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Masallarin Evreni

173  Yesim Korkut ® Masallar ve Psikanaliz Evreninde, E. T. A. Hoffmann,
Der Sandmann Adh Eseri ve Claude Ponti ile Bir Yolculuk

177 » Bernard Chouvier ® E. T. A. Hoffmann'da Bakig ve Tuhaflik /
Le Regard et L'etrange chez E. T. A. Hoffmann

197 » Maia Guinard » Ug Alti Yas Arasi Cocuklara Yonelik Resimli Kitaplarda

Tuhaflik Ogesi: Claude Ponti'nin Diinyasinda Bir Gezinti / A propos de
l'étrange dans les albums pour enfants de trois a fouillis disparait
lorsqu’on se laisse pénétrer par cet univers ot le processus primaire

est roi; six ans: une exploration de Uunivers de Claude Ponti

Gergek ve imgesel: Yabanciligi/Tuhafliin Simgelestirilmesi

227 # Christian Guerin * Tuhafin Biiyiisiinden Yabanciligin
Simgelestirilmesine Roger Caillois / De la fascination pour l'étrange,
a la symbolisation de l'étrangeté chez Rogers Caillois

248 * Nami Bager » Son Lacan va da Lacan'in Sonu

Gegen Sayidakiler
259 » Say1 70-71 Michel Foucault

9 Eylitl tarihlerinde Galatasaray Universitesinde bir psikanal
sempozyumu ditzenlendi. Yaratncnhgm tuhaflik-ya

run andx, okundu, tartigildi.
,' " IPA Tiirkiye Psikanaliz Caliyma Grubu: Psike Istanbul,
aiversitesi Yaraticihik ve Klinik Uzerine Caligmalar Agi, Gal
wversitesi isbirliginde diizenlenen etkinligin metinlerini, sem
litmlemeye sadik kalarak alti ana baghk altinda yayimhyoruz: "At
gusu Sahneyi Kapladiginda®, “Sinemada Yabancihik / Tuhaflik’ , “Ote
Kimlik Karmasas1”, “Sézel Olmayan Yaratimlar ve Ruhsal Olara
Kalma”, “Masallarin Evreni”, “Gergek ve imgesel: Yabanciligin /
Simgelestirilmesi”.

Tiirk sinemasindaki tuhaf erkek figiirlerinin sosyo-politik ve ps
tik okumasindan Almodovar sinemasinda tuhaf transseksiiel figiirlere s
mada tekinsizlik; Camus, Maupassant, Melville, Caillois, Orwell, Ko
ve Wolfson {izerinden edebiyatta bir zamanlar tamidik olan bastirilm
sel deneyimlerin tekinsizlikle geri doniisii ve tekinsiz temalarda or(ay&
kan “koti ikiz” olgusunun tezahiirleri; masallar evrenindeki tuhafhk 6§
performans sanatinda tamidik ve tuhaf diyalektigi; psikiyatri kurumlan ada
tedavi goren hastalarin “ham sanat” eserleri ve Heidegger ve Lacan ftize-
rinden yaraticihk okumalarinin verimli bagka okuma ve tartigmalara y

acacagim digiuniyoruz.

Cogito, savi: 7.
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2013 yiliny, Tevfur Erdogdu konuk editérliigiinde tarih yazicih ve tarih fel-
sefesi ozel sayisiyla karsilavacagiz.

et =] bk e
mﬁ*i'wn"m'-"!m —gy e gy

Seyda Ozritrk




TN N

Yaratmah mi Yaratmamahli mi?

AYLA YAZICI

Uzun zaman bir psikiyatri hastanesinde psikotik hastalar ile ¢calistim. Giinii-
miin énemli bir kism psikotik insanlarin arasinda gegivordu. Varsani ve san-
rilar ile kendi olugturduklar: “tuhaf” diinyalarinda yasamay se¢cmis, gergek
diinya ile aralarina mesafe koymus insanlar. Sonra ofisime geliyor, “psikotik
olmayan” insanlara terapi ya da analiz yapiyordum. Boyle bir giiniin sonun-
da Virginia Woolf'un hayatim1 anlatan bir filme gittim. Bir tiirli filmin igine
giremedigim gibi baz1 sahneler bana nerdeyse komik gelivordu. Diger izleven
kigilerle benzer duygular yagayamadigim apagikti. Siiphesiz oyuncular ¢ok
ivi oyunculardi, hatta basrol oyuncusu édiil bile aldi. Niye boyle bir tepki
verdigimi digtindiim. Film bana ¢ok sahte, viizeysel ve vapmacik gelmisti.
Ben kendi igimdeki tuhafligy, hastalarin vasadigi ve giin boyu bana aktardig
aciyr sembolize bir hale dontistiiremiyordum ve filmi izleyemez hale gelmis-
tim. Ama salon doluydu ve herkes duygusal bir tepki gostermisti. Onlar bu
sembolize edilen tekinsizligi/tuhafhig hissedebiliyor ve filmin igine girebili-
yordu ama ben diginda kalmistim, Biitiin giintim tuhaf-tekinsiz olan insan-
ik halleri iginde gegiyorken aksam baska bir insanin tuhaf-tekinsiz halinin
anlatilmaya ¢alisildiga bir sanat eseri bana ¢ok uzak kalmisti, Somut acila-
rin iginden sembolik diinyaya gegemiyordum. Anlagilan bu gegisi vapmak en
azindan benim igin éyle kolay bir is degildi. Bu durum, bir yoniivle, hastanede
vasayan, yagsamak zorunda birakilan kronik ruhsal hastaligi olan insanlarin
gormezden gelinmesi, “deliligin” insanhk tarihi boyunca toplum disina itil-
mesi, bir taraftan da bu insanlarla ilgili sanat gahigmalarinin ilgi ¢eken, ¢ok

Cogll(;: sayi: 72, 2012

. .ndli birimde yanyordu. Uzun hastane yausx sonucu ciddi yati yitimi
ugiramisti. Hastane dncesi hayatinda miizik egitimi almig, egitmenlik

rendiginde bu kisinin olduk¢a duygusal bir tepki gosterdigini ha
Aglad: ve mutlu oldugunu séyledi. Bir hafta sonra ok ilging ve bir o
da korkung bir sey yaparak, bir goziinii ¢ikarmaya gahsti. Tuhaf-tekin:
durumdan yaratici bir edimle, bir an, bir siire gikmasi onu daha § I
bigimde tekrar tuhafligin-psikozun igine gekmisti. Yani bu is hig ¢
lay olmuyordu. Yarattigi miizik bagka insanlar tarafindan duy
sembolik olarak onlarda bir karsihi oldugunda yikici bir hale g
Otekinde var olunca, kendi bir par¢a yok oluyordu. -
Endonezya'da halen aktif olan bir yanardag var - Merapl
yeri, bir siire énce zivaret etmistim. Uzaktan ¢ok etkileyici, gt
bir goriintiisti var. Bakan kisiye estetik iginde sayis1z sembolik
sunuyvordu. Merapi yanardagimn ¢evresinde de dolasabiliyors
daga oldukca vaklastik ve bir jiple dolasmaya ¢iktuk. Dagin bu ¢
ninda olmak hig de éyle estetik zevkler sunmuyordu. Dolagirken, i
vasadig séylenen bir kéyiin Gistinden-iginden gegtigimizi soylediler,

Cogito, say1: 72,




i, arada bir
lltcltt mlar ve yi-
kilmig, yanmig bina
kalintilamn  vardi.
Hepimiz ¢ok sikil-
dik ve huzursuzluk
hissetmeye  basla-
dik, neden geldigi-
mizi de tam anlaya-
madan, bir an evvel

oradan gitmek isti-
vorduk. Déntis vo-
lunda ise, uzaktan
vikilmis ve yanmus
oldugunu gordiigii-
miiz bir evi ayirt et-
tik, yanindan gegip
gidecekken, yakla-
sinca yvikintinin bir
diizeni  oldugunu
fark ettik. Rehberi-
miz miize oldugunu
Bildigimiz
klasik miizelere hig

sovledi.

benzemiyordu, Gi-

rig serbestti ve oda-
lar1 rahat¢a gezebil-
me imkam vardi. Ev esyalarindan arta kalanlar: 6zenle ve diizenle hepsi
héla yanmig, bozuk vs. olmasina ragmen sanki bir ev yerlestiriyormusca-
sina verlegtirmisglerdi. Kapida tam bir hayvan iskeleti, vanmis ama tamms
izlenimi veren bir motosiklet, mutfakta arag geregler, kitaplar ama yanmus,
hasar gérmiig halde gibi... Ama ilging olan, artik bu evin iginde olabiliyor-
duk, olmak istiyorduk ¢iinkii merak etmeye ve nihayet bir duygu hissetmeye
baslamigtik. Huzursuzluk, sikinti artik bir anlam kazanmist: ve bu miizeyi
gezerken, insanlarin vasadig, maruz kaldigi dehseti hissedebiliyor, kavra-
yabilivorduk.

Cbél(uj sayn: 72, 2012

m'dt unddyevmh Bu;ndmmmkendlmm blrudnhp
¢ hissedebilir, bu felaketi yagayan insanlar: anlamaya ¢alisabilir, on-
Mlebﬂlr ve onlara kendimizde yer agabilirdik.

na Segal deliler, ditg gorenler ve sanatgilar ¢ok fazla sey paylagir de-
arasindaki gizgilerin o kadar belirli olmamasina ragmen, ara-
aki farklarin bedeli hig kuskusuz ¢ok bityiik. Bilinmeyen, tanimlana-
n efier yaraticihikla sonuglanmazsa, ¢oklukla yvikiciligan iginde kalir...

Cogito, savi: 72, 2012
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v :ﬁiﬁsin, sadece giindelik hayatta degil sanatsal yaratux
tigim vurgular. J.M. Quinodoz, Lire Freud (Freud O

imgeleminin kendisine sundugu biitiin araglar: kullanir.

1993'te Marguerite Duras, Ecrire (Yazmak) isimli kitabinda
yordu ... yazi her yerdeydi, bu yaziy1 yabani kiliyor... Umutsuz
.'3 ne de yazmak. Yok, umutsuzlukla vazmak..." diyordu.
 Freud, Ferenczi've yazdig1 2 Ocak 1912 tarihli mektupta
~man zarfinda kederler igindeydim, uyusturucum da yazmakts; y
 mak, vazmak..." divordu,

Freud yapitlarindan canh varhklar gibi bahseder, bir biling
cesine gore degisim gegirdiklerini séyler. Ona gore yazi ve yarat
rincil nesne iligkisine bir doniig vardir, ardindan simgelestirme ve yii
gergeklesir. O halde yazmak ruhsal yaralar derinlemesine iglemenin
ludur ve libidinal bir yatirim, bir oyun hazz ve ruhsal bir ¢iftecinsivet
igerir. Yazarin ya da sanatgimin yapitinin sonunda yasadigi depres
¢okg¢a bahsedilir.

Freud sair ve vazarlar karsisinda biiyiilenmistir. Onlarin insan ta biating

1 Quinodoz, Lire Freud, s. 194,
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sezgiyle bildiklerini dtgiintir. Sanatginin, okur ya da seylreinin cogkularin

uvandirma yetenegine hayranhik besler.

Freud 1907 tarihli "Edebiyat Yaraticisi ve Diislem” bashikhi makalesinde
kurmaca hikéye varatan kisinin, kendine 6zgi bir dilnya yaratmak iizere
gergekligi diizenleyen kisi oldugunu sévler. Edebi vazi, yazan éznenin ruh-
salligina gémiilmiis hakikatleriyle birlikte i¢ diinyaya bicim verir. Freud
sunu vurgular: “Yazar bagka turla ilerler. Dikkatini kendi ruhunda biling-
digina verir, gelisme imkanlarini gézler ve bunlari bilingli bir elestirellikle
bastiracag: verde onlara sanatsal bir ifade kazandinr.”

1903'te Wilhem Jensen tarafindan yayimlanan “Gradiva” éykiisii tizerine
vazilar1 Freud'un bir sanat yapitini ilk ele alma denemesidir. Daha sonra ayni
sey plastik sanatlara ait yapitlara uygulanacaktir. Bugiin bunu uygulamal
psikanaliz olarak adlandiriyoruz. Tipki psikanaliz tedavisinde oldugu gibi
vazi bir yaratma alam agar. Andre Green vazarla okur arasinda Winnicott'un
tarif ettigi anlamda bir metafor alaninmin agildigindan bahseder.’

Melanie Klein'a gére yazmak bir onarma zorlantisidir. Burada birincil
nesne iligkisi alanindayizdir. Tipk: ¢ocuk gibi vazar da depresif konumdan
gecerek yikicr diirtilleri yiiceltir. Gergeklikle arzu arasindaki ¢atismay: ya-
tistirmak i¢in tiimgiighilitkten vazgecer ve simgeler (harfler) kullanir, Klein'a
gore bu arzu, annenin karmindaki icerikleri ve bunlarin arasinda bulunan
babanin penisini ¢almak isteyen bebegin bilingdisi arzusudur. Bebek bu
arzunun annede intikam tetikleyebileceginden korkar; onarma ihtivacim
yaratan da bu korkudur. Dolayisiyla anne tarafindan zulmedilme endisesi
varatici edimin temelini olusturur.

Sozlerimi Milan Kundera'dan bir alintiyla bitirecegim “Roman bireylerin
hayali cennetidir, Hi¢ kimsenin hakikatin sahibi olmadig alandir.™

Fransizeadan gevirven: Niliifer Erdem

2 Freud, "Le créateur litteraire et la fantaisic”, s. 243,
3 Green, La Deliaison,
4 Kundera, Roman Sanati, s. 194

Cogito, sayr: 72, 2012

s, M, Lerire (Yazmak), Parls, Gallimard, 1993

Froud, S, (1907), "Le eréateur Hiteraire et la fantaisie” (Edeblyar Yarancist ve Diglem), GW VT,
N 213

2 id, S, (1912) Correspondance, Ed. Andrée Haynal, Cev, Cog-Heron geviri grubu, Paris,

Calmann-Levy, 19922000,

pen, A, La Dellatson, Parls, Les Belles Letwres, 1992,

Rundern, M, Lart du roman, Paris, Gallimard, 1986 (Roman Sanat, Istanbul, Can Yayinlari,

2012)

f@ulmdoz. LM, Live Freud (Freud Okumalary), PUF, Parls, 2004,

Cugitu.r ;;\'l: 72, 2012



Dil Tuhaflaginca:
Orwell ve Wolfson

BELLA HABIP

Psikanaliz ve yaraticihik gergevesinde tuhafhk ve yabancihik konusunu ele
alan bu sempozyumda ben dil konusunu ele alacagim. Dili 6znenin ortaya
¢ikmasi agisindan, 6znelligin dogusu agisindan inceleyecegim. Konustugu-
muz dil yani dile gelen, Lacan'in la parole ad1 alinda kavramlastirdig dil, biz
psikanalistlerin bilingdigini ¢oziimlememiz i¢in ve dzellikle bu bilingdiginin
dile gelis bi¢iminde, vani séziin bizatihi kendisinde (parole) 6znevi ortaya
gikarmamiz agisindan gok 6nemli; tabii bu sefer tuhaf bir 6zneden s6z ediyo-
ruz... Keza dil konusunun, konusma, anlasma, anlasamama ve dil karmasas:
konusunun insanhgin basat meselelerinden biri oldugunu Babil Kulesi efsa-
nes!nden beri biliyoruz; dilin kimi kullanimlarinin insanliktan gikaric ve
abancilastiric: potansivel tasimasina da tanik oluyoruz. 1970°li yillarda psi-
koﬁklerln annelerinin ¢ifte mesaj veren paradoksal ve kafa karistiric tiimce-
leri fizerine epeyi yazip gizildi. Psikanalistler,' sistemistler’ sizofrenlerin ai-
lelerinde paradoksal bir diigtincenin hakimiyetinden soz ettiler. Aym1 zaman-
da kafa kangtiran tiimcelerin aksine, konusmanin ézgiirlestirici ve sagaltic
oldugunu da Freud ve Breuer'in Histeri Uzerine Caligmalar adh yapitindan
beri biliyoruz. Keza konusmanin disinda da, edebiyatta da sozciiklerin her
seferinde yeni bir sekilde kullanimiyla dilin giiciiyle kargilagiyoruz.

I Racamler, Les Schizophrénes.

2 Bateson, Steps to an Ecology of Mind: Collected Essays in Anthropology, Psychiatry, Evoluti-
on, and Epistemology.

Cogito, sayi: 72, 2012

Mrurdmamml-rkm. binnaal&yorvesay

de lmnu;mktadm Ozne iste bu tuhaflik kargisinda sagiran
alist o 6zne ile konusan kigiyi bulusturur. Béyle bir bulugma
ezse psikanaliz tedavisi can sikintisi igeren tuhaf bir maceraya dé
. Bu sikintidan Winnicott soz edivor.
' "‘parantez agayim. Winnicott'un sik sik profesyonel camianin
p, sosyal hizmet uzmanlari, egitimciler, hatta din adamlariyla s !
eruz Tahmin edebileceginiz gibi din adamlar: da galis
nemli bir boliimiini, kendilerine itiraf etmeye gelmis ruhsal ag
en kisilere dinsel ogretiler dogrultusunda ogiitlerde bulunm:
J,-gﬁstermeye ayirmis durumda. Ama yine aymi din adamlar:
t larin kimilerine dinsel agidan yardimc: olup olamay
la tereddiitlii. Bu halk séylesilerinden birinde bir giin Winn
‘adamlar, konusarak yardim edebilecekleri bir kisiyle profesy
¢ duyan bir kisivi birbirinden nasil ayirt edebileceklerini sora
“nicott dnce bir duraklar, sonra meseleyi karsiaktarim cephesinden
.ibyle bir yanit verir: “Bir kisi size gelip konustugunda, onu din
mmzin sikildigini hissederseniz, hastadir ve psikivatrik sagaltima ihtiy
vardir. Eger ilginizi cekmeye devam ederse, sorunu ya da ¢atigmasi ne k
agir olursa olsun, ona vardim edebilirsiniz.” vk
Biz analistlere gelince iste bu sikintinin oldugu verde bizim jargonﬁ-““
muzda “6znellesme” dive adlandirdigimiz bir meselenin séz konusu dl‘g
dugunu goriivoruz, Kim konusuyor, nereden konusuvor, kime kon\tsuﬁ
ve nihayetinde ne konusuyor sorular: kafamizin i¢inde dbnmektedirw
psikanaliz tedavisi bu sorulara siireg iginde yanitlar bulmakla mﬁkeﬂ'&
Ozneyi aramaktayizdir. Aymi1 zamanda 6znenin kendisini de benliginin
iginde kesfetmesini saglamahyiz. Oznenin otekinin soylemiyle sekillen-
mis kendi tarihini nasil sahiplendigidir burada séz konusu olan. René

3 Kahn, "Préface de Masud Khan”,

Cogito, sayn: 72,




‘Roussillon'on davimivia Sxnellas

Bu 6zne sorunsahni, dzellikle de éznenin yok olmasini simdi iki edebi-
vat metniyle ele alivorum. Birincisi Orwell'in /984"1; digeri ise L. Wolfson'un
kendi psikotik yagantisim garpic bir bigimde aktardign Sizofren ve Diller®
adh kitaba,

1984'te, iginde 6znenin vok oldugu yeni ve tuhaf bir dilin icadina tamk
oluyoruz. Bu dilin adi yenikonug. Kitap her ne kadar totaliter rejimlerdeki
polis giiciiniin siirekli bir gézetleme ve diistinme yasagini kurumsallastirdi-
g1 bir diinyanin hicvi olarak yorumlansa da, dil tizerine yazilmis énemli bir
bagyapittir.

Bu tuhaf dil nasil islivor? Oncelikle Okyanusya denilen bu iitopya karsiti
cehennemsi tilkeye bir goz atalim. Okyanusya siirekli Avrasya ve Dogu Asya
ile savas halinde ve iilke Bitytik Birader lakapl bir diktatér tarafindan yéne-
tiliyor. Biiyiik Birader’in bir de Goldstein adh ezeli bir diismani var, Ekran-
larda, toplu gosterilerde, tiim nesriyatta, iletisime elverisli her alanda Biiyitk
Birader'in yaptig: seyler éviiliiyor ve Goldstein'in vatan haini oldugu viiksek
sesle haykiriliyor; hatta nefret giinleri ve saatleri diizenleniyor ve insanlar
igi giicii birakip toplu halde Goldstein’a kars: nefretlerini haykiriyorlar. in-
sanlar evlerinde olsun sokakta olsun birtakim tele ekranlar tarafindan iz-
leniyorlar. Ekranlar hem parti yonetiminin propagandasim siirekli olarak
yayinlamakta hem de ayni zamanda, ekranlarin igine verlestirilmis kamera-
lar insanlarin titm hareketlerini, s6zlerini hatta yiiz ifadelerini kaydetmekte
ve merkeze bildirmektedir. Insanlar siirekli takip alundadir. Ekrana kars:
sirtint dénmek de ise yaramaz zira ekrana yansiyan bedenin arka kismi be-
lirli bir zaman diliminden sonra siiphe uyandiracaktir. Bu ytizden insanla-
rin yiizinde ebleh bir ifade vardir: Sakin bir gilimseme ve igi bos bakislar
i¢ dilnyada neler olup bittigini ustaca gizler hatta i¢ diitnyanin varhgin bile
tedricen ortadan kaldinir. Bir giin romanin bagkahramani olan Winston
odasinda tele ekranin tam olarak algilayamadiga duvarin iginde gomme bir
kose kesfeder. Bu kégenin iginde, tele ekranin bakis alanindan uzakta vaz-
maya karar verir ve karaborsadan satin aldig1, kuse kagith, artik bulunma-
yan cinsten giizel bir deftere gocuksu bir hazla yazmaya koyulur. Yazdig ilk
metin ipe sapa gelmez ve bir anlam biitiinliigiinden yoksundur. Bir gece énce

4 Roussillon, "Pluralité de 'Appropriaton Subjective”,
5 Wolfson, Le Schizo et les langues,

Cogito, sayi: 72, 2012

eylert neden yazd wmm skt g
aniy yazmak!einmrgunmkmmayzkwmh- Yazmak bir an
Misine ayna tutacak bir nesneyi yaratmak gibi okunabilir. ¢
azdhgn ilk metinde 6zne yoktur. Orwell bunun alum gizer: ‘:-
bﬂyuk harflerden, sonra da noktalama isaretlerinden vazgegtigi
i bir diigtinme alanina mahal vermeyen bir metinden sz eder. Bu ay

iruz. Rityasinda artik hayatta olmayan annesini ve ¢ok az hatirla
Uk kiz kardesini goriir. Yazma eylemi sayesinde hatirlama ve kendi
".-n me ve dznellesme hareketi ivme kazanmistir. ¢
~ Tiim roman boyunca, ekranlardan yayilan sloganlarin diliyle,
\Tl_?" yontemlerle 6rgiitlenmig biirokrasinin kullandig 6znesiz d
ve bilincine gittikce sahip ¢ikan romanin bagkahraman Wins
¢hih dil olmak tizere iki farkh dille kars: kargivayiz. Sloganlar,
' bir yaninda, “Savag Banistir, Ozgiirlitk kéleliktir, Bilgisizlik k
“den, “tek tek anlagilmayan, ancak soylenmis olduklar: igin g
veren sozlerdi”. Roman sanki bu iki farkh hareketin etrafindad
zamanin chsinda, mutlak kesinlik igeren, ézne barindirmayan
dilini, konugdille dile kars: agilan yvikic1 savasi, dilin yikimin g
diger yandan da 35 vasindaki Winston'un giinliik tutarak tarihine |
sahip ¢ikmasina, kendi {izerinde diisiinen bir dilin, ozdiistintimli bi
ortaya ¢itkmasina tanmik olmaktayiz.
Dilin yikimini sadece propaganda dilinin giindelik hayatin en ticra
selerine kadar sirayet etmesinde gérmiiyoruz. Insanlarin kendi ar: i
konustuklari dilde de bir tuhaflik var. Ornegin Winston'un komsusu Bayan
Parsons'un kullandig dilde de bir tuhaflik var. Bu kadin ¢ok kesik kesikﬂ‘cf
ciimlelerinin sonunu getirmeden konuguyor. “Tom evde yok da” ya da "Qﬁ
cuklar. Bugiin hi¢ disar1 ¢ikmadilar. Tabii bu yiizden,” Sanki ciimlenin ke-
sildigi yer susulmasi gereken bir yer, Uzatilirsa farklh anlamlara, dolayisiyla
farkh bir iletisim bigimine vol agabilir. Ornegin karsisindaki kisi de kendi- f
sinden s6z etmeye baslavabilir ve iki insan karsihklh bir ahgveris iginde ken<
di dznelliklerini ortava koyabilirler, Oznelliklerin bulustugu bu ara alanda
baglar kurulmaya baglayabilir. Oysa Biiyiik Birader'in iilkesinde msanw
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birbirleriyle bag kurmasi istenmez. Insanlarin btrblmmm ve

iktidarin denetleyemeyecegi bir alan olusturmalar: ortadan “bubarlasmala-
rn” igin en glizel nedendir. Bu diinyada ilk sahneye, ilk sahne tizerinden kok-
leri, atalar:, gegmisi diigiinmeye, hayal etmeye yer yoktur. Her yer ve her sey

salt gergektir. Cocuklar bile oyunlarinda hayal giiclerini cahstirmazlar; ger-
gege vapismis kalmislardir. Ornegin Winston'un kap: komsusu Parsons’larin
¢ocuklarinin en biiyiik eglencesi sehir merkezinde hunharca gergeklestirilen
idamlar: seyretmek ve nefret gighklar: atmaktir. Istekleri yerine getirilmeyen
gocuklarin elindeki silah da ebeveynlerini casuslukla itham edip vetkililere
ihbar edeceklerine yonelik savurduklan tehdittir. Cocuklarin diirtiisellikleri
de herhangi bir ertelenmeye tahammiil edemeyecek diizevdedir: Bu sizopara-
noid ditnvada hayal kurmaya, ovun oynamaya ver yoktur.

Bu gergekle yapisik bir bigimde siiregelen yasamin bir diger ozelligi za-
manin yok olmasidir. Kitaptaki kahramanlarin gelecekle ilgili herhangi bir
proje, hayal ya da arzular: olmadig gibi gegmisleri de siirekli tahrip edil-
mektedir. Bu tahribin en giizel 6rnegi Winston'un bakanhktaki editorlitk go-
revidir. Bu gérev New York Times gazetesinde yayimlanmis gegmis yillara
ait makalelerin simdiki zamanin gerekliliklerine gore “diizeltilmesidir”, Or-
negin “Mart aymmin 17'sindeki Zimes'a gore Bityiik Birader, bir dnceki giin-
kii sovlevinde .... saldirgan Avrasya kuvvetlerinin, yakin bir tarihte Kuzey
Afrika’da ¢ikarma yapacagindan séz etmisti. Oysa [Winston'un diizeltme
vapacagi tarihte] Avrasya kuvvetleri Kuzey Afrika'va dokunmamsti bile, Bu
nedenle Biyiik Birader'in soylevini bagtan yazmak gerekivordu. Tahminleri
gergeklere uygun olmalivdi”, Gegmisin daimi bir sekilde “diizeltilmesi” ve
eski dokiimanlarin da “bellek delikleri” adi verilen hava borularindan atil-
masi ve yok edilmesi gerekiyordu, Bu borular her odada oldugu gibi kori-
dorlara da yerlestirilmisti ve kagitlar bu borulardan athyordu. O kagitlarin
akibeti neydi, o kigitlara ne oluyordu sorusunu Winston'un aklindan gegir-
digine tamk oluyoruz. Gergekler sitrekli tahrip ediliyor ve degistiriliyordu.
Bu tarihin veniden yazim hareketinde Orwell yalandan ¢ok sagmanin, an-
lamsizhgmn hitkim stirdiigi bir diinyanin altini gizer ve kahramanina soy-
le dedirtir: “Yapilan is bir sagmaligin bir baskasiyla yer degistirmesiydi.”
Ugragilan iglerin gogunun gergek diinyayla bir ilgisi yoktu. Istatistikler ilk
halleriyle de uydurulmus sekillerivle de diis Giriiniiydiiler. S6éz konusu olan
sadece yalan ve sahtekarhik degildi zira yalan olmasi igin bir dogrunun varh-
ginm1 kabul etmek gerekir, dolayisiyla bir diisiincenin varlig: da zzimnen kabul
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olur. Oysa digtincenin ve ditgtinmenin hizla vok oldugu bu kaotik
din her trla tespit, dugiince ya da veri anlikti ve her an degisebilirdi.
", ‘gazeteler, dergiler toplanip yeniden yazihiyordu ve her gazeteden
dergiden “diizeltilmis” bu tek sayr oldugu igin diger basimlarla kiyas-
hakikate ulagmak da imkansizdi. Bir de astelik “... Istenilen,
rin, baski hatalarimin ya da vanhs baskilarin dogruluk adina di-
di”, Yapilan tahribat, tarihin yeni bastan kurgulanmas: igindeki

1k dogruluk adina vapilmig bir is olarak gosterilerek temel kavram-

-
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larin da i¢i bosaltihivor ve bir sey aymi zamanda da tersi olabiliyordu, Bu
da bizi dogrudan Okyanusya anti-titopyasinda icat edilen ve 2050 yilinda
sozliigiiniin tamamlanacag tasarlanan tuhaf bir dilin ingasina gotirtyor.
Yenikonus adh verilen bu dil Ingilizce {izerine kurulmasina kargin igerdi-
&i veni tiiretilmis sozciiklerle, tiimeeleri giiniimiiz Ingilizcesini konugan biri
igin pek anlagihir degildi. Bu dilin temel amac: iktidardaki partinin (Ing-
sos, Ingiliz Sosyalizmi) ilkelerinden sapacak kabul goren égretilere karsit
diisiincenin tizerinde diisiiniilmesini olanaksiz kilmakti. Hatta herhangi bir
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denlkbﬂm zira bu dil, dﬂln kendi 0zerine olan &
gellivordu. Bunu séyle yapiyordu. Oncelikle bu dllde‘ '
kin anlamlara gelebilecek kelimelerden uygun bir tane sevﬂiywdu ve gerisi

bellek deliklerine atihyordu. Ya da bir sozciigiin alabilecegi farkli anlamla-

rin 6niine gegilivordu. Ornegin “6zgiir” sézctigii yenikonusta hala yasiyordu
ama yalmz “bu kopek bitten azadedir” ya da “bu tarla yabani otlardan aza-
dedir” olarak kullamhyordu. Ozgiir sézciigti “sivasal dzgirlik” va da “di-
glince ozgiirliiga” olarak kullamilmiyordu. Dil hazinesi gittikge kiigiiliiyor
ve azalhiyordu ve sozciikleri azaltmak hazirlanan yeni sozliigiin basat hede-
fiydi. Sozcetik dagarcigr giinliik kullanim i¢in simrdandimlmist: ve anlam
belirsiz ve yoruma agik sozciikler anlmigti. Iktidardaki partinin ilkelerine
ters diigen sozciikler de sozlitk disina gikarilmisti. Keza sifatlarin birgogu
da dilin disindayd: ancak kullamilmasi ¢ok elzem olan baz sifatlar kulla-
nihyordu. Ornegin aydinhk sifati kullaniliyorsa onun karsiti olan karanhk
sozcligi kullanilmiyordu; onun yerine “aydinhik degil” kullanmihyordu. Keli-
me dagarciginda her azalma bir kazang sayilivordu ve boylece diisiince sis-
temi de daraliyordu. Bu dili degil sorgulamak bu dilin i¢inde diigiinmek bile
imkéansizlagiyordu. Hatta hedeflenen beynin 6én kismini degil sadece girtla-
gim kullanarak kisa sesli sézciiklerle konugmakti ya da daha dogrusu ses ¢i1-
karmakti. Bu amag yenikonusta érdekkonus sozciigiiyle belirlenmisti ve bir
ordek gibi vaklamak demekti. Hizli ve kisa kisa konusan bu bireyler bsylece
hem duygulanmimlarindan hem de sahip olduklar: bilgi dagarcigindan kopu-
yorlardi, Sozciiklerin igindeki ruh, duygulamim ve tarih bellek deliklerine

goktan havale edilmislerdi. Dil salt bilgi verici hedefine indirgeniyor gibi gé-

ziikse de bu da bir vanilsamayd. Zira gittikce azalan sozciikler, birbirlerine
vapisan sozciikler, salt kelime kokiinii muhafaza etmis yiikklemler ve baglag-
lari yok edilmis tiimeelerle insanlar birbirlerini anlamak bir vana dursun,
artik sadece mimikleri ve icgiidiisel duyumlar referans alarak birbirleriyle
iletigime gegebilirlerdi.

Seffaf bir dil yaratmak igin “lizumsuz laf kalabaligimi” ortadan kaldir-
maya yonelik bu dile hakim olma hareketi, dilin kendi iginde, yabanci ola-
rak algilanan opakligin, tstii kapahhgin, gifte ya da ¢ogul anlamhhigin,
anlam belirsizligini ortadan kaldirinca, dilin daha tanidik olmasi bir vana,
igindeki yabancinin daha da perginlegsmesine neden olmuyor mu? Dile hakim
olmak Orwell’in diinyasinda dildeki yabanciyr yok etmekle baslar ama bu-
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yabancndlllnkandiklvnmlarldlr dilinkendlsldtrennﬂlﬁe” |,
udll isaret ettigi nesnevi oldiirtir; yerine o seyle yakindan whi))
qan bir ses ya da fonetik birim geger. Seylerle kurdugumuz ﬂw
yimlanir ya da yabancilagir. Dil kendine 6zgt igleyisiyle, kendine d :
Ayl sevlere isim verir. Bu isi yaparken de dil seylerin dogasim
di dogasimi bize dayatir. insan vavrusu bu yabanc dogayi M
n karsilar. Seylerle kurdugu dolayimsiz iligki dil tizerinden,
in dolayimlanir. Bu bir yabancilasmadir. Dolayimsiz ilk iligkinin
nda kalir; ta ki riyalar, dil stirgme ve sakar eylemler bizi on
;ekllde haberdar edene kadar.
yab ancilasmayr Louis Wolfson anadiline karg: nefret s
 Stzofren ve Diller adlh kitabinda Wolfson, kendi pslko;t!k
sanci dillerde okuyan talebe” va da “demansh talebe” n
sahus izerinden, kigisiz bir tislupla anlatir. Kitap Wolfson't
a ne yaptigim yazdig bilimsel bir dokiitman niteligindedi
'::okuyucu_vu kavitsiz birakmaz. Anadili ingilizce olan Weo
zca yani yabanci bir dilde yazmigtir. Wolfson New York't:
dikte yasayan 20'li yaslarinda yabanci dillerde okuyan bir taleby
k tedavi gérmiistir. ol
Wolfson anadili olan Ingilizceden nefret ediyordu. Annesinin ko L
u Ingilizeeyi duyar duymaz kulaklarimi tikiyor ya da aninda radyosunu
kulagina yapistiriyor, yabanci dilde miizik ya da yabanc: dildeki bir radyo '3 "
programini dinliyordu, Olur da kazayla Ingilizce bir sézciigli duymug ise, 1§
‘aminda bu sézciigii anlam olarak ona yakin olan fakat aymi sesleri W
bir baska dildeki sozciige geviriyordu. Ornegin annesi evde hisimla, yﬁkuk .'
sesle bagirarak “Where are my glasses?” (Gozliiklerim nerede?) diye dola-
nirken, Wolfson where sozctigiinii alip onu Almanca’daki fonetik agidan ona
en ¢ok uyan woher (nereden) sézciigiine aninda gevirir ve rahatlar. Where
sozciiginiin zihninde takili kalmas) onun igin ciddi bir iskencedir. Ya da bir
diger ornekte Ingilizcedeki tree sozciigii Fransizcadaki terre (toprak), Rusga-
daki derevo'ya gevrilecektir. Amag hem ingilizceden bagka bir dile atlamak
hem de o dilde hem anlamsal agidan hem de fonetik agidan (sessiz harflert

Kivati
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Bu yitzden Wolfson zamanmin énemli bir kismini yaw&lhve vakfetmis
durumdaydi ve siirekli farkli dillerde (Fransizca, Almanca, Rusga, Ibranice)
yeni sozciikler ezberlemektevdi.

Wolfson'un amaci anadilini éldiirmek ve iginde diistinebilecegi, anlam
yaratabilecegi yeni bir dil yaratmakti. Annesinin sozciikleri bir ok gibi “ku-
lak zarim delmekte ve igindeki kemikgiklerin titresimine neden olmaktay-
di”. Wolfson annesinin sozciiklerini kendisine “zerk etme” hareketini ciddi
bir saldin olarak nitelendirmekte ve annenin “biricik varhg” olan sizofren
oglu tizerindeki “zafer”ini deneyimledigini ileri siirmektedir. Bu saldiriya
kargi koymak ve hayatta kalabilmek igin, —bu ciddi bir sliim kalim savasidir-
Wolfson bir "yontem”e bagvurur, Bu yéntem anadili olan ingilizcedeki her
sozcligll pargalara bélmek, unufak etmektir. Pargalanmis sozciikler anlam-
sizlagirlar, zaten Wolfson igin Ingilizce telaffuz edilmis herhangi bir sézcitk
anlamdan yoksundur, tehlikeli ve zehirli birer ok gibidir. Parca parga olan
bu sézciiklerin sessiz harflerini muhafaza edip yeni bir dilde onlar: yeniden
diriltmeye ¢aliymak Wolfson'un yaptig istir denilebilir. Dil sanki onun igin
veni bir diinya, yeni bir anlamlar biitiinii veni bir sistem, belki de veni bir
evdir ya da kapsayandir. Wolfson her 6liimlii gibi veni bir dilin i¢ine dogmaz,
veni bir dil inga ederek kendisini onun igine yerlestirir. Bu cilgin projede ebe-
veynler, atalar ve ilk sahne Orwell'in yenikonug'unda oldugu gibi yok olurlar.
Okyanusya'nin yenikonug projesi ile Wolfson'un ana dilini pargalayarak veni
bir dil yaratma projesi 6ziinde aynidir. Her ikisi de yeni bir diinya yaratma,
dtinyay: yeniden yaratma ¢ilginlign pesindedir. Her ikisinin de mesguliyeti
bunu dil iizerinden gergeklestirmektir. Ama bu iki farkl projeyi birbirin-
den ayiran sey dile kars: alinan tavirdadir. Yentkonug projesi éziinde bu dili
diistinecek bir 6zneyi de yok etmeyi hedefledigi igin dili ve aym zamanda
insanhg da ortadan kaldirma projesidir. Orwell dilin kemiklesmesi, han-
tallasmas: ve yozlagmasi tizerinden totaliter rejimlerin vasadigimiz dinya
tizerinde saldig: tehlikeye dikkati geker.

Oysa "yabanci dillerde okuyan gizofren talebe"nin annesinin konugtugu
ve yabanci olarak algiladign Ingilizceden kurtulmak tizere i¢inde diigiinebi-
lecegi bir dil yaratma projesi 6znenin hayatta kalabilmesi ve belki de yeni-
den dogabilmesi igin ¢ilgin da olsa 6zne agisindan bir umut icerir. Bu umut
annenin konugurken gikardigi sesin iginden kopartilan sessiz harflerin ya-
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Inde Wolfson sahiplenici ézne olarak, annenin sesini yutnusahn
llagtiran babanin dilivle yeniden ditnyaya gelme sansi elde e
pn'un anne ve babasinin dillerini bulusturdugu, dilbilimin ta
kurallarml sahiplendigi bu fantastik ilk sahnede, nihayet, y:
j";‘l‘ yla kendi tarihini sahiplendigini ileri siirmek yanlis oln
.' fizerinden yabancilagmay: gosterdigim bu iki érnek, O
-' d fu gibi ister disaridan dayatilan bir otorite tarafindan
| orneginde oldugu gibi, ister zalim bir i¢ dayatma yo
imizin kiiresellesen diitnyasinda dilin de kiiresellesmesi
It el ve coskusal igerikleri bogaltilmig, ama yerytziindeki ¢
anlagilan, gergegi diisiinme ve betimleme bigimleri iize
agisindan bir firsat sayilmaz mi? Ruh sagh@ agisindan ba
irnegin salt istatistiksel verilerle yazilmig ve 6zne igin anlamli hel
gey barindirmayan psikiyatrinin el kitabi DSM IV'te de gagimizin dayz
postmodern bir dille kargilagsmiyor muyuz? Oysa Histeri Uzerine Cal
lar'inda Freud histeri olgusunu hem bir yap: tizerinden birgok kisive uyarla-
" i hem de 6znenin séylemi tizerinden ifade bulan arzusunun tekil tarthini
sosyolojik roman tadinda bir dille bize aktarmistir. Bu iki dil arasindaki fark
garpic degil midir?

Son olarak da psikanaliz tedavisi kendine has gercevesi, kurallar ¥
miimkiin kildigi 6znellestirici sézii sayesinde hakiki bir yaraucihigin W
c1s1 olarak kemiklesmis bilgisavar dilinin tekerriiriinden muaf son kale m
midir? |

1y
150

6 Dilbilimciler dilin kendi iizerine diistinen bir islevinin varhgindan soz ederler, !M-'W';
kendli isleyisinden siz etmek igin bagka bir dile ihtiyag duymaz. Dilin bu ozelligi Hjemsley
tarafindan tahlil edilmis ve bu tahlil zamanimizda hala gegerliligini korumaktadir,
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RENE ROUSSILLON

mis olmas degil, vabanci sorununun belli bir bicimde ve farkl vakl:
la tiim yapitini katedivor olmasidir. Dolayisiyla burada yalmzca
yabancistnt degil, daha genel olarak Camus'niin yapitlarmda yabe
salin ele alacagim. Aslinda Camus 1957 yilinda Nobel Edebiyat Odiili

Le Visage de L'étranger et la Matrice du Négal

Wi AL chez Albert Camus
PNIEARF e, RENE ROUSSILLON

A. Camus est un auteur majeur de I'écriture sur et autour de la question de I'étrang
pas seulement parce qu'il a écril un roman éponyme mals parce que la question de I'étrang
traverse, dune certaine maniére et sous des formes différentes, toute son ceuvre. Ma
portera donc non seulement sur I'étranger de Camus mals plus généralement sur la qu
de 'étranger chez Camus. Camus est en effet non seulement le romancier qui a obtenu le g
Nobel de littérature en 1957, il est aussi un essayiste de philosophie et un auteur de Atre
il aime explorer les themes qu'll met au travail, et qui le travaillent, de différentes m o
et avec divers langages.,

Dans L'envers et lendroit 1l livre sa compréhension de l'enjeu majeur de la ¢f
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icine islemis temalar: farkh bigimlerde ve
gesitli diller kullanarak derinlestirmeyi
sever.

L'Envers et l'endroit’da (Tersi ve Yiizil),
yaratimin baghca meselesine iliskin an-
lavisimi, kendi yaratim “kuramim” akta-
rir —ki bu da D. Anzieu'niin yillar sonra
Le corps de l'eeuvre’'de savunacag kura-
x mi andirir-; kendi adima bu diistinceleri
pekéla benimsedigimi belirtmeliyim. Ca-

ROUSSILLON mus §oyle yazar o donemde: “Sanat vapiti,
insa edilmek igin oncelikle ruhun karanlik
giiglerini kullanmalidir.”

Boylece Camus'de yabanc sorunsalinin 6ziine hemen varmis oluyoruz,
insan “kendisine karanhktir”; Le premier homme'da da (Ilk Adam) yazacag:
gibi, insan kendisine yabancidir ve sanatin, belki de genel anlamda vazinin
meselesi, insanin kendi karanhk yanini kesfetmeyi denemesi, ona s6z ve bi-
¢im vermeyi denemesidir.

sa « théorie » de la création - qui n'est pas sans rappeler celle que D. Anzieu soutiendra de
nombreuses années plus tard dans Le corps de leenvre - 4 laquelle je me rallicrais volontiers.
1l écrit alors : « Pour éire ddifide l'aavre dart doit se servir d'abord des forces obscures de
tame ».

Nous sommes d'emblée au coeur de la question de Pétranger chez Camus, 'homme est
« obscur & lul-méme » comme Il 'écrira encore dans Le premier homme, il est étranger a lui-
méme et l'enjen de l'art et peut-étre de l'écriture en générale est de tenter d'explorer cette part
obscure de sol, de tenter de lul donner parole et forme,

La trilogie du négatif,
Si le théme de I'étranger traverse toute I'ceuvre de Camus 1l est néanmoins particulierermnent
mis au travail dans ce qu'll appelle « la trilogie du négatif », ensemble de trois productions

des années 1942-45 et qui regroupe une exploration de la question de I'étranger sous trois
formes artstiques différentes,

-Le roman avec 'Etranger publié en 1942,
-L'essal philosophique et réflexif dans Le nvthe de Sisyphe qu'il publie la méme année,
-Le théatre et la piéce produite en 1945 sous le nom de Caligula.

Cette trilogie présente un grand Intérét et constitue une contribution de premiére

Cogito, sayi: 72, 2012

\yni yil yayimladign Sisifos Sovleni'yle felsefe ve dilstince denemes
a achyla 1945'te yazip sahneledigi oyun.

birbirlerine giénderme yapan. kendi aralarmda sﬂmkll
k temanin tamamlayicihigim, hatta dayamgmasini vurgulay

n matrisi” diye adlandirmay1 deneyecegim biitiiniin ana '
msuzun matrisini olusturmak igin, benim énerim séz
den yola gikarak farkh temalar siralamak olacak: Karanlt
ile sika bir baglant: igerisindedir, bunlar Camus'niin y
i bir yeri olan sagma'va (absiirt) ve sagma duygusuna agilirla
1 da drnein Sistfos Sovleni'nde ¢ok ivi islenmis ve wmutsuzl
kenlerinden birini olusturan yineleme ile bagi vardir, Umutsus

mportance a la question du négatil tellement au centre de nos questions
pontemporaines. Elle profile ce que je serafs tenté de nommer une « matrice du négatif », en
soulignant la complémentarité et méme la solidarité de plusicurs thémes qui se présentent
ensemble et ne cesse de renvover les uns aux autres, ne cesse de s'articuler entre eux,

Pour constituer la matrice du négatif je propose de mettre en série différents thémes
A partir des trois textes de la trilogie évoquée : Vobscur et I'étranger, les deux étroltement
corrélés a l'ennud, ils communiquent avec l'absurde et le sentiment de I'absurde, tout & fait
central aussi chez Camus, lui-méme en lien avec la rédpétition, de manidre exemplaire dans
Le mythe de Stsyphe par exemple, et qui constitue 'un des facteurs essentiels du désespoir, Le
désespoir surgit du sentiment d'une impasse, ¢.-a-d. d'une situation sans issue, ou plutot dont
les seules issues sont extrémes : le suicide « seul probleme philosophique sérieux » (Mythe de
Sisyphe) et le meurtre (L'Etranger mais aussi, bien sr, Caligula). A moins que toute leuvie
de Camus ne représente la tentative pour ouvrlr une autre issue : celle de la création, de la
production créative,

La matrice du négatif,
Avant d'explorer plus avant comment tout cela se joue dans le roman I'Etranger, je ne trouve
pas inutile de commenter rapidement les composants de la « matrice du négatif » que je viens

de profiler succinctement.
1l
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"tek ciddi felsefi sorun” (Sisifos Seyleni) Vecma)m (YM s ayrica, elbette,
Caligula). Kald: ki Camusniin yapiti bir bagka ¢ikig sunmayi deneyebilir: Ya-
ratimin, yaratici iiretimin yolu.

Olumsuzun matrisi

Bitiin bunlarin Yabanc: romaninda nasil gosterildigi konusuna girmeden
once, ana hatlariyla verdigim “olumsuzun matrisi"nin olusturucu dgelerini
kisaca agiklamanin da yararsiz olmayacagini diigtiniiyorum.

- Yabancu.
Gerek i¢ diinyada gerek dis diinyada, insanin diinyayla iliskisinin her diize-
yinde karsimiza ¢ikabilir.

Yabancilik iligkisi éncelikle, kisaca belirttigimiz gibi, insamin kendisiy-
le iliskisi tizerinden bigimlenir: Camus icin, Rimbaud’nun olaganiistii bir
bigimde dile getirdigi gibi “ben bir bagkasidir”. Bu baskasiyla insan kendi
icinde, derinlerde duran “kendi karanhk tarafinda” ytizlesir, ama drnegin
aynalarda ya da aym islevi goren nesnelerde karsisina ¢ikan kendi yansima-
sinda da yiizlesebilir. Yabaner'da, cezaevinde tutulan ve gériisme odasinda
Marie'nin giilimsemesiyle kars: kargiya gelen kahraman, karavana tepsisin-

-L'étranger.
[l peut apparaitre 4 tous les nivenux du rapport de 'homme au monde qu'il s'agisse du monde
Interne ou du monde externe,

Le rapport détrangeté se joue d'abord, nous avons commencé a Vindiquer, dans le
rapport & sol-méme : pour Camus, comme Rimbaud le formulait magnifiquement, « je est
un autre ». Cel autre se rencontre en soi, « dans la part obscure de soi » qui se tient dans
les profondeurs, mais Il peut aussi se rencontrer dans le reflet de sol que peut renvover,
par exemple les miroirs ou ce qui en tient lieu. Dans L'étranger le héros, alors en prison et
venant de rencontrer au parioir le sourire de Marie, cherche a « se » sourire du fond de sa
gamelle, mirair improvisé et par défaut, mais ne peut parvenir a ce que la gamelle-miroir
lui renvoie autre chose qu'un visage triste et sévére, qu'un visage qui lul refléte son évidente
culpabilité. Le miroir se refuse au sourire de surface, 2 la volonté délibérée, il dit la part
obscure, insistante, il refléte sur le visage cet étranger a sof mais en soi.

Mais le rapport & I'étranger se joue aussi dans le rapport global au monde. A Vorigine
du sentiment de labsurde il y a un rapport au monde gouverné par la perte du sens. Mais
dire la perte c'est encore beaucoup trop dire, la perte supposerait un sens acquis et perdu,
I'homme chez Camus, I'homme Camus, semble plutdt confronté & un monde énigmatique,
un monde lui-aussi « obscur », insensé, un monde dans lequel « rien n'est clair » et donc
tout est ambigué et échappe 2 la saisie, i « l'entendement », & « lentente », Dans Le mythe
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cilik Wmmdtmmlamqkidedeblcimlemr )
wkeninde, anlam kaybiyla yonetilen dunyayla bir ﬂis'd,

olmadig” bir diinyayla carpisiyor gibidir; dolayis
il ve kavrayisa, “sagduyuya”, “anlagmaya” agik degildir.
gbyle yazar Camus: “Her seyin kurtulmas: igin tek r s
s1 yeterli.” O halde diinyayla iliskiyi yanhs anlama y
nin en diiz anlamiyla ele ahnmas gerektigini de gére
u durumda, vabancihgin, baskasiyla, baskalariyla karsihkl
mada da ver almasi sasirticr degildir. Yabancida en ufa
suzdur, bagkalariyla kars: karsiva gelmesini saglays
: az. Yabanci valmzdir, sikilir. Insan iliskilerinin, insan
hnlaml duygusal paylasimda, merhamette, baskasini anla a
ekini benzer, “yakin”, tanmidik, Freud'un deyisiyle "Nebenmensehﬁ-.

Sisvphe Camus écrit « 1l suffirait qu'une chose soit claire pour que tout soit sauvi
mn au monde est donc gouverné par le malentendu, et nous verrons que la formule
nussi i prendre au pied de la letire.

On ne sera pas élonné dés lors que 'étrangeté soit aussi au rendez vous de la rencontre avec

N'autre, les autres sujets, L'étranger n'éprouve guére d'empathie, il manque d'affect, il narvive

pas & partager les affects des autres a partir de quoi il pourrait les rencontrer. L'étranger es ]
seul, il s'ennuie, Le sens des relations humaines, de la rencontre humaline se tisse dans le
partage émotionnel, dans la compassion, le partage d'affect qui donne compréhension
l'autre, qui constitue I'autre comme semblable, « proche », voisin, Nebenmensch commg
dit Freud. Quand I'émation est absente de la rencontre on reste étranger a Pautre, et I
étrange et étranger & sol. L'étranger s'ennule, Sisyphe s'ennule, Caligula s'ennule, tous :
héros de la trilogie du négatil s'ennuient mais, excepté peut étre pour Caligula, aucun ne
cherche & wromper l'ennul existentlel, aucun ne se dérobe. |

Clest qu'il est inutile de vouloir se dérober a l'absurdité du monde. Le sentiment “
I'absurde est le pivot de la matrice du négatif.,

L'absurde. LA
Et I'horizon de I'ennul, du sentiment d'absurdité qul s'empare de 'homme dans sa relntwuﬂ
monde, I'horizon cest le désespolr. La répétition indéfinie du méme geste absurde de Slm
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tim kahramanlan sikilirlar ve belki Caligula disinda, hi siri varolugsal si ; AARIL By ROy _
kintiy: bastirmay) denemez, higbiri ondan kagmaz. Diinyanin sagmaligindan Jizkardesi Drusilla'nin 6limu :
kaginmak beyhudedir. Sagma duygusu, olumsuzun matrisinin ana dgesidir. t elbette. Caligula’yr umutsuzluk ve yalmizhga bogan, onu

Sagma. ' { — in eden, toplulugun disina iten sey, kizkardesinin ol

Ve insani diinyayla iliskisinde ele gegiren sikintinin, sa¢malik duygusunun anin bitimliligh meselesiyle yiizlesmesi olur. Bu durumda s
utku, umutsuzlugun ufkudur. Sisifos igin ayni sagma hareketin sonsuz yine- na, sagmanin kahramanina nasil bir gikis yolu goriiniir, insan
lenisi can ahci bir soruya, temel soruya agihir: “Yasam, yasama zahmetine la, toplulukla nasil tekrar biitiinlesebilir, sagmanin diinyasind
deger mi?” ve dolayistyla “tek ciddi felsefi sorun” olarak intihar sorunu, soru- ktan nasil gikilir? Camus'niin kahramanlari az ok incelikli, az

nun can alicr noktasinda nereye kadar tutarh olunacagi meselesine dayamr, ‘ iz gok etkili “umutsuzluk mantig” bigimlerine baglamrlar.
Igula, denemedeki adiyla Sisifos gibi ve bir slgiide, belli bir adi

Ama yasamin, yasama isinin, nereye kadar yasama zahmetine degecegini

bilme konusu, bu ifadenin éngordiigii iki diizeyde anlagilmahdir. ibanci dive andigim kii gibi, sagmay1 paradoksal olarak
Bir yandan, genel anlamyla, yasam zahmete deger mi, degeri var m1? Ote yan paylasimin, olmayan anlamin sagmaligini paylasmayi
vandan da, yasadiklarim kendimi onlar yasamaya birakmama, onlari de- parator oldugu, iktidar sinirsiz oldugu igin, bunu kétiintr
neyimlememe deger mi? Ve yasanacak olanlar, ki burada insanin kendisini ye donmesivle daha kékten bir bigimde gergeklestirir. B
yagamaya birakip birakmamas: gerektigi meselesi bas kosede durur, sliimle, kespeare'in I11. Richard'yla, bir baska iktidar ve gii¢ insan

vasla iliskidir. puy1 stirdiirtir, oldiiriir, iktidarin yok etmek igin kullanir. Ar
Yabancinin romani annenin oliimiiyle ve onun cenaze meselesiyle agilir, inin ayristigl, Camusniin mantign Shakespeare'den daha 6i

débouche sur la question cructale la question fondamentale : « la vie vaut-elle le coup d'étre Qu'elle issue dés lors peut elle s'offrir  Thomme absurde, au héros de labsurde,
vécue » et done « le seul probléme philosophique sérieux » est celul du suicide, celui de savolr yéintégrer 'humaine condition, la communauté, comment sortir de la solitude du
Jusquiot il faut éire conséquent avec 'aréte vive de la question. labsurde ?
Mais la question de savoir st la vie, le vivre, vaut le coup d'étre vécu, doit s'entendre aux Les héros de Camus s'engagent dans des formes de « logiques du désespoir », plus ou
deux niveaux que sollicite la formule. moins sophistiquées, plus ou moins extrémes, plus ou moins efficaces. i
D'un coté au sens général la vie vaut elle le coup, a t-elle de la valeur ? Callgula, comme Sisyphe dans l'essai éponyme, et dans une certaine mesure celul
Mais ausst, de I'autre coté, ce que fe vis vaut-il le coup que je me le laisse vivee, que fe Jappelle, faute de nom précisé, I'étranger, vont tenter le partage paradoxal de absurde, e
me le laisse éprouver ? Et ce qu'il v a & vivre, dont la question de savoir s'll faut se le lajsser Fabsurde du non partage, du non sens.
Eprouver est au centre, c'est le rapport a la mort, le rapport au deuil. Caligula de la maniére la plus radicale, mais il est empereur son pouvoir est imme
Le roman de I'étranger s'ouvre sur la mort de la mere et la question de son enterrement, par un renversement du mal en bien et du bien en mal, Caligula fait ici cause commune ave
la mort maintenant, mort effective de la mére, mais sans doute, au-del, le « déja mort » de le Richard I1I de Shakespeare, autre homme de pouvoir, d'emprise, il tue, utilise son pouyols
la relation & la mére, peut-étre méme le toujours déji mort de la rencontre avee la mére pour pour détruire, N
I'étranger. Mais la ot les deux héros se séparent, [ ot Camus pousse la logique plus lof que M,
La disparition de Caligula sur laguelle la scéne de la pléce s'ouvre, est clairement c'est dans Je fait que Caligula cherche d'abord & tuer le sens, qu'il attaque la pensée, bw
interprétée par tous comme I'effet du décés de Drusilla, sa sceur bien aimée, incestucuse méme de ses concitoyens, il ne cesse de les placer dans des positions paradoxales, manle “‘M‘
sans doute, C'est la confrontation avec ce que cette mort révéle de la finitude de I'homme qul mais surtout le non sens, il s'attaque au sens du sens. A proprement parler Caligula ne se ven
plonge Caligula dans le désespoir et la solitude, quli le rend étranger au commerce habituel pas, ou pas seulement, il essaye de faire partager son sentiment de I'absurde enamm-
des hommes et de ses taches coutumires, qui l'exile du monde, le boute au dehors de la sens méme des choses de ses sujets. On pourrait peut-étre relire le Richard I a la b
communauté. ce que nous enseigne la lecture de Caligula, Caligula est peut-étre la clé e Richard L «
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kir, kiigiik dagiirmeye oynar, ama en ok da anlam yokluguyla ugrasir, anla- : ¢
min anlamina saldirir, Isin dogrusu, Caligula intikam almaz ya da yalmzca yin oldugu masi igin arkasini dor
intikam almaz, tebaasinin inandig seylerin anlamina saldirarak kendi sacma iesi yeterlidir, hayatin her zaman oldugu gibi elbette sik)
duygusunu paylagmaya ¢ahsir. I11. Richard", Caligula okumasinin ogrettikleri perli hazla siiregitmesi igin kiz arkadag: Marie'nin yan "
1s18inda yeniden okuyabiliriz belki; Caligula, IT1. Richardin anahtar: olabilir. olaca cir. Ama sicagin altinda, bir gesit “sis” igerisinde, sic

Sisifos Séyleni'nde, Camus umutsuz diinya anlayigimi paylagmay: inde, simirlarin birbirine kanistiga, silindigi, vitip gittigi
ama bu kez kullandig1 gereg, aklin ve diisiincenin iktidarinin uygulanma- SN (G erisin :
sindan bagka seve dayanmaz. Camus ayn inams1 stirdiirmeye ¢alisir ama pre haid,
cinayete, hakarete ya da siddete bagvurmaz, bunun icin diisiincenin niifuzu- » U1 ;
nu kullanmir yalmzca, vektér degisir ama mesele aymidir: Sagma duygusunu ida, bu tehdit kargisinda vazgegip dém::?:;t ik m 3
paylasmak, varolugsal anlam yoklugunda sikisip kalmis insanin valmzhgim ﬂ"\ gnct kendi ellerinden crkmugtar aruk, tu

¢ { 3 . Ik baska bir zamandadir; tipk: giinesin baska baska giine:
yatigtirmak, okuyucuyu sagmanin diinyasina gotiirmek, onu ikna etmek. IR pariayan o bicak da parlayan baska metaliett s
Yabanci :,;l n ter damlaciklar bir anda patlayiverir, gozlerinin

" onlar, bakisini, nirengi noktalarimi, zamanlar bir
Genel bicimiyle verdigimiz “olumsuzun matrisi"ni kavrama yolunda herhan- 2 3 ’

len | ‘un si -ve ates eder. Arap yiinhp
gi bir gikig dnerip énermedigini incelemek iizere, Yabanct romanina déne- ] ” :::::2(;;::22]:;: I:{; ‘;;?é?,;i];:,s bef]:niﬂw
i f ” eder ama kendi ediminde mevcut degildir sanki, Gogu
ibl, ama o an igin daha da ¢ok yabancidir kendisine. Clnayq‘_ﬁh
il ‘ is gibidir, ama aym zamanda kendisivle bulugmasina ¢

Romanda her sey bir kumsalda ters yiiz olur. Hava sicaktir, ¢ok sicak,
hatta yabancinin annesini gomdiigi giindekiyle “ayni giines” vardir. Yabanc:

Dans Le mythe de Sisyphe Camus aussi essaye de faire partager sa conception désespérée , pris dans un état particulier dans lequel les limites se broudllent, s

du mande mais cette fols le moyen utilisé ne doit rien 4 un autre exercice du pouvolr que g perdent. 11 ne peut reculer, n'a plus le choix, ce qui le prend s'empare de lui, le p
celul de la raison et de In pensée. Camus cherche & entrainer la conviction mals pas par le vant. L'arabe ressent cette avancée comme une menace, sort son couteau qul brille
meurtre Phumiliation ou lu violence, il utilise la seule emprise de la pensée, il tente d'entraincr B8ll. LA encore tout pourrait Sarréter, il suffirait de renoncer de retourner sous i
la conviction, le veeteur change mais enjeu est le méme : faire partager le sentiment de )

Fabsurde, tromper la solitude de celui qui est pris dans le non sens existentiel, emporter le s un autre temps, ce couteau qui brille appelle d'autres métaux qui brillent comme.

lecteur dans le monde de Fabsurde, le convaincre. ‘soleil appelait d'autres moments de soleil. Les gouttes de sueur accumulées sur ses
étranger. “erévent d'un coup et se répandent sur ses yeux, brulent et brouillent un peu plus le
4, 4 les reperes, les temps, il tire le révolver de Raymond de sa poche et tire. L'arabe &'

Nous pouvons maintenant en venlr au roman L'érranger pour essayer d'examiner s'il nous Jétranger tire encore et encore, quatre fols, quatre balles dans le corps déja & terre, 1

livre quelque ressort d'intelligibilité de la matrice du négatif que nous venons de configurer.

Dans le roman tout bascule sur une plage. 11 fait chaud, triss chaud, c'est méme « le méme
soleil » que celul du jour ou I'étranger a enterré sa mére. Il marche sous le soleil en direction
d'une source fraiche, tendu vers cette source, antidote de la chaleur dans laquelle il est pris.
Entre la source et lui s'interpose I'arabe, celui avec qui, lui et son ami Raymond, il a déji cu
maille & partir, sur le chemin de la source s'interpose cet obstacle. Il suffirait qu'il tourne
les talons, qu'il renonce pour que rien ne bascule, qu'il retrouve son amie Marie, que la vie
continue comme toujours, dans I'ennui certes mais aussi avec ses quelques plaisirs précleux.
Mais il continue d'avancer, sous la chaleur et dans une espece de « brouillard », de brume

encore & ce moment 1A, Pendant l'acte 1] étalt comme possédé, mals en méme temps
rendez vous qu'il avait avec lui-méme.

La suite du roman va se jouer autour de I'enjeu du proces. La légitime défense, 1 .
un couteau en main, peut se plaider sur la premiére balle mais les quatre autres.. nt
un autre enjeu de l'acte. Les rencontres avec le procureur vont petit & petit préciser qu’
deld du proces manifeste qui concerne le meurtre, un autre procés se profile et vient
méler au premier, un autre proces peut-éire plus fondamental que le premier. Gct !
proces prend parfois l'allure d'un proceés portant sur l'intention sous jacente au
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K kursu ) ' savunmay

el verebilir, ama ya diger dérdd... Bunlar cinayet

“aym glinesi” gérdiigiinii belirten yabancinin kendisi kurar, Ama bu bag aym
zamanda -yazarin bu konudaki karar bilingli midir, yoksa keyfi mi?- giine-
sin altnda parlayan bigag: cenaze téreni sirasida parlayan bir siirii 6rnege
baglar, Parlayan bu nesneler konusunda daha sonra belli bir ayrintiya geri
donecegim, ama simdilik ufak bir kuramsal excursus’ onerecegim,

I (Lat.) Bir metinde ya da yapitta, akig igerisinde araya giren konu. {g.n.)

mais il trouve beaucoup plus siirement son fondement dans le proces de « I'étrangeté de
I'étranger », c.-ii-d. le proces de son rapport au monde, aux autres, de son absence apparente
d'affect, de son indifférence, de la maniére dont il se retire psychiquement des situations
diffictles, dont 1l se retire du monde et devient étranger & celui-cl. C'est bien le procés de
I'étranger, de celul qui est en exil affectif & lui méme et au monde, qui va étre conduit par
le procureur,

Et cet autre proces va glisser de la scéne de la plage, de la scéne du meurtre & la scéne
de lenterrement de la mere, 4 la scéne qui inaugure le roman. Bien shr le lien entre les
deux c'est d'abord I'étranger lui-méme qui Feffectue quand il remarque qu'il retrouve sur la
plage le « méme soleil » que le jour de I'enterrement. Mais le lien est aussl,- est-ce délibéré
ou fortuit dans l'intention de l'auteur ? - celui qui relie le couteau qui brille sous le soleil et
les multiples exemples de ce qui brille au moment de I'enterrement. Je reviendrais plus loin
sur un détail précis 4 propos de ces objets qui brillent, mais pour 1'heure je propose un petit
excursus théorique,

C'est sans doute I'un des signes du talent de Camus que d'avoir introduit le petit détall
du couteau qui brille dans le déclenchement de l'acte meurtrier de I'étranger. Ce couteau qui
brille se présente, dans la clinique du texte, mais aussi A la lumiere de ce que les analyses des
gestes meurtriers révelent de maniére trés fréquente, comme un moment ouvrant 4 un retour
hallucinaroire qu'un pan du passé non intégré.
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a meseleyi agar.
Savayla goriigmeler, cinayetle ilgili gozle gorilir davanin dtesinde, bir baska
davanin, belki ilkinden daha temel bir bagka davanin sekillendigini ve ilkine
karistigini vavas yavas agiga ¢ikaracaktir. Bu oteki dava zaman zaman ci-
nayetin altinda yatan niyetle ilgili bir durumun gidisatini alir ama temelinj’
daha kesin bir bi¢cimde “yabancinin yabancilig” davasinda bulur, bir ba -
ka deyisle onun diinyayla, baskalariyla iliskisinin, goriintirdeki duygulanim
yoklugunun, umursamazhginin, zor durumlardan ruhsal olarak ¢ekilme bi-
¢iminin, diinyadan ¢ekilme ve ona yabancilagsma bi¢giminin davasinda bulur.
Saver yabancinin, kendisinden ve diinyadan duygusal olarak siirgiin edilmis
yabancinin davasim siirdiirecektir. Ve bu éteki dava, kumsal sahnesinden,
cinayet sahnesinden annenin gémiillme sahnesine, kitabi acan sahneye ka-
yacaktir. Elbette iki sahne arasindaki bagi, kumsalda cenaze giiniindekiyle

: ! 5 bir gegmiy yiizeyine dogru varsa
an bir an gibidir.
wyilinda, Analizde Ingalar'da gegmisin déniis bigimlerine e
z bir anida varolan 6zel birigikla nitelenen ve "agir aydin
dig1 anla belirlenmis doniis bigimlerini anar. Ayni duyusal n
galigmalarinda, 6zellikle de Perde Ani'da ortaya koymustur. An
metinde, Freud bir anda bu 6zel aydinhgin, bu ézel par
ha bnce, 1927'de, fetisizm tistiine makalesinde yeniden ele aldig
etisinde bu parlama iistiinde durmustur- anlamim kavrar; b
i “varsanili bir siskinlik” diye adlandirmay1 énerdigim (1995)
sagka bir ifadeyle biitiinlestirilmemis bir gegmis dene vim
tnin varligini belirtir. Freud ayni anda varsan: stirecinin
travmatik gegmisten kaynaklanan bu égeyi simdiki ;
eyl deneyen taskinhigin ortaya koyduklarini kavrar,
arsani sozlii dilin ortaya ¢ikigindan onceki ilkel deneyi
intin aranadiirn, diye belirtir; bu deneyimler kendine m
lestirilmemistir ve simdiki zamana kansirlar, simdiki za

£

ydedilir hem de gizlenecekleri malzemeyi bulurlar.

M
* Quand en 1937 dans « Construction en analyse » Freud se penche sur les modes de ret
,\ passé il évoque de tels modes de retour marqués par ce qu'il nomme alors « excessi
clalr » et qui est caractérisé par une lumiére particuliere présente dans un souvenir
Cette méme caractéristique sensorielle gu'll relevait déja dans ses premiers travmx-ot\. e
particulier 'article sur le « Souvenir écran ». Or dans le texte de 1937 Freud, d'un W‘c :
womprend le sens de cette clarté particuliére, de ce brillant particulier — déja souligné _
le fétiche de I'homme au loup repris dans l'article de 1927 sur le fétichisme -, ce brillant
'mlcullcr indique la présence de ce que j'ai proposé de nommer (1995) « une boursouflure
hallucinatoire » c.-a-d. la présence du retour hallucinatoire d’une expérience antérieure
Intégrée. 1l comprend du méme coup l'enjeu méme du processus hallucinatoire et, m
du sens du délire qui tente d'inscrire dans le présent cet élément issu du passé traumatique.
L'hallucination est le produit du retour d'expériences primitives, précédant l'lpp_ll_‘h@}
du langage verbal précise-t-il, non appropriées, non intégrées et qul. viennent se méler au I
présent, qui trouvent dans le présent matiére a la fois & inscription et & déguisement. A
Revenons au procés, le procureur meéne la charge pour convaincre les jurés quiils n' Glﬂ‘
pas seulement & juger du meurtre d'un homme, mais que le meurtre est un meuﬂnm
Iomanité, un meurtre de 'humanité de 'humain. On pense bien sir ici a la thése de M.
Edrosa qui souligne cette caractéristique chez les tueurs en série. W0,
Alor(; le prncircur fait défiler les témoins, pas ceux du meurtre lui-méme, le meurtre ne
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insanhginin katledilisi olduguna ikna etmek tizere lobi vapar. Burada elbette
M. Edrosa'nin seri katillerde bu ozelligi vurgulayan tezi geliyor akla.

Bunun tzerine saver tamklar birbiri ardinca cagirir, cinayetin taniklary
degildir bunlar ama, cinayet sorun olusturmaz, cinayet sorun degildir, g6+
ztimdiir daha gok, ¢oziim denemesidir; savc kiirsiive yabancinin annesinin
cenaze torenine tanik olanlari gagirir; Arapin sldiirilisiinii yabancinin ce-
nazedeki ruh halinden yola ¢ikarak degerlendirmelerini énerir,

Ve tamklar yabancinin umursamazhgin dile getirirler, duyarsizligini an-
latirlar, yabancinin gézyas: dokmedigini anlatirlar, onun insanlhiktan uzak-
hgim anlatirar.

Bundan béyle dava bir bagka yone kayar, Arapin oldiirtilmesi yargilan-
miyordur artik; insanin oldiiriilmesi, duygulanimin oldirilmesidir yargi-
lanan, ruhun &ldirtlmesidir: dava diinyada mevcut olmamanin, kendine
stirgiin edilmisligin davasina doniisiir,

Artik saveinin, insanhgin duygulanimla, duyarlihkla ldiiriilmesine eslik
eden cinayetin ne kadar korkung oldugunu kamtlamas: kolaylagmistir; son
bir doniisle, savc: siiregiden dava ile ana baba katli arasinda bir bag kurar.
Yabancinin, annesinin cenazesi sirasindaki duyarsizh@, annesini 6ldiirme-
siyle ayni seydir sanki; dolayisiyla yabanci, duyarsiz kalarak hem anay1 hem

»n verebilir: “Gilnes yiziinden”. Bu cevap mahkeme salonundalq
: hem de dehsete diistiriir; sagma goriiniir, bu cinayetteki s
le getirir. Ama klinisyen anlar, pinara giden yolda, “cenaze g .
ayni giines” vardi diyen yabanciyr anlar. lki sahneyi birlegtiren
veimin sundugu kanitlar degildir, yabancinin zihninde de birlesmi
de en basindan beri. Aym g6z kamagmasi, ayni parilty, aym sicak s
konusudur. Cenaze sirasinda annenin can dostunun bayilmasina, sahi
¢ikmasina neden olan ayni sicaktir, Anneyvle ¢ift olusturacak konumdaki E
dost, dolayisiyla baba konumundaki kisi, sahneden gekilir, bir anhgin,
ur, yabancinin kumsalda yitip gidecek olan sebebi gibi yitip gider. -
Daha 6nce belirttigimiz gibi, goz kamagmasi, agir aydinhk, varsamh b
siskinligin; iki zaman, iki sahne arasindaki zayif bir noktanin, bu iki sak
vi birbirine “yapistiran” bir dikisin klinik gostergesidir.?

i

2 Bu konuda bkz. M. Ravit ve R. Roussillon, "La scéne du crime: cette autre image des ¢

babay1 katletmistir.

fait pas probleme, il n'est pas le probleme, plutét la solution, la tentative de solution, il appelle
a la barre les témoins de lenterrement de la mére de Fétranger, il propose de comprendre
V'enjeu du meurtre de Varabe & partir de I'état d'ame de I'étranger au moment de 'enterrement.

Et ceux-ci viennent dire l'indifiérence, viennent dire insensibilité, viennent dire 'absence
de larme de I'étranger, viennent dire son inhumanité.

Des lors aussi le proces bascule, ce qui est alors Jugé ce n'est plus le meurtre de 'arabe,
le meurtre de I'homme, c'est le meurtre de Faffect, le meurtre de la psyché, le procés devient
celuf de 'absence au monde, de l'exil a sol.

Le procureur a dés lors beau Jeu de montrer combien est horrible le meurtre qui
s‘accompagne de la mort de I'humanisation par laffect, la sensibilité, dans un ultime
retournement il établit un lien avec le proces qui va suivre, procés pour parricide.
L'insensibilité de I'étranger au moment de I'enterrement de sa mére est comme le meurtre de
celle-ci, I'étranger en restant insensible a donc tuer pére el mére,

Le visage de I'étranger,
Le procureur n'a pas totalement tort dans son analyse, de nombreux ponts associatifs relient
la scéne de la plage et la scéne de l'enterrement, mats il a une forme de « contre-transfert »

négatif, il manque de bienveillance, manque la question de l'enjeu de fond, il manque la
question centrale de 'étrangeté, celle de sa cause,
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de la subjectivation” (Cinayet Sahnesi: Oznellestirmenin Sinidarinin Bir Diger Imgesi)
vue Frangaise de la Psychanalyse S. 4, C. LXXVI1, PUF, Paris, 5. 1037-1051.

a le clinicien doit pouvoir aller plus loin.
l(;land pendant le ':)Orocés on demande & l'étranger pourquol (I a té 2, il ne‘ peut que
répondre : « & cause du soleil ». La réponse fait rire, elle terrorise en méme temps l'auditoire,
elle apparait comme absurde, elle dit I'absurde de ce meurtre. Mals le cliniclen entend_.
il entend l'étranger dire sur le chemin de la source « c’érait le méme soleil que le jour dc
l'enterrement ». Les deux scénes ne sont pas associées que par la charge dl'l procureur,
elles sont aussi associées dans la psyché de l'étranger et ceci dés le dépar't. C'est le méme .
éblouissement, le méme éclat, la méme chaleur. Celle qui fait s'‘évanouir I'ami de cceur de
la meére lors de 'enterrement, qui lui fait quitter la scéne. L'ami de ceeur celul‘qui serait en. .
position de laire couple avec la mére, en position d'étre le pere dong, il disparmt dela schq‘.
disparait pendant un moment, s'‘évanouit comme la raison de 'étranger va s'évanoulr surlq",
plugl:;)us l'avons évoqué I'éblouissement, lextréme clarté est le signe clinique d'une
boursoufflure hallucinatoire, d'un point de collapsus entre deux temps, deux scénes,; d'un
point de suture qui « colle » ensemble ces deux scénes.'

' ' TREr
L'un des reproches majeurs du procureur est que, lors de 'enterrement, I'étranger n av;l?f |

| Sur ce point cf, 2012- M Ravit et R.Roussillon, La scéne du crime @ cette autre image des confins de ln
subjectivation, Revue Frangaise de Psychanalvse N4, Tome LXXVI, PUF, Paris, p- 1037-1051.
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ol annesinin yiziing gormek fstemeylsidir. Bekgi tabutun kaj —
dirilmasi kolay olsun diye vidalamamistir., Vidalar, gbz 6niinde parlarlar, ‘.
Arapin giineste, o giinkiiyle “aym giineste” parlayan bigag gibi. Yabancy, r . plidn kgesini ‘ Sagma, &
annesinin yazing, slintin yiiziini gérmeyi reddetmistir; ama dikkatler qkwsuskunluyu;:ms»:i:kl mrpx;mad;: dogc:;' Ww ;
hemsirenin yiiziine déner, kadinin viizii sargihdir ve bekgi kadinin burnu- oE g ¢ sdvlenmistir, nl:se e;x:n zyabburad.ndam:l &:lann dﬂba‘..yncayl e
nu harap etmis ¢ibandan séz eder. Yabanci, parlayan vidadan sargili, ifa- | ‘.‘,» endisine, dﬂn:'ta:la. ska r‘x:;l s s;slﬁ,s ’nig
e } : 4 ' ; i R . oy s ; | m o
gzs;z,zgelzl;:::w. annesini gormek bile istemeyen kisiye, belki de sert baka n 3:;: yabancmmsmwﬂemedlgl' dﬂsundurmedizéykmsex? o

i}
D

‘ va yanit vermesi, ¢agriva cevap yoklugu olarak gelmesi, yan-

u | ndu-.

Marie'nin, tek ziyaretgisinin, tek dostunun yliziindeki inat¢1 giiliimseme-

vi vurguladiktan sonra, kendisine bos yere giiliimsemeye galistigi sirada, ha- B ot s R PR

pishanedeki tepsinin dibinde gordiigii sert yiizdiir bu. Ayna kendi gitllimse- B tepesine iner, simgesellestirilmemis ilkel sugluluk, lnsanhk
mesini yansitmaz, aynadaki ytiz serttir, tiim ¢abalarina karsin aynada kendi i B nini iginde tagiyor olma hissi bu viizii sarmalar.
yansimasini giildiirmeyi basaramaz. i

neinin daha en basinda, kahraman é6zir diler, kendisini s
Camus Sisifos Séyleni'nde, sagmanin baghca deneyimlerinden biri olarak, y 3

e bunu siirekli yineler, vurgular, tipk: éziirlerinin ve su ‘
“sevilen kadimin yiiziintin vabancilastignh” an1 anacaktir, Caligula'da, kahra- 4 A aligini vurguladig gibi. Patronuna annesinin & dagi
man seri cinayete gegmeden hemen énce, Camus, Caesonia'yla bir diyalogu dugunu, cenazeye gitmesi gerektigini soyledigi icin s
anar, bu diyalogda kadinin yiizii soguk goriiniir, acimasizdir, duyarsizdir, 0 glinil gergeklestigi ve bu is haftasonuna kadar uzayacag) igin #
zalimdir ve bu noktada kahraman edime geger. Yabanci'da, yinelemeli bir bi- swden ve higbir seyden dolay: sugludur, olup bitenlerden de
¢imde, kahraman annesinin suskunlugunun, iletisim yoksunlugunun altin: :

rin akisim degistiren seyvlerden dolay: sucludur, hissettiklel
cizer; birbirlerine styleyecek higbir seyleri yoktur, hicbir sey paylasmazlar, dur, hissetmediklerinden dolay sucludur.

pas voulu voir le visage de sa mére morte, Le garde avait laissé le couvercle du cercueil non
clos pour pouvoir le soulever facilement. Les vis, apparentes, brillaient, elles brillaient comme

v
) )
/]

: the de Sisyphe par une
~ Camus conclu l'argument de la premiére partie du Myt 3 : -
M résume l'essentiel de celle-ci et définit 'absurde : « labsurde nait de la confrontation entre

le couteau de I'arabe avait briller au soleil, « le méme soleil » que ce jours la, L'étranger avait

refusé de voir le visage de sa mére, le visage de la morte, mais l'attention s'était portée sur

l'infirmiére, celle-ci avalt le visage bandé et le garde avait évoqué le chancre qui lui avait
dévoré le visage, le nez. De la vis qui brille I'étranger glisse vers le visage bandé, inexpressil,
caché, peut étre sévere 4 'égard de celul qui ne veut méme pas voir sa mére,

C'est un visage sévére que lui renvoie aussi en miroir le fond de sa gamelle dans la prison,
lorsque, aprés avoir souligné le sourire insistant du visage de Marie, sa seule visite, sa seule
amie, il cherche en vain & se sourire & lui méme, Le miroir ne refléte pas son sourire, le visage
dans le miroir est sévere, il ne parvient pas a dérider son image dans le miroir, malgré tous
ses efforts,

Camus évoquera dans Le mythe de Sisyphe, comme l'une des expériences majeures de
l'absurde, celle dans laquelle « le visage de la femme aimée devient étranger ». Dans Caligiida,
Juste avant la bascule du héros dans le meurtre en serie, Camus évoque un dialogue avee
Caesonia, un dialogue ou le visage de la femme apparait froid, cruel, insensible, implacable,
et cest la bascule dans l'acte. De maniére répétitive dans V'Etranger, le héros souligne le
silence de sa mére, leur absence d'échange, ils n'ont rien a se dire, ne partagent rien. Clest
méme ce qui a poussé la mére a rejoindre cet asile. Pas d'écho sur ce visage, pas de réponse,
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ppel humain et le silence déraisonnable du monde ».

LA tout est dit, l'essentiel est 14, ce qui fait de I'Etranger un étranger, & soi, au motlde.v’
WX autres, ce qui fait basculer le monde dans Yabsurde c'est « le siI?ncc déraisonnable du
de ». Mais ce que Le mythe de Sisyphe ajoute & I'Efranger, ce que I'étranger ne dit pas, ne

puppelle pas, c'est que le silence vient en écho de I'appel, cest qu'il vient comme |'absence de

eponse a l'appel, I'absence d'écho, :
: Lnesi’isag: Il:":ste sévere, froid, la voix silencicuse, I'appel humain sans écho.. et ll.bsum:
tombe sur le monde, la culpabilité primaire, non symbolisée, le sentiment d'étre porteur

rme d'inhumanité, l'envahit, )

d‘unl;l:lc début de 'Etranger le héros s'excuse, se sent coupable, et ceci de maniére répétitive,
qu'il souligne, comme il souligne 'absurdité de ses excuses et de son sentlmt:nl de culpabilité.
Coupable de dire & son patron que sa mére est morte, qu'elle soit morte, qu'il doit aller & son
enterrement, coupable que celuici ait lien un vendred! et que cela prolonge le week md,
coupable de tout et de rlen, coupable des événements, de tous les é‘vénemems qui modifient

le cours des choses, coupable de ce qu'il ressent, coupable de ce qu'il ne ressent pas.
Le sentiment de culpabilité incernable est ce qui pousse au crime souligne Freud duns
son article de 1916 Criminel par sentiment de culpabilité, le crime tente de donner conteny
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B-"Ea"' akalesis islenen sug, 11k ensestin
big¢imleri arasinda, birincil narsisizm zamanlarinda, ilk aynanin, annenir

viiziiniin kat: yansimalar arasida vitip gitmis, disaridan gelen bu duyg
bir igerik yitklemeye calisir.

Yabanci, ¢agrilarinin, hamlelerinin yankisini, yansimasini bulamayinca
yabancilagir; o bos, gériintiisiiz, maskelenmis ekranin gozkamagtiricihigs a

kars: karsiya geldiginde, kendi ruhunun, duygulanimsal insanhginin yaba

cist ve katili olur. kete geger ve haklilar savunur...

Burada ¢agdas psikanalist, infansin,® kendi i¢indeki karanhik yani, gi- ¢ yaratmanin meselelerinden birini, belki de temel, b"h”
zemli yami belirlemesine olanak taniyan annenin yiizinii ilk ayna, ozdes- kavugturur. Burada yaratmak ilk karanhga ik m
lesme aynasi olarak géren D. W. Winnicott'un varsayimiyla baglantiyi gére- K. ndi karanhik yaniyla yaratir insan,” diye yazar Tetsi ve -/
cektir. Ciinkii kiigtik bebegin annesi, ¢ocugun dile getirmeye cahistign seyi, Aaydinlatmak igin yaraur. 11k evrede pek de esnek i
onun ¢agrisini, hamlesini paylasir, tanir, belirler; bebegin aydinlanmasini ve iek kilabilmek, onu esnetmeye ¢aligmak tizere varatir,

“her seyin kurtulmasim” saglar. bu ilk esnemezligin izini tagirlar; tas olsun, sert me :

Tersine, yanki, yansima, paylasma voklugu aynay: karartir va da kor edi- lzemi ya da baska sey olsun, 6znenin bunlari déniig ol

ci hale getirir ve “nesnenin gélgesi benligin tistiine vurur”, nesnenin golgesi I gabasinin sitrecidirler. @
benligi sarar, diinyanmin tistiine diiger, onu sagmalastirir, “karanhk” vapar.
Iste bu noktada, bu beyaz ve soguk melankoli aninda umutsuzluk, mutlak

Franstzcadan ceviren:
umutsuzluk, diinyay: anlamsizlastiran umutsuzluk bigimlenir,

3 (Lat) Cocukluga gegisi belirleyen dilsel kazanimdan snceki bebek. (g.n)

. | ~ ’ y isque, s nd d d “

a ce sentiment venu d'ailleurs, perdu dans les formes de l'inceste premier, dans les temps du jtue, ni ne se sulclde, méme s lil vit une vie 2{ nsqx:s es il E:elcs X :t:es rlaqnu_ el

narcissisme primaire, perdu dans les reflets sévéres du miroir premier, du visage de la mere, crée, prf)duil une ceuvre, alsst:‘ ul:c !rn‘ue.!pe 1‘30 nt'la M .
L'Etranger devient étranger par absence d'échos, de reflets, & ses appels, a ses élans, (I .I]mél: $cngage ""dpla'd"' pour dénancer:lew victimes queag G i

devient étranger et meurtrier, de sa psyché, de son humanité affective, quand il rencontre s €S bourreaux nazis... \ : ;

I'éblouissement de cet écran vide ml:sznage masqué, A - Pu coup il éclaire 'un des enjeux de la création, peut étre Ienjeu central, majeur de

Le psychanalyste contemporain aura reconnu le lien avec I'hypothése de D.W,Winnicott s Crcer icl cest tenter d'apporter de la Jumiére & I'ombre premiére, « on erée avec la
concernant le visage de la mére comme premier mi

oir, comme miroir identifiant, permettant iscure de soi » écrit-il dans L'envers et lendroit, on crée pour tenter de l'éc}akerm . On
2 5 = 3 o » | y i ement premier, pour i
a l'infans d'identifier ce qui est encore obscur en lui, ce qui est énigmatique. C'est bien parce our rendre malléable ce “!m‘"“ le f‘;‘ gas alss:a‘r dans;::;vli;ﬁ::cc de cetts han i
que la mére du petit bébé, partage, reconnait, identifie ce que l'enfant cherche a exprimer, e le rendre malléable. Les d'sﬁ?s";‘ > dc cvrca‘l = p:)la transformer et lajuster & ﬁ.
son appel, son élan, que celui-ci s'éclaire et que « tout est sauvé », La mére & cet age la clest le Femiere, le processus celle de l'effort du sujet pou » S

monde, le seul monde, tout le monde que connait le bébé.

Inversement V'absence d'échos,
aveuglant, et « 'ombre de F'abjet tom
sur le monde, le rend absurde,
blanche, froide, que le désespo
monde.

Camus évogquait, nous lavons rappelé, les seules issues au désespoir de I'homme
absurde : le suicide et le meurtre. La trilogie du négatif montre qu'une troisieme issue
existe quand toul cela peut étre mise en scéne représenté, pensé ; la création. Car camus

wolt plerre, métal dur, énigme absurde ou que sais-je encore.
de reflet, de partage, assombrit le miroir ou le rend
be sur le moi », Fombre de l'objet envahit le moi, tombe
le rend « obscur ». C'est Ia, dans ce moment de mélancolie
ir prend forme, le désespoir absolu, celui qui désignifie le
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SINEMADA
YABANCILIK / TUHAFLIK

| Anne Brun'un metninin bana gagnstirdiklarim kisaca ele als

f Zizek Sapigm Sinema Rehberi'nde, sinemanin ku

ilsama olup gergekligin karsit: oldugu diigiincesine
sal olandan arindirirsak ortada gergeklik diye
kalmaz O, insani arzunun tabiatla bir iligkisin

O
»h

s
as

'
i

adir. Berber o sesin viicut bulmasinda bir aragtan (medyum) ibar

ABzindan ¢ikan sesi duyup kendisi de sasirir. .
Alien ve Exorcist'te de saskinhk yaratan sesler vardir, Binyede y

o biinyenin alanim ve imkanlarini kullamir. Cevredekiler “y:
'bulundugu yerden ¢ikarip atmaya ¢ahsirlar. Ancak o, belli bir bi ny

sa da baska biinyelerin igine dalip bu sefer onlar ele gcclrebllece_k
kabilivettedir.

I Flennes, Zizek, Eno ve Myers, The pervert's guide to cinema.




DIzZO '

analitik

hem psik bir merak uyandirir,

Her sabah aynaya baktiginizda, sarki soyleyen veya o giin yapacag ko
flusmanin provasint yapan bu et, sinir ve kemik biitiiniine islevsel bir ya-
bancilagma ile bakmay) denediginiz an bu tiir bir merakin sizi gotlirecegd:

¢

menzil emniyetli aginay: asar ve tekinsizin simirlarindan iceri sarkar.

Bella Habip bugiinkii konusmasinda analizanmi dinlerken “Kim konusu
yor?" sorusunu sormanin ve dinlemeyi o sorunun yanitinin izinde
islevine degindi. Paula Heimann da? psikanalitik dinleme igin ge
lar oldugunu soylemisti: Kim kime konuguyor? Ne soyliyor? Nive

kinhk Exorcist veya Alien'da hirlayan bedene korkuyla bakan cev
duyvgusuna yakindir.

Tabii ki burada tizerinde durulan ses olgusu yogunlagtirilmis bir anlam
yuzeyini temsil eder. Ses devince sesin ifade ettigi sozii, soziin barindirdi
anlami ve anlamin icerdigi kurguyu ve kurgunun ana gatisi olan fantezivi kas-
tediyoruz, Fantezi de bireyin ruhsalhg ile simrh olmayip, sahnenin karanlik
verinde kalan gizli bir “koro” olarak kusaklararas: gegisleri de barindirir?

Anne Brun'un metninde analizanm dinlerken onun iginden konusan bir
bagkasini duyabilmek érnegini hatirlarsak, psikanalitik dinleme ile bagka
sesleri ve seslerin yogunlagsmasinda sakl kurgu ve fantezileri fark edebilme-
yi zaman iginde kétit bir dublajin siritmasina benzetebiliriz. Sozler ve agiz
birbirine uymaz. Ya da bu benzetmenin volundan devam edersek, analistin
bagardig1 bir playback'i yakalamaktir. David Lynch'in Mulholland Drive fil-
minde oldugu gibi... Rebekah del Rio sahnede tiyleri diken diken eden bir
sesle “Lloranda”yu séylerken vigahir, bir thtimal 6liir, ancak sarki devam eder*

Tekinsiz, psikanalizin naif versiyonlarinin savundugu gibi benlige yaban-

criggiidiiler midir? Yoksa bedenin i¢indeki bu ses ve bu sesin arkasindakiler
midir?

Psikanalizin baslangi¢ yillarinda “benligin evinde” tekinsiz olarak, va-

banci olarak gériilen ruhsalliktaki hayvansi vandi. O, sicak ve rahat yatagi-

2 Heimann, P, “Dynamics of Transference Interpretations”,
3 Scharff, D. E. & Scharff. I. S., The Interpersonal I

meconscious.
4 Flennes, Ziiek, Eno ve Myers, age.
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vapmanin
rekli soru-

soyliivor,
Niye simdi sdyliiyor? Ben, aynaya bakan ¢iplak maymun sahnesine dénerek

bu sorulara su iinlemli saskinhgi da ekleyebilirim: “Aaa konusuyor!” Bu sag-

redekilerin

thramanlar: psikanalistler olarak bizim diisiincemizin karg: kargiva oldu-
' bu meydan okumanin aktorleridir. Bu tiir meydan okumalar psikanalizi
eni ¢oztimlere ve yeni yaraticihklara tagivacaktir,

Flennes, S, Zizek, S,, Eno, B., Myers, T., The pervert's gulde to cinerna, Amoeba Film, Lone Star

: Jamda cinsivet (sex), toplumsal cinsiyet roller (genders) ve
lity) olgularinin bir siireksizlik ile birbirlerinden kopuk sekil
iOylemek vanls olmaz. Bu olgularn arasindaki bogluklarin kur-
lduruldugunu séyleyebiliriz. Beden ve onun cinsiveti tabiattir an ak
rolleri ve cinsellik kurgudur.

-Brun‘un vazisinda ¢ok giizel ortaya kondugu gibi bu kur
, §0z'den,anlam’dan, kurgu'dan ve fantezi'den) aldig ki
_ siyet farkini, kusak farkini, ben ve dteki arasindaki sm
reddeder. Y
| reddedisin sonuglarimi patolojize etmeye meyleden psika
lerimiz igin zorlu bir ytizy1l baglamistir. Anne Brun'un kon
pladig “kaleydoskop ézne” sadece psikiyatrik degil psikana .
1 ve kaliplagmig ditsiinceleri zorlayacaktir. Her ne kadar iisti
sistematigi olsa da psikanaliz de iginden dogdugu Zeirgeist'tan
Mistir ve o baglamin izlerini tagimaktadir. Psikanalizin on dok
v | - yirminci yiizyil kavsagindaki kuram ve kavramlarini “caglan n
rular” olarak goremeyiz. Almodovar filmlerinin kalevdoskop kimlikli

. | Ve

LA

nakca

Productions., & Mischief Films, Londra: P Guide, 2006,

Heimann, P, “Dynamics of Transference Interpretations”, International Journal of Psycho-v

Analysis, S. 37, 1956, s, 303-310.

Scharff, D. E. & Scharfl, J. S., The Interpersonal Unconscious, Jason Aronson, 2011,
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T

rdan bu yana, drnegin
‘nda, posthuman sanat'ta
1 sanat) oldugu gibi, In-

. " aklagimd
Almodovar Sinemasi’nda e
Tuhaf Transseksiiel Figiirii |

stamorfozun dayanag, bir

s ve deneyleme nesnesi hali-

) "lm\to;mm isi, cogu kez ma-
jon yoluyla ve kendi bedenini

ANNE BRUN |
" haline getirerek, bilimsel ve

yete ilgi, ayni bunlarin déni-
ne oldugu gibi, ubbin giincel
‘ privle etkilesim icinde, cagdas ‘

I eserlerinin temel tematikleri haline geldi. En mitkemmel meW'
I figiliriiniin, hem deneysel tip hem de sanat sahnesinde boy :

Tuhaflik, cagdas yaratida, artik yalnizca Freud'un klasik tekinsizlik kurami
gergevesinde, diislemlerin ve bastirilmig bilingdis: arzularin veniden ortaya
¢itkmasi olarak tanimlanmiyor. Bu kuram on dokuzuncu yiizyil fantastik
edebiyatim ¢ok iyi agiklar, ancak cagdas yaratida tuhaf olan, bilimin ve tibbi
tekniklerin katkilariyla alt iist olan bedenle iliskimizi sorgulayan sanatgilar
tarafindan sergilenen modernligin sinirsiz beden tuhafligina karsihik gelir,

gagdas varatinin, transseksiielin bedeni oldugunun alt: sik stk ¢l

- Sausse S., “Le corps extréme dans I'art contemporain”,

La Figure Etrange du Transsexuel dans le Cinema
D’Almodovar
ANNE BRUN

Sun objet de recherches et d'expérimentations, par exemple dans le body art, 1'art charnel,
“‘.rl post-humain, Le travall de l'artiste, souvent par la manipulation et par la mise « en
';mlvrc » de son propre corps, interroge notre lien au corps, profondément modifié par les
“ivancées de la science et des techniques. Le rapport au corps sexué, a 'identité et an gc:?rc.
Mlusl que leurs transformations, sont devenus une thématique csscnli‘cllc des ceuvres d'art
pontemporaines, en écho avec les expérimentations actuelles de la médecine. On souligne
souvent (Korff-Sausse) quune figure du corps métamorphigque par excellence est celle du
trunssexuel, véritable création contemporaine, mise en jeu a la fois sur la scéne expérimens
tule de la médecine et sur la scéne de l'art.

Dans ce contexte artistique et socié¢tal, l'euvre cinématographique de Pedro Aldomo-
Létrange dans la eréation contemporaine ne se définit plus seulement par la résurge

nce
de fantasmes et de désirs Inconscients refoulés, selon la théorie

var met précisément en scéne la question du transgenre, sous toutes ses formes, dans une
freudienne classique de
I'Inquiétante étrangeté. Cette théorie rend fort bien compte de la littérature fantastique

au 19¢me siecle, mais P'étrange dans la création contemporaine rencontre I'étrangeté des

esthétique des métamorphoses qui transgresse les limitations, décloisonne les genres, et
remet en cause les déterminismes biologiques du corps.

Je vous propose d'interroger la notion freudienne d’étrange dans le processus créateur,
A partir de trois figures de transsexuels dans le cinéma d’Almodovar. Volct mon hypothése :
ulors que dans la théorie freudienne, ce qui est refoulé apparait dans I'inquiétante étrangeté
de l'euvre, qui réalise les désirs inconsclents tant du créateur que du récepteur de cetle
wuvre, chez Almodovar, I'inguiétant éranger prend une autre forme, portée par la figure du

corps extrémes de la modernité, mis en scéne par les artistes, qui interrogent notre rapport
au corps, bouleversé par les apports de la science et des techniques médicales,

Depuis les années 1960 en effel, le corps humain est devenu dans de nombreuses ap-
proches et courants artistiques, une matiére et un support de métamorphoses multiples,
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yapits, tim bigimleriyle, btin simrlamalara kvt gelémy etAler srasind

duvarlar: kaldiran bir metamorfoz estetigi i¢inde ve bedenin biyolojik deter
minizmlerini tartigmaya acarak, tam olarak trans kimlik (transgender) sor

nunu ortaya koyar.

Size, Almodovar sinemasindaki li¢ transsekstiel figiirden yola ¢ikaral
Freud'un tuhaf kavramin sorgulamayi énerivorum. Benim varsayimim soy:
le: Freud kuraminda, bastirilmis olan, bu yapitn yaraticisi kadar alicisinmn

da bilingdis1 arzularim gergeklestiren yapitin tekinsizliginde ortaya ¢

ken, Almodovar’da, transseksiielin tagiyicist oldugu tekinsizlik baska bir bis

¢im ahir: Bu figiir bastirma ve igdis edilme meselesine baglanmaktan ok,
tibbin biyolojik determinizmlerden uzaklagmaya izin verdigi bir baglamda

ilkel kaygilarin ve ilksel kimligin degisimlerinin

Bu sinemaci, ¢arpic bir sanat hareketi olan Movida'nin onemli te
lerinden biridir, argo bir kelime olan Movida,
Franconun ve diktatérliigiim isbirlikgisi bir Katol
den sonra, 80'li yillarda Madrid'de ortay.
miicadele hareketidir. Franco Dénemi bir
din baskisinin kisitladig, tutsak bedenlerle gostermisti kendini,
Franco rejiminin ortadan kalmasindan sonra, beyazperdede yavas y

transsexuel : celle-ci renvoie moins & la question du re
mise en scéne de détresses primitives et des avatars de |
dans un contexte oi la médecine permet de s'éloigner
Quelques mots d'abord pour situer le contexte de
un des représentants phares du mouvement artistique
qui peut se tradulire par « nouba », « fote », qQui apparaj
un mouvement d'explosion et de contestat ion, aprés le despotisme de Franco et d'une Eglise
catholique complice de la dictature, L'ere franquiste a été en quelque sorte marquée par des
corps prisonniers, réprimés par une idéologle totalitaire et par le poids de la religion.
Aprés la disparition du régime f ranquiste, de nouveaux corps fil miques sont peu a
peu apparus 4 I'écran et Almodovar fut alors 'un des plus fervents protagonistes de cette
évolution. Dans son cinéma, les corps se rebellent contre toute forme de soumission, ils
se libérent, exhibent leur chair, et vivent la démesure, I'alcooal, les drogues dures, le sexe
débridé : il s'agit de dépasser tous les interdits et de filmerla sexualité, la Jjouissance des corps,
autant hétérosexuels qu'homosexucls. Le cinéma d'Almodovar représente particulierement
des corps interdits, sexuellement indéterminés : la mise en scéne fréquente des transsexuels

semble & un premier nivean de lecture, représentative de cette liberté de revendiquer les
deux sexes, sans limites,

foulement et de la castration qu’a la
a construction de I'identité premiere,
des déterminismes biologiques

I'ceuvre d’Almodovar ; ce cinéaste est
flamboyant de la Movida, mot dargot
t & Madrid dans les années 80 comme
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ner logral

ortaya konmasiyla ilgilidir.
Almodovar'in yapitinin icerigi tizerinde durmadan énce birkag kelime:
msilci-
alem” seklinde cevrilebilir,
ik Kilisesinin despotizmin-
a ¢ikan bir toplumsal patlama ve
bicimde, totaliter bir ideolojinin ve

avas
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indan bir oldu. Almodovar sinemasinda, bedenler boyun
baskaldinir, etlerini teshir eder ve dlgasazluga yagarlar;
rucular, sinir tammayan seks: Tiim yasaklar gignenir ve

. 1 )
3 )N

ar sinemasi 6zellikle cinsel olarak belirsiz, yasak bedenleri uos-
: ellerin sahneye ¢ikmasi ilk okumada, her iki cinsin de
glirligiintin temsili gibidir. i
or ’mat:?:g:,klgturansscksﬁel figiirlerin evrimini Gi¢ filmden ha-
cagam: Annem Hakkinda Her Sey (1999), Kari Egitim (2004),
. Deri (2011). ik
a. ":uia He(zr Sey, taparcasina sevdigi oglu Esteban’la blrllku“qﬁ:,
Manuelamin éykiisiinii anlatir. Manuela oglunu on yedisi ‘
ﬂnde. bityiik ovuncu Huma Rojo'nun rol aldigs Arzu :.
jzere tivatroya gotiriir. Cikista, oyuncudan imza istedigi ¢
prmasi sonucu Esteban oliir. Manuela organ bagis: |
s ktadir, ancak bu kez kendisi oglunun kalbini bagisla
1y ” kalir ve bunu kabul eder. Ogluna, tammadigi babasin
5 na bastig aksam agiklayacagina dair s6z vermis olan
be bayr bulmak {izere Barselona'ya gider. Bu arayisi sird i :
, fahiselik yapan ¢ok comert bir transseksiiel olan Agrado‘yk

1 UKS

g vitls évoquer I'évolution des figures de transsexuels dans le cinéma dAltlu:Mﬁ‘if
r de trois [lms, Towt sur ma mére (1999), La manvaise éducation (2004) el La plel que
it (2011). e -
Tout sty ma mére raconte 1'histoire de Manuela, qui vit seule ':\ Madrid av;cﬂs:‘n '
leban qu'elle idolatre. Pourson anniversaire, il a dix sept ans, elle 'emmeéne au t wtr(
T nde actrice Huma Rajo dans Un tramway nommé désir. A la sortie, alors qu ml‘ :
orn nde un autographe a l'actrice, il est renversé ¢t tué par un uullomobllfl‘s::’e.trar;:s:. .qtfl

5 \ lantation d'organes, est alors confrontée ¢ me
ille avec les familles pour la transp i mﬂmg.~
._f demande de transplantation du caeur de son fils, ce qu'elle m.c'epte. Pu:; hxnmldh,

P wvail promis a son fils de lui révéler le soir de ses dix sept ans | ldentltéene ﬂ"
lneonnu part & la recherche de ce dernier a Barcelone. Au cours de cetle quéte, "c‘ :::.r'mm
une ‘ o stituée, tres S P tre par a 'S une
/ . g lle prostituée, tres généreuse. Elle rencon ¢

amie, Agrado, transsexuel o s et O
sst enceinte aussi du pére de son fils Esteban, b t
e religieuse, Rosa, qui est ence :
{:1 transsexuel atteint du sida. Elle prend soin de Rosa, qul est rejetée par sauf:ml.lh. ‘a
Iaccompagne dans sa maternité. Elle travaille aussl pour Huma Rajo, ‘a c&ul; ﬁm]m
: ; "ouv § n du . peu
‘ joué dans 't de son fils. Elle ne retrouve Lola qu'a la pe

le role quelle a joué dans la mort : ,
avant 31 mort, lors de Penterrement de sceur Rosa, qui meurt du sida tmnsmﬁa;;:’rdl;dmu.
apres avoir donné naissance a un fils, aussi nommé Esteban. Manuela repart &
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eteroseksiiel hem de escinsel bedenlerin hazzinm filmi ge-
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r.

ailesinin reddettigi Rosa'ya bakar ve hamilelik stirecinde ona yardime: olur. G

lunun slimiinde nasil bir rol oynadigini agikladigr Huma Rojo igin de ¢a ;
Manuela, Lola'vla ancak filmin sonunda, o 8lmeden hemen énce, Esteban ad

da bir erkek ¢ocupu diinyaya getirdikten sonra, Lolamin bulastirdign AIDS! d

dlen rahibe Rosa'nin cenazesinde karsilasir. Manuela bir bakima olmiis o

Esteban’in yerini dolduran, Rosamin oglu yeni Esteban'la birlikte Madrid’e

ner. Bebege, mucize eseri annesinden AIDS bul

rekli yeniden dogus tizerinedir: Heniiz bir erkek goriiniimiindeyken Lola'nin §
ismi Esteban'dir, ayrica iki oglunun isimleri de Esteban’'dir: Bu film, siirek

yeniden dogma diislemini, hem metamorfoz ve degisim gibi, hem de
kusaklar boyu sonsuzca kopyalanmas: gibi yansitir,
Filmde iki tiir transseksiiel vardir, erkekte

ayni ola

n kadina basariyla dénii

miin mutlu figiirii, dirimsel devinimlik ve coskunun tarafindaki Agrado,

temelde élime yazgih, iki cocuk babasi Lola figiirti. Tamamen amel;

mus transsekstieller degillerdir, meme implantasyonu y
penislerini muhafaza etmislerdir. Burada amac,
leverek, Green'in deyisiyle *
gunca varhik kazandirmak tizere”? ‘gergek sahte cinsiyeti” dig

>
“

Green, "La sexualisation et son économie”, s. 909,

agmarmstir. Film, iletim ve s

vat ok
aptirmiglardir ancak
tek bir cinsel kimligi kesin
‘gizlenmis hayali hakiki cinsiyete miimkiin oldu~

arida birak

istelik, fiyatlariyla sayip dokiiigii estetik cerrahi midahaleler
igini koruyan bir kadin yapan silikon, meme implanuwy!x\m;L
pa ~yontemi siralar. “Otantik olmak i¢in”, der, “insamin haya-
ndi imgesine uygun olmasi gerekir”: Biylelikle Agrado i@ll_l,-_:
wve viicut ameliyatlari arzuyu gergeklestirmeyi, hayali hakiki
rgel en varolusunu teyit etmeyi saglar: Yapay olan dogal olanla
sine dogala giden volu agar.
- cerl:f:l kognusmalarmm merkezindeki, iki gocuk babasnmu
| karakterine gelince, o ancak filmin sonunda, zayif dﬁ
en ¢ikar ortaya: Bu transseksiel figiir, Almodovar filmlering
sorunsallar: vurgular. Oncelikle babahk sorunu: Omada
in sonunda nihayet gorilnmesiyle, rahibe Rosa'dan do
b egtitiminde yerini yeniden Manuela'va birakmasi ve orti d
bir olur. Zaten Manuelanin oglunun filmin bagindaki &
‘adam nihavet babasinin kimligini 6grenecegi anda a
figiirii 6liimden baska bir sey getiremezmis gibidir,

\

. .‘jrenl dogan bebege Lola tarafindan AIDS bulagtinlmasiyla

1nu

!
|

r

3
()
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vy“.

le nouvel Esteban, fils de Rosa, qui remplace en quelque sorte Esteban, son fils mort, Ce
bébé échappe miraculeusement a la contamination du sida par sa mére. Clest un film sur la
transmission et la renaissance perpétuelle : le premier nom de Lola était Esteban, quand il
avait encore 'apparence d'un homme, et ses deusx fils se sont appelés aussi Esteban : ce film
met en scéne un fantasme de perpétuelle renaissance, a la fois comme métamorphose et
changement, 4 la fois comme éternelle duplication du méme au fil des générations,

Deux types de transexuel apparaissent dans le film, Agrado, figure heureuse de la
transformation réussie d'un homme en femme, du coté de 1'élan vital et de la jubilation,
et Lola, pere des deux enfants, figure essentiellement vouée a la mort. Elles ne sont pas
des transexuelles complétement opérées, elles se sont fait greffer des seins mais gardent
leur pénis, Il ne saglt pas icl d'affirmer une identité sexuelle exclusive et d'expulser,
d'éradiquer complétement « le faux sexe réel », selon une expression de Green, « pour
donner le plus d'existence possible au vrai sexe imaginaire camouflé » (Green, 1975, p 909),
La transsexualité correspond ici plutdt au réve d'étre homme et fermme 4 la fois, sans perdre
la capacité de procréation, ce qu'incarne particuliérement Lola.

Agrado, homme devenu femme, détaille dans une séquence trés drole du film les
multiples artifices, comme le silicone, I'implantation mammaire, qui font delle une
femme authentique, qui garde la jeunesse par ailleurs grace aux Interventions de chirurgie

Ec)gi(o, sayr: 72, 2012

. qu'elle énumere avec le prix de chaque acte médical. « POlU; dre authenth.uf:i f
plle, « 1l faut étre conforme a l'image que Fon a révé de sol-méme" : pour Adg.rl_da. es
atlons et opérations du corps permettent ainsi de réaliser le désir, affirmer. '
¢ réelle du vral sexe imaginaire : 'artifice ne s'oppose pas au naturel mais permet
! le naturel
b :r:: a;i::::fmge de Lola, transexuel pére des enfants, au ceeur du dta;:om; :i:
s les personnages mais absent durant la majeure partie du film, il nppaml;bsm A
n, affaibll et mourant du sida : cette ligure transexuelle condense des pr ﬁ
Wetirrentes dans les films d’Aldomovar. D'abord la question de la paternité ; av.; momen 1;-
o pere absent apparait enfin, c'est pour disparaitre bientdt et mourir, laissa;t n;?vm
- ¢ & Manuela pour I'éducation de son deuxiéme fils, né de la rellgieus? Ot .aMi urs:
I mort du fils de Manuela au début du film intervient juste au moment ourlc)etme homme ime
'.VI enfin connaitre l'identité de son pére : toul se passe donc¢ comme si la ifu“‘:“ pww
ne pouvait apporter que la mort, ce qui est redoublé a la fin avec la transmis par
u né, .

du ’::‘ an:'lc::“:,v::crs de femmes, le pére ne peut pas assumer sa p?tcmiw elell;:‘ m
accaparent leur enfant : la mort du jeune Esteban au début du film sng.nc cx: qui md_‘mu*
'impossible séparation entre le jeune homme et sa meére. Cette mére possessive, g |

A%
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larini tekeline alir: Geng Esteban'in filmin
adamla annesinin ayrilmasinin olanaksizhigina isaret eder. Babay: s
nin disinda birakan, zira Esteban’a babasinin kimligini agiklamay)

yasi sona erebilir: Lola bir oglu oldu
digiinii dgrenir: Béylece Manuela, melankolisini dlmekte

olan Lola'va tes
eder ve Lolanin yeni ¢ocuguyla havata yeniden baslar.

Manuela'yla Lolanin son bulusmasi nefretin bittigine isaret eder; Man el

Lola'mn trans kimligini kabul eder: Bebe
bette kizim!” diye yanitlar. Béylece Lola’nin bir kiz
lagir, oysa Barselona'dan tam da, ad1 Esteban olan
&i bu adamin transseksiie

seyirciyi trans bireyin kimligini kabul etmey
transsekstiellere biyolojik kimliklerini atfe
ten, Almodovarin transseksiielleri sikhikl
filmlerinde, bu cinsel farkliliklara sayg1 duy
filmin bu mesajin; psikanalitik bakis acisindan nasil degerlendirmeli?

Manuela'nin eski sevgilisi Estebani bir kiz olarak adl

le pére dans son discours car elle refuse de dévotler son identité a
la fin du film la photo de son fils a son pére Lol
peul transmettre & Lola son propre traumatisme : Lola apprend qu'il a un fils et aussito

apres qu'il est mort - Manuela dépose ainsi sa mélancolie en Lola qui va mourir et elle
repart pour la vie avec le nouvel enfant de Lola,

La rencontre finale entre Manuela et Lola signe |
transgenre de Lola : elle répond 4 Lola quiveut embra
ma fille » ! Elle partage ainsi la conviction de Lola d'ét
précisément quand elle a appris la transexualité de ¢
Esteban lui aussi mais qui est devenu Lola ; de ce fait
dont elle était enceinte. Un des sens du film semble
Videntité transgenre, comme Manuela, en renong
identité biologique. Diailleurs, les films d'Almodov
attachants, droles et sympathiques, ont beaucoup euyvré pour le respect de ces différences
sexuelles. Comment entendre ce message du fllm, dans une perspective psychanalytique ?

Cette facon dont Manuela désigne comme une fille son ancien compagnon Esteban
fait écho & une séquence psychanalytique rapportée par Winnicott (1966) : voici ce que dit
Winnicott & un patient homme : « Je suls en train d'écouter une fille. Je sais parfaiteme

Esteban, finit par ceder a
a. Alors peut s'achever son deuil, quand elle

a fin de la haine, Manuela accepte le
sser son bébé Esteban : « Mais bien stir
re une fille, alors qu'elle a fui Barcelone
et homme qu'elle aimait, qul sappelait
il ne pouvait devenir le pére de l'enfant
done d'inciter le spectateur i accepter
ant a assigner les transsexuels i leur
ar, qui rendent les transsexuels souvent

nit
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den bu sahiplenici anne, filmin sonunda oglunun fotografini babas Lola’
vermeye razi olur, Iste o zaman, kendi travmasimi Lola'ya aktarabildiging

gunu 6grenir ve hemen ardindan da @

& Esteban'i bpmek isteyen Lola’yi “El
olduguna dair inancini pay
ama Lola'ya doniigen sevdi
lligini 6grendiginde kagmistir; Lola'nin Manuela'd Al
olan ¢ocuguna babalik vapamamasi bundandir. Filmin egilimlerinden biri,

ve ozendirmektir, ipki Manuelan 1l
tmekten vazgecerek vaptig1 gibi, Za-
a ilgi gekici, komik, sempatik kilan
ulmasi igin gok ugragibmstr. Peki,

andirmasi, Winni-

Wm” Hasta: "Eger bu kizdan birine stz

A

kiz1 goren ve bir kizla konusan benim, oysa gergekte, divanimda
. Eger deli olan biri varsa, o benim.” Bu konugma hastayi,
n '-ael‘ller divarinda akli basinda biri olarak hissettigini s&y!
Vinr icott bu sekansi, karsisinda bir oglan ¢ocugu oldugu halde, bir
sren annenin deliliginin altimi gizerek yorumlar. -
"1- * bu yorumun, ruhsal giftecinsellikle ya da bilingdis: es .
k asik bir vorum olmadigini, éznenin kimligiyle ve onu ktz
A nesneyle olan bagimin hala varhigim s(lrd(lrmesty.l.e.ﬂ?ﬂli
ferir. Tekir{sizlik. ne bastirilmis bilingdis: dﬁslemlerl? ne
.-.n» in sonucudur, oglunu bir kizla bir tutan ve N
b bu erkek gocugunu iginde bir kiz gérmeye zorlayan‘lzﬂ" ni
mel bagin sonucudur; Winnicott'in dehas, bir erkek go
gunu duyan anne deliligini kendine mal ederek, has
in gikartmasinda yatar.

y cissisme de mont.
reen, Narcissisme de vie, narci.

‘yous étes un homme, mals c¢'est une fille que j'écoute, et s'cst a unee fille que
patlent : « Si je me mettais de parler de cette fille a C{tlclfqu unl. ox:l m. cmmdmh.w mdqm
Uil v, Winnicott : « [ ne sagissait pas de vous qt}l en pa.rlwz a c;uc qu unl;I fisisan ) ‘
Hlle et qui entends une fille parler alors qu ‘en réalité, c'est un homme g divan.

d'esprit dans un environnement fou . Winnicott com mc.nhte cette séqueuceot:‘nsoulw-
yu'tl s'agissait de la folie de la mére qui voyait une fille la ot l:é\‘ avait u:!‘gl:r:; . :
» Interprétation ne reléve pas lmerpm
A. Green (1983) montre que cette ét: : : I l
elussique relative a la bisexualité psychigue ou a I'homosexualité mwmlslclen;ev;:n;:: oo L
:l quelque chose qui concerne I'ldentité du sujet et la survie dedsc;p lﬁ:n : bijet, i)
I'identific comme fille. L'inquiétante étrangeté pmvicm.nnn pas de ané::mesul nconsclents i
yefoulés ni de désirs bisexuels, mais d'un lien primordial z‘t‘\ﬁc un::u:ncon::'alrldenuﬂ:u: :
> , etC aint ce gargon a voir une fille en lul, ement & son
argon comme une fille, et contra ; , |
sc:: biologique ; le génie de Winnicott consiste 4 dégager son patient de la folle, en prenant
: ; e ernelle d'entendre une fille, et non un gargon, _
son compte la folie maternelle d'en Ko ‘
1 De I'ac':m analogue, Almodovar nous invite en quelque sorte & acceplebl" ‘l: folie &OQ
ersonnages transsexuels, en les Identifiant non par rapport a Iegr fse.xel u]mngm m,. o
[':'u' rapport & leur réalité psychique.., Ses films témoignent de sa fascina pour |
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, beni deli yerine kovarlardi.” Winnicott: “Kiz gibi konugan siz

: bppse h | e
8l v a quelqu'un de fou, ¢'est moi ». Ce qui améne le patient & dire qu'il se senl ma mumm.
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1 biyolofik cinsiyetlerine gore degil ruh gerekliklerine gore teshis de
onlarin deliligin kabul etmeye davet eder... Almodovar'y filmlers, transse
stiellerin onu ne denli bitytiledigine taniklik eder: Yénetmenin uzun zama
onun birgok filminde oynayan ve diizenli olarak Ispanya'nin en glizel kaduy
segilen transseksiiel aktris Bibi Andersen’le birlikte vasadig biliniyor... Anca
burada, psikobiyografiye bagvurmak analizde yol almak i¢in veterli depil,

D. Anzieu'ntin bir kitabinmn isminden hareketle, “yapitin bedeni” ne, sf
nematografik tiirleri eril ve disil gibi harmanlayan Almodovar'da biitiiniiy | la‘ ve Manuela'nin atipik ailelerinin ona, yiizyilin son
transsekstiel olan bedene geri dénelim. Sinemacs, diizenl; olarak filmlerin « birlikte, ailenin parcalanmasini anigtirdigan daekllyor.=_;\,_
gegmise ait diger bagyaputlar vedirerek tiir kavramim asar; Annem Hakkuy B - baska biyolojik iliskilerle” diye aclkhyor“bll'aﬂekﬂm
da Her Sey'de Arzu Tramvayt ya da Cassavetes'in Agtlis Geeesi fimlerine don o i b g | Isun sayg: gormesi gerekir, zira asil
ornegin... Onlar aynalayarak, film, Esteban’in kalbinin baskasina nakliyle klin. Ve ailelerin ne o ursa. 0- %u eiegridu- ; ek

organ naklini isler... Almodovarin estetigi, modernlikteki organ naklinin s n aile blreylerlnl.f) birbirlerini :sever\.] i -ln b

nirsiz bedenlerine kargilik gelir Her veni film, sinemacinin yeniden isleyip . ” hibi trztnssek]s(ui;\;:::‘ }:iil:s‘;- :tia:ssi Almod“
= Svdesine vedidi s ; ; £ e o apatl Imodovarin aci v Lot

yapiinin gévdesine yedirdigi, bmunle:;tlrdlgl ¢ok sayidaki baska yapitlarin . . l‘-;lakkmda Her ey filmindeki anne olma

naklinden ve transplantasyonundan beslenir, | erek 56
Genel olarak ¢agdasg vapit da, tekil ¢z Ha doneminde yazdiga ve kadin kiligina gin Mk
si1z beden haline geldi, $zne artik 6zne M adh sarkiyr amimsattiging Soy_]uyor':I:O:v:rl
oyunlarinda kendini ¢ogaltan, ¢ogul kkinda Her Sey'in ashnda annelikten bahse Bl i
bir deyisle film, hem Almodovar'in ¢ocuk arzusundan 4

RO ST i el e
\ : ! o Kendinin |

LSRN /

bir karaktere nakledilmesi, kalbi filmin bitantnde garpan
jaratisinin bir metaforu degil midir? " vy
dan alintihyorum, ona gove Annem Hakkinda Her Sey : “.her Al |
bir canlinin diinyaya getirilmesinden, babaliga dbnﬁmm. h

bahsediyor. Lola igin, bu her iki kelimeyi de k

»
o 3

el e Ralh vt
. LS - o - | . b
W roceere PTSL . . ’bi iebanin
1zeyen karakterin Esteban oldugunu séylemi
g

nenin dliimiinii ifade eden bir SInIr-
| bir birlik olarak degil, metamorfoz
bir ézne, kaleidoskopik bir ¢zne gibi

5 Anzieu D, Le carps de l'venvre,

S — 00000

transexuels : on sait que le réalisateur a trés lontemps vécu
transexuelle qui joue dans plusieurs de ses films, ¢
In plus belle femme d’Espagne.... Mals la référenc
suffisante pour avancer dans I'analyse.
Revenons an « corps de l'eeuvre »,
fondamentalement transsexuel chez Alme

avec Bibi Andersen, actrice
L qui érait régulitrement élye comme
e @ la psychobiographie n'est icj pas

¢ Sor | 1
s le film. Ainsi le ceeur d’Esteban transporté dans un autre pemonnagedl: drcy
n métaphore de la création d'Almodovar dont le ceeur bat dans l'ensemble du film
Selon Almodovar, Tout sur ma mére parle

selon le titre d'un ouvrage de D, Anzieu, corps
wdovar, qui méla ngeles genres cinématographiques
néaste transcende la notion de genre, en intégrant
hefs d'ceuvres du passé ; dans Tour sur ma meve par
nonuné désir ou encore Opening night de Cassavettes..,,
ffe d'organes, avec la transplantation du coeur d’Esteban
rrespond aux corps extrémes des greffes d ‘organes dans la

m se nourrit de nombreuses greffes et de transplantations

retraite, assimile, et Intégre dans le corps de son wuyre.

De fagon générale, l'eeuvre contemporaine devient aussi un corps extréme qui signe la

mort du sujel unaire, le sujet ne se définit plus comme une unité subjective, mais comme un

sujet pluriel, un sujet kaléidoscopique, qui se démultiplic dans Je jeu des métamorphoses. . .
Chez Almodovar, il s'agit de faire sien ce quivient de lautre, d’absorber la différence de
lexte ou de 'autre sexe. Almodovar a dit qu'Esteban était e personnage

un & - / ternité et
« par dessus tout de la mise au monde d'un étre, de ln maternité qui devient pa
Inverserment. Je n'ose pas utiliser I'un ou Fautre de ces deux mots pour Lola .

régulierement dans ses f{lms d'autres ¢
exemple il reprend Uy tranmwaw
En miroir, le film tralte de la gre

Elndaste ajoute que la famille atypique de Lola et de l\;llunucla Tui évoque la vnl‘létéfﬁ’l_ .
m rec I'éclatement de la famille.
illes en cette fin de siécle, avec '
' $ e g autres
"Il est possible maintenant, déclare-t-il, de créer une fdmlflc. avec clll hpfress
litres relations biologiques. Et les familles doivent étre respectées quelles q solent,
: { = famille saiment”.
it l'essentiel c'est que les membres de la ;

Tel est le discours manifeste d’Almodovar, militant en quelque Sf)l"f pour de;famﬂkl
lvec enfant de transsexuels ou d’homosexuels. Dans une interview d Almodaovar, F. Strauss
pmpose a Almodovar l'idée que ce désir d'étre meére dans Tout sur ma niére rappelle u:
chanson qu'Almodovar avait écrite a F'époque de la movida et qu él lnt:rpr'é:la::‘: mm

2 als étre meére ». Almodovar rit et répond qu'e
femme, chanson Intitulée « Je vais étre mére ». . e fet Tout s
#a mére parle de la maternité. Autrement dit ce film parle du désir d'enfant d'Almodovar

lautre
qui lui ressemble le

RS ke N
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veriyor- bahsediyor. Almodovar sinemasi her seye sahipmis gibi gorii
kadinlar: yiiceltir, erkekler de onlara benzemeye, onlarin disiliklerini ¢
katmaya ¢alisir,

Ancak filmde yalmzca anne olma ditslemni yoktur, ayni zamanda an
den ¢ocuk sahibi olma diislemi de vardir: iki kadin, Manuela ve Rosa, b
olarak disi goriintimlii bir trans; segerler ve bu yeni arzu filmde, babar
Lola'min yoklugunda, Rosa élmeden once onunla Manuelanin olusturduk
r1 yeni ¢iftte somutlasir. Almodovar sinemasinda gergekte erkekler, babal
kadar namevcut degildir, ya karikatiirlesmisgesine konformist, énemsiz
da Déniis ve Kotii Egiting’ de oldugu gibi tecaviizeii olurlar.

Almodovar’a gire kismen otobiyografik bir film olan Kot Egitim'de, si

maci din egitimi veren bir yatil okulu ve Ignacio adinda bir cocugun kury
mun basrahibi tarafindan bastan ¢ikarilmasim anlatir. Yetiskin oldugu «
Ignacio eroinman bir transsekstile dontigecek ve vakitsiz olecektir. Bu kap

film dinsel ikiytizliliga aciga vurur,

bilinir. Yénetmen cinsel saldirilara tanik oldugunu
azaptir” der,

aussi, du désir des hommes qui révent d'enfanter comme les femmes, ce que permet la
fiction du transsexuel. Le cinéma d'Almodovar céliébre les femmes qui semblent tout avoir
ot les hommes tentent de Jeur ressembler, d'incorporer leur féminité.

Mais Il ne s'agit pas seulement dans le film du fantasme d’#tre mére mais aussi de celui
davolr un enfant de la mere : les deux femmes Manuela et Rosa choisissent un transgenre
a apparence féminine comme pere, et ce désir d'un enfant de la mere se concrélise dans
le film par le nouveau couple que forment Rosa avant sa mort et Manuela, en I'absence du
pere, Lola. Dans le cinéma d’Almodovar en effet, ce ne sont pas tant les hommes qui sont
absents que les peres, ou ils apparalssent caricaturalement conformistes, insignifiants on
encore violeurs, comme dans Volver ou La mauvaise éducation.

Dans La mauvaise éducation, film en partie autobiographique selon Almodovar, le
cinéaste met en scéne un pensionnat religieux et la séduction d'un enfant Ignacio par
le pire supérieur de I'établissement. Devenu adulte, Ignacio deviendra un transsexuel
junkie, qui mourra prématurément. Ce film noir dénonce I'hypocrisie religieuse et on sail
quAlmodovar, comme son héros Ignazio, a connu un pensionnat religieux et qu'il était
soliste du cheeur d'enfants chez les prétres. Almodavar raconte qu'il a é1é témoin d'agressions
sexuelles et dira de la pédophilie que c'est « une douleur; parce qu'il faut découvrir le sexe

naturellement, pas brutalement, 1 est resté deux ou trois ans a ne pas pouvoir rester seul,

Almodovarin, kahramani Ignacio gik
dini egitim veren bir yatili okula gittigi ve cocuk korosunda solist oldug
anlatir ve pedofili “bij
‘giinki seksi hoyratca degil dogal bicimde kesfetmek gerekir
Cocuk iki, ii¢ sene yalniz basina kalamad, salt korkudan.” Film zor bir go-
cuklugu, valnizhg, umursamazhgi, zalimligi, duygulanimin ve yetiskinlerle

Cogito, sayi: 72, 2012
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kinda Her Sey filmindeki Lola figara olamle ilintilidir, ayni.
'deld croinman transseksiiel de tyle, bir tecaviiziin ar-
s vazgih olur. Almodovar, tiimgiiglii bir dini baba Bgﬁrﬁnﬁn _
Kkurban olan bir gocugun ruhsal dliimiini ve Ignacionun km-
i ve yetigkinlerin kayitsizhifina gogiis gerip hayatta kalmasi- |
ligant anlatir.,
mr'in sinemasini daha iyi anlamami saglayan ve karsihginda has- !
mda bana yol gosteren klinik uygulama da siklikla bunu m y
)8'e yakalanmis kabare sarkicis: bir escinsel olan bir hastam Vtkﬁi, '- f
bas nda, onu gormek istemeyen annesinin artik onu kesin reddetme-

esti olmadi@ konusunda 1srarciyds, zira, divordu,
idigim ameliyat olmus diger erkekler gibi ben de ke
lerinde erkeklik organimi gizlemiyor, aksine gér
yordu. Kilik degistirerek sark: sovledigi gosterilerde,
la kayitsiz davrandigs konusunda cok 1srarciyds, herkes
: 1, 0 kimseye bakmiyordu. Tam bir umursamazlik icinde:

pure peur ». Le [ilm évoque une enfance di(flcllg. la so!tlud'c. la froldc::,‘!: .
e d'affect et de partage avec les adultes, et enfin la séduction, le viol de l'innocence
¢ rutalité,
D:\(::;l:es?ll‘?:l : Tout sur ma mere », la figure de Lola renvoie a la mort, (lie méme x
+ La mauvaise éducation », le transexuel devenu ]fmkle est aussi wmé'a a :n;m, e
N un viol, Almodovar met en scéne la mort psychigque d'un enfant vicunl\c dl;m viol '::"“.
religieuse paternelle toute pulssn:lc el dl'llmposslblll(é pour Ignazio de sury
d sse, a la cruauté et a I'indifférence des adultes. .
C:sl ce que montre souvent la clinique, qui m'a permis de mieux compm:;i‘r:l lj?dcm“m
d 'Mmodnvar et, réciproquement a éclairé ma compréhension des paulems‘ d&m *
traltement un transformiste homosexuel atteint du sida, proche de la mlort en v
"'thérapic. avec un effondrement complet de son systéme immunitaire en lien ;wm: s m
définitif de sa meére qui refusait désormais de le revoir, 11 se (ral)sfgrmall'|sll o‘::.' e
souvent en femme, dans différentes boites gay la nuit, Il insiste sur le tal(liquh n p;:“
travesti car, dit-il, s'il avait voulu étre femme, il se seralt coupf*. comme des omMI
connaissance, qui avaient été opérés. Lui ne cache pas son sexe d'homme dans ses:‘b‘m o
au contraire il tenait & ce quon le voit, Il insiste sur l,e falt que, dans ses exle g
transformiste, il se montre d'une extréme froideur a I'égard du public, tous le regardent

e
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d va da zirh gibi korw vy, ki bu da, ondar 1
% : "engal ’,l- 'l' ! -.;!' g n an; dondurar '.,'”‘1 : "f “l"'l bakash
birincil
va da taslasmay tersine cevirerek seyircilere yasatiyordu; ilk felaket de bu i
tada, igdis edilme kaygisina bagh ¢okiisiin cok Stesinde bulunuyordu. Ter;

stireci, ilksel cevredeki duygulanim paylasimi yokluguyla ilintili duygulan

boyutunu onarmaya dayaniyordu, béylece kimliginin ilkel érgiitlenmesing

eksik olan seyin, yani onu tamyan bakigin olugmasini saglads. Terapi siras

oyun ve mizahin ortava cikmasiyla bu hasta kilik degistirerek
etkinligini degistirdi, aym sekilde, seyircilerle bir haz pavlas
va ¢ikti. Terapi hastanin, terapistin yansittigs duygulanimn
miimkiin oldugunu denevimlemesini sagladi.
cinsel kimliginden ¢ok, ilkel kimligivle ilgili
yokluguna baghyd.

Bu vakanin Almodovar sinemasindaki, her ikisi de
ve Lola figiirlerine
olmay1, 6lmek tizere olan bedenin, Lola'nun AIDS olusu ve
dozda uvusturucu almasiyla,

sahneye gikn

ydi ve ilksel gevresindeki yati

gibi tamimlanan ruhsal &liim yasantilarini hayata gegirebilmek lizere,

ics
bir kaosa, ilksel bir kaygiya bigim vermeye kalkismaz mi? O andan itib

nesnenin ona bakigindaki kayitsizhg, bakisin yokluguna bagh donr

mi olasthg ort

pavlasilmasin
Trans kimlikle ilgili merak

oliime yazgili Igna ziC
olan destegine dénelim: Bu karakterler ruhsal bir yol

Ignazio’nun as: 1
sahneledigi bir tir ruhsal liimii temsil etmi-
yor mu? O zaman bedenin kadina doniigmesi, bir cinsiyet degistirme arzusu

aren

"

i #i di el
Btarab devrlm fi::‘m sentetik bir deri yapan, dahi beden ta-
L ve clnsel doéniigiim ustas: bir estetik cerrahi konu ahir. lfxzma W
kle sugladig, ki kizi daha sonra intihar etmistir, Vicente'yi cczalaadm-
' , 1 (gergekte geng adam tecaviiz etmemistir, cerrah Gyle oldugun&. ¥t 5
wdur) onu kobay olarak kullanir ve cinsiyetini degistirip onu Véra ad nds ;

'dma déniistiirmek tizere, birgok cerrahi miidahaleyi zorla kabul e&m
" sonra cerrah, yarattign varhga asik olur, deliligi ona askinin, kadina |
kabul eden Vicente/ Véra tarafindan da paylagildigini distindtrt
cerrahin onu maruz birakug iskenceler sirasinda inkar attlﬂ
| gini yeniden bulur, adam éldiiriip annesini bulmak iizere kagip
kurgu, Hoffmannin Freud tarafindan yorumlanan Kum/ 4
Wintt anistinir, bu dykideki dahi tamirci Spalanzia da sidd
klarin gézlerini oyarak Olympia adinda bir oyuncak bebek
bek insan goriniimiindedir ama bedeni bir makinedir. Ozn
'ma stireci kavramda benzestir, Hoffmann'in 6ykiistinde,
Lisim viiz istit birakarak asik oldugu bir otomat vardir;
ah da a‘meli_val ettigi geng adamin 6tekiligini, hatta insan B
u 6nce hapsederek ve bir hayvan gibi besleyerek, sonra da cinsiyeth

U

o

fascinés et lui il ne regarde personne. Il se montre d'une impassibilité totale et ce qu'il aime,
c'est sidérer les spectateurs, devenir intouchable et étre protégé par ses déguisements comme
par une armure ou une carapace, qui l'empéche « d'imploser », Par son regard qui méduse,
qui glace et sidére, il fait vivre par retournement aux spectateurs 'indifférence du regard de
l'objet primaire sur lui, le gel ou la pétrification 1ié a son absence de regard ; Ia se situe done
la catastrophe primitive, bien en deca d'un effondrement 1i¢ 3 une angoisse de castration.
Le processus thérapeutique a consisté a restaurer la dimension de l'affect, en écho & une
absence de partage d'affect par l'environnement premier, et  faire ainsi advenir ce qui avalt
manqué a l'organisation primitive de son Identité, un regard identifiant. Ce patient a modifié
son activité de transformiste en cours de thérapie, avec Vapparition du Jeu et de 'humour,
ainsi que la possibilité d'un partage de plaisir avec les spectateurs. La théraple a permis au
patient d'accéder 4 la possibilité d'affects réfléchis par le thérapeute et partagés. Son gofit
du transgenre concernait moins son identité sexuelle que son identité primitive, avec une
absence d'investissement de son environnement premier,
Revenons & l'appui de cette clinique a la figure d'lgnazio e
d'Aldomovar, tous deux voués 2 la mort ; ces personnages n'incarnent-t-ils pas un
anéantissement psychique, une forme de mort psychigue mise en scéne par la mort prochaine
du corps, par le sida de Lola et par loverdose pour Ignazio ? La transformation du corps en

t de Lola dans le cinéma
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mime ne tenterait-elle dés lors pas de donner une forme & un ch::ius n;}ti:rn:; :1 umn:
fére, pour pouvoir incarner des vécus de mort ps'_vchlqllxc i ;x]\l u:s“on pogi i
o changer de sexe ? La figure du trlt;nsscxucl renverrait dés lors a la g demiﬂ_,
en deca de identité sexuelle. ‘ ::
' m|lt.?:=:l’:r:icr‘ﬂ|m d’Almodovar, La Piel ;me ha:mo, met c;xl ::c::‘ .u::l Z?I:zrgl;:t«m ;
bricoleur des corps et des transformations s_cxuc 5, ) .
:.lyn::léliquc révolutionnaire, qui aurait pu sauver son cpm.xsc. gf l?v;:(;::nstcll);:t&:.q :?:m
un jeune homme, Vicente, d'avoir violé sa fille qui sest ensuite slu 'c' " g 5
Qu‘ ne correspond pas a la réalité, il le cholsit comme cpbay: et lu r::ﬁe o u'éup;
violence de multiples opérations ch}:‘urgk;ale: po::: ::Is ‘:i:::::f;.; s mm““
e, nommée Véra. Le chirurgien tom : xd e,
::ll:n:o[:;‘:lm 4 croire que cet amour est partagé pa.r Vlc':cnleNém’ ::; :::llxait m q::
transformation en femme ; Véra, réaffirmant son. identité d hon:me :: -
le chirurgien lul a fait subir, tuera ce dernier et s'enfuira pour retrouve s !
Cette fiction convoque le souvenir de la nouvelle d'Hoffmannbclom e d.m,,, i
I'homme au sable, ol un autre bricoleur de génie, Spalanzanl;? T quc;‘cc 5 m
violence, en arrachant les yeux des enfants, la poupée Olympla,l lapr:iar:s 2 comalnemm 0
corps machinique, Le processus de désubjectivation est similaire da
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ki bu ekran sanat¢inin demi

urgos'u oldugu sinema ekranini hatirlatm
degildir.

Hoffmann'in éykisiiyle Almodovarin filmi arasinda, kurmaca potansiye

gergeklik halini ahr, ekran gergeklik ile di
arzularin ya da varatic: siirecin te

imgelemin ve tek bir kiginin
len tibbin timgiigliltigiinin ekram olmustur adeta,

Zorla ameliyat edilen transseksiie
rinin taban tabana zaiddidir. Tekinsizlik, burada ilksel
riintistinii kaybetme korkusu halini alir: Yarat
izlenir, gézlenir ve kendini gor
gocugunu yalmz yaratmak ve on
tizere bir anneyle bag kur
kimligi ve ensestiiéz bir bagtan ¢ikarmayi zorl
bu. Bir baba figiirtiniin, rahibin, egittigi bir ergene
bastan ¢ikarttig), kadinsiz bir diinyada, ensestiioz

konumu zorla kabu ettirdigi Kotét Egitim filminden ¢ok mu uzaktayiz?

sagit d'un automate chez Hoffmann, dont Nathanagl tombera amoure
fiancée ; de méme, le chirurgien nie laltérité er méme I'hum
opere, d'abord en l'enfermant et Je nourrissant comme un ani
le fondement méme de son Identité sexuée : il l'emprisonne
cage dorée oir Vérg apparait en permanence sur un éerar
puissance du fantasme du créateur, qui n
lartiste est le démiurge...

Entrela nouvelle d'Hoffmann et le film d

Almodovar, Ia fiction devient réalité potentielle,
I'écran entre la réalité et e fantasme est écrasé ; I'écran n'est plus celui

se figurer et se défigurer les désirs inconscients ou l'angoisse de castration a la source du
processus créateur, I'écran devient en quelque sorte celul de I'imagerie médicale ¢f de la
toute puissance de la médecine soumise au désir d'un seul, et exploitée de fagon totalitaire.

La figure du transsexuel opéré de force est aux antipodes du personnage d'Agrado,
ambassadeur/rice de la liberté. Uinguiétante étrangeté devient ici la terreur de perdre son
identité premiére et méme son image : la créature est regardée, surveillée, sous emprise
permanente et ne se voit pas. Linquiétante €trangeté serait alors qu'une figure du pére

démiurge se passe d'un lien avec une mére pour créer seul son enfant et Jui imposer son
identité sexuée

i clest un pére qui Impose a son fils une identité [éminine, et un rapport

ux, délaissant sa
anité¢ du jeune homme qu'il
mal, puis en l'atteignant dans
une fois opéré dans une sorte de
1, écran omniprésent de la toute
‘est pas sans rappeler I'écran du cinéma dont

du réve oi viennent

Cogito, sayr: 72, 2012

{ir, yaratica )
timgiiglishik disleminin her yerde ve her daim hazir bulunan ekranidir by

slem arasinda ezilir; bilingd
melindeki igdis edilme kaygisinin ortays
¢rktign ve bigim degistirdigi rityanin ekrani degildir artik, bir bigimde tibb

arzusuna boyun egen ve totaliter bi¢imde igl

| figiirii, 6zgiirlik elgisi Agrado karakt 2
kimligini ve hatta gé.
k stirekli bir kusatma altinda
mez. Tekinsizlik o zaman, buyurgan babanin
a cinsiyetli kimligini zorla kabul ettirmek
maktan feragat etmesi olacaktir- Ogluna disi bi
a kabul ettiren bir babadir
asik oldugu ve onu zorla
babanin ¢ocuga disi bir

N MLy

analiz sekansina donecek olursak, bur 4 artk,
$lana zor kul lanarak digil bir kimligi kabul etﬂmnh:delmﬂ‘ ]
1 timgglalakten destek alir ve belki cinsel arzularindan ok,
rlama rdan kurtulmaya iten timgiglalik arzusunun do-*;
izmetindeki bir babanin deliligidir. Tekinsizlik artik, kendi. A
k ve ttekinin kokinii kurutmak isteyen cagdag 6znenin ken- l*
nasindaki tekinsizliktir: Almodovar sinemasinda bu, digilin ya-
! 1ifam kendi arzularina tabi kilarak ve tiremede Imllanmp- 3 '.
araf eden erkeklerin eseridir. i ? )
Hlm, biyolojik kisitlamalarin simirlarim ileriye iterek,.atznfrltl:‘!.v;
rmeye ve bedenleri manipiile etmeye izin veren biitiin bir .
{gini gosterir, bu da ¢agdas 6znede, dehset ve b(iyulenme,‘_' Y
lusan tekinsizlik duygusunu harekete gegirir: Almodovarin
‘ el figiirleri, ozgiirliik ile esaret arasindaki bu ¢ift kute

lerler.

SR VTR
) ] ]

Fransizcadan geviren: Ave

lenx de séduction. Sommes nous 1 st loin de La mauvaise éducation o une Mﬂ
o prétre, tombe amoureux du jeune adolescent dont 1l assure la. liormatlon, It tm”i::
duction, peére incestueux dans un monde sans femmes, qui impose une positio
[ ‘enfant ?
8 :: icl:r:f\d la séquence analytique de Winnicott, ce n'est plus li la folie d'une mém
[Volt une fille dans son gargon, mals la folie d'un pére en appui sur la toute pulssance
e par la médecine, qui impose dans la violence une identité féminine au Jjeune gargon,
I8 tout entier au service de l'assouvissement peut étre molns de ses désirs sexuels quf i
Lhon désir d'omnipuissance qui le pousse a saffranchir des contraintes blologlqm., | U
hquiétante étrangeté est dés lors celle de I'aulcn:ngcndreme.m du ‘sujcl contcm?orun qui;

veut autosuffisant et éradique l'altérité : c'est dans le cinéma d’Almodovar l('mlmu
hor mes qui éliminent I'étrangeté du féminin pour le soumettre a leurs désirs et s'en passer
( réation, »
‘.n:::'“d'::?::i:r film montre la folie dune sociélé toute entiére qui permet o!c réaltagr lu.
désirs et de manipuler les corps, en repoussant les limites des contraintes blologl‘que‘. ce
gul mobilise chez le sujet contemporain le sentiment d'inquiél‘anlc étrangeté, fair d i;orr::
el de fascination, d'attrait et de répulsion : les diffémmcs‘tigures des transsexuels ¢
Almodovar témoignent de cette double polarité, entre liberté et asservissement.
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Zebercet ve Muharrem:
lirk Sinemasinda Tuhaf Eril Figiirler

NAZLI OKTEN

“Sanat yapitlary, tehlike
sonuna kadar, kimsenin gldemeyecegi vere kad
urtinleridir her zaman. Bir v
Se, yasant: o kad

kazanir, Sanat yapiu da iste bu biricikligin zorun|u, bask

lanamayan ve alabildigine kesin dile getirilisidir” Rilke,

“Sanat ve Sanat¢i Uzerine"!

"Das Unheimliche” gibl miithis bir metin iizer
nin vagattigi her zaman zihin agicy, daha dog
rmn genisligi konusunda ilham verici bir deneyime
Hoffmann'in Kum Adam hikavesinin, klasik soy
ranlhik dehlizlerine davetini de kabul etmek anl
Zebercet ve Muharrem, her ikisi de bir romandan ¢ikip gelivorlar sinema
perdesine: Yusuf Atilgan’in ayni adl, romanindan Omer Kayvur tarafindan
filme uyarlanan Anayurt Oteli ve Zeki Demi rkubuz’'un Dostoyevski'nin Yeral-
tindan Notlar vomanmndan “serbestce” uyarladig1 Yeraltr. Ashinda vakin do-
nem Tiirkive sinemas; hakkinda feminist bir dergi icin yazmay1 planladigim
vazimin bashg: soylevdi: “lvi dinleyin, erkekler bize sirlarin, veriyorlar.” Son

amina geliyor,

I Rilke, R.M., Ciinkii Zordur Sevgl, Cem Yayinevl, s. 23,
2 Tekinsiz, tuhaf, in

gilizcede uncanny, Fransizcad
yabancilik, Freud'un 1919 vilind

dx.dol.org/doi: 10, 1522/030149457

a Uinguidtante étrangeté, kavpilandiric:
a vayimladif metnin Fransizca gevirisi igin bkz. hitp.y
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iginde bulunmamn, bir _va§anu.
ar gitmeniy
asantida ne kadar ileri gidilirs

ar kendine 6zgii, kisisel ve biricik nitelik

ine calismak, Freud okuma-
rusu insan zihninin sinirla-
agilmanin otesinde,
levisle insan ruhunun ka-

ediyor etmesine ama Zebercet ve
‘de arkalarindak! gtiglt romanlardan kaynaklanan bu-
i l‘ndniin!n tiim unsurlarim kusatan karanhklari, onlart bir
yim n plana ¢ikariyor, |
w:::a:l:e :d]an:mlan yaratic1 yénetmenlerimizin ooﬁu-
clnnyasmm sirlarini paylastug: fikrindeydim. Bu toplant:, z
dugunmem i¢in de bir firsat olugturdu. Altrish yillardan b
’ " asinin erkeklerine bakmamiz gerekirse, karsimiza cka
: , bir kadin karsisinda kimi zaman aci geken kimi zaman bﬂyﬁ-
lerdir. Gilli ve Kezban? karakterlerinde en ug 6rneklerini bulan
ve masum bir “verliligi” kaybederek Batihlagirlar, modm
- bu gergek benliklerine aykindir; va da zaten ﬁyledlrlq‘u/: ;i
itrol edilemez, kolay erisilemez kilar ve sonunda agka boyun :

vilinda Turk sinemas: igin atipik bir auteur filmi, Sey
%0 ra kilt haline gelecektir. Buradaki bir kadinin

imizin ilki sayabiliriz. Yetmisli villara gelindlglndeys.e.

IV urdulu kirdih diye adlandirilan eril siddetin ve 8
| alt tiirtinde, cinselligin baskin hale geldigini gériirtiz. Kir g
. gore istikrarsizhk ve belirsizlik dénemlerinde toplums_a? .
lig ve otoriteyi simgeleyen kurtarici babanin siddet yoluyla s
fantezisi harekete gegebilir. Eril giicii, babanin kudretini ‘
| Clineyt Arkin'in ¢gizgisinden ilerleyen Kadir Inanir, za.man iginde ~
adln\"crilecck bir tiir erkeklik yasasina riayet edecektir. S.elvl Boylum
- talvm’dan sonra bir ¢ift olarak Tiirkive'de kadin ve erkegi temsil edet‘
geldigi Tiirkan Soray, kendi yasalarm ¢ok daha (')r'u:e: koymuitur. Cogu
N hatirlayacag: “Soray kanunlar”, beyaz perdede £)p:n§meme 3 sevllsm
ok gibi leltiﬂmalal‘l igeren bir dizi engeldir. “Esas Kiz", yasayi, kural gig-

¥ Kezban Paris'te (1971), Gadla (1971) gibi filmlerin ortak temalar, {)fl:'k(;.sl'.lt:hkcltz’::l;d:l' 1
. d;;u‘;mn gegirerck kendisind gormezden gelen va c;n[kug'tr:n::'::;\l lnkr (c(.ﬁl 202004- pr |

. 3 : m ve Bilim v S, 3
pu ng?‘mkf lll\dlull:;d‘::‘?;;:k ?)(:‘lkl::'ls"‘{'..nlgl)),;“ll:lCll B., "Hegemonik E.rkcldlg"ln Gmgm
;1}."1:1&!\. '31;1‘:9“;:("1» T.,' "Erkeklik En Cok Erkegi Ezer”, s.1 I%f) UIu::le:]., frg;(;n} 2"0',“
Sll::;n{x;mlldn Erkek Filmlerinin Yiikselisi ve E‘rkelfl‘lkk S'l»f]\jchi\:i\.0,<a" 5 i ¢
Kaybettin Tahsin Hem de Yillar Once: Yesilcam'in Erkekleri Ne Istivor?”,
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netekte de “Bsas Oglan"dan dnce davmnncakt

ir. 1982 yilinda gekilen
ayni zamanda kadn fflm]e

ri denen bir dénemin baglangicin olusturac
Bu filmlerdeki sevisme sahneleri, vetmisli yvillarin erotik filmlerindeki ‘
erkegin arzusu iizerine degil, kadins: arzy tizerine kurulmustur. 1kine
ga feminizmin etkisini gosterdigi bu villarin diger akim, arabesk filmley
gordiigtimiiz erkek, kayip bir giiciin, gegmis bir gelenegin son temsilcist
bidir. Bir tiir hysteresis® olarak tammlayabilecegimiz bu olgu, maddi
avranis kodlar bitiintnii bireyse
yasatan, bir tiir gec kalmis sov

lus kosullar: vok olmus bir d I cesaretl
alye, bir nevi komik unsurdan arimnsg t
boyutu agir basan bir Don Kisottur.®
bir toplumun eli kolu bagh erkekle
1971'deki askeri darbe

1980 vilinda askeri darbeyle sindirl
ridir bunlar bir yandan da. 1973 yaihing v
den iki yil sonra yazilan ve 1986 yilinda, 1980'de

sonra filme alinan Anayurt Otelimin Zebercet'j bell
de sinemamizn ilk anti-kahraman olarak,
deneyimleriyle bizi irkiltir,

askeri darbeden alt; val

Tirkiye'de erkek olmanin Si
Zebercet'e donmeden énce hizlandirilnis krong
lojimizi ve acelecilikle malul dénemsellestirmemizi tam

amlayalim.
Doksanlarin en ¢ok one

Gikan filmi Eskiva, bir anlamda yine bir Don
sot hikayesidir, Kavip bir feodal diinyanin erkeklik degerlerini yiicelten
ran, filmin sonunda neredevse azizle
bekledigi, erkeklerin sik

stirilir. Kadinlarin sessiz bir erdeml
ayetsiz bir giicle déviistiigi bir diinyvadr bu. Erkekl
gin yasasi dile getirilmeye basladigind

a artik bir ¢éziilme dénemine girdigs
mizi de gériiriiz. Bir anlamd

a baba otoritesi dile

getirildikce miistehcenlesis
2000'lere geldigimizdeyse, bir 1r

igiliz elestirmenin Nuri Bilge Cevlanin
“Bunalimda olduklarimi kabul etmektense

cek belli bir vastaki erkeklerin yasadig bir tig
depresyon” dzellikle autewr filmlerine hakim olacaktir’

Uzak filmi igin soyledigi gibi,
dillerini kesmevi tercih ede

2006 yihinda Reha

rini sorgulamak konusune
a da, tuhaf, tekinsiz, unheimlich ol

> ’
St snetmenin Kozmos'u
Irllebilecek bir igerikte sayilmaz. Daha sonra aym yoénetmenin K '
rilebile 4.
Erdem'in ¢ektigi Korkuyorum Anne, erkeklik rolle

islidi ‘azl cergevesi Anavurt Oteli
..Cld'ln incelenmeye daha elverislidir, Bu yaz: cercevesinde Ana:
da en cesur filmlerden biri ols ,

: : iki filmin bas karakterlerinin cis-
arak nites Yraln Ozerinde duracak olmamiz, bu iki filmin bas 7
5 Pierre Bourdieu'niin fizik

ten odiing aldigr by kavram, eski Yun;
gelir, Bir duramu ort

aya grkaran neden kaybolduktan son;

a gelir. Ornegin sosy
vetismis biri, bu dilnyay: var eden kosull
devam etmeve cahisacakir,

6 Yine de bu filmlerin vaz
alaya almak istedigi am
lavalim,

Y N (carnal) divebilecegimiz benzerlikleridir. _
= Poucault Hapishanenin Dogusu® adh eserinde, iktidar tizerle

incada pecikme anlamina
a, durumun bir stire daha de-
allesmesi sirasinda belli bir zihn

ar yok olduktan sonra da

i : sak sahi
s i it g1 insanlar kadar, onu kullanan insanlan da tutsak almg, ona P
aymi gekilde davranmaya nildigr insanlar kz l ' le ozdeslestirilemeyecek, hi¢ kimsenin sahip ol
‘a da kullanan bireyle Ozdesles ,
plin va da kullana 3 Capen b s
ndigr bir makineye benzetir. Anayurt Otelimin Zebercet'i de patriy "
e . : \

ilmis bir erkektir. Kiigiitk bir Ege ka-
wlnerkil makinenin dislileri arasinda ezilmis bir erkektir. Kiig 2

gegilmez sahnelerinden birinin, vozlagmis bir zengin kalabahginm
a sonunda galdikler ig¢in onlar utandirdipr sahne oldugunu hatir-
Elestirmen bir dostum (Mchme

malarinda sabah k
sovlemisti

I Agar), bir sohbet sirasinda bu dénemde kisa film y

arg-
alkip aynada viiziine hak

an ve bunalan erkekler ot mekten sikildigim S lirmard 1078
; : : i r B Foucault M., Surveiller er Punty, Gallimard, 1975
Cogito, sayi: 72, 2012
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T TS A IR OR | ”**ﬂﬂﬁﬁh&“mﬂ,
berbere, bir kez postaneye, alt ayda bir hamama, yilda bir terziye g
I¢in otelden gikar. Ta ki gecikmeli Ankara treniyle gelen biy kadina
tikleri, ony valnizhiginin konforly tekrarlarindan ¢tkarana kadar, Otele
gece kalan kadinin odasi bir tiir tapiaga déniisecekiir. Igeri kimse
mayan Zebercet, cay ictigi bardag,, séndiirdiigi sigarayi, kullandig; hay
saklayacaktr (Masumiver Miizesi ni hatilamamak ne mitmkiin!)

Yedi aylik dogdugu ve kiiciik oldugu icin annes; “inci kutusuna, pan
lara yatirmal,” dedigi bebege Zebercet, yani degerli bir ta

$ ad1, normald
¢ocuklara verilen bir isim ve

rmistir. Otel defterini doldururken “Zebe
" diyecektir ve ismi her duyanda mistehzj
giilliimseme uyandiracakir. Zebercet'in eski bir ke
Freud'un Untheimlick' ¢Oziimle

adinda kimse gelmedi otele’

mak olan otelle ilf _'
rken vurguladigs seyi hatirlatir: heimlich g
na, bildik, tanidik bir vuvadir ama mistik anlamda bir gizlilik ve kapa
da icerir. Dolayisiyla heimlich, unhetmlich potansiyelini tagr, Otel, onu s
malayan bir yuva olmaktan ¢ikacakur, Kadinin odasinda kullandig: bare
& kirdiktan sonra, “Oda bozuldu artk gelmez” der, artik avinsel tekrar §
ise yaramayacakur. Odanin bozuldugu, otelin ev olmaktan uzaklagtig e
lerdeki gezintilerinden birinde horoz doviisiine gider. Yaninda oturan geg
gocukla vakinlagmas;, egcinsellik fantezilerini hare
gecmeye cesaret edemeyece
ugradikea, otelin de kapilar; disaridan gelenlere kapanacaktr.
Zebercet'in rutinlerinden biri de, otelde calisan, d
bu'akxlmls temizlik¢i kadinla sevismektir. Buna se
kii kadin, Zebercet'in geceleri gelme o]
diye i¢ camasir: givmeden Yatar. Dayisinin te
miz bu kadinin agir uykusu bir
vermesini, konusmasin; isteyene kadar, Hoffmann'in hik
tan ve Jentsch'in analizinden yola ¢1k
yaratan seylerden biri, bir varhgm ¢
stipheye diismektir.

Ama ¢ok savidaki saygideger bey bunun]
ruhlarinin derinliklerinde kak salmis ve
kusku gergekten de iclerine dolmustu, A
bek olmadigindan tam

a sakinlesmeds; otomat hikayes;
insan figtirlerine kars: korkung bir
s1k olduklar kisinin bir tahta be-

amen emin olabilmek i¢in pek ¢ok asik sevgilisinden
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kete gecirir ama eylem
ktir. Hetigim kurma ¢abalary bir bir basarisizlg

avisi tarafindan otel
visme demek zordyr ¢iin
asihgna kars uykusu bozulmasn
Cavliziine ugradigim anladigy
Ur savunmadir, Ta ki Zebercet ondan cevap
avesindeki otomat-
arak soyledigi gibi: Tekinsizlik hissini
anli m1 cansiz my oldugu konusunda

4 . S ni, b kunurken st
v ket gark: séylemesind ve dans etmesini, bir ey o
‘@ﬁJLQLuNMMMMMMWMMmW““*

alnizea dinlememesind, arada bir konusmasini ve bu konusma H;
ergekten de digiinmeyi ve hissetmeyi gerektirmesini bekliyordu,’

niz kgl kadina asik olmasi gibi bir olasilik aklxmxzdap gegmeu
riﬁldis!he agik bir kadinla sevigiyor olma arzusunun mﬂmkﬁh
bu kadinin bedenidir. Aslinda bu otomatin yerdigl tgpkjtﬁ,.
larin gerektirdigi bir otomatizme benzetmek mumkﬁn.v »
i, belli bigimlerde davranmak, kisivi gergekten ne yapmak ve
K :htcdlgl konusunda varolusgu bir sorumluluktan anndlnrkvlln.‘
at glictl, canhhgr da emip yok edebilir. Modern dfmyanm M
L ve mahremiyet arayisinda askin yiiceltilmis _\;énu. bir
;“bedenm vogrulabilir maddeselligine, bir""can katma,_. .
" ligayla biricikligini kamtlama firsatidir. Oznellikleri, il
" I bask: altinda ezilip ¢ignenmis insanlarin, yapdm
‘yﬂkﬁmluliikler, iyi bir kadin ve iyi bir erkek igin gerel
B, onlan hayatta tutacak canlilik giiglerini kavbetmes
. Zebercet, bir tiirkiide duydugu gibi, ne olidir ne af
:‘dudUr ne sagdir. Romanin sonunda, bir sevigme $
i vermesini istedigi kadinin uyumava devam et:nqt .‘
I slirdiiremeyen, bir anlamda “erkeklik vazifesini ycrln.
i kadini bogarak oldiiriir. Bundan sonrasi, otfalln musterilere
bercet’i de sokaklara siiritkleyen bir ¢iirime déneminin baglangicidir,
Ik gecesi karisini bogarak oldiirmekten yargilanan bir adama:;l nnhbqw
dinleyici olarak katilir ama ashinda kendisi yargllfmmakt l:ahn 5
ne sd\;lenirkel1 kendisini suclar gibidir: “llle gerekli miydi ::as i

sniin .Yabam.*l'sma'o agik géndermeler tasiyan kitap, var;; :klsc;;i i
. 81 iginde degerlendirilebilir. Baskalan sikintidir: Sadece a gl

egil, vanlarinda sumiigiinii sandalyenin altina yaplmramayaca.m;:ahmln -
» ma-vacagn. mastiirbasyon yapama_vaca|gl igi{n. Tl:: S::::::udﬁsmu’mn

o :n ok bi¢imli levhamin ¢ivilerinden

Okun 121: :::;en;;nd;nmfhs, toprag: gosterir. Otel bir anlamda veraltindadr,

i ‘ay , 2012, 5. 52,
¥ Holfmann, Gece Tablolari, Cev. Ersel Ka\noglls— Sarpl T'tl;k: C’al:‘r:n\sz‘ |ELml;|"abm b
10 Yullla'nm ,\'('Snctmenl Zeki Demirkubuz'un énceki filmi Yazgr
e \ '
mast oldugunu hatrrlamak gerekir.
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SERETE Insanlardan uzaklagtikga kend geemisine gémilecek, bir tir ata
lar sayiklamasina kapilacaktir, Rumlarin gidisi, yangin, ailenin koken ler
beslemelerle vatan babala fi SOy Sop nesep meselelerd, kisacas, seref sistemi
bagh bir diizende harekete gegirilebilecek tiim kaygilar. Berna Moran, Zebe
cet kendini astigr sirada duyulan sirenlerin bize o giiniin 10 Kasim oldugy
nu hatirlattigina dikkat ceker." 1839'da (Tanzim
1923'te (Cumhuriyetin llam) ote

at Fermam) yapilan kon al
le cevrilmistir, Bu nedenle Berna Moran'da
Anayurt Oteli'nin bir toplumsal elestiri ola A
da okunmas; gerektigi konusunda hemfikirdir. An
geriye dénen Zebercet, bir anlamd

baslayarak birgok arastirmac,

a rahmine, otele kapanan
a canliligin, bireysel varhgini kaybederek,
toplumsal biitiiniin icinde eriyip anonimlesen bireydir.
Muharrem'’i Zebercet'ten ayiran ve birlestiren

Fatih Ozgiiven, Yeralt'vla ilgili yazisinda, “Savulun Turgut Ozben taklitler,
onlarin arabeske bakan alacalary, kacilin kaybedenler

kuliipgiileri, hatta sen
bile Zebercet: Muharrem geliyor”!2 diyerek Zebercet ile Muharrem arasindas

ki akrabaliga hizlica deginir. “Bagka bir film, kahram
dan ¢ikarmak istevebilirdi. Ama Yeralt'nd

ski'nin Yeraltmdan Notlarimim bir uyarlamas: olmasina rnm

Oreli'nin Zebercet'iyle biivitk yakinhklar tagivan Muharrem, M
4 khgtik bir memurdur. Bir siire énce koptugu eski dostlanndl‘n__
A I Odiil almistir ama onu bir tiir entelektiiel hirsizlikla suclw \
. kutlama vemeginde kendini rezil ederek, bilingli bir seklldegq by
onlardan kesin bir sekilde kopacaktir. Zebercet'ten farkh olamk. s
, | , kendi tuhafliginin ve bu tuhafhgin baskalarnyla iletisim! olanaksiz
in farkindadir ama bu tuhafhg adeta sahiplenir ve onunla oynu;
Bin felgli bir komgusunun acidan képek gibi ulumasindan esl'nlcnc;"re

isi de uluyacaktir. Reha Erdem'’in Kozmos'unda (fia kargimiza ¢ x:n
A luma figiirii bir anlamda s6zii almayan, séze déntisememis bir sestir.

amini diistiigin qukure
a konu insanivet degil, ukur” séz=
leri Rilkenin sanatgr icin séylediklerini akla getirir; “
tirilemeyen kuyulara benzetilebilir

Kag kulag oldugu kesg-
sanatgilar. Oyle kuyular ki, baslarinda
caglar dikilir, yarg: ve bilgilerini tag parcalar: gibi bilinmedik derinliklerden
igeri birakir ve ¢ikacak sese kulak kabartirlar. Ama atilan taglarin diismesi
bin yillardir hala sona ermemistir.”"* Kuyu, modern za manlara kadar giizel-
ligi ve tyiligi svmesi sartiyla hayatta tutulmus sanatcinin, artik ¢irkinligi ve
kétiltig de anlatmaya izinli sayilmasinin mecazidir.

Orhan Pamuk, Yeraltindan Notlar'in yeni b

askisi i¢in yazdigi 6nsézde SOV-
le der:

glit'nin uluyan adam, séze dokillemeyecek yogunluktaki acisint ve :‘lar:-

.f I@ini havkirir. Bu adam, evine gelen temizlik¢i kadinin bftktlgl ve aTa

(mcé oldtirme sonra evlilik planlar: yapacag has‘ta bir erke!(lir. :—
tlikgi kadin, hayatta kalma miicadelesinde birinden digerine gegiste 2o

1k vazildiginda Yaratucilari bile yaptiklary seyin sonuglarinin tam farkina

varmayabilirler. Ama bugiin insan anlavisimizda, kendi kokumuz, pisligi-

miz, yenilgilerimiz ve actlarimizi sa hiplenip sevebilmek ve asagilanmanmin

zevklerinde bir mantik oldugunu kabul ¢

Yeraltindan Notlar' dadsr '

i i de miicadele eder: buiviik
lmaz. Muharrem de erkeklerin diinvasi i¢cinde miicadele eder; ar;:a : .kl
. inesini slan: :skiven garklarinda ezilen yenik erkekle-
tmek varsa bu gorisin baslangic: Whakkiim makinesinin paslanan, eskiven garklar -
¥in diinyas:. Basariyla temsil edilen iktidarin yaninda, vakininda, gk
. ‘ : : 3 s - - -7 “ . - av a
Konumlanan erkekler. Uzerinde anlagtiklan tek sey, “Bir orospu icinr l ©
3 i s .13 3 - .ri a 1' 'c
plimeve degmevecegidir”. Muharrem'in hayatindaki iki kadindan bi $

i ikive bolinmiistie: o
digeri temizlikgidir. Anayurt Otelimin kadim ikive bolinmiisttir; Kadinl
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13 Age, s. 41.
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verelim, erkekler bize sirlariny verlyorlar” demistim ya, {1k diigitin-
1 ann baglangicr igin, bir alternatifi de suydu: "Erkekler bize sirla-
M rlar” Zebercet, parti kongresi igin otelde kalan verel politikaci-

soyle der:

ksek sesle konusulanlar, tartisilanlar hep bilinen seyler olduguna gére
Ikenin yvonetimini asil etkileven, diizenleven seyler bu hisiltilarda gizliydi

anlagilan,

i ve Anavurt Oteli'ne kulak verdigimizde duvdugumuz fisiltilar, “isti

Kisiler”in yasakh sesleridir.

bu diinyada ihtiyaclar: giderdikleri olgiide tahammiil edilebilir varhklard
Fahigeyi otel odasinda késeye kistirip uludugu sahnede, sadece insan ve hay=
van arasindaki ¢izgide oynamaz, ayni zamanda kadin ve erkek arasindal .

tahakkiim iliskisine indirgenmis bir cinselligin anlam: tizerine diiginmeye’
davet eder. Fahisenin sessiz tahammiilii ddiillendirilecek ama yvakinlasma
clireti acimasizca cezalandirilacaktir. Belgesel izleyip mastiirbasyon vapan,
stirekli kendini ve bir siire sonra da elinde tuttugu sanki tuhafhiginin somut)
bir tezahiirii olan bir patatesi koklayan Muharrem, dipten daha derini var mi
diye aramakta gibidir.

Firat Yicel'in isabetli tespitiyle, Muharrem'in Zebercet'ten farki, toplums-
dan onay gérme arzusunun iizerinde yarattify “diizelme” baskisindan kur-
tulup “kéti” kalabilmek, “kotilugiyle” yasamaktir.'® Yiicel, Dostoyevskimin
tammmladign “yalnizca vararl sevler isteme zorunlulugundan kurtulup en
sagmasindan bir sey isteme hakki"ni hatiflatir. Oteli baskalarina kapatmak-
la yetinen Zebercet'in aksine, Muharrem evini kendi elleriyle harap eder.

Zebercet, degerli tas anlamina gelir ve pamuklar iginde korunmas: gere-
kir: Kaybolmak iizere olan, yetigkin erkegin serefle tanimlan mis diinyasidar,
korunmas: gerekir. Muharrem, haram kilinmig anlamina gelir ve uzak du-
rulmasi gerekir: Gonullii va da zorunlu, vazgegilmis, geride birakilmig bir
muktedir arzunun yerini alan serefsiz bir yenilgidir.

I5 Yiicel Firat, “Yeralty; Tekligin Savunusu®, Altyaz:, Mavis 2012,
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Kuramsal Gerceve

NILGUN TASKINTUNA

lkson, benlik fonksiyonlari ve toplumun gelisim Gzerindeki etkiler]
le durmus, psikososyal geligim kuramn ile geligim psike
Ir bakis acis: getirmistir. Freud'un ozellikle gocuk g

0 gibi kékten bir degisiklikle ilk bakigta giivenli olmayan, tuh
t agka tiirlii isledigi tekinsiz bir diinyaya gikar, Bu evrede & ¢
wasindaki diizenli alma-verme iliskisi, bakim veren Kisinin ayn
ligi ve tutarhligina yani niteligine giiven duyma bebegin kendine gliven
sunu da gelistirecek ve dis diinya ile basa cikma giictinii artiracaktir,
renin saghkh ¢oziimlenmesinin isareti saghkh bir giiven duygusudur,
ven duygusu, fiziksel bir konfor duygusu ve bir miktar gelecek hakkinda
tku ve endiseyi igermekle birlikte gocukta dilnyamin yvasamak igin iyi ve
bir yer olacag beklentisini olugturur.

‘Saglikl bir gtiven duygusu basaril bir gelisim icin on kosuldur. Cevresi-
8, Otekine ve kendine giivenmeyen bebek elbette daha az aragtinic: olacak,
mbancihik hissedecek, daha az etkinlik baslatacaktir.

Delikanhhk doneminde, kimlik ve kimlik bocalamasi evresinde, delikan-
1, kendine gore ne oldugu ve ne olacag ile baskalarina gore kendisinin ne
oldugu sorularia yamit arar. Eski ozdeglesimler delikanlimin yeni degerle-
tine ve rollerine uvgun nitelik kazandirilarak benimsenir. Kimlik duygusu,
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ve toplumsal anlam yiiklenen kimlik sunun bittinlesmesi ve buna b
It olan giiven duygusu gelisir. Kimlik duygusunun pekigmesi ile atek ¢
diinya ile vabancilik hissetmeden, givenli, esnek iligkiler kurulabilir, yare
ci olunabilir.

Winnicott sanatsal yaraticihg: gecis alam ile iligkilendirir. "Hayat, ge
olgulan alaminda, éznellik ile nesnel gozlemin kesistigl heyecan verici na
tada, bireyin i¢ gergekligi ile bireylerin disinda kalan ortak gerceklik ap
sindaki bélgede yasanir. Bazilari ayaklarini nesnel olarak algilanan gerge;
Gyle saglam basarlar ki ters yonden, yani 6znel diinya ve gerceklere varat
yaklasimla hig temas kurmama anlaminda hastadirlar”,

Winnicott'a gore “varaticilik evrensel bir sevdir, canh olmaya ait bir
dir. Belki de insanlar kadar bazi hayvanlarin da canhhigina ait bir seydi
Burada incelenen varaticilik, bireyin dig gergeklige vaklagimiyla ilgili b
seydir. Yeterli bir beyin kapasitesi oldugu takdirde ve cevre tarafindan en
gellenmedipi siirece olup biten her sey yaraticidir ve kisi deneyimler voluyl:
zenginlesemeyecektir”.

Winnicott, yaraticilik konusuna 6nemli bir katkinin da Melanie Klein'dan
geldigini belirtir, Bu katki, Klein'in saldirgan diirtiilerin ve vikicr fanteziles

rin bebegin havatinin ¢ok erken dénemlerinde ortaya ¢ciktigani fark etmes
nin trinddir. “Klein, bebegin vikicihg diisiincesin

kaynasmishg diisiincesini de yeni ve hayati 6nemde bir mesele haline ge

tirir. Klein'in 6nermesi onarim ve tazmin kavramim da icerir”, Winnicott'a
gore Klein'in énemli ¢alismasi bize varaticithgin kendisine gétiirecek seyler
sdylemez, bu viizden de pekala esas meseleyi daha da belirsizlestirme yé-

niinde bir etki yaratabilir. Yine de sugluluk duygusunun merke

Klein'in bagimhihgin ve gevre faktériiniin biitiin iceriklerivle yiizlesmekten
kagindiklarini belirtir ve der ki: “Bagimlilik gergekten bagimlilik demek-
se 0 zaman bir bebegin tarihi sadece bir bebek agisindan yazilamaz. Ayni
zamanda bagimhlik ihtivacglarini kargilamay1 basaran ya da basaramavan
¢evre kosullars agisindan da vazilmahdir"”

Yine Winnicott'a gore “..bireyler ya yaratici bir sekilde yagayip hayatin
yasamaya deger oldugunu hissediyorlar ya da varatict bir bi¢imde yasa-
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i ortaya atip geregince
vurgulamakla kalmaz bir saghk belirtisi olarak cinsel ve vikicr diirtilerin

zi konumu
onemlidir. Bunun ardinda Freud'un temel kavramlarindan biri, bireysel ol-

gunlugun bir vénii olarak ciftdegerlilik kavranmi vardn”, Winnicott Freud ve

. ¢ kogullarimin niteligi ve niceligiyle baglantihdar, Nm
psne kullanimina gegebilen (nesney! yok eden ve bulan) birey
"ve otekiyle iliskide sinirlarini koruyarak ve oyun alam yara-

.
)

, estetige psikanalitik yaklasim makalesinde.sanaw
il olup da insanlarda coskusal bir temas kurdugunu veumﬂk
’ ya gikardigin arastirir. Melanie Klein'in cahsmalanndan.gg
"lerlnden baglar. Birkag sanat¢inin varatica yetﬂeﬂndg lnhibﬁs
hge erle dzgiirce oynayamamasinda vas ¢calismasini yapamamﬁ
‘gml kesfeder. Depresif pozisyonun derinlemesine ¢z :

o {tkinin kalbinde yatan simge olusum siirecinde 6nemlt
Ml One siirer. Sann ve sanatsal yaraticlhk makalesinde

ur) arastinir, Segal'e gore sanatgilar ve psikotikler o ‘
“l‘:ahrip olmasi/yikilmasi: bakimindan depresif konum
bzellikler tasirlar ve yeni bir diinya varatmak du
" ybllarl ayrilir psikotikler grandivoz ve gergekdis: kel
" egilimlivken sanatgilar kendiliklerinden gok nesne .
iirma, gerceklikle temasta kalma egilimindedirler. 8
1kilan i¢ diinyanin varhig ve onu yeniden yapilandirma & Zus
ugunu savunur”,
il ::?z l\glcw York'taki sifir noktasim zivaret ettiginde oradaki d ,
fden bir alintiyr goriir ve ¢ok sasinir: “Igimizdeki diinya ylklldiglndl,
p oldugunda, 6lit ve sevgisiz oldugunda, sevdiklerimiz par¢a parga ol
inda ve derin bir keder ve caresizlik icinde oldugumuzda diinyamizi ye-
i yaratmaliyiz, pargalar: toplamaliyiz, 6lii pargalara hayat asllamallylz,-
i1 yeniden yaratmahiyiz...” Quinodoz, soz konusu duvar projesinin l&r
) us-u bir sanat terapisti olan Berberian'dan su alintiya yer vermlsﬂrw
e “Sanat bir yaratidir, o anda sanatgimin gegmis temsillerinin yenldm
ratumidir. Kiginin kendini satirlarla, sekillerle, renklerle ifade etme yetisi,
dogum siirecidir. Yaraticihk, vas baglayabilsin dive _?faralanml?, nesnenin
,' mimlanmasi inga edilmesi ve yeniden sekillenmesine .1zln verir...
Segal, Klein'dan ilham aldigini, i¢ diinyanin yeniden vapilanmasimn

2ads 2 P 2 “
Bnemli oldugunu ve bu konuda Klein'in 6tesine gittigini belirtir ve “..duyar-

——
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“hhgr olan kisideki estet

olursa olsun d Iaﬁembﬁma.wmulm ve onu glize

virme yetisiyle 6zdeslesim vapmaktan geldigini belirtmistir. Yani sanaf
yikilmig i¢ diinyasi ve onu yeniden varatmasiyla Ozdeslegiriz ve canl
hissederiz. Sanatg dayanilmaz dayambir kilar”.

Depresif konumda saldirilip yok edilen sevilen nesneler kayip ve sug
duygusuna neden olurlar- Kaybedilen, benligin disinda ve icinde yenide
pilandirilir ve yaratilmak istenir. Bu yeniden yvapilandirma ve yaratma
gi sonraki viiceltmenin ve yaraticihgin temelini olusturur. Benlik, d ep
kavgiya dayanabilirse gelisimsel bilyiime olur ve benlik daha biittinsell
Segal’e gore eksiksiz/mutlak giizellik bizi hem kederli hem mutlu eder.
kuyla karisik saskimliga neden olur. "Biiyiik sanatgilar, acik¢ca huzur
klasik giizelligin depresyon ve dehset dgeleri de icerdigini bilirler”. '
gore bu sonsuz degismezlik ve guzellik oliim iggiidiisiiniin tezahiirtidiie:
yata ve degisime kargi duragan bir Ogedir ve katlanmilmasi glictlir,

Maupassant ile ikiz Esi:
Oliime Kars1 Yazi

ALAIN FERRANT

I'lsére Cannes tepeleri iistiinde gozlerden uzak b}.r
892'de, gece saat ikiye dogru birinci kattaki odada,
kendini dldiirmeye kalkigir. Atugi cighklar ve odasimn .
wurmasi zemin katta yatan hizmetgileri ayaklandarir. N :
" nda gilgina dénmiistiir ve kanlar igindedir. Onu tutup ya

ar1 gerekir.
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Maupassant et son double :

I’écrituere contre la mort
ALAIN FERRANT

B Chalet de I'lsére est discrétement logé sur les hauteurs de Ca.nne:ﬂ. Dans_ Ianﬁ::m:d“:

ler étage, le 2 janvier 1892, yvers deux heures du matin, Gu_v_ 36, . a:;‘[::l.:bam b y:

Milelder. Ses cris et les coups violents qu'il porte contre les murs de sa ¢ s mct 4

dumestigues qui dorment au rcz-dc-cllu;u.‘\s'ée. Ils déco::'rem Maupassant hag ensan
s vont devolr le maitriser et le ligoter sur son lit. _ »

L:' lll:;l\:l(llle I'écrivain, Laure, vit & Nice. Le pere, Gustave, est @ An:jlbf:f ;::v:nr:::n::

Vaggravation de I'état de son fils et de sa tenmlivc de suicide, elle rclug e oo

i l'asile de Bron prés de Lyon. Hervé, le jcunc'lrérc de Muupa‘ss;1m: ;:st :m:ass

deux ans plus t6t. Elle le fait interner a la clinigue du docteur Blanche, a y.
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Yazarin annesi Laure Nice’
samaktadir. Babasi Gustave ise A
bes'dedir. Oglunun durumunun
lastigini ve kendini dldiirmeye ki
tigim haber alan anne onu Lyon
kinlarindaki Bron Akil Hastanes
yatirmayi reddeder. Maupassar
o akil hastanesinde olmiistiir, An
si Doktor
Passy’deki klinigine vatirir.

Maupassant 6 Ocak 1892'de, uss
ve Doktor Blanche'in gonderdigi

Maupassant’ Blanche

son kez bakar. Kurtarici olmas: LT
lan sok gergeklesmez. Maupassant b
buguk yil sonra, 6 Temmuz 189

olir. Kirk i¢ yasindadr.,
Annesi bulundugu yerden kipirdam

mistir, cenazesine de katilmaz. Cenaz
da Antibes’de kalir.

Le 6 janvier 1892, accompagné de son valet et d'un infirmier envoyé par le docteur
Blanche, Maupassant contemple une dernidre fols le port de Canne
espéré ne se prodult pas, Maupassant m
quarante trois ans.

Sa mére ne se déplace pas. Elle n'est jam
n'assiste pas & son enterrement. Elle
reste & Antibes,

Les mois qui précedent linternement de M
font état de ses troubles mentanx, de
ecrire, Les lettres délirantes qu'il
proces qu'll engage contre ceux
Les croisiéres 4 bord de son bat
dont certains évoquent 1'inte

Il est vain de chercher
Mais rien n‘empéche d'inte
miliales pour les traite

s. Le choc salutaire
eurt un an et demi plus tard, le 6 juillet 1893. Tl &

ais venue lul rendre visite

a la clinique et elle
se fait représenter par sa femme

de chambre. Le pére

aupassant sont ch.’mtiqucs. Les Journaux
ses abus d'éther et d’opium ou de son incapacité a
adresse aux directeurs de Journaux et aux éditeurs, les
qu'il soupgonne de le voler, sont ironiquement commentés.
eau sont de plus en plus courtes, 11 est un écrivain célebre
rnement possible sinon nécessaire.

a expliquer le génie créateur par les spécificités de son histoire,
rroger la fagon dont 'écriture semp,
r. L'étre humain ne peut pas vivre, c'est-
travail de subjectivation de ce qui luj e
paradoxaux. 1l ne peut

are de ces particularités fa-
id-dire Inventer sa vie, sans un
st donné au départ, Pour Maupassant, les enjeux sont
étre lui-méme qu'en étant e représentant d'un autre,

11 est en effet
investi par sa mere comme l'incarnation répar

atrice son frére ainé, Alfred Le Poittevin,
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tabakiciyla birlikte, Cannes Limani's

az. Klinikte onu gormeye hic gelme:
ede hizmetgisi temsil eder onu. Babg

‘in hastaneye vaurihsindan 6ncekl aylar karmakargik geg-
onun zihinsel sorunlarini, asin eter ve afyon kullandigim
madigim konu ederler. Gazete yoneticilerine ve yayimeila-
lice mektuplar, kendisini soymakla sugladif insanlara kargi
fizerine alayer yorumlar yapihr. Teknesiyle ¢iktin gezintiler
i, O kimilerinin kesinkes gerekli olmasa da akil hastanesine
wek goziyle bakug tinl bir vazardar. ‘
i dehay: tarihgesinin kendine ézgiiliiklerivle agiklamaya ¢caligma
Cab;l. Ama yazimin bu aile 6zelliklerini iglemek iizere nasil ele
ulamamizi engelleven de bir sey yok. Kigioglu ken.dislne baslan-
n sevi dznellestirmeye ¢aligmadan yasayamaz, yani yasamini y:-
Maupassant icin durum geligkilidir. Ancak bir ba'slfasmm tcmls -
. kendisi olabilir o. Nitekim Guy'in dogumundan iki vil énce Gbe;:;
I aggabeyi Alfred Le Poittevin'i onaric: bir bic,‘i'mde canlandlranv
i vatirim yvapmistir annesi. Flaubert de Guy'i, gok vakin am‘l ,
pcl'in ikiz esi gibi goriir. Flaubert Mayis 1880°de ansizin OIM
1 6nce, nihayet Maupassant’a bir ogul gibi yatirim yapar, W:z
le Maupassant'in da yardimiyla, Guy'in gergek babasinin Flaubert |
ilerinin ¢ikmasina yol agar.
;:::lpassum: oldugu vazar haline getiren sey bu &zel e;(kcnl:r;::
Yazi bu farkh 6gelerin sahiplenilmesi ve 6znellestirilmesi kogul

ar Flaubert ¢ le double de ce
: savant | issance de Guy. 1l est reconnu par Flaubert comme
 erime : ; s avant de mourir brutalement, en
Allved dont 1] a été 'ami passionné. Quelques jours av: : i
i 1880, Flaubert investit enfin Maupassant comme un fils ce qul, Laure de !
: ; g . A i fo » . < » ‘l.
L, slimentera la rumeur d'une paternité réelle quFl:l::L,‘.mpa\.\.um -
: i - tcifiques nt de Ma 58
N H es lacteurs Sl’lt‘tlhqlleh qlll 18) d
I8 ce ne sont pas ces fac e : pids ' Mot
’f': iture est le moven par lequel les conditions d'appropriation et de subje i
T 't propiiapes e
' " A é ont réunies. Ecrivain sans descendance mais non -s' p ; b
il lend ant I'écrivain génial que son oncle n'a pas été, en
[ o b g — aternel en devenan s 3 s g 3
Yulise le fantasme ma : o o o
" § se le nom de son pére au firmame 2 s
¢ temps qu'il propulse le ST e e T
R S t cher 4 Maupassant, est 2 la mode en cette seconde moitié 1
| esmdletomn i ions éraires. Le Tout Paris de 'époque, les
{olle et I'hypnose alimentent les conversations Imcram.n.l : o e
I ‘ ; Serivains suive § erement les legons de C
l s ar o5 el les écrivains suivent réguliérer
Bourgeois, les artistes et les éc " ; ; e aSﬂlq“c
h:'ny\n Maupassant assiste aux cours de Charcot entre 1886 et 1888, er ns v hml;m“
ore. © SN ASSis Sy s g '
" i ant d'imaginer ce qu'aurait donné une rencontre entre ce
| 4 I'hystérie et la noirceur de 'ame a la fagon mélanco-
| iC p ans air » a travers 'hys ot 1 y
Inconscient est « dans 1% . Ao ey
lLlc we d'un Baudelaire, d'un Gérard de Nerval ou d'un \,cxl‘nncf, El;!lhe gt
; Maupassant publie « Le Horla », un de ses textes les plus céléebre l, ]\S;c g
” 5 : 2 { & . - . . U & < (lra Y v
lepuis ll‘:l(‘ dizaine d'années d'une syphilis qui évolue |L.ll(LI‘llLlll.I\L(> ;:rimc % i
‘n ll : lle il succombera en 1893, Il est tentant de lire « Le Horla » ¢
aquelle il :
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yuran yazar, dayisinin olamadigs dahi yazara dondserek annesinin d
gergeklestirirken, bir yandan da babasinin adini tinlitler arasina ka
Maupassant'in bayildig: fantastik szellikler on dokuzuncu yiizyilin |
yanisinda pek gozdedir. Delilikle hipnoz beslemektedir vazin konusr
ni. O dénemde tiim Paris, kentsoylular, sanatgilar ve vazarlar diizenli
Charcot'nun La Salpétriere’deki derslerine katilir. Maupassant 1886'yla
arasinda, Freud'la aym dénemde katihr Charcot'nun derslerine, iki adj
karsilagmasinin nasil olabilecegini diislemek insana gekici geliyor. Ha ad
lingdist “kokusu vardir”, histeriden ve Baudelaire, Gérard de Nerval, Ver
ve baskalarmin melankolik tarzina 6zgii bir ruh karanhgindan vayilirbu
Maupassant en {inli metinlerinden birini, Horla'y1 1887'de yayimlar
vas vavay genel felce dénen ve 1893'te oliimiine neden olacak olan
le yaklagik on vildir bogusmaktadr. Horla'vy insan Maupassant'in giinl
olarak okumak gekici gelebilir, bagka deyisle, heotoskopiden vani kisii
kargisinda kendinin ikizini gordiigi oluml

3

eI

u ya da olumsuz varsamdan
tarip olan ve gittikge delilige boyun egdigini hisseden bir insanin gl
olarak. Ama bu, insanla yazar, y

azan kisi arasinda daima var olan uzakl
Onemsememek anlamina gelir,

Dolayisiyla, Horla tarihsel cergevesine, dénemine oturtulmal; ve basit kb
klinik rapora indirgenmemelidir. Horla oncelikle bir yazin yapitidir, bir

I"homme Maupassant, un homme qul souffre d’héautoscopie, cest-a-dire d'hallucination
positive ou négative de son double; et qui se sent gagné par la folie. Mals ¢'est fafre peu de
cas de I'écart qui existe toujours entre I'homme et auteur, celui qui écrir,

1 faut done replacer « Le Horla » dans son cadre historigue, dans son époque, et ne
pas le réduire a un simple compte rendy clinique. « Le Horla » est d'abord une euvpe
lttéraire, un travail d'écriture. Au 190w siecle, le symprome héautoscopique est relative
ment fréquent en littérature : Alfred de Musset, George Sand et d’autres disent en souf-
frir et décrivent leurs hallucinations, Rimbaud, dans « Les lettres d'un vovant » ou dans
« Honte », hallucine son propre corps. I existe un « climat héautoscopique » en littérature
¢t en poésie,

Cependant, Maupassant ne se contente pas de sulvre une mode, méme si I'héautoscopie
est dans lair du temps. 1l ne se contente pas non plus de raconter ses symptémes. Il mel en
scéne, selon les modalités de I'époque, une certaine approche de I'inconscient, de ce « je »
qui est un autre sulvant la célobre formule de Rimbaud.

De quoi veut parler Maupassant quand il écrit le Horla ? Sans doute pas seulement de
la folic de I'homme Maupassant, malgré les apparences, mais plutét de ce qu'est le travail
d'écriture, de ce qui se joue, parfois violemment, entre 'homme et I'écrivain, entre le sujet

et ce qui, en lui, le contraint & I'écriture, Maupassant utilise d'ailleurs les

meémes lermes
pour gualifier « Le Horla » et la littérature :

* Unc chose insaisissable et mystérieuse, »
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rastlanmir: Alfred de Musset, George Sand, daha niceler|
i ‘olduklarini soyler ve varsanmlarimi betimlerler. Rimbaud
uph "nda ya da “"Utang"ta kendird bedenini varsamsinda go-
by “heotoskopik iklim" vardir.
il ::e hzgo:keg;i gdz?ie bir konu olsa da, Maupassant bir mo-
™ mekle yetinmez. Semptomlarim anlatmakla da yetinm;;
| "ullanna gore, bilingdigina, Rimbaud nun tinlii deyigiyle

o "ben”e belli bir yaklagimi ortaya koyar.
| :eo?'l:'ybne _vazarléen neden s6z etmek istemekte.dir:? Hig k:igl:.g-
Insan Maupassantin deliliginden degil, oyle gibi gortinse bile; o
:e galismasinin ne oldugundan, insanla yazar arasinda, bz:ley:
. zmava zorlayan kisi arasinda, kimi zaman se:rtce olan
" elm;ek istemektedir. Zaten Maupassant Horla'yla yazini aymi
 niteler: “Anlasilmaz ve gizemli bir gey.” ’ "
wsant bir anlamda kimlik konusunda Freud'dan &n
alarim cinselligin vazgilan iistiinde temellmdlﬂ
", ak 1914 tarihli makaleden itibaren sorgularken, ‘
gant'in yapitini bastan sona kateder. Freud basurm&.;
'dénusu sorunsalim arastirirken, Maupassant hemen-.'
\in déniisii sorununu ortaya koyar. Bu agidan bakild

| 5 : : fon de 'iden-
Bipassant est d'une certaine fagon en avance sur Freud sur la'f;\:::: = n-
F d centre d'abord ses travaux sur les destins du sexuel, et n lr:]erec:: narcls-
qur:t;ml'llr de l'article de 1914, l'eeuvre de Maupassan‘; est fm:;e::em - duwnécm p.rdu
‘ e erroge la problématique du refoule our
identitaire. Si Freud Interroge . zfou wsi o
u:: assant, lul, questionne d'emblée le probleme du dcni'c et du rer:;tlx Bndénl
' du‘P‘~ : I';'criv-nin précede le psychanalyste puisque ce n'est qu: ta : vcmdud que
t de vue, I'écriva syl \ i
':‘lcnndm en compte la question du déni. La question des modalités du énié
; ‘lbu“ ol ROUSS‘"U:\EOO‘Z:‘IH question de la rencontre avec laltérité.
4 [ é t traversée pe g
y I'ceuvre de Maupassant es 4zl : o
b "c,_.n scéne, ou en perspective, dans toutes ses nuances et dam]'l?::-c . :‘l:::
' me' altérité radicale de l'autre et de soi, le soi devenant am're. et éae . mlcw:mml - _
‘ m|'n: avec l'altérité de Venfant qui ressemble & son pére ou a s‘; m lrl ’.‘cnco,mmmemcam
O“I i est radicalement étranger. Maupassant décrit les enjeux de cette
ps, lui es : ger. | o i
eurs, s et parfois morte
e "““"‘:;‘\“IUC" n:mn"c confronté a I'énigme de son identité et de
; assant est dés sa naissanc . 90
“homme Maupassant est dés s ‘ i i
:;:i rines. Laure, sa mére, alimente la rumeur |on.gumpa n[:orw e
B e > 5 ére était en réalité Gustave Flaubert, Ce mé :
| cossem dés qu'il lui envoie le manuscrit de « Boule de sulf » en
s pas du jeune écrlvain et dés qu
premiers pas du |

1880, Flaubert appelle Maupassant « Mon fils »,
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Insan olarak Maupassant dopumundan
mecesiyle kars: karsiya kalmistir,
sonra bile dedikodular; besley
oldugunu ima etmistir. Aym Flaubert geng vazara b
Maupassant Tombalak'in ely

yvadsima sorununy 26z 6niine alacaktir,
nistintin 6zel kosullar sorununy R. Roussillon kuram

Maupassant'in biitiin yapitini ba
tim ayirtilariyla ve
tirir: Oteki ile kendi
déniisen 6teki, baba

bert ona “Oglum” diye hitap etmistir.

Bu ikili soy zincirinin yani si
6nadi aymdir: Gustave: baba oldu
kindir- bir de dayinin hayaleti v

I Roussillon R, vd.

S t————— A L
A cété de cette flliatfon en double
méme prénom, Gustave
de Jupons - il y ale fant
Alfred Le Poittevin, était

en lllléralurc. mais il est mort deux ans

également.

- le pe
i e pére est un asse
Ome de l'oncle maternel. Le frére d
le metllenr ami de F

La meére, dans sa correspondance avec F]

blances entre Guy et Alfred, le
Horla », cest le fantdme du fre:
Famitié entre Flaubert et l'one
« Le Gargon ». Ce gargon est
que Maupassant incarne plei
cOtes normandes « & Iarbre
leur célébre dictionnaire de

L'homme Maupassant baigne des Je dé

I'hypothése que le regard maternel renvoie

cer, au cours de ses 43 année
loncle mort puis 4 Flaubert,
de lul un écrivain, cest-d-dire
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PO

Yadsinanin ve

azmasint 1880'de ke

e

ip onun babasinin

but dans une liliation en
une altérité radic
s de vie, de traiter. [l commen
Mais ces identifications néces
quelqu'un qui Interroge |

"a ~Maupassant'in bab.

k

ardir. Maupassant’in annesinin agabeyi A

» Manuel de psyvehologie vt psvchopathologte ¢l nique

e la me
laubert. 11 érait pt
avant la n

aubert, souligne consi
frére mort. 1l est bien sor te
re qui vient hanter le narratel
le de Maupassant

génédrale,

tiim bigimleriyle sahneye tasir ya da perspektife
nin kokten baskalig, stekine dénii
sina ya da annesine benzeyen, ay
biitiin yabanci olan ¢ocugun baskahgiyla karsilasm
lasmanin sonuglaring ve
etkilerini konu eder.

re de Maupassant et Flaubert porte
z bon peintre e

ud ancak daha geg bir 1
bblunmng ola
lagtiracaktir.!
skalikla karsilagma sorunu kate

LICT,

sen kendi ve
i zamanda onlara
a. Maupassant bu ¥
onun bozucu, travma yaraticy, kimi zaman 6} n

baslayarak kimlik ve kik 2
Annesi Laure oglunun oliimiinden
gergekte Gustave Flay b
aslangigta yol goste I
ndisine gonderdiginde Fl

asivla Flaubert
¢4 iyl bir ressam ve yola gelmez bir

nt le
b un Incorrigible coureur
re de Maupassant, |
omis & un grand avenir
aissance de Maupassant, de svphilis

amment les ressem-

ntant d'imaginer que, dans « Le
ir. Mais ce serait trop simple car
a donné naissance & un ¢
un personnage imaginaire, double de Fla
nement quand Flaubert lui dem
Prés » pour construire le dé
la bétise.

nfant imaginaire ;
1bert et de |'oncle,
ande de faire des relevés des
cors de « Bouvard ey Pécuchet », et

abime et on peut fajre
ale que Maupassan va s'effor-
ce & écrire en identification a
salres ne suffisent pas & faire

a forme, et qui se bat avec Jes mots

LRSS
iallie as i Y

'm oluminden iki yil once,

alaninds biyak bir

2
210 alin

in Flaubert'in en yakir
g ¢ i Alfred’'in birbiri-
abert'le yazigmalarinda Guy'le olen agabey g,
benzedigini sik sik vurgular. Kuskusuz: Horla ;d ; . hbm,

" anin davinin hayaleti oldugunu diisu?mek gekic gte.m 4‘-

! bu kolaya kagmak olur, ¢inkti Flaubert'le Mauptaf;aum” Bu
R shigi digsel bir gocugun dogmasim saglamls::. glan”, ‘k

' ‘le dayimin ikizi diigsel bir kahramand‘lr; Flaubert Bouvard
uin ve onlarin iinlii bilirbilmezler sozliigiiniin del«iru?u yaramm
sassant’dan Normandiya klyllarmdalki ‘(’ibitkllerlgr; a:‘ anim -
". (itiinityle Maupassant canlandinr o o 4

’ “:(li\:;a:l;ussam baglangictan beri i? ige gegmis bir soy zineirl:
edir ve annenin bakisinin Maupassanta 43 yilhk
@allsacagl koklii bir bagkahig: geri ya‘nsmngl varsay
[dayiyla, sonra da Flaubert'le dzdeslestirerek yazmaya i
bzd eslesimler onu bir yazara, vani biqinjni isorgulayan.m g
Wunana” dek onlarla bogusan birine doniistiirmeye
'. passant’s bir evren yaratan biyiik bir yazara dbnﬁg :
: 1sivla, Horla yalmizca hasta bir adamin _yazdtgrlla :
yd; iyi bir belgeden 6te bir anlami olmazdi. Ho

T4

aire de M
Wl ce qu'ils « accrochent » la page. Elles ne suffisent surtout pas a
[ ce qu'ils «
prand écrivain, celui qui invente un univers, it par ua b SR ;“
% Le Horla » n'est done pas seulement un texte écr L p et edc“qudnlkl
e ‘it pas plus d'intérét qu'un bon documentaire, « Le 5 nécpassct gt
fsentera s eniefes ‘
: 15 l':swlmpmhologiqucs auxquels on csll wrlnét do.‘ llt Jﬂ:;:ﬁmpif; i c'm.a.dmm;“
B \ il décr rossissant, la thématique de S X
o ce qu'il décrit, en la gross ’ e ‘ ol .
B e Ln: ‘.11 partir de 'inconscient, de I'idée qui envahit et colonise
ssement, dcvannn‘
teur, I’homme devenant écrivain. sten (1981) dans s Lot R 5
On est au ceeur du processus décrit par D. }_anlu'u { g amnwoum i
I yagit de la rencontre avec une part de soi-méme lm.o.nnuc;ic fesl s o 4 mndlul A
..sHorla » est le roman de Vécriture en lmin' de n:\inﬁ c: ; p bl c'oxllownlu. Vers :
s Le ntre avec lautre radical qui ¢st en nous. Lhomme s'ef drﬁ p«paq o 9 m‘ e
R { - Maupassant travaille, pas s ment dans ¢
. suseme ar l'auteur. Car ce que : : e »
‘““:Uu'ub} nc\i::: l[:)ulc son ceuvre, c'est la discontinuité identitaire. Maupass psy-
Horla » mais dans :
i es éclipses identitaires. s wdnte
ch(m“S‘::: ]i’ln » :c premier conte publié par Muup.\a;.ml en lB?l:.l:Lclpussang‘ g fone-
3 ? : R 2 - <
se presque tous les thémes que A opper
2 2, 11 condense presque dével
tlon paradigmatigue,

. smalti ‘es “m'
- lf v ‘ el l' Sur l.( atl » 16 C d.ﬂ d dal!s Sé lh(‘ é llq . Apres a 0l éCrl q
Jntérél de o ¥ Qid B l)()l 1 ma ue. Apre VOIr 1 uot

Cogito, sayr: 72, 2012



y Kierl ta

larak betimlemesine, vani anlaticiya dontigen ¢
vazara dontisen adami sarip ele gegiren diigiincenin bilingdisindan ha
le ortaya gikigina baghdr. '

D. Anzieu'niin Le corps de | wuvre'de (Yapiim Govdesi) betimledigi st
merkezindeyiz. Burada olan sey,
ten v,

, kendinin bilinmeyen bir pargas
abanc: bir ikiz esle karsilasmadir, Horla dogmakta ve icimizdeki |
otekiyle karsilasma sayesinde bi¢im kazanmakta ol
Yazar tarafind

an yazinin roman
an, kimi zaman istiraph sekilde, ele gegirilen insan silini
der. Ciinkii Maupassant'in valmzca Horla'da degil, tiim yapitinda tistd
calistifn sev kimlikteki kopuklardir. Maupassant kimlik tutulmalarinin
gezginidir,

Maupassant'm 1876'da yayimladig ilk éykiisi Suyun Ustiinde dege
dizisi bakimindan farklidir. Oykii Maupassant'in 1892've dek gelisti -
hemen hemen tiim konular: 6zetler.

Suyun Ustiinde'nin énemi éncelikle onda islenen konularda yatmaktz

Maupassant Flaubert'e Seine nehri tizerindeki k
sine eslik eden kadinlarr nasil fethettigini anl
diktan sonra, kendi ¢zel evrenini sahne
anlatisi 6rnegi iistiine kurulmustur.
hyormus gibi sunulan anlatici sonra

atmak tizere giinbegiin

Metnin baginda 6ykii kendisine anla
kendi anlatmaya baslar. Ovkiiniin

nement & Flaubert pour raconter ses parties de canot
nines qui les accompagnent, Maupassant me
Ce conte est construit sur le modele d'un réci

conte comme celui & qui cette histoire a été racontée, la raconte & son tour. A la fin du con
Inversement, le personnage central de I'histoire est rejoint par deux inconnus qui luf vien
nent en aide. Ces dédoublements soulignent la mise en ceuvre d'une duplication a travers la
mise en scéne de différents éerans,

Ensuite, le ressort dramatique du conte est centré sur 1"
quiétante &trangeté qui se transforme
sonnage central décide de faire une
profite du paysage mais, au moment

est contraint de passer la nuit dans sa barque. 11 se produit alors toute une série d'événements
de nature hallucinatoire qui alternent entre les moments de repos et les moments d'angoisse
jusqu'a la chute finale. Au petit jour, le pécheur tente 2 nouveau d'extraire Vancre et 1] y par-
vient avec I'aide de deux autres pécheurs. Les efforts conjugués des trois hommes tirent l'ancre
hors de I'eau. Ils découvrent alors le cadavre d'une vieille femme accroché au bout de la ¢

Il est tentant, comme pour « Le Horla », d’assimiler ce cad
argument du fait que Maupassant publie « Sur l%e
ni€, en 1888, soit un an aprés « Le Horla ’,

progressivement en angoisse puis en terreur.

promenade en bateau sur une riviére. 1) Jette l'ancre et

haine,
avre & l'oncle mort en prenant
au » une nouvelle fols, légérement rema-

C_ogiAl’o, sayi: 72, 2012 B

ayik gezintilerini ve ke

ye tagir: Nehir. Bu 6yki anlatin

age surla Seine et les conquétes fémis
L en scéne son univers spécifique : la rividre.
t de récit, Le narrateur, présenté au début du

emergence d'un sentiment d'ine
Le per-

de partir, il ne peut pas retirer l'ancre qui est colncée, 1}

TR S BRIy 1. 1 v s I
B bol(mmel::rkh perdelerin sahneye tagimnasiyla isleyen
: ‘:\‘nr‘dramaﬂk giicli yavag yavag endiseve sonra da kor-
! ibl.r tekinsizlik duygusunun ortaya gikiginda odaklanr, Al:m
shirde tekneyle bir gezinti yapmaya karar verir, Cipay: atip ke-
bakar ama gitme zamam gelince, bir yeresikisan qipay)
kayiginda gegirmek zorunda kalir. Iste o uaman, sondaki
lenme anlariyla stkintih anlar arasinda birbird ardina gelen,

ind n bir dizi olay meydana gelir. Sabahin ilk saatkerinde, balikg:
”\' gtkarmaya ¢aligir ve bu kez bagka iki balikgmin vardimiyla
. Ug adam ortaklasa gabalayip lea_Vl sxrlldan cikanrlar. O zaman
r bir yagh kadin cesedi goriirler.
::k;:::" Usn'i:de'yi 1888'de, Horla'dan yaklagk bix"yll som
¢ rip bir kez daha yayimlamis olmasina bakarak, Horla'da oldugu
- i 6lii dayiyla dzdeslestirmek gekici gelebilir bize
birlikte, benim varsayimim farkh. Horla esin ve kimlik |
azarin zorbaligimi dayatarak insan kimligini yok eden seyin
Dhareketle, sarsica bigcimde ortava gikmas: {istiine bir
e vaz: bahsi distiine bir metindir. Suvun Ustiinde Maup
s I. konusunda kilit noktalardan birini yansitir,

.
; inspiration
Mypothese est cependant différente. Si « Le Horla » est un ;exlt.cms::rnlsc'e:t ris
"¢ Ipse identitaire, sur le surgissement traumatigue, a p.:ntir e e .est -
" tle V'identité de 1'homme en imposant la tyrannie dlc‘ Iaucl;:ur.l:Ls e
| 1es | it 'une des ¢
i . ‘écriture. « Sur l'ean » fournit 'u
les enjeux mémes de |'écri
ure chez Maupassant, S
ote dl: conte fournit le contexte nécessaire a la ruunslr:;u;c'):nd lllcvé:ide -
‘ R . i
' St pré > pus une forme qui n'est pas ce
L mémolre est présente malis so iy o o
" L'n:\Icu qui apparait est de nature spécifique. Il sagit plus dlunc fcw:: e - q
b nee d'un souvenir, La fagon dont le conte est construlil - cnnnfa . une
. | p
ul lul a été rapportée 10 ans auparavant puls le dédoubl;men[l)e momchmh mmmm
s Zhutc finale - rend compte de la nécessité d'un échafaudage. - c;,n,u-u“ vs:
; 2 * s
‘ ance de l'angoisse qui transforme tout éprouvé de plaisir en tere
Binement propice au vacillement identitaire -dlll su]]m. séntral it
‘Mon hypothése est que Maupassant reconstruil le ¢ m.m F plmngc 00
- : eme ass e dans
- ¢ ére environnement, assimilé :
nues avec sa meére. Cette m gl omyuge
' :mur rassurant et effrayant, résiste aux tentatives de transformat} ag jeu

< tue
' ‘ ]L. ma e T isante,
‘ ‘e lc d une mere non ll]dl éab 2, non translor lll]e t terroris s, Le conte nous 8‘

e refoulé,
s In logique du retour du clivé (Roussillon, 2007) et non du ulmu-rfiunblmim W,
Limmuabilité maternelle, telle que le conte nous permet de la recons s
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lar. Bellek oradadir ama bastirmanin ortadan kaldirihigininking .
bir bigimde, Ortaya ¢ikan bahis ézeldir. Bir anim ortaya ¢ikigin
yeniden ingas: s6z konusudur. Oyktiniin olusturulma bi¢imi ~anlaticy }
sine 10 vil énce anlatilmisg bir ykiiyii anlatir, sonra da balikgilarin s O
diististen hemen énce iki katina ¢ikmasi- neden bir yap: iskeleti gerek
agiklar. Ayn; sekilde, her hazz korkuya doniistiiren endigenin yiikselfs
nenin kimlik a¢isindan sallanmasina elverisli ortam varatir. A

Benim varsayimima gore, Maupassant annesivle cok erken yasts
dugu iliskilerin genel havasing yYansitmistir. Ovkiide kimi zaman gi
verici, kimi zamansa korkutucu olan bir manzarayla bir tutulmug by
ne-ortam onu déndistiirme girisimlerine direnir. Isin icine karisan gé
imge esnek olmayan, déniistiriilebilir o] mayan, korkutucu bir anne in
sidir. Oykii bizi bastirilmis olanin degil, béliinmiis olanin geri doniisii
gotiirr.

; P
ol \disin dokunulmasina izin verir ama degistirilmesine vermez.
dogrusu, anne ancak ve ancak degigimin, onun yakas:m»bl-
eve benzemesi olgusiinde, yani bir degisim oglunun 6lii agabeve

ligini dogruladiginda, degistirilmesine izin verir, Bu baglamt:;:
e gocuggun kendisinden degil, oldugu seyden hareketle degis

I .
N, Maupassant'in gegmisinde anne nesnesinin gergeklestirdigi ge-

" amanin® eksikligini varsayabiliriz. Cocugun kendi hareketleri,
esnece dogrulanmalan sistemli olarak dayatilan ﬁrnegel t::;gz
b degerlendirilir. Annenin vatinnmi ¢ocugun kisilik geligi@ nx: i
'-,olusturan olit agabey ulkiistine baglanmigtir. Maupassa

pgll, annenin arzusuna uymak icin kullandig benzel'liklctvm

4 T

fir. Bu agidan, oteki 6zneyle karsilasmay: ve onu degisti : h

Annenin dykiiden kafamizda canlandirabildigimiz bi¢imiyle degisme ek tek eylem yazidir. Jar e oktasi olan M ‘
&i, ogluna érnek olarak dayattig 6lii agabeyin hayaletiyle doludur, ama issant dtekiyle tek olanakl k;u-;nla?r:l‘i'l nlandlr ~bir k okl
zamanda dagilma anlar da siner i¢ine. Bugiin Laure de Maupassant’in dlugturur kisiligini. Bu hem en indlr‘gc_\_l' ; aGe ekten de A
yik olasilikla manik depresif psikoz hastas; oldugunu, 6zellikle de Maupg lif) seyi yasamak-, hem de en genis alan. Gerg -

lhert-Maupassant yazigmalar igin bkz. Flaubert G., Maupassant (de) G.,
il sk o

2 Roussillon, age. illon, age.

|
|

W
i & pas.
i - 3 Sleur - vivie ce quiun autre n L3
| i. C'est & la fois le champ le plus réduc
e avee autrui. Clest a la " ; it o
".:l le champ le plus large. Maupassant a en effet .mule latitude ::os“ construla' au
vde ¢ ch' vmp, d'abord se chercher, ce sont ses premiers contes, puis rouver et, al
‘ e champ, d’ s Tur
mesur i 4 s, §'inventer. .
ure des publications, s _ 35 aru sty
b::s « Sur l'eau », la découverte du cadavre accrnchéda lanc:a'cmé;:s % mch“.“mre
; ' : [ i e conle,
1 ¥ d'origine non seulement de ce
nie éallté, 1l sagit du point > : Lo Gromiai 00-
’cu. F? ' iner que ¢e cadavre « attend » d'étre trouvé, mais de toute 1 (:c: o
) mag ads ' i ) de Man
nt \'ol:: de tout travail d'écriture, Le cadavre auquel le ndrra:l::;:n stv:‘rlk par son
; 3 "écritun tienne e vie.
' i t de I'écriture maupassan
jiere constitue le point de dépar : ; _ e e |
CeL adavre représente en partie l'oncle Alfred, comme il u:prcscl lne pa: m-
cadavre . | e : »
flle-méme, dans son immuabilité relationnelle. Mals il flgure b-u{|l:%c,-1m,'-):r d: le. b
‘ 1 lul m«.I'mu le noyau mélancolique source et but de son |ra»:li s ,mﬂ“ C;C:u‘ écritury
lnh la fols ce qul libére et ce qui emprisonne. Elle est p;ndclc.n]m ;l.obres . pn)pulle.
R corival 0 ers et un styvle : simultané
y ~ - ] écrivain, avec un univers ¢ A m
Upassant comme gl’ﬂnl Y % . it M.u
Mn,:,p]c rapproche, toujours davantage, de ce noyau m;lanu»liqyclel;;‘ ”qnuz:'a pluspallrl
< ’ - Ay '
:'(‘:“l'a(‘tc la syphilis, en 1875, il jubile : il a la « vérole », par xonsne:tau e peumdal.
/ R o ! 2 arattre ena ~ X
Y i . jubilation peut paraitre surpren bord
Witraper. Lexpression de cette ju i g ps
:m:xllu \’l.-\pliler que par le fait que le noyau mélancolique a désorm ne forme et un
e peut s'e)

du fantéme du frére mort quielle impose comme modéle a son fils mais elle est aussi (rag
versée par des moments de désorganisation, Nous savons aujourd'hui que Laure de Ma
passant a probablement souffert de psychose maniaco-dépressive, qu'elle a fait des séjou
dans des maisons. de santé, en particulier a la naissance d’Hervé, le jeune frove de Maupas-
sant (Correspondance Flaubert Maupassant, 1993),

La mére se laisse toucher mais elle ne se laisse pas transformer, Oy, plus justernent peut-
étre, la mere se laisse modifier dans la stricte mesure o cette modification se rapproche de
ce qui I'habite, c'est-a-dire lorsque cette modification confirme la ressemblance de son fils
avec le frére mort, Dans ce contexte, l'objet maternel n'est pas maodiftable 4 partir de Fenfant
lui-méme, a partir de ce qu'il est.

Alnsi, nous pouvons avancer I'hypothese d'une défaillance de la nécessafre échotsation
opérée par l'objet maternel (Roussillon, 2007) dans 'histoire de Maupassant. Les mou- |
vements propres de l'enfant, leur confirmation en provenance de l'objet, sont systéma-
tiguement jaugés par leur conformité au modele imposé, Linvestissement de 1a mére porte
avant tout sur l'idéal de son frére mort qui constitue le maitre étalon du développement
identitaire de 'enfant. Maupassant n'est Pasvu pour hil-méme mais pour les ressemblances
qu'il met en ceuvre pour se conformer au désir de la mere. Seule 'écriture forme, de ce point
de vue, l'action susceptible de rencontrer et de modifier 'autre sujet,

Maupassant se construi dans le travail d'écriture qui est son seul point de rencontre nom : la vérole.
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ke i tlenebilir: Yazarin yi
PRI [ P 4 - h al : . il :
sunda by vle bzgtirda

likle kendini arar, bunlar omun ilk oykdleridir, sonra kendin bulur ve y | o ““';.‘f.':;‘.?,?'ﬁ-‘f';';'m Fransizca-

lart yayimlandikea da kendini yaratir, iy ) wzcnﬂﬁ yazmaya yarayan encre
Suyun Ustiinde' de, ¢ipaya takilan cesedin kesfi éykiiniin disiis anim, 1 R P Seslerle oynayip, Maupassant'in

ret eder. Gergekte, séz konusu olan yalnizea by Gykiiniin temel noktass ¢ JEsEngyle aynr gekilde olumur. " soylevecegim. Ama biiyik ola-

o cesedin bulunmay, “bekledigi”ni dusﬁnebileceglmiz olgtide, s rntrakckeple daiv attafiny’ sfyiey

tim yazisimin, hatt gryszaricin il Fransizeadan geviren: Orgun Tirkay

TR S A

Maup SS ’
a tiim yazi calismasinin temel noktasidir. Anlatici
pasivla takildig ceset Maupassant yazisinin ve

bigeminin ¢ikis noktasie
O ceset kismen Alfred Day1'vi, kismen de iliskideki degismezligiyle g 1

simgeler. Ama 6zellikle Maupassant’in bir yamm temsil eder: Yazi galg
simn kaynag ve eregi melankolik cekirdegi. Ciinkii yazi he
hem de hapseden sevdir. Celigkili bigimde, Maupassant’s hem kendine &;
bir evreni ve bigemi olan bityiik bir yazar kilan, hem de aym anda onu git
de daha ¢ok o melankolik cekirdege vaklagtiran gey
frengive ya kalandiginda ¢ok sevinir: Halk arasind
vakalanmistir, dolayisiyla vakalanmakt
Bu seving ifadesi ilk bakista sagirtic
bundan béyle bir bigiminin ve adin;
bilir.

Maupassant'i cevresini kusatip “yenirce” olarak tanimlamakla alt ed
cegini diisiindtigi bu melankolik ¢ekirdek yazi boyunca btiyityecektir. Mag

e

szetirloctl
e L corps de l'eceuvre, Paris, Gallimard, 1981, .
f upassant, fuste avant Freud, Paris, Editions de Minuit, 1994,
I tens d'emprise, Paris, Dunod, 2001. _ :
Pulsions et liens d'emprise, Paris, ¥ ' | o
’ﬁ.l honte de Rimbaud”, Travail psychique et processus créatewr'de, A, m ]
' 4
WIER'nin yénetiminde, Briiksel, De Boeck, 2011, -

g assanl (de) G., Correspondance, Paris, Flammarion, .
'.wa Sur F'eau”, (Buv A létes, 1. cilt, Parls, Gallim
ol (de) G., (1876), “Sur V'eau”, CBuvres complétes, 1, e
.t (de) G., (1887), "Le Horla", Buvres complétes, 2. cilt, Paris Ga M
o R. vd., Manuel de psychologte ef psychopathologie clinique générale,

U

dir. Maupassant 187
aki sdylenisiyle “venince!
an korkmasina gerek kalmamigt
1 gelebilir. Ancak melankolik cekirde

n olmasi ~venirce— gergegivle aciklan

e v, 0 p(lllf)il) Le corps de Vazuvre, Paris, Gallimard o
écri delafagon suhar g s o R ‘: (1994). Maupassans, juste avans Freud, Paris, Editions de Minuit
+il faut que le sujet meure pour que. D P s e Emud. Eo Bl
‘ 2001), Pulsions ex lens d'emprise, - . o
; mpasant ot aong ‘héma“qlw e T : l( 2011), « La honte de Rimbaud » in Travadd psyclique et processus crdateur, sous la dirsction
Maupassant sera, tout au long de son @uvre, attentif 4 ce cad 4 BR]JN et B. CHOUVIER. Bruxclles, De .Bocck s G R
MUBERT G., MALPASSANT (de) G., (1993), Cormrespondance, 5 - e
L ' ; Sur l'eau », GEuvres complétes, Tome |, Paris, y
ASSANT (de) G., (1876), « Sur l'eau », Gmmwn
| 5 s Horla o, (Buvres complétes, Tome 2, Paris 5
QAN (c0) 5, 1397).« L3 B svohopathologie clinique générale, Paris, Masson
V SSILLON R, ¢t al., (2007), Manwel de psyehologie et psyohopa gie ¢

avre. En frangais, le mot
nt de la méme facon que

tés, je dirai que Maupassant
als il en va probablement ainsi de tout écrivain.

du bateau, se prononce exacteme
le mot « encre ¥, €e qui sert a écrire. En Jouant sur les sonori
*ancre » et « encre s la more. M
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edilebiliv; ama ondaki hareket ve sekillents akhin mgl'mjkul»
i namaz. Sanatginim duygular hakim olunamayan veya de-
al namayan karanhk bir bolgeyle temas etmislerdir. Duygular,
pik kilinamadign halde, “tézsel” ve “hakiki” oldugu hissedilen
gl sanatginin bilincinde agiga vururlar, Sanat eserinin tiretimi,
garanhiktan kaynaklanarak tiim benligi saran duygularda, 'llkln
Ilenen deneyimlerde temellenir. Bununla beraber, bu ig ya‘sa@.
” y1, onun adet ve aligkanhklarini asarak dogayla, bagka insan-
.:.vw gerisindeki dogatstii tinsel varhk veya varliklarla baglar
ktedir. Bu bag digsal bir bag degildir. Bazi romantiklerin Spinoza-
ime duyduklar: ilgi malumdur: Bedenin duygulanimlar: ile zﬂmi.n
lnd;lkl baglantilar bir ve aym varhigin baglantularidir; yantxc:-
b oznel bir olay degil, o tek varligin kendi kendisini etkllemeddlr.
mantizm, insanin yaraticilifgini Spinozaci bir tavirla sonsuz"bvlr
:3'.' ‘da temellendirecek kadar aydinlatmaz bu olayy; bir ka anhip
Brak birakmak taraftaridir: Oznenin igselliginde, aligks |
n psikanalizin yarag y glindelik hayatin diinyasini asarak baska bir ekonc)’miy&_
cilikla ilgili soyleyebilecegi seyler tinhyor zihnimde. Konusmamda bu tin “mevcuttur. Schelling'in Insan Ozgiirliigiiniin Temellnde:&(
lara seslerini duyurma iznini vermekle yetinecegim ve ortaya ¢ikan sorulag dedigi sey de, kendisinden ¢ikan her seyi geri alabil k
o R i ildanistir; Tanr bu zeminden ayrilarak ve ?ndan Itibarcn."
Romantizm, sanatsal yaratim diigiiniirken sanatgiyr herkesten farkl I, Kotiligiin kokeni de buna geri gotiirtilebilir. Schelling'in goltr
ruhsal psisik 6zelliklere sahip bir deha olarak gormistir: Yaraticihk insam min hem oznelligi hem de tanrimin iyiligini asan, onun u-~ bir
da ¢ok sik rastlanmayan, nadir ortaya gikan bir egilim, hal, etkinliktir. S; IR Zerminden beslendigini géstermesi acisindan dikkate dege,di:;k '
dan insan, tagiyics oldugu tinsel diinyada bireysel bir iz birakmadan &l _. Idegger 1935 tarihli Sanat Eserinin Kokeni adh yazisinda romantik sa-

ve gelecek kusaklar nezdinde sanki hig y filayisini elestirir, ciinkit deneme, sanatin ve sanat eserinin
insan sanki tinsel bir oliimsiizliige katila

gocuksuluk, bir hafiflik bulunu 0,y
dogal bir bigimde meydana getirir. Ot
dan itibaren onun insani asan bir

Yaraticilik: Bagkayla iligki

ZEYNEP DIREK

Psikanaliz ve Yaratcilik iizerine bir sempozyumda Heidegger'in yaratig
lik hakkinda ne dtistindtigiine iligkin birka¢ sey soylemekle vetinecegi
Bunlarin psikanaliz acisindan ne anlam ifade edecegini merak ediyo
Heidegger'in yaraticilikla ilgili goriislerini diigiiniirke

agamamig gibi olur. Oysa yaraticy
rak Faniligi asmistir. Yaraticada bi i
arathigini kolayca, zorlanmadan, sanki
e yandan, tannisaldir, ¢iinkii antik cag-
sey tarafindan tetiklendigi soylenmistin,
“llham” kavram, sanatciyr, insani agan giiclerle bir ile
temsil eder; bu giigler sanki sanatginin igine
anlamlandirmaktadr, Sanat¢ida yalnize
tan oteki tarafindan harekete gegirilmis,
romantik sanat anl

matgimin degil; tersine, sanatin ve sanatgimin kékeninde sanat eserinin
.-u dugunu vurgulayarak baglar. Romantik sanat ve yaraticilik anlayis,
Il olarak, bir varlik anlayis: tarafindan belirlenmistir. Bu modern varhk
'\ 1sina gore varlik 6znel ve nesnel alanlara boliinmiistir. (.)zne. 6me§’n
curtesn felsefesinde, kendi varhiginin dogrudan bir tecriibesine sghlp
ruk ele alinmistir. Bagka varhik alanlarinin tecriibesi de éznenin kendi
disini tecriibesine dayandirilmigtir. Romantizm, bu tecriibenin duygu
® hislerle degil, akilla yapildigini 6ne siiren rasyonalizme karsi ¢ikar; bu
o ritbenin aslen hissi ve duygulanimsal oldugunu vurgular. Bununla bera-
ber, romantizmde de duygulanimlar “6znel” tecriibeler olarak ele alinmstir.
Insan ile diinva arasindaki iliski, bir igselligin digsalhkla iliskisi gibi kurgu-

tisim igindevmis gibi
dolmustur ve soluguyla diinyayy
a ben dile gelmez, bu ben zaten cok-
canlandirilmistir. Bununla birlikte
ayigt antik ¢aga kiyasla éznelcidir: ¢unkii sanatin kéke-
ninin sanatgi, onun ruhu, i¢sel diinyas; oldugunda israr eder. S

anatginin ig
diinyasinin karanlhik din

amizmi, sanat¢inin kendisi tarafindan sanatsal bir

Euglu), sayi: 72,2012 B
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gelenek olarak konumlandiry. Teknoloji ¢aginin yoluny agan metafiz
dernligi sorgulamaya ve modernlige bir alternatif Gretmeye girigtigir
sorgulama Heidegger's, kaginilmaz biy bigimde, sanat eserinin ve dolay
varaticihigin ne oldugunu yeniden diistinmeye sevk edecektir. Bu kon s
lemeden énce Heidegger'in psikanalitik vaklagimi da yaraticihg roma
Oznelci ve bilingalt; mefhumuna ragmen hala Oznelci bir tarzda diigiing
clestircbileceglni not etmek istivorum. Psikanalizin bilingdisi mefhu m
ontolojik olarak bir “igsellik"e dayanma zorunlulugu var mady? Varoly
Heideggerci bir psikanaliz mitmkiin mii?
Heidegger'in yaraticihg nasil yeni bir bigimde disiinmeye cahstiging
kalim simdi: Yaraticihig bir “olay” (Ereignis) olarak diistiniir, Ama “olay®
rimini nasil anlamali? Bir terimi anlamak icin onun geleneksel olarak k
bulundugu baska terimleri ve varsayimlary da bilmek gerekir. Bir kavr
kavramsal iliskilerinden soyutlamak, yalitmak zordur, ¢iinkii berabe
bagh oldugu diger kavramlar: da getirir. Bu yiizden, Heidegger'in “Erei an
terimini nasil kullandigin, ¢ozebilmek igin filozofun “olay” terimin gelen
sel anlamina alisilmus bir bigimde bagh bulunan kavramlari ve varsayimig
nasil dontistiirdiging de gérmek gerekir. Heidegger belli bir yone dogru g
derek anlam ifade eden bir kavramlar aguun yerine, yepyeni baglanti]ards
olusan baska bir ag gecirmektedir. By noktada felsefi yaraticihgin ne oldh
gunu da tarif ettik ashinda. “Olay” kavramun; klasik bir bicimde anladigimy
da, olay bir insanmn bagina gelir; meydana gelis sebebi insanin kendisi, ba
kalar: veya doga olabilir. Heidegger'e gore ise olayda yenj bir bi¢imde anlag
ifade eden bir varolanlar konfigiirasyonu buradalagr. Olayin fizikte ve dog
felsefesinde kullanilan anlamiyla insanij diinyada “olay” sayilan sey arasin
da ¢ok fark vardir; dogada olaylar tekrarlanir: diinyada ise siirekli tekra
nan seye “olay” denmez aruk; cunki olayin bir “venilik” boyutu vardir. Ola
varhkta olur biter; insan da varligan icinde olayla “karg karsiya” veya on ,
“iginde” bulur kendisini, Heidegger “olay”) lyice radikallestirerek diigiinme

O

dener; onun disiincesinde olay, en iist derecede bir anlam ve hakikat olays

haline gelir. By manada olay1, “varlik ile Insanin karsilikli olarak birbirini
sahiplenmesi, birbirine ait olmas1” olay; olarak tanimlar. Bu yenilik, ayni-
min igindeki éteki, yani biy varlik tarihini sorgulayarak erisim kazanabilece-
&imiz bir bagkaliktir. Bir baskalik: Hentiz bizim kendimizin olmayan ama
bizim kilinabilecek bir baskalik. Ama Ereignis “kendinin” olan sahiplenme

Cogito, sayi: 72, 2012
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" | ., . .‘.?i“., ﬂ\‘n. dugh W& ( .
karmadir. Bunu soyle yorumlayabiliriz: Olayin ayirt ed;cl i
M1me agilan hem de direnen bir geyin bulunma:xo :m
Banin veva gelenin belli bir sahiplenilemezligi i&: ar: ,“w:,
olayinda da birdenbire gelivene: s‘eiyiv. b;‘r:: r:yl:h::ay ;:ni;i e
" ikle, anlamadigimdir. O halde diye 3 o
I’ : ahiplenildigi bir hareket ortaya gikar;
g :::l:lsa';:: a}::]sx?rl:Z;: :cspirl) edilmesi, belli bir bakis acmmd:ln
nm etkinligi igine gireriz; hem de bulnuxclI bi: ::;ld:ul::;f: nl‘
I . Kavrayis bu simira gelip day _ _
ol'(:::sl::: :z fakat boyle bir meydan okumamn. s0Z kolx:;:u olma-
sebebi bu simirin bir katihginin olmamasidir; ‘bellrsiz, e . kagan,
1 desik bir simirdir bu. Onun sahiplenil.en?ezhginl. éngzl lemeyen |
V .z olusunu, mutlak tekilligini, herhangi b.lr ufkununbwunmmt ma-
as1 radikal yeniligini de bu karakteriyle iliskilendirebiliriz,

‘distinivor. Yaraticihik bir bakima bastirilmasg olzlmm ba;lm :
b gikip daha 6nee gegerli sanatsal kalip ve nolrn‘l laﬂ ywﬂ
slne bir ifade yolu bulmasidir. Yaraticihikta an a:,ldlmiaya i i
kanalizin diliyle bazi arzularin hicbir zaman kendisi olarak bill

sidir. i ele
soziinii ettigimiz bu sinir deneyimini ele
degger’in, yukarda soziinii ettigimiz Boss

{zme, tiim itirazlarina ragmen, yakin -dquugur:uk, onu;at’l:a'da
mlayisina dikkat etmek suretiyle giﬁrcbxlirlz. Varl :imcu g
4 ,m-da anlama da Dasein'in “orada (Da).olmasmlrcll L
gka bir deyisle, duygulanim da anlama da igsellikte “eg ,d OIm; s
dir, 1 san; bir i¢sellik olarak degil, bir olma tarz, dl.mya a . -
P lI?ik bir bigimde “orada olan” (Dasein) olarak diigiiniir Heidegger.

[} i fikri vurgular: Dasein diinyanin kar5|f1nda bir‘igi;s?lr:il: ﬂ&f&gm.
yanin igindeki bir varolan da degildir; diinya Dasein’ »

i

' 1 1 hep “benim” veya “senin” oldugu halde varligin yeridir ay:;l za;fl;:l:’:.
ras - Y ' :
I uygulanim da, onun her zaman ig i¢e bulundugu anlama da varlig

X bize hem
| bir karaktere sahiptir. Oradahgin bir karakteri olan duy gulanl::ls i
:I(\nvanm hem de kendimizin diinvada nasil, ne halde Oldugu;ungu sunda' 4
. o)
R P e ir bigcimde acar; drnegin savas
gu diinyayr bize farkh bir bile, ne
dut)l%gimi;l tedirginlik, vaganan vahsete dogrudan tamkhk etmesek
setti 2 £
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ckonomik bir krizin
varsayahm; igsizligin ¢ok fazla oldug

insanlarin hayal kirikhigina ugradigimi duymus olsak dahi, buna ilis
his de sarar bizi. Yollarda insanlarin amagsizca dolagtigi bu yvabane
bizi kaplayan bu duyguda ¢oktan bellj bir bigcimde agilir. O halde duyg
atomlar gibi birbiriyle yalmzca disaridan iliskili olabilen ama birb:
ayri olarak varolan kisilerde, her birimin kendi i¢ diinvasina gore deg
6znel vasantilar degildir: diinyadaki bir birlikte bulunusu ele verir, anla
sunarlar, Sanat eserleri, zellikle de tiyatro, sinema ve edebiyat gibi san
rim verdikleri tiriinler, duygulanimlarin insanlarin iliskilerine, kulland
miz alet ve esyalardan olusan anlam biitiinlerinin vayildig mekanlara §
yet edebildiginin kanitlarimi sunarlar, Her duygulanimimn bir anlamas; |
anlamanin da bir duygulanimi var, Duygulanim igine girdigimiz, kendim
iginde buldugumuz bir bulunusg hali ise, bir duygulanim meselesi olarak
raticili® nasi) tartismali? Psikanalizde duygulanimlarin ele alinig bicimg
Heidegger'in diisiincesinde ele alimg bicimlerini karsilastirmak elbette ¥
rimli bir caba ohurdu. Heidegger de Freud da varaticilik olay: baslangicin)
sonunu yaratici benin tayin etmedigi, duygulanimsal bir hal i¢inde meyday
geldigini kabul ederler, Bir duygulanim bizim kendi kendimize ve diinyan;
bize acildigi bir tondur. Duygulanim by bakimdan bir ayardir; yaraticihk d
hakikatin ifsa oldugu bir tony bulmak, kendisini kavrayisa sunan ile kendir
kavrayistan geri geken arasindaki sinir bu tona ayarlanarak ilk kez tecriik
etmektir. By yaraticih@ tuhaf olanla veya baskalikla bir iliski olarak diist
me girisimine de uyabilir.
Heidegger duygulammlarin cogullugunu teslim eder ama temel bir duys
gulanim olup olmadigini da sorar Ne agidan temel? Variyk ve Zaman'da tes
mel duygulanim Angst iken 6rnegin Metafizigin Temel Kavramlarinda sikint
dir (Langweile). Endise (Angss) dii nyada herhangi bir somut sebep viiziinden
hissedilen bir hal degildir; bu bakimdan Heidegger ony korkudan ayirt eder;
Sebepsizce duyulan endige, diinyanin anlamsizlasmas;, diinyada olan bite-
ne bagh degerin yitimi, her tirlis varaticilik deneyimini énceler ve kosullars
Bir sinir deneyim olarak endise insanin kendi faniligivle bir imkan olarak
temas etmesinin yolunu acar. Giindelikliginde kendisinden kagan insanin bu
duygulanimda kendi kendisiyle yiiz Vize gelmesi bir sahihlik (Authentizitdr)

imkam sunar, By sahihlik pek de kalics olmasa gerektir ki, yaraticihik by

L — ,,

o) icinde kogugturan fsisan istedi veys karar verdigh icin
legildir; once endigenin giindelikligl askiva almasi, f_el:; etme-
paticilk insani gondelikliginden gikaran “Ben kimim? "Na::
al: 1im?” sorusunu stirekli bir bigimde giindemde tutar, ¢tin ;
| in titm varolusu bir mesele haline gelir. Endige, yaratxq-
e alt bir duvgulamm olabilir, ama onun yaraticihiga ézﬂ
wlanim oldugu soylenebilir mi? Freud igin endise, billnlt,; digin-

i bir arzunun ruhun psisik ekonomisini belirleyici bir bigimde
li . Tuhafhk duygusu, yaraticilik siirecini endiseye lndlrgem
, belli bir ydnde karakterize eder, ¢tinkii yaraticilik, varh |
o i vimidir. Peki tuhaf olanin yabancihg,
\ lligkidir; bir bagskalik deneyimidir. -
! 181, hatta yadirgaticili _\faran;:lhg.lr.n] aclt:ig;: an
sik altina getirilememesiyle mi ilgilidir? "4
l‘:l:e?(el:l('i‘i seqimgl:crlnl varolugun anonimliginden clkﬂ'm
lar bilfiil kilacagina kendi kendine karar vermek big mir
e davanmaz. Zaten anonimlesme veyva lfaybolup gitm
basl;alarmm otoritesine birakma, kendine saht]‘)ﬁ A
bir mesele degildir sadece, Heidegger'in dikkati ayni zan
i n teknolojik bir bicimde tretilisine odaklanmxstt
lojileri, titm diger varolanlarla birlikte 'lnsanm da "
k hem de varolanlar (enerji kaynaklarini) u\?(elen olara : a, g
# boylece insanmi kendisini gok simirh bir bicimde tamm :;: va o
n;n kendisini egitimiyle, toplumsal statiisityle, parasiy ,m] Wa
uvla. akrabalik iliskileri, bagar ve basansxzhklarlylzlx tal;x m
oy .er icin sorunsallastinlmas: gereken bir ga_vrl-.sa‘\h.it 0 lr)mtx“::um
b r. Bunlar insana kendisini vermez, ona kendisini kay ek ndlie o
plhayetinde bunun giclendigi bir ¢agda ,\'asadlgxmlz"icifx Ictc
la.r hakkinda sahih bir kavrayisa ulasrr:ak' d.a gok guc‘t{u)r. s bund‘v ’
ise duygulanimi ve “6litme dogru olmak | (.Sem-zum-fo 'e a;i:ndnlmhmmew
: yandan uyusturdugu 6te yandan dagittig: insani topfxr azlan. g
) bir antidot rolii oynar. Varolugsal liitm deneyimi son derec

o

¢l olabilir ¢iinkii bana neyin benim ig¢in énemli nc'{vir: t.melms;.ro:;:ufm
wrk ettirir. Yaraticithgin tuhafhk duygusu, kcndl“gleI olumhe 3 e‘i” .
Iibaren aciliyor olmasina baghdir elbette. Ama luhlal.lllk, d:xd a :m: o
gimde, varhg anlamanin dagarciginin ilkin hep értiilit oldug

oo L CRER RN TN . Cogito, sayr: 72, 2012
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s fani insanhk dedigi dortliy (das Gevierr) arasinda nmlm,

‘ isu, durumu meydana getirdigini inceler. Her hakiki o: i
izand , gbk kubbenin altinda, bilinmeyenle iligkili ve 0::“ .
meveut olmanin yeni bir bigimini icat eder. Bu agidan o
i farklar da cesitli stirsel séyleyislir arasu‘:;iaklg :';rlkzll:rd;l:;’ -

tiztinde nasil ikamet edece -

r:::l;’::e;;xgunde, bilinemez bir ululukla llisk‘;ll f;::dl:
j'biclmlerde konumlandirirlar. O halde siirsel séyleils :rted“m
styleyistir; boylelikle i¢inde belli bir bigimde i arr;l e
', i, Eger insani dilnyada oturma tarzimizi kuran sely $ g
hlldc. yeni bir ikamet etme tarz1 anlaminda kurtulug s }w'
i % Buréda siir ile sanat olgiisiir. Siir Hegel .i.cln olc.lugu giden pel
de en yiiksek sanattir, ¢linkii sanatin 6ziini en iyi lf::;a Vst
e sanailar da aym yeni birligi ararlar, bize y.eni bir i mel m
" Undiirmeye girigirler, O halde ¢agimizin 6tesine bir sig _
Anini bize sanat verir. Ereignis, ilksel, orijinal sézii leyl" _
de bir ver acar. Bir yerin agilmasi, bir belirig yerinin ayd
' rin bu 11k altinda belirmesi igin gereklidir.. Burada t-‘
e agilir; bu sahne gergegin taklidi olarak gortlebilecek bir

bi¢imde anlar, bu anlama varolanlarla iliskinin kosuludur: Heid cgger
tarihsel oldugunu ditgtiniir. Varlik o priori bir baglanthhgin dina
sen-déniistirtci hareketi iginde zamansallagir. Bu yiizden zaman \
anlamanin ufku olarak degerlendirilmistir. Varlik tarihinin acimlanm
Ereignis kavrayisi birbirine baghdir; burada mesele boyle bir tarihin 1
sel, kurucuy, anti-divalektik dinamigidir, '

Ereignis nedir peki? Eger X nedir sorusuna yanitin bir varolan ¢
X'i gostererek verilebilecegini varsayarsak “Ereignis nedir?” SOrusu
mitlamamiz miimkiin olamaz, zira Ereignis bir varolan degildir. Ereig
“olay” olarak cevirmek de sorunlu olabilir, eger olay varolanlarin en!
iliskilenmesi veya zaten varolan iliskilerin bozulmas) anlamina geliye
Ereignis’in bir olay olarak gériilebilmesi icin buradaki iliskinin iki veyad
¢ok varolan arasinda degil, varhgin ta kendisiyle insan arasinda oldug
soylemek gerekir. Ereignis, Heidegger'e gore, varhikia diisiincenin birbj
sahiplenmesi olayidir. Bu Gyle bir olaydir ki, iginde bizi varlik tarihin
$ina gikaracak yeni g priori’leri, varolanlarin deneyimlenmesini oncele
6n kavrayis: tagr, Bagska deyigle, artik tiim varolanlarla iligkilerimizi de
yimlayacak olan bir tarz icat eder, ilk kez ortaya ¢ikarir. insanlarin diin
diger varolanlar: farkl bir bigimde deneyimlemesini saglayacak olan
kal yenilik nereden gelir? Onu ille de varlik tarihinde mi aramahyi1z? Béy

| suhneledigi bir diinyaya benzer. Heidegger'in bize bunu A
imact nedir? Kendi diinya tecritbemiz iizerine felsefi du;ﬁn;:ie, ¢
‘bcrisindeki kosullar diisiinmeye yonelmelidir. chrﬂbelr:ixu Mm o
@ priori kosullar, 6znenin kendisinde, akhn yapisinda, nc, 2 lndaw
. ; - e g u
. an ¢ok dilin i¢cindedir. Agiklayalim: Konugmann 6zii nedc:: o
. Insanin hayatta kalmak igin bir toplumda yagamak zc])runbi g usm;
- Y e < <l : " e
i irdigi soylenerek yanit verilebilir. Dil béylece bir

un da dili gerektirdigi sovlenerek y N : :
' nldxak tanmimlanmir ve dilin 6z{i de insanin varolma muc,adeleSIneki::c‘:lir

U1 olar ¢ - ‘ i
r. Heidegger dilin bundan gok daha fazlas: oldugunu ileri stirme bh.

‘ ” i sanlz linyada varhk ile diigiince arasin bir

pldeggere gore biz insanlar bu dun_\adalm e saydaki |
> i S ariz. atgilar v leglye
bvlesi sayesinde mesken tutariz. Sanatg e
glrebilenlerdir. Psikanaliz yarauciliin bu anlatisim ; i
Preud kiltiriin, uygarhgin da psikanalizini yapmigtir. Elb;:ne, l\’z:ak g
dayanan varhik tarihi dinamikleri de psikanalitik dinamikler ola

bir yeniligin meydana gelmesi icin ille de varhk tarihini mi sorgulamaly
Orijinal olan varlik tarihinde bir geriye gidigle mi ortaya ¢ikar? Hayir; tem
aransa bile, varilan sonug¢ Ereignis'in bir temeli olmadigi, onun zemini
bir ugurumdan (Abgrund) ibaret oldugudur. Heidegger'in 1950'lerde verd|
&i konferanslara, Ornegin Unterwegs zur Sprache've baktigimizda, onun dill
Ereignis'in ilksel mekang olarak diigtinmeye girigtigini fark ederiz. Dil ha
vatta kalmaya yarayan onemli bir aractan ibaret degildir, onda insanin vare,
lanlarin tiimiiyle nasil iligki kuracagini Orgiitleyen bir 6z, bir anlayis hiikiim
stirer. Dahasi, bu dzdiisiinceyle siirekli bir karsihkli birbirini sahiplenme
iligkisi iginde bulundugundan dinamik ve hareketlidir. Bu sayede venicaglar
agar, baslattig: ¢aglar doniistiiriir. By degisim ve doniisiim momentlering
bagh bir bigimde insanlarin varolanlarla iliskileri de degistirir. fste bu ma-
nada “dilin 6z, 6ziin dilidir”,

Heidegger bunlar diisiindiigii esnada slirle vakindan ilgilenmektedir. Si-
irsel séyleyisin nasil bir mekan agtigim; yerylizii, gékyiizii, tanrisal (6liim-

maya agiktr.
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ekivle iligki deneyimi‘ne dair ufuk agicr bir diginme zemini
tomana konu olan “oteki” giftedegerli duygularin nesnesi olan,
el bir hasim hem de vazgegilmez bir cazibe merkezi olugturan
nsiz dtekidir.

duygular ekseninin ve okyanus ve balina imgelerinin kugku-
1 getivecegi gibi, roman bizi 6zellikle erken déneme ait anneyle
pyimi tizerinde yogunlagmaya davet eder niteliktedir. Roman adeta,
Iirgan diirtillerin akibetini sanatsal yollardan aragtirir. Yikicr ve
A diirtillerini déniigtiremeyen, otekini tubaf ve tekinsiz hale getiven
Jlar ve yansitmaci ozdeslesimler silsilesini kiracak yaratics hamleyl
kisinin trajedisiyle kars: karsiya getirir bizi.

‘_I\Pbi Djiick: Giizellik mi Girkinlik mj?

NILUFER ERDEM

Herman Melville’in Ungyn ki wman Moby Dick, Kaptan Ahab jje g
lina arasindaki blesiyoye mindelvi konu ahr. 1851'de
yanusa, balinalara ve

2 ve Bu Nedenle Tuhaf ve Tekinsiz Olan Otekiyle
p Olma Deneyimi
: k’te basta beyaz balina ve okyanus olmak tizere dtekinin temsl
n1 koparip almis ve Olyny dhsel ¢ utang fcin:eb ll:r::(a.\' edercesine ba' ieelikle hep tuhaf, yabanei, sekilsiz ve tirkiitiict nitelikleriyle .‘ '
duygulariyla yeniden o S 0R Bt mistr. Ahab intikg . Birbirine karsit, birbirinin varhgini tehdit eden cif‘tle.d; 4
kotiligii temsil eder. A"\Ah;h;n onakarst kini .gobz.‘L " ® b‘\a/ balina s o takip edebiliriz: Vahsi - uygar, dinsiz - Hiristiyan, kara de 1
delenin boyutlar tanrn..“,:] t‘*tcn:r bovullap:;;n. :-"."t'.“gu ve giristigi mii@ feril, insan - doga, insan - hayvan karsithklar: gibi... Bu karg: :
ya oldugumuzu ima ed'}qu;; [‘]i:;”m“;n rom:.:,l '“I ir varlikla kars ka punu ayn anda kendinde toplayan iki ¢ift éne gikar. Bunlar Ishmae
bakis agisindan beyaz , bzvulin'amﬁ it gfi:'dﬁ'g] ;‘:dallcm la_yfa Ishmael® queg ¢ifti ile Kaptan Ahab — Moby Dick ¢iftidir ve tekiyle tligki ¢ eneyl
resi gizilmektedir. Anla Niticsan bl WOt e i e";"?‘ farkl: bir pop iki farkh yiiziinii sahneye koyar gibidirler. flkinde 6tekiyle tehdit edie
aveithgini tasvir eden Yoy iizlens sasfanin Uvan;in-d,g "il. | alinalary ve bal 1 deneyimi Bion'un tarif ettigi anlamda bilme diirtiisii, yani K, ve sevgl,
alamadi, Biigtin clkau'jil'l(n‘.{d;h;ﬂ verici., pamd()kgs' lll::gu. Insanin goziin | L. baginin hakimiyeti alinda dt‘fnii;*umden geger; ikincisinde kendilik
navarca bir giizellikle k ‘{karulhrsn‘a A o al birtammlamayla, . i, bilmenin reddi vani K, ve nefret, yani H baginin hakimiyeti altinda
Olay érgiistine belki iz AEmb'm Eni ve miticadel {?usu‘]“" adiligi ve varhg yikima goétiiren kagimilmaz trajedi yolunu izler.
2 elesi damgasin, vurur faka
metnin cagrisim evrenipjp; aksturan, €sas itibariyle anlatic) Ishmael’ .
zindan aktarilanlardir. . % Ahabin otlak kotiilagi temsil eden ";k EZ"C Il n ag-
yaz canavarimin tersine -« Ishmael'ingoziinde balinalar sonsyz bl ' )'j utlu be
nesidir; insan icin havatiggi g tzsivan mad e
okyanusun derinliklering ndekivagaran da sirlarla doludur. Romani okuma

deneyi R e et A
.-‘-”ml bizi kisa sirewede [mgdin istahl merakina ortak eder, onunl
birlikte bu tuhaf devin €3 cazibsine kiphirz, A

ev beyaz
yayimlanan roman
* balimavehfina adanmis bir destan ni 3
2TV % A . niteligindediy
Moby Dick, éncekiizj bir ghorde Kaptan Ah 8indeg

imael - Queequeg Cifti

mael gemide birlikte maceraya atilacag zipkine: Queequeg’i romanin ilk
mvfalarinda tamir. Ama daha onunla karsilagsmadan énce hancinin anlats
fiklarindan zihninde irkiitiicti bir dteki yaratmistir bile. Queequeg zencl,
vahsi, dinsiz, tuhaf, viiziine korkmadan bakilamayan, zipkimiyla koca bali-
nalar: deviren, cehennemden ¢ikma bir zebanidir, istelik yamyamdir, Hans
da geceyi onunla ayni yatakta gegirmek zorunda kalan Ishmael, Queequeg't
korku icinde ¢irpinarak bekler ve sonunda o gelmeden uyuyakahr, Sabah

: rak nes-
deleri saglayan beden leri kadar,
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bu da Ishmael fle Queequeg't bir elmanin
e 1, birbirinin ikiz egl olarak da digtinebiliriz, Insanin ﬁ
e, l.'t(lselllglne kucak agmas) otekine kendi varhiginin yam

' un da dnciladar, Melville insanlar arasindaki bu derin baj

DUHIn vileudu dovmelerle kapl olan yamyamla ayn; y;
sarmag dolag yatmaktadyr. Béylece uyuyan vahsiye yakindan bakma
tin1 bulur ve onun tuhaf dis gortntisingn Otesindeki i¢ diinyasing g 3
basarr,

Oturup bityik bir merakla seyrettim ony. Vahsi olmasina vahgiyd i
~hi¢ degilse benim begenilerime gore— berbat bir haldeydi, ama pe
goriinistinde insana hos gelen bir ¢y vardl. Ruh dedigin gizlenemey
Queequeg yamyam olarak gelismis bir George Washington idi. A
Dick, s. 97)

woen dinya! Ey Insanoglu! Ne anlatilmaz benzerliklerle blrbirinlzel:n:-
' 12! Diinvada vasayan, kimildayan en kigiik atomun bile, insan ruhu

 Lipatip bir esi var. (Moby Dick, s. 388)

b ~ Moby Dick Cifti “
‘.* ueequeg ¢ifti birbirini ehlilestirerek birbirini yaratan ben

3 eki
h - Moby Dick ¢ifti uzlasmaz bir ¢atismada asih kalan ben ve mw
) 's]lctsl.dir. Bu gift gelisime ve doniigiime kapalldl;'; C:u
y wracak tek olasi hareket taraflardan birinin ya da her ikis

Queequeg'in acayipliklerinin betimlenmesi romanda epey ver tutar. B '
bu acayipliklerin Ishmael tarafindan kabul edilmesi zaman alir. Queeq
kalkip yurdundan yirmi bin mil uzaklara gelmistir ve anlatic “sanki Jup
gezegenine gitmiscesine” evinden uzakta olan by adamin hig istifini b
madan oturabilmesine, “tam bir huzur iginde kendi kendine vetiyor” (Mg
Dick, s. 98) olmasina hayranhk duyar. Onun bu ruhsal tutumunda filoze
larin heniiz adin; bilmedigi filozof¢a bir yan bulur. Psikanalistlerin bun
adim bildigini soyleyebiliriz. Winnicott (1958) bu tutumun anne bebek iligh
sindeki can alicr roliini incelemis ve buna otekinin varhiginda yalniz olah
me yetisi adini vermistir. Sonugta insanin kendiligiyle b[imnlesurdigi alang
disina ¢ikmas, 6tekinin alaninda misafir olmas, étekinin alaninda kend
ne bir varlik/kendilik alam olusturabilmesi, ve ozetle ben ile ben olmaya syle iliski deneyimine dair bir anahtar vermek iste-
bir gecis alaninda bir arada durmas; yazarm da ustahkla ifade ettigi gib sine veanneyie 111y g ‘Ah-"lb esas itibariyle yasam kaynagindan
Jupiter’de olmak kadar tuhaftir, By tuhafhgin istesinden gelmenin bir Vo ' it bize. Hirgin, zalim, diktatér Ahz :
varsa o da herhalde Ishmael'in (ve by kisiligin gerisinde Yazarin kendisinin)
yapugi gibi zengin temsiller ve simgelestirmeler]e vabanci ve tuhaf tanimlas
mak, adlandirmak ve tamdik hale getirmektir.

& lanacak yikic1 eylemdir., -
) n.:z:znden beyaz balinaya dair biitiin lelelf::;l::::m.' 1
., astigin ve karsisindakinin varhgini tehdit e : lnderguﬁhﬂ_.
iginde olmak mumkun degildir, ancak qatlsmadc; i _
k, Ahab'in zulmedici i¢ nesnesinin bir _vansnmasnl u;.l 5 wb
Wzellikle de balina avcihg disinda hayati ve kigiligiyle ?‘ies‘ ’ “!
en bir ciimle gdze carpar: Ahab daha 12 ayhkken al;ta g w‘ ‘
| azar beyaz balinada ve boyun egdirilemeyen okyanu

m kalmig bir bebegin zavalli ¢aresizligini yasamalkta::);';k e
Ishmael’in betimlemelerine bakilirsa Ah:b z::tkz:;lgebz:: o
' sdir. Bacagimi kaybetmistir ama kaybs, \
‘J‘k'Z:‘c:L:;:“cfs‘:Lg“iii olan.ve giiciintin kaynag olan blirk 1;;1 in(l:(sl:;:::lln kaybini
| Moby Dick’le iliskisinin temeli de bu melankolik ilis : ’ o
,:-"'"“ ‘M b ' Dick'e dogru giderken onun etinden et koparan, ru uln .
v‘Af‘a]:) O : ve onu iginde kapkara bir delikle agzi acn?c. eksikli oank.
' k Upd!an' sneden hakk: olan, kendine ait olan seyi almaya gitme

\ m"mgnzl?ll:ljall?nl:edive niteledigi balinaya boyle kérlemesine k;)sl:a;:n:;
ll‘l“:;lm duygularim asan bir ihtiyag sezilir. EgL; Ozl‘rllit;:(lbmu l:ar: d:uk
biitiinlesemezse bu eksiklik, kayip organin geride bira ;

Tanigmalarinin ardindan Ishmael de Queequeg'in vaninda, ayni huz
ve gaven iginde tasvir edilir Sonunda aralarinda sarsilmaz bir bag kurul-
dugunda Ishmael Queequeg ile ayn, yataktaki kucak kucagaliklarin; onunla
“evlenmeleri” olarak tamimlar, Bu evlilik ruhsallikta yaganan derin bir bu-
lusmayi ifade eder. Queequeg ayn; zamanda Ishmael'in diirtiisel varhigim,
benliginin dirtiisellikle ilintili kisimlarini da temsil eder gibidir. Onunla ya-

taga girmek ve evlenmek bu istenmeyen kisimlarin kendilige kabul téreni ve
bunun tescil ve ilan edilmesidir,
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kilendirir ve Moby Dick'te oral olarak 13dis eden annenin temsis

1976-77) da yazarin yapitlarinda oral olarak cevr;eyeelgemle %F-

. un varhgim sezer. The Confidence-Man {izerine d:lc? ; emestn&;.

alttan alta “Tabiat Ana dost mudur diisman m d: sorusuml M

gular. Bu iki uglu soruyu Moby Dick romanina udyarlayubt-“ s
it Ana ya da deniz, hem bereket hem de tehlike klay:alil b“: ...
i degerli ispermeget vagimin kaynag olarak stitle lodisedmw:
B de sinirsiz glicii ve sivri digleriyle 1siran, kopa;a:l.b : y‘my‘mdn‘
i, Queequeg hem ditsmanlarmi gig gig yiyen valas - e
L atli, asil bir dosttur; Ishmael gece onun kollar kl; annmdm;‘u
fuki bir bebek gibi misil misil uyur. Roman bizl::m 3 .
‘niteliklerin sorgulandig: bir ara alanda tutar ve umr\f;‘ yayl I
eyimi bu ciftedegerli duygulara dayandirir. Moby
A'lm. midir? lyi midir kétit madiir? Gizel midir girkin m

ta kendisidir.

Kisaca, romanin agilisindan itibayen okurun zihninde olusan ilk a
dizileri, étekinin tuhaf ve tehdit edici niteliginin kaynaginda Otekinin
tammsiz bir kitle olarak algilanmasinn yathgim disstindiiriir. By
begin anneyle ve memeyle ilk iligki deneyimini, bebegin memeye agg
saldirlaring ve jlk yansitmalarmi ve intrusif yansiimaci ézdeslesim N
ketlerini cagristirir, Bilinmevyen, tammlanamayan éteki bizi Yutabilir, §

calayabilir. Yabancilik ve tuhafhk, Otekiyle kurulan by ilk iliskinin nige
lerinden biridir.

Uirkin nedir?
: ici Otekini Déniigtiiren

Yazarin Biyografisi ve lyi Anne - Kétii Anne Catismasina Dair R G dubintve Tabetts. Fities

Melville'in yapatlary Uzerine psikanalitik incelemelerde anneye dair ¢ifte

gerli duygular Uzerinde ¢okga durulmus ve yapitlarindaki kisilerle yazag
biyografisi arasinda baglantilar kurulmustur (Bergler, 1954; Bollas, 197
Chabot, 1976-77; Kligerman, 1953),
Bergler (1954) Melville'in yapitlarina damgasim vuran pre-ddipal anne
deginir ve 13 vasinda babasin, kaybeden yazarin annesine olan agir taknt
sindan bahseder- Bollas (1974) Melville'in sadece Ahab degil, baska karak g
leri araciligivla da ele aldig1 ana meselenin 6tekine duyulan mutlak ihtiyay
oldugunu vurgular. Cocugun by iliskiden sap ¢itkmasinin yolunun, varatie
sekilde kullanabi]ccegl kendi kelimelerine ulasmas oldugunu belirtir. Nite:
kim yazarin Yaptigimin da by oldugunu sdyleyebiliriz.
Kligerman ( 1953) vazarin cocuklugunun biiyitk 6lciide oral yoksunluk
i¢inde gectigini, ihmal edilmis bir ¢ocuk oldugunu vurgular. Melville'in yok<
sunluklarin bir taraftan anne babasinin soguk ve mesafel; kisilik yapilars-
na, diger taraftan annenin pes pese hamileliklerine ve yeni bebeklerle yogun
mesgulivetine baglar. Melville'in kendi ilk gocugunun dogumundan hemen
sonra kisiliginde ortaya ¢ikan ¢éziilme, dagilma belirtilerinin kokenlerini

gt Hamle

K Deneyim ve Tuhaf Ote -
(1978) estetik deneyimin, 6zneyle nesnenin derin bir baglanty

" birtyle bulustugu izlenimini uyandiran bir an\ ol'fu'ak c;;t:z: c‘::m
]ar.-Eslcnk deneyim ani kokii anne bebek ili?ki;incl untmm pmmp‘
bir bellegi harekete gecirir. Otekivle kurulafx dex:: aiaaklm g
leyle bebek arasindaki iletisimdir ve annenin be glza P
Binda kurulur. “Annenin bebege bakim vef'jx:ke.n k;l :i\nn i
bu iligkiyi deneyimleyisi insanlarda estetigin ilk baslang
- R dan igsellestirilme-
5 annenin sézel mesajlarinin bebek tanaf:n
| ::.:l::z:i annenin bakim verme higiminln,' yam eftjt.‘ifﬁir:t;xnl::lel::::
Wldigini vurgular. Anne bu 6zelllgiyli bebek lqli: ::Irdg:l;::u:ucﬁ o
i ime itzeri hakimiyet kurmasiy .
:(‘:*())if;:n'i(fg:l:::l:;:jrelannenin bakim veri.rlfen ku:,a',]dlill :l:g:. :;lz:;c::“.ln
sessiz varhgindan ve bebekle oyun oynama stilinden kayna
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bu 1kl roman kigisini tehbh' kiginin ruhsalhiginin fa;kl;uy:-
. Y rlz Ahab kiginin karanlikta kalan, ulagllmas:(,‘g u:, o,
"pdkotlk kistmlarini temsil eder gibi gortnar. :lne e
: elerin agir bastiga bu yoniiniin prizmasmdan.d :;umuz g
.'-\. cak kadar tehlikelidir. Ahall:l'm g:zl:::; ft:;s]mlanyla .
' ab'in aggozli, saldirga
: ut:‘:::ln::lAbl:: Z;:sl:fst nesnedir. Onun goziinde balina zehirli

dontigtirmek zere Kelimelerin olugmas; ¢

bireysel estetiginin kosullarin, bigimlendiriy” (s. 388),
Bollasin bakis a¢isindan Ishmael ile Ahab arasindaki fark den *"
nesnelerinin farkl olmasindan kaynaklanir. Estetik anlar deneyimle
tisine sahip olan Ishmael (ve onun gerisinde Melville), kendisinde d ¢

tedirginlik uyandiran tekinsiz hesneyle iligkisini estetik an iginde deg e i hddiaaes e et el periaspet st do:;:
, ; ‘ v
o i ks Oy o g ?‘ " mla: rkulan ve haset edilen ilk sahneyi temsil eden blrlels
lir. Boylece yaraticihg devreye sokmus olur., Oysa Ahab somut bir i, yand 0 PR y”: <
- . ‘ . ' { i de ca . O ’ : -
beyaz balinanin kendisinin pesindedir. k. | o hmact i i b
.. la okurun zihninde ca ;
Meltzer (1973) bebekte ilk estetik duygusunun sekillenmesini annen 'lngil:):rn1ecet vagivla dolu, tadina doyulmaz, kemiklerine ka

zelligi karsisinda duyulan dehset uyandiric coskuya dayandirir; ang A P dols, s o
! argas
guzelliginin kavranisinin sarsic1 bir boyuty “by gzelligin tahrip e el In her parg

liginin kavranmigidir” (s, 229). Meltzer, Bion'un tanimina dayanarak m
nesnenin “pcrsekijl6r—olarak~mcvcut-namcvcut-nesne'nin golgesini ice
nesne” olduguny vurgular (s. 229). Yani i¢sel bir nesne olan meme/ang
guizellikle canavarl k i¢ icedir, Besleyen memenin ve bakim veren anm
glizelligi, bebegin saldirgan diirtiillerinden ve annenin/memenin voklugu
Yarattig eksiklik ve mahrumiyet duygusundan dolay1 persekiiter bir nesny
déniisen ¢irkin, tuhaf yabanci nesnenin, kétii meme ve kot annenin teh
edici golgesinj tasir,

nesnedir ve esas itibariyle biitiinsel bir nesnedi
\ D

' 1 Ihii e Yiicelik Estetigi _
enin Bedeninin lhtisan oy | e .
: In balinay: simgesel diizlemde, “bilme dunﬁsu:(lbudci:::u
: wkici di.irt—ﬂlerlnden korkmadan pur"ampar(l;:]l ehe .
{ - TRy 2 ay o A
't bedeni anlattik¢a cosar ve sevkle :
il bu cémert bedeni an . o
harikalar ¢ikacakt: bu koskoca dolaptan!” (Moby zwk 439)
SR ; nu
alar: goz kamastiric: bir biitiin halinde toplayarak bunu balina

Meltzer (1988) iginde olumsuzuny da barindiran annenin giizelligj ( . B
: cins cins, renk renk simflanda

dair bu coskusal deneyimi “estetik catisma” olarak adlandirir. Bir tarafts
duyumlar yoluyla annenin dis giizelligine carpilan gocuk, anne bedenin
icinin de bu kadar giizel olup olmadigini sorar. Anne bedeninin ici ¢ocy
icin bir muammad; ve ancak tahayyiil edilebilir. Estetik fatismanin nitelig
yani anne bedeninin i¢inin ne élciide tehdi edici ne olciide disi gibi hay
ranhk uyandiric; algilanacag,, nesnenin yani annenin bebekle iliskisine y
tutumuna baglidir. Cocugun anneyle deneyiminj déniistiiriicii bir deneyim
olarak kullanabﬂmesl, anneye 6zgii tutumun bclirleyecegl estetik catismayg
tahammiil edebilme vetisine baglidir,

Anlatici Ishmael’in Yapabildigi, Kaptan Ahab’in Yapamadig: iste budur,
Ishmael Moby Dick 'teki glizelle girkinj, glizelle canavar ayni anda gérebj-
lir ve yaraticihigr devreye sokup veni temsiller olugturarak gosterebilir, Oysa
saldirganhgin ve hasedin hakimiyeti altindaki Ahab sadece canavar gorir
ve ona tahammiil edemez.

| ik bir nesne yaratir.
4 estetik bir nesne yara ' W
al;)' k'i tuhaf, vahsi ve tehlikeli kilan niteliklerinin ke S0
doby Dic )

i ir: “Vahsi ol
. sik sik dile getirir: “Vahs
Ishmael romanda si :
; erak uyandirdiZim ‘ e
! - hsiydi, goriilmedik bir yaratikti, ama beni ondan )ankl(;da
. : r'e kars: ilgisi ve mera nzer
" rardl” (s. 99). Onun Queequeg'e
b geyler vardr” (s. be
. : 3 dolu cogkusu
"Il: 1'Zl'ln tuhaf ve tirkiitiicii nesne kargisindaki x.nelakla = bi:)g s
I:nels nml linanin devasa boyutlarda ve ilahi nitekliklere sa 1pt kﬂva
e ‘ " kavr el tegkil eden
:dn, viri felsefe alaninda “yiicelik estetigi” kavramina temel tes
ra asv d b > d v
" i a tir, ;
‘elik duygusunu hatirla : -
. ke \f Kant alginin boyutlarini asan nesne ve varhk v Zegmmndl’.
. deneviminin ve tehlikenin estetik bir hazza yol ag}t\nlg“l( P
ma deney i ; .
h“]‘:; ke bunu “delight” (zevk) olarak adlandirir. Ac1 ve te USunu
tir. Burke :
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i uyandirdign cogku hazzin uyandirdig: cogskudan daha glichidir, A j.‘ . :u dmmiv::‘ok boyutlulugu ve zenginligi
dehset deneyimi ile arada bir mesafe olmasi gerekir. “Tehlike Ve ac ¢g e e tkinliginin bir gostergesidir kugkusuz. Moby
kina gelip sikistirdiginda hichir zevk (delight) vermez: sadece dehset o yel ‘:akgokyanusun dev dalgalari arasinda, aci-
ci olurlar (...)" (s. 70). Anlasilacag gibi sanat, edebiyat bu mesafeyi § QT v o hlikeli adamlarla bir arada yaganan bir
Benzer sekilde Moby Dick romaninda anlaticinin konumu da Ahab’ oy te] ri‘:niﬂe olan bagka bir maceramin da
ce aci1 ve dehseti hissettiren konumunun tersine gerekli mesafeye sah rirken, bizi ig “esne;, al’l;"e hem de kuskusuz irkiltici bir
Psikanalitik terimlerle digtindisgtimiizde bu mesafe benligin simgel estl kler. Hem dehget vel’i::i lrhallvle bir ilk sahne imgesi olugturan
yetisinin harekete gegebilecegi ve islerligini stirdlirebilecegi mesafevi sg : ramges, _va(r;i en‘ okz:::-:lp k;hmlla zarvar gelmeden ona lyice
.\’211111 aéra alz;n. Ze(.'i,s' alant ya da yaraticy hamleye meydan veren olunsi . ' :;:l.tl.);:i,':u Z:l:ey Je ya;§ananlar Bion'un "0" alanmna ait ol
Vokiugun alant 1T, 3

enevimlerin alanina dahil ya da onla-
ham coskusal denevimlerina
Kant (1969) viicelik duygusunu uvandiran nesne, varlik ve deneyi rguladigs ha $

listesini ¢ikartir. Devasa boyutlardaki varlik ve nesneler, okyanus, col, u Qi encyimlerdir.
boslugu gibi insana kendini kiigticiik hissettiren uzamlar. firtina, depres
cesitli felaketler gibi insamin karsisinda Garesiz kaldigr deneyimler y&
duygusunun kaynagidar, Beyaz balina boyutlari, goz kamastiric) rengi, gt
ve siddetiyle yiicelik tanimina tipatip uyar,

Yiicelik duygusu "acivla hazzin, endiseyle sevincin, coskuyla ¢okkiin
8Un i¢ ice gectigi catismal bir duygu"dur (Lyotard, 1988, s. 104). Bu 62 I
leriyle yiicelik estetigi Meltzer'in tarif ettigi estetik Aatismayt distindiirg

inlatmak Uzere Uzun Yoldan Gelen Lo
l\:ipularmda garpici bir sekilde hi¢ kadin bulunmadigma i
c.rman (1953) “Iyi Babamin sevgisivle ve o::un penlstni' ~-
diislemler savesinde silahlanan” Melville'in “nefret u IR
saldirmak iizere giig kazandigim” vurgular. (s l34-l35).m. e
gorils kuskusuz anlaticimin dostu Queequeg’in Moby D " o
bas zipkincilardan biri olmasiyla da dcsteklen’ir. Fakat aym sekl ‘
: g, anlaticimin goziinde George Washington'la, vani kurw »
\ nbavla ozdestir. Baba islevini verine getirmesi bel'clenen Klmt
] (,‘lldl.rdlgl, akil disina ¢iktign disiiniilirse, Ishmael’in qu:‘::;.
“ tesis eden kurucu baba islevini de atfclmcsin.in ne kadar énem .
‘lark edilir. Vahsice ¢ildiran Ahab’in tersine, stzde vahsi Quecqu::ve
nc an eksik etmedigi ve savgida kusur ctnl)ediglid b;r ll:o;llx:;u;: gt:lz:; i
’ er durumda koruyvan atalarindan devraldig ka

G‘:nl:il;; 'il:lsamn ayaklarinin altindaki zemin olan C‘leltliz tlpkllbali:;zi:‘t
ilk nesnesi meme gibi, arkaik anne gibi sekilsiz, simr ar; =
‘ttledir. Queequeg bu muglak zemine ragmen T"Ayaklaf'l‘m sa\tgi :méunde
sini saglayacak olan baba niteliklerini tamamen igsellestirmistir.

Annenin giizelligi iginde barindirdigr nameveut persekiiter nesnenin de §
uyandiran gélgesivle birlikte disiiniildiigiinde guzel degil, viicedir. Ayni §¢
kilde yiicelik estetigi Bollas'in (1978) estetik anlari tanimlayisini da hatirl;
tr: “Béylesi anlar tamidik, tekinsiz ve kutsaldir, sayg uvandirir ve bilis
tutarlihgin disinda kahr” (s, 385).

Lyotard (1988) vicelik duygusunun diisiinceyle temsil edilmesi imk
bulunmayan bir dehset aninda askida kalmak oldugunu vurgular. Yiiceligin
estetigini doguran haz va da zevk (delight), bu askida kalma halinin i
ettigi dokunulmazhiktir: Kisi yikima ne kadar vakinsa o kadar da uzaktir,

Yiicelik estetigivle tarif edilen denevim sanirim psikanalitik terimlerle,
gerceklikte kok salmis, nesnevle ve ditnyayla emnivetli bir mesafede konume
lanan, saglam bir kendilik duygusuna sahip olan, olgun, gozlemleyen benli-
gin, simirlarin kaybini ima eden psikotik ¢ekirdegin yakininda yasadig de-
neyimler olarak ifade edilebilir,

kini, calkalanan balina sandahinin icinde dimdik avakta durur, Lshmad
r ' y a5 ilioi ate >, % -
Dueequeg’'le “evlenmekle” bunlanm da kendiligine katar. Pequod’daki seya

- < 5 b ¢ I,) 4 ktarmak
U L 1 gy > g (l
2 7 Z [lg”“” ve te- “ !\lld.ﬁlll(l‘l (8] (l 1 (I()" 1ISTTIUS ve 't‘l lkell( nsa ]kl ()Idll]d] 1 l)ile a

¢ azi LT
’ " : . : . ‘e gerekli ruhsal donanimi kazanmis
atral anlarin amaci rehlike vaadini upuzun bir gerilim ve bekleyis iginde lizere gerekli
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96%), "Teansformutions”, 14172, Tavistock, Londra, 25.2.2012 tarthinde PEP
"‘A":(M an Herman Melville”, Amier. hrago, 11:385-397.

31:401-411,
o s Lost Self"; Bartleby, Amer. Imago, ! ’
' "“’:"ﬂv::: hetlc Moment and the Search for Transformation”, Annu. Psychoa

iginde birkag kez vurgular; yani o secilmis bir anlaticidir. Ana igles
gorevi anlatmakr., Coskusal boyutta Yasananlari simgelestirmeler di
tastmak ve bir anlatiya déntistirmek Uzere secilmistir. Doéniistiirtict y
hamleyi yapacak olan kisi odur,

» , Vrin,
‘R.«.'hcrche philosophique sur Vorigine de nos idées du subltme et du beau

“Pois \ *, Psychoanal,
{1976-77), "Melville’s The Confidence-Man: A “Poisonous” Reading y

sindan bu déniistim ister istemez, Bion'un (1965) tammladig tarzda, §
getiren bir degisimdir. Oysa Ishmael simgelestirmeler yoluyla cogk IS:
santiya bigim ve anlam vererek diisiinen bir kendilik olarak dogma gak

" g p ot du sublime, Vrin, Paris.
, Observattons sur le sentinent du beau ‘. e
) (1953), "The Psychology of Herman Melville ' l; -
j v : {e temps, Galllée, Paris.
.'“983)‘ ey ‘C"“‘“ r:bx:l;:g;uLh’/l[ Urgan), Yap Kredi Yyainlar, Ista b
dadir. Nitekim yolculugun sonunda coskular ortahg silip stpiiriir, L (2012), Moby Dick, (Cev. S. Ey : nbul
getiren degisim gergeklesir. Bu degisimi goze alamayan Ahab yok olu

973), “On the Apprehension of Beauty", Contemp. Psychoanal., 9:224-229,
86z alabilen Ishmael slimcill trajedinin iginden Queequeg'in kendine )

: " - P tensi

! B88), "Aesthetic Conflict: Its Place in the Developmental Process”, The Am
I I; hld;‘ D. Meltzer & M, Harris Williams, Karnac, Londra, 200 Sumi, 8, i“, 3.

iy i . D. . 3 ba 7

t1g1 tahta tabutun icinde veniden dogar,

Gemi biitiin mirettebatiyla okyanusun dibine gémiildiikten, beyaz |
na ¢ekip gittikten sonra, ortalik siitliman olur. Ishmael tahta tabutun jel
besigindeki bebek gibi dalgalarin iistiinde tath tath sallanir, Oral saldirg
ik verini tatly bir kucaklamaya birakir. Oyle ki bize bu hikayeyi anlat
tizere geri donen Ishmael’e tabut-besiginin icinde tamamladig o yole
boyunca kopekbaliklar: bile ilismez. Diglerle kendilik arasinda veteri
emniyetli bir mesafe tesis edilmistir. Ishmael djle hakimdir ve glizelle ez
varin birbirine karigtig: verde yasanan hem dehset verici hem de hayra 1
uyandirici coskusal deneyimi sézlerle anlatabilmek icin yanimiza gonde
mistir.

Bu ayni zamanda kendi i¢ diinyasinin derinliklerine dalip oradaki
kilsiz coskusal magmadan, Bion'un “0" alanindan, koca bir pargay ali
ve doniistiirerek bize sunan Melville'in varaticy sanatsal ve estetik yolc

gudur,

LDW, (1958), “The Capacity to be Alone”, Int. J. Psycho-Anal., 39:416-420.
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SOZEL OLMAYAN YARATIMLAR VE
RUHSAL OLARAK HAYATTA KALMA

i1 Yabancilastirmak/Tuhaflagtirmak,
banciyi/Tuhafi Tamidiklasgtirmak,
Performans Sanatinda Beden

JEAN-MARC TALPIN

Freud 1919'da tekinsizlik {izerine ¢cahisirken énece bir ayrim bﬁul'“:.
nan tekinsizlik ile sanatta tekinsizligi birbirinden ayirmay: owtr;j'__
yagam arasindaki klasik karsithg yeniden ele alan makalesinin dey

da baslarken onerdigi bu ayrimi inceler.! Bu ayrim énce iki agy

paud, Lart et le vivant.

endre étrange le familier, familiariser I’étrange :

le corps dans I’art de la performance
JEAN-MARC TALPIN

que S. Freud, en 1919, travailla linquiétante érangeté, il proposa de différentier
nquiétante étrangeté vécue et l'inquiétante étrangeté dans l'art, introduisant une distinction,
'l nuance dans la sulte de son article, qui reprend Fopposition classique entre l'art et lan
Ve (J. Pigeaud). Cette distinction appelle deux remarques préalables. Tout d'abord, pour
8 Freud linquiétante étrangeté vécue se laisse toujours ramener a du refoulé autrefols
fnmilier (pensée magique, complexe de castration, fantasme du sein maternel...) alors que
lInquiétante étrangeté dans I'art (en fait tous ses exemples concernent des ceuvres littéraires)
st beaucoup plus riche que celle vécue dans le quotidien : « L'opposition entre refoulé el
dépassé ne peut étre appliquée sans modifications profondes dans l'inquiélante étrangeté

Cogito, sayn: 72, 2012



hrhmdhk‘dan bastirilmigin (buytili dgiince, igdiy edilme karma
memesi diislemi...) geri gelisine baglanirken, sanatta (ashnda bi
edebivat eserleriyle ilgilidir) tekinsizlik giindelik hayatta yasanan
deneyiminden daha zengindir: “Bastirilan ile geride kalanin kars t
degisiklikler olmaksizin edebiyat eserinin tekinsizliginde uygula
ki diislemin kralliginin gegerli olmast igin iceriginin gerceklik 1
sinanmaktan muaf olmas; gerekir.” Daha sonra §, Freud gaginin s
modernligine fazla duyarl; olmayan klasik sanatsal begenisi dog
tamamen anlatiya dayah eserleri ele aliy ve sadece yazili eserlerle
diger sanatlarda tekinsizligin ortaya ¢ikabilec

Oysa F. Ponge'un? p. Pic
paramparga olmustur,”

Bu farkh yorum lardan ileri gelen gesitli diigiinceler tartismamin g
zinde yer alacak. §. Freud resim icin tekinsizligi diistinebilseydi bile (m
ten anlamadigin, biliyoruz), yine klasik eserleri ele alacakt: (Miche al
Da Vingi...). Oysa yirminci Yiizyil sanatim, en azindan bir
kak ki tartigilan, hatta dege
$€y sanat / yagsam k

egini diigiinemiyor gik d
asso icin yazdig: gibi, “Yirminci yiizyilda

kismim ( L
rsizlestirilen bir kismim) kara kterize edec

arsithginin geleneksel temellerinin yikilmasidir, vani
rada temsiligergeklik-evlem karsithginin vikilmasidir. By karsithk ¢

2 Aktaran Rivora "Le sujet, Ia psychanalyse et 1'art contemporain”,

de la création littérairve car le rovaume de l'imagination Présuppose pour sa validité

son comtenu soft dispensé de Fépreuve de réalite ». Ensuite S. Freud, dans la logique de
golts antistiques, classiques, pey sensibles 4 la modern|é de l'art de son €poque, retient de
Buvres striclement narratives et ne s'intéresse qu'aux écrits, ne sembl
l'ingquiétante étrangeté puisse aussi Surgir d'autres arts,

Or, ainsi que I'écrit F, Po,
volé en éclats, «

1l découle de ces différentes remarques plusieurs choses qui seront ce
Propos. Quand bien méme S, Freud aurai envisagé linquiétante étrange
(on sait son incompréhension de Ja musique), il l'auraft probable
aussi classigues (Michel-Ange, L. De Vingl.,
ou du moins une partie (certes discutées,

l'opposition arthvie, c'est-i-dire ici représentation/réalité-action. Cette opposi
que telle discutable mais elle souligne l'importance de prendre en consideér
cadres entre Jo quotidien de la vie et Ja réception d'ceuvre
West pas 1a mais dans l'apparition d'une catégorie de |

ant pas envisager qu

nge' 4 Propos de P, Picasso « Ay XXeme siecle les

voire décride) de

tion est en tant
ation I'écart de
s culturelles, Pourtant l'essentiel

art qu'Aristote, pensant dans e

I Cité par Rivora T., 2011

R

miroirs on|

nirales pour mon
1€ pour la peintupe
ment fait d'euvres olle 1
). Or ce qui va caractériser l'art du XXeme sidcle,
celui-cl, est le dynamitage de

ldll sont s ub\ft'l tis ? Ou en cS"" dL' l"lql"cla“ll‘ etrangete 'Ul\‘qll e"e concerne p'“'
de

alii, fakat hayatin gandeligi fle kutorel eserlerin alg ger-
i nmasinin dnemint vargular. Yine
indaki ayrimimin dikkate al n e
rada degildir, mimesis diizeyinde dugtinen Aristote e
| bir kategorinin ortaya gtkmasindadir: 'Perfom:azg.m : st
asinda ortaya gikmig, fakat dzellikle 60'lardan it ot
diizeyinden (psikanalizin uzun siire simgelestirme sy
' diizeyine ge¢irmistir; ikincil olarak ise sunum tem i
iV :lneo. fotograf, vazi, nesneler toplama, tamkhklat;.l.().dlzm:hsm.
'4'. merkez alan performanslara, daha belirglnlolar e :e g
jan hizlica sunacagim Fransiz sanatg Orlann.l e:serun -
L Bu, ¢agdas sanatta tekinsize dair iki vol acacakl. S::: e
I erl vikildiginda tekinsizlige ne oluyor? Ozel‘llk.c“ eeOluyoﬂ
(bi.razdan hangisi oldugunu gdr;:cc;igi:: tiell:r:::‘ egl:eur:u .o
X zim dznenin kendi bedeniyle iligkisi iz ‘
hz:rr:rlt:I:::\atta bedenin estetiklestirilmesinin ve /vey:knlkﬁhmemm.“:
1;. yabanciliy, potansiyel tekinsizligi azalttigim, hatta _vamlk i s
) 'A. Linhares'in® vurguladig iizere, klasik va da romﬁk .
5 -() sanatta nii, bedenin gercekliginden ziyad.c ll))irdest:fdegil o
. ve bakarken, gergeklikten gelen agirhgiyla bir )eb er;)imz‘;a .
Ivle beraber bir resmi goriiriiz. Kiibizmle birlikte bu

’ g
e ceuvre daltérité”.
hares, "Orlan, 'autoportrait comme ceuvre d’s

U
tre
lle-ci, apparue dans l'en
1 le la mimesis, n'avail pu envisager : la pe:rfo.r.mancc‘ (-:c rir dzs années 1960, falt
E (m;\L ; ndiales, mais se développant particuliérement a P“l tion (et de Vaction que
' gu:': ) r‘“du registre de la représentation a celui de la [?ré.scn a seondabadmiclic T
i l““I" i hanalyse opposa & la symbolisation), q"mc: = q:: .;.l collecte d'objets, de
igtemps la psyc A fons (film, vidéo, photo, écrit,
i i lieu & des représentations (film, ormances centrées sur le
| oma d‘]’"J" cm'lnlércssemal ici plus particulidrement aux performan
moignages...). Je

artiste frangaise Orlan (dont je présenteral
; i ef, plus précisément encore, sur celles de |ar.1i.\u h-dm'd? sIt'in uiétante étrangeté dans
e e ici i nt le travail). Cecl ouvrira deux pistes quant a l'ing
‘Blentot rapideme y

St o - s q * 3 lasslq‘w’
uen est il de Ce"c ci dc% l‘)l‘ uc IC\ L()d(.‘\ el lL‘S &adll.’s Ci
q

iculierement le corps (nous verrons hientdt lequel) , & ropre corps et postule que,
QEECINIEIE dse centrale repose sur le rapport du SR PR . en réduisent,

Mon h."l’""?"‘bc 0 ntique, I'esthétisation et/ou l'idéalisation du corps Alnich Gae
P Yart chesiquis o m.ml:"su*:]n (:té potentiellement l'inquiétante étrangeté, -n.io:nlsw)
voire en font dlswunizl:)t)lt)tda‘ncﬁ’éy; classique ou romantigue {mais aussl "]l.]pm:: s
g U"i::l‘;:)l(’lc csll‘]éliq;lc plutét qu'une réalité du corps ::)Zl,zzllj¢ ?é'::l (g,‘:ci pi
le nu est une cz n Corps avec son g
o), GEYER u;::f:l;.r,‘“i,‘;eics:,b?::':f;ﬁc :J:lr(r::lul:e cm:.::-é sur des questions d'esthétique de
quelque peu lézz .
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ckspresyonizmle kintlmistir. Sonra yirmin
nyla baglanuil ola

lirmesine yol agar. Bir makale
diye baslayan P. Attigui?,

vin merkezine yerlestirir,

ve "Kendiliginden bedeninin oznesi ol
bizi 6znenin bedeniyle iliskisinde so

6zne bu soruny performans bigcim|
alir. Bu noktada —ki burasi hipote

vani bir kadinin) bedeniyle ilg
alip isler: Performa nslar ve “me

Hizlica 6znenin bede
olarak bedenin Ozneden

runlu ¢
erine g
zimin dorugudur- ézne (burada O
ili olarak yasadig) tekinsizligi, ese i
lezlestirme” ading ve
niyle iliskisi meselesini ve

rdigi betimlemele
simgelesmemis pery
once varoldugunu ortaya koydukt
eseri diizenleyici bir hipotez etrafinda ele alin
biyolojik beden ve yetersiz k
sizlik baglaminda ele
eylemi, izi

an sonra, Oy
acaktir. Sonunda by hipg
alan beden olarak bedende
alimp islenmesine, simge
» Seyirciyi gerektiren bir gerceve
Rousillion) islenmesine gelecegiz.

n kaynaklanan |
lestirmeyi saglamak

4 Attgul, "Le sufet est-il sujet de sa scéne corporelle? 14-18, une paternité traum

la figuration plutdt que sur des questions de
Ensuite, en lien avec les grandes
corps par le religicux comme par lesthétique (et tou Je refoule
ce que le corps surgisse sur la scéne artistigue en tant qu'il est.
porteur d'inquiétante érangeté. Lorsque P, Attigui (2009) commence un article aj
sujet de son propre COTps ne va pas forcément de sol ",
du rapport du sufet & son corps, fait probléme,
selon les modes de Ja performance. Des lors, et ceci est Ja pointe de mon hypothése,
inquiétante étrangeté que le sujet (ici Orlan, une femme d
corps, il la tralte dans son ceuvre : les performances mals a
elle « hybridations »,
Aprés avoir rapidement situé la question du rapport du sujet & son corps, et alors que
COrps, comme réel insymbolisé, preexiste au sujet, sera présentée l'ceuvre d'Ordan autourd'u
hypotheése organisatrice, Enfin viendra la reprise de cette hypothése quant
iologique et comme corps défaillant, ¢
symboliser (R, Roussillon) qui en

Corps) mais surtout

avec l'expressionni
tueries du XXeme siecle, I'é

ment qui allait avec) cond

elle nous situe au coe
probléme que le sujet cherchera a traiter

VIE émanant du Corps comme corps b
travail de création d'un cadre pour

appelle a lacrion, 4
trace et au spectateur.,

Cogito, say:: 72, 3013

nin yaratilmasi ¢alismas; B

alique”,

rosion de la symbolisation d

nécessairement Proposerai-j¢
nsi «Ein
ur de ce g

cette
lone) vit par FApport 4 son propre
ussi certaines figurations dites par.

ne -
au (raitement de
raitement par un

s s ‘ ir, duyumdan

i toparhyor. Cocuk dogidugunda bedendir, duy :
| s anda ebeveyn giftinin her birinin ve gevrenin tem
l 'mll:a:lanndan vana da zengindir. Bu biyolojik beden:;ri
',tay:ialma cevap veren beden) yatirmmlanan l:rbl:ckcll::;: i(lglll
tarafindan) ve temsil edilen bir bed(le?;‘ slc:'i::e :clkhyor.
o lar jestiiel, motor ve duvumsa ) .
: ‘~ n::::ta'un :&ummsallasnrmasme; da)'a::;‘mnica::ii!;i;:'lzoltgl;rb;

sal bir benlik orijinal orga
:;'. ::z‘i,:ur::nu S. Freud'a (benlik ve altber'ﬂik) da);:u:?rt;z:.k ;:lhl.;l
hedensel islevlerin tizerine yaslanmasi elraAlhndba ge Ds An;ieu g
densel benlige dayanarak insa edildigine gore, dunuw;:nln e
uk isaretler, isler yeteri kadar yolunda gittiginde ‘:den ele.mm.
sinde, ruhsal benligin (Winnicott'un tabirini ye = i

b :Senlige gelip yerlegmesi gcrgekles.ir. Aslinda bu b:?':no:‘bmm, |
Igler yeteri kadar yolunda gittiginde, C. Dejour e

At lssrneet da psiko:
: gerceklesmediginde bedenin mekaniklegmesi ya; g
ler sz konusu olur. Bu meselevi, Orlanin bir takm -y
'ta.rak Orlan ve eserinin gosterdikleri baglaminda yen

Ire irm““:o i ' it, il est corps, un corps riche de sensations,
mon propos. Lorsque l'enfant nait, il es s, D ¥
R i i ations, sollicitations, Investissem hacu
‘ ¢senta terprétations, ¢ 206 -
si des représentations, in . emsigeris
"m“s-“ dkt\ | ‘l"em'lmnncmcnl. Ce corps, les travaux pn\ulh':nl")lcq;ﬂnn [x)dum surge dlcu
G sensortel et s
MP" 3908 15 en parle sur le plan gestuel, moteur et sensorie ;:, e pas‘u sa(
3 OL - i y = e
;’)"‘“I“ “_ (¢'est-a-dire répondant aux logiques du vivant) 3 rps investl (par les
ps biologique St-d

7]

Mittes et par l'enfant) et & un corps n:pxéseme: i o
K it gt la théorisation de D. W. Winnicott, "f“: P s psy‘:hlmq:fm' °:
| apiee ergent, se différentient un moi corporel et v g
B s o C"“Uig‘ nxr' S. Freud (Le moi et le ga) développe amo.ur s
| :) Atri‘(:lr::lpil\‘ga?::g:im ics fonctions mrpnrvllcs\. Mz::“::cl;(:;lcai y“ i
o o e » D. Anzieu repere © ’
B ) ““l . ‘Tml:n[:::::r:’lLLl::lf?sm;mcm bien gréice a }'aidpc' B;}eio‘;l?og
- o ;US:IZi-psvchlquc vienne habiter le moi COIWNCI: .;:"I .emn;em oecs
I'cn\vh’unncmgnl, ',que .e |$ core une fois lorsque les choses se passent su u.fxse ppcsicr
h'“l'-'giq"“(:.a '[“;ni:nl:lbjlt(l)'n::m une subversion libidinale. lexri cellei;‘.lblc!;;);rzl gy
oy o ar les logiques pulsionnelles. <
- '“gi‘l"‘t-“ o \ci;:n‘:l:e‘t)t‘i:l:l:l-:\r:rlzlr;:\ l:l'lz:l:epas flt‘(tl ou ne prennent pas, ce qul condult i
diverses raisons,

ce

la
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kin, muhakkak ki o bedenin

agilarak icine girilmesiyle ke

une mécanisation dy €Orps ou aux p
question & propos d'Orlan et de ce q

de l'inquiétante €lrangeté,

Ce corps que lenfant découvre

mature biologiquement e qu'il est

regard direct oy Indirect (le miroir)

l'art et de Thistoire de 1o médecine,
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Cocugun dcneyimledikr,:e :
¢a ve ebeveynin ilgisini tizerinde topladikga, bebek, sonra gocuk, .,.'
M yapar, fakat temelde
ni kisaca o bedene iceriden y
ayhi yoldan (ayna) bakigtan
rillemeyen kisimlarina, yiize
denin géringir olmayan ve genell
boyutu daha vardir ki bu da ice
fedilebilir ¢iinkii bedensel girintiler y
biliyoruz ki en kiigi
as, i¢ organlar) gy
ok bakimdan ba

Sc
l'adulte I'investissent certes dans son
motricité, sa sensorfalité, en un mot d

gortintimiine yatir
harekete ve du_vumsalhga yatirum yapilir ya
yapilir, sadece dogrudan dogruya va da dol
disardan degil ve ozellikle de dogrudan g6
hassa sirta Yaurim yapilir. Fakat be
kalmaya da devam eden bir baska
organik olan. Igerinin bir kismi keg
siyla ulasilabilir (burun, agiz, kula
ve daha biiyiikler bunlar kesfeder: diger kismi ise (et,
stedilebilir. Birbiriyle pek ¢
tih olan sanat tarihi ile tip tarihinin bir kismu, bu bilm
kesfetme arzusuna dayanir: Ozellik

k, aniis, vajina) ve

athologies psychusomaliqucs. Nous reprendrons

hayant en téte qu'Q
ance, traduit la créatiol
de la problématique dy
s artistiques. Notons ay Passage g
1ble est fortement intriquée 3 ¢

au fur et & mesure qu'll Fexpé
Mlicité par Jes parents, le tout
aApparence mais surto
u dedans et pas seule

€n particulier pour Je
le visage, le dos en particulier. Maijs i

Zénéralement invisible, ¢est Fintériey
explorable car if est accessible par Jes
et l'on sait que les petits et les plus
Pénétration effractive (la chaire, le m

rimente, que ce corps 4
petit, puis l'enfang, puls
ut, frmdamcn!ulemcn(. ,
ment du dehors en Passant par le
S parties non visibles dire
on du corps qui est et
ne partie de l'intérieur est
uche, orcille, anus, vagin),
autre ne l'est que
+). Une partie de |
S conjointes, repose

v : la chair, |
cavités corporelles (nez, bo
grands les explorent, une
uscle, certains visceres,
histoires & bien des égar

organique, U

deltzer'in estetik duygusunun dogugu hakkindakl gahgmast) go-

' -‘n tiireyen bilme agkina yol agacaktir. Yani cinsel merak

are: 2 gortinen bedene duyulan daha genig merakin bmo:

'Eg C. Bernardin dedigi gibi "saghk organlarin !T“:‘lnﬂ

gelindikge, ergenlikte erinligin bedeni yeniden mesele Alh:-
 sonra ve dznenin veteri kadar saghkh olmasll durumlur yam'u:lad‘I b.um

; bastirmanin nesnesi o

ve ona yonelik merak bir .

."v:xpla ugragsmak disinda bu merakin sergll)lel:meildx:iegi:angedllmﬂarn
4 " " iki tnemli sebebi vardir;

ik bedene dair "unutusun

brilme, ki bu ergenlikte cinsel bir bedeni, erinlik 'tzlzah::al:&hamnm ",
dirdigi ‘bedeni yatirimlandirmayi yeniden baslatir; dige s be.

wdig teki;lsizlikle kargilasmaktan kaw:rn:l: :fliil:‘ bi:ia’mnm

g 0 ‘e Kendis .
-amanda cinsel olan beden) hep 6zneye ne
lkm:::aglm hatirlatir. Bazi bedensel deneyimler (ha;nuldlcellk, h“:;

fr:vmaaclik bovutlariyla, tibbi ve bilimsel bilginin bir ge soyut bi

)

)

"(kendiligin unsuru olacak derecede) ve hem de be:enc::!: d?:?
i¢ organlar) kendi mantigina gore doniisen bir beden

. : ticulier 4 L. de Vinel,
ir, de découvrir ce qu'il y a dedans : que l'on pense enls-:: B
e savoir 'd.:bord interdite par I'Eglise, de la L“sscd.w"‘ e le corps propre, le corps
“ . ::”l()"l:‘%vchanal\'sc et de la radiologie... L ““él’iel(l]l = ;:)l:zi.m esthétique) a done de
jiS Ge 12 ps) 4 . * la naissance du se el
; avail de D. Meltzer sur la : C'est dire que la curd
Tautre (cf. le trava ciabis z dérivé I'épistémophilie ! ¢ b
4 Ty -uriosité infantile et son dér > ! {4 un corps a b
Etrciter la tu”"”:‘: I'ensemble de cette curlosité, plus "a“‘c' (]l::lé‘ Ceat 1o silamta e
: 'cr:c 'rf:LL:::;iZUCS Si, comme le propose (;' Ber:‘mliﬂ-n“ |'ngjth'lhe aprés la grande
( ards enig Y esure de l'entrée dans 3 ;
- ‘e ‘au fur et & mesure 1e le sujet solt en
nes », on comprend qu'au a I'adolescence, et pour autant qu " i
: orps par la puberté a 'adoles s sgard fasse l'objet d'un
e Jﬂ: ssn::;r:;n‘:é le corps organique et la curlosité & son égan
ullisammen £

. lt"l(‘lll ou C e Ploy A sa curiosité, sa |' ire sa plo'“lm
nsité, sat aen 'al S
a dé l er I( a cur
'()ll d un renoncement

i : d'une I
bli » du corps organique a donc.dcux raisons m‘;i)l::r:: r‘:sexuép'l:.un
| a ladolescence, relance linvestisscnffzm e
e (:)l:" du ‘phlislr. d'autre par pour éviter d'élre con :’; M
. "‘Ubﬂlsm"‘ o5 ILét Lnle étrangeté; toujours le corps m.-gfaniquc (ma h—
R a* *t qu'une part de lui-méme lui échappe mu{ t. iy -
) e "‘“__5:‘]‘ relles (grossesse, accident, mnlac'iic.] rclar.u.c:'lir.i i
il dlexpéﬂ::::::ck ‘:ep:;ésh‘ d'exploration que le savoir médical, scientifique,
dimension traums :
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Ussd A N

il g seyade dartdsel bedent, sivilagin bedenini, b Opiictgn™ fle Paris'te-
arkatk tezahtrleriyle gl odagina ahyorsa (Ozellikle Vivanal) Aksiye 1 Cagidag Sanat Fuar
boyle yapmaktadir), Orlan'in eser organigin, etin alanina verlesir, | dal varatir: Kafasim

dan onun yapitinin temel diigiim noktalarindan birj olarak diistinmey bir bedenin tizerine vas-
digim vénleri bakimindan by boyledir.

sel organmimin yerinde
i vardir, bu kumbaraya
i Frank karsihginda sa-
' gl vermek tizere ken-
i, Skandal évle bayir ki
plarak isini kaybeder, ama

Eseriyle Beden Bedene Olan Orlan® ‘
1947'de Sait-Etienne’de (Fransa) diinyaya gelen Orlan ilk kez 1964'te 1

dayken Saint-Etienne Belediyesi'nde bir “solo sergi” acar ya da “solo f
yapar;® sergide sanatginin giplak bir fotografi vardir, erkek oldugu an|
bir bedeni diinvaya getirmektedir, bacak arasindan ¢ikan iist govde sa
govdesiyle kars: kargiva bir cesit hayal gibi durur. “Orlan Kendini Dog
Isimli bu parca, daha entelektiiel olarak “Orlan Benij Seviyor'u Dogur
olarak yeniden vaftiz edilir. Avm zamanda cesitli sehirlerde kaldirimlarg
sanauni sergiler. Bunlar fotograf dizileri takip eder; bu dizilerde hep.
disinj sahneye koyar ve bol bol sanat tarihine, insan bedeninin, 6zellj
kadin bedeninin (drapeler) figtirlestirilmesine gondermede bulunur- 197

uslamigtir.

, hdla marjinal, avangart
.rmuns sanatina yogun il-
e eder sekilde, Lyon'da be-
I igin bir performans festivali
pligi sirada dis gebelik nede-
Bl cerrahi midahale gegir-
wrekir (pasif bir boyutu ima
Mpecirmesi gerekir” terimine

5 Sanatginin ozellikle kendisi ve sanat elestirisivle {lgil| belgeler b,
olan kisisel internet sitesine gonderme yapivorum,

' 6 Ozglin metinde Ingilizce: Sola exhibition. Frans)zcas) “Solo teghir” an|

bilir, (¢.n.)

“Orlan accouche delle meme” (Orlan Kendint Doguaruyor) ve “Orlan

(Orlan Beni Seviyory Doguruyor) arasindaki ses benzerligi (¢.n.)

akimindan oldukga ze)

aminda da anla

~

accouche d'elle m'ais

‘ “Dallymotion” sitesinde gérilebilir,

U
¢ & Orlan accouche d'elle-
a-vis du sien en une sorte de chimére, Cette pléce, m:;v'.‘ll]li:]-ahnc 3 s >
e "‘lh‘i : intellectuellement rebaptisée « Orlan accouche th b r'lu“lille“rs sé,.,Mesm
; : 2y J . Sulv s
e le 1a peinture sur trottoirs dans différentes villes. Su de
AUSSE par de |

pas dans la mesure og il représente un eorps en quelque sorte abstrait
fait vivre Ie fait de € Voir en radiographie, en échographie, en IRM

Dans son article de linquiétante Ctrangeté, S. Freud souligne que le terme « heimlich §
slgnifie familier mais aussi caché. Or, es(-i] quelque chose qui soit 4 la fois plus familier {an
point de faire partie de sof) el plus caché (ainsi des org )
qui se transforme selon Ses propres logiques ?

Si les performances sollicitent Je plus souvent le corps pulsionnel, Je corps des humeurs,
parfols dans leurs manilestations [es plus archaiques (ainsi en particulier des actionnistes:
viennois), c'est sur Je terrain de lorganique, de Ja chaire que s'installe I'eeniyre d'Or
quant a ce que je Proposeral de considérer comme l'un de ses points princip,

+ SOngeons A ce

nt i
scéne e :n réferent largeme
| hies sur lesquelles elle se met toujours en scéne glli ql;‘-t:mm Pl
plographics s du corps humain, en particulier fén 2
tolre de l'art, & la figuration du uln pthl.| 2 s unpésco
. a la Flac avec le « Balser de I’z : . rdncn
plle falt scandale a la Flac avec A dpidimare ps
e u: b(:ume a la place du sexe, elle se propose, cnnl‘| (l’lcl c:d o p)o:f.o ns
avec ur pose. b
‘""’-(;“?\ le donner un baiser I'artiste. Le scandale est tel gu'elle p m mme
¢ bourse, de ¢

anes internes) que le COrps, ce corps

D - ~ i-\. J
oty l““l“‘ festival de performance pour la 5™ année,
{ ; 2 3 un festive .
! . :lle organise a Lyon éo
En 1979, alors qu'e

| s encore marginales,
[ si son haut investissement de ce type de pratiques ftjisfi.qt\lc“cca el
|l loit subir (je reviendrai sur ce terme qui renve e
e C"c-:u ‘mtm’veminn chirurgicale pour gmsscssc.. Cxtl“‘:l—t-l-I' : ﬁ.ﬂm b
e m; llt.ﬁs:z‘::ln::':z(l‘glL~ et elle-méme court un danger vital. Elle réussit

Ml mort dans 3

an, au moins
AUX points nodaux,

Orlan au corps a corps avec I'euyre’
Orlan, née en 1947 3 Saint-Etienne (Fy ancel, expose pour Iy premiere fois & 17 ans, en 1964,
a la mairie de Saint-Etienne « Solo exhibition » qui comporte une photographie d'elle nue

' S€ “"'( rvention ¢ hirm llq‘l( et en 1ait envoyer les cassettes vidéo au fn ¢l a mesure au 'Cﬂ“vﬂ'
/ € C {4
24
\ ] | ! < erve ) = sa [hl”ll Ipation
I L celle C13
l'l werformance tte intervention s

2 Jeremvoieen Particulier a son sire personnel, pay ticuligrement

riche en documents d elle et de eritiquey
d'art

y o . lon =,
1 Le Hlm en est visible sur le site « Dalymot

~ Cogito, say:: 72, 2012
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P ryiiaods dsilentan et oaesshi. sndda hatalers 4063 Aral
‘ ety verir, ¢ink( aci gekmeye baglamigtir ve amaci
H t::::;1:al'l::':’:‘tlrlﬁ y‘aunmdan uzak durdugunul ¢u:::u bunu!t
hatirlattigin séyler. ru::,k::tlz l::u:;y: ,:::, T;nmldgenklr'm -
sla;e::::ln':c:a::;:r::ya:akmxs gibi? Orlirlx'da;:l :; :x:: m
o\ amak gerekir: )
E. kc“mémn d: :)::)l:zzz:?ntnll)unun ferine, portresini degilse
| '9'7“""?." yapmal ;r (va da daha ziyade veniden yaratir); Bunu ya-
f.gllrlll?u ‘l':r\nc avr;l zamanda feminist sdylemin mesru kll:m
‘. :ln:r‘;f s(tjeulslemi idqinde figtirii/yiizii bozar ve yeniden yara

) dogme

performans .f_eqttvaline géndermey| bagarir: Festivale bu cerrahj
katilmig oy

Tanrinin diriligine, Hinduizmdeki reenkarnasyona) hem de gerge
derme yapar: Yeni (en azindan kismen veni) bir bedende dirilis. Bu ¢
midahalelerin filmlerinde sadece ortam degil ayn; zamanda kesilen e
kan... da gosterilir ve by miidahaleler esnasinda Orlan filozoflardan, psi
listlerden, yazarlardan metinler okur... By miidahaleler bedeni halihaz
estetik normlara gore "d(izellmeyi" hedeflemez, daha ziyade bunlarmn
sizligini ilan etmeyi ve biringi malzeme olarak bedenini kullanmay; g iF
ve bunu “Ten Sanatimin Manifestosu’nda 0 beden Sanatindan farkn; ;
layarak gelistirir: “Ten sanati klasik anlamda bir otoportre calismasid 1
kat zamanin teknolojik imkanlariyla birlikte, Figiiriin/yiiziin bozulmas
yeniden figiirlestirme arasinda sahnir."!"! Mesela bunun igin alning iki

igiiri Idinr,
wrahlarin elivle) figiiriine sa .
manifestoda “Bundan boyle kendi bedenimi aca cekmeksizm

‘ i 'S : dibine kadar gd
imi bagirsaklarimin
Astivorum. Kendimi AT i
! I-" Boyle bir alinti iginde bir élgide bir l;;ik:: S
" . zamanda gayet ilging unsur
indirsa da, ayni zamand yet 11 r
‘n:ibundwn boyle” deyisi bedeninin aq:ldlglmkgt;::n::m
'lcsl igin dahi olsa) her seyden tnce lravmatlh phes
i de eder; diger taraftan da hem vukarida ba :;e P
e eder; i .
| llk;inin herkes igin tekinsizlik igeren esrarinin he

9 Orlan'in weh sitesinde filmlerden kesitler goriilebiliy.
10 Orlan'in web sitesinden okunabiljy. )
11 Bu meseleyi CRPPC seminerindekj konferansta ele aldun; 1. M, Talpin, 2011, “Eserde Ql

suzluk, Cagdas Sanarra Figﬂrlcsllrmr:-FigurulY(izu Bozma" (vayima hazu‘lamyur).

R———-—-* ==X

Puis elle revient & son travail de photos avant de se lancer, en 1990, dans une séph
d'interventions de chirurgie esthétique sous Je titre générique « L4 réincarnation de Sainte

Orlan % le terme de réincarnation renvoyant tout a la fols a la religion ( incarnation dy

Dieu dy chrislianlsme, réincarnation de l'hlnduuismc) el & la réalité ; drre inc

nouveau (au mojng particllement) corps. Durant ces interventions, dony les films donnent &
voir l'cm'lmnncmcm mais aussi la chair toupée, le sang..., Orlan lit des textes de phllnsophes,f
de psychanalysres. d'écrivains... Ces Interventions ne vISent pas a « rectifier » le corps selon
les normes esthétiques actuelles mais plutét a dénoncer celles-ci et & fajre de Son corps son |
matériau premier, ce qu'elle développe dans Son « Manifeste de |'art charne] »% qui lui permeq
de souligner sa différence Par rapport au body ary -

au sens classique, mais avec des moyens tec hnologiques qui sont ceux de son temps, 1l oscille
entre défigurarion of refiguration %, Ainsi se fait-elle, par exemple, implanter deux bosses
de silicone de part et d'autre du frong. Elle arréte certe série d'mlewomions. toutes
retransmises en dipect par satellites ot produites

eriklerin diizdegigsmecesinin ifadesidir.

A ce & souffrir et que tel n'est pas son but. El]e‘dil; n-‘:rr:ll sans doute I &
pcar elle commf‘"i .l sur qul lul rappelle la religion catholique. \ ! r qu'elle a néanmolns
' ll“i'"“';; :lh. :":‘: ;:l;'m'r:anccs. n'est-ce pas ce point deul::s;:;‘llonqpl’éc édente d'Orlan
el : au e 3 ait si onnaitre son corps ? La Jlassique qu'elle
prehé, comme si elle ne pouvail sl.non € it son autoportrait non au sens classig

i entendre 2 P e I: li;:rrxc: :Itjuhllalm()t recrée) non son portrsit T::; :: lf‘iaum.pt.n:’
Rindrait cc qu c“.c vou n.m d;ﬁ ure, elle attaque (par la main des Ch‘?‘rgi.rs esthétique mals
o P"lg - hm‘f::ll:l:fnc d'iutwcngendmmcm legitimé par le discou

pecreer, dans un fantas -

armnée dans n

ans le méme manifeste L'"L ecrit o« DL"\‘""I“" e IX volir mon e mm
s Je pey i prop
D

' ouveau stade du

A 5 3 ffrir. Je peux me voir jusqu'au hrfd dt:s Tnlt]r::l:li‘s,r;mwmmn.c“.
B citation comporte une dose de pmuu.f! 0 o e
QP+ A ane aele ““.'dc'e éléments fort intéressants ;: d'une p:;;‘l :Cc s
e C"mr:’nc e I\T::::'n:m L.‘m:ps ouvert fut d'abord suuté‘cc dj r:;t:u:z i

e sur s $5¢ss¢ extra-utérine), : question
::m"ic g o I’““cwc:'u(ln;Erl:nﬁ:h;:uprc comme ¢énigme porlclls:n:l l:‘:::t;l:::
i o hal:“ 7 :]:ic‘lm-mulﬂ sans doute aussi, éventuellement, com
dtrangeté pour chaque s ) 5 8

filmées et
dans des €Xpositions, en décembre 1993, 3 la

4 Des extraits €N sont visibles sur Je site d'Orlan
5 est lisible sur le site d'Orlan

6 Jal déja travaillé cerge problématique J-M. Talpin, 2011,

La négativitg 3 Feavre, Flguration/
défiguration dans l'ary contemporaln, conf,

des contenus psychiques.
€rence au séminaire du CRPPC, 4 paraitre,
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! Opera Triptikleri AR
| buﬁh"nﬂ video ve fbﬁoﬂnfmmnlahnm) ardindan, yine 1993'te Orlan e yseatiol Aarigive kimmmlf]: aktif bigimde yeniden ele
dini Melezleme” adin; verdigi dizileri gergeklestirir: Dijital teknoloji say Mg seyt, yapitinda ve yagl i vasxunndye k'endlne Ozgii erotik yakla-
de kendi viiziini sanat eserleriyle st fiste bindirir: 1994'te “Iki Arada G sty pﬁbc(lieden olarak bedeninde kendisine
dini Melezleme”, sonra “Kolombus-éncesi, Afrikali, Kizilderili Kendin wekete gegirdigi tarzda) digil l’r Fakat bu yeniden ele aligi, sanat
lezlemeler”. Goriiniir diizlemde bu “Kendini Melezlemeler” kendinin A eleka 5 :i sevirc.ive ihtiyag duyan bir ele
kiiltiirlerin estetik kodlaryla melezlestirilmesi gibi goriiniirse de, gizil nda hep oldugu gibi, éte inel. yan istc-!rse c.ie geréekllktekl seyirel
lemde kendiligin, 6znenin by otantik kisminmin melezlestirilmeleri, ken ter yapita dahil edilmis sey irdkoam~ r Simdi bu énermenin isiginda
gibi yasanabilen, fakat D. W. Winnicott'un!? vurguladig: gibi kiiltiire 1“5‘ pesfoeTeAtb bhciring n: lr; tek tek ele alacagim.
lesine bagimh oldugu ortaya ¢ikan kismun birden yeniden tartisma ko eserinde onemli buldugum asamau: sorunsalimn igindevken agtifn
edilmesi olarak da anlasilabilir. Bu noktada §u soru devreve girer: “Basks pon yedi y asmda.. LA erge‘nd d;r Ergenlik ¢caligmasi en temel-
kiiltiirden olsam kim olurdum?” Oysa kimlik sorunu tekinsizlik deneyi a beden meselesi daha bast:l.:::din cienevimi tarafindan Ml
merkezindedir, ki tekinsizlik de tekrar ki mligin yalpalamasina neden olu d I::ij;:af:i:ndz:?:::nhg:i Igetirebi“l‘.l 4 Bt; calisma "Orlan K el
jyor” eserinde meveuttur, bir dogumu oynayan giplak
eserin isminde ilan edilen kendinden dogma diiglemi o
¢ ‘de var olan giftecinsellik etrafinda va da burada ruhs&l
p gelen erinlige bagh fiziksel dogurganhk etrafinda anl silal
Ul kendinden dogma aymi zamanda ikiz e sorunsalina da

Beden, Yasamamz f¢in Verilmis O Tekinsiz Yasant

Tekinsizligin klini3i perspektifinden Orlanin eserlerinin dinamigini diiz

lemeye yonelik bir hipotez éneriyorum. By eserlerin yaratimi tekinsizli <

rafindan iglenir, daha sonra 6znenin beden iizerinde (tam) hakimiyeti §
lunmadigiyla yuzlesmesiyle séz konusu bedenin kigkirttig: tekinsizlik yap

, "Des fractures du mol au Je d'écriture”.

: Y g fparation.
i : : Ladolescence et la sépar
12 Winnicott, ozellikle “Kilttirel deney ity

imin yeri” bolitmi,

S : i i ieres uvres,
‘ ise (totale) de ce corps, Ainsi de 'adolescence qui donne I.|c|| aux prem
u:l:t:lal;:rsscssc extra-utérine. A chaque fols Orlan xve[]mcnj a:z‘:]n:::, ;a;sl ;:mm
BN Identité de créatrice®, dans et par l'eeuvre, ce quelle 4‘ a e
™ it en tout cas imposé a elle dans son corps en tant quL‘ Corps ; i
.lc; sa fagon plus érotisée, « Baiser de l'artiste »). Mais sa reprise, et clela; e ram
"toxllte reprise dans le champ des muvr:'!s aml?llqu'c:, :‘:ldt:lns pl;v.::;i::u T:;::; ,-céan b rm; 2
' ur, qu'll s'agisse de celui inscrit dans P'eeuvre ¢ s A
4 g:l;:nc;,:zmdm:ll dans le cas particulier de la pcrl’o.rrr‘mncc. Jc \-:'i; Irlnca:i::clr.:::::::::endu.
o lumiere de cette proposition, quelques éta_pes que j'estime e,t.\c’érc c;mﬂ“on ¢ lerI.n.‘ i
La question du corps y est d'emblée présente, deés sa pr.ufl g
Whs, c'est-a-dire alors qu'elle est encore prise dan.s la prob!énrhqu:) Mg
e i'adolescence est mobhilisé au plus prés de lchpérlcn;cc l.'l:‘ ':mll'r)c.“q"és P"!sensft:u'mmt i
lgré sol, ce qul peut le rendre étrangement |nqulétanf . Ce trs .‘ o
o ouche d'elle-méme », que ce soit autour de lcxl\Alblllun du corps n it
;l‘g';:j‘(:l::l:lccn(. autour du fantasme d'auto-engendrement affiché dans le titre, autou:

présentation en vidéo et en photos, telles
ces « Trypliques opération opéra ») toujours en 1993, Orlan va mettre en place plusieurs
séries dites « Self-hybridation « : efle Y superpose, grice aux technologies numériques, so
visage & des ceuvres d'art - « Self hybridation entre-deuy » €n 1994, puis « Self hybridations
précolombienne, africaine, indienne »... Si, sur e plan manifeste, ces « Self hybridations » se
présentent comme des hybridations de soj avec les codes esthétiques d'autre
plan latent elles peuvent s'entendre comme des hybridations du s
du sujet et comme des remises en can
dépendant de [a culture, d'emblée, ainsi que le souligne D, W, Winnicott”
€n jeu seralt « qui Serals-je si j'étais d'une autre culture ?
cheeur de l'expérience de l'inquiétante étrange

s cultures, sur o
elf, cette partie authentigue
se de ce qui peut étre vécu comme self mais qui s'avére si
- Dés lors la question
» Or la question de Iidentité est au
1€ qui, en retour, fait vaciller l'identité.

Le corps, cet étrangement inquiétant vécw/donné a vivre

Dans la perspective de la clinique de I'lE, Je propose une hypathése organisatrice de la
dynamique de I'ostvre d'Orlan. La création de celle-ci est travaillée par l'inquiétante ¢trangeté,
puis travaille l'inquiétante étrangeté provoquée parle corps en tant qu'il confronte le sujet & sa

#  Talpin J-M, 2002

‘mateau, 2010
Jeu et réalité et en particulier le chapitre « ¥ 1 Bernatea

La localisation de lexpérience culturelle ",

Cogito, sayi; 72, 2012



2il, kendisinin ikiz esini dy
Ozne varatic) pozisyoni
Bu imge muglakt:r cunki 4
adim bilmeyen bir izleyie
sel birlesmeyi diigiindiire!
dogan insan doguran insa
4z aym vagta gibidir. Bu i
kinsizligi, ditslemsel zengin
muglakhg: ile birlikte dew
daki diger eserlerde de oldus
(burada tekrar sorunsali me
dedir), seyircinin bakiginy,
aym zamanda miimkiinse rg
¢alismasini da talep eder, By
kista ne okunur? Biiyiilenme,
ku, tiksinme, uyarilma, name
kilinma? By vesit eserler karsy
da bakis, kelimenin iki anlam
da yon degistirir: Seyirci yapy

o

tekinsizliginden kacabilmek j

bisexualité présente dans les deus COIps ou encore
puberté qui se faft joi fécondite psychique, M
problématique dy double dés lors qu'en fai
qul accouche de ce double de lul-méme ¢
car, a la voir sans san tmre, on pour
aussi 4gé que celle qui accouche, Cette Image, étrangeme
lantasmatique et son ambiguité, de méme
la répétition est jci centrale) sollicite le regard du spectateur mals aussi, si possible,
travail psychique de celui-ci. Que lire dans ce regard : la fascination, lharreur, le dégout,
l'excitation, I'absentification ? Face a de telles auvres, le regard est détourné, au double sens
du terme ! Je spectateur détourne Je regarde (regarde allleurs) pour échapper I'étrangement
inquiétant de l'aeuvre i lartiste, par F'eeuvre, délourne Je regard du spectateur, ¢'est-a-dire
l'entraine 14 of elle Veut et non Ia oii le spectateur croit voir ou vouloir voir, Par la suite,
€L non sans provocation, Orlan se met en scéne dans les eeuvres d'art anciennes pour les
Interroger a nouveau Par son propre corps dans leur esthétique et leur regard sur le féminin
de la présence, Linquiétante étrangeté semble alors domestiquée, contenue, l'eeuvre va dy
coté du Jeu esthétique, Orlan en soulignant la dimension humoristique,
Mais la grossesse extra-utérine, en 1979, en plein festival de performance, vient rappeler,

autour de la fécondite physique lide &
als cet auto-engendrement renvole aussi a |y
ce n'est pas Orlan qul accouche mais le s
N posture de créateur., Celte Image est ambigy

Nt inquiétante de part sa richesge

EoEuT :51—72‘25 R 11 L

Tall aussi penser a un colt, I'accouché semblant au mo 18

que dautres par la suite {la problématique de

rir (bn;h-;mbhku): sanatg, eseriyle seyircinin b:k'uu;t‘n
gtirir, yinl seyircinin bakigimi gordtigini ya da gbrmel nd:teb"
lyiere degil de kendi nereye istivorsa oraya geker. Devadm hl;m
wkirtmayla, Orlan kendisini ar:ik sam:t ez:::rlu i;:l:stee ::;’m :
i eni vasitasiyla tekrar bu sanat es
‘- :i:lel(liiglne bakislarimi sorgular. Tekinsizlik o zamzln:r:cv:lllx
ppsanmig olur ve Orlan eserin mizahi tarafim vurgu
" unda ilerler.
97:3:!:1 dis gebelik, tam da perfom:la;s fe:?ll;:ii::l:h{ln:;;l:g
B ve be in kendi hayatimi yasadigim (6
‘ 6:;1‘::1 tl):;‘x(:cci[:niyetinden kagtigini hatxrl'fmr. Dis gt;l::;ll:i:ig :::
luhale gerektiren bir kanamaya vol agan ézellikle ‘cl e
( oliir ve annenin havat ciddi olarak tehlikeye g ::berbunmw
kllginden dolay1 daha fazla bir sey diyememekle ber: i
gin iki katr travmatik oldugu agiktir, ¢iinkin bir yan:l:l::“ 2
keve girmistir, bir yandan kendi hayatl: Ovsa bu pla ol
J b.ucak tepki gosterir, “tibbi nn‘idahalcs.lm filme alacak bir ¢ k
‘performans festivalinde kasetleri gosterir. Yani hem;nmﬁr i
s adiifi olandan sicag sicagina paylasilacak bir eserl:ak : _, "
len otitrii zaman olarak hafifge geriden ,va,vmlamr.k :edc n;_
. r uydudan canh yayinlanacaktir!) Dolayisivla ¢oken ,

)
e I -ore du ¢6té du féminin, que le corps vit sa vie (fm I1Sq|-lt‘ dela m;:;;‘ quainst
R 1'"}0“ "-‘.\ ise du sujet. Une grossesse extra-utérine est 1.m pro i mmmlc‘h
ol "“T"“)“ ll: m.wnquc' une hémorragie nécessitant une mtcrvc'nuo .
i q(‘m': ('; Iia vie de la mére est gravement en dfmgcr. Sat:sdz::lm‘
e 7"“'";“7 m.nlnn a ce sujet, il parait évident qu'une lcl.lc cpn:uvc::s o
e i{) :: ]]];* -mc d'une part car sa fécondité est mls'c a mal auréum“am :
4 g L*m Or' face a cette pathologie, Orlan réagit trés vite, P
i 'd“ng(:-ﬁlm‘o - son intervention » et en rclmn.\'mc(‘lt.s cz.ls:‘w:;csrauddem‘l
V"‘:”” e éq(m\': ?ilill'c quc‘ d'L'mblc'c elle reprend la maitrise, qudcllcr:::m: ‘:ccmqm.
B e ceile o 3 3 n léger différé pour des rais
B ?:':’:\Ic“ll:\r:::ﬁt‘l p&i:?nglmvl?c:h:r:u:li(vict ct.;r transmises par satellite 1), Le corps
interventions suiv ‘

’ ste le « récupére » dans son ceuvee, fnisant
faillant ne prend donc pas les commendes, lartiste le « uLuPU";‘: ut se fate QuBlBHR
i ﬂl : sition classique (cf. plus haut) ccuvre/vie. Mais ceci ne pe
sauter L oppositic E

imagine aisément l'inquiétante étrangeld
fon sur les spectateurs des vidéos : on imagine ‘“"é'""lu “:’ql donner i & auil
épétition s S 4 8 ; s statu
e ";P“". t du provoquer, en particulier car ils ne s.n‘u;'nl que )SL'mqulé( e getd
fue celies-clont ¢ : aire, fiction, truquage, farce... ? ARG
% 5 . sntaire, liction, q d A (
‘ayaient : réalité donc film docume ; . au risque en effet du détournemen
\u\..li;r" la, avec l'angoisse potentielle qu'elle provoque, au risqu
@lait bien la, ¢ ISV

du regard, voire de la fuite des spectateur

i Cogito, sayi: 72, 2012



bl —mmhhnhnm filme alinmasi ve gosterilmesi uua'cmm
’ nin bilinmeyen kismina dair tekinsizlikle olan meselesini sona

vikarak bedeni eserinde “yeniden toparlar”. Fakat bu ancak vide ) K'in ikiz es mantif ¢ n-
Gzerinden tekrarlama pahasina gergeklesir: bu video kayitlarinr b\ Freud'un ve devaminda O. Ran lar1 6liimle ilgili meselelerin
dign tekinsizligi kolayca tahayyiil edebiliriz, ézellikle de seyirclle ¥ baglannll etkiiestal i guladik alr lk kadar tekinsizdir bun-
diklerini hangi statiiye yerlestireceklerini bilemedikleri igin: Gerg ¢ harekete gegirdigi whaﬂ;k/yabanclhl Iigin bilmedigi, bazen
Bu durumda belgesel film mi? Yoksa kurgu mu? Film hilesi mi? le bu yabancilik tuhafhik bedcnin. o sa‘ -‘g-rlnde neredeyse hig
m1?.. Tekinsizlik iyice ortadadir, kiskirtig potansivel endige ile, bal le medik yekilde (hastalik) kegfettigi V: U‘:-‘-n sorunsalinda élim
degistirmesi, hatta seyircinin kagmasi riskivle birlikte... . olmadig bir hayat "rasamaSlndénij-‘o damzi ade, bedensel bii-
Sonra Orlan ergenlik meselesinin devami olarak fotograf caligmal wkga onemlidir. Fakat tekiﬂsm}?' oliim eilktezl!ir' "Tlpkl E. T A
biiyiik eserlere geri déner, zellikle barok eserler (Bernini'nin Azize garar gormesi harekete geclrm1§. g(jr.trinmt Adarr;” hikayesindeki
Uzerinde ¢alisir, boylece benim sunumumun baghginin onerdigi sekil jin S. Freud tarafindan analfz g K~um bakildiginda, her sey-
ticithgim tersine cevirir, Eger birinci hareket bedenden gelen tekinsiz k ybetme korkusu gibi. Orlanm‘ cahsmaamzj edilme kaygisindan
timleyerek ve seyircinin bakigini talep ederek tanmidiklastirmak idiyse | da bu endise, Freud'un oncelik verdigi ti)il ~snmgﬁy|e ilgili kayg-
dis gebelik), ikinci hareket tamidik olam tuhaflagtirmak/yabancils m, arkaik kaygilardan, ozellikle bedenin d . vitziini degil bede-
burada klasik sanattan iyi bilinen bir dizi eser tuhaflagtirilir/yvabancilk klanir: Nitekim sonraki m-m.jahalelel‘dc g o
il verlerini de amelivat ettirir.

Tekinsizligin tuhaflyabanci olanin yolunu sagirtmanin bir yoludur be ; 5
| L ancak dis gebeligi izleyen tibbi miidahaleden on bir yil

o her yerdeyse hicbir yerde degildir mi demektir? Ya da tersine 3 n1 hesaba katmak ges
ndan yénii degistirilinceye in orgiitlenmesi igin gerekli zama

bu tekin

&

her yere yaymak —en azindan Orlan taraf; \
tekinsizligin bulunmadig yerler de dahil, oldugu haliyle her yere ya
kat bu yoin degistirme sevircl igin tahammiil edilebilir niteliktedir, ha te
tan gikaricidir, ¢iinki kitltiirle

Whsalliktan kacan, ruhsalhgin orgitlenmesini cn’ az'"m‘”y" s
- nik bedenin tekinsizligi sahnesine gikar. 1990 d;"h ; D

' ; s OF der (bu miidahaleleri geghs
Oynar, onu sorgular ve mizah: da verind edenine dokuz tibbi mitddahale organize ede

Ensuite, Orlan revient & son travail sur la photo et sur les grandes ceuvres, en pa
baroques (la Sainte Thérese du Bernin), renversant alors la problématique de sa
ainsi que mon titre le propose. Si le premier mouvement est bien une tentative de familig
l'érangement Inquiétant qui vient du corps (puberté, prossesse extra-utérine) en le figuy
¢t en sollicitant le regard du spectateur, le second mouvement est de rendre étrange ce [
est familier, icf un certain nombre d'aeeuvres d'art classiques bien connues, Maniére de ,' \
le poisson de l'inquiétante étrangeté, de I'étrange car, 'il est partout, alors il est nulle p 1
Ou maniere au contraire de diffuser partout certe Inquiétante étrangeté, y compris dans
qui n'en est pas porteur en tant que tel, du moins jusquau détournement par Orlan. Mais
détournement est supportable par le spectateur, voire séduisant, car il joue avec la cul
l'imterroge, et n'est pas dénué d’humour,

Pourtant, le lilmage de I'intervention ¢t sa projection n'ont pas soldé l'inquié an
étrangeté lide & l'inconnu du carps propre, étrangeté d'autant plus inguiétante qu'ell
entraine et mobilise des enjeux de mort dont S, Freud, & la suite d'0. Rank, soul
limplication dans l'inquiétante étrangeté dans la logique du double. Ay fond, cette étrangey
est que le corps vit une vie que le psychisme lgnore, ne découvre parfois que fortuitement (I
maladie) et sur lequel il n'a gueére ou pas de pouvoir, La dimension de la mort semble blen
présente dans la problématique d'Orlan, Mais ce n'est pas tant la mort qui semble mobiliser

~ PO Vi i1 de la crainte de perdre
- que latteinte de lintégrité con porelle fli"bl. ts!u Prend. A reai
. ‘L'lw mme de sable » d'E.T.A. Hoffman, analysé par S, l ‘ " st sl
Y $ u 10 & ¥ 5 1 sse de castr . 5
.gnln ette crainte ne reléve pas chez elle d’abord de laillgul?szﬁd Funid dn chepm
Qe ceve s % mn particulier du cté de .
{ g e is s archaiques, en par : e
| fpie, que d'angoisse plus 2 seulement le visage mais au
_ lv:kg l‘:\'emi“““ suivantes se fera-t-elle opérer non seulement g
s les interv 5 ¢
¢ du corps. 2 1. ssesse extra-utérine (i faut
B on7cp;m aprés Vintervention suite & la grossesse L“i § b T k.
‘es1 que € ans 'Orls vient
ncl‘-l l' mps de lorganisation de ces dispositifs) quOnhln e s
s e S > ' N o S s
i i:l' nte étrangeté du corps organique en tant qu'il éc ).:lp[;m Sean
"1 ¥ moins .purucllemcm. De 1990 a 1993 elle organise (plus ?ﬂ.théste Jockla,
nise, au moins e corps, toujours sous anesthé
K rgicales sur saon propre corps, : St
itions chirurgleales su ilise ement des équipes
lnllcir\t" t d'v participer. Ces interventions maobilisent n(:’n smluvw ut difio
i perme ’ ; is core des créneaux de satellites
Micales et des équipes de filmage r:_lmil[\ c.mlmcrdpc"r'lliunq Elles mobilisent donc des
g STRES T ‘art ces différentes opér: 8. & g
« dans des lieux d'art ¢ G ais aussi des spectateurs,
dll’l‘tll()t:‘ n, les chirurgiens, les filmeurs, les techniciens) m.nsd R q“'ui:
. rlan, le: ¢ 1ES 2 . v e In a
;r" nt nécessaires au dispositif en tant qu'ils y sont ’pm(em‘i : m"r'd Wisgnosco -
o emier temps participé a linquiétante étrangeté, et LU.l l(-:jucllon d'Orlan gul
" P ; i questionne sur 'emprise ou la s
Apecinteurs sont consentants, ce qui g
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han Orlan tarafindan, bu igte bir arag haline geﬁrlltrler;‘Art::
Jan seyircinin gozi 6ntinde kendind;n dogma digleminin haya

e abancihgi/tuhafhig uyandirr. '

! bell::g);m gibi, aciyla karsnllasma (:'la:; ;:::l:);g::d:lﬁ::

| neltir, bunlar bilgisayarda h

,. ibn:lllc::i‘: :::h:: once bahsettigim “Kendini Melezlzm:rl‘e‘;].‘ W,
d ni Melezlemeler” bir tekinsizlik etkisi yfn:aur“(bur; &:n ‘o
ketlerimden bahsedebilirim), ne var ki iist iste nmr .
ne ayiran bir dizi halinde sunulmasi blb.l etkiyll azam l,‘aymyh.
in kél’lslkllgl olarak betimledigi nirengi nokta an:“*smw_l
trarsizlik”la baglantilidir. Ustelik gorsel duzeydedpe i
pnamistir: F. Bacon tablolarinmin bnu"ne 'flynalar ye s‘e:: -
ivle resimdeki yiiziin tekinsiz sekilde tist iste I?Inme e t
" le kitabin diger yazar olan A. Bioy Casares h"l )c'lﬂzﬂ m b
te binmesine tahammiil edemeyen J. L.. i?»orgesl
ktiltiirlerin estetigine bagvuran sonraki Kendln:k! ‘(» o
leanh renkli biiyiik eserler olduklarindan, bana tekins
akimindan fazla estetik goriiniir (hatta baskfl biryeyr::“
e cle verdigi gibi, estetiklestirir nitelik‘lc gorinir). : -
as1 diizlemde biiviik kabul goren eseri hdlen olusmaktadw ot

h Y

lokal anestezi altinda yapihr, Bu ameliyatlarda valmizea tip ve fily
degil, ameliyatlars canly vayinla sanat merkezlerinden veren uydu
r1 da seferber olur. Dolayisiyla sadece aktorler (Orlan, cerrahlar, |
teknisyenler) degil, sevirciler de seferber olur; onlara bu diizenel {
likle ihtivac vardir ilk elde tekinsizlige katilan pasif tarafi iistlen
gosterirler, bu da cerrahi bir miidahaleyi sanat eseri kapsaminda
kabul ettiren Orlan’in hakimiyetini ya da bastan ¢ikarmasin Sorg
getirir. Filmleri seyrederken insanin duvgulan tiksinme ve kan gérm
rattigs rahatsizhik ile metnin tumturakh sézlerinin varattig giiliing]
sinda gidip gelir. Biitiin bu diizeylerin birbirine karismasi, seyircinig
arasindaki istikrarsizlig da Isin cabasi olup tekinsizlik boyutuna ekl

Bedenin farkl bolgelerini kapsayan bu dokuz amelivat Orlan’in &
biitiintinde sik rastlanan tekrar ile ¢esitleme arasindaki dizi mantig i
olur, bu da yine beden glicten diistiigiinde deneyimlenen tekinsizli
ma, onu tekrar etme, ama derinlemesine islemek ya da sevircilerin |
lemesine iglemesini saglamak amaciyla her seferinde farkly bigimde
etme mantigini devreye sokmaya yarar.

Bir bagka bakig agisindan, estetik ameliyatlar kendinden dogma
lemini veniden ele alir; cerrahlar, ailevi benzerliklere saldirarak ke ¢
ailenin tiyesi olmaktan ¢ikartan bir hareket icinde kendi gériiniimiin

3

prc"] eres « Self h\l)ll LI(I()H\ » H](lll - ()(' ne peux 1<l par h?.l e dc mes m
! i . C P isent - pe [ q
b yuneliet c q ang 1 i P P
ents Qllh ectifs) ur '“ | llll uiétante étrangeté néar molns amorti par lR léﬁﬂl'.“ﬂ“
| (ll'LU.llll)U\l't‘ |e emp d I super pUhi m o Ce effet nta qu 5
qll L S S mps de la supe tion ; cet effet tient & ce (4 décﬂl s Flmd

5 d e de repere, « (l incer lilUdL lll((” eCtue "L‘ Daillcms d.m
pe I ' oC . '
d('. confusion, de

‘\“L‘l de n()l"l?l eux artistes ont C Q¢ Cela o b L
It ’Ul C l\ la : F. Bacon en "Nld"au dcs Viues
) ’

< X, € c S O JF: - ' lSage
L) ableaux, entralnant une ll[K'l]N\\“' n ang went lllqll‘l‘ 1 :

. ¥
! étrangeme inte entre le v du
et uL‘llll d(‘ l(l “gl"( pe inte, On lell AUSS! penser a J-L. Bor 2CS qui na pds suppol e

parvient a inscrire une operation chirurgicale dans le cadre d’'une wuyre d'ar /
en galerie. Lorsque P'on voit les [lims, on est partagé entre le dégour, la crainte du g
€l un sentiment de grand guignol du fait des déclamations de texte. Ce mélange
regisires, l'instabilité dy Spectateur entre ceux-ci ne
linquiétante élrangeté.

Ces neuf interventions, qui concernent différentes parties duy corps, s'inscrivent,
une logique de séries si fréquentes dans l'euvre d'Orlan, entre répétition el variation, en c
une fois dans la logique de faire jouer I'inquié¢tante élrangeté éprouvée lors de la défaill 1
corporelle, dans la logique de la répéter mais a chaque fois
I'élaborer ou 4 1a faire élaborer par les spectateurs,

Dans une autre perspective, les interventions de chirurgie esthétique reprennent.
fantasme d'autu-cngcndrmnem, les chirurgiens étant instrumentalisés par elle pour
créer sa propre apparence dans un mouvement qui la désaffilie en s'en prenant au jeu d
ressemblances familiales. La mise en ceuvre de ce fantasme dauto-engendrement SOus |
regard des spectateurs, dés lors complices, tonvoque aussi chez eux de I'étrangeré.

La rencontre avee Ja douleur conduit Orlan A cesser ces interventions
dautres formes, virtuelles celles |a, grice au travail sur ordinateur
hybridations « que J'ai évoquées plus haut,

fait qu'en rajouter dans le registry

i ac son coauteur A. Bioy Casares. ..
B SUW'I'PON"" *i’"‘:‘;;?f;:; exlxuj(ifl;‘:r:? : 'esthétique d'ifllll"cs c;lllurecse. :;:
o “"htlda“f‘“:‘”ir-“ esthétisantes, rejoignant alors ce qu Orln‘n (é::nm“du
Er cs“m.lquo ffet d'inquiétante étrangeté, et ce d'autant que u. M.mf mﬁ, Wi
| e ; uvent vives, Pour autant, l'ceuvre d’()rl;m.'urs uxr‘r d';um
| g s ceuvre en cours... Mais il faudrait enquéter auprés i
Imcrnalimml,,demeu'l“(l‘ uln:ul a exclure que ces derniéres ne produisent L.hc.l' ‘ce‘nau\m
.v isus 2 A CS‘~ Pit" : %I !‘)ulc 'lful's v aurait-il a interroger mon regard flu L.Cb.‘(f uand.
g "f"““g"'e' 5""_""“ ; s 1I:|~x fm%es, fes ceuvres au plus prét du corps (iI.I:Cl‘) q 3
B '““"qlue pz‘gllf::l:::\g);\;):'lcl;l une imporiante dimension de mise en scéne), rega
h méme les opére s

autrement afin de pary nit

.
Pour en invents

N » > 3 1 'Xl o dt‘ retrouver la dimension (h"li'l)\l\'l.‘ de l(‘blht‘”qu(’.
. : '
\ s en qULlL]UL sorte soulag) v -
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Ihrag etmesine yol agar. Fransizcadan geviren: M. Isil Ertdzan

‘
sitest : hupawwsv.orlan.net

olmaktan dolay rahatlayan bir bakistir,

Bir soru ve bir Saptamayla bitirecegim,

Soru: Bugiin (2012 vilinda) altmis bes Yasinda olan by sanatgi,
ve ustiine tistliik cesitli ameliyatlarin izini tasiyan bedeninin ona Va
gozler éniine serdigi durumun dogurmas; muhtemel tekinsizligi ne
tr? Nitekim yaslanan kisilerin gergekligi inkar edip bedenlerini/kendi
tamiyamamalar; lUzerine, bedenlerini tekinsizlik iginde vasadiklarina
az rastlanmiyor,

; 985. g
‘l ‘pm“.lpa;‘:’d[:‘:::ﬁél:e corporelle? 14-18, une paternité traumatique”, Chanip
1 est-il sujet de sa s

! 5-45.
ghigue, 2009, S, 53, s, 35 . . '
(l.';d?;l;sc‘ttrc‘e et lu séparation, Paris, Puf, 2010
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rps entre hl()}l) e et 5\1"“']015&&’. Paris, I ayol 1988

oo e (4 P.
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) 3) Le moi et ll.' a, Essais dl’ PSSy hﬂ"““&t‘. Paris l ANVO! 98 '
:‘ | O ] n lllul(l‘K)l trait comme euvre d ﬂ“él e » waho’og‘! [ ‘n‘q v " n
bes rian, l e h”m m

8 18, Kis 2004, s. 157-176.

=518 » .
‘. P, )H)?t nston d(’ Ja bfa“lé. Larmor F ] 1€2e, Ed dll ]lublo' 20]0
apy.

mesi yalmzca eserin tretimini, goriiniir ve gizil drgiitlenmesin| degil,
zamanda alimlanmasin, da gereklj kilmaktadr, yani eseri kendi
mantgr dogrultusunda ahmlayan kisinin ruhsal calismasinin da ine
mesini gerekli kilmaktad;r (performans izleyicisi ya da Orlan'in eserlery
izleyicisi neyi aramaktadir?), ancak bu eserin izleyiciden ne bekledigi ¢
rultusunda da ele ahinmahdir, Yani sanat¢inin onun tizerinden kendi sing
rini dcneyimledigi ruhsal ¢alisma dogrultusunda, ki bu simirlar sanates

< q |
'&'a" ¢t le vivant, Paris, Galllll?\:ud. |?)'S".pmmn" o m’& o
- jet, la psychanalyse et l'art conte ain”,
Le sujet, la psychanal
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dll n

lation, Paris, Dunod 2002, icin'de 5. 2|‘7-?43. e
D. W. (1971). Jeu et réalizé, Paris, Gallimar ‘d, o
(I<.)88'>. La nature humaine, Paris, Gallimard,

phie - ¥ nod arntil , €

Je termineraj par une question et une remarque, D, (1985), Le m"l_'w:;l')‘::;:.' :;): sa scene corporelle ? 14:18, une paternité traumatigue, Champ
La question : comment cette artiste, avjourd’hul (en 2012) dgée de soixante cing ans, v RO e s
t-elle trajter linquiétante étrangeté qui Pourtait bien surgir de ce que lui donne 2 yivre o
Voir son corps vieillissant, de SUreroit marqué par ses différentes opérations ? Il n'est en & ot
Pas rare que les sujets vieillissants vivent Jeyr corps dans l'inquiétante étrangeté deés lors que,
en dénfant la réalité, ils ne le/se reconnaissent pas. {

La remarque : I'étude de linquiétante étrangeté dans les ceuvres d'art, quelle qu'en soit
la forme, demande de travailler non seulement |a production, l'organisation manifeste
et latente de celle-ci, mais auss la réception, cest-d-dire le travail psychique de celui qui |
la regoit en fonction de ses logiques psychiques propres (que recherche Je spectateur des
performances ou des ceuvres d'Ordan) mais ayssi en fonction de ce que l'euvre attend de lui,
& savoir un travail psychique sur lequel l'auteur 5 fait 'expérience de Ses propres limites quj
le conduisent 3 CXporter une partie de sa souffrance psychique, de maniére plus ou moins
violente, Perverse ou ludiquc.
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“Boyali Kus”un Kanat Sesleri

OZDEN TERBAS

anin ilk boliitmiinde varatic: yazarin gidiilenme kaynaklarina de-
Yekinsizlikle travma sanati arasindaki iliskiyi irdelemeye cahigacas
§ boliim travma sanatinin karakteristik ézellikleri tizerine yofiuns
wchr. Ugiincii boliimde ise konuyla iligkili érnek bir roman, Boval
lenecek, roman kahramani cocugun kendini bir yabanei ohmkw
osferde yasadigg tekinsizlik ve dehgetin bir “kara delik® deﬂM

posterilmeye ¢alisilacakur.

01 Yazarin Giidiilenme Kaynaklar
Yaratict Yazarlar ve Giindiiz Diigii Kurma' isimli calismasinda psikas
stetigin esasimi ortaya kovar. Freud'a gore biiyliyen ¢ocuk oyun oy«
1 birakuiginda, giindiiz-diisleri olarak adlandirilan seyleri varatmakta-
nu da sanatsal varatida roman, oyki, siir gibi tiirler izlemektedir. Fre-
n “Sair, ovun oynayan gocuk gibidir.” Oyundan fanteziye gegildigi dik-
[gekmektedir. Ricoeur'iin yorumuna gore bu belirsiz bir benzerlik yoluyla
|, zorunlu bir bagin varsayilmas: yoluyla gerceklesmektedir. “Varsayilan
1 Insan hicbir seyden vazge¢mez, valmzca ikameler yaratarak bir se-
yerine baska bir sey koyar. Eriskin kisi, oynamak yerine fanteziler kurar.
ntezi ise oyunun ikamesi islevini goriirken, gindiiz goriilen bir digtiie,™
Bu acidan bakildiginda belirli evrensel fantezilerin (aile romansi, Oidipus
ykiisii gibi) mitlere ve romanlara yapr kazandirdig duigtiniilebilir. Doyurul-

I Freud, “Creative Writers and Day-Dreaming”™
¥ Ricoeur, Yoruma Dair-Freud ve Felsefe, . 151.

Cogito, sayt: 72, 2012
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g nati agisindan
B S R e, 3 dklenir. Fakat Laub ve Podell'e gére travma sa

glclerdir. Butin fantez 1% Travma o derece gergek disichr ki, sanki bize, bizim kuu:-
rucudurlar ve engelleyici gergeklik kargisinda dizeltict bir fs ~, v, sankl o bir yamlsamadir. Travima sanati sz konusu ol-

Yaratict yazarin malzemesini edindigi bir baska kaynak,{ pstn i debvers ghrers buy du esers Airbill
buna iliskin ipucunu Freud'un “Tekinsiz ™ bashkl ¢cahsmasinda R ruz kalmig, onun acisimi derinden
Freud ilk kez bu cahigmada “tekrarlama zorlantisi"na deginece - Senatgy travma)l/:l m 4 tcinin ik; halka tarafindan ¢ev-
Haz llkesinin Otesinde® isimli eserinde bu kavrami gelistirecekil QS vmayia igiicnen i;dsin:-qer vanda derin bir bosluk.
gibi “tekrarlama zorlantist”, bilingdis isleyen, kontrol edilemez b r 4 | iukmmm— "i Ig u4 lit sesi Mahmut Derviy'l
Ozne bu siirecin etkisiyle ac1 verici durumlar tekrar tekrar deney i kanayan yaras: Fihs'.i v ‘“ ﬁ g:<atl;ammm ardindan yaz-
dir. Haz Hkesinin Otesinde - Ben ve ld'de Freud tahta bir makas ,:' ;"982 yihnda yaganan Sabs a~§.at 'a:n simli giirinde soyle sesle-

Yiiksekten Ovmek-Beyrut Kasidesi” isimli giir §

bir gocukla (torunuyla) ilgili gézlemlerini aktarir. Cocuk annesi gitt
karavi atarken, “Fort” (gitti) der, daha sonra iple makaray: ceker
“Da!” (Orada!) diyerek karsilar. Tekrar tekrar oynanan bu oyunda @
etme ve travmanin tistesinden gelme ¢abasi soz konusudur, Cocuk §
kaybetmistir, yalnizdir ve bu acl verici kaybin tistesinden gelmeye g
tadir. Bu oyunun bir tekinsizlik icerdigi diistiniilebilir. Cocuk, tekra
sekilde oynadig: bu oyunda kendini dig diinyaya kapatmistir ve otistik yok

rumdadir. Bu tekinsizlik duygusunun kékeninde evsizlik ve kayip de e Ontimiiz denizin surlart yok
bulunmaktadir. Bu deneyimi, birincil nesnenin kayb: karsisinda his
birincil bir depresyon ya da ruhsallikta yasanan “kara delik” olarak da;
dirmak miimkiin. Bu durum, bazi kisilerde daha fazla etki birakir 8/ Wi sozciiklerini yitirene kadar

W seviyorduk seni
ek suskunlugu bellivoruz,

Mt vitirene kadar evet

varalar agar, Travma sanatini temel bir mesele olarak benimseyen sa
varaticihginda ézellikle bu ikinci motifin etkili oldugu diisiiniilebilir.

Daha ¢nceki bir ¢ahsmam olan “Joseph K.min Direnci’nde’ vuka
iletilen kaynaklardan ilkinin etkili olabilecegini distinmiis, Freudun
ve diren¢ kuramlarindan vola ¢ikarak, eserin icerdigi fanteziler tartige
tim. Bu kez ikinci motifin etkili oldugunu ditstindiigiim bir roman: -Je
Kosinski'nin Boyal: Kug'unu- tartismaya ¢alisacagim. Romany tartismag

séivlerim simdi yok
bombardimanda yok

¢ukurda baska bir sey kalmad: yok
Wuh icinde kalmad: yok

Wrut yok”

‘un yok n ve soz-
v AR . : sk ., yok ~Beyrut'un yok olusu, kam
dnce travma sanatina iliskin 6zelliklerin goézden gegirilmesi uvgun olabil Irde vurgulanan suskunluk, vokluk, I ! | e

o m : : san gu e ruht an
I (tiri rdimanin ardindan olusan ¢

pin yitirilisi- bombarc e

- 6zgil temalar: icermesi bakimindan anlam ;

g k travma sanatina 6zgi temalar igerr S -
Mravmatik deneyimlerde ortaya ¢ikan olgu temel giiven duyg o dd

' ; * 2.2 e.
vde sarsilmasi ve i¢sel olarak 6teki insanla olan iletisimin kaydedi ml ;
yde sars ! ! . RGN i
I, Travma sanat1 igsel “tteki’nin yok edilmesine kars: bir anti slev
i, < < « N

’ < ¢ b Q < unar, Zlm
i “l fravmanin L‘klll l)il l)l i I O

Travma olgusunu konu edinen bir sanatin ayirt edici dzellikleri nelerdf
Travmanin sanat yoluyla temsil edilebilmesi miimkiin mudiir, nasi1? Travm
sanati nigin gereklidir? Oncelikle bu sorular aydinlatmaya ¢alisalim. Bilig
digi gibi, bir sanat eserinden, gerceklipi oldugu gibi degil, degistirip doniistik
Freud, “The Uncanny”

Freud, "Haz llkesinin Otesinde”
Terbas, “Joseph K.'nin Direnct”.

Laub, ve Podell, "Art and l'ruumu{ ) LA
!: Dervis, Bevrut Kasidesi-Gélgevi Yitksekten Ovmek.

U W
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varhg kendiligin geligimi agisindan oldukga hayati bir énem
Yyaganan baglanma -anne-bebek | liskisinde oldugu £ibi- kargilikly
lamhiligin liretilmesini saglar. Oteki'nin voklugu ise bireyi derin b
sizhga stirtikleyecektir.

Bilindigi gibi travma ve kitltiir arasinda kékten bir klnlma‘.
kurbanlar yasadik|

telaffuz edememektedirier. Ciinkii bilmek, icsel “ste
gerektirmektedir Kurban]
sahnelerden baska bir sey hatir]
likleriyle bl‘it['mlcstirememckw

ki"nin geri

dirler. Igsel “6tekinin ve
kapasitesinin kaybn, kisisel hafiz
Travma kurbanlar oldukca ke
sinda bir sey hatirlamayabilirler.
aniya benzetilebilir. Travmanin
baskilandig;, bastirildig: ya da inkar edildigi noktada tr

girer ve buna karg: bir misyon dstlenir. Sairin dedigi gibi:

“

Bagirp cagirtyor siz daha derin kazin toprag;

siz de ¢alip savleyin dive

belindeki silahq el attp havada savuruvor gézleri mavi
daha derine daldirm kiireklerinizi sizler de oyuna devam
Stvah siitiinii ieivoruz sabalun gece saatlerinde seni
oglevin seni ieivoruz Alman bir ustadyr olitm

aksam sabah seni ieiyoruz icivor ha bire icivoruz
Alman bir ustadyr oliim gozleri mavi

seni kursunluyor tam on ikiden vuruyor seni
adamun teki bir evde

oturuyor altin sagin Margarete
kéipeklerini Lstiimiiz

e saldirttyor ve gokytiziinde bir mezar
armagan edivor bize

vilanlarivla oynayip dits kuruyor Alman bir ustadir Glim

altin sagin Margarete

glimils sagin Sulamith"”

Cogito, sayi: 72, 2012

ar1 deneyimi séze dokememekte, hatta kendil

ar, akildan ¢ikmayan, parcalara ayriln
ayamamakta, duygusal olarak @
kendini gogl
Anin timiyle kaybina yol acabilm
skin bir sahne (6rnegin bir infaz sahy
Diger anilara baskin olan bu sahn,
politik, sosyolojik ya da psikolojik gf

avima sanal d

LT rl ;aul Celan'dan bagkast degildir; siir ise gairin en anli
“Todesfuge”diir (“Olim Havasi”).* Avusturya edebiyatinin en
e engbalrl sayilan Celan, Alman ordularinin 1941 yllmd:
2 “Oliim Havas)
kampina génderilir.

all sirasinda bir galigma ' k..
| s a oldugu donemde yaz

5 villarinda, Celanin kampta o ‘ :
: yr: mucize eseri dlmekten kurtulur, fakat anne babasi Ausc

oldaralar.

irindeki miizikalite dikkat gekicidir ve Celan estetik big?:i;:le;
inu fark eder, Celan'a gére bu durum lra\-'ma.l denei\.:n:‘ n"r "
platiminin dniine gegmektedir. Celan siirimn‘:ver:. eArsUk e
stimasini istemez ve tarzim degistirmeye yonelir. oo
elodik olmayan fakat daha tahripkar bir tarz ben‘in;a-u:_vh.ecelt =
windaki sozctikler ve dizeler atilacak, a,-a._va me:a‘emgbh' ‘n.hm‘
;ve bosluklar egemen olacaktir. Béylece dil gfok lsld " M(
I {istir. Bir siirine géndermede bulunarak ifade e sak,
ales” icindedir artik. '
‘,. l~ :1 :::::Lcdc;llnc;n sanat eserlerinde daha. dolayl b(llr ::irs:k'ﬂ;am v
.yerlcrdc. sessizliklerde gosterir kendini. Anlu; 1:':1 'a o OIabml;‘_.
lar (‘)Iabillr; resimlerde delikler, bogluklar, karan ll j\tt;t'bir pr: &
travmanin en derin etkilerinin barmd1gl"r)i:§:).o¥l-avma o
nillebilir; bu, birey i¢in oldukga kisisel ve Ol(‘;) .Ldeki boslsanannmUk ]
ve dialojik yapisi sayesinde tmvmanfn ¢ekirdegin e
fieve yakin hale gelebilir, Bagka bir deyisle sm:lal‘, Sﬁi $
savas g ir travmanin \ 3

'm') kfada. i](‘)‘:z:::i ;2:‘[:;;:1‘“16‘ de ver vermek ﬁn?n:li olabilir: :og:;:
N -“'{m‘" dat:'cliwn ikinci kusakta “ruhsal bir delik"in varhgimndan ]
( ;: 0:;1‘1(::0m;| diinyada olusan bir b()§lukt"ur. ?u kisi!elr :_u:,?:( ::dn:llas’
.ey'niel‘iyfle l"ilkcl (primitive) bir ;izdcslcs;ne“:rc‘:zj‘ iier::ei Mo

: i eynle rasindaki ayrimiag \ :
| Rdd:’m?l':‘;::;::}Z:;:i gislg:::i:?criylc ilgili tiim fantezileri kaps:l’lelestt'::l;
$\ijiif?l1f:;:’ni§10l‘illde bulundururlar; bu da tiim vasamlar fizerinde ¢

L9
bulunmava devam eder.

5] a m. st ‘| ' st survivors' ring”.
i "ll'.ln\l}?:"i[c and the Treatment of Holocaust survivors offsp g
Kogan, “"Enacmen

' v Cogito, sayi: 72, 2012



‘ev gibl olan”, “tamidik olan”, “bilinen” anlamina gelir. Diger

: dan gizlenen”, “gizli olan”, “tehlikeli” gibi anlamlar da va:*-
"‘ bu anlamy, karsiti olan “Unheimlich” ile 6zdestir. Fr:;t
g kotkeninde evde olmama, kontrol eksikligi duygkt:s:, -
gey tarafindan kontrol edildigi duygusu bulunma |:| 1r.d .
Bl tekrarlama zorlantisi ve travmatik deneyimle lllsbuedt:‘1 mm
er! en travmatik deneyimi annesini kavbetmesidir ki,

I dunyasindaki etkilerinj Bovals K4
i Gzerinden anlamaya sahisahm. Zaman 1939 il Tkinci Diinya §
baslang¢ zamanlaridi. Jerzy Kosinski 6 yaginda esmer, kara ka
g6zl bir gocupun goziinden anlatyr Savag dénemini; insanin akil ¢
setini resmeder. Orta Avrupa’nin bir sehrinde Yasavan anne babasy
vastan koruvabilmek i¢in uzak bir kéye goénderirler. Cocuk bir divare | s — < 01:‘:
ka bir diyara savrulurken, insanlarin ne kadar acimasyz ye zalim olg L " ‘bab_asmdan e
kesfetmeye baslar. durum daha sonra yerini dehgete birakacaktir. - o
yagadig: travmatik deneyimi iletirken bir yardim gighg ami'orblr
I kendisine oldukga yabanci ve tuhaf olanla tanmismus,
‘g'nda" . e higlige stiriiklenmistir. Ebeveym

derin bir anlamsizhiga ve hig R o

nd hissettigi evinden koparilarak bir bogluga, quv stiritk-
| sanki. Cocuk, yok olma ve 6lim korkularimin kavramp m

Roman 20 béltimden olusmaktadir ve ileriye doniik bir vapisi varg
men her boliimde focugun maruz kaldig1 ya da tamk oldugu siddet 2
anlatilmaktadir. Biy béliimden digerine gegiste bir kesinti séz konust
streklilik duygusu olusmamaktadir: by bakimdan travma sanatina 62
bi¢imle karsilastigimiz diistiniilebilir Yazarin asil amacy insanin vak
#asini sergilemek, nasil da arkaik diirtiilerle donanmg oldugunu gé
gibidir. Yazar bunun i¢in hayvanlarla ilgili gozlemlerinden vararlanmg,
tildigini sanan erkek leylegin disi leylegi dldiirmesi, vavrularyla ilgile
yen soylu guguk kuslarimin, yavrularimin bakim,; ve beslenmesi icin ken
rine bir ku_vruksa”a,\-’an ailesi tutmas: tasvir edilir. Ancak dogada insa
daha vahsi bir Yaratipn bulumnadlgmm altini gizer Kosinski. Boyali \
anlami da séylece acikhik kazamr: Bir gin ¢ocuk bir kus aveis: olan L
ile tarusir, Lekh'in en bityiik eglencesi kuslardan birin; yakalayip farkly
renge boyamasi ve tekrar kuslarin arasina salarak olanlar seyre koyulm
dir. Kus siirisii tarafindan farkl, olarak algilanan kus, didiklenir ve
i¢inde yere diiser. Bir “teki” haline getirilen ¢ocugun Yazgisi da boyaly
paralellikler gosterecektir (5, Béliim),

Yazar, daha romamn basinda, cocugun korkung bir travimayla kars
sacagini haber verir: Savas ortam; ¢ocugu anne-babasindan ayirir ve dal
once hig bilmedigi bir verde, hig tanimadi@ insanlarla valmz birakyr. A }
babadan avrilik, yetigtigi topraklardan koparilip yersiz yurtsuz kalma, dal
dalga yayilan vahsete tanik olma Ve maruz kalma, Bundan daha kork
bir travma olabilir mi? Yazar savasla cocugu bir araya getirirken, bunda
daha insanlk dis1 bir durumun olamayacagin, anlatmak ister gibidir. By
noktada bir parantez acarak Freud'un “Tekinsiz” adly ¢ahsmasinda orta 4
koydugu gortiglerin animsanmasi uygun olabilir. Freud calismasinin bag
langig boliimiinde “tekinsiz” sGzeligiingg etimolojik agidan inceler. "Heim:

1

Blgtiriilebildigi bir islevden yoksun olmanin ac,.?;n:edd*k@q" .
. wocugun ruhsalhiginda olusan bir bo'sh'.lxk, bir a.l g :
ak olasi gériintivor. Simdi “kara delik kavram;';""d‘ﬁlw |
nan modeli” baglaminda ele alma.ya S‘allsaln?I. wss- e
vramu ilk kez “bebeksi felaket” (infantile c.-amslrcop t:tem e
imak igin Bion tarafindan kullanilmis, Tustin :;e err:de t w
'l Imistir. Kara delik, birincil anneden erken dén ravmatik :

1"

: mmlar.'' Bion
ayrilmanmin yol agtign i¢sel mental alanin dogasim ta! . .
. S
mis emosyonel deneyimi tamimlamak amacivla

" astrofizikte, “cekim alam her tirli maddi nlu;iur'mm ve m-n”:::':ﬂ::;ﬂl::m
iy “‘ l? derecede giigli olan, kintlesi baviik l:lr kozm sl
e “—‘"mt‘\‘cft- nu:nélcr 151k yaymadiklarindan “kara ”'Iu?kln"ckcad]an;hn].
Wnimlanmakiadir. I?Lf-lu:ndlp;l bélgeyi sinirlavan kusak ise “nlay- quu r.)dm:: i
"“‘d""-‘";"i;:":”:] it.:lt'dl:c‘"km'u delik” metaforu, bebegin c"n m'k("'n‘ngki t:rlc(-;u:um ;gn
B ( corkusu) vaustirihp doniigtiiriileme ‘ derme
| vhgiee "'“.Vg'»‘} l:( Oslul\nxlln::mbl;:ll::lgjll\ 1‘1:;:1[\:-)4 Funncvi) kaybetmistir ve a::(l::::t‘ :tm b:.'
. th'Ck" “l""_ ‘"E‘itn durumu bir “felaket” olarak vasayan hcbcfii'ril‘.“[:.n s
g nafat lll aniilebilir. "Kara", nesne dinyasindan vcﬂkcn s y i b s
e -“""""“L""d'ﬁ'_‘ le wak anlambhgin 6limuna temsil eder. ngli k,ic,cr i -
"“'S'“‘d“ :)g‘l:flmgl;:l:‘l:l‘mmlc bulunur. "Kara delik” Llcnlu.\'ll\ulll \;I};\I};lll‘l mz%“,m'mm : .
e 3 ar e “agik bir varayvla kalmis 53 letebt
irier q:‘)’lnk'm;:::?n‘:: 1|<:?,I:1|:;tkll:.lx,l‘lll i‘.kL ux:‘lx‘(;:nhlac'nlik sinirina gondermede bulundutu, akal
lHrler. “Olay ufk se psiks

il ettigi distniilebilir.
ile psikoz arasindakl sinir temsil entigi (lu}ll'llll'il‘il'gl-‘(«k Hole T M
it lc ':N(»lhingnc« Meaninglessness, Chaos, and the "Blac : lack Ho
11 Grotsteln, gNess,

Eshel, “’Black Holes', Deadness and Existing Analytically”.
ishel, L

s Cogito, say:: 72, 2012




w koytin : | 1ka basa
u yakinindan gegen treni izler; t

\ rulan insanlar toplama kamplarina gotartimekiedirler, Ki-
Jkta, kimileri kurtulacagini umarak gocuklarini atmaktacirlar,

altinda kalan bedenler pargalanarak gevreyve savrulmaktadir,
o | olitlere rastlayan Nazi devriyeleri iistlerine benzin dokop

bir adamin kiillerine rastlayan gocuk soyle digtindir:

VN Kullane, ' ¥ ise alfa iglevi aracilipiyla gl
olan emosyonel deneyimlerdir. Béylece bu elemanlar digiinilm
hale déniistiriliir, bellekte depolanabilir ve diiglemlenebilirler. fslk
olamadig1 durumda ise ~yani alfa islevi yoksa- beta elemanlar,
me) beta elemanlar” olarak kalilar, sonradan sanr ve varsanilg n
tgr tuhaflik (bizarreness) deneyimi ortaya ¢ikar. Anlamsizhik ve hi
birbirlerine yapisik ikizler gibi digiinilebilir. “Isimsiz dehset”in
elemanlar anlamsizliktan, anlam yoksunlugundan sorumluyken, |
anlamsizhk tarafindan kusatilan bos matrisi tammlar."?

Romana donersek, hemen her bolimiin degisik siddet tasvirle iyi
oldugu goriliir; Bir “Cingene”, “ugursuz bir varatik” gibi goriilen co
sadece bas1 disarida kalacak sekilde topraga gomiilip kargalarin sal
na birakilmas: (2. Béliim), k

| | NS el o 48 o -

1] q

teom, sanki yanan adamm hayali tepemizde dolagip bizi gozlityordu,
wizi wunutmavacake: hic. Bu havalin durmadan beni kovalayip gece-

i uykuma girecegini, damarlarima hastaltk aglayp beynime deltligh soka-

bt bilivordum,”®

ansiyla iliskisi oldugundan stiphelenen
mencinin gen¢ vanasmanin gozlerini oymas: (4. Béliim), kéyli kad
kiskandiklar: baska bir kadin kiirek ve kazmalarla hunharca katled
Boliim), ¢ocugun devamh doviilmesi, apir islerde

Wdigi sahnelerin zihnini nasil iggal ettigini, ezip sikigtirdigim an-
r bu satirlarda, Az énce de belirtildigi gibi, romanda giddet lccnn
tekrar tekrar karsimiza gikmaktadir. Romanda boyle bir mhmm
0 secilmesi tekrarlayan travmatik rityalar akla getlrnm_' :
‘ bi rityalarda travma tekrar tekrar deneyimlenerek: V1 _. g
ne ce\.rrﬂmc_vc cahisilir. Tekrarlama egiliminde benli l. p.
i ve gocuklarin arzda gerilimi bosaltmakta, egemenlik kul.'.rn.ayalyi:lil:r :
gegilmesi, erkeklerin hadim edilmeleri ve topluca katledilmeleri (15, B ol benligin iki tiir savunmaya bagvurdugu dusulnil ‘.: hu_nakw“ "
Liste bu sekilde uzayip gitmektedir, asinin egemenligine girerek gerilimin bogalmasim al,ag p ko-

: degistirmek yoluyla gerilimi cszmlerr?ek. Bir ar:;m . mwmn';
" ama egilimi ile benligin onarma egilimi arasinda bir uzlag _

calistirilmas ve ¢
tavana asildig1 bir sirada iizerine vahsi bir képegin salinmas (11. Bo|
pislik dolu bir ¢ukura atilan ¢ocugun sonunda sesini kaybetmesi (11,
lim), Kalmuklarin koye saldirisi sirasinda kadinlar

Yogun iskence ve siddete maruz kalan, her tiirlii vahsgete tanik olan g
gun “saldirganla &zdeslesmesi”!* kagimilmazdir. Cocuk bu durumu ve igi
gelisen timgticlaliigii soyle dile getirir: . o |

anda da upk tekrarlayan travmatik rityalarda oldugu gibi, qld:le;
: : a, savasin yarattig travm
’ ' art stimlenmesi yoluyla, savagin yara

sahnelerin art arda betim yolyls, 6 e

y ; diisiinebiliriz. Fosshage'nin v ami
bas edilmeye galisildigim " ¢
sindan degerlendirildiginde ise boylesi bir sanat eseri aracihgyla, tra
; in kendilikle birlestirilmeye ve biitiinlestirilmeye gahgildigi dne stirh

"Arnk kotii gliclere kandmaliydim. .. Zamanla kotiiliikte Almanlarn en)
vtk baskanlarn bile geride birakmayt basarabilirdim. Armaganlar, niga
alacak, her karsima ¢ikana ketiilivk astlayacakttm. Onlar katdiliik asila ‘
lartm, boyuna yikct gabalarun sitrdiirecek. kazandikiar: her zafer bana
gtigler saglayacak,™®
R'(:nanda anlatilan cinselligin ise saldirganhgin h.izrﬁetfif;dlc l::::;‘:ﬁt
lugunu digiinmek miimkiin gériiniiyor. Cocuk, erigkin giftler

brine tamk olur, bazen agikga, bazen de gizli gizli. Bu sahneler, ilk §

Bu satirlar bir Yunan atasoziinG animsatmaktadr: “Savag, yok ettiginde
daha fazla kétii insan ortaya ¢ikarttig icin berbattir.”

12 Bion, W. R., Leay ning from Experience,

13 Grotstein, 1.S,, "Nothingness, Meaninglessness, Chaos, and the ‘Black Hole’ I—The Impor
tance of Nothingness, Meaninglessness, and Chaos in Psychoanalysis”,

14 Freud, A., Ben ve Savunma Mekanizmalar:.

15 Kosinski, Bovalt Kug, s. 160.

, 5, 110, !
:: :ﬁ‘ lanche ve Pontalis, The Language of Ps)clu)-;\rfftlys;{.s‘. ised Brvchoaait R
1] ':n?'hugt “The Psychological Function of Dreams: A Revise A \
‘osshage,

i e e E et AP (I - Cogito, sayi: 72, 2012
Cogito, sayi: 72, 2012



1 sonunda, savagin acimasiz kollarinda biiytiyen gocuk, m
-babasina ve yitirdigi sesine kavugur. Ancak bu mu; u -
. in bittigi kosullarda vagama uyum saglamak kola;; :) :\:t);:‘ i

r . Gundtiz barigin, gece ise savagin hitkiim stirdiiga bir ;
h " olmay yegleyecektir. ]
I k‘I::::;lnngu,;m pargal bir vap: arz et;iglnl, t;l:lr:nl;a::?;;:;ﬁ: .h;)::t
an olma-katil olma gibi temalarin ¢ :

I :Tl::::::r: olusmaya bagladigim dﬁwn'ebllirlz. Bu (:;:m;: ::;:z
| ‘travm_atl'l.c olmus bireylerin, tedavi iligkisinde blll:lcm:;n”l i
lestivdikleri canlandirmalarin yorumlanmasi yf)luy a2 3 e
1 eleri stirecine benzetilebilir. Boylece, Koganin dabm\;urgu.lad:ur
" edilen kisi “travmanin gergekligini bilirken, daha nlikli bir

baskindur, siddet barindury. Korku ve tiksinti uyandirir cocukta, By
ray1, “kizgin demirle daglanmig bopaninkini andiran bir vahset, te
kusuna karigan amansiz bir bogusma” seklinde tanimlar (14. Boltir

Oysa kendi sevgisi, ideal bir sevgidir. Bir giin kendisinden 9
bir kiza asik olur ve ilk kez cinselligi kesfeder. Ancak kizin bir te
kurdugunu, erkek kardesi ve babasiyla ensest bir iliski icinde oldug 1
diginda yikihr (12, Béliim).

Cocuk sapkin bir diinya ile kars; karsiyadir; ensest iliskiler, zq of
dofilik dgeler vb, Ayrica tiimiiyle kétii, zalim figiirler cocugun i¢ di

doldurmustur. Sevilen bir nesne hizla nefret edilen bir nesneye dén
tedir. Romanin en baginda focugun anne-babasindan ayrildiging an
lim. Cocugun guvenli bir ortamda degil, savas ortaminda anne-baba;
avrildigim diigiiniirsek, travmanin derecesi kat kat art maktadir. Bu d
daki bir cocugun psikozun esigine gelecegi 6ngoriilebilir ve biitiin bu s er ¢ kahramaninin nasil da bir yabanct haline |
fantezi diinyasinin -Riesenberg Malcolm'un'? bir- ¢ahigmasinda gas Jida romantn gocuk kahrama en del

af deneyimin tekinsizIliie
sstirildigini, vasadig tuhaf deneyimin |
T sokintilye karg: bir savunma islevi gordiigii diisting e Otekilestirildigini, vasadig lanabilecek olan bu
| l fldigini; bir “kara delik” olarak tanimlana

k dogar.”

M. Klein'in2® kuramiyla diisiinecek olursak, Cocugu sarip kusatan jes
renin “paranoid-gizoid” bir nitelik arz ettigi one stirtilebilir. I¢ diinya p
lanmis, kopuk fanteziler halinde Yasanmakta, biitiinlik arz etmemek|
Steiner’in?! vurguladign gib;, zulmedilme kaygisinin yogunlasmas
¢ok kiigiik parcalara bélme ve yvansitma devreve girer. Bu anlamda ¢o Cl
“patolojik diizeyde bir par¢alanma” vasadigi, yopun korku, kaos ve ka
igine siirtiklendigi dasiingilebilir-

Romanin ilerleyen béliimlerinde Sovyet askerleri Nazileri yenilgiye
tirlar, gocuk kurtulur ve bir yurda verlestirilir. Cocugun en biiyiik eglen
arkadaslarinin gozlerinin éniinde 6liime meydan okurcasina raylar aras
uzanmak ve trenin tistiinden gegmesini beklemektir. O an “inanilmagz:

kticiik diisme ve asagilanma duygularini igerdigini, da
tban olma stirecini beraberinde getirdigini ortaya koymaya

hmud Dervis bir siirinde soyle sorar:

Ralbe nerden act bulasir?
Wlten giivercin tiiyiinden mi?

ivle sars 7 gazete-
tirlar1 okurken bes yil kadar énce katlediligiyle sarsildigimiz g i
isatirlar ¢ : \ 8 : ' b
. t Dink’i diisiindiim; onun da bir “boyal kus”, kana boyan ilan
ran ' ) + . ey . u
in oldugunu. Cenaze téreninin gerceklestirildigi giin egi ve ¢oc

< l§ ’

Cocuk, yasamak va da 6lmek yoniindeki catismal duvgularing bu sekil
canlandirma yoluna gitmektedir, Cocugun pesini birakmayan diger bir ey
ise kurban olmakla katil olma gerilimini Yasamaktir (18, Boltim).

b - S .

mlatiyordu bu sahne. o o
nl(,‘ lismami su soruyla bitirebilirim: Boyalt Kug'un kanat ¢irpinig
aligm: SOTru)

19 Riesenberg Malcolm, “The Mirror: A Perverse Sexual Phantasy in a Woman Scenasa
fence Against a Psychotic Breakdown”,

20 Klein, “A Contribution to the Psychogenesis of Manic Depressive States” ;

21 Stelner, Psychic Retreats: Pathological Organtzations in Psychotic, Neurotie and Borderily
Patients,

Vabilivor muyuz?

22 Kogan, age g
e Cogito, sayr: 72, 2012

Cogito, sayi: 72, 2012
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m Sanattan Sanatla Tedaviye,
Yaratilar ve Kurumlar

VINCENT DI ROCCO

1 d ‘h 1 (‘Ogl usu o .\l'ddd l’d“d kllx‘l\ lI/IUk Cden b]l k“mm Y (i

g konugmadir. , . -
hisettigim Ham Sanat koleksiyonunda yaratiyla deliligin sml_ I
se g \

; 5 ri ku
pstirilmis bir siira yapit bulunmaktadir, gogu psikiyat
| ! : ST mz
siire vatan hastalar tarafindan vapilmistir, Konus:na” v
} 3 3 . - i “r " 1 ar '
1or koleksivonun bityiikligiinden bahsetti; “ana yapit edigi

De I'art brut aux médiations artistiques, créations
et institutions
VINCENT DI ROCCO

i épart de ce texte vient d'une visite de la cnllcclinn-dc l'A.rl ::'ulu:i:ehuunnﬂ.
| —— ‘I‘P“"l_ <5 -hange avec une conservatrice qui faisait nlfiu:’ Lg v -
e s :l Ik"'art brut sont regroupées une multitude d'eeuy rcslnu i

i COH?:"“?TH-:C p;lnx‘ la plupart produites par des pu(l.ems Iorslde‘ o:::vmmo
» l“A"""’"””" G dLl :‘. a.:l 'ﬂ\iisscmcm\’ psychiatrigques, Lors de cet ech.angc, a u;dqm i
plmlImlllhl"::\::;::-]l:rlrll;' l'x‘c;»llccti«)rx, plus de 20 D00 piéces ;I:u-s «:l::;:;;ci:c:, :;ct g
B Yo a catégorie des ceuvres dites « se 4
llers d'autres étant reléguées dans la catégorie

= i | 2 tour-
e s fond exceptionnel, elle nous disait qu'elle devait se tow
i accroitre encore ce fo ;
Mais, pour accroitre e
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lolayisivla ayri bir alan i ———n
C birkae b by PSET adraltinds, dolayisiyla ayr bir alang Jiencan v dolen sy il il apnda
birkag bin bagka vapittan olugan bir koleksiyon, 1y, Koleksiyon sanatsal yaraunin kaltarel temellerin
Ama bu sira digi zemini daha da ge mnin, “Ham Sanat Toplulugu nun 6zini ol‘tlsttl‘ruit;:. o
ziinii bagta Cin'dekj psikiyatri hastanel Yo gore Ham Sanat gok dzgiin bir sanatsal tiretimdir,
runda kaldiging séylityordu, B den kopus igindedir:
Ham Sanat yapiti pek bulam; ;
kimlik sikintilary olarak

nigletmek, parca toplama
eri olmak tizere, Asya'ya d
¢lnki birlikte calistigr takim arui
vormus. Sasirtic: bir durum, ézelljkh
adlandirilabilecek sikintilar, “birinci]® ols
bozukluklar) ele ahinirken, tedavi yontemlering
tedavinin yeg tutuldugu bir donemde, Ham Sanat tiriinleri vok oln
tutuyor, hem de bu iiriinlere olan kiiltiirel ilgi siirerken. Giingim 2l

Sanat sergilerinin basarisi da by ilgiyi dogruluyor,
Iste benim bildirim de bu sasirtic

ta, Ham Sanat Yapitlarinin ortadan
ginin viizlerinde

; kargi ko«
varaticilar kat egitime ve kitltiirel koyfxl.l’andxrmaya i
lenen simgelestirme ] I:::l::n;hr. her tiirlit norma ve hfr d(uﬂ}:l’ ol;t::cl‘:}; :Zg:::l :.se?kr' %
o mmrl'?r kendl“:r:;:-ll.l:lr:t::r:ay; can a;mazlar. ozellikle de sa-
- ]blen:‘zlei; ticari ve tamtimla ilgili vontemler uyarinca Hle-
k. Siswn.;";ivlsghakmnndan olsun, teknik bakimdan olsun, y:::::
;" kurma-v"'." E:iajsaxrl\;lsal baglamin etkilerinden bityitk dlgtide bagm:“st“'“:
D ‘w::zii:\:l‘;an|inmnu5. varaticilar tarafindan bulunnflus ve ku@ |
. anci malzemeleri, bagka tirli bir beceriyi ve figlirasyon M‘ e
e m'a‘ ar u durumda, su toplumsal ve bigemsel \"
\,- uygulamiira t‘i:.-\ll;:~:::~'l1:;;0\rgzxnkllayumk vogunlagilar: Sapma lm il

. ‘l.t:a)l":ng'l:al:glarkcn, Ifadg: ozgunligi de yarancmer soyui .
:::anglkhglm pekistirir, dyle ki yaratici kisi dus;:'s:l gl:::i‘l:rdan w ‘

8 (de, kendini kiiltiirel ¢ekim alamindan ve zihinsel no
s Ladame’la tan| glide,

kurumundaki hastalarin yaptig kark k

1 durumu, bu sorgulamay; te ’|
kaybolmas by vapitlarin oznel ¢

n birini mi agige

diizenlemeleri nde, sanatla ted

te kull

L vuruyor? Bu iiriinlerin cagdas psi
avivi temel alan tedav

i uygulamalary
anima sokulmasi, onlarn din

amigini aydinlatabilir mj?

Kirilan Sanat

Bu koleksiyonun tarihini kisaca Ozetleyeyim: Koleksiyon ressam Je
tarafindan, Cenevre Psikiyatri Hastanes; Miidiirii Charle
stnin ve Ladame’in kendisine

" PSYCROSE ¢ ( ' S, < ...3'35-
M 1990, Art Brut, psycho { rue {h.”"l” l’al s a Di f rence, s
ar " w40 g '3 is. Li | 3 9 5

ner vers I'Asie, les hépitaux psychiatriques chinofs notamment, pour poursuivre sa colle
carsont équipe ne trouvait plus guere d'esuvres d'art brut en
ol les médiations artistiques trouvent une place de
tiques, notamment pour aborder ce que l'on peut appe
litaires, les troubles de |a symbolisation dite «
a disparaitre hien que Fintérét culture
expositions actuelles d’art by ut ne se dé
Clest autour de cet élonnement, de
disparition des @uvres d'art brut révele-t-elle une des facettes de leur dynamique subjee
tive ? La mise en Perspective de ces productions avee les pratigues thérapeutiques bas
sur des médiations artistiques dans les dispositifs psychiatriques contemporains peut-ell
éclairer leur dynamique ?

s - Cette
i 'est établic 4 Lausanne au début des annc‘l.:\ b:’:,’:‘::‘f :‘c‘:;etum

i o co“m‘":il'l1:1cx.xum\\-|m-nl artistique, « la compagnie de I'ar "

sl au CORUr

Europe. Etonnement, 4 I'he Q! 2 o=
choix dans les dispositifs thérape
ler les souffrance
primatre », le
1 pour ces producti

ment pas.

i artistique.
. ‘els de la création a ;uliére, en rupture
og ‘ments culturels ] 5 ; articuliere,
R les fonde J. Dubuffet une production artistique bhien p
. » ur J.
't brut est po R
ared y elles classiques :
S narcissiques de i les productions culturelles classig ¢ ¢ atc dressage éducatif et au conditions
s productions d art brut g y I'Art Brut sont des marginaux réfractaires d“H e norme et @ toute valeuy
., . rs AT Brut S v ehelle & toute ne
ons reste intact. Le succos o B l i, retranchés dans wne position d'esprit rebe ‘rl‘('n et donney. Hs naspivent
ARt lent rien recevolr de la culture et ils ne veule !’1’! ; ¢ publicitaires propres
. ’ w. Tis ne veulde ! randes ¢
polleceive, 11s iquer, en toul cas pas selon les wmc’a‘ur.es marn -onception et lewr technigue,
s “”"""‘,m:;r,;( ‘i ;" de taref...] Les ceuvres sont, dans leur ce riotiquee, Eles AR
e de diffusic A onlexte a 3 :
au systém “;"""M d'influences venues de la tradition ou du ;. figuration inédits, nventés par
largement inde sir-faire et des principes de fig
2 1 savoir-faine P cas, ces oamendriys
1 apolic £s matérianx, wh save plupart des cas, ce
en application dt-, angers au langage figurattf institeé, Dans la plup wce : la déviance faverise
lewrs awleéurs et étrang G ‘amplifient par résonance
SR st e samy ‘ aniisme,
AR ¢ of stylistiques se conjugt ¢ sment de Uauteur gt son
1 “M‘ahj’f(‘r ; " tom et celle-ci accentue en retour [ isolement de
la singularité d'express ;

cetle interrogation, que s'organise mon exposé, &

Un art en rupture.

Juste quelques mots pour
ment rassemblée par le pe
contre avec Charles Lad
Une quarantaine d'oe

situer 'histoire de cette colle
intre Jean Dubuffer dos la fin des
ame, directeur de I'hépital
uvres produite

ction. Elle » été progressives
années quarante apré
psychiatrique
s par les patients Interngs d
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si blen que, au fur

S Saren-
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ans son Institution. D'abard
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e A : ey WM ¥ kge, hastalarindan kimile-
sanat egitimi almamig ve asla vapitlarini Insanlarin kargisinda se ne daha yakin M.‘l" m‘ﬁ::::l: :::;kuzen degistirmiglerdl,
amaglamavan 6znelerin Urettigh yapitlardir, Ortak kurallarin diging e Seesa e arasyﬂ t't bir ruh hastah sanatiyla, akil has-
vapitlar bastirilmis olanin geri déniistine degil, Freudcu formiile ‘ Mffet her zaman Ham Sana lavistan uzak durmaya cahsmistir. J.
ride birakilmg” olamn, “uzun zamand;r bilinip” kismen unutulmus QR SR a“laylsdlgml ;'u!‘gular; Ham Sanat yapit-
geri déntisiiniin tuhafhigina, tekinsizligine génderme vapar. Ruhsall; e Sanarc de?l]ik i 3 marlendirmeve kalkanlara “sindirim
lisiminin tarihindeki, uclarm, farkliliklarin ve sirlarin ortaya ko m  — pnzmasmdak egelan]ann s'anatmdan ne kadar séz
tarihindeki evreler; canlandiran bir belirsizlik sanati. Ruhsal geljsi; T s : i: ;: ;‘tk:dar soz edilebilir” der. Ona gore,
i 8, . l:’(;ltiillcrr::;:::al:: s:namr: psikiyatri hastanesi, soyutlanmasiyla,
nsi l yasamdan kopukluguyla “kiiltiir digi” bir uzamdm::?:::abtz
- kl;fatri hastanelerinde tiretilen '\.ap,narm.mplanmaSl “; i
Ham éanat koleksiyonu degildir. Sanatsal tir{in kolek:fdyo“ h:s S
‘., u yiizvalin sonuyla yirminci yiizyilin baginda psikl.::ll'l p tl"““ "
ras-llan. ir, ama firetildikleri hastanelerden ve psikiva K::; :?MW &
If'te Paul Menier...) galiyma odalarindan s‘lk-maZIar;;ulerek o
rin bir anlamda kiltiire geri doéniislerine ,s‘are't : bu" '-" :
b baglanti her zaman dogrulanmistir. J. Dubuifc; lkS: ’ y
luslar: arasinda bir bag kuran va da onlan hastalik be

rimizdeki belirsizlik alanlarinin sanat ama a
manda sanat¢ilarin ve sanat merakhlarinin kimliklerindeki belirs
gelerinj sorgulayan sanat,

Ham Sanat tiriinlerinin yavag yavas ortadan kaybolmas: tedavi u

malarinin evrimine dogrudan bagl gibidir, bu yiizde
tim kosullarinin agiga cikarilmasing saglayabilir,
Avrupa'daki psikiyatri kurumlar Ikine Diinya Savagi'ndan son ak
larda yavag bir evrim, bir degisim gegirdiler, by degigime bu 6zel i 1
ortadan kaybolmas; eslik etti.
Antipsikiyatri, teday

n kismen de g S8

inin kurum digina ¢ikmasi, ruh saghp hizmetl_
k psikiyatrisi ve kurumsal psikoterapi psikiyatri |
tanelerinin Isleyisini yavasg yavas degistirmis, hastalarin statiisiinii o i

3 § ) b If'l J | ‘Lart brut plC‘blC aux arts cul el ' S us et e llsm
onust i ulie " y e I urels rospecius 7
O Umlu k]§|lel ka Islsll]('a d" (1Q : 949 v g t ] P !

Grmuasgtiir, pi%: Gallimard, 1967, C. 1, 5.202.

_K_V___ ———

Il sagit done, d'ccuvres produites par des sujets qui ne se définissent pas comme artiste
qui n'ont pas regu de formation artistique et qui n'ont Jamals cherché 3 exposer leus
®uvres devant un public. Des ceuvres, hors des codes communs, renvoient 4 I'étrange;’

. { - ‘iginales.,

I'inquiétante étrangeté, pas celle du retour du refoulé, mais celle du « dépassé » ay ser Jeurs patients vers des créations p‘rl‘)lfmd'enu nll::r':'.:::;appmchc assimilant I'art brut & un

de la formule freudienne, du « depuis longtemps connu » et en partie oublié. Un art o J. Dubuffet a toujours cherché a se dcrr’m-r‘lu > d'une pathologie mentale, J. Dubuffet sou-

Vincertitude qui éveille les phases de I'histoire dy développement du psychisme, 1'histale ui't psychopathologique, & un s mp!f;mr-"l:;l -‘- 1 'y a pas plus d'art des fous que d"‘",dui
de I'établissement des limites, des différences et des frontieres. Un ! Hgnait que l'art brut n'éralt pas l'art de a :i 2 i.l-” pour répondre A ceux qui seraient W
développement psychique et des zones d'incertitude de nos identité dvspeptiques ou des malades du genou hl :‘:"w de la psychopathologie. Pour lui, I'art but
qui vient questionner Jes zones d'incertitudes qui entourent I'identit de considérer les ceuvres ‘(l'arl brut \lf"r:';‘ :'.:)'u.(’ asilaire par sont isolement, sa coupure avec
amateurs d'art. E art aml-cnllul’.f‘l. I ':_6?1,::3 :t,cm,?c »_qD‘lall.lcurs, Ia collection de l'art brutln'lnlmd::
fa vie sucialc.;‘ls.‘ ul‘lnt; t:)'::u\’ﬂ-‘-* produites dans les asiles psychiatriques. Les clOI mw
Pas(:cl ::“::Tqr:i:;q"(' s sont fréquentes dans les hopitaux ps)'ch:z?;?altjcj :: c;”nm( m.
produ 23 Ha is elles restent cantonnées aux ha 2

L;l i débu:.Jd:s-)\I.tfé::;I?:::fkl};r:;::\l'llllzzllx;‘:(::‘u:\:]’lln. Paul Meunier & Villejulf...). Le len
duites ou dans les c: ’

”
¢ s de leurs soins. Comme si en 8 hama-
lifié le statut des patients devant sujets, acteurs de leurs .\(;l’:s Mgyt e
é le sté 5 pé : me, lo
iy ﬂ: développant des stratégies de soin plus proches des : 'S0 dmsalem. et
| nt, e £ AT COn erta
|‘ ”:‘“ tions psychlatriques avalent transformé les conditions qui ¢
Institu ol it

art des impasses \
S, Mais aussi un g !
¢ des artistes et Jos

La disparition progressive de ces productions
I'évalution des dispositifs de soin et pet
leur production.

d’art brut sembje étre directement lice a
It ainsi révéler, au moins en partie, les conditions de

Les institutions ps_vchlatrlqucs européennes ont subj une évolution, une mutation pro--

gressive, dans les années de aprés Deuxieéme Guerre Mondiale, qui s'est accompagnée
d'une disparition de ces productions particulisres. Les mouvements dantipsychiatrie, de ‘
désvlnxlllu(lonnullmtinn. la sectoris

ation, la psychiatrie communautaire et la psychothérae
pie Institutionnelle qui ont changé

eme Dubuffet ], 1949, « Lart b ) ris Iturels », in F rospectus ot tous éerits sulvisnts, '"'..
brut pleC ¢ aux arts cu
peu a peu lL l("lLllUnn ment de\[ h

2 i o
Opitaux psychiatriques Gallimard, 1967, Vol. 1, p. 202.
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sanatsal ifadeyle deliligin simirinda stiregler ve bir dinamik arar.
Birtakim psikiyatri hastanelerinde uretilmiy yapitlari da topla
Prinzhorn bu yapitlarda, sizofrenik Gestaltung'a Ozgi, tekinsizlik ol
landirdig seyi S, Freud'a agikga basvurmadan, daha énceden s
Biltiintiyle geride biraktigimizt dii
ama bize seslene

sindigamiiz, uzak ya da “bagk
n, bizi ilgilendiren duyumlara ya da izlenimlere kg ,‘
gusu sanki bu vapitlar bedenin ve duyumsalligin derinliklerinde cok
izlenimler arayacakmis gibi, bizi ilgilendirir. Prinzhorn’a gore, sizofy
bilesen bizim ruhsal yasamimiza biitiiniiyle yabanc: degildir, cekici it

vardir. Bu sanatsal trtinler her tiirli anlamlandirmadan énce gelen,
bir bigim yaratma hareketini ifade ederler.
J. Dubuffet bir adim daha atarak psikopatolojik vaklagimdan daha da

lagir, Ham Sanat’taki varatici siirece bir anlamda bir ¢tkis noktas: arg

karsin, Ham Sanat tirtinleri Goffman’in Asylums kitab

indaki deyisiyle “
ter” kurumlarla kisitly olmasalar da, kurumlar bu tiir sanatin ortaya g1

saglayan baslica ogelerdir. J. Dubuffet daha e
kiiltiiriin bulagmadig,”

n bastan, kirkly villarda, “sam

yaratilar bulmak icin hapishanelerle psikiyatri ha
nelerini ziyaret etmistir, koleksiyonunun gikis noktas: da Cenevre'deki bir
kivatri hastanesinden hediye edilen kirk kadar desendir. Cezaevierinde :

Sanat firtinleri arayisi pek bir sonuca ulagmaz, biitiiniyle soyutlanmis hg

avec la pathologie est toujours affirmé tout en signant une sorte de re

de ceux qui en seraient aux marges, J. Dubuffet, décale le
€poque qui fait le lien entre ce
ment avec |'expression symptor

tour dans la cultyl
point de vue classique de cet
s productions et des criteres diagnostics ou un rappro

natique. Il y recherche des proce
confins de l'expression artistique et de la folie,

Prinzhorn, qui avait aussi recueilli des ceuvre
triques, avair déja repéré, dans ces wuyre
Freud, un sentiment d'inquiétante étrang
rénique, Le fait d’éprouver des sensation
tement dépassées, lointaines ou «
comme si ces euvres allaient cher
des impressions d'une grande den
pas totalement étrangere

Ssus, une dynamique, ay

s produites dans des hopitaux psve )
s, ce qu'il appelle, sans rélérence explicite
eté comme spécificité i la gestaltung schizoph
s ou des Impressions que nous pensons complés
autres », mais qui nous interpelle :
cher dans les profonde
sité. Pour Prinzhorn, |

nl, nous concerne: ;
urs du corps et de la sensorialité

a composante schizophréne n'est
a notre psychisme, elle a un effet attractenr, Ces productions ar-
tistiques expriment un mouvement profond de création de formes qui précede toute mise
€n sens,

J. Dubuffet fait un pas de plus, il s'écarte plus encore
gique, il cherche une sorte de point d'ori

tant, méme si les productions d

d'une approche psychopatholo-
glne au processus créateur dans l'art brut. Pour-
art brut ne se limitent pas aux institutions « totalitaires «,

Cogho, say:72, 202~ ————

Darger'in yapitlar (kendisi bir hastanede ¢aligma .
pra ev sahibi tarafindan evinde bulunmusgtur. Ama yapitlarin .
b psikiyatri merkezlerinden geldigi soylenebilir, bundan ne:lwm ’
(an ‘lctdc baska anakaralardaki psikiyatri hastanelerine y " m
birlikte, J. Dubuffet'nin aravisi akla uygunsuzlugun (lrmSI e
mine degil, kiiltiirel geleneklerden ya da bir j:lbnemin sanalen” kul,
.'uzak duran bir sanata yoneliktir. "Kau.egltime ka:;slbge kaldlm
n 1 gostermeye dyle can atmayan, kiiltitrden kopu .6 atm lw
bu yiizden aranmaktadir. Sapkinhgin, aykinhgmn ngh. ‘
verd lgi: bunun ise yaraticimn soyutlanmasina yol acl;‘gt g:::
've gore, Ham Sanat, bulusguluguyla, normlard:n:lro:::suy j |
9 ac'ldan bagimsizhgiyla olaganiistii bir s.'fm?l tﬁrﬁd .wmm
arihte ya da sanat pazarlarinda kabul gormiis tirfinlerden g
levi si.‘ll-;el'. Biitiinityle yaratic1 kisilerin i¢ diinvasini merkez
' , baskin bir yapma, varatma, doniistiirme ve atilmas, "
Is bir hammaddeden hareketle bigimler‘udirme ger;ksln -, :
" vurdugu bir sanat... Psikiyatri hastan;m l:le::::_ de Ham

ir ama onu yogunlastirir ve agiga v ¥
: b'uc:':i”l((julmrdcn ve delilikten kaynaklanan ketlenmelerden p
nat arayisindadir, sanatsal yaratinin gizemlerine daha yakun dus

re sile es sont les principales

o rendre l'expression de Goffman dans son livre « Asiles », ell s %ﬁu nﬂl ¢
iy le ce type d'eeuvre. Dés l'origine, dans les années qua : : ;nd‘m"“’:&

joyeuses de ce 1) > Seonio g buffet
A l: '(‘:‘: prisons et les hopitaux psyvchiatriques a la ruhcrchi d; u*éda'llmc g

: ) . art de sa collection est le don
4 >z » » ¢t le point de départ de sa col v

ure artistique » et le po ; - : ; e

mlns recueillis dans un hopital psychiatrique genevols. Sa Eume d:;: - onbrul. s
B les milieux pénitentiaires n'a pas donné de résuliat probant, quelq
ns les r X pé

Yecueillies aupres de personnes vivant dans un isolement nufieu.rleldun‘elgls;r:;::;::.z
: puvres d ' Henry Darger (qui travaillait dans un h()pitfl ) don g vmm.

e I'L . (t!ll‘r:r:;omicil<; par son logeur aprés son décés. Mals 'ensemble des ceur

3:::]!:2.:03; (.llsposltlfs psychiatriques clos, d'oii la recherche qul se tourne actuellement

vers des hopitaux psychiatriques d’m"r?;.mn.”:;r:::; I pll’ll
C“P“-"da"‘f I'a "CC"‘f’lj}";l‘: ifh?:::ln: Ill:;llulnlnns culturelles ou au contexte muug:

‘:?rmsg::«j):::‘bl sll'nler l“:’l(“l;lcrr:c des fondements de l'opération alu'llsll;quc.hcen d(i:e:qr::rmm

. i s de s de auteur. D'ou la recherc

“r|' ‘;I?:l:a’;t“:ld":iu:l i';l fs;l:: :::;:ltl:::;;]l;: :I;nr;plur;* avec lEll ctllll::r:‘s::i :\c'als"'p::::tum :
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o~ ST gortlebilir. Bunlar bas-
Cosanat, ama g a e rnl ank Ill buka b larla, bagka 2 bir diizeni mnml:rbdlfﬂhd'::;ka:Ofﬁ o e M
en kokliistinden bagka engellerle karg: kargiva bir sanat kesfeder, totaliter kun.m; : ":" dan dogmus yapitlardir. Ham Sanat
dair derin bahisleri ve sanatcilarin kabul gormesinin kistaslaring JEAaS s zarus ‘; uit:,mlu kilturle bir titr miicadeledir. Bu
olan bir sanat sorgulamasi kendisini Ham Sanat tirtinlerindeki | [ Igin kaltirel kur:m a'blr miicadelenin iginde yer ahyor gibidir,
) kten de kuruma kars: ) st
g1 kuramlastirmaya iter, . hastahginin etkilerini gogaltan hastane -}:SI::;::; g;
) ainin
; dur. Deliyi psikiyatr G. Swa
Mtk psikivatrisi kurumu,
Ty 6';0rlu"’ biri olarak, insanlar arast iliskinin diginda kalan bir
rinden ayr1, her sevden ayri vasayan y ren bir kurum. ktasinin arayisindansa, bugtin bir hayatta
4 . 4 (8] A
bir koken kiiltiirini yeniden yaratan Robinson'larla dolu 1ss1z bir it bir baslang.l;;l"“ or. Ruhsalligin karmasik psikotik durumla-
dile gelmez bir seyin icine gémilmiis kéken diistine baghdir. O jhat olarak da ic:l ¥ l;:bh: diinyayla karsilastig, uglara taginmg bir
yitik cennetin iitopik bir figirtidiir. Hem diinyada, hem de bagka ‘, st gikara l“e- hsal n'la;nda hayatta kalma, hem de beden-
ada her zaman simirlardadir, bilinenle s mantif. Hem ru 'Sa pa iCO L\ron'élaki Vinatier Hastanesinde,
J. Dubuffet'nin yaklagimi akl hast Qi syntia katooa; :yl:’z::n l:l;:lz;la;'ln cektigi kathgin i1k kurhanh-
gl arak oorir feting T s Dlinya Savagi sirasinda y i 'H“
mayig1 olarak gériir, iistiine basl Biri olacaktir. Yasamin egreti oldugu, toplumun ytiz vermedigi,
E ‘inden gelen, kiilt{ir diginin sanat. A
rumlar icinden gelen, kii :
lavisivla, bu yapitlar hig de sanatla tedaviyi temel alan h"
‘dtl?;ncﬁind‘cn gtkmamuslardir. Gizlice, gogunlukla hastad. |
3 kliligi sayesinde, en azindan yok edilmelerini engelieystiye

Ada ve Ug

Bu perspektifte, psikiyatri hastanesi bir tiir tuhaf, 1ss12 ada olarak g
Paradoksal bigimde birbirle

bilinmeyen arasindaki aracy u
aligiyla akil hastanesini toplu

angiglarin sanatinin, sanatin kékes
sanatinin yazilacag beyaz bir sayfa ol

arak. Akil hastaneleri valmzea
Ureten toplum ve kiiltiirii, aym zamanda barindirdiklar acilary so
siginaklarmiscasina,

Bu gérintiiniin bir de arka yizii vardir. “Iss1z” ada aymi zamanda b

kalmanin, u¢ durumun veridir. Ham Sanat aym zamanda, zorunlul

¢ : ; » avec 'insensé, Paris, Gallimard, s. 111
belirlenmis kurallar asan, kargasa kaynakl vapitlardan hareketle ol Iin G, 1994, Dialogue avec 'insense

est hors du commun par son Inventivité, son dét
stylistique, en cela il en proclame la supériorité
ou les marchés de Vart. Un art qui apparait co

achement des normes et son indépend,
sur les productions reconnues par I'histe

mme totalement centré sur la vie intér {
de leurs auteurs, marqué par un impérieux besoin de faire, d
de mettre en forme 2

: figure ique des origines, du
dans quelgue chose d'informulable. Elle est une llgul'z utr:-[:u:ux g
‘ d| {u, A la fols dans le monde et ailleurs, 'ile est toujours espace
His perdu, A J§ $ -
| ey ‘"CO";‘“- | thologiec mentale et I'asile comme une absence
fet considere la pa :
| oche de J. Dubuffet cons ’ ' e
‘ uxL“p"::é)Lur: blane sur lequel viendrait §'inscrire un art des dél:lut il ques' y: nect
. A 2 o » )s
. .:° Comme si les institutions asilaires étajent uniqgumn; 4 ;Oufd o qu'e“nalen.
l""' la société et la culture qui les a produites, ainsi que les es ac
tralre la soc ) fri

e créer, de transformes
jetée, oubliée, inexploitdy
art brut, mais il le concent

partir d'une matiére premiere brute, re
L'hépital psychiatrique n'est peut-étre pas le lieu unique de |
et le révele, !

Dubuffet cherche un art libéré des inhibitions dues a la culture. désinhibé par la folf
unart au plus prés des mystéres de la creation artistique, mais en fait il découvre un art gy
affronte d'autres normes, d’autres institutions que celles de la culture, d'autres barriére
les plus radicales, Son Interrogation sur les enjeux profonds de |
reconnaissance des artistes, un art en train de naitre, le condy
pureté des productions d'art brut.

" s - o deserie » €5 58 lcudg l. 5 \lc,delalﬁmw
Age a son revers 1 llL‘ d cserte » esl aussi l(_‘ ie > a sury
Cette ima & I

‘art br ut aussi 8tre per¢u comme construit & partir d'cﬁtuvrcs, Issues :“um
il pfl s préétablis par nécessité, comme une construction transgreuon‘m
i n* l":'wr‘“ produites par la nécessité de survivre & dgs lnsllwﬁ o
. “"Pl“f"h'“ Df\ o l'i\-:' a l'environnement Immuable et A la temporalité lln ln ;mu"
s 'LJ";;)ul;uIrfﬂ une forme de lutte contre V'institution culturelle, :I:: i
e "’P“‘-‘é'-"l“;li‘):‘e"nl-ﬂc bien sancrer dans une lutte con:rc l.i:“"u&t‘o&’e,’:“s C &
B et ket svehiatrie de 'emprise et de l'aliénation g redoubler
pIhI‘Whi:l"I;e::lill:)lll:;i: ll:ell::;:"ljl::\l l‘li:l ill :rllnl(':ll) qui considére le fou comme un « infirme du
eliels de la

a créatlon et les critéres
Ut a théoriser une sorte de

L'ile et l'extréme.

Dans cette perspective, I"hopit
ile déserte par
réinventant |

al psychiatrique serait une sorte d'ile déserte ctrange. Une
adoxalement peuplée de Robinsons isolés les uns des au

tres, isolés de tout, et
a culture, une culture des o igines, L'ile appartient a I'tny

1aginaire de l'origine
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Svlvain Fusco

Isimsiz, 19381940 arasi
Kagit uzerine pastel
boya, 47,5 x 62,7 em
Fotogral:

Olivier Laffely
Collection de 'Art Brat,
Lozan

malzemelerin bulunm 1
Yan ortik biranlagmayla, ‘
tirilmiglerdir, Ornegin,
bay” Fernando Oreste
kemer tokasinin ignesi, o |
ki Volterra Haslanesi'nln"‘
70 metrelik duvarmdakj ta
tabimi kaziya kaziya aging
ugrasim - stirdiirebilmesj
hastabakici ona ¢iviyi
Gizlenen va da gergek anla
g6ze carpmadan herkesin ()
sergilenen by vapitlar ¢ok ¢
cekmezler, Marguerite Sj
o g isi gelinligi gergeklest

4.5 I .i l . k - > - ' I: ml.
mes o 1 k‘n]i 0 (lLS enierin ()I)\"d.\‘]"l S,l al l]) sonra da Clldishle ¢m"‘
1¢sS) ‘s]n ( 1“§'lnl"r on .

| vermistir.
Vermistir ve o da cargaflarigy

f volaral g - iz Sanat: L
Sylvain Fusco, Isimsiz, 1938, Kagit tizerine rini gekerek ham mace mzhk ve Giz et ‘a da ar1 bir sanat olarak 86"0""‘%“
karakalem, 63 x 48 cm kullanmigtyr, Svlvain Fusco'nu | sunat pek de delilerin sanat1 ya da &
Fotograf: Olivier Laffely, Collection de I'Art Brut,
Lozan

ratta kalma me ina gomiilmiis bir yalmzhk
yapitlar1 odasinin duvarlary gok ruhsal anlamda hayatta kalma mantuigina g

signe »* selon l'expression de |

up: on. Cac hées, ou exposees au ll'[_';lld dt‘ Lous sans pour autant clre l‘te"cmcnl
uma Lecuparti '
ain,

res ne font pas l'objet d’une attention particuliére. Pmtr que i\dflrgu:lrll:.cl
- "”l.“'“ "‘” U p(;"liuuillc, la réalisation d'une robe de mariée, le “l}?nniér
B “-‘I‘l\:“'::irc: les fils qui lui servent de matiére premiére. Les sfcmemcl:
R ‘?r"‘f"‘ d‘:" "-- »::Jnl d.c> dessins sur les murs de sa cellule et des "1“-': d:r(;zssm.
* l\:;:'?p(iltk;Ibl):;:ll‘f‘:;llll!':.: _par son médecin avant gu'ils lui fournissent du matérie
y <

4 psychiatre G. Swain, comme un individu hors de |'ég
Plus que la recherche

d'un point dorigine, I'art brut
un art de sury

fe. Une logique de survie extréme,
psyché rencontre un unive

apparait aujourd'huj aussi commny
ot le tumulte des états psychotiques de |
IS prompt a la déshumanisation. ‘
survie physique, Sylvain Fusco, 3 'hépital du Vinatier & Lyon, sera une des premiéres vig
times de la famine 3 laquelle ont é¢ abandonnés Jes malades internés durang la deuxid
guerre mondiale, Un art dy dehors de la culture qui vient du ded
tieres, des friches de Ja SOCiété, ol la vie est précaire,

Ces ceuvres son| done loin
des médiations

Une survie psychique et

C 1 o 1 fous, ni un art pur, mais pllll()l un art dc lﬂ 30'““0
A
Lﬂll brut ne semble étre ni un art des fou I

o1 du s ] Il 'S llb lques l.lc survie psvchique. Lart I)I ut, issu d(-s as"es p‘v‘h‘“‘
1 ll cret Pris dans de gigque psy Y
igues, nest pas se ll(‘"l('lll une création ignorante des u)dcs ou C [t v
5 s + 4 ¢ 1 une création dk‘ hl ‘Onc cest
Nusst les traces d un trav dll PSSy Iliqll( ' I-\ hglllcl“(" de processus d(‘ survie ps\‘ﬁh.quc d."'
<
des contextes d ('ll'\ rmement ol lu.l (U“d“lUll l)llllldl[lL‘ est durement |I cpr imée. La CW"“",
|(‘.h rée parJ. Dt b fet, n'est pas protectrice en tant que telle. Ces ®uvres d(’ ]a b()“[udc ¢l du
! ? as pr
oree par .J. 1buf ’ I =2 :
secret s’ t..ill("l dans une Ccoupure existenticlic et non pas pr CSCY‘ vatrice, une C()Upulc p‘)ﬂ
OCTe orig 3 P a .-vj |.-~ S DI rvatric ' N
survivre a une experience extrenme Ll agonite pr imitive, lkd( U P S b
vivi a v ) b]LL ar un systeme dcxclu

ans des institutions fron

d'étre issues d'un quelcongque dispositif de soin centré sup
artistiques. Elles sont ¢laborées dans Je Secret, souvent avee une certaing
bienveillance du personnel soignant, dy moins un accord implicite, qui leur évite la des-*
truction ou contribue 3 la fourniture des matériaux neécessaires a leur ¢laboration. Pagp
exemple quand la pointe de la boucle de Ja ceinture de Fernando Oreste Nanerti, Je
astral », est usée par le gravage de son livre de pierre sur pre
de Voltera en Italie, c'est un des surveillants qui lug fourni

« colonel
s de 70m des murs de I'hépital

I i PC uive 'S U
C ¢ S S assils de Ik )S\'L‘ht“ cla |abst‘llcc dc
. : ' s 5 s i rvivre & I'] fols aux |I(‘P|l|7lt‘ massils de la Ps?
i 'r e ” My ion sociale. 11 agi d\ urvivre a la
$ ale, E

ponse g cq P k .upt‘hl‘)g'.
S pproprice dL lL‘ll\‘llU“lanlL’“l d la dL‘lIC\\ > qui sexprime d ans I a patno ¢
reponse a

16, 1994 Dialow

avec l'insensé » Paris, Gallimard, poIn

Cogito, sayr: 72, 2012
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rallardan bihaber bir yarati ya da bir delilik yarats: degildir, ayny
ruhsal bir galismanin izlerini, insanlik durumunun sertge bask: alg
tuldugu kapatilma baglamlarinda ruhsal agidan havatta kalma siire
gorsel olarak temsil edilmesini yansitir, J. Dubuffet'nin saptadig kopy
haliyle koruyucu degildir. Bu yalnizlk ve giz yapitlar koruyucu de \
lugsal bir kopustan kaynaklanr; toplumsal diglama sistemiyle giiglen
bir ilkel can ¢ekisme deneyiminden sag ¢tkmak i¢in yasanan bir ko
Bir yandan psisenin yogun sikintillarina, bir yandan da kendini hasta
eden iiziintiiniin ¢evreden uygun bir karsihk alamamasina dayanmak ge
Bu yalnizhik ve giz sanat; R. Roussillon'un tanimladig bigimiyle, ug 6z
durumlarindan kaynaklanan bir tiretim olarak gérilebilir Burada s6z ke
olan, insanin kendisini Ozne olarak hissetmeyi stirdiirmesi, kimlik d L
korumay: siirdiirmesi olasihigiin aklin alabileceginin Otesine, son sinur
yandigi durumlardir, Bu sanat M. Khan'in® tanimladigs “kendi kendini
R. Roussillonun tanimladig: kendine yonelik 6znellik oyuny va da Ferencz
tammladig) “ruhsal islevisin simgelestirilmis kendi kendini gozlemi™ &
usttinden, ug durumlarin etkisini “kendine yonelik” trtinlerle dindi

415

-

e
4 Roussillon R,, 1999, Paradoxes et situations limites de la psyehanalyse, Paris, PUF.
5 Khan M., 1974, Le soi caché, Paris, NRF, 1976.

6 Ferenczi 8., 1912, "Formatlons s

Ymplomatiques passagéres au cours de lanalyse”, Psye
nalyse, C. 1, 1975,

S

Cet art, de la solitude et du secret, est pensable comme une production issue des sh
tuations extrémes de la subjectivité telles que le définit R. Roussillon®. Cest-a-dire, des
sltuations dans lesquelles 1a possibilité de continuer de se sentir sujet, de continuer d
maintenir le sentiment de son identité, est porté a sa Hmi
Cet art peur entrer dans la catégorie des stratégie
l'impact des situations extrémes
cure » décrite par M, Khan®, du Jeu auto-subjectif déeric
les processus d'aulu-symbolisallun. «l
psychique », décrits Par Ferenczi®, Un art en quéte d'un passage, d’un frayage, entre vig-
lence interne et externe, pour rendre sensible et tolérable la vie psychique, Ces stratégies
sont marquées par les étars psychotiques de la psyché qui traversent ces sujets enfermés
dans des Institutions ignorantes des
des institutions sans réelle malléabilité o [o sujet tend

par R. Rousssillon oy dans

& &tre traité comme une chose,

4 Roussillon R., 1999, , Paradoxes et situations limites de la psychanalyse o, Paris, PUF
5 Khan M., 1974, « Le 5ol caché », Parls, NRF, 1976,
6 Ferenczi S, 1912,

» Formations sYmplomatiques passagéres au cours de l'analyse o, in Psychan
tl, 1978,

alyse,
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eléllll'ln d une série. ((\ S“dngltb Lhtl(.htll‘ un Ilfll ou s hl‘(‘hc. ou plendt‘ m

te ultime, au-dela du pensable,
s de survie psychigue pour pallier &
nes par des productions « auto * sur le modele de « 'autos

auto-observation symboljsée du foncliunncment‘

besoins du mof (au sens donné par Winnicott), |

o srajocten syl R Vg algleabic ve i S
ak fgin, i siddetle drg siddet arasinda bir gegis, bir yo ;ﬁbm
tefilere benligin mkslnimlerindc;: (:::n::(:: rzzg l:;: e
b ; bznenin bir nesne, bir dizin
J :e:;::::llr:ak kurumlara kapatilmig 6zneleri 'kat e‘;lelr: epr:?::i;
' durumlan damgasim vurur, Bu stratejiler szc;:t'tidnikni :; Wi
ya da Sylvain Fusco’nun Lyon, Vinatier H:astanesi. n : ul:m . b
.\l. kurum;m duvarlarinda olsa da,;lcendlilerme bir ver y1 hedefler
| “im kazanmavya ¢alisirlar. X
. ' nI::n:L:ll:r::liil ve ayrimsizhktan olusan) birincil nite:::clt:rar::f;
! ayrimlagsmamighk gekirdeginin kendinden disariya yan;sm1 i
emanet edilmesi bigiminde anlayabiliriz; bu ayrimlagm % $
lln en belirsiz yonlerinin zor::nlu in;::ei::;; ?;:::rfm&w n‘
; ¢ iliskisi olan sembiyoti z : |
‘;::Z:‘:;:rl:kbi, iaplllar J. Bleger’in kl'lll'flndlgll limlla:llda hs.l sle
‘ lasilmazligim igine alan potansiyel “bll‘ tznel 'il a anet‘ ;
emanetlerden olusan, sergilenmek {izere dcglb iem:.am
’.kleslh'ﬂmis “karma” bir yapit yaratir, ruhsal bir u

' amsil etmeye ¢alisir,
wlan da onu temsil etmeye ¢ -
igi 3 usuna
Bu potansivel dznellik alam benligin ortadan kaybolug l::m
: : inde yer . Nesnenin ¢
k bir ikiz esin yaratilmasi mantif i¢inde yer ahr. N

5 - 's de I'institution comme
eptible, quitte & s'inscrire divectement sur les murs d
prme perce i

! 5 S d( S\'h.un Fusco a I hOp
€S d * Na ia \'f)l((‘ll aou lL‘S (.l ssins
“l 4 avures C nett c (al v 14
. L.V”"'

, bl d » endre ces . d -t . > l( roiecti h d ‘ l.
. o C 1} 2 )
Il est p()\'il ¢ de comprendre ces pro uctions comime ia pro ection hors de so et

% ve o LiFELs jation prlmalre “‘"‘
R ; au « ambigu » d'indifférenc
ans le monde extérieur d'un noya : . lien de dépendancs
3“1’0‘ 2 ;Ihd: et d'indifférenciation, comportant un lien symbiotiqu
‘incertitude ¢

d(—p()\. ilaire Ub“Et‘ d(’ﬁ as ]’CL(\. ICS I)IUS i"dé“““ d‘l
Incontou > avec le Lndl ¢ externe,
lllg\blt « £ space d b )
8 £ < [l espaces ap: q 5, CES O Spi j mut"
ol. Faut spaces Ih('.l apeutiques »S euvres creent un e : C. \ub cctiv “e |
pour ac CuC”lll la“lb[gll"e (lll fonctionnement Ps \_dliquc au sens dollllé pal J. W.
L.ll 1 bl ul Creé une uvre « synct étigue = [JI(U d\ (l‘-l)o‘ ' o d‘w
q ‘ s, el dfﬁ“"éc k G!Ie : |
re .
et ne F sée, une ceuvre qul cree ur s PSyc ‘q ic |} q h
non expos vre -4 -3 1 espace psy ll 1 tout autant |le|le (m‘c a
- D
Cet espace de su 'e(‘“\‘“é ])()ltll“t' entre dans une UL,'iqUe : e création ¥}
o ne assurance contre ld L“Sp." ition dll mol. Une tentative ql.“ se situe dalls le lw’“'a
omr ass ; |
a constitution un nrj < - QA s | = e
la ¢ (l mirc arimaire d"nq un contexte ou l()h ¢l se (h?l"he en TMAnence.
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R —
oy g

anattir, Karma, vapisik, bog alany, arahi 'olmu)lv‘u;ablrn::d 'l;
¥ zor ayrilan bir sanat. Oznel bittinlegmenin yakalaya

iz bir tekrarda i¢ Ige gegirilmesi. .
it bitindn belli niteliklerinin ortaya konmasi glig m.‘ o
o Ilikler goze ¢arpmaktadir: Tim uzam istila f:de;\, sn bgedenle.

¥ mlerini yankilayarak bigimlendirmeye katk: saglaya

1 gin ve algr oyunlarinin baskin ¢iktig gdrulu“l:. .
sokulur, gorils agilarinin uyumsuzlugu oz.ne;\ n : g
iskili bir siirii kigkirtic: 6ge tireterek bakig: p‘a:ca fu;keﬂ[k W,
- utu 6n plandadir. Ayrintilardaki karmakarig: 'gzln ce wcdogumn

‘« ¢ bicimde hissettiren ve yinelenen varsanihi bir sa. > _lemd“edu‘?
slllcrl her verdedir, beden sorgulanir: B.eden 'na:l ki i+
amay1 stirdiiriir ma? Bedenler melez, qo}c ogeli ya da i

Bir m:ada asir bir kinlganlhik imgesine g(_)l‘ld(fl:ﬂ";é z:ps:"z ; i
4 lama zorlantisina tirtinlerin gogu nda,. ayni :,L)dnl ?qe ge’imk e
mlmasinda rastlanir, boylece sonsuz bir tekrarda i¢ gegme d

birincil bir aynanin of
S1 tirtinden bir girigin
bag kurma vetenegi do
icin, P. Aulagniernin®
deneyim izlerine, " i
arasindaki bir dehset ya
baglh izlere vatirym va -
da kahr. Travmatik bellek
yapilan ve ruhsalligin vag
hirpalanmasina yol agar
sel yatinm Ham Sanat fis
bigim kazanir. Paylagma |
olmaksizin tasarlanan bi

Yarativa sanilmanin, sons

yineleme iginde onunla
olma gereksiniminin dam

ratilir. : | B
Ikl de isin ozii dizi halinde sergilenen bu yapitlarin izley

arigik bir yiizlesme.
W ctkidir: tuhaf olanla hayranhkla karisik bir ytizles DA
4 fade bicimi temsil edilen igerikleri oldugu kadar tem

. S— - vurdugu bir sanat.
Sylvain Fusco, Isimsiz, 1938, Kagit iizerine karakalem

63 x 47,5 cm, Fotogral: Olivier Laffely Collection de Bu durumda, Ham Sang
I'Art Brut, Lozan

anlamda ne sanat¢isi ne de |

7 Aulagnier P, 1982, “Condamné Investie”, Nowvelle Revye de

Pv'\.'clmrm(\ se, S. 25, s, 2 de yansiur.

Le sujet est condamné a Lnvestir, selon l'expression de P
avant débordé ses capacités de liaisons, les traces associées & un w vécu de terreur agoy
tique ». Cet investissement pulsionnel des traces mnésiques traumatiques, quf produ
harcélement hallucinatofre de Iy psyché, prend forme dans la production d'ary brut, Un g
fongu sans partage possible, un art marqué par laccrochage & la création, le besoin de falf
corps avec elle dans une répétition sans fin,

. ’ t fone-
e é tions humaines sont omniprésentes, le L:(ll'l).‘i("ﬁl nll.t.l r.!’gé;‘lczz:“cm:;bﬂd”‘
""c‘wpuw!"‘: ; ‘¢ quun fragment continue & vivre ? Les corps muvc réme.
ne le cnrpf) l:.s.l-ul. 'fltl[lllls ,l\.g;mh':’gcs renvoient & I'image d'une fragilité ;xl. var‘;‘"m
s o dllw;l)l]:l;: IL‘;].')(“lili(‘)n s’lll.sc;n dans la multitude des productions, des
La compulsic

Aulagnier’, les traces d ‘expérien

b nise en abime.
A ;oguant un sentiment de o P série sur Jeur

¢me, provoguant . CES COUVEeS eXpOsees en § !

g d'll iy I"J-\\cnlicl est l'effet produit par ces ceuvres exp
Peut-étre que l'e

Lart brut est alors en quelque sorte un art sans artiste ni public. Un art syncrétig
aggluting, sans espace vide, sans creux, un art qui se dégage 4 peine de Ja matiére, Une mli
en abimes de ce qul échappe a I'intégration subjective,

. de fasct On.
BT > mélée de lascinatio
- ” ation a l'étrange n : s que des processus
wvateur, une confronta < . eprésentés que des
""“‘:, ! l'expression est autant porteuse de contenus rep.
Cette forme d e S

destinés a les représenter,
acteristiques précises d'un (el ensemble, mais des tralf

I est difficile de donner des car. 1t
saillants émergent ; la pm égnance des corps, de la sensorialité eq des jeux perceptifs qul
envahissent tout l'espace, participent
de la symbolisation.

La perception est mise en jeu, la discordance des points de vue éclate Jo regard, pro
dulsant un afflux d'excitations contradictoires auxquels le sujet ne Peut pas répondre, Ly
dimension hallucinatoire de 1a représentation est gy premier plan, Le réalisme chaotique

pétitive et terriblement présente,

l()hw Cor bﬂl Henry Darger Marguer itte Sirvins et \l\ ain Fusco...
A B, EBer, 4 s.
»

X s EUVIes SONt eXposés en Permi
2 q : ; RO réateurs dont les aeuvres
4 une mise en forme en écho aux formes premiére Duelques mots pour présenter certains créat

[N :

ans la collec de l'art brut. e i
el “’lllf;‘l“_'”l (L'rnrhw (1886-1964) font partie des premieres rec pa
Les euvres d Alois 3

/ Lausanne,

sentie « sa collection. Native de

ffet et constituent un des éléments essentiels Ll‘t sa ¢ —

gt se en 1918 a I'age de 32 ans jusqu'a la fin de .\L!’: : po) e :t.)d"e mﬂvl' ;

T e l 1 d by ce précoce, Lors de son admission a "hopital, éc” :
» avec le diagnostic de démenc . Ao Aomicci

gy l.; oty wie ruine physigue lente et siire, fanatisme de | re "m

BT 0 . g :‘ :
son pére « Je resser

du détall qui ébauche une scéne hallucinée ré

7 Aulagnier p, 1982, « Condamné 4 Investir », Nouvelle Revue de Psychanalyse. n"2s, p.309.330
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i Corbaz ’ ' : ndan, ezilmiy yapraklar-
Alok ora ey & . Ayrica tagyapraklarinin suyu
Margueritte s;“”"' " “ n da yararlamr. Kendini kullanilmis kagitlarda, siradan

Fusco . “ etiketlerde, tarifelerde, karton pargalarinda ve iplikle di-
Yapitlan Ham Sanat :

n arka ytizlerinde ifade eder. 1963'te, Ho”all;:m:piilil;:)l:::
da strekli olarak se 1 gekmis, sonra da yapitlar ayni yil iginde ha S:?:llm ol
varaucilar: tanitmak § ol e (1892-1973) ABD, Chlcagdda'(-mek:Zum;::ra‘“ Chicago'ya
soyleyelim simdi de, i Cocuklugunda birgok yer degistirdi ;e.n‘ ba 'h;r‘ bu gorevi
Aloise Corbazin (1888 ‘el kiralar, bir hastanede bulagiker olarak ise k|:1mil bt GIAR
pitlars J. Dubuffet'nin o { olana dek stirdiirecektir. '?im.:. kapa"llkr‘;e i‘ sahibi, fotograf-
yapitlardandir ve onun ka ger yalniz bir yasam siirer. O (Sldt.nklcn soln a, : -”d bia smyfaick
nun temel &Ggelerinden bi Lerner bir hazine bulur: Sekiz ciltte top a;‘m i'adm kahraman-
tururlar. Lozan dogumly | ovkiisii, ayrica erkek cinsel urganfna 'ia 1llp o sulithork AR
1918'de, 32 yasinde, M" odi kisilik “Vivian Girls"iin betimlendigi, }'uzKercm $ ittt
tanistyla hastaneye vatirily L en az on bes bin sayfalik bir _va"/..m' ;iplf:;‘d;;g guk ynzmmm
gegirdigi gizemlj dénem o .," ftaplarinin, ¢izgi romanlarin ve _\’LlZ).l afk e : 7- P
dek siirer. Hastaneye yatarke ltir. Kolaj, kopyvalama ve suluboya d.csc'n 1-.L .rnda sickt ad i
sina soyle yazar: “Agir agary ‘da, Lozére'de dogan Marguerite Sn‘v]Tl-;' ydK".k 3 yam
bigimde gelisen bir vikim his Sir (1890-1957) koéylii bir aileden gelmektedir. :

Sylvain Fusco, Isimsiz, 1938,

- : s N ir psikivatri kurum
rum, gilginca aska olan dig Irtileri gostermesiyle, Lozére'deki bir p 3 1 sonra ck
Kagn tizerine pastel boya, 63 x 48 ¢m S A X o] serilir. Marguerite Sir on g 1 i
Fotograf: Arnaud Conne, Collection de I'Art Brut, gim bedl‘llfmdt?ﬂ her seyi K \ yamwlmasma karar ve ’ -
Lozan

et - ve islemeler yapar. Is
aldv" 1936'va dek, gizli gizli, 2 4 baslar. Desenler, suluboya resimler ve is

arvaché tout du corps ». Jusqu'en 1936, elle 11

availle en cachette, utilisant mine de p
et encre. Elle se sert aussi de suc de

pétales, de feuilles écrasées et de pate dentifrice.
support d'expression est du papier de récupération, papier d'emballage usager, étique
fiches horaire, des morceaux de carton el des revers de calendrier, cousy ayec du fil
1963, Florian Campiche tourna un film sur elle, puis ces ocuvres furent exposées en g I-
la méme année.
Henry Darger (1892-1973) est né aux Etats unis 4 la fin du 197 giacle. Aprés de -

breux placements dans son enfance il s'éablit

engagé comme plongeur dans un hépital; il o
Secret et réseryé, Henry Darger méne une vie solitaire, A sa mort, son loueur, le phg L
graphe Nathan Lerner, découvre un trésor : une autobiographie de deux mille pages rén b
en huit volumes ainsi quune euyre Httéraire de plus de quinze mille pages accompagn
de centaines de dessins & Faquarelle qui mettent en scéne des héroines '
les sept « Vivian Girls ». Ses compositions empruntent aux alby
dessinée et a la littérature enfantine du début du sizcle. 11 utilise
décalque et du dessin 3 l'aquarelle,

i 115~
alisg a Saint-Alban, un éabl
hizophréniques qui entrainent son hospitalisation '\ 3 g ..‘. .
| 5 ; ' ‘ 1 Sir ¢ - DR
e lll(lzrlquc de la Lozére. Marguerite Sir commence a p:u,. e dr:rumé T
A ' . ries.
‘ [:]':M':J”SL' des dessins, des aquarelles et des hr‘l)d(_'”:b jossi Couleurn:dcs o
o . : shifl 2t méle a des s
S : ix de chiflons e ; o e
: » support des morcea ' e e
k. “0""";; l:nrl‘( nt en effilochant des chiftons récupérés :lilu reb e ms: N
. e 0 o ' | o e .
- i isse préalable. Aux prises avec des épisodes hag:;lc.e it qm‘raha“ :
ssquisse préalable. g
et . ": L“II squents, elle cesse toute activité créatrice u; 1 : rpeunu Bl aan
‘ R con: \ i ol met 4 confectionne be de maride
' g | i " le mariage, elle se :
& Chicago on il loye une chambre, ef | pe ardeur connaitre un jour le mar g,d e Vo
’ i . sstinéde @ jour de s
CCUpe ce poste jusqu'a sa retraite, en 194 lune grande finesse, destinée & un jo e e e
| i - . avee L’b ‘l 5 &
‘ i int de crochet, avec
technigue du po de

s AECS, L cre I a d l’i d(‘lll(.“l. animée de mo“fs ot dm’
Drceaux de draps usages euvre ressembile ¢ C e

¢ de dre agés, Lo - b o sl s

m <

: . lonel
s ubstits. 40) est né a Lyon, en France. En 1921, suite a un crime pass v

e, o =164 estne a L) ’

au sexe mascu Sylvain Fusco (1903-1940)

ms de coloriage, A la band J

q (18 s o & ¢ m."
la tecl i - A > - {e 3 Qe fre ’ l] L’I(C\ ue n service L4
mnigue d damné a dt\l\ ins ac Pl'i.\(' m. Aprcs son incarcération tue so

" e51 conda i <
P C )”ilﬁt, du

' ! 1930, de
les bataillons disciplinaires ot il s'enferme -.I:ms.un n'mus‘meAllz!l:la::de it
- d"“"f e 'st interné a Lyon, isolé dans le quartier des dglus.d st
i f"'anccr Tl "f‘ f::'ssc définitivement de parler. Cing ans plus tar I. i sl e
oy unlb?;”bylmml::\I:l::')dlc ;‘(m dortoir & 1'aide de cailloux qu'il trouve sur le sol.
des graffitis sur ' S

Née dans |a Lozére, en France, Marguerite Sirvins, dite M

arguerite Sir (1890- 1957),°
€st issue d'une famille de paysans. Elle manifeste

a I'age de quarante et un ans des
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unii igin, kendisine cok zarif bir gelinlik hazl;
lar. Dikig ignesi kullamlarak Ug isi teknigiyle

| inin kendisine
.. kagidina gegirir. Sonrasinda, hasta hekim V"
i ve pastelleri kullanmay kabul eder, Syl\’::" F:scl:r‘:oyurek 50
i be yanakh, agiz
m olan, kara sagh, pembe y .
" ’::dla:lar betimler. 1940'ta yetersiz beslenmeden 6ltir.

higir. Gitgide siklagan y
'te her tirlt sanatsal ,

" . ‘" c ”
lara bakisimi degistirip baskidan “birlikte dilgtinme”ye geg
driilmﬁ§ ve orgiide -

lamala-
ili sin degismesi bakim uygu

. smmistir. Delilige bakisin

pargalarindan gekilerck ¢ikarilmas iplikler kullanilmigtyy, Yapit sg neye galigmis

ve siislerle bezeli danteli andirir
Sylvain Fusco (1903-1940) Fransa'd

Aloise, Colombeo e de Paix
{detay), 1953, Ambala) kagid,
Ozerine karigik teknik,
737x75cm

Fotograf: Sarah Baehler
Collection de I'Ary Brurt, Lozan

Etog@.f.saﬁ:’?z.—zﬁiz—i e

i el
snilgiime vol agar; klinik bulugma, iliski tedavinin tem ;
?I;::: ‘:l:]i?iluﬁrﬁhleri artik ruhsal lsley.ism dﬁku,ni?:f:n :l::lill::. _
! In de kirkl: yallarda soyledigi gibi, psikotik durumdx:n e
Ay ‘ikana.lilik modeller, bu tiir hastalar. dogru e
.. salar da, onlarla olan iligkileri dogrudan et “;
, yamrlanai:izcrck va da istemeverek degisir, aktarnnmsal occler
. ‘:l:mr‘ill;n' A1§tc sémalla tedavi vontemleri de bu alanda,
: :::(sd:n't:mlan.vla bogusan dznelerin tedavisindelterc:ll:mx
‘tﬂl‘llll iligkisini sézlii, duyumsal ve dflyu‘-.liarel;et:ll“:maﬂ .
bir araya getirir. Uriinler etrafinda bir duz;l: ni acblr g
'dﬂs(lnm;e dinamigini degistirir. Bir nesne, bas

a, Lyon'da dogmustur, 1921

Cinayetinden étiiri iki y11 hapis cezasina gay

Hapse girmesinden sonra, askerligini in

runda yapar ve o sirada tam bir suskunluga g
1930 yilinda Fransa'va d(mdl“lgi]ndc, Lvon'.
fieye yatirihr, dengesiz hastalarin oldugu b
tek basina kalr.

O dénemde, yirmi yedi vaginda olan Syl
co konugmay, biitiniyle biraky. Bes vil so
den topladigr ¢aki] taglariyla _vatakhzmcsinm
rna grafitiler Cizmeye baglar. Kurumda hek

yapan Dr. André Requet onun yapitlarina ilgi d

Requet, médecin au sein de I'ét
productions et transcrit les dessj {
sulte, il accepte d'utiliser des feuilles de Papler et du pastel g
lul propose son médecin. Sylvain Fusco représente des femp
opulentes, souvent nues, dont Je visage est loujours le mén

cheveux sombres, joues roses et bouche en coeur. 11 décede ¢
1940, victime de dénutrition,

t ou non le
SYC 'tique, volontairemen
directement d'un traitement psychanalvtiq

élicient pas :

.

. ' 8 5 s "6l ‘lent neu’ed M
;ll a oy - calau v CHIE 1 L une l'Clil“Oll s I:'ldbl“ (]ul dl. po

. nt d(' 8 ‘nipnanl. Lhdngtlll c

" p()l'!(‘.m(‘ 'S & 4 Vie

i artis nnent
6 e, el { 5. Clest dans cette mouvance que Ic§ médial'l(‘ms drlfs::i::;:s:: i
B k'bl ‘lhémples des sujets souffrants d'états psy i
e e()l llm; transférentielle, expression verbale, scnsorﬂ pa
ol arucflllcll‘“c:s'éc peut se développer autour des pmdu‘c:tl)c:‘l;sdc h.‘ i
Bori-motrice, Un na\.\ll‘ “:hl;ct un autre sujet, peut recevoir ces prul(’l‘u‘ulmu"g“c‘r e
e nm“‘q“e"‘ ’n' ¢ l“uducllon d'ceuvres d'art brut semble bien phciol
el ""‘“j‘lu‘.'-' § 3 Jl :')c folie et dispositif d'accuell, ou d'e lr-’l"vemcm résentent une
it i""‘“'“'"’;";‘: sous cet angle, les productions dart blfll. rz;: g
B onnenient snd‘a :-ssu; créateur a la fois aux prises avec le l:vtb[:::n i
""‘““‘"l‘ “l'mr:(: i((ln‘x::ln):::c:n psyvchique avec ses tentatives dlc( :\dr:l":?rza o 1 G
e : : dans les institutions totalits ;
dt“ prnccssu:l . l“lr:xlltl\rl’:t.‘-\hl])‘:t’;;::l‘:l:il:lb.xllul et ainsi de dynamique. Elles passent du
Institutionnetles, le:

Pour conclure.
En modifiant sa représentation des _
ou tente de passer, de Vemprise a g Co-pensée. Le chnugem
du regard sur |a folie produit upe évolution majeure des dispo;
sitifs de soins, Ja rencontre clinigue, In relation deviennent
moyen central du soin, les productions de |
des scories dy fonctionnement
Ferdern dans Jes

patients, 'hépital pasee

a folie ne sont pl
psychique. Comme Je hotait P
années quarante, les modeles psychanaly«
tiques de compréhension des états psychotiques ont un eflet
direct sur la relation avec les patlents méme sf ces patients ne

TEmoignage d'une tentative (‘(‘ survie psve hl(lll('. A une tr dll\l(h)"ﬂd"bu”un polenllc“e.
Ave l(‘\ = Ve S ‘ S ‘ \‘ P > point d(’ vuae ll(‘ J [)Uhll“el, qlll con k“ﬂ
e ‘ .
l tion dU oln Ps Ll"qlk, IL P A
; s ¢volu b 3 .
SUS ¢ l.. ) S L‘ - P .’ : e SOU qucc l'
. S 1’ ssement Cr teur c L
SAa1S18s8¢ createur, Ut S¢ dLL“n I' SOUS une autre fﬂcu‘(e cl
us createun dun
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hu gosteriyor gibi. By agidan bakildiginda, Ham Sanat tirtinlery
Isleyisin simgelestirme girisimleriyle ve basarisizlhiklarla birlikte
dini temsil etme gereksinimine karsi, hem de totaliter kurumla o
agidan hayatta kalma stireclerine karg miicadele eden, varatic: big Fransizeadan geviren: Orveun Ttirkay
sinirda iglevini temsil eder. Kurumlarin degismesiyle, vapitlarin
da, dinamikleri de degismistir, Ruhsal agidan hayatta kalma girisl
nig olmaktan potansivel bir gecis stireci olusturmaya evrilirler,

Ham Sanat'in tubafhigiyla olsun, Ozgunligiyle olsun, yaraticl
yaratici esinin kékenlerine Isaret ettigini diisiinen J, Dubuffet'nin
s1 ruhsal tedavidekj degisimlerle birlikte, 6nemli bir kiiltiire soyutla)
tarkly bir yoniiyle gériilebilir. By varsayimsal baglangig noktas: ayny g
da ruhsal agidan uclardaki hayatta kalma mantiklar: tarafindan
mistir; varat: siirecinde is basinda olan kokensel siddetin ve temel g
dan yoksun olsa bile ruhsalligin kaginilmaz kendi kendisini temsil etn
reksiniminin izlerini tasi.

P. Klee séyle der-

“Sanat gériinen seyleri vinelemeyz, onlar gériintir kylap,"

8 Klee P, 1920, “Credo du créateur”, Théorie de Fart moderne. Paris, Denogl, 1983, 5. 34,

d'un isalement ulturel majeur Cet hy pothétique point d'origine est aussi marqué par di
logiques extrémes de survie psychique, une violence originaire a l'euvre dans Je proce
de création, et le besoin impérieux de la psyché de sTautor epreésenter méme si les moyens
mentaires Iui font défaut, p. Klee soulignai que i« Lart ne reproduit pas les choses visible
malis rend visible «.2 En passant de 1'art brut aux médiations artistiques, les productiont
des patients reandent visible autrui un travall psy hique d'un registre, que l'on peut qui
lfier de primaiye ou de premier, en quéte de partage, elles ouvrent un espace de rencontys

possihle.

Marguerite Sirvins 1
Istmsiz, 1944 {le 1955 aras:
1gne 151 dantel

Yuk.: 95 cm

Fotogral: Henri Germond
("nlle'linn de I'Art Brut, Lozan

Cogito, sayni 72, 2012

8 Klee I, 1920, « ¢y edo du créateus * in Théarie de art m wderne, Paris, Denodl. 198 p 34

Cogito, sayi: 72, 201
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Henry Darger, When wil th
1930 ile 1972 aras:, K
Fotograf: C|

e trial start? In one hour,
agil tizerine suluboya kopya 81,3 x 45,7 cm
aude Bornand, Collection de I'Art Brut, Lausanne
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MASALLARIN EVRENi

asallar ve Psikanaliz Evreninde,
T. A. Hoffmann, der Sandmann Adl
seri ve Claude Ponti ile Bir Yolculuk

YESIM KORKUT

n dnce Psike Istanbul grubu olarak 2010 yilinda “Diisler, Disle
llar” adli bir sempozyumda masallara psikanalitik bir gozle ve 2
nlemesine bakmaya ¢ahgmistik. Bugiin Yabancilik/Tuhafhik ve Yara
adh sempozyumun son derece ilgi ¢ekecegini diistindtigtimiz mas: 11
flgili bir kisminda yine masallar ele alacagiz. “Masallarin Evrent® adly
nelde iki konugmadan ilkinde Bernard Chouvier Hoffmann Masallardnda-
| Tuhaflik 6gesini; ikincisinde Maja Guinard Claude Ponti'nin okul éncesl
cuklar icin hazirladigi Resimli Kitaplardaki Tuhaflik Ogesini ele almak-
dir. Ortak noktalar, panel bittiginde daha derinlemesine tartigilabilecektir
Her iki sunumu dinlemeden énce, bu moderasyon konusmamda kisaca ele
almak ve tartismak istedigim nokta, masallarin psikanaliz i¢in neden biiyii-
leyici oldugu ve dzellikle E.T. A. Hoffmannin masallarimin énemidir.

Freud, “The Occurence in Dreams of Material from Fairy Tales” (1913)
makalesinde bize sunu hatirlatir: Halk hikéayeleri, masallar, cocuklarn zis
hinsel yagantilarinda énemli bir yer tutar. Baz1 yetiskinlerde de masallardan
unsurlar, rityalara geger. Masallar gocukluk deneyimlerinin hatiralarinimn
verini alir ve perde amlara gevrilir...

~ Cogito, sayr: 72, 2012



Ablp:

masi cbk

sl il o ...
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ar dits ve doglemlerle dolu i dy ocuklar uyusun diye onlarin gozlerinin igine kum firlatan kor-
ve dig ‘ ¢ dan

‘ moa gore” 0 kken ba-
' e 2 fol n, Kum Adam’in tizerine kuruludur. Cocu
Sogal BirBictnde yaparlar. Bu yizden gocuklarla clisalg 4 ?‘rl:ll?:x?lﬂl:e sarsilan ana karakter Nathanael, bu masal kah-
perl masallarinin, diglemlerin énemini bilerek onlarla ¢aligir ve ¢ i
dilini gocukla iletigim igin kullanirlar.

izahi zor bir bigimde korkmaktadir. Giderek hlkﬁye.nln iginde
glnlerinden alt edemedigi bir kabusun ve Kum Adamlm 1:" m:
{istigiinii ve yetigkin olsa da onunla hesabinin bir tiir! ﬂd teldn:p
yhit oluruz... Nathanael haliisinasyonlarla gergeklik amsmha mel'i
A ine doniisiir ve bu dehset, ¢oziimlenemeyip sonunda Nathana
‘ n(rlt:;:l‘f)r.“Das Unheimliche” (Tekinsizlik) bashkh makalesinde “Dl::
nn"t ve Nathanael karakterini derinlemesine inceler ve yo“‘mdl'
kle cansiz Otomat Olimpia'va bityiik bir agk besleyen pasif ve i@ f
pe korkusu hala ¢ozialmemis ve gergek bir ask nesnesine bu yﬂu:::(g.
yen Nathanael'in diinyasindaki ivi ve k“»"“:.'Dbal': ‘::i‘::::;;’k 2
P Tt T a gozlemler, Der Ki, o
Bugiin masallarindan séz edecegimiz Ernst Theodor Wilhelm Hoffy e ok e -b“ (-)Lw. dah:ky-:lic::'l:;;ede. riyada kargim
hukuk egitimi almis olmasina ragmen miizikle ilgilenmistir; donemin prinin kor edilmesi l‘“)l “;‘.‘i Iijl';ld:sidil- Freud blz'e rityalarin, fi
biyitk miizik elestirmenlerindendir, besteler yapar, orkestra sefidir. | Qe ililno kﬂ.\"g'”'."'" I:'l sinin ;u'wlc.rin kor olma kaygis ﬂ‘
otuzlu yaslarindan itibaren yazmaya baglamigtir.* Hoffmann'n masa mitleril? call$llmz'!smll:i Zmu"»"K‘um Adam™da da merEREE
sayisiz kigive ilham vermistir. Delibes ondan esinlenip Coppelia bales g 'ogrcnigin'l HERE B: .hu.r.”mn cok giizel bir ifadesi oldug
bebegi yaratir, Tchaikovsky de meshur Findikkiran balesini besteler, ¥ gunu \"E.f igdis f—‘"“]".“;“ ‘ (ft-lhbilzcck Oldipus'ta kendint AR
mann gocuklar igin yazmay diisiinmemistir ve bizim Findikkiran ve "F‘[S:"cvLlj:i:l,l,-:ll:i:nnall)lil'lblk;i"“"i goriiriiz; o zamanlardaki
Kral olarak bildigimiz masalin day. Herek cezal: €
sahiptir; insanlik ve iliskiler hakkinda diistindiiriicti portrele
Bu hikayenin daha sonra bir ¢ocuk masalin
tedir. Genel olarak Hoffmannin m
ve idealizm ile tanimmaktadirlar:
ideal-diinyevi olan zith@ vardir.

‘
psikanalist Bruno Bettelheim, ||

ses of Enchantment” adl, eseri

Avusturya dogumlu, Amerikal;
tiste kendisine 6diil getiren “The U
ki, bir gocugun libidosu, hem sosyal dtizen hem de anlaml bir ha
tehdittir. Bu yiizden ¢ocuk, 1d'in baskilarina bilingli bir cikis ve b
verebilmek igin; bunlari benlik ve tstbenlikle uyumlu bicimlerde tatm
bilmek i¢in masallara ihtiy.

Rene K
liklerar.

ag duyar.
aes'in glizel "'3"11-"hl“kli?
aesin guzel tanimina gore’ masallar ruhsa gercekligin,
asinin ve kiiltiirel-sosval olusum]
Masallar riiyalarda, hayalle
bi¢imlerini sunar.

arin siki 6rgisi ile i¢ ice g

rde oldugu gibi arzunun gergeklesmesinin

¢ g ..ﬁv’v'»‘ a Karg X ' >
indig hikaye, ashinda karanhk 08 Wrina gore, tek olabilecek ceza bu idi, der. . “Dahw&.
Freud'dan bu goriisiinii savunan bir alint ile devam edelim: s

= < ol ; ' ' u %
% edilme karmasasimin gozlerle ilgili kaygiyla bagl‘mnlin oldiugluéyo i o
' 3 z ikayes rme -

orise kars an hi¢ kimseye Kum Adam hikavesin

analitik goriise kars: ¢ikan hig , 0 Je
fermesini nermem. Yoksa neden Hoffmann baba oliimi ile gbzll:;:e ﬂflll
kaygr arasinda o kadar yakin bir baglanti kursun ? Ve neden Kum m hep

r cizmekte
a doniistiirildiiga de bilinmy
asallan igerdikleri giizellik, hayval gi

i¢lerinde hep bir ivi-kétii ¢arpigmasy 1

Hoffmann’dan etkilenenlerden birisi de

§ : oD

" - s sevgiyi yok edici olarak tasvir edilsin:

Almanca yayimlanmis olan “Der Sandmann” (Kum Adam) adl; hikéyesi s sevely lk)o tgimin hayat hikéyeleri, onlarin varatucilik kapasite ve tarz-

:k gok sanatginin hay : ’ . oo

bu Die Nachtstiicke adh bir kitabin iginden bir hikéyedir- Freud'un ilgisi o :l" :kiler Freud tekinsizlik olgusunu ve igdis edilme kaygising

3 - rinden etkiler. it b5 ; .

ker. Bu hikayeyi igdis edilme kaygisin; agiklamak icin Freud'un vararlandig prn: derin ] ilevici makalesinde E. T. A. Hoffmann ‘in gocuklugiu-

eserlerden birisi olarak o biliri i etraflica igledigi bu etkileyici makales
serler isi olarak gérebiliriz.

Freud'dur. Hoffmanin 1816

w5

Golomb, “Psikanalizin Dislemi: Arzudan Doyuma”,
Bettelheim, The 1

|

2 ses of Enchantnient: The Meani
3 Kaes, Rene, alintlayan Dispaux, M. F., “Ilk Sahn
4 Kantemir, 1., *Onséz".

- ; ho-analytie
5 Freud, 1919, s. 231: "Moreover, I would not recommend any «A)ppon-cm ol'rl(h;:‘;s’zy;u “);‘"
iw\l\ u‘) qclcc"ll this particular story of the Sand-Man with which to w{)p‘o dpc- mm"d‘!,
v . | castrati omplex,
'ith the castration compl do“.
ety s t the eves has nothing to do w . s ; s
““““L“:“:‘m . anxiety about eyes Into such intimate crmmlulun with the father
mann bring the anxiety @ yes ekt Suliniste) oo
And why does the Sand-Man always appear as a disturber of love

18 and Imporiance of Fairy Tales,
¢, Diglem mi, Yoksa Inga mi?”.

Cogito, sayr: 72, 2012
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okep ey GRyuUcunun dikkatint bu ¢ok
geker,

Toparlarsak, Hoffman, bu kadar cok yazar etkilemis olan by i
parlak adam psikanalizin dayandigr temel bir iddiay1, psikanal

minden ¢ok énce adeta sezinlemis ve bizlere masallar, hikéyel T
gibidir. Bu yoniiyle Freud'un ona dikkatimizi cekmesi tesadiif d
Bu panelde art arda sunulacak olan Hoffmann'in Masallar il
cocuklar icin yarattiklar arasindaki ilk kesisme noktasimnin, ol
masallarda tekinsizlige bakisi ve icerdigi mizah Ogesiyle Ponti'y ,
daki sagmahigi ve bunun mizahi yonlerini ¢ocuk hikéyelerinde ¢
vansitmasi olduguny diigtiniivorum. Pontj ¢ocuklar igin aligilmis
bir dil akis yaratan, dil, zaman ve olanaklarla tath bir oyun oyn
vazar olarak bilinmektedir. Her ikisi de masallarin olaganiistii d|
Oniimiize sererler, ufkumuzu genisletirler, yalnizea cocuklara deg
ilham verirler... Simdi panelistlerimizi kevifle dinleyelim...
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I. A. Hoffmann’da Bakis ve Tuhaflik

BERNARD CHOUVIER

; R -
“Imgelemden ¢ok gergekliktir harikuladeligin kaynag, Ama yt!n“
ca (;nsezi\:e. vani altinci hisse sahip olanlar onu algilayabilivler i

yani kavrama kapasitesidir. O aym zamanda, uyum. .
.havalin ruhunu yansitir. Hayatin siradan yanndan ¢ :
I"dl"l kisi, varliklarin ve nesnelerin gériilmedik yanina '
Yarasalarin sahip oldugu yetidir bu” Doktor Spallanzan

Issiz Ev

Le ﬁegard et L’etrange chez E. T. A. Hoffmann
BERNARD CHOUVIER

« La IL‘dlllC est source dll men \C‘”(‘lll l)lll\. que l l"lﬂg“la‘loll. Nla's 'euh
ceux d()UC\. (l une seco. > vue Cest-a-dire d un sixie : pelco
J nd& u *st-a di Xieme sens ]e ivent.
l 3 e st la ¢ {I cai d: . 1 - , b da h.q‘l‘
I SiX ne sens eslt pac ité de saisir dans ¢ ague ol lel, ns o
¢ sixieme s a capaé
personne ddn C que eve ) q q
G - S lld 2 evenement le L()l‘C C'(I.C"llll ue quon nomme h
mer \Cl“CllK Le sixiéme sens est aussi IL\. pr it d(. vision du so"“‘.“m
h ‘ i it tir l, l'[ I Iln"ll.l" l. |‘ vie el étre ¢ ?nslble a la lll\llllll"l‘
l 5 el de Chn £ Clest sonlt dl ce l(b l UVES-
des etres S SCS. ¢S5l Ce dont so wuées les cha 'oul“ -

i (s iserte
d'aprés le Docteur Spalanzani. La maison de

< Og E 'his : i u !udllnl.
Dans ce conte a Ul()bi &"‘lplllqllc, Hoffmill"] raconte I'histoire exuaordina Ie.d n é

~A ! -4-. 1 i é dc- ce sixiéme sens q"i le n’."d illlcl“lf & un regi gu '

Th( odore est dou 513 ~} -7 a]d SN, “el . dﬂ‘
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erl kapah ev Théodore'n dayanilmaz bir sekilde kelfl:lnl:ianeh x
Onunla ilgili hayaller kurmaktan ve onun glzimi e:rl:‘n s
. tmaktan kendini alamaz. Bu tuhaf ew.zden ¢ikan k«;;i T
sir aldigint hisseder. Caddcnl]r:I gnrr:::lsl(;ﬁ\:: (;'::a ot
- kxl:::l: 111::;:]\1(:': I ;y:nki diger verler goriiniigte kal-
; smﬁ? c ?r\"):erkes .laraf mdan gérilityor ve bilinivor gibidir, Ama
v :‘;;?55‘121;211 mekinsal bir bolge belirir; bu, gll(zl:me bl:pc:v:;:; J
‘ 3 ma 3 5
nat ve bilim kenti Berlin'de ya lodore'un eski arkadasl.P [l;c?m:;]o:; :l:l;lt il‘ai;iaz(l;;nmis b);r bl
T el - paSt;Tle::e':Li‘:i:'lc‘:)el:;egrenin oniine tuhaf bigimli kristal bl:‘::
i e : .oy::ir. elxr'ap:gn hareket agikga goriilen kadinin serge parmagi s
: ':: n::inﬂ kolundaki bilezigi diirbiintiyle net birhst:.:le:;l:m gb;l:::‘b
fore dyle sikintili durmaktadir ki caddeden Ee:;lenmesanh‘m m id
0 do ()n.a neler oldugunu sormaktadir. O ise alim h;‘m. o
ysativormus gibi duran kolunun yarattig: $ehvet“ s:en i 3 k
in bakisinin nesnesi haline gelmekte vc-b‘u _v:;ndugth
'Blz ise burada goren-gorilen iligkisinin tm.sme e
, boylece rontgencinin ve iistbenligin yargisinin \Zhusl o
‘ kc;i bir anda diismiis olur. Théodore duyula,r'nTl. s ekt “' :
Bhnenin akilc: bir acgiklamasimi yapar. Aski mecazi

- Hoffmann bu otobiyogra

ograf
bir 8grencinin sira digi hika esin
Théodore altines hiss sayesinde |
kisa, hig kimsenin fark
6zel bir dikkat verebilmcktcdir.'u
ya da siradanin digina ¢ikan bir g
sinda zihninde meydana gelen by

onun bakisinda gériilebilir. Théa !

lerde éniine Gikar
glizellikleri temasa etmekten h
ahr. Brandenburg limanimnn vakinlg
bulunan zengin ve islek bir muhi
olmaya yiiz tutmus bir ey onu altiisg
Pencerelerij k

apali bu ev onu biiyiile
Her giin garip duygular icinde kene
evin ontinde bulur. Théodore mij
an onu gergeklige déndiirmek icin

havalperesttir. Cocukluk arkadasl
dururar. Cogunlukla kendisini mistik bir
lari ona “iflah olmaz bir hay.

diinyanin icine verlestirir, A
alperest” muamelesi yaparlar,

choses que Personne ne remarque, On peut voir d

Son esprit par une chose intrigante et sortant du
ville d'art et de science ot il se délecte 2 |
la contemplation de toutes Je

ans son regard le trouble généré day

commun. Théodore séjourne a Berlis
A vue de toutes les choses belles a voir et aus i
§ richesses affichées dans les boutiques et Jes maisons. Mad
une maison délabrée Vintrigue ay milieu de cette rue riche et fréquentée prés de |
de andebuurg, Cette maison aux fenétres closes Je fascine
emporté dans des pensées bizarres. Théodore est un réyve
avaient pour tache de ramene

ra la réalité. 1] g'e
traitent « d'incurable vislonnaire s,

Théodore est irvésistiblement attiré par la maison
sempécher d'imaginer des choses i son Propos et a construire des récits |
autour de son mystére, 1] se sent envahi d'images folle
Le contraste es salsissant entre le reste de Ia rue, bruvante et colorée et cette |
€t muette qui semble cacher tout l'indicible de |
paraitre, tout s’ passe
au regard, qui est une |

X .
Jdeil ami de Théodore, lui offre une cxpli%'alion rall(:nvr:;::ce s:xl:
Ay P"' e > . « yoisine. Un jour, & midi, le rideau d'une l'cuél‘r;. s .
o I'H pm!‘sM“;! ()-\'L‘ un flacon de cristal & la forme hizarre e\l:ll do.gtfcnémcl -
ety 'E"l?“":“::d'v il distingue nettement une hag?.w au pe g
i ]“""“l“_‘\" 51l.fll'\ .fcm;nc invisible qui se livre & cette action d:ifr.n(‘)n. e
R l‘ vient le regarder dans la ruc...()n se demande cec:mcnam o
iy 15’ '“‘-’";I" tucuse du bras féminin offrant & sa vue uno e
e “E‘:‘c :l'nbl;cl du regard d'autrui qui le remplit de honte. :‘au s
i r:):'am-vu qui démasque dun coup le voyeur et Iel: smx:t:c purn
s duT'l:::::l’:»: : C(;lwlruil alors une explicanm; ralinnn:'::;l: qz:"sis‘ b
gy v ses. sens:lie de scéne fantasma . évocation
R ldt: h:l(:klw:::inrlq: ";Ld’l‘;‘(l)-:']:-::’:l“ une triviale scéne du quotidien : la femme du
métonymique amo

¥
a po

el il s'y arréte tous Jes Jou
ur invétéré que ses amis d'enfance
st souvent mystifié hui-méme, Ses amis
aux fenétres murées et il ne peut
maginalret_
alson €lrange,
[acade aveugle:
a vie. Les autres demeures sont dans le
Al vu et au su de tous, Mais la, soudain, une zone close apparait
nvite au mysiére, Cette topologie est un reflet direct de Ia lopique
interne. Tout se passe tomme si cette rue de Berlin représentait l'appareil psychique duy
sujet. La zone déserte élant une métaphore de

S qui sortent de cette m

s s rose devant la fenétre. dole
: PRI cille d'eau de rose d p dans ln malson
iseur dépose une boute : 8 + déroulent dan
“'"“: “:1 : pprend du pétissier les choses étranges qui se d
Théodore a

C -’ S es f. S rap, rics s > deux ordres :
mlesse IJC Les faits ra po tés sont dL dL(
( 58 .

To abord il existe une . rarfagee par les gens "
ut o ¢ t € | \(‘ID“ Ia Lt l " Y au
| | 151¢ C rumeur par £ 8 L q ('-Ic m “'

e chien noir. Théadore
§ Aeux serviteur et son ¢
ctres dans cette maison hantée par un vieux
I'inconscient . :
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Théodore pastaneciden § Kontesi
renir. Iki tiir durum aktarihr:

Cogito,

se [ait écho de cefte Croyance sans auc i

fait,

Ensuite, le patissier ef son pére
durant les nuits. Clest auss! le chant d
S€ Comparer & aucun chant,
Sans que cela ne soit djt expre
une volx venant d'une autre réalité,
Le patissier devient p
« Folle chanson de
manifestation auditfve confirme |
soupirs et des rires provenant de |
Enfin, dans la cour inté

noire

de telles exhal

désor

de l'agissement délibéré d'une puissance

regist

sayi: 72, 2012 s T

. damm” findan gelen elert ve kahka-
hiesine de r. Pastanect diger tara n ig gekm
' kmuhneunedmr. 9 .
e 1 duymaktadir. -
s avluda bulunan soba borusundan “seytani” kokulu siva o
bir duman gikugini gériir. Hizmetgi bu kokular cxkar:an sey ‘.
\ | vemektedir? Belirsizlik artik seytanilik anlamma gelen gizem

nin evinde tuhaf seyler déng

Insanlarin paylastigs bir dedikodu: Ya

: belirgin bir
I bir hizmetgi 1l ortami besler. Fantastik olanin ortaya ‘;‘k‘-‘?: b‘":‘ia " rgesi V-
$11 bir hizme 2 in bilingli bir sekilde harekete gegm
peginin hayaletlerinin by evi zlyaret ettigine inamlyr. 1 ey S t1,:hinl(fhristivan mitolojisinde bulmak ve
béyle bir olaya tanmklik etmese de veya onu somut olars X QN S g tomselin i

masa da bu inanc paylasir. Aslinda by gibi séylentiler
i¢in elverisli olan gizemli bir iklimi besler.

Pastaneci ile babas; gecelerce siiren “kederli inlemeler” duy
dir. Bu aymi zamanda vash bir kadinin soyledigi bir sarky
bir opera sarkisiyla kl_vas]anamayacak kadar tuhaf bir _
mi giizel, daha m; dokunakli, daha m duygusal bir sarkid
Bunlarin hicbiri degildir ama sadece sunu sdyler: Bu ses far
dogaya sahipti, Agikca ifade etmese de bu sesin baska bir y
timiiyle baska bir gergeklikten geldigini diisiinmeye baslamy
Pastaneci bunun Fransizca bir sark oldugunu soyleyerek -:';‘
kesin konusur: Bu “hortlaklara layik ¢ilgin sarki” pastane I
ku ve panik yaratmaktadir. Bagka bir isitsel alamet de kene
belli eden hayaletin (vash kontes Snin hay

tammlamak miimkindir.

lzmetgi de aym yonde betimlenir ve seytani figird l:;;r;d; f:l:’y;l-
| mitmktindiir: Hizmetgi yash olmasina ragmen ins.arl'lI i
i ir ve kendi sevtani niyvetlerini hayata gegirir. Am: o o
I kayede baska bir yone kayarak psikopatolojive gonderme it

| yliziinde “delice bir gilimseme” tasir. Hu’isti_.\,j'an 3el |
biitiin havali betimlemeler sembolik agidan, éyle degi -
an ruhsal vasam tizerinden yorumlanir, {3u Yorum :)ynm

| \» an, bilincin diger tarafindan kurulur ve orgitlenir.

bir duyarlihiga sahip olan 6grenci Théodore gergekligin sakh

i etraf lach e
aletinin) varhging ¢ " Gelistirdigi diislemin olusumunu, kendi etrafinda topladigi gi

age, ni confirmation concréte,
un climat de mystére favorable aux hallucinaty /»
auralent entendu des « geémissements plaintif

'une vieille dame, chant étrange qui ne
il est seulement dit que cette voix était d'une nature auf)

1€ & penser A une voix d'aillens

sens et il est aisé d'yv voir une Hgure
description du vieux serviteur va dans le méme .wt.ns t}.l e chone e SR
"": [:u malgré sa vielllesse, il montre une énergie qml.: q = m.lloscrc fors cmﬂdnm
a . ¢ ¢ P A v I ..‘v - »
ll()":nc:luc dans ses propos Satan. Mais déja llniltlm.ann g ‘;;‘.hc Whegssis fmou » w
5 férenc ». Le vieil homme aflic ;
| i éférence & sychopathologie. Le ' lbuum
i, la reference d,la 45 d I‘:‘ tradition chrétienne trouve une symbolique sl‘non ‘
iR i linaire, celle gui se construit et Sorganise
rprétation du ¢oté de la vie psychigue non-ordinaire, T e
:lncwll'ml:-rr coté du miroir, de l'autre ¢6té de la con‘:‘cicuu: dThéodore |-émd‘,mm. 7
e 7 stique hoffmannien.
] v as |Iqlll 10
i sychops ique du fantas ; e
‘orientation psychopatholog e A
" k'l"'ll‘:l' c\fcm'hée celuf qui lit les dimensions cachées de l:a o
é exa A _ R & :
- tion fantasmatique qu'il élabore, a partir des indic c: m o [émmmm ton:
‘ ¢ u‘. i e : . » -u - rl
“‘0';“" En surajoutant les repéres sensoriels que constituent |c I'-l g p:llmm“
-] 1L p < 3 T 2 b
- la fenétre, la carafe bizarrement taillée, le sublime cha 158
travers la fe ; ' A
qui est associé A présent par lui a une h.un: \l«lm U -
: s g ‘associent dans |'es pou &
t es éléments flottants sassoc : don‘ wl\u'
S QIC : : . o
st premier lieu, & une figure (éminine éminemment d(;?s o s
aissance en o . G 1 e déalisée
o nd lch a une scene fantasmatique impliquant le sl;]en“;mc s,opposém cummwodm
e ‘ ‘ assage de I'image au fantz
] écise que le passage ! o v
alvateur. Et Hoffmann pr ’ mage -
:;‘I‘I lll;lgluc hallucinatoire de la fabuleuse jeune fille & la ¢ scénn
LR b1 § Lt

de tels on-dits entretiennent

ssément on est amer

lus précis en Indiguant qu'il sagissait d'un chant en frangais;
revenant « qui engendre l'effroi et la terreur. Une aug

a présence du spectre qui se précise : on entend de
autre ¢ité du mur.
rleure, par le tuyau du poé
endiablée ». Que ma nge do
alsons ? Le flou entretient |
mals de diablerie. Le ressort du fant

le on voit sortir une épaisse fu
NC ce serviteur pour que s'en déps g
ambiance mystérie

dont l'odeur est «

use qui se connol
astique se tourne ici résolument du coté

maléfique repérable of définissable dans Je
rede la mythologie chrétienne.
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pn, dogra \imasiyla ortdinin kalkmas: kargis:
 — Uzun siire beklenen hayali imge sonunda
B 5‘“;&‘::’::;“’;:ine de hala ulasilamaz ve gok “7’aklard$:;
l:ou:t‘:zgm b;linc alamm kaplamak, karartmak ve ®zn

u
3 »

5 inde {i¢ zaman
g, varsaninin yansitilmasinda ve onun sabitlenmes
v

tuhaf koku gibi 6gelerden olusan duyumsal isaretler bunun tistiin

Biitiin by yazergezer dgeler, Ogrencinin yaratic) zihninde yer by
lece ilk olarak, fazlasivla arzulanan ve idealize edilen bi

I Kadin
ikinci olarak da kurtarici kah

ramanin tavrinda 6zneyi ima eden
sahnesinij meydana getirir, Hoffman imgeden diisleme gegisin biy
figiiriine gecis olarak isledigini ifade eder (hayal iriing geng k
bir hava iceren bir senaryoya gegilir). Geng bakire, vash bir adz
sikartan sapkin hamlelerine kapilir. Adam onun i
ramayacag etkili biyiiler kullanir. Ve The
bakisinda glclii ve yalvaran bir ¢agr yakaladigina inanr, Oykl'}y';_
ortayva dokiilen diislem, despot bir babanin ensest arzusuna maruz ka
kizi kurtarmak i¢in yardimag ¢agrilan geng asigin dislemidir. Tam .
gcli§tirilcn1c_\,,'cn bu diislem hem hayranhk hem de zulmedici nite
hortlak bigimi altinda kahramanda viicut bulur., l

ah 1yla baglar,
A {ist camdaki yansimanin géz kamastiran parlakhigiyla bas
sman, >

penin oniine vazoyu birakan elin ilk imgesiyle bld:l:;e m:gtﬂ:;m harckc:
.‘ Simdi kisi jestle iliskilendirilmigtir ve du;/fsis:lr pee \omdadnr_ :
.daki goriintii koluna yaslanmasg, banfa ke R blhm % m
wod bu veni goriintiiden tiimiiyle bitytilenmistir, ‘: yoﬁl,n. e
ri:rzrtas;nda daha fazla kalamz‘xz.. Kcyﬂknljat:::molamk _
iyalniz kalmaya ve evin kar5|smdakl‘ bir bfa'r: P
3 bank ters dondiigii icin d'u$ijncclcrmdck|! Zirlikte oy
p arkasina dénmek zorunda kaln:. Bl.mu.nﬂz;3 oo

i bu yana onun hali tavr: ¢ok dcg|$m|§llf. Gﬁz’\le:inde -
i S.ankl benden yana bakmiyor gibiydl.' oz.ldugu o
1) ): Ve boylece arzu nesnesinin gergekten var o

af

zerinde, tek be :avf_‘
odore geng kizin olagantisy

Théodore, seytani yash hizmetginin ugursuz etkisinden kurtu ak
kendisinin yolunu gézleyen kederli bir kadimin hayaliyle doludur. Pe ;
deki “goksel yaratug” fark eder. Kadin her seyiyle

gorintiiniin imgesini
rulamaktadir, Kol ve yliziigiin parladigi parm

ak, bir viiz ve bir kimlik

- la vitre du haut qui active ‘
e o s desvaans ke faaom dovant is fmnisie (NN
Yest tout d P : flacon dev
allure délirante. La Jeune vierge est aux prises avee les manceuvres séductrices perverse C IL remiére image de la main déposant le fls
¢ avec la p

ure d'une
o : ésente. « La figl

3 3 3 -he affective est bien pr

d'un vieillard qul use sur elle de charmes magiques dont elle ne peut se déprendre sen est associée au geste et la touche affe

Thasig ; y e sonne esl as

Et Théodore croit lire dans le regard mes veilleusement troublant de la jeune fille un ag e e

Puissant et suppliant. Le fantasme déployé & travers le conte est celyj du jeune ap ]
appelé au secours pour venir délivrer une fijje aux prises avec le désip Incestueux d'un pér
yrannique. Ce (antasme qui ne peut s'élaborer prend corps chez fe héros sous la forme
d'une hantise de natyre a la fois fascinatoire et persécutoire,

Théodore est habité par Ia vision de la jeune fe
venue pour échapper l'emprise maléfique du vieyy serviteur démoniaque, 1] découvre &
la fenétre g « céleste créature »Elle est 14 toute entiere qul vient conlirmer l'image de Iq
vision. Le bras et |a main a la bague qui brille Ot trouvé un visage et une identité, La femme
a la beauté idéale, issue tout droit de l'imaginaire de I"érudiant trouve 54 projection parfaite
devant le voile leyé de l'ouverture dy désir, Limage révée, tant attendue prend enfin corps
pour Théodore, mafs elle reste encore inatteignable ef lointaine,

On peut distinguer trois lemps dans l'installation et la projection hallucination ey dans
sa fixation comme hantise venant Occuper et obscurcir le champ de 1a conscience et induire
chez le sujet une véritable dépendance de nature Passionnelle & un objet fictif totalement
engendré par l'imaginaire,

‘ée sur son bras.» Al
» pegarde douloureusement, appuyée o artion
R talement fasciné par cette nouve rester
Thé . ale
Théodore est to

in de s'isoler
e laisir, il a beso
des passants. Pour savourer plcln(.mv..r?l. M.mn?mc e b e
| “banc en face de la maison. Mais, u)d e »
vy & - la dame de ses sées. ¢
i a contempler la da pensé lmu:ku. db'
¢ re ner pour continuer e et
i “‘0“:“:0: attitude a déja changé depuis le t::p“ Phgsesic w‘ i
. nais s ‘elle ne regar § Sc.mg.’ d
pourtant n g e st 4
R R ; ant a 'existence M A
g lgt vide. » Et alors le doute s'installe, qudlr:"me jo— ol
gt cShlnlschrm: ne bougeait, cette figure de fcr:i\mlc.?lsluugc Pl m v
a3 : . is -he du coté de Vim . s “mf.‘

y . La raison penc ‘ 0 e P |
S }:alt;lca:jla campe dans une attitude d unplo:;:l Bl dnl.
e d'un étre hideux qui l'accable. L ; ‘du‘r M“”h‘

: i a Théodore un petit miro:
besoin de lui pour . sstsnireennir o [
: *S ixation. Un brocanteu : st
1 aison mystérieuse sans avoir besoln de se oy M‘ s
st "":r . 'mdonscrlt;‘ dans l'ovale du miroir et Il ne peut p acher
ssente la, circons >
est presente 1a, ©

Mme en détresse qui nattend que sa
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rtaya gikar, “Bu dinyadan olmayan iki géz bir anda bana d::o
: iakmmn dogru yoneltti ve varhgimin en kuytu kogelerine
enim
It Idum!”
~ 1 bir denize girmis gibl o :
' ::;l:at dolu gézlerinin verini alan babanin yikicr gozleri, ?uygu
'8 3 A 3
st ve bilingdigindaki diirtiisel sabitlenmeyi saglar. Hof ::::e
. -' l:(ll bakigtan beslenen tutkusal baghhg tctlkleyer:hipml)l >
K k iyi betimler. Ogrenci, aynanin ve “gekici kizin” (s. 91) or(:m
- . 3 n 5
b l‘;:alan bakiglarinin etkisi altina girer. Ayna artik, m.;szr‘lc}_:'irzze v
" i e ne in kendisi haline gelir. Borges “Za
prmayla birlikte nesnenin : =
m(‘lz;ha da derinlestirir. Yas anlarimi kullanarak gaktlrmada:lb‘r
4 plld gahisir. Kayip ask nesnesinin yerini degistirir, onlu meclazm
- v : 5 tiyla ken-
rakas -akmayan zorlantih bir saplan
: tim olan ve yakasim bira ;
. °::klcstircn somut ve maddi bir nesneve tagir. Yeni tutku nesnesi,

1, it ),

mn

- A Daglar. Eger kolu kimild; L 0 zaman belki de bu k
aslinda bir tablodan baska bir sey degildir. Akl meseleye bagka
bakip imgeyi resim olarak gorme cgilimindedir, ama arzu valvar
icinde kolu ve sisevi oynaur, Kadin gergektir ve kendisine musall
reng bir varhiktan kurtulmak icin ona ihtiyaci vardyr, Ugtineti
sabitlenmedir. Bir seyvar satici Théodore'a kiigiik bir ayna sg
sayesinde arkasina dénmesine gerek kalmadan gizemlj evi gd
Arzulanan figiir tam orada meveuttur, aynanin oval kisminds \
igindedir ve artik ondan kopamaz. Artik bas etmesinin miimkiin
bir tiir hipnotik biyillenmenin etkisi altindadir.
Fantastik 6ykiiniin hikayeye seytani bir renk katmasinin Stesim
mann kendi déneminin uyurgezerlik ve

rastir:
a sabitlenmesi, cocuklug

hipnoz yéntemi a
génderme yapar. Hortlagin meveut durumd AR rakmaz.
matik imagoll;:rl Uxm-indgcn isler. @ kadar gotiirdign omct i «.fl ulf mhatbll: ?n -
1 R e bir _\'a$]| adam, ogrencinin “sas i kavran"m‘ : :
karsihk verir ve ona ger¢ekligin berrak ‘lr e mm lermeye |
h Ofirenci, arzusunun atesivle yoldan gikmagtir. — MM ',
. ;slmda. pencerenin éniindeki eski porlrenlrl: (th)am Olmw" |
c bacagidir. Théodore optik bir yamilsamanin kui .

Sevilen kisinin yalvaran ve gizemli bakisinin yerini bir baska bg
cugun babasimn ebeveyn odasindaki buyiik aynadaki kararh ve kg
bakisi alir. Théodore bir anda, igdis edici babanin by ¢arpict bakigi
goriir ve ona travmatik bir sahneyi animsatan bu aynayi hirlatmaya |
Rakibi olarak gordiigii baba figtirtiyle yiizlesmeve cesaret eden h
kendisini bir kez daha aynadaki korkung viizle kars: karsiya bulur. An
lece reddetme hareketin; hakimiyet hareketine dénastirecek olan ¢ hi

2 ' “ 2 ¢ - . !
| (& < < t. & ”(' 1 I.l"(l\v'lp sunan amm
! k 'l]dl gOZlC‘I 1, ona V"pd’ yim ’t.'lL‘l 1a l\‘ p p \

sous le charme d'une fascination de type hypnotique dont il p'e

y - '
sont demeurés comme une cmpr einte !llllt{'lt bllt Lemiroirner e' |(‘C|IN |)lu5lob'c( ““‘
.

nu, p Hion Il)h c -méme. Borges r ‘plk‘lldld lh\'"lk' en lapplofondlmllt
ar i lllbl(“ n, jel lud-m . i (S e
<! 3
o Larr “ Ppe dl nicre suoreplice et s daine, dans les moments de deull, un
l';ll} sopere Fma e b oLice ¢t oudair 1 gl s ¢ ld d “

st plus possib]el

Au-dela des canons du conte fantastique qui donnent une coloration diabagl g
I'histoire, Hoffmann se référe aux recherches de son époque sur le somnambulisme

méthode hypnotique. Lancrage de la hantise actuclle s'opére sur les imagos traumatiy
de l'enfance. '

sriel cone est la

! -adical de 'objet d'amour perdu, sur un Ob.lﬂ maatfl iel “;'.‘;,I::,::é'd:r:“e. -
| i e o 'L ique et sur lequel se réalise une fixation \vom,[‘m siv :
production 'nelmi‘ml?l.l:.;}ch;: plus le sujet qui lui est soumis jusqu'a la Iu 1:(..' s
pRtoojet de puinl“"‘ ll; nt vient porter un regard apaisé sur « Alc .n',ga’é dg'am 2

i ':" d sner A une appréhension luctde de la réalité, T u:é gt
e "-f""" = 'IL h;l'-n';r Les bras et les mains qui bougeaient étajent c.rnd as g
Wbusé par la figvre dp;n“ ‘ i‘:m. qul> époussetait le vieux portrait de la c(:nllcp;;.:]del ,comm
i -"‘:I':'Vlf*'; r::‘cn'-a‘x:::i-l é1é que le jouet d'une illusion d'nptiquc.j‘c \,dllell,I me(:du o
| iy : s les siens qul se laissent prendre
E “""“‘['(::: :1\1r\-:i:lc‘r IZ:::’I‘II‘:;:::HIZZlli(;'c; ». Les dernfers mots du vieillard thérapeute
qul nous :

s w G CZ-Vous des miroirs qul men
n wevenin l'l h)“t.‘ dll ]eun(‘ homme : lll.l Z-vou LC)
lentent d(.' prevem & & G

Le regard de latmée, implorant et mystérieux vient prendre la place d'un autre regs
inflexible et terrifiant, celui du pere de l'enfance dans Je grand miroir de la cham
parentale, Théodore revoiy soudain ces yeuy foudrovants du pere castrateur et il est fent
leter ce miroir qui Juj rappelle la scéne traumatique. Lui qui avait osé se conltronter en
a la figure paternelle, se retrouve & nouveau pris de terreur face au miroir. Mafs alors ¢
phénomeéne ¢étrange se produit qui inverse le mouvement de rejet en mouvement d'emp
« Tout & coup deux veux célestes se tournérent de mon cité, Leur regard était dirigé \
€ mien el pénétrail lusqu'au fond de mon étre. J'érais plongé dans une mer de délices | »

La substitution des Yeux compatissants de la mére aux veux annthilant du pére pe
le retournement atfectif et lancrage pulsionnel inconscient. Hoffmann illustre au mieux
le mécanisme hypnotique qui induit l'attachement passionnel qui se nourrit du regar
edlpien. L'étudiant est tombé sous le charme du miroir et des yeux de la o charmante fille »!

= hé ore tiche d'oublier la [uneste maison. Il se m I
e t W OAC « ,
Le conseil porte e | | ach bl et

& 1B
= o . H ‘f '
¢l o sortir ave amis. L'écriture est lL‘ recours s llh“n atony de
A sortir eC SCS amis., ; .l t )l-.ll use olfmann a
A i propres £ isses el l)b.\k‘bbl()ll\.. 2 | héodore est le o
1) ¢ S8 S & L cu (W) e
meme pour raiter ) :S ango - 1 I’ narrat r d“ l
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uvarmaya ¢aligir: “Bu kadar Iyt yalan séyleyen aynalara kar
Tavsive ige yarar ve Théodore o ugursuz evi unutmaya | ]
maya ve arkadaslariyla birikte disar1 gilkmaya baslar. Hoffmg
de kaygilarin ve takintilarim ele almak i¢in gare olarak
vurarak vaziy, kullanmigtir. Théodore kendisini fantastik cal
gotiirmiis olan ruhsal voldan sapmus bir anlaticidir, Yazm k
icin gereken analitik mesafeyi saglar, bir bakima koruyucu b |
varhgiyla iliski kurar.

Théodore yazma calismas: ve arkadaslar sayesinde hortly
yavag kurtulmaya baslar. Bununla birlikte gece gordigi rival
reden gériince cok sevdigi imge tekrar giindeme gelir. By tipki b
soku gibidir, onu sarsar ve tirpertir, uyandiginda bile aklinda i
ca bu &liimeiil gortintiniin diisiincesj vardir. Aynanin vikicr et
korunmak icin onu ev islerindeki kullanimyl
bir sekilde kullanr Kravatini onun yardimiyla diizeltir. Ama dah
rebilmek icin camn parlak yiize
kizin miithis bir imgesi be

a simirlt ve tamame

-

¥ine hohlayinca bir anda kars

lirir. Ama bakis hala ayn) sekilde ona yalyg
gelmektedir. Aynadaki buharin dagilmasiy

la birlikte imge de yok ~, 
hareketi tekrar Yapar ama hicbir sey olmaz. Eksiklik éyle vakic) bir 14

ki biitiin dikkatini, biitiin ilgisini bu konuya verir, ancak ideallestirile

du cheminement psychique qui 1% amené a I'élaboration fantastique. Ecrire Toure
distanciation analytique nécessaire 4 la déprise, en lien semble-
figure paternelle tutélaire.

Théodore se remet Peua peu de sa hantise grice au travail d'écriture et la fréqu
de ses semblables, Cependant, il esy assailll, la nuit, par quelques songes qui réact
I'image adorée entrevu au travers de la fenétre.
et le fait tressaillir, méme éveillé, a la seyle
des effets dévastateurs du miroir, il affe

til avec la présence ¢
b

ali
Clest comme un choe électrique qui le firay
pensée de la vision fatale. Ey pour se prému

cle & son usage dnmcsllque particulier ¢t puremy
fonctionnel : I'aider 3 ajuster au mieux sa cravate. Mais, afin de mieux v voir, 1l souffle 0
haleine sur Ia surface polie de la glace qui lui renvoie alors la superbe image de la j 11}
fille, mais dont je regard reste toujours aussl suppliant a son égard. Mais sitot dissipé |
vapeuar sur le miroir, l'image disparait, 11 4 manceuvre, rien n'y fait, Bt
manque devient si crye, ntion, puis peu A peu toute son actiy
alre revenir l'image de l'objet idéalisé, Cette fois plus de
comble et plus aucun objet
acalmerle sujet €pris au sens fort dy terme, 1 lul faur

aucune action vicariante nade prise sur lui.
Théodore sagite se

a beau renouveler |
1 qu'il consacre toute son atte
a des tentatives in fructueuses pour |
répl, l'addiction est parvenue a son de substitution ne parvient
a tout prix sa drogue ef aucune aide,

démene comme un fou, passe des heures devant Je miroir

Cogito, say: 72, 2013 ' N TR s Ay

I . lmwk igin verilen biitiin gabalar sonugsuz kah'x"a Bu
" ::'1:::: geger ve bagimlihik hat safhaya ulagir. qu:l:l: l:lnl:e.
i ——s—
| na olursa olsun uyusturucus :
> l:‘t:ek igin yaptig1 higbir cylen': d;:rdl:; :]z\: ZL:;‘: fa
; inden gegip delicesine hareketler y \ ; . Ay
” saat Iegr gegirir ve o guzel yﬁzda_vnadlal l:?::::?; mkal::; a;:
? (ni sonra duyarsiz
' . got:xu:;:eatl:t::::rennncsncslm yeniden ortaya Clkal't;l:f);l
'nod':ns:;):;gmca bir zevk alir ve arzu déngiisii yeni(c)ilcl: ::x:l::vm 5y
da, baskalikla her tiirli iliskivi diglayan (;to-ern b
neth yonlerini betimler. Théodore yanilsamali nbes :mest v
I ve I;endismc yetmeyi bagarir. Sonu gelrfeyen :a by Qyunda :
kuvvetten ditser. Onun boyle ¢oktiigiinii géren arl i wﬂ\dmm
. onu, her tiirlii iliski bigiminden kopartarak o;la y: woil
dilik merkezli 6liimciil spiralden clliuu'lmall( l‘c; n L:n g
@odore, Reil’'in' zihinsel sapmalarla 11.{.;“} ca |§mz;;en
mun farkindadir. Tamamen delilige stirtiiklenme

iliyor olsa ge li eser mubtem

ikivatr Johann Christian Rell kastediliyor (;ls.dl L::‘;k((',ll%:e_é::m,m by

B b d : g de sychischen Curmethode auf Gels i :

b mmr”'[-hl”l:(l‘rd;‘::l)u\'i Yonteminin Kullanimi Ozerine Rapsodiler] §
Bl Aksakliklarda Ruhsa

¢ - e B 20 e ]’paﬁ‘sﬁc.
iroir sSqu a ce que lt b!.dll
"d“""éc et SUU'”!. sur le miroir jusq i ~ s : visage l' -
frnieres f CeS, sombre du s ".(p."llhi!.‘ puis réussit a faire r ppara re 'el s
dt nieres forces, ¢ l ¢a araitre lob “

; t 14 tous
G ence. Hoffmann déerd
il n jouit éperdument et le cycle du désir :L“’:l:‘::l‘:érité Théodore réactive lul-
pRvoltise, ¢ » excluant tout rapport a 1% : A jeu
h res d’un circuit auto-érotigue exc ‘autosuffisance. Il s'étiole & ce
ttres dun citcu illusoire et demeure dans lautosuffis le fai
. ésence de l'objet illusolre ¢ ' ietent et cherchent a le faire
e pubull&"-. ll‘ ce & son dépérissement ses amis s'inquiétes et
cissique sans Fin. Fa S - » peut étre que destruc >
0“"'“:]“‘” te spirale mortifére auto-centrée qui ne peut ére q
sortir de cette spire

de tout lien relationnel,

: sur les
nd conscience de son état grace a la lecture .du l;dli: ?r:éfl]‘m gt
S t C- aignant de sombrer mlnlemrnl' dan.-r la oz.hlr g
e ions mcnf;:!‘,:bh l"(‘l 1-.Bm'g(’s. pour se défaire de Vemprise dci. au'", e
Enwulier Je g m‘“‘"m‘l lu le conte d'Hoffmann Impnrt'f* peu, plil a:la sureconnllt‘udghm
oAy 'H“ ““ st de nature autobiographique et qu'il I'a congu o
méme que ey s t‘ imée. Seul le truchement littéraire dc sa ha.\‘nllse“ ey 'W“;
ST, g(',n-cmcn'l d s liﬁffmnnn est troublante et confirme, s'il élf) s, le; M*
i l‘iinncimlj't!:t.:l‘i:ﬁ( Théodore. Hollmann recnnstrluil, rrlallic;al“l::'amm bt
identificatoire de I'¢ I : RO
hyer ‘:"'“’“'l';(l13:\‘[”;':;:"'::'Z:"“' ‘:chl-:::e :éc.nlés. Holfmann a connu dans sa vie un
les éléments de réalité
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tkiyordur, Manyetizma olabilir ama ekseriyetin ;cyu:; :j:::
| bilinmeyen birtakim giigler de vardir elbetu:; .
k an bilingdisi ruhsal gergekligin dtesinde, dogaiis e
- koyan olgularin varhgin saptamak zorunludur. Fan c:nde
.. ‘ or:}c'iadxr. akilsal olamin simirlarim zorlar ve iha)lraeldge(: ;-
it verici varhiklarin gergek varhg i(;l'?l f:x;:l:; s:aa - g.emek.
am: ik olmadiginin ve gergekte
X ':::czs:f:::lklarm sevtani giictiniin kuTbam ?ldug:nkn:r;‘ :!e:::
birlikte bir anda biiyiik bir korku deneyimi yagar. P'aer: - )t(, oylece
aracihgiyla bir sekilde yazardan okuyucu:'; i::, s
‘unlativa uygun kaygr bu sekilde iglenmis olur. 1(: hagmk o
‘bcslcn.cn ve artan kayg:, her somut seyden dogan. u o
n dagilir. Bu tam da bu gizemli kayginin .l'<endine ozgil varnd. o
! .nl:ticsi;le nitfuz etmesiyle gergeklesir. O_vktilntin ::::::‘ |
; k bir 6rnekleme eklenir ve tamzl:li: yaznll;:: f:lfz;sr w.!b(
! - yuceltici bir siire¢ oldufuna A
’ ?‘rl‘((?nl:\d:;\:.il:é(—tllul;::ii;,S;ap?m tam olarak agiklanmayan blr%

\ 0o e i

. mavikarar verir. Borges de “Zahirin etkisy

Igin bir psikivatra gitmigtir. Bu arada Borges'in, Hoffman' n ¢
yup okumadiginin pek bir Snemi voktur, Ciinkq hikayesinin
bir yapida oldugunu ve delicesine sevdigi kadinin Slirmiinder
sarladigini kendisi de kabul eder. Tek fark Borges'in, hortl }
olarak sonuna kadar goturmesidir, Hoffman'la rahatsiz edici
vardir ve icabinda 6grenci Théodore'un Ozdeglesmenin kikes 1 ¢
nildigin gésterir, Hoffmann kendji hayatindan parcalar fa _
mn aynasi iizerinden vansitarak yeniden olusturur, ¢oztimler |
burada diger dykiilerden farkl, olarak gergeklik Ggeleri meveuty 1
pek az degistirilmistir, Hoffmann kend;i hayatinda Théodore'un
bir dénem yasamigtir. Miizik dersleri verdigi Julj
ve geng kizin, ailesi tarafindan bir burjuvayla ey
haf davramislar sergilemeve baglamistir, Issiz
hortlagindan kurtulmasinin bir volu olmustur,

Théodore zihinsel hastalik]

a'va delicesine
lend irllmesln'
Ev'i yazmak, onun |

ar uzmani doktor K’y gormeye gide
K Théodore'u teskin eder ve delilik riskini ortad
uzmamn saskinliging vurgul

ratmak igin gok ugrasir:

ek varhigim kabul etmekle birlikte teskin edlclsii Ru':mx umm e
Ik bir sekilde saldiriya ugradigina hi¢ kusku _v()k. m:ad‘".d'
E . ini / aniz igin gereken a
ilirseniz, kendinizi savunmanz i¢
nuzu bilirseniz, ken : b
Mrsiniz”. Mucizevi deva ¢ok basitge, Théodore'un sabit fi

an kaldirir, Ama

avan kiigiik agiklamalaria ykiiyti kesh
Sanki aynadaki saplanma durumunda g
manligini asan bir sevler vardir. Uyurgezerlik te

orisi de benzer dug
vurgular; meveut durumda belki de dog

al boyutlarin étesine gecen bi

eplsode semblable i celuj de Théodore. Il est tombé

) U C < ¢ le tralt ¢ It SS€ P it 1 mn
() du conte, ainsl sopere le itement de INZOISSE propre au Iéc 'a" ast

nnages

\ iL]lIL er il l 1

. avoir aucune cause réelle se dissout au travers du
amoureux fou de Julia 3 qui il da I i se nourrit et s'accroit de n'avoir aucune cause réel
sse qui se

sest livré a des actes excentriques lorsque la famlle de Ja |
fille I'a marié avee un hourgeois de 1a ville,

mode résolutoire de sa propre hantise,
Théodore consulte Je

m i 1% lalsse
réte, A partlr du moment ol l'on se
d'étrangeté qui nait de toute chose concréte, a partls l(::nw e
- lh wdeur par l'énigme de son existence slngu’ & '.‘ o : : cnn
| : ; : i - Y » -
e l[l"“ mu n manifeste et met en lumiére comblen "écriture tastique est u
porte une illustratio s

L'écriture de La maison deserte pst pour Iy

docteur K, le grand spécialiste des maladies mentales, Ce dat
rassure le jeune homme, en rejetant le risque de folje, Mais

le récit de petfies femarques qui soulignent Ia perplexité
de la fixation ay mirolr avait que
somnambulisme rend compte
se manifestent peut-g

ses schizo-paranoides. :
peessus sublimatolre des angoisses s;hl/.()lp.lx:c" o comie s
SUS ¢ ; $¥ ;
stic ‘leur K est rassurant,
Le diagnostic du doc une

( que votre esprit ne soit attagqué
‘e dont la nature n'est pas précisée : « Il n'est pasdoul%-u:\qux lwrlor:;:sfgum“ -

B e i i€ als la connaissance méme de votre mal v gz mm'm
g Td I:cn“l("dc miracle consiste tout simplement @ etlagnu e
| ey d“'e"d'f“". > u"r sur sa participation active au traitement, K:eg::cuoncmm
i ‘:]p::lri]g"insi'alllnsuugcsliull du malade. Mais l:;l(;-i:,:rgc ot
| RS o0k » une néthode de détachement de .
s P‘"'Ulc?'l l]dp.:g:si;\lnl:\: Ilmmmc pendant 'apparition fj“ vtsn}gle :l;:'fomm:
e Sl‘“,. (“ l(: mise sur un détournement n'anaférf:nncl de 'h:mmnm'w‘
b dml:;uils la présence énigmatique résiste au}x agls.scmcfl:s <
B e e ‘.l srreur non feinte & voir lul aussi 'image dans cI i l"nh'mm
- ‘"‘"d’:Tl“dip""";‘;:‘(';:'l,"‘ y a quelque chose de mystérieux. 11 garde le miro
que cela le dépass )

Holfmann s'ingénie & ponel
du spécialiste comme si
lque chose qul dépassait ses compétences. La théo)
de situations semblables, mais, d
tre des forces qui échappent
oui, mais surement aussi quelques puissances g J
démonigues, Au-dela de 1a réalite psychique inconsciente qui explique la présence de |
hantise, force est de constater lexistence de faits relevant d'une ¢
Le ressort du fantastique est 1a, qui repousse la limite du rationnel et Invente les preuve
de la présence réelle des étres angoissants qui peuplent 'imaginaire Le
soudain 'effroi lorsque lui est administré la preuve gue le
qu'il a été réellement victime du pouveir m
la réalité. La terreur passe, o

A

ans la situation preéser
aux dimensions naturelles, Magnéy
heore Inconnues que le Commun nonmm

ausalité supra-natupe

lecteur éprowy
héros n'est pas psvehotique g
aléfique d'étres ssus d'une

autre dimension de
n quelque sorte, de Pautey

rau lecteur, par Vintermédialire des

C()Q_E!'). sayr: 72.-20]2 5\ o i = i R 7
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Onerisi, hastanin kendf kendin| telkininde de bir karsilik b
K giizel laflarla vetinmez, onu takint _
6nerir. Kadmnin yiizi aynada belirdigi sirada elinj geng adamn
yan doktor K hastanin libidinal vatiriminin yoniinii degistirerel
bir vere aktarir. Ama gizemli varlik, tedavi cabalarina direnir, Ay

geyi kendisi de goriince, doktor korkuyu samimi bir sekilde d,
rumun kendisini astifim ve

It nesneden ayirmak fgi

gizemli bir seyler olduguny kabul ¢

alir ve biirosuna kapatir. Théodore’a verdigi giiven sayesinde om

toparlamasim bekler.
Doktor K Théodore'un sey
miren biiyiiden onu azat etme

¥

ve cahsir. Hikayenin sonunda aynadg

eder. Ashnda bu da takintili imgenin Ogre
bir tiriinii olmadigin, bir bilyiini
mann manyetizmamn giindemde
bykiilerinde, 6zellikle de m
lasiyla esinle

ncinin sorunlu imgelem

oldugu bir dénemde yvasamistir,
anyetizma uygulayicis dvkiisiinde bu 2
nir. Bu tiir bir bilgi, fantastik hayal giiciiniin istiindeki
titleri biiyiik olciide kaldiriyor olsa

hi¢bir sekilde oldiirmez. Tam aksine, hipnoz

me animsanan durumlarin tekinsizlik boyutuny giiglendirir. Anla

dans son bureau. 11 escompte
conflance qu'il huj porte.

Le docteur K cherche & exorcise
miner ses forces vitales. 1

en attendant que Théodore se

t Théodore et 4 le libérer du ch
a fin de I'histoire, avoir part
En effet la preuve est faite

avoue, a |
non sans un sentiment de terreur
pas le simple produit de 'imagination troublée de I'étudiant
d'unsortilege, Hoffmann était ay |
beaucoup dans ses contes et nota
démystifie en grande partie 'im
qui le sous-tend. Ay contraire,

dimension d'inguié¢
est relaté

alt de la science magnétique
mment dans le magnétiseur. Si ce type de
agerie l’unla.sliquc, il ne tue
chaque référence
lante étrangeté des situatio
résiste- comme le miroir magique-
céder et qu'tl en vient méme 4 contaminer le
décuplés dans lesprit du lectenur.,

Au-dela du savoir scientifique, le mystare demeure |
du mystére- n'a pas été exploré. |
représente I'espace Inconscie

ns evoquées, Si le phénomene

thérapeute, Finqui¢tude et 'e

ant que la maison-
- source du sortilege est
nt o a pris corps le fantasme
la vision passionnelle. Le mal persiste mais sattenu peu
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tanlarim kovmaya ve onun yasam C

o

tiyii, hem de bir dehget duygusu icinde kendisinin de deneyimledi
in gergek bir etkisi oldugunu kan

LT

da, onun bagl oldugu duygusal yog
pratiklerine yapilan her

ressaisisse en s'étayant §

arme qui est en ak
agé la vision dans Je
que l'image obsédante g )
« mais qu'elle était leffer § e
de son temps et il s'en § nsp
connaiss
en rien le ressort émotion|
aux pratiques hvpnn(iqucs renforge
bizarre ¢
a tous les traitements entrepris pour le

ffroi s'en trouwe

au sein de ce licu fermé au
organisateur qui command -3
a peu. Théodore va mieux, mals

ornegin sthirll aynamin- ona boyun egdirmek igin M[, o::
" 'dlrel ve hatta kendisini terapiste de bulagtirmasiyla,
nindeki endige ve korku da inamilmaz bir sekilde a;la;. -
i | bilginin dtesinde dylece durmaktadir, byle' i Gu g'en o
v daha kesfedilmemistir bile. Tutkusal goriintiyi : nell ¥
iglemin viicut buldugu bilingdisimi temsil eden bu kapa eti: i
\ citliigiin kaynag: bulunmaktadir. Rahatsxzhk.dev:::le s
durumu iyive gider. Ama zaman za(;na:“ :11; ::;ﬁ;mz' elye; .
it v endisini felg eden bazen de diiny |
'nev;e:a:r:nkbir soka tutulur. Manyetizma.x:yla ilgili slon :urlzndl;;
n durumuyla ortaya ¢ikan soruna bir ¢oziim sunabli eceBu i
nn Kluge, Schubert ve Bartels'in calismalarim almt:“ar. ‘::“di-
jzma uygulayan kisinin hasta tizerinde uzaktan etki yara ,

kittical

mtlamislardir. Boylece biiyiiyle ve havaletlerle ilgili her sey, BERR:

ya da gizli gtiglere bagvurmadan agiklanir hale gelir. e
4, bilinmeyen bir ditnyvanin gizemlerini agiga glkarlm Iy
bsunar. Somut bir 6rnek manvetizma agiklamasin m‘, ;
mktan beddua etmek, siddet igeren bir c_vle'm dogurdu lh;: _
ye maruz kalan kisi hayatimi kaybedebilir. Biyiitk Ordu a

1

"

Bl & autres par une vision et il est frappé d un‘chOC lq\ﬂ le pn:lim ':
i saisi de temps 3 t temporaire. Les derniéres découvertes sur le mag de
ERIRt 3 son 'S().'-C:nc:)m.‘am:m probléme posé par le cas Théodore ? Et Hoﬂl‘:l:::m
asics pas app‘d: 'l::u;c de Schubert ¢t de Bartels. Ces auteurs ont nc:ln'l:::;:‘m s
les travaux G ROLE S sur le patient. Ainsi peuvent s
e ncdon & dli““:’;;::lt?;ﬁ:::‘I::: :l\l:)l: blcsuln d'invnql‘lcr les esprits mm:

c.m'Olllt‘m'?“'f (-“ l(‘f~ (:I'l';-ts du magnétisme sont des raisons cxlff'séplc qu'l Pclr'melm par
g forces U“u““', .'(-) :‘i dc. l'occulte, Un exemple concret vient légitimer lexplica rquol
’erccl' a'|nur e :n)‘s.lcf ;(-culion a distance peut générer une action violcnt;:; Oﬂ;“:’“ oMY
Je magnétisme. Une !mlT nne ayant subi le charme. Ainsi ce colonel de la Grande Armée
ot il . pcn“:}mc moment oii la femme délaissée meurt & Pise, en cmhm
o muul‘-l y B:r[m‘(::(ll:m cette histoire, le déclic se fait dans chspril d‘c 11\;:(:::- i
I portral, > n c?\. de celle qui l'implore du regard dans le m|m|r,‘ il fisque mmm.
Vk:m S su‘I)-" *;)l()ncl La belle qul I'a hypnotisé du haut de la Icnc‘lrc Mur
'“"'“f’l ml,;‘ I?l‘il: :liil'mcc .Finis les soupirs et les lamentations, il est temps poi Théodare
el agit sur & Ve :

|

le

: dmeyiyiteme I'enchantement amourcux dont il est victime. 1) se précipite
6 : i aire cesser lencha &
Théodore veut faire cess

ors aison @ b n(l()nn o - wrte, La femme dum " “ ”“
s la mai aba cC dUIll “ rUl&t. ld por 1l iroir, ce cdﬂl“ m 2 Y
Ve é b
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- . karmagikhi, ancak Hoffmann'in kendi h‘ya:;er::::ﬂ:l‘-
o T vErETTirekete geger. Eper aynadaki valy 1 .Cocukken babas tarafindan terk edilen, ?:dquecl il trave
na kogmazsa, onun da sonu albayinki gibi olacaktir. Y, ‘ bir anneyle kalan Hoffman ergenlik d()nen:l rcoans
onu hipnotize eden gizel kadn, dan duygusal olarak ok etkilenir. Pencerede akgalanmada“ on-
kontrol etmektedir. Théodore ig B in portresi, annesinin akil hast,allgl:'ft’ : I
simdi eyleme gecme zamamdir. ' ' olabilir. Ve Théodore anne imgesi gittikge ay
Théodore kurban; oldugu ask biiy . 3 sve her zaman bagh kalmstir. | heal criimintn e
terk edilmis eve gider, kapivi zorlar. Gozleriyle onu ¢ilgina geviy lnn fantastik 6ykiiler yazarak kendi zorlu rud. ssndakt skl
kadn, iceride bir yerde olsa gerektir. Kading bulur, ancak kadsy P antili bir sekilde ifade eder. Kendi aile diiny ik tace
haf yashhik maskesiyle komik gortinmektedir. By kapali ve sa ,: r P ay!l. terk edilmis eski bir eve vansitir. Fantastik tarz,
arkasinda ony bitytilemeye devam eden pariltily bir imge sak e ane,
bityiictiniin ask doly ayartmalarina kargilik yerinden kimildays
kahya kirbaciyla yetismese kadin kucaklamalarlyla onun sol ,
tir. Bu éliimeii) bastan ¢cikarilma sahnesini nasi] anlamak gerg iy
Korkung hayalet gergekten de vardir., Théodore by hayaletin asl
bas: tarafindan by kéhne duvarlar arasina kapatilmig § Kontesi
oldugunu 6grenir. Théodore delirmekien korkar. Gergekte, onu "‘
sey onu deliye dondiirmiistiir., Bu, Angélique’in yYaptig biiyilniin
ya da onun ¢ok gigli olduguny my gosterir? Her ne olursa olsun, T
bu konunun inzivaya ¢ekilmis yash kontesin oltimiiyle bir ilgisi ol

inamir. Hoffman biitin bir soykiittigi by sevtani figiir tizerinden k
regi hisseder,

onun rubunu ele gegirmigtir
in aruk aglayip sizlama

tstine bir son vermek St

i gibi bas inmesine izin verir. Bu gezinme, travmatik

B g:b] tb ‘2:‘::25:‘7 Iarasmda ayarlama yapmak i¢in gerell(lld::

. mf“ . l 4af ca ortmek degil, estetize edilmig bir sahne! estuk
lm;.il b::llfrcd:\ Sol::l:ﬂu bir boyut ¢ikartmaktir. Ve Iste bu otan

\ & < S . gmm

1 :Il:kezcmini. anlatiya QZ\E’,I'I§II‘I.I gucun:lji\eil::'.h(‘)sl:z\:m i

b- yasamsal ruhsal meselelerin igine girdig Hikaye

adar ¢ok kok salmig oldug
k ruhsal bir catismanin igine ne kadar ¢ok kok s $

; 1 l 19 !‘en.
DN 1 il()'l”ld““ dllL nlillnln l)lltll" ‘)I.L“ k (&) llli (&
n gtt ’

bi" lnk'l‘(‘ (bll[S‘ 1l .’;dllkl l)(l ’ld“llldll k 1 < l

ffmann élabore, & travers l'écriture du récit fantastique, les différentes p

laffolent doit se trouver quelque part 3 Uintérieur, 1l Ia découvre effectivement, e

elle est affublée du curieux masque de la viefllesse. Derriére ce visage ridé et jaug

cache I'image radieuse qui continue de le fasciner. 1] reste paralysé face aux a '
amoureuses de I'horrible sorciere. Sans l'arrivée du vieil Intendant et de son fouel,
Fauralt étouffs dans ses embrassements. Comment comprendre cette scéne morbide
séduction ?

Lhorrible specire existe bel et bien, Théodore apprend quiil sagi d'Angélique,
comtesse de S, enfermée dans ces vieux murs par son pére, Théodore a peur de devenip {
alors qu'en réaliye cest celle qui )'a envouté qui est frappé de folie. Phénomene de contagy
ou puissance du charme utilisé par Angéligue ? Quoiqu'il en soit, Théodore ne s'en remety
qu'd la mort de Iy veille comtesse Sequestrée. Hoffmann a besofn de construire toute uj
généalogie pour se déprendre de cete tigure démonique, i

La complexité de I'histoire ne s'éclaire qu'en se r
Abandonné PAr son pére, soun
ladolescent a é1¢

i i douloureux
. vieille maison désertée, les
ficile évolution psychique. Il projette sur unlu l\mllxi:':n o et leisa e
o clle évo o) ¥ . e rcg S » g ’
e son univers familial, Le - i
4 ‘ i stire Pajus
P ce l Svasean o iy ages nécessaires pour perme
ke li de I'imaginaire, vagabondages nécessa u:uw“cs eress aog e
gl v ', cef .
e dkctnéilqut‘u traumatiques et les |n‘|p|("~‘<mns e diterdion fod 2
Y s b : ¢ érer u X
entre les traces r e . e i
e sment et simplement, mas : o s gric
| gl thétisée. Et cest ce fond de vécu authent ;i u(; oo
by AR s enieux PSVe s des
A une scenar nsalh;n Le lecteur se sent pris dans des ¢ Ilell\:l)\ C (']h“ ot ‘
ce évocatrice. Le le se & : i G .
P t'“l)’le"t nire n'est pas un simple jeu for mel ax::nm‘ podor v conmom“dm
are 05 - NSO o S ; 5 £y 1 -
app‘""““:' articulierement prégnante, combien elle e u&u“
on sent de fagon pe -
o *S re qui a tous les v,
e it, pour finir, une rocambolesque histoi q”"gmue s s
ann construit, 3 e o
:‘nlf"m"‘llz'lnl comme s'il cherchait a tisser des liens (rl “Al: e abhlal
RIS i éli sst-¢lle devenue folle ? Elle es undonh ﬂ:
' : SRR : i cette ta
: agédie. Pourquoi Angéliq T
A "“R'-d:; S qu(il lui préfere sa soeur Gabrielle. Le pe o Heae .vuon
s slique noue des S m
par lv.' -..nm_lt' reléguée @ un rang subalterne. Allgkllqlfl. n(L e s'aplm lln.“
"\”gd’q‘fc % ILI g;‘cnd sur elle une emprise dominatrice. v a e mlqucrl :
s g""“‘;j‘l”bj;l ue de cette sorciére, Elle n'est pas responsa arrive
‘action dia q
par l'act

¢férant A la vie méme de Hoffmann,
15 & une mére aux traits morbide
Irés marqué affectivermnent par les éve
Le portrait de Ja belle et jeune Angé
mere avant qu'elle ne sombre dans |
cette image idyllique, malgré |

$ évidents, l'enfant, puis
nements traumatiques qu'tl traverse, -
lique qu'il entrevoir 2 la fenétre pourraiy étre celui de s 3
a maladie mentale, Ey Théodore reste toujours attaché §
a dégradation progressive de I'image maternelfe.
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Al

S lfonm tarafindan bagt ¢ikarilmig ve onun verine kiz kardes|
tercih eden kont tarafindan terk edilmistir. Baba bu thanete 20z
Angélique bir alt sinifa indirgenir. Angélique, tizerinde belirgin bi
yet kuran yagh bir ¢ingenevle gizemli bir bag gelistirir. Angélique'|
bu biiviiciiniin seytani eylemiyle agiklanar- Hoffman anne figlirting
nin vebalini tistlenmekten kurtarmaya cahsit. Anne ugursuz bir &
seyvtani bir etkinin kurbanindan baska bir ey degildir,
Her ozelligi annesine benzeyen, deli kontesin yegeni Edmonde ha
diisiinmeliviz? Yiizg tipki annesinin yliziidiir, ama karanlik ve tutk
zellige sahiptir. Théodore'u ¢ok etkiler, ama yine de onun varliga Théo
Angélique'e hayran olmasina engel olamaz. Bu yiizden Angélique'in
gereklidir, ancak boylece kendisini Ozg
ask nesnesine yonlendirebilir,

Hoffmann'in annesi 20 vasin

tr hissedebilir ve arzusunu bag

a geldiginde &lir. Asiklari, bu etki vy
ardir. Edmonde karakterinin de g4 st
lizere Hoffmann kendi duyarlih@ slctisiinde melankolik ve fantastik. s
terlerden etkilenmistir. Onun ikiz esi gibi olan égrenci Théodore hi
sonunda amimsanan by “Spallanzani yarasasi"dir, yani ¢evresinde olu
tenlerin hemen etkisi altina giren agir duyarl: bir varhkur.

Edmonde ashnda kontun ve Angélique'in gizli kizidar. Théodore a

gurt émir boyu unutmayacak]

seul un destin fragique est & Incriminer. On voit comment Hoffmann cherche
figure maternelle de toute fa

maléfiques,

Que penser d’Edmonde, Ja nigce de |
frait, Un visage identique mais une be
pourtant sa présence ne suffi p
attendre la mort de cette dernie
son désir vers un autre objet d'a

La mére d'Hoffmann meurt lorsqu'il atteint sa vingtiéme
4 Jamais marqués par cette figure ombrageuse. Comme en témoigne le personn
d'Edmonde, Hoffmann est atyjre par les caractéres mélanco
mesure de sa propre sensibilité. Tel I'étudiant Théodore qui est comme son double, il est
cette « chauve-souris spalanzanique » qui est évoqué i la fin du conte, cest-a-dire un éire.
hypersensibie qui se laisse envahir trop facilement par les influences alentour

Edmonde serait en fait |a fille cachée du comte et d’Angélique. Théodore élabore un
scénario imaginaire pour rendre compte de la fascination irraisonnée pour I'im
le miroir. Il v aurai comme un déplacement générationnel de la me
la puissance fascinatoire originelle soit de nature cdipienne, Théo

a dégager
ute, elle n'est que la vietime d'un sort funeste et d'influent

i comtesse folle et qui Juj ressemble trait pog
auté sombre et exaltée. Théodore est artire par elle
as & le détacher de sa fascination pour Angélique, 11 luf f; ul
re, pour qu'il se sente, enfin, déliyre et qu'tl puisse tourne
mour,

année. Ses amours seront
e

liques et fantastiques, a la

age dans
re vers la fille, bien que
dore tente de mettre en

Cogito, say: 72, 2012 R e e

argt besledigi akildigi hayranhig agiklamak igin ha);ali ::r:amyo
. Hayranhgin kaynagi olan giig, Oidipus nlteliklfi f:m s:n o nnedenmg“
I bir kusak ver degistirmesi gergeklesecektir. H:: L ann; i
figiiriini ne almaya gahsir. Oysa Théodore ak sk
pe'e delicesine agik olmustur ve ondan kopmalfta io Z -
fmann hayaletlerin gizemli karakterini ve kiigtik ayna i
, e may1 muhafaza eder. Yalmzca, sorunur: ve ilig 5
A “'“'“_" Tia::;lnléstirir. ki bu belirleyici bir isarettir. "Angélique, '
" 3:;:nu§ak ile benim aramdaki gizemli iliskileri hafifletmeye ¢alig-
8 bir as1 oldugunu sanmiyorum.” ‘
:L';if:y:i‘:l'tiisel kgaynagx olan bilincd.lsx senarlyo. 5;:;1::;8 g::‘e:m
‘ v Ile gcocugun ruhsal gelisiminde etkili olan da 1la es g |
g . Théodore'un da tamkhk ettigi yagh kontes lheio:ir - v 'eytlm. w
I ndaki sado-mazosist iliski tiim giplakhgiyla va sﬂ‘k. sahneye e :
i, Bu sahnenin gelisimi, 6grencide derl“n F')ir‘rahatmk lblyamtmnd_‘.
ihe ayn1 zamanda, yazar i¢in kadin figurunuf) t:mte:m i
b nm;;e\'i de tiretir. Yikicr delilik bir ya'ndan yash kon um,
ncdan i;iealize edilen tutku Edmonde’da toplanir, ¢oc ,
; andis1 bir boyut kazamr. -
o:::;;lnndlr;esncyi takintili bir hale getirerek okuyucuyu,

a { ‘ ure d Edmonde, de l.l hllc mais cest °n lcl figure d An é“ ¥ l w
l 1 d » b‘Ll 14 geliqu
avant la ngure @ de a “m

i i se détacher.
| est éperdument épris et dont il parvient si difficilement & sl
B ";:' onserve le caractére énigmatique des appa : ,mdlm"o" es'mdéd“w'
ann o L Als B : s
PIlowlr]m‘m dans le petit miroir. Il précise seulem;‘lnl. mjdi:s c:m b e
e . : relationnelle. « Je crois san
" st de nature rela N idyct
» le neeud du probléme es . ot ‘ppe
S lk o rts mystérieux qui se trouverent entre Angélique
sur les rapports .
b b : :lle du conte relie les événements
‘I""“b"; ario inconsclent qui est a la source pulsionnelle du Mo
o scén: iR m
IA.‘. ('11 et ceux, plus anciens, qui ont présidé au dé u.lnpml . d'imcndnm'enhm‘ E
eSO ¢ X, AR |
e pl:&Ilinn sado-masochiste entre la viellle comtesse el sor ér;e e Vldwm‘e :
¥ . : €, & S Ya Y
oy 3' témoin Théodore, réfere de toute évidence, a :lm lsu b i m.
L est té A o ; i :
:J'L'moc‘"m()n engendre un profond malaise Lllm?I. ‘.élll e lm'am mu
s \ i ceur de la ligure [é cur. folle
o cliv ui est au cceur de la lig i
sgalement le profond clivage g . e e
s i L:Lll est du coté de la vieille comtesse et de ll‘ul.lllmf ‘n:c idéa
estructrice S e S
= -arnée par Edmonde, le visage intemporel de Ia mt.u ,“lfmm(. v -
‘m‘llnl'lmaun confronte le lecteur, comme il y ﬁh:,‘u"(ve“ |'|magmémec‘k|.r prmh'
'aliénation de sol par I'imprégnation obsessive de l(l> jet : ]l:|_ g summﬂ B 1déa !
Vi : : 1 rahit totalemen ) condu
g ar l'emprise du regard qul enva
absolutisée par l'emprise
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i ruhsalliging tamamen ele gegiren ve onu delilik va da i
kan bakigin etkisiyle mutlaklastirilan ideal kadin imgesidir,

simdan, seytanlagtirilmig babanin kétticil imgesi ¢ikar. Kigky
gikartic) kigi ¢irkin, yash ve kurnaz bir karakterin ozellikleri al
rir. Kahramani kendi arzusuna daha ivi boyun egdirmek igin, o .
edilmis kadin imgeleri géndererek onu hipnotize eder ve boylece K
tam ve cogkun bir agkla delive doner., Issiz Ev'de Hoffmann 4
danan diislemleri ele alir. Kendi hikayesine ¢ok yakin bir bigi ;
Théodore yazar yiiceltici bir tarz olarak yaziya bagvurmaya gotiire
catismalara tamkhk eder. Pek ¢ok oykiide, 6zellikle de K Adam's
nan bakig temasi, Hoffmann'da belirleyicidir. Bu tema ovkiiyi

) onelik
Alt1 Yas Arasi Gocuklara Yone i
Resimli Kitaplarda Tuhaflik Ogesi:

" ude Ponti’nin Diinyasinda Bir Gezinti

MAIA GUINARD
eden endise duygusunu stireklj ortaya ¢ikartan bir vektordiir.

1985'ten beri gocuklar igin yazan
ve 60'tan fazla resimli klﬂphlﬂf‘
layan Claude Ponti tuhaf ve shirsel
bir evren yaratmigtir,
Onun eserleri igin s .
lamaz, iiretken, kigkirtics ve "¢
his” diyecektir bazilar.

Fransizcadan geviren: Emp

a sa perte, la folie ou la mort. Derriere l'objet, se tient I'image maléfique du pére diabol
Linstigateur, le tenateur apparait sous les traits d'un personnage laid, vieux et ruséy
hypnotise le héros pour mieux le soumettre a4 son désir, en lui envoyant des images’
femme Idéalisées dont 11 devient épris d'un amour total et exalté. Dans la maison dége
Hoffmann met au travail Jos fantasmes qui le hantent, De maniére trés proche de
propre histoire, 'aventure de I"étudiant Théodore témoigne des conflits psychiques qui ¢
conduit lauteur 2 la mise en euvre de I'écriture comme modalité sublimatoire. Le thén
du regard que 'on retrouve dans nombre de conte, dont en particulier L'homme au sa
est prépondérant chez Hoffmann, 1] est le vecteur constant de lapparition du sentin

A propos de I'étrange dans les albums pour enfa.nts de frols a loulllul:
disparait lorsqu’on se laisse pénétrer par cet univers ol le process
primaire est roi; six ans:

une exploration de 'univers de Claude Ponti

d'inguiétante élrangeté qui le caractérise,

MAIA GUINARD

5, a l'origine d' antaine d'albums,
Ecrivain pour enfants depuis 1985, a l'origine d'une soixanta

ivers et Stique.
Claude Ponti crée un univers étrange et poetiq

AT Cogito, sayy: 72, 2012
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oaar | Okiléle”
“Sur l'tle des Zertes”, “Okilélé”,
kel nlarindan olugan “Sur '
' ‘l‘?: ?l:e des larmes” gibi bazi baghklar gergekten absurtwr]
"'tM ‘::llée" [Benim Vadim), “Larbre sans fin” [Bitimsiz ::::;,
| avercn beklenmedik sade baghklar neredeyse raha;su:bmun
| ‘: Iele ciddivet karisimi, ortaya gikan duygularin gegitlilig
v : ‘ ‘. | u ) ’ . x
e lumlka:‘:n: a, :bs::l :n:\sallarm etkili yénleri Ponti'ye 6zgii takintilarla ig ige geger.
I, ivatd ‘ . | ‘
.p:;(é 5 ebﬂ);ati | kterler bu takintilarin vektorlerdir: i et
: uy?-- : m:.i . in binlerce farkh tiirtinii gizdigi zipir civeivler,
[‘a S u n . H “
Yaptifinda bile
¢tkamayan ba

" hm’flms

St |l e Sy

lerine cizdigi civeivlerdir,

zensiz, karman

“delice” diyecek i
ri kiiciik focugu ¢ogunlukla biiyiiler,
niden ister ve o dev kitaplarin karanlk va da "“
ar. Imgelerin kirlip dagilmasindan, bir savfadan
fi€ sicramasindan ve yazarin anlatim oyunlarini ¢ogaltmasindan
s$1z olmaz. Bovlece ginliik hayatin nesneleri (calar saatler, kahve fj “
sandalyeler, kalemler...) bazen simgesel bir evrende, b
diiz anlamda kullanildig bir diinyad
stir. Ornegin su k

Claude Ponti'nin hikayele
hikayeleri stirekli ye

korlarina tekrar dal

’ os Zertes hem “"Zert'lerin Adasinda” hem dc. ulku:::;[ (;mm
it “‘li v()kik‘le‘ hem dzel isim, hem de okunuq"u‘m i

lnm"l arl:\a - ‘r. selir. Schmélele et UEugénte df’sllanne.t l-_l.:g;;u ppalorin
.':glk:-'\‘sl:::lt::;;:x?wslmIwm de hikayede g;‘qlct)\lklrgf:;a;zl:l):i) :m’d‘g‘m e
BB 1< lada ok (Sime-lele) verere )
Oeel isminin i1k sayfada okunugsunu

azen de, ke m
a hig fark edilmeden birer aktére
agiran bir musluk, gergekten t

abana kuvvet kagma kta

L'ceuvre est inclassable, foisonn
uns pour qui le déroutante, dé » diront les autres ¢
¥ perdent leur latin, alors méme que l'auteur s'évertue 2
cesse, des clins d'eeil culturels : référe
pictural, musical oy scientifique,

Les histoires de Claude p.

onti fascinent souve
redemande sans cesse et se plonge dans les dé
ces albums géants, nulle

ante, grouillante, « géniale » dir

e ] 1 S 1es ') hl ‘a S (l( cu > mots - lile des hn“ »

SOOI Ao f C rain llt S, al iS it j X d( C « SU.I
adon 4 N
nee ) % ()”('

’ um
- OkiILIL », 4 SL-.hlllLlEle et l E-ug(“l‘- dLL\ I(””lLb » SOlll Ulahllelll sa

us )tll(‘ l“t ue dautleb “ Nld \d"tL », « Ld[l)lL S
n » <
S()l)l ete M)llddln(. lllquietel aient l)l L.Sqllc. LL l“Llallge de blll lesquc e‘ de
B ’

ont

leur faire, sa
dl i K e ittératl scitées sont constants.
nices camouflées au champ littéra 5 la diversité des émotions suscitées sont cor ‘l .
sérieux, | s Al / €s 0DSess po
L orts du conte traditionnel se mélent avec
. 8. €S I'ess > 4 g

e on fe WEZIRALAL 2§ vecteurs @

nt le jeune enfant qui tiennes. Certains personnages en sont les

] ois déclinés par 'auteur qui, enfant, les
cors obscurs ou colorés & L 1ssins loufoques mille fois déclinés par l'aut qui,
es poussing :

ment dérangé lorsque les im
aboussent d'une page a |
fices narratifs. Ainsi les obje
stylos..

g © v vy M - "L ')"s' Havph
eSS Lpcian dessinait déja sur ses Cahwr:\ g Lwhty ‘origine de sa vocation pulsqu'il &
se décousent, s'écl Sa fille Adele, véritable fil rouge a l'origine
a ,

s o s buw
1 s i~ < « < q

‘autre, et multiplient les artie
ts du quotidien (réveils, t
-.) deviennent, sans prévenPi
vers symbolique,

asse a cafg, chaises,
arr,ci cllel’szn‘laclcum, tantdt d'un unj-

¢,
s codes-barres, animés, mis en scén
tent son prénom ; ou encore, les codes-barres, a ;

*e . portent s

tant6t d'un monde o les mots sont

; bjets dont la puls-
is a la le ot O : Sy taqués, ciselés, tondus pas des obj

PIis a la lettre et of manipulés, broutés, attaq

lorsqu'un robinet fuit c’est le plus souvent en courant

d °S h\‘l 'S
an C > Ce ‘ aral gl ent ¢ ‘
sance l(".\ll LIC ‘ll > para L au 1 er au l l L4 (& !
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OTTIStrator hayatina kizinn dogumuyla baglamigiy
Ugh de kizinin adn, tagir, dolay

da gérmek miimkiindiir,
glicti artar, barkotlar can
ler tarafindan tizerlerine

anlarimin biyik olgtde inceledigl geleneksel edebiyattan da

amdan kitaplarinin ¢ogu igsel volculuklan anlatf::al:c:::ili;el:
Ponti'nin cehennemlerine iner, aynamn diger larak“ P
‘ sitreligine en tekinsiz gevrelerde bulux.'. Crkug ly .
,‘ ;:':‘: ll):z:r:1la,¢;malarla doniisiime u.grar. D'ahz: ri:zla oyalanm k
e g'i n;;fzfrluo: Z:-gr(:z:da)' sahip oldugu hal-
}'l’ m:edekl')ll;{l‘I':(:’:':';lec’:rf::;;z }\\I:t(;::n Okilélé dogdugunda oyle girkin bir
lacak sekilde hayal kirtklig: °

v ki kardesi onu girtince kurbagalar kusar.

lanir, sahneye konur, yonlendirilir, salday
saldirihr, sarsalanmr, kesilir, Kirpilirlar,

Claude Ponti'y
liktan  bahset
te genel olarak
tuhafhiktan  ba
Ciunkii  kendisi
li masallarin diize
bicimbilimine,2 ayni
da mitlerin ortak
génderme vapar:

ortaya cikisi, isaret
rimin kayvbedj Imesi,
me, baskalasim, |

devreye girmesi, vs, B
Sur U'ile des Zertes yaninda Claude Pontj g

q

2 Bkz.V Propp, Masalin Bigimbilimi: Olagansists Masallariy Yapist, Cey. M. Rifat ve §
Om Yayinevi, Istanbul, 2001,

Okilélé dogdugunda hig gzl
Anne babast, erkek ve kg iy
dediler ki: *Aman ne girkind

Bien s, parler de I'étrange chez Claude Ponti, ¢est parler de I'étr
du conte en général, puisque luj méme se ré
€L a sa morphologie

I fant paradoxalement décevant bien qu'il posséde, C([”:;ml;'z
Okiléle, enfant I g tellement la
ice (nasal) protubérant est
fére sans cesse a ses schéme Jilent aux auires, un appendice
m des mythes - sortie du
amorphoses, inte
C. Ponti ne s'éloigne pas d'u
nt étudiée par les spécialiste
A cet égard, la plupart des er
ot le héros rejeté de

ainsi qu'au fonds commu
perte des repéres, onirisme, mét
En cela, I'eeuvre de

naissance que son frére en vomit des ('”mm;l.l;\‘dans .
Wentions magiques o Lui est un enfant naif qui pense entendre
NS mg g

ne littérature tradition
s de la littérature enfantine,
ands albums sont des qué
scend dans les enfe
miroir pour se retrouve

R ag g e
' 5 1 ld », SON ,7'()'” 1 SUSUITE A€ ’“(.(nl atma
I)u'("”(.\l, X ()l’ (/ll fl est ia y = o mante

- (i
est « and ll deA ouvre son apper 4 ’f(t(_(’ e ‘PS p Ob’é
» l-’.l me

tes inltiariqu.
I'S pontiens, passe de I'autre coté du

I transitoirement dans Jes environnements les plus

N Voyage avant de revenir t;
ncontres. Sans plus
dans I'un de ces récits initiatiques.

1 arle € = 9
7(”1 e, 11 hll /(ll“ alors l“l(.}lL’ IJS 14 Qd" sa fl)’!f“e ous R

mivdail a ,71 - S al » 1 )I‘I’h UL aucun », P()ur'laﬂeCdO’C, Onp‘“‘
() = 11 4 Ci »
attacher, it nen
armrivail a en [L

> « mbée sur »,
) i ir, ] [ Lo lbaf Su k”‘z

enia i AN l“(_’l' Solr, [(l nuit es

. . 5 ( rquer que 16’ Jc

routant; , ou hlen P 1t e ol

: 4 $sans ns tous les
e e par 188 / it : « certains jours, il n'était jamais bien, da

$1-1 A » malaise s'accroit : .

experiences et les re attendre, je propose de pénétrer Le e

COms ot ” S H).\!(J”Hl l’ aer Ig(. { qllt[(fl 1] . -
QN { Jl" 1) 2all 2 { WU » l‘ f”];’t’\"l! ‘d()"s Ics 30“:"\

11 ¢ se e - e » s i 3 3y i ¢ d ' l '
rams IL.S (.1( SSOUS d( viers, se consirutl une maison aans (es SOUS-S0IN maits
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QG naif bir gocuktur, anne babas; *, aman ne ¢ivkin” [0kllole]
sevgl dolu bir gekilde soylendigini samr...

Crkintson aynada gormesiyle birltkte sorunlar da baglar,

Okilélé

lorsque son pére le mure dans l'évier,

alors que commencent le grand vovya
biches,

il entre en résistance et s cn/uu’!
ge et la quéte initiatiques parsemdée &

Dans la derniére étape du voy

age il fait larbre (il se plante dans la &
s'immobilise et attend pe

ndant des années), Au terme de cette période,

capable de maitriser I montagne qui lui permet d'étre au sonumet du mon

I peut regagner alors sa demeure o tout le monde, depuis son déy f
"
était plongé dans un oc ‘éan de larmes.,

On pourrait, a I'instar de B. Bette

Iheim, et sans difficultés, degager -
ce récit les thématiques psychose

xuelles classiques : la question de la dif
rence des sexes, I'angoisse de c Castration et son impact narcissique, lanall

plus ou moins structurante (les souterrains dont on peut contréler 'en-

Cogito, say: 72, 2012 TR

kmugtur, bittiin atle dyelerint birbirine baglamak ister: Sonu::z
e baplavacak, higbirini unutmayacaknr”. Bu an?da gaze:: .
shma a'!kl.mf gekebiltriz: "Diin aksam, gece burnun distiine ¢oktil”,
1S A

Okilele

Bt (vice kagar: “Bazi giinler kendini hig iyi hissermivordu,hg:dn:i Iurymk
: ine rahatsizlik verivordu”. O da yer altinda, eviyelerin altt takmm
y, kendisine bodrumda bir ev yapar, ama babast (mulev!:r;ky:‘akapa&lll“;l“”mr oa
g kars: kovar ve kagar! Iste bityiik yolculuk da béyle baglar,

arayist tuzaklarla dolu olacaktr.

Yolculugunun son agamasmda agaca doniistir.

< L o e
tie avec le risque de s’y retrouver emmuré), l'angoisse de perte
AR ati ode de latence (I'arbre plan-
‘Lontre-investie en agissant la séparation, la période ¢

é v « q S - - > a al'lt
t en temre qln é(()“l( (ll" ant ue l(luﬂ.s annces IL Lhd”l d£\ ()l%C..lUX v

i maitrise de la montagne) etec,
de se réveiller), lidentification masculine (la maitrise de la g
B se rév

D'une maniére générale, le conte joue ainsi, comme le réve, L:: f‘;lt:u(::
contenant provisoire, protégeant l'enfant - griace au dc)pl:;f::i -
trop grande proximité avec les imagos parunu:il.cs. S::)\l;:ia“ons o
'rv- endant que les histoires figurent, sous diver: . s
;::)ret:ve des contours et des limites sans ccs‘s‘c mcnac‘ces c:;flf:‘;::ltli:': eoﬂt:
de disparition : « Schmélele et ses pf\rcnts habitent unc'::]:e gk
pauvre que les toits, les murs et les fenétres .son‘l partis \" o:+

Si intéressant ce type d'approche puisse-t-il ?*,lrc. .nous n:i ———
rons pas plus avant dans la voie de I'analyse thématique, g

Edgllo. sayi: 72, 2012



(Kendisini yere eker, hi¢ kimtldamaz

ve yilarca bekler). Bu done n
dag: kontrol etmeyi Ogrenir, bovlece

diinyanm zirvesine ctkar.
Sonunda tekrar evine domer, herkesin onwn arkasimmdan dokriigit g

bir okyanus olmus ve hepsi okyanusa batmustir.

B. Bettelheim 6rneginden hareketle, bu éykiideki klasik psikosek
malar kolayca ayirt edilebilir: Cinsiye

t fark: sorunu, igdis edilme kay
onun narsisizme etkisi, az cok vapil

andirici nitelikteki anal oge (kap
riskiyle birlikte girig ve ¢ikislarin kontrol edilebildigi ye

raltn), ayriligy
me konmasiyla kaybetme kaygisini k

argl vaurimlanmas:, gizil dénem

sembler surfaite, tant il est vraj que B. Bettelheim s’est av

ant tout intépg
aux contenus, c'est-a-dire a ce qui e

st dit plut6t qu'a la facon dont les che
ntrer en résonance avec le psychism
rée au conscient et 4 la psychologie du
Jaimerais phutét, pour ma part,

formels de la narration peuvent e
fantile, dans une approche réfé
me centrer sur la fagon étrange |

originale dont le langage verbal et iconique de Pontj (rappelons qu'il &

Fauteur 2 la fois du texte et des images) exige de son lecteur un travail dls

liaison constant, travail qui passe par I'engagement moteur de I'enfant AU
cours de la lecture, qui constitue, c'est du moins mon hypothese, la singus
larité de I'expérience.

Quelques informations complément
pour moi a l'origine de

mique,

aires sur les intuitions qui ont été"
ce travail me permettront d'en éclairer la dyna-

Cogho, sayi:72, 2002~ ———————

n agag uyanmadan once yillarca kuglarin aaviltisimi dinler), eril
lng | edilmesi) vs.

ol :k'.(z:::bdylecc tipk: ritya gibi gegici bir kapsayan r:lu lu::l;:
eils Irme sayesinde ¢ocugu ebeveyn imagolariyla fazla ya ::; : -
apsayan gerekli hale gelip hikayeler farkh cesltlcmcler:c ¢ mst.
Wrekli ihlal edilme ya da silinme riski tasivan ana hat ar;nk\:b‘r
‘llhanmas: gerceklesir: “Schmélele ve anne babasi o kadar fa i

giyordu ki tavan, duvarlar ve pencereler baska bir yerde yasamay:

Schmélele et L'Eugénie des larmes

Dans des recherches conduites précédcmm}cnl, je proposéal.s aC:atsO:l;
fants agités - souffrant de difficultés d'attention - t‘me ;:xp rllelns.a -
différente de la lecture de contes, mais]é'galc:;"n?:n smgu”i:r:.uwi agvec o
¢ la confrontation, que l'on peut qualifier d'étrange e .

‘r::zl:;r:el du Rorschach. Je cherchais alors, dzms. le cadre flunc i::i‘:;
travers une analyse du langage verbal et scnson-.mme%lr.‘a appll;.e il
chez ces enfants dits TDAH les modalités du travail de llaison;n ‘::ipm
sentations et affects, et entre représentations de choses et rep se':; 1
de mots. Lorsque I'enfant ne parvient pas a dire en mo(slce qu re;:m
pourtant penser en images, ce sont les poslu‘rcf;, les gestes, les exp :
qui permettent de pallier cette difficulté de llal'.s’on. o

Pour traiter les quantités d’excitation non liées, les en s! s
trés souvent a des irruptions verbales ol foisonnaient onomato

EIHYS Cogito, sayi: 72, 2012



elerle ifade edemedigl sevl, bu baglanti gigligtna gidermek igin
;'pnderlyle, viiz ifadeleriyle ortava kovuyordu.

gotlirmeyecegiz zira sank| konuya gereginden fazla deger ve ,," baplanmanis vvarin niceliklerivie baya k:,l;lablll;wl; (:lclllns :::
bir durum ortaya tkabilir. B. Bettelheimin her en dnce ige mna hece tekrarlariyla
lendigi, yani bicimiel anlat: tercihlerinin gocuk ::l'):alhgmdl- ) | bykﬂnmel": :lekiasl;d‘e: l;:izmclan benim varsayimima gore,
nabileceginden ¢ok, bilince ve benlik psikolojisine gonderm Pagvurutiar. ﬁunud i uyarr.nad"'-
ne dendigiyle ilgilendigi dogrudur. V ! yau.stlrma elm l.(c*fedlp bu kitaplari huzursuz ¢ocuklar-
Ben kendi adima tuhaf ve Ozglin bicime odaklanmayy ten de Ponti'nin kitap armll §,n el"cevesi icine alinca -baska gocuk
Ponti'nin soze dayal; ve ikonik dili (onun hem metnin h;m de e ]sealns:l:lrlekilzc -ve de okumanin oto-erotik boyut
oldugunu hatirlayalim) okuyucunun baglantilar kurmak igin & g uhia fak a.]o ac'an::-\-'allstll'lCl etkiyi veniden sagladimi his-
gostermesinij gerektirir, By ¢aba sonucunda cocuk okuma stirecin irsa olsun- bunlarla uy p
Bu da, en azindan benim varsayimima gére, deneyimin tekilliging
Benim agimdan by ¢alismanin kikeninde yatan énseziler hakk
kag ek bilgi verirsem, bu varsayimin dinamigini aydinlatabilirim,
Daha énce yirattagim caliymalarda, dikkat eksikligi ¢eken
cocuklar icin bambagka ve ayni zamanda tekil bir Ay |
onerdim. Rorschach malzemesiyle, yine tuhaf olarak nitelendirebileg
yizlesmeyi kastediyorum. Bir calisma kapsaminda, séze] ve du us
tor dilin ¢éztimlenmesi voluyla, Dikkat Eksikligi ve Hiperaktivite Boz
(DEHB) gésteren ¢ocuklarin temsille

yine imgelerin, kelimelerin, aym1 zamanda da bedetll‘s:l ve d;g:s:‘lr
j oggelerin eklemlenmesiyle ortaya glkan- tuhaﬂlgx:;e:dmh‘ﬂ'm
lnha trettigi vankimin en yakimindaki bir yerden , e
ksu olarak nitelendirdigi durumun bir saglamasini yapm‘l; istlyo-

' L a yatistirmasin nasil aﬂlw"
i “Uyaran geyin, avni zamanda )z;t sd ; o e
’ ¢ alar 233 iz I
suolan aruk temalar degil, meler ve
firada soz konusu olar o
liva dair bicimsel tercihler —ve bu tercihlerin eklemlenmesi=

kit okuma ¢

3 . a1l etkilesime girer?
r ile duygulanimlar arasindaki, pivla nasil etkiles g
rin temsiliyle kelimelerin temsili arasindaki baglantiyi farkl, sekillerd,
kurduklarin; kavramaya cahistim. Cocuk imgelerle diisiinr gibi goriin

v suvent-ils entrer en résonance avec le psychisme
fales de syllabes, dont leffet — c’était dy moins mon hypothése - s'avéra ton de ces choix - peuvent-il
la fois auto-calmant et auto-excitant,
Lorsque j'ai découvert les albums de Claude Ponti, et lorsqu'il m'e
arrivé de les introduire dans le cadre de séances psychothérapiques ay
des enfants agités, il m'a semblé retrouver - davantage que dans d’autre
contes pour enfants - et quelle que fit 1a dimension auto-érotique inhé
rente a leur lecture - 'effey excitant -calmant,
Et c’est & nouveauy ay plus prés de la résonance produite pour le lecteur
a travers étrangeté de I'articulation des images, des mots, mais égalemen
du corporel et du Sensori- moteur que je souhaite me
paradoxe qualifi¢ d’étrange par Freud: « comment comy
excite puisse aussi calmer » ?

Infantile ?

-t

- © A p( > i pp d“
[ univers L‘l (”ng cree l)(“ (I “J(ll | onti nes t 1S Sans ra elel Celui
< . J Ny surun
. ¥ o ~ > . . '
', .
I) Aleau, Se nourtTir a un I(l(,' \rd(h( ]u\qll( d(”l\ Itg l)lll§ petlls détﬂﬂb m N
diC '
tr x ly, I ’tl"t 56'"“("."‘45 L()lldt‘llbet S i“»ltf“t d lt‘ revene. I
| ) TMISNON Q@ s S 9 *» sont € "lll‘ll‘ll‘l‘ll . (-he7 POI‘III Iécrltl’"-‘
C qll( Ce qu‘ i. )
N nd 3 (( nd‘. nses, IL p]dn ]L
b S O« l)l) - me m
v . souvent i“lslgl et l(.\ mots sa |L'l(“(|t“‘ ['tq‘.lt""”eilt com d'

¢ i d, S ). A - S - - ¢ O > 1o (9) *un cwl.);
€S mai . i ULl (‘ al L\Ln]plL ddn.' cette "nd}\( u ]L. oL non ﬁgul’t
visuel! /
: N D F us la en (.“El (,'CS th -1 a 'S '(]EJ‘.“(.(.'III(’”l et 1le

l ‘ me g - 2 l_)L meme (Id“\. « lL A » (.l( ux l)()"\. .\iﬂ.\ l)( rsecutent un A dOl“ le. '“c'
C 1a na '
‘ ) 4 c 'Lhol\ ‘(" ]](.l\ d‘ Il (l'("[loll - et l.

articula-
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o RO yarattgh tuhaf evren kugkusuz rilyanin ya
tactilerin evrening hatielatyr Sag telinden bir képriide yiirtimek,
gemide ugmak, bir inek golden karnim doyurmak, En ince ayri
yogun temsiller hayal ku rmaya davet eder .

Ayni sekilde yogun “planlar” da vardir: Ponti’de yazi genellj
kelimeler siklikla saf gorsel 6geler olarak kavranirlar (Ornegin "h
kelimesinin bir timsah oldugu resim),

Le Non

“A"da da ayn sekilde, iki civeiv tepkileri ve duygulari (korku, zevk,
k) farkly tipografilerle ifade edilen bir A'vla ugrasirlar,

Son bir érnek de giilmenin, kederin evini yerle bir etmesidir- Yapisy
mus harfler, ¢eperleri kiran taslar gibidir,

lions et émotions (la peur, le plaisir, I'étonnement) sont exprimées
différentes typographies.
Voici un dernier exemple on le

rire démolit la maison dy chagrin §
lettres déstructurées sont comme

des pierres qui viennent briser les pa )
Aussi, les images et les mots qui s’entremaélent contraignent-ils en pe
manence le lecteur 2 un travail de décondensation, Le
chiques auxquelles l'enfant est invité sont complexes.
A cette surimpression de I'image et des mots s

S opérations psi

ajoute un bomba de
ment de stimulations sensorielles qui se produit dans la rencontre enty
les deux, le texte permettant la poursuite de Ia réverie : voici I'ile-

Le texte indique que « I'eau coule sans arrét et fabrique
qui se mange en dessert et qui change de parfum & chaque
I'élément qui parait figé sur I'image se

de la mouss s
saison », Ainsi,
transforme grice au texte, permet-

(fb_gll;A sr_\'l: 772. 70!2

Wwove i ku
Bununla birlikte, i¢ ice gegen imgeler \.'L kt.lmfclejrgev:um;yui L
av1 ortadan kaldirmak icin siirekli bir ugras vermeye zorlar Coey

{ edildigi ruhsal islemler karmasiktir.

7 ir é , préparati mestible, vapo-
tant 4 'enfant d'imaginer un devenir écume, préparation co b

appe laisir gustatif et tactile.
»s saveurs, avec un appel au p
reuse, aux multiples sa o o ;
En outre, on peut repérer une rythmicité particuliére, cara o ée pat
N O s 3 | : i
la place minimale laissée aux silences. Ce rythme allegro, pcrcepr man
R s ‘@ recto et verso - prive l'en
reau visuel - pas de pause entre rectc de
tout au niveau visue i s habfaimc
cgulati e I'excitation que perm
‘espir: 't de la régulation de l'exc le-
la « respiration » et e
t le passage d'une page a l'autre. La temporalité est {é , et la sur-
ment le pas:
> 5 ' t‘
stimulation visuelle menace de déboxdem.en o o« goei
A linverse, des blancs incompréhensibles, appelés dre M
inverse, 'S : i i
les spécialistes de I'image viennent troubler le tempo. Tl sagi sépara-
s sux parties d'une image,
tions verticales, par un trait blanc, de deux parties d'un s iei sépma
g i 5 o8 ée deux images suc-
qui semble aller contre toute logique puisque cela cr : co 4
ives alors qu'il s'agit d'une seule représentation dont le sens commun
cessives :

Cogito, sayi: 72, 2012



P Y WNY -d

ortaya gikan duyusal bir uyarim bombardimani, hayalin v
saglayan metin eklenir: / 'ile-Baignoire (Kavet Ada) kitabs by ed

-

(..) Su durmadan akag
thretir ve her mevsing ",
kokya sahip bu kopikh

olarak venir.”

Metin séyle der: “Su durmadan aka rak kopiikler iiretir; her m sf
bir kokuya sa hip olan bu képiikler tatl; niyetine yenir”. imgede donn
duran ége, metin sayesinde déniisiime ugrar, cocugun bir kopiige d,"
hayal etmesini saglar, tiirli lezzetler iceren venilebilir, bugulu ('igel
lan hazirlikla tat ve dokunma zevki uyandirilir,

Bunun da étesinde sessizligin
ozel bir ritim saptanabilir. He

|
ayrilan minimal yerle kendini b el
r seyden énce girsel diizeyde algilanan’

indique qu'elle ne devrait pas étre séparée en deux parties. Ainsi, b
ment, advient une image illisible, brisée et morce
avec les décalages, les bizarreries, les falure

Le processus tempore

lée, confrontant Ve i
s et 'incompréhensible.
| est tout aussi dérangé. L'enf
invité a tourner les pages en arrié

linéaire de la lecture. Le
des choses (par exe

ant est sans ces
¢ ou en avant, rompant avec l'o
dérangement qui affecte non seulement l'ord
mple l'organisation familiere de l'esp
mais du coup aussi 'ordre de
I'étrange qui nous inté

ace et du temps)
S mots ou l'ordre des pages fait partie de
resse ici. Différents indices visue
par exemple les petits engins mé
dans le sens de la lecture

Is en témoigne
caniques qui sautillent de page en page
avant de rebrousser brusquement che
l'air de venir du verso et de
toire.

min, avee
remonter le temps jusqu'au début de I'his-

Coglto, say:72, 2002~ ———————

e S S S S O S S PEEP RTINS L
on sayfa e arka sayfa arasinda duraklama yoktur- ¢ocugu .ne:

2" ve normalde bir sayfadan digerine gegmeyi saglayan heyecan

ten alikoyar. Zaman kogusturmaca igindedir ve agin gorsel uya-

nlik tehlikesi igerir.

¥
2

‘esprit et § avec
Tel I'enfant décrit par Freud dans Le mot d'esprit et ses rapports

.
e de ¢ sonne s'ébattre
I'inconscient, qui pouvait « sans rendre de compte a perso 3
: ' § ] s et les concepts » S un
dans le non-sens, jouer librement avec les mots et les ¢ pl (;cdaponmi v
biance susceptible de prendre une teinte sadique anale, Clau
ambia

joue des regles langagiéres. L'anarchie, le chaos, la mpture.di | (;)er::‘:n :::
tuel des choses transparaissent dans l'ulilisalion. des :not: c;tm T
Les mots sont découpés, collés, cassés, rcconslm’ns a\~..mt ‘; e |
4 nouveau, avec une certaine agressivité c?filolnﬂee sous' :m —ii

Le jeu primitif avec la langue est en elfet cc.mslanl C :zux Te‘;ﬂ) p-
rations loufoques, calembours (une vraie chaise .et’ un Fa ; asso. "
ciations bilingues ou trilingues, mots-valises, allitérations e A mmmm
en cascade, entrelacements de mots et d'ima'ges. jeuz( de sy ; ot
Claude Ponti, « tout est permis », surtout si I'adulte s'en amu 4

Cogito, sayr: 72, 2012
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zenlenmesini) degil, demek ki kelimelerin diizenini ya da sthla::\
1l de etkileven sikinty, burada ilgilendigimiz tuhafhik konusum::; u:'
r. Farkls gorsel isaretler de bunu gosterir. Ornegin kugiik r:c n':h
ar sayfadan sayfaya okuma yontinde atladiktan sonra yolu bir an
e;r, sanki arka sayfaya doniip zaman hikiyenin basina geri sari-
‘ .5:::’::::1 Espriler ve Bilingdist ile Higkileri metninde betimledigl,
hesap vermeden anlamsizca giiliip eglenen, kelimelerle v: ka:'am-
bestce ovnayan”, sadist anal bir tona biiriinmeye elverisli kir 0 “a‘.-lm;
Wlunan cocuk gibi bir gocugun kargisinda Claude Ponti dllsellm:sra :eu.
| geger. Anarsi, kaos, seylerin her zamanki diizeninin bozu : 1, |
srin ve imgelerin kullaniminda kendini gosterir, Kelimeler kesi !r.::g:
iy, kirilir, yeniden olugturulur, sonra dal nest:li bir tavrin arkasina .
, bir saldirganhkla yeniden hirpalanirlar.

lr:z:“haknhrsa dille oynanan ilkel oyun Ponti'de her zaman v

- Buna kargihk, gérsellik uzmanlarinin “oluk” adin; verd
beyazliklar tempoyu bozar. Bunlar resmi iki kisma aviran dikey
gilerdir; aslinda ortada tek bir temsil oldugundan bunlarmn iki

yaratmas: mantiga karsit gibi gézikiir, halbuki sagduyu i
ikiye ay

rilmamis oldugunu séyler. Béylece ortaya birdenbire, ok
kirilmis ve parcalara boliinmiig bir imge ¢ikar. Cocuk avkirily
liklerle, yariklarla v

e anlasilmaz bir durumla kars: karsiva kalir. |

Schmelele et I'Eugénte des lag Bux Tewil])?, iki va da g dilli gagrisimlar, bilesik kelimeler;

art arda gelen yarim kafiveler, kelimelerin ve imgelerin IG-

2 i'de “her sey mimkiindiir”, dzel
Zamansal siire¢ de bir o kadar rahatsiz edicidir. ¢ oyunlar. Claude Ponti'de “her sey miimkd

rekli bir 6ne bir arkaya gevirmesi istenir. Bu da okum
bozar. Yalnizca sevlerin diizenini (6rnegin zaman v

Cocuktan sayfal
anin dogrusal diy

e 4 Q < C ars dle ap . u‘uk
e m S"\ l) “l[(‘l,‘lél‘ll len yar "lJlNI 1 ll\ va tlan bll kk'“lll\.' oyunu

. < " . .n‘v-l..‘ AN .
Fauteuil” kelimesi balindigiinde "Faux (Sahte)- Teuil” anlamina gelir. (Cn)

souvenir sans doute de cette période de mé

galomanie infantile. La lay
devient alors une pate malléable, mise

a disposition des enfants.
L'angle que nous avons privilégié ici est de com
Images et les textes, pourtant saturés e

’ - Le s audible,
balayés qu'en apparence par l'auteur. Le chaos est visible et en;
; : . ’ o 2 . it m

certes, mais I'ordre spatial et temporel n'est jamais que trans orire“ﬂ
. ; é hangement est mis en scéne de fagon subtile et maitrisée
prendre comment bousculé. Le chang s

"

n excitation et déclencheurs d
travail psychique important, ne provoquent pas que du débordcment.{
comprendre comment I'enfant confronté a une étrangeté si omniprésen
et parfois si violente ne prend pas, lui aussi, « ses jambes a son cou
Et comment de tels albums, loin de 'empécher de dormir, paraissent, &

contraire, favoriser en lui cet état de « transe hypnotique »? propre 2 l'e
dormissement ?

: au terme de chaque voyage initiatique, on rentre (fhcz s.oi, toutu:::
fois pareil et différent. Souvent une image rew.enl a l')idemtique :: i
premiére et la derniére page. A l'identique, vraiment ? Ces n:’agl -~
sement similaires — il faut traquer le détail qui change - tradu t;::m
changements d'état. On a affaire a un environnement qui infz‘e “ *
difications, ¢'est-a- dire qui se transforme lentement avec « uco;zi“_
pareil et un peu de pas pareil », selon I'expression utilisée par B |

' {4
ek : g ) % : 2 3 4 saire 2 'épanouissement d'un bébé
Si l'enfant ne se désorganise pas, c'est peut-étre pour décrire l'environnement nécessaire p

au fond parce que |
temporalité et le processus évolutif que

] » reconnaitre son environnement (oul en on
nous venons d'évoquer ne sont lequel doit étre en mesure de reconnaitre son ¢

= éprouvant le changement.
2 Hoffmann

Cogito, say:: 72, 2002~ — ———
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megale anmsayan yetigkin de eglenivors
cocuklarin kullanimina sunulmus bir oyun hamury haline gel;

Burada tne ¢ikardigimiz bakis agisi, uyarim yoninden bi
yuma ulagmis olan ve énemlj bir ruhsal calismayi tetik '
metinlerin nasi| olup da tagkinhga yol acmadigim anlamg ja
Her yerde her zaman bulunan ve bazen siddetlenen boylesi by
kargi karsiva kalan ¢ocuk nasil olur da “tabana kuvvet kamﬁ;
yact duymaz? Ve nasil olur da, bu tiir resimli kitaplar, ¢o !
na engel olmak bir yana, tam tersine onda uyuma moduna 1y
“transhipnotik™ bir hali 6n plana ¢ikartir?

Cocuk tamamen alt iist olmuyor
salhgin ve ileride animsayac

mzca goriintiste ortadan kaldirilmasidir. Kaos goralir ve isitilir hir
dadir elbette, ama zamans

2 : !
'sa, bunun nedeni belki de temeld
agimiz gelisim siirecinin yazar tars

al ve mekansal diizen hep sadece gegicl o
zulmustur, Degisiklik incelikli ve ustalik]
i¢sel yoleulugun sonunda, hem aym kalan hem de farkhlasan eve gep
lir. Genellikle ilk ve son sayfadaki imge avmidir. Peki gercekten ayni
Yamltic: bir sekilde benzer o

1 bir bicimde sahneye konul

an bu imgeler ~degisen ayrintiy: ara

4 Hoffmann.

Ainsi, dans le temps méme o I'univers p
réflexion, a l'attention, l'exigence
a l'enfant de se départir d’'une position passive. Les images pontienm
évoquées précédemment, qui commencent au recto pour se terminer g
VEIso, poussent l'enfant a se servir de ce qu'il comprend déja pour dél
miter les contours du sens 2 venir. 1l est parfois surpris, et doit tenter, ef
nsée, d'organiser I'étrange pour s'adapter al
cours inattendu que prend le récit.

A cet effet, I'enfant, plus che
a besoin de la présence de |

arait insensé, Iinvitation &
de la mise en sens donnent la possibil

mobilisant ses processus de pe

z Claude Ponti que chez d
‘adulte médiateur, parfois simple récit
fois traducteur, qui entend les doubles nive
les restituer, en prenant soin d'évite
et I'enfant se livrent ensemble, ch

ant, par
aux, et fait le choix, ou non, de
r la « confusion des langues ». L'adulte
acun a son niveau, au plaisir de l'inter-

&y &

Cogito, sayi: 72, 2012 AT AU

tesi ciddiye alinmus olur.

—

‘autres conteuy N

wm deglyikliklerint aktarie. Degigimlert kendi iginde bnt:lx:le:t gt
"' dir bu, yani B, Golse'nin bir bebegin gelismesi igin gerelm : s
! .» ak {izere belirttigl gibi “gokga benzer ve pek az :erlxze:l :gu :;vreyl
avas dontisiime ugrayan bir gevredir. Bebek i¢inde bulun
' ‘::ell ama ayn zamanda da degisimi yasayabilmt‘?ljdlr. i
ece evren anlamsiz goriiniirken ayni zamanda da (,ocui\;r N
‘ ate davet edilmesi, anlam verme ihtiyaci, ona cc:lilgenl e
a olanag verir. Daha énce bahsettigimiz, on sayfada baglayip i
i 1 anl" gnti imgeleri, cocugu, gelmekte olan anlamin simirlarim glzn;h “
| dl::a :':nce anladigi seyleri kullanmaya yoneltir. (}ioc;luk b::ezr; :?:kr:ne :
fiser ve diistinme siireglerini harekete gegirerek tu bae k;s:medlk e
wnda kahr, boylece anlati boyunca kargisina ¢ikan
lB:yl;::]il:i::.q(JCka. araci bir vetiskinin varhna d‘l::;k&- |
sla Ponti'de daha fazla ihtivag duyar. Bu kisi baf:l;
n de bir terciiman. Her iki diizeyi de anlar ve : i
nmava ozen gostererek dizeyleri ycniden“kurupd:;ermb .
{ llskinle cocuk birlikte kendi diizeylerine gore ken {

birakirlar. Boyle yvapilarak gocugun bir baglam kavra am

Yetiskinin, okumanin farkh diizeylerine bagh olarak aldign ek ze

; is au sérieux, dans ses capacités i aps
prétation. Ce faisant, 'enfant est pris au sérieux, d pa
< .
préhender et & comprendre un contexte. 1 T
i aisir et d'auto-érotisme de A ux : rents
La prime de plaisir e : i S fféa
iveaux de lecture, est importante. L'auteur semble dd l"j m dderessel
niveauw ' < - i, . i .
a I'enfant en toi mais cet enfant est aussi devenu gran ’ Na ; e.apux ec-l
e ‘enf. I’ » sont invités a repren es
enf dulte son dre
B » puisque l'enfant et I'a
ture et de relecture pu . ' i -
wrages dans lesquels on peut voir a chaque fois, et a q
ouvrages & ge, des

hoses différentes. Or le plaisir de I'adulte est indispensable a la réussi_tg,..dg\_
Cchoses - S.

- e B Se m'dﬂ"'cslc dd‘ n: lOUle SOD M ST (:
I‘dLl(— nary ‘l‘]f. L()! \'qllt QC“L p' ln]t S S | ;
e S [)OSi i de lecturce pL' ”'Ll la 1 lell(l 101 Llcs ensions de e" \ .‘ h(
]'(“\' tf’l-" ) > ) A 1 d l f.m

liaison des motions pulsiunnclflcs. l hercheur actif
'aide de lI'adulte, I'enfant, tel un che
Avec l'aide de l'adulte,

K) S < Bl = ’ d. h
l()l]gel d 1ns ]L‘\ dé(("\ l(’\ Llextes e( |€5 L‘\Ln( ments h la leCllelc‘lO

clé de I'énigme.

- Cogito, sayn 72, 2012



- R Ghemiidir. Yazar goyle der gibidir: "Igindeki coouss

ama o gocuk da kocaman oldy”. Okuma diizeyleri, veniden oky
haline gelir,

¢linkil gocuk ve vetiskin her vasa gore her defasin
rin gortlebildigi eserler veniden ele almaya davet edilirler, Ote.
kinin zevk almas, anlatma ediminin bagarili olmas; igin sari
biitiin ciplakhigiyla ortaya gikarken, okuma diizenegi de cocug mn
nin diizenlenmesini ve diirtiisel hareketlerin baglant: iginde olm :

Yetiskinin yardimiyla etkin bir aragtirmaciya déntigen
anahtarini ararken dekorlarin, me

tinlerin ve olaylarin icine gig
edilir,

Ponti’nin yapitlarinin Ozgiin yani bana kalirs

a, ki bu nokta tizerine
istivorum, onun eserle

rinin yalnizca etkin bir konum almaya gagy
gildir, aymi zamanda gerilimleri diizenleyici isleviyle motor becer ,
lanilmas: icin vetki vermesi ve hatta cesaretlendirmesidir. Cocukta

becerilerini askiya almas: beklenmez, cocuk okumanin igine beda
rak girmeye davet edilir. Eger hikayeyi “okumak” istiyorsa, resimiles
acidan” gérmek icin konumunu degistirmesi, hikdve devam ede :'
dondiirmesi, (¢ogunlukla ¢ok biiyiik boyutlarda olan) kitap nesne I
héikimiyet kurmas, vapraklar cevirmesi, kitab: karigtirmasi, kisag

rekete gecmesi gerekir. Ruhsal avgitin kapasitesinin asit doldugu an

Ce qui est spécifique a I'eeuvre de

Ponti, me semble-t-il, et ce Sur ¢
Je souhaiterais insister,

c’est en effet non seulement la position g

mais également l'autorisation,
ragement a une utilisation de |a motricité,
des tensions. L'enfant e

qu'elle invite a occuper, voire l'ene
dans sa fonction régulate
St convié non 2 suspendre la motricité, mais
s‘engager corporellement dans la lecture. S'il veu

t « lire » I'histoj B
doit changer de

S « en grand », tourne
ascendant sur l'objet-livre ~o'=_
vent de taille démesurée), le feuilleter, le secouer, bref, bouger. Dans :
psychique sont débordées, on
a4 motricité, prenant e
internes, intervient comme une te
tion.

Position pour voir es image
livre lorsque I'histoire tourne, prendre |’
moments ou les capacités de I'appareil
peut penser que le recours 3 |

Cogito, sayr: 72, 2012 SRR

minin hep yeniden yaratilmas: bakimindan da kitabin Snemini

relais des moyens.
ntative pour « autocalmer » 'excitas

o devreye' sokularak motor becertlere bagvurulmasinin, uyan:m
" sakinlestiren” bir girisim olarak ortaya ¢iktigi dugiiniilebilir.

Schmélele et UEugénie des laymes

f . " { k Mi-
aude Pontimin kitaplarindan biri olan “L'Ecoute-Aux Pohr::a (Kulak .
i) kitabina dayanarak, daha 6nce vaptigaim agiklamalarin m indi

Ll

PP . ANl
tnemini vurgulayarak sozlerimi bitirmek istiyorum. Ay
) I d i€
motor etkinlikler, simgesel oyun, diger kigilerin :;1rayd gh'meﬁ »
i i I3 2t > » b sln \ r
glayan kultiir, dilin gelisimi ile kavramsal zekéa ara aki

tivorum.

0ICI nexem )l ou IL' lexte 11 tourne autour (lc l image illcite n

ien her p ivre.
A tourner le livre ou bien & tourner autour du liv
.l

F“ m “]I)I“l\,ull sur lll“ (les d")\”“\ d(,' CId' UdC IOIIII « LECOU‘B-AUX-
lO 1€ » (= As()llhdilt termi Alle p g m €S p
)| S l ] ner, d AlS l( l()l()ll tlllClll dES re alqu lé'
’ 2
(W& ik“( S, €n .\()Ll“gndnl l“]‘éltt (] un 'L] d")[”n qlldlll a la queSUOH de
*C S,
l o I)t {-_\ iement dLS l" OCEeSSus dL .\\1“')()1153{10“ C]leZ l ellfallt, et a ce‘le
1ICCOmMpagr
ale b » 'w
dll(()lllllllllllllathHClltEl const ' |
S »IHEX)“qll‘-. "l(dl(ll")” (1(5 d‘lllth, Lulluxﬁ en tlalll de se LOIISU uile, “"’
l(‘) )])L”anl du ld age f‘ lf ‘i”l‘.l l IUC c. '
C ll"l“kl concep " |
..-]) o d(l( 3 ix.' < Lptc p ‘w
l S rocessus * pensee re sent sur l 1 capa ite du bvcllls'l'e‘
‘vlLl une LhOSC pa] une autre. L i”ldgL lx'l“kl. l()l bque la fﬂll(&iﬂc h ﬂm
dl l” ldLL cotole comme 1C1 ld ligULUl gl slphl(]lle Et bll UC[UI alc lﬂ plu. “m‘
1§ i\("(‘ (le ]“e"le en ceuvre et (l('. fd\‘()l 1ser ce continuum d("lt nous ”‘!o'u
» 1
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nigtl. Bos, beyaz ve diz bir tilke. Golgest beyazd, izlerl beyazd.

‘rubsalligin bir seyl bagka bir geyle ) harig her gey beyazd.

ne dayanir. En dizginlenemeyen diglem, burada oldugu gibi
olunan yapisal ve grafik kesinlikle yan yana bulunurken, i
gimiz bu siireklilik ortamimin olusmasini ve muhafaza ed f‘.
Bu stireklilik ortam olmadiginda en 6nemli islev bozuklukla
olabilir,

Bu bakimdan “L'Ecoute-aux portes”, kitabin islevi tizerine k
kitap bastan sona her hikéyenin stirekliliginin énemini vurgular
venin kendisinin stirekliliginin vani sira boyle bir hikayenin dig
le arasindaki strekliligin de 6nemini), temel olarak, bu stirelilik ¢
kirilma anlarindan ve bunun temsil ettigi tehditlerden bahseder; |
mekanin i¢inde kaybolma, her yerin beyaz olmasi (golge bile beyazd
bir diizensizlik, yikici siddet (burada Noel babanin siddeti-vericili
neksel simgesi bu kitapta delirir), tiziintii, bellek kaybi. Egretilem §
pir bir sekilde ele alinan pek ¢ok kavram sadelikle ortaya konurken,
ve biiyiilevicilik, cocukta bu stireclerin dogusunun tuhafhgina génds
bulunur,

L'écoute-aux-portes

Bu diinyay1 itmekte olan bir kaplumbagayla kargilagti
tuhafligin anahtarimi verdi: “Geceligin bozulduysa, bunun

3 ‘1 12 cen cok eski bir hika -,.
Su bykiideki birkag Ogeyi ele alahm. wdir, bastan sona anlatilmas: gereken gok eski bir ye

Mine elbisesini giverken, nereden geldigi belli olmayan hafif bir s B
du. Kafasini gecelikten ¢tkardiginda artik odada degildi. Bilmedigi b

Cocuggun bir anda 1ssizlasan evreninie dair boylesi bir
de de bircok vankilar uyandiracagini belirtelim (o da benzer §

; éléments de ce récit. :
¢ i > “Dre S Iques éléments de ce réc )
- continuum hors duquel les dysfonctionnements les plus graves peus Reprenons quelg s corendit un pett
‘install | En enfilant sa chemise de nuit, Mine en petit bru en
sinstaller.

i chemi ine n' us dans
tout. Mais lorsque sa téte ressortit de sa chemise, Mine nélai;3 ?l i
sa chambre. Elle était dans un pays qu'elle ne connaissait pas. b?mcmh“
. ide, blanc et plat, Son ombre était blanche, ses traces étaient X
vide, al, &

A cet égard, « L'Ecoute-aux portes » est un livre sur la fonction du Jiy
Du début a la fin, cet album, tout en traitant de l'importance de la contin 1

de toute histoire (continuité de I'histoire elle-méme, mais aussi continuité ¢ Gentt Blano savf lecia
Tout était blanc & f ; clé de cette
La tortue qu'elle croise et qui pousse le globe lui donne la

= W ; D oire, w R"
étrangeté : « Si ta chemise est déréglée, c'est a cause d'une histoire,

telle histoire avec I'ensemble des autres), parle essentiellement des momen !

de rupture de ce continuum, et des menaces qu'ils représentent : I'égaremen
dans le temps et l'espace, le blanc partout (I'ombre méme est blanche), I¢
déréglement général, Ja violence, destructrice (ici celle du pére Noél - sym=
bole traditionnel de celui qui donne, et qui dans le livre devient fou), la tris-
tesse, l'amnésie. Autant de notions abstraites traitées métaphoriquement et
loufoquement, avec une simplicité dans laquelle le merveilleux et I'étrange
renvoient a I'étrangeté de la genese de ces processus chez 'enfant,

toire trés ancienne, qui doit étre racontée enﬂéretnent... ". o
Notons qu'une pareille interprétation - de -]uni.\-':‘er; tou co;::.
té de l'enfant - ne peut que produire de mulup]ez f.c O‘S, ynes s
I'adulte (qui en a sGirement subi des histoires « IPLZ zncnenm e m
pas été racontées entiérement, - et qui attendent d'étre comp :

que la personne puisse enfin sortir du vide).

| AT, T S Cogito, sayi: 72, 2012
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sona anlatilmamig oyan ve
bosluktan gikabilmesi icin
gereken “eski hikayelere” m
Kaplumbaga devam eder; *
gerekir gerekir. Bugiin birtsi @
kalds", Kaplumbaga igini cek
mr: “Dayanamivorum artek,
[porte-parole]® yoklugu hakkys
saj, sanki kaplumbaganin Vi
runda oldugu diinyadan daha |
Ve karla kaplanmadan snce | pl
kez daha kekeleyerek soyle dep: #
vorum artrk, diinva gittikge agurl j
hikayeyi yoluna kovmak lazim..,

L'écoute-aux-portes

5 Burada vine bir kelime oyunu séz konusu. Kitabin adh Ee
misafiri olmak anlamina gelir, hem de évkade gegen ve hik
olan karakterin adidir. Soézeti anlamin
kalmasiyla iligkilendirilerek séztin ¢

oute-aux-portes Iy
dvelerin yarim kal
a gelen Porte-parole kelimesi de, hikavey
agiyicist anlaminda kullanilr (¢.n.).

Et la tortue reprend : « Elle ne doit jamais sarréter. Aujoun

quelqu’un s'est endormi en la lisant ». La tortue

soupire puis murmug
Je n'en peux plus

- ¥, COMMe si ce message sur l'absence du « porte-p
» €tait plus lourd a porter que la te

rre qu'elle doit faire tourner. Eta
d’étre recouverte de neige, |

a tortue balbutie encore : « Je
monde devient si lourd... 1 faut remet

Dans cet espece de réve qui se
télé remplie de « neige » p

n'en pewx plus,
tre cette histoire en route... It faut..,
poursuit, tout continue 2 se dérégler s
ar laquelle Mine surgit face au Pére Nogl qui §
met a casser tous les Jouets préparés, puis qui commence 3 pleurer pa (
qu'il « ne veut pas devenir méchant ».

Mine quitte ce lieu désaxé consécutif :
perd « dans un monde tout s jusque
dans les lettres qui le nus des livres,

autre », ol les histoires sont détruite
S composent. Tous les rochers sont deve

Coglto, sayi: 72, 2012 I SRS S

a l'interruption des histoires, et se

Jen bu bir nevi rilyanin lclnduhcr sey gigirndan grkmas) dav:u';

o karli kaph televizyondan Noel Baba'min karsisina gikar. Noe‘

. nan bitin ojmncaklan kirar, sonra da "kotd bir sey yapmak

P lar.

ini" sovlevip aglamaya bag

hikdyelerin kesintiye ugramas: iizerine ¢ivisi gikan bukacag;ip venl:l:::
‘ - diinyada” bolur. Bu dinyada hikéyeler, on

ve “bambaska bir diinyada” kay

harflere varincaya dek tahrip olmustur. Bitiin kayahklar kl:;:ab.

Astiir. “Mine sayfalarin iistiinde viiriirken sayfalar dagilhyordu, kelime

' fleri tek tek ditgiivordu”.

L'écoute-aux-portes

Les pages craquaient lorsqu'elle marchait dessus et toutes les le
" Le.
mots étaient tombées ». e
Dans cet univers oi les images durent un peu plus que le.;m g
; & -
p ! * les empécher de
' ées : » tout leur pouvoir pout
ue deux fées luttent de : ; bl
‘:ﬂitre Mine recueille le conseil de chercher I'Ecoute aux portes g
pourra retrouver I'histoire amrétée. . P
Ainsi I'enfant qui lit le livre regoit le message de l'impo : htedcs“hll-z: |
toires et de la nécessité vitale de leur survie. L'album de Ponti re l,' deé- R
\ ingéni ! 5 e, S y
but a la fin, avec mille détails ingénieux et surprenants, qlu md“_ m .
ontinu, écrit, dessiné, remanié, repris, des mythes et des légendes, e w
k‘ 4 ' ' ’ d e
vie, aucune culture, aucune création n'est possible. Mais qu mmom: ;
’ ement, lorsqu'elle s'est interrompue, ;
fonction symbolique en mouvement q, e 'ﬁlo
pas une mince affaire. Cela passe par la Forét profonde, dre

— Cogito, sayi: 72, 2012




elerden biraz daha uzun stire tutunmays by
rende, imgelerin de yok olmamalan igin var glictyle ugragan ik
kalan hikayeyi bulabilecek tek kisi olan I'Ecoute aux portes'n
Mine've tavsiyede bulunur.

Kitabi okuyan ¢ocuk boylece, hikayelerin ne kadar onemli olduy
larin yasamasinin hayati bir gerekliligi bulundugunu anlatmak
len mesaji alir. Ponti'nin kitab:, ustaca ve sasirtict binlerce ayn
tan sona mitlerin ve efsanelerin yazilmus, gizilmis, yeniden
alinmig katkisi olmadan hi¢bir yasamn, higbir kiiltiirtn, hi bis Léconte-aux-portes
olanakl olamayacagini anlatir. Ama simgelestirmei islev kes

EVWK mip fikeer Laseic eetrme TSk HE I S bagima devam edebilene kadar yetiskinin eslik ettigi gocuk, varhgin

‘ stirekliliginin énce bozulup sonra tekrar kuruldugu b&yle birmdmh
bin kesfine paralel olarak, kendini ingasi icin gerekli olan erkau 1
lerini gelistirir: Niiansin ve analitik olarak distiniiimeden dnee
arak kavranan parga butiin iligkisinin algilanmass, duyumw
gecerek, bir baglamdaki islevi itibariyle anlamin belilenmes
mliligin, egretilemenin, muglakhgin ve ironinin mimkiin n 8
:- pek cok dge gocugu bekleyen iki temel tehlike olan, konformillt“

Orman’dan [Féret profonde] geger: Varlik duygusunun verdigi bas
yalmzhk, u¢urumlar, bilenlerin dolayimi (Kulak Misafiri burada

laklarinda tasidig bellegivle ucurumlar asmak ve ortak bir miras
tizere gereken képriileri kuran kisidir.) “Onlar Sitoubli® Daginda h
dtinyann biitiin hikavelerinin ka rakterleriydiler”,

6 Konusma dilinden yaziva gegirilmly bir s6z Gbegi : “Si tu oublies”; “sayet
anlamina gelir, 3

des deux principaux dangers qui le guettent: 'adaptation conformiste et
débordement pulsionnel qui excluerait toute maitrise. Autant de capacités

la solitude, les précipices, la médiation de ceux qui savent (ici 'Ecoufy

portes, avec sa mémoire contenue dans ses grandes oreilles, grice ir, et qui passent par la découverte de I'arbitraire
3 Soioi g i tent & son avenir, el qui passe : :

des ponts vont se recréer pour passer par dessus les précipices et L'ée qui impor PRI n

5 ek * 2 : du signe dont l'acceptation ludique permet d'intégrer, sans la persécutio

Aux-portes retrouver un patrimoine commun). « C'étaient des perse : e S
g # . que les apprentissages scolaires peuvent engendrer, une loi socialisante

de toutes les histoires du monde restés orisonniers sur le Mont Sitoubli i . :
i On pourrait conclure en disant que les quétes symbolisantes proposées

Parallélement a la découverte d'un pareil album oir toute la ¢o A : ' v
. par une ceuvre comme celle de Ponti sont les lieux d'un vrai travail. Elles

nuité de l'étre se détraque avant de se restaurer, I'enfant, accompagn les acquis ultérieurs, elles se fondant RN
Fadulte, - jusqu'a ce qu'il puisse continuer seul -, développe les prog sont la préfiguration de tous les acquis v B ’

s ) p
: i e art de jeu primitif avec la langue qui est la condition de I'accés & la syms
sus précoces nécessaires a sa construction : perception de la nuance, ¢ p .
bolisation. .
La création qui intégre 'étrange offre ainsi un lieu ot tout s¢ Joue sur
une conception du passage, de l'entre deux inhérents a toute geneése | un

lieu potentiel ot 'enfant, éloigné des visions tragiques de l'irrémédiable,

rapport du tout et des parties globalement appréhendé avant d'étre a
lytiquement pensé, passage par la sensation et par I'émotion, déterming
tion du sens en fonction d'un contexte, possibilité du double sens, de

métaphore, de I'ambiguité, de I'ironie, - autant d’éléments qui I'éloignent

o R SRR Cogito, sayi: 72, 2012
Cogito, sayr: 72, 2012



ikale 1, (Claude Pontt'nin gizim ve metin 1 olugan) agagt-
k tapla'r:m:‘nmslmhﬂn basilmasmna verdiklert lszien dolayt C’::;
ponti'ye ve Ecole de Loisirs yaymevine tesekkiir eder: Larbre ?:rl\s .
) Okilélé (1993), Parci et Parla (1994), Ma Vallée (1998), Sur : le »

. (1999), L'écoute-aux-portes (1999), Tromboline et Foulbazar .d?Anqg
1), Schmélele et 1'Eugénie des larmes (2002), Blaise et le chateau d’Anne

wsere (2004).

Cocugun gelecegt agisindan dnem tasiyan ve gostergenin say
nin kegfedilmesiyle devam eden bu gibl yetiler, oyun iginde
stireci sayesinde, okul 6grenmenin varatabilecegl zulmed!lmo"-_‘
toplumsallagtiric: bir vasay: siirece dahil edebilir,

Ponti'nin eseri gibi eserlerin Onerdigi simgelestirme ars la
bir ¢cahsmanin mekanlan oldugunu soyleyerek sonucu bag ‘_
arayiglar sonraki biitiin kazanmimlarin énceden bi¢imlenmesin
lar simgesel olana erigimin kosulu olan dille oynanan bu ilkel oy
tizerine kuruludur.

Tuhaf olani igine alan varatim béyvlece her seyin bir gecis kavy ynakga e Porist entcore et encore, Eitve (Boftazoutile), 20081 : :
rinden, her dogusun iginde barindirdhg iki aradalik tizerinden it Qi T Lire Claude Fontte - médiation du conte dans la vie psyehique,
yer sunar. Cocuk bu potansiyel verde, caresizligin trajik gortintie

uzaklasarak simgesel olan ile imgesel olanin arasinda kendine b L
ve bu alani kendi él¢iisiinde kavramaya yetkili oldugunu anlar.

R. Perrot J, Hochmann J, Contes et divans

‘ unod, Paris, 2012. : e
ann 0. "Claude Ponti et Florence Seyvos : d'authentigues artisans du verbe et de |mag

Parole, S. 29, Kig 1994, 5., 2-7.

Béylece bir metinle yan yana giden imge ve cocuga eslik eden kis
di canhhginin ve sézel ya da sozel olmayan vorumlarinimn ortava ¢
biittinliik, yoklukla oynamak ve onu adlandirarak bir anlam ve j
le, yoklugun kesfedilmesine ve onu simgelestirmenin yollarinin bulk
na yardime: olur.

Fransizcadan ceviren: E

—

'
b . I * a s'en sal L'autenr adresse ses remerciements a monsieur Claude Ponti ¢t @ l'Ecole
sinsére ent sy lique et Imaginaire, et se voit autorisé a s'en sa laute s

R - 94 » 5 o
SIS p(”” ‘L“’ ““l“’i.\a“o" a 1” '([”(’(1“( ’i“” d() l"’ﬂgf s ISsues deﬁ‘ a)bu”' Sl“mu

: ) - L'arbre sans fin (1992), Okilélé (1993), Parel’
Ainsi, I'image doublée d'un texte, et l'ensemble repris par la vii (texte et illustrations de Claude Ponti) : L'arbre sans fin ( ¢

propre de l'accompagnant et de ses commentaires verbaux et non verb
aident & découvrir ou a inventer les moyens de symboliser I'absence ef
rejouant, en la nommant, en lui donnant du sens.

¢ Parla (1994), Ma Vallée (1998), Sur lile des Zertes (1999), Lécome-aux-lpon‘a
t‘ : s \ o~ 2, 3 B »
(1999), Tromboline et Foulbazar : le non (2001), Schmélele et I'Eugénie des larnes

(2002), Blaise et le chiteauw d’Anne Hiversére (2004).

i ¢ on :

Certains ouvrages et articles ont contribué & nourrir notre r:ﬂ)e;ioob
: > ' « ¢t encore, Etre { Boitazoutils), y
Chenouf Y., Lire Claude Pontl encore ¢ L |
Kaes R, Perrot J, Hochmann J, Contes et divans : médiation du conte dans la vie psyol

Dunod, Paris, 2012, ' Py
Maradan O., « Claude Ponti et Florence Seyvos : d'authentiques artisans du verbe ot de

image », in ; Parole, n°29, hiver 1994, - P. 2.7,

e == Cogito, sayr; 72, 2012
Cogito, sayi: 72, 2012



GERCEK VE iIMGESEL:
YABANCILIGIN / TUHAFLIGIN

SIMGELESTIRILMESi

Tuhafin Biiyiisiinden Yabancihgin
Simgelestirilmesine Roger Caillois

CHRISTIAN GUERIN

slarin barindirdign ve biz izleyicilerde, bazen de yaza,' rda ¢
{kleri tuhaf, kavg: verici yanlar, bu sempozyumda da oldugu gil
Yzi s6z ve yazi iizerinden bir doniigime davet eder. Kimi zaman da

gopunlukla agik edilmemis bir his tizerinden, Ve boylest bit dilri
v zaman i¢in birden fazla yol aganz: Bir vapitin duygusal ¢

De la fascination pour I'étrange,
a la symbolisation de I'étrangeté chez Rogers

Caillois
CHRISTIAN GUERIN

Introduction 1/
lent el actualisent ches m

Les parts étranges el Inquiétantes que les ceuvres rece

spectateurs et parfois auteurs, nous engagent et c'est le cas lcl pour e collogue, o oune
transformation par la parole, par I'écriture, Par I'éprouvé aussl, stlencleux of souvent
retenu. Et nous relangons alors toujours plusieurs chantiers : inlerroger SUns Cesse mmwl
émotionnel d'une ceuvre | interroger ce qul fonde le travail créateur non seulement dinns sen

processus mais aussi dans ce qu'il transmet €L nous rend accessible | découvelr 1ol o tol

) 31 Cogito, savi: 72, 2012



rekli sorgulamak;
temelini valmizea s :
aktardigi ve bizim Igin u
dig1 seylerle sorgulam:

yaraticiyr kesfetmek:
¢tkan ve bizi son dere .
kaygr verici 6gelert yapath
la kendi i¢imizde de d o
Burada bulunan herkes gu!
sinin konusmacilar larafl-
dirilen ve sahneye konan
konusunda séylenenlerde i

CHRISTIAN
GUERIN

caklarinda kendisini bul
kesfedebilir. Sempozyumiag
hazir bulunanlarin hepsi igh
macilar, dinleyiciler ve ta -"
i¢in bir ¢alisma ortami olmat

nedeni de budur

Roger Caillois’da, benim ele almay: sectigim vazarda, bévlesi b
may1 baglatacak olan, baskalarinin vapitlar: degildir yalmzea,!
I Cagdaslarinin bircogunun, aym zamanda klasik yazarlarin dikkatli by okuru

créateur ; mettre en travall aussi chez nous par le biais des ceuvres les éléments ing
qui surgissent alors et qui nous concernent au plus haut point. Chacun ici pous
reconnaitre, voire se découvrir dans ce qu'il a pu dire ou entendre a propos de la crdl
de telle ou telle personne, mise en voix el en scéne par les orateurs. Clest aussi po
quun collogue est un travail pour l'ensemble des personnes présentes : les parlg
écoutants, les discutants.

Chez R. Caillois, auteur qui retiendra mon attention, ce ne sont pas seule
euyres des autres qui enclencheront un tel travail'. Chez lui, c'est tout particulidremes
matiere minérale, les pierres, et plus particuliérement certaines dentre-elles, qul seroh
prétexte d'un travail d'écriture tres important, avec un déploiement de ses connai i
particulidrement averties en minéralogie, mais ausst un mouvement de sa pensée trés
au niveau imaginaire, le tout dans un stvle particulierement solgné et incisif. 1l écrira
a partir des pierres et sur elles, en élaborant une grande partie de sa conflictualité, v
de ses pathologies. By je ne feral quesquisser cette dynamique poursuivant un traval
ailleurs déja engageé 2,

I 1laura é1é lecteur attentif et critique de nombre de ses contemporains mals aussi des auteurs classigue

2 Guérin Ch., 1998, Roger Caillots : Ia plerre et le lien, In : Chouvier & al,, Mariére & symbolisation ¢ A

eréation ef psychanalyse, Lausanne, Delachaux et Niestlé p. 259.280

E‘ngito; sayi: 72, 2012

garlar tanitmastir. Uluslararas: edebiyat dergilerinin yayin

ok mineral 6zdek, taglar ve daha da 6zel bir bigimde bunlardan

'. gok onemli bir yaz1 galigmasina zemin olusturacaktir; buna ma-
i alanindaki ayrica genig bilgilerinin sunumu ama aym zamamdia
'» diizevinde ¢ok ozgiir diigtincesinin devinimi eslik eder ve hepsi de
hnkln-blr tislupla aktarihr. Boylelikle catigmah kisiliginin, hatta pa-

| nin biivitk bir kismin isleverek, taglardan yola Qlkl“p taslar ﬂst(lnf:
ur. Kcr;dl adima yine boylesi “tarafli” bir gah;mmy; stirdiirtirken, stz
dinamigi ana hatlanyla belirlemekle yetinecegim®.

s12 vazar R. Caillois (1913-1978), ger¢ekiistiiciilere yakin bir dbnemlbn
' yells;nis, verimli bir vazaridir. Soylenceler, kutsallik, oyun, savas :'m
e calismalariyla sosyolojinin gok gesitli alanlarinda kalem oynatmigtir;
i a lantastik edebivat alaninda disler ve siir iistiine incelemeler ya::ln‘l:;
1k sorunlarina yonelerek dogal iiretimlerle insarz tretimleri ar::l

\disi icin derin, temel baglarla, “divagonal bilimler” adin verdigl baglarla
1l bir varsayimi da gelistirmistir. Fransa'ya Borges gibl Glney

i
[

fistlenmis, Académie Frangaise tiyesi olmustur. y
Doneminin sert bir elestirmeni olarak, son dénem caligmalar ,
dzel olarak ilgilendigi siirin izlerini tagir. Kendisiyle ilgili birgok In

Guérin "Roger Calllois: La pierre et le lien”,

aute écoce ique, un temps
R. Caillois (1913-1978) écrivain [rangals, est un auteur pl;gvm.\lcll pr’olmq d,c‘ lrﬂ
od . *hs e rers de la sociologle, avec wix
¢ véaliste -ouvert des champs trés divers '
oche des surréalistes. 1l a co e i "
3 le mythe, le sacré, le jeu, la guerre ete... ; & la littérature fanlas(iqu(;.é. sll :lg::m
i le , le s , ’ e T
L les réves, la poésie,, en sengageant sur les guestions dulhcllqlue \;coppaour e
E ! Sy as 1i of ;, fondamentaux '
articulierement une hypothése concernant les liens pwlund?. l(;m( m fie F:"c o
il . ; e ;
cr:)nll'c les productions naturelles et celles des hommes et qui lf)n .c. c-.t.':“ cm:mc s
i u.; diagonales ». Il a introduit en France les auteurs sud américa : s comme L
sCIenCes < { $ . & e ' 2
ot tres. Directeur de revues littéraires & vocation-internationale, il a ét
cntre autres, -
I'’Académie francaise. ; B il
Critique acerbe de son époque, ses dernlers travaux sont tout c.l"nprcln:é:] po'é:’ |
: R » » » . S R
jul avait particulierement attaqué ce genre dans sa jeune sslt ;)Ll nom‘)reu es ¢tudes lul sont
s emar d'Odile Felgine . .
- - biographie remarquable
consacrées, notamment un ‘ ey . RO ‘
Caillois est un personnage énigmatique, fasciné par I'étrange, ::ius":uac f q“m
i S e sclod.par. | fie :
certaines flgures archétypiques comme « la pleuvre i la lll.;?l‘e ru‘ﬁ i dc..p »
les ceuvres littéraires?, tout autant dans la « lecture » trés singuliére g lerros,

g ver Catllots, Paris Stock
3 Felgine O. 1994, Roger Catllots " ~ 4 e
4 1lest Vauteur d'une Anthologie du fantastique ( 1958, Paris, le club frang
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Sremeaiinmistic ve bunlar arasinda Odile Felgine'in . BAR 05 SOk KeHardabiie bir srmuvdsr helki: Yarncs
fistayrica Onemlidir’, ' ' ferece dnemli bir denevimdir. " dedigi® ve Winnicottun da®

Caillois , "ahtapot™ giby, “peygamber devesi” gibi kimi arke urada, Searles’dn “insani o.l‘n;?yan dﬁ:\:‘r; et
oldugu kadar, yazin vapitlart* aracibigayla da, taslar fistiine gery | adina “vansitmayan «,;evrlc;:l o gles ::1 PAPIN R
benzersiz okumayla da tuhaf kargisinda bitytilenmis, gizemli | "bl;'cysel: ya'ns::t:aa::r: :O“ e dene“.m‘}
‘ :\z.kall):n an::nclerdc:n olustugunu belirtecektir (Bkz. Jeu et kréc;ltnt: nﬁ
un ve Gergeklik], nesnenin kullammiyla ilgili ly'i bilinen Vt‘:'g::a” v
| ale).® Bion'a basvurdugumuzda, zulmedici deger l.olma;yan ara‘mmdggluéik
2 konusu olacaktir belki de. Burada cagrigimsal bir golge y
iska bir Yunanca terim bulmak gerekebilir...

Tuhaf, Yabancilik, Tekinsizlik: Oznenin Nesneyle iliskisinin
U¢ Durumu, Nesnenin U¢ Durumu,

R. Caillois'min vapitlarinin kimi yénlerini incele

meden 6nce, bun
birini tamamlayici véniinii vurgulam

ak tizere (i¢ ana terim iz
cagim: Tuhaf, yabancilik ve tekinsizlik. Birbirine bu kadar yal
farkh ruhsal dev

inimleri ve 6znenin diinvayla, cevresiyle farkh biy |
nasil agiklar? Bana gore dzne

» Yabancilik, tuhaf olanin niteliginin belirlenmesldirl’;
nlanan, ne iceride, ne disarida olan, bir temsile bas rule
hem vansitmac: hem de ice yansitmaci devinimini

nin nesneyle iliskisinin ¢ durumunu,
lastirma siirecinde nesnenin ii¢ durumunu belirlerler.

teyi duygulammin ele gegirmesidir. Duygulanimin bu el
| . Zplllnl$.l karsisindaki, anlamlandirma deneyimln:‘nuA
edememekten kaynaklanir ve buna yansitma hareketinin

* Tuhal, farkh ve bilinmez olandir; bu anlamda ilk basta higbir |
génderme vapmaz. Ozne tarafindan oldugu g

ibi algilanir, anlam den
ni, anlamlandirmay,

fagirmaz, hatta onu askiya alir. By da ozellikle

{y 4 - afn.
8 Seartles Lenvironnement non-hum

A T N i > 7 N )1

1 Winnicott "Cl'“iqlld ('e hl_’. Non-Human Environoment in | ﬂrmal_ .
C X I

! ' ine Oge '(f{”()f.\?.

4 Bir Authologie du fantastique [Fant
du livre).

zophrenia”.
7 Age., s. 45. : :
8 Winnicott, Ovun ve Gergeklik.

astlk Antolojisi] vazmisuir (1958, Parfs, Le club if

: > d'abord « environnemer
n humaln » et que Winnicott® pour sa part nunufu..ti;ll‘): ool .
“‘. ctif », c'est & dire un « environnement en dehors de Paire des p e
?l;“:it p '-ﬁ) Plus tard Winnicott précisera que cet ﬂ:z'(' r'|'-m::::|‘; c(,;mu s 'mpom'
op. . N N : 3 # : - %
contrdle omnipotent du sujet, L : ‘mnt
sont en dehors du conti ten o ey
qltzlul lb':jlilis‘allun de l'objet in Jeu et réalité). En nous rd;fér:n'l a B,::i,,]- i uu[rs v peu .eu;
V de : \ sécutric audraft invente rme
D compin de o d'éléments « béta » sans valeur persécutrice. Tl faudy grec

L'étrange, Pétrangeté, linquiétante €trangeté : trois état de la relation du sujel
l'objet, trois états de l'objet.

Avant de mettre en travail certaing aspects de l'euvre de R Caillois, je m'arréteral surp «
termes majeurs pour souligner leur complémentarité ; I'étrange, I'étrangeté, 'inquié
étrangeté. En quol ces termes sl proches pourraient aussi re
psychiques différents et d'un rapport différent du sujet au monde Ou it son environne

s indiguent Pourmaoi trois états de la relation du sujet a l'objet, trols états de l'objet Iuf
méme dans le processus de psvchisation.,

g : assoclative...
possible et dépourva de pénombre associative

1 rise de laffect sur cet élément
» |'étrangeté est déjia l'affectation de 'étrange, lam |.~.er1. ldfpré pob- :
i . : s convocation d une represe ,etsur
] shors, avant toute convoca t s\
ar le sujet, ni dedans ni de : . pesirt e
p “.1‘\ fh' a la fois un mouvement projectif et Introjectif. C(:ucdpla nod: smnfect‘ )
se 2HiC a is : : 2 millaieicc :
I':nl;olér'mce devant la suspension du sens, devant lL.’pr: lm‘uum,nlm "
2 var
un effet de précipitation du mouvement projectif. (ec‘ cssm p rh e
partielle d'éléments récurrents, comme la voix de la mere 1ur, cxpm

* L'étrange cest ce qul est différent, inconnu, et en ce sens qui ne renvoie d'abord §
aucune représentation, Clest quelgue chose qui est pergu par le sujet en tant que tel, qui ne
tonvoque pas l'expérience du sens, la signification, voire méme qui la met en suspend. Ce
qui en soit peut déja étre une €preuve plus ou moins supportable, surtout pour les adultes,
Pour le créateur cette expérience est capitale, ele.

Iei nous pourrions faire un parallele

6 n 963. € an Environme Narmal W'M&
t, DW 1 3 | Illq\ll' dr 7"‘.'(' Non-Human Environment! in
Winnicott, o

e ( ] O d’ I ‘mm
Scl phrenia. In @ Lectures et portrails, Paris, Gallimard, coll, Connalssance ! ;
>chzopiren res 0N P

avec ce que Searles? appelle un « environnement

5 Searles H.F., 1960. Lenvivonuement ne w-huomain, Paris Gallimard, 1986, (trad Frangals D. B

i1é - b a rinbinski, 2012,
s K g B wrésenté par M. Grinb
;znclu‘xrd) Iradult de l.mglnl.\, édité et 1} I
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ik eder: Bu da annenin sesi, kokusu, meme deneyimi gik

lan 6gelerin kismen tammmasivla bagintihidyr, b

Bu durumda yabancilik, ilk elde aciliyeti ofan, dolayisiyla
lam verme hareketini yiiklenmis nesnenin bir anlamda ruhs
recini baglatir, Diin de ammsatildig iizere, Winnicott'tah’;
(insani) iliskisinin niteliginin énemli oldugunu biliyoruz,
iginde tanmnmas1” icin belirleyici olan ige yansitmanin bagla
le yansitilan &gelerin, duygulanimin (bkz. burada, Bion'un *
doniisiini ele alr. Duygulanimla kusatilan nesnede, kisinin
olmakla birlikte tammadig1 ve dolayisiyla yine endise kaynag
déniisit s6z konusudur, Bu Ogeler baylelikle benligin béliin
“alan el ile iten el” arasinda, nesnenin ¢e
da istiraph bir catismayi korurlar.

Bu agidan bakildiginda, vabancilik, te
durumu ve biitiinlesme dur

kici bir yamiyla itici bir v

rimin Bion'daki anlany ¢
umunun sinirinda yer ahr, Yabancihk
ruhsallagtirma ¢alismasina soyunmanin gdstergesidir. '

Yabancilik deneyimi yaraticithigimn ilk zamanl )
nicott, yasamda ve daha ziyade yaratici calismada siirekli veniden |
birincil yaraticthk der buna. Kanimca, olgunlastiricy stiregte beraberl
tirdigi topik yeniden diizenlemelerle birlikte, séziinii ettigim tuhaf
cibik deneyiminin yavastan kesfedilmesi s6z konusudur hep.

arma karsilik vereb|

L'étrangeté marquerait alors l'amorce en quelque sorte de la psychisation de
dépositaire en premier lieu d'un geste urgent et donc maniaque de mise en sens. N
le savons bien depuis Winnicott, la qualité de la relation sujet/environnement (hum;
est considérable comme on I'a rappelé hier. Lamorce introjective déterminante pe 1
* connaissance de 'objet en soi «, traite ¢n premier lieu le retour des éléments projel
de laffect ( of. ic les éléments « béta » de Bion). Ces parts de soi non reconnues da
l'objet affecté, et qui i leur tour sont source d'angoisse. Elles mobilisent le clivage de mof|
maintient une tension, un conflit douloureux entre « une main qui prend et une main
Tepousse » ; entre une part attrayante de 'objel et une part répulsive de celui-cf. §

Létrangeté de ce point de vue est 4 la frange de I'état de dispersion et de |'é 1
d'intégration au sens Bionnien du terme. L'étrangeté signe l'engagement dans un travail de
psychisation de I'objet, 1

Lexpérience de I'étrangeté pourralt étre en écho au temps premier de la créativité, ceque
Winnicott appelle la créativits promatre, toujours recommencée d
le travail créateur. 11 sagit toujours me semble-il d une lente exploration de l'expérience de

I'"étrange et de I"étrangeté tels que Je viens de les situer, avec les réaménagements topiques
que cela entraine dans le processus maturatif,

ans la vie et a fortiorl dans

* Uinquiétante étrangeté freudienne trouve dans ces mouvements sa raison initiale 3
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I3l es s s R ak 3 \ ...
brinlemesine islemeyi nasil gergeklestirdigini sizlere aktaracag

"
an’a soyle yazar:
Aftustos 1962'de, Roger Caillois, Jean Paulhan’a goyle yaza
’ ‘ .. : : j ‘0 o) - N .-
digi bir odun pargasin, bir kokii, bir ¢akl tagmt sa

ud bunu bastirilmis olanin geri doniigting, bagka bir deylsk: ::ne
: t ma kabul edilmez bir temsili ifade ettigini dUsuncliugﬁdah::;
veul a ‘
I da disaridan gelen,
n vana kullanmistir. Bu durum ; .
nh ny(l): );?dcietle yeniden belirmek iizere nesnede bir zemin ya da b
ng >

o ’

‘ '"d: ':: lw('iaun':?n[:ﬂli:dr:;ktada devreye girer ve dzneye Ozgil olat:a::
-1:\‘;:;;\ tuh;d in ve yabancih gll; bailén%ﬁ_{:ﬁ :lelc::l;ll; :r:t;ier:::n Byam
imis olan1 6zneden bagimsiz olara igerty

) us,ltt:)l\':)r: ki tartisiimay1 hak eden bir farklihk v:;l‘::;u i w.
Bu kuramsal degerlendirmelerin an?mdan, SOZ e
. akilda tutup R. Caillois'va d(“)neceglnm. ve yaz’arll ﬂegn (istline g
b nine dayanarak, onlardan |iirc_\,-'en- gizemli big ml;l : | L
nledigini, kendisine tuhaf ve tekinsiz gelen nesne amrdnh.

illois ve Tuhaf

g
hiplenmeye gelinee,

; ' 1 - end compte pour lul du retosr
i prés que Freud y accole le qualificatif d mqulet::mnc:l:il::"accuplzblc sl
& vefo i : i xistante mai
| ir e représentation € ‘ s
refoulé, c'est A dire d'une représ nn s e
e (lL rs du dehors est lesté dun Investissement, d'une .a“ \mfcmmem
AV alors S 8 : BN B A :
Rz ““:‘““' stexte ou préforme pour réapparaitre plus ou ‘I ( gy o
it .t bien dilférente de celle concernant I'étrange
La dynamique ¢s i ostio
int de vue sont antérieurs a un tel processus. o
point de foulement et la projection y sont a F'eeuvre .q ‘. et S
it ““l dehors ce qui est propre au sujet et qui sest L(;:;I‘:? e
SLF: au de avi i
d"i;l'lib f“:nialc: de I'étrange et de 'étrangeté. Il v a la une doute
maoadele inltiz

A e » 1ére hé S AAAG D

2o X N l
' : 2 . aques, j§ 3 lld ais revenir a R.(,ai"ols en ﬂy"n .
p S srations ) S, JC : s 1
Apres ces cons Idérat s théorigqu Vo T

e en prenant appul sur g
sléments distinctifs et vous communliquer “)mmf:(\l‘( I':rmcs énigmatiques quetl
ces cic 3 sab b o 4l L rapport a
sur les pierres, il situe son rap) 1l ost
ses textes sur les plerres, ¢ pheres de ce qui i
oot L Ln jeu chez lui une lente élaboration de psychique 4q
recelent et met en ) e

et étrangement inguictant.
Caillois et I'étrange

Caillois écr : an :
En Aout 1962 Roger Caillois écrit & J.P, wilhan
wn caillon, ¢'est se conduive en amateur,

o guant @ sapproprier un bots flotid, une

mdnte
won en créateur: Et powr mol, de la
racine,
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heveskarin davrantgrdy
Ve drnegin bentm, tablole
lariyla karsilastirmamila ay
ke Ksenofora tiriindeki va
kendi kabuklarina yapi
kalmutlart sanat yap:rlanﬁ

den ksenoforik olarak adlandy
Cagdas yaratimi, en

ne doniigiime ugramis ne de
bu yaratima bagh olan kalm

Roger Caillois, Cahiers powr un temps
(' Pntre N o i 3 :
,u tre Georges Pompidou, édition Pandora
Paris, 1981, §

kseno ve tagimak anlamindaky ?
ciiklerinden tiiremistir

BN ity emistir. Do
noforik sozciiging tuhaf, yabanci ol -

am kendinde va d; ralc
ke & a da tuvalde
gusu ya da vetisi olarak gevirebilirin t b

1.

maniere que |ai ‘]

i jue fai compard les tableaux aux atles de papillons, J,
! i bl ' i : ‘ ; ; v ’ J (4 5.
xénop, torique cette qotivité qui ajuste des débris naturel : :
journaux et tessons, haillos : s

genre Xenophiora. w

nommerats volg
; wx cenvres dart !
s er whiitare < o o
> et machefers - comme font sur leur coguille les nmllus;]
Curieuse facon de metire en cause et d'inte |
;-M son prodult terminal, lorsque celle-ci v
euvre, « débris » quine s i
ol d» Al ne sont ni transformés ni, apparemment, liés & c le-ci. X h :
N e e e ’ sacelle-cl. Xéno
o Igliu. v €lranger, hote ; élrange ot phorigue - porter). Je tradui pl :
-]l . : « .y - . ' i % ; : ey r'
e Ip‘ e ;nnu la capacité d'aceueillir, en soi ousurla toile, | L~lr"|x:'c l'ré:"l ;
eprendra ce rrogatio . : ' : ;
VL vt E:, e l'"« cette Interrogation dans son ouvrage « F\rh("lqur’\. rdrall
o o s - st i : . = .
s annee’, avec une autre conséquence sur Je rapport de 'art i ”“dl
avail face a la nature i, larti : bty
i al ure. Alnsi, l'artiste qui ajoute des débris, des morceanx ol
ur la wile est comparé par l'auteur, je cite » .

rroger la création contemporaine, ¢
% 1 » g ¢ :
accole des « débris naturels » ot étra

|

aux ;

wl " 1", ! h r 7 rs et de d tlles de me
crains vritvng e 4 e & acpon s e
JUes g 1
noa ve HOtler daly . ae gy €l de ¢ N,
! I i es ge ug

anfimax

S 1}
mn =7
comme tes xenophora qui, sur let

r coguilly fixent
caleaires 83 owid J / fixent toutes sortes de P
dleaires en ordry ncertain, mals perceprible ; ¢ f ; fes de frogmeniss

‘ ey X e iles

o1seaux qul oreent leurs be reequxet

alllois, R, 1962 stnequ NeEralisey rs, Gallin d
1 . )
( 62. F Haques o als Pa . Gallimas

2012
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njt Gzere,
lana bir sey katmaktan ibarettir. Paulhana yazilmis mektupla bu

Inda veniden ele ahisi arasinda, benzesime dayah tutarh bir yon de
Briiliir ve R. Caillois bunu agikea ifade etmese de, vapita eklenen
ntilardan, yaratica galigmamin bir “kalinty” gibi gorilen bt

hask
Byle va da boyle ben de aym fikre katthyorum.

0 Caillois.Esthétiques généralisée

Ces «
a nature »
au déj
renversement

passons
créateur comme un e débris », autant dire une énigme, qui vient sajout

fondamentalement n'est pas taut, en loul €as que je partage.

du créateur, de son travail et de son produi

de la nature,

illols bu sorgulamayi ayn yil yayimlanan, sanatginin ve d
manin dopayla ligkisindeki bir bagka sonucu da ele alan "Esthétique

ysée™ bashkl yapitinda yeniden isleyecektir, Boylelikle, tuvaline ar-
bigiminde eklenen kalinular, pargalar katan sanatg, yazar tarafin-
sayacaklarnmla kargilastirihir:
“Vosunlary, irf kumlart ve niinicik hayvanlarm kalmitlarm givinmis okst-
rinkus vengegleri; her tirlii kalker par¢ayt belirsiz ama gozle garaliir bir dit-
zen icerisinde kabugunda tutan ksenoforalar gibi; besiklerint ve yuvalarinm
gniindi neredeyse bulduklar: ne varsa onunla stislevent ama bunu renk sege-
rek vapan kugslar gibi; kisacast, dogarmmn giizelligine bir sey katina ihtirasma

kapihmis o ender canldar gibi.”

ganin giizelligine bir sey katma ihtirasina sahip o ender canlilar®, anlag-
yaraticilardir! Ve temelde yaraticimin yaptigiy dopada zaten va-

a bir devisle, bir gizem dogaya ekleniverir. Bu da temelde

letars esplanades d'Qpeie pres tout ce qu'tls rrouvent mals en chotsissant lo couléur  d'un m
sermble posséder lambition d'ajouter quelque chose & la beanrd e

comime (es rares vivanis gue

a nature, »

rares vivants que semble posséder Vambition d'ajouter quelque chose & 1o beauté de
Et le créatenr dans le fond ne fait guijouter
ans son ouvrage, on voit un
nonce pas clairement nous
a l'ensemble du travall
er a la nature, Ce qul

o
5

sonl les créateurs bien entendul
-1a de la nature, Entre la lettre & Paulhan el sa reprise d
analogique conséquent et bien que R.Caillois ne I'é
ainsi des débrls naturels qui viennent sajouter a l'ceuvre,

Jous rendre modeste ! ou pondérer I'idéalisation gue Nous POUVONS
L, Mais la création icl n'est pas tra I
transformation du monde, mais simple rajout. Entre (emps R ‘:ﬂm
désubijectivé le sujet face a son envlronmmh
1s pas bien entendu | et henreusement

Cela devrait ¢

tout de méme désubjectivé le créateur,
désubjectivé l'ceuvre. Et sur ce point nous ne le suivor

que Jui-méme n'en fera rien.
Nous savons miceux, quaprés une premiére partie de sa vie marguée par ln plguens dow
ssiennes et positivistes 8’1 en est,

positions excessives el v iolentes de Jeunesse, positions carte
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":*.“-“.'i‘f?ﬁf'f.):rtlx":'a mamizi saglamal! Ya da varatier
masi ve triintiyle ilgili ideallestirmemiz dengelemell. Burad 3
ganmn déniigiima, diinyanin dontigtimt anlamina gelmez, ba t
Bu arada R. Caillois yaraticiyi 6znelliginden siyirmistir, 9z
sinda 6znel olmaktan, yapiti 6znel olmaktan gikarmistir. Ve b I

disine katilmivoruz elbette! Neyse ki bu konuda o da daha ilerd gi
Yasaminda, gengligin sertligi, agir1 ve siddetli tavirlariyla by
baslangicin, deyim verindeyse kartezyen ve pozitivist tutumla rli
bir ilk dénemin ardindan, imgelemin agilmas: kisvesi altinda, bi
kendisinin kurdugu diyagonal bilimlerle korunarak, daha cok Hzn.
nim igerisinde, taslar tistiine diisiincelerine (terimin yansitmacs a
geri donecektir, 1
Bu é6znellikten siyrilma tavrinin tekinsizlik hissi yarattigim
sdyleyebiliriz, dogal dilnya igin éznenin i¢ diinyasini yok eder clinki,
anneyle, bu doganin glizelligiyle bir baglant:, bu glizelligi yok ede;
karigma ve onda vitip gitme endisesi dile getirilir elbette .
Dahasi, “dogal kalhintilarin” va da “gelip dogaya eklenen kal
Caillois'da hem tanidik hem de kayg: verici 8gelerin gozle goriiniir kil
(figiiratif secimle neredeyse dontisiime ugramasi) biciminde ele aly

£l varsayimina katiliyorum. Bu kayg: verici goriinis birgok diizeyde
miza ¢ikar :

il rentrera notamment avec ses réflexions (au sens projectif du terme) sur les pierres, d
un mouvement particulierement subjectif sous couvert de déploiement de I'imaginaire
protégé en quelque sorte par les sclences diagonales qu'il institue,

On pourrait déja dire que cette position de désub
parce que justement elle fai disparaitre le monde interne du sujet au profil du
naturel, S'exprime 1a un rapport bien siir a la meére, a la beauté de cette nature ; lang
de s'v méler et de sy perdre tout en la détruisant.

De plus, Je suis retenu par cette hypothése que les « débris naturels » ou bien « les déb

qui viennent sajouter au naturel », peuvent &tre compris comme la mise en visibilité (3
peine transformée par le choix figuratif), d’éléments & la fois

Caillois. Cet aspect Inquiétant apparait a plusieurs niveaux ;

Jectivation est étrangement Inquiétan

familiers et inquic¢tants chez

-celui deces = débris » d objets eux-mémes, i t ravers le
- mais aussi avec cette figure de I'éclatement, de
attire sans cesse Calllois ;

urcoté parcellaire et fragmentaire;
la dispersion, de la dissolution et qui

ajoutons a cela aussi l'accolement hétérogéne d’éléments non liés a leeuvre d'art
(caractérisée par le travail de Haison), accolement hétérogéne et par 14 méme étrange,
Caillois parle seulement pourrait-on dire « d'ajustement » de ces déhris a l'ewuvre, ou bien
d'ajustement de l'euvre au monde sulvant le retournement indiqué plus haut,

Cogito, say:72, 202~~~ ————— =

<y &

pgrulamaktadir.

fin, yapiin tekinsizlikle kurdugu degi§'mel'.l,.. bagl:ntl
ebiliriz. Bu birbirini tamamlayan iki yén u/.cr.ln en.,
stirecinde kendi iginde ortaya ¢ikan; ama aym .z.an?a i
‘rinin ahengi icerisinde her zaman igin tuhaf bir neat:u:u 'M
Vincent di Rocconun katkisiyla, bzwkalarfmn hexl‘ltkrb 4

tisinin disinda dzneden kendisine 6zgi bir dogallik bekieyen ¥

i inden bu nesne “kahintilarmin” kend
smi ve pargali yanlari fizerinden |
v zamanda, Cailloisnin strekli ilgisini ¢eken bu pargalanma,

figtri ;
b nl:un: bls de sanat yapitina bagh olmayan &gelerin het:mrjei: zmw
(baglama galigmasiyla belirlenir), heterojen ve buradan ha , «uydum,
\ ini ekleyelim. Cailloismin yalnizca bu kalhintilarin :vapl a i
a:m" ya da yapitin yukanda belirttigimiz doniisle dinyaya u

sindan stz ettigini soyleyebiliriz.

%33 .

Ut A

i e rolana ola-
Calllois stirekli su giftedegerli devinime angaje olur: Zaten va

digince az dokunmak, ve durmaksizin, farkh bir ifadeyle, zorlanuly bir
digince az .

i i lem
de ("ihlirasa kapllnm;'") dl‘mya_\,'l _\fcnlden kurmayd, Gyl le ya da bOy any
> 1 dﬂsﬁnmeve onu \'enileme_ve, onu tamix elmeye ca lgmak- Fu 'kh \dm 5
) Y& “

o - t " '
da stirdiirdiigi vaz: ve ditgtince cahgmalarinin kayda deger toplami buny

R. Cailloismin baslangigtaki fikrinden uzaklasarak, bu

~ " i 9 o ya g i o mouvement ’ll“hl\'ale-l“ H ‘()m h/. Ll :
Calllois scra sans cesse cngage (ld“\-' ce eme d ‘
1()\‘.1‘)'(‘ a (“ ui existe d(' a vet euUvrer san IS5 & d ¢ C P m “,-
¥ q A ans cesse, cest a dire comy uls.w t .
. ) 11 i Jax,
: dn\‘ ition dt. ) refaire I onae, 2 pe . 3
PN a refaire le m {e. en tout cas é ](‘ Nser, A le mu'm

Y
a somme Cons ldklcl ¢ de son travail d ecriture € e
. Aye h' «d - l l 5\ 1 1 d é"cxlo“s dnn’ dhm

A le réparer. L

e t de l'idée initiale de R. Caillois, nous pourrions con;ldétul'
A : tplac i c

SR S alors caractériser ce rapport constant que uuvrt._

AE entalres | & la [oly ce

que cette activité Xénophorique pourrait : .
tretien avec Vinguiétante étrangeté, Suivant deux 2 i

ke ¢le en elle-méme dans processus de sa genese |

ele -

comme objet ‘(’ll‘()ul\. ¢lrange dans e concert des pro uctions de a nature. nl. :
I 2
; d

5 revendique une spontanéité prope
la contribution de Vincent DI Roceo, l'art brut, qul ul\m;du.l;u e d;pso
r : J te attente de autres,
j » i de demande ou de tou ; : i
s 1l faudra le voir aussi dans le travail mi

- » cela.

« brutalement » comme ¢ i bl

isé s dessinée, de méme gque dan: -

Sy arisé de la bande dess i ; oo ..
M:“)[l’ld‘ 1insi, par exemple, & ces dessins d'enfants, ordonn o swoen.

ensons ainsi, par e 4 ghiii '\m |

er idement repérable, (faire une maison, un balg- e

e charge motrice imprévue, pu

ane Ane dé o done,

qui soudain saugmentent de la lm\?‘. dune dc)d otliie R " l
quivient altérerle travall unitaire en introdulsg uel

trace & lque chose

ne
; :  I'intension avec la manifestation d'u
et dans 1"harmonie de ce qui est déja posé et dans I'intensio
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hamhgin hoyrathgivla” s gérdgine tan ik ‘ﬁﬂ . Avni sey
ikincillegtirilmis cahgmada

aym sekilde yazidaki titiz, dahas (

Cocuk gizimlerini dasiinelim Grnegin, hemen saptanabilen
cevresinde ditzenlenirler (ev, gemi ya da giindelik vasamdan bir
ve bir anda, Gngorilmemis, dolayisivla diirtiisel bir motor
genislerler; bu iz, hem énceden ortaya konmus olanin ahengine,
ornegin bir endigenin ortaya cikisiyla, tuhaf bir sevi hovratga bir h
stz konusu birlikgi ¢ahsmayi bozar. Orada bulunan vetiskin ¢cogiu z¢
ki olarak, kendini tutamayip o sirada bir bozgun, bir anlam voklugu
vikicilik gibi yasanan durumu durdurma arzusuna kapilir, psikang
ginde ise bu kapsanan bigim altinda, her tirlii e
tiiniin dogrudan bir anlatimin; saptarz. Birer
da giindelik yasamin olagan diirtiisel anlar ol
kurulan klinik iliskide yogunluk kazanir. ‘
hmi kapsama ve sinirlandirma ¢abasiyla yiizlesmek, dirttsellikleri ¢
cahsmasindaki endigelerine (Alain Ferrant'in sunumunun sonunda sé
gibi) “Cipayla/miirekkeple demir atmak” durumunda kalanlarda, Bé vl
da kargiaktarim etkisinin, bekliyor olsak bile bizi sasirttigin biliriz,

Her iki durumda da, diirtiisel bosaltim ve bunu temsil eden “sid
¢clink eklemlenmemis iz, bu noktada o tuh
benzetilebilir, Cocugun ya da onu gozlemley

OSalll

% £
veillestirmenin Gtes ]|
“varatici adayi” olan ¢ (

an bu anlar, psikotik
Ozellikle de bir izle. diirtth .

af ve gizemli “dogal” ka i
ip kendisine eslik eden vetisk

angoisse par exemple. Bien souvent l'adulte présent, en ré
pris de l'envie d'arréter ce qui alors est vécu comme une pe
une destruction et que la clinique an
de lexpression directe de la pulsior
contenue. Ces moments pulsifs normaux de la vie quotidienne chez Jes enfants, « appren|
créateurs », se retrouvent amplifiés dans la relation clinique avec les enfants psychotigus
Notamment ceux qui se risquent & se confronter A une trace, & un effort considérable o
contentr et limiter le débord de Ia décharge pulsionnelle, pour pouveir « ancrerfen
(pour reprendre le final de Vintervention d’Alain Ferrand) leur pulsivité, leur
le travail de mise en représentation, Nous |
pas de nous surprendre & ces moments.] v

Dans un cas comme dans l'autre, |a décharge pulsionnelle et la trace violente » qui’
déja la représente, parce que non encore articulée, peut ici érre rapprochée de ces débris
« naturel o étranges et enigmatiques, Faut-il que l'enfant et que Padulte qui l'observe on
Faccompagne soient tolérant a la venue de tels éléments « xéno » et a la valeur indicative dy
travall psychique qui est alors engagé, Faut-il alors étre suffisamment Xénophore

Plus encore, et c'est une hypothése pénérale : le travail de Fauvre consiste en la
transformation (la symbolisation de I"étrangeté) permanente de cos €léments étrangers ef
inquiétants que toute ceuvre figure par accolement ou transformation de

action, semble décont i
riurbation, un non sens,
alvtique nous ameéne 2 reperer comme |'émy i

1\ au-dela de toute domestication dans une fon

angoisse dan

Dy
¢ savons 'tmpact contre-transférentiel ne laisse
4, méme lorsque 'on est averti,

g 8
tels éléments

(‘Ugll(),—ﬁ.'l}-li 72.7(”2

10 Caillois R., Pierres réfléchies.

erités, de réduire I'é . mads i

qu'il n'nura de cesse d'absorber ses propres altérités, de réduire | umnges e
s " W N o Rl .

maintenir la [éconde fascination. (Les fantdmes, les spectres, entre autre: sont de

o” bigelerin geligine ve burada devreye given ruhsal caligm
'._. : k.g{,; hoqgﬁrnm olmalar: gerekir. Yeterince ksenofor olmak gerekir.

ahasi, bu genel bir varsayimdir: Yapitin ¢alismass, vabanc: ve kaygi s

3l4)

X

Bpelerin siirekli dontigtimiine (vabancihgin/tuhafhgin simgelestivilme-

) davanir ve her yapit bu ogeleri bitistirme ya da dontistiirme yuluyh

ya koyar.

reekten de bu varsayim R. Cailloismin kendi galigmalarina da uygun dii-

6 Yapitlarinda kendi baskaliklarini stirekli kendi iginde erittigi, tuhaf ohm|
Indirgedigi ama aym zamanda tuhaf olana tiretken hayranhgim korudwl
‘sovlenebilir. (Caillois hayaletlerle, hortlaklarla ve benzerler!ylg wgawr).
Sl'mdi Pierves réfléchies' derlemesinden bazi boliimler verecegim, |
} da yorumlar izleyecek: -

Sémaphore” [Semafor] bashkli metninde, Caillois style

“Prizmalarin ugultusunda soyutlanmis gosterge 0 it
rayim. Ovle samiyorum ki, taglarin duyarsizhgimda big

#1 icin degil ama, bugiin eskisinden daha da sikhkla,

bir verisinden biraz ayri hisseder halde buluyorum kendis

De fait cette hypothése sapplique au travall de R, Caillois lul-méme. Dont on

compagnonnages).

~ = X 'y
Je présente a la suite plusicurs extraits du recueil « Pierrves réfléchies » ® (1975, op.cit)

qui seront sulivis d'un commentaire ;

Dans son texte « Sémaphore » Caillols écrit :

g
o Je mtattarde un instant encore sur le signe isolé dans In nnncn.:r:‘ﬂhm | ]
semble que, gagné & I'insensibilité des pierres pl.l‘sqil(‘ I.onl c.c:-'u
devenu étranger, Non que je me sois endurci, ¢ g‘\fv qu'il m'a :: W HOH
souvent gu'sutrefols de me sentir & peine distinet de n Impnnn:' qul:‘l dm‘u :
Exilé, J'appartiens & un plus vaste rovaume ;. sompambule, fe e d'c b
Je miaccoutume & un lexique élargl. qui n'est pas fait sc'ulcrncn! . 0 ”
aubaine gue Vunivers oublie ou dépose devant um.: el qlrl. Irnpdhﬁw OAIW }
n'a pu recevoir de nom. Je ne m'étonne plus q.n n.nc Hgure c'9 prem ,”’"
caractére que je sals servir de véhicule i une pensée d'ouf-dive et fraternelie; s o

Pierves réfléchies, Paris, Gallimard, 1975
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belki, ama daha gents bir kralliga gestim; uyur
fim bagka bir aydinlikta. Genig bir sozlitkgeye, yaln
gil, kalnatin unuttugu ya da éniime kovdugu, gok ki
oldugu igin bir ad verilemeyen kazanglardan ol an b
yorum. Bizleri saran ugsuz bucaksizhgs anlamak Igin,
balarda oldugu gibi, kulaga calinmis ve kardesge, amn i
diigtince igin arag niyetine kullanmay1 6grendigim bir |
lardan bir figiirtin taklit etmesine sasirmiyorum aﬂlk'.‘
bir kiiinatta, bicimlerin yansimasinn kaginilmaz ol .
Bu bigimlerden biriyle karsilastgimda, saskinlikla, kendi
medigim anda tamiyorum onu, cakigmanin kaginilmaz ¢ p-}
animsatip durmam beyhude, seylerin ulagiimaz mahremiyel
vaklagtigimi hissediyorum. En nihayetinde bir kérebe oyu
Etmi yadsimiyorum; el yordamayla, basbayag) k(’jrlemcsinc"
livorum orada. En nihayetinde yazgima boyun egmek séyle d
oluyorum. Bir anda gok fazla sey gorlp poremedigini fark e
Kaldr ki bir duyudan yoksun olmak digerlerini daha da kesk
Kullanmay: 8grendigim bir kérliikten yarar saglamaya caba '.
korlitk inatg1 ve sakimmli davranmaya zorluyor beni. Gardum i

her igaret noktasinda, saptanmis bir 5zenle, giirin hazzi dillendly

bofteuse et Incomplete, comme sont tous efforts pour comprendre 'tomm. !
comprend, Je me souviens que, dans un univers dénombrable, 1l est fatal que |
se refletent, Quand je tombe sur 'une d'elles et quand, avec surprise, jo la reg
Je l'attendais le moins, J'al beau me rappeler que la colncidence était inévitable, ,
un peu plus approché de intimité inaccessible des choses. Je n'ignore pas qu’ IQ‘,
guere que d'un jeu de calin-maillard, oi Je me sais titonnant et plus qu'a demiy
Jen éprouve A la fin plus de bonheur que de résignation. On voit mal si 'on VoIt o
fois. En outre, ls privation d'un sens favorise Vacuité des autres. Je m'efforce de

d'une cécité dont apprends & me servir, Elle m'oblige & me montrer opinidtre ef p

Jy prends garde ¢t chaque repere, avec soin repéré, mépelle le plaisir poétique. »

Dans « Epars et sursitaire »

vs ot sursitaire” [Daginik ve Tecllli]'de:

“Kabukta, her zaman olup bitenler: Erozyon guritklerd, yillarin oim
' fosillegmis, harap olmusg, cenin ve kille dolu amigda

in arkasinda, ondan ayr1 -ahgilageldik bir du-

degll-, taziye mektuplarinin karanhk yolunun agildi donmus l::
rum - \ : |

51, hayalet gatlaklaryla yarsaydam bir uzam yayihyor: Isik deﬁl:lmm
s 15 at. Bir merkezden yayilan, yilhklann kalinhf :
stirilmig halkalarin kaynasan enginligi.

dugu alveoller,
ctrufu. Hirpalanmig geper

gibi maddesiz ve hoyr
Kutsal Kitap sahifeleri misali stk

Signes Mimés” [Yansilanan Gostergeler]'de:

“Gostergeler tas yiizeyine karmakar 151k vayihin, Dagmlkurl;::k:‘enb“ cl?/»
gi, ne bir stitun gordliir; ayncalikh diizen I'.lﬁfnlna bir sey ¥ w i
cizgilerinin, zigzaglarin, kanca seklinde minicik stiyeklerin, k¢ i
ka;ma§a51 ilk basta rastgele hirlatlip atildiklarina dﬂqﬂm bt
risinde bir seyler, belki de dizelgelenmis bir Ister
abilecegini diisiindiiriir, bunlar muﬂl“
geler olugtururl
diizenleme, bir yerlegtirme, iletmeye hazir olduklar sozde b
tarmalarina olanak tamyabilir belki. Nedensiz ve da --. |
mizda, sagnag degil; talihsiz bir s§

hayhuy ige

minin soz konusu ol :

vabilir, vine de tutarh ve birbirine ortak sim
hilir, )

patirtist vardir kars:

Dans « Signes Mimés »
surface de la pierre. Ils sont épars & aucune "'ll..

des
aucune disposition, privilégiée. Le tumtll.le
crochets, des maillets suggére d abord

« Lessignes afflcurent péle-méle ala

aucune colonne n'y est perceptible | ?

tirels, des chevrons, des menues éclisses en forme ¢
5,

asard, P elque chose «
qu'tls ont éé jeles an hasard, Puls quelq

tred'un systeme de signes répertori

X seut-&
avisa vmbales cohére

mais qui constituent cependant des s .
une remise en place leur permetirait . g
i o 1l ya A non
v satent destinés & communique miis :
qu'ils étalent ¢ | .
réléments arbitraires et disparales, phatét  typographl 3 d. i
; ’ . i N \
i aurait répandue sur la page de plerve. Je me elmnd.m h s
mer, dansuneparellicanarchie,

correcte,
message
secousse malencontreuse
’ i ’ p ¢St
cette double impression qui conduit i présu

d’un alphabet impossible, »

fans Je tohu-bohu fait penser qu'il
&s, qui ne sont pas forcément des lettres,
nts et assockés. Une disposition
alors de transmetire rth~

« Sur I'écorce, les accidents ordinaires: les caries de I'érosion, les alvéoles de l'usure, o
miichefer d'amygdales fossiles, grélées, hourrées de fétus et de sil, Derriére la parol malmen

lac 3 s Mimé ;e lermine ainsl
. ‘ ’ « texte « Signes Mimés » se e
séparé delle — qui n'est pas coutume — par le 1é sombre des lettres de deuil, s'étale un lag le texte « Sig

aque chargée d'écriture ¢ chncune des lmos
«te maintenant moins changé, 1Ly sl une

gelé, espace translucide aux craquelures fantomes : smmatérielles el brutales comme dey : i une pl
« Je me hasarde a 'opération su

i ‘agit ic ‘a] emporte un te
disjointes [ 1l s'agiticl du mical ¥

SN Cogito, sayr: 72, 2012

changements de lumire. Etendue foisonnante fatee d'anneaux concentriques, pressés telles los
pages de papier bible a la tranche des annuatres. »
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3 LA 1 DErall dey

buna. BOylui -hlrrmrside. olsriaksis bir alfabenin

akla getiren gifte izlenimin nereden geldigini merak ediy gergek ciltlerin, bu’

1)
J

leri kalmayacak. Yazarlar telaga diigtirmek “""k: lmk- 19111_ .
_ . Yazarlar, bana kalirsa son derece §
“Signes Mimés” baslhikli metin soyle sonlanir: , bu kusursuz hay:l:te hay;z::::! jgimize naksettiler. Ama gegmisin “olun
siz yere, yazma udurganiy 1
” , algakganiillolagi animsamal
“Yazlarmn kaydedildigi bir levha operasyonuna girigiyorum;: Ay lodae blolanndakd kurukkafa;ial:lf:lblc l:\rca gk:ﬂﬂklermm durmasi hig
kalarin her biri [burada mika] simdi ¢ok da yiiklii olmayan hi igin, gozlerinin Gniinde mi m'u lar, amansiz bellegin kurutma :
ninda ahp gotiiriyor. Sonsuz miktarda kurutma kagady ve di vararsiz degil, seraplar ve l:a;km'aklan batnach )
N , LA yaramayan
valmzca bir kez kullanildi. Saydam levhalarin bu paketi, kesin nemli ve kayg vericl bir scy : { tiim edebiyatin yazgisin bi 14
gelerin Gist tiste bindigi gokeltilerin gomiildiigii bitmez tiken : hintilar, madenbilimin kaprisleri ti ja

temsil ediyor; bu gostergeler var1 savdam ve hem atese hem de
nabildigi icin anormal dlciide saglam bir maddenin tutsap,

orumlar
ve elmas yanar. Korelmis, silinmis, yar: yariya emilmis harfler al u bitis boliimil felaketi haber vermekten ¢ok dile getir
metnin muglak, yaniluc: golgelerini gizer. Okunabilmis her say yarsiz, ama bir “ parga okumast”yla, okunast gdstergn;:t_ i
t6z Gizerinde bir o kadar okunmaz kalintilar birakmus olabilir, B parcalarin okunmastyla isleyen bir haf'.l"hg'i’ -‘.llam i
bir mesaj icermis olmak higbir isine yaramaz. Ince yizeyde, noki i Yazma kudurganhig Caillois i¢in siirekli “goizlerin n" '
uzayan diiz gizgiler, calakalem bir yazinin kargacik burgacik harfk maz izleri amanstzca bellege kazinmis © kurukafadan

birsiz bir elin acelesi bir bir siralanir. Sonsuzca béltinebilecek bir

g lugudur. Aymt metinde ¢ok eski harfleri, hayalet alfabelert,
nin yapraklarim biriktiren, hicbir geyi silmeven pariltili bir derinlik

is di § iizytl baglarmda Hollanda'da ortaya ¢i8
. ) ‘anités dive andan, XVIL. yiizyt b
e o o v 5 l‘:ir;'i:'r:zi,'Altcldki {gerigt yitksek bu dinsel tublolurdu.)lnsanm gelip geglcliigh
afe ! vt pents ¥ sty feon,
Hephiet it eddenin yansiyan damgalanin tagirlar. Incecik tabaks 1 kurukafa natirmortlart genty yer runuestur. (¢

rlissements, pauvres runes propres seulement

. ¢ 5 et ave i
infinité de buvards et chacun ne fut utilisé qu'une fois, Le paquet de plaques | ef nojr du mica, mirages © buvard de V'tnexarable mémoire, comme sl |

¢ haca d" et d'alarmant sur le

représente d'inépuisables archives ol sont ensevelis en sédiments superpos chose d'humide hose i desiirt de torte Hitieancinel 8
< y 3 & : annongaie ¥ MRS

signes inlerrompus, prisonniers d'une matiére diaphane et anormalement la minéralogie a

puisqu'elle résiste au feu comme a l'eau, alors que le sel se dissout et que se con

le diamant. Les lettres émoussées, €pongées, A dem! absorbées, esquissent les om ) Commentaires gl
ambigues ct trompeuses d'un texte illusoire. Certes chaque page qu'on eiit pulires b i : e pas la catastrophe mals bien plutit I'énonce, "f f“ﬂm’w dok
laissé sur la substance avide des vestiges tout aussi indéchiffrables. 1l ne lul aurs seryf Ce passage terminal ,“m'nnnct 5 1;1 e, hésitante mals qui est en cours  partir d'une « lecture
rlen d'avoir naguére contenu un message. Sur la surface subtile, s'égrénent on vain g le champ d'une élaboration pm:\'f - lf: des signes a live. Lo
pointillés rectilignes, les pattes de mouche d'une écriture rapide, la précipitatie delats », €clats étranges, pergits C(’m"('f IUL;I;’ l'urgente nécessité de se dégager sans ¢
d'une main Impatiente. De la Vimage d'une éeriture fossile enfermée dans une épaisses L futwserd ortee A8 BMER FOUT et d;»u les traces illisibles sont inexora
scintillante qui n'efface rien, qui accumule les feuillets d'un palimpseste divisth téte de mort » qu'il a « devant des 'w,“',‘ . l*me texte les runes, les alphabets fan
Finfini, 1ls portent les empreintes en mirotr de milliers de brouillons fantémes. Les dans la ménoire. Il évoquera dans ‘1:;'1,:;01‘:\‘ confuses qu'il laisse encore appara
couches pelliculaires s'entassent, confuses sans se confondre, comme des photograph fosstlisée, le buvard é""g’”"”q“" 4 dverbal de la trace, c'est a dire @ un M
prises avec une insistance maligne sur la méme plague sensible. Mais les volumes renvole a wn niveaw d h!_s't.'ripﬂ"l" IZ"‘ lats tel un patchwork qulam?"ddm“‘h‘ "
véritables qui dorment duns les bibliothéques, quand ils seront devenus aussi vieus, de sensations, de flashs scnmrl.t‘ S, th .‘; “mqﬁdehsvhiqulc"caﬂloide"‘ﬂ‘m
n‘auront pas une plus grande nefteté. Fadmire le parfais simulacre qu'on dirait inventé d'étre constitué pour la premiére !olsi. -“;l"l;' x;tlt’ figure de la liatson entre les pa .
& plaisir pour alarmer les écvivains. Fort inutilement, je présume, tant {18 ont chevillé & 1ame ce sens, de méme ses d{““"ma’a‘ ‘“:“ L,ﬁ'l'“mcﬂw_ ce que sa poetigue M
la fureur d'écrire. Mais comme la téte de mort dans les « vanités « de jadis, Il ne seraft pas L dont il pressent par nécessité mr'd_“," mise en ordre interne, d'une cohérence p
superfiu qu'ils eussent devant les yeux, pour les rappeler & la modestic, les araphiques rouges comme point d aboutisserment d'une remise e
Cogito, sayn: 72, 2012
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3 . 3 " "
vak olusturulmus bir vaziya dénitsiir? Buradaki “vaktinden 0’;“ "‘:ﬁ"”
e amda sézctiklerin ve soziin heniiz anlamlandirmanmn W‘" .
"’(g);aIiir dm, travmanm kistlestigi bir dénemi ifade eder. R. Cailloismon

. deger ¢abasi bir ¢atismayla, benlikreki kodlanmaya kars: “acil bir simge-
evle " belirlenebilir (N. Abraham)™

cakur. Bu da bizi tzin soz éncesindeki kaywt duzeyine,
tvi durumda, ilk denemede hazir olmayt bekleyen bir vama 4
dan, duyumsal déntiglerden ve pargalardan olugan arkatk bi
Caillois'mn satrang tahtasindaki kareler bu sekilde disiing
radan yola ¢ikilarak, séziingi ettigi divagonaller de, ayrigik sty
bagin bir figiirit olarak ele almabilirler, Caillots bunlaru actlf
zorunlulukla hisseder, kalds ki genellestirilmis poetikast da |
diizenlemenin, kisisel bir tutarlihgn varis noktas: olarak belirl
Tardik olan okunmadigy, sifresi gazitlmedigi siirece tuhafir
neve ézel, hem de gizemlidir, bir istiraba, tam anlamuyla temsil I ,
gelegtirilmemis, diigiintilmemis bir travmaya yakmdwr ve bunlary s
Astinda burada Winnicott'm, bu agrdan bakildigimda Freud ‘daki tef
stinmek icin bir eksen olusturabilecek ruhsal ¢okiis varsaymmma
U an sahip oldugumuz klinik dikkat gergevesinde, nasil ol
tik bir deneyimin vazistnmn tetiklenisini “goremeyiz"? Ve her se
deneyimin bilegenlerinin sasutict betimlemesini nasil goremeyiz? '
taga yaznmus olmayan, herkesin agik segik okuyabilecegit, yani this
ve dgtincdlliik icerisine kaydedilmis bir alfabe olmayan gostergeler, ’..
gostergeler nast olur da R. Caillois'yun kendi yazilarinda, bir tag
ne gelmez de, madenbilimet degildir ¢iinkii, bir yaztya déntisiir;

. baslangigtaki siddeti unutturmamakla kabmaytp IZzle:g::::lta ‘:;ma
ren; vaziva duvulan havranlikla betimlenenin uyandudigi Ww

4 dy‘zam;le, bizi bu sidderin sug ortag degil muhatabi yaparak i o
uzx saglayan bir metnin tuhaf giizelligine kapthr.

Neredeyse fantastik bir metinle de karst karsiya ola
hgken olc;;x Caillois (bkz. Anthologie du Fantastique) birg

berinde durur ve olastlikla tagin somutlugu livik l;:: lat
.u,\'turur ve “deli olmasint engeller”, arkaik olam kesfint,

v hissedilenlerden olusan, agizdan ¢ikan ya da duyulan
last bir anlatidan, kabul gormiis bir tarihten yoksun,

kesfini katlanidabilir kilar.

12 Abraham,N., Torok M., L'écorce et le noyau.

("lb“i'l 1 Vl(’)h’"[ (o hl’“ﬂl" mals nowus met en contact avee t’“(' ace a ia"'lnomu |
(( is no « ¢ A f
. '

Le familier est étrange tant qu'il west pas lisible, indécodable. Car il est a la fois pig) ey t de leffroi de ce qui est décrit, nous la fait partager en nous rey da
de lécriiure ¢ g

sufel et énigmatique, proche d'wne doulewr et porteur de celle-ci, d'un tratma qui ng
a proprement représenté, symbolisé, pensé. Nous nous rapprochons de fait de Uhypoth
Winnicott sur Ueffondrement psychigue qui pourrait de ce point de vue donner un axe!
penser l'inquidtante étrangeté freudienne, K
Comment avec lattention clintque qui est la notre ne pas « voir » lamorce d'une dor
d'un véeu frawmatique ? Et en premier lieu la description étonnante de ses compas
En quol ce qul west pas « encore » une eriture dans la plerre, un alphabet claivenient. 13
par tous, cest & dive secondarisé et inscrit dans la tlercéité, en quoi ces traces mindr
deviennent dans les dcrits de R. Caillois lui-méme, non pas une écriture des plerres, il n'e 19’
minéralogiste, mais une dcriture, partir de certaines pierres, des fragments précoces d
propre histoire : fragments fossilisés, non ordonnés, brutalisés par des changements vig
ete... Précoce signifie bien ici ce moment de la vie ot les mots, la parole n'est pas e
au service de la signification, cette période ou le traumatisne senkyste. Leffort consid (
de R.Caillots powrralt étre margué par une lutte, une « symbolisation urgente » comtn
lencryptement dans le moi. (N. Abraham )° .
Le lecteur est pris par | étrange beauté d'un texee qui nont sevlement w'arrive pas a nous

} ¢ S ‘ 3 e
‘ B LS ¢ ~ Sl”l, que Caillois, q“‘ @5 hab”“
Nows aurlons presque ajfamre a un lexte fa”nfﬁ”lﬂll’. a HO 14 au
1 f’ : la
(¢ , SOn A”Ihnlﬂl"ll’ (IN tﬂ"ll[.‘”q“(‘] se pose dﬂ”.‘ un rapport d? reuhl(’ al que c est p’obabbm a
. .

C 4 N A L8 “ ’o“ », w
'y ’Hlde dg‘ lu ])h') re ql(l I“‘ sert ([tl(l\ age a ses ('Nl"(‘)lé(\ [\lf([“(’\ el « f.e"lpé( he deln

‘ n”‘{’(:ll{lh’l’ son LthUNIHUH f,(‘ I ﬂI(‘h(ll(;H(‘ ce lemps j(lﬂ 4‘1(, SOns, BESIeS, epro ) o

Suy ms. d!..' Stes d LVES, mmm

3 s 1 (.‘" ciefenr,
{ 33} X s histoire attestée, sans inl
¢ 1 v lf,().\, IC,.\(I", )‘ﬁl)l' o R 1o ({18
fmiis et egus, Lans rec 0, b

i Yariil
Deux hypothéses majeures se dégagent du {l‘m‘aﬂ gue Ri.C'a(lll‘l'::;r(}z:n:: ; .

s, calle d'une emise en ordre des éléments épars qui fcra La pyied |

g Le"e‘d lllm-lu;tialc (la secousse malencontreuse) qui a dél.nom nscripf ,

S "““‘""‘_‘”f’ s :he la lente construction du sens, pour la fragiliser « en Ly

el “l‘ : oS inc;nuins et non fiables et finalement illisibles. i

8“”'*‘"“_@ li.uclnlf f:«:n tour ce qu'il peut y avoir de pertinence da'ns ces pm::!l :
et ﬁ;(i‘::;::;': t :Jc Caillois au moment de penser le rapport de 'étrange &

Y Abraham, N,, Torok M. 1978, L'écorce et le novau. Paris, Aubier-Flammarion
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R. Caillois'min taglardan yola ¢ikarak gergeklestirdigl galigmada
iki varsayim gikar, dagimk ogelerin anlam: getirecek sekilde dize
varsayuny; hazirlanmakta olan vaziyi, farkl bir ifadeyle anlam
kurulugunu parcgalarina ayirp, onu “kaygan bir tipografive”, belir
venilmez, nihayetinde okunmaz gostergelere donastirerek kirilgag
bir ilk felaket varsayimi (talihsiz sarsinty),

Biz de kendi adimiza, tuhafin arkaikle baglantisim distindirken
is'nin bu “hayali ve nazari” sézlerinde nasil bir dogruluk olabile

edivoruz.
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NAMi BASER

da bu ikili olusumun soyut bir agiklama degil, her giin siirekli vasadI:
bir tiir uygulama oldugunu vurgulamak istivorum. L"nlwimlich' Alma - 8
glinltk dilde tuhaf, garip, inanilmaz vs gibi anlamlari olan bir iinlem o
kullanilir ama Freud'un bu konuda yazdigi makalede, degisik (")rnc-klerle-
¢ok da Hoffmann'in Kum Adam masalindan yola ¢ikarak gosterdigi gibi a
mizde, yanmimizda olan, asina oldugumuz, bildigimiz <‘jzelliklcrdcngde
demektir; kald ki etimolojik agiklama da bunu dogrular. Heim, home v '
ev, yakimmiz demektir. Bu arada Freud incelemesinde bir celiskiyi de ()rt A
¢ikanir ¢iinkit bu unheimlich ashnda masal kavramina nldugu-kudar o.r

\"‘"uru WK e » Qg r ’
vasayan herkese de ashnda en yakin olandir, sadece o vakinlik o an bilince

1 Metindeki Lacar E Seu-
acan ahnulan Igin bkz: Jacques Sémi
; 4 1e8 Lacs + Sé ' ve Ecrits, éditi
s acq Lacan, Le Séminaire ve Ecrits, éditions du 3

Coglto, sayn 75, ZOiJ 7

getirllmemiy, diganda kalmigtir,

Heidegger nasil bize en yakin ola-
nin varhik olarak en uzaktan geldi-
pini soyliyorsa Freud da en ev dist
olamin, elimizin altinda oldugunu
belirtiyor, Yaraticihk da ashnda
tam olarak yokluktan m gelir aca-
ba, yoksa varhgin eksikliginden ya
da eksiklik barmdirdiginin sanl-
masindan m1? Yaraticihk dinlerin
alaninda ¢kmig bir kavram oldu-
gu i¢in oraya dogru yvonelelim.
Yaraticihik, tektanrict dinler ta-
rafindan, voktan var etme olarak
g(')l'illﬂ\ii§li’11‘ GOgu zaman ama Bat
dillerindeki karsihgi olan “kreas-
von” Yunanca kokenli bir sozdiir.
Bu stz eski Yunan uygarhginda
higbir zaman yoktan var etmek an-
lamina gelmemis, bu arti anlami tektanric: dinler eklemigtir ES
lilar icin evren her zaman olmustur, hep vardir. Bu ilkenin yani vy
dum olas: varhi diistincesinin tersine, tek Tanrica dinler yaratmayi si
baslatarak baslangig, kaynak sorununa degisik bir vaklagimin da g
getirilmesini saglamglardir. Bu konumun bilingdisindan da kaynakiana
bir istefin yerine getirilmesi, bir tar unheimlich arzu israri oldugunu'-dﬁa
stiniirsek, psikanalizle de bu ig ice gegen konular: dogrudan ya da dolayl

olarak soyle baglayabiliriz:

a) Baba sorunu, buna bagh olarak cocuk ve anne sorunu
b) Lacanci psikanalizde RSI yani Lacanin benim ozel adim dedifgi gerg

hayal-sembol siralamas
&) Bunlarin birbirlerine eklemlemelerini saglayan diagim, d

diigiim ¢ézme sorunu.

et Ll
Teker teker ama bazen de birinden digerine gecerek bu konular irdeleye

biliriz simdi.

AL Cogito, sayn 72, 201
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ahiktan yeniden baglayalim:

Yaraticihik, kailttirlerin kokenlerini sorgulayan bir efsane olar
taya. Her kalttr, bir yandan baslangici, kaynagiyla, 6te yandan r
bir kaygi tagir. Bu yiizden de kiiltiider kendi i¢lerinden yetigen
niirlerin son olarak neler dedigi, neler vazip ¢izdigi, ne izler birs
bir 6nem verir. Belki de bir yamilsama olsa da, en azindan sadecc
tik agidan degil bilimsel ya da kitltiirel birgok agidan hig kuskusuz
tiyla karsi karsiya oldugumuz kesin olsa bile boyle bir egilim biitiin
lerde bulunur. Cok eski zamanlardan bu vana ortaya ¢ikan bir sap "',
konusu oldugu i¢in bir takim 6rnekler verebiliriz. Platon'un Epino l'j';

“Yasalar™, Heidegger'in kendini son kez gosterdigi Thor semlnerleri,
da Freud'un tarih olarak son yazisi olmasa da, 1985 vilinda bulunan, |
Assoun’un 1986 yilinda Fransizcaya cevirdigi ve yorumladig bir m ,"'
metne tekrar donecegiz ¢iinkii incelememizin temel tezi ondan ka “.
maktadir- bu tiir bir ug durumun, vasivetnamenin ilkelerinin sergiled
metinler olarak irdelenir hep.

Lacan da bu kuralin disinda kalamazds bir yerde. 1974 yilinda Fra
ogrenciligim sirasinda bir giin, bir hocamiz —adini da vereyim, ge -nj
olen Henri Meschonnic, yani psikanalist olmayan bir edebiyat eleg a;
ve son Tevrat ¢evirmeni- “Son Lacan” demisti, “tevriye-calembour-Lacal
1973-1974 yili seminerine Lacanin “Les non- dupes errent” adi vermesing
kaynaklaniyordu bu tutum, Gergi Lacan stirekli s6z sanatlarina basvu ,..
tur, hatta Benvéniste ve Jakobson gibi dilbilimcilerden yararlanarak, 56@
natlarim 6gretisinin merkezine koymustur ama bu érnekte en onemli san
sadece bu segmis oldugu oyun gibi gortinmiistii.

Tevriye, aym anda iki anlama gelen ve iki anlam: da o gegerli olan bir s
ctik oyunu ya da sanati. Hem baba adlar: hem de “Aptal olmayanlar oradar
oraya gider” diye de gevirebilecegimiz bir oyun var “les non-dupes errent
tevriyesinde 6rnegin. “Les noms du pére’ " diye vazarsam Baba adlari a a-
mina geliyor ama okunug aym olarak kalsa da “Les non- -dupes errent” dive
de yazabilirim ya da birisi sézel olarak bunu sévlerse, béyle de anlay abilirim.,u
aptal va da enayi olmayanlar oradan or aya gider ya da yamlabilir. Goriildii-
g gibi ikinci durumda ayn seyi duymama kargin anlam vine bir iki ayri
alana dogru kaymaktadir. Lacan’a donersek, gergekten de son déneminde
Lacan bu tiir tevriyeleri gogaltmis, hatta iki dilde bile oynamaya baslamig-

Coglto, sayi; 72, 2012

- une bévua- blltncdmnm bir tanimi olarak geu;ttrmtg.
sizea okunduu zaman ortaya gikan bu ikinci anlamindan ,yola“ ¥

szintin, Unbewusstseln'in Fra

\lﬂ

dign ¢

rica bunu bilingdigivla dzdeslestirerek, bilingdigini bir tiir pot kirma o
tur. -
sunSnt::csﬂk oyunlar higbir zaman masum oyunlar degildir, ¢nka |
mizi belirler, nereye dogru yoneldigimizi, nelere niyetlendigimizi gos
gibi, bilingdiginin da kendini ele verdigi olusumlara gebedir. Lacan’in
degil de ilk Lacanin temel varsayimi olan, “Bilingdig) dil gibi yay
mistir” ilkesini de unutmazsak, sozlerdeki gokanlamhiligin, 2
rinin, iki anlama gelmelerin hatta celiskilerin, psikanalize m:
dugunu da daha iyi anlamig, hazmetmis oluruz. i
Bu viizden, bu tiir oyunlari ciddiye alarak, bu son L
Lacan';n bu son dénemindeki diigiincelerini bu agid
herhangi bir tevriyeden degil de tam da bu Levriveden,
oyundan yola ¢ikacagiz. Ancak bu durumda, ke
sundaki asama asama ulagtif duragn gorebiliriz. Ayn :
sliimiinden sonra, kendisinin biitiin énlemlerine kargin, v
miinden sonra oldugu gibi, bolinmeler, kavgalar, miuls
da degisik ve ¢eliskili yorumlar ortaya ¢ikmgtir. Freud
babasinin tek dogru yorumcusunun kendisi oldufunu i d
vorumlara izin vermedivse, Lacanin da damadi Jacques-
ﬁwllk bir Lacancihg sonuna kadar gotiirmils, Fransa'da
Lacan'dan esinlenerek yeni bir Lacan yorumu sunanlara Kai '
Dolavisivla Lacan’in son duraklari, son diigiinceleri, psikanalizin 7
smd:;m c'la snem tasimaktadir. Bu nedenle 1973-1974 yili semln, !
sorunu olan baba sorununu irdelerken, bu konuda kendisinin daha
konumunu da bilmemiz, hatta Freud'un kendisinin de baba kavrami
dan yaptigi agiklamalari hatirlatmamz gerekir. Kaldi ki biraz &
me getirdigimiz tektanrica dinler agisindan baktigamizda, bu _
yani Hiristiyanlik, Maslimanhk, Yahudilik de baba sorum
hmuna baglarlar. Eger bir yaratici hayal ediliyorsa zaten,
baba, evlat, gocuk, miras, kalicilik, &ncesi sonrasi farkly
siirditren bir stireg gibi sorunlar sokiin eder. Eger blrvdl” ol
birtakim yasalar gergege zor kullamlarak veriliyorsa, bunun
yal giicityle oldugunu varsayabilir, bu ¢oziilmelerin oldugiu yer

Coghto, sayi: 72, 20
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1 sah!plenme duygusuna bathyOruz. -
enbeti?ﬁ:fﬁi‘:’ﬁfz::"ﬂ . Za'v:“ olani, viteut da gergek olam @ dogurmay: yasaklayandir ayn zamanda. Rousseau gibi nevrottkhir
baba, gergek baba sembollz l?aba 1a e ‘ degil de sapikhiga daha yakin bir diisintri cle alalim soz gelisi. Sade de “Ya-
cogaltir. ' a olarak kendini béler ama ayn # zar ancak ensest hayal ettiginde yaraticidu” diye yazmigtir Sadein

Baba konusunda, Freud'un tezlesint hatilatarak: on e durarak adin1 hatidatmamizin bir nedeni de sudur; Lacan psikanalizi
dini yerlestirecek olan Lacan daha énce, vani bu son dna l' b" N i s bu koands ki
soyle yazmstir. Oldugtu gibi ahintilavalie bu bahayl oneminden e vat adam olan Marquis de Sade ile Sacher-Masoch'u kullanmakla da

“Wrsknne Tanrim Tevrat gondermcle:-‘i abayla ilgili metni: larmistir bir yerde giinki yine bir “calembour”, bir tevriye yaparak sa
tanr1 Freud doktrinindeki baba figiiriivle av:ledlcrzi’g(r;da ib v SRR e A ym
layisivla baba yaraticidir ama varatllémq "m"d h ;,em e sclanngtus, Epesd e, Swcsiytl SRMG demektlr. LasHEEHEN
Btkeyle onu t2lemckte; varsttiklaring: ol ‘tl- a4 ’a ale etmekte, kl- . gore sapikliklar, yani sadizmle mazosizm babayla olan lhskllerdekl
melerini buyurmakta d;r Bailae dﬁ;].- ‘ ad :xr;nd, ayni zamanda hizay doniigme, ozdeslesme ya da yabancilagmalardan kaynaklanir. Babai
Eibendtiesbtictiss ; vayi degil yasayi da o yaratmig ve kesi, oyunbozanlifi, anneyle gocugun arasina girmesi, yasa dlye

Bii babaya Lacan 8yle hem vermektedic ki Yazidr adly det 3 ¢ocukta tersine dondiirmeler, acidan zevk almalar, bagkalarini h
yorur:Frstd o ardeeiiin sk o e .' erlemesi de kaldirilmas: gereken otekiler olarak gormekle sonuglanabilir.
gatiyle bakar: var, ona en 6nemli psikanaliti Freud psikanalizinde, iki baba vardir temelde. Bunlar iki ucu'e

“Ri C g et lar icin aract olan bir ii¢tinctiyil de ekleyebiliriz. 8
suclLiler'blz(llbl:all]):::ii: AIC?:CL:l:lrlldollTnlle)rinielcisotlSu budur. Ve verdigi ya ‘. Birincisi Yunanli babadir, Oidipusun babasi, Lajos'tur, SK
sey degildir diyor.” : ri de, bu ya budur ya da baska hig korkmams, hep meydan okumustur. Efsaneye gore bir diigiinde
: bir delikanhyi, istelik evlenmek iizere olan damadi, kagirarak
Bura 1 Yunanistana getirmistir. Delikanhinin ailesi Tanrilardan onu -
bir y::d(:xl:lr:gr::;lts;:?bitc(:ny:;;i::l;terj "ele’liim aynca konumuize ‘4 masini istemis, onlar da dogacak ¢ocufunun onu oldiirmesine Kk
P —— S(l)rr:rel\ risi (]ie tekinsizlik olan b mistir. (Labdakus soyu en bagindan beri lanetlidir, simdilik bunu
zi gorelim: Tekinsizlikte, Almancasivla unheir Iu;u:l Cklemk\t‘b']ecem birakalim). Bu durum kendisine bildirildigi icin de oflunu istemez, O
yabanct gibi duyumsar ama bu yabancilhik Fw"(;(‘" urumda, 6zne kendisin kurtulmaya ¢ahisir. Ofkeli bir babadir ama la“nelinin temelinde, ke
en yakin duydugu bir durum olarak yorum| i lala“"dan ashnda kend ¢ cugunu, dogacak gocugu istememesi vardir. Oldiiriilisii ise go
PG Be L e atan ey hem huzur ve r;‘n;: B “; tzetlemistik. Yani efy bulmacadir, gabukga gézitlitr, bir tiir oyun iginde ovundur, T
dolayisiyla yine baba figiiriiniin yarattign bir tu::l ‘I:':banc.]as“ran Yers kahin tarafindan hemen anlagilir, nefreti ortaya gikar ve oglu s
neyle gocugun sug ortakligin: baba ensest va glmb s6z konusudur. Ans Bilmeden oldiirmistiir ama yine de sugtur bu, Oldiirmek istey
érnekle pekistirecek Alaisak Roussc'n: % ]‘ "\“!g“ s ciinkii, Bir oldiiriilmiis, ava giden avlanmigtir.
PRERBRSE e 'gibi "Sa‘n:l:-l. Iil(f/lar inda, Mmf de Warens'le fkincisi ise tam tersine toplumu temellendiren babadu".;
bette heimlich’teki te;ﬁrglnlik-daha cnil- l"bc;he’i;l SRkies e sldiirilisinden sonra dehsete diisen kardeslerin cinayet!
na indirgenemez ama biz simdilik % §’o > i_ ir, sadece bir ensest yakinhgi- tiine aile, devlet ve dini kurduklar babadir. Freud Ingilte
- §imdilik evin, ensestin yasaklandig: ama bu yasava metinlerinden birinde yeniden ona donmiigtiir. Musadlt' ._

Cogito, say1: 72, 2012
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dogrusu bir varsayim olarak, gizliden gizliye oldirilmistir. Ne ol pstkanansthr tarafindan, thanet edwddomlmﬁuﬂr Lacan bu d
sun, iki 6lim de, daha dogrusu, iki cinayet de, bir yerde Lacan’in se telafi etmek amaciyla “Freud’a doniiy” ilkesini gelistirmis, hep bu dogru
ad1 verdigini temellendirir. Sembol Yunancada beraberce atilan der galigmuy, didinmigtir ama bu ilkeler siralandikga, onun Freud “nd,‘ da
Babanin sldiiriiliisiine beraberce atilir insanhk, bir vandan aﬂeyi;‘d [ liliklar su yiizeyine gikmaya baslamistir. Soz gelisi kendisi, “Freud”a d
rar (Yahudilikte), 6te yandan (Yunan kiiltiriinde) tam tersine ail giindeme getiriyorum ama sunu da sdyleveyim ki Totem ve Tabu wv )
“Sembolik olan” dive yazar Lacan, “varlikla ayni sey degildir, ona gt de diyebilmis, bir yerde bu déniis tam bir dénerrjeg';. Ohf?tu"mamwuﬂ B‘ |
ama séylenen neyse onun, soziin dista varolusu gibi kalir yerinde, D ihanet etmemek miimkiin midiin? Babanin oldiirillmiis olmasinin ige
bashkl metnimde altimi ¢izdigim gibi, sembolik olanin tek dayan bastirilmasi, bu bastirmanin unutulmus bir kalinti olarak hem yasakl‘ 1
ta var olmadir.” Babamn oldariliigtiniin islevi sembolik bir arada tul yasayl hem de cinsel keyif almanin tutuklugunu, sézin sbylenmes:'yle DI
saflamakur. Bu arada sdylemek, bitmek titkenmez bir konusma va d rirsek baska bir yola gireriz bir yerde. 1974 yihnda Lacan “Dalgimn ’
kere sdylenmig olan s6z olarak ikive boliiniir. Bilingdisi bu séyleme stire soyle yazar: “Dile getirmek, soylemek, herhangi bir seyin stylenmesi de ]
konusuyor ya da konugturuyorsa, bilingdisinda konusan nedir sorus “ sidir ama denilen, isitilenin igeriginde arkada kahr”.

rabiliriz. “Psikanalizde Soziin ve Dilin Iglevi ve Alan” ad1 konferansinda Baba kastrasyonu verir, divordu Lacan; babayla 6zdeslesme un
Lacan sembolii g6yle tamitir: “Sembolik islev 6znede ¢ift bir hareket @ riir ama dogrudan degil séylediklerinin arkasinda ima ederek ya

sunar kendini: insan eyleminden bir nesne olugturur ama zamani gelince | sana soyliiyorum gelinim sen anla” da, bir dalginhik anindaysak €
eyleme kurucu yeri de verir. Eylemle tanimanin sirayla birbirlerinin yer lugumuzda, anlaminin desifre edilmesi sonraya birakilarak da
almalarini saglayan bu islevin gelisimi her an ikili olarak isler” (s. 285 8 bir tiir bellek olan bilingdisina yollamir. Bu arada Freud kastra -

nek olarak bir yandan sayilar éte yandan da kapitalist toplumlardaki i den s6z eder ashnda, dogrudan kastrasyondan degil. Bu a?'@ -
ciyi verir Lacan. Musa ve tektanricilikta asil babamin islevinin ortaya giki daha dogrusu bu son Lacan’da, “soylenilenin”, soylediginden bagka |
gimi dugtniirsek, Totem ve Tabu'daki babayi araci olarak alabiliriz. 1 de, deyisin kaynaginda bulunmasi babanin unutulmasim sagla'r.'-’f

Boylece ti¢ baba vardir elimizde: éldiiren baba, sldiiriilen baba, 6ldiirit soylediginin igerigi, sanki tam olarak babayla ya da sadece o anda
diigii varsayilan -6ldiirme animin bastirildigi~ baba. Elbette bu semada rak konuglandirilnus kisiyle ilgili degildir.
linda ti¢ baba da yer degistirmis, siralari farkl 6zelliklerivle Yunan baba da
ilkel dénem babasinda da, Yahudi babada da bulunmakta ve Levi-Strauss'tas
ki anlamiyla bir varyasyon yani aym konuda gesitleme olusturmaktadir,

2 Iste Lacan 70'lere kadar bu noktada, vani babanin sembolik bir arada tu=
tusunun ve ayni zamanda kendisinin de bir arada tutulusunun, kendi psika=
nalizinde hiyerarsik olarak asil noktay: belirledigine inanmistir. Oliimii yva d
oldiirtlistiyle bilingdisinda —en orta mali olmus kavrami kullanalim- kast-

rasyon yarattifi tezini, son ¢caligmalarinda ise bir yerde, yeniden almig, ama > Fransizcas: “Etourdit® olan bu metin ayni zamanda Moliereini

bu yeniden ahista ¢ok énemli bir degisiklik yapmistir. Bu yeniden yorumlama yapar. Lacan burada vine bir tevr I\Ie munulna hia:,vu;ur. dalgin

5 Hvle R s i oo sozetige bir “t' " ekleyerek, “sirast gelince séylenir” ya da “sira bunu
baba sorununu dyle problematik hale dontistiirmiistiir ki artik bu konuyu én- ' gortinen "et tour dit"i ttretir ve dalginhin alunda yatanin s,,wm
cesinde oldugu gibi kestirip atarak ele almak imkansizlasmistir. Baba olarak gini alttan alta belirtir.

Cogito, sayn: 72, 2012
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nmnnabir yumtd: bulahmnlz
Kald: ki Lacan, daha oénce belirttigimiz gibi, babahrm: COf
ve adlar tizerine seminerini gergeklestirdigi yilin hemen e esir
1975-1976 yihinda, éliimiinden 6 y1l énce, bu konuyu yenlden ele
o zamana kadar arada bir ahntilarla giindeme getirdigi edebiyat
na tamamen kendini verecek ve sadece bir tek yazara, okuyucuyt
unheimlich'e suriikleyerek virminci yuizyilin en kapsamh varaticil -'«;-"
atan James Joyce' a bu énemli semineri adayacaktir. Bunun ba
de bu seminerde James Joyce'un babasivla iliskilerini ele almas ve su
sormasidir: James Joyce deli miydi? Degilse, bunu tam delilige : ~:'3:i
cagi bir anda dil, yazi, sanata kendini vermis olmasi ve yaraticilik de
kendini atarak, babanin eksik kaldigi bir yerde, ¢cogalttig babalar
givla, kendini érime-agma siirecine vermis olmasidir. Irlandal yazar |
Joyce, Freud'un Dostoyevski'nin romanlar: iizerine egildigi zaman ortay
kardig1, babay: éldiirme arzusunu temsil eden metinler yazmistir bir y
Lacan'in ¢aligmasy da Freud'unkine paralel gider,
Ama bu baba sorununu Lacan kendi ¢gretisinde gelistirdigi “d
kavramiyla birlikte ele alacaktir. Diigiimden de fazlasidir s6z konum
tighi diigiimdiir. Uzun uzun anlatmami gerektirmesine karsin su anda §
ce gegici bir bigimde 6zetlevebilecegim bu ogreti de soyledir, daha dogm
icine gegmis su ti¢ 6zelligi tagir:
a) Borrome digiumii, Lacanin 70 lerden itibaren kullandign ve ke
Ggretisini drneklendirdigi bir semboldiir. Birbirine tglii olarak siki siki
baglanan bu diigiim tirtinde bir halkanin ¢itkmas: obiirlerinin de boz
masini saglar. ltalyan Katolik bir aile, kendi soyadlarimi Iyi Romal (b ol
Romen) anlamina getirerek bu diigiim bi¢imini Ronesans doneminde gikar
miglardir. Bizim kiltiriimiizden bir 6rnek vermek gerekirse, Tiirk halila
da elde dokunulurken cift diigiimlenir, boylece hem tek diigiimli Iran ha
hilarindan ayrilir hem de bir arada bulunmalarinin énlenmesi durum -
fire verirler. )
b) Psikanalizde analistin karsisina gelen 6zne olsun, hicbir tedavi gérme
ven kendi bagina biiyiiyen 6zne olsun, hangi asamalardan gegerlerse gegsin-
ler, bir yerde diigiimlenmislerdir. Kat kat am, i¢ ige gegmis amilar, benligin
olugsmasindaki iistbenlikle altbenlik ¢atismalar 6zneye &yle islemislerdir
ki ancak bu diugiimlenmeyi ¢ozerek onu anlayabilir, diigiimlere miidahale
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- olmkymmﬂaylnk baurleml;ur ama 1970’!a~e h&ar
na daha gok dnem vermistir. Bu temel olarak kurdugu tigliide, hayali

,Hn.ﬂ.‘((‘w-'!, W

gercek olani Sembolik islevi goren bir babanin olusturduguna ir niyor
Yani sembolik olanin, yasanin diigiim attig, gapasim babanmn t

alan oldugunu iddia ediyordu. |
Yaraticilik olarak edebiyatin 6ne gikmasi, bu arada en gok da Mallar

Joyce, Kafka vb gagdas edebiyatgilarin vazip cizdikleri Lacanin bu

balar eklenen, soz gibi, dilin kendisi gibi i¢ ice gegislerinde ¢
yeniden dogan, gogul bir varhikur. Diga tam kendini veren ve |
ceviren vilcut —fenomenologlarin ten, et dedikleri dzcﬂik- erge
arada olusan hayal gticiiyle birlikte gidecekse yarataca
bol, gergek ve hayal birbirleriyle evlenebilecek, diigiimle
nin sidarim da van yana gelmelerinde tagiyacaklardar: 1
szneler i¢in diigiimlenme tam da boyle bir cozitlmezlik s
rak ele alimir zaten. Bu g¢oziilmez gibi goriinen siireg, &
kendine 6zgii vapisinin {istiine giderek goziimlenebilir.

¢) Freud'un slimiinden sonra Amerikan psikanalizi ben i
Ingilizler ise daha cok altbenlige egilmislerdi. Lacan iistbenlik
gu sembolik kavramiyla bu alanin neredeyse dikey varh@iyla
Hi¢ kuskusuz béyle bir durumda zaten st ben ne diyorsa o
yaraticihk kapanr. |

Oysa bu son Lacan, babalar cogaltarak, gercek olanla hayali olar
nina koyarak aymi anda yaratmaya da yer acar. Ama belki de yaratm
tektanrici dinlerin kalinusi olarak diigiimleri ¢ozmeyebilir ki Lacan ‘son‘
neminde bilimsellikten bile siiphe duymus ve psikanalizi toplumsal bir yara
olarak gormiistiir.

Bir yerde Freud'un son olarak 86'da Fransizcaya ¢evrilen son metn
gim metin de aym yolun yolcusu degil midir? Freud soyle yazw,

Nevrozlarina Genel Bir Bakis” bashikli bu metinde: |

“Gergeklik diizeninde babayla iliski ilk degildir, tehdit "r
riinimiyle gercegin kendisi karsisinda duy ulan bir kaygidi ctel
baba kaygisini... Kisacas: insanhk tarihini miimkiin hhm ey

korkunun yerine babadan korkunun konulmasidir.”
Cogl ».m




Dolayis « g e Stne oL
mmdaFm:ddinden tam olarakkurtulamu—-d!ldeblbd
st belki de kanayan varalarin olugturdugu digimii ¢ozer dlya
son ¢oziimsiizlitkkte. Bu ¢oziimsiizlitkle her karsilasmamiz da bnw “_
vani evden ayirir, kendimizden eder. Bu babaya yaklagmishk w
uzaklasmanin bir arada olmas: -sayilar ve firetici 6rneginde oldugu
tekinsizligi saglar. Buna da katlanmak gerekir. Faulkner'in Ses ve Of
manmim zenciler igin, “Katlandilar” diyerek bitirisi gibi, tekinsizlik duy
bizi de bir yaratima itebilir belki. Joyce'un annesi de oglunun d ns
ni diigtinecek ve romanda da bu kaygiyla yer alacaktir. Ulysses roma
kahramani Stephen annesine “Dindarim” diyemevecektir. Kendine
aramaktadir, biyolojik babas: 6lmiigtiir, Hamlet gibi onun babas: da i
hayalet olmugtur ama o bagka babalari1 da onun yerine koyabilmel t
Ama acaba anne niye bu kadar 1srarla Babanin Adindan vazgegmemes
istemektedir ondan? Oliim désegindeki bir anne yoksa éldiiriilen baba
idealizasyonundan kopmay: yasaklamak mi istemektedir? Elbette bura
babanin isteginden anneye kayiyoruz. Bu sorunu islemeyi de artik bagks ‘
incelemeye birakarak, “Dinden vazgegebilir miyiz?” sorusunu da soralim

0 celqmm” "‘&wd . A‘f-';ﬁf :

bu konusmamaizi bitirelim. ‘
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