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DERLEYEN

OZDEN TERBA$

Psikanalist ve psikiyatr. Uluslararas: Psikanaliz Birligi (IPA) ve Psike Istanbul (istanbul Psi-
kanaliz Egitim, Aragtirma ve Geligtirme Dernegi) iiyesidir.Istanbul’da serbest ¢aligmaktadir.
Halen Psike Istanbul yonetim kurulu iiyesi ve Psike Istanbul Psikanaliz Kitaplig1 yayin kuru-
lu iiyesidir. Psike Istanbul psikanalist adaylarimn Uluslararas: Psikanaliz Birligi’ne baglh egi-
tim programinda egitimcidir. Cegsitli dergilerde yayimlanmg makaleleri bulunmaktadir.

YAZARLAR

AYSE LEYLA TANOGLU

Psikanalist ve klinik psikolog. Uluslararas: Psikanaliz Birligi (IPA) iiyesidir. Psike Istanbul
kurucu iiyesi, eski bagkan yardimcisi ve halen yonetim kurulu iiyesidir.

GULGUN ALPTEKIN

Psikanalist ve psikiyatr. Istanbul Mitos Psikoterapi Merkezi’nde gahigmaktadir. Halime
Odag Psikanaliz ve Psikoterapi Vakfi iiyesi, Psike Istanbul yénetim kurulu iiyesi ve Ulusla-
rarasi Psikanaliz Birligi (IPA) iiyesidir. Psike Istanbul psikanalist adaylarimin Uluslararasi
Psikanaliz Birligi’ne baglh egitim programinda egitimcidir.

ISIN SAYIN

Psikanalist ve psikiyatr. Uluslararasi Psikanaliz Birligi (IPA) ve Psike Istanbul iiyesidir. Ha-
len Mitos Psikoterapi Merkezi’nde galigmaktadir. Psike Istanbul psikanalist adaylarimin
Uluslararas: Psikanaliz Birligi’ne bagh egitim programinda egitimcidir.

NAYLA DE COSTER

Psikanalist. Uluslararasi Psikanaliz Birligi (IPA) ve Psike Istanbul iiyesidir. Psike Istanbul
psikanalist adaylarimin Uluslararasi Psikanaliz Birligi’ne bagh egitim programinda egitim-
cidir.

NILUFER (GUNGORMUS) ERDEM

Psikanalist ve yazar. Psike Istanbul ve Uluslararas: Psikanaliz Birligi (IPA) iiyesidir. Istan-
bul’da serbest galiymaktadir. Psike Istanbul psikanalist adaylarinin Uluslararas: Psikanaliz
Birligi’ne bagl egitim programinda egitimcidir. Uluslararasi Psikanaliz Dergisi’ne (Interna-
tional Journal of Psychoanalysis) bagh Tiirkge Uluslararasi Psikanaliz Yillig yayin kurulu
bagkan yardimcisi ve gevirmenidir. Freud Konugmalar (2008) ve Cinsiyetli Olmak (2007)
isimli derleme kitaplarda makaleleri; Revue Frangaise de Psychanalyse’de La piéce vide
baghkli makalesi yayimlanmgtir (2006). Bir Digiince Bir Usta (2010) baghkl derlemenin
editoriidiir. Bityitk A adh bir hikaye kitabi (1999), gesitli dergilerde yayimlanmig hikaye ve
makaleleri vardir.
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SEZAl HALIFEOGLU

Psikanalist ve psikiyatr. Uluslararas: Psikanaliz Birligi (IPA) ve Psike Istanbul iiyesidir. Is-
tanbul’da serbest galigmaktadir. Psike Istanbul psikanalist adaylarimin Uluslararas: Psika-
naliz Birligi’ne bagh egitim programinda egitimcidir.

SIBEL MERCAN

Psikiyatr ve psikanalist. Uluslararasi Psikanaliz Birligi (IPA) iiyesidir. Psike Istanbul’un ku-
rucu iiyelerindendir ve Psike Istanbul Psikanaliz Kitaplig yayin kurulu iiyesidir. Uluslara-
ras1 Kendilik Psikolojisi Konseyi iiyesidis. Halen Amerikan Hastanesi Psikiyatri Boli-
mii’nde ¢aligmaktadir.

UMIT EREN YURTSEVER

Uzman psikolojik damigman. Ozel bir psikoterapi merkezinde ¢aligmaktadir. Psike Istanbul
ityesidir. Uluslararasi: Psikanaliz Birligi (IPA) denetiminde psikanaliz egitimini siirdiirmek-
tedir.

YAVUZ ERTEN

Psikanalist ve klinik psikologdur. Uluslararas Psikanaliz Birligi (IPA) ve Psike Istanbul iiye-
sidir. Psike Istanbul Psikanaliz Kitaplig1 yayin kurulu bagkamdir ve Psike Istanbul psikana-
list adaylarinin Uluslararasi Psikanaliz Birligi’ne bagli egitim programinda egitimcidir. 1991
yilindan bu yana kurucusu oldugu Iggérii Psikoterapi Merkezi’nde galigmaktadir. Istanbul
Bilgi Universitesi’'nde yari-zamanh 6gretim iiyesidir. Psike Istanbul kurucu iiyesi, eski bag-
kan yardimcisi ve halen y6netim kurulu iiyesidir. Psikanaliz iizerine yazitanndan olugan Ka-
ranltk Odadaki Suretler (2010) baghkl bir kitabi vardir. Psikanalizden Dinamik Psikotera-
pilere (1999) kitabimin Cahit Ardal ile birlikte yazandir. Psikanalizin Oteki Yiizéi: Heinz
Kohut (2003) ve Bilim ve Felsefe Agisindan Rubsallik Bilgileri (2006) kitaplarinin editorle-
rindendir. Psiko-kiiltiirel analiz dergisi Suret’in Yayin Kurulu iiyesidir. Cegsitli dergilerde ya-
yimlanmig gok sayida makalesi bulunmaktadir.



Sunus

sike Istanbul Psikanaliz Kitaplig1 2010 yilinda Tiirkiye Psikanaliz Calig-

ma Grubu Psike Istanbul tarafindan, Istanbul Bilgi Universitesi Yaynlari
ile igbirligi iginde hayata gegirilen bir projedir. Amag, Tiirkiye’de psikanalizin
tanitilmasi ve yayginlagtirilmas: yolunda ruh sagligi mesleklerinden olan
okurlarin yani sira, alan digindan okurlara da ulagabilmektir. Bir taraftan psi-
kanalizin evrensel ilkelerinin tartigilmasina, diger taraftan iilkemiz kiltiirii-
niin psikanaliz kurami ve uygulamasi iizerine etkilerinin aragtirilmasina ze-
min hazirlamak hedefler arasindadur.

Istanbul Psikanaliz Egitim, Aragtirma ve Geligtirme Dernegi (Psike Is-
tanbul) ruhsal mekanizmayi agiklayan bir kuram, ruhsal siiregleri arastiran
bir yéntem, bu yonteme dayanan bir tedavi ve bu bilgiyi nesilden nesile akta-
ran bir gelenek olarak psikanalizi Tiirkiye’de tanitmak, yaymak ve geligtir-
mek amaciyla 2003 yilinda kurulmugtur. Uluslararasi Psikanaliz Birligi (IPA)
tarafindan Tiirkiye Psikanaliz Caliyma Grubu olarak kabul edilen Psike Is-
tanbul ¢atis1 altinda, Uluslararas: Psikanaliz Birligi standartlarina uygun ola-
rak psikanaliz egitimi verilmektedir. Dernek galigmalarinin bir boliimii yal-
nizca iyesi olan psikanalistler ve psikanalist adaylarina agik sekilde siirdiiriil-
mektedir. Bir boliimii de ruh saghg: alaninda galisan diger meslektaglarin ve/
veya psikanalizle ilgilenen herkesin katilabilecegi etkinlikler olarak yapilmak-
tadir. Psike Istanbul Psikanaliz Kitaphigi’nda yer alan kitaplar igte bu semi-
nerlerin, konferanslarin, vaka ¢aliymalar ve sempozyumlarin canh ortamin-
da dogmaktadir.



X sunug

Kitaplik hélihazirda iki diziden olugmaktadir: Bunlardan “Psikanaliz,
Simdi ve Burada” dizisi, Tiirkiye’de psikanalizin kurumsallagmasi igin yillar-
ca destek vermis yabanci egitim analistleri ile onlardan egitim ve siipervizyon
almug yerli analistleri ve analist adaylarimi bir araya getirmektedir. Her kitap-
ta bir egitimcinin kuramsal ya da klinik ¢aligmalarinin gevirisi ile bir yerli
analistin bu kitaba yonelik yorum, elegtiri ve katkilarindan olugan 6zgiin ya-
zilar yer almaktadir. Bu dizide ayrica Psike Istanbul iiyesi analistlerin diger
Ozgiin ¢aligmalarina yer verilmektedir. Dizinin adindaki “Simdi” psikanalizin
¢agdag giindemini takip edebilme gansina gondermede bulunmaktadir. “Bu-
rada” kismu ise diinyanin dért bir yanindan gelen degerli analistlerin birikim-
leri ile burada psikanaliz iizerine diigiinen ve psikanalizi uygulayan kigilerin
¢aligmalarinin harmanlanmasina olanak saglayan canli tartiyma ve iiretim or-
tamini anlatir.

Kitapligin diger dizisi olan “Konferanslar” ise yerli analistlerin, analist
adaylarinin ve yabanci analistlerin Psike Istanbul gatis1 altinda gergeklesen
Psikanalitik Bakiglar sempozyumlarinda, Bir Diigiince, Bir Usta adl1 konfe-
rans ve vaka ¢aligmasi etkinliklerinde, Sinema Aksamlar film gosterimi ve
filmlerin yorumlanmasi, tartigilmasi galigmalarinda ve diger konferanslarda
yaptiklar1 konugmalarin metinlerini okurlara sunmaktadir.

Yayin Sorumlular
CUNEYT BILEN - YAVUZ ERTEN - ISiL ERTUZOUN -
Siser MercaAN - OZDEN TERBAS



Sine-masal Dil ve Psikanalitik Elestiri
Ozpen TerBAS

895 yili insanlik tarihinde bilimin ve sanatin gelisimi agisindan bir dé-

niim noktasidir. Freud’un Breuer’le birlikte Histeri Uzerine Calismalar’y
(Studien iiber Hysterie) yayimladig1 bu yil, yeni bir disiplin olan psikanalizin
dogugunu miijdeler. Bu galigmayla Freud psikanalizin klinik ve kuramsal te-
mellerini ortaya koyar. Ayni yil Paris’te Lumiére kardegler ilk filmi bir duva-
ra yansitirlar. Yeni bir sanat dalinin, sinemanin dogumuna tanik olur diinya.
Bir siire sessizlik ve temassizlik d6neminin ardindan, bu iki disiplinin birbir-
leriyle etkilegime girmeleri kaginilmaz olacaktir.

FILM VE RUYA

Dogumundan bugiine, ister dig gergeklikten soz etsin, isterse ig gergeklik iize-
rine yogunlagsin, sinema giderek zenginlik kazanmig ve en ¢ok ilgi uyandiran
sanat dallarindan biri olmay:1 bagarmigtir. Peki, nedir sinema? Film, bir tiir
rilya olarak tanimlanabilir mi? Sinema dilinin 6zellikleri nelerdir? “Sinema
bir genliktir” hi¢ kugkusuz! Ulkemizde sinema kiiltiiriiniin geligmesinde
6nemli katkilar1 olan Onat Kutlar, bu sézlerle tanimliyordu sinema tutkusu-
nu. Onat Kutlar bir giin Paris’teyken izledigi Bergman’m Yaban Cilekleri fil-
minin nasil da yogun bir etki biraktigindan s6z eder ve Tiirkiye’de Sinema-
tek’in kurulug seriivenini anlatir kitabinda (Kutlar, 1985). Sinema tarihinde
iz birakan Bergman, rilyalardan etkilenerek kendi film estetigini geligtirmis-
tir. Insanin derin ruhsal diinyasini tasvir eden Bergman’in filmleri pek gok ki-
si tarafindan bizatihi ritya olarak degerlendirilmigtir. Fransa’da Bergman’in
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filmleri “kameranin hissedilmedigi, siirsel bir dille edebiyat yapan filmler”
olarak yanki uyandirir. Fransiz yonetmen Truffaut’un deyisiyle “Bergman,
kalem yerine kameray: kullanmigtir.,” Béylece sinemada bir yazar (auteur) si-
nemasi ¢agi baglar (Botz-Bornstein, 2011) ve Bergman’in, film-riiya gelenegi-
nin bir onciisii oldugu soylenebilir.

Yukaridaki ikinci soruya donecek olursak, sinema dilinin masals1 bir
karakterinin oldugu 6ne siiriilebilir. Tipki masallardaki gibi beyazperdeye
yansitilan goriintiilerde de nesneler kimi zaman dev gibi, kimi zamansa ciice
gibidirler. Kdh istiin yetenekleri olan kahramanlarla kargilagiriz, kih eksik-
likleri, zaaflari olanlarla. Bambagka renkler iginde algilariz diinyay: sinema
araciligiyla. Masallarda, destanlarda, mitolojilerde, ¢agdag edebiyatta oldugu
kadar, filmlerde de bilingdiginin diliyle kargilagiriz. Gabbard’in (1997) deyi-
siyle, “Film, bilin¢gdiginin dilini konugur.” Bilindigi gibi Freud, Réyalarin Yo-
rumu (1900) adh eserinden itibaren bir ruhsal aygit modeli ortaya koyar ve
rityalarin olugum siireglerini ayrintisiyla inceler. Freud’a gore bilingdig1 “riiya
islemi” (dreamwork) gizli riiya diigiincelerini, agik rilyaya doniistiiriiyordu.
Bunun igin yogunlagtirma,? yer degistirme,? simgelestirme, gorsel/isitsel imge-
lerle temsil gibi mekanizmalar kullaniliyor, daha sonra da ikincil gézden ge-
¢irme uygulaniyordu. Acaba “bilingdiginin dilini konugan” sinemayi daha de-
rinlikli anlayabilmek igin bir olanaga sahip miyiz? Ruhsal aygita benzer sgekil-
de bir “film aygiti”ndan s6z edebilir miyiz? Ve bir filmin ortaya ¢ikmasinda
da bir tiir “film iglemi” ile kargilagiyor olabilir miyiz? Sklarew (1999), kame-
ra, filmin gekilmesi, filmin iglenmesi ve yansitilmasi gibi unsurlarin bir tiir
“film aygit1” olarak kabul edilebilecegini 6ne siirer. Ayrica, “ritya islemi”ne
benzer gekilde bir “film iglemi”nden (filmwork) s6z edilebilecegini iddia eder.
Riiya olugumu bireyin 6znel ruhsal siiregleriyle ilgiliyken, bir filmin olusum
siireci igin pek ¢ok kaynak gereklidir hi¢ kugkusuz. Bunun igin bir hikayeye,
bir senariste ve hikdyeyi yaratacak bir yonetmene ihtiyag vardir ki, tiim bun-
lar riiya digiincelerinin egdegeri olarak digiiniilebilir. Bu anlamda film igle-
minin, film digiincelerini gergek bir filme donugtirdiigi ongériilebilir. Film
islemi de riiya olusumunda gegerli olan mekanizmalari (yogunlagtirma, yer

1 Yopunlagturma, farkh ¢agrigim zincirlerine ait elemanlar (imgeler, diigiinceler vb.) toplar ve tek bir
birim halinde bir araya getirir. Bir rilya ayrintili bir sekilde analiz edilecek olursa, yogunlagtirma
siirecinin, rityadaki her bir elemanla iligkili oldugu gériiliir. Riiya galiymasinin temel mekanizma-
larindan biri olan yogunlagtirma belicti olugumu, dil siirgmeleri ve esprilerde de rol oynar.

2 Yer degigtirmede rilya galigmasi, anlaml olan riiya diisiincelerinin yerine, kiigiik ve 6nemsiz riiya
diigiincelerini yerlegtirir; boylece riiyanin gok énemli igerigi merkezden uzaklagtirilir ve arzunun
doyurulmas: gizlenmis olur.
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degistirme, simgelestirme, gorsel/isitsel imgelerle temsil) kullanir. Filmin kur-
gulanmas: siireci —filmin gorsel/igitsel boliimlerinin duygusal bir akig ve inan-
diric1 bir 6ykii olugturacak sekilde dokunup 6riilmesi- ise riiya olusumunun
ikincil gézden gegirme siirecine benzetilebilir. Ote yandan, sinema dilinin pek
¢ok agidan bilingdiginin diliyle benzerlikler tagidig dikkati geker. Ornegin
“perde am”3 kavramu, filmleri tanimlamak igin de uygun bir kavram olarak
diigiiniilebilir. Keza, “yansitma” kavrami hem sinemanin, hem de psikanali-
zin sik kullandig1 kavramlardan biridir. “Serbest ¢agrisim” tekniginin psika-
nalizde s6zel diizeyde, sinemada ise gorsel diizeyde yiiriirliikte oldugu 6ne sii-
rillebilir. Her iki alan da insanin derinliklerindeki duygusal anlamlarla ilgile-
nirken, digsal gergeklikle diiglem arasinda gidip gelen bir seyir ortaya koya-
caktir (Sabbadini, 2003). Riiya kurami diginda, sinema dilini olugturan diger
psikanalitik unsurlar arasinda “tekinsizlik”, “zitlarin gatigmasi”, “sonradan
darbe” sayilabilir (Erten, 2010). Tekinsiz, tanidik olanla, yabanci ve tuhaf
olani birlestiren bir duygu olarak tanimlanabilir. Freud, Tekinsiz (1919) adli
¢aligmasinda bu kavrami ayrintisiyla inceler. Hitchcock’un filmlerinde tekin-
sizlik duygusundan yararlandig: disiiniilebilir. Filmlerde bir yandan bir ka-
rakterin kendi igindeki gatigmali yonleri, duygu ve diirtiileri, bir yandan da
farkli karakterler arasindaki gatigmalar resmedilir. “Sonradan darbe” (“erte-
lenmig etki” ya da “sonradanlik”) kavrami, Freud’un ruhsal nedensellik ve
zamansallik goriigityle baglantili bir kavramdir. Freud’a gore deneyimler, iz-
lenimler ve ani izleri daha sonraki bir zaman diliminde ~yeni deneyimler ya-
sandiktan ya da yeni bir geligimsel doneme erigildikten sonra- tekrar gézden
gegirilebilir, yeni bir anlama ve ruhsal etkiye ulagilabilir. Erten’in (2010) vur-
guladii gibi, “sonradan darbe, 6znelligin zamanin igindeki ileri ve geriye d6-
niik hareketliligini anlatir; gegmis, giincel etkilerle tekrar ve yeniden yazilir...
Gegmigimizde travmatik olarak yasganmamug bir sey, bugiin yagadiklarunizla
bir travmaya doniigebilir” (s. 93).

PSIKANALITIK ELESTIRIDE TEMEL YAKLASIMLAR

Psikanalitik elestiri metin analizi tizerine odaklanir; metnin konusu, temalar:
ve karakterlerin ozellikleri incelenir. Diger disiplinlerden farkli olarak, psika-
nalitik yaklagim, eserde temsil edilen geyin igerigini ve anlamimi kesfetmeyi

3 Perde any, igerigi anlamsiz olan, aligilmadik tarzda net ve keskin olan gocukluk anisidir. Bu anila-
rin analizinde silinmez ve kalici nitelikte gocukluk deneyimlerine ve bilingdig: fantezilere ulagilir.
Belirtiler gibi perde anilar da bastirilmig unsurlarla savunmalar arasindaki uzlagimla olugturul-
muglardir.
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saglar. Bu, riiyalarla ilgili ¢aligmalardan hareketle, nesnel sembolizm bilgisi
ile birlikte, fantezilerin ve temsil ettiklerinin anlagilmas: sayesinde bagarilabil-
mektedir. Bu ¢aligmanin egduyum benzeri bir siireci gerektirdigi, eserdeki
malzemenin incelenmesi sirasinda, inceleyen kisinin kendi i¢ diinyasiyla ilgili
bir yogunlagsmaya yo6neldigi de digiiniilebilir.

Cikig noktamiz bir metni yorumlamak. Yorum sorunu, kargimiza sim-
ge sorununu da gikarir. Fransiz filozof ve tarihgi Ricoeur’e (196S5) goére sim-
ge, yorum gerektiren ¢iftanlaml bir dilsel anlatimdir; yorum ise simgelerin
sifresini ¢6zmeyi hedefleyen bir anlama ¢aligmasi. Ciftanlamliligm gésterme
ve gizleme 6zelligi vardir; yorumlamak iki anlami birden kavramayi gerektir-
mektedir. Simgenin kendini gosterdigi belli bagl alanlar gunlardir: “Diigsel
bélge” (giindiiz ve gece goérdiigiimiiz diigler), siirsel imgelem ve kutsalin dili-
ni olugturan mitos ve ayinlerle baglantili olan simgeler.

Psikanalitik elegtiride kargilagilan temel yaklagimlara deginmeden 6n-
ce konuya dair ilk 6rnekleri veren ve bu alanda da 6ncii roliinii iistlenen
Freud’un ¢alismalarindan bahsetmek uygun olabilir. Freud ilk galigmalarin-
dan itibaren edebiyata ayr1 bir yer vermig; yazarin, insan aklinin betimlenme-
sinde bilime 1g1k tuttugunu vurgulamugtir. Réiyalarin Yorumu (1900) adli ese-
rinde Freud, Sophocles’in Oedipus Rexi ile Shakespeare’nin Hamletini ince-
ler. Bir edebiyat eseri iizerine yayimlanmig olan ilk ¢6ziimlemesi ise Jensen’in
Gradivasiyla ilgilidir (Freud, 1907). Freud daha sonraki bir ¢aligmasinda
(1916), Shakespeare’nin Lady Machbetbi ile Ibsen’in Rosmersholm adli oyu-
nundaki Rebecca West adli karakterleri inceleyecektir. Bu ¢aligmada s6zii
edilen karakterler “imgelemsel bir yarati olarak degil de sanki yasayan birer
insanmug gibi” ele alinir. Freud ayrica oyunda sunulan giidiilenmeyle yetin-
mez; onun da gerisinde bulunan gizli giidillenmenin agiga ¢ikarilmasini he-
defler: “Aqik giidii gizli olanla bir ig iligkiye sahip olmali, ancak gizli olanin
hafifletilmigi ve bir tiirevi olarak gériilmelidir” (s. 329).

Yukarida s6zii gegen galismalarinda Freud incelemesini eserlerle sinir-
I1 tutmugtur. Fakat daha sonra yalmzca eseri degil, yazari, yazarin yapitiyla il-
gili izlenimler ve amilar malzemesini, bu malzemeyi sanat yapitina doniigtiir-
meyi saglayan yontem ve siiregleri de psikanalitik incelemenin odagina tagi-
yacaktir. Nitekim Dostoyevski ve Baba Katli (1928) adli galigmasi “Karama-
zof Kardegler”e yo6nelik oldugu kadar, Dostoyevski’nin kigiligiyle ilgili yo-
rumlarn da igerir.

Yukarida vurgulandig) gibi sinemanin dogumundan sonraki yillarda
psikanaliz ile sinema iligkisi suskun bir donem gegirir; Freud sinemaya kars:
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temkinlidir.* Fakat ¢ok gegmeden o biiyiilii perde psikanalizin de ilgisini gek-
meye baglar. Bir filmi psikanalitik olarak yorumlayan ilk kigi Otto Rank ol-
mugtur. Rank bir eserinde, Stellan Rye’in yonettigi Prag’m Ogrencisi (Det
Student von Prag) adli filme dair incelemesine yer verir. (Sabbadini, 2003).
Freud, daha sonra Rank’in bu ¢aligmasina “Tekinsiz” (1919) adli makalesin-
de bir dipnot olarak génderme yapacaktir.

1950’lerden itibaren filmlerin psikanalitik olarak incelenmesinde bir
ivmenin bagladig: dikkati ¢eker. Freud’un Shakespeare, Ibsen ve Sophocles’in
eserlerini psikanalitik diigiince temelinde yorumlamasina benzer gekilde psi-
kanalitik film elegtirisi gelismeye baglar ve bir Fransiz dergisi olan Cahiers du
Cinéma yayimlamr. Onu bir Ingiliz dergisi Screen ve Amerikan dergileri Ca-
mera Obscura ve Discourse izler (Gabbard, 1997).

Baudry (1984), Gabbard (1997) ve Villela’nin (1999) galismalarindan
hareketle psikanalitik elegtiri alaninda bagvurulan temel yaklagimlar: g6yle
ozetleyebiliriz: Ik yaklagimda analitik yazar bir metne/filme bir olgu dykiisii-
nii inceliyormug gibi davranir. Bu yaklagimda metnin/filmin “sanki”, “-mug
gibi” dogasi ihmal edilir ve bir tiir karakter analizi gergeklegtirilir. Ikinci yak-
lagimda metin, metin yazarinin zihinsel yagamuyla iligkilendirilir ve serbest
cagrigimin degigtirilmig bir bi¢imi olarak gériiliir. Bu yaklagima gére metin
bir riiya, bir diislem ya da belirti gibi ele alinabilir. Ugiincii yaklaggmda met-
nin kendine 6zgii bir yapisi —bigimi ve iislubu olan estetik bir yapi- oldugu
diigiiniiliir; zihinsel igeriklerin tiirevleri ya da igaretleri tanimlanarak tematik
analiz yapilir, Dérdiincii yaklagim metnin okuyucuda uyandirdig: tepkiyle ve
metnin giirsel ve estetik etkisiyle ilgilenir. Bu yaklagimin, analistin karg: akta-
rimina benzer bir tepki oldugu diigiiniilebilir. Metinle ve metindeki karakter-
lerle iligkili olarak “tamamlayict ya da uyumlu 6zdeglesme” (Racker, 1957)
siirecine girilmesi, metnin daha derinlikli anlagilmasinda yardimci olabilir.

Metnin analizi sirasinda kimi durumlarda da altta yatan kiiltiirel mito-
lojinin agiklanmasi uygun olabilir. Metnin/filmin bir fantezi gibi ele alindig
yaklagimda ¢ocuksu arzulara, korkulara ve iligkili savunucu islemlere odak-
lanilabilir. Eser boyunca fantezilerin ugradig: degisiklikler ve doniigiimler in-
celenirken goriinenin ardinda siiriip giden gizli bir hikayenin varligi ortaya
konabilir.

Psikanalitik film elegtirisinde Fransiz psikanalist Lacan’in goériigleri ay-

&4 1925 yihinda Hollywood film yapimcisi Samuel Goldwyn bir filmin gekimi igin Freud’a danigman-
lik teklif eder. Freud o donemlerde psikanalizin sansasyonel amaglarla sémiiriilmesine kargidir ve
teklifi reddeder.
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r1 bir yer tutar. Bu yaklasgimda Lacanci kavramlardan —“gergek, imgesel ve
simgesel diizlemler”, “geligimin ayna donemi”, “arzunun dinamikleri” ve
“eksik” kavrami~ yararlanilarak, filmin anlamini ortaya ¢ikarabilmek igin
gOsteren-gosterilen analizine bagvurulur. Lacan’in kuramindan etkilenen si-
nema gostergebilimi ise izleyicinin filmi nasil deneyimledigine odaklanacaktir
(Greenberg ve Gabbard, 1990).

Psikanaliz kurami ve uygulamasinin giderek gelisip zenginlegtigi goz
6niine alindiginda, psikanalitik film elegtirisinin de gesitlilik kazandigs ve da-
ha derinlikli film analizlerinin gergeklesmeye basladig: 6ne siiriilebilir. Bu an-
lamda filmlerin psikanalitik olarak yorumlanabilmesi amaciyla bilingdig: sa-
vunma mekanizmalari, i¢sel nesneler ve aralarindaki iligkiler (M. Klein), oral,
anal ve fallik nitelikte ruhsal-cinsel gelisim dénemleri (Freud), paranoid-gizo-
id konum ve depresif konum (M. Klein), gegis nesnesi ve gegis olgusu (Win-
nicott), ayrilma-bireylesme dénemi (Mabhler), kendilik psikolojisi (Kohut) gi-
bi kuramsal yaklagimlara bagvurulmasi aydinlatic1 olacaktir.

Son zamanlarda psikanalizin sinemaya y6nelik ilgisinde bir artig oldu-
gu soylenebilir. Analitik toplantilarda filmler gésterilmekte ve tartigilmakta,
dergilerde film elegtirilerine yer verilmekte ve kitaplar yayumlanmaktadir. Di-
siplinler arasi etkilegim ve aligverigin de daha fazla 6nem kazanmaya bagladi-
g1 dikkati gekmektedir. Bu amagla gerek sinema gevrelerini (yonetmenleri, se-
naristleri ve akademisyenleri), gerekse psikanalistleri bulusturan ortak top-
lantilar —~Avrupa Psikanalitik Film Festivali gibi- diizenlenmektedir (Sabbadi-
ni, 2003).

PSIKE iISTANBUL’DA FILM TARTISMALARI

Ulkemizde de gerek psikiyatri ve psikoloji kongrelerinde, gerekse psikanaliz
sempozyumlarinda film tartigmalarina daha fazla yer ayrildig1 dikkati gek-
mektedir. Bu kitap, degerli meslektagim psikanalist Yavuz Erten’in onciilii-
giinde, Istanbul Psikanaliz, Egitim, Aragtirma ve Gelistirme Dernegi (Psike Is-
tanbul) biinyesindeki psikanalistler ve psikanalist adaylariyla ve izleyenlerin
etkin katilimlariyla birlikte oldukga verimli bir atmosferde gecen “Sinema
Aksamlar1” (2010-2011 donemi) toplantilarimi okuyucuyla bulugturmay: he-
deflemektedir.

Avrupa, Kuzey Amerika, Kuzey Afrika, Uzakdogu ve Tiirkiye sinema-
sindan iz birakmig 6rneklerin psikanalitik olarak tartigildigi toplantilarin il-
kinde Ozden Terbas, Elfriede Jelinek’in romanindan uyarlanan, Michael Ha-
neke’nin yoénettigi Piyano Ogretmeni filmini yorumluyor. Filmin kahramam
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olan Erika’nin, annesiyle bagimli, diigmanca ve haset dolu iligkisini inceleyen
Terbag, daha sonra kahramanin sapkin karakter 6rgiitlenmesi iizerinde duru-
yor. Erika ile Walter arasindaki agkin irdelendigi ¢alismada, Erika’nin sado-
mazogistik diiglemleri ve eylemleri, ilk sahne deneyimiyle iliskisi baglaminda
tartigiliyor.

Leyla Tanoglu, Koro filmini inceledigi ¢alismasinda, ikinci Diinya Sa-
vag1 sonrasi Fransa’sinda baskici ve cezalandirici bir egitim anlayiginin hikim
oldugu, “yerin dibi” olarak anilan okulda egitim goren ¢ocuklarin ruhsal ge-
ligimlerinde miizigin yerini ve miizik 6gretmeni Clément’in kapsayici iglevini
tartigiyor. Yiiceltme kavramina Kleinc bakig agisiyla degindigi yazisinda, ya-
raticithgin geligiminde depresif konumun derinlemesine ¢aligilmasinin ve sim-
ge olusumunun gergeklesmesinin 6nemini vurguluyor.

Yavuz Erten’in ¢aligmasi, Lars von Trier’in sarsici etkiler uyandiran
Antichrist filmi tizerine. Erten, filmde gecen “Eden” ve “Eden digi” diinyay:
birincil ve ikincil siirecin kargithgi baglaminda ele aliyor. “Birincil sahne” et-
rafinda kurgulanan gatigma, evlat katli ve anne katli, annelik-kadinhk kargit-
lig1 ve igdis etme temalarinin tartigildigs yazida, ayn1 zamanda mitolojik bir
gondermede bulunuluyor; kadin imgesinin “Havva” ve “Lilith” olarak bo-
liinmiigliigii iizerinde duruluyor.

Nayla de Coster, Bernhard Schlink’in romanindan uyarlanan, Stephen
Daldry’nin yénettigi Okuyucu filmine odaklaniyor. Eilmde Yahudi soykiri-
minin olugturdugu etkilerin kugaklar arasindaki iletiminin incelendigini belir-
ten Coster, iki farkli kugagi temsil eden Hanna ve Michael arasindaki iligkiyi,
Bion’un kurami araciliiyla —annenin bebege sagladig alfa iglevi ve kapsayiai
islevi- yorumluyor. Ayrica, sugluluk ve utang duygulari tizerinde dururken,
travmanin kugaklar boyu tekrar edildigini ortaya koyuyor.

Wim Wenders’in filmi Paris-Texas’t inceledigi ¢alismasinda Giilgiin
Alptekin, filmin kahramani Travis’in karakter 6zellikleri tizerinde duruyor;
onun kisilik 6zelliklerini, ruhsal-cinsel gelisimin oral nitelikli donemine sap-
lanma temelinde agikhyor. Filmin diger karakterlerinin tamitildig1 yazida, ka-
rakterlerin birbirleriyle olan iliskileri de g6zden gegiriliyor.

Bu kitapta yer verdigimiz bir bagka roman uyarlamasi ise Dorian
Gray’in Portresi. Oscar Wilde’m eseri, yonetmen Oliver Parker tarafindan
yorumlaniyor. Sibel Mercan bu filme y6nelik galigmasinda, Dorian karakte-
rinin narsisistik bir yap1 gosterdigini ortaya koyarken, onun, Lord Henry, Ba-
sil ve Sybil ile olan iligkilerini de irdeliyor.

Bu kitapta ensest temasinin iglendigi iki filmi de tartiymaya agmayi uy-
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gun gordiik. Bunlardan ilki, Lee Daniels’in Degerli filmi, ikincisi ise Giorgios
Lanthimos’un Képekdisi filmi. Degerli’yi inceledigi ¢aligmasinda Sezai Hali-
feoglu, babayla kiz evlat arasinda yaganan ensest olgusunu tartigtyor ve kizin
ogrenme giigliigiinii, cinsiyet ve kugak farkliliginin ruhsal diizeyde 6grenilme-
mig olmasiyla iligkilendiriyor. Niliifer Erdem ise Képekdisi filminde, dig diin-
yaya kapali bir atmosferde yasayan bir ailenin ensest nitelikli iligkilerini ta-
nmimladiktan sonra, filmi, hem sosyolojik hem de psikanalitik boyutuyla yo-
rumluyor.

Ozden Terbas diger galigmasinda Ferid Boughedir’in mizah tonu yiik-
lii olan Teraslarin Cocugu filmini inceliyor. Filmin kahramani olan bir erkek
¢ocugunun (Noura) “kadins: evre”den erkeklige gegis seriivenini irdeledigi
galigmasinda, Noura’nin fantezilerinin gegirdigi evrimi (filmdeki masallara
da gondermede bulunarak) ortaya koyuyor. Bir yandan erkek ¢ocugun Oidi-
pus karmagasinin erken dénemlerden itibaren gegirdigi asamalar vurgulanir-
ken, bir yandan da bununla eszamanl olarak “paranoid-gizoid konum”dan,
“depresif konum”a gegigin izleri aragtiriliyor.

Claude Sautet’nin Ayazda Bir Yiirek filmini inceledigi ¢aligmasinda
Isin Sayin Tamerk, filmin kahramani Stephane’in “narsisistik bir koza”da ya-
sadiginy, tiim giigliiliik ve kendine yeterlik duygular iginde var olmaya ve dig
diinyanin tehlikelerinden korunmaya ¢aligtigini, fakat bunun bedelini duygu-
sal olarak “ayazda” kalarak 6dedigini ortaya koyuyor.

Niliifer Erdem’in diger galigmasi Reha Erdem’in Hayat Var filmi tizeri-
ne. Niliifer Erdem, filmin kahramani olan ergen bir kizin (Hayat) iginde bulun-
dugu ruhsal inzivayi, filmin ses bandi aracihgiyla diigiinmeye ¢aligiyor. Didier
Anzieu’niin “ses kundag1” kavramindan yola gikarak, Hayat’in i¢ diinyasinda
olugan ruhsal hareketlerin sessel imgelerle —kah delikli ve delici nitelikte, kih
kendini yatigtiran bir muirilt: seklinde- temsil edildigini ortaya koyuyor.

Umit Eren Yurtsever’in galigmasi ise bir animasyon filmi olan Gékteki
Kale iizerine. Bu galigmada filmin kahramanlari olan Sheeta ve Pazu’nun ma-
ceralar1 “yolculuk” temasi baglaminda ele aliniyor ve yas iizerinde galigilma-
sinin geligimsel agidan 6nemi vurgulaniyor.
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Piyano Ogretmeni’nin i¢sel Miizigi
OzpEn TerBAS

Piyano Odretmeni (La Pianiste) (2001)

Yonetmen: Michael Haneke

Senarist: Michael Haneke (senaryo), Elfriede Jelinek (roman)
Oyuncular: isabelle Huppert, Annie Giardot, Benoit Megimel

Ifriede Jelinek’in Piyano Ogretmeni adli eserini Michael Haneke’nin yo-

rumuyla izliyoruz. Filmin agihg sekansi piyano 6gretmeni olan Erika Ko-
hut (Isabelle Huppert) ile annesinin (Annie Girardot) iligkisine odaklaniyor:
Erika otuzlu yaglarinin sonunda, annesiyle birlikte yagayan (hatta ayni1 odada
yan yana yataklarda yatan), her hareketi annesi tarafindan denetlenen bir ka-
dindir. Annesi ise kizinin 6znelligini tanimayan, onun iizerinde baski kurup
siirekli takip eden, kizini kendisinin narsisistik bir uzantisi gibi géren, sadis-
tik nitelikleri olan bir kadin. Filmin agilig sahnesinde Erika eve geg gelir; an-
nesini rahatsiz etmeden yiiriimeye ¢alisir. Annesi ise onu beklemektedir ve of-
keli bir gekilde nerede oldugunu sorar. Daha sonra gantasini zorla alir, igin-
dekileri bogaltir ve buldugu yeni elbiseyi yirtar. Bu sahnede anne, intikam hur-
siyla yanip tutugan, kizgin bir fallik anne (“Medusa anne”) konumundadir
(Balter, 1969). Cantanin, Erika’nin bedenini (cinsel organini) ve onun igsel
alanini temsil ettigi diigiiniilebilir. Annenin gantaya yénelik tutumuyla bir
yandan kizinin cinselligini kontrol ettigi, diger yandan Erika’nin kendi igsel
alanini tanimadig1 6ne siiriilebilir. Bu sahnede ayni zamanda anneyle kiz ara-
sindaki hasetin, giysiye yonelik yikicilikla kendini diga vurdugu diisiiniilebi-
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lir. Annesi elbiseyi yirttiktan sonra Erika goyle yanit verir: “Ben o elbiseyi yil-
larca giyebilirdim.” Dis diinyadan alinan bir nesne olarak giysinin, Erika’nin
kendi 6znelligini, anne-kiz arasindaki ikiligin 6tesine gegisi ve olasi bir gele-
cegi temsil ettigi diigiiniilebilir. Bu anlamda annesinin ganta ve giysiye y6ne-
lik yikicihigi, Erika’nin gerek uzamda, gerekse zamanda bagimsiz bir konum
aligini engelleyen bir iglev gérmektedir. Erika’nin bedeni ve zamani, kendisi-
ne degil, annesine ait gibidir.

Bu hikidyede baba nerededir? Babaya iligkin tek bilgi, onun delirmis ol-
dugu ve bir akil hastanesine kapatilmig oldugudur. Filmin seyri boyunca Eri-
ka’nin gocukluguna dair bir bilgi edinilememektedir.! Erika’nin, anne-gocuk
arasindaki fiizyonu kesintiye ugratacak bir tiglinciiniin, baba figiiriiniin ek-
sikligini duydugu diigiiniilebilir. Ote yandan Erika’nin annesinin géziiniin ki-
zindan bagkasini gérmedigi, tgiinci bir kigi ile iligki iginde olabilecek yete-
nekte olmadig: da dikkati ¢eker. Bu agiddan Wyatt (2005), Lacanci bir yorum
getirerek eksikligin, annenin arzusuyla iligkili oldugunu vurgular. Lacan’in
modeline gore ¢ocugu, anneyle fiizyon durumundan ayirinay1 saglayacak en
6nemli unsur annenin arzusudur. Bu noktada bir bagka soru sorulabilir: Eri-
ka’nin diinyasinda bir arzu nesnesi olarak bagka birine yer var midir? Erika,
Viyana Konservatuari’nda yakigikli ve yetenekli bir geng olan Walter Kle-
mer’le (Benoit Magimel) tanigir. Walter, Erika’nin diinyasina bir arzu nesne-
si olarak girmeye yonelir, tutku dolu bir agk: ateglemek ister. Ne var ki, Eri-
ka’nin diinyasinda iigiincii bir kisi igin yer yoktur. Walter’in, teyzesinin evin-
deki piyano resitaline gidig sahnesinde, Erika’nin annesiyle birlikte asansore
bindikleri, Walter’in ise digarida kaldig: dikkati geker. Asansériin igi iki kigi-
liktir, iki kigiyle doludur. Orada bir eksiklik yoktur adeta; olduk¢a duragan-
dir ve sessizdir. Asansériin kapisi, bir hapishanenin demir parmakliklarim
andirir; Erika’nin igsel bir hapishane iginde yagadig tasvir ediliyor gibidir.
Digarida kalan Walter ise oldukga hareketlidir, merdivenleri kogarak tirma-
nir, arzu doludur.

HAZ ILKESININ OTESI: “JOUISSANCE”2
Wyatt, Erika’nin iginde bulundugu atmosferi, “anne nitelikli bir jouissance”
olarak tanimlar (Wyatt, 2005). Lacan, 6znenin, yasaklariihlal ederek haz il-

1 Bu filmle iligkili réportajda Haneke, filmlerinde geriye doniis (flashback) teknigini kullanmadigins
agiklar. Geriye déniig tekniginin, filmdeki bir sahneyi agiklamaya yéneldigini diisiiniir ve kendi
yaklagiminda béylesi bir agiklamay: gereksiz bulur.

2 Fransizca olan “jouissance” terimininin Tiirkge karsiligi bulunmamaktadir. Freud’da haz beden-
sel/ruhsal bir gerilimin bogalmasin: igerir; dolayistyla bir tatmin ve rahatlama saglar. Oysa “jouis-
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kesinin Gtesine gectigi durumu anlatmak igin “jouissance” kavramini 6ne sii-
rer. (Lacan, 1973). Lacan’a gore bu ihlal durumu zevk degil, aciya neden
olur. Ciinkii 6zne belirli bir miktar hazza dayanabilir; bu sinirin 6tesinde haz,
ac1 olur. “Jouissance”n temel ozelligi fazlaliktir; yasanin ortaya koydugu si-
nirlarin 6tesine gegistir. Filmde anne, kizinin bedenine ve ruhsalligina sahip
olma konusunda higbir sinir ve yasa tanimamaktadir. Erika’nin bacagindaki
kan lekesini gordiigiinde —onu menstriiasyonla iligkilendirir— kizini nefretle
kinar. Onun miizik yetenegi olan bir ¢ocuk olarak kalmasini istemekte, bir
kadin olarak var olmasina katlanamamaktadir giinkii. Erika da 6grencileriy-
le iligkisinde bir sinir tammaz, 6grencilerine devamli sézlii siddet uygulamak-
tadir. Bir bagka 6grencisi olan Anna’ya fiziksel siddette de bulunur, elinin ke-
silmesine neden olur. Fakat Erika sinir ihlalinde bulunduguna iligkin bir duy-
gulanim gostermez; sugluluk ve pigmanhk duymadig: gibi, sugunun kegfedil-
mesinden de korku duymaz. Annesi ise Erika’mn giddet igeren davraniglarini
normallegtirme egilimindedir. “Jouissance”n diger bir 6zelligi ise haz ilkesi-
ne dair bir fazlaliga gonderme yapmasidir. Bazi insanlar sonu gelmeyen bir
erotizm arayigina yénelebilirler; bu, 6zneyi ve onun hayatta kalmasini tehdit
etse bile. Bu ugta cinsellik, 6liimle el ele yiiriir ve 6zneyi yikic1 bir etkiye sa-
hiptir. Bu anlamda “jouissance”1n, ruhsal ¢6ziilmeden haz alma oldugu iddia
edilebilir.

ERIKA KOHUT’UN GUNDUZ VE GECE HAYATI

Filmin ilerleyen seyrinde Erika Kohut’un giindiiz ve gece hayat: resmedilir ve
karakterine iligkin daha fazla bilgi iletilir. Erika, giindiizleri Viyana Konser-
vatuarr’nda 6grencilerine piyano dersleri vermektedir; 6grencilerine kars1 ol-
dukga soguktur, kat1 ve baskici bir tutum igindedir. Mitkemmeliyetgi taleple-
riyle onlar kiigiik diigiiriir ve utandirir. Walter’la tanigti1 piyano resitalinde
Schumann’in akil saghginin bozuldugundan bahseder. O sirada kendi akil
sagliginin da bozulabilecegini telkin eder gibidir. Sohbetin devaminda zihnin
alacakaranlhigindan konusgabileceginden s6z eder ve “Babam bir akil hastane-
sinde 6ldii!” der. Walter ise Erika'nin uyarilarina aldirmaz; Erika’nin soguk-
lugu onu cezbetmektedir. Erika’nin dondurucu soguklugu ve mesafesi, igsel

sance, basit bir tatminin 6tesinde bir “diirtii tatmini” dir ve imkansizdir. Ornegin ilksel eksigin (an-
neden koparilmis olmanin) giderilmesi arzusunun gergek bir tatmini yoktur; bu tatmin, ancak psi-
kotik bir durumda miimkiin olabilir. Oysa “jouissance” bu eksigin giderilmesi fantezisini yaratir.
Haz, benligin ig dengesini kurmaya yonelikken, “jouissance”, bu dengeyi bozarak “haz ilkesi’nin
Stesine geger. Acida, 6limde, belirtilerin siirdiirillmesinde bulundugu farzedilen paradoksal haz-
zin, ashinda haz degil, “jouissance” oldugu diisiiniilebilir (Zizek, 1992).
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ebeveyn iftine —biri ¢ildirmig bir baba, digeri ise evladinin mahremiyetini ta-
nimayan ve bogucu bir anne- kargi olugturulmug sizoid bir durug niteliginde-
dir. Erika’nin igindeki boglugu ve derinden hissettigi duygusal agligi, miizik-
sel bir mitkemmeliyeti elde ederek doldurmaya yo6neldigi iddia edilebilir. Sc-
hubert’in “Wintereisse” (Kig Yolculugu) miizigi, Erika’mn diigiise yonelen
yolculugunun habercisi gibidir. Kigin dondurucu sogugu ve buzun katligiyla
Erika’mn ruhsal oliiliigiiniin tasvir edildigi diigiiniilebilir.

Erika’nin gece hayati ise onun farkli bir y6niinii ortaya koyar. Gecele-
ri disariya giktiginda bir seks ditkkdnina ugramakta, bir kabine girerek por-
nografik bir video seyretmekte ve daha 6nce ayni kabinde mastiirbasyon yap-
mug bir erkegin bogalmig oldugu mendili koklamaktadir. Gériintiilere eglik
eden gsarkinin sozleri soyledir:

Kopekler bavlryor
Zincirlerini sakirdatyyorlar
Insanlar uyuyorlar
Yataklarvun icinde

Bu dizeler “yataklarinda uyuyan (!)” ebeveynleri kargisinda uyarilmig
olan bir ¢ocugu diisiindiiriir. “Zincirlerini gingirdatan havlayan képekler”in
ise Erika’nin cinsel diirtiilerini temsil ettigi diigiiniilebilir. Daha sonraki bir
sahnede ise arabada sevigen giftleri gozetler ve ¢omelerek iser. Bu sahnelerde-
kidavraniglari ilk sahne kargisinda agir1 uyarilmig olan merakli ve gehvetli bir
gocugu andirir. ilk sahne temasi filmin sonlarina dogru Walter'la iligkisi bag-
laminda tekrar kargimiza gikacaktir. Buna dair tartigmaya daha sonra done-
biliriz.

Yukarida bahsedilen dizelerin ikinci kez kargimiza giktig1 sahne ise ol-
dukga garpicidir: Bu kez Erika, 6grencisi Anna’ya saldirmay: planlamaktadir.
Konser salonundan gikar, bir bardag: kirar ve cam pargalarini Anna’nin kaba-
ninin cebine koyar. Bu sahneyle birlikte Erika’nin saldirgan, yikici taraflari
agtkga gozler 6niindedir. Bu kez “havlayan képekler”in, Erika’nin saldirgan
diirtiilerini temsil ettigi 6ne siiriilebilir. Erika acimasizca Anna’ya saldirmug,
bir daha piyano galmamak iizere onu sakatlamigtir. Bu sahneye dair g6yle bir
soruyoneltilebilir: Erika’nin kiz 6grencisine yonelik siddet iceren davranigi na-
sil anlagilabilir? Bu sorunun tek bir yanit1 yok gibidir; pek ¢ok duygunun rol
oynadig ileri siiriilebilir. Ornegin, Erika, Schubert’in eserlerine yénelik yete-
negi olan 6grencisine haset mi duymaktadir? Kimse Erika’y1 bu konuda gege-
mez! Diger yandan resital sirasinda Walter’in Anna’ya yonelik ilgisi Erika’nin
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goziinden kagmaz. Acaba Erika rakibesine yonelik yogun kiskanghk iginde
kavrulmakta ve onu yok etmeyi mi istemektedir? Ve filmin agilig sahnesindeki
kavga sirasinda annesinin Erika’ya bagirmasini hatirlayalim: “Senin ellerini
kesmeliyim!” Erika 6grencisinin ellerinin kesilmesine neden olurken aslinda
agir1 kontrolcii ve miidahaleci annesine mi saldirmaktadir hayalinde?

ERIKA ILE WALTER ARASINDAKI ASK

Walter’in bagtan gikarma girigimleri Erika’da bir heyecanlanmaya neden olur
fakat Erika, Walter’in agkina yanit verebilecek midir? Walter'in romantik ag-
ki ile Erika’ninki eglesmez. Erika ve Walter’in farkl: dillerle konugtuklar dii-
suniilebilir. Erika agagilanmanin, itaate zorlanmanin, utancin ve kiigiik diig-
menin hakim oldugu bir duygusal atmosferde yagamaktadir ¢iinkii. Walter ve
Erika’nin cinsel diinyalar birbirinden farklhidir. Erika yazdigs mektupta sap-
kin bir s6zlegmenin peginde oldugunu agiklar; o, bir iple baglanmak ve doviil-
mek istemektedir. Mektubu sadomazosistik nitelikte bir cinsel kargilagmaya
dair talimatlar icermektedir. Erika mazosistik bir sekilde algalirken, sadistik
kontrolii Walter’a birakir. Walter ondan igrendigini fark eder ve ondan uzak-
lagir. Takip eden sahnede Erika, annesinin iizerine gikip onu tutkuyla 6per.3
Bu sahnenin, erkekle kadin arasindaki cinsel iligkinin canlandirildig bir sah-
ne oldugu diigiiniilebilir. Erika, bu kez babanin anneye yapmis oldugunu can-
landirmaya galigmaktadir. Bunun, baba temsilini cisimlegtirme ¢abasi oldugu
diigiiniilebilir; Erika’nin i¢ diinyasinda simgelegtirme eksiktir (psikotik bir ya-
pinin 6zelligi). Bu durum, anne ve babanin simgesel olarak temsil edilemedi-
gini, somutlagtirma-cisimlegtirme yoluna gidildigini digiindiirmektedir. Eri-
ka’nin benliginde bir boliinme oldugu dikkati ¢ekmektedir; bir yanda Oidi-
pus oncesindeki anneyle kaynagma arzusu, diger yanda anneden farklilagma
cabalari. Erika, bir erkek (baba) olarak annenin bedenine erigmeye —annenin
yataginda baba gibi davranmaktadir- ve bu sayede kendini anneden farklh bi-
ti olarak kurmaya galigmaktadir. Erika’nm buldugu ¢6ziimiin, sapkin bir ¢6-
ziilm oldugu soylenebilir. Bu ¢6ziimde Erika, babayla 6zdeglesmektedir. Bu
sekilde anneyle olan bag siirerken, ondan ayr1 oldugu hissini de tagimaktadir.
Bu ¢6ziimiin psikotik bir ¢6ziilmeye kargi savunma iglevi gordiigii de diigiinii-
lebilir (Christian, 2009).

3  Filmde Erika’'mn bir yandan annesine yonelik agik ensest nitelikli arzularinin bulundugu, bir yan-
dan da kendisinden gok geng bir erkekle cinsel iligkiye yéneldigi dikkati gekmektedir. Bu durum,
Chasseguet-Smirgel'in sapkinliklarla ilgili galigmasinda (1978) belirttigi gibi, cinsler ve kugaklar
arasindaki farkhligin inkrini ve sinirlarin ihlal edildigini ortaya koyar niteliktedir.
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ilerleyen sahnede Erika, Walter’in cinsel diinyasina girmeye galigir;
onu buz hokeyi yaptig1 alanda ziyaret eder ve soyunma odasinda ona oral
seks uygular fakat sonra kusar. Daha sonra agzini yikar ve soyle der: “Temi-
zim, tertemiz. Tipki bir bebek gibi!” Bu noktada Erika’nin i¢ diinyasina biraz
daha yakindan bakmak gerekli goriiniiyor. Erika’nin bir seks diikkanina gi-
derek izledigi porno film sahnesini hatirlayalim. Porno film daha yakin plan-
da gosterildiginde erkegin memesi bir kadin memesi gibi goriiniir. Adam
ayaktayken kadin sirt iistii yatmig konumdadir; annenin kollarindaki bir be-
bek gibi! Adamin iri penisi de, bir kadin memesini andirir. Acaba bu sahne
Erika’nin fantezisine mi gonderme yapmaktadir? Erika’nin diiglemindeki pe-
nis, bir meme (bir penis-meme) gibi midir? Bu baglamda Erika’mn, Walter’a
oral seks yaptiktan sonra kusmasi, terk edilme tehdidi ile birlikte kotillegen
Walter imgesinin (aslinda arkaik anne imgesi) digariya atilmasi suretiyle Eri-
ka’nin kendilik imgesini iyi bir sekilde kurma (“tertemiz bebek-Erika”) ¢aba-
st olarak yorumlanabilir mi?

Agiklar (!) son kez bulugurlar. Walter, anneyi odasina kilitler. Erika’y
dover, 1rzina geger, onu agagilar ve terk eder. Bu sahnede ortaya konan sado-
mazogistik eylemlerin, Erika agisindan pasif olanin aktif olana gevrilmesi diig-
lemi oldugu soylenebilir. Erika ilk sahnede yagadig: deneyimi tersine gevirme-
ye caligmaktadir. Bu kez anne bagka bir odadadir, diglanmugtir ve cinsel sesle-
ri dinlemeye zorlanmaktadir. Walter’in Erika’y: terk etmesinin ardindan Eri-
ka’'nin ¢okiis siireci baslar; “kig yolculugu”nun sonu. Son sahne, Schumann
konseri sirasindaki intihar sahnesidir. Erika konser salonunun fuayesinde
gogsiine bigagi saplar, digariya gikar. Kamera binayi disaridan gosterir; Eri-
ka, demir parmaklikli yapiyi terk eder ve 6zgiirliigiine (!) kavugur. Bir yandan
igindeki hirsli anne imgesini 6ldiiriirken, diger yanda psikotik babasiyla ve
idealindeki besteci Schumann’la bulugmusg olur.

ERIKA’NIN SADOMAZOSISTIK DUSLEMLERI

Erika’nin yukarida deginilen sadomazosistik nitelikteki diiglemleri ve eylem-
lerine iligkin tartigmay: derinlestirmek igin Freud’un “Bir Cocuk Déviililyor”
(1919) adli makalesine génderme yapmak uygun olacaktir. Freud bu galigma-
sinda kiz gocuklarin déviilmekle ilgili diiglemlerini ii¢ donemde inceler: 11k
donemde kiz gocuk, “Babam nefret ettigim ¢ocugu déviiyor; o, diger ¢ocugu
sevmiyor, sadece beni seviyor” diye diisiinme egilimindedir. ikinci dénem,
“Babam tarafindan déviililyorum” dénemidir. Bu dénem, Oidipus evresinde-
ki kiz gocugunun, babaya yonelik ensest nitelikli arzularinin bastirilmasinin
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bir sonucudur. Mazosistik nitelikli bir diiglemdir ve doviilmeye eglik eden bir
zevk s6z konusudur. Kiz ¢ocuk, hayalinde babasina yénelik arzulari nedeniy-
le cezalandirilacaktir; sugluluk duygular belirmeye baglar. Ve babayla ensest
y6nelimli iligkinin yerini, anal sadistik doneme gerileme alir. Sonug olarak
cinsel iligki, yukarida anilan diglemle ifade edilir: “Babam tarafindan dévii-
lilyorum.” Boylece kiz ¢ocuk, babasi tarafindan yéneltilen saldir1 kargisinda
mazosistik bigimde boyun eger. Ugiincii donemde ise baba yerine gegen biri
(6rnegin bir 6gretmen), bir ¢ocugu (genellikle bir erkek gocugu) déovmektedir.
Burada kiz ¢ocuk sadistik salineyi izleyen konumdadir (voyérizm). Bu diig-
lemde kiz gocuk, erkek gocukla 6zdeglesmeye yonelir; boylece kadinsi 6zellik-
lerin zararina olacak gekilde erkeksi egilimler giiglenir. Erika’nin, Walter (bu
kez bir baba imgesi olarak) tarafindan déviillme ve agagilanma diiglemleri
ikinci dénemle iligkili gériinmektedir. Erika’nin, piyano 6gretmeni konumun-
da erkek ve kiz 6grencilerini cezalandirip agagilamas: ise iigiincii donemi ¢ag-
rigtirir,

Lax (1992), kiz ¢ocugun ikinci d6nemdeki d6viilme diiglemlerinde, an-
neyle iligkili sugluluk duygularinin daha fazla rol oynadigina deginir. Kiz ¢o-
cuk, hayalinde, babasina yénelik ensest nitelikli arzularinin annesi tarafindan
kat1 bir yargi¢ gibi yasakladigin1 deneyimlemekte ve genital organlarindan
yoksun birakilacagindan korkmaktadir. Bu baglamda Erika’nin banyoday-
ken genital organini kesme sahnesinin bu diiglemle iligkili oldugu diigiiniilebi-
lir mi? Zira bu sahnenin 6ncesinde, Walter’in gabalariyla Erika’mn kalin ka-
bugunda bir ¢atlak olugmustur; Erika cinsel olarak uyarilmgtir ve arzu du-
yar. Fakat Erika cinsel uyarilmaya mazosistik ve kendini yikic1 bir cevapla
kargilik verir. Kiivette akan kanin, Erika’nin gehvet duyan bedenine yoénelik
bir saldir1 anlami tagidig) diigiiniilebilir. Erika banyodayken annesi akgam ye-
meginin hazir oldugunu bildirir. Sonrasinda ise annesi Erika’nin bacagindan
akan kani goriince —~onu menstriiasyonla iliskilendirir~ Erika’y:1 nefretle ki-
nar. Bu sahne Erika i¢in kadin olmanin ve arzu duymanin nasil da yogun bir
sugluluk uyandirdigimi diigtindiiriir.

Son bir nokta: Riesenberg Malcolm (1988) bir hastanin i¢inde yer alan
ayna diigleminden s6z eder. Bu aynada siddetli, sadistik ve agagilayici cinsel
sahneler yer almaktadir. Hasta kendini bazen etkin, bazen de edilgin konum-
da hayal etmektedir. Hasta ayni zamanda sunu da hayal eder: Aynaya bakan-
lar da bu salineyi izlemekte ve uyarilmaktadirlar. Ve bu uyarilmaya yenik dii-
serek aynanin igine diigeceklerdir. Bir bakima filmin kahramani Erika da iz-
leyenleri aynanin igine (beyazperdeye) diigiirmeyi basarir.
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Koro
LEYLA TANOGLU

Koro (Les Choristes) (2004)

Yonetmen: Christophe Barratier

Senarist: Georges Chaperot ve Rene Wheeler

Oyuncular: Gérard Jugnot, Frangois Berleand, Jean-Baptiste Mau-
nier, Kad Merad

F ilm miiziklerinin biiyiik bir kisminin sézleri ayni zamanda klasik gitar sa-
natgisi olan filmin y6netmeni Christopher Barrier’e aittir. 2004 yapimi
olan bu filme olan inancini bagrol oyuncusu olan Gérard Jugno, evini ipotek
ederek ve birikimini filmin yapimu igin ortaya koyarak goéstermigtir. Film da-
ha sonra beklentilerin iistiinde bir bagar1 gostererek 11 dalda 6diil alip en iyi
yabanci film dalinda Oscar’a ve Altin Kiire’ye aday olurken, en iyi film miizi-
gi ve ses dalinda da Fransizlarin prestijli 6diillerinden olan César édiiliine de
layik goriilmiistiir.

Filmde; 1948 yili savag sonrasi Fransa’sinda, “Yerin Dibi” (Fond de
I’étang) diye adlandirilan ve gok agir cezalar ve asir1 baskici bir egitim anlayi-
styla yonetilen bir okula disiplin amiri olarak atanan, igsiz bir miizik 6gretme-
ninin (Clément Mathieu), miizigin giiciiyle ¢ocuklarin i¢ diinyalarina ulagma
ve onlarin asiligini bu yolla agma inanc1 anlatiliyor. Dram, komedi, miizikal
ve romantik tiir 6zelliklerini tagtyan bu filmde Ol Ozanlar Dernegi, Sevgili
Ogretmenim, Imparatorlar Kuliibii ve nihayet yerli yapim olan Hababam S:-
nfs gibi filmlerde oldugu gibi, 6grencilerinde yeni ve 6zel bir gseyler inga etme-
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ye ¢aligan idealist 6gretmen figiirii iglenmigtir. Filmin siirsel anlatimu, karak-
terler ve aralarindaki bagin sicaklig1 ve essiz soprano sesiyle Jean Baptiste
Maunier’in garkilari izleyenlerde unutulmaz bir etki yaratmgtur.

Filmin ana temasi, meslegini seven bir 6gretmenin, sevgisiyle ve inan-
cryla ¢ocuklarin kati ve umutsuz diinyalarimi degigtirebilme gayretidir. Clé-
ment Mathieu, disiplin amiri olarak atandig1 okula ilk geldiginde gordiikleri
kargisinda dehgete ve umutsuzluga diiger. Agir disiplin kurallar: ve cezalarla
yonetilen okulda bu tedbirler higbir ige yaramamaktadir. Cocuklar bu cezala-
ra ayni gekilde siddetle kargi koymakta ve sanki iyilik ve giizelligin hi¢ ugra-
madig1 kaotik ve dehget dolu bir diinyada yagamaktadirlar. Ayn1 zamanda
miizisyen ve besteci olan Clément, baglangigta higbir iletisim kuramadig1 6g-
rencilerine sabirla miizigi tanitir ve onun kapsayan giiciinden yararlanarak
bir koro olugturur. Koroda sesi giizel olmayan gocuklarin da bir gorevi var-
dir, yani biitiiniin i¢inde higbir parga degersiz degildir. Filmin en baginda iin-
lia bir orkestra gefi olarak goriinen karakter, bu koronun en yetenekli ama di-
sipline edilmesi en zor iiyesidir. Muhtegem bir miizik kulag: ve sesi olan bu
¢ocugun koroya katilmasim saglamak Clément igin ¢ok da kolay olmaz ama
sonunda o da bu sihirli diinyanin igine girer. Oglundaki olumlu degisimden
dolay1 ona duydugu siikran hislerini yanliy degerlendiren Clément, bu yete-
nekli gocugun dul annesine dsik olur. Bir hayal kirikligiyla sonuglanacak olan
bu kargiliksiz agk solist gocugun dgretmenine 6fke duymasina da neden olur.
Hayranhigin ve sevginin yerini alan bu 6fke Clément’in sinir koyan, kararh
ama gefkatli ve ilgili tavirlariyla kisa zamanda yerini yeniden giivene birakir.
Cocuklardaki olumlu gelisim, savag sonras1 Fransa’sinin yarattigi kayiplar
nedeniyle kat1 bir tutum iginde olan egitimciler ve ebeveynlerde de degisimler
yaratir. Okul miidiiriiniin disiplin anlayigin1 benimsemig goriinen ve ulagil-
maz bir tutum iginde olan 6gretmenler, gocuklara daha yakin ve onlarla bazi
etkinlikleri paylagan kisilere doniigmeye baglarlar ve hatta kendi i¢ diinyala-
rindaki kapatilmig baz1 duygular ve arzular da canlanmaya baglar. Miidiir,
gittikce ¢cevrede sesini duyurmaya baglayan ve sehrin yéneticileri tarafindan
da merak edilen Koro’nun okulun prestijini arttirabilecegini fark ederek bun-
dan kendine bir pay ¢ikarmaya galigir. Gittikge canlanan ve yegeren okulun
bu bahar havasi, 1slahevinden génderilen suglu bir gocugun okula geligiyle bir
anda degisir. Yag olarak bilyiik ama zek3 olarak digerlerinden daha geri olan
ve dig diinyada iyi bir ey olabilecegine dair tiim inancin yitirmis olan bu ¢o-
cugun Clément’in sabirh yaklasimi ve gabalar sayesinde kurtulma umudu,
okul miidiiriiniin onu haksiz yere hirsizlikla suglamasiyla yerini umutsuzluga
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ve siddete birakir. Intikam almak igin okulu yakan geng yeniden i1slahhaneye
donerken Clément da okuldaki isinden atilir. Clément’in bir cumartesi giinii
okuldan ayrildigi sirada ¢ocuklarin tiim engellemelere ragmen 6gretmenleri-
ne olan inang ve sevgilerini pencerelerden attiklar sevgi sozciikleri yazili k-
gitlarla ifade ettikleri final sahnesi ve Peppino’nun onun arkasindan kogarak
kendisini de gotiirmesini istemesi seyircide duygu bogalimlarina neden olan
sahnelerden biridir. Filmin ana karakterlerinden biri olan kiigiik Peppino her
cumartesi okulun kapisinda savasta 6len babasini beklemektedir ve sonunda
kendisine bir baba bulur. Bu kiigiik 6grencinin dramu, filmin seyredilmeye de-
ger en 6nemli 6gelerinden biridir.

FILMIN ANALIZI
Filmde, tecriibeli ve idealist bir 6gretmenin, kayiplariyla, ergenlik doneminin
catigmalariyla ve baskici egitim sisteminden kaynaklanan agiriengellenmeyle
karsilagan gocuklarin saldirgan davranislariyla baga ¢ikabilmenin en iyi yolu-
nu buldugunu goriiriiz. Clément, bu yolla kendi gergeklesmemis ideallerine
ulagmanin tatminini yagarken diger yandan da kendi iggiidiilerinin insafina
birakilmig bu gocuklarin derinlerdeki kirilmalariyla baga ¢ikmalarinda ve
onariminda onlara bir enstriiman saglamay: bagarmugtir. Psikanalitik agidan
baktigimizda “yerin dibi” diye adlandirilan bu okulu bilingdigina ve oradaki
istemsiz gatigmalara benzetebiliriz. Euridis’i yeniden yagama déndiirmek iize-
re Orfeo’nun,?! elindeki ona giig veren liriyle yerin dibindeki magarasina (Ha-
des) girmesi gibi, Clément da yerin dibine lead’leri ve miizigi ile girer.
Okuldaki gocuklarin olumlu ruhsal gelisimlerinde miizigin nasil etkili
oldugunu anlamak igin ilk énce yiiceltmeden s6z etmenin 6nemli oldugu ka-
nisindayim. Freud (1905) ¢ocugun 3-5 yag arasindaki Oidipus nitelikli arzu-
larinin (kiz gocugun babaya ve erkek ¢ocugunda anneye duydugu ensest nite-
likli arzular) daha sonra serbest kalarak igsel gatigmalara yol agtigini séyler.
Onun bu cinsel enerjiyi, yagadig toplumda kabul géren yeni amaglara y6n-
lendirebilmesi yetenegine yiiceltme denir. Bu sayede kisi, ergenlikte bu gocuk-
luk gatigmalarinin ¢ok yogun bir bigimde ortaya ¢ikmasindan korunur. Ciin-
kii bunlar dig diinyada herkesin kabul edecegi bigimde ve sugluluk yaratma-
dan bir bogalim alani bulmugtur. Aksi takdirde ne kadar zeki olursa olsun at-
ug1 her adimda, yaptig1 ¢ogu igte bu gocukluk arzularinin sugluluk hisleri,
korku ve endigeleri onu rahat birakmadig: igin basarili olamaz (Liaudet,

1 “Orfeo miti”ni temel alan, Christoph Willibald Gluck tarafindan bestelenen opera.



22 sinema ve psikanaliz

1999). M. Klein, genglikte giddet ve yasa dig1 yollarda kendine bir ¢ikis yolu
aramak, 6grenme zorluklari, okula ilgisizlik ve hatta evi ve okulu terk etme
gibi ruhsal ayrigmanin patolojik olabilecek belirtilerinin olabilecegini soyler.
Ama bunlar, resim, bilim, siir, miizik ve spor faaliyetleri gibi etkinliklere yon-
lendirilerek —¢ocugun merakini ve 6grenme arzusunu yeni alanlarda doyura-
bildigi ve duygularinin siddete yonelebilecek enerjisini toplumun kabul edebi-
lecegi normlara déniigtiirebilmesinde yardimci oldugu igin— 6nlenebilir. Kle-
in, saldirgan duygularin en iyi ifade edilecegi alanin spor kargilagmalari ola-
bilecegini ve bu yolla toplumca kabul edilmeyen bir duygunun (6fke) zafere
donistiiriilebilecegini ifade ediyor. Aslinda miizik, resim gibi sanat dallarin-
da da, savag, 6liim gibi temalar1 enstriimanlarin vurgulu tonlariyla ya da gar-
pict renk ve desenlerle bize ileten sanatginin i¢ diinyasindaki dehget, korku,
o6fke duygularini ve en dayanilmaz insanlik trajedilerini algilamamak ve on-
larla 6zdeglesmemek miimkiin degildir. Bu yaratilar tiim duygularini estetik
olgular i¢inde ve dolayh olarak anlatan sanatg igin bir kapsayan goérevi de
goriirler.

M. Klein’in takipgisi olan ve nesne iliskileri kurami ve yaraticiik konu-
sunda derin galigmalari olan Hanna Segal, yiiceltmeyi farkh agidan anlatarak
sanatin ortaya ¢ikmasinda sadece bilingdis1 fantezilerin roliinii degil, aym za-
manda estetik deneyimin kendisini de ayrintili olarak islemigtir ve soyle der:
“Sanatginin yaratma ihtiyaci kendi i¢ diinyasinin pargalanmig olmasina dair
derin algisindan ve bu kayip diinyayi yeniden yaratma isteginden dogar. Bii-
tiin yaratilar aslinda bir zamanlar sevilen ve biitiin olan ama gimdi kaybedi-
len ve pargalanan nesnenin, buna bagls olarak i¢ diinyanin ve kendiligin yeni-
den yaratilmasidir. Igimizdeki diinya yikilmus, 6lii ve sevgisizse, sevdigimiz in-
sanlar paramparga olmuglarsa ve biz de umutsuzluga mahkiim olmugsak,
bundan ancak diinyamizi yeniden yaratarak, pargalari birlestirerek, yagami
6liimiin igine yeniden sokarak, yani hayat yeniden yaratarak kurtulabiliriz”
(Segal, 1952, s. 199).

Boylece yaraticiligin kaynaginin depresif konumun derinlemesine ¢ali-
silabilmesinde ve simge olusumunda yattigini ortaya koyar. Simgelegtirmenin
de, acinin ve yasin ¢aligilmasinin, nesnenin kaybinin? kabul edilmesinin bir

2 Nesne kayb1 M. Klein’in kuraminda iki sekilde deneyimlenir. Ozne bunu ya “paranoid” sekilde
yani nesnenin kendisine saldiriss gibi ya da “depresif” gekilde, yani buldugu bu iyi nesnenin kaybt
olasihgina karsg1 hisseder (Segal, 1979). Nesneyi kismi nesne olarak algilayan yeni dogan, parano-
id konumda iyi nesnenin kaybini kétii nesnenin saldirisi olarak, yani nesne tarafindan engellenme-
yi nesnenin zulmii olarak hisseder. Depresif konumda ise kaygiy: tiimiiyle bagh oldugu ve nispe-
ten biitiinlegmig iyi nesnenin farkl: ve bagimsiz oldugunun kegfinden sonra hisseder. Depresif ko-
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sonucu oldugunu soyler. Yani Segal’a gore yiiceltmenin temeli sayilan simge-
nin ortaya ¢ikig1 ve temanin simgesel olarak ayrintilandirilmasi sanatin 6zii-
nii tegkil eder.

M. Klein, kuraminda simge olugumunu ve yiiceltmeyi soyle anlatir:
“Cocukta 6zdeglesme mekanizmasini harekete gegiren, libidinal ilginin yani
sira, ilk evrede goriinen kaygidir. Cocuk nesne yerine gegen organlari (penis,
vajina, memeler) yok etmeyi arzuladii i¢in nesnelerden korkar. M. Klein ¢o-
cugun sadizmiyle e zamanl: olarak ortaya gikan bilgi edinme arzusunun da
nesnesinin tiim igerikleriyle beraber annenin bedeni oldugunu séyler ve yeni
doganin, bu arzuyla beraber heniiz yeterince gelismemig olan benligi, ¢ok sid-
detli bir kaygiyla bag etme goreviyle karg1 kargiya kalir. Cocuk nesne yerine
gecen organlar1 yok etmeyi arzuladig: igin bunlarin saldirisina ugramaktan
korkar ve onlar1 bagka seylerle eglestirir; kaygi nesneleri ¢ogaldik¢a siirekli
yeni eslestirmeler, gocugun yeni nesnelere ve simgelegtirmeye olan ilgisinin te-
melini olugturur. Yani benlik geligimi ve simgelegtirme benligin gok erken bir
dénemde bu ilk kaygi durumlariyla bag edebilme yetisine baghdir. Cocugun
sevgi nesnesinden alabildigi iyi seyleri kaybetme korkular1 —bunlarin kayna-
gina hissettigi haset dolayisiyla- bir kisir dongii yaratir. Bu kisir déngiiden
kurtulabilmesi ise normal gelisimde dig nesnelerinin de yardimiyla sadizimi-
nin ve kaygisinin azalmasina baglidir. Sadizm ve kayg: azaldik¢a ebeveyne
yoneltilen saldirgan diiglemler zarar verileni onarma arzusuna doniigiir (dep-
resif konum) ve bu da yiiceltmenin temelini olugturur. Bireyin onarim egilimi
ve yetenegi arttigy 6lgiide gevresine inanci ve giiveni geligir ve iistbenligin ya-
rattig1 kaygi azalir.

Ama eger cocugun diiglemlerindeki acimasiz, gsefkatsiz bakicilar gergek
yagsamda da kargiligimi bulursa kaygilar giiglenir ve paranoya ve sug egilimle-
ri ortaya ¢ikar. Klein’in, “Normal Cocuklarda Sug Egilimleri” (1927) adh
makalesinde belirttigi iizere, gocugun dogustan itibaren var olan sadistik itki-
leri ve sevgi egilimleri genital donemde, 6nceden de var olan kendi cinsel ku-
ramlar ve diiglemlerinden etkilenerek karmagik bir hal alir. Kendi oral sadis-
tik ve anal sadistik diirtiilerinin etkisinde olan gocuk iki yaglarinda bir de Oi-
dipus kaynakli ¢atigmalarinin etkisinde kalacaktir. Eger ¢ocuk, iistbenliginin
kaynag olan ebeveyn ya da egitimcilerin sert yasaklamalar1 ve buyruklariyla

numun geligiminin oral déneminde baglamasindan dolayi bebek nesne kaybina kendi saldicganli-
ginin da neden olabilecegini, yani yalmzca diganidaki iyi nesnenin degil, igsellestirilen iyi nesnenin
de kendisi tarafindan yok edilebilecegi korkusunu yagar. Nefret ve haset daha giiglii olursa zuliim
gorme endigesi de fazla olur. Eger sevgi daha giigliiyse depresif kaygi ve sugluluk hissi daha giiglii
olur ve bu ikisi arasinda her zaman bir dalgalanma vardir.
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kargilagirsa bastirmanin da ige yaramadigi bu durumlarda davraniglari sug
eylemlerine doniigebilir (Bastirma da igerdeki kavgay: nihayete erdirmeyip
ancak gegici olarak durdurabilir ve bu aslinda onun diiglemlerini oyun ve di-
ger yollarla yiiceltme iglemini de engeller). Cocugun bu eylemleri cezalandiril-
masina ragmen tekrar etmesi, onun hem arzularin1 ve hem de bastirilan mal-
zemenin yarattig sugluluk duygusu nedeniyle cezalandirilma istegini ifade
eder. Bu filmde de, son derece olumsuz bir ortamda yagayan ¢ocuklari, tekrar
tekrar cezalandirilacaklari eylemlere iten ey sugluluk duygusudur. Korkmu-
yormus ya da umursamiyormus gibi gériinseler de aslinda miithig bir korku-
nun ve sugluluk hissinin etkisi altinda olmalar1 kaginilmazdir. Filmde, ¢ok
giiglii ve erken bastirmalar onlara yiiceltme yolunu kapatmig gibi gériiniirken
Clément Mathieu, onlara bunlarla bag edebilecekleri bir enstriiman veriyor.
Bundan, gelisim seviyeleri ve erken dénemdeki 6rselenmelere bagh olarak ba-
21 gocuklar daha fazla, bazilar1 da daha az istifade edebiliyor. Tabii bir de
Tanri tarafindan baz kisilere hediye edilen bir enstriiman var; o da “deha”,
yani iistiin yetenek.

Koro filminde, Clément’'m gorevine ilk geldiginde karsilagtig: okul ve
cocuklar, Klein’in kuramina gore kisinin gelisimindeki paranoid-sizoid konu-
mu, yani nesne birlegiminin olmadig1 dénemi temsil ediyor diyebiliriz. Co-
cuklar saldirganliklariyla bas edemiyorlar ve ilkel mekanizmalari kullamyor-
lar (b6lme, yansitmali 6zdeglegme, manik savunmalar, inkar vs.). Yas tutma
yok, etki ve tepki var sadece. Bunu egitimciler de destekliyorlar. Iyi ve kotii ig
nesneler (ve dig nesneler) béliinmiig ve simgelestirme yok. Miizik, bu filmde,
egitimcinin yardimu ve onlara giiveniyle, Eishold’un (2005) makalesinde s6z
ettigi Bion’un? annenin déniigtiirme iglevini de yerine getiriyor. Iyi ve kétii
nesneler birlesiyor ve kismi nesneden, nesne biitiinliigiine gegmek (depresif
konum) ve sevdigi birine zarar verdigini gériip onu tamir edebilmek miimkiin
olabiliyor (okuldaki hademe). Ayri pargalar (farkli ¢ocuklar) ayni noktada
birlesiyor. Ise yaramayan pargalar da (sesi kétii olan gocuk) biitiinde bir iglev-
sellik kazaniyor. Kargit 6geler (iyi-kotii, sevilen-nefret edilen, sadist-mazogist,
teshirci ve rontgenci) bir araya geliyor ve biitiinlegmeyle birlikte simge olugu-
mu gergeklesiyor. Libido harekete gegiyor, duygular canlaniyor (solistin an-
nesi ve okuldaki diger 6gretmenler). Denetici de kendi tiimgiiglii hayallerin-
den vazgegip (yas tutup) yeni bir nesneye gegisi yapabiliyor. Cocuklardan

3  Bion, yansitmah 6zdeglesmeyi anne ve gocuk arasindaki bir iletigim olarak ele alir. Beta elemanlar
anne tarafindan gocugun ssimgelestirebilecegi ve igsellegtirebilecegi alfa elemanlarina dénisgtiiriiliir.
Bu da diigiinmenin ve diigiincenin temelini tegkil eder.
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kurdugu koro onun igin de pargalar: birlegtirdigi yeni ve biitiin bir nesne.
Boylece geligimin diger ileri merhalelerine gegis, filmde solist gocugun, aslin-
da igin igin sevdigi ve hayran oldugu Clément’1 annesiyle yan yana gordiigi
zaman harekete gegen Oidipus nitelikli 6fkesiyle temsil ediliyor. M. Klein
(1922), “Erkek ¢ocugun babasiyla olan Oidipus nitelikli rekabetinin alicisi
haline gelen 6gretmenler eger bu konuda bilgili olmazlarsa sik sik katlanilma-
s1 zor bir nefret ve saldirganhigin oldugu kadar ¢ok biiyiik bir sevgi ve hayran-
ligin alicis1 haline gelirler” diyor. Tabii geng de, hocalari ile olan bu iligkisin-
den dolay1 daha sonra iginde olugan sugluluk hissi ve acidan payini alir. Kle-
in ayrica makalesinde bu konuyla ilgili olarak ¢ocuga olan egduyumlu yakla-
simin ve onun problemlerini anlamaya ¢alismanin onun itaatsizliginin, redde-
dici davraniglarinin neden olabilecegi aci ve 6fkeye daha kolay katlanilmas:-
mi da sagladigini anlatiyor. Clément, ¢ocugun bu davranisi kargisinda sinir
koyarak ama sonra affedebildigini de gostererek onun hayranligini ve giive-
nini yeniden kazandi ve bu sayede kendisiyle 6zdeglesen ¢ocuga iyi bir miizis-
yen olma yolundaki kapilari agmig oldu. Filmin en bagindaki sahneye déner-
sek, “Yerin Dibi”nde igsel catigmalariyla basa ¢ikamayan bu saldirgan, mut-
suz ama ¢ok yetenekli gocugun, iinlii bir orkestra sefi oluncaya kadarki igsel
yolculugu ve geligsimi, analitik ortamda aktarim iligkisi i¢inde bireyin yeniden
yapilanma umuduyla yapilan yolculuguna benzetebiliriz. Hatta filmin tiim
kurgusunun bu ana tema iizerine kurulmus oldugunu _séyleyebiliriz. Umut-
suzlugun umuda déniigtiigii, karmagik ve yikici egilimlerden 6zgiirlesmenin
ruhsal gelisime ve duygularin yeniden canlanmasina olumlu etkisinin saglan-
dig1 psikanalitik bir siirece benzetebiliriz.

Klein’a (1927) gore suga egiliminin temelinde, her normal insanin geg-
tigi erken sadistik evrede (paranoid konum) hem ige atilmig hem de digsal sid-
det nesnelerinden kurtulma arzusuyla onlar1 yok etme gabasi yatmaktadir;
ciinkii birey, kendi kaygisinin yiikselmesi nedeniyle yeniden onlari hedef ola-
rak gérmektedir. Oral, iiretral ve anal sadizm donemlerindeki sirasiyla yeme,
pargalama, yakma, yikma diiglemleri, bunlari tahrip edilmig ve intikam pegin-
de olan korkutucu nesnelere donigtiiriir. Filmdeki suglu ¢ocugun da erken
evrelerdeki igsel sadistik nesnelerle bag edebilme yetisinin zayif oldugunu ve
cevresindeki nesnelerin de onun bu kaygisini azaltma igleminden yoksun ol-
dugunu farz edersek bu onun ruhsal gelisimini engellemis hatta durdurmug
olabilir. H. Segal’in (1979) soz ettigi gibi sevgi nesnesiyle giivenli ve tutarli bir
iligki, paranoid konumdan depresif konuma gegisi ve ayni1 zamanda haset ve
nefretin tam tersi olan sevgi ve siikran duygularinin da olusumunu saglar,
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Depresif konumu derinlemesine galigilabilme kapasitesi ne kadar fazlalagirsa,
Oidipus evresine ulagilmasi, yani yaratici ebeveynle 6zdeglesmeye giden yolun
agilmas: o kadar olasidir. Filmde Clément’in bu gence onun tiim saldirgan ta-
virlarina ragmen biitiiniin iginde degerli bir yerinin oldugunu hissettirmesiyle
simgelegtirmeye ve yiiceltmeye, yani benlik gelisimine dogru agilan kanal,
haksiz yere suglanmasi ve miidiiriin tepkisi nedeniyle kapanir. Igindeki kotii
nesnelerin ve kayginin gii¢ kazanmasiyla gergeklikten kopan ve kendini tehli-
kelerle ve intikamla dolu bir diinyada bulan geng, okulu yakma eylemini ger-
ceklestirir. Polisler ¢ocugu gétiiriirken Clément’in,“O benim tek baritonum,
liitfen onu almayin!” diye haykirmast ise filmin en duygulu ve anlamli sahne-
lerinden biridir.

Koro filmi ayn1 zamanda bir bagka gergegi, insanin hayata hazirlan-
masinda ve zihinsel geligiminde en etkili ve en eski sistem olan egitimin, on-
dan daha yeni ama gocugun i¢ diinyas: hakkinda bize 6nemli ipuglari verebi-
len psikanalizden yararlanmasi halinde cevaplarin ve ¢oziimlerin daha kolay
bulunabilecegi gergegini de gozler 6niine seriyor (Bettelheim,1969). Boylece
ruhsal gelisimde neyin ve nigin yanlig gittigini en iyi gekilde agiklayabilen bir
disiplin olan psikanaliz, benlik geligimini bilmeden egitimin taleplerini ¢ocu-
gun 6niine koymanin yanlighigindan korunmamizi da saglar. Aslinda hedefle-
ri ayni olan (en iyi gekilde gelisime yardimci olmak olan) bu iki disiplinin yén-
temleri birbirinden ¢ok farklidir ve ancak birbirinden yardim alindiginda iyi
sonuglar alinabilir. Genglik ¢aginda goriilen ve en ug noktalara kadar varabi-
len siddetin altinda aslinda zayif ve zedelenmig bir benlik ve kendine giiven
duygusunun yattiginin anlagilabilmesi gerekir. Kuvvetli bir benligin olugmasi
igin en iyi yol insanin duygularinin ve i¢ ¢atigmalarinin farkinda olmasidir ve
ona bu konuda en ¢ok yardimi1 dokunabilecek kisiler de psikanaliz konusun-
da bilgilendirilmis ebeveyn ve egitimcilerdir.

Bruno Bettelheim (1969), “Cocuk i¢ diinyasinin gatigmalariyla ugra-
sirken ondan sadece bilingli diigiince diizeyinde beklentiler yanligtir ve gocu-
gun i¢ diinyasinin 6grenmenin hizmetine hazirlanmasi ¢ok 6nemlidir. Bazen
cocuklar kendilerinden bekleneni otorite korkusuyla yapmaya galigirlar. Ama
eger dogru ve ahlakl davranig tamamen korkunun destegine verilirse benlik
(veya zihinsel geligim) bundan ¢ok zarar goriir” diyor.

SONUC
Aslinda geligmekte olan kiz ve erkek ¢ocugun, agir disiplin kurallarindan ve
cezalardan ¢ok biiylimenin yarattigi sancilar1 hafifletecek, kendine giiven
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duygusunun pekisnesini saglayacak, 6zerk, girisken ve kigiliklerine uygun
olarak segtikleri hedefe ulagabilecek giigte birer birey olarak yetigsmeleri igin,
yani kisaca var olabilmek igin ona destek verecek kigilere ihtiyac1 vardir. Egi-
timin gocuklara zorla kabul ettirilmeye galigilmasi olumlu sonuglar dogurma-
yabilir. Psikanaliz ise bireyin zorla kabul ettirilenden bagimsizlagmasin sag-
lar. Hedefleri ayni olan bu iki disiplin birbirinden bagimsiz olunca istenilen
sonuca ulagilamaz, ¢iinkii eger amag egitimi insanlagtirmak ve zenginlegtir-
mekse bu ancak psikanaliz biliminden yararlanarak olur. Cocuk, 6grenmenin
endise verici bir gey olmadigini hissettigi ve i¢ diinyasini 6grenmenin hizmeti-
ne sundugu zaman verimli olur (Bettelheim, 1969).

Sonug olarak ¢ocugun geligiminden sorumlu olan kigiler, bu filmde ol-
dugu gibi, onun yeni ortamlara uyum saglayabilmesinde ve enerjisini kabul
edilmeyen duygularibastirmak igin degil de, bu galkantili dénemde karanlik-
larin iginden aydinhiga dogru ¢ikacak yolu bulmasinda, yani bir anlamda
dogmasinda ona destek verecek kigiler olmahidirlar. Cocuk igin uygun egitim
programlari hazirlanirken diger yandan ona bastirmalardan ve gatigmalardan
uzak kalabilecegi, duygularini ortaya koyabilecegi alanlar saglanmasi gere-
kir. Boylelikle gengler, ¢atigmalarin yarattig1 kaygilardan, tatmin edilemeyen
diirtiilerinin merhametine kalmaktan, dogru ifade edilemeyen duygularin
iginde yarattig1 firtinalardan biraz olsun korunmus olur. Ben bu yazimi filmin
ana miizigini olugturan garkinin sézleriyle bitiriyorum. -

Unutulmug ve kaybolmugs ¢ocuklara

gecenin karanhginda

bir gtk parlyor

gocuklugun giizel anmilar1 cabuk unutulup silinir
yasamun 518t ise

sonsuza kadar parlar

Yolunun iistiindeki unutulmug ve kaybolmug ¢ocuklar: ggy
Elini uzat ve onlara bagka bir gelecegin yolunu goster
Gecenin tam ortasinda

Umut dalgasini, yasam ategini

Zafere giden yolu bisset

Cocuksu negeler

Cok ¢cabuk unutulur, silinir

Yolun sonundaki altin rengi gtk ise

Sonsuza kadar parlar
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Cennet Bahcgesinde Siddet ve Sehvet

YAvUZ ERTEN

Deccal (Anti-Christ) (2009)

Yonetmen: Lars von Trier

Senarist: Lars von Trier

Oyuncular: Willem Dafoe, Charlotte Gainsbourg, Storm Acheche
Sahlstrom

arpici bir “Birincil Sahne”? gésterisi ve bu sahne-ye tanik olan ¢ocugun

dramatik 6liimiiyle baglayan film, cinsiyet ve cinsellik, kadin-erkek ilig-
kileri ve annelik ve babalik hakkinda yogunlastirilmig malzemeyi bir diig ki-
vaminda seyircinin diiglemlerine sunuyor.

Filmin genelinde kar1 ve koca disinda fazla insanin olmamas: dikkat
cekiyor. Buna iig istisna filmin baginda kisa bir siire sahnede olup sonradan
tutunamayan gocuk (Nick), digeri cenaze sahnesinde bulanik ve yiizleri olma-
yan gekilde goriinen insanlar ve nihayet adam karisinu 6ldiirdiikten ve yaktik-
tan sonra tabiatta tek bagina yiiriirken kargilagtig biiyiik kadin giiruhudur.

1 Birincil (ilk) sahne: Cocuklarin anne ve babalarinincinsel birlegsmelerine dogrudan veya dolayl: bir
gsekilde tanik olmalar: deneyimine psikanalitik kuramda “Birincil Sahne” (primal scene) ad: veri-
lir. Bu kavram yillar iginde gok genis bir kullanim alaninda ele alinmaya baglamigtir. Kavramin ba-
21 kullanimlarinda kastedilen bir gocugun bdyle bir geye somut olarak tanik olmasi degil bunu bi-
lingdigi bir fantezi olarak kurgulamasidir. Hatta “hig tanik olmamas:” da dolayh bir gekilde Birin-
cil Sahne deneyimi olarak degerlendirilir. Bdyle hig tamk olmama durumunda, gocugun diinyasin-
da her gey vardir; ama bir tek o yoktur. Onun yoklugunun saglanmasiyla ilgili anne ve babanin
agin dikkati, gerginligi ve kaygilan gocugun yagaminda belirli bir etkiye déniigiir. Onun varhg,,
yoklugu’ndan gikarimsanir,
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Cenaze sahnesindeki insanlar ve son sahnedeki kadin kalabalig1 net olmayan
gorintiller halindedirler ve yiizleri yoktur. Bu anlamda film bize bir tigiin-
ci’niin olmadig1 veya olamadig: bir hikdye sunuyor. Filmde gormedigimiz
ancak adi gegen bir kigi daha var. O da kadinin psikiyatristidir. Ancak adam
bu iigiinci’niin varligim engelleyerek karisinin tedavisini kendisi iistleniyor.
Bir bagka deyisle karisinin hem kocasi hem terapisti olmaya kalkarak ensest
nitelikli bir yaklagim igine giriyor. Bu tavry, iligkilerini iki boyutlu ve karsit-
degerli bir sikigma ve sikintiya siiriikklemektedir veya zaten bu 6zelliklere sa-
hip bu iligkide tigiincii’yii davet etme gibi bir imkanin olmayig: senaryoda bu
sekilde metaforik olarak anlatilmaktadir.

Filmin karanhk ve kasvetli atmosferi bize hep sunu isaret eder: Hika-
yenin gegtigi dogal atmosfer yani Eden, ondan sefaat beklenen bir cennet; bir
rehabilitasyon ortami olmanin yaninda, tabiatin tiim vahgi ve geytani tarafla-
riyla birlikte i¢inde cehennemi bir varolusu da barindirmaktadir. Kadin-er-
kek iligkisinin tutkusu ve hazzinin hemen yani baginda igrenmeyi, nefreti ve
cinayeti tutmaktadir. Ebeveyn-gocuk iligkisi tiim naif, romantik ve idealize
sevgi ozellikleriyle birlikte gocuga yo6nelik kizginliklari, ondan kurtulma ar-
zularin ve evlat katli (gocugu kurban etme) itkilerini de igermektedir. Yazi-
nin bundan sonraki béliimlerinde bunlari agmaya galigacagim.

SAHNENIN KURULUSU
Filmin mekanla ilgili 6zelligine bakarsak iki ana odak gériiriiz; ilki, “Eden”dir
(Cennet Bahgesi), digeri ise “Eden-dis1 diinya™dir. Filmin iginde bu iki meka-
na iligkin odagin birbirlerine nasil karsithiklar i¢inde kullanildigina bakarak,
bu ikiligi insan ruhsalliginin cografyasindaki ikilige benzetebiliriz. “Eden” bi-
rincil siireg¢ “Eden-dis1 diinya” (Modern diinya? Medeniyet? Normallik?)
ikincil siireg olarak gériilebilir. Filmde, Eden yolundaki kopriiye tiim iistiin
sinematografik anlatim yollariyla yapilan vurgu, bu képriiniin birincil ve
ikincil siireg arasindaki gegig oldugunu bize soyler. O képriiden gegerek hem
bireysel ruhsalliktaki kokensel bahgeye (i¢imizdeki tabiatin rahmine, bilingdi-
sina) hem de insanligin metaforik ve ikonografik dogum sahnesine gegilmek-
tedir. Bu kdprii ayn1 zamanda “normallik” ve “psikoz”u birbirlerinden ayir-
maktadir. Mantig1, normalligi ve akli bagindaligi —en azindan goriiniirde-
temsil eden terapist koca Eden’da “deplasmanda” gibidir. Belli bir siire birin-
cil siirecin “psikotik” diinyasinda bu 6zelliklerini koruyan adam sonunda
Eden’in 6zelliklerine biiriiniir veya igindeki Eden’1 ortaya gikartir.

Kadin, gegmig yaz aylarinda Eden’da gegirdig giinlerde, igindeki tabi-
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atin seslerini daha fazla duymus ve tekinsiz’le karsilagmigtir. O, tabiatin “sey-
tarun kilisesi” oldugunu anlamigtir. Ancak daha sonra ikincil siirece d6nmiig
ve bu kargilagmayi bastirmaya ¢alismigtir. Ancak yaganan biiyitk dramdan ve
bu dramin yol agtig1 ¢ékiintiiden sonra ikincil siireg ile bagim énemli 6lgiide
kaybetmis ve nerede olursa olsun Eden’la yani birincil siireg ile iligki halinde
yasamaya baglamgtir.

Ikincil siirecin goreceli zamaninda ii¢ zamansal boyut (gegmis, giincel
ve gelecek) vardir. Oysa birincil siirecin zamani mutlaktir. O mutlak zaman
levhasinda gegmis, giincel ve gelecek bir arada yaganir. Kadin Eden’da gegir-
digi bir 6nceki yazda tabiatin bagrindan gelen ¢ocuk aglamasimi duymugtur.
Yeri gogii inleten bir aglamadir bu. Kadin birincil siirecin zamaninda, evlat
katli/evladin kurban edilmesi ile kargilagmigtir/kargilagiyordur/karsilasacak-
tir. Burada Meryem ve Isa arasindaki iligkiye yogun gondermeler oldugunu
diisiinebiliriz.

Kadin ve erkegin sevigme sahnesinde kadinin pencerenin kenarina tir-
manan Nick’i gormesi ancak tehlikeyi 6nlemek igin higbir sey yapmamasini
birincil siirecin belirledigi ve bagka tiirliisii olamayacak sekilde kaderini ¢izdi-
gi bir toren kargisinda garesizligi olarak gorebiliriz.

Bu durumu bir ¢ocuk doguran kadinin ona yasam verdigi kadar, onun
higbir gekilde kagamayacagi, kaginamayacag 6liimii vermesine benzetebili-
riz. “Insan evladi” eninde sonunda, dyle veya boyle, en-biiyiigii 6liim olmak
lizere yagsamin onun igin hazirladig: tiim acilari gekecektir. Onun 6dedigi ke-
faret, Isa’min tiim insanlig: selamete ulagtirmak igin gektigi ac1 ve 6dedigi be-
dele benzer sekilde, diinyaya gelmenin suglulugu ile kendine bigtigi cezadan
mu kaynaklanmaktadir? Her bir dogum ne kadar ¢ok kaybu, ayrilig: ve 61diir-
meyi barindirir. Her bir dogum dogmamig veya dogabilecekken 6ldiiriilmiig
olanlardan bir ayrilik ve onlarin acisinin karsisina ciiretli bir gikigtir. Ve ya-
samaya devam etmek siirekli olarak “6lmemek igin 6ldiirmek” geklindeki
siddet dongiisiinden kendini kurtaramaz.

TEDAVI

Adam terapisttir ve karisinin yasini tedavi etmek niyetindedir. Bu konuda di-

ger terapistlere giivenmez ve karisinin onlarla bagini keser. Giristigi bu ensest

nitelikli gabay1, “cehenneme giden yolun taglari iyi niyettendir” sozii ile bir-

likte diigiiniirsek bu ¢abanin giipheli yonlerini biraz daha iyi kavrariz.
Oncelikle sunu séylememiz gerekir: Adam oldukga yiizeysel ve meka-

nik 6zellikte tekniklerle (biligsel-davranigg1?) karisinin acisimi gidermeye gali-
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sir. Mantikly, tutarl, akli baginda ve makuldiir. Bu hali ile o ikincil siirecin in-
sanidir. Karisinin yagadigs birincil siireci anlamiyordur ya da anlamazdan gel-
mektedir. Filmin bir sahnesinde kadin kocasinin uzak durdugu psikanalizin
varligini giindeme getirerek, psikanalizin artik 6lmiis olduguna veya daha
dogrusu kocasinin 6yle diigiindiigiine yonelik sinik bir satagmada bulunur.
Aslinda bu satagmada hala bir umut da vardr, giinkii i¢ ve dig Eden’da yagan-
makta olanlari1 anlamanin ve agiklamanin biraz olsa imkani varsa o da psika-
nalizdedir.

Koca gergekten yardim etmek istemekte midir? Karisinin sugluluk duy-
gusu ve Eden’da bir yaz 6nce kargilagtig1 seyin cezbesiyle hep Eden’da yasama-
ya devam eden tarafin1 anlamaktan o kadar da aciz midir? Yoksa sahnelen-
mekte olan bu oyunda kendi roliinii mii oynamaktadir? Eden’a giden yolda
gordiigii disgi geyigin jenitalinden sarkan ve yaris1 annesinin i¢inde yaris1 diga-
rida 6lii yavruyu gérdiigii zaman yiiziiniin aldig) ifade onda olugmug olan bir
anlayistan doguyor gibidir. Ay ifadeyi Nick’in otopsi raporunu okuyup ¢o-
cukta olugan ortopedik deformasyon bulgusunu 6grenince gériiriiz. Bu bilgi-
den sonra Nick’in resimlerine bakar ve annesi tarafindan ters giydirilen ayak-
kabilari goriir. Ortopedik deformasyonu okudugu zaman hemen resimlere ba-
kip baglant kurmas: bize adamin daha 6nceden “bilinip de bilinmeyen” (da-
ha dogrusu bilindigi bilinmeyen) bir bilgiye sahip oldugunu digiindiirtiir.

Koca goériiniirde karisini iyilegtirmek igin biiyiik bir ¢aba harcamakta-
dir ancak bir sahnede kadinin duygu durumu bir dereceye kadar degistigi za-
man ve kocasina srarla “ben iyilestim” dedigi zaman adamin keyfi kagar.
Kadin bunu fark ettigi andan itibaren ikili arasindaki 6liimciil miicadele da-
ha belirgin hale gelir ve Eden’da siddetin dozu arttikga artar.

Acaba Eden’a bu seyahat, bir infaz 6ykiisii miidiir? Eninde sonunda
varilacak nokta, kadinin da adamin da olacagim bildigi infaz sahnesi midir?
Belki de en bagindan itibaren adam igin evlat katlinin cezasi idamd. Kadin ise
bu infaz1 provoke ederken bir dolayli intihar m1 gergeklestiriyordu?

ANNELIK-KADINLIK KARSITLIGI

Filmin birincil sahne etrafinda kurgulanan bir ¢atigmay: vurgulamasi bariz-
dir. Kar1-kocanin tutkulu sevigsme sahnesinde bizlere ihsas edilen, kadinin
hazzindan vazge¢meyerek ¢ocugunun oliimiine seyirci kalmasidir. Burada
vazgecilmeyen kadinlik arzular sadece Nick’in 6liimiine yol agmamakta kut-
sal annelik kavraminin da mezarini kazmaktadir. Aslinda kadin bir yaz 6nce-
sinde birincil siirecin ormansi derinliginde ve “zamansizhginda” veya “her-
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zamanhhginda” bu 6limiv6ldiirmeyi yagsamig ve bu “geytan”in sugunun hiik-
miini “kadin kirirm1” (gynocide) olarak vermigtir. Bu Seytan’a iskence edil-
meli, par¢alanmali ve yakilmalidir. Filmin sonunda da zaten bu olmugtur.

Annelik ve kadinhigin bu kargithgini kadinin yagami boyunca tagimak
zorunda oldugu bir yiik gibi diigiinebiliriz. Bu arzularinin ve hirslarinin pegin-
den gitmesini hep ¢atigmali hale getiren bir yiiktiir. Kadin kariyeri igin ¢ok
6nemli bir adim olan doktora tezini uzun zamandir yazamiyor gibidir. Koca-
simin igini “pek bir bilen” hallerine karg1 o yetkinligini ispat edecek eserini bir
tiirlii tamamlayamamaktadir. Hatta bu eser onun eksikligini tamamlayacak
bir is olmaktan ¢ikip kendisinin nezdinde kadinhigin tahrip edilmesi gerekti-
gine dair bir inanca doéniigiir. Kald ki doktora tezini rahat yazmak igin gitti-
gi Eden’da hald annelik sorumlulugunu tagimak zorundadir giinkii Nick de
onunladir. Eden’da yagadigi Nick’in bagina bir sey gelmis olmasina dair sid-
detli kayg: ¢ocuktan kurtulma arzusunun tersine dondiiriilmiig hali olarak
goriilebilir.

Kadin eksiktir ve ayagindan prangahidir. Roliinii ve iglevini birakip bir
yere gidemez. Bunlar1 birakip gitmeye kalksa bile suglulugundan ve bu suga
bigtigi cezadan kagamaz. Kadin kendi yagadig1 duygulari onlara (kocasina,
ogluna) yagatmak istemigtir. Kocasinin penisine yonelik saldirganhig: ve ¢ocu-
gunu ortopedik olarak deforme etmesi igdig etme girigimleridir. Ayni zaman-
da prangali olarak higbir yere gidemeyisinin intikamim1 Nick’in ayaklarinin
sakatlanmasi ve eginin ayagina vahsice takilan mille almaya galigtigin soyle-
yebiliriz.

Filmde igdig etme girigimleri bunlarla sinirli kalmaz. Kadin filmin so-
nuna dogru kendine haz veren organy, klitorisini keserek ¢atigmali varolugu-
nun geregini bir kez daha yerine getirir.

ADEM’IN IKi KARISI

Annelik ve Kadinlik arzularinin yol agtigs yarilma “Melek” ve “Fahige” im-
gelerine doéniisiir. Dinsel inanglardaki ilk kadin olan Havva’nin ilk Giinah’in
islenmesinden sorumlu tutuldugunu hatirlarsak, Kadin’in imgesini “yarma”
egiliminin temellerini anlayabiliriz. Ancak bazi Musevi inaniglarina gére
Adem’in Havva’dan 6nce bir karisi vardir. Ad Lilith olan bu kadin Adem’le
esit oldugunu iddia edince ve bagi buyruklugundan vazgegmeyince cennetten
kovulur. Bunun iizerine, Havva Adem’e uyumlu ve uygun bir eg olarak yara-
tilir. Intikam duygulanyla dolu olan Lilith Havva ve Adem’in bagina bela
olur. Onlarin ¢ocuklarina kotiilitkler etmeye kalkar. Gecelerin karanhigiyla
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ozdegslestirilen (ve adi da etimolojik olarak “laylah” (Ibranice “gece”?) olan
bu seytani kadin sehveti ve siddetiyle erkekleri bagtan gikarir. Kadinlara ve
¢ocuklara kotiiliikler eder. Yiizyilar boyunca Avrupa’da logusa kadinlarin
Lilith tarafindan saldiriya ugrayacagindan korkulur. Kiigiik ¢ocuklarin gece-
leri Lilith tarafindan iirkiitiilmesinden endige edilir (Colonna, 1980; Vogel-
sang, 1985).

Bu hikaye bize kadin imgesindeki kokensel fayin ilk Kadin imgesinde
“Havva” ve “Lilith” olarak iki parga seklinde bir kirilmaya déniistiigiinii
gosteriyor. ilk Giinah’in iglenmesinde Havva’ya atfedilen rol ve bu sebeple
Kadin’in sicilinin ¢ok temiz olmamasi, Havva’nin iizerine diigmiig —bastiril-
mug, kovulmug, kayitlardan silinmig- Lilith’in gélgesi gibi gériinmektedir.

Filmde kadinin Eden’daki varolusunda Lars von Trier bize hem Hav-
va’y1 hem Lilith’i gostermek ister gibidir. Lilith’in incinmigligi, ugradigs hak-
sizhigin acisi ve garesizligi, onun korkung ve “kétii” yiiziiniin arkasinda gériin-
mez hale gelmigtir. Filmi seyrederken kadinin son sahnelerde iyice siddetlenen
ve kontrolden ¢ikan saldirganligi ve sinir tanimaz tahripkarhginin onun acila-
rinin derinligini izleyiciye unutturdugunu ve filmin son sahnelerinin seyirciye,
bu anlamda siradan bir fantastik korku filminin sonunda, seytana esir olmug
bir varhgin ortadan kaldirilmasinin rahatlatici etkisini yagattigim soyleyebili-
riz. Boylece hep beraber bir “kadin kirimi”na (gynocide) katilmig oluruz.

EVLAT KATLI VE ANNE KATLI

Anti-christ filmi iizerine yazdiklarimi, bu filimin psikanalitik ¢6ziimlenmesi
ile ilgili bir etkinligi beraber gergeklestirdigimiz degerli psikanalist Ozden
Terbagin katkisina génderme yaparak bitirmek isterim. Ozden Terbas
(2010) Deccal’in analizinde, mitolojideki Orestes karakteri tizerine yogunlag-
mugtir. Orestes karakteri psikanalistlerin dikkatini ¢ekmis ve onun hikayesi
Oidipus’unkiyle kargilagtirilmigtir (Green, 1975; Goldsmith, 1995 ve 2001).
Homer tarafindan yazilan hikiyede, Agamemnon’un karis1 Klytemnestra,
Truva savagindan dénen kocasini baltayla 6ldiiriir. Agamemnon Truva sava-
smdayken Klytemnestra onun kuzeni Aegisthus ile bir iligki yagamaya bagla-
mugtir. Babasinin annesi tarafindan 6ldiiriilldiigiinii 6grenen Orestes o sirada
12 yagindadir. Sekiz yil boyunca kagar ve saklanir. Sekiz yil sonra kendi 6liim
haberini veren haberci kiliginda annesi ve onun dgiginin yanlarina gelir ve iki-
sini de oldiiriir. Bu gekilde mitolojide Oidipus’la 6zdeglesen (ve psikanalizin

2 Arapga “leyli” (gececi) kelimesi de bu ortak kokenden gelir.
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kuramsal yapisini temelinden etkileyen) “baba katli” (patricide) ediminin ya-
nina, Orestes ile eglesen “anne katli”ni (matricide) de koyabiliriz.

Annenin sugu nedir? Ogul anneyi neden 6ldiirmiistiir? Her ne kadar
hikayede Klytemnestra’nin kocasim 6ldiirme gerekgesi farkli goriinse de,?
Orestes’in intikamin giidiileyen gerekge annesinin babasini aldatmasi ve dg1-
giyla birlikte yagamaya devam etmek igin ondan kurtulmak istemesiydi. Bir
bagka deyisle anne uckuruna diiskiinliigiinden bunu yapmugti. Bu bizi yine yu-
kanidaki satirlardaki “fahise anne” imgesine gétiiriir. Hikayedeki “agik” Ores-
tes’in Birincil Sahne kurgusunda babasina atfettigi ikincil bir rolden kaynakla-
niyor olabilir. Burada baba imgesinin yarilmasini gériiriiz: Yani “anneyle 6yle
ayip seyler yapmayan bir baba” imgesinin yaninda “anneyle o ayip seyleri ya-
pan bir 4s1k” imgesi. Nick filmin ilk sahnesinde “4sigiyla” kendisinden gegmig
sekilde sevigen anneyi gérmiigtii. Sahnenin devaminda oglun 6lmesi (veya kur-
ban edilmesi) bize ¢ocugun ~Tanrilarin belirledigi kotii gelecek kehaneti gercek
olmasin diye- kurban edilmek istenen Oidipus’un hikayesini ve hatta annenin
cocuklarim 6ldiirdiigii Medea’nin hikayesini diigiindiiriiyor (Sirola, 2004).

Filmde Nick 6lmiigtiir ve intikam alamaz ama bir bagka ogul (Nick’in
babasi), Nick’in annesini, yani karisini filmin sonunda 6ldiiriir. Bu, Terbag’in
ustalikla altim ¢izdigi sekilde, mitolojideki Orestes Gykiisiiniin ters yiiz edil-
mig halidir. Orestes’in 6ykiisiinde ogul babanin intikamini alirken, Deccal fil-
minde baba oglun intikamim alir.
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Okuyucu: Psikanalitik Bir Yaklasim

NAYLA DE COSTER

Okuyucu (The Reader) (2008)

Yonetmen: Stephen Daldry

Senarist: David Hare (senaryo), Bernhard Schlink (roman)
Oyuncular: Kate Winslet, Ralph Fiennes, Bruno Ganz

ilm bir kusma sahnesi ile baglar. Roman, Bernhard Schlink (1998) tara-
findan kaleme alinmigtir. Film uyarlamasi Stephen ﬁaldry tarafindan y6-
netilmis ve 2008 y1l1 Aralik ayinda piyasaya siiriilmiigtiir.

Y1l 1958. O sirada 15 yasinda olan Michael hastalanir ve okuldan eve
donerken kusmaya baglar. 36 yaginda bir tren kondiiktorii olan Hanna, Mi-
chael’1 bulur, evine gétiiriir ve temizler. Ug ay sonra Michael tesekkiir etmek
tizere Hanna’yi ziyaret eder ve aralarinda igerisinde bir yikanma ve sevigme
rititelinin de geligtigi bir iliski baglar. Hanna, Michael’m kitaplariyla ilgilenir
ve sevisineye baglamadan 6nce Michael’in kendisine yiiksek sesle kitap oku-
masini ister.

Bir giin Hanna higbir iz birakmadan ortadan kaybolur. Yillar sonra
Michael hukuk 6grenimi gordiigii sirada, SS muhafiz1 bir grup kadina iligkin
bir davayi izlemekle gorevli bir ekipte yer alir. Saniklar toplama kamplarinda
yasayan 300 kadinin bir kilisede diri diri yakilmalarina izin vermekle suglan-
maktadirlar. Michael saniklar arasinda Hanna'y1 tanir. Hanna yangina dair
kendi elyazisi ile bir beyan yazmig olmakla suglanmaktadir. Ancak elyazisinin
bir 6rnegi istenildiginde vermeyi reddeder ve kilisenin kapisinin kilitlenmesi
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emrini kendisinin verdigine dair yamltici bir itirafta bulunur. Michael dehgete
diigmiigtiir. Ama o an, Hanna’nin okur-yazar olmadigim ve bunu bir sir ola-
rak saklamakta oldugunu anlar. Michael Hanna’nin bu sirrini agiga ¢ikarma-
may1 tercih eder ve Hanna’nin 6miir boyu hapis cezasi almasina engel olmaz.

Bu arada Michael evlenir ve bir kiz1 olur, ancak evliligi uzun siirmez.
Michael, Hanna’nin cezaevinden gonderdigi mektuplar: yanitlamaz ama 6n-
ceden ona okudugu kitaplar: kendi sesiyle okuyup kasetlere kaydeder ve dii-
zenli olarak Hanna’ya génderir. Hanna bu kasetlerin yardimiyla kendi ken-
dine okumayi 6grenebilecektir.

Onsekiz y1l sonra Hanna serbest birakilmak iizere iken Michael onu
cezaevinde ziyaret eder. Hanna’ya bir ig ve oturabilecegi bir daire bulmak ko-
nusunda yardimci olmay: 6nerir. Ancak serbest birakilacag: giin, Hanna ken-
disini okur-yazar yapan kitaplarin iizerine gikar ve kendini asarak yasamina
son verir. Intiharindan énce Michael’a biraktig1 mektupta geride biraktig1 pa-
rayi kilise yangin1 magdurlarindan birine vermesini ister. Bunun iizerine Mi-
chael bir soykirim magdurunu ziyaret etmek ve ona Hanna’nin biraktigi pa-
ray1 vermek iizere New York’a gider. Almanya’ya geri dondiigiinde kiziyla
birlikte ilk kez Hanna’nin mezarini ziyaret eder ve kizina kendi dykiisiinii an-
latmaya bagslar.

Bu, bir yas siirecinin ve birbirleriyle yiizlegen iki neslin yasadigi trav-
maya ait sugluluk, utang ve kayba dair derinlikli bir ¢galigmanin baglangicidir,
Schlink (2008) bir roportajda, bu kitabin Yahudi soykirimi hakkinda degil,
sevdikleri ve hayranlik duyduklari biiyiiklerinin iigiincii Reich donemine ait
korkung eylemlerde ve vahgette nasil yer aldiklarini kegfeden ikinci nesil hak-
kinda oldugunu sdylemigtir. Bu hem kitapta, hem de filmde yer alan siirekli
gerilimi ifade etmektedir.

Film birgok soru isareti uyandirmaktadir: Yagananlarin sorumlulugu
kime aittir? Sugluluk kime miras kalir? Ve biz bununla nasil bag ederiz?

Yagsli neslin suglulugu ile ikinci neslin utanc filmde nesilden nesile ile-
tilmektedir. Filmde tutkulu bir beraberlik yasayan ikiliden Hanna yagh nesli,
Michael ise ikinci nesli temsil etmektedir. ligkilerinin baglangicinda Michael
bir ergen ve Hanna ondan 20 yags biiyiiktiir ve iki nesil arasindaki ayrima da-
ir tam bir karmaga s6z konusudur.

Hanna zaman zaman ¢ocugunu yikayan ve onu besleyen bir annedir.
Geceleri ise roller degisir ve Michael okudugu kitaplarla Hanna’ya diiglemle-
me ve riiya gérme imkani veren ‘anneye 6zgiy’ bir ruhsal alan sunar. Bu bize
Bion’un kuramini hatirlatir: Bion’a (1962a) gore annenin bebege sagladig al-
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fa iglevi bebegin ilkel ve karmagik duyumlar olan beta 6gelerini, daha katla-
nilabilir diigiince ve duygular olan alfa 6gelerine déniigtiirmesine olanak sag-
lar. Alfa iglevi, bebegin gereksinim duydugu diigiince ve ifade gelisimi igin ge-
rekli olan alani sunar. Bu geligime olanak saglayan bir diger etken ise annenin
kapsama iglevidir.

Bion’a gore, diisiinme aygitinin ingas1 anne ve gocuk arasindaki ileti-
simler gergevesinde meydana gelir (Bion, 1967). Anne, ‘diiglemleme’ iglevini
kullanarak bebegin erken dénemde deneyimledigi anlagilmas: gii¢ duygular:
anlamlandirmasina, bu duygular iglemesine ve sindirmesine yardima olur.
Bu iglevin yetersizligi ve annenin bebegin yansitmalarina gosterdigi taham-
miilsiizliik, Bion’un “isimsiz dehget” dedigi ige atma siirecine ve daha sonra
psikoza yol agar (Bion, 1962b).

Zihinsellegtirme {izerinde duran bir bagka yazar da P. Fonagy’dir. Fo-
nagy’e (1991) gore zihinsellegtirme dig ve i¢ diinyalar arasindaki siurlar1 be-
lirleyebilme, zihinsel temsil olugturabilme ve o6teki ile iletigim kurabilmedir.
Bunun gergeklesebilmesi igin kiginin kendi duygulanimlar: ile temasta olmasi
ve esduyum kurabilmesi 6nemlidir.

Fonagy’e gore kimlik dagilmas: farkl zihinsel durumlarin ve kendilik
imgelerinin temsil edilebilmesine dair yetersizlikle iligkilidir. Farkli zihinsel
durumlarin ve kendilik imgelerinin temsil edilebilmesi, giiglii bir kimlik, nes-
ne sabitligi, bireysellesme ve yas tutma siiregleri igin ¢ok 6nemli olan siirekli-
lik hissine katkida bulunur. Hanna 6tekinin bakig agisini ve zihinsel durumu-
nu dikkate almak ve egduyum kurmak konusunda yetersizlik géstermektedir.
Hannah Arendt, kendisine Yahudi soykiriminin en 6nemli 6rgiitleyicisi olan
Nazi lideri Adolf Eichmann hakkinda ne diigiindiigii soruldugunda, “...basit-
ce diigiinme yetenegi yoktu” diye yazmigtir (Arendt, 1963).

Hanna, dava siiresince hakime bagka bir segenek yokmuggasina, “Ama
siz olsaniz ne yapardimiz?” diye sorar. Hanna, liderinin kurallarina kérii ko-
riine itaat eden ve barbarca eylemlere katilan bir ulusu simgeliyor gibidir.
Hanna’nin iglevselligi psikotik diizeydedir. Diigiincelerini detaylandirma ve
davraniglarinin sonuglarini kavrama konusunda yetersizdir. Ancak cezaevin-
de okumay: 6grendikge, yani yaptiklarinin dehgetini ve ahlaki yonlerini anla-
maya ve bunlara iligkin sugluluk kendisi igin dayanilmaz bir hal almaya bag-
ladikga, yavag yavasg “uygarlagsacaktir™. “Sozciik” onu ilkel bir varlik olmak-
tan uygar bir varlik olmaya déniigtiirecektir.

Michael sézciikler araciligiyla Hanna’nin digiincelerini diizenlemesi-
ne, detaylandirmasina ve duygulamimlari ile temas kurmasina yardima ol-
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mugtur. Hanna yalnizca Michael kendisine okudugunda aglayabilmigtir.
“Sozcugiin” psikanalitik gergevedekine benzer derin bir doniigiim yaratma
giicii Hanna’nin insan sevgisi ve merhamet kazanmasina yardimei olmus ama
ayni zamanda paranoid-gizoid konumdan depresif konuma gegerek yagamina
son vermesine yol agmgtir (Klein, 1940).

Freud liderleri kitlelere baglayan libidinal bagin giiciine vurgu yapmig-
tir. Bu libidinal bag aslinda agkin 6zdeglegimsizlik iizerine kurulmus gok ilkel
bir bigimi olabilir. Ulkiilestirme bu bagin temelini olusturur. Oyle ki, birey,
kigiliginin buharlagip yok oldugunu gériir ve liderin simgeledigi veya lidere
yansitilan “ideal benlik” benligin yerini alir. Bunu gerileme takip eder ve bi-
rey diirtiilerine tabi bir ¢ocuk ya da ilkel bir insan gibi davranir. Benlik zayif-
lar ve liderle kurulan iligki hipnotik bir hal alir. Freud diisiincelerini kilise ve
orduda bireylerin liderin her bir bireyi esit 6lgiide sevdigine dair bir yanilsa-
manin etkisi altinda oldugu seklinde siirdiirmiig ve benlik idealinde temsil
edilen arkaik babanin benlige egemen oldugu sonucuna varmistur.

Filmde Michael, Hanna ile olan iligkisinde kendi gocukluguna geri do-
ner. Hanna’nin cinselligi sanki bir gegis ayinindeymis gibi baglatmasina rag-
men, ¢iftin sevismelerinde arkaik annenin rahmine bir déniis oldugu séylene-
bilir. Film Michael’in annesiyle iliskisine dair ¢ok az sey anlatmaktadir. Kitap-
ta ise Michael annesiyle olan iligkisi hakkinda bir psikanalistle konugtugundan
bahsetmektedir. Michael’in Hanna ile iliskisinde bir yikanma ve sevigme ritii-
eli yer almaktadir. Film Michael’in kusmasi ve Hanna’nin kusmugu temizle-
mesi ile baglamaktadir. Burada temizlenen bityiiklerin suglulugu mudur?

Film ayn1 zamanda sugluluk ve utang¢ duygulari hakkindadir. Han-
na’nin en 6nemlisirri siddet dolu Nazi ge¢misi degil, okur-yazar olmamasidir.
Insanlarin yanarak 6liimiine yol agmig olmaktan ¢ok okuyamamaktan dolay:
utang duymaktadir. Utang narsisistik ¢ekirdek ve kimlige dokunur. B. Kilbor-
ne’a gore, “utang dayanilmaz oldugunda zehirli hale gelir ve kiginin insan ol-
maya layik olmadiginin bir isareti olarak deneyimlenir” (Kilborne, 2002).

Didier Houzel (1987) utancin nedeninin, nesnenin bebegin anal ve
iiretral bildirimlerini kabul etmek ve bir araya getirmekte yetersiz kalmas ol-
dugunu ifade etmigtir. Houzel’e gore “utang iginde bogulma”nin nedeni nes-
nenin saldirilar gibi ilkel bildirim bigimlerini kapsamaktaki yetersizligidir.
Kapsayici nesnenin bebek tarafindan deneyimlenememesi utancin sugluluga
iistiin gelmesine ve sadizme yol agabilir.

Michael, Hanna’yla iligkiye girerek bilingdiginda ebeveynlerinin suglu-
lugunu yeniden canlandirir. 1. Kogan (1995) ikinci neslin bilingdiginda ebe-
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veynleriyle 6zdeslestigini ve ayrigmay1 bagaramadigini ifade etmigtir. Michael
ebeveynlerinin pargalanmig kendilikleri ve acilar: igin kapsayici bir alan ola-
rak kullanilmig olabilir.

“Cocuklar, travma gecirmis ebeveynlerini anlamak ve onlara yardim
etmek yolundaki bitmek bilmez gayretleriyle ebeveynlerinin deneyimlerini ve
eslik eden duygulanimlari kendi yagamlarinda yeniden yaratarak onlarin ne-
ler yagadiklarini deneyimlemeye ¢aligirlar” (Kogan, 1998, s. 87). Michael bir
sirr1 saklamigtir ~tipki ebeveynlerinin ve ulusunun yaptigi gibi- ve sugluluk
onu duygusal olarak sakatlamugtir. Michael, Hanna ile iligkisi yoluyla, biling-
diginda ebeveynleriyle ve onlarin depresyonlariyla yiizlesmeye ¢aligmig olabi-
lir. Travma ve utang tekrar etmektedir. Michael’in ailesindeki herkesin bu
gizli iligkiyi bildigi halde bunun hakkinda konugmamasi, Alman ulusunun
vahseti bilmesi ama sessiz kalmasina igaret ediyor olabilir. Hanna mahkeme
salonunda sugunu kabul ettiginde, Michael onun yalan séyledigini bilmekte-
dir. Hanna'yr kurtarmak yerine sessiz kalarak onu 6ldiirmiig, boylece travma
ve sugluluk bir nesilden otekine aktarilmigtir.

Film boyunca meydana gelen olaylara iliskin olarak karakterlerin dav-
raniglarinda ve cogkusal yanitlarinda gézlenen eksiklik, act ve sugluluk duy-
gularina kargi kullanilan patolojik yastakine benzer savunma mekanizmalari-
n1 animsatmaktadir.

Yas siireci, bagiglayicilik ve derinlemesine ¢aligma Michael’in kiziyla
birlikte Hanna’nin mezarini ziyaret ettiginde ve ona kendi hikayesini anlat-
maya basladiginda baglayacaktir... Sézciikler yoluyla...
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Paris-Texas
GULGUN ALPTEKIN

Paris-Texas (1984)

Yonetmen: Wim Wenders

Senarist: L. M. Kit Carson, Sam Shepard

Oyuncular: Harry Dean Stanton, Nastasja Kinski, Dean Stockwell

B en Paris-Texas filmini yedi y1l 6nce Istanbul Film Festivali’nde seyretmis-
tim, sabah onbir seansinda. Aym giin bir hastam sabah bu filmi seyretti-
gini anlatti. Yani aym anda sinemadaymigiz. Hastam filmin sonundaki ¢ocu-
gun annesine sarilma sahnesinden ¢ok etkilenmigti. Yillar sonra kargilagtig
annesine sadece sarilmasindan. Higbir sey konugmadan sadece sarilmasin-
dan. Sarilimada ¢ok sey vardi. Bu ¢ok seyi anlatmak igin sozciikler kifayetsiz.
Sadece yagtyor ve hissediyorsunuz o yogunlugu. Ben de bu sahneden ¢ok et-
kilenmigtim. Aramizda bir fark vardi. O anlatirken rahat rahat aghyordu.
Ben aglamamaya galisiyordum. Bu film bende ifte etki yaratmigti. Hem sa-
bah seyrederken hem de 6gleden sonra hastamla seansimda. Hastam onbeg
aylikken annesinden orseleyici bir ayrilik yagamigti. Hollanda’da kardesi
dogduktan sonra annesi hasta oldugu igin bakiciya verilmisti. Bu ¢ok uzun
bir dénem degildi. Daha sonra ailesiyle birlikte yagamigti. Ama bu travma
tiim hayat1 boyunca etkili olmus, hep o dénemde yasadig terkle ilgili boglu-
gu ve yalmzh@ doldurmaya g¢aligmigti. Terapisinin baglarinda internetten
aragtirmugty, onbeg aylik bir ¢ocuk neler yapabilir diye. “Diigiinsenize, iig kii-
pii iist iiste koyabilirmis” demisti.
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Bu film pek ¢ok karakterin i¢ diinyasini birbirleriyle iligkilendirerek bu
kadar canli ortaya koyuguyla ¢ok garpici. Ayrica ig ige gegmig bir yas ag1 bu
film. Ama ana kahramandan ve filmin bagindan, Travis’den baglayalim. Tra-
vis dort yil boyunca diinyadan kopmugtu. Erkek kardesinin ona adeta bir te-
rapist gibi eglik etmesi ile yavag yavag diinyaya déndii ve hikayesini bize an-
lattr. Kardeginin istikrarli durusu, kapsama kapasitesi ve ona olan inanci ¢ok
6nemliydi (Bonfilio, 2007; Cooper, 2000). Travis’in dért yilik suskunluk dé-
neminden sonra ilk soyledigi sozciik “Paris” oldu. Kardegine, “Paris’e gidebi-
lir miyiz?” dedi. Annesinin dogdugu yer ve kendisinin de varolmasina sebep
olan yer. “Annemle babam Paris Texas’da sevigmis ve ben olmugum.” Sonra
hikdyeden Ogreniyoruz. Babasi annesiyle alay edermis, onu agagilarmsg, anne-
si de gok utamirmus. “Paris” der, durur, insanlara Fransa’daki Paris izlenimi-
ni verip “Texas™ ekler sonra giilermis. Dolayisiyla Travis’in oral donemde,
depresif, yetersiz, utang iginde bir anne tarafindan yetigtirildigini diigiinebili-
riz. Oral donemdeki ¢atigmalarin yogunlugunun oral déneme saplanmaya
neden oldugu disiiniilebilir (Albert ve Bernstein, 1964). Travis’de oral sap-
lanmanin pek ¢ok 6zelligini gorebiliriz: Bagimh yapusi, alkole bagimliligy, an-
cak bagiml bir askla varolabilmesi. Bu agkin anne bebek iligkisindeki ortak-
yasamsal donemdeki ~bir olma, aym olma, ben ve ben olmayanin ayrigmadi-
g1, icice gegmenin yasandig1 donem-— gibi olugu. Bu ortakyasamsal agk bozul-
dugunda oral saldirganliin nasil da siddetli bir gey oldugunu bu filmde ¢ok
iyl gorityoruz. Travis sonugta psikotik bir insan degil, fakat oral saplantisi
yogunlastiginda psikotik gibi oluyor. Gergekle baglantis1 kopuyor, paranoid
oluyor. Oral saplantisi azaldiginda ve kendini giivende hissetmeye basladigin-
da tekrar gergeklige doniiyor. Karisinin hamile kaligi, “Evet, tehlike yok, ben
ve agkim yine i¢ igeyiz, biriz” manasina geliyor. Cocuk sahibi olacag) igin al-
kolii birakiyor, siddet uygulamaktan vazgegiyor. Tekrar ¢alismaya bashyor,
mutlu aile babasi olmaya gahgiyor. Artik burada Oidipus dénemi sahneye gi-
riyor. Tabii ki Travis oral dénemde ¢ok hasarli oldugu igin, saghkl bir ayril-
ma bireylesme dénemi (Mahler, 1971; Kramer, 1979) gergeklestiremedigi
i¢in, Oidipus nitelikli donemin de ¢ok ¢atigmali yagsanmasini bekleriz. Travis
Oidipus doneminde de annesine karg1 yogun gift degerli duygular igindedir.
Aski da gok biiyiik, nefreti de gok biiyiik. Ikili iligki ¢oziilemediginde iigli ilig-
ki ¢ok zordur. Travis babasindan ¢ok az bahsediyor. Dolayisiyla babasiyla
iligkisine dair ¢ok sey bilemiyoruz. Ama ¢ok az bahsediyor olmasi da annesi-
nin onda ne kadar hiakim oldugunu gésterir. Nitekim Travis igindeki anneyi
oldirdiigiinde kendisi de addeta 6lmiistiir (D6rt yil boyunca ruhsal olarak



paris-texas £35

6lilydii). Ama Travis’in ¢ok giiglii bir tarafi da vardir; tutunmaya ve onarma-
ya galigan tarafi. Annesiyle babasimin agkini onarabilirse, kendi hastalikli va-
rolugunu da onarabilecegini hissetmektedir. Anne babasinin agkini onarirsa,
kendisi de annesi gibi ¢ok sevdigi bir kadinla, onu yok etmeden ve yok edil-
meden saglikli bir agk yasayabilecektir. Aymi zamanda annesini “Paris
Texas” sozciikleriyle agagilayan biri degil (babasinin daha 6nce yaptig gibi),
onu onurlandiran bir agtk olacaktir. Muhtemelen Travis’in hayati mutsuz ve
agagilanmig anneyi mutlu etinek ¢abasiyla ve mutlu olmayip onu yetersiz his-
settiren anneye kargt duydugu yogun Sfkeyle gegmigtir.

Travis’in giiglii taraflarim film boyunca da goriiyoruz: Herseye rag-
men yas tutma ¢abasi, oglunun yas siirecine eglik etmesi ve sonunda oglunu
annesiyle bir araya getirebilmesi (Biliyor ki kendi patolojik yapist bu iigliiniin
mutlu yagamasina izin vermeyecektir)... Anne ve ogulun bu biiyiik agk: yaga-
masina izin vererek, —belki kendisinin yagayamadig: sekilde- oglunun daha
saglikli ve daha doyumlu yagamasina olanak sagliyor. Burada yine kendisinin
anesiyle agkini onrama gabasi var. Kendi oglu ve oglunun annesi onun yaga-
yamadigini yagayip bu onarimi yapabilirler.

Travis’in oglu ¢ok saglam bir karakter olarak verilmig. Duygularini,
acilarini agik agik yagayabilen, tahammiil edebilen bir ¢ocuk. Babasiyla ilk
kargilagma aninda yiiziindeki ac1 ve kiiskiinliik gok garpiciydi. Peki, bu gocuk
nasil bu kadar saglam olabildi? Travis ve karis: biitiin gatigmalarina ragmen
gocuga iyi bir anne ve babalik iglevi gorebilmigler. Daha sonra amca ve yen-
ge cok istikrarh bir anne ve babalik yapip, ¢ocugun yasadig: terk edilmeyi en
hasarsiz sekilde atlatabilmesi igin yardimci olmuglar. Psikanalitik literatiirde
evlat edinilmig ¢ocuklarla yapilan ¢aligmalarda biyolojik bagin 6nemi iizerin-
de durulmaktadir (Brinch, 1980). Bu filmde biyolojik bagin 6nemini ¢ok iyi
goriiyoruz. Biyolojik bag, ¢ocugu sonugta biyolojik anne ve babasina gekti.
Ayrica gocuga kiigiikliikten itibaren seyrettirilen, anne ve babasiyla birlikte
vakit gegirdigi video da ¢ok onemli. Bu, bir video gibi degil, gercek yasam gi-
bi. O kadar canli ve dokunakli ki! Dolayisiyla bu gocuk, —benim hastamdan
farkl olarak- belki bu video sayesinde, terk edilmesine ragmen, terk eden an-
ne ve babaya iligkin olumsuz imgeleri degil de, olumlu imgeleri barindirabil-
di. Ayni sekilde kendisiyle ilgili de terk edilen, istenmeyen biri seklindeki
olumsuz imgeleri degil, olumlu kendilik imgelerini barindirabildi.

Travis’in karis1 da Travis gibi bagimli yapida birisidir. Fakat onun ha-
yat hikdyesi hakkinda gok gey bilmiyoruz. Onun da Travis’le kargilagmasi yas
siirecini (Borovitz, 1983; Fleisher, 1988; Volkan, 1981) ele almasina yardim-
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c1 oldu. Artik o da ruhsal olarak annelik yapabilme yeterliligine hazir hisse-
debiliyordu.

Filmin ruhsal olarak en saglikh yetigkinleri, Travis’in erkek kardesi ve
erkek kardeginin karisi. Tabii onlarin acilar biraz geri planda kalmig oluyor.
Bagan da burada. Onlar gerektiginde geri planda kalabilmeye izin verebili-
yorlar. Travis’in erkek kardesi Walter cocuklugundaki acih evinden hasarsiz
citkabiliyor. Travis gibi duyarh bir agabeyinin olmasi belki gocuklugunda ona
yardima olmus olabilir. Nesne ikigkileri kurami, anne ve babanin yetersiz
nesneler olmalari durumunda, bazen agabey veya ablanin saghkli bir nesne
olarak kiigitk gocugun ruhsal geligiminde eksik anne ve baba iglevini gidere-
bildigim gostermigtir (Kris ve Ritvo, 1983; Leichtman, 1985).

Filmde en zor durumda kalan kigi ise Travis’in agabeyinin karisi
Ann’dir; kendi gocugu olmayan, kocasinin yegenine gergek annelik yapmis ve
anne gibi baglanmug bir kadin. Ann’in gatigmalarim ¢ok insani olarak hissetti-
riyor film. Travis’in bulunmasina sevinemiyor. Travis adina sevinecek, 6lme-
mesine de, ama gocugu da kaybetmek istemiyor. Hem Travis’i sevip kollayabi-
liyor hem de ¢ocugun anneliginden vazgegmek istemiyor. Birbiriyle bu kadar
celigen, kangan duygulan sugluluk duymaksizin ¢ok insani bir gekilde yagiyor.

Paris Texas psikanalitik agidan ¢ok yogun bir film. Bu beg insanin ig
diinyalarimi 6niimiize getiriyor ve birbirleriyle olan iligkilerini analitik olarak
oriiyor. Filmdeki bazi sahneler psikanaliz seansim andintyor. Ornegin Tarvis'in
eski karisi Liza ile camin arkasindan telefonla konugmalari. Sirayla biri hasta,
digeri analist oluyorlar birbirlerine. Bir diger sahne de Travis’in divanda uzan-
dig1, oglunun ise koltukta oturdugu sahne. Burada gocuk, babasinin analisti gi-
bi oluyor. Boylece filmin bagindan sonuna kadar herkesin i¢ diinyasini, birbir-
leriyle iligkilenmelerini ve yaslariyla baga ¢tkma yollarim ¢ok derin bir gekilde
hissedebiliyoruz. Filmin boyle olusu, bu kadar agir temal bir filmi gok siiriik-
leyici ve herkesin yiiregine derin bir sekilde dokunan bir hale getiriyor.
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F ilm geng bir kizin anne ve babasiyla Oidipus nitelikli iliskisine dair bizi bil-
gilendirerek bagliyor. Babayla ensest iligkinin tekrarlayan hamilelikle son-
landigy, kiz ¢ocugunda Oidipus evresinde var olan babadan bir bebek sahibi
olma arzusunu igeren diiglemin gercege doniigmiis oldugunu 6greniyoruz. An-
nenin ise kizina kargi 6fke ve nefret dolu saldirgan tutumuna gahit oluyoruz.

Babayla cinsel iligkide bulundugu sahneyi takip eden kizin meghur bir
yildiz olma hayalini, annesinin yiiziine su dokerek kizi ayilttig: bir diger sah-
ne takip ediyordu. Anne kizin1 Oidipus nitelikli gocukluk hayallerinden uyan-
dirarak gergege dondiirecek kigidir. Siiphesiz babaya diigen de yangina ké-
riikle giden olmamaktir {(Freud, 1924a).

Anne sadece babanin kadini olma roliinii-yerini degil, aynm1 zamanda
yemegini pigirterek evin annesi olma, Down Sendromlu torunu sayesinde sos-
yal hizmetlerden gegim kaynaklari olan paray: temin ettirerek evin babasi ol-
ma, ona cinsel haz almas: igin eglik etmesini isteyerek evin erkegi olma rolle-
rini de kizina birakmig ya da ondan talep ediyor.

Filmde ensestin oldugu ailenin bireyleri evden digar1 gikmayan ve bag-
ka baglari olmayan kigilerdir. Ensestin oldugu aile toplumun temel yasalarin-
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dan birini ihlal etmis ve toplum diginda kalmugtir. Ailenin ve bireyin topluma
kabuliiniin temel sart1 olan ikinci yasak da filmde her an ¢ignenmek iizeredir;
aile igi cinayet. Filmde bu egilimi 6zellikle anneden kizina y6nelmis olarak
goriiyoruz.

Anne baba ¢ocuk arasindaki iliski ergenlik doneminde zorlu bir sina-
madan geger. Yeniden alevlenen agk ve rekabetin gocukken oldugu gibi daha
¢ok cocuktan anne babaya degil, anne babadan da diirtiisel ve bedensel ola-
rak geligmis olan kiz ya da ogullarina giiglii bir sekilde y6neldigi bir donem-
dir ergenlik. Oidipus karmasasinin iki yonlaliigii, yani ¢ocuktan anne baba-
ya, anne babadan da ¢ocuga yonelik olan duygular ergenlik doneminde daha
gugliidiir. Ciinkii bu kez gocuklar: gehveti ve siddeti daha ¢ok barindiran diir-
tiisel bir bedene sahiptir.

Kahramanimiz fotograf albiimiine bakarken onu koruyan sevecen ve
sefkatli bir annenin s6zlerini duydugunu hayal ediyordu, hemen ardindan da
okulda babaya olan agkin aktarildigi matematik 6gretmeninin ¢ocukluk ha-
yalini doyurmay: vaat eden sozlerini. Bir yandan sahip clmadig iyi anneye
sahip olmay: diiglerken, diger yandan tecaviiz eden, bagtan ¢ikaran babanin
yerine daha iyi bir babaya sahip olmay: diiglemektense yine Oidipus evresinin
arzusuna uygun bir diiglemden vazgegemiyordu.

Bir gocugun bu hayalleri i¢inde tagirken, bu hayallere siddet ya da seh-
vetle kargilik vermeyecek bir anneye ve babaya ihtiyaci vardir (Ferenczi,
1932). Kahramanimiz, kizinin i¢indeki kocasina yénelik agk ve kendisine yo6-
nelik rekabet dolu arzular tagiyabilen, misillemede bulunmayan gefkatli bir
anneye olan ihtiyacim albiimdeki annesinin fotografina bakarken ortaya ko-
yuyor. Diger yandan babanin kendi agkina kargihk vermeyerek, bagtan ¢ik-
mamig olarak orada saglam bir figiir olarak kalmasina olan ihtiyaci ise baba
tarafindan arzulanmak gereksinimine yenik diigmiistiir ve kendini matematik
Ogretmeninin fotografina bakarken kurdugu hayalde gostermektedir.

“Testlerde hep yanlig bir sey vardir. Testler benim beyinsiz halimi, bii-
tiin ailemin aptalligim resmediyor.” Evet, testler bilgiyi ve muhakemeyi olger.
Cinsiyetler arasi ve kusaklar arasi fark ruhsal olarak 6grenildiginde, ensest ve
cinayet yasag) i¢sellestirildiginde ancak o zaman gergeklik ilkesi iglerlik kaza-
nir (Freud, 1924b). Gergegi degerlendirme yetisi 6grenmeyi ve dogru karar
vermeyi miimkiin kilar. Kahramanimizin yagadig1 6grenme giigliigiiniin, cin-
siyet ve kugak farklihginin ruhsal diizeyde 6grenilmemis olmasiyla iligkili ol-
dugunu diigiinityorum. Siiphesiz yanhg olan testler degil. Kahramanimizin bu
sozleri; bilginin, 6grenmenin alanina girememis olmasinin gerisinde kendi
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beyninin 6nemli ruhsal iglevlerini aksatan bir aile hikiyesi aptallig1 yattigim
aslinda bilen biri oldugunu da anlatiyor.

“Yetigkinler sinifinda oldugunuzu biliyorsunuz, lisede degilsiniz, sizi
lise diplomasi almaya hazirhyorum.” Each one teach one’daki 6gretmenin bu
sozleri, artik gocuk sahibi bir kadin olduklariigin ya da bagka gerekgelerle bu
genglerin yetiskin sinifina hizli ve yersiz gegis yapan insanlar olarak kabul
edildiklerini dile getiriyor. Ayni yaglardaki lise 6grencileri igin ise farkl diigii-
niilmektedir. Anne olmak gibi yetigkinlere ait seyleri yaptiklar igin artik ¢o-
cuklukla yetigkinlik arasindaki dénemin haklarini yitirmiglerdir. Bu durum
sanki toplumun ensest yasasi ve diger yasaklarin ihlaline karg1 bireye uygula-
dig tecrit cezasi gibidir.

“En uzun yolculuklar tek bir adimla baglar. $imdi bu ne anlama geli-
yor?” Kahramanimiz sabir gerektiren uzun bir egitim yolculugundan bahse-
den 6gretmenin bu s6zlerinin anlamini bilmemektedir. Ciinkii dogdugu an-
dan itibaren narsisistik ve libido nitelikli arzulari, diiglernleri igin gerekli ol-
gunlagma siirecini gegirip, yeni uygun nesneler bulana dek sabredebilmesi ve
bunun bir siireg oldugunu deneyimlemesi igin ebeveynleri ona yardimci ola-
mamig, hatta tam tersine gocukluk diiglemlerinin doyumunu hemen o an ¢o-
cuklukta miimkiin kilmiglardur.

Ogretmen elindeki kitabi kendisine okumasini istediginde zihnine ba-
basiyla cinsel iligki am ve annesiyle ilgili bir iki sahne geliyor. Kitaptaki keli-
meler igin, “Bana hepsi ayni geliyor” diyor. Egitim, 6grenim, okuma yazma,
bilme arzusu kaynagini libido nitelikli arzunun yiiceltilmesine borgludur. An-
ne babaya olan cinsel sevgi eyleme kondugunda ve/veya nefret ve rekabet bo-
yutuyla ¢ok ¢atigmali bir hal aldiginda 6grenme siiregleri de bozulur. Kugak
ve cinsiyet farki kalmadiginda bagka her gey de artik ayndir.

Ensest yasaginin ¢ignenmesi kolektif bilingdiginda onaylanmayan ve
ceza beklentisine yol agan bir sugtur. Filmde iki unsur bu yasagin ¢ignenme-
sinin kargihiginda gelecek iki cezay: temsil etmektedir. Birinde; babadan ¢o-
cuk yapma arzusunun bedeli olarak genetik anomalili mongol bir ¢ocuk ola-
rak kargimiza gikiyor. Tibbi bilimsel gergeklikle de 6rtiigen bu durum (yani
akraba evliliklerinde genetik anomalili gocuk dogmas: riskinin yiiksekligi)
psisik diinyada yasak bir gocukluk arzusu olan babadan bir ¢ocuk yapma ar-
zusunun anormalligine dig gergeklikte bulunan bir teyit edilmedir. Adeta su
soylenmektedir; sen de annen gibi babandan gocuk yapabilsen bile bu daha
iyisi olmayacak, hatta sana bunun bir hata oldugunu hep hatirlatacak bir ¢o-
cuk olacak.
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Filmde ve giiphesiz senaryosuna kaynak olugturan kitapta yazar ¢ok
iyi bir sezgiyle 6grenme giigliigiiniin gerisindekine yonelik bir tespitte bulunu-
yor ve tedavinin yontemini ortaya koyuyor; hikayelegtirme. Ancak hikdyenin
bir giinliige dahi yazilsa 6nce bir masal olmasi isteniyor. Giinliige gergek
hikdyenin yazilmasi ancak bundan sonra miimkiin olabilir. Ayni gocuklugun
diiglemlerini, arzu ve kaygilarini bir ¢ocuk ancak masallarin ya da masalsi
hikayelerin yardimiyla avutabilecegi, ruhsal olarak igleyebilecegi gibi. Cocu-
gun zihnine hiicum eden diiglemlere 6nce anne ve babasi digaridan masallar
ile destek verir. Cocuk boylece bu arzu ve kaygilann bir tek ona ait olmadigi-
m goriir, segeneklerini ve ¢6ziim yollanni masallardan ve hikdyelerden ogre-
nir. Eyleme dékiilmeden ve belki sadece oyunun yardimyla her gey ¢ogunluk-
la ruhsal diizeyde olup bitebilir. Ancak kahramammz oyun da oynayama-
maktadir. Kendisine oynamay teklif eden apartmandaki kizin teklifini siirek-
li reddeder, giinkii o gocuklar igin gegis alanim olugturan oyunun iginde yer
almamigtir. Anne baba, ¢ocugun arzusuna sadece masal ve oyunla eglik eder.
Cocuk bu ikisinin yardimiyla ayni zamanda 6grenmenin nasil bir sey oldugu-
nu da 6grenir. Ogrenme giigliigii olan gocuklarin en azindan bir béliimii 6g-
renmeyi anne baba ¢ocuk iligkisi iginde deneyimlememig cocuklardir.

Anne ve kiz1 arasinda oral sadistik bir iligki s6z konusudur. Bilingdigi
Oidipus nitelikli arzu ve diiglemler babayla oldugu gibi anne ile iliskide de bi-
ling diizeyinde yaganmakta ve eyleme dokiilmektedir. Anne-kiz rekabeti ve
egcinsel boyutu, anne-gocuk iligkisinin destekleyici unsuru olan gefkat boyu-
tundan tamamen ayngmg, sadist nitelikli, siddet dolu, hatta sonu 6liimciil
olabilecek sinirlara varmugtir.

Sonugta ona yardimci olabilecek kisi 6gretebilen, gefkatli bir anne figii-
rii olan bir kadin 6gretmendir. Onunla iligkisi iginde kendi gocuklarina anne-
lik duygulari ile sahip gikabilir. Bu noktada hikdyenin kadin yazarinin bizle-
re tamttif) kadin kahramanlara bakabiliriz. Filmde gefkat dahil biitiin anne
islevlerinde sorunlu ve kotii olarak temsil edilen bir anne dikkatimizi gekiyor.
Anneanne ise tam tersine iyi anne nitelikleriyle temsil edilmig. Bu kadar pato-
lojik bir anne-kadinin 6zdeglesmis olabilecegi kendi annesinin nasil tam tersi
bir figiir olduguna sagirarak kendimize gu soruyu sorarken bulabiliriz; bu ka-
dinin (anneannenin) nasil boyle bir kizi olmug? Siiphesiz bu geligki yazarin
gergek bir hikdyeyi hikayelestirirken bir ilk garpitmaya, sonra da film siire-
cinde senarist ve yonetmenin ikincil ¢arpitmalarina maruz kalmig olmasindan
kaynaklamyor. Ikiye béliinmiis gifte degerli yatirimun iyi pargasi anneanne,
k6tii pargasi anne iizerine paylagtirilmis olmal. Boylece iyi sefkat dolu kadin-
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anne, anneannenin temsilinde giivence altina alinirken, anne ona yonelik nef-
ret ve rekabet dolu hisler igin uygun kotii bir nesne halinde tutulmus olur. Ni-
hayetinde kétii annenin gocugu kahramanimiz da restorandan para verme-
den kagsa da iyi niteliklere sahip g6zitkmektedir. Bu kadar kétii bir annenin
ruhsal, bedensel ve zihinsel problemleri olsa da iyi bir kizinin olmas: bizi ikin-
ci kez gagirtir. Carpitmaya en fazla ugramug, iyi ve kotii uglara taginmag iki ka-
din anne ve anneannedir. Diger bir béliinmeyi; hem digil hem annesel nitelik-
lerin tek bir kadinda bir araya getirilmesinde giigliik oldugunu 6gretmen figi-
riinde bir kez daha gériiyoruz. Bir anne gibi gefkatlidir ancak evindeki fotog-
raflarda futbol topu ile goriilen, escinsel bir kadindir. Dolayisiyla digi ve an-
ne boyutunun her ikisini de igeren bir 6zdeglesme filmin kahramam kadinla-
ra kismet olmamugtir.

Babanin 6liim nedeni, genetik anomalili bir gocuk sahibi olmak gibi yi-
ne yasak cinselligin ve sapkinligin bir cezasi oldugunu bizlere hatirlatan bir
bagka seydir. Gegmiste frengi, bugiin ise edinilmig immiin yetmezlik sendro-
mu (AIDS), kolektif bilingdiginda evlilik digi iligki, egcinsel iligki gibi yasak
cinselliklerin cezasi olarak birgok kigide takintili belirtilerin olusumuna kat-
kida bulunur. AIDS’in cinsel yasaklar1 ¢agristirdig iigiincii bir nokta da anal
cinsellikle iligkilendirilmesidir. Tibbi gergekler bu baglantilar1 desteklese de,
ruhsalligin bu gergeklikler iizerine kendi hikayesini monte etmedigi anlamina
gelmez. Anal seks vajinanin iglevini ve varligini yok sayan, onun yerine anii-
sii atayan gocukluk cinsel kuramlarinin yetigkinde israrci varligina ait bir 6r-
nektir. Cocuk cinselligine ait niteliklerin yetigkinde hiikiim siirme arzusu giig-
lidiir. Ve bu giiglii arzuya karg bir sigorta olarak anal seksle AIDS iligkisini
kolektif bilingdig tiretir.

Kahramanimiz HIV pozitif oldugunu sinifta gozyaslariyla agiklarken
su sozleri de ekliyordu: “Babam benimle evlenecegini soylityordu, bu nasil
olacakti? Bu yasalara aykiriydi.” Cinsel suglarin cezasi olan AIDS sadece en-
sestin suglusu babayi degil, magduru olan kizini da neden hedef se¢migti? Co-
cuk, diiglemle gergegi ebeveynleri ile iligki iginde birbirinden ¢ok bagimsiz ya-
samaz. Gergegin bekgisi olmasi gerekenler, diiglemni gergeklikten ayr: tutma
islevini tistlenecek olanlar ebeveynlerdir. Onlar ¢ocugun diiglemine de uyan
kendi ¢cocukluk diiglemlerini gocuklariyla eyleme dokecek olurlarsa, gocugun
gergeklige tutunarak tek bagina hayir deme gansi yoktur. Ortak bir suga ko-
laylikla dahil olacaktir. Dolayisiyla baba igin oldugu gibi bir ceza da kizina
sart olmugtur. Zaten hikayeler biitiin sugluluk hislerini doyurmaya yazgih gi-
bilerdir. Ferenczi’nin (1932) bahsettigi gibi ¢ocuk ile yetiskin arasindaki dil



54 sinema ve psikanaliz

karigikliginin sonu bir felaket olabilir. Cocugun sevgisinin igini eyleme dokiil-
mek isteyen cinsel ve 6liimciil diiglemler doldurabilir. Bu onun sevgiyi verme-
sini ve almasini imkansizlagtirmaz. Ancak yetigkinin gocuga yo6nelik diiglem-
leri s6z konusuysa sonug aym degildir.

Oidipus evresinde ve 6ncesinde hikiyelestirilememis ve eyleme kon-
mus diiglemler, ger¢eklesmemis bu islev igin ergenlikte ikinci bir sans bulabi-
lir. Ogretmeni ondan HIV pozitif oldugunu 6grendiginde de yazmasin ister.
Ciinkii ergenin ensest nitelikli ve escinsel cinsellik kargisinda ve 6liim karsi-
sinda ayakta kalabilmek igin hikiyelegtirebilmeye ihtiyaci vardir. Kahrama-
nmimiz sosyal hizmet uzmam kadindan, onun kendi anne babasi arasindaki
iliskiyi ya da sadece babasini anlatmasini ister. Ozdeslesmek igin disil bir nes-
ne kadar saglikl bir ilk sahneye ve ensest nitelikli olmayan bir babaya da ih-
tiyaci vardir.

Son sahnede annenin ensestin hikdyesini ve ¢ocuklugun hikayesini kizi-
na verdigini gorityoruz. Bunu ilk defa duyan kizi annesinden ge¢ de olsa bir
hikaye almistir artik ve birgok yiikiine kargin ¢ikip yagaminda yiirityebilir. An-
nenin anlattis hikdye psikanalizin ruhsalligin kurulmasinda ¢ok 6nemli bir
rol verdigi ilk sahneye aittir. Ilk sahne sonrasindaki bir¢ok ruhsal goriingiiyle
iligkilidir. Cocugun ig yaglarinda iken iginde yer aldig ilk sahne yalmzca an-
neyle baba arasinda gegene ait kalmamigtir. Anne babanin kendi ebeveynleri-
nin ilk sahnelerine dahil olmaya dair ¢ocukluk arzulari, kendi gocuklar: ile ey-
leme konmugtur. Oysa ki gocuk bu sahneyi sadece kurgulayan ve merak eden
kalmalidir. Aksi oldugunda, ya artik yeni seyleri merak etmeyi kendine yasak-
lar ve 6grenemez ya da i diinyasi onu bir giin kitap yazmak ve film ¢ekmek
gibi hikayelegtiren yeni enstriimanlarla hepimizin gahitligine sunar.
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T/ opekdisi, Yunan y6netmen Giorgios Lanthimos’un ikinci filmi. Dehget
verici bir aile trajedisini anlatiyor. Bu aile trajedisinin diigiindiirdiikleri-
ni, tagidig1 anlamlardan bazilarini psikanalitik agidan ele almaya galigacagim.
Bunu yaparken toplumsaldan bireysele, sosyolojik olandan psikolojik olana
dogru bir yol izlemek bana anlaml geldi. K6pekdisi’nde tuhaf bir sekilde top-
lumsal normdan sapan bir ailenin yagantisini izliyoruz. Zaman zaman gaze-
telerin tigiincii sayfalarinda rastlanan, okurken insanin titylerini diken diken
eden, ayni zamanda kafasimi karigtiran ve “Biitiin bunlar olurken o sokakta-
ki, o mahalledeki, o sehirdeki diger insanlar n’apryordu? Hig mi bir geyin far-
kinda degillerdi?” dedirten tiirden bir hikiye. Herkesin gozleri 6niinde bu tiir
facialarin yaganabildigini giindelik hayattan maalesef biliyoruz. Nasil oldu-
gunu ise Kopekdisi’ni izlerken, biiyiik bir rahatsizlik duygusu iginde hayal et-
mek miimkiin hale geliyor.
Film toplumsal agidan bizi iktidar mekanizmalarinin, insanlar: bir ara-
da tutan toplumsal sozlesme ve yasalarin niteligini diigiinmeye davet ediyor.
Psikanalitik agidan ise deliligin nasil iiretildigini adim adim betimleyen ya da
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simgelestirme siiregleri sekteye ugratildiginda ortaya nasil bir insanlik halinin
ciktigim gozler 6niine seren ok bagarili bir kurgulama oldugu s6ylenebilir.

Filmle ilgili tartiymada bahsedileceginden olay 6rgiisiinii ve birkag
onemli 6geyikisaca aktarmak yerinde olur. K6pekdisi’nde toplumsal kuralla-
r1 bir tarafa atip kendi kralligini ilan eden bir babay: ve onun dayattig1 akil-
dis1 kurallar altinda insanliktan ¢ikan aile bireylerini izliyoruz. Filmin ailesi
anne, baba, hayatta olan ii¢ ¢ocuk ile 6lmiig ya da ne oldugunu bilmedigimiz
dordiincii bir gocuktan —en biiyiik agabeyden— oluguyor. Aile yiiksek duvar-
larla gevrili kocaman bir bahgenin igindeki biiyiik evde yagiyor. Baba her giin
cikip ise gidiyor. Anne, tahminen yirmili yaglarda olan ii¢ gocukla (ikisi kiz
biri erkek) evde kalhyor. Baba haricinde kimse bahgenin digina gikamiyor,
¢iinkii digarida tehlike var! Diger taraftan erkek ¢ocukla cinsel iligki kurmasi
i¢in babanin eve getirdigi Christina diginda kimse eve gelemiyor.

Ailenin, mutlu bir yuva yanilsamasi yaratmak igin her geye sahip olan
hayatinin aslinda bir ucubelik oldugunu kisa siirede anliyoruz. Geng erigkin
ciisselerinin tersine, gocuklarin iig beg yaslarindaki bir gocugun zihinsel sevi-
yesine ve davraniglarina sahip olduklarini gériiyoruz. Dis diinyayla iletigimin
kesilmig olmasi sadece fiziksel sinirlamalardan ve tehlike tehditlerinden kay-
naklanmiyor. Cok daha zalimce bir sinirlama var. Anne ile baba ¢ocuklara
tamamen kendilerinin manipiile ettigi degistirilmig bir dil 6gretiyorlar. Evde
gegerli olan dilde, sadece gériinen diinyaya ait nesnelerin isimleri var ve in-
sanlarin kullandig ortak dilin kelimeleri o evde bagka anlamlara geliyor. Or-
negin telefon tuzluk demek (telefon denen iletigim aracinin ise varligindan bi-
le bahsedilmiyor ve evin yegane telefonu anne babanin odasinda kilit altinda
sakli tutuluyor). Duygular, diigiinceler, gériinmeyen ruhsallik ve zihinsellige
ait igsel deneyimler ise bu dilde “yok” ve “gegersiz” kilinmis. Egitim evde ve-
riliyor ve fiziksel diinyanin 6geleri, verileri, gériingiileri, tamamen iglemsel ta-
nmimlamalarla ¢ocuklarin zihnine boca ediliyor, ya da belki yapigtirihiyor. Bu
zihinlerde, Ingiliz psikanaliz kuramcis1 Bion’un (1959) tarif ettigi anlamda
biitiin “baglara saldirihyor”, baglar gegersiz kiliniyor. Bir bagka deyisle ileti-
sim imkanlar1 daha ¢ocuklarin zihinlerinde tahrip edilip, kesilip atilmis. Basit
ve anlamsiz nedensellik iligkileri disinda anlam iiretemeyen, kisir, oldiiriicii
bir zihinsel iklimde yasiyorlar.

Evde, bagina ne geldigini bilmedigimiz agabey ile ilgili bir efsane dola-
siyor. Bir nedenle digar1 ¢itkmig ve duvarin 6te tarafinda, tehlikelerin kucagin-
da yagadigina inanihiyor. Yasak olsa da ¢ocuklar zaman zaman gidip duvarin
Gtesinden ona sesleniyorlar, abla gizlice ona yiyecek bir geyler atiyor.
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Erkek kardesin cinsel ihtiyaglar igin eve getirilen Christina (babanin
mimar olarak galigtig1 fabrikanin giivenlik gorevlisi!) higbir duygu ve heyeca-
nin olmadig1 mekanik bir cinsel iligkiden sonra, ablaya gidip sag band: kargi-
liginda oral seks yaptirtyor. Yabanciyla bu temas evin ensest kokan ortamina
yavag yavag “6teki” fikrini sokuyor ve iletigim kanallarinin agilmasina neden
oluyor. Christina yine boyle bir degis tokus esnasinda ablaya Rocky ile
Jaws’in video kasetlerini veriyor. Ablanin konusmalari ve davraniglan degi-
since baba igin arkasini aragtiriyor ve filmleri yakaliyor. Bunu agikga siddet
ve sindirme eylemleri izliyor ve evde kisitlamalar daha da artiyor. Artik Cris-
tina da eve gelemiyor. Anne baba, onun yerine ablanin erkek kardesi ile ilig-
kiye girmesini kararlagtiriyor. Aile baglarina ortiik bicimde damgasini vuran
ensest boylece agi3a ¢ikarak fiilen yagsanmaya baghyor. Digaridaki agabeyin
hayali varlig1 da dis diinyay: siirekli giindemde tutmasiyla tehdit olusturmaya
baglayinca, baba yeni bir efsane uydurarak agabeyin 6ldiigiinii ilan ediyor. Iz-
ledigi filmlerdeki karakterlerle 6zdegleserek, ruhsal ve zihinsel dogumu tat-
maya baglar gibi olan abla, kasetleri elinden alinip iyice sindirilince kaybet-
tiklerinin ardindan beceriksizce yasa giriyor. Béylece duvarlarin arkasinda ve
anlamsiz kelimeler ile mekanik hareketlerin iginde hapis tutulan ¢ocuklar igin
tim umutlar titkeniyor. Ta ki bir giin abla, agir bir bedel 6deyerek evden ¢1-
kana kadar.

MUHAFAZAKAR MILLIYETGI IDEOLOJININ GILDIRMASI

Toplumsal diizlemde 6ncelikle bu filmin en kiigiik sosyolojik birim olan aile-
ye cok sert bir elegtiri getirdigini soyleyebiliriz. Erkek egemen bir toplumsal
yapi iginde mutlak s6z sahibinin baba oldugu muhafazakar aile yapisi bun-
dan daha ironik ve acimasiz bigimde elegtirilemezdi herhalde. Film kapilarin
dis diinyaya kapayarak gocuklarini digaridaki diigmana karg1 s6ziimona ko-
ruyan ailenin igine diistiigii agmazi ve mantikdighg sergiliyor. Oyle ki, yiiriir-
liikkte olan ideolojiye olabildigince uygun bireyler yetigtirme ve kurulu diizeni
siirdiirme islevi olan ailenin iggiizarhk edip muhafazakarligi abarttiginda na-
sil yoldan ¢ikip toplumsal diizenin kendisine diiyman hale geldigini goriiyo-
ruz. Bu anlamda filmde aile tarafindan iiretilen deliligi, muhafazakar ideolo-
jinin gildirmas: gibi izleyebiliriz. Ozgiirliikleri, yaraticihg: ve bireyin haklari-
n1 hige sayan ideoloji harfiyen uygulandiginda nerelere varilabilecegini géste-
riyor film. Toplumsal diizenin ve yasanin bekgisi olan aile toplumsal diizeni
bozan ve toplum yasasini ihlal eden bir sug¢ odagi, adeta yasadis: bir gete ha-
line gelebiliyor. Bunun en garpici ifadesi olarak farkl olan1 digarida birakma
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saplantisinin, (toplumsal ifadesiyle milliyetgilik ve irkgilik ideolojilerinin) ay-
niligy, arili1 koruma israrinin sonunda gelip varacag: yerin ensest olmasini
gosterebiliriz. Dahasi toplumsal diizene uygun bireyler yetigtirme iglevinin
dayandig: ilkeler ve kurallar yiizde yiiz uygulandiginda; diizen ugruna yarati-
ciigy ve 6zgiirliagii sinirlama telag: takintih, zorlantili bir hal aldiginda varilan
sonug paradoksal bigimde toplum hayatina higbir gekilde katilmasi miimkiin
olmayan sakat bireyler iiretmek oluyor.

Bagka bir boyutta film totaliter milliyetgi rejimlerin bir traji-parodisi
gibi de izlenebilir. Ozellikle de filmin daha baginda metalik sesiyle insan ir-
kilten teyp bunu diisiindiiriiyor. 12 Eyliil doneminde okullarda, kurumlarda,
sokaklarda hoparlorlerden durmadan ayni marglarin, andlarin tekrarlandigs-
m isitmis olanlara tanidik gelmistir mutlaka... Insan merak ediyor acaba y6-
netmen igin filmin 1967-74 yillar1 arasinda yedi yil boyunca Yunanistan hal-
kina kan kusturan Albaylar Cuntasi ile bir ilgisi var miyds? Kisaca filmde bir
taraftan babanin hapishane miidiiri albay edasiyla ve fiitursuzluguyla ev hal-
ki tizerinde hiikiim siirmesi diger taraftan olan biteni sessizce destekleyen an-
ne ile higbir gekilde devreye giremeyen toplumsal sagduyunun (Christina) go-
cuklar: siiriikkledigi agmaz olagandig: rejimlerde goriilen akil tutulmasini ha-
tirlatiyor. Bu noktada Freud’un topluluklar iizerine soylediklerini anarak isin
psikolojik, psikanalitik boyutuna gegebiliriz.

DELILIGIN YA DA ILKEL ORGUTLENMENIN

IKTIDARI ELE GECIRMESI

Bilindigi gibi Freud’un kurami, ruhsal aygitin nasil igledigini, ruhsal hastalik
ve saghigin nasil ortaya giktigini arastirirken, bu yénde yasalar, modeller ge-
ligtirirken ayni1 zamanda bireyin ruhsalligini toplumsal boyutu iginde de de-
gerlendirir. Psikanalizin insan ruhuna ve ruhsalligina dair bulgularimi toplu-
luklara uygulamanin miimkiin olup olmadigin: arastirir. Freud’un bu konu-
daki 6nemli metinlerinden biri Totem ve Tabw’dur (1912-13).

Totem ve Tabu’da Freud antropologlarin ¢aligmalarini referans alarak
“yabani” denen insanin toplumsallagmasi ve ilk toplumsal s6zlesmenin (yasa-
nin) olugturulmas: iizerinde durur. Onun kurgulamasinda baslangigta ilkel
siirii vardir. Bu ilkel toplulugun mutlak hikimi olan baba siiriideki biitiin ka-
dinlara sahiptir. Kendisi digindaki biitiin erkekleri (ogullari) siiriiniin digina
iter ya da oldiiriir. Siiriiden kovulan erkek kardesler onun zorbaca hikimiye-
tine son vermek tizere birlegerek babayi oldiiriir ve bir g6lende hep beraber
onu yerler. Daha sonra kadinlar: ve iktidar: paylagirlar. Bu yamyamca eylem
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tizerinde toplulugun yasasi sekillenir ve iktidarin paylasgimi bu yasaya goére
yapilir. Topluluk bu olayi ve yasay: hatirlatan bir toteme sahip olur. Simge-
legtirmede 6nemli bir adimdir bu. Totem ve onunla 6zdeslesen hayvam 6ldiir-
mek yasaktir. Totem babayi temsil eder. Babayi 6ldiirme yasagini temsil eder.
Ilk yasa budur. ikinci yasa ise topululugun disindan evlenme yasasidir ve en-
sesti yasaklar. Her iki yasa da kaynagini bir tabudan yani bir yasaktan alir.
Totem tabudur, ayni klanin kadinlari tabudur. Freud bu metninde insanhigin
ilk evreleri ile insanoglunun bireysel yasgamindaki ilk evreler arasindaki para-
lellikleri gosterir. Ilkel klanin totemi ve ensest yasag ile Oidipus durumu ara-
sinda paralellik kurar. Oidipus durumunu hatirlayacak olursak: Baglangigta
bebek anne ile fiizyon halindedir. Babanin bir tigiincii olarak araya girmesiy-
le anne ile bebek arasindaki ensest nitelikli iligki kesintiye ugrar. Bu ilk igdis
edilmedir. Baba, anne ile bebek arasindaki simgesel gobek bagin keserek, an-
neyi bebekten alarak gocugun simgelere ve toplumsalliga ulagmasinin yolunu
agar. Psikanaliz kuramina gore insanin insan olmasi uzun bir siiregtir ve an-
ne-baba-gocuk iiggenlesmesi iginde gergeklesir. Insanin insan olmasi derken
ruhsalligin gelismesini ve diger taraftan da dile, simgelere ve toplumsallagma-
ya ulagmasint kastediyoruz. ileriki evrelerde 6nce cinsiyet farkimin ve cinselli-
gin farkina varan ¢ocuk daha sonra Oidipus siirecinde ve ileride ergenlikte
hem cinsiyet farkini, hem de ensest yasagin: igsellegtirerek saghkl ruhsal geli-
siminin temellerini tamamlar. Dolayisiyla anne-baba ite olan iliskinin ¢ocuk
agisindan ruhsallig kurucu niteligi vardir.

Képekdisi’nde yukarida belirtilen siiregler tersine igliyor gibidir. Anne
babanin ¢ocuklari i¢in ruhsalligi kurucu yonde islev gormek yerine, muazzam
bir gerileme ile onlar: ilkel siireglerin gegerli oldugu, haz ilkesinin gergeklik il-
kesine galip geldigi, tiimgiiglii diigiincelerin hiikiim siirdiigii, dolayisiyla ger-
cekligin garpitildig1 ve bir anlamda zamanin durdugu bir evrende yasamaya
mahkiém ettiklerini goriiriiz. Nitekim film deliligin, kaosun, ilkel ruhsal or-
giitlenmenin iktidari ele gegirmesini sahneye koyar gibidir.

Freud Totem ve Tabu’da incelemesini totemden tanri kavraminin orta-
ya ¢ikigina kadar genigletir. Baba tanrinin ortaya ¢ikigi ile babanin bir zaman-
lar indirildigi tahtina yeniden oturtuldugunu ileri siirer. Ataerkil ailenin do-
gusu ise “daha 6nceki ilk siiriiniin yeniden kurulmasi ve ayn1 zamanda baba-
larin eski haklarinin biiyiik bir kisminin kendilerine geri verilmesi”dir (s.
237). Filmdeki aile sanki igte bu arkaik ailedir. Baba, Freud tarafindan betim-
lenen ilkel siirii diizenine gerilemis ve 6¢ aliyor gibidir. Evdeki gocuklar tehli-
ke arzetmeyecek gekilde pasiflestirilmig ve aptallagtirilmigtir. Digarida siirgiin
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hayati yasayan en biiyitk agabeyin babanin ilkel siiriidden attig1 erkek kardes-
lerinkine benzer bir kaderi paylagtigini hayal edebiliriz. Onun 6rnegi evde ka-
lan diger erkek gocugu terbiye etmeye yetmigtir. Babasi digaridan bir kadini,
Christina’y1 getirip ona sundugunda bile bu ikinci erkek kardes, hicbir gekil-
de cinsel “arzu” duyamayacak kadar derinden igdis edilmigtir.

Digaridaki agabey tabudur; kardeglerin onunla konugmas: yasaktir.
Freud (1912-13, s. 53-54) tabunun niteliklerini agiklarken, tabuyu ¢igneyen
kimsenin kendisinin de tabu oldugunu belirtir. Ciinkii bagkalarin1 da tipki
kendisi gibi tabuyu ¢ignemeye igtahlandirir. Nitekim baba da agabeyi orta-
dan kaldirmanin ailenin selameti ve bekas: agisindan daha iyi olacagini kari-
sina bildirir. Béylece filmde, yeni bir tabu olan, bireyin ruhsalligi agisindan
fobik nesne olarak tanimlanacak tekinsiz bir nesne, kedi boy gésterir. Baba
bu dehset verici hayvanin digaridaki agabeyi pargaladig: fikrini ¢ocuklarin
zihnine igler. Boylece hem 6zendirici agabeyden kurtulur hem de igerisiyle di-
sansi arasindaki sinirlari daha da pekigtirir ve i¢ diinyanin mutlak hikimi ha-
line gelir.

O... BUYUK KIZ... KUCUK OGLAN...

Babanin kayitsiz sartsiz hiikiim siirdiigii i¢ diinyada istenmeyen duygulari,
disiinceleri, durumlari temsil eden kelimelerin anlamlar degistirilir, yerlerine
olmasi arzu edilen anlamlar ya da bir anlam tagimayan anlamlar gegirilir.
Boylece dile ve bu yolla diigiinceye miidahale edilir. Cocuklarin anne babanin
agzindan duyduklari higbir sey, gercege uygun oldugu zaman bile hakiki de-
gildir. Oysa psikanaliz uygulamasinin bize gosterdigi ve 6zellikle Bion’un ku-
ramlagtirdig1 gibi: Insanin ruhsalligini ve zihinsel iglevlerini harekete gegiren
sey hakikati bilme ve anlam verme giidiisiidiir. Nitekim anlamin olmadig: bu
evde diizen ve terbiye ancak davranisq bir tarzda, 6diil-ceza sistemi iginde
aktarilabilir ve obsesif ritiiellerle siirdiiriiliir.

Olaylar kurmaca bir gergeklik yaratilacak sekilde tahrif edilir. Ornegin
baba eve bir kopek getirmeye hazirlanir, bu, gocuklara annenin bir képek do-
gurmaya karar verdigi hikayesiyle duyurulur; ya da ¢ocuklara evin iistiinden
gecen ugaklarin digtiigii sGylenir, bahgeye oyuncak ugaklar atilir, cocuklar
heyecanla diigen ugaklari yerden toplar.

Dolayisiyla nesnelerin hakiki isimlerinin gegerli olmadigi ve “oteki”ne
yer olmayan bu evde kendilik ve 6znellige daha bagtan yer yoktur. Bunun en
carpict ifadesini ¢ocuklarin bir isminin olmamasinda gérebiliriz. Anne ile ba-
ba onlardan “biiyiik kiz, kiigiik kiz, oglan, o...” diye bahseder. Ama annenin
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kopek dogurmaya karar verdigi bir evde gocuklarin isimlerinin olmasini bek-
lemek zaten belki de fazlasiyla likstiir.

Filmde ¢ocuklara dayatilan sistemde temsiller ve simgeler yerine sim-
gesel denklikler (Segal, 1957) vardir. Simgesel denklik simgelegtirme siiregle-
rinin iglemediginin bir isaretidir. Nesne ile temsil ettigi sey arasinda bir fark
olmamasini anlatir. Boyle bir diinya iki boyutlu ve yaraticiliga kapal: bir diin-
yadir. Ornegin yukarida ugan ugakla yerdeki oyuncak ugak ayntdir. Ya da
¢ocuklara 6diil olarak izletilen filmler, onlarmn hayatinin bire bir kaydmni gos-
terir. Cocuklar goriiniirde konugur, bir geyler anlatirlar ama soyledikleri,
yaptiklar hareketleri seslendirmekten ibarettir. Tipk: gériintiilerini kaydeden
kamera gibi agizlar1 da sadece ne yaptiklarini, o sirada ne yapmakta oldukla-
rin1 soyler. Her ey 6diil almak igin ya da ceza almamak igin yapilir. Kendi
aralarinda oynarken bile bu béyledir. Ve onlarin garesizce oyun kurmaya ¢a-
ligmalarini ama beceremeyiglerini izleriz.

Filmde bu dongiiniin kirilmaya bagladig yer cinselligi ve cinsel hazzi
kegfettikleri yerdir denebilir mi acaba? Kizlar Christina’dan 6grendiklerini
beceriksizce uygulayarak, birbirlerinin viicutlarinin gesitli kisimlarini yalayip
kargiliginda birbirlerinden ganimet koparmaya galigirlar. Ama bir giin biyiik
abla sadece yalayacagini, kargihginda bir gey istemedigini soyler. Kim bilir
belki de bu sadece haz igin, arzuyla yapilan bir eylemdir.

KAHRAMANIN DOGUSU

Freud Kitle Psikolojisi ve Benlik Analizi'nde (1921) Benlik Ideali kavrami
uizerinde durarak ilkel toplulugun babasinin topuluk nezdinde ideal babay:
temsil ettigini ve bireysel diizlemde Benlik Ideali’nin yerine gegerek benligi
hiikmii altma aldigin1 belirtir. Ilkel babanimn 6ldiiriilmesi ve simgesel diizene
(totemle iligkiye) gegilmesi kitle psikolojisinden ¢ikip benlik psikolojisine
dogru gelismenin bir evresidir. Babanin 6ldiiriilmesi eylem evrenine aittir ve
kardegler onun yerine birini gegirmezler. Freud’a gore kardegler arasinda ey-
lemlerden soz seviyesine gegen kardes ilk sairdir. Babanin 6ldiiriilmesini bir
mitos olarak dile doker ve bunu yapan kisiyi kahraman olarak kisilegtirir.
Kahraman babanin yerine gegendir. Freud kiginin kitle psikolojisinden gikip
bireysel bir evrenden igeri girigini saglayan ilk adimin mitos oldugunu séyler.
Bireysellegsmeye, 6znellesmeye dogru atilan ilk adimm simgelegtirmeyle geldi-
ginin bir bagka ifadesidir bu.

Képekdiginin kahramani kimdir? Ya da bir filmde beklenen doniisii-
mii, burada karakterlerden hangisi yaratacaktir? Oznellige ulagma imkani
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bulunmayan bu isimsiz, kimliksiz ¢ocuklarin gelecegini kim, nasil déniigtiire-
cektir?

Belki filmde iki kahraman oldugunu soyleyebiliriz. Biri bireysel delili-
ligini biitiin aileye kabul ettirerek hikayeye (gocuklarin hayat hikiyelerine)
yon veren babadir. Sonugta, delice ve zalimce de olsa, izledigimiz diinyay: ya-
ratan ve canla basla siirdiiren, bir ideale ulaginaya galigan odur. Onun bir an-
ti kahraman oldugunu soyleyebiliriz.

Digeri, filmin esas kahramani bana kalirsa abladir. Cocuklarin arzuya
da gergege de yer olmayan evreninde ciddi bir gatlak yaratarak, simgesel
denkliklerden gergek anlamda simgelegtirmelere dogru giden yolu abla agar.

Abla agik¢a bir kahramami kendine 6rnek alir: Rocky. Onun mitos ev-
renini kendine malederek, kendini Rocky benzeri bir mitos kahramani yapar.
Onun gibi konugur. Evde ilk defa o “yabanci” bir dil konugur. Yiiriirlitkte
olan ¢ildirmig baba dili yerine Rocky’nin dilini sahiplenir. Onun sadece sozlii
dilini degil beden dilini de benimser. B6éylece kendini farkhlagtirir ve giiglen-
dirir. Dahasi, boylece kendine bir isim edinir: “Bana Bruce de”.

DISLER VE iGDIi$ EDILME

Ablanin igsellestirmeye ¢aligtigi yabanci mitos evreninin bir bagka simgesel
varhg Jaws’tir. Korkung digleri olan képekbaligi. Daha 6nce digler korkung
kedinin; saldirgan, yikicy, tehlikeli 6tekinin digleri olarak kargimiza gikmgti.
Burada biitiin saldirgan diirtiilerin 6tekine, yabanciya, diigmana yansitilmasi-
nin ornegini goriiriiz. Jaws’la birlikte yansitma sona erer. Abla Jaws” biitiin
digleriyle kendi mitos evrenine dahil ettiginde, saldirganhg: da igeri almig
olur. Inkar ve yansitma déngiisii bu sayede gatirdamaya baglar.

Diger taraftan filmin adi da olan k6pekdigsi, bagimsizhigin simgesi ola-
rak digleri farkl bir bigimde tekrar kargimiza gikartir. Baba kurdugu sanal
evrende bagimsizlik yagi olarak, resit olma yas1 olarak kopekdisinin diigtiigii
yast belirler. S6ziimona képekdisi diigiip yerine yeni bir dig ¢iktiginda ¢ocuk
artik yitksek duvarlarin disina gikabilecektir. Fiziksel, biyolojik gergeklerle
diigiiniildiigiinde baba agikga yalan soyler. Fiziksel bir olgu kisvesi altinda
bosa umut vaat eder. Ama onun kasith evreninde bazi gergeklere isaret eder
bu hikaye. Képekdisi sanki yirmi yas digini, kiginin olgunluk ¢aginda ¢ikan
digi hatirlatircasma konmugtur. Ama bizim anladigimiz anlamda bir olgun-
luk degildir bu. Képekdisi insanin yabani, yirtict oldugu zamanlardan kalma
birkag bedensel 6zelliginden biridir. O halde babanin sisteminde olgunluk
saldirganhigin tamamen biinyeden sokiiliip atildig1 an1 temsil eder. Yani an-
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cak ve ancak isirmayacagindan emin oldugu zaman, kim bilir belki de
Freud’un ilkel baba mitosunda anlattigi anlamda babay: digleriyle pargalayip
yiyemeyeceginden emin oldugu zaman, ¢ocuklarin bagimsizlagmasina izin ve-
recegini sOylemektedir. Hem mimari oldugu ailenin ve yagantinin niteliginden
hem de ev digindakilere uygun gordiigis muameleden (filmde belirsiz birakilir
ama biiyiik ihtimalle Christina’y: 6ldiirerek ondan kurtulur) babanin saldir-
ganligini nasil sinirsizca ortaya doéktiigiinii gorebiliriz. Onun saldirganlikla
bagetme yolu, bolme ve yansitma mekanizmalariyla kendi iizerinden atip 6te-
kilere malettigi bu saldirganligi, cocuklarin dislerini, pengelerini (Rocky yum-
ruklarini), zekalarini, sokiip atma idealidir.

Abla Jaws'in diglerini, yani saldirgan diirtiileri i¢ diinyasina alip,
bunlar: olugmaya baglayan kendi ruhsalliginda elinden geldigince derinle-
mesine iglemeye ¢aligarak babanin seytanidiizenini alt iist eden bir sigrama-
y1 gergeklestirir. Winnicott’un tarif ettigi anlamda yaratici bir sigramadir
bu. Rocky ve Jaws filmlerini bir gecig nesnesi gibi kullanir. Filmlerin sahne-
lerini taklit eder, onlarla oyun yaratir. Bu oyunu kardeslerin giindelik evre-
nine sokmaya ¢aligir. Oyun oynayan ¢ocugun yaptig: sekilde gergeklikle
ruhsallik arasindaki alanda bir deneyim yasar, saldirgan olmayi, kahraman
olmayi, biiyiimeyi, bagimsizlagmayi prova eder. Nitekim filmin sonunda
hazirlandigi eylemi gergeklestirir: Kopekdigini korkung bir ac1 pahasina ki-
rip atar. Bagimsizligina engel olan o temsili zinciri kirar. €ok irkiltici oldu-
gu kesin, ama bunun 6tesinde ablanin digini kirma sahnesi ¢cok dokunakli-
dir. Onun gergekten bagimsizligi hak ettigini, bagimsizhigin bedelini 6dedi-
gini soyleyebiliriz.

Psikanalitik bir bakigla kopekdigini kirma bir tiir igdis edilmedir. Ba-
banin inga ettigi sapkin ruhsal-diigiinsel diinyanin temelleri igdis edilmenin
inkari iizerinde yiikselir. Gergek simgelere, simgelestirme araglarina ulagmay:
saglayacak olan, “olgunlagtiric1” igdig edilme devre dig1 birakilmigtir. Dolayi-
styla gergek olgunlagsma higbir zaman gergeklesmeyecektir. Abla verdigi bii-
yiik actya ragmen igdis edilmeyi g6ze alarak, babanin kestirip atti§1 simgeles-
tirme siireglerini tekrar devreye sokar.

Acaba sonunda abla kurtuluyor mu? Film bu noktada bizi sorular ve
tahminlerle bag baga birakiyor. Insan ayn1 anda hem umut hem de karamsar-
lik dolu iki diigiinceyle kaliyor. Karamsarlik yéniinde: Abla biiyiik ihtimalle,
evden ¢ikmak igin saklandig arabanin bagajinda 6lecek. O zaman, 6dedigi
bedele ragmen bagimsizligin1 kazanamadigim1 mi diigiinecegiz? Umut yéniin-
de: Ablanin iradi bir eylemle, bedelini 6deyerek kopekdiginden kurtulmakla



64 sinema ve psikanaliz

zaten bagimsizligini kazandigint sdyleyemez miyiz? Ciinkii képekdiginden
kurtulmakla abla, babanin kopegi olmaktan kurtulur, 6mrii gok kisa siirse
de, nihayet ruhsallig1 ve diisiinme kapasitesi olan bir insana doniigiir. Bana
kalirsa bu noktada abla caruyla 6dedigi zaferiyle gergek bir trajedi kahrama-
nina donisiir.

SONUC

Freud’a atfedilen sézleri hatrlayalim: Freud bilingdiginin insani faka bastirdi-
gint ve agzimizdan gikan her soziin, ya da aklimizdan gegen her diisiincenin
goriindiigii kadar masum olmayabilecegini belirtmek ig¢in “puro her zaman
puro” degildir demistir. Ama bir yerde “bazen de puro sadece bir purodur”
dedigi rivayet edilir. Dilbilim terimleriyle séyleyecek olursak, bazen kelime-
nin diiz anlami gegerlidir, bazen de ¢agrigimsal yan anlamlar..

Ké&pekdisi'ndeki anne babanin gocuklarin diigiince siireglerini sabote
eden garpitilmig kavramlar; ve hikiyeleri bana Freud’un bu sozlerini diigiin-
diirdiz. O halde “puro ne zaman purodur?” Ormegin bu filmdeki gocuklarin
durumunda bu ayrimin bir anlamu olabilir mi?

Filmin 6nemli bir aninda kizlardan birinin Freud’un puroyla ilgili s6z-
lerini adeta yankilayan su ciimlesi dikkat gekici: Abla bundan boyle onu
Bruce diye gagirmasim séyleyince, kiz kardeg de kendi isimsizliginin farkina
varir ve bir ismi olmasin ister. Kisirlagtirilmig diigiince evreninde aklina isim
olarak gele gele “Belkemigi” gelir ~ papagan gibi okuyup tekrarladig: tip ki-
tabindan bir s6zciiktiir bu. Abla buna: “Olmaz, belkemigi belkemigidir” di-
ye cevap verir. Bana kalirsa bu an filmdeki en 6nemli anlardan biridir, giin-
kii abla bir seyin adi ile ¢agrigimlari; somut nesne ile simge; somut nesneler
ile soyutlamalar; dig gergeklige ait olan ile i¢ gergeklige (ruhsalliga, kendili-
ge, bireysel kimlige) ait olan arasindaki iligkileri sezdigini belli eder. Onun
itirazinda gergekligin giiven veren varligini hissederiz. Ablanin ayaklarini
bastig1 bir gergeklik zemini olugmugtur sanki ve oradan konugur, bu sayede
ruhsallig1 da gergeklige kavugur, sozleri ve segimi bir agirlik kazanir. Bu sa-
yede kendine segtigi ismin temsili bir isim oldugunu da vurgulamig olur.
Onun segtigi isim bir anlam ifade eder: Bir insanin adidir, onun kahramani
olan insanin adidir, ona model olan kiginin adidir ve giderek onu kahraman
ve insan yapacak olan, igine hapsoldugu kopek terbiyesi diinyasindan kurta-
ran kiginin adidur.

Dolayisiyla puro ne zaman sadece bir purodur sorusunun cevabi ancak
gergeklik duygusu olustugunda verilebilir. Gergeklik duygusu ise ancak tem-
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sillerin kendilerine saglam ve giivenilir bir yer bulabildikleri bir i¢ diinya ku-
ruldugunda, tiim simgelegtirme iglevleriyle ruhsallik viicut buldugunda miim-
kiin olabilir.
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Noura’nin Onuru
OzpEn TerBAS

Teraslarin Cocugu (Halfouine: Boy of the Terraces) (1990)
Yonetmen: Ferid Boughedir

Senarist: Ferid Boughedir, Nouri Bouzid

Oyuncular: Selim Boughedir, Mustapha Adouani, Rabia Ben Abdallah

T eraslarin Cocugu, hamuru “humour” olan, siirsel bir film. Bir erkek ¢o-
cugun erkeklige gecis seriivenini mizahi bir dille .anlatmayl bagariyor.
Fakat bu seriiven, ayni zamanda yogun kaygi, korku ve acilarla yiiklii. Ben bu
caligmada, filmin kahraman Noura’nin genital 6rgiitlenmesini olusturma yo-
lunda kargilasacag) Oidipus nitelikli karmagasini, yagadig1 paranoid korku-
larla ve depresif kaygilarla etkilegimi iginde yorumlamaya ¢aligacagim.

Film hamam sahnesiyle baglar; kahramanimiz Noura, annesiyle birlik-
te hamamdadir ve annesi tarafindan yikanmaktadir. Bu sahnede bir yandan
cinsel uyarilmiglik s6z konusudur, bir yandan da annenin bedeni Noura’nin
merakini cezbetmektedir. Bu noktada Noura’da Oidipus egilimleriyle birlik-
te epistemofilik diirtiiniin devrede oldugunu diigiinebiliriz. M. Klein’a gore
(1928) bu diirtii, baglangigta, biitiin cinsel siireglerin ve gelismelerin sahnesi
oldugu diisiiniilen anne viicuduna yéneltilmistir. Cocuk, onu viicudun igeri-
gini zapt etme arzusuna sevk eden anal sadistik libido konumu tarafindan y6-
netilmektedir. Filmin ilk sahnesi, camurla (digkiyla) yikanan ¢ocuk sahnesi,
Noura’nin libidinal konumu hakkinda fikir verir gibidir. M. Klein’a gore bil-
me diirtiisi ile sahip olma arzusu arasinda ve erken evredeki Oidipus ¢atig-
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masinin uyandirdigs sugluluk duygusu arasinda bir baglanti bulunmaktadir.
Simdi bu baglantilara daha yakindan bakmaya galigalim.

NOURA’NIN KADINLIK EVRESI

M. Klein (1928, 1932) Oidipus karmagasinin erken bir evresini tanimlar; “ka-
dinhk evresi.” Bu evre anneyle erken donemdeki 6zdeslesmeyi igerir. Cocuk,
annesinin viicudunun igine girerek, onu pargalara ayirarak, yutarak ve zarar
vererek, onun digkisina sahip olma arzusu duyar. Daha sonra digki, g6z dikilen
cocukla esdeger hale gelir. Burada birbiriyle kaynagmig durumda iki amag s6z
konusudur: Cocuklara el koyma arzusu, ¢ocuk sahibi olma arzusundan kay-
naklanirken, ¢ocuklar1 yok etme arzusu, ileride gelmesi beklenen kiz ve erkek
kardeglere duyulan kiskanglikla onlar1 annenin iginde yok etme amacim giider.
Calma ve yok etme egilimleri, erkek gocugun annede oldugunu varsaydigs; ge-
be kalmayi, hamileligi ve dogurmayi saglayan organlarla ve libidonun oral ol-
dugu zamanlarda siit veren memelerle baglantilidir. Erkek ¢ocugun oral sadis-
tik egilimlerinin iigiincii nesnesi ise annenin igindeki babanin penisidir. Erkek
¢ocugun diiglemine gore anne, babanin penisini ige almigtir (inkorpore etmis-
tir). Cocuk bir yandan gergek babayla (babanin penisiyle) iliski igindeyken, bir
yandan da annenin bedeninin igindeki babanin penisiyle iligki i¢indedir.

Erkek gocuk, annesinin viicudunu tahrip etmesinden dolay: cezalandi-
rilmaktan korkar. Fakat ayni zamanda kendi viicudunun kesilip sakatlanaca-
gindan ve pargalanacagindan korkar. Bu korku ayni zamanda igdis edilme
anlamini tagir. M. Klein, igdis edilme karmagasimin dogrudan kaynagimi bu-
rada goriir. Geligimin bu erken doneminde, ¢ocugun digkisini almak isteyen
anne, ayni zamanda onu pargalayan ve igdis eden anne anlamini tagir. Bu
korku, baba tarafindan igdis edilme korkusuyla birlegir. Nesnesi rahim olan
yikic1 egilimler, oral ve anal sadistik agirliklariyla birlikte, ¢ocugun o bélgede
oldugunu diisiindiigii babanin penisine yoneliktir. Bu evrede baba tarafindan
igdis edilme korkusu bu penise odaklanir. “Kadinlik evresini” rahimle ve ba-
banin penisiyle ilgili kaygilar karakterize eder. Bu kaygy, erkek ¢ocugu yiyen,
pargalayan, igdis eden bir iistbenligin zorbaligina maruz birakir; bu iistbenlik
anne ve baba nitelikli imgelerle sekillenmigtir.

Filmde terasin, biling ile bilingdig1 arasinda bir mekan olarak simgeles-
tirildigini diigiinebiliriz. Noura zaman zaman terasa ¢ikmakta, adeta oradan
bilingdiginin derinliklerini gozlemektedir. Terasa merdivenle ¢ikip inmenin,
ritya sembolizmi geregi cinsel iligkiyi temsil ettigi diigiiniilebilir (Freud, 1900).
Genital egilimlerinin artmasiyla beraber bu durum Noura igin daha belirgin
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hale gelecektir. Terasa ilk ¢iktiginda, kendi aralarinda konusan kadinlars gé6-
zetler; i¢lerinden birinin sevgilisini ¢at1 katinda sakladigini 6grenir. Daha son-
raki bir sahnede Ali’nin evine baskin yapan, radyosunu alan ve yiyeceklerini
yiyen bir polisten soz edilir. Teyzesiyle Seyh arasinda gegen diyalogda teyze-
si, seytan ruhlarinin niganlisin: ¢alip bir kuyuya koydugunu, bazinenin ken-
di icinde oldugunu ve kesfedilmeyi bekledigini séyler. Bu veriler kadin (an-
ne) bedeninin iginin hazine igerdigine ve onun igerigini ¢alip zapt etme arzu-
suna bir gonderme yapar niteliktedir. Nitekim bir bagka sahnede Noura an-
nesinden bir masal dinler: Masalda altin ignesi olan bir dev vardir. Bu dev er-
kek gocuklar1 yemektedir. Biitiin bu hikiyede resmedilen geyin Noura’nin ol-
dukga zalim o6zellikler tagiyan, acimasiz iistbenligi oldugunu diisiinebiliriz.
Masaldaki dev, babayi, daha dogrusu babanin penisini (“altin igne”) igeren
bir anne goriintiisiindedir; birlegik bir anne baba imgesi konumundadir. Co-
cuklar: yiyen bu imgenin, ¢ocuk igin son derece korkung bir imge oldugu
asikirdir. Bu agamada gocukta genital duyumlarin da bagladigini fakat heniiz
gelisemedigine de tanik oluruz. Ayrica bir kadina (“bakire”ye) yoneltilmesi
durumunda ya elleri yakilacak ya da kor edilecektir; bunlar, Noura’nin ilk ig-
dis edilme kaygilarina kargilik gelmektedir.

M. Klein’a (1945) gére annenin igine dair bu korkung tabloya, ¢ocu-
gun kendi bedenininigiyleilgili korkular tekabiil eder. Bunlar arasinda en 6n-
de geleni, cocugun kendi saldirgan egilimlerine misilleme olarak tehlikeli an-
ne, baba ya da birlesmis anne baba figiiriinden gelecek bir ig saldir1 korkusu-
dur. Bu tip zuliim gérme korkulari, erkek gocugun kendi penisiyle ilgili kay-
gilarini kesin bir bigimde etkiler. Zira igsellestirilmis zalimlerin igine verecegi
her zarar, gocugun, kesilmesinden, zehirlenmesinden ya da igeriden yutulma-
sindan korktugu penisine de bir saldir1 anlamini tagir. Bununla birlikte, sade-
ce penisini degil, bedeninin iyi igeriklerini, iyi digkilar1 ve idrari, kadins1 ko-
numda biiyiitmek istedigi bebekleri; iyi ve yaratici babayla 6zdeglegerek er-
keksi konumda iiretmeyi arzuladigi bebekleri korumas: gerektigine inanir.
Zulmedici figiirlerle eszamanl igsellegtirmis oldugu iyi nesneleri koruyup
saklamak zorunda oldugunu hisseder. Bu nedenlerden dolay, sevdigi nesne-
lere yonelik igsel saldirilar olacagi korkusu, igdis edilme korkusuyla yakindan
baglantihidir ve bu korkuyu pekistirir.

Noura’nin iginde bulundugu konumun da M. Klein'in bahsettigi “ka-
dins1 evre” oldugunu diigiinebiliriz. Noura, fantezisinde bir eve (annesinin
uterusuna) baskin yapmay: istemekte ve oradaki gocuklari ele gegirmeyi iste-
mektedir; bu, onun gocuk sahibi olmasi istegine kargilik gelir ki bu durumda
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annesi bir rakip konumundadir. Diger yandan annenin uterusundaki ¢ocuk-
lar1yok etmeyi de arzulamaktadir. Bir erkek kardesi vardir, onu kiskanmak-
tadir. Bundan sonra kargilagabilecegi diger rakipleri, olasi kardeglerini orta-
dan kaldirmay: hedeflemektedir. Noura’nin diger bir arzusu ise “altin igne”’yi
yani annenin bedeninin igindeki babanin penisini zapt etmektir. Noura’nin
bu agamadaki igsel diinyas: oldukga kaotik gorinmektedir. Meme, penis gibi
kismi nesnelerle iligki dikkati gekmektedir. “Iyi” anne (kendi annesi) ve “ké-
ti” anne (masaldaki dev), “iyi” baba (akil hocas1 konumundaki Salih) ve
“kotii” baba (kendi babasi) ve zulmedici nesnelerden olugan bu atmosfer,
Noura’nin “paranoid-gizoid konum”da bulunduguna igaret etmektedir.
Noura’nin seriivenine yénelik incelememizi hamamdan kovulma sah-
nesine odaklanarak siirdiirelim: Hatirlanacag gibi annesi Noura’y: tekrar ha-
mama gotiiriir. Hamamc: igeriye almak istemez. Noura hamama girdiginde
bir kadini g6zetlemeye baglar. Hamamin bekgisi durumu fark eder ve Nou-
ra’y1 kovar. Annesi de babasina soyleyecegini belirtir ve hamamdan atilmasi-
na razi olur. Bu sahnede Noura’nin gézetledigi kadinin harap bir durumda
oldugunu ve viicudunun ¢amurla (digkiyla) kaplanmig oldugunu hatirlaya-
lim. Noura’y: asil sarsan gey, hamamdan kovulmasi degil, annesinin artik
onu sevmeyecegi diisiincesidir. Sevilen nesnenin (annenin) sevgisinin kaybini
yasamaktadir. Diigleminde annesinin bedenine saldirmig, ondaki hazineyi
(meme, bebekler ve babanin penisi) ele gegirmeyi istemigtir. Sevdigi nesneye,
annesine zarar verdigi igin kendini suglu hissetmektedir; bu durum Noura’nin
“depresif konum™a gegisinin igaretidir ayn1 zamanda. Bu noktada, Salih’in
Latife’ye soyledigi sarkiyi, Noura’nin annesine soéyledigini diigiinebiliriz:

Beni seven kadina karst ben katrydim

Simdi benim banimim bana kargs kati

Ben sevilirken nazik degildim, bi¢ acrmadim
Bugiin kotiiliigiimiin cezasim 6dsiyorum

Bu dizeler Noura’nin depresif kaygilarini iletmektedir. Oysa hamam-
dan kovulma sahnesi bagka kaygilar1 da icermektedir. Riltya sembolizmi gere-
gi nemli ve kubbe seklinde bir yap1 olmasi bakimindan hamamin, annenin va-
jinasini ve uterusunu temsil ettigini diigiinebiliriz (Freud, 1900). Hamamin
bekgisi konumundaki kadinin erkeksi bir goriimii vardir; onun da, Noura’nin
bilingdiginda, babanin penisini temsil ettigini diigiinmek uygun gériiniiyor.
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Bekgi kadin, annenin uterusu igindeki babanin penisidir. Bekgi kadin dilsiz-
dir, onun konugma yetisi felce ugratilmigtir. Bu durum g¢ocuklarin yaptiklar:
resimlerde agiz ¢izmemelerine benzetilebilir; Noura’nin penisinin, hamamin
bekgisi tarafindan isirilmasina kargi bir 6nlem oldugunu diigiindiirmektedir.
Fakat Noura, tiim 6nlemlere kargin penisinin tehlikede oldugunu hissetmek-
tedir. Noura’nin bir bagka kaynaktan igdig edilmesi kaygisi tekrar kargimiza
¢ikmig olur. Hemen sonra gelen sahnede erkek kardesi siinnet edilirken, ken-
disi siinnet ediliyormus gibi ac1 duyar.

KADINLIKTAN ERKEKLIGE GECI$
Acaba Noura iginde bulundugu “kadtnsi evre”nin iistesinden gelip bir erkek
olarak konum alabilecek midir?

M. Klein’in galigmalarina gore (1932) erkek ¢ocuk, igsellestirdigi kotii
nesnelerle, kendi digkilarinin tiimgtigliiliigii vasitasiyla bas etmeye yonelir-
ken, iyi nesneler tarafindan da korundugunu diiglemler. Ayni zamanda igsel
tehlikeleri de dig diinyaya yansitir. Daha sonra digkilarinin tiimgiiglii oldugu-
na dair diiglem, penisin tiimgiiglii olduguna dair duyumla yer degistirir. Boy-
lece, annenin bedenine kendi penisi vasitastyla sahip olmaya dair diiglem, sa-
dece digsal nesnelere yonelik olarak degil, igsel nesnelere yonelik olarak da
ustiinliik i¢inde oldugunu kanutlar. Penisin sadistik tiimgiigliiliigiine dair bu
yogunlagma, erkek ¢ocugun, erkeksi bir konum alabilnresi i¢in temel bir 6ne-
me sahiptir. Eger kendi penisinin tiimgiigliliigiine dair bir inanca sahipse, bu
durumda korktugu ve hayran oldugu babanin penisine karg bir durug gelig-
tirebilir. Erkek ¢ocugun annesine sahip olmaya dair giidiilenmesi artar, onun-
la cinsel olarak da birlesmek ister. Cocugun nesneleriyle iligkisi geligtikge, an-
nenin igindeki babanin penisine dair korkusu azalir. Cocugun koétii penis kor-
kusu biiyiik oranda, aslinda babanin penisine dair kendi yikici diirtiilerinden
tirer. Zamanla gocugun sadizmi ve kaygisi azalir ve iistbenligin sertligi hafif-
ler. Eger birlegik ebeveyn imagosuyla yan yana olmak iizere, ayr1 ayri anne ve
baba imagolar: iglemsel olabilirse (6zellikle de “iyi” anne imagosu), gocugun,
annenin bedenindeki babanin penisi diiglemi giiciinii kaybedecektir ve ¢ocuk,
nefretini gergek babaya yonlendirebilir duruma gelecektir. Birlesik ebeveyn
imagosu tiimiiyle ayrt figiiclere ayrilabilirse, gocugun libidinal diirtiilerinin
nesnesi annesi olabilecek, cocugun nefreti de gergek babasina (ya da babasi-
nin penisine) yonelebilecektir. Boylece gergek nesnelerin 6nemi artacak, ¢o-
cuk Oidipus egilimlerinin giiglii oldugu déneme girecek, gergek babasi tara-
findan igdis edilme korkusu belirginlesecektir.



7 2 sinema ve psikanaliz

Filmde Noura’nin erkeklerin diinyasinda bir erkek olabilmek igin yo-
gun bir ¢aba sarf ettigini gérityoruz. Bu ugurda Noura’nin penise dogru yo-
gunlagmas: dikkati ¢ekmeye baglar. Kendi penisinin kiigiikk oldugunu fark
eder, oysa kadinlar salataliklardan, patlicanlardan bahsetmektedirler. Teyze-
si enjeksiyon (!) yaptirmaya gitmektedir. Kendi penisi degerli bir sey midir,
yoksa digkisal bir gey mi? Noura dolra kaleminin miirekkebini bulmasini ar-
zu etmektedir (penise ve meniye bir gnderme). Mastiirbasyon ilgisini ¢eker,
fakat bu yol da korkularla doludur. Bu korku teyzesinin ¢ocuklara anlattig:
masalda agtk¢a resmedilir. Masala gore bir bityiicii adam kalpleri galar, her
akgam kiigiik gocuklar1 aramak igin diganya ¢ikar. Bir tane ¢ocuk buldugun-
da onu gantasina atar ve 1ssiz mekanina gétiiriir. Cocugun avucunun iginde
bir iz olup olmadigina bakar. Eger bir hale bulursa ya da irisinde beyaz bir
benege rastlarsa gocugu oldiiriir ve kalbini yarip ¢ikarir. Burada avug iginde-
ki hale ya da iristeki benek —elden goze dogru bir yer degistirme- mastiirbas-
yona bir gondermedir ve bu masalda mastiirbasyonla ilgili cezalandirilma
korkular anlatilmaktadir. Masalin sonunda biiyiicii, yeryiiziinde sakli olan
hazineyi bulmas: igin ¢ocugu yakar. Evet, ¢ocuk, yani kahramanimiz Noura,
cinsel diirtiilerin atesiyle yamp tutusmaktadir ve hazineyi bulmak igin yola
koyulur, tekrar gatiya gikar. Salih ve Latife’yi g6zetler. Salih, Latife’ye soyle
demektedir: “Benim diirtiilerimden neden siiphe ediyorsun? Onlar tiimiiyle
onurludur (honourable).” Burada bir parantez agmak uygun olabilir: “Ho-
nour “ ile “Noura™ arasinda bir s6zciik ¢agrigimi bulunmaktadir. Dolayisiy-
la ciimleyi tersten okuyarak bir anlam kazandirabiliriz (adeta diig diigiincele-
ri gibi ele alinabilir): “Ben, Noura, cinsel diirtillerim var” ya da tam olarak
sOylemek gerekirse, “cinsel diirtiiliiyiim” ve “onlardan ¢ekinmiyorum, onlar
saygin unsurlar olarak kabul ediyorum.”

Noura kendisinde olugan degisiklikleri fark ederken, geng kizda olu-
san degisimler de goziinden kagmaz. Bir giin Leyla’nin elinde bir bigak oldu-
gunu goriir ve bacaginda kan damlalari fark eder. Bu durum eski diiglemi tek-
rar harekete gegirir: Geng kizin kan damlalarin: takip eden devin, erkek kar-
desini bulup yiyip yutmasi. Fakat bu kez ilgi odag: Leyla’dir, onun kan dam-
lalarim daha gergekgi gormeye baglamigtir; bu kez kan damlalari Leyla’nin
menstrilasyonunu temsil eder gorilnmektedir. Leyla da bir ergendir ve cinsel
diirtileri vardir.

Az 6nce de vurgulandig: gibi, erkek ¢ocugun erkeksi bir konum edine-
bilmesi igin tiimgiiglii bir penise yatirim yapma ihtiyaci vardir. Bunun igin
Noura’nin izleyecegi yol 6zdeslegebilecegi bir penis bulabilmektir. Kendi ba-
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basi tiim kadinlara sahip bir portre gizerken, ensest yasagin koyabilmekten
yoksundur, zira Noura annesiyle hamama gitmektedir. Babasinin baska ka-
dinlara yonelik fl6rtoz bir tutumu vardir. Babasi Noura’yla olumlu bir iligki
kuramadig gibi, cezalandiricy, igdis edici ve sadistik bir figiirdiir. Dolayisiyla
Noura’nin diigleminde babasinin penisi “kotii”diir, sinir ihldlinde bulunan
(transgresif) bir penistir.

Giiniin birinde Noura, Salih’e su 6nemli soruyu sorar: “Bir oglan, ne
zaman erkek olur?” Salih, bu sorunun yamtimi §oyle yanitlar gibidir: Salih,
Noura’ya bir sey gosterecektir. Birlikte giderken bir duvar yazisina rastlarlar.
Yaz g6yledir:

“Herkes igin bir tek akil-Bagkammzinki”

Salih onu g6yle degistirir:

“Bizim akhimiz-Bagkaninki degil”

Burada Salih, Noura’ya g6yle bir yol gostermektedir: “Bagkana (baba-
ya) karg1 cikmali, ona meydan okumalisin, ancak o zaman bir erkek olabilir-
sin.” Arka planda bagka bir anlam daha yatmaktadir: “Bagkaninki”, “bagka-
nin (babanin) penisi”ne bir géndermedir; bagkanin penisi transgresif bir pe-
nistir, “kotii” bir penistir. Oysa “Salih’inki”; yani “Salih’in penisi” “iyi” bir
penistir; bu, tam da Noura’nin ihtiyag duydugu seydir. Noura, Salih’in, yani
iyi babanin penisiyle 6zdeglesebilir. Salih bir yandan tiyatroyla ilgilenmekte,
bir yandan da miizikle ugragmakta, sarkilar s6ylemektedir. Fakat Salih’i da-
ha 6nemli kilan tarafi, onun Noura’yla erkek erkege olumlu bir iligki kurabil-
mesi, Noura’yla annesi arasindaki sembiyotik bagi kirabilmesi, onu annesin-
den ayirabilmesidir. Bu yoniiyle Salih, Noura’y:r “insanlastirici kastrasyon”a
tabi kilacak olan, onu kiiltiire, gergege ve simgesel diizene tastyacak olan bir
baba konumundadir (Lacan, 1971). Diger yandan Salih’in, Latife ile cinsel
iligkisi “karanlikta bir kahkaha” geklindedir, zevk veren bir bigim arz etmek-
tedir. Noura igin ilk sahne diiglemi artik korkutucu ve tehlikeli olmaktan
uzaktir. Salik’in bir 6zelligi de, onun bir ayakkabi (yine bir penis sembolii) ta-
mircisi olmasidir; onun bu yonii ise Noura’ya sadistik diirtiileri nedeniyle
nesnelerine kargi, yani anne ve babasina kars1 yikici girigimlerini onarabilme-
si konusunda yardimci olacaktir.

Filmin ilerleyen seyrinde bagkana kars1 gikisi nedeniyle Salih tutukla-
nacaktir. Noura iiziintiiyle Salih’in gidigini izler. Bagkana (babaya) meydan
okumanin bazi riskleri vardir, her an bir misillemeyle kargilagmak olasidir.
Oysa Noura’nin yolundan dénmeye niyeti yoktur. Riiyasinda elinde maka-
siyla siinnetgiyi goriir. Bu seferki igdis edilme sahnesinin, asil, gercek Oidipus
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karmagasindan kaynaklandig: digiiniilebilir. Zaten, “sis ayaklh” (Oidipus)
Iblis’in de onu gagirdigim fark ederiz. Seyh de teyzesine dévme yaparken, tey-
zesi bundan zevk almaktadir. Bu sahnede igne (penis) Seyh’in (babanin) elin-
dedir. Seyh ile teyze, yani baba ile anne iki ayri figiir konumundadir. Noura
diisleminde iyi babanin penisiyle 6zdeglesebilmistir ve genital diirtiilerini kar-
silayabilecek iyi anneye y6neltebilecek duruma ulagabilmigtir.

Dolayisiyla, Noura erkek olabilmek igin, kadinla erkek arasinda gegen
ve zevk veren bagka bir geyin daha olmasi gerektigini kavrar. Seytan —cinsel
diirtiileri- onu diirtmektedir. Noura bunun ne oldugunu Leyla ile birlikte
kesfedecektir. Ve artik baglangigtaki bilmece ¢6ziime kavusur. Diiglemlerinde
geng kizi kanatan kendisidir. O bir bakirenin bekaretini bozarken, kendisinin
de bakirligi bozulur. Artik “Teras Kugu” terasta cogkuyla ugabilir. Sonraki
sahne ise babaya bagkaldiri sahnesidir. Ve sarkinin séyledigi gibi “teras kugu
artik 6zguirdiir!”
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SIBEL MERCAN

Dorian Grey (Dorian Grey) (2009)

Yonetmen: Oliver Parker

Senarist: Toby Finlay (senaryo), Oscar Wilde (roman)
Oyuncular: Ben Barnes, Colin Firth, Rebecca Hall, Ben Chaplin

omanin ve filmin kahramani Dorian Grey ¢ok yakisikli geng bir adam-

dir. Ressam Basil, Dorian’in hayramidir, onun giizelliginden gok etkile-
nir ve sanatinda yeni bir akim olugturduguna inanir. Dorian, Basil’in arkada-
s1 Lord Henry Wotton ile tanigir ve onun diinya goriigiinden adeta biiyiilenir.
Lord Henry, hayatta en 6nemli degerlerin zevk ve giizellik oldugunu diigiiniir
ve hazcailik tizerine kurulu bu diisiincelerini Dorian’a anlatir. Dorian bunun
ustiine giizelligini bir giin yitirecegini fark eder ve aglayarak onun yerine Ba-
sil’in ¢izdigi resminin yaglanmasini ne kadar ¢ok istedigini dile getirir. Dori-
an’in bu dilegi gergeklesir. Tipki Faust Efsanesi’nde oldugu gibi, tipk: Fa-
ust’un daha ¢ok bilmek adina ruhunu seytana satmasi gibi, Dorian da haz ve
olumsiiz giizellik igin geytana ruhunu satar.

Portresi isledigi her giinahin izini tagimak {izere isaretlenir ve bu gii-
nahlarin her biri portresinde kusur veya yaglanma belirtisi olarak yer alir.
Dorian, garpik iligkilerle dolu bir hayat yagar ama bir tiirlii yaglanmaz. Ona
agik olan Sybil ile beraber olur ancak Lord Henry’nin ona sundugu farkl
diinyalar daha baskin gelir ve Sybil’e verdigi s6zleri yerine getirmeyince Sybil
intihar eder. Bu eserde egcinsel 6gelere de yer verilmigtir. Eserin yazildig: yila
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bakildiginda yalm bir dille escinsel 6gelerin kullanilmasi bir devrim niteligin-
dedir (Beattie, 1998).

DORIAN, LORD HENRY VE BASIL

Dorian Grey karakteri sapkinlikla agir ruhsal bozukluk arasinda bir yerde
yer almaktadir. Dorian’in ¢ocukluk hayatt ile ilgili gok az gey bilmemize rag-
men ¢ok kati ve yargilayan bir dede ile biiyiidiigiinii gocukluk anilarinin tek-
rar canlanmasindan anliyoruz. Anilarinda yer alan dedesi gok kati, mitkem-
meliyetgi, benligini ezen ve yok eden bir iistbenlik profili ¢izmektedir. Kati ve
cezalandirici dedesi ile yasadig orseleyici deneyimler Dorian’in benliginin ge-
lisimini engellemis ve erken donemde yagadig1 ebeveyn kayiplar1 da buna ek-
lenince kirilgan ve narsistik bir kisilik gelisimine yol agmigtir. Benligin kendi
i¢ kaynaklari ile denge saglayamamasi, kirilgan bir benlige sahip olmasi diga-
ridan gelecek ilgi, destek ve begeniye olan aghigini artirmigtir. Onun benligi-
nin par¢alanmadan varhigim siirdiirebilmesi igin kendisini goren, onaylayan,
aynalayan ebeveynlere ve sevgililere ihtiyaci vardir. Ancak bu sayede benlik
islev gorebilmekte ve ayakta kalabilmektedir (Schulz, 2009).

Tema temsili ebeveynler etrafinda gelismektedir. Lord Henry, babay:
temsil ederken, Basil, anne temsiline karsilik gelmektedir. Her iki ebeveyn
sanki ogullar1 Dorian’a sahip olabilmek igin siirekli bir miicadele vermekte-
dirler (Spacks, 1991).

Dorian, Basil’in sahip olamadig: gengligi ve masumiyetidir. Basil, Do-
rian’1 gergek kimligi ile gormemekte, aslinda olmak istedigi kisiligi Dorian’a
yansitmaktadir. Dorian’in ideallegtirilmis olan imgesi abartilmig, garpitilmig
ve eksiktir; Dorian’t oldugu gibi kabul eden bir imge degildir, miikemmel bir
yiize sahip olan Dorian’in ruhunun da benzer sekilde mitkemmel oldugunun
yanilgisini igerir (Bene, 1979). Basil’in Dorian’1 portesinde manken olarak
kullanmasi ve tablosuna bunu yansitmasi ayn1 zamanda Dorian’1ideal bir fi-
giir konumuna koymasina ve ayni1 zamanda bu ideal 6teki ile bir ve biitiin ol-
ma deneyimi yagamasina ve kendi narsizmini de beslemesine yol agar (Spacks,
1991). Basil bu siireg iginde Dorian’a adeta sunu séylemektedir: “Sen mii-
kemmelsin, ben senin bir par¢ganim, 6yleyse ben de mitkkemmelim.”

Basil’in Dorian’1 ideallestirmesi Dorian’s hem var ediyor, kendi giizel-
ligini kegfetmesine, onay almasina ve yiiceltilmesine yariyor, hem de bunu
kaybetme kaygisi kendisi gibi hareket etmesine engel oluyor. Dorian’in geng,
giizel ve masum imgesinin iginde eksikliklere, yetersizliklere, yanlgliklara yer
yoktur. Dorian bir yandan Basil’in gordiigii gekilde hareket etmeye galisirken,



dorian grey'in portresi 77

kigiliginin diger yonlerini yadsimakta ve bélmektedir. Boliinmiis diger kismi-
nt ifade edebilmesi igin Lord Henry ya da Sybil gibi diger kisilerle iligkisini
kullanmaktadir (Green, 1979).

Henry’nin haz felsefesi Dorian i¢in hem tedavi edici olmakta hem de
Basil’in artik Dorian’1 ideallegtirmedigi durumda Dorian’in yagamini devam
ettirmesine olanak vermektedir. Onun sundugu haz temelli yagam tarzi Dori-
an’in kigiliginin yadsinan diger yonlerini de ifade etmesine olanak tanimugstir.

Lord Henry’nin (baba figiirii) araya girmesi Dorian’a bir yandan haz
odakl yagami sunarken, diger yandan karakterindeki bozulma ve yikimi da
beraberinde getirmektedir. Lord Henry’nin iistbenligindeki bogluk, Dorian’la
iligkisinde belirgin hale gelmekte ve ayni zamanda kendi kisiliginde yadsidigi
yo6nleri Dorian’a yansitarak onun iizerinden bu yoniinii ifade etmektedir. Do-
rian bir yandan haz ilkesini benimsemekte ve Lord Henry’nin de destegi ile bu
yasam tarzini rahatlikla yagamaktadir. Ancak iistbenliginin tipki dedesi gibi
agir1 kati ve yargilayici olmasi onu kaldiramayacag kadar agir sugluluk duy-
gusuna itmekte ve benlik biitiinliigiinii saglayamayan Dorian, yasadigi huzur-
suzluk hissinin iistesinden gelebilmek i¢in olumsuz taraflarini tabloya yansat-
maktadir. Bu béliinme sayesinde hem Lord Henry’nin (baba) ona sundugu
haz odakli yagam tarzim siirmekte, hem de Basil’in (anne) goziindeki masum
ve geng Dorian’1 devam ettirebilmektedir.

Basil’in Dorian’dan asir1 etkilenmesi Dorian’in bilingdisi olarak kadin-
st olma kaygisini tetiklemekte ve Sybil’e olan agki bu kaygiy1 yatignrmasina
yardimci olmaktadir. Bu sema Oscar Wilde’in da karmasik bilingdigm ol-
dukga giizel yansitmaktadir.

Sybil ayr1 bir birey olarak algilanmamakta, Dorian i¢in onun gordiigi
iglev 6nemli olmaktadir. Sybil, Dorian’in kendilik nesnesi® olarak varhigm
siirdirmektedir. Onun yagsaminda ona hizmet esmek iizere bulunur. Bu ne-
denle ne hissettigi ya da ne bekledigi cok onemli degildir. Sybil, agki derin bir
ateg olarak yagarken, Dorian bu agka fazla 6nem vermemektedir. Tipki Nar-
kissos ve Ekho agkinda oldugu gibi Dorian da kendi giizelligi, kendi ihtiyag-
lar1 ile o kadar megguldiir ki, bu agka kargilik vermez. Narkissos’un kendini

1 Kendilik nesnesi Heinz Kohut tarafindan tamimlanmigtir. Kendilik nesneleri kendiligin bir uzant-
s1 gibi algilanirlar; ayn bir kigi ya da nesne olmayip, kendiligi tamamlayan pargalar olarak iglev
goriirler. Kisinin normal igleyiginin devamu igin kendilik nesnelerine ihtiyag vardir. Bebegin yaga-
min: idame ettirmesi, kendilik nesnesi iglevi géren anne babasiyla iligkisinin devam ermesi ile
miimkiindiir. Kendilik nesnesi ihtiyaci dogumdan itibaren vardir ve 6lene kadar devam eder. Kisi-
nin gelisim diizeyine gore ve iginde bulundugu dénemin ézelliklerine gore kendilik nesnesi degigik-
lik gosterir (Kohut, 1971).
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begenmesi Gyle bir noktaya gelir ki, kendi bedeninden 6zgiirlesmek ve yansi-
masinin 6lene kadar devam etmesini saglamak ister. Gerek Ekho, gerekse Sy-
bil erkek kahramanlarinin cinsel arzularim uyandirmaya galisan figiirleri
temsil etmektedir. Narkissos ve Dorian, bu figurlere ve kisiliklerinin kadinsi
taraflarma ilgisiz kalan, kendileriyle fazlaca mesgul olan kahramanlan temsil
ederler.

Sybil’in agk: ve cinsel arzusu Dorian’ fazla ilgilendirmez. Dorian, Sy-
bil’in ona olan agkim kendi kisiliginin taninmasi ve onaylanmas: amaciyla
kullanir. Olgun kadinlar yerine geng kizlari tercih eder. Dorian’in bu davra-
nig1 Wilde’in kadinlarla olan sorunlu iliskisine de giizel bir 6rnektir. Wilde,
kadinlari, bakir erkekleri aviayan avcilar olarak gériiyordu. Tipki Wilde’n
gercek yasamda hissettigi gibi Dorian da Sybil’in ona olan cinsel yakinlagma-
sindan kaygt duyar ve kendi cinsel arzularinin uyarilmasindan korkar. “Per-
sonasinin ig eseyi anima”? yeterince gelismediginde kadinlarla cinsel ve duy-
gusal iligkilerde bagarih olamamaktadir. Dorian’in, Sybil’in agkina yanit vere-
memesi ayni zamanda onun ergenlie 6zgii duygularini, yetigkin duygularina
déniigtiisrmenin bagarisizligini da vurgulamaktadir (Dawson, 1990).

Tiim hikayenin iginde inkar, depersonalizasyon ve depresyon ozellikle
dikkati ¢ekmektedir. Dorian ruhunun kétii yanlarini tabloya yansitip, iyi,
geng, saglikh goriiniimiinii korumakta, karakterinin zayif yanlari ve zaaflari-
n1 kendisinden uzaklagtirmakta, bu yénlerini inkar ederek tabloda simgeles-
tirmektedir. Kotii olan tablodakidir, kendisi degil. Yaslanan, yok olan tablo-
dur, o degil. Ancak zaman zaman bu inkér1 yikilip tablodaki gériintiisii ile
yiizlestiginde derin bir utang yagamaktadir. Diger insanlara esduyum gostere-
meyen, bencil, saldirgan, zarar veren gériiniimii ile karakterinin masumiyeti-
nin uzlagmasi ve bir arada olmasi miimkiin degildir. Ama bir yandan da yad-
sidig1 bu tarafi giderek girkinlegmekte ve en sonunda diger insanlarin 6liimii-
ne sebebiyet veren bir seytana doniigmektedir. Kalan dig giizelligi yaninda ig
diinyasinin girkinlegmesi bir resimde canlandirilir (Boschan, 1990).

Duygulariyla basa kamayan Dorian, kaygilari, korkular1 ve endigele-
ri ile yiizlesmek yerine, eyleme viran davraniglarla bu duygularin 6niine set
¢ekmekte, ancak bu duygusal eksikligin iginde yarattig1 bogluk duygusunun
hiizniinii zaman zaman yagayabilmektedir.

2 Jungkolektif bilingdisinda yer alan arketiplerden bahseder. Burada erkegin ve kadinin bilingdigin-
da 6teki cinse ait pargalarin yer aldigim belirtir. Buna gore erkegin bilingdiginda yer alan persona-
simn digil kismina anima, aym gekilde kadinin bilingdiginda yer alan personasinin eril kismina da
animus adini verir. Her iki cinste de bu ig eseyler bastirilmigtir ve bilingdisinda yer almaktadir. Bu
i eseylerin geligim diizeyleri ey iligkilerini etkiler (Jung, 1996).
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Eserin ve filmin Eros ve Thanatos iizerine de odaklandig: dikkati gek-
mektedir. Burada paralel iki agktan bahsedilmektedir. Birisi Basil’in Dorian’a
hissettigi agk, digeri ise Sybil Vane ile Dorian arasindaki agk. Filmde hetero-
seksiiel bir agk da yer almasina ragmen bagat olan Basil’in Dorian’a duydugu
escinsel agktir. Basil’in Dorian’a agk: ideallestirme igeren, kargidakini yok
eden bir agktir. Sonugta her ideallestirilen agkta oldugu gibi yikiltnaya mah-
kam olmugtur. Dorian’in Sybil’e agki da benzer gekilde ideallegtirme icermek-
tedir. Dorian Sybil’in her aksam farklh karaktere biiriinmesine agik olmugtur,
Her gece farkh bir karakterle beraber olmanin verdigi hazz ifade etmigtir.
Ancak Sybil’in sahnede yagsadig hayal kirikligi Dorian’in da agkinin sonu ol-
mugtur; Sybil, Dorian’in géziinde yikdmugtir. Burada kazanan yine Thana-
tos’tur.

Basil’in Dorian’a ask: aslinda bir yandan da genglik/yashlik, 6liim/
6liimlii olmak gibi temel varolugsal sorgulamalari da irdelemektedir. Basil,
Dorian’in gengligine i1k olmugtur. Dorian’in temel kaygisi yaglanmak ve
ideallestirilen figiir olma ozelligini yitirmektir. Lord Henry de benzer gekilde
Dorian’in gengligini ve 6nemini vurgulamaktadir.

Wilde haz ilkesinin 6tesine de gonderme yapmakta, 6liim temasimi da
gayet giizel irdelemektedir. Basil’in genglige, masumiyete olan agk: aslinda
yaklagan 6liime karg bir savunma olabilir mi? Bilingdigindaki 6liim kaygisi-
mn yansimasi Dorian’da yaglanma ve giizelligini yitirme korkusu olarak or-
taya ¢ikmug olabilir mi? Tibbi modelin aksine, analizde, 6zellikle orta yagi
gegmig hastalarla ¢aligilan temel konulardan biri 6liimle durabilmeyi, 6liimii
kabul edebilmeyi saglamaya ¢aligmak degil midir? Tibbin 6lime meydan
okuyan tutumuna karsin psikanaliz bu gergekle yagamaya odaklanan bir alan
degil midir? (Moglen, 2008). Freud 6liim temasin1 en geg makalelerinde orta-
ya koyarken, Jung bunu temel konulardan biri olarak gérmiis ve arketiplerde
bunun iizerinde ¢alismigtir.

Bir mektupta Wilde, eserindeki karakterlerin kendisini yansittigim be-
lirtmigtir: “Basil, kendimle ilgili diigiindiiklerim Lord Henry, diinyanin hak-
kimda diigiindiikleri Dorian, belki baska yaslarda olma istegim.” Basil, Wil-
de’in personasini temsil ediyor; goriinen karakteri, ya da kendisini nasil gor-
diigii. Dorian ise Wilde’in benlik idealidir. (Murray, 1964). Wilde escinsel
iligkileri bilinen birisidir, ancak kitapta ve filmde 6ne ¢ikan vurgu bu nokta-
da degildir (Grinstein, 1980).

Dorian ve gevresindekilerin anlatildigi eser hemen tiim psikanalitik
kuramlara génderme yapmaya olanak vermektedir. Wilde’in diger bir baga-
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nis1 narsistik iligki tarzini ¢ok giizel g6zlemlemesi ve yansitmasidir (Grinste-
in, 1973).

Dorian’m ¢ocukluk 6ykiisiine sahip degiliz. Nasil bir ortamda yetisti,
ne gibi travmalar yasad, ebeveynlerinin karakterleri ve Dorian’la olan iligki-
leri nasilds, bilmiyoruz. Bu nedenle analitik ¢6ziimlememiz bazi yerlerde tika-
nip kalmaktadir. Ancak bu haliyle bile uzun siire iizerinde tartigabilecegimiz
konulara parmak basmaktadir.
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Aydzda Bir Yiirek

ISIN SAYIN TAMERK

Ayazda Bir Yiirek (Un Coeur En Hiver) (1992)

Yonetmen: Claude Sautet

Senarist: Claude Saute ve jacques Fiesci

Oyuncular: Daniel Auteuil, Emmanuel Beart, Andre Dussolier

laude Sautet, ‘kahraman’lanyla birlikte seyircilere yogun duygular ya-

satmay1 hedefleyen ve bunu basarabilen bir yonetmen olarak tanimir. Bu
filmde de bir taraftan yogun duygular yaratirken, diger taraftan da insan ilig-
kilerinin ne kadar sikigmig, cihzlagmug, giivenden yoksun yanmnin altini gizi-
yor. Onarimlar ve yeni agilimlar igin gézlerimizi agiyoruz ama yiireklerimizi
agabiliyor muyuz sorusuna yéneltiyor bizi. Iyi diigiiniilmiig her sahneyle, kisa
ama ‘6z’ yazilmig her diyalogda bag ‘kahraman’ Stephane’m i¢ diinyasinda
ilerliyoruz.

Filmi izledikten sonra bir siire sessiz kalmak, duygularin: kimseyle
paylasmamak gelebiliyor insanin iginden. Hatta oturdugumuz yerde oylece
kaliverebiliriz. Bu, ashinda bizim Stephane’in i¢ diinyasini ne denli iyi anladi-
gimizin ve onunla gegici olarak 6zdeglegtigimizin ifadesi olabilecegi gibi, Step-
hane’in kendisine ve gevresindekilere attig1 sert tokadin bizdeki yansimasi da
olabilir. Zaten filmde de yakin kiz arkadagi Helen, Stephane’: ‘sert tokat’ ola-
rak tanimlamiyor muydu?
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STEPHANE

Stephane’in égretmenini (Lachaume) ziyaret ettigi sahneyi hatirlayalim. Bah-
cedeki ¢ocuklar saklambag oynuyorlar; Stephane ve 6gretmeni sohbet eder-
ken gocugunun saklanmasina yardim ediyorlar. Ancak saklambag Stephane
i¢in sadece o anla sinirh degil, siirekli oynadigr bir oyun gibi. O saklanmay:
yasam bigimi haline getiren erigkin bir erkek. Filmde saklanmaktan bir an
i¢in vazgegip ortaya ¢ikma gabasini izliyoruz; ortaya ¢ikiyor ama korkup so-
nunu getiremiyor. Vazgegerken de kurtulus igin, sadece agk degil, sevgi, dost-
luk gibi tiim degerleri de yikarak, her geyin bir oyun oldugunu iddia ederek
tim saldirganhgin ortaya koyuyor ve kendini tekrar yalnizhiga, ‘ayaz’a terk
ediyor.

Psikanalistler bir kiginin i¢ diinyasin1 anlamaya ¢aligirken ¢ogu zaman
sadece bugiin yagananlari dinlemekle yetinmezler. Kiginin tarihi, hatta dog-
madan 6ncesine uzanan gegmisi ve rityalart kilavuzluk eder. Gegmigin, simdi
ve gelecek iizerindeki izleri 6nemlidir. Filmde Stephane’in ge¢mis 6ykiisiine
dair bir sey duymuyoruz, ironiyle s6yledigi birkag ciimlenin de ne denli dog-
ru oldugu belli degil. Ancak bu bilinmezlik onu anlamamiz1 engellemiyor,
cunki belki de asil meselesi bu.

Stephane duygularina dokunamiyor ve durumunu, “O duygulara eri-
simim yok” diye tanimlyor. Bu yéntem, onu acidan, bagiml olma kaygila-
rindan ya da korktugu saldirganhgindan uzak tutma iglevi goriirken, ayni za-
manda sevgiden, mutluluktan uzak olma bedelini de getiriyor. Bagka bir de-
yigle ¢ekindigi duygularindan kurtulma g¢abasi, onu derin bir yalmzliga si-
ritklilyor. Belli ki bu duygular kokenini aci veren ¢ocukluk travmalarindan
aliyor, ama onlarin varhgindan veya yoklugundan da emin degil ya da yok-
mus gibi davraniyor. Dolayisiyla goriinenden ¢ok goriinmeyen 6nem kazani-
yor ve sadece gozleriyle ele veriyor kendisini.

Film, Stephane’in bir kemani tamir igin agmasi, kemanin igindeki bos-
lugun goériinmesi ve tekrar kapatirken ig ortagi/arkadasi Maxime’i yardima
cagirmasiyla baghyor. Keman, sanki Stephane’in kendisini, onun cinsel kim-
ligini ve erkekligini simgelerken, kemanin igindeki bogluk da iginde hissettigi,
ya da hissetmemek igin ¢abaladigi boslugu simgeliyor.

Keman hastanesi olarak tanimladiklari, karanlhk, los, i¢ ice girmig oda-
larda ne kadar hasarl olursa o kadar zevk aldig1 kemanlar ustaca tamir eder-
ken, bilingdig: fantezisi kendi i¢ diinyasini tamir etmek gibi goriinityor. Tamir
edilen kemanla ulagilan miizik onun hayallerini, yani 6zlem duyup yapama-
diklarini, hatta gergeklesmeyeceginden emin oldugu hayallerini simgeliyor.
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Miizige ¢ok yetenekli olmasina ragmen kemandan kendi gikardig: sesi begen-
miyor, tipki kendinden bahsetmekten kagindigy, bir konuda fikrini agikga
soyleyemedigi gibi. Daha da 6nemlisi birlikte ¢ikaracaklar: sesten, ahenkten
korkmasi sonucunda bir kadinla iligkide igsel olarak 6zgiir bir erkek olarak
hissedememesi gibi. Yonetmenin ortaya koydugu 6ykiide, Stephane iginde
cok yetenekli ve bagarili ancak 6zel hayatinda ‘aseksiiel” bir konumda.

NARSISISTIK KOZA

Filmde, gorsel estetik katan birgok cam arkasi ¢ekimle kargilagiyoruz, sik sik
Stephane’1 camun arkasindan izliyoruz. Seyirci ile oyuncu arasina bir cam giri-
yor. Acaba bu goriintiilerle Stephane’in i¢ diinyasi arasinda nasil bir bag kura-
biliriz? Volkan (1973), narsisistik kisilik orgiitlenmesini tanimlarken ‘Cam Fa-
nus Diiglemi’ kavramini ortaya atmugtir. Kiginin kendini yalniz ama gansh his-
sederek, cevreye gegirgen olmayan bir sekilde yasadig diiglemi. Bagka bir deyis-
le bunu cam fanus iginde yagamak diye 6zetlemistir. Modell’in (1976) deyisiy-
le de ‘narsisistik koza’. Kisi boylelikle var olamadigy, dig diinyay: g6rebilmekte,
bu seyir sirasinda tiim giigliilitkk ve kendi kendine yeterlilik duygusu artmakta
ve dig diinyanin tehlikelerinden kendisini korumaktadir. Bu giivenli cam veya
plastik gibi gecirgen olmayan madde, ayni zamanda kisiligin soguklugunu da
yansitmaktadir. Tek bagina ama tam giiglii! Tipki kahramanimiz gibi.

Bu tiim giiglii kendiligi, ideal kendilik, ideal nesne ve gercek kendilik
birleserek olusturur. Yani kigi tahammiil edemedigi kendi yetersizlik ve giig-
siizliikleriyle, ancak sanki sonsuz bir giicii, zamani varmig gibi kurguladig:
tiim giiglii diinyasinda bag edebilir. Kendisinden bahsetmeyi ve 6giinmeyi se-
ver. Yetenekli oldugu alanlarda oldukga bagariliyken, 6zellikle insan iligkile-
rinde zorluk yasayabilir (Kernberg, 1975, 2008). Kernberg’e gore ge¢misinde
siklikla ortiilii bir saldirganligi olan soguk ebeveyn figiirlerine rastlanan bu
kigilerin kendilik imgesi, ag, 6fkeli, bos ve kendisi kadar kinci ve nefret dolu
gordiigii diinyadan korkan bir kendiligin imgesidir. Dolayisiyla gergek yakin
iligki ¢ok zordur, bagimlilik korkusu tagir. Ciinkii bagimh olmak nefret et-
mek, haset etmek, somiiriilmek ve engellenmek tehlikesine maruz kalmak an-
lamu tagir. Yeterince duygusal derinlik yasanmadigindan, gercek iiziintii ve
yas duygularinin yerini intikam arzulariyla dolu 6fke ve giicenme alabilir.

Stephane tipik bir narsisistik kigilik gibi kendini ortaya atmiyor, aksi-
ne saklaniyor, kendi tiim giiglii kalesinde gururla yagiyor. Bu kaleden adeta
mazogistik gekilde zevk aliyor ve yikilmasindan 6dii kopuyor. Kendine ve
gevresine verdigi zararin farkinda degil ya da olmak istemiyor.
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Maxime, Stephane’in disa agilan penceresi gibi; bagaramadigi ya da
uzak durdugu insan iligkilerinden onu koruyor; kemancilari ve hasarl ke-
manlari ona getiriyor. Stephane, Maxime’in yaninda kendisini giivende hisse-
diyor, giinkii onun 6zel hayatiyla ilgili soru sormuyor, yetenegine ve aklina
deger veriyor ve de onu bu haliyle kabul ediyor, sayg: gosteriyor. Maxime,
Stephane’in hayran oldugu ve olmak istedigi birisi gibi. Kadinlarla iligki ku-
rabiliyor, Stephane gibi ac1 vermekten veya ac1 gekmekten korktugu igin ilig-
kiden uzak durmuyor, kazanmayiseviyor. Stephane, yapamadiklarinin eksik-
ligini belki de onun iizerinden sagliyor. Rekabet etmek istedigi ama rekabet
etmedigi veya etmeye cesaret edemedigi bir baba figiirii gibi.

YAKINLASMANIN TEHDIDI

Agik oldugu ya da hoslandig: birisiyle yakinlagmak Stephane igin zor ve teh-
likeli. Yonetmen, Stephane’in, Camille’le iki kez gergek yakinlagma aninda
olan trafik kazasi tehdidiyle bu durumun somut olarak da altini gizmig gibi
goriinuyor.

Yakin iligki kurabildigi, yanlarinda kendini giivende hissettigi iki kigi
var; kiz arkadagi Helen ve Konservatuvar’dan 6gretmeni Lachaume. Onlarla
yaptig1 sohbetlerde igini kismen agabiliyor. Ancak Helen, “Agik misin?” ya
da “Kiskamiyor olmayasin?” gibi direkt sorular sordugunda Stephane, “San-
miyorum”, “Hayir” gibi yanitlardan 6teye gidemiyor. Yemek kitaplarinda
bile agktan bahsedildiginden s6z ederken konu kendine geldiginde, sanki bir
iist katmandan seyrediyor tavrini takiniyor. Lachaume, Stephane’in farklihig:-
1 sevecenlikle kabul ederken, “Kendini ona layik mi1 gérmedin?”, “Amacin
kargaga yaratmak miyd1?”, “Kimsenin bu kibirde g6zii olmaz” ciimleleriyle
de Stephane’1 aslinda tahammiil edemedigi kendiligiyle yiizlegtiriyor.

MAXIME, CAMILLE VE STEPHANE

Maxime, Stephane’in zidd1 gibi gériinse de duygularinin peginden ne kadar
gidebilecegi siipheli birisi. Sanki ilk andan beri Camille’le olan iligkisinde sev-
gili rolii, agabeylik ya da babalik rolii ile birbirine karigmig gibi. Seyirciligi,
kontrolii ve siirekli diizgiin olma halini birakip Stephane’a attig1 tokadin za-
manlamasi sadece bizi degil Stephane’: bile sagirtiyor.

Camille kendini tamamen yok olmug gibi hissederken kargisina yeni
bir anne figiirii gtkmig. Igsel 6lii anneyi yeni anne figiirityle tamir ettigi siireg-
te kendisini Regine’e bagimh hissediyor, o dénemde bundan sikiyeti yok;
kendini giivende hissediyor. Ancak erigkin bir kadin olarak bir erkekle iligki
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yasamaya bagladiginda Regine’le catigma yagiyor. Kiigiik bir ¢gocugun anne-
den ayrilip babaya y6nelmesi ve Oidipus nitelikli agk: yasadigi siiregte anney-
le yasadig1 catigmada veya ergenlerin ebeveynleriyle yagadig catigmalardaki
gibi ofkeleniyor; onay istiyor ve sugluluk yagiyor. Oysa Maxime’in bir baba
figiirii gibi anlayigh hatta destekleyici tavrindan cesaretle Stephane’a rahatga
agihyor, ancak aldig1 yanit kargisinda kendini ortada kalmug, ¢inilgiplak hisse-
diyor. Belli ki Camille de gocukken Grselenmig, kaygih biri, ancak Stepha-
ne’dan farkh olarak aciy, mutlulugu, hayat: derinlemesine yagama cesareti
var. Kemandan ¢ikardigi miizik onun hayata tutunmasinda ¢ok yardumci;
onay aldiginda daglar devirebiliyor.

OIDIPUS NITELIKLI UCGEN VE ASK

Daha 6nce, Stephane’in yagam bigimi ile beg yagindaki o erkek gocuk arasin-
da baglanti kurmugtum. Freud (1905), 3-6 yas arasindaki erkek ¢ocugunun
ruhsal-cinsel geligimini anlatirken Oidipus evresini (fallik evre) tanimlamugtir.
Sevgi, nefret, kiskanghk, korku gibi yogun duygular1 barindiran bu dénem,
cocuk igin ok gatigmali bir dénemdir, ¢iinkii gocuk kendi cinselligini duyum-
sar ve anneye yonelik agk yagar. Babanin yerini alma arzusu kolay degildir,
babaya kars1 saldirganca duygularin yam sira baba tarafindan cezalandirila-
cagindan da korkar. Igdis edilme kaygisi onun bu yasak agk: bastirmasina,
bir bagka deyigle biling diizeyinde sonlandirmasina yasdim eder ve babayla
6zdeglesme yani baba gibi erkek olmanin yolunu agar. Burada olugan igsel
enerji ile iistbenligin yapilanmasi tamamlanir. Yani kisi, neyi yapip neyi yap-
mayacagina, kendini ve gevresindekileri ne noktada hoggérecegi, ne noktada
cezalandiracag gibi konularda iistbenligi yoluyla karar verir. Cinsel enerji ve
merak yerini yiiceltmelere, yani kendi igin yararh, yaratic etkinliklere bira-
kir. Yogun Oidipus nitelikli gatigmalarin bulundugu ve ¢6ziimiiniin yeterince
olugmadig1 durumlarda kat1 bir tistbenlik geligebilir (Brenner, 1954).

Stephane’in Maxime’le rekabet etme istegi, Oidipus evresindeki erkek
gocugun annesi igin babayla rekabet etmesi gibi, yeni bir deneyim gibi gorii-
nityor. Bu da “squash” oyununda onu yenmesiyle somut anlamda baghyor.
Bu oyunun hemen ardindan da Camille’i ziyarete gidiyor.

Cocukluk dénemindeki Oidipus nitelikli agkin imkansizligs gibi, Step-
hane da ortaginin sevgilisini segerek ayni imkansizhig1 zorluyor. Benzer ger-
¢eklik Camille igin de s6z konusu.

Filmde Oidipus nitelikli iiggeni tamimlayacak tek iligki Stephane-Ca-
mille-Maxime arasinda degil. Bu tiir iligkiyi Camille-Regine-Stephane-Maxi-
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me arasinda da gozlemleyebiliriz. Camille, Maxime ve Maxime’in ayrilaca-
gindan bahsettigi esi arasinda veya Stephane, Helen ve Helen’in sevgilisi ara-
sinda da benzer iligki iiggenleri kurabiliriz.

Ayrica Ravel’in bir “triosu”nun segimiyle, piyano, keman ve gello iig-
lemesi de simgesel olarak yine ayni iiggene diger bir atif olabilir.

ONARIM

Stephane, Camille’i reddettigi ve Maxime’den tokat yedigi gece 6gretmeni
Lachaume’un yanina siginmak istiyor, ancak sadece onun hastaligi nedeniyle
giigsiizliigiinii ve kavgasini uzaktan izleyip oradan ayriliyor. Bu sahne iizerin-
den Stephane’in kendini bu denli yalmz ve ayazda birakmasina neden olan
¢ocukluk dénemine iligkin orseleyici 6ykiisiiyle ilgili bir fikir yiiriitebiliriz.
Belki de ¢ocukken ihtiya¢ duydugu anda ebeveynlerini yaninda bulamamasi
sonucunda acidan kurtulmak igin kendine yalmz ama tiim giiglii bir alan
olugturarak ig giivenligini ancak orada saglayabildi. Oidipus ve Oidipus 6n-
cesi evreyi saghkh yagayamadi.

Ancak yeni baba figiirii olan 6gretmeni, hastahk ve 6liimle miicadele
ettigi zor gecelerden sonra bile Stephane’a sevgiyle ve destekle yaklagiyor. Ya-
nindaki kadinla kurdugu iligkide de tiim isyan ve kizginhklarini ifade etmesi
giiglii sevgi bagini siirdiirmesine engel olmuyor. Once reddetse de, daha son-
ra giigsiizliigiinii kabul edebilmesi dayanigmaya izin veriyor. Belli ki Stepha-
ne’in daha 6nce yasamadigi deneyimler bunlar. Ayrica, Lachaume’u ¢ok uzak
olmayan bir zamanda kaybedecegi de bagka bir gergeklik, yani yagamin ve
zamanin sonsuz olmadig gergegi.

Artik Stephane, kayiplarinin yasimi tutarak kendi igine bakmaya bagl-
yor. Bu bakis, igsel 6lii alanini1 gormesine ve kendine ve gevresindekilere verdi-
gi zarar1 anlamasina, yetersizlik duygulariyla igine saklandigi gururundan biraz
olsun vazge¢mesine neden oluyor. Geg olsa da Camille’e kendini ifade edebili-
yor. O konusmaya da ancak, “Oziir dilemek icin gelmedim” diye baslayabili-
yor. Kendi ig yerini agabiliyor ve Maxime’e olan bagimliligindan kurtuluyor.
Sekiz buguk ay diye alt1 gizilen siireye on bes giinliik provalar katarsak, olugan
dokuz ay, sanki bir gegit yeniden dogugu gagristiriyor. Ve artik karanlik bir ig
diinya gibi karanlik olan eski galigma ortamu, aydinlik bir mekana déniisiiyor.

MUZIK
Filmde ortak bilesen miizik ve miizik igin ¢aba. Miizigin travmalarin onari-
minda ve yas siirecinin ifadesindeki etkisi de bilinen bir gergektir (Stein,
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2004). Sterba (1965), miizigin en erken gelisimsel deneyimlere gerileme yo-
luyla doyum verdiginden bahseder. Ileri bir benlik iglevi olarak miizik, toptan
tehdit edici gerilemeye kargi koruyucudur ve en derin gerileme ile en geligkin
orgiitlenmenin birlikteligi, miizigi egsiz hale getirir. Bir i¢ yanilsama ile evren
kendiligin hakimiyetine girer ve bu deneyimi herkes kendince yagar. Miizigin
Camille ve Stephane igin farkl anlami Camille’in gigliklarinda yer buluyor
filmde.

‘ACI’ VE ‘SEVMEK’

Hasta 6gretmeninin yagsamina son verecek igneyi herkesin sessiz onayiyla
Stephane’in ¢ok zorlanmadan yapabilmesi filmdeki en sarsic1 anlardan biri.
Oysa ondan, “Yakin zamana kadar sadece onu sevdigimi diigsiindiim” diye
bahsediyor.

Bir kigi kendini agktan, sevgiden mahrum edecek diizeyde aci gekmeye,
glgsiizliige dayanamazken, gergekten sevdigi birinin ac1 ¢ekmesine yoldaghk
edebilmesi nasil miimkiin olabilir ki? Dolayisiyla &gretmeninin istegini daha
derinden kavrayip hemenkabul ediyor ve onun acisina/hayatina son veriyor.
Oysa o sirada Lachaume’u seven diger kadin, bu istegi nasil yerine getiririm,
diye agliyor. Herkes kendi sevme yontemi ve kapasitesiyle sever, bu noktada
kimin sevgisinin daha giiglii oldugunu tartigmak miimkiin olmasa gerek.

Filmin son karesinde Stephane yine camin arkasinda yalniz oturuyor,
hatta bu sefer sadece igsel degil, somut anlamda daha yalmz ve artik kayipla-
rinin farkinda. Camille ise yar1 agik penceresinden ve bugulu gozlerle baki-
yor. Aralarindaki bakis ise izleyicinin zihninde kendi yerini bulsa gerek.
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Hayatin Minltisi
(R. Erdem’in Filmi Hayat Var Ozerine)
NiLUrFerR ERDEM

Hayat Var (2008)

Yonetmen: Reha Erdem

Senarist: Reha Erdem

Oyuncular: Elit Iscan, Erdal Besik¢ioglu, Levend Yilmaz, Erhan Tekin
(") ncelikle Hayat Var (2009) ile ilk g6z agris1t A Ay’in {1989) Reha’nin en

sevdigim filmleri oldugunu séylemek isterim. Iki film arasinda gegen

yirmi yil iginde, hayat tarzlan, Tiirkiye, diinya, Istanbul ¢ok biiyiik degisim-
ler gegirdi. Ama insanlk halleri degigmiyor. Ergenler her yerde ve her zaman
diinyaya tutunmaya ¢ahgiyorlar, bazilari o sirada digerlerinden daha fazla 6r-
seleniyor. Kimi duymak bile istemeyecegimiz travmalara maruz kaliyor, ka-
yiplara ugruyor, hayatta kalmalarimi saglayan, bir diinya kurmalarini sagla-
yan kendine goére az ¢ok bagarili i¢sel ve digsal diizenler olugturuyorlar. Tipki
bu gekilde, Yekta ile Hayat da birbirinden yirmi yil uzakhktaki biri siyah be-
yaz digeri renkli bambagka diinyalarinin i¢inden benzer garesizlikleri ve ben-
zer dikbaghlklariyla bize bakiyorlar. Onlar birbirine benzer kilan gey ergen-
likleri ve kayiplar1 olmal.. Bu iki kiigiik gen¢ kizin kayiplarimin iistesinden
gelme ¢abalarinin, yagadiklar1 ortama ve ¢agin ozelliklerine gore farklihk
gosterdigi soylenebilir..A Ay’da Yekta annesizligi kabullenmemeye ant i¢mis-
ti; eski Istanbul’un artik kaybolmaya yiiz tutmug olsa da hala bir yerlerde sii-
regiden huzurlu sessizliginde, hila var olan yalilarinin, genig bahgelerinin, ko-
ca agagliissiz sokaklarinin dekorunda dolagiyor, geceleri 61miis annesinin ka-
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yikla Bogaz’dan gegmesini bekliyordu. Ne istedigini bilen bir hali vardi. Ken-
disinin goériip baskalarinin géremedigi seyleri gésterebilmek igin ¢irpimiyor-
du. Kaybinin bilincindeydi, ¢iinkii daha 6nce sahip olmustu (bir anneye, bir
eve, bir hikdyeye...) ve sanki bir hesaplagma arayigindayds, karsisinda ise onu
anlamasalar da dinleyen muhataplari vardi. Hayat Varin kahramani Hayat
ise bugiiniin bir kiz1 olarak sersemletici bir giiriiltii patirtinin iginde, belli bir
yere odaklanamadan siiriikleniyor. Annesizligi daha bagtan kabul etmek zo-
runda kalmug, {stanbulluluk gegmigiyle gurur duyan, aile tarihini bilen akra-
balar, hatta aile tarihi kavrami, golgeli bahgeler igindeki giizel evler, genis
odalar, sakin 6gle uykulari... biitiin bunlar Hayat’in zamaninda artik toptan
yeryiiziinden silinmig. Hayat’in yagadig diinyada gocuklar igin hikiyeye ve
erigkinler igin tarihe yer yok. Biiyiik kiigiik herkes i¢in sadece o an var, yasa-
nan am kurtarmak, hayatta kalmaya ¢aligmak var. Dolayisiyla birakin evi
oday), siginabilecegi bir hayal diinyasina sahip olma sansi bile verilmemig
sanki ona. Hayat Var psikanalitik bir bakig agisiyla degerlendirilecek olursa,
bu hikayesizlik ve tarihsizlik, degerlendirmenin temel ¢ikis noktalarindan bi-
ri olarak alinabilir sanirim. Hayal diinyasi nedir? Nasil olusur? Hayal diinya-
sinin i¢ diinya ile nasil bir iligkisi var? Hayat’n bir i¢ diinyas: ve bir hayal
diinyasi oldugunu séyleyebilir miyiz? Evi, yeri, sirtim1 yaslayabilecegi bir an-
ne ve babasi olmayanin bir i¢ diinyasi, hayalleri ve hikiyesi olabilir mi?

Psikanaliz bize travmalarin yagsamin ne kadar erken evrelerinde yaga-
nirsa o kadar kalic1 ve onarilmasi zor yaralar agtigini gésteriyor. Aym sekil-
de, ilgi, alaka, iligki diizleminde bebegin yasadig1 mahrumiyet ne kadar yogun
ve uzun siireli olursa o kadar travma yaratici bir nitelige biiriindiigiinii soyli-
yor. Daha da 6nemlisi bebegin ve gocugun basta anne baba olmak iizere, ken-
disini gevreleyen diinyayla anlam iireten ve yeterince gitven verici bir iligki ku-
ramadigi durumlarda, ruhsalliginin, yani i¢ diilnyasinin olugumunun ve zihin-
sel becerilerindeki gelisimin zarar gérdiigiinii gosteriyor. Psikanaliz kurami
i¢inde bunlar anlam iiretme perspektifinden 6zellikle W. Bion’un kavramla-
riyla, yeterince giiven verici iliskinin nitelikleri ise D. W. Winnicott’un (1997)
kavramlariyla (birincil annelik tasasi, yeterince iyi anne, gegig alani, gegig nes-
neleri vd.) dissiiniilebilir.

Anlam iiretme perspektifinden tasvir etmeye ¢aligacak olursak, Ha-
yat’t gevreleyen diinya Bion’un (1962) tarif ettigi kapsayict ve doniigtiirsicii
anne niteliklerinden yoksun bir ¢evre olmug gibidir. Hayat’: filmin gegtigi an-
da gevreleyen yetigkinlere ve yagadigi ortama bakarak onun daha bagtan na-
sil bir iligkiler evreninde yagsadigimi tahmin edebiliriz. Bityiik ihtimalle bagin-
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dan beri kargisinda (yaninda, gevresinde) onun igsel yagantilarini ve 6zellikle
de sikint1 ve endigelerini dinleyecek, kendi sikintis1 ve endigesi yapacak ve
bunlar1 anlamh sozler ve diigiincelere doniigtiirerek ona geri génderecek bir
anne-gevre olmamugtir. Bion’un (1962) belirttigi gibi bu doniigtiiriicii anne ig-
levi, bebegin ve gocugun simgelestirme/diisiinme siireglerini harekete gegir-
mede ve saglikli bir ruhsal yapi olusturmada can alici rolii oynar. Baglangigta
bebegin varliginin yegine deneyimleri olan bedensel duyumlar, ancak bunla-
r1 “diiglemleme yetisiyle” zihinsel ve ruhsal temsillere doniigtiiren anne iglevi
sayesinde ruhsal deneyimler haline gelirler. Béylece i¢ diinya ile dig diinya bir-
birinden ayrigir. Baglangigtaki sorulara donecek olursak, kisinin bir i¢ diinya-
s1 ve giderek bir hayal diinyasinin olabilmesi igin 6ncelikle ruhsallig: inga edil-
melidir. Diger taraftan ruhsalligin istikrarh bir i¢ diinya temsili iizerinden in-
sasiyla, dig diinya da gocuk igin giivenli bir alan haline gelir. Hayat’in yasadi-
g1 diinya, ona tanik olan bizlerin g6ziinde hig giiven verici olmadig: gibi, bu
diinyanin ve iligkilerin 6znel olarak filmin kahramani igin de hig giivenilir ol-
madigini Hayat’in sakinimli durgunlugundan anlariz. Filmin ilk sahnelerin-
den itibaren Hayat’in, onun yagantilarina sagir bir gevre iginde siiriiklendigi-
ne tamk oluruz. Buna elinden geldigi kadar kizina bakmaya ¢aligan babanin
yakinligi ve gabalar1 da dahildir. Hayatin iginde bulundugu ruhsal inziva
esas olarak ses bandi ile bize aktarilir.

SES BANDI VE RUHSALLIGIN

YANSIMALARI UZERINE DUSUNDURDUKLERI

Pek ¢ok sinema elestirmeni daha énce ses bandinin bu filmdeki yenilikgi kul-
lanimina dikkati ¢ekti. Ben burada psikanalitik bir bakis agisiyla, ses bandi-
nin Hayat’in “gériinmeyen” ve “gosterilemeyen” deneyimlerini nasil giiglii ve
isabetli bir bigimde izleyenlere aktardigini gostermeye ¢aligacagim. Bu sekilde
ses bandiny, filmin ana karakterinin igsel yagantilarini ve ruhsal iklimini bize
yansitma yo6niindeki iglevleriyle, birkag diizeyde ele almay1 istiyorum.

Hayat Var'da ses bandi filmin bagindan sonuna kadar ayn bir yap:
olarak siiregider. Hig kesintisiz ve kalin bir doku olusturdugunu séyleyebili-
riz. Sanki filmden bagimsiz olarak akan giiglii bir nehir gibidir. Filmden ba-
gimsiz aktigina dair bu hissin sinematografik agidan 6nemli oldugunu belirt-
mek gerekir. Bu konuda Fransiz yonetmen R. Bresson’un Sinematograf Uze-
rine Notlar’1 (2000) akla geliyor. Sinema denince 6ncelikle goriintiiyii ve ha-
reketi diigiiniiriiz, 6zellikle seyirlik sinemada miizik ve diger sesler daha ¢ok
goriintiilerle anlatilan hikiyeye eglik eden bir vurgulama ve dramatizasyon
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6gesi gibi igin icine katilir. Filmde olanlarin sanki gercekmis gibi goriinmesi-
ni saglayan gergekgilik hedefine hizmet eder. Oysa, yénetmenin yaptig ige si-
nema yerine sinematograf® demeyi tercih eden Bresson, ses 6gesinin sinema-
tografta goriintilyle esdegerde vazgegilmez bir arag oldugunu ve filme 6zgii
hakikatin ancak bu iki aracin da yaratia bigimde kullanilmasiyla ortaya ¢ika-
rilabildigini vurgular. Reha Erdem’in filmlerinde de ses ¢aligmasinin her za-
man yonetmenin ana meselelerinden biri oldugunu, sese ¢ok farkl bir yakla-
simu oldugunu biliyoruz. Psikanalitik bakigla, ses bandinin en 6zgiin ve yara-
tic1 bigimde kullanildig filmin Hayat Var oldugu soylenebilir.

Hayat Var'da bir tarafta g6zlerimizin 6niinden akan bir dizi olayin g6-
riintiisii vardir, diger tarafta ise bambagka bir deneyim yasamamiza neden
olan ve gorsel olarak algiladigimiz deneyimi farklilagtiran sessel bir hikaye.
Kelimelere dékiilmemig, sadece seslerden olugan bir hikdyedir bu. Ses bands,
gozlerimizin 6niinden akan hikdyenin gérilnmeyen ikiz esidir sanki. Filmdeki
islevi agikga bagka bir gergeklige isaret etmek gibidir. Gériinen, siradan ger-
ceklikten farkh, siradis1 ve igsel bir gergeklik oldugunu séyleyebiliriz.

Ses bandinda vapur diidiikleri, polis sirenleri, voliimii artirilmig ugak ve
tren sesleri vardir. Insan sesleri ve sarkilar, kirilan camlarin sangirtisina, silah
seslerine, martilarin bagriglarina karigir. Cogu zaman bu seslerin gériintiide
bir karsihg: yok gibidir. Genelde kaynaklar: belirsizdir. Ama tuhaf bir gekilde
o ortama hig yabanci degillerdir. Ve biitiin bu patirtinin gerisinde, sessizlik ve
duraklama anlarinda, Hayat'in filmi kesintisiz kat eden i¢ sesi, miriltis1 duyu-
lur. Filmin alameti farikasi ve ses bandinin kullanimi bakimindan sinematog-
rafik olarak en yenilikgi olan yénii bu sanirim: Hayat’in muriltisi. Ritmik, 1s-
rarci bir ig ses; ninni gibi tath tath Hayat’ bir yerden 6biir yere tasiyip durur.
Bu murilty, onun sadece gorsellik diizeyinde degerlendirilecek olsa mekanik go-
riinebilecek hareketlerine, ifadelerine sonsuz bir derinlik ve yumusgaklik katar.
Hayat’in i¢inden gegmekte oldugu yerlerin ve olaylarin sivri kogelerini yumu-
satir. Carpa garpa degil, begikte sallanir gibi, dalgalarin iizerinden kayar gibi
ilerledigi izlenimini uyandirir. Ayni zamanda ses bandindaki iirkiitiicii sesleri
de yikayip yumugatir. Filmin bizi igine gomdiigii ses atmosferini yatigtirir.

* S¢

Yo6netmenin ses bandini kullanigi 6ncelikle bana Framz psikanalist D.
Anzieu’niin (1985) Deri Benlik kitabinda tanimladigi “ses kundag1” kavra-

1 “Sinematograf hareketli imgelerden ve seslerden olugan bir yazidir.” R. Bresson, Sinematograf
Uzerine Notlar, s. 17.
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munt diigiindiirdii. Anzieu “ilk ruhsal alanin ses alani oldugunu” belirtir (s.
172). Daha ana rahminden itibaren yagamin ilk evrelerinde bebek bedenin
hem iginden hem de digindan gelen seslerin olugturdugu sessel bir alan tara-
findan sarilip sarmalanir. Bu sarmalanma bebekte Kendi ile gevre arasinda
bir ayrim olmadig1 sanisim1 yaratir. Bebek ayni zamanda koku ve dokunma
katmanlari tarafindan da sarmalanir. Anzieu’ye gore Benligin sinirlari do-
kunma duyumlarimun katkisiyla olusur. Kendilik ise bebegi ¢evreleyen ses ev-
reninin ruhsal bir oyuk olarak igsellestirilmesiyle geligir. Bir anlamda, igselles-
tirilen ses evreni bebekte ruhsalligin yerlegecegi igsel alani agar. Anzieu anne-
nin bebege yonelttigi s6z ve seslerin biitiiniiniin, bebegin igine dalip ¢iktigi bir
“s6z banyosu” olugturdugunu belirtir. Bu ahenkli, “nagmeli” banyo ayni za-
manda bebegin varligina ayna tutarak, onun hayatla iligkisi demek olan nar-
sisizminin olusumuna katkida bulunur. Eger bu ses aynasi bebege kendi gare-
sizligini hi¢ doniigtiirmeden aynen yansitirsa ve “ses banyosu sarip sarmala-
yict olmaktan ¢ikip nahog bir hal alirsa”, kusatici ve kucaklayici ses evreni
“delikli ve delici” (s. 171) bir nitege biiriiniir, yani patolojik hale gelir.
“Delikli”den kasit travma yaratic nitelikteki her tiirlii 6genin igeri rahatga
girip ¢ikacag, koruyuculuktan uzak bir kundak haline gelmesidir; “delici” denr
kasit ise koruyucu ve yatistirici olmasi beklenen anneye 6zgii sessel kundagin
kendisinin ihlal edici, batic1 ve zedeleyici bir 6geye déniigmesidir.

Hayat Var’'da ses bandi sanki izleyicide hem sarmalayan ortami, hem
igsellestirilmis ortami canlandiracak sekilde tasarlanmustir. Isitsel ortamda
Anzieu’niin betimledigine benzer ses ihlalleriyle kargilagiriz. Ugak giiriiltiisii,
polis sireni, cam kirilmast gibi siddetli ve tiz sesler filmin ses alanina delikli ve
delici bir nitelik verir. Igerisi ile digaris1 arasindaki sinirlar saglam ve esnek de-
gildir. Gereginden fazla ses kagar igeriye. Ayni sekilde bizim kulaklarimizdan
igeriye de gereginden fazla ve rahatsiz edici sesler dolar siirekli. Taciz edici bu
sesler, Hayat’in maruz kaldigi travmalari ve bunlarin yikici etkilerini goriin-
tillerin ¢ok 6tesinde bir giigle izleyiciye aktarir.

Diger taraftan dig diinyanin tacizkir 6gelerine karg1 Hayat’in i¢ diinya-
sinda olusan ruhsal hareketler de sessel imgelerle temsil edilir. Hayat’in ken-
dini yatigtiran, pigpiglayan sesi adeta bir hayat muriltisidir, libidonun, yagam
diirtiisiiniin ciliz da olsa hi¢ susmayan sesi gibidir. Dolayisiyla ses bandini ya-
sam diirtileri ile 6liim diirtiilerinin karg1 kargiya geldigi, birbiriyle gatigtig,
doniigiimlii olarak birinin 6tekine galip geldigi ve iki karsit ana akimin bir
araya geldigi yer olarak disiinebiliriz. Hayat’in ruhsalliginda bu iki giiciin,
ses band: iizerinden adeta birbiriyle pazarligina tanik oluruz. Bu da film bo-
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yunca bizi nasil bir sona dogru gittigimizi, kahramani bekleyen sonun ne ol-
dugunu hummal: bir sekilde aragtirmaya, anlamaya iter. Bu anlamda bizi ak-
tif izleyiciler haline getirir.

* 3% *

Bir bagka diizlemde, filmin sessel alani psikanalitik bir terimle Ha-
yat’in geriledigi, regrese oldugu alandir. Yani sigindig: alandir. Regresyonun
seslerle ifade edilen temsili gibidir. Bunun gorsel ifadesini de Hayat’in cenin
pozisyonunda kivirillip yattig1, parmagini emdigi sahnelerde agik¢a goriiriiz.
Dolayisiyla sessel alan hem Hayat’in deneyimledigi gerilemenin bir imgesi
hem de onun gekildigi bu ruhsal inzivada neler yasiyor olabilecegini ele veren
bir yansima gibidir.

Filmde isitilen sesler arasinda 6zellikle biiyiikbabanin giiriltiilii nefesi-
ni anmak yerinde olur. Onun sikigan nefesi yagadiklari kuliibenin atmosferi-
ni de izleyicinin imgeleminde giderek daha bogucu bir yer haline getirir. Ha-
yat bu bogucu ortama astim krizlerini andiran nefes daralmalariyla kargilik
verir, Olanca agirhigiyla ona yaslanan, hatta filmin unutulmaz sahnelerinden
birinde iki dizine yatip onu yerine mihlayan, boyundan biiyiik iki yetigkin er-
kegin, babas: ile biiyitkbabasinin onun ¢ocuk benligine bindirdigi yiikii en iyi
bu nefes sikigmalar1 aktarir. Ayni zamanda bize sunu da soyler: Onun yaga-
dig1 diinyada ve gerileyerek sigindig1 ruhsal evrende biitiin deneyimler beden-
sel diizeyde yaganir. Hayat’in yagsantilarini ifade edebilecegi kelimeleri yok-
tur, zaten kelimelere d6kse de onu dinleyecek kimse yoktur. Bunun en sert 6r-
negini tecaviize ugradifinda goériiriiz. Onu bagka tiirlii taciz eden ve kagin-
mak zorunda oldugu komgu kadin diginda tecaviiziin farkina varan kimse
¢ikmaz. Film ses bandi araciigiyla Hayat’in maruz kaldig: travmatik yaganti-
lar1 ve garesizligini izleyiciye duyusal diizeyde ham haliyle aktarir; diisiiniil-
mesi ve soylenimesi ac1 verici deneyimleri igleme ve adlandirma igini bize ha-
vale eder.

Filmin biitiiniine ait sesler ve giiriiltiiler kronolojik olmayan bir gekil-
de ve neden sonug iligkilerinden, gergeklikteki mantiksal baglantilardan uzak
sekilde her an oradadirlar ve seyircinin zihninde filmin gériintiileriyle bir ara-
ya geldiklerinde, 6niimiizde yasanmakta olan deneyimi kelimelere déniigtii-
ren anlar yaratirlar. Ornegin kirilan camlarin sangirtisi... Bu huzursuz edici
sesi filmin bagindan itibaren, kaynagini bilmeden siirekli duyariz. Sirf kulagi
tirmalamak igin konmug gibi duran bu kesici, batici sesin anlami bir siire son-
ra, komgu kadin bakkalin aynasini kirdiginda, psikanalitik tabiriyle “sonra-
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danlik” iginde izleyicinin zihninde olugur. O ayna tecaviizii gérmiig olan ay-
nadir, Hayat’in diinyas: o gériintiiniin iginde sessiz bir gangirtiyla kirilmugtir,
O sesin hayaleti filmin iginde dolasir durur. Tecaviiz belki sessizce gegilmis gi-
bi goriiniir ama filmde cam sangirtisim her duydugumuzda, daha biz bilme-
den 6nce bile aslinda oradadir, kulagimiza batar ve bizi tecaviiziin tamgi ya-
par. Her seferinde o sesle yeniden yaralaniriz.

v 3%

Boylesine agir, trajik olabilecek bir hikiyenin, filmin sarsic1 atmosferi-
ne ragmen yagam diirtiisiiniin ham giiciine benzer bir giigle hep ileriye, yaga-
maya dogru akmasi ilging. Bu duyguyu izleyiciye aktaranin da ses band: ol-
dugunu soyleyebiliriz. Ciinkii tiim olan bitene ragmen, Hayat’in ruriltis1 bir
yerlerde hep devam eder. Herseyden 6nce bu muiriiti onu oldugu gibi bizi de
teselli eder, yatigtirir ama daha da 6nemlisi, Hayat sanki o miriltida kendi ha-
yat1 igin kulugkaya yatmigtir. Sesini ve girtlagimi bir koza gibi hayatin etrafi-
na orer. Onun da zamam gelecektir... Zamam gelene kadar hayatin: o koza-
nin iginde saklar.

Hayat, annenin yatigtiric1 iglevini (psikanalitik deyigiyle uyarim kalka-
ni1 iglevini) bu i¢ sesle kendi ruhsalliginda siirdiiriir. Ayn: sekilde annenin ok-
samalarindan, ses, dokunma ve koku anlaminda biitiin kucaklamasindan ali-
nan hazz1 da ig sesi araciligiyla bir ol¢iidde kendi kendine yasatmaya devam
eder. Fakat burada tetikte bekleyen bir tehlikeye hemen dikkat gekmek yerin-
de olur. Bu tek kisilik evrende siiregiden yatigtirici ninni bir an gelip uyustu-
rucu, Oldiiriicii bir nakarat halini alma tehlikesini beraberinde getirmektedir.
Dis diinyayla, dig gergeklikle iligki, bu iligkisizlik halinde, tehlikeli bir zaman-
disilikta askida kalabilir. Zaten hayal diinyasinin niteligi ile ilgili baglangigta-
ki sorunun ve Hayat’in bir i¢ diinyas: ve bir hayal diinyas: olup olmadiginin
6nemi de buradadir. Hayal diinyasinin yaraticiliga isaret etmesi bir geydir,
uyusturucu ve oldiiriicii bir iglev gormesi ise bagka bir geydir. Filmde Hayat
i¢in hangisi gegerlidir?

Psikanaliz bize hayatin hayata gegmesi igin; tek baginaligin 6ldiriicia
dongiisiine kapilip gitmemek i¢in yagamin ilk evrelerinde bebegi hayat yo6-
niinde bastan gikaran bir ¢evreye ihtiyag oldugunu gésterir. Bu gevre ifadesi-
ni annenin bagtan gikariciliginda bulur. Anne hem oksamalari, kucaklamala-
r1, sesi ve sozleriyle aktardig: sefkatli sevgisi, hem de babayi da igin igine ka-
tan, iginde cinsellik de olan aktif kadinsi varligiyla siirekli bebegin giindemin-
de olarak bu bastan ¢ikarma iglevini yerine getirir.
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Peki, filmde kendi miriltist iginde yokolup gitme tehlikesini tagtyan Ha-
yat’t kim bagtan ¢ikartacak? Ona ruj hediye ederek ondaki kadinhg: tanmyip
kabul eden geng fahigeyi bir kenara koyarsak, hi¢ kugkusuz esas olarak, fana-
tik taraftar, tamirci ¢irag: geng, filmde Hayat igin bu iglevi yerine getirir. Bu
bagtan gikarmada da sesin tuttugu 6zel yeri unutmamaliy1z. Hayat onu 6nce
sesiyle tanir. Hayat’in okul gikigt babasim bekledigi rihtimda delikanlinin s6y-
ledigi yanik arabesk sarki hem sarip sarmalayan, emniyet hissiyle kucaklayan
bir sarkidir, hem de alabildigine bagtan ¢ikarticidir. Hayat’1 igine daldig: igsel
ninninin uyusuklugundan gekip ¢ikartir. Sessel diizeyde, babanin Hayat’a he-
diye ettigi peliis bebegin de tam anlamuiyla karsitidir bu ses. Babasi h;ediye etti-
ginde ilkin Hayat’1 giiliimseten, bir sevgi bagini canlandiran oyuncak ¢ok kisa
siirede kulag: tirmalayan, insanin giiliimsemesini yiiziinde donduran mekanik
bir tekrar canavarina doniigiir. Bunun bir benzeri de lunaparkta agir1 uyarici
voliimde ve tekrarlayan bir miizik egliginde, sadistge bir tacizkarlikla Hayat
tekrar tekrar donmedolaba bindiren komsu kadinla tekrarlanir. Bu anlamda
her iki “oyuncagin” sesi de, Anzieuw’niin tarif ettigi sekliyle Hayat’a ¢aresizligi-
ni oldugu gibi geri yansitan sessel bir ayna gibidir. Buna karsilik ¢iragin iki gar-
kis1 bagta olmak iizere, filmin diger sarkilar1 voliimleri, miizikleri ve s6zleriyle
hem Hayat’1 sarip sarmalayan, onun diinyasina anlam katan hem de onu tath
bir bagtan gikarmayla hayata davet eden sessel kucaklamalar gibidir. Ozellik-
le giragin yumusak, ¢iplak sesiyle soyledigi sarkilar Hayat’1 lezzetli bir s6z ban-
yosunun igine daldirir ve yagadig1 deneyimleri doniigtiirmesini saglayacak bir
“ses aynas1” gibi iglev goriir. Bir geylerin gelismekte, doniigmekte oldugu,
umudun kulugkada kipirdandig1 bizim zihnimizde de bu sarkilarla canlanur.

» Mo o

Filmin finalindeki miizigi de aymi perspektiften diigiindiigiimiizde,
filmde seslerle aktarilan i¢sel deneyimin kritik doniigiim aninin en sondaki bu
sarkida meydana geldigini goriiriiz. Hayat ve arkadagi galdiklari tekne ile kii-
giik, s1g sulardan, kistirildiklar: dar alandan digar1, Bogaz’in genig ve derin su-
larina giktiklarinda onlara eglik eden gark: 6nce takilmig bir plak izlenirni ve-
rir. Bir tiirlii zincirlerinden boganamayan, engellenmig bir ritim gelip gelip ay-
nt yerde tokezleyerek kendini tekrar eder. Tipki peliis oyuncagin sarkis: gibi
sinir bozucu, hayal kiriklig1 uyandiran, uyugturucu bir déngiiye giren sarkiy:
artik goniilsiizce de olsa kabullenmeye bagladigimiz bir sirada, film boyunca
beklenen ozgiirlesme nihayet meydana gelir. Yiizlerinde ve viicutlarinda kasi-
lip kalmig cogkuyu sert hareketlerle diga vurmaya galigan ve bir tiirlii kendile-
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rini hazza birakamayan iki ergen, miizigin tak:ldig: yerden kurtulmasiyla ni-
hayet 6zgiirliiklerine kavugur.

Bityiik hayatin gencecik Hayat ile arkadagina iyi mi kot mii ne siir-
prizler hazirladigini film bize s6ylemiyor ama ses band biitiin sesleri silen gii-
zel, cogkulu ve anlaml garkinin tiim alan1 kaplamasiyla kirik dokiik seslerin
artik geride kaldigina inanmamiza imkan veriyor. Ses bandinin gelip dayan-
dig1 yer doygun, ahenkli ve biitiinliiklii bir ses evreni oluyor. Delikli ve delici
ses evreni ve Hayat’in minltisi yerini giir bir kadin sesine birakiyor.

GOSTERILEMEYENI GOSTERMEK

A Ay ile Hayat Var arasindaki paralelligi tekrar diisiindiigiimiizde, ilk filmde-
ki gosterilemeyeni gosterme arzusunda, aradan gegen siire i¢inde bir d6nii-
siim oldugunu soylebiliriz. ilk filmde Yekta’nin israrli arayigmn biitiinii ve
sik stk onun agzindan soyletilen sozler, bir bakima iginde iki soru birden ba-
rindirmaktadur. ilki filmin kahramaninin igsel diinyas: ile ilgilidir. Yekta bir
anlamda “Beni anliyor musunuz?” diye sormaktadir ve bu soru muhakkak
filmi kendi igsel kaynaklarindan ¢ikartan yonetmenin de sorusudur. Fakat
ayn1 zamanda can alic1 bir baska soru da: “Gaosterilemeyeni sanatumla nasil
gosterecegim?” sorusudur. Hayat Var’da artik bu soruyu degil, ona cevap
arayan yonetmenin sanatsal anlamda gidebildigi yerleri ve kesfettigi zengin
alanlari buluyoruz. Gésterilemeyen diinya muhakkak ki ¢ok farkl diizlemler-
de ele alinabilir, ama psikanalitik bir bakigla gosterilemeyen diinya insanin ig
diinyasi, ruhsallig ise, hatta bir dereceye kadar bilingdiginin derinlikleriyse,
bunlarin ses bandinin bu ¢ok 6zel kullanimiyla ve ses bandi ile goriintii ara-
sindaki o 6zel iligki ve denge sayesinde izleyici tarafindan deneyimlenebilir
hale geldigini fark ediyoruz. Hayat Var sanki bize i¢ gozlerimizle gorme im-
kani veren bir deneyim alani sunuyor.
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Laputa’ya Hayao Miyazaki Yolculugu
-Nesim Bitran’mn aziz hatirasina-
OUmiT EREN YURTSEVER

Gokteki Kale (Castle in the Sky) (1986)

Yonetmen: Hayao Miyazaki

Senarist: Hayao Miyazaki

Oyuncular: Barbara Goodson, James Van Der Beek, Lara Cody

Okteki Kale, Hayao Miyazaki’nin yazip yonettigi hir animasyon filmi-
"dir. Film gosterime girdigi 1986 yilinda “Animage Anime Biiyiik
Odiilii”niin sahibi olmugtur. Filmde Sheeta adindaki geng bir kiz gizemli ma-
vi bir tagin sahibidir. Sheeta, hiikiimet igin galigan gizli ajanlar tarafindan ka-
girilmigtir ve ugan bir gemide heniiz bilinmeyen bir yere gotiirilmektedir.
Aniden bir tehlike belirir ve gemiye yagh hava korsam Dola ve emrindeki
ugan korsanlar getesi saldirirlar. Onlar da Sheeta’nin sahip oldugu tag isti-
yorlardir. Sheeta’nin odasina girerler, Sheeta onlardan kagarak gemiden aga-
giya diiser. Ancak diiserken tagin yardimiyla yere ¢akilmadan havada siiziile-
rek yere inebilmigtir. Uyandiginda Pazu adinda geng bir ¢ocugun kollari ara-
sinda bulur kendini. Pazu ona yardim etmeye ¢galigir. Sheeta, Pazu’nun evinde
Laputa’nin efsanevi kralliginin resmini goériir. Resmi Pazu’nun babasi almig-
tir, Pazu’nun babasi geri dondiigiinde babas: koyiin iizerinde yiizen bir ada-
dan bahsetmigtir, kimse onun kegfine inanmaz. Korsanlar Pazu’nun evini bu-
lurlar, onlar da askeri bir ugak alarak Laputa’y: aramaya koyulurlar.
Miyazaki animasyon (gizgi film, Japoncada anime) ve manga (gizgi ro-
man) kiiltiiriiniin 6nemli temsilcilerinden biridir. Gokteki Kale filmi psikana-
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litik ag1dan, bilingdig1 zihne yapilan bir yolculugu andirmaktadir. Ruhsal bo-
zukluklarin, acilarin, altiist oluglarin her birinin bir hikayesi vardir, ama
hikayeler daima bagi ve sonu olan, bir yolculugu anlatirlar. Her yolculuk as-
linda benzersizdir. Miyazaki’nin 6ykiilerinde “yolculuk” temasy, en az zidd1
ve tamamlayicisi olan “ev” kadar 6nemlidir. Her fantastik yolculuk bilingdi-
sina yapilan bir yolculuktur. Peki, yola nasil ¢ikiliyor, orada ne bulunuyor ve
eve nasil geri doniililyor?

Yolculuk bir yere ulagmakla baglyor; kahramanlarimizdan Sheeta,
gokyiiziinden Pazu’nun kollarina diigiiyor. Yine gokteki kaleyi, Laputa’y1 ben-
zeri bir yolculukla bulmaya galisiyorlar. ilk fantezi metni sayilabilecek olan
Odysseus’un yolculugu da aslinda bir kayip nesneyi bulma yolculugudur. Her
arayis macerasl, annenin rahmine yapilan bir yolculukta diigiimlenir; bu yol-
culuk, bilingdigina dogru yapilan biryolculuktur, orada bulunan ise “6teki”dir.
Golgesiyle yiizlesmig ve bunu kaldiramamig olan, o yiizden de “Barus” diye-
rek, yok etme bilyiisiiniin sozciiklerini bagirarak yolculugun anlamim kayip
ve yasla tanimlayan, ac1 ¢eken bir 6zne buluruz Miyazaki’nin filmlerinde.

Miyazaki filmin baglangicini bir dogum ani olarak kurgular. Sheeta
kristal kolyenin yardimiyla sanki gokten Pazu’nun kollarina dogar. Lapu-
ta’ya vardiginda bir ordu, kétii bir adam, evrensel kotii anne baba, kendi ge-
lecegi ve “6teki” vardir. Onu oldirdiginde “Laputa’nin Karanhk Kalbi”
tiim govdesini de yanina alarak eriyerek yok olur. Sheeta ve Pazu eriyip yan-
makta olan soguk metal ana kumanda boéliimiinden uzaklagirlar. Sheeta’nin
yuziindeki ifade bir yetiskin ifadesidir. Ergenlik ayinini gecmis, saglarindaki
atkuyrugu koparilmig (igdis edilmig), artik bir yetigkin olmustur. Oldiirdiigi
kotii anne baba gibi biri olma yolunda en 6nemli adimi atmigtir, iistelik her
geng kiz gibi bu adimi kanla miihiirlemistir. Filmdeki geng kizin “yolculugu”
kadin olmak, yetiskinlige, dogurganliga adim atmaktir aslinda. Bunu bagar-
mak igin ise kendindeki Laputa’y1 (dogurgan olmayan iilkesini) 6ldiirmek zo-
rundadir. Aym sey erkek Pazu igin de gegerlidir. Hayatinin ilk ereksiyonunu
gerceklestirmis, yetigkin bir erkek olmaya adim atmugtir. Yolculuk metafo-
runda kiz olsun erkek olsun, evladin yetigkin olmak igin yerine getirmesi ge-
reken gorev, anneyi simgesel olarak 6ldiirmektir. Ama unutmamalyiz ki, ay-
n1 anne, evladin ulagilmaz arzu nesnesidir ayn1 zamanda.

Gokteki Kale’de bulunmaz ulagilmaz bilinen Laputa bulunur ve yok
edilir. Hem Sheeta hem de Pazu ancak o zaman o6zgiirlegirler. Laputa’yi arar-
lar, ama bulduklar: kendileridir yalnizca. Her arayis macerasinin kaginilmaz
sonudur bu, aranan bulunamaz; o, ulaplamayacak arzu nesnesidir. Sheeta ve
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Pazu’nun tiim arays siirecinin aslinda bir psikanaliz siireci oldugunu gér-
mekteyiz bu 6rnekte. Yolculuk bilingdiginadir. Aranan, o ulagilamaz arzu
nesnesi bulunamaz orada, ancak gergek denilen aynada kendimizi bulabiliriz.
Zaten, analiz siirecinin amaci da bu degil midir? Acinin dinmesi, yaranin iyi-
legmesi, gorece bir 6zgiirlesme. Arzunun doyurulmas: degil, taninmasi, ka-
bullenilmesi, bilingli benlikle biitiinlegtirilmesi.

“Yolculuk”, ondan vazgegmektir; yaratildigi Laputa’da Sheeta biiyiilii
$0z olan “Barus”la Laputa’y: yok etmigtir. Artik o g6kteki kuglarin dogal ha-
yatin yagadig1 arzudan arinmig robot bir bedenin kalesidir. Filmde arzu nes-
nesi macera boyunca kahramanin yaninda, koynunda taginur. Bir kolyedir bu:
Giig kolyesi. Bu kolye yolu gosterecektir. Kolye, onu takam giiglii kilar. Film-
de kumanda odasinin rahmi temsil ettigi disiiniilebilir. Bu rahim Sheeta’nin
golgesi, yani ayni klandan gelen kral aday: ajan ve arzu nesnesiyle birlikte
kolyeyi ve iki atkuyrugu sag orgiisiinii yutar. Bu siireg Sheeta’nin “hadim” ey-
leminden sonra geng kizliga gegmesiyle son bulur.

Qdysseus’un yolculuguna benzer aslinda Laputa‘ya yolculuk. Hem
saplantili bir bigcimde 4gik olunup, hem de nefret edilen anne, rahme déniis
cagrisinin da goriiniirdeki 6znesi oldugu igin, kendisinden sakinilmasi gere-
ken mitolojik bir varhiga déniigiir. Odysseus’un yolculugundaki siren gagrisi,
Gokteki Kale’de kolyenin igaret ettigi 151k olmugtur. Isik size birgok sey vaat
edebilir: Sinirsiz iktidar, sinirsiz haz, sinirsiz mutluluk. Viaat edilen her gey si1-
nirsizdir. Oysa fantezi kahramani Sheeta ve Pazu tam da simirlarini tanimak
i¢in ¢ikmugtir yola. Sinirlarin 6tesine bir g6z atip dénmek, sinirlar1 tamyip ka-
bullenmenin en anlamh yoludur. Sinir1 gegip geri dénmemek, kaybolmay: ge-
tirir. Sheeta ve Pazu’nun “bilyiimesi”de kolyenin igiginin sinirsiz iktidar vaa-
dini duyup reddetmesiyle olur. Oysa kolyenin vaadine kanan ajanin sonu
6lim olmugtur.

Film, sinirsizlik arayiginin, aslinda agilmasi en giig sinir oldugunu, sini-
rin varligini kabullenmenin ise bireyi 6zgiirlegtirecegini soylemektedir. Psika-
nalizin en 6nemli adimlarindan biridir bu. Sheeta ve Pazu ancak oliimle yiiz-
lesip, 6liimle tamigip sonunda da bir ders ¢ikarmak igin, 6liimiin geri déniile-
bilir bir diyar olarak tanimlanmasini saglamiglardir kendilerine. Aslinda bu
siiregte Laputa’nin soguk, metalik robot tarafi (kumanda béliimii), yani do-
gurgan olmayan rahmi (yani depresyonu) erimigtir. Kotii yaris1 6lmiigtiir ve
bu gsekilde masum kuglarin ugtugu giizellikleri barindiran bir ada olmustur.

Kisacas1 Miyazaki filmlerinde 6liim, ¢ogu kez geri doéniigliiliigiiyle var-
dir. Dogdugumuzda, olecegimizi bilmeyiz. Freud Uygarligin Huzursuzlu-
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gwnda (1930 [1929]), “Insan giivenlik ve adalet beklentilerinin kargilanmasi
i¢in, bunlar saglamasi gereken uygarhk igin gegitli dzgiirliiklerinden ve giiglii
i¢giidiilerinin tatmininden biiyiik 6lgiide vazgegmek zorunda kalmigtir” der.
Ancak uygarlik insanin beklentilerini yeterince kargilayamamig ve kendisini
megru kilacak kagis alanlarimi da yeterince iiretememistir. insan, hem beklen-
tileri kargilanmadigindan, hem de iggiidiilerini yadsimak zorunda kaldigin-
dan mutsuzdur ve bu mutsuzlugundan (ya da uygarliktan kaynaklanan acila-
rindan) kurtulabilmek igin gesitli yontemler geligtirmigtir. Bunlardan en
6nemlileri bilim ve sanattir. Freud, “uygarlik” s6zciigiiniin, “yagamimzi hay-
van atalarimizinkinden ayiran, insanlar1 dogadan korumak ve insanlar ara-
sindaki iligkileri diizenlemek gibi iki amaca hizmet eden eylem ve diizenleme-
lerin toplamini tanimladigin1” kabul eder. Uygarlagan insan, “ilerleme” saye-
sinde, siirekli geligmig ve sonunda bir tiir “protezli tanr1” haline gelmistir:
Freud‘un son dénemlerinde énerdigi, Uygarligim Huzursuzlugu’nda (1930
[1929]) gelistirdigi kavrami kullanacak olursak, bir 6liim diirtiisiine sahibiz-
dir yalmizca. Boliinerek gogalan ilk tek hiicreli canlidan bu yana, tiiriin siirek-
liligini, bir anlamda 6limsizligiini saglamanin yolu, tiiriin bireylerinin
oliimliiligiinii giivence altina almak olmugtur. Oliimiin iggiidii diizeyinden
cikip bilingli bir bilgi bigimini almas: ise tiim bir biiyiime siirecini kapsar.
Bagkalarinin 6liimiinii kabullenmemiz gérece daha kolaydir. Ama gene
de sorunsuz degildir bu kabullenis. Bir yakinimizin éliimiine ilk tanik oldugu-
muz anda ciddi bir travmayla kargilagiriz. Ogrenmemiz gereken yeni bir sey
daha gikmigtir kargimiza: Yas tutmak. Eger bu travma, iginde bir sugluluk
duygusu da barindiriyorsa, yas tutmay1 6grenmemiz ok uzun bir zaman ala-
bilir, hatta hig beceremeyebiliriz bunu. Eger kaybettigimiz kigiye karg: ifade
edemedigimiz 6fkelerimiz varsa, gocuklugun o kadir-i mutlaklik duygusuyla
onun 6liimiinden dolay1 kendimizi suglar, sorumlu tutariz. Hem korkulan
hem arzulanan, hem bir silah olarak kullanilan, hem de yasi tutulan 6liime
dogru bir yolculuk yapmak ve geri donmek gart olmustur artik. Fantezi metin-
lerindeki 6liim diyarina yolculuklar igte bu igsel yolculugun birer metaforu-
dur. Freud, “Yas ve Melankoli” (1917 [1915]) makalesinde bunu ifade eder.
Yasi tutulamayan bir 6lii, usuliince gémiilememis, yasayanlarin diin-
yasindan ugurlanmamig demektir. Bu durumda, yasayanlar olenle aralarin-
daki hesab: tam olarak kapatamamiglardir. O yiizden 6lii siirekli olarak geri
déner, bizi huzursuz eder, riiyalarimiza girer, evimizi perili eve doniigtiiriir.
Eger yasi tutulamayan 6lii bir bagkas: degil de kendi 6limliliagiimiizse, ikide
bir geri doniip bizi rahatsiz eden hortlak da kendimizden, daha dogrusu
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Slimliligiimiiziin igaretlerini tagtyan viicudumuzdan bagka bir gey degildir.
Gotik romanin ve onu izleyen korku filmi geleneginin bu duruma buldugu ni-
hai ¢6ziim 6liyii gobmmek, eksik kalmts cenaze torenini tamamlamak, 6liim-
laliik bilgisiyle barigmak, yani yas tutmayi bagararak 6lilyii yasayanlarin
diinyasindan uzaklagtirmaktir. Oliiler diyarimi ziyaret edip geri donmeyi ba-
sarabilmek bizi 6limsiizlestirmez. Tersine, anlaml: bir yolculuk kendi 6liim-
liligumiizin bilgisiyle barismamzi, bu bilgiyi kaygiyla karsilamaktan vaz-
ge¢memizi saglar. Sheeta ve Pazu bunu bagarmiglardir. Diizenli ordularla bag
edip, korsanlarla savagip, hatta ittifaklar kurup kendi gergekliklerine ugmug-
lar; kendini igine alan, eriyip yok eden, gidenin dénmedigi bulut kasirgasina
ragmen yolculuklarina devam edebilmiglerdir.

Filmde “biiyi”, iyilegmenin, bityiimenin, ¢ocukluktan yetigkinlige
adim atmanin simgesiydi (biiyiimenin emir kipiydi ayni zamanda). Lapu-
ta’min diger mirasgisi ajan, 6liimle yasam arasindaki kapiyi bityiiyle agmig ve
tekrar kapatmayi bagaramamigtir. Kendini 6liimle yagam arasindaki belirsiz
alana mahkém etmigtir. Biiyii onun gdziinii kor eden biiyitk bir 1gik demeti-
dir. Oliimii kabullenemeyen, 6liimle yagam arasina sikigir kalir, hep eksik,
hep pargalanmig bir alacakaranhk hayat: yasar.

Odysseus oliiler iilkesine nigin gider? Bilge Teiresias1 bulup, ithaka’ya,
evine déniig yolunu 6grenmek icin. G6kteki Kale’de yolculuk, eve doniig yo-
lunu bulmak amaciyla yapilir. Kugkusuz “eve doniis” tek katmanl bir meta-
for degildir burada. Sheeta ve Pazu igin ailesine ve kralhgina déniig anlamini
tagirken, bir yandan da ruh saghigini, benlik biitiinliigiinii yeniden kazanmak
anlamina da gelir. Tam da bu anlamda, 6liim diyarina yapilan yolculuk, bir
psikanalitik yolculuk Sykiisiidiir, Filmde bu, bir g6minenin iginde oturup ba-
ca temizleme ve géminenin igindeki atesi olugturma geklinde Sheeta’ya veril-
mig bir mirastir.

Eger filmdeki fantastik yolculugu “bilingdigi zihne yapilan bir yolcu-
luk” olarak goreceksek, bu yolculugun “eve doniig” agamasi da, aragtirilan,
kesfedilen bilingdist malzemenin giinlitk yasantiya uyarlanmasi, giindelik ha-
yatta kargimiza ¢ikan belirtilerin yeniden anlagilarak yerli yerine oturtulmasi,
bir “ev temizligi” yapilmasidir. “Eve doniig” temas: psikanalitik terapideki
sonuglanma agamasinin bir metaforu gibidir. Nasil psikanaliz siireci boyunca
yaratilan iki kigilik fantastik aktarim/kargi aktarim evreni sonuglanma aga-
masiyla birlikte ger¢ek diinyaya geri doniilmesini saghyorsa, fantastik yolcu-
luktan eve déniig de, tiim yolculugun kiigiik bir modelini giindelik yagamin
evreni igin yeniden kurarak ve ¢ozerek hayati yaganilir kilar,
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Kahramanlarimiz bunu bagarabildiler; peki, ya bu filmin yaraticis1 Ha-
yao Miyazaki? Hayao Miyazaki 5 Ocak 1941’de Tokyo’da dogmugtur. Ba-
bas1 dért erkek kardesin ikincisiydi ve agabeyinin savag ugaklar igin parga
tireten girketi “Miyazaki Airplanes”de yoneticiydi. Annesi ise 1947-1955 yil-
lar1 arasindaki 8 yillik siiregte spinal tiiberkiiloz hastaligi nedeniyle tedavi
gordii. André Green, Yasam Narsisizmi, Oliim Narsisizmi (1983) kitabinda
“6lii anne” kavramina deginir. Bu kavram sanki Miyazaki’nin ¢ocukken an-
nesi ile olugan etkilesimi ¢ok iyi ifade etmektedir. Green makaleye basglarken
sOyle der: “Eger gegmigin ve giincelin psikanalizlerinin ayrimim yapacak tek
bir 6zellik bulmak gerekseydi, bu yas meselesi etrafinda olurdu.” André Gre-
en bir yanlig anlamay1 6nlemek igin ilgilendigi yasin annenin gergek kaybiyla
olugan tepki olmadigini s6yler. Bu makalede tartigilan annenin gergek kaybi
degil, ¢ocugun zihnindeki anne imagosunun, annenin depresyonuyla uzak,
hareketsiz, sessiz bir hale gelmesidir. Béyle bir imago hastanin yatirimlarini
derinden etkilemigtir. Cocuk igin canlilik kaynag: olan, yasayan bir nesne,
boylece ol bir nesneye déniigmiigtiir. Bu nesne gocugun goziinde ruhsal ola-
rak 6lii annedir. Insan ruhsalliginin yapilanmasinda nesne kaybi temel bir an-
dir giinkii gergeklikle kurulan yeni bir iligki ortaya gikar (Green, 1983). Bu
noktada Green iki tiir depresyon arasinda ayirim yapar: “Kara (noir) depres-
yon” ve “beyaz/bog (blanc) depresyon.” Miyazaki’nin filmlerinde bu iki dep-
resyon geklini de gérmek miimkiindiir.

Miyazaki’nin ilk gengligi, ikinci Diinya Savagr'ndan maglup ayrilan,
yakin ge¢miginde atom bombalar1 ve agir1 milliyetgi bir iktidar bulunan Ja-
ponya’da gegmistir. Atom bombasi atildiginda Miyazaki ii¢ yagindaydi. Ja-
ponya, {kinci Diinya Savagi’nda 6 Agustos 1945 giinii saat 08:15’te Amerika
Birlesik Devletleri’nin Uranyum-235 tipi atom bombasi “Little Boy” (Kiigiik
Oglan) ile gergeklestirdigi toplu katliama maruz kaldi. 1945 yilinin sonuna
kadar Hirogima’da atom bombas: saldirisindan dolay: yaklasgik 140.000 kisi
hayatim kaybetti. Hirogima’daki katliamdan sadece 3 giin sonra 9 Agustos
1945 giinii Nagazaki’de Pliitonyum-239 tipi atom bombas1 “Fat Man” ($is-
ko Adam) ile ikinci katliam gergeklegtirildi. Miyazaki’nin filmlerinde “kiigiitk
oglanlar” ve “sisko insanlar” bulunur ve genellikle kétiiliigi simgelerler. Mi-
yazaki’nin, filmlerinde atom bombasinin yarattigi travmanin etkilerini igle-
meye ¢aligtigy diigiiniilebilir.

Nazim Hikmet Hirogima ile ilgili bir giirinde nasil da hissetmig sanatgi
duyarhligi ile bu yikiciligi:



laputa’ya hayao miyazaki yoleulugu 105

Analardir adam eden adam:
aydmisklardsr onsimiizde gider.
Sizi de bir ana dogurmads mi?
Analara ksymayn efendiler.
Bulutlar adam 6ldsirmesin

Nazim Hikmet, yine “Kiz Cogugu” siirinde Miyazaki ile birlikte 6liim
ve yagama bir yolculuk yapar.

Kapilars ¢alan benim
Kapilar: birer birer.
Goéziintize goriinemem
Goze goriinmez oliiler.

Hirogima'da oleli

oluyor bir on yil kadar.
Yedi yasinda bir kizim,
biiysimez 6lii ¢ocuklar.

Evet, yolculuk ve eve doniig. Miyazaki’nin destaninda eve doniig yok-
tur, tersine yikim, diizenin bozulmasi ve atom bombasidir s6z konusu olan.
Oliimdiir sonda kargimiza ¢ikan. Sondaki yikimdan sag salim gikabilen ve
oliller diyarina yolculugu gergeklestiren tek kisi de odur zaten. Onun eve ge-
ri doniip dénemedigini bilmiyoruz; déndiiyse bunun, yikik acilar iginde bir ev
oldugunu diigiinmeliyiz. Cogu kez ¢ocuklara ait bir tarz olarak bir kenara at-
lan Miyazaki’nin animasyonlarinin daima biiyiimeyi temel aldig1 gézden ka-
¢irilmamali. Oysa biiyiimenin sonu olmayan, ya da ancak oliimle sonlanacak
bir siire¢ oldugunu unutmamamiz gerekir.
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