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ONSOZ

“Tark Sinemas:” bashkl bu ¢alismamiz esas itibariyle
Turk Sinemasi'm1 genel bir gerceve iginde ele aimak ddsan-
cesiyle kaleme ahnmigtir. Bu calisma Dinya Kitle letisimt
Aragtirma Vakfi'nin sinema 0zerine bir seri kitap yayinlama
fikrini desteklemek tizere daha dnce tarafimizdan hazirlana-
rak 1980l yillarda Istanbul Radyosu'nda yayinlanan “TURK
SINEMASI KONUSUYOR” bashkh programa temel olusturan
notlar ele alinarak bunlara son 12 yilin gelisen Tdrk Sine-
masi'na ait gérisler de eklenmek suretiyle tamamlanrmsgtir.

Tark Sinemasi 0zerinde calismak isteyenler icin bir
kaynak olugturursa maksada ulagilmis demektir.






GIRIS

Turk Sinemasi kendine 6zgi gellgme siireci, alt yapisi
olmaksizin varh@gim sidrdarebilmesi ve Yirminei Yazyilin
ikinel yanisindaki Tark insamimn tavrim ve sorunlanni 6z-
gun bicim/icerik iliskilert icinde verebilmesi bakimlarindan
incelenmeye deger bir sinemadir.

Kimi kot 6rneklere bakilarak Tark Sinemasi'min t{imi-
nt yadsunaya kalkan entel takilmalann Stesinde takdire
deger bir gelisme gésteren bu sinemanin, bizim sinemam-
zin, sertivenini oldukca tarafsiz bir goériigle ele almak bu ¢a-
lismamin gergek hedefidir.

Bu hedefe ulasmak icin Turk Sinemasi'nin gergek ve
sahte degerlerini kapsayan bir envanter calismasi yapilacak
yerde sinema sanatina yarasir ¢abalaria ortaya konmus
calismalara agirhk verilerek. kimi vakit de kalemimizin ucu-
na gelen pek degerli olmayan ornekleri bir yerde noktalayip
gecerek olusturulmus bir ydntem kullanild

Bu bakimdan aile (salon) ve genglik (sertiven) filmleri,
her ne kadar kendi iginde kitle kiltdrina olusturmast baki-
mindan bir iglevi yerine getiriyorlarsa da: tipki arabesk me-
lodramlar ve sulu galduriler gibi sanattan ¢ok ticari amag
gozettiklerinden bunlar genel bir gerceve fcinde ele aldik.
Televizyonun Tarkiye'de ortaya ¢ikisi {1968)'ndan sonra sar-
sintL geciren sinemanin alleyi sinema salonlarindan sogu-
tan, limpen takimini kazanmaya c¢aligsan nafile bir cabasi
olarak ortaya gikan seks filmlerine ise hi¢ 6nem vermedik.



Tadrk Sinemastni, "Sinemanin Tarkiye'ye Gelisi ve Cev-
rilen llk Filmler”, “Tiyatrocular Dénemi”, *Ge¢ls Donemi”, “Si-
nemacilar Ddnemi'nin 1k On Yil", olarak ana baghklarla ele
aldiktan sonra; “Yeni Tark Sinemasi"n da, 60’ ve 70'li yillar-
daki durumu, 80'li yillardan sonraki durumu olarak iki ana
baslik altinda inceledik.

Sinema incelemelerinde belirli dénemlerin sinemalan,
ya tarlere gore ya da yonetmenlere gore ele ahmr.

Biz her donemin toplumsal, ekonomik ve siyasal ydnle-
rini vurgulayarak, o donemi yonetmenlere gore inceleme yolu-
nu sectik. Ama yine de tarlerin ortaya ¢tlusim ya da hangi
yonetmenin daha ¢ok hangi toirlerde eser verdigini de vurgu-
lamaya galistik.

Incelemelerimiz sirasinda, 1960 Devrimi'nin ortaya ¢i-
kardig) Anayasa'min 6zgiirlakel havasinda gelisen sinema-
mizin, &zellikle gerek konu bulmak bakimindan, gerekse
Tirk tnsamim anlatan bu konularin iglenisli bakimundan 6z-
g0n bir sinema olarak dzellikle son yirmi yilda kaydettigi ba-
san gozénfinde tutularak bu déneme dteki donemlerden
daha ¢ok 6nem verilmis: Muhsin Ertugrul, Latfi Omer Akad ve
Yiimaz Ganey'e birer kilometre tagt olarak Turk Sinemasi'na
yaptiklan katkilardan dolay:, digerlerine bakinca biraz daha
fazla agirhk taninmstir.

Tark Sinemas: fizerine yazilan kitaplann pek az oldugu
gercegi. kaynak olarak bizi daha ¢ok gazete ve dergilerdeki
inceleme, malakat ve elestirilerden yararlanmaya ydnelt-
mistir,
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_ SINEMANIN
TURKIYE'YE ILK GELISI
VE
TURKIYE'DE
CEVRILEN LK FILMLER

1896 yihnda Fransa'da Lumiéres Kardesler, ayn: tarihte
Amerika'da Thomas Alva Edison'la birlikte "sinematograf”
adi verilen sinema aygitini kesfettiler. O siralarda Amerika
ile buginka iletigim iliskileri bulunmadifindan sinemanin
Turkiye'ye gelisi daha ¢ok Avrupa kanal ile mmkun oldu.

Lumiéres Kardegler dianyanin her yanina operatdrier
gondererek ilging belge filmleri ¢ekiirmekte; sonradan bun-
lar1 ¢ogaltarak satiga hazirlamaktaydilar. Bu ciimleden ola-
rak Rusya'ya veya Orta Dogu'ya giden operatérler, Tirkiye'-
den gegerken yurdumuzda, 6zellikle de Istanbulla Izmir'de
ve o sirada Osmanh Imparatorlugu'na dahil bulunan baz
yerlerde filmler cekliler. Unlt operatér Bromio'nun antlann-
da bu hususta baz1 agiklamalar vardir.

Tuarkiye'de ilk fiim gosterimt olayt ise. ilkin Bertrand adlt
bir Franswizin [1. Aldalhamit zamaninda, 1896'da, Saray'da
yaptig: ilk gosterimler ile baglamms; sonradan aym yilda
Fransiz Pathé Film Kurumu'nun {stanbul'daki temsilcisi Ro-
manya uyruklu Sigmund Welnberg'in ¢abalaryla Beyoglu ve -
Istanbul yakalarinda haika da (ilm gdsterilmistir. Bu filmle-
rin kisa metrajh belge ve galdora filmleri oldugu, zamaninda
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filmleri izleyen yazarlann biraktiklar anilardan ve belge-
lerden anlasilmaktadr.

Halkin sinemaya gosterdigi ragbeti gdz6nane alan Wein-
berg, 1908'de, Tarkiye'deki tlk sinema olan Pathé Sinemast'm
yaptirdi. Bunu Beyoglu'nda yapilan "Palas Sinemasr”, "Majik
Sinemas:” gibi salonlar izledi. Istanbul yakasinda ise Kemal
ve Sakir (Seden) beyler, 1. Dinya Savagi'min patlamasindan
az 8nce 1914'te, "Kemal Bey” ve “All Efendl” sinemalarini, Mu-
rat ve Cevat beyler de "Milli Sinema‘y actilar. Daha sonralan
bunlan "Elhamra” ve "Opera” sinemalan izledi.

[zmir'de acilan ilk sinemalar da 1909°'da Kordonbo-
yu'nda yapilan Pathé Kardesler ya da Kramer Sinemasi'm iz-
leyerek, Eski Mahkeme Oni‘'nde sonradan “Inci” adini alan
"Asri Sinema”, lki Cesmelik'teki "Ankara” sinemasi, Kececi-
ler'deki "Lale Sinemasi”, Beyler Sokagi'ndaki "Milli Sinema" ve
daha sonra yapilan “Elhamra” ve “Tayyare" sinemalan ile Ko-
karyali (Gaizelyal) ve Karsiyaka'daki sinemalar olmustur.

llk Diinya Savasi'na gelinceye kadar {stanbul'dan bagka
Selanik ve fzmir gibi birkag gehir diginda sinema tamnm:-
yordu; bu arada adi anilan bu gehirlerde de yeni yeni sinema
binalanmn yapildi@s anlasihyor.

Entelektiellerin dsinda genis halk kitlelerinin tipk ilk
otomobiller gibi "Seytan {cadi" olarak adlandirilan sinema
ile ilgili ilk tamsmalanindan sonra, sinema, bu baytk sehir-
lerde gtinluk eglentiler arasina girdi.

Olkemizde gevrilen ilk filmlere gelince, Makedonya astlh
Manaki Kardesler (Yanaki ve Milton)'in 1907'den baslaya-
rak ¢ektiklen belge filmieri bir yana birakihirsa, Tarkiye'de
bir Tarktn c¢ektigl ilk film de bir belge Gimidir. 1914'te Os-
manh {mparatorlugu'nun Itlaf Devletleri'ne kars: ittifak
Devletlert safinda savaga katilmasiyla, yaptlan ilk iglerden
birt Yesilkdy (eski adiyla Aya Stefanos)de dikili bir amtin
bombalanmasi oldu. Bu amit 1877'de sonuglanan Tirk-Rus
Savasi'ni izleyerek aym yerde kstd sartlarla imzalanan bir
anlagmanin amsini sembolize ediyordu.

{ Olaymn snemli yona. bu amitin yikuhisinin Tark Sinema-
s1'nin baglangicina yol agmasindan geltyordu. Ik olarak bir
Turk sinemaciss. bu olaydan dolayr kamerasim ¢aligtirarak
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ilk Tark fAlmini meydana getirmigli. Bu olayin kahramam,
daha 8nce Seden Kardegler'in yamnda sinema isletmecili-
gine atilmg olan ve o sirada Ordu'da yedek subay olarak go-
rev vermekte bulunan Fuat Uzlunay'di. Savasin ilaniyla bir-
likte milli duygulann coskunlugu icinde Avusturya-Maca-
ristan film teknisyenlerinin, mauttefik de olsalar, bu filmi ¢ek-
meleri uygun gortlmemigti.

Daha dnce sadece verici aygit cahstmmmis olan Uzlanay'a
muttefik ordudaki teknisyenler ahct aygitin nasd galigtinla-
cagim dgrettiler; o daﬁ4 Kasun 1914 gand "Aya Stefanos'taki
Rus Abidesi'nin Yikihs1” adiyla sinema tarihine gegen 300
metrelik itk belge filmini cekti) Bugan ise Nlm elimizde bu-
lunmadid igin ne denli basanyla gekildigi hakkinda bir fik-
rimiz yoktur.

Fonksiyonel plarak Ordu iginde bir film dairesinin kuru-
lusu, faaliyet gostermesi; sonra da Ordu’'nun elindeki aygit-
lan yari-resmi bir kurulusa devrederek Tdrk sinemasimn itk
belge filmleriyle konulu filmlerin cevriligi yine savas icinde
momkan olmugtur.

I. Dinya Savasi'nda Turk Ordulan'mn bagkomutam En-
ver Pasa, savag i¢inde Almanya'y) ztyaret ettigi sirada Alman
Ordusu'nun bir "Ordu Film Dairest” kurarak faaliyete gecir-
mesi dolayisiyla sinemaya verilen degeri kavramigti. Yurda
dontince ilk iglerinden bid Turkiye'de de hemen bir “Ordu
Film Dairesi"nin kurulmasim saglamak oldu.

Ordu Film Dairesi, 6nceleri belge flimleri ¢ekti. Bunlar
savagla ya da baskomutanmn ve padisahin resmi ve 6zel ya-
samlanyla ilgili filmlerdf. Kurulusun basina, Turkiye'de hal-
ka ik flm goésterimlerini saglanus olan Sigmund Welnberg
getirildi. Sonradan siyasal dasitincelerle bu gérevden uzak-
lastirtlan Weinberg'in yerini. onun yarcdimeis) olan Fuat Uz-
kinay aldi. Aymi kurulusta sonradan Lale Sinemasr'nt isleten
Cemil Filmer'le Tarkiye'deki ilk sinemacilardan Mazhar Ki-
nay da yetisiler.

Daha sonra "Askeri M@ize"nin bir bSlamane tasinan Mer-
kez Ordu Film Dairesi'nde yeril ve yabanci askeri (llmlere
6zg 6zel bir de argtv kuruldu.

Weinberg girisken bir sinema adamm idi. Bu yiizden
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yalmz askeri belge filmleri cekmekle yetinmedi. Yurdumuzda
baskaca sinema kurulusu olmadig: igin, konulu filmler de
gevirerek halka gosterilmesinin bir dncalak gérevi olduguna
Enver Pasa'yi inandird: ve gerekli izni alarak konulu film
¢evirimine de giristl. Bunun igin savasta, Istanbul'da goste-
riler yapan Benliyanin "Milli Operet” kumpanyasiyla anlagti;
ve bu kumpanyanin repertuanpda bulunan “Leblebici Hor-
bor'la "Himmet Aga'nin {zdivaci"m filme almay1 kararlas-
turdh.

( “Leblebici Horhor", bas oyuncu?;un ozra dolayssiyla
filme cekilemediyse de, Moli¢re'in Ginla "Zoraki Nikiah (Le
Mariage Forcé)" adii oyunundan uyarlanan "Himmet Aga‘nin
lzdivact”. Ahmet Fehim, Behzat Haki ve tsmail Galip gibj
Turk oyunculannin da katkisiyla filme c¢ekilebildi. Baylece
Turkiye'de ilk konulu film de ¢ekilmis oldu.

1916'da ortaya ¢itkan bu olay sirasinda Ordu Film Daire-
si'nden bagka Istanbul'da "Madafaa-i Milliye Cemiyeti” adh
yan-resmi bir kurulus da belirdi: ve Almanya'dan getirttigf
aygitlarla film ¢ekimine bagladi. Savas i¢inde bulunuldugu
icin savag belgeselleri ¢ekmekle ige baslayan bu kurulusun
operatdra de Kenan Erginsoy idi.

"Mudafaa-i Milliye Cemliyeti"nin geng @yelerinden bid,
sonradan taninms bir gazeteci olan Sedat Stmavi, film isle-
riyle mesgul olunca, Cemiyet'in Divan Yolu'ndaki binasinin
alt katinda derme gatma bir stiidyo kuruldu. Weinberg'in ye-
tistirmelerinden Yorgo Efendi. burada film operatéra olarak
caligh. Cemiyet'in baskan: Dr. Hikmet Hamdi'nin destekle-
digt bu ekip, 1lk planda iki konulu film gevirdi: “Penge” ve “Ca-
sus”. i

1917 ymlinda gerceklestirilen bu filmlerden ilki, Mehmet
Rauf'un bir piyesinden uyarlanmigt. Metni 1900 yilinda ya-
yinlanms "Penge”, oynanmaktan ¢ok okunmaya elverisli bir
metin olarak gértilmekteydi. Bundan dolay: teknik bakim-
dan sahneye bile uyarlanmasi gii¢ bir eserdi. Temasi baki-
mindan evliligi insanliga en bayttk acilan duyuran bir “pen-
¢e" olarak tamimlayan ve dzgirce sevigmenin dvgasand ya-
pan bu oyun, bugtn i¢in bile "gézapek" saylabilecek bir da-
sanceyi dneriyordu. Hareketsiz ve diyaloglarla gelisen bir
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konuyu iceren oyun, filme gekilince de ayn: etkiyi yaph.

Dernegin fkinei dykalu uzun filmi olan “Casus” hakiinda
elimizde bilgi bulunmamakia birltkte, bu filmle elde edilen
sonucun birincisi kadar da parlak olmadig kestirilebilir.

Cemiyet adina "Alemdar Vak'asi” adl bir film cevrilmes|
hakkindakt proje de, filmin ¢ekilmesine ragmen kurgusu ya-
pilamadig i¢in sonuglandinlamadi. Canka o siralarda mi-
tareke yapilmig, Ordu'nun elinde bulunan arag-geregler Is-
tanbul'u iggal eden askeri giclere verildigi icin: gerekk Ordu
Film Dairesi’'ndeki, gerckse Mddafaa-i Milliye Cemiyeti'nin
elindeld sinemayla ilgili ara¢ ve geregler “Malallin-i Guzat-1
Askerlye Muavenet Hey'eti* adiyla kurulan, sonradan bildi-
gimiz "Malal Gaziler Cemiyeti'ne ddntgen kurulusa devredil-
di ve boylece duosman eline gegmekten kurtanids.

Aradan bir sare gegtikten sonra film ¢cekme iglerini bu
dernek nistlendi ve dncelikle Haseyin Rahmi'nin, tiyatreya da
uyarlanan 9nld roman "Marebbiye“yi filme ¢ektl. "Mareb-
biye"nin alici yénetmenligini Matareke'nin anmiyla Ordu'dan
aynlan Fuat Uzkinay yapmisti. Filmin ydnetmeni ise anla
akidr Ahmet Fehim Efendi idi. Kendisinin de Snemli roller-
den birint usilendigf filmdekd diger oyuncular arastnda, Mme
Kalitea, Bayzar Fasulyeciyan gibi azinlik oyunculanndan
bagka Behzat Butak, Ragit Riza gibi Turk ayuncular da rol
almigti. Kendisini terkeden sevgilisinin pesinden Paris'ten
Istanbul‘a gelerek, kot yola digmekten Dehr{ Efendi adli bir
zenginin konagina mdarebbiye olarak sokulmakia kurtulan
Matrazel Anjel'in evdeki erkeklerin timona bastan qikar-
maya kalkismasi ve sonunda uygunsuz girisimini agzina
yhziane bulastinp bitan foyalanmn meydana ¢ikmasini an-
latan filmin, bu durumuyla, adeta iggal kuvvetlerine karsi
gizli bir protesto havasi tagimasindan, Anadolu'da gosteril-
mes{, bu kuvvetlerin sansirt ile yasaklandi. Boylece “Mareb-
biye” Tarkiye'de ilk sanstre ugrayan film oldu.

Malial Gaziler Cemiyeti'nin gevirdigi ikinci film Yusuf
Ziya Orta¢in bir oyunundan sinemaya uyarlanan “Binnaz"
oldu. Cevirim tarihi- 1919 clan bu filmin konusu oyuna adim
veren “Lale Devri“nin anin gazeli Binnaz'la onu elde etmek
icin birbirleriyle catisan iki erkek arasindaki iliski vzerine
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kurulmustu. Ask ve arkadashk temalarina dayanan filmin
yonetmenligini Ahmet Fehim Efendl ile Fazli Necip pay-
lagmsslar; dekorlarimi yonetmenin oglu ressam Manif Fehim
yapmig: rollieri Matmazel Blanche, Haseyin Kemal (GQrmen)
ve Ekrem (Oran) paylagnuslard.

Filme Topkapi Sarayi'nda ¢ahsma alani saglanmigsa
da: ortaya ¢ikan eser, hakkindaki elegtirilerden anlagildig)-
na gore, sinema teknigl, 1:@n ve alic aygitin kullaniam ve
kurgu bakimlanndan epeyce dastk diizeyde bulunuyordu.
Ancak, tiyatromsu da olsa oyunculann belirli diizeyde bagan
gasterdigi ve Saray yéresindeki bahgelerden baz: gaizel go-
rantulerin filme gegirilebildigi anlagilyor.

O siralarda yayinlanan “Temaga" dergisindeki bir eleg-
tiride filmin oynanisi hakkinda su bligi veriliyor: “Oynanig
ftibarlyle de film sayan-1 merbamet idi. ‘Binnaz’ roliindeki
matmazel ¢irkin ve pek acemi obmamakla beraber evza ve et-
var nokta-1 nazanndan (gozel) degildl. Agsiklardan (efe) ro-
landeki aktor, hepimizin tahayyiil ve tahmin ettigimiz asil ve
mert (yenigeri efesi) degildi. Evza ve etvariyle hakir Samatya
efesi idi. Hamza roltna ifa eden geng, tavru sanat itibariyle
(gazel) davrandigi halde, '‘Binnaz'daki Tuna'dan [stanbul'a
kadar dereler, daglar agsan bagnyanik asik degildi. ‘Daralbe-
dayi'mizin yeni akt6rlerinden (Hiiseyin) Kemal Bey, ¢ahs-
mak suretiyle iyi bir sinema artisti olabilir. Talt rolleri oy-
nayan zevat arasinda gayan-1 dikkat simalar yok degildi. Fa-
kat artistlerin kusuru her halde operatérierin ve dirijorlerin
kusurundan ¢ok degildi..."

Bununla birlikte kugku gétarmeyen bir yon, "Binnaz"in
ilk basarih is filmi olusu idi. 5.000 liraya ¢ikan bu filmin
yalmz {stanbul'da 55.000 lira gelir getirdigl, ayrica Ingilte-
re'de de 5.000 Ingiliz liras1 sagladi@ séylenmektedir.

Demegin bu kazancl igine ragmen, Qiyelerinden birinin,
film cevirmek i¢in uzun uzadiya zahmetlere ve masraflara
girmektense sinema aygitlanin: kiraya verip igletmenin daha
yerinde olacagim dnermesi Uzerine, kurumun sinema cahs-
malanna bir sire ara verildi. Bu arada dzellikle tiyatro ala-
ninda bliyik ¢aba gésteren "Donanma Cemlyeti” ile anlag-
maya varnilarak, bu cemiyet tarafindan Malal Gaziler Cemiye-
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ti'nden kiralanan makinelerle zamanin goldara oyuncu-
lanndan Fahri Golang'an canlandiracagi “Tombul Asigin
Dért Sevgilist" adh bir tulGat komedisi ¢evrilmeye baslan-
diysa da, sonradan iki dernek arasinda ¢ikan bir anlag-
mazhk yGizdinden bu film tamamlanamadi.

Malal Gaziler Cemiyeti'nin kendisinin gevirdigi a¢anca
fllm. o zamanki tiyatro seyircllerinin pek tuttugu "Hisse-1
$ayia" adh bir oyunun uyarlamas: idf. Fransiz tiyatro yazan
Danlel Riche'in "Le Prétexie” {Bahane) adh oyunundan fb-
nurrefik Ahmet Nuri tarafindan Tark hayatina uyarianan bu
oyunda Bican Efendi adl: bir evkaf memurunun sertGvenleri
anlatiltyordu. Sahnede $adi Karagozoglu adh aktor, gayret-
keg ve beceriksiz bir galddra tpi olan Bican Efendiyi basga-
nyla temsil etmisti. Bunun Gzerine, onu yaratan Sadi Ka-
ragdzoglu, bu tipi bir de sinemada tamtmay denedi ve halkin
gosterdigi ragbete gavenerek ¢ film gergeklestirdi: “Bican
Efendi Vekilhar¢", "Bican Efendi Mektep Hocasi” ve "Bican
Efendinin Royas:”.

Bugiin sadece ilkinin elde bulundugu bilinen bu film-
lerde rol alan oteki sanaigilar arasinda Karagbzoglu'nun esgi
Sehper Hanim, “Dartilbedayl” oyuncularindan Ismall Galip,
Vasfi Riza ve Behzat Butak da vardi.

. Bu tar “Sarlo"yu andiran "Bican Efend!” tipl halk tarafin-
‘dan tutuldu.

O sirada bottn diinyanm goézlerl éniinde Anadolu'da bir
cete savasi olarak baslayan ve kolayca bastirilacag sarlan
milli macadele hareketi, dlium kahm ugragina dénasen bir
Kurtulus Savas niteligine biiranda. Bu hareket sonunda is-
tilaa kuvvetler gerisin geriye donerken, "Malul Gaziler Ce-
miyet}" de son denemeleri yapiyordu. Fehim Efendi ve Ka-
ragézoglu'ndan sonra, bu kez, dernegin rejisérligane Fazh
Necip getirildi. Bununla birlikte Fazli Necip ¢evirmeyi tasar-
ladigx “Lale Devri” adh tarihsel konu ile "Binbir Direk Vak'asi
(vahut Tayyarzade)” adli, Istanbul batakhanelerine dair bir
meddah hikayesini filme dontsgtaremedi.

Bu bagansizlik azerine Dernek. bir ara yaptifi gibl, yine
elindekt sinema aygitlanm kiralamak yoluna bagvurdu. Se-
den Kardesler'in 1919 yihnda kurdugu film getirticd sirket,
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“Kemal Film"le bir anlasma yapildi. Dernek elindeki filmleri
isletmek {izere bu sickete verdigi gibl, sinema aygitlann da
kiraladi. Fakat artik Anadolu‘daki harekatin kesin sonucu
ahnmak 0zere idl. Tarkiye Bayak Millet Meclisi Ordulan'nda
da bir "Ordu Film Alma Dafresi” kuruldugundan, "Malal Gazi-
ler Cemiyeti'ne verilmis olan sinema aygitlan geri alindi.

Dernelten geri alinan aygitlarla Ordu Film Alma Daire-
si, kacan ddgmanin dénis yolu uzerindeki koy ve kasabalar-
da isledigi vahseti tesbit etti. Sonradan, ¢ekilen bu filmler
kurgulanarak “istiklal {{zmir Zaferi)" adh belgesel meydana
geldi (1922).

Tork sinemasinin 1916-1922 yllannda olusan bu ik
altr yilinin bir degerlemesini yapahm simdi:

lterki yillarda kurulacak Taork sinemas) bu zemine otu-
racafl icin dikkate deger bir nitelik arzeimektedir bu sine-
ma. Alti yilhk film yapimindaki yanlig adimlar, yetersiz ¢a-
hismalann getirdigi kota ahskanhilar, sonraki yillar igin,
ders altinmadan tekrarlanan ornekler olusturdu.

11k aksakhk. film yapiuminin, "cinématographe” aygitinin
bulunusundan ancak yirini y1l sonra Tarkiye'de flm yapi-
mina baslanmasindan doguyordu. Bu harekete girigildigi
anda da dunya sinemasmin ilk yillaninda ortaya konan eser-
ler kopya edilmeye galisshyordu, Ganku gerek “Madafaa-i
Milllye Cemiyeti”, gerekse "MalQl Gaziler Cemiyetl”, yari-res-
mi kuruluslardl ve sinema ile bir yan ugras olarak flgilendik-
leri icin igin uzmanlarim devreye sokmaktansa, bulabiidik-
leri yerli teknisyenlerle ¢calismakla yetinmislerdl. Sinema
onlar i¢in musamere duzenleme faaliyetleri gibi bir ugras-
tan 6teye gecmiyordu. ’

Oysa 6rnek alinan Almanya‘da, “Ordu Film Dairesi“nin
calismalan savastan sonra gézénunde tutularak daha 1917
vilinda faaliyete gecen “Universum Film Aktiengeselschaft”,
kisa adiyla UFA Kurulust, gecirdigi ufak tefek degigtkliklerle
1. Dnya Savagi sonunda bitan Almanya sinema endstrisi-
nin cekirdegini tegkil etmisti.

Turkiye'deki yan resmi kuruluslar, sinemacihk alanina
ciddi bir niyetie atimadig: icin, ¢aligmalar da ciddiyetten
uzak olarak ytirutaldu. i1k anda belki hakh géritlebilecek bir
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imkansizhktan dogan bu durumun sonradan diizeltilmesine
de caligilmadi. Sinema alaninda calisabilecek bilgili kimse-
ler yetistirmek diye bir kaygusu olmadi bu kuruluslann.
Weinberg cesili isler arasinda kendi kendini yetistirmis bir
operatdr idi. Uzlunay'in yetismesi de daha kiiciik olgiide ayni
.yolu izlemisti. Sedat Simavi hevesli bir gencten bagka bir sey
degildi. Ahmet Fehim Efendi. "larkindan sonra” sinemaciiiga
baslanug, bu alanda hicblir deneyimi olmayan bir tiyatrocu
idi. Karagszoglu da oyle. Iclerinde yalniz Weinberg bir ara- *
hk Almanya'va gitmis. sinema bilgisini genisletmeye c¢als-
mistl. Ama &grendiklerini uygulayacak zamara bulamad.

Bu aksakliklara, yetersizliklere, yanhs adumlara rag-
men. ilk alti yillik film ¢alismalarnin bsbitan olumsuz ve
yararsiz oldugu soylenemez. Her seyden énce, bu caligmalar,
Turkiye'de film c¢evrilebilecegi ve pekala halkan ragbetinin
cekilebilecegini gostermis, arkadan gelenlere bu yolda cesa-
ret vermistir. Nitekim Kemal Film Kurumu'nun yerli film
cekmek Gzere kurulusu da bunu kantlamaktadr.






TIYATROCULAR DONEMI

( Tark Sinemasi'nda 1923'ten 1939'a kadar suren bir dd-
nem var. Buna “Tiyatrocular Dénemi" diyoruz. Ancak "Tiyat-
rocular” deyimiyle ¢ogul olarak ifade ettigimiz halde bu ds-
neme, oyuncular diginda, yénetmen olarak tek bir tiyatrocu,
Muhsin Ertugrul egemendir. Denyamun hicbir Glkesinde, o al-
kenin sinemasina 17 yil siireyle lek bir sanatgimn egemen
olmas: goriimemistir. Bunun neden{, o yilarda, sinemamiz-
da, stodyo calisgmalannda deneyimll yénetmen olarak Ertug-
rul'dan bagkasinin bulunmadiginda, bulunsa da bdyle bir ige
ilgi duymachginda yatmaktadir. )

MUHSIN ERTUGRUL'UN SESSIZ SINEMA DONEM!

Bir onceki ddnemde Temasa Dergisi'nde film elegtirileri
yapan Ertugrul. 1912'den beri Fransa'da ve Almanya'da edin-
digi deneylerle tiyatronun yanibasinda sinemaya da yakinhk
duymus; hatta Almanya'da Istanbul Film Sirketi'nt kurarak,
kendi hesabma “lzdirap” adls bir film de gevirdikten sonra
1922'de tstanbul'a dsnmagta.

LBu strada sinema isletmeciligi yapan Kemal ve $akir
{Seden) Kardesler'le tamisarak hep birlikte Tarkiye'de film
cevirimine bir ¢ekidilzen verme karan aldllar) Muhsin Er-
tugrul, sinema Gzerindeki kuramsal yazilarinda, bu sanatin
yurdumuzda gelismesi i¢in mutlaka bir film stiidyosu kurul-
masi zorunlulugunu belirimisti. Kemal Seden de buna inan-

21



digindan, Halig'teki askeriyeye ait Defterdar Mensucat Fab-
rikasr'nin bir pavijonunu kiralayarak sttidyo haline getirdi.
Filmlerin i¢ sahneleri bu pavyonda ¢evrilecek, banyo ve kur-
gu isleri Beyoglu'ndaki bir yapinin alt katinda tamamlana-
cakti

Prensipleri boylece tespit edilen ¢alisma planma gore
cevrilen ilk film “Istanbul'da Bir Facia-1 Ask” ya da "Sisli Go-
zeli Mediha Hanim'in Facia-i Kalli* oldu. Film, Mitareke yil-
larinda kot yolda yarayerek ocaklar séndiaren bir kadinin,
kendi yliztinden sefalete diismGs asiklarindan biri tarafin-
dan sldtralmesini anlatiyordu. Yani gercek bir olaydan yola
cikilmisti. O yillarda henuz Turk kadinlannin sahneye ¢ik-
mas! miimkun olmadig) gibl, perdede géralmesi de uygun di-
sanilmediginden, ¢ogunu azinhk ya da gé¢men oyuncularin
tegkil eitigi filmde basrolleri Anna Mariyevi¢ ve Vahram Pa-
pazyan oynuyor; oleki rolleri Emin Belig, Behzat Haki ve
Vasli Riza’nin yambaginda yine Aznif Minakyan, Siranus
Aleksanyan ve Onnik Binemeclyan paylastyorlardi.

Teknik yetersizligi ve tlyatromsu oyun tarzmi sergtleme-
sine ramen, fllm, konusunun yansittgl sansasyon dolayisiy-
la ilgiyle izlendt. _

Muhsin Erlugrul'un ele aldig ikinei konu, Yakup Kadrl
Karaosmanogiu'nun "Nur Baba” adh romanindan alinmsgt.
Ancak Bektasilik zerine bir kalem denemesi olan roman bir
gazetede tefrika edilirken, bazi gevrelerde uyandirdig) olum-
suz hava dolayisiyla yayim yarda kesilmig; sonradan kitap
halinde yaymlanmstL.

Muhsin Ertugrul, bu romandan sinemaya uyarladig fil-
mi ¢evirirken, Dellerdar'daki stiddyo basildi. Dekorlar parga-
lanarak, aktérler doviidia. Bu nedenle, Ertugrul, bazi oyuncu-
lan degistirerek filmi bastan ¢evirmek zorunda kaldig gibi:
fiim de, 1922 yiinda bitir{ldigl halde, ertesi yil ve “Bogazici
Esran” adiyla gosterilebildi. '

flk filmde oldugu gibi, "Bogazi¢i Esrar"nda da agir bir
melodram havasi vardi. Bektagl seyhi Nur Baba'nin etki-
stnde kalarak yuvasu terkeden ve yeriestigi dergahta tam
giizelligini ve saglifim yitiren Nigar adh bir kacimn dramm
filmde agirhk kazamyordu. Bagrollerini Emin Belig ve Sar-
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matova'min oynadifa (ilmde, Muhsin Erlugrul, Aznif Minak-
yan, Behzal Haki, lsmail Galip ve Vasfi Riza rol almuglardi.
Ategien Gomlek. bilindigi gibi, Kurtulus Savasi'nda "on-
" bad1” rotbeslyle muharebelere katilmig bir Tark kadini olan
Halide Edib'in romamdir. {zmir'de kocasi ve ¢ocuklar &ldii-
raldokten sonra Istanbu'dakl akrabalanmn yamna gelen,
sonra da Kurtulug Savagi sirasinda Anadolu'ya gegen Ayse’-
nin dykdstna anlatir film.

Ayse'nin kislliginde vdtan sevgisi lle kadin sevgisini bir-
likte taniyan Q¢ subayin dykasa de verilir filmde. Adeta bu
sevgi. "alegten bir gomlek” gibi sarmistir bu subaylan. Savas
icinde kahramanhklar, ihanetler géritar. En sonunda da Ay-

. e ve savaslan sonra evlenecegi thsan lzmir Taarruzu swa-
sinda sehit olurlar.

Kurtutlus Savasi'nt izleyerek 1923'te gevrilen bu film. sa-

_dece milli duygulari cogturan konusu ile degil: akicr asltibu
ve kudretlf oyunculariyla da TQrk Sinemasi Tarihi'nde itk
onemii fiJm olarak yerini aliyordu. Mubsin Ertugru! "thsan”
rolini de dstlendigi bu filinde, iki Tork kadin sanatciya da
ilk kez yer veriyordu. Bu sanatcilar "Ayse" roltindeki Bedia
Muvahhit ve ikinci derecedeki "Kezban” rolana dstlenen Ney-
yire Neyyir idi. Oteki rollerde de Emin Belig. Behzat Haki ve
Vash Riza. yeniden sanatlartm sergiliyorlards.

Kemal Film adina bu 0¢ dnemli filmi ¢eviren Muhsin Er-
tugrual, aym basariyi, bunlan izleyen tic filmde gésteremedi.
Bu filmler: “Kuz Kulesi'nde Bir Facia’, “Leblebici Horhor" ve
"Sozde Kizlar” idi.

“Leblebici Horbor*, Takfor Nalyan ve Dikran Guhaci-
yan'm Onli bir opereti idi. Tarkiye'de ve Yunanistan'da bir
cok kereler temsil edilmis ve takdirie izlenmisgti. Daha dnce
Mali) Gaziler Cemiyeti tarafindan da filme ahnmak isten-
mig: fakat bu tesebb(is sona eremernisti.

Muhsin Ertugrul, dis ¢cekimleri olayin ge¢tigi Kahtane'de
gerceklestirmeyi kararlastirdigs bu filme cok emek verdi. Kizi
Fadime'yi kaciran mirasyedi Hursid Bey'i izleyen Leblebicl
Horhor Aga, onun Kihtane'deki konagina gelir. Fakat oyuna
getirilerek kizini kurtaramayacagimi anlayinca, Istanbul'-
daki tam leblebici hemserilerini toplar ve konagin koruyucu-
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lant ile tam da bir catiymaya girecekken Bostancibag: ige
midahale eder ve Leblebict'nin génlana alarak bu Lzdivaca
izin vermesini saglar.

Oyun, entrikali ve esprili yanlanyla birlikte muslklden
de kuvvet alarak basan saglaimigken; fiimi halk tarafindan
tutulmadi.

. Bunda belki de operetin maziginin disandan icra edile-
rek katks saglamak istenmesininde rold olmustur.

Aslinda Leblebici Horhor Aga'y1 gerek sahnede, gerek
perdede oynayan Behzat Haki'min bagsanh kompozisyonu
yaninda Fadime rolitndeki Artinova'nin, Hursid roltunde
" Maurice Méa'nin katkilariyla, 6zellikle Kahtane'deki ¢ekim-
ler, filmi zenginlestirmisti.

Bunu izleyerek Muhsin Ertugrul, Paris'te, "Grand-Guig-
nol” Korku Tilyatrosu'nun repertuaninda izledigi ve bir per-
delik bir oyun halinde Turkgeye cevirdifi: sonra da “Vazife
Ugrunda"” adiyla kendi tiyatrosunda oynadig "Fener Bekgile-
ri" (Gardiens du Phare) adli bir oyunu, gerekli sahneleri de
ekleyerek "Kiz Kulesi Faclas1” adiyla 1923°te filme dénig-
tarda. ' X

Onbes giinluk bir nobet i¢in fenerdeki bekgilik gorev-
lerini devralan baba-ogul ki gérevlinin bu sarede fenerde
yasadiklari faclayr canlandirtyordu bu flm.

Nobeli devralmadan 6nce kirda kansiyla gezinirken bir
képegin saldirtsina ugrayan ogul, bu durumu ailesinden sak-
lamistir. Fenerde, nébet sirasinda garip halleri gorilen ve
bir aksam fenerin yakilacag sirada babasim engelleyen
gencin kudurdugunu anlayan baba, onunla bogugur ve kavga
sirasinda oglunu Kule'nin korkulugundan agag firlatir; son-
ra da asag) inerek ¢ocugunun 6last zerine kapanarak aglar.
Aci vapur dudukleriyle kendine gelince de gider, feneri yakar.

Bu filmde Muhsin Ertugrul hem babayl, hem de bir ge-
mici olan ikinci ogulu cynamis; Emin Belig de kudurmug oglu
canlandirmastar.

Film gelin roliinde Neyyire Neyyir'in ve anne roltinde Az-
nif Minakyanin da katlulan vardir. Ancak film, giizel fotog-
raflarina ragmen, istenen gerllimi yansitamamgtir. Fener
.Kules{ olarak, karaya ¢ok yakin olan Kiz Kulesi'nin secilmesi
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ve kararan havaya ragmen, filmin aydinhk sahnelerde ¢ekil-
mesi bu baganswzhkta rol oynamstir.

Oysa daha sonra aym konuyu Fransa'da filme alan Jean
Grémilion, Atlas Okyanusu ydresindeki bir fenerde ¢ekim
yaptig1 ve Digavurumcu Alman Sinemasi'min paralelinde bir
¢alisma sagladig) i¢in bagarili olabilmistir.

Kemal Film Dénemi'nde Muhsin Ertugrul'un ¢ektigi son
film, "Sozde Kizlar" olmustur. Peyami Safa'nin matarcke yil-
lanndaki Istanbul'u anlatan aym adli romanindan sinemaya
uyarlanan bu eser, yine ¢ogunlukla Artinova, Maurice Méa,
Gordonskaya gibi yabanc: oyuncularla Behzat Haki, Kemal
Kacak ve Reflk Kemal gibi Tark oyunculann kaikslaniyla ger-
ceklestirildi.

Manisa‘'da casusluk gaphesiyle aranmirken izini yitiren
babasini bulmak 0zere Istanbul'daki akrabalarna siginan
Mebrure'nin sykisiani anlatir bu fllm. Mebrure, sigindig: ev-
de sefih akrabalarina ve bunlarin dostlarina ragmen; yardim
seven, namuslu insanlarla da tamgir. Nitekim Mebrure bu
bataktan onu kurtaran, babasini da hasta olarak sigindigi
Anadolu ilinde bulmasim saglayan Fahri isimli bir genci
yine bu cevrede bulacak: sonunda onunla evlenecektir.

Peyami Safa'nin bu eseri, yazann tip seqimindeki us-
taligr. genis musiki ve cdcblyat kaltdranin verileri, etkili
aslobu yononden basarily bir roman olarak sinemaya yat-
kinhk gosteriyordu. Ancak sinemaya uyarlanmasinda epey-
ce emek ve ustalik isteyen bu konuyu Muhsin Ertugrul sine-
mada gerekli baganyla canlandiramamis: film bircok gazel
fotograflarla donanmig olmasina ragmen, $isli ve Sehzade-
bagi semitlérinin zit havasini aksettirememisti.

Bu filmin g¢eviriminden sonra Defterdar'daki fabrikaya
madur olarak atanan yeni bir gérevli, anlayigsizhk nedeniyle
Kemal Film Kurumu'ndan, isgal etmekte bulundugu pavyon-
dan kisa stirede gikmasini ister; sonra da bu istek zamanin-
da yerine getirilmedigi icin, yagmurlu bir giinde Kemal Film'e
ait birttn aygit ve araclan sokaga atar.

"Nur Baba"min c¢ekimi sirasindaki olaylardan sonra
bagina gelen bu felaket Kemal Seden'i film ¢ekme ¢abalann-
dan alhkoyar.



1922-1924 yillanm kapsayan Muhsin Ertugrul'un Ke-
mal Film Dénemi'nin flmleri ¢cogunlukla, edebi uyarlamalar-
dan yapilan dramlardan olugmusgtur. Bunlarin iginde, belirt-
tigimiz gib{, "Atesten Gomlek"in seckin bir yeri vardir.

Kemal Film Déneminin diger bir 6zelligi de sansasyon
merakidir. Gergeklen bu donemde yapilan filmlerin ¢ogu, o
yillarda halkin ilgilendigi konulardan se¢ilmisgtir.

Bir bakima Kemat Film Dénemi, Muhsin Ertugrul'un ha-
yatinda en tutarh dénem olarak da anilmaya layiktir.

Bundan sonraki donemlerde Ertugrul, tutarsiz bir sanat
yasamina dugecek: bir yandan onun sanat hayatinda aml-
maya deger kurdeleler cevirirken; dte yandan belki de calis-
tig (irmalarin ticari menfaatlarina bagh kalarak, azerinden
adini silmesi gereken kurdeleler yapacaktir.

Kemal Film Donemi'nin kapanmasin izleyerek Muhsin
Ertugrul tim ¢aligmalanni tiyatroya hasretti. Sonra da tiyat-
ro incelemeleri igin Rusya'ya ve Amerika'ya gitti.

Rusya'da iken, Sovyet Sinemasi'n1 da taniyan ve orada
birka¢ film ¢evirmek firsatimi bulan Ertugrul.1928 yilinda
ikinel bir 6zel kurulus olan {pek Film'le ¢calisma karan aldi.

tpekeilikten baska film aygit ve gereclert ticareti, sine-
ma igletmeciligi ve film getiricilif] isleriyle de ugrasan ipek-
ciler, 1928'de Muhsin Ertugrul'a iki sessiz {ilm gevirttiler:
“Ankara Postas1” ve "Kagak¢gilar®. Ancak ikinci filmin ¢ekimi
sirasinda bir trafik kazasina ugrayan oyunculardan Kara-
kas'in 6lmesi, Sait Koknar'm ytzanan de agir yaralanmasi,
Ipekelier'i bir sire cekimden alikoydu. Bu filmlerden “Ankara
Postast”, 1929'da hemen gdsterime sokuldu. "Kacakgilar”,
daha sonra ilk sesli film, "istanbul Sokaklannda” ile birlikte
yarn-seslendirilerek gdsterildi.

“Ankara Postasi” da bir yabanci oyunun uyarlamasidir.
Frangois de Curel’in Alsace-Lorraine'de gegen bir savas dra-
mum Resat Nuri Guntekin "Bir Gece Faciasi” adiyla Turkceye
adapte etmig ve bu oyun $ehir Tiyatrosu'nun o ginka adiyla
Darnlbedayi'nin repertuanna sokulmustur.

Mubhsin Ertugrul konuyu biraz daha genigleterek, Kuv-
va-1 [nzibatiye komutanmimin esinin Adapazari'na gelerek
kaldig1 evde, Ankara ile Milli Kuvvetler arastnda posta gére-
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vini Gistlenen evin oflu ile bir gonal Hliskisi kurduktan sonra;
kadinin kendilerine ihanet edecegini anlayan ev sahibesi ta-
rafindan éldiinilasini dramatize eden bir sekle soktu.

Filmde Ankara kuryesi Kudret roltinde Muhsin Ertugrul,
Kuvva-i Inzibatiye komutaninin esi Necmiye Sultan roltinde
Neyyire Neyyir ve ev sahibesi Melek Hanim rolitnde Nafia Ar-
can ¢ok basanh olmuslar: iyi karakterleri {smet Suri Sanh
ve Erciimend Behzat Lav: kétt karakterleri [. Galip Arcan,
Kemal Kiacak ve Sait Koknar canlandirarak. gerekli katkay
saglamislardir,

Bes yildir Tark filmine susamis ve milli konularin -ne
gekilde verilirse verilsin- agchgini duyan halkimz, filmi, kan-
g1k senaryosuna ve bir uyarlama oluguna ragmen hos karsi-
lamgtsr. ’

Ote yandan baz kusurlanna ragmen, basin da filmi 6v-
giyle kargihyor; masalt bir Gslipla desteldiyordu.

Gergekten film, ulkemizde yabanc: filmlerin bile o giane
kadar goérmedigi bir ragbetle kargilanmig ve yalmz [stan-
bul'da birkag ginde 15 bin kisi tarafindan fzlenmigti.

Filmin sagladifi kasa geliri {pek¢i Kardesler'e daha
baska deneyimler i¢in cesaret verdi. Bunlardan ilki "istanbul
Sokaklannda” oldu.

{ki kardesin aym kiz1 sevmeleri ve dagsman kardeslere
donasmeleri konusu ilkin bu filmin "prototype”ini olusturan
“Kacakg¢ilar'da ele alinmusu. Hkin sessiz olarak ¢evrilen "Ka-
¢aketlar”, Muhsin Ertugrul'un sinemasinda Snemli bir yer
tutmaz. Sadece 1928 Turkiye Guzellik Kralicesi Feriha Tev-
fik'in ilk kez sinemada rol almas:1 balamindan kaydadeger
sayilan bu filmin temasi. daha sonra “[stanbul Sokaklarnn-
da" adh sesli kurdelede genisletilerek iglenmistir,

Sessiz doneminde Muhsin Evtugrul, yalniz yonetmenlik
ve bazt filmlerinde oyunculuk yapwmakla kalmamis: filmleri-
nin senaryolarni da hazirlamis ve ¢ekimden sonra kurgu-
larim da kendisl yapmstir.

Hemen tam flimlerinde ¢ekim islerini, Almanya‘dayken
taudigt ve kameraman olarak yetigmesinde etkili oldugu,
sonra da Tuarliye'de isbirligl yaptigi Cezmi Ar Qstlenmigtir.
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MUHS{N ERTUGRUL'UN SESL{ SINEMA DONEMI

Ertugrul'un sesli sinema sertveni 1931 yihinda gercek-
lestirdidi "Istanbul Sokaklarinda” ile baslar. !stanbul'dan
gayn Bursa, Kahire, Iskenderiye ve Atlna'da gerceklegtirilen
cekimlerle ve Talat Artemel, Rahmi, Semiha Berksoy, Behzat
Haki, Bedia Muvahhit, Hazim K6rmakgd, {. Galip Arcan gibi
Tork oyuncularinin yamibaginda Azize Emir gibi Misirh ve
Perikles Gavrilidis gibl Yunanh ikl yabanc1 sanatgmin da
katkisiyla gerceklestirilen bu ik sesli ilmin seslendirilmesi
Paris'te Epinay Stiudyolan‘nda yapild:.

Kendisine yeni bir konu arayan Misirh bir roman ya-
zarinn |stanbul'da, armonika galarak, sarki sdyleyerek dile-
nen koér bir gence ve onu yeren agabeyine rastlamasiyla bag-
lar fllm.

Bu iki gencten hayat -oykalerinl dinleyen sanat¢l, on-
larin temiz aile cocuklan olduklaring; tutuldukian aym kadin
yiiziinden sefalate dagtiklerini dgrenerek yakisiklt kora te-
davi ettirir ve onunia nisanlandig) gece, kéran hamile birak-
t1f1 eski g6z agnsimin kucaginda bebegiyle qikageldigini
gorunce, dzveriyle, onlar adina sevdigi adamdan vazgeger.

Bu melodrainatik oyktide, Hasan Ferit Alnar'in bestest
olan filmin tinld sarkisint “leit-mottv" olarak kultamimisti.
Kérion dilenirken, “Karanhk yoliarda yorgun yGrardm - Dile-
nir, gezerim: hastayim, kéram. - Ne kadar uzadi yarab, ne ka-
dar! - Mezanma giden karanhk yollar?” diyerek ¢ahp soyle-
digi sarkm. "

Ancak oldukca karmagik ve aynintilarla yaklda senaryo-
su ve yer yer teatral havasiyla film, tutarli olmaktan uzakti.
Ama ilk sesli fllm olmasindan ve melodramatik havasiyla
gonlis sarmasindan dolay film. genig kitleler tarafindan iz-
lendi.

Muhsin Ertugrul, Ipekeileri, yeni bir stadyo kurmaya
ikna etti. Yoksa her [ilm cevirdiklerinde biitan artistler ve
teknisyenlerle Paris yolunu tutmak pek akd kan olmaya-
cakt.

Ipekgiler Nisantagi'nda 1. Dinya Savastnda Ordu icin
ekmek fabrikasr olarak inga edflen binay: satin alarak stod-
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yoya ¢evirdiler. Fransa ve Almanya‘dan gerekli arag ve gerec
ve Wilhelm Merhenn isimli bir ses mQhendisi getirtildi.

Bu hazirhktan sonra Muhsin Ertugrul yillarcir zlemini
cektigl bir projeyi uygulamaya koyuldu. "Atesten Gomlek” ve
"Ankara Postasi’na ragmen Kurtulus Savasi'min destanimn
sinemada hentz verilmedigine inanan Ertugrul, Nizamettin
Nazif'in hazirladifh bir sinopsisten yola gikarak 1932'de “Bir
Mitlet Uyamiyor”u cevirdi.

Aslinda basrolde Tirk Milleti'nin bulunmas: tasarlan-
mis olan filmdekt oyuncular: Ercament Behzat, Emel Riza,
Ferdi Tayfur, Emin Belig, Nasit Ozcan, Mahmut Morali, Atif
Kaptan ve Said Koknar'dh.

Matareke yillarinin Istanbul'undan gérantalere ve silah
depolarindan Anadolu'ya silah ve mahtmmat kacgirmalarla
basiayan film, asker devsirilerek kurulan Milli Ordu‘nun za-
fere ulasan ¢abalarint konu edinmisti. Bu arada. filmde, hain-
lerle kahramanlarin ¢ekigsmeleri ve miitareke ve Savas "back-
ground“unun Snande Yuzbas Davutla dgretmen Nesrin‘in
zaferle evlilige dontigsen lekesiz agklan sergileniyordu.

Filmde bagoyuncular kadar Auf Kaptanin, Nasgid'tn ve
Sald Ksknarin cizdigl kompozisyonlarda unutulmaz izler
birakmisti.

Milli duygular doyuran ve halkin begenisini kazanan bu
film, Turkiye'de bundan sonra gevrilecek Kurtulug Savas: ko-
nulu filmierin gercek "prototipi”’ ve en basanh drnegi oldu.

Bunu izleyerek Muhsin Ertugrul, "Kanm Benli Aldatirsa”
isimli muzikal vodvili cevirdi. Bir deniz sporlan dershane-
sinde gegen konu Fransiz vodvillerinin havasini tagimakla
birlikte, Salih Reis rolonde Hazim Kérmuk¢a'nan ¢izdigi
kompozisyon. 1929 Gazellik Kraligesi Feriha TevilK'in yiz ve
ses gazelligi ve Muhlis Sabahattin'in musikisinden katkalar
saglayarak genis kitlelerin izledigi bir kurdele oldu.

Bunu da izleyerek Muhsin Ertugrul, biraz da {pekgilerin
kazancini ve o sirada Dartlbedayi'de gosterilen operet ve
vodvillerin de etkisini hesaba katarak "$4z Bir Allah Bir",
“Milyon Availan®, *Cici Berber” ve "Leblebici Horhor Aga” gibi
mozikli filmler cevirdi.

Bunlardan Galip Arcanin ¢izdigi kompozisyondan ve
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Mesut Cemil'in moziginden epeyce yararlanan "Cici Berber"
disinda kalanlar halk benimsemedi. Buyik bir proditksiyon
olan "Leblebici Horhor" ise Ipekgiler't iflasin egigine getirdi.

Bu arada Yunanh'larla ortak yapim olarak gergekles-
tirilen “Fena Yol (O Kakes Dhremos)” daha ¢ok Katopulf, Ki-
veli ve Yorgo Papas adh onld Yunanh tiyatro oyunculanndan
ve Yetrudi’ nin musikisinden yararlanmsti.

Muhsin Ertugrul, bundan sonra bir stre {pek Film'den
ayrlarak sagladig» borg para ile kend! hesabina bir film ce-
virdi. Y1l 1934-35. Bu film, Nobel Odalt kazanmus Isvecli bir
kadmn yazar, Selma Lagerlofian “Batakh Damn Kizi (Tésen
fran Starmyrtorpet)* adli bayuk hikayesinden sinemaya uyar-
lanmgtir. Hasan Cemal Cambel'in Turkiye'ye uyarlayarak
gazete ve dergilerde tefrika ettirdigi bu hikaye, Aysel adli bir
kéy kzimin kasabada, ¢alistigi evin beyl tarafindan bastan
¢ikanlip bir cocuk peyda ettikten sonra kapilandsg ¢iftlikte-
ki delikanl jle sertivenint ve onun mutlulugu icin katlandig
fedakarhg:, sonunda da bunun armaganin almastm dykala-
yordu.

Cahide Sonku'nun bagrol oynadig) filmde Talat Artemel,
Feriha Tevfik, Said K6knar, Mahmut Morah, Hazim Kérmok-
¢, Behzat Haki ve Midit Kiper gibi sanatcilar rol almesti.
Bursa'min Calikéy'tinde c¢ekilen lllmde koylaler de figuran
olarak kullanilmist.

Daha énce fsve¢'te Victor Sjoésirom tarafindan flime
ahinan, sonralan bir kez daha lIsve¢'te, ikl kez Almanya'da,
bir kez Finlandiya'da, bir kez Danimarka'da da filme alinan
ayni konudaki kurdeleler arasinda, Muhsin Ertugrul'unki de
dnemli bir yer tutar. Bastna gelen felakete ragmen, 620 temiz
kalan bir kizin dramum veren film, Muhsin Ertugrul'un bas-
yapitidir. Adeta Ertugrul, Almanya ve Rusya'da sinema na-
mina ne 6grenmisse, bu filmde ortaya koymustur denebilir.

Ertugrul bundan sonra yine {pek Film adina Hazim Kor-
makg¢d'yle "Aynaroz Kadist” ve “Bir Kavuk Devrildi‘yi ¢evirdi,
1938, 1939 yllannda.

Her ikisi de Musahipzade Celal'in Sehir Tiyatrolan'nda
oynanan aym adh oyunlarindan ahnan konulariyla ilging bi-
rer tarihsel komedi filmine dénisen bu kurdelelerde Sehir
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Tiyatrosu oyunculary; Ismail Galip Arcan. Halide Piskin, Sev-
kiye May, Vasfi Riza Zobu, Mahmui Morall, Behzat Butak.
Emin Belig, Refik Kemal Arduman, Muammer Karaca, Talat
Artemel gibi oyuncular rol almisti.

“Aynaroz Kadisi"nda parlak bir kompozisyon ¢izen Ha-
zim Kormiikea heniiz ragte efismemis yetim bir Rus kizinin
mirasini, hile yaparak ve kitabina uydurarak, Manastr ele
gecirmeden elde ‘eden ve Seyhiilislam‘in bagkanhk ettigi Yi-
ce Divan‘da acgilan davada, yine bir hile kullanilarak hakh
cikanlan dalaverect bir kadiyn temsil ediyordu.

. "Bir Kavuk Devrildi"de ise, padisalin saksoncubasgis:
(yani kopek ¢obam) olan bir saray yanasmasimin sadrazam
olduktan sonra, tutarsiz davramslanyla yenigerilerin ayak-
flanmasina neden olusu ve ugradigs nekbetten akrabasi ve
danur olan bir Kapal Carsi esnafi tarafindan kurtanhsinin
hikayesi anlatilir.

Tarihsel cevrelerde, tarihsel kihklarla cevrilen bu Rim-
ler, Hazim'in ¢izdigi kompozisyonlar sayesinde halkca tutul-
du

Bundan sonra Muhsin Ertugrul bir denemeye girigti:

1939'da li. Dlinya Savasi boyunca, Tarkiye'ye Avrupa'dan
normal yonden filmler gelmez olmusg; Mistr yoluyla getiril-
meye baglanmsti. Bu arada, M:sir, kendi filmlerini de Tarki-
ye've daha genis dlgide sokmak firsatimi buldu. Bunlann ¢o-
gu sarkili melodramlardi. Tarkiye'de Sadettin Kaynak'in hes-
teleri ve Miinir Nurettin Selguk lle Mtizeyyen Senarin sesle-
riyle Tork musikili ve Tarkge dublajh olarak gésterilen bu
filmleri halk tutuyordu.

Bunu goézonunde tutan Muhsin Ertugrul, basrollerini
Munir Nurettin'in Feriha Tevfik'le paylastig) bir muzikll me-
lodram olan “Allalan Cenneti“ni cevirdi. Ziya Sakir'in 6zgtun
senaryosundan yola ¢ikilarak gerceklegtirilen filmde Res-
sam Sevket Bey'in "Allahin Cenneti” diye adiandirdir Bogaz-
i¢i'ndeki yahsinda yaptifi manzara tablosuna koyacag iki
melekten biri iz Leyla'dir. tkincisi de onun sevdigi ve evle-
necegi adam olacaktr. Bu melek. kizinin ortaligy dolandira-
rak Avrupa'ya ka¢an nisanhsi Sadan olamaz. Nitekim, énem-
Il bir deniz kazas: gecirdikten sonra hastalanan kizi. $adan'-
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in yerini alan Manir' teselli edecek ve $Sevket Bey'e de tablo-
sunu tamamlatacaktr:

Sadan roliinde tutarsiz bir Hazim Kormakc¢Q ve sesin-
den baska bir meziyetl olmayan Manir Nurettin ytizinden
film, baganl olamad.

Ve yine bir Fransiz vodvilinden sinemaya uyarlanan ve
bir uygunsuz kadinin gayrimesru cocuguna baba aramasi-
nin garip bir galanglakte sordardlen oykasana anlatan “To-
sun Paga” da ayni baganisizhktan nasibini aldi.

Sesli doneminin bu son tki bagansiz filminin yarattifi
goktan Ertugrul kendisini ¢abucak toparladi ve "Gegis Done-
mi“nde yeni girisimlerde bulundu,

TORKIYE'DE FILM SANSURU

Muhsin Ertugrul’'un tek basina egemen oldugu ve sesli
sinemanin ortaya gikist ile stirdérdiigil *Tiyatrocular” dénemi
son bulurken Devletin ¢ok dnemli bir toplumsal politika ola-
rak gordign ve sonradan sinemamz igln en dnemli sorun-
lardan bir olarak algilanan filmlerin denctlenmesl dizenle-
meleri ortaya ¢ikti. Bu dazenlemelerl ¢abuklagtiran neden-
lerden biri de Muhsin Ertugrul'un "Aynaroz Kadis1” adli filmi-
nin yaraltif) sansasyondur. Nitekim 1939 yil: batgesi Boynk
Millet Meclisi'nin batge komisyonunda gérasGlirken kimi
fiyeler bu filmin halkin ar ve haya duygulanm incittiginden
sz ederek hazirlanmakta olan tfizagan bir an dnce yurarla-
ge sokulmasini istediler. Ozellikle bu filmdeki Aynaroz Kadi-
st Yakup Efendi'nin Afroditi adli bir Rum dilberine sarap ici-
rerek gaya “ergen olup olmadifim” anlamak azere yaptig de-
neme dolayisiyla gosterilen sahne, onun k&t niyetlerinin
ortaya cikmasina yol actifs Icin gerek sarfedilen sdzler, ge-
reks¢ Rum kizi rolandeki oyuncunun ($evkiye May) glysileri

- ve tavninin genel ahlaka aykin oldugu, yeni tiziikte bu gibi
durumlann dnlenmesi talep edildi.

Cikartilan “Filmlerin ve Film Senaryolannin Kontroliine
Dair Nizamname"nin kaynaginin Fasgist Donem [talyasi'nda
1923'te gikartilan kanun degerindeki bir yasa oldugu ¢ok
sSylenmigtir. Ancak sanildig gibl bizim mevzuatumz Musso-
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lini déneminde cgikartilan bu yasanin bir kopyesi degildir.
Bir¢ok htikiimlert de oldukca farkhidir. Bizim sisteme gelince,
onun, Kendine 62ga, sistematik bakimdan olduk¢a tutarh ve
o gunkd Tirk toplumunun isterlerine yanit veren bir nitelikte
oldugu anlagiyor.

Ancak bir "polis sansart“dar; ve leriki yillarda, bu da-
zenlemenin Snceden saptayamadsgs kimi aksakliklanin kal-
dinlmasy, hatta 1960 Devrim harekatindan sonra Anaya-
sa'ya aykin oldugundan dolay basbitin kaldinlmas: igin (-
gili mercilere basvurulmussa da, stiregelen kosullar dolay:-
siyla yurdun yararlarnina uygun gorilerek bu dilekler yerine
getirilmemis. Ancak 1986'da kismen karsilanmistir. Bunlar
hakiunda yeri geldikce bilgl verilecektir.

Hazirlanan bu tazige gore Ankara ve istanbul'da ya-
banci filmlerin kontroki i¢in birer [l Denetleme Komisyonu
kuruluyor; Ankara'da da bir Merkez Konlrol Komisyonu ku-
rularak [l Komisyonlarinin aldiklari kararlar temylz edile-
bildigs gibi Turk filmlerinin senaryolarimin ve bu senaryolara
gore cekilecek eserlerin denetlenmesi yetkisi de bu komis-
yona veriliyordu.. Komisyonda Igisleri ve Polis yetkililerinin
disinda Genel Kurmay'dan, Milli Egilim Bakanhgr'ndan ve
Basin Yayin Genel Midarlagi'nden de temsilciler bulunu-
yordu. Bu hey'etler gerek senaryolarda, gerekse flmierde Ta-
ztgin 7. maddesinin 6ngordogn sansir dgelerini géz éntinde
tutarak karar veriyorlardi. Bu Sgelere gére: Herhangi. bir dev-
letin siyast propagandasim yapan, herhangi bir irk ve milleti
tezyil eden (yani kiigiimseyen), dost devlet ve milletlerin duy-
gularini inciten, din propagandasi yapan: genel terbiye ve
ahlaka, milll duygulara aykin olan: siyasi, ekonomik ve igtl-
mai ideoloji propagandasi yapan. askerlik onurunu kiran ya
da askerlige kars: propaganda yapan. yurdumuzun gavenli-
gine ve ddzenine aykin filmler, icinde sug islemeye itici ve
Tarkiye aleyhine propaganda araci olabilecek sahneleri bu-
funan filmler bu kurulca yasaklanacakh.

Ancak bu taziikte, gocuklarn ruhsal gelismeleri baks-
mindan sinemanin verebilecegi kotu etkiler doguntlerek yas
bakimindan didzenlemelere gidllmemis; sadece Hifzisstha
Kanunu'na atiflar yapilarak bedensel saghklan korunmug ve
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6 yaginda kic¢uk ¢ocuklann gandiiz, 12 yagindan kac¢@k co-
cuklann da gece sinemaya alinmamasi 8ngérolmustor.

Bir de Tiziigon 28. maddesiyle, "Kontrol komsiyonlarn-
nin gosterilmesine veya ¢ekilmesine izin verdigi filmlerin,
sonradan gdsterilmelerinde veya cekilmelerinde herhangi
bir mahzur gorolarse, keyfiyet valiler veya ilgili memurlar ta-
rafindan Igisleri Bakanhfi'na bildirildigl takdirde, bakanli-
gin bu filmlerin gosteriminin yasaklanmasi veya ¢ekiminden
alkonulmasim” karar aluna almas) mamkan oluyordu. O!-
dukga anti-demokratik oldugu izlenimini birakan bu hokam,
aslinda, bu yetkinin ¢ok az kullanilmasindan dolayi, sanil-
digr kadar saluncal? uygulamalara yol agcmamsgtir. Ancak
“Demokdes’tn Kiliar” gibi film yapanlarin tepelerinde asili ol-
masi, her zaman i¢in bizdeki sanstr sisteminin en ¢ok eles-
tirilen hakamierinden biri olmugtur.



GECIS DONEMI

Turk sinema tarihinde “Tiyatrocular Donemi™nin soriu
olan 1939 ile "Sinemactlar Donemi"nin baslanglcr olan 1952
arasinda bir "Gegis Donemi” vardrr.

Bu donemde itk kez ach duyulan ydnetmenler, her ne ka-
dar 1952'den sonra da ¢abalanini sOrdarddler ise de; bunia-
nn asil yogun ¢aligmalan, yukarnida s6zQ edilen tarihler ara-
sinda 13 yl iginde gegmistir.

Bu duruma goére, sinemanin “Gegis Dénemi”, II. Dinya
Savagi'nin karanlik gonlerinin dogusuna rastlamaktadir. Ata’-
s yitiren Tark Milletinin de bu savasa her an kangabile-
cegi korkulu ganlerdi bunlar... Her ne kadar savaga girilmedi
1se de, savasin etkilerini yurdumuzda olanca agihifiyla duy-
duk. bu donemde.

Savagtan 6nce hem Avrupa, hem Amerika filmleri ayr
diguide gelirdi yurdumuza. Sonradan, yukarida da ag¢tkladi-
gimiz gibi, savag dolayisiyla artik sadece Misir yoluyla al-
kemize getirilen Amerikan filmleri (le birlikte Misir litmlen
de yollanmaya baglad1. Arap filmlerindeki melodram havas:
kuskusuz bizim filmleri de etkiledi, bir sure. Bu etkinin iki
yonde oldugunu belirtebiliviz: Esasen mevcut tiyatromsu
fllmlerdeki melodram dezunu ariirmak ve hallun bu tir
filmlere gartlanmis oldugunu didsiinen yapimcilann tutumu-
nu saglamlagtirmak.

iste tam bu sirada, tiyatro disindan, Avrupa‘'da sine-
maya tliskin konularda dgrenim ve staj gérdikten sonra yur-
da bir talam geng yonetmentler, sinemamiza yent bir hava ge-
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tirdiler. Sonradan bunlara baskalan da katilda.

Biz ilkin "Gegis Donemi"'nde Muhsin Ertugrul’'un son ba-
rutlanm nasit harcadigini, bunu izleyerek de yenilikler geti-
ren "Gegis Ddnemi” yonetmenlerini, en sonunda da bu dé.
nemde hala tlyatromsu filmler yapan Muhsin Ertugrul'un {z-
leyicileri olan ydnetmenlerin ¢abalarin: anlatacagiz.

GEGIS DONEMI'NDE MUHSIN ERTUGRUL

Son cevirdigi iki film, "Allahin Cenneti” ve “Tosun Pasa”
ile bagan saglayamayan Muhsin Ertugrul kendini ¢abuk to-
parlayarak, "Geg¢is Ddnemi“nin baslangicinda Cahide Sonku
ile bagrollerind paylastifx iki film yapti. Bunlardan “$ehvet.
Kurbani” ile adeta kendi sinemasinin “Kugu Sarkisi'nt ortaya
koydu. (Tipk sessiz donemini “Ankara Postas:” ile kapattig
gibi, bu da onun sesli ddnemdeki son bagansi oldu. Olmeden
once en gozel sarkisim sdyleyen kugu gibi).

Konusunu, 1927 yihnda Victor Fleming'in Emil Jan-
nings'le Amerika'da ¢evirdigi ve oyuncusuna ilk Oscar odala-
na kazandiran, Thrkiye'de "Sehvet Kurbam™ adiyla gosterilen
"The Way of All Flesh" adli filmden alan bu kurdelede Muhsin
Ertugrul, ailesiyle dizenli ve namuslu bir hayat sirer bir
banka veznedanm canlandirir. Sonradan emanet edilen pa-
rayi tutuldugu bir uygunsuz kadin ytzdnden k&tu kisilere
kaptiran veznedarnn, istemneden dldardaga bir serseri y(zan-
den. sldardagn kisinin hiviyetine bortnerek nasil yasayan
bir élitye donistagind anlatir fiim.

Benzer bir konuda gevrilen "Mavi Melek (der Blauer En-
gel)* de Emil Jannings'den rol alan Marlene Dietrich gibi, bu
filmde de "kotd kadin” roliindeki Cahide Sonku, Muhsin Er-
tugrul'dan rol ¢alarak gozelligl ve oyun gicayle sanatinin do-
ruguna yutkselmigtir.

“Sehvet Kurbam”, yer yer sinema sanatina dzgQ ogelerle
donatilmigsa da ¢ogunlukla "filme cekilmis tiyatro® 6zleni-
mini veren sahne ve diyaloglarla bezenmisti. Bu yazden ba-
sarih sayilmasa bile, yine de Muhsin Ertugrul’'un en popaler
filmi oldugu sOylenebilir.

Ayn ikilinin cevirdigi "Kiskang™ta. kansimn slamiinden



sonra hizmetgisiyle evlenen, ancak ahlaksiz kansinmn ilkin
kendisini kiztndan sogutluktan sonra, en yalun arkadasla-
nyla bile aldatigim anlayarak katil olan bir baba anlattr.
Filnin sonunda. kahraman. tim melodram ogeleri tamam-
lanmak Icin. teyzesinin yaninda okuyarak avukat olan ki-
zimin mahkemede kendisini savundugu sirada dlur. Tiyatro
dgeleri agir basan bu film de yeteri kadar basarn saglaya-
mamstir.

Ertugrul, bu iki melodram: izleyerek ¢evirdigi bir bagka
vodvil, "Akasya Palas” ve yine yeniden Manir Nurettin'le ¢e-
virdigl “Kahveci Gizeli'nde de biyuk bir varhk gostereme-
mistir. Yarim biraktify "Nasreddin Hoea” filminden sonra Er-
tugrul, Ipek Film Kurumu’'ndan aynidi.

Onun 1940'h yllarda Halk Fi!m Kurumu adina gevirdigl
"Yayla Kartah”, Dogan Kardes Film Kurumu adina gevirdigi
"Kizihrmak-Karakoyun" ve Yapi-Kredi Bankasinin agtig:
krediyle gevirdigi "Halic1 Kiz"* son filmleridir.

“Yayla Kartah”, Faruk Naflz Camhbel'in "sahne roman:”
olarak adlandirdif), Sehir Tiyatrosu'nda da temsil edilmis
bir oyunundan sinemaya uyarlanmstir. Filmde, gezgin tiyat-
rolarda parlayarak Istanbul sosyetesine katilmig bir tarka-
elnun drami Islenmis; bu arada bu tiyatrolanin meselelerine
de egilmeye cahisilmigtr.

Tumayle teatral bir hava iginde ¢evrilen film. Mahmut
Morali, Vasli Riza ve Cahide Sonku gibi oyunculara ragmen
basroldeki Hadi Han'Gn pek degerli sayilamayacak oyunu
yazitnden basarn gizgisine ulasamadu.

Konusu tki halk turkasa, "Kzdumak” ve "Karakoyun“dan
alan "Kizibrmak-Karakoyun” ise. Ercament Er takma adiyla
Nazim Hikmet'in yazdig tutarli senaryosuna ragmen, oyun-
cu secimindeki ve mizansendeki hatalar yazanden aym ba-
sanszzlia ugradr. (Aradan yirmi yil gecgtiklen sonra, ayni se-

" paryoyu kendisine gore yorumlayarak filme ceken Latfi Omer
Akad. sinemaya yatlon bir calisma yapmisur). :

Yikilan képraden Kizilirmak'a doserek bogulan gelinin
sykustint veren "Kizthrmak" turkasayle. yérak beyine asik
olan ¢obann. “olmaz bir sarti" yerine getirerek sevdicegine
kavusmasimn Sykdsnnu anlatan "Karakoyun” tarkisanden
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konu saglayan film. Vasfi Riza’min yambagmda Behzat Bu-
tak, Perihan Yanal ve Mahmut Morali'min varhklarina rag-
men, filmde gerekii dogalhk saglanamamug ve bir "Yorak fan-
tezisi“ne dondgtarolen "Kizthrmak-Kavakoyun®, ugrunda har-
canan para ve emeklerl yazik etmistir.

Muhsin Ertugrul'un son filmi, itk renkli filmlerden biri
olan "Halic1 Kiz"dir. likin Vedat Nedim Tér'an hazirladigr, ko-
nusu Ugak'ta gecen, bir senaryodan yine Sehir Tiyatrosu oyun-
culanyla cevrilmesi tasarlanan film, sonradan Mebrure Sa-
mi Alevok'un hazirladigs degisik bir senaryodan yola cikila-
ralc konusu da Isparta'da gecen bir olaya donagtaralerek,
¢ogunlukia Kacak Sahne ve Devlet Tiyatrosu oyunculann-
dan secilen sanatgilarfa gergeklestiriimistir.

Vedat Nedim'in senaryosundaki yarekli ve kisilikli “hal-
c1 kiz", pek iyl fotograf vermeyen Heyecan Bagaran canlan-
dinnca, film tam dayanaklanndan mahrum kaidi. Hareketli
bir konuyu (sleyen senaryo filme déndgtiralirken, iclerinde
Asuman Korad, Mifit Kiper ve Agah Hon'din de bulundugu
oyunculann olumsuz katkisiyla tiyatromsu fiimlerin hare-
ketsizlifine mahkum edilince, artik bdsbatin basansiz oldu
ve Muhsin Ertugrul'un banka adina yaptigt masraflann kar-
stlanmasi, seyircinin figisizliginden dolaymn mamkOn olmadi.

1952'de gevrilen bu filmden sonra Muhsin Ertugrul si-
nemadan uzaklasti.

Muhsin Ertugrul’'un gevirdigi 30 kadar filmden bugan eli-
mizde ancak birkag tanesi kaldi. Bir cogu 1958 yihnda diger
filmlerle birlikte zorunlu olarak bulunduruldugu Belediye
Deposu'nda yandi; ¢ogu zamanla yipranarak degerini yilirdi.
Bunlardan bir kismi. noksan bir "Aysel, Batakh Damin Kizi",
“Sehvet Kurbant"; ¢ok ywpranmug, sézleri anlagilmayan bir
“Séz Bir Allah Bir" ve ¢ok gakur, eliytiza dazgan bir “Bir Millet
Uyaniyor” mevcut ve Mimar Sinan Universitesi Sinema ve
Televizyon Incelemeleri Merkezi'nde ve TRT ekranlannda za-
man zaman gésterime sokuluyor.

Kimileri Muhsin Ertugrul'u, tek bagina egemen oldugu
17 yllik bir dsnemde ve bunu izieyerek yeniden 13 yillik bir
dénemde, yani otuz yubhk sinema yasaminda tiyatromsu
filmler gevirerek, gergek anlami ile sinema filmi Gretilmesini
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engelledigi. bagkalanna ¢alisma olana@ vermedigi gibi, usta
cirak iliskileri i¢inde adam da yetigtirmedigl ve bir banka-
dan sagladig1 sermayeyl kotiye kullanarak, Tark sinemasini
yillar yih sermaye piyasasindan uzaklastirdif) icin agwr ge-
kilde tenkit etmiglerdir. _

Oysa gerg¢ek¢l bir gorisle Muhsin Ertugrul'u kendi ye-
rine oturtmak gerekir.

Adina film ¢evirdigl kurumlara kolayca para kazandira-
rak ve yaz aylannda Sehir Tiyatrosu oyunculanna i sagla-
mak icin cevirdigl vodvil ve operet filmlert disinda gevirdigi
filmlerde bile tiyatro kokusu bulundugu elestirisi, bu filmler
henuz tiyatromsu filmlerin modasinin ge¢medigi bir dénem-
de gevrildigi icin pek yerinde degildir. Yaninda yetistirdik-
lerinden birinin Amerika'ya gb¢ etimesi, bir digerinin de go-
nal verdigi tiyatroya donmesi onun kusuru degildir. Kald: ki
yetistirdiklerinden Kemal Cakus'un sinemamza kendi di¢n-
lerinde katkisi olmamus degildir.

Tek bir filmin bagarisizhiging gézénande tutarak serma-
ye piyasas: Tark sinemasindan el ¢ekmisgse, bunun su¢unu
Ertugrul'a baglamak da insafsizliktir.

Bu bakindan Ertugrul'u kendi dénemi iginde degerlen-
dirmek ve yapamadiklariyla degil, yaptiklarum goz oniinde
tutarak degerlendirmek dogru olacaktir.

Ertugrul, “Aysel, Bataklt Danmun Kizi®, “Bir Millet Uya-
niyor” ve "Atesten Gomlek™ gibi filmlerini (utkuyla, ddeta bir
sanat ibadeti yaparcasina c¢evirmis, butiin yetenegini bu
filmlerde gosterebilmigtir. Ancak bir vodvili, bir melodrarm
filme alirken. belli bir aliskanlikla hareket etmis ve kendini
yormamig, buna ldzum da gérmemistir.

Tek basina egemen oldugu “Tiyatrocular Ddnemi” de da-
hil 30 yil calisarak sinemada her tardn "prototipi‘ni yarat-
mis; stidyoda film ¢ekme aliskanhigim getirmis: ¢ekim sira-
sinda da disipiin ve ciddiyet gdstermis; en sonunda buganan
sinemasimn kendi yeteneklerini astigin1 anladiginda sine-
ma caliymasim terketmis darast bir sanatgidir, Muhsin Er-
tugrul. Bu bakimiardan tiyatro tarthinde oldugu gibi, sinema
tarihinde de yeri olan bir sanat adamadir.
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GECiS DONEMI (1038-1952)
Gegis Dénemi Yénetmenleri

Faruk Keng

1930'lu yillarin sonunda Ipek Film Stadyosu'nun yam-
baginda Halil Kamil Film Stadyosu da kurulmusg, faaliyetleri-
ni strdarayordu. Halil Kamil genellikle dublajlar. yani Rlmle-
rin Turkge sozlendirilmeleriyle ugragiyordu baslangicta. Bir
arahk. Resat Nurl Giantekin'in "Tas Par¢as1” adh oyununu
(ilme almayl kararlastirdh. Filmi gergeklestirmek icin anlas-
tig Rasit Riza ile sonradan aralarinda anlasmazlik ¢iku. Bu-
nun (izerine sorumlulugu Faruk Kenc ustlendi.

Ahnan sonug yazghlddructiydd. Bunun uzerine Halil Ka-
mil, Faruk Keng’e baska filmler de yaptird.

Ashnda bir tiyatro uyarlamasi olan "Tas Parcasi"nda
bellt slgude tivatro kokusu sezinleniyor: ama sinema Ogesi,
Muhsin Ertugrula bakidinca, daha agir basiyordu. Bu fark da
tiyatro disinda oyuncu kullamlmasindan ve yeni bir mizan-
sen anlayisinin devreye sokulmasindan doguyordu. Bu cim-
leden olmak tizere Turk sinemasinda ilk kez G¢ boyutlu de-
korlanin kullanmldigy da belirtilmelidir.

Elestirmenler “Tas Parcasi"m tuttular. Yonetmen kadar
bagroldekl Suavi Tedii ve Nevzat Okcugil't de dvdiler. Hatta,
bu arada. filmi. “Muhsin'in Bagina Dasen Tag” diye tanimla-
yanlar da c¢iku.

Bu bagarm izleyerek Faruk Keng. “Yilmaz Ali", “Kmrcik
Paga", “Hasret", "Karanlk Yollar", “Hulya" ve “Guinahsuzlar” adh
{ilmleri cevirdi.

Vala Nureddin'in hazirladig) senaryodan filme aktanlan
“Yimaz Ali", yine, bir haliyeyi canlandiran Saavi Teda ve bir
kadin gazeteciyl canlandiran Nevzat Okgugitle cevrildi. Ser-
met Muhtar Alus'un bir Osmanh pagasinin harem hayatim
guldor dgeleriyle veren senaryosunda Sald Koknar, Halide
Pigkin, Reflk Kemal Arduran ve Feridun Golgecen’le cevirdigi
film, bir ¢ag komedisi oldu. "Ganahsizlar" ise, Sadri Ahgik ve
Oya Sensev'le ¢evrilen bir agk filmi idi.

Bu filmlerde Faruk Keng. kendf ézgan aslubu ve hare-
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kelli kurgu anléynsxyla belirgin bir sinema kisiligi sergiliyor-
du

Baha Gelenbevi

Faruk Keng¢, Halil Kamil Stddyosu'ndan aynhp kimi
filmlerini yent kurulan Ses Film Stodyosu'nda gergekles-
tirdikten sonra, buradan da aynlinca, yerini Baha Gelenbevi
doldurdu. Gelenbevi, 1926'da gittigl Fransa'da mahendislik
ogrenimini tamamladiktan sonra, fotografgihiga ve sinemaya
merak sardi. Hatfa bir arahk Gnla yonetmen Abel Gance'in
yaninda asistanhk yapti. Onun Ses Film Studyosu'nda c¢e-
virdigi itk film "Deniz Kizi” oldu. BagrolGint) Nezihe Becerik-
li'nin Ostlendigi fllmde. saf bir kayn kasabas: kizimn, bir ge-
hirli tarafindan aldatlarak bara dagurglmesinin hikiyesi
anlatihyordu.

Onun melodrama agirhk vererek c¢evirdigi diger filmler
arasinda "Yanik Kaval”, “Cidiran Kadin” ve “Kanli Dégek" de
saynabdlir.

Sadan Ramil

Halil Kamil'in akrabasi olan $adan Kamil'in yetisme
bi¢imi de Faruk Kenc'inkine benzer: Ken¢ Almanya'da bir
fotografcihk okulunu bitirmisti. Ondan iki yil sonra Sadan
Kamil de aym okulu bitirdl. Sonra da ses midhendisligi 6g-
reniml icin Londra'ya gitti. Bu arada [ngiltere, Almanya ve
Fransa'da fimn stdyolannda incelemelerde bulundu.

Halfl Kamil Stodyosu, Keng'in aynildighy sirada Adolf
Koérner'in elinde kalmist. Cekoslovakyali bir serGvenci olan,
sonradan adim da Adil Kdknar'a ¢eviren bu yeteneksiz sa-
natgt nasy bir kisi oldugu aniasilincaya kadar Halil Kamil he-
sabina pek degeri olmayan birka¢ film cevirdi. Avrupa'’dan
dénince stiidyoyu ondan devralan Sadan Kamil, 1943te "On-
¢ Kahraman™ adli filmiyle yénetmenlige basladi. Ashnda, bu
eser, Alman yoneimeni Kurt Bernhardt'in "Son Birlik (dié
Letzte Kompagnie)" adli (ilminden uyarlanmigti. Asu film,
1806'da Prusya ile Napolyon ordulaninin savasimi sirasinda
Prusyal bir subayin emrindeks bir avug erle gosterdigi kah-
ramanhg: anlatiyordu. Sadan Kamil, olay1 1876 Osmanili-
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Rus Savasi'na aktardi ve Plevne'de kahramanlik gdsteren
subayr da Samt Ayanoglu canlandirds, .

Sadan Kami} bundan sora "Yoros Cocugu'nu Atlas Film
adina gergeklestirdi. Bunu izleyerek Kerime Nadir'in aym
adli romanmindan “Seven Ne Yapmaz?“1 ve Aka Gandaz'Gn
190010 yillarda bagsindan gecen bir olayr anlatan "[ki Stinga
Arasinda™yt gevirdl.

Filmin kahramam kadini Himagah Higan'in oynadigi
bu film. zamaninda 6tekd uyarlamalara bakinca olduk¢a ba-
sanh idi. Filmde, Anatole Litvak'in Olivia de Havilland'la 1948
de Amerika‘'da cevirdigi “Talihsizler Yuvas:i (The Snake Pijt)”
daki timarhane bdlomGna aynen aktardigi sahneler dikleati
cekiyordu. Ancak filmleri zleyenleri, kendine 6zga anlatima
sahip bir yonetmenle kars1 kargtya bulunduldanm dagan-
mekten altkoymuyordu bu tutum.

Sadan Kamil bunu izleyerek Regat Nurl Gantekin'in
"Dudaktan Kalbe" adh romamm, "Kenan" rolande Muzafter
Tema, "Kinall Yapincak” (Lamia) rolinde Mesiha Yelda lle
sinemaya aktardi. Filmde Mesiha Yelda'nin patetik gozelligt
seylirciyi ¢cok etkiliyordu.

Turgut Demirag

"Gegls Déneminin bir bagka yonetmeni Turgut Demirag,
1939'da gittigi Amerika Birlesik Devletleri'nde tarim mi-
hendisligi 6g@renimi gérmekten vazgegerek sinema dgrenimi
gorda: 1943 yilinda Southern California Universitesi'nde li-
sansstd ogrenim sertifikas: alip birkac¢ yil Amerika'dalki
film stidyolarinda da ¢ahsttktan sonra yurda ddndi.

Varbkl bir aflenin ¢ocugu olan Turgut Demirag, baba-
smn (Abdurahman Naci Demirag) adinin ilk haflerinden
olusan ABD Film'i kurdu (1945).

flkin tasarladigl. ancak sinemaya aktarmay ga¢ bul-
dugu, Resat Nuri Gantekin‘in "Calikusu” romani yerine, yine
Regat Nuri'nin hazirladif: bir sinopsisten yola cikarak tipk
"Galikugu"ndaki Feride gibi, agk y@ziinden Istanbul'u terke-
derek bir kdye siginan, ama bu kez erkel, bir ilkokul ogret-
meninin 0ykGsana anlatan “Bir Dag Masali"m ¢evirdi. §1k film
olarak basanh bir calismadir bu,
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Nitekim Demirag, bu filmiyle, 1948'de. "Yerli Film Yapan-
lar Cemiyeti'nin dtizenledigli yansmada “en basanh yonet-
men"” ve “en baganh senaryo” sdiillerini aldig: gibi; filme “en
basarih hikaye" ve “en baganh tkinci film" ddalier de veril-
mis; bagoyuncular Kadrl Erogan lle Nevin Aypar da “en ba-
ganb oyuncular” sdolleri ile onurlandininiglardir. (Aym: ko-
nuyu 1967'de yeniden, kahramani bu kez bir kadin dgretmen
olarak Tarkan Sorayla gevirecegi filmde, aym bagany gés-
teremez Demirag).

Onun ikinci énemli filmi Kurtulus Savasi'na ait bir ko-
nuyu isleyen “Fato-Ya Istiklal Ya Olam"” adh kurdeledir. Mu-
zaffer Tema, Oya Sensev, Kadrl Erogan, Sadri Ahgik, Cahit Ir-
gat ve Atif Kaptan'dan olusan kalabahk oyuncu kadrosu.
hareketli ve heyecanli sahneleri ile dikkati ¢eken filmde
ozellikle “Fato™” rolandeki Oya Sensev, ince glizelligi ve rol ye-
tenegi ile ¢ok baganl olmustu. (1960’da bu filmin ikinci ver-
siyonunu Fevzi Tuna'ya ¢evirten Turgut Demirag, yine ilk ce-
virisindek! basany gosteremedi).

Onun bu donemdeki dteki cahgmalan “Kanh Taslar”,
“Halya (Ses Veren Daglar)” gibi gialdin) ve melodram kansim
filmlerdi.

Sakir Sumals

Amatorce ¢cahsmalan agismdan Baha Gelenbevi'ye, yurt
gergeklerini sinema gergekleriyle bagdastirmak agisindan
da Turgut Demirag'a benzeyen ve bu grup ig¢inde seckinlesen
bir diger yonetmen Sakir Sirmalr'dir.

Oteki Gegis Donemt ydnetmenleri gibi dis alkelerde si-
nemaya iligskin konularda egitim gérmeyen Sirmah, genel
koltora ve sezgileriyle sinemayr algilamis ve uygulamig bic
sanatqidir. Buyuk yetenek sahibidir; ama ¢ok dnemli ¢ikas-
lan yaninda, tutarsiz ¢cahgmalan da vardir. Bu da onun hak-
konda bazilarinca olumsuz yargilara varilmasina neden ol-
mustur.

Sakir Sumah 1945'te kurdugu Sema Fllm Kurumu'nda
“Unutulan S dteki adiyla "“Domani¢ Yolcusu” adlt itk fiimini
cevirdl. Sakife Nihalin "Domani¢ Daglanmn Yolcusu® adli
romanimmn bir uyarlamasi idi bu film. Resgit Garzap, Hazim
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Kormokga ve Talat Artemel gibl Sehir Tiyatrosu oyuncularn-
nin yanibaginda Torkan Pasiner adh tiyatro disindan gelen
yeni bir ayuncuya da yer veriimisti bu filmde,

Konusu zamanimizda gecen "Unutulan Sir”, Kurtulus
Savasl sirasinda islenen bir clnayetin aydinlatilmast gaba-
larimi ele aliyordu. Zamanmmizdan ge¢mis zamana "flash
back"lerle gecislerden olugan film, “Yerli Film Yapanlar
Demegi"nin yangmasinda “birincilik 4dalo” kazandi.

Cetin Karamanbey

Yine yurt icinde kendi kendinj yetistirerek sinemaya
yaklagimda bulunan bir diger “Gegls D8nemi{” yénetmeni Ge-
tin Karamanbey'dir. 1939-1944 yllan arasinda servenci bir
tutumla birgok islere girip ¢tkan Karamanbey, 1933'te bir-
kac arkadasiyla Kurt Film'i kurdu. Bu itk deneyim basanyla
sonuclanmayinca, bir sire And Film, lpck Film gibi kuru-
luslarda cahisti. Sonra da Halk Film adina 1948'de bir alle fa-
ciasinl yansitan ve koyu bir melodram filmini "Silik Ceh-
reler cevirdi.

Bu filmden sonra, Gecis Donemi sinemalan arasinda
modayr en yakindan kollayan, kendint deglsik piyasa gartla-
rina en iyi uyduran bir rejisor olarak ortaya ¢ikt. Kurtulus
Savags filmlerinin yeniden canlandigi sirada,1950'de, Refik
Halid Karay'in romanindan sinemaya uyarladigs “Cete”, ko-
medi filmlerinin bollasuig) bir sirada, 1952'de cevirdigi "Me-
mis Anaforcular Krali", polis filmleri ¢igin acilinca da “Istan-
bul Canavan” ve “lki Ales Arasinda” adh filmleri ¢evirdi. Hat-
ta "Seyh Ahmed'in Go6zdesi” adli kurdele ile Tark balkinin
nabzim yoklads.

Aydwin Arakon

Gecigs Donemi ySnetmenleri arasina edebi gevrelerden
gelerek kaulan iki sinema adamindan birl olan Aydin Ara-
kon (digeri Orhan Murat Anburnu), 1940'h yillarda adim gair
olarak tanitmis: bu arada Sabahattin Kudret Aksal ile bir-
likte “Sokak” adh edebiyat dergisini yayinladiktan sonra, se-
naryocu olarak stnema dldnyasina girmistl. Sadan Kamil'in
“Dinmeyen Sizi” ve "Efe Askir” adh filmlerinin senaryolan
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onundur. Bunlan izleyerek 1949'da Atlas Film Kurumu adina
bir korku filmi denemesi olarak “Ciglik" ¢evirdi. Ancak bu
film. son derece lkel, cocukca ve insanda korkudan ¢ok gal-
me duygusu uyandiran bir eserdi. Yillanms tiyatro oyuncusu
Hakki Neclp Agnman‘in beceriksiz bir kompozisyon roli ya-
ratt@i bu filmden soura Huseyin Rahmi Garpinarin bir ro-
manmdan sinemaya uyarladig) “Afsuncu Baba" da sanat ba-
lkumindan pek de@er tagimiyordu. Ama iyt bir is filmi ol-
mustus,

Arakon'un sanat balumindan degilse de is balummdan
en basarih {ilmi, 1951'de cevirdigt "Istanbul’'un Fethi" oldu.
Sami Ayanoglu'nun Fatih Sultan Mehmet rolina basanyla
canlandirdigi film, “Atlas Film" i¢in bir ddntim noktasi oldu
ve tarihsel Gilmler ¢igirimin birdenbire hizlanmasina yol agt).
Filmin ¢cogunlugu tiyatrodan gelen oyuncu kadrosu ve ordu-
nun yardimiyla saglanan genig figiran toplulugu, Rumell Hi-
sari'tun “restore” edilmis surlan Gzerinde bu figtirasyonun
cania basla savasir gorilmesi, maket oldugu farkedilmesine
ragmen Fatih'in gemilerini karadan Halic¢’e indirmesi. o yil-
larin seyircisini doyurucu ofmustu. Aydin Arakon. Abdullah
Ziya Kozanoglu'nun "Kiziltug "undan sonra tarihsel konutara
bir daha egilmedi. Oysa bu dalda baganh olabilirdi.

Ayni yil (1951) moda olan bir baska ¢igira, Kurtulus Sa-
vast fllmlerine Arakon'un dnemii bir katksst oldu. Onun en iyi
{ilmi oldugunu batan sinema yazarlarinin kabul eliigi “Vatan
Igin®, gerek ik balomiinde Milareke yillan istanbul'unun ve-
rilisi, gerekse Anadolu'daki savagla ilgili bslamlieri bakimin-
dan dikkau ¢eken bir saglamhikla seckinlesiyor: zengin aile-
den padisah yanlisi bir kizin cephe degigtirerek, Kurtulug
Savast davasma baglanmasini, oldukca basanl bir yolda
anlatiyordu.

Orhon Murat Ariburnu

Geg¢ls DSnemi yonetmenleri iginde, hi¢ degilse bastan-
gicta, en tutarhlanndan biri olarak géraneni, Orhon Murat
Anburnu'dur. Anburnu, sinemada degisik bir ¢izgi izlemistir.
Edebiyatta oldugu kadar, sinemada da "sanal eserlerini ge-
nis halk topluluklanna tanitma duygusu” ile yola ¢ikmistir
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denebilir onun igin. Nitekim kendisi, 1936'dan beri yazmaya
bagladi@: siirlerini “Kovan” adh bir kitapta topladi@ gibj;
1947'de ilk resimli glir sergisini acmug; bununla "siiri hallan
ayagina gotdrmek, halla siire ¢celtmek” maksad: gattagena
belirtmisti.

Anbumu, 1950'de halka yakin bir sanat olarak sinemay
sectikten sonra, itk film olarak Duru Film Kurumu adina
“Yazbagi Tahsin®i gevirdi. Senaryosunu yazip bagrolina de
oynadis bu filmde Nedret Giveng de rol almugh. Denebilir ki,
Arakon‘'un “Vatan I¢in" adli filmiyle birlikte, o ddnemde, "Kur-
tulus Savasi” Ozerine yaptlmig en iyi filmlerden biriydi “YQz-
bag! Tahsin". Cankd, digerleri gibi, ulusal duygulan sémir-
mekten ¢ok, sade, dizgan ve temiz bir film olmustu.

"Gegig DOnemi” ydnetmenleri, "Sinemacilar Ddnemi’nde
de, o ddnemin yénetmenlerinden etkilenerek onlann parale-
linde film gevirmeyi siirdiireceklerdir.

Gegis Dénemi'nde Oteki Tiyatrocular

Muhsin Ertugrul’'un "Ge¢is Donemi'ndeki ¢aligmalann-
dan daha once s6z etmistik. Bu donemde faaliyette bulunan
oteki tiyatrocularnin ¢ogu Muhsin Ertugrulla sinemada veya
tiyatroda oyuncu olarak birltkte ¢ahgtiklan i¢in. bunlar hak-
kinda, "Muhsin Ertugrul Okulu”"nun izleyicileri olmusgtur de-
nebilir.

1930'lu yillarda fpek Film'in Torkge dublajh olarak gos-
terdigi yabanci filmlerde kardesi Adalet Cimcoz'la birlikte
basanh ¢ahsmalar yaptigs kadar Muhsin Ertugrul'un filmje-
rinde de rol alan ve onun yarun biraktigt “Nasreddin Hoca"
filmini kendi tarzina gore tamamlayan Ferdi Tayfir bunlar-
dan biridir.

1940'h yillarda thsan Koza'nin birkag kez filme alinms
romani “Senede Bir Gan“an ilk ¢evirimi ona aittir. Yaghlik
yllarma kadar bir sevginin amsim canh tutan ve her y! bir
kez bulusarak bu aniyn yagayan fki sevgilinin dramim veren
ve genls seyirci kitlelerinin flgiyle izledigi bir kenuyu can-
landiran bu ilmden gayri, Muhsin Ertugrut'un "Bir Millet
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Uyaniyor“unda onemli bir rol aldsktan sonra cevirdigi bir
Kurtulug Savag: filmi olan "Istiklal Madalyasi"nda bagani
olmug ve yeniden Kurtulug Savasi konulu filmlerin moda ha-
line gelmesine yol a¢crmstir.

Oyuncu ve rejistr olmaktan ¢ok dublaj sanatgis: ve re-
Jisorti olarak seckinlegen Ferdi Tayfur'dan gaym, Ertugrul'un
“"Ankara Postast” adl filmindeki kacak bir rolden baslayarak,
hemen biyok fllmlerinde oynayan Taldt Artemel, Sedat Si-
mavinin ayni adh romanmindan stnemaya uyarladig: bir ¢ag
filmi olan "Harriyet Apartimam“m yapti. Harriyetin ilamyla
bitin durumu alt-ost olan bir Abdiilhamid pasasmn. kizi ile
evlathk olarak yetistirdigi gen¢ arasindaki agk anjatan film,
tiyatro etkisinden stynilamayan bir yénetmeni ortaya koy-
dugu kadar, oyuncu ysnetimi balkumindan da zayif bir eserdi.
Oysa filmde Talat Artemel'le birlikte Gulistan Gozey ve Resit
Gtrzap gibi Sehir Tiyatrosu oyunculan da ellerinden gelent
yapmigt. “Iarriyet Aparuman” yine de Talat Artemel'in en
dozgin, Ozerinde en ¢ok titizlikle ¢alistiga bir filmiydi. Ote
yandan Ipek Fllm de giysi ve mizansen bakirindan her tarla
masrafi géze alarak filmi gevirtmisti.

Talat Artemel'in bir baska c¢ag filmi. Cahtde Sonku ve
Sami Ayanoglu ile birlikte 1951 ‘de ¢evirdigl "Vatan ve Namk
Kemal” oldu. Ancak bu filmde, "Huarrlyet Apartimam“ndaki
kadar basanl olamad.

Onun ne ik (ilml "S3nen Riya", ne de daha sonra gevir-
digi “Can Yoldasg1”, "Nasreddin Hoca" ve “Boy\ik Sir* gibi dider
fitmlert, Muhsin Ertugrul cizgisinde bityak bir karakter oyun-
cusuntun rejisériuganan. oyunculugu dizeyine gelemedigini
kanitlayan eserler olmakian dteye gidemedi.

Samt Ayanoglu, sinemaya yaldasimda bulunan bir bas-
ka tiyatro oyuncusudur. Ayanogiu Ertugrul'un filmlérinde
acuncn derecede rollere qikmistir. Tiyatro oyunculugu kadar
dublaj rejisoro ve sanatgsi olarak tamnrmstir. Bu ¢cahsma-
lan sirasinda kare kare inceleyerek ¢ekim ve kurgu ozellik-
lerinikavradigh (iimlerden sinemay ogrendigi soylenebilir.
Yine de oyunculuk anlayis: tiyatro ile simrhi oldugu icin, film-
lerine tiyatro havas: hakimdir.

" 1946'da Faruk Keng'in "Dertli Pinar” filminde oyuncu
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olarak girdigt sinemada, “Fatih” rolande goralduga. Aydm
Arakon'un “Istanbul'un Fethi* adh filmi, onu, karakter oyun-
cusu olarak genis kitlelere tamtt.

Sehir Tiyatrosu'nda birlikte ¢calistigs arkadastanyla bir
¢ok film sirketleri kurmusg, en sonunda kendi basina "Cig
Film" kurumunu tesis etmigtir.

Daha ¢ok baska firmalara gevirdigi baghca fiimleri ta-
rihsel, melodramatik ve gildara torlerinde idi. Orettigi bash-
ca filmler arasinda. daha dnce s8z0n0 eltigimiz Cahide Son-
ku, Talat Artemel ve de Cahide Sonku ve Orhon Murat An-
burnu ile ¢evirdigi “Vatan ve Namuk Kemal” ve “Beklenen $ar-
ki*dan gayr:, (Erskine Caldwell'den uyarlanan) “Kara Gah" ve
Pierre Blanchard'n oynadig bir Fransiz filminden aktanlan
“Baba Katil{* bir yana birakilirsa; Cevat Fehmi Bagkut'un iki
oyunu, "Soygun” ve "Paydos"; Esat Mahmut Karakurt'un iki ro-
mani, “Allahaismarladik” ve "Son Gece"; Feridun Fazil Tal-
bentci'nin romam, basrolonut de kendisinin oynadi@), “Yavuz °
Sultan Selim Aghyor”, uyarlama olarak belll bir bagan ¢iz-
gisine ulagtipy Almlerdi.

Ayanoglu'nun 6zgan senaryolardan yola gikip kendisi-
nin de cesitli kompozisyon rollerinde goraldugi filmler i¢in-
de “Er Meydant”, "Gizli Yara“, "Beyaz Sehir”, "Seyit Battal Gazi
Geltyor”, “Se¢ Sec Al. Hepsi Mal", "Berbat Saleyman™ gibi
kurdeleler icinden itki, Tarkiye'de eski gelenegi olan bir spo-
ru, garesi ¢ikis noktas: olarak ele alan ilk yerlt film olmasi
bakimindan dikkate deger bulunmaktadir. Ancak bir melo-
dram olan "Gizli Yara”, acemice Kizilay propagandas) yapan
"Beyaz Sehir”, uydurma bir sertiven filmi izlenimini veren
“Seyit Battal Gazi", Alec Guiness'in ¢evirdigi “Taclar ve Kalp-
ler” (Kind Hearts and Coronets) adh ingiliz komedisinin kota
bir taklidi olan "Se¢ Se¢ Al, Hepst Mal” ve Berbat Saleyman
adiyla dn yapan ger¢ek bir sabtkalimin yagsamindan esinle-
nerek ¢evirdigi "Barbut Suleyman”, onun filmografisine pek
bir ey katmamaktadir.

Muhsin Ertugrulun ¢evirdigi "Sehvet Kurbami"ndaki ro-
layle oldugu kadar daba 6nce Faruk Keng'le cevirdigi film-
lerle de isim yapimg olan Stavi Tedii, bu dénemde Cetin Ka-
ramanbey'in bir senaryosundan "Sehirlt Saphe” adh bir aile



faclasini filme aldiktan sonra, bir ltalyan filmi (Ultimo In-
contre ‘Son Bulusma')'dan uyarladif: "Son Buse"yi ve Talat
Artemel ile “Cinci Hoca™y ¢evirdi. Onun 1954°'te Mebrure
Sami Alevok'un bir romamndan, kendisiyle birlikte Lile Ora-
loglu. Neriman Kéksal ve Sehir Tiyatrosu'nun bir ¢ok oyun-
cusunun da rol aldigs "Leylaklar Altinda” ile, 1958'de, Resat
Nurt Giontekin'in oyun haline getirilerek Sehir Tiyatrosu'nda
da temsil edilmis romanindan aym adla ve Hadl Hiin, Saziye
Moral, Mualla Kaynak, Gal Guilgan, Suna Pekuysal, Muzaffer
Nebioglu ve Selahattin Yazgan'la sinemaya uyarladig) "Yap-
rak Dokidmi” adh filmleri: dekor, oyunculuk, ¢ekim ve kurgu
hakimlarindan sinema olamamis birer kurdele olarak or-
taya ¢kt

Muhsin Ertugrul'un filmlerind dekorcu olarak kendini
tanmitan ve Ipek Film adina “Uciinc Selim'in Gézdesi” ve “Lale
Devri* adli filmleri ¢eviren Vedat Ar da “Muhsin Ertugrul'un
Okulu"na sokulabilir.

Ancak tiyatrocular iginde bizce en dnemll ydnetmen Ka-
ni Kipcaictir. Kemal Film, Sonku Film ve Halil Kamil Film ku-
rumlanna filmler ¢eviren, tipki Sam{ Ayanoglu gibt dublaj re-
Jisorlagn sirasinda sinemayr égrenen Kani Kipcak'in gevir-
digt filmler iginde Willi Worst'un, lazinin kendisi gibi mutsuz-
luda dismemesi icin kattl olan bir ananin dramm isleyen
"Mazurka“sindan esinlenerek gerceklestirdigi “Yuvam Yika-
mazsin™; Luis Bunuel'in bir firtina gecesi bir eve siginarak bu
yuvanin mutlulugunu bozan, sonra da cekip giden bir sokak
kadinimi anlatan "Susana” adh filminden Mualld Kaynak'la
sinemaya uyarladigt "Firtina Gecti": fakat asy 6nemlist Os-
man Seden'in yazdigl senaryodan filme ¢ektigi “Hrisantos-
Istanbul Kan Aglarken” adli (ilmler, sinema duygusu istin
bir sanat¢inin varhimi kanatlar.

Miitareke yillarinda Istanbul'u haraca kesen bir Rum
palikaryasimin yasarmm ve 6ldiiriillmesini anfatan “Hrisan-
tos™'da, hareketli sahnelerle duragan sahneler. sinema 0ge-
leri tasiyan cekimlerle tiyatro kokan sahneler birbirini izli-
yordu. Ancak Kani Kip¢ak'mn, oynadig) bagrolde olaganasti
bir kompozisyon cizdigi bu filmde, Muzaffer Tema, Pola Mo-
relli ve Gilistan Gtizey de basarih portreler cizmislerdi.
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Filmde ayrica Matareke yillartnin Istanbul’u tutarl bir gevre
anlayistyla ele alinmis ve saglam bir "back-ground” olustur-
mustu.

Bu ddnemdeki tiyatroculara fld isim daha eklemek mam-
kandor. Bunlardan biri tam anlamyla tiyatrocu sayllamaya-
cak denli, heykeltraglik ve sinema gibi bagka sanatlara da
gonul vermis olan Munir Hayri Egeli'dir. Istanbul'da egiti-
mini tamamladiktan sonra Fransa'da da egitim gérmus:
daha sonra Almanya'da tiyatro tizerine calismalar yapmis;
bir gezisini filme alarak AtatGrk'e yakinlasmis olan Egeli, se-~
naryocu olarak sinema alemine girdikten sonra. 1951-1954
yillan arasinda, daha cok. "Cem Sultan”, “Yavuz Sultan Selim
ve Yenligeri Hasan™, “Yildinm Bayazit ve Timurlenk”, “Nilgun”
ve {talyanlarla bir ortak yapim olarak gerceklestirdigi "Sa-
fiye Sultan” gibi larihsel filmler yapmistir. Gogunu Ipek Film
Kurumu adina gergeklestirdigi bu filmlerden, Refik Halid Ka-
ray'in romanindan sinemaya uyarladig "Nilgiin” en basanh
kurdelesidir.

Otekl tiyatrocu, daha dnce Nasid Ozcan, Sadi Tek, Muh-
lis Sabahattin ve Rasit Riza tiyatrolarinda galtstiktan sonra
dublaj rejisorloga ve sanatqhifindan sinemaya gecen, ilkin
Sami Ayanoglu'nun reji asistanh@ini yaptiktan sonra, ustasi
gibi yabanci filmleri kare kare izleyerek sinemay ogrenip
filmler ¢eviren Sinasi Ozonuk'tur. Daha tok melodram ve
seriven filmlerine imzasim atan Ozonuk'un baslica filmleri
arasinda "Affet Beni Allahim"; "Cilginlar Cehennemi”, “Ates
Riza", "Olumli Danya” ve Abdurrahman Palay'in bagrol oy-
- nadig "Katibim" vardir.

"Gecis Donemi” yénetmenleri lle aym donemde son ba-
rutlanm kullanan tiyatrocular bunlardir. Simdi de, bu dé-
nemde, ¢coguniukla Avrupa'da sinemay: égrenip yurda don-
dikten sonra Turk sinemasina yenilikler getirmek isteyen
bu genclerin ¢aligmalarim degerlendirelim:

Hemen gunu soyleyellm ki, bu ySnetmenlerin ¢aligma-
lan, iddia ettiklerd kadar baganh olmadi:. Bunun nedeni su:
Bir kere, Avrupa‘’da gordikleri egitim dogrudan dogruya sine-
ma 0Ostiine degildi; yani saglam bir sinema kultara ve tek-
nigine dayanan, dolayisiyla sinema duygusu yaratacak bir
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egitim degildi. Bundan dolay: birer sinema sanatcis: olmak-
tan gok, "heveskar” amatorlerdi.

Sonra bir geyler yapmak Qizere yurda déniince, tiyatro-
culanin ellerinde tuttuklan bir ortama girmiglerdi. Gerek
oyunculari, gerekse liyatromsu filmlere gartanms halks, eski
abgkanhklarindan ahkoymak kolay degildi. Misirdan gele-
rek dublaji yapilan melodramlar da bu durumu agirlagtr-
ruslardi, Savag ve sansor de yeni engeller olusturmustu.

Baton bunlardan dolayn Gecis Donemi yénetmenleri,
kendi zamanlaninda ortaya istedikleri sigiide bir sey koya-
madiklan gibi. 1950°den sonra yapabildikleri de, yenilerden
en fyllerini taklit etinck ve onlann etkisinde eser vermekten
oteye gecmedi.

Bununla birlikte dogrudan dogruya sinemac olarak ige
baslayan bu kusak, kendileri eski ¢agin kosullarina nisbe-
ten bagh kalsalar da; yanlarinda ¢ahstirdiklan gengleri,
kendilerini daha dzgor bir sanat ¢abasina baglayabilecek
teknisyenler olarak yetistirebilmiglerdir. Bu gencler arasin-
da Kiton llyadis. Turgut Oren, Yuvakim Filmeridis, Kema!
Baysal, [lhan Arakon gibi kamera yéneticileri: Yorgo llyadis,
Sadan Kamil gibi ses mithendisleri vardir.

Bunlar zaman zaman $ehir Tiyatrosu disindan oyuncu-
lar kullanarak iyt sonuclar almiglardir. Oysa Sensev, Sadri
Alsik, Orhon Murat Aribumu. Mahir Ozerdem ve Orhan El-
mas gibi.

Gegis Dénemi yénetmenlerinden kimilerinin bagimsiz
¢absmasi, yeni ortakliklar kurmalari, eski kadronun tstan-
J0gadna iyice sarsti. Sinema piyasasim ellerinde tutanlar, ti-
yatroculara ragmen, bu isi, daha da bagan ile sinemaya yat-
kin genglerin de pekala yariitebileceklerinj anlachlar.

Gec¢is Donemi'nin yénetmenleri, kendilerini, tiyatrocu-
lardan cok "Sinemacilar Dénemi” yénetmenlerine yakin bu-
luyorlardi. Bundan dolayi, yukarida da belirttigimiz gibi,
¢ogu, zamamm doldurmus olmakla birlikte; 1950'den sonra,
daha cok, "Sinemacilar‘in paralelinde eserler verdiler.
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SINEMACILAR DONEMI
1952-1963

Tirk Sinemasinda Tiyatrocular ve Gegis Dénemlerinden
sonra, 1952'de "Sinernacilar Dénemi” bagladi.

Tark sinema tarihgileri bu donemi Luti Omer Akad'in
aym tarihte gerceklestirdigi "Kanun Namina” adh filmle bag-
latmay: adet edinmislerdir. Oysa Akad'in yaratici yetenekle-
riyle kendine 6zgi sinema dilini uygulad:g ilk Glmi, 1949'da
Halide Edib'in aym adli romanindan sinemaya uyarladig
"Vurun Kahpeye dir.

Ancak Akad'in bu énemli qikisini izlmeyerek Erman
Film Kurumu adina “Likils Hayat", “Tahir ile Ziihre" ve "Arzu
ile Kamber” adli t¢ pivasa filmt ¢cekerek bunian sinema sa-
natinin ogeleri ile donatmaya 4zeng géstermeklen vazgec-
mis izlenimini biraktiklan sonra 1952'de ceirdigi “Kanun
Namina” ve bunu izleyen filmlerinde strekli olarak sinema
ogeleriyle film cevirdigi icin, bizde, "Sinemacilar Dénemi"nin
bu tarfhte baglamasini uygun gérdiik.

Liitfi Omer Akad

Bugunk(t Geng Tirk Sinemasr'nin ortaya ¢itkmasinda da
biryuk katkisi olan Latfi Omer Akad'in ¢ok ilging olan hayat
hikayesine bir gbz atmakta fayda var:

1916 yilinda Istanbul'da dogan Latli Omer Akad, ilk 8-
renimini Saint Jeanne d'Arc Fransiz Okulu'nda ve Galatasa-
ray'in ilk bslaminde tamamlamg: Galatasaray Lisesi'nden

53



mezun olduktan sonra 1942 yilinda Yaksek fktisat ve Ticarel
Okulu'nu bitirmistir.

Kisa bir memurluk hayatindan sonra Sema Film, Lale
Film ve Erman Film kurumlannda muhasebecilik ve produk-
slyon amirligi yapu. Lise swrasinda iken tiyatro ve edebiyata
merak saran ve Halkevlerinde Sakir Sirmal'min yaninda si-
nema aretimi konusunda bir deneme gecirdikten sonra; Er-
man Film'de caligirken bir yénetmenin yanm biraktigy bir
filmi tamamlayarak meslek hayatina atilrig oldu.

Firma sahibi Haorrem Erman ve oyuncu Sezer Sezin on-
daki yetenekleri sezerek, Halide Edib'in tinld romanindan
gevirmeyi tasarladiklari "Vurun Kahpeye" filiminin yonet-
menligini GsUenmesini sagladilar.

Konuyu aynntii bir ¢ekim senaryosu haline getiren
Akad, Adapazart'nda gekimleri, Istanbul'da kurgu ve labora-
tuvar islemlerini tamamlayarak filmi hallkun huzuruna cika-
bilecek hale getirdi.

Kurtulug Savagi konulu fiimlere doyumsuz halk, filmde
Sezer Sezin'in canlandirdify "Allye Ogretmen”in acikh sertt-
veninden cok etkilendl. Bir y6netmenin ilk filmi olarak
"Vurun Kahpeye', emsalsiz bir bagsanmnin kaniti olacak de-
gerde bir film oldu. Sezer Sezin'den gayn fiimin iyl kigtlerini
canlandiran Kemal Tannsever, Argevir Alyanak ve Mahmure
Handan; k6tQ kisilerini canlandiran Settar Kormuokety, Vedat
Orfa Benga ve Temel Karamahmut, bu bagariya katkida bu-
lundular.

Sinemay genel kulttrG ¢ercevesinde ve vabanci filmleri
izleyerek égrenmis olan Akad. ¢ekim swrasinda pek ¢ok
meseleyle karsilasti. Ama saglam sinema duygusu ile batun
meseleleni rahatca ¢ozamledi.

Kiz Ogretmen Okulu'ndan gikarak bir Anadolu kasaba-
sina caliymaya gelen ve o zamanki gelenege uyarak, "Top-
raginiz topragum, eviniz evim... Burasi i¢in, bu diyann ¢o-
cuklarn igin bir ana, bir 151k olacagim ve hicbir seyden kork-
mayacagim.” seklinde ettigi yemine baglamp ogretmen ola-
rak gorev verdigi kadar, milll kuvvetlere yarayacak bilgi top-
lamak suretiyle savasla flgili gorevleri de tistlendigi halde;
gonun kosullan icinde, kotulerin de kiskartmasiyla ling edi-
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len Aliye Ogretmen'i Sezer Sezin. bayak sanat¢: yetenegiyle
filmde baganyla canlandirmigti. Lt Akad da, ¢ekim ve kur-
gudan yana yaratici bir ¢caligsina ortaya koymugtu,

Ama Akad'in yetenegini en iyl ortaya koyan film, onun
bagyapit1 sayllan "Kanun Namma“dir. 1924 yilindan beri film
yapimaibgin terketmis bulunan Kemal Film Kurumu, yeni-
den yapimailiga girigince Latfi Akad'la ¢cahsman yeg tuttu; ve
Akad bu filmini Kemal Film adina cevirdi.

“"Kanun Namina"min konusu II. Dunya Savast'm izleyen
yilarda Istanbul'da ger¢ekten yasanmis bir olaya daya-
ntyordu. Geng bir tornacr ustasimn kiskanclig ytzanden ev-
den kacgan karisini geri getirmek tGizere babasimn evine git-
tikten sonra: orada ortaya gikan tartigmaya kendini kaptinp
tabancasini gekerek isledigi tuclt cinayetten sonra dakka-
nina kapamp polise karst durmasinin hikayesini veriyordu
film. Sabaha kadar polise direndikten sonra tabancasindaki
son kursunla intihar eden bir zavallin dykasu idi bu. Film-
de konu sadakatle islenmis: fakat son kisim, katilin karsi-
nin sabahleyin dukkana gelerek teslim olmas i¢in kocasina
yalvarmas ve katilin teslim olmasiyla bitirilmisti.

Bagrolde Ayhan Isik'in oynadig filmde, Galistan Guzey,
Muzaffer Tema, Nes'e Yulag, Pola Morelli ve Seltar Kérmuken
de snemli roller almigti. "Kanun Namina“ perdede goruldugi
zaman, konu itibariyle garip sekilde, basrolinde Jean Ga-
bin'in oynadift Marcel Carné’'nin Jacques Prévert'in senar-
yosundan 1939'da cevirdigi ve Tarkiye'de “Sen Umit" adiyla
gosterilen “Le jour se leve"e benzedigi sezinlendi. .

Ancak olay, Istanbul'da gercekten cereyan etmisti; ve
“ozans1 gercekcilik” alaminin en lyi temsil edildigi bu Fransiz
filmiyle Akad'in bir iliskisi yoktu. Belki Anatole Litvak'in bu
filmden esinlenerek Henri Fonda ile cevirdigi filmden esin-
lenmis olabilirdi. Ote yandan “Kanun Namina“y, daha ¢ok,,
gerceket bir film olarak tammiamak daha dogru olacaktir.

Asil dnemlisi, Luift Akad. bu filmle kameray sokaga ta-
simtg; ¢ekim ve kurgu bakimindan son derece hareketli ve
gerilimli bir kurdele ortaya koymustu. Dentlebilir ki sinema
Sgeleriyle ve ¢cogunlugu tiyatro digindan oyuncularla gevril-
misg ilk énemli Turk filmidir "Kanun Namuna“. Bu basanda

55



¢ok iyl bir kamera ¢ahsmass ¢ikaran Enver Burckin'in de
kuskusuz énemli bir katkist vardi. GCanka Burckin, Lati
Akad'in yapmak istediklerini gok {yi kavrayarak yerine get-
riyordu filde.

Sunu hemen belirtmek gerekir ki, Latfi Akad, bu do-
nemde, "Kanun Namina“dan sonra (izerinde durulmaya deger
(lmierin yanibasinda: gecim derdiyle, Yegtlgam'in kosulla-
nna uygun, siradan filmler de yapmistir. Ancak bunlar
¢ogunlukta olmadig gibl, ne de olsa, Liitfi Akad'dan belirli iz-
ler tasimaktadir. Akad igin, altina imzasim atmaktan kagi-
nacag hicbir film yapmamstir denebilir.

Gogunlugunu Kemal Film adina ¢evirdigi bu filmlerin bir
¢ogunun senaryosunu, ya kendl bagina ya da Akadia ortak-
lasa Osman Seden hazirlamig, gorntd yonetmenliklerini de
Enver Burckin ve Kriton llyadis yapmistir. Osman Seden
film ¢evirme yontemlerini Latfl Akad'dan dgrendikien sonra,
kendi firmas) Kemal Film'e kendisi filmler ¢cevirmis; Akad da
bagka firmalara (ilmler yapmstir.

Akad'n bu dénemdeld amlmaya deger filmleri; “Ipsala
Cinayetl”, (ya da "Alti Olfi Var’), "Oldiiren Sehir”, “Beyaz Men-
dil", “Mechul Kadin”, "Ak Altin", "Meyhanecinin Kizi”, "Zamnat"
(ya da "Siyah Yildizlar"), "Yalmzlar Rthtirmi” ve “Ug¢ Tekerlekli
Bisiklet“tir.

"Ipsala Cinayeti'nde tipky "Kanun Nammna" gibi gergek-
ten olmug ve 1945'te gazetelere gecmis bir olayi canlandin-
yordu Akad. Dost bildigi ve evine ¢agirdig bir kimseyle kan-
stnm iliski kurdugunu anlayamayan bir fabrika ustasinin,
sonradan aym adamn kurbam olan bir hayat kadinindan
kansinin thanetini ve iki ¢ocugunun da birer zina arana
oldugunu dgrenince: alti kisinin 4lomu ile sonuclanan inti-
kaminin dykasanG anlatan film, Lale Oraloglu, Cahit. Irgat,
Turan Seyfioglu ve Nevin Aypar gibi sanatqlar aracihigs ile
belirhi bir ¢izginin tistiine ¢ikabilmistir.

Onun. islemedigi bir cinayetten otard htkam gilyip Ana-
dolu'da bir hapishanede yatmakta olan elektrik¢i Kemal'in,
kot yola dusap kendisini 6lmag bilmesini istedigi oglunu
bir arkadasina teslim eden kansindan da haber alamayinca,
kagarak Istanbul'a gelip ger¢ek sucglular: bulmak igin
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giristigt cabalan anlatan “Katil* adh fllmini “Kanun Nanu-
na"nmn bir uzantist kabul etmek momkandar. Yine Ayhan
Isikla Gulistan Guzey'in bagrollerini paylagtiklan filmde,
Muazzez Arcay ve Nubar Terziyan iyl kigiler, Turan Seyfloglu
ve Neriman Koksal kot kisileri basanyla temsit etmisglerdir.
“Katil"in konusu, Fritz Lang'in Amerika'da cevirdigi filmler-
den, Tarkiye'de "Ganahsiz Katiller” adwyla gésterilen ve Henri
Fonda ile Silvia Sidney'in basrollerini ustlendikleri “You
Only Live Once” (Insan Bir Kere Yagar) adli ilmin konusuna
¢ok benziyordu.

Filmde ozellikle Sinop‘tan Istanbul'a kadar kaqs bdla-
mi bir cesit dogmaca ile cekilip kurgulanmig; senaryosu
sonradan Akad taraflindan yazitrmgtir. Kastinlmig, izlenen
adam tema'simin yeniden iglendigi bu film, sonradan Osman
Seden'in. Atif Yidmaz'tn ve Orhan Elmas in ¢evirdigi filmlere
bir “prototip” (ilkk érnek) olusturmustur.

Kasimpasa'da oturan bir ustabasimn, geceleyin isilda-
yan Istanbul'u asagidan seyredip daha yitksek bir hayat ya-
samak islerken karisinin bagtna gelenleri anlatan “Oldaren
Sehir“de benzer bir temay islemekie; ve yine Ayhan Isik, bu
kez Belgin Doruk’la, ayni basan c¢izgisinde yarumektedir.

Akadin bu dénemdeki dnemli fiimlerinden bir digeri
Yagar Kemal'in senaryosundan yola qikarak gerceklestirdigi
“Beyaz Mendil"dir. Alacakéylt Hasan'la komsu kdyden Zeli-
ha’'nin sertveni anlatiir "“Beyaz Mendil“de. Kizin babas) Zeli-
hayi sevdigine degil de bir baskasina vermek isteyince; Ha-
san, digun geces! Zeltha'yr kagirir. Zeltha'nin kocasi kagak-
lann izlerini bir tarld bulamaz. Uzun bir takipten sonra izle-
mekten vazgecer. Nedir ki, Zellha. sigindiklan uzak koyle
ince hastahga tululur ve Hasan'in tim cabalanna ragmen .
olir. Filmin dzelligi, “Katil’de oldugu gibi ka¢ma ve izleme
serivenini gerilimli bir cizgide anlatmasindadir,

Filmde iki arkadas) canlandiran Fikret Hakan ve Kadir
Savun ¢ok basarih olmuslar; Settar Kérmik¢d ve Ahmet
Tarik Tekce de karakier rollerini geregince Gstlenebilmis-
lerdfr. Kéyan delisi rolinde Feridun Karakaya da ilging bir
kisiltk yaratmig: Zeliha rolandeki Alman asilh Ruth Elisa-
beth bile yadirganmamsgtir.
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Bir Romeo-Julyel Sykiisind andinir bu filmi izleyerek
Lathi Akad dikkat! ¢eken iki film daha yaptr: "Mechul Kadin®
ve "Ak Altn”. "Mechul Kadin”, mazisindeki bir leke ytizonden
bir cinayet isleyen ve sonunda mahkemede kiz1 tarafindan
savunulurken slen bir kadinin draminm anlatir. Film adeta
Willi Forst'un "Mazurka”, Muhsin Ertugrul'un "Kiskan¢” film-
, Jerinden alinmis gibidir. llging konusu ve Lale Oraloglu’'nun
basanh oyununa ragmen, aceleye getirilmis olan film pek
basarih olamamistir. ,

Define avcihid) Gzerine cevrilerek, Tarkiye'de gosterilen
yabanci fllmlerin etkisyile yapildig: izienimini veren “Ak Al-
tin” ise, bir grup insanin deflne sevdas) ve gonal tutikusu
yuzinden aralarinda ¢ikan kavgalar sonunda nasd telef ol-
duklarim anlatir. Fikret Hakan'la Golpan llhan'in bagrol oy-
nadiklan filmde. cesitll tip ve karakterleri canlandiran Set-
tar Kérmaked, Osman Alyanak, Turgut Ozatay gibi oyuncular
da gerekli katkiyr saglamglard.

"Meyhanecinin Kiz1" ise, Sezer Sezin/Turan Seyfioglu iki-
lisinin, Osman Alyanak, Ahmet Tank Tek¢e, Kadir Savun,
Suphi Kaner gibi karakter oyunculartyla cevrilmis; Istan-
bui'un Kasimpasa ydresinin insanlarnin ilsikilerinl sergile-
yen bir kurdele oldu.

Akadin kendi 6zgtun senaryosundan gozde oyuncusu
Sezer Sezgin'le ¢evirdigi bu film, Filmeridis'in gazel fotog-
raflan ile de donamnca, onun bu dénemdeki filmografisine
yarasir onemt kazandi. Bu basanda iyi oyuncu olduklan ka-
dar gazel fotogral da veren bagroldeki oyunculacin da pay
vardi. .

Litfi Akad, "Meyhanecinin Kizi'ni izleyerek Ipek Film
Kurumu adma. bu kurumun sahibi lhsan [pekcinin lhsan
Koza adiyla yazdig romaala, Atilla [lhan'in 8zgin bir senar-
yosundan yola ¢ikarak Colpan llhan’la iki film gevirdl.

Bunlardan "Zamnit” (Siyah Yildizlar), “La Dame aux Ca-
meélias" havasinda bir salon imiydi. Yash ve hasta bir zengi-
nin kansi olan Feride'nin, fakir bir geng olan Selim’le agkam
ve olamund anlatan film, sanki suf Colpan llthan i¢in yapl-
mis gibiydl. Onun, sonu pismanhkla biten sahte dinyas,
Akad'in Gslibuna yatkin oilmayan bir kurdeleye konu olmus;
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bu yuzden film baganl olamamistr.

Colpan {lhanin kardesi Atilla llhan’in senaryosundan
yola cikalarak gerceklestirilen "Yalnizlar Rihtirmy” ise, yazann
Fransa'da gérdiiga ve etkisinde kaldigs “ozansi gergekg¢ilik”
akim flimlerine, bunlardan da en ¢ok Turkiye'de “Son Buse”
adiyla gdsterilen "Sisler Rihtim” (Quai des Briimes)na éze-
nilerek kaleme alinmisti. Akad, mizansen ve tiplemeler ba-
kimindan gerekli degisiklikleri yaptig: halde, filmde. Colpan
lihan'in oynadigi bar kadim Ganer'le Sadri Alisik'in oynadig
Ridvan Kaptanin askini inandirici boyutlara ulastirama-
migtl. Yonetmenle senaryocu arasindaki temeldeki anilag-
mazlik ve uyugmazliklar neden olmustu buna. Bu film, Ipek
Film Kurumu'nun esirgemedigi parasal olanaklar ve kame-
raman llhan Arakon'un yonetmenle uyumlu ¢alsimasi so-
nunda ancak teknik bir mukemmeliyete ulasabilmistir.
Filmden, bir de, bir bagka bar kadimm oynayan Melahat fcli
ile kagakgilardan birini oynayan Osman Alyanak'in ¢izdig!
kisilikler alulda kalmaktadir.

Eski [stanbul kabadayllanni canlandiran “Yangin Var”,
Litfi Akad'in bagyapir olmak sansim kagirmug bir filmdir.
Akad'in Necip Faz:l Kisakioirek'in senaryosundan yola ¢ika-
rak cevirdigi bu film, Itfaiye Tegkilati kurulmadan snceki
yilarda, bir ¢esit spor kulaba de sayilabilecek tulumbact ku-
ruluslaninin ¢abalarn. rekabetleri; arkadashik ve ask tema-
lanyla birlikte ele alinarak islenmistir.

Ayhan Istk'in bir tulumbaci reisi olarak géruldogo fitm-
de, yangindan kurtardig: bir kdgkte tamdigh bir pasa lazyla
olan gondl seruveni-anlatilir. Mert tulumbaci reisi, takimina
katilmak isteyen oglundan yana kayg: duymarmasi icin pasa-
ya, "serefine golge dastrmeyecegine dair” séz verir. Oysa bu
pasazade sonradan takimdan aynhp rakip talkama gecer ve
bir¢ok kottilaklere alet olur. Verdigi séz ytziinden reis onu
daima korur. Sonunda, bu zaylf karakterli pasazade ile ken-
distnden bir turlt vazgesmeyerek ¢ginca davraniglarda bu-
lunan sevgilisi yiizainden tulumbaci reisi, kizla son kez bu-
lustugu kendi evinde yangin ¢ikararak birlikte 6lmekten
bagka ¢ikar yol bulamaz.

Akad'in oyuncu yénetllmindeki ustabga ragmen, filmde,
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basrollerdeki Ayhan Isik ve Leyla Sayardan ¢ok, ikinc{ dere-
cedeki oyuncular: Turgut Ozatay, Melahat I¢l} ve Osman Al-
yanak basan saglamiglardir. Ozellikle rakip tulumbact taki-
m reist relondekt Turgut Ozatay, adeta Ayhan Isik'tan oyun
calarak dstQn bir kompozisyon ¢ikarmistir.

Melahat {¢li ise, ipka “Yalmiziar Rihtums"ndaki gibl, koto
yola dusmads, tyi yarekli kadin rolinde emsalsiz bir sanatg
haviyetiyle seckinlesiyor. Yukanda belirttigimiz gibi, (konu-
ya o giin icin Akad'in Inanmamasi ve yapymcimn tutumu yo-
zonden), "Yangin Var”, bagyapit olmak firsatim kacirmus bir
filmdir. Bugun aym konuyu yeniden ¢evirse, tutarh ve sicak
bir yaklasumla daha baganl bir kurdele elde edebilecegine
inanmaktadir Lotfi Akad.

Akad'in bu dénemdeki sonuncu filmt, "0¢ Tekerlekli Bi-
siklet"dir.

Yapimeilarin gozde oyuncusu Ayhan Isik’la kendi gozde
oyuncusu Sezer Sezin'in bagrol oynadi@) bu kurdelede, bir
yangin gtkarip cinayet igledikten sonra kagarak, yaral duru-
muyla kasabada, kic¢ok ogluyla yasayan bir camasira: ka-
dinin evine siginan bir su¢lunun bu kadinla iligkilerini ele
almaktadir. Delikanh ile kocasimin terkedip erkeksiz birak-
tig1 kadin arasinda beiah bir agk dogar. Cocuksa evlerine
siginan adamin kagok yastan beri gormedigt ve nihayet geri
doéndigiinu sandigs babasi oldugunu dastnmektedir. O sira-
da yillardir ailesinden uzakta bulunan kadinin kocas: da ¢i-
kagelir. Sonunda katili izleyenler, onun izini bulur ve ka-
¢arken yakalarlar: dsgasarlerken polis yetigip kagag: tutuk-
lar.

Orhan Kemal'in sonradan roman haline getirdigt bir ko-
nudan yola cikilarak gercekdestirilen filmde, ytrekli ve agka
susamis bir kadinin, kagak da olsa, kendisine ve gocuguna
sahip gikacagina inandig: sevecen bir erkefe baglanmigken:
haywsiz kocasinin cikagelmesiyle ve izlenen katilin yaka-
lanmasiyla dustagi acikh durumu vurgulanmaktadir. "Og Te-
kerleklt Bisiklet”, hi¢ kuskusuz, Akad'in bu dénemdeki en
snemli filmidir ve kucak bir bagyapittr.

“Sinemacilar Ddnemi“ne bu dénemin flk ve en Snemli si-
masi Latf¢ Omer Akad'a girdikten sonra, simdi de ddnemin



oteki Oinln yénetmenleri; Metin Erksan, Atf Yilmaz, Osman
Seden, Memduh Un bagta olmak Gzere Nevzat Pesen, Orhan
Elmas ve Ertem Gore¢ Gzerinde duralim. Bunlan izleyerek
Muharrem Gurses'le $ehir Tiyatrosu disinda kalan &tekt ti-
yatrocularl, Gecis Donemi ySnetmenlerinin bu ddnemde
yaptikianni, Turkiye'de belge film ¢ahgsmalanmn bu donem-
deki durumu ve Tark sinemasinin belirmeye baglayan so-
runlan Gzerinde durahm. En sonunda da bu dénemin bir
¢dzumiemesini yapanz.

Metin Erksan

Sinamamzin en kendine 6zga ve flgl ¢ekici y6neimen-
lerinden biridir Metin Erksan. Canakkale'de dogan. [starbul
Edebiyat Fakiltesi Sanat Tarihi Bolidmui'nd bitiren Metin
Erksan, daha Gniversite 6grenimi sirasinda sinema fle ilgi-
lenmeye baglamis: baz1 yayin organlarinda sinema ile ilgili
yazilar yazmisti. Nitekim ydksek 6grenimini tamamladiktan
sonra Atlas Film Kurumu adina yazdig) "Binnaz"in senaryo-
suyla sinema yagamina girdi. Bir yandan da Danya gazete-
sinde sinema elegtirileri yapryordu. Bir siire agabeyi Cetin
Karamanbey'e asistanlik yapuktan sonra soyadini Erksan‘a
dsnastiirda ve 1952 yshnda iik filmi "Asik Veysel'in Hayat:
(Karanlde Danya)"y: gevirdi. Bu filmin senaryosunu Ressam-
$air Bedri Rahmi Eyiboglu hazirlamig, kamera caligma-
lanm Veysel'in kéya Sivrialan'da ve Orgap'te, Fethi Murenler
gerceklestirmisgti.

Zaman zaman, i¢inde, Erksan'in ilerde gelisecek asli-
bundan panltilar tagimasina karstn, ama saz sairi Agik Vey-
sel'in hayatini sinemaya yansitmak isteyen bu filmde acemi-
ligin izlerine de rastlantyordu. Aclan Sayilgan, Kemal Bekir
ve Ayfer Ferayla gerceklesen film, Asik Veysel'in goruonto-
lerine de yer vererek yan-belgesel bir hale getirilmist. Bu
filmde Erksan, toplumcu ve gercekci bir kaygiyla ise giri-
serek ilk otantik koy filmini ortaya koymak istemisse de; ilk
yanisindan sonra géze batan aksakliklarla filmi bozdugu
gibl; sansur yiztnden kesilen kisimlarla da film. gercek
degerinden epeyce kaybetmisti. Biraz da kendi acemiligin-
den dolayr sanstirle bag: derde giren Erksan, bir stire suya
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sabuna dokunmayan "Cingdz Recai (Beyaz Cehennem)”,
“Yolpalas Cinayeti”. "Olmag Bir Kadimin Evraki Metrukest"
gibi filmlerte oyalamip Yildiz’'daki Ordu Foto-Film Merkezi'n-
de askerligini yaparken "Diinya Havacilan Tarkiye'de” adh
belge fllmint de gerceklestirdikten sonra, taminnus esklya
GCakici Mehmet Efe'nin vagam Gsttne 1958'de “Dokuz Dagin
Efesi"ni gevirdi. Fikret Hakan'in bagrolll oynadigi filmde Ser-
pil Gul, Kadir Savun, Erol Tas, Hayati Hamzaoglu gibi oyun-
cular da yer almigts,

Film, Erksan'in giivenle "Benimdir” dedigl bir kurdele idi.
Ancak bu diizgunlogan daha ¢ok. genis sl¢ideki yabanci et-
kilerden fleri geldigini: filmde Steinbeck'in bir senaryosun-
dan Elia Kazanin Marlon Brando ile gerceklegtirdegi "Viva
Zapatatl"dan, Fred Zinnemann'in Gary Cooper'la ¢evirdigi
“Kahraman Serif (High Noon)"inden izler bulunduguna dair
gorisler agiklayan elestiriler yapild:. Batan bu iddialara rag-
men, Erksan'in filminde Tirk insamnin davramislann vur-
gulayan bir ¢ok sahneyi, bu arada namaz kilma sahnesini
olanca tutarhilig: ile verdigi de inkar edilemedi.

Sadri Alisikla cevirdigi bir sokak sarkicisimn melo-
dramatik yasamini veren “Hicran Yarasi"ndan sonra. Erksan,
Ege yoresinde, ikinci belgesel filmi "Btiytik Menderes Vadisi
{Nehir ve Uygarhk)"ni gevirdi.

Istanbul'a dondigande o siralarda moda olan “erkeksi
kadin” tipini canlandirdifa Attila Hhan'n Ali Kaptanoglu
adiyla kaleme aldig bir senaryodan Sezer Sezin'le “Sofor
Nebahat" ¢evirdi. "Sofdér Nebahat", babasi 6liince, onun ye-
rine arabay: isleterek sofdrlok yapan bir kizin yarekliliiini
vermesi bakimindan iyi bir film olabilirdl. Ancak Erksan’in
yapimel ile anlasmazhklan buna tmkan vermedi.

Erksan, 1960 sonunda, "Gecelerin Otest" ile bu ddnemde
yaralanmis olan onurunu kurtardi. Film, Erksan'in ifadesiyle
“Her mahallede birka¢ milyonerin ortaya ¢iktig: bir ddnemde
yenik dasen bazi genglerin acikh sertivenleri'ni anlatiyordu:
Uzun yol sofora Kadir, trikotaj fabrikasinda amele Erol, caz
n0zigi merakhs; Oktar, tiyatro oyuncusu Ziya, sevdigl kiza
sahip olabilmek i¢in para saglamayr disleyen Ayhan, bir-
iikte benzin depolanni soyarak kolaya "kdseyi donmek” is-
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teyen bir grup olugtururlar filmde. Ve sonunda hapsi boylar-
lar. Mengt Yegin'in kamerasiyla canlandinlan bu tipleri; Ka-
dir Savun, Erol Tas, Hayati Hamzaoglu, Ziya Metin, Metin Er-
soy, Oktar Durukan ve Yilmaz Gruda basgariyla canlandir-
miglardi. Sansuran dikkatini ¢ceken bu film gerek senaryo,
gerekse ¢ekim safhasinda zorla yakayr kurlarabilmisti. Tu-
tarli senaryosu, géranti dozenlemeleri ve kurgusu ytiztinden
"Gecelerin Otesi”, Erksanin filmolojisinde belirll bir yer tu-
tar. Ama Erksan, bu filmine ragmen, gerek bu dénemde, ge-
rekise onu izleyen 60l ve 70li yillarda zaman zaman sanat
anlayisint golgeleyecek gereksiz gikiglar yapacaktr.

1968 Adana Film Senligi'nde "Kuyu” adh filmiyle birinci-
lik 8dala alincaya kadar gecen dénemde, Metin Erksan. "Ma-
halle Arkadaslan”. "Oy Farfara Farfara”, "Sahte Nikah", "Cilte
Kumrular®, "Istanbul Kaldinnmlan" ve "Yilin Kadimt” gibi su-
dan filmlere imzasim atmak zorunda Kkald:. Ama bu dénemde
“Yilanlann Oca®, “Act Hayat™; bir sonraki dénemde "Susuz
Yaz", "Suclular Aramizda”, “Sevmek Zamanr", "Olmeyen Ask" ve
“Kuyu” gibi hepsi birbirinden gazel, hepsi sinemada yeni 0s-
lap arayslaryla yakla filmler ¢evirdigi de unutulmamalhdir.

Erksan, “Gecelerin Otesi‘nden sonra. gene bir cetenin
serovenlerini anlatan ve John Steinbeck'in “Sardalya Sokag
{Cannery Row)"nin etkilerini tagiyan “"Mahalle Arkadaglan"m
cevirdi (1961). Yonetmen, bu filminde, adeta, "sevimli. mutlu
serserilerl, avare yasamin rahathgn, sorumsuz olmamn
tathhgmm, zengin kiz-fakir delikanh askini, kéti adam. vamp
kadin, geleneldere bagh gilung baba Imajim perdeye getir-
meye cahisiyor: geleneklerimize aykin bir “yabancilagsma”
sergiliyordu.

Aynt yil gevridigi ve gecekondu konusunda “grotesk” so-
nuglara varan “Oy Farfara Farfara”, Aydin Arakon‘un "Fos-
forlu Cevriye'sinden esinlenmis gibi bir izlenim birakiyor;
yénetmenin basoyuncu olarak sectigi Neriman Koksal ile
Orhan Ginsgirayn varliklan da bu izlenimi pekistiriyordu.
Gerek bu film, gerekse bundan sonra ¢evirdigi "Cifte Kumru-
lar” ve "Sahte Nikah", yénetmenin galdara tarane yatkin bir
mizaca ve espri anlayisina yatlun bulunmadgini ortaya ko-

yuyordu.
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Yil 1962... Erksan, romani ve tiyatrosu gesitli yargila-
malaria dile dagmtis bir konuyu filme ¢cekmek géziopekliligini
gosteriyor ve sanstrden yana yeniden bagi derde giriyordu.
So6z konusu film "Yilanlarin OcQ'dar. Film ézel olarak Can-
kaya'da zamanmin cumhurbagkanina gosterildigi zaman sa-
yin Cemal Garsel, "Yurt gercekler] sizin gosterdiginizden da-
ha acidir. Siz bu filmi ¢evirmekle yurda hizmet ettiniz" diye-
rek ilgilileri taltif etmisgtir. Ashnda. koy yerinde, bagkasimmn
evi onande ev yapumasina masaade edilmesinden dogan
olaylan sergileyen film, mulkiyet hakkinin savunuculugunu
yapiyor ve Metin Erksanin dnemll bir sinema adam oldu-
gunu vurgulayan 6geler tastyordu.

“Yilanlann Oct” gerek konusu, gerekse yapisinin sine-
matografik ydnden uyguniugu ile Metin Erksan‘in on yl ele
alamamak zoruda birakildig1 ve "Gecelerin Otesi” {le strdar-
mek istedigi “getcekcillk” kaygusu i¢in oldukca elverigli bir
malzeme olugluruyor {di. Film, rommandan ¢ikardan gacla
diyaloglar, hareketli bir mizansen ve temiz fotograflarla se-
yirciye veriliyor ve "Yilanlarin OcQ" tema'si, sembolik bir bo-
yutla yorumlaniyordu. Yerli motiflerin ¥e tiplerin yeterli ¢i-
zimi ile tatmin edici bir yogunluga kavusan film, 8zellikle
‘Irazca Ana"” roliindeki Alive Rona'yr sanat yasaminin doru-
guna cikanyordu. Diger rollerde Fikret Hakan, Muhterem Nur
ve Erol Tag'in da olduk¢a baganh oldugu filim, 1966'da Karta-
ca Film S$enlifi'nde seref madalyalarindan birini kazandi.
1961-62 mevsiminin “en lyt Rlmi” oldugu da elestirmenlerce
belirtildi.

"Act Hayat”. toplumda, smif degistirmenin davranislar
ustundeki yorumlamasin: yansitmaktadir. Ama bundan gok,
“Aci Hayal", meiodram yonteminin belirli égelerini kullanan
ama bunu ¢ok degisik ve tutkulu bir agidan yakalayan bir
ask odykasadur. "Aa Hayat"ta iki fakir gen¢ var; evlenmeye
hazirlanan, bir ev arayan iki geng... Bir kaynakq ustasi ile
bir manikircd kiz. Gunin birinde aralanna zengin bir aile-
nin simank oglu girer; kiz1 13fal eder. tki sevgill ayrilirlar. Za-
man geger. tersanede ¢ahsan delikanh milli ptyangoda ka-
zanir, milyoner olur; intikam dasancelerini ger¢eklestirmek.
Gzere, zengin oglanin kiz kardesini igfal eder. Sonunda ilk
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sevgllisi mutsuz, ona dondp reddedilince, intihar eder. Kizi
mezanm birlikte ziyaret eden eski is¢l. yeni milyonerle ig(
eltigi zengin kiz elele verir, uzaklagirlar.

Daha énce Muhsin Ertugrul'un “Kagakg¢uar'da kullandi
bir temay1 (llmin kahramanimn milli piyango ile zengin ol
amaglarim ger¢eklestirmesi tlema's)), “Ac1 Hayat"ta da kulk
nan Erksan, bu haiflige karsihk alaci bir senaryo ve gaz
gorunidler iginde Tarkan Soray'a Latfl Akad'la ¢evirdigi "V
sikali Yarim“deki galigmalar: paralelinde gazel rollerinde
birini oynamak firsatim vermistir. Diger oyunculardan A
han lsik., Nebahat Cehre ve Ekrem Bora da f{ilmin bati
lugano olusluran bir ¢aba ile bagarh olabilmislerdir.

Filmde Erksan'in asil islemek tsiedigi tema, "kara se
da“dir. Nitekim bundan dnce bir sokak sarkicisimin drami
veren "Hicran Yarasi“nda ilk kez ele aldig bu tema, "Sevme
Zamani'nda en belirgin boyutuna ulagacaktr.

Atf Yilmaz Batibeki

Sinemacilar Donemi'nin énemii yonetmenlerinde bi
oldugu kadar. Geng Turk Sinemast alkiminin dncilerinde
biri olan ve her zaman yeni deneyimlere giriserek kendi:
tazeleyen bir sinema adamdir AUl Yilmaz.

1925 yilinda Mersin'de dogan Yilmaz, Istanbul Huku
Fakiltest'ne ve Glzel Sanatlar Akademisine devam ettikte
sonra, 1947 yihinda ‘Tavanarasi Ressamlanna katlmisti. B
arada "Bes Sanat” dergisinde sinema Gstane yazilar da yaz
yordu. Dahasi. sinema afislerl yapiyor, ilk senaryolanm k:
leme aliyordu. ' ,

Onun sinemaya ydnetimen olarak yaklasmasi, Sem|
Evin'e asistanitk yaptig1 1950 yilina rastlar. $952'de ilk ke
tek basina reji denemesine kalkisip "Kanh Feryat” filmit
gevirir. Ugur Film adina ¢ektigi film. onun 1k melodram d
nemesini de olusturur.

Cogu roman uyarlamalan olan ve melodrama belli ags
Ik tamdigt bu dénemdeki ¢ahsmalan iginde en Snemliler
"Hickirik”, "Ask Istiraptir’, "Kadin Severse”, “Daglan Bekleye
Kiz". "lik ve Son", "Bes Hasta Var", "Gelinin Muradi*, "Bir Sc
foran Gizli Defteri”, "Kumpanya”, "Bu Vatamn Cocuklan



"Alageyik”, "Karacaoglanin Kara Sevdas1”, "Suclu®, "Aysectk
Seytan Cekici”, "Olim Prdes!” ve "Kizil Vazo" olarak belirtile-
bilir. Bunlara aynca Vedat Torkali'nin senaryolanm yazdig
"Allah Cezani Versin Osman Bey", "Dolandinicilar Sahi”, “Seni
Kaybedersem” , "Tath Bela”, "Bir Gecelik Gelin”; senaryolanm
Kemal Tahir'in yazdig: "Batti Balik", "lki Gemi Yanyana" ekle-
nebilir. '

Yukanda ad: anian filmlerden anlasilacag) gibi Atf
Ydmaz, bu ddnemde, ya Kerime Nadir, Esat Mahmut Kara-
kurt, Ethem lzzet Benice, Kemal Bilbahar, Orhan Hanger-
lioglu, "Ali Kaptanoglu” adiyla senaryo yazan Attila Ithan gibf
¢ogu piyasa romancisi olan yazarlann eserlerini sinemaya
uyarlamig; ya da Orhan Kemal, Vedat Tarkali ve Kemal Tahir
gibi romancilann yazdiklan 6zgtin veya uyarlama senaryo-
lan (itme dénastirmagtar. Bu tutumuyla da bu alumin 6n-
clist olmustur denebilir. '

Atf Yilmaz daha dnce de belirttigimiz gibt sarekli olarak
denemecilikle ilgilenmisgtir. Zamaminda resimle ilgilendigin-
den ilk filmlerinde estetik kaygilar agir basmigtir. 1960'-
lardan sonra’ Vedat Torkali, Kemal Tahir; daha sonra Yasar
Kemal'le ortaklasa cahgmalar yaparak.Tark edebiyatindan
kendine kaynak aradifa gortilmektedtr.

Onun bu dénemdeki en tutarh ¢aligmasi sphesiz "Ge-
linin Muradi"dir. Film, Kemal Bilbagar'in "Pembe Kurt" ve "U¢
Boyutlu Hikayeler* adlh kitaplarindan segilen tki 6yktnan
kaynakhk ettigi bir senaryodan yola cilularak gercekles-
tiritmisti. Oyuncu olarak segilen Fikret Hakan, Pervin Par.
Settar Kormitk¢d, Ahmet Tank Tekce, Hulasi Kentmen ve
Osman Alyanak tip ve kisilikler olarak yerine oturdugu (ilm,
Turgut Oren'in kameras: ile canhhk kazanmist. Film. konu .
yonaden bir vodvil, daha dogrusu bir Turk galdirasn olarak
tasavvur edilmis ve bunda da basar saglanmisti. Doktor ola-
rak kasabasina donen bir geng, agamin Kizi olan sevgilisine
kavusmak arzusundadir. Ama ana-babasi kiz: bir bagka
agamin ogluyla eviendirirler. Buna karsiik kaz, bilmeyerek, do-
gun gecest, daganan yapidigr sehirdeki otelde, sevdigi ada-
min odasina girer. Konu bu gergeve iginde gelisir. Tipleme ¢e
¢evre segiminin Konuya yatkm bicimde verildigi film, Auf
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Yilmaz sinemasinin dzelligl olan kasaba gerceklerini baga-
niyla yansitir.

Onun bu donemdeki ikincl dnem!li limi Aka Gandtzdn
bir romanindan sinemaya aktardigi "Bir $oforiin Gizli Defte-
ri"dir. Yani Turgut Oren'in kamerasiyla gerc¢eklestirilen ge-
kimlerle film, {sabetli bir oyuncu se¢imi ve yénetimlyle Esref
Kolcak. Colpan ithan, Nurhan Nur. Kadir Savun, Ahmet Tank
Tekge, Kemal Ergtivenc ve Saime Bekbay'la temsil edilmisti.
Bir bakuma Aka Gandaz'dn romamyla getirdigi hava, filmde
agilarak, sosyal elestirinin dozu da artunlmigti. Boylece ko-
nu. $ofdr Erolla Pagakiz: Cilerni imkansiz agklarimin yansi-
tildih bir dykaye donusmastur. Ciler bir stre sonra sosycte
yagamna duydugu ézlemle Erol'u birakir. Sonunda dastogn
batakhktan yine Erol aracihfiyla kurtulursa da, slomon
pencesinden kurtulamaz.

Filmin kenar mahalle ile ilgili ilk bsluma, ger¢eket oldu-
gu kadar tutarl: bir sinema ¢aligmasim yansitir. Ama son
bolumier hem tutarsiz, hem dag:nktir. Yine de "Higkink”la
“Bes Hasta Var” gib{ agir bir melodram havasini getirmekten
cok, filmin, insam 4 i¢cinden sarsan duygsal bir yam vardir.
Bu etkinin Golpan lithan, Esref Kolcak ve Ahmet Tark Tek-
ce’nin basarili oyunlanndan dogdugu séylenebitlir.

Yagar Kemal'in bir gazetede yayinlanan c¢izgi romanm
kaynak edinen "Karacaoglann Kara Sevdasi’nda ise, Auf
Yimaz, anla saz sairinin asklanindan Elifle olanim perdede
canlandirmigtir. Nuri Altinok ve Tijen Par'in bagrollerint Qist-
lendikleri filmde yardimc: oyuncular olarak Kadir Savun,
Talat Gézbak da rol almiglar; film aynca Karacaoglan'in tir-
kilerlyle bezenmisti.

Aslinda Atf Yilmaz tum ¢aligmalaninda belli bir ¢izginin
altna dogsmemis olmalda birlikte, onun bu donemdeki diger
¢ahgmalanmn iginde “Bu Vatamn Coculdan™min 6zel bir yerl
vardir. Bu film, duygulan sdmirmeden, gergekei bir Kurtulus
Savag 8ykdsanu, gizli bir belgeyl tagradan Ankara'ya getiren
ikl gocugun serdvenine agwrhk vererck, basariyla anlat-
rstir. )

Basoyunculannin Turan Seyfiogiu ve Colpan lthan ol-
dugu "Yasamak Haklumdir* adh filmi Atif Yumaz, Friliz Lang'
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1 Amerika'da gevirdigi. bizde “Birakin Yasayahm™ adwyla
gosterilen, "You Only Live Once“indan uyarlamigti. “Yaga-
mak Haklumdir'da, birbirlerini seven tki gencl durmadan te-
dirgin eden bir G¢tincl gencin varbgiyla gelisen bir konu
vardwr. Bir iftira nedeniyle hapse aulan, sonra da oradan
kacarak, intikarmiru alan ve sevgilisiyle izini yok etmek iste-
yen Kemal adlt gbzapek bir gencin dramidir bu.

Atf Yilmazin bu d8nemdeki baganl yapitlan arasinda
bir Orhan Kemal uyarlainasi olan "Suglu” ile, Vedat Tarka-
H'nin 6zgtn senaryosundan sinemalagtirdig) "Dolandiaicilar
Sahi"ni da anmak gerek. "Suciu“da, Cevdet adh bir ¢ocugun
drami, upk Luis Buduel'in "Los Olvidados (Yitikler)"daki ya
da Truffaut'nun "DériyQz Darbe (400 coups)dekt tutumuyla
islenmistir. "Dolandincilar Sahr'nda ise, “Gelinin Muradi'nda
oldugu gibi. yeniden kasaba gerceklerine déner Af Yiimaz.
Cetin Gartop'un kamerasmmdan Orhan Gansiray, Nurhan
Nur, Kadir Savun, Ahmet Tank Tekce'nin oyunlanyla gergek-
lestirdi Atif Yilmaz bu filmi. Bir kasabaya imar getirmek vaa-
di ile belediye reisinin idealizmini. sevdigi belediye doktoru-
nun Igtenligini kétdye kullanan bir sertivencinin, sonradan
pismanlik duyarak. onlarla birllkte hempalarini atlatmak
riskini nasi goze aldigini belirten At Yiimaz, yentden kasa-
bay1 canh bigimde ortaya koyarak. basanyla ¢izdigi tiplerle,
yumusak bir hava i¢inde kasaba gercegini yansitabilmistir
bu filmde. Filmin konusu, biraz Gogol'in "Mulfettis"ine, biraz
da Fellini'nin “Kalpazanlar Cetesi (I} Bidone)"ni andinr.

Bundan sonra, uzun bir sire, kurdugu ortakhk icinde,
filmolojisine pek katkisi olmayan ticari filmierle ugrasir Atf
Yilmaz. Bunlar arasinda senaryosunu Vedat Tarkali'nin yaz-
dig1 "Allah Cezamt Versin Osman Bey”, Kemal Tahirin yazdid
"Batti Bahk". Omit Deniz'in yazdif) "Azrail'in Habercisi" gibi
filmleri sayabiliriz. Aynica konusunu ¢esitli senaryocularin
kaleme aldig) "Kiz)l Vazo", "Seni Kaybedersem", "Tath Bela".
“Bes Kardesliler”, “Cengiz Han'in Hazineleri" ve "Kalbe Vuran
Dasman” var.

Osman Fahir Seden
Kemal Film'in kuruculanindan Kermal Seden’in oglu olan
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Osman Fahir Seden, 1923'te {stanbul'da dogdu. Aynt tarihte
Tarkiye'de {lk dzel film sirketini kuran Seden kardesler, sttd-
yo olarak kullandiklan Defterdar'daki fabrikadan atihiyorlar
ve film gevirimi isinden vazgeciyorlard.

Saint George Lisesi'ni ve istanbul Hukuk Fakaltesini bi-
tiren Osman Seden, film getirticillk ve isletmecilikle ugra-
san babasiyla amcasinin yanibaginda Sgrenimini siirdQrdr-
ken, getirtilen bu filmleri ve Tarklye'ye gelen 6teki yabanc:
filmlert, sonra da Tarkiye'de yapilan filmleri izleyerek sessiz-
ce sinemaya gdnil verdi. Babasim kaybedisinin onuncu yl-
donumuiinde (1951), amcasi Sakir Seden'i ikna ederek kurum-
da yeniden film yapimceilt§ina soyundu. Ona bu cesaret! ve-
ren, gecirdigi deneyimler kadar; Erman Film'den birkag filin
cevirdikilen sonra ayrilan Litfi Akad oldu.

Aslinda Osman Seden, Kemal Film'de, senaryocu ve
produksiyon amiri olarak ilk deneyimini Kani Kipcak'in ys-
netmenligini yaptifs *Istanbul Kan Aglarken (Hrisantos)"un
gergeklestirdigi sirada gecirmisti. Turk stnema tarihinde ge-
rek oyunculuk. gerekse gevre yaratmak balkumindan dnemli
bir girisim olan bu filinde senaryocu olarak Seden’in katkis
kesintikle belirgindir.

Bu ilk deneyimden sonra. 1952'den itibaren, Akad/Se-
den isbirilginin verileri ortaya qikmaya baslad). Akadn si-
nemacilar dénemini agan ilk dnemli filmi “Kanun Namina”-
min ve onu izleyen dokuz filminin senaryolarina Seden,
onemili katkilarda bulundu. 19551e G¢ yillik bir ortaklasa
calisma sonunda Akad, Kemal Film'den de aynidi. Bu tarih-
ten sonra Osman Seden, kurumda rejisdrlitk gorevini de
Gistlendi ve daha ¢ok Akad'in kendi tizerinden eksilmeyen et-
kisine, yllarca seyrettigi Amerikan filmlerinin etkisini de
katarak film cevinneye baslad:.

Ancak Latfl Akad’la olan birlikteliginin yararlanna rag-
men, onun sinema anlays: icinde olusturdugu senaryocu-
lukta ele aldigr konular ve bu konulan isleyisi bakimindan
batan barutlarim kullandigs icin; yeni bir seyler getirecek
soluktan mahrum bulunuyordu. Bundan dolay, Seden'in ilk
filmieri, 6rnedin "intikam Alevi”, Akad'n "Katil'inden; "Bir
Avug Toprak”, Akadin "Beyaz Mendil"inden belirli izler tasi-
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yordu. Bu etki asag yukan 1960 yilina kadar belirli sekilde
devam etti. Ancak 1960'da ¢evirdigi-"Namus Ugruna” lle bu
etkiyi belirli gekilde agtifa gibi, bir bakima kendini de agarak
ilk onemli ve 4zgan sayilabilecek eserini verdi.

1960 yihinda daha ¢ok geligtirdigi belirll bir anlayig
icinde filmlerini ¢eviren Seden, gerek bu yillann sonlanna
dogru, gerekse 70°'li ve 801i yillarda gelisen sinema anla-
yislan ve tekniklerine kolaylikla uyarak kendini sekil baki-
mindan yenilemeye devam etti.

Onun 50'li yillarda gevirdigi filmlerden "Kanlariyla Ode-
diler", Esref Kolgak, Talat Artemel, Kenan Artun, Neriman
Koksal ve Oya Sensev'in katklanyla gergeklesmis polisiye
melodramin batan dzelliklerini biraraya toplayan bir ¢alis-
mayd\. Filmde, iid "ganahkar” cgul yazanden kahrolan baba,
ayni kadin yazanden birbirine diigman olan ikl kardes, fe-
dakar es. kotd kadin, yatalak kizkardes ogeleri islenmisti.
Filmin sonunda iki kardesin baltah micadelesinin yarattigi
gerilim melodram 6l¢tlerini de agsarak oldukea ilkel bir sine-
ma anlayisinin Grpertilerini verdigi icin, Seden bu ilk dene-
mesinde sinema sanati bakimindan pek bagarili olmus
sayilmazdi. Ancak oyuncu yénetiminde, gekimde ve kurguda,
edindigl deneylerin 1siginda, belll bir gizginin ﬂstOne de
¢ikabilmisti.

Bir Muazzez Tahsin Berkand romanimin uyarlamas:
olan “Sénen Yidiz't bir yana birakip bundan sonra ¢evirdigi
“Intikam Alevi'ni ele alirsak; Ayhan Isik, Kenan Pars, Deniz
Tanyeli ve Mualla Kaynak'a gergeklestirdigi bu filmde, “Ka-
til"deki gibl bir oto tamircisinin haksiz yere mahkiim olmast
ve hapisten kac¢arak intikamim almastnin 6ykasa anlatilir;
iyilerle katoler arasindaki iligkiler ¢ergevesinde konu gelis-
tirilir. Ama "Intikam Alevi’ Seden'in o giine kadar yaptgi en
iyi filmidir. Kriton llyadis'in fotograllarindan olusan filmin
mukemmel bir kurgusu vardir. Seden, sokaktald adamin zev-
kini doyurmak i¢in filme soktugu bir takim bayag) 6geleri
ayiklayabilseydl ve senaryodan gelen kargasayr belli bir
olgnde giderebilseydt. bu filmin onun filmografisinde belirli
bir yer tutacagina kusku yoktu. '

Yukarida s6zind ettigimiz "Bir Avug Toprak“ta ise, Talat
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Artemel'in ve Fikret Hakan'in oyuncu olarak tutarh katki-
larina karsin, bu kadar da basanh olamamistir. Bir toprak
agast lle bir yancinmn toprak meselesinden degil, bir gonal
isinden dolay: catigsmalarim konu edinen "Bir Avug Top-
rak"ta, kahramamin sldaralasg ile ojJumsuz bir sonuca ula-
san film, Amerikan kovboy filmlerinin havasim bir Anadolu
sertivenine yamamakian Steye gecemez. Bu etki, "Dlsman
Yollan Kesti‘de daha da belirgindir. Seden’in Tark Dursun
Kalung'in senaryosundan yola gikarak bayitk iddialarla ce-
virdigi bu filmde Kurtulug Savag: ele alinmgti: Istanbul'dan
Ankara'ya cephane kaginhsinm oykasina veren filmde, ko-
nunun Gcte biri Kemalcilerle padisah yanhlan arasindaki
miacadeleye ayriliyor; "western” fllmlerinde de gértilen Gsta
kapah arabalaria yapilan kacakqihk , senaryonun kangtkhgi
ve gereksiz uzatilmast dolayiswyla, film, bircok tutarsizhikla
sakatlaniyordu.

Filmde Osman Seden’in ige tersinden basladi@): ne anla-
tacagini tiimiyle bir yana birakarak, butun ¢abasini nasil
anlatacagina harcadii bir mizansen ve ele alinan konuya
hi¢ yarasmayan bir “formalisme” (bicimcilik) gelistirerek
bagartya teget gectigi gortilayordu. Oysa Kriton llyadis, filmi,
en 1yl sekilde fotograflamas: gibi, Esref Kolgak, Nurhan Nur
ve Sadri Alisik, oyunculuklanyla yonetmene yardima hazr,
makemmel bir kadro olusturuyorlardi.

Seden, bu filmden dnce ve sonra Zeki Mirenli bir seri
film yapti. Cnun 1960l yilara gelinceye kadar gecen ddne-
minde en belirli ¢izgiyl bu ¢alismasi olusturmus gibidir: Se-
naryolarim Sadik Sendil'in yazdifi “Berdus” ve "Altin Ka-
fes"ten sonra, senaryolarimt Osman Seden’in yazdi@) “"Gurbet®
ve yine senaryolanni Balent Oran'in yazdigs “Kirik Plak™, "Ask
Hirsiz1i” ve "Hindistan Cevizi” bunun kamtlanidir. Batan bu
filmlerde Zeki Maren, ytizQ, sesi, giysileri ve sarkdanyla ser-
gileniyor; Deniz Tanyeli. Sezer Sezin ve Belgin Doruk bas-
rolleri onunla paylasirken; Turan Seyfioglu, Saziye Moral,
Ahmet Tank Tekge, Kadir Savun, Muanir Ozkul, Atf Kaptan ve
Sadri Alisik gibi karakter oyunculan, sanki bagariya ulagtir-
mak i¢in onun cgevresinde dolaniyorlar. Ama Zeki Muren,
konusma sesiyle de, giysileriyle de, esmesiyle de sinemada.
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pek sempatik degil. Sadece sesiyle varhfim kanmitliyor. Bu
filmler, onu gazinolarda kolaylikla izleyemeyen genis halk
kitleleri igin "televizyon" gérantasa olusturuyor; sinemanin
da, ¢ogu zaman, asgarisini veriyordu.

lig cekici bir nokta da su: "Berdug"taki "peltek” boyact,
“Cilal {bo" rolindeki Feridun Karakya'nin, gercek bir gal-
ddra sanatisi olarak, adeta ses sanatgisi Zeki Mtiren'den rol
¢alip oyun balumindan onu gélgelemesidir. Bu rol onun sa-
nat hayatinda yaratuig: ve 1960'h yillarda bircok filmde yine-
ledigi bir “tipleme” olarak sinemamiza mal olmustur.

"Dasman Yolan Kesti” {le bigim ustaliginin zirvesine
cikan Seden, "Namus Ugruna” ile daha dnceki boyak sehir
dramlannin durumlarim, kigllerini, ¢catismalann bir senteze
gotarayor; cesitli denemelerin getirdigi bir rahathkla, dniin-
de sonunda bir noktaya ulagiyordu. Egref Kolcak. Perl Han.
Memduh Un ve Diclehan Baban'la ¢evirdigi "Namus Ugruna"-
ya gelinceye kadar Seden de tipk Erksan gibi, yetenegi olan,
fakat kendi kendini henaz bulamanug, bir kisilik ortaya ko-
yamamus, cesiili etkiler arastnda bocalayan ve bu bocala-
mayi teknik gésterilerle 6rtmeye calisan big¢imel bir rejisér
olarak gériinmekte idi. Fakat "Gecelerin Otesl” nasi! Erksan
i¢in beslenen umudu canlandirmigsa, onunla hemen hemen
aynl zamanda piyasaya ¢ikan "Namus Ugruna“da Seden igin
yeni amitler belirmesine yol agti. "Namus Ugruna®, gergekte,
Seden’in gerek Akad'la, gerekse kendl basina meydana getir-
digi flimlerden bayok bir aynilik gdsteriyordu: konusu,
kisileri, cevresi, durumlan ile Seden'in yonetimindeki "Kemal
Film" ortakhginin bir ¢ok eserlerinden farksizdi: "Namus Ug-
runa“da ucan, fakat namuslu, iyl ytirekll bir kenar mahalle
delikanhs); baslangicta iyi gibi goritnen ama iginde kotalak
tohumlar tasiyan, yasadii ¢evreden nefret eden, géza luks
hayatta olan bir kenar mahalle dilberi; hayatim baskalarnm
somarmek ve kotnlok etmekle gegiren bir patron, onun gé-
nalla yardakeisy, daskan bir kadin vardi. Fakat Seden, bun-
lan karsilastirirken, artik eski tutumunu bir yana birakmig;
"Namus Ugruna”nin hikayesin!{ dtz bir ¢izgide yoriitmas, ba-
zen monotonluga bile kagabilecek bir sadelik ve agikhiga ka-
vusturmustu. Seden'in bar filmlerine bakinca. "Namus Ug-
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runa“min anilatim alabildigine rahat. él¢llt ve sogukkanliy-
di; 6zellikle giris bsliiminde bu anlatim g6z ahc bir ustahga
varmakta idi.

Osman Seden'in “Namus Ugruna“dan sonraki dénemi ele
ahndiginda bu filminin aynmi zamanda bir “vang” ve bir “d6-
nds" noktasi olusturdugu anlasidiyor. 1960h yillarla onu fz-
leyen yillarda Seden’in cesiui tiirde eserler veren, filmleri en
cok kasa geliri saglayan ydnetmenlerle birlikte anmilan, bu
ytzden de aranilan ve her yil ortalama bes on film ¢eviren bir
sinema adam olarak degerlendirildigini goriiyoruz.

Onun, daha ¢ok 60’ yillarda melodram tariande gevirdi-
g1 Qlmlerden bu dénemdekiler arasinda: “Asktan da Usttn”,
"Iki Ask Arasinda”, "Bana Annemi Anlat”, "Affetmeyen Kadin”
sayiabilir. Bu filmlerde melodramin gerektirdigi botGn dge-
ler; kétu adam, masum geng huz, koti kadin, fedakar baba ve
analar alabildigine abartarak kullandigim gorttyoruz Se-
den‘in. )

Kughkusuz genis halk kitlelerinin gildora filmleriyle bir-
likte en c¢ok izlemek istedigi bir tar olan melodramla. usta
yénetmenler, pekila sinemada san‘at ¢esnisi verebilir. Se-
den‘de ise, melodram, onu basgariya ulagtiran bir tar gibi
gorinmayor.

Nedir ki “Namus Ugruna” ile ¢izdigi saglam clzgiye yak-
lagsan "Asktan da Ustan” , “{ki Ask Arasinda” ve “Affetmeyen
Kadin” gibi bu tdrde basan sagladii drnekler de yok degil.

“Asktan da Ustan"de Seden, bicim dstanjagand, kisisel
bi¢im niteliklerini, aynlmaz yardimcisi Kriton llyadis'in kat-
kist ile siraltyor. Her bolam uzerinde aym ayn durarak. ge-
rektiginde asin siddel gosterisine dayanarak, bazan da duy-
gulanarak, sok etkisi yapan kamera hareketler! kullanarak,
Ayhan Isik ve Peri Han'la “Kemal" ve "Niltfer” adl iki gencin
6ykastina anlatiyor. “lki Agk Arasinda”, Bilent Oran’in se-
naryosundan yola gikarak yine {lyadisle ve basrollerde Gok-
sel Arsoyla Nilufer Aydan devreye sokarak, daha ¢ocuk
yaslarda filizlenen zengin aile ¢ocugu All ile dayisimn bi-
yoltaga bir yetim kiz olan Gl arasindaki agka anlatir. Flimde
bir ¢ok kota kisl, hikayenin olumlu kahramanlan olan di-
rast delikani ile saf gen¢ kizin temiz agklanni engellemek
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icin adeta yaris ederler. Seden'in tiplk melodram filmlerin-
den birl de, "Affetmeyen Kadin"dir. Halya Kogyigit, Ediz Hun,
Fikret Hakan ve Nebahat Cehre ile gerceklestirilen filmde,
milyonluk bir servete konduktan sonra ¢ocukluk agki Ke-
mal'den koparak kendisini seven haris bir delikanh tle evle-
nen bir genc¢ kizin dram sergilenir. Filmde Fikret, aslinda
Hulya'nin servetine géz dikmis bir seriivencidir. Bir kaza ile
gozleri kdr olan kiz, ameliyatla gézleri agddig) halde, bunu
belll etmeyerek. kendisinin durumundan yararlanarak bag-
ka bir kadinla tliski kuran kocasinin gergek kisiligini anlar.
Filmin sonunda Flkret kansim 8lddrmek isterken Kemal
yetigir, Fikret olar; iki sevgill tekrar birlesir.

Osman Seden'in sinemasi dzerine genel bir degerleme
70'li yillarin sonuna dek ¢evirdigi filmler ele alindiktan sonra
yapilacaktir.

Memduh Un

Memduh Un 1920'de Istanbul'da dogdu. Orta dgrenimin-
den sonra Tip 6grenimine basladi. Fakat tamamlayamadan
birakti. Bir yandan spora, dte yadnan sinema sanatina génal
vemnisti ¢ankaq. Bir stre memurlukla ugragtiktan sonra, bir
arkadasinin yadim ile sinema yagamuna atldi. 1946'da gev-
rilen “Damga” filminde “jonpromye” olarak géralda. Oyuncu
olarak caligmalarini, bugune kadar, karakter rolleriyle sar-
ddrdo. _

1k kez 1954'te “Yetim Yavrular' adli melodramia y6net-
menlik deneyimine basgladi, Yakut Film'de. Sonra kendi ba-
sina Ugur Film'i kurdu. Zaman zaman da Melek ve And
Film'le ortak yapunlara giristi.

Memduh Un. yonetmen ve yapima olarak “Kirik Ca-
naklar’, "Agaclar Ayakta Olor”, "Kesanh All Destam” gibi kimi
filmlerinden 6daller de alarak sanat yasamini sturdar-
mektedir, _

Yénetmen, senaryocu, oyuncu, yapime olarak flim piya-
samizda 6nemli bir yer tutmug olan Memduh Un, Tark sine-
masmin kalburtistdl sinema adamlanndan biridir. Oncelerd,
bir karalama defteri niteliginde melodram tarande is filmleri
yapu. Ama, i1k kez. 1958'de “Uc Arkadas'la dnemli bir ¢ikig
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yaparak sinemadaki varhgini kanitiad.

Gergeltten, oncelerd, iik filmi "Yetim Yavrular” gibi, tica-
rel amaciyla gevirdigt "Ana Hasreti", "Op Babamin Elini",
“Kahpe Danya*, “Zeynebin Intikam”, “Galla Fatma®, "Mahal-
lenin Sevgilisi”, “Olom Pegimizde” ve Muhsin Ertugrul'un
"Sehvet Kurbani"nmin bir yeni ¢evirimi olan “Bir Serseri* melo-
dram fllmleriydi.

Ama bunlardan sonra “Ug Arkadas" izleyerek ¢evirdigi
"Atesten Damla®, "Aysecik”, "Kink Canaklar” ve "Avare Musta-
fa", onun tutarh filmler! arasma girdi.

Simdi bu (ilmlerin Gzerinde biraz durahm:

“0U¢ Arkadas"in sinopsist Aydih Arakon’la Metin Erk-
sanin hazirladifi metinden olusmustur. Senaryosunu da
baska bir ekiple birlikte Memduh Un hazirladi. Sarlo’nun
“Sehir Isiklan (City Lights)"indaki tutumuyla, kér bir ispor-
taci kizi koruyan ve onun gézlerinin acgiimasi i¢in her feda-
karhga katlanan bir fotogralgl. bir ayakkabi boyacisi ve bir
nlyetginin sykasona yansitir film. “O¢ Arkadas“ta Memduh
On. konunun kolayca kapilabilecegi melodram havasindan
uzakta kalabilmigtir. Cekllen kurgu sirasinda da. senaryo-
nun tutarhligs sayesinde belli bir basanya ulasmak mum-
kan oldu. Memduh Un'Gn bir¢cok melodramlannda basrol oy-
namis olan Muhterem Nur, bu filmde "kér kiz1 oynuyordu.
Yanindaki destekleyici oyuncular; Fikret Hakan. Semih Se-
zerli ve Sallh Tozan da saglam birer karakter oyunculugu
sergilemiglerdi.

Hamdi Degirmencioglu'nun senaryosundan yola gqikila-
rak Zeynep Demirmencioglu ve Muhteremn Nur'la ¢evirdigi
"Aysecik”. onun, ¢ocuk kahramanh, ¢ocuk yidizh filmler do-
-neminj baglatan eserdir. Birdenblire bir Tirk “Shirley Tme-
ple”i gibi ortaya cikan bu ¢ocuk sanatqi, aym tsim altinda
sonradan bir seri film ¢evirdi. Bu ilk {lim, yine de onun en lyi
filmlerinden biridir.

“Atesten Damla". Mitkerrem Kamil Su'nun eserinden At-
tifa llhan‘in Ali Kaptanoglu takma adtyla yazdigt senaryoya
dayanir. Turgut Oren'in kamerasiyla gerceklestirilen bu film-
de. Muhterem Nur, Turgut Ozatay ve Kenan Artun basrol oy-
nuyorlardi. Film, Kurtulus Savasi'ndan bir kesiti canlan-
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dinyordu.

"Avare Mustafa nin senaryosunu ise Halid Refigle Lutfl
Akad hazirlamuslardi, Orhan Kemal'in “Devlet Kusu® adl ro-
manmdan. Kenar maballenin yakigikh delikanhsmnin sevadigi
kiza ragmen, sevmedigl bir zengin luziyla evlenerek bahtsiz-
i@t yagamasi ve yeniden mahallesine dénmesini anlatan
film. agk ve arkadashk (zerine kurulmus bir kurdele oldu.
Burada bagrollerdeki Ayhan Isik. Fatma Girik ve Colpan
Ithan basarih kompozisyonlar gizmigler: filmde, kenar ma-
halle ile zengin semilerin tezad: lytce vurgulandigi gibi. Mus-
tafa'min kahvelerde ve kirlardaki avareligi ve mahalledeki
sevgilisi ile olan iliskileri ¢ok samimi bir hava i¢inde filme
yansitilmisti.

1961°de ikincl Tirk Film Senligi'nde "en basarth yonet-
men”, “en bagarili film" ve “en basanl kadin oyuncu" ¢dul-
lerini alan "Kink Canaklar”, 1962 Berlin Filin Senligi'nde de
gosterildi. Edmund Morris'in aym isimli sahne eserinden
sinemaya uyarlanan "Kink Canaklar‘da. Oskadarin fakir bir
maballesinde yasayan bir is¢i ailesinin ev ict yagame, kom-
sularla iliskilerl. bunamaya baslamus buytkbabansn toru-
nuyla arkadasliklan. Turgut Oren'in agtk ve sade anlatimh
kamerasiyla degerlendiriltyordu. Un'@tn oyuncu yonetiminde
gosterdigl titizlik de. Turgut Ozatay, Lale Oraloglu, Salih To-
zan, Reha Yurdakul ve kii¢lk Roya GOmugata'min rahat ve
dogal eyunlanyla ortaya cikmakta idi.

Memduh Un 701 yillarin sonuna kadar birkag istisna
disinda ve daha ¢ok daha once c¢ektigi tutulan filmlerin tkin-
ci gevirlmlerini yaparak ya da yabanc: filmlerden uyarlama-
larla yillann doldurarak sanatim boguntuya ugratacaktir.

Nevzat Pesen

Pesen, 1921 yiinda {zmirde dogdu. Lise 6@renimini ta-
mamladiktan sonra sinemaya gecmeden énce, bir s(ire elek-
tronik araglarm onanm ve yapimiyla ugragt. Nevzat Pesen,
alkemizde, ilk yerlf film makinesini yapan kisidir.

1952'de Halide Pigkin'in bir senaryosundan yola ¢ika-
rak Manasi Filmeridis'le gevirdigi "Kizimin Basina Gelenler"
komedisinden baglayarak. ¢cogunu aym kamera yonetmeni

76



fle cevirdigi yirmi bir filme imzasini atmstir.

Nevzat Pesen’in 1973 yihnda flmciligin gecirdigi bir
buhranli dénemde intihar ederek yasamina son vermesine
kadar cevirdigl snemll filmler arasinda “Samanyolu”, “Devle-
rin Ofkesi”. "tkimize Bir Dinya", "Ahtapotun Kollan" ve “Hizh.
Yasayanlar® andmaya deger olanlardir.

15 yilhk meslek hayatinda rejisor ve sirf yapimer olarak
60 kadar fllm firetmigtir Pesen. Bunlann {ginde yukanda
saydiklanmizdan gayn: "Geng Kizlar", "Mevhanenin Gali",
“Karanfilli Kadin", "Hirsiz Prens”, "Magrur Kadin”, "Mualla” he-
men i1k akla gelenlerdir.

Cevirdig! filmlerden "Ahtapotun Kollan”, fzmir Altin
Salkum Film Senligi 6diliyle Istanbul Universitesi Film Ar-
magani'ni almistir. "Kotd Tohum™ adh yapitiysa, istanbul Ga-
zeteciler Cemlyeti armagamn kazanmistir. 1960 yilina ka-
dar cevirdigi flimler icinde dnem iastyanlar arasinda yer
alan Kerime Nadirin aynt adh romanindan siremaya uyar-
ladig) "Samanyolu”, romantik egilimli seyircileri doygunluga
ulagtirmsi.

Bagrollerini Beigin Doruk. Géksel Arsoy ve Kenan Pars'-
in oynadigl "Samanyolu”, zengin akrabalar yanminda sigint
gibi yagayan sair ruhlu bir geng olan Nejatla, ona amit ver-
dikten sonra Namik adinda bir zenginle evienen yegeni
Zahal'in sectivenini anlatir. Mutsuz bir eviilikien sonra Zu-
hal, gercekten sevdigi tek kiginin Nejal oldugunu anlar ve
son durumda ona doner.

"Sarmanyolu”nda sair Nejat. bitan astanlogine ragmen,
filmin basindan sonuna kadar hakir gorulir, yerden yere vu-
rufur. Batin bunlar, en sonunda. herkesi mahcup etmek.
sninde diz ¢oktirmek icindir. Filmin kahramani, tim Tark
filmlerinin kahramantarina has eziklikleri ve firsat bulunca
bundan kurtulmay ve bunun 6ctinii almay dusler. Film, Bel-
gin Doruk’'un rolone uyan davraniglarina ve zaman zaman
sanat degeri olan i¢ ve dig ¢ekimiere ragmen, insamn i¢ini
uzen psikolojik durumlar: romantik rol kesmelerle veren
Goksel Arsoy yuziinden belli bir ¢izginin astine ¢ikama-
nustir. '

Buna kargiik "lkimize Bir Diinya" hem sokaktaki adami,
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hem de aydin-gevreyi tatmjn etmisgti. John Steinbeck’'in “Fa-
reler ve Insanlar (Of Mice and Men)" adh eserinin sinemaya
uyarfanisindan olusan Lewis Milestone'un sinema eserinden
etkilenerek Orhan Elmas'n yazdifi bir senaryodan gercek-
lestirilen "lidmize Bir Dinya”, Selim ve Durnnus adi iki arka-
dasin Istanbul'a gelerek ¢alismaya basladiklanm; galig-
tiklan ingaattan edindikleri parayla bir toprak ve yuva sahi-
bi olma hayallerini sergiler. Ama bir yabancilik, bir gariplik
vardir iglerinde. Selim Istanbul'da, barlarda sark: séyleyerek
¢ocuguna bakan bir kadinla lliski kurar. Durmus ise, ok-
samay sevdigi képek yavrulanyla oyalanir. Esasen, yan del{
bir insan azmanidir. Bu yiizden Selim daima onu gézetler du-
rur; elinden bir kaza ¢ikmasin diye. Ama bir gun olanlar olur.
Ingaat yoresinde bulunan bir kadin, oksanmak ihtiyac: ile
bu iri kiyim delikanliya yaklagir. Onu bir képek yavrusu imig
-gIbi okgsamak tsteyen Durmus'un pengesinden kurtufamaz ve
bogularak slar. lki delikanhinin tam hayalleri yikalir.

Filmde ikl arkadas1 Orhan Gunsiray ile Kadir Savun, ka-
dinlan da Colpan [lhan ve Géniil Beyhan oynar. Pesen'in bu
filmi cevirmekle sagladig: basarn. bu kalitede bir film gevir-
mekten gok, uydurma fllmlerle kazang saglamaya ¢ahisildify
bir dénemde, béyle bir konuyu filme almak cesaretinden
kaynaklantyordu. Iki arkkadasin dostlugu, son derece gercek-
¢i ve dokunakli bi¢imde veren film, adeta Tark sinema adam-
lanna ¢ahgmalannda nasi) bir yol tutmalan gerektigini gos-
teriyordu.

Orhan Elmas

Orhan Elmas, 1927'de Istanbul'da dogdu. Yaksek ogre-
nimini Gazel Sanatlar Akademisi'nde sardarda. Sinemaya
gecmeden once, ressamhk, boksorluk, yaghboyacilik, tez-
gahtarlik, vitrin dazenleyiciligi gibl ¢esitli islerde ¢alisti. Ga-
zetecilifi sirasinda "Cigek” ve “Yeni Cicek” dergilerini qikard.
“Yelpaze" dergisini yonetti.

Ses, Muammer Karaca, Avni Dilligil tiyatrolan ve Kagitk
Sahne'de tiyatro oyunculugu yapt:. Sinemaya da oyuncu ola-
rak gectl. {tkin 1945'te “Toros Gocugu” filminde géruldukten
sonra, "Unutulan Sir", "Zeynebin Intikam”, "tk ve Son" adh
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filmlerde rol aidi. Bu filmierde daha ¢ok karakier oyuncusu
olarak gornldi. Elliye yakin filinde rol aldiktan sonra senar-
yoculuk ve film ysnetmenligi ddnemine girdi.

1957'de Bualent Ufuk ve Mualla Kaynak'la gerceklestir-
digi “3. Kat Cinayetf” fle bagladigs meslek hayatinin bu do-
neminde "Ezo Gelin". "Digl Yilan", "Aglayan Gelin", "Ac1 Yol",
"O¢ Kizin Hikayesf", "Kanli Firar', “Bir Yaz Yagmuru" gibi film-
ler gevirdi. Bunlann i¢inde amlmaya deger olanlar: “Ezo Ge-
lin", "O¢ Kizin Hikayesi" ve "Kanh Firar"dir.

1955'te Halk Film adina c¢evrilen "Ezo Gelin'de. Ganey-
dogu illerimizin bir gelenegi ele ahnmaktadir. Kocas) dlen
gelinin, yass ne olursa olsun, baglik parasi yabana gitrneme-
sl i¢in, yasayan en buytk erkek kardresle eviendirlimes] ge-
lenegi... Filmde, Ezo Gelin, askerdeyken 8ldiigd habert gelen
kocasinin yerine kayniyla evlendirilir. Sonradan ¢ikagelen
kocasina meram anlatamayinca kendint asar. Bu olay duyu-
lunca, "Ezo Gelin” Qzerine (@rkdler yakilir. Bu tGrkolerden
esinlenen Orhan Elmas, filmini olayin gegtigi yorelerde ce-
kerek, mahalli rengin gesnisini katar filme... Konusunu Beh-
cet Kemal Caglarin kaleme aldigi "Ezo Gelini ilkin Haima-
sah Hican'la Mahir Ozerdem cevirir. Film etkili konusuyla
¢ok tutulur. (Sonradan aym konu. 1965te ve 1973'te yeniden
cevrilir. [kisinin de bagroltinde Fatma Girik oynar. {ikini Tu-
gay Toksdz'tin parténerligindeki filmi Orhan Elmas cevirir:
ikincisini Orhan Elmas'in yazdig: senaryodan Kadir {nanir'-
n parténerliginde Fevzi Tuna cevirir. Bu konu Orhan Elmas
icin tutku haline geldigi icin aynica 1957'de Kral Film kuru-
mu (Kemal Dirim) icin konudan esinlenerek Saltuk Kaplang
.ve Pervin Par'la "Aglayan Gelin"i de ¢elrmigtir.)

Orhan Elmasin sinemada ilk buydk. hatta en buyok
bagansi, Metin Erksan'in bir éykiistinden yola ¢ikarak filme
gektigi “"Kanli Firar'la ortaya ¢iktr. Deney niteligindeki ilk
filmlerden sonra 1960'da gergeklestirmisti bu filmi. Ortaya
koydugu eserde, Latfi Akad'in Tark sinemasinda ilk érnek-
lerini verdigi “film noir" yani "kara film" ile “réalisme poétique”
yani “ozansi ger¢ekctlik” alamlan clzgisinde, bu alumlarnn
Akad'dan daha da tutarh bi¢imde 8lgnld, duygulu bir drne-
ginl vermistir bizce, Elmas... Turgut Oren'in nefis fotograflar



ve Erdem Buri'nin mizigi ile donanan film, bir kanun kagag
ile fakir bir ig¢i kizin firanmn oykOstin@ anlatiyor; Ayhan
Istk ve Beigin Doruk bagrolleri oynuyor. Auf Kaptan, Salih
.Tozan, Hulust Kentmen gibi karakter oyunculan da katki-
lann1 saghyorlarch.

Orhan Elmas'in lk déneminde, bu filmlerle hatin sayilr
bir hale geidikten sonra bundan sonraki donemlerde kimi
olumlu ¢ikislan olsa da, daha ¢ok ticari bakimdan aramilan
birka¢ onemli yonetmenden birine déntgtogina gorecegiz.

Ertem Géreg

Sinemacilar Dénem{'nin itk on yilinda kendini goésteren
yonetmenlerden birl de Ertem Goreg'tir. Gére¢, 1943 yiinda
Bursa'da dogdu. Ortaokul 6greniminden sonva, Orhan Atade-
niz'in yamnda kurgucu olarak sinemaya gecti. On y1l kadar
kurguculuk, bu arada Orhon Murat Anburnu, At Yilmaz ve
Memduh On'e asistanhk, kimi filmlerde de kameraman yar-
dincihg) yapls; senaryo yazimlanna katlds,

Bugtne kadar c¢evirdigi yaza askin film arasinda, ger-
cekten snemli ve basanh olanlar vardir. Bu dénemde Orhan
Elmas'in’ senaryosunu yazdig) "Kanh Sevda“ (1960), Vedat
Turkali'nin senaryosunu yazdid: "Otobiis Yolculart” (1961) ve
Ali Kaptanoglu (Atilla {lhan)'nin senaryosunu yazdigt "Oto-
bas Yolculan” (1962) bashca ¢alismalandir. Bu fi¢ filden
ozellikle "Otobas Yolculan” Gzerinde durulmaya deger.

"Otob@s Yolculan”, Kemal adh bir belediye otobast so-
f6r0 ile dniversite 6grencisi Nevin‘in agklan nzerine kurul-
mustur. [stanbul'un Levend yoresindeki Yesiliepe'de gecer
olaylann ¢ogu. Bu arada Nevin'in vurguncu babasi Mahmut
Bey. babasindan nefret eden dayis1 Rahmi, kardesi Tayfun,
halasi Perihan. arkadaslar Necile ve Veli; mahalleden Ha-
cer, Ziya, Sabire Nine. avukat Hamdi, bilet¢i Salih efendi gibi
tipler sergilenir. Sonra da asil koo kigiler (¢ankf ashinda
kizin babasi kétil degildir); Halim, Mehmet Ali, Selim devreye
girerier.

Gecekondu ydresinde ingaat yaptran Mahmut Bey'in,
taahhatlerini yerine getirlp yaptirdigi binalan sahiplerine
zamaninda vermemesinde kaynaklanir olaylar. Bu arada
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solor Kemal'le otobiis yolcusu Nevin arasinda tomurcukla-
nan agk gigeklenir. {lkin ¢catigmaya baslayan, sonra sevgiyle
baytyen bu iligki mahallenin diline destan olur. Kemal, evin-
de kiraa olarak oturdugu Sabire Nine'nin tapusunu, ilgililere
gozdag vererek saglayinca, kahraman olur o yérede. Kendi-
sinden yardim dileyen bagkalamna avukat Hamdi aracili-
givla mahkemeye bagvurmalanni salik verir; yoksa haklanm
yitireceklerini soyler. Iglerin ardindaki asit kéta kisller, du-
rum ciddiye binince Nevin'in kardesi Tayfur'u yaralarlar; Ne-
vin'le babasim kacirarak tag ocagina kapatir ve slamle teh-
dit ederler. Sonunda Kemal ve mahalleli durumu dgrenerek
tas ocagina baskin yaptp onlan kurtarirlar. Fakir sofor ile
zengin kiz: Nevin'in sevgileri ev]ilige ddnusur.

Turgut Oren'in kamerasiyla bagrollerde Ayhan Isik ve
Tarkan Soray: difer rollerde Senih Orkan, Ahmet Tank Tek-
ce. Avni Dilligil, Sallh Tozan ve Suna Pekuysalla ¢evrilen
“Olobis Yolculari“ndaki ilgt ¢ekici caligmayla dikkati ¢eker
Goreg. “Otobiis Yolculart” teknik ¢alsimalann yaninda, konu-
sunun da hareketli bir tempoyla islenmesi bakimindan il-
ginctlr. Filmin kahramam sof6ran pek inandimca olmamasi
ve finalindeki avantare ragmen, baganl bir reji denemesi
oldugu soylenebilir. '

Goreg kendi cizgisini belirleyen bu tutarli calismadan
sonra, ticari sinemanin yasalarina boyun egerek, bundan
sonra her tarde filmler ¢evirdi. Ancak sinema dilini yillar yah
deneylerle dgrenmis oldugu {gin, gerek ¢ekim, gerekse kurgu
bakimindan hicbir zaman bellt bir seviyenin altina.digmedi
bu filmlerde.

Sinemacilar Déneminde
Gegig Donemi Yonetmenleri

Yukarida da belirttigimiz gibi Gecis Ddneml ydnet-
menleri 1952'den sonra da cahgmalanm surddrdiler. Ancak
kendilerini Tiyatroculardan ¢ok sinemayl sinema yapmaya
gayret edenlerin ¢abalanna yakin bulduklart i¢in onlarin
paralelinde eser vermeye gayret ettiler ve bu yolda eriylp git-
tiler.
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Bunlardan Faruk Keng, Cetin Karamanbey, Orhan Mu-
rat Anburnu ve Aydin Arakon daha genis soluklu ama ticar
sinemanin kiskacinda calismalar yaparak faaliyetlerini 70'li
yiullara kadar stirdirduler; dtekiler 60'L yillara bile ulasa-
madan takendiler.

Faruk Keng, Halil Kamil Kurumu‘'ndan aynldiktan sonra
Ses Film Stadyosu’nda da bir stire ¢caligtiktan sonra kendi
hesabina da filmler ¢evirdi: "Calarcah Mehmet Efe”, "Koroglu-
Tarkan Sultan”, "Golde Bir Istanbul Kiz1*, "Pegeli Efe", "Ydriuk
Osman Efe” gibi... Efe filmlerine agirlik veren Keng, Esat
Mahmut Karakurt'un romanindan Belgin Doruk ve Turan
Seyfioglu ile sinemaya aktardig1 "Gélde Bir Istanbul Kizi"nda
kendini asan bir ¢aba gostermig ve bu fki oyuncunun batin
degerlerini pinl pinl fotograflarla sinemada gereginde vur-
gulayabilmigti. o

Faruk Kenc. Kemal T6z0im'Gn ve sonradan Baha Gelen-
bevi'nin kameralanndan yansitugs bu filmlerde adim andig-
miz bu oyunculardan baska Ayhan lsik, Mahir Ozerdem,
Bilent Ufuk gibi sinema disinda yeni oyunculan da kulland.

~ Asil dnemlisi kendj hesabina gevirdigi "Dertli Pswnar” fi)-
mini ilk kez sessiz olarak ¢ekti; sonradan dublaj yapti. Onun
ucuza film cevirmek maksadiyla yaptigy bu deneme, Tirk si-
nemasimda ¢ok tutuldu ve ondan sonra ¢evrilen bitian Turk
filmleri sonradan dublaj yapilmak tzere sessiz olarak gev-
rildi.

Ses Film Studyosu'ndan aynlan Faruk Ken¢'in yerini
dolduran Baha Gelenbev( daha sonra Ipek Film Kurumu'na
gecti. Bu kurum adina 19501t yillarda gevirdigt filmlerinde,
daha onceki tutarsizhklanm asarak daha olgunlagms bir
tavir icinde gorulda. Tarihsel filmlerin’ moda oldugu 1950°'-
lerin ilk yillannda cevirdigi "Barbaros Hayrettin Pasa®, bir
yorik tarkastnden yola gikarak Necati Cumaly'nin yazdigs
oyundan sinemaya uyarladif) "Bog Besik”, konusunu Ameri-
kan yénetmeni Hugo Haastan alarak Heyecan Basaran'la
gerceklestirdigi "Kaldinm Ciged" ve bu donemdeki son filmi
"Gonahkarlar Cenneti® (1958) tGm olarak Ipek Film Kurumu
adna ¢evrilmistir.

Onun en kott filmi, tema, konu ve yénetim balkumindan
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bir "kaos" olan "Gtinahkarlar Cenneti”; en iyi filmi de tutarh
bir senaryo ve yonetim 6rnegi olusturan Muhterem Nur’la ge-
virdigi “Bos Begik™tir.

Sadan Kamilin en basarth ¢calismalan Sinemacilar D8-
nemi'nde, onlann gidisine ayak uydurarak ¢evirdigi “Kagak"
ve Haldun Taner'in "Tusg” adh 8ykisinden sinemaya uyar-
ladigi "Bir Ask Hikayesi“dir. "Kagak", {lhan Arakon'un go-
rantd ysnetment olarak sagladif katkiyla 1954'te Tark Film
Dostlan Dernedi'nin actifi yansmada “en iyt film", “en iyi
yonetmen” ve “en iyl kamera ¢alismasi” 6dailerini aldi. “Bir
Ask Hikayesi" ise, Istanbul'un bir kenar mahallesinde filizle-
nen ve aciyla sonuglanan bir gonal macerasini anlatir. Fil-
min kahramam hfzmetci Juzi Mualla Kaynak, sanat yasga-
mimn en Gstin oyununu vererek canlandirdi. Partoneri olan
*¢igedi burnunda” Minir Ozkul da ondan daha az basanh
degildi.

Sadan Kamil'in son filmi. sansuir tarafindan ciddiyetle
gozdénlinde tutulan, Atlas Film Kurumu adina Leyla Sayar'la
cevirdigi “Duvakh G61" (1958) oldu.

Turgut Demirag, Sinemacilar Donemi'nde Yalgin Onsal'a
hazirlaup ger¢eklesmesi igin gonderildigi Hollywood'da yiti-
rilen “Evvel Zaman I¢inde” bashkh bir ¢izg) ilmi ve kendi im-
zaslyla "Cumbadan Rumbaya”, "Ahrelten Gelen Adam” gibl
siradan konulu filmler Grettikten sonra: 1960 yillarda daha
cok produkior olarak cevirttigi "Ask ve Kin", "Ayn Danyalar”,
kizi1 Melike Demirag'in da rol aldigy "U¢ Kizgin Cengaver” ve
Ordu Film Merkezi'nden emekli albay Nusret Erarslan’la or-
taklasa yonettigi “"Canakkale Arstanlar™ gibi filmler ortaya
koydu. .
Gani Turanli'nin usta kamerasiyla gerceklesglirdigi "Agk
ve Kin", kanh bir melodram olarak carpici bir film olma
ozelligini lasir. Belgin Doruk, Leyla Sayar ve CGneyt Arlan'in
basrotlerde goraldagd filme 1965 Antalya Film $enligi'nde
"En basanh film” 6dal0 verildigi gibi. Gani Turanh'ya da "En
basanli kamera ¢ahgmast™ 6dala verilmistir. "Agk ve Kin" bu
nitelikleriyle I. Balkan Film Senligi'nde de gésterildi.

Bir ¢ocuk kagirma olay1 tizerine gevrilen “Ayn Danyalar”,
kacinlan ¢ocukla kaciran kigi arasinda insancil iligkilerin
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ortaya cikmasint vurgulayan psikolojik bir deneme filmi ha-
vasindaydi. Bagrollerini Billur Kalkavan ile Erol Tag'in pay-
lastifr flim, Moskova ve Cork Film Senlikleri'nde de goste-
rilmigti.

Bu donemde $akir Srmaltnin Duru Film Kurumu adina
1952'de thsan Devrim, Ayfer Feray ve Atf Kaptana cevirdigt
“Efelerin Efesi”. en tutarh yaptidor. Murat Sertoglu'nun si-
nopsisi temel alinarak Kriton llyadis'in cevirdigi filmde, Ege
bélgesinde yasamus ve sevgilisi {rint'yl kagirip oldirenlerden
inttkaminy almak Gzere daga ¢ikmug bir efenin 6ykdsiinQ an-
latiyordu, film. (Sansiir Kurulu, Osman Efe'nin slami sahne-
sinde bir spiker tarafindan su sdzlerin sdylenmesi sartiyla
filmin gésterimine izin vermist: "Suf agk ugruna daga gkt
icin Osman Efe'nin nam pek aniimaz. Cankd gergek efe. hak
ugruna daga gikmis ve mucadele etmistir. istiklal Savasi-
miza batan gacayle yardim eden adsiz efelerimizi hirmete
ananiz.) "Efelerin Efesi” de Tark Film Dostlart Dernegi'nin
6dalana kazammstr.

Sakir Sirmali da 1950°li yillarda sinemacilarin parale-
linde Blmler ¢evirdi. Onun, yine Duru Film Kurumu adina
cevirdigi "Vahsgl Intikam”, bunu kamtlayan bir ¢ahsma idi;
ancak bitirilemedi.

Sumali'nin 1957 yilimda kendi hesabina cevirdigi bir
Alexandre Dumas film uyarlamasi olan "Kamelyali Kadin®,
onun sanat hayatini noktaladi. Bayak iddialarla Colpan f1-
han ve Fikret Hakan'la ¢evirdigl bu film, tm savunmalara
ragmen, Tirk gerceklerine oldugu kadar sinema gercek-
lerine de uymuyordu. Bu ytizden sansurle ve basinla arasi
acildr. Ancak oyuncu olarak bagrollerdek! sanat¢ilar basa-
nh idi.

Bundan sonra 1960'h yillarda Halid Refig'in gevirdigl
"Disi Ortimcek” ve Turgut Demirag'in gevirdigi "Ask ve Inti-
kam" gibi filmlerin senaryolarini yazdi Sakir Sirmalt; ve tipk
$adan Kamil gibi film ¢evirme faaliyetlerinden uzaklasti.

Cetin Karamanbey, 1952'de Aslan Film adiyla kurdugu
yeni yapun ortakliginda is yapan flmler cevirdl. Onun, sine-
ma alamndaki en dikkati ¢eken ¢abasi, filmlerinden ¢ok. bu
_ filmlerin bazilannda, Neriman Kéksal, Nazim [nan. Yilmaz
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Duru, Suzan Avcl ve Ayten Cankaya gibi yeni oyunculan
tanitmasiyd.

Onun bu dénemde gevirdigi tam filmleri iginde “Istanbul
Canavan’, halkin en ¢ok tuttugu kurdele oldu. Nazim Inan’la
Neriman Kéksalin bagrollerini paylastigx bu film, Istanbul'-
da gangsterlige dzenen bir gencin yasarmm ve feci sonucunu
vurgulamakta idi. Film, hizli bir kurgu ve ¢arpici bir fotograf
duzeniyle, "back-ground" olarak ele aldig Istanbul'un gesitli
ydrelerini ¢ok baganh olarak veriyordu.

Meng0 Yegin'in kamerasiyla 1956'da Istanbul'un kenar
mahalle yasamim yansitan Turkan Soltn ve Yilmaz Duru ile

* cevirdigl “Fakir Kizin Kismeti®; 1960'da. bir kan davas) dy-
kasana anlatan, Fatma Girik ve Kadir Savun'la ¢evirdigi “Tel-
li Kurgun (Barajlar Yakselirken)*, onun sinemacilar déne-
mindeki dteki iimleridir.

1960'h yillarda iki bolomituk “Harmandah Efe” (ilk bola-
mO “Harmandali Efem Geliyor”, ikinci b8lim “"Harmandah
Efe'nin Intikam1’). “Koca Yusuf” ve Nuri Sesigazel ve Zennube
gibi sarlacilarla “Zehirli Dudaklar” , “Mezarim Mermerden Ol-
sun” ve “Yagamak Haram Oldu" gibi filmler yaptt. Onun is fil-
mi bile olamayacak kadar kétd nitelikle filmler yaparak
meslek hayatini kapatan ¢cahsmalar oldu. Cetin Karaman-
bey bir sare Alimanya'da kalarak, sonra da Tarkiye'ye dénan-
ce oradaki laaliyeleri (film isletmeciligi. reklam filmi yapim-
citligy) tle sinema yapimim bir stire daha siirdiirebilmigtir.

Aydin Arakon'’ da, bu donemde, teki Gegis Dénemi yo-
netmenlerinin ¢cogu gibi bir daha ddzelemeyecek; o da 1959
da Neriman Koksal ve Orhan Gangiray'la “Fosloriu Cevriye”
ve “"Fosforlu Oyuna Gelmez (Kutiplyoz'a Tuzak)" gibi filmlere
kadar inerek, argolu-kufirlii fllmler gi@inm agtigi gibi: Tanju
Gursu ile "Hodri Meydan”, "Sehvet Ucurumu”. "Ankara‘'ya Ug
Bilel" ve senaryosunu Attila {than'in yazdig ve Tanju Gar-
su'nun partdneri olarak kizkardesi Colpan ilhan’in oynadig
“Ver Elini {stanbul" gibt ticari filmler yapti. Son ¢evirdigi film
Tamer Yigit ve Zeynep Aksu'nun bagrollerini oynadig) “Ac1-
mak” oldu.

Orhon Murat Anburnu. Sinemacilar Dénemi'nde. Kurtu-
lug Savag) sirasinda sortilen, ya da kacmak zorunda kalan
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padisah yanhlannin dismanla igbirlik¢l polittkalann: ve
yurt disindaki yasamlanm ele alan Reflk Halid Karay'in
"Sargadn” adli romamum aya: adla sinemaya uyarladi (1952).
Filmde bagrolleri Nedret Gaveng'le paylagsan Anbumu, kibir-
i, magrur bir padigsah yaverini caninandiriyordu bu rolde.
Anburnu onun parlak gunlerinden sonra, benzerleriyle bir-
likte, yurt disindaki sefil ve perisan durumunu, birgoklaryla
birlikte isledikleri hata ytztinden pigsmanbkla kivranmasim
perdede basanyla yansitmisti. Oteki rollerde Erciiment Beh-
zat Lay ve Ayla Karaca da ayni derecede basanh idi. Ancak
Anburnu'nun bagan paragrafi bu iki filmle kapamyordu. Her
ne kadar “Kanh Para“da, yine Nedred Gaveng, Aliye Rona ve
Ayhan Isik'la son bir parlakhik sagladi ise de, bu film, belli
slgide Latfi Akad etkileri tagiyordu.

Anburnu, bundan sonra, belirli bir dasme gosterdi.
1953-1954'te Cahide Sonku adina Sami Ayanogiu e ortak-
laga bir reji cahsmasiyla Zeki Maren'in ilk filmi “Beklenen

- $arlu"da bu durum ortaya ¢iktug gibl, kendi tarzinda olma-
yan uydurma bir galdird filminden sonra, yine Gslabunu
inkar edercesine Hasan Kazankaya'min “Lejyon Ddnasa
(Medy)" ve Necatl Cumal'nin “TUitlin Zamam” adh roman-
lanm sinermaya uyarladi. "Tatan Zamam” belki de Yimaz Ga-
ney'in yaklendigi basrole ragmen, adeta, [talyan kdy melo-
dramlarmnin bir kopyesi izlenimi verdiginden basanh ola-
mamgti.

Refik Erduran'in senaryosundan yola ¢itkarak ne gibt bir
mesaj getirdigi bellt olmayan. gltya alkted bir avukaun dra-
mun sergileyen "Gan Dogarken"de; artik I¢inin bosaldifim
vurgulayan “Igimizdeki Bogluk™ da onun bu durumunu ortaya
koyuyordu. _

Bdyleyken aym ¢izgt 0zerinde yarayerek Antburnu 60'h
yillarda da Vedat Turkali'nin senaryosundan yola ¢ikarak
Egref Kolcak ve Turkan Soray'la “Omitler Kirihnca®, Yilmaz
Guney ve Filiz Alann basrol oynadigi "Prangasiz Mahkam-
lar", Tung¢ Oral ve Seher Seniz'in basrolde gortldaga “Omit
Kurbanlan” gibi filmler ¢evirmeye de devam etti.

1950-1954 yillan arasinda birgok filmlerdeki oyunu,
Ariburnu’'nun, zamanin en sevilen gen¢ oyunculanndan bird
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olarak taninmasina yo} acrisgti. Sonradan karakter oyuncu-
su olarak da tanimp sevilmisti. Yonetmenliginin baglangig-
taki seviyeyl sorditrememesinde. oyuncu olarak bu yogun
calismasinin, fakat ondan da daha c¢ok, 1950'den onceki re-
Jisorlerin ¢ogu gibi sinema sanati balumindan genis soluklu
bir sanatg olmasinin da pay vardi.

Muharrem Giirses ve Schir Tiyatrosu
Digindaki Diger Tiyatrocular

Gerek Tiyatrocular, gerekse Gegig ve Sinemacilar do-
nemlerinde kokeni bakimindan tiyatrocu olup da {stanbul
Sehir Tiyvatrosu'ndan gelmemis, Muhsin Ertugrul Ekolu ile
herhangi bir iliskisl olmayan filmciler de vardir. Bunlarin
icinde en belli bash dérdo; Vedat Orfl Bengi, Adil KSknar
(Adolf Komer), Seyft Havaeri ve Muharrem Grses'tir. Muhar-
rem Gurses'in 19507 yllarda piyasada kaydettigi bagan ve
kasa gelirini sezinleyerek. onun yéntemi ile itm ceviren 8-10
kadar filmcinin de "Muharrem Gurses" okulundan olduklari
sdylenebilir.

Esasinda bir tiyatro sanatgist ve sertivenci olan Vedat
Orfi Bengi, Tukiye'de 1917 yihinda “Casus”, "Bir Af, Bir Yemin”
gibi tiyatro oyunlan yazniis: bu oyunlar Dartilbedayt'de ve
Turkocag: tiyatrolarinda oynamisti. 1925 yihinda Misir'a ge-
cen Vedat Orfi, orada, tiyatro sanaigisi Azize Emir ile birlikte
ilk Misir fitm sirket! olan “Isis Film Corporation™ kurdu.
1927°de bu kurum adina yapimci olarak cevirdigi "Leyla” adlt
film, onun Kisir Sinemasi’'na yapimc, rejisdr, oyuncu ve se-
naryocu olarak cevirdigi 14 filmin ilki oldu. Aynmi zamanda
Azize Emir'le bagoyuncu olarak rol aldig) filmde. Bu c¢ahs
mamn sonucu olan film. sahnelerinin ¢ogu Kahire sokak
larinda ¢ekilmis ilkel bir eserdi: gercek bir fitmden cok. "1l
me cekilmts tiyatro” olan bu ¢alismay izleyerel, Ontl, aefiei

olarak, pek c¢oklarinda kendisinin de tol aldyy “Colde i
Opticak (Kubla il Sahra)”, "GOl Giizell (*Chackat al *ualu)
“Ehramda Bir Facia (Facia'a fevk ol Elacam)” sl o Nl b
cevirdi: bunlar "Allabm Cagrea”, “Thayalim Cllvenl - Muotnya

"GOl Atesler Icinde”, "Siyah Gordi Adinen”,  Minie i migis



Alunda” gibi filmler izledi.

Bitan bu Mmilerde Misir'in sokaklan, carstlan, ¢oller,
ehramlar, "Ebdl-Hevl" (Syphinx) {Ehramlari bekleyen gavdesi
aslan, bag: insan yaratigin yontusu), ¢evreyl olusturuyor ve
Msirh tipler kendilerine dzga giysiler i¢inde hayat feci hale
getiren melodramlar oynuyorlard:.

1929 yilinda Fransa'ya gegen Vedat Orfl, orada da sekiz
kadar film ¢evirdi; bunlardan "Kum Cehenneml! (L'Enfers des
Sables}", yine Araplarla ve ¢dl yagam lle ilgili idi.

1931°de Turkiye'ye donen Vedat Orfi. bir gezgin tiyatro
toplulugunda ¢ahsti; sonradan halkevlerinde, bu arada Sam-
sun Halkevinde de tiyatro gcabsmalan yapt:.

1948'de Seyfi Havaeri gibi, "Halk Film Kurumu" adina
filmler g¢evirdi. Bdylece Misir'da biraktigi yerden sinemayi
yeniden ele almig oluyordu. 1953 yiindaki sldimine kadar
meydana getirdigi 20ye yakin filmden hicbiri, “filme ¢ekilmis
ttyatro” olmak niteliginden siyrilamamusg, hepsi thanete ug-
rayan koca, evinden kacan kadin, yillar sonra ailesine donen
cocuk gibi melodram kaliplanina gore dOzenlenmisti.

Onun Tarkiye'de gevirdigi bu filmler arasinda "Daskan-
ler”, "Sizlayan Kalp”, "Gunahim”, "Gildiran Baba", “Ebed| Is-
tirahat”, "Beyaz Baykus", "Bir Firtina Gecesi”, "Allahtan Bul"
ve “Estergon Kales!” sayilabilir.

Mistr sinemasinda oldugu kadar Turk sinemasinda da
bol gozyash, sarkih melodram filmlerinin ilk dmeklerini ver-
mis olan Vedat Orfiyi, bugiin de. pek moda olan bu tiriin 8n-
clis( kabul etmek dogru olur.

Adfl Koknar adiyla da taninan Adolf Kémer'in Halil Ka-
mil Film Stadyosu tarafindan tutularak filmler ¢evirmest,
Tarkiye'de yabanci hayranhginin yol actigy gulting ve kot
durumiara &rnek olacak 8zellikler tasir. Ashnda kendi al-
kesinde tiyatrolarda jonglorlak (el cabuklugu hlnerbazhig)
yapan bir seriivenci olan K&rner, bir yanlighkla Gnla bir film
yonetmeni sanilarak angaje edlimis ve Halil Kamil Film Ku-
rumu adina Geg¢ig Dénemi'nde filmler ¢evirmistir. Tiyatro-
lanmizdan saglanan oyuncularla Kormer'in ¢evirdigi filmle-
rin ilki "Duvaksiz Gelin" adin1 tagiyor ve Resat Nuri Giin-
tekin'in Halkevi sahneleri i¢in hazirladigy "Haltecl” adli oyu-
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nun sinemaya uyarlanmasindan olusmusg bulunuyordu. Ha-
lide Piskin ve Nasit Ozcanin bagroland oynadigi filmde, go-
ricd ile evienmenin ve Islam hukukuna gore evienmede "bog
dagen” kadinin "huille” yapilarak yeniden eski kocasiwyla ev-
lenmesinin mimkuan olmasunn ortaya ¢ikardigt guliing du-
rumlar vurgulaniyordu. Adolf Kdmer‘in tkinci filmf, Mahmut
Yesar{'nin Bemard Shaw'un "Pygmalion” adh oyununun sah-
neye "Sartak” adiyla uyarladig galduriden kaynaklanryordu.
Yine Halide Pigkin ve rol arkadaslan ve diger tiyatrocular;
Avni Dilligil, Refik Kemal Arduman, Mazzez Arcay. Hulusi
Kentmen ve Miamtaz Ener'den olusan bir kadroyla ¢evrilen
film. aym basit tiyatromsu ¢ekim ile, hicbir 5zellik goster-
mekslzin piyasaya saralda.

Sanki bu iki ilmle Adolf Kérner'in yapt:klan yetmiyor-
mug gibi; Muhsin Ertugrul'un Manir Nurettin'le gevirdigi
"Allahin Cenneti” halk tarafindan tutulunca, Halll Kamil, bu
kez, aym yonetmene bir de Mlzeyyen Senar ve Malatyah
Fahrinin bagrolde goruldiigit "Kerem ile Ash*yy ¢evirtil. Film-
de Mazeyyen Senar'in ve Malatyal: Fahri'nin séyledigi sark
ve tOrkaler, Almin hemen hemen ddrtte Ocuna kapladi@ gibi;
kot senaryo, kota ¢ekim ve kot makyajia yapilan fil, me-
_ lodram bile olamayacak kadar zavalh bir manzara goste-
riyordu. Béylece filme yapilan masraflara yazik oluyor; en
kiacdk bir kurgu anlayisindan bile yoksun olan film. Topkapt
Sarayinda cekilen sahneler ve kullamlan gtzel esya ve glysi-
lere ragmen, sessiz donemin ilk filmleri kadar bile bir deger
ifade etmiyordu.

Nihayet Kérner'in sinemayla higbir iligkisi bulunmayan
bir seravenci oldugu anlasildi ve isten ¢ikanldi. Bundan son-
ra onun Istanbul'da sinema kapilannda bilet kesmeye kadar
inen sefil hayat: baslads.

Vedat Orfinin Turkiye'de film ¢ekmeye basladigi sirada
piyasamn aranan bir cejisora olarak Seyft Havaert, 1947'de
ilk flimi “Yara“yr gevirdi. Yonettigi filmlerin ¢cogunun da se-
naryosunu kendi hazirlayan Havaeri, baz1 sahnelerini son-
radan Latfi Akad'in tarnamladid: “Damga“dan sonra. “Feda-
kar Ana” ve "Goénalden Yarallar’ ile adins piyasaya iyice du-
yurdu. Onun 1950'li yllarda cevirdigi “Kore'de Turk Kahra-
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manlan"’, "Kore Gaziler”, "Destan Destan I¢inde” adh kahra-
manlik ve sertiven filmlerinden sonra ¢ogunlugu melodrama
dayanan “Imraltdan Dogan Gdneg", “Cilgin Bakire", "Kara
Sevda”, "Ana Hasreti", "Gonaiden Aglayanlar” ve "Leke” gibl
filmleri bu durumu kamtiar.

Yogun c¢alismalan 1950 yillara rastlayan Seyfl Havae-
ri, Muharrem Girses ve Semih Evin gibl Tarkiye'de en cok
film geviren yonetmenlerden biridir.

Sinemacilar Donemi'nde yaptigi tiyatromsu filmleriyle
aydin kesiminin nefretint kazantrken, Anadolu haliumn ¢ok
tuttugu is filmleri yapmakla aranan bir rejisor haline gelen
Muharrem Glirses’t bir bakima Vedat Orfi ve Adolf Korner'le,
hatta Haveri ile bir tutmak momkan degtldir. Daha sonra
actklayacagunmiz gibi dnemli bazi elestirmenlerin de onu
halk¢1 bir sinemanin ilging simas: olarak belirtmeleri de bu
savuniza kuvvet kazandinr.

1915 yilinda Amasya'da dogan Muharrem Garses, daha
cocuk yaslannda iken tiyatroya gonal vermis: sanata das-
kunltgn dolayisyla dgrenimini ve askerligini tamamladiktan
sonra Anadolu‘da halkevlerinde temsillere kauldiktan sonra
Istanbul’a gelmistir.

Istanbul'da da Kadik6y dahil bir¢ok halkevlerinde ¢ahs-
tiktan sonra Ses ve lzmir Sehir Tiyatrolannda, Aksaray'daki
Kictk Opera ve Taksim sahnelerinde oyuncu ve rejisér ola-
rak ¢cahgmsgtr.

Boylesine cok ve ¢esitli tiyatro ¢cahsmalannin pekistir-
digl bir sanatg olarak, daha 930'lardan bu yana sinemayla
da ilgilenen Guarses. bir sare de tiyatro yazarh yaptiktan
sonra; 1940'h yillarda ilkin "Kéroglu” adh kendi oyunundan
Refik Kemal Arduman‘in perdeye uyarladifi fllmde ydnetmen
yardimaisi olarak ¢aligtiktan sonra: 1952'de “Kara Efe (Zey-
nebin Gozyaslary) lle flk refi denemesini yapmsgtir. "Muhar-
rem Guirses Okulu"nun yaraticisi ve bu dénemdekt is filmieri-
nin aramlan rejisorQ olarak ortaya ¢iktigi, 1955°te Gerhardt
Hauptann'in “Rose Bernd” adh oyunundan ¢evrilerek $ehir
Tiyatrosu'nda oynanms olan "Yedf Kéyan Zeynebi'ni sine-
maya uyarlamasindan sonraki yasamiyla iigilidir.

1960 yilinin sonuna kadar cevirdigi 58 filmin bayak
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coguniugunun senaryolarini da yazan Gurses, ¢ekim sira
sinda senaryoyu bir tarafa atarak "intuition" {dogmaca ya d
eski deyimiyle tulaat) yoluyla film gevirmesi balamindan
yeligmesl. diinya gorisa. sanat anlayisi, cahgma ydntemi. tu
tumu ySnlerinden yalniz ortalama TGrk (ilminin temsiicis
olarak kalmamis; aym zamanda bu él¢d i¢cindeki en dneml
sinemac: olarak ortaya ¢ikmsgtir.

Ama, bir yerde. bu tutumun, kurbant olarak, sanstirle d
stk sik bagi derde girmistir (dzellikle Kemal Dirim adina ¢e
virdigi "Mukadderat” adl filmle).

Birka¢ komedi filminin disinda, bu ddnemde Garses'h
filmleri, daha ¢ok, su katilmarms birer melodram idi ve film
lerinin bu o6zelligi adlarindan bile anlasiliyordu: “Yetimle
Ahr", "Gulmeyen YQzler”, “Yavrulanmn Katili’, "Viedan Azabr”
“Talihsiz Yavru” gibi.

Halid Refig, bu filmlerde Tark insaninin kaderci yasan
is1 tizerine ¢arpici ve geleneksel temaga taronon verilering
uygun ogeler bulundugunu vurgularken; onun-bu gérasani
yineleyen Nejat Ozon de, Garses'in melodramiannda, bilingt
ya da bilingsiz, kokleri daha derinlere dogru inen. Dogu'
lulara 6zga bir acihk, bir eziklik oldugunu vurguluyordu.

Bu yizden Gurses'infiimlerinden ¢ogu, bitun ilkellikle
rine ragmen, yerlilik bakimindan, bu toplumla ilgili ger¢ekle:
bakimindan, yine bu toplumun temasa geleneginden (ort:
oyunu, meddah, tultat gibi) yararlanma bakimindan dikkat
¢ceker dzellikler tasimaktlayds. Onun bu donemdeki dikkale
deger oteki filmleri; "Kubilay”. “Bir $oféran Hayau”, "Sarlc
Istanbul'da”. “Ganah Képriisa", "Sazli Damin Kahpesi” ve
"Ceylan Emine" sayilabilir. ,

Onun bu dénemdeki dnca ¢ahsmalan daha sonra 1970
li. 1980 yillarda Tork sinemasinda “arabesk™ ya da “sarkil
arabesk” melodram salginina yol act.

Gurses 1980 yillara kadar, yani saghg elverdigince, by
tar cahsmalanms surdardd. Ve kendini belli bir Slgtide agmal
gayretiyle, sonraki donemlerde kendisinin, oglu Atilla Gor
ses (Arcan)in. Yusuf Sezgin'in, Tanju Gdrsu'nun ve Cema
Gencer'in basrol oynadifi "Nemrud®, "Hak Yelunda Hazret
Yahya", “Battal Gaz{", "Bizans) Titreten Tark", "Hazreti Saley



man ve Saba Melikest”, "Hazrett Yusufun Hayat" gibi tarih-
sel filmler yapu. Hatta Muhsin Ertugrul'u fzleyerek ve Victor
Fleming'in “The Way of All Flesh” (1927) adl filminin konu-
sundan esinlenerek, 1953 yiinda Atf Kaptan'in bagrol oy-
nadig: “lhtiras Korsanlan“ni da ¢evirdi.

Muharrem Garses'le Seyfi Havaeri'nin o doénemdeki bu
10r ¢aligmalannin, hatn sayilir kasa geliri sagladigim géren
bir¢ok ydnetmen, yukanda da belirttigimiz gibl. aym: yolu tz-
lemeltten geri durmamislar; bir yandan "Sinemacilar Done-
mi” olarak belirttigimiz bu énemil ddnemde Turk sinemasina
onur veren eserler oriaya konulurken; dte yandan halkmn is-
teklerine cevap verdigt iddia edilen "popuilist* bir anlayigla
cevrilen filmlerin furyasi devam etmistir.

Muharrem Gurses tarzinda film ¢eviren bu ydnetmenler
arasinda Sinast Ozonuk, Argevir Alyanak, Nuri Akinci, Hiasna
Cantark, thsan Noyan, lhsan Tema¢ ve Semth Evin'in ad-
lanm sayabliliriz. Gogunlukla ucuz bittgeli, melodram agirhk-
h ¢alismalarla kendilerinl kamtlayan bu yonetmenler iginde
Sinast Onuk, dublaj yonetmenliginden gelen diger tiyatrocu-
lar gibi sinemaya nisbeten yakin eserler vermisgse de; di-
gerleri, belirttigimiz 8l¢indn pek distna gitkamamiglardir.

Bunlardan Arsevir Alyanak, Nuri Akinci ve Hisna Can-
turk ayni zamanda hem yapimci, hem de yénetmen olarak;
kimileri de oyuncu olarak sthemaya katiada bulunmuglardir.

Argevir Alyanak, 1951'de, 1lk filmi “Hayat Acilan” ile yo-
netmenlige soyunmus; genellikle piyasamn gereksinme duy-
dugu "Onu Ben Oldardam”, "Kizimla Beraber Agladik”, “Kez-
ban”, "Satin Ahnan Adam", “Sokaktan Gelen Kadm", “Gondi
Hirsiz1” gtbi Mlmlerle: Nuri Akmna "Beyoglu Esran” ve “Kamah
Zeybek”, "Kara Efe" gibl zeybek filmleriyle; Hasnit Cantiark
"Kér Kuyu”, "Felaket Kadim", “Kadere Boyun Egdiler”, “Eviat
Acist”, "Haram Lokma” gibi flmleriyle; thsan Noyan “Ovey
Ana (Bar Kadiny)", "DaskQnler Yuvas” ile, thsan Tomag "Dag-
lann Ktz1", "Cennet Yolcularr®, “Oliim Vadist” (Fahise) ve “Sa-
fak Sokecek" ile varhklanm kamtladilar.

Semih Evin'in biitin bu yonetmenlere ragmen degigik
bir durumu vardir sinemamzda. Kendisi Sakir Sirmah‘ya
“Domani¢ Yolcusu'nu cevirirken asistanhk yaptiktan sonra
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Erkan Film Kurumu adina “Allah Kerim" adh bir komedi film}
cevirerek sinema alemine girdi. Cogunlukla bir¢ok firmalara
film gevirdigi halde. kurdugu "Evin”, "Seneka" ve "Roket" fitm
kurumlan adina da ¢alismalar yapt.

Yaminda Atif Yilmaz dahil bircok geng yénetmeni de
yetistiren Evin, "Olm0s Bir Kadinin Evraki Metrakesi”, "Ki-
ralik Koca", "Avare”, "Galatah Fatma". "Ac: Yalan®, "Ecel Tert".
"Namus Kursunu” ve "Kara Leke" gibi filmler yapts.

Adint andigimiz yénetmenier i¢inde Seyfi Havaeri, Mu-
harrem Gurses, Nuri Akinci, thsan Noyan, ucuz ve ivedi film
cevirmek bakimindan da an kazanmsslardir. Ama bunlanin
hicbirisi ¢ ginde bir filmin ¢ekimini tamamlayarak bu ko-
nuda rekor luran Semih Evin kadar ucuz ve ivedi film yap-
mamistir. Adina film ¢evirdigi yapimeinin tutumuna gére du-
rumu ayarlamak zorunda kalan Semih Evin, "halk¢t sinema”
adi altinda ¢evrilecek filmlerin ne denli ciddiyetten uzak se-
kilde aretildiklerini bbylece ortaya koymus olmaktadir.

Bitan bunlan biraz da sinemamizin nereden nereye
gelmig bulundugunu vurgulamak icin anlatuk.

Semih Evin, hep aymi ¢izgi Uzerinde giden ¢alismalanm
1973'¢ kadar siirddrmustar.

Tirkiye'de Belge Film Caligmalan
(Baslangwcindan Sinemacdar Déneminin Sonuna Kadar}

Sinemada dnemli tiirlerden biri olan belge lilmciligi, si-
nemanmt bulundugu ilk yillardan bu yana, her zaman oze-
rinde ¢ahisilmig bir konudur. _

Ashinda Turk sinemasimn Ik aranleri de belge filmieri-
dir. Daha dnce s6zint etmistik: Birinci Dunya Savas ile
Kurtulug Savasi sirasinda bu alanda dnemli ¢abalar olmus-
tu. Enver Paga'nin savag sirasinda Almanya'ya gidip, orada,
ordu binyesinde kurulan Sinema Kolu'nu gorditkicn sonea
Turkiye'ye donince kurdugu ve sonradan “Orcit Foto Film
Merkezi" adim alan kurulus, Cumburlyetin thannd.an acna
da bir sire Istanbul'da faaliyetletind sivdinnanng, aenrhin
Ankara'ya, Mamak'a tagintmsti,

Ordu Folo Film Mestezt'nin avettide belge (oale o (ol



“Aya Stefanos'taki Rus Abidesinin Yikalisi"ndan basgka, “Is-
tiklal (lzmir Zaferi)”, amlmaya deger olanlandir. Bu Merkez -
den gayri Devlet kurulusu olarak Basmn Yayin Genel Maddr-
loga'nan banyesinde kurulmus olan "Foto Film Dairesi” de
belge film ¢ahsmalan yapmugtir. Bu dairenin faallyetiert
daha ¢ok Devlet adamlannin ve yabanc: 8nemll kisilerin gezi
ve ziyaretler! ile resmi térenlerin ¢ok basit bir teknikle sap-
tanmas) ¢ercevesinde olmustur,

Bununla birlikle, zaman zaman tarihsel anitlanmizin ve
sehirlerimizin belge filmi olarak yetenekll sanat¢utarimiza ya
da yabanc filmcilere 1ismarlanan filmlerle argivimizin zengin-
lestirilmest gibl tutarh ¢calismalan da vardir bu kurulusun.

Devletin hazirlattiga belge filmler iginde, Basin Yayin
Genel Madarlagd nin ¢agrist ile Cumhuriyetin 10. Yildéna-
mo’'nde Tarkiye'ye gelerek “Ankara Tarkiye'nin Kalbidir’ (An-
kara Serdgce Tureckli] adh filmi ¢eken Sergl Yutkevi¢'in ¢a-
hsmas) fle 1959'da Karlevy Vary'ye de yollanan Sadan Ka-
milin ¢ektigi "Daglan Deviren Ferhad” snemlidir. Yine bu ku-
rulus adina Alilla Tokath'nin yaptig "Mezar Taglart”. [stan-
bul'un eski mezarlarindaki kitabe ve mezar taslanm sinema
Sgeleriyle saptayan bir caligsma oldugu kadar: Gnldl Fransiz
yonetmeni Claude Lelouche'a yaptirdign “Turkiye” doka-
manteri, bir bagka ilgin¢ ¢alisma oimugtur.

LOtfl Omer Akad'in Orman Genel Mudirlago adina ¢ek-
tigi "Tannnin Bagisi Orman” amlmaya deger bir diger Devlet
caligmasidir.

Eytiboglu/ibsiroglu ikilisinin {stanbul Oniversitesi Ede-
blyat Fakaltesi adina cevrdikleri belge film ¢aligmalanmn
artinleri; "Hitit Gunesi” (1956). “Siyah Kalem" (1957), "Ana-
dolu’da Roma Mozailderi” (1959), "Karanhkta Renkler” (1959),
“Surname” (1959) ve "Anadolu Yollarinda" (1960} adl: kisa ve
orta metrajh filmlerden "Kara Kalem", 1957 Berlin Film Sen-
ligf' nde "mansiyon” aldi. "Karanhikta Renkler” 1959, "Anadolu
Yollarinda" 1960 Berlin Film Senliklerinde gosterildi.

Ozel caligmalar arasinda Kemal Film'in vaktiyle kendi
sinemalannda gosterdigi, Fuat Uzkinay'a hazirlattigy kimi
belge filmleri, dzellikle 1922'de cekilen "Zafer Yollannda”, Uk
ornekleri olusturur. Aym yil "Ordu Foto-Film Merkezi"nin
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kacan dagman ordusunun yolu Gizerinde Isledigt kiyicihg
saptayan “{zmir Zaferi” (Istiklal} adl1 bijr belge filmi hazir-
lattigin1 yeniden antmsayahm. '

Belge filmi yapan ikinci 8zel kurum, Ipek Film'dir. Ku-
rum adina Mamtaz Osman (Nazun Hikmet)'in hazirladig bu
filmler arasinda eski talaat sanatcilan bir araya getirilerek
cekilen "Dugin Gecesi” (Kanh Nigar) fle Hazim Kormiikea ile
cekilen “Yeni Karagdz” (Karagoz'an Sairligi) ve "Bursa Senfo-
nisi”, "Istanbul Senfonisi” gibi belgeseller saylabilir.

Ha-Ka Film Kurumu adina taninms Sovyet kurgu ilm ya-
raticasy Esther Schub ile Tirk yonetmen Kemal Necali Ca-
kus'un hazirladiklan "Turk Inkilabinda Terakki Hamlelers”
(1937). llhan Arakon'un kendi adina hazirlaynp Bizans'tan bu
yana Istanbul'un sertivenint veren ve Berlin Film Senligine de
gonderilen “Bir Sehrin Hikayesi” (1954). Erksan'in sinema sa-
lonlannda gosterilmeyen Ordu Foto Film Dairesi'nde Turk
Hava Kurumu adina hazirladigl “Diinya Havacilan Tirkiye'de”
(1958) ve 1959'da cevirdigi “Nehir ve Uygarhk” (Baytk Men-
deres Vadisi) (llkinin gértinta yonetmeni Cetin Gartop. ikin-
cisinin Mengd Yegin'dir), diger 5nemli érneklerdir.

Bu listeye Eczacibas) {la¢ Fabrikasi, Kalefleks firmasi
ile kimi bankalarin kuiltir hizmeti ya da reklam olarak ce-
virttigi belge {iimlerini de eklemek gerekir. Gercekien bu gibi
yapimlarin belge filmlerinin gizel émeklerini olusturduklan
kabul edilmelidir. Bunlarin en baganhlan Vedat Ar ve Kemal
Baysal'n imzalarim tasir.

Tirk Sinemasinda Sorunlar ve
Coziim Bulma Cabalan

Daha 1940'h ylann sonunda ticari bakimdan gelis-
meye baglayan sinemamizin, 1950 yillarda sanat baki-
‘mundan da gelismeler kaydettigini belirtmistik. 1948 yilinda
Belediye Gelirleri Kanunu'nun baz) maddeleri degistirilerek
sinemalardan alinan eglence resmi oraninin degistirilmest
dolayisiyla yabanct filmlere gare yerlt ilmlerin korunmastna
dair bir girisimle ilk kez Devletin olumlu gekilde sinemayla
ilgilendigi goralmagta. Nedir ki, yerli film gosteren sinema-
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lanin bilet Qicretinin en fazla % 25'inin, yabanc film gdsteren
salonlann bilet acretlerinin en fazla % 70'inin raisuma bagh
tutulmasini gozeten bu hakam, bir yandan yerli film yaps-
mun tegvik ettigl icin, 6ntne gelenin sermaye yatinp film
yapmaya kilkigmasindan dogan kargasa dolayisiyla kata
film yapumasium 6zendirecek bir durum yaratirken; ote yan-
dan bir¢ok belediyelerin dublaj yapilmis yabanct filmle yerli
film rosumlari arasinda pek fark gozetmeksizin yapuldan
risum dazenlemeleri dolayisiyla bu yardin rayina oturma-
mig, hatta tersine igleyen bir tesvik tedbirine ddnasmastor.

Bundan bagka ulusal yahut da uluslararas: flm senlikle-
rine girerek yansacak filmlerin secimi ve oditllendirilmele-
rine iliskin tutarh mevzuat bulunmadid i¢in. filmcflerin gika-
yetine yolacan bir mevzuat boglugu ertaya giktigh gibi; sansar
uygulamalaninin yeniden dtizenlenmestyle ilgill bagvurular ve
film yapimcilarina kredi agilmas: konusundaki bazi temenni-
ler; 1950’1 ynllarda bisbotan su yozane ¢ik-mag ve sinemanin
¢bzum arayan sorunlan haline gelerek gittik¢e mazminles-
mistir. '

Bu sorunlan sergileyen ve ¢dzim yollan da gastermeye
calisan basvurular arasinda Yerli Film Yapanlar Cemiyeti'-
nin hazirladig “Tark Filmeiliginin Dertleriyle Carelerine
Dair Rapor”, Turk Film Dostlan tarafindan hazirflanan "’mr}(
Filmeiligi ve Kalkinmasi Igin Halli Gereken Meseleler Hak-
kinda Rapor”, Tarkiye Film {maicileri Demnegi tarafindan ha-
zirlanan “Tark Filmciligini Kalkindiracak ve Cagdas Seviye-
ye Eristirecek {Ttrk Film ve Sinema Kanunujnun Gerekge-
sine Ait Temenniler” saytabilir. '

Tarihsel gelisimini bdylece ortaya koydugumuz konuya
son yillarda yeni bazs sorunilarinda eklenmesi ile sinema-
mizin sorunlan gittik¢e daha fazla mazminlesir hale gelmis
ve Devlet'in bu sorunian bir an once ¢6zame kavugturmasi
kacimimaz olmustur. '

Ortaya ¢ikan bu sorunlar ve dnerilen ¢6ziim yollan sun-
lardir:

1. Sinema cevreler! ile aydin kesimin basglica dilekle-
rinden biri, filmlerin ve film senaryolarinin kontrolunun sa-
nayinin merkezi olan Istanbul'da yapilmasi; yerli llmierin
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de yabanct filmler gibi iki dereceli bir denetlemeye tabi tu-
tulmasi ve agikhga kavusturulacak kontrol 83elerini uygu-
layacak heyetin resmi gorevifiere katilacak sinema, basm ve
niversite ¢evrelerinden gelen temsllcilerle takviye edilmesi.

Bizde fllmlerin ve film senaryolarnimin kontrolunun yenid-
en dazenlenmesi meselesi, s6zOn( ettifimiz ydrelerce en
snemli sorun gibi ileri sardlmektedfr. Oysa ddnyann her
yaninda su ya da bu torden denetleme idareleri ve uygulama-
lan mevcuttur. Bdyle oldugu halde pekala sinema sanatinin
sammna yarasir pek ¢ok film cevrilebilmigtir. Canki sanatin
ozande gidertlemeyen bir cevher vardir ki, bunu hicbir engel
yok edemez. Esasen sanshr sanat i¢ln bir bask: degil: ancak
topluma koto etkileri olabilecek (lmier azerinde bir denet-
leme yoludur ve ancak bu yamyla varhgina katlanilabllecek
bir kurulustur.

Bu balumdan denetlemeye bu denli agirhk tamimak ve
bunun demokratik ol¢oler i¢inde yeniden dazenlenmsesini
istemek hakh gibi goranse de; bt dozenlemenin- dlkemizin
bugtnko kogullanna gore ayarlanmast zorunlugu da daima
goézéntinde tutulmahdir. Esasen 196011 yillarda Anayasa
Mahkemesi‘nin aldify kararda da bu husus agik¢a belirtil-
mistir. Bu bakimdan Sinemacilar Déneminin ilk on yilnda
bu dilekler yerine getirilemedi ise de ilerde sistemin demok-
ratize edilmesi dolayisiyla bu énerilerin gézénane alinmasi
yerinde olacaktir,

2 Tirk sinemasinda sinema adamlarimn ve film ve se-
naryolann bir sicili yoktur. Bu ytizden Tarkiye'de ne kadar film
yapmmevi, Isletmeci, sinema isletmecisi oldugu bilinemedigi
gibi: polis argivlerinin disinda herkese acik film ve senaryolar-
la diger arag ve gereglerin saklandigs ve sicilinin tutuldugu bir
argiv yoktur. Bu yiizden bagkalanna ait senaryolann ve filmle-
rin isim ve konulan ¢esitli kuruluslarca hicbir sorumluluk
duygusu taginmadan ahmp islenmekte; yarg: organlannda
haklanm kamtlayacak kamtlardan da yoksun bulunuldugu
icin, bu kKonuda agtlacak davalar reddolunmaktadir.

Film ve senaryolann gerek isim, gerekse konu bakimin-
dan tescil ediimelerl, bu kargagaya bir son verecek ve boy-
lece fllm sanaylinde caliganlanin haklanmn gavence altina
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ahnmasi kadar telif haklan noktasindan da gdvence sagl-
anms olacaktir.

3 Ulkemizde bir film hammaddesi sanayil bulunma-
digr icin, yokselen déviz degerlertyle birlikte disaridan ah-
nan ham film fiyatlan da gittikce ydkselmektedtr. Ote yan-
dan kotadan hak sahiplerine tahsis olunan ham filmler,
bunlar tarafindan kullanilmayip karaborsaya doigyor ve fa-
his fiyatlarla baskalanna satiliyor. Bir¢ok haksiz kazanca
konu olugturan bu durumun da dnienmesi ve ihtiya¢ duyan
herkesin istedigl kadar ham f{ilmt normal fiyatlarla sagla-
yabimesi i¢in Devlet destegl fle bu sanayinin lilkemizde bir
an 6nce kurulmasi ¢ok yarark olacaktir,

4 Bankalar kredi konusunda film sanayine gerekli kredi
imkanlan saglamadigindan, esasen mevzuatlan da buna uy-
gun bulunmadigindan, sanayl kendi yagryla kavrulmak zorun-
da kalmustir. Bu nedenle film yapimeilan tefectlerin eline dos-.
mistor. Tanzim olunan naylon faturalar ve senetlerle ekono-
mik iliskiler cikmaza sokuldugu kadar; bir zamanlar % 30, 35,
bugiinse % 70 dolaylarinda hatta daha fazla faiz ddenerek te-
fecilerden saglanan kredilerle dretilen filmin maltyett yaksel-
digl kadar; 6demeler dengesi de bozulmustur. Devletin turizm
kredilerinde oldugu gibi. film yapuneilanna da uzun vadeli ve
dasak faizli kredi saglamak tzere belirli bankalan gorevien-
dirmesi, bu dazensizligi giderecek esasls bir tedbir olacaktr.

Bir zamanlar bir film @retmek I¢in 75.000-100.000 lira
yeterli tken, bu rakam gittikce yakselerek 50°M yularda 25
milyon liraya balig olmugtur. Bdylesine bir sermayeyi o gtin
icin ilme yatirma riskini gézonune alan firmalara Devlet'in
yardum elini uzatmasi gerekirdi.

5 Tersine isleyen vergi korumasi ve masraf gésterile-
rek gelir vergisinden kaginmak icin yil sonunda kalitesiz
amortisman filmlerinin ortaya konmast ytzanden film sa-
nayi yozlasmaya baglamig: bu yiizden ve agirlasan parasal
sartlardan dolay) film yapan firmalar gittik¢e azalmstrr.
Mevcutlannin korunmasi ve korunma iginde kaliteli filmler
yapilmast i¢in de Devlet yardumi garttr.

6 Diger yandan bolge film igletmecileriyle sinema is-
letmecileri, bazen film yaptimasina kredi acarak ya da senet
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tanzim ederek yapimciya destek olmakta; bu durumda da
tiretim kogullannin dizenlenmesinde s4z sahibi olmak iste-
mektedir. Boyle olunca da bunlann yapimciye filmin adin-
dan konusuna, hatta tasiyaca@ ogelere kadar fikirler em-
poze ettikleri gibl; filmde oynayacak oyunculan da tayin et-
meye kalkistiklan goralmektedir. Bu durumda da ¢ok iste-
nen oyuncularin birer “star” haline gelmesi ve kendi kogulla-
nim aretim dolayisiyla empoze ettikleri anlagiimigtir,

S0z edilen “star sistemi‘nin ortaya gikmasi dolayistyla
o giinlerde "as” bir oyuncunun film bagina {stedigi ticret, 8-10
milyon gibi “astronomtk” bir boyuta ulagnust; film dretimi
icin gerekll sermayenin dcte biri olan bu rakam ciddi bir
dengesizlik ve maliyetin artmasinda bashca etkenlerden bir}
haline gelmistir.

7. Oie yandan Isletmeci ve sinemaci, yapumcinin sirtin-
dan kazanmaya baslamisken; yapima her tarlt ydlkiin altmn-
da ezilir duruma gelmistir. Ama.bu durum da devam etmemis;
zamanla televizyon ve kablolu televizyonlann ortaya ¢ikma-
styla bu durum daha da agirlagacak ve bir ¢ok sinemalarin
kapanmasina yolagacakiir.

Oyas sinemada genis perde imkéanlan i¢inde hep bir-
likte film seyretmek toplumun gereksinmelerinden biri iken,
bugiin bu toplumsal sare¢ orladan kalkmaya yiiz tutmustur.

& Film yapimcilanyla sinema salonu sahiplerinin an-
lasip adeta bir trost olusturarak, sadece kendf filmlerint
gosteren birer “ayak” halne gelmelerl bagimsiz film yapunci-
lanni koésteklemis: yurt icinde ve yurt disinda Sdaller kaza-
nan fllmlerin bile goésterim alanlan daraltimsg, hattla yoke:
dilmigtir. Ister yerli. ister yabanc) film gecsin, tum sinema-
larin mevsimin birka¢ haftasini “zorurlu programasyon'a
bagh tutularak bu tor filmlere aywmasi bu sorunun ¢ozam-
lenipesinde yararh olacakur.

2 Yukanda sozn edildigi gibi gerek yerli, gerekse mil-
letleraras fili senliklerine katilacak filmlerin ilkemizi tem-
stl yetenegt ve sanat degerleri hakkinda karar verecek yetkili
ve yasal kurullar yoktur. Bu senliklere katilmak isteyenlerin
bagvurusu tizerine yillardan beri, degisip duran usdilecie
degerlendirmeler yapiimakia: yapslan degerlendirmeler Je



her zaman ihtiyac) karsilayamamaktadir.

Bu camleden olmak Qzere dig tlkelerdeki senliklere ka-
tilmak tizere bagvuran “U¢ Arkadas” ve “Susuz Yaz" gibi sanat
degeri tagtyan filmlerin bile engellendigi durumlar ortaya
cikmig; sonradan kendi bagina dis festivallere katilan bu
filmlerden blri, o festivalin en biytk édaltint kazaninca Dev-
let de filme ve filmin Gretilmesine katkisi olan sanatcilara
sahip gtkmak zorunlulugunu duymustur.

Bu balumdan Devlelin gerek ulusal festivallere katila-
cak filmlere parasal destegi arttirmast; gerekse yabana filin
senliklerine katilacak, alkeyi temsil edecek veya sanat de-
geri tasiyan fimlerin saptanmasinda yarar saglayacak ge-
rekli mevzuatt hazirlamast bakimindan girisimde bulunmas)
uygun olacaktir.

10. Ulkemizde amatér sinemaciyr destekleyen baz:
dernek ve kurumlara Devlet yardim! yapilarak, bunlann ko-
nuya merakli genclere ara¢ ve st0dyo imkénlan saglama-
lanna yol acmalan da bir kaltar politikasidir. Boylece kisa
metrajh belge ve deney filmleri ¢evirecek genglere imhkan
saglanmali; film genliklerinde bu gencler icin ayn kategoride
actlacak yarismalarda dagitilacak éddllerle bu tor cals-
malar da tesvik edilmelidir.

L1. Sanat (iimlerini tesvik etmek {¢in bunlann vergiden
bagisik kalmalan da bir bagka ktiltur politikasidir. Bu gibi
filmleri gésterecek sinemalann ¢esitli kategorilerdeki film-
ler icin 1/3. 1/2 oraminda ya da taim olarak vergiden bagisik
tutulmalan bir degerlendirme komisyonunca aliman karar-
Jara gdre saplanmahdir. .

Butan bu_ sorunlann ¢szalmesi icin bir "Milli Sinema
Merkezi'nin kurulmasinin kaginilmaz oldugu kesindir. Bu-
gan gerek bati demokrasilerinde, gerekse halkg: demokrasi-
lerde sinemammn Herlemest icin boyle birer miessese kurul-
mus oldugu dasanualarse, bu ihtiyacin ne denli gincel ve zo-
runlu oldugu kolayca anlagilir.

Bagka bir deyimle Tark sinemasinin en dneml sorunu,
baton bu sorunlan bonyesinde ¢dzecek bir kurulusa sahip
olmamasidr. Yani drgatienme sorununun itk dnce ¢dzom-
lenmesi gerekir.
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 Bahsi kapamadan, bu senenin diger dnemli bir olayina
temas etmek gerek: Bu da, 19-20 Temmuz 1959'da Belediye
Film Deposu'nda ¢ikan yanginla tarihset degerdeki bir gok
Tirk ve yabanct fllminin yanmasidir.

1950'lerin Tuirk sinemasina gelirdigl olanaklar ve halkin
Turk fihinlerine fazla ragbet gostermest dolayisiyla adeta
yerden bitercesine flim kurumiar ortaya ¢ikimg ve film yapi-
m sur-pdokiisiyon haline dontismastt (1958-1959 mevsi-
minde 140'a yaklasan cevirim, o gane kadar erigilmemis bir
saytya ulagmisti).

Belediye'nin aldig: tedbir mahiyetindeki bir kararla,
filmci yazihanelerinde ve depolarinda ve (ilm stidyolaninda
film deposuna {Aynalikavak'taki eski Lale Film Deposu) tes-
lim edilmesi dnerilmisti. Bunlar arasinda bir¢ok eski yapit,
ayrica bos ve dolu fiimler vardl. Depo bekgisinin bir dikkat-
sizligi sonucu binada qikan yangin, bu filmlerin tGmana yak-
t. Ugramlan zarar maddi oldugu kadar manevi idi. Maddi za-
rar; Kemal Film, Fitas Film,. Lale Film, Halil Kamil Film, Ko-
¢anga Film, Star ve Mondial Film, Maden Film ve Yurd Film'in
saptanan zarar o gintn parastyla 14 milyon lira idi. Diger
kurumlann zaran bunun disindadur.

Bu kurumlann ¢ogunun mallan sigortasiz ya da ddsok si-
gortal idi. (Bu konuda bkz. Erdogan Tokatls, "Can Gekisen Turk
Film End0strisi Yanarak Olda". Pazar Postas), 26.7.1959, sh.
13-14}.

Bu olay. bir sonraki dénemde Devlet'in sinemaya egil-
mesi, bu arada bir de film Arsivi kurmas: gereksinmelerine
yol acacakur.

Sonu¢ olarak Sinemacilar Dénemi'nin ilk on yili, ‘ilerisi
icin umit verict gelismelerle kapanmistr.

Bu dénem, sinema-Deviet tligkileri balumindan da olum-
suz izlenimler birakiyor. 1950 secimleriyle iktidar el degisti-
rerek Devletgilikien liberalizme kaywmssa da: Devielin sine-
maya bakis aqis1 degismistir. Sinemaya sadece sansir ve ro-
sum balkimindan yaklasmis olan Devlet, ona hala bir sanat ya
da bir kitle iletisim araci olarak bakmaktan yana gorinmayor.

Zaten sinema Devletce hep dvey evlat islemi gormastar.
Daha 1930'u yllarda tiyatro ve mustkiye dnem vererek ddre-
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nim i¢in konservatuarlar acan, halk icin tiyatro ve opera bina-
lan inga eden Deviet, sinema i¢in bir egitim ststemi olugturma-
y1 dasanmedigi gibi. ne Devlet ne de —pek az istisnalan disin-
da- belediyeler, sinema salonu agmay Gstlenmemis; hele si-
nema icin kredi ile para destegi saglamay hi¢ doganmemistir.

Bu durumda, Atatark’an sinema icin ve sinemamn one-
mi dzerine séylediklerinin dogrulugu da sarsinti.gecirmelste;
onun sanata verdigl 6nem ve "Bir Millet Uyantyor“da géran{p
kisa bir konugma yaparak filme katkida bulunacak kadar
kimi ¢alismalara sicak baktigi da bilinmekle birlikte; sine-
ma haklundaki gérusleri pek yerine oturmamaktadir. Kam-
muzca, sinemanin énemi Astane Atatark'e dayandirilan soz-
ler. bir zamanlar bu bayak Deviet adamina yalun olmug, Ata-
tark sldakten sonra da onun adina sloganlar Gretmis oldugu
bilinen Manir Hayrt Egeli'nin gayretkesliginden kaynaklan-
maktadrr.

Ancak, 1930'lu yillarda, sinemanin 2. Danya Savag'nda
ve Savagtan sonraki dénemde kazandigy 6nemin, Rusya, Al-
manya ve [lalya disinda bir ¢ok alkelerde politikacilar ta-
‘rafindan geregince sezinlenmedigi de unutulmamahdir.

Bu yazden 1950 yihndan baglayarak uygulanmaya ko-
nulan demokratik sistemin ilk on-oniki yli i¢inde bile sine-
mantn yukanda agikladigimiz sorunlan ¢ozulememistir.

Bu dénemde, "Sinemacilar'm itk kugagi, 1960larda geli-
secek olan Yeni Tdrk Sinemasi'min temellerini atmugtir, Sa-
yet bu dénemde yurt sorunlanna ve halkin gercek yagsamina
agichk veren filmler azinhkta kalmg ve daha ¢ok fantezilere
agirhk veren salon filmlerine. edebiyat uyarlamalanna ve
melodramatk ya da gdaldOra yani agir basan halkgi fllmlere
yonelinmigse, bunun nedenlerinden birinin sanstr korkusu
oldugu séylenebilirse de, asil nedenin sinemaya sermaye ya-
tranlarin, kazang saglamanin “salon filmleri” ya da "halk¢i
filmler” aretmekten bagka yolu bulunmadifina inanmalan
oldugu kabul edilmelidir.

Boylece geliskin bir teknolojiden ve parasal destekten
yoksun oldugu halde, bu donemin sinemast, sadece halkin
destegi ile yagayabilmis ve ilerki yillarda a¢ihm saglayacak
bir yeterlik gosterebilmisti.
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1963-1980 YILLARI ARASINDA
YENI TURK SINEMASI

1960 Devrim Harekatini izleyetek 1961 yihinda gikarilan
Yeni Anayasa ugrunda her ne kadar Tarkiye Is¢l Partisi'nin
bu Anayasa'ya aykin gérdtgu sanstnin kaldinlmasi @zerine
Anayasa Mahkemesi'nde actigi dava, "Anayasa’tun sinemayi
da, ‘Basin 6zgordor; sansir edilemez’ hikmOne benzer bir
hakamle korumadig, dolayisiyla aykinhigin sdz konusu ola-
mayacagi” hakkinda dyelerin bayuk ¢ogunluguyla ilert stir-
duagt gorug sonunda reddedilmigse de; bu 6zgarliketi Anaya-
sa’'min $1ginda sinema sanatimin gelismesi icin gerekli ma-
nevi ildim de yaratilmg bulunuyordu.

_ Bunun disinda sanstir kurullarinin aldig: kararlara uy-
mayanlar hakkmdaki muaeyyideler (para cezalan zamanla
belli oranlarda arttinlimssa da}. gerek hapis, gerek para ce-
zalan (bir aya kadar hapis, 50 liraya kadar para cezas: gibi),
galung miktarda bulunduguncan ve ¢ogu zaman mahkeme-
lerin de pek seyrek agilan davalar hakkinda delt] kifayetsiz-
ligi nedeniyle beraat karan vermeleri ya da sirf para cezala-
nna ittbar etmeleri dolayisiyla maeyyidelerin zayiflig1 bus-
batan belirdiginden, bu ézgurlik, bir yandan alie ve salon
filmlert adina yozlasmus Qtopyalar ve Arabesk melodramlar,
ote yandan 1968'de ortaya ¢ikan televizyonun sarstigi sine-
ma piyasasinin i¢ine dastaga iktisadi krizden kendini kur-
tarmasi i¢in aileyl sinemadan uzakiastirrna bahasina lom-
pen talumm doyurucu seks flimlerinin Oretilmesi i¢in sa-
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nayinin bir kesiminde gézapeklilik olugturmustur.

Kitle kilttdrina besleyen flimler gibi ikidardaki partile-
rin de yozlasmis bulundugu gérasane kapilan Ordunun ha-
kimete verdigi altimatom sonucu 1972 yilinda siki rejime ge-
¢ilmig ve bunu izleyerek koalisyon hakametintn iktidar or-
tag Milll Selamet Partisi'nin igigleri bakan:, bu (ilmler hak-
kinda Ceza Kanunu'nun bir bagka hakmtine dayanarak “izin-
siz mastehcen film gostermek” sucuyla Tilmleri toplatmis ve
yapimcian haklunda dava agimasin saglanusgti.

Her ne kadar bu tur filmlerin bir sire sesi-solugu kesll-
misse de. kitle kiltora adina salon ve seriiven fimleriyle Ara-
besk melodramlar ve sulu galdartler uretimine devam edil-
migtir.

Ancak bu yozlagma disinda sinemamizin bu dénemde
onemlt bir kazanc: olmus, ézgtrltkcd Anayasa'dan olumlu
olarak yararlanan ¢esitli kugaklardan gercek sinemacilar
yurt sorunlanna ve Tark insammin gergek yasamina egilen
senaryolardan yola ¢ikarak bigim/igerik iliskilerl bakimin-
dan da baganl. bizim sinemamiza has, tutarh eserler ortaya
koymaya baglamiglardir.

Bir bakima ¢ogunlugu “Tark Yeni Gergekglligi” diyebile-
cegimiz bir aluma da yol agan bu fllmjerin ortaya gikmasin-
da, belge filmleri bolaminde tzerinde agirhkl olarak dura-
caguniz Latfl Omer Akad'in Orman Genel Midarlaga adina
yaptih “Tanni'nin Bag@isi Orman” adl belgeselin bayak etkist
olmugtur. Bu belgesel ormanlarin, gu ya da bu sekilde imha
edildigl yorelerdeki koylerde yasayan insanlann dastaga se-
faleti en carpicr gekilde resimleyerek gergekel yoldan yur-
yecek sinemacilara yol gésteriyordu.

Bu donemde “Yeni Ger¢ekeiltk® akummin yambaginda
“Ulusal Sinema” ve “Milli Sinema" alumlan da ortaya ¢ikt.

"Ulusal Sinema” ile Anadolu insanuun bin kasur yillik
kaltdrtnn olusturdugu tavriny; “Milll Sinema” ile Orta Asya'-
dan géctoganden beri Tark fnsanmmin Islam-Tork kaltarn
igindeki kisiligini ve Batililagma'nin toplumumuzu yozlagtir-
digim vurgulayan bir sinema anlayisi getirilmek istenmis-
ken: 'Yeni Ger¢ekgi Sinema” ile, yukanda da belirttigimiz
gibl."gecmisle dviinmeyl bir yana birakip bugan Anadolu
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topraklan tzerinde yagayanlann sorunianm sergileyen bir
sinema anlayis: getiriliyordu.

Ote yandan, Tarkiye'de 1960°'h yillardan sonra, bellt 4i-
¢0de Devletin de parasal destek sagladifs film senliklerl ya-
piimaya baglandi. {stanbul'da bir dénem énce “Yerli Film Ya-
panlar Demeginin baglattig: senlikler, bu dsnemde Antalya,
jzmir, Adana ve Ankara kentlerinde de dazenlendi. Senlik-
lerde filmlerin ve filmlerle ilgill kisilerin kazandig) odaller,
Tork Sinemasi'nin bir canhhk, bir gelisme ve bir yenilenme
kazanmasinda etkili oldu.

Yegilpam'da usta-girak iligkileri icinde gelisen 6grenim
stirecine karsin; Istanbul, izmir ve Ankara'daki, daha sonra
da Eskisehir'deki Gazetecllik Okullarn. Guzel Sanatlar ve
lletigtm Fakultelerfnde sinema dgrenimi ile ilgili dersler ko-
nulmasi ya da bodlamler agilmas da, 6zellikle 70°'H ve 80'1i yul-
larda sinemamizda bu kuarumlann yetigtirdigi 6grencilerin
de katkuda bulundugu "Geng¢ Kusak”"in ortaya ¢tkmasina ne-
den oldu.

Ote yandan ilkin [stanbul ve Ankara'da. daha sonra da
fzmirde Sinematek dernekleri kurularak oyelerine sine-
mamnn klasikleri ile piyasada goésterilme olanag bulunma-
yan filmler gésterilmistir.

Ayrica bayik sehirlerde Fransiz, [talyan, Ingiliz, Ameri-
kan ve Alman kaltir merkezlerinde veya dostluk dernekle-
rinde yapilan gosteriler, sinema kaltorantn yaylmasinda
eikilt olmustur.

Bu donemde, Tirk sinemasinin ¢6zam bekleyen mese-
lelerini ele alan faaliyetlerde de bulunuimustur. Tark sinema
sanayil mensuplan, yillarca sitren gesitli laleplerinin yerini
bulmadi@) dtsancesiyle 1963 yihinda bir kanun metni hazir-
layarak Istanbul Milletvekili Suphi Baykam aracihg: ile
“Tark Sinema Filmierini Kalkindirma Kanunu” adiyla teklif
bigiminde Buyak Mtllet Meclisi'ne getirdiler.

Bu kanun teklifinde. bir "Milli Filmcilik Fonu"nun kurul-
masl, bu fonun mali kaynaklarinin belirtiimesi, Film Kontrol -
Komisyonlan'min Sanayiden, Universite'den ve Basin'dan
alinacak temsilcilerle yar resml hale getirilmest, yenl ya-
pilacak sinemalanin korunmasi ve yerli filmlerin her sine-
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‘mada belli bir stire zorunlu programasyona baglanmas: gibi
hususlar ele alwuyordu.

Bu teklifin Meclis komisyonlannda goéragilmesi sira-
sinda, iiglli bakanhklann gortglert de ortaya cikti. Ancak
Tamtma ve Turizm Bakanlg: konuya agurhgim koyarak me-
selenin flkin Istanbul'da bir "Danisma Kurulu"nda ele abn-
masi icin mehll istedi. Bazi bakanlik temsilcileriyle film sa-
nayli ve basin mensuplarimn da katildigy bu toplantida ve
bunu izleyen 1. Turk Sinema $orasi'nda Baykam Teklifi igin-
de ve disinda bulunan Tork sinemasinin cesiili meselelerd
tartisilarak iki alt-komisyonun (lktisadt ve Teknik Meseleler
Alt Komisyonu ve Sansar Alt-komisyonu) hazuladiktan ve
genel kurulca kabul olunan raporlarla Turkiye'de filmctligin
ve sinemacihigin gelistirilmest igin Devlet'e ve Sanayi'e diige-
bilecek gorevier tespit edlimis: dzelllkle tQm meselelerin
¢dzamu, kurulacak bir Milll Filmcilik Merkezi'ne birakilmigt).
Bu gorusler cercevesinde her ne kadar bir Sinema Kanunu
hazirlanms ve gesltli iktidarlar, kendi ddnemlerinde bu ya-
say1 az ¢ok degistirerek benimsemiglerse de, bu dazenleme
tamamlanip yasalastinlamamstir.

Bu ddnemde eser veren sinemacilan, “Eskt Kusak®, "Orta
Kugak” ve "Gen¢ Kusak” olarak ¢ grupta toplamak mam-
kénddr. Biz de donemin sinemacilanm bu smraya gore ele
alacagiz.

ESKI KUSAK

Liitfi Omer Akad

1963 yillindan baglayarak yapti§) cahigmalanyla en ¢ok
gbze carpan ve kendisini yentlemesini bilen reisdr, Latfi
Omer Akad olmugtur. 1962-1972 yillan arasinda kalan bu
donemin daha itk kesiminde Akad, ustaligint artik herkese
kabul ettirmis ve pek az sanatqiya nasip olmug bir baganya
ulasmistir. Akad, filmleriyle, aydinlara seslenmesini bildigi
kadar, solkaktaki adama da seslenmesini bilmis; boylece
gercek sanat adamlanmin erismek istedigl bir amaca da
ulasmigtir. K8y konulanm oldugu kadar kent konularim da
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aym tutarhlik ve sanatq titizligiyle isleyen Akad, Tark in-
sanmn alin yazisum ve smiflar arasindaki ¢atismalan yumu-
sak bir dille, en iyl yorumlayan ySnetmen olmustur.

Onun 1962'de ¢evirdigi "O¢ Tekerleklf Bistklet” ile birinci
donemi kapanmakta; bir sire film ¢evirmeyen ydnetmen,
1964°te ¢evirdigi “Tann’'nin Bagis1 Orman“ia ikinci dénemini
jdrak etmektedir.

Daha dogru bir tamumlamayla bir kilometre tas1 gibi go-
ranen bu filmle ve 1966'da ¢evirdigi "Hudutlann Kanunu*, bu
dénemin lik filmlerl sayilabilir.

“Tann'nm Bagis1 Orman”, perdede génildtiga zaman ka-
lan izlenim, sanki "Yent Gercekei®, hatta daha da belirgin
bicimde Brezilya Sinemasi'mn “Yeni Sinema” (Cinema Novo)
akimimn. drnegin Glauber Rocha'min "Kuru Hayatlar (Vidas
Secas)” adh filminin etkisini haturlatiyordu.

Film hakkinda en tutarl elestirl Halid Refig'den gelmis:
Akad bu elestirinin 151§ alunda bundan sonra cevirecegi film-
lerinin niteligint saptamgtir. Nitekim. ilk kez "Hudutlann
Kanunu'nu {llme ¢ekerken, “Tanrimn Bagigt Omman” belgese-
linden edindigi deneyleri uygularms, gelistirmeye caismstir.
“Hudutlann Kanunu“nda. Giiney Dogu illerimizde gegimlerini
kacakcilikia saglamaya calisan insanlann ekonomik sartlar
altinda nasil bu duruma disgtukleri anlatiiyor; buna karsthk
anlayish jandarma ve Ogretmen gibi unsurlan da devreye
sokarak bu duruma ¢are aramak ¢abalanm da sergileyen bir

-film olarak meselenin ¢ézttmunde oclumlu etki birakan sonu-
cuyla yeni bir sinema anlayis1 vurgulamiyor; boylece, dyka
sade, ddzgin, ézentisiz, buruk ve insancil bir anlatimla vur-
gularuyordu.

Daha sonra ¢evirdigi "Ana”, “Kizzihirmak-Karakoyun”, “Ir-
mak” ve "Gokge Cicek“te de aym tutumu siardurar Akad. Baz
film elestirmenlerince "Ana" ve “"Kizihrmak-Karakoyun”, "Hu-
dutlann Kanunu® ile bir t¢leme, bir "Anadolu Uclemes{” olus-
turur. Gergekten Tirkan Sorayin basanls bir kempozisyonla
bagroluna oynadigs "Ana“da, Karadeniz ybresindeki kdyan-
den kan davast yuzinden kocasi ve ¢ocuklan ile aynlip Bat
Anadolu'da bir kdyde izini yitirmesine karsin; kanlijarinn iz
sariip kocasim bularak Sldtirmelerinden sonra yeniden
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stlasina dénen ve kiicttk oglunun da bu yolda telef clmamast
icin silahlanan Donda Kadin'm, kanhlanndan birini, insan-
o1l bir yaklasimla ktgak oglundan &6¢ almaktan utanarak
onu Sldarmekten vazgegtigi halde sldiirmesi, dolaytsiyla kan
davasiun nafileligi vurgulanryordu.

Uglemenin son filmi “Kizilrmak-Karakoyun“da, vaktiyle
Ertugrul Muhsin'in yararlandigi aym: adli senaryodan yola
¢ikan Akad, konuyu yeni bagtan ele alarak gercekten tutarh
bir zemine oturtuyor; filmde, olaylar karsisinda Tark insa-
mnn ne denli tavir aldigym belirtiyor ve ticlemenin en iyi fil-
mini ortaya koyuyordu.

"Kizilirmak-Karakoyun"da, konu, sadece bir yorak beyi-
nin kizina asik garip bir gobamn 8ykast olmaktan ¢ikuyor:
gocerlikle hayatlarini gegiren bir ydrak obasimin, Devletin
topraklarimi ele geciren bir tefeciyle hak-hukuk savasimni
da basariyla yansitiyordu.

Akad'in “Sehir Uglemesi” ya da "Imkansiz Agklar Ugle-
mesi” olarak anian g filr i; "Vestkals Yarim”, "Kader Boyle
Istedt” ve "Seninle Olmek stiyorum”da bu ¢izgiden aynidigim
goriyoruz. Yine de ozcllikle “Vesikall Yarim"de Beyoglu'na
eglenmeye gelen bir manava tutulan ve evl{ oldugunu sonra-
dan Sgrendigt adamn tekrar yuvasina kavusmasi icin kendi
imkanlan iginde fedakarhktan kaginmayan bir hayat kadi-
mnin drami, Tarkan Soray ve {2zet Ganay'in i¢tenlildi oyun-
lanyla veriliyordu. Bu film, Akadn stnema yagaminda tipki
"U¢ Tekerlekli Bistklet” ve "Irmak” gibi "kQ¢0k bir basyapit”
niteligine burinitiyordu. Nitekim “"Irmak”ta da, sevdigt kizt,
~kendisint de sever bilerek- evlenecegl gece evinden kagiran
Ceyhan Irmag) uzerinde saleilik yapan yigil bir delikanlhimn
dramm anlatiiyordu: Yamldigim anlayan delikanl, kendisini
istemeyen kizin yalvarmalarina dayanamayarak hi¢ dokun-
madan onu geri gétordakten sonra, artk kars tarafin da kizy
istememesi ve onu k&t yola ddsurmeye caligmasi dolay-
siyla yeniden devreye girerck kiz1 kurlanp sayvginhga kavus-
turur. Ama bu durum, filmin senunda iki sevgilinin Ceyhan
Irmagi'nda cesetleri yizen iki mevta haline gelmelerini on-
Jeyemez,

Lath Akad, Frank Tutle'in Turkiye'de "Silahlar Konugu-
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yor" adiyla gosterilen “This Gun for Hire" adh filminden Seitm
[lerimin ¢ikardi@t senaryoya gére Cuneyt Arkin'la ¢ektigt, bir
katilin dramim igleyen *“Yaral Kurt“tan sonra, Kibns'ta ¢ek-
tigt, yer yer ¢ete savaslanm ve Bat: kaltara ile yetismis bir
gen¢ kiza, flimin kahramamnin milli degerlerimizi tamup
sevdirmesini anlalan "Esir Hayat™1 ¢evirdl. Filmin bagrol-
lerini paylasan Tank Akan’la Perthan Savas'tan baska, ka-
rakter rollerini paylasan Kamuran Usluer, Huliisi Kentmen
ve Turgut Bora da basarith kompozisyonlar ¢izmislerdi. Yine
de film, elestirmenlerce pek tutulmadt.

Ama "Gbkge Cicek’te yeniden gocerlerin davasina ken-
dini adayan Lati Akad, onlarin Orta Asya‘daki yasamlann-
dan beri terketmedikleri geleneklerl ve samanhigin izlerini
filmde tutarh bir cizgiyle verdigi kadar: Hulya Kogyigitie Ser-
dar Gokhan'a sinema hayatianindaki en gozel rollerini oyna-
mak imkanin da saglanistir. Filmde “saman” roliinde Turgut
Savag'in gizdigi portre ise, unutulmaz bir kompozisyon ol-
mustur. Biraz kansikca olan senaryosuna karsin, "Gokge
Cicek", Akad'in filmolojisinde belirli bir yer tutmaktadir.

Akadn yakigtirma olarak degil, gergekten bilingle or-
taya koydugu tgleme, "Go¢ Uglemes!” olarak adlandirabiie-
cegimiz son U¢ filmiyle olusmustur. Ugtintin de basrollerini
"Gokee Cicek"le sttin bir basan gostermisg olan Hulya Kog-
yigit'in oynadigi bu tglemenin filmleri: “Gelin®, “Dagun” ve “Di-
yet"tir.

“Gelin"de, i{stanbul'da ticaret yaparak tutunmaya ¢ah-
gan tagrali bir ailenin dram $ergflenmektedir. Daha 6nce
Yozgat'tan Istanbula gelen ailenin son bireyleri olarak Veli,
kans1 Meryem ve oflu Osman da Istanbul'a ulagirlar. Ma-
halle arasindaki kd¢tik bakkal dikkkanindan kazandiklan ile
kibar semtlerde yeni bir dukkan agmak savasuninda olan
aile, yeni gelen bireylerinden de 6zveri beklemektedir. Oysa
kacuk Osman hastadir ve ameliyat gecirmek zerundadir.
Cesitli vesilelerle oyalanan gelin. ¢cocugunun vaadlere rag-
men tedavi etiirilmeyip dlmes] tzerine aile reisine didgman
hk gostererek aileden kopar, bir fabrikada cahgarak yasa
mm suirddrmek ister. Filmin sonunda babasinin (elkinlyle
kartsint engellemekten dte onu dldurerck intikam sk du
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rumunda biralalan Veli. aksine kansinin ¢ahigug: fabrikaya
girerek onunla birlesir, o da ailesinden kopar.

All Sen, Kamuran Usluer, Kerem Yavuzer ve ¢ok basanh
bir cocuk oyuncu Kahraman Kiraln katkilanyla ortaya ¢i-
kan film, tam anlam fle Latfi Akadin bagyapiu olmustur.
"Gelin", bu gtine kadar Tark Sinemasinda “"gercekgilik” yo-
ninden dikkati ¢eken birka¢ fllmden biri. Akad, bu filmiyle,
anlattigh ailenin {stanbul'daki hayatini, adeta bir belge filmi
gibt isliyor. Islami degerleri de yer yer yansitan film, ailenin
gelismesinin bedelinl adeta bir kurban olarak ddeyen kagik
¢ocukla annesinin cabalartna agirbk getiriyor. Bu agidan in-
celenirse, "Gelin"in bir allegoriye dayantyor; oglunu Tann'ya
kurban etmek isteyen Hazreti Ibrahim'in kissastndan yarar-
lanarak ortaya konan bu allegoriye kars: ¢ikan Gelin'in ¢a-
resizlikten siynbip sonunda kurtuluga kavusmasinin des-
tanin veriyor film.

"Dagin"de ise, "Gelin"dekd ana, koruyucu ablaya doniigor.
Bu kez, [stanbul'a yerlesip tutunmak isteyen Urfal bir aile
ele ahnmigtir: Lahmacun saticilliindan, eskicilige kadar ce-
sitli islerle ugragir ailenin bireyleri. Kizlar fabrikada ¢ahsir:
kacik ogullamini okutmaya cabalarlar. Ancak sonradan
kizlarin, bashk parasi ugruna baytik agabeyleri tarafindan
adeta satilmak istenmest; ticaretle ugrasanlarur istanbul'un
kosullarina uyamamasi aileyl perisan duruma dasarar. Aile-
nin butanliginad korumak igin abla, agabeye kars tavir ta-
kimir. Boylece hayata yeniden daha guvenli olarak basglaya-
caklardir.

Bu filme, Kocyigit'in yambasinda Kamuran Usluer, Tur-
gut Borah, Ahmet Mekin, Erol Glinaydin ve Sim Elitasg, des-
tekleyci cabalanyla deger saglamiglardir. »

Film teknik ve estetik yonieriyle géze carpia ozellikler
gosteriyor: Derinlemesine sahneler, belgesel nitellkteki ¢e-
kimler, tip secimlerindeki, ¢evre secimlerindeki isabet ba-
kimlarmdan son derece basaril.

Film, 1974 yihinda Antalya Film Senligi'nde “Birincilik”,
Latfi Akad da “En iyl ydnetmen” ddalleri aldi. Daha dnce aym
senlikte jkincilik 6dala alan "Vesikal Yarim" ve “Yarali Kurt"
tan, Adana Film Senligi’'nde birincilik 4dtld alan “Gelin"den
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sonra, Akad'in dérdiancd kez ddallenisidir bu.

Oglemenin G¢uncy filmi “Diyet’, Omer Seyfettin'in aym
adh oykistinden esinleniyor: Anadolu'dan gelip fabrikalarda
calismak isteyen iscilerin sendikalarda yer ahp almamas:i-
nn ele ahindid: filmde; sendikaya girmeyen bir Is¢inin drami
ve bu durum karsisinda kansinin direnisini vurguluyor. Par-
lak ve carpici sonuna ragmen, “Diyet”, uclemenin en zanf fil-
mi olarak degerlendirildi.

Akad, bu filmden sonra piyasaya film yapmadi ve Tor-
kiye Radyo ve Televizyon Kurumu adina Omer Seyfettin'in
"Eski Zaman Kahramanian'na dair dért éykasana; "Topuz”,
"Ferman", "Pembe Incili Kaftan” ve "Diyet"i televizyon filmine
dénastard. ‘

“Topuz"da, Osmanh Devleti'nin tabii olan bir beyligin
kendi basina bagimsizlik ildn etmesinin nasil cezalandiril-
digy; "Fertnan“da, kendi slomdnin fermanm tasidhgini bildigi
halde gorevden kacinmayan ve dldme raz olan bir serhad
savasc¢isinin yirekliligi; "Pembe Incill Kaftan'da, Acem Sa-
hi'na el¢t olarak génderilen bir Istanbul c¢elebisinin, kendi-
sine oturacak yer gostermeyen sahin huzurunda yere sere-
rek dstiine oturdugu degerli kaftam artik kullanmayacag
icin oracikta terkedip Istanbul'a dénerek fakir bir yagama
razy olmasi; “Diyet'te ise, hirsizhk yaptig: samsiyla eli ke-
silmeye mahkum edilen bir kih¢ ustasinin diyetini vererek
onu bir kole gibi kullanan ve bu yardimim ikide bir y(izone
vuran celebe bas kaldirarak kolunu kesip 8ndne firlatmasa,
sonra da kayiplara kansmasi anlatihiyordu.

198011 yillann sonuna dogru Akad, yine TRT adina Fa-
ruk Erem'in “Bir Ceza Avukatimn Antlart” adh kitabindan
sinemaya dort 6yka uyarlamusur: "Emekli Baskan®, “Cekis ve
Titregim”, "Kuma" ve "Is1".

Yine 80'li yillarin sonunda kendi sanat yasami ve [s-
tanbul Gzerindeki goroslerini canlandiran bir dizi yari-belge
filmi; "Istanbul Bir Sarladir’, “Istanbul Bir Ozlemdir” ve “Is-
tanbul Bir Kavgadir” baglikh filmleri de TRT hesabina yapti
ve bu filmler televizyonda gésterildi.

Lutfi Akad yukanda s6za edilen sdallerden bagka Sine-
ma sanatina yaptg katkilardan dolay1 1987 yihinda "Altin
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Lale" sdiila; 1988'de Kaltdr Bakanhgi'nin onur plaketi ve pa-
ra ddala; Ankara 2. Film Senligi'nde (1989) "Altin Boga"
(Bozkar Bogasi) édallerini aldr.

1976-1977 ders yilindan beri Mimar Sinan Oniver-
sitesi'ne bagh Sinema-Televizyon Arastirma ve Inceleme
Merkezi'nde sinema dill azerinde kuramsal ve uygulamaly
dersler vermekte ve dgrencilere oradaki atélyesinde kisa
veya orta metrajl: filmler yaptirmaktadar.

Metin Erksan

Erksan, 1964 Berlin Film Senligi'nde "Altin Ayr” sdaltindl
kazanan "Susuz Yaz" ile Necati Cumalvmin aym adli éyka-
sinden yola cikarak, kay ger¢eklerine yeniden egilmek th-
tivacim duymustu. "Susuz Yaz"1 0stan bir sanat eseri yapan
da filmdeki toprak ve su mulkiyetl meselelerine, kendi dan-
yasi iginde, dogru bir sekilde yaklagiay! bagarmsg olmas:-
dir. Buyok bir olasihikla Berlin Film Senlgi'ne o yil katidlan bir
cok Snemli esere ragmen, Erksan'in birincilik odala almasi
da. Torkiye'deki kdy yagsammn bir bakima “grotesk” bir
abaruma ile verilmis olmasindan dogan ¢arpicihk olmustur.
Halya Kogyigit bu filmdeki oyunu fle ilk kez sinemadaki
gohret yolunu agmg: bugdnka parlak mesiek hayatinmn tlk
onemii ¢ikisimi yapmugir.

“Suglular Aramizda” senaryosu bogluklarla dolu bir film-
dir. Ama yine de Erksan'in estetik slcaler icinde. bir sine-
maa olarak, belli bir gelisme i¢inde oldugunu géstermek-
tedir. Bir armatsrin gelinine dogan hediyesi olarak verdigl
gerdanhifin calindiklan sonra sahte oldugunun anlasilmas
yéresinde olusan ve calan hirsiz, gerdanh@ calinan kadm,
armalSr ve armatoran oglu etrafinda bir karakter yorumla-
mas) ve psikolojik inceleme niteligine boranen film, Erk-
san'in filmolojisinde belirli biryer tutmaktadir. Oyuncu ola-
rak sectigi Tamer Yigit, Belgin Doruk, Atif Kaptan ve Ekrem
Bora: mekan olarak segtigl zengin yahs: ve gecekondu semt-
lerinin yarattis kontrast. filmin bagansinda etkili oimustur.

Onun, Gzerinde en ¢ok konugulan filmlerinden biri olan
"Sevimek Zamani” ise. biraz ¢cagdist bir tutumla, "Hicran Ya-
rasl” ve "Act Hayat"tan sonra "kara sevda”, "yalmz insan" mo-
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tiflerini derinlemesine isledigi kurdelelerdir. Boya ve bada-
nasiu yaptidy Ada'daki bir kdske, bos oldugu kig mevsiminde
girerek salondaki baytik boy bir gen¢ kiz resmini hayranlikla
seyretmeyl adet haline getiren "yalnzz adam"in dramm geti-
ryor film. Yagmrulu bir gande ¢ikagelen resmin sahibiyle
karsilasan boyaci, sonradan kendi ¢evresinden olmayan
bircok kimseyle tamsmak zorunda kahyor. Digle ger¢ek
catigiyor, disiin gerceklesmesi imkansizlagiyor. Zengin ni-
sanhsiyla evlenmeye zorlanan kiz, nikah gonu gelinligiyle
kagip yalniz adama sigimyor; kendisini izleyen nisanl da,
onlar bir kayikla kiyndan uzaklagirken, nigsangah tertibath
bir silahla ikisini de vuruyor. Yagmurlu, g atmosferi, Menga
Yegin, kamerasiyla ¢ok lyi yakahiyor. Boylece rayalann gu-
zelliklerinden gercek hayatin acilarina bir dénusga getiren
flm, estetik havasiyla glirsel boyutlara ulagiyor.

Erksan'in en lanetli filmi olarak nitelenen “Sevimek Za-
mam”, piyasaya gtkamiyor; 6zel gosterilerde ve televizyonda
goralebiltyor ve bir aslup denemesi olarak begentliyor. Bi-
¢imle ilgili astantdiklerinin yanunda Maslik Kenter ile Sema
Ozcan'in adeta plastik bir madde olarak degerlendirildikleri
film kendi turande tek 6mek olarak sinema tarthine mal edi-
liyor.

Erksaniin bunu izleyerek cevirdigi diger bir "kara sevda”
drami, "Olmeyen Ask™. Emily Bronte'nin Gnlt romani “Ugul-
dayan Tepeler” (Wuthering Heights)'in bir uyarlamasidir.
Film. Nilafer Kagyigitin oyunuyla bir deger kazannussa da;
daha dnce bu konuyu igleyen Willilam Wyler ile Luis Bunuel'-
in yaninda Erksan, ¢ok sénitk kalmaktadir.

Onun bu dénemdeki gercek bagansi, 1968'de gergekles-
tirdigi “Kuyu“dur, Bati Anadolu kdylerinden birinde gergek-
ten olmus ve gazetelere de ge¢mis bir olaydan kaynak-
laniyordu "Kuyu™. Aym kimse tarafindan ug kez ka¢inlan bir
kadinin, kendisine su saglamak Gzere igine kova ddgmas bir
kuyuya inen erkegi, basmna taglar yagdirarak éldirmesinin
ve Kkuyuyu agzina kadar tagla doldurduktan sonra gidip jan-
darmaya teslim olmasinin dykasiydil bu. Film, bazi elestir-
menlerce popilizmin tipik bir érnegi olarak degerlendiri-
lirken; kimjlerince de filmin baginda da a¢iklanan Kur'anin
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“Nisa" stiresindeki “Kadinlara lyt davranin!” ayetinin bir yoru-
mu ve emsalsiz bir plastik ¢aligma olarak kabul edildi ve
1969 Altin Koza Film Sen'iginde birincilik 8dala alds.

Erksan "Kuyu"dan sonra bir d0igtis kaydederek, Zeki
Miren’le ¢evirdigi “tstanbul Kaldinmlan"ndan sonra Emel
Sayin’la da birkag sarkh film gevirdi. Yine Turgut Ozakman'in
‘senaryosundan cektigi "Keloglan ve Cankiz", yeni bir deneme
izlenimini vermekte ise de, tutarsiz yanlanyla onun filmo-
grafisinde Snemli bir yer tutmamaktadir. Erksanin Filiz
Akinin katkisiyla gevirdifi "Daglar Kizs Reyhan”, Fatma Gi-
rik'in katkistyla cevirdigi "Sevenler Olmez" adh Kartal Tibet'li
filmi de pek snem tasimayan kurdelelerdi.

Onun yine Fatma Girlk'le ¢evirdigi "Intikam Melegi" (Ka-
din Hamlet) ise, Fatma Girik'in oyun gictine ragmen, bir fan-
tezi olmaktan oteye gecememistir. Shakespeare'in bu eseri
daha 6nce hem liyatroda, hem de sinemada kadinlar ta-
rafindan oynanmigtir. Bati'da Asta Nielsen ve Sarah Bem-
dardt gibi; bizde Nur Sabuncu gibl oyuncularla. Ama Fatma
Girik'in canlandirdigh "Kadin Hamlet"de, ¢ok degistk bir yo-
rum yer almakta; Melin Erksan adeta Shakespeare'den yola
ciktiging unularak fantezilerle dolu bir seriivene kanat ag-
maktadir,

Erksan bundan sonra Liutfi Omer Akad ve Halid Refig'le
birlikte kendi sectigi konularda televizyon filmleri gekti.
Onun sectigi konular Tark hikayecilerinden Sabahattin Ali'-
nin "Hanende Melek"i, Kenan Hulast'nin “Sazhik'i, Sait Faik'-
in "Mathis Bir Tren"i, Ahmet Hamdi Tanpinar'in "Eski Zaman
Elbiseleri” ve Samet Agaoglunun "Bir Intihar™ idi. Erksan
kendisine tammnan bu fmkam pivasadaki yapincilarda bula-
mayacag icin geregince degerlendirmek istedi. Ve kendi si-
nema anlayisim ortaya koyan baganh flimler yaph. Ancak
bu kisa hikayelerin 45'er dakikahk filmlere dontstoroldign
sirada psikolojik yoguniugu elde etmek 0zere agir ve yinele-
yerek yaptify cekimler, genis sevirei kitleleri tarafindan ge-
regince kavranamadi, Filmlerin gosteriminden &nce televiz-
yonla yaptii milikatta, “Bu filmleri kendim i¢in yaptun” de-
mesi de yanhs yorumlanarak aleyhinde elestiriler yapii-
masina neden oldu.
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"Kadin Hamlet"te baganl bir oyun veren Fatma Girik'le
Erksan'in ikinci film denemesi "Dagdan [nme” oldu. Bir ucak
kazas) sonucu daglk bir yéreye digen ve orada tanmdig: ya-
bani bir kizla evlenmeye mecbur edilen Istanbullu bir gen-
cin. bu uygunsuz evlilikten kacip Istanbul'a dénmesi fizerine,
karisinin da, ardindan {stanbu'a gelip tiim olarak kisilik de-
gistirerek taniniaz hale gelmesinden sonra kocasim ken-
dine asik etmesinin fantezisini tasiyan bu film kadar, Wil-
liam Friedkin'in "The Exercist"ini "Seytan” adiyla Tiirk sine-
masina uyarlamasiyla da kendi gizgisinin disinda bir ¢ahs-
ma yapti Erksan.

Metin Erksan'in son {ilm ¢alismasi 1979'da Hulya Kog-
yigit ve Cemal Gencer'le ¢evirdigt “Sensiz Yasayamam" oldu.
Berrin Giz'in senaryosundan yola ¢ikarak: [stanbul'da bir ig
kadimmn kanser flletine tutulmus oldugunu ve pek az 6mr
kaldigini 3grenmesinden sonra, son bir tatil yapmak tzere
Kibns'a gidigini ve oraya. kendisini 8ldirmesi i¢in Istanbul™-
dan bir kiralik kadtil getirttigini anlatan film; iki gencin birbi-
rint sevmesiyle degisik boyutlara uzamyor; "Sensiz Yasaya-
mam” diyerek oldormekten kaginan katili; tam tersine dénen
bir durumda kadin sldtrtiyor ve erkek son nefesini verirken,
"Sensiz Yagsayamam" seklindeki beyaninmin, onu bu davranisa
surtkledigini kendisine soyliyordu.

Filmde, Hilya Kogyigit, daha énce Erksan'la cevirdigi
“Susuz Yaz". Lutfi Akad'la ¢evirdigi "Gokee Clcek” ve "Gelin”
filmlerindeki basarsinin boyutlarini da asarak canlandir-
digr kisinin adeta derisine girmis gibi bir basan gésteriyor-
du. Filmin sinema dili bakimmndan asd 6nemdi, psikolojik du-
rumlart deftsik merceklerle veriest ve i¢c mekanlar kadar dis
mekanlan da "déforme” etmesi; Kibns'in kumlu sahillerinde
valniz bagina gezen kadwnin tiim hizntnt emsalsiz bir du-
yarliida perdeye yansitmasinda yatiyordui.

Metin Erksan, TRT hesabina dizi (llm olarak ¢evirdigl
“Preveze Oncesi'nde, Barbaros Hayrettin Pasa ve Andrea
Dorya'yr ekrana getirdikten sonra baska film ¢evirmedi. Bu
filmde de &teki televizyon (ilmlerinde oldugu gibi, bir Gsitp
denemesi yapiyor; her iki cenahta savasa girmeden dnceki
tartigmalari, bu deneme icinde glindeme getiriyordu.
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Metin Erksan, “Ulusal Sinema” alkuminin yandaslarm-
dandir. Ancak yaptig filnlerde "Sevimek Zamani"ndan gayn
hangilerinin bu akim i¢inde degerlendirilebilecegini soyle-
mek gagtar.

_Bir film elestirmenini de vurguladifa gibi, Erksan ¢ok
inigll gikigh, iyinin yanminda kétdya de vermis bir yonetmen
olmasina karsin; genelde kendine 8zga bir dinya ve buna uy-
gun bir sinema dili buimus bir yénetmen olarak Tark sine-
masi tarihine mal olmugtur,

Aty Yilmaz Batibeki

Atuf Yiimazin bu dénemdeki ¢ahgmalan, bir énceki do-
neme gore, daha ¢ok, onun filmografisini degeriendiven eser-
lerden olugur. 60'h willarda; "Erkek Ali, "Kesanh All Destant”,
"Muradin Tarkas0", “Topragin Kani”. “Pembe Kadin®, "Olam
Tarlasi”, "Ah Guzel [stanbul”, "Kozanogu”, "Kérogiu”: 70l yil-
larda; "Zeyno", "Yedi Kocah Harmaz", “Galla”, “Cemo”, "Utang”,
“Kuma", "Selvt Boylum, Al Yazmalim™, "Adak” gibi. Eskilerin
deyigiyle olduk¢a "velad", oldukca tiretken bir ydnetmen Atif
Yilmaz.

Atf Ydmazin bu ikinci ddneminin bir degerlemestini ya-
parsak, genellikle, daha tutarh konulara, daha tutarh gekilde
egilmis bulundugunu sdyleyebiliriz. Adeta her filminde ken-
dini yenileyerek... Onun bu donemde Gzerinde durulmaya
deger filmlerinden "Erkek All", Auf Yimaz'in uzun stredir ele
almadigh koy konusunu isler. "Anti-hero” ya da "Kahraman
bozuntusu” diyebllecegimiz, itilip kakilan, santajla ezilmek
istenen bir kacak¢inin dramidir yansitilan filmde. Bir ya-
zann degerlendirmesiyle anlatmak gerekirse, "flimde, yonet-
menin anlatim ¢ok hareketl plastik anlayist ¢ok doyurucu,
Subjektif gorantaleri ve fonda hizlanan davul seslerl jle ci-
nayet sahnesi, Ali'nin koy meydaninda dévialmesi. filmin me-
zarltkta gecen son bslamd. Yilmaz'in ¢ahgmalann en lyi
vurgulayan sahneler. Bu ¢aligmanin iginde Yilmaz, yoresel
gelenekleni, folidorik motifleri yerli yerine ofurtmusg. Bu tar-
den onceki denemelerini, arastirmalanm sGrdariyor.”

Bagsrollerde Esref Kolcak, Sevda Ferdag, Parla Senol
vard: filmde. Ancak Atf Yilmaz, bu filmde, kasaba gergekleri
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kadar tutarh bir sekilde yansitmamigti kdy gerceklerini.
Ama sinemamn plastik yamnm vurgulayan temiz bir ¢alisma
akarmigt.

Atf Yilmazin sanat yagami, denemeden denemeye, ge-
sitlemeden cesgitlemeye sitirdp gitmektedir. Hatta bu siralar-
da, "Keganh All Destam"ndaki destans) (epik} tiyatronun ve-
rilerini de sinemaya aktarmak istemistir. Haldun Taner'in bu
basarili sahne oyunu, bizdeki "TWirk-i§i” epik tiyatronun &r-
negidir. Tiyatroda oynamsi bakimindan da, ¢zellike Galriz
Sururi ve arkadaslarinin katkisiyla gercekten bagani ol-
mustur,

Konu da ilgingtl Kesanh Alide: Biiydk gehrin “Sinekli”
‘adli gecekondu mahallesinde bir cinayet isleyerek hapse gi-
ren, hapisten giktiktan sonra da "kahramanlasan” ve yasami
tiurktlere konu olup destanlara gegen filmin kahraman, y6-
netinek istedigi gecekondu mahallesinin asil agalan tarafin-
dan, bu destansal kisiligi istemeden stirddrtirken, sldinilar.
Bu arada gecekondularda yagayan tipler ve bunlarin dav-
raniglar1, tipki kasaba gerceklerinin ébir filmlerde islendigi
gibi. filmde iglenir. Ama film, “epik tiyatro"ya yarasircasma
"epik sinema” olamamus: oyun. kendini vodvillikten gi¢ kur-
tarmisken, film sonlarnna dogru vodvile kagcmis: Kesanh ro-
linde Fikret Hakan, tiyatroda aym rolt oynayan Engin Cez-
zar'dan daha basanlt olmussa da; Fatma Girtk, ancak Gualriz
Sururt'nin sesiyle film duble edildikten sonra belll bir basan
cizgisine ulasabilmisgtir.

Bundan soma Atf Yimaz, pek sevdidi kasabalarindan
uzaklagarak, koy filmlerine yonelmis: ve de sdrekli bir sekil-
de "Murad'in Tarkosi'nden “Kozanoglu™na kadar milli mal-
zemeye dayanan, Batinin kurallarindan, etkilerinden uzak
bir sinemaya ulagmak amacini gerceklestirmeye ¢cahsmstir,

“Murad'in Tarkdsu”, Yasar Kemal'in bir senaryosuna da-
yanmaita; sevdigi aga kizini almak i¢in anla bir egkiyayr 61-
diirmesi sart kogulan bir k&y delikanhsinin, bu sartin bir tu-
zak oldugunu anlaytnca egkiya ile birlesmesi. sonunda da
agaw rezil ederek sevdigine kavugmasimin hikayesini anlat-
maktadur. Filmde oyuncu se¢imi ¢cok yerindedir: Geng sevgili-
leri Fikret Hakan ve Pervin Par, egkiyayr Hayati Hamzaoglu,
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agay da Ali Sen temsil ederek bagan saglamislardar.

“Topragin Kam”"nda gayet sert, catigmah bir hava esiyor:
Atf Yimaz bu girisiminde hem ik sinemaskop filmini ¢ek- .
mek, hem de "milli petrol" davasini islemek istemektedir.
Gani Turanh'mun destegi ile sagirtica bir "genis perde” dene-
mes| yapmug olmakla birlikte, Yilmaz, bu filmde. "milll petrol”
davasim ¢ok ylzeyde, adeta filmin kisilerinin davranuslarina
neden hazirlamak gibl sudan bir yaklagimla ele almakta;
konunun gellrmek istedigi mesaj ¢ok gerilerde birakmak-
tachr. Bagrolde yeniden Fikret tHakan, onun yaninda Belgin
Doruk ve karakter roltinde Erol Tag'la Tarkiye'nin petrol bu-
lunan yérelerinde ¢ekilmig olan film, belll bir atmosfer ya-
ratmigsa da, davaya tutarh bir yaklagimda bulunmadig igin
pek basanh olamamistir.

Bunun gibi, Safa Onal'in senaryolastirdifi Hidayet Sa-
yin'in bir sinemaya uyarladigt “Pembe Kadin“la yeniden ti-
yatroya dénen Atf Yilinaz, flime istedigi boyutlan kazand-
ramayarak sadece bir "Yildiz Kenter resitali” vermekle yeti-
niyordu.

"Olum Tarlasy”, Yilmaz i¢in, toplum ile birey psikolojisi-
nin ¢arpismasim veren kacakcihkla geginen Kilis'teki ailele-
rin kendi aralarinda ve eskiyalarla ¢atigmasini yer yer des-
tans: bir yaklagimla ele aldigs bir baska deneme oluyordu.
Hi¢ kuskusuz, Auf Yilmaz, “Olum Tarlas)” ile, edebl kaynakla-
ra, sahne oyunlanna yaklagarak, dsnemin icinde kopan ide-
olojik, iktisadi ve nazari tartismalann dogurdugu birikimi
sekillendirmeye, ¢ézamlemeye calisiyor; ¢agdas sorunlara,
toplum gerceklerine. milli motiflere deginerek yeni bir de-
nemeye girisivordu. “Olam Tarlast"nda, herkesin amit bagla-
digr kagake rolande Fikret Hakan, tutarh bir kompozisyonu
olayin gegtigi gercek mekanlarda canlandirirken: bir bagka
kompozisyon rolant de Erol Gunaydin basanyla ¢iziyordu.

Bizce Auf Yilmaz'in bu dénemdeki en basanli calisma-
lanindan biri, adeta kiick bir bagyapit olan "Ah, Gazel Istan-
bul'dur. I¢cki ydztnden hergeyini kaybetmis, adeta bir "mag-
1ab-u hayat” {vagama yenik ddgmus)'a dSnasmig, eski gan-
gormuslerden, eskj Istanbul efendisi, gimdiki sokak fotog-
rafcis1 Hasmet ile ariist olmak hevesiyle anasini, babasim,
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koydeki sézlasand terkedip Istanbul'a gelen, bu ugurda fuh-
sa stirtiklenmekte iken Hasmet taralindan kurtanian bir
geng kizin sertivenini vermekte idi "Ah, Gazel Istanbul”. Ayge
. rolandeki Ayla Algan'in Federico Fellini'nin "Cabiria’nin
Geceleri"ndeki Giulietta Masina kadar baganh bir oyun ver-
digine, Hasmet roliinde de Sadri Alisikin Ostan oyuniann-
dan birini ¢itkardigina kanit olugturan film, bir bakima, gel-
mis gecmis, yitirilmis bir mazinin savunuculugunu yapmak-
ta idi. Hele sal ytirekli gen¢ kuzin "kticik cezve™ simgesiyle an-
latdmasi; onun ¢ocuksu bir edayla soyledigt "Bir bir kagtk
cezveyim-Elden ele gezmeyim™ sarkst ve Hagmet'in onu, tit-
rek bir sesle "Vah Kuguk Cezve Vah!" diye anmasi, filmin do-
kunakhligim arttinyordu.

Buna Karsilik sldarilen babalarinin dcint almak tzere
daga ¢ikan iki kahramanin; Kozanoglu tle Kéroglunun ya-
samlarim sergileyen aym adh fiimler. Abf Yiimazin filmo-
grafisinde 6nemil yerler tutmakian uzak kahyorlardi. Ozel-
likle "Koroglu”, baz1 tutarh sahnelerine ve Fatma Girik'in Qs-
tian oyununa ragmen: Hayatl Hamzaoglu'nun karikatuirles-
tirdigi "Bolu Beyi" kisilginin geregince verilmeyisi ve "Mal-
kogoglu filmlerinde oldugu gibi Coneyt Arkinin akrobatik
davranislartyla bezendigi icin basarh olmak sansin yittri-
yordu,

Benzer bir kahramanhk sykastini canlandiran “Zeyno”
icin de aym seyler sdylenebilir. Ama melodrama kagan ba-
vasina ragmen, ask ve arkadashk (zerine kurulmug "Menek-
se Gozler. Sadrl Aligik'la Fatma Girik'in astan oyunlannin
yarattifi hava i¢inde bir varlik kazanabiliyor: Fatma Girik'e
de 1969 Adana Altn Koza Film $enligi'nde “en basanl oyun-
cu” sdulung saghyordu.

Auf Yilmazin 1960l yillarin sonunda ve 1970 yillarin
basinda gerceklestirdigi filmler icinde amimaya deger bir-
ka1 Gzerinde daha durmak gerekirse, bunlan; Turkan So-
ray'la cevirdigl "Yedi Kocah Harmaiz", "Galla” ve “"Cemo” ile Fi-
liz Akin‘in gevirdigi "Utang” olarak segebtliriz.

Sadik Sendil'in geleneksel karagoz ve orta oyunlanmin
repertuarlarina yarasir bir konuyu kendine 8zga bir yorumtfa
hazirladig) senaryodan filme donastiralen “Yedi Kocah Hur-
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maz”, bu tarz oyunlarda ve "Commedia dell'arie”de gériilen
bir incelik ve espri ile islenmisti.

Dogu'da olayin gectigi yerlerde ¢evrilen "Cemo” ise, Ke-
mal Bilbagarn romanindan yol agikarak destans) bir an-
latimla "Cemo” adlt bir kizla “Cano” adlt bir ¢cancinin agkint
sergiliyordu. Tarkan Soray'in ve Fikret Hakan'in oyunlanna
pek diyecegimiz olmamasina ragmen. "Cemo™nun film ola-
rak, romamin sagladify bagannmn yamnda fazlaca amimaya
deger oldugunu séylemek mamkan degildir. Hatta Cetin Tun-
ca'min kamera calismalanndaki Ostanlak de (ilmi istenen
dozeye ulagtiramarmsh.

“Galln" §se, kan davas) Gzerine kurulmug galdart dgele-
riyle sislenmis bir parodi olarak basanli olmstur. Nitekim
film tutulunca, ertesi yil onun devami saylacak bir baska film,
"Gulld Geliyor, Galli” adiyla ¢evrilmisgtir. Her iki filmde de,
Soray'a. Ediz Hun partonerlik ederek katiada bulunmustur.

1972 yilina kadar Auf Yilmaz'in cevirdigi filinler iginde
amlmaya deger bir diger film, Filiz Akin ve Kadir Inamir iki-
lisinin gevridgl "Utanc™lir. Bir grup genc tarafindan tecaviize
ugrayan bir gen¢ kizla sevgilisinin intikam 6ykasini anla-
tan film, gerllimli sahneleriyle ilging bir olugum sagla-
maktadir. .

Atf Yilmaz'in 1972 yilina kadar yaptig filmler hakkinda
bir sonuca ve bir senteze varabilmek, cnu, bir “Turk Sinema
Sanat¢is1” olarak degerlendirmek ve de Tdrk Sinemasi'ndaki
yerini tayin eétmek, yillarca sardardgg ve sirdirmekte oldugu
caligmalarinin 6zane varmakla kabil olabilir. Ve bu &ze
vang, yonetmenin tularh tutarsiz, degerli degersiz filmleri.
dogru ya da yanlig degerlemeleri ile, kasaba cevrelerine ilk
olarak gdsterdigi ilgi ve vardigi boyut; folldora ve ydrel ge-
reclere verdigi Sénem; Turk edebiyat¢lanm Turk sinemasina
yaklastirmak (¢in sarfettigi gayret; Ozellikle 1963'ten sonra,
arabkh da olsa, yerli kaynaklara, yerli gere¢glere dayanma-
sindaki tutarlihk ya da tutarsizhklann dengeli bir incele-
meye tabl tutulmasiyla momkan olabilir.

Bu balumdan 1972'de ¢ektigi "Utang™ta, toplumumuzda
ilk kez gercekgi bir bicimde kacini nasil ele alip yansittiysa,
Cahit Atay'in tiyatro oyunundan uyarlama olarak Fatma Gi-
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rik'le cevirdigi "Kuma“da da dél tutmayan kadmna ait bir
baska soruna el atmastyla. onun kent ve kdylerde ezilen ka-
dinin sorunlanna bu dénemde agirhik vermeye basladig: yent
bir dénastmi vurgulamakta oldugunu séylemek dogru ola-
caktr. Nitekim 1977'de gevirdigi "Selvi Boylum, Al Yazma-
lim"da da yine kadin sorunlanna el atug gsrolmektedir.

Auf Yilmazin gergeklestirdigi "Selvi Boylum. Al Yazma-
hm” adh filmi, Doga'yr kullanisindaki bagsanst. anlatim dilin-
deki ustahgi, konunun verilisindeki sicaklif) nedentyle eles-
tirtnenlerce goros birligi halinde begenildl. Hatta bazila-
nnca Ydmazm en fyi filml oldugu bile savunuldu.

Senaryosunu Aytmatov'dan esinlenerek All Ozgentark'-
un yazdy “Selvi Boylum, Al Yazmalim“da sevigerek imam
nikah: ile evlenen bi kamyom sof6r dle bir kéylu kizin sert-
veni anlatiliyor. Gene Getin Tunca'nin kamerasiyla perdeye
yansiyan Tarkan Soray’h Kadir Inamir'h bir ilm bu. Asya ile
llyas'in bu evlilikten bir oglan ¢ocuklan olur. Ancak. bir
muddet sonra, kocasinin, calistigi sirketin sekreteri ile ken-
disini aldatbifini anlayan Asya, ondan imit keserek. ¢ocugu-
nu alir, evi terkeder. Hastalanan ¢ocugunu ve kendisini hi-
maye eden Cemsid'e zamanla baglanir Asya. Ganon birtnde,
bir trafik kazasina ugrayarak kisiligini bilmeksizin Cemsid
tarafindan eve getirilen llyas. ¢oktandir pismanhkla aradig
kansina ve gocuguna kavugur. Ama onlar, hayirsiz bir koca
ve babadan cok, kendilerine emek veren Cemsgtd'i segecek-
lerdir.

Auf Yilmaz. "Selvi Boylum. Al Yazmalim"in bitiginin,
diger Turk filmlerinin bitislerinden farkls oldugunu, filmin bu
sonunun yadirganacag samlcgi halde, halkan bunu degisik
sekilde algilachgim ve filmin kadin kahramammn erkek kah-
ramana degil, kendisine ve ¢ocuguna sefkat gosteren kim-
seye kalmasini dogru buldugunu séyltyor.

Bu dénemin son filimlerinden "Kibar Feyzo* (1978) ise,
Kemal Sunal, llyas Salman ve Sener Sen ¢ldstinan basarih
sekilde sergilenmesinden olugur. Ahmet Ustel'in senaryosu,
sevdigi luz: alabilmek i¢in sehirde bashk paras) kazanmaya
giden ve orada cahstigr sirada edindigi bilgllerle agaya ve
koy geleneklerine kars) ¢ikarak sonunda sevdigini elde eden
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“cin fikir)i" bir kéylayi anlatir. "Kibar Feyzo" tasidig: toplum-
sal taglamalaria ve getirdigt mesajla seckin bir galdara nite-
1gind tagayor.

Osman Fahir Seden

Bir dnceki donem sonunda baslattigi meiodram tarzin-
da filmler ¢evirmeyi, Seden, bu dénemde de sardarda. Nite-
kim “Affetmeyen Kadin", "Aglayan Kadin", "Merhamet”, "Hic-
ran Yaras1”, "Mazi Kalbimde Yaradu”, “Son Gtinah”, “Batsin Bu
Duonya’,"Hatasiz Kul Olmaz”, “Gilekes", "Meryem ve Cocuklan”.
"Birakin Yasayalim”, “Yakilacak Kadm"”, "Damga”, "Nefret",
"Kahir" ve “Yabancr” gibi flimleriyle Ayhan isik, Goksel Arsoy,
Fikret Hakan, {zzet Ganay. Orhan Ginsiray. Coneyt Arkin,
Ekrem Bora, Tank Akan, Orhan Gencebay; Fatma Girtk. Bel-
gin Doruk, Tarkan Soray. Halya Kogyigit. Selda Alkor, Perl-
han Savas ve Halya Avsar gibi bagoyuncularla gevirdigi bu
filmlerde de melodrarn gerektirdigi tam ogeleri; kdta adam.
masum geng luz, k6ta kadin, fedakiar baba ve analan alabli-
digine abartarak kullandigy gorulmeltedir.

Daha o6nce de belirttigimiz gibi, kuskusuz genis hatk Kit-
lelerinin galddra filmleriyle birllkte en cok izlemek istedigi
bir tar olarak melodramla usta yénetmenler pekala sinema-
da sanat cesnisi verebilir. Seden'de ise, melodrara, onu ba-
sanya ulastiran bir tar gibi goronayor.

Nedir ki, “Namus Ugruna” ile ¢lzdigi saglam cizglye yak-
lastifs “Affetmeyen Kadin”, "Asktan da Ustan". "lki Ask Ara-
sinda” gibi érnekler de bulundugundan yine daha dnce s62z
etmistik. . ’

Seden bu tardeki ¢cabalarim yalniz 60l ve 70'lf yillarda
degil, 80'l yillarda bile sirdtrda. Nitekim sonraki yillarda
cevirdigi limlerden 1978'de Halya Avsar ve Bulut Aras’la ce-
virdigi “Nefret” bunun en belirgin émegidir. Bu filmde Osman
Seden, anlatimunmin her zamanki ustahkianna yer veriyordu
yine. Neyi, ne zaman, nigin yapacagin: bilmekten kaynakla-
nan akic aslabu yine varhgin belli ediyordu. Filmde aynt
erkegi seven bir ana kizin dram igleniyordu. Ama, dig ¢evre-
nin kusursuzluguna kargihk, kizin fedakarlikta bulunma-
masina kars: nefretinin nereden kaynaklandigini birakin

122



anlamaya, kestirmeye blle imkan yoktu. Nefret gibi psikolo-
jik yakdasimla ancak vurgulanabilecek bir duygu, filmde ade-
ta mekanik bir anlatimla veriliyor gibiydi. Hele final icer-
mesi, filmin, Seden gibi bir teknisyenin géozonden kacma-
masi gereken bir kusuruydu.

Seden'in Gzerinde uzmanlagth@ bir bagka tor de roman
ve yabanci flm uyarlamalanidir. Onun Resat Nuri Giinte-
kin'den uyarladi@ “Calikusu” ve "Aksam Gutnesl” ile GQzide
Sabri'den uyarladifi "Hicran Yarasi” kadar; Mehmet Dinler'e
cevirttigi Halide Adivar'dan uyarlama “Sinekli Bakkal* gibi,
yvabanci filmlerden uyarlayarak Zafer Davutoglu'na cevirttigi
“Ekmekci Kadin" ve "Sefiller” de ashnda Gald birer romnandan
ahnmigt.

Onun bu filmler arasinda en basanl calismas, elestir-
menlerce de “en lyi filmi” olarak kabul edilen “Cahkusu” uyar-
lamasidir. Baslica rollerini TOrkan Soray, Kartal Tibet, Kadir
Savuin, Cahit Irgat, Zeynep Degirmnencioglu, Altye Rona, Nec-
det Mah{i Ayral, Neriman Koksal, Esref Kolcak, Mualla Sarer,
Kerim Avsar, Vahi Oz ve Suna Pekuysal'in oynadid) bu film
ki devrelik bir kurdele olarak gerek mekan secimi. gerek
oyuncu seclmi ve yonetimi bakimlarnindan onun en anilmaya
deger caliymasidir. Bunun kadar olmasa da. sttpervizorli-
gontt yaptid1 "Sinekli Bakkal'da da belli bir seviye tutturabi-
len Seden, yine Resat Nuri'den uyarladig) "Aksam Ganesi'nde
bu basanlarnn: silercesine beceriksiz bir ¢calisma vapmstr.

Onun bagarh sayildig: bir diger tur de “halk komedisi”
diyebilecegimiz halktan her sinifa hitap edebilen eserleridir.
Bunlar arasinda hemen akla geliverenler: "Mahalleye Gelen
Gelin™, "Ne Seker Sey” ve “Sokak Kizi"dir. Ozellikle “"Mahalleye
Gelen Gelin", bir roman malzemesi toplamak tizere dayisinn
fabrikasinda igci olarak ¢alismay: goze alan Belgin'le, fabri-
kanin kamyon sofdrd Orhan arasindaki iliskinin ortaya
ctkardigh garip durumlan Fatma Girik ve Ayhan Isik'la sine-
maya yansitug bir kurdeledir.

Daha once sézanu ettigimiz Zeki Maren'le gevirdigi ilk
filmi “Berdus“taki sempatik boyaci "Cilah {bo" rolundeki Fe-
ridun Karakaya ile cevirdigi bir seri fllmle, daha sonra Kemal
Sunal ve Zeki Alasya/Melin Akpmnar ikilistyle ceVIrdlgV

-
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galdary filmleri de tpla melodram toriindeki filmler gibi Se-
den'in baslica ¢gabatanndan birini olugturur.

"Cilahi {bo", peltek dilli. telasls, iyllik yapmayr seven, ama
iyt niyetine ragmen bazen isleri kangtiran, cin fikirli bir gal-
dara tipi idl. Onun bu tipi canlandinmnak dzere Karakaya fle
¢evirdigl filmler arasinda; "Cilal lbo Casuslar Peginde”, "Ci-
lals fbo Yildizlar Arasinda”, "Ctlali Ibo Perili Késgkte”, "Cllah
ibo ve Tophane Gili", "Cilah Ibo Zorak: Baba", "Cilah lbo
Kadmn Avcisi® ve “Citah [bo Avrupa‘da” gibi kurdeleler vardir.

Bu galdarda filmlerine Kemal Sunal'la gevirdigl, "Inek
Saban®, “lyi Aille Cocugu”, "Yaz Numarah Adam", “Bekgiler
Krali”, "Doknumayin $abanmma” gibi flimlerle; Zeki Alasya/
Metin Akpinar ikilisi ile cevirdigl "Bes Milyoncuk Bor¢ Verir
misin?”", "Gdler misiniz, Aglar msiniz?", “Nereden Cikti Bu Ve-
fet?” gtbi kurdeleler de katilmal:idir.

Ancak bu tarler Seden'de keskin ¢izgiler halinde gérul-
mez. Onun sinemasinda bazen bir melodram fihini. bir gal-
duara veya sertiven filmi fle pekala kansgabiliyordu. Ornek
olarak onun 6nemli bir seriven filmi olarak Halya Kogyigit,
Dogan Bavli, Savag Basar, Bulent Kayabas ve Oktar Duru-
kan'la ¢evirdigi “Cirkin Déinya" boylesi bir kurdele idi. Hapis-
ten kacan ¢ mahkumun bir zengin kiginin evine gizlice gir-
dikten, silah tehdidi ile kadina, kocaswna ve cocuguna tarla
anormal davraniglarda bulunduktan sonra; kocasimn ve
¢ocugunun &ldirdlmesiyle qildiran kadinin yiillar sonra bir
rastlantiyla tanihgs katillerden inttkam aligim anlatan film
Seden sinemasimin tiim ozeliiklerini en Ostun duzeyde veren
bir ¢ahgmayd,

Osman Seden’in bir diger zelligi de suf bir heves olarak
oynculuga soyunmasidir. Kendi filmlerinde bir¢ok karakter
rollerinde goraldoga gibl: son yillarda ¢evirdigi hemen her
fiilminde ¢ok dnemsiz bir rolde gériintvermeyi de bir adet ha-
line getiren Seden igin, bu tutumuyla; filmlerinde dikkat edil-
medikge farkina vanlmayacak kadar ant gsrinmlerle mut-
laka boy gésteren Alfred Hitchcock'a 8zeniyor denebilir.

Her ne kadar kendisi, bicimle igerigin etle tirnak gibt
birbirinden ayrilmayacagm ve igerigi zayif, ama bicimi ast
duzeyde filmler geviren bir yonetmen oldugu konusundaki
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elestirilere haoylece yanit verebildigini dasandyorsa da; in-
sam sarsan, se¢yredenin ic danyasint etkileyen savh filmlere
tmza atmaktan kacinmasi kadar; bigimciligi olduk¢a belir-
gin oldugu halde; icerigi o denit tutarh olmayan pek ¢ok film-
ler gevirdigl i¢in bu savinda hakb oldugu sdylenemez.

Memduh Un

Memduh Un'(n sinemacilar dénemini basanyla kapat-
tig: caligmalarma bu dénemde gevirdigi ikl tiyatro oyunun-
dan yaptg uyarlamalan da katmak olasidir: "Agclar Ayakta
Olar” ve “Yaprak D6kama". "Agaclar Ayakta Olar”, Devlet Ti-
yatrosu'nda da temsil edilmig, Ispanyol tiyatro yazan Ale-
jandro Casona'nin “Los arboles se mueren de Pie” adh ese-
rinden alimmisti. Butiin milletlere has insan sevgist temasi
tizerine kurulan filmde, Macide Tanir'in tiyatrodaki basansni
Yudiz Kenter yenlliyor; Semra Sar ve {2zet Ganay da gerekli
katkiyr saghyordu.

Regat Nuri'nin, sonradan tiyatroya da uyarlanan “"Yap-
rak Dékamu” adh romani, daha dnce Saavi Tedu eliyle de
perdede canlandmimisti. Ama bu kez Hadi Hin yerine bag-
rolde oynayan Ctneyt Gdkcer kadar, filmin kahramaninn
kizlar rolinde Fatma Girik, Semiramis Pekkan ve Nurhan
Nur, oglu rolande Ediz Hun, buyik bir basan saglamiglardi.

1970°l yillardan bu yana Memduh On, “O¢ Arkadas™mn
yeni bir versiyonu ile "Gonolden Yarahlar”, “Toprak Ana",
"Agn Dag Efsanesi” ve "Cevriyem” gibi fller yapl.. Bu film-
lerde 15 yil oncesinin Memduh On'unden izler bulunsa da,
aym basarth yonetmeni gormek mamkan degildir.

Onun bu dénemde yeniden ¢evirim olarak gergekleg-
tirdigi "O¢ Arkadas"da, bu kez, Halya Kogyigit ve Kadir ina-
nir'n yanibaginda Mugfik Kenter ve Halit Akcatepe'ye yer
veriliyordu. Daha ileri bir leknik ve daha astin oyuncularla
cevrilmesine ragmen. bu ikinci ¢evirim ilkinin sal ghizelflgini
vermiyor; seyredenlerde, filmde inandirici olmayan birgeylet
oldugu izlenimi uyamyordu.

"GonQlden Yarahlar’, kétdlerin kahn y0zidnden perisan
olan bir ailenin melodram odlghlert iginde verilmesinden olu-
san ve Fatma Girk'in basanll oyunundan 6te deger tasima-
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yan bir kurdele idi.

Metin Erksan'in "Ac1 Hayat'inin kdtd bir kopyasini an-
diran "Para“dan sonra, Memduh On'0n ¢ektigl "Toprak Ana”,
"Cocuklarim I¢in” adl bir Hind filminin uyarlamasi idi. Film,
yer yer, sinemay: fyl bilen bir teknisyenin elinden gikmig
oldugunu gostermekle birlikte; batanlakten de, inandirs-
cibktan da yoksun, abartilmis bir kdy melodrams olmaktan
Oteye gecemiyordu.

Yagar Kemal'in Galbahar'la ugrunda olmadik deneyim-
ler geciren sevgili Ahmet'in destans: 6ykdstnu yansitan ve
ayn adla Dogu Bayazit'te gevrilmis olan "Agn Dagi Efsanesi”
ise, 6zenll ve dikkatli bir ¢aligma tutturulmasina kargin, an-
cak seyirlik bir film olabilmis; ama 6yktnan destansi giirin-
den, lirfizminden ve heyecanindan pek bir sey aktarama-
migtL. “Cevriyem" ise, Safa Onalin senaryosundan yola ¢i1-
karak, bir gecekondu dilberinin evine siginan. sonra da ya-
kalanan eylemei bir anargistin, onu ne denli etkiledigini
Tarkan $oray ve Kadir Inanir'in basaritt oyunlartyla verlyor-
du.

1980 yillarda sayica da dasuak olan filmler, dncelikle
eskit kusak sinemactlanmin da tam anlamiyia iflasimi haber
verdi. Bir zamanlar sinemamiza gercekten olumlu Orunler
veren bu kusagin, bir ikisi diginda, artik sdyleyecek bir s6z0, .
sinema adina yapacak hicbir seyi yoktu. Orhan Aksoy ve Os-
man Seden'in bu yilardaki eserleri gibi, Memduh Un'Gn de
“Kanh Nigar®, "Gulsim Ana"s: ve "Kagak"t, Fatma Girik'in 6z-
verill oyununa karsin, hevecansiz ve donuk; kameray kul-
lanmay. sinema dilini tyi bilen. ama diyeceklerini titketmis
bir ydnetmenin eserleriydl. Bu nedenle Memduh On'tin de bu
dénemdeki oteki yonetmenler gibi film ¢evirmeyi birakip sa-
dece yapimci olarak meslegini siirdtirmesinin yerine olacag
fikrl uyarayordu. Ancak 1980'i yillarn sonunda ve 90h yil-
larinda basinda yaptigi kimi ¢ilaslarla kendini yenilemis ol-
mas)t Memduh Un'tt bu ddsOncenin kapsamindan gikara-
caktir.

Nevzat Pesen
Nevzat Pesen'in 1962'den sonraki sanat yasaminda "tki-
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mize Bir Duinya” kadar olimasa da. "Kata Tohum"la 8wiilesi du-
rumu sbrmektedir. Broadway'de baganyla temsil edilmis
olan Maxwell Anderson'un “The Bad Seed” (K6t Tohum) adh
oyunundan Melvyn Leroy’'un sinemaya uyarladif: ve anne
(Christine) roliinde Nancy Kelly'nin, luzi (Rotha) roltinde Pat-
ty McCormick’in oynadi@) filmde Rotha'min dogugtan kéta
ruhlu oldugu vurgulaniyor: bundan dolay1, bir gin, okulda
kompozisyon tdevinden birincillk kazanan bir erkek arka-
dasina kinlenip bir plknik sirasinda onu 8ldarisa géste-
riliyordu. Kacuklagiunden beri ¢ocugunun egilimlerini izle-
yen ve bu slamden kuskulanan anne, kizinin bu dlamden so-
rumlu oldugunun kantlarin elde edince cildiracak gibi olur;
ve onun jsledigi bir hata ytztnden kazaya ugrayarak dlme-
sini Tann'min bir cezast olarak gorar.

Maxwell Anderson’'un piyesi Broadway'de oynanirken,
gocugun cezasiz kalmast hos goralmasta. Ancak film haline
getirilirken, sansidrden cekinen yapimciar cocugun dlme-
sini yeg tuttular.

Ayni konuyu bu Amerikan flliminden alarak senaryo ha-
line getiren ve Gani Turanltnin kamerasiyla, Lale ve Alev
Oraloglu'nun oyun gactyle filmi gerceklestiren Nevzat Pesen,
Tork sinamasina uzun sire unutulamayacak bir eser ka-
zandirdr.

"Ahtapotun Kollar”, sinema yildiai olma dusieri kuran
tasrali bir geng kzin {stanbul'daki tehlikell seravenini anla-
tan bir tar Yesilcam taslamasidir.

Filmde, Hiilya Kogyigit'in canlandirdyg: Sevim, Bey-
oglu'nun bircok kirli yerlerine girip ¢ikar. Dislemelerinin ne
denli bos oldugunu anlayinca da, Istanbul'da 24 saat hile
kalmadan, geldigi tagra kentine déner. Zaman zaman gaze-
telere yansiyan, hatta melodrama bile dénagebilen bir konu-
dur bu ashnda.

Pesen boylesi bir konuyu tutarli bir gizgiden ayirma-
maya ¢aligms; bunun icin de sanki kamerasim sirlams;
Sevim'le birlikte Yesilcam'a, Beyoglu'nun ara sokaklarina ta-
smmis; boylece ilging bir gorantt akisi icinde, adeta yan-
belgesel bir duruma getirmis filmi.

Kocyigit'in yaninda Ediz Hun ve ikincl bir sertivenle se-
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naryoyu asil gizgisinden uzaklastiran Colpan [lhan/Sadri
Aligik ¢ifti de vard: filmde. "Ahtopotun Kollan”, Nevzat Pe-
sen‘in “kimize Bir Dinya" ile ¢izdigl ydrangede gasirtict bir
sigrama olmayabllir ve Atf Yilmaz, benzer bir konuyu “Ah,
Gazel Istanbul'da Ayla Algan ve Sadri Ahsik’la daha da
basariyla vermis olabilir. Ama yine de, kendi déneminde
Tark sinemasimn saplantilarindan olduk¢a uzak, tutarh bir
yapittir,

Pesen, "Ahtapotun Kollari"nda nasit bize dzgtl bir konu-
yu &zdenlikle ele almugsa, "Hizh Yagayanlar"da da aym oz-
denitkle Istanbul gazetelerini kamyonlarla tagraya nakleden
sofrlerin yagsamim ¢le almistir.

Safa Onal'in senaryosundan yola ¢ikan Pesen; Ayhan
1sik, Ekrem Bora, Turgut Ozatay, Kadir Savun ve Pervin Parla
seyircilere birgeyler anlatmak ister; filmde zaman zaman, bu
hizh yagamuin gerginliklerini duyurma ¢abasindadir,

Pesen, bundan soara Halya Kogyigitli, Fatma Girik'll ve
Turkan Soray’h bazi melodramiay, galdardler ve sertiven
filmleri cevirdi ise de 19501 yillarda 19601 yillanin baglan-
giandaki baganya ulasamadi. Kendisinin en ¢ok begendigi
filmi “Samanyolu”nun yazart Kerime Nadir'in “Posta Gaver-
cini” ve "Ganah Bende mi?" adh eserlerl de onun son yularda
cevirdigt iki filme konu olusturdu. "Posta Gavercint”, Gani Tu-
ranli min kamerasiyla ve Hilya Kegyigit'le Yusuf Sezgin'in
oyunlart; “"Ganah Bende mi?”, Manast Felmeridis'in kameras:
ve Torkan Soray’la Engin Caglarn oyunlan katk saglayarak
caplandinlmigte.

Daha 6nce de belirttigimiz gibi, Tark sinemasinin ¢ar-
ptk ditzeninin kurbam olan Nevzat Pesen, bu yetenekli sa-
natq, 1973 yilinda yasanun yitirdi.

Orhan Elmas

1963-1980 yillan arasinda Orhan Elnas daha ¢ok ek-
mek paras: derdlyle yetenegini yansitmaktan uzak ticarl
filmler gevirdl. Bunlar; Hilya Kogyigit, Selda Alkor, Ajda Pek-
kan, Meral Orhonsay. Fatma Girik, Hale Soygazi, Belgin Do-
ruk ve Perthan Savas gibt kadin ve Tank Tarcan. [zzet Ganay.
Tugay Tokstz, Murat Soydan gibt oyuncularla ¢evirdigi “Si-
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yah Gelinlik", "Ask Tomurcuklan”, "Sensiz Yasanmaz", "Kader
Yolculan" gibl salon filmlerl; Behiye Aksoy. Emel Sayin,
Yudiz Tezcan, Neg'e Karab8cek. Galden Karabdcek, ibrahim
Tathises, Vahdet Vural gibi sarkici ya da arabesk sarkictlarla
cevirdigl "Faler”, "Feryad". "Kara Gadirin Kizi", "Askin G&z-
yaglan”, "Dilek Kutusu” gibi melodramlar ya da arabesk me-
lodramlar; {rfan Atasoyla cevirdigi "Rezil” ve "Kalles” gibi
serGven filmieriydl.

Buna karsin zaman zaman da bir onceki dénemde ver-
digi amide yarasir sanat degeri olan filmler de cevirdigi oldu.

Onun bu dénemde ¢evirdigi anidmaya deger filmlerinden
biri, 1969'da gercekiestirdigi “Bos Besik"tir. Daha énce Neca-
ti Cumali'nin bir sykistinden yola cikarak Baha Gelenbe-
vi'nin Muhterem Nur'la cevirdigi bu konuyu, bu kez, "Ezo Ge-
lin"dekine benzer bir bagan ile yine Fatma Girik, Tugay Tok-
sdz'le gevirmis ve gocugunu sahin kapan yorak gelininin
dramini olanca tutarlifigs ile perdeye getirmistir.

Bu dénemde, ilk dénemindeki edindigi deneyimlerin 151-
g altinda, sinema diline egemen bir yonetmen olarak 1960
larda cevirdigi oteki filmler arasinda "Altin Sehir”, "Duvar-

“El Kapisy”, "Kanlh Deniz”, “Kardesim®, gibi filmler vardir. Bu
¢izgiyi daha da olgunlagsmis olarak 19801i yillarda cevirecegl
ticart filmlerde bile sanatim kanitladigs "Metres" ve "Gaip
Kizlar” izleyecektir.

“Alun Sehir”, onun, yine Turgut Oren’in kamerasindan
Fatima Glirik'le Tanju Garsu'nun oyunlann: sergiledigl. ls-
tanbul zerine, kétdlerle tyilerin gatigtig: bir kurdeledir.

"Duvarlann Otesi”. Ankara Devlet Tiyatrosu'nda da oy-
nanmg, Turgut Ozakmanin aym adli oyunundan Belgin Do-
ruk, Tanju Guarsu, Hayati Hamzaoglu, Ozden Celik, Danyal
Topatan, Erol Tas ve Hasan Ceylan’la yine Turgut Oren'in
kamerasiyla perdede canlandinlmugti. Birbirinden giizel re-
simlerle saptanan mizanseni ve kurgusu kadar oyuncu yo-
netimi bakimtndan da ¢ok basarih olan filmde hapishane-
den kacarak sigindiklan kasabadaki depoda bir itkokul 6g-
retmeninl rehin tutan sabikalhlarnn yarattiklan korkung
hava adeta gercek izlenimini duyuran bir bagariyla veriliyor-
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du. Denilebilir ki, “Bog Besik" ve "Ezo Gelin'le birlikte bu kur-
dele, Elmas'in sanat yasaminda kaydettigl ¢l dorugu belir-
tir.

Onun 1970'li yillarda Halya Kogyigitle ¢evirdigl "Askin
Zaleri”, biraz “Vurun Kahpeyi" andiran havasyla bir "Kurtulug
Savag!” filmlydi. Sakarya'dan, Baytk Taarruz'dan izler tag-
yan bir casusluk fllml olan bu galismada, bir kéy dgret-
meninin aski da séz konusu ediliyor; gdsterilen gayrete
raimen, fllm, Kurtulug Savasimi geregince yansitamayan
kurdelelerden biri olmaktan dteye gidemiyordu. Bu ddnemin
filmlerinden. hasta gocugunun tedavisi igin Almanya'da ga-
hsmaya giden bir is¢l kadim canlandiran Htlya Kogyigit'le
cevirdigi "El Kapis1”, yine aynt oyuncunun basrolde oynadigi
ve Oidtirdlen kardesinin 8ctnd alan bir kadinin canlan-
dirdig: "Kardesim” bir yana birakilirsa, gercekten sdzi edil-
meye deger ikd filmi daha var Elmas'in: "Dert Bende" ve "Kanh
Deniz". lkisi de birer roman uyarlamas: olan bu filmlerin
dzerinde biraz duralim:

Bilent Oran ve Muzaffer Aslan'in senaryolanndan yola
c¢itkarak usta bir kameraman olan Cetin Tunca lle bagrolde
Tokan Soray ve Murat Soydan'la, Orhan Elmasin Sine Film
Kurumu adina ¢ektig! "Dert Bende”, bir Kerime Nadir ro-
manindan sinemaya aktanlmgtir, Aym erkegi seven ki
kardegin ask serivenidir bu filmin konusu. Sonradan biri-
nin, uzaklasan sevgiliden yiiz gevirip baskasiyla iligki kur-
masina ragmen; digerinin gizlice ayni erkege sevgisini sar-
duriip ona ablasi adina mektuplar yazmasinin yarathg gar-
ip durumun mutlu sonla bitirllmesinden olugan psikolojik
bir drami sergileyen filmde, Meral Zeren, Tarkan Soray ve
Murat Scydan basanh portreler ¢izmistir,

Yaman Korayin "Deniz Agac1” adll romanindan uyarla-
nan "Kanh Deniz"de Tarik Akan, Hale Soygazi, Orgun Sonad
bagrolde oynuyordu. Aym kizi seven balikgilikla gecinen iki
arkadasi sergileyen film, Orhan Elmas'in sevilen bir baska
kurdelesi olmustur, Filmde ¢ oyuncu da konunun gerektir-
digi gerilimi vererek Elmas'in bagansim gogaltmiglardir.

Daha 8nceki dénemlerde, "Ezo Gelin"in ikinci ¢eviri-
minden ve “Oleceksek Olelim” dolayisiyla Adana ve Antalya
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Film $Senliklerinde tkincilik odalleri alan ¢ahgmalanna rag-
men, yukarida da belirttigimiz gibi, Orhan Elinas'in sine-
masindaki olgunluk 1980l yllarda cevirecegi flimlerle or-
taya cikacakur.

Ertem Goreg

Ertem Gore¢'in bu dénemdeki calismalanm, “eski fante-
ziler”, “yenl fanteziler”, "agk ve serivenler” olarak ¢ bashk
aluinda toplamak mamkandar.

"Eski fanteziler” konusunda "Binbir Gece Masallar”,
"Bagdat Hirsizt”, "Seyh Ahmet” ve "Pamuk Prenses ve Yegdi
Ctceler'i 6rnek verebiliriz. "Binbir Gece Masallan” ve "Bagdat
Hirsiz1”, butan danyada ve bizde sinemaya pek ¢ok uyarlan-
mig bir kaynaktan esinlenerek ortaya konmus ¢ahismalardr;
ama bizdeki versiyonlar baganh olmamigti. “"Seyh Ahmet" de,
Ramon Novarro'nun sessiz donemde ¢evirdigi iinld kurdele
yaninda pek baganl sayllamazdi. O yil gevrilen {ki "Seyh Ah-
met” filmi vardr: Birli Gore¢’in Fikret Hakan'la ¢evirdigi "Seyh
Ahmet", digert Hiisna Cantark'an Murat Soydan’la ¢evirdigi
"Col Kartall Seyh Ahmet". Fikret Hakan'in ¢izdigi kompozis- -
yon daha tutarhyd: kuskusuz. Ama nostaljik bir duyguyla
anilarda yasatilan Novarro'nun Kompozisyonu ile bir tutula-
mazd.

Grimm Kardeslerin anlii masalindan ahnarak Walt Dis-
ney'in daha da anld ¢lizgl filmine konu olusturdugu gibi. daha
sonra Shirley Temple tarafindan basrold oynanan "Pamuk
Prenses ve Yedi Ciceler”i, "Aysecik” adtyla sinemada Gn ka-
zanmus gocuk yildiz Zeynep Degirmencioglu ile geng lkuzhk
¢aginda ¢evirmek fikri, Hisar Film'in sahiplerl tarafindan
telkin edildi ona. Ancak, ana kraliceyi Belgin Doruk'un. kéti
kraliceyl Suna Selen'in, cticeleri de oradan buradan lop-
lanmts oyuncu yetenegi olmayan gercek cicelerin oynadig
film, Bati'da cevrilen versiyonlarin bir karikatara oldu. Sa-
dece, "kotd kralice” roltinde Suna Selen’in ¢izdigi emsalsiz
portre, zthinlerden silinmeyecek bir bagan saglayarak (ilmi
kurtard.

Goreg'in “yenl{ fantezi” uyarlamalan arasinda Bedri Ko-
raman'in “"streap-comics” (serik ¢izgi-roman) kahramam
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"Cici Can"1, Goksel Arsoy’la sinemada canlandirdig filmle fki
televizyon filmi uyarlamasi, "Tath Cadi'min Maceralan” ve
“Nori Gantar Allesi'ni sayabiliriz. Filiz Akin'in basrol oyna-
dig1 "Tath Cadi”, bir zamanlar televizyonda gésterilen ve ¢ok
tutulan bir fanteziden esinlendigi gibi; Tekin Akmansoy’la
Leman Cidamirnin televizyonda oynadigh "Nori Gantar”in
perdeye getirilmesi de bizim firsatql prodiktsrlerimizin fik-
riydi. Senaryosunu Akmansoy'un yazdigl "Norl Gantar Ailesf”,
dnce ucuza satilmigken. sonradan deger kazanan bir arsa
etrafinda dénen entrikalarin olusturdugu galting durumlan
vurguluyordu.

Goreg'in en ¢ok gevirdigi tar, ask ve seriven filmlerl ol-
mustur. Buniar arasinda Ayhan Isik adina gevirdigi ve bas-
rollerini de bu sanatginin oynadigi iki fllm; "Harakirl” ve
“"Haghas" basla olmak tzere, Erler Film adina, cogunun ka-
meramanhgini Nefjat Okcugil'in yaphg bir serd film: "Askim
Gunahindir”, "Almmin Kara Yazis1”, "Belall Hayat", "Beyoglu
Canavan”, “"Can Pazari”, "Sabahsiz Geceler”, "Son Vurgun” ve
“Safak Stkmesin“i vardir. Ancak bu fillerden cok, ticd de
1973-74 sinema mevsiminde gosterilen “Sigint1”, "Sahipsiz-
ler" ve "Sevmek”, onun tutarh cizgide gevirdigi flimler olmus-
tur.

*Sigintr®, Kartal Tibet'le Esen Paskallt’'nitn oynadikian,
"{1¢ Arkadas"in yeni bir versiyonu olmusg: kér bir kizla yigit
bir mahalle delikanhsinin sertivenini veren bu filmin yani-
baginda Antalya Film Senligi'nde gésterilerek dzel bir 6dal
alan “Sahipsizler” ise, hapishaneden gikan bir serserd ile, ba-
basiz gocugunu biyylitmek Gzere bir barda sarkicilik yapan
bir kadinin dykusdntl anlatiyor ve Kadir inanirla Selma
Glineri'ye Inandinct kompozisyonlar ¢izmek firsatim veri-
yordu. "Sevmek“te ise Serdar Gokhan, Perihan Savas ve Me-
sut Ergin oynuyorlardil. Serdar yaglica bir gangsteri can-
landinr filmde. Perihan onun idam edilmig bir arkadagmin
kizidir. Serdar kiza, kizsa yasiti bir gence agiktir. Sorunu
gangsterlik’ yasalaryla halletmektense, fedakarliga katlana-
rak halletmek dQser Serdar'a.

Onun Erler Film Kurumu adina gevirdigi "Daglar Sahinf”,
“Deli Murat”, "Hanci” ve "Sezercik Ktigtk Miicahit™ adii filmleri
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de var. Bunlardan, "Sezercik Kiicuk Miicahit"de, Sezer Inan-
oglu, Perihan Savas ve Orcun Sonad rol almiglardi. Kibns'ta
gorevli bir ilkokul 6gretment ile bir hava subayimn oglu olan
Sezercik'in Kibris Harekati'ndan dnceki olaylara kansip
boyundan umulmaz yararhklar gdsterdigini ve sonunda Tark
Ordusu tarafindan madalya jle taltif edildigini gésteren @ilm.
kuskusuz "naif” bir konuyu isliyordu. Ote yandan gizel bir
¢ocugun, basarih oyun vererek gelistirdigi konu. ¢ocuklar
icin terbiyevi bir nitelik de tasimaktadi.

Sinemacilar Dénemi’'pin itk on ynhnda ilkin adim duyu-
ran bu yénetmenlerin ¢ogunun bu donemde de ¢ok basarih
calismalar; olmustur. Bu yonetmenlerin hemen hepsini,
oku!lu olmadiklan halde, sinemamin gizlerini ve sorunlarim
kend( baglanna ¢ézmeleri balumindan takdire deger buluyo-
ruz, Ote yandan, bunlann ¢ogu gecirdilderi deneyler sonun-
da. sahip olduklan sinema duygulanni gelistirmis: ve zama-
rumiza kadar basanlanm strdQrmaslerdir. Ancak ticari ha-
yatin gerefi olan bazi inis gikislar da kaydetmiglerdir.

ORTA KUSAK

- Yilmaz Giiney

Adana'nin yetistirdigi Gnli yazarlar ve sinema oyuncu ve
yonetmenleri icinde ayriksi yeri olan Yimaz Ganey (Pittn),
1927'de dogdugu bu yerde orta dgrenimini tamaimlarken yok-
sul bir atlenin ¢ocugu olarak irgathk, bag bekeiligl. sinema
isctligi gibi gorevler yapan, edebiyata merak sararak dykiler
yazan, bunlan Adana ve Istanbutl basin organlannda yayin-
jatan sinema merakhst bir geng olarak yetisir. Bir yandan
cahsip, bir yandan da yonksek dgrenim gérmek 0zere Istan-
bul'a gelir. Bu arada Yesilcam'a girer. Sttidyolarda set isciligi
yapar ve figirasyona dahil olur. Daha sonra oyuncu ve se-
naryocu olarak seckinlesmeye baslar. Ama onun rol aldig
filmlerde ve yazdig: senaryclarda yarathg tip daha ¢ok ezil-
mis bir adamdir. Durmadan kagar. Ekmeginin derdindedir.
Kendi isindedir. Bir takim olaylar olur, o kansmak istemez.
Fakat karigmaya zorlamir. Bu kacan, kovalanan kigi, bir
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yerde isyan eder, patiar, ortaya atiir: vurur, kirar. Fakat so-
nunda hep yeniktir.

Bu tipleme iginde onun bagkalanmin ydnetiminde ¢e-
virdigl filmler fcinde en dnemlileri olarak Atif Yilmaz'la ce-
virdig! "Alageyik” (1958}, “Bu Vatanin Cocuklan” (1958): Or-
hon Murat Anburnuyla cevirdigl "Tatiin Zamam” (1959),
“Prangasiz Mahktmlar* (1964); OUmit Utku'yla cevirdigl “Ko-
cero” (1964); Nuri Akinaryla ¢evirdigi "Kamah Zeybek” (1964),
“Kara $ahin” (1964, "Kasimpasah” (1965), "Kasumpagah Re-
cep” (1965). Tun¢ Basaran'la ¢evirdigi “On Korkusuz Adam"”
(1964), "Konyake1” (1965); Bilge Olgag'la cevirdigi "Ocuntiza
de Mihlanm” (1965), "Krallar Kral” (1965); Duygu Sagir-
ogluya cevirdigi “Ben Oldakce Yagarum® (1965); Tank Dursun
Kaking ile cevirdigl “Yarah Kartal" (1965); Vedat Trkali ile
ceirdgi "Sokakta Kan Vardr” (1965), Hasan Kazankaya ile
cevirdigi “Sayih Kabadayilar® (1965), “Tehlikeli Adam™ (1965},
"Davudo” (1965), "Haracima Dokunma” (1965); Erdogan To-
kath tle c¢evirdigl "Esrefpasali” (1966); Ertem Goreg'le ¢e-
virdigi “Yigit Yarah Olur’ (1966); Yilmaz Atadeniz'le ¢evirdig
"Kan Goévdeyi Goturda” (1965), "Kahreden Kursun” (1965),
"Daglarin Oglu’ (1965), “Yedi Dagin Aslam” (1966), "Arslan-
lann Ddnusa” (1966}, "Sildhlann Kanunu” (1966) saplabilir,

Bu filmlerdeki yarattigs tipleme ile kendisine "Cirkin
Kral” unvam verilince; bu kez, Yilmaz Atadeniz ile bu unvam
yansitan “Cirkin Kral” (1966) adlt filmi ¢evirdi. Yilmaz Atade-
niz'le son filmi "Kovboy All"yi gevirdikten sonra tamdid ikin-
¢l bayok usta (ilki Atf Yumaz'dl), Latfi Omer Akad ile, onun
"Anadolu Uclemesi” diye anilan dg¢ filminden ikisinde ("Hu-
dutlarnn Kanunu” (1966), "Kiziirmak-Karakoyun” (1967)) rol
ald1. Bu arada Remzi Jéntirk'le “Eskiya Celladi” (1967). "At
Hirsizi Banug™ (1968); Duygu Sagwoglu ile "Kuduz Recep”
{Aslan Arkadasim} (1967); Yilmaz Duru ile “Ince Cumali
{1967):. Auf Yimaz'la “Balath Arif’ {1967) ve "Kozanoglu®
(1967); Latfi Akad'la "Kurbanhk Katil" (1967); Ertem Gore¢'le
"Beyoglu Canavan” (1968), “Can Pazan” (Oleceksin!) (1968),
“Namus ve Silah" (1971), “Sahtekéar" (1972); Orhan Elmas'ia
"Onu Allah Affetsin!” (1970); Atf Yilmaz'la “Zeyno" (1970);
yonetmenliginl Atf Yilmazla paylagtigs "Zavallilar* (1974);
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Nazmi Ozer'le "Cirkin ve Cesur” (197 1)'i ¢evirdi.

Senaryocu olarak Atif Yilmaz, Halid Refig, Orhon Murat
Anbumu, Yilmaz Atadeniz ve Latfl Akad(la ortaklasa yazdigi)
bagta olmak tizere birlikte (oyuncu olarak) film cevirdigi yo-
neimenlere 22 kadar senaryo yazdi.

Cogunun senaryosunu kendisinin yazdigi pek ¢ogunda
da yonetmen ya da siipervizor olarak katkida bulundugu film-
fer: "Seytan Kayalart” (1970), "Cirkin ve Cesur” (1971), "Endi-
ge" {1974), “Izin” {1975), "Bir Gan Mutlaka™ (1975), "Sart” (1978),
"Diagman” (1979)dur.

Agah Ozgug, "Botan filmleriyle YILMAZ GONEY™ (Afa Ya-
ynlari, 1988) adh kitabinda, oyuncu ve senaryocu olarak bo-
yuk bir deneyim sahibi olduktan sonra Yilmaz Gtney'in. bir
yandan bu alanlardaki cabalanm surdiirarken, kendi bagina
Nlmler de gevirdigini belirttikten sonra; su gozlemlerde bulu-
nuyor:

“Yilmaz Ganey'in sinemasma genel olarak baktigimizda.
6zandeki zenginlik dikkatimizi ¢eker. Bu zenginlik, yalnizca
gercekel yapitlarda degil. iceriginde populist egilimler tas:-
yan, “palavra” ya da "dokintQ” diye nitelenen o vurdulu-kard:h
“Girkin Kral" dénemindeki filmlerinde de vardw. Cank buito-
ntyle "Insan“a déntk bir sinemadir. Canka yasayan bir in-
sanmn, Yumaz Guney'in yagamindan parg¢alar, yansimalar
vardir bu sinemada.”

Onun bu ddnemdeki kendi adina ¢ektigi ve cogunun da
senaryosunu yazdify fllmler sunlardir: "Al, Avrat, Silah” (1966),
"Bana Kurgun Islemez” (1967). “Benim Adim Kerim" (1967),
“Pire Nuri” (1968), “Seyyid Han" (Topragin Gelini) (1968), "A¢
Kurtlar" (1969), "Bir Cirkin Adam” (1969), "Piyade Osman”
(1970). “Umut* (1970), “Yedi Belahlar” (1970). “Canh Hedef"
(1970), "Kacaklar” (1971), "lbret” (1971). "Yann Son Ganduar”
(1971). "Aar* (1971), "Agit” (1971). "Vurguncular” (1971}, "Umut-

-suziar” (1971), “Baba” (1971), “Arkadas" (1974).

Bunlarin iginde énemlj gordiigimiiz “Seyyid Han" (Top-
ragin Gelini}, “Umut”, "Yann Son Gandar”, “Aa”, "Agit", "Umut-
swzlar” ve "Arkadas” Qzetinde durahm:

"Seyyid Han" (Topragin Gelini), komsu koydek! sevdigi
Keje (Nebahat Cehre)'yi, bagi belada olup didartilecegi du-



stnceslyle agabeyt Morsit (Nihat Ziyalan) Seyyid Han'a (Yil-
maz GUney) vermez. Oysa Keje ona kacmaya hazirdir. Ama
mert delikank arkadas kardesini kacirmay yigitlige sigdi-
ramaz. Keje'ye kavusmak i¢in ilkin dismanlanndan kurtui-
maktan baska caresi yoktur.

Sonunda tam dasmanlarindan kurtulup koye donda-
gande, daha dnce koye ¢lam haber geldigl icin Marsid'in ba-
cisimi Haydar Bey'le (Hayati Hamzaogiu) evlendirmelte ol-
dugunu goérar. Keje onun dénddagtni isitince kagmak ister,
Haydar Bey engeller.

Keje gerdekte aglamaktadir. Haydar Bey ona dokunmaz;
ama Seyyid Han'dan da 8¢ almaya karar verir.

Seyyid acisini yuregine bastirarak kdyden aynlmak 0ze-
re {ken Haydar Bey onu gérur: topraga gomdaga bir sepete
talkuli papatyayr san gobeginden hangisi vurursa gelinin ya-
nina onun glrecegini soyler. 1k kursunu Seyyid atacakur.
Papatyayn sansindan vurur. Ama sepct kaldinlinca aga
bagh olarak bagina sepet gecirilmig olan Keje'yt de almindan
vurmus oldugunu goértir. Ve onu kendi eliyle topraga gémnerek
gelin eder. Ama Haydar Bey ve adamlanm da dldiirar. Kendi-
si de agir yaral olarak irmagin sulanina kapiarak sarak-
lenir.

“Seyyid Han" I. Adana Film Senligt (1969)'nde “En basa-
nlt aciined ilm” segildi.

“Umut’, Adana‘'da kalabalik bir ailenin sorumlulugunu
taswyan faytoncu Cabbarin dykustdir. Zor yasaminda tam
umudunu bor¢ aldig atina ve piyangoya baglar, Bir gon ézel
bir arabamin ¢arparak oldardugtl atin bedelini, karakoida
kusur kendisinde goraldaga icin alamaz. Bu kez Cabbar ar-
kadas1 Hasan (Tuncel Kurtiz)'la ve kdytn hocasi (Osman Al-
yariak) fle define arama igine umut baglar. Ganlerce define
aradiklan sonra saptadiklan yer uzun uzadiya kazarlar; ama
hi¢bir sey bulamazlar.

Kamera bu kiicik topluluktan kus bakigi uzaklagirken
Cabbar't boyna kendi yoresinde dénerken tespit eder. Cab-
bar quldirmisr.

Filmin ilk yansinda bir piyango biletinin simgeledigi
umut, ikinci yansinda defineyle simgelenir. Birinei yan
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Avanos Day fle kizi Zelha (Fatma Girik)'dan 6zar dilemeye
gider. Onun dzrand kabul etmeyen baba-kuz sopalaria sal-
dirarak Alt'yi yaralarlar. Sonra da pigmanlikla ahp onu ku-
lobelerine tasuirlar,

Haceli kendi adamunin dasmanlanyla dostluk kurma-
sina dayanamaz. Alt'ye s6z0nQ geciremedig) icin de yorede
sayginhigim yitirir. Bundan dolayr Avanos'la Ali'yl bir yerde
kustirarak thtiyan sldararler, Ali'nin de géz(ine toprak doldu-
rurlar; sonra da oldureceklerken koyliler yetisince birakar,
giderler. Cigek Ali'nin gozleri kor olmustur. Avanos Dayt'nain
silahiyla ve Zelha'min yardimiyla ¢anlarla hedef belirleyerek
atig talimleri yapar ve bir gin kendisinl éldiirmeye gelen
Haceli ile adamlarnimi, Gzerine gizlice canlant atarak hedef
belirleyen Zelha'nin yardimi ile vurur. Ancak Hacell de vurul-
madan dnce bir ara yerinden firlayan Zeliha'yr vurmustur.
Silah sesinin geldigi yere ateg eden Ali de onu vurur. Filmin
sonunda Clcek Ali kayalardan agafl yuvarlanirken kizin
adint haylarmay stirdtrar. '

Yidmaz Giney ile Fatma Girik, aym genlikte, bu filmdeki
oyunlarindan dolay: en iyi erkek ve en iyi kadin oyuncu
adallerini de aidilar.

“Agit"da. Cobanoglu (Yilmaz Ganey) "Beyaz Donlular”
diye anilan bir kagakg cetesinin basindadir. Yoredeki bir
beyle anlagarak afyon kacakqili§ yaparken, San Veli denen
bir ihbarci baska bir ¢eteyi onun aleyhine kagkirtir. Coban.-
oflu vurugrnada yaralanir. Adamlan yakin kéylerden bir ka-
din doktoru (Selmin Garmerig) kagirarak onu sagaltiriar,
Gete, San Veli'yi bulup sldurar. Sonradan ortaya cikan Ra-
mazan adh bi rbagka thbarciyn da bir magarada kistirarak
oldardrler. Ama bir bagka catigmada Cobanoglu butian
adamlanm yitirir; kendist de kdyde ziyaret ettigi doktora
“insan kiymeti bilen birisi" oldugu igin tegekkar etmeye gider.
Ama kéyden qikup tek basmna uzaklagsmakta tken vurulup
sldaralar.

Yilmaz Goney bu filmdeki oyunuyla Milliyet Gazetesi‘'nin
ankett sonucu "Yilin en iyt erkek oyuncusu” secildigl gibi;
filmde, Yedincl Sanat Dergisimin dizenledigi anket sonucuy,
"Konusuyla, anlatimyla, oyun dizeniyle ulusal nitelikler ta-
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styan batan zamaniann (1914-1972) en iyi on Tark film{ ara-
sinda yedinci siray1 aidu.

Balerin Cigdem (Filiz Alun) ile gangster Firatin agkim
anlatan "Umutsuzlarda, bu ik{ ayn donyamn insanlarimn
birlegmelert igin bulustuklan evin yoresi dismanlariyla sa-
nh bulundugu halde, kizin silalum birakmasi énerisine uyan
Firat, disan gikinca vurularak sidarlar.

“Baba“da. patron tarafindan yoksulluktan kurtarlacag
vaadiyle oglu Koray (Kuzey Vargtn) yerine hapse girmeye ik-
na edilen; hapse girdikten sonra yardim géremeyen ve ha-
pisten cikinca luzinin ve oglunun kéta yollara distQgana goé-
ren Cemal'in Sykns0 antatilir.

Kizint genelevden kurtanr ve onu bu yola diis@ren patro-
nun oflu Koray' dldarmeye gider; onu sldarar ama, kendisini
de Koray'in emrinde olan 6z oglu -babasi oldugunu bilmek-
sizin- 8ldaror.

“Baba" 4. Altin Koza Film Senligi'nde “en baganh fllm",
Giiney de "en basarilt erkek oyuncu” ilan edildig! halde; ertesi
gan bu sduller geri alinds. “En iyi erkek oyuncu 4diila” bu kez
Caneyt Arkun'a verildi ise de, Arkun bu 6daiu kabul etmedi.

“Arkadag“ta ise, Denizkent'te sosyeteye karnigms eski ar-
kadas1 Cemil'i (Kerim Avsar) ziyaret eden Azem (Yimaz
Guney). onun ahlaksiz karis) Necibe (Azra Balkan)'nin cinsel
ve kendisine hayran olan baldiz1 (Melike Demirag)'min plato-
nik bakimiardan ilgilerine maruz kalir. Kendini kumara ve
ickiye veren Cemil'e kansimn durumunu anlatir; Cemil ona
inanmaz ve kendisine hakaret eder.

Azem'in misafirligi sona erer. Evden ayrihrken dozen-
lerini bozdugu i¢in yazunde Necibe nin tokat: patlar. O da evi
ve kendisine hayran saf yurekli devrimci baldizim istemeye-
rek terkeder. Uzaklasirken duydugu ikinci patlama sesi bir
tabancadan gelir. Olen ya da intihar edenin kim oldugunu
anlayamadan uzaklasir Azem.

Film, o yil. Sinematek Dernegi'nin duzenledigi mevsimin
en iyl filmi anketinde birinci oldu. 12. Antalya Film Senligi
{1975)'nde de “en basaril ikincl film" okiu.

Yilmaz Gtiney, senaryosunu yazdigi "Endige” adl fllmi
Adana'nin Yumurtalik kazasinda ¢evirirken, bir tartisma so-
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nucu ilce yargiclanndan birini dldordaga icin tutukland ve
Nimi Serif Goéren tamamladh (1974).

Yumurtalik'ia islenen bu cinayetten 8tird mahkim edi-
len ve mahkamiyetinin sekiz yhnt doldurmus olarak iyl ha-
linden dolayi cezas) indirilerek kisa sire sonra hapisten
kurtulacakken; kendisi i¢in yeni su¢lamalar dazenlenmekte
oldugu dusancesine kendini kaptiran Gtiney, Imrali hapis-
hanesinden izinli olarak gecicl bir stire aynidigx sirada yurt
digina kacip ilkin Yunanistan'a, sonra da Fransa'ya sigindr.

Hapiste iken senaryosunu yazdifs "Sard” adh filmi sik
sik hapishaneye giderek aldifi ydnergeye gore. Zeki Okten
¢ekti. Film 29. Berlin Film Senligi'nde (1979) cesitll 3daller
aldifi gibi, Turkiye'de Sinema Yazarlari Dernegi tarafindan
*vilin en iyi filmi” segildl. Yilmaz Ganey Dernek tarafindan “en
fyi senaryocu”, Zeki Okten de "en iyi ydnetmen” olarak de-
gerlendirildi.

Yazdigh bir baska senaryo {"'Ditsman”) da, ayn ydntemle
aynt yonetmen tarafindan fiime dénastiraldd, Ve, 30. Berlin
Film Senligi'nde (1980}, fllm, “En iyl senaryo" &dilt ve "Jori
Ozel Odala'ni kazandi. Sinema Yazarlan Dernedi'nce de
1881 yilimn en iyi on filmi siralamasinda N¢tincd oldu.

Halid Refig

Halid Refig, 1938 yilinda lzmir'de dogmus, orta &gre-
nimini Istanbul'da tamamladiktan sonra, Robert College'in
Muahendislik B6lama'ne iki yil devam etmistir. Ogrenimini
yanda birakarak sinema ¢grenimi icin Ingiltere'ye gitmis;
ancak sinemanin okulda degil, i¢inde ¢ahsilarak dgrenile-
bilecegine karar vrerek yurduna donmustir. 1954-55 ylla-
rinda askerligini Kore'de yaptigl sirada Kore, Japonya ve
Seylan‘da amatér fllm ¢ahgmalarinda bulunmustur,

Halid Refig yurda dondiikten sonra ilkin Akis Dergisi'n-
de, sonra da Yeni Sabah gazetesinde sinema elestirmenli-
gine basladi, Haldun Taner ve Yaser Kemal'le birlikte sehir-
leraras: kamyon tasimaciligi tzerine yazdiklan "Daglari De-
len Ferhat" adli senaryo ile 8dal kazandiktan sonra, Auf Yil-
maz'in yaninda yénetmen yardimcihgima soyundu. Bir sire
de Memduh Un'le cahsti,
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1960’larda "Yasak Agk” ile film yénetmenligine baslad;
1963'te "Sehirdeki Yabanci”, 1965'te "Gurbet Kuslan” ve "Ha-
remde Dort Kadin® gibi filmler gevirdi. Ozellikle bu sonuncu
fllmin konusunu yazan ve senaryosunun yaziminda katkisi
bulunan Kemal Tahir'in Sgretilerinin etkisi altinda kaldi.
Sonradan savunuculugunu tstlendigi ve gortislerini “Ulusal
Sinema Kavgas1” adl bir kitapta topladig: “Ulusal Sinema”
diastincesine yatkin filmler cevirdi. Bunlarin en basinda
"Haremde D6rt Kadin“la "Bir Trke Goénul Verdim®, "Vurun
Kahpeye" ve “Fatma Baci” gelir. Bir televizyon dizi filmi olan
Halid Ziya Usakhigil'den sinemaya uyarladigi "Ask-1 Mem-
nu'yu da bunlara katmak gerekir.

Ote yandan Turk sinemasimin bir halk sinemasi oldugu,
Devlet'in parasal desteginden uzak, seyircilerin 8dedigi bilet
ticretleriyle clusan bir sinema olarak halka hizmetle makel-
lef bulundugu hakkindaki distinceler de ona aittir; ve bu
dasunceleri birkag arkadasi, 6zellikle Metin Erksan'la pay-
lagir. Fikrin hareket noktasi bu olduguna gore. onun "Kizin
Var my, Derdin Vai*, “Yedi Eviat, tki Damat”, “Karakolda Ayna
Var" ve “Kiz Kolunda Damga Var" gibi filmler ¢cevirmesl! ve gi-
derek tlcart sinemamn kiskact i¢ine girmesi kacinilmaz ol-
rustur.

Halid Refig (ilmlerinde sosyal davalara, tarthsel gergek-
lere 151k tutan cabasi yaninda kadin sorunlanna da egilmis-
tir. Bunlan yaparken genellikle bir ask t¢geni yardimiyla
anlatma yolunu denemektedir. “Haremde Dort Kadin”, Halid
Refig'in filmleri arasinda ayn ozellikler gosteren bir kurdele-
dir. Tarihsel ger¢eklerden kurulmus olaylar dizist arkasinda
gantimiz Turkiyesi ile kosutluklar, 6zenli ve dogru bicimde
yansiilmistir. Asin entelektiel bir sinema GranaGdar ve sem-
bolik bir yapiya sahiptir. [klidarsiz Pasa. iktidarsiz Devlet'i:
sevici kadinlar kendi kendine yatan halka, filmde séz( edilen
ama kendisl gértilmeyen Nizamettin Paga igbirlik¢iyi, na-
muslu ama yanhsa kogulmus geng yegen Cemal, devrimciyi
sembollestirir.

1k filmi "Yasak Ask", basinda bayiik ilgiyle karstlanms;
konusunu siirsel agk efsanelerinden almigtir. Temiz bir sev-
giyle birbirlerine bagh gen¢ asiklar, bunlann yasak agk-
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lann: engelleyen eviilik bag). psikolojik boyutlar i¢inde ince-
lenmektedir filmde. Ama "gergek¢i romantizm“e 4zendigi bu
fMimden sonra Refig. bu etkileri agacak, kendi kisiligint bui-
dugu gergekel konulara ydnelecektir.

Yine onun “gercek¢i romantizm® diyebilecegimiz bir
edayla cevirdigi "Kirik Hayatlar", Halid Ziya Usakligil'in aym
adh romaninin ¢agdas bir yorumudur. Evli bir doktor (Co-
neyt Arkin)'un, evlilik disi kurdugu bir iliski sonunda, ¢ocu-
gunun da hastalanmasiyla duydugu pismanlik dolayisiyla
yeniden yuvasina dénmesinin éykdsant anlatir film. "Sevis-
tigimiz Gonler'de ise, kadimn toplumdakt yerint yalmz aile
icinde degil, cahgarak da almas: gerektigini vurgular; Fran-
cois Coppé'nin bir romanindan sinemaya uyarladigt “Geng-
Itk Hualyalan” ile yonetmen ilk donemini kapatur.

Refig'in bu donemdeki filmlerinde Viscontl, Antonioni,
Buniuel ve Stevens etkiler! agik¢a goraldr. Aym etkileri tagi-
yan ama fantastik bir havaya boranddrdtga "$ehrazad®, ilkk
bakigta bir polisiye filmdir. Bir gece kuiabonde dans eden gi-
zemli bir dansézan ask ve seks hayatin: canlandinr. Aslinda
ganduzlerl yalisinda yasayan bir prensestir bu danséz: ve
her cinse! iliskiden sonra asiklanm sldartar. Bir avukat
onun gizini sonradan ortaya ¢ikanr. Leyla Sayarin ¢izdigi
karakter, unutulmaz gazellikler getirmistir filme.

Halid Refig, bu [ilmlerinde Caneyt Arlun ve Leyla Sa-
yar'dan gayn, Goéksel Arsoy, Niltfer Aydin, Belgin Doruk, Ay-
han Isik, Efkan Efekan gibi oyuncularla caligmistir.

Bu ilk filmlert izleyerek cevirdigl "Sehirdeki Yabanci”,
toplumumuzda aydin kisinin idealizmini, ¢evreye uyumsuz-
lugunu, yine bir yasak aski devreye sokarak, anlaur. “Safak
Bekgtleri®, askeri bir konuyu (havaciig) islemesine ragmen,
temiz kadin/erkek iliskileri ile de donatilmigtir.

Onun gercekten tizerinde durulmaya deger bir baska fil-
mi "Gurbet Kuglar"dir. Turgut Ozakman'in “Ocak" adli oyu-
nundan yola ¢tkuilmakla birlikte Visconti'nin "Dasman Kar-
desgler” (Rocco e i suoi fratelll) adl: filmin denizlere de tasiyan
bu filminde. Refig kiicQk bir tagra kasabasindan Istanbul'a
go¢ eden Anadolu’lu bur ailenin sykdstinn anlatir. Bu éyki
cercevesi iginde iilkemizin ana sorunlarindan biri olan gé¢
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strecinin ortaya cikardigi olaylarla aile bireylerinin nasil

birer birer toplum distna itildigini vurgular. Filmde, kente

g6¢ edenlerin duydugu yabancilasma basan ile verdlir. "Gur-

bet Kuslan”, 1964 yili Antalya Film $enligi'nde "En iyt Rlm” ve
“En tyi yonetmen" ddallerini almistir.

Gogu filmlerinin senaryo yazarhgim da kendisi yapan
Halid Refig'e gore, ne kadar rejisdr, senaryocu ve prodaktdr
varsa, o kadar ¢ok dramatik yap) anlayisi olabilir. Yonetmen
bu konuda soyle diyor: "Bu degisik anlayiglann hepsini
yalundan izleylp inceledigimi iddia edemem. Kendi fikirle-
rimdeki “dramatik yap1” anlayisinin da belll bir kahpta ol-
dugunu sdyleyemem. Canlandirilacak kigiler. bunlann ilig-
kilerl, ortaya ¢ikan durumlar, her konuya ayn bir senaryo
yapisi gerektirir. Bir ilm senaryosunun dramatik yapisini
sadece bir filmi meydana getiren malzemenin kullanths: ba-
kimindan bir mimari plan olarak gormedigimi belirtmeliyim.
Filmi mekan boyutlarinin yamsira zaman boyutlan iginde
de dosandugiimden, dramatik yapiyr mtizik kompozisyon-
lannin formal yapilanna uygun bir bicimde tasarlarim. Be-
nim sinema anlayisim icinde mimarhk ve mtzigin yeri, resim
ve edeblyattan da daha agirthkhdr.”

Duygu Sagruroglu

Ulusal sinema goriigtin@ Halid Refig'le paylasanlardan
birl olan Duygu Sagiroglu, 1932 yilinda Trabzon'da dogdu.
Galatasaray Lisesini bitirdikten sonra Mimarlik Fakultesin-
de okudu. 1956'da Kiigk Sahne'ye dekercu olarak girdi. Gra-
fikerlik yapti. Cep Tiyatrosu'nun ve Tiyatrocular Dernegi'nin
kuruculan arasinda yer aldi. ‘

1959'da Auf Yilmaz'in “Karacaoglanin Kara Sevdasi” fil-
minde reji asistanhgimi, bagka filmlerininde dekorculugunu
yapti. 1956'da "Bitmeyen Yol" ile ydnetmenlige soyundu. Bu-
nu izleyerek cevirdigi filmler arasinda “Ben Oldukge Yasa-
nm”, "Nuh'un Gemisi", “Vatan ve Namik Kemal”, “Leyla ile Mec-
nun”, “Yanasma", "Namus”, "Satin Ahnan Adam™ ve "Korkusuz
Cengaver” sayrlabilir.

Yilmaz Giney, Fikret Hakan, CGneyt Arkin. Selma Gua-
neri, Fatma Girik ve Nilidfer Aydan gibi oyuncularia ¢ahsmis
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oan Sadiroglu, en ¢ok “Bitmeyen Yol” filmiyle kendini tanit-
mis ve buganka Tark sinemasinin en 8nemlt kaynaklanindan.
biri olan bu film, onun basyapiti olmustur.

Senaryosunu da kendisinin yazdid: filmde Fikret Hakan,
Erol Tag. Selma Gineri, Tuncel Kurtiz, Aliye Rona ve Ayfer
Feray rol almigtir. Filmde, Istanbul'a tasradan ¢alismaya ge-
len gurbetcilerin karsilagtiklar: dnemli sorunlar, bunlann
yambasinda barinma. doyum ve cinsel doyum sorunlanmn
nasi ¢o6zimlendigi; mevcut dayanigmalann kent yagaminin
zorunlugu ile nasil yozlagi§i; bunlarin yanisira temiz bir agk
oykasiiniin intiharla noktalanan act sonucu sergllenir.

Duygu Sagiroglu, dekorculuktan gelen bir anlayigla, fil-
min ger¢ekei bslamieri ile duygusal bolumleri arasinda plas-
tik bir denge kurmay1 bagsarmusur. Film, ¢esitli tarihierde ya-
pilan anketlerde her zaman Turk sinemasirun en iyl on filmi
arasinda yer almigtir. Sinema yazarlarn taraftndan bigyak bir
ovgayle amlan “Bitmeyen Yol'dan sonra Duygu Sagiroglu
¢ogunlukia ticari filmler yapti. Bunlann iginde "Ben Oldakce
Yasanm” ile “Vatan ve Namik Kemal" belli sigtilerde ami-
maya deger. 1965te gerceklestirdigi “Ben Oldakee Yagarim™-
in senaryosunu da yazan Sagiroglu, filmi Yilmaz Goney, Sel-
ma Ganer ve Tuncel Kurtiz'in oyunculuk katkalanyla ger¢ek-
lestirdt.

Kan davasi yizainden aia yurdundan kagarak Istanbul’a
siginan Ahmel, higbir igde tutunamayip, kentin amansiz
diglileri arasinda 6guttilecegini anlayinca bir barda fedailtk
yapmaya baglar ve bir bar kadimina fena halde tutulur. Vit-
cudu kirlenmis, ama ruhu pinl piril, "kiz oglan kiz” kalnus,
gencecik bir diigkan kadindir bu. Ama bu sevda ugrunda en
sonunda 8lam, Ahmet'i yasadig tam mutlululdardan da mut-
suzluklardan da geker alir. Oglundan uzun siire haber ala-
mayan anasl, birgin siladan ¢ikagelir. Istanbul koy yeriymis
gibi, her éntne gelene Ahmet'ini sorarak dolagir durur.

Belki de "Bitmeyen Yol"'dan da sadece yahn bigimde siir-
sel gergekgiligin 620n0 verir Sagiroghu bu filmde.

fIkini Cahide Sonku'nun gerceklestirdigi "Vatan ve Na-
mik Kemal"in ikinci ¢evirimini yapmak da kendisine nasip
olan filmde ise daha ¢ok dekorculugunu gdsterebilmistir
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Sagiroglu. Fatma Girik, Caneyt Arkon ve Yildirim Onal'in abar-
tih ve sahte oyunian da filme fazla bir deger kazandirama-
mistir. Duygu Sagiroglu, genellikle, yaptg: ticari (ilmlerde
bagarnsiz olarak kabul edilmig; bu ugurda yeteneginl har-
cadig yolunda agir elestirilere hedef olmugtur.

Siireyya Duru

1930 yhinda Istanbul'da dogan, Galatasaray Lisesi'ni
bitirdik{en sonra babasi filmci Naci Duru'nun yaninda pro-
diksiyon amiri olarak gérev alan ve Yagar Kemal'in bir ayka- -
stinden Lath Akadn sinemaya uyarladig) “"Beyaz Mendil“de
ilk kez bu gorevin! yerine getiren Stireyya Duru, 1960'da “Is-
tanbul'da Ask Baskadir” adl filmiyle ilk yonetmenilk dene-
mesini gecirdi.

Piyasa isi birgok film yo6nettikten sonra, Bekir Yildiz'in
Sykilerinden sinemaya uyarladigl “Bedrana” ve "Kara Car-
safh Gelin" filmleriyle toplumsal sorunlara agirhik vererek
dikkatleri ¢ekti. Her 1ki filmiyle de yurt iginde ve yurt disinda
ddiiller aldi. Onun otekij filmleri arasinda “Gunesli Bataklik”
ve "Derya Gali niin de ayn birer yeri vardsr.

Aytla¢c Arman, Perihan Savas ve lhsan Yice ile gergek-
lestiridgi “Bedrana” 1974 yihnda Cekoslovakya'da Karlovy-
Vary Film Senligi'nde CIDALC (Sinemaya Uyarlanan Sanat
ve Edebiyat Urtinieri Uluslararas) Komisyonu} 8duala ile An-
talya Film Senligi'nde (1974), "En basanl ikinci film" ve “en
iyl kadin oyuncu” sdullerini kazanmustir.

"Bedrana”. Dogu Anadolu insaninin namus anlayisini
orlaya koyan dramatik bir deneme filmidir. Kocasi1 Davud'un
sinir boylarinda kacakgihk yapud sirada. kendisine goz ko-
yan biri tarafindan daga kaginlan, buna ragmen namusunu
korumasim bilen "Bedrana“nin dramini olugturur film. Uze-
rindeki kugku bir tarlty silinemeyeceginden kocasi tarafin-
dan 6ldamilmesi gereklidir. Bedrana’nin.Onu seven Davud,
bu yola giremez; ama yapui telkinler sonucu Bedrana am-
barda kendini asarak dldurir.

Yine Bekir Yildiz'in Sykialerinden yola qikilarak yazilan
bir senaryoya dayanan “Kara Carsaflh Gelin®, ailesini kan da-
vasindan kurtarmak i¢in, babasinin 6ldirdugto kimsenin
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ailesine verilen ¢ocuk yasgtaki bir gen¢ kizin dramun: isle-
mektedir. Gen¢ kiz gonderildigi aile nezdinde hor gorular;
ama biraz bayltynp askerden donen ogul da ona g&nldnQ
kaptininca bir kigilik kazanmaya baglar. Hapiste yatan has-
ta babasi ugruna kagakgilia soyunup bu yolda yagamm yi-
tiren kardesi, sonra da kendisine sahip ¢ikan sevgilisinin
agabeyinin slumleriyle sarsilan gelin, babasinin ardindaki
gercek suclunun, kéylinan toprak sahibi olmasini da engel-
leyen kimse oldugu anlasilinca, onu vurarak vicdan borcunu
yerine getirir.

Yonetmenin icerik-bicim iliskileri bakumindan en ba-
sanh flimlerinden sayilan "Bedrana" ve "Kara Carsafli Ge-
lin“de, karsal kesimlerin yagantist ve sorunlarnna gergek¢t ve
fctenlildi bir yaklasimla egildigi goralmektedir.

"Guinesli Batakhk" ise, 6zgin bir senaryodan yola qiki-
larak, -énceki filmlerinde de rol alan Hakan Balamir, Semra
Ozdamar ve Aytag Arman'la ger¢eklestirlimigti. Film, Turki-
ye'de, anargi ve terérin kol gezdigi ve égrenci olaylannin yo-
gun bi¢imde yagsandig1 bir dénemi ele almaktadir. Bu arada
isveren ve isci kesiminde olup bitenler de ortaya konmakta,
yamisira Salih (Ayta¢g Arman) ve Zehra (Semra Ozdamar)
arasindaki gonal iliskisi devreye sokulmaktadir. “Gtuntigha-
neli” rolindeki Hakan Balamir de sendikacilik konusunda
kisilik gosteren bir isciyl temsil etmekiedir "Ganesli Batak-
hk"ta. Film, 12 Mart harekatiyla énlenen bir anargi dénemi-
nin kargasasin ibretle izlenecek bir basanyla sergilemekte-
dir. .

Sttreyya Duru'nun bu dénemdeki son dnembH fiimi “Derya
Gala (1979). Necati Cumali'nin tiyatro oyunundan Suphi Tek-
niker'in diizenledigi senaryoya dayaniarak fiime ¢ekilmigtir.
“Derya Galu"nde, yash bir kaptanin kanswyla yasak agk iis-
kisi kuran bir denizci gencin éykasa anlatihr. Meryem (Meral
Orhonsay)'in, yash kocasi Hasim Kaptan (fhsan Yace) s0-
rekli icmektedir. Kansi da gecimlerini saglamak i¢in yakin-
lanndaki zengin bir evde hizmetg¢ilik yapmaktadir.

Bu yoksul yasamdan kurtulmak ic¢in bir yol bulmaya
¢alisan Meryvem, bu arada Sinan (Bulut Aras) adh bir gengle
tamsir. Gun gectikce ¢8ken Hasim Kaptan'in kendisine



yardimei tuttugu bir genctir bu. Bu sirada Meryem'le Sinan'
sevistikleri sdylentileri qikar. Buniar duyan Sinan barind;,
‘Hagim Kaptanin kuliibesini terketmek ister. Meryem bun
engellemek igin kocasim oldirmeye karar verir. Sinan bun
kargi ¢ikar. Ama sonunda Hagim Kaptan ge¢irdigi bir kal
krizi sonunda 8lur. '

Nedim Otyam'in 18. Antalya Film Senligi'nde (1981} “e
lyi 8zgun mizik", Meral Orhonsay’in “en iyi kadin oyuncu
thsan Yace'nin de “en iyt erkek oyuncu” dallarinda 8dai k:
zanmalarina neden olan "Derya Gald", duygusal yénler, igte
ice gelisen gexilimt ile "Streyya Duru” damgah filmlerden bir

Vedat Tiirkali

Bu a¢ snemli filmin senaryosunu yazan Vedat Tarkal
1919'da Samsun'da dogdu. Gercek adi Abdalkadir Pirhasa
olan Tarkali, Edebiyat Fakdltesi Tarkoloji bdlamanden me
zun olduktan sonra 6gretmenlik yapmig; 1965'ten sonra si
nemaya gecerek “Sokakla Kan Vards”, "Korkusuz Asiklar” v
Erciment Ekrem Talu'nun eski bir romamndan sinemay
uyarladigs “Kopuk” gibi filmleri yonelt. Bu alanda istedigit
yapamaynca, senaryoculukta karar kildi. Yukanda sézi ed
len ¢ senaryodan baska Lothi Akad'in ¢evirdigi "O¢ Teke:
lekli Bisiklet”, Atif Yilmaz'in ¢evirdigi "Erkek Alf”, "Dolandin
cilar Sahi”, Ertem Gorec'in ¢evirdigl "Otobiis Yolculan” ve "Kz
ranhkta Uyananlar” adl filmlerin senaryolanimi da o yazrmstr

Ihsan Yiice

1930'da Elazig'da dogan lhsan. Yuce, sinema ve tiyatr
oyuncusu, senarist ve ydnetmen olarak katktda bulundu te
masa sanatlarina. Sanat yasamina 1952'de Halk ve Cocu
Tiyatrosu'nda basladi. Cok kisa bir stire yagsayan “Bizim T
yatro"yu kurdu; Oraloglu Tiyatrosu'nda ¢ahsti, 1968'te ii¢ a1
kadasiyla Ankara Dram Tiyatrosu'nu kurdu. Sonra da Ger
Ar, Arena ve Direkleraras: tiyatrolarinda ¢alisti. Uzun oyur
culuk deneyimlerinin sonucu Turk sinemasinda da 6nem.
bir karakter oyuncusu ve bir gok "Geng Tirk Sinemasi” film
nin senaryocusu olarak seckinlegti.

{ik kez "Altn Yumruk" adlt filmle oyuncu olarak sine
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maya giren thsan Yace, Ertem Egilmez'in "Bir Millet Uyant-
yor”, "Senede Bir Gan" ve “Sartdgin Kizi1" gibi filmlerinde ba-
gsanh kompozisyonlar ¢izdikten sonra Tork sinemasinda ka-
rakter oyuncusu olarak aranan bir aktdr oldu. 1981 Antalya
Film $enligi'nde "Derya Gali"ndeki rolinden dolayr aldigi
4dal de onun oyunculuktaki bagansinin kamtidir,

Oyunculugunun yanisira senaryo yaziminda da bagan
gosteren thsan Yice, Asher Film Sirketi'ni de kurarak bura-
da ilk flmi "Hayat Cehennemi"ni ¢evirdi. Bundan sonra da en
snemli filmi olan "Bebek"i yapt.

“Bebek™i, 1980 Cocuk Yihi dolayisiyla hazirlamig olan
‘'Yace, filminin konusunu mutsuz, yalniz ¢ocuklaria ilgili ola-
tak izledi. Koyden kente gelip. kentll yagama katilma ama-
caiyla varligim kendisinden gizledigi birinin gocugu Apo, bir
siire sonra [stanbul'a gelerek yeniden evlendigini duydugu
babasini arar. Yanls bir anlama ile babasinin 6ldagona sa-
nan cocuk, surlann kovuklannda sefillik i¢inde yagamaya
baslar. Gézyastan doktaren bir melodram olmaktan ¢ok,
sicak bir anlatiyla olugur film.

"Bebek"i, gdrantaleri ydSninden Omer Kavur'un "Yusuf fle
Kenan"iyla karsilagtirmak kugkusuz zor. Ancak "Bebek",
fhsan Ydce'nin buyuk iddialar tagimadan, slogan atmadan,
sesini ylikseltmeden onemli geyler sdyledigi bir film. Istan-
bul'un gérkemiyle celisen yoksullugu, karaborsacilann pay-
lagug bolgeleri, gandelik sikuntilan i¢inde yine de yagama
umudunu ve sevineini yitirmeyen insanlann filmde verilmesi
olaganiista guzel.

“Bebek"| izleyerek cevirdigi filmler icinde “Deliler Kogu-
su”, "Iibiso", "Bizim Sokak" ve "Ben Yagarken" yer alir.

Bizce "Bedrana™ntn yazilmasina getirdigi katki kadar,
“Mahmudo ile Hazal", “Firatin Cinleri” gibi pek ¢ok senaryoyu
yazmasi ve "Bedrana”, "Firatin Cinlert", “Utang”, "Ezo Gelin",
"Guanegli Batakhik” ve "Maden” filmlerinde gosterdigi karakter
oyunculugu, yénetmenligint asmaktadir [hsan Yace'nin.

Serlf Goren

1944 yilinda Iskece (Yunanistan)'de dogan Serif Garen,
lise 8grenimini terkederek sinemamn icinde yetisme yolunu
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tutmus ydnetmenlerdendir. Ilk kez Erman Film Stidyo
nnda kurgucu olarak laboratuvar ¢aligmalan yapan Gor
Yimaz Guney (Potun)'in yanm biraktigt “Endige” adli film
yonetmenlige basladi (1974). {lk filminin uyandirdid: ilgi
daha sonra "Képrd” ve "Deprem” flimlerine imzasini af
$erif Goren, 12. Altin Portakal Film Senligi'nde (1975) ilk
miyle “en baganh film yénetmeni” secilmesinden sonra y:
tif filmlerle Tark sinemasinda kendine 6zga anlatim: ba
mindan ¢izgitstu yénetmenlerden biri oldu.

Rejisint Gstlendigi “Yol" adh filmiyle daha sonraki
nemde 1982 yilinda Cannes Film Senligi'nde Costa Gavra:
“Kayip” (Missing} adh flimiyle biyyuk sduala (Altin Palmd
paylagarak yurt disinda da kendini tamitan Serif Géren'in
danemdekd belli bagh filmleri; "Edise", "Aski Ben mi Yai
um?", "Kspri”, "Nehir”, "Deprem”, “Istasyon”, "Iki Arkad:
“Dervis Bey", “Almanya, Aci Vatan'du.

1975 Antalya Film Senligi’'nde “en basarh y&énetm
¢dalanden bagka, “en iyi film", “en iyl senaryo”. "en basa
gorunta yonetmen{” (Kenan Ormanlar} ve “en basanh er}
oyuncu” (Erkan Yucel) édullerini kazanan “Endise”. Cuk
ova‘'daki pamuk is¢llerinin yasami Qzerine gevrilmigtir. T
sinemas i¢in ¢izgitist bir film sayiabilecek olan "Endis
yari-belgesel bir gériniumdedir. Tarkiye'de yasayan toplv
sal bir kesimini belgesel sinemac: gozlemcilgi ile veren fi
Adana'daki pamuk tarlalary, buralarda chsan isciler, ta
kesimindeki isci-igveren iliskileri, objektiflik simirlarini
raz zorlayarak da olsa. dile getiriyor. Is¢ilerin gacna yan
maya ¢alisan filmin final bolimu ise oldukga 6zentili g¢
nayor. Yer yer filmin akismma ters dogen zorlamal kisa
ltimlere de rastlanmiyor degil. Ancak filmde Géren, stilini
hathida igliyor. .

Erdogan TGinas'in senaryosundan yola ¢ikilarak, C
Tunca'nin kamerasindan Orhan Gencebay ve Majde A
gevrilen "Aski Ben mi Yarattm?", son yillarda ortaya ¢1
pek ¢ok arabesk melodrama ragmen, bu ¢izgiyl oldukga a
usta isf bir filmdir. Konusu styledir: Samsun‘dan Istanb
¢ahgmaya gelen Orhan Gencebay, bir hayat kadim tara
dan aldatiliyor. Istanbul'un sefil, yoksul, daskon ¢evrelet



insanlarim taniyor. Sonra birden dne kavusuyor, buganka
Gencebay oluyor. Ancak "Fuara gitmek istemedigi”, bunun
yerine halk konserleri vermek istedigi i¢in gazino patronlan
tarafindan olddirGlecckken, araya hayat kadim sevgilisi gi-
tiyor. .
Serif Géren, yonetimini @stlendigt Orhan Gencebay
filmlerine, toplum gergekleriyle daha bagmtii bir géranam
vermek ¢abasinda. Zaten Gencebay'in da gerek bir dlcade
maoziginde, gerek filmlerinde bu tir bir degisimi amacladig
bilintyor. Géren, akict sinemasiyla {stanbul'dan, kenar semt-
lerden, sokaklardan, kahvelerden canh gortintdler yakalyor.
Mijde Ar'in baganyla canlandirdigr “hayat kadim” kigiligi ve
Gencebay'la Mehtap'in ask ile de. kadin-erkek iligkilerine
sinemamzz igin biraz yeni, bir élgiide de “ciiretkar” bir bakis
agi1s) getiriyor.

Ahmet Ustel'in 6ykastinden yola ¢ikarak Kaya Ererez'in
gorantiledigi ve Kadir fnanmir, Necla Nazir, Fikret Hakan, Ha-
seyin Peyda, Bettil Asgioglu'nun oyunculuk kathlartyla or-
taya konan “Kopriy* (1975}, anasin: kiigtik yasta Firatin su-
larinda yitiren Ahmet'in (Kadir Inanit} okuyup mahendis ol-
duktan sonra Firath agsacak bir koprid yapma ¢abasim an)-
atir. Ovey babasinin da destekledidt agabeyinin (Fikret Ha-
kan) nehirde sal igletmesi dolayisiyla képri yapimina karsi
¢tkmasina ragmen koéprit tamamlanir. Ama, agabeyi kdpro
gegige agilmadan dnce, ayaklanna gizledigi dinamitlerle onu
havaya ugurmaya kararhdir. Bunu 6grenen niganlistmin
(Necla Nazir) ihban tizerine Ahmet kopra ayaklarmndaki di-
namitt arar; bulamayinca kdpra Gzerine bagdag kurarak
kopru ile birlikte parcalanmay: goze alir. Onu izleyerek, tivey
babasi dahil, nisanlisi ve bircok koylli de ona katihr. Son
‘anda agabey fitilleri bagladigh ayaklardan ¢dzer. “Kopri“ntn
oykas iste bdyledir.

Doga-insan iliskilerine dayali; toplumsal sorunlardan
birini igleyen film, aym1 zamanda gevresi tarafindan anlagil-
mayan ginimiz idealistinin dramini da vurgular. Ele aldig
insanlarin duygulanni, korkulanni, tutkulariu bayak bir an-
layis ve sicakhkla isledigi i¢in seyircinin de gonlanid kaza-
niyor. Tm oyuncular flimde ¢ok iyi oynuyor. Ozellikle Fikret



Hakan'in "agabey” rolit, buyik bir cyununun harei. Gerilimler
yerinde, entrikalardan annmsg akici bir anlatimia, kendine
dzga motifleri geregince fiime yerlestirmesini bilmis Géren.

Erdogan Tanig'm senaryosu ve Cetin Tunca'nin kame-
rastyla canlanan "lki Arkadag" (1976), Serif Géren'in Fikret
. Hakan ve Caneyt Arkin gibi ikl kudretli oyununun Aysun Go-
ven, Mahmut Cevher ve Aniet Sezerel'le ¢evirdigi bir kurdele.
Filmde, borokrat Ahmet Baba (Cineyt Arkin)'nin ¢lleli yaga-
m gorantaleniyor. Askerlik arkadagi, canciger yoldasi bir
gangster (Fikret Hakan) ve oglu (Mahmut Cevher)'nun da rol
oynadifi grevde uygunsuz olaylar ortaya ¢ikiyor: oglunu {Ah-
mei Sezerel) yitiriyor Ahmet Baba. Sonra arkadasiyla da
gatisiyor ve sonunda 8ltyor.

Filmde “yasamun garip bir cilvesi” olarak tammlanan
rastlantilar, bireyin gilcnit asan olagantst beceriler, tiple-
melerdeki sematize kaliplar genils bicimde kullaniliyor.

Serif Goren, bir Romeo-Jilyet dykasa olan "Devrig Bey"
de, Safa Onal'in senaryosundan yola ¢ikuyor. Bu kez Hiiseyin
Sahinbasg, kamerasini rejisdran emrine veriyor. Kadir inanir.
Melike Zobu. Erol Tag, Ahu Tugba, Reha Yurdakul, Aliye Rona
ve Haseyin Peyda da oyuncu olarak devreye sokuluyor.

"Dervis Bey". toprak anlagsmazhgimn kdriikledigi agalar
¢atismasini ve ddsman allelerden iki gencin ¢atismayla basg-
layan, ama mutlu biten agklanm anlatir. Filmde. Dervis Bey
{(Kadir inamr), rakibi Sehmuz Bey {Erol Tas)'in kizs Karaca
(Melike Zobu)'ya asik olur,

Bir Romeo-Jilyel dykistndn kovboy filmlerine 4zga
motiflerle senivene donisttirGlmesi denebilir “"Dervis Bey'e.
Goren'in cevresinin dogal cekiciligini degerlendiren. yer yer
eski filmerindeki afet saplantis: sahnelerden yararlandig,
yazeysel yaklagimh bir anlatinu var bu filmde. Safa Onal se-
naryosunda ve diyaloglarmda tumturakh bir dil kullannmsg.

Goren’in bir iddias) var: Felaket sahnelerini iceren film-
lerin en tutarh ydnetmeni kendisidir. Gergekten, teknik ince-
likler ve marifet jsieyen bu gibi sahnelerin ¢evirimi kolay
degildir ve Tarlgye'de bu isi en iyi beceren Serif Goren'dir.

Senaryosu Zehra Tan'a ait olan "Almanya, Aci Vatan®
(1979), zzet Akay'in gérantalemesi ve Serif Goren'in kurgu-
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suyla olusur. Halya Kogyigit'le Rahmi Saltuk'un inandinci
bir oyun gicayle ortaya konan filmde, Alimanya'da ¢ahsan
Gulldane ile oraya sahte bir evlilikle yerlesen Mahmut'un &y-
kisa anlatilir. Alimanya‘daki isc¢l kadinlann cinsel ve ktisad!
sorunlan, erkeklerin calisma gtglaklerini ortaya koyan dra-
matik durumlar sergilenir "Almanya, Aci Vatan"da. Htlya
Kogyigit, "Guldane” roltnde aynksi oyunlanndan birini ¢i-
karmakta.

Zeki Okten

Zeki Okten, 1941'de dogdu. Asistan olarak girdigi sine-
mada Nisan Hancger, LGtfi Akad. Hall'? 2.y ve Atif Yilmaz'la
calisti. 1963te itk filmji "Ol0 Pazan” -  unetmenlife basladi.
Degisik tarlerde film yapan Zeki Okten, 1975'ten sonra her
filmini 6zenle hazirlayan, inandig, benimsedigi dykaleri ge-
reksiz etkilerden arindiriimis, yalin bir sinema anlatimiyla
aktaran, onemli bir yénetmen olarak tanindi, Ozellikle "Sara”
ile Tark sinemastmin uluslararas: d0zeyde taninmasinda ba-
$1 ¢ceken sinemacilardan biri oldu. "Dasman“la bu basansint
sOrddrdi. Filmlerinin senaryosunun yazimina da katilan
Okten, ulusal ve uluslararasi bir ¢ok 6dal kazandi. Onemli
filmlerinin arasinda "Kadin Yapar", "Agnn Daginin Gazabr",
"Bir Demet Menekse”, "Bitirim Kardesler’, "Askerin Déntigd",
“Bogver Arkadas”, "Pisi Pisi”, "Kapialar Krah", "Cdpciler
Krali*, "SarQ", "“Diigman” saytlabilir.

Bu filmlerden Selim lleri'nin bir senaryosuna dayanan
"Bir Demei Menekse”, onun sinemada kendine has bir anla-
trm 8zelligi bulundugunu vurgulayan ilk 6nemli filmidir. Kar-
tal Tibet'le Hale Soygazi'nin, bir sanayici ile bir modist kizin
asklarnni canlandirdigy filmde melodrama kag¢mayan bir duy-
gusal dramin en basanh orneklerinden biri sergilenmekie-
dir. Aym yazann bir diger senaryosundan Kadir {nanir ve
Selma Ganeri ile cevirdigi “Askerin DonasQ” {se, askerligini
yaparken oldardtigt bir kagak¢min geride kalan ailesi kars:-
sinda sorumluluk duygusunun yok altinda bocalayan bir
insam anlatiyordu Okten. Bir bakima bu iki film, sinemada
eksikligt cok duyulan ruh-bilimse} ogeleri yansitmast baki-
mindan dikkatleri cekmekteyd;i.
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tren yolculugudur. Bu béliinde, secilen olaylann, kigilerin
varsilligiyla 1979 Tarkiyesi'nin bagarih bir kesiti verilir.
O¢tinen bdlam, strdn0n ve sariyn getirenlerin bitkin, saskin
ve perigsan Ankara'ya vanslarnim ve birbirini hizla izleyen
olumsuz olaylan yansitir; trajik bir sonla noktalanswr. "Sara”,
bir destani anlatan yapis) ve kurulusu, kestirme anlatim,
varsil tiplemeled, tyi duzenlenmis ritim ve kurgusu, basanh
oyunu, hepsinin fistitnde saglam icerigl ile son donemlerin
en basanh filmlerinden biridir.

Bu nitelikleriyle “Sart”, 29. Berlin Film $enligi'nde (1979)
“Uluslararasi Protestan Film Jurisi” ile "Katolik Film Organt-
zasyonu"nun ddallerini kazandi. Sinema Yazarlan Dernegl
(StYAD}'nin, aym yil.” en iyi film", "en lyi ydnetmen”, "en lyi se-
naryo” ddollerini aldi. Tank Akan “en iyi erkek oyuncu”, Me-
like Demirag “en iyi kadin oyuncu” secildi. Bunun diginda Lo-
carno Film Senligi'nde “en yf film" segildigi gibi, Ingiltere'de
“Festivaller Festivali* olarak adlandinlan ve dinyanmn her
yamndaki festivallerde 6duil kazanan filmlerin hep birlikte
yanstigs Londra Film Festivali'nde “en iyi film” édalana ald:
Aynica Belgika ve Hollanda'da da adaller kazandi.

“Dasman” (1979) ise, issizlige, bunun getirdigi bireysel ve
toplumsal sorunlara egilir. “"Stirtt"niin uvluslararasi: bagansin-
dan sonra merakla, ilgiyle beklenen bir film oldu. Nitekim bu
ilgiyt bog ¢crtkarmiyor: 2 saat 40 daktkahk bu uzun film, yok-
sullugu. igsizligi; bunlann en temel kurumlan. giderek atle
kurumunu bile nasil hirpalayan. yok eden birer “digsman” ol-
dugunu vurguluyor; bunun yamsira bagka ve zengin temalar,
yan Sykttetkler de iceriyordu.

Ayta¢ Arman, Gangdr Bayrak, Gaven Sengil, Hiaseyin
Kutman basta; tam oyunculann da katkistyla deger kazanan,
{lging ve dnemli bir filmdir "Dagman".

Fevzi Tuna

1939'da Balikesir'de dogan Fevzi Tuna, lise égrentmin-
den sonra bir sore tkiisadi Ticari Bilimler Akademisi’'ne de-
vam etti. Stha Dogan’in ve Halid Reflg'in yainda sinema de-
neyimi gecirdikten sonra, Vincente Minelli'nin "Some Came
Running” adlh filminin bir uyarlamasi olan "Aska Susayan-
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lar"y gevirdi (1964).

1972 yilina kadar cesitli uyarlamalar yaptiktan sonra,
ik boyak basansim “Kizgin Toprak” filmt ile elde etti (1973).
Bunu izleyerek seriiven ve kdy konulanndan clugan piyasa
filmleri yapti. Bu arada yaptigi énemli flimler arasinda “Ya-
sak Sokaklar”, “Denizciler Gellyor”, "Devierin Intikanu”, “Fato”
(ikinci ¢evirim), "Caler Bey. lyi ve Kibar". "Elmaci Kadin", "Si-
lahlan Ellerinde Oldaler”, “Ezo Gelin” (O¢@nca gevirim), “Se-
ninle Son Defa" sayilabilir.

Tuna’'nin Osman Sahin‘in "Musallim ile Kiste" adh dy-
kastnden Kara Erenez'in kamerasiyla ve Fatma Girik, Tamer
Yigit ve Hayati Hamzaoglu fle ¢evirdigl "Kizgin Toprak”, bir
Anadolu kdytinde yagsayan Sirvar ile Sultanin sykdsuna an-
latir. Ellerinde ufak arazi pargasiyla gecimlerini saglaya-
mayan iki geng, tarlayr satarak bir sal yapip nehirde islet-
meye kallugirlar. Oysa bu igi Steden beri Cello Aga yapmakta
ve uzerine ortak istememektedir. Bu yuzden $irvanin salini
parcalar, ¢ da intilkam olsun diye‘Cello'nun aluirlarim ve har-
manum yakar. Bir stire hapiste yatip delil yetersizliginden
saliverilir. Onun hapiste bulundugu sirada Cello'nun adam-
lan Sultan’1 daga kaldinrlar. Toreye gore. boyle bir kadinin,
kendini asmast. 8ldirmesi gereklidir. Mahpustan ¢ikan Sir-
van, durumu dgrenince Cello ve adamlarim ve nihayet gelip
karsim 6{ddnir: kendi de aldify yaralardan stard dlar.

Film, Fatma Girik'in emsalsiz oyunu ve ¢cekim ve kurgu-
dan gelen 6zellikler dolayisiyla buyok bir basan saglad.

Fevzi Tuna'inn 1965'te Selma Géneri, Sallh Ganey ve Ku-

. zey Vargin'la cevirdigi “Yasak Sokaklar”, seravenci bir grup
gencin dykustnu anlatir: Bir fabrikada is¢i olarak g¢alisan
asi ruhlu Al (Salih Ganey), ablasimn fabrika patronu ile olan
iliskisinden hoslanmaz ve bir arkadasiyla birlikte patronu
soyarak tavrini belirtmek ister. Ote yandan Ali'nin sevdigi
kizin (Selma Ganeri) agabeyi (Kuzey Vargin} ile de aras:
agiktir ve her firsatta bunlann mensup oldugu iki grup bir-
birleriyle catismaktachr. Bdyle bir olay sirasinda Ali, polisin

_elinden kacarken, sevgilisini de kaza kursunuyla vurur. Ha-
reketll gekimi ve kurgusuyla film, zamamnda ilgi ile lzlen-
mistir.
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Tuna'nin bundan sonra cevirdigi "Fato”, Turgut Demli-
ragin Gegis Dénemi'nde ¢evirdii filmin ikinci versiyonunu
olusturdugu gibi; "Cafer Bey, lyi ve Kibar", bir Sarlo oykan-
tasa olarak Nejat Uygur'un oynadigs bir tiyatro uyarlamasi;
"Elmaci Kadin" da Frank Capra'nin Betie Davies'le ¢evirdigi
filmin Torktye versiyondur.

‘Onun son yillarda gevirdigt “Seninle Son Defa", Selim
Aleri'nin senaryosundan yola gikilarak Kenan Ormanlarin
kamerasiyla perdeye yansitilmgtir. Tank Akan, Sema Ta-
mer, Sevda Ferdag ve Savas Basar'la ¢evrilen fllmin konust:
Onsekiz yilhk evliliginde mutlulugu bulamayan bir kadinla
bir muhendisin ask 6yktisit dzerine kurulmustur. Mutsuz
kadn (Sevda Ferdag). bir bunahm i¢indeyken Kibns'ta tam-
dig1 yakisikh bir ziraat mahendisi (Tarik Akan) ile iligki ku-
rar. Kadinun kocasi (Savag Bagar) durumu farkedince, bu ya-
sak agk sona erer ve bu kez de mohendssin yasamna bir
baska kadin (Sema Tamer) girer.

“Seninle Son Defa"mn en dikkati ¢eken yoni, sinema di-
linin kullanilmasindaki 6zeni ve basansidir. “Seninle Son
Defa”, siradan, aligilnug bir ask dram olmaktan, anlatimin-
daki bu ustalikla, oyuncu ytnetiminde rejisértin gosterdigi
Gstan basari ile ve Kenan Ormanlarin fotograflanndakd plas-
tik gustoyla kurtuluyor.

Fevzi Tuna bir sonraki dénemde basta Mithat Cemal
Kutay'in reomanindan TRT Kurumu adina ¢evirdigi dizi film
“O¢ Istanbul” bagta olmak fizere. kendini yeniledigini gos-
teren filmler Gretmeyi surdarecektir.

Yicel Cakmakl

Milli Sinema akiminin en iyi temsilecisi olan Cakmakll
1937'de Afyon'da dogdu. 1.U. Iktisat Fakiltesi'ne bagh Gaze-
tecilik Okulu'nu bitirdikien sonra, bir stre film elestirmenligi
ve MTTB Sinema Kulubi ysneticiligi yapt. 1963'ten bagla-
yarak 1969'a kadar Kemal Film ve Melek Film'de ¢evrilen S50
kadar filmde reji asistanhiginda bulunduktan (bu arada Alp
Zeki Heper'in "Dolimus Sofdr(” ve “Egkiya Halil" filmlerinde de
reji asistanhg: yaptiktan) sonra birkag¢ arkadasiyla Elif
Film'i kurdu. Ilkin Sule Yoksel Senler'in "Huzur Sokag" adli
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romanindan sinemaya uyarladi@) "Birlesen Yollar” adl: filmi
¢ekti Turkan Soray ve lzzet GGnay'la. Teknik Universite'ye
devam eden iki gencin; zengin kiza ve Avrupal dasunceli Fey-
za {le fakir ve muhafazakar géruslt Bilal'in sykasadir bu.
Feyza kendi halinde olan Bilal'i arkadaslanyla girigtigi bir
iddia sonucu kendine baglamay1 baganr; ama bu arada onun
goruslerinin etkisf altinda kalir ve Bilal'i gercekten sever.
Davet olundugu bir dogum gana partisinde, ashnda bu iligki-
nin bir oyundan dogdugunu anlayan Bilal, Feyza'dan aynlr.
Okullan bitince iki gen¢ kendi kafalanna uygun evlenmeler
yaparlar. Ancak Bilal mutludur. Feyza da mutsuz. Bir sore
sonra Feyza degisim strecine girerek kocasindan ayriir ve
yelistirmekte oldugu kuzina, aynt mutsuziugu tatmamasi icin.
milli terbiye verir.

"Milli Sinema” anlayiginm bu ilk drantinden sonra, Cak-
makh, Necip Fazil Kisaktrek'in 8zgin senaryosundan “Gile”
yi ¢ekti. Yine Turkan Soray, bu kez Ediz Hun'la rol aliyordu
filmde. Olime mahkam bir hasta ile bir hemgirenin iliskileri
vzerineydi “Cile". Hasta bu durumu &grenince, hastaneden
kagar: bir dag kullibesine siginir. Hemgire onu arar bulur.
Sevdigi insanin yaninda olmak, onu. dliinceye kadar da olsa,
mutlu etmek ister. Biraz mistik bir konudur bu.

Halya Kocyigit ve Ediz Hun'la cevrilen “Zehra“nin senar-
yosunu ise Vural Peker ve Bulent Oral yazdi. Babasinin ata-
yurdu kdyiana her wil ziyaret eden Zehra, koleji bitirip yaptigi
son ziyaret sirasinda orada yerlesmis bir bestect ile tamsir.
Ediz bir at gezisi sirasinda daserek kér oima tehlikesi ile
karsgs karsiya kahinca, Zehra'dan yiz gevirir, uzdan durumu-
nu saklar. Istanbul'a dénince sosyete yasamuni yadirgar
Zehra. Koydeki 6zdenlikli yaganum dustnmektedir. Bir gun
Ath Spor Kuliiba’'nde Eediz'in gecirdigi kaza ve sonucundan
s6z edildigini duyar. Sirn ¢ézimleyince koye dbner, 13dls'i
bulur; evlenirler. Istanbul'a gelirler. Ancak Ediz i gorme
hassasimi kaybedince tekrar kéye donerler. 1lir ziaianlisnin
Zelos'u artik "Zehra” olmug; yabanct dzentilerden ko todoe,.
kocasinin 'yaminda sakin ve madlo bir yagaumn spaiehtedi

GCakmaklrnin yine Hitlyia Kocylit ve Muatad fayalinay
cevirdigi "Dirilis"te, knmar, ickl ve eoodn gibt kot ahiplusnhh



lara kapilmug kocasini binbir gnglakle kurtaran bir kadinin
oykast anlathr. Ol¢ala bir sinema dili ile ¢evrilmistr flm.,
Getin Tunca'nmin kamerasiyla 6zel mercekler kullanilarak,
mekan ve esyalar deforme edilmek suretiyle, alkol ve eroin
krizleri sirasinda yasanan halasinasyonlar, etkili ve dozun-
da verilmistir.

Onun Elif Film Sirketin adina ¢evirdigi son iki fim "Og-
lum Osman® ve "Kizim Ayse“dir. Aytag Arman ve Fatma Bel-
gen'le cevirdigi "Oglum Osman"da dinsel terbiye ile bayatal-
mek istenen bir ¢ocugun sonunda kaltar bakimindan yoe-
lagarak Almanya'ya yerlesmest. ancak bir kimlik bunalimina
dastagld: kendisi gibi, dogan oglunun da bfiytyerek aym bu-
lammla evden kacip Torkiye'deki amcasimin yanina yerles-
tigi; Osman‘in da yeniden milli duygulanna sahip olarak Tar-
kive'yée dondagtnde ogluna kavusmast anlatilir. Yildiz Kenter
ile Necla Nazir'n cevirdikleri "Kizim Ayse” ise, Istam terbiye-
sl lle bayattaga kizi Ayse ile kendisine emanet edilen Aliye'yi
birlikte bayuten; ileriki yllarda Aliye'yi, zenginlegtikten son-
ra arayan babasi Ferit Bey'ln yanma gdnderdikten sonra,
kizimin tahsili maksadiyla kendisi de Istanbul'a gelen clle-
kes bir Tirk kadininin dykiasu anlatihr Gilmde. {stanbul'da
yoksul dasap laziyla birlikte Ferit Bey'ln evine siginan Fat-
ma Kadin, orada horlandi icin, yine Ferit Bey'in yardimiyla
ayn bir eve cikar. Yagadig: serbest hayat sonunda hamile
kalip bunaluna diisen Aliye bir gan Ayselere ugrayip basina
geleni ve Uivey annesinin babasina jhanet etmekte oldugunu
da anlatuktan sonra intihar eder. Durumdan haberdar olan
Ferit Bey kansin bosar. Ayse de Tip Fakaltesi'ni bitirir, ev-
lenerek kéyine déner (Bu filmdeki rolanden otara Yildiz
Kenter, 11. Antalya Film Yansmasi'nda (1974) “en basanh
kadwn karakier oyuncusu® édultina almstir).

Bundan sonra kendi firmasim kapatarak Erman Film
Kurumu adina ¢ film ¢evirir Gakmakh: "Ben Dogarken Ol-
misim”, "Garip Kus", ve "Memieketim". Bir Orhan Gencebay

_ filmi olarak arabesk melodram nitelikleri tasir ilk film. Necla
Nazir ve Ediz Hun'la ¢evirdigi "Garip Kus” ise bir kugkunun
&ykaGstnd anlatir. Aslinda Ediz Hun ve Kuzey Vargin'la can-
landinlan, bir kizi seven tki geng vardir filmde. Kizin gergek
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sevdiginin kendisti olmadigimi anlayan Kuzey laz) kagirir.
Oysa kiz hamiledir. Onlan izleyen Ediz, Kuzey'le dévilgerek
onu ucurumdan yuvarlar. Kuzey'in son sozleri Necla'min ken-
disinde hamile kaldigs, dogacak g¢ocuga da kendi adimn ve-
rilmesi seklinde olur. Oliirken Insanmin yalan soyleyeme-
yecegine inanan Ediz, kizdan y0z cevirir. O da [stanbul'a
yerlesir; sonra da orada dlar. Yetim kalan ¢ocugu bir stt¢i
evlat edinir ve ¢ocuk babasiyla siit satarak dolagirken, bir
gan, girdigi evde annesinin resmini ve heykelinl gérar.
Ediz'in evidir buras: ve eserler ressam ve heykeltras olan
Ediz tarafindan yapinustir. Sonunda Ediz. bu rastlantiyla
cocuguna kavusur.

Cakmakl'nin Hiurrem Erman adina yaptigi en dnemli
film Tank Akan ve Filtz Akin'la cevirdigf "Memleketim"dir.
Filmde, Avusturya'da Tip ¢grencis! olarak okuyan bir gengle
orada “hippy” yasam surdtren bir Tark kizimin tanigsmast
gosterilir, Erkek idealist ve geleneklerine bagh bir insandir
ve kizin yasantisim onaylamaz. Avrupa’'mn gesitli ybrelerini
birlikte gezerek Turklerden kalmis eserleri gérirler: buna
ragmen Sgrenimini bitirerek yurduna dénen-oglanla birlikte
Turkiye'ye gelmez kiz. Bir kilisede bir Alman'la evienir. Og-
lansa Dogu Anadolu’'nun bir kasabasinda evlenerek doktor
olarak yaganum sardtrar. Bu durumu bilmeyen ve Alman'la
olan evliliginden ¢zilen kiz, pismanliklarla Torkiye'ye do-.
ner ve doktoru yerlestigi yérede bulur, ama artik is isten
gecmigtir,

Bltan filmlerinde oldugu gibi. bu filde de Cakmakh, milli
sinema akiminin en yeterli lemsilcisi olarak “milli degerlere
dénme™nin baganh bir éykastind anlatir. Onun filmlerinde
konularin idealize edilmesi dolayisiyla tabii bir seyir izleme-
digl soylenebilirse de, sinema diline hakim, sinema gustosu
_yerinde bir sanatgi olan Cakmakl:, bu fllmlerle, genis kitlele-
rin begenisini kazanarak Yesilcam'daki seriivenini tamam-
lamig ve yine ¢ogunlukla aymi temalan isledidt televizyon
filmleri gevirmistir: “Bir Adam Yaratmak”, “Denizin Kam",
“Dérdanca Murat®, “Haci Arif Bey”, “Kucak Aga“, “Alls {le Zey-
nep" gibi.
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Bilge Olga¢ .

Rize'de dogan Bilge Olgag. lise son sinifta dgrenimini
terkederek gesitll iglerde galish. 1962'de senaryosunu ken-
disinin yazdy "Kismetin En Gazeli* adh filmle Memduh
On'tin asistam olarak sinemaya egtl. 1965'te Turgut Ozatay
ve Parla Senol'la, imarhaneden cikan sarhog bir piyanistle
daha once evlatlik olarak baskalanna terkettigi kizi ara-
sindak! lligkileri anlatan bir melodram olarak ilk fllmini
cektikien sonra; aym yil, senaryolarnni yazip basrolde oy-
nayan Yimaz Guney'le "Krallar Krah” ve hapisten ¢tkinca
sldardaga adamin ¢ ogluyla ¢atisan bir sabikalyn anlatan
“Uctiniiztt de Mithlanm™ gevirdi.

1970 ylina kadar, béylece, daha gok siradan, ticarl agk
ve sertiven filimleri cevirdi. Bunlann arasinda, geneleve da-
sen sevgilisinin alnindaki kéta lekeyi silmek icin savas ve-
ren bir gencin 6ykiisintt Yusuf Sezgin ve Selma Goner ile
anlattigr "Nikahsizlar”, Dostoyevski'nin "Beyaz Geceleri"nden
esinlenmis izlentmini veren ve basrollerini Sadri Ahisik ile
Suna Keskin'in oynadigt "Dertli G6nlom*, Alt Yaver'e 1969
Antalya Film Senligi'nde “En iyi kamera ¢alismas1” 6dalG ka-
zandiran "Oks6z", Tarkin Soray'in basrolde goraldaga bir
Stefan Zweig uyarlamasi “Merhamet" amlmaya deger olan-
lardir.

Onun bu donemde sézil edilmeye degier tki filmt; “Ling”
(1970) ve “Bir Gun Mutlaka“dw. "Ling"te, daha énce Melin Erk-
san'm “Kuyu" adli filminde “sevecen egkiya“ rolinde parlak
bir kompozisyon ¢tkaran Demir Karahan bagrolde gorila-
yor. Kerim Koran'in aym adh romantndan uyarlanan film, ha-
pishanede haksizhkiara siddetle kars: ¢ikan, sonra da ling
edilen Arap Kadir'in dranum anlatiyor. Bir kadin yénetmen
tarafindan bir ara pek az géorinen Fatma Karanfil hari¢, tom
oyunculari erkek olan bir hapishane filmi oiarak "Lin¢" {lging
bulunuyor. Baki Tamer, Cenk Er. Ali $en ve Danyal Topa-
tan'in iglerinde yer aldig1 basanh bir oyuncular topiulugu ta-
rafindan islenen film ¢arpia bir kamera ve kurgu ¢alisma-
styla oldukgca etkili oluyor.

1975'te Yilmaz Ganey'in senaryosundan yola ¢ikarak
Olgag'in cevirdigi "Bir Gan Mutlaka“, Azra Balkan, Birtane
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Gangodr, Gaven Sengil ve Semra Ozdamar'in énemii rollerde
goruldagna sosyal kitle hareketlerini gosteren yari-belgesel
bir filmdir. Amac); "toplumun cesitli kestmleri ile, is¢l, og-
renci ve emekcller arasindak iligkileri, celiskileri yansit-
mak, yasam savagina yeni bir gézle bakmak” olan film, hem
Bilge Olgag'in ¢ahigmasi, hem de Yimaz Giney'in senaryosu
bakimindan gercekleri yansitmiyor degildl. Bu yuzden de
sanshrde takiliyor; ancak Danislay karariyla gosterilmesine
izin veriliyordu. Nedir ki siyasal yénii genelde uzun monolog-
lar ve sloganlar ile haliediliyor, sinemasal nitelikleri ise
amacinmn altinda kaliyordu (Scognamillo, Tark Sinema Tari-
hi, 2. cilt, Metis yaymm, 1988).

“Bir Gan Mutlaka"yi ¢evirdikten sonra Bilge Olga¢ on yit
kadar sinemadan uzaklasmg sonra da 1984'te “Kasik Dig-
mani" ile parlak bir ddnas yaprustir.

Tirkdn Soray

Tark sinemasinda bas kadin oyunculardan biri olan
Turkan $oray, Ozellikle Metin Erksan'in "Aci Hayat”, Latfl
Akadhn “Vesikah Yarim", Nejat Saydamin “"Mahpus™ ve At
Yilmazin “Mine” adh flimlerde basarih oyunlar qkanp bu
filmlerdeki rollerinden stara “Alun Portakal” ve “Altin Koza"
film senliklerinde "en basanh kadin oyuncu” sdulleri aldig
gibl, sonradan lilm yénetmenligine gegerek, hem bas rolting,
hem de yonetimini dstlendigi "Dontis” filmindeki bagarisin-
dan stara de Moskova Film Senligi'nde “Jari Ozel Odula” lle
taltif edilmistir.

-Tarkan Soray. bu donemde, yonetmen olarak t¢ film
¢evirmistir: "Dontis” (1972). "Azap” (1973) ve "Bodrum Hakimi"
(1976). Torkan Soray'in dyk(sanden hareketle Safa Onal'in
yazdigl senaryodan yola qikilarak Kaya Erenez’in kamera
calismasiyla, Serif Goren'in kurgusuyla ortaya konan ve Yal-
¢in Tura'mn muzigiyle donatilan "Dénts"te, Turkan Soray'in
yaninda Kadir tnaniwr, Bilal Inci ve Osman Alyanak rol al-
mislardi.

K&y topraklarinin sahibi Regit Bey'in yarcisi tbra-
him'in Galcan’la evlenmesiyle baslar fllmdeki olaylar. Yeni
evliler borglanarak Resit Bey'in kahyasindan satin aldikian
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tarlamin parasim odeyemez duruma gelriler, Gilcan'da géza
olan Resit Bey'in telkiniyle Almanya'ya ¢calismaya giden
f{brahim, bir stre sonra geri dénerek bor¢lanm éder; karisim
ve ¢ocugunu gorerek yeniden Almanya'ya doner. Galcan
onunla birlikte Almanyaya gitmekte direnirse de fayda et-
mez. Bir stire sonra kocasindan haber alamaz olur Galcan.
Bu arada Reslit Bey de onun pesini birakmaz; Galcan'a karsi
duydugu sevgl bir tutku halini alir. Ancak Golcan, davra-
mslarm bagtan beri begenmedigi beye yiz vermez. Kendi-
sine boyun egmedifi icin ekinlerini yakan, evini yiktiran ve
adamlanndan kagarken nehirde ¢ocugunun slamiine neden
olan Resit Bey'e kin baglar. Resit'in hakkinda ¢ikardig: dedi-
kodulan Almanya‘’da duyan tbrahim, orada metres edindigl
Alman kadini ve ondan edindigl ¢ocugu da yamina alarak
arabasiyla Turkiye'ye yonelir.

Bu sirada Galcan, kendisini ziyarete gelen Bey'e, artik
varhgindan haber alamadigi lbrahim'den amit kestigini,
cocugu da 61d0gd icin kasabaya gelerek onun yaminda yasga-
maya karar verdigini sdyler. Ata binip birlikte yola koyulur-
lar. Nehirden gecerken attan inerler. Burasi Gulcan'in ¢ocu-
gunu yitirdigi yerdir. Birden Bey'tn atinin terkisindeki dolu
silab: kavrayan Gulcan, Resit Bey'i vurur; silalu nehre firlatir,
geker gider. Olayr kimse gérmez. Bir sQre sonra arabasiyla
kéye yaklagan Ibrahim. son anda, agir bir trafik kazasina
ugrar. Kendisi ve Alman metresi bu kazada shir. Cocugu sag
kalir. Kaza yerine gelen Gulean, bu feci durumu gérur. Yi-
larca sabirla bekledigi kocasinin tutumuna tzolirse de artik
oldagu icin onu affeder ve ¢ocuguna sahip ¢ikar.

Soray bu filmi izleyerek Balent Oran'in senaryosundan
yola ¢ikarak yine bagrolnt kendisinin oynadigi. diger rol-
lerde Nihat Ziyalan, Suzan Avel ve kaigik ¢ocuk roltindeki Se-
lim Kaya ile "Azap"1 ¢evirdi. Olen kocasinin hatiras: hasta
cocugunu tedaviye getirdig! Istanbul'da caresiz ve a¢ kalan;
hastanede trafik kazasi ge¢irdigi i¢in acil olarak bir bdbrege
ihtiyac1 oldugunu dgrendigi bir zengine bdbredini satarak
¢ocugunu kurtarmaya calisan: sonradan zaten dlecek olan
gocuk icin para 6demekien kaginmasi, ¢ocugunda Slmesi
azerine bu zengini sldarmekten bagka ¢are bulamayan EIlif
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Kadinin sykasadir bu. Filmde oyunculuk giictyle elinde
geleni yapmasina ragmen, melodramatik ogelerin agir ba:
masi ve yirtici bir dranmin pengesine dasmesinden dolay g
rekli bagarmy saglayamadi, bu kez Soray.

Bunu lzleyerek yaptigi ve bagrollerinl Kadir Inamr']
paylastigr (senaryo: Safa Onal, kamera: Cetin Tunca) "Boc
rum Hakimi", Erdogan Tomakgioglunun kaleme aldsg grege
bir yagam Sykastinden esinlenerck ¢evrilmis. Katahya'da g
rev veren bir Tapu Memuru'nun kizi olarak Hukuk Fakalt
si'ni ve stajim bitirlp Bodrum'da gérev alan, orada baginda
bir gon(} macerasi gecen, gonla ile akh arasinda bir deng
kurmaya ¢alisan bir yargicin 8ykasu idi bu. Gergek hayati
feci bir sonla neticelenen Sykd, filme ¢ekilirken epeyce yt
musatilmis ve duygulan ile idealleri arasinda bir sure bocs
ladiktan sonra goérevinin kutsalhgimin bilincinde, yargicl
@ni olanca vekarnyla surdaren Nevin adh bir kadin yargici
serdvenine ddnastGrilmasta.

Kartal Tibet

Tiyatro ve sinma oyuncusu olarak seckinlestikten soni
yonetmenlige soyunan Kartal Tibet, Ankara'da Cetin K¢
roglu ve diger arkadaslanyla Meydan Sahnesini kurdu. 196!
te Suat Yalazin "Allay'dan Gelen Yigit” adh ¢izgi romanini
sinemaya uyarlanmasi dolayisiyla serivenci "Karaoglan" t
pini canlandirarak sinemaya gecti. 1970'den baslayarak y¢
netmen olarak 70’1l yllarda “Tosun Paga”, "Cennetin Cocul
lany®, "Hababam Sinifi Dokuz Doguruyor”, "Sultan” gibi fiimle
cevirdi. '

Kartal Tibet. Erlem Egilmez'le birlikte bir sare ¢aly
tikian ve halkg1 gélduriiniin kuramlanm ve uygulamalanr
iyice dgrendikten sonra, daha ¢ok Kemal Sunal'la yapty
gualdardlerle tanindi. Kartal Tibet, kendine 6zgt bir tslap v
bunu belirieyen bir teknik anlayigla seyircinin seyretmekte
hoslandi@: bir ¢ok filme imzasim att:.

Onun bu dénemde yaptigs 0zerinde durulabllecek dige
filmleri arasinda; yine Kemal Sunal'la cevirdig! iki filmi; arz
besk sarkucilan alaya alan "Sark Balbaln® ile Sarlo'nun “Se
hir Isiklar” (City Lights) adh filminden etkilenerek yapty
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"Umudumuz Saban™ da sayabiliriz.

Sadik Sendil'in senaryosundan Manir Ozkul, Ekremn Bo-
ra. Ahmet Sezere] ve Sevda Aktolga lle ¢evirdigi "Cennetin
Cocuklan® (1977)'nda, birbirine dasman ikt ailenin cocuklan
arasinda dogan sevgi ve bundan sonra gelisen olaylar an-
latilir. Filmde Mdanir Ozkul bir ¢iftlidin kahyasi, Ekrem Bora
da agasidir. lkisi arasinda dogan bir kan davasindan sonra
Ozkul, ailesini yanina alir ve intikamdan salkunmak icin {s-
tanbul'a yerlesir, burada is tutar. Aradan yillar gectikten
sonra kizi (Itir Esen), liseyl bitirip tiniversiteye baglar. Bu
sirada bir gencle (Alinet Sezerel) tanisir; birbirlerini sever-
ler. Once diigman iki atlenin cocuklarn olduklanndan haber-
sizdirler. Ancak olaylar gelistikce, koka gecmise dayanan
dasmanhk yeniden ortaya ¢ikar ve iki gencin birlegsmesini
onler, Fakat aslun engel tanimayan yasalanna gore, iki geng
her seye, bu arada babalarina blle karsi1 koymaktan ce-
kinmezler. Film, mutlu bir sonla biter.

Yonetmen Tibel, Shakespeare'den bu yana pek ¢ok is-
lenmis eski bir konuyu géndeme getiriyor. Filmin en tutarh
yamn iki geng ve glizel oyuncunun ictenlikli tavarlariyla getir-
dikleri katkidir denebilir.

“"Suitan” (1979). Kartal Tibet'in Yavuz Turgui'un senaryo-
sundan yola cikarak Erdogan Engin'in kamera caligmasiyla
Tarkan Soray ve Bulut Aras aracihfiyla gergekdestirdigi bir
film. "Sultan”, Istanbul'un kenar semuerinden birinde oturan
dért gocuklu dul bir kadinin dykusa: Kocas: sldakien sonra
evlere temizlige giderek gocuklanna bakan Shan (Turkan
Soray) ile ayni ¢evreden minibGs soférdd Kemal (Bulut Aras)
birbirine asikuir. Cinsellik isteklerini i¢ine bastiran, ge¢im
sikantisiyla ezilmis bu yalniz kadinin tek 6zlemi. geleneksel
ve tulucu engeliere karsin, sevdigi gengle evienerek bir er-
kegin korumas: altina girmek, kendini ve cocuklarim ga-
vence altina almaktr. Bogaz sirtlarindali bir gecekondu ma-
hallesinin muhtan olan Kemal'in babas) ({hsan Yiice}, cevre
yolu yapinu nedeniyle deger kazanacak olan, dnceden ucuza
kapatarak halka sathjg: arsalara goz koyan bir miteahhit
firmanin aracis) olur. Ucuz fiyal 8deyerek gecekonduda otu-
ranlan evlerinden ¢ikartip gecekondulan pazarlamaya kal-
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kar. Ancak Sultan‘in ve gecekondu sakinlerinin baskaldins
Ozerine, Muhtara kars: direnme baslar. Bu arada Suitan’
gercekten sevdigini anlayan Kemal de bu direnmeye kaulir.

"Sultan” buytk kentleki gecekondu sorunlannda, burada
oturanlarin gundelik yasamlanndan, biyttk kentlerin arsa
spekalasyonlarina. kirsal yapr (kentte sturen kirsal yapi)
icinde, yalnez bir kadinin, ¢ocuklu bir dulun geleneksel ahlak
ve cinsellik kiskacindaki bunalimindan. duygularin: Orhan
Gencebay sarkilanyla dile getiren minibis sofdrane dek, bir
cogu dogru, gercek ve gitncel gozleme dayaniyor” (Atilla Dor-
say, Cumhuriyef).

Kartal Tibet bir sonraki donemde de daha ¢ok ticarl de-
geri olan galdiird fimleri, en ¢cok da Kemal Sunal’la “Sabanit”
filmler yapmay strdirecekse de; kendini asan kimi 6nemli
cikuslarla degerli fimlere de imzasim atacaktur.

GENC KUSAK

Omer Kavur

1944 ylinda Ankara'da dogan, yilksek 6grenimini Pa-
ris'te sosyoloji, gazetecilik ve sinema tzerinde tamamlayan
Omer Kavur, Bryan Forbes ve Alaln Robbe-Grillet'ye asis-
tanlik yaparak 1970'te yurda dondokten sonra on kadar bel-
ge ve dértyuz kadar reklam filmi ¢evirerek sinemadaki dene-
yimlerini tamamladh.

ik konulu filmi, Refik Halid Karay'in "Memleket Hikaye-
lerl” adh kitabindaki "Yatik Emine” adli buyuk oykidsiinden
aym adla sinemaya uyarladigi ¢alismadir. Bunu izleyerek
Istanbul'daki yitik cocuklar Gizerine “Yusuf jle Kenan™ ge-
virmigti.

Necla Nazir, Serdar Gékhan, Mahmut Hekimoglu, Bilal
Inci, Turgut Ozatay gibi oyuncularla ve kendi hazirladig: se-
naryodan yola cikarax ¢evirdigi "Yattk Emine” Osmanh Im-
paratorfugu doneminde bir kazada gecen olaylan anfatir.
Buraya vilayetten stirgiin edilen Emine, gtizelce, ama bahtsiz
bir dosktn kadindir. Surgin edildigi bu kasabada da onu ra-
hat birakmazlar. Kendisini savunanlar oldugu kadar, ondan
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yararlanmak isteyenler ve yeniden stirgiin edilmesini iste-
yenler de vardir. Bir stre hastanede kalip ciktiktan sonra el-
den ayaktan daser; kendisini kimse aramaz olur. Ve bir gtin
¢ok soguk bir havada kulitbesinde onu Sla bulurlar.

Filmde kaymakam, jandarma komutam "Dal Sabri” (Mah-
mut Hekimoglu), gardiyan Garea Server (Serdar Gokhan). ay-
n ayn kisiliklerle vurgulanmigtir. Nedir ki, Karay'in oyka-
sunde canlandirdigs Yatik Emine ile Kavur'un Necla Nazirla
ortaya koydugu kigilik arasmda biylk fark vardir ve flimin
bigimsel agirhf "Yatik Emine"yl beklenen bagartya ulastira-
mamstar.

“Yusuf lle Kenan”, kan davasi ytizanden yetim kahp ls-
tanbul'daki amcalarimn yamna syiginmak tsterken, baglan-
na olmadik igler gelen iki gocugun dykdasadar. Amcalaring
bulamayan gocuklar sehrin yoksul, unutulmus semtlerinde-
ki ¢ocuklarla yagar ve onlann sorunlanm paylasirlar. Bayuk
oglan Yusuf, "Carpik” adh bir ¢ocukla tanigir ve onunla oto-
mobilleri soymaktan baslayip sag militan drgatlere katil-
maya kadar giden yolda yuirdrier; Kenanin, arkadas: Mustafa
sayesinde is-gu¢ sahibi olup daha gOvenli bir yagsama atil-
digimi gériaraz. Bag oyuncu gocuklar (Cemal Celiker ve Cem
Devran) disinda altiis kadar sokak cocugu ile gevrilen film-
de. diger ¢ocuklar i¢inde “Bécek” ve “Faleonetti'nin ilging tip-
ler gizdigini gorayoruz. Ashinda Yusuf, kigak kardestni koru-
mak, ona “agabey” olarak kol kanat germek icin olar; filmtn
olumlu tiplerinden "Bocek” de iki arkadasinin kavgasim aymr-
mak isterken olar.

Istanbul'daki kimsesiz ¢ocuklarin sorunlanna egilmek
azere Onat Kutlar fle Omer Kavur'un hazirladiklan senaryo-
dan Ganes Karabuda'min dzdenlikle gérontaledigi filmde,
onemli rollerdeki cocuklan da Hakan Tanfer, Sevket Avgar ve
Yal¢in Avgar oynuyoriar. Ancak “Bdcek™ rolandeki ¢ocugun
disinda diger ¢ocuklarin hareketler! yapmacikh kaldig i¢in
filmden istenen geregince verilebilmis degildir. Karabuda,
Istanbul'un Galata semtinden nefis fotograflar ¢tkarmigtir.
"Yusuf ile Kenan"da Omer Kavur, Tirk sinemasinda pek sik
bulamayacagimiz tadlar getirmesint bilmis: gerek fotograf
dazenlemes!, gerek kurgusu, gerekse film mazigi ve kamera
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kullamm agisindan, filmin kisiligi olan dstin bir telnik ya-
pist var,

Omer Kavun, bir baluma deneme sayilabilecek bu iki fil-
minden sonra astl énemil yapitlarint ve Gnna saglayan ca-
hgmalarim 80'li yillarda gerceklestirecektir.

Erden Kiral

Erden Kiral, 1942 yilinda Istanbul'da dogdu. Gazel Sa-
natlar Akademisi'ndeki 8@renimini yarida birakarak sine-
maya gecti. "Unutulmuslar’ ve “Kumcu Ali Yagsar” adli kisa
metrajb filmleri gevirdikten ve bir stire sinema yazarlif) ve
elestirmenlik yaptiktan sonra. "Kanal” adh filmi ¢evirdi {1978).
Yasar Kemal'in “Teneke” adh bayuk dykasinden yola ¢tkarak
cevirdigi filmde. Cukurova'daki g¢eltik agalanyla geng bir
kaymakamin catigmasini ve bir kadin doktorla iligkilerini
beyaz perdeye getirmistir Erden Kiral. fhsan Yuce'nin hazit-
ladigr senaryoyu Tank Akan, Meral Orhonsay, Tuncel Kurtiz,
Kamuran Usluer, Baki Tamer ve Menderes Samancilar'in
oyunlan ve Salih Dikiggi'nin kameras: ile filme dénasturen
Erden Kiral, Akif Ergin'in mzigini de devreye sokarak flimini
tamamlamigtir. {lkin bilmeyerek celtik agalarina olanak
saglayan kaymakam (Tank Akan), idealist doktor hanim
(Meral Orhonsay)'in ve kdytn saygm ihtiyan Abuzer {Tuncel
Kurtiz)'in de ikaziyla toparlanir ve geltik ekimini engelleye-
rek halla sitmadan kurtanr.

Erden Kiral, sinema dilinin kivrakhg ve islekligi ile do-
gal gtizel gorantaler yakalamawy ve bunlan islemeyi biliyor.
Kalabahk sahneleri yonetmekieki basarisina da diyecek
yok. Ama fllmde asi) basari, Abuzer'i canlandiran Tuncel
Kurtiz'le Hasim Aga'y: canlandiran Kamuran Usluer'de Tank
Akan da insancil sevgl dolu bir kaymakam olmus. Yesil¢am
tiplemelerinden apayn kistleri canlandiran oyuncu kadro-
suyla ve iyi bir yonetmenlik érneg} olusturmasiyla film baga-
nb olmustur.

"Erden Kiral, sitnema dilinin iglekligi, kivrakdig), dogalh-
&1, gtizel gorantiler yakalamaktatki) rahathgt, flmine aksa-
mayan blr akis saglamasi. kalabalik kitleleri yonetmekteki
basansi, genel olarak butiin malzemesine hakimiyeti ile son
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yilarda sinemamzda ¢ikas yapan geng yonetmenlerin en ye-
teneklisi” (Halid Refig. Milliyet).

1980'de Nantes Film Senligi'nde "Jart Ozel Odala” alan
"Beteketli Topraklar Usttinde" ise, Orhan Kemal'in aym adh
romamindan sinemaya uyarlanmgtir. Mevsimlik isct olarak
Gukurovaya calismaya gelen dag kéylalerinden (i¢Onon; Ko-
se Hasan, Pehlivan Ali ve Iflahsizin Yusufun seruvenleri an-
latiir filmde. Once bir fabrikada, sonra bir insaatta. sonra
da celtikte galigirlar. Kése Hasan fabrikada cahisirken has-
talanwr; 1ahsizin Yusuf, ingaatta duvarci ustast olmak igin
hirsla galisir. Pehlivan Al geltikte tanidigi Fatma'ya agik
olunca aga ile ¢atisir. ClinkQ agamin da Fatma'da goza vardir,
Aga, Ali'den kurtulmak i¢in onu agwr bir ig olan patoza verir.
All ¢caligirken kolunu patoza kaptirir,

Boylece Gukurovaya birlikte inen a¢ arkadastan birl
yiter gider: birisl duvarc: ustas: olarak orada kalir; Pehlivan
All de kesik koluyla koye doner.

Toprak reformu yapilmamus, sendikalasmamig bir Cu-
kurova’yr anlatan filmde. insanin insan: somarmesi, cinsel
achk ve mutluluk 6zlemi filmde ¢ok lyl canlandinlmistir, Ko-
yane birka¢ kurus parayla ve bir gazocag ile donmeyi das-
leyen Pehlivan Ali'nin ¢ir¢ir fabrikasinda kolunu patoza
kaptirmnasi ¢ok etkili bir sahne olugturur.

Film romamn 4zind bozmamg; hizh epizotlar, insam
yormadan ve ilgisini yitirmeden birbirini izleyerek filmde,
belgesele yakin géruntuler olugturmustur, Oyuncular (Tun-
cel Kurttz, Erkan Yicel, Ozcan Ozgur, Balent Kayabas. Nur
Sdrer, Yaman Okay, Erol Demirdz. Osman Alyanak ve Men-
deres Samancilar) baganhdir, iyl yonetilmislerdir. Her oyun-
cu olmas gerektigl kadar 6n plana gikanlmistir. Ancak Peh-
livan Ali'nin serGvenine biraz daha fazla agirhk verilmistir
{timde.

"Bereketli Topraklar Qzerine", ayrica ALAL (Fransa Sa-
nat ve Deneme Sinemalanr Birligl) sdtlQ aldi. Strasbourg Av-
rupa Film Festivali’'nde (1981) "baytik sdal"a kazand. Aym yl
18. Antalya Film Senligi'nde Erden Kiral "en iyl yonetmen™,
Salth Dikis¢i "en iyi gérintd ydnetmeni” ve Yaman Okay “en
iyl yardimet erkek oyuncu” 6dallerini kazands.
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Erden Kiral asil dnemli filmlerini 1980'den sonra cevire-
cektir. '

Yavuz Ozkan

1942 yilinda Yozgat'a bagh Sorgun'da dogan Yavuz Oz-
kan, bir stire maden iscisi olarak ¢alisip tiyatrolarda da de-
neyimde bulunduktan sonra foto-roman ydnetmeni olarak
da ¢ahismalar yapti. {lk filmi "Yang", 1974'te gergeklestirdigi
halde gdsterim olanag@i bulamadi. Bunu izleyerek yaptig
“Maden” (1978) ve “Demiryol” (1979) adl filmleriyle isci so-
runlarina 1k tutmaya galigti. Bir de televizyon i¢in orta
uzunlukta “Vardiya” adl filmi var.

“Yarig“ta, Al adli idam mahkamu bir zindan kackin ile
intihara tesebbils eden Gul adh bir kizin kisa serQveni an-
laulir. Kazi kurtardiktan sonra tamdigs bir akrabasinin evine
getiren ve yasamaya deger olan degerlerin tukenmedigini
ona inandiran, ancak kendisi de yagsamla 610m arasindaki
yarig1 yasayan All, bir arabk evden disan ¢ikmak zorunda
kalir. Hakkinda “vur emri” bulundugundan, goéralerek olda-
ralir. Umutla uimutsuzluk arasindaki cizgi tizerinde olusur
bu 6yku. Halil Ergan‘'le Nebahat Cehre tutarh portreler
cizmislerdir filmde.

Ozkan'in, kendisinin Kitahya'daki madenlerde gecirdigi
yagsamdan esinlenerek yaptig ikinct filmi "Maden'le, 1978
Antalya Altin Portakal Film Yargmasi'nda “en iyi film” ve “en
iyl kadin oyuncu” (Hale Soygazi), “en iyt erkek oyuncu” {Tank
Akan) ve “en iyl yardimc1 oyuncu” (Meral Orhonsay) odui-
lerini aldig: gibt; aym yil Antalya‘'da gergeklestirilen Ulusla-
raras: Film Yangmasi'nda da’en iyl film” sdalani alds.

“Maden“de, bir maden ocaginda somaraye karsi bagkal-
dimip, bilinglenen igcilerin éykast anlatlbr. is kazalarimn
6limle sonuc¢lanmasi nedeniyle llyas (Chneyt Arkin), maden
ocaginda ¢alisa’ isci arkadasglarim uyanr. Tedbir alinmasi
i¢in imza toplamaya calisirsa da gereken dayamgma kurula-
maz. Bu arada sendika aglan is¢ilerin bu uyamsim engel-
lemeye calisir. llyas'tan yana olan Nurettin (Tank Akan) de,
o yoreye gelen ¢adir tiyatrosu artistlerinden birine génlona
kaptinr, mocadeleyi unutur. llyas sendika agalannin adam-
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Jan tarafandan yaralanir. AZir yarah olarak hastaneye kal-
dintlir. Bu sirada maden ocagi yoneticileri, llyas’t kendileri
icin tehlikeli bir elebasi gorerek, arkadaglanyla bidikte onu,
cahgmak Gzere bir bagka ocaga naklederler. Burada calisma
amnda meydana gelen gocak, llyas'in 8lamane neden olur.,
Bu olay ilk kez isciler arasinda bilingli bir dayamsma saglar,

Turkiye'de ls¢i Sendikalan astiine ¢ekilmis ikinci dnemil
film {ilkki Ertem Gore¢'in "Karanlikta Uyananlar” idi) olarak
kabul edilen fllm, siyasal sinemamn iyl bir smegi oldugu ka-
dar, insancil aynntlara da deger vermesi bakimindan (6zel-
likde llyas'la Nurettin'in, Nurettin'le ¢adir tiyatrosu oyuncu-
lannda $Sakran (Hale Soygazi)in iligkilerl bakimindan son
derece tutarhl buhinmustur. .

Filmi. "Yesilcam'in kahplarimn disina disen, iyi ntyetin
profesyonel dizeyde bir ustahlda pekigtirildigt, gerceket ve
politik sinema tarihimizde yeri olacak bir film" (Atilla Dor-
say, Varhk Yilhg1, 1979) olarak ovenler oldugu gibi; “Maden'’
genellikle anlatacagini pek kestiremeyen, ele aldigh konunun
hakkindan gelemeyen, saglam dramatik celigkiler yerine,
baginp ¢agirma., sévip sayma ile amacina ulagmaya calisan
bir film" (Halid Refig, Milliye§ seklinde yerenler de oldu.

“Maden'in dramaltik yapis1 da saglam degil. Cadir tiyat-
rosunu gosteren bolamler i¢ten ve bagarih. Ama tiyatronun
ve sarkic: ile Nurettin'in lliskilerinin dramatik yapida yeri
yok. Diger bir yersiz kagma da, llyas'in, bu iliski yiizGnden
Nurettin't ‘Devrime! ugkuruna sahip olmahl’ diye uyandirma-
s1. Bu dgilte ne gerek vardi? Boyle bir sorun var mi1? Yoksa,
isci hareketiyle birlikte bir ahlak anlayigi im éneriliyor?” (Er-
sin Pertan, Danya, 13 Subat 1979) seklinde aykin gorusler de
var.

Ozkan'in 1979'da yapti "Demiryol”, Mahmut Tali On-
goren'in senrayosundan lzzet Akay'in kameras: ve Tank
Akan. Fikret Hakan, Sevda Aktolga, Nesllhan Danigsman,
Dogan Bavli ve Guler Okten'in oyun gocleriyle ortaya kon-
mustur. Yavuz Ozkan'in kendi hesabina ¢evirdigi film, demir-
yolu iscilerinin grevi izerine bir yan-belgeseldir.

Grev komitesinde gdrevll {s¢i Hasan, kardesi Billent ve
arkadaslan, bir sdpermarketin yiyecek kamyonunu kagi-
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nirlar. Cesitli olaylardan sonra kagip bir eve siginirlar. Bu
yabanct evde §ki laz vardir. Sema dgrencidir ve dgrenci hare-
ketleriyle tlgilidir. Ablas) Sibel ise evlerinde 6zel ingilizce
derslerl vermektedir. Bu evi givenceli bulmayan Bilent'le
Seltm, Hasan'in buldugu bir bagka evde saklanmigken. polis
baskoniyla vurulurlar. Bu arada Haydarpasa Gari'nda bayak
bir yangin ¢ikar. Is¢llerin ¢tkardift sdylenen bu yangin sén-
dartalarken, grev de ¢6zalmeye yOz tutar. Ama bir stire sonra
grev, bir dayanigsma sonucu, daha gugli ve daha bilingli bir
bi¢imde yeniden ortaya gikar.

Yavuz Ozkan, 80 yiilarda bayik bir performans goste-
rerek sayill yonetmenlerden biri olarak bagka édulla filmler
de gevirecektir.

Ali Habip Ozgentiirk

1947 dogumlu Ali Habip Ozgentark, tstanbul Universite-
sl Sosyoloj{ Bslamti'nt bitirdiklen sonra, uzun sure tiyatro-
larda gahigli; senra da sinemada reji asistanh@ina soyundu,
, senaryolar yazdi. 1974'de "Ferhat®, 1977'de "Yasak” adli kisa
filmieri yapt. ik uzun metrajh filmi “Hazal" (1979)'dur.

Onat Kutlarla birlikte yazdi#i senaryosu Muzaffer Turan
tarafindan gorantaye dénastaralen "Hazalin mazik dazenle-
mesini Arif Sag yapmustir. Onemli rolleri Tarkan Soray, Talat
Bulut, Harun Yesilyurt, Meral Cetinkaya, Huseyin Peyda ve
Keriman Ulusoy'un paylastig film, Anadolu'da uygarhigm
girmedigi yerlerdeki kimi gelenekleri ve ac bir agk sykusunt
sinesinde barindirmaktadsr: Muhtar ailesinin bdyuk oglunun
slama tzerine, gelencklere gore, henuz ergenlik cagina ulas-
mamis kaguk kayinbiraderi Omer (Harun Yesilyurt) ile ev-
lenmek zorunda kalan Hazal (Tarkan $oray)n sykaso yo-
resinde, kimi toplumsal gercekler ortaya konmak istenmistir
filmde. Konu, kansmun etkisindeki muhtar (Haseyin Peyda),
kéta kaynana (Meral Getinkaya) ve oglu Omer tarafindan
donmekte; ve bu ¢ember Hazal'a, hayati zindan etmektedir.
Omer'in ablas) Nege (Keriman Ulusoy) ise, umutsuz bir ask
ve cinsel aclk sonucu intihar eder. Filmde esklyi. kadim Yu-
nan tragedyalarindaki koroya benzer hasir érticil korler
temsil etmekte:; yeniligi ise yol yapimi icin ydreye gelen Ka-
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rayollan ekipleri. Bu ekipte cahgan Emin (Talat Bulut), Ha-
zal'la iliski kurup onu kagirarak yagadi@y cehennemden kur-
tarmak ister. lzlenir, yakalanr, sldoralarler. Ama yol yapum
durmaz.

Filmde, ¢ekildigl Mardin ydresindeki dogal dekorlardan
ustaca yararfamidigs géruliyor. Dis dinyayr veren genel
planlarla, birey psikolojisini veren bas ¢ekimlerl ve yakin
planlar birbirini tamamliyor. Ko¢ok Omer ile Hazal'in ali-
siimisin disindaki evlilikleri, Neso'nun cinsellik cikmaz ve
sonucta kendi hayatina kiymasi, Tark sinemasinda alisil-
mamis yaklasimlardir. Filmde oyuncu yonetiml rahat ve
dengeli, kamera ve muztk ¢cahsmast aynksidir.

Yapttin basglangicindaki anlatum ve kurgu baténlaga,
tkinci yanda zedeleniyor. Oykiinan destans) akisina, destan
geleneginden yararlanilmis dtzenlemesine yabana dgeler
kansiyor. Ozellikle koyden kente gegiste destan havasimn
bozuldugu sdylenebilir. "Hazal"in bitdn oyunculan basarih.
Ama Turkan Soray icin bir ayra¢ agmak isterim. Tarkan So-
ray. uzun yillara dayals sinema yagaminin en bagari oyun-
lanindan birinl vertyor. Cogu sahnede, hemen hemen yal-
nizca bakisiannin anlatimiyla ruhsal durumun izleyictye ile-
tilmesini saglamis. {Selim lleri, Milliyet Sanat Dergisi, 9.4.
1980}.

"Hazal" Prades $Senligl’'nde (Fransa, 1981) “birinci” secil-
di. San Sebastian Senlifi'nde {Ispanya) "bayuk sdal't ka-
zandv. 29. Uluslararass Manheim’ Film Festivali'nde “altin
daka” dila ve Katolik jorisi ile "halk édala” aidi. Lahey Film
$enligi'nde (Hollanda), ‘buyuk adal"a kazandi. Meral Cetin-
kaya 18. Antalya Film Senligi'nde "en iyl yardimer kadin
oyuncu” 6ditla aldi.

Tung¢ Okan
~ Tung Okan, 1942 vilinda Istanbul'da dogdu. istanbul
Oniversitest Dis Hekimligi Fakiltesi'ni bitirdi. 1964'te ka-
zandid) bir artist yangmasi sonunda sinemaya gectl. 1965°'te
Turkan Sorayla ilk filmi “"Veda Busesi"ni ¢evirdikten sonra;
"Komsunun Tavugu”, "Vahsi Sevda", "Olam Yolculan" gibi on
kadar film ¢evirdi. Bunlar arasinda Memduh Un'le Hilya
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Kocyigit'in partdnerliginde cevirdigi “Vahsi Sevda”, Henry
Hathaway'in "lhtiras Vadisi® adh (llminden adapte edildigi
halde onun oyun gacint en iyi belirleyen filmi olmugtur. Er-
can Inangiray adlh ¢ocuk yildizin da katlasiyla, bu filmde,
yardima muhtag¢ dul bir kadinla evlenerek bir ¢iftlige yerle-
sen. ancak kadinin ¢ocuguyla bir tarla yildizlan bartsmayan
kaba gorunuglo bir erkegi canlandinyordu Tung Okan.
Adam, 6lmin sonunda. hem kadimn, hem de gocugun sevgisi-
ni kazanir, ¢ocugu bir batakhklaki girdaptan kurtararak.
Gerilimli bir dramdir bu. Ama Okan. Kogyigit'inkine denk bir
oyun guct gosterebilmigtir bu filmde,

Tung Okan, bundan sonra, Disgilik dgrenimint iterlet-
mek amaciyla Almanya'ya ve svigre'ye gitti (1967). Sonra da
lsveg'e gegli. Orada, Gunes Karabuda'nin Yasar Kemal'in bir
odykasionden sinemaya uyarladifa “Bebek™te rol aldi. Sonra
da. 1974'te, oyuncu olarak da iginde roi aldigi “Otoblis"l ¢e-
virdi.

Tuncel Kurtiz'le birlikle hazirladigi bir senaryodan yola
cikarak, Ganes Karabuda'min kamerasiyla gergeklestirdigi
ve Zallu Livanelt, Plerre Favre ve Leon Francioli'nin muzik-
leriyle donattgr "Otobiiste, kendisinden baska Tuncel Kur-
tiz, Aras Oren, Hasan Gul ve Sumer {5¢ér adh Turk oyuncu-
lar; Qjorn Gedda ve Leif Ahrle adid Isvecli oyuncular yer
almisti. ftalya, Cekoslovakya, Fransa, Portekiz gibt alkelerde
Tark sinemasint tanitan filmin tlging bir konusu var: Torki-
ye'de, bir ig¢i simsan tarafindan kandirnlarak bir otobiisle
Isve¢'e getirilen ve ellerindeki paralarla pasaportlar simsar
tarafindan iglem gérecegi bahanesiyle alinip Stockholm'iin
Kulturhusen Meydani'nda park edilen otobis i¢inde kendi
hallerine terkedilen bir avu¢ Turk'tin sertiveninden olusur
film. Nihayet geceleyin otobisten ¢tkarak sehre dagilan bu
kimseler, Bat1 ddnyasiyla ¢ok garip sartlar altinda tanssirlar;
otobustin kilitli olarak meydana birakildigim gorenler ilkin
tralik vingiyle icinde sakh insanlarla birlikte onu bir késeye
cekerler. {(Bu arada kocaman vincin otobiisle birllkte havaya
kaldirdig1 insanlarin yazleri bahikgaozu objektiflerle korku
icinde verilir). Gece digart qiktiklan zaman, beklediklert mo-
dern dinya; sapiklar, ayyaslarla doludur. Metrodaki yariyen
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merdivenler, barlardaki homoseksueller, her gey onlar i¢in
bir tuzak olugturur. Sonunda ttumd perigan olurlar.

"Otobns”, genel yapisyila ¢agdas, toplumsal ve ekonomik
bir olgunun (Bati kapisindaki yabane ig¢ilerin} filmi. Ger-
cekten olgu fgindeld asil trajik oge teknolojik bir toplumda,
dagdan. bozkirdan ya da kentlesmemis ydrelerden gelen,
ama nitelikleri ile kirsal bir kQittran aranq olan kisilerin
¢ekiiklert yalnizhktsr, yabanciliktir. "Otobéis”, bu bakimdan,
bir tor “kara film" (ilm noir)'dir. Filmde, "kadercilik” duygusu-
nun, karanhk bir mutsuzluk ve erotizme dénastogt soyle-
nebilir.

Film yalniz Turkiye'de degil, gasterildigl her tlkede ov-
guyle kargilandi. Ahsilmadik havasi, oyunculanin sasirtic
oyunlan. makemme! kurgusu ve getirdigl mesajla.

Isvec'te cekimi yapilan filmin yurt disinda kazandig
sdaller: Sicilya Taormina Film Festivali "Alun bdcek sdala”,
Karlovy-Vary Ulusulararasi Sanat, Edebiyat ve Sinema Odi-
14, Strazburg Uluslararass Insan Haklan Film Festivall 6do-
lt, Portekiz Santarem Festivali "Sineina Elestirmenleri” 5zel
6dala, Portekiz Santarem Festivalt bayak adala.

Korhan Yurtsever

Korhan Yurtsever, 1947'de Istanbul'da dogdu. 1963'te bir
film yrkama laboratuvannda ¢alismaya basladi. Daha sonra
esleme ve kurguda da galisti. Genig bir deneyim siresi ge-
¢irdikten sonra, ilk filmi “Firatin Cinleri” ile dikkatlerl ¢ekti.
Sonra da Tarkiye'de gosterim olanag bulamayan, yabanci
olkelerdeki Turk {s¢ilerinin yasami fle ilgili "Karakafa” adh
{ilmi yapts.

"Firatin Cinleri", 15. Antalya Film Senligi'nde (1975) "en
bagarih ii¢incd {ilm” ve “en basarih film mazigi” éddllerini
aldy; 1978-1981 yilan arasinda San Remo, Mannheim, Kar-
taca, Yeni Delhi, Sikago ve Vama fllm genliklerine katilda.

Osman Sahin'in "Kirmuzi Yel" adh kitabindaki iki dyka-
sunden lhsan Yace'nin yazdig) senaryodan yola gikarak Yurt-
sever'in ortaya koydugu fllmde Ayta¢ Arman, Betid Ahgioglu,
Tugay Toksdz, Nurhan Nur, Menderes Samancilar, Mete Se-
zer ve Thsan Yace rol almislards.
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1920 yillarda Dogu Anadolu'nun ¢ag disinda kalan bir
dag kéyinde gecen olaylar filme konu olusturuyor: Yagda
adh bir geng¢ kizin kendisine géz koyan agaya ragmen sevdigl
gengle evlenmesi, ancak dogum sirasinda havsalasi dar
oldugu icin degurma gaclogn cekmesi ve geri kalmighgin iz-
lerini tasiyan bir talam yodntemlerle bin giclakle dogur-
duktan sonra, dinmeyen kam onlemek icin kullanilan te-
zekte barinan kuduz mikrobuyla kudurdugu halde, Firat'in
cinlerinin tutsagi olduguna inamlarak cindar‘a gostertimesi;
sonunda kudurdugu anlagilinca bir hasira sanlip Firat'a
atilmasimn hikayesidir bu. Etkili kamera hareketleri, sag-
lam bir kurgu, basoyunculann oyun gict gibi dgelerle do-
natilan film, dykuleme ve tiplemelerdeki bazi kusurlara rag-
men, Salih Dikisci'nin kamera cahsmalanndaki baganyla bu
kusurlar ortdlerek hayranhk uyandiran bir dazeye ulag-
mustir. Filmin maziklerini "Mogollar* mizik grubu yapmsg;
sinemamizin son on beg yirmi yihndaki en iyi filmierden biri
olan "Firatin Cinlerl”, azgelismisligin sorunlarim iyi niyetle
isleyen dmekleri Tarkiye'de pek az olan “Yeni Gerceket” aka-
oun tutarh bir irdndni olusturmustur.

Yonetmenin ikinci filmi “Karakafa® (1979}, Balent Oran'
n senaryosundan yola ¢ikilarak Georges Becker'in kame-
rastyla ve Betdl Ascioglu, Savas Yurttag, Macit Flordun, Ba-
lent Oran ve Ozlem Giler'in oyun katkilanyla gerceklesti-
rilmistir. U¢ cocuklu bir 1g¢l ailesinin Almanya'daki mace-
rasini anlatir film: Cafer (Savas Yurttas), bes yildan berf Al-
manya'da ¢alisan bir igcidir. Oralarda “"kara kafa” diye amlan
Tuark gécmenlerinden birt. Bir izin dénusdnde karnisi Hacer
(Beta! Asgroglu) ile iki gocugunu Alinanya'ya gelirir. Bu ara-
da Hacer de bir fabrikada ¢ahigarak aile bitcesine katkida
bulunur. Ancak ailenin tctinct ¢ocugunun dogmasiyla so-
runlar artar. Cafer birgok isclyle birlikte ¢calistig: fabrikadan
¢tkanlinca, durum daha da kétaye gider. Gece hayatina da-
danms, kumar ve is¢i dlemlerine kendini kaptirmistir Cafer.
Yasarmm bu dazen i¢inde sardarOrken, kansi Hacer, fabri-
kada birlikte cahsig) kadinlarin dnerisiyle siyasal larafi
agir basan bir rgite girer. Caler buna karst qikar. anlag-
mazliklan giderek buydk kavgalara déntsar. Ailede bir ¢6-
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zulme baslar. Cocultlan Kerem de sik sik okuldan kagarak
avare bir yasam sfirer. Sonunda hatalarim anlayan Cafer,
kendisini affeden karis: ile anlagsarak yeniden mutlu bir ya-
gama donerler.

{1ki kadar basanl olmasa da, Avrupa'da "Kara Kafa" diye
anilarak hor gorGlen Tarklerin yagamindan belirli kesitler
getiren filmin yurt disinda yasayan Tarklerle ilgili filmler
icinde belli bir agiwrh vardir.

Tarnk Dursun K{aking)

1931, lzmir dogumlu olan Tartk Durkun. 1950’1 yillarda
sinema yazarligina basladi; bir yandan "Pazar Postasi"nda
yeri ilm elestiriled yaparken dte yandan senaryolar kaleme
altyordu, )

1957'de Osman Seden'in ¢evirdigi "Diisman Yollar Kes-
ti"nin senaryosu da ona aittir. Seden'den baska Hulki Saner
ve Orhan Elmas’tn kim{ filmlerinin de senaryolanni yazdi.

1962-1964 yillaninda, yénetmen olarak. cogunun kame-
ramanhgim Orhan Kapki'mn yaptigi, basrollerde Esref Kol-
cak. Ahmet Mekin, Caneyt Arken, Colpan {lhan, Ayla Kaya ve
Pervin Par'in bulundugu: senaryolarnnm Cengiz Tuncer, Orhan
Hangerlioglu ve kendisinin yazdigt bu filmler; "aramiza Kan
Girdi" (1962). “Korkusuz Kabadayr" (1963). "Kelebekler Cift
Ucar” (1964} ve "Cehennem Arkadaslan” (1964)'dwr.

Toma vurdulu-kirdih olan bu filmlerin ilki yazar Mickey
Spillane’den ybnetmen Robert Aldrich'ten ve Osman Se-
den'den etkilenerek gerceklestiriimis oldugu izlenimint bira-
kiyor.

“Aramiza Kan Girdi’, dil agisindan Bati sinemasina en
yaklasmus dmek: ustelik Bati'min en geng akumlaryla iliskili-
olan bir dmek olarak gosterebiliriin. Malam seyirci icin ha-
zirlanmis hikayest, bitan batdne uydurma olan by film, Tark
sinemasinda en fleri antatim ustahguun temsilclsi olarak
dikkat cekicidir. ... Tarik Dursun goz dolduran, ferah, plastik
unsurlara mekanlar i¢inde, tabil bir oyun, hareketli bir ka-
mera ile en canh. en kivrak bicimde anlatiyor bu hikayeyi.”
(Sezer Tansug, “Tarik Dursun'un ik Filmi", Yeditepe, say 82,
11.3.1963).
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- "Korkusuz Kabadayr'da benzer bir temele oturtulabilir.
“Mekanlar ustalikla seciliyor: goriinta dizeni, plastik mal-
zemenin kullanilisy yer yer carpiciik kazanmyor. Fakat so-
nucta rahatlikla tzlenilen bir bicim denemesinden, bir "at-
raksiyon” sinemasindan oteye gecemiyor.” (Giovanni Scog-
namillo, Tirk Sinema Tarthi, 2. cilt, Metis yayin).

"Cehennem Arkadaslant” da, bunlar gibi, bir "kara film”.
Ama bundan dnce ¢evirdigi "Kelebekler Cift Ugar”, onun ede-
biyat aleminde taninan oykilerinin sicakhigin: veren, kigi-
lerine ictenlikle yaklastii bir ask hikayesi.

Tank Dursun, sermaye olanaklari bularak film ¢ekmeyt
surdirebilseyds, tipki roman ve Sykilerinde oldugu gibi ken-
disini yenileyerek ve kendine 6zga bir tislap gelistirerek si-
nema aleminde de bagart saglayabilirdi...

Onun bu tarihten sonra sinemayla iligkisi, 1968'den
sonra Turkiye'de yvayinlanmaya baglayan televizyonda gos-
terilen "Denizin Kant”, "Alig tle Zeynep” gibi dizi filmlerin se-
naryolarint yazmakla sinirlandi.

Tank Dursun, bu tor cahsmalanm hala sardirtiyor.

‘Tuncel Kurtiz

tstanbul Universitesi Edebiyat Fakaltesi'nden mezun ol-
duktan sonra, ilkin ¢esitli tiyatrolarda ¢alisti. 1961°'de "O¢iincil
Selim" oyunundaki rolityle profesyonel oldu. Sonra dig 0l-
kelerde, ézellikle Isve¢'te sanat calismalanm sardardi.

Kurtiz tiyatro oyunculugunun yanisira, sinema oyuncu-
lugu da yapti ve Tiirk sinemasinin en dnemli karakter oyun-
culanndan biri oldu. En bagarili oyunlanni verdigi filmler
icinde; "Guzel Bir Gun {cin" (1965}, “Umut” {1970), "Otobds”
(1974). "Kanal". "Sari" (1978) ve "Bereketli Topraklar Ustton-
de’ (1979) saylabilir.

Kurtiz, 1979 yilinda ySnetmenlige baslad ve ilk filmini
Isve¢ Film Enstitdsd'ntn parasal destegi ile lsveg'te cevirdi:
“Gal Hasan". Avrupa'daki Tirk iscilerinin yasamim ve bir
film cevirme sertiveni dolayisiyla nasil dolandinidiklarim
konu edinen film; tipkr "Otobts" gibi. Tdrk insaninin gurbet
ellerde yabancilagmasim ele aliyor. Ama bu kez trajik bir
cizgide dedil, galdira ve taglama havasinda.
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Kurtiz, yan-belgesel “B-5" ve "Sag” gibl deneme fiimlerin-
den sonra, Yegilgam kahplannin digina gikarak, orta oyunu
geleneklerimizin bir uzantisi havasinda, epik dgelerden de
yararlanarak ve yer yer belgesel bir rdportaja donQigtorerek
olusturuyor filmini. Senaryosunu Nurl Sezer'le birlikte yaz-
digh "Gul Hasan'da Kurtiz, Salth Dikis¢i'nin kamerasiyla bas-
roide oyun verirken, rol arkadalan olarak Majdat Gezen, Oz-
can Ozgar, Nuri Sezer, Savag Dincel, Hasan Gl ve Isvecli
Helena Vickstrém'l devreye sokmus.

Tam Avrupa‘da gdsterildigi dlkelerde baynk tedirginlik
yaratmis; igindeki ince "humour” ve ger¢ekel taglama, batih
yoneticileri rahatsiz etinig. Bu baktimdan amacina ulasms:
¢anko filmi yapanlar bunuy istiyormug. Batdn bunlan Tuncel
Kurtiz kendisi séyliyor. Daha 6nce "Otobs” icin hazirladig
senaryonun yapunci tarafindan yozlagtinnlmasindan yaki-
nan. bu kez ayni temay bir bagka tarld islemekten ve iste-
digini yapmig olmaktan duydugu kivangla. "Gal Hasan”, 1981
Antalya Film Senligi'nde “en lyi a¢ancd film”, "en iyt senaryo”
ve “en iyi goranti ydnetmenligi” sdallerini aldigh gibi; yapil-
digz yil (1979) Isve¢ Film Enstitdst'ndn "en iyl ydnetmen"
sdaland de ald.

Tuncel Kurtiz bu filmi ¢evirdikten sonra yeniden tiyatro
ugraslanna dénda: ve lsveg'te, Fransa'da, Almanya'da ve
Avustralya'da bu ugraglanm surdarmekte.

SINEMA YOLUYLA KITLE KULTURUNE
HiZMET EDENLER

Bu baslik alinda daha ¢ok ticarl amaglarla alle veya
salon filmleri. tarlhsel seraven (ilmleri, arabesk melodram-
lar ve suju galdiraler Greten genis bir ydnetmenler yelpaze-
sini sergilemek istiyoruz. Ancak Latfi Akad, Metin Erksar,
Atf Yiimaz, Halid Refig, Orhan Elmas ve de 6zellikle Osman
Seden'in ge¢im zorunluklanyla zaman zaman bu tarde film-
ler yaptiklarimi da hesaba katarak... Nedir ki bu ydnetmenler
Turk sinemasina damgasin: vurmus olan isimleri olusturur.
Bir bakima bu filmlerdeki imzalarim da inkar etimezler. Can-
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kil ne de olsa her filmlerinde kendilerinden mutlaka bir sey-
ler kaldigina inanurlar.

Ote yandan bu tarz filmlerde kimi tarleri denedikten
sonraki yillarda sanat degeri olan filmlere yonelmis: ya da ti-
cari sinemamn isterler! ile sanat filmlerinin geregi arasinda
kdprid kurabilen ydnetmenler de olmustu.

Genig kitlelerin sineray: sirf sanat eseri gormek Gzere
degil, stres atmak ya da kendi dar varliklannin geometrisin-
den kurtulmak icin sinema salonlanna kostuklan da unutul-
mamahdir.

Ancak eflence seker kaplamas) alhnda pekala sekil ba-
kurnindan tist ddzeyde oldugu gibt, igerik bakimindan da tu-
tarh filmler yapmak ve halkin begenisini yticeltmek olastdir.
Zaten sinemaya Devlet deslegi sirf sanat filmi yapacaklarin
yaninda. bu yolda bagsan umudu verenlere de ydnelir.

Daha 6nce de belirttigimiz gibi sirf liimpen takimins av-
lamak i¢in yapilan siddet ve seks filmlerini bu kitabm kap-
sami diginda biraktik.

-Ashnda seksin, yasamin kaynag) ve bas kogulu olmakla.
her sanatta oldugu gibt sinemada da yer ahmas: tabiidir. An-
cak sanattan uzak bir kaygiyla ve bayagihkla verildigi, hele
bu filmlere ka¢ak olarak "porno” film parcalan da eklendigi
zaman; bu tirde cevrilen filmlier 6zellikle yetinmekte olan
gengler dzerinde kétu etkiler yapar.

Bu balkumdan sanat degerf olmayan seks (ilmleri kita-
bumwzin disinda kalmistir.

Tarihsel Filmler, Salon Filmlert

Turk sinemasinin baslangicindan beri "aile olarak” si-
nemaya giden seyircinin goézdest olan iki tar: tarihsel film-
lerle salon filmleridir.

Bir kismiyla Kurtulug Savas ile ilgili yakin tarlhimizi
konu edinen tarihsel filmler arasinda Muhsin Ertugrul'un ve
"Gegis Donemi" ySnetmenlerinin gevirdiklerinden daha énce
86z etmistik. Bunlara Nusret Erarslanin “Onun (Ataturk‘in)
Savarisi", "Canakkale Arslantan” gibi eserlerle Orhan Aksoy'-
un diger cevirimler arasinda bizce en iyisi olan *Vurun Kah-
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peye nin ikinci versiyonunu; Duygu Sagiroglu’'nun "Vatan ve
Namik Kemal"ini 19501 yillarda ¢evrilen Kore Savast konu-
fu filmleri; 1974 Kibnis Harekati'yla ilgili “Once Vatan™ ek
olarak ekleyebiliriz. Bu arada 60 ve 70'li yillarda gercek an-
lamda savas filmi sayrlamayacak "Battal Gazi", “Kara Murat”,
“Tarkan”, "Malkocoglu" konulu tarihsel filmler ortaya ¢k,

Tarihsel sertiven filmlert ¢eviren diger ySnetmenler ara-
sinda Memduh On. Remaz Jonturk, Yilmaz Duru, Cetin Inang,
Yilmaz Atadeniz, Coneyt Arkan'in da adi sayilabilir. Bunlara
TRT icin flim geviren Yacel Calunakh, Metin Erksan ve Halid
Refig'in adlan da eklenmelidir,

Salon filmleri de son 25-30 yil icinde atle olarak seyirci-
nin en ¢ok aradig tar olmustur.

Magazin dergilerinde birinde bir yazarimiz salon ve aile
filmleri hakkinda, "Hersey Belgin Dorulcla, rol icabi ona asik
olan 'jonpromye'lerle bagladi ashnda. Toplumsal katmanlar
arasinda aynimlar, az ¢cok 60'h y1llard.: su ytiziine ¢ikt. Fakir
gen¢-zengin kiz ask:, ayrimalar, bansmalar, kavusamama-
lar... Kizin zengin ve tag kalpli "kéta" babast. sonradan génne
annest; esas oglamn -Ayhan Isik ya da Ediz Hun'un- seve-
cen ve dindar annesiyle, mert, "delikanh” mahalle arkadag-
lar. Gerisi malumn hikaye.” buyuruyor.

Cogunlukia dinya edebiyatinin dald romanlarindan
esinlenerek ya da bizde hallun tuttugu romanlan sinemaya
uyarlayarak; ya da sevilen Hollywood filmlerini Tark yasa-
mina uydurarak; ya da tzgan senaryolarla hallun fantezisini
abartilarla beslemeye calisan yonetmenlerin bu filmlert
urettiklerini soyleyebiliriz.

Bu filmlerin bir ¢oklan bicim/icerik iliskilert bal-
mindan zayif ve -bizim oi¢olerimizdeki- teknolofiden bile
mahrum bulunurken: bu beylik konular: ya da bu fantazya-
lan kendillerine 6zga sinema dilinl kullanmaya calisan ve gu-
zel sanatgilan, masait 151k altinda carpicl kamera harcketle-
ri ile fotograllayarak yine ¢arpict bir kurguyla ortaya koya-
bllen yonetmenler de vardur.

Bizde bu tiir ilm ¢eviren yonetmenler arasinda Muzaffer
Arslan, Mehmet Dinler, Orhan Aksoy. Nejat Saydam, Olka Er-
akalin, Melih Galgen. Tarker Inanoglu, Omit Efekan, Temel

180



Gursu, Safa Onal'in adlanm saymak gerekir.

Bunlardan Muzaffer Arslan, tiyatro sanatgist iken son-
radan film yénetmenligine ve prodaktérioge soyunmug: ge-
rek teknik. gerek sanat ydninden bu tOran en temiz ¢ahs-
malarim ortaya koymugtur. 1957"da ydnetmenligini ve bag-
oyunculugunu stlendigt “Giinah Yolcularr ile baglayan bu
ugrasilan dolayisiyla "Omram BO);‘le‘Gecti". "Billar Késk",
"Ayrilsak da Beraberiz’, "Kahveci Goizeli®, "Arim, Bahm,
Petegim”, “Hayatim Sana Feda”, "Sonbahar Razgarlan® ve
“Ankara Ekspres!” gibi cogunu Tarkan Soray'in ¢evirdigi
filmler yapti. 1970'de gerceklestirdigi ve basrollerini Filiz
Akin ve Ediz Hun'un astlendigi “"Ankara Ekspresi”, 8. Antalya-
Film Senligi (1971)'nde “"en basarih film", “en basarth yénet-
men”, “en baganh senaryo” ve “en baganh kamera ¢alismasy”
odollerini kazands. .

Orhan Aksoy, mesleklen yetismis bir sinemaci olarak
salon filmler] tiiriinde bagarh olan bir diger yénetmendir.
Onun "Hickink”, “Samanyolu“nun ikinci ¢evirimt, "Kezban",
“Ayn Diinyalar”, "Dila Hanim", "Tath Nigar”, "Gazap Ruzgan”
adli filmlerf bu tartin basarnh kurdeleleridir.

Nejat Saydam da Muzaffer Arslan gibi tiyatro oyuncu-
lugundan sinemaya gegmts: 1950'de reji asistam olarak si-
nemaya yaklagimda bulunmustur. Atif Yilmaz, Memduh Cn
ve Orhon Murat Anburnu’'nun yaninda meslegi 6grendikien
sonra, "Kin" adli filmle yénetmenlige baglamigtir. "Bulbiil Yu-
vast”, “Yesil K6gkan Lambast”, "KG¢ak Haniumin Soférty”. "Do-
kuzuncu Hariciye Kogusu®, “Vukuat Var”, “Asiye Nasud Kurtu-
lur?”, “Sokaklardan Bir Kiz" gibi filmler yaptig1 gibl; Antalya
Film Festivalinde édiller kazanan “Hayat mi bu?” ve “Mah-
pus” gibt flimler de onundur.

Mehmet Dinler, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakulte-
si Sanat Tarihil Bslima'na bitirdikten sonra Osman Seden’in
asistam olarak sinemaya gectl. Osman Nuri Ergun‘ie birlikte
Osman Seden adina bir cok filmlere imzasim att: "Cllah tbo
Zoraki Baba", "Sinekli Bakkal” gibi. Aynica “Fakir ve Magrur”,
"Hayatim Senindir”, “Tann Misafiri" gibi filmler de yapt1.

Ulkkii Erakalin, Istanbul Konservatuvaninin mazik bé-
lamande okuduktan sonra Latit Akad'in asistam olarak sine-
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maya bagladi. Daha sonra Orhan Elmas ve Hulki Saner’le de
caligti. Istanbul Uluslararasi I. Film Festivall {1976)'nde
“Ben Sana Mecburum® adh filmiyle “en tyl ikinci film”, “en iyi
senaryo”, "en iyl kamera" ve "en iyl erkek ve kadmn oyuncu”
odallerini aldi. Filmlert arasinda "Unutamadigim Kadin”,
"Batin Sucumuz Sevmek”, "Ac1 Yillar®, "Kanh Sevda”, "Bekle-
nen Sark:” ve "Ikl Sting(t Arasinda"nun ikinci geviriml 8rnek
olarak sayilabilir. 1976'dan sonra sinemadan aynlarak ma-
zik yagsammi sordaren Erakalin, 1980°'de yeniden sinemaya
ddnda.

Melih Gilgen, aym zamanda serliven fllmlerinin de
onemll bir ydnetment olup hizli ve bicimei bir sinema an-
laytsinin temsilcist olarak 1968'de gevirdigi “Asklann En
Gazeli®, 1972'de kurdugu kendi firmas) adwna gevirdigi “Pat-
ron”, "Cemil”, “Insanlan Seveceksin”, “Zeytin Gozlam" ve "Dog-
kantm Sana“, onun belll bagl: filmlerinden émekler olustu-
rur.

Bugin piyasaya hakim 3-5 baytk firmadan birinin sa-
hibi olan Turker Inanoglu ise. bir stire ydnetim asistanhg
yaptiktan sonra 1960 yilinda "Senden Ayn Yasayamam'la
yonetmenlige bagladi. Cogunlukia eslerinin (Filiz Akin ve
Galsen Bubikoglu) bag ¢ektigi bir kisminda da oglu [lker
Inanoglu'nun oynadid: ticari nitelikli "Kirakk Koca®, "Bulun-
maz Usak", "Kagak Beyefendi”, "Yankesici Kiz*, “Satihk Kalp",
“Evlat Ugruna“, "Yumurcak” ve "Kac¢Ok Sahit" gibi filmler
cevirdl. '

Umit Efekan, 1970'li yllarda Majde Ar'la a¢ flm (‘Gana-
hin Bedeli”, “Sarmas Dolas” ve *Tére"), Gokhan Giney ve Ay-
sen Cansev'le bir Romeo-Jalyet ykast olan "Garibin Cilesi
Olince Biter'l cevirdiklen sonra daha ¢ok 1980 yillarda
parlayan bir yonetmendir. Ayni sekilde Temel Garsu da, 70'l
yillarda Ferdi Tayfur, Maslim Gorses, Ercan Turgut ve lbra-
him Tathses’le sarkici filmieri cevirmeye, 1975'te Yilmaz Go-
ney'in izinll olarak hapisten gikan bir kirahk katille bir ki-
rahk kadinin dért gianldk digkisini konu edinen ve Azra Bal-
kan'in ¢arpici gozelligi lle Halil Ergiin'dn oyun gticiinden
kaynaklanan bir parlakhk gosterdikten sonra ticarl fililere
soyunan ve ancak 80’)i yillarda kendini toparlayan bir bagka
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ydnetmendir.

Safa Onal, 19501 yillardan bu yana adint iyi bir senaryo
yazan olarak duyurmusken 70°’H yillarda film cevirmeye basg-
layan ve Zeki Maren'li “Inieyen Nagmeler”i ¢evirdikten sonra,
Torkan Soray’h "Yaregimde Yare Var”, Filiz Akin'h "Karh Dag-
da Ates"f ¢evirip “Umut Dunyas1” (1973)'nda Necla Nazir'la
dikkate deger filminde "ddz ve duyarh bir ask™ anlatan ilging
bir caligma da yaptiktan sonra bu dénemin sonunda yénet-
menlik ugraslanna son veriyordu.

Ertem Egilmez'in 1965-1972 yllart arasindaki ilk ¢alig-
malarinin da salon ve aile filmlerine ydnelik oldugunu ilerde
gorecegiz.

Sunu hemen belirteltm ki, saloa filmleri son yillarda
psikolojik boyutlar iginde kadwn sorunianna da agirhk veri-
lerek Atif Yilmaz, Fevzi Tuna ve Omer Kavur gibi ydnetmenier
tarafindan gelistirilerek sardarilmistor ve sardariimeye
devam etmektedir.

Gildiira Filmleri

Turk sinemasinda her ddSnemde genis halk kitleleni ta-
rafindan izlenen diger iki tdrden birl galdam filmleridir
{Digeri melodram filmleri). Esasen bu iki tar, sinemanin bu-
lunusundan bu yana halkin ragbetini ¢eken ve genis kitle-
lerce en ¢ok izlenen tdrler olmustur. Gtilme va da aglama yo-
luyla bogalma {katarsis) saglama tiyatroda ¢ok daha 6nce-
den, Antik Yunan Doneminden beri zaten mevcuttu. Melo-
dram ise, abartulims bir dram olarak 19. ytzyihn baglarinda
Fransa'da Pixérécourt ve Almanya'da Kotzebue taralindan
genis halk kitelerine kazandirnimigt.

1960'h ve 1970 yillarda Tark sinemasi gerek galdura,
-gerekse dram alaninda yeni boyutlar kazand:.

Altmugh yillann ilk yansinda galdardler cogaldr. Hemen
her yonetmen galdaraya denedi. Hutki Sarer. Amerikan sa-
lon gulddiralerl 8zentileri yaninda, tutunmus oyunlan sine-
malastirds: "Kart Horoz". "Cibali Karakolu®, "Demirel'e Soy-
lerim" gibi. Bu arada Billy Wilder'in Maryline Monroe ile ce-
virdigi "Bazilan Sicak Sever” (Some Like it Hot)'{, basrolde
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Tarkan Soray's oynatarak “Fisuk Gibi Magallah® adiyla Tark
sinemasina aktardi. Bu manasebetle “zoraki travestl” (kadin
kib@ina sokulmus) olarak lzzet Ganay'la Sadri Aligik da
devreye soktu. Auf Yilmazin Sadri Alisik ve Ayla Algan’la
cevirdigi "Ah Giizel Istanbul“unu, Halid Refig'in birer polisiye
galdarasa olarak “Karakolda Ayna Var” ve "Kiz Kolunda Dam-
ga Var" izledi. Bunlari aynt yénetmenin 1970'1lerde Amerikan
Galdarasa’'ne nazire olarak Tork Galdrasa biciminde "Kizin
Var mu. Derdin Var" ve "Yedi Evlat lki Damat" takip etti. At
Yilmaz "Dolandincilar $ahr” ile degigik bir galdart tara de-
nedikten sonra "Allah Cezani Versin Osman Bey'le gialdtora
tird icinde Osman Seden’e ¢atinca: Seden de kendisi degil,
ama birlikte ¢altsligs Mehmet Dinler'e “Erkeklik Old ma Atf
Bey?" adh bir gtildaru filmi yaptirtarak ona yamt verdi.

" 60'h yllar iki goldara tipini Ginla kildi: Oztork Serengil'in
1963'te “Adanah Tayfur'la baglayan gnldara filmleri, Aram
Galyvz'on elinde bol argolu. kaftrla, astelik dilimizin bir hay-
li yozlastinldigs bir seri filmle sardii: “Temem, Bilakis"”, "Abi-
dik, Gubidik", "Helal, Adanah Celal” glbl. Bunu Izleyerek Sadri
Ahsik Hulki Saner'in filmlerinde “Turist Omer” olarak g&ril-
da. fyt kalpli bir serseriyi 6zGmseyen Turist Omer tipl, sine-
mada tuttu ve Sadri Ahsik'in oyun gacayle genis kitlelerin
sevgilisi oldu. Aslinda her iki tip de toplumdaki yeri ve sinifi
belirsiz iki "lampen" (avare)i canlandinyordu.

Bu arada Vahi Oz “Horoz Nuri” tipiyle isim yaptig gibl,
birgok filmlerde guldanich olarak gortilen Suphl Kaner, Sami
Hazinses ve Necdet Tosun da isim yapmaya bagladilar. Bun-
lara sonradan Minir Ozkul, Adile Nasgit, Aziz Basmaci ve Mu-
zaffer Hepguler katildi.

Ashnda s6ziint ettigimiz filmlerin galdtird sanatina pek
bayuk katkilan oldugu soéylenemez. Bu katkiyr gérebilmek
icin seyircinin 70'll yillan beklemesi gerekti. 70'li jpllarda si-
nemamizda galdard, ¢ok gesith ydnsemeler gosterdi., Bir
yandan eskilerin uzanus) “salon komedisi® ydnetmenlerce
strdardldic. Mesela Muzaffer Arslan, "Anm, Balim, Petegim”
ve “Acele Koca Aramiyor'da; Tarker Inanoglu "lsportaci Kiz
da; Orhan Aksoy "Ah Nerede?" ve “Oyle Olsun“da; Osman Se-
den “Yaz Bekan" ve "Vahsi Gelin“de bu tari stirdardiler. Ama
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galdara bagka ydnlerde de gelistirildi bu donemde. 60'h yilla-
nn argolu limpen gaidurtisd, 70'lerin baginda Yilmaz Kok-
salin komedi-avantdrleri {le yeni bir kahraman kazandt,

1975'ten baslayarak yeni bir tor goralda sinemamuzda:
"Seks-Komedi". Bu tar icinde sulu komiklikler yapan Ayde-
mir Akbag. Hadi Caman. Bollent Kayabag ve lthan Daner'e
-ragmen, gercek komik tipler bundan sonra ortaya qikti. Bir
yandan Aziz Nesin ve Haldun Taner gibi belli bazi yazarlann
eserleri, "Devekusu Tiyatrosu" repertuvannda "Kabare" (sar-
luh taglamals tiyatroj tarziyla bagdastinldikian sonra, sine-
mada da aym tartin uyarlamalan basladi. Gilmecenin bityak
ustasi Aziz Nesin, itk kez 1970°'ll yllarda eserleriyle sinema-
ya kaynak olusturdu. “Yagar, Ne Yagsar Ne Yagsamaz™ hem si-
nemaya, hem televizyona uyarlandi. Haldun Taner'in kur-
dugu "Devekusu Tiyatrosu’nda ilk kez adimi duyuran Kemal
Sunal, Zeki Alasya ve Metin Akpmar gibi galdarocoler sonra-
dan sinemaya gectiler ve bu alanda da baganh oldular.

Bu arada Frank Capra’'min Amerikan sinemasinda bir
tar olarak ortaya ¢ikardig "Amerikan GaldGrisd’nan, yani
kacak insanlann kendilerinden umulmaz bir gézupeklik
gostererek Kendilerini gu¢ld sanan kigileri alt etmesinden
olugan ve halkin damagina uygun c¢esnideki bir galdard ta-
rand Turkiye'de tam'anlam lle sinemaya getiren Ertem Egi)-
mez oldu.

1964°te "Fatosun Fendi Tayfuru Yendi” ile yonetmenlige
baslayan Egilmez, dzellikle son donemde gaidird alaninda
basan kazandi. Zengin bir oyuncu kadrosuna dayanan, “star”
oyunculara kiictk roller, karakter oyuncularina ve galdora-
culere 6nemli roller verilmis olarak cevrilen ve kivrak, akic
bir dtlle ‘anlatilong bu basanh galdaralerde Egilmez. zaman
zaman toplum taslamalari da yapti. Aileye seslenen bu gal-
dartleriyle, adeta kendi firmas) adina izafeden "Arzu Film
Gildaroleri” diyebilecegimiz bir tarz) ortaya ¢ikard.

tikin "Sartak”, "Omre Bedel Kiz", “Yagh Gézler”, "Sevemez
Kimse Seni”, "Son Hickmk", "Bog Cergeve” ve "Kalbimin Efen-
dist" gibi salon {ilmlerinde ve “Bir Millet Uyamyor” (ikinci
cevirim), "Nilgan” ve "Ingiliz Kemal” (ikinci ¢evirim) gibi tarih-
sel filmlerde belli bir basan sagladiktan sonra: Ertem, ben-
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zerlerinin c¢evrildigl filmlerden farkli olarak Tarik Akan. Halit
Akgaiepe ve Kahraman Kiral'la gerceklestirdigi bir film ¢e-
virdi: "Camim Kardesim" {1973). Bu filmde, bu tarz fillerin
sahtelilderinden, klise kisiliklerinde ve soyutlamalanndan
annmg iddiasiz ve ustahkl bir tutumla, {stanbul'un yoksul
bir mahallesinde yagayan, slame yakin ka¢tk bir cocugun ve
onu mutlu edebilmek i¢in ¢irpinan, bu ugurda sug bile igle-
yen sorumsuz, avare ve yoksul, para gerektiginde kanlarum
satarak gecinen ild gencin dykasana anlattyordu. Film, 5.
Alun Portakal Film Senligi'nde (1973), “en iyi skinci film*, "en
iyt yonetmen®, “en tyi gorantQ ySnetment” (Erdogan Engin}
odulerini aldi. Bunu izleyerek Tank Akan, Emel Sayin, Hale
Soygazi, Meral Zeren, Semra Ozdamar gibt yildizlann yani-
bagmda Manir Ozku!. Adile Nasit, Kemal Sunal. Sener Sen,
flyas Salman, Halit Akcatepe, Zeki Alasya. Metin Akpinar
gibi goldurd sanatgilanm toplayarak, bunlan yoérelerinde
sevilen, fyiliksever kimseler olarak tanitifs seroivenlerde
canlandirdy: Baba, agabey, is¢l, manav, bakkal gibi fakir ma-
hallelerin temiz, candan kisilert olarak yapilan tiplemeler
genig bir seyirci kitlesinin begenisint kazanacak ogeleri ige-
rivordu.

Egilmez'in ¢evirdigi bu tip flimler arasinda; “Sev Kar-
degim”, “Yalanci Yarim", "Koyden {ndim Sehire”, "Mavi Bon-
cuk”, "Salak Milyoner", "Suatkardegler”, "Erkek Gozeli Sefil
Bilo", “"Banker Bilo", “$Saban Oglu Saban” ve Hababam Siuft"
serisi saylabilir.

1973'te Rifat Iigaz'n glddrd roman “Hababam Smufi*-
nin gordaga ragbet ve sagladig) kasa geliri, onda, "Hababam
Sinfi"m bir seri halinde ¢ekmek fikrini uyandinr ve sirasiyla:
“Hababam Simifi Smifta Kaldi” (1975). "Hababam Simfi Uya-
atyor” (1976), "Hababam Simfi Tatilde" (1977) ve Ertem Egil-
mez adina Kartal Tibet'in gerceklestirdigi “Hababam Smfi
Dokuz Doguruyor” (1278) ve yine kendisinin gerceklestirdigi
"Hababam Simnifi Gile Gule” (1981) gevrilir. Son derece uyum-
lu ve kabarik bir kadroyla gevirdigi bu fimlerde her zaman
Kemal) Sunal, Sener Sen, Adile Nasit, Manir Oziaul, Muharrem
Giirses ve zaman zaman Aysen Gruda, Tank Akan, Semra
Ozdamar, Ahmel Sezerel, llyas Satman, Perran Kutman,
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Mehmet Ali Erbil, Savas Dingel gibi oyuncular yer almist.
Rifat llgaz'in lise dgrenimi sirasinda yasadift ya da bagkala-
nnin anilarindan derledigi komtic tipleri, 5zel bir yatih oku-
Jun “dalgaci” bir simfinda toplayarak sergiledigi bu filmde,
dzellikle "Inek Saban” rolandeki Kemal Sunal ve “jimnastik
hocas)”. rolandeki Sener $en kendilerini kanitlamis; sonra-
dan basli bagina cevirdiklerl flimlerle de iytce Onlenmis-
lerdir. .
Egllmez'in basansinin temelinde. gevirecegl filmin ta-
sanm safhasinda, yani senaryo yazimi sirasinda yapumci,
senaryocu ve oyuncu olarvak sectigi kimselerle (kendisi, Ba-
sar Sabuncu, Kartal Tibet, Zekl Alasya, Metin Akpinar, MGnir
Ozkul gibi) tarusarak kisilikleri, davraniglar ve neticede ko-
nuyu kotarmasidir.

1970 yillarda Bagar Sabuncu’dan bagska Umur Bugay,
Sadik Sengil. Suavi Sualp de gildarit filmierine senaryolar
yazarak Atf Yumaz, Zeki Okten, Ergin Orbay, Kartal Tibet ve
Zekt Alasya'nin yaptiklan filmlere katkida bulundular.

Yonetmenler cephesinde Ertem Egilmez'den sonra Atif
Yimaz da galdart filmlerinde énemli bir isim olarak belirdi.
“Galln”, “"Gulla Geliyor Gally”, "Salako”, "Hasip ile Nasip”.
"Kibar Feyzo" ve daha sonra "Talthli Amele” gibl filmlerle.

Ergin Orbey "Yasar. Ne Yasar Ne Yagamaz", “Delisin",
“Bizim Afle” ve "Merakh Kofleci” ile; Zeki Okten "Hanzo”,
“Kaynanalar”, “Saskin Damat", “Kapicilar Krali”, "Gépetiler
Kralt"; Kartal Tibet “Tosun Pasa’, "Umudamuz Saban”, "Cank-
h Milyoner”, “$Sark Bolbulu” tle; Zeki Alasya “Caferin Ciles{",
"Petrol Krallan®, "Patron Duymasin” ile bu tire katinda bu-
lundular.

Tom galdirt tiplerd icinde Kemal Sunalin yarattug: ve il-
kin "Hababam Sinifi"nda goruldaga “Inek Saban” {(sonradan
sadece "Saban”) tipl. seyircinin en ¢ok tuttugu ve en cok kasa
geliri saglayanidir. Ancak llyas Salman‘in, Sener Sen'in ve
Zeki Alasya ile Metin Akpinar'in yarattg tiplerin ondan
asagi olmadigun sdylemek: bunlara daha sonra Majdatl Ge-
zen'le Perran Kutman‘in filmleriyle "Cafer Bey“le bir zaman-
lar bir tar Sarlo tipt yaratmaya galismms Nejat Uygurun film-
lerini de katmak dogru olur.
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1970 sonlan ile 1980'li yillarda galdart filmlerinde top-
lumsal elestiriye agirhk verme egilimleri belirdt. Cesith top-
lumsal soruntan konu edinen (ilmler yapildi. Ornegin Atif
Yiimaz'in bagrolani Kemal Sunal'in oynadig "Kibar Feyzo"
adlt filml Dogu'daki eskiyahk sorununa deginmekteydi. Top-
lumsal elestirl yapan diger goldora filmlerine drnek olarak
Zabok" (Kartal Tibet'ln}, "Devlet Kusu" (Memduh On'on), "Ta-
Hhli Amele” (Atf Yilmaz'm), "Kapicilar Kralh® (Zeki Okten'in)
verilebilir. .

Ancak cevrilen galdértt filmlerinin ¢ogunda ince mizah
ya da toplumsal elestiriden ¢ok, kaba gald@rdnan varlig se-
zilmekie; "Saban” tipinin de ¢agristirdig: gibi, bu tar filmlerin
cogunda el sakalan, kafarler (argo), aptalca bakig ve gulos ve
aptalca soylenen sozlerin tekran gibi durum ve davramslar
sergilenmektedir.

Yine de gunomozde goldara filmler! hasilat balumindan
ilk siralar1 tutmakta... Béylesine ilgi goren guldara filmleri-
nin ulusal bir dile sahip olup olmadig, diger bir deyigle Tark
Gualdura Sinemasi'ndan sz edilip edilemeyecegi tartigmal
ise de: Ertem Egllmez'in gelistirdigi. bir stre sinemadan ay-
nldiktan sonra Sener Sen'e bagrol oynattg "Namuslu® ile ye-
niden sdrdardugt: tarz iginde bir “Tirk Galdarasa’nden oz
etmek mamkonddr.

S6zamizo Ertem Egilmez'in gu tanimlamasi ile kapa-
yalim: “Ulusal bir galdart ¢ok kolay oluguyor. Cankt her ulu-
sun gilmece anlayisi farkh. O ytzden Tark insanim gaidir-
mekle kapr komsumuzu galdarmek arasinda ¢ok fark var. O
2aman komedi filmi kendi iginde bir takun ageler tagiyor.

_ Bagka bir konuya nazaran ¢ok daha ulusal.”

Arabesk Melodramlar

1971 yilinda Orhan Gencebay'la Latfl Omer Akad'in yap-
ug ik arabesk melodramdan sonra gittik¢e artan bir tem-
poyla bu tar filmlerin genis bir seyirci kitlesi bulmast dola-
wistyla 80'li yllarda epeyce arttiklan gérilayor.

Kénenini Hind. Arap mtziklerinden ve Anadolu‘'nun
uzun havalarindan alan arabesk mazik, bizim toplumumu-
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zun disinda, belki de yine Endalas Araplanmn etkisiyle Is-
panya’'nin “flamenco” maziginde ve ABD'nde yasayan zenci-
lerin "blueslarinda da gortlayor. Gurbetten, kaderden, kéta
talihten, cileden, horgoriden, yoksulluktan, ka¢ip giden ve-
fasiz sevgiliden bahseden sarlkular halinde.

Bu ctimleden olak tizere Orhan Gencebay'in "Baga Gelen
Cekilirmis”, "Sevenier Mes'ut Olmaz” ve “Bir Teselli Ver” adh
sarlulannin plak ve kasetleri yazbinlerle ilade edilen rakamn-
lar 0izerinden satildiktan soma; Ferd! Tayfur, Ibrahim Tat-
hses, Maislim Giirses glbi yeni arabesk sarkucilar da ortaya
cikta.

Bu tor mozigin belli bash ezgilerinin: "Hor Gorme Gari-
bi", “Sev Dedi Gézlerin”, "Batsin Bu Dianya” gibi baghklan dol-
musglarda, minibuslerde, hatta at arabalannda ‘slogan’ ola-
rak kullanildigy gibi okuyuculann basrol oynadigi Almierin
de adlarin olusturdu. Bu durumda toplumsal bir streg do-
guyor, yurdumuzda ger¢eklen bir "Arabesk OClay)" ortaya
cikiyordu.

_Buytk dlgtide Gencebay'in olusturdudu ve Ferdi Tay-
fur'la akil almaz slgtilerde salgina ddnusgtarilen “minibQs
muzigi'nin ve bunlardan esinlenen “arabesk filmler"in daha
cok gecekonduda yasayantan, emekgi kesimleri, igsizleri ve
lampen takimim boylesine giddetle etkilemesinin nedeni
yalniz bu ezgiler degildi; bu ezgileri olugturan sézlerden
esinlenmis senaryolara dayanan filmlerin "melodram” nite-
liginin belirginligidir.

"Melodram™ da "galdard” gibi gerek tiyatroda, gerekse
sinefada genis halk topluluklarinca en ¢ok aranan ve izle-
nen torlerden biridir. Ancak bu filmlerde, Osman Seden,
Temel Gursu, Orhan Eilmas, Natuk Baytan gibi yonetmentlvr,
¢ogu zaman "kahredici bir dehsetle evde kalmis kizlan ve
avare takimini aglatmakla yetinirken: Serif Goren, sonradan,
epeyce sulandinimig toplumsal ogeleri de devreye sokarak
("Kar GonlGinan Zinciring”, "Feryada Gicam Yok™ gibi filmlerle)
bir yenilik getirmeye calismstir.

Dogu ve Bati sinemalarinda Mizegouchi, Douglas Kirk ve
hatta Vittorio de Sica gibi bayuk ustalann zaman zaman
“melodram™, sanatsal bigimler icinde tutarh olarak ele al-
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malanna karsin; Meksika, Misir, Hindistan ve Tark sinema-
lan coguniukla bayag ogelere dayanan melodramlar yap-
makta; son 0¢ Oike, arabesk mzigi kotd melodramilar iginde
bogarak film yapmay yeglemektedirier.

Bu melodramlarin konulan {spanyol ¢ingenelerinin fla-
mencolan ya da Macar gingenelerinin 6zgtn maziklerinin
sdzlerindeki havay: yansitmaktadir adeta. Ornegin, 1930'lu
yillarda Budapegte'de yasak edilen "Szomoru Vasarnap” (Ke-
derlt Pazar} sarkisinin sozleri gibi. (Bir Macar koyande beyin
kizina agtk olan kemanc ¢ingene onu rahatlatacak servete
sahip olmasi kosuluyla kizla evlenebilecegi vaadini alir. Ve
Budapeste'de yillarca ¢cahsip sohret ve para sahibi olduktan
sonra, bir pazar gina kéye doner. Ancak sevgilisinf o gun bir
baskasiyla evlenmis butur. Bunun Ozerine sdzu edilen sar-
kn yazar ve intihar eder. Bu sarluyr bilen ve duyan Gmitsiz
agikiar da ayni yolu tuttugu i¢in sarka yasaklanir.)

Nitekim bu filmlerde de mutluluk ve seving saman ale-
vinden farksiz gériniimdedir. O da acinm ve ¢ilenin dozunu
arttirmak igindir. Filmlerdeld olaylarin dizimi de, yukanda
belirttigimiz motiflerin sira lle teker teker ortaya ¢ikmasina
zemin hazirlayacak sekilde dtzenlenir. Kisilerin arasindaki
sevgi, cogunlukla ger¢eklesmesi imkansiz bir gizgidedir. Bu
olanaksizlig yaratan tek engel ise varsil/yoksul celigkisi-
dir. Yoksul ama dariist delikanhi aganin kizina abay yakin-
ca, aga kizi irgata verilmez yanit ile karsilagir. Kara sevdaya
dasmas delikanlinin yapacad) tek sey vardir aruik: I¢indeki
aciyr g6z pinarlannda yas yapacak yerde; dudaklarda ¢ighk
yapip btiyak kentin yoluna diismek... Bayuk kentin o denli
baytk binalan arasmda yankilanan bu ¢1ghk ok degil. az
sonra gazinolarda, neonlarda. basinda ve plak/kaset danya-
sinda para ve sohrel ile yankilar bulur. Artik delikanh i¢in
geri donop aga kizini almak sarttir, Ama ne var ki, bu kez de
zalim kader, yillar yili stiren bu onulmaz, deva bulmaz askin
azerinde aglanni érmekte gecikmez: Tam mutluluga erige-
cekleri sirada 6lum gelir, yetigir. Sonras: aci, ¢ile, biraz
hiizan, birazin da Stesinde gozyasidir.

Kisaca &zetlemeye cahstifimiz boylesine olaylar dizisi-
ol ister kdyde, ister kente ge¢sin her on arabesk filmden se-



kizinde gormek mumkiandar. Filmin kahramam garibi sev-
digi kuza sahip olmaktan engelleyen bir baska neden de,
Geiined bir sahsin sevdigl kiza géz koymass ya da onu Igfal
etmesidir. Bu olaylar dizisinde mutluluk yerini actya bira-
lurken, aci da inttkama déndsir. Sonunda sevginin yerini in-
tikamun almasi, ashnda bu tar filmlerin kahramanlan ile
ozdeslesen biyuk bir kesim icin bir bogalma, bir ferahlama,
belld de yasanmas) olanaksiz olan binlerce karsiliksiz sev-
ginin yarattigi hiizniin sado-mazohizm'e ddntsmesidir.

Arabesk melodram filmierinin zamammiza kadar gelen
olusma clzgisi icinde Orhan Gencebay'in Latfi Akad'la gevir-
digi "Batsin Bu Dunya”, Safa Onal'la cevirdigi “Dertler Benim
Olsun”; Osman Seden’le ¢evirdigt "Batsin Bu Dinya”. "Biktm
Bu Hayattan"; "Hatasiz Kul Olmaz", "BenTopraktan Bir Ca-
mm®, "Vazge¢ Gonlam”, "Kérdtgam", "Kahur"; YOcel Cakmakh
ile ¢evirdigi "Ben Dogarken Olmasuim™; Serif Goren'le gevir-
digi "Agka Ben mi Yarattim”, "Kir G4nldntn Zincirini”, “Fer-
yada Gicdm Yok™: Orhan Aksoy’la cevirdigi “Sofor”, “Bir Yu-
dum Mutluluk; Temel Garsa fle ¢evirdigi “Yarabbim™, "Zulim”;
Ferdi Tayfur'un Temel Girsu ile ¢evirdigt "Derbeder”, "Batan
Ganeg”, "Cesme”, “Yadeller”, “Boynu Bakak", "Ben de Ozledim”,
"Olmaz Olsun™; Natuk Baytan'la cevirdigi "Son Sabah”. "Yuva-.
s1z Kuslar”, "Huzurum Kalmadi®, "Kara Gurbet". "Kalbimdeki
Aar”; Melih Gulgenle cevirdigi “Yildizlar da Kayar". “Yakt
Beni"; Ibrahim Tathses'in Oksal Pekmezogiu ile cevirdigi
"Ayaginda Kundura”, "Fadime”; Teme! Gursa ile cevirdigi
“"Aynlik Kolay Degli", “Sent Yakacaklar”, "Yagsamak Bu Degil",
“Nasil Isyan Etmem"; Orhan Elmas’la ¢evirdigi “Kara Yazma"
kendi kendini yonettidi ‘Yalan”, "Ganah". “Yorgun”, "Aysem",
"Sevdalandim”; Maslam Gurses'in Temel Gursu ile cevirdigi
"Isyankar”; Yacel U¢anoglu fle ¢evirdigi "Itirazim Var", Olka
Erakalin lle gevirdigi “Sev Yeter” bu turiin belli, bagh filmleri-
dir. Bunlardan bagka film ¢eviren arabesk sarkictlar icinde
Nege Karabdcek, Galden Karabocek, Kibariye, Yunus Bal-
bal, Ercan Turgut, Gdkhan Ganey. Selahattin Cesur, Omit
Besen, Ferdi Ozbegen, 1zzet Alunmese gibi isimlere de rast-
lamir,
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Delge Filmleri

Belgesel filmin sinemanin geligmesinde, &zelltkle "Get-
cekei” ve “Yenl Gergekel” sinemanin dogmasinda ne denli et-
kili ve besleyici bir kaynak oldugu, 1971'den sonra Sovyet
Rusya'da, 1918'den sonra Fransa'da, 1930'%u yillarda Alman-
ya'da oldugu gibi 1963 yilinda Litfi Akad'in Orman Genel
Modaroga adina Grettig! "Tann'nin Bafig: Orman™ belgeseli-
nin Tark Yeni Gergekgiligi'nin yolunu nasi agtigindan daha
dnce anlatilmst.

"Tann'nin Bagigi Orman”in ilk bslamiinde ormanin yiti-

" rilmesi ve bunun yarattigi ekonomik ve sosyal sorunlarin ve-
riligl ile 1igill goranamler son derece etkili ve gerek ¢ekimde,
gerek kurguda yeni bir estetigin mustucusu olmak gibi nite-
likler tasiyordu. Bdylece. “Besikten mezara, kagittan tabuta
kadar” insanoglunun yasaminda yeri olan ormani, "Tanrr'-
min Bagisr” oldugu kadar insanoglunun da bagis: oldugu, el-
birligtyle yasatilmasi gerekliligi belirlenmis bulunuyordu,
lkinci bslumayle film, Orman Genel Madarloga'non bu ger-
¢egi kavrayarak nasil bir politika ve uygulama i¢inde bulun-
dugunu gésteren sahnelerle bittyordu.

Bu donemde, dzellikle 27 Mayis 1960 Askert Harekati'm
tzleyerek gelisen amatdr belge filmciligl gergevesinde ortaya
¢cikmis ve “Geng Sinema Dergisi” ile Robert College Sinema
Kulubo'niin destekledigi ve 1967 'den baglayarak her yil "Kisa
Film Yangmalan” dozenleyérek tegvik ettigi calismalar var-
dir. Bunlann i¢inde en onemlileri "3. Hisar Film Yang-
masli'nda gosterilen, sanstirin de Gzerinde durdugu Artun
Yeres'in “Cirkin Ares"f ve Ahmet Sener'in “Bir Gtin Mutlaka”
adh belge fllm caligmalandir. 1969'da yapitan 3. Hisar Film
Yansmasi'nda gésterilen diger belge filmelr icinde "Kara Ya-
21", "Karkpinar®, dzellikle “13 Eylal 1969 Cuma” goze ¢arpi-
yordu.

1970 yinda yapilan 4. Hisar Film Yansmasi'na “Geng
Sinema" dergisi, politik nedenierle karsi gkt ve kendisi ay-
rica Ankara'’da Hanif (Ma-Ta) Sinemasi'nda "Devrim Sine-
mas1 $enligi® adh bir yansma dazenledi. Siyasal bir nitelik
tagiyan bu senligin 1971'de yapiimasi ddgondlen ikincisi
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yvapuamadi; Hisar Film Yansmasi da dérdanca kez yapildik-
tan sonra dagild). Sonradan Robert College Sinema Kuld-
bi'na izleyen Bogazi¢i Oniversitesi Sinema Kulabi, bu ya-
nsmalan yentden canlandird. '

196011 yillarda yabana: Glkelerde film gekme ve kurgula-
ma teknigini ve belge film ¢calismalannin 8nemini fyice kav-
radiktan sonra yurda donip Ankara Universitesl Basin Ya-
yin Yiaksek Okulu dgretim kadrosunda yer alan iki degerli
belge filmcisi. Giner Sanoglu ile Saha Ann'in bu konuda tu-
tarl: galismalan olmusg ve ekip halinde yaptiklan ¢alismalar
dolayisiyla bu iki belge fllmcisi bir ¢ok dgrenct de yetis-
tirmistir.

Almanya'da TV filmi yapim ve dgrenimi goren ve Qesitli
Avrupa tlkelerinde kurslar izleyen Sanoglu, ilkin 1962/1972
yillan arasinda televizyonda yapimci/ySnetmen olarak ca-
hstr; belge filmlert ve TV oyunian hazirladi. 1972/1982 yilian
arasinda Ogretim Gorevlisi olarak calsiig) okul adina ¢ek-
tigl “Ladik '76" adli belge filmi, Krakov ve Tampere Senlik-
lerinde &dal aldi. Daha sonra “Beritanh”, "Kapadokya™ ve
“Kege" adh belge filmlerini ¢ekti.

1942 yilinda Balikstr'de dogan Stiha Ann ise, 1965/1973
yillan arasinda ABD'nde Sinema/TV yapimcihf ve yonet-
menligi dahnda lisans yapti. Basin-Yayn Yuksek Okulu'n-
daki dgretim gorevliligini 1zleyerek bugiine dek pek cok belge
film calismast yapti. Bunlardan pek ¢oguyla yurt i¢l ve yurt
disi [iim senliklerinde 6daller kazandi: "Safranbolu'da Za-
man” Antalya 1977 Film Senligi'nde "Altin Portakal Odulo"nt;
“Urartu'nun {ld Mevsimi”, 1978 Sedat Simavi Vakfi "Kitle Ha-
berlesmesi” bayilk ddaluna; “Tahtac: Faima®, Uluslararas: 3.
Balkan Film Senligi'nde en iyi 3. belgesel film adaland, 1979
Uluslararast Sam Film $enligi'nde "Gamasg Kih¢" sdulanui ka-
zandh. Daha sonra, "Kula'da U¢ Giin“de en lyi belgesel olarak
Antalya'da 1983 yilinda Altin Portakal ddtliina kazanacak-
tir.

Bu belgesellerden bagka "Hattilerden Hititlere" (1974),
“Likya'nin Sénmeyen Atest” (1978), "Yorok Elif* (1978), "Kapals
Carsy'da Yoz Adim” (1981) ve "Dolmabahge ve Atatark” (1983)
adl: calhigmalari da vardir. Bu filmlerden “Kapalh Carsi'da Yoz
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Adim", daha sonra 1985 Viyana Turizm Filmleri yansmasin-
da "jari geref 8dal0"'na alacaktr. ‘

Bu flimler dolayisiyla Anadolu'da mirasciss oldugumuz
pek ¢ok eserin degerlerini plastik bir gustoyla ortaya koyan,
estetik degert yaksek calsimalanyla seckinlesmis olan Saha
Ann bu dénemde ¢aligmalanyla, Milliyet Gazetesi'nin kaltor
faaltyetlerine katikuda bulunmustur.

Tarldye'de ilk sinema kulaba kuruculannda olan bu nt-
veyt Tark Film Argivi ve Sinema-TV EnsittQsit (sonradan Si-
nema-TV Arastirma ve Incelemeleri Merkezf)'ne donagtoren
Sami Sekeroglu da bir yandan ogretim gorevlisi olarak bu
kurulugta caligmakta, 6te yandan belge Gilmciligine agirhk
veren calismalar yapmaktadir. Onun bu dénemdeki son
caligmalanndan blri ressam Neget GOnal'in kéyla portreleri-
nin yorumlamast olan deneysel belge filmi "Toprak Adam-
lan", anumaya deger bir cahgmadir.

Atatork'an dogumunun yazoncd yilina yaragir dnemli
bir belge filmi, adeta bir nehir-belgese] ¢cahgmasy projesini
de Arif Keskiner yapms ve bu projeyl gerceklegtirmek i¢in
bir seri faaliyette bulunmustur.

Daha 6nce Cigek, Umut ve Yesllcam fllm kurumlan ad:-
na yaptmeci olarak “Kapicilar Krah®, “Selvi Boylum, Al Yaz-
mahm” ve "Hazal” gibl onemli filmler Gretmis olan Keskiner,
her biri 24 dakfkalk, 16 mm.'lik 40 filmden olugacak bir di-
zide Anadolu uygarliklanmin enbin ydhk gelisimi Gsttine sa-
nat. kualtdr ve tarih yondnden bir degerlendirme yapmak
Qizere, bu glrigimde bulunmustur.

Bu tasaryla ilgili olarak, ‘80'li yillarin bagmna kadar ls-
vecli kameraman Jan Person'un gértintil caligsmalanyla, An-
kara Basin'Yayin Yaksek Okulu ¢ilugh Nesli Colgecen'in
yonetim ve sorumlulugunda sekiz adet, Erol Keskin'in so-
rumlulugunda tki adet belgesel gerceklesmistir. Bunlardan
besi, "Anadolu Uygarliklan" (stOne; "Hitit ve Hitit Oncesi",
"Urartu”, "Frikya”, "Lidya, Karya, Likya" ve "Helenistik Devir”
bagliklan tasiyor. Oteki beg belge filminin adlan: “Tarih Bo-
yunca Anadolu'da Mozaik", "Sultan Ahmet Meydant”, "Ana-
dolu'da Yazinin Gelisimi”, "Karagéz" ve "Tlrk MinyatQra dar.

Soza edilen tarihe degin gerceklesitrilen her birl 250
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“metrelik on film i¢cin 20.000 metre renkli film ¢ekilmis; ¢cals-
malarda sanat yonetmenligini Erol Keskin yapmig: fotog-
raflar: da Ara Giler ¢cekmigti,

Projelere gbére "Anadolu Uygarliklan”, 12 konuyu ige-
recek: yukanda belirttigimizden gayrn; Roma. Bizans, Sel-
cuklu, Anadolu Beyliklerl ve Modern Tarkiye konulannda da
caligsmalar yapilacakti. _

Tom ditnya Oniversitelerine ve televizyonlarina satilmak
maksadiyla hazirlanan bu flmler dig Gtkelerde yurdumuzun
kaltitr degerlerini en iyt gekilde tanitacakti. Ancak dértte biri
gerceklestirilebilen bu tasarinin, 1980'den bu yana parasal
kaynakiarinin timuyle kurudugu aniagimigtir. Bu nedenle

. geri kalam gergeklegtirilememistir.

Cicek Film'in bu konuda, ayrica, Tiirkge ve Ingilizce ola~
rak bastirdigl “"Caglar Boyunca Anadolu” ve “Around Anatolia
Through the Ages” adh kitaplarda, Metin And, Sezer Tansug,
Utker Ersoylu ve Isit Musiubag'in aydiniatic1 yazilan var.

Diger bolimleriyle Tark Kaltirantn gesitll alanlan 0ze-
rine ¢cekim yapmamy tasarlayan bu biyidk ve egsiz projenin
sahipsiz kalarak gerceklesememesi Turk kaltar politika-
sinda kapatilamams bir gedik olarak kalacaktir.

Ulkemizde belge filmin gelismesinde etken olan en
snemil kurulus TRT {Tarkiye Radyo ve Televizyon) Kurumu'
dur. 11k televizyon yayinlannin bagladig) 1968'den beri TV'de
ilkin dis kaynakh belgesellere agirhk verilmisken, bu kuru-
mun tlkenin kiltdr politikasina katla saglamak Gizere kendti
binyesinde belge filmleri yaptirdigi ya da baska kist ve ku-
rumlara yaptirttig: giderek artan yayin saatleri ¢ogaldik¢a
da bu yaptinmlann arttigi gorilmektedir.

Cesitli alanlarda ortaya konan bu belgesel filmlerin yal-
niz 1970-1980 arasindaki on yilhk bir strede dértyaz yirmi
adedi buldugu 9 Eylil Universitesi'nde hazirladigi bir dokte-
ra tezinde Nuriye Kuru agiklanmaktadir.

Bu belgesel filmlerin en dnemlilerinden bazilan: “Dan-
Bugiin Sinemamz’ (1971), "Atatirk Devrimleri® (1973}, “Cum-
huriyetin Ellinci Yihnda Tork Kadini” (1973), “Cumhuriyetin
50. Yihnda Tirk Basint” (1973), "Kapah Garst” (1973). "Sine-
manin Oncdleri® (1973), “Lozan Andlagmasi’'mn 50, Yii"

-
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{1973}, “Gravarierle Istanbul* (1974), “702. Yildsnamande
Meviana” (1976), "Bogazicinde Zaman" (1976), "Anadolu Tark
Halk Resim Sanatr® (1976}, “Tark Mizahinda Nasrettin Ho-
ca’mn Yeri" (1979), “Mimar Sinan" (1978), "Cumhuriyetten
Ganumuoze Tark Mimarisi” (1978). "Osmanlt Beyligi'nden {m-
paratoriuga” (1978)'dir. Bu filmlerin kimi sadece bir boldm,
bir kisrm da ortalama 2-6 bstamduar. Sekiz bsjomn asan
fitmler de vardr.

Son yillarda Olkemizde bazi kuruluslar tegvik maksa-
diyla belge film yansmalan dazenlemektedir. Bunlar ara-
sinda yukanda adlarm andigmiz Antalya Film Senligi, Sedat
Simavi Vakfi disinda, Tarkiye ls Bankast'nin 1981'de actify
* belge film yarismas ile Ifsak'in 1980'den beri actifi yans-
rnalar belirtilmélidir.

Clzgl Filmleri

Tarkiye'de bilinen ilk ¢izgi filminin, Turgut Demiragn
bir animasyon denemesi oldugundan daha dnce séz etmis-
tik.

Ashnda Prof. Vedat Ar, Deviet Guzel Sanatlar Akademi-
si'nde. 1947'de, 15 6grencisiyle. “Zeybek Oyunu™ adl bir ¢izgi
film cahismas: yapmusti. Bilinen ilk film buydu. Ama, "Evvel
Zaman [ginde"nin ABD'nde kaybolmasimin yaratuf sansas-
yon, bu calismay unutturmustu.

"Evvel Zaman Icinde” adli ¢izgi flim 0¢ konuyu icen-
yordu: “Nasreddin Hoca-Golderen Sultan-Keloglan". Bu ca-
lismanin bas animatérit. ySnetmeni ve senaryo yazan Yuk-
sel Unsal idi. 1951-1957 yillan arasinda bu ¢altismalar renkli
olarak gercgeklestirilmis: kartonlar, stadyo islemleri tamam-
lanmak Gzere ABD'ne gonderiimisti. Orada kayboldu, bir
daha da bulunamadi.

Bunu izleyerek Yiaksel Unsal'in yine ¢izgl filmt olarak
"Cdpcatan Dede”, "Tavgsamn Suyu" ve “Gazl: Gol" bashkh rek-
Jam filmleri ¢alismalan oldu.

1964'te kurulan "Canh Karikatar Stadyosu” (Kuruculan:
Oguz Aral, Ferruh Dogan, Gino Kanelli, Tekin Aral)'nda
"Adustos Bdcegl fle Kannca”, "Koca Yusuf*, “Nasreddin Hoca",
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"Direklerarast”. “Bu Sehr-i Stanbul ki..." adh ¢izgt filmler
yapildi.

Buniardan en tanmani 19. yazyilin sonunda Tarkiye,
Fransa, Belclka ve Amerika'da gireserek hayranhik uyan-
diran Koca Yusufun bagarilan ve Amerika ddnasa batan "La
Bourgogne" transatlantiginden denize dastiikten sonra der-
ya Gizerinde yizen cankurtaran kayigina agir gévdesiyle gir-
mesini dnlemek igin baltayla elleri kesllerek bogulugunu
gosteren harika cizgl ve tiplemeleriyle bagan saglang olan
“Koca Yusuf” idl.

Daha sonra Yal¢in Cetin'in "Stadyo Cizgi'de olusturdugu
7'ser dakikahk ikj film halinde “Evliya GCelebi"yi, Tongug
Yasar da aym stadyoda 1970 yilindaki gahismalanyla tzledi.
Burada ¢evirdigi senaryosunu Sezer Tansug'un hazirladig
"Amentt Gemisi Nasil Yarada?", bashkh ¢izgi filmiyle Antal- .
ya 2. Altin Portakal Senligine kauld: ve 6dal kazandi. Grafik
degeri yaksek olan bu ¢alismada Kur'andan gikanlan bir
ayetin "Amentt billah! Ve bima cae min Indillah!” ibarelert-
nin kireklerle ¢ekilen bir sefineye benzetilmis figrasyo-
nunun harekete gecirlidigini gosteren bir cahgmayds.

Yine Tongu¢ Yagar, bunu izleyerek, ayni stidyoda "Don
Kisot”, "Kaptan®, "3 Hikaye", "Yagmurdan Kacan Adam" ve
"Duadok” adh ¢izgt filmlerini uretti:

Neval Simer, yine ayni stddyoda, sénaryosunu yine Se-
zer Tansug'un yazdig) “Bahar Nasil Tamam Oldu?"yu cevirdi.
Bu Niim “Amentt Gemisi Nasil Yorada?” ile bir "0¢leme” olus-
turacak sekilde tertip olundu. Ama bu t¢lemenin ticanct fil-
mi ¢ekilemedi. '

Bunu bir masaldan ahnan konusuyla Orhan Buytk-
doganin hazirtadig: "Bamsi Beyrek” izled).

Bu donemde, 1970-1975 yillan arasinda, gercekles-
tirilen son ¢izgi filmleri: Tan Oral'in TRT Bilim-Sanat &diila-
no alan "Sansar” (1970} ve ¢ok kisa “Cizgi-Film™ adh bir bag-
ka gahgmasi; Ates Benice'nin "Insamz Biz", "Dagam Nasil
Cozul0r?”, "Steryo” ve "Sentez" adh cahsmalan; Emre Senan’
n 1972'de gerceklestirdigi "Kisasa Kisas” ve 12 fllmlik “Yagh
Dut Sokag" ile Meral/Cemal Erez tkilisi'nin “[pler't, Ahmet
Sipahioglu'nun 1978 Manchester Polytechnic (INGILTERE)
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de, gavas boyayla resimleme ydntemiyle yaptigs “Bay A” bu
cabalarn tamamlamaktadir.

1980°li, 6zellikle 1990°h yillar animasyon tartnde gerek
¢izgl filmlerin, gerekse kukla fitmierinin geligtigi gercek
donem olacaktir.

Sinemanmn bu gubesinde gectkerek de olsa, bir gelisme
saglamis olmamiz bir mutiuluktur. Conkd bugtn Amerika
Birlesik Devletleri ve Japonya bagta olmak (zere, bitan
danyada; ézellikle Fransa, Bulgaristan, Polonya. Portekiz'de
¢izgi filmler ve kukla filmleri, bilgisayann da devreye girme-
style oldukea ileri bir teknolojiye kavusmug ve Avrupa‘da
Isvec ve Portekiz gibi Glkelerde aynca ¢izgi film yansmalan
yapilagelir olmus; boylece bu tardn geligmesine ve bu alan-
daki yaratici yetlenekleri desteklemeye 6zen gosterilmisgtir.
Biz bu konuda biraz geciktik. ‘

1963-1980 dénemi, Tark sinemasinin érgatlenme ¢aba-
larin1 sadece Kaltiir Bakanhg: bonyesinde, sonradan genel
madarlage donastarilen, bir Sinema Dairesi kurulmasina
degin indirgenmesi ile sonuclanmstir. Kaltar Bakanhg il-
gilileri Bakanhk'ta boyle bir tegkilat tesis edilmeksizin sine-
manin Steki orglitienmelerintn gergeklesemeyecegine inam-
yorlardi.

Bir baluma bu dustncenin dogru oldugu, 1986'da sine-
ma lle ilgili bir yasa gikanlarak, ekstk de olsa, sinema ile il-
gili sorunlann bu yasa ile ¢ézimlenmesi yoluna gidilmesiyle
kamtlanmgtir. .

Ote yandan. bu dénemin dnemli olusumianndan biri
olarak, yukanda da belirttigimiz gibi 1961 Anayasasi'nin
asin ozgarluke havast i¢inde Tark Sinemast'nda yeni bazi
alumlar ortaya gikmigtir. Bunlan; Ulusal Sinema Akum, Milll
Sinema Akimi ve Turk Yeni Gergek¢i Akum olarak adlan-
dirmistik.

Ulusal Sinema Alumt, TOrkiye'nin bin kasur yililik geg-
misi iginde ortaya ¢ikan degerlerin savunuculugunu yapan
bir anlayistir. Buna gore Ulusal Sinema, Tark dilinin resmi
dil olarak kabul edildigi ve Bizans'a kars: acilan Malazgirt
Savagr'n: izleyerek Alparslan eliyle Seicuklu Devlett icinde
gelisen Tark kaltarontn sinema eserlerlyle yagsatilmas; gek-
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linde &zetlenebillr. Kendine 6zg gelenekleri, dili ve davra-
nmislart olan Trk insanmnin sinemada caniandinlmas: sek-
linde de dzetlenebilecek olan bu anlayisin takipeileri icinde
Halid Refi§. Metin Erksan, Atuf Yilmaz, LitQl Akad ve Duygu
Sagiroglu'nun adlan anilabilir. Bu akimin kuramcisi olan ve
“Ulusal Sinema Kavgasi” adh bir de kitap yazan Halld Refig'in
"Haremde Dart Kadin" ve "Bir Tarke Goéndl Verdim”; Metin
Erksan'in "Kuyu", ve "Sevmek Zamam"; Atif Yilmaz'in "Kérog-
lu” ve "Yedi Kocah Hormaz™; Latfi Akad'in "Gokge Cigek”,
"Analar ve Kizlan" ve "Gelin" adh eserleri-ulusal sinema fikri-
ni yansiuriar.

Milli Sinema dasuncesi ise. TOrklogin mazisini bin yil-
dan ¢ok oncelerie, taa Orta Asya'daki Tark boylannin yasa-
yisina kadar géttirmek gerektigini, Samanizmden aynlip
Maslamanhg kabul eden ve kendi biinyesinde ona yeniden
degerler kazandiran Tark Milletini, bu dinin gelenck ve go-
renekler bakimindan etkiledigini de hesaba katarak, Muasla-
man Tark'an kendi inanglan i¢inde verildigi filmler yapilma-
sim ongodrayordu. Bu arada Batihlagma stireci iginde yitiri-
Jen degerlerin topluma yenlden kazandinlmasi icin bu film-
lerin belli bir misyonu olacag da, bu akimin yanlilarinca,
ileri sariidyordu.

Ulusal Sinema Akimi'mn kuramessi olarak Halid Refig'in
“Ulusal Sinema Kavgas)” adh kitabina karsihk, bu akimin ku-
ramcisi olan Mes'ut Ugakan da “Tuark Sinemasinda [deoloji"
baghkli bir kitap yayinhiyor; bu sinema anlayisim basta YQ-
cel Cakmakh olmak Uzere Salih Diriklik ve Mes'ut Ugakan
temsil ediyordu. Yacel Cakmakirnin “Birlesen Yoilar”, “Cile",
"Oglum Osman”, “Kizim Ayse", "Zehra’, "Dirilig” ve "Memieke-
tim"; Salih Diriklik'in "Genglik KdprsQ”, Mes'ut Ugakan'in
*Lanet”, daha sonra "O¢” ve "Reis Bey" adh filmleri bu akimun
belll bash eserleri idi (Bu akumin 190010 yillarda epeyce
canlanacag) goralecektir.).

Digerlerine bakmnca, en tutarh ve gelismeye en masait
olup, "Devrimci Sinema" ya da "Tark Yeni Gergekgiligi” adi ve-
rilen, sonradan "Tark Gergekeiligi'ne dénisen bir diger akun
da, savasin yakip yiktifi ya da ekonomik bakimdan geri
birakilmighgin acisim geken (ilkelerdekine benzer sekilde
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Tark halkimin maziye dénik olmaksizin bugonkd yasay-
sindan ortaya clkan meseleleri ele alan bir sinema an-
layisimi vurguluyordu. Bu akimin i¢inde yer alan ydnet-
menler arasinda Latfi Akad, Metin Erksan, Atf Yilmaz, Duygu
Sagiroglu, Yilmaz Ganey ve SQreyya Duru'nun adlanni say-
mak ve bunlann gosterdig! yolu izleyerek filmler yapan bu-
gandn orta ya da geng kugak yonetmenlerinden Serif Goren,
Zeki Okten, Fevzi Tuna, Omer Kavur, Yavuz Ozkan, All Habip
Ozgentark. Erden Kiral, Korhan Yurtsever, Tung Okan, Sinan
Cetin ve Yusuf Kurgenliyi saymak nmimkandar.

Bu ydnetmenlerden Latfi Akad'in “Tanri'nin Bagist Or-
man” belgeseli, “Hudutlarin Kanunu“, "Kzzilirmak-Karako-
yun”, "Gokce Cicek”. "Irmak”; Metin Erksan'in “Gecelerin
Otesi”, “Yilanlanin Octl", "Susuz Yaz"; Atif Yilmaz'in "Erkek Ali",
"Keganl Ali Destan:”, "Olam Tarlas1”, "Zavallhlar"; Duygu
Sagiroglunun "Bitmeyen Yol"; Sareyya Duru'nun “Bedrana®,
"Kara Carsafli Gelin” ve "Gilnegli Bataklik"; Yiimaz Ganey'in
"Umat”, "Act”, "Agit” ve "Yol” gibi filmleri bugtinkaG "Yeni Ger-
cekel Geng Kugak™ sinemacilarim etkileyen ilk eserler ol-
mustur.

Iste bu yeni kugaktaki yonetmenler ve onlan izleyenle-
rin Tark sinemasina aktardifs taze kanla, sinemamiz, daha
once de belirttifimiz gibi, teknolojik bir temelden yoksun
oldugu halde, konu zenginligi ve bicim/icerik iligkileri agi-
sindan dinyann en tutarh sinemalarindan biri haline gel-
misgtir,

1980-1993 ddnemi, bunu kamtlayan yapitlarla bezen-
mistir.

mn
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