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Onsoz

Diinyanun cgegitli kesimlerinde ama &zellikle de Avrupa’da En-
diistri Devrimi’yle birlikte baglayan gelismeler eskinin sanatin
her dalim kapsayan biiyiik {isluplarina son vermis ve Fransiz
Devrimi’'nden sonra sanat alanmda “akim” olarak adlandirilan
sanatsal olugumlar ortaya ¢tkmughr. Endiistri ve Fransiz dev-
rimlerinden sonra toplumun her alaninda meydana gelen ge-
ligmelerin sanata yansimasi sonucu ortaya ¢ikan bu akimlar 20.
yiizyihn modern toplumlarinin temellerini athif: gibi sanatta da
Modern Sanat olarak ifadesini bulmugtur. Modern Sanat, bii-
yiik oranda ge¢misin degerlerinin ve sanatsal anlayisiun yad-
sinarak yeni bir degerler sisteminin yaratilmasi siirecidir. Ve bu
baglamda Modern Sanat, sanat alaninda ortaya ¢tkan her tiirli
akimu biinyesinde banndiran yeni bir sanatsal anlayis olmasi-
nin yani sira yeni insani, yeni bir yagam bigimini ve yeni bir
degerler sistemini de igine alir. 1800lerin sonlarinda yavas ya-
vag sanatin her dalm kapsayan bu yeni sanatsal anlayisin o
yillarda yeni ortaya ¢ikan sinema sanatim etkileruesi ise kagi-
nilmazdir.

Sinema sanat ilk yillarinda toplumlardaki siyasal, sosyal,
ekonomik gelismelerin yani sira en ¢ok diger sanat dallarinda
meydana gelen gelismelerden etkilenmistir. 1910'lu yillarda
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sinemanin bir sanat olarak kabul edilmeye baglamasiyla birlikte
italya’da Fiitiirizm, Almanya’da Ekspresyonizm, Rusya’da
Konstriiktivizm gibi akimlar sinema sanatini dogrudan etkile-
migtir. Daha sonralan ise, sinema alaninda tiim diinya sinema-
larini etkileyen Toplumsal Gergekgilik, Yeni Gergekgilik, Yeni
Dalga, Ozgiir Sinema, cesitli iilkelerin deneysel sinemalar1 gibi
birgok akim ortaya ¢itkmustir. Bu akimlar tek tek veya bir biitiin
olarak inceledigimizde, dogrudan veya dolayl olarak ortaya
ciktiklan toplumun kosullariyla siki bir bag icinde olduklarm
ve ondan etkilenerek veya onu etkileyerek olustuklarini fark
ederiz.

Ayru sekilde, Tiirkiye’de de sinema anlabmuun 1950°li yil-
lardan itibaren gelismesi ve o zamana kadarki sinema 6rnekle-
rinin aksine olgun Orneklerin verilmesiyle birlikte, ozellikle
1960'l ynllardaki siyasal ve toplumsal durumun yarattig1 hare-
ketlerle birlikte sinema alaminda da baz1 olusumlar ortaya qik-
migtir. Ancak bu hareketlerin sinema alanini etkilemesi soz
konusuysa da, bu etki ne yazik ki diger tilkelerde gordiigiimiiz
ve “akim” olarak adlandirilan olusumlann ortaya ¢ikmasini
saglayamamastir. Bu dénem ve daha sonraki dénemlerde Tiir-
kiye‘de yapilan filmleri tanimlamak i¢in “Toplumsal Gergekgi-
lik”, “Halk Sinemas1”, “Ulusal Sinema”, “Milli Sinema”, “Dev-
rimci. Sinema” gibi birtakim kavramlar 6ne siiriilerek, adlan-
dirmalar yapilnustir. Ama yapilan filmleri inceledigimizde bu
kavramlarin daha ¢ok filmlerin konularna dayanilarak ortaya
atlldiginy, diger iilkelerde ortaya ¢ikan ve ¢ikti§i her alanda
bigim ve 6z olarak bir yenilik getiren, eskinin reddedilmesini ve
bagka arayiglara yonelimi ifade eden, ¢ogunlukla diisiinsel an-
lamda bir ideoloji tagiyan ve diger sanat dallarinm etkiledigi gibi
toplumun gidisatinda da s6z sahibi olan akimlar gibi olmadig-
m fark ederiz. Alman Ekspresyonizmi, Rus Toplumsal Gergek-
ciligi, Fransiz Yeni Dalgasi ya da Ingiliz Ozgiir Sinemast, diinya
sanatinda ve sinema tarihinde bir akim olarak kabul ediliyorsa
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bunun nedeni bigim ve Ozii birbirinden ayirmadan yeni bir
anlayig ve anlatim bigimi geligtirmis olmalandir.

Diinya sanatinda ortaya gikan ve gerek iislup gerekse akim
olarak nitelenen olusumlarin hepsinin de ortak bir 6zelligi var-
dir: Hepsi de gegmisin geleneklerini, anlayisimi, teknigini red-
dederek yeni bir anlayis gelistirmistir. Bu hemen hemen tiim
iislup ve akimlar icin s6z konusudur. Empresyonizm, kendin-
den oncekilerin dogay1 betimleme bigimlerini reddederek re-
simlerin yapildig: yerde bitirilmesini, anlik izlenimlerin tuvale
gegirilmesi savunur. Bunun igin parlak renkler ve savruk, geli-
sigiizel izlenimi uyandiran firga darbeleri kullanir. Kiibistler bir
nesnenin insan beyninde bir biitiin olarak degil, parcalar halin-
de hatirlandiginu 6ne siirerek nesneyi geometrik bigimler kulla-
narak betimler. Sinema sanatinda da durum aynidir. Ortaya
atilan diistince yeni bir anlatim bi¢imiyle birlikte verilir.

Bu konuyu daha iyi anlayabilmek i¢in hem diger sanat dal-
larinda, hem de sinemada etkili oldugundan Alman Ekspres-
yonizmini ele alabiliriz: Ekspresyonist resim; dig diinyanin
oluslan karsisinda sanatginin hissettigi duygu ve diistincelerin
sanat eserine yansitilmasidir. Burada sanatginin duygu ve dii-
stincelerinin disavurumu s6z konusudur (6z); bu yansima ise
carpihlmis, bozulmug goérintiiler, genis yiizeyler halinde bo-
yanmig parlak renkler vasitasiyla gergeklestirilir (bigim). Bura-
da konu ayrimi yoktur, insarun ve dolayisiyla sanatginin ruh
durumunu yansitabilecek tiim betimler kullarulabilir. Ayrica
Ekspresyonist resim, o zamana kadar gelen sanatin giizel olar
betimlemesi gerektigi yoniindeki kokli anlayisi yikarak girki-
nin, hatta (insanin hayat kargisinda duydugu) vahsetin de sanat
eserinde betimlenebilecegini, sadece giizel olan1 betimlemenin
tam bir. ikiyiizliiliik, riyakarhk oldugunu savunur. Bu yiizden
de Modern Sanati yaratan ilk akim olarak kabul edilir. Ekspres-
yonizmden sonra geligen yeni sanat anlayisinda artik sanatin
glzel olan yansitmasi gerektigi yoniindeki ylizyillardir siirege-
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len anlayis yikilmigtir. Aynca Ekspresyonizm sadece sanat dal-
lanm kapsayan yeni bir anlatm bi¢imi degil, ayrmu zamanda
distinsel anlamda yeni bir ideoloji ortaya koyan bir akimdir.
Ekspresyonizm, sadece sanatgilan degil tim toplumu, ge¢misin
burjuva degerlerine kars: ¢ikarak geleneksel mirasi reddetmeye,
yeni bir toplumsal diizen, yeni bir insan yaratmaya gagurir.

Alman toplumunun iginde bulundugu 6zel sartlar nede-
niyle Almanya disinda ¢ok yaygin olarak kabul gérmese de bu
akim Almanya’da Birinci Diinya Savagi'ndan once tiim sanat
dallarinda ve diigiince ortaminda etkili olmugtur. Savastan son-
ra ise diger sanat dallarinda etkisini yitirmesine ragmen 1925°li
yillara kadar tiyatro ve dzellikle de sinemada varhgimi devam
ettirmistir. Yatik ve carpitilmig binalar, dar ve uzunlamasina
sokaklar, uzayan, tiggen seklindeki golgeler, birbiriyle kontrast
renk secimi ve buna uygun 1sik diizenlemesi, oyunculann vii-
cut ve yiizlerinin dahi uzun ve liggen olacak sekilde diisiiniil-
mesi (bigim), ekspresyonist filmlerin 6ne gikan ozellikleridir ve
bu 6zellikler Alman insanimin iginde bulundugu ruhsal duru-
mun “disavurumu” (6z) icin kullanlir. Isik ve golge, sert kont-
rastlar, carpik goriintiiler, topluma ve kendine yabanalasan,
huzursuz ve giivensiz, kendi benliginden kag¢maya calisan,
bunalimdaki Alman insanim yansitir.

Bu nedenle Tiirkiye’de sinema alaninda ortaya ¢tkan olu-
sumlarn bir akimdan ¢ok bir moda, bir furya olarak nitelemek
daha dogru bir yaklasim olacaktir. Bunu ileri siirmemizin ne-
deni, bu olugumlarin &ncelikle bigim ve 6z olarak yeni bir anla-
y1s gelistirememis olmalar, bilingli olarak iiretilmis diigiinsel
bir altyapidan yoksun olmalari, yapilan filmlerin sayisinm ¢ok
az olmasi ve kuramci-ydnetmen-izleyici gibi ortak bir zemine
dayanmayarak daha gok yénetmenin kisisel diigiince ve tavirla-
rnndan kaynaklanan kisisel bir anlaim bigiminden dogmus
olmalandir. Bir sanatsal olusumun akim olarak nitelenebilmesi
icin, diinya sanatina Ozellikle de konumuz itibariyle sinema
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sanatina baktgimzda, sinema alaninda ortaya ¢ikan tiim akim-
larin sadece yonetmenlerin kigisel tercihlerine dayanmadigini,
genellikle toplumda meydana gelen biiyiik ¢apl degisimlerin
bir yankis: oldugunu ve bu akimlarin bilingli olarak yonetmen,
kuramar veya elestirmen tarafindan ortaklasa meydana getiri-
len olusumlar oldugunu goriiriiz. Ve akimlarin tek bir sanat
dalini degil, genellikle resim, heykel, mimari, edebiyat, tiyatro,
miizik gibi hemen hemen tiim sanat dallarin1 kapsadigin gorii-
riz.

Tirk sinemasina baktigimizda ise, ortaya atilan “Toplum-
sal Gergekgilik”, “Halk Sinemas1”, “Ulusal Sinema” gibi kav-
ramlardan hicbirinin Alman Ekspresyonizminde ya da diger
akimlarda oldugu gibi bi¢im ve 6z olarak yeni bir anlatim bigi-
mi, yeni bir bakig acis), sanatsal bir kayg: ya da yeni bir diigiin-
sel ideoloji ortaya koyvmadigini fark ederiz. Konularin degisme-
si (ister toplumun iginde bulundugu gergeklere yer verin, top-
lumsal diizenin ¢arpikliklanm anlatin, ister Osmanl toprak
diizenini, Jon Tiirkleri, isterse Dogu Anadolu’daki halkin geri
kalmighigiru ya da kadin sorununu ele alin) beraberinde bi¢im
ve 6z olarak bir yenilik, farkli bir anlayis ve yaklagim getirme-
digi miiddetge bir akim yaratamayacaktir. Sadece konusal 6zel-
likler sanatsal anlamda bir “akim” yaratma giiciinden yoksun-
dur. Tiirkiye’de 1960’tan itibaren gelismeye baglayan ve bir¢ok
tartisgmaya konu olan bu kavramlar, giiniin sosyal, siyasal ve
ekonomik kosullarindan, ozellikle de siyasal durumdan kay-
naklanan, onunla birlikte hareket eden, sallanan, ilerleyen ve
tokezleyen “moda”lardir. Siyasal ve ekonomik yagamin getir-
dikleriyle siki bir bag i¢indedir, ama ne yazik ki sadece bir mo-
da olarak kalmig, bir akima doniigememigtir. Bu ylizden Tiirk
sinemasinda sanatsal anlamda hicbir akim olmadiginu kesinlikle
soyleyebiliriz. Olmasi gerekli midir? Bu soruya, Amerikan si-
nemas: §rnek gosterilerek, “bir akim olmas gerekmedigi” sek-
linde cevap vermek miimkiindiir.
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Amerikan sinemasinda baglangicindan bu yana bir akim
yaratacak sekilde ortak sanatsal bir davranisin ortaya ¢ikmadi-
gin1 sdylemek miimkiindiir. Amerikan sinemasinda daha gok
yonetmenlerin kisisel tisluplarinin, tarzlarirun 6n plana g¢ikmast
s6z konusudur. John Ford, Frank Capra, Orson Welles, Alfred
Hitchcock gibi Amerikan sinemasinin ustalan hep kisisel tislup-
lanyla tamnir. Bu durumun, yani yonetmenlerin bir araya gele-
rek sanatsal bir akim yaratamamalarimin bir nedeni, Ameri-
ka'min tarihsel ve kiiltiirel anlamda uzun bir gegmise sahip
olmamasidir. Kitanin 1492’deki kegfinden sonra diinyamin her
yerinden buraya gog¢ eden degisik irklardan ve halklardan in-
sanlar beraberlerinde kendi kiiltiirlerini de getirmislerdir ve
bunlarin bir potada eritilerek ortak bir kiltiir yaratilmas: ise
¢ok uzun siirmistiir. Ancak 1800'l4 yillarin basinda degisik
yOnetimler bir araya gelerek bir konfederasyon olusturabilmis-
tir. Zaten Amerikan sinemas1 da Amerikan tarihinin her asama-
sini yiizlerce kez filme almigtir. Kovboy filmleri, Amerikan aile
yapisin pekistiren filmler, Kizilderili ve siyahlarla ilgili filmler,
miizikaller bir tiir yaratacak sekilde bolca liretilmigtir.

Ancak, Amerikan kiiltiiriiniin kisa bir tarihe dayanmasin-
dan ¢ok daha fazla Amerikan sinemasinda bir akim olugmasin
engelleyen bir etmen vardir. Bu etmen Amerikan sinemasinin
ekonomik yapisidir. Amerikan sinema endiistrisi, kapitalist
ekonominin sartlariyla gevrelenmis, pazar ekonomisinin kati
yapisina tamamen bagimli ve ok gelismis bir endiistridir. Bu-
rada her film saglayacag1 gelir {izerinden degerlendirilir ve
yapimina karar verilir. Bu ylzden yonetmenlerin Amerikan
sinema endiistrisinden bagimsiz hareket etmesi pek miimkiin
goriinmemektedir. Bunu engelleyen bir diger etmen de dagitm
agidar. Biiyuk film sirketlerinin film dagitim: {izerinde olustur-
dugu tekel endiistriden bagimsiz ¢ahsan film yapimcilarinin
filmlerinin dagitilmasina ve gosterilmesine engel olur.
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Gergi tiim bu engellere karsin Amerika’da da birtakim
akimlar ortaya ¢itkmigtir. Ama oncelikle sunu séylemek gerekir
ki, Amerikan sanabh Avrupa sanati ve kiiltiiriinden oldukca
etkilenmisg, Avrupa’da dogan akimlar 6zellikle mimarlik, resim
ve edebiyat alaninda Amerikan sanatinda yank: yapmigtir. Me-
sela 1960'larda Ingiltere’de ortaya ¢ikan Pop Art akiminin en
inlii temsilcilerinden biri de Amerikali Andy Warhol’dur. Ay-
rica Amerikan sinemasinda 1920'lerden itibaren goriilmeye
baglanan “Deneysel Sinema” c¢aligmalari vardir. Bu sinemamn
diinyaca taninmig temsilcisi ise yine Warhol’'dur. Aynca
Cassavates, Penn gibi yOnetmenlerin temsil ettigi ve
“Hollywood Ronesans”1” olarak tanimlanan birtakim olugumiar
da vardir. Ancak bu olusumlar, Avrupa’da ortaya gikan akim-
lar gibi yaygn olarak kabul gormiis, etkili olmus akimlar degil-
dir. Amerikan sinema endistrisi bu akimlan kendi diginda
tutmug ve daha ¢ok amator ¢alismalar olarak gordiigi igin ilgi-
lenmemistir.

~ Turk sinemasi bazi agilardan Amerikan sinemasiyla ben-
zerlikler gosterir. Tiirk sinemasinda da genelde y6netmenlerin
kigisel tavirlar1 6n plana ¢ikar. Yonetmenler arasinda ortak bir
davramg pek yoktur. Ayrica sunu da soyleyebiliriz ki, aslinda
hi¢ de giiclii bir endiistriye sahip olmamasina ragmen (daha
cok kiiciik ve orta diizeyde yapimevleri s6z konusudur ve bun-
larin yaptiklan filmler genelde diisiik biitgeli filmlerdir) Tiirki-
ye'de uzun bir donem Yesilcam diginda film yapmak miimkiin
olmamugtir. Yapildiginda ise sinemacilar dagitim ve salon soru-
nu yagamuglar, ayrica da Yesilcam’dan diglanmak gibi bir du-
rumla karg: karsiya kalmusglardir. Bu durum 6zellikle 1960 orta-
larindan itibaren s6z konusu olmusgtur. Aynca, bu yonetmenle-
rin yaptif1 bazi filmler halk tarafindan biiviik bir tepkiyle kargi-
lanmug, hatta sinemalann yakilmas: gibi olaylar meydana gel-
migtir. Yani Yegilcam da Amerikan sinema endiistrisi gibi kendi
icinde farkl1 yaklagimlarin olugmasina izin vermemigtir. Ancak
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belki en ¢ok da Yesilcam’in bu tutumu bazi sinemacilan farkh
bir seyler yapmaya, birtakim kuramlar olusturmaya itmistir.
Ama yine de sonunda bu yonetmenler Yesilcam diginda fazla
dayanamayacaklarini anlayarak sisteme geri donmeye caligmig-
lardir.

Tirk sinemasinda bir akim olugamamasimin bir bagka ne-
deni de, Tiirkiye'nin kiiltiirel yapisidir. Gergi Amerika’nin ter-
sine Tiirk kiiltiirii uzun bir tarihe dayamr, ama cumhuriyetin
kurulusundan itibaren tilke kiltiirel alanda tam bir karmaga
yagsamigtir. Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusuyla birlikte, Os-
manlinin dzellikle {slamiyet ve Dogu kiiltiiriiniin bir harman-
lamas: olan kiiltiirel miras1 reddedilerek, Tiirklerin eski gelenek
ve goreneklerine dayanan bir kiiltiirel yapiya dayaniimaya
¢alisilmus, bu o zaman i¢in Tiirkiye toplumunu birlestirici bir
unsur olarak diistiniilmiistiir. Ancak bir yandan da, daha
1800’lerde Bati kiiltiiriiniin kimi 6zellikleri Osmanliya girmis,
Oykii, roman, tiyatro gibi sanat dallaninda ilk 6rnekler verilme-
ye baglanmustir. Tiirkive Cumhuriyeti kurulduktan sonra da
Atatiirk harf ve dil devrimleri, sapka devrimi, kilik kiyatet dev-
rimi gibi biiyiik toplumsal degisiklikler getiren devrimlerin
yaninda, Bati miziginin, resminin, operasimin, tiyatrosunun
Tiirkiye'de yerlesmesi ve geligmesi icin her tiirlii imkam yarat-
maya c¢alismustir. (Bu doénemde bu sanatlarin gelismesi igin
imkanlar yaratilirken sinemanin gelismesinin tegvik edilmeme-
sinin nedeni olarak genelde Tiirk sinemasinin o dénemde he-
niiz olugsmarmus oldugu ileri siiriilebilir.) Yani bir yandan birles-
tirici unsur olarak Tiirklerin eski gelenek ve gorenekleri 6n
plana c¢karilirken, bir yandan da Bati kiiltliriiniin gelismesi
tesvik edilmistir.

1950'lerden itibaren Tiirk sinemasinin sinema dilini oturt-
mast ve 1960’lardan itibaren de dénemin siyasal ve toplumsal
gelismelerinden etkilenerek birtakim olugumlar igine girmesi
lizerine ortaya atilan kavramlarin bir akum yaratamamas, bir
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anlamda Tiirk kaltiriindeki bu karmagadan kaynaklamr. Bu
tarihlere gelindiginde Tiirkiye halki ¢oktan Bati kiiltiiriiniin
etkisine agilmug, Tiirk halk: o yola sokulmugtu, ama bu kiiltiir
de tam olarak yerlesmemisti. Tiirkiye bir degerler karmasgasi
yasityordu. Ve ayn1 zamanda iilkede siyasal, ekonomik ve top-
lumsal anlamda da bir karmaga, bir bunalim yaganmaktayd.
Boyle bir ortamda, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulmasindan
itibaren gerceklesmeye baglayan kiiltiirel déniiglimiin yerine
oturmamasi, her sanat dah gibi sinemay1 da bunalima siiriikle-
yecekti.

Roman, 6ykii, resim, tiyatro, sinema gibi sanatlarn iilkede
kisa bir ge¢migi olmasi, bunlarin altyapidan yoksun oluslan
sanatsal bir akimin olugmasinda en biiyiik engeldi. Bu yiizden,
1960’larla birlikte yonetmenlerin olusturmaya ¢ahgtiklan 6z-
giin, ulusal bir sinema ¢abasi ancak iyi niyetli bir caba olmaktan
Steye gecememigtir. Bu, bir Tiirk sinemas), ulusal bir sinema
olmadig: anlamina gelmez. Tiirk sinemasi elbette vardir, ancak
gelismemistir. Tiim diinyaya sesini duyuracak, diinya sinema-
sinu etkileyecek giigte degildir. Tipki Tiirkiye'deki diger sanat
dallarinin diinya sanatinu etkileyecek, ona yon verecek kadar
geligkin ve giiclii olmadig: gibi.

Daha 6nce “Bir akimin olugmas: gerekli midir?” sorusuna,
gerekli olmayabilecegi yoniinde cevap verilebilecegini soyledik.
Bunun igin de Amerikan sinemasim 6rnek gosterdik. Ama tiim
bu agiklamalar ve incelemelerden sonra sunu séylemek daha
dogru olacaktir: Toplumlarin degisimi ve gelisiminde sanat
hayatinin etkisinin oldugu, daha dogrusu bir toplumun kiiltii-
riiniin onun gelismiglik diizeyini yansittig diigiiniildigiinde,
sanatta akimlarin olugmas gereklidir. Tirkiye’de de genel ola-
rak sanat hayatinda, 6zel olarak ise sinema alaninda akimlarin
ortaya gikmas: 6nemli ve gereklidir.

Eger Tiirkiye’de kiiltiirel bir karmasa olmayip kiiltiirel ha-
yat giglii ve canh olsaydi, sinema 6ziimsenmis ve altyapisi
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saglam olsaydi, kuskusuz Tiirkiye'de zellikle 1950’lerden son-
ra meydana gelen siyasal, sosyal ve ekonomik degisimler sanat-
sal anlamda ¢ok giiglii akimlarin dogmasina yol agacakt. Birin-
ci ve ikinci Diinya Savaslari, Rusya’daki 1917 Devrimi siyasal,
ekonomik ve sosyal anlamda ¢ok biiyiik degisimler getirmig ve
bu tilkelerin kiiltiirel gelismislikleriyle baglantihi olarak diinya
sanatiru etkisi altina alan akimlarin dogmasina yol agmisti. Eger
Tirkiye’de de kiiltiirel anlamda saglam bir altyap: olsaydi,
Birinci Diinya Savagi, Tirkiye Cumhuriyeti'nin kurulmasi,
Ikinci Diinya Savasgi, cok partili hayata gegisle birlikte Demok-
rat Parti iktidart déneminin ardindan gelen 1960 darbesi, 71
muhtirasi ve 80 darbesi gibi ekonomik ve toplumsal bunalim-
lardan kaynaklanan siyasal hareketler ¢ok gii¢li akimlarin
dogmasina yol agacakh. Nitekim 1960’tan sonra siyasal ve top-
lumsal baglamda giiclii hareketler (6grenci hareketleri, radikal
sol ve sag orgiitlerin, dinci akimlarm olugmasi gibi) meydana
gelmistir. Ve bunlarin yansimas: olarak sanatta ve tzel olarak
sinemada birtakim olugumlar ortaya ¢ikmigtir. Ayn sekilde bu
olusumlarim meydana gelmesinde diinyadaki toplumsal gelis-
melerin etkisi de biiyliktiir. Tim bunlann sonucunda Tiirk
sinemast 1960’larla birlikte hareketli bir déneme girmistir ve
daha sonra “Toplumsal Gergekgilik”, “Ulusal Sinema”, “Halk
Sinemas1” seklinde adlandirilacak olan hareketler ortaya gik-
mugtir. Ancak bunlar yukanda agiklamaya ¢ahistigimiz neden-
lerden dolayt ne yazik ki iyi niyetli hareketler olarak kalmus, bir
akim yaratamamgtir. Bu caligmada, bu olusumlan yaratan
etmenleri ve onlarin gercekten de bir akim olarak kabul edilip
edilemeyecegini aragtiracagiz. Ama bunun igin 6ncelikle Tiirk
sinema tarihine bir goz atmak, 1900’lerin baglarinda sinema
sanati diinyada “Yedinci Sanat” olma yolunda ilerler ve gesitli
sanat akimlan sinema sanatinin gelisimine etki ederken Tiirki-
ye'deki sinema galigmalanrun ne durumda olduguna deginmek
gerekiyor.
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A. BASLANGICINDAN 1960'LARA KADAR
TURK SINEMASI

1948 yilinda Belediye Eglence Resminde yerli filmcilik lehine
yapilan vergi indirimi bize Tiirk sinemasim kesin olarak iki
doneme ayirarak inceleme olanag: verir: Sinematografin 1890'l1
yillarda Osmanhya girisiyle baglayan ve 1950’lere kadar devam
eden ilk donem (Tiyatrocular Dénemi) ve vergi indiriminden
sonra yeni isimlerin sinema alanina girmesiyle baslayan, Liitfi
Akad'in 1952 yilinda yaptigi Kanun Namina filmiyle birlikte
daha once yapilan filmlerdeki teatral anlatimmn terk edilerek
sinemaya 6zgili anlahm bigiminin benimsenmeye baglamasiyla
hiz kazanan ikinci donem (Sinemacilar Dénemi).

1897'de sinematografin hemen hemen tiim diinya iilkele-
riyle ayni zamanda Osmanliya girigiyle birlikte diinyamn bir-
¢ok yerinde ve Osmanh topraklarinda ¢ekilen belge filmlerin
gosterimleri baglams, dnceleri birkag yerde yapilan bu goste-
rimler yayginlagmis, daha sonra sinema salonlan aglarak gesitli
lilkelerin filmleri gosterilmeye baglanmigtir. Bu sirada diinya
sinemas! belge filmlerden sinema anlatinurun olugmaya basla-
dig1 kurmaca filmlere gecmis, hatta 1915 yilina gelindiginde
gerek Amerika gerekse Avrupa’da sinema anlattminin 6ne ¢ik-
tigt uzun metrajh yetkin film 6rnekleri verilmistir. Ancak Tiirk
sinemasinun gelisimi diinya sinemasiyla aym ¢izgide olmamus-
tir. 1915 yilinda Merkez Ordu Sinema Dairesi'nin kurulmasina
kadar gekilen belge filmler disinda Tiirk sinemasinda yerli ya-
pim gergeklestirilmemis, ancak bu tarihten sonra resmi kuru-
luglar eliyle ilk yerli yapinlar gergeklestirilmeye baglanmughir.

Merkez Ordusu Sinema Dairesi'nin baginda bulunun Ro-
manya uyruklu Sigmund Weinberg, 1916 yihinda 6nce Leblebici
Horhor Aga adh bir filmin ¢ekimine baglams, ancak Tiirk sine-
masinin bu ilk dykiilii film denemesi filmin oyuncularindan
birinin 6liimilyle yarim kalmis, yine ayru yil Moliere’den bir
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uyarlama olan Himmet Agamn Izdivact adli tiyatro oyununun
cekimine baslanmusg, fakat bu filmin bitirilmesi de savagtan son-
raya kalmisur.

1918 yilinda savagin Osmanhnn yenilgisiyle bitmesi {izeri-
ne, resmi bir kurulug olan Merkez Ordu Sinema Dairesi feshe-
dilmis, fakat sinema ile ilgili caligmalar durmamnstir. Film ya-
pimu ve belge film ¢ekimleri yan resmi kuruluslar olan Miida-
faa-i Milliye Cemiyeti (1915) ve Malul Gaziler Cemiyeti (1918)
biinyesinde devam etmistir.

Miidafaa-i Milliye Cemiyeti‘nin sinema alanindaki ilk faa-
liyeti belge filmleri ¢ekimidir. Kenan Erginsoy bu cemiyet adina
1915-16 yillannda belge filmler gekmistir. Oykiilii film gekimleri
ise sonradan Sedat Simavi tarafindan gergeklestirilmigtir.
Simavi, cemiyet adina, daha onceki 6ykilii film denemeleri
yarim kaldig igin Tiirk sinemasimn ilk dykiilii filmleri sayilan
Penge ve Casus (1917) filmlerini ¢ekmistir. “Mehmed Rauf'un
Penge filminin uyarlandig eseri, evlilik ve evlilik dig1 agkin ¢a-
tismasim konu almaktadir. Bu eserde “biri evliligi, digeri de
evlilik dig1 ask: insanlik i¢in bir penge goren iki diisiince gatigir,
olaylar evliligin agktan iistiin oldugunu karutlayacak sekilde
son bulur.”! Simavi'nin diger filmi Casus hakkinda kesin bir
bilgi olmadig gibi, lglncti fimi Alemdar Vakas: ya da Sultan
Selim-i Haris hakkinda da, 1918 yilinda cemiyetin kapatilmasi
sonucu montaji tamamlanamadan kaldig, ¢ekilen béliimlerin
kayboldugu sdylenmektedir.

Malui Gaziler Cemiyeti'nin film yapimina baglamasi ise,
Fuat Uzkinay’tn cemiyeti masraflan kargilamak igin film yapi-
mina ikna etmesi sayesinde olur. Zaten daha 6nceki kurulugla-

1 KORKMAZ Asiye, Baglangicindan Bugiine Tiirk Sinemasunn Iginde Bulundugu
Ekonomik, Politik, Toplumsal ve Teknolofik Kogullar tle Bunlarin Sinemamuzin
Oluswmu Uzerindeki Sonuglar, Yaymlanmams Sanatta Yeterlilik Tezi, Mimar
Sinan Un. Sinema-TV Boliimi, istanbul, Ocak 1997, 5. 26
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rin elindeki malzemeler de onlarin kapatilmasiyla birlikte bu
kurulusa aktanlmugtir. Yonetmenligini Ahmet Fehim'in yaphg
Miirebbiye (1919) Hiseyin Rahmi Giirpinar’in bir romanindan
uyarlamadir. “Film, bir Tiirk evine miirebbiye olarak giren
Fransiz kadimin erkekleri bastan ¢ikarmasuu konu alarak, bi-
lingsizce Baticihga diismiis insanlan elestirmektedir. Filmin
gosterimi iggal kuvvetlerince yasaklarr.”?

Bu filmin ardindan ayni yil yine Ahmet Fehim'in yonet-
menliginde, Yusuf Ziya Orta¢’in Ill. Ahmet déneminde gegen
trajik bir agk hikayesini konu alan Binnaz adli eseri sinemaya
uyarlarur, Cemiyet ayrica belge filmler de geker; Izmir Isgalini
Protesto Mitingi (18 Mayis 1919), Fatih Mitingi (19 Mayis 1919) ve
Sultanahmet Mitingi (23 Mayis 1919) bunlardan bazilaridr.

1921 yilinda, “Bican Efendi” tiplemesiyle {in kazanmg ti-
yatro oyuncusu Sadi Fikret Karagbzoglu'nun yénetmenliginde
Bican Efendi Vekilharg, Bican Efendi Mektep Hocasi, Bican Efendinin
Riiyas gibi seri komedi filmleri de cemiyet tarafindan yapilir.

Bu ii¢ kurulusun diginda ayrica Donanma Cemiyeti de,
cemiyetten kiraladify arag geregle ismet Fahri Giiliing yonet-
menliginde Tombul Asigin Dort Sevgilisi adli bir filmin ¢ekimine
1920 yilinda baglamig, ancak cemiyetle aralarinda ¢ikan anlag-
mazliklar ytiziinden film yarim kalmustir.

Tiirk sinema tarihinin bu ilk konulu filmlerinin dikkati ge-
ken Ozelligi, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Mehmed Rauf, Yusuf
Ziya Ortag gibi yazarlarin eserlerinin ve genellikle daha 6nce
tiyatroya aktarilmig konulann sinemaya uyarlanmusg olmasidir.
Ayrica, bu filmleri izleyenlerin sdyledigine gore, yapilan film-
lerde teatral bir anlatim agir basmaktadir. Yine bu ilk sinemaci-
lar, sinema egitimi almamusg, sinema digindan kigilerdir.

Ama Tiirk sinemasiun bu ilk yillarinin en 6nemli 6zelligi, bu
ilk Tiirk filmlerini gerceklestiren kurumlarm resmi ve yar resmi

' KORKMAZ, nge,s.27
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kuruluslar olmasidir. Turk sinemasi devlet eliyle kurulmus ve ilk
Ozel yapimevi olan Kemal Film 1921 yilinda faaliyete ge¢ene kadar
sinemanin surekliligi devlet eliyle saglanmistir. Kemal Film, Muh-
sin Ertugrul ile anlasarak konulu film yapimina baslamis ve onun
yonetmenliginde 1922 yilinda istanbul'da Bir Facia-i Ask adli film
gergeklestirilmistir. Ertugrul, Kemal Film adina, tiyatro oyuncula-
rindan olusan ekibi ve gorintl yonetmeni Cezmi Ar ile birlikte
Atesten Gomlek, Bogazi¢i Esrari, Sézde Kizlar, Leblebici Horhor, Kiz
Kulesinde Bir Facia adli bes film daha ¢eker.

1924 yilinda Kemal Film'in yerli film yapimini birakmasin-
dan ipekgi ailesinin yerli film yapimina girisine, yani 1929 yili-
na kadar Turkiye'de film c¢ekimi durur, sadece ithal filmlerin
gosterimi devam eder. 1923 yilinda Elhamra sinemasini alarak
sinema isletmeciligine baslayan ipekciler, giderek dénemin en
giicla isletmecisi ve film ithalatgisi durumuna gelmis ve
1920'lerin sonunda da Muhsin Ertugrul ile baglanti kurarak
yerli film yapimina girmislerdir. '

Muhsin Ertugrul
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Muhsin Ertugrul’un Ipek Film adina gektigi ilk film Ankara
Postast’dir (1929). Bundan sonra Kagakgilar adl: bir filmin ¢eki-
mine baglanmis, ancak ¢ekim sirasinda meydana gelen bir trafik
kazasi nedeniyle film 1931°de tamamlanabilmistir. Bu arada
sinemaya ses girmis ve diger iilkelerdeki tilm seyircisiyle birlik-
te, Ipekgilerin sesli film gosterimi igin gerekli aletleri getirmesi
sayesinde Tiirk izleyicisi de sesli filmle tarugnus ve bu filmlere
biiyiik ilgi gostermigtir. Bu ilgiyi dikkate alan Ipekgiler de bir
sonraki filmlerini sesli olarak ¢ekmeye karar vermigler, ancak
sesli film icin gereken stiidyo Tiirkiye’de olmadigindan Tiirk
sinemasirun ilk sesli filmi olan Istanbul Sokaklarmda’wn (1931)
¢ekimi icin ekip yurtdigina gitmistir.

Bu filmin bagarih olmas: iizerine Ipekgiler, Nisantasi’nda
sesli bir film stiidyosu kurmuglar ve Muhsin Ertugrul 1932 yi-
lindan itibaren filmlerini sesli olarak bu stiidyoda g¢ekmeye
baglamugtir. Bir Millet Uyamyor (1932), Cici Berber (1933), Fena
Yol (1933), Karmn: Beni Aldatirsa (1933), Soz Bir Allah Bir (1933),
Leblebici Horhor Aga (1934), Milyon Avcilar (1934), Aysel Batakl
Darmmn Kizt (1935), Aynoroz Kadisi (1938), Allah’in Cenneti (1939),
Bir Kavuk Devrildi (1939), Tosun Paga (1939) filmlerini Ertugrul
bu dénemde Ipek Film adina ¢ekmistir. Bunlara ek olarak, Er-
tugrul haricinde Nazim Hikmet'in Ipek Film igin gektigi Diigiin
Gecesi (1933) ve Giinese Dogru (1937) adinda iki tane kisa film
daha vardir. Muhsin Ertugrul’un fpek Film adina gektigi son
filmler ise, 1940 yihinda gerceklestirdigi Akasya Palas ve Sehvet
Kurbant' dir.

Ipekgilerin Muhsin Ertugrul'la kurdugu igbirligi, sinema
alaninda onlardan ve Ertugrul’dan bagka kimsenin ¢alismasina
imkan vermeyecek sekilde, Ipek Film'in yerli film yapim
durdurdugu 1940 yilina kadar devam etmistir. Ertugrul ve fpek
Film'in on yil boyunca siiren byle bir tekel kurabilmesinin
birgok nedeni vardir. En énemli neden ise, Ipekgilerden bagka
kimsenin biiyiikk sermayeler yatirarak bu alanda faaliyet gos-
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termemesidir. Ayrica onlarin iilkedeki bir¢ok sinema salonu-
nun sahibi olmalart da bu durumu dogurmustur. Bir diger se-
bep de, 1908 yilinda tiyatro ¢alismalarina baglamig, Birinci
Diinya Savagt’'ndan sonra Berlin’de sinema ¢aligmalarina katil-
mug, Kemal Film adina alt1 film ¢ekmis, aynca 1925-27 arasinda
Sovyetler Birligi'ne giderek burada da Spartakus ve Tamilla
adinda iki film ¢alismas: yapmus bir kimse olan Ertugrul’un
Tirkiye’de sinema sanatinu bilen tek kisi olduguna inanilmast-
dir. Ayrica onun Sehir Tiyatrosu'nun baginda bulunmasi sonu-
cu, var olan yetismis oyuncularin Ertugrul’dan bagimsiz hare-
ket edememeleri gibi bir durum da s6z konusudur. Oysa onun
tivatro ve sinema anlayisini bilen kimseler, yaptg filmlerin
tiyatro anlayiginin bir uzantis1 oldugu, sinema anlatim tarzina
sahip olmad:g, Tiirk sinemasini uzun vadede kotii etkileyecek
olan teatral anlatim tarzim sinemaya soktugu goriisiinde hem-
fikirdirler.

“Ertugrul’un $Sehir Tiyatrosu’'nda uyguladigy tiyatro anla-
yis1 ¢ogunlukla ‘bulvar tiyatrosu’, -hatta ‘Grand Guignol'den
Oteye ge¢mez. Oyun anlayist Alman Okulu'nun etkisindeydi;
sinemadaysa Ozellikle Emil Jannings ile Werner Kraus'tan etki-
lenmekteydi. Ertugrul’un sinemada uyguladig) ¢alisma yonte-
mi de ¢ok basitti; tiyatro mevsimi kapandiginda $ehir Tiyatrosu
oyuncularini ahcinin éniine tagimak, geride kalan tiyatro mev-
siminde oynadiklan herhangi bir oyunu yinelemek ya da her-
hangi bir yabanc: filmin yeni ¢evrimini gerceklestirmek... Er-
tugrul’un 29 filminden 11'i tiyatro uyarlamasi, 3'ii yeni ¢evrim-
lerdi.

...Kald1 ki, Ertugrul’un 6zgtin senaryolara dayanan filmleri
de bunlardan degisik bir anlayis tagimiyordu. Yanilgi bir de
suradayds; gerek ilk kurulan &zel yapimevi Kemal Film'in kisa
siiren déneminde, gerek onu izleyen ikinci 8zel yapimevi Ipek
Film’in 1939’a dek tek basina stirdiirdiigli yapimalig sirasinda,
bu yapimevlerini yonetenler, sinema ile tiyatro arasindaki ayri-
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i1 bilmediklerinden, daha once Berlin’de film c¢aligmalanna
girismis, Ustelik elinde hazir oyuncu kadrosu, hazir oyuncu
dagarag bulunan Ertugrul’u bu is igin bicilmis kaftan saydilar;
bu ¢alismalann tiim sorumlulugunu ona biraktilar. Ertugrul da
bu dénem boyunca en yakin ¢alisma arkadaglarina bile yonet-
menlik olanag vermeksizin bir ‘sinema diktatorliigii’ kurdu.
ipek Film’in biitiin Tiirkiye’de énemli bir sinema salonu agiu
elinde tutmasi da Ertugrul’dan bagkasimn ortaya g¢ikmasiu
engelleyen ayrn bir nedendi. Bundan dolayi, Ertugrul’'un yeni
Tiirk tiyatrosunun kurucusu olarak kazandig) tiniin biiytikliigi
oraninda, Tiirk sinemasmin gelismesi {izerindeki etkisinin
olumsuzlugu da biiylik oldu. Ertugrul bu alandaki yeteneksiz-
ligiyle Tiirk sinemasinda ¢ok kotii ve etkileri kolay kolay sili-
nemeyen izler birakti. Ertugrul sinema duygusundan tiimiiyle
yoksundu. Alman, Isveg ve Sovyet sinemalarinin en canl, en
guglii oldugu dénemlerinde bu iilkelerde bulunmasmna karsin,
sinema dilini higbir vakit 6zlimseyemedi. Filmlerinin higbiri
tiyatro filmi olma Ozelligini asamadi. Cahgma arkadaglarmn
hepsini Sehir Tiyatrosu'ndan sectigi i¢in filmlerindeki tiyatro
havas: sinema havasina baskin ¢ikhi. Daha da kotisii, Sehir
Tiyatrosu ve ‘Ertugrul Okulu’ndan yetigen bu tiyatrocular,
193%dan sonra da oyuncu, ydnetmen ve sdzlendirici olarak
sinemada daha genis kapsamli bir ‘Sehir Tiyatrosu Okulu’ olusg-
turup, giiniimiizde bile izleri goriilen koétii ahgkanlhklara yol
actilar.”3

Tiirk sinemasinda 1922 yilindan 1940 yilina kadar siiren
donem “Tiyatrocular Dénemi” olarak adlandinlir. Bunun ne-
deni, bu dénemdeki sinema ¢aligmalarinin Istanbul Sehir Tiyat-
rosu’nun baginda bulunan Muhsin Ertugrul ve onun kadrosu-
nun tekelinde bulunmasidir. Ancak, tiyatrocularin gerek en-

3 OZON Nijat, Karagézden Sinemaya, Kitle Yaynlari, Ankara, Mart 1995, s. 21,
22,23
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dustri gerekse sanat yonunden kurduklari tekel, 1939'da ilk
filmi Tas Parc¢asi'ni ¢ceken Faruk Kenc'le birlikte yikilmaya bas-
lar.

"Gecis Donemi" olarak adlandirilan bu dénemde, Sehir Ti-
yatrosu disindan bircok kisi sinema alanina girmis ve dogrudan
sinemacilikla ise baslamistir. Bu yoénetmenlerin basarili olmasi,
tiyatro disindan kimselerin de bu isi, hem de daha iyi yapabile-
cegini gostererek birgcok kimseyi sinema alanina girmek icin
yiireklendirmistir. Faruk Keng'le birlikte Sadan Kamil, Baha
Gelenbevi, Turgut Demirag, Sakir Sirmali, Cetin Karamanbey,
Aydin G. Arakon, Orhon M. Aribumu gibi tiyatro disindan
gelen yénetmenler bu dénemde sinema alanina girerek ilk film-
lerini ¢evirdikleri gibi, Sehir Tiyatrosu disindan olan oyuncular-
la calisarak yeni bir oyuncu kadrosunun olusmasini da sagla-
mislardir.

Faruk Keng

Bu dénemin en 6nemli 6zelligi ise, tiyatro disindan ydnet-
menlerin sinemaya girmesinin yani sira, sesli filmden vazgeci-
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lerek dublaj yonteminin kullamlmaya baglamasidir. Faruk
Keng'in 1943 yilinda ¢ektigi Dertli Pinar filminde ilk olarak bu
yontemi kullanmasiyla birlikte filmlerin sessiz olarak gekilerek
daha sonra stildyoda seslendirilmesi iglemi baglamigtir. Bu du-
rum, hem {ilkenin tek sesli stildyosunun sahibi ipekgilerin teke-
linin kirilmasinin saglamig, hem de film maliyetlerini azaltarak
birgok kiginin bu piyasaya girmesine neden olmugtur. Ancak
olumsuz bir yanu da vardir ki giinliimiize kadar dublaj gelene-
ginin Tiirk sinemasinda yerlesmesini saglamugtir. Daha sonra
teknik olanaklarin artmasina, sinirh da olsa bir film endistrisi-
nin olugmasina ragmen bu yontemden vazgecilmemistir.

1939 yilinda sinema alaninda baglayan atihm Ikinci Diinya
Savasi'mun etkisiyle fazla ileri gidememistir. Savagin bir bagka
etkisi de, Tiirk sinemasinda agirhikl olarak gosterilen Avrupa
filmlerinin yerini Amerikan ve Musir filmlerinin almasidir. “O
doneme kadar Tiirkiye seyircisine ulagan ve seyircinin tuttugu
filmler Avrupa ve Amerikan vodvilleri, operetleri, miizikalleri
iken, bu yillarda onlarnn yerini dogal olarak daha derme ¢atma
yaiplda, sarkih tiirkiili, agir melodram yapili Misir filmleri al-
migtir.”* Bu dénemde Misir'dan gelen filmier arasinda en ¢ok
ilgiyi, 1938 yilinda gosterilen ve aylarca gosterimde kalan, acikh
bir melodram olan Agkin Gozyasiar geker. Tiirkiye'ye gelen bu
tiir filmlerin sayisi oldukga fazladir, hatta yerli yapimlarin sayi-
siru bile geger. Ve ne yazik ki bu filmlerin Tiirk seyircisi ve Tiirk
sinemas {izerinde olumsuz bir etkisi olmustur.

“Misir filmlerinin, anlayig yéniinden tiyatrocularnkinden
baskah yoktu, zaten Misir sinemasimun baglica kurucularindan
biri de Tiirkiye'den giden Tiirk tiyatrocusu Vedat Orfi Bengii
(1900-1953) idi. Ote yandan Misir filmleri teknik agidan o za-
manki Tiirk filmlerinden biraz daha ilerideydi, sinemanin ol-
dukc¢a saglam bir altyapisi vardi. Bundan dolay: bu filmler,

¢ KORKMAZ, ag.e s.52
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tiyatrocularin olumsuz etkilerini daha da artirdi, begeninin
daha da kdrlesmesine yol ach. Bu donemde Sehir Tiyatrosu
Okulu'nun etkisi bisbiitiin agir basty, tiyatrocular bu dénemde
sayilari daha da artmis olarak ortaya ¢ikhlar.”s

Ferdi Tayfur, Talat Artemel, Hadi Un, Kani S. Kipgak, Sami
Ayanoglu, Suavi Tedii, Cahide Sonku gibi, Tayfur digsinda hepsi
de $Sehir Tiyatrosu’'ndan gelen ve Ertugrul'un gizgisini stirdiir-
meye ¢alisan kalabalik bir tiyatrocu toplulugunun yaru sira, bu
kurumdan olmayan ama ayni 6zellikleri tagiyan Vedat Orfi
Bengii, Seyfi Havaeri ve Cek kokenli Adolf Korner de bu dé-
nemde film ¢evirmeye baslayan y&netmenler arasindadir.

Tiirk sinemasinin “Sinemacilar Donemi” olarak adlandiri-
lan ikinci donemi ise, yerli film lehine Belediye Eglence Res-
minde 1948 yilinda yapilan indirimle baglar. Bu indirim, yapi-
mevlerinin ve film yapiminin birdenbire ¢ogalmasina yol ac-
mighr.s

Bu donemin en dnemli 6zelligi ise, 1950'lerde sinema alamna
giren yonetmenlerin, tiyatrocular ve gegis dénemi sinemacilarinun
etkisinden, dolayisiyla tiyatrodan annmug, dogrudan dogruya
sinema dilini kullanan filmlerin ilk érneklerini vermeleri, sinema
anlatimuiru Tiirk sinemasina getirmeleridir. Bu yeni sinemaalann
basinda Liitfi Omer Akad gelmektedir. Akadin 1952 yilinda yap-
11 Kanun Namuna filmi de, sinema dilinin kullaruldify ilk 6rmek
olarak kabul edilir.’

5 OZON,age5s.25

¢ Rakamlar bu hizl atilimu agikga ortaya koyaktadir. Tiirk sinemasirun 1917-
47 arasindaki 30 yilhk déneminde oykiilii uzun 58 film ¢evrilmis ve yilltk
yapin ortalamasi 1.9 olarak gerceklesmistir. 1948-70 arasindaki 22 yilda ise
2308 film gevrilmig ve yapim ortalamasi da 100.3 olarak gerceklesmigtir.
(bkz. OZON, a.g.¢, s. 28)

7 Oysa Akad ilk filmini daha 1949 yilinda yapmgti. Halide Edip Adivar'in
ayru adh eserinden uyarladifi “Vurun Kahpeye”nin ardindan “Liikiis Ha-
yat”, “Tahir ile Zihre” ve “Arzu ile Kamer” gelmisti.
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Lutfi Omer Akad

Gercgek bir olaydan yola ¢ikan bu filmden sonra Akad, yine
gercek bir olaya dayanarak 1953 yilinda Alti Olii Var filmini
yapar. Ardindan, Amerikan gangster filmlerini andiran Oldiiren
Sehir (1954) ve Yasar Kemal'in bir dykusinden uyarladi§i Beyaz
Mendil (1955) gelir.

Akad'm bu donem yaptigi filmlerde, teknik yonden daha
¢ok Amerikan gangster ve kara film o6rneklerinin, yaklasim
bakimindan ise Fransiz Siirsel Gergekgilik (Réalisme Poétique)
akiminin izleri gorulse de, onun filmlerinin en 6nemli yani si-
nema diliyle yapilmis olmalaridir. Bu yénuyle Akad, kendin-
den Once sinemaya baslayan ve ondan sonra sinemaya giren
bircok yonetmeni etkilemistir.

Akad'dan sonra, 1952 yilinda c¢ektigi Asik Veysel'in Hayati
(Karanhk Dinya) adh filmle ydnetmenlige baslayan Metin
Erksan gelir. Erksan'in bu yillarda yaptigi filmlerden en dikkati
cekeni Dokuz Dagin Efesi'dk (1958). Ancak Erksan en onemli
yapitlarini 1960'tan sonra verecektir.
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Metin Erksan

Ayni yillarda yonetmenlige baslayan bir diger isim de Atif
Yilmaz Batibeki'dir. 1953-57 yillari arasmda piyasa romanlari-
nin belli bashlarini perdeye aktararak sinema dilini 6grenmis,
teknigini gelistirmisse de, bu tutumunun Tirk sinemasi Uze-
rinde kotl bir etkisi olmustur. Daha sonra cektigi Gelinin Mura-
di (1957), Yasamak Hakkimdir (1959), Bu Vatanin Cocuklari (1959)
ve Yasar Kemal'in bir 6yktsine dayanan Karacaoglan'tn Kara-
sevdasi (1959) gibi filmleri, bu dénem yaptig: filmler arasinda en
dikkat ¢ekid olanlardir.
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Atif Yilmaz

Bir diger ydnetmen Osman Seden'dir. Onun Kanlariyla
Odediler (1955), Sénen Yildiz (1956), Namus Ugruna (1.960) adli,
melodram 6geleri bol, cogunlukla siddet, hatta sadizm gosteriy-
le bezenen hareketli filmleri, daha ¢ok Amerikan kara filmleri-
nin ve gangster filmlerinin izlerini yansitir. Zaten Seden'in bu
egilimi, o siralarda Kemal Film icin calisan Lifti Akad'm filmle-
rinde de acik bir sekilde etkisini hissettirmektedir.

Memduh Un, 1955-57 yillari arasinda nispeten kot diyebi-
lecegimiz melodramlar ¢ektikten sonra esas ¢ikisini 1958 yilinda
cektigi Ug Arkadas filmiyle yapar. Chaplin'in Sehir Isiklari filmini
animsatan film, basit bir yasantisi olan t¢ arkadasin, cengelli
igne satan kor bir geng¢ kizi korumalanyla baslayan ve giderek
gelisen arkadasliklarint konu alir. Filmin 6nemli yam, Turk
toplumunun bunalimh bir déneminde gucliklerle dolu bir
Cevrede siradan insanlar arasmdaki dayanismayi, sevgiyi ve
iyimserligi anlatmasidir.

1960'lara kadar stiren bu dénemin en énemli 6zelligi, daha
once de sdyledigimiz gibi, Tlrk sinemasinin tiyatronun etkisin-
den kurtarilarak, sinema anlatim bi¢ciminin olusturulmasiydi.
1948 yilinda yerli film lehine yapilan vergi indirimi de bircok
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yeni yapimevinin kurulmasina ve yerli film yapimirun artmasi-
na neden olmustu. Ayrica, Akad'in izinden giden Metin Erksan,
Atif Yilmaz, Osman Seden, Memduh Un gibi esas olarak 1960
yilindan sonraki donemde etkili olacak y®netmenler sinema
caligmalarina baglamslar, ilk filmlerini yapmiglardi. Yine, on-
lardan bagka dogrudan dogruya sinemacilikla ige baglayan bir
stirli ydnetmen de aym yillarda ilk filmlerini gekmis, tiyatrodan
gelenlerin etkisi ve sayisi giderek azalnusti. Ancak, bu dénem
sinemasim diinya sinemasindaki ¢aligmalarla kargilagtinirsak,
Tiirk sinemasmin gerek teknik gerekse anlatim olarak diger
iilke sinemalarimin diizeyine erigemediini goriiriiz. Bunun
baslica nedeni, Tirkiye’'nin iginde bulundugu kogullardir.

Tiirkiye’de 1946 yilinda tek partili donemden ¢ok partili
hayata gegilmis, 1950 yilinda yapilan segimleri kazanan De-
mokrat Parti ise, 1923 yilindan beri iilkeyi y&netmekte olan
Cumhuriyet Halk Partisi‘nin yerine iktidar olmugtur. DP’'nin
segimleri kazanmasinda savas yillan ekonomisinin-ve CHP'nin
birtakim uygulamalarinin payi eldugunu stylemek miimkiin-
dir.

Toplumun, &zellikle de koyliilerin birtakim 6zlemlerini
dogru anlayarak onlarin sozctisii olan DP'nin iktidara gelmesi-
nin ardindan yaptig: ilk uygulamalardan biri, ekonomide dev-
letcilik politikasimin terk edilerek liberal anlayigin benimsenme-
sidir. Bu durumun yansimas ise, yapilan yatirrmlar: karsilamak
igin digsaridan yiiksek miktarda bor¢ alim, enflasyonun tr-
manmasidir. Bunlann dogal sonucu ise, IMF'nin Tiirkiye'ye
gelmesi ve yavag yavas ekonomik anlamda Batiya bagimlihigin
baglamasidir. Tiirk halkimin demagoji yoluyla dinsel somiiriisi
ve gericiligin yayginlagsmasi ise, yine DP iktidarimin uygulama-
lan arasindadir. Aynca, iktidara gelmeden dnce yeni dzgiirliik-
ler vaat eden DP, iktidarda kaldig) zaman iginde bunun tam
tersi bir politika izlemistir. Ozellikle 1960’lara dogru baskict
tutumunu giderek artirmig, hatta muhalefeti tamamen sustur-
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mak amaayla girisgimlerde bulunmustur. Oyle ki, bu uygulama-
lann sonucunda Demokrat Parti ekonomik bir darbogaz ve
toplumsal bir bunalim yaratmug, toplumun her kesimini kargi-
sma almug, rejimin tehlikeye girdigini goren ordu da 1960 yilin-
da bir darbeyle y6netime el koymustur.

Ulkede meydana gelen tim bu gelismelerin Tiirk sinemast
izerinde olumsuz bir etkisi olmugtur. “Tiirkiye’nin tek partili
donemden ¢ok partili doneme gectigi bu bunalimli yillarda
sinemayr en ¢ok etkileyenler ekonomik sarsintilar, demokrasi
eksikligi ile gericilik akimlanyd. i¢ ve dig piyasada oldugu gibi,
ekonomik alanda da kendini gosteren seriivencilik, geligmisg
gibi goriinen oysa iiriik temellere dayanan bir sinema endiist-
risine yol act. Ekonomideki enflasyoncu tutum, sinemada da
‘film enflasyonu’yla kendini gosterdi. Sinemac: yetigtirme ko-
nusu hig ele almmadi. Sinemaailar usta-girak iligkisi icinde ye-
tistiler. Tiim giiglerini sinema dilini kurmaya verdiler. Sinema
dili kuruldu, ama bu dil geregince yararh bigimde kullanilama-
di. Cok partili diizene gegisin 1960 devrimine dek uzanan ‘ya-
lanct’, ‘sahte’ ya da ‘gdstermelik’ demokrasi déneminde de
stiriip giden denetleme buna olanak vermiyordu. Kaldi ki bu
dénemde en iyi filmler, film enflasyonu iginde azinhkta kali-
yordu. Buna karsilik, siyasal giiglerin kollamakta kendi ¢ikarlan
icin yarar gordiikleri gerici akimlar sinemaya da sigradi, din
duygusunu somiiren filmler biiyiik bir artig gosterdi. Misir
filmlerinin azalmasina karsin, dzellikle Liibnanl Huristiyanlann
cevirdigi ‘Miisliimanlik’ filmleri Tiirk perdelerinde boy goster-
di."s

Tirk sinemasinin bu ilk dénemlerinden bahsedilirken de-
ginilmesi gereken bir bagka konu sansiir uygulamasidir. Sine-
manin Osmanhya girigsinden 1980°li yillara kadar devletin si-
nemaya ilgisi, 1948 yiindaki vergi indirimi diginda, sadece

$OZON, ag.es. 31
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sansiirle simrli kalmigtir. Tiirk sinemasinda sanstir uygulama-
sinin ilk 6rnegi, Malul Gaziler Cemiyeti tarafindan 1919 yilinda
gekilen Miirebbiye filmine isgal kuvvetlerince uygulanan san-
siirdiir. Isgal kuvvetleri bu filmin &zellikle Anadolu’da goste-
rimini yasaklamistir. Bu ilk 6rnek diginda Tiirk sinemasinda
1932 yilina kadar sinema ile ilgili yasal bir diizenleme olmamus,
bu tarihten sonraki yasal diizenlemeler ise sansiirle sinirh kal-
mugtir. 1932 yilinda “Sinema Filmlerinin Kontroliine Ait Ni-
zamname” ile sansiir merkezi bir tegkilata baglanir. Ardindan
1933 yihinda diizenlenen ek talimatnameyle de yerli filmlere 6n
sanslir (senaryo sansiirii) uygulanmasi esasi kabul edilir.

Bu yonetmelige gore, yerli ve yabana tiim filmlerin denet-
lenmesi Istanbul’da kurulan bir komisyona birakilir. Komisyon
yabana filmleri daha giimriikten ¢ekilmeden izlemekte ve san-
siire tabi tutmaktadir. Yerli filmler iginse dncelikle senaryolarin
kontrolii s6z konusudur. Reddedilen senaryolann filme alin-
mas1 yasaktir. Cekimine izin verilen filmlerin halka gdsterilmesi
igin Istanbul veya Ankara polis miidiirliiklerinden izin belgesi
alinmasi sarti getirilir. Bu agamada, senaryo incelemesi sirasin-
daki kararlara bagh kalinmaksizin filmde degisiklik yapilmasi
s0z konusu olabilmektedir. Ayrica Ankara’da film yapimailari-
nin denetim uygulamalarina karg: ¢ikabilecekleri bir {ist komis-
yon daha kurulmus ve burada almnan kararlar kesin kabul
edilmigtir.

1934 yilinda kabul edilen “Matbuat Kanunu”nda (Basin
Yasasi), basinin higbir sekilde sansiir edilemeyecegi karara bag-
larurken, sinema bunun diginda tutulmug, Temmuz 1934’te
yiiriirliige giren 2559 sayili “Polis Vazife ve Selahiyetleri Kanu-
nu”na ise film denetimiyle ilgili bir madde konulmustur. Buna
gore, “harigten gelen filmlerin ve dahilde yapilan filmlerin ge-
kilmesi polis iznine” baglanms, polisin “filmlerin ve senaryola-
rin tetkik ve muayene isini alakali makamlarla birlikte ve ni-
zamnamesine gére” yapmasi esasi getirilmistir.
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1939 yiinda ise, bu maddeye dayarnilarak, “Filmlerin ve
Film Senaryolannin Kontroliine Dair Nizamname” hazirlanmusg-
tir. 1948 ve 1957 yillannda kiigiik degisiklikler yapilan ydnet-
melik, Biiylik Millet Meclisi'nde, sinemada sansiir olmamasi
yoniinde madde konulmasi hakkindaki tartigmalara ragmen
1961 Anayasasi’'nda da aynen korunmugtur.’

ilk kez 1961 Anayasas: aligmalari sirasinda sinemada san-
siriin olmamas) gerektigi yoniinde goriisler ortaya atilmigsa
da, 1939 tarihli nizamname degismeden kalmigtir. Hatta 1977,
79 ve 83’te kimi degisiklikler yapilmasina karsin, 23 Ocak 1986
tarihli “Sinema, Video ve Miizik Eserleri Yasasi“na kadar aym
uygulama devam etmistir.

Bu yiizden, Tiirk sinemasimn ilk dénemleri ve daha sonra-
st incelenirken sansiir uygulamalarimin olumsuz etkisinin goz
ardi edilmemesi gerekir. Tiirkiye'nin i¢inde bulundugu tim
diger olumsuz kosullarla birlikte var olan sansiir uygulamalar:
sinemanin geligsimini etkilemistir. Bu olumsuz uygulamanmn, ne
kadar 6zgiir bir ortam oldugu soylense de, 1960'tan sonra da
devam ettigi, sinemada goriilen Tiirkiye'nin sorunlarina, kogul-
larina gergekgi bir sekilde yaklagma gabasimin sansiir ortaminda

Bu yonetmelikge; “Tiirkiye'de film ¢ekmek isteyen herkes, bulundugu yerin
en bilylik miilki amirine bagvurarak, filmi ne amagla, nerede, ne zaman ge-
kecegini, filmin konusunu ve ekibini belirtmek durumundadir.

Aktiialite digindaki filmlerin bagvuru dilekgeleri igisleri Bakanhgr'na iletilir
ve film kontrol komisyonuna havale edilir. Komisyon, filmin oldugu gibi
veya degistirilerek gekilmesine, hatta sakinca gordiigii durumlarda, sebep
bildirerek tiimden reddine karar verebilir.

Herhangi bir devletin siyasi propagandasim yapan, herhangi bir irk ve mil-
leti tezyif eden, dost devlet milletlerin hislerini rencide eden, din propa-
gandas: yapan, milli rejime aykin siyasi, iktisadi ve igtimai ideoloji propa-
gandas: yapan, memleket inzibat ve emniyeti bakimmdan zararli olan, sug
islemeye tahrik eden, iginde Tiirkiye aleyhinde propaganda araci olacak
sahneler bulunan, zaman nedeniyle yipranmg ve gozleri yoracak kadar es-
kimis filmlerin gosterilmesine” izin verilmemektedir.
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s6z konusu oldugu ve yapilan filmlerin bu sansiirii gecerek
izleyiciye ulagtig) unutulmamahidir. Var olan 6zgiirliik havasi-
nin toplumun her kesimi gibi sinemay: da etkiledigi s6ylenebi-
lir, fakat sansiiriin getirdigi ve yukarida soziinii ettigimiz mad-
deler aslinda Turkiye’ye tam anlamiyla gergekgi bir bakisin 56z
konusu olmasiru engellemektedir. Bu durum, 1960’tan sonra
ortaya g¢ikan ve kimilerince “akim” olarak nitelenen birtakim
olugsumlan da sansiir uygulamasi ortaminda degerlendirmemi-
zi gerektirir.

B. 1960'TAN SONRA TURK SINEMASINDA
MEYDANA GELEN HAREKETLER

1. Toplumsal Gergek¢ilik Kavram:

1960 yilinda DP'nin askeri bir darbeyle iktidardan indirilmesi
lizerine baglayan yeni dénemin ilk zamanlarinda toplumun her
kesiminde goriilen 6zgiirliik¢ii havanin sinemaya da yansimast
iizerine, daha once Tiirkiye'nin birtakim sorunlarina egilmeye
degindigimiz nedenler yiiziinden olanak bulamayan yonetmen-
ler, bu sorunlar filmleri yoluyla dile getirmeye ¢aligmiglardir.
1960’11 yillarin ortalarina kadar devam eden sinemadaki bu ilk
gercekgi cabalar baz: kisilerce “Toplumsal Gergekgilik Akimi”
olarak nitelenmis ve bu tarumlama da ne yazik ki yaygin olarak
kabul gormiigtiir.

1960’11 yillarda yapilan filmlerde agirlikli olarak goriilmeye
baglayan gercekgilik ¢abalanmnn kokleri aslinda bir 6nceki do-
nemde de mevcuttur. Metin Erksan daha ilk filmi Agik Veyselin
Hayat'nda gergekgi bir yaklasim sergiler. Yine Erksanin 1958
yapirm Dokuz Dagm Efesi'nde, Atif Yilmaz'in kasaba gevresini
anlathgy filmlerinde, Akad'in Amerikan polisiye filmlerinden
izler tagiyan filmlerinde de boyle bir yaklasimdan séz etmek
mumkindiir. Ama bu filmlerdeki gergekgilik, 60'larda yapilan
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filmlerdekinden farklidir. Ozellikle toplumsal bir sorunu ortaya
koymak, bir elestiri getirmek gibi bir kaygi s6z konusu degildir.
Oysa 1960 ve sonrasinda yapilan kimi filmlerde bu o6zellikleri
gbrmek mumkunddr. Her film belli acilardan topluma y6neltilen
bir elestiridir, birtakim olumsuzluklari dile getirmek amacini
guder.

Metin Erksan

Yapilan bu filmler, 1960'tan sonra ulkede olusan siyasal ve
ekonomik olaylarla birlikte distinildtginde bir deger kazanir. Bir
onceki dénemin siyasi ve toplumsal ortami nasil gergeklerden
kacis diyebilecegimiz iyimser bir hava yansitan filmler yapilmasi-
na neden olmussa,10 1960'tan sonraki umut havasi da, bazi ydnet-

10 Ddusunce 6zgurlugunin Universitelerden basina, siyasal yasama kadar
toplumun her katmaninda kisitlandigi bu dénemde, sinema da toplumun
gerceklerine yonelmekte guclikler cekmektedir. Dolayisiyla bu dénem
(1950-60) filmlerinde cogunlukla bir iyimserlik havasi goérulir. Gergekler-
den kagis, dostluk, arkadaslik gibi temalarla, sorunlara deginmeden gegen
filmlerle yetinilmistir. Memduh Un'lin Gi¢ Arkadas filmi, bunun tipik bir 6r-
negidir. (bkz. GUGHAN Giilseren, Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemasi, s.
80)
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menlere toplumsal gerceklere yonelme konusunda gi¢ vermistir.
Turk sinemasi Uzerine arastirmalar yapan kisiler, dogrudan o do-
nemi yasamis yonetmenler, 1960'tan sonra Turkiye'de olusan sart-
larin Tirk sinnema ortamina etkisinden bahseder. O dénemi yasa-
yan yonetmenlerden Halit Refig, "Toplumsal Gergekgilik Akimi"
olarak niteledigi bu dénem filmlerinin, 1960 darbesinden ayn ola-
rak distnilemeyecegini ifade eder.

Halil Refig

"14'lerin tasfiyesi, 1961 Anayasasl, yeni kurulan siyasi par-
tiler ve secimler toplumumuzun cesitli meselelerine degisik
gorus acilarindan bakmaya uygun bir ortam yaratti. 27 Mayis
ertesinin meydana getirdigi bu siyasi canlilik sinemada da etki-
sini gostermekte gecikmedi. Zaman zaman 'Toplumsal Gercek-
¢ilik' diye tanimlanan, toplumumuzun yapisini, bu yapi i¢inde
cesitli katlardan insanlarin birbirleriyle minasebetlerini anlat-
maya calisan bir akimm dogmasini sagladi."1l

1 REFIG Halil, Ulusal Sinema Kavgasi, Hareket Yayinlan, istanbul, Ekim 1971,
s. 24 !
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Goriilecegi gibi, Halit Refig bu donem yapilan filmlerin “Top-
lumsal Gergekgilik” adh bir “akim”in dogmasina yol agtigin soy-
lerken her gseyden once filmlerin igerigi iizerinde duruyor ve bu
icerigin olugmasimi saglayvan faktorler olarak 60’larin siyasi ve
toplumsal ortamini gésteriyor. Onun gibi Giilseren Gilichan ve
Nijat Ozoén de bu dénemle birlikte toplumun sorunlaruu ortaya
koymaya g¢alisan filmler yapidigindan bahsediyor, ancak bu iki
isim “Toplumsal Gergekgilik” olarak adlandirilabilecek bir
“akim”dan bahsetmiyor. Onlann lizerinde durdugu, 1960°larda
gelisen siyasal ve toplumsal olaylarla birlikte toplumun geneline
yanstyan Ozglirliikk ortaminin sinemayr da etkiledigi ve nihayet
toplumun sorunlarina egilen birtakim filmlerin yapilmaya baglan-
dig

“1960 yili Tiirk toplumsal yagamimnin oldugu kadar Tiirk
sinemasinin da bir déniim noktasidir. 27 Mayis 1960 ihtilali,
degisen toplumsal, siyasal yasam, 1961 Anayasasi'nin getirdigi
ozgiirliik havasi, sinemamzin o déneme kadar neredeyse ‘sir-
tim déndiigii’ toplumsal gerceklerle nihayet ilgilenme firsatim
vermigtir.”12

“Devrim ve 1961°de kabul edilen yeni anayasa, o zamana
‘dek zorla, baskiyla, polis devleti yéntemleriyle dnlenmeye ¢ali-
silan ne denli dnemli sorun varsa hepsini su yiiziine gikarmust.
Bunlar sinemacilar igin tiikenmez bir hazineydi. 1950-60 arasin-
da sinema dilini 6grenen, ama bunu yiizeysel konularda har-
camak zorunda kalan sinemacilar, simdi bu sorunlara yonelebi-
lirlerdi. Sinemacilar igin nasil anlatmak sorunu ¢6ziilmiis, gimdi
neyi anlatmak gerektigi sorunu ortaya ¢ikmigti. Denetlemede
hicbir degisiklige ugramamakla birlikte, uygulamada kendini
yeni havaya uydurmusg goriiniiyordu. Boylelikle 1960 6ncesi
yonetmenleri ile 1960'larda ige baglayan yonetmenlerin ¢ogu,
iyi niyetle bir seyler yapmak isteyen sinemacilar, ise hevesle

12

GUCHAN Giilseren, Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemasi, Imge Kitabevi,
Ankara, Kasim 1992, s. 82
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sarildilar, toplumsal sorunlara el atmaya basladilar. Boylelikle
1960-65 arasinda Tiirk sinemasinda ilk kez toplumun sorunlar-
m perdeye yansitmaya ¢ahgan bir dizi film ¢evrildi.”*
Toplumsal Gergekgilik kapsaminda oldugu disiiniilen
filmler arasinda Metin Erksan’mn Gecelerin Otesi (1960), Yilanla-
rin Ocii (1962), Aci Hayat (1963), Susuz Yaz (1963); Atif Yilmaz'in
Dolandiricilar Salu (1961), Yarm Bizimdir (1963), Murat'm Tiirkiisii
(1965); Halit Refig'in Sehirdeki Yabanct (1963), $afak Bekgileri
(1963), Gurbet Kuglar: (1964); Ertem Gore¢'in Otobiis Yolcular:
(1961), Karanhikta Uyananlar (1964) ve Duygu Sagiroglu’nun
Bitmeyen Yol (1965) filmleri yer alir. Ayrica Refig'in Haremde
Dért Kadm (1965) filmi de dnce bu kategoride degerlendirilmis,
sonra ise kendi tarafindan bir Ulusal Sinema 6rnegi sayilmistir.
Toplumsal Gergekgi yaklagimin ilk ¢aligmas: olarak deger-
lendirilen Gecelerin Otesi'nde Metin Erksan, Demokrat Parti
doneminin ekonomi politikasimi polisiye bir anlabm tarz1 kul-
lanarak elestirir. “Donemin elestirilerine gore Pietro Germi’'nin
La Citta si Difende (Suglu Genglik) adli filminin-etkilerini tagidig
yazilan film, bir soygun olaymnin gevresinde geligir.”** Her biri
farkli 6zlemlere sahip alti arkadas, isteklerini gerceklegtirmek
i¢in yeterli maddi olanaga sahip degildir. Bu yiizden bir araya
gelerek soygun yapmaya karar verirler. Bu agamadan sonra,
soygunlar gergeklestikce onlar da dagilip pargalanmaya baslar.
Yanlis ekonomik sdylemlerin ya da uygulamalarin gengleri sug
islemeye tegvik edebilecegi temas: {izerine kurulan film, bir
yandan da adaletin dyle ya da boyle isledigi gibi bir sonuca da
ulasir. Metin Erksan’in kendisi de filmin toplumsal énemine
dikkat ceker. Ona gore bu film, 1970’lere dogru Tirkiye'de
yasanmaya baglayan anarsi olaylarinin bir habercisidir.

1B OZON Nijat, Karagiizden Sinemaya, 1. Cilt, Kitle Yaymlari, Ankara, Mart
1995, s. 32

u  OZGUC Agah, (100 Filmde Baglangiaindan Giiniimiize) Trirk Shiemas:, Bilgi
Yayinevi, Ankara, Subat 1993, 5. 103



“O siralar politik yetkenin agzina bir laf takilmigh. ‘Her
mahallede bir milyoner yetistirecegiz.” Kendi kendime dedim ki
evet béyle bir diigiince olabilir, ama her mahallede bir milyoner
yetistirilirken, ayn1 mahallede bagka seyler de yetisir. Bir grup
gocugu aldim ve filmi gektim... 0 zaman sezdigim ve diiglindii-
glim mesele 1970'lere dogru anarsiyle giindeme gelmeye bagla-
di. O gocuklar yetismeye bagladi. O giin atilan tohumlan ben o
filmde gordiim. O filmin temelinde 65 sonrasi vardir... Filmde
yagsanan devirle ilgili hangi ipuglan var. Mesela ben filmi ge-
kerken 27 May:s ihtilalinin olacagini bilmiyordum. Ancak, filmi
cekerken ihtilal bagladi... Ciinkii politik yetke Tiirkiye'yi bu-
naltmugti o siralar. Birtakim politik, toplumsal, ekonomik bask-
lar vardi. Toplumun iistiinde bagka tiirli olugmalar vardi...
Gecelerin Otesi 1960-70 devresini iyice sinirlayan bir filmdir.”1s

Fakir Baykurt’'un romanindan uyarlanan Yilanlarin Ocii,
toprak miilkiyetinden dogan bir ¢atigmay1 kdy ortami iginde ele
alir. Ayrica, siyasal yasamdaki ¢atigmalan yansitan ilk film
oldugu seklinde degerlendirmeler de vardir.® Yagh anas:
Irazca, karisi ve ii¢ gocuguyla kendine ait az bir toprag ekerek
gecimini saglayan Kara Bayram’in evinin oniindeki, aslinda
koyiin ortak miilkiyetinde olan bos alari, muhtar, buraya ev
yapmak isteyen Haceli'ye satar. Ancak, Kara Bayram evinin
Oniine ev yapilmasina karg1 gikar ve boylece iki aile arasinda
catisma gikar. Oyle ki sonunda Irazca Ana ailesiyle birlikte hak-
larim aramak igin vilayetin yolunu tutar.

¥ ERKSAN Metin, Tiirkiye'de Entelijansiya Yok (Soylesi: Hiiseyin Sénmez,
Serhat Oztiirk), Ve Sinema, Hil Yayin, Kitap 1, Aralik 1985, s. 25, 26
' GUCHAN, age,s. 82
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Yilanlarin Ocii cekildigi yillarda atesli bir tartisma baslat-
mistir, ancak bunun nedeni filmin iceriginden ¢ok romanin
yazari Fakir Baykurt'a olan tepkiler ve filmin sacnsiurle olan
mucadelesidir. Filmin gosterime girebilmesi iigin, Metin
Erksan'm ifade ettigine gore, Ankara'da aylarca miicadele veri-
lir. Ancak Cumhurbaskani Cemal Gursel'in ve meclisin izin
vermesi Uzerine film gdsterime girer, ama bu sefer de gosteril-
digi bircok yerde gericilerin siddetli tepkisiyle karsilasir. Metin
Erksan'm sodyledigine gore yaklasik 60 sinema salonu tahrip
edilir, hatta yakilir, memleket ikiye boélintr.17

Susuz Yaz

*  ERKSAN, a.g.e, s. 29
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Acl Hayai'ta, birbirini seven ancak bir ev bulup da evlene-
meyen bir ¢iftin drami anlatilir. Metin Erksan'a gore bu film,
Turk sinemasinm dénum noktalarindan biri olmasina ragmen
yeterince degerlendirilememistir. Ona goére, Yilanlarin Ocii ve
Susuz Yrtz'n ele aldigi sorunlar ortadan kalkmistir, ama bu
filmin ele aldigr evsizlik sorunu hala devam etmektedir. Bu
nedenle de aslinda bir ask filmi olmasina ragmen Gzerinde du-
rulmasi gereken bir filmdir.

Susuz Yaz, Metin Erksan, 1963
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Necati Cumali'nin ayni adli 6ykustinden yola ¢ikilarak yapi-
lan Susuz Yaz'da, Erksan yine kdy sorunlarina deginir, bu sefer su
mulkiyeti problemini tarbsmaktadir. "Toplumsal igeriginin yani
sira kirsal kesim cinselligini, bastirilmis erotik duygulan disavuran
bir ilk deneme"18 diye de nitelenen filmde, topraklarindan ¢ikan
suyu sahiplenerek koyliye vermeyen Osman'in koylulerle catis-
masinin yani sira kardesi Hasan ve karisinin éykust de arilatilir.
"Filmi yaparken mulkiyet meselesini dusunmustim... Su Uzerinde
mulkiyet bu dénem beni ¢ok etkiledi. O siralarda Cari Kanun var-
di. Tarkiye'de goller, karasulan ve akarsular kamunun, yalniz
kaynaklar, kimin tapulu arazisinden ¢ikarsa onun mali' diye..."
Suyun mulkiyetinin olamayacadim disinen Erksan, bu yizden
bu konuda bir film yaptigim séyler. Hatta 1969 yilinda ¢ikarilan bir
kanunla su Uzerindeki 6zel mulkiyelin kaldirilmasinda bu filmin
etkisinin de olabilecegini iddia eder.19

Susuz Yaz, 1963

1 0OzGUG, age,s. 136
19 ERKSAN, agy, s. 28
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Susuz Yaz'in asil onemi ise, 1964 yilinda Berlin Film Senli-
gi'nde birinci segilerek Altin Ay1 &diiliinii almasidir. Ik defa bir
Tiirk filmi uluslararast alanda boyle biiyiik bir 6diil kazaryor-
du. Ustelik iilkede sansiire takilmasina, digarida “Tiirkiye'yi
temsil edemez”* denmesine ragmen...

Sehirdeki Yabancr’'da maden iscilerinin yagamina, isgiler ile
yoneticiler arasindaki gekismeye deginilirken, bir yandan da
“yabancilasma” olgusunu ele alinir. Halit Refig filmin yapim
asamasin soyle anlatir:

“Be-Ya Film giiniin moda oyuncusu Goksel Arsoy ile bir
agk filmi yapmamu istiyordu. Filmin senaryosunu hazirlayacak
olan Vedat Tirkali’ye agky, biitiin dis etkilerden aninmig, sadece
iki kigiyi ilgilendiren bir olay degil, toplumsal bir miicadele
tabanina dayanan ve bu miicadele ile sartlandirilmig bir olay
olarak gostermeyi teklif ettim. Aym zamanda filmin ana kah-
ramaninda, kendi kisisel meseleleri ile toplumsal inang ve mii-
cadeleleri arasinda bir denge kuramayan giigsiiz aydm tipinin
nasil kendi memleketinde bir yabanct durumuna digtiigiint,
gikarcilar tarafindan kolaylikla yok edilebilir hale geldigini
gostermek istiyordum.”

Halit Refig Safuk Bek¢ileri’'ndé, bir yandan geligme siirecin-
deki tilkelerde ilerici-gerici ¢atigmasm ele alirken, bir yandan
da silahh kuvvetlerin 27 Mayis devrimindeki roliinii vurgular.z

Genelde Viskonti'nin Rocco ve Kardesleri filmine benzetilen?
Gurbet Kuglar’nda, kdyden kente gd¢ eden bir ailenin dram
anlatilir. “Halit Refig’in dort ¢cocukiu Maragh bir ailenin parga-

% ERKSAN,agy,s. 30

2 REFIG, ag.e, 5. 25

2z GUCHAN, a.g.¢, s. 83

#  Refig bu konuda, “Baz: fanatik Tiirk sinemas: diigmaniarinca Viskonti'nin
Roceo ile Kardesleri'ni kopya etmekle suglandinldim. Sanki tasradan biiyiik
sehirlere gog yalniz Italya’da olurmus gibi...” demistir. (bkz. Ulusal Sinema
Kavgas, s. 30)



larug Oykiisiinii dramatik bir gerilimle anlattigy film, yer yer
Viskonti’'nin Rocco ve Kardegleri’yle bir benzesme tagisa da temel
kaynag1 Turgut Ozakman‘in ‘Ocak’ adh oyunudur. Orhan Ke-
mal’in diyaloglarim yazdig film, go¢ olayinin nedenleri iize-
rinde bir agthm getirmiyor. Yalmzca kigilerin ve giderek parga-
lanugin {izerinde durulmus... Uyum saglayamadiklan kentin
agir kogullan iginde bogulmaya baglayan aile Marag’'a doner-
ken, gd¢ durmayacak, yeni ‘kurban’lar gelecektir Istanbul’a.”
Ertem Goreg Ofobiis Yolcular’'nda bir otobis soforiiniin, site
yapma vaadiyle insanlan kandiran, ayrmi zamanda agik oldugu
kizin babasi da olan kigiye karg1 mahalleliyle birlikte miicadele
etmesini anlatir. Yesilgam kahiplan iginde gergekgilik aradigi®
nitelemesi de yapilan film, “27 May1s darbesinden sonra ortaya
¢tkan ‘Glivenevler Dosyasiyla® ilgili ingaat yolsuzlugunu ve
giniimiizdeki ‘arazi mafyasi'nin baglangi¢ yillanim gézler 6nii-
ne seren toplusal gergekgi bir deneme,”% olarak yorumlanir.
“Boya fabrikas: iggileri, sendikal olaylar ve somiiriicii ya-
banci sermaye olgusu Vedat Tiirkali'nin senaryosuyla anlatih-
yor. Toplu grevin ardindan iflasa siiriiklenen fabrikaya alacakl
sirket el koymaya hazirlarurken, igciler birlesip yeni patronlan-
nin kargisina dikilitler ve film biter.”? Karanlikta Uyananiar'm,
grev ve sendikalasma konusunu ilk defa giindeme getiren film
olmasi bakimindan 6nemli oldugu ifade edilse de, Ertem
Goéreg'in igcilerin sorunlarindan ¢ok patronun durumuyla ilgi-
lendigi sOylenebilir. Ve ayrica, yabana bir girketin alacaklarina
karg: fabrikaya el koymas: durumunda isgilerin buna kargi ¢ik-
masini, Bati karsih bir propaganda olarak yorumlamak da
miimkiindiir. Belki de yabanc sermayeye kars! olan bu tavir,

® OzGUC, ag.e, s 106

¥ VARDAR Biilent, Halit Refig ve Ulusal Sinema Awnlayisi, Yayimlanmamug
Yiiksek Lisans Tezi, izmir, 1985, s. 26

* OZGUG, a.ge, s.128

» GZCUC, a.ge s 117
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Demokrat Parti'nin liberalizm anlayisina da bir tepkidir. Ama
daha cok milliyetcilik anlayisini su yuzune ¢ikariyor gibi goru-
nuyor. Cinkd onlari sémiren bir patrona ragmen isciler yaban-
cl sirketi istemezler. Somuruye karsi ¢ikis degil, yabana sému-
raye karsi ¢ikis s6z konusudur filmde.

Bitmeyen Yol, Duygu Sagiroglu, 1965

Bitmeyen Yol,- ic g6¢ sorununu isleyen bir baska filmdir.
Duygu Sagiroglu, kdyden kente go¢ olgusunu, buyuk kentteki
sosyal duzensizlik ve issizlikle birlikte ele alir. Filmde, alti tas-
rali gencin ekmek parasi kazanma ugruna biyuk bir direnisle
strip giden yasam miucadelesini anlatir.

Bu dénemin en ¢ok film yapan, hemen her ture el atan yo-
netmeni Atf Yilmaz'dir. Ancak c¢ektigi filmlerin en basaril
olanlari, daha 6nceki donemde de yaptigl tarzda olan filmlerr
dir. Yani, kdy ya da kasaba cevresini bir mizah ya da yergi ha-
vasl icinde ele alan ya da yeni donemin &zelligine uyarak top-
lumsal sorunlara bu hava iginde daha ¢ok agirlik veren calisma-
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lar.2 Atf Yimaz'in Dolandiricilar Salu, Yarmm Bizimdir, Murat'in
Tiirkiisii gibi filmlerinin, diger filmlerine gore toplumsal gergek-
lere daha fazla egildigi sOylenebilir. Toplumsal Gergekgilik
kapsaminda diisuiniilen Dolandiricilar Sahi'ran nasii ortaya cikti-
gin1 ise Yilmaz soyle anlatir: “Ilk filmimiz (Yerli Film Ltd St.
i¢in), senaryosunu Kadir Abi (Vedat Tiirkali) ile yazdigimiz
Dolandiricilar Satun olacakti. Film, Kadir Abi‘'nin birlikte hapis
vatagl ve oykiilerini kendi agzindan dinledigi dénemin {inlii
dolandincis: Berbat Siileyman’in gergekte yasadigi ve uygula-
dig1 kiigiik dolandincilik skegleriyle baghyordu. Bir kasabaya
miifettis kimligiyle giden bir dolandirici, kasabamin idealist
kadin doktoruyla iligkive girip yapmay: tasarladig isin yanhs-
ligim fark ediyor, getenin oteki elemanlanyla geligkiye diisii-
yordu... Cekimlere 27 Mayis’tan once baslanugtik. Kurulu dii-
zeni elestiren, doneme gore oldukea sert bir film gekiyorduk.
Filmin sansiir tarafindan reddedilmesi ya da iyice makaslamip
kusa gevrilmesi ok olasiydi.”»

Toplumsal Gergekgilik kavrami, 1960’tan sonra Tiirk sine-
masinda ortaya ¢ikan, toplumsal birtakim konulara gergekgi bir
bakis agistyla yaklagmaya ¢ahisan yukanda degindigimiz filmle-
ri tammlamak igin ortaya atilmis bir kavramdir. 1960-65 arasin-
da yapilan bu filmlerin, daha sonra bu filmleri ¢eviren bazi
ybnetmenlerce “Toplumsal Gergekgilik” akimini olusturdugu
ifade edilmistir. Genelde, gerek bu filmleri yapan yonetmenler,
gerek bazi sinema elegtirmenleri, gerekse Tiirk sinemas! tizerine
aragtirma yapan Kkigiler, 1960 sonrasinda Tiirk sinemasinda
olusan hareketlenmeyi dénemin siyasal ve toplumsal calkanti-
larina, 61 Anayasasi‘run getirdigi eskiye nazaran 6zgiir ortama
baglamaktadir. Bu diigiince ve yorumlar elbette dogrudur. Ta-
rihin her déneminde siyasal, ekonomik ve toplumsal ¢alkantilar

# VARDAR, age¢,s. 23
»  YILMAZ Auf, Soylemek Giizeldir, Afa Yaynlar, istanbul, Mayis 1995, s. 195
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degisik sanat dallarinda ifadesini bulmug ve sanat hayatinda
gerceklere egilim ya da elestiri veya gerceklerden kagig yarat-
mugtir. Elbette bu durum Tirkiye ve Tiirk sinemasi igin de béy-
le olmustur. Ancak, 1960’tan sonra Tiirk sinemasinda ortaya
gikan filmleri "Toplumsal Gergekgilik Akimi” adi altinda top-
lamak, daha dogrusu bunlari “akum” olarak degerlendirmek
dogru bir saptama degildir. Daha 6nce diinya sanatinda ortaya
ctkan tsluplari, akimlan, sinema sanatinda ortaya ¢ikan akim-
lan incelemeye calistik. Bu kapsamda diigiindiiglimiizde, yani
akimlarin nasil olustugunu ve ne gibi dzelliklere sahip oldugu-
nu diisiindiiglimiizde, Tiirk sinemasinda 1960-65 arasinda ya-
pilan ve kéyliilerin sorunlari, i¢ gog olgusu, sosyal adaletsizlik,
ekonomik sorunlar gibi toplumsal birtakim sorunlara deginen
filmlerin bir akim yaratamayacagim gorebiliriz. Bu filmler, her
kesimi etkisi altina alan ve 1965 yillarina kadar devam eden
dénemin ozgilirlitk¢li havasinda yapilmis, birtakim gergekleri
gOstermeye ¢ahigan iyi niyetli ¢abalar, “moda”lardir. Ama ke-
sinlikle bir “akim” degildir. Higbir kuramsal temele dayanma-
dig1 gibi, anlatim bigimi olarak da bir yenilik getirmemis, ogu
Yesilgam sinemas: kaliplarinda yapilmis filmlerdir (Act Hayat
gibi). Nitekim, ilk yapilan filmlerden bazilan ticari bagari ka-
zanmamus olsalardi belki de bir iki 6rnekten ileri hig gidemeye-
ceklerdi.

Ayrica o yillarda diinya sinemasinda goriilen hareketlen-
menin Tirk sinemasuu etkiledigi de bir gergektir. Fransa'da
Yeni Dalga, Ingiltere’de Ozgiir Sinema akimi ortaya gikmustir.
Amerika’da deneysel sinema ¢alismalarimin yam sira Amerikan
Gergekgi Sinemas! ya da Hollywood Ronesansi olarak adlandi-
rilan akimlarin dogmas: s6z konusudur. Vietnam Savagi'na
karg1 ¢tkan genglerin geleneksel degerleri yadsimalari, sisteme
kargt ¢ikmalari Amerika’daki bu yeni sinemanin kokenlerini
olusturur. Oyle ki bu durum giderek tiim diinyada genglerin
birlesme qighgs, sisteme bagkaldirma gabalarna doéniisecektir.

48



Tiirkiye'nin de 1960'l1 yillara dogru baglayan ve 68'de doruga
ulagan bu hareketlerden etkilenmemesi s6z konusu degildir.

Zaten bu villarda Tiirk sinemasinda yapilan filmlerin bu
bahsettigimiz iilke sinemalarinda olusan akimlarin filmlerinden
etkiler tasidig, hatta birebir ¢evrimlerinin yapildig: da dogru-
dur. Bizzat Halit Refig'in kendisi bunu sylemis, “italyan Neo-
Realismi ve Amerikan Ger¢ekgi Sinemasinun bu akimin filmle-
rindeki etkilerini gérmemek miimkin degildir,”® ifadesini
kullanmigtir. Ama bunu s6ylerken onun amaci biraz daha fark-
hdir. O, bu doénem filmlerini, 27 Mayis hareketi gibi halka ine-
medigi i¢in basarisiz bulmaktadir. Ona gore Toplumsal Gergek-
cilik, Bat etkisinde bir aydinlar hareketi, bir {istyap: hareketi
olmus, halka inememis (halk tarafindan izlenmemig), aydinla-
rn ya da elestirmenlerin destegini yitirince de 27 Mayis gibi
basarisiz olmustur. Bunu kabul edisinin ya da ileri siiriistiniin
nedeni aslinda bundan sonraki yonelimini agiklamak igindir.
Ayrica o, Toplusal Gergekgiligin “akim” olup olmadig: tizerin-
de durmaz, daha ¢ok onun basansizligim agiklama g¢abasinda-
dur.

Nijat Ozon de bu dénem yapilan filmleri “Toplumsal Ger-
gekcilik Akim1” olarak nitelemenin ya da daha dogrusu bir
“akim” olarak nitelemenin dogru olmadigim ifade eder. Ama
onun nedenleri Refig'den farkhdir.

“... Bunlarn, bu filmleri ¢evirenlerden bazilarinin sonradan
taktiklan adla bir ‘toplumsal gergekgilik” akimu olugturdugunu
soylemek gercekdigi bir gey olur. Bunlar ne bir akim olugturabi-
lecek giicte verimliydi, daha dnemlisi ne de béyle adlandinlabi-
lecek denli bilingli, saglam, derinlemesine, diiriist bir gergekgi-
lik gabasini yansitmaktayds. Olsa olsa denetlemenin izin verdigi
Ol¢lide, toplumsal sorunlara kiyisindan kdsesinden goyle bir
dokunuyor, hatta bunu bile ¢ogunlukla geleneksel ‘Yesilcam

% REFIG, ag.e,s.37
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filmi'nin surasina burasina birkac gercek¢i sahne serpistirerek
yapmaya ¢ahsiyordu. Hatta bu isi, toplumsal konulu, ger¢ekgi
filmler ‘moda oldugu i¢in’ yapanlar bile vardi.”3

Agiklamalardan da anlasilacag) lizere bu kapsamda deger-
lendirilen filmlerin ¢ogunlugu, genelde Bat etkisinde, onlarin
bigim kahiplarini kullanarak yapilmig, ama konusal olarak (hep-
si degil) Tiirk toplumunun birtakim sorunlartna yiizeysel ola-
rak egilen filmlerdir ve daha &nce de belirttigimiz gibi giiniin
modasina uygun olarak yapilmiglardir.

2. Halk Sinemasi Tanimlamasy

Halit Refig, 1965 yilinda énce “Halk Sinemas)” kavramini, daha
sonra da onu gelistirerek “Ulusal Sinema” kavramum ortaya
atmigtir. Bu kavramlara kuramsal agidan bir destek saglamak
icin de Prof. Sencer Divitgioglu ve Kemal Tahir'in “Asya Uretim
Bigimi” kuramindan yararlanur.

“Halk Sinemas1” kavramimn ilk dayanag, Tiirk sinemasi-
nin ekonomik yapisidir. Refig'e gore, Tiirk sinemas: dogrudan
halkin parasiyla finanse edildigi i¢in bir “Halk Sinemas1”dir.

“Tirk sinemas! yabana sermaye tarafindan kurulmadig:
icin emperyalizmin sinemasi, milli kapitalizm tarafindan ku-
rulmadig igin burjuva sinemasi, devlet tarafindan kurulmadig:
i¢in devlet sinemas: degildir... Tiirk sinemas: dogrudan dogru-
ya Turk halkinin film seyretme ihtiyacindan dogan ve serma-
yeye degil emege dayanan bir sinema oldugu igin bir ‘Halk
Sinemast’dir. Bugiin Tirk sinemasinda bir filmin yapimina
yetecek kadar sermayesi olan prodiiktorler bile filmlerinde
cahigtiracagl kimselerin isimleriyle isletmelerden, filmin tamam-
lanmasinda kendi kendisinin 6deyecegi uzun vadeli bonolar
alarak is yapmakta, yani halkin agik kredisine, emekgilerin ka-

1 O7ON, age, s.32,33
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naat ve sabrina dayanmaktadirlar... Halk bu kredisini kestigi
anda (Tark filmlerine gitmekten vazgectiginde), Tiirkiye'de
film yapimu kesesine giivenen birkag babayigidin yilda yapabi-
lecegi iki ii¢ filme iner.”3

Halit Refig'in bahsettigi bu sistem, yapimcilarin cesitli is-
letme bolgelerinden gelen isletmecilerden bono karsihiginda
para almasina dayanir. Daha film yapilmadan filmin parasmi
odeyen igletmeci, ayn1 zamanda geldigi bolgede halkin hangi
tir filmlere ragbet ettigini sdyleyerek yapimay: ydnlendirir.
Boylece bu filmleri halkin istedigi, parasiru onun 6dedigi var-
sayilarak, aym tarz filmler yapilmaya devam edilir. Tiirker
Inanoglu “kombin sistem” adim verdikleri bu sistemi goyle
anlatir:

“Ugiincii filmim Hanc (1961) idi ve gok bagarih oldu. Bii-
yiik ig yapt. Tiirkiye'de ilk kez kombin sistemini kuran film
oldu... Hancr filminin biiyiik is yapmasindan sonra sinema sa-
hiplerinden gelen bir talep oldu. Ard arda on sinema ayn talep-
le gelince, bizim kombin otomatikman kurulmug oldu. Bu diger
sirketlere de bir emsal teskil etti. Kemal Film, Erman Film...
Onlar da ayni anda iki-li¢ sinema yerine, diyelim on sinemada
¢ikmaya basladilar. Bu arada ben iist iiste ticari filmler yapma-
ya bagladim. Ayhan Isik Amerika’dan dénmiistii. Onunla da
sozlesme yaptim. Bir sene kimseye ¢alighirmadim, sadece bana
film yapti... Kurdugumuz kombin (Arzu, Ak-Un, Erler Sinema
Isletmesi Ortakligr) 1980'lere kadar béyle devam etti... Bu olay1
biz uydurmadik. Tiim diinyada var, eskiden de vardi, simdi de
var. Kombin bir arz-talep meselesiydi. Sinemacidan salonunu
zorla almiyorduk. O sadece tercihini kullamyordu. Ya bizimle
ya da kars! tarafta oluyordu. Ticaretin yasalar ¢aligiyordu.”ss

% REFIG, n.y.¢, s. 87
3 AKCURA Gokhan, Aile Boyu Sinema, Yap Kredi Yaywnlarn, {stanbul, 1995
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Nijat Ozén de, Halk Sinemas: diisiincesinin dayandirilma-
ya cahgildign bu ekonomik yapimin sadece Tiirkiye'ye ozgii
olmadigini, tiim diinyada uygulandigini sdyleyerek bu sava
karsi ¢ikar. “.. Bitin dinyada oldugu gibi Turkiye’de de -
Istanbul’da yabana film izleyicisi olan ii¢ beg viiz ‘abonman
bileti’ migterisinin diginda- izleyici, ¢evrilmis film igin bilet
parasini sinemaya girerken éder. Oynatimcilanin ya da dagitim-
alarin yapimciya avans vermesi, kredi agmasiysa bambagka bir
konudur. By, dlinya sinema endiistrisinde oynatim ve dagitim
kollan ortaya ¢ikigindan beri yapimcilarin her vakit bagvurdu-
gu kredi saglama yontemlerinden biridir. Ama bundan dolay:
bir halk sinemasindan s6z agmak kimsenin aklimn ucundan
gecmemigtir.”*

Halk Sinemas1 kavraminin ilk dayanag), Tiirk sinemasimn
ekonomik yapisidir. Ikinci dayanag ise, Refig’in sdyledigine
gore, onun Tiirk halk sanatlarini yaratan Anadolu toplumunun
sanat alanindaki duyus ve deyiglerini yansitmasidir. -

“Tiirk sinemasinin bu kapal ekonomik yapisi, onun ister
istemez gene kokii kendi kendine veterli kapali kdy ekonomisi-
ne dayanan (Anadolu halk resimleri, Tirk halk hikayeleri,
meddah, ortaoyunu ve karagoz gibi) Tiirk halk sanatlanyla
benzer bir duvug ve deyiste olmasina yol agmaktadir. Bu ba-
kimdan, Tiirk sinemasim yok saymanin 6biir Tiirk halk sanatla-
rn1 yok saymaktan farki yoktur.”3

Oysa, Refig'in iddia ettigi gibi bu filmlerin ne kadarimin
Tirk halkinin duyus ve deyiglerini yansithg da tartismalidir.
Yesilcam sinemasinda hala 1940'h yillarda iilkeyi istila eden
Maisir filmlerinin etkileri siirdigii gibi, halkin ragbet ettigi film-
ler de yine agir melodram Ogeleri tagiyan filmlerdir. Miislii-

8 OZON Nijat, Karagozden Sinemaya, 1. Cilt, Kitle Yaymnlar, Ankara, Mart
1995, 5. 191
% REFIG, a.g.e, 5. 87, 88
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manlik tizerine yapimus, dinsel sémiiriiye dayanan filmler de
ortahiktadir. Ayrica, o dénemde yabana filmlerin neredeyse
birebir yeniden gevrimleri sbz konusudur. Refig'in Halk Sine-
mas; olarak tanimladig) filmler, Yegilcam tarafindan yapilan bu
tir filmlerdir. “Yesilcam sinemasini en iyi temsil edenler, basta
Fuat Rutkay’in Halk Filmi olmak {izere bu sokakta toplanmus
derme catma film yazihaneleri, Vedat Orfi Bengii, Seyfi
Havaeri, Memduh Un, Hiiseyin Peyda, Sinasi Ozonuk, Nuri
Akina gibi rejisorlerdi. Yesilgam sinemasinin en tipik drnekle-
rini ise hig siiphesiz Muharrem Giirses meydana getirmekteydi.
Muharrem Giirses en kaba ve en ilkel bigimde de olsa Tiirk
insaninmin duyus ve davraniglanini, geleneksel Tiirk temasa sa-
natlarina uygun bir bigimde ortaya koyan bir sinemaci, Tiirk
sinema sanatinun ilk primitiflerinden en dikkati gekeniydi.”3
Hatta Refig daha da ileri giderek, 1950'li yillarda sinemay1 Er-
tugrul’'un etkisinden kurtarmaya, sinema dilini olugturmaya
calisan yonetmenlerin, Batil tiyatro etkilerinin yerine Batli
sinema etkilerini gegirdiklerini, Tiirk sinemasinin asil yaraticila-
rinun Yesilgam sinemacilart oldugunu ileri siirer.

“Mubhsin Ertugrul sinemasina asil tepki, Beyoglu'nda Ye-
silcam Sokagi'nda yuvarlanmaya baglayan, ne tiyatro ile ne de
Bati sinemas: ile ilgilenen, sermayeleri ve teknik imkanlarn ¢ok
kit birtakim film yapimcilarindan geldi. Bunlarin ortaya koy-
duklan hicbir sanat iddiasi olmayan, sadece ticari amaglarla
cevrilen filmler, teknik ve estetik aqadan son derece ilkel olma-
larina ragmen, geleneksel Tiirk temaga sanatlanina dayanan
kokleriyle ¢ok daha fazla ulusal dzellik tasimaktaydilar. Tek
parti devrinin karakterini ¢izen Muhsin Ertugrul sinemasina
kargilik, Demokrat Parti’nin iktidara gelig yillarinda baslayan
Yesilcam sinemasi, ayni yillarda tipki siyasetin halka agihs: gibi,
sinemanin halka agilist ve ulusal 6zellikler tasimaya baslamas:

% REFIG, ag.es. 89
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bakimindan sinema tarihimizdeki ileri ve olumlu bir adim-
dir.”37

Yine Refig'in deyimiyle, on yila yakin bir émrii olan Yesil-
¢am sinemas: aslinda Halk Sinemas: ve Ulusal Sinema igin bir
zemin hazirhgidir. Yesil;am’da yapilan yerli filmler sinemay:
Tiirk seyircisine sevdirmis, halkin ¢ogunlukla yerli yapimlara
gitmesini saglamig, bu durum sinemacihigin bir meslek haline
gelmesini sagladig gibi, ileride ortaya ¢ikacak Halk Sinemasina
ve Ulusal Sinemaya da bir temel tegkil etmistir. “Yesilcam si-
nemasmin ortava ¢ikisi Anadolu’nun genis bir bigimde elektrik-
lendirilmeye baglanmas: ile aym zamana denk diistiigiinden
Tirk filmlerinin biiyviik dlglide halka agilmasi ve Tiirk filmi
seyreden bir kalabaligin ortaya ¢ikisi bu devrede oldu. Yesil-
¢am’in bagardify bu olay Tiirkiye'de film yapiminin artigin,
sinemacihgmn bir meslek haline gelisini sagladi1.”* Kombine
sistemin kuruldugu yillarda bu olay coktan gergeklesmisti ve
bu yiizden filmlerin “... seyircilerin keyfine gore hazitlanmasi
gerekmekteydi. Halkin sevdigi hikéyeler, hallun tuttugu yildiz-
lar, moda miizikler filmlerin ¢ikis noktas: haline geldi. Tiirk
sinemasinda birbirine benzer filmlerin ortalign kaplamasi, ilk
defa bir yildiz sisteminin ortaya ¢ikmasi bu devrenin bir 6zelli-
gidir. Nitekim bu devrenin karakteristik temsilcileri ne prodiik-
torler, ne de rejisorler degil, Tiirkan $oray, Yilmaz Giiney, Cii-
neyt Arkmn, Hiilya Kogyigit, Sadri Ahgsik gibi oyunculardir.
Bagkalarimi bilmem ama benim ‘Halk Sinemasi’ diye kastettigim
sinema budur. Bu ¢esit sinemay: bir Halk Sinemasi olarak kabul
edisim, ekonomik yapisi bakimindan ne 6zel sermayeye, ne de
devlete dayanmamasi, genel sanat karakteri bakimindan ‘ano-
nim’ bir goriiniis tagimas: yliziindendir.”

7 REFIG, n.ge s.89
3 REFiG,age,s.90
»  REFIG, a.g.¢, 5. 90
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Aynca, Halit Refig Halk Sinemas: kavramini agtklarken, Bati-
hlagmaya pasif bir direnis gosteren Tiirk insarunin, geleneksel halk
hikyelerinin, seyirlik golge ve ortaoyunlarimin, genliklerinin Tiirk
filmlerinde (Yesilgam sinemasinda) bir yansimasiru gérdiiging,
bu yiizden bu filmleri izledigini séyler. Ama bunlar ayru zamanda
eski Tiirk halk sanatlarinin birebir yansimasi degildir, gliniin ger-
ceklerine gore sekillenmis cagdas yansimalardir. Ve iste bu neden-
le de, Tiirk sinemasinin, Tiirkiye’de devletin Batililagsma siyaseti-
nin {iriinleri olan tiyatro, miizik, resim gibi sanatlar ile aym ¢izgide
olmadigini, tamamen yerli bir karakter tagidigin ifade eder.

Nijat Ozén bu saptamaya, sinemarun diger sanatlardan gok
daha fazla bir Bati sanat1 oldugunu séyleyerek karsihik verir. “...
Sinema yiizde yiiz Batidan getirilen sanatlarin belki de basinda
yer alir. Tiyatro, miizik, resim degisik ozelliklerde de olsa ol-
dukga uzun bir ge¢mise, gelenege dayanan sanat kollar1 oldugu
halde, sinemanin, yurdumuza girisine kadar bu alanda en ufak
bir denemesi bile yoktu. Ustelik tiyatro, miizik, resim gibi sa-
natlarin Batl: bigimleri yurdumuza bireylerce getirildigi halde
sinema devlet eliyle, devlet zoruyla sokulmus, ilk adimlarin
devlet sinemasi olarak atmig, verimsiz 6zel kurulus denemele-
rine kargilik, devlet sinemacilig: siirekliligini korumusgtur.”# Ve
ayrica, 1948 vilina kadar iilkede ¢ogunlukla yabanc filmlerin
gosterildigini, yerli filmin ancak aym yil Belediye Eglence Res-
minde indirim yapilmasi {izerine gelisebildigini sozlerine ekler.

Tiirkiye’deki sinema izleyicisinin yerli filmleri sevdigi, bu
yiizden onlar para vererek izledigi diisiincesine ise Ozén, bu-
nun yalmz Tiirkiye’ye dzgii bir durum olmadig), diinyanin her
tarafindaki sinema seyircisinin genelde kendi tilkesinin filmle-
rini daha ¢ok izledigi cevabinm verir ve bu durumdan bir Halk
Sinemast kurami gikarmanim dogru olmayacagim ifade eder.
“Sinema tarihi gostermigtir ki, belli bir dili konugan kalabahk
yiginlar varsa, bunlarin gereksinmesini kargilayacak film yap:-

©  3zON, a.g. s. 191
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m: da er ge¢ dogar; hatta film sayis1 yoniinden, gok geligmis,
asin enduistrilesmis, daha kokli sinema gelenegi olan iilkeleri
bile agar. Biiyiik dil topluluklarina yonelen Japonya, Hindistan,
Hong Kong, Formoza, Filipin, Kore, Misir gibi iilkelerin, din-
yanin en ¢ok film geviren iilkeleri arasinda yer almasi, iglerin-
den ¢ogunun Amerika’yi, Sovyetler Birligi'ni, Fransa’yi, [tal-
ya'yi1 sayica geride birakmasi bundandir. Ama yine bu sinema-
larin {iriinlerinin ezici ¢ogunlugu, hala Hollywood Ozentisi
irtinlerdir, kimsenin bir halk sinemasindan, ulusal sinemadan
s6z agmaya dili varmaz.”#

Halk Sinemasi kavramim Halit Refig ortaya atmig, ona ku-
ramsal bir temel bulmaya calignugtir. Ondan bagka Metin
Erksan, Duygu Sagiroglu gibi yonetmenler de bu disiince igin-
de yer alirlar. Ama Yegilgam sinemas: drnekleri disinda Halk
Sinemas lriinleri olarak sayabilecegimiz drnekler yoktur. Ay-
rica bu yonetmenler kisa bir zaman sonra bu diigiinceden vaz-
gecerek “Ulusal Sinema” kavraminu ortaya atmig ve onu, Kemal
Tahir'in de destegini alarak, Sencer Divit¢ioglu'nun Osmanh
toplum yapisiuin “Asya Uretim Tarzi“na girdigi diisiincesine
dayandirmaya ¢alismiglardir.

3. Ulusal Sinema Diisiincesi
a. Asya Uretim Bigimi

1965'li yillarda Kemal Tahir ve Sencer Divitgioglu, Marx’in
Dogu toplumlarindaki tiretim iligkilerinin Batidakinden farkh
oldugu yolundaki savina dayanarak, Osmanh toplumundaki
{iretim tarzinin “Asya Uretim Bigimi”ne girdigi ydniinde bir tez
ileri siirmiiglerdi. Kemal Tahir'in de destegiyle Ulusal Sinemaci-
lar, 6nce “Halk Sinemas1” daha sonra da “Ulusal Sinema” dii-

1 OZON, a.g.e 5. 191
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stincelerine kuramsal bir dayanak saglamak amaayla bu tezleri
kullandilar.

Osmanli toplum yapisinin feodaliteden farkh oldugunu ve
‘Asya Tipi'ne girdigini 6ne siiren gorisler, dogal kosullann
farkhligindan kaynaklanir. “Asya Uretim Bigimi” kurami, Dogu
tartmunun temelini biliyiik kanal ve su yollannin olusturdugu
savindan hareket eder. Doga kosullan bagka tiirlii tanim yapal-
masmm zorlagtirmaktadir. Suyu iktisadi ve ortak kullanma,
o6nemli bir zorunluluk olarak ortaya gikar. Teknoloji geri, oysa
topraklar ¢ok genistir ve yeterli yagis alamamaktadir. Bu du-
rum, Ozellikle su yollarinin yapimu igin, merkezi bir otoritenin
ise karismasii gerektirir. Topragin ortak miilkiyeti devlette
olunca da, bazi Marksistlerin “Dogu Despotizmi” olarak nite-
lendirdikleri yonetim bigimi ortaya ¢ikar. (“Dogu Despotiz-
mi”nde siyasal iktidarin {i¢ temel iglevi s6z konusudur; “i¢ ta-
lan” olarak nitelendirilen vergi almak, “dis talan” olarak nite-
lendirilen savag yapmak ve su dagitimiru diizenlemek.) Bu

" modelin ¢6ziilmeye ve ekonomik evrime, diger sistemlere gore
daha ¢ok direndigi 6ne siiriiliirken, Osmanl toplumunun za-
manla Batinin gerisinde kalmasi da bu kuramsal gergeveden
hareketle agiklanmaya caligilir.#2

Yani “Asya Tipi”nin temelini, cografi nedenlerden dolay:
toprak miilkiyetinin devlete ait olmas: olugturmaktadir. Bu
sistem icinde birey topluluktan bagimsiz olamiyor, tarim ile
zanaatkarhk biitiinlegiyor, iiretim toplulugun kendi iginde dev-
rediyor. Sonug olarak da ticaret, sanayi ve sermaye birikimi
gelisemiyor, sistem ancak digandan, Bati kapitalizminin zorla-
masiyla yikilabiliyor.

Kemal Tahir’'in ve Ulusal Sinemacilarin savi ise, bu iiretim
iligskilerinden dolayr Osmanh toplumunun sinifsiz bir yapiya

2 KISLALI Ahmet Taner, Siyaset Bilinti, imge Kitabevi, Ankara, Ekim 1994, s,
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sahip oldugudur. Onlara goére, Osmanhda siruflar olmadigi igin
Tiirk halk sanatlari Bati sanatlarindan farklidir. Batidaki feodal
diizen, 6zel miilkiyetin kisilere ait olmasindan dolay1 sifl: bir
toplum ve bireye dayali bir sanat yaratrigtir. Oysa, Osmanimin
stnufsiz toplumu, kamusal bilincin 6n planda oldugu, kisilerin
ancak toplumun temsilci tipleri olarak yer aldig bir sanat ya-
ratmustir. Tiirk sinemas: da, Ulusal bir sinema olabilmek igin,
kamusal bilincin 6n planda oldugu bu Tiirk halk sanatlarina
dayanmak zorundadir.

Oysa, Osmanl toplumunda bir tiir feodal sistemin oldu-
gunu 6ne stiren birgok kisi vardir ve yaygin goriis de bu yon-
dedir.

“Osmanhlarda toprak miilkiyetinin devlete ait olmasi ne-
deniyle, toplum yapisinin ve siyasal modelin ‘Asya Tipi'ne
girdigini One siirenlerin basinda Prof. Sencer Divitcioglu ile
romanc Kemal Tahir geliyordu. Prof. Niyazi Berkes de —-adim
koymamakla birlikte- bu goriise yaklastyordu. Ama-Marx ve
Engels’in ‘Dogu Sorunu’ hakkindaki gdriiglerinden kaynakla-
nan bu agiklamaya katiimayanlann sayisi oldukga fazladir.
Bizzat Engels bile su ciimlesiyle, Tiirk toplumunun yapisim ‘bir
tiir feodalizm’ saymaktadir: ‘Doguda ilk olarak Tiirkler, istila
ettikleri iilkelerde bir cesit toprak beyligi feodalizmi uygulamus-
lardir’

... Osmanli toplum yapisinin yukandaki modelle bagdas-
mayan bazi yanlarini animsatmakta yarar gorityoruz: Osmanli
kodyiinde bireysel aile ekonomisi egemendi. Osmanl: koyliisi-
niin ‘6zel miilkiyete oldukga yaklasan’ bir toprak kullanma
hakki vardi. Pazar igin iiretim olduk¢a 6énemli oldugu gibi, Os-
manh Imparatorlugunun ig ticareti gibi dis ticareti de ‘Asya
Tipi'yle bagdagsmayacak boyutlardayd:.”+

4 KISLALL a.g.¢5.52
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b. Ulusal Sinema Diigiincesinin Ortaya Ctkist

“Ulusal Sinema” kavrami Halit Refig tarafindan ortaya atilmuis,
Metin Erksan, Duygu Sagiroglu, Atif Yilmaz ve Liitfi Akad gibi
yonetmenlerce de desteklenmis bir kavramdir. Tiirk Film Argivi
tarafindan gikanlan Ulusal Sinema dergisi etrafinda toplanan
bu yonetmenler, Ulusal Sinema diisiincesini tarutmaya, kura-
mini olugturmaya caligirlar. Ayrica, bu diistinceyi ortaya atan
Halit Refig, “Ulusal Sinema Kavgast” adli, gesitli donemlerde
yazdig yazilarin yer aldify kitabinda bu diigiinceyi tamitmaya
cahsir.

Ulusal Sinema kavrami, ¢ncelikle aynm yodnetmenler tara-
findan daha 6nce ortaya atilan Halk Sinemasi kavraminin yan-
liglarinin temelinden yola ¢ikilarak olugturulur. Bati sinemasi
hayranhgina karsi olus, bu sinema diigiincesinin diger ayagidir.
Kaynag ise, Tiirk temasa sanatlaridir. Tlirk temaga sanatlarinin
Bati sanatiun 6ziindeki bireysellikten farkli olarak bir kamu
bilinci tasidigi séylenerek, bu sanatin aslinda, Avrupa’daki 6zel
miilkiyete dayal feodaliteden ayn olarak Osmanh toplum ya-
pistnin Gretim iligkilerinin simifsiz yapisindan kaynaklandig:
vurgulanir. Kemal Tahir ve Sencer Divitgioglu’nun ortaya attif1
bu “Asya Uretim Bigimi”, yukarida da degindigimiz gibi, Ulu-
sal Sinema diiglincesine kuramsal bir temel kazandirmak ama-
cayla kullanilmigtir.

“1958-60 yillarindan itibaren giiglenmeye baslayan bu Halk
Sinemasinin tekniginde ve sinema dilinde gelismelere ragmen,
aslinda Yesilcam sinemasi kadar olumlu ve ileri bir adim oldu-
gunu soyleyemeyiz. Halk Sinemasinin en biiyiik dzelliklerinden
biri yildiz kisilikleri yiiziinden hikayelerde bir kaliplasmaya
vanlmasi ve dis tesirlere fazlaca aglarak ulusal 6zelliklerini
(tamamen degilse bile) biiyiik olclide kaybetmesi oldu. Yabana
filmlerden adapte, kopya konularin ortalig: sarmas: bu devre-
nin dzelliklerindendir...
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Ulusal Sinema ise, 1966-67 yillarindan itibaren bilingli bir
sekilde kullanilmaya baglayan bir kavramdir. Bu, Halk Sinema-
sinda oldugu gibi tabandan gelen bir hareket degil, Metin
Erksan, Halit Refig gibi rejisorler, Tiirk Film Arsivi gibi kurum-
lar tarafindan teorisi yapilan bir sinema bigimidir. ‘Ulusal Si-
nema’ kavrami bir yandan halk sinemasina, bir yandan da Bat:
sinemasi hayranhgina kars: bir tepkiden dogmustur...”#

Halit Refig'in de belirttigi gibi, aslhnda Bat sinemas: hay-
ranhgmna karg1 bir tepkiden dogmus olan bu diigiince, daha
sonra gelistirilmis ve Ulusal Sinema kavrami olugturulmustur.
Halit Refig§ bu kavrami ortaya atarken, “Bizim insaumizi mey-
dana getiren, milli karakterimizi tegekkiil ettiren dzellikler ne-
lerdir? Bizim insammizdaki 6zellikleri meydana getiren, gerek
tarihsel sartlar, gerek sosyal sartlar nelerdir? Bu, bizim insani-
muzin kendine mahsus diigiinme geklini, hissiyat seklini, davra-
nus seklini meydana getiren sosyal ve tarihsel sartlarmn, diger
memleketlerin sosyal ve tarihsel sartlarindan farklar nelerdir?
Bu farklar hangi farklardir ki, Turk insamu, belli noktalarda
diger toplumlarin insanlarindan farkhi sekilde diisiinmeye,
farkl sekilde hissetmeye ve davranmaya gotiiriir,”# gibi soru-
lardan yola qikarak Ulusal Sinemaya varmaya galishgini sGyler.
Ulusal Sinemadan amacinin, “Bizim, cemiyet olarak diger ce-
miyetlerden ayn 6zelliklerimizi tespit etmek, bizi yarina hazir-
lamak, toplumumuzun varligini yarnn da devam ettirmek igin,
bu &zellikleri araghirmak, insanimizin bu &zeliklere gore ayn
davraruglarin ortaya koymak”# oldugunu ifade eder.

Ulusal Sinema anlayisiru béyle ortaya koyduktan sonra, bu
sinemanin kaynag) tizerinde durur. “Bati sinemasimn en biiyiik

#  REFIG Halit, Ulusal Sinema Kavgast, Hareket Yaymnlan, stanbul, Ekim 1971,
5.91

#  MTTB, Sinema Kuliibii, Milli Sinema-A¢ik Oturum, Istanbul, Fatih Genglik
Vakfi Matbaas, 1973, s. 21

® MTTB,agk,s.71
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kaynag hig stiphesiz Bati tiyatrosu, edebiyati ve plastik sanatla-
ndir. Bah sanatlann Tiirk sanatlarindan topyekun ayiran en
onemli temel mesele ferdiyet meselesidir. Batinin ferdiyetgiligi
ozel miilkiyetin bir eseridir. Osmanli ve geleneksel Tiirk top-
lumlarinda tiretim kaynaklarimin 6zel milkiyeti yoktur. Bat
sanatlan toplumsal bir konu anlatsa bile bireyin dramu lizerine
kurulmustur. Geleneksel ve klasik Tiirk sanatlarinda (yani ister
halk, ister saray sanati olsun) fert onemli bir rol oynamaz.
Onemli olan toplumun iginden temsilci tiplerin tasviri ve ka-
musal bir bilingtir. Tiirk filmleri geleneksel temasa sanatlan
dahil biitiin klasik Tiirk sanatlarimin bu ortak 6zelligini icerdigi
siirece ulusal olmak degerini kazanabilir. Yoksa bu temel iize-
rine oturmadan geleneksel temasa sanatlarini taklit, miizik, raks
gibi oOzelliklerinden gelisigiizel sinemada yararlanmaya kalk-
mak sahte bir ulusalliktan 6teye gecemez.”¥7

Ancak, Tiirk sinemas: Tiirk temaga sanatlarinin bir yansi-
masi olsa da, artik gegerli olmayan eski tarihsel formlarin geli-
sigiizel bir gekilde bugiinkii sinemada kullarulmasi bir ige ya-
ramayacaktr. “Ciinkii, diyelim ki, eskiden ortaoyunumuz var-
di, karagdziimiiz vardy; karagoz gibi, ortaoyunu gibi film yapa-
lim veya resim diizeninde minyatiirii 6rnek alahm veya film
hikayeleri kurarken eski hikayelerin yapisiru kullanalim... Bu
sekilde, gegmis tirlerin bigimlerine yiizde yiiz bagh kalmakla
da bir Ulusal Sinemaya varilmayacag kanaatindeyim,” der ve
aslinda ona gore asil mesele, filmin 6ziinde, genel yap1 ve ka-
rakterinde ulusal olabilmektir. Bu da ulusal sanatlarla aym
temelde bulugmakla olur. Ancak bunu yaparken eserlerin dig
yiiziine degil, altinda yatan anlama, gercege bakmak gerektigi-
ni de ekler. Dis yiiziinde gergekmisg gibi goriinen eserler, ister
sinemada, ister edebiyatta, ister bagka sanat dalinda olsun onun

7 REFIC, a.g.e 8. 97
% MTTB,agk,s. 21
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icin 6nemli degildir. “Bunun aksine, beni eserlerin i¢yiizii, ash
ilgilendiriyor.”*

Ve bu tarz bir Ulusal Sinemanin geligmesinin, halktan ge-
len bir destek olmadig: takdirde, devletin kiiltiir siyasetine bag-
li oldugunu ekler. Ancak, boyle destekler olmadig; igin de Ulu-
sal Sinema Orneklerinin sayisiun ¢ok az oldugunu vurgular.
“Bugiin Tiirk halki yerli {iretimden ¢ok yabana iiretim kaynak-
lanina bel bagladigindan; Tiirk ekonomisi buyiik olgtide Al-
manya’ya g¢alismaya giden igcilere, Amerikan yardimina ve
yabanc sermaye yatinmlarma dayandigindan, ulusal bir sine-
ma i¢in ne halktan boyle bir destek, ne de devletten resmi bir
tesvik ortada yoktur. Bu bakimdan Ulusal Sinema 6rnekleri
Haremde Dort Kadin, Sevmek Zamam, Kuyu ve Bir Tiirke Goniil
Verdim gibi birkag filmi pek agmamaktadir.”s

Halit Refig, kendi yapti§: filmler arasinda Ulusal Sinema
diisiincesine en yakimn buldugu filmlerin Haremde Dort Kadn
(1965) ve Bir Tiirke Goniil Verdim (1969) oldugunu sdyler. Bun-
lardan bagka Fatina Bact da Ulusal Sinema 6rnegi sayilmaktadir.
Metin Erksan'in Sevmek Zamant (1966) ve Kuyu (1969); Duygu
Sagiroglu‘nun Bitnieyen Yol (1965), Ben Oldiikge Yasarun, Vatan ve
Namik Kemal;, Atf Yilmaz'm Yedi Kocal: Hiirmiiz, Kozanoglu, Ko-
roglu; Liitfi Akad'm Kizilirmak-Karakoyun (1967), Irmak (1972),
Gokee Cicek (1973) gibi filmleri Ulusal Sinema diisiincesi iceri-
sinde yer alan filmler olarak gosterilir.

Halit Refig Haremde Dért Kadin filminde, daha énce yaptig:
ve Toplumsal Gergekgilik baglaminda degerlendirilen filmlerin-
den daha farkh bir gey yapmak istedigini sdyler. Ona gore, daha
once yaptig1 bu filmler ancak dis bir gercekgiligi yansitmakta,
yapay kalmakta, 6ze inememektedir. Oysa Haremde Dirt Kadin's
vaparken amagcladigy, filmin &ziinde yer

¥ MTTB,agk, s 71
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Haremde Dorl Kadin, Halit Refig, 1965

alan daha genis bir gercekgiliktir. "Oyle bir tiir denemek iste-
dim ki, dis yizundeki gercekligin dibinde daha genis dlgtide bir
gercekcilik olsun ve bu bakimdan tarihi bir olay anlatarak, ya-
sadigimiz gunlerin olaylarina i1sik tutsun. Bu aslinda yeni bir
sey degildi. Bu, sinema tarihinde olsun, sanat-edebiyat tarihin-
de olsun ¢ok sik basvurulmus bir durumdu. Fakat, ben yine de
béyle bir tarza ydnelmek istedim. Haremde Dért Kadin filminin
fikri, bdyle bir dusunidsten meydana geldi. Aslinda Haremde
Dért Kadin'da Osmanh devletinin dagilis-parcalanis yillarinda
bir pasa konaginda gecen olaylar ile 1962-63 yillarinda, Kibris
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buhrani sirasinda Tiirkiye'de gegen olaylar arasinda, yani tam
paralel diyemeyecegim ama, belli bir tarihi gergegi anlatirken
(Abdiilhamit doneminde Bagdat demiryolunun ingas: sirasinda
meydana gelen siyasi ¢ekismeler ve bu gekismeler arasinda bir
konagin yapisinin, bir devletin yapisini sembolize etmesi), son
giinlerin olaylan arasinda bir benzerlik, bir yakinlik, bir devam-
lilik gdstermek meselesi vardi.

Bu konuda bana en biiyiik yardimu gésteren, en biiyiik ¢a-
ligma imkanini saglayan sayin Kemal Tahir oldu... Kemal Ta-
hir'in Gslubunun da bunda ¢ok biiyiik bir faydas: oldu. Filmi
yaparken, filmin hikayesinin tek mekanda ge¢mesine ragmen,
yerli deyis sekillerinden istifade etmek istedik ve bizim konuy-
ma dilimizdeki, hikdye anlatma dilimizdeki kivrakligi, filmin
hikaye yapisinda kurmaya ¢alistik. Filmin dramatik yapis: ola-
rak, Turk sanatlarindaki ferdi 6n plana a]mayan, toplumsal
tiplerin belli bir diizen iginde, birbirleri arasindaki miinasebet-
ten meydana gelen bir dengeyi kurmaya ¢alistik. Ayrica biitiin
geleneksel, klasik Tiirk filmlerinde olan b1r semadan yola ¢ik-
maya galigtik.”s!

Kemal Tahir'in senaryosunu yazdig: bu fxlmde olaylar, ko-
naginda ii¢ karisiyla yagayan ve dordiinciisliyle de evlenmeye
hazirlanan bir Osmanh pagasinun etrafinda gelisir. Aslinda ko-
nak, haremdeki kadinlar, pasa ve yegenleri, donemin toplumsal
ve siyasal atmosferini yansitan sembolik 0gelerdir. Ayrnica bir
yandan da harem yagaminin cinselligine géndermeler yapilir.
“Tarihsel gerceklerden kurulmusg olaylar dizisi arkasinda gii-
niimiiz Tiirkiye’si ile kogutluklar, 6zenli ve dogru bigimde yan-
siillmigtir. Agsin entelektiiel bir sinema Uriiniidir ve sembolik
bir yapiya sahiptir. ktidarsiz paga iktidarsiz devleti, sevici ka-
dinlar kendi kendine yatan halks, filmde s6zii edilen ama ken-
disi goriilmeyen Nizamettin Paga igbirlik¢iyi, namuslu ama

1. MTTB,agk,s.23,24
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yanlsa kosulmus geng yegen Cemal, devrimciyi sembollegti-
rir.”s2

Haremde Dért Kadin filmi dnce Toplumsal Gergekgi bir film
olarak sunulmusg, fakat daha sonra Halit Refig tarafindan bir
Ulusal Sinema odrnegi olarak gosterilmigtir. Filmin gercekgi bir
yapiya sahip bir ¢ag filmi oldugunu sdylemek daha dogru bir
yaklasim olacaktir. Ulusal Sinema oldugunu one siirmek ise,
targma gotiiriir bir ¢ikarimdir. Nitekim daha sonra Kemal
Tahir'in kendisi bu filmin teorilerine uymadigini sdylemis ve
onu reddetmigtir. “Ciinkii orada Abdiilhamit diizenini yerme,
Jon Tiirkleri évme vardi. Tabii bu da Kemal Tahir'in ve Osman-
hicinin isine gelmeyen bir sey.”s? Nijat Ozén, Haremde Dirt Kadim
filminin aslinda Ulusal Sinema &rnegi olmadigini, Refig'in id-
dia ettigi savlara ters diistiigiinii sdyler. “Ama, Halit kendi
kuramina saygi gostermek istiyorsa yadsimas: gerekirken, ba-
gsartli filmlerinden biri oldugundan, ona toz kondurmaz.”s

Refig'in bu kapsamda yer aldigini séyledigi bir diger filmi
ise Bir Tiirke Goniil Verdim’dir. Bir gazete haberinden yola cikila-
rak yapilan film, bir Alman kadiniyla Almanya‘da isci olarak
bulunan bir Tiirk erkeginin hikdyesini anlatir. Adam, Alman
kadiniyla birlikte olmusg, fakat iki yil sonra ondan aymnlarak
Tiirkiye’'ye dénmiistiir. Ondan haber alamayan kadin beg ya-
sindaki ogluyla birlikte adami1 bulmak igin Kayseri'ye gelir.
Ama burada adamun bagka bir kadinla evlenmis oldugunu 6g-
renir. Ogluyla birlikte yalmz kalmugtir. Bu sirada soférliik ya-
pan bagka bir adam ona yakinlik gosterir, yardim eder. Bu du-
rum bir zaman sonra kadinin, adama ve Tiirk gelenek ve gore-
neklerine 1sinmasinu saglar. Sofdrle kadin evlenmeye karar ve-

52 ONARAN Alim Serif, Tiirk Sinemasi, 1. Cilt, Kitle Yayimnlari, Ankara, Subat
1994, s. 141

3. OZON Nijat, Karagizden Sinemaya, 1. Cilt, Kitle Yayinlar, Ankara, Mart
1995, s. 208

s OZON,a.g.¢, s. 208
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rirler, fakat diigiin giinii kadinin eskiden birlikte oldugu adam
sofdrii oldiirlir. Ama kadin bir kere Tiirkiye'ye ve Tiirklere
isinmughir, onlarin adetlerini benimsemis, din degistirmis, na-
maz kilmaya baglamigtir. Bu yiizden de iilkesine donmez, Tiir-
kiye'de kalir.

Haremde Dért Kadim'in ticari basarisizligy iizerine Refi§ bu
filmde daha basit bir yapiya déonme ihtiyac: hissettigini soyle-
migtir. “Bir Tiirke Goniil Verdim, basit bir sinema yapisi iginde
Tiirk toplumunun yapisinu, bu yapinin Tiirk insaninda meyda-
na getirdigi ahlak anlayigini, insanhk anlayisin1 ve yabanc in-
sanin bu cemiyete girdigi zaman kendi toplumundan getirdigi
farklari, bu toplum ile arasindaki tezatlan ve toplumun kendi
gartlarina uymak sartlaniyla yabanc unsurlan kendi biinyesi
icinde nasil mesyedebilecegini, hangi sartlar iginde
mesyedebilecegini (eritecegini) anlatmaya c¢alisan bir filmdi.
Konu olarak, en az Haremde Dori Kadin kadar ¢apragik, degisik
bir konu olmasina ragmen, basit anlatimi yiiziinden - Haremde
Dért Kadm kadar seyirci tarafindan soguk kargilanmayan bir
film oldu.”ss

Film, baz1 elestirmenlerce ¢agdis1 bulunmus, yabancilarin
ancak benliklerini kaybetmek sartiyla Tirkler tarafindan kabul
edilecekleri yolunda mesajlar vermesi elestirilmigtir.

Ulusal Sinema anlayisi iginde yer alan ikinci yonetmen Me-
tin Erksan’dir. Erksan’a gore, “Tiirk toplumunu olusturan eko-
nomik, politik, sosyal ve dini etkenler var. Bu etkenleri iyice
bilerek, Tiirk toplumu iginde olusan Tiirk insammn yapisiru
iyice bilerek, bu olusumun i¢inde” Ulusal Sinemaya ulagilacak-
tir. Onun Ulusal Sinema diisiincesi iginde ozellikle iizerinde
durdugu konu, sinifsiz bir toplum meselesidir. Ona gore, Tiirk
toplumu sinifsiz bir toplumdur ve bu yiizden de Tiirk sinemasi
sinifsiz bir toplumu anlatmahdir. “Turk toplumu sinifsiz bir

s MTTB,agk,s.25
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toplum arkadaslar. Ben, siufli bir toplumda gegen hikayelerin,
Tiirk toplumunda gegerli olmadigina inaniyorum. Boyle seyler
de yapmiyorum,” der.

Opysa, Halit Refig tarafindan tam bir Ulusal Sinema 6rnegi
olarak gosterilen Sevmek Zamani'nda, “surete agik olma” mese-
lesinin yaninda bir “sinif ¢atismasi” da vardir. Hatta Erksan,
Fransiz sinema yazarn ve elestirmen Georges Sadoul’un Sevinek
Zamam hakkinda yaz1 yazdigimi ve onun bu filmi “son derece
biiytik bir simf catigmasini gosteren film” olarak yorumladigin
kendisi sdyler.5

Refig de, Sevmek Zamani'nin dig yapisinda hig fark edilmese
bile dziinde tam bir Ulusal Sinema 6rnegi oldugunu soyler.
“Sevmek Zamani bence, milli bir sanat eserinin en iyi érneklerin-
den biri. Sevmek Zamam dyle bir film ki, Sevmek Zamani'man igin-
de ilk bakista katiyen bir milli mesele yok. Ik bakista katiyen
bir toplumsal dram yok. Fakat Sevmek Zamani'nda ¢ok bagka bir
sey var. Onu diger filmlerin ¢ok {istiinde tutusumuzun sebebi,
ondaki duyusun, digliniisiin, kisaca Sevmek Zamani'run ruhu-
‘nun milli olmast...

... Bizi Ulusal Sinema konusunda aldatan en biiyiik yanhs-
lardan birisi de, dis goriiniisteki milli unsurlarla, dibinde yatan
yabanciligin ¢catismasini gozden kagirmak... Oyle filmler var ki,
dis yiizlerinde miithis milliler. Yerlerinde ¢ekilmis, yerlerinde
insanlar kullamlmugtir. Kiliklar, kiyafetler son derece gergek
gibi goztkiir. Bazi orf ve adetler izlenilmis, o &rf ve adetler
dogruya yakin bigimde sinemaya yansihiimaya ¢aligiimigtir. Dig
yiiziinden baktigimiz zaman her sey tamammug gibi goziikiir.
Fakat filmin derinine girince, biraz disindan goriinen geyleri
agip igine dogru girmeye calisinca, bu sefer oradaki insan miu-
nasebetlerinin, oradaki diinyaya bakis acgisinin katiyen bize

s ERKSAN Metin, Tiirkiye'de Entelijansiya Yok (Soylesi: Hiiseyin SONMEZ,
Serhat OZTURK), Ve Sinema, Hil Yayn, Kitap 1, Aralik 1985 (ayrica bkz.
MTTB, a g k, 5. 86)
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uygun olmadigini bir middet sonra fark ediyorsunuz. Boylelik-
le bazi filmler var ki, dis yuzinde son derece yerli gézukurken,
i¢c yapisiyla korkung yabanci filmler oluyor.

Sevmek Zamani, 1966

.. Sevmek Znmarn'm benim birinci derecede 6rnek alisimin
sebebi, dis yuzinde belli bir gercekgilik, yerlilik olup da, i¢
yuzinde katiyen milli ve yerli olmayan sinema eserlerinin tam
aksi kutupta bir film olmasi, disindan bakildigi zaman higbir
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milli unsur yokmus gibi goriinmesi... Ciinkii insanlar 6zel milli
kiyafetler giymis degil. Insanlanin kilik kiyafetleri son derece
olagan kiyafetler. Olay katiyen milli 6zellikler gdsteren yerlerde
cekilmemis. Tabiat, sokaklar, herhangi bir yerde, herhangi bir
memlekette gegebilecek gibi. Fakat filmdeki duyus, filmdeki
insan miinasebetine bakig, filmdeki tabiata bakis, yasayis ve
oliim konularinda rejisoriin davranigy; bunlar bagka bir milletin
sanatgisinin bakamayacag), getiremeyecegi belli bir duyus ve
heyecari getirmis oluyor. Bence Sevmek Zamani'mi saheser ya-
pan, olaganustii biiyiikliikte bir film yapan, iste bu i¢ yapisin
dogrulugu; i¢ yapisinin dziinde bulunan ve dig yapisuu son
derece asan yerlilik ve milliligi.”s

Metin Erksan Sevmek Zamanr'nda, insanin dramini anlatti-
g1 soyler. Filmde bir kara sevda, bir tutku motifi iglenmistir.
“O zaman, elinde tablo agaglar arasinda yiirityen bir adam, deli
bir kiz, nedir bu, diyorlard:. Oysa ven ¢ok eski bir masal gele-
neginden yararlandim; surete asik olma. Bu, Bati masallarinda
da vardi, ama Dogu masallarinda ¢ok goriiliir. Sonuna kadar,
diiriistliikle siirdiiriilen bir agk: anlatmaya gayret ettim.”5 1966
yilinda Goriintii dergisine yazdig: “Sevmek Zamani Neyi Anla-
tir” baghkl yazisinda da, “Sevmek Zamani, yalrizca insanin
dramim anlatir,” demigtir. “Biitiin sanatlar insaru anlatir. insan-
s1z sanat olmayacag gibi, sanati da ancak insan yapar. Yani,
sanat insan igindir. Sanat sanat i¢indir veya sanat toplum igin-
dir gibi, birtakim bayatlanug yanhslarin bilimsel diisiince iginde
artik yeri yoktur. Mutlak dogru bu olduguna gére Sevmek Za-
mant'na 6nce insani anlatan film diyecegiz. Agk, macera, giildi-
rli, cinayet, trajedi ama ne olursa olsun, hepsinde insan vardir
bunlarin.”s

5% MTTB,agk,s. 66,67

% ERKSAN Metin, agy,S. 34

% ERKSAN Metin, Sewmek Zamant Neyi Anlatir veya Sinema Lizerine Diigiinme,
Goriintii Dergisi, Say: 2, Kasim 1966, s. 13
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Sevmek Zamaru, Metin Erksan, 1966

1966 yilinda yapilan Sevmek Zamaru ilk.olarak Halk Sine-
masi 6rnegi olarak gosterilmis, daha sonra Halit Refig tarafin-
dan Ulusal Sinema 6rnegi oldugu s6ylenmistir. Film hakkinda
yapilan elestiriler ise, onun tamamiyla Bati sinemasi 6zentisi
oldugu yéniindedir. Fransiz sinemasindan Resnais ve italyan
sinemasindan Antonioni, Viskonti, Fellini gibi yénetmenlerden
izler tasimakta oldugu, Batidan bi¢cim aktarmalari yaptig: ifade
edilmistir. Bu tdr elestiriler yizinden de Refig'in, bicim ve
icerigi ayirarak, "Bicimde Batili, igerikte Ulusal olunabilir,”
ifadesini kullandigi ileri strdImastir.6

Halit Refig, Sevmek Zamani filminin neden bir Ulusal Sine-
ma ornegi oldugunu aciklarken, bigim ve icerik ayrimi yapmis,
bicimde yabanci gibi gdrtinse de bir filmin 6z olarak ulusal
olabilecegini séylemistir. Bunun nedeni, Ulusal Sinema ornegi

bkz. BZON, a.g.e, s. 211, 212
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olarak gosterilen filmlerin, bir tek film disinda (Atif Yilmaz'in
Yedi Kocali Hitrmiiz filmi) hepsinin Batili anlatim teknikleri kul-
lanilarak yapiimig olmasidir. Zaten Ulusal Sinemanin ve Ulusal
Sinema Ornegi olarak gosterilen filmlerin en zayif noktas! bu-
dur. Bu ylizden de dayandiklan teoriye ters diigerler.

Metin Erksan’in Ulusal Sinema 6rnegi olarak gosterilen bir
diger filmi Kuyu'dur. Erksan bu filminde de bir tutku éykiisu
anlatir. Bir gazete haberinden yola ¢ikilarak yapilan film, bir
kadinin bes kere ayru adam tarafindan daga kagirilmasiru anla-
tir. Adam kadinu dlesiye seviyordur, ona tutkuyla baghdir. Ama
kadin onu istememektedir. Ama adam yine de onu kagirir, bu
yiizden hapse de girer, ama ¢iktiktan sonra tekrar kaginir. Bu
durum artik kadin igin dayaniimaz bir hal alir. Adamin onu son
kaginginda dagda bir kuyuya gelirler, adam kuyunun igine iner
ve kadin da onun {izerini tagla Orter... Erksan bu filminde, “Son
derece vahsi bir tabiat iginde kosusan, ta ezelden beri gelmis
olan bir kadin-erkek meselesini”® anlattigin soyler.

Ulusal Sinema diisiincesi i¢inde yer alan {igiincii yOnetmen
Duygu Sagiroglu‘dur. Ona gore, Ulusal Sinemanmn
“..cagimizdaki Tiirk insaninin diinya goriisiinii yansitan bir
sinema olmas: gerekiyor”dur ve bu diinya goriigii “... elbette
tarihimizden, elbette geleneklerimizden, elbette bu tarih siras
i¢inde insammuzin durmadan yagadig gesitli olaylarin birikimi
sonucunda olugmus bir diinya goriigii” olacaktir. “Bugiin bu
goriige kapi aralamak igin bagvuracagimiz sonsuz olanaklar
var... Once elbette sanatimiz ve killtiiriimiiz var... Sanatimiz
derken tiim geleneksel sanatlarimiz iginde karagoz, ortaoyunu,
halk siiri, minyatiir, Divan siiri vs. gibi bir siirii eski, bugiin
arbk yasama olanagim c¢ogu yitirmis sanat dallar1 ve tiirleri
vardir. Bunlan oldugu gibi uygulamak, tabii bugiin tamamen
imkansizdir. Yalmz bunlan oldugu gibi kullanmak yerine, bun-

& MTTB.agk,s.38
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larin iginde tagidig: asil ana diisiinceden, bunlan var eden, bun-
lan kendi tarihsel ¢aglan iginde ortaya koyan diinya goriigle-
rinden faydalanmak elbette miimkiindiir. Bu diinya gorist,
cok kisa belirtmek gerekirse, gergekte Dogu ile Bati catismasin-
dan kuvvet bulan bir diinya goriisii olagelmigtir.”

Duygu Sagiroglu, Bitmeyen Yol ve Ben Oldiikce Yasarum film-
lerini, 1973 yilinda yapilan Milli Sinema konulu bir agik otu-
rumda Ulusal Sinema 6rnekleri olarak gosterir. Oysa Bitmeyen
Yol filmi, daha dnce Toplumsal Gergekgi filmler arasinda sayil-
magtir. Sagiroglu, bu ilk iki filminde yapmak istedigi seyin,
“Batihlasmis, yahut kendini Batililagmis sanan ¢evrelerle; unu-
tulmus, kendi tarihsel sartlan iginde terk edilmis, kendi gele-
nekleri ve toreleri, orfleri, duyus ve diisiinceleri i¢inde yasayan,
ama en az Batihlar kadar saygideger insanlarin ¢atismalarindan
dogan hikayeler vermek”¢ istedigini ifade eder.

Ancak Halit Refig, daha 1967 yilinda yazdig bir yazida,
Toplumsal Gergekgiligin aydinlar tarafindan nigin desteklen-
medigini agiklarken, onlarin Fransa’daki “Nouvelle-Vaque”
(Yeni Dalga) hareketinden etkilenerek daha kisisel, daha birey-
ci, yani daha Batili filmler istedigini séylemektedir. Ardindan
da, Tiirkiye’de bu tiir sinemanin da denemesinin yapildiginu
soyler ve drnekler verir. Verdigi Ornekler arasinda Feyzi Tu-
na‘min Aska Susayanlar, Alp Zeki Heper'in Soluk Gecenin Agk
Hikéyeleri, Cengiz Tuncer’in Sevmek Seni’si, Haldun Dormen’in
Bozuk Diizen ve Giizel Bir Giin Igin gibi filmlerinin yaru sira
Duygu Sagiroglu’'nun Bitmeyen Yol filmi de vardir. Yani Bitme-
yen Yol filmi dnce Toplumsal Gergekgi film 6rnegi olmus, sonra
Yeni Dalga tarzinda oldugu sdylenmis, daha sonra da Ulusal
Sinema 6rnegi olarak gosterilmigtir. Hatta Refig, bu tiir filmle-
rin neden tutmadigim agiklarken, “Boylece, Toplumsal Gergek-

2 MTTB,agk,s. 41,42
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¢i akima gore daha asin Batia hareket olan, daha temelsiz bu
denemelerin basarnsizlig) daha da agir olmugtur,”# der. Oysa
ayru film, Sagiroglu tarafindan, Baticihiga kars: olmakla bagla-
yan bir diigtincenin 6rnegi olarak gosterilir.

Sagiroglu'nun diger filmi olan Ben Oldiikge Yasarun'da, kan
davas yiiziinden Istanbul’a kagarak bir barda fedailik yapmaya
baslayan ve bu sirada aslinda bakire olan bir bar kadinina agik
olan bir adamin dykiisii anlatilir. Bu agk adama 6liim getirir ve
ondan haber alamayan annesi ise Istanbul'a gelerek oglunu
aramaya, her oniine gelene onu sormaya basglar... Alim $erif
Onaran bu filmin yorumunu yaparken, “Belki de Bitmeyen
Yol'dan da yaln bigimde Siirsel Gergekgiligin 6ziinii verir
Sagiroglu bu filmde,”6 demigtir.

Bu yonetmenlerden bagka Liitfi Akad ve Ahf Yilmaz da
Ulusal Sinema diisiincesi iginde yer alan yonetmenlerdir. An-
cak onlar bazi bakimlardan digerlerinden ayrilir. Bunun nedeni,
digerleri filmin icerigini on planda tutarken, onlarin bigime
- agirhik vermesidir.

- Litfi Akad, “Bati 6zentisi filmler yapiyor, kendimiz seyre-
dip kendimiz begeniyorduk... Baticilik yanhsinda sinema yazar-
lari sug ortagimizdi...” diyerek, Ulusal Sinema diislincesine
nasi] vardigmn agiklar ve bundan sonra “... biz milli kiiltiir kay-
naklarimiza donmek, kendi halkimizin dokusundan davrana-
rak filmler yapmak istiyoruz,”é der. Ama yaphg Kizilirmak-
Karakoyun, Irmak, Gokee Cicek gibi filmler, Ulusal Sinema 6rnek-
leri olmaktan ¢ok Tiirk sinemasinda yeni bir gergek¢i yonelimin
baslangici olarak kabul edilir. Ozellikle onun 1966 yilinda yap-
tig1r Hudutlarin Kanunu filminin Geng Sinemacilara temel olus-
turdugu soylenir.

®  REFIG, a.g.¢, 5. 39
% ONARAN, a.g.€ 5. 144
% akt. Halit Refig, Ulusal Sinema Kavgas, s. 111
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Atif Yilmaz'in yaptigi filmler arasinda Ulusal Sinema 6rne-
§i olarak gosterilen filmi Yedi Kocali Hurmiz'diik. Ozellikle
Akad bu filmi ortaoyununa dayali teknigi bakimindan tam bir
Ulusal Sinema 6rnegi sayar. Yilmaz bu filmin nasil yapildigini
sOyle anlatir:

*»IfITF YLMAZ iwk alrt — »wuu —... prutma

Yedi Kocali Hirmuz, Atf Yilmaz

"Butln sinema yasamim boyunca biraz denemeci ve gizli
manyak oldugum igin Yedi Kocali Hirmuz'in ulusal bir sinema
denemesi i¢in uygun bir potansiyeli oldugunu fark edip, senar-
yocum Ayse Sasa'yla boyle bir denemeye giristik. Ayse, hati-
rimda kaldigina gore senaryoyu 'dimtek’ vurarak aksak ritimle
yazdi. Ben de dusindim tasindim, minyaturlerimizden ve
seyirlik oyunlarimizdan kaynaklanan bir bi¢im, bir tGslup bul-
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maya ¢alistim. Resim, istif, mizansen olarak ii¢ boyutlu degil,
iki boyutlu bir film gekecektim. Bunu saglamak i¢in kontr 151k-
lan (arkadan gelen ve figiirleri fondan ayiran aydinlatma sis-
temini) kaldirip, figiirlerin fona, dekora yapigmasiu sagladim.
Derinlemesine hareketlerden vazgecip biitiin mizanseni tek bir
eksen tizerine kurdum ve biitiin filmi, netlik alan: genis ve in-
san gozine en yakmn bir tek objektifle, 40 objektifle ¢ekmeye
karar verdim. Oyuncular da biraz abartili, biraz kukla gibi oy-
nayacaklardi. Ornegin Hiirmiiz'{i oynayan Tiirkan Soray, biitiin
duygularini, gézkapaklanm farkli tempolarda oynatarak ifade
edecekti. Dekorlar, kostlimler de bu {islubu destekleyecek ge-
kilde bulundu, yapildi. Sonugta ortaya, diisiindiiklerimi az bir
fireyle uyguladigim 6rnek bir film gikt1.”¢”

Ancak bu filmde kulland:g1 bigimi daha sonra yaptig film-
lerde uygulayamaz. Bunun nedenini, bu tarzin her tir filme
uygun olmayigi olarak gosterir.

“Herhalde diger sanatlarda da dyledir, sinemada bigimi 6z,
hikaye belirliyor. Bilmiyorum... Belki bu tislubu tagiyacak bagka
sénaryolarla karsilasmadim. Ornegin psikolojik, dramatik bir
hikaye bu iislupla anlatilamazdi. Ama daha sonra yaptigim
filmlerde de, benzer sekilde olmasa da, ulusal, ortak bir temay:
belli bir iislup biitiinliigiiyle islemeye caligtim.” ¢

Atif Yilmaz Ulusal Sinemayi, “Bence dncelikle yerli bir te-
marun islendigi, bize has bir hikayeyi gene bize has dzgiin bir
bi¢imle ve ritimle anlatabilmek, bize 6zgili bir sinema dili olug-
turmak” olarak tanimlar ve ulusal bir tislup arayiglarinin se-
bebinin “ge¢mis kiltiirimiizle baglanmizin kopanlmis olma-
sindan, ulusal bir kimligimiz olmamasindan” kaynaklandigin
sOyler.

7 YILMAZ, a.g.e, 5.276
®  YILMAZ, ag.e,s.277
®  YILMAZ Atf, Siylemek Giizeldir, Afa Yaynlan, istanbul, Mayis 1995, s. 274
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Bu diisiincenin basarili olamamasinn, tutmamasinin ona
gore en blylik sebebi de, eski kiiltiirimiizle baglarimizin kopa-
rilmasi, ancak ¢ok yeni bir cumhuriyet kiltiiriine sahip olma-
muzdir. “Tirkiyeli sanatgilar, 70 yillik yapay bir cumhuriyet
kiiltiiriiyle sanat yapmaya ugrasiyorlar. Bati sanatlanni ne ka-
dar iyi taklit edersek o kadar bagaril olacagimizi sdyleyen bir
kiiltiir anlayisiyla... Kiiltiir altmip satilabilen bir seymis, bir il-
kenin binlerce yilhk kiiltiirli elli altmig yilda 6ziimsenebilirmig
gibi... Iste, benim ve arkadaslarimin ulusal bir sinema dili aray1-
simuz bu eksikligi fark etmemizden dogdu. Ama biz de, 6teki
Tiirkiyeli sanatqilar gibi, bu fikri gerceklestirebilecek, hayata
gegirebilecek kiiltlir birikimine sahip degildik. Biz de &teki sa-
natgi arkadaglarimiz gibi, Bat kiiltiiriiyle yetismis birer cumhu-
riyet ¢ocuguyduk.”70

Ulusal Sinemacilar arasinda en ¢ok dikkati ¢eken ayrilik,
bigim ve 6z konusunda farkh goriiglere sahip olmalanidur. Liitfi
Akad ve Abf Yilmaz Ulusal Sinemamnin bi¢im yéniinii én plana
cikarirken, Halit Refig bigcimden ¢ok 6z tizerinde durur. Refig'in
bu tutumu, Ulusal Sinema 6rmegi olarak gosterdigi filmlerden
de anlagilir. Bigim olarak tamamiyla Batil anlatim tekniklerin-
den yararlanan Sevmek Zamani'1i tam bir Ulusal Sinema Ornegi
olarak gosterir. Aynica, Liitfi Akad, karagdziin sinemaya kay-
nak olamayacagini syler. Ona gore, ortaoyunu olabilir ama
karagbz olamaz. Bu da Refig'in tutumuna ters diigen bir bagka
aynhktir.

Kisacasi, yukarida yapilan tiim agiklamalardan da anlagila-
cagy lizere, Ulusal Sinema disiincesi bir akim haline geleme-
migtir. Bunun bir¢ok sebebi vardir. Yonetmenlerin aralarinda
tam bir goriis birligine varamamig olmalari, bi¢cim ve 6z birlik-
teligine sahip yeni bir anlatim tarzi gelistirememis olmalary,
vapilan filmlerin hig¢birinin, bir tanesi harig (Yedi Kocal: Hiir-

7 YILMAZ, a.g.¢, s.275
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miiz), ortaya attiklar goriislere uygun olmamasy, filmlerin say1-
larinin az olmasi, Tiirk temaga sanatlarinin, yapisi itibariyle
dram sanatina ve goriintiiye dayal: bir sanat olan sinema sana-
tina kaynaklik edemeyecek olmasi gibi nedenler Ulusal Sinema
diisiincesinin bir akim olmadigimi kanitlamak igin yeterlidir.
Daha da 6nemlisi, boyle bir diigiincenin yapay olarak ortaya
¢ikmig olmasi, bazi yonetmenler tarafindan giiniin ‘moda’ dii-
slincesine ayak uydurmak amaciyla ortaya atilmig olmasidir. O
yillarda 1960’larin baglarindaki 6zgiirliik havas: yerini anargiye
birakmaya ve Tiirkiye’ye genel olarak bir kaos ortam: hakim
olmaya baglamigt. Bu donemde radikal degisim isteklerinin
karsisina tilkiici diigtinceler ¢ikanlacak ve 70’lere dogru iilke-
deki gerilim son haddine ulagacakt. Tiirkiye’ye hakim olan bu
havadan elbette sinema da etkilenecek ve 60'larla birlikte bagla-
yan gercekci yonelimlerden uzaklagilarak milliyetgi soylemler
agirhik kazanmaya baslayacakt. Hatta 70’lerle birlikte sinema
alaninda dinsel temah filmler agirhik kazand: ve bu tir filmleri
tanimlamak igin Milli Sinema olarak adlandirilan bir kavram
ortaya atild1. 70’lerde Tiirkiye'nin i¢inde bulundugu sosyal ve
siyasal durumun bir ayag radikal sag diisiincelerin hiz kazan-
masi ise, diger ayag sol diiglincelerin gittikge radikallegerek
eylemci bir nitelik almasidir. Bunun sinemadaki yansimas: ise,
yine 70'lere dogru ortaya gikan Geng Sinema hareketidir.

4. 70’ler ve Karsit Diigiincelerin Konumlanmas:
a. Milli Sinema Anlayist

Milli Sinema kavrami, 1960'l1 yillarin sonunda Yiicel Gakmakl:
tarafindan ortaya atilmig, kavrama Necip Fazil Kisakiirek, Ah-
met Giiner, Ustiin Inang gibi isimlerden yola gikilarak kuramsal
bir temel kazandirilmaya galigilmigtir. Ancak, esas olarak bu
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disiinceyi ortaya atan ve yaptig) filmlerle desteklemeye calisan
kigi Yiicel Cakmakl’dir. Cakmakli'nm tanimuyla Milli Sinema,
milli kiltiiriin sinema diliyle anlatilmasidir. Burada kastettigi
milli kiiltiir ise, bir toplumun tarihi birikiminden aldig) duyus,
diisiince ve yasama bigimi ile olusturdugu deger hiikiimleridir.
Ona gore bu deger hiikiimleri ilim, sanat ve dindir. Ve ayn
zamanda bu deger hiikiimleri Selcuklu ve Osmanl toplumla-
rinda olugan deger hiikiimleridir. Tamum1 bu sekilde yapilan
Milli Sinemanin bir bagka ayag ise, yabana kiiltiir ile sartlan-
madan, yabana kiiltiiriin emperyalist siyasetine maglup olma-
dan kendi 6z kiiltiriimiizii miidafaa edebilmektir. Yani, Cak-
makli'min agikladigy Milli Sinema anlayisinin temelini Selguklu
ve Osmanli toplumlarinda goriilen Islamiyetle biitiinlesmis bir
yasama sekli olusturur ve bu anlayisin bir diger uzantisi da Bah
kargithgidir. Cakmakli bu diisiincelerini yaptig: filmlerle des-
teklemeye ¢alisir. 1970 yilinda yaptig: Birlesen Yollar filmi, Milli
Sinema anlayisinin ilk &rnegi olarak kabul edilir. Daha sonra
Cile (1972), Zehra (1972), Ben Dogarken Olmiigiim (1973), Oglum
Osman (1973), Dirilis (1974), Garip Kug (1974), Kizim Ayge (1974),
Memleketimt (1974) gibi filmler yapan Cakmakli, her filminde
Milli Sinema anlayisini yansitmaya calisir. Ancak onun kendi
milli goriisiinii en ¢ok yansitan filmleri Oglum Osman, Dirilig,
Kizim Ayse, Memlcketim filmleridir. 1lk filmi Birlesen Yollar ve
sonraki filmlerinde ticari sinemanin kahplarina ve 6ykii anlayi-
sina bagh kalan Cakmakhi’y1 Yesilcam sinemasindan ayiran tek
sey, filmlerinde yansitmaya calighg milli degerlerdir.

Sule Yiiksel Senler’in “Huzur Sokag” adli romanindan si-
nemaya uyarlanan Birlesen Yollar; (iniversitede okuyan iki gen-
cin Oykiisiinii ele alir. Avrupai diigiinceli zengin kiz1 Feyza ile
fakir ve muhafazakar Bilal, farkh gevrelerde, farkh deger yarg:-
larina gore yetigmis iki genctir. Onceleri arkadaslanyla girdigi
bir iddia sonucu Bilal’e yaklasan Feyza, zamanla onun goriigle-
rinin ve deger yargilarinin etkisinde kalarak havai, Bati $zentisi
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yagam tarzindan uzaklagmaya baglar. Fakat kendisine oynanan
oyunu dgrenen Bilal, Feyza'dan aynlir. Okul bittikten sonra da
iki geng kendi kafa yapilarina uygun evlilikler yaparlar. Sosye-
tenin yozlagmig yasam tarzi ve yaptigr evlilik Feyza'yr mutsuz
eder, milli degerlere gore yasayan Bilal ise mutludur. Manevi
degerleri uyanmus Feyza, mutlulugu kocasindan ayrilarak Is-
lam’a donmekte, kizin1 bu tarz yetistirmekte bulur.

Yiicel Cakmakl bu ilk filminde isledigi temay: bundan
sonraki filmlerinde de devam ettirir. Dirilig'te, kumar, icki ve
eroin gibi kot ahiskanliklara kapilmig kocasini her tiirlii sikin-
tiya katlanarak bu ahskanhklanindan kurtarmaya, milli degerle-
re uygun yasam tarzina dondiirmeye ¢alisan bir kadinin oykii-
sit anlatilir. Oglum Osman’da, dinsel terbiyeyle biiyiitiilmeye
¢ahgilan Osman’in 6nce kiiltiirel bakimdan yozlagmasi, yerleg-
tigi Almanya’da bir kimlik bunalimina diigmesi, ardindan ise
oglu sayesinde tekrar milli degerlere donmesi anlatilir.

Cakmakli, yukanda bahsettigimiz filmler disinda yaptigi
diger filmlerinde de dozu farkli olmakla birlikte hep aymi tema-
ya bagh kalarak hareket etmistir. Insarun bagkasi yoluyla milli
degerlere ddnmesi, [slami yagam tarzini benimsemesi Cakmak-
I'run filmlerinin 6zidiir. Ancak, bu 6z Yesilcam kaliplarinda
verilir. Bu durum hitap ettigi ¢evre tarafindan dahi elegtirilme-
sine neden olmugtur. Ticari sinemanin anlatim kaliplarmi be-
nimsemesi yaninda, Cakmakli'min yaptig filmlerin Milli Sine-
may1 ne kadar yansittif) sorusu da yine aynu gevrelerde tartis-
ma yaratmagtir. Mesela, Oglum Osman’in bir Milli Sinema 6rnegi
olup olmadig konusunda Mehmet Kili¢ sunlan yazar:

“... Oglum Osman’in Milli Sinemaya tehlikeli aligkanliklar
da getirme durumu olan agagilarda bir yeri vardir. Milli Sine-
manin alt siralarindadir yani. Veya ‘araklama’ sahneleri oldugu
igin Milli Sinema degildir de denebilir. Meseleyi sdyle de koya-
biliriz ortaya; verilmek istenen mesaj yoniinden olumlu, fakat
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sinema dili yoniinden olumsuzdur. Mesaj verig teknigi yoniin-
den milli degildir Oglum Osman.”7*

Cakmakl diginda Mesut Ugakan ve Salih Diriklik de Milli
Sinema anlayisi dogrultusunda {iriinler vermislerse de, yine
bunlar da dinsel yani agir basan, Yegilgam kaliplan iginde kalan
Uriinler olmaktan oteye gidememiglerdir.

Milli Sinema diisiincesi bu isimler tarafindan ortaya atilmig
ve gelistirilmeye calisilmustir. Ortaya atildigt donem, yani 70'li
yillar, gerici diisiincelerin ve baskimn arttigy yillardir ve bu tir
diisiincelerin yegermesi igin uygun ortami hazirlamigtir. Nite-
kim 71 muhtiras), 60'larin 6zgiirliikk ortaminin tamamen yok
oldugunun ve Tiirkiye’de baskic1 bir donemin bagladiginin en
glzel ornegidir ve elbette boyle bir ortamda gerici diisiinceler
kendine uygun bir yasami alam bulacakhtir.

b. Geng¢ Sinema Hareketi

Diger yandan yine bu dénemde Tiirkiye’de devrimci sdylemler
de artmustir ve kendilerini “Geng Sinemacilar” olarak adlandi-
ran bir grup diinyadaki, 6zellikle de Giiney Amerika’daki dev-
rimci hareketlerden etkilenerek kuramlar olusturup filmler
yapmaya, devrimci bir diisiinceyi sinema alanina tasimaya
calisir. Geng Sinemacilarin 6zellikle Giiney Amerika tilkelerin-
deki Yeni Sinema akimindan etkilenmeleri s6z konusudur ve
Yilmaz Giiney devrimci sinemanin temsilcisi olarak kabul edi-
lir. Onun 1970 yihnda vaptigi Umut filmi devrimci sinemanin
baslangig filmi sayilsa da, Tiirkiye’de devrimci sinema tartigma-
lant ashinda 1960’11 yillarin ortalarinda baslamistir.

7 KILIC Mehmet, Offum Qsman’in Milliligi, Orta Dogu, 18 Temmuz 1974
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ylimaz guney

Umut, Yilmaz Guney, 1970

1965 yilinda Onat Kutlar'in baskanliginda Sinematek Der-
negi'nin kurulmasiyla baslayan bu hareketin 6zinde Turki-
ye'de Yesilcam disinda ulusal ve devrimci bir sinema olustur-
ma istegi yatar. Bu istek Sinematek Demegi'nin yayin organi
Yeni Sinema dergisinde 70'lere kadar dillendirilir ve bu ydne-
limin baslangici olarak kisa film yapimi 6zendirilmeye c¢alisilir.
Ancak Sinematek'in bu cabasi kuramsal dizeyde kalmis ve
¢ekilen kisa filmlerin sayisinin az olmasi, bunlarin halka goste-
riminin yaptlamamasi gibi durumlar bu dustncenin ileri gitme-
sine engel olmustur. Diger bir etken de, Sinematek Demegi'ni
kuran kimseler arasinda ortaya ¢ikan fikir aynhkiaridir. Bu fikir
ayriliginin temelinde Yesilgam'in iginde kalarak miicadele etme
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diigiincesine baz isimlerin muhalefet etmesi vardir. Nitekim
1968 yilina gelindiginde Sinematek’ten aynlan bir grup kendi
devrimci sinema anlayisini daha rahat ifade edebilmek igin
Geng Sinema dergisini ¢itkarmaya baglar. Veysel Atayman, En-
gin Ayca, Ustiin Barigta, Mehmet Géneng, Mutlu Parkan, Gaye
Petek, Ahmet Soner, Jak Salom, Tanju Akerson, [brahim
Bergman, {brahim Denker, Mustafa Irgat gibi isimlerden olugan
Geng Sinemacilar, Ekim 1968 yilinda ¢ikardiklan Geng Sinema
dergisinin ilk sayisinda bir bildiri yayimlayarak yeni, devrimci
bir sinema anlayisini hedef aldiklanm agiklarlar. Geng Sinema-
cllarin amaci, halk olarak tarumini yaptiklan emekgi siniflart
bilin¢glendirmeyi, onlarin sorunlarini yansitmay: amaglayan,
halka déniik, devrimci ve bagimsiz bir sinemanin sdzctiligunii
yapmakhr.

Bu sinema, halk kavramiru yeniden tarumlar ve bu kavra-
min emekgilerden olugtugunu vurgular. Geng Sinema olarak
adlandirilan bu sinema var olan sinema diizenine karsr ¢ikar,
onun i¢inde bulundugu toplumsal diizene karsi giktigy gibi. Bu
sinema, geleneksel kiiltiiriin devrimci agidan degerlendirildigi
zaman yararh olabilecegine inarur. Bugiiniin insanina bakarken
yeni degerlere sahip yeni bir insan goriir ve onu bir biitiin ola-
rak ele alir. Geng sinema, 6zii ve bigimi devrimci agidan ve bir
arada dstiniir. Bu yeni sinema, yeryiziindeki biitiin Yegilcam-
lara kargidir. Ona gore yeryiiziiniin neresinde olursa olsun bir
tek diisman vardir. Ve bu agidan bakildiginda evrensellik dii-
stincesi ulusallikla i¢ igedir. Bu sinema, saglam, yerine oturmus
ve gergek sanat degerleri tagiyan bir ulusal yapitin kendiligin-
den evrensel boyutlar kazanacagina inamr. Bu sinemaya gore,
sinemac1 kendi iilkesinin gerceklerine egilmekle yiikiimliidiir.
Ama bu gercekler sanat eserine her tiirlii bagnazhik ve dogma-
tizmden uzak bigimde yansitilmalidir. Sanatg1 eserini Ozglr
bicimde yaratir.
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Ve bu yeni sinema, bu amagclarin gerceklestirilebilmesi icin
orgltlenmenin geregine inanir. Bu orgdtun ilk ayagr dergidir.
Ama onlara gore, asil ve 6nemli olan yapitlar ve bu yapitlarin
halka ulastirilmasidir. Gergek bildiriyi yapitlar ortaya koyacak-
tir. 2

Umut, Yilmaz Giney, 1970

Goruldugu gibi Tarkiye'de 60Tarin ortalarindan itibaren
yesermeye baslamis olan devrimci bir sinema anlayisi vardir.
Bu anlayis ilk basta Sinematek gibi demekler, Yeni Sinema,
Geng Sinema gibi dergiler etrafinda sekillenmeye baslamissa da
ne yazik ki amacglan dogrultusunda gerceklestirdikleri bir dev-
rimci sinema 6rne@i bulmak gtctir. Guc¢li kuramsal temellerle
yola c¢ikan Geng Sinemacilarin yaptig: birkag kisa film onlarin
devrimci séylemlerini destekleyecek gigte degildir. Nitekim,
1970 yilinda Yilmaz Guney'in yaptigi Umut filmiyle baslayan
bir devrimci sinemadan séz etmek de mimkun degildir. CUn-

71 Geng Sinema dergisinin 1968 yilinda yayimlanan ilk sayisinda yer alan
"Bildiri"den.
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kii, yine Yilmaz Giiney’in daha sonra yaptg Agit (1971), Act
(1971), Baba (1971), Arkadas (1974), Gliney’in senaryosunu yaz-
dig1 ve Serif Goren’in yonettigi Endige (1974) ve yine Yilmaz
Giiney’in senaryosunu yazip Bilge Olga¢'in yonettigi Bir Giin
Mutlaka (1975) gibi filmler de Geng¢ Sinemacilarin belirledigi
devrimci sinema kriterlerini tasimaktan uzaktir. Ayn sekilde,
Ertem Egilmez’in Oh Olsun, Zeki Okten'in Askerin Déoniigi,
Omer Kavur'un Yattk Emine’si, Bilge Olga¢’in A¢lik ve Ling gibi
filmleri devrimci sinema 6rnekleri olarak gosterilse de onlar da
aslinda gercekgi birtakim 6geler tagimalan ve toplumsal birta-
kim rahatsizhiklar1 dile getirmeleri disinda devrimci bir sinema
anleyisina ulagamazlar. Filmlerin ¢ogunlugu, &zellikle de Yil-
maz Giliney’'in filmleri, Yesilgam kaliplani icinde yapilmug ve
cogu kez iletisinin ne oldugu anlagilamayan filmler olarak kalir.
(Elbette burada Yilmaz Giiney’in sonradan yaphg Siirii ve Yol
gibi filmlerden bahsetmiyoruz.) Nitekim filmlere yo&neltilen
elegtirilerin odak noktast da budur. Yilmaz Giiney sosyalist
demagoji yapmakla suglanmis ve filmlerinin daha 6nce gektigi
agir melodram &geleri tasiyan filmlerden ancak konu agisindan
aynldig vurgulanmistir. Giiney’in filmlerinde toplumsal ada-
letsizliklere ve rahatsizhiklara dair giigli vurgular varsa da,
Giiney bu toplumsal adaletsizligin neyle, hangi yéntemlerle
giderilecegine dair bir gondermede bulunmaz (Bir Giin Mutlaka
filmi bu baglamda ivi bir 6rnektir). Sosyalizme dogrudan bir
gonderme yoktur filmlerinde.

Yilmaz Giiney'in yaptig ve devrimci sinema 6rnegi oldugu
oldukga tartigilir birkag film disinda Geng Sinema 6rnegi olarak
gosterebilecegimiz filmler yoktur ve bu yiizden de Tiirkiye'de
devrimci sinema olusumu daha gok kuramsal diizeyde kalmis,
70’lerde yapilan birkag filmin bdyle bir sdylemi desteklemesi
miimkiin olmamughr. Bu yiizden Tiirkiye’de devrimci bir sine-
madan stz edemeyecegimiz gibi, “Geng Sinema Akim1” olarak
adlandirabilecegimiz bir akim da s6z konusu degildir. Geng
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Sinemacilarin Yesilgcam disi yeni ve devrimci bir sinema yarat-
ma disincesinin kaynagi ise, kuskusuz o yillarda Giney Ame-
rika Ulkelerinde meydana gelmekte olan devrimci hareketler ve
Yeni Sinema akimidir. Nitekim, Yeni Sinema, Gen¢ Sinema ve
daha sonra cikarilan Yedinci Sanat gibi dergilere baktigimizda
buyuk oranda dunyadaki, 6zelikle de Guney Amerika'daki
devrimci hareketlere yer verildigini, Giney Amerika sinemasi-
nin bu dergilerde ayrintili bir bicimde tartisildigini gérariz.

YILMAZ GUNEY

Arkadas, Yilmaz Guney, 1974

Ancak, Guney Amerika ulkeleri i¢cin s6z konusu olan bu
gelismeler Tarkiye icin s6z konusu degildir. En azmdan sine-
masal dizeyde bu tur gelismelerden s6z edemeyiz. Yoksa Tur-
kiye'nin siyasal ve toplumsal ortami sanat hayatinda bu tur

85



gelismeleri yonlendirebilecek diizeyde bir canlihga sahiptir.
60’lar ve 70’lerde yasanan siyasal ve toplumsal olaylar Tiirkiye
toplumunu son derece enerjik ve calkantili bir siirece sokmus-
tur. Ama ne yazik ki sinemamiz bu dénemlerde gelisimini tam
olarak tamamlayamadigs, diger iilke sinemalarina gore olduk¢a
geride kaldif: i¢in bu toplumsal gelismeler Tiirk sinemasinda
tam olarak yankisimi bulamamistir. Ve bu nedenlerle de tiim
cabalara kargin Tiirkiye’de devrimci bir sinema akiminin ye-
_sermesi miimkiin olmamusgtir.

Diger yandan, sinemamizin sonraki yillarina baktigimizda
apolitik filmlerin yamnda politik bir sinema anlayisiin yeger-
meye basgladigini, bazi yonetmenlerin Tiirkiye'nin iginde bu-
lundugu olumsuz sartlara, baskici ortama karsin toplumsal ve
siyasal gerceklere egilmeye calisugini goriiriiz. Omer Kavur,
Serif Goren, Yilmaz Gliney, Zeki Okten, Erden Kiral gibi y6-
netmenlerin yaptig: filmleri politik sinema kaliplan iginde de-
gerlendirmek miimkiindiir. Yine bu yillarda Fransiz Yeni Dal-
gasinin jzinden gidilerek Tiirkiye'de bir “auteur” yonetmen
anlay1§1 gelistirilmeye cahsilmigtir. Bu anlayis dogrultusunda
Omer Kavur ve Yavuz Ozkan gibi yénetmenleri “auteur”, yani

“yaratic-ydnetmen” olarak niteleyenler olmustur. Ozellikle
Omer Kavur ve onun 1987 yapum Gece Yolculugu filminden
yola ¢ikilarak auteur kavrami ve sinemas: yogun olarak tart-
silmigtir.” Ancak Tiirk sinemasinda bir auteur yonetmen kusa-
gindan séz edilemeyecegi gibi, bu yillarda yapilan filmleri
Fransiz Yeni Dalgas: tarzinda bir akim iginde degerlendirmek
de s6z konusu degildir.

Sonug olarak, Tiirk sinemasi sinema dilini oturtmaya bas-
ladig 1960’lardan giiniimiize gelene kadar ne yazik ki bir akim
yaratacak denli gliclii bir endiistriye, sanatsal tavra ve soyleme

B bkz. GORUCU Biilent, Antenr Yonetmenin jzinde, Goriinthi Dergisi, Say1 4,
Kig 95/96, s. 26
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sahip olamamigtir. Ancak son yillarda Tiirk sinemasi biyiik bir
gelisim icindedir ve art arda pek ¢ok y6netmen ilk iirtinlerini
vermeye baglamigtir. Tiirk sinemasinin son yillarda gosterdigi
bu atthmm kaha olup olmayacagini, diinya sinemasiyla boy
Olclisecek oranda giiglii filmler dretilip liretilmeyecegini ise
zaman gosterecektir.
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Turk Sinemasi Uzerine Yazilar
Nilgin Abisel

Sinema farkh ¢ikis noktalarindan, farkli yéntemlerle
incelenebilecek karmasik ve genis bir alandir. Yapilacak
arastirmada, yalnizca saf estetik sorunlar Gzerine yogunlasmak
ne denli olanakliysa, bir baskasinda iktisadi formulleri devreye
sokmak, psikanalitik yontemlerle anlamlandirma sireclerine
egilmek ya da filmlerin anlatisal ve gorsel 6§elerinin
niteliklerinden yararlanarak kilturel aciklamalar yapmaya
calismak da o denli olanaklidir. Ne tarz bir inceleme olursa olsun,
bunlarin hepsi de, -ya filmin kendiyle, ya film yapim surecleriyle,
ya filmleri izleyenlerle, ya da filmleri yapanlarin "yaraticihk"
sorunlariyla ilgili olacagindan- tek bir butinin etkilesim i¢indeki
mekanizmalarindan birini agiklamaya ydnelik olacaktir. Sinemaya
iliskin incelemeler ne denli gesitlenirve ¢ogalirsa, butunun isleyisi
de o denli kapsamli ve derinlikli olarak kavranabilmektedir. Bu
derlemenin amaci da birbirinden farkh konular araciligiyla Turk
sinemasina iliskin genel bir gérinim sunmaktadir.
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Dlnya
Sinemasinda
Akimlar

Esin Coskun

phoentx%

Dlnya Sinemasinda Akimlar
Esin Coskun

Sinemanin sanat olma yolunda ilerledigi ilk yillar, 20. ytzyilin
ilkyillari, dinyada her alanda ve tabii ki sanat alaninda buyiik
degisimlerin yasandi§i, toplumsal sarsintilarin birbiri ardina
geldigi yillardi. Yeni yeni gelismekte olan sinema kendini bir
anda sanayilesmenin, ekonomik bunalimlarin, emperyalizmin,
savaslarin ve devrimlerin ortasinda buldu.Tidm bu gelismeler
zaten coktan sanat alanina yansimis, Modern Sanat
toplumlardaki ve dolayisiyla da sanattaki buyuk bir degisim
isteginin sonucu olarak ortaya ¢ikmisti. Modern Sanatin cesitli
akimlari, gecmisin degerlerinin yadsinmasi ve yeni bir degerler
sisteminin yaratilmasi ¢abasinin Griniydi ve yeni sanat
sinema da ilk yillarinda Modern Sanatin ¢esitli akimlarinin
yoringesine girdi. Onlarla birlikte toplumlardaki
huzursuzluklari ve degisim istegini dile getirmeye basladi.
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1O segiflen]

sevin oHijdn

phfcenbt

120 Filmde Seyrialem
Sevin Okyay

Sinemay! nasil bilirsiniz?
oyle ya da boyle aklinizda yer almis ya da kulaginiza calinmis
filmler icin "tadimlik" bir sohbet basliyor bu kitapla.

Sevin Okyay'in sinema yazilari, onun agzindan sinemay!
dinlemeyi isteyenlerle tekrar bulusuyor.

iyi seyirler.
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Turk Sinemasinda Akim Arastirmasi

Esin Coskun

Sinema sanati ilk yillannda toplumlardaki siyasal, sosyal, ekonomik gelismelerin
yani sira en ok diger sanat dallarinda meydana gelen gelismelerden etkilenmistir.
19107u yillarda sinemanin bir sanat olarak kabul edilmeye baslamasiyla birlikte
Italyada Fiitiirizm, Almanya'da Ekspresyonizm, Rusya'da Konstriiktivizm gibi akimlar
sinema sanatini dogrudan etkilemistir. Daha sonralan ise, sinema alaninda tiim
diinya sinemalanmi etkileyen Toplumsal Gercekgilik, Yeni Gergekgilik, Yeni Dalga,
Ozgiir Sinema, qesitli ilkelerin deneysel sinemalan gibi birgok akim ortaya qikmistyr.
Bu alimlan tek tek veya bir biitiin olarak inceledigimizde, dogrudan veya dolayl
olarak ortaya grktrklan toplumun kosullanyla siki bir bag icinde olduklanni ve ondan
etkilenerek veya onu etkileyerek olugtuklanmi fark ederiz.

Ayni sekilde, Tirkiye'de de sinema anlatiminin 195071 yillardan itibaren gelismesi ve
0 zamana kadarki sinema omeklerinin aksine olgun rneklerin verilmesiyle birlikte,
ozellikle 1960 yillardaki siyasal ve toplumsal durumun yarattig hareketlerle
birlikte sinema alaninda da baz olusumlar ortaya gkmistir,
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