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ARKA PENCERE
LALRENGI BIR GEZEGENE ACILIR

Giilseli Inal

"GoOmiitiin kapag hep agik, 6liinceye dek yasadikca ugusan anlan, diisiinceyi
ve duyumlan bir bir atiyoruz igeriyc. Sonra hi¢ bir sey biriktirilemez,
tiretilemez duruma geldiginde kendimiz giriyoruz ve oOrtityoruz kapag.”
Nilgiin Marmara da dedigi gibi scssizce gomiite girip kapagini usulca iizerine
cekti, yalmiz geride bir sey unutmugtu, Daktiloya Cekilmig Siirleri‘ini. El
yazmalarini, takilan, fularlarin1 yaninda gétiirmiistii, bir de amilarini.

Siirini kurarken ve yasarken; insan yapisinda gordiigii bozulma, ¢iiriime,
tikkenmeyen bir tckrarlanma, bog kavramlarin bizi kugatmasi, korliik, varo-
lusun yapisindaki siirekli kivamsizlik ve her an yceniden kurmak zorunda
oldugumuz diinya, kavramlari, kurmaca vc gergeklik alagiminin agilamazhgi
ve 'Denizin Igini Olugturan Biiyiik Cesct Kim' sorusunun acisi,
¢oOziilemezligin biiyiik yapi taglariyd: onun igin. Mcktuplarinin birinde goyle
yaziyordu Nilgiin "Bizi kusatan nesncler diinyasinin bir ucu siirekli agiktir.”
Oysa yaniliyordu, bizi kusatan varlik ve sujc diinyasinin uglan hep kapaliyds,
sinirlar belliydi. Evet yagsam kesinlik tagimiyordu, kaypaku, aceleciydi, iblis
zamandi, her gey bir hi¢ ugruna dcgisiyordu vc intikam giinden giine
biiyiiyordu, insan zekas basit bir kurnazligin clinc diigmiistii, pusuya yatanlar
vardi, gerceklik dedigimiz seyin istii beyaz bir kefenle ortiiliiyordu, efsaneler
tiikkeniyordu, diiglem nercdeydi, hayalgiicii gii¢lcrin cn alt skalasinda yer
aliyordu ama yine de simirlar vardi. Siirlardan biri de 6liimdii. Iste bu nedenle
tam da bu nedenle gomiitiiniin kapagini kendi clleriyle kapadi. Yasaminda ke-
sinlikler ve sinirlar aradigini kag kcz yinclemisti. Cocuk ruhuyla baktig
diinyayi bir anlam arayisi olarak taradi, sair olmanin bilc ¢ok 6zgiin bir etiket
oldugunu sczdiginden anlamlan yitirdi. Anlamlarin siirckli kaybolmalari, in-
sanin onu yeniden ycniden kurmasi Nilgiin'iin yapabilccegi bir sey degildi.
Oyle bir an geldi ki anlamin da anlamini yitirdi, ama bilmiyordu ki asil
ozgiirliik istenilenin tersini yapmaku, yapiyr sarsmakt. Kaypak bilincin ken-
disiyle catigarak, denetlcyerck 6zgiirliige yaklasabiliriz sanki, bir tiir ruhsal ve
bedensel cezadan sonra gelebilir 6zgiirliik. Kendini hige indirme, inanglarini
ve istcklerini bir siirc dinledikten sonra onlarla bagbasa kaldiktan sonra higlik
noktasina inig, yani ters yonde yol alma, biiyiik kirmizi bir yolda diislcre
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dogru yiiriime. Varliktan uzaklagma ve onu istemcme, tuzaklara diigmemenin
yolu, nesnelerin hiikkmiinden kurtulma ve silkinme, ama o bagka bir diisii,
oliimii scgti bagka bir kesinligi, 6liimii scgti.

Nilgiin Marmara'nin siirlcri yagamin ve 6liimiin gesitliliini tagir, hep ola-
mayanin siiridir, yapay ozgiirliik kargisinda insan yiircgindc beliren tedirgin-
ligin, Ozgiirligiin (gibi goziiken scyin) insana yaklastikga tiiylerini diken di-
ken yapan yanini ve bu yani yaratanlari, buna neden olanlari (olanakl gibi
goziiken olanaksizi) yazdi siirlerinde. Insanlar arasindaki birlik ve anlagmanin
kirli olan yanlarin1 da gordii, 6liimiin karanlifini, 1g1g1n karanhiina yeg tut-
tu. Nilgiin'c gorc insanoglu siir yazarak da ruhunu kaybecdemezdi, tam aksine
yeni bir ruh kazanirdi. Acaba insan ruhunu nasil kaybctmeliydi, ruhta sacra'yi
goriiyordu. Sordugu soru yanitsizdi, "Katil kimdir ve tiircvi Katledilen kim,
ccset belli mi!" Onun goéziinde yasamsal biitiin dcgerler insanin
gergeklestiremeyccegi bir akin diinyasindaydi, cvet Ay uygarhiginin duvar
oriiliiyordu, Nilgiin aydan diigen cldiveni parmaklarina takiyordu, ama...

neyin ne oldugunu kavramakta gecikmemisti, insan simdiki ruhunu kaybet-
meliydi ki bir ruh kurtulabilsin, 6ylc soylcmigti, daha sonralar ise diinyayi
ve biitiin varhif cok fazla ciddiyc almaya baglayacakti. Sonlu varolusumuzun
kavranilmazhigi onu mutsuzluga siiriikliiyordu, dogumla yasadifimiz yagamin
icine dogru birakilma bir an aldatici bir duyguyla bizi 6liim duygusundan
uzaklagtinp siireklilik izlcnimiyle aldauyordu, ve yasam boylece siirecek
saniliyordu ve yaniliniyordu. Oysa birinin birden 6liimii saf elmasin bir an
yanip sonmesi ve higlik, yalpalanan 1g1§in kayip gitmcesi.

Onda, 6liime olan tutkunluk biitiin siirlerindc tuhaf renklerle belirir, kitaptaki
ilk siir 77 tarihini tagiyor, yani yirmi yaslarindayken.

Bir hig iyilik igin gozlerim
evelliyor bir mavi, bir gri
bir kirlangig, bir buz pcmbeyi
bir hog esinti omuzlarini scrinlctiyor
iki goreli gii¢ doviigiirken ycerellik ¢ikmazinda

Bu an; bu baskici bu tiksing bu anlamsiz

bu hoggoriilii bu egsiz bu giilyiizlii
zaman pargasi

karanlik bir kutu bellegimde
(Yasamamighgimdan)

Yagsamin giilyiizii ve oliimiin kara kutusu ikisi hep birliktc deviniyor,
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biiyiiyor ruhunda. Bir keresindc soyle dedifini animsiyorum, "Gittikge
sofudugumu farkediyorum ve bu bana hig dc scving vermiyor giinkii 6ziin
sogumasi ¢ok tchlikeli.”

Nilgiin Marmara'nin siirinde hi¢ bir zaman nostaljik 6gcler, garip yakinmalar,
yalvariya yakin dizeler, iniltiler, tekrarlar, hikaye edisgler, lirik olug, aci
¢ekmenin belli dizeleri ve isarctleri, duygularin tekran (Yazarken; ki bu bir
tuzakur) methiye ya da yiizeltme, bilinen imajlarin kullanimi, doga hig yok-
tur. Var gibi goziiken giimigigi, ay ya da benzerleri hep onun zihninden
gectikten sonra vardirlar, bir bakima yok cdilmis doganin isarctleri olarak.
Biitiin dig diinya renkli, 1s1kl1 varliklar zihninin yargi siizgecinden gegtiktcn
sonra ¢ocuk ruhuyla sordufu soru gibidir, sanki hdla varhif pck kavraya-
mamigtir. Herkesce bilinen varhigin klasik tanimi, ona hig bir scy ifade ct-
mez, ¢iinkii o siradan zihnin savundugu 'Dogal olma’ durumunu bile reddeder.
Iste siirinin pargalarini olusturan bu bakig ve siir dilini olusturan ruhsal du-
rumlan ve degisimleri. Kanimca siir 6nce dildir diyenlere ben, siir 6nce ruhtur
demck istiyorum. Bir bakima, dili olugturan gcyin ruhsal ritm vc degisimlerle
saglandiina, en yakin ve somut 6érnck olarak da Nilgiin Marmara'nin giirini
gosteriyorum. Siirin asil malzemesi sairin ruhsal gegisleridir, siirin asil 6zi
burada yatar. Ruhun ritmi dili olugtururken, dil burada ikincil bir aragtis. Ruh
nereye giderse dil de orada olusur.

Nilgiin'iin giirinde miizik bulmak da giigtiir, siirlc miizigi ¢ok benzestirenler,
onun siirindc duraksayacaklardir. Bu siirdeki miizik, miizigin ilk dogdugu,
melodinin ilk dogdugu, dig diinyadan insan zihninc gelen igarctlerin efsancvi
zamaninda durur, yani; dig diinyadaki riizgarin, bitkilerin, sazlarin, yildizlarin,
kuglarin, denizin, goziikmeyen varliklarin ilk birlestikleri anin miizigidir.
Insan toplumlarinin miiziksiz yagadigi ilk ¢aglarin vc asirlarin miizigi, duru
seslerin tek tiik belirdigi irmaktaki akan suyla ugan bir kugun kanat seslerinin
ilk birlestigi, bir kisa czginin dogadan kulaklara akin ctmeyc basladigi
asirlardaki gibi... istc kulagin ilk duyusunun, yabansi anin mclodisi, ilk
duyusun ve bilcgimin cfsancvi olusumunun siiri. Ciinkii miizik bir arzudur,
rakip giic, karanlik giic Nemecsis isc arzuyu sorgular, sorgulamalar ise onun
siirinde asla ve asla yoktur. Istc tam bu nedenle Ncmesis'e olan
kizginhgmndan, biraz da yapisindan miizik duvarinin yosunlu taglarina dokun-
maz ve bir miizik pargasi kulagina ¢alindif1 zaman s6ylc der, "Dalgalar mi,
atomlarin diziliglerindeki diizcnin benim atomlarimin diziligiyle ¢akigmasi
mi! Halclerin cg diigmesi mi! Olanaksizhifin paylagilmast mi! Bir gey iste..."

Miizik konusunda boyle diigiiniir ve sirum doner gider. Ciinkii siirlerini
Etriisk kirmizisinda yazacakuir.

Diinya kargisinda saflik ve sagkinlik bence yetkinlife goétiiren yollardan biri
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dir (ancak insanin yapisinda varsa).

Yetkin olabilmek igin bazi scyleri bilmemck gerekir, hergeyi bilmenin
agirh@ kisiyi ¢okertir.

Bu iki etken, saflik ve sagkinlik onun mayasinda dogal olarak vardir zaten, ve
Nilgiin Marmara diislecmin siirini yazmigur. Diigiin dcgil, diislcnen gcyin
siiri, istenen seyin siiri, rakipsiz, Nemesis'in olmadif bir diinya diiglcyerek.
Nilgiin hi¢ bir zaman Samotrake'yi dc sevmemigtir ama kendi gizli melekleri-
ni yaninda istemig ve onlarla zcytin dallan arasinda uyumustur. Mor kanath
mclekler... ancak geligki hem diinyada hem de sairde per’se olarak vardir.

Nilgiin Marmara insan1 nasil goériiyordu, onu biiyiilii, degismez kutsal bir tin
olarak mi, yoksa pck yogunlugu bulunmayan durumlarin ve sartlarin varh
mi. Ve cfer Oylc goriiyorsa ondan korkuyor muydu, zaman zaman
kiigiimsiiyor muydu. Hem ortamlarin zayif golgesi hem bir ¢ckirdek, hem
stiriikleniglerin kolesi hem dc hiikkmedenin yine kendisi. Mavi kiirede kinin
yayginlagmasiyd: onu en ¢ok korkutan, scvgidc isc hep bir eksiklik ve
kangiklik bulmugtu, dogustan agiku, agkinin ncsnesi isc hep degisiyordu.
Ancak sordugu soru hala yanitsizdi, katil kimdir, ccsct nerededir, kurban
mudir, kurbansa akitilan kan kimin solan cllcrine siiriilmiigtiir, soru agiktir ve
tiirevi katleden kim! Insan, onun ilgi odaklarindan biriydi, riizgarin soguk
yiizii, topragin hazirhgi, giincgin arzuyu sunmasi-degil, yalnizca insandu ilgi
alani, kayiglarni acilariyla hep insan. Insan da onu Immams Lacuna'nin
kucagina atiyordu.

Yasamin igindeyken olug yerine cksikligi ve azalmayi, benzegmeler yerine
farklihig1, alig verig ycrinc reddedisi gozliiyordu, yazdig siirler isc bu bakig
agistyla eg degersiz metinlerdir. Onun siirsel metinlerinin bu diinyada pek nes-
ne olarak kargihig1 yoktur, ¢ok 6zgiin, yiiksck karli bir dagdan kopup gclen
tuhaf bir riizgar gibi, ¢ok 6zcl siirlerdir bunlar. S6ylc soyliiyor bir notunda
"Bir yagamin bir diigc cklenmesiyle, bir diisiin yagamdan ¢ikarilmasinin hig
bir ayrim1 yok, gocugun ilk tek hecesi aci! sonra ki ¢ift hece doyum” ve yine
ekliyor "Gergekligin benim diiglerimden bir ayrimi yok, 6ylesine ince delikli
bir ag ki bu iizerimize kapanan, kapanan”

XIII Ekim MCML XXXVII giinii bir aksamiizcri onu agzinin kenarinda hafif
bir kan sizinusiyla bulduklarinda aruik kendi diizeninc ¢oktan gegmisti. Onun-
la aramizda cenneli sezdiren bir dostluk ve arkadaghik vardi. Nilgiin su
siralarda inci rengi cennetinde uguyordur, ya ben!

Animsiyorum bir kercsinde "Her insan giincs ilc kendi arasina bir kitap koy-
malidir” diyordu. Simdi yanan giincglc arasinda DAKTILOYA CEKILMIS
SHRLERI! duruyor.



AVANT-GARDE" METINLERI OKUMAK

Salfet Murat Tura

Bcni uyaran yinc yagh Piagct oldu. Yoksa kendi halime kalsam belki ha'a bir
kafa karigiklhig1 icindc yuvarlaniyor olurdum.

Bazcn bir alasoziiniin gergek anlamini yillar sonra kavrayiverdiginizi lmsseder-
siniz ya, belki inanilmaz gibi goriinccck ama, diisiince izlencemi Piagel'nin
daha 6ncc de dcfalarca okudugum su basit ciimlcsi aydinlatti: "gergekten de
cgcr kanitlama sanat degil isc ncdir manuk?"(1) Manuk 6tckilerle iligkimizi
mcrkezsizlegtirmenin, kendimizi yargihyabilmemizin, o6tckileri ikna cdcebil-
mek igin dogru diisiinmecnin araci. Yoksa, Olckiler olmasa ¢ocuksu
diigiinccnin Kaos'unda her aklimiza geleni dogru kabul ctmemck igin bir
ncden kalmazd.

Simdi bu agidan bakiyorum da, "avant-gardc” mctinlcrde gormeye ¢aligtifim o
yaraucthgin basit bir illiizyon oldugunu nasil da fark ctmcmisim, sagiyorum.
Tipki gocuksu diigiinccnin manuki baglanu yoksullugunda yaratici crdemler
gorenler gibi bu metinlerde nice crdemler gérmiigiim. Kendimi manugin ya da
gercekligin zincirlerinden "koparmig” spekiilatil diigiincenin bir crdem degil
olsa olsa ¢agdag mctalizik oldugunu fark cdecmcyigimc biraz da kiziyorum
dogrusu.

Bugiin bat1 diigiincesi tiikendiysc; yaklagik son on yildir Avrupa cle gelir hig
bir gcy ilirctmiyorsa, bu siireglc bilgi sosyolojisini ilgilcndircn faktorice
yaninda, soz konusu kisirhik 6ncesi donemin ilk bakigta fazlasiyla iirctken
gibi goriiliip dc aslinda tamamen tiiketici ctkinliginin de rolii olsa gerek. Av-
rupa Oylc bir entclektiicl donem yasadi ki, sgiir yazar gibi tcoriler dirctildi her
giin. Sonug su; entclektiieller tcoriye giivenini yitirdi; tcori Oniine gclenin
saat bagi ycni bir gcyler iddia cttigi sonu gelmez bir panayir ycrine déndii:
Alcs yutan hokkabazlar, yilan viicudlu kadinlar, "devrimci sizofrenlcr”,
"sirofrcn fagistler”, "arkcolog kazmali cpistcmolojiloglar”, "gégcbe cntcller”
daha ncler, ncler. Bir orjinal olma modasidir sarmigti herkesi: Bugiin hangi

konuda orjinal bir tcori iirctcbiliriz acaba? Panayir bir siirc oyaladi Av-

(1) J. Piaget; Le Jugement et le Raisonnement Chez L'Enfant, Cencvre, 1924. s.5
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rupali cntelektiiclleri, sonunda sikti. Artik kimsc kitap okumuyor, tcleviz-
yon scyrcdiyor.

Belki de bau diisiincesi aslinda o siralarda tiikkenmigti de, yikilan her uy-
garligin son giinlerinin de oldugu gibi kendini scfahatte vurmustu herkes.
Ama nc teorik ciimbiistii, nc kiyafet balosu idi 0. Dogrusu Tiirkiye'de bizler
bilc zengin komgudan yiikselen orkestra sesiyle dans ctmege baglamigtik.

Eh, artik cglence bittigine gore biraz diigiinmenin zaman geldi; su kiyalct ba-
losu kaga patladi, nc getirdi, ne gotiirdi?

Bana sorarsaniz sonunda pck bir scy 6grenmcdik galiba: Frcud hala Freud,
Marx hala Marx, Nietzsche hala Niclzsche.

Aslina bakarsaniz yikilmanin alamcltleri gériilmeyc baglamigt; Althusser'in
Marx okumasi, Lacan'in Frcud okumasi, bati uygarhinin, aruk eski kaynak-
lara tckrar donmekten bagka garcsi olmayan yeni bir skolastige doniigmeyi
bile gozc alacak duruma diistiigiinii gosteriyordu. Keza Sartre'in Nictzsche tek-
rarlan da 6yle. Saninm yine de climizdc bu skolastik kaldi, digcrleri bir yaz
gecesi riiyasi idi, ugtu gitti.

S6z konusu kiiltiircl ¢okiintiiniin sosyolojik ncdenlerini bilemem tabi, ama
¢Okiintiiyli gorebiliyorum: tcoride dogruyu arama gabasin:n ycrini orjinal
olma tutkusunun almasi, manuk kurallarina uyan bir s6ylem ycrinc goz
boyamayla insanlarin aklimi ¢clmeye yarayan lafazanlhik, hatta duygu
somiiriisi, disiplinli diigiiniir ycrinc cntelcktiicl gecelcri siislcycn fotoroman-
dan ¢ikma diigiiniir tipleri, dctayli gahgmalar ycrine hig bir dayanagi olmayan
mcgalomani. Oylcki gelecek yiizyillarin diisiince arihgileri biitiin goriiniigtcki
zenginligine ragmen otuzlar sonrasi yirminci yiizy1l Avrupa fikir hayatina bir
tck sayfa ayirmasa yceridir. Eminim yiizyithhmizin 6nemli bir boliimii diigiince
tarihi bakimindan hi¢ yaganmamig kabul cdilcbilir. llerde insanlar tiim yir-
minci yiizyili incelemcek yerine bir Hegel'i cle alsalar ¢ok daha akillica dav-
ranmig olurlar. :

Giiniimiiziin diigiinsel fukaralifini abartugim diigiiniilcbilir. Belki de ¢ok sey
bekledigim yazarlarin beni diig kinkliina ugratmasinin bir sonucu bu pesi-
mizm. Ancak gergektien de bakiyorum, bir zamanlar onca umut bagladigimiz
"Kelimeler ve Scyler"den ya da "Bilginin Arkcolojisi"nden ne kaldi geriye?
Bilginin siirckli degil kesintili-kopuslu bir tarihi olabilecegi varsayimi; ama
bu varsayim da Foulault'ya degil Bachclard‘a aitti zaten. Althusser ve La-
can'in marksizm ve psikanalizi sistcmatiklestirme ¢abalan yinc kayda dcger
bir kag girisimden biriyse dc sonunda dogrudan bir tcori iirctmcktcn farklh
scyler.



Avant-garde

Dcleuze, Guautari, Laing cabuk sonen balonlar oldular. Bir an i¢in ente-
Icktiiclleri can evlerinden vurdular: 6zgiirliik. Ama deliler i¢in 6zgiirliik iste-
mck ile deliligin 6zgiirliik oldugunu savunmak bagka scylerdir. Biiyiik bau
aklinin akilciligina isyan kulaga hos geliyor ama, igtc sonunda akilcihifi ap-
lalca tcorilerle fiilen tiikettik geriye de "aptal kutusundan” bagka bir scy kal-
madu.

O aralarda iddia ctmenin hesabini kimse sormazdi: Gabel; fenomenoloji, geng
Marx, Lukacs, Minkowski gibi kaynaklara dayanarak idcolojilerin bu arada
ozcllikle fagist idcolojinin manuginin sizofrcnik yapisi konusunda israr
cderken (2) hemen hemen ayni kaynaklara dayanan Laing, sizofreninin baskici
topluma bir isyan oldugunu ileri siiriiyor, 3) bu arada Freud'a isyan cdcn
spckiilasyoncular; Delcuze ve Guattari izolrenide kapitalist idcolojilerc kargit
bir niive goriiyorlardi. (4)

Bcelki bu konuda cn dogru s6zii yinc Foucault séylemisti: "Toplumumuzda
bir bagka digtalama ilkesi daha mcvcuttur: bu artik bir yasak dcgil fakat bir
aynsurma vc red ilkesidir. Acgikgast akil ile deliligin kargithgini
diigiiniiyorum. Ortagagin koklcrinden beri deli, soylemi 6ickilerin soylemi
gibi dolagima kaulamayandir. Oylc ki onun s6zii ya yok hiikmiindc, hig bir
gergege ve oneme haiz olmayan, adalet nezdinde inandirici vasif tagimayan,
herhangi bir cylemi ya da yasal anlagmayi gegerli kilmaya yctmeyen bir s6z
olarak elc alindi, ya da bunun tam tersinc bu sozc gizli bir gergegi dile ge-
tirme, geleccgi gorme, biitiiniiyle naif olmasi saycsindc, baskalarinin
sagduyuyla algillyamadifi scyleri fark ctme gibi gizemli giigler atfedildi.
Yiizyillar boyunca Avrupa'da delinin s6zunun ya hig¢ isitilmedigini ya da
igitildiginde dc adcta bir dogruluk soylemi gibi dinlendifini saptamak
olaganiistii ilgingtir". ) Simdi Gabcl'i ya da kargitlani Laing veya Deleuze'ii
bu saptama ¢crgevesinde cle alirsak biitiin "dcevrimci” lafazanhgin ardindaki
ortagag zihniyctini gormck kolaylagir. Nc yazik ki bu ortagag temalarini biz
bir zamanlar insanlik kiiltiiriiniin binlerce yillik birtkiminin "clestirel”(?)
tirtinlcri gibi gordiik.

Foucault'ya bu baglamda hak verdigim icin onu digcrlcrinden ayirdifim
saniimasin. Onun "tcorik" cserlerindc biiyiik bir gergegi ifsa cdecegi havasiyla
cveleyip, geveleyip, kekeleyip de bir tiirlii s6yleyemedigi, hatta tiim Fransiz
cpistemolojisinin yiizyilin bagindan beri bir tiirlii derli toplu bir gekilde dile
getiremedigi akiler ¢ekirdegi Kuhn bir ¢irpida formiile cuti. Dikkat cdilirse

(2) J.Gabel; La Fausse Conscience, Paris, 1979.

(3) R.D. Laing; La Politique de L'Experience, Paris. 1969.
(4) G. Dcleuze et . Guanari; L'Anti Oedipe, Paris, 1980.
(5) M. Foucault; L'Ordre du Discours, Paris, 1975, s.12-13.
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"akilc1 gekilde" diyorum, yoksa Kuhn'un, Foucaultnun s6ylemek istedigi
—ama bir tiirlii kafasimi toplayip da s6ylcyemedigi— seyi soyledigini iddia
etmiyorum. Ama Kuhn 6devin bagarilabilirlifini gosteren bir 6rnektir ve
Wittgentein'in dedigi gibi; "sOylenebilir nc varsa, agik sdylenebilir ve lizerine
konusulmayan konusunda da susmal1.” (6)

Burada "avant-garde" mectinlere kargi aldifim tavir tiim "avant-garde-"1
icermiyor siiphesiz, daha ¢ok giincel olanlan ilgilendiriyor. Yoksa elbette
Marx da Freud da giiniindc "avant-garde"di. Simdi burada "iyi" avant-garde” ile
kotiisiinii ayiracak bir olgiit gemasi da verecck degilim. Sanirim en iyi Olgiit
zaman, biraz zaman kaybina mal olsa bilc...

Sonug itibariyla bizimki bir deneyimdi. O giinlerde epey de eglenirdik
dogrusu, ama ben, belki biraz saflifimdan, daima bir dogru aradifimizi zanne-
derdim. Ama daha zeki olanlar da ortada teori filan olmadigini itiraf etmediler
hig.

Hikdye malum; kralin biri sahanc bir elbise dikmesini istemig terzisinden.
Acikgoz terzi krala sahane bir elbise dikccegini, ancak kendi dokudugu
kumastan yapilacak bu elbiseyi sadcce zcki insanlarin gorcbilecegini
sOylemis, goriinmcz kumastan, goriinmez ipliklerle dikilen elbise aylarca
siiren bir emek sonunda bitmis. Dogrusu zeki bir adam olan kral da elbiseyi
ilk giydigi anda vurulmug ve aruk iizerinden gikarmaz olmus. Kral'in tebasi
da, pek zeki olacaklar ki, durmadan malum elbisenin nc kadar egsiz oldugunu,
aynintilarindaki inceligi filan anlatir dururlarmig birbirlcrine.

Artik eflence bitti, caligma vaktidir.

(6) L. Wiugenstein; Tractatus, Tiir. Cev., Ist, 1985, s.11.
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AYNA DUSLERI

Su kesti boydanboya aynayn;

catladi, dagildi, egyaya bulagti

goriintii. Giilen bir goz,

tutkulu bir agiz,

yeteri kadar gozyasi, bogluga

sindi. Karanlk kogelere yol aldi.
Mumlar aydinlatt1 oday: agir

kandiller gibi keskin kokular birakarak.
Pancurlarnn arkasinda gozleniyordu giimiyig.
Aynalardan goriindii 1sinlmig bir elma
kirmizisiyla biiyiicii kadin...Kocaman,
kanatl bir kedi gibi riizgar.

Kinld:1 ayna tozlarindan deniz

gocuk diigiiyle bakimyordu.

Gozlerini kapadiinda cizirdadh sular,
alev aldi. Yalazasinda kendini gordii,
aynalardan ¢ekip ald1 goriintiisiinii.

Korkusuyla uyudu elma kirmizisinin...



MUPHEM SEVMEK

Sessiz yagmur saatlerinin giiniibirlik tangosu

tiil perde gerisinden goriiniip kaybolan siluet
sevilen semt ve sokak isimleri, senaryo denemeleri,
bir kizkardes mesafesi, saklambag, dans ve caz

goz aginalify, birlikte kahve icme, karo valesi
kagittan giil mevsimi, gece yansi telefonu, zil sesi
ayni plaga uzanan kargihkl iki el, barut rengi
uzayip giden mesafeler, yolculuk tadi, kirkikindiler
pastirma yazi, golgeyle koynlasan soz

bagka zaman hatiras, ertesi giin korkusu

yoksulluk iirpertisi, riiya tabirleri, yanlig adresler
yogunlagir, kacar gozler, yiizler fotograflar kadar gereksiz
tango ve bir piyano notasi gibi miiphem sevmek



CEZANNE'IN KUSKUSU

Maurice Merleau Ponty

Bir 6lii doga igin yiiz, bir portre igin yiizelli galigmaya ihtiyaci olurdu. Bizim
son caligmasi olarak gordiigiimiiz scyler onun i¢in denemelerdi, resime bir
yaklasimdi. Eyliil 1906'da, 67 yasinda —o6liimiinden bir ay énce— "6yle bir
zihinsel uyarilma, 6yle biiyiik bir saskinlk igindeydim ki bir siire zayif
aklimin buna dayanamayacagini sandim. Simdi daha iyi gibiyim ve
caligmalarimin yonelmesini daha agik scgik goérebiliyorum. O kadar uzun za-
mandan beri, o kadar ciddiyetle pesinden kostugum hedefe ulagabilecek mi-
yim? Hala dogadan 6greniyor ve sanirim yavag ilerliyorum” diye yazmigti.
Resim onun diinyas! ve yasama bigimi idi. Ofrencileri, ailesinin takdiri,
elestirmenlerin yiireklendirmesi olmadan, yalmiz ¢aligirdi. Annesinin 6ldiigii
giiniin dgleden sonrasindada resim yapmigti. 1870'de asker kagag diye polis
pesinde iken o Estaque'da resim yapiyordu.

Buna ragmen zaman zaman bu ugragisi ile ilgili kugkular1 olurdu.
Yaglandikga kendi resminin yeniliginin gozlerindeki sorundan kaynaklaniyor
olmasindan, tiim yagaminin bedeninin bir kusuru iizerinc kuruldugundan
sipheledi. Cagdaglarinin sersemligi ya da kararsizlifi da bu ¢abaya ve
kugkuya denk diigtii. 1905'te bir clegtirmen "sarhog bir hela temizleyicisinin
resmi” demigti. Bugiin bile C. Mauclair Cezanne'in giigsiizliik kabullerini ona
kars1 bir iddia olarak goriir. Buna ragmen Cezanne'in resimleri diinyanin dort
bir yanina yayildi. Neden bunca kugku, bunca emek, bunca basarisizlik ve
birdenbire en biiyiik bagar?

Cezanne'in gocukluk arkadas: Zola ondaki dehay: ilk farkeden ve ondan
"yolunu sagirmig dahi" diye ilk s6zcdendi. Zola gibi onun resminin an-
lamindan ¢ok kisiligi ile ilgilencn biri, bunun gergekten bir saghiksizhifin
diga vurumu oldugunu diigiinebilir.

Ta 1852'de Aix'de College Bourbon'a girdikten sonra oradaki arkadaglarini da
ofke ve depresyon nébetleri ile endiselendirmigti. Yedi yil sonra, bir sanatgi
olmayakarar verdiginde de, yetencginden kugku duymug ve —bir sapkaci olan
ve sonradan da bankaci olan— babasindan kendisini Paris'e géndermesini is-
teyememisti. Zola mcktuplarinda onu bu dengesizligi, zayifli1 ve ka-
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rarsizhifindan dolay: ayiplar. Sonunda Paris'e geldiginde "Tek degistirdigim
sey yerim oldu, cansikinum beni izledi" diye yazar. Onu tiikettigi ve higbir
zaman kanit gésteremedigi icin tartigmalara tahammiil cdemezdi. Mizaci esas
olarak endiseli idi. Geng yasinda 6lecegini diigiinerck 42 yasinda vasiyetname-
sini yazdi; 46'sinda sonucunu kimsenin bilmedigi ve kimseyc de bahsetme-
digi alu ay siiren zorlu, eziyct verici, kahredici bir tutkunun kurbani oldu.
Sl'inde Aix'e dondii ve orada hem kendi dchasina en uygun peyzaji, hem de
annesinin, kiz kardeginin, ¢ocuklugunun diinyasini buldu. Annesinin
Olimiinden sonra Cczanne dcstck igin ofluna yoneldi. Sik sik "hayat
iirkiitiici" derdi. O zamana kadar hig ilgilenmedigi din, onunigin yasam kor-
kusuyla ve 6liim korkusuyla bagladi. "Korku..." diye agiklad: bir arkadasina.
"Dért giin daha yeryiiziinde olacagim, ondan sonra? Oliimden sonraki yagama
inantyorum ve ebediyyen cehecnnemde yanma riskine girmek istemiyorum®.
Daha sonra dindarhif1 artuysa da, ilk giidiisii hayatin1 diizene sokup onun
yiikiinden kurtulabilmekti. Giderck daha ¢ekingen, giivensiz ve duyarli oldu,
arada bir Paris'e gittiginde yinc dc uzaginda olan arkadaglarindan ona
yanagmamalarini isterdi. 1903'de Paris'tc resimleri Monet'ninkilerin iki kau
fiyatlarla salmaya vc Joachim Gasquct ve Emile Bernard gibi geng adamlar
onu gormek ve sorular sormak i¢in gelmeye baglayinca bir pafca agildi. Ama
ofke nobetleri hala siriiyordu. (Aix'dc bir seferinde gegen bir ¢ocuk ona
¢arpmisti; bu olaydan sonra higbir tcmasa tahammiil edemez olmugtu.) Ol-
duk¢a yaghhiginda bir giin aya: siirgtiigiinde Emile Bernard ona destek
olmugtu. Cezanne biiyiik bir 6fkcyc kapildi. Atélyesinde bir asag bir yukari
dolanip "kimsc bana kanca atamaz" diyc bagirdif1 duyuluyordu. Bu "kancalar”
yiiziinden ona modellik yapabilecck kadinlari atolyesinden goénderdi,
"yapigkan” dedigi papazlar hayatndan uzaklagtirdi ve ¢ok israrl olduklarinda
Emile Bemard'in kuramlarini da aklindan gikardu.

Bu csnek insan iligkilerinin kaybi; bu yeni durumlarin iistesinden gelememe;
sorun yaratmayan ortamlardaki ycrlesik aligkanliklara kagma; "kanca"ya karsi
bir inziva 6zgiirliigiiniin kurami ve pratigi ile bu kau muhalcfeti —biitiin bu
tanilar hastalikli bir yapidan ve daha da kesin olarak, 6rnegin El Greco'da,
oldugu gibi sizofreniden s6z ctme olanagini saglar. "Dogay1" resmetme fikri-
nin de aym zaaftan kaynaklandig1 s6ylencbilir. Onun dogaya ve renge asirt
dikkati, resimlerinin gayri insani karakteri (bir ¢chrenin bir ncsne gibi resme-
dilmesi gercktigini sdylerdi), goriiniir diinyaya sadakati: biitiin bunlar, insan-
larin diinyasindan bir kagisin, insanlifinin yabancilagmasinin tanimidur.

Buna ragmen bu tahminler onun ¢aligmalarinin olumlu yani iistiine bir fikir
vermiyor; kim onun resimlerinin bir ¢okiis olgusu oldugunu, Nietzsche'nin
"yoksullagmis" yasam dedigi sey oldugu ya da cgitilmis insana sdyleyecck
birgeyi olmadigini ileri siircbilir. Zola ile Emilc Bernard'in Cezanne'in
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basarisizlifina inanglari, muhtemelen ressamin psikolojisi ile ¢ok ilgilenme-
leri ve onu gahsen taniyor olmalarindandi. Cok olasidir ki, sinirlerinin
zayiflif iistiine Cezannc herkes igin gegerli olan bir sanat bigimi kurdu. Ken-
di bagina kaldifinda o da dogaya sadcce bir insan gibi bakabildi. Sanatinin an-
lami1 yagami ilc belirlencmez. Bu anlam, sanat tarihinin 11§1inda —bagka bir
deyisle Cezanne'in yontemleri iizerindcki etkilerden (Italyan ckolii ile Tinto-
retto, Delacroix, Courbet ve Empresyonistler) harcketle — ya da hatta kendi-
sinin kendi sanatin1 yargilamasu ilc de, daha fazla aydinhiga ¢ikmaz.

Yaklagik 1870'e kadarki ilk resimleri boyanmisg fantazileri idi: bir tecaviiz, bir
cinayet. Dolayisiyla bunlar genig darbelerle yapilmig, cylemlerin goriinen
yanlarindan ¢ok ahlaki ¢chrelerini gosteren resimlerdi. Daha sonra Empresyo-
nistler ve 6zellikle Pissaro sayesinde, Cezanne, resmi tahayyiil cdilen sahnele-
rin temsili, diiglerin disa vurumu yerine, goriincnlerin tam iglenmesi olarak
kavradi: daha az atolye ¢aligmasi daha ¢ok dogadan ¢aligma. Empresyonistler
sayesindc birbirinc yakin kiigiik darbcler ve sabirli taramalarla harcketi yakala-
mayi tercih ederck barok teknigi terk ctti.

Empresyonislerle dc kisa siircde yollar1 ayrildi. Empresyonizm resimde, ayni
nesnclerin géziimiizc ¢arpmasi, duyularimiza huciim ctmesindeki gibi bir et-
kiyi yakalamaya galigir. Nesneler 1gik ve hava ile bir araya getirilmis, sabit
dig hatlar1 olmayan anlik algilamada goriildiikleri gibi tasvir cdilirler. Bu 151k
kugatmasini yakalamak i¢in koyu kahve renkler, toprak boyalar ve siyah
diglanir, sadcce tayfin yedi rengi kullanilir. Ama ncsnclerin rengi sadece on-
larin yerel tonunu tuval iistiinc koymakla, ¢evrelerinden yalitilmig olarak sa-
hip olduklari renkle de temsil edilemez; dogadaki ycrel renkleri tadil eden kon-
trast olayina da dikkat ctmck gerckir. Ayrica, bir tiir geriye doniigle, dogada
algiladigimiz her renk onu tamamlayani da ortaya ¢ikartir; ve bu tamam-
layicilar bir digerini dc giiclendirir. Bir apartmanin log 1s181nda goriilccek bir
resimde giincs 15181 almig renkler clde etmek igin —cger ¢imenler resmedili-
Kyorsa— sadcce ycsilin olmasi yetmez; onun tamamlayicisi, ona bir titregim
kazandiracak kirmizi da kullanilmalidir. Sonug olarak, Empresyonistler yercl
tonlarin kendisini pargalarlar. Herhangi bir renk, onu olugturan renklerin
karigtirilmasi yerine, onlarin yanyana getirilmesi ilc elde cdildiginde bir tit-
resim kazanir. Bu tekniklerin sonucu, artik her noktasi ile dogaya tckabiil et-
meyen tuvalin gencllikle dogru bir izlenimi, birbirinden ayni pargalarin birbi-
ri tizerindcki elkisi ile saglamasidir. Fakat ayn1 zamanda o havanin tasviri ve
tonlarin pargalanmasi, nesnenin bulaniklagmasina ve agirliinin kaybol-
masina ncden olur. Cezanne'in palctinin kompozisyonu onun bagka bir amact
oldugunu diisiindiiriiyor. Burada tayfin yedi rengi yerine onsckiz renk vardir;
alu kirmizi, beg sari, ii¢ mavi, ii¢ ycsil ve siyah. Sicak renklerle siyahin kul-
lanilmasi Cezannc'in bir atmos/(cr arkasindan ncsncyi tckrar bularak tasvir ct-
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mek istedigini gosteriyor. Ayni gekilde tonlar1 da pargalamaz; daha ¢ok bu
teknigi derecelendirilmis renklerlc, nesncnin bir ucundan digcrine kromatik
niianslann siralanmasi ile, onun bigimiyle aldig 1s1a sadik kalacak gekilde
tadil edilen renklerle ikame edcr. Bazi1 durumlarda keskin konturlardan vaz-
gecip, dis kenarlar yerine renge oncelik verir —tabii bunlar Cezanne'la Em-
presyonistler icin farkli anlamlara geliyordu. Nesne artik yansimalarla
ortiilmiis, diger nesneler ve gevresindeki havayla olan iligkisinde kaybolmug
degildir: iginden hafifce aydinlaulmas, 151k negredermis gibidir ve sonug, bir
kiitlesellik ve maddi cevher izlcnimidir. Cezannc sicak renklerin titregiminden
vazge¢mez ama bu kromatik etkiyi mavi kullanarak elde eder.

Dolayisiyla Cezanne'in dogayr model alan Empresyonist estetigi terk etmek-
sizin nesneyc geri donmek istedigi soylenebilir. Emile Bernard ona klasik sa-
natgilar i¢in resmin dig hatlari, kompozisyonu ve 151k dagiliminin olmasi ge-
rektigini hatrlatmigti. Cezanne'in yanit isc "onlar resim yarattilar; biz ise bir
doga pargasi igin gayret ediyoruz” olmugtu. Eski ustalarin "gercekligin yerine
hayal giiciinii ve onunla birlikte gclen soyutlamay: koyduklarint” séyliiyordu.
Doga igin de "sanatginin bu yetkin sanat escrinc uymasi gerekir. Bize hergey
dogadan gelir; onun aracilif: ile var oluruz; bagka higbirgey hatirlamaya
degmez" diyordu. Empresyonizm igin de, "miizclerdeki sanat gibi bir gey yap-
mak" istediginden soz ediyordu. Resminin bir paradoksu vardi: Doganin he-
men verdigi izlenimden bagka bir rchberi olmadan, dig hatlar izlemeden, rengi
icine kapatan dig hatlar olmadan, perspektif ya da resim igin bir diizenleme ol-
madan, duyumlara hitabeden yiizeyden vazgecgmeden gergekligi aniyordu. Buna
Bernard, Cezanne'in intihari diyordu: gergeklige yonelmek ama ona erigmek
icin gerekli araglardan kendini yoksun birakarak. Zorluklarinin ve 1870 ile
1890 arasindaki resimlerinde goriilen garpitmalarin nedeni budur. Bir masada
duran fincanlar, tabaklar bir kecnardan bakildiinda clips gibi goriiliirler ama
Cezanne'in resmindeki clipsin iki yan1 sismis ve geniglemistir. Gustave
Geoffrey'nin portresindcki caligma masasi, perspektif kurallarinin aksine,
resmin daha asaf1 kisimlarina uzanir. Dig hatlardan vazgecerek Cezanne,
basimizi objeler harcket ediyormug gibi salladiimizda akil yiiriitmelerimizle
bu goriintiilerini siirekli diizeltmedigimizde gordiiiimiiz illiizyona benzer
sekilde, objeleri bozuyor ve siirckli illiizyonlan yaratarak kendisini duygular
kaosuna terk ediyordu. Bernard'a gore Cczanne "rcsmini, cehalcte aklini da
golgelere gomdii”. Cézanne'in resmi soylediklerinin yarisina aklini kapatip,
resimlerine de bakildifinda ancak boyle degerlendirilebilir.

Emile Bernard ile yapug konugmalardan Cezanne'in ona sunulan hazir
segeneklerden herzaman uzak durmaya ¢aliguif goriiliir: duyguya karsi muha-
keme; géren ressama kargi diigiinen ressam; dogaya kargi kompozisyon; ilkel-
lige kars1 gelenek. "Bir 151k bilgisi geligtirmemiz gerck” demigti Cezanne

-
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"anlamsiz higbir 6gesi olmayan-mantiki bir gorme hissi”. "Bizim dofamizdan
mi1 s6z ediyorsun? diye sordugunda Bernard, Cezanne "Her ikisi ilc de ilgili”
demigti. "Fakat doga ilc sanat farkl1 degiller mi?" "Ben onlart ayni yapmak is-
tiyorum. Sanat kigiscl bir duyumsamadir, ben buna.duyumsal bir gévde ka-
zandirdim, anlayigimin da bunu bir rcsim olarak orgiitlemesini isterim"(1) An-
cak bu formiiller bile snradan‘"duyarhhk" ya da "duyumlar” vec "anlayis"
nosyonlarina o kadar ¢ok vurgu yiikliiyorlard: ki Cezanne tarigmalarla ikna
ctmck ycrine resim yapmayi tercih ediyordu. Caligmalarina gelenckleri kuran
filozof ya da ressamlardan ¢ok, bu gelenckleri siirdiirenlere uygun ayrimlar
uygulamaktansa, resmin gergek anlaminin, siirckli olarak gelencgi sorgula-
mak olan gergek anlaminin, pesinde kogmayi tercih ctti. Cezanne duygu ile
diisiince, diizen ile kargaga arasinda secgim yapmasi gercktigini diigiinmiiyordu.
Gordiigiimiiz degigmeycen seylerle onlarin gériintiilerinin degismesini birbirin-
den ayirmak istemiyordu; maddeyi bigim kazanmakta oldugu sirada resmet-
mck istedi, diizenin kendiliginden bir 6rgiitlcnmeyle olugmasini. "Duygular”
ilc "anlama" arasinda bir ayrim dcgil, gérdiigiimiiz ncsnclerin kendiliginden
organizasyonu ilc insdnlarin bilimleri ve diigiinceleri organize ctmeleri arasina
bir ayrim koymak istiyordu. Ncsncleri goriiriiz; onlar hakkinda diigiince bir-
liginc variriz; onlara kok salmigizdir ve "doga"y1 kendimize temcel alarak bi-
limlerimizi kuraniz. Cezannc La bagtan beri var olan bu ilk diinyay1 resmet-
mck istiyordu ve ayn1 manzaranin fotograflari, insanin iglcrini, kendi igin
yaratug kolayliklan ve oradaki varlifini gosterirken, onun peyzajlarn dogayi
o saf hali ilc gosterir. Cczannc hig bir zaman "bir vahsi gibi" boyamak iste-
mcdi. Zckayi, diigiinceleri, bilimleri, perspektifi ve gelencgi, yeniden kavra-
mak zorunda olduklari o doga ilc bulugturmaya galigti. Dedigi gibi bilimlcri
"kendi kaynaklari olan” doga ilc kargi kargiya getirmek istedi.

Pecrspektif iistiine yapugi aragtirmalarda Cezannc fcnomene sadik kalarak psi-
kologlarin yakin zamanlarda kegfcutigini bulmug oldu; yasanan perspektifin,
bizim algiladifimiz perspektifin gcometrik ya da fotografik olandan farkli
oldugunu, yakinda gérdiigiimiiz scylcrin oldugundan daha kiigiik, uzakta olan-
larin isc fotografta olandan daha biiyiik algilandiklarini (Bu sincmada farkedi-
lir, yaklagan bir tren gergekte olan bir trenden ¢ok daha hizla yaklagir ve
biiyiir). Bir ¢gembcre cgri olarak baktigimizda onu clips olarak gérmcmiz,
gergek algilamamizda c@er bir fologral makinasi olsa idik gorecegimizin yeri-
ni alandir: gergekte clips olmadifi halde clips gibi titregen bir bigimdir
gordugumuz. Cczannc'in bir portresinde viicudun bir tarafindaki duvar kagidi-
nin ¢izgisi Obiir tarafdaki ile birlegtifinde diiz bir ¢izgi olusturmaz: ve
gergekten biriliz ki, bir ¢cizgi genig bir kagit bandin  arkasindan gegerse,

1. Cczannc'in Bcernard’la konusmalan Soweuirs Sur Paul Cezanne'da kaynhdir. (Paris,
1912). -I'ransizcadan ¢cvirmen.



12 6 Defter

goriinen iki parga yer degistirmig gibi olurlar. Gustave Geoffrcy'nin masasi
resmin alt tarafina uzanir ve gergekten de goziimiiz genis bir yiizeyi tararsa,
goze ¢arpan imgeler dcgisik bakig noktalarindan goriiliiyordur ve tiim yiizey
yamulur: Onlari yeniden tuvalin iizerine resmederken bu ¢arpitmalari dondur-
dugum dogrudur; algilama sirasinda iginde onlarin y1gi1ldig1 ve geometrik per-
spektife yoneldigi kendiliginden harcketi duddururum. Ayni ey renklerle de
olur. Gri kagit iizerindcki pembe, zcmini yesillcgtirir. Akademik resim zemi-
ni gri gosterir ve resmin gergek objedcki kontrastin etkisini yaratacagini var-
sayar. Dogadaki objelcrin kontrastuinin parlakligini elde etmek i¢in Empresyo-
nist resim geri planda yesil kullanir. Bu, renk iligkisini yalanlamaz m1? Egcr
orada kalsa idi evet, ama ressamin igi rcsimdcki tiim diger renkleri yesil ze-
minden gercek rengin 6zclliklerini almak igin degistirmektir. Benzer bigimde
Cezanne'in dchasi sonucunda resmin tiimiine bakildiginda goriilen biitiinciil
kompozisyonda, perspcktif ¢carpilmalari kendi baglarina, dogal bakigtaki gibi
goriilmez, aksine olugmakta olan bir diizene, olugsmakta olan bir objcnin
gozlerimiz 6niinde orgiitlecnmesinc katkida bulunur. Ayni sekildc, bir objeyi
gevreleyen bir gizgi olarak goriilen dig hat, goriiniir diimyaya dcgil gcometriye
aittir. Eger bir kimse bir clmanin bigimini, ctrafinda siirekli bir ¢izgi ¢izmck
surctiyle clde ederse, bigimin kendisi bir nesnc olur, oysa clmanin dig hatlan
aslinda idcal olarak varolurlar; clmanin, kenarlarinin ona dogru gozden yittigi
idcal hattui olarak... Bigimi belirtmemck nesncleri kimliklerinden yoksun
birakir. Bigimi tek gizgiyle belirtmekse derinligi feda cder; yani temsil edilen
o scyin, sadece bizim 6niimiizdc yayilip kalmig olmadigini, tiikkenmez rezerv-
lerle dolu bir gergeklik olarak varoldugunu gérmezlikten gelir. Bu yiizden Ce-
zanne objenin ¢ikintilarini tonu degistirilmig renklerle izler ve mavi ile birkag
dig ¢izgi gosterir. Biitiin bunlardan geri dondiigiinde, upk: algilamada oldugu
gibi scyredcnin bakigt olugan bir bigimi yakalamig olur. Higbirgey Cczannc'in
son doneminde, 1890'dan sonra, artik tuvallcrini renklerle doldurmadigi ve 6lii
dogalarinda siki oriilmiis dokulardan vazgegtigi zamanlardan 6nccki iinlii
carpitmalardan daha az tcsadiifi olamaz.

Dolayistyla dig hat, eger diinyadaki varliklar gergek yogunluklan ile verilecek-
sc, renklerin bir sonucu olmalidir. Ciinkii diinya bogluklari olmayan bir
kiitledir; perspektifin geriye gekildigi, dig hatlarin, agilarin ve cgrilerin giig
hattar1 gibi iizerinc iglendigi bir renkler sistemidir; mckansal yapi
bigimlenirken titregir. "Dig hatlarla renkler aruk birbirinden ayn degillerdir.
Boyama renkleri oldugu kadar dig hatlan da belirler; renkler armonize oldukga
dig hatlar da hassaslagir.. Rengin cn zengin oldugu anda bigim dc tamam-
lanmig olur." Cezannc rengi bigim ve derinligi veren dokunsal duygulan ima
etmcek igin kullanmaz. Dokunma ilc gérme arasindaki bu farklar o ilk algiya
yabancidir. Ancak insan bedeninin bilimi saycsinde sonunda duyularimiz
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hakkinda ayirt edici olabiliriz. Yasanan nesne, duyularimiz sayesinde ne
kesfedilir ne de yeniden insa edilir; bize kendini bagindan beri bu katkilarin
nesroldufu merkez olarak sunar. Nesnclerin derinligini, diizgiinligind,
yumusaklifini, sertlifini goriiyoruz. Hatta Cezannc kokularini bile
gordiigiimiizi iddia etmigtir. Eger ressam diinyay: ifade edecckse, renklerinin
diizenlenmesi de bu boliinmez biitiinii yiikleneccktir, yoksa resmi sadcce bazi
seyleri ima eder ve onlan bizim igin gergekligin tanimi olan zorunlu birlik,
varolma, reddedilemez bolluk i¢inde veremez. Bu yiizden her firga darbesi son-
suz sayida kosulu tatmin edcbilmelidir. Cezannc bazen bu yiizden bir firga dar-
besinden once saatlerce diigiiniip taginmigtir, ¢iinkii Bernard'in dedigi gibi her
firca "o havaya, 1518a, nesncyc, kompozisyona, kimlige, dig hatta ve stilc sa-
hip olmalidir.” Var olan: ifadc ctmck sonsuz bir istir.

Cezanne nesnelerin ve yiizlerin fizyonomisini dc ihmal ctmedi, sadece onlar
renkten olusurken yakalamak istedi. Bir yiizii "bir nesnc gibi" resmetmck,
onu "diigiince"sinden soymak demck dcgildir. "Ressamin onu yorumladigini
biliyorum" demisti Cczannc. "Ressam bir ahmak degildir. Fakat bir yorum,
gorme eyleminden ayn bir yansima olmamalidir. Egcr biitiin kii¢iik mavileri,
vigne ciiriiklerini boyarsam onun bakigini yakalar ve ‘ilctirim. Efer onlar
kirilmig yesille kirmiziy: birlestircrek bir agizi hiiziinlendirmeyi ya da bir
yanag giilimsetmeyi tartigma konusu yapmak istiyorlarsa, kimin umurun-
da". Bir kimscnin kisiligi onun bakiginda goriiliir ve yakalanir, o da renklerin
bilesiminden bagka birgey dcgildir. Diger zihinler bize sadece yiizlere ve
tavirlara ait cisimler olarak sunulur. Ruh ile bedenin, diigiince ile hayalin
kargithginin burada yeri yoktur, ¢iinkii Cczanne bunlarin kaynaklandig ve
ayrilmaz oldugu ilk dencyimlerc déncr. Kavramsallastiran ve ifadeyi arayan
ressam, ilkcl doga i¢inde var olan insanin —her bakigta yenilenen— gizemini
yitirir. Balzac La Peau de Chagrin'de iizerinde pigkin ckmceklerle taglanmig
simetrik gatal bigak takimlan dizilmis; yeni diigmiis kar kadar beyaz bir sofra
ortiisi" betimler. Cczanne "biitiin gengligim boyunca o yeni yagmig kardan
masa Ortiisiiniin resmini yapmak istedim ... Simdi sadcce simctrik yiikselen
yemek takimlar ilc pigkin ckmeklerin resmini yapmak istemeli insan, diye
diisiiniyorum. Efcr "taglanmig” olarak rcsim yapsam canima okunmusgtu,
anhiyorsunuz degil mi? Ama cger takimlarla ckmekleri dogada oldugu gibi
dengcler ve golgelendirirsem, o zaman taglanmalar, kar ve tiim cogku da orada
olacakur"”.

Insan yapisi ncsnclerin arasinda yagiyoruz, araglarin, cvlerin, sokaklarin,
schirlerin ve ¢ogu zaman onlari onlarin kullanan insan cylemligi aracilifiyla
farkcdiyoruz. Bunlanin tiimiiniin sarsilmaz bir bigimde ve gercklilikle var
oldugunu diisiinmeyc ahigiyoruz. Cczannce'in resmi bu diigiince aligkanliklarini
crtcler ve insanin iizerine kendisini yerlestirdigi insandisi dofanin zeminini
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sergiler. Bu yiizden Cezanne'in insanlari bagka tiirden bir yaraugin gozleri ile
goriilmiig gibi gariptir. Doganin kendisi de manevi birliktelikler i¢in hazir
hale gelmesini saglayan ozclliklerden soyulmustur. Riizgar yoktur; Lac
d'Anneey'de hig¢bir hareket yoktur; donmug nesncler diinyanin baglangicindaki
gibi duraksamaktadirlar. Rahatsiz hissettiren, aligik olunandan farkli ve in-
sansi coskuyu yasaklayan bir diinyadir. Cczannc'in resimlerine baktiktan son-
ra bagka bir ressamin rcsimlerine bakildifinda, matem igindeki bir siireden
sonra yapilan konugmalarin getirdigi mutlak degisiklik ve kalanlarin yeniden
metanet kazanmalarindaki gibi, bir rahatlik hisscdilir. Fakat insan tarafindan
konulmus diizenin koklerine inebilen boyle bir bakiga ancak bir insan sahip
olabilir. Herscy hayvanlarin nesnclere bakamadigini, gercegi aramak gibi bir
amagla onlarin dcrinligine nufiiz edemediklerini gostermigtir. Dolayisiyla,
Emile Bernard'in gergekgi ressamin sadcce bir maymun oldugu iddiasi
gergegin tam tersidir ve Cczanne'in, sanatin klasik tanimi olan "insanin
dogaya cklenmesi"ni nasil yeniden canlandirdif goriiliir.

Cezanne'in resmi, ne bilimi ne de gelencgi yadsir. Paris'de iken hergiin Louv-
re'a giderdi. Insanin nasil resim yapildigini 6grenmesi gercktifini ve
diizlemler ile bigimlerin geometrik incclenmesinin bu 6grenme siirecinin zo-
runlu bir pargasi oldugunu sdylerdi. Her nc kadar goriiniir diinyanin terimleri
ile ifade edilse de, resim yapma cylemini ctkilcycn bu soyut iligkileri anla-
mak igin, yapug peyzajlardaki jeolojik yapiy1 6grenmeye ¢ahigirdi. Bir tenis
maginda her vurugun arkasinda tiim oyunun kurallarinin olmasi gibi, onun da
her firga darbesinin arkasinda anatominin ve tasarimin kurallar vardir. Ama
bir ressamin hareketini belirleyen, basitge perspekuf, geometri veya renklere
ait yasalar ve dolayisiyla da bunlarin 6zcllegmig bilgisi olamaz. Bir resmi ted-
rici olarak ortaya gikartan harckctlerin tiimiiniin ardindaki tck sey, Cezanne'in
"motif" dedigi peyzajin biitiinliigii v¢ mutlak dolgunlugudur. llkin peyzajin
jeolojik tcmellerini kesfetmeye caligarak baglar, sonra Madam Cezannc'in
dcdigine gore durur ve gozlerini agip kirlarda "filizlenen™ herseye dikkatle
bakardi. Onun igi ilkin bilimlerden 6grendigi hergeyi unutmak, sonra da bu
bilimler aracilif1 ile peyzajin, olusan bir organizmaninkinc benzeyen yapisini
ycniden yakalamaku. Bunun igin yakalanan tiim kismi goriiglerin birbirine
kaynagurilmasi; goéziin herseye yatkinliffi ilc oraya buraya sagtiklarinin
birlestirilmesi; Gasquet'nin deyisiyle "doganin basi bos gezen cllerinin bir
araya getirilmesi" gerckirdi. "Diinyanin akip giden bir aninin tiim gergekligi
ile resmedilmesi gerckirdi”. Diigiinmesi birden tamamlanirdi, "Motifimi bul-
dum” derdi. Cczannc ve peyzajin ne ¢ok yiiksck, ne ¢ok algak olarak ortalan-
mastyla, higbir seyin kagmasina izin vermeden tim canlilif ile, ag igine
alinmasi gercktigini anlaurdi. Sonra jeolojik iskclctini karakalemle yapugi
eskizini renk lekcleriyle gevreleyerck, resmin her tarafim birden yapmaya
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baslardi. Resim doluluk ve yogunluk kazanir; yapisi ve dengesi ile olugur ve
her yaniyla ayn1 anda olgunlagirdi. "Doga bende kendini diistiniiyor, ben onun
bilinciyim" derdi. Higbir sey dogalciliktan bu sezgisel bilimden daha uzakta
olamaz. Sanat ne taklittir, ne de i¢giidiimiin ya da iyi zevkin isteklerine gore
imal edilmig birgeydir. O bir ifade siirccidir. Sozciiklerin iglevinin ad-
landirmak olmas1 —bagka bir deyisle, kanigik bir bicimde karsimizda duranin
dogasinin kavranip anlagilabilir bir nesne olarak 6niimiize konulmasi— gibi
"nesnelestirmek”, "tasarlamak” ve "yakalamak" Gasquet'ye gorc ressama
kalmigur. Sozciikler adlandirdiklan seyler gibi goriinmezler; bir resim de
trompe-l'oeil* degildir. Kendi sozleri ilc Cezanne, "o zamana kadar resmedil-
memig olani resimlc" yazdi ve "onlan sonsuza kadar resme doniigtiirmiis”
oldu. Kayganliklarini, ¢ift anlamliliklarini unutup, onlar aracilin ile
dogrudan temsil ettikleri seye ulagiriz. Ressam, o olmadan her bilincin ayn
yagsamina hapsedilmig olani, hergeyin besigi olan goriiniimlcrin titregimlerini
yakalar ve goriiniir nesneler haline sokar. Bu ressam igin tck bir heyccan ola-
naklidir —yabancilik duygusu— ve tck bir liriklik —varolugun siirekli yeni-
den dogumu—.

Leonardo da Vinci'nin gian 1srarl giddet idi ve siir sanat iistiine yazilmig
biitiin klasik eserler sanat yarauciliginin kolay bir is olmadigimi s6ylerler.

Cezanne'un zorluklarinin dofas1 —Balzac ve Mallarme'inkiler gibi—
farklidir. Balzac (herhalde Delacroix'y1 6rnck alarak) yasami ifade etmek igin
sadece renk kullanmayi scgen vc bag eserini gizlcyen bir ressam hayal eder.
Frenhofer 6ldiigii zaman arkadaglan bir renklcr kaosu ve yakalanamayan
cizgilerden bagka bir scy bulamazlar, bir duvar rcsmi... Cezannc Le Chef-
d'oeuvre inconnu'yii okudufu zaman aglayacak kadar duygulanmig ve
Frenhofer'in kendisi oldugunu ifadc ctmigti. "Gergeklestirme" iistiinde ¢ok du-
ran Balzac'in ¢abalar1 Cczanne'inkilere de 11k tutar. La Peau de chagrin'de Bal-
zac "ifade edilecck bir diigiincc"den, "inga edilccck bir dizge"den, "agiklanacak
bir bilim"den s6z eder. Insanlik Komedyasi'ndaki vakitsiz dahilerden biri olan
Louis Lambert'e "Bazi kesiflerc dogru gidiyorum..., ama ellerimi baglayan,
agzimi kapatin ve beni yapmak istedigimden uzaklagtirmaya galigan giigleri
nasil bulacagim" dcdirtir. Balzac'in zamaninin toplumunu anlamaya
¢aligugini séylemek, yeterli degildir. Tipik bir gezgin saticiyr betimlemek,
"ogretmenlik meslegini tcgrih ctmck”, ya da sosyolojinin tcmellcrini inga et-
mck insaniistii bir ig degildir. Para gibi, tutku gibi, goriiniir giiglerin bir kez
adin1 koydugunda da, bunlarin agikg¢a nasil ctkili olduklarini anlatuginda da,
Balzac bunlarin ncreye yoneldigini, arkalarindaki diirtiiniin nc oldugunu,
6megin "bilinmeyen bir uygarlik gizeminc yonelmis" ‘Avrupanin anlaminin
ne oldufunu merak ediyordu. Kisacasi, diinyay: bir biitiin olarak elc alip,

* goz aldatmas: (¢.n.)
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goriinen bigimlcrin tomurcuklanmasina ncden olan igsel giiciin nc oldufunu
anlamak istiyordu. Frenhofer de resmin anlamu ile ilgili olarak aym gckilde
diigiiniir. "Bir cl sadcce viicudun bir pargasi degildir, yakalanmasi ve ilctilmesi
gercken bir diigiincenin devami ve ifadesidir. ... Gergek miicadcle budur! Pck
¢ok rcssam sanaun bu tcmasinin farkinda olmadan sczgilcri ilc zafere
ulagirlar. Bir kadin gizersiniz ama onu gormcden”. Sanatgi, insanlarin
gergekten gérmedigi gosteriyi yakalayan ve onlarin arasinda cn "insan” olanla-
ra gosterendir.

Dolayistyla sadcce keyil igin sanat yoktur. Eski diigtinccleri yeni bir tarzda bir
araya gcetircrck, daha 6nce goriilmiig bigimlcrini sunarak keyif verici nesncler
icadedilebilir. Geneldce kiiltiirden kastedilen bu tarzda resim yapmak ya da
soylenmigi ikinci elden s6ylemcktir. Cczanne'in ya da Balzac'in sartatgisi.
boylc kiiltiirlii bir yarauk olmakla yctinmceyip, kiiltiirii cn temclinc kadar sin-
dirip, ona ycni bir yapi kazandirmak ister: daha once hig¢ resmedilmemig olani
resmetmek ister. Dolayisiyla ifade cttigi agitk scgik tamamlanmig bir
diigiinccrin gevirimi olamaz, agik scgik diigiinceler zaten bizim, bagkalarinin
soylcyegeldigi diigiincelerdir. "lcra”, "idrak"in 6niinii gcgemez. Sanatsal ifadc-
nin 6nccsinde halif bir hecyccandan bagka bir gcy yoktur ve sadece galigmanin
kendisi tamamlanip anlagildifinda highirsey olmamasi ycrinc séylenccck
birseyin oldugunun kaniti ortaya ¢ikar. Onu bilmck igin, kiiltiir ve diigiince
ahigveriglerinin kaynag olan yalniz ve dilsiz yagantiya geri donen sanatgt, ilk
sozii soylcyen insanin, o s6ziin bir gigliktan 6te bir scy olup olmayacagini
bilmemesi gibi, escarini ortaya gikartan sanatgi, bircyscl yagaminin akigindan
kopup aynlabilecegini ve ister yinc o bircyscl yagama, istersc dc onunla
yasayan ya da gclccckte.yagayacak monadlarin ucu agik toplulugu taralindan
da taninabilecck bir anlam:in bagimsiz varolugunu verebilecegini mi bilmeden
bu escri ortaya kor. Sanatginin sdylcycceginin anlami hi¢ bir yerde degildir —
heniiz bir anlam kazanmamig ncsnclerde de degildir, sanatginin kendisinde,
formiilc cdilmemisg yasaminda da degildir. "Kiiltiirli" insanlarin kendilerini
icine kapatmakla rahatladiklan yecrlegik idrakin diginda, kendi kékenlerini
icinde barindiran bir bagka idrake davct eder.

Bernard'in onu insan akhna geri ¢agirma gabasina kargi Cczanne'in yaniti "ben
Pater Omnipotens (Kadir-i Mutlak Baba) aklina yoncligim" dir. O herhalde
sonsuz Logos tasanmina ya da diigiinccsinc yonclmigti. Cczanne'in belirsiz-
ligi ve scssizligi sadcce sinirli tabiau ile agiklanamaz, onu belirleyen yapug
isin amacidir. Soya ¢ckim ona zengin duygular, giiclii hcyccanlar ve onu
yagamak istcdigi hayattan ve diger insanlardan uzaklagtiran hafif bir hiiziin ya
da giz vermig olabilir, ancak bu nitclikler ifadclendirici cylem olmadan bir sa-
nat cseri yaratamaz vc bunlar, o cylemin crdemlcrini degil sikinularini
agiklayabilir. Cezannc'in sikinular, ilk soziin sikinulan idi. Kendini, mutlak
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giic olmadif igin, Tanr olmadig igin, ama buna ragmen diinyay: resmet-
mek, onu biiyiik bir géstcriye doniigtiirmck, diinyanin bizlcre nasil dokun-
dugunu gozle gorilir kilmak istedigi igin giigsiiz olarak goriiyordu. Yeni bir
fizik kurami, butiin insanlarin paylaguf 6l¢ii standartlar ile bulustugu igin,

hesaplamalara da-yanarak kanitlanabilir. Cczannc gibi bir sanatgi, ya da filoz-
of icin bir diigiinccyi yaratmak ve onu ilade ctmek yeterli degildir, aymi za-
manda diigiincelerinin bagkalarininn bilincinde dc k6k salmast i¢in gercken de-
ncyimleri uyarmahidirlar. Bagarili bir ¢aligmanin kendi dersini vermek gibi
garip bir: giici vardir. Okuyucu ya da scyirci, resmin ya da kitabin ip
uclarindan kendine atlamataglan yaratmak ve belirli bir bigemin belirsiz agik
sccikliginin yonlendirmesiyle sanatginin ilctisim kurmak istedigi scyi
kesfeder. Ressam bir imge kurmaktan otc birgcy yapamaz; bu imgenin bagka
insanlar igin hayata gegmesini isc beklemesi gerckir. Bu sckilde hayata
gegliginde zaman, sanat cscri bu ayni hayatlan birlegtirir; aruk sadcce bir
kigide dik kafal bir diig ya da inatg1 bir hczeyan gibi ya da mekanda sadece
boyal1 bir tuval gibi var olmaktan kurtulur. Bundan sonra siirckli bir kazanim
gibi olasi her zihinde pargalanmamig olarak var olacakur.

|
Dolayistyla "irsi 6zcllikler”, "ctkiler" —Cczannc'in hayaundaki kazalar—
doga ilc tarihin ona ¢6zmcsi i¢in verdigi metindir. Onlar onun yapitlarinin sa-
decc diiz anlamini verirler. Ancak bir sanatginin yaraumlari, insanin 6zgiir ka-
rarlar1 gibi, bu verili olana daha 6nccden var olmayan bir mecazi anlam
yiikler. Eger bize Cczannc'in yagami, onun ¢aligmalarinin tohumunu tagiyor
gibi geliyorsa bu, onun g¢aligmalarini 6nccden tanityor ve yasamindaki
kosullart onun aracithi ile gériiyor olmamizdandir; yapuklarindan 6diing
alinmig anlamlarla yagaminin kosullarini donatiyoruz. Egcr bircr bircr
saydigimiz ve belirlcyen kogullar gibi gordiigiimiiz Cczannc'in yagaminin
verili kogullari, onun tasarilarinin goriintiisiinii bigimlendirsclerdi, bunu sa-
dccc neler yagamak zorunda oldugunu géstererck, onlart nasil yasayacagini
belirsiz birakarak yaparlardi. Bagta kendini zorla kabul cttiren bir tcma, sonra
pargasi oldugu varolug i¢inde yerini aldifinda, kendini 6zgiirce ifade cdebilen
bir yagamin simgcsi, monogrami olur.

Ancak bu 6zgiirliik konusunda hataya diigmemck gerckir. Onu hayatin "verili
kosullar1” iizerindc cikileri olabilen ya da yagamin geligmesine kural digiliklar
getirebilen bir soyut gii¢ olarak hayal ctmcyclim. Her ne kadar bir kimsenin
yagamindan harckctle ¢aligmalarinin agiklanamayacagi kesinsc de, ikisinin
iligkili oldugu da aymi derccede kesindir. Gergek olan o isin yapiumast i¢in o
hayatin yasanmasinin gerekli oldugudur. En bagindan Cezannc'in yagamindaki
tck denge, daha sonra yapacagi ¢caligmalarin desteginden geldi: Yagami ileride
yapacaklarinin uzanusi idi. Sonra yapacaklarinin ip uglari vardi ama her nc
kadar tck bir ¢aligma vc yagam scriiveni olugturuyorlarsa da, bunlan bircr
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neden gibi gormek hatal olur. Artik nedenler ve sonuglarin dtesindeyizdir,
ayn1 zamanda hem ne yapmak istediginin hem de ne olmak istediginin
formiilii olan Cezanne'in ebedi eszamanlilifinda ikisi bulugurlar. Cczanne'in
sizoid mizaci ile yaptiklar arasinda bir uyum vardir; giinkii yapit metafizik
bir hastalik duyumunu ag1ga ¢ikarmaktadir: Diinyay: biitiin anlaml1 degerlerin
askiya alindif1, dondurulmug goriintiilere indirgeyen bir bicimde gérme. Do-
layisiyla hastalik abes bir gergek ve bir kader olmaktan ¢ikar ve miimkiin bir
varolug bi¢imi olur. Bu varolus bi¢imi, paradokslarindan biri olan ifade olgu-
sunu cesaretle gogiislediginde gergeklesir. Aruik sizoid olmakla Cezanne ol-
mak aym yere varir. Dolayistyla o davranig bigiminin yaratici 6zgiirliigiini,
Cezanne'in gocuklugundaki tavirlan ve nesncler kargisindaki tepkisini, kasitl
davraniglardan ayirdetmek miimkiin dcgildir. Cczanne'in resimlerinde yiizlere
ve nesnelere verdigi anlam, kendini, diinyada onun gordiigii bigimde ona sun-
du. Cezanne sadcce bu anlami ortaya koydu: resmedilmek istenen sadece onun
gordiigii bu nesnzler ve yiizler idi ve Cezanne sadece onlarin sdylemek iste-
digini ifade etti. Dolayisiyla burada nasil bir 6zgiirliik s6z konusu olabilir?
Varolug kosullarinin ancak varolug ncdeni aracilifiyla ve yine bilincin
sagladi1 megrulagtirmalarla bilinci ctkiledigi dogrudur. Ne oldufumuzu ancak
amaglarimizin mercekleri ile ilerimize bakarak gorebiliriz, dolayisiyla
yasamimiz hep bir projc ya da tercih bicimindedir ve onun igin de kendi-
liginden gibidir. Ote yandan bastan belli bir gelecegi hedef alma bigimimizin
bizi yapugin sdylemek, ilk varolug bi¢imlcrimizle tasarimizin daha en
bastan durdugunu, daha ilk solugumuzda tercihin yapildigini séylemek olur.
Digsal baskilar duymuyorsak bu digimizin sadcce biz olmasindandir. Bizim
once ortaya g¢ikigini gordiigiimiiz cbedi Cczanne, ortaya ¢iktiktan sonra
herhangi bir insan olan Cezannc'in yagadif1 hergcyc, ona digsal gibi gelmis
olan olaylara etkilere, yol agmig olan insan Cczanne'in bagina gelenleri —
insanlar ve diinya kargisinda, diisiinmecdcn, ince cleyip stk dokumadan benim-
sedigi tavn da dahil olmak iizcrc— hergcyi planlamig olan ebedi Cezanne,
ger¢gi biitiin dig kogullardan bafimsizdi; ama kendisi kargisinda da mi
bagimsizd1? Tercih, yagamin 6tcsine geriye itilmemis midir, heniiz agikga
belirlenmig olanaklar alani yok iken, sadcce bir olasilik varken ve dolayisiyla
sadece tck bir tahrik varken, tercih olabilir mi? Eger dogustan belli bir ta-
sartydiysam, verili olanlarla yaraullanlar ayirdedilemez ve dolayisiyla sadece
irsi olan tek bir tavri, kendiliginden olmayan bir davramigi belirlemek ola-
naksizdir —fakat ayn1 zamanda o varolug bi¢imine gore bastan beri ben olan
ve mutlak olarak yeni olan bir tavirdan da s6ézctmek olanaksizdir.
Yasamimizin tiim olarak kurulmug, oldugunu séylemckle, onun tiim olarak
bastan belirlenmis oldugunu s6ylemck arasinda fark yoktur. Gergek bir
ozgiirliik ancak hayaumizin akigi sirasinda, kendimiz olmaktan, aym kalmak-
tan vazgegmeden ilk durumumuzun 6tesine gegebildigimiz siircce varolabilir,
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sorun da budur. Ozgiirliikle ilgili olarak iki sey kesindir: biri higbir zaman
belirlenmig olmadigimiz, digeri de buna ragmen asla degigmedigimiz, ¢iinkii
gecmiste ne oldufumuza baktifimizda daima gimdi ne oldufumuzun ip
uglarini bulabiliriz. Bu iki geyi, diinya ile baglarimizi koparmadan i¢imizde
Ozgiirliigiin nasil dogdugunu anlayabilmemiz bize kalmigtir.

Hergeye ragmen varolduklarini kabul etmeyi reddetsck de bu baglar daima ora-
dadir. Da Vinci'nin resimlerinden ilham alarak Valery metreslerden, ala-
cakhlardan, dykiilerin ve seriivenlerinden bagimsiz, saf bir 6zgiirliik canavar
betimledi. Onun kendisi ile nesnelerin kendileri arasina higbir diig girmez;
emin oldugu higbirgey "mig gibi"lerle desteklenmez; ve akibetini Pascal'in ce-
hennemi gibi makbul bir imgeden okumaz. O canavarlarla bogugmak yerine
onlarn giidiisiiniin ne oldugunu anladi, dikkati ile onlan silahlandird: ve on-
lan bilinen geyler haline soktu." Hicbir scy onun agk ve 6liim iistiine olan
hiikiimleri kadar 6zgiir, daha az insansi degildir. Defterlerinde birkag pargada
bunlara deginir. "Tutkunun en gii¢lii Aninda” der asa@ yukan "agk dyle girkin
bir gey halini alir ki yaptiklarimt gorebilseler insan nesli yokolabilirdi." Bu
agsafilama, belirli geylerin rahatga goézlenmesi hor gérmenin zirvesi
oldugundan, gesitli skeglerinde ortaya ¢ikar. Dolayisiyla zaman zaman anato-
mik birlegsmelerle, sevisme eyleminin korkung kesitlerini ¢izmigti.(2)
Araglarina tam bir hakimiyeti vardi, nc istese yapar, iistiin bir zerafetle bil-
giden yagama gegerdi. Her yapugim bilir de yapar ve sanatsal siircg yagamak
ya da soluk almak gibi bilgisinin &tesine gitmezdi. Eylem ile yagam temrin-
lere doniistiiriildiigiinde tarafsiz bilgiye karsit olmadiklarindan, bilmenin, ey-
lem iginde olmanin ve yaratmanin iizerindc var olabilecek "merkezi tavn”
kesfetmigti. O bir "entelcktiiel gii¢” idi; "zihin adam1” idi.

Daha yakindan bakalim. Leonardo igin vahiy yoktu. Siiphesiz dogru. Fakat
"Azize Anne, Meryem Ana ve Cocuk”da Meryem Ana'nin ciibbesi Cocuk'un
yiiziine dokunan bir akbabay! andinir. Kuglann ugusu ile ilgili pargada,
biryerde Da Vinci birden soziinii keser ve bir ¢ocukluk anasim anlatir:
"Cocuklugumla ilgili ilk haurladifim seylerden biri akbaba ile ilgilidir,
heniiz begikte iken bir akbabanin gelip kuyrugu ile ilkin zorla agzimi agmasi
ve sonra da yine kuyrugu ile birkag kez dudaklarima vurmasindan beri, akbaba
ile ozel olarak ilgilenmem benim kadcrim gibi gelir". Dolayisiyla ister
gergekten bir cocugun hafizasindan kaynaklanmug, ister bir yetigkinin fantazi-
si olsun, bu saydam bilincin esrarengiz bir yam var demektir. Ne durup du-
rurken ortaya gikmigtir, ne de tck bagina kendi kendini teyid edebilir. Gizli bir
tarihe yakalanmigizdir, bir simgcler ormani. Eger Freud bilmeceyi, bizim

(2). "Introduction a la methode de Leonard da Vinci," Vanniete, s. 185. (Ingilizce gevirisi
Thomaz Mergrelllvy. Introduction to the Method of Leonardo da Vinci (Londra, 1929)
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bunlarin meme donemi ile iligkileri hakkinda bildiklcrimizden harcketle
dcsifre ctseydi biri mutlaka itiraz ederdi. Buna ragmen eski Misirhilar akbaba-
larin hepsinin digi oldufuna vc riizgar tarafindan hamile birakildiklarina
inanirlardi. Bu yiizden dc onlar igin akbabalar anahiin simgesi idilcr. Ote yan-
dan Katolik Kilisc Papazlarinin, bu efsancyi, doga tarihinc dayanarak bakirc
dogumun olanaksizligina inananlari yalanlamak i¢in kullandiklar1 da dogrudur
ve Leonardo da sonsuz okumalan sirasinda bu cfsancyc rastlamig olabilir.
Onda kendi kaderinin simgesini buldu: Leonardo dogdugu yil soylu Donna
Albicra ilc cvlenen zengin bir noterin gayrimegru ¢ocugu idi. Donna Albie-
ra'dan ¢ocufu olmayan notcr, Lconardo'yu bes yaginda iken cvine aldi. Do-
layistyla Leconardo ¢ocuklugunun ilk dort yilimi terkedilmig bir koylii kizi
olan anncsinin yaninda, babasiz olarak gegirdi ve diinyayi, onu miikemmel bir
sckilde yetigtircn bu mutsuz annc ile birliktc iken tanidi. Simdi efcr onun
higbir zaman bir scvgilisinin ya da hatta agkinin olmadigini; giinliigiinde pck
¢ok digcr biiyiik gidcrlerden s6z ctmezken annesinin ccnazesinin ve onun
yansira iki 6grencisinin ¢amagirlarinin, giysilerinin masraflarindan cn ufak
aynnulan ilc s6z cttigini haurlarsak, Lconardo'nun sadcce bir tck kadini, an-
ncsini scvdigini ve bu sevginin ¢evresindeki geng ¢ocuklara duydugu platonik
sclkatiecn bagka higbir scvgiyc ycr birakmadigini s6yleycebiliriz.
Cocuklugunun belirleyici olan ilk dort yilinda, sonradan baba cvinc ¢agnlinca
terk ctmek zorunda kaldigi, ama uim scvgi kaynaklarini ve kayitsizlik giiciinii
koydugu bir baghlik olugturmugtu. Hayata susamighgini, yalmzca sorgula-
maya vc diinya hakkinda bilgilcnmeye déniigtiiriilebilirdi ve kendisi de
"bagimsiz" oldugundan, o, cniclektiicl giig, akil adami ve insanlar igindcki ya-
banci olmak durumundaydi. Herhangi bir giiglii 6fke, scvgi ya da diigmanlik
duymayan, kayitsizhik iginde resimlerini yanm birakip, zamanini garip deney-
lcre harcayan bir kimsc; cagdaglarinin gizemli bir yaninin oldugunu hisscttik-
leri bir adamdi. Leonardo sanki higbir zaman biiyiimedi, sanki yiircginin her
yaninin hesabi verilmig, sanki sorgulayicilik ruhu onun igin hayattan
kagmanin bir yolu halinc gclmig, sanki niza giiciiniin timiinii yagaminin ilk
yillarinda kullanmig ve sonuna kadar ¢ocukluguna sadik kalmigti. Oyunlari
bir cocugunki gibi idi. Vasari "yiiriiyiiglcrinde balmumundan, narin, i¢i bog
hayvanlar yapip, iclerine iifllcyerck ugurdugunu; iglerindeki havanin bogalmasi
ilc yere diigtiiklerini” anlaur. Belvedere'deki sarap imalatgisi degigik bir ker-
tenkcle buldugunda Leonardo bagka kertenkelelerin derisinden buna kanatlar
yapmis, i¢lerini civa ile doldurmug ve kertenkelenin her harcketinde bunlanin
dalgalanip tiremesini saglamigti; ayni gckilde bu hayvana gozler, sakal, boy-
nuzlar yapmig, tcrbiye ctmig, bir kutuya koymustu ve onunla arkadaglarini
korkuturdu.3) Aymi babasinin onu terkettigi gibi, o da ¢calismasini bitirme-

3). Ibid., s.189.
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den birakirdi. Otoriteye kulak asmaz ve bir babanin koruyucu ve korkutucu
giicii altinda biiyiimemig kimsclerde oldugu gibi, bilgi ile ilgili konularda sa-
dece dogaya ve kendi muhakemesine giivenirdi. Dolayisiyla bu saf sorgulama
giicii, bu inziva, bu mcrak kendi tarihinde onun olan tek referans oldu.
Ozgiirliigiiniin zirvesinde ikcn, 6zgiirliigiin ta kendisinin i¢inde iken, o
gegmigteki ¢ocuktu; bir sckilde bagimsizdi ¢iinkii bagka bir sckilde baghydi.
Saf biling olabilmck, diinya vc diger insanlar kargisinda bir tavir alabilmenin
sadecc farkli bir bigimidir; Lconardo bu tavn, dogumu ile gocuklugunun onun
icin yaratug1 durumu sindircrck 6grenmisti. Hayat ile cn bagindan beri ilgi-
lenmedcn ve bu ilgilenme bi¢giminin destegi olmadan biling olamaz.

Freud'un agiklamalarindaki rasgcle scyler ne olursa olsun, bu baglamda,
psikanalitik sezgiye giivensizlik duyulmasini hakli ¢gikarmaz. Okuyucunun
pck cok kez yeterli kanit bulamamaktan duraksadigi dogrudur. Neden bu da
bagkasi degil? Frcud gencllikle birkag yorum sundugu, her belirti ona gére
"asiri-belirlenmig” oldugu igin, soru daha da sikiguirici. Sonug olarak cinsel-
1igi her yere gctiren bir 6greti, cndiiktiv manuk kurallan ile ctkisini her alan-
da gosteremez, ¢iinkii 6nceden tiim aykin vakalan diglayarak kendisini dec
kargi -kanitlardan yoksun birakir. Bunu sdylemck psikanaliz kargisinda bir
zafer kazanmakur ama sadcce kagit iistiinde. Eger analizcinin 6ncrileri hi¢bir
zaman kanitlanamazsa ortadan da kaldinlamaz: psikanalistin tesbit cttigi
¢ocuk ilc yctigkin arasindaki karmagik uygunluklar ilc raslanuya giivenmek
nasil olanakli olabilir ki? Hayaun bir dnindan digcrinc yankilara, imalara, tck-
rarlara dikkat etmeyi bizc psikanalizin 6grettigini nasil yadsiyabiliriz- cger
Frcud bu zincirlemenin arkasindaki kuramu bize dogru olarak gostcnmemig ol-
saydi, ona siiphe ilc bakmak aklimiza gclir miydi? Doga bilimlcrinin aksinc,
psikanalizin bize gerckli neden sonug iligkilerini vermesi becklenmez, onun
yerine sadecc ilke diizcyinde olanaklh olan giidiicii iligkilcri gosterir. Lconar-
do'nun akbaba fantazisini, ya da onun maskcledigi ¢ocukluguna ait gegmisi,
gelccegini belirlcyen bir gii¢ olarak gérmememiz gerekir. Daha ¢ok birkag
muhtcmel olay zincirinc uygulanabilen bir kchanctin s6zleri, anlami giipheli
bir simge gibi, clc almahiyiz. Daha dogrusu, hcr yasamda kisinin
dogumunun, gegmiginin herhangi belli bir davranig bigiminc zorlamayan,
ama hepsinde bulunabilen kategoriler ya da temel boyutlar tanimladifidir. Le-
onardo ¢ocukluguna teslim olsaydi da, ondan kagmak istescydi de, nc oldu isc,
ondan farkli olmayacaku. Bizi doniistiircn kararlarin kendileri de bir gergek du-
ruma rclcransla olugur; tabii ki boyle bir durum kabul cdilebileccgi gibi, red-
dedilcebilir de, ama "kabul" ya da "rcddcdilccek "bir durum olarak, bizim ona
verdigimiz degerin canlanmasidir ve bizim itici giiciimiiz olmamay: ya da bi-
zim i¢in olmamay: bagaramaz. Efcr psikanalizin amaci'gelccek ile gegmis
arasindaki bu aligverigi betimlemck ve her hayaun, nihai anlami higbir yerde
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yazili olmayan bilmeceler iistiine diigiinmck oldufunu goéstermek ise, ondan
timevarimsal  kesinlikler beklcmeye hakkimiz yoktur. Psikanalistin,
sonugsuz diigiinceleri, bizim kendimizle kurdugumuz ilesitimleri ¢ogaltan,
cinselligi varolusun simgesi, varolugu da cinselliin simgesi olarak alan, ge-
lecegin anlami igin gegmige donen, gegmigin anlamini da gelecckie arayan,
tefsire dayal diigiincesi, gelcecgin gegmise, gegmigin gelecege dayandigi,
hergeyin bagka bir seyin simgesi oldufu yasamimizin dongiisel hareketine,
kesin hiikiimlcri olan timevarimlardan daha uygundur. Psikanaliz 6zgiirliigi
olanaksiz kilmaz; bu 6zgiirliik tstiine somut bir bicimde, kendimizin yaratci
bir tekrar1 olarak, her zaman kendimize sadik kalarak, geriye bakarak
diigiinmcyi 6gretir.

Dolayisiyla bir yazarin hayati hem bize birscy ogrciemez, hem de cger yo-
rumlamasini biliyorsak, onda, ¢aligmasina agildifi igin herseyi bulabiliriz.
Tam bilinmeyen bir hayvanin harcketlerini onlari denctleyen ve belirleyen ya-
salar1 anlamadan gozlcdigimizdcki gibi, Cczannc'in izlcycnler de, onun olaylar
ve deneyler iistiinde yaptigi degistirmelerin ne oldugunu tahmin etmiyorlards;
onun 6nemscdigi scye, zaman zaman ncrcden geldigi belli olmadan onu saran
pariluya kor idiler. Ama kendisi higbir zaman kendinin merkezinde olmadi:
on giiniin dokuzunda g¢evresinde gordiigi ampirik yagaminin sefilligi,
basarisiz girigimlcri, bilinmecyen bir davctin kalintilariydi. Buna ragmen
ozgiirliigiinii bu diinyada, tuval iistiindc renklerle gergeklegtirmek durumun-
daydi. Bagkalarinin onayina kalmig oldugundan, dcgcrinin kanitlanmasi igin
beklemesi gerekiyordu. Bu yiizden kendi elinden gikan resmi sorgulads; ona
yonelen bakiglara garcsizce asildi. Bu yiizden ¢galigmasi higbir zaman bitmedi.
Kendi yagamimizdan uzaklagamayiz. Diigiincelcrimizle ya da 6zgiirligiimiizle
hi¢bir zaman yiiz yiize gelemeyiz.

Ceviren: Mchmet Adam



CEZANNE'IN OZGURLUGU

Iskender Savagir

Cezanne'in resmi goriilebilir mi? Hangi gozle? Kendi yasadify, icinde soluk
aldig1 kavramlar evrenini hesaba katmadan, resmettigi seyi gérmek, resmet-
mekle yapmaya galigti1 seyi kavramak miimkiin mii?

"Evet" diye de "hayir" diye de yanitlanmasi tatsiz sonuglar dogaracak sorular.

"Evet" demek, Cezanne'in resmini “giplak" gozle gorebilecegimizi kabul et-
mek, "zihnimize" degilse de gozlerimize "zamanlar istii bir gii¢ atfetmek
olur".(1) Cezanne'1 gogumuz reprodiiksiyon kitaplarindan, hatta Hayat dergisi-
nin i¢ sayfalarindan taniyoruz. Daha sansl olanlarimiz resimlerini birtakim
miizelerin duvarlanindan gordii.

Bu nesnel baglamlar kadar, 6znel olanlar da 6nemli. Cezanne'l gofumuz
gengken tanidik; onun hayatinin sonunda kegfettigi nihai hakikat; bizim igin
olasi gérme bigimlerinden, segeneklerden biriydi.

Ama "hayir" demek, Cezanne'in resmi ile aramizda bir ugcurum oldugunu tes-
lim etmek de aymi derecede sakincali. Bunun olasi sonuglarindan biri, Ce-
zanne'in resmettifi an ile bizim aramizdaki mesafenin ancak bilgi ile
asilabilecegini diisiinmek. Ancak bilgiye boylesi bir gii¢ atfetmekle, resmin
resim olarak gergeklifini yadsimig, sanat eserini, gordiigiimiizii lafa bogmus,
estetigi sanat tarihine indirgemis olmuyor muyuz?

Kusgkusuz, tanidik, harcialem sorular bunlar. Yalnizca Cezanne'la ilgili olarak
degil, cagdagimiz olmayan, i¢inde yasadi$ diinyay: paylagmadifimiz herhangi
bir sanatgi, hatta yaradiligina katilmadigimiz herhangi bir sanat eseri ile ilgili
olarak da sorulabilecek sorular. Bunlan gimdi, Cezanne'la ilgili olarak sor-
manin bir anlami var m1?

Bir Bolinmisglagin Hikayeleri

Once sorular sorgulayalim: Gériindiiklerinden daha az masum bir dagarcigin
kavramlarini kullanyorlar. Cezanne'in neyi gormiis/resmetmis oldufuna bilgi
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aracilifiyla mi, duyumlar aracilifiyla mi ulagacagiz?

Bu gckilde dile getirildiginde soru Cezannc'i, resmi ve hatta genel olarak cste-
tik yagantuiyr agan (ve biitiin bunari belirleycn) bir kutupsallikla, ardinda zen-
gin bir kabuller zinciri barindiran bir kutupsallikla kars1 kargiya kaliyoruz.

Bilgi duyum degildir. Hakkinda bilgi sahibi olacagimiz scyle duyumlar, izlc-
nimler diinyasinda kargilagamayiz. Tersinden dc sdylemck miimkiin:
1zlcnimler bilgi tagimaz. Goriilen scy hakkinda, ya da gencl olarak duyumlar
araciliiiyla, scsiyle, kokusuyla, tcmasi ilc taninan gcy hakkinda bilgi sahibi
olunmak istcniyorsa, 6ncc onun bagka bir sckilde tarif cdilmesi, duyumsallik
ozelliginden arindinlmasi gerekir.

Bir adim daha da geri gidcbiliriz: Bilginin 'scyler’, csya hakkinda dcgil, ncs-
ncler hakkinda oldugunu, "nesncl” oldugunu soyleycbiliriz. Nesne ise, daha
bagindan bir kavramin igerigi olarak tarif cdilen scydir. Bilgiyi dogru bilgi ya-
pan scy, onun teminati, bir geye degil, bir nesncyc uygun olmasidir.

Tabii, akla hemen bir soru geliyor: Eger ncsnc duyumlar diinyasinda
kargimiza gikabilecck, hakkinda izlenim cdincbilecegimiz tiirden bir sey
degilsc, ama ayn1 zamanda bilgi dc dcgilsc, yani bilginin kendisi degil
igerigiyse... o halde nesnc nedir? Varolug tarzi nedir, nasil bir gergeklige sa-
hiptir.

Klasik metafizigin bu soruyu yanitlamak igin gelistirdigi kavramlar, "ccvher”
vc "0z" kavramlari... Cok 6zct olarak, nesncligi miimkiin kilanin, yani ayni
zamanda hem bilgiye hem de igeriine —ncesncesinc— gergeklik kazandiranin,
"0z" ya da "cevher" oldufu sOyleniyor. Yorumlanmadikga anlagilmasi giig,
karanlik bir ccvap.

Ama sadccc bu, yani "6z" vc "ccvher” kavramlarinin bulanik olmasi, yorum
gercktirmesi bile bu noktada bize bir ipucu saglayabilir. Nesncllikten —
bilgiden ve igerifinden— sozctmeye bagladigimizda kullanmak zorunda
kaldigimiz kclimelerin bulanikli: bir endiseyi beraberinde getiriyor. Neden
bahscdildigini bilememenin getirdigi bir tedirginlik, gergek bir geyden sozedip
ctmedigimizc dair bir kugku, bir varlik cndigcsi...

Duyumlar vc izlcnimler galiba tam bu noktada 6necm kazamiyor. Oznclligin
ifadesi olarak duyumlar bizc sahicilik diinyasini, varlifindan kusku duyu-
lamiyacak bir alanin kapisint agryormug gibi goziikiiyor.

Duyumlar ve izlenimleri zamanda yer alan her sey gibi gelip gegicilife mah-
kumdurlar. Tam da bu yiizdcn, gergekliklerinden, kendi diglarindaki bir scyden
haber verip vermediklcriden kugkulansak bile, olmugluklarindan (ya da hig
degilsc olmakta olduklarindan) kugku duyamayiz. Zamani, tarihi degil bizim
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zamanimizi, kuran onlardir, duyumlardir, izlenimlerdir.

Birini gormek bir olaydir; tenimizdc bir clin tcmasini hissctmek bir olaydir.
Kimsenin cli bize dokunmamig olsa bile, bu tcmasi hissctmck duyumsamak
yaganmig bir olaydir. Elin gergekligi ya da gergek olmayigi (bir duyum olarak
tarif edildigi siirecc) temas yagantisina bir gcy katmaz ya da ondan bir sey ck-
siltmez. O, temas yasanusinin kendisi, varhifindan kusku duyulmayandir, sa-
hicidir.

Ozne-nesne, izlenim-kavram, varlik-bilgi... Bu kutupsalliklarin hig biri
aslinda kendi bagina ¢ok onemli degil. Onemli olan, biitiin bu kavram
giftlerinin, farkli bigimlerde de olsa isarct cttifi bir boliinmiigliic
yonclebilmek.

Kimi ressamlar bu boliinmiigliigii bir zamanlar, renk ile ¢izgi arasindaki ter-
cih diyc yasamiglar. Diinyay bir idcal ncsncler diizeni olarak resmctmeyc
¢aligan Floransalilar (Mantcgna, Lconardo vd.) ¢izgisel bir tslup
geligtirmigler. "lkincil”, yani kaynagini asil, "idcal” ncsnede degil, bizim nes-
ncyle kurdugumuz iligkide bulan bir 6zcllik olarak tarif cdilmesinden yiiz-
yiizelli y1l 6nce rengin olanaklarini arastirmak izlenimcei Venediklilere

(s6zgelimi Titian'a) diigmiig. 19. yiizyil cdebiyati benzer bir boliinmiigliigii
ozcl olan ilc kamu arasindaki gerilim olarak yagamig.

Bu gckilde, felscfenin, resmin ve cdebiyatin terimleriyle betimlendiginde,
isarct ctmeyc galigtigim boliinmiigliigiin —dializmin—, bir iist yap: kuru-
mu, hatta sadece 'aydinca' kimi faaliyctlerde goriilen bir 6zcllik olarak betim-*
lenmesi kolaylagiyor.

Oysa Cezannc'dan bahscderken aslinda gormekien, diinyayla iligki kurmanin
cn cvrensel bigcimlerinden birinden bahsctmck istiyoruz. Bu yiizden 6nce fel-
scfenin dializm diye tarif cutii scyin, bir tiir giindclik hayaun dokusu ta-
rafindan siirckli olarak ve kagimilmaz bir bicimde ycniden iirctilen bir
boliinmiigliik oldugunu gostercbilmek igin, bir bagka ornck tizerinde daha
oyalanalim: 19. yiizy1l boyunca gegerli olmug olan cg (karr) ve scvgili imge-
Icri hakkinda konugalim.

Bu dénem boyunca kadinlar, duyumsalliklarini, tensclliklerini yitirdiklcri
Ol¢giide idcalize cdilmigler, "idcal bir cg" vasfina layik goriilmiigler. Kendilerin-
den zamanin akiginin diginda durmalari, cslerinin zaman igersinde yaptiklar
hatalar, verdikleri tavizleri gozmezlikten gelmeleri istenmis. Sadece bir iyilik
olarak da dcgil, kocalarinin 6zunu, aslinda nc olduklarini gérdiikleri igin koca-
lart hakkindaki izlenimlcrini hesaba katmamalari istenmig. Anlayigh olmalan
gerckiyormus.
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Her zaman geri doniilebilecek bir yuvaya hapsedilen 'kari'lar ideal birer nes-
neye doniistiiriilirken, anlagilan kocalar da onlarin géziinde 6yle birer nesne
olmak istemis.

Evlilik s6zlesmesi 6yle kurulmug; kendilerini ve birbirlerini kavramsal-
lagtirmig kigilerin birbirleriyle yaptig1 sézlesmeler olarak. Bir bogluk duygu-
su, bir varlik endisesi duyumlari, izlenimleri, tenselligi igermeyen bu
sozlegmeleri hep tehdit etmig. O zaman metreslere, sevgililere doniilmiis; er-
keklere yagananlann gelip gegiciligi icersinde bir an igin bir sahicilik sunsun-
lar diye. Eslerin sagladifi giiven —bilgi, bilinebilirlik— sevgililerin gegici
kokusu ile dengelenmis.

Oznenin Ozgiirliigii
Cesanne'dan bahsedecektik.

11k igimiz omun, betimlemeye ¢aligtifimiz boliinmiigliik tarihi igersinde yeri-
ni kesfetmek olmali: Cezanne resim yapmaya empresyonistlerin dilini kullan-
arak baglari. En yetkin, en igten temsilcisi Monet olan empresyonistlerin:

"Onemli olan belki Monet'nin gozlerindeki hiiznii kaydetmek; kaydetmek ve
sorgulamak (...)

Nedir bu resimde [Izlenim: Dogan Giin] melankoliye yol agan sey? Nigin,
s6zgelimi Turner'in yaptif1 benzer resimler, benzer bir melankoli yaratmiyor?
Sorularin cevabi yontemde, tam da daha sonra empresyonist diye anilacak
olan pratikte."(2)

Nedir bu pratik? Isik gélgenin yarattif etkileri, yan yana vurulmug saf renk-
lere terciime etmek. Ama saf renklerin kapladig: "alanlar daifia az ya da ¢ok
diiz olarak goriiniir; saf birerrenk olarak ayirdedici 6zelliklerini yiirmeden be-
lirgin bir bi¢cim kazanamaz, egimli, yuvarlak ya da bir yiizeyin iizerine
yayilmig olarak goriinemezler", kisacasi derinlikten yoksundurlar.(3)

Nesnelere, derinliklerini, kazandiran 11k altinda goriinmeleri, iizerlerindeki
151k-golge dagilimlandir. Isik altinda nesne, nesnelligini kazanir; renkse saf
renk olmakligini kaybeder; nesnellige tabi olur.

Derinlik, algilarimizin diinyanin bizim algiladigimiz kadar olmadi$ bilgisini
iceren boyutudur. Bizim géremedigimiz ama goriilebilecek goriiniiglerden ha-
ber verir; bagkalarinin gordiigii, yer degistirdigim takdirde benim de
gorebilecegim goriiniigler. DerinliBi algiyalabildigimiz i¢indir ki, goriig ufku-
muz daima hem bagka bakiglarin potansiyel varligini, hem bakanin hareket
edebilmesi, yer degistirebilmesi imkanini —dolayisiyla zamani— igerir.
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Empresyonistler 15181 renge ¢evirmekle, derinligi diizlestirmis oluyorlardi.
Resmetmeye galigtiklan izlenim, alginin derinlik boyutundan yahtilmig,
bagka bakiglarin varligindan arindirilmig haliydi: "Her sey, su ya da bu 6lgiide
renklerin ve tonlarin hassasiyetine feda edilmigtir. Mekan, 6lgiim, eylem (ta-
rih), kimlik, hepsi 15151n oyunlar igersinde eriyip gider.(...)

Suyu temsil eden boyanin saydamlifi —boyanin ardindan tuvalin dokusu
goriiniiyor—, kiireklerin suda yaratti1 dalgaciklari amigtiran hizli firga
vuruglari, sivamayla yaratilmig goélgelikler, suyu lekeleyen yansilar, resmin
optik sadakatiyla nesnel belirsizligi; biitiin bunlar manzaray: derme ¢atma
kiliyor, sarkmig, sakat. Bir yurtsuzluk imgesi. Ozsiizliigii, asilsizli1 orada
barindirmayi olanaksizlagtiriyor. Baktiinizda, bir tiyatro dekorunun ortasinda
evini bulmaya ¢aligan birini diigiiniiyorsunuz."(4)

Claude Monet empresyonistlerin 6nderiydi. Modern resmin 6nciisii, kurucu-
larindan biri olarak biliniyor. Tuhaf bir 6ncii... Oncﬁlﬁgﬁnii, tesbit edilmesi
gii¢ bir noktadan (bir tarihsel yagantidan) kaynaklanmig bir resim seriivenini,
Titian'dan, Pontormo'dan, Delacroix'dan ge¢mig bir seriiveni u¢ noktasina
vardirarak tamamlamig olmaktan aliyor. Uslubunu kendi zamaninda
yayginlagmakta olan deneysel psikolojinin sonuglarindan, renk
aragtirmalarindan yararlanarak kurdu. Bu iislupla "19. yiizyil ortas: burjuva
kiiltiiriiniin klostrofobisini kirdi"; resmi, taninabilirliini, anlagilabilirligini
temin eden ama ayn1 zamanda ikna ediciligini yitirmig, bayagilagmig kodlar-
dan kurtardi.

Resmettigi seyin belli bir anda yasanmig olana yabanci higbir sey
icermemesinde israrliydi. Bu amag¢ ugruna harcanan ¢abanin da resme
yansimamasi gerekiyordu. Resmi kendi olusum tarihini gizledi.

Daha da otesi... Gordiigii, resmettigi seyleri bagkalarinin bakiglarinin
agirhgindan kurtardi; diinyanin tamamim kendi gorsel yagantisindan ibaret-
miscesine temelliik etmeyi, 6yle kalicilagtirmay: denedi. Goriiniigii izlenime
doniigtiirmek demek, algilama yasantisim1 6znenin kendi digina, kendine ya-
banci bir varliga agilmasi (ya da mahkumiyeti) olmaktan ¢ikarip, 6znenin
kendi kendini tanimasinin bir dnina indirgemek demektir. Izlenimci ressamin
resmettigi, bir geyin goriiniisii olmaktan ¢ok bir bilincin bir uyarilmiglik
halidir.

Ama Monet'nin ilk resimlerinde nesneler yine de birer nesne olarak
taninabilir. S6zgelimi [zlenim: Dogan Giineg'teki suyun iizerindeki koyu mor
leke bir kayik olarak goriilebiliyor; dolayisiyla resim ressamin (ve resmi sey-
redenin) gorsel yagantisini agsan bir boyut kazaniyor. Ciinkii bilincin
(6znenin) herhangi bir duyumu, bir izlenimi bir nesnenin, bir manzaranin
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igarcti olarak yorumluyabilmesi i¢in, o anki yasanunin digina ¢tkmasi, kendi-
sinc (kendi sahiciligine, saf 6znclligine, 6zgiirliifiinc) yabanci, kendi
segmedigi, kendi iradesinin iiriinii olmayan kaynaklara bagvurmasi gerekir. Bir
izlenim ancak bagkalarinin bakiglarinin agirhig alunda nesncllik kazanabilir.

Monect ilkelerine sadik bir ressamdi. Son yapug resimler (Su Leylaklart)
hakkinda bunlarin herhangi bir nesneyi ¢agrigtirmadigini séylemek bile
saygisizlik olurdu. Eger 6zgiirliik bir 6zncnin kendi yagsanusina tamamiyla sa-
hip ¢ikmast, nesnel olan ile kendisi arasindaki mutlak farkin bilincine var-
masi ve bunu goriiniir kilmasi isc, varhfin agirhigindan cn ufak bir iz
tagimayan bu resimler bir 6zgiirliigiin en saf ifadesidirler.

Monct amacina ulagui: Kiiltiiriin olanaklarindan, ondan iki sckilde birden —
hem ortak bir uzlagimlar sistemi olarak kiiltirden, hem farkli bakiglarin
aydinlatug ortak bir mekan olarak kiiltiirden— kopmak igin kullandu.

Ama tam da bu yiizden Monct'nin 6znel 6zgiirliigii, varlik anlayis1 diialist
olan bir kiiltiirc igkin bir imkindir. Diializmin ig¢inden bakildig: siircce
diializmin (yabancilagmanin) agilmasi, ancak iki unsurdan birinin, ya 6zncnin
ya da ncsnenin mutlaklagmasi olaak goriilebilir; diializm yalmizhifa (solipsiz-
me) ya da bilime dogru agilabilir.

Nesnenin Ozgirligi

O halde, cger Bau kiiltiiriiniin merkezinde duran bir kutupsalliktan
s6zediyorsak, bu kutupsallifin her iki ucunun da abartilmasinin bir agkinlik,
kiiltiire igkin bir ozgiirliik imkani saglayacagini da kabul etmemiz gerekir.
Monct'nin 6znel ozgiirliigiiniin yanisira, kaynagini nesncnin ("kavram"in)
mutlaklagmasinda bulan bir imkan, sadcce tcorik bir olasilik mi1?

Ozgiirliigiin tcminatini hayatn bilimscllesmesi de, kavramsallagmasinda
goren bilimsclci (teknokratik) iktidar soylemi, tizerinde uzun uzadiya durul-
mayi gercktirmeyecck kadar tanidik. Bizi burada ilgilendiren resmin 6zneyi
degil nesneyi mutlaklagtinnp mutlaklagtiramayacag...

Mondrian'i, konstriiktivistleri ve 6zellikle Malevig'i anmak, sorunun ce-
vabinin "cvet” olmasi gerektigine karar vermek igin yeterli. Duyumsallif as-
gariyc indiren Beyaz Uzerindeki Siyah Kare sanki sal kavramin goriiniirliik
kazanmig halidir. Tanidifimiz dikdértgenimsi, karemsi cgyalardan higbirini
cagnsurmadif gibi, kendi resmedilmigligini de gizlemek ister gibidir.
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Ozne-Nesne Birligi

Monct de, Mondrian ve konstriiktivistler de bir kiiltiiriin igersinde kesfetmig
olduktart imkanlart mutlaklagtirmak, onlan, kendilerine digsal olan her seyden
arindirmak istemigler, 6zgiirliigii burada aramiglardi. Mcrkezindcki diializmin
bigimendirdigi yabancilagmig Bau kiiltiiriiniin sagladif1 6zgiirliik bigimlcrini
bu iki segenege indirgemekle, kolaycilik etmig olmuyor muyuz?

Merlcau Ponty Cezanne'in kiiltiiriin kaynagina indigini s6yliiyor. Yazisinin
ikinci yanisindan anlagildigi kadanyla, kiiltiiriin kaynagindaki "dilsiz ve yalniz
yaganu" bir tir ozgiirlikle iligskili. Dahasi, Mcrlcau Ponty'ye gére bu
yasanunin "duyguya kargt muhakeme", "gorcn ressama kargi diigiinen res-
sam”, "dogaya kargi kompozisyon", ilkcllifc kargi gelenck” gibi kutup-
salliklarin, kisaca diializmin diginda durmakla bir ilgisi oldugu da agik. Ce-
zannc'in Ozgiirliigiinii tarif ctmeye kalkigtifimizda, artik bir 6zne olarak

Cczannc'dan ya da nesnenin mutlaklagmasindan sozctmek yctersiz kahiyor.
Merleau Ponty Cezannc'in 6zgiinliigiinii biraz fazla abartmiyor mu?

Cczannc "doZanin bir an1 bende kendini diigiintiyor” demig, "ben onun bilin-
ciyim".(5) Ondan yaklagik yiiz yil kadar 6nce Hegel de benzer bir iddiada bu-
lunmus, tarihle ilgili olarak, onun kendisini, kendi fclsefesinde, Hegel'de kav-
radigini iddia ctmigti. Daha da geriye gidilebilir: Leibniz'in her monad'in
cvrenin tamamint kendi bakig agisindan scyrcttigi (igerdigi) soziiniin yoneldigi
scy, Hegel'in sdylemcyc (Cezannc'in resmetmeyce) galigtigi seyden gok farkl
degildi.

Kisacasi, nesne ile 6znenin, yasananlarla onlari yagayanlarin birbirlerinden
ayrnigmamig olduklan bir &n, bir an1 ya da umut scklinde Bat kiiltiiriinde Mer-
leau Ponty'den (ve Cezanne'dan) ¢ok daha énceden beri varhigini siirdiiriiyordu.
Mecrlcau Ponty bir gelenegin iginden, ona yaslanarak, onun kavramlarini kul-
lanarak yaziyordu. S6zkonusu diigiince gelencginin ayirdedici 6zelligi, cok ka-
baca soyle ifade cdilebilir: Ozgiirliigii 6zncnin ya da nesncnin mutlak-
lagmasinda dc1l ikisinin barigmasinda, 6znclligi de nesnclligi dc koruyarak
asan iigiincii bir haldc aramak.

Hegcl'e gore bu sentez tarihin sonunda kurulacak (ya da kurulmus) olan akilci
hukuk devictinde gergeklegceekti. Mcrlcau Ponty isc, bu halin her (ck kigi
icin daha cn bastan beri gegerli olduguna, herkesin kendisini iginde buldugu
duruma, diinyay! tanima tarzina igkin oldufuna inaniyor. Bagka bir dcyisle,
Merleau Ponty 6zgiirliigii 6zncylc ncsnenin bulugmasi olarak kavrayan diya-
Iektik diigiince gelenc@i igindc diigiiniiyordu. Kendisini bu gclenckten
ayirdcttifi nokla, ozgiirliigiin insani, algilamada diinyayla birliktc "dilsiz ve
yalniz bir yasanu" olarak verildiginc inanmasi. Cczannc't da, yalnmizca her tek
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insanin degil, kiiltiiriinde temelini olusturan bu asli 6zgiirliigii goriiniir kildig1
icin 6nemsiyor.

Goziin Ozgirligi

Opysa algilanan diinya tam da gérmezlikten gelinemeyecek olan, gergekligini
ozncye dayatan seyler toplami degil midir? Gelencksel felsefeye gore, algilarin
gosterdigi sey algilayana tamamen yabancidir. Hatta o kadar ki, anlamli higbir
ayrim, higbir sinir tanirmadifindan bu alem igin yabanci demek bile aslinda
yanilticidir. Kendi iginde anlamdan tamamen ari olan bu alem, 6znenin igine
sizmasl i¢in higbir firsat, barinabileccgi hi¢bir yuva saglamaz.

Mecrleau Ponty de diinyanin goérmezlikten gelinemeyecegini, algisal
yagantinin segilmig olmak anlaminda iradi olmadigini, ger¢ekligini insana
dayattifim1 kabul ediyordu. Karg1 ¢iktifi bu yagantinin 6znenin diginda ta-
mamlanmig olduguydu. Hangi anlamda o6zncyle birlikte tamamlandigini
agtklayabilmcek igin sik sik Gestalt psikologlarinin 6rneklerine bagvurdu. En
basitlcrinden birini tckrarlayalim:

kk Kk kk

Yukaridaki gibi alu noktayla karsgilagtifimizda, bunlan iig ¢ift nokta olarak
algilamamak climizden gelmez. Ama ncsneler, —kendinde olan— alemine at-
fedebilecegimiz yeganc sey alti tck noktadir. Alti tck noktayi iig ¢ift nokta ol-
arak siniflandimak, 6znenin yapugi bir seydir. Dolayisiyla, algi 6zncye ken-
di yapip ettiklerinden bagimsiz olarak vcrilmemigtir; algilanan kendinde
olandan ibarct dcgildir.

Denebilir ki, siniflandirmanin kaynag noktalar arasindaki mesafedir. El-
bette... Ama, "mesafe”, noktalarin kendilerinin bircr duyum olduklar gibi bir
duyum degildir. Goziin bir noktadan digcrine gitmek igin gegmesi gereken
siirenin, goziin kendi eylemliliginin dlgiisiidiir.

Yine denebilir ki, biling i¢in g6ziin yapip ettikleri, yapmak zorunda olduklar,
noktalarin kendileri kadar digsal, bir o kadar yabancidir. Ozgiirliigii bilincin
(biling ister akil istcr irade olarak betimlensin) 6zgiirliigii olarak kavradifimiz
siircce bu da dogru. Irade igin goze ve gencl olarak gévdeye mahkum olmak,
ancak bir kisit olarak yaganabilir. Ama Mcrlcau Ponty'nin 6zgiirliigii 6nce
algilama baglamindan harekctlc kavramakla yapugi, tam da 6zgiirliigii bilin-
cin degil gévdenin bir vasfi olarak diigiinmeyc ¢aligmakti. Alti tck noktanin
ii¢ ¢ift nokta olarak algilanmasimi 6zgiirliigiin tczahiirlecrinden biri olarak
degerlendirmesi de bu yiizden. Kaynagimi sadcce uyaricilarda degil ayni zaman-
da govdenin cgilimlcrinde bulan bir yagsanu. Maddenin oldugu kadar, gévdenin
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kendiligindenliginin de bir ifadesi. Kargimizda duran alti nokta gormezlikten
gelinemez ama bir algi olarak tamamlanmalan géziin kendiligindenligine de
baghidir.

Biitiin bunlardan, sirl gévdcnin 6zgiirliigiindcn sézcdebilmek igin Merlcau
Ponty'nin asgari bir 6zgiirlik tanimina raz1 oldufu sonucu ¢ikarilmamali.
Orgiirliik gclenckscl olarak kendiligindenliklc oldugu kadar tercih kavrami,
scgencklerin varhigh ile de ilgili goriilegelmigstir. Ozgiirliigii gévdenin
ozgiirliigii olarak kavramakla Mclrcau Ponty tercih (scgim) imkanindan vaz-
gegmis olmuyor.

Unlii tavsan-6rdck yanilsamasini clc alalim:

Ayni gizim belirli bir anda ya bir tavsan ya bir 6rdck olarak goriilcbilir. Ke-
lime dagarcifimiz, hangisi olarak goriileccgini belirlcyenin ne oldugunu ad-
landiracak kelimelerden yoksun. Belirleyici olanin uyanicinin kendisinde ol-
madif1, 6zneyle bir ilgisi oldugu agik. Yinc dc bu 6zncl ani "karar” diyc
adlandirmak abartmak olurdu. Bir tavsan mi, bir 6rdck mi gordiigiim, bcnim
verebilecegim herhangi bir karardan, bilincin alacagi herhangi bir tavirdan
oncc gelen bir siirecin iiriindi.

Bunun soyle bir 6nemi var: Sozkonusu yanilsama, bir tarafta karar verme du-
rumunda olan 6zncnin, digcr tarafta ondan bagimsiz olarak tanimlanmig bir
takim scgencklerin (tavsan ve 6rdegin) kargilagtigs bir durumun 6mcgi degil...
Algilama yasanusinda once ¢izgilerin goriilmesi, sonra ne olduklarina ne
karar verilmesi diyc iki ugrak ayirdedilemez. Goz, gizgileri gormcklc, onlari
tavsan ya da ordck olarak bigimlendirmig olur.

Dolayisiyla burada sozkonusu olan 6zgiirliik, ifadesini iki scgenck arasinda bir
tercih yapmakta bulan, iki scgencge indirgenmisy, sinirh bir 6zgiirliik degildir.
Bu tiir 6mcklerin 6ncmi, scgencklerin varhgindan sézcdilemeyccck, 'standart’
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algilama durumlarina da i¢kin olan bir 6zgiirliigii daha goriiniir kilmalarindan,
kaynaklaniyor. Scgencklerin yoklugu, goéziin zorunluluk alanina tabi
oldugunu gostermez; ¢iinkii goziin ozgiirligiiniin 6lgiisi segeneklerin goklugu
degil, goziin gordigii scyc katkisi, kendisine 'nesnc’ olarak verilen seyin kendi
faaliyetinden bagimsiz olmamasidir.

Ancak ufkumuzu bu tiir laboratuar 6rncklcri ilc sinirlandirdifimiz takdirde,
algilama yaganusini, nesncden kaynaklananlarla 6zncnin katkilarinin biraraya
geldigi 'sentetik’ bir yaganu olarak degerlendirme ihtimali var. Oysa Mcrleau
Ponty'yi diyalcktik diigiincc gclencginden ayiran yon, tam da 6zgiirliigiin
(yani, algilama yasanusinda verili olan 6znc-nesnc birliginin) bir scntezin
iiriinii olmadigina inanmasiydi. Cczannc'a atfcttigi ncm de bununlailgili:

Cczanne, doganin, kiiplerden, konilerden, silindirlerden olusuyormuscasina
resmcdilcmsini 6ncrmigti. Kasdeutigi, haleflerinden bazilarinin sandif: gibi,
dogayi bir gcometriye indirgemck degildi. Cezannc, (ya da hig degilse Mcrleau
Ponty'yc gorec Cezannc) kiip, koni vec silindirleri, algilama yasantuisinin
icindc, o yasanunin bir ugrag olarak kcgfctmisti. Bir resmetme tarzi olmak-
tan 6nce gordiigii seylere, gorme bigiming ickin olan unsurlardi.

Insan yiizlcrini, tabiau, cgyayr boylc gorcbilmck ancak Pythagoras ve
Eucdid'le baglamig ikibin yillik bir scriivenin iginc dogmug goézlcre nasip
olabilirdi. Gecomctricilerin mutlaklagtirmig oldugu bigimlcrin_gerisindeki
goriiniiglcrden, onlarin hayati dayanaklarindan sézcdiyordu.

Kugkusuz, bugiin biz, bu scriivenc digaridan bakma imkanina sahip
oldugumuz 6lgiide, Cezannc'in gordiigiiniin, Pythagoras'in, Euclid'in (ve hatta
Spinoza'nin) hayaleti oldugunu soylcycbiliriz. Cezannc'in kendisi "diinyanin
akip giden bir dninin tiim gergekligi ile resmedilmesi”nden sozediyordu. O
anin kiip, koni ve silindirleri iccrmemcsi imkansizdi. Tabiaun tarihle
kesigtigi bir goriiniis...

Govdenin Ozgiirliigii

Mcrleau Ponty'nin kullandif: sckliyle "g6z", clbetic, govde igin bir mctafor.
Ama Ozgiirliigii bilingten (6zncllikten ya da nesncllikten) degil de, govdeden
harckctle tanimlamak kavrama nc katiyor? Ya da ncyi cksiltiyor?

Eger ozgiir olan bilingse, kendi maddiligini, canhihfini ve dolayisiyla
kismiligini, ozgiirliigc yabanci bir unsur, onu sinirlandiran bir cngcel olarak
kavrayacakur. (Bu baglamda Sartrc'in 6zgiirliikk anlayigini haurlayabiliriz. An-
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cak varligin tamamini olumsuzlayarak varilan, "higlik" olarak kavranin
ozgiirliik.) Oysa govde konumlanmigur. Kendisini iginde buldugu durum,
hi¢gbirzaman ondan tamamcn bagimsiz degildir. Durum, varhifini degilsc de,
bi¢im ve anlamini, kismen de olsa, govdcyc borglu oldugu igindir ki, kisi her
zaman bir duruma aittir.

Goz igin ufuk neyse, govde icin de ait oldugu durumlar odur.

Hcrhangi bir scyin, bir gey olarak algilanmasi, onun derinlik boyutuyla bir-
likte bir ufuk alunda verilmis olmasi demcktir. Goriilen gcyi, o anki
yasantiy1 agan, bagka olasi algilar igcren bir ufkun aluna yerlestiren, algilama
yasanusinin kendisidir.

Ufuk, ayn1 zamanda, goriig alanimizin sininidir da, Ama bir sinir olarak ufuk-
la, kavramsal diigiinccnin tanidifi (koydugu) sinirlar arasinda 6nemli bazi
farklar vardir: Bir kere, kavramsal diigiincenin tanidifi (koydugu) sinirlarin
mutlakhifinin tersine ufuk, siirckli kayan, titrcgen, muglak bir sinirdir. Daha
da onemlisi, ufkun birbirinden ayirdig: iki alan (ufkumuzun igindc olanla
diginda kalan) birbirlcrinden nitel bir gckilde ayrigmamigtir. Ufkun haber ver-
digi ote, yinc goriiniiglcrden olusur. Ufuk, g6z i¢in goriiniiglerin tiikken-
mcyccegi, ama aynt zamanda asilmayacafi, goriiniglerin otesine
gegilemeyecegi ‘vaadi'dir.

Goz nasil goriiniiglere mahkaimsa, nasil kendi 6zgiirliigiinii, kendi diginda
gordiigii seyin, kendi diginda olarak kurulmasina katkida bulunarak kuruyorsa,
govde de ozgiirliigiinii somut baz1 durumlarda gergeklestirmeye, 0 durumlart
bicimlendirmeyc, pratik olarak yorumlamaya mahk@mdur.

Govdenin i¢inde bulundugu durumlarla iligkisi, 6znc-nesnce iligkisene benze-
mez, ¢iinkii higbir durum goévdcyc, nesnenin 6zncye oldugu kadar yabanci
dcgilidir. Daha ilk dogdugu anda bebegin kendini iginde buldugu durum, onun
ilk ¢cighg tarafindan doniistiiriilmiis vc encrjisi ve hayatiyeti ile do-
niigtiiriilmeye devam edecek bir durumdur. Kisinin diinyadan bagimsiz, ona ta-
mamcen yabanctoldugu bir ilk &n yokuur; ikisi hep zaten igigedirler.

Bu yiizden 6zgiirliik mutlak degildir: Nasil goziin algilama sirasindaki 6zgiir
faaliyeti, uyaricilarin varhginin ve tarihten devralinmig gérme ahigkanlik-
larimin agirhigiyla yiikliiyse, govde de, iginde bulundugu durumu yorumlamak
(ve hatta agmak) i¢in bagvurmak zorunda oldugu araglar, yinc orada, durumun
icinde kesfedccektir. Bu yiizden, durum, gévdenin ona kaulmasinin, orada bu-
lunmasinin iiriin oldugu halde, durumun anlami higbir zaman tamamen say-
damlagmaz, tamamlanmaz. Ciinkii durumu yorumlamak igin bagvurulan
araglar da tarihin ve varhgin agirhifiyla yiikliidiir. Ama istc tam da bu yiik,
kisinin i¢inde bulundugu durumla iligkisinin saydamlagmasini 6nlcyen tarihin
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ve varlifin bu tortusu, bu tamamlanmamighk, 6zgiirligiin teminatidir:
Kiginin belli bir duruma aidiyctinin mutlaklagmasini 6nler. Ozgiirliik,
varligin (ve tarihin) olumsuzlanmasi degil tezahiirlerinden biridir.

Kiginin bir duruma aidiycti mutlaklagamayacag gibi, Merlcau Ponty'ye gore,
yitirilemez de. Goriig alanimizin ufku daralabilir, genigleyebilir. Herhangi bir
durumun, kendini o durumda bulmug kisi tizerindeki baskist az ya da ¢ok
olabilir. Hatta bazi seyler gézmezlikten gelinebilir; bazi durumlar reddedilebi-
lir. Bu noktada Merlcau Ponty diyalcktik diigtincenin temellendirilmemig bel-
ki dc yeganc "postiila“st olan iyimserligi paylagiyor: "A'nin inkari, A'yr da
icinde tagir. Olumsuzlama, olumsuzlandif sey tarafindan belirlenmigtir. (...)
Oylcyse bu olumsuzlama A'y1 hem, ortadan kaldirmig, hem de korumug ve
A-olmayan'la biitiinlegtirdigi icin dc zenginlestirmig, yiiccltmigtir. A, simdi,
A-olmayan'n iginde, 'bellegindc’, siiriip gitmektedir."®6) "Gérmezlikten gelin-
cn, reddedilen, yok olmayacakur; "gérmezlikten gelinmig”, "reddedilmig” ola-
rak varhigini siirdiirccektir.

Leonardo Aracihfiyla Cezanne

Govdenin kendi 6zgiirliigiinii ancak bir durumdan (bir ufuktan) harcketle
diinyaya acilarak ger¢eklesurmek zorunda olmast ve durumlarin higbir zaman
tamamlanmamasi, kiyiyi sonsuz bir yorum gabasina kiskirtir. Mcrlcau Pontv
yazisinin, Lconardo hakkinda olan ikinci béliimiindc, bunun sonuglart ve yo-
rumlaun alabilecefn bi¢imler izerinde yelerince duruyvi. Sunds bizim sor
mamiz gercken soru: Neden Leonardo?

Merlcau Ponty, felsefeyle iligkisinin biitiin sorunlu ve clestirel nitcligine
kargin, bir filozoftu. Algilama yasanusinda kesfettigi ve Cezannc aracilifiyla
ornckledigi 6zgiirliik tarzin1 genellemek istiyordu. Kargi ¢iktifi, Lconardo'nun
“saf bir ozgiirliik canavan™ olarak nitclendirilmesi; giinkii burada kasdedilen,
ozncnin Ozgiirligii: "Metreslerden, alacaklilardan, 6ykii ve seriivenlerinden
bagimsiz", kargtlasuif1 herkesle digsal bir iligki kuran, kendini hi¢bir duruma
kaptuirmayan, her seyi nesnclegtiren, mutlak bir olumsuzlama iizerine inga
cdilmig bir 6zgiirliik. Mcrleau Ponty, Lconardo'nun bdyleymis gibi goriincn
Ozgiirliigiiniin bile aslinda bir direncin ifadesi oldugunu séylemck istiyor. Ona
gore, Leonardo kargilaguig biitiin durumlari, yagamig oldugu belli bir duruma
sahip ¢ikmak adina reddetmisti. Ozgiirliigiiniin kaynagt, ait oldugu, kendisini
ait kildig1 bir durumdu; ¢cocuklugunun diinyasiydi.

Zaten Cezannc'in hayatr ve resmiyle goriiniir kildii 6zgiirliik de kendisini,
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yaratilmasina, goriinmesinc katkida bulundugu diinyaya ait hisscden insan-
larin 6zgiirliigiiydii. Ama o bir ani, dcgil, bir diinyay: resmctmek istiyordu.
"Balzac, Le Peau de Chagrin'dc ‘ilizcrinc pismig ckmcklerle taglanmisg,
simetrik ¢atal bigak takimlari dizilmig, yeni diigmiig kar kadar beyaz bir sofra
ortiisii' betimler. Cezanne, "biitiin gengligim boyunca o ycni yagmig kardan
masa Ortiisiiniin resmini yapmak istcdim... Simdi sadccc simetrik yiiksclen
yemek takimlari ile pigsmig ckmcklerin resmini yapmak istcmceli insan, diyc
diisiintiyorum. Egcr taglanmis olarak rcsim yapsam canima okunmusgtu
anliyorsunuz, degil mi?" Ciinkii "taglanmig”, belli bir durum hakkindaki
miimkiin yorumlardan, —izlcnimlcrdcn— biridir; dolayisiyla da kismidir.
Oysa Cczannc bir durumu, kendisi hakkindaki biitiin yorum imkanlarini,
olasi biitiin goriiniiglcrini birden barindiran bir varhik gibi resmetmek istiyor-
du: "Biz(...) bir doga pargasi i¢in gayrct cdiyoruz. (...) Eger takimlarla ckmck-
leri dogada oldugu gibi dengeler ve golgelendirirsem, o zaman taglanmalar,
kar vc tiim cogku da orada olacakur."

Ayni scyi portreleri igin dc séylemck miimkiin: Ekspresyonistlcrin,
sozgelimi Kokoschka'nin, bircysclliklcri igersinde 1§11 1511 yanan portrelerinin
aksinc, Cczannc'in yiizlcri donuktur. Modecl sanki bircyscllikten, gegici ifa-
delerinden bir adim geriye, biitiin ifadclerinin, hayaunin ve maddiliginin
tagtyicist olan kigisclliic dogru geri ¢ckilmig gibidir. Yiiz ilc g¢cvresinin
resmedilme tarzlar arasindaki benzerlik, kisi ile ortami arasindaki siirekliligi
sczdirir. Biiyiik bir olasilikla, Cczannc'in yakaladig ifade, modclin yiiziinde,
hayaunin higbir aninda, dyle goriilcmez, Cczannc, daha ziyade, modclin biitiin
hayatina —gitinlcri yagama temposuna, kullandifi cgyaya, igindc yasadifi
mckanin dégemesine— sinmig olan ifadenin pesinde gibidir.

Resmettifi, kendisini tck ek tercihlerde gergeklestirmig (tiiketmig) 6zgiirliik
dcgil, tercihleri miimkiin kilan ¢ergevenin goriinmesini saglayan ozgiirliik
hamlcsiydi. Kugkusuz, burada s6ézkonusu olan 6zgiirligiin tagiyicisi aguk
miinfcrit bir 6zncnin tekil bir ani olamaz. Mont Saint Victoire'in bagka bir
schilde degil de 6yle goriinmesi bir 6zgiirliifiin ifadesiyse, bu ancak bir
hayatn, biitiin bir kiiltiiriin, -bir tarihin 6zgirliigii olabilir. Bu yiizden Cec-
zanne, "Paris"(c iken hergiin Louvre'a giderdi. Insanin nasil resim yapildiim
ogrenmesi gerektigini ve diizlemler ile bigimlerin gcometrik incelenmesinin
bu 6grenme siirccinin zorunlu bir pargas: oldugunu soylerdi. Resim yapma
eylcmini ctkilcyen soyut iligkileri anlamak igin, yapug pcyzajlardaki jcolo-
Jik yapiy1 6grenmeyc ¢aligirdi. Ancak diizlem ve bigimlcrin gcometrik ince-
lenmesi, jcoloji ve hatta resim tarihinin uzlagimlar degisik diizcylerde kav-
ramsallaguirmalar igerirler; ve dolayisiyla kendi baglarina cle alindiklarinda,
kismidirler.
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Bunlardan varolani ifade etmckic yararlanacaksa "mantiki bir gérme hissi" ya-
ratacak sckilde yaganmalar, algilama yasanusi igersindcki bir iz, bir tortuya
doniigtiiriilmeleri gerekir.

Resim yapmak ig¢in dofdufu ycre geri donmesi dc bununla, goriiniigiin
Ozgiirce sekillenmig varhifini resmetme gabasiyla ilgili olmusg olsa gerek. I1k
kez kargilagilan bir goriintii, bir izlenim olmaya mcyledcer; kendi varlifinin
sirrini cle vermez. Goriiniig, bir seyin goriiniigii olarak varlhiini degisik bakig
acilarindan, dcgisik yaglarda insanlar tarafindan gériilmiigliiklcrinin arasindaki
siircklilifc borgludur. Dolayisiyla Cczannc igin resmcedilen an biitiin bir
hayati tagimak durumundadir. Hatta abartma riskini dc gozc alarak, son rcsim-
lerini, modelin geleccktcki goriiniiglcrine-yer birakmak tizere tamamlamadan
birakugini diigiinebiliriz.

Monct'nin problemiysc tam tersiydi. "Hayau boyunca yazdifi mcktuplarda,
bagladif bir resmi, hava kogullari, dolayisiyla da konu, motif telafi cdilmez
bir bigimdc dcgistiginden, bitircmemis olmaktan yakindi."(7) Onun igin iki an
arasinda kurulabilccek ycganc iligki bir digsallik iligkisi olabilirdi. Her an
digerbiitiin anlarin olumsuzlanmasi tizcrinc kurulmugtur.

Kugkusuz Monct'nin hayatina, Merlcau Ponty'nin Lconardo'nun hayatina
bakug gibi bakugimiz takdirde, ¢esitli siircklilikler, anlam iligkileri vs.
kesfedebiliriz. Ama biitiin bunlar Monct'nin resmi agisindan bakildiinda, hog
ya da nahog bircr tesadiiften ibarcttir.

Artik yazinm bagindaki soruya geri doncbiliriz: Cczannc'in resmi giplak gozle
goriilcbilir mi?

Monct'den baslayalim: Onun resmi, gozii ¢iplak olmaya davet cder; bir an-
lamda kargiliksiz bir armagan gibidir. Sizdcn higbir scy talep ctmez; tadina
varmmak igin herhangi bir gey yagamig olmaniz, kendinizi herhangi bir seyi ta-
hayyiil ctmcye, bir bagka bakig agisini paylasmaya zorlamaniz gcrekmez. He-
rhangi bir hayatla ilgisi olmayan bir scving kaynagidir.

Cezannc'in donuk yiizeyi kargisinda isc, begense de begenmese de, seyircinin
tepkisi ¢ok daha farkli olmak durumundadir. Resmi 'begencn’, kendisini onun
cagrisina kaptirmayi kabul eden kisi, Cczannc'in cllcriyle yapugimi gozleriyle
tckrarlamak, manzaranin jeolojik iskeletini, farkli bakig agilari ihsas cden
sayisiz yiizcyi, nesnclerin renklerden olusan dig hatlarini biitiinlegtirmek, bir
anlamda resmi yeniden kurmak durumundadir.

Resmi begenmeyen, figiirlerine sinmig klasik pozlarin tortusunu, kompozis-
yon anlayigini, bigimlerin ayrigugi gcometrik unsurlar ikna cdici bulmayan
ve buna ragmen resmin kargismda duran kiginin yapabileccgi ycgane scyse,
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kendi algilama yasanusinin derinliklcrindc verili olan farkl bir "mantiki"
gorme hissini kesfetmeye galigmak, diinyanin ona goériinme bigiminin,
varlikla tanigikhiinin hesabini vermektir.

Ama her haliikarda Cezannc s6zkonusu oldugunda sorun, ¢iplak goz mii, yok-
sa bilgi ya da kavramlar mu tercihi degil. Cezanne scyirciyi, goziin de bilginin
dc hakkinda oldugu varliga iadc cden, varolusgsal bir tavra zorlayan bir ressam.

Notlar:

. Meltem Ahiska, "S Heniiz P Dcgil”, Defter Ug, 1988.

. John Berger "The Eyes of Claude Monct”, The Sense of Sight 198S.

. Maurice Merlcau Ponty, The Phemenology of Perception, 1962, 5.306.
. John Berger, a.g.e.
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. Merleau Ponty "Cezannc'in Kugkusu” Defter'in bu sayisinda yer alan yazi. Kaynag: be-
lintilmemiyg biitin alinular bu yazidandtr.

. Orhan Kogak "Yoklugun Pay1" Defter Alu, 1988.
. John Berger, a.g.e.
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"DEVLETI ES GECMEK Mi?"

Claus Offe

Partilerin Bunalimi ve Yeni Toplumsal Hareketler (1)

Das Argument: Marksistler arasinda ekonomik bunalimla devletin bu-
nalimi arasindaki iligki sorunu, iki yonden tartigiliyor: birincisi, Bat1 Avrupa
iilkelerinde, 6zellikle de Federal Almanya'da, ekonomik bunalimin devlet
agisindan bir megruluk bunalimina doniigiip doniismedigi; bunun yanisira dev-
letin iglevlerini yerine getirebilme yetenegi bakimindan bir bunalim haline
gelip gelmedigi yoniinden. Burada eszamanlilifin olmamasi sorunu ve iki
"diizey" arasindaki iligkinin nasil ele alinmasi gerektigi sorunu var. Ote yan-
dan —bu ilk soru olumlu cevaplandig: takdirde—, devletin bunaliminin hangi
yonde gelisecegi, 6zellikle de sol siyaset ve genis kitlelerin siyasete karigma
olanaklar1 bakimindan ne gibi sonuglar doguracag sorusu ortaya ¢ikiyor; aca-
ba 6megin devletin bunalim1 otoriterlesme y6niinde mi gelisecek?

Offe: Once, soruna giincel tartigmalar ve siyasal yazin bakimindan agiklik
kazandirabilecek birkag deginme yapmak istiyorum. Bir dizi sosyalist, sosyal
demokrat ve bunlarin yanisira muhafazakar yazar, diisiincelerini degigik
bigimlerde "Almanya Modeli" denen seye dayandirdilar. Federal Almanya'da
bir numune saflifinda olmakla birlikte, ikinci diinya savagindan sonraki dev-
rede Bat1 Avrupa'nin diger geligmig kapitalist demokrasilerinde veya OECD
kesiminde de ortaya ¢ikan, yiiksek Olgiide bir toplumsal barigin, iki savag
arasindaki donemde hig aligilmamig 6l¢giide bir iktisadi refahla birlikte gittigi,
bu ikisinin birbirlerini kargilikli olarak tahrik edip koriikledigi, iistelik ¢ok az
sayida istisnai diizenleme darbesine ugrayarak (1968/69'daki istisnai
diizenlemeler gibi) yiiriiyen bir siyasal-ekonomik sistem bu tanimda ifadesini
buluyor: biiyiimenin kogulu olarak toplumsal banigi ve toplumsal
hosnutlugun maddi temeli olarak da biiyiimeyi gergeklestirmek igin yiiriitii-

(1) Bu yazi, Das Argument dergisinin 124. sayisindan (Kasim/Arahk 1980) cevrildi. Aym
y1l yapilan segimlerde Alman Sosyaldcmokrat Partisi (SPD) siirpriz bir gekilde, az bir oy
farkiyla en biiyiik parti olarak, Hiir Demokrat Partiyle (FDP) iktidar koalisyonunu
siirdiirmiigtii. Boylece, Almanya'da sagin ve yeni-muhafazakar programin iktidara gelmesi,
kisa bir siire igin (1982 erken genel segimine kadar) crtelenmis oldu. Ancak, bunalim
sath-1 mailine girilmisti, bir kere. (¢.n.)
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len her tiirden refah devleti politikalari. Sinif geligkisinin pasifize edilmesi ve
biiyiimeyle yiiriiyen bu devr-i daim, keskinlegen kopusglara ve bazi istisnalara
kargin 70'li yillarin ortasina kadar tabloya hakimdi. Bu arada Biiyiik Britanya
ve ltalya, bu kendi kendini dondiircn ve ileri iten devr-i daimin daha 70'li
yillarin ortasindan once de piiriizsiiz iglcmedigine dair belirgin 6rnekler
olusturuyorlardi. "Britanya'y: kim yonetiyor?"— Heath'in 1974'de Biiyiik Bri-
tanya segimini kaybcttigi kampanyada sordugu bu soru, Federal Almanya'nin
bugiin de hala kendini belli cdecn anormal normalligi sayesinde bir miiddet
daha siirdiirebildigi devr-i daimin Biiyiik Britanya ve Ingiltere'de tikanikliga
ugradifini gdsteriyordu.

Simdi eger biiyiime yavagladiysa —bunun béyle oldugunu biliyoruz ve
herkes, bunun gelecekte daha da keskinlegeceginde hemfikir; 80'li yillarin
sonlarinda resmi igsizlerin sayisinin 2 milyona ulagacag, yani isgiicii pa-
zarindaki bugiinkii sefaletin ikiye, hatta iice katlanacag1 hesaplaniyor— ve
biiyiimedeki yavaglamanin siirecegi diigiiniiliirse, kendi kendini gétiiren bu
devr-i daim halindeki biinyenin pargalanacagini bekleyebiliriz. Bugiin Federal
Almanya'da 6yle bir durumdayiz ki, aligilagelmig iktisadi ve yapisal politika
araglaniyla biiyiimenin veya i§tenen &lgiide bir biiyiimenin saglanmasi
miimkiin degil; ve —yeni olan da bu— saglanabilir durumda olsa bile, daha

fazla endiistrilesmenin digsal etkilerini ve toplumsal maliyetini artik
aligilagelen refah devleti araglariyla massetmek pek kolay olmadig: igin, bu
arzulanan bir ey degil. Burada akla gelen yalnizca kapitalist biiyiimenin dogal
sinir1 ve tiim "yesil" sorunsal dcgil; daha fazla biiyiimenin getirecegi ruhsal,
toplumsal-hijyenik, ¢aligma saglifi ve kentlesmeye iligkin yiikler. Sistem
siyasal ve ekonomik olarak agmazda: Bir yandan, simdiye dek aligtif1 olgiide
bir istikrarin hazzini yagayabilmek igin biiyiimeye ihtiyac: var; diger yandan,
aligilagelen ekonomik y6nlendirme araglan yeterli olmadig igin biiyiimeyi
saglayamiyor; iigiinciisii de, daha fazla endiistriyel biiyiimcnin sonuglan agikga
katlanilmaz oldugu ve aligilagelcn devlet politikasi araglariyla zaptedilemeye-
cek tiirden geligkilere kapi agacag i¢in daha fazla biiyiimeyi asla arzulayamaz.
Benim goriigiime gore, sorunun konulugu bu. Ekonomininm bunalimiyla
devletin bunalimi arasindaki iligkiye dair bu kadar s6z yeter.

Siyasal giicler, esasen de siyasal partiler ii¢ yonden sikigtiran bu cendereden
¢ikig yolu bulmaya muhtaglar ve yaptiklar1 hamleler, bunu nasil
bagaracaklarina iligkin higbir igaret vermiyor. SPD'de Eppler-Duve kanadinin
(@) savunduklari, ¢ikig yolu igin bir siyasal taslak olabilirdi; gerceklesme

(2) Eppler, 1977'den beri SPD iginde siyasetin teknokratiklestirilmesini; partinin pro-
gramatik olarak diger partilerden farki olmayan, ekonomik biiyiime hizim1 artirmaktan
bagka hedefi kalmamig bir ¢izgiye indirgenmesini elestirmis bir politikacidir. 1980'lere
dogru, ¢evre politikasinin 6nemeni vurgulamaya baglamisti. (g.n.)
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sansini ise ¢ok kugkuyla karsilamak gerekir. I¢ politikada, iktisat politi-
kasinda ve sosyal politikada ekolojik doniigiime dayali bir taslagin sosyal de-
mokrat parti iginde hig sansi yok. Bagka bir taslak, Strauss'un 3) popiilist
propagandasindan esinler igeren, refah devlctini reddeden, monetarist, gayri
liberal siki bir kisitlama rotasi olabilirdi. Yani: Verimlilik esasi, liyakatli
olana biitiin kapilarin agilmasi, yabancilar digari, entelektiicllerin agzinin ka-
panmasi, vs., vs.. Partilerin kiyilarinda bazi hamlelerde dile gelebilen bu
¢izgi, birakalim partileri, siyasal sistem iginde bile mutabakat yaratamayacak
bir ¢izgi olurdu.

Burada egemen partiler igin ¢izilen dara diisme ve yapisal fikirsizlik ve alter-
natifsizlik durumunda, Dahrendorfun yakin zamanda "Zeit"da yaptig1 sap-
tamalarin isabetlilifi ortaya ¢ikiyor: Bugiin siyaset esas olarak partilerin
diginda cereyan ediyor. Gegenlerde birileri "devleti es gegmek” formuliinii kul-
lanarak biiyiik holdinglerin ve demeklerin "korporatist" 6z-6rgiitlenmelerini
ve "6z-yardimlarin1”, yani simdiye kadarki devlet¢i reform vc yonlendirme
politikasindan doniigii kastediyorlar. Ayni seyler, karg tarafta, sehirde, ekolo-
jide, okulda, saglik kesiminde, igletmelerde geligkileri tagiyan ve dile getiren
toplumsal hareketler ve giigler i¢in dc soylenebilir —orada da, Bati Alman
devletinin siyasal kurumlar sistemi iginde asla ©ongoriilmemis toplumsal
girigimler, yapilanmalar ve eylem bigimleri s6z konusu. Yani, hem egemen
sinif tarafinda —eger meseleyi basitlestirmek i¢in bu kavrami kullanacak-
sak—, hem de isyanci giigler tarafinda biiyiik 6l¢iide bicimlerden kopma var:
herkes, siyasal sistemin ve kurumlarinin olusturdugu yapi iginde dogenmis
raylarin digina tagan eylem bigimlerine el atiyor. Bu, siyasetin kurumsal ol-
mayan bigimleri yoniinde genel bir geligme; bunu resmi diizeyde, hem
bagkent Bonn'da, hem eyaletlerde en 6nemli organlar olan koalisyon komis-
yonlarinin olusturdugu su "sdzde Anayasal organlarin” higbir Anayasal temele
sahip olmayiginda veya Birlesik Eylem(4) tiiriinden fiili mercilerde
gorebildigimiz gibi; kargi tarafta da toplumsal harcketler, yurttag insiyatifleri

(3) Gegenlerde o6len Franz-Joscf Strauss, yalmzca Bavycra'da orgiitlii Hiristiyan Sosyal
Birlik'in (CSU) lideriydi. CSU, Bavyera'dan aldig1 giigle, 2. diinya savagindan beri
CDU'yla (Hiristiyan Demokrat Parti) birlikte burjuva sag partiler blokunu olugturmugstur.
Fagizan motivler igeren bir siyasal soyleme sahip olan Strauss'un 1980 segimlerinde
CDU/CSU blokunun sansilye aday:r olmasindan kaynaklanan tepkilerin, SPD'nin ¢ok
zayif durumda olmasina ragmen segimi kilpay: kazanmasinin nedcnleri arasinda oldugu
Alman basininda ve siyasal yazininda 6ne siiriilmiigtiir.(¢.n.)

(4) SPD'nin, Almanya'da iktidara 2. diinya savas1 donemde ilk kez ortak oldugu andan iti-
baren, sendikalarin devletin ¢aligma politikasinin olusturulmasina dahil edilmesi yoniinde
izledigi politikaya, "Birlegsik Eylem" denmigtir. Bu politika, Alman Marksistlerinin he-
men hepsi tarafindan, sendikalan bu yan —korporatif iligki i¢inde rchavete siiriikledigi
ve miicadelecilik gelenegini yokettigi igin elestirilmigtir. (¢.n.)
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vs. biciminde saptayabiliyoruz. Siyasal gii¢ler gergekien siyasal bigimlerin
diginda ig goriiyor ve siyasal bigimler tabir caizse rezil-kepaze olmug durum-
da. Aymi geyi, 6rnegin kitle iletisim araglarinin bugiinkii secgim kampanya-
larini ele alig tarz ve bigiminde de goriiyoruz: Cogunlukla se¢im kampan-
yasini igerikle hi¢ ilgisi olmayan stilistlerin kug bakigi agisindan, yani
siyasal tavir ve programlarin tartigmasi noktasindan decgil dc estetik tad ve
stklik noktasindan sunuyorlar. Gergekte olup biten ve belki kitle iletigim
araglarinin miigteri tabanimi kendine baglama yciencgine sahip olan sey, bir
"metalar arasi segim kampanyasi”, partilcr arasindaki rckabetin yorumlanigina
dair kamusal bir bahis oyunu.

Das Argument: Efer seni dogru anladiysam, belirli bir anlamda devletin
bunalimindan yola g¢ikiyorsun; birgok toplumsal hareketin artik devlet ta-
rafindan temsil edilmediklerini hissctmesi ve ¢ikarlarini savunmak ve siyasal
ifade kazandirmak igin 6nccden bigimlendirilmig olanlardan farkli yollar arayip
denemeleri anlaminda... Biiyiime sorunsali ile devlctin megruluk bunalimi
arasindaki iligkinin nasil diigiiniilmesi gercktigi iizerinc kafa yormay1 6nemli
buluyorum. Marksizm iginde, senin tamimladigina yakin geleneksel diisiiniig
bigimleri var: siyasal "konjonktiir'iin, siyasal megrulugun konjonktiiriiniin
biiyiime siirdiigii siirece uikirinda gittigi, ve biiyiimede gedikler agildigi anda
siyasal diizeyde dc gedikler agildig1, gibi... Bir devri-i daimden bahsettin, bu
biinyenin goriiniimiinii, ncden olugtugunu daha ayrinuili anlaur misin? Ben,
Marksizm igindeki demin karakterize ctlifim cevabi, ekonomi ile siyaset
arasindaki iligkiyi diisiinmenin ckonomist bir varyant1 olarak tanimlardim.
Simdi, muhafazakar taraftan gelen, tiim sorunsali deger doniigiimii ve insan-
larin Federal Almanya'nin ilk yirmi yilinda kurulan degerler sistcminde gedik-
ler agilmasiyla diigiinen 6ncriler de var.-Ve Marksizm iginde bir bagka konum-
dan kalkilarak, biiyiime modclini bir yagam bigimi ve belirli bir blok'un
siyasal hegemonyasi anlaminda diigiinmck de denencbilir. Eger ckonominin
icinde geligtigi bigimi, biiyiime tipini, "saf" ckonomi olarak dcgil de, siyasal
olarak ist bigimlendirilmig ve belirli bir sinifin megrulugunun olugturulmasi
stireci iginde yapilagurilmig gibi degerlendirirsek...

AN

Offe: Bu deger doniimiigii hipotezini "muhafazakar” sifauyla bezenmenin
goniil oksayict bir tutum oldugunu séyleyecegim. S6z konusu olan sey,
simdilerde bizdeki tarugmalara da bir olgiide sizmay1 bagarmig olan gesitli
Amcrikal yazarlarin yiizeysel aragtirmalarindaki, meydana gelen olaylarin ta-
mamen hipolezsiz ve corisiz olarak tasnifiyle, sozde maddi deger yargilarinin
yerine —caresizlikten dolay: kullanilan deyimle— "maddiyat 6tesi” deger
yargilarinin gegmekte oldugunu anlatan basit bir ampirizm. Bunun neredcn
¢ikugi, hangi yapisal kosullara sahip oldugu iizerine s6ylenen hemen hemen
higbir sey yok; ve tam da bizi Marksistler olarak ilgilendirmesi gereken sey,
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bu siirecin ne oldugu ve ne gibi bir agirlik tagidifi.

Iktisat politikasinda ve biiyiime 6ngoriilcrinde biiyiik rol oynayan buna para-
lcl goriiniimler var: pazarin gsimdiye kadar yagamasini saglayan ve halk kitlc-
lerinin giderck gerilecyen mutluluk ve refah tasarimlarinin yogunlagmag ifadesi
olan endiistri iriinlcrinin artik arz cdilmemesi, veya bunlarin arzinin artma-
masi, sadece ikmal ihtiyaci i¢in arzedilmesinde kendini gosteren doygunluk
olgusu. Burada da, deger olarak ortaya konulan gcylcri artik normatif anlamda
da degerli saymaya, bunlarla baglantili yagam tarzin1 kabullunmeye ve tck

-miimkiin ve kugku duyulmaz yasam tarzi olarak uygulamaya kars bir tiir red
saptamak miimkiin. Bununla ilgili olarak belki de cn 6zgiin teorik taslak,
Ingiliz Fred Hirsch'in "Biiyiimcnin Toplumsal Sinirlan” tezi. Sehirli,
endiistriyel, ticarilistirilmig yagam bi¢iminin kendi 6niinii siyasal ve kiiltiirel
olarak tikamasindan dogan doygunluk vakalani var. Veya, bir bagka yazar,
Walter Lciss, Marcuse yonclimli Marksist bir konumdan ¢ikarak, bugiin ih-
tiyaglarin mal bi¢imiyle tatmin cdilemcyccek sckilde olugtugu, upki siyasal
ihtiyaglarin parti bigiminden uzaklagtiklar1 gibi ekonomik ihtiyaglarin mal
bigiminden uzaklagtif1, sonugta da simdiyc kadarki yolda yiiriimcyc devam et-
meyi imkansiz hale getiren bir bigim-igerik diyalcktiginin ortaya ¢iktifi tezi-
ni savunuyor. Bunlar, ckonomi ile siyasal hegemonya arasindaki iligkiye dair
bir dizi agiklama.

Bagka bir ¢6ziim formiilii, Italyanlarin "Tarihsel Blok" olarak tanimladiklari,
ig¢i sinifiny, entelektiiclleri, orta tabakalan ve koyliileri sadecc ekonomik ola-
rak degil, siyasal vc ahlaki-kiiltiircl olarak tanimlanmig bir birim olarak ele
almak; bu, gelecektcki geligme igin bir model, bir altcrnatif mantik sunabi-
lirmig gibi goriiniiyor. Kesin olan su ki, 50'li yillarda ve 60'l1 yillarin 6nemli
boéliimiinde bir burjuva libcral hegemonya vardi, bu daha sonra, Federal Al-
manya'da Brandt iktidarinda sosyal demokrat yonctimin rcform perspektifle-
riylc yenilendi. Fakat bugiin bu igin artik bittiginden ve sosyal demokrasinin
sc¢im zaferinin dig politik ve kigisel nedenlerden kaynaklanan, bir durum
oldugundan hareket edcrek, ("Tarihsel Blok"la ilgili olarak) sozii cdilen
gruplari, birbirine Ichimleycbilecck refahi, reformlar ve barigi olugturacak bir
gelisme ve biiyiime modcline, saglam bir hegecmonyaya dayanmadigini
soylcyebiliriz. Tersine, goriiyoruz ki, bugiin Fcderal Almanya'da siyasal
geligkiler bunun icin 6ngoriilen cephede, yani partiler arasinda rckabetle ortaya
konulmuyor, siyasal ¢cligkiler partilerin iginde ortaya konuluyor. Sosyal de-
mokrat parti i¢indc biraraya gclmesi kesinlikle imkansiz konumlarin bulun-
dugu biliniyor: sosyal demokrasi igindc temsil cdilen her konumun taban ta-
bana zi1dd1 gene sosyal demokrasi i¢inde temsil cdiliyor. Birlik partilcrinde de
goriimiin farkl degil. Celigkiler partilerin igindc ve csasen bir biitiin olarak
Fedcral partiler "blok"u ile partilerin digindaki giiler arasinda ortaya konu-
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luyor. Demek ki, bir yapisizlagma, kurumsuzlagmayla kargi kargiyayiz ve bu
da, siyasal geligkilerle hangi mercilcrin, hangi yontcmin kurallarinin ve hangi
kurumlarin ilgili olduguna ve siyasal gcligkilerin nasil ortaya konulacagina
dair belirsizligin biiyiimesi anlamina gcliyor—ve bence, simdi gergekten ¢ok
z1d duygular ve dcgerlendirmelerle cle alinmasi gercken siyasal bunalim duru-
mu da buradan kaynaklaniyor.

Bu yapisizlik veya yapisizlagmayi, siyasal bunalimin bir belirtisi kabul
ediyorum. Bunalimin anlami1 —gayelt bigimsel bir tanimla— eger felakete
doniigmeyecekse bu sekilde kalmasi imkansiz olan bir durumdur, yani, varo-
lan durumun kendi kendini devam ettircmeyeccgi ve kendiliginden gelecege
uzanamayacak bir karar noktasi. Bugiin Fedcral Almanya'daki siyasal kurum-
larin durumu tamamiyla bu; eger Glotz'un () ¢ok ciddi savlarla tartigma
giindemine soktugu "siyasal kiiltiir" sorunsalini bir yana birakacak olursak...
1977 Almanya sonbaharinda bu kavram polcmik iginde kullanildig: ve ara-
larinda benim de oldugum "Buback'in ardindan” yayincilar1 da olmak iizere
birgok entelektiiele siyasal kiiltiiriin kurallarin1 zcdeledikleri igin kamuoyu
oniinde istcn el gekme ¢agrisi yapildif siralarda, bu kavram yiikselmekteydi.
O zamandan beri daha siikunetli ve dikkatli bir dcgerlendirme yapilmaya
baglandi; kendi temellerinden ve gelencginden cmin olan bir siyasal kiiltiir
gibisinden bir seylerin Federal Almanya'da olmadigi belirlenmigti. Ornegin
Alman tarihinde, siyasal yazinda veya Fedcral Meclis konugmalarinda vs. bir
referans noktas olarak rol oynayabilecek bir ek figiir yok. Kiigiik ama ilging
bir dmek: Federal Almanya'nin mekan ve zaman sinirlan iginden kaynaklanan
tek bir siyasal anma giinii yok. Federal Almanya'nin mckan sinirinin diginda
dogmug bir 17 Haziran'imiz 6) ve zaman sinirlarinin diginda dogmus bir 20
Temmuz'umuz var. Anayasa giiniinii, yani bu tcmcl yasanin yiiriirliige girdigi
tarihi veya Fagizmden kurtulugu veya 1848 Maruimi kurumsallagtirma dene-
meleri de, tamamen Fcderal Almanya'ya has bir karaklcristik tarz ve bigim
icinde akamete ugradi. Bu, Federal Almanya'y: biitiin diger Bati Avrupa
iilkelerinin kogullarindan ayiran 6z¢l bir sorunumuz. Kisa bir siire 6nce Ha-
bermas'in girig makalesiyle birlikie Suhrkamp yayinlarindan ¢ikan kitabinda
Martin Walser bunun iizerine diisiinmeyc dcger fikirler ortaya at.

Das Argument: Simdi, Alman sonbaharindan ve tanimladigin siire¢ icinde

siyasal kurumlarin bunaliminin yolagabileccgi tehlikelerden soz ettin. Pou-
\

5) Peter Glotz, SPD'nin genel sekreteridir. Glotz, 80’lerle birlikte, partinin klasik "iggi
simf1 partisi” niteligini, -——¢agdag kapitalizmin yapilanim ve kitle partisi perspektifini de
feda etmeden—, isgilerin salt ekonomik yagamina degil, bog zaman, eglence gibi ig-dis1
yasamina iligkin Orgiitlenmeler, hedefler gelistirerck, kisacasi ig¢i simfi ah-kiltirini
canlandirarak yeniden iiretmesi gerektigini savunmaya bagladi. (¢.n.)

(6) 17 Haziran, Alman Birligi giinii. (¢.n.)
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lantzas bizzat devlet igindeki otoriter gelismelerin olugturdugu tehlikeye
degindi ve otoriter devletgilik kavramin kullandi. Boylesi gelismeleri kavra-
mak igin degisik ve hatta karsit denemeler var. Bunlann iginde otoriter dev-
letgilik kavrami da var, Ornegin Strauss tarafindan. temsil edilip
bigimlendirilen hareketi sag popiilizm olarak kavramlagtirma denemeleri de
var. Bunlann i¢inde, 6megin Michael Jaeger'in savundugu tez de var: sol igin,
sendikalar igin ve bunlarin birbiriyle iligkisi i¢in bag tehlikenin bir sosyal
liberal korporatizm oldugu; yani, sendikalarin devletin diizenlemeleriyle kor-
porasyon haline girmesi ve sendikalarin tabaniyla diger toplumsal harcketlerin
siyasal selahiyetinin bdyle bir geligme sonucunda daralmasi...

Offe: Ben bu "otoriter devletgilik" kavramini (veya Latin Amerika'da sik kul-
lamldi$1 gibi "biirokratik-otoriter devlet"), bazi seyleri duyarlilikla ifade etme-
sine ragmen, biraz yaniltic1 buluyorum. Federal Almanya gibi bir toplumda
devletgiligin devrinin gectigine inamyorum. Otoriter devletgilik altinda ben,
partilerin geligkileri, gruplarin gikarlari, nerede kald: ki toplumsal hareketler
tarafindan hig engellenmeksizin "dogru olan1 yapan", diizeni, biiyiimeyi, belir-
li bir refah ve normallik tasarisin1 gergeklegtiren "giiglii" bir yiiriitmeyi
goziimiin 6niine getiriyorum. Fedcral Almanya'da bizzat egemen sinifin ken-
disi —kisa yoldan s6ylersek— geligkileri denctim altinda ve biiyiime igin ge-
rekli olan gergevede tutacak olgiide giiglii bir devletin olabilecegi umudunu bir
kenara biraktif1 icin, herhangi birinin bdylesi umutlar1 veya korkulari
gergekgi bicimde tagiyabilecegine inanmiyorum. Devletgiligin dogru ifade
olduguna inanmiyorum. Giiglii bir devlet erki, ancak 6nemli toplumsal
gii¢leri arkasina aldig1 ve bunlar1 bir mutabakat temeline oturttufu zaman
giicliidiir; ve bu bugiin bagarilamaz, vcya ancak baski ve yasaklamalar, siyasal
yargilamalar, sansiir vs. gibi otoriter devlctgilik ifadesiyle bagdagtira-
bilecegimiz uygulamalar1 yaninaalarak kiigiik bir 61¢iide basarilabilir. Bunun
talihli bir formiil olmadigin diigiiniiyorum, 6rnegin Horkheimer'in ilk
yazilarina baglanan bir otoriter devlet tasarimini da giincel saymiyorum ve

(bu formiil) belki Fransa'nin durumunda bir derece daha makul sayilabilir ol-
makla birlikte Poulantsaz'in da tamamiyla bunu kastetmemig olabilecegini
diigtintiyorum.

Otoriter rejimler, eger pratik bir siyasal-sosyolojik kural halinde ifade etmek
gerekiyorsa, ancak daha ikinci giin bile dolmadan hcmen denetim altina
alinabilecek ve ¢ok sayida siyasal kargi giic odagi olmayan gorece "basit"
toplumsal yapilarda bagarili olabilir veya bagari sansina sahip olabilirler. Eger
toplumlar bu tiirden ¢ok sayida odak bulunmasi ve sektorler, siniflar, gruplar
arasinda cesitli kargilikli iligkiler olmasi anlaminda karmagiksa, o zaman oto-
riter devletgi ¢6ziimlere esdeger, benim sosyal liberal korporatizm olarak ta-
sarlamay1 yegledigim ¢6ziimler zorunlu olur. Yani, yikicilik potansiyeli
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tagtyan rahatsiz cdici giiglerin, bagta scndikalarin, ama onlarin yanisira sanayi
odalarinin da "kasaya konulmasi” ve baglanmasi, ayrica karar olugturma
siirecinin siirekli olarak bunun i¢in 6ngo6riilmiig siyasal bigimlerin, parlamen-
tonun, partilerin, yiiriitmenin diginda yiiriimesinin kurumlagtiriimasi. Bunlar
ise, aralarda biryerlcrde asih kurumlar, "miigterck icra” kurumlar haline ge-
lirler. Bu miigterck icraauin bedeli isc, miistcrek icraata, uygulamaya ve
danigmaya katilanlarin, siyasct tanimanin bu yogunlastirilmig tarzina davet ve
izin ¢ikarilan bu kurumlarin 1limlhilagtirilmast ve kendi kendilerini
kisitlamalaridir. Bir tarafin katilip 6biir tarafin kendisini kisitlamasi ycrine,
karsilikl1 bir ahig-verig gergcklesir. Ayni olayin iki yiizii olarak hcm
baglanma, hem diglanma —birdcnbirc kabaran uluslararas: tartigmalarda li-
beral korporatizm olarak. tanimlanan vcbenim 6nceden degindigim ve bugiin
kargi1 kargiya oldugumuz sorunlarin cle alinabilccegi bir mood olarak goriilen
sey, iste bu. Libcral korporatizmin giincel ve potansiyel "bagarilar” ¢ok
tarigmal1 ve bu konuda digcrlerinin yanisira Ingilicre'de Panitch'in, Federal
Almanya'da isc Miiller-Jentsch'in ¢ok ciddiyc alinmasi gercken savlan var.
Bunlar, boylesi bir tasarimin decvam cttirilemeycccgi, ¢iinkii zorunlu olarak
"toplumsal ortaklik" diizcnlemesinin igindc yatan g¢eligkilerin gébeginc
diisccegini savunmaya galigtyorlar.

Simdi iigiincii noktaya gelelim: "Liberal korporatizm"in muhafazakar alicrna-
tifi, sag popiilizm parolasiyla kastedilen geydir. Bu, iki temcl ncsneden
olusur: eski orta sinifin gelencksel siyasal saikleri, yani anti-biirokratizm, re-
fah devletine kars1 ¢ikig, vergi protestosu, verimlilik csasi, ailc, "yasa ve
diizen" saikleri, eger bunun vesilesi varsa veya yaraulabilirse dylesine tahrik
cdilebilirlerki, bu durum, masrafli korporotist karar alma siircglerinin devreye
girmesinc gerck kalmaksizin (clbetic ancak kisa vadcli) siyasal gii¢ kul-
lanimina temel olugturabilir. Orta sinifin bu hincinin uzman iggilerin bir
kesimini, ycni orta tabakalarin bir kcsimini, cntelcjensiyanin bir kesimini
sarmas lasarlanabilir; iistclik bu, Fcderal Almanya'da, boyle bir gelismenin
yolunu kescbilecck giiglii bir komiinist partimizin oldugu ltalya'ya gore, ok
daha rahat tasarlanabilir. Bu ncdenle Strauss'un stratejisi gok da gergekgi ol-
mayan bir stratcji degil. (Tipki, ABD'dc cinscl sapmaya, kiirtaja, boganmanin
kolaylagtirilmasina vs. karsi aileyi yiice ve kutsal sayan giiclii protcstan un-
surlarin kauldigi Goldwatcr-Rcagan-M.Fricdman koalisyonu gibi). Fedcral
Almanya'da bunun igin ycterli bir taban oldugu diisiiniilcbilir. Simdiki halde
bu sag popiilizmin %20 ila azami %33 arasinda yanki bulmasi, bu kaynaktan
gelen hing birikiminin ycterince biiyilk olmamas: ve istendigi gibi
yonlendirilememesi, tesadiifi konjonktiircl nedenlere bagh olabilir veya belki
bu durum da Fcdcral Almanya'nin anormal normalligindendir. Fakat ben,
boylcsi bir taban bir kez iktidan clc gegirmek veya "iktidart devralmak” —bu



30 Defter

¢ok dramatize cdici bir ifadcdir— igin kullanilsa bile, uluslararas1 baglamda,
yani uluslararasu ittifak stratcjileri ve hesaplari agisindan oldugu gibi salt ikti-
sadi politika rasyoncllerinden 6tiirii tckrar ¢6kccegi kanisindayim. Ciinkii elde
edilen sayisal (millctvekilligi) gii¢, devlet biirokrasisi, vergi sistemi, refah
dcvleti veya hatta Dogu blokuyla yapilmig anlagmalar gibi. scyleri tckrar
masadan kaldirmaya yctccck gergek bir giic anlamina gelmez— Thatcher
orncginde gorildiigi gibi. Rclah devictine iligkin kazanimlarin geri
gotiiriilemezligi, Thatcher gibi scrt bir 6rnckte bile kendini kanitladi.
Simdilerde ugragtif1 scndika yasasi, scgmenlcrine sundugunun gok gerisinde;
bu yasanin pratigi dc, simdi onun mctnindc yazanin gok gerisinde kalacak.
Demck ki, sadcce sag popiilist kaynakli kitlesel fantezilerin siirekli ctkin-
Icstirilmesiylc gerilctilcbilecck, ama altedilemceyccck, geri doniilmcez noktalar
var.

Das Argument: Dcvlctin bunalimindan, bu sorunun tchlikcleri ve ¢oziimii
bakimindan nasil diigiiniilmesi gercktiginden yola ¢iktik. Sol agisindan bir so-
run da, birgoklar igin ¢ikig yolu gosteren, ctkin bir perspektif ¢izen bir pro-
jeyi formiile cdip orgiitlemck. Solun ¢ogunluk igin bdyle bir projeyi
hazirlayabilme yctencgi isc, belirleyici olarak kendi durumuna, siyasal
orgiitlenmc bigiminc bagli. Bu bizim aramizda "ycni toplumsal hareketler"
kavrami vc bu harcketlerin partilerle, isgi partilcriyle ve parlamentarizmle
iligkisi ¢ergevesinde tarugiliyor. Ekoloji harcketine, kadin harcketine vs. sol
icindeki bakiglar gayet z1d: birileri igin bu harcketler siyasal durumun, isgi
harcketinin ve solun heniiz olgunlagmadiginin ifadcsi; burada siklikla,
toplumsal hareketlerlc partiler dolaysiz bir karsitlik iginde kabul ediliyor.
Bagka birilcrine gorc ycni toplumsal harcketler, sol siyasct igin yeni bir
baglangicin yapilabilccegi bigimi olugturuyorlar —burada partiler siyasal
bigimlcr olarak hepten reddediliyor ve tamamiyla toplumsal harcketler iizerine
oynaniyor. Gene, 6rncgin Michacl Jacger gibi bagkalari, toplumsal harcketlcri
muhtcmel partilcrin 6n bigimlcri olarak cle alarak, her iki bigim arasinda bir
siircklilik goriiyorlar. Scn bu sorunu nasil gériiyorsun?

Offe: Fcderal Almanya'nin partiler sisicmi, 6lcden beri, 6zcl olarak da
1956'dan bu tarafa, Bati Avrupa 6lgiitlcrinc gore miistcsna, cksik bir partiler
sistemi; bu, partilcrin sayisina bagh degil, Ingilicrc'de sadece iig parti var,
ama partiler tarafindan temsil cdilen projelerin, tasanilarin, idcolojilerin, tco-
rilcrin yclpazesi o kadar olaganiistii daralulmig ki, partiler scgmenlerin
algilamasi agisindan biiyiik 6lgiidc ayirdedilmez halc gcliyorlar ve
ayirdedilebilirliklcri kurgusunu ayakta tutabilmck igin ¢ok scy yapmalari
gerckiyor. Scgim kampanyasinin giiliingliikleri ve higlikleri, biitiin partilcrin
esascn zaten herkesin farkinda oldugu ayirdedilemezliklerini megrulagirma ve
sanki her oy i¢in miicadele ctmck gerckiyormug gibi yapma gabalari olarak
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yorumlanabilir. Bu cksiklige ve ayirdedilemezlige cklenceek iigiincii nokta
isc, A kigisi ilc B kigisinin sOylcdiklcrini dinleyip bunlarin aymu partiden
oldugunu 6grendikten sonra insanin bunlar bir partide nasil anlagirlar, birbir-
lerine nasil katlanirlar diye sormasina yol agan, gene Federal Almanya'ya
ozgii, a-tipik, inanilmaz dlgiide geligmig parti i¢i boliinmcler.

Bunun yanisira, siyasal scgkinlcrin uzun zamandir, sayisiz (cderal ve cyalet
bakan konferanslarinda veya Birlesik Eylem'de, yani nco-korporatist
diizenlemclerle yapilan herseydce ifadesini buldugu gibi, iktidar aygitinin
icinde yapilanmig cxtra-parlamenter karar alma ve ¢eligki ¢6zme bigimlcrine
cekildikleri biliniyor. Parlamenter diizcydce veya partilerarasi rckabet yolunda
gerceklesmis veya miistakbel patrilerin kurulmasinin herhangi bir yenilenme
imkanini beraberinde getinmesi de beklenemez. Tabii buradan ille de partilerin
devrinin gegtigi, parlamentarizmin zaten bir kandirmaca oldugu ve simdi yeni
toplumsal hareketlerde ifade kazanan kollcktif siyasal kimliklere yonclinmesi
gercktigi gibi tersi bir sonuca varamayiz. Ofrenci harcketinden kaynaklanan
bu ycni toplumsal harcketler, sadcce Federal Almanya'nin partiler sisteminin
bunalimini dcgil, toplumsal geliskilerin yapisal ¢ogullagmas: olarak
tanimlamak istedigim gcyi dc yansiuyorlar. Toplumsal ¢cligkilerin tiimiini
siif ¢eligkisi odagina indirgemck ve ondan sonra da her diizcydcki geligkiyi
bu ¢eligki hiicresinden tiirctmcek, marksist ortodokslugun zahmetli ¢abalarina
ragmen 60'h ve 70'li yillarda basariya ulagmadi, gelecckte de pek basaril ola-
cafa benzemiyor.

Toplumsal rakibimizin saldirilacak dort noktasini ayirdetmek istiyorum:1)
Emck-sermayc iligkisi, 2) bundan ayirdederck, tcknolojik rasyonalitcnin cge-
menligi, gene bundan ayirdederck, 3) biirokratik rasyonalitcnin cgemenligi ve
son olarak, 4) ailc vc patriyarkal bicimer, toplum mensuplarinin giindelik ye-
niden dretimi. Biitiin bunlar, biitiin bu diizcyler degistirilmesi gercken bir sis-
temin pargasal goriiniimlerini temsil cdiyorlar. Ve aruk bunlarin hepsini sa-
dece emck-scrmaye iligkisinden yola gisarak ycniden kurmak miimkiin dcgil
—yecni toplumsal harcketler, clbette birtakim anti-cntelcktiicl ve tcori
diismam aginilarlarla birlikte bunu idrak cttiler. Dediler ki— bu kez pankart
kisaliginda bir 6zctle—: buraya yapilacak otoyolun vcya su mahallenin ycni-
lenmesinin emck-scrmaye iligkisinden tiirctilip tiirctilemeycccgi beni zerre ka-
dar ilgilendirmiyor. Biitiin bunlar yaganan hayau tahrip cdiyorsa, bu tahribatin
nercden  kaynaklandigi, nigin boyle oldufu ve biitiin bunlarin nasil bir
toplumsal biitiinliik i¢inde durdugu iizcrinc bir siyasal-idcolojik mutabakat
saglama ihtiyaci duymuyorlar, igsc sarilip bunlan protcsto cdiyorlar— bu,
marksizmin siircgiden bunaliminin bir ifadcsi olarak, idcolojik ve orgiitscl
olarak biitiinlcstirici bir yorum sunmaksizin, toplumsal harcketlerin birbiriyle
baglanusiz yanyanalifini ve ¢oklugunu ortaya koyan Lipik yurtlag inisiyatifi
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konumu.

Simdi, toplumsal harcketlerin bu ¢oklugunda clbctte nesnel bir haklilik var,
ama aym zamanda, siyasctten kopup kiiltiirc ve bir 6lgiide ckonomiye, bir
protesto kiiltiiriine ve kooperatifgilik diigiincesinin canlandirilmasina yonelik
marjinal cgilimlerc ¢ekilme tchlikesi de var. O zaman bu harcketler bir iktidar
olusumuna, cgemen sistcme meydan okumaya varmaz, sadcce sistcmin peri-
yodik olarak rahatsiz cdilmesinc yol agar. Bu durumda toplumsal harckctler
bir tiir abluka islevi kazanirlar. Boylclikle iki olumsuz taraf, partilcr sistemi
ve pargalanmig toplumsal harcketler biraraya getirildiginde ortaya kaba hat-
lannyla g6yle bir tablo ¢ikar: parti bigiminin normal olarak partilerin
yiriittiigiinden farkli amaglar igin, yani ¢esitli toplumsal harcketlerin
birlestirilmesi, kendilerini agiklifa kavusturmalan ve gii¢ olugturmalar igin
kullanildi$1 bir durum; parlamenter bagari ve segimlerle ucundan kiyisindan
ilgilenen, daha ¢cok —kelimenin tam anlamiyla— rengdrenk bir tabanla karsi
kargilya vc bu tabanin igindc, siyasal bir mcydan okuma igin baglanti
¢izgilerini, biitiinlestirme siirccini ve ¢ikig noktalarini olugturmaya ugrasgan,
bir anlamda parlamcnto digi amaglara yonclik bir parti. Ben, salt ckolojik
konularin ¢er¢evesinden tagarak bir tip kiigiik sosyalist parti halinc gelen —en
azindan birgok [edcral cyalct igin bunu s6yleycbiliriz— Yecsil Parti'nin boyle
bir gey olabilccegi umudumu hali yitirmedim. Ve ben, Federal Almanya'nin
son derece dar partiler yelpazesi gozoniine alindiginda bunun bu iilke igin bir
¢6ziim olabilccegini diigiiniiyorum. ltalya'da isc, orada demin soziinii cttigim
biitiin sonuglariyla birliktc saptayabildigimiz sosyal dcmokratlagma siirccine
ragmcn, Komiinist Parti hala hcgemonik biitiinlcgtirme siirccini kendi bagina
gerceklestirebilecck yetenckte goriinmiiyor.

Das Argument: Bu noktaya tckrar donmcden once, cgemen partilerin
dcgerlendirilmesine iligkin bir sorum var. Bir taraftan "partilerin ashinda ol-
mak istedikleri” ilc gergekteki tutumlar arasindaki zithgs, diger taraftan
Fcderal Almanya'nin "anormal normalligini" saptamak bir ¢cligki degil mi?
Bu kogullarda bu ayrimin sahip oldugu mcgrulagtirma iglevini kiigiimscmiyor
musun? Tclevizyon scyircilcrinin haberleri scyrcderken partilerin
iglcvsizlesmesi veya gayrimcgrulagmas: anlaminda bir sinizme
kapildiklarindan kugkum var. Tam da bu sinizm istikrarin bir belirtisi,
mcgruluk olusturmanin ¢ok farkli bir bigimi olamaz m1?

Offe: Naif bir yurttagin onlar hakkinda wsarladiklarinin partilerin pratiginden
sapmasi, hi¢bir zaman partilerin varliklarini siirdiirme zorluklar ¢ektigi an-
lamina gelmez. O zaman daha da kararh olarak Anayasayla saglanmig dcvlet
giivencclerinin gausina sifinirlar. Partilerin batmasi, bugiin cn az biiyiik
igletmclerin batmasi kadar imkansizdir. Eger durum cidden kétiiyse de, (tckel-
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lerin bir tanimi1 da budur: tckeller, kesin olarak batmadan 6nce devletin tam
zamaninda kendileriyle ilgilenccegi igletmelerdir) —gercginde 6diing oylarla—
hayatta tutulurlar. Bizde federal diizeyde hep koalisyon hiikiimetleri kurulur;
bu kutuplagma ve billurlagma siircgleri, agik alternatif teorik siyasal toplum-
sal projcler imkansiz hale gelenc kadar boyle olacakur. Biitiin partiler, siirckli
biiyiik koalisyonu dikkate alirlar; orta vadede boyle bir koalisyona katilmayi
onleyebilecek engelleri kendi 6nlerine koymama gayretleri de bundan kaynak-
lanir.

Das Argument: Marksizmde smniflarla partilerin iligkileri iizerine yeni
tarugmalar, degisik ¢ikiglar var. Bir tarafta, partileri sinif partileri olarak,
omcgin CDU'yu biiyiik scrmaycnin partisi olarak diigiincn gelencksel bigim.
Bunun kargisinda partileri ittifaklar olarak kabul cden denemeler var. (kars.
Michacl Jacger) —6rncgin CDU biiyiik scrmayceyle eski orta tabakalarin itti-
faki, SPD biiyiik scrmayeylc ig¢i simfinin ittifaki. Ondan sonra, partilcrin in-
celenccegi diizeyi sinif tahlili diizeyinden kesin olarak ayirdetme dencmeleri
var. Sen salt yanyana duran, birbiriyle baglanusiz ctmenlerden ve gene de
bunlarin arasinda bir baglanu olup olmadig sorusundan s6z cttin. Siyasal
olarak her partinin 6niine, cger bagar kazanmak istiyorsa, iki ccphc arasindaki
gorevler dikilir: Kara yonclik ¢ikarlarin tatmini, rasyoncl tcknolojik gelisme
modeli, devleti yonetme yetencgi ve aradaki baglantuiyr kurabilecck bir kiiltiir
taslagi. Birbiriyle baglanusiz, yan yana duran ccphceler arasindaki baglantiy:
kuran ncdir? Omcegin Gramsci dc partileri sinif partileri olarak degerlendirir,
fakat o, bir simif ¢eligkisi hiicresinden, simif belirleniminin iginden belirli,
firesiz partilerin ortaya giku@ scklinde diigiinmcz. Tam da bunun aksini anlat-
maya ¢ahigir ve kendini bir parti olarak adlandirabilecck ve sadece s6z konusu
siif1 degil bagka siniflardan bircyleri de kavrayan bir idcolojik, kiiltiirel ve
siyasal formasyonu mcydana gcetircn "organik aydinlarin” siyasal faaliyeti ct-
mcnini 6ne gikarir.

Offe: Oncclikle, simdilerde SPD'yle ilgili olarak Trogkistler arasinda tuhaf
bir gckilde popiiler hale gelen, bugiinkii partilerin "simif partileri” oldugu ta-
sannmim bir yana birakabiliriz. Nc programlari, nc dc scgmen tabanlari
yoniinden hig 6ylc degiller.

Ben, bunun yerine, bugiinkii partilerin higbir mantuikli anlamda simif partileri,
veya —kiiltiirel kategorilerle temellendircccksck— diinya goriisii veya inang
partilcri olarak anlagilamayacaklar iizcrinde birlegebilccegimiz kanisindayim.
Ne sinif sal bir programlari, nc 6zgiil bir 6nderlikleri ne de boylce bir tabanlar
var. Orgiitlenmec bigimleri simiflar agisindan tarafsiz. Partiler, belirli bir
program temeli iizerinde, sinif uzlagmasini siyasal olarak orgiitlemeyce ¢aligan
orgiitlerdir. Onlan birarada tutan budur. Sinif ¢eligkisinin —vcya her ne de-
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nilecekse, endiistriycl ¢eligki, toplumsal sorun, vs.— nasil diizeéne sokula-
cagina, toplum hayatnin iizerinde rahatsiz edilmeksizin siiriip gidecegi
uzlagma formiillerinin bulunmasina iligkin somut ve siyascten clverigli ifa-
deler sunan orgiitlerdir bunlar. Fakat Federal Almanya'daki partiler artik bu
bile degil. Kimsc boylesi uzlasma formiilleri diigiincbilecegini iddia edemiyor,
partiler program olusturucu goérevleri agisindan tamamen iflas etmis durumda-
lar; bunlan hala iircttikleri segim platformunda da biitiin diinya onlar sinizm-
le kargiliyor. Bugiin partiler, kamunun goézii oniindcki karar alma kurumlarina
olan haksiz, ayricaliklr bir agilima sahip olan belirli parti segkinlerinin
basariya olan ihtiyaglariyla birarada duruyorlar. Siyasal ifadc organlari olarak
giivenceye baglanmig tckel konumlari, —entelektiicl de olsa— zahmete kat-
lanma, sonsuz sayida olmayan uzlagma [ormiillerini diigiinme ve bunlarla ik-
tidar veya muhalefet pratiginin baglanusini saglama yiikiinii iizerlerinden
ahiyor.

Entelcktiiel programatik biitiinlestirme siircgleri, partiler arasi rekabet, siirckli
se¢im kampanyasi, partinin iktidar talebini miimkiin oldugunca gok yonlii ve
bu nedenle de biitiinliiksiiz olarak betimleyen konumlar tarafindan ikame edil-
mi§ durumda. Bunun dogru oldugunu, biitiin partilerin iglerini programsiz ol-
arak da idare ettiklerinc bakarak anlamak miimkiin; 6rnegin SPD'nin 6lii,
kimsenin kaale almadig1, hickimsenin i¢inde ne olduguna dair hayal meyal
bile bir fikri olmadg: su yonlendirici ¢ergevesi gibi. Godesberg programi (7)
esasinda belirli savunma formiilleri veya kendini megrulagtirma cabalari
bakimindan iyi —ama onsuz da idare cdilebiliyor. Herkese gosterilebilir bir
personcle, orgiitsel giigliiliigc ve heryerde hazir ve nazir olmaya ihtiyag var—
ve bu da partilerde usul usul gergeklesen, tabir caizsc plebisiter bir gelisme—;
biitiin bunlar, programatik biitiinliigiin de pahasina... Bunlarin hepsi yetiyor,
¢linkii devlet aygiuindaki, kitle iletisim araglarindaki konumlanyla ve yiizde
bes barajiyla bu partiler trostii rekabetten giivencelenmis durumda—y siirekli
bir potansiyel koalisyon ortaklif iligkisi muhafaza cdilen diger partiler de
aymi halde oldukg¢a, kimsenin digeri ig¢in tchlikeli olmayacagi da
giivencelenmig durumda.

Das Argument: "Devlctin bunalimi” problemiyle, muhtemel sag gelisme
tehlikesiyle bagladik, sonra buna kargi duran ctkili toplumsal harcketlerc,
kadin harcketine, ckoloji harcketine, alternatif harckete geldik —ve sen pratik
perskeptif olarak, bu toplumsal harcketlerin (Offc: artik "siyasal” siyasct yap-
mamalarini) siyasctten gekilmelerini onleyecek, gelencksel siyasal kurumlarin
islevlerini de devralmayip kendi ctki alanlarini genigletecck kapsamli

(7) SPD, 1959'da Bad Godcsberg kongresinde kabul cutigi programiyla, “sosyal refah
ekonomisi” formiilini benimsemis ve simif panisi olmaktan kitle partisi olmaya yonclik
resmi adimim atmigtir. (g.n.)
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programatikler ve bigimleri olugturmayi hedefleyen, parlamento digi amaglara
yonclik bir partinin tartigitimasi gercktigini soyledin. Simdi, boylesi bir
perspektifin 6niinde, toplumsal harcketler ve partiler sorunuyla baglantili bir
sorun var: sol ve demokratik formasyon igindcki gii¢lcrin degisik, kismen bir-
birinc kapali, kismen birbirinc kargi siyasal formaysonlarda olmalari sorunu.
Bir yanda sendikalarda, is¢i harcketinin gelenckscel orgiitlerinde, hatta sosyal
demokrasinin de iginde, hiimanist birlik, niikleer 6liim kargit1 harcket ve ki-
lisclerden kesimlerin de katildif eski toplumsal harcketlerde; diger yanda yeni
toplumsal harcketlerde. Ve sorun, birbirinc kargt kapaliliklann kirilacag bir
bi¢cim bulmak.

Offe: Bu ¢ok zor bir sey. Benim bununla ilgili 6n diigiincelerim goyle: bir
kere, soziinii cttigim korporatist gclismelerin, toplumsal 6rgiitlerin devletgi
politika formiilasyonlarna baglanmasinin diger yiiziiniin, irade olugsumunun
tersine donmcsi oldugunu séylemcliyim: irade olusumu, cn azindan tabanin
belirli kesimlcrinin de talcplerinin katilmamasi veya diglamistyla, yukandan
asagiya dogru oluyor. Bunun orgiitlii olanlanin 6rgiitscl patriyotizmindeki
sadakati sarsacag diigiiniiliirsc, ycrlesik cephcleri agan ve onlan yatay kesen
ittifaklarin meydana gikabilccegini diisiinmck herhalde yanhs degil. Burada
oldugu gibi bir¢cok noktada, iyi siyasal tcorinin dolaysiz 6nemi ortaya
¢tkiyor. Eger bu seylestirilmig orgiit politikasina iligkin alternatiflerin ve
mensubiyet kurallarinin ya zaten varolmadigini, ya da ancak belirli kogullarda
gegerli oldugunu, o zaman bunlarnin sorgulanmasi gercktigini gosteren siyasal
tahliller getirilcbilirse, o veya bu 6rgiitc mensup olmanin birbirine alternatif
bir iligki olmasi hali gevser.

Az 6nce anlatu@im karakteristik parti sisteminden ve dinamiginden dolay,
50'li yillardan beri Federal Almanya siyasctinde toplumsal yenilenmenin,
yeni siyasal hedeflerin, yeni sorunlarin farkina vanhiginin ¢ok biiyiik 6lgiide
partiler sisteminin digindan kaynaklandigi goriiliiyor. Sosyal demokrasinin
Dogu ve Berlin politikasi protestan kiliscsinin politikast olmaksizin, cgitim
politikasinda olup bitcnler de 6grenci harcketi olmaksizin diigiiniilemezdi.
Hiimanizasyon konusu da clbette herhangi bir partinin bulugu dcgil, iktidar
veya parti aygitlanndan kimse bununla ilgilenmezken kongreler diizenleyen,
dencyimleri degerlendiren scendikalarin igi. Federal Almanya'da cdebiyatla
ugrasan 50 kiginin hukuk politikasina ve Anayasaya iligkin sorunlara katkisi,
biitiin siyasal partilerin toplam katkisindan fazladir. Biitiin bu 6rncklerde, bu
parti aygitlarinin "ayrik" olarak nc kadar az bir siyasal 6zc¢ vc programatik
giice vakif olduklan goriilebilir.

Sorunlann yeterli agiklikla kavranmast ve ycterli 6lgiide biiyiik parlamento
digt baskinin uygulanmasiyla, partilcr tarafindan ¢ekilen orgiitsel sinirlarin ve
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iligkilerin imkansizlagtirilmasi sorununun en azindan bir Oolgiide
agilabilecegini diigiiniiyorum. S6yle bir mekanik orgiit tahliline kars1 da uyar-
mak istiyorum: eger bir kez parti olunursa, aruk siyasal bi¢gimin dikte ettikle-
rine tabi olunur; 6rmegin yeni bir sosyalist —yesil parti kurulmasi halinde,
zaten iimitsiz olan parlamento ve iktidar koltufu dogrultusundaki ¢abaya tabi
olunur ve artik yatay iliskiler de ayakta tutulamaz. Mevcut sinizmin ve par-
tilerin siyasal ve programatik gii¢siizliigiiniin de etkisiyle, ister sendikalarda
ister partilerde, hangi gruptan olursa olsun, iiyelerin sizma oraninin ¢ok
biiyiik oldugunu, buralardaki hava boglufunun biiyiik bir cmici etki ya-
ratgim diigiiniiyorum. Ornegin ekoloji sorunuyla ilgili olarak, bugiin ekolo-
ji ile insanlik veya toplumsal saglik sorunlarinin baglantisinin herkes igin
acik olmasi nedeniyle, iligki kurmaya ve sorunlan orgiitsel sinirlar agarak ele
almaya hazir olan sendikalarla, iki scnc 6ncesine gore ¢ok degisik iligkiler ku-
rulabilir. Saikler, eger yeterli agiklik, berraklik ve kesinlikle sunulurlarsa, —
bu da bizim entelektiiellcrimiz arasinda bir tiirlii ¢6zecmedigimiz bir sorun—
oradan oraya gezer ve aygitlara niifuz cderler. Bunun olmasini imkansiz
saymiyorum. Bu hep, bazi ncdenlerden 6tiirii zaten zayiflayan orgiitsel patri-
yotizmlerin nasil ¢oziilecegi ve konulara bagh partileriistii ittifaklarin nasil
kurulabilccegi meselesi. Burada temel zorluklar oldugu kanisinda degilim, ve
bunu bagaramayan entclektiicllerin "partilerin sinirlan ve i¢ kurallan dylesine
kat1 ki, bununla ugragmak imkansiz" demelerini, cinayet yerinde olmadigini
kanitlama ¢abasina benzetiyorum. Bununla sadecc Fedcral Almanya'nin
yerlesik partiler sisteminin yeni toplumsal harcketlerin 6niine ¢ikarabilecegi
engellerin dramatik bi¢gimdc abartilmasiyla meselcden siyrilinmig oluyor.

Ceviren: Tanil Bora



Hulki Aktung

DORT SERUVEN

Birinci Seriiven
Pakize ve Ustiin igin

Biitiin sdze 6zet olsun:
Ateste dogdun demezler
kiilde 6liiyorsun derler

Efsanelerin de kan yitiminden 6ldiigii
anlagihir nedeni bir yolculuk olur

Peribot demir atmamaktadir ve durakalmaz
ya da yanagmamaktadir herhangibir iskeleye
agir kan yitimini durdurmak igin bile

Biitiin yola 6zet olsun:
Ateste dogdun demezler
suda bogulacaksin derler



Kan yitimi de benzimde mi ben miydim bilmem
Kartal-Yalova peribotunda ugusup duran

su yolcu giivercin miydim ben banklara konan
gozleri koyu turung boynu erguvan masal
kanadi 6ncesiz sonrasizdir hemofilya mi

Ah kimdim ben biliyorsunuz bilemiyorum
peribotta gezen haliyle serseri giivercinin
pembe pengeleri miydim neydim yaralanan
sanki sabah erken ise giderken ben

¢ocuktum kanim masmaviydi ve diretiyordum
evet peribot peribot kendisinden uzaklagmaz
ve bagkalarma da yanagmayacak bir hemofilya

Biitiin kana 6zet olsun:
Ateste dogdun demezler
toprakta soneceksin derler

Ah ben kimdim iyi biliyorum gimdi eskiden
Kartal-Yalova peribotunda bir Mudanya yolcusu
varacagim bir yer de vanmig igte tanimlanuglar
tanimlanmanus olan ne onu gozliiyorken ben
efsanelerin de kan yitiminden oldiigii
anlagiliyordu tek nedeni ben yolcu oldugumdan
giivercin ve peribot ve bogulmayi yeg tutan

kore Oykii anlatan simit susami

Kan dursun pihtilagsin biraz hayir aksin
kurusun hi¢ umulmaz bir yerde mesela
sen de biitiin sozc dzet diye hatirla

Ateste dofdun demiyor
kiilde oliirsiin diyorkar
perisiz dudaklarla



Ikinci Seriiven

Sinirsiz diiglem

sinirlan da sever bir giin
kostugunu unutmugtur
dizleri dizleri yaral

Bir kayginin gevirisi olmaya neler yapmali
kumda irmak 6liimleri binyaprak c¢iirlimesi
acikl sonlan cem cemaat sofralarinin

oOziir riiyalan &diin riiyalan

Sinirsiz diiglem

digtan bikar igini sever

yiizleri maske maske gormekten
maske gozlerle bakmaktadir

Iste kargimdaydi inanilmaz bir geydi yiiz
agz sesler kavramaz olmugtu akiyordu
kulag sarkilara kapali iniltiler duyal

Simirsiz diiglem

kollarin diiger bir giin
kucakladi kendini sever
kollarin kor yamg gogsiin tiitsii

Ah su eski zaman fotografileri diye iiziiliiyordu
bunlarin hepsi duvar dibi golgeleridir sanki daima
biitiin kirlangiclan sokagin siner susar orada

Sinirlarim seven diiglem
sustu kald1 orada
kirlangiclar giiz gibi
inledigi anda



Ugiincii Seriiven

Seni duyumsuyorum
tuzu hatirlamak bu
kendimi savuruyorum
seni unutmamak bu

Mizrabin biriydim ve galgi¢ ve pena ve tezene
ciardiyorum bin bir ¢aglikta bin bir bigimde
biitiin mevsim giriglerini biitiin yillarin

cift yillardi onlar 6te yandan tek yillarin
biitiin firtinalarin senden devsirilmis igimde
cebimde Oyle biriktiriyorum sagma sapan

Seni seviyorlar oldukga
utaniyorlar oluyorum ben
kalbimse unutmamug fisildamayi
der ki cay sevmemekten de

Notlar notlar tutuyorum ve giince susup kaliyor
sesler sozler ayiriyorum kendime suskunluk adina
hepsi sasinyor birtakim senler kanatlaniyor iistiine
biitiin kargagasini1 yi1ldan uzun uzun mevsimlerin
dinginliklerini mevsimler yok edegiden yillarin
tenimde sana biriktiriyorum sagma sapan bigimde

Bir geyler goriiyorum
basucumda hig bir ey

birkag sey seziyorum
omuzumda sencagizlarla agzin



Dordiincii Seriiven

Balalayka bir galgi oldugunu
inkér ediyor ama tinliyordu

ud ey eski ata makanmu Koska
¢aldim ve hatta hi¢ unutmadim

Arsiz tamburam neler anlatiyorsun bana
komgu kadinlarin agda cogkusu ve kini
utang terkisinde hi¢ kimse tagimadan
dortnal gidiyordu geceleri

Balalayka bir ses-i miiselles
giriyordu ¢ala mizrap hasta odasina
ve o Oliimiin yeni kiracilarindan biri
agir agir kanigirdi kendi kanina

Arsi1z tamburam neler anlatiyorsun bana
sandalyeye oturup ayaklar yere degme vakti
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Taciser Belge

Merdivenin son birkag basamagini ondan 6nce ¢ikip anahtan kilide soktum.
Kapiyr aguum onu i¢eri aldim. Bunlani yaparken her zaman yapugim seyleri
yapiyordum. Ama 111 yakip onu igeride kargimda goériince biraz farkh
goriindii her gcy. Bunu kafamdan sildim. Tam oturacakken ona cvi gezmceyi
oncrdim. Bilmedigi gegmigimin kapdarint mi agiyordum? Ama odalarin bog
oldugunu biliyordum. Gene de inatla tck tek kapilar yavagca aguim, kapattim.
Yanina sokuldum. Uzaklagtim. Konugtum. Cok kolaydi. Gene konugtum.

Beg alu ciimle biitiin anlatmak istcdiklerime yctecckti sanki ama bunlari
ozcllikle sdylemedim. Onlart séylemeden de konugulabiliyordu igte. Beni is-
tiyordu. Ben de istiyordum. Simdi bir gcy yapmamiz gerckiyordu.

Biitiin mescle digimiza donmemckti. Tipkr birkag¢ saat 6nce lokantada
yapugimiz gibi. Pck iyi tanigmiyorduk. Durmadan o konugmustu. An-
lattiklar nc bana nc dc kendisine iligkindi. Ama biitiin soylediklerinin i¢inc
beni de koymugtu sanki. Ciimlcleri gozlerimin iginde, omuzlarimda, bilekle-
rimde bitiyordu. Simdi bunu ben tamamlayacakum. Evin i¢inc sokmaya
¢aligtyordum onu.

Koridorun ucunda belimden yakalayip 6ptii beni. Halifge sarsildim ve kargilik
verdim.

Salona gegtigimizde yeniden yiizyiize oturduk. Lokantadaki gibi. Simdi ona
dikkat ctmeye bagliyordum. Igime gelmedi bu. Ayrinulardan uzaklagmaya
¢ahigtim. Ufak ufak her gcy goziime ¢arpryordu. Yiizi, clleri, ayakkabilari, is-
kemlcye birakugi paltosu.

Gozlerimi kisum. Digima doniiyordum. Istemeyc istemeyce sorular sormaya
bagladim. O ccvap veriyordu artik. Igimden bir kitap okumaya ya da film scy-
rctmcyc bagladim. Kadin adamu igeri aldi. Yiiziinde belli belirsiz bir
giilimseme vardu. [kisi de susuyorlardi. Kadin arkasint doniip kedi kadar
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yumugak hareketlerle odanin ébiir ucuna gitti. Oturdugu koltuktan dalgin
gozlerle onu seyreden biri oldugunun farkindayd.. Sessizce dondiigiinde elinde -
serin bir ickiyle dolu bugulanmug iki kadeh vard....

TIYATRO OKUMAK

ACAR/ Ikna Etme Estetigi ve Brecht, ADAMOV/ Son Réportaj, AR-
TAUD/ Vahset Tiyatrosu-lkinci Manifesto, BRECHT/ Galilei'nin Yasami
Uzerine Notlar, BROOK/ Weiss'in "Marat'nin Zalimane Katli‘ne Giris,
COPEAU/ Moliere'in Sesi, GROTOWSKY/ flkeler, GUREL/ Araglarini
Arayan Tiyatro, (ONESCO/ Yine Avant-Garde Tiyatro Uzerine, MEYER-
HOLD/ Yeni Bigim Arayiglar (1902-1907) : Dogalci Tiyatro ve Halet-i
Ruhiye Tiyatrosu, Stilize Tiyatro'da ik Girisimler, Tiyatro Stidyosu,
Stilize Tiyatro, MOLIERE/ Misanthropea Giris.

MIMESIS

Tiyatro Geviri ve Aragtirma Dergisi

buo

bogazigi
Univer sit esi
oyuncular
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IL.

Penceresine bir at kestanesi agacinin dallarinin uzandig1 odamda gegirdigim
birkag giinden sonra yavas yavag igimi bir kayginin kapladigini farkettim.
Vakit 6glenc yaklagiyordu. O sabah da hdla odadan digar1 adim atmamigtim.
Kimsenin beni rahatsiz edecegi yoktu. Bu durumdan yararlanabilirdim biraz.

Kapisi kapali odamda bile evdcki yatigmig havanin nefesini duyabiliyordum.
Olagan hayatamizda aligik oldugumuz ve her nasilsa kesintiye ugrayip yeni-
den kavustugumuz bir siikunetin geri gelmesi dcgildi bu. Ciinkii siirekli
kiigiik pazarliklar, hergiin ycniden kurulup bozulan dengeler, zararsiz denilen
yalanlar arasinda oldukga gergin ve harcketli kildifimiz bir ortamda
yasiyorduk. Siikunct, bu siirekli didinmcnin ortasinda y6n saptama, taktik
degistirme gibi amaglarla ya da bezginlik, yorgunluk gibi zorunlu sebeplerle
ortaya ¢ikan gegici durgunluk ve ateskes anlariydi sadece. Yerlesik bir uyum
ve huzur bildigimiz bir sey degildi. Simdi i¢erden, salonla mutfak arasinda
diizenli gidis gelislerin tikirtisin1 duyuyordum. Birisi radyonun diigmesini
gevirmig, sesi ayarlamigi. Annemin algak goniillii bir scs tonuyla tegekkiir
ve iyi dileklerle son bulan tclefon konugmasinin bazi pargalarini igitiyordum.

Sag elimi pikenin altindan gikartip yiiziimc yaklastirdim. Parmagimdaki altin
yiziigii scyrettim. Cok cansizdi. Yavag yavasg onun yiiziinii gbziimiin 6niine
getirmeye calisum. Birdenbirc kalamda beliren resmi de cansizlagmigti.
Yiiziiklcri takmak i¢in verdigimiz daveti izleyen giinlerdeki hali tuhaflagmigti.
Hayir, tuhaflagmamigti, babacanlagmigti.

Evet, herkes rahatlamigti!
Mutfakta biri tabaklan dolaba kaldinyordu.
Kalkum, perdelerin arasindan digari baktim. Ycniden yatagima uzandim.

Asla kavugamayacagimi bildigim bir siikunct 6zlcmini arik bir umut olarak
da elimden kagirmig oldugumu anlamigtim. Pikeyi basimin iizcrine ¢ektim.
Gozlerimi yumdum.

Kestanc agacinin dibindc kocaman bir kamyonun altinda czildigimi ve ba-
bamin bana uzanan kollar arasinda 6ldiigiimii hayal citim.

AV,
-9
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III.

Bir siirii mutsuz giin geemigti agksizhktan. Sessizlikicn bogazim kurumugtu.
Col gibiydi her yer. Insanlar konugarak ¢evrelerindeki giiriiltiiye katuhyordu.
Kendi scsini duymak istcyen yoktu. Bagim uguldamaya baglamigu. Kogarak
birtakim golgeli yollardan gegtim. Demir parmaklikh kapinin 6niinde dur-
dum. Salonun 1giklart bahgcyc vurmustu. Igerisi sicak ve kalabalikui. Biitiin
tabaklar, kadchler masaya, schpalara, ¢ikinust olan her tiirlii cgyanin tizerine
yayilmigt. Herkes ya miizige ya yanindakine uymustu.

Kimscyc goriinmeden yukan siiziildiim. Soyunup yatagima yatum. O anda
kalbimin giiriiltiisiinc boguldum. Isinan davarlar hafif¢e ¢aurdadi. Esrarinda
kulaklarimi diktim ve hemen kendi sesimi dinlemeye bagladim. Arka bahgeyc
bakan odanin 6niindcki holde geng ve giizel bir kadin yatalak bir ihtiyara sirf
cani ¢ekti diye mangalda balik pigiriyordu. Tam o sirada kocasi ona hig bak-
madan gapkasini alip ¢ikip gitti.

Simdi yanimda scvdigim biri vardi. Sessizee karanhkta yatugim odaya gir-
migti. Dayanamayip onu optiim. Alnindaki teri climle silip yiiziinc baktim.
Simsiki sartlip gene Optiim. Saatler gegti. Ayaga kalkum. Vercbilceegim her
scyi ona birakmigtim. Birdenbirc havaya ¢izilmis dikey bir ¢izg) gibi yapa-
yalniz asili kaldim. Bir gey i¢in yalvarmak istedim. Ama bogazimdan hig scs
¢tkmadi.

Kendi kogesinden beni izliyordu. Gitmemi istemiyor gibiydi. Sonra bakiglar
yumusadi, sanki gitmesem benim i¢in de daha iyi olurmug gibi, sanki hig
gitmeyebilirmigim gibi baku bana.

Menzili kazanmug kiigiik bir komutan cdasiyla ona giilimscmeden toparlan-
maya ¢ahgtim. Son kozumu oynamadan oradan ayrildim ve kirmizi rujumu
stircrck asaletle bir fotografl albiimiinc ¢ckildim.
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IV.

Daha pek kiigiikken icimde saf bir sicaklik olarak duydufum scyi paylasacak
kucaklar ararken diinyanin bana hain gozlerle bakugini scziyordum. Buna
kargilik ben de ayisifinda saklambag oynamay: 6grendifim yagstan itibaren,
geceleri deliksiz uyumaktan vazgegtim ve crtesi giin gergeklestirecegim plan-
lar1 kurmaya bagladim. Béylece hayat diyc 6niime scrilen yollardan kagmayi
zahmetsizce 6grendim. Artik koga kosa kendi izimi siiriiyor ve hazdan tikanir
gibi oluyordum.

Haurliyorum, o zamanlar ncreye gidecck olsam ya bir tramvay ya bir otobiis
mutlaka gelir beni alirdi. Acikugim zaman 6niimdc yemek dolu bir tabak, yo-
ruldugum zaman uyuyabilecegim bir yatak olurdu. Isc bunun igin bir giin
Erenkdy'de Ethem Efendi caddesinden Istasyon sokagina dogru elimde bana
ismarlanmig bir kase yogurtla giderken, 6niimden kahvercngi mantolu bir
kadinin gegtigini goriince ok sagirdim: "Acaip”, dedim, "Ben anneanncme if-
tara gidiyorum. Peki bu kadinin ve sokaktaki 6biir insanlarin burada igi ne?"

Sonra anladim, yani, yolda rastladigim biitiin insanlar vc bizim cvdckilcr ve
bize ugrayan siitgii, sucu, yogurtgu, karsiki apartmanin kapicisi, clektrik, su,
havagazi tahsildar, alt kattaki kiracilarimiz ve komsularimiz, ben orada yok-
ken birbirleriyle... tam anlayamamigtim galiba, benim anlayamadifim bir
seyler yapiyorlardi.

Bir kercsinde cesaretimi toplayip ayaklanimin ucuna basa basa onlarin otur-
dugu odaya girdim. Oturmug konusuyorlardi. Maksadim onlar gibi oturup on-
lar gibi konugmakt1. Usulca iligtim bir kenara. Sonra arkama yaslanip bacak-
larimi uzatum. Sonra i¢im daraldi gene biiziigtim. Agzimi agip tck kclime
soyleyemedim. Nutkum tutulmugtu sanki. Onlarin en yaghsi beni ¢agirdi
yanina. Yanaklar burug burug bir kadindi. Elimi avucunun iginc aldi ve taa
gozlerimin igine bakti: "Haydi git, scn i¢eride oyuncaklarinla oyna," dedi.

Sendclcycrek ¢ikip merdiven altindaki yiikliigiin oraya gittim. Kediyi
ariyordum ama bulamadim. Arka sofaya gegtifimde babamla kargilagtim.
Beni farketmemigti. Kogarak bahgeye ¢iktim. O gece cve dondiigiimii kimsc
gormedi.

Yillar gegmig yetigkin bir kiz olmustum. Bir giin halam bana, "Al, Ahscn
bu iki giimiig horoz scnindir, kizim", dedi. O giin tesadiifen sofray: ben kur-
mustum. Birisi, "Kagiklar, kagiklar unutulmus,” dedi. O zaman anladim artik
isledigim suglar hi¢bir zaman affolmayacakti.

Daha sonra, sarimtirak bir sonbahar giinii icimden binlerce 1shik galarak
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bagimdaki giindelik dertleri kovalamaya ¢aligirken pesimde yakigikl bir golge
belirdi. Hemen planlarimi ona da uyguladim ve her sey istedigim gibi oldu.
Ama daha sonra kaginilmaz olarak ben bir adami sevdim.

Okullar, iiniversiteler, akil mantuk hicbir sey para ctmemis ben agkimdan
hapsi boylamigtim. Ama bir giin bagimi kaldirip sevdigim adamin yiiziine
bakinca donakaldim. Bana onlar gibi bakiyordu ve onlar gibi konuguyordu be-
nimle. Sanki biitiin diinyanin zemberegi onun gozlcrinin iginde toplanmig ve
bana bakarken bosgalivermigti. Ne kadar derin bir kuyunun igine diigmiis ve
nasil da bir kertenkelc gibi yapigip kalmigtim. Artik tahliye cdilmigtim.

Kara kanatl perdeli bir kug gibi kugku gerildi icimde. O zaman anladim, artik
her an her yerde kiigiik bir sessizlik olacakti.

"Ahhhsenn, Ahhsennnn", fanila donlu, siska bacakli bir oglan gocugunun tiz
sesiyle uyandim. Belimden asagisi ¢irilgiplakti. Ya fena halde d6viilmiigtiim
ya da istemedigim halde ameliyat cdilmistim. Giigliikle kalkip gocuga bir
kagik su verdim. Yeniden uyudum. Gézlerimi aguifimda artik ben yapa-
yalnizdim,

Giyinip sokaga ¢ikim. Carginin iginden gegip mezarhifa daldim. Sessizligin
cevabim dinlemek igin bir servi agacinin dibine tagin iizerinc ¢oktiim.
Disarida s6z ve eylecm sonsuz hamlelerini tckrarliyordu. Yanimdan, kumral
saglan dalga dalga omuzlarina d6kiilen beyaz tenli, ziimriit gozlii bir kadin
gegcti. Riizgardan ugusan incccik clbisesinin ctegini eliyle hafifce tutarak tenha
bir Bogaz iskelesindcn vapura atlayip uzaklasti.



KONUT SORUNLARININ CESITLENMESI

lhsan Bilgin

Bir durumun ya da nesnenin kargilifi olan sozciiklerin, "sorun" sézciigiiyle
birliktc ifade edilmelerinin birkag yiizyillik bir gegmisi var: Egitim sorunu,
kadin sorunu, ¢ocuk sorunu, ulagim sorunu, ¢evre sorunu, konut sorunu vb...
Insanlik tarihinde esi goriilmedik bir hizda ve ¢apta biiyiime ve gesitlenmenin
hergeyi "sorun" haline getirmesinin yani sira; insanin diinyay: anlamasindaki
doniigiimler de hergeyin "sorun” olarak algilanmasina neden oldu: Insanin zih-
ni faaliyetinin dogrudan yagam pratigindcn ayrilmasi, yasanilan iizerine
diisiinmeyi 6zerk bir faaliyet alani haline getiriyordu. Insanin dogrudan yagam
pratifinden bagimsizlagan "insan akli", bu pratigin herhangi bir aninin,
butununun ya da varlik bigiminin "sorun” oldugunu ilan ctmcklc, aslinda onu
manipiile etmesine imkan verecck tarzda, bir bagka diizlemde ycniden kur-
dugunu 1tade ediyor.

Bu saptamalar, amaci Cumhuriyct donecminin konut sorununun panoramasini
vermek olan bu yazinin yoriingesini de belirliyor: 1. "Konut sorunu”, konu-
tun iiretimine, tiiketimine ve algilanigina iligkin bir bakis1 dile getirmektedir;
2. Tek bir konut sorunundan degil, farkli konut sorunlarindan s6z edilcbilir;
3. Bu "konut sorunlan"nin tarihipe, hizli doniisiim yasayan bir toplumsal
yapida, iligkilerin, mckanizmalarinin ve kurumlarin karmagiklagmasinin ve
¢esitlenmesinin 6zgiil tarihi olarak bakilabilir.

Cumhuriyct déneminin 6zgiil tarihinc gegmeden 6nce, sozii edilen yoriingenin
tanimlanmasina yardimci olabilccek konut sorunlarinin bazilarini siralayalim:

o Kentsel toprak sahiplerinin rantlara yonelik talcpleri;

e Sermayenin konuta yatirim yapan kesiminin, scrmayenin gergeklesmesine
yonelik talepleri;

e Scrmayenin, gerceklcsme hizindaki yavaglik nedeniyle refah dénemlcrinde
fazla itibar etmedigi, ancak ckonomik kriz anlarinda dcgerini kaybetmeden
saklanabilccegi bir sektor olarak, konut scktoriinden talepleri;

o Genel olarak sermayenin iggiiciiniin yenidcn iirctimine yonelik talepleri;
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e Calisan simiflarin barimmaya, sosyal giivenceye ve sosyal statiiyc iligkin
talepleri;

e Konut sektoriinde galisanlann, igycri kosullarina ve ekonomik sartlara
iligkin talepleri;

e Mcrkezi otoritenin (devlet), sistemin iglerligini garantiye alacak (finansiyel,
hukuki, teknik vb.) mekanizmalar ve kurallar aracilifiyla siirdiirdiigii dene-
time iligkin talepleri;

e Teknik elemanlarin, konut iiretimi ve tiikkctimindeki denetimin kendi mesle-
ki formasyonlari ¢ergevesinde ve bizzat kendi inisiyatifleri ile yapilmasi yo-
luyla, toplum i¢indcki megruiyetlerini pckistirmeye yonclik talepleri; vb...

Bu ayrigmig toplumsal gruplarin her birinin bir diferine ya da bazi kiimelerin
diger kiimelcre kargi konumu 6zgiil niteliktedir. Toplumsal iligkilerin "konut
sorunlar1” alan siirekli bozulan ve yeniden kurulan dengelerin 6zgiil bir ek-
lemlenmesidir. Toplumsal iligkilerdeki bu ¢egitlenme, mekanizmalardaki ve
kurumlardaki bir karmagiklagmanin da gostergesidir. Yeni finans mekanizma-
lar1 (krediler, vb.) ve kurumlari (bankalar), yeni denetim mekanizmalari (mes-
leki denetim) ve kurumlar (meslek odalar), yeni orgiitlenme bigimleri (ko-
peratifler, toplu konut sgirketleri), yeni dencyim edinme bigimleri
(tiniversitelerde konut programlari) vb...

Cumhuriyetin 11k Yillarinda "Sorun"un Ortaya Cikis Kosullari:

Osmanh Imparatorlugu'nun diinya kapitalist sistemine ticarct yoluyla eklem-
lenmesinde etkin bir rol oynayan Istanbul, 1zmir gibi liman gehirlerinin 19.
yy'da konut sorununu bazi boyutlariyla’ yasadigi bilinmektedir. Ayrica
yiizyilin ikinci yanisinda, sayilari artan gégmenleri yerlestirmek ve 6zellikle
Istanbul'da Taksim Surp Agop konutlar1 (1890) ve Sultan Abdiilaziz ta-
rafindan saray mensuplarn i¢in 1870'de yaptinilan Begiktag Akarct konutlar
tiiriinden belirli kullanici gruplan igin 6rgiitlii konut yapim faaliyeti gibi, ko-
nut alanlarina devlet miidahalelerinden s6z cunek miimkiin.! Ancak yine de
konutun cagdas bigimiyle karmagik bir sorun olarak yaganmasinin ve
algilanmasinin heniiz imar faaliyetinin beclirleyici soylemi olmadig:
sOylenebilir.

Cumhuriyet'le birlikte Tirkiye'de "konut sorunu"nu giindeme getiren
geligme, batili sanayi merkezlerindcki gibi iiretim o6rgiitlenmesinin kokli
donisiimii degil; konjonktiirel nedenlerin yani sira, bauli gevrelerin bu ulus
hakkindaki imajin1 de8istirmek amaciyla bagkenti, yiizyillarin merkezinden
kiigiik bir Anadolu gehrinc, Ankara'ya tagimayr 6ngoren politik karardi.
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"Yoktan varedilmig bir sehri" yeni bir devlctin prestij simgesi haline getir-
mek, toplumda kendiliginden gelisen bir i¢ dinamife dayanmayan biiyiik ¢apli
bir imar faaliyetini harekete gegirmek ve biirokrat/teknokrat bir tabakay1 An-
kara'ya tasimak demekti.

Ancak, konut ingaatinda uzmanlagmig sermaye ve tcknik iggiicii, iggiiciiniin
yeniden iiretimini sorun edecek denli yogunlagmig bir sanayi sermayesi, kent-
sel toprag: kontrol edecek rantiye bir kesim, yagam standardimi yiikseltme
miicadclesinde bir emekgi simif, varligini siirekli biiyiiycn bir konut pazarinda
siirdiirebilecck denli yofunlagmig yapt malzemeleri sanayii ve biitiin bu
iligkileri denetleyebilecek mckanizmalara sahip bir merkezi otorite heniiz ol-
madifindan ¢agdas konut sorunlarinin ortaya gikig kosullarinin "suni" oldugu
sOylenebilir. Yine de, tiim bu gevreler, mekanizmalar ve araglar birden ortaya
cikmasa da, kentlerin ve konut ¢evrelerinin bazi "¢agdas" goriiniimlerinin or-
taya ¢ikmaya ve kalicilagmaya bagladigini saptayabiliyoruz: Arsa
spekiilasyonu, gehir planlari, konut iirctimini yonlendircn devlet biinyesindeki
finans kuruluglari, konut kooperatifleri, kentscl konut tartigmalarn vb...

Arsa spekiilasyonunu koriikleyen ilk ciddi cgilim, Ankara Belediyesinin Ye-
nighirde 4 milyon m? arsayi  konut yapmak iizere kamulagurip sonra sat-
mastyla baglar. Sehrin gelismesiyle merkezi bir konuma gelecek olan bu
semtte arsa fiyatlar1 kisa zamanda yiiksclmigtir. Arsa spekiilasyonu sadece
Yenigehir'de degil, cagdas bir gehrin mckansal hiyerargisinin yavag yavag be-
lirginlegsmeye basladigi Ankara'nin biitiiniinde yerlegik ve hesaba katilmasi
gereken bir mekanizma halini aldi. Aslinda bu denli yayginlagmadan 6nce de
bazi uyarilarin yapildig1 biliniyor. Ornegin Kadro harcketinin 6nciilerinden
Vedat Nedim Tor 1836 yilinda Ulus Gazcltesinin anketine yolladif cevapta
"... liberal ve endiividiialist bir inga faaliyetine miisaade cdilmigtir. Bir yeni
schir i¢in cn biiyiik tehlike sayilan arsa spekiilasyonuna mani olacak higbir
tedbir alinmamigter ve alinmamaktadir. Belediye, elindeki arsalari satmigtir.
Arsa fiyatlari her y1l %100 artmaktadir. Arsa fiyatlarinin boyle fahig bir tarzda
yiikselmesi, ev yapma isini, ya bir kapitalist tcgcbbiis halinc sokmug veya
yiiksek kredi sahiplerinin imtiyaz1 yapmigtr..."2 Ayrica, 6rnegin batidan
ithal edilen kooperatif diigiincesinin bagta kendini megrulagtirmayi da he-
defleyerek olugturdugu iyimser sdylem, on yil sonra bu pratigin ilk sonuglar
alinmaya baglandiginda kotiimser 6geleri de icermeye baglamig ve kooperatif-
lerin kendiliginden gelismesine arsa spekiilasyonunu 6nleyici tedbirler alarak
miidahale edilmesi gerektigi savunulmaya baglanmagr.

"Konut sonunu"nun ¢agdas boyutlarin1 kazanmasinin 6nemli 6gclerinden biri
dc sehir planlaridir. Bu alanda da onciilik Ankara'dan geleccktir. 1920'lerin so-
nundan itibaren yiiriitiilen ¢galigmalar sonucu Alman Prof. Janscn'in plani
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1932'dc onaylanarak yiiriirliife girmigtir. Jansen'in planinda konut sorununa
agirhik taninmus; isgi evleri ve lojmanlar yapilmasi 6ngoriilmiistiir. Ancak bu
plan da piyasa mekanizmasinin ve hizli sanayilesmenin karmagik iligkileri ve
kargitliklari sonucunda toplumsal bir gercksinim olarak ortaya ¢gikmamuis, iist
yonetim kademesinin, hatta Atatiirk’'un modcrn bir sehrin mutlaka bir plani
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olmasi ve o dogrultuda geligmesi gerektigi yolundaki 6ngoriilerinden kaynak-
lanmigtir. Ayrica 1930'da ¢ikarilan 1593 sayili kanun, niifusu 20 bini agan
yerlere plan yapma zorunlulugunu getirmigtir. Bu deneyimlerin daha sonra
toplumun i¢ dinamiginden gelen gercksinimlere cevap vermeye yonelik olarak
yayginlagacak olan planlama pratigine ne 6lgiide kaynaklik ettigii ve birikim
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sagladifi tartigilmasi gereken bir noktadir. Ancak, bir kurum, bir iligki ve
daha sonra boyutlan ¢ok genigleyecck olan "konut sorunu”nun ayrilmaz bir
pargasi olarak planlama pratiginin sadece yaganmig olmasi bile 6nemlidir.

Devletin "konut sonunu”na miidahalcleri gergeklestirecek kurumlari
olugturmaya baglamasi da yine Cumhuriyet'le birlikte baglamigtir. Daha 1923
yilinda "Miibadele, Imar ve Iskan Bakanlhigi" kurulmug, 1925'de Dahiliye
Vekaleti'ne baglanmig, 1934'de Nafia Vekaleti'ne bagh "Yapi Isleri Umum
Miidiirliigi" kurulmugtur. Belediyelerde Imar Fen Heyeti kurulmasi gibi
bir¢ok kanunla, merkezin kentscl gelismeye ve konut gevrelerine daha sistem-
li miidahalesini gergeklegtirccek kurumlagmalara gidilmigtir. 1928'de Anka-
ra'da memur konutlari yapilmasi i¢in Maliye Bakanlifi'na yetki verilmisg,
1929'da ¢ikan yasayla 1951'¢ kadar memurlara konut 6denegi verilmesi
saglanmigur. Ayrica ekonomik kurumlagmalara da gidildigini goriiyoruz.
1926 yilinda hem Yenigehir'in finansmani, hem de konut yapimini diigiik faiz
ve uzun vadcli kredilerle desteklemck amaciyla kurulan Emlak ve Eytam Ban-
kasi, 1946'da Tiirkiyc Emlak Kredi Bankasi adini almig ve gorevleri dar gelir-
lilere konut saglamak igin uzun vadeli krediler agmak, konut yapip satmak,
yap1 malzemesi endiistrisini ve ticaretini destcklemcek olarak belirlenmigtir,

Bau diinyasindan aktanlarak yukaridan agagiya geligtirilen kurumlardan biri de
konut kooperatifleridir. 1931 yilinda Atatiirk tarafindan kurulan Tiirk Koope-
ratif¢ilik Kurumu ¢esitli alanlarda (tarim vb.) faaliyet gostermeye baglamg,
ayrica diizenli olarak yayinladifi Karinca Dergisi aracilifiyla da bu
orgiitlenme bi¢iminin propogandasini yapmaya yonclmigtir. 1934'de, hizla
biiyiiyecegi tahmin edilen konut agii sorununun ¢6ziimiinde bu orgiitlenme
bigiminin cn ileri agama oldugunu, batidaki gelismeleri aktararak kanitlamay:
hedefleyen "Yapi Kooperatifleri” adli kitap yayinlanmigtir. Bu kitapta ayrica
Ankara Bahgelievler Kooperatifi'nin mukavele taslagi vardi. Bahgclievler Yapi
Kooperatifi'nin izlenmesi, 3 bu boliimde bagtan beri séylenenlerin tipik bir
goriintiisiinii olugturur. Atatiirk tarafindan kurulan Tiirk Kooperatif¢ilik Kuru-
mu'nun ileri gelenleri, bu kooperatifin kurulmasina da 6nayak olmuglar,
kargilagilan giicliikler en iist yonetim kademesine gotiiriilmiigtiir. Daha sonra
Siimerbank memurlar: tarafindan Ankara'da kurulan Giivenevler Kooperati-
fi'nin ardindan 1949'da 80'c, 1950'de 140'a ulasan kooperatif sayilariyla
kargilagiyoruz.4 Ayrica, ayni yerde ¢aliganlar topluca barindirma diigiincesine
yonelik cesitli ¢aligmalara da rastlanabiliyor. DGSA son sinif 6grencilcri
1937 yilinda diploma ¢alismasi olarak Bruno Taut yonetiminde, lhnisarlar

(Tekel) Bakanlifi memurlan i¢in Ankara'da 400 evlik bir Sicdlung ¢aligmasi
yapmiglardir.5 Ig¢i konutlan galigmalarinin ilk 6rneklerini Seyfi Arkan ver-
mistir; MKI Amele Evlcri Mahallesi (Zonguldak)é ve Kozlu KIAS (K6miir
Isletmeleri) Amcle Mahallesi.? Doncmin ayirdedici 6zelligi mevcut biitiin
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girisimlerin kendilerini bir bicimde devlete eklemlemeyi, konut sorununa
miidahale i¢in 6n-kogul olarak gérmeleriydi. Dolayisiyla sorunun biitiiniiniin
goriilebilecegi bir konum bu dénemde hala mevcuttu. Gergi devlet
sozciilerinin yanisira konu hakkinda s6z alan gegsitli bagka odaklarin varlifini
da gozlemek miimkiin. Ornegin Arkitekt gibi mesleki bir dergide de "konut”
tizerine bir diigiince ortaminin olugturulmaya baslandig: izlenebiliyor. E.
Egli, M.Wagner, A.Chitty8 gibi yabancilarin batidaki deneyleri aktarma-
larinin yani sira, Tiirk meslek adamlarinin "bizde mesken meselesi” (V. Tu-
nal1), "go¢cmen evleri” (Z.Sayar), "mesken buhrani ve bina yapimi tegvik ka-
nunu" (Z. Sayar)9 gibi yazilarla tarugmalan siirdiirdiiklerini ve konutun
ckonomik, sosyal, teknik, bigimsel 6zellikleri iizerine bir sdylem inga et-
meye bagladiklarini goériiyoruz. Ayrica uluslararasi mesleki kongrelerdeki
tarigmalarin aktarilmasi yoluyla, konut iiretimi siirecinde teknik elemanlarin
Tiirkiye'de heniiz kargilagmadiklari sorunlar tanitilmigtir. Konut iiretiminin
sanayilegmesi kargisinda yaganacak olan bir rol degisikligine yonelik olan bu
tarigmalar, yukarida sayilan birkag toplu yerlegsme galigmasi bir yana
birakilirsa, konutla iligkisi yiizyiize iligkiler gergevesinde iist-orta sinif
tiyelerinin bahgeli iki katl konutlarin1 yapmak olan ve sayilari yiizler seviye-
sindeki Tiirk mimarlarinin giindemine gok uzakt. Biitiin bu konular, dénemin
konut iiretim pratiginden ¢ok farkli bir "sorun"un, bir dizi meslegin kendile-
rine modern bir kimlik edinme sorununun ifadesiydi.

Ozetle; bu donemde politik bir kararin yan iiriinii olarak sadece Ankara'da or-
laya ¢ikan "konut sorunlari"nin igleyis mekanizmalari ve kurumlari, farkl
taraflarin birbirlerine karg1 ya da ittifak iginde gelistirdikleri tavirlar olmamag,
daha gok merkezi yonetimi "medeni toplum"” idealine yaklagtiracak araglar ola-
rak ortaya ¢ikmiglardir. Ancak yeni filizlenen gruplar, bu mekanizmalari ken-
di dogrultularinda kullanmaya yonelmiglerdir. Bu mekanizmalari igletmek igin
yurakidan asag olusturulan ekonomik, hukuki, ideolojik kurumlar, piyasa
ckonomisinin egemenligini pekistirecegi daha sonraki donemler igin batidan
aktarilmig bir model olmanin 6tesinde kalici, temelli bir birikim
olusturamamiglardir. Bu donemde gehirsel konut iiretiminin belirleyici
bigimi, bazen kredi mekanizmasini da kullanan ve genellikle ayni kigi olan
arsa sahibi ve girigimci ile ingaaui gergeklegtirecek olan teknik elemanin
yiizyiize kurdugu iligkilerdir.10

1945-1960: Devletten Piyasaya

2. savagin sona ermesi ile birlike, diinya sisteminde yeni bir isboliimii, yeni
bir hiyerarsi olugmusg, bunlar1 pekistiren uluslararasi orgiitler kurulmugtur.
Bu gelismeye bagh olarak Tiirkiye'de bir sanayilegsme ve biiyiime siirecine
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girmigtir. Biitiin bu bilinen konjonktiirel, siyasi, ekonomik degisiklikler ko-
nut sorunlarini dogrudan etkilemig ve yeni boyutlar katmigtir. Tarimda maki-
nelegme ile kirlardan itilen niifus, sanayilegsmekte olan kentlerin g¢ekim
alanina girmig, ancak ig bulamadiginda marjinal sektérii, ev bulamadiginda da
gecekondular: inga etmigtir. 1950'li yillarin baginda 10 binler seviyesinde
olan gecekondu sayisi, sonunda 200 binlere, kentli niifus i¢indeki orani ise
%3'ten %16'ya yiikselmistir. Gecekondularin ve gecekondulularin kentsel ko-
nuta katuklan boyutlar ve karmagiklagtirdiklar1 sorunlar bu rakamlarin
gosterdiklerinden gok daha genis ¢aplidir. Bir kere ev sahibi ve kiracilardan
olusan gehirli konut tiiketicilerine, gikarlari, beklentileri ve gegmigleri gok
farkli bir tiiketici tiirii eklenmigtir. Ikincisi, yiizyiize iligkilerle ya da koopera-
tifler aracilifiyla gergeklestirilen konut iiretimine, daha ¢ok kirsal 6zellikler
tastyan yeni bir iiretim bigimi eklenmigtir. Ugiinciisii, imar kurallarini
timden ihlal euikleri igin, devlet bunlarla iligkisini diizenlemek igin eski ku-
rumlarindan ve deneyimlerinden yararlanamamig, yeni tavirlar gelistirebilecegi
mekanizmalara ve hukuki statiilere zorlanmigtir. Dordiinciisii toprak
miilkiyetinde o zamana dek kargilagilmayan bir ara durum ortaya ¢ikmugtir.
Biitiin bu yeni faktorlerin 6nemi, onceki gruplarin, iligkilerin ve mekanizma-
larin evrilmesiyle degil, onlarin tamamen diginda toplumsal dinamige bagl
olarak ortaya gikiglarindadir.

Giiniimiize kadar gecckondularla birlikte kentsel konutun agirhgini
olugturacak ikinci bir tipoloji olan yap-sat apartmanlar da bu dénemde ortaya
¢tkmigtir. Daha 6nce sehir arsalarinda yapilan binalarin miilkiyeti
boliinemediginden, insaatin yapilabilmesi, arsa sahibinin apartmanin timuini
gergeklestirebilecck bir birikime sahip olmasina bagliydi ve apartmanin ancak
biitiinii satilabiliyordu. 1950'lerin artan enflasyon ve kiralar kargisinda, bir
apartmanin yapimini tiimden iistlenemeyen orta sinif iiyelerinin gehir iginde
konut sahibi olmalarinin tek yolu imkénlarimi birlestirmekti. Kooperatifin
yani sira ikinci segenek 1954'de "Kat Miilkiyeti" Kanunu ile yasallagmigtir.
Boylece ekonomik olanaklarini birlegtirmek isteyen bu orta sinif iiyelerini,
birbirleriyle kargilagtirmadan 6rgiitleyen yeni bir girigimci tiirii ve ¢ikar grubu
kaulir gehirlerdeki konut iligkilerine ve sorunlarina: Yap-satgi. "Konut
iiretiminde sermayenin devir hizinin diigiikliigii, sermaye birikimi bagina
karhihig: biiyiik sermayenin diger girisim segeneklerine goére diisiik oldugu
icin...11 bu alana giremeyen biiyiik sermayenin boglugunu dolduran kiigiik
girigimcidir yap-satgi. Daha sonra 1965'te SSK ve Emlak Kredi Bankasi'nin
kredi olanaklari, "kat miilkiyeti" ile birlegtirilerek, 1950 6ncesi iist-orta
siniflarin konutu olan apartmanin, alt-orta siniflarin konutu halini almasi
pekistirilmigtir. Bu yeni konut tipinin ayirdedici 6zellig1 de, merkezi otorite-
den gorece baginsiz geligimidir.
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Sehir konutunun agirhifini olugturacak olan bu iki tipoloji, gecekondular ve
yap-sat apartmanlar, kentlerin fiziki goriintiisiinii bicimlendirmeye y6nclik bir
donanimla tanimlanan mimarlarin, denctim ve mecsleki formasyonlarinin
diginda geliseccklerdi. Ustelik dc paradoksal bir bigimde sayilarimin artug,
orgiitliiliik diizeylerini yiikselttikleri ve kendilerini hem merkezi otoriteden
hem de toplumun diger kesimlerinden ayirdeden meslcki bir s6ylemi kurmaya
ve yerlegtirmeye hazir olduklari bir donemden baglayarak. Daha 6nce yabanci
mimarlara karg! yiiriitiilen miicadcle, 6zerk bir varolug miicadelesine
doniigmiig; 1954 yilinda Mimarlar odasi'nin kurulmasiyla, ¢ikarlarin siyasal
iktidarin bakig agis1 ve uygulamalarinin diginda, 6zerk bir mesleki idcoloji
cergevesinde dile getirilmesinin orgiitsel ve hukuki temeli olusturulmugtu.
Bdoylecc bir yandan gehirlerin olugumu iizerinde kendi mesleki formasyon-
larinin gerektirdigi miidahalcleri yapacak araglara sahip olmadiklarindan, diger
yandan da bu rahatsizliklarini kamuoyuna duyurabilccek bir yapiya
kavusgtuklarindan, "sehir konutu” kargisinda bugiine dck gesitli bigimlere
biiriincn muhalif bir ses olmayi siirdiirdii mimarlik meslegi.

Biitiin bu hizli doniigiimler kargisinda devlet hazirliksiz yakalanmigti. Hem
boylesine bir gelismeyi yonlendirip denctlcyecck birikime sahip kadrolar yok-
tu, hem de o zamana kadar ki devletgi politikalara kargit popiilist bir séylemle
kendini tanimlayan bir siyasal iktidar ctkin bir planlama ¢izgisini aramaktan
uzak goriiniiyordu. Boylc olunca da devlet miidahalesi, kat miilkiyetini kabul
etmenin yani sira, bazi (inans mckanizmalarini harckete gegirmekle sinirl
kaldi. 1946'da kurulan SSK, 1950'dc yiiriirliifc gircn yasalarla, iggi meskenle-
ri kredisi vermckle yiikiimlii kilindi. 1952'dc bu fonlarin orani
yiikscltilmigtir. Boylece isgi kooperatifleri destcklenmig, 1950'de 180 olan
kooperatif sayis1 1960'ta 3362'ye ¢ikmigur.12 Bir bagka finans kurulugu olan
Emlak Kredi Bankasi da, hem verdigi kredileri arirmig, hem de bu donemde
Istanbul, Ankara, lzmir, Adana gibi illcrde, 10 bin dolayinda konut
tiretmigtir. Ancak devlctin krediler yoluyla iirctilmesine aracilik ettigi ya da
dogrudan yapimcisi oldugu konutlarin, toplam konut arzi igindcki orani ¢ok
diigiiktiir. Ayrica da diigiik gelirlileri konut sahibi yapmak i¢in devlet eliyle
tiretilen konutlar, Atakdy 6rneginde agikga goriildiigii gibi, iist-orta siniflara
yonelik bir bigime doniigmiigtiir.

Ozetle, bu doncmdc ortaya gikan yeni iligkiler, mckanizmalar ve kurumlar
kentscl konut sorunlarini taraf olan gruplarin miicadele alani iginde olugmus,
degisen tiirlerde ve yeniden kurulan dengelerde birbirlerine kargi ve/veya ittifak
i¢in kullanilarak ycniden iirctilmiglerdir.



46 Defter

1960-1980: Planlama Denemeleri

1960'larin hukuki ve siyasal ortaminda devlet kendi planlama kurumlarini ku-
ruyor, boylece sosyal olaylar iizerine diigiinmek potansiyel bir su¢ olmaktan
¢tkarak megrulagiyordu. Devletin kendi biinyesindcki planlama kuruluglarinin
yani sira, iiniversitelerin 6zerk kuruluglar olarak tanimlanmalaniyla, varolan
giic mekanizmalarindan gorece bagimsiz aragtirma birimleri yayginlagiyordu.
Boylece toplumsal iligkilerdeki c¢egitlenmeye paralel, diigiinsel bir
¢esitlenmenin kalici ve 6rgiitlii bigimde kurumlagmasi gergeklesecekti. Ayrica
1961 Anayasasi dcvleti, konut sikintist ¢eken yurttaglan konutlandirmakla
ytikiimlii kiliyordu. Hukuki bir yaptirima sahip olmamasina, toplumsal den-
geler iginde herhangi bir gergcklige denk diigmemesine ragmen, boyle bir
hiikiim, toplumsal muhalefetin ve ¢aligan siniflarin konut miicadclelerinde ye-
dcklcrine alabilecekleri bir ara¢ olmasi bakimindan 6nemlidir. Bu doneme ka-
dar birkag yetkilinin segmclcrinc bagl olarak bigimlencn konut sorunlarina
devlet miidahalesi, planlama diigiincesinin yoncliminde kalici bir uzmanlik
haline geliyordu. Boylece devlet, varolan konut iligkilcrine daha sistematik
bir miidahalenin yani sira, olasi geligmelerin  6nceden kestirimi yoluyla et-
kinliini arirmanin ve yonlendirmenin araglarina da kavugmus oluyordu.
1960'larin hizli toplumsal doniigiim ortaminda bu araglari hakkiyla kullanip
kullanmadi tartigma gotiiriir. Ancak, devletin kendi biinycsini gegitlendirme
cabasi, iligkileri karmagiklagan bir toplumsal yapiya ayak uydurma egilimini
barindirmasi agisindan 6nem tagimaktadr.

I. ve IL. plan, konut yatinmlarina tavan getiriyor, baz1 diizenleyici mekaniz-
malar aracilifiyla 6ngoriilen sinirlar i¢inde kalmasini hedefliyordu. Ancak,
yaurimlar hedefleri asti; gecekondu sayisi artt; iistelik bu konutlar ihtiyaci
kargilayacak sayida olmalarina ragmen,13 konut arz1 talebi kargilayacak yapida
olmadiindan konut agig1, kira artig1 gibi sorunlarin da 6niine gegilemedi.

Imar ve Iskan Bakanhgi'na bagh olarak 1958'dc kurulan "Mesken Genel
Miidiirliigi"niin etkinlegsmesi 1966'da ¢ikarilan gecckondu kanunu ile
olmugtur. Bu kanun yapilmig gccckondularin islahina, tas(iycsine, yeniden
yapiminin 6nlenmesine iligkindi. Gecckondu alanlarina miidahale yollar
arayan bu kurum, saptama ¢aligmalar1 yapmig, gccckondululara dagitilmak
amaciyla teknik projeler hazirlamig, gecckondu 6nleme boélgelerine altyap:
hizmetleri gétiirmeyi hedeflemis, konut kooperatiflerine arsa ve kredi verme
yoluna gitmig ve 10 bin dolayinda konut iirctmigtir. Bu kuruma paralel olarak
calisan ve 1969'da kurulan Arsa Ofisi Genel Miidiirliigii'niin iglcvi de” ... sa-
nayilesmenin gclecektcki gelisme alanlarina devletge ucuz arsalar satin
alinarak saklanmasi ve altyapi tesisleri yapilarak sirasi geldikge konut ve sa-
nayi ihtiyaglarina ayrilmasi...14 olarak animlanmigtir. Kirdan kente gégiin ve
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dolayisiyla gecekondulagmanin hizi bu kurumlarin mgiidahale yeteneklcrini
¢ok asuigindan, konut sorunlar igindcki ctkinlikleri 6ncmsenecek boyutlara
ulagamamigtir. Ancak devlct biinycsindeki tiim bu ycni olugumlar,
yonclimleri, ideolojileri ve gikarlariyla yeni bir tcknokrat grup yaratmalari
bakimindan da 6nemlidir.

Bu yeni teknokrat grubun yctistirilmesi gercksinimi, ¢gitim kurumlarinda
degisikliklerc yol agti. Mimarlik egitimindc gchirlerle ve konutla ilgili.konu-
larin "sosyal igerikli" bigimlcriylc islenmcyc baglamasinin yani sira, sehir
planlama bdéliimleri ve yiiksek lisans scviycsinde konut programlari
olusturuldu. Hatta bu dénemde ilk mezunlarini vermeye baglayan ODTU,
egitiminde genel olarak boyle bir formasyonu 6n plana gikariyordu. Ayrica
sosyal bilimler egitimi yapan fakiiltcler, schir ve konut politikalarini prog-
ramlarina aldilar. Mecrkezi yonctimin diginda, 70'li yillarda ycrel
yonetimlerdeki doniigiimler dec, izlenccek sosyal igerikli politikalar:
yonlendirmeleri bakimindan, boylc bir formasyonun olugmasini destekle-
migtir. Ayrica, yinc 6zcllikle 70'lerde bu siircci destekleyen bir bagka gelisme
de, yapi iirctimi tcknolojisindcki sanayilcgme ve orgiitlenmesindcki doniigme
egilimidir. Daha ¢ok konutu, daha kisa zaman aralifinda yapmaya yo6nclen
biiyiik girkctler, orgiitlenmclerinde yonlendirici olacak meslck adamlarina ge-
reksinim duydular. Mcvcut programlarin istenilen [ormasyona cecvap verme-
mesi de "endiistrilesmis bina"y1 iiniversite giindemine soktu. Mcslegin bu
yeni duruma nasil adapte olacagi sorusu, mimarin rolii ilc ilgili bir tarigmay:
da baslatu. Boylece gelencksel mimar imajiyla tanimlanan bir kimligin yani
sira, tcknokrat bir kimlik de iirctilmecyc baglandi. Bu yeni formasyon bir
yaniyla miihendise, bir yaniyla da sosyal bilimciyc yaklagiyordu. Meslegin
agirhikli olarak "konut sorunu” ilc ilgilenen kesiminin sdylemine
bakildiginda, bu yakinhg: bulmak gii¢ olinayacakuir.

Schirlerin eski prestijli alanlarindaki yik-yap siirccinin doyuma ulagmasiyla,
yap-satgilik siireci 70'li yillarin sonunda yavaglama cgilimi gostermig, bu du-
rumda da kent digindaki imara agilmamig arsalara yonclinmigtir. "Biiyiik
olgeklerde kent digina yonelme, biiyiik bir istem gercktirmektedir. Bu halde de
orta siniflarin yap-sat siirccinin kapsadigindan daha genig bir boliimiinii kap-
samak kaginilmaz olmaktadir. Bir yandan bu ncdenler, 6te yandan 70'li
yillarin ikinci yarisinda Tiirkiyc'nin yagadif1 hizli ecnflasyonun canli tuttugu
taginmaz mallar piyasasinin gekiciligi, yap-satgilarin 6tesinde scrmayc grup-
larinin da ilgisini gckmeye baglamig ve toplu konut girkctleri ortaya ¢ikmaya
baglamiguir."15 Sonug alinamayan biiyiik ¢apl: girigimlerden biri, Eczacibagi
Holding'in bagini ¢ektigi yap: malzemesi iircten biiyiik girkctlerin talebi de-
netlemck amaciyla kurduklar Toplu Konut Holding A.S.'dir. Ycsilk6éy'de 100
bin kigilik niifus i¢in tasarlanan girigsim sonugsuz kaldi. OR-AN toplu konut
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sirketi 1970'lerin bagimda 30.000 niifus i¢in planland: ve sonuglandinldi. ME-
SA da 1000'in iizerinde konut iirctmig bir toplu konut girketidir. Ayrica
Yiikscl Ingaat A.S., Betonsan AS. Tusso A.S., Isotas A.S. de sayilabilir.
1960'larin baginda iggiiciiniin yeniden-iirctimine olan ilgisiylc konut sorunlari
icinde yer alan biiyiik sermaye, 70'lcrin sonunda konut iiretimine de
baglayarak, hem teknolojide hem de iirctim orgiitlenmcsinde doniigiimlere yol
agmig, basta kendisi olmak iizere yeni gruplar, iligkileri konut sorunlarinin
¢esitlenmesi igine katmigtir.

Biiyiik ¢capli konut iirctimini gergeklestirmeye yonelik bir bagka cgilim de ye-
rel yonetimlerden gelmigtir. 1970'lerle birlikte yercl yonctimlere "halkg:”,
"demokratik", "katilimci” temalara afirlik veren yonctimler isbagina gelmis;
bunlar da gecckondularda ve imarli bolgelerin kiralik konutlarinda yasayan alt
gelir gruplarini konutlandirmak igin girigimlerde bulunmuslardir. Antalya,
1zmit ve Tasucu Belediyclerinin girisimleri buna 6rmek olarak gésterilebilir.
Ozclliklc Ankara Belediycsinin 6nderliginde orgiitlenen Kooperatifler Birligi
(Kent-Koop) ve Bau-Kent projesi, bunlarin cn biiyiik ¢apli olanidir. Kul-
landig1 finans mckanizmalari, harckete gegirdigi scrmaycenin ve tiiketicilerin
cesitliligi, biinycsindcki tcknokrat kadro ve Cumhuriyet'in ilk yillarindan beri
faaliyet gostcren kooperatiflcre yeni bir bigim vermesi ve girigtigi igin
¢apinin biiyiikliigii bakimindan 6nemlidir.

Son olarak bu donemde gecekondu bolgelerinde ortaya gikan bir cgilimden s6z
etmck gerckiyor. 1950'lerde, kirdan schre yeni gelen ve schirle
biitiinlesemeycnlerin kendilerine 6zgii yapim ve yagsam tarzlarim ifade eden
gecckondu bolgelerinin bir boliimii, artik sadcce imar kurallan karsgisindaki
konumlan nedeniyle "gecekondu” sayilabilecck duruma gelmiglerdir. Bu ko-
nutlar giderck yap-sat apartmanlarin bir alt piyasasina déniigmeye baglamiglar
ve gecckondu ile apartman yasami arasinda bir ara durum ortaya
¢ikarmiglardir.

1980'lere kadar konut piyasalarinin higbiri, onlarin i¢inde ycr alan faillerin bir
veya birkagina gore kurulmamigti; bir bagka deyisle karmagiklagan bir metro-
pol organizmast igindeki farkl gruplarin kendi harcket alanlarini genigletmeye
yonelik davraniglan ile "kendiliginden” olugsmug alt-piyasalar sézkonusuydu.
Bu ncdenle 1950'lerden sonra schirlerin fiziki formunu oldukga homojen bir
bigimde, merkezde yap-sat apartmanlar, ¢evrede gecckondular belirlediginde
dahi, zaman iginde birbirinc cklencrck biiyiiyen ve tck bagina herhangi bir
iradenin ifadesi olmayan bir yapilanma s6zkonusuydu. Dolayisiyla 1980
onccesi konut ¢evrelerinin dinamigini, schrin biitiiniine yayilmisg kiigiik 6l¢ekli
¢tkarlarin karmagik ve merkezsiz biitiinliigiinde aramak gerckiyor. Merkcezi
aygitlar ve roller s6zkonusu oldugunda da, ya sikga sikayct cdilcrek dilc geti-
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rildigi gibi olaylarin pesinden gidilip zaten olugmus fiiller yasal ¢ergevesine
oturtuluyodu, ya da ger¢eklesme sanslar olmayan tcknokratik igerikli konut
ideallcri topluma vazediliyordu.

1980'lerin 2. yanisina gelindiginde manzara biitiiniyle dcgismeye aday
goziikiiyor. Artik “fiziki formu kiigiik scrmaycnin faaliyet 6lgeklerine gére
belirlenen bir kentten, biiyiik sermayenin birikim giidiilerinc ve faaliyet
6lgeklerine gore belirlenen bir kente gegis..."16 s6zkonusu oldugundan, konut
sorunlarinin dagiliminda da merkezsizligin yerini kontrol edilen sermayeye
gore belirlenen bir hiyerarsi oluyor. Devletin ve belediyelerin kararlar da,
artik biitiin topluma karg1 homojen, biitiinliiklii ve teknokratik tavirlar ol-
maktan ¢ok, biiyiik sermaycye gorc kurulan bu hiyerarsginin iglemesini kolay-
lagtiracak "gergckgi” operasyonlara yonclik oluyor.

Notlar:

1. Y.Sey; Cumhuriyet Déneminde Toplu Konut Sorunu: Cumhuriyet Donemi Tiirkiye An-
siklopedisi; S.75, s.2375.

2.V.N. Tér; "V.N.Tér'den Gelen Cevap”, Yap: Kooperatifleri, Tiirk Kooperatifgilik Kuru-
mu, Karinca A.U., Ankara 1936, s.85.

3. 1. Tekeli, S.1kin; Bahgelievlerin Oykii.xﬁ; Bir Bau Korumunun Yeniden Yorumlanmasa,
4. C.Uzel; "Mesken Davamiz ve Yap: Kooperatifleri, Karinca 169, 1951.

S. Prof. Bruno Taut yo6netiminde &grenci projesi, Arkitekt 1937, s.211-218.

6. Arkitekt 1935, s.253.

7. Arkitekt 1936/1, s.9.

8. Arkitekt 1936, (s.191-194), 1937 (s.27), 1947 5/6 (s.131-134).

9. Arkitekt 1937, (s.330), 1936 (5.46-51) 1948 7/8 (s.147-148).

10. 1.Tckeli, "Tiirkiyc'de Konut Sorununun Davranigsal Nitclikleri ve Konut Kesiminde
Bunalim", Konut 81, Ankara, 1B yay., 1982.

11.1.Tekili, age, s.73

12.R.Keles, Tiirkiye'de Konut Kooperatifleri, AnkarallB Yay., 1967, s.259.
13. L.Tckeli. a.g.e., s.91'dcki tablo.

14. 50 Yilda Imar ve Yerlegme, Ankara, Kent-Koop yay., 1973, s.118.

15. L.Tekeli. a.g.c., s.78.

16. 1.Tekeli, "Kentlesmeye Kapital Birikim Siircgleri Agisindan Bakmanin Sagladig)
Agiklama Olanaklan" Defter S.5 s.132.



Giilseli, Inal

MAYIS CAGI
(BIRININ KOLLARINDA CURUMEK)

Ne oldu bdyle diisiincelerinizi kaybettiniz, diislerinizi
hergey belirsizlesti ve sustu
i¢ ¢ekisleri duyuldu siyah giiliin
ve ben usulca yiiriidiim
bir zamanlar yaganmig
bir seyin yanindan gegiyordum

yiiregimde derin bir agn
doniip yazgimin hagmetiyle baktim
sizi giilligiimle

kutsamigtim
yash yiiziiniizde hafif bir eziklik
titrerken ince omuzlariniz
yipranmig saglariniz ortiiyordu

gecmisi

ilerledim sonsuzlugunuza sicaklifiniza
tuhaf bir iirpermeyle bakiyordunuz
yagmur dallara indikge
parladik¢a en dipte siitrengi bir inci
yagmurlu gozkapaklariniz tiiyler ormanindan
gelen sesinizle
sizle ben kimdik ashinda
korkung bir sanligla uyuyup kalmigtim koynunuzda
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Korkung bir ¢6l bu, yasamsiz konugmalar
duyarim ¢ocuklugumdaki ezgiyi
buklelerimin okgamgini usulca

sonsuz soguk, agirlagmig bir yiiz
kipirdanir geger zihnimin derinlerinden
tek bir yiiz ugruna yiizlerden de yoruldum

derin bir Ah duyulur geceleri

ac1 bir gogiisten yiikselen sestir bu

der zamanin bir yerinde durup

"Simdi kim oldum ben"

"Taglarim nerede"

ben kimsesiz ve uzak

savrulurken ¢6l kiimelerine

sizarken arsizca camlardan serilirken
cakillara

eski bir hayalet gibi kimim ben!



OFFE'NIN SOYLESISI UZERINE
SESLI DUSUNMELER

Tamil Bora

A

Bu kisa yazinin iki iglevi var. Bir: Bu Defter'de yeralan "Devlcti Es Gegmek
mi?" baghkl makalemsi sOylesinin muhatabi/yazarn Claus Offc'yle ilgili
kisaca bilgi vermck. 1ki: Soylesidcki bazi harckct noktalar iizerinde
diisiinmenin, tarigmanin propagandasini yapmak.

Claus Offe, "babalan" Adorno, Horkhcimer, Marcuse, Benjamin olan Frank-
furt Okulu'nun (veya Elestircl Tcori'nin) ikinci kusagindan, hem babalara
hem de kendi kusagina gore felsefeyle ve felscle tcorisiylc daha az meggul,
mesaisini cn ¢ok kapitalist devletin ve siyasal sistemin tahliline ayiran, gene
akrabalarina gore "Maelstrom iislubu"na daha az uyan biri. (1)

Offe, kapitalist devleti sermayenin yamagi olarak goren kaba materyalist yo-
rumlara kargi gikar. Engels'in devlete takugi "biitiinsel kapitalist" adini, ser-
mayc gruplarimin (arkli gikarlarini, kapitalizmin gencl ¢ikarn igin 6zcnlc
yogurup onlara yon veren bir dcvlet organizmasini irdelemck igin ycniden
tanimlar. -Ona gore kapitalist devletin ezcli gcligkisi, kapitalizmin genel
¢ikarini tartma sorumlulugu ilc, toplumsal mesruiyeti saglamak igin birtakim
kurumsal— bigimsel demokratik karar alma mckanizmalarini igletme, daha
dogrusu igletir gibi yapma zorunlulugundan kaynaklanir. Bu zcnaati icra
ederkcn kapitalist devletin icat ettigi "sozde megruiyct” mckanizmalarini Offe
lime lime ederek inccler. Bu soylcsiye de yansidigi gibi, kapitalist devlctin bu
temel geligkisinin dcrinlcgmesinin ve "s6zdc mcgrulagtirict” mckanizmalarin
zorunlu olarak toplumdan yabancilagmasinin sonucunda, bunalimin mukadder
oldugu kanisindadur.

"Devleti Es Gegmek mi?" soylcsisinin tarihi biraz cski. 1980'de, Almanya'da

(1) Orhan Kogak, Melastéorm Uslubu, Defter, sayr 5 (Haziran/Lylil 1988), s. 7-12.
Maclstrém iislubuna kizan bir yazi: Billent Somay, Maclstrom ¢ Iler [nisin Bir de Cikigt
Vardir, Deficr, say1 6 (Ekim/Kasim 1988), s. 183-186. Maclstrom Uslubu igin, cn
bayagisindan "o da lazim" yargisina varmak bana yctiyor, herseyin bundan ibarct ol-
madigin1 da biliyorum, Orhan Kogak'in ve Maclstrom crbabinin da bildiginc eminim,
hele Biilent Somay'in da muhicmelen bildigini diginmck, beni harcanan kagitlara
acimaya, Somay'in zikredilen yazisim acaba sirff “sikhik” i¢in mi yazdigim diginmcye
mccbur birakiyor.
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heniiz sosyal demokrat agirlikli iktidar can ¢ckigmesini siirdiiriirken yapilmis.
(2) Ancak, yiikselen yeni-muhafazakarhgin yapisiyla, dinamikleriyle ilgili
onemli ve eskidigi soylencmcyccck saptamalar igeriyor. Burjuva siyasal sis-
teminin bigimsel-kurumsal igeriginin bosalmasina iligkin séylenenler, hem
Offe'nin, hem de gencl olarak Frankfurt Okulu'nun pck sevdigi bir izlcgin
siirdiiriilmesi nitcligini tagiyor. Soylesidcki parti-girket analojisi, "siyasal par-
tiler demokrasinin vazgegilmez unsurlanidir” siarina bagka bir gozle bakmak
icin eglenceli bir firsat.

Bu soyleside dnemsedigim ve tcorik olarak islenmesine degccegini
diigiindiigiim ii¢ harckct noktasi var. Tabii gimdi bunlarla ilgili olarak yazilan
notlar, heniiz sesli diigiinme ¢abasindan bagka bir anlam tagimiyor.

1) Sosyal refah devlctinin, buna baglh olarak devletgi idcolojinin ve bu mutlu
toplumsal tablonun ckonomik-siyasal etmeni olarak korporatist iligkilerin
yeni muhalazakar politikalar tarafindan tasfiycsi... Elbctte Tiirkiye'de higbir
zaman bir "sosyal rcfah devlcti" olmadi; olsa olsa ckonomik agidan ve sosyal
devlet idcolojisinin harckct noktasindan, gércce "giizcl zamanlar"dan $8z edi-
lebilir. Ama dcvletgi idcoloji ve korporatist ctmenin agirlifi bakimindan
Tiirkiyc igin de benzeri bir siircg iizerine konugulabilir. Burada, Offe'nin vur-
guladifr gibi, sosyal refah devletinin, kapitalizmin uluslararas: érgiitlenme
scnaryosu iginde artik yerinin olmadigini, gelecekte de olamayacagini kesin
olarak bclirlemek onemli. Diinyada bu sistemi idare ctmeyc talip (gogunlukla
sosyal demokrat) sol bile aruk bunu veri sayiyor. Bu, gelecekic gorece
"insalli" zamanlarin olmayacag, SPD'nin, Labour'in, CHP'lcrin iktidar gozii
gormeyeccgi, scrmaycnin goziiniin hepten dondiigii anlamina gclmiyor; ama
artik yiikselig donemlerinin dcvlcti, yapisi itibariyla sosyal bir devlet olmaya-
cak.

Bu, korporatist etmenin agirlik tagidifi iligkilerin ¢oziilmesi siirccini berabe-
rinde getiriyor. C6ziilmcnin bunalimini Bat Avrupa'da cn bagta tripartist
(isci-igveren-devlet iigliisiiniin igicc gegtigi) sendikal yapilar yasiyor.
Tiirkiye'de, Tiirk-1g sendikaciliga pratiktc ve sdylem diizeyinde, korporatist
iligkiler iginde iglerini hallettifi cski zamanlarin nostaljisini terketmemck
icin dircniyor. Oysa sendikalarin sendikalar olarak varliklarini korumalari
bile, bu gegmisten kesin kopmay: gerektiriyor.

Ayni bunalimi, 80 6ncesinde "biiyiik sag"in hem oy dcposu, hem politikaci
yetistirme kaynagi, hem dc siyasal icraat kanali olarak igc yarayan kitlc
orgiitleri dc yasiyor (Esnal ve Sanatkar Demckleri, Ziraat Odalari, hatta zaman
zaman Odalar Birligi). "Askeri yonctim" sirasinda ancak lampon mckanizma-

(2) Das Argument, No: 124 (Kasim/Aralik 1980), s.809-82
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lar olarak kullanilarak sogutulan bu korporatist iligki a1, ANAP'In kendini
teknokratik addeden yonetimi tarafindan horlandi; ama Tiirkiyc'de siyasct yap-
manin kadim toresine teslim olunarak tam da bertaraf cdilmedi. DYP'nin,
Demirel'in temsil ettigi "eski sag", 1983'den beri bu eski korporatist iligki
aginin hukukunu savunmakla "sosyal devlet” nostaljisinc siginiyor, boylecc
de paradoksal bigimde "solcu” gibi goriiniiyor. ANAP siyasctin toresine kargi
agin hoyratlagtigi zaman DYP'nin hamlcsine (irsat tanimig oluyor; ANAP'in
sistemi, bu iligkileri tagiyacak, onlar1 tatmin cdcbilecck bir sistcm de dcgil...
Bu ¢eligki, DYP'yi de ANAP'1 da, sagin korporatist gegmislerini 6zlcyen
kitle orgiitlerini de iki arada bir dcredc birakiyor. Dolayisiyla Tiirkiyc'de sagin
ve devletin yapilanmasi, yatagina oturmasi bakimindan, korporatist etmcnin
nereye konulacagi’meselesi, hayati 6neme sahip.

Sendikalan hatirlayip soldan bakinca, yapilmasi gercken herhalde iki gey var:
Korporatist iligkilerin evcillcstirici iglevini ve gcgmigini sorgulayarak dcfteri
kapatmak; yeni iligkilerin zeminini vc dinamiklcrini tartigmak.

2) Siyasal gclenck agisindan, Tiirkiyc'de de Offc'nin Almanya igin
soylediklerinc benzer bir durum var. Gergek bir konscnsus'a temcl
olusturabilecck popiiler bir tarihscl refcrans dizisi; ahalinin ¢ogunlugunup be-
nimsedigi simgeleri iirctebilmig bir tarih yazimi, bir kollektif bellck yok.
Onca yiginak yapilmasina kargin, Kemalist kiilt'iin dc bu anlamda bir hcge-
monya kurabildigi oldukga siiphcli. Devlet, yakin tarihe dair bellcklcri hara-
rctle silmeyc ¢alisiyor; bagarili oldugu 6lgiide, mcvcut siyasal-idcolojik tarih
cizgileri flulagiyor, kcyfiliklere zecmin hazirlaniyor. Bugiinkii hallcrinin tam
adim koyamamak, geligmesini tamamlamamis olmak, rcsmi idcolojiyi
oldugu gibi resmi olmayan idcolojilcri dc gegmige miiracaat ctmck igin gerek-
li anahtardan yoksun birakiyor.

Kollektif bellegin boylesine metruk olmasi, bu alanda verilmesi gercken idco-
lojik miicadelenin 6nemini ortaya koyuyor.

3) Offe'nin kullandi1 "toplumsal ¢cligkilerin yapisal ¢ogullagmasi” kav-
raminin ige yarar olabilcccgini diigiiniiyorum. Kapitalizmin 6zgiil ¢eligkisi
olarak emck-scrmayc ¢eligkisinden bagkasini icat ctmenin herhalde alemi yok;
ama geg-kapitalist toplumu tahlil cderken, Offc'nin saptadig1 dort geligki alani
(emck-sermaye ¢eligkisi; tcknolojik rasyonalitenin cgemenliginden dogan
¢eligkiler; biirokratik rasyonalitenin cgemenliginden dogan ¢eliskiler; ailenin
ve partiyarkal iligkilerin, giindclik ycniden iirctimin ¢cligkileri) iglevsel
goriiniiyor. Bu Olgiitler kapitalizmin perifcrisinde, metropolde oldugu sckilde
belirgin olmayabilir, farkli tczahiir cdebilir, bagka geligki alanlarinin varhigi
iizerinde tarugilabilir. Onemli olan, kapitalizmin bir ckonomik-toplumsal sis-
tem olarak kendini ycniden iirctmesini saglayan tcmcel toplumsal-siyasal iligki
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alanlarinin, cmck-scrmaye geliskisinc indirgencbilir olmaktan ¢ikmayan, fakat
¢ok fazla dolayimlanmig bir kendi baginalik kazanmig olduklarini saptamak.
Dolayimin ¢etrefillcgmesi, sosyalist teorinin kapitalizme iligkin klasik tahlil-
Icrinin 6ziinii degistirmesinin gerckmedigi; (akat bu geligkilerden umulan,
bcklenen toplumsal ve siyasal tepkilerin, sonuglarin ancak dolayimlarin ku-
rulmasiyla/orgiiticnmesiylc miimkiin olabilecegi anlamina geliyor.

Bu sorun, sosyalizmi alikoyarak, bir ¢cligki alanindan harckct cden ve
diinyay1 o ¢cligki alanindan bakarak agiklayabilen, ve cn 6nemlisi bu harcket
noktasindan gikarak radikal muhalif bir politika yapabilen toplumsal harckct-
lerin giincel olmasiyla daha bir anlam kazaniyor. Orncgin feminizm ve sosya-
lizm, feminizm ve ycsil politika nasil yanyana gclmcli? Sosyalistler (daha
Otesi: sosyalizm) cgcr yeni geligki alanlarinda, ycni toplumsal harcketlerde,
yeni kimliklerle de varolma gercgi duyuyorlarsa, sosyalizm dc cficr bagka
siyasal kimliklerin 6niinde bir sifat mertcbesine diigmeycceksc, nasil bir idco-
lojik-siyasal biitiinliigii kurmak dogrudur? Yoksa "giindiiz insan, gcce hirt"
olmak ¢6ziim sayilabilir mi? Veya ¢cligki alanlari-kimlikler arasinda hiyc-
rarsik bir diizen mikurmali? G)

Bu sorularin cevabimi ararken, tcorik diizcyde Orhan Kogak'in Maclstrom
Uslubu yazisinda Adorno'dan aktardigi "her noktasi merkezc ayni uzaklik(a bir
yazi" tamimlamasi kuskusuz, dil diizcyindc, yazida vazedilen bir olanak; pra-
tigc de taginip taginamayacagina dair climizdc ¢ok fazla ipucu yok. Ama hcr
haliikirda bana yol gostcrici ve inat cdilmeye deger geliyor. Siyasal olarak da,
herhalde kat 6ncclik sirstamalanyla kendi giindemini bogmayan, ¢eligkilerin
ozgiilliiklcrine hiimet cderck onlari global diizcydc siyasallagtiran bir bigimi,
yolu tarigmak gerckiyor.

(3) Sosyalizm ve feminizm'in iligkisi ¢ergevesinde, bu yazida sorulan sorulara benzer
sorular soran ve daha "rahat” cevap bulan bir yazi: Kumru Bager, SF Kakuiis, say1 3 (Eyliil
1988), s. 49-52.



OSMANLI'DA MUSIKI OGRENIM VE
INTIKAL SISTEMI: MESK

Cem Bchar

"..Lakin [cn-i musiki birbirinden
dinlemckle mesk oluna gelip..." (1)

Bundan 70-80 y1l dncesine kadar Klasik Tiirk Musikisi 6gretimi megk adi ve-
rilen usule dayanirdi. Hem scs veya saz 6grenimi hem de 6grencilerin bir eser
dagarcig1 edinmeleri, megk'le gergeklesirdi. Gorecegimiz gibi megk hem bir
cgitim sistemi hem dec musiki diinyasinin i¢ tesaniit ve tutarhlifini saglayan
bir tiir harg, bu diinya i¢erisinde pratik oldugu kadar sembolik fonksiyonlar da
yerine getiren bir yo! idi.

Mecsk ( ), hattaun walebesine ders olarak verdigi yazi 6rnegi ya da ka-
ralamasidir. Ancak mutlak olarak ders ve talim anlaminda da kul-
lanilabilmigtir. Kullanim alani bazi san'at ve hiincrlerin 6greniminde
yogunlagsan "mecsk" kelimesi, Osmanli'nin son iki yiizyilinda, giderck sadece
hat ve musikiyc inhisar cttirilmigtir. Hat hocasindan "megk alan" talebe, veri-
len 6rnegi kargisina kor, hoca tarafindan 6grenildigine kanaat getirilip yeni bir
mesk verilinceye kadar ckrar tckrar yazar, kopya cderdi. Son yiizyilin cn
oncmli hattatlarindan Kamil Akdik'in 1910'lu yillarda yazdif gibi

"Bu istc birinci Vazifeeslafin asarini tedkik ve taklid eylemektir."(2)
Bugiiniin ifadcsiyle:

"...yaz1 6grenmek istcycn kimse, yazi tcmrini yapuranlarin bir saur
yazisini megk itibar cderck baka baka aynen taklit etmeye kalkar, bunu
hazirlar ve megki ile hocasina takdim: eder... Hoca, 6grencisinin megk
taklidiniahr, benzetilmeyen harfleri, agiklamalarda bulunarak diizeltir.

(1) Siileyman Faik Efcndi Mecmua, Istanbul Universitesi Kiitiiphancsi, Tiirkge Yazmalar,
No. 9577, sayfa 21.

(2) Ibniillemin Mahmut Kemal Inal Son llattatlar, [stanbul, Maarif Basimevi, 1955, sayfa
169.

Bu yaziy: okuyup clestirilerini csirgemeyen Isik ve Ferruh Geneer ile Hilmi Yavuz'a
tcsekkiir borgluyum.
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Ogrencisi de bol bol tekrarlayarak yaziyi 6grenmeye calisir. 3)

Musikide de, tipk hiisn-ii hat'ta oldugu gibi, mcsk esas olarak taklit ve tekrar
tizerine kuruludur. Hoca tarafindan talebcye kisim kisim ve biitiiniiyle defalar-
ca tekrar ettirilen musiki eseri de usilliiyle birliktc hafizada yer ederdi. Yalniz
giizel yaziya oranla, 6nemli bir farkla: musiki meskederken 6grenci sadece
musikiyi, ya da bir teknigi, yahut da hocasinin iislibunu, icrasini, yorumunu
degil, ayn1 zamanda eserlcrin kendilerini —yani mevcut musiki repertuarini—
da 6grenmig olurdu. Standartlagmig, metalagmig musiki mectinlerinin (no-
tanin) yokluguyla, megkin cgemenlifi ayn1 musiki evreninin birbirlerinden
ayrilmaz iki yiiziidir. Megketme eylcminin diger adinin da eser gegcmek
oldugunu unutmayalim. Talcbeyc eser gegmek, hocadan eser gecgmek, yani
eseri, eserleri, repertuar intikal cttirmek, bagkasina, bagka bir nesle, zincirin
bir bagka halkasina gegmesini saglamak...

Mesk ve usil

Mesk, uygulamasi son derece basit olan bir yontemdir. Ogrenci, hocasinin
kargisina oturur. Gegilecek cserin giiftesi lalebeye yazdinlir veya yazma ya da
basilmig bir giiltc mecmuasindan yararlanilir. Gegilecek escrin usilii bellidir.
Eger haurlatmaya gerck varsa, 6nce bu usil birkag kerc vurulur. Sanra eser —
hep usil vurularak— hoca taralindan okunur, 6grenciye tckrar cttirilir. Hoca
escri kisim kisim (zemin, nakarat, meyan, varsa lerenniim vs.) ve bir biitiin
olarak ogrencinin  hafizasina nakgoluncaya kadar defalarca okutturur,
ogrencinin tededdiitleri ve yanliglan ortadan kalkincaya dcek tekrar ettirir.

Meskte, cserin usiliyle birlikte (ustl vurarak) ogrenilmesi csastir. Bunun
birkag 6dnemli ncdeni var. Hergeyden 6nce megk, miizigin yazilmadigi, notaya
alinmadif1 ve yazilh kagittan 6grenilip icra edilmedigi bir miizik diinyasinin
egitim yontemidir. Esas unsurun hafiza oldugu bu sistemdc megkedilen escrin
hafizaya naksedilmesini kolaylagtirabilccek (ve aymi zamanda bu hafizayi
saglamlasurabilecck) her tcknik yontem, pratik agidan elbettc 6nemli ola-
caktr.

Bunlardan biri (s6zlii cscrler igin) giilte mecmuas isc, bir digeri de usaldiir.
usdl, ritm degildir, tempo da dcgildir: Escrin bagindan sonuna kadar ayni
sckilde birgok defa tckrar cdilen bir kuvvetli ve zayif vuruglar kalibidir. Bu
zayif ve kuvvetli darplarin sayr vc uzunluklar, her usilde farkhidir.
Mcskedilecck cserin melodik orgiisii, dikey olarak cserin usiliiyle iligkidedir.
Her melodi pargacifii, her nagme ya da her perde usil kalibinin bir ya da bir-
kag darbina, zorunlu olarak, tckabiil cder. Sayilar1 sinirli olan usil kaliplarn

(3) Minc Esiner Ozen Yazma Kitap San atlar: Sézliigi, Tstanbul, 1.U. Fen Fakiiltesi Mat-
baasi, 1985, sayfa 44-45 (alum biz gizdik).
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ezbere bilinirdi. Usil kalib1 vuruldugu zaman da bu kalibin diigey dengi olan
besteyi haurlamak kolaylagirdi. Usiil bir hafiza uyaricis1 ya da tazeleyicisiydi
yani. Notanin yoklugunda eserin melodik Orgiisiiniin vazgegilmez ritmik
atkisini, iskeletini olugturan usiilin hafizay:r giiglendirici bir rol
iistlenebilecegi agikur. Baulilarin mnemonic diye adlandirdiklan tiirden pratik
bir yontemdi bu.

Bunun boyle oldugunu ilk olarak agikga dile getiren bir Fransiz olmugtur.
1751 yilinda soyle yaziyordu Charles Fonton:

"Sarklilarin bu son derece muntazam 6lgiileri adcta hafizalarini taze-
leyen bir nota iglevi goriir. Icra sirasinda daima kéh cllerini dizlerine
vurarak kah kudiimlerlc usil tutan biri bulunur. Bu da icracilara giiven
verir, onlan yonlendirir.” (4)

Eserlerin mutlaka usiliiyle birlikte megkedilmeleri gercginin Osmanhida
miizik estetifine ve beste kurallarina bagli temel bir nedeni daha vardir. Bir
Klasik Tiirk Miizigi escri birbiriyle ortiigen ii¢ ayr1 diizlemden olusur: usill,
Giifte ve Mclodi. Bu diizlemlerin uyum halinde olmasi estetik bir zorunluluk-
tur. Ustalik iiriinii kalic eserlerde bu iiglii bozulamaz bir mutabakat igindedir.
Bu li¢ 6gcnin ikigerli olarak birbirleriyle iligkilerini incclemeye galigan bazi
aragtirmalar yok degildir. Orncgin, giiftenin melodiyle ve giifte taksimatinin
melodik orgiiniin pargaciklariyla uyumu bir prozodi sorunudur. Ote yandan
usliin aruzla yazilmig bir giiftenin vezniyle olan iligkisi, gesitli usil
kaliplarinin aruz bahirleriyle miinasebetleri konusu da aragtirilmigtir. Ancak
bu iigliiniin beraberlifinden dofan uyum vc bu beraberlifin sonsuz
bigimlerinin ortaya ¢ikardig kisisel iisliplarin aynigtirilmasina yonelik islip
analizi yontemleri Klasik Tiirk Miiziginde heniiz gelistirilmig, kisaca, anali-
tik bir miizikoloji geligcmemistir. Ancak, su kadarn da agiktir ki Klasik Tiirk
Miiziginde bir escrin usilii, sadece onu icrasi sirasinda destekleyen bir ritm
kalibi olmakla kalmaz. usiil, cscrin adeta organik bir pargasidir; melodik
¢izginin baglayig ve bitigine, duraklamalarina anlam veren, giiftenin arasina
noktalama igarctleri gibi giren, onlara sik sik yogunluk ve derinlik kazandiran
bir 6gcdir. Kantemiroglu:

"llm-i musikide ciimlesinden ldzim olan ilm-i usildiir... usllsiiz
nagme miicerred musiki nagmesi degildir." )

(4) Charles Fonton Essai sur la Musique Orientale Camparee e la Musique Europeenne

(Bibliotheque Nationale, Fransiz elyazmalan N.A. 4023) - Tiirkge gevirisi /8. Yizyida
Tiirk Miizigi, Istanbul, ‘Pan Yayincilik, 1987, sayfa 71.

(5) Kantemiroglu Kitab-t [Im-iil Musiki Ala Vech-i llurufat, stanbul Universitesi Tiirkiyat
Enstitiisi Kitiphanesi (Y.2768), sayfa 78.



Defter

diye yazabiliyordu. Aym gergegi, ondan yarim yiizyil kadar sonra (1751'de)
Charles Fonton g6yle dile getirir:

"Sarklilar bir cser besteleyccekleri zaman once en uygun usilii segerler
ve onu tasarladiklari escrin dayanag olarak goriirler. Bu usil adela ese-
rin dokiilecegi kaliptr. Oyle ki, escr ortaya ¢ikuiginda usil ve melodi
birbirleri igin yaratilmig, bir biitiiniin ayrilmaz pargalan olacaklardir.”
O)

Fonton'dan da bir yiizyil kadar sonra Hagim Bey, usiliin musiki 6frenim ve
icrasindaki bu temel iglevini —Kantemiroglu'yla ncredeyse ayn ifadcleri kul-
lanarak goyle belirtir:

"llm-i Musikide ciimlesinden akdem ve ehem olan ilm-i usildiir. Zira
usiilsiiz nagme miicerred musiki nagmesi degildir. Nitckim namevzun
beyit ilm-i giirinden olmadig gibi." (7)

Bir eseri, cstetik kimliginin bu temel tagimi yok sayarak mcsketmek ya da
meskettirmek diisiiniilemezdi elbette...

Ayrica, escrin usiliiyle melodisi arasindaki ozel iligkinin icraci tarafindan da
bozulmamasi gerekirdi. Icra sirasinda bu uyumun zedelenmesi (6zel deyimiyle
‘usiiliin kagmast'), affedilmez bir estctik hati olarak goriilmiistiir hep. (8)
Oyleyse eserin her zaman usiliiyle birlikte ve usflden asld sagmadan
megkedilmesi gercgi, hem onu hafizaya iyice yerlesmesi ve icrasi sirasinda
ona vazgegilinez bir dakiklik saglamanin hem de, daha derinde, kendi i¢ este-
tik biitiinliigii zedclenmeksizin aktarilmasi zorunlulugunun normal bir sonu-
cudur.

Mesk sirasinda talebe basit bir eseri, dmegin kiigiik bir gark: ya da ilahiyi gok
kisa bir siirede 6grencbilirdi (musiki jargonunda 'eser ¢ikmig olurdu’). Ancak
uzun ve karmagik bir beste, kar ya da ayinin hakkiyla megkedilmesi aylar
siirebilirdi. Meselda ondokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinin 6nemli
tistadlarindan ve ¢ok sayida 6grenci yctigtirmig olan Bolahenk Nuri Bey
(1834-1910), Seyyid Nuh'un mcghur Niihii(t Beste'sindcn

"...benim bir ayda clde cttigim eser..." (9)

diye soz edcbilmcktedir.

(6)Charles Fonton a.g.e., sayfa 71.
(7) Hagim Bey Mecmua, 1stanbul, 1864 (1280), sayfa 3.
(8) Bugiin aruk bir gok ses sanatcisinin klasik eserleri usili kagirmadan, ya da tempoyu

bozmadan okuyamamalari, bu eserlen usiliiyle meskcderek degil, notadan okuyarak
6grenmis olmalanndan kaynaklanir.

(9) Tiirk Mus:kisi Dergisi, say1 12, Ekim 1948, sayfa 33.
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Mesgk'in 'Eskiligi'

Mesk yontemi, bu gekliyle Klasik Tiirk Musikisi kadar eskidir. Mesk, zaman
icinde, saniriz, pek az degisiklige ugramig ve —belgelenebildigi kadariyla—
en az li¢ yiizyll boyunca sayisiz miizisyen kugaklarim birbirine baglayan or-
tak harci olugturmugtur. Megk usiliinii ilk elden belgeleyip en eskilere kadar
gotiirebilmek miimkiin goriiniiyor. Ornegin, 1635 yilinda Saray'a alinan Ev-
liya Celebi, Saray'daki musiki hayatim anlatirken musiki 6grenmeye 6zgii,
kurumlagmig bir sistemin varlifin1 belgeler, Saray igoglanlarinin
yetigtirildikleri Seferli Odasi, bir bakima bir megkhane (10) idi. Musiki
Ogreniminin artik megk yontemi temelinde orgiitlenmig olmasinin ilk tescili-
dir bu. Uzungargihi da, daha dnceleri daginik bir bigimde saraylarin gesitli yer-
lerinde yapilagelmekte olan musiki egitiminin dérdiincii Murat (1623-1640)
doneminde bir merkezde toplandifini yazar. 1636'dan itibaren Saray'da musiki
meskleri, yalmzca Seferli Odasi'nda yapilmaya baglanmigtir.0) Asagi yukari

ayn tarihlerde Saray'a alinmig olan Ali Ufki Bey, Saray Megkhanesinin
igleyisini ve oradaki giindelik hayat detayh bir bigimde anlatmaktadir. Bunu
yaparken de Megkhane'de (kendi deyimiyle Musiki Odasi'nda) uygulanan tek
Ogretim yonteminin, bildigimiz megk oldugunu belgeler. (12)

Mesk yonteminin asaf yukari ayni donemlerde Saray diginda da artik
yerlesmig bulundugunu, 1670'li yillarda Istanbul'da yasamig olan meghur
Fransiz miistegriki Antoinc Galland'in (1646-1715) hatiralarindan 6greniyo-
ruz. Galland 1672 yilinda tanik oldugu bir olay: s6yle nakleder ve yorumlar:

"...diger tarafta bir bagka Tiirk geng¢ bir bostanciya sarki séylemeyi
ogretiyordu... Tiirkler musikiyi bizim yaptigimiz sekilde yazil kaide-
lerle ve notaya alinmig havalarla okutmazlar, biitiin bunlar1 hafiza ile
ve ustanin azindan §grenirler. Bu usiil mucibince, bu talebe hocasinin
kendinden 6nce terenniim ettigini tekrar ediyordu”. (13)

(10) Evliya Celebi Seyahatname, Cilt 1, sayfa 245, Megk deyimi, yukarida da belintigimiz
gibi, genel olarak talim ve tedrisat anlamlannda da kullanilmig olmasina ragmen, Os-
manli'da megkhane deyimi musiki digindaki alanlarda pek kullanilmamigtr.

(11) Ismail Hakki Uzungarsihi 'Osmanlilar Zamaninda Saraylarda Musiki Hayau', Belleten,
1977, 1, sayfas 79-114.

(12) Ali Ufk1 "Saray-1 Enderun”, Comelio Magni Turchia iginde, Parma, 1679, ozellikle
sayfa 550-555 ("Musiki Odas1 ve iginde bulunanlar hakkinda"). Comelio Magni'nin
1979'da yayinlanan kitabinin bu kismini yazar 1670'te Ali Ufki'den almigtir. Ancak bu
"Saray-1 Enderun”un ltalyanca versiyonudur. Oysa Ali Ufki Saray hayauyla ilgili gok
degerli bilgiler igeren bu yiiz sayfalik risaleyi daha once kaleme almig olmalidir. "Saray-1
Enderlin"un Nicolaus Brenner tarafindan yapilmig bir Almanca terciimesi 1667 yilinda
Viyana'da yayinlanmigur.

(13) Antoine Galland [stanbul’a Ait Giinliik Hauralar, Anraka, Tiirk Tarih Kurumu, 1949,
sayfa 79-80.
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Galland'in anlatti bu olay Eminénii Yeni Cami'de gecer. Meskedilen de,
muhtemelen, bir ilahidir. Notasiz-yazisiz ¢aligan, iireten, icra eden ve kendini
yenileyen bir miizik evreninde megk'in koken, evrim ve gelisimini belgeleye-
bilmek bizce 6nemli. Onyedinci yiizyilldan 6nceki donemlere ait mesk uygu-
lamalarina iligkin olarak bulunabilecek yeni belgeler, son derece yararh ola-
caktir. Ciinkii elimizdeki belge ve tanikliklarin biiyiik ¢ofunlugu,
ondokuzuncu yiizyila aittir.

Ses ve Saz Megki

Klasik Tiirk Musikisi, 6ncelikle, bir ses musikisidir. Yani esas malzemesi,
insan sesidir. Bu gergek nc kadar vurgulansa yeridir. Repertuanndaki eserlerin
yaklagik yiizde doksani, sozlii escrlerdir. Saz eserleri kiigiik bir azinlikur sa-
dece. Kald ki, bu saz eserlerinin konum, statii ve iglevlerinin tanimi bile,
sozlii eserlere atfen yapilir. Ornegin, Pegrev, bir sozlii eserler dizisinin
(faslinin) 6niinden gider, onun makamini ve gelisini ilan eder; saz semaisi
fash bitirir, ¢esitli saz taksimleri de, faslin iginde bulunduklar1 b6liimiine
gore adlandirilirlar: bag taksimi, gegig taksimi, son taksim vs. gibi. Ondoku-
zuncu yiizyilda gok geligtirilmig bir tiir olan sarki ara nagmeleri i¢in de durum
aynidir. Ayrica, ve bilebildigimiz kadarniyla, musiki miintesipleri arasinda
sozlii eser megkine talib olanlarin sayisi da, herhalde saz Ggrencilerininkinden
fazlaydi. Saz eseri megkiyle s6zlii escr megki arasinda da kiigiimsenmeyecek
farkliliklarin bulunacagi muhakkaktir. S6ziinii etmek istedifimiz, sadece
kagimlmaz teknik farkliliklar degildir. Bu noktada tavir, yaklagim ve
egitimden beklentiler agilarindan da 6nemli farkliliklar vardir.

Hergeyden once saz (ve saz eserleri) megkinin sozlii eser meskinden daha zor,
daha megakkatli oldugu kesin. Bir kere sazende ciddi olarak eser megkine
baglamadan once sazinin yapisinin getirdigi teknik- giigliiklerin asgarisinin
iistesinden gelmek ("sazim yenmek") zorundaydi. Eser meski, asgari bir tek-
nik diizeye geldikten sonra baglayabilirdi ancak. (14)

(14) Bize kadar intikal eden bazi ipuglanndan gegmiste saz Ggreniminin tamamen
geligigiizel ve bagibog bir sekilde yapilmadigimi anliyoruz. Avrupai anlamda aynntli ve
yazih enstriman metodlanndan s6z edilcmese bile, sazlann bazi teknik zorluklanni yen-
mek igin gelistirilmig birtakim pratik ve pragmatik yontemlerin epey eskilere dayandigi
inkdr edilemez. Bu yontemlerin sistematik bir saz metoduna déniistiirilmemis olmas: biz-
ce sadece Osmanli geleneginde miizigin yaziya doniistinilmemesiyle ilgilidir. Omegin
1795 yilinda kaleme aldig1 Tedkik ve Tahkik adli eserinde Abdiilbaki Nasir Dede ney
iflemenin bazi teknik aynntlarina iligkin kimi bugiin dahi gegerliligini koruyan ogretici
bilgiler verir. (Bkz. Abdiilbaki Nasir Dede Tedkik ve Tahkik, Sileymaniye Kiitiphanesi,
Nifiz Paga Yazmalan 1242/1, Sayfa 5-6). Bilebildigimiz kadanyla ilk matbu saz metodu
Istanbul'da 1910 yilinda yayinlanir. Ali Salahi Bey'in ud medodudur bu. Adi da ¢ok an-
lamhdir: "Hocasiz ud Ogrenmek usidli”. Hocasiz —yani bir kitabin yardimiyla. Ciinkii
hoca kitapla 6gretmezdi, ancak meskederdi. Bkz. Ali Salahi /locasiz Ud Ogrenmek usilii,
Dersaadet, Motosyan Matbaasi, 1326 (191 s).
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Eser megkine bagladiktan sonra, 6frencinin gegtifi escrleri bellegine
yerlestirmek igin giiftenin, giiftenin mclodiye gore taksimatinin (ve tabii
giifte mecmualarinin) sagladif: kolayliklardan ve yardimlardan yararlanmasi
s6z konusu degildi. Eser icra ederken, cofu kez ustl vurmasi imkansiz degilse
bile ¢ok zor oldugundan, 6grenci sdzende, bu nedenle hanendeye oranla ¢ok
daha agir bir hafiza sorunuyla kargi kargiyaydi. Onsckizinci yiizyilin
Istanbulu'nda miizik icrasmin gok iyi bir gzlemcisi olan Charles Fonton bu
gergedi agikga dile getirir:

"En mahir miizisyenleri bile Pegrev adi verilen havalardan ancak ‘yiiz
kadarim bilirler ve bunlar bir iistadin yaninda yillarca emek vererck
ogrenirler. Bu 6grenim bilinmeyen pesrev kalmayincaya dek devam
edebilir.” (15)

Fonton'un verdigi yiiz rakamini, gercekgi bir iist sinir olarak kabul edemesek
bile, bir sizendenin dagarindaki cser sayisinin yine de iyi bir
hanendeninkinden her zaman daha az olacagi kesindir. Fonton'un yargisi
gegerliligini korur. Hancndeler arasinda binlerce cseri hafizasinda saklayabilen-
lerin sayisinin az olmadifin1 s6ylemck abartma olmayacaktir. Zaten onyedin-
ci ve onsekizinci yiizyillarda icadedilmig nota yazilariyla 6ncelikle saz escrler-
inin tesbit edilmig olmasi boguna degildir. Giiftcnin sagladifi dayanak ve
yardimdan yoksun olan sazendelere giiftc mecmualariyla egdegerde bir gereg
saglanmasi, onay gorsiin ya da gérmesin, gok onemlidir. Nitckim ondokuzun-
cu yiizythn son g¢eyreginde bildigimiz Bati Notasinin kullaniminin
yayginlagmaya baglamasina kadar, gerck Ali Ufki gerck Kantemiroglu gerckse
Hamparsum ve onun icadettigi nota sistcmini kullananlar tarafindan zapta
gegirilen eserlerin biiyiik ¢ogunlugu saz eserleridir.

Bilindigi gibi, 1850'li yillardan 6nce matbu giifte mecmualar1 yoktu. Elyaz-
mas1 giiftc mecmualariysa, nitelikleri gercgi, yaygin bir kullanim igin

(15) Charles Fonton a.g.e. sayfa 66., Déncminin en yetkin miizisyenlerinden oldugu
kugku gotirmeyen Kantemiroglu Kitab-1 flm il Musiki Ala Vech-i Hurufat'in1 yazarken no-
taya almaya diigiindiigii saz eserlerinin bir listesini yapar. Bu liste iki kisimdir: Kantemi-
roglu'nun deyimiyle "pigrevat-1 mevcud” ve "pigrevat-1 naimevcud”. 1k kisimda Kantemi-
roglu'nun meskedip 6grendigi, bildigi, hafizasinda "mevcut” olan pcsrevler vardir.
Bunlarin sayis1 230'dur. lkinci kisimdaysa Kantemiroglu'nun varliklarindan haberdar
oldugu, adlanm duydugu fakat bilmedigi saz escrleri yazilmiguir. Bunlanin da sayilan
186'dir. Yani Kantemir, doncminin saz cserleri repertuarinin yansina yakin bir bolimiinii
bilmedigini agikga soylemis oluyor. "Pigrevat-1 namevcud” listesine ilave cttigi sayfa nu-
maralarindan anladigimiz kadarnyla, kitabinin yaziligi sirasinda Kantemiroglu daha 6nce
bilmedigini soyledigi bu 186 eserden 67'sini clde ctmisg, listeyc eklemis ve notaya
almiguir. Aynca, bu ilk iki listenin higbirinde olmayan 50 kadar bagka saz eserini de no-
taya almigur. Bkz. Demetrius Canteniur (Kantemiroglu) Kitab-t {lm il Musiki Ala Vech-i
Hurufat (Kantemiroglu Edvari), 1stanbul Universitesi Tiirkiyat Enstitiisii Kiitiiphanesi,

(Y.2768), sayfa 105-124.
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yazilmiyorlardi. Her yazma giifte mecmuasi onu yazanin, ya da dgrencisinin
istifadesi i¢in yazilirdi. Her kullanan da ona, bir 6nceki sahibinin bilmedigi
ve kendi gectigi cserleri ckleyebilirdi. Yani yazma giifte mecmualar1 hep
kigisel hafizaya destek gorevi goriir ve/veya yine kigisel olarak gecilmis,
megkedilmig so6zlii eserlerin gegici bir listesi olarak goriiliirdii. Bir bagka
deyisle, bu mecmualardan higbir zaman mevcut repertuarin tiiketici bir tesbiti
iglevi bcklenmiyordu, beklenemezdi de. Ondokuzuncu yiizyilin ikinci
yarisindaysa durum dcgismis ve giifte mecmualarina repertuar saptanmast
isleviyle birlikte, cger mecmua sahibi besteciyse, yeni bestelenmig eserlerin
yayini ve yayilmasi iglevlerinin hi¢ degilse bir boliimii yiiklenmig olabilir.
Megske dayanan bir musiki egitimi sistemi icerisinde giifte mecmualarinin
islevleri ve tarihi gelisimleri apayn bir konudur.

Ayrica, sazendeler sadece saz eserleri icra ctmekle yetinmezler hanendeye eglik
etmeleri de gerekir. Yani sozlii escrler repertuarini da hig degilse eslik edebile-
cek kadar bilmeleri, bu eserleri 6grenmeleri gerckir. Ancak sazendenin
dogrudan dogruya soz eserlerini megketme olgusuna pek rastlanmaz. O bu
eserleri ¢cogu kez sadece dinleyerck, hanendeyi izlemeye galigarak (eski deyi-
miyle, "peyrevlik ederck") 6grenmek zorundadir. Kald: ki Klasik Tiirk Miizigi
sazlarinin higbiri (vurmal sazlar ve belki ud harig), yapr ve ¢alig teknigi
itibariyle hem ¢alip hem sdylemeye clverigli degildir. Gergi hem sazende hem
hanende olan musikiginaslar az degildi. Ancak, sira meske geldiginde, uz-
manlik alanlarindan 6diin verildigi pck goriilmez. Oncelikle sizende olanlarin
sadcce saz megki vermeleri en sik rastlanan durumdur. Ote yandan, galg
Ogrenimi her agamada en az repertuar ve hafiza sorunu oldugu kadar, giderek
artan ¢ogalan teknik zorluklar agabilme sorunu da oldugundan, hi¢ kimseden
siirekli ve diizenli megsk almaksizin kendini yetigtirme firsati bulmug
sazendelere de rastlanir. Burada akla ilk gelen 6rnek Tanburi Cemil Bey'dir.
Ancak boyle bir sey hanendeler igin pek miimkiin degildi tabii. Saz megkiyle
ilgili sOziinii ettiimiz bu son 6zellik giiniimiize dek gelmis olabilir.
Gegmiste sozkonusu bile edilemeyen 6lii bir icracidan megk alma, bugiinkii
tekniklerle pekala miimkiin hale gelmistir. Ornegin sadece Tanburi Cemil
Bey'in tag plaklanm dinleyerck tanbur ya da kemengede gerek calig teknikleri-
ni gerekse icra iisluplarim geligtirmig seckin saz sanatgilarimiz vardr.

Ayrica, sozlii eserler repertuart iginde bile belli uzmanlagma alanlar:
olustugunu biliyoruz. Bunun en belirgin 6rnei, dinsel veya din dig1 eser
megkinde goriiliir. Ister cami ister tekke musikisine ait olsun, dinsel eserleri
gecmek isteyenler, zorunlu olarak bu sosyal/dinsel g¢evre iginde sivrilmis
tistadlara bagvururlardi. Dinsel musikinin en uzun, en zor ve en karmigik eser-
leri olan ayinler, elbette ki 6ncelikle Mevlevi dergahlarinda yetigmis
ayinhanlar tarafindan megkedilirdi. Zakirbagilar da tarikatlarinin zikirlerinde
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kullanilan ilahilerin megkini verirlerdi. Bu uzmanlagmanin, bazan dinscl
orgiitlenme diizeyinden 6zel icra iisliplan diizeyine bile inebildigi goriiniiyor.
Muallim Kazim Bey (1872-1938) naklediyor:

"1308'de (1890/91) Suzidil makaminda bestelemeye ¢aligtifimiz Na't-1
Mevlanay: Zekai Dede'ye arz ettigimde beni... Behliil Efendi'nin
yanina gotiiriip, "Na't ve Durafin tavrim bu zattan 6gren” diyerek elini
oOptiirdii". (16)

Na't ve durak gibi gergekten 6zel bir bigimde okunmalari gereken (17) dinsel
formlardan anlagildif1 kadariyla, eserlerin kendileriyle birlikte bu ¢ok 6zel icra
iislaplanm megkeunede de belli bir uzmanlagmanin, hi¢ degilse ondokuzuncu
yiizyilda, ortaya ¢tkmig oldugu goriiliiyor. Ondokuzuncu yiizyilda, durak oku-
makla iin salmig bir "Durak¢1” Naliz Bey'in (1849-1898) yagamig oldufunu
ve bildigi tiim duraklan o6grencilerine megkettigini biliyoruz. Bu
ogrencilerinden Fehmi Bey, 35 kadar durag Dr. Suphi Ezgi'ye ge¢gmig, o da
bunlari notaya alarak 1946'da yayinlamigtir. (18)

Meskin Pratigi (Uygulanmasi)

Eldeki kisith tarihsel belge ve bilgilerin 1g1§inda, Megk'in giindelik bir pratik
olarak uygulanma kosullarina bakmakta da yarar var. Musiki megkinin
mekanlar, siireleri, icerdigi iligki ve deger yargilari, katilanlarin niteligi ve
sayis1 gibi konulardaki bazi ipuglarimi degerlendirmek gerekiyor. Once, megk
nerclerde alinip verilirdi? Belli, kurumlagmig mekanlardan ne 6lgiide soz ede-
biliriz?

Yukarida soziinii ettigimiz Saray Megkhanesinin, sistcmatik olarak heniiz
yeni ¢aligmaya baglamig oldugu onyedinci yiizyilin ilk yarisinda bile, musiki
talimlerinin Saray diginda 6zel evlerde de verilmekte oldugunu agikga gosteren
belgeler vardir. Ismail Hakki Uzungargili'nin ortaya ¢ikardifi belgelerden Sa-

(16) Ibniilemin Mahmut Kemal INAL I/o§ Sada, Istanbul, Maarif Basimevi, 1958, sayfa
105. Ondokuzuncu yiizyil bestecilerine dair en 6nemli bilgi kaynaklanndan olan bu ki-
tapta mesk alip vermcktc uzmanlagmanin gok gesitli izlerine rastlanir. Omegin sayfa 27,
49, 105, 113, 265, 266 vs.

(17) Na't ve duraklan gelencksck 6zcl iislup ve tavirlariyla okuyabilen kimse giiniimiizde
neredeyse kalmamig gibidir.

(18) Tiirk Mus:kisi Kldsiklerinden Temcit-Na't-Saldt-Durak, lIstanbul, Ist. Konservatuan
Nesriyat, 1946. Dini cser icrasindaki mesk silsileleri iginde pekisen uzmanlagmanin bir
Yirminci yiizyil Hafizinin agzindan ifadesi de soyle: "Bizim ilkemizde miizik dleminde
okumak kelimesine miitcallik diigen geyler sunlardir: 1) Kur'an, 2) Ezan, 3) Mevlit, 4)
113hi, Durak ve Ayin, 5) Kaside ve Gazel, 6) Sarki, 7) Beste. Filan zat gok giizel okur
diye mutlak olarak bir hiikim verdigimiz zaman o zatin yukariya yazdigimiz geylerin hep-
sini giizel okur gibi umumi bir hiikkiim vermisc benzeriz. Bu dogru degildir. Bunlann hep-
sini aym giizellikte okuyam ne gordik, nc isittik." (Ali Riza Sagman Hafiz Sami,
Istanbul, Ahmect Sait Matbaasi, 1947, sagfa 51).
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ray'a mensup bazi cariyelerin musiki mesketmek ya da bir saz galmay
ogrenmck igin bazi iistad musikiginaslarin evlerine gitmelerinin adet haline
geldigi anlagiliyor. Hizmetleri kargilifinda da bu musikisinaslara Hazine'den
odeme yapiliyordu. (19) Ustelik megk alan bu cariyeler Saray'dan sézkonusu
eve sadece megk'e sinirli bir siire gitmiyor, mesk bittigindeyse hemen Saray'a
donmiiyorlardi. Cariyeler uzun siire bu evlerde kalabiliyorlardi. Bunu megk
alan cariyenin musikiginasin evinde kaldig hergiin igin bir nafaka bahasi ve-
rilmesinden anliyoruz. Gérevi kargiliginda hocaya yapilan 6deme ayriydi.
1680 (1091) tarihli ve Cogiircii Osman Aga adina yazili verile emri, 29 giin
boyunca evinde 3 cariyeye ¢6giir sazini mesketmesi kargilifinda cariye/giin
basina, 10 akge hesabiyla 870 akge verilmesini kayda diigiiyor. Verile emrinin
metni goyle: "Becihet-i nafaka ve vazife-i cevari (cariyeler) der talim-i ¢ogiir
der hane-i Osman Aga ¢ogiircii bera-yi sehr-i Cemaziyiilahir 1091 beha-yi nan
ve gilist (ekmek ve et'in kargilig1 olarak)...29 giin, nefer 3, akge 870".(20)

Uzungargil1 bunun benzeri birgok belgeyi ortaya ¢ikarmigtir. Klasik gelenegin
yeni olugtufu ilk donemlerde bile musiki 6grenimi mekan olarak sadece Sa-
ray'a inhisar etmiyordu. Her ne kadar cariyelere verilen bu megklerin Saray'in
bir tiir genel 'mecene'liginin sonucu oldugu ileri siiriilsc bile, bu, megkin ve-
rildigi evlerin gergekte birer megkhane gibi galigtiklari gercegini degistirmez.
Sozkonusu iistadlar zaten evlerinde 6zel olarak musiki megkleri vermekte ol-
masalar, yani bir tiir yerlesik bir adet olmasa, Saray'dan bu evlere "yatil ola-
rak" egitim goérmeye cariye yollanmasini anlamak gii¢ olur. S6zkonusu
iistadlarin da, nafakalan hazine-i hassa'dan 6dcnen cariyeler digindaki
ogrencilerine de evlerinde musiki megkettikleri kuvvetli bir ihtimaldir.
Musiki megklerinin, ta bagindan beri sadece Saray'da bu ige mahsus
mekanlarda yapildigina ve, sadece Enderun'da ya da sadece Enderun sayesinde
musikisinas yetigebildigine iligkin basmakalip yargiy1 gézden gegirmek gere-
kiyor.

Kald: ki Saray'in musiki talebinin, her ne kadar 'kurumlagmig' bir goriiniimii
varsa bile, son kertede, Padigahin musiki begenisine bagliydi. Osmani tahtina
da, zaman zaman, musikiden hi¢ hoglanmayan ya da musikiyi dinsel neden-
lerle hoggérmeyen padisahlar oturabilmigtir. Bunlardan biri, 1754-1757 yillar
arasinda tahtta bulunan II1.Osman'dir. Bu dénemde Saray'da bulunan yctigmig
miisizyenlerin tiimii Saray'dan ¢ikarilmig ve dagitilmig, Enderun megkhanesi
tatil edilmigtir. IIL.Osman'in halefi olan Sultan III.Mustafa (1757-1774) dev-

(19) 1.H.Uzungargih a.c.g., sayfa 90-93. Omegin 1093 (1682) tarihli bir belgede Recep
Celebi'ye yapilan 6demenin agiklamasinda "Bcecihet-i cevari-i hassa ve vazife-i Recep
Celebi serhianende berd-yi talim-i cevari hane-i mezbur.." ibaresini goriniz (Bagbakanlk
Arsivi, Ibniilemin tasnifi, Saray 883). -alun: biz ¢izdik.

(20) BA, lbnilemin Tasnifi, Saray 710. Cogiirci Osman Aga'ya iistlendigi vazife
karsihiginda giinde 106 akge hesabiyla 29 giin i¢in ayrica 3074 ak¢e 6denmigtir.
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rinde de Saray'da kayda deger bir musiki faaliyeti oldugu séylenemez. (21)
Gene de Saray'in neredeyse bir g¢eyrck yiizyil siircn bu olumsuz tutumu,
musiki geleneginin kopmasina yol agmamigtir. Bu, miizigin 6grenim, intikal
ve icrasinin sosyal ve ‘kiiltiirel temellerinin biiyiik 6lgiide Saray'in diginda
aranmasi gerektigi anlamina gelir. Mcsk silsilcleri de, kendilerini Saray or-
taminin diginda ve Saray'in mali destcgi olmadan ycniden iiretebilecek duruma
gelmig olmaliydilar. Yoksa 1774'ten itibarcn I.Abdiilhamit d6neminde Sa-
ray'da, ozellikle Sehzade Sclim (sonra II1.Sclim) sayesindc goriilen musiki
konusundaki canlanmay: bagka tiirlii agiklamak miimkiin olamaz.(22) Genig
bir tarihsel perspektiften bakugimizda da Saray'in ve Saray megkhanesinin,
bir biitiin olarak, mesk pratiginc egcmen oldufunu sdylemek gergekgi bir
degerlendirme sayilmaz.

Saray'in diginda bir dc tekkcler var tabii. Onceliklc dini miizik icra edilen, fa-
kat her tiirlii musikinin de megkedilebildigi tckkeler, ve 6zcllikle Mevlevi
dergahlari... Bu sonuncularin birer "Konscrvatuar” gorcvi yapmig olduklar
sik sik yinelenir. Mcvlevi dergahlarinin her donemde musikinin 6grenim ve
yayiliginda 6nemli roller iistlendigi inkar cdilemcez. Bu yargi sadece Mevlevi-
hanelerden Ismail Dedc Efendi gibi bir bestecinin yctigtigi onsekizinci
yiizyilin sonuyla ondokuzuncu yiizyiln ilk yarsi i¢in gegerli degildir. Onye-
dinci yiizyilin baglarindan itibarcn durumun boyle oldugunu az ¢ok bilcbiliyo-
ruz. 1720'i yillarin sonlarina dogru kaleme aldig Atrab-iil Asar fi Tezkire-i
Urefa-y: Edvar adli ve ¢ogunlukla onycdinci yiizyil musikiginaslarinin bi-
yografilcrini igeren tezkirede, Scyhiilislam Es'at Efcndi (1685-1753), birgok
miizisyenin Mcvlevihanelerde yctistigini s6ylerken ¢ok anlaml ifadeler kul-
lanir. Mesela Dervig Omer hakkinda:

"llm-i cdvari, siir ve musikinin ycginc mercii olan urcfa-y1 mevle-
viyc'den telemmuz cderck vasil-1 riitbe-i iistadiyct olmustur”. (23)

diyor. Sultan IV.Mehmet (1648-1687) dcvri musikiginaslarindan Devrig
Kasim hakkinda da:

"Fen-i musikiyi, gcgmesar-1 rahik-i irfan olan hanikah-1 mevlcviyeden

(21) Uzungargih a.g.e. sayfa 98.

(22) Klasik Tirk Miiziginin ancak Tanzimat sonrasinda —vc Saray'in miizik tercihlerinin
Bati'ya yonclmesi sayesinde— Saray digina ¢ikabildigi, ve kentlerde gelistigi, yeni
yayillma alanlarinin "Saray'in biraktigi boslugu doldurduklan” savi, gergcklerle pck
badgagsmaz. Musiki diinyas1 ondokuzuncu yiizyilin ¢ok Oncelerinden beri kendini Saray
diginda ycniden iirctmckicydi. Saray diginda musiki megketmis ve miiziksever Padigahin
iradesiylec Saray'a alinmis yctigmis miizisyenler ¢oktu.

(23) Atrdbiil Asdr fi Tezkire-i Urefd-y1 Edvdr, yayina hazrlayan Mchmet Veled, Mekteb
Mecmuas, say1 5, 1 Ramazan 1311, sayfa 234.



Defter

ahz eylemistir"(24) (Musiki san'atim bilginin tath sarabinin ¢esme
baglar1 olan mevlevi dergahlarindan almugtir).

Aym gekilde sair ve miizisycn Yahya Nazim Cclcbi hakkinda $cyhiilislam
Es'at Efendi soylc yaziyor:

"Siir ve musikiyi menba-y1 maarif olan zcvaya-y1 mevleviycden ahz
cylemigtir".(25)

Seyhiilislam Es'at Efcndi'nin s6ziinii cttifi miizisycnler onycdinci yiizyilin
ilk yarisinda, ve hatta onalunci yiizyilin sonlarinda yctismiglerdi. Demck ki
Mecvlevi dergahlarinda musiki megki faaliyctleri bu dergdhlarin "siir ve
musikinin yegane mcrcii”, "bilginin tatli garabinin aktif1 ¢ecsme baglan”,
"bilginin kaynag1" olarak nitclencbilmelerinc ncden olacak kadar yaygin,
koklii ve onemliydi. Musikiye bir ibadet araci olarak daha az 6nem vermele-
rine (ve dolayisiyla da yaptiklar1 musiki cgitim ve megkleri hakkinda daha az
bilgiye sahip olmamiza) ragmen, 6tcki bazi tarikatlarda da durumun gok farkh
olmadifim varsayabiliriz. Halveti, Celveti, Cerrahi gibi 6tcki siinni tarikat-
larda da benzer bir durumun hiikiim siirdiigiine dair ipuglan vardir. (26)

Saray, cvler ve tekkelerin diginda musiki megketmenin miimkiin oldugu
mckanlar arasinda camileri de zikretmigtik. Megskedilecek cserlerin tiiriine,
mcgki alan ya da verenlerin nitelik ve sosyal statiilerine gore uygulamanin
mckanlari, demek ki, 1 baglardan beri ¢ok farkli olabiliyordu. Amag¢ musiki
megki olunca, hocayla talcbenin biraraya gelip, bir kahvehanc kdgesinde bile
mcsk alip vermcleri niyc miimkiin olmasin? Orncgin Zekai Dede'nin (1824-
1897), 1840'h yillarin sonlarina dogru Eyiiplii Mchmect Bey'den (1804-1850)
uzun siirc Eyiip'te bir kahvchancde cser megkettigini Zeki Dede'nin 6grencisi
Rauf Yckta Bcey, hocasindan naklen aktariyor:

"Bostan iskclesindcki kahvchanclerin birisinde iistad ile sakir, hcmen
her giin bad-cz-zuhr (6glcden sonra) birlesirlermis. O vakit tabii herkes
igine giiciinc gitmig, kahvchanc agyardan héli kalmig oldugundan
aksamlara kadar mcgk ilc ecmrar-1 vakit cdilir imis...scnclerce decvam
cden bu megkler saycsinde Mchmet Bey'in mcknuzat-1 musikiycsi
kamilen Zckai Dede'ye intikal etmis...". @7)

Gerek istadin kendi cvi gerckse megk alanin ya da musiki merakhilarinin cv

(24) Mekteb Mecmuasi, sayt 6, 15 Ramazan 1311, sayfa 279.

(25) Mekteb Mecmuast, sayr 10, 11 Zilkaadc 1311, sayfa 456.

(26). Bkz. Sadctiin Nizhct Lrgun, Tirk Musikisi Antolojisi, Dini Eserler, 2. Cilt,
fstanbul, 1942-43.

(27) Rauf-Yckta Bey, Esatiz-il Elhdn (Ciiz. 1—Iloca Zckii Dede LEfendi), Istanbul, Mahmut
Bey Matbaasi, 1318 (1900/1901), sayfa 23-24.
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ya da konaklarindaki miizik faaliyctleri hakkinda —ozellikle ondokuzuncu
yiizyllda— cpey bilgiye sahibiz. Bir musiki mektebi niteligi tagimasi istenen
6zel megkhanelerin agilmasi isc ¢ok daha sonraya, lkinci Megrutiyet
d6éncminc rastlar.

Bir musiki cgitim ve intikal yontem vc sistcmi olarak mcgk'e iligkin bagka
bazi bigimscl 6ge ve 6zclliklerden de soz ctmek gerckiyor.

Mesk bir yiizyiize efitim bigimidir. Bagindan sonuna dck talebenin hocanin
karsisinda oturup onun yaptiklarini, séylcyip okuduklarini, harcketlerini anla-
masl, yorumlamasi ve yiiziinc kargi tekrar ctmesi gerckir. Mesk'in anonim,
yani insani iligkiyi diglayan bir sistem olmasi diisiiniilcmcz clbcttc. Ama bu,
megkin her zaman teke tek bir 6gretim iligkisi oldugu anlamina gelmez. Bir
6grenci hocayla bagbaga kalip tck bagina mesk alabildigi gibi, toplu olarak da
musiki meskctmek miimkiindii. Megk-i umumi ve megk-i hususi ayirimi hep
var olagelmistir. Cesitli kalabalikta umumi mesklerde biraz pigen, bilgisiyle
"mahfuzatim” genigletmis olan.6grenci, belli bir agamadan sonra gerck daha
zor escrleri megketmek gerckse uzmanlik kazanabilmek igin, artik tek bagina
bir iistada decvam etmck durumunda kalabilirdi. 1844 yilinda cercyan cden bir
olay buna 6rncktir. Dede Efendi'nin talebesi olan Eyiiplii Mehmet Bey bir
giin hocasinin evinc kendi talcbesi geng Zckai'yi de gotiiriir. Onu begenen
Dcde Efendi soyle der:

"Oglum, artik bundan bdylc hocanla her vakit buraya mcgke devam
edcbilirsin. Ancak haftada bir giin dc ayrica gclmeye vaktin miisait isc
herhalde istifade cdecegini iimit cderim.” (28)

Yctigmesinc itina gosterilen yctenckli bir talcbenin —6grenim yontemi nc
olursa olsun— hocasindan tck bagma yararlandirilmasindan daha dogal ne
olabilir? Ancak yinc dc geng Zckdi Dede'nin ganshi oldugunu séylemceliyiz.
Bu soziinii ecttifimiz 6zenin her iistad tarafindan her yctenckli talcbeye sis-
tematik olarak gosterilmig oldugunu sdylemek miimkiin degil. Ayni Ismail
Dedc Efendi, Zckai Dede'den 6nce ondan daha yetigkin bir bagka 6grencisine,
Eyiiplii Mchmcet Bey'c tck bagina megk vermiyordu. Mchmet Bey, Dede'nin
mcsklcrinc 'megk refikleri' Ali Scfkati Efendi ve Dellalzade Ismail Efendi ile
birlikte ii¢ kisilik bir grup iginde dcvam ctmck durumdaydi. (29) Yani bu ko-
nuda standartlagmig, genelgeger kural ve uygulamalarin bulundufunu
sOylcycmiyoruz.

Baz1 bagka olasi kurallarin da mcgkte kau bir bigimde uygulandiklarinm

(28) Ayni cscr, sayfa 13.
(29) Aynt cscr, sayfa 13.



96 Defter

s6ylemek miimkiin degildir. Omegin musiki megkine talcbenin kag yaginda
baslauldifina veya baglaulmasi gercktigine dair bir norm'un varhifindan s6z
edilemiyor. llk mekiebe baglayinca giizel sesli oldugunun farkina varilan
¢ocuklarin derhal musiki megkine baslatildiklar: vaki oldugu gibi, bunun ¢ok
daha geg yaslarda gergeklestiginin 6mcklcri de goktur. Mesk'in siir'ati, siiresi
ve yogunluguyla ilgili kural aramak da dogru olmaz. Mesk elbette ki talebe-
nin yetenek, kapasite ve diizeyinc gore hiz ve yogunluk degistirebilirdi. Ho-
canin sabir ve 6zeninin de burada rolii oldugu agik. Hangi eserin ne zaman
hangi agamada kime megkedilcbilecegi sorununun da higbir zaman yalnizca
bir egitim sorunu olarak goriilmedigini vurgulamisuk. Yukarida s6ziinii
ettifimiz uzmanlagma gergeginden 6te, megk vermedcki segicilik, megkin
icinde yer aldif1 dinscl/sosyal ¢cvrenin ongordiigii ikili iligki tiiriine de
bagimliydi. Mcskin 6zcl ahlakiyla dcger yargilarindan ilcride s6z edecegiz.
Megkte bazi bigimscl kural ve sinirlamalarin degil siirckliligini, varlifini bile
savunmak giigtiir. Bu esnckligi ya da cgitim sistcmindcki bu goreli ku-
ralsizig1 bir avantaj olarak mu, bir zaaf olarak m1 nitclemcli? Soru budur. Ote
yandan, hoca tarafindan megklerine kabul cdilmck igin talcbede aranan vasiflar
nelerdi? Dogal olarak, giizcl bir scs, iyi bir miizik kulag1, asgari bir ritm an-
layisi, yani belirgin bir miizik yctencgi... Ancak megk yoluyla musiki
ogrenmekte basarili olmak igin giiglii bir kulak hafizasina da sahip olunmasi
gerektigi acikur. 1898 yilinda, 18 yagindayken mcgk talebetmek igin ilk defa
olarak Ismail Hakki Bey'in kargisina ¢ikan Ali Riza Sengel (1880-1953) an-
latiyor:

"Hocam... bana Tiirk Aksag usQliinii 6grctmcklc beraber Nihavent
makaminda yeni yapugi bir sarkiyr da mesketti. Onbes dakika
geemedcen sarkiy: 6grendim, iistad memnun olarak beni halka-i tedri-
sinc ald1." (30)

Bu hdfiza testi'nin 6ncmini kavramak igin lsmail Hakki Bey'in (1866-1927)
Mizika-y1 Hiimayun'da yctigsmis, ¢ok iyi nota ve solfcj bilen, siirckli olarak
nota yazan vc yayan, Klasik Tiirk Miizigini bu yolla da 6grctmeyi amaglayan
solfcj kitaplar1 yazmig bir miizisyen oldugunu unutmamak gerck. Ama ig fii-
len mesk vermeye gelince nota, solfcj, yazi vs. bir kenara atuliyor ve
Ogrenciyi "halka-i tedris"inc almak igin sadcce bu kritik sinavi uyguluyor
'‘Muallim' diyc anilan Ismail Hakki Bey. Tipik bir gcgis donemi bestecisi ve
hocas olan Ismail Hakki Bey, megk'in csas unsuruna, yani hiafizaya 6ncelik
tamyor. Bu olaydan yarim yiizyil kadar 6ncc nota, sollcj gibi scylerden haber-
siz gelencksel bir iistadin, Haci Arif Bey'in kendisinden garkilarini megke ge-
lenlere tavn pek farkh degildi:

(30) log Sada, sayfa }79.
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"Hac1 Arif bey.. bir sarkisim gakirdanina nihayct onbes defa talim eder,
6grenemezse defederdi."(1)

Mesgk aligveriginin bir de mali yoniinden kisaca sdz etmek gerck. Verdigi
megkler kargilifinda hoca ne alirdi? Kendisine hangi kogullarda ne tiir bir
O0deme yapilabilirdi? Saray'da ya da Saray tarafindan mesk vermekle
gorevlendirilmig iistadlara, Hazine-i hassa'dan 6demeler yapildigini biliyoruz.
Ismail Hakki Uzungarsili harc-1 hassa defterlerinde yaptigi aragtirmalarda, bu
ddemelere iliskin ¢ok sayida belgeyi giin yiiziine ¢ikarmigtir. 32) Ozellikle
I11.Selim ve Il.Mahmut donemlerinde gok sayida miizisyenin, artik sadece ih-
san ya da atiye ile 6diillendirilmekten 6te, dogrudan dogruya maasa (aylia)
baglanma yoluna gidildigini gériiyoruz. 33) Ancak bu durum, musikiginaslar
arasinda Saray'a intisab etme, Enderun'a alinma, musikiscver bir padisahin
koruyucu kanatlari altina gircbilme sansina sahip olmus olanlar ilgilendirir.
Bunlar da Osmanlh musiki diinyasinda her zaman bir azinlikti. Ya otekiler?

Burada miizik tarihgisi —resmi belgelerin, elde kalan vesikalarin hep bu mut-
lu azinhga iliskin olmasindan dolayi— bir perspektif hatasina kolayca
kapilabiliyor. Bizce Osmanh musiki diinyasinda gergekten profesyonel
miizisyenler (hayatlarim sadece miizik yaparak kazananlar), hep azinlikta
olmuglardir. Osmanli'da musiki ve musikiginaslarin sosyal statiilerinin ince-
lenmesi bizi konumuzun digina siiriikleyebilir. Kisaca sunu séyleyebiliriz:
Musikisinaslarin ¢ok biiyiik cogunlugu, anlayabildigimiz kadariyla, bir mes-
lek erbab: degil, bir uzman niteligi tagiyorlardi. Yani aslinda ¢ogunlukla,
amatordiiler; asil meslekleri ya da ugras alanlar1 hep bagkaydi. Dolayisiyla,
miizigin egitim ve aktarim halkalar1 da, protesyoncllik anlayiginin diginda
geligmistir.

Sadece miizikle ugrasan, gecimlerini salt miizikle saglayan icraci ve bestecile-
rin, miizikgiler arasinda azinlikta olduklarini onycdinci yiizyildan itibaren
gormek miimkiindiir. Bir somut 6mek verelim: Seyhiilislam Es'at Efendi At-
rab-iil Asdr'da yiize yakin bestecinin hal terciimesini verir. Bunlar arasinda da
66 tancsinin ya csas mesleklerini ya da hi¢ olmazsa faaliyet alanlarini belirtir.
Onyedinci yiizyilla onsckizinci yiizyil baginin bu 66 miizisycni arasinda sa-
dece onbesi (oran olarak yiizde 23) Saray'a mensuptur veya hayatlarinin bir
boliiniimde Saray'da miizikle az ya da ¢ok ilgili bir gorev yapmiglardir. Es'at
Efendi'nin d6kiimiinii yapti1 miizisyenler arasinda en kalabalik grubu, dinsel
‘'mesleklerc’ mensubolanlar olugturur: tarikat chli geyh ve dervigler (13 kisi);

(31) Aym eser, sayfa 70 (Hac1 Arif Bey'in 6grencisi Kanuni Mehmet Bey'den naklen).
(32) L.H. Uzungargih a.g.e.

(33) L.H. Uzungarsih a.g.e., sayfa 103-109.
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imam, hatip ve miiczzinler (5 kisi); kad1 ve miidcrrisler gibi ulema simifina
mesubolanlar (7 kisi). Bunlarin birer profesyonel musikiginas olmalar1 zaten
s6zkonusu olamazdi. Meslekleri sayilanlar arasinda dikkati ¢ckecek kadar
biiyiik (10 kisi) bir esnaf grubu vardir (kazaz, pazarci, debbag vs.). G4)

Klasik Tiirk Musikisinin gerek 6gretim gerekse icrasinda tam bir profesyoncl-
ligin ortaya g¢ikmasi ¢ok daha sonraki doncmlere rastlar. Ondokuzuncu
yilizyilin son ¢eyreginde musiki icra cdilen umuma agik mahallerin
(kiraathaneler, sonralar1 gazinolar...) ¢ogalmasiyla nasil piyasa olgusu ve
piyasada profesyonel icracilar ve miizikte piyasa iislibu ortaya ¢iktiysa, bir-
takim miizisyenler de 'benim musiki birikimim demek ki para ediyormus,
ben de para karsihfinda 6greteyim' diyc diigiinmeye baglamiglardir.
Kanimizca, musiki megklerinin para kargiliginda verilmeye baglanmasi ¢ok
geg donemlere rastlayan ve birtakim dig kosullarin hizla degigmesi sonucu or-
taya ¢ikan ikincil bir olgudur. Para kargilifinda musiki 6grenilen, nota, sol-
fej, saz, repertuar gibi derslerin verildigi birtakim musiki mekteplerinin ku-
rulmasi da yiizyihmizin baglarina rastlar. (35)

Eldcki ipuglariyla bilgi kirintilart gencllikle megkin herhangi bir maddi ¢ikar
kargihifinda verilmedigini gosteriyor. Mcskin herhangi bir sey karsiifinda
verilebilmig olduguna dair kronolojik olarak cldcki ilk bilgiyse 1860l
yillarda Hasim Bey'in (1814-1868) bazi1 uygulamalarina iligkindir:

"... Uskiidar'da Tunusbag1'nda oturdugu siralarda cvine ckmck getircn
ckmekgi Bagdasar Aga'ya biriken borcunu 6deyecmeycrck ona mukabil
musiki megk ctti... Bagdasar Aa besteye muktedir olunca bazi cserle-
rini Hagim Bey'e tashih cttirirdi... Hagsim Bey bahge merakhisiydi. Ka-
rantinac1 Ismail Bey gogcuklugunda mcgke gittikge Hagim bey
bahgesindeki gigeklerin otlarini yoldurur, sebzeleri sulattirir, ondan
sonra bir sarki gegermis.” (36)

Uzun siire Saray'da musiki hocali1 yapmig olan Hagim Bey igin bu iki olay

(34) Seyhiilislam Es'at Efendi Atrab-il Asar, Aynica Es'at Efendi nedense tezkiresine
gayrimislim musikiginaslan ‘dahil ctmemistir. Bunlarinsa Saray'la iligkilerinin
Miisliimanlardan daha az yogun oldugunu varsaymak yanlig olmaz. Dolayisiyla, bunlarn
istatisti§imize dahil edebilmis olsaydik hcrhaldec Saray'a mensup musikiginaslarin toplam
igindeki oran1 daha da diigiik olurdu.

(35) Kald1 ki bunlarin birgogu Ccmiyct seklinde orgiitlenmis olup, toplanan icret ve ai-
datlar muhtemclen biiyiik olgiidc ortak masraflarin kargilanmasina harcanirdi. Musiki
ogretiminin bu demcklerde bir ticarct mctaina doniistiigiini soylemck zordur. Bu demek-
lere iligkin bulunabilecck ‘belgeler konuyu aydinlatmada yardimer olacaktir.

(36) Hos Sadi, sayfa 185-186. Hagim Becy ayrnica Bagdasar Aganin besteledigi eserlerin
giftelerini kendi yayinladigi giiftc mccmuasina dahil ederck borcunu ziyadesiyle
6demigtir. Bkz. Hagim bey Mecmua, Istanbul, 1280 (1864).
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sadece sempatik bir hizmet aligverisi olarak goriilebilir. Dogrudan maddi ¢ikar
s6zkonusu degildir. Musiki mcraklisi bir cski zaman kalemefendisinin, bi-
yografilerini yazdig1 musikiginaslarin hangi kosullarda para kargihinda mesk
vermek zorunda kaldiklarimi degerlendirig bigimi ¢ok anlamhidir. Kadikoylii
Ali Bey (6liimii 1897) hakkinda:

"...son zamanlarinda zarurete ugranugti. Kadikoyiindc isticar ettigi bir
kahvehanedc arzu edenlerc beste, sarki ve sairc megk ederdi. Verilen beg
on kurus iicretlc temin-i maisete ¢alisirdr." 37)

diye yazan Ibniilemin, para kargilif1 verilen megkin ancak zor kogullarda,
caresiz kalininca maiget temini i¢in verilmesinin megk ahlakina gére megru
sayilabilecegini ima edcr gibidir. Ibniilemin, Tanburi Alcksan (1815-1864)
hakkinda da §oylc yaziyor:

"Bu tanbur iistadi da evinin, mamclekinin (varinin yogunun) yan-
masiyla ocag sénerck, ckmek parasi tedarik edebilmek igin gazinolarda
calgi ¢alip..." (38)

Udi Basri Bey (1846-1900) hakkinda varilan yargi da aym yondedir:

"Maag ve tayinat —inkilab-1 zaman ilc— yok derecesine miinkalib
oldugundan son zamanlarinda zarurete ugradi. Arzu edenlere ud
mcsketmek suretiyle temin-i maigete galigt1." 39)

Zorlayici bir sebep olmadikga musiki megklerinin, Saray gorcvi sézkonusu
olmadif1 durumlarda, ¢ok yakin tarihlerc kadar, para kargihifi verilmesinin
adet olmadigini, boyle bir durumun da onay gormedigini simdilik kabullen-
mek gerekiyor.

Megkin "Ahliki1"

Cok sayida miizisyen kugafin birbirinc baflayan egitim vc intikal zincirinin
esas malzemesi, harci olan megk usiliiniin, zamanla kendi iginde bazi dav-
ranig normlarini, miizik ahlakiyla ilgili baz1 deger yargilarin1 olugturmus ol-
masina gagmamalidir. Gergi bunlar, kelimenin tam anlamiyla bir meslek
ahlakindan s6zetmcmize imkan verecek 6lgiide degillerdi. Ustelik, daha da
6ncmlisi, bir mantifa vc kurguya sahibolduklar1 da séylecnemczdi. Ancak
mesk alan ve verenin birbirleriyle olan insani ve miiziksel iligkilerinin toplu-
ma yansiyiginda ilgi gekici bazi noktalar yok degildir.

Hergeyden 6nce megkin megakkatli bir. 6grctim yontemi oldugunu tekrar vur-
(37) Ayni eser, sayfa S8 (aluni biz gizdik).

(38) Aym eser, sayfa 63 (aluni biz gizdik).
(39) Ayni eser, sayfa 102 (aluni biz gizdik).
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gulamak gerek. Musiki megki zordu, zahmetliydi, sabir ve sebat ister, uzun
siirerdi. Ugucu hevesler, kolay basar istckleri, yontemsiz acelecilik, hep
megkin diigmanlan olmuglardir. Bunun boyle oldugu her zaman bilinmig, ver-
digi gurur da agikga dile getirilmistir. Asafi yukar bir yiizyil arayla yazilmig
agafidaki iki metin, musiki 6frenmck i¢in megketmenin vazgegilmezligini
aynionur ve ayni buruklukla ifadc cderler. Y1l agagi yukar1 1840'ty:

"...bu devirde eski usile ragbct olmadigindan heveskarlarin sesleri
giizel olanlan usil-i dairesinde iistadlardan emek sarfedip mecgk etme-
diklerinden hemen bes on sarki 6grendikleri gibi ciimle musikiyi tahsil
eyledim zannedip 6ylcce kahyor." (40)

Bir yiizyil kadar sonra, 1930'lu yillarda:

"Vaktiyle musiki tahsiline talip ve ragip olanlarin musiki iistadlarina
miiracaatla gekmedikleri ¢ile kalmazdi. Bir garki gegmek igin bilfarz
Istanbul'un Edirne Kapi'sindan Bogazigi'nin Rumeli Kavagi'na
miikerrcren gidip gelmeleri ahval-i adiyeden idi... bereket versin grama-
fon ve radyo icadolundu da heveskarlarin hocadan megketmelcrine
lizum kalmadi. Istckliler her istediklerini az zamanda kolayca
Ogreniyorlar v iistad ziimresine katiliyorlar”.(41)

Ustadlara uzun siire devam edip onlardan cser gegmis olmanin hakl gururu,
mesk usil cv adabindan yan ¢izmeye ¢aliganlar: kiigiimscmeyi de beraberinde
getirmekteydi: Yukaridaki alintilar, bellege dayanan, sabir ve kararhilik istey-
en gelencksel musiki 6gretim sistcminden gegenlerin birtakim kolayci yeni-
liklere kargt olan tavrimi yansitir. Megk usiliiniin manugini hige sayan,
yiizyillar igindc olugmug bir egitim ¢izgisiylc buna bagh hiycrarsiyi bozabile-
cek Ogeler, birer "bid'at-1 hascnc” olarak goriilemezdi clbettc. Ondokuzuncu
yiizyilda (ve bazan da bugiin bilc) notaya karsi gosterilen kibirli ilgisizligi de,
bu ¢ergevede degerlendirmek gerckir. Bir de, yukaridaki alintilarin satir ara-
larinda, bazi bilinmedik dis ctkenlerin megkin ‘tereddisine’ (soysuzlagmasina)
neden olabilcceginin korkusu sezilir. Bunun ¢ok yaygin bir bilinglenme olayi
oldugunu gimdilik sdylcycmiyoruz. Normal musiki egitim usilii, mcgkti.
Mesk, giifte mecmualan diginda herhangi bir yardimcl arag ya da yontem kul-
lanilmasini diglar. Bu yabanci maddclerin megki soysuzlagtirma tchlikesine
kars, sistematik olmamakla birlikte, birkag tcpki ve infial olayi tesbit ettik.

(42) Ozellikle ondokuzuncu yiizyilin sonlarindan itibarcn, mesk alanla veren

(40) Siileyman Faik Efendi, Mecmua, Istanbul Universitcsi Kiitiphancsi, Tirkgec Yazmalar-
9577, sayfa 21.

(41) Ibnilemin Mahmud Kemal Inal, /log Sadd, sayfa 7-8.

(42) Cem Behar, Kldsik Tiirk Mustkisi Uzerine Denemeler, 1stanbul, Baglam Yayinlar,
1987.
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arasindaki kargilikl1 giiven ve isteklerin uyumlulugunu bozan 6geler ortaya
¢tkmigtir. Oysa, nota da bilinsc, gramofon, radyo vs. de kullanilsa, bir
musikiginas ya da musiki bilgisini ilerletmek isteyen bir 6grenci igin megkin
kisa yolu, kestirmesi, kacamag1 yoktu, olmamaliydi da... Iste "muhafazakar"
bir sikdyetname daha:

"Zamanimizda ne iistadin nazina nc ilmin miigkiilatina tahammiil ede-
cek talib, ne de talibin hamyazesini (uygunsuz davraniglarini) ¢ekecek
iistad kadi. Ilimdc zapt ve rapt muhtcl (bozulmus) ve herkes Mutlak-iil
inan olunca musiki bildigini zanneden bazi sazendeler, hanendeler ve
birtakim ¢oluk ¢ocuklar sarkilar, besteler, semailer tanzimine ciiret et-
tiler... Hoca Efendiler, kendilerinc miiracaatla musikinin dekayik ve
hakayiki taalliim edilmedcn eserler viicuda getirmeye kalkigmalarina
sOylenmekten bagka yapacak bir scy bulamadilar”. (43)

Mesketmis olmanin gururu yalmzca pedagojik bir dviing vesilesi degildi.
Kimden mesk alindig1, hangi eserlerin kimlerden megkedilmis oldugu da ¢ok
onemliydi. Kendi mcgk silsilelcrini en yiiksek otoritelere, en makbul
tistadlara, en yetkili agizlara gotiircbilmek kiiciimscnmeyccek bir onurdu. Bu
tavra bugiin dahi sikga rastlanir. (44) Son kudiimzenbagilardan Sadcttin Heper

(1899-1980), 1974'te 43 tane Mevlevi Ayinini notaya alip .yayinladifinda,
onsoziinde mesgk kaynaklarinin saglamhgini, giivenilirligini belirtmeden ede-
mez:

"Bu notalar1 yazarken su kaynaklardan faydalandim: 1) Bahéariye ve Ye-
nikap1 Mevlevihanelcri Kudiimzenbagis1 Zckii Dede Zade Hafiz Ahmet
Efendi, 2) Yenikap1 Mevlcvihanesi Ncyzenbagist Rauf Yekta Bey, 3)
Galata Mcvlevihanesi Ncyzenbagist Hact Emin Efendi, 4) Ayin-i Serif
bestckarlarindan Ahmct Avni bey, 5) Yukarnida yazih iistadlardan
yapmig oldufum megkler." (45)

Burada, upk: Peygamber hadislerinde oldugu gibi, silsilenin nisbeten,
kisaligi, kaynaga yakinligi, aktaricinin giivenilirligi esastir. Herhangi bir
temel yazili referans noktasinin yoklugunda, megkedilen eserin 'dogrulugu’,
'aslina uygunlugu', bestecisInin agzindan giktig1 bicimiyle meskedilmis ve
aktarilmig olmasi 6nemlidir. Repertuarin agizdan kulaga aktarildigi, yazinin
kullanilmayip diglandigf1 bir miizik evreninde aktarila aktarila az ya da gok’

(43) Ibniillemin Mahmud Kemal Inal, a.g.e., sayfa 8.

(44) Bu saurlarin yazari, Emin Ongan, Fikret Bertug ve Niyazi Sayin'dan musiki
megketmis olmay: bir gurur vesilesi addeder.

(45) Mevlevi Ayinleri, Hazirlayan Sadcttin Heper, Konya Turizm Demegi Yayim, 1974,
sayfa IIl. Bu kitap yayinlandiginda S.Heper'in 6ns6zde isimlerini zikrewigi kigiler en az
30 yildir hayatta degillerdi. Yazarin vurgulamak istedigi, bu Ayinleri kimlerden gegmis
oldugudur.
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kilik degistirmig eserler bulunacagi, hatta aym eserden bir kag ayr1 versiyonun
ayn1 anda icra edilmekte olabilecegi agiktir. Bir escrin "orijinali"ne sahibol-
mada elbette, bu evrende, stratejik bir oviing kaynagiydi. Bunun igin,
sozkonusu eser ya da eserleri saglam bir mehazdan, bir "fem-i muhsin"den
megketmis olmak gerekiyordu. Mesk'tcki gurur'un diger yiizii de sadakat
saplantisiydi.

Megk almig olmanin gururu gibi, mesk vermis olmanin da bir gururu, onuru
vardi. Bu onur, megk verilmig talebenin ulagmig bulundugu mertebelerle
olgiiliirdii. Ustadiyeti artik herkesge tescil edilmig birine vaktiyle megk vermis
olmak, bunun en belirgin goériiniimiiydii. Bir onycdinci yiizy1l musiki iistad:
hakkinda yapilan "Pir-i tarikat-1 iistadiyct ve rchniima-y1 vadi-yi ehliyet olup
ekser esatiz-i musikiyenin iistad...." (Ustadlik yolunun piri ve yetenek
vadisinin kilavuzu, musiki istadlarinin ¢ogunun iistadi) yorumu,
Kapimpagali Osman Efendi'nin bu yoniiyle hatirlandigimi gosteriyor. (47)
1840'1 yillarin sonlarinda Dcllalzade Ismail Efendiyle Eyiipli Mehmet Bey
arasinda cereyan ettigi rivayet edilcn rekabet ve ¢ckismede bu sonuncusunun
iftihar ettigi 6grencisi Zekai'ye verdifi temsil gorevi bir bagka 6rmek olabilir.
(48)

Mesk'te nihai amag tiiketici olmaktir. Yani, biitiin eserleri 6grenmek, ezbe-
rine almak, musikide kemale tiiketicilik yoluyla ermek... Bu her zaman, ve
dar uzmanlik alanlar1 diginda, miimkiin olmazdi tabii. "Hafiza-1 beger nisyan
ile maliildiir" fehvasinca mahfuzati ¢ok olan iistad makbuldii. Ama bilen
tistadin da bildigini 6gretmesi gerekiyordu. Sistcmin kendini yeniden
iiretebilmesi bilinenin, dagara ycni eklcnen eserlerle birlikte mutlaka ak-
tariimasim sart kogar. Ogretimde cimrilik, nekeslik, naz hos kargilanmazdi
pek. Herseyin herkese 6grctilebilmesi sozkonusu degildi dogal olarak. Zor
eserler biraz ilerlemis 6grencilcre, eski, 'nadidc’ ya da 6zel nitelikleri olanlar
da liyakat, sabir ve sebat esasina gore megskedilirlerdi. Ancak bazi eserleri ken-
di tekeline almak isteyen veya aldifim1 vehmeden, onlar1 kimseye
Ogretmemeyi prestij sorunu haline getiren cimri iistadlar da, hep birer istisna
sayllmigtir. Sistemin bir biitiin olarak varhgin1 devam ettirebilmesi aktarim
zincirlerinin kopmamasina baghydi. Bu gergegin bilincinin epey yaygin ol-

(4T)Atrab-il Asdr, sayfa 451. Osman Efendi'nin bu niteligini Kantemiroglu da dogruluyor.
Bk. Demetrius Cantemir The History of the Growth and Decay of the Ottoman Empire,
London, 1734, Cilt I, sayfa 151-152.

(48) Rauf Yekta, Esatiz-iil Elhan-Ciiz I, lloca Zekdi Dede, Istanbul, 1318, sayfa 24-25.
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dugunu sdyleyebiliriz. Mahfuzatim saklayip aktarmayana iyi gozle
bakilmazdi. Bol miktarda mesk vermenin, yetigmig bir iistad i¢in san'atinin
siirekliligini saflamakta vazgegilmez bir gorev oldugu bilincinin kendi 6zel
hayat1 iizerindeki sonucunu, 6érnegin Eyiipli Mchmet Bey gayet agik bir
bigimde dile getirebiliyor. Kendisine nigin evlenmedigi soruldugunda, verdigi
cevap su olmus:

"Evlenecek olursam omuzlarima biiyiik bir yiik binccek. Musikideki
namim ve gectigim musiki eserleri kaybolacak, emcklerime yazik ola-
cak." (49)

Musiki tstadinin ilk sorumlulugunun nc oldufunun istiraph bilinci bu
ciimlelerde seziliyor. Megk alanin, belli bir yerc geldikten sonra iistadlarina
olan vefa borcunu megk vererek 6demesi gerekiyordu.

Mesk silsilelerini bir iistaddan bir talebeye aktarilan gizgiler olarak gormek
dogru olmayacaktir. Bir kere, mesk verenin bir tek 6grenciye, ya da bir megk
talibinin bir tek iistada inhisar etmesi sézkonusu degildi. Her 6grenci ardarda

(ve hattd eszamanl olarak) birden fazla hocadan megk alabilirdi. Yukarida
mesk alanlarinda belli bir uzmanlagmanin varlifindan s6z etmigtik. Ayni
Ogrenci aym anda bir iistaddan beste ve sarkilar megkederken, bir Mevlevi
seyhinden®ayinler, bir miiczzinden de cami ilahileri mesketmekte olabilirdi.
Yani bir 6grencinin 6grenebilecekleri higbir zaman bir tek hocanin mahfu-
zatiyla sinirh degildi. Bunun gibi iistadlar da her haliikarda birden fazla tale-
beye mesk verme olanagina sahiptiler. Dahasi, iistadin bunda bir bakima
san‘atsal gikar1 da vardi. Ciinkii, nota yoklugunda kendi besteleyebilecegi eser-
lerin yayilmasi, okunmasi ¢alinip benimsenmesi ve genig bir kitleye seslene-
bilmesi olasihifi, 6grenci sayisiyla dogru orantiiydi. Mesk alip vermedeki
her yeni eklemlenme, kargilikhi giiven sorumluluk ve baghliklar yaratiyordu.
Bu simiiltane ve ¢ok tarafli mesk olanaklar1 dolayisiyla gesitli megk silsilele-
rini birbirine paralel dogrular geklinde degil, igige gegcmig birkag agacin dal-
larinin olugturdugu bir ag bigiminde diigiinmek daha dogru olacaktir. (50)

Yeni bestelenmig bir cserin yayilmasinin, 6grenilip okunup ¢alinmasinin
bestecisinin 6grencileri —ya da reflikleri— tarafindan megkine bagimh
oldugunu belirtmistik. Bu, ayn1 zamanda, yalnizca talebelik ya da icraciliktan
bestecilife gecisin de onaylanmasi anlamina geliyordu clbette. Bu baglamda
agin tevazu, algakgoniilliiliik, cekingenlik, onaylanan, kabul géren crdemler

(49) Nakleden Ibnilemin Mahmut Kemal Inal, Hog Sada,Sayfa 1 (alum biz gizdik).

(50) Giiniimiizden gerilerc dogru gittigimizde mesk silsilclerinde 6nce gatallagan gizgiler
ondokuzuncu yiizyilin baglarinda Dede Efendi, daha 6ncesinde de onun hocalari Uncuzade
Mehmet Efendi'yle Ali Nutki Dede'de birlegirler. Simdiki bilgilerimizle daha 6ncesine git-
memize pek olanak yoktur.
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degildi. Dede Efendi'nin ilk bestcledigi sarki oldufu- rivayet edilen
"Ziilfiindedir benim baht-1 siyahim" giifteli Buselik sarkisinin megkedilerek
stiratle Saray'a kadar yayilmasini ve sarkiy1 ¢ok begenen II1.Selim'in besteci-
sini Saray'a davet edisini Rauf Yckta Bey nakleder. (51) Dede Efendi, o
siralarda 22-23 yaglarindadir. Tarih dc 1800 yilinin az 6ncesini gosterir.

Dede Efendi'nin 6grencisi Eyiiplii Mehmet Bey'in durumuysa buna pek benze-
mez:

"Mehmet Bey merhum, maye-i fitratinda sohretpercstlife meyl ve
ragbet olmayan, tevazuperverandan, dervis-haslet bir zat-1 kerim-iis
sifat oldufundan, asar-1 nefisesini negr ve tamim cihetine pek itina et-
memekte, binaenaleyh o giizide eserleri mehafil-i musikiyeye intigar
edememekte idi." (52)

Bu iistadin giiniimiize gercekten ¢ok az sayida eseri gelebilmigse, bunda onun
bu agin algakgoniilkiiliigiiniin de biiyiik pay1 olsa gerektir. Mesk'in genelgeger
standartlarina ve davramig normlarina gére Mehmet Bey'in bunda kabahati
vardir. (53) Bestelenmis bir eseri megk yoluyla yayabilmek, musikiginasin
miizik ¢evreleri igindeki konumunu belirlemek igin de stratejik bir 6nem
tagirdi.

Ustadiyetleri herkesge bilinen ve ¢ok sayida 6frencisi olabilen bazi
musikiginaslar, bu kritik konumlarin1 bazi avantajlar elde etmek amaciyla
kullanabilmislerdir. Ugiincii Selim'in bir cariyesiylc sevigmesi yiiziinden hap-
sedilen Sadullah Aga'min hapisteyken besteledigi eserlerin padigsahin kulagina
kadar gitmesi sayesinde hapisten ¢ikarilmasinin hikayesi herkesce bilinir.
Benzer bir olay Haci Arif Bey'le II.Abdiilhamit arasinda da cereyan eder,
padisah Arif Bey'in sugunu arkadaglarina meskettirip Saray'a ulagtirdigf1 bir
sarkinin hauri igin affeder. 1ki buguk yiizyil kadar 6nce cereyan etmig olan
benzer bir olayi da tarihgiler naklediyor. .Mahmut'un (1730-1754) musahibi,
sair ve besteci Ahmet Reﬁ Efendi, bir ara Edime'ye nefyedilir (siirgiine
gonderilir). Memleket hasretiyle bir sarki yazip besteler ve heveslilere
meskeder. Sarki yayilir, Istanbul'da s6ylenir hale gelir ve Saray'da duyulur.
Sarkiy1 pek begenen Sultan Mahmut, bestecisinin Edirne'deki siirgiin
hayatina son vererek, tekrar Saray'a alip Musahip yapar. Eserlerini miimkiin
oldugu kadar genis bir kitleye yaymanin bu tiir yararlar1 da olabiliyordu. An-
cak, bu saydifimiz olaylarin hikaye, fikra ve anckdot yoniinii ayikladifimizda

(51) Rauf Yekta, Esdtiz-il Elhan Ciiz 3: Dede Efendi, Istanbul, Evkaf-1 Islimiye matbaasi,
1925, sayfa 129.

(52) Rauf Yekta Bey, Esdtiz-il Elhan Ciiz I- Hoca Zekdi Dede, Istanbul, 1318, sayfa 22-
23.

(53) Mehmet Bey'in giiniimiize ancak on bes cseri gelebilmistir.
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elde kalan, iistad bir miizisyen i¢in megk vermenin ve eslafinkiyle birlikte

kendi eserlerini de 6grencisine mesk cttirmenin bir gorev oldugu gergegidir.
(54)

Meske baglama yasinin kesin olmadigindan yukarida s6z etmigtik. Bu ifadeyi
biraz genisletcrek, mesk almanin yagi olmadigini ckleycebiliriz. Her cser her
iistadda bulunamayacagina, megkin de sonunun olmadifina gére, megk al-
manin da yasi olamazdi. Hiiseyin Fahrcttin Dede'nin, 1880'lerde 30
yaslarindayken, Dede Efendi'nin 6grencilerinden Mutafzade'den eser
mesketmckte oldugunu biliyoruz. Zckai Dede 1864 yilinda 40 yasindayken
Mevlevilige intisab ettigindc Osman Sclahattin Dcdc'den bilmedigi Ayinleri
meskeder. Onun hocasi Eyiiplii Mehmect Bey de 40 yaglarina dek hocasi Dede
Efendi'ye devam etmigtir. (55) Bu sirada Mchmet Bey'in kendi 6grencileri de
vard.

Musikide megk almak ve vermek eszamanli olabiliyorsa, mesk almaktan
vermeye gegis ne zaman bir kiistahlik, haddinibilmezlik olmaktan ¢ikardi?
Bagka bir deyisgle meskte ¢irakliktan ustaliga gegis ne zaman, nasil olurdu,
buna kim, hangi Olgiitlere gorc karar verirdi? Bu agsamalarn bclirleyecek bir
gosterge ya da belge, ne yazik ki, elimizde yok. Orgiitledigi iligkiler ve ahlaki
yonleriyle bir esnaf loncasina benzetebilecegimiz Klasik Tiirk Musikisi evre-
ninde, buna kargilik bir loncanin maddi temelleri mevcut degildi. (56) Musiki
megkinde, megin hat megkinde oldugu gibi, 6§renimi bitirip ¢irakliktan us-
taliga gegisi belgeleyen icdzetndme olay: yoktu. Bu tiir bir belge, sinav ya da
"rite de passage" mevcut degildi. Hangi musikiginasin artik megk verebilecek
bilgiye, olgunluga (ve mahfuzat diizcyinc) ulagmig oldufunu, herhalde musiki
camiasinin o anki durumu ve talepleri belirlemckteydi. Bundan fazlasim
soyleyebilmek, simdilik miimkiin goriinmiiyor.

Meskin Sonu mu?

Daha 6nce de altini gizdik: megk usilii ¢ift iglevli bir yontemdi. Meskedcrken
hem musiki hem de repertuar 6grcnimi cgzamanh olarak gergeklesmekteydi.
Mesk, hem egitir hem dc escrleri sonraki kugaga intikal ettirirdi. Bu iki iglevi
birbirinden ayirmak, egitim ya da aktarim iglevini 6ne ¢ikarip bir hiyerargik
onem sirasi saptamak, bizce miimkiin dcgildir. Basitten baglayarak elden gel-

(54) Fatin Tezkiresi, sayfa 158.

(55) Dede Efendi'nin 40'ina gelmis Mehmet Bcey'in hdld kendisine mesk igin devam et-
mekte olmasina gosterdigi rivayet edilen neden ilgingtir: "Mehmet Bey musikide orosto-
polluk yollann1 6grenemedi” (yani kiigik hilelerini 6grenemedi). Bkz. Rauf Yetka, Esa-
tiz-ul Elhdn, Ciz I, Hoca Zekii Dede, sayfa 13.

(56) Cem Behar, Klésik Tirk Mustkisi Uzerine Denemeler, lstanbul, Baglam Yayinlari,
1987.
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digince ¢ok sayida cscri czberinc almadan musikiyi (usiil, makam bilgisi,
form bilgisi, beste teknii vs.) 6grenmek miimkiin olmadig: gibi, repertuar
hifzederken de bu bilgiler meskedilen escrlerle birlikte intikal etmig oluyordu.
Ustadhgin bir simgesi dc hifzedilmig escrlerin gokluguydu tabii. Eserlerle bir-
likte iistad ayrica iislup, yorum ve icra tavnim da dgrencisine aktariyor, za-
manla birtakim yorum ve icra ckolleri boylece olugabiliyordu.

Mcsk yonteminin kusur ve sakincalari yok muydu? Vard: tabii, hem de
kiigiimsenemcyccck, 6nemli sakincalar1 vardi. Bunlar megk sistcminin yapi
ve igleyisinc iligkindir.

Bu kusurlarin cn crken farkina varilan1 ve ondokuzuncu yiizyilin sonlarindan
itibarcn sikga dile getirileni, kayiplarla ilgilidir. Yazi, nota vb. kul-
lamlmadigindan, bazi cscrlerin unutulabilecegi ve kaybolacag agiktir. Eserin
mcskedilebilecegi birinin bulunamamasi; escrin zaten uzun ya da zor olmasi
dolayisiyla ¢ok sayida 6grenciyc megkedilememcsi; cscri meskedenin kigisel
begenilerinden dolayi o escri megk olarak vermckten kaginmast; cserin nadiren
mcgkedilmesinden dolayr zaman agimiyla hafizalardan giderck silinmesi vs.
gibi faktorleri diigiinmck . miimkiindiir. Ancak bunlar, sadcce bircr varsayimdir.
Aktarim zincirieri igerisindeki cser kayiplarinin temel nedenleri ve repertuarda-
ki yerlerini koruyabilmig cscrlerin ne tiirde bir clemeden gegtikleri son derece
ilgingtir. Bu kayiplar ve repertuarin zamanla belli bir aginmaya ugramasi
neyle ilgiliydi? Escrin formuyla mi, kendisinc verilen degerle mi, escrin zor-
lugu ya da uzunluguyla mi, aktarim sirasinda uygularan herhangi bir bagka
kistasla m1?

Onalunci, onycdinci, onsckizinci ve ondokuzuncu yiizyillarda Klasik Tiirk
Musikisi repertuarinin degisim hiz ve bigimleriyle ilgili olarak elimizde ¢ok
sayida belge vardir. Bunlarin baginda da bu yiizyillara ait clyazmasi giiltc mec-
mualar geliyor. Bu giiftc mecmualar tarihlendirilerck belli araliklarla (20 ya
da 50 yil gibi) kesin repertuar tesbitleri yapilabilse, o zaman Klasik Tiirk
Miizigi repertuarinin kayip ve kendini ycnileme hizlari belki ortaya
¢ikarilabilir. Bu arada da Klasik Tiirk Miiziginin tarihiyle ilgili 5ncmli temcl
bilgiler clde cunck 6zellikle bilgisayar aracihifiyla miimkiin olur saniriz. (57)

Ancak bu kayiplar olayinin 6nemini de abartmamak gerekir. Belli bir zaman
kesitindc musiki diinyasinin kollcktif hafizasinin maksimum kapasitcsi diye
bir gey diigiiniilcmez. Repertuar degistiginde, kaybolan cser kadar, cn az o ka-
dar ycni cser de ortaya gikabiliyor. Dagar bir yandan kayiplara ugrarken 6te

(57) Kiigiik ve sinirhi bir aragtirmayla dahi sadecc Istanbul'daki Umumi Kiitiiphanclerde
onyedinci, onsekizinci ve ondokuzuncu yiizyillara ait yiize yakin Tirkge clyazmas: giific
mecmuasi tesbit ettik. Aynnuli bir taramanin bu sayiyr birkag kauna gikarabilecegi
kuskusuz. Yardimlan igin Owen Wright'a tegekkiir borgluyum.
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yandan da zenginlcsiyor siirckli olarak. Ornegin, ondokozuncu yiizyil son-
larinin Klasik Tiirk Miizigi repertuarinin bir yiizy1l 6ncesininkine gére daha
yoksul, ya da zengin oldugunu sdyleycbilmck miimkiin degil.

Bizce mcske yoneltilebilecek cn ciddi elestiri, onun pedagojik zaaflariyla il-
gilidir. Yukarida da vurguladifimiz gibi megk, repertuar 6gretimiyle (yani
eser gegmekle) tcknik 6gretimi ayirdetmez ve, daha da 6nemlisi bunu
egitimin hig bir diizcyindc yapmak. Yirminci yiizy1lin baglarina kadar Klasik
Tiirk Musikisi camiasi bir miizik dlcti olarak insan scsinin cgitimiylc gencl
miizik egitimini birbirinden ayirdcdecmemigtir. Bu durum bir 6lgiide saz
egitimi igin de gegerliydi. Insan scsinin 6zclliginin ve onu miizikte kullan-
manin gerektirdigi 6zcl egitim tcknikleri farkedilmemistir bilc. Allah vergisi
giizel bir scs, ancak ve ancak cser czberleyip icra etmckle geligebildigi lgiide
geligebilirdi. 18 yagindayken Zckai Dede'ye gotiiriilen meghur Hafiz Sami'ye
Zekai Dede'nin verdigi sdylenen yanit anlamhidir: "Oglum, senin musiki
megkinc ihtiyacin yoktur, sana Tanri mcgketmig...". (58) 11k ozgiin ses
egitimi gormiig hanendemiz samiriz ki Miinir Nurcttin Sclguk olmugtur.

Bu sakincalarina kargin daha "gagdas" yontemlerle miizik efitimi yapmaya
caligan II. Mcgrutiyet sonrasinda kurulan bir¢ok musiki mektcbi megki kul-
lanmaya devam etmiglerdir. 1908'in hemen ertesinde kurulan ilk musiki mek-
teplerinden biri Ismail Hakkr Bey'in bagkanhiginda Kadik6y Hasan Paga'da faa-
liyet gostermig olan Musiki-i Osmani Mektebr'dir. Bu mcktepte saz, nota,
solfej ve nazariyat dersleri verilmekteydi. Ancak dgrctimin temeli yine de,
haftada iki gecc (sali ve cumar.csi) yapilan megk-i umumilcre dayaniyordu.

(59) Bu donemdc kurulmug olan 6zcl musiki okul ve dershanclerinin en
onemlisi olan Dariittalim-i Musiki'de durum agag yukar1 aymydi. 1917'de
kurulan ve gergek bir konscrvatuar niteligi tasiyan Dariilelhan'da da megkten
vazgeemek sdzkonusu olmadi. Dért sinifli olarak kurulan Dariilclhan'in ilk ii¢
sinifinda ilahiler ve ayin meskedilccegi ders programinda agikga belirtilmigti.

(60) Biitiin bu okullar megk usiliinden kesinlikle vazgegmemigler, sadece
yardimci egitim ve derslerle takviye ctme yoluna gitmiglerdir.

Nota kullanimi, megkin cscrlerin intikal cttirilmcsindcki iglevini ortadan
kaldirmig ve ilk kez miizik egitiminin tcknik cgitim ve repertuar cgitimi diye
ayrilmasina yol agmigti. Aktarim fonksiyonunu kaybctmis olan megk, cgitim
fonksiyonunu siirdiircbilir mi? Siirdiircbilirsc, nasil ve nc amagla? Ama gurasi

(58) Ali Riza Sagman, Hafiz Sami, Istanbul, Ahmet Sait Matbaasi, 1947, sayfa 125.

(59) Fasl-t Osmani, Musiki-i Osmani Mckicbi,” Mccmua Numarasi: 1, Istanbul, Ililal Mat-
baasi, 1325 (1909).

(60) Mustki Enciimeni ve Dariilelhan Talimau, Istanbul, Matbaa-y1 Amire, 1333 (1917).
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kesin: yaygin nota kullanimiyla birlikte, escrleri aktarma iglevini biiyiik
oOl¢giide kaybetmesi beklencn mesk usiilii, Klasik Tiirk Musikisi egitim siste-
minden bir ¢irpida Aulamadi.

Meskin yerini ncyin alacag ve miizik pcdagojisinin bagka nc gibi temel ve
yontemlere dayanmasi gerektigi, konumuz diginda kaliyor. Ama goriinen odur
ki, Agsik Paga'min "Okumakla yazmakla olmaz, ti iistaddan gérmecyince" (61)
misraina sadik kalarak, musikiyi bir iistaddan meskeunck yonteminin gegerli
oldugu, bugiin de kabul cdiliyor. Giiniimiizdc, escrlcri notasinda 6grenip ez-
berlemeye ‘'megk etmek' adimin verilmesi ise, bu deyimin sadece 'genel olarak
ogrenim’ ilk anlamina geri dénmekte oldugunun belki bir isarctidir.

(61) Asik Pasa, Garipndme, Istanbul Universitesi, Tirkge Yazmalar No. 121. sayfa 395.
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RESIM UZERINE GORUSLER

Paul Cezanne

Resim Sanatma Ozgii Hakikat

Sanatgi "edebiyat"a efilimindcn sakinmak zorundadir. Ressami dogru yoldan
uzaklastiran ve O'nun dogayi somut, dolaysiz bir tarzda ele almasini engelle-
yen bu egilim olmaktadir sikhikla.(1) Onceden bigim verilmig bir mitoloji
edinmek ve gergck yeryiizii yerine bunu resmetmek yanligtir. Afacin yaprak-
lan alunda uzanip duran sudaki yansimalar resme aktarilamadiginda bir tanriga
yerlestirilmcktedir tuvale. Ama bunun su ilc ne ilgisi vardir?(2) [Ingres'in
"Pinar” adh tablosuna ima]. Ingres zararh bir klasisisttir. Siire belki de ka-
fanin iginde sahip olunmali, ama cdcbiyata saplanip kalmak istenilmiyorsa
siiri resme sokmaya asla kalkigilmamalidir; siir kendiliginden gelir oraya. Be-
nim yontemimin temclinde fantazi bigime kargi duyulan ncfret yatar;
yontemim Gergekgiliktir, ama yiicclikle dopdolu bir Gergekgiliktir bu, gergek
olanin yari-tannlagtinlmasidir (Heroismus). Eger doga ifadeye zorlanmak iste-
nirse, agaglar carpitilir, kayalarin yiizleri cgilip biikiiliirse biitiin bunlar cde-
biyatur heniiz. Ressam igin aslolan yalnizca renklerdir. Bir resim ilkin renk-
lerden bagka higbir ey sunmaz, sunmamalidir. Gene dc, oykiiler ve ruh
halleri resmin igindc saklidir, ¢iinkii ressamlar aptal degildirler. Bir renkler
mant vardir kugskusuz, ressamsa buna uymak zorundadir, beynin mantiina
degil. Kendini beynin manugina kapurdifi takdirde yitip gider ressam.
Gozlerine teslim olmalidir 0. Resim' sanati optiktir; sanatimizin igerigi
oncelikle gozlerimizin diigiindiikIcrindedir.2)

Her kim sanat alaninda yaratici olmak istiyorsa, Bacon'in gostermis oldugu
yolu izlemek zorundadir; Bacon sanatgiy1 homo additus naturae (Dogaya ek-
lenmig insan. ¢.n.) olarak tanimlamigtir.(4) Dogadan resmetmenin anlami ise
nesncyi kopya ctmek degil, renk izlenimlcrini gergeklestirmektir. Seylerin
salt resme 6zgii bircr hakikatleri vardir. Ama nc denli zordur dogaya zorla-
masiz yaklagmak; ycni dogmug biri gibi gorcbilmeyi gerektirir bu.(2) Ben
dogay: kopya ctmck istcdim, ama onu nc yéndcn clc almig olursam olayim

Cevinyc temel alinan yapit: Dokumente zum Verstaendnis der modernen Maleret, Dcrle-
yen Walter Iless, Rowohlt, Ilamburg 1959.



1 6 Defter

olamadim. Ancak doganin bagka bir gcyle, yani renk olarak renk ile temsil
edilmesi gerektigini kegfettikten sonradir ki yaptifim isten memnunluk duy-
maya baglamigtim. Doga yeniden iiretilmemeli, temsil edilmelidir. Ne yolla?
Bigim veren renk esdegerleri aracihig ile.(3) Her seyi yeniden vermenin, her
seyi bir dile gevirmenin (resimde) tek bir yolu vardir: Renk. Rengin biyolojik
oldugunu sdylemek istiyorum; yalnizca renktir seyleri canh kilan.(2)

Duyum ve Konstriiksiyon- Klasik Olan

Ben de izlenimci oldum. PISSARO'nun iizerimdeki ctkisi pek biiyiik
olmugtur. 1zlenimcilik renklerin optik karigimidir; biz isc bunun 6tesine
gegmek zorundayiz.(2) Izlenimcilikten miizelerdeki sanat gibi saglam ve kalici
bir geyler ortaya ¢tkarmak istiyordum.(3) Biz doga araciligiyla, yani duyu izle-
nimleri yoluyla yeniden klasik olmak zorundayiz; zorlamasiz bir tarzda yap-
maliyiz bunu ve doga kargisinda dort ya da beg biiyiik Venediklinin kullanmig
olduklan araglar1 yeniden bulmaliyiz. —POUSSIN'i salt doga temelinde yeni-
lenmig olarak tasaramlarsiniz, benim klasik olandan ne anladifimi gormiig
olursunuz.(1)

Resim yapmak renk duyumlarini kaydetinck ve bunlan 6rgiitlemek demektir.
Resim yaparken g6z ve beyin birbirini kargilikli olarak desteklemelidir, renk
izlenimlerinin mantiksal gelisimi yoluyla goziin ve beynin birlikte
egitilmelerine ¢ahigilmalidir.(2) O zaman resimler doga kargisinda birer
konstriitksiyon olurlardi. Dogada her sey kiire, koni ve silindir gibi
bi¢cimlenmigtir. Bu basit formlar1 temel alarak resmetmeyi 6grenmek gerekir.
Bu 6grenildikten sonra istenilen her gey yapilabilecektir.(1) Cizimi renkten
ayirmamak gerekir. Kelimeler olmaksizin, salt sifrelerle ve isaretlerle
diigiinmeyi istemek gibi bir gcy olur bu. Cizilmig bir gcy gosterebilir misiniz
dogada bana?(2) Dogada ne ¢izgi vardir nc dc belirlenmig bigim, varolan sadece
kontrastlardir. Ama kontrastlar siyah ve beyaz dcgil, renk devinimleridir.
Big¢imin belirlenmesi renk tonlan arasindaki iligkinin dogru kurulmasindan
bagka bir gey degildir. Renk tonlar1 dogru bir tarzda yan yana getirilir ve bun-
lardan higbiri yitip gitmezse resim kendiliginden bigim almig olur.(3) Ne
diizcyde resmediliyorsa ayni diizcyde ¢izim yapilir. Renk ne denli uyum
igindeyse ¢izim de. o denli sagmazdir. Renk nerede en biiyiik zenginligini agiga
vuruyorsa form da orada cn biiyiik dolulugunu g6z 6niine sercr. Kontrastlar ve
renk tonlarinin uyusumu: Cizimin ve bi¢imlendirmenin gizi igte burada yat-
maktadir. Cisimleri bigimlendiriyorum dememeli, bir renk tonundan digerine
geciyorum demcli.(3) Ben bigimlendirmenin ya da belirginlegtirmenin olma-
masin asla istemig degilim, bu cksikligi dc higbir zaman kabul ctme-
yecegim. GAUGIN ressam dcgildi, o sadece Dogu sanati Gzentisi iiriinler
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(Chinoiserie) gikarmigtir ortaya. Konturlarn siyah bir gizgi ile gevrilmesi ne
yapip yapip kaginilmasi gereken bir hatadir.(1) Optik duyumlar bizim gérme
organimizda meydana gelirler. G6z bunlari cisimsel ve mekansal planlar ola-
rak 1518a, yarim tona, geyrek tona gore diizenler, ama tiim bunlar renk duyum-
lar1 aracilifiyla temsil edilirler. Ressam igin 1§51k olarak 151k yoktur aslinda.
(...) Bir objeyi kendi 6z yapisi iginde resmetmek igin, objeyi yalnizca renkte
yakalayan, onu bagka objelerle renk aracilifiyla ilintiye sokan, motifi renkten
¢ikartip ona can veren o ressam gozlerine sahip olmak gerekir.(2)

Sanat Dogaya Paralel Bir Uyumdur

Benim motifim, bakin gdyledir: (CEZANNE parmaklarin1 agarak ellerini
uzatir, onlar gok yavasga birbirine yaklagtirir, kavusturur ve simsiki bir tarz-
da kenetler) Iste budur ulagilmasi gereken. Eger onlar gereginden gok yukar-
dan ya da agafidan birlestirirsem her gey yitip gider. Arasindan hakikatin
kagip gidecegi higbir gevsek nokta, hi¢bir gedik olmamalidir. Gergeklegtirme
siirecini bir biitiin olarak tuvalimdeki her bir noktaya ayn1 anda yayarim. Tek
bir hamlede her geyi birbiriyle iligki i¢cine sokarim. Gordiiiimiiz her sey
dagilmakta, kagip gitmekte degil midir? Gergi doga hep ayn1 dogadir, ama
onun algilanan goériiniigiinden higbir gey kalici degildir. Sanatimiz dogaya
kalicihigin yiiceligini sunmalidir. Doga goériintiisiiniin gerisinde ne vardir?
Higbir sey belki. Belki de her sey. Iste ben su rasgele hareket eden elleri
boylece kenetlerim. Sagda, solda, burada, orada, her yerde bu renk tonlarini,
bu niianslan alir, onlar1 sabitlegtirir, biraraya getiririm. Ben hig de boyle ol-
malarim1 diigiinmemigken bir de bakarim ki bu renk tonlari, bu niianslar
cizgileri olugturmuglar, nesneler, kayalar, aSaglar oluvermiglerdir. Bir hacim
edinmiglerdir. Tuvalim ellerini kenetlemigtir, oynaklik yoktur onda. O, kendi
gercekligine, yogunluguna ve dopdoluluguna kavugmustur. Ama en ufak bir
zayiflik gosterirsem, ozellikle de diigiinmeye baslarsam eer, resim yaparken,
araya girersem, o zaman her sey yikilir ve yitip gider.

[GASQUET'nin Nas:! yani, araya girerseniz? sorusu iizerine] Sanatgi duyu iz-
lenimleri bakimindan yalnizca alici bir organ, kaydedici bir aygittir. Ama iyi
ve ¢ok karmagik bir aygit. Duyarli bir cam levhadir 0. Ancak, 6nceden
yapilmis pek ¢ok banyo sayesinde bu levha duyarlilik durumuna sokul-
mustur, incelemeler, meditasyonlar, acilar, sevingler, yasamin kendisidir onu
hazirlayan. Ama o [6znel biling olarak sanatgi] araya girerse, sefil varlifini
iletim siirecine istengli bir tarzda karngtirirsa, o zaman sadece kendi
onemsizligini yapitin igine sokmug olur, yapit da degersizlesir boylece.

[GASQUET: O halde, sanatgt dogadan daha onemsiz mi olmaktadir?] Hayir,
bunu sdylemig degilim. Sanat dogaya paralel bir uyumdur. Efer ressam is-
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tengli bir tarzda miidahalede bulunmazsa dogaya paralel olarak yerini almig
olur. Herhalde ne demek istedigimi anliyorsunuz. Ressamin tiim istemesi
susmug olmalidir. O, kendi iginde 6nyargilarin biitiin seslerini susturmak zo-
rundadir. Unutmali, sessizlik yaratmali, kusursuz bir yanki olmalidir.
Digardaki ve buradaki doga [eliyle alnini gosterir] kalici olmak, yagsamak igin
birbirinin iginc niifuz etmek zorundadir. Yan insanca, yari tanrica bir
yasamdir sanatin yagsami. Benim_igimde payzaj kendini yansitir, insancillagir
ve kendi tasarimina kavugur. Bense onu tuvalimin iistiinde objelestirir ve sa-
bitlestiririm. Gegenlerde KANT'dan s6z ctmigtiniz bana. Belki sagmaliyorum
ama, ben bu peyzajin 6znel bilinciymigim, tuvalim de nesnel bilinciymig
gibi geliyor bana. Benim tuvalim ve peyzaj, bunlarin her ikisi de benim
disitmdadir, ama ikincisi karmakarigik (kaotik), siireksiz, belirsiz olup
mantiksal varolugtan, her tiirlii akildan yoksundur, birincisi ise siirekli, kate-
gorilegmig ve idelerin kipliginden pay alan bir gcydir. Biliyorum tabii, bu bir
yorumdur, ben de akademisyen degilim.(1)

Camlarin keskin mavi rahiasi ile ¢ayirlarin yesil kokusu ve Saint-Victoire
daginin uzak mermer kayalarinin solugu giincste gerdege girmelidir. Iste bu-
dur gbz Oniinc scrilmesi gercken ve bu da yalmzca renklerde
gerceklestirilmelidir; edebiyata bagvurmaksizin. Kanimca sanat, evrensel he-
yecani renkler kadar bagka her yerde de bulabilecegimiz ayricalikli bir konuma
yerlestirir bizi. Giin gclecek, bir ressamin ressam goézleriyle gormiis oldugu
tck bir havug bir devrime yol agabileccktir. Bir peyzaj [19.yy'da DELAC-
ROIX'dan 6nce] dig unsurlardan cklemlenmis, birlegtirilmig bir gey olarak
yapilmaktaydi, doganin yiizeydc degil dc, daha ¢ok, derinde yatugi bilinmiyor-
du. Yiizey dcgistirilebilir, siislencbilir, temizlencbilir ama boylelikle derinlige
de dokunulmug olmaz. Renkler bu derinlifin yiizcye vuran ifadesidir,
yeryiiziiniin koklerinden ¢ikmiglardir yukariya. Ben renkleri zaman zaman
biiyiik "numen"ler, cte kemige biirtinmiig ideler, saf aklin iiriinleri olarak ta-
sarimlarim. Hi¢ bir gey diisiinmem rcsim yaparken, renkleri goriiriim
yalnizca; renkler istedikleri gibi yerlerini alirlar ve agaclar, tarlalar, evler, her
scy renk Ickeleri aracihigiyla kendine bir diizen verir. Artik var olan sadcce
renklerdir, bir de onlardaki berraklik, yani bu berraklikta tasarimlanan vardik.
Biiyiik klasik iilkelcr, bizim Provence'imiz, Yunanistan ve ltalya berrakhigin
tinscllestigi, peyzajin keskin bir zckddan yayilan bir giilimseme oldugu yer-
lerdir. Buralarda atmosfcrimizin duyarlilifi tinimizinkiyle tcmasa geger.
Renklerse beynimizle cvrenin kucaklaguig yerdir. (1)

1

Gergek Riiya
[GASQUET"nin itiraz1: Ama sizin VERONESE'ye, TINTORETTO'ya, RU-
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BENS'e, POUSSIN‘e sayg: duydugunuzu biliyoruz. Bu ressamlarsa doga
kargsisina gecip renklere iligkin duyu izlenimlerini resmetmemigler, tam ter-
sine ¢ogun mitolojik tiirde olmak lizere belli icerekleri olan konular:
islemiglerdir.)

Bu ressamlarda Oylesine bir dirimsellik (Vitalitaet) vardi ki, bu olii
agaclardaki 6zsuyunu yeniden dolagima sokabilmiglerdi. Bu tann bedenleri ise
onlarin dogas idi. Giiniimiizde bu tiir i¢erikler sadece bilim adamlarinin obje-
si olmaktadir. TINTORETTO resim yapug sirada, kugkusuz, iyi resim yap-
maktan bagka higbir gey diigiinmiiyordu. O'nun saglamlif1 tam yerine oturtu-
lan renklerin pariltisindan ileri geliyordu. [VERONESE'nin "Kana'da Diigiin"
adli tablosu oniinde (Cezanne soyle der)): Iste resim sanati buna denir. Bir
resmin ilkin vermek zorunda oldugu scy iste budur: renklerin insani alip
gotiiren atmosferi. Kigi kendini canlanmig duyar, gergek bir diinyaya agar
gozlerini. VERONESE renklerin dilinde konusuyordu. Seyler O'nun ruhuna
her tiirlii ¢izimden yoksun ve salt renk olarak akin ediyorlardi. Giiniin birinde
bu ayni geyler, gizemli bir musiki onlara soluk vermigcesinc yeniden
goriinmeye baglayacaklardi. Budur istc giizel ve canli olan. Bu, ayni zamanda
bagka, ama bagtanbaga gergck bir diinyaya aktarilmig olandir da. Mucize
gergeklesmistir; su saraba, diinya resme doniigmiigtiir. Biitiin tonlar birbiriyle
kaynagmig, biitiin formlar halka halka birbiri igine girmistir. Bunun gerisinde
sakl olan nedir? Bunu bulmaliyiz bugiin biz. Parlak onciilerimizin diga
iligkin formiillerinc sik1 sikiya sarilmanin higbir yarar yoktur. Doga ile
iligkimizde yeniden klasik olmak zorundayiz. [Cezanne bir portre resmi
yaptif1 sirada (sunlan sdyler)]: Vurdugum her firga darbesinde sanki kanimdan
bir seyler vardir. Kanim isc, giincgte, 1gikta ve rgnkte modelimin kaniyla
karigmaktadir. Modelim, rengim ve ben, iigiimiiz de ayn1 tempoda yasamak
zorundayiz. Ama ben meselenin 6ziinc belki de en ¢ok natiirmortlarda yak-
lagabilmigimdir. Nesncler karsiliklhi olarak birbirinin igine niifuz cderler.
Yansimalar geyleri gepegevre kugatir. Neden boliimlere ayiriyoruz diinyay:?
Var olan yalnizca kontrastlar ve renk tonlar arasindaki iligkilerdir. [DELAC-
ROIX'nin resimleri 6niinde (Cezanne goyle der)]: Size rengin kendisinden
¢tkan sevincin s6ziinii cderken, bakin gunu demek istiyorum: Renkler yoluyla
biitiin nesncler kiginin bogazindan bir bardak sarap gibi akarlar. DELAC-
ROIX ve O'nun devrimi doganin ycniden kegfedilmesi igin zorunluydu. Bura-
daki renk tonlar ipck gibi birbirleriyle sarmag dolas olmuglardir, her gey bir-
biriyle ilintilidir ve bir biitiin olarak iglenmigtir. Burada yine hacimler
resmedilmigtir, ama kimsenin bir itiraz1 olamaz bunlara. Nc¢ var ki, DELAC-
ROIX'da da edcbiyat vardir heniiz. Cok fazla SHAKESPEARE ve DANTE
okumustur o, elleri ¢ok fazla gezinmigtir Faust'un sayfalarinda. Gene de o,
Fransa'nin en iyi paletine sahiptir. Biz ressamlar hepimiz O'nun igindeyiz. (2)



120 Defter

Size sunu s6ylemek istiyorum: Doga kargisinda onun gizlerinin igine niifuz
ediyorum, ama gergeklestirme ¢ok zahmetli oluyor.(5) Doga kendini bana pek
karmagik bir tarzda sundugundan yavag c¢aligityorum. Primitiflerin ¢izmig
oldugu ve benim kesfettigim yol iizerindeyim. (1) Kendi kugagimdan gok on-
larinkine aitim ben.(2)

Ceviren: Giiven Savag Kiziltan

Notlar:

1. Emile Bemard, Souvenirs sur Paul Cézanne [Mekuwplar ve Soylesiler], Paris 1912.
2. Joachim Gasquet, Cezanne [Soylesiler], Paris 1921.

3. Maurice Denis, Cézanne [Soylesiler], Paris 1920.

4. A.Vollard, Cezanne [Soylesiler], Paris 1915.

S. G.Jedlicka, Cezanne, Mekuwplar, Ziirich 1921.



SAKLI DIYALEKTIK:
AVANGARD-TEKNOLOJI-KITLE KULTURU

Andrcas Huyssen

Tarihi matcryalizm, tarihin bir tchlike aninda beklenmedik sekilde
¢tkivermig gibi gosterdigi o gegmis goriintiisiini korumak ister. Teh-
like, gelencgin hem kendisini, hem de wkipgilerini etkiler. tkisi de
ayni tehditle kargi kargiyadir: Hakim sinifin aleti haline gelmek. Ge-
lenegi, onu altctmek iizere olan konformizmden kurtaracak girigim her
devirde yenilenmeli.

Walter Benjamin Tarih Felsefesi Uzerine Tezler

L

Avangard sanat ve edebiyatin 6ndc gelen tcoricilcrinden Walter Benjamin
1940'ta bu ciimlelcri yazarken siiphesiz aklinda avangard yoktu. Avangard,
heniiz Benjamin'in yangindan kurtarmaya galisti1 o gelencgin pargast halinc
gelmemigti. Benjamin, konformizmin hem ileri kapitalist toplumlarda, hem
de son zamanlarda Dogu Avrupa toplumlarinda avangard gelenegi sonunda
nasil altettigini de 6ngéremezdi. Konformizm, bir parazit gibi biiyiiyerek ta-
rihi avangardin(1) bu yiizyilin ilk otuz, kirk yilindaki asil put-kirici ve tah-
ripkar giiciinii yoketti. Bu konformizm, lkinci Diinya Savagi-sonrasi sanatin
biiyiik 6l¢giide depolitize hale gelisi ve yonetilen kiiltiir(?) olarak kurumsal-
lagmasinda oldugu kadar, tarihi avangardi, modemizmi ve post-modemizmi
kutsallagtirarak avangardla sanayi medeniyetinin kitle kiiltiirii arasindaki
hayati diyalektigi metotlu bir sckilde koparan akademik yorumlarda da kendini
gosteriyor. Cogu akadcmik elegtiride avangard, politikanin ve giindelik ha-
yatin otesinde elit bir girigim olarak fosillestiriliyor, oysa politikanin ve giin-
delik hayatin doniigtiiriilmesi bir zamanlar tarihi avangardin ana projcsiydi.

Yazann After the Great Divide: Modernism, Mass Culture and Post modernism (1986, In-
diana V.P.) kitabindan. New German Critique dcrgisinin editorlerinden olan.
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Kiiltiirdeki 1945-sonrasi depolitisazyonu daha 6nceki avangard hareketlerde de
gormek isteyen egilimin 1g1§inda, tarihi avangardin kiiltiirel politikasi
hakkinda yeniden bir fikir sahibi olmaya ¢aligmak sart. Ancak o zaman tarihi
avangardla neo-avangard, modernizmle post-modernizm arasindaki iligki kadar,
avangardla biling endiistrisi (Hans Magnus Enzensberger), yeni gelenekle

(Harold Rosenberg) avangardin 6liimii arasindaki iligki hakkinda da anlamli
sorular sormak miimkiin olabilir. Ciinkii eger avangard tartigmalar: hiyerargik
soylemin baskici mekanizmasindan (yiiksek sanat-popiiler sanat, yeni yeni sa-
nat-eski yeni sanat, sanat-politika, gercek -ideoloji) kurtulmazsa, eger
bugiiniin edebi ve sanatsal avangardi meselesi daha genig bir toplumsal-tarihi
gercevede ele alinmazsa, yeninin peygamberligini yapanlar kiiltiirel ¢okiigiin
sirenleriyle boguna miicadele edip duracaklar —ki miicadele simdilik sadece
bir déjdvu (sanki daha dnce yaganmig gibi ¢.n.) hissiyle son bulmug durumda.

II.

1930'1ara kadar sadece sanatla sinirli olmayip, politik radikalizmi de igeren
avangard kavrami1,(3) tarihi olarak Fransiz Devrimi'ni takip eden devirdc 6ne
¢ikt1. Henri de Saint Simon'un Opinions litteraires, philosophiques et indus-
trielles'i (1825) ideal devletin ingasinda ve gelccegin yeni altin devrinde 4) sa-
natgiya oncii bir rol verdi ve o zamandan beri avangard kavrami sinai ve tek-
nolojik medeniyetin ilerleme fikrine ayrilmaz bir bigimde bagh kaldi. Saint
Simon'un mesihvari programinda, sanat, bilim ve sanayi ortaya ¢ikmakta
olan teknolojik-sinai burjuva diinyasinin —sehrin ve kitlelerin, sermayenin
ve kiiltiiriin diinyasinin— ilerleyigini saglayacak ve garantiye alacakti. Demek
ki, avangardin ancak 6nciisii oldugu seyle diyalektik bir iligkisi varsa anlami
var demektir —bu da dar anlamda, daha eski sanatsal ifade tarzlari, genig an-
lamda da Saint Simon'un avangard bilim adamlar1, miihendisleri ve sanatgilar
tarafindan burjuva refahinin altin ¢agina gouurulecek kitlelerin hayatidir.

Avangard fikri on dokuzuncu yiizy1l boyunca politik radikalizmle bagintili
kaldi. Utopyaci sosyalist Charles Fourier vasitasiyla sosyalist anargizme ve
nihayet yiizy1l sonu bohem alt-kiiltiirlerin esas katmanlarina kadar yolunu
buldu.(5) Anargizmin sanatgilar ve entelektiicller iizerindeki ctkisinin zirveye
ulastigi sirada tarihi avangardin en hayati olusum agamasinda olmasi kesin-
likle tesadiif degil. Sanatgilarin ve entelektiicllerin o siralar anargizmin cezbe-
sine kapilmasi iki faktore baglanabilir: sanatgilar ve anarsistler burjuva toplu-
mu ve bu toplumun hareketsiz kiiltiircl muhafazakarhigini benzer bir sekilde
reddettiler ve hem anargsistler hem sol egilimli bohemler, burjuva diinyasinin
teorik ve pratik ayna imaji olarak gordiikleri fkinci Enternasyonal Marksizmi-
nin ckonomik ve teknolojik determinizminc ve bilimciligine karg! savasti-
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Raoul Hausmann, Ahgap Bas, 1918.

lar(6) Boylece burjuvazi, devlet ve sanayi, bilim vc kiiltiir iizerine tam haki-
miyel kurdugu sirada, avangard hi¢ de Saint Simon'un hayal ettifi gibi bir
miicadelenin 6n saflarinda degildi. Aksinc kendini, Saint Simon'a gore pey-
gamberligini yapacagi ve inga cdeccgi o sanayi medeniyctinin kenarinda ve
kargisinda buluverdi. Avangard sanatin daha sonralari hem sag (cntartete
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Kunst) ve hem de sol (burjuvazinin ¢oktsu) taralindan neden suglandiini an-
lamak agisindan, daha 1890'larda, avangardin kiiltiircl devrimde 1srarinin hem
burjuvazinin kiiltiircl mcgruiyct ihtiyaciyla, hem dc lkinci Enternasyoncl'in
kiiluiir politikasinda klasik burjuva mirasini tercih edigiyle nasil gaugtifini
gérmek 6nemli.(7)

1k galismalarinda, 6zcllikle Marx'in Paris Elyazmalari'nda ve Komiinist Man-
ifesto'da kiiltiircl ve politik-ckonomik devrim arasindaki bagin istii kapal bir
sckilde varoldugu iddia cdilsc de, nc Marx nc dc Engels isci sinifi miica-
delelerinde (birakin avangard sanau ve edebiyat) kiiltiire higbir zaman biiyiik
oncm atfcimediler. Asil Lenin Ne Yapmalida (1902) Partiyi devrimin avan-
gardi olarak kurumsallagurdi ve hemen arkasindan "Parti Orgiitlenmesi ve
Parti Edcbiyau” baghkli yazisinda kiiltiircl avangardi Parti'yc bagimli kilarak
politik ve kiiltiircl avangard arasindaki hayati diyalcktigi kopardi. Lenin, sa-
natsal avangard politik avangardin basit bir araci, "biitiin iggi sinifinin poli-
tik biling sahibi biiliin avangardi (6nciilcri) tara(indan harckete gegirilen tek ve
biiyiik Sosyal Demokrat mckanizmanin bir diglisi ve vidasi"(8) olarak ilan
cderck, 1920'lcrin baginda ortaya ¢ikan Rus avangard sanatinin daha sonra
baski1 aluna alinmasina ve 1934 yilinda sosyalist gergekgiligin resmi doktrin
olarak kabul cdilmcsiyle yokediligine kadar giden yolu agt1.(®)

Bauda tarihi avangard daha yavag bir 6liim yasadi ve 6liim nedeni iilkecden
tilkcyc degisti. 1920'lcrin Alman avangardi Hitler 1933'te iktidara geldiginde
aniden yokcedildi; Bau avangardinin geclismesiyse savag ve Alman istilasi
yiiziinden inkitaya ugradi. Daha sonra, sofuk savag sirasinda, 6zellikle
"idcolojinin sonu" (urnaklar bana ait-¢.n.) (ikri tuttuktan sonra, tarihi avan-
gardin giicii kayboldu ve sanatsal buluglarin merkezi Avrupa'dan Amcrika'ya
kaydi. Tabii burjuva kiiltiir mirasina kargi put-kirici bir ¢ikigin nc sanatsal,
nc de politik bir anlam tagimadifi Amerika'da, soyut ckspresyonizm ve Pop
sanat gibi sanat harckctlerinin politik bir perspektiften yoksun olugu biraz da
Amcrika'da avangard sanatla kiluir gelenegi arasindaki iligkilerin gok farkl
olusunun sonucuydu. Amerika'da cdebi ve sanatsal miras, Avrupa'da oldugu
gibi burjuva hikimiyctinc mcgruiyct kazandirmak konusunda higbir zaman
oncmli rol oynamadi. Ancak, kritik bir an da olsa, tarihi avangardin Bauda su
zamanda o6ldiigiinii soylemck birscy agiklamiyor. Tarihi avangardin giiciinii
kaybedisi, csas olarak Bauida yirminci yiizyilda yaganan daha genig bir
kiiltiirel degisiklige baglanabilir: Tarihi avangardin ¢okiisiiylc ayni zamanda
yiiksclen Bau kiiltiir sanayiinin avangard girigimin bizzat kendisini agikta
birakugini séylemck miimkiin.

Ozctle: Saint Simon'dan beri Avrupa'nin avangardlarini tarif cden scy, sanatla
politika arasindaki hassas bir dengeydi ama 1930'lardan bu yana kiiltiirel avan-
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Man Ray, Blydlenmis,
1922.

gardlar kendi yollarina aynldilar. Cagdag diinyanin iki csas hakimiyet sistc-
minde, avangard: kiiltiirel ve politik barutunu kaybetti ve kendisi de bir
megruiyct araci haline geldi. Amerika'da depolitize olmug bir kiiltiirel avan-
gard, kendini cn ¢ok mcta fcligizminin hiikmcttigi Pop sanatta géstcren,
biiyiik 6l¢iide onaylayict bir kiiltiir iirctti. Sovyctler'de ve Dogu Avrupa'da ta-
rihi avangard, 6nce Stalin'in kiiltiir bekgisi Jdanov'un pengesine takildi, sonra
da giderek artan bir kiiltiircl ve politik tatminsizlikle yiizyiizc gclen rejimlerc
megruiyet kazandirmak igin kiiltiircl mirasin bir pargasi olarak can-
landinlmaya galigild.

Zamanimiza uygun yeni bir politika ve kiiltiir birligi kurmamiza yardim cde-
bilecek politik ve sanatsal avangard birligini —ki kaybolmugtur— korumaya
galismak, hem politik hem estctik agidan 6nemli. Tarihi avangardin toplumu
doniistiirmekte sanata olan inancini paylagmak zorlaguifi igin, mescle basit
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olarak avangardi canlandirmak da degil. Boyle bir girigim, 6zellikle Amerika
gibi, tam da sanauin diinyay: degistirebilecegine dair higbir inang olmadig
i¢in Avrupali avangardin kok salamadi bir yerdc bosuna olur. Ancak, soyle
gecmige melankolik bir bakig atip, sanatla devrim arasindaki ilginin peginen
kabul edildigi zamanlar i¢in i¢ gecirmek de kafi degil. Mesele, tarihi avan-
gardin giindelik hayatin kiiltiircl olarak doniigtiiriilmesindeki israrindan yola
¢ikip, bugiiniin kiiltiircl ve politik ortamt igin strateji gelistirebilmek.

1L

Kiiltiiriin potansiyel olarak patlayici bir gii¢ ve ileri kapitalizme (ve tabii
biirokratiklegmig sosyalizme) yonelik bir tchdit oldugu fikri, Bati Marksiz-
mindc gen¢ Lukacs'tan baglayip Habermas'in Legitimation Crisis
(Mesrulagma Bunalimi) ve Negt/Kluge'nin Offentlichkeit und Erfahrung'una
(10) (Kamusal Hayat ve Dcneyim) kadar varan uzun bir gegmige sahip. Hatta
bu fikir, hig sozii edilmemesinc ragmen, Adorno'nun "topyekun yonlendirici
kiiltiir sanayi ve olumsuzlamaya kilitlecnmig avangard” (urnaklar bana ait-¢.n.)
tcorisinin bile altin1 ¢iziyor. Avangardin ycni teoricilerinden Peter Biirger bu
clestirel Marksist gelenege, 6zelliklc Benjamin ve Adorno'ya dikkat gekiyor.
Dada, siirrcalizm, 1917-sonrasi1 Rus avangard: gibi sanat hareketlerinin esas
amacinin sanatin hayat praksisinc tekrar sokulmasi, sanatla gergeklik
arasindaki boglugun kapatilmas: oldugu iddiasi ikna cdici. Biirger, sanatla
hayat arasinda giderck agilan, ondokuzuncu yiizyil estctizminde tamamen ka-
patilmaz hale gelen boslugu burjuva toplumunda sanatin mantiki bir sonucu
olarak yorumluyor. Avangard, bu boslugu kapamaya ¢alisirken, Biirger'in
"kurumsal sanat" dcdigi, burjuva toplumunda sanatin iiretilmesi, dagitilmast
ve tiikctilmesini saglayan kurumsal ¢ergeveyi —ki bu gergeve Kant ve Schill-
er estetiginde biitiin sanatsal yarati i¢in gerckli 6zerklik fikrine dayaniyor—
yoketmek zorunda kaldi. Ondokuzuncu yiizy1l boyunca, sanatin gergeklikten
gidcrck daha ¢ok bir kategori olarak ayriimasi ve sanati bir zamanlar kilise ve
devlet boyundurugundan kurtaran 6zcrklikte 1srar, sanat1 vc sanatgilar toplu-
mun kenarlarina itmeye yaradi. Sanat igin sanat hareketinde toplumla —
emperyalizmin toplumuyla— kopus, sanati bir ¢itkmaz sokaga siiriikledi ve
estetizmin en iyi temsilcileri bu gergegi aciyla gordiiler. Iste tarihi avangard,
burjuva toplumuna en az Zola'nin J'accuse i kadar bir karsi ¢ikig1 yansitan sa-
nat-igin-sanatin bu gergcklikten kopusunu, toplumsal degisiklik icin aktif bir
bagkaldiraya déniistiirmeye caligti. Biirger'e gore, burjuva sanati tarihi avan-
gard'la 6z-elestiri agamasina vardi; artik sadece kendisinden 6nceki sanati yine
sanatla elegtirmiyor, onsekizinci yiizyildan beri burjuva toplumunda gelisen
"kurumsal sanat"in kendisine de clestirel gézle bakiyordu.(11)
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Tabii Marksgil elestiri ve 6z-elcstiri kategorilcrinin kullanilmasi, burjuva
"kurumsal sanati"nin olumsuzlamasinin ve olumsuzlamanin olumsuzla-
masinin (Aufhebung) burjuva toplumunun kendisinin de déniismcye mecbur
oldugunu diisiindiiriiyor. Ancak boyle bir doniigiim yasanmadi igin, avan-
gardin sanatla hayati birlestirme girigsimi ncredcyse basarisizlifa mahkumdu.
Daha sonra sik sik avangardin 6liimii olarak ctiketlcncn bu basarisizlik,
Biirger'in ¢ikig noktasi vc avangarda "tarihi" demesinin scbebi. Ancak, avan-
gardin:sanat ve politika vasitasiyla ycni bir hayat praksisi yaratmadaki
basarisizlifi, bugiin avangardin projcsini ycniden canlandirmayi, imkansiz
degilse bile bir hayli problemli halc gctiren o tarihi sonuglar verdi: yani,
fagizmde politikanin cstetize cdilmesi;(12) Bau'min kitle kiiltiiriinde
gergekligin kurgulagtirilmast; sosyalist gergekgilikte kurgularin gergek oldugu
iddiast ile sanat/hayat ikiliginin sahtc olumsuzlamasinin olumsuzlamasi.

Eger avangardin bagkaldirisinin burjuva kiiltiiriiniin tamamina ve bu kiiltiiriin
psiko-sosyal giidiim ve kontrol mekanizmalarina y6nelmis oldugu tezini ka-
bul ediyorsak ve cgcr tarihi avangardi, politik giiciinii golgeleyen konfor-
mizmden kurtarmayi ig ediniyorsak, Biirger'in "kurumsal sanat” ve avangard
sanat eserinin bigimscl yapisi ile ilgisinin 6tesine gegen bazi sorulara cevap
vermck clzem hale geliyor. Dadaistler siirrcalistler, fiitiiristlcr, konstriiktivist-
ler sanat/hayat ikiligini tam olarak nasil agmaya ¢aligtilar? Sanau iirctmenin,
dagitmanin ve tiikketmenin kosullarini radikal olarak doniistiirmeyi nasil kav-
ramsallagtirdilar ve nasil pratige gegirdiler? O devirlerin politik yelpazesinde
yerleri tam olarak ncydi ve belli iilkclerde hangi somut politik ihtimallerle
karg1 kagiyaydilar? Politik ve kiiltiircl bagkaldirinin biraraya, gelisi sanatlarini
nasil etkiledi ve o sanat bagkaldirinin ne 6lgiide pargasi haline geldi? Bu soru-
lara verilecck ccvaplar Bolgevik Rusya'ya mi, Versailles sonrasi Fransa'ya mi,
yoksa Birinci Diinya Savasgi'ndan vc basarisiz bir devrimden ¢ifte yenik
¢tkmig Almanya'ya mi baktiginiza gore degisir. Hatta bu iilkelerin iginde ve
belli sanat harcketleri arasinda da ayirim yapmak gerckir. Schwitters'in bir
montajinin John Heartficld'in yapugi bir fotomontajdan estctik ve politik ola-
rak farkl1 oldu@u, Ziirih Dada'sinin ve Paris Dada'sinin Berlin Dada'sindan gok
farkli bir sanatsal ve politik duyarlilik gelistirdigi, Mayakovski ve devrimci
fiitiirizmin Arvatov ve Gastev'in prodiiktivizmiyle bir tutulamayacagi ¢ok
agikar. Ancak, Biirger'in akil ¢elen onerisine gore biitiin bunlari hakli bir
sekildc tarihi avangard nosyonu altinda toplamak miimkiin.

IV.

Ben burada bu sorularin hepsine cevap vermeyc kalkmayacagim, ycrinc avan-
gard vc kitle kiiltiiriiniin sakh diyalcktigini ortaya ¢ikarmaya, boylece avan-



62 Defter

gard sanaun nesncl tarihi kosullarina, kaginilmaz ¢okiigiiniin sosyo-politik
cergevesine ve kitle kiiltiiriiniin cganh yiikscligine yeni bir bakig getirmeye
caligacagim.

Bauda bildigimiz anlamiyla kitle kiiltiiriinii yirminci yiizyilin tcknolojisinden
—nmccra teknikleri kadar kamu ve 6z¢l ulagim, cv ve konfor tcknolojilerin-
den— ayn diigiinmck imkansiz. Kitle kiiltirii, scri iirctime, scri yceniden-
tirctime, yani farkin benzerlige doniigtiiriilmesine dayanir. Bu tcknolojilcrin
20. yiizyilda giindclik hayat csash gckilde doniistiirdiigii genel olarak kabul
goriirken, tcknolojinin ve giderck tcknolojiyle kuganan hayat tccriibesinin sa-
nat da radikal olarak doniistiirdiigii pck fazla bilinmiyor. Hatta, tcknolojinin,
avangardin sanat/hayat ikiligini agma vc sanau giindclik hayau doniigtiirmckic
kullanma girisimindc, tck dcgilsc bile hayati bir rol oynadiff1 séylencbilir.
Biirger, Dada'dan itibarcn avangard harcketlerin kendilerini onlardan 6nceki
cmpresyonizm, natiiralizm ve kiibizmden, sadcce "kurumsal sanat”a saldirarak
degil, gondermeci mimetik cstetikien ve onun 6zerk, organik sanat escri fik-
rindcn radikal bir kopugla ayirdiklarini iddia cimcekte hakli. Ben daha ileri gi-
decegim: Avangard sanatin dofusunu bagka higbir fakior tcknoloji kadar ct-
kilemedi —ki tcknoloji sadcce sanatgilarin hayal giiciinii atcglemceklc kalmadi
(dinamizm, makinc kiilti, tcknigin giizclligi, konstriiktivist ve prodiiktivist
yaklagimlar) sanat cscrinin iginc igledi. Sanat nesncsinin bizzat dokusunun
ticknoloji ve belki de tcknolojik hayal giicii tarafindan istilasi, kendini cn iyi
kolaj, asamblaj, montaj vc folomontaj gibi sanatsal uygulamalarla
gosteriyor; tcknolojik hayal giicii asil tatmini fotogral ve filmde, yani sadcce
ycniden iirctilmeycen, tamamen mekanik olarak yeniden irctilcbilmek igin ta-
sarlanmig sanat formlarinda buldu. "Mckanik Ycniden Urctim Caginda Sanat
Escri” baglikhh iinlii dencmcsindc, tam da bu mckanik olarak ycniden
dretilebilir olmanin yirminci yiizyilda sanatin iirctim, dagium ve algilama/
tilketim kogullarini doniigtiircrck dofasini radikal olarak degistirdigini ilk
soylcycn Walter Benjamin'di. Benjamin, Marccl Duschamp'in 1919'da
L.H.0.0.Q'da ¢oktan gosterdigini toplumsal ve kiiltiirel teori diizcyinde kav-
ramsallagtirdi. Marccl Duchamp, bir Mona Lisa reprodiiksiyonunu put-kirici
sckilde degistirerck, veya bagka bir 6rnck vermcek gerekirse, seri tirctilmig bir
hcla tagimi (pisuar) fiskiyc heykeli olarak scrgiyc koyarak, Benjamin'in gele-
nckscl sanaun aura'st dedigi scyi, escrin hayattan uzakhigini olusturan ve iz-
leyiciyi derin-diisiinmeyc ve yogunlagsmaya zorlayan o sahicilik ve benzersiz-
ligi tahrip ctti. Benjamin, Dada'nin sanatsal uygulamalarinda(13) bu tahrip
ctme niyctinin varhgini bagka bir denemesinde kendi de kabul ctmigti.
Aura'nin, sozdc-dogal ve organik giizclligin tahribi, scri tirctilebilir degil wekil
sanat ncsncleri yaratan sanatgilarin eserlerinde zaten vardi. Demck ki aura'nin
tahribi, Benjamin'in iinlii denemesindc iddia cuigi gibi dogrudan mckanik yc-
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Marcel Ducamp, L.H.0.0.Q., 1919.

niden irctime dayanmiyordu. Aslinda, smai ve sanatsal tcknikler arasinda in-
dirgemcci bir benzetmeden kaginmak ve mescla, sanatta veya lilmde montaj
tcknigi ile sinai montaj cglestirmemck gerck.(14)

Avangard kivileimin scbebi sanatsal iirctim giiglerinde ickin olan ilerlemeden
¢ok, ycni bir tcknoloji tecriibesi olabilir. Bu yeni tecriibenin kutuplar, bir ta-
rafta ondokuzuncu yiizyildan itibarcn tcknigin cstetize cdilmesi (diinya luar-
lan, bahgc schirler, Tony Garnicr'in citc cndustricllc'i, Antonio Sant'Elia’'nin
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Citta Nuova'si, Werkbund vs.) diger tarafta da ilhamini Birinci Diinya
Savagi'nin korkutucu makinclerinden alan tcknigin (yaratugi ¢.n.) dehseti. Bu
dchgetin kendisi de, Nictzsche'nin burjuva toplumu clestirisinden etkilenen
ondokuzuncu yiizy1l sonu kiiltiir radikallerinin pozitivist ilcrlcme ideolojisine
ve teknolojiye yonelttikleri clestirinin mantiki ve tarihi bir sonucu olarak
goriilebilir. Nc var ki, tcknoloji ve tcknolojik hayal giiciinii ‘sanatsal
tirctimindc birlcstircrck sanatsal bir ifadc kazandirmayi bagaran sadcce 1910-
sonrasi avangard oldu.

Dadaist bagkaldirinin temclindcki teknoloji tecriibesinin alani, Birinci Diinya
Savagi'nin ileri derecede tcknoloji kullanan savag alanlariydi —bu savagi
lialyan fiitiiristlcri toptan 6zgiirlcgme olarak yiiceltirken, Dadaistler Avrupa
burjuvazisinin ¢ilgihiinin bir manilcstosu olarak lanctlediler. Tcknoloji tah-
rip giiciinii savagin bilyiik katliaminda (Matcrialschlachten) gosterirken, Da-
daistler teknolojinin tahrip giiciinii sanata aktardilar vc kutsanmig burjuva
yiiksek kiiltiir cevresinin, hepsi de 1914'tc savagi kucaklayan temsilcilerine
saldirganca ¢evirdiler. Burjuva idcolojisinin kiiltiircl gergekligi sinai ve
ckonomik gergeklikten —tabii tcknolojinin asil alani buydu— ayirdigini
haurlarsak, Dada'nin radikal ve oyun bozan durumu daha da berraklagir.
Aragsal akil, tcknolojik yayilma vc kar maksimizasyonu, yiiksck kiiltiir
¢evresinde hakim olan "schoner Schein” (giizel goriiniig) ve "intcresscloses
Wohlgcfallen" (gikar gézcimeycen zevk)'le tam zit kutuplardi. Tabii avangard,
sanatla hayat birlestirme girisiminde burjuva gergeklik kavramini, ayni dere-
ccde burjuva olan yiiksck, 6zcrk kiiltiir nosyonuyla biraraya getirmck istcme-
di. Marcusc'iin terimleriyle, gergeklik ilkesini onaylayict kiiltiire lehimlemck
istemediler ¢iinkii bu iki ilke birbirlcrini tam da aynldiklari noktada
igcriyorlardi. Aksine, avangard tcknolojiyi aragsal yanindan azad etti ve
boylece hem ilerleme olarak tcknoloji, hem de "dogal” "6zerk” "organik” sa-
nat gibi burjuva nosyonlarini hafife almig oldu. Daha gclenckscl temsili
diizeyde— ki hi¢bir zaman tam manasiyla reddedilmedi— avangardin burjuva
aydinlanmasinin ilkelerine, ilerleme ve tcknolojiyi yiiceltigine yonelttigi ra-
dikal clestiri ifadesini ¢ogu zaman yiizsiiz, dclik kalali, kor veya bosluga ba-
kan insanlarin makine veya robot, kukla veya manken olarak gosterildigi bir
dizi resim, desen, heykel ve diger sanat nesnesinde buldu. Bunlarin soyut bir
"insanlik durumu”"nu konu almak ycrinc kapitalizmin tcknolojik, aragsal
aklinin giinliik hayaun dokusunu, hatta insan viicudunu istila cdigini clestiri
konusu yapmalari, cn ¢ok Dada harckctinin cn politik kanadi olan Berlin
Dada'sinda goériiliiyor. Yalniz Berlin Dada'si sanatsal (aaliyctini Weimar Cum-
huriycti'ndc ig¢i sinifinin miicadclesiyle birlestirmig olsa da, Ziirih Dada'sina
ve Paris Dada'sina higbir politik anlam vermemck, projclerinin "sadcce cste-
tik", "sadccc kiiltiircl" oldugunu ilan ctmck indirgemccilik olur. Boyle bir
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yorumun kendisi, tarihi avangardin imha ctmek istedigi scylestirilmig kiiltiir/
politika ikiliginc kurban gidcr.

V.

Dada'da cknoloji csas olarak burjuva yiiksck kiiltiirii ve idcolojisiyle dalga
geemcek, soyup ciplak birakmak i¢in kullaniliyordu ve bu bakimdan Dada'nin
anarsist darbesinc uygun olarak put-kirict bir deger kazaniyordu. Tcknoloji
1917-sonras1 Rus avangardinda —fiitiirizmde, konstriiktivizmde, prodiik-
tivizmdec, prolctkiilt'dc— tamamcn farkh bir anlam kazandi. Rus avangardi

devrimden sonra agik olarak politiklcgerck gelenckle bagini zaten kop-
armigti, Sanatgilar orgiitlendiler ve ¢ofu, Lunagarskiy'in NARKOM-
PROS'una, Egitim Komiscrligi'ne iiyc olarak politik miicadclcde aktif rol
aldilar. Sanatgilarin ¢ogu sanatsal ve politik devrim arasinda hemen bir
ahigverig ve muhtemel bir paralcllik gordiiler ve cn biiyiik amaglari avangard
sanaun yikici giiciinii devrime Ichimlemck haline geldi. Avangardin yeni bir
sanat vc ycni bir hayat yaratarak sanau ve hayau ycni bir birlifc sokma amaci
devrimci Rusya'da neredeyse gergeklesmis gozukiyordu.

Politik ve kiiltiircl devrimin tcknolojiyc bu ycni bakig agisiyla birlcgmesi
kendini cn ¢ok LEF grubunda, prodiiktivist harckctic ve prolctkiilt'de
gosterdi. Aslinda, bu sol sanatgilar, yazarlar ve clegtirmenler, 6zcllikle kendi-
ni standardizasyon, Amcrikanizasyon ve hatta Taylorizasyon gibi tanidik ka-
pitalist kavramlarla ifadc cuigi i¢in ¢agdaglan herhangi bir Bauli radikale
ncrcdeyse anlagilmaz gelecck bir icknoloji kiiltiine baglanmiglardi. 1920'Icrin
ortalarinda tckniklegsme, Amcrikanizm ve lonksiyonalizm konusunda benzer
bir hcyccan Weimar Cumhuriycti'ndeki liberaller arasinda da goriildiiginde,
George Grosz ve Wiucland Herzfclde bu Rus tcknoloji kiiltiinii sana-
yilesmenin basinda, geri kalmig bir tarim toplumunun 6zcl kogullarindan
dogmus birgcy olarak agikladilar ve zaten ilcri derceede sanayilcgsmig Batr'nin
sanau igin rcddettiler: "Rusyada bu konstriiktivist romantizm ¢ok daha dcrin
bir anlam tagiyor vc Bau'dakindcn ¢ok daha csash bir sckilde toplumsal olarak
kogullaniyor. Burada konstriiktivizm, kismen, yeni baglayan sanayilcgmenin
giiglii taknolojik saldinsinin dogal bir yansimasidir.(15) Ancak, tcknoloji
kiiltii sanayilegmenin basit bir yansimasindan, veya Grosz ve Herz[clde'nin
diigiindiigii gibi bir propaganda aracindan daha fazla birgeydi. Tatlin,
Rodgenko, Lissitzki, Mcyerhold, Trctyakov, Brik, Gaslcv, Arvatov, Ay-
zenglayn, Vertov ve digerlerinin teknolojiye umutlarint baglamalarr 1917'nin
devrimci umutlanyla ¢ok yakindan ilgiliydi. Onlar da Marx gibi burjuva ve
prolcter devrimler arasindaki nitclik farkinda israrhiydilar. Marx ganatsal ya-
ratyt genel insap emcgi kavrami alunda goérmiis ve insanin kendini
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gerceklestirmesinin ancak irctim giicleri, baskici iiretim ve smif
iligkilerinden kurtuldufunda miimkiin olacagini iddia ctmigti.

1917 Rusya'sinin kosullan diigiiniildiigiinde, prodiiktivistlerin, sol
fiitiristlerin ve konstriiktivistlerin kendi sanatsal faaliyetlerini toplumsal-
lagmig smai irctimin ufku igersinde gormeleri ncrcdeyse mantiki bir
sonugtur: sanat ve emek, tarihte ilk defa baskici iirctim iligkilerinden kurtul-
mug olarak yeni bir iligkiyc gircceklerdi. Bu cgilimin belki de cn giizel ifade-
si, Aleksey Gastev'in liderliginde, sanat ve estctife emcgin bilimsel organi-
zasyonu fikrini sokmaya galisan Mcrkczi Caligma Enstitiisii'nii diriinleridir.
Bu sanatgilarin gayesi —NEP doncmindcen itibarcn Parti i¢in oldugu gibi
veya sanayi ve teknolojiyi fetig haline getircn daha sonraki sosyalist gergekgi
pek ¢ok escrlerde goriildiigii gibi— Rus ckonomisindc her ne pahasina olursa
olsun tcknolojik ilerleme saglamak degildi. Onlarin gayesi giindelik hayatin
biitiin maddi, ideolojik ve kiiltiircl kisitlamalardan kurtulmasiydu. I§ ve zevk,
tiretim ve kiiltiir arasindaki suni duvarlar kalkmaliydi, Bu sanatgilar hayali
parilusint her gegen giin daha ¢ok mckaniklegen bir giindelik hayata teslim
etmig dckoratif bir sanat istemiyorlardi. Onlar giindclik hayata hem faydali,
hem giizel oldugu igin miidahalc cdilccck bir sanat, bir kitle gosterileri ve
kitle eglenceleri sanau, bir harckele gegirici nesncler ve tavirlar sanati,-bir
yasama vc giyinme sanati, bir konugma ve yazma sanau amaghyorlardi.
Kisaca, istedikleri Marcusc'iin onaylayici sanat dedigi sey degil, devrimci bir
kiiltiir, bir yagama sanauydi. Onlar insan hayaunin psiko-fizikscl birliginde
israrhiydilar ve politik devrimin ancak giindclik hayatta bir devrimle bagarili
olacagini anlamiglardi.

VL

"His ve diigiince orgiitlenmesi"nin (Bogdanov) gerekliliginde 1srar, ondoku-
zuncu asir kiiltiir radikalleriyle 1917-sonrasi Rus avangardi arasinda benzer bir
nokta —su farkla ki tcknolojiye verilen gorev gimdi tam tersine donmiig du-
rumda. Ancak, 1920'lerin digcrleriyle beraber Grozs, Hearlficld ve Brecht ta-
rafindan temsil cdilen Alman avangardiyla Rus avangardi arasindaki ilging
farkliliklan ortaya ¢ikaran tam da bu benzerlik.

Tretyakov'un irctim olarak sanat ve makinist olarak sanatgi gibi [fikirlcrinc
yakinhigina ragmen, Brecht sanau "psyche"nin duygusal orgiitlcnmesi igin
kullanma f(ikrine hi¢bir zaman yanagmazdi. Brecht, sanatgiyr "psyche"nin
miihendisi, bir psiko-ingaci(18) olarak tarif ctmck ycrine, ona aklin miihendisi
demeyi tercih ederdi. Verfremdungsefekt, (yadirgatma cfckti) esas olarak
Brecht'in burjuva kiiluirel hakimiyctini kendi silahi ilc yitkmak icin kul-
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Kendi Portresi,
1920.

landif1, aslinda burjuva aydinlanmasinin ilkeleri olan aklin 6zgiirlestirici
giicii ve rasyonel idcoloji elestirisinc dayanan bir tiyatro teknigiydi. Bugiin,
Brecht'in aydinlanmay: diyalektik olarak kullanmaya galigirken, Adorno ve
Horkheimer'in ortaya koydugu diger aydinlanma diyalektigine(19) yaka-
landigini ve aragsal aklin izlcrini silemedigini gormemck imkansiz. Brecht,
ve bir 6lgiide geg doneminde Benjamin, modern tckniklerin bir sosyalist kitle
kiiltiirii icin kullanilabileccgi umuduyla sanatta tcknigi, bilimi ve tretimi
fetiglestirme cgilimi gosterdiler. Kapitalizmin modcmize edici giiciiniin
eninde sonunda kendi yikimina yol agacagina dair giivenleri, 1930'lara gelin-
digindc ¢oktan anlamini yitirmig bir ckonomik kriz ve devrim teorisine da-
yaniyordu. Ama o noktada bile, Brecht'le Benjamin arasindaki ayriliklar ben-
zcrliklerden daha ilginglir. Brecht, sanatsal tcknik nosyonunu Benjamin'in
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iinlii dencmesinde yapug gibi tamamen irctici giiglerin gelismesine
baglamaz. Diger tarafta, Benjamin aklin giiciinc ve yadirgatma cfcktine higbir
zaman Brecht kadar giivenmedi. Brecht de, Benjamin'in mesihciligine ve bir
inga ncsnesi olarak tarih nosyonuna hig itibar ctmedi.(20) Ama Benjamin'i
Brecht'in ideoloji elestirisine duydugu aydinlanmaci inangtan ayiran ve Benja-
min'le Rus avangardi arasinda bariz bir ilgi kuran, Benjamin'in "6zIcstirici de-
ncyim" nosyortu ve diinycvi crmiglifiydi. Nasil Tretyakov, (iitiirist pocti-
kasinda sanau algilayanin "psyche”sini degistirmek igin goka giivendiyse,
Benjamin de soku, sanat algilama tarzinda bir degisiklik, giindclik hayatn
stkict ve bagibozuk rutinini bozmak i¢in bir anahtar gibi goériiyordu. Bu
agidan Tretyakov da Benjamin de Brecht'ten aynilirlar: Brecht'in Verfremdung-
sefekt'lc clde cuigi sok kendi iginde bir Tonksiyon tagimaz; toplumsal
iligkilerin mistiklcstirilmig sahtc dogasinin rasyoncl bir agitklamasina pratik
olarak mahkdmdur. Oysa Trctyakov vc Benjamin, soku sadcce rasyoncl
sOylemin dcgil, duyusal algilamanin donmug kaliplarini bozmak igin dc esas
kabul cdiyorlardi. Bu bozulugun, giindclik hayau devrimle ycniden
orgiitlemck igin gart oldufunu varsayiyorlardi. Zatcn Benjamin'in en ilging ve
geligtirilmemig fikirlerinden biri, sanat tckniklerinde, biiyiik schirlerin
giindclik hayaunda, yirminci yiizy1l kapitalizminde mcta fctigizminin degisen
dogasinda bir degisiklige bagh olarak gordiigii, duyusal algilamada da tarihi
bir dcgisiklik ihtimaliydi. Rus avangardinin sosyalist bir kitlc kiiltiirii yarat-
may1 amagladifi sirada Benjamin'in hem kitle kiiltiirii ve mecra, hem Baude-
laire ve Fransiz siirrcalizmi tizcerinc denemelerinde duyusal algilama ile ilgili
tcmel kavramlan (aura'nin giiriimesi, dikkat dagilmasi, tccriibc vs.)
geligtiriyor olmasi oldukga ‘6ncmlidir. Avangard sanatla 6zgiirlcgtirici kitle
kiiltiirii i¢in beslencen iitopyact umut arasindaki sakli diyalektigin canh olarak
goziiktiigii son an, Benjamin'in 1930'1ardaki galigmalanidir. En geg lkinci
Diinya Savagi sonrasina gelindigindce, avangard hakkindaki tarugmalar, bizzat
avangardin yenilgisinin ve dcvam cden burjuva hakimiyctinin tarihi
aciklamasi olan o geylestirilmig yiiksck/alt, clit/popiiler ikili ray sisteminc
sokulmugtu.

VII.

Bugiin istcr Dadaist, ister konstriiktivist veya siirrcalist olsun, avangard sok
ickniklcrinin anlamsizlig1 ortadadir. Sokun algilamay1 degistirmck ycrine
pekistirmek igin de kullanilabileccgini gormcek igin Jaws veya Close Encoun-
ters of the Third Kind gibi Hollywood yapimlarinda sokun nasil istismar cdil-
digini haurlamak kafi. Ayni scy, Brecht tarzi idcoloji clestirisi i¢in de gegerli.
Elcgtirel olani dahil, malumata doymus bir devirde, Verfremdungsefekt dc
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biiyiiyii bozma giiciinii kaybetmigtir. Elcstirel olsun olmasin, ¢ok fazla malu-
mat kuru giiriiltiidiir. Tarihi avangard aruk sadece gegmisc ait birgey oldugu
icin onu bugiin herhangi bir kisve alunda canlandirmaya ¢ahigmak da bos.
(Tarihi avangardin ¢.n.) sanatsal buluglan ve tcknikleri, Hollywood filmi, te-
levizyon, rcklam, cndiistri tasarimi ve mimariden tcknolojinin cstetize cdil-
mesine vc meta cstetigine, Bau "mcecradan-geger kiiltiiriiniin” biitiin ifadele-
rindc yutulmug ve kullanilmigtir. Bir zamanlar 6zgiirlestirici bir kitle kiiltiirii
icin iitopyaci umutlar besleycen bir kiiltiir avangardinin megru zemini, bugiin
mecradan-geger kiiltiir ve onu ayakta tutandan anayiler ve kurumlar tarafindan
bosalulmig durumda.

Manidar olan, avangard sanat cscrinc vc onun- gelenckle radikal olarak
kopusuna 6nayak olan tcknolojinin sonra avangardi giindclik hayatla ona ge-
rckli olan yagama alanindan yoksun birakmasi. Yirminci yiizyilda giindelik
hayau diiniigtiirmeyi bagaran avangard dcgil, kiiltiir sanayii oldu. Ancak tarihi
avangardin iitopyaci umutlar, gckil degistirmis olsa da, ayip-olmasin-diye
kitle kiiltiirii denen bu ikinci somiirii sisteminin iginde hala korunuyor. Bu
yiizden, bugiin bazilan, ilgingliklerini ¢ogu zaman toplumsal ve cstetik hafiza
kaybina bor¢lu, muhtelif neo-avangard cscrler hakkinda kala yormaktansa,
icknoloji ile donanmig kitle kiiltiiriiniin geligkilerine igaret etmceyi tercih
cdiyorlar. Bugiin tarihi avangardin biiyiik umutlar sanat cscrlerinde degil,
giindclik hayaun doniigtiiriilmesine dogru giden merkezsiz harcketlerde sakli.
O zaman mesele, avangardin heniiz scrmaycnin tahakkiimiine girmemis veya
onun tarafindan. uyarilan ama tatmin cdilmeycn insan tecriibelerine hitap ctme
girigsiminc sahip ¢ikmak. Giindclik hayaun doniigtiiriilmcsinde estetik
tccriibenin 6zcllikle bir yeri var glinkii 1960'lardan bu yana kapitalist kiiltiiriin
has 6zclligi olan o basurici yiiccltmeye kargi, hayali, duyguyu ve duyum-
sallif1 orgiitlcmeyc en uygun olan o.

Ceviren: Serdar Ercner
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VITRINDE YASAMAK

Nurdan Giirbilck

Benjamin bir yazisinda, Moskova'da kaldifi bir otclden s6z cder. Otelin he-
mcen biitiin odalarinin kapisinin siirckli aralik oldugu dikkatini ¢ckmigtir.
Oncce bunun tesadiil oldufunu sansa da, gittikge nedenini merak etmeye
baglar. Nihayet bu odalarda, hayatlari boyunca kapali odalarda kalmamaya ye-
min etmig bir grup Tibetli rahibin kaldigini 6grenir. Bu "ahlaki teshircilik"
ctkilemigtir Benjamin'i. Su sonuca varir: "Camekanda yagamak, cn biiyiik
devrimci crdemdir.!

Benjamin 1926'da Moskova'y: ziyarct ctmig, iki ay orada kalmig, diig
kinkhigiyla Avrupa'ya geri donmiistii. Bu sozleri, Rusya'daki devrimci or-
tamin giderck kapandi1, devrimin sorunlarinin "kapali kapilar ardinda” halle-
dilmeye baglandig1 bir sirada yazmig, "ahlaki teshircilik"te ozgiirliigiin temi-
nauni gormiig olmali. O giindcen bu yana diinya nc kadar ¢ok degisti. O giin
kapatilan kapilar, bugiin Rusya'da bir devlct politikasiyla agilhiyor, politik bir
teshircilik adina. Bugiin biz toplumun duvarlarinin saydamlagmasinda
Ozgiirliigiin teminauni bulabilecck miyiz? Ahlaki ya da politik teshircilikten,
aciklik politikalarindan, camckanda yagamaktan Benjamin'in umdugunu uma-
bilccek miyiz?

80 sonrasinda Tiirkiyc'yi bir sis kapladi; birgok scy goériinmez oldu. Sisin
Ortiigii insanlard, iligkilerdi, nesnclerdi. Sis dagildifinda, hergeyin net birer
goriintii halinc geldigini farkcttik. Bakilanla kurulan iligki aslen bir seyir
iligkisinc, s6ziin kendisi bir vitrine doniistii. Bir¢ok seyin gosterildigi i¢in ve
goriindiigii kadariyla var oldugu, scrgilendigi i¢in ve seyredildigi kadariyla
deger kazandig1 bir toplum ¢iku ortaya. Epcydir vitrinde yagiyoruz hepimiz.

Dalan'in  Gozleri

Sehre, degisik yerlerden bakilabilir. Oyle goriiniiyorki Bedrettin Dalan, schre
her yerden bakabiliyor. Ama nereden bakarsa baksin, Istanbul'u bir "gésteri
mckan1" olarak goriiyor, oylc sunabiliyor.2 Daha da 6ncmlisi, artik
Istanbul'da yagayanlar da gchre scyirlik bir mckén olarak bakiyor, iginde
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yasadiklari mahalleyi, ayaklarinin basug toprag tesadiifen benimsenmig bir
bakig agisina indirgeycbiliyor. Ciinkii, yagadiklar1 hayaun ancak seyredildigi
olgiide bir deger kazandiginin (arkindalar.

Daha 6nccki iktidarlar da Islz'mbul'u yikular, yeniden kurdular. Onlar da bunu
kamuya agik bir t6rene, kamuoyundaki imajlarini pekigtiren bir gosterige
doniigtiirdiilcr. Dalan'in (arki, gchir topraklarinin rant degerlerini yonctirken,
bu rantlar1 kontrol cden kcsimlerin taleplerine gore schre bigim verirken,
bunu bir gosteriye doniigtiirebilmesinde, iistclik bu gosteriyle karmagik bir
metropoliin sorunlarini ¢6ziiyormug gibi goriincbilmesinde, bu imajr gergek
kilabilmesinde yatryor. Hali¢'in rengiyle Dalan'in gozlerinin rengi arasindaki
benzerlik boguna kurulmug olamaz. Dalan'la birlikte gchir "higkimsenin” scy-
ri olan bir mckana doniigiirken, goz dc gorenin degil goriilenin, seyredilenin
mctaforu oldu. $chir, Dalan'in gozlcrinin simgeledigi bir vitrinc doniigtii.
Schirde yagayanlardan beklencnsc, ya bu vitrinde deger kazanmayi beklemek,
ya da yasadiklan schre bir wristin goziinden "digardan” bakmak. Gergi yabanci
cskiden de 6ncmliydi; ama daha ¢ok Oykiiniilen, ulagilmaya c¢aligilan bir
modcldi. Bugiinsc, yaranilmaya ¢aligilan bir bakig, bir urist oldu yabanci.

Corbusicr, 1924'te Champs-Elysces'de yiiriiyiise ¢ikugi bir giin, trafigin ken-
disini nc kadar ¢ok rahatsiz cttigini farkeder. Hizla ve giiriiltiiyle gegen araba-
lar, yolda keyifle yiiriimesini cngellemcktedir. Zihninde yirmi yil dncesinin
Paris'ine geri doncr, 6grencilik yillarinda gezindigi bulvan haurlar: "Sokak
bizc ailli 0 zaman; orada sark: soyler, orada tarugirdik.” Corbusier daha sonra,
schre bagka bir taraftan, yaganilmamig, tanidik olmayan bir yerden dc
bakilabilecegini gordii; ornegin trafigin taralindan ya da otomobilin i¢indcn.
"Yeni insan" dedi, "trafik iircten bir (abrikaya” ya da "bir trafik makinesine ih-
tiyag duyuyor.” Oradan bakuginda da, bir zamanlar yagamig oldugu sokagin
pek bir anlami kalmamig olmali. Nitckim 1929'da bu anlamsizhii tek bir
ciimleylc 6zctledi: "Sokagi 6ldiirmeliyiz."3

Gallcria Alakoy'de diikkani olan biri, bir gazcteciyle goriigmesinde Galleria'yi
"Kabe"ye benzetmis. Benzetme, gergekien de ¢ogunlugun Galleria'yla neden
iligki kurdugunu agikliyor. Galleria'ya gitmcek igin bir yolculuk yapmak gere-
kiyor. Bu agidan Galleria, 6rncgin Besiktag Pazan gibi gidilen, Karakoy ya da
Aksaray aligegitlerindcki diikkanlar gibi gegerken girilen, Sigli'deki pasajlar
ya da Beyoglu'ndaki diikkanlar gibi i, sincma ya da tiyatro ¢ikig1 ugranabilen
bir yer degil, ancak "ziyarct cdilebilen” bir ycr. Ama aslinda ne bir gargi, ne de
bir mabcet. Gelenckscl, tanidik kavramlarin higbiri onu agiklamaya yctmiyor.
Birgok agidan bir mesirc ycrinc, cn ¢ok da mallarin scrgilendigi ve seyredil-
digi, Meta'nin ziyarct edildigi bir fuara benziyor. Galleria, aligverigi schir
hayaunin bir pargasi olmaktan ¢ikarip kendi bagina bir amag, mallan kul-
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lanim dcgerleri biitiiniiyle silinmig bir degisim deferi haline getirmekle
kalmiyor, bakilanla kurulan iligkiyi dc 6nemli 6lgiide degistiriyor: Insanlara
kendi schirlerinde turist olma imkanini veriyor; mekéanla kurulabilecek
tanmigiklik iligkisinin imkanlarini tiimiiyle ortadan kaldirarak.

Yoksullarin Gozleri

Bugiinkii scyrctme aligkanliklarimizin temeli, bir 6nccki yiizyilda atldi.
Georg Simmel, kitle ulagiminin geligmesiyle birlikte insanlarin ilk kez, uzun
siire hi¢ konugmadan birbirlerine bakmak durumunda kaldiklarindan so6z eder.
Insanin tanimadig insanlara vc nesnclere bakmasi ya da bakip da tanimiyor
olmasi, baglangigla biiyiik bir huzursuzluk yaratmig olmali. Simmcl bu hu-
zursuzlugu soyle dile getirir: "lgitmeyen ama géren kigi, gormeyen ama igiten
kigiden ¢ok daha tedirgindir. Biiyiik schir sosyolojisine 6zgii birgcy var bura-
da. Biiyiik schirdc insanlar arasindaki iligkilerin ayirdedici 6zellifi, goziin
kulaga istinligidiir." Bu tedirginlik, o ana kadar goérilmemig bir
kayitsizlikla, insanlarin bakuklar insanlar ve nesnclerle aralarina bir mesafe
koymalarniyla birlikte geligmigtir. Simmel, bu kayitsizlik ve mesafenin, cn
¢ok da schrin yogun kalabalifinda farkedilir hale geldigini vurgular: "Ciinkii
oradaki bedenscl yakinlik ve mesalcsizlik, zihinsel mesafeyi ilk kez gergekien
gOriiniir kilar."4

Biitiin bu siirecin bir dc &biir yiizii var. Yabancisi oldugu gcylere bakmanin,
zamanla biiyiik sehir insaninin can sikintisini gideren bir oyuna doniigtiigiinii
sOylemek de miimkiin. Baudclaire, bir siirc igin gittifi Briikscl'dc diikkanlarin
vitrinlerinin olmamasindan yakinir: "Gezinmek miikmiin dcgil Briiksel'de.
Gorecck higbir sey yok." Bir tck biiyiik schir yaganusindaki "mesafcliligin”
sunabileccgi bir imkan vardir burada: Anlik bakigmalar, gz goze gelmeler ya
da tesadiifi kargilagmalar, ancak bir derinlik olarak tarihin degil, schrin
yiizeyinin 6nem kazanmasiyla miimkiindiir. Aylak, ancak bu yiizeyde gezi-
nebilir. Yusul Atlgan'in Aylak Adam su ciimlcylc baglar: "Birden
kaldinmlardan tagan kalabalikta onun da olabileccgi aklima geldi." Ve devam
eder: "Igimdcki sikinu cridi.”

Baudclairce, zenginlerle yoksullarin gz goze geldikleri bulvarlardan séz cder.
Havagaziyla aydinlanan "isil 111" bulvarlari, "yaldizli kornigleri” ve "gozleri
kamagtiran genig aynalari"yla bu bulvarlar siisleyen kahvelcri yazar. Bir de,
biitiin bu zenginligi "gozleri araba kapilar gibi agilmig" scyrcden yoksullari.
Baudelaire Paris Sikintisimi yazdifn yillarda, Paris tarihindcki en biiyiik
dcgisimi gegiriyordu. Mahallclerin ve insanlarin yerleri degismis, zenginlerle
yoksullarin makallcleri ayrigmig, schir boliinmiigti. Genig bulvarlariyla schir
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acik bir mckana, bir vitrinc doniigmiig, siniflar arasindaki kargithik goériiniir
halc gelmigti. Belki de bu yiizden Baudclaire yoksullardan bir "gozler ailesi”
olarak s6z cder. Sairin vitrinc bakigtysa, 1gikli vitrinlerin 6niinde sikintisini
gideren bir aylagin bakigidir. "Bir aylak higbir ey yapmaz" der notlarinda,
"alay ctmenin diginda.”

1848 Dcvrimi'ne kauldigini biliyoruz. Nedenini $6yle agikliyor: "Intikam.”

Yabancilarin Sesi

Karakdy ya da Aksaray altgegitlerinden gegenler farketmiglerdir. Miizik aletleri
satan diikkanlarin 6niindc biiyiik bir kalabalik vardir. Cogunlukla da bu insan-
lar, alici goziiylc bakmazlar vitrinlere; ¢ofu, yabancist olduklari, saun ala-
madiklari nesneleri, "icknoloji"yi scyrctmcktedirler. Kasct satan diikkanlarin
oniindc de biiyiik bir kalabalik birikir. Oysa vitrindc scyredilccek fazla bir ey
de yoktur. Yiiksck voliimde ¢alan miizik diginda.

Simmel yabanciy: "bugiin gclip, yarin kalan" kisi olarak tanimlamigti. Turist
bugiin gclip, yarin giden kigiysc cfcr, yabanci da bugiin gelip, yarin gideme-
yen, geri ddnme imkani olmayan kigidir. Bu tanimdan yola ¢ikarak, arabeskin
schirdcki yabancinin ya da sehre yabanci olanin miizigi oldufu sdylencbilir.
Schre gelip kdyc donmc imkani olmayan, nc koyli nc gchirli olanin
miizigidir arabesk. Ya da hapsc giren, ¢ikuginda birakug ortama geri donme
imkani olmayan, hem igeride hem digarida olan devrimcinin miizigi. Ama
turistin bakigindan farkh olarak, hem "igerisi"ni, hem "digarisi"n1 igerebilir
bu bakisg; farkli zamanlarda yagsanmusg, farkl tarihleri olan kiiltiirleri birer sim-
ge olarak yan yana getircrck. Saz ya da synthesizer, Arapga ya da Tiirkge, ka-
dercilik ya da devrimcilik, demokratlik ya da jakobenlik, orada yalnizca bir
simge, bir goriintii olarak i¢crilmigtir. Baglangicta yolda dinlencn bir miizikti
arabesk; uzun yolda, schirlcrarasi otobiislerin terminallerinde, konaklama yer-
lerinde, sehir merkeziyle gecckondular arasinda igleyen minibiislerde.5 Ne
"igerisi”, nc "digarist” olan ycrlerde.

Gelenegin, biitiinliigi olan bir kiiltiiriin ya da bir scntezin iriini ol-
madifindan, farkli zamanlarin ve farkl kiiltiirlerin simgelerine agik, anakro-
nik bir miizik arabesk. Biitiin bu i¢ericiligini de bir bakima "i¢"i olmamasina,
sOzii ve miizigi simgclerden oriilii bir yiizcyce doniistiircbilmesine borglu. Bu
yiizden arabesk, bir bakima "hickimsc"nin miizigi. Arabcsk dinleyicisi, ken-
disinin olan bir miizigi dinlemcz, kendisine yabanci ama bagkasinin da ol-
mayan bir miizigi, ne Tirk Miizigi, nc tiirkii, nc dc pop miizik olan bir
miizigi dinler. "Pop miizik", "Arap miizigi", "laverna miizigi", "tirki” ya da
"marg" gibi [arkli yer ve zamanlara ait miizikler orada scrbestge alinulanir.
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Higbir iislubun iginde fazla kalmadan, bir digcrinc gegilir. Ahmet Kaya'nin
devrimciligi de, upki Sclda'nin miizigindcki marg tcmposu ya da tiirkd ritmi
gibi bir alinudir. Bir zamanlar Orhan Gencebay'r dinleyenlerin, o miizigi
iclencrck dinlediklerinden s6z cdilebilir belki. Ama 6yle goriiniiyor ki,
bugiiniin arabeski Orhan Gencebay't da ¢oktan bir alintiya  doniistiirdii.
Arabeskin bugiin daha yaygin olan tiirleri, gittik¢e biitiin "iglilik" ya da
"sahicilik" iddialarindan vazgccerck, kendisini kendisinin taklidi olarak vare-
debiliyor. Tiirk¢enin Arapga gibi sdylendigi pargalar ya da Tiirkge cntonasyon-
lu Ingilizce s6zlii arabesk bir yana, bugiiniin arabeskinin cn yaygin 6zclligi
"siveli" soylcyis. Ama, sanki bir yorenin givesiyle sdylecniyormug gibi olan
bu pargalar, aslinda olmayan ydrclerin olmayan giveleriyle soyleniyor. Dilin
yalnizca bir taklit 6gcsinc, bir goriintiiye, bir akscsuara doniigmesi isc, ancak
yaganilan yerle ve tarihle kurulan iligkilerin scyirlik bir hal aldifi bir toplum-
da miimkiin olabilirdi. Arabesk, i¢indc lazla kalmadan bagkalanyla birliktc
dolagabilccegimiz mckanlar sunuyor bizc: Bu bir taverna olabilir, meyhanc
olabilir, Ahmet Kaya'da oldugu gibi bir zamanlar devrimcilerin diizenledigi
"geccler” olabilir, ya da bazen Sclda'da oldugu gibi bir yiiriiyiis...

Arabesk "bugiin gclip, yanin kalan"in, 6nccki ve bugiinkii kiiltiiriiniin
uzlagug yerdir: Hem o, hem otekidir. Ayni zamanda onu geldigi yerden de,
kaldif1 yerden de ayiran, onceki kiiltiiriinden koptugu, yeni tamgug kiiltiirc
direndigi yerdir: Ne o, nc 6tckidir.6 Ama boyle bir yer yoktur aslinda, ya da
yalnizca bir goriintiidiir, hayatur bugiin yagadifimiz gckliylc.

Bir Jest Olarak...

Diinyayla tligkimizin aslen bir scyrctme iligkisine doniismesinde, Tiirkiyc'de
nispcten yeni gelisen reklamcilifin 6nemli bir ctkisi oldu. Ciinkii bir mah
tanitmak, o malin 6zclliklerini tanitmaktan ¢ok, onunla ilgili bir imaj kur-
mayi, bir goriintiiyii gergek kilmayi da beraberinde getiriyor. Bir nesneyi
tirctenlerle satanlar arasindaki ayngma, ¢ok daha oncc yaganmigti. Rek-
lamcihgin ayn bir scktor halinc gelmesiyle, aym siircgte bir kopug daha
yasandi yalnizca: Bir nesneyi taniyanlarla tanitanlar, tanimaya dayanan bilgi
ilc tamitmanin bilgisi birbirinden tamamcn koptu. Rcklamcilifin
gelismesinden 6nce de mallar vitrinlerde sergileniyordu; o zaman da mallar,
emck iiriinii oldugunu gizleycn bir kimlikle ¢ikiyordu kargimiza. Reklamcilik
ycni bir diinya yaratmad; yalnizca partonlan da "6zgiirlcgtirdi”. Bir de scyirlik
toplumun sinirlarim genigletti; basini, televizyonu’ve billboard'lariyla herycri
bir vitrinc doniistiirdii.

Bugiin bu degigimin cn belirgin olarak goriildiigii alanlardan biri dc politika.
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Segim kampanyalarinda aruik bir partinin hangi programi savundugundan ¢ok,
hangi kimligi, imgcyi ya da iislubu seyrc sundugu onemli. Partilerin prog-
ramlariile tasarlanan kimlikleri arasindaki iligkiyse, gittikge daha "nedensiz”,
daha "keyfi" bir hal aliyor. Bu "gosteri” anlayisi, kugkusuz yalnizca segim
kampanyalariyla da sinirh degil. Halk oylamasi Tiirkiyc'de, politikacilarin
birbirlerinc vc halka yaptiklari bir jetsten fazla bir anlam tagimiyor. Ozal, son
scgimlerde istedigi oyu alamazsa siyasetten gekilecegini agiklamigt. Dalan,
Tempo dergisindc Istanbul mctrosuyla ilgili yolsuzluklari agiklayan bir haber
yayinlanmas! iizcrine, criesi giin hecmen dergiyi mahkemeye verecegini
agikladi. Ama ne Ozal siyasctien gekildi, nc de Dalan dergiyi mahkemeye ver-
di. Biitiin bunlar basinda bir kcre ycr aldiktan sonra, Ozal "gekiliyorum” de-
mekle ¢ckilmig, Dalan "mahkemeye verccegim” demckle dava agmig gibi
oldu. Biitiin bunlara kars1 ¢ikmak igin, bir bagkasi da garcsizlik iginde
"kendimi yakacagim" diycbilir, bu.da bir jesttir ve kendisini yakmig kadar

olur* So6ziin gegersiz oldufu, bir simgeye doniistiifii bir toplum, muhale-
feti de kendisi gibi bir jest, bir simge olmaya zorlar.

Kor Dovusu

II. Diinya Savagi'ndan bu yana Batr'da geligen birgok altkiiltiir, daha gok sim-
gescl bir muhalcefct olarak gelisti. Punklar, Dazlaklar, ya da onlardan 6ncc et-
kili olan birgok bagka muhalif grup, kendilerini aykirt bir goériintii, mcydan
okuyan bir iislup, varolan diizenc ters gelebilecck simgelerden olugmug bir
kolaj, bir goslteri olarak ortaya koydu. Cogunlukla da iggi ve gogmen mahal-
lelerinde ortaya ¢ikan bu gruplar, kendilerini varolan diizenle gatigan bir
goriintiiye doniigtiirmcye, bedenlerini temsili bir bigimde "dekorc etmeye”
¢aligular. Efendi'nin dilini simgescl bir bicimde bozdular, varolan kiiltiiriin
simgclerini ¢alarak aykiri anlamlar kazandirmay: dencdiler. Tipki minibiisiinii
"magallah"larla, dantcl isi siislcrle, tcknolojinin ya da cinsclligin yerine gegen
simge ya da objclerlc dekore cdilmig tuhaf ve aykirt bir mekdna doniistiiren
minibiis gof6rii gibi, onlar da herseyi scyirlik bir nesncye  doniigtiiren bir
toplumda gozii rahatsiz eden bir vitrin haline getirmeyce ¢aligular kendilerini,
yasadiklari yerleri. Modcrn tiikkctim toplumu, sinirsiz bir gésterge imparator-
luguyla birlikte kurulmugtu; onlar bu imparatorlugu, Umberto Eco'nun
deyisiyle "semiyotik bir gerilla savagi"yla icerden ¢okertmeye ¢aligtilar.?

Simgeler dc gogebe bir hayat siiriiyor. Bugiin ¢cvreci bir harcketin simgesi
olabilecck bir carctta caretta, yarin pckala biiyiik bir turizm girkctinin amble-

* 8 Kasim 1988'de, oglu idamla yargilanan bir kadin, lzcrinc benzin dokerek kendini
yakmak istedi. Bunun bile bu kadar az ses getirdigi, bu kadar caresiz kaldigi bir diinyada,
soziin fiilin yerini bu kadar kolayca almasina gsaymamak gerek.
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mi de olabilir. Yakin gegmiste sol harcketin benimsedigi "gegmise sahiplen-
mek, gelecege yiiriimek" gibi bir tcma, ¢oktandir banka rcklamlarinda kul-
laniliyor. Nitckim, diizeni kargilarina alan Punklar, biitiin aykir1 akscsu-
arlantyla birlikte, Bati'da ¢oktan rcklamcilarin sinirsiz hammaddesi arasina
kauliverdi. Modac1 Mary Quant, descnlerini ¢izerken bir bagka altkiiltiir gru-
bundan, Mod kizlarinin giyim tarzindan ectkilendigini s6yler. Nasil
altkiiltiirler cgemen kiiltiiriin simgclerini ¢alip aykin bir simgeler sistemi
olusturmaya ¢aligirlarsa, tiikkctim toplumu da aym simgcleri sinifsal ya da ta-
rihsel i¢eriklerinden arindinip piyasaya geri iade cdcr. Piyasa isc, kendi ilkeleri
isledigi siircce, muhalif simgclerin scrbest dolagimina izin verecektir.

1968'dc Fransa'da ctkili olan Situasyonistler, tuplumun scyirlik bir topluma,
bir gosteri toplumuna doniigtiigiinii ortaya koyan ilk devrimci harcketti. 8
Eco'nun "semiyotik gerilla savagi” tespitine, soyle cevap vermeleri beklencbi-
lirdi: "Sozciikler, partizanlanin silahlar gibidir; savag alaninda terk cdildikle-
rinde karg1 devrimin clinc geger ve savag csirleri gibi angaryaya tabi tutulur-
lar."9 Hakliydilar; ama bu, 1968 yilinin, aradan 20 yil gegtikien sonra tarihscl
icerifinden tamamecn arinmig bir ahlaka, bir bagkaldin simgesine, bir
goriintiiyc, ilk iki sayisi diigmiig bir 68'c doniigsmesine cngel olmadi.

Seyredenin Gormedigi

Biitiin bunlardan yola ¢ikarak, herseyin bir tsluptan, bir adlandirmadan, bir
goriintiiden ibarct oldugunu mu s6ylcmcliyiz?

Vitrinler, hep bir bolluga isarct cder. Ama bu bollugu miimkiin kilan, onu
var cden, onun igin harcanan, o sirada tiikenen yer almaz vitrinde. Vitrin,
teshir cutigi mahin bir emck iriini oldugunu gizler bakan kigiden. Nasil piya-
sa farkli emck bigimlcrini cgitler ve mallan soyut bir degigsim dcgcrine indir-
gersc, toplum vitrine déniistiifiinde de, biitiin yaganular, yitirilen [irsatlar ve
sarfcdilen emck bir imajdan ibarct kalir.

Rumecli Hisar'ndaki bir antikacinin vitirininde, 19. yiizyildan kalma bazi
ibrikler var. Zamaninda dcfolu sayildiklan igin pazarlanamamiglar. Dclolari,
veremli iggilerin soluklariyla birlikie cama iifledikleri kan damlalari. Tbrikler
bugiin antika fiyatinda.

Ama aciy vitrine ¢ikaranlar, her zaman 6tcki olmayabilir. Bilfiil aci ¢ckenler
dc aruik yasadiklarim scyirlik kiliyor.

Marx mctalarin dilinden, her metanin bir "toplumsal hiycroglif” oldugundan
s6z ctmigti. Bu hiycroglif ¢oziiliip, piyasadaki goriintilerin farkhi dilleri
oldugu goriilcbilir mi? Ozal, jestleriyle kamuoyuna birscyler anlauyor.
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Saglarim kazitan, ¢iplak ayakla igbagi yapan, yemck yemeyerck simgescl bir
dircnig imkam arayan iggiler de kamuoyuna bir goériintii sunuyor. Bu iki
goriintiiniin, aym  goriintii oldufundan. s6z cdilcbilir mi? Galleria ve
arabeskin, sc¢im kampanyalarinin ya da aghk grevlerinin hiycrogliflcri
¢oziildiigiindc, ardinda aym gcy mi bulunacak?

Bu yaz1 bir metafordan harcket cui; toplumun "vitrinlegmesi“nden. Ama dyle
goriiniiyor ki, bugiin bu olguyu anlayabilmck i¢in, aruk bu mctaforu
yitkmak, dogrudan vitrinlerin kendisinc bakmak gerckiyor. Onlan
kiramadifimiza gorc... Tiirkiyc'de vitrinler hi¢ bu kadar zengin, insanlarin
ahm giicleri hig¢ bu kadar diigiik olmamigti. Sunu biliyoruz: "Goériintii, bir
imgeye doniisccck kadar birikmig scrmayedir.”!0 Bunu biliyor olmak,
bakiglarimiz1 vitrinin digindaki bir hayata ¢evircbilecck mi?
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Ahmet Oktay

YITIK DUS'UN ARDINDA

Remzi Baykan'a

Hem Kurban hem Katil ikiz!

Yabancisi degilsin yeralt seslerinin

unuttugumuz, unutmakta oldugumuz, artik hi¢ mi hi¢ duy-
mak istemedigimiz, iizerine ¢inko mezar kapaklarinin ortiilmesini
diledigimiz sesler

yine de duyuyoruz giiniin, gecenin herhangi bir aninda tiim
canlhiliklar, kigkirticiliklan, tazelikleri ve aciliklariyla

sen de ben de

asitli kemiklerden

ilk ¢iftlesmenin orkestrasindan
iskencecinin gozlerinden

uzay kenetlenmelerinden

soylenmeyen ve animsanmayan ninnilerden
her tiirlii kanserden

gelen sesler



yapitima sinen

sesim olup olmadigini, duyurup duyuramayacagimi bile
kestiremedigim bir zamanda

kim kestiriyor, kim tanimhiyor ki zamani

Dogumum: kan ve su

Oliimiim: kir ve su

kayip gidiyorum zamanlarin i¢inden

alnina giil ig¢ilerince doviilen

benim yazgim

ya da benim de yazgim

Hem Melek hem iblis ikiz!

Bir s6zle tutugturuyor bir sdzle sondiiriiyor muyum
denizi —biitiin bir tarihin atig1 igte

kiylya vuran

bana ve sana,

yaralarinda giinegler doguyor

Opiislerinde sararan bagagin hiiznii

hangisi ¢1glikta gizli olan

act m1 korku mu?

Kusun ¢irpinigi ayrilmaz kanadindan

ta ki diige,

ya da Diig'e diisiinceye

kadar,

sir1 dokiilen aynada

yitmiyor suret

bin renkli ge¢mis

o dokiintiide, o siyahta

Yitirdigimi degil bulabilecegimi ariyorum
gomiitiimde



Beni bana ve Oteki'ne ele veren
Yazm

utancim, mutlulugum, acim, agkim
Kagitlar!

Peliir ve kuge

mavi ve beyaz

kefenlerim benim

Ne yana donsem

acitiyor bedenimin ve bilincimin kesikleri
Kiminle goriiyorum, kiminle gordiimdii
Blake'in dizelerindeki o biricik

ve umarsiz diisii:

"Bir diinya bulmak bir zerre kumda
Ve bir yaban ¢igeginde cenneti
Bitimsizligi tutmak avcunda
S1gdirmak bir saate ebediyeti"
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