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Kitaplar, uygarliga yol gOsteren 1siklardir.

UYARI:

www.kitapsevenler.com

Kitap sevenlerin yeni bulusma noktasindan herkese
merhabalar. ..

Cehaletin yenildigi, sevginin, 1iyiligin ve bilginin
paylasildigil yer olarak gordigumiz sitemizdeki

tim e-kitaplar, 5846 Sayili Kanun'un ilgili maddesine
istinaden, engellilerin faydalanabilmeleri amaciyla
ekran okuyucu, ses sentezleyici program, konusan "Braille
Not Speak", kabartma ekran

vebenzeri yardimci araclara, uyumluolacak sekilde,
"TXT","DOC" ve "HTML" gibi formatlarda, tarayici ve OCR
(optik

karakter tanima) vyazilimi kullanilarak, sadece
gormeengelliler ic¢cin, hazirlanmaktadir. Timiyle Ucretsiz

olan sitemizdeki



e-kitaplar, "Engelli-engelsiz elele"dusincesiyle, hicbir
ticari amac¢ godzetilmeksizin, tamamen gontllilik

esasina dayali olarak, engelli-engelsiz Yardimsever
arkadaslarimizin yogun emedi sayesinde, gdrme engelli
kitap sevenlerin

istifadesine sunulmaktadir. Bu e-kitaplar hicbirsekilde
ticari amacla veya kanuna aykiri olarak kullanilamaz,
kullandirilamaz. Aksi kullanimdan dogabilecek
timyasalsorumluluklar kullanana aittir.

Sitemizin amaci asla eser sahiplerine zarar vermek
degildir.

www.kitapsevenler.com

web sitesinin amaci gorme engellilerin kitap okuma hak ve
O0zgurlugunu yuceltmek

ve kitap okuma aliskanligini pekistirmektir.

Sevginin oldudgu gibi, bilginin de paylasildikca
pekisecedine inaniyoruz.

Tum kitap dostlarina, gdrme engellilerin kitap
okuyabilmeleri icin gosterdikleri c¢abalardan ve
yvaptiklari katkilardan otirid tesekkir ediyoruz.

Bilgi paylasmakla cogalir.



ILGILI KANUN:

5846 Sayili Kanun'un "altinci Bo6lim-Cesitli Hiukimler"
boéliminde yeralan "EK MADDE 11" : "ders kitaplari dahil,
alenilesmis veya yayimlanmis yazili ilim ve edebiyat
eserlerinin engelliler icin Uretilmis bir nishasi yoksa
hicbir ticari amacgidilmeksizin bir engellinin kullanimi
icin kendisi veya UclUncid bir kisi tek nisha olarak

ya da engellilere yonelik hizmet veren egitim kurumu,
vakif veya dernek gibi

kuruluslar tarafindan ihtiyac kadar kaset, CD, braill
alfabesi ve benzeri formatlarda cogaltilmasi veya odinc
verilmesi

bu Kanunda ongdrilen izinler alinmadan
gerceklestirilebilir."Bu nushalar hicbir

sekilde satilamaz, ticarete konu edilemez ve amaci
disinda kullanilamaz ve kullandirilamaz.

Ayrica bu nishalar Uzerinde hak sahipleri ile ilgili
bilgilerin

bulundurulmasi ve cogaltim amacinin belirtilmesi

zorunludur."

bu e-kitap Gorme engelliler icin dizenlenmistir.



Kitap taramak gercekten incelik ve beceri isteyen, zahmet
verici bir istir. Ne mutlu ki, bir gdrme

engellinin, dizgin taranmis ve hazirlanmis bir e-kitabi
okuyabilmesinden duydudgu sevinci paylasabilmek

tim zahmete deder. Sizler de bu mutluludu paylasabilmek
icin bir kitabinizi tarayip,

kitapsevenler@gmail.com

Adresine gdndermeyil ve bu i1simsiz kahramanlara katilmayi
disinebilirsiniz.

Bu Kitaplar size gelene kadar verilen emege ve kanunlara
saygl gostererek litfen bu aciklamalari silmeyiniz.

Siz de bir gérme engelliye, okuyabilecedgi formatlarda,
bir kitap armagan ediniz...

Tesekkurler.

Ne Mutlu Bilgi ic¢in, Bilgece yasayanlara.

TURKIYE Beyazay Dernedi

www.kitapsevenler.org
www.kitapsevenler.com

e-posta: kitapsevenler@gmail.com
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oldilar. Sinan Pasa

BIRINCI BASKININ ONSOZU

Bugun epeyce sikinti cektigimiz meselelerden biri ve
belki de en Onemlisi, sanat ve edebiyatimizi
dayandirabilecedimiz temel prensiplerden mahrum
olusumuzdur. Teorik birikimimiz ve buna bagli olarak
belirlenmis o6lclilerimiz yoktur. Turkiye'de bir kesim
sadece tercumelere, dolayisiyla Bati'dan devsirilmis bir
bilgi birikimine dayanmaktadir. Adeta "Nasil olsa bizim
yerimize baskalari diusunuyor!" diyerek hazir ve sinirlan
baska bir kultir ortaminda c¢izilmis meseleleri oniuni
ardim disinmeden ithal edi-veriyorlar. Bizde sosyal
karsiliklari bulunmadigi icin bu meseleler hep bir
entellektiiel fantezisi seviyesinde kalmistir. Kisaca
sOoylemek gerekirse, disuUncemizin sinirlari, bugun bile
Bati tarafindan cizilmektedir. Ozellikle solcu Batici

aydinlar bu noktada tikanip kalmislardir.



Bizim durumumuzun ise daha ic¢c acici olmadigini
sbyleyebiliriz. Ya bundan kirk elli yil Once varilan
noktada donup kalmisizdir, yahut gunluk heveslerle koksuz
yeniliklerin pesinde kosmaktayiz. Milli ve tslami
degerler bizim icin vazgecilmezlik niteligi tasidigi icin
sinirlari baska bir kiUltir ortaminda cizilip muhtevasi
belirlenmis meseleleri gonul rahatligiyla benimsememiz
dusunulemez. Bunun yani sira, calismalarimizi
dayandirabilecegimiz birikim fevkalade mubhemdir. Ayrica
bu birikime giden yolda asilmasi gereken cok zor
engellerle karsilasiyoruz. Adeta sifre ¢dzer gibi oturup

bu kiltird c¢ozmek, manasini kavramak zorun

dayiz. Gecmisi bir etnografik malzeme deposu olarak gorip
icli bos sekilleri devsirerek gelenedge donduklerini
zannedenlerin yaptigili isten busbiutin farkli bir isle
karsi karsiyayiz.

iste elinizdeki kitapla bir bakima bu farkli isin
Uzerine gitmeyi denedik. Gayemiz sadece edebiyat ve sanat
meseleleri icin yeni ve bize ait tartisma alanlari acip
bircok konuda oyle degil, boyle de dustunmenin mumkun

oldugunu gostermektir. Fakat bu sahada kavramlarimizi



heniiz kendimiz belirleyemedik. Bu yuzden ileride
giderilebilecek birtakim hatalara dismemiz tabiidir.
Eksiklerimiz vardir, belki bircok hususu kendi
gorlislerimize uydurabilmek icin zorladik. Ne var ki bu
konuda simdiye kadar ciddi bir calisma ortaya konmadigi
ve bu kicik kitap kiicik bir baslangic¢ mahiyetinde oldugu
icin hatalarimizin hos gdrilecedgini Umid ediyoruz.
Suphesiz, bu konuya yonelecek olanlar, yanlislarimizi
dizeltecek, eksik biraktigimiz hususlara
tamamlayacaklardir.

GUunumuzin Tiurkiye'sinde her alanda oldudu gibi,
sanatlarda da yasanan kargasanin ve 0Olclislizligin hangi
boyutlara vardigi disinilecek olursa, bu tarz
calismalarin cok buyuk bir ihtiyaca cevap verdigi kolayca
anlasilacaktair.

Elinizdeki kitap; okuyanlarda bazi meseleleri
yeniden disinmek gerektidi kanaatini uyandirabilirse,
vazarinin ilk plandaki gayesi gerceklesmis demektir.
Stuphesiz boylece biyik bir mutluludgu tatmis olacak ve

calismalarina daha heyecanli bir sekilde devam edecektir.

Bursa, Mart 1982



Besir Ayvazoglu

TKINCI BASKIYA ONSOZ

Ask EstetigVnm ilk baskisi yapilali tam on yil
olmus. Za-
man su gibi akip gidiyor. O gunden bugine, bu kitabin
muhte-
vasina -belki biraz da insam gunibirlik isler arasinda
bogan ga-
zetecilik mesleginin yodun zihni faaliyete izin vermemesi
yu-
zUinden- pek fazla bir sey eklemis dedgilim. Yine de
meselenin
pesini biraktigim soylenemez. Cag Yayinlari arasinda
cikan
"Isldm Estetidi ve fnsan"m ikinci ve {iciincii bélimleri,
"Ask
Estetigi" uUzerine bina edilmis yorumlan ihtiva

etmektedir.



"Gelenek" basligini tasiyan birinci boélim ise, "Ask
Esteti-
£/"nin genisletilmis seklidir. Bu bakimdan ikinci baski
sayila-
bilir. HE .1 I

Islam sanatlari ve estetidi konusuna Ugi duyan
dostlarim, her zaman bir nostalji tadiyla hatirladiklara
"Ask Estetigi" adim Cag Yayinlari tarafindan yapilan
sdzkonusu baskida kullanmadigim ic¢in devamli tarizde
bulundular. Epeyce liks bir baskiya ve cilde sahip oldugu
icin fiyati yiksek tutulan, bu yizden asil okuyucusuna
ulasamayan "tslim Estetidgi ve Insan"in ismi iddiali bir
isimdi ve kitabi ister istemez ideolojik bir cerceveye
sokuyordu. Yayincim hakli olarak, yatirim yaptigi bir
kitabin tutulmasini istemis, bu ismi, yirmi kadar isim
arasindan, yakin cevresinde gerceklestirdigi bir anketle
tesbit etmisti.

Elinizdeki baskiyla "Ask Estetigi" adina donmis
bulunuyorum. Bu baskinin bastan sona yeniden yazildigini

ve yepyeni



bir dizenle sunuldugunu hemen belirtmeliyim. Boylece,
"tsllm Estetigi ve insan "da, birinci bolumin agirligi
altinda ezilerek godzden kacan "Gelenekte Coziulus" ve
"Direnen Gelenek" bolimlerini de yeniden ele almak mimkin
olacaktar.

"Ask Estetigi" yayimlandiktan sonra, Islém
sanatlarinin estetigi ile ilgilenenlerin sayisinda artis
olmustur. Bu da, birinci baskinin o6nsdzinde belirttigim
11k gayenin gerceklestigini, yani kitabin misyonunu icra
ettigini gosterir. Aynca konuyla ilgui literatirun
Tirkce'ye aktarilmasi yolunda da dikkate deJer bir gayret
goriliyor. Temennim, bu alanda yapilan calismalarin daha
da artmasi, Umidim ise benim attigim ilk adimin
unutulmamasidir.

Diger kitaplarim gibi, Ask Estetigi'nin de en 1yi
sekilde basilmasi icin gosterdikleri titizlikten dolayai,
Otiiken Nesriyatin, basta Nurhan Alpay ve Erol Kilincg
beyefendiler olmak lUzere, blUtin mensuplarina tesekkir

ediyorum.

Nisan 1992



Besir Ay vazodlu

GIRIS I

Batili sanat tarihg¢ileri, sanatin olusumunu, tarih
oncesinden baslayip duraklan zorunlu olarak Antik Yunan,
Roma, Ortacad Bati, Rénesans ve Sanayi Ihtilali olan ve
gunuimize kadar uzanan bir gelisme cizgisinde ele
almaktadirlar. Gercekten de bu, Bau sanatinin tabiil
gelisme c¢izgisidir. Dogu, bu ¢izginin disinda kalir.

Yaklasik iki yiz yildan beri diinya siyasetine ve
ekonomisine Bati hakim oldugu ic¢in, dikkatlerimiz ister
istemez Bati tarihinin gelisme c¢izgisine ydnelmis,
dolayisiyla sanat tarihi anlayisimiz da, sdzkonusu
gelisme ¢izgisi yonunde olusturulan teoriler tarafindan
belirlenmistir. Bu c¢izginin disinda kalan medeniyetlerin
sanatlari. Bati sanatlariyla ilintileri 0Olclsinde sdoyle
bir uzaktan bakilarak gecilir. Meseld E.H. Gombrich'in
sahasinda o6nemli kitaplardan biri olan "Tlie Story of
Artimda Uzakdodu ve Isldm sanatlarina bes on sayfalik bir
yer ayrilmistir. Bizdekilerin de farkli oldugu

sdylenemez; sdzgelisi Nazan Ipsirodlu - Mazhar Ipsi-roglu



imzalanin tasiyan "Olusum Sireci icinde Sanatin Tarihill
adli 190 sayfalik kitapta, ¢izginin disindaki sanatlara

ayrilan yer sadece 20 sayfadair.

Boyle bir bakis acisi, gelismenin mutlaka Bati'daki
gelisme istikametinde olmasi gerektigi gibi bir izlenim
uyandiriyor. Bir baska deyisle, Bati'yili merkez alan
kitaplarda, DoJu, Insanlik tarihinde tali bir unsurmus
gibi ele alinmakta, dolayisiyla bazi fikir ve sanat
adamlari, kendi sanatlarim da mesru saydiktan gelisme
cizgisinde degerlendirebilmek icin, "anachronique" bir
vaklasimla realiteyi degistirmeye calismaktadirlar.
Fatih'i, gecici bir hevesle getirttigi Italyan ressamlara
bakarak Ronesansci bir padisah olarak takdime kalkismak,
bu tavrin tipik Orneklerinden biridir.

Bati'ya benzemeye calisan toplumlarin sanatc¢ilari ve
aydinlan, sozinid ettigimiz bu bakis acisi yizinden gercek
bir ibda giicine ulasamamakta, takipci ve taklitci olarak
kalmaktadirlar.

Dogu sanatlarinin Batili anlamda bir sanat tarihi
anlayisiyla ele alinamayacadi aciktir. Tirk-Islém

sanatlan, diger DogJu sanatlanyla aym kategoride



degerlendirilir ve kendine has gelisme c¢izgisi tesbit
edilebilirse, daha saglikli sonuclara ulasilabilecegdi
kanaatindeyiz. Genel olarak Dogu sanatlarinin benzer
duyarliklar ve benzer bir realite kavrayisi etrafinda
olusup gelistigi sdylenebilir.

Antik Yunan, Dodgu sanatlarinin olusumu incelenirken,
ancak Greko-Budist sanat sodzkonusu edildigi zaman bir
anlam kazanabilir. Bunun disinda 6zel olarak Tiirk-Islam
sanatlan, genel olarak Dogu sanatlarinin olusum
suirecinde, Yunan sanatlarinin katkisi yok denecek kadar
azdir. Ortadogu'da Bizans sanatinin etkisi onemlidir,
fakat Bizans da Dogu'dur.

Bazi1i sanat tarihcgileri, sanat tarihine Batilza
goziyle bakmaya alistiklari ic¢cin, tecessusumuzun
zamaninda Antik Yunan'a yonelmemis olmasini adeta bir
kusur olarak gostermeye calismislardir. Sebep olarak da
genellikle Islam'daki "tasvir yasadi" iizerinde dururlar.
Bati'nin insana, esyaya ve tabiata bakisi en ideal
bakismis gibi, biz Oyle bakmadigimiz veya bakamadigimiz
icin, kiulturumiz hakkinda yersiz supheler yaratilmistair.
Halbuki sanatin olusum siUreci baska bir bakis acisindan

yaz11ldigi takdirde, dinya haritasinin baska bir ac¢idan da



cizilebilecegi ve Bati sanatinin bu surece ancak bazi
kesisme noktalarinda katilabilecedi anlasilacaktair.
Estetik teorileri ic¢cin de asagi yukari ayni seyler
soylenebilir. "Estetik" diye bir disiplinin farkina
varildigi ginden beri, tercime yoluyla siurekli Bai'dan
estetik teorileri ithal eden Tiirk aydinlan, Tirk-Islém
kiltirinin zengin estetik birikimini bu teorilerin
Olcilerine vurarak kendilerince birtakim eksiklikler
bulmus, realiteyi Batililar gibi kavrayamadigimiz 1i¢ilin ne
buyuk kayiplara udgradigimizi anlatip durmuslardir. Bizi
asirlarca tatmin eden, acilarimizi, sevincglerimizi,
asklarimizi, hasretlerimizi terennim ettigimiz edebiyatin
hayati yansitmadigim, musikimizin teksesli ve ilkel
oldugunu, tiyatromuzun bulunmadigim vb. birden kesfeden
bu aydinlar, Bati toplumlarindaki sosyal hareketliligin
bir sonucu olarak devamli degisen, degismekle birlikte
arka-planinda ilk bakista farkedilmeyen bir sirekliligi
koruyan sanat akimlarinin pesinde kosarken, bagli
olduklari gelenegi yitirdikleri gibi, yeni bir birikim,
dolayisiyla yeni bir gelenek oe kuramamislardir. Yeni bir
dili kekelemeye caksirken ana dilini de unutan Turk aydim

ve sanatc¢isi, pesine takildigi hic¢ bir sanat anlayisinda



risdini isbat edemeden bir yenisine takilmak zorunda

kalmistair.

IT

"Gelenek" kavramiyla biz, bir kiltire kimligini
kazandiran yaratici disiunceyi, daha genel planda da Rine
Gu-enonSivi belirledigi cerceveyil kastediyoruz. Fert ve
toplum hayatim butin ydnleriyle dizenleyen bir sistem
olarak gelenek (tradition), Guenon'a gdre ildhi bir
kaynaktan dogmustur. EJer bugin verdigimiz sinirla
manasinda disinil-mezse, din (religion), gelenedin
kendisidir. Fakat bu universal gelenedgin cesitli kollan
olan Hinduizm, Taoizm, Hiristiyanlik, Yahudilik ve islam
gelenekleri karsilasuUnlirsa, aralarinda o6nemli farklann
bulundugu, dolayisiyla hepsinin "din" terimiyle ifade
edilemeyecegi ortaya cikmakta, bu yizden Guenon, "din"
yerine "gelenek" demeyi tercih etmektedir.

Bizde bu universal gelenekten kopus, Batililasma
hareketleriyle baslamis, gelenegin en buyik yapicisi olan
din hayatimizdan tecrit edilerek sadece ferdi

ilgilendiren bir inanc¢ problemi olarak



sinirlandirilmistir. Buna paralel olarak, gelenegin ifade
vasi t al ari m n da temelinden sarsildigi gorilur.
Hayatimizi ve faaliyetlerimizi artik biyik ve nizam
verici bir gli¢ yerine, modalar, ginlik hevesler ve taklit
yonlendirmeye baslamistir.

Bati'da Ronesans, Hiristiyan gelenedine Greko-Latin
asis1 yaparak akil ve tabiati yiceltmek anlamina gelmekle
beraber, busbutin bir kopusu degil, bir cesit mecra
degistirmeyi ifade ediyordu. Gercekte Hiristiyanlik,
endistri cagina kadar, sanat ve edebiyatin, kisaca
kiiltirin asil kaynadgi olma niteligini devam ettirmistir.
Bizde ise kopus pek ani olmus, Batililasma cabalara
icinde, Rdnesans sonrasi Ba-ti'nin gelenekten aldig:
unsurlan degil, sadece Greko-Latin esprisini
gorebilmisizdir. Hizli teknolojik ilerleme ve 1insanin
esya 1le geleneksel munasebetlerinin dedismesi, yeni
problemlerin ortaya c¢ikmasina, sanat ve edebiyatta ise
yeni i1lgi alanlanmn acilmasina sebep olmustur. Bizde ise,
aydinlar, toplum tarafindan yasanmadigil ic¢in sancisini
cekemedikleri bu problemleri edebiyatimiz ve sanatimiz
adina vakit gecirmeden ithal edivermislerdir. Problem

ithali esasen Batililasma hareketleriyle baslamis,



Batililasmanin yarattigi, yani bizim toplumumuzu derinden
sarsan problemler ise hep ihmal edilmistir.

m

Islam sanatlarini ve estetidini anlamaya ve
anlatmaya calisirken terminoloji konusunda buyik sikinta
cektigimizi de 0Ozellikle belirtmeliyiz. Gercekte Bati
i¢in de yenl sayilabilecek bir disiplin olan estetik,
Islam diinyasinda pek ilgilenilmeyen bir saha oldudu icin
bir terminoloji de tesekkil etmemistir. Belkil de ana
kaynaklara yeterince egitemedigimiz ic¢in biz bilmiyoruz.
Bati kaynakli terimleri kullanma zarureti, Bati
sanatlariyla Isldm sanatlarinin karsilastirilmasini sart
kiliyor, boylece mesele kendiliginden yeni boyutlar
kazanmis oluyordu. Bati kaynakli terminolojiyi kullanmak,
bu terminoloji ile gelen muhtevaya da acik olmayi
kacinilmaz kilmaktadir.

Meselenin en ilgi cekici tarafi ise, Islam
sanatlarinin farkli estetidi konusunda i1lk defa dikkate
deger fikirler suren kisinin bir oryantalist olmasidir.
Bilindigi gibi, bizde bu konuda yazilanlarin ana

kaynaklarindan biri Louis Mas-signon'un "Les Methodes de



Realisation Artistique des Pe-11ples de L'islam" (1921)
adlili makalesidir. Oryantalistlerin Dogu'su, gercgek
Dogu'dan her zaman farkli olmustur. Bu bakimdan,
Massignon'un bu makalesinde ileri sturdugi fikirleri de

cok dikkatli kullanmak gerektigini diusuniyoruz.

Gecmis kiultirid kavrama konusunda karsi karsiya
bulundugumuz guclukleri gdz onuine alir ve Olculerimizin
uzun bir zamandan beri Bati tarafindan belirlendigini
disinirsek, oryantalizme disme tehlikesinin hic de az
olmadigili kendiliginden ortaya cikacaktir.
Oryantalistlerin Islém kiiltirti konusunda meydana
getirdikleri bluyuk bilgi birikimini siphesiz
kicimsemiyoruz. Fakat bir misliman aydinin, bu birikimi
de gdz ardi etmeksizin, zor olani tercih etmesi, yani
mumkin oldudgu kadar asli kaynaklara yonelmesi, dodru
sonuclara ulasabilmesinin ilk sartidir.

Isldm sanatlannm estetigi ile bazi misliman aydinlar
ve mUslimanligi kabul etmis Batili disince adamlan da
yvakindan ilgilenmislerdir. Rfne Guenon (Abdulvahid Yah-
ya) 'un bazi eserleri, bu konuda son derece Onemli

ipuclari tasimaktadir. Guenon cizgisinde yer alan Titus



Burckhardt (Ibrahim), Islédm sanati konusunda diisiinen ve
yazan Onemli bir distUnirdir. "Principes et Methodes de
L'Art Sacre" (Kutsal Sanatin Ilke ve Ydntemleri)* ve "The
Art of islam" (Islam Sanati) adli kitaplan bu sahada
yvazlilmis en onemli kitaplardir. Seyyid Hiseyin Nasr'm
yvakinlarda dilimize ka-zandinlan "Isldm Sanati ve
Maneviyati"m da bu arada zik-retmeliyiz. Turkiye'de de
bazi genc¢ diusunurlerin bu konuya 11gl gdstermis olmalan

sevindiricidir.

Bugun Turkiye'de muslumanlann sanata ve edebiyata
bakislan, bazi noktalarda kesismekle beraber, cemaatlara
gore onemli farkliliklar da gOstermektedir. Bazi
cemaatlar, elinizdeki kitapta genis olarak tahlil
ettigimi” "tasvir yasagi" dolayisiyla resim konusunda son
derece hassas ve dikkatli davranirlar**, bazilari da

musiki konusunda. Buna karsilik tasavvufa bagla



cemaatlarin cogu, mizigi kendilerini ifade acisindan en
6nemli vasita olarak gdrmektedirler.

Bu kitapta, "tasvir yasagi'"nin lUzerine baslibasina
bir estetik bina edildidini gOstermeye calistik. Ancak

tasvir ya-

* Burckhardt in bu eserinin "Fundaments de L'Art M usu
iman" (Isldm Sanatinin Esaslari) baslikli bdlimi dilimize
Hakki on kal tarafindan cevrilmistir (Kubbealti Akademi
Mecmuasi, C.18, Ocak 1989, s. 1).

** Bazl yayln organlarinda, canli varlik fotograflarz,
boyun kisimlarina belli belirsiz bir c¢cizgil cekilmek
suretiyle yayinlanmaktadir. Boylece canlilik -gliya-yok
edilmis, dolayisiyla tasvir yasagina muhalefet edilmemis
olmakladir.

sag1l olarak anlasilan veya yorumlanan hadislerin,
putperestlige donusin yollarini butiniuyle kesmek

maksadiyla soylendigini de ifade ettik. Resim ve heykel



aleyhindeki hadisler, bugin de, eskiden oldudgu gibi,
yasak olarak yorumlanirsa, fotograftan sinemaya kadar bir
yv1igdin cagdas ifade vasitasindan da uzak durmak zarureti
ortaya c¢ikacaktir. Halbuki mislimanlar, fotograftan da,
fotografin hareket-lendirilmesiyle elde edilen sinemadan
da mumkin oldugu kadar istifade etmeye calismaktadirlar.
Misluiman kitlelerin, hatta aydinlarin ve
sanatcilarin, elinizdeki kitapta cercevesi cizilen sanat
ve estetik anlayisi ve bu yondeki zengin birikimle
iliskileri de tartismalidir. Bau'yla tanistiktan sonra,
gerceklik kavrayisi koklil bir dedisime ugrayan Islam
dinyasinda, klasik formlarin ici buylik bir hizla
bosalmistir. Entellektiiel seviyede ilgiden uzak kalan
gelenek, Islamil deJerlere bagli kalan kitleler tarafindan
anlasilmaksizin devam ettirildigi ic¢in, gitgide yozlasa-
rak gunumizdeki "arabesk" wvakiasinin bir cephesini
hazirlamistir. Kubbe ve minare formlarinin misrifce
kullanilmasi, dini kitaplann sirtlarinda parildayan altin
yaldiz ve olmadik yarlerde karsimiza c¢ikan klasik
tezyinat, alabildigine istismar edilen hat sanau gibi...

Bitin bunlar, bu kitapta belirlenen cercevenin disinda,



"Islami kitsch" o6rnekleri olarak ele alinip
incelenmelidir.

Sunu da hemen belirtmeliyiz ki, bu kitap, Islami bir
estetik nazariyesi vaz'etmek maksadiyla yazilmamistir.
Tek hedefi, bugiin "Isldm Sanati" baslidi altinda
toplayabilecegimiz drinlerin ardindaki dinya gorisini ve
estetik prensiplerini anlamak veya anlasilir kilmaktair.
Kitabimizin 1lk baskisi yapildiginda, "Peki, bu
prensiplerden hareketle nasil siir, nasil roman
yazacagiz?" diye soranlar olmustu. Bdyle bir soru
yvanlistir. "Ask Estetigime, sanatcilar, kendileri icin
belki bazi ipuclari bulabilirler, ama bu kitapta

doktriner bir yaklasim aramamak gerekir.

Su anda bir disiplin olarak Islami estetikten séz
etmek mumkin dedil. Bu kitaptaki prensiplerle, Islam
sanatinin gecmisteki UriUnlerini aciklamak mimkin
olabilir. Esasen sanat eserleri estetik disiplinlerden
dedil, estetik disiplinler sanat eserlerini ve onlarla
dogrudan ilgili kavramlari aciklama cabasindan dogar.
Mislimanca eser verebilmek icin, o6nce Islam'i derinlidine

kavramis olmak, dolayisiyla mislimanca diustnebilmek,



duyabilmek, bakabilmek yeterlidir. Misliman sanatci, o
zaman, kendiliginden, Isldm sanatinin tarihil birikimiyle

saglam koprilerin kuruldugunu gdrecektir.

Son olarak "Ask Estetigi" adi uUzerinde kisaca durmak
istiyoruz. Kitap okundudunda, Isladm sanatlari ve
estetiginin tasavvuf cercevesinde ele alindiga
gorilecektir. Ask ise, tasavvuf disincesinin en onemli
kavramlarindan biridir; tasavvufta, dolayisiyla klasik
kiiltirumizde, evrensel bir prensip olarak varolusun esas
gayesidir. Bunun icin tasavvuf! cercevede tesekkil eden
edebiyatin biricik konusu olarak karsimiza cikar.
Sufiler, "bir-olan"a ulasmanin ilk ve tek sarti olarak
askl gorlrlerdi. Prensiplerini anlamaya ve anlatmaya
calistigimiz estetikte de, hedef, daima "birlik" (tevhid)
dislincesini ifade etmektir. Ask, bu hiviyetiyle, sadece
klasik edebiyatin dedil, biitin Isldm sanatlarinin biricik

konusudur. "Ask Estetigi"'adi, alternatif isimler



bulunmasina ragmen -biutin yanlis anlamalar gdze alinarak-

bunun icin tercih edilmistir.

Birinci Bolum

TEMEL DUSUNCE






DMe neyden kim sikéyet etmede Ayriliklardan hikéayet

etmede Mevlana

"Cihanin canini aramak"



"Akl ve zekd taslamak iblis'ten, ask Adem'den"

MevUaéa

Mesnevi'mn ilk on sekiz beyti basiibasina bir
estetik program olarak ele alinabilir. Mevlana, daha ilk
misrainda musikiden soz ederek bize o6nemli bir ipucu
vermistir. Mesnevi yorumculari, "neyle Kamil Insan'in
kastedildigini soylerler. Ancak, ney kelimesinin asil
méndsim blUtiniyle disarida birakmak icin hi¢ bir sebep
yoktur. Yani neyin ayni zamanda bir musiki aleti
oldugunu, hatta kalem ve kamis iliskisini hesaba
katmadan, Mevlédna'nin cok genis ilgiler icinde kullandig:
"ney" kavrami, basit bir sembol olmaktan oteye gecemezl.

Musiki ve buna bagli olarak raks, Mevlana'mn
hayatinda ve eserlerinde Onemli bir yer tutmaktadair.
Semanin tasavvuf tarihinde cok eskilere gittigini
biliyoruz. ilk semahane 864 yilinda Bagdat'ta
acilmistir2. Fakat Ozellikle Mevlevilikte musiki, raks ve
hatta resmin Onemi bilinen bir gercektir. Sufiler
arasinda cok yaygin olan bir inanisa gdre, musiki,

Allah'in ruhlara "Ben sizin rabbiniz dedgil miyim?"5



hitabim hatirlatmakta, dolayisiyla Kamil insanin ezelde
Allah ile bir olma zevkini siddetle Ozlemesine sebep
olmaktadir. "Padisahin rebab sesini dinlemekteki maksadi,
istiyak cekenler gibi Tanri hitabini hayal etmektir" (M,

IV/b. 731)*.

Mesnevi'mn birinci beytindeki ney, dest bezmindeki
bir olusu ve benzersiz bir musiki gibi hatirlanan "Elestu
bi-rabbikim" hitabim odeyerek sikdyet eden Kamil
Insan'dir. Bu hatirlamanin ve hasretin verdigi
coskunlukla kalkip sema etmeye baslayan sufi, musikinin
ritmine uyarak doner, donerken yercekiminin, yani
topragin kendine ceken kuvvetinden kurtulur. Artik
sekillerden busbitiun kopmus ve sevgiliyle yeniden bir
olmanin zevkini yasamaya baslamistir. Bu anlamda sema
(raks), wvuslatin sembollerinden biridir. Sema halinde
sufi1 arstan da yiksek bir yerde, ayin on-dérdi gibi
noksansizdir, tamdir (M, I/b. 1347). Hallacg, bu hali
soyle anlatir: "Pervane uctu, dondi, eritti kendini.
Resimsiz, cisimsiz, unvansiz hale geldi. Artik ne icin
donecekti sekillere? Vuslattan sonra hangi hal vardi ki

done?"4



Tasavvufi edebiyatta, "mest", "sermest", "serhos",
"esrik" gibi kelimeler mecazen bu coskunluk halini ifade
eder5. Mecaz da olsa, musiki, raks ve sarhoslugdun
birlesme-
si, ister istemez, Nietzsche'nin sanat hadiselerini
acikla-
makta kullandigi Apollon-Dionysos didalizmini hatirlat-
maktadir. Nietzsche'ye gore, dionizik durum, en saf
sekliyle
musikide gerceklesir. Cunkid musikide hic bir fenomen dile
getirilmez; ne sinir vardir, ne gorintid. Dionizik insan,
goru-
nenlere bakmaz, godrinenlere dalar ve temelinde bulunani
I arastirir. Bdoylece insanla insan, insanla esya
arasindaki si-

I nir ortadan kalkar. Dionizik durum, kisaca, Oz-
Bir'den kop-

mus insamn tekrar ona kavusmak istemesidir.
& Nietzsche'nin plastik sanatlarin ustasi olarak kabul
et-
tigi Apollon ise, Oz-Bir'e kavusmak isteyen insamn

kulagina yasamasi gerektigini fisildayiverir. Cunki neye



mal olursa olsun, gdrevi, guzel goruniUsleri ve sekilleri
kurtarmaktir. Apollonik insan, dionizik insan gibi

"resimsiz, ci-

* Metinde Kur'an-1 Kerim K, Mesnevi M, Glilsen-i Raz ise

GR ile gosterilmistir.

simsiz ve unvansiz" dedgildir. Bunun 1¢in, fenomenlerin
dis yiuziyle i1lgili apolloni k, ic¢ yuziyle ilgili
dionizik'le devamli catisma halindedir.

O halde, Nietzsche'ye godre, sanatc¢i, ya apollinien
bir riya sanatc¢isidir, yahut dionysien bir sarhosluk
sanatc¢isi. Bu iki durumun bir arada bulunmasindan
"trajik" dogar. Asil varliktan kopmus olmak korkunc bir
durumdur. Bunun icin Oz-Bir'e kavusmak lizere yok olmak
isteyen insan, bir yandan da Apollon tarafindan var
olmaya zorlanmakta, kisacasi, hayata ay m anda hem
"evet", hem "hayir" demektedir. Nietzsche'nin anladigi
manada "trajik-olan" budur*. Esasen bu catismanin dinyamn

6zuinde var oldudgu soyleyen Nietzsche'de hayat, bir bakima



trajedi manasina gelmektedir (Trajedi hakkinda bk. V.
Bolum) *.

Dionizik durumun, sufilerin "ask" kelimesiyle ifade
ettikleri hali karsiladigim sdylemek mumkindir. Mevlana
bir rubaisinde, Nietzsche'den asirlarca once, cihanin
canini (Oz-Bir) aramak ilzre, fenomenlerin icyizine dalan
sanatciyl soyle tarif etmistir: "Kendimi mest olarak bir
dizenle oraya atayim, bakayim cihanin cani orada midir?
Ya 6zledigim yurda ayadimi basarim, yahut basimi da
génlim gibi kaptirip giderim"7. Ozlenen yurt, ney'in,
vani Kamil In-san'in ayri distidi icin siklyet ettigi
yurttur.

Tasavvufi disiincede, insam hayata "evet" demeye

* Tasavvufu Nietzsche'nin fikirleriyle dogrulamak yahut
onu tasavvufa dayanarak hakli c¢ikarmak gibi bir gayemiz
yoktur. Sadece butin buyik geleneklerde var olan
Universel bir gorisi daha iyi aciklamak ig¢in Apollon-
Dionysos dualizmini kullandik. Esasen, daima "bezm"
kavramiyla birlikte ve genellikle tasavvufl bir remz

(sembol) olarak kullanilan Cem (veya Cemsid), klasik



kiltuirumuzde Dionysos'a tekabil etmektedir. Ahmet Hamdi
Tanpi-nar, Yahya Kemal'in gazellerini dederlendirirken bu
hususa dikkat etmistir. Cemsid/Dionysos teminin "alkoliin
ve nesesinin bulundugu her yerde kendiliginden var
oldugunu belirten Tanpinar, ancak bu temin Dodgu siirinde
tasavvufl sembolizme mal olarak tamamen farkli bir
cehreyle karsimiza c¢ciktigini sdyler (Yahya Kemal, s.
148) .

zorlayan Apollon'un gdrevi seytana (Iblis) yiklenmistir.
Bu

sufilere gore seytan, bir toprak parcasinda "rahmeten
1i'1-

dlemin"in gizli oldugunu goremedigi ic¢in atesten
yaratildi-

gim iddia ederek Adem'e secde etmemistir. Cunkud o
Adem'in sadece dis seklini gdrebilmis, yani sekilde
kalmistir8. Baska bir ifadeyle, seytan, fenomenlerin dis
yu-

zlyle ilgilidir, tipki Apollon gibi. Bunun i¢in insamn
kula-

gina hep yasamasi gerektigini fisildamakta, gecici

seylere



baglanmasini ve sekillerin baki kalmasini istemektedir.
Mevlana, seytanin i118hil emri yerine getirmemis olmasim

onun Allah'la savasa ve mibahaseye girismesi olarak yo-

rumlamistir: "Iblis ve soyu sopu gibi Tanri'ya savasta ve
mibahasedesin (...) Bahti yaver ve talihi kutlu olan
bilir ki

akil ve zekd taslamak Iblis'tendir, ask Adem'den" (M,
IV/b.
1395 ve 1402). * -S|

Sufi, kendisini wvuslattan alikoyacak seytana karsi
micadele etmek ve galip gelmek zorundadir. Ask'in
seytanla barismasi disinilemez. Cinkd bu iki prensip,
birbiriyle asla barisamayacak iki haddi temsil
etmektedir. Yalmz bu noktada, seytanin, insamn manevi
gelismesi ic¢cin gerekli bir prensip oldugunu
belirtmeliyiz. Seytan eder Allah'in emrine karsi geldigi
icin yok edilmis olsaydi, Adem, cennetten kovulmasina
sebeb olan sucu isleyemeyecek, dolayisiyla, Muhammed
Ikbal'in de ifade ettidi gibi, "tefekkiire daha varamamis
halden cikip kendi kuvvetlerini idrak edemeyecek", yani
iyi ile kotd arasindaki farki goremeyecekti9. Bu da secme

zevkini tadamamasi demektir. Kisacasi, insamn hurriyeti,



daha dogrusu, insan olusu, seytanla karsi karsiya
birakilmis olmasiyla ilgilidir.

Insamn seytani olanla miicadelesi, ikilikten
kurtularak mutlak olani idrak etme, yani birlikte
ebediyete erme micadelesidir. Orda artik seytan bile bir
melekten baska bir sey dedildir. Ikilikte kaldiga
middetce, insam gelip gecici seylere baglamaya calisan

seytanin en onemli gdrevi, dinyada

ebediyete erme vehmini yaratmaktir. Bu vehm ifade
edildigi zaman, Nietzsche'nin terminolojisini kullanmak
gerekirse, apollonik ifade bicimi doJacaktir. Gelip
gecici sekilleri ebedilestirmek, o6zellikle resim ve
heykel sanatlarim n gayesi olarak gdorunuyor. Halbuki
"cihanin canTni arayan irade, gdrunenlere dalan ve
temelinde bulu nam arastiran dionizik iradedir.
Nietzsche, apollonik ve dionizik durumlari, araya
sanatci girmeksizin, tabiatin kendisinden fiskiran ve
"tabiatin sanat ucalarim hemen ve bild-vasita tatmin eden
bir sanat kudreti" olarak ele alir. Bu vasitasiz sanat

haletleri karsisinda her sanatc¢i bir mukallittir.



Nietzsche, boylece sanat felsefesini Aristo'nun getirdigi

noktada baglayiverii4O.

IT

Mimesis

"istersen bir ayna al eline, dort bir yana tut.."

Eflatun

Meseleye hangi tarafindan bakilirsa bakilsin,
figliratif sanatlar, gercekte dis dinyanin yerine
benzerini gecirmek gibi psikolojik bir istekten
kaynaklanir; bir yamyla nar-sizmdir, bir yaniyla maddi
dinyaya bagliligin ifadesidir. Andre Bazin, plastik
sanatlarda, Nietzsche'nin tabiriyle apollonik'te
yvapilacak bir psikanalizin en sonunda mumya kompleksini
bulacagim soylemektedir. "Misir dini" der Andre Bazin,
"o0limi geride birakmayi, vicudun maddi bakimdan
strekliligine badlamaktaydi. Olum zamamn zaferinden baska
bir sey degildir. Varligin maddil gdrunislerini yapma bir
sekilde saptamak, varligi sire 1rmagindan cekip

almaktir". Misirli, ger¢i mumyaladigi cesetleri



piramitler ve koridor labirentleriyle emniyete aliyordu,
fakat cesedin herhangi bir kazaya ugramasi ihtimalini
dislinerek lahdin yanina yiyecek maddeleriyle beraber
topraktan yapilmis kiclik heykelcikler de koyuyordu. Bu
heykeller, cesedin bir kazaya ugramasi halinde, onun
yerine gecebilecek -bir bakima- yedek mumyalardir.
"Boylelikle heykelciligin dinsel kaynaklarda bas godrevi
ortaya cikiyordu: Varligi gorinis yardimiyla kurtarmak

(...) Sacma hayranligimizin altinda

bicimin stirekliligi ile zamani altetmek gibi Ilkel bir
ihtiyac sezil medigi takdirde resim ne bos seydir"11l.
Eski Yunan'da ve Bati'da, Andre Bazin'in "mumya
kompleksi" dedigi varligi gorinus yardimiyla kurtarma
cabasi, bitin Bati sanatlarinin "dominant" karakteridir.
Kendiliginden abstre bir kurulusa ve formlara giden
mimarili bile tabiati taklit etme kompleksiyle zorlanmis,
meseld yik tasiyan insan seklinde sttunlar, defne
yapraklan seklinde situn basliklari, edgik dal seklinde
kemerler vb. yapilmistir. Musikide bile benzer denemelere

girisildigini biliyoruz.



Ozellikle tasavvufun tesir sahasinda gelisen Islam
sanatlarinin bdyle bir komplekse tamamen yabana oldugunu,
daha dogrusu bu kompleksi zaman icinde yok edecek sekilde
bir gelisme c¢izgisi bulundugunu rahatca soyleyebiliriz.
Islam diilnyasinda Yunan felsefesi genis bir tesir sahasz
buldugu halde, Yunan sanatlarinin hemen hic¢ ilgi cekmemis
olmasi, bu bakimdan iUzerinde Onemle durulmasi gereken
konular arasindadir.

Varligi, gorunus yoluyla kurtarmak, 11k defa Aristo
tarafindan bir sanat teorisi olarak temellendirilen
"mimesis" (benzetme, taklit) yoluyla mumkindir. Mimesis,
siphesiz, bircok filozofta oldudgu gibi, Nietzsche'de de
degisik anlamlar kazanmistir. Fakat ne kadar farkli
sekillerde yorumlanirsa yorumlansin, bu kavram, daima
Aristo'nun Poetika'da belirledigi cerceveye bagli olarak
gunimize kadar gelmis ve butuin yansitma teorilerinin
esasim teskil etmistir.

Sanatta mimesis'e karsi suurlu olarak ilk tavir alan
Eflatun olmustur. Bilindigi gibi Devlerin yedinci
kitabinda anlatilan magara allegdrisi butun bir sistemi
verir. Insanlar hayatlarim tipki bir madarada zincire

vurulmus esirler gibi, ginese arkalarim donmis, Oylece



yvasamaktadirlar. Gercek nesnelerin birbirini izleyen
golgeleri karsidaki duvara vurmakta ve esirler bunlari
gercek sanmaktadirlar. EJer esirlerden biri serbest
birakilsa ve basim geriye cevirse, Once godzleri
kamasacak, sonra yavas yavas asil gercedi anlamaya
baslayacaktir. O zaman anlayacaktir ki, "mevsimleri,
yillan yapan glunestir. BlUtin gorinen dinyayl gunes
diuzenler. Magarada onun ve arkadaslarinin gordugi her
seyin kaynagi gunestir"1l2.

Magara allegorisi'nde esirlerin aldandigi gdlgeler,
duyularimizla kavradigimiz dinyanin aslinda hic¢ bir
gercekligi olmayan verileridir. Bu aldatici dinyanin
iistiinde, ancak akilla kavrayabilecedimiz bir idGeler
diinyasi vardir ki asil gercek o dinyadir. Iddeler belli
bir dizen icerisinde yukariya dodgru siralanir. En uUstte
magara allegorisi'nde gunesle temsil edilen "iyi" idde'si
bulunmaktadir. Iyi, biitiin sistemi icine alir ve &zetler.

Eflatun, sistemini Devletin onuncu kitabinda
estetige de uygulamistir. Duyularimizla kavradigimiz
dinyanin hic¢ bir gercekligi bulunmadigina gdre, mimesis
esasina dayanan sanatlar idde'lerin ikinci elden

taklitlerini vermektedir. Meselad yeryizinde bircok masa



ve sedir vardir, fakat bunlarin hepsi iki idde'nin, yani
masa ve sedir idelerinin ig¢ine girer. Masayili ve sediri
yapan usta, yaptiklanni masa ve sedir iddelerine
uydurmustur. Peki, masa ve sedir resmi yapan ressamin
vapti1d1i nedir? SlUphesiz masa ve sedirin belli sanlar
altinda herhangi bir gorinisu veya masa ve sedir
idelerinin ikinci elden taklidi. Kisacasli ressam,
gercegin degil, gOrunenin benzetmecisidir. Cunku masa
cesitli bakis acilarina gOre cesitli gdruntiler verir. Bu
bakimdan Eflatun, mimesis esasina dayanan sanatlarin
gercedi aksettirmekten c¢ok uzak kaldigi distncesindedir.
Mimesis asil gercek olan idde'ler dinyasinin degil,
iddelerin kopyasi olan, duyularimizla kavradidimiz su
golgeler dunyasim vermektedir. EJer sanatci, magaradaki
esir gibi geriye donlup de gercedgi gdrebilse, mimesis'ten
mutlaka vazgececektirl3.

Ne var ki Aristo boyle disinmiyordu; ona gore
hocasinin en biyik hatasi, esyadan ayn bir iddeler alemi
tasavvur etmesidir. Sayet iddeler esyanin ©0zu ise,
esyadan ayri olarak nasil disinilebilir? Esya bir form
olarak var olduguna gore, idde onun icindedir. Bu

noktadan hareket eden Aristo, esyanin objektif wvarliga



sahip oldugu sonucuna varir. Esyada disincenin ayirdigi,
fakat birbirinden ayri olmayan teskil edici bazi unsurlar
vardir. Bu unsurlarin en Onemlisi, "mahiyet" yahut "ruh"
diyebilecedimiz idde'dir. Madde ise idde'nin zorunlu
destegidirl4. Nasil ki glzellik kavramindan bahsedebilmek
icin guzellik idde'sinin bulunmasi gerekiyorsa, bunun
gibi, nesnelerin glzelliginden bahsedebilmek icin de
guzel nesnelerin var olmasi gerekir.

Goriuldugu gibi, Aristo, estetigini kurarken, Eflatun
gibi transcendant bir gizellik idde'sinden degil,
objelerden ve tek tek sanat eserlerinden hareket
etmektedir. BOyle olunca, sanati da somut varliklarin bir
yvansimasil, baska bir deyisle taklidi olarak ele alip
degerlendirecektir. Nitekim sanat meseleleri idzerine
yazdigil Poetika'mn daha basinda, epos, tragedya,
dithrambos siiri vb. sanatlarin dogrudan dogruya
mimesis'e dayandidim soyler45. BUtin Yunan sanatlarim
esasen Poetika'da belirlenen prensipler acisindan ele
alabiliriz.

Islém diinyasinda Aristo'nun eserleriyle asirlarca
hasir nesir olunmasina radgmen mimesis teorisinin

benimsendigine, hatta anlasildigina dair bir ipucu bulmak



mumkin degildir. "Taklit insan tabiati ic¢in esastir"
Onermesi, misliman aydinlar tarafindan tamamen farkli bir
sekilde anlasilmis, Tanpinar'in da sOyledigi gibi, iyi
O0rneklere uymak seklinde bir nasihat olarak kabul
edilmistirl6e. Oysa Aristo'nun gorisleri Bati'da
Ronesans'la beraber aktiuel hale gelmeye baslamistir.
Mimesis teorisinin Aristo'yu Avrupa'ya Odretenler, yani
muslumanlar tarafindan anlasilmamasi, antikite'ye 1lgi
duyulmamasi yuzundendir. Antik Orneklere yoOnelmeyen bir
tecesslis, Aristo'nun mimesis gorusunu kavrayamazdil.
Gazalf den sonra bile medreselerde asirlarca okutulan
Aristo, bilindigi gibi, misliman filozoflar tarafindan
"mu-allim-1i evvel" olarak kabul ediliyordu. Bilinen bitin
eserleri, tabil bu arada Poetika dikkatle okunmus ve
tartisilmisti. Bununla beraber Yunan sanatinin ornekleri
tsldm dinyasinda yeterince taninmadidi, taninsa bile
benimsenmedigi ic¢in, Poetika'ortaya konan gorislerin
anlasildigim soylemek mimkin degildir. Yukarida da
belirttigimiz gibi, Aristo'nun mimesis goriusi
basitlestirilerek sadece bir nasihat olarak alinmistir.
Farabf nin ilimler sisteminde Poetika (Kiiabi's-Si'r) en

sonda yer alir. Farabrye gore, "Hakikatler merdiveninin



en asagl basamaginda duran siir, yalandan ve abesiyattan
ibarettir"17.

Islami diilnya gdristniin hassasiyeti dolayisiyla Yunan
sanatina hic¢ ilgi gdstermeyen mislimanlar, Eflatun'un
Devletim ve Poetika'yi* cok iyi bildikleri halde, bu
kitaplarda adindan sik sik s6z edilen Homeros'u da hep
manali bir stkutla gecmis, Uzerinde hic¢c durmamislardir.
Yalmz Binim'ninIliada ve Odisseia'den bazi kisimlari
Arapca'ya cevirdidini biliyoruzl8. Ibn Haldun ise
Mukaddime'de Ho-meros'tan sadece isim olarak bahseder ve
gecerl9. De Boer'e gdre, mislimanlar Homeros'un "Ancak
bir kisi hakim olabilir" soézinden baskasini
almamislardir. "Buyluk Yunan dram yazarlan ve lirik
sairler hakkinda en kiucuk bilgileri bile yoktur. Eski
Yunan ancak matematik, tabil ilimler ve felsefesiyle
tesir icra etmistir"20. Osmanlilar ise Homeros'u ve tabii

mitoloji'yi Ortacad mislimanlari kadar bile tani mi-

* Poetika, Suryani dilinden Arapca'ya 1ilk olarak Ebu Bisr
Metta Ibn Yunus tarafindan tercime edilmistir. Halen

Paris Milli Kituphanesinde bulunan bir tercime



Margoliouth tarafindan 1887'de, J. Tkatsch tarafindan
1932'de ve A. Bedevi tarafindan 1953 yilinda
yayinlanmistir. Metta'dan sonra Yahya Ibn Adi y'nin
Poetika'yil ikinci defa tercime ettigi biliniyor. el-Kindi
ise Poe ti-kanin bir Ozetini vicuda getirmistir. Bu
konuda genis bilgi icin bkz. Mahmul Kaya, islam
Kaynaklari Isiginda Aristoteles ve Felsefesi, Ekin
Yayinlan, Istanbul 1983, s. 122 vd.
yorlardi. Yalniz Montaigne bir denemesinde Fatih'in Papa
IT. Pius'a soOyle Ur mektup yazdigindan bahseder:
"Italyanlarin bana disman olmalarina sasiyorum. Biz de
Italyanlar gibi Troyalilarin soyundaniz. Yunanlilardan
Hektor'un ocini almak, benim kadar onlara da diser.
Onlarsa bana karsi Yunanlilari tutuyorlar"21. Fatih
gercekten boyle bir mektup yazmis midir, bilemeyiz. Fakat
kiitiphanesinde Homeros'un //zarfa'siyla Hesiodos'un
Theogonya'simn Yunanca yazma nishalari bulunduduna gore,
dogru da olabilir. Bizde Homeros, Hesiodos ve mitolojiden
ilk defa genis olarak s0z eden Katip Celebi'dir22.

Yunan sanatlarinin Islam dunyasinda hic bir sekilde
benimsenmedigi bir gercektir*. Putperestlikle savasan bir

dinin mensuplari yakisiksiz isler yapan tanri ve



tanricalarin dinyasina nasil ilgi duyabilirlerdi? Ustelik
bu tanri ve tanricalarin insan biciminde tecessim
ettirilmeleri, yani ant-hrophomorphisme, bir mislimanin
asla kabul edemeyecedi bir davranisti. Kaldi ki glzeli
insan vicuduyla sinirlayan, dizen fikrinden sonsuza
gecemeyen Yunan sanatimn mis-lUmanlara verebilecedi bir
sey yoktu. Nitekim Gazalf nin baslattigi micadeleden
sonra, Aristo felsefesi acik bir direnisle karsilasmis,
sonunda kala kala bir mantik kalmistir. Bununla beraber
muslumanlarin Yunan felsefesiyle ugrasirken elde
ettikleri ipuclari epeyce islerine yarayacak, bilhassa
Yeni Eflatunculuk, tasavvuf kanaliyla uzun sire etkisini

devam ettirecektir.

* Heykel konusunda Osmanli tarihinde dikkate deger bir
hadise vardir: Kanuninin Mohac seferinden déntlirken
Macar kralligi hazinesinden iki samdan ve u¢ heykel
getirilir. Heykeller Apollon, Herkil ve Diyana
heykelleridir. Sadrazam Ibrahim Pasa, bunlari Sultanahmet
meydanindaki sarayinin Onune diktirir. Bunun uUzerine

devrin sairlerinden biri, "Yeryluziine iki Ibrahim geldi;



biri put kirdi, biri put dikti" anlamina gelen "Du
Ibrahim dmed be-ruy-i cihan-Yekil biit sikensiid yekibit
nisan"beytini yazarak Pasayi hicveder. Devrin unli
sairlerinden Fig aniyi sevmeyenler, bu beyti onun
yazdigini sdyleyerek su¢suz yere idam edilmesine sebep
olmuslardir.

Bilindigi gibi, Messaiyyln adi verilen musluman
Aristocular, Aristo'yu genellikle Eflatun ve Plotinusla
telif ederek almislardir. Bu bakimdan Aristo'ya bagli
Islam felsefesi bir yandan Platonik, bir yandan da Yeni
Eflatuncu bir espri tasir. Ne var ki Messailer, Farabi ve
Ibn Sina'nin siir ve miizik hakkindaki eserleri
sayllmazsa, sozkonusu Uc¢c filozofun da estetik
nazariyelerine suurlu olarak bigane kalmislardir. Aym
sekilde, sufiler de sanat meseleleri ilUzerinde nazari
olarak hi¢ kafa yormamis, "guzellik" problemi uzerinde,
ancak Allah'in cemal sifati ve tecellilerinden
bahsettikleri zaman durmuslardir.

Tasavvufun Yeni Eflatunculukla baglantilari oldudu
inkdr edilemez. Bununla beraber Plotinus estetigini de
Yunan sanatlarindan ayri disunmek mumkin olmadigi icin

muslimanlarin i1l1gl sahasi disinda ele almak gerekir.



Genel olarak Aristo'yla Eflatun arasinda uzlasma noktalan
arayan Plotinus'un estetik konularinda da aym yola
gittigini soylemek mumkindir23. Gluzelligin prensibi onda
suret 'tir. Sureti olmayan madde, ancak suretle
birlestikten sonra gitzel olabilir. Biri ham, biri
islenmis iki tas kitlesini yanyana koyun; islenmis tas
sanatcimn damgasim tasimaktadir, yani bir tanrica yahut
insan olmustur. Artik bir sureti oldudu ic¢in guzeldir.
Oyle olmasaydi islenmemis tasin da glizel olmasi
gerekirdi. Once sanatcimn diistincesi olarak var olan
gizellik tasa gecmis, boylece sanat eseri dodgmustur.
Plotinus'a godre, tabii wvarliklar, Ozlerin hayalleridir.
Bu bakimdan sanat eserim, tabiati taklit ediyor diye
kicumseyenler yamlmaktadir, cunku sanatlar gdrunen
seylerin taklidi i1le yetinmeyip ideale yukselir ve
objelerin kemalini tamamlarla?4.

Dikkat edilirse, Plotinus da Yunan sanatinin
O0rnekleri disinda disinememekte, pantheiste yorum
disinda, Aristo estetigine bir sey ilave edememektedir.

Islam'in getirdigi prensiplerden hareketle pratik

manada tesekkil etmeye baslayan, daha sonra misliman



olan cesitli kavimlerin sanat gelenekleriyle kaynasarak
orijinal bir yapi kazanan Isladm sanatlan ve estetigi,
Aristo'nun koydugu prensiplerin tam karsisinda yer alair.
Eldeki verileri inceledigimiz takdirde, misliman
sanatcilarin sonuna kadar suurlu olarak mimesis'ten
kactiklarini gdrecedgiz. Bu bakimdan Eflatun'un estetigi
ile Islam sanatlarinin estetidi arasinda bazi
paralellikler kurmak mumkindir. Magaradaki esir geriye
doner ve gercegl gorup karsisindaki duvarda hareket edip
duran godlgelerin hic¢ bir gercekligi olmadidgim o anda
kavrayiverir.

Bu kavrayista, tasvir yasadi'nin cok o6nemli bir yeri

oldugunu hemen belirtmek gerekiyor.

in

Tasvir Yasagi

"Allah'tan daha gltizel boyasi olan kim?"

Kur'an-1 Kerim



Nietzsche'nin felsefesinde dionysien iradenin
fenomenlerin igyiziyle ilgili oldudunu ve yaklasik olarak
sufi-ler tarafindan "ask" kelimesiyle ifade edilen hali
karsiladigim soylemistik. Seytanin efsunkar davetlerine
karsi koyarak dis dinyanin cazip, fakat gelip gecici
sekillerinden kurtulmaya calisan misliman sanatcai,
eristigi en son noktada nesnelerin direnisini biusbitin
kirarak bir yandan arabesk'e, bir yandan hat sanati'na,
bir yandan da butin bu sanatlari bi-raraya getiren
mimari'nin dis dinya ile hic bir ilgisi bulunmayan soyut
formlarina ulasmistir. EJer dikkatle incelenirse, din
disi kabul edilenler de dahil, biittiin Isldm sanatlarinin
temelinde, tasavvufili anlamda bir arayis geriliminin, yani
ask\n var oldudu goérilecektir.

Fakat Islam sanatlarinda bu ydénelisin asil kaynagi
suphesiz dinin ana kaynaklarinda, yani Kur'an ve
hadislerde aranmalidir. Cok degisik yorumlara konu olan
tasvir yasadginin basindan beri misliman sanatcilari
irradel'e, soyut formlara zorladigim, yani itici bir gic

vazifesi gordugunu soyleyebiliriz.



Kur'arifra kesin bir emir bulunmamakla beraber,
tasviri, yani resim ve heykel'i yasaklayan hadislerin

bulundu

gu bir gercektir. Ne kadar farkli sekillerde yorumlanirsa
yorumlansin, tasvir yasagi etkili olmus ve miusliman
sanatcilar dogrudan dogruya nonfigiratif e yoneltmistir.
Bu yasagin arkasinda putperestlige karsi verilen amansiz
micadelenin suuru vardir. Mekke fethedildikten sonra
Kabe'ye giren Hazreti Peygamberin ilk isi putlari oradan
uzaklastirmak ve duvarlardaki biUtin resimleri sildirmek
oldu. Ezrakf nin rivayetine godre Hazreti Peygamber,
"Elimin altindakiler harig¢" diyerek butin resimlerin
silinmesini emretmistir25. Elinin altindaki resim ise
Cocuk Isa ile Meryem'dir. Bu konudaki rivayetler cesitli
olmakla beraber, 0Oyle anlasiliyor ki, tasvir yasagi'ni
60lcili bir misamaha ile birlikte disinmek en dogrusudur.
Nitekim bu miisamaha Kur'an-1i Kerim'Ge de vardir:
"Temasil" kelimesiyle ifade edilen heykel ve resim,
insanlarin tavrina gore degisik manalarda kullanilmistir.
Hazreti Ibrahim babasina ve kavmine sorar: "Sizin

tapmakta oldudunuz bu heykeller nedir?" (K, 21/52). Baska



bir ayette ise aym kelime, yani "temasil", Hazreti
Stileyman'in emrindeki sanatc¢ilara kaleler, heykeller ve
buyik havuzlar gibi c¢anaklar yaptirdigi belirtildidine
gore, tapinmak icin yapilmayan sanat eserlerini ifade
etmektedir (K, 34/13). Bu bakimdan, tasvir yasaginin
putperestlik aliskanliklarim biusbitin ortadan kaldirmak
gayesiyle konuldudgu, zihni seviye yikseldikten sonra
artik bu yasagin sodzkonusu olamayacagi seklindeki
yorumlara katilmak mumkiundur.

Tasvir yasagi'mn sadece muslumanlikta degil, diger
semavl dinlerde de var oldugunu biliyoruz. Nitekim
Zebur'da altin ve gumisten vyapilmis putlarin agizlan
oldugu halde konusmadiklan, kulaklari oldugu halde
isitmedikleri, godzleri oldugu halde gormedikleri
belirtildikten sonra, bu putlari yapanlarin sonunda
onlara benzeyecekleri ve 0Oteki dinyada bu putlara ruh
Ufleme azabindan kurtulamayacaklari ifade edilmektedir.

Ayni sekilde ilk Hiristiyanligin da resim ve heykele
putperestlige disme kaygisiyla cephe aldigim biliyoruz.
Fakat zamanla bu tavir terkedilmis, kiliseler ikon'larla
doldurularak bir bakima putperestlige yeniden

doniilmiistiir. Nitekim Dodu Roma Imparatorludumda buna



karsi buyik bir tepki dogar ve 745 yilinda kiliselerdeki
biitin dini resimler imha edilir. Tarihte buna "Ikonaklazm
Hareketi" denmektedir. Protestanligin kurucusu Luther de
kiliselerden biutin dini tasvirleri kaldirmistir.

Baslangicta tevhid inancina dayandigi halde, once
kutsal kisileri tasvir etmek gayesiyle yapilan resimlerin
sonunda nasil putlastirildigi, Hiristiyanligin bdylece
musrik geleneklerine nasil dondugu bilindigi ig¢in,
Hazreti Muham-med bu hususta cok hassas davranmistir.
Bilhassa camilere tasvir mahiyetindeki resimlerin
sokulmamasi, tevhid inancinin bugine kadar saf olarak
gelmesini saglamistir.

Baz1l sanat tarihcilerine gdre Isa'nin sahsinda
Allah'in tasvir edilebilmesi resmin ve heykelin kiliseye
girmesini saglamis, kilisede serpilip gelisen plastik
sanatlar Rénesans'a zemin hazirlamistir26. Halbuki Islém
inancinda Allah zamandan, meka&ndan, kisaca bitin
sinirlamalardan minezzehtir, dodmamis ve doJrulmamistir.
Bu yizden hic¢ bir sekilde tasvir edilemez, tecessim
ettirilemez. Hele peygamberin sahsinda Allah'in tasvir
edilmesi hic¢ disunitlemezdi. Cuinku bu apacik bir sirk

olurdu. Hz. Peygamberin bizzat kendisi, resul olmak



disinda oteki insanlardan hi¢ bir farki bulunmadig:
inancim yerlestirmis, tanrilastirilmayi Onlemek
istemisti. Hazreti Ebubekrln peygamberimizin vefatindan
hemen sonra, onun ©0ldigine inanmak istemeyenlere hitaben
sOoyledikleri bu bakimdan cok onemlidir: "Ey insanlar!
Muhammed'e tapinan kim varsa bilsin ki, o gercekten
Olmistir. Allah'a kul olan ve O'na ibadet eden kimse
bilsin ki, Allah Hayy'dir ve asla Olmez"27.
Hazreti Peygamber sadgliginda hassas davranmasaydi ve
Hazreti Ebubekir bu hitabesiyle muhtemel bir galeyamn
dntne gecmeseydi, Isldm da Museviligin ve Hiristiyanlidain
karsilastigili tehlikelerle karsilasabilirdi. Cinki Hazreti
Omer bile kilicini cekip peygamberin &liUminden
bahsedenlere: "Resulullah'm 6l1diguni zanneden herkesin
boynunu koparacagim. Vallahi o O0lmedi, tipki Musa'nin
gitmesi gibi Ummeti arasina donup gelmek ve kiyamet
ginine kadar bu camiamn basinda bulunmak idzere Allah'in
katina vardi!" diye haykiriyordu.

Oysa Musa'nin ayrilmasini firsat bilen Samiri
altindan bir buzadi yapmis ve Israilogullari bu buzadiya

tapmaya baslamisti:



Allah buyurdu: Biz senden sonra kavmini imti-
han ettik. Samiri onlari saptirdi. Musa derhal Ofkeli
ve tasali olarak kavmine déndi: Ey kavmim, dedi,
Rabbiniz size gluzel bir va'd ile s6z vermedi mi? Yok-
sa (ayrilisimin idzerinden) cok zaman m1 gecip uza-

di ? Yahut Rabbinizden size bir gazab vacib olmasini
m1 istediniz de bana olan vadinizden caydiniz? (K,

20/85-86) . «pl

Mitolojiye gdbre Kibris'in efsanevi krali Pygmalion,
vapti1g1l fildisinden heykele &dsik olur. Bunun idzerine
Aphrodite, Pygmalion'un heykelini canlandirir. Bu mi t'in
ardinda yatan evrensel gercek, misliman sanatcimn tavrini
daha iyi anlayabilmemiz bakimindan onemlidir. Sanatc¢cimn
sure i1rmagindan c¢ekip aldigi anlik bir godruntuyle
yetinmedigl ve suuraltinda bu gorintiye ardardalik
(succession) kazandirma, yani yaratma ihtirasimn yattigim
soyleyebiliriz. Micha-langelo'iuin Musa heykelini
bitirdikten sonra karsina gecerek "Ey Musa konussana, ne
konusmuyorsun!" diye haykirmasi bunun karakteristik
O0rnegidir. Gercekten de Musa heykelinin konustudu ve

yerinden kalkip yiriddigi disunilse, elde edilen hareket



bi¢cimi, sinemada elde edilen hareket bicimine yakin
olacaktir. Nitekim bu "succession" tiyatro ve romanda
gerceklestirilmis, fotografik gorintilerin "successions
ile de sinemaya ulasilmistir. Francois Mauri-ac'ain
romancl hakkinda sodyledikleri bu bakimdan ilgi c¢ekicidir:
"Romanci insanlarin arasinda Allah'a en cok benzeyendir.
Allah'in maymunudur. Canli yaratiklar doJurur, kaderler

icat eder, bu kaderleri hadiseler, feldketlerle dokur"28.

Louis Massignon, kendi eserlerinin Pygmalion'u
olmayan misliman sanatcimn suurlu olarak irré&l'e
yoneldigini soylemektedir29. Sanatcimn Allah'in
yvarattiklarina benzer seyler ortaya koydugu vehmine
kapilip yaratma heyecani duymasi, Islédm'da iman acisindan
cok tehlikeli kabul edilir. Esasen Islam sanatlarinin
estetiginde basindan beri "yaratma" diye bir problem
yoktur; cunki yaratmak ancak Allah'a mahsustur. Bu
bakimdan Eflaki Dede'nin Mena-kibii'l-Arifin'Gd anlattidi
bir hikdye bizim ic¢in dikkate deger ipuclari

tasimaktadir:

Mevlédna'ya murid olan Rum asilli Kaluyan ve



Ayniddevle'nin resim sanatinda Uzerlerine yoktu. Kaluyan
birglin Ayniddevle'nin basindan gecen bir hadiseyi soyle
anlatu:

Istanbul'da Meryem ile Isa'nin bir resmi yapilmis ve
dinyanin dort bir tarafindan gelen ressamlar, o resmin
bir benzerini ortaya koyamamislardi. Bunu duyan
Ayniiddevle Istanbul'a giderek resmin bulundugu manastirda
tam bir yil kaldiktan sonra bir yolunu bulmus ve Meryem
ile Isa'nin resmini koltu§unun altina sikistirdigi gibi
kacmista.

Ayniddevle Konya'ya varinca dogru Mevld-na'nin
huzuruna varip resmin hikdyesini oldudgu gibi anlatti.

Tablo gercekten essiz bir glizellikteydi.

AfkEetetigi/41l

Mevlana: "O ruh arttiran resmi bir de ben gdreyim!99
deyip tabloyu bir middet seyrettikten sonra "Bu re-
simdeki suretler99 dedi, "Ayniddevlel nin bisse olan
sevglisi samimi degildir, o yalanci bir &asiklar, diyor-

lar!" . 333 I ;oo |



Bunun iUzerine Ayniddevle, "Bu nasil olur?" diye
saskin saskin sordu. Mevlana buyurdu:

"Bizim hic¢ uyku ve yiyecedgimiz yoktur. Geceleyin
hep ayaktayiz ve gindizleri oruc¢ tutuyoruz Ayniddevle ise
bizi birakip geceleyin uyuyor, gundizleri de yemek yiyor
ve bize hic¢ uymuyor diyorlar".

"Onlara yemek ve icmek tasavvur edilemez Ayrica
dilleri ve konusmalari da yoktur, onlar cansiz
resimlerdir!"

Ayniddevle'nin bu sdzleri lUzerine Mevland hazretleri
sOyle buyurdu: "Sen canli bir resimsin ve dinya, insan,
yverdeki ve gdkteki hersey kendi mahsuli olan bir ressamin
eserisin. Yaraticini birakip cansiz ve manasiz bir resme
asik olman dogru mudur? O habersiz sekillerden ne elde

edilebilir?9**,

Mevlanada'nin Ayniddevle'ye soylediklerine, Mesne-
vi'den aldigimiz su misralar da iladve edilebilir: "EgJer
insan suretle insan olsaydi, Ahmed'le Ebucehl misavi
olurdu. Duvar Ustine yapilan resim de insana benzer. Bak,

suret bakimindan nesi eksik? O parlak resmin yalniz cam



noksan. Yurt, o naddir bulunur cevheri ara!"™ (M, I/b.

1019-1020) .

Dikkat edilirse bu s6zlerin aym zamanda mimesis
esasina dayanan sanatlarin asil gercedil yansitmadidgim
ifade eden bir sanat kritigi niteliginde oldugdu
gorlilecektir. Yukarida Zebur'um verdigimiz ornekte de
benzer ifadeler kullaniliyordu. Kur'an'GdL ise,
Samiri'nin yaptigi buzagi heykeli hakkinda sodyle
buyrulmaktadir: "Bilmiyorlar miydi ki, o
(buzagi), onlara hic¢ bir sdzle mukabele edemiyor, onlara
ne
bir zarar, ne de bir faide vermek kudretine malik
olamiyor-
du" (K, 20/89). [|I|If "\ itjjk,

Gorildugu gibi, misliman sanatcimn tavri, dogrudan
dogruya dini bir tavir olarak karsimiza cikiyor. Butln
varlik Allah'in boyasiyla boyanmistir. "Allah'tan daha
glizel boyasi olan kim?" (K, 2/138). Oyleyse sekilleri
canlarindan soyarak iki boyutlu satha yapistirmakla,

mermere oymakla ne kazanilabilir?



Bu noktada mislumanlarin Poetika'ya. ve antik
sanatlara nicin ilgi duymadiklari acikca ortaya cikiyor.
Cansiz sekilleri tesbit ederek bir yere varamayacadina
inanan sanatci, aym zamanda hilkati taklit ederek sirke
diusmekten korkuyordu. Nitekim tasviri yasaklayan
hadislerde dikkati en fazla ceken husus, yaraticiyi
taklit etmenin vurgulanmis olmasidir. Hazreti Aise sdoyle
diyor: "Resulullah bir seferden gelmisti. Ben dolabin
onune uUstunde resim ve suret bulunan ince bir perde
koymustum. Resulullah bunu godorunce yirtti ve 'Kiyamet
gininde halktan azabi en siddetli olanlar, Allah'in
hilkatini taklit edenlerdir* buyurdu"31.

Islam diilnyasinda tasvir yasadinin pratikte naszil
uygulandigi arastirilacak olursa, sanatcilarin, yukarida
aciklamaya calistigimiz misamahayi sonuna kadar
kullandiklari goriilecektir. Nitekim Isladm'da resim
konusunu arastiranlar, bu yolda bol bol ornek
zikretmislerdir. Nevevi gibi, zaman zaman tasvire
siddetle karsi cikanlar olmussa da, pratikte figliratif
resmin, hatta heykelin varligi bir gercektir. Fakat
gelisme sirecinde soyutlamaya dogru sirekli bir yodnelisin

var oldudgunu goruyoruz. Bu sirecte tasavvufun da asla



ihmal edilmemesi gereken belirleyici bir rolu vardir. Bu
bakimdan tasavvufu gdz onine almadan Isldm sanatlarim

anlamak mimkin degildir.

IV

"Soyutlama ve Einfiuhlung"

"Yunus ey dur ben lug i aradan tarh edeliim"

Yunus Emre

Ronesans sanat¢ilarinin antikite'ye duydugu ilgi,
Bati'da tarihin az goérdigid bir zihniyet dedismesine yol
acmistir. Buna paralel olarak tabiat ilimlerindeki hizla
gelisme de sanatcilari etkisi altina almis, nihayet aym
etkiler altinda dogan Pozitivizm, sanati mimesis yoluyla
yansitmanin en katiksiz uygulamalarindan biri olan
natiralizm'e kadar gotirmistir. Kisacasi, Rdnesans'tan
sonra Bati'da sanatin tarihi, karsimiza ne kadar farkli
cehrelerle cikarsa c¢ciksin, mimesis yoluyla yansitmamn

yvani gercekc¢iligin tarihidir.



Aristo'nun Poetika'da temellendirdidgi mimesis
teorisi ROnesans sanatg¢ilari tarafindan oOylesine
benimsenir ki, Floransa'daki resim atelyeleri, &adeta
tabiat ve anatomi arastirmalarinin yapildigi
laboratuvarlar haline gelir. Sadece Leonardo da Vinci'nin
defterlerini incelemek bile bu konuda ne kadar ileri
gidildigini anlamak icin yeterlidir. Leonardo, "Yaptigim/
resmin konu olarak aldiginiz objelere tam benzeyip

benzemedigini anlamak istiyorsaniz, bir ayna alin

ve bu objelerin onda nasil yansidigina bakarak
gordiginizi yaptidginiz resimle karsilastirin" diyordu. Bu
fikrin pratik neticesi, bilindigi gibi, Vinci'nin
karanlik kutusu ve dolayisiyla perspektif kaideleri
olmustur. Sanatcilar karanlik kutuyu kullanarak kolayca
u¢ boyutlu mekan illusion'u elde edebiliyorlardi. Bu da,
Andre Bazin'in dedigi gibi, "dis dinyanin yerine
benzerini gecirmek gibi tamamen psikolojik bir istekten
baska bir sey degildi. Kendi kendinden hosnutlugun
etkisiyle cabucak biyiyen bu yanilsama ihtiyaci yavas
yavas plastik sanatlan yuttu"32. Halbuki Eflatun,

asirlarca once Leonardo'nun kullandigi cimlelerin hemen



hemen aymsim kullanarak benzetmeci sanatcilarla soyle
alay etmisti: "Istersen bir ayna al eline, dért bir yana
tut. Bir anda yaptin gitti glinesi, dinyayi, yildizlan,
kendini, evin bitin esyasini, bitin canli varliklari"33.

Benzerini yapma eylemi seklinde karsimiza c¢iksa da,
sanati, suUphesiz bu kadar basit bir taklit olarak ele
almak yanlistir. Bati'da estetik biliminin babasi olarak
kabul edilen A.G. Baumgarten'dan bu yana, sanat eserinin
olusumu ve bu olusumun kompleks yapisi c¢cok cesitli
acilardan degerlendirilmistir. Bununla beraber butun
objektivist estetikler, sonucta yine mimesis'in farkla
yorumlan olarak ortaya ¢ikar. Estetigi psikolojinin
alanlarindan biri olarak disinen sibjektivist
estetikciler ise, estetigli obje'den degil si-je'den
hareketle aciklamaya calisirlar.

Bu asrin baslarinda, o6zellikle Alman estetikcgiler
tarafindan kullanilan "einfihlung" kavrami, sibjektivist
estetigin temelim teskil etmektedir. Volkelt ve Th. Lipps
tarafindan temellendirilen einfihlung, en kisa tarifiyle
"bir objede kendi kendimizden duydugumuz haz" anlamina
gelir. Mesela gile gluzel diyorsak, bu giulde objektif bir

gizellik oldugundan degildir. Gile yakistirdigimiz



"guzellik" sifati, gercekte bizim ruhl yasantilarimizla
ilgilidir. Bu gOrisin o6nemli temsilcilerinden biri de
Fransiz Victor Basch'tir ve

"Sympathie symbolyque" diye adlandirdigi einfihlung'u

sOyle anlatair:

Disimizdaki nesnelere dalmak, onlarda erimek,
onlarda yansimak, baskalarinin benligim kendi benligimize
gore yorumlamak (...) kisilikten yoksun nehirleri, en
basit bic¢imsel 6Jdelerden sanatin ve tabilatin en yice
gorinislerine kadar canlandirmak, vyasatmak, kisilestirmek
(...) bir bulutla kararmak, bir i1rmakla giril giril
akmak, kendimizi kendimiz olmayana Oylesine bir cdmertlik
ve cosku ile vermek ki, biutin bu estetik durumda
verdigimizin hic farkinda olmamak; gercekten c¢izgi, ritm,

ses, bulut, riuzgar, kaya, irmak oldugumuzu sanmaktir34.

Obje, kisiliksizdir; biz kendimize ait duygulan
objeye ylukledigimiz ic¢in gizel bir cicekten, muhtesem bir
dagdan, kararan bir buluttan sdz etmekteyiz. Gercekte
onemli olan ne taklit edilen nesnedir, ne de sanat eseri;

sije'nin davranis bicimidir.



Stije'nin roliunu mutiaklastirarak estetigi
psikolojinin bir dali haline getiren einfihlung goriusi,
sanat eserini bitin yonleriyle aciklayacak bir glice sahip
olmamakla beraber, daha once sijenin rolinid hic¢ hesaba
katmayan anlayislann eksik taraflarini godstererek
estetigin alanini genisletmistir, bunda siphe yok.

Bizim burada einftihlung'dan so6z etmemizin sebebi,
psikolojik estetigin Onemli temsilcilerinden W. Worrin-
ger'in "Soyutlama ve Einfuhlung "da, einfuhlung'un tam
karsisina koydudu "soyutlamakla ilgili gdérislerinin Isléam
sanatlari acisindan bazi o6nemli ipuclari tasimasi
dolayisiy-ladir. Worringer, bilgisi yetersiz olmakla
beraber, genel olarak DoJu ve 6zel olarak Isléam
sanatlarindaki "soyutlama" egilimi Uzerinde de durur.
Fakat soyutlamayi da einfuhlung gibi, sirf psikolojik bir
"ic-tepi" olarak ele aldigi ic¢in tartisilabilir goriusler
ileri sirmiustir.

Objektivist estetik teorilerinde Onemli bir yeri
olan mimesis kavramim elestirerek ise baslayan
Woiringer'e gore, taklit i1lkel bir egilimdir ve bu
egilimin tarihi, estetik bir Onem tasimayan bir el

ustaligi tarihidir35. Einfuhlung tabil modelin benzerini



yvapmak gibi basit bir taklit dedgil, organik canliliga

taklittir:

Einfiihlung ihtiyaci, sanat isteminin yalniz or-
ganik-canhmn gercekligine, yani yuksek anlamindaki
natiralizme egilimli oldugu yerde, sanat isteminin sarti
olarak gorilebilir. Organik-gizel canliligin taklit
edilmesiyle bizde meydana getirilen mutluluk duygusu,
modern insanin guzellik dedigi bu sey, icten kendi
kendine etken olma ihtiyaci olup Lipps bunda Einfuhlung
sirecinin sartini gorlir. Bir sanat eserinin biciminde,
biz, kendi kendimizden haz duyariz- Estetik haz, bir
objede kendi kendimizden duydugumuz hazdir. Bize gore,
bir ¢izginin, bir bicimin degderi, onlarin bizim icin
icerdigi hayat dederinden ibarettir. Onlar, guzelligini,
yvalniz bizim yasama (vital) duygumuzla elde ederler; bu
yasama duygusunu, nasil oldudgunu bilmeden, onlarin icine

derinligine sokariz36.

Halbuki, meseld bir Bizans mozayidinde, bir
piramitte, yahut bir misliman arabeskinde bicimler

cansizlastinl-mis, hayat ortadan kaldirilmistir. Bu tir



sanat eserlerinde einfihl ung'dan s6z edilemez. Bir baska
psikolojik "ig¢-tepi "den, einfihlung'u tatmin eden
seyleri ortadan kaldirmaya calisan "soyutlama'"dan soz
edilebilir ki, einfuhlung'un tam karsisinda yer alir.
Bitin ilkel sanat cagdglarinin ve son olarak da gelismis
Dogu medeniyetlerinin "soyutlama" egilimi tasidiklarim
sdyleyen Worringer bu egilimin her sa-
natin basinda yer aldigi, fakat bazi yuksek kultiur
basamak-
larinda hakim egilim olarak kalirken, eski Yunanda ve Ba-
t1l1 milletlerde yerini einfihlung'a biraktig:
disiincesin-
dedir37. :S$ H

Einfuhlung'un sarti, insanla dis dinya arasindaki
panteisti k i1liskidir. Fakat soyutlama egilimi, insamn
dis dinya karsisindaki buyuk ic huzursuzlugunu gdsterir.
Psikolojide maddi meydan korkusu (agora fobi) adi verilen
bu tepkinin bir sonucu olarak insan ruhunu buyik bir
huzur ihtiyaci kaplar. Dogulu insan, bu ihtiyacim,
einfihlung'da oldugu gibi nesnelerle O0zdesleserek degil,
onlari gorunusteki keyfiliklerinden, tesadifiliklerinden

soyarak soyut geometrik bicimlere yaklastirmak suretiyle



giderir. Objeler bdoylece zorunlu mutlak dedgerler haline
gelmis, sanatc¢i bu karmasik gorinisler dinyasinda kendine

bir siginma noktasi bulmustur68.

Worringer'e gdre, bu iki temel psikolojik egilim,
yvani einfihlung ve soyutlama, sanat Urinlerine
uygulandiginda "natiralizm" ve "stil" kavramlarina
tekablil etmektedir. Na-tiralizm, ona gdre, tabiil bir
O0rnegin basit taklidi olarak anlasilmamalidir. Antikite
ve RoOnesans caglari, natiralizmin c¢ciceklendigi caglardir,
ama bu caglar cogunlukla yanlis degerlendirilmistir.
Natiralizm, organik canlinin gercgekligine yaklasmaktir.
Ama bu, tabii bir obje'yi, varligi icindeki canlilidina
sadik kalarak tasvir etmek, canli oldugu zannini vermek
demek degildir, "tersine, ic¢cinde kendi organizmamizin
canliligim arttirmasiyla haz duyabilecegimiz organik
bicimin esrarli glcliyle mutluludu yasama ihtiyacidir".
Doruk noktasina Antikite ve Ronesans ddonemlerinde ulasan
nattralizm'in psisik sarti einfihlung sirecidir.
Natiralizm kavraminin karsi kutbunda yer alan "stil"
kavraminin psisik sarti da Worringer tarafindan

"soyutlama" olarak belirlenir.



Insan ruhunun kendisine bakarken durup
dinlenebilecedi zorunlu mutlak degerleri saglayan
psikolojik slrec olarak soyutlama, sanat eylemi olarak
dislasiiginda, dis dinya ile ilgilerinden kurtulmus soyut
geometrik bicimler dogacaktir, "bitin cardi seylerin en
derin baglaminin sonucu olarak bu geometrik bicim, aym
zamanda kristal-organik maddenin yapi kanunudur"39.
Worringer'e gore, kesin olan, geometrik soyuiamayi
belirleyen seyin zorunluluk oldugudur ve geometrik
soyutlama, insan ic¢in dusunulebilir ve erisilebilir tek
mutlak bicimdir. Bu bakimdan, uzay, soyutlama eyleminin
en biyuk dismanidir ve tasvirde ilk planda uzayi ortadan

kaldirmak gerekir:

Bu istek, uciunci boyutun, derinlik boyutunun
tasvirden uzaklastirilmasi istegiyle c¢ozulmez sekilde
baglidir, cinki derinlik boyutu asil uzay boyutudur.
Derinlik bagliliklari yalniz perspektifle ve gdlgelerle
dile gelir; derinligin kavranmasi icin, o halde bir
aliskanliga ve obje ile senli benli olmaya ihtiyac
vardir. Obje ile bu senli benli olma, bu aciklamalar

acisindan bakildiginda, deneye uygun olarak objenin maddi



gerceklik tasavvurunu teskil eder. Aciktir ki, seyirciyi
bu kuvvetle tamamlama postulat'i, bu sibjektif tecribeye

dayanma, bitin soyutlama ihtiyaci ile c¢celisir4O0.

Worringer'in bu tahlilleri, siphesiz sanat gercedini
bir yoniyle yakaliyor ve son derece cazip bir aciklama
getiriyor. Hatta natiralizm'in psisik sarti olarak
einfihlung'a dair sdyledikleri, bize son derece dodru
teshisler olarak gorunmektedir. Fakat sadece figuratif
sanatlarin temel alinmasi, bu aciklamalari mimari, musiki
vb. gibi hic Ur fenomeni dile getirmeyen sanatlarda
yvetersiz kalmaktadir. Stil kavraminin psisik sarti olarak
ele alinan soyuldama'nin ise sirf meydan korkusu (agora
fobi) 'na baglanmasi, bizce olayl basite indirgemek anlami
tasimaktadir. Dogu medeniyetlerinin Ustin sanat
eserlerinin temel sarti olan soyutlama, psikolojik
olmaktan ziyade zihni (entellektiiel) bir tavir alis
olarak degerlendirilebilir. Tasvir yasadinin pratik
neticesi olan soyutlama, misliman sanatcimn psikolojik
olarak ydneldigi bir davranis degil, ydneltildigi bir
davranistir. Islé&m'in ilk devirlerinde figlratif

calismalarin bulunmasi da bunu gdsterir. Worringer'in



agora fobi olarak gordigi endise ise, biutin mistik
doktrinlerde var olan, gorinenlerin temelinde bulunani
arastirma, Mevlana'mn deyisiyle "cihanin canTni arama

iradesidir.

Ciplak gozin gordigi dinya, tasavvuf
terminolojisiyle konusacak olursak, kesret, bir var olup
yok olma diinyasidir, bir "dlem-i kevn U fesad"dir. Onemli
olan bu geciciligi, gorinisteki karmasayi asmak,
ardindaki mutlak kanunlulu-gu yakalamaktir. Gelip
geciciligin ve karmasanin ruhlara huzursuzluk verdigi
dogrudur. Allah kadinati gercekte mikemmel bir kanunluluk
olarak yarattigina gdre, duyularimizla kavradigimiz
yapimn ardindaki armoniyi gdrebilmek ic¢in c¢iplak gdzden
daha farkli bir gdrme vasitasina ihtiya¢ vardir. Nesneler
dinyasinin gorunusteki keyfiligini asarak mutlak olana,
yvani kanunluludga ulasmak, esyaya ancak Nailfnin dedigi
gibi "mestane" bir nazarla "nukus-1 suver-i adlem"i temasa
edip gecmekle mimkindiu. Bu da kendinden gegcmeyi, benligi
aradan kaldirmayi, yani bir cesit sarhoslugu

gerektiriyordu:



§S Yunus eydtir benliigi aradan tarh edeltim Senin ile

bakayin seni gdreyin Mevla

Sanatc¢ci boylece dis dinyanin sekillerinde fazla oya

lanmaksizin fenomenlerin ic yiziune dalmis, gdrunuUsler
dinyasi m n verdigi huzursuzluktan kurtularak mutlak-
olan'm verdigi huzura kavusmustur. Worringer de,
psikolojik bir mekanizma olarak soyutlama Uzerinde
dururken "kendi kendinden vazgecme" lUzerinde durur. Bu
her iki psikolojik sirecte de ortak bir durumdur, ama
"soyutlama ic-tepisinde, kendi kendinden vazgecme
i¢tepisinin gicu, benzeri olmayan daha biuyuk ve daha

tutarli bir guctur"41.
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Yek-rengdir zeban-1 hakikatte hasn U ask Bang-i hezar

su'lesidir atesi gil Un Seyh Galib

Cinsiyet, Ask ve Sanat

"Ezeli hiikme gore kdinatin bitin zerreleri cift cifttir
ve her ciz'ii kendi c¢iftine asiktair"

Mev1ana

Heykelin putperestlik geleneklerine siki sikiya
bagli oldugu, bilhassa Yunan ve Roma heykelciliginin dini
"an-throphomorphisme"e dayandigi diusunilecek olursa, mius-
limanlarin bu sanata nicin daima korku ve supheyle

baktiklarini anlamak kolaylasir. Kabe'deki putlarin da



hemen tamami heykeldi. Butun putperestlik geleneklerine
savas acan Isladm'in, bu geleneklere badliligi siiphe
gotlirmeyen sanatlara, bilhassa heykele disman olmamasi
disinilemezdi. Esasen heykel, muhayyileyi sinirlayan,
soyuta gecis imkanlari kisir ve zorunlu olarak insan
vicuduna bagli bir sanattir. Mislimanlari, putperestlik
geleneklerine bagli olusunun yamsira, bu yoniuyle de
1ttigini soylemek mumkundur. "Yunan heykeltrasi" diyor
Henri Lechat, "tanri heykelleri vicuda getirmeye davet
edilir edilmez, hedefi insana benzeyen, fakat insandan
Ustin olan ilahlar godstermek ve bu suretle cok seckin,
cok asil ve daha giizel bir insanligi tahakkuk ettirmek

olacaktai"1l.

Tanrilarini teccssini ettirmek gayesiyle yola cikan
Yunanli heykeltras, her adimda karsilastigi sportmenlerin
gizel vicutlarim asamiyor, yani insan vicudu disinda bir
gizellik disitnemiyordu. Kisaca ifade etmek gerekirse,
Yunan heykelciliginin baslica konusu, tanrilarla sportmen
insan vicudunun karisimi olan ideal insandi. Ve ideal
insan hemen her zaman ciplakti. Inandiktan din, insan

vicudunun teshirini yasakladigi icin ortinmeyi bir yasama



bicimi haline getiren mislimanlann bu ciplak heykellerle
karsilastiklari zaman -ki sik sik karsilasiyorlardi-
nasil tepki gdsterdiklerini tahmin etmek zor degildir.

Bu sdylediklerimiz, Islam dinyasinda ciplak figir
Orneklerine hi¢ rastanmadigili ménasina gelmez. Nitekim Ku-
sayr Amra koskinin duvarlarinda ciplak kadin resimlerinin
bulundudgu biliniyor. Hatta cinsi iliskilerin acikca
tasvir edildigi resimler de bulunmustur. Fakat bu
Orneklere bakarak, "ciplak"in musliuman sanatcilarin
baslica konularindan biri oldugu sonucuna varilamaz.
Islam'in doJusundan buglne gecen zamanin uzunludu
disinilecek olursa, gbdsterilen bitin O0rneklerin minferit
ve genel yonelisi yansitmayan Ornekler oldudu anlasilir.
Esasen sanatta "¢iplak"in bir gelenedgi bulunmadigi ig¢in,
cogu zaman "korsan" nitelik tasiyan bu resimlerin sanat
degeri tasimadiklari ve son derece kabasaba olduklari
dikkati cekmektedir. Bir baska deyisle, daha cok cinsel
iliskilerin yansitildigi bu tir resimler ve bunlarin
bulundugu kitaplar (Bahname), eski zamanlarin gizlice

Uretilen "pornografik" dUrinleridir91l'.



* Gazneli Mahmud, oglu Ebu Said Mes'ud'un Herat taki
sarayinin duvarlarina Kama-sutra'daki c¢ciplak resimlerin
kopyalarini yaptirdigini casusundan OJdrenmis ve bunu
yerinde denetlemek izere bir adamini goOrevlendirmisti.
Ancak Mesud, babasinin adamindan once davranarak
resimlerin lUzerine bir kat alc¢i cektirdi (Bu konuda bk.
Metin And, "Din Yasagi Osmanli Minyatirlerinde Ciplakliga
ve Erotik Konulara Yer Verilmesini Onleyemedi", Milliyet
Sanat Dergisi, Sayi: 279, 29 Mayis 1978).

Cinsiyet, hi¢ siuphesiz insan hayatinin vazgecilmez
unsurlarindan biridir. Bu bakimdan misliman sanatcilarin
da -sapma mahiyetinde olanlar bir yana- erotizme kayitsiz
kalmalari dusiintilemezdi. Ancak Islam cinsiyet
meseleleriyle i1lgili olarak teferruatli ve cok Onemli
O0lciler getirmistir. Musliman sanatcimn kendisini bu
O0lciler icinde kalmaya zorlamasindan daha tabil bir sey
olamaz.

Bilindigi gibi, cins! ic¢gidi, OnlUne engeller
dikildigi zaman kendim ¢ok farkli sekillerde disa
vurmaktadir. Bu bakimdan, Islé&mi 6lciilerle
sinirlandirilan bu icgidinin tezahirlerim cok dikkatli

bir bicimde incelemek ve Islédm sanatlarinda erotizmi bu



acidan ele almak gerekir. Cinkili Islédm yayilmaya
basladiktan sonra miUsliman olan kavimler, beraberlerinde
kiicimsenemeyecek bir kiultir birikimi getirmislerdir. Bu
birikimin Isladm kiiltiiri icinde hemen erimesi ve Islam
gelenegine mal olmas1i mumkin degildi. Cok dikkatli
davranmayan bir arastirici, gelenede tamamiyle yabanci
olan unsurlarin, Islédm codrafyasinda ortaya ciktiklara
i¢in, gelenege ait oldugunu zannedebilir. Gercekten de
diJer gelenekleri biinyesine mal etmis asil Islém
geleneginin Urunleriyle, yeni misluman olmus kavimlerin
beraberlerinde getirdikleri Uridnleri cok zaman
birbirinden ayirmak mimkin dedildir. Ancak Islam
sanatinin gelisme istikameti iyi tesbit edilebilirse, bu
zorlugun Ustesinden rahatca gelinebilir. Cunku sirec, dis
dinyadan alman duyumlarin kendi gercekliklerinden
bisbitin arindirilmasi ve hic¢ bir fenomeni dile
getirmeyen dionizik bir ifadeye dodru ilerlemesi seklinde
kendini gostermektedir. Varilan son noktada "ciplak"
fenomeninin disinilemeyecedi, ancak dis dinya ile
irtibati devam eden minyatirde minferit Orneklerin

gosterilebilecedi soylenebilir.



Islam sanatlarinda erotizm konusu ele alindigi
takdirde, bilhassa tasavvufi edebiyattaki para-seksiiel
sembolizmi takip etme mecburiyeti vardir. Sufiler,
cinsiyet meselesini Islédm'in -daha sonra iizerinde
duracagimiz- 0lclili misamahasindan cesaret alarak ve hic
kiicimsemeden ele alip islemislerdir. Cunkd cinsi icgudi,
ildhi aska kadar uzanan bir sirecin baslangicidir.
Esasen, sufilere gore, erkek-disi kutuplasmasi yahut
ikiligi alemin 0Ozlinde vardir. Mevlanad, Mesnevf'sinde bu

temel fikri soyle Ozetlemektedir:

"Ezell hikme goOre kdinatin bitin zerreleri cift
cifttir ve her ctiz'id de kendi c¢iftine &dsiktir. Arifin
na-
zarinda gdokyizi erkek, yeryuzu kadindir. Gogun
verdigini yer alir, besler. Yerin harareti azaldi mi
gok hararet yollar; rutubeti bitti mi rutubet verir.
Kadina nail olmak icin onun etrafinda doénip dola-
san erkek gibi, felek de zamanede dolasmaktadir.
Yeryuzi ise hanimliklar etmede, dodgurdugu cocuk-
lari emziris yetistirmektedir. Bu birlikte alem beka

bulsun diye Tanri erkekle kadina da birbirine karsi



meyil verdi. Her cuz'e diger bir ciz ic¢in meyil verdi.
Ikisinin birlesmesinden birsey doJar, birsey viicuda
gelir. Gece de bdylece gundizle sarmasdolas olmus-
tur. Geceyle glndiz sureta birbirinden ayridir, ama

hakikatte birdir"™ (M, I1lI/b. 4401)2. |

Gorildiugu gibi, Mevlana, kadin-erkek iliskilerini
"ezell hukum" cercevesinde ele almakta, cinsi icgudiyu
dogrudan doJruya sevgiye baglamaktadir. Yani cinsi icgudu
sevginin kaynagi degil, sevmek ihtiyacinin
tezahiirlerinden sadece Mildir. Cunkd sufilere gore,
dlemin yaratilmasinin sebebi, cihansimul bir prensip olan
"ask"tir.

Islam'in ilk devirlerinde ask duygusunun ve kadin
gizelliginin terenniminde epeyce hosgdorili bir ortam
bulunuyordu. Ustelik bu ortam bizzat Islam peygamberi
tarafindan saglanmisti. En taninmis Ornek, Kaab b.
Ziheyrln Kaside-i Biirde'siGii. Bilindigi gibi, Kaab,
kardesi Buceyr misliuman olunca bir kaside yazarak Hazreti
Muhammedi hicvetmis, peygamber de Kaab'ain katlini ve
kanim heldl kilmistir. Daha sonra yaptiklarindan

pismanlik duyan Kaab, kardesinin yardimiyla peygamberin



huzuruna cikarak yazdigi o6vgi dolu bir kasideyi okur.
Bundan c¢ok memnun kalan Hazreti Muhammed, caize olarak
sirtindaki hirkayi (birde) cikarip Kaab'a verir. Bundan
dolayl Kaside-i Blrde diye anilan bu siirin nesib
bélimiinden aldigimiz su misralar. Isladm peygamberinin

hosgorisini gdostermesi bakimindan onemlidir:

"Suad uzaklara gitti. Kalbim simdi c¢ok tzgin, az/at
kabul etmeyen bir kdéle gibi onun izinde.

Suad artik yok, ayrilik sabahi inleyen bir ceylan
gibi sturmeli gbzlerinin magrur ve mustadgni bakislariyla
vad illere gocti.

Onden bakilinca ince belli, arkadan gdrinisii tombul
kalcali idi Boyu ne uzun, ne kisa idi

Gilimsedigi zaman parlayan kar gibi beyaz disleri,
sanki her an sarapla i1slanir.

Agzindaki 1slaklik, cakilli genis vadiden sizan
pinarlarin kusluk vaktinde esen simal rizgarlariyla

serinlemis sulari gibi saf ve berrakti"*.

Islédm'in ilk asirlarinda tabiil ask duygusunun biitin

incelikleriyle anlatildigi zarif kitaplar da yazilmistair.



IX. yuzyilda uUnld Arap yazari Cahiz, "Risale fi'l-1sk
ve'n-nisa" adli kitabinda kadin ve ask konusunu ele alir.
X. yizyilda ise, Ih-vani's-Safa'nin risalelerinden
birinde ve Mes'@di'nin "Miirticti 'z-zeheb Inde ask konusu
islenmistir.

XI. yuzyilda, Endilisli biiyik edip ve sair Ibn Hazm
(993-1064) 'm yazdigi "Tavku'l-Haméme", Islém dinyasinda
ask konusunda yazilmis en gizel eserlerden biri, belki de

en guzelidir4. Turkce de dahil olmak idzere bellibasli din

ya dillerine cevrilen eserde psikolojik tahliller
vapilir, askin cesitli halleri ve safhalari, yasanmis ask
hikdyeleri ve siirlerle aciklanir. Ibn Hazm, genellikle
tabil aski anlatmakla beraber, askin mertebeleri
arasindaki farklari da acik bir bicimde belirterek
sevgilerin en yukseginin Allah'ta ve Allah ic¢cin olan
sevgi olduunu vurgulamistir. Yani Ibn Hazm, ask
konusunda, sufilerin de rahatca kullanabilecekleri
gorlislere sahiptir yahut yazdiklarim mesrulastirmak icin
"11ahl ask" meselesine de girmek ihtiyacim hissetmistir.
Ibn Hazm'in Ibnt'l-Arabfyi az veya cok etkiledigini

sOoylemek miumkindir. Esasen ikisi de Endiulislidir ve



Ibnii'l-Arabf nin Ibn Hazm'a bagli oldugu iddia edilmistir
(Ibni'l-Arabi, Fituhatta bu iddiayi reddeder)5. Meslek
olarak Ibn Hazm'a badli olmasa da, Ibnil-Arabfnin onun
fikirlerinden istifade etmedigi disinilemez. Ancak, bu
fikirleri, kendi tasavvufi sistemi icinde yoJurarak
yeniden yorumladigi ve beraberinde Anadolu'ya getirdigi
muhakkaktir. Ahmed el-Gazzali, Ruzbihan Bakli, Aynu'l-
Kudat, Fahreddin Irédki gibi, aski tasavvufi anlamda en uc
noktalarda yorumlayan sufilerden ve Ibnii'l-Arabi
vasitasiyla Ibn Hazm'dan siiziilip gelen ask anlayisi,
Mogol istilasinin yarattigi kaosta, Mevlana ve Yunus gibi
iki bluylk sairin dilinde aym zamanda sosyal bir muhteva

kazanmistir.

IT

Askl in Kisa Tarihi

"DoJumsal, ©olumstz, artmaz» eksilmez bir glizellik*.*"

Eflatun



Insan tabiatinin ve hayatinin vazgecilmez
fonksiyonlarindan biri olan cinsi ig¢gidi ve buna bagli
sevgl -sevmek ve birlesmek ihtiyacinin belirtilerinden
sadece biri olmakla beraber- insanlari, insan
olduklarinin suuruna vardiklari andan itibaren
diustindirmeye baslamistir. Bu bakimdan sevgiyle ilgili ilk
tasavvurlarin mitolojilere yansimamis olmasi diusuUnilemez.
Yunan mitolojisinde Eros'un -Hesiodos'a gdre- varolus
hiyerarsisinde Khaos'tan hemen sonra gelmesi 11gil
cekicidir. Thegonia'Ga. Eros'un doJusuyla ilgili boliim,
aym zamanda ask duygusuyla ilgili ilk cozimlemelerden
biri oldudgu icin dikkate degere6.

Romalilarin "Amor" dedikleri (Bati dillerinde ask
anlamina gelen amour kelimesi buradan gelir) Eros,
Afrodit'in oglu olarak tasavvur edilmis, heykeltraslar
tarafindan ise once kanatli delikanli, daha sonra kanatlzi
erkek cocuk olarak tecessim ettiril mistir. Mistik bir
akim olan Orfizm'de, Eros'un dinya ile birlikte Khaos'tan

¢i1ktidi inanci vardair.

Antik cagin sair filozoflarindan Empedokles ise,

askil Afrodi t'e nisbet eder ve ddort unsur (Anasir-1



erbaa: Toprak, su, ates, hava) iUzerinde etkili olan iki
z1t unsurdan biri olarak felsefesinin temeline
yerlestirir.,f Ask" birlesme prensibidir. "Nefret" ise
ayrilik. DoOrt unsurun, bu iki zit kuvvetin etkisiyle
birlesip ayrilmasi alemin meydana gelmesini saglamistir.
Misliman filozoflarin "kevn U fesad" dedikleri bu olusma
ve bozulma sireci, evrenin bitin tabakalarinda
islemektedir. Daha acik bir deyisle, sevgiden barisa
kadar butin birlesmeler Ask'in; ofkeden, kinden, savasa
kadar butin ayriliklar ise Nefretin eseridir.
Empedokles'e gbre, gerci bugin Ask ile Nefret arasindaki
savas devam etmektedir ama, sonunda Ask hakim gelecek ve
evrenin bugin ayri olan dort kiresi, sonuncu gunde
birleserek birbiriyle kaynasacaktir?.

Sevgl duygusunu ciddi bir bicimde coOzumlemeyi 1lk
deneyen filozof Eflatun olmustur. Sdlen (Symposium) ve
Phaidros dialoglannda, sevgi tanrisi Eros'u ve onun
insanlar arasinda dogurdudu sevgiyi ele alir. Ne var
kiSdlen'ds irdelenen sevgi, Ilkcag Atina'sinda kadin ve
erkek dinyalarinin birbirinden kesin bir bicimde ayrilmis
olmasi dolayisiyla yayginlasan carpildigi da

yansitmaktadir. Aslinda bu carpikliga karsi olan Eflatun,



sevgli kavramim yicelterek baska bir konuma yerlestirmeye
calisir. Ona gbdre, glizel bedenler hep birbirine
benzemektedir. Insan bu gercedin farkina vardi mi, tek
bir bedene diskinliglu kiclUmsemeye ve can glzelligini,
oradan hareketle de butin guzelliklerin asil kaynadim

aramaya baslayacaktir.

"Bu guzellik, dogumsuz, Olumsiz, artmaz eksilmez
bir guzelliktir; bir bakima guzel, bir bakima c¢cirkin,
bugin guzel, yarin cirkin, kiminin godzinde gizel, kiminin
gozlinde cirkin bir gizellik degildir. Bir guzellik ki,
kendini bir yizle, elle ayakla, bedene bagli hic¢ bir
seyle gostermeyecek, ne bir sdz olacak, ne bir bilgi; bir
canlida, belli bir varlikta bulunmayacak, ne canlida, ne
yerde, ne gokte, hic¢c bir yerde, kendi var, kendinden var,
kendisi ile hep bir o6rnek Butuin giuzellikler ondan pay
alir; kendisi onlarin parlayip sonmesiyle ne artar, ne

eksilir, ne de bir degisiklige ugrar'¥*.

Literatire "Platonik (Eflatuni) Ask" adiyla gecen bu
anlayis, gecici guzelliklere degil, guzellik idee'sine,

salt guzellige duyulan askin ifadesidir. Ortac¢ ag'da



Hiristiyan ve Musluman filozoflar, Eflatun'un bircok
gorist gibi, askla ilgili gdérislerini de kendi
inanclarinin ve dinya gorislerinin sizgecinden gecgirerek
benimsemislerdir.

Eflatun'un Phaidros dialogundaki fikirlerin de
Misluman filozoflari ve sufileri derinden etkiledigini
biliyoruz. Bu eserinde aski bir cesit ruh hastaligz,
delilik (cin@n) olarak degerlendiren Eflatun, bu
deliligin cismani ve iladhi olmak lzere iki sekli
bulundugunu soylet. Tasavvufili metinlerde sik sik
karsimiza cikan Allah dostu meczuplardan, Ha-ninid'zr-
Resid'in kardesi oldugu soylenen Behlil Dana'vya, uUnli ask
hikdyesinin kahramani Mecnin'a kadar bircok asik tipinin
arkasinda Eflatun'un bu yaklasimi ve bunu yuzyillar
boyunca isleyerek derinlestiren sufi sairlerin yorumlan
ve ask anlayislari vardir. "CunGn", "akl"in yitirilmesi,
yerine "ask"in ikame edilmesidir. Bu, disincenin yerini
vecdin almasi ménasina gelir ve tasavvufi yasantinin en
onemli hususiyeti ve "marifet"e erismenin yegane yoludur.

Eflatun'un Phaidros'daki ask gorisi ve Aristo'nun
aski "asin sevgi" olarak tarif etmesi, aym zamanda, 1ilk

Islam filozoflarinin ve sufilerinin ask aleyhinde



bulunmalarina da yol acmistir. Buna karsilik Ihvani's-
Safa'mn Resdil'inde ask duygusunun insanlara Allah'in
litfettigi bir fazilet oldugu gorisi savunularak ask
aleyhtan filozoflar elestirilir.

I1k biuylk sufiler, ask kelimesi Kur'an-1 Kerim'Gc
gecmedidgi icin "hub" ve "muhabbet" kelimelerini tercih
etmislerdir. Gazzalil bile, dislUnce sisteminin merkezine
Allah sevgisini koydudu halde, ask kelimesini hig
kullanmamistir. Fakat kardesi Ahmed el-Gazzali, ask'l
muhabbet kavramindan ayri ele alarak Sevanihu'l-Ussak
adll eserinde enine boyuna inceler. Bunun icin tasavvuf
cevrelerinde Ahmed el-Gazzalil, agabeyi Ebu Hamid el-
Gazzalf den iustin tutulmustur. Isladm tarihinde, son
zamanlara kadar ask aleyhtar-1 any la, "Ask imis her ne
var alemde" (Fuzulil) diyenler birlikte var olmus ve
sirekli miicadele etmislerdir.

Askla ilgili Eflatuni spekiilasyonlar, yuzyillarca,
tenden, daha acik bir ifadeyle, cinsi ic¢cgidinin maddi
tezahlirlerinden kacis egilimini beslemistir. Esasen
Hiristiyanlik, lanetledigi cinselligi insanliga verilmis
bir ceza olarak goruyordu, 1lk Hiristiyan filozoflardan

Augustinus'un, irade disi olusu dolayisiyla insam ister



istemez utandirdigim sdyledigi cinsi arzu, hemen her
zaman imamn karsisina konulmus ve seytanin kiskirtma
araclarindan biri olarak kabul edilmistir. Augustinus'a
gore, Adem peygamber edJer memnu meyveyi yemeseydi, cinsi
aldka sehevi duygulara ihtiyac hissedilmeksizin devam
edecekti. Bu bakimdan, Hiristiyanlik'ta evlilik bile
"asagi" bir kurum olarak gorulir ve kadin "Kutsal
Badkire"lik acisindan yiceltilir. Bir baska deyisle,
Hiristiyanlikta kadinligin modeli "Kutsal Bakire
MeryenTdir.

Islédm'in cinsellige bakisinin, Hiristiyanlidain
bakisindan cok farkli oldugu siuphesizdir. Hazreti
Muhammed'in saglikli bir cinsi hayalinin bulundugdu
biliniyor. Fakat tasavvuf cevrelerinde cinsellikten kacis
yonunde kuvvetli bir egilim godrulmektedir. Anasiz,
dolayisiyla cinsil arzuya ihtiya¢ hissedilmeksizin vucuda
getirilen cocuk motifi, bazi Dogu romanlarinin konusu
olmustur. Ibn Tufeyl'in Hayy bin Yakzan'i gibil0O. Molla
Cami'nin Salomon veAbsal mesnevisinde de, Salaman, bir
bilge tarafindan, odul isteyen Yunan padisahinin
arzusuyla anasiz olarak dinyaya getirilir. SuUt annesi

Absal -ki eserde c¢cok guzel bir kadin olarak tasvir



edilmektedir- i1ilk goriste Salaman'a asik olur. Glunden
gine bluyluyen ve her gin biraz daha glizellesen Salaman'i
zamanla kendisine baglamayil basaran Absal, bu allegorik
eserde sehvete tapan bedeni temsil etmektedir. Boylece
Salaman'la Absal arasinda coskun bir ask baslar. Bunu
haber alan babasi, Salaman'a 6Jut vererek bu sevdadan
vazgecmesini isteyecek, ancak o bunu kabul etmeyerek
AbsaTla birlikte 1ssi1z bir adaya kacacaktair.

Yunan padisahi bir yolunu bularak Absal'i ortadan
kaldirinca, uzuntiden perisan hale gelen Salaman, sadece,
kendisini anasiz olarak vicuda getiren bilgenin
gosterdigi Absal suretiyle avunabilmektedir. Bilge, bu
arada Zihre yildizinin glzellidini anlatarak onu gecici
gizelliklerden uzaklastirmaya, ebedil gluzellige baglamaya
calismaktadir. Sonunda basarir dall.

Salaman'in anasiz dogmasi, Molla Camfye gdre, ci-
simsizligi, gluzellik Ulkisi olarak sunulan Zihre yildizi
da* hakikate giden yolda olgunlasmayi ifade etmektedir.
Salaman'in bir middet Absal tasviriyle oyalanmasi, Ab-
sal'in dis gorinisinin bu tasvirden farksiz oldudu,
dolayisiyla sureti asarak gercek glzellige ulasmak

gerektigi anlamina gelirl?2.



Dikkat edilirse, Molla Camfnin mesnevisinde,
Eflatun'un "6/enindeki sevilen glizel bedende gilizellik
idee'sine ylkselis diyalektigi uygulanmistir. Arapca,
Farsca ve Tlurkce yazilmis bUtin ask mesnevilerinde bu
diyalektik vardir. Salaman'in Absal'a yahut Kays'in
Leyla'ya duydugu buylik sevgi, yani "mecazi ask", hemen

asilmasi gereken bir

* Uclincli felek olan Zihre» klasik astrolojik sistemde
Afrodit'in karsiligidir. Romalilar ise ayni tanricaya
"Venis" adini verirler.

merhaledir. Zira cinsi ig¢gudunin bir sonucudur ve insam
ister istemez cismaniyete cekecektir. Bunun ic¢cin sufiler
de kadim Meryem safiyetinde gorme egilimindedirler ve
mecazil aski bile cinsiyetin disina cekmeye
calismislardir. Cinsi arzu onlara gore kolayca seytanin
tuzaklarindan biri haline gelebilmektedir. Mevladna'nin
Mecdlis-i Seb'a'Gai anlattidi "Barsisa" hikdyesi bu
bakimdan ilgi c¢ekicidir. Ermis bir kisi olan Barsisa,
seytanin kendisim yoldan cikarmak icin kurdugu biutin

tuzaklardan kurtulur. Sonunda padisahin kizma bir



hastalik musallat ederek bitin hastaliklara sifa bulmakla
sohret kazanan Barsisa'ya gdnderilmesini saglayan seytan,
onu bu kizin giizelligini kullanmak suretiyle yoldan
cikarmayi dener. Barsisa, iyilestirmesi icin kendisine
emanet edilen kiza gonlinid kaptirarak onunla bulusur (Ek.
1).

Kadinin bastan cikarici cismani guzelligi, tasavvufi
sembolizmde "nefs"i temsil etmektedir. Kadin gizelligine
diskinlik, diunyaya, yani gecici guzelliklere duskiunligu
ifade eder. Halbuki sekiller aldaticidir. Allah bir sekli
giuzel gOstermistir. Ama "Her gdorinen gorundudgi gibi
olsaydi, peygamber, o kadar keskin, o kadar aydinlatici
gorisiyle, yine de 'Her sey nasilsa Oyle gdster bana* der
miydi?"13

Ibnii'l-Arabi, cinsi icgudinun seytan tarafindan bir
tuzak olarak kullanilmamasi icin tabii askin nikahla
tamamlanmasi gerektigini soyler. "Erkek, kadim sevdigi
icin vuslat istedi. Yani muhabbetteki wvuslatin gayesini
diledi. Unsurlardan ibaret bu yaratilis suretinde
nikahtan daha buyuk vuslat yoktur"1l4. Cunkid tabiil ask,
hayvani nefs bakimindan biraraya gelmedir ve dogrudan

dogruya bedenle ilgilidir. Halbuki ruhani ask, akli



nefsin bir fonksiyonu olmak bakimindan bedenle ilgili
degildir. Akli nefs, bedenden o6nce vardi, bedenden sonra
da var olacaktir; bunun icin belirti bir sitre bedenle
beraber hareket etse de, bedenden bagimsiz ve gunahlardan
arinmistir. "Gunah, akli ve hayvani nefsler arasinda akli

nefsin insan bedenine ilismesi sirasinda ortaya

cikan catisma" sonucunda dogmaktadir45. Iste bu catisma,
yine Nietzsche'nin terimleriyle, dionysien 1le apollonien
arasinda catisma, misluman sanatcimn asmak istedigi
varlik alaniyla Ilgilidir. Kamil Insan, bu catismayi

ortadan kaldiran insandir.

ffl

"Gizli Hazine "

"Allah glzeldir ve giizeli sever"

Hadis-i Serif



Sahih olup olmadigi miunakasa konusu olmakla beraber,
tasavvufi disincenin temel arglimanlarindan biri olan
meshur kutsi hadisin burada hatirlanmasi gerekir: "Ben
bir gizli hazine idim; bilinmeyi sevdim, bilinmek ic¢in
halki yarattim". Sufilerin elinde baslibasina bir estetik
teorisine doniusen bu hadis'e son derece zengin yorumlar
getirilmistir. Allah'in bilinmeyi istemesi asktir ve ask
6zuUn ozudur. Askla kendim begenen Allah, yokluk aynasinda
tecelli ve kendi gluzelligini temasa eder. Askin iste bu
1lk parildayisi, onun 1simlerinin ve sifatlarinin
coklugunu saJlamis, bdylece adlem yaratilmistir. Ibnt'l-
Arabi, "Allah glizeldir ve gizeli sever" hadisini de bu
cercevede yorumlayarak biUtin asklarin temeli ve sebebinin
de gluzellik oldugunu soylemektedir. Ask evrenin ozunde
vardir ve butun seylerdeki 1lk hareket ettiricidir; her

seyli "en guzel"in, "mutlak guzel"in elde edilmesine

yoneltir. "Goklerin donisini askin dalgalarindan bil"
diyor Mevléana, "ask olmasa idi, dinya donar kalirdi" (M,
V/b. 3854).

Sevgil konusunda dikkate deger gorisleri bulunan

Ibnii'l-Arabi , faskY,tan cok "muhabbet" kelimesini tercih



edenlerden biriyse de, yaklasimi, ask taraftarlarinin
yaklasimindan hi¢ farkli degildir. Hazreti Muhammed'e
"Habi-bullah" denildigdi icin, Islédm'in &zellikle bir
sevgi dini oldugunu sdyleyen Ibniil-Arabf ye goére,
Allah'in isimlerinin ve sifatlarinin coklugunu saglayan
ask 1ldhidir; Allah'in asli sevgisidir ve diger bitin ask
tirlerinin -—-mutlak gizelligin butin gizellik tirlerinin
kaynagi olmasi gibi- kaynagidir. Allah, kenefini
sevmekle, zatinda gizli olan seylerin ayn (idee) 'larini
da sevmistir. Bunun icin seyler, cesitli sekillerde
tezahiir eden bir askla ylklenmislerdir. Esasen aynlarin
sevgisi, Allah'in yaratici "ol" (kiin) emrini isittikleri

zaman baslamistirlé6.

114h1 asktan kaynaklanan, fakat mahiyetleri
itibariyle ondan farkli olan ruhani ve tabiil asklarin
cercevesi ise, Ibnii'l-Arabi tarafindan soyle
cizilmektedir: Ruhani ask, sevenle sevilenin aslinda bir
olusunun idrakidir. Yani gaye sevilenin maddi varligi ve
cismanil lezzetler degil, nefsin sevilende feda edilerek
asli sevginin, yani birligin idrakidir ki, dogrudan

dogruya 11ahi askla butinlesmeyi saglar. Mecnun'un



Leyld'ya askimn bu tirden oldudunu sdyleyen Ibni'l-Arabi,
ruhani aski, ariflerin belirti bir ask objesi tanimayan
gercek aski olarak tarif etmektedir. Kays'in, yani

Mecnun'un aski, "ruhani ask makamindadir".

"GOormez misin ki Leyla ona geldigi zaman, kendi
hayalinde tuttugu muhayyel ve batini Leyla sureti,
Leylad'nin zahiri suretine mutabik olmamis ve Leylad'yi bu
sureti bozan bir sey olarak gdrmis ve ona 'Benden uzak
dur, cunkid senin sevgin beni senden (maddili varligindan)
daha cok mesgul etti' demisti"11.

Mecnun, bu ifadelerden anlasilacagi uUzere, Leyla'nin
batini suretiyle asli birligi idrak etmis, askin son
hakikatine ulasmistir. Ask, sevenle sevilen arasindaki
munasebet olmadigi gibi, Allah'ai! zatina ilave edilmis
soyut bir nitelik de degildir; kisaca, ask, ariflerin
belidi bir ask objesi tanimayan gercek askidir. Bu
noktada, askin Allah'in zatiyla ayni-lestigini gdriyoruz.
"Nasi1l Allah'tan baskasina ibadet edilemezse, Allah'tan
baskasi da sevilmez. X, Y veya Z'yl seviyoruz
dedigimizde, gercekte soylemek istedigimiz sudur: Biz

Allah'i X, Y veya Z suretlerinde seviyoruz"18.



Mevland, Ibnii'l-Arabfnin anlasilmasi zor cimlelerle
izah ettidi bu meseleyi daha acik bir big¢imde
anlatmistir. MeseldFihi Mafili'Ge, Mecnun'un kendisine
Leyla'dan daha glizel kadinlarin bulundugunu sodyleyenlere

verdigili cevabi soyle yorumlar:

"Dedi ki Leyla'nin seklini sevmiyorum ki ben;
Leylad bir sekil degil Elimde bir kadehe benzer Leyla.
Ben o kadehle sarap icerim. Su halde ben icip durdu-
gum o saraba (mutlak glizellige) &sigim. Siz kadehi
goriyorsunuz, saraptan haberiniz yok. Bana altin-
larla bezenmis, miicevherlerle sislenmis kadeh sun-
salar, fakat icinde sirke olsa, yahut saraptan baska
bir sey bulunsa, ne isim var o kadehle benim. Icinde
sarap olan eski, kirik bir kabak, o kadehten, hatta o
kadeh gibi yuzlerce kadehten daha iyidir bence. Fa-
kat sarabi kadehten ayirabilmek icin bir ask, bir sevk

gerek"19. } f g

Mevlana'nin Mecnun agzindan soyledigi bu dustunceler,
sufilerin genel olarak paylastiklari, guzelligin ve

¢irkinligin izafiligi goOrusune de aciklik getirmektedir.



Sufiler, tek tek nesnelerde ne guzelligi, ne de
¢irkinligi objektif bir deger olarak kabul ederler.
Ibnii'l-Ar abi, Fisusu 'l-Hikem 'de,
"Cirkinde de, giizelde de Allah'in rahmeti vardir. Cirkin
kendi nazarinda guzeldir. Gluzel de ¢irkinin nazarinda
cir-
kindir. Su halde varlikta herhangi bir mizaca gdre c¢irkin
ol-
mayan bir sey yoktur. Bunun aksi de bdoyledir" diyor20.
Mevlédnad, bize ¢irkin gorinen bir seye, onu sevenlerin go-
zUyle bakarsak, c¢cirkinligin mutlak bir deder olmadigim
an-
layabilecegimizi soOyler: "O gizel kendi gozinle bakma;
arananl arayanin godozuyle gdr. Hatta ariyet olarak ondan
bir
gdz, bir godoris al da onun yizine, onun gdzuyle bak" (M,
IV/b. 72-73). i I Ttil

Tek tek nesnelerde objektif olarak glizellik ve
cirkinlikten sdz edilemezse de, blutin gdrinen alem, son
tahlilde, 11ahi guzelligin tecellisinden ibaret oldugu
icin, su filer, mutlak guzellikten baska bir deger

bulunmadigi diusuincesindedirler. Abdulkerim Cili, &alemde



cirkinlik namina ne varsa hepsinin itibari oldudunu,
mutlak ¢irkinlik hitkmi kalkinca da geriye mutlak
glizellikten baska bir sey kalmadigim sOyler2l. Birinin
¢irkin dedidi nesnede, bir baskasi pekdlad gluzellikler
bulabilir. Cinkid gizel olan, sevilendir.

Askin icinci cesidi olan "tabii ask"ta ise, Ibntu'l
Arabfye gore, sevilen feda edilir. Bir baska ifadeyle,
"tabii sevgi, kendi (cismani) maksatlarina nail olunan
sevgidir. Mahbub buna ister sevinsin, ister sevinmesin,
hic farket-mez. GUnumuzde insanlarin codgunun sevgisi
bdyledir"22. Bununla beraber, Ibni'l-Arabi, "tabii ask"
dedigi mecazi aski pek kiicimsemez. Cinkd mecazi ask da,
en kaba sekliyle bile olsa, 11&dhi askin bir tezahiriddir.

Genel olarak sufilerde mecazil askin i11adhi aska
geciste bir kopru vazifesi gordigi kanaatinin yaygin
oldugunu biliyoruz. Fisls'un son bdluminde, "Bana
dinyadan iUc¢ sey sevdirildi; kadin, hos koku ve namaz"
hadisi yorumlanir-ken, Havva'nin Adem'den dogdugdu
hatirlatilir ve erkegin kadina meyli, "bir seyin kendi
nefsine istiyak duymasi" olarak aciklanir. "Kadinin
erkege vurgunludgu da kendi yurduna duskinligudir. Su

izahimiza gdre insana kadin sevdirildi. Cunkud Allah da



bizzat kendi suretinde halk ettigi kimseye muhabbet
gosterdi"23. Bunun ic¢cin, insamn sevgisinin hem kendisini
yaratan Allah'a, hem de kendi parcasi olan kadina
yoneldigini ifade eden Ibni'l-Arabi'ye gdre, Havva
kendisinden do§dugu icin ilk gercek disi Adem'dir.

Tasavvufi siirin karmasik sembolizmi bu noktada
baslar. Ibnil-Arabi'ye gdre, peygamberin sdzi gecen
hadisinde kendisine kadinin sevdirildiginden bahsetmesi,
Hakk'in en giuzel sekilde kadinda musahede
edilebilmesindendir. Tasavvufil siirde, ilahi gluzellik
tasvir edilirken, kadin glizelligi ile 1lgili unsurlara
si1kca basvurulmasi, bu gorisin neticesidir. Bu sembolizm,
zamanla Oyle bir noktaya varmistir ki, sufi sairlerin cok
zaman hangi tUrden aski terennim ettikleri anlasilamaz
olmustur. Nitekim Ibnt'l-Arabi, sevgilisinin
guizelliklerini ovdugu iddia edildigi icin siirlerine bir
de serh yazmak zorunda kalir24. Ariflerin duygularim
baskalarina kolayca nakledemeyeceklerini ifade eden
Ibnii'l-Arabi, bunun icin tesbih yoluyla sembolik anlatimi
tercih ettiklerini soyler.

Tasavvufl siirde karsimiza cikan kadin guzelliginin

cinsil cazibeyle hi¢ bir aldkasinin bulunmadigdi aciktir.



I1k anda objektif bir glizellikten sdéz ediyor sanilsa da,
sair, aslinda -s0zgelisi- Leyla'nin batini glizelliginden,
daha dogrusu Leyla'da tecelli eden i11ahi giizellikten soéz
etmektedir. Bu glzellik, kadehin altin yahut topraktan
yvaplilmis olmasiyla ilgili degildir. Zaten dikkat
edilirse, sairin kadehi, yani Leylad'nin dis gorinisini
vermemek icin Ozel bir gayret sar-fettigi gorulir. Asil
ilgi cekici olan, guzelligin daha ziyade yuzde aranmaszi,
buna ragmen cehrenin verilmeyerek birbirinden bagimsiz
parcalar uzerinde durulmasidir. Bagimsiz her parca bir
y1idin tedai ile cehreden hemen uzaklasir; meseléa
sevgilinin yanadgi, rengi ve parlakligi dolayisiyla
kendiliginden gines, ay, ates, cerag, su, ayna, gil, lale

vb.

imajlarini getirir. Salr boylece bir benzerlikten hareket
ederek cuzTden kiullfye ulasir. Tesbih yoluyla ifade, bir
bakima, varlik ve durumlarin ardindaki gizli birligin,

"gizli hazine" nin arastirilmasidir.

IV

"En Guzel Ki1issa99



"Kim Ask Hiusn'dir ayn-i1 Hisn Ask"

Seyh Galib

Kur'an-1 Kerim'de Yusuf kissasindan "kissalarin en
gluzeli" (ahseniil-kasas) diye s6z edilmektedir (K, 12/3).
Bilindigi gibi, Yakup peygamberin essiz bir yuz
gizelligine sahip olan oglu Yusuf, kendisini kiskanan
kardesleri tarafindan bir kuyuya atilir. Tesadufen oradan
gecen bir kervanin sahipleri tarafindan kurtarilarak
Misir'a gotirilen ve esir olarak satilan Yusuf, efendisi
Aziz'in kan si Zileyha'yi gizelligi ile biyiuleyecek,
ancak i1ffetini koruyarak onun teklifini reddedecektir.

Bu kissa, misliman sairler tarafindan, Kur'an-i
Kerim'le verilen cerceveye sadik kalinarak, yeni unsurlar
ildve edilmek suretiyle defalarca islenmistir. Ozellikle,
sufi sairler, Yusuf kissasina, kendi ask anlayislarina
ser'i, dolayisiyla mesru zemin saglamak maksadiyla son
derece incelikli yorumlar getirmislerdir. Bazi sufi

sairler, "fenafillah" halindeyken duyulan zevk halini,



Zuleyha'nin hakli oldugunu isbat etmek maksadiyla

topladigi, Yusufu gorince elle

rini kesen ve hi¢ aci hissetmeyen kadinlarin haline
benzetirler. Yusuf un guzelligi ile kendilerinden gecen

kadinlar, benliklerinden kopup onunla bitinlesmislerdir.

Yusuf a adsik olan Zileyha, tasavvufi siirde, askla,
sevgilinin hasretiyle yanan, arinan ve her seyde onu
goren ruhun sembolidir. Mevlanéd, Mesnevi'dbe Zileyha'nm
sonsuz askim tasvir ettigi beyitlerde, ayni zamanda

tasavvufil siirdeki sembolizmin mantigim aciklamaktadir:

"Zeliha o hale gelmisti ki ¢Oreotundan odaga-
ana kadar, her seyin adi Yusuf du onun icin. Yu-
suf un adini baska adlara gizlemisti; mehremlerine
de bu sirri soylemisti Mum atesten yumusadi dese,
sevgili bize alisti, yiz verdi demis olurdu. Bakin ay
dogdu dese, o sogut agaci yeserdi dese; yapraklar ne
guzel oynamada dese; c¢oOreotu ne hos yanmada de-
se; gul blulbile sir sdyledi dese; padisah sevgilisine

bir sir soyledi dese; bahtimiz ne kutlu dese; kilimi,



haliyi: silkin dese; ekmekler tatsiz tuzsuz dese; felek
tersine donlyor dese; basim agriyor dese; basimin
agrisi gecti, diyiyim dese, hep ayri anlamlan vardi bu
sozlerin. Birini ©Ovse onu overdi; birinden sikayet et-
se, onun ayriligini sOylemis olurdu. Yizbinlerce se-
yin adini ansa, maksadi da Yusuf du onun, dilegi de

Yusuf (M, V1/b. 4032-44). 7] |

Yusuf, bu sembolizmde, mutlak guzelligin sembolu
olarak karsimiza cikmaktadir. Zaman zaman da, Zuleyha'nm
teklifini reddederek iffetini korududgu ic¢in, gecgici
guzelliklere aldanmayan gercek asikin, yani Kamil
Insan'in da semboludiir. "Hic¢ kimseyi kadinlara mahrem
sayma; cunku erkekle kadin, atesle pamuda benzer. Tanri
suyuyla yunmus bir ates gerek ki Yusuf gibi cekinsin.
Selvi boylu guzel
Zeliha'dan arslanlar gibi ceksin kendini"™ (M, V/b. 3874-
76) . f Uf] 1 |1 £.

Gerek Iran, gerekse Tirk edebiyatinda yazilmis bitin
Yusuf 4 Zileyha mesnevilerinde, Zileyha'nm Yusuf a
duydugu ask yiceltilmistir. Hattd bu mesnevilerde,

Zuleyha, Yusuf u cok onceden riyasinda gorerek asik olur.



Hiildsa etmek gerekirse, Yusuf iU ZiileyhalaiGa, Ziilevha,
diger ask mesnevilerindeki erkek kahramanlarin yerini

almistir. Bizde, en Unld Yusuf 4 Zileyha'nm sairi olan
Aksemseddin-zade Hamdullah Hamdi, bu durumu soyle

anlatmaktadir:

GUil gibi c¢cédk idip giribanin Gark-1 hurt itdi pak damanin

Ne dua care eyledi ne fisun 0ldi Leyla-yi htisn iken

MecnGn

Cin Zulevyha'ya gdlib oldu cinin

Ask sevdasi itdi ani zeblr?5 W.

Yusuf un Zilevha'yl mecnuna ceviren ve genellikle
"médh-1 Ken'an" diye tarif edilen ild&hi gluzelligi,
sairlerin ask mesnevilerindeki erkek kahramanlari da
benzersiz guzellikte insanlar olarak tasavvur etmelerine
yol acmistir. Hatta bazan sevenle sevilen, ikiz kardesler

gibi birbirlerine benzerler. Fuzulfnin Leyla vu



Mecnun'Ga, Mecnun'u tasvir ederken kullandidi ifadeler,
hi¢ teredditsiiz Leylad icin de kullanilabilir. Hatta
Fuzuli, Mecnun Leyla'yi gormeyi arzuladigi zaman eder

aynaya baksaydi, Leyla'ya heves etmezdi diyor

Bir gayet i1le semaili hiib Kim Leyli olanda ana matlib

Bir gozgliye ger acup gozini Gozgide gdreydi ger oOziuni

Oz arizina olurdu meyli Kilmazdi hevd-yi hiisn-i Leyli26

Leylad vi Mecnun, aslinda bir Arap efsanesidir.
Bundan onceki boélimde kisaca degindigimiz, 1ilahi
gizelligin kadin bic¢iminde temasasi en yetkin ifadesini,
sufi sairlerin derin bir bicimde isledikleri bu efsanede
bulur. Dunyada Leyla'dan daha guzel binlerce kadin
bulundugunu soyleseler de, aklim yitirip yerine ask'1
ikame eden Mecnun icin hic¢ bir médna ifade etmez. Cunkid o,
i18hi gizelligi Leyla'da ve Leyla'yi her yerde
gormektedir. Son tahlilde, Mecnun Leyla'dan, Leyla da
Mecnun'dan baskasi dedildir. Oyle ki Mecnun, Leyld'nin

cam yanar diye kendisinden kan bile aldirmaz.



Leyla vi Mecnun ve benzol ask mesnevilerinde
karsimiza c¢ikan kahramanlarin yerine, aym zamanda klasik
edebiyatimiza ve belki de bir medeniyete "temmet" ceken
Hisn 4 AskiSL iki soyut kavram gecger: Hisn (Guzellik) ve
Ask. Seyh Galib'in, mesnevi gelenedinde cok hususi bir
yere sahip olan bu benzersiz eserinde, tasavvufi "seyr U
sulik" anlatilmaktadir: Ask, Husn'e tutulmustur. Onu
kendisinden ayn bir varlik zannettigl i¢in Beni Muhabbet
kabilesinin ulularindan ister. Ask'a, sayet Kalp
Ulkesindeki kimyayil getiremezse Husn'e kavusamayacagim
soylerler. Bunun uUzerine Ask, lalasi Gayreti yanina alip
yollara diser. Yolculuk sirasinda c¢cok buyuk engellerle ve
tehlikelerle karsilasirlarsa da, hepsinden Suhan'in da
yvardimiyla kurtulmayi basarir, uUzerinde mumdan gemilerin
yuizduigu ates denizini astiktan sonra Cin uUlkesine
varirlar. Ask, burasim sevgilisiyle gezindigi bahceye
benzetir. Bir slre sonra karsisina "Hosri-ba" adli glzel

bir kiz cikar ki Hisn'e benzemektedir. Nefsi

temsil eden Hosruba, ertesi gin, Ask'i her tarafi

resimlerle dolu Zatu's-su ver kalesine gorurur. Ask'in



resimlerine bakarak ah ettigi bu kale dinyayi temsil
etmektedir27.

Ask, sonunda Zatu's-su ver kalesinden, yani
suretlerden, hayallerden kurtulmayi basararak hakikat
sabahina erisir. Ve bir bakar ki basladigi yerdedir; Ask
Hisn'den, Hiusn de Ask'tan baskasi degildir. Ferididdin
Ai1tai'in Mantaiku't-7Yzyr'inda otuz kusun (si-murg)

Simurg'da yok olmasi gibi, Ask, Hiusn'de sonsuzluga erer.

Uclinci BOlum

"NAKS-IBER-AB"






Alemi gdzden gecir hem-dtde ol hursid ile Olma diibeste
yine amma cihanin naksina

Nesati



Gercekligin Kavranisi

"Gonul gdzu gormeyince hic¢ bas gdzu gdormeyiser"

Yunus Emre

"Gerceklik" kavraminin sadece duyularla
algilanabilir dinyayil ifade edecek sekilde
sinirlandirilmasi, XIII. yuzyildan itibaren antikite'yle
kurulan ve ROnesans doneminde zirvesine ulasan iliskinin
bir sonucudur. Modern bilimlerin bugin de yegane
gerceklik olarak gordigi "duyularla kavranan dunya",
Italya'da Brunelleschi ve Ghiberti ile baslayan sanat ve
mimari anlayisinin da tek kaynadidir. Sanata yakin
zamanlara kadar adeta boyunduruk vuran perspektifin de
Brunelleschi tarafindan bulundugu biliniyor. E. H.
Gombrich, Hellenistik ustalarin derinlik illizyonu

meydana getirebildiklerini, ancak nesnelerin geriledikce



kiicilmelerim Ongdren matematik kanunlarini bilmediklerini
belirterek "Ufukta kayboluncaya kadar gerileyen Unli agac
dizisini hic¢ bir klasik sanatc¢i c¢izemezdi" diyorl.
Gercekligin bitidn unsurlarinin insan gdzinin gdrdugu
bicimde tasvir edilmeye baslandigi yeni donem,
Hiristiyanligin dogmalari dogrultusunda gelisen Romanesk
ve Gotik'ten radikal bir kopusu da ifade ediyordu.
Brunei-leschi'nin takipcilerinin sanati, heniz dis
diunyamn harfi harfine taklidi degildi; fakat bu sanat

asil i1lham kaynagim,

daglardan, gdklerden, bitkilerden, insan vicudundan,
kisaca tabiattan aliyordu. Gotik ve Romanesk sanatin
esrarli ve manevili havasindan uzaklasip elle tutulur
gerceklere yonelmisti?.

Romanesk ve Gotik sanatta tabiati taklitten suurlu
kacis, gercekligi Hiristiyanca kavrayisin niteliginden
kaynaklanmaktadir. Bu bakimdan, Islam'in sanat
anlayisiyla Ronesans oncesi Avrupa'da hakim olan sanat
anlayisi arasinda derin farklardan soz edilemez.
Gombrich'e gdbre, Avrupa sanan, Dodgu'nun sanat ideallerine

hi¢ bir zaman Roman sanatinin zirveye ulastigi devirde



oldugu kadar yaklasmamisti3. Bu ideallerin en bariz
niteligi, tabiata bagimliliktan kurtulmus olmaktaz.
Nesneleri gorindikleri gibi tasvir etmekten
vazgectikleri zaman, sanatcilarin oniinde bluyik imkdnlarin
aci1ldigim, bunun bicimler icin oldugu kadar, renkler icin
de gecerli oldugunu beulten Gombrich, sanatcilarin optik
aciklamalar icin istedikleri renkleri serbestce
secebildiklerini, boylece metafizik diusuncelerini cok
rahat bir bicimde dile getirebildiklerini soylerd4.
Bununla beraber, RoOnesans Oncesi Bati sanatiyla Dogu
sanati arasinda gdzden kacirilmamasi gereken ve antikite
karsisindaki konumlarim bir &6lcide belirleyen o6nemli bir
fark vardir: Dogulu sanatci, yeni yollar aramaktan ziyade
buldugu ile yetinmis, fakat derinlesmeye ve cesitlemeye
(tenevvi) yonelmistir. Batili sanatci ise, belki de
Hiristiyanligin "trajik" ozunden kaynaklanan bir
tedirginlik icindedir ve yeni cozimler pesinde kosar.
Avrupa'nin mislimanlar vasitasiyla tanidigdi antik cag
dislincesine ve sanatina daha fazla acilmasi bu arayisin
ve aydinlarla kilise arasinda Once gizli cereyan eden ve
gitgide acik bir catismaya donlsen dismanligin bir sonucu

olarak ele alinabilir.



Mislimanlik, binyesinde tasidigi derin misamaha
yoluyla bluyik catisma ihtimallerini daha bastan ortadan
kaldirarak radikal ¢dzim arayislarini metafizige
yoneltmistir. Baska bir ifadeyle, gbdzler, dis dinyaya
degil, ice dogdru acilmistir. Bu gelismede, tevaris edilen
mistik ve felsefl altyapilarin payim da klUcimsememek
gerektigini disiniyoruz. Bu noktada, "Tevhid" ilkesinin
asin bir yorumu olan " Vahdet-i vicud" doktrininin son
derece Onemli bir fonksiyonu bulundugunu mutlaka
vurgulamak gerekir. "La mev-cude illa hu" (Allah'tan
baska varlik yoktur) anlayisi, 6zellikle Ibni'l-Arabi'nin
ortaya cikisindan sonra Iran ve Anadolu sahalarinda kesin
hakimiyet kazanmis ve mUslUmanla-rin tecessisunu
gercekligi inkdr edilen dis dinyadan kopararak
gorunenlerin ardindaki gorinmeyenili arastirmaya
yoneltmistir.

Dogu'nun bilgisi, esyaya hakim olmaktan cok, insamn
i¢ tekamilini gozeten bir bilgidir. Mutlak hakikatin
bilgisine, yani marifet'e varma yolunda bir tekamil. Bu,
esyanin ihmal edildigi mé@nasina gelmez. Ancak, esya
ftitllrlriffffa edinilen bilgilerin insam ve ihtiyaclarim

asmasina hic¢ bir zaman izin verilmemistir. Dogu



medeniyetlerinin O6zlinde, esya hakkinda edinilen
bilgilerin birbirine eklenmesiyle elde edilen ilerlemenin
suurlu inkdri vardir. Islédm diinyasinda ve genellikle
Dogu'da teknoloji bunun icin c¢cok zaman fantezide
kalmistir. Vardigi her noktada geriye donerek kendini
kontrol eden ve devamli nians kazanarak derinlesen Mr ka-
litatif bir medeniyetin kantitatif ilerlemeye ayak
uydurmasi pek mumkin degildi.

Ancak kesf ve ilham yoluyla elde edilebilen marifet,
yani mutlak hakikatin bilgisi, sistematik ifadesini Gaz-
zalfde bulmustur. Dini ve felsefil bitin doktrinleri
inceledikten sonra, her tiurlu bilgiden ve bu bilgileri
elde etmek ic¢cin kullanilan vasitalardan suUphe ettigini
sOyleyen Gazzalfye gore, duyular bizi vehimlere, akil
mutenakiz fikirlere goturmektedir. Mantik ve matematigin
prensipleriyle bazi kesin bilgilere ulasmak mumkundir,
fakat varligin akilla izah edilemeyecek taraflari
karsisinda bu iki ilim de caresiz kalir ve caresizlik
onlari inkara kadar gotirir.

Tehafuti'l-Feldsife 'de de akilci filozoflarin

fikirlerini saglam delillere dayanarak destiren Gazzalil,



vahyin nihai hakikatine ulasabilmek icin tek yol olarak
tasavvufu gdsterir.

Aristo ve Eflatun'un fikirlerini benimseyen
filozoflar, Gazzalf ye gOre, akilla inana uzlastirmaya
calisarak biuyik bir celiskiye dismislerdir. Cinki Yunan
felsefesinin "yaratma" fikrini aciklamasina imkan yoktur.
Gazzali, yaratma fikrinden hareket ederek filozoflarin
1lliyet (causalite) hakkindaki diusuncelerine de itiraz
eder. Cunku tabiat kanunlarini kesin bir sebep-netice
minasebeti olarak ele almak, Allah'in iradesini inkéar
manasina gelir. Ardarda gelen olaylar arasindaki bag
zorunlu degil, alisilmis bir minasebettir (ddetullah). Bu
munasebet Allah tarafindan tanzim edilmistir, Oyle olup
gider. Bizim sebep diye gOsterdiklerimiz sadece
vesilelerdir. Allah isterse zaman hile tersine donebilir;
isterse atese "serin ve selamet ol" der ve ates Ibrahim'i
yakmaz (K, 21/69). Bu izah tarziyla mucize meselesini de
akledilir hale getiren Gazzali, tabiatci ilim
zihniyetinin vazgecilmez prensiplerinden biri olan
causalite karsisina, nasslarda en acik ifadesini bulan
"yaratma" fikrini, dolayisiyla zorun-suzludu

(contingence) cikarmaktadir.



Gazzalf ye gdbre, Allah, adlemi hir iradesiyle
yvaratmistir. Yeni Eflatuncular'in iddia ettikleri gibi,
dlem basi ve sonu olmayan bir olus degil, yaratmadir.
Fakat yaratma aklin prensipleriyle kavranamaz, ancak kalp
gozi'yle bilinebilir*. BuUtin sufiler gibi, Gazzalf nin de

marifetin kaynagi

* "Kalp gbdzu anlayisi butun mistik doktrinlerde vardir.
Hinduizmde bu uUstin gorme melekesi heykellerde ve dini
sanatin diger cesitlerinde alin ortasina yerlestirilen
ticincli gdz olarak ifade edilir. Hiristiyanlik ve Islédm'da
kalp gozi diye adlandirilan meleke (...) Hiristiyanlik'ta
iki simge ile birlestirilmistir, cinkl seytan cennetten
diserken alnindaki gozunun zumrit seklinde dustuigu ve bu
zUumridin sonradan Hz. Isa'nin son aksam yemedinde
kullandigi késeye oyularak yerlestirildigi yolunda bir
inanis vardir". Bk. Martin Lings, Antik inancla? Modern
Hurafeler, s. 38 olarak kalp gozi'ne biyik bir onem
verdigi gorulmektedir. Duyularla ve akilla, ancak zaman
ve mekanla sinirli gercekligi kavramak mumkin olabilir.

Halbuki gercek bilgi, mutlak hakikatin bilgisidir.



Rgne GuGnon da, Bati'nin anladigi médnada ilme bu
noktadan itiraz etmistir. Ilmi disiincede oldudu gibi,
ginlik hayatta da analiz tutkusunun "bitmek tikenmek
bilmeyen alt bdélimler dogurmakta oldugu" ve beseri
tecessiusun her alanda alabildigine parcalandigi uUzerinde
duran Guanon, madde esasen bdllinme ve parcalanma manasina
geldigi ic¢in, maddilesmenin insanligi kacinilmaz olarak

bolinme ve catismaya surikledigini soylerb.

Ilim, varligin zaman ve mekdnla sinirli realitesini
kendine has metodlarla inceleyerek birtakim kanunlara
varmaya ve bu kanunlari mumkinse matematik bir sekil
vererek kemmiyet bakimindan ifadeye calismaktadir. Bu
bakimdan, matematik olarak Ifade edilemeyecek gerceklere,
metafizige bigane kalmak zorundadir. Kisacasi, modern
ilmin varligin mahiyeti hakkinda verebilecegi kucuk bir
bilgi kirintisi bile yoktur. O halde varligin mahiyeti
hakkindaki bilgi, dogrudan dogruya felsefenin arastirma
sahasina girer.

Fakat burada itUzerinde durulmasi gereken husus,
Bati'da felsefenin dayandigi mantigin aym zamanda modern

ilmin mantigdi oldudu, dolayisiyla varligi kavramak



bakimindan aralarinda c¢ok onemli bir farkin
dislinilemeyecegidir. Akil, varligi bolerek, parcalara
ayirarak anlamaya calisir. Halbuki marifet, tam aksine,
varligin asli birligini ve biUtinliginid kavramaktir. Bu
da, kesretten, aklin kategorileri niteligindeki
zitlaiklardan kurtulmakla mumkundir. Mutlak-olan'in
kusaticiligil kavrandigi anda, bilginin en yuksek derecesi
olan "bilgisizlikle ulasilir. Cuneyd, "Marifet, Hakk'ain
1lminin var oldugu yerde senin bilgisizliginin mevcut
olmasidir; aslinda arif de O'dur, maruf da" der.
Sehlfin tarifi ise sdyledir: "Marifet, bilgisizlik
hakkindaki
bilgidirl*. A i vArrl

Burada, Sebiusteri'nin Gilsen-1i /fédz'indan nakledece-
gimiz nusralar, meseleyi daha acik bir sekilde izah
etmekte-

dir:!- §22'! s 47°1-

"Hersey ziddiyla meydana c¢ikar. Fakat Tan-ri'mn ne
benzeri vardir, ne ziddi! Esi benzeri olmayinca da,
bilmem kiy akla uyan onu nasil irilebilir, na-sil? Alemi

bastanbasa Tanri nurunun 1si1dgi1 bil Tanri, alemde meydanda



oldugu icin gizlenmistir; meydanda olusu gizli kalmasina
sebep olmustur. Tanri nuru ne bir yerden bir yere gider,
ne bir halden bir hale girer. O ne degisir, ne baska bir
sekle burunur. Akilda o nuru godormeye kudret yoktur. Yuruy,
mu gormek icin baska goz ara. Felsefenin iki goziu de

sasidir, onun icin Tanri'yi bir gdremez" (GR, b. 92 vd).

Her sey ziddiyla bilindigine gore, aklin
kurallariyla benzeri ve ziddi olmayan Tanri nasil
bilinebilir? O halde baska bir mantik gerekmektedir ki,
SeblUsteri'nin misralari, iste bu mantidin prensiplerini
verir. Tanri'nm dlemde hem gizli, hem meydanda olusu,
Aristo mantigina gore disunilecek olursa, celisik bir
ifadedir. Cunku A, aym zamanda A ve non-A olamaz.

Alemde gizli olan Tann'mn aym zamanda meydanda
olmasi ancak vecd halindeyken kavranabilir. O halde bu
mantiga "Vecd ManugT diyebiliriz. Sufi, vecd halindeyken
mutlak varliktan baska Ur seyi gdremedigi Icin artik
butin zitliklar kalkmis ve bundan dolayi mutlak varliga
ad vermek ihtiyaci kalmamistir. Bu durumu ifade edebilmek
i¢in, sufi, aklin kurallarim bir yana birakarak sdzgelisi

"Hem gizelim, hem c¢irkin" diyebilecektir. Bu ifadenin



olumsuzu da kullanabilir. Mevlana bir gazelinde, "Ne
gizelim, ne ¢irkinim" diyor. Yine ayni gazelden aldigimiz
su ifadeler ilgi ce-

kicidir: "O renkten renksiz gibiyim", "Hem cocugum, hem
ihtiyar", "Hem oyum, hem buyum", "Hem akilliyim, hem
deli" vb.7. S i

Boylece Aristo mantidinin dayandigi Uc¢ temel prensip
ortadan kalkmaktadir. Yukaridaki i1fadelerde varilmak
istenen netice, degisen seylerin ardindaki dedgismeyeni,
coklugun ardindaki birligi ifade etmektir. Bu mantidin
pratikteki tabiil sonucu ise "misamahadir denilebilir.
Cunkd "varlik, butin kemaliyle ildhi gluzelligin suretleri
ve onun cemalinin mazharlarindan ibarettir"8.

Bu konu itUzerinde Erich Fromm da durmus ve sdzko-nusu
ettigimiz Vecd Mantigi'na "Celisik Mantik" adim vererek
O0zellikle Lao-tse dusuncesinden hareketle Tanri sevgisini
aciklamaya calismistir. Fromm'a gdre, dusunceden cok
eyleme Onem veren Celisik Mantik, bilimi gelistirmek
yerine insam deJistirmeyi hedef almistir. Insamn gdrevi,
bu mantik acisindan, iyi disinmek degil, iyi davranmak,
"yva da Birle yodun bir disiunce eyleminde (meditation) bir

olmaktir. Kisaca, celisik disince, hosgdriye ve kendini



degistirme yolunda bir cabaya yol acmistir. Aristo'nun
gorlist ise, dogma'ya, bilime, Katolik Kilisesi'ne ve atom
enerjisinin bulunmasina dek uzanir"9.

Tasavvufun mantidi ile Aristo mantigdi birbiriyle
taban tabana zittir. Fakat bu, Aristo mantiginin Islém
dinyasindan kovuldugu manasina gelmez. Bilindigi gibi,
medreselerde son zamanlara kadar mantik okutulmustur.
Gazzall, mantik bilmeyenin ilminde sihhat olmadigi
diisiincesindedir. Ibniil-Arabil ise, manti§i akli ilimlerin
mizam olarak kabul eder. Ona godre, esasen butun ilimler
"ilm-i il1ldhi"de toplanmis ve ondan kollara ayrilmistir.
Mantik, matematik, fizik ve metafizik... Gercek bir
filozof butin bu ilimleri kendisinde toplayandir. Fakat
vahyin nihai hakikatine, R6éne GuCGnon'un belirlemesiyle,
"esoterique" hakikate yalmz
"mikdasefe ve musahede" yoluyla erisilebilir. O zaman
Aristo mantigindan vazgecmekten baska care yoktur.

SeblUsterf nin aklin gdremeyecegini sdyledidgi nuru
gorebilmek ic¢cin baska bir gdzin, kalp gozi'nin acilmasi
gerekir. "Gonudl gdzi gdrmeyince hic bas gdzi gdrmeyiser"
(Yunus Emre). Nasil celikten bir ayna paslandigi zaman

yansitma gucuniu kaybederse, kalp de sehevi lekelerden,



ihtiraslardan temizlenmedikce peygamberin ilmine, yani
marifete kapalidir. Marifet, kalbin aydinliginda dogar.
Stiphelerden arinmis, vuzuha ermis bilgiye ancak bu
sekilde ulasmak miumkiindir. Ilahi gerceklerin kirden,
pastan temizlenmis gonil aynasina nasil aksettigdi,
tasavvufi literatirde sik sik karsimiza cikan allegorik
bir hikadye ile anlatilmaktadir: Cinli ve Anadolulu
ressamlar, kimin daha usta ressam oldugu konusunda
anlasmazliga diuserler. Bunun idzerine padisah onlari
imtihan etmeye karar verir. Buyuk bir odayi perdeyle
ortadan ikiye bolerler. Cinli ressamlar, kendi
taraflarinda kalan duvari essiz gluzellikte resimlerle
bezerken, Anadolu ressamlarinin yaptiklari sadece kendi
duvarlarini cilalayip parlatmaktan ibarettir. Nihayet
sire dolar. Padisah, Cinli ressamlarin mikemmel
resimlerini gdrunce hayran olur. Daha sonra Anadolu
ressamlarinin tarafina gecer. Bu ressamlardan biri
aradaki perdeyi kaldirinca, Cinli ressamlarin yaptigi
resimler, cilalanmis duvara daha giizel, daha alimli bir

sekilde akseder:



"Ogul, Anadolu ressamlari sufilerdir. Onlarin
ezberlenecek dersleri, kitaplari yoktur. Ama goéonillerini
adamaki1lli cilalamis, istekten, hasislikten, hirstan ve
kinden arinmislardir. O aynanin safligi, berrakligi
gonlin vasfidir. Gonlle hadsiz hesapsiz suretler
aksedebilir. Gaybin suretsiz ve hudutsuz sureti, Musa'nin
gonil aynasinda parlamis, koynuna sokup cikardigi elde

gorinmustir. O suret gdge, ar

sa, fefse, denizlere, ta en yuce gokten deniz dibindeki
baliga kadar hic bir seye sigmaz* Cinki bunlarin hududu,
sayls1l vardir. Halbuki godnil aynasinin hududu yoktur.
Burada akil ya susar veya sasirip kalir. Sebebi de su:
Gonul mid Tanri9dir, Tanri mi goénul? Hem sayili, hem
sayl1siz olan (hem kesrete dalan, hem kes-reti bulan)
gonulden baska her naksin aksi silinip gider. Fakat
ezelden ebede kadar zuhur ede gelen her yeni nakis gdnile
akseder, orada perdesiz, apacik surette tecelli eder.
Goniullerini cilalamis olanlar, renkten, kokudan
kurtulmuslardir. Her nefeste zahmetsizce bir guzellik

gorirler" (M, I/b. 3467 vd).



n

"Nitkis-1 Suver-iAlem"

Mestane nuklis-1 suver-i adleme bakdik Her birini bir &zge

temasa ile gec¢ dik

Naili

Vahdet-1i Viucud doktrininin Plotinln Enneadlmna kadar
uzandigi 1lim cevrelerinde hakim gorisse de, "Tevhid"
ilkesi lUzerinde yapilan teorik arastirmalann sufileri bu
noktaya getirdigi, daha sonra Plotiriin ve diger
panteistlerin fikirlerinden istifade edildigi seklinde
disinenler de vardirlO. Nitekim Kelamcilarm "vacibi'l-
vicud" goriusi, "viucud-i1 mutlak" seklinde anlasilmaya
musaittir.

Vecd halindeki sufi kendinden gecerek sonsuz
birlikte kendi benliginden kurtulur ve Allah'tan baska
bir sey gdbremez. Vecd halindeyken gorilen eJer dodru
kabul edilecek olursa, sahv halinde gorilen varliklarain
hakiki olmamasi gerekir. Imam Rabbani, Vahdet-i Vicud'u

Vahdet-i Su-hud'un tabil bir neticesi olarak godormekle



beraber, vecd halindeyken idrak edilen birligin sadece
bir hadl oldugunu, bunun izerine varlikla ilgili bir
nazariyenin kurulamayacagim sOyler. Vecd halindeyken

Allah'tan baska bir seyi gOreme

mek, Allah'tan baska varligin olmadigi neticesine
gotirme-melidir.

Affifi'ye gore ise, Islédm'in tevhid akidesinden
Vahdet-i1i Vicud doktrinine gecmek kolay, kolay oldugu
kadar mesru olmayan, affedilmez bir adimdir. Bununla
beraber Affifi, Allah'in sadece tek bir ildh olarak
degil, aym zamanda tek varlik olarak tasavvur edilmesinin
sirke dismek korkusundan ileri gelmis olabilecedim de
sOylemektedir*1l.

Ehl-i Stunnet inancinda adlem Allah'tan ayridir ve
ken-
dine has bir gercekligi vardir. Daha oOnce de ifade
ettigimiz
gibi, Vahdet-i Vicud bu ikiligi ortadan kaldirarak alemi
te-
celli ve zuhur sistemleriyle izah eder. Alem, hic bir

gercek-



1igi olmayan bir gdlgeden ibarettir. Sefcr halindeyken
varli-
gin tek varlik olarak algilandigi bitin tasavvufi
sistemlerde
kabul edilmektedir. Fakat Imam Rabbanf ye gdre, sahv ha-
linde gOzlerimizin Onine acilan adlem, sidnni inanana uygun
olarak, gdlge degil, hakiki bir varliktir. Vahdet-i
Viucud'a
gecis mantiki bir netice olarak kabul edilemez. Ne var ki
Imam Rabbani de hosgdriiyll elden birakmaz ve sufilerin bu
hatayil manevi sarhosluk dolayisiyla islediklerini sodyler.
"Umulur ki, Allah onlari muaheze etmez. Cinki bunlarin
durumu, hata eden mictehidin durumu gibidir. Mictehid
ictihadinda hata ettigi gibi, bu da kesfinde hataya
diusmus-—
tir"*2, |; H

Imam Rabbanf nin ortaya ciktidi asirda (d. 1563),
Vahdet-i Viicud doktrini, 6zellikle Iran ve Anadolu
sahalarinda artik onine gecilemeyecek derecede yayilmis
bulunuyordu. Cok gucli taraftarlar bulan bu doktrin,
cezbedici nitelikleri dolayisiyla engin bir siir kaynagdi

haline gelmis, yiuzlerce sair tarafindan sanatkarane bir



sekilde islenmistir. Mesnevi gibi kitaplarla vulgarize
edilen Vahdet-i Vicud doktrini, XII. ylizyildan sonra
genis O0lcide kabul gormis, Selcuklu, daha sonra Osmanli
kiltiir cevrelerinde farkli bir cehreye birinen Isléam
medeniyetinin gerceklik kavrayisim belirlemistir. Osmanli
cografyasinda kitleleri pesinden surikleyen tarikatler
incelenirse, Naksibendilik haric¢, hemen hepsinin Vahdet-i
Vicud doktrini etrafinda sekillendigi gorulecektir.

Vahdet-1i Vicud nazariyesi hakkindaki tartismalar,
aslinda konumuzun disindadir. Fakat bu nazariyenin Islam
estetiginin tesekkiilinde birinci derecede rol oynadigi,
siirden musikiye, slsleme sanatlarindan mimariye,
resimden gdlge oyununa kadar bitin sanat dallarinin
ardinda bu nazariyenin bulundugu bir gercektir. Gercedin
dis yuziuyle, baska bir deyisle, aslinda bir gdlgeden, Dbir
hayalden baska bir sey olmayan duyularla kavranabilir
dlemin binbir sekliyle udgrasmayip -Nietzsche'nin dionizik
durumunda oldudgu gibi-dodrudan dogruya fenomenlerin
icylzine dalan misliman sanat¢imn bu davramsina Vahdet-i
Vicud nazariyesi yon vermistir.

Ibnii'l-Arabi, Imam Rabbanf nin Ehl-i Siinnet inancaina

dayanarak hakiki bir varliga sahip oldugunu soyledigi



dlemi, sonsuz ve degismez varligin bir gorinisu olarak
ele alir. Alemin varlidi, tipki okyanus izerindeki
dalgalar (naks-1 ber-ab) gibidir; gozimize var gibi
gérintr, fakat yoktur. Ibnttl-Arabf nin disiincesine yeni
boyutlar getiren Sadreddin Konevfye gdre ise, alem sonsuz
bir silsile halindeki teveccth fiilleri olup siurekli
gerceklesme halindeki bir fenomendir. Allah tasavvur
etmekte ve bu tasavvurlar kuvveden fiile gecgince,
okyanusun uUzerinde dalgalar, yani nesneler gorunurlik
kazanmaktadir. Baska bir ifadeyle, alem yoktur, "Kttn"
(Ol) emriyle sirekli yeniden yaratilmaktadir ve bunun
icin devamli degisme halindedirl3.

Tasavvufil siirde "okyanus" mutiak varligin
sempbolidir. Okyanusun dalgalan da zaman ve mekanla
sinirli gerceklik, yani duyularla kavranabilir dinya.
Mevlana, dis dinyayil denizin dalgalarina benzettigi gibi,
su Ustinde yiizen kadselere ve suyun 1slakligina da
benzetir: "Bizim su seklimiz bu tatli denizde, su
lizerinde késeler gibi yiizer. Ici dolu olmadikca kéase
suyun yuzundedir. Dolunca batar. Akil gizlidir; ortada
bir alem gizlenip durur. Bizim seklimiz, o denizin

dalgasindan yahut 1slakligindan ibarettir" (M, I/b.



1115-17) . te- £ itl- W a

Gercegin dis ylziuyle ugrasmak istemeyen misliman
sanatcimn big¢im iradesine bu kavrayisin yon verdigi
sbylenebilir. Sanatg¢i Oyle bicim ortaya koymalidir ki,
suyun uUzerinde yizen, dolunca, yani ask erisince "adyine-i
pur-tadb-1 micellada nihan"* olan bu kadselerin bosluduna,
yani gorunen alemin geciciligine ve baki olanin sadece
Allah olduguna devamli bir ima bulunsun. Cansiz
figirlerin disinmeleri, aglamalari, arzu etmeleri mumkin
olmadigina gdre, bu ima disinda, nakkasin eserine
verebilecegi tek ifade, insanin erismek istedigi son
merhale, yani siUklnet olacaktir. Nitekim bellibasli
O0rnekler incelenecek olursa, istisnalar disinda, butin
yiz i1fadelerinin yalnizca sonsuz bir tatmini ve siklneti
ifade ettigi gorilecektir. Insan ruhunun ihtiraslarai,
ucuincu boyutla birlikte silinip yok olmus, bir baska
ifadeyle, akli ve hayvani nefsler arasinda, akli nefsin
insan bedenine ilismesi sirasinda doJan catisma ortadan
kaldirilmistir. Bu bakimdan, misliman resminde
perspektifin inkari, ayni zamanda trajik olanin inkari

anlamina gelir.



Daha oOnce Uzerinde durdugumuz gibi, insam dinyaya
evet demeye zorlayan seytan, aym zamanda ginah fiilinin
ortaya c¢ikmasina sebep olan prensiptir. "Kalp aynasimn
cilalanin asi", bu bakimdan seytanla miicadele ve
fenomenlerin icyizine donis demektir. Bu eylem estetik
planda fenomenlerin ig¢yluzine yonelmis big¢im iradesi
seklinde kendini gOsterir. Ancak, dis alemle bu manada
minasebetin duyusal nitelik tasimadidi, esyaya "mestdne"

nazarlarla bakarak

* Ettik o kadar ref-i taayyin ki Nesati Ayine-i plur-tab-
1 micelladda nihéniz

"bir 0zge temasa ile" gecen sanatc¢inin varligi tumel bir
gercek olarak kavradigi bilinmelidir.

Tirnak icindeki ifadelerle, klasik siirimizin buyuik
isimlerinden N&ili'nin bu bolimin basinda sundudumuz
beytini hatirlatmak istedik. "Mestane", "nuklis-1 suver-i
dlem", "o6zge temdsa" ve "gecdik" ifadelerinin bashbasina
bir gerceklik kavrayisim ve estetigi verdigi soylenebiir.
Sanatci, dis alemin gecici oldudgunu bildigi sekillerine

mestane bakmis, fakat fazla oyalanmaksizin icyuzlerine



dalmistir. Daha baska bir ifadeyle, "kalp gdzi"nu
acmistir. GOrdigli, nakislarin ardindaki nakkastan, yani
mutlak varliktan baskasi degildir.

Bu bakimdan Islém sanatlarinda "gerceklik"
problemini ele alirken, gercekiigin sanat eserine "gercek"
ve "gblge gercek" diye adlandirabilecegimiz iki ayri
tabaka halinde var oldugunu hatirda tutmak gerekmektedir.
Sanatcimn gayesi "bir"e, yani gercede ulasmak olduguna
gore, dis alemi sadece bir vasita olarak kabul edecektir.
Bu, alip tabiati bir bakima tesrih masasina yatirmak,
golge gercekte immanent olam arastirmak demektir.
Stilizasyonun metafizik ménasi budur.

Gercek transcendent (askin/miinezzeh) oldudu icin
"mimetik obje" olamaz. Bu yizden ister istemez gdlge
gercekten hareket eden sanatci, tek tek nesneleri taklit
ettigli slUrece esyamn yuzeyinde kalacagim, kinhine vakif
olamayacadgini bilmektedir. Gercek tek olduduna gore,
gdlgeler alemindeki sonsuz cesitlilidin temelinde birlik
vardir. O halde tecessisinli sayisiz objelere dagitmak
yerine, belli sayidaki objeler idzerinde derinlesmek en
dogrusudur. Artik ait oldugu butunden koparak aldigi

parcalan, bir cocuk gibi farkli sekillerde birlestirerek



bu parcalann ardinda gizlenmis olan guzelligi, 1lk ve
sekilsiz sekli aramaya baslayabilir. Elindeki malzemenin
imkdnlarim sonuna kadar kullanmak zorundadir. Bozar,

degistirir, yeniden kurar. Sonsuza kadar

denemek, bir cikis noktasi bulmak ister gibidir.
Sayilarla matematikc¢ci nicin oynuyorsa, sair kelimelerle,
nakkas sekillerle, hatta bestekdr seslerle onun icin
oynamaktadir Esyam n kiUnhine varmak! Sanatci ilk sekli
ararken, birbirinden farkli sayisiz kompozisyon elde
etmistir. Fakat o nerede? Mutlak glizellik, ne kadar
ugrasilirsa ugrasilsin, de gecirilmesi mimkin olmayan,
ele gecirildigi zaman da sanatin konusu olmaktan cikan
aslanliktir. Mutlak, kisaca soylemek gerekirse, ifade

edilebilir (ekspressiv) degildir.

I

Goklerin ve Yerin Nuru

"Allah goklerin ve yerin nurudur"

Kur'an-1 Kerim



Ibnii'l-Arabfye gére, Allah'in gdlgesi, mimkin
alemindeki cisimlerde belirir. Biz gdlgeyi ancak lzerine
distigli esya alemi vasitasiyla idrak edebiliriz. Fakat
idrak "NGr" ismiyle geldigi i¢in, gdlge, mumkin
alemindeki varliklar idzerine "gayb" suretinde
yvayilmistirld. Golgenin siyaha mail olusu, sahibi ile
arasindaki uzakliktandir. "Daglan gdrmez misin, gdzden
uzaklastikca siyah gdrunur. Halbukil daglarin rengi histe
gorindikleri gibi degdildir. Bunlarin bdyle gdrlinmelerine
uzakliktan baska sebep yoktur"1l5.

Sanat¢ci, eger tuvaline yahut mumkin alemindeki
varliklari bitin uzakliklardan kurtararak yansitabilirse,
hem satha "girer ve c¢ikar gibi" gorunmelerini Onleyecek,
hem de arik hacim diusunulemeyeceginden 1sik-gdlge
gerekmeyecek, boylece renkleri saf olarak kullanma imkani
doJacaktir. Sanatcimn gayesi, mimkin alemindeki wvarliklar
Uzerine gayb suretinde yayilmis olan Nur'a belli o&lcide
ulasabilmektir. Renklerin kaynagina, mutlak varligin

aksettigi yok



luk aynasinin sembolu olarak dusunulen satihta ancak

uzakliktan, ayriliklan oitadan kaldirmakla vanlabilir.

zaman seyirci, nakislann ardinda gizlenen nakkasa
istidlal yoluyla varabilir. Golge oyununda nasil
seyirciye daima perdenin bir ibret perdesi oldugdu
hatirlamiyorsa, resimde de aym sekilde seyircinin bu
ezell hikmete adsind olmasi gerekmektedir. Bir perde
gazelinden aldigimiz su beyitler bu bakimdan dikkate

deger:

Sem'-i bahtim hésil ettikce ziyayili perdede Bak ne

suretler zuhur eyler vera-yi perdede

Olmasaydil pis-i cesm—-1 halka bir perde cihan Kimse

gormezdi bu naksi masiva-yi1 perdede

Nakseden kimdir tefekkir eyle gel nakkasini Seyredip

z111-1 hayali rG-numa-yi perdede*6

O



Bu noktada, perspektifin nicin inkdr edildigini daha
iyi anliyoruz. HAlem-i fenada bir reng-i beka"* gdstermek
isteyen sanatcg¢i, sekillerle senli benli olarak, yani
onlara ob-jektivite kazandirarak bunlarin ardindaki
soyutluga ulasamayacagim bilmektedir. Aristo mantigi
mimesizmi ne kadar sart kiliyorsa, tasavvufun mantigi da
mimesizmin o kadar karsisinda durmaktadir. Fenomenlerin
icyuizine dalan sanatci, geriye donuUp baktiginda, seytanin
kendisini baglamaya calistigi sekillerde "abes"ten baska
bir sey bulamayacaktir.

Gazzalil, El-Afunkiz'®Ge, duyularla kavradigimiz

gorinen dinyanin gercek olup olmadigindan emin olamayaca-

* Yadigar-i Hazret-i Seyh Kusterfdir perdemiz Alem-1
fanide bir reng-i beka gdstermege

gimi1iz1i sOyler. Nasil riya halindeyken son derece mantikla
gorinen seyler, uyandiktan sonra insana sacma geliyorsa,
6ldikten sonra dinya hayati da oteki dinyada insana belki
Oyle sacma gorinecektir. Nitekim sufiler, kendilerinden
gecip hislerinden uzaklastiklari zaman, bu makidl ata

uymayan pek cok hali misahede ettiklerini



sOylemektedirler. Gazzalfye gdre, bu hal bir cesit 6lum
halidirl7. Bunun icin fenomenlerin ig¢ylzine dalmak, Ur
bakima "Olmeden once oluntz" (Matd kable en temltd)
prensibinin gercgeklestirilmesidir. Halbuki nesnelere
objektivite kazandiran tavir, varligi gorunius yoluyla
kurtarmak ve zamani altederek dinyada ebediyyen varolmak
hirsinin bir tezahiiri olarak karsimiza cikar.

Nesnelere iki boyutlu satihta objektivite
kazandirmak bakimindan renk dereceleri de perspektif
kadar onemlidir. Fenomenlerin dis yuzunu taklit etmekten
kacinan misliman sanatcimn, bundan dolayi kendini renk
derecelenmelerini incelemek zorunda hissetmedigi
sOylenebilir. Onun gayesi, renklerin aslina, yani Nir'a
ulasmaktir. Cunkid "Allah godklerin ve yerin nurudur" (K,
24/35) . "Fakat" diyor Mevladnéd, "senin aklin renkler
i¢inde kayboldudgundan dolayi nuru goremedin. Gece olunca
renkler ortildi, o vakit rengi gdrmenin nurdan oldudgunu
anladin. Harici nur olmadikca rengin gdrinmesi mimkin
degildir" (M, I/b. 1122 wvd)*.

Mevlana, bu misralarinda, belki de farkinda olmadan,
rengi impressionistler gibi objeden ayirmakta ve 1sikla,

daha dogrusu 1sik tayflanyla ilgili oldugunu



sOylemektedir. Impressionizm, temelde pozitivizme
dayandigi icin, stidyodan c¢ikmakla beraber, renk

anlayisinda gozleme dayan-

* Me vlanadiun su beyitleri de ilgi cekicidir: 'Renksizlik
dlemi renge esir dislince bir Musa, Obir Musa ile savasa
diusti. Renksizlik filemi ne erisirsen Musa ile Firavun
sulhtadir (...) Sasilacak sey. Renk, renksizlik &dleminden
zuhura geldigi halde, renksizlikle nasil savasa girisir?"
(M, I/b. 2467 vd). Renksizlik mutlak birligin
belirlenmemis, herhangi bir renkle sinirlandirilmamis
Ulkesidir.

makta, misluiman sanat¢imn asla kabul edemeyecedgil anlik
izlenime gecmektedir. Halbuki misluman sanatc¢i rengi
objektif olarak kavramadigi gibi, aldatici gdruntslere,
yvani impression'a da karsidir. Devamli dedisen bir renk
atmosferi, degistigine gdre tesbit etmeye dedmez. Cinkd o
degismeyi, dedisen seylerin ardindaki dedismeyeni
arayarak bildirmektedir. Degismeyen renk, ziddi olmayan
dolayisiyla esyada gizli duran renktir, yani nur.

Sebisteri'nin ifadesiyle, "Tanri nuru ne bir yerden bir



yere gider, ne de bir halden bir hale girer. O ne
dedisir, ne de baska bir renge blUrinir"
(GR,b.99). I LINNMHT

Mevléanad, dis renklerin ancak giines vasitasiyla
gorilebildigini belirttikten sonra, ic¢ renklerin de "aks-
i envar-i1 Gla" ile, yani yucelik 1s1§inin yansimasiyla
gorindigini soyler (M, Vb. 1130). Anlatmak istedigi,
esyanin mahiyetinin sadece dis gdzlerle goOrilemeyecegdi,
"basar"in "basiretle birlesmesi gerektigidir. Hazreti
ibrahim'in sonup batan, kaybolan seylere baglandidgim
bildiren adyetler de (K, 6/76-78) bazi mifessirler
tarafindan bu yolda tefsir edilmistir. Ibrahim peygamber,
basiretiyle tanidigi gercekleri maddi gozleriyle de arar;
bunun icin yildizlara, ginese ve aya bakar, ancak
aradigim goremez (K, 6/76-78). "O hakikat blutin gdkleri
ve yeri yaratanin zatidir. Binaenaleyh butun mevcudattan
yine zat-i1 Hakk'a doner"18.

Gozlerimizin oninde acilan adlemi basiretle, yani
kalp godoziuyle gdrmek, nesnelerin kirden pastan temizlenmis
'gdbnlul aynasi'nda gercek huviyetleriyle aksetmesi
demektir. Mevldna'nin anlattigi, Cin ressamlariyla

Anadolulu ressamlar arasinda yapilan musabaka, gdnul



goziyle gorisin allegorik anlatimidir. Cinli ressamlarin
O0zene bezene yaptiklari resimler, yani gdlgeler aleminin
nesneleri, Anadolu ressamlarinin sadece temizleyip
cilaladiklari duvarda godza-lici renk ve sekillerle
yansimis, klsaca, dinya tezatlardan kurtulunca, hakikat

ayan beyan ortaya cikmistir.

Ancak fenomenlerin icyuziune dalan iradenin temasa ve
musahede ettigi, yani gonul aynasina ayan beyan akseden
hakikat ifade edilebilir (ekspressi v) bir fenomen
degildir; dolayisiyla hic bir sekil icinde disinmek, bu
yizden benzerini yapmak (mimesis) mimkin degildir. Bu
sifiyane tecriibe, estetik bicim verme asamasinda
soyutlama seklinde tezahiir eder. Dolayisiyla Islém
sanatinda plastigin arabeske, sdzun musikiye yoneldigini,
yani hic¢ bir fenomeni dile getirmeyen ifade bicimlerinin
arandigim soyleyebiliriz.

Ozetlemek gerekirse, miisliman sanatci, rengin
aslina, yani nur'a dodru devamli bir arayis ic¢indedir;
bunun i¢cin renk dereceleri konusunda degisik
tecribelerden kacinmis, paletindeki renkleri en saf

sekilleriyle muhafaza etmeye calismistir. Esasen derinlik



boyutunu ortadan kaldirdigi icin renk derecelenmelerine
ihtiya¢ da hissetmemistir. Bunun sonucu olarak dogan renk
sematizmi, misliman sanatc¢iyi, Batili sanatc¢imn sahip
oldugu hiurriyetten mahrum kilar. Ancak arayisim
derinligine surdurecek, hirriyetini altin sansi gibi
tabiil olmayan renkleri paletine ekleyerek veya mesela
gokylzini kirmiziya, agacin yapraklarini maviye, al

portakal rengine vb. boyamak suretiyle kullanacaktir.

IV

Tenewlu

"Her sey bast donmis, hayran bir halde. Bir zerre bile
imkan sinirindan disariya adim atmamis."

Sebustert

Golgeler aleminin tezatlardan, ihtiraslardan, kisaca
maddeden arindirilmis nesneleri, misliman sanatc¢imn
eserine bitin ferdi o6zelliklerinden ayrilarak akseder.
Artik agacg, herhangi bir agac degil, genel olarak
agactir. Ayni sekilde, meseld Bihzad, meshur Iranla

ressam dedgil, bitin i1yl ressamlarin sembolidur. Baska bir



ifadeyle, sanatci, bahcesindeki agacin karsisina gecip
benzetmek maksadiyla resim yapmaz, zihnindeki agdaci
cizer. Kisacasi, dis alemin nesneleri, onun kafasinda
timeli yansitacak sekilde kliseler haline gelmistir. Bu
yizden bicim 6zelden genele dodgru degiserek temsili bir
karakter kazanir.

Gercekligi kavrayis tarzi, renk sematizminin oldugdu
kadar, bicim sematizminin de kaynagidir. Buttin Isléam
sanatlarinda bu sematik yapi karakterini gdruyoruz.
Sairin nasil kliselesmis ifadeleri varsa, nakkasin da
hazir bicim kaliplan vardir. Ustelik bu kaliplarain daha
once baskalari tarafindan da kullanilmis olmasina

aldirmaz. Nakkasin, resim

leyecegi kitap sayfasiyla karsi karsiya kalinca yapacagi
ilk 1s, hazir malzemeyil konusunu islemek ilUzere biraraya
getirmektir*. Ne var ki sayfada birer birer yerlerini
alan bicim kaliplari, eger sanatcimn iradesi midahale
etmezse, basmakalip bir kompozisyon teskil edecektir.
Iste miisliman sanatcimn bu tehlikeye karsi hiir olarak

kullanabilecegi tek imkan vardir: Tenevvi (Cesitleme).



Tenevvi, Isldm sanatlarinin estetidinde dikkatle
arastirilmasi gereken bir prensiptir. Esasen tenevvi'in
sematiz-mi bir kusur olmaktan ¢ikardigim, bundan dolayai,
sanat eseri niteligi tasimakta olan bir eserin hic¢ bir
zaman tekrar olmadigim rahatca soyleyebiliriz. Hatta bu
noktada sematiz-min onemli bir gdrevi bulundudgu aciktir;
kullanmak zorunda oldugu kuselerin o daracik cemberini
kirmaya calisan sanatci, ya bu kliselerin gizledigi
tehlikelerin farkina varmaksizin cazibesine kapilarak
silinip gidecek, yahut onlarla savasarak essiz bir zevk
inceligine ve ustaliga ulasacaktir. Meseld bir divan
sairi kendisine hazir olarak verilmis hayal sisteminin,
hatta kelime kadrosunun icinde kalmak zorundadir. Bu
sistem ic¢inde orijinal olmaksa, devlerle guresmek
manasina gelir. Fuzuli, Farsca Divan 'mm Onsdzinde,
kendisinden once gelen sairlerin yuksek anlayisli, engin
disltnceli insanlar olduklari ic¢in gazel Uslubuna yarayan
en gizel sodzleri soOyleyip en ince mazmunlari
kullandiklarini, sonradan geleceklere hic¢c bir sey

birakmadiklarini soylar ve sdyle devam eder:



* Nakkas, isleyecegdi konuyu seffaf ve dayanikli bir
kagida c¢izdikten sonra, bu c¢izgiler lUzerinde ince bir
igneyle cok sik aralikli delikler acar. Artik gerektigi
zaman kullanilmak iUzere bir kabp elde edilmistir. Bu
kaliplar cok zaman tek eserde kullanilmistir, ama
cogaltilmasi istenen bazi kitaplarda zamandan tasarruf
gayesiyle de kullanildigi muhakkaktir. Bu sekilde
hazirlanmis desen aherli kagidin ilzerine konulup 6zel bir
surette hazirlanmis komur tozu serpilir. Bdoylece alttakil
kagitta boyanacak resmin hatlari belirmis olur. Bu konuda
bk. C. E. Arseven, Sanat Ansiklopedisi III, s. 1424.

"Bir insan onlarin bitiin yazdiklarini bilmeli Id
calisip vicuda getirdigi eserlerde, kendisinden evvel
sdylenen médnalar bulunmasin. Oyle zamanlar olmustur ki,
sabahlara kadar uyaniklik zehrini tatmis ve badrim kanaya
kanaya bir mazmun bulup yazmisim. Sabah olunca diger
sairlerle tevanide distigumi gorip yazdiklarimi
cizmisindir. Oyle zamanlar olmustur ki, gundiiz aksama
kadar disince deryasina dalip siir elmasi ile kimse
tarafindan sodylenmemis bir inci delmisim; bunu gdrenler:

'Bu mazmun anlasilmiyor, bu soz erbabi arasinda



kullanilmaz ve hos gorulmez' der demez o mazmun gdzumden
dismis* hatta kalemi elime alip onu kagida gecirmek bile
istememisimdir. Ne tuhaf haldir bu! Soylenmis bir sey

evvelce soOylenmistir diye, soOylenmemis bir sz de evvelce

sOoylenmemistir tiye yazilmiyor*9.

Fuzulid4nin bu cimleleri, devrin tenkit anlayisim
ortaya koydugu gibi, aym zamanda, bir sairin kabugdu
kirabilmesi ic¢in ne kadar gic¢li olmasi gerektigini
gostermesi bakimindan da cok onemlidir. Sanatc¢i, en
azindan ince bir zekdya sahip degilse, bagli kalmak
zorunda oldugu kaidelerin nasil bir tuzak oldudgunu
anlamadan silinip gider. Suphesiz bugin bile zevkle
okudugumuz divan sairleri, bu tuzaga dismeyen, gelenedi,
onun icinde kalmak kaydiyla asabilen adamlardir.

Gelenedin verdidgi hazir bicimler ve kliselerle
sOoylenebilecek her sey -blitin sanat dallarinda- asagdi
yukari sdylenmistir. Yeni sey sOylemek imkansiz denecek
kadar zordur. Bu noktada artik zeka on plana gecmekte,

yaplilan is bir cesit matematige donismektedir. Eldeki



hazir kliselerdir ama, bu kliselerle binlerce degisik
bigcim ve kompozisyon ortaya koyabilme imkam vardir. Bunun
icin aliskin olmayan gdzlere biktirici bir tekrar
izlenimi vermesine ragmen, Isladm sanatlarinda sonsuz bir
cesitlemenin varligi dikkatli bir gdz tarafindan hemen
farkedilir. Hic¢c bir bluyluk sanatci, bir yaptigim bir daha
asla yapmamistir. Bu, Isldm sanatlarinda kali-tatif bir
gelisme surecinin gerceklestiginili ve yeniligin kontrolld
bir bicimde niians kazanmak oldudunu gdsterir. Onemli olan
orijinal konu degil, orijinal kompozisyon ve orijinal
soyleyistir.

Fuzuli'nin sikdyet ettigi durum aslinda fevkalade
Onemlidir. SOylenmemis bir seyin evvelce sOylenmemis ve
sOylenmis bir seyin evvelce sOylenmis olmasindan dolayi
tenkit edilmesi, sanatciyi hem kendisine verilmis
imkanlar i¢inde kalmaya, hem de bu imkanlari en iyi
sekilde kullanmaya zorladigi icin cok saglam olciler,
baska bir deyisle "standartlar ruhu" tesekkil etmis;
boylece iyiyi kotiden ayirmak kolaylastigi gibi, bir
yandan gelenek kendi icinde muhafaza edilmis, bir yandan

da 614 kaideler toplulugu haline gelmesi Onlenmistir.



Gelenedin sinirlarini asamadidgl ic¢in ister istemez
tenevvir yonelen sanatci, hem soOylenmisi, hem
sOylenmemisi soylemeye gayret ederken ikisinin ortasinda
bir yere varir ki, soOyledidi hem sdylenmistir, hem
sOylenmemis. Defineye ulasmak icin aym cukuru aym
kazmayla kazan define avcilari gibi. Sirasi gelen kazmayi
salladikca defineye daha fazla yaklasilir. BoOylece sirip
gider. Aralarindaki fark, birinin defineye, kendisinden
once kazanlardan daha fazla yaklasmis olmasidir. Daha
once soOylenmemis olanin sdylenmesi, yeni bir cukurun
kazilmasi, soylenmis olanin soOylenmesi ise kazmanin bosa
sallanmasi ménasina gelir ki, ikisi de makbul degildir.

Bu sekilde calisan bir tenkit mekanizmasi, yukarida
da ifade ettigimiz gibi, muhayyileye hemen hic¢ imkéan
tanimamakta, yahut sinirlarini iyice daraltmaktadir.
Sanatci, ortaklasa kazilan cukurun sonunda ulasilacak
defineyi hayal edebilir, fakat baska bir cukur kazip
baska bir define hayal etmesi disinilemez. Bu bakimdan
devamli derinlesilir. Bu arada kazmayi vurus seklinde,
hatta kazmanin seklinde degisiklik yapilabilir. Ama
mutlaka daha once kazilmaya baslanan cukur kazilacaktair.

Yani yeni bir cukur acmaya calisan degil, cukuru



derinlestiren, defineye daha cok yaklasan sanatci gercek
sanat¢idir. Ulasilmaya calisilan defineye gelince; o,
glizelligin kendisidir, mutlak giizelliktir.

Burada dikkat edilmesi gereken bir husus da,
sanatcimn glizelligi yaratan degil, kesfeden adam
olmasidir. Sanat varlikta immanent olan transcendent
(miteal, askin) gizelligin arastirilmasidir. Gluzellik
objektif bir nitelik olmadigi i¢in, gizel bir agacin
yahut gizel bir insamn resmini yapmakla guzele ulasilmaz.
Bunlar sadece birer ayettir, birer isarettir. Glzellige
bu isaretlerden hareketle ulasmak gerekmektedir. Cunki
duyular vasitasiyla kavradigimiz "gizel agac", biz
farkinda degilizdir ama, devamli dedisme halindedir. "Her
nefeste dinya yenilenir, fakat Wz dinyayi Oylece durur
gibi gordigumizden dolayi bu yenilenmeden haberdar
degiliz" (M, Vb. 1144 vd). *~"I"*"*""M7 4

Bu sirekli degismenin ardinda dedgismeyen, baska bir
hale girmeyen, hep aym kalan bir prensip vardir.
Sebiisteri
diyor ki: "Basladigi noktadan itibaren donltp duran su
dev-

ran binlerce sekle blUrUnUp gdrunmekte. Her noktadan bir



donis baslamakta, yine o noktada bitmekte. Merkez de o,
donen de o. Bir zerreyi bile yerinden oynatsan, biutin
dlem

bastanbasa bozulur gider. Her sey basi donmis, hayran bir
halde. Bir zerre bile imké&n sinirindan disariya adim
atma-

mis" (GR, b. 157 vd).IPB"

Bir zerrenin bile imkdn sinirindan disariya adim
atamadigi alem (makrokosmos) 'deki bu ildhi uyum (harmo-
nie), aym zamanda insanda eksiksiz gerceklesmistir. Insan
bir kicik alem (mikrokozmos) 'dir; adlem ise bluyuk insan
(insan-1 kebir). Insanda makrokozmosun biitiin hakikatleri
Ozetlenmistir, kisacasi o, Seyh Galib'in de dedigi gibi,

"zUib-de-1i dlemv,dir:

Hosca bak zdtina kim zibde-i dlemsin sen Merdim-i dide-i

ekvdn olan &demsin sen

Oyleyse, varlidin kesretinden kurtularak "z&tina
hosca bakan", yani kendi ic¢ine donen insan, "merdum-i
dide-i ekvan" olduguna gore, makrokozmos'un ilahi

uyumuyla karsilasacaktir. Uyum, coklukta birlikten baska



bir sey degildir. Baska bir deyisle, adlem birlikten
dogdugu ic¢cin har-moniktir. Eserinde iste bu uyumu
yvakalamaya calisan sanatci, duyusal olarak kavradiga
"miisahhas agac"i degil, onun 6zini, daha dodJrusu mutlak
gizellikten aldigi payl arastiracaktir. Bu da agaci
objektif niteliklerinden ayirmak ve genel c¢izgileriyle
yvakalamakla mimkindir. Artik nesnelerin 6zindeki kanuni
yetl aramaya baslayabilir. Cizgi, nokta'mn hareket
etmesinden meydana geldigine gdre, birbirinden ayri gibi
gorinen tek tek nesnelerin 0zde birbirinden farkla
olmadigi ortaya cikar. "Sevgilinin cana canlar katan yuzu
her zerreyi perde etmis, her perdenin ardinda gizli olan

o yuz" (GR, b. 165).

Nereden hareket ederse etsin aym nokta'ya varacadi
icin, sanatci, tecessisuni sayisiz nesnelere daditmak
yerine, belirli nesnelerden hareket etmeyi ve bu nesneler
Uzerinde derinlesmeyi tercih edecektir. Tenevvi de bu

noktada baslar*.



* Karagdz, Ortaoyunu ve Meddah gibi seyirlik sanatlarda
yvaz1li bir metinden hareket edilmedigi ic¢in bir oyun her
oynanista farkli sekillere birinirdi. Yirmideki z Celebi
Mehmed Efendi, Sefareiname sinde Paris'te seyrettigi bir
operadan bahsederken, "Her hikdyeyi her oyunda daha heniz
yeni oynuyorlannis gibi godsteriyorlarmis" diye hayretini
ifade eder. Bir oyunun her seferinde hic¢c dedgistirilmeden
oynanmasi, bir Osmanli'nin anlayabilecedi sey degildir.
Her seyin kendisine irca edildigi "bir", sayi
degildir,
dolayisiyla kemmiyet ifade etmez. Hallacg, "Saymak
sinirla-
maktir, sayilmaksizin tektir o, sinir ve sayi ile
iliskili bir de-
gildir" diyor20. Varlik, birligin safha safha acilisi ve
imkanlarinin bir bir gerceklesmesi oldugu ic¢in, sayilarin
ve
suretlerin kendiliginden giizel olmasi disUnlUlemez. Mesela
"d¢" kendiliginden gizel bir tesekkil degil, lc¢ defa
birin bir
defaya mahsus olmak Uzere biraraya gelmesidir. Ibnu'l-

Arabfye gdre, her sayi kendi nefsinde tek bir hakikat ol-



makla beraber, birlerin toplami olmak bakimindan
birlesir-
ler. Yani ayri ayri gercgeklikleri olan sayilar, bir'e
irca edil-
dikleri zaman aralarinda fark kalmaz. "Varlik sayida
VahkW=*. ;| J S |S1

Gizelligi birlikte arayan misliman zekédsi, bu
bakimdan klasik geometriye, dolayisiyla geometrik
figlurlerle disinmeye pek yanasmamis, Yunan matematigini
geometri kiligindan soyarak cebir ve hesap elbibesi
giydirmistir22. Spengler, klasik sayinin "uzayla i1ilgili
minasebetlerde dedil, godzle gorilecek kadar sinirli ve
elle tutulur bilgilerle ugrasan bir disince sistemi"
oldugunu soylemektedir. Klasiklerin bu yuzden tam sayilan
bildiklerini ifade eden Spenglefe gore, klasik dunya
hiclige sifir gibi bir deger vermeye cesaret edememis ve
kozmik minasebetim gdzlerken kendi oranti timsaline
dalmistir: "Sayilar 6lumliligin timsalidir. Yerlesmis
sekiller hayatin inkéridir, formiuller ve kanunlar

tabiatin yuzunu sertlestirir"23.



Spengler'e godre, klasik sayiya Pythagoras'in eseri
gozliyle bakilmalidir. Klasik sayi dayandigi kiiltirel
temeller dolayisiyla "sinirsiz biuyiklikler ilmf'ni, yani
cebiri yaratamazdi. Mislumanlar IThvanu's-Safa cemiyeiiyle
beraber Pythagoras'i benimseyerek genis olclide
etkilenmislerse de, dayandiklari temel disince, yani
tevhid dolayisiyla ne Pythagoras'ci sayl sisteminde, ne
de Euklides geometrisinde kalabilirlerdi*. Massignon'un
ifade ettigi gibi ve sekil suret bekasinin inkéarai,
misliman zekdsimn daha ¢ok cebir ve tahlil yoninde"
ilerlemesini saglamistir. Siphesiz, bu gelismede Hind'in
payl kiicimsenemeyecek kadar onemlidir. Bugin
kullandigimiz rakamlarin aslinda Hind'den alindigi ve
muslimanlar vasitasiyla Bati'ya gectigi dusunulecek
olursa, Bati'mn Dogu'ya neler borclu oldugu bitin
acikligiyla ortaya cikar24.

Meseleyi estetik planinda ele aldigimiz zaman, gizel
olanin meseld U¢ degil bir, kare ve uUcgen gibi geometrik
figirler degil, nokta oldugu sOylenebilir. Nokta, bir'in
farkli bir ifadesidir ve soyut bir mekan unsuru olarak
karsimiza cikar. Bir ve nokta, aym zamanda eskilerin

"cuz'un la-yete-cazza" (Bolunmez ciz)ya, yani atoma ve



ana tekabul etmektedir. Kur'an-i Kerim'in nk harfi olan
ba'nin altindaki nokta, Seyyid Hiseyin Nasr'a gdre. hat
sanatinin, Isldm mimarisinin ve kdkleri mukaddes
kitabimizda bulunan fonetik ve plastik sanatlarin
ilkesini verir25. "Nokta asil: Artmaz, desilmez, yok
olmaz"26. Hazreti Ali'ye izafe edilen "Ilim noktadir"
(el-ilmi noktatin) sozi de, noktayla ilgili
spekilasyonlarin kaynaklarindan biridir. Nokta hareket
ederek ¢izgiyi, c¢izgl yuzeyi, yuzey hacmi meydana
getirir. Yam butun varligi tek ve soyut nokta'ya irca

etmek mimkiundir.



* Matematik, esya Ozerine hakimiyet kurmak icin
kullanilan bir ilim dedildir; esyanin kinhine
yaklasmamizi kolaylastirir. "Cunku mahsus at sayilarain
O0rnedine gore meydana gelmistir. BUtin varlik ve
tefekkirin mutlak prensibi bir' sayisidir. Sayi ilmi bu
sebeple felsefenin basinda, ortasinda ve sonunda yer
alir. Geometri gdze hitap eden sekilleriyle sadece onun
mubtedilerinin daha kolaylikla anlamalarina yardim eder,
fakat aritmetik tek basina saf ve gercek i1limdir" Bk. De

Boer, Islam'da Felsefe Tarihi, s. 62.

\

Golge Gercegin Payi

Bilcimle nesdi-i1 cévidani Enva-1 sUrir u sadméni Seyh

Galib

Marifet, ancak manevi tecribe yoluyla
kazanilabilecek vasitasiz bilgidir. Fakat bu bilginin
zamanla kendine has ifade yollarina kavusmasi ve bu
yollarin yayginlasmasi, manevl tecribeyi kendi sahsinda

yasamayan insanlarda bile bir davranis sekli olarak



belirmesine yol acar. Bir baska ifadeyle, zaman icinde
halk ve aydinlar, bazan belki de kavramadan sufi
terminolojisini ve sembolizmini benimseyerek diunyayi
onlarin gozleriyle gormeye baslamislardir. Herhangi bir
nakkas, eserinde mesela renkleri nicin saf olarak
kullanmasi gerektigini bilmeyebilir. Fakat yasanan kiultir
icinde, o, ister istemez bu davranisi kazanmistir. Zaten
kullandigi tekniklerin butunu o kiltir icinde tesekkil
edip koklesmistir.

Bitin musluman sanatc¢ilarin sufi olduklari veya
olmalari gerektigi sdylenemez. Fakat hepsinin ic¢cinde
varolduklari estetik, tasavvuf tarafindan
sekillendirilmistir. Bir-sathi arabeskle donatan, bir

tackapinin yahut mihrabin mu

kamaslanni oyan tasci ustasi, belki farkinda degildir
ama, coklukta birligi anlatmaktadir. Sufi bir sairin
dilinde, tuzaklarla dolu stfli "kesret" aleminin semboli
olan zulf, sufi olmayan bir sairde, "kesret"i ifade
etmese bile mutlaka "tuzak" imajiyla birlikte wvardar.
Yani, sufi sairle sufi olmayan sairin sodylemek

istedikleri belki birbirinden farkli, fakat davranis



bicimleri aynidir. Nitekim tasavvufili gayelerle yazilmayan
bir siiri bile, tasavvufa gdre yorumlamak mimkindir.
Cuinkld aym gerceklik kavrayisina dayanir. Yukarida mecazla
hakikatin birbirinden ayirdedilemeyecek kadar icice
oldugunu soylerken bu durumu anlatmak istemistik.

Sire icinde kavranmayan gerceklik (cunkid stre yok,
sadece an ve bu amn devamli tekrarlanmasi vardir)
tasavvufl muhtevasindan aynlirsa, kolayca oyuna dusul-
mektedir. Fakat bu ifadeden oyunun kuciumsendigi manasi
¢ikarilmamalidir. EJer yasanan hayat "sure" ic¢inde
kavran-saydi, o zaman siuphesiz Islam sanatlarinda da
Batili ménasinda bir gercekcilikten s6z edilebilirdi.
Sire'yi inkdr eden, gercekligi parcalayarak kendi
butininden badgimsiz parcalar elde eden ve sonra bu
parcalan gercekte oldugundan cok farkli kompozisyonlar
halinde biraraya getiren misluman sanatci, sekilleri
micerrede irca ede ede asil gercede, can'a -suurlu veya
suursuz- ulasmaya calismaktadir. Ne var Id, resmin
objelere, siirin ise objelerin isaretleri olan kelimelere
dayanmasi, musiki, arabesk veya yaziya nazaran

soyutlamanin belli bir noktada kalmasina sebep olur. Yani



golge gercek (dis alem), sanatci istemese de, eserine
kendiliginden katilmaktadir.

Diyelim ki sair anlasilmadigindan sikayetcidir.
Fakat sikayelini dogrudan dogruya soylemek, bir bakima
"benlik davasina kalkismak" demektir. Halbuki benligin
aradan cekilmesi gerekir. Oyleyse, asil gercedi soylerken
guinlik gercedgi de bir "benlik davasi" haline getirmeden
sOoyleyiverme-lidir. Cunkid sairin anlasilmamaktan, halkin
vefasizligindan daha Onemli bir meselesi vardir:
"Ayrilaik." Tipki vefanin halktan gizlenmesi gibi, sevgili
de ylzinlu gizlemekte, bu ylzden dlemde bir bitmeyen kis
yvasanmaktadir. Sair halkin vefasizlidim hemen bir tesbih
unsuru haline getirir ve -s0zgelisi- rubaisini sdy ley 1
verir: "Bir omirdur senin guil bahceni ve mahmur
nergislerini gormedik. Vefa gibi halktan gizlendin. Uzun
zamandir yuzunid gdremiyoruz"25.

Mevlana'mn rubaisinde vefasizlik fenomeni disinda,
guinlik hayatla, yahut dis dlem (gdlge gercek)'le ilgili
baska unsurlar da bulunmaktadir: Gil bahcesi, sarhos ve
mahmur nergisler. Ifadeden anlasildidina gdre, mevsim
bahar degildir. EdJer dis gercedi aramak gerekirse, saire

bir omuir kadar uzun gelmis bir kistan sz edilebilir.



Fakat "Bir oOmirdur senin gul bahceni, o sarhos ve mahmur
nergislerini gormedik" ifadesinin arkasinda gizli kis
imajinin sembolik bir anlam tasidigi, eski siirimizle
ugrasanlarca hemen anlasilir. Eski hayal sisteminde "kisg"
s6zuinin ilk hatirlattigi "gam"dir.

Seyh Galib'in Hisn UAsk mesnevisinde, Ask, Husn'e
kavusabilmek icin Kimya'yi bulmak tUzere ciktigi biuyik
yolculukta, yoldasi Gayretle birlikte bircok tehlikeyi
atlattiktan sonra Gam harabesine ulasir. Burada cok

siddetli bir-kis hiukim stUrmektedir:

Bu dest-i siyehde oldi gum-rah Yelda-yi sita beléd-yi
nagah Bir dest kim bu neuzi billédh Cinler cirid oynar

anda her géh

Bak bak felek-i siyeh-kdre Ayine getiirdi Zengibar'e
Sermadyile berf olinca munsab Denddni siriidi Zengi-i

selfl

Gorildugu gibi, kis bir sembol haline gelmis, sair kann
beyazliginda nura dair isaretler gormusse de, hep menfil

unsurlarla birlikte diusinmistir: Gam, harabe, ¢dol,



karanlik, cadilar vb. Bu durumda kis, objektif olarak,
sairin ona yikledidi manalar disinda ¢ok Onemsiz
kalmakta, bir "gdlge" haline gelmektedir. Yani sair ilk
okuyusta kistan sikdyet ediyor gibi goriinse de, aslinda
kendi icindeki kistan, kalp tUlkesindeki kimyaya
ulasamamaktan, ayriliktan sikayet etmektedir.

Ask, butun belalardan kurtulduktan sonra Nuzhet-geh-
i Ma'ni, yani ména gezinti yeri gorinir. Artik ebedil
bahara erismistir. "Bu iste o bag-i1 bi-bedeldir" ve

orada,

Ne dtes-i sihr 4 ne sitd var Ne bim-i helak U ne beld var

Bilcimle nesadt-i1 cavidani Enva-1 sirir u sadmaniz¥*

Mevlana'nin rubaisinde o6zlenen bahar da sembolik
ména tasimakta, mutlak giizelligin bu adlemdeki tecellileri
kastedilmektedir. Mevsim olarak bahar birkac unsura
indirilmis, yani stilize edilmis olarak karsimiza
¢cikiyor. Buna gOre, ginlik hayattan ve tabiattan alinmis
olmakla beraber, sire ic¢inde kavranmayan, yani kendi
butinunden koparilmis unsurlar ve bu unsurlara

birlestirmek suretiyle elde edilen farkli bir kompozisyon



sozkonusudur. Bu kompozisyon en iyi ifadesini "nakis"
kavraminda bulur.

Islam medeniyeti, baska kiltirlerden devraldiga
sanatlari zaman ic¢inde binyesine mal ederek bu dogrultuda
donisime ugratmis ve kendi ideallerine ydneltmistir.
Mesela kicumsenemeyecek bir seviyeye ulasan Turk
heykelciligi Islamiyet'le birlikte badimsiz bir sanat
olmaktan c¢ikar ve mimariye yardima bir unsur olarak
tezyini o6zellikler kazanir. Bugin hdla ayakta duran bazi
dbidelerde ve miizelerde XIII. yizyil Selcuklu sanatina

ait melek, avci, muharip

gibi birtakim kabartmalar mevcuttur. Divrigi'de saclari
O0rgilid kadin basi, Sivas Darussifa'sinin avlusunda buyuk
eyvanin kemer koselerindeki iki insan basi, Konya'da
Alaad-din KoskiU'nin cephesini sisleyen kabartma insan
figlirleri, cifte kartal, cifte griffon, insan basli
hayvan gibi hayali yaratiklar ve sikkeler idzerindeki
kabartmalar ornek olarak gosterilebilir29.

Atalarimizin Orta Asya'dan getirdikleri sanat
gelenegi, Yunan sanatinda oldugu gibi tabiati taklit

etmek gibi bir kompleksi binyesinde tasimadigi ic¢in



soyuta yonelmeye daha yatkin bir yapi tasiyordu. Bundan
dolayi Islam sanatinin ilkeleri kolayca benimsenmistir.
Nitekim beraberlerinde getirdikleri heykel gelenedi,
Selcuklu doneminde mimari ile kaynasip somutludunu
yitirmis, Osmanli doneminde de misliman hayatindan
buitiniyle cekilmistir.

Basindan beri soyuta ydnelmis olan Islam sanatinain,
sanatlarin en somutu olan heykelde i1israr etmesi,
stiphesiz, kendi kendini inkdr etmesi demekti. Olu
formlara tapmayan ve gercegl bitun godorinenlerin ardinda
arayan misliman sanatcimn objektif gerceklige, Ozellikle
insan viucuduna bagliligi zorunlu olan heykelciligi hic
diistinmeden gdzden cikarmasi gerekiyordu. Heykel, Islam
sanat dinyasinda varligim, mimarinin micerret formlarinda
ve mezar taslarinda belli dlcide devam ettirmistir
diyebiliriz. Mezar taslarinin manasi bu bakimdan c¢ok
derindir; hemen hepsinde kazilmis olan "hivelbaki" sozi,

Islam sanatinin ilk ve temel prensibini vermektedir.

Dordiunci Bolim



FUSUN U ISVE






Guzel tasvtr edersin hait u hél-i dilberi amma Fisun u
isveye geldikde ey Bihzad neylersin

Bahayi

Arabesk

"Eline kil kalem alsa resim levhasinin semasinda kuyruklu

yildiz peyda olur. Duvarda bulut resmeylese dinyada



yvagmur meydana gelir. Kis mevsiminde gul bahcesi
resmeylese, bahar kokulan dlemi doldururO

Asi1k Celebi

Asik Celebi,Mesdiru's-Suard'Gdi gelenee uyarak sair
ve ressam Naksf nin sanatim yukaridaki gibi over. Cele-
bi'nin bu sodzleri, hikim vermekte acele edilirse, buraya
kadar soylediklerimizi nakzeder gibidir. Eserlerden
hareket ettigimiz zaman, sanat¢ilarin figirleri canlz
gibi gdostermemek icin hususili gayret godsterdiklerini, bu
yizden sanatlarin en misahhasi olan heykelin Osmanli
merhalesinde mislUman hayatindan tamamen c¢cekildigini,
fonksiyonuna bagli olarak figiratif olan resmin ise kitap
sayfalarina sikisip kaldigini sdylemistik. O halde Asik
Celebi, Naksf yi nicin sanki figurlere can veren bir
ressammis gibi oviuyor?

Herhangi bir ressamin sanati ovilirken, genellikle
Asik Celebi'nin ifadelerine benzer kaliplasmis sdzler
kullanilir. Bitin klasik sairlerde benzerlerine rastlamak
mumkuindur*. Fakat zaman zaman "Tastaki tasvir gibi

tutuldu



* Mesela Zati'nin su beyti: "Havaya su c¢izseydi seyl

akardi/Suya od c¢izse médhiler yanardi.

kaldi"1l gibi ifadelerle de karsilasilabilir. Esasinda bu
iki ifade bicimi birbirinden temelde farkli degildir.
Cunkd birincide ovilen Naksfnin yaptigi resimler degil,
sanatidir, sanat kudretidir. Ikinci ifade biciminde ise
dogrudan dogruya resme yahut heykele yodnelik bir benzetme
gériiyoruz. O halde Asik Celebi, nakkasin veremedigi,
ancak ulasilmasi gereken "transcendent" guzelligi
ovmektedir. Gluzellik sdzko-nusu oldugu zaman hep
transcendent olanla ilgilenen sanatci, c¢irkinlikten soz
edecedil zaman gorinise, daha dogrusu ferdi olana dikkat
eder. Baska bir deyisle, idee'nin genel 6zelliklerinden
ferdl ozelliklere yonelir.

Transcendent guzelligi ifade bakimindan bitin
sanatlarin aym derecede imkdna sahip oldudgu sdylenemez.
Resim ve hikaye, tabiata, esyaya ve giunlik hayata, diger
sanatlara oranla daha baglidair.

Yani butin soyutlama imkdnlari kullanilmakla
beraber, nesnelerin direnisi henuz butintuyle kinlamamis,

dolayisiyla "naiv'"de olsa dis dinya (gdlge gercek) esere



yansimistir. Bunun i¢in Seyhilislam Bahayi, Dogu resminin

buyik tUstadi Bihzad'a soyle sorar:

Guzel tasvir edersin hatt u hdl-i dilberi amma Fisun u

isveye geldikde ey Bihzad neylersin

Eger Bihzad bu soruyu duysaydi, herhalde
caresizlikle boynunu bukerdi. Denebilir ki, misluman
sanatci, sonuna kadar iste bu "fisun u isve'"nin arayisi
icinde olmus, dis diunya kafesinden kurtuldudu zaman bunu
verebilecedgini disinerek "arabesk"e ulasmistir. Arabesk,
sanatcimn mekadn degerlerinden kurtularak en soyut
disinceye, yani matematige vardidi sanattir. Tabiattan
alinarak direnisleri kinlan sekiller, cezbeye tutulmus
dervisler gibi, birbirinin icine girip c¢ikarak donup
dururlar. Seyhilislam Bahayf nin sorusunun cevabi,
kisaca, "arabesk"tir diyebiliriz.

Avrupalilar, Osmanli Tirkcesfnde "girift" denilen bu
bezeme tarzim Araplar kanaliyla tanidiklari ig¢in
"arabesk" adim vermislerdir. Celal Esad'a gdre, arabesk
tarzinda bezemenin ilk Ornekleri, Orta Asya'dan Avrupa'ya

gocen Sa-kalar'da ve Sarmalar'da goriulir2. Nereden gelmis



olursa olsun, arabesk, miisliman milletlerin ortaklasa
gelistirdikleri ve kullandiklari benzersiz bir ifade
vasitasidir.

Arabesk tarzinda siUslemenin ayirici vasfi motifler
baslangicta tabiattan alinmis olmakla beraber, tabiatin
gercekligini kaale almayan ve bicim vermede dogrudan
dogruya tenazura (symetrie) dayanan bir sanat olusudurrJB
utun gorunuslerin ardindakil birligil arayan misliman
zekdsi, "durmadan donlp duran nokta"nin sirrim, nerede
basladigi ve nerede bittigi belli olmayan, sonsuz temadi
fikrinin yorumu mahiyetindeki sekillerle, yani arabeskle
cOzmistir. Baska bir ifadeyle, "oylece durur gibi"
gordigumiz halde "yeniden yeniye akip giden" alemin
harmonik yapisindaki 1lk prensibi, yani donuUp duran
noktayix (mutlak vakt), kisaca ritmi yakaladigi an, =zaman
zaman hapishanesinden kurtulacagim biliyordu. Nitekim
ritm, arabeskte en iUstin seviyede gerceklesir.

Titus Burckhardt, arabeskin misliman ic¢cin sadece
tasvirsiz sanat yapmak imkam olmadigim belirterek, "Bu
dogrudan dogruya, bazi Kur'ani formillerin ritmik
tekrarinin boyle bir istek konusundaki zihnili sabitligi

bozmasi gibi, zihni nizamda kendine uygun olani veya



tasviri gecersiz kilmak ic¢cin bir vasitadir" dedikten
sonra soOyle devam eder: "Arabeskte ferdi bir formun bitin
hatirasi, belirsiz bir dokumanin tekranyla erimistir.
Ayni motiflerin tekrari, hatlarin pariltili hareketi,
girintili, cikintili ve ters benzer sekillerin tezyini
dengesi bu gercegi dogrular. RiUzgarda kimildayan bir
yvapragin veya piril piril dalgalarin gdrinisindeki gibi
ruh, deruni gayelerinden ve i1htiras putlarindan kurtulur
ve varligin saf durumuna, kendine doner"3.

Uygulandigi satih sinirli olmasina ragmen yoneldigi
her istikamette sonsuzluga dodru hareketine devam eden,
geriye donlsleri, tekrarlan ve hamleleriyle ebediyeti
telkin ederek cezbeli kompozisyonlar c¢cizen arabesk,
bilgisizlik hakkindaki bilgiyi, tatmine varan dusinceyi
ve makrokoz-mos'un ritmik duzenini ifade etmektedir.
Herzfeld'e gbre, bu kompozisyonlari tasavvur edebilmek
icin bile yluksek bir riyazi gorise ihtiyac vardir4.
Ozetlemek gerekirse, matematikte cebire varan miisliman
zekas1i, sanatta arabesk'e ulasmistir.

Sinirlari belli bir satihta sonsuzludu tasvir etmeye
muktedir bir zekdnin essiz bir teksif dehasina ulasmis

olmasi gerekir. Nitekim ozellikle Osmanli sentezinde



arabesk karakterinin butun sanatlara derece derece
yvay1ldigim goririz. Gerektidi zaman bir beyte bir
hikdyeyi sigdirabilen sair, bu kesafeti ancak kelimelerle
oynayarak saglayabiliyordu. Oynana oynana devamli yeni
cagrisimlar ve anlam incelikleri kazanan kelimeler,
adeta, arabesk sekilleri gibi, icice girerek girift
kompozisyonlar kurmaya misait plastik sekiller haline
gelmisti.

Titus Burckhardt'a gdre, biri girift orgu, digeri
nebatl motif olmak uUzere 1ki temel unsuru ihtiva eden
arabeskte, geometrik deha, gdcebe dehasi ile
birlesmistir. "Arabesk, siUslemenin bir nevi dialektigini
teskil eder ve orada mantik, ritmin canli devamliligina
katilir." Birinci unsur, yani girift orgi, oz olarak,
geometrik tasavvura indirgenir; ikincisi, yani nebatil
motif ritmin bir nevi grafigini temsil etmektedir.
"Helezonvari sekillerden elde edilmis bu ritm, belki de
nebati modellerden daha cok saf cizgisel sembolden
dogmustur; helezonvari sekilli sislemeler, esasen Asyali
gocebelerin sanatinda bulunur. Scytheler sanati bu

hususta carpici bir ornektir."5



Arabeskte ve biitiin Islam bezeme sanatinda tabiattan
alinan (nebati) sekillerin bir cesit geometriye

donusturul

mesi, yani Usluplastirma (sitilizasyon), Islam sanatinin
en onemli meselelerinden biri olarak karsimiza
cikmaktadir. Soyutlama ile Usluplastirmanin ayni sey
olmadigi soylenebilir ki, dogrudur. Bununla beraber,
Islam sanatinda soyut, isluplastirmanin tabii
sonuclarindan biridir. Usluplastirmanin metafizik anlamazi,
esyaya —-daha oOnce de idzerinde durdugumuz- "mestane
bakisg"la ilgilidir. Bu, objeleri paranteze alarak yok
saymak, vyani esyayl objektif niteliklerinden soyarak Oze
ulasmaya calismak demektir. Fakat 6z (mutlak hakikat)
ifade edilebilir olmadigi ic¢in, yine paranteze alinan
esyadan yola cikmak gerekmektedir. Bu tavir, kiubizmde
objelerin silindir, kip ve konilere gore alinmasi gibi
Oonceden belirlenmis bir tavirdan cok farklidir. Her
seyden Once Uzerinde calisacadl objelerin saylsim en aza
indiren misliUman sanatci, bu objelerin bagli oldugdu
ritmik dizeni kesfetmek gayesiyle Usluplastirmaya

basvurur ve sonunda bir cesit geometriye ulasir.



Soyutluk, bu geometrilesme slurecinde, esyanin gitgide
taninmaz hédle gelmesinde, yani duyularla kavranan

taraflarinin paranteze alinmis olmasindadir.

n

"Y1ldiz Sistemleri"

"Varlik bir dairedir. Bu dairenin baslangici tik Akil'in
varligidir. Cins'ler insan emsi ile son bulmus ve daire
tamamlanmis, insan tik Akila ittisal etmistir. Tipka
dairenin sonunun baslangicina ulasmasi gibi"

Iibniil-Arabi

Islam bezemelerinde kullanilan motiflerin orijinleri
suphesiz musliman olan kavimler tarafindan getirilmis ve
zamanla Islam'in damgasini yiyerek yeni bir bezeme
tarzinin vicuda gelmesini saglamistir. Oitacag'da
matematik ve hendesede olaganisti parlak gelismeler
gosteren Islam medeniyetinde, bu alanlardaki basarinin
tezyinata da yansidigi, son derece ylksek bir riyazi
goris gerektiren geometrik dizenlemelerin, bdlgelere gdre

bazi farkliliklar gostermekle beraber, butin muslumanlann



ortak ifade vasitasi haline geldigi soylenebilir. Bu
bezeme tarzinin M agdrip'e ve Endilis'e dogru ilerledikce
mibalagalil bir ifadeye birindigl, Anadolu'dan Bati'ya
dogru ilerledikce sadelestigi dikkati cekmektedir.
Daireyil poligon ve uUcgen gibi geometrik sekillere
bolerek bunlari icice, birbirlerini tamamlayacak sekilde

dizenlemekte blylk bir maharet gdsteren misliman sanatci

lar, ayni zamanda mislUman metafizidinin en guclu i1fade
tarzlarindan birini vicuda getirmislerdir. Selcuklulardan
itibaren Tirk tezyinatinda da onemli bir yer kazanan
geometrik sekiller, oOzellikle sanat tarihcgilerinin
"Yi1ldiz Sistemleri" adim verdikleri dizenlemeler halinde
mimarinin vazgec¢lilmez bir unsuru olarak karsimiza
cikarlar. Bu konuda son derece dikkate deger calismalar
yvapan Semra Ogel, Selcuklu donemi abidevi yapilarinin
tackapilarinda yaygin olarak yer alan yildiz
sistemlerinde merkezi idarenin gic¢ varligi ile ilging bir
paralellik gormekte ve geometrik dizenlemelerin merkezden
kontrol edilen bir yaratma ortamini acikladigim

disinmektedir *.



Semra Ogel geometrik diizenlemelerin kuruluslarinda
yer alan daire, lUcgen, altigen, sekizgen gibi temel
figirlerin caglar boyunca cesitli anlamlar yiklendigini,
gerilere dodgru gidince kendimizi Eflatun'un temel
geometrik figirleriyle karsi karsiya bulundugumuzu
soyliyor. Eflatun, Timaesus dialogunda kozmik kanunlardan
sO0z ederek geometrik figirlerin temsil ettidi evren
unsurlarini tesbit etmek istemistir. Buna gdre kup yeri,
piramit atesi, U¢gen prizma havayi on 1iki yizld prizma
kozmosu , yirmi yuzlu prizma da suyu temsil etmektedir.
Sonsuzun sembolil olan daire ise, evrendeki dizeni,
birligi ve bitinligli ifade eder. BUtin geometrik sekiller
sonsuz bir potansiyele sahip olan dairenin ic¢cinde
kurulabilmektedir. Daireden haraket edilerek sonsuz
sayida motif Uretilebilir. Islam sanatinin en dnemli
ifade vasitalarindan olan geometrik dizenlemelerdeki
devamli tekrar prensibi buna dayanir.

"Yildiz Sistemlerini, koki Pythagoras'a kadar
uzanan sayl (geometrik figlurler, sekle irca edilmis
sayllardir) sembolizmine ve 6zellikle Titus Burckhardt'ain
yorumlarina dayanarak izah etmeye calisan Semra Ogel,

Anadolu'daki mimari tasarimlar ve tezyinat ile genel



olarak tasavvuf, &zel olarak Ibnii'l-Arabi diusiincesi
arasindaki iliskiler hakkinda da dikkate deger
tesbitlerde bulunmustur. Ibnii'l-Arabi, Fii—tuhat'te dlemin
katlanm daireler cizerek aciklar: Bir merkez daire
etrafinda onunla ve birbirleriyle kesisen daireler. Semra
Ogel, "Bu, yildiz sistemlerimizin de temel semasidir ve
geometrik oOrneklerle ne kadar ilginc¢ bir bag kuruldugu
aciktir"7 diyor. Yazara gdre, bu baglantida onemli olan,
kimin kimi etkiledigi, Ibnul-Arabf nin sekilleri
kendisinin mi ¢izdigi, baskalarina mi c¢izdirdigi, odunc
mu aldigi yoksa icat mi ettigi degil, "devrin ortak
anlatim dilinin, ortak kaynaklardan beslenen ve Islam
felsefesi, tasavvuf ve sanati kaynastiran ortak imgelerin
evren dizeni ifadesini olusturmasidir"8.

Y1ldiz sistemlerinin o6zellikle Anadolu ve Magrip'te
yaygilin olmasimn tesadife baglanamayacagini, 1iki bolgede
de tasavvufun yodgun bir bicimde yasandigim ifade eden
Semra Ogel, Evrenin isleyisini aciklayan anlam yiklu
sayllarin sanatg¢ilara tasavvuf yoluyla aktarilmis

olabilecegini belirterek sdyle devam ediyor



"Sanatla dogrudan ilgili, sanat metni
diyebilecegimiz metinler bulunmamakla birlikte, el sanatz
loncalarinin kurulusu ile iliskili gorilen Ihvanii's-Sa-
fa'nin Re sail'i gibi metinler sanatg¢ilari yonlendirici
olmaliydi (...) Risalelerde dort kisimda toplanan
konular, mantik ve riyaziye, doga ilimleri, metafizik,
tasavvuf, ilm-i nnicum ve sihirdir. Geometri konusunda,
geometrinin butin el sanatlarinda beceri ve basariya
gotirdigu ve entellektiel sanatlara ulastirdigi, bunlarin
ise bitin bilginin temeli olan birlik yasantisina
ulistirdigi anlatilmaktadir. Sayilarin niteligini ilk
defa acikladigi icin Pythagoras'm geometri felsefesine

cok onem verilmektedir"9.

Geometrik tezyinatin bir bakima U¢ boyutlu uygulamasi
nitelidini tasiyan ntukarnas (stalactit) da, Islam
sanati-mn ilgi c¢ekici konularindan biridir. Mimaride
girgin bir kismi taskin bir kisma baglamak ve taskin
kismin altinda istinadgédh olmak idzere, tastan veya
tugladan yapilmis priz-matik mimari elemanlar olan mu kar
nasi ar sidtun basliklarinda, minarelerin serefelerinde ve

mihraplarda da kullanilmistir. Seyyid Huseyin Nasr'a gore



mukarnas semavi arke-tiplerin asadiya yansimasim, semavi
mekanin yerylizine dodru inisini ve semavi Ozlerin
billurlasmasini temsil etmektedir 10. Daha acik bir
ifadeyle, mukarnas coklugun birlikten dogusunun
sembolidur. Celal E. Arsevenln Turkce "karnas"
kaimesinden geldigini ileri siurdigu mukarnaslan tasa
oymak cok ince hesaplar ve maharet gerektiriyordu.
Uzerine karnas islenecek tas, yerine islenmemis olarak
konuldudgu icin senktraslann son derece usta ve dikkatli
olmalari sarttin.

Anadolu'da geometrik tezyinatin yaygin oldudu XIIT.
yizyilin bir tasavvuf ve tarikatler cadi oldudu, Vahdet-i
Vi-
cud doktrininin bu yluzyilda Iran ve Anadolu sahalarinda
online gecilmez bir sekilde yayildigi uUzerinde daha once
du-
rulmustu. Tasavvufun yayginligi ile geometrik tezyinatin
dbidelerde hakim tezyinat olusu arasinda bir minasebetin
varligi gormezlikten gelinemez. XIV. yizyildan itibaren
Selcuk Mulayimin de acikca gosterdigi gibi nebati

tezyina-



ta dogru kuvvetli egilim baslamistirl?2. Beylikler donemi
iki
egilimin cekistigi, rekabete giristigi bir donemdir.
Osmanla
doneminde nebati tezyinat on plana gecer. Geometrik
tezyi-
nat, sebeke, korkuluk gibi mimarinin ikinci derecedeki
ele-
manlariyla kindekdri adi verilen ve ahsap lUzerine uygula-
nan tezyinatta guclu bir bicimde varligim devam ettirmis-
tirl3. T11

Osmanli doéneminde tezyinata hakim olan nebati
motiflerin bu tezyinati "naturalist" olarak
nitelendirmeyi hakli kilacagim zannetmiyoruz. Zengin bir
nebatl sembolizme dayanan klasik siir gibi nebatil
tezyinat da naturalist degildir. Sanatcilarin tabiattan
aldiklari unsurlari uUsliplastirarak mimkin oldudgunca
sadelestirdikleri, yani objektif taraflarini paranteze
alarak cok farkli bir gergekligin ifadesi haline
getirmeye calistiklari acikca goOrilmektedir. Naturalizmi,
tabiatin gercekligine sadakat olarak anlamayi tercih

ediyoruz. Worringer de, daha oOnce ifade ettigimiz uzre,



natiralizmi einfihlung surecine baglamistir. (Bk. 1.
Bolim)

Bu noktada nebati tezyinatin da metafiziginden soz
etmek, dolayisiyla tasavvufi aciklama getirmek, en
azindan bir aciklama denemesinde bulunmak mimkindir. Her
seyden oOnce tezyinatta kullanilmak lUzere uUsluplastinlacak
objeler secilirken nasil bir disinceden hareket
edildigini anlamak gerekir diye disiniyoruz. Bu ayni
zamanda, butin Osmanli cinilerinin, minyatirlerinin ve
siirinin terennum ettigi ebedil bahan aciklayabilmek icin
de gereklidir. Sultan Ve-led, Maarif adli eserinde,
bahann, cemende, vyaylalarda, agaclarda, gul bahcelerinde,
reyhan ve yasemin tarlalarinda, goncalarda, renkli
yapraklarda, olgun ve renkli meyvelerde seyredilmesini
tavsiye eder. Bu manevi genislige ve huzura kavusmanin
"Didar'a garkolmaMnin yollanndan biridir. Cunkud "O sah
bazan gizli ve bazan acik olarak alemde gorindi. O,
bastan sona bu cihanin camdir. Onun'gizelligi ilkbahar,
dlem ise bir bag gibidir. Onun cemalini ve litftinu bagda
temasa et"14.

Ibnt'l-Arabi ise, Tedbirdt-i flahiyye'de, "Artik

bakislarim Allah'in rahmet eserlerine cevir ve 01lu



topragil nasil canlandirdigim gor; gercekten 6lU topradi
kim diriltiyorsa, 0Olileri diriltecek olan da O'dur" (K,
30/50) ve benzeri ayetlerin ilkbaharda "suver-i ekvéna
nazar-1 ibretle bakmadi ve masn@idt-1 ildhiyye lzerinde
tefekkliri tesvik" ettigini sdyler. Tabiata ilkbaharda

bdyle bakan, Ibniil-Arabfye gdre, Allah'in isimlerine ve
sifatlarina intikali aliskanlik haline getirir Ahmet

Avni Konuk, Seyhu'l-Ekber'in bu fikir

lerini serhederken Niyazi-i MisrTnin bir latasini

zikretmektedir:

Ademe esyada esma gorunur Cumle esmadan muUsemma gorunuir
Bu Niyazi'den de Mevla gdrunur Adem isen "semme

vechullah"1i bul Karide baksan ol gizel Allah'i bul

Bu ifadeler, bizce, Islam sanatinin 6nemli
prensiplerinden birini vermektedir. Dolayisiyla,
halilardan ¢ini panolara, kitap sislemelerinden (tezhip)
siire kadar hemen biitiin Tirk Islam sanatlarinda terennim
edilen ebedl bahan izah etmek pek zor degildir. Bahar ve

surekli bir aydinlik.. Minyatirlerde gece sadece hilal ve



¢ bes yildizla belirtilir; bunun disinda gecelerin
gundizden hicbir farki yoktur. Ibni'l-Arabf nin
ifadesiyle, Nur, gayb suretinde yayilmistir. Tasavvur
edilen ideal &dlemin Kur'an-i1 Kerim'deki cennet
tasvirleriyle yakin bir iliskisi bulundugunu rahatlikla
sOyleyebiliriz. "Ve Hak Taalada'nin bahardaki tecelliyat-i
cemaliy-yesini gorip cennet hakkinda ve Allah Taalad'mn
evliyasi ic¢in cennette hazirlandigi seyler hakkinda
tefekkilr eder. Zira bahar cennet zamanidir ve cennet dar-

1 hayevandir", 6.

m

"Ruhani Hendese99

"Hokka ve kalem ve onunla yazilana and otsun"

Kur'an-1 Kerim

Erken donemlerden itibaren yazinin da, mimaride, bir
mesajl iletme gdrevinin yam sira, bezeme unsuru olarak
kullanildigi gdrilmektedir. Islam y azisinin

karakteristik ilk sekli olan Ma'kili yazi, Islam



oncesinde de sonrasinda kitabe yazisi olarak karsimiza
cikar.

Harflerin tamaminin diz ve kdseli oldugu Ma'kili
yazil, kalemle yazilmaya misait olmamasi dolayisiyla,
harflerin kdseleri daha sonra yuvarlaklastirilmis, bu
sekliyle Kife'de cok kullanildigi ve orada bir ekol
tesekkil ettigi icin KGfi adiyla anilmaya baslamistir.
Eskiler, Ma'kili yaziyi, "tamami hurtf-i1 musattah olup
anda harf-i midevver yoktur", Kiffyi ise "HurGfii hem
musattah hem mudevver-dir" diye tarif ederlerll. Bununla
beraber, KGfTnin de geometrik karakteri baskindir ve
geometrik tezyinatla rahatlikla kaynasabilir. Ayrica
kollan 0rgi seklinde dugimlenebildigi ic¢in son derece
karmasik kompozisyonlarin vicuda getirilmesine imkan
tanimaktadir.

Yazilarin anasi olarak kabul edilen KGfi Uzerinde ya

pilan calismalar sonunda, her biri farkli ifade
imkanlarina sahip yazi c¢esitleri dogmustur. Bunlarin en
Onemlilerini sodyle siralayabiliriz: Muhakkak, Reyhani,
Sulis, Nesih, Tevki, Rikaa. Bu alti cesit yaziyaMAklam-1i

Sitte" (Al Kalem) adi verilmektedir. Bazi tasniflerde



Talik de buna ilave edilerek "Akladm-1 Seb'a" (Heft Kalem,
Yedi Kalem) denilmistir.

Tasvir yasaklanirken yazimn yuceltilmesi ve kutsi
bir anlam kasanmasi, medeniyet tarihinin belki de en ilgi
cekici gelismelerinden birine sebep olmustur. Yazili
kiicik bir kagit parcasinin bile ayak altinda kalmasina
razl olmayarak yerden hirmetle alip yiksekce bir yere
koyan muslimanin tavri, suphesiz, yaziyl essiz bir ifade
vasitasi haline getiren sanatci tavrinin bir baska
tezahurudir.

Hattatlik hakkinda o6nemli bir eser yazan Nefeszade
Ibrahim, kalemin fazileti icin Allah'in ona kasem
buyurmus olmasimn yeterli oldudunu soyler: "Hokka ve
kalem ve onunla yazilana and olsun" (K, 68/1). Kalem, Ibn
Abbas'in rivayet ettigl bir hadise godre, yaratilan 1ilk
mahluktun "Nebi aleyhisselam buyurmustur ki, Hak
Taald'nin evvel-i mahltku kalemdir ki halkedip ana
kitabet ile emreyledi. Kalem ise ilayevmilkiyame olacak
umuru yazdi"

Insana kalemle yazmanin Allah tarafindan
6retildiginin bildirilmis olmasi da (K, 96/4), Islam

dinyasinda kalem ve yaziya karsi i1lginin son derece



yiksek olmasini saglayan sebeplerden biridir. Bilhassa,
Hazreti Peygamberin glizel yaziyi tesvik etmesil9, yine
dinin geredi olarak figirden kacan misliman sanatc¢inin,
yaziyl asli fonksiyonu disinda, apayri bir ifade vasitasi
olarak kullanmasina yol acmistir. Arap alfabesi bunun
i¢cin musliman sanatc¢inin tikenmez kaynagi ve sekil
repertuvan haline gelir. Harflerin tabiattaki sekillerle
dogrudan veya dolayli hicbir ilgilerinin bulunmamaszi,
onun, tecessuUsunu hir olarak yaziya yoneltmesini saglamis
ve bundan benzerini baska bir medeniyette gdrmedidgimiz,
butiintiyle Islam medeniyetine has bir ifade bicimi
dogmustur. Yine bunun ic¢cin, teknigi, prensipleri,
metodlan en ince ayrintilarina kadar tesbit edilen tek

sanat kolu belki de yazidir.

Hattat dis gercekle ilgilenmez. Bu bakimdan, taklide
dismek gibi bir endise tasimadigi icin nakkasin
figirlerden esirgedigini, yani "fusun u isve"yi harflere
Uflemekten cekinmemektedir. Sanatinin teknik zaruretleri
haric, kendisini hic bir kayda bagli hissetmeyen ve bunun
icin dehasini hiir olarak kullanabilen hattat, Islam

yazisinin fevkalade zengin imkanlarini kullanabildigince



kullanmistir. Zaman icinde, alfabe zaten soyut
sekillerden tesekkiil ettigi ic¢cin, ayrica geometrinin
soyutluguna ihtiyac hissetmeyen hattatlar, harfleri
geometrik niteliklerinden arindirmaya calismislardir.
Sonucta -KGfi de bir yandan devam etmekle beraber-
alfabe, egri cizgilerden olusan bir sekil repertuvan

haline gelir.

Boylece harfler, birbirlerinden farkli sonsuz sayida
kompozisyonun (istif) i1hdasina izin vermekte, hic
direnmeden ve asli dederlerinden hic¢ bir sey
kaybetmeksizin nice sekle girebilmektedirler. Fakat bu
sekilden sekle girisler, uzun tecribeler sonunda elde
edilmis siki ve sasmaz Olcilere, teknik bir takim
zaruretlere baglidir. Her harfin "nokta" &lcileri
bulunmaktadir ve guzel olan bir harf mutlaka bu olciulere
uygundur. Aym sekilde istif tarzlari da matematik
Olcilere baglanmistir. Bu Olciler dodrudan dogruya siirde
aruzun, musikide usulun fonksiyonunu yuklenir. Harflerin
ritmik hareketleri, istif icinde kazandiklari degerler,
acilis kapanislari, yaziya mizikal bir karakter

kazandirir, Ozellikle istiflerde hemen dikkati ceken



mimarili dizenlilik, yazinin hangi noktalara yukseldigini
gostermektedir. "Yazi, ds-mani adletlerle meydana cikan
ruhani bir hendesedir" 20 tarifi bu balamdan dikkate
deger. Kalem Gilzeli'nde, hattatin kendi ic¢inde yasadigi
ruhil hendeseden baska bir seye uymak veya baglanmak lizum
ve ihtiyacim hissetmedigini ifade eden Mahmut Bedreddin
Yazir, bu konuda gorislerini anlatirken uUnlu "ask olmadan
mesk olmaz" soOzlUnln ne manaya geldigini de

aciklamaktadir:

"Hattatin disa verdigi suret ildzerinde silme,
yeniden vyazma, tashihler yapma gibi islerle udrasmasi,
bir ressam veya hevykeltras gibi tabiatta mevcut bir asla
veya misale intibak icin degil, maddi hendese icinde ruhi
hendeseyi saglayip ahenklestirmek ve bu ahenk ile tecelli
edecek sureti, ruhi hendesedeki fi trat meskine intibak
ettirmek icindir. Intibak ettirebildigi takdirde o
fitrat, blitin beddati ve hiviyetiyle dista bedii bir
realite olarak tahakkuk eder. Arzettigi suret, artik
kainatta tabili ve suni bir seye tekabil etmez. Bas
libasina bir fitrat gibi varlikta yer alir. Iste yazi

gizelligil dedigimiz zaman maddi hendese ic¢cinde yer alan



ve bir benzeri bulunmayan ruhi hendesenin ifadelendirdigi
bu fitrat giizellidini kastederiz. Bu sebeple, ruhi
hendesenin ve fitti karakterinin hakimiyeti bakimindan
hattat meskini askindan almakta ve aski meskini kendinde
bulmaktadir. Diger sanatlar ise mesklerini asklarinda
bulsalar bile, asklari mesklerini tabiattan ve hayattan
almaktadir. Demek ki hattat, yazarken, bu hayat ve
kainatin Ustiinde gibi esrarengiz bir alemin feyizlerinden

nasip almaktadir"21.

Burada lUzerinde durulmasi gereken hususlardan biri
de, hattatin renk kaygisindan tamamen kurtulmus olmasi,
siyah-beyaz kontrastim, baska hic¢ bir renge ihtiyac
duymaksizin biuyik bir ustalikla kullanabilmesidir.
Nurullah Berk'in ifade ettigil gibi, bazi hattatlarin
kullandigi fonlari ve altin yaldizi renk olarak kabul
edemeyiz22. Kisaca, yazl sanati siyah-beyaz akorduna
dayanmaktadir, denilebilir*.

Hat sanatinin tarihi gelisimine, teknidgine, arag ve
gereclerine dair yazilmis cok sayida eser bulundudu icin,
biz bu konuda teferruata girmek istemiyoruz. Hat

sanatinin, bilhassa Osmanli doneminde eristigi yiuksek



seviye bilinen bir gercektir. Sadece "Kur'an Mekke'de
nazil oldu, Misir'da okundu ve Istanbul'da yazildi" sdézi
bile, bu sanatin asil bluyluk hamlelerini Tirk hattatz
arinin elinde yaptidim isbata yeter. Hattatligin Osmanli
Tirk kiltirid cercevesinde ulastigi teknik ustalik ve zevk
inceligi ayri bir arastirma konusudur. Biz burada yalniz
Ahmet Hamdi Tanpinar'ain bazi dikkatleri idzerinde durmak
istiyoruz.

Tanpinar'a godre, XVII. yuzyildan itibaren
sanatlarimizda resim ve heykel tesirlerine dogru bir
acilis vardir. Bu dedgisme noktasinda yazi zevkimizin
gecirdigi istihale idzerinde durmak gerekir. Klasik
donemde, tek basina oldudu zaman bile mimari zevklerini
ve nizamim tasiyan yazi XVII. yuzyilda yolunu degistirmis

gibidir. Tanpinar'i dinleydim:

"Stilis'tin, CelVnin ve Nesih'in monumental
frizlerine adeta nagme karisir. Diger taraftan da ta'lik,
yavas yavas bu idc¢ yazit ile umumi hayatta yarismaya
baslar. Surasi var ki, bu devirde yetisen yazi uUstadla-
rinin buyuk kismi ayni zamanda musikisinas idiler. Ritmi

sabit bir konusmada dedgil, musikiye mahsus gelismelerde



anliyorlardi. Kazasker Mustafa izzet Efendi gibi
bazilarinda ise bu iki sanat birbirinin aynasidir. Bu

sonuncusunun bazi yazilarinda, Sehnaz Beste,

* Bu akord, tasavvufun o6nemli gdruslerinden birinin
ifadesi olarak disiuntlebilir: "Renksizlik renge esir
olunca" diyor Mevlana. "bir Musa, Obur Musa ile savasa
disti. Renksizlik dlemine ulasirsan, Musa ile Firavunun
birbiriyle sulhta oldudu &dleme erisirsin" (M, I/b, 2467-
68) . Sulh, renksizlik adleminde, yani mutlak varlidin
herhangi bir belirlenme ve sinirlanma bulunmayan
Ulkesinde gerceklesmektedir.

yazinin cercevesini adeta kirar ve kagit veya tasin

sathini adeta tanbur késesi yapar" 23.

XVII. yuzyilin sonlarina dodgru milli hayatta
yaraticilai-
gin mimariden musikiye gectidini soyleyen Tanpinar, bu
ilx*
gin¢ yer degistirmenin buyuik neticelerinden birinin de
Talik'in zaferi oldugunu diusunmektedir. Sdlis'un,

Celi'nin



abidevi basarilarindan Nesihln "dikkatli tahta
oyuculugun-
dan ve sadeliginden" uzak bir c¢izgide Talik, "hizli,
hatta
mibalagalil kavisleri, rehavetli uzanislari, kendi idzerine
ce-
kilisleri ile c¢cok telkinkar siukutlarin, ritmik
uyanislarin, hat-
ta esneyislerin sanatidir". Oteki yazi cesitleri daima
bir ka-
bartma edasiyla konusurken, Talik "bize henliz uyanmis
canli ve gizel bir mahluk edasi ile, hatta bir peyzaj
vehmiyle
gelir". Hatta o kadar sisli gorinen Divani bile Talikten
busbutun farklidir. "Divani yazi daima bir suvari
akimdir,
rizgarda ucan tuglar, bayraklar ve hicum, yiriyis havasi
(...) Divani her an yeni sekil teklif eder, halbuki Talik
seklin
dagilisidir"24. I J

Devirlerin temayillerine goOre, mimaril nitelik de

tasisa musikiye de kaysa, yazinin degismeyen hususiyetil



bu iki sanatin da imkanlarini bunyesinde banndirmasidir.
Harflerin ve istiflerin plastik dederi idzerinde dururken,
ihmal edilmemesi gereken bir husus da, yazi sanatinin
temelinde dogrudan dodruya dini bir heyecanin
bulundugudur. Bunun icin Mistakimzade'nin her harfi bir
melegin bekledigine dair sdOyledikleri son derece
carpicidir. Harfler meleklerini yitir-misse, yani
ardindaki dinya godrisi, heyecan, estetik ortadan
kalkmissa, yazi, asil bir hendese olmaktan Oteye gecemez.
Nurullah Berkin, Emin Bann'in gercekten guzel istiflerine
dair soyledikleri bu bakimdan son derece ilgi cekicidir:
"Artik bu yazilan okumak, anlamak gerekmez. Yazilar resim
olmustur ve onlarda bizi ilgilendiren melodik, mizikal
¢izgileri, 1istiflerin plastik goruntusudur" *.

Yaziyl resim olarak gdrme temayulii, Islam sanatinin
ve metafiziginin temel prensiplerine aykiridir. Resimle
yvazl fonksiyon bakimindan birbirinden tamamen ayrilirlar.
Yazinin Islam medeniyetinde oynadidi rol, resmin Bati
medeniyetinde oynadidi rolden c¢cok daha &6nemlidir. Her
seyden once yoneldikleri hedefler farklidir. Bu bakimdan

Ismail Hakki Baltacioglu'nun Islam yazisiyla insan vicudu



arasinda birtakim minasebetlerin bulundugu iddiasi da
bizce gecersizdir*.

Burada ister istemez halk hattatlarinin yazi-
resimleri hatira gelecektir. Bilindigi gibi, gemi, cami,
kandil, leylek, aslan, kus, armut, hatta insan suretinde
istifler yapilmistir26. Fakat bunlarin codgu folklorik
nitelik tasir ve gercek hattatlar tarafindan
Onemsenmezdi. Ugur Derman, bu konudaki bir makalesinde,
eskl hayatimizda minyatir disinda resim sanatina yer
verilmemesinin yazida resim imkanlarini arama zaruretini

dogurmus olup olmayacadim tartisir ve sSu sonuca varir:

"Bir kus veya armut sekliyle resim zevkinin tat-
minini disinmek abes olur. Belki de yaziyi daha canli ve
hatirda kalir bir hale getirmek ic¢in bu yola gidilmistir,
nihayet bu da bir istif tarzidir. Bilhassa halk
kitlelerine hitap eden bu yazi ve resim karisimi
sekillere, eger hattatlikta varlik gdsterememis

kimselerce

* Baltacioglu'na goére, elif, mim, vav, he ailesine mensup

basli harflerin insan viucudu ve vaziyetleri 1ile



muinasebetleri oldugu aciktir. "Mesela elif bize basi ve
karni ile bir adamin yan vaziyetini hatirlatir. Vav, yine
ayaklari uzamis bir adamdir. Zaten hattatlar arasinda
kullanilan birtakim isimler vardir ki, hep insan
tesrihine aittir. Mesela kas, gz, burun, boy, avak,
karin. Hattatlik denen glzel sanat teessiis ederken, insan
tesrihinin bedii bir harsa son derece misait
unsurlarindan istifade etmeye musaitti. Daha dogrusu,
Islam yazilan, tarihi sebeplerle canli sekillere istihale
etmek temayilini gdosterdigi zaman, elde mevcut sekiller
bu istihaleye misait tabiatta idiler." Bk. Baltacioglu,
"Tirk Sanat Gelenekleri", Yillik Arastirmalar Dergisi It
Ankara 1956 (1957), s. 21. Ayrica aynl yazarin bir baska
eseri: Turk Plastik Sanatlari, s. 115 vd. ismail Hakki
Baltacioglu'nun bu gorisleri Mahmud Bedreddin Yazir
tarafindan cok ince bir sekilde ve zekice

elestirilmistir. Bk. Kalem Glizeli II, s. 215 vd.

hazirlandilarsa -ki ekseriya Oyledir- tabiatiyle, hat

sanati bakimindan bir kiymet izafe olunamaz"**.



Sonuc olarak diyebiliriz ki, Turkiye'de, harf
inkilabina ragmen, hat sanatinin héld yasamakta olusu ve
her gecen gun biraz daha ilgi c¢ekmesi, siphesiz bu
sanatin Islami ruhu en iyi ifade eden sanat olusundan

ileri gelmektedir.

IV

Mimari ve Sehir

"Siz her yere yuksek bir alamet bina edip bos seyle mi
ugrasirsiniz?"

Kur'an-1 Kerim

Bu calismamizda daha cok genel prensipler idzerinde
durdugumuz okuyucularimizin godzinden kacmamistir. Bu
prensipler, her kultir cevresinde dedisik uygulamalarla
karsimiza cikar. Farkli tarihi ve cografi sartlar, ayrica
iliski kurulan farkli kiltirler, Islam sanatlarinin her
bolgede ve her killtir cevresinde yeni sentezler
olusturmasina yol acmistir. Biri didgerinin devami oldugdu
halde, Selcuklu ve Osmanli donemleri bile birbirlerinden

epeyce farkli hususiyetler gdsterirler. Bilhassa Osmanli



donemi, cok cesitli kiltirlerin sentezine dayandigi ic¢in,
daha once benzeri gorilmemis bir yetkinlik tasimaktadir.
Stphesiz standart bir Islam sehrinden -simdiye kadar
sistemli bir arastirmaya konu olmamissa da- Islam
sehirlerinde, genel olarak, Batili manasinda bir sehir
planlamaciligindan soz etmek zordur. Gerci, Bagdat gibi,

otoritenin em

riyle en ince teferruatina kadar planlanarak yapilan
sehirler de vardi, ancak bu yaygin bir uygulama oldugu
sOylenemez. Ayrica fetih yoluyla ele gecirilen eski
sehirlere de pek doku-nulmadigini, bu sehirlerin ancak
zaman icinde yeniden yapilandiklarim belirtmeliyiz.
Islam sehirlerinin bicimlenmesinde, gdcebe
gelenekleri ve hassasiyeti kadar, etnik cesitlilik ve
mezhep farkliliklari da onemli rol oynamisti. Mahalleler
halindeki diizenleme bu durumun sonucudur. Mahallelerde
dini, sosyal ve en-tellektiel faaliyetlerin merkezi cami
idi. Yeni kurulan bir mahallenin yahut sehrin cekirdegim
cami olusturuyor, etrafinda kisa sUrede cesitli sosyal
faaliyetlerin yurutildigi bir yapilar toplulugu (kulliye)

meydana geliyordu a.



I1k camilerin son derece sade mekanlar oldugunu
biliyoruz. Bu mekanlar sadece ibadet ic¢in degil, her
tirld sosyal faaliyet ic¢in kullaniliyordu. Namaz
vakitleri disinda cesitli toplantilar yapilir, sairler
siirlerini okur, hikayeciler ve kilic¢ yutucular halki
egJlendirir, hatta yemek yiyenler ve satranc oynayanlar
bulunurdu. Mukaddesi, bir aksam eski Kahire'nin buyik
camiinde yiizden fazla toplantiya sahit oldudunu, Ibn
Havkal da camiin avlusunda ascilarin, yemiscilerin ve
benzeri esnafin yerlestigini hayretle aciklamaktadirlar
29. Camilerin bu sekilde kullanilmasinda ibtizal
noktasina kadar gidilmesi, zamanla ibadet diszi
faaliyetlere kapatilmalarina yol acmistir. Bununla
beraber, camilerin cevrelerinde olusturulan yapilarla,
1lk zamanlardaki sosyal fonksiyonlarini devam
ettirdikleri soylenebilir.

islam sehirlerinde her mahallede bir mescid ve
sehrin biyikligline gdre dedisen sayilarda, Cuma
namazlarinin kilindigi buyik camiler bulunuyordu. Minber
bulundurma hakkina sahip olan bu camilere "Cuma Mescidi"
denirdi. Aralarinda katedrallerde oldugu gibi bir

hiyerarsi hic¢ bir zaman sdzkonusu olmamistir. Cunki



hiyerarsik dizeni olan bir ruhban simfi yoktu. Bir
sehirde, ayni onemde c¢ok sayida

Cuma Mescidi bulunabilirdi. Herhangi bir camiin on plana
cikmasi tamamen tesadifidir.

I1k camiler sade olmakla beraber, daha dért halife
doneminde ibadet yerlerini glzellestirme yoninde bir
egilim baslamistir. Ancak, asli sekilleriyle glinumize
ulasamadiktan i¢in mimari dedgerleri hakkinda bir sey
sOyleyemiyoruz. Abidevi cami mimarisine dodgru atilan ilk
adimlarda ise, muslimanlarin, "Allah'in yuceltilmesine ve
iclerinde adinin anilmasina izin verdigi evlerde,
insanlar sabah aksam O'nu tesbih ederler" (K, 24/36)
ayetinden cesaret aldiklari disinilebilir.

Fazla degisiklige ugramadan gunumuze kadar gelebilen
ilk dbidevi cami, Emevi halifesi Velid tarafindan 706-714
yvillari arasinda Sam'da yaptirilan Umeyye Camii'dir. Bu
camiin yerinde Onceleri JuUpiter adina yapilmis bir Roma
tapinaginin, sonra da bir bazilikanin bulundugu
biliniyor. Umeyye Camii, hem Medine Camii'nin planina,
hem de mihveri degistirilen bazilikamn planina ve
sahnlarinin dizenine uygun olarak insa edilir. Ontnde uc¢

tarafi revaklarla cevriii bir avlunun bulundudu Umeyye



Camifnde benzersiz sislemelerin varligi Mukaddesi
tarafindan kaydedilmistir. Duvarda ve kubbede yaldizli
zemin Uzerinde parildayan yesil ve kahverengi mozaik
sislemelerin bir bahg¢e kadar gltizel oldugu belirtilir.
Muhtemelen Bizansli ustalara yaptirtan bu mozaikler

hakkinda Suut Kemal Yetkini dinleyelim:

"Goklere yukselen agaclari, coskun akan sularaz,
tirli hayali yapilari bir arada canlandiran mozayik-lar
da arka duvarda ve kemer koseliklerindedir ve bir cami
stislemesinde yer alan biricik manzara ornekle-ridir.
Burada manzara, Bizans mozayiklarinda oldudu gibi,
figlirlere sadece cercevelik etmez, baslica rolid oynan
Tabiatin bu tarzda tasviri, bizi daha cok hel-lenistik
resme gotirmektedir. Nitekim sUs motifi olarak kullanilan
digumlenmis, kivrimli perdeler acik surette Pompei'deki
motifleri hatairlatair.

"Umeyye Camii'nin momyiklarinda realizm ay-
rintilarda gorilmektedir. Bunlarin serpistirildi g§i bir-
lik, bir manzarayi tesbit etmekten cok tezyini bir kom-
pozisyonu gosterir. Bu kompozisyonda tabiatla mi-

mari arasinda bir ahenk yoktur. Bazan manzara tas-



kindir, binalari ikinci plana atar; bazan da birinci
plani binalar alir. Her iki temanin birligi gercekles-
tirmek idzere kaynastigi hemen gorilmez* Ancak bu

ahenk yokludu, sanatkarlarin gli¢gsizligunden cok,

baska bir gorise sahip olmalarindan ileri gelmekte-
dir. Bu gorisin sonucu olarak, manzara gelisen mo-
tiflere bir arkalik olmamakta, ayni kalitede, tek bir
plan uUzerinde yer alan baska bir motif teskil etmekte-

dir”0. | !

Umeyye Camii'ndeki bu karisik tslup, Islam
sanatlarindaki olusum slUrecinin baslangicim vermektedir.
Islam hentiz yayilis safhasindadir ve yeni miisliiman olmus
cesitli i1rklara mensup sanatcilar birbirlerinden yeni
seyler O0grenmekte, boylece degisik sanat geleneklerinin
karisimi, baslangicta "syncretique" bir mimari ve sisleme
Uslubu olarak karsimiza cikmaktadir. Zamanla butiun bu
gelenekler, Islam'in temel mesajlari doJrultusunda
kaynasacak, bolgesel farkliliklar disinda, gdbrkemli bir
birlige dogru gelisecektir. Nitekim manzara resimlerinde
derinligin gercekc¢i tarzda tesbiti Umeyye Camii'nde

yerini realitenin tezyini ifadesine birakmistir3l. Zaman



icinde tezyini ifade, realiteden butunuyle uzaklasma
egilimi gOsterecek, geometrik formlar, matematigin
soyutluguna dogru hizla yol almaya baslayacaktir.

Cami daima merkezdedir. Butin sokaklar, mahalleyi
sehrin merkezine badlayan anayola c¢cikar. Esasen Islam
sehirleri suurlu bir planlamadan mahrum gibi gdrinmekle
beraber, dini ve ticari yapilarin konumu, geleneksel bir
plani veriyordu denebilir. Bu planin disinda, munferit
baz1i uygulamalar sayilmazsa, Islam sehirlerini genellikle
1klim sartlarinin ve fizikl cografyanin tabii uzantilari
olarak dogup gelismislerdir. Misliman sehirlerinin bu
irticail dokularinda temel Islami yaklasimlarin rol
oynamadigim soylemek istemiyoruz. Aksine, belki de
Islam'in sehirlesmedeki yaklasimi budur. Tabiati tahrip
etmeyen, onun tabu bir uzantisi gibi kendiliginden olusan
bir doku. Bunun icin Islam sehri, Yunan, Roma ve Bati
sehirlerinde gorduguimiz geometri* den mahrumdur.
Sanatlarinda tabiattan ne kadar kaciyorlarsa, yasadiklara
mekanlarda tabiata o kadar yakin olmayi tercih eden
mislimanlarin kurduklari bahcelerde de tabiata mumkin
oldugu kadar az mudahale edilmistir. Dis dinyaya belli

O0lcide kapali tutulan evlerin avlulari ve bahceleri,



agaclar, cicekler, cesmeler ve havuzlarla, aile
mahremiyetinin bir parca» halindedir. Tabiatla catismak,
tahrip etmek, dengelerine midaheleye kalkismak,
mislimanlara onun kudsiyetini ihlal etmek gibi
goriniyordu. Tabiattaki ila-hiligin sirekli, kendilerinin
ise sireksiz olduklarini biliyorlardi.

Bu acz ve sureksizlik duygusu, mislimanlan abidevi
mimari konusunda tereddiide sevketmistir. Biitiin Islam
dinyasinda, meskenlerin son derece miutevazi binalar
oldugu goruliur. Boyle olmasina ragmen, aile hayatinin
bitin ihtiyaclarini en iyi sekilde karsilayacak son
derece fonksiyonel bir mesken tipinin gelistirildiginde
blitin arastirmacilar hemfikirdir. Disa kapali mekanlar
olarak tasarlanan meskenler, Islami aile yapisinin oldudu
kadar, Islam'in sicak iklimlerde doJup yayilmasinin da
tabii sonuclarindan biridir. Disa kapali evler, dar ve
gdlgeli sokaklar, iklime ve dis dinyaya karsi bir korunma
bicimi olarak doJup gelismistir.

Meskenlerde uygulanan ana sema sOyle formile edilebilir:
Odalar, eyvan ve avluya (yahut bahceye) acilan sofa. Her
misliman Ulkenin, hatta her bdlgenin ve her sehrin

kendine has Ur ev tipi varsa da, temel Islami



ihtiyaclardan kaynaklanan bu ana sema pek fazla
degismemistir32. Evlerin insasinda siphesiz cografi
sartlara gore degisik malzemeler kullaniliyordu. Temel
yaklasim, mesken mimarisinde mumkin oldudu kadar
gosteristen sakinmakti. Bu bakimdan, misliman
sehirlerinde disaridan bakinca, zenginle fakirin evini
bile birbirinden ayirmak c¢ok zordu. Bati'ya, yani adgacin
bol oldugu bolgelere dogru gidildikce, mesken mimarisinde
ahsap ve benzeri dayaniksiz malzemelerin kullanilmaya
baslandigim goruruz. Klasik Osmanli sehirlerinde, tas,
sadece ibadet yerlerinde ve hayrin gdzetildigi han,
hamam, medrese, kitliphane, imaret gibi kamu yararina
yvaplilan binalarda kullanilmistir.

Mesken mimarisinde gdsteristen sakinma, "Siz her
yiksek yere bir alamet bina edip bos seyle mi
ugrasirsiniz" (K, 26/128-129) ayetindeki ikazin bir
neticesi gibi gorintyor. Osmanli doneminde de hemen her
zaman ahsap, kirec ve kerpic gibi dayaniksiz malzemelerin
kullanilmasi, insanlara baki olanin sadece Allah oldudgunu
ima etmek icindir*. Nitekim kargir ev yaptiranlarin
ayilplandigim biliyoruz. Gicinid biutinlyle cami mimarisine

aksettiren Osmanli, klasik sehir dokusunda faninin



ebediyet karsisindaki aczini slurekli hatirlatan bir akord
tesis etmistir. Istanbul ve Bursa gibi biyiik merkezlerde,
zelzele ve yanginlara radmen ayakta duran camiler ve

hayrin gozetildigi vyapilar, cevrelerinde defalarca yanan,

yikilan bir afet sonucunda yok olmasalar

* Unli sehirci mimar Le Corbusier de, Tirk sehirlerinin
bu hususiyetini hemen farkeder ve -sunlari yazar:
"istanbul'da her ev ahsaptir ve catilan ayni edimde olup
aynli cins kiremitle ortidlmistir. Butin biuylik binalar,
camiler, mabetler* kervansaraylar ise tastandir. Butin
bunlarin temeli bir standardin varligidir (...)
Istanbul'da veciz bir doku gdérulir; biitin fanilerin
evleri ahsap ve Allah'in evleri ise tastandir". Bk. Enis
Kortan, Le Corbusier Gozuyle Tiurk Mimarlik ve

Sehirciligi, 8.79

bile, omiurleri yuiz elli seneden fazla olmayan evlerle

birlikte carpici bir peyzaj olustururlar.



Ote yandan, ahsap meskenlerde kullanilan mimari
elemanlarin sahip oldugu essiz plastik imkanlar, tipkz
Arap al-fabesindeki harfler gibi, son derece orijinal
mimaril kompozisyonlarin kurulmasini sadliyor, bazan kicik
ve dizensiz bir arsa parcasinin lzerinde zarif cikmalarla
siir gibi bir mimari yikseliyordu. Osmanli mimarinin
nazarinda ahsap faniligin, tas ise ebediyetin semboliydi.

Ozetlemek gerekirse, miuslimanlar Seddadi mimariden
O0zellikle kacinmislardir: "Gormedin mi, Rabbin Ad kavmine
ne yapti? Yiksek situnlarla dolu Irem'e ne oldu? Ki onun
benzeri baska iUlkelerde meydana getirilmemistir. Vadide
kayalar yontan Semud kavmine, o kaziklar sahibi Firavun'a
neler ettigini gérmezler mi?" (K, 89/6-10) ayeti,
yukarida zikrettidimiz ayetle birlikte, Islam'in bu
konudaki yaklasimim belirlemistir. Sadece orta hallilerin
degil, devletin en yuksek kademelerinde bulunanlarin
konaklari, koskleri, kasirlari da gic ve zenginlik
gosterisinden olabildigince uzaki. DOrt bes asir dinyanin
en gug¢li hiukuimdarlarini barindiran Topkapi Sarayi bile,
Bati1li krallarin ve de-rebeylerin saray ve satolara

yaninda ¢ok mitevazi durmaktadir.



Besinci Bolum

TRAJIK ve EPIK






Hak ferleri hayr eyler Zannetme ki gayr eyler Arif am
seyr eyler Mevla gbrelim neyler Neylerse gizel eyler

Erzurumlu Ibrahim Hakk1

Trajediden Kacmak

"Biz kuklalariz oynatan uUstadfelek"

Omer Hayyam

Herhangi bir minyatirdeki figirlerin bir an hareket
ettikleri diusinilsin; bu sematik bir hareket olacak ve
ister istemez komik etkisi birakacaktir. Nitekim kukla ve

gdlge oyununda elde edilen hareket bicimi budur. Fakat



minyatuir figurlerinin hareket etmeleri halinde elde
edilecedini diusindigimiz komik, Aristo'nun anladigi
ménada soylu olmayistan, kusurdan, yahut asagi seviyede
birtakim karakterlerin taklidinden degill, insam zorunlu
olarak dinyaya baglayan hirriyetsizlikten dodgmaktadir.
Bununla beraber lUzerinde duruldudu takdirde, ardinda
derin bir dramin gizlendigi gorulecektir. Hayal
perdesindeki godlgelerin ve kuklalarin "grotesque"
hareketleri ve cok zaman "absurd" nitelik tasiyan
konusmalari bu dunyanin sacmaligim acikca ima etmektedir.
Daha once de ilzerinde durdugumuz gibi, Gazzali,
uykudayken bize cok mantikli gelen riyalarin uyandiktan
sonra nasil sacma oldugunu anladigimizi, dinyam n da -
hayat dedigimiz bu uykudan uyaninca- ayni sekilde sacma
gelebilecegini soyler. Kisaca, gdlge oyununda ulasilan
"absurd"le vecd halindeyken herseyi baska turli
gordiklerini soyleyen safilerin bu iddialari arasindaki

ilgi

cekici mutabakat, Islam sanatlari m n mahiyetini

anlayabilmemiz bakimindan cok onemlidir.



Burada, soOylemek istediklerimize aciklik getirdigi
igcin Ionesco'nun kukla oyunu hakkindaki disincelerini

hatirlatmak istiyoruz:

"Kukla oyununu buylilenmis gibi seyredebilirdim,
gunlerce, hi¢ gilmeden. Kukla oyununun garip bir
cekiciligi wvardi. Bu konusan, dovisen, cekisen kuklalara
seyretmek muthis bir seydi. Benim gozumde kukla oyunu
diinyayi yansitiyordu, ayna gibi. Inanilmaz bir seydi bu.
Ama sonsuza dek basitlestirerek, ka-rikatiirize ederek,
gercekten de daha gercek bir sekilde, sanki gercedin

korkuncluguna ve tuhafligina parmak basiyordu"l.

Maddi tarafiyla bu zam an-mekan dunyasina zorunlu
olarak bagli olan insan, uUzerine tasiyamayacadgili kadar
buyuk bir sorumluluk almistir. Kur'an-i Kerim'de
goklerin, yerin ve daglarin bile yliklenmekten kacindigi
"emanetfli insamn aldidi, cinkd onun "cok zauim ve cok
cdhil" oldudu bildirilir (K, 33/73). Insan, izerine
aldigi bu biuyik sorumluluga ragmen buyuk bir acz
icindedir. Zincirlerden kurtulup kanatlanmak isteyen

ruhuyla, kendisini dinyanin gec¢icil guzelliklerine davet



eden seytan arasinda, mitereddit, bocalamakta ve cok
zaman hayata aym anda hem "evet", hem "hayir" demektedir.
Iste bundan doJan catismanin Ni-etzsche'ye gdre trajik
oldugu iUzerinde daha o6nce durulmustu. Fakat bu noktada
catisan birbirinden farkli iki de§er daha vardir: Insamn
Uzerine aldigi buyik sorumluluk (emanet) ve bu dinyaya
zorunlu olarak bagli olmaktan dodan acz arasindaki
catisma. Trajik olan, Bati dislincesinde kazandidi manalar
disinda ele alinirsa, mislumanin hayatinda bu sekilde
ortaya cikar.

Ne var ki bu trajik'in sanat eserine aksedisi
busbitin farklidir. Insanin bu diilnyaya zorunlu
badlilidginin tasvirinden kuklada ve gdlge oyununda oldugdu
gibi "komik" dogar. Sanatc¢i, mutlak karsisinda,
kuklalarin kuklaci karsisinda sahip oldugu hurriyetten
daha fazlasina sahip olmadidinin suurundadir*. Insanlar
nasil gorinmeyen kuklaci tarafindan ipleri cekilerek
oynatilan kuklalara giliyorsa -ki gilinen durum, iUzerinde
derin derin diusinulip ibret alinmasi gereken bir
durumdur- sanat eserine akseden "gdlge gercek" de o kadar

zavalli ve gulunctur.



O halde fenomenlerin icylzine dalan irade bu
zavalliligi bitin ciplakligiyla teshir etmekten cok,
dinyayil trajik unsurlardan, yani tezatlardan arindirmakla
asil gercede ulasabilir. Bu bir bakima dis gercgekligi
"paranteze almak" madnasina gelmektedir*311. Zitliklar
vasitasiyla kavrayabildigimiz bu dinya, zitliklar
kaldirildigi: takdirde, itibari bir dedere sahip olan
cirkinlik, kotuluk gibi sifatlar artik disunulemeyecedi
icin, son tahlilde "mutlak hakikat"le ayni-lesecek olan
guzellik, iyilik vb. olumlu degerler tamamen madde disi
bir planda kalacaktir. Catisma ve bolinme maddilesme ile
ilgilidir. Sanat eserinde bdylece tabiatin hakimiyeti

kalmayinca, tabiatin hakim oldudgu realist-natira-

* Yahya Kemal, Omer Hayyam'dan bu mealde bir rubaiyi
Tirkce'ye soyle cevirmistin "Biz kuklalariz oynatan tUstad
felek/Zannetme mecazdir bu hakikat gercek/Varlik sahninda
oynadik bir miiddet/S andGk-1 adem karina indik tek tek."
Bk. Hayyam Rubailerim Tiurkce Soyleyis, Yahya Kemal

Enstitisi Yayinlan, Istanbul 1963, s. 25



** "Paranteze almak" tabiri, bilindigi gibi, Husserl
indir, esyanin tesadif! yanini silmek ve bdoylece
essentia'sini elde etmek ménasina gelir. Bu fikir biraz
degisik olmakla beraber, Max Senelerin de felsefesine
temel teskil etmektedir: Realite demek, zaman ve mekanda
yer alma, simdi ve burada olma, varligin duyu idrakleri
yvoluyla kavranan bir yani, tesadife bagli n asilligi
demektir, insan olmak demek, bu cesitten olan realiteye
kuvvetle 'hayir' diyebilmektir. Buddha, esyalara
seyretmenin cok guzel, fakat esya olmanin cok korkunc bir
sey oldugunu soyledigi zaman bunu anlamisti. Platon,
esyanin asillarini gormek icin ide el eri seyretmek;
ruhun kendisini duyu verilerinden cevirmesi ve kendi
icine donmesi gerektigini soylerken de ayni seyi
goérmisti." Bk. Seneler, Insanin Kozmostaki Yeri, (Cev.
Tomris Mengisoglu), istanbul 1968, s. 57 list
sanatlardaki trajik bicim verme zorunlulugu, pirist bir
nitelik tasiyan Islam sanatlarinda sdz konusu
olmayacaktair.

Bu acidan dusunuldigi zaman, bugin Bati'da yaygin
olan "soyut sanat" anlayislariyla Islam sanatlan arasinda

il-



gl c¢ekici yakinliklar ortaya c¢cikmaktadir. Mondrian'a
gore,
purist olmayan sanatlar, tabiatin hakim oldugu
sanatlardir.
Boyle bir sanata, ferdil ile kiulli arasinda denklesme
meydana
gelmedigi icin trajik bicim verme kacinilmaz hale gelir.
Cinkld Mondrian'a gdre "trajik-olan", maddilesmenin tabii
bir neticesidir. Sanat, trajik olan kayboldugu &lcide
puriz-
me yaklasir. Soyut gluzellige, alisilagelmis sanat ve
tabiat
elemanlariyla ve taklit yoluyla ulasmak mumkin olamaz.
Aksine, purizm, bunlarin daha baslangicta inkariyla bas-
lar3, ft .S 7 S <§ 1

Yeni Roman'ain kurucularindan olan Alain Robbe-
Grillet, trajik disiincesinin Batih insana mutsuzludu
sevdirmeye ugrastigim, bu yizden dertlerine derman
aramayl diusinmediklerini soylar. Trajik disincesinin
cikmazi, ferdin, kendini biUtinin tamamen disinda ve
onunla catismak zorunda hissetmesidir. A. Robbe-Grillet,

"Trajedi" diyor, "gerci distan surekli bir hareket



i¢cindeymis gibi gdoruniyor, ama aslinda evreni homurdanan
bir yakinma ic¢inde donduruyor. (...) diusince
uygarligimizin bize zorla kabul ettirdigi trajedi
kosullanndan kurtulmak pek kolay degildir. O kadar ki,
doga dislncesine ve alinyazilisl inancilna sirt cevirmenin

dahi bizi trajediye gotirecedi sdylenebilir"4.

Yukarda da belirttigimiz gibi, hayata aym anda hem
"evet", hem "hayir" diyen insan esasen trajik bir
cikmazdadir. Yani trajik, evrenin 6zunde varolan bir
seydir. Cunku maddi tarafimizla bu dinyaya zorunlu olarak
bagliyiz. Fakat trajik olanin sanat eserine aksedip
etmemesi, sanatc¢imn tabiat karsisinda aldigi tavirla
dogrudan dodruya ilgilidir. Islam sanatlarinda
gercekligin kavranisiyia i1lgili olarak verdigimiz
bilgilere dayanarak, musluman sanat¢imn trajik olandan
suurlu olarak kactigini soyleyebiliriz; fakat tabiati ve
hayati oldugu gibi aksettirmek gayesinde olsaydi,
sUphesiz, o da trajik big¢ime ulasacakti. Fakat
maddilikten, dolayi-siyle catismadan arindirilan bir
dinyada trajedi dusuniilebilir mi? Oyle bir dunya ki,

musliman sanatc¢iyi dodgrudan epi k'e goturen "harikulade*9



artik orada tabil bir hadise haline gelmistir.
Tanpinar'in ifadesiyle "harikulade", insanin kaderiyle

karsi karsiya gelmesini Onledigi icgin trajik dogmaz3*.

* "Dram suUphe ile iman arasindaki bocalayistan dogar, Qu
1 net'ye gdre. Trajedi milletlerin hem kalbinde oynar,
hem kafasinda. Sofokles Sokratla, Shakespeare Baconla
cagdas.. Hind'de trajedi yok. Topradin badgrindan isyan
cigliklari degil, nesideler yikselir. Gerci sanatla
felsefe rahibin saltanatim yikmak icin ekle vermis gibi,
gerci Hind draminda Brahman'a disen rol cok defa
soytarilik, ama bu catisma sadece gorunluste. Tarih ezeli

bir monolog: Konusan da Tanri, dinleyen de. Kainat bir



tiyatro dekoru, Tanri onu kendi eglencesi ic¢cin yaratmis.
Mevsimler, 1sik, hayat, hepsi vehim Boyle bir dinle
bagdasabilecek tek trajedi kahramani, bu hayalleri goz

oniine serip tekrar yok eden tabiat.

"Hind sahnesini aydinlatan bu panteizm. Boyle bir
tiyatroda Uc¢ birbge ne lizum var? Kahramanlar istedikleri
yerde dolasirlar. Sahne boyuna degisir. Yerde baslayan
maceranin gokte sona erdigi, 1iki perde arasinda yillar
gectigili olur. Umumiyetle tek macera ve sig bir psikoloji.
Kahramanlar kanli canli birer varliktan ziyade, bir
hayal, bir siir. BoOyle bir sahnede kan dokiilemez. Tropik
ormanlarin doruklarinda esen Himalaya rizgari, ama ne
yirtici hayvanlarin kikreyisleri duyulur, ne alayci
kuslarin keskin c¢igliklari. Umitsizlik yok Hind
tiyatrosunda. Dinyaya bir defa gelmiyoruz ki. Biz de bir
gin mutluluga erecedgiz. Haksizlik nasil olsa
cezalandirilacak, fazilet milkafatsiz kalmayacak. Sahne de

hayatin daha dogrusu hayatlarin bir ozeti.

(...) Korku uzun siurmemek sarti ile, gluzeldir. Bunun

i¢cindir ki durum sarpa sarinca Tann'nin arabasi imdada



yetisip kahramanlari acidan ve realiteden kurta-riverir.
Avrupalinin mucize diye adlandirdidi bu midahaleler,
Hindli i¢in gercedin ta kendisi, yani tabii". (Cemil
Meric, Bir Dinyanin Esiginde, Otiiken Nesriyat, Istanbul

19, s. 87 vd.)

n

Trajik Kahraman

"Hakikat bu apacik ve kat'i bir imtihandi. Ona buyik bir
kurbanlik fidye verdik"

Kur'an-1 Kerim

Olim, sufiler tarafindan sevgiliye kavusma (seb-i
arus) olarak kabul edilmistir. OlUm korkusunu yenen
birisi ic¢in artik kadere meydan okumak gereksizdir.
Varlikta yalnizca degismeyi ve kacinilmaz o6lumluligi
goren ve buna karsi uUmitsiz bir micadeleye giren fert,
ister istemez trajik bicime ulasacaktair.

Olum, duyularimizla kavradidimiz gercekligin sonsuza
kadar asilmasi demektir. Onceki bdliimlerde, sufizmin ve

sufizm etrafinda tesekkil eden sanatin, gercekligi asarak



60z'e, goOrinenlerin ardindaki gdorinmeyene ulasmaya
calistigi, bunun metodunun da ask oldudu lzerinde
durmustuk. Gerceklidi asma dislincesiyle ask arasindaki
iliski, gercgeklik kaygisiyla trajik arasindaki iliskinin
yvarini alir. Ask'ta hamleler, trajik'te dizenli bir
gelisme, yani olaylar serisi vardir. Gercekcilik, tabiat
ilimlerinin de vazgecemedidi bir "mit" olan illiyet
(causalite) 1ilkesini de beraberinde getirdigi ig¢in,
belirli bir yonde gelisen olaylar arasinda zorunlu bir

sebep netice munasebeti dusunulur. Bu yuzden kahraman

kacinilmaz sona varmak zorundadir. Olusun sonsuz
cesitliligi boylece tek'e indirilmekte, dolayisiyla
tesadif, mucize ve Allah'in 1dtfu gibi durumlar disarida
birakilmaktadir. Ama her seye ragmen hir kabul edilen
fert bu kacinilmaz sona isyan eder, karsisina c¢ikan
aykiri gluclerle savasir ve yenilir. Artik o bir suc¢ludur,
fakat bu sekilde Mr suclu olus insanligin gelismesi ve
yikselmesi i¢in sarttir, yikselmek icin trajedi sarttair*.
Bu manada trajedinin ne oldudgu su cumleyle ozetlenebilir:

Brutus eger Sezar'ai 0ldur meseydi suclu olacakti, cunki



Roma onun elinde felakete sturukleniyordu. Sezar'i
6l1dirdigu icin yine sucludur, cinkid onu seviyordub.
Goruldigu gibi, katiksiz bir trajik durumda
gerceklestirilmesi gereken yiksek bir deder sdzkonusudur.
Ne var ki bu yiksek deger gerceklesirken bir baska yiksek
deger yok olur. Sanat eserinde bu manada bir "trajik",
misliman sanatcimn hic anlayamayacadi bir durumdur.
Esasen hayatta buna benzer durumlarla karsilasmanin her
zaman mumkin oldugunu o da bilir. Fakat kalemi eline
aldigi zaman madem ki degistirebilme glUcune sahiptir,
Oyleyse Sezar'i Burutus'a nicin o6ldirtsin? "Roma'yl
kurtarmak icin!" cevabi da onun icin tatmin edici

olmaktan uzaktir. Trajedi sairi isterse

* Metin And, Siilerdeki Muharrem ayinleri ve buradan
dogan Taziye'nin Islam dinyasinda ortaya konan tek dram
oldugunu, ritidel ve mithos'un Taziyeye donlsmesi c¢ok
vakin tarihlerde gerceklesmisse de, bu olusumu hazirlayan
etkenlerin ig¢inde de dramatik unsurlarin bulundugdunu
sOoyler. Anda gdre, Yunan tragedyasinda ra, Taziyelerde de
insan kaderi en o6nemli unsurdur. Lord Raglan in tragedya

ve efsane kahramaninda buldugu 22 niteligin 18'1i,



Taziyenin kahramani Hazreti Huseyin'in sahsinda
toplanmaktadir ki, bu yiksek bir rakamdir. Bitin
nitelikleri idzerinde toplayan tragedya ve efsane
kahramani yoktur. En ylksek sayiya Kral Oedipus 21
nitelikle ulasir. Bu konuda genis bilgi icin Metin And'in
su makalelerine bakilabilir: "Islam'da Tragedya Kahramani
ve Tragedya Ornekleri"™, Ulusal Kultir, Ekim 1978, sayi 2,
s. 147 vd; Islam Folklorunda Muharrem ve Taziye", Turk
Folkloru Arastirmalarai Yilliga, III, (1976), s. 1 vd;
"Dramatik Koylu Oyunlari Acisindan Muharrem, Asure ve
Taziye", Tiyatro Arastirmalari Dergisi, VI, (1977);
"Cagcil Tiyatro Acisindan Geleneksel Bir Kaynak", Tiurk
Tiyatrosu, Eki m-Aralik 1976, sayi 422; "Muharrem
Torenleri ve Sanat", Milliyet Sanat Dergisi, 25 Aralik
1978, sayi 303; "10. Uluslararasi Antropoloji Kongresi,
Hint Siflerinin Muharrem ToOrenleri, Nepal Kulturu",
Milliyet Sanat Dergisi, 15 Ocak 1979, sayi 306.

Roma'yi kurtaracak fevkaladde bir care bulabilir,
Burutus'u boylece sucluluktan kurtarabilir. "Fakat bu
gercekte de boyledir" dendiginde, misliman sairin cevabi
ancak su olabilir: "Bu, olmus bitmis bir olay olduguna

gore, onu yazmak artik tarihcinin vazifesidir, sairin



degil. Sair vyazsa vyazsa, Sezar'a mersiye yazar, Burutus'u
fee lanetler"7.

Kisaca soOylemek gerekirse, yiksek bir degeri
gerceklestirirken baska bir yiksek degerin yok edilmesi
misliman sanatc¢inin asla kabul edemeyecedi bir durumdur.
Aristo'nun anladigi gibi bir arinma (katharsis)
disinilemez8. Esasen Sezar oOldiurilinceye kadar, bitin
sartlar hazir olsa bile, o6lumu zorunlu degildir.
Zorunluluk, ancak onun o6luminden sonra, yani durum artik
degistirilemeyecek hale gelince sdzonusu olabilir. Cunkid
o ana kadar, gerceklesebilecek bircok imkan vardir.

Kur'an-1 Kerim'lle ve Tevrat'Ga. bazi farklarla
anlatilan Hazreti Ibrahim ve oJlu kissasi bu bakimdan
ilgi cekicidir. Hazreti Ibrahim, riyasinda oJlunu

bogazladigim gorir. Bu, bir ilahi emirdir:

"Vaktaki bu suretle ikisi de Allah'in emrine ram
oldular. Ibrahim onu alni Ulzerine yikti. Biz ona: "Ya
Ibrahim, riiyana sadakat gdsterdin. Stphesiz ki biz iyi
hareket edenleri bdoyle mukafatlandiririz" diye nida
ettik. Hakikat bu apacik ve kati bir imtihandi. Ona biuyuk

bir kurbanlik fidye verdik" (K, 37/101-106). i;



Hazreti Ibrahim'in ilahi emri gerceklestirmek
gayesiyle oJlunu alni lzere yikmasi, bircoklari
tarafindan katiksiz bir trajik durum olarak goérilmistir.
Fakat baslangicta zorunlu gibi gdrinen bir sonucun, ilahi
bir litufla nasil zorunlu olmaktan ciktigim gdstermesi
bakimindan Uzerinde ayrica durulmaya deder.

Esasen bir yiuksek degeri gerceklestirirken bir baska
yiksek degeri yok eden ve bu yuzden suclu duruma disen
kahraman ethik (ahlaki) bir eylem ic¢indedir. Buna
karsilik, Kierkegaard'in acik bir sekilde gbsterdigi
gibi, Ibrahim peygamberin fiili, ahldki asan bir
fiildir9. Mesele bu kadarla da bitmez; imtihani basardigi
i¢in kendisine son anda verilen "buyuk kurbanlik fidye"
yiksek bir deger gerceklesirken bir baska yiksek degerin
yok olmasim Onlemistir. Halbuki trajik kahraman her
halikarda sug¢ islemek durumundadir. EJger buyik kurbanlik
fidye verilmese de, Ibrahim peygamber oJlunu gercekten
bogazlasaydi, trajik bir durum ortaya c¢cikar miydi?

Ilahi bir emir olmasa da, Ibrahim peygamber imanim
kendiliginden isbat etmeye kalkissaydi, o zaman belki

kendisine buyik kurbanlik fidye verilmeyecek ve gercekten



suclu duruma disecekti. Fakat ilahi emir vaki olup da
oglunu gercekten boJazlasaydi, Allah kotiyl emretmeyecedi
icin, suclu duruma dismeyecekti. Ama oglunu cok seven bir
baba odlu icin siphesiz aci cekecekti. Nitekim bu aciyi
kurbanlik fidye gonderilinceye kadar cekmistir.

Rahatlikla soyleyebiliriz ki, musliman sanatcai,
kahramanini boyle iki yiksek deger arasinda secim yapma
zorunlulugunda hicbir zaman birakmamistir. Bazan yuksek
bir degerin cokiusuniu gostermekle beraber, misluman
hikédyesinde, genellikle yiksek bir dederin gerceklesmesi
sdzkonusudur.

Daha Once sozettigimiz Barsisa hikdyesi bu acidan
dikkate deger bir ornektir (Bk. I. Bo6lim). Bu hikayede
yok edilen Ustin bir deder vardir: Barsisa, gece gundiz
ibadet eden biri oldudu halde seytanin oyununa gelerek
kendisine iyilestirmesi ic¢in gonderilen padisah kizim
kirletir ve 6ldirmek zorunda kalir. Gerceklesen hicbir
yiksek deger olmadigi gibi, son anda, kendisini
kurtaracagi umidiyle seytana secde bile eder. Hayata,
dinya zevklerine bagliligi idam sehpasinda bile pismanlik
gostermesine mani olmustur. Buna benzer bir olayi

Margarete ile yasayan Faust i1le, tam Barsisa'nin durumuna



diusmek, yani Mefisto'nun oyununa gelmek Uzereyken
Margaret'in hayali gdrinir ve ona yasadigi askin
yiceligini hatirlatir. Bunun Uzerine bulundugu yerden
firlayarak hapishaneye kosan Faust, onu celladin elinden
kurtarmaya calisir. Fakat Margaret icin artik yasamak
lizumlu degildir, onem verdigi tek sey, gercek bir askin
samimiyetidir. Faust ise, Mefisto'nun gdrmek istedigi
asagilik zevklerin uUzerine yukseldigi i¢in kurtulmus,
yvani bir degeri gerceklestirmistir. Bu noktada Faust tam
manasiyla trajiktir. Sucludur, fakat sucluluk onun
yikselmesini saglamistir. Kurtulan sadece Faust degildir:
Cocugunu 01ldirdigd icin hapse atilan Margaret de artik

arinmis ve yikselmistir:

MARGARETE - Temrinin ulu mahkemesi! Sana sigmiyorum!

MEFISTO - (Faust'a) Gel gel! Yoksa seni burada
onunla birakirim!

MARGARATE - Ben seninim Tannm! Beni kur-tar! Siz
melekler! Beni korumak i¢in etrafimi sariniz! Haynrih,
senden korkuyorum!

MEFISTO - Hikmi giydi! I YUKARDA MELEKLERIN

ILAHIST - Kurtuldu!" b



Sultan Veled Maarifte Barsisa'nin ibadetlerini
zahiren yerine getirdigini, esasen bu ibadetlerin ona
birsey kazandirmadigim soylerll. Bunun aksi olsaydi, yani
Barsisa gercekten inanmis bir insan olsaydi, seytanin ig
vasli na kapilmaz, hatta onunla micadele ederek
kotiliklerden biusbitin arinabilir, hakikate ulasabilirdi.
"Her disman senin ilacindir" diyor Mevlanéa, "Senin icin
hos ve faydali bir kimyadir" (M, IV/b. 94). Ciinkli insan
imtihan ic¢cin, 1yi i1le beraber kotiuyle de karsi karsiya
birakilmistir (K, 21/35). Barsisa kotilyle miicadele
edemedigi ic¢in hem canini, hem imanim kaybeder. Halbuki
padisahin kizma gercekten asik olsaydi, bu ask, yluksek
bir degerin gerceklesmesi seklinde tezahir edebilir, yani
Leyla ile Mecnun hikdyesinde oldugu gibi, cisméani
htiviyetinden arinabilirdi. Nitekim Leyla, Mec-nun'u
bulmak icin ¢ole gider ve onu bulunca gercek asik olup

olmadigim anlamak gayesiyle:

Gel bezm-1i visale mahrem olgil Bir lahza benimle hem-dem

olgil



diye davet eder. Fakat Mecnln:

Yakmaga beni yeter hayalin Yokdur bana taakdt-i visalin
Zinhar getirme ey semen-ber Ayine-i arizin beraber

Bir zerreye kim viclOd yokdur Ayineden ana sid yokdur

Ask etdi binada-yi vasli muhkem Ma'nide beni seninle hem-
dem Ref oldu bu i'tibadr-i1 suret Hasad ki olam sikdr-1

suret

Bende olan asikar sensin Ben hod yokum ol ki var sensin
Daim sana bendedir tecellil Ben gayrdan olmusum teselli
Ger ben ben isem nesin sen ey yar Ger sen sen isen neyim
men—-i zar CuUn men olubam seninle memld Vahdet revisinde
hos degil bu

sozleriyle Leylad'nin teklifini reddeder. Bunun uUzerine
Leyla ona askinda ikiytuzlilik bulunup bulunmadigini

anlamak icin kendisini imtihan ettigini sdyler:

Askinda riya guman ederdim Etvarim imtihan ederdim Gam-

nak idim eyledin beni sad Bu kayd taallidkundan azad Bir



gafil-i hod-perest idim ben Cehl ile midam mest idim

benl?2

Goruldigu gibi, yiksek bir deger gerceklesmistir.
Buna karsilik yok olan bir baska yiksek deger sdzkonusu
degildir. Ibrahim peygamberin de Allah tarafindan imtihan
edildigi ve imtihani basariyla gecmesi dolayisiyle "biyuk
kurbanlik fidye" verildigi hatirlanacak olursa, musluman
hikdyesinin temelindeki mantik ortaya c¢ikar. Mecnun
burada artik trajik degil, epik bir kahramandir. Epik
kahraman, yok olmayi gdze alabilen, hayatin gecici
giuzelliklerine kuvvetle "hayir" diyebilen kisidir.
Gerceklesen deger ise, birlikte "beka" bulmak. Mecnun,
tipki Hazreti Ibrahim gibi putlari kirmis, yani ruhundaki
butin catismalari yenmis ve ebediyyen arinmistir.

Bu noktada sdyle bir soru sorulabilir: Mecnun eger
Leyla'nin davetini kabul etseydi -ki Leyla'nin davetini
Apollo'niin daveti olarak kabul edebiliriz- trajik bir
kahraman olabilir miydi? Bu soruya "hayir" cevabim
verebiliriz; cinkll o zaman Barsisa'nin durumuna disecek,
boylece kendisini yucelten ask yok olacak, buna karsilik

hic¢ bir deger gerceklesmeyecekti. Kisaca, ask'i yok



etmek, klasik trajedideki suc gibi "ethik" bir nitelik
tasimadigi ic¢in, Mecnun sadece suclu olacati. Bir baska
ifadeyle, Mecnun'un Leyla'nin davetim kabul etmesi
halinde isleyecedi suc¢ zorunlu degildir. Barsisa'nin -

belki de- sevdigi kizi oldirmesi eger

zoninlu olsaydi, o yine suclu olacak, fakat asagilarin en
asagisina dismeyecek, aksine ylucelecekti.

Iste bu ménada bir suclu olus, yasanan hayatta her
zaman gormek mumkunse de, Islam sanatlarinda hic bir
zaman komi edinilmemistir. Esasen islenmeye dedger tek
konu vardir: Ask. Ask yiksek bir degerin, hic bir yiksek
deeri yok etmeksizin gerceklesmesi mdnasina gelir.
Kahraman her zaman adsiktir ve onun hikdyesi her zaman

"epik"tir.

in

Kissadan Hisse

"SO6z az ve 01 gerektir vesselam"

Mevlana



Mistik doktrinlerle iliskisi bulunan butin
sanatlarda "trajik-olan"dan sonuna kadar kag¢ildigi bir
gercektir. Misliman hikadyesi ve temdsad sanatlan icin de
aym sey rahatlikla soylenebilir. Ahmet Hamdi Tanpinar,
bunun icin misliman yazarlarin "fevkalade"ye duyduklari
ilgiyi elestirerek bunu "insanin kendi kdinatina sahip
olamayisi1i" diye yorumlamistir. "Fevkaldde" yluzinden
kaderiyle karsi karsiya hic gelemeyen kahraman, zor
durumlardan mucizevi tesadiflerle, cinlerin, ifritlerin
yvardimiyla, simya yoluyla yahut tesadifen ele gecirdigi
"Mihr-1U Stleyman" sayesinde kurtu-luverir.

Mesela Gencine-i Hikmette Ebu Ali Sina Simya ilmini
bilmektedir. Aziz Efendi'nin Muhayyeldt'inGdi ise Sehzade
Asil, Siuleyman peygamberin yuUzudune sahiptir. Bu
Orneklere bakarak, yazarin kahramanlarim suurlu olarak
kaderle karsi karsiya getirmedigi neticesine varabiliriz.
Cinkl kaderiyle karsi karsiya gelen kahraman vya
yvenilecek, yahut meydan okuyarak micadeleye girecektir.
Bu da bir bakima mahldku yaratanimn karsisina dikmek

manasina gel



inektedir. Nakkasin figurlerini canli gdstermekten
kacmasi gibi, hikayeci de bu tehlikeli durumdan, yani
trajik't en kacar. Ebu Ali Sina hikdyesini hatirlatan
Tanpinar, "Buyluyl, simya adiyla o kadar kolayca mubahin
cercevesi icine almasaydi, bu hikadye, bizim eski
kiltirumizin Faust hikdyesi olabilirdi" diyorl3.
Bilindigi gibi Ibn Sina halk arasinda zamanla
destani bir sahsiyet haline gelmis ve adi etrafinda
bircok masal tesekkil etmistir. Hayati hakkinda hic¢ bir
sey bilmedigimiz bir zat, Seyyid Ziyaeddin Yahya, bu
masallari toplayarak "Gencine-i Hikmet" adim verdigi bir
eser yazar. Gercekten de bu eserin kahramani olan Ebu Ali
Sina ile Faust arasinda bazi paralellikler kurmak
mumkindir. Ne var ki, hikayelerin daha basinda, Ebu Ali
Sina ile ikiz kardesi Ebu'l-Haris'e bir magarada simya
O0gretilerek daha sonra karsilasacagimiz fevkalade
durumlara zemin hazirlanir. Nitekim iki kardes magaradan
cikarlarken halk tarafindan cadi olduktan zanmyla
yvakalanirlar; fakat Ebu Ali Sina, orada bulunan bir
havuza atlayarak simya kuvvetiyle Misir'a cikar. Kardesi
Ebul-Haris ise ellerine bagladiklari ipe tirmanir ve

kendini o dem Bagdat'ta bulur. Simya kuvveti herseyi



halettigi icin artik trajik bir durumla karsilasmak
mumkin degildirld4.

Bu ménada bir "fevkaldde"nin, Aristo'nun trajedinin
en Onemli elemanlarindan biri olarak gdsterdigi fevkalade
(olagantusti)den tamamen farkli oldugu aciktirl5. Cinki
trajedide, fevkaladelik trajik icin sarttir, misliman
hikayesinde ise, aksine, yukarda da kisaca temas
ettigimiz gibi, kahramanin kaderiyle karsi karsiya
gelmesini 6nler. Ibrahim peygamber tam oglunu
bogazlayacakken, kendisine "buyuk kurbanlik fidye"
gonderilmesi gibi.

Edebiyatta cok zaman sembolik bir ména tasiyan sim-
yva'yi, Ibn Haldun, "harflerin sirlarini 6Jrenme bilgisi"
seklinde tarif etmektedir. Allah'ain guzel adlari (el-
esmai'l-hiisnd), varliklarin bitin sirlarini tasiyan
harflerden meydana gelmistir. Ruhlar bu bakimdan esmait'l-
hiisna ve ilahi ke-
limelerle tabiat dleminde "tasarrufl imkanina
sahiptirlerl6.

Musluman hikayecinin kahramanlarina bu tasarruf gicunu
vermesi yahut baska fevkalade glclerle donatmasi, onlari

zaman ve mekan kaydindan kurtarmak ve okuyucusuna bu



"dlem-i fanf'de bir "reng-i beka" gdstermek icindir.
Nite-

kim resimde perspektifin inkanyla hikayede zaman ve
mekan kaydindan azade olus, aym estetik prensiplerin
degi-

sik tezahiurleridir. Hikaye kahramani, "an-i vahid"de din-
yanin bir ucundan diger ucuna, hatta insanlarin
bilemedigi

bir baska diunyaya rahatca gidebilir. Perspektifin
inkényla

mekan ve buna bagli olarak zaman ortadan kalktidi icin,
boyle bir sahnede her sey imkdn dahilindedir, Umitsizlik
di-

sinda Nasil ki resimde ve siirde nesnelerin direnisi
kmlmis,

sanatcimn iradesine ve muhayyilesine tabi olmussa, hika-
ye'de de kahramanlar tamamen sanat¢imn muhayyilesine
bagdli olarak hareket ederler. Zaten hikadye gercege
benzerlik

gayesi gudulmedigi icin, okuyucuyu yahut dinleyiciyi ne
kadar meraklandirir, ne kadar sasirtirsa, o kadar

basarili de-



mektir. Tesadiuflerin pesinde kosarak, olmazi olur kilarak
daima mutlu bir sona varan hikdye, edlendirirken aym za-
manda ibret dersleri de vermelidir. Yani Onemli
gayelerden

biri "kissadan hisse"dir. Nitekim Giritii Aziz Efendi,
Mu-

hayyelat'm girisinde eserini hangi gayelerle yazdigim
sOy-

le belirtir: "Isbu hikmetli kitap her ne kadar muhayyelédt
gibi

goriniyorsa da ice dogus vaki olan saatlerde yeteri kadar
okunursa goéonitldeki gami dagitma 6zellidi mutlaka gdrile-
cektir"17, g

Musluman hikdyesinde hakim olan suUrpriz mantig:

suphesiz ki gerceklik kavrayisiyla yakindan i1lgilidir.
Sahip

olduklari fevkaldde giclerin yardimiyla istedikleri an
iste-

dikleri yerlerde olabilen ve her tirlu isin uUstesinden
gelen

(gbz acip kapayincaya kadar bir saray kurmak gibi) kahra-



manlar, aslinda kuklacinin iplerine bagli kuklalardan,
min-

yatlir ve Karagodz figlirlerinden farkli degildir. Nakkasin
kafasinda nasil hazir bic¢im kaliplan varsa, hikayeci de,
ayni sekilde hazir kahramanlara sahiptir. Bu bakimdan
konulan tamamen farkli hikdyelerde bile, benzer ozellikle
sahip kahramanlarla karsilasiyoruz. Entrikanin
bulunmadigi, fakat fevkalddeye dayandigi icin tecessiisi
stirikleyip gotiren sark hikdyesinde kahramanin ipleri
daima hikayecinin elindedir. Onun iradesi olmadan hic bir
ise kalkisamaz.

Olayin gectigi zaman ve mekdnin da hikayeciyi hic
ilgilendirmedigini sdyleyebiliriz; Cin'de de gecgse,
cevre, aslinda okuyucularin bildigi, tanidigi cevredir.
Yani ne kadar uzaga gidersek gidelim hep burada ve ebedi
bir simdideyiz-dir. ¢in padisahi da ayni dili konusur,
Hind padisahi da.

Misluiman hikdye gelenedi Iran kanaliyla Hind'e kadar
uzandigi ve dolayisiyla panteizm esprisi tasidigi icin
hic¢ zorluk cekilmeden tasavvufi kiliga sokulabilmistir.
Bilhassa eglendirici olmak vasfi sufileri cezbetmis, bu

yolla fikirlerini rahatc¢a yayabilme imkanini



bulmuslardir. Onlar icin sirf hikdye Onemli degil, hatta
lizumsuzdur. Ancak ahléki bir gayeye hizmet edebildigi
zaman muUslimanin hayatinda yer almasina cevaz verilir.
Yani her kissa mutlaka bir hisse vermelidir. Binbirgece
Masallari gibi Hind menseli olan ve Islam diinyasinda cok
okunan Tutiname'de hikdyenin ilk planda nasil anlasilmasi
gerektigine dair Onemli bir ipucu buluyoruz: Kocasi
seyahate cikan bir kadin dsidina kosmak ic¢in
sabirsizlanmaktadir, fakat bir de papadammn fikrini
sormak ister. Bunun uUzerine papadan kadina hikayeler
anlatmaya baslar. Oyle meraklandirin hikdyelerdir ki,
kadin bir tirli birakip gidemez. Boylece aradan yetmis
gece gecer. Yetmisinci gece sonunda kocasi doner, kadin
da gunah islemeye firsat bulamazl8.

Osmanli f,guzidef,sinin kissadan hisseye diyecedi
yoktur, fakat bir cumleyle sdylenebilecek bir hakikati,
sayfalarca yazarak soylemeyi abesle istigal sayar. O,
daha ziyade biyik ask hikdyelerine tutkundur; alir Leyla
vl Mecnln, Yusuf ile Zileyha, Husrev U Sirin, Cemsid U
Hursid gibi, daha once bircok defa islenmis hikdyelerin

kanevalarini, aski yeniden dokur. Onun nazarinda konu



O0yle pek Onemli degildir, daha dogrusu, deger verdigi tek
konu wvardir: Ask.

Esasen misliman hikayesini mistakil bir form olarak
ele almak bize pek mumkin gorunmiyor. Hikdye diger
tirlerle Oylesine icicedir ki, Binbirgece gelenedini
devam ettiren az sayida hikaye kitabi (Gencine-i Hikmet,
Muhayye-1lat, Kamilil-Kelam vb) istisna edilirse, hep
yardimci unsur olarak kabul edilmistir. Bilhassa tasavvuf
muhitlerinde, anlasilmasi her zaman mumkin olmayan
fikirleri halkin daha iyi anlamasi icin hikéyeye
basvurulmustur. Bilindigi gibi, Mevlana'nin Mesnevimi ve
benzeri kitaplar icice girmis hikayelerle doludur.

Fakat aydinlar seviyesinde hikdyenin pek fazla
itibar gordigu sdylenemez. Bu yizden bilinen hikayelerden
cogu folklorik 6zelligini muhafaza etmis, dolayisiyle
romana, daha dodgrusu dogunun romam diyebilecegimiz buyuk
hikdyeye ulasilamamistir. Bilhassa Osmanli terkibinde
sanatcimn en Ustin seviyede soyutlamaya, bunun tabii bir
neticesi olarak teksife yonelmesi ve -tabir caizse-
gevezelikten hoslanmamasi, meddahligin kicuimsenmesine
sebep olmustur. Hikadyeyi "manend-i kissahan" uzatmak

gizideler arasinda hos goriulmez, alay mevzuu olurdu. Koca



bk hikayeyi bir beyte sidgdirabilmedeydi marifet. "Pes
suhan kGtdh badyed vesselam" (M, I/b. 18). S
I>~p

Hikdye, daha ziyade halk tarafindan tutulan hatta
saraya bile sokulan meddahlarin, kissahanlarin
inhisarinda-dir". Bununla birlikte, biuyik ask mesnevileri
olsun, meddah hikadyeleri olsun, hepsi aym dunya
gorisinden ve aym estetik prensiplerden hareket edilmek
suretiyle ortaya konmustur. Genel olarak hikdye sinirlara
icinde degerlendirebilecedgimiz butun verimlerde, bati

draminin aksine gelisme

degil, slUrpriz vardir. Batili manada dramatik kurgu
olaylar serisinde illiyet badgim gerektirir. Yani olaylar
belli bir istikamette gelisir, topallanir ve kapamr.
Halbuki misliman hikayesi ani hamlelerle surprizden
sUrprize gecer, Batili bir kafanin asla anlayamayacadi,
mantiki bulmayacadi gecislerle yeni olaylara acilir. Bir
sonraki olayin, Onceki olayla zaruri bir bagimn bulunmasi
Oyle pek Onemsenecek birsey degildir. Cuinki o zaten
derinligine yasamakta oldugu hayatin benzerini ortaya

koymak gayesinde degildir.



Misliman hikayecisi, okuyucuyu belirli bir sire
olsun, hi¢ bir seyin imkansiz olmadigdi ebediyet alemiyle
karsi karsiya getirmeye calisir. Kahramanlarina verdigi
fevkalade giclerle, bir bakima, o biyik sorumluludun
(emanetin) altindan kalkmak aczini hi¢ dedgilse, hayal
dleminde kahramanliga donistirerek tatmine ulasmak

istemektedir.

Altinci BOlium

HOS SADA






Avazeyi bu dleme David gibi sal

Baki kalan bu kubbede hos bir soda imis



Baki

Siir ve Nesir

"Nesir raiyyet gibidir ve nazim padisahtir"

Kabus néame

Kur'an-1 Kerim'Ge sairler aleyhinde bazi ayetler
bulunmaktadir*. Zaman zaman bu adyetlerden hareketle
Islam'in siiri yasakladidi, dolayisiyla sairlerin,
sdyledikleri ne olursa olsun, Islam'a ters diustiikleri one
surulmustur. Bu, Hazreti Peygamberin siiri sevdigi, bazi
sairleri korudugu ve vyaklasik bin bes yiz yillik bir sir
birikimi godzardi edilerek verilmis bir hikimdir. Hazreti
Peygamber, bir kasidesi dolayisiyla Ka'b bin Ziheyr'e
hirkasini hediye ettigi ic¢in s6z konusu kaside Kasideti
'l1-Biirde adiyla sdhret kazanmistir. Hassan bin Sabit ise

peygamberin sairi olarak taniniyordu. Ayrica Ali ve



Ebubekr gibi biiyiik sahabiler siir sdylemislerdir. Oyleyse
Suara siresindeki ayetlerin dikkatli okunmasi, ozellikle
su ayetin goz oninde bulundurulmasi gerekir: "Ancak inamp
iyi isler yapanlar, Allah'i c¢ok ananlar ve zulme
ugradiklarinda kendilerini savunanlar boyle degildir" (K,

26/227) .

* "Sairlere batila inananlar uyar. Onlarin her vadide
sarkin saskin dolastiklarini gdrmez misin? Onlar

yapmadiklarini yapmis gibi soylerler" (K, 26/224-225)

SozUi edilen adyetlerde siir yasaklanmamakta, fakat
sinirlan c¢izilmektedir. Boylece siirle vahiy birbirinden
ayrildigi gibi, rahmani siir de farkli bir yere konulmus
olmaktadir, tik bakista kesin hikimler tasidigi izlenimi
uyandiran ayetlerin, Islam'in her devrinde sairler
yetistigine gbdre, hic bir zaman yasak olarak
anlasilmadigim soyleyebiliriz (EK. 3). Zira gerek Arap,
gerek Iran siiri, diinya edebiyatinin tanididi en biiyik

siirlerdir. Onceleri bilhassa Iran siirinin tesiri



altinda kalan Tirk siiri de XVI. yluzyildan itibaren bu
kervana katailair.

Stir, musliman edebiyatlarinda, tasavvufi cereyanlar
vayginlastiktan sonra nesrin oniine gecmistir. Ozellikle
Iran ve Anadolu sahalannda tasavvufil duyarlik yepyeni bir
sembolizmin olusmasini saglamis, Itmi'l-Arabi, Mevlanéa,
Hafiz gibi sairlerde serbest olusum donemini yasayan bu
sembolizm, daha sonraki donemlerde Iran ve Tiirk sairleri
tarafindan sistemlestirilmis, boylece biutin sairler
tarafindan ortaklasa kullanilan bir mecazlar sistemi
dogmustur. Ozellikle Tiurk siirinde ilhamin geri planda
kaldigim, sairin kelimelerle adeta arabesk dizenlemeler
yvapmaya basladigi lzerinde daha once durulmustu.

Mezamir'Geki "Gokkubbe altinda sdylenmemis s6z
yoktur" hikmeti uyannca, sdylenmemis sdzler aramaktan
ziyade, "hos sada"yi yakalamaya calisan sair, artik
musikinin pesindedir. Cinki "Baki kalan bu kubbede hos
bir sada"dir. Divan siirinde musikilesme egilimi
gercekten cok giclidir. Sinirlari asagi yukan belli bir
mecaz sistemi icinde yeni seyler soylemek cok zor oldugu
i¢in, divan sailrinin gayelerinden biri de, daha 0Once

sOylenmisi cok daha iyi soylemektir. Sik sik soziuniu



ettigimiz cesitleme (tenevvi) prensibi burada da
karsimiza c¢ikar. Kelimeleri biuylik bir titizlikle secen,
cagnsimlan beytin arka planinda daha girift bir bicimde
dizenleyerek asil gizellige biraz daha yaklasmayi deneyen
sairin davranisi, bir sathi arabeskle yahut girift
geometrik bir kompozisyonla tezyin eden sanatc¢inin
tavrindan farkli degildir. Her kelimenin plastik degeri
yvaninda melodik degeri de vardir ve beyit kendi ic¢cinde
gelismesini tamamlayan bir musikili cumlesidir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, Nesatfnin 4nlid "nihaniz"
redifti gazeli Uzerinde bu acidan durmaktadir*. Ona gore,
bu gazelde her beyit, anlam ve sekil bakimindan erisilmez
gizellikler tasimaktadir; "sark kelimeciligi hic¢ bir
zaman bu kadar guzel olmamistir. Kelimeler ayri renklerde
kiymetli taslar gibi beytin arabeskinden ve her
istikamette, duz ve diyagonal, kendi pariltilarina
gonderirler (...) En ufak dikkatle, son beyte kadar bitin
gazelin tipki ayri ayri makamlardan -ménd iklimlerinden-
gecerek hep aym noktaya gelen eski musikimizdeki kararlar
gibi hep ilk misrain bulusunu tekrar ettigi gorulurW]|.

Sair, sufi olsun olmasin, bitin zitliklarin ortadan

kalktigi: varlik alanina ulasmaya calismaktadir. Bu



bakimdan kendi ben'iyle varliklarin objektif
gorlinislerini paranteze almak zorundadir; kelimelerin
isaret ettikleri wvarliklarla ve kavramlarla
mutabakatlarini en aza indirerek sinirlarim sonsuzlugda
dogru genisletmeyi dener. Bir bakima, mecaz yoluyla ve

mecazi varlik alaninin sirrim kesfetmek, gori-

* Sevkiz ki de m-i bllbil-i seydéda nihaniz Hlnuz ki
dil-i gonce-i hamrada nihédniz Bu cism-1i nizar Uzre dokib
jale-i eski Cin riste-i can gevher-i médndda nihédniz Olsak
n'ola bi-ndm U nisan sohre-i dlem Biz dil gibi bir tiirfe
muammada nihadniz Mahrem yine her hdlimize badi sabadir
Daim sikeni zulf-i dil-arada nihaniz Hem gul gibi
rengini-1i mana ile zahir Hem nese gibi halet-i1i sahbada
nihdniz Geh hame gibi sekve-lUrdz-i1 gam-1 askiz Geh name
gibi hédme-i sekvada nihédniz Ettik o kadar ref-i taayyin
ki Nesdli Ayine-i plur-tédb-i1 miicelldda nihéniz

nen varlikta ickin (immanent) olan askin'i (transcendant)
yvakalamak gayesindedir. Kelimeler, sairin istedigi sekle

girebilen bir cesit plastiktir artik, istedigi gibi



oynayabilir. Fakat oynayacagi alan sinirlidir: Beyit,
yani iki misradan olusan birim. En fazla misemmen'e, yani
sekiz misraa kadar genisletebilir bu alam. Tipki
arabeskte oldugu gibi, sinirli bir alanda, sinirli bir
malzemeyle sonsuzludu arayacaktir.

Daha Once de izerinde durdudgumuz gibi, arabesk
karakteri, blUtin sanallara derece derece yayilmistir. Sur,
dilin arabeskidir. Sair, gerektiginde koca bir hikayeyi
bir beyte sigdirmakla yukumludir; yoksa onun sairligini
kimse kaale almaz. Bu yogunludgu ancak kelimelerin
manalariyla oynayarak ve isaret ettikleri asil kavranilan
ve varliklan paranteze alarak saglamak mimkiindir. Oynana
oynana siurekli cadgnsimlar ve ména incelikleri kazanan
kelimeler, sadece ses olarak degil, kagit uUzerine
vazildiklarinda kazandiklari plastik deger acisindan da
onemlidirler. Bundan dolayi kafiye kulak i¢in oldudu
kadar, g6z icindir de. Bu noktada sir, aym zamanda hat
sanatiyla birlesir.

Tasavvufil aski dile getirmenin en kestirme yolu
musiki ve siirdir. Nesir sinirlayicidir cunki. Hatta
XITII. yuzyildan sonra felsefe bile kacinilmaz olarak

siirle kesisir. Musikide oldugu gibi, siirde de ritmin



Oonemi biuyuktir. Sair, aruz'un tef ileleriyle varligin
temelindeki ritmi, dedisen seylerin ardindaki dedismeyen
ahengi aramaktadir. Hic¢ bir konu onun icin ask'tan daha
6nemli dedgildir. Bunun ic¢in hemen sadece aski ve askin
haletlerini binbir sekilde terennim eder. Bu 6zelligi
ile, klasik siir, diJer Islam sanatlariyla aym noktada
birlesir: Tasvir ve tahlil degil, temsil ve telkin.
Mesela Fuzulf nin Divanfini bastan sona okuyan biri,
binlerce misrain aslinda tek kelimede birlestigim
gorecektir: Ask.

Nesir de, siir gibi sadece bir telkin vasitasi
olarak disinildigi i¢in, Tanpinartn "bir yigin lizumsuz
saka"?2 diye tarif ettigi siir aliskanliklariyla doludur.

Yazar, yazdiklarim

mumkin oldudgu kadar siire yaklastirmak, siirin imkan-
larindan faydalanmak istemektedir. Esasen nesir kiuctimse-
nir; Kabusnadme yazan, "Nesir raiyyet gibidir ve nazim pa-
disahtir" diyor3. Osmanli nesrinin en mikemmel Ornekle-
rinden biri olan Tazarruname 'de, buginkl manasinda ne-
sir arayan bulamaz. Nesir siire ne kadar yaklasirsa o

kadar



basarilidir, siirden ne kadar uzaklasirsa o kadar

basarisiz.

Buglnki nesir, kelimeleri biutin c¢adgrisimlarindan soyarak

matematik kesinlige ulasmak isteyen zekanin urunidir;

siir

ise, kelimeleri mumkin oldudgu kadar tedailerle

zenginlesti-

rip mibhemlestirmektir. Herkesin bildigi bir kelimeyi

ala-

rak yeni iklimlere, yeni ménalara kapilar acmak ic¢in

sembol

haline getiren sair, her zaman gizli bir seyi arar

gibidir. "Si-

ir" der Ibnit'l-Arabi, "bilmeceler, &zetler, semboller ve

tev-

riye sahasidir. Kendi siirlerimizin hepsi kadin

isimleriyle

si1fatlarina, nehirlere dair cesitli suretlerde soOylenmis

ilahi

bilgilerdir"4. St- s . e J| #1ir AN
Ibnti'l-Arabrnin "bilmeceler, &zetler, semboller"

dedigi suUr dinyasina girebilmek icin "Belagat" ilminin



ikinci kismi olan Beyan bilgisinde, eskilerin genis
olarak izah ettikleri "mecaz"i bitin incelikleriyle
kavramis olmak gerekir. Tesbih, mecaz, istiare, kinaye ve
bunlara bagli ifade yollan, divan siirinin, hatta
nesrinin temelini teskil etmektedir. Osmanli seckinleri,
medreselerde asirlarca edebiyat nazariyati olarak
okutulan belagati "keldmin fasih ve belid olabilmesi
i¢cin" mutlaka edinilmesi gereken bir bilgi olarak gdrmis,
bu kaidelerin dogruludgundan hic¢ suphe etmemislerdir. Zira
belagat kaidelerinin cogu Kur'an-i1i Kerim 'den cikarildigi
gibi, bu mukaddes kitabin icazim isbat etmek icin de

kullanilmaktadir.

n

Belagat

"So6zuin fasih olmakla beraber muktezd-yi hal ve makama

mutabik olmasidir"

Ibn Haldun, Mukaddime'Ge belagat bilgisine en fazla
muhtac olanlarin mifessirler oldugunu soyler. Fakat

Zemahseri, Unlid Kessafim yazmcaya kadar bu bilgiden hic



haberleri olmayanlar da yine mifessirlerdir. Ibn Haldun'a
gore, Zemahseri, Kur'an dyetlerini inceleyerek mucize ve
harikalarindan bir codunu ortaya koymustur. Bu bakimdan
Mutezile inanclarim benimsemis olmasina radmen, sunni
muslumanlar tarafindan da dikkatle okunup faydalanilmasi
gereken biyik bir mifessirdir5. Araplara "Babalarinizin,
dedelerinizin dilini gelin, benden o6grenin!" diye meydan
okuyacak kadar Arapca'nin inceliklerine vakif olan
Zemahseril, Islam diinyasinda hakli bir sdéhretin sahibi
olmus, tefsiri vtEsasii'l-Beldga adli buyik ligatiyle
belagat ilminin temellerini atmistir.

Belagat (rhetorique), suphesiz bir bilgi dali olarak
Arap dili ve edebiyati cevresinde dogmustur. Fakat orta
cagda Islam medeniyetinin kazandidi evrensel nitelik ve
bu medeniyet dairesinde ortak bir dil haline gelen
Arapca'nin bir "ummet dili" olarak onemi dusunulirse,
beldgatin de ortak bir calisma mahsuli oldudu ortaya
cikar. Ayrica, Ibn Haldun'un da ifade ettidi gibi,

beldgate ve diger ilim dallan

na Arap olmayan kavimlerin daha fazla Ilgi gdsterdigi de

bir gercektir. Kur'an-1i Kerimin mucize oldudunu isbat



etmek icin yaptigi teorik calismalarla beldgatin
temellerini atan Zemahseri Tirk oldugu gibi, bu bilgiyi
tedvin eden ve en kapsamli eseri yazan Sekkakfnin de Tirk
olmasi kuvvetle muhtemeldir.

Miftahti'l-Ulum, Sekkakf ye Islam diinyasinda asirlar
siren bir sohret saglamis ve saylisiz serhlerle son
zamanlara kadar edebiyat ve beldgatin temel kitabi olarak
kalmistir. Fakat daginik ve anlasilmasi zor bir calisma
olan Miftah, Kazvinil tarafindan kisaltilarak Telhisiu'l-
Miftah adiyla ser-hedilir. Telhis, sistemli ve kolay
anlasilir olmasi bakimdan Miftah'i gdlgede birakmistir.
Telhist'l-Miftah'in da bircok serhi vardir ki, bunlardan
en taninmisi Taftazanf nin Mu-fovve/idir. Telhis ve
MutavveU Abdunnafi Efendi tarafindan En-nefil-mu'avvel fi
tercemeti't-Telhis ve'l-Mutavvel adiyla Turkce'ye
cevrilir. Osmanli medreselerinde edebiyat nazariyata
olarak daha c¢cok MutavveVm okutuldudgunu biliyoruz.
MutavveU yukarida belirttigimiz gibi, Miftah'm serhinden
baska bir sey degildir. Osmanli aydinlan, Ahmed Cevdet
Pasa'ya gelinceye kadar, medreselerde asirlardir
okutuldugu halde, belagati Turkce'ye uygulamayi, hic

olmazsa oOrnekleri Tirkce siirlerden secmeyi



disinememislerdir. Bu ihtiyaci ilk olarak Ahmed Cevdet
Pasa hissetmis-se de, Tirkce Ornekler disinda, Telhis ve
Mutavvel'e bir sey ilave edememistir*.

Esaslari ilk defa Sekkakil tarafindan belirlenen
beldgatin klasiklesmis tarifi soyledir: "Sozun fasih
olmakla beraber muktezd-yi hdl ve makama mutabik
olmasidir". Bu tarifte karsimiza cikan ilk kavram
fesahattir. Ahmed Cevdet Pasa'mn ifadesiyle, fesahat,
"Elfazin telaffuz ve istima'i tatli ve ménasi zahir ve
yvani telaffuz olunur iken ménasi zihne mitebadir
olmaktir"7. Kelimede fesahat, telaffuzu zorlastiracak
harflerin bulunmamasiyla mumkindir. Herkes tarafindan
bilinmeyen, vezne uydurulmak gayesiyle bozulmus ve birkac
manasi olup da meshur olmayan manasiyla kullanilmis
kelimelerde fesahat bulunmaz. Sozde fesahat ise, bazi
kelimelerin yanyana gelmesiyle ortaya c¢ikan telaffuz
gicliklerinden, zincirleme izafet terkiplerinden
kacinmakla ve soyleyisin saglam, ifadenin anlasilir
olmasiyla gerceklesir*. Kisacasi, fesahat, kelimelerde ve
kelimelerden mutesekkil "kelam"da mana, ahenk ve soyleyis

bakimindan herhangi bir kusurun bulunmamasidir.



Sozuin "belig" olabilmesi icin "fasih" olmaszi
sarttir. Fakat fasih bir s6zin aym zamanda belig
olabilmesi, yerine gOre soOylenmis olmasina baglidir.
Belagat ilminin ikinci kismi olan Beyan bilgisi ise,
Diyarbakirli Said Pasa'nin ifadesiyle, "bir melekedir ki
mitekellim kasteyledigi ménayi deldlette bazisi
bazisindan daha vazih olan muhtelif tariklerle irad
etmede o0 meleke 1le muktedir olur". Bu tarifte sdylenmek
istenen sudur: Tek ménaya deldlet eden, aciklik
dereceleri birbirinden farkli ifade yollan vardir. Beyan
bilgisinin konusu bu ifade yollandir.

Tarifte gecen "deldlet" terimi, kelime ile ména
arasindaki iliskiyi ifade etmektedir. Bu iliski belagat
kitaplarinda uic sekilde ele alinir: Mesela "Hatem"
deyince akla 1lk gelen, comertligiyle unlu bir Arap sairi
ve kabile reisidir.

Kelimenin hakiki anlami budur. Fakat Hatem'in sadece
comertligim disinerek bu kelimeyle cdmertlikte ona
benzeyen herhangi birini kastediyor olabiliriz. Bu
durumda, Hatem, kendi manasimn bir kismina, yani
comertlige deldlet etmektedir. O halde kelime ile ménasi

arasinda



* Tenafdr-U huruf: Bazi harflerin yanyana gelmesinden
dogan telaffuz glucligu. Garabet: Manasi herkes tarafindan
bilinmeyen kelimelerin kullanilmasi. Kiyasa muhalefet:
Vezne uydurmak icin bir kelimenin seklini bozmak, birkac
manasi bulunan bir kelimeyi meshur olmayan manasinda
kullanmak ve sarf-nahiv hatasi yapmak. Tenafiir-U kelimat:
Bazi kelimelerin yanyana gelmesiyle ortaya c¢ikan teleffuz
giucligli. Tetab-u li&dfat: Zincirleme izafet terkipleri.
Za'f-1 telif: Soyleyisin saglam olmamasi. Ta'kid:
Ifadenin anlasilir olmamasi.
"tazammuni deldlet" vardir ki "mecaz" olur. Kelime, kendi
manasi disinda bir seye deldlet ediyorsa, bu delalet
"iltizamfdir: "Kinaye". Sozgelisi "el" ve "acik"
kelimeleri hic¢ bir sekilde comertlik ifade etmedikleri
halde, "eli acik" deyimi cOmertlik anlami verir.
Semantikte "deyim aktarmasi" denilen mecaz, bir
kelimeyi gec¢ici olarak baska bir anlamda kullanmaktir.
Benzetme ilgisiyle yapilan mecazlara "istiare"
(metaphore), baska bir ilgiyle yapilanlara da "mecaz-1

mirsel" denir. Aslinda mecaz, tesbihin kisaltilmis ve



daha glclendirilmis seklidir ve bitin dillerin tabiatinda
vardir. Mithos'larin, buna bagli olarak
anthrophomorphisme'in de mecazlardan kaynaklandigim
biliyoruz. Bu dil hadisesi, kanun kacaklari tarafindan
gizli dil yapiminda kullanildigi gibi (argo), mistik
sairlerde yalmz kendilerine verildigine inandiklari ilahi
bilgileri mecazlarin arkasina gizlemislerdir. Tasavvufi
sembolizm bdyle dogar.

Kur'an-1 Kerim'Ge tesbihi ifadelerin bulunmasai,
suil sairlerin Onemli gerekcelerinden biri olmustur.
Bilindigi gibi, mitesdbih ayetler meselesi, kelamcilar
arasindaki anlasmazlik konularinin en onemlilerinden biri
idi. Allah'in insana benzedigini, fakat keyfiyetinin
bilinemeyecedgini soyleyenlerin yamsira, daha ileri
giderek Allah'in insana benzedigini ve cilisminin
bulundugunu iddia edenler de cikmistir. Islam tarihinde
bu iki gorisii savunanlara "misebbihe" ve "mlcessime"
(anthrophomorfist) adlan verilir. SUnni bilginler ise,
mitesdbih adyetlerin mecazi anlam tasidigim, tev-hid'in
ilk ve en onemli sartinin Allah'ai mahluka ait sifatlardan
ari bilmek oldugunu soyliyorlardi. Bu bakimdan

Kur'ati&dVA muhkem Ayetleri birakip miitesdbih ayetleri



tevil ederek onlara uyanlarin kalplerinde egrilik
bulundugu ifade edilmistir.

Mitesadbih ayetler lzerinde, kelamcilardan baska
siufliler de durmus, bilhassa Vahdet-i Vicud doktrini
acisindan dedisik yorumlar getirmislerdir. Ibnul-Arabf ye
gore, esya-mn hakikatleri olan ayn (idee), lar somut
varliklar haline geldikten sonra zahiri bir ikilik
olmustur ki, aslinda bu, varliklarin degil, "tenzih" ve
"tesbih" kavramlariyla ifade edilen ayirdedici sifatlarain
ikiligidir. Mitesdbih &dyetler hakkinda Ibniil-Arabfnin
yorumu, kelamcilarin yorumundan farkli olarak, tenzih ve
tesbihin birlikte distinilmesi gerektigi seklindedir.
Allah, goren, isiten, elleri olan her seyde immanent'tir.
Fakat Allah'in zati minhasiran gdren, isiten ve elleri
olan varliklarda degil, her seyde tezahir ettigi ic¢in
ayni zamanda transcendant (munezzeh) 'dir. Cuinku Allah hic
bir sekilde sinirlandirilamaz ve somutlastirilamaz.
Kur'an'da Allah'in gdrme, isitme, elleri olma gibi
sinirli suretlerde tezahiri onun tesbih'ini, yani
immanent olusunu, bitin sinirlamalarin Uzerinde olusu da
tenzihini, yani transcendant olusunu gdstermektedir8.

Sebiisteri Ibnu'l-Arabf-nin gdériisine uygun olarak



tesbih'in korlikten, tenzihe ait anlayisin da tek godzlu
olmaktan ileri geldigini soyler (GR, b. 105). Ciylfye
gore, varliklarin bituin suretleri Allah'in giizelliginin
suretidir. Bir insan o sureti Hakk'a tesbih ederek gorir
ve tenzihine dair bir sey gdrmezse, Allah ona guzelligini
"vahid" seklinde gOsteriyor demektir. "Boyle olmaz da
eger tesbihi sureti sana misahede ettirir ve tesbihle de
ilahl tenzihinin taalluku olur, yani o suretten Hak
tenzih olunursa, Hak sana cemalini hem tesbih'de hem
tenzih'de gostermis demektir"9.

Tasavvufil siirdeki yodun sembolizmin kaynadgim bu
dedisik yorumlarda aramak bize dodru gibi geliyor.
Nitekim Ibnii'l-Arabi, kendi siirlerini kadin isimleriyle
sifatlarina, nehirlere ve mekadnlara dair cesitli
suretlerde sdylenmis ilahl bilgiler olarak degerlendirir.
Varlikta tecelli eden 1lahi gizellik, sufi sairler
tarafindan tesbih yoluyla arastirilmakta, cok zaman
misebbeh (benzeyen) gizlendigi ic¢in siir bir istiareler

dlemi haline gelmektedir.

ITT

Mecazin Boyudan



"Hiner esrar-1 ma'nad anlamaktir lafz-1 muglaktan "

Baki

Tesbih, aralarinda anlam ve sekil bakimindan ilgi
kurulabilen iki seyden zayif olanin kuvvetliye (ednanin
dlaya) benzetilmesidir. Tasavvuf acisindan disinilmese
bile, bu yonuyle tesbih, varlik ve durumlarin ardindaki
gizli birligi arastirmak anlamina gelir. Esasen tesbihin
tabii sonucu olan mecaz 1le sembol ve allegorie 1ile
arasinda pek fark yoktur. Kelime mecaz haline geldigi
zaman, birbirine benzetilen seylerin sinir c¢izgileri
belirsizlesmekte, iki sey garip bir sekilde birbirine
karisarak zengin ve mibhem bir cadgrisimlar dizisi meydana
getirmektedir. Hegel, bu belirsizligin ¢agrisimlar &once
ayn ayri, sonra birlik halinde kavrandiginda ortaya
cikti1gim soyler. Bu sekilde anlasildiginda, karisik ve
mistik karakteriyle bitin bir tarih ddénemine tekabil
ettigini, Dodu sanatinin oladanistid UrUnlerine uygun
distiguini soyleyen Hegel'e gdre, sembol (istiare), Dogdu
milletlerinin fikirlerini dile getirmeye calistiklari bir

anitlar ve amblemler diuzenini belirlemektedir.



Tesbih yoluyla ifade, misliman edebiyatlarinda cok

6zel bir hayal sisteminin olusmasim saglamis ve bu edebi

yatlar birbirini sirekli etkiledidi ig¢in, temelinde
tasavvufun bulundugu ortak bir sembolizm dogmustur.
Tasavvufla hic¢ ilgisi bulunmayan sairlerde bile, tasavvuf
duyarliginin bulunmasi bundan ileri gelir. Mesela zulf,
sufi bir sairde de ayni cadgrisimlari uyandirir, sufi
olmayanda da. Ikisi de sevgilinin boyunu serviye,
dudaklarim goncaya, gdzlerini nergise, yuzunu aya vVb.
benzetirler.

Dikkat edilirse, birbirinden tamamen farkli
varliklarin en giuzel c¢izgileri tek varlikta, sevgilide
biraraya getirilerek kusursuz bir gizellik elde edilmeye
calisilmis, kisaca, immanent arastirilarak transcend
ant'a varilmak istenmistir. Seyh Galib'in bir rubaisinde,
mazmunlarim "Yekta giher-i gayb-1 hiviyyettir"* diye
tarif etmesi bu bakimdan ilgi cekicidir. Galib daha
sonraki misrainda ise, akil dalgicinin gayb adleminin
derinliklerine dalamayacadgini, dolayisiyla bu incilerden

istifade edemeyecegini sdyler.



Daha once mecaz lUzerinde dururken, kelimenin kendi
manasinin sadece bir kismina delalet ettigim soylemistik.
Tesbih'de de aym sekilde, kendisine benzetilen (misebbe-
hiin bih) 'le mdnasi arasinda mutabakat distintlmez. Yani
sozkonusu olan, servinin dis gorinisi degil, =zarafetidir.
Fakat sair her ne kadar tabiattan aldigdi unsurlari
benzetme yoni (vech-i sebeh) itibariyle kullanmissa da,
serv, gonca, lale, nergis, ay vb. objektif niteliklerini
de ister istemez hissettirecektir. Kelimelerin diger
cagrisimlari da 1sin icine belli belirsiz girebilir.
Bitin bu cagrisimlardan ne sair kacabilir, ne de siir
okuyucusu. Ancak divan sairi kendini cadrisimlarin seline
birakmaz; onlari diizene sokarak simetriler elde etmeye,

hendesi bir butunlik kurmaya, daha dogrusu

* 0l sair-i kem-yab benim kim Galib Mazmunlarimi
anlamamak ayb olmaz Yekta giher-i gayb-1 hiviyyettir hep

Gavvas-1 hired behre-ver-i gayb olmaz



bir cesit arabeskte ulasmaya calisir. Iste Seyh Galibin
rubaisinde s6zli edilen "mazmun", cadgrisimlarin,
nianslarin vb. beyitte girdigi dizenin adidir*.

Bu arada belirtilmesi gereken bir husus da, cesitli
varliklardan alinan unsurlarin birlestirilmesiyle meydana
getirilen kompozisyonun -eder kelimelerle manalari
arasinda mutabakat distinilecek olursa- irrfel bir
karakter tasidigidir. Hatta biraz zorlanirsa, Namik
Kemal'in iddia ettigi gibi karsimiza bir "gulyabani"
imaj1 bile cikabilir. Yani kelimeler kendi mé&nalarinin
bir kismina delalet ettikleri zaman soyut bir guzelligi
ifade eden kompozisyon, kelimelerle madnalari arasinda
mutabakat disinildigi zaman "grotesque" bir varliga
donisecektir. Bu, bir bakima Massignon'un sozinid ettigi
"cansizlastirma", yani figurden kacma arzusunun bir
gorinisidir. Esya kendi bitininden ve sire irmagindan
cekilip alinmis, stilize edilerek 61U bir tabiat haline
getirildikten sonra, adeta bagimsiz plastik parcalarmis
gibi, farkli sekillerde birlestirilerek tabiatta var
olmayan bir sekil elde edilmistir. Bunun, modem resimde
de karsimiza cikan "tirleri birbirine katma" egiliminin

degisik bir uygulamasi oldudu soylenebilir.



Sairin "mazmun" dedigimiz hendeseyi beyitte
kurabilmesi ic¢cin baska imkédnlara da ihtiyaci vardir. Bu
imkanlar Belagat bilgisinin dc¢linci kisminda ele alinir:
Bedi, "fasih, halin muktezasina uygun ve beyan bilgisinde
aciklanan kaidelere gore soylenmis" bir sozi

guzellestirme yollarindan

* Mine Mengi, "Mazmun Uzerine Diusiinceler" baslikli
denemesinde, divan siirinin o6nemli meselelerinden biri
olan, ancak, hep Ustinkori gecilen "mazmun" hakkinda
dikkate deger bir vyaklasim getirmektedir (Bergah, S. 34,
Aralik 1992). Iskender Palanin sdzkonusu deneme
vesilesiyle kaleme aldigi "Mazmunun Mazmunu" baslikla
yazl da son derece onemlidir (Pergéah, S. 35, Ocak 1993).
Pala, "mazmun'un bas libasina bir sanat olup butin oteki
sO0z sanatlarinin da en belirgin gayesi oldudunu
belirterek soyle diyor: "Bir mana veya mefhumu,
60zelliklerini cagristirarak kelime gruplari icinde
gizleme sanatina mazmun denir. Bu manasiyla mazmun hem

bir oyun, hem bir hiner ve hem de bir sanattir".



bahseden bilgidir. "Husn-i ta'lil", "tenasiub", "tevriye",
"mibalaga", "cinas", "telmih" gibi s0z ve ména
sanatlarinin ele alindidi bu bolim, klasik siiri anlamak
bakimindan Beyan bilgisi kadar onemlidir. Ozellikle bir
cesit tesbih olan "hisn-i ta'lil", sairlerin "mazmun"
kurmalarinda birinci derecede rol oynamaktadir. Sebebi
bilinen bir olayi baska bir sebebe baglamak, bir durumu,
bir varligi, herkesin bildiginden farkli bir sekilde
olusturmak esasina dayanan bu sanat, saire, tabiati
illiyet (causalite) baglarinin disinda gdrme ve yorumlama
imkdni kazandiriyordu. Sozgelisi gokylzinin bulutlanmasi
ve yvagmur, bildigimiz tabii sebeplerin sonucu degildir;
bulut, Ortisinin arkasina gizlenmis, Kanuni'nin litfunu

hatirladikca utancindan terlemektedir:

Gahi hicab'i ebre girer husreva felek Yadeyledikce
litfunu terler hicéabdan

1 Baki

"Tenasub" ve "leff U nesr" gibi sanatlarla beyitte
cesitli simetriler, médna kombinezonlari kuran sair,

"tevriye", "cinas", "telmih" ve "mubalaga" gibi yollarla



da kelimelerin ve beytin semantik alanini genisletir.
Benzer gorevleri iUstlenmis cok sayida s6z ve ména sanatzi,
klasik siirin sinirli mecaz kadrosunda, saire belli
60lclide hiurriyet saglamaktadir.

Klasik siirde asagi yukari neyin neye benzetilecegdi
bellidir. Hatta siire yeni baslayanlarin acemilik
cekmemeleri icin istiare, mecaz ve tesbih ligatleri, isim
listeleri hazirlanmisti. Bu belirli malzemeyle yeni
hayaller bulmak zorunda olan sairin nasil bir zorla karsi
karsiya bulundugunu tahmin edebiliriz. Neyin neye
benzetilecedi belli olduduna goére, sairin elinde kalan,
eskilerin "vech-1 sebeh" dedikleri benzetme yoniudiur. Yeni
bir "vech-i sebeh" siiri kurtarirdi. Ancak bunun da
tutarli olmasi, yani benzeyenle benzetilen arasindaki
ilginin okuyani yadirgatmamasi gerekiyordu.

Yeni manalar bulma yolunda sairin imdadina yukarida
sOozUnl ettigimiz soz sanatlari yetisirdilO.

Klasik siirin dayandigi mecazlar, yahut ortak
sembolizm heniiz yeterince arastirilmamis Mr konudur. Bu
meselenin metodik bir bicimde ele alinmasi halinde
sistemli bir yapinin ortaya c¢ikmasi muhtemeldir. Ahmet

Hamdi Tanpi-nar, 19. Asir Turk Edebiyati Tarihi'mn



mukaddimesinde "saray" istiaresiyle o6nemli bir ipucu
yvakalamis, fakat kitabin asil konusu bu olmadidi ic¢in
meseleyil sadece (»laya koymakla yetinmistir.

Sunu hemen belirtmeliyiz; ne kadar zengin olursa
olsun, bir mecazlar sisteminin icinde konusmak zorunda
olan divan sairlerinin hirriyeti son derece sinirliydi.
Bir bakima ilhami zincire wvuran ve daha onceki sairler
tarafindan da defalarca kullanilarak eskitilen mecazlarla
siir soyleyerek orijinal olmak son derece zordu. Buna bir
de sekillerin sinirliligi ve aruz vezninin zaruretleri
eklenirse, divan sairlerinin ne gibi zorluklarla ve
tuzaklarla karsi karsiya bulunduklarini anlamak
kolaylasair.

Kisaca ifade etmek gerekirse, divan sairi, herkesin
mali olan ve neredeyse bitin imk&nlarini daha onceki
sairlerin kullandigi sinirli bir malzemeyle hashasadir.
Bu dumm, bizi, divan siirinin hem zaafi, hem tUstinligu
olmak bakimindan paradoksal bir yapiyla karsi karsiya
birakmaktadir. Zaafi, sairin elini kolunu baglayip
ilhamini zincire vurmasi, ustinligu ise, 1yl sailrin

aradan kolayca siyrilmasini saglayan, dolayisiyla iyi



siirle sahte siirin birbirinden cok net bir bicimde
ayirdedilmesine imkan veren bir yapi olmasidir.

Divan sairi, kendisine verilmis mecazlar, hatta
hayal (image) kurma bicimleriyle yetinmek, bu sinirla
malzemeyle daha Oncekilerden farkli bir bina insa etmek
zorundadir. Bu farklilik, varlik gdsterebilmesi ic¢in
sarttir, ama gelenedgi bozacak farkliliklara da misamaha

edilemez. Farkliligi son

derece ince ayraintilarda arayacaktir sair. Dolayisiyla
yvapabilecedi tek sey vardir: Kelime ve mecazlarla ses ve
mana yoninden bir canbaz gibi oynamak. Bir cesit arabesk
dizenlemesine girismek... Her divan sairi bir kelime
kuyumcusu ve bir kompozisyon ustasidir dersek, hic¢ de
mubalaga etmis olmayiz.

Bu anlattiklarimiz gdz Onine alinirsa, klasik siirin
de bir cesit hirfet sanati oldudu soylenebilir. Bitin
sairler dilin ve varligin gizli hazinelerini bulmak icin
aym cukuru asirlarca birlikte kazmislar dir. Kelimeler
hissiyati ancak alelade konusmalarda yiklenmektedir;
sairin eline gectigi zaman artik her biri bagimsiz bir

varliktir. Bu kelimelere istese de can sikintilarini,



sahsi ihtiraslarim, ihsaslarim sOyle-temeyen sairin
sahsiyeti, eserinde, bir mimarin sahsiyeti ne kadar yer
aliyorsa, o kadar yer alir. Klasik sir, divan sairlerinin
mizaclarini ve psikolojilerini tayinde vesika olarak
kullanilamazll. Siir, onu yazamn kisiligi disinda gelisir
ve ancak o zaman sirdir. Nitekim sahsi duyumlar,
psikolojiler ifade edilmeye baslandiginda, divan siiri de
cOzilme surecine girmis, Baki'nin veya Fuzuli'nin elinde
essiz 1majlara ve sdyleyislere zemin hazirlayan mecaz
sistemi, bir baska sairin mesela Enderunlu Vasif m
siirlerinde inamlmaz bir hizla aleladeye dismistir. Cunki
araya "ben" girmistir.

Daha onceki bolumlerde mistik birlesmenin benligi
aradan kaldirmayi gerektirdigi ve soyutlamanin
sartlarindan birinin "kendi kendinden vazgecme" oldugu
Uzerinde durmustuk. Divan siiri de bir soyutlamadir ve
sair tesbih yoluyla dogrudan dodJruya gorinenlere dalar ve
temelinde bulunani arastirir; apollonien bir ruya
sanat¢isi degil, dionysi-en bir coskunluk sanatcisidir.

Adim mahlasimn arkasina bunun icin gizler.

IV



Ritmin Buyusi

"Hakimler, musiki nadmelerini gdklerin dénistnden aldik
demislerdir"

Mevidna

Eski siirimizde ki musikilesme edilimini soyutlama
egilimiyle birlikte dusinmek gerekir. Musikili gercekte
sanatlarin en soyutudur ve onda fenomenler dile
getirilmez. Huzun, seving, 1¢ sikintisi, gonul rahatliga
gibi psikolojik fenomenler, daha cok glftelerin ve musiki
eserini dinledigimiz sirada ic¢inde bulundugumuz sartlarin
telkin ettigi duygulardir. Enstrimantal parcalardan
aldigimiz benzerili duyumlar da, aym sekilde aciklanabilir.
Gercekte musikisinas, hic¢ varligi veya kavrami dogrudan
dile getirmeyen soyut seslerle ugrasir; baska iddialarla
karsimiza cikanlar, musikiyi asil maksadinin disina
tasirarak istismar ediyorlar demektir.

Musiki, aslina bakilirsa, bu huviyetiyle Islam'in
sanat ideallerini yansitmaya en musait sanat dalidir. Ne
var ki, Islam diinyasinda, tarih boyunca, musikinin de

helédllik-ha-ramlik acisindan tartisildigini biliyoruz.



Halbuki Kur'an-i Kerim'de, tasvir konusunda oldugu gibi,
musiki konusunda da lehte ve aleyhte herhangi bir ayet

yoktur. Bazi radikal fa

kihler, birtakim adyetlerin ménalarim zorlayarak musikinin
haram oldugunu isbatlamaya calismislarsa da, bu sanat da,
Islam medeniyetinde tabii gelismesini yapmistir.

Musiki lehinde ve aleyhinde oldugu One surulen butun
dyetleri, hadisleri, fakihlerin ve sufilerin gdérislerini
tek tek gdzden geciren dedgerli bir arastirmaci, Suleyman
Uludag, Islam'da musiki yasadindan sdz edilemeyecedini
bitin acikligiyla ortaya koymusturl2?2. Uludag'ain vardigi
sonuclar kisaca soOyle Ozetlenebilir: Kur'an-1 Kerim'de,
musiki ve raks aleyhinde ve lehinde tek bir ayet bile
yoktur. Hadisler, Hazreti Peygamberin ve sahabenin
tatbikati, raks ve musikinin de bir dinya nimeti olarak
kabul edildigim ve bu nimetlerden zevk alip istifade
etmenin mubah oldudgunu gdsterir. Fakat hadislerdeki ve
uygulamadaki hosgori, uydurma hadislerle ve bazi
ictihatlarla farkedilemez hale getirilmistir. Ancak hicri

ikinci asirdan itibaren "sema" adiyla tasavvufili hayata da



giren musiki, insam Allah'a yaklastiran ve ruhu yiukselten
bir vasita olarak kabul edilmistir.

Her asirda musiki ve raksin aleyhinde bulunan din
adamlari c¢cikmis, gorisleri zaman zaman itibar da
gormistir. Bazi hadisciler ise, dini gaye gutmeyen musiki
ve raksi mubah sayarken, dini ve tasavvufi musiki ile
deveram en az fakihler kadar agir bir dille
elestirmislerdirl3.

Islam'da musikiye dair dikkate de§er bir arastirmasi
bulunan Lois L. Faruki ise, musiki konusunda son
fetvalardan birini El-Ezher'in rektdrlerinden Mahmud
Saltut'un verdigini soyliuyor. Saltut'a gdre, musiki ile
ugrasmak veya musiki dinlemek, lezzetli yiyecekler yemek,
guzel elbiseler giymek gibi, Allah'in kullarina
badisladigi zevklerdendir. Bu bakimdan Islam, musikinin
kendisine degil, bazi tiurleri-
nin muhtevalanna karsi cikmaktadir. Ayetlerde ve
hadislerde bu konuda herhangi bir yasak konulmamistir.
Oyleyse Allah'in yasaklamadidim insanlar nasil
vasaklayabilir?14. Faruki'nin incelemesinde varilan sonuc
da sdyle dzetlenebilir: Islam tarihinde musiki

tartismalari, musikiyi ortadan kaldirmamis, ancak butin



musiki faaliyetlerinin dini ve ahlakl bakimdan kontrol
altinda tutulmasini saglamistir. Bu yolla farkh miuzik
etkilerinin ve geleneklerinin Islam potasinda eritilip
usul birligine kavusturuldugu soOylenebilir. Bu etkili
kontrol, musikiyi ideal kabul edilen Kur'an tilavetine
dogru yonlendirmis, boylece cok biuyik bir codgrafi alanda,
dinyanin belki de gelmis gecmis en karisik toplumuna
sahip olan bir kiltidrin homojen bir yapiya kavusmasini
saglamistir. "Toplum dinamikleri 1le kendiliginden
planlanan bu suur ve program, dini yeni kabul etmis
topluluklarin yerli mizik miraslarim vahsi bir sekilde
yok etmeyip tam tersine yumusatarak Islam kiultiriine uyum
saglamalari slrecine katkida bulunmustur"15.

Gercekten de, bazi fakihlerin musikiye karsi
siddetle cephe almalari, bu yluzden miusluman toplumlarinda
bu sanata karsi cekingen davranilmasi, resimde oldugu
gibi, musikide de asiri yonelisleri onlemis, sanatcilara
yeni yollar aramaktan ziyade mesru kabul edilen bir
zeminde derinlesmeye sevketmistir. Esasen Kur'an tilaveti
ve ezan dolayisiyla, en radikal musiki dismanlarinin

bile, musikiyi toptan reddetmeleri dusinilemezdi.



Musiki, mistiklerin sekr haline gecislerini
kolaylastiran elverisli bir vasita oldudgu ic¢in daha
tasavvuf cevrelerinde gelismistir. Bununla beraber,
musikiye karsi olan sufiler de vardi. Sedefkar Mehmed
Aga'nin hayatina dair yazilmis o6nemli bir eser olan
Risdle-1 Atimariyye'Oe Sedefkdar'in musikisinas olmaktan
nasil gectigine dair anlatilanlar bu bakimdan ilginctir.
Mimar Sinan'in talebesi ve Sultanahmet Camii'nin mimaril
olan Sedefkdr Mehmed AJa, acemiog-lanligi sirasinda
padisahin Hasbahce'sinde saz calan bir adam godrerek
musikiye heves eder. Fakat gordigi bir riya lUzerine,
devrin ermislerinden Halveti seyhi Visne Mehmed Efendi'ye
gider. Riyasinda c¢cingene tayfasi suretinde bir alay
sazende gormustir ki, "ellerinde olan sazlara bir udur-
dan baslayinca saz ve s0z sesinden alem velveleye ve yer
gok zelzeleye" vurmaktadir. Visne Mehmed Efendi,
Sedefkdr'a, c¢ingene gdormenin cin ve cann kavmi gdérmek ol-
dugunu, esasen "cingane'"nin cinler ménasina geldigini,
ki-
sacas1i musikisinas olmak hevesinden vazgecip tevbe etme-

si gerektigini soyler. Mehmed Aga, bunun lUzerine musiki-



den vazgecip hayirli bir sanat olan mimarlikta karar
kilar
(EK.4) Ie6. H

Visne Mehmed Efendi'nin bu tavrina radgmen, Tiurk
musikisinin tasavvuf cevrelerinde gelisip giclendigini
biliyoruz. Ozellikle Mevlevihaneler birer konservatuvar
niteligi tasiyordu. Mevlanad'nin bizzat rebab caldigi
sOylenmektedir. Siirlerinde sik sik musikiden bahsetmesi,
onun hayatinda bu sanatin cok o6nemli bir yeri oldugunu
gosterir (Bk. 1. Bolum). Bir kismim daha Once de
zikrettigimiz su beyitler, Nietzsche'de asirlarca once,
musikinin mistik birlesmedeki rolini cok acik bir bicimde
dile getirmektedir:

"Fakat padisahin rebab sesini dinlemedeki maksadi,
istiyak c¢ekenler gibi Tanri hitabini hayal etmekti. Zurna
ve davul sesleri, bir parcacik o killi nefirin, kiyamet
gininde calinacak olan Sur'un sesine benzer. Hakimler, bu
musiki nadmelerini goklerin donltsinden aldik,
demislerdir. Halkin tanburla caldigi, agizla soyledigi bu
sarkilar, bu nagmeler, hep gogun liareketlerinden
alinmadir. Muminler derler ki, cennetin tesiriyle bitin

kotu ve ¢irkin sesler latif olur. Gerc¢i suyla toprak bize



bir suiphe verdi, ama yine o nagmeleri birazcik
hatirliyoruz (...) Bunun icin giizel sesi dinlemek
dsiklara gidadir. Cunkl glizel ses dinlemede kalp huzuru
ve Tanri'yla birlesme zevki vardir. Adamin ic¢indeki
hayaller kuvvetlenir, hatta o hayaller o giizel sesten, o
gluz/et nagmeden suretlere blUrunirdi, IV/b. 730-744)
Sufiler, goruslerini, musikiyi haram sayanlara karsi
genellikle bdoyle savunuyorlardi. Katip Celebi de Mizami
1-HakkXdi, c¢cesitli gruplarin musiki hakkindaki
gorislerini oOzetledikten sonra, nadgmelerin ruh ve beden
Uzerindeki tesirleri dolayisiyla, hikmet sahiplerinin
"Sol kimsenin ki ruhu nefsine galip ola, tasfiye ve
riyazetle nefs-i emmareyi kahr eyleyip beden memleketinde
hakimiyet dizginini ruh sultaninin eline vere, nadgmeleri
ve musikal eserleri dinlemek ruhu ruhaniyet canibine
tahrik edub teelltuh ve mebde-1 evvel evsafi ile ittisaf
ve tesebbiihe sevk verir" dediklerini anlatirl?
Mevlanad'nin yukarida naklettigimiz beyitlerinden de
anlasilacadil lUzere, musikinin bu etkisi, nadmelerin
goklerin dontsinden alinmis olmasina baglanmaktadir.
Sufiler arasinda yaygin olan bir inanisa gdére, musikiyi

icat eden, Suleyman peygamberin talebesi Fisagor



(Pythagoras) 'dur. Feleklerin hareketlerinden dogan gizel
sesleri isiterek musiki ilminin temellerini atan Fisagor,
bunun icin tasavvuf literatirinde sik sik anilir. Bu
nazariye, musiki ile astroloji arasinda minasebetler
kurulmasina da yol acmistir. Risale-i Mimariyye'de ,
Sedefkar'a musiki o6greten iUstad, bu minasebetten uzun
uzun soz ederl*.

Pythagoras, Islam dinyasinda, Ihvani's-Safa
kanaliyla, sadece matematikte degil, musiki nazariyatinda
etkill olmustur. Aristo'nun X. asrin 1ilk yarisinda
Arapca'ya tercime edilen Problemata ve De Anima'sim
Euklides'e atfedilen iki eseri, Batlamyus'un Harmonica
'sim ve bunlara benzer birkac eseri de eklemek gerekir.
Islam diinyasinda musiki nazariyati lzerine ilk ciddi
calismalar Kindi, Farabi ve Ibn Sina gibi filozoflar
tarafindan yapilmistir. Farabi'nin Kita-bi'l-Musiki el-
Kebir'i dodgu musiki nazariyatina dair en Onemli eser
sayllmaktadir. Ancak bu nazari calismalar pra-kikte pek
netice vermez. Nazariyede en parlak donem, Abbasi
halifesi Mu'tasim'in hizmetinde c¢alisan Safiyyuddin
Abdilmi'min b. Fahir'in (6lm. 1293) calismalariyla

baslar. Urmiyye'll bir Tirk oldugu sdylenen



Safiyyuddin'in Jtt&i-leti's-Serefiyye ve Kitédbu'l-Edvar
adlil eserleri, daha sonra yazilan bitin Edvar
kitaplarinin baslica kaynaklandir. Rauf Yekta Bey wve Dr.
Suphi Ezgi ve Safiyiddin'in kitaplarini birinci dereceden
kaynak olarak kullanilmislardir. Meraga-1li Abdiulkadir
diye taninan Abdilkadir b. Gaybi (6lm. 1435) ve Muhammed
b. Abdulhamid el-Ladiki (6lm. 1512), Sa-fiyyuddin
gelenegini devam ettirirlerl9. Esasen bu alandaki son
orijinal calismalar Meragali ve Ladikli tarafindan
yvapilmistir. Sonraki Edvar kitaplan aym ¢izgide, fakat
daha cok serh ve nakil niteligi tasirlar.

Mislimanlarin El-Kindi'den bu yana cesitli nota
sistemleri kullandiklari biliniyor. Safiyyuddin ve
Meragali Abdulkadir'in de kendilerine has ebced notalan
vardi. Osmanli doneminde de Kutb-1 Nayi Osman Dede,
Kantemi-roglu, Abdulbaki Nasir Dede ve Baba Hamparsum
tarafindan nota sistemleri icat edilmisti. Bununla
beraber, Turk musikisinaslarinin notaya kibar
etmedikleri, eserlerin daha cok mesk suretiyle nesilden
nesile aktarilarak muhafaza edildigi bir gercektir. Bu,

Bat1i musikisindeki tampere sisteme cok uygun disen nota



yazisinin Tirk musikisindeki ses araliklarini ve

incelikleri yansilamamasindan kaynaklanir.

Notaya itibar edilmemesinin sebeplerinden biri de
eserin sadece ses iskeletini tesbit eden notanin musikiyi
yozlastirmasindan endise edilmesidir. Nota yazisim oJgre-
nebilen herkes, istedigi eseri seslendirebilecedine gore,
bir Ustaddan mesk yoluyla cok uzun sirede ogrenilebilen
incelikler ve icra ustaligi ortadan kalkacakti. Turk
musikisinin yoruma fevkalade musait yapisi, ancak bu
ustalik kazanildiktan sonra, icraci icin bir imkan sahasi
haline gelebilirdi. Tirk musikisinde mesk usuli, eseri
ddeta asil sahibinden koparip anonimlestiren bir anlayisi
ifade ediyordu. Hatta her yeni icra, esere yeni bir
htiviyet kazandiriyordu da deni-lebilir.

Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi'nin operamn her
seferinde "heniiz yeni oynamyormus gibi gdsterilmesine”
hayret etmesi gibi, musikisinaslar da, bir bestenin nota
yazisindan hareketle, hi¢ yorum katilmadan ve eserin
incelikleri belirtilmeden, hep aym sekilde icrasim kabul
edemezlerdi. Karagdz, ortaoyunu gibi seyirlik sanatlarda

yazlilili metnin bulunmamasi, oyunun her seferinde baska



esprilerle donanmasini sagliyordu. Musikide de icracimn
yorum hiirriyeti, genel olarak biitiin Tirk-Islam
sanatlarinda karsimiza cikan tenevvi prensibinin
yvayginligim gostermesi bakimindan ayrica o6nemlidir. Cem
Behar, Tiurk musikisinin bu 6zelligini, Pierre Boulez ve
Stockhauseriin gerceklestirmeye calisti klan "acik
muzik"e benzetmektedir20.

Klasik musikinin, nota yazisinin kullanilmasini
ddeta imké@nsizlastirirken, besteci ve icraciya yorum
hirriyeti kazandiran en Onemli ©6zelligi, makam musikisi
olmasidir. Bati musikisindeki mode ve tonalite
kavramlarinin her ikisini birden icine alan makam, ses
dizisi degil, bestecinin ve icracinin hir bir sekilde
geckiler yaparak ana makamda karar kildiklari bir
Oorgudur. Armoni eksikliginin de bu makam zenginligiyle
giderildigi soylenebilir. Esasen armoni, tipki perspektif
gibi, belirli sartlarin gerektirdigi, belirli bir doéneme
has bir tekniktir.

Yukarida da ifade ettigimiz gibi, asil manasinda bir
soyutlama olan musiki, gercekte hisleri ifade etmez,
sadece insanlarda birtakim hissi tepkiler yaratir. Ton,

melodi, makam, armoni, hic¢ biri, kelimelerle ifade



edilebilecek durumlari dile getirmez. BOyle bir caba,
musikiyi kendi alam disina c¢ikarair.

Musikinin asil etkisini bir tir ipnotizma olarak
tarif edebiliriz. Maddi wvarligi bulunmayan, zihni ve
soyut bir gerceklesme olarak musiki, ritmik bir varlik

halinde belirli

bir sure yasar ve yeniden icra edilinceye kadar yok olur.
Sozunid ettigimiz ipnotizma karakterinin asil kaynag:
belki de ritm'dir. Kozmik dhenge kaulma arzusunun bir
neticesi olarak karsimiza cikan ritm, Tirk musikisinde de
esastir. "UsOl" dedigimiz, belirli ritmlerin
birlestirilmesiyle elde edilmis ritm kliseleri, icra
esnasinda, dum-teklerin surekli tekrariyla dinleyicileri
1srarli bir sekilde "mutlak vakfe davet eder.

Bergson, zaman hakkindaki fikrini aciklarken, "du-
reeflyi en iyi sekilde bir musiki parcasini kendimizi
vererek dinledigimiz zaman anlayabilecedimizi
soylemektedir. Sufi 1 erin anladigi manada "mutlak vakt"
ile Bergson'un "du-ree" (sUre) fikri arasinda bazi
benzerlikler vardir. Ritm bir bakima olusu tek bir olus

ve "yekpare bir an" olarak kavramamizi ve onda



yogunlasmamizl sadlar. Mevlana'mn Kuyumcular Carsisinda
cekic seslerinin ritmine kapilarak sema etmesi, ritmin
niteligini ve fonksiyonunu gdsteren tipik bir hadisedir.
Kozmik dhenge ulasan insan, bitin tezatlardan arinmis,
gorinisler dinyasinin yarattigi "abes" duygusundan
kurtulmustur.

Tirk musikisi basta olmak lUzere, DoJgu musikilerinin
hemen tamamim n tekseslli olmasi ve bunda israr etmesi, bu
musikilerin mistik nitelikleriyle yakindan ilgilidir.
Resminde nic¢cin perspektif yoksa, hikadyesi nic¢in dramatik
gerilimi tanimiyorsa, musikisinde de polifoni onun icin
yoktur. Ba-ti'da armoniye bagli nadme, Dodu'da mistik
haletleri ifade yolunda, Bati'nin aklinin alamayacagi

inceliklere ulasmistair.

SONUC YERINE

Genellikle "gluzelligin bilimi" diye tarif edilmekle
be-
raber, bu tarifin sinirlarini coktan asmis Mr disiplin

olan es-



tetik, sanat tarihi, sosyaloji, antropoloji, hatta
biyoloji ile
dirsek temasi bulunan bir felsefi ve psikolojik teoriler
topla-
m1 olarak ele alinabilir. Sanat eserinin yaratilmasi, bir
varlik
alam olarak sanat eseri, sanat eseriyle iliskileri
acisindan ta-
biat, sanat eserlerinin dederlendirilmesi (sanat
elestirisi),
zevk ve bunlarla ilgili yan konulan icine alan bir bilgi
dali-
dir. |; :«> fr ipi

Bu cercevede olusturulmus estetik teorileri, kdkleri
Greko-Latin kulturine uzanan bir dinya gdrusu (yahut
gerceklik kavrayisi) temeline dayandigi ic¢in, Bata
disindaki kiultirlerin sanatlarim agciklamakta yetersiz
kalmaktadir. Ozellikle Islam sanatlarini aciklarken,
bltiniyle Bati sanattan ve felsefesi etrafinda olusmus
bir kavram cercevesine atifta bulunmak, kacinilmaz olarak

yanlis degerlendirmelere yol acacaktir.



Islam medeniyet dairesinde yer alan kiiltirlerin
hemen tamami, bu medeniyet dairesine girdikten sonra
Islami dilnya goérist yoéniinde biyik bir déniisiime udramis,
sanat gelenekleri de aym sekilde yeniden bic¢imlenmistir.
Bolge-lerarasi farkliliklar bulunmakla beraber, "Islam

Sanati" di

yebilecedimiz bitin Urtinlerde, Islami temel prensiplerin
degisen oOlcilerde uygulandigi gorilmektedir.

S6ziini ettidimiz prensipler dodrultusunda, Islam
disiince tarihinde estetik teorilerinin gelistirilmemis
olmasini da misliman sanatci ve disinirlerin sanatla
ilgili yaklasimlarinin bir sonucu olarak
degerlendirebiliriz. Her seyden once "sanat" (art)
kavraminin "gizel sanatlar" diye belirlenen cercevesinin
Islam kiiltiiri acisindan cok yeni oldudunu, cesitli sanat
dallarinin ayri ayri bilimler (ilm-i musiki, ilm-1 si'r
vb) olarak disinildiguini ve sanatla "zanaafin birbirinden
kesin g¢izgilerle ayrilmadigim gdz oninde bulundurmak
gerekmektedir.

Bu bakimdan "Islam sanati" denildigi zaman,

musikiden mimariye, kapi tokmaklarindan kitap ciltlerine,



mutfak esyasindan kosum takimlarina kadar sayisiz uUrunu
icine alan son derece genis bir saha sd6z konusudur. Bu
genis alanda karsimiza c¢ikan inanilmaz zenginlikteki
verileri estetik acisindan deJerlendirmeye calisirken
izlenebilecek tek me-tod, yer yer eski metinlerde
karsimiza cikan dagimk bilgi ve yorumlan da godz onlne
almak kaydiyla, mevcut sanat eserlerinden yola cikmaktir.

Bu farkli estetigin diger prensiplerini de
belirleyen ilk prensibi, Islam'in putperestlie karsi
verdigi buyuk miucadelede asil ifadesini bulan, sinirlan
hadislerle cizilmis "tasvir yasagi", yahut surete tapmayi
yvasaklayan hadislerin "tasvir yasagi" olarak anlasilmis
olmasidir. Kur'an-1i Ke-rim'de bu konuda herhangi bir
htiktim bulunmadigim da ayrica belirtelim.

Tasvir yasadi, musliman sanatcilari figurden kacma
ve figird cansizlastirma seklinde ifade edebilecegimiz
iki yola yoneltmistir. Figlurden kacis, misliman sanatciyi
dogrudan dogruya soyut formalara yodneltir. SOz gelisi
Arap alfabesi ndeki sekil repertuvarinin baslangicta
plastik acidan son derece elverissiz oldugu halde, harf
koselerinin zamanla yuvarlaklastirilarak (Ma'kili yazidan

KGfTye, oradan diger yazi karakterlerine gecis) zengin



imkdnlara sahip bir ifade vasitasinin elde edilmesi, bu
egilimin Onemli sonuclarindan biridir.

Figiru cansizlastirma egilimi ise, bir yandan
tabiattan alinan sekilleri stilize ede ede asil
kaynagindan biusbutin uzaklastirarak soyut formlara
donistirilmesini saglamis, bir yandan da diger
geleneklerden devralinan resmi bazi unsurlarindan
arindirarak bir c¢cesit nakis haline getirmenin prensibi
olmustur.

Estetigin baslica konularindan biri olan "guzellik"
ise, temel prensibini kisaca aciklamaya calistigimiz
estetigin hedeflerinden biri olarak karsimiza
cikmaktadir. Fakat Islam sanatlarinda "gilizel" deyince
anlasilan, Bati kaynakli objektivist ve sibjektivist
estetiklerin anladigi manada bir gizellik degil, "mutlak
guzelliktir ve bu guzelligin gdrunen alemdeki
ickinligidir (immanent olusudur). Misliman sanatci icin,
sbzgelisi gil, kendiliginden gizel olmadigi gibi, bizim
onda kendimizi yasamamiz (einfuhlung) da degildir. Gilun
gizelligi, Tanri'nm "cemal" sifatinin ondaki gorunusudir
(tecelli). Bati kaynakli bazi estetik teorilerinin kavram

cercevesindeki "cirkinlik", bu estetigin konularinin



tamamen disinda kalir. Cunkd c¢irkinlik itibaridir; baska
bir deyisle, glzellik "mutlak" oldugu icin, cirkinlik
yoktur.

Sanatcimn gorevi, gizelligi kaynaginda yakalamak,
yani gorunenlerin temelinde bulunani arastirmaktir. Bu
bakimdan dis dinyanin yerine benzerini gec¢irmek (mimesis)
gibi bir kayginin butin bitun disinda, sanatcimn kendi
ferdiyetinden de bagimsiz bir arayistir sanat.

Islam sanatlari cercevesinde deJerlendirilebilecek
butin sanat Urinlerinde, sanatcimn ferdiyetini
olabildigince paranteze aldigdi, bunun da sanati bir cesit
metafizik oyun haline getirdigi acikca gorulir. Misliman
sanatcilar, eserlerini bazan imzalarim bile atmayacak
kadar kendi ferdiyetterinin disinda diusunmuslerdir.
Psikolojiye en fazla bagimli gdrinen siir bile, zaman
icinde ferdi arizalardan busbitin arindirilarak, arabesk
gibi, sadece dilin kendi imka&nlarina dayanan bir ifade
vasitasi haline getirilmistir. Mecazlastir-ma yoluyla
semantik alanlari son derece genisletilen kelimeler,
tipki Arap alfabesindeki harfler gibi, adeta plastik bir

kullanislilik kazanirlar.



Sanatci, bu cercevede giuzelligi yaratan degil,
kesfeden adamdir. Cinkl sanat zaten var olan bir
niteligi, glzelligi arastirmaktir. "Glzellik" objektif
bir nitelik olmadidina gOre, sozgelisi glizel bir adacin
resmini yaparak yahut kelimelerle tasvir ederek gluzele
ulasilamaz. AJac sadece bir isarettir (ayet). Guzellige
bu isaretten hareketle ulasmak gerekmektedir.

Duyularimizla kavradigimiz guzel agag¢, biz farkinda
degilizdir ama, siurekli bir degisme halindedir CoV
emriyle surekli yeniden yaratilmaktadir). Gercek
gizellik, agacin degisen niteliklerinde degdil, degismeyen
O0zuindedir. Bu 0ze ancak soyutlama (tecrid) yoluyla
ulasmak mimkin olabilir. Soyutlamanin ilk asamasi
stilizasyondur. Stilizasyon (Usluplastirma), objeyi
gadelestirip sematize etmektir.

Bitiun varlik aym mutlak hakikatin tezahiri olduguna
gore, saylsiz objede dagilmak yerine, belirli objelerden
hareket etmek ve onlar lzerinde derinlesmek daha
dogrudur. Bu yaklasim, misliman sanatc¢iyili kacinilmaz
olarak sema-tizme gotirir. Bunun dogurdudgu tekdizelikten
de cesitleme (tenevvi) yoluyla kurtulmaya calisilmistair.

Gercek bir sanatci, yaptigim asla tekrarlamaz.



Sanat eseriyle sanat eserine bakan arasindaki iliski
de, sanatg¢iyla sanat eseri arasindaki iliskiye
benzemektedir. Bakan, ferdiyetini paranteze alarak sanat
eseriyle bitinlesir. Bu bakimdan sanat eserini kendisinin
disinda bir olgu olarak gormez; aradaki mesafeyi ortadan
kaldirir ve sanat eserini yasamaya calisir. Bu davranis,

Batili ferdin uzaktan,

elestirel bakisindan cok farklidir. Sanat eserinin
degerini, bir bakima, "mistik birlesme" yahut "tasavvufi
nesve" diyebilecegimiz bu iliskinin derecesi
belirleyecektir.

Bitin bu tesbitler, Islam sanatlarindan ve
estetiginden soz ederken cok farkli bir terminolojiye
ihtiyac hissedildigini gdstermektedir. Bunun icin
tasavvuf terminolojisi birinci derecede Onem tasir. Fakat
konumuz tasavvufi bir estetik degdgil, tasavvufun derinden
etkiledigi bir sanat ve estetik anlayisidir. Bu kitaba

okuyanlarin bu hususu gdzardili etmemeleri gerekir.



EK. 1 Barsisa Hikayesi

Barsisa gece gindiz ibadet eden bir zahittir. En
caresiz hastalan bile, kendisine gdnderilen suyu okuyup
Ufleyerek iyilestirebilmektedir. Sohreti zamanla biutin
dinyaya vayilir; halk artik ilaclarin tesirinden slpheye
distigli ic¢cin devrin bitin hekimleri issiz gilcsuz
kalirlar. Bu durumdan cok rahatsiz olan Seytan, bir gece
ogullarini toplayarak Barsisa'yi nasil yoldan
¢cikarabileceklerini sorar. Ogullarindan biri:

- Bu isi benim adima yaz, diye bdblrlenir, benden
iste ki seni dertten kurtarayim!

ff Bu isi becerirsen, der Seytan, en gercek oglum
sen (dursun, kor gdzimi sen aydinlatirsin!

Seytan'in oglu, Barsisa'yi Once altinla, mal ve miulk
yoluyla azdirmayil disinirse de, bunun care olamayacagini
anlar. Zira altin sevgisi tek taraflidir, sen seversin
onu, fakat o seni sevemez. Dogrusu insanlari avlamak icin
gen¢ ve guzel kadinlardan daha mukemmel tuzak yoktur. Sen
onu sever ve istersin, o da seni. Bir hirsiz geceleyin

disardan kapiyil acmak icin bir dizen kurar; ama evde esi



ortagi olur, yahut bir halayik iceriden kapiyl acarsa,
bu, hi¢ hirsizin disardan ugrasmasina benzer mi?
Seytan'in oJlu kararini verdikten sonra iUlke dlke
dolasarak uygun bir kadin aramaya koyulur. Fakat, o ilke
padisahinin kizindan uygununu bulamaz. Tam aradigi gibi
fevkalade glizel ve akilli bir kizdir. Vakit gecirmeden

beynine girerek kizi deli divane eder.

Padisahin kizinin birden biie ortaya c¢ikan hastalig:
karsisinda devrin butin hekimleri aciz kalirlar. Bunun
Uzerine Seytan'in oglu zahit kiligina girerek padisahin
huzuruna cikar ve lazim ancak Barsisa'nin
kurtarabilecedgini soyler. Padisah, baska caresi kalmadigi
i¢in kizini Barsisa'ya gdnderir. Seylan'in oglu, Barsisa
okuyup uUfledikten sonra kizin beyninden cikar. Padisahin
guvenini artik kazanmistir. Bir middet sonra kizin
beynine tekrar girer ve bu sefer soyle der padisaha:

- Yine Barsisa'ya gdtiurin, fakat hemen getirmeyin,
O size iyilestim diye haber godnderinceye kadar kalsin
yaninda!

Kizi yine Barsisa'ya goturup birakirlar. Uzun zaman

yaninda kalir. Derken kiza gonlinu kaptiran Barsisa



bulusur onunla. Istedidi neticenin hasil oldugunu gdriince
Seytan'in oglu, kara kara disinen Barsisa'nin yanina
giderek nic¢in disinceli oldudunu sorar. Barsisa olanlari
bir bir anlatir ve kizin gebe, kendisinin de artik
busblitin caresiz kaldigini, ne yapacadim bilemedigini
soyler. Seytan'in oglu der ki:

- Bu kizi oldiurmekten baska care yoktur, sayet
sorarlarsa, ©61ldiu, gdomdim dersin!

Baska bir care disinemeyen Barsisa, onun dedigini
istemeyerek yapar.

Bunun lUzerine seytanin oglu vakit gecirmeden
padisaha gider ve kizinin iyilestigini, artik gidip
getirmelerini soyler. Padisah ve adamlari Barsisa'ya
gider ve kizi isterler, fakat 6l1diguinid ve goémildugunu
O0gdrenince caresiz doner ve yas tutmaya baslarlar.
Seytan'in oglu bu sefer bir baska kilikta padisahin
huzuruna cikar:

- Kiz nerede? diye sorar.

- Barsisa'nin yanina gotirdik, orada oldi!
- Kim soyledi?

- Barsisa!

Seytan'in oglu, o zaman:



- Hayir, diye itiraz eder, vyalan soylemis. Kiz
ondan gebe kaldi. Bir care bulamayinca ©0ldirdid onu, sonra
filanca yere gémdii. Inanmiyorsan orayi kazdir, goriirsiin!

Padisah ofkeyle yedi kez yerinden kalkip baska yere
oturur. Sonra atina atlar ve adamlariyla beraber
Barsisa'nin ibadet yurduna gider ve tekrar kizini sorar.

Ayni cevabi alinca, Oofkeyle:

- Pekil bize niye haber vermedin? der.

- Evradla mesgulum, evradimdan kalirim diye
korktum, haber veremedim!

- Dediginin aksi ¢ikarsa ne yapayim?

Bu so0z lUzerine Barsisa kizar ve ileri geri
sdylenmeye baslar. Padisah, adamlarina Seylan'in oglunun
bildirdigini yeri kazdirir, kizi cikarirlar. Gorirler ki,
O0ldiridlmistir gercekten. Barsisa'nin ellerini baglar ve
daragacina gotirip ilmedgi boynuna gecirirler. Halk
meydana toplanir. Seytan'in odglu o anda tekrar insan
sekline girip Barsisa'ya gorunin

- Barsisa, bunlarin tepsini ben yaptim sana, hala
da glicum var, caren benim elimde. Bana secde et, seni

kurtarayim! der.



Barsisa, caresizlikle; "Nasil secde edeyim, boynumda
ip var!" der.
- Secde niyetiyle basinla isaret et, akilliya isaret
de yeter! Barsisa can korkusuyla secdeye niyetlenir,
fakat basinzi
egince ip boynunu daha fazla sikar (Mevlédnad, Mecalis-1i

Seb'a) .

EK. 2 M akama?tan

"Tenevvi" konusuyla ilgili tipik bir ornek oldugu

icin Hariri'nin Makamat'indan kisa bir bdélum aktariyoruz:
Bir gun edebiyat meraklilarinin toplandigi,

yerlilerin ve yabancilarin bulustugu sehir kiutuphanesine
gitmistim. O sirada iceriye gir sakalli, perisan kilikla
biri girdi ve bulunanlara selam verip soyle kapi
tarafinda bir yere oturdu. Az sonra da fikir dadarcigini
yokladi, dinleyenleri hayrette birakacak surette dizgin
konusmaga basladi.

Yanindakine sordu:



- Ne mitalaa ediyorsun? o cevap verdi:

- Siirlerinin gizelligi dillere destan olan Ebi
Ubade'nin divanini...

- Okudugun yerlerde bedendidgin bir siire rastladin mi?
- Evet, mesela; "O gluzel, tebessim ederken bir
inciyi, bir to-luyu yahut da bir papatyayili andiran beyaz
ve muntazam disleri gorintrdid". Bu beyit tesbihte pek

parlak bir Ornektir.
Beriki:

- Allah Allah, dedi, ne yazik, edebiyat biusbutun
kaybolmus! Yahu sen pireyi deve yaptin, yanmak ihtimali
olmayan bir odunu tUfledin! Galiba sen su parlak tesbihli
berceste beyti gdrmedin:

"Sevgilinin agzina ayril bir guzellik veren o dislere

hayatim

feda olsun! O agzi sisleyen disler, seni baska dislere
baktirmayacak kadar glizeldir. O dilberin tebessumi,
parlak bir inciyi yahut dolu tanesini, bir papatyayi,
beyaz tomurcuklan, su kabarciklarim andiran disler

arasindadir".



Meclistekiler bu beyti cok sanatli buldular ve cok
begendiler. Tekrar okumasini, kendilerine yazdirmasini
istediler ve ona:

- Bu beyit kimindir? Bunu soOyleyen hayatta midir,
dedil midir? diye sordular. O:

- Evet wvallahi, dedi, hak, kendisine uyulmaya ve
dogru sz isitilmeye pek layiktir. Ey cemaat, onu
sOyleyen, bugin sizinle konusuyor!

Bu s6z uUzerine orada bulunanlar beyti kendisine
isnad ettiginden oOtirud supheye dustiler, sdzune
inanmadilar. Yabanci adam onlarin kalbine gelen bu
sipheyi ve neden sipheye distiklerini sezmisti.
Arkasindan cekistirmesinler diye su ayeti okudu: "Bazi
kere zanna kapilmak ginah olur". Sonra sdzune i1lave etti:

- Ey siir nakledenler; ey sdzlerin dogrusunu
yanlisim anlayan ustadlar! Bir cevherin hakiki olup
olmadigim tecribe ile me-henk tasina vurmakla anlamak
mumkin olur ve haklan eli, siphenin yakasini yirtar.
Bizden evvel gecenler sdylemisler "Insan imtihanda
talihin ya liutfuna ugrar, yahut da gadrine..." Ben de

once size, ne oldugunuzu anlamak icin baska tirlu



gorundum ve sonra ibret almaniz i¢in de nasil oldudgumu
size gbsterdim.
Meclistekilerden biri soze karisti:

- Bir beyit bilirim ki, onun esi bir daha
sOylenmemis, kariha, onun benzerini vermekte cimrilik
gostermistir. EJger sen kalpleri kendine cekmek, bizi
kendine inandirmak istiyorsan, bu beyit gibi bir beyit
soyle, dedi ve beyti okudu:

"Nergis gozlerinden inciler yagdirarak gul yanadim
suladi. Dolu tanesinili andiran disleriyle unnap gibi olan
parmagini 1sirdi".

Bu teklif Uzerine muhatabi bir gdz kirpmasi kadar
blie durdu durmadi, su esine az rastlanan giuzel beyti
soyledi:

"Sevgilim beni gormeye geldigi zaman ondan koyu
kirmizi pecesini kaldirmasini ve tatli tatli konusmasini
niyaz ettim. O, ay ylizinin pinlisma mani olan pecesini
kaldirdi ve misk hokkasindan inciler sacti".

Dinleyenler, onun bu disinmeden siir soyleyisine sastilar



ve zanlannda yanildiklarini acikca sdylediler. Artik
sohbete karisip da meclistekilerin kendi tarafina
dondiklerini anlayinca bir an durdu ve sonra:

- Su iki beyit de sizin icin, dedi ve okumaga basladi:
"Segilim, ayriligim kararlastigi ginde siyah elbiseler
giyerek yanima geldi ve nedamet parmadgini 1sirdi. Safadin
geceyl ytrttigi gibi, o fidan boylu gizel de, parlak yuzM
ile siyah saclari arasindan dogdu ve inci disleriyle
billur parmagini 1sirdi".

Artik cemaat onun degerini anlamis, 1lim ve
fazilette essiz olduguna inanmislardi. Yiyip icmesini,
elbisesini, her bakimdan rahatlidim temin etmeyi Uzerine
aldilar". (Hariri, Makamét (ikinci Makame), cev. Sabri
Selsevil, MEB Sark-Islam Klasikleri: 23, Istanbul 1952,

sh.31 vd.)

EK. 3 Suara Suresi ve Fuzuli

Hamd-i bi-hadd ol mitekellim-i nutk-&ferine ki
sefine-i Uimmid-i sttkkan-i1 bihdr-i1 buhir-i1 nazmi
temevvic-i istigraak-1 "Vessuarau yettebiuhumul gaavin"

mustagrak-1 girdadb-1 human etmis iken silsile-1 istisna-i



"illellezine amen(" biradup suara-yi Islam'i sahih u
salim sdhil-i necata c¢ekmis ve sipas-1 bi-kiyads ol nadzim-
1 asman u zemine ki besmele-i nazmin efser-i fark-1
Furka-an edip mezraa-i kullb-1 ehl-i irfana nihal-i
meveddet-i1i kelami mevzun tikmis.

Durdd-1 na-ma'dod ol muhatabi kelam-1 mu'ciz nizama
ki finun-1 si'ri "Ve ma aiiemnahus si're ve ma yenbegdil
leh" merdid-1 tabayi' kilmis iken lisan-1 hikmet-beyan-1
,"inne minc's-si'ri lchik-me" takrir-i dil-peziriyic
makbul-i kuldb-1 ehl-i hal etmis ve senayi bi-riya ol
kaafiye-i nazm-1 enbiydya ki adem-i iltifatlariyle
ritbeli si'r pdye-i ihanetde kalmis iken saadet-i
intisadb-1 serilleriyle fi'l-cumle derece-i i'tibara

yetmis (Fuzuli Divani mukaddimesinden) .

EK. 4 Risale-i Mimariyye'den

Adi-sani belli olan AJa Hazretleri merhum Sultan
Stleyman Han Hazretlerinin -en yice magfireler Uzerine
olsun- son zamanlarinda, dokuz yiiz yetmis (1562/ 1563)
yilinda Rumeli'nden Istanbul'a devsirme acemi oJlani

gelip bes yd kadar ullfesiz durmustur. Sonra altinci yil



ulufeye yazildiktan sonra rahmetli, adi gecen Sultan
Stleyman Han Hazretlerinin -topradi gizel olsun- yuce
tirbelerinde bir yil bahce bekc¢isi olmustur. Bir yildan
sonra Hasbahceye girmistir. Varup icerisine girdiginde
gorse ki bir yerde acemi oglanlari tayfasindan takim
takim toplanmis, ara yerlerinde adi gecen tayfadan uzun
bir adam, Oonine birkac¢ tirli saz dizmis, marifet ve
ustunlik gdormek i¢in birer birer eline al up onlari
kullanmakta, turld makamlar i1ile nagmeler ve cesit cesit
terennumler ile taksimler yapmaktadir. Bulbul gibi
inleyip pervaneler gibi yanip yakildikca o adi gecen
tayfanin ve soyledigimiz takimlarin her biri "Bre aferin!
Bre aferin! Bundan 0zge safad ve sultanlik ve bu sanattan
artuk mutluluk olmak ihtimali yoktur" diye o saz calan
adama turlu yonlerden alkislar etmekte ve turlu yollardan
binlerce aferinler demektedirler. Adi-beUi Aga bu hali
gorince bunu disiunir ki, godrinlste Arap ve Rum ve Kirim
padisahi olan, Tanrinin gdlgesi, alemin siginadi olan
padisah -O6mri uzun olsun ve muradina ersin- hazrelerinin
bu en buyuk bahcesidir, bu saz calan adamin sanatinin ve
isinin de bitin islerin ve sanatlarin basi olmasi

kesindir. EJer butin sanatlardan bu sanat us



tin ve isi de baska islerden 4l4d olmasa bu denli takim
takim toplanan cemaat bu yere saz dinlemeye toplanmaz ve
saz calanin safa ve saltanatini kiskanmayup sanatinin da
makbul olduguna sdzbir-1igi ile taniklik etmezlerdi.
Imdi, simden sonra layik olan budur ki bu kimsesiz bicare
de bu ise can ve gdonilden heves kilup onu ele getirmek

gerekir.

Beyt

Gerci goOriniste bir ses ve yankidir ancak Ama gam ceken

gonil icin bir safadir ancak

Ah, o uUstadi, bir yolunu bulup yalniz dusurup eline
ayagina disebilsem, bolayki o gizel sanat ve o ragbetteki
isi bana da nasip edip beni de bundan yararlandir saydi,
diye adamin yalniz kalmasi icin duaya basladi. Sozin
kisasi hemen duasi kabul olup o toplulukta olan acemi
oglanlari herbiri isine gitti. Saz calan orada yalniz
kaldi ve dedigimiz Aga da segirdup o sazendenin eline,

ayagina dustu.



Beyt

Nazar kil bana ey Ustad-1 kémil Bu sanatla beni sen

digisa kil

Buncilayin yalvarup yakardi ve ic¢inin, demiri eriten
atesini oOylesine meydana vurdu. Sazende de gordid ki bu
sanata ragbeti uUstin, belki yeryuzinde de bdoyle bir
istekli ortaya cikmaz, layik olan budur ki bu dertliye
ben de elimden geleni yapup sanatimdan bir harf
saklamayim. Imdi, ey istekli ve arzulu ve bu sanat yoluna
yolcu olan! Ilkin elini muhkem salmada idman edesin.
Ondan sonra saz calmaya baslayasm, diye c¢ikarup idman
icin eline bir te-zene verdi. AJa da tezeneyili eline alup
onun elini optu. Yaninda butin van olan seksen, doksan
floriyi koynundan cikarup bu sazendeye sundu. Her ne
tirld saz var ise bana her cesidinden aliver, floriden ne
artarsa Ustadlik hakki diye sana harclik olsun ve ben
idman edinceye dek de sazlar hazir olsun, dedi. Sazende
de bu florileri alup birazi ile sazin her turlusinden

birerini aliverdi, adi gecen AJaya teslim etti. Ama AJda



Hazreleri oradan gider gitmez odasina kapanup sazendenin
verdigi tezeneyi eline aldi. Gece-glindiz dinlenmeyip
sabah-aksam elini sallayup o derece bunda meleke sahibi
olmus ki elini salladigi zaman elinin hayali bile
gorinmez olmus. Hak Tadla Hazretlerinin hikmetini gor ki
meger sonra sadefkdrlik ve mimarlik sanatlarinda keser
sallamaga elinin idmani lazim olsa gerekir. Netekim
Insallahu Ta&dlad Ikinci boélimde anlatilair.

Kisasi, adi gecen AJa, nice gece ve nice gunler
kendisine uykuyu haram edup elini idman ederken azacik
uyku basmis; disinde gorse ki, Cingene tayfasi suretinde
bir alay sazendeler ci-kup goruinmis. Kiminin elinde def,
kiminin ceng ve kanun, kiminin rebap ve kiminin seshane,
kiminin erganun, kiminin musikar, kiminin tanbur, kiminin
carpare, kiminin santur.. Kisacasi Ademoglu ve utculann
arasinda ne kadar saz varsa hepsini hazirlayup topu,
ellerinde olan sazlara bir ugurdan baslayinca saz ve sOz
sesinden adlem velveleye, ve yer, gok zelzeleye varmis.
Ad1 gecen Aga'ya da "sen bizim sanatimiza meyledip onu
O0grenmek istersin, berhordar ol!" diye onu her yodnden
ululayup turli yollardan agirlamislar. Alem Dagina

gezmeye diye bunu Uskidar'a gecinip Uskiidar Bayirindan



yukari dogru giderken AJa Hazreieri de hemen uykudan
uyanup disiince vadisine dalar. Isiidze ile zikre baslar:
"Ey alemlerin Tanrisi, ey yardimcilarin en hayirlisi, bu
ne tirli distir? Ve ne tirlid hayaldir? Ve bu Firavun
Soyundan ne anlamali? Ola ki sabah olunca ilkin ustad
edindigim sazendeye varup bu disumi ona soyleyim, gdreyim
O ne cevap verir? Belki ona da bu yola girisinin
baslangicinda boyle hayaller gorunmustir, cevap verir
ola" diye bunu dusunup sabah olur-olmaz sazendeye vardi,
gordigu disunid oldugu gibi anlatti. Sazende de kulak
tutup s6z bittikten sonra gilimseyerek dedi ki: "Bu sanat
gercek cingene sanatidir, ama onlar bir alay uygunsuz
tayfadir; nadgme nedir? Zaman nedir? Milayemet nedir?
Munaferet nedir? Lahin nedir? Bu'd nedir? Savt nedir?
Gind nedir, bilmezler.
(«.o.) \ # «t $ #

Bundan baska makamlar da on ikidir. Sekizinci gogin
on iki "burc"u oldugundan makamlari on iki kisim idzerine

koymuslar

dir. On iki burc dedikleri "kuzu, boga, ikizler, yengec,

arslan, basak, terazi, akrep, vyay, oglak, kova, balik";



ve on iki makam dedikleri "rast, irak, i1sfahan,
zirefkend, bluzirk, jenglle, rihavi, hiseyni, hicaz,
buselik, neva, ussak"tir. Bundan baska "dort unsur"
vardir ki "andsir" dedikleri "ates, hava, su, toprak".
Sube de dorttir. Su'beyi dort unsura gdére koymuslardir:
Yegah, digah, segah, cargah. En asagdi mertebe yegahtir,
yukarli mertebe cargdh'tir. Digah ve segah, bu ikisinin
arasindadir; digdh, yegadh'a yakindir, segah, c¢cadrgéh'a
yakindir. Tertip uUzere dort mertebedir: Birinci mertebe
yegadh, ikinci mertebe digdh, iUcinci mertebe segah,
dordinci mertebe cédrgadh'tir. Farscada yek, bir; di, iki;
se, Uc¢; car, dort demektir. Yegah, bir yer; digah, iki
yer; segah, Uc¢ yer; cargdh, dort yer demektir.

Ve gezegenler de yedidir. Yedi gezegen dedikleri
Zuhal, Miisteri, Merrih, Sems, Zithre, Utarit, Kamer. Avaze
de yedidir, zira avazeyili yedi gezegene gdre koymuslardir.
Yedi avaze dedikleri gQist, nevruz, selmek, sehnaz, maye,
gerdaniye, hicaz.

Bundan baska da gece ve gindiz yirmi dort saattir.
"Terki-bat"da yirmi dorttir. Zira terkibat'i yirmi dort
saate gore koymuslardir. Bir makami agaz edip yani

baslayup baskasinda "karar edince" onda bir terkip elde



edilir ve bu ilme de "Edvar ilmi" ve "Musikl ilmi"
derler. "Musiki" yerinde "musiki" ve "Misikar" da demek
caizdir, bunlar hep ligattir. Yunan dilinde "mus" demek
"nagme" demektir. Ve "ki" ve "kar" da "mevzun" demektir.
Bu ilmi yazup dizenleyen Peygamber Hazret-i Siuleyman
Uzerine seladm olsun, odgrencilerinden hakim Fisagores'tir.
S6z birligi ile "Yedi Hakim"in seckinidir. Deniz
dalgalarinin vurusundan, yani sig yerlerde denizin
talazindan -ki1 beyaz duvarlar gibi derya yuzunden-
biribirinin ardinca gelup tasra kiyiya varmasindan
usuller bulup yazup dizmistir. Bu ilim, cok eski ilimdir.
Simdi ulu Elg¢i Hazreti -Ulu Tanrinin saldt ve seldmi
Uzerine olsun- hicretinden dokuz yiz yetmis yedinci yilda
(1569/1570) "musiki ilmi" yazil up diizildigi zamandan bu
tarihe gelinceye kadar iki bin alti yuz kirk id¢ yildir ve
Fisagores kadar makamlari icraya benim gucum vardir. Seni
cok istekli gordugumden hepsini sana OJretmeyi istemisim,
olmaya ki benden baska bir idstada daha bas vurasin, seni
saptirirlar, bir daha elde edemezsin, kalirsin" diye
buncilaym

Musiki ilminden arastirmalarini ve incelemelerini

gosterdi. Sonra Ada Hazretlerinin elini idmanina da



bakinca gdrse ki elin hayali bile gorinmez; kendi elinden
bin kat ziyade cevik oldugunu gdrince dedi ki: "Senin
elinde bdyle slirat vardir, Fisagores bu ilmi diuzip
kostugundan bu &na gelinceye kadar senin elinde olan
sirate kimse daha malik olmamistir. Eline ve koluna
kuvvet, berhor-dar ol! O, ancak bu kadar olur. Simdiden
sonra hemen saza ve makamlara ve sdz ve nagmelere basla"
diye on iki makam'i OJretmeye dirisip zorladi. Lakin AgJa
Hazreteri, terane kilmayup bir bahane ile "idman-hane"
tarafina gitti Varup ig¢erisine girince yine disunceler
denizine daldi. Kisacasi, sazendenin nadmelerine,
o0glitlerine ve soOzlerine gonli yatmayup son derecede
cirkinlik gérdi. Bundan dolayi kendi kendine hitap edip
dedi ki: "Ey dertli bicare! O sanati gdrir gdrmez hemen
su gibi yonellp ona aktin. EJer o sanat her seye guci
yeter ve alemin rizkini veren Allah'in katinda makbul
olup istenseydi, itibar gorip sevilseydi, disimde
gordigim o kahra-ugramislarin tayfasi ve o nefret edilen
takim, adi gegcen sanat ilUzerine diusmeyip, seytan -lUzerine
lanet olsun-Adem kalibindan yiz c¢evirdigi gibi yuz
dondirurlerdi. En iyisi ve en gerek olani, en uUstinu ve

en uygunu budur ki sazendenin soziyle is gdrmeyip 1iyi ve



dogru yoldaki bilginlerden ve gizel oguier veren
seyhlerden birine varup disini yordur. Onlar ne
buyururlarsa, onlarin yuce buyruklarina gore hareket
etmen gerek. Sazendenin sultanligi, ululudu ve mutluludu,
bitiniyle onun olsun, bana lazim degil" diye bu dislnce
ile ¢cikup bir acemi oglanina rast geldi, dedi ki: "Ben
bir dis gdrdim, onu bir dis yorucuya yordurmak istiyorum.
Ulu seyhlerden ve buyluk ermislerden kimse bilirsen beni
onlarin yice katlarina alup git, muradinca sana ayak
kirasi vereyim" diye c¢ikarup ona bir avu¢ akca verdi. Bu
acemi oglani da eline yapisup Visne Mehmed Efendi -sun
kutsal olsun- dedikleri ermisin yuce katlarina alup
gitti. E1 Opmeden sonra AJa Hazretleri yukarida
anlatildigi Uzere gdrdugu disinid ve sazendenin ogutlerini
ve sbdzlerini ve kendisinin dusindigunu ve hayallerini bu
ad1l gecen ermise bir bir, oldugu gibi anlatup acikladi ve
sOyleyip bidirdi. O zaman bu ulu ermis basini murakabadan
kaldirip dosdogru bir karsilik verdiler:

"Ogul, o sanattan vazgecmek gereksin. EJer o sanat iyi sa

nat olsa, dogru ve hayirli kimselerin arasinda

kullanilir, onun gibi insanlarin en alcagi olan seytan



kavmin ellerine dismezdi. Madamki muradin sanattir, layik
olan budur ki birkac gln durup tabiatin da bir sanata
meylederse yine bizimle danisik eyle. EJer dinya ve
atmete bir yaran oldugu gorilirse biz de sana izin veriip
hayir dua edelim. Ondan sonra iznimizle ve hayir duamizla
0 sanata varasin. Adam disinde c¢cingene gdrmek, tipki cinn
ve cann kavmi gdrmektir. Ve "cingene" demek "cinler"
demektir. Zira "ringan" da olan "gan" sozi, cogul igin
gelmistir. Aslinda "cinne" idi, "zinde" gibi. Fars dili
Uzere cogul yapildikta "cinnegan" dediler, "zindegan"
gibi. Sonra "nOn"u hafifletip ve sakin edip "ringan"
dediler. Lafz bakimindan ayniyle bu "cinni"de olan
"cin"dir, Arap dilinde "cin" de cins ismidir. Bu iki
tayfanin herbi-rine denir. Nevileri kasdedildiginden
cogul yapilmistir. Ve bu iki nev'in biri gdrunir, birisi
gorinmez. Kisacasi bu sanattan donup istigfar ve son
derecede tevbe ediip giinahlannin badislanmasini istemen

gerek" diye buyurdular.

10

NOTLAR



Birinci Bolium

Temel Dusiunce

1 Tahinil-Mevlevi, Mehmed Es'ad Dede'nin tamamlayamadigi
Mesnevi serhinde soyle dedigini naklediyor: "Neyden
murad, enaniyeti, vyani benligi fani ve mertebe-i
bekabillahda baki olan veliy-yi kamil ve mirsid-i agah-
dildir. Yahud bildigimiz neydir; tevile hacet yoktur.'*
Bk. Serh-i Mesnevi, G I, s. 51

2 Annemarie Schimmel, "Sema-1 Semavi", ilahiyat Fakultesi
Dergisi III-IV, Ankara 1954; semain tasavvuf tarihindeki
O6nemini daha iyi kavrayabilmek icin Kuseyri'nin
Risdle'sine, Hucviri'nin Kesfu 'UMahcubUna, Keldbdzinin
Taarruf\xn& ve GazzalTnin thyd veKimya-yt Saadetine

basvurulmalidir.



3 "Elesti birabbikim? K&lu: Beld" (K, 7/172). "Sufiler
ilk zikir dan 'Rabbiniz ben dedil miyim? hitabini
isittikleri zaman bu hitab onlarin ruhlarinin
derinliklerine gomilip kalmisti. Nitekim bu hitabin
akillardaki mevcudiyeti de gizli ve sakli bir halde
kalmistir. Insanlar semai dinledikleri =zaman, sirlan nda
saldi olan o hitab acigda cikar ve onlar bunu dinleyerek
cosarlar". Bk. Keldbédzi, Dogus Devrinde TasawulRTaarruf s.
211

4 Yasar Nuri Oztiirk, Hallac-1 Mans ur ve Eseri Kilabu 't-
Tavasin, s. 79

5 "Beni senin etrafindan dondiren o anda saki, sarap,
kadeh ve devran vardi". Mevlftnd, Rubailer 141 150.
rubai. Ayrica bk. 154. rubai.

6 Nietzsche, "Musikinin Ruhundan Tragedyanin Dogusu",
Tercume Dergisi, 1940, C. I, S. 3.Ayrica bk. Ionna
Kucuradi, Sanata Felsefeyle Bakmak, s. 23 vd.

7 Mevlana, Rubailer, 29. rubai

8 Muhammed Ikbal, Cavidnéme, s. 254, vd. Schimmel, 1243.
beytin serhinde, tasavvufta ve Bati mistisizminde seytan
hakkindaki gorislerin bir dokumuni

veriyor.



9 Ikbal, age, s. 254

10 Nietzche, "Misikinin Ruhundan.." s. 247

11 Andre Bazin, Cagdas Sinemanin Sorunlari, s. 30 vd
12 Eflatun, Devlet, s. 200

13 Eflatun, s. 281 wvd.

14 Alfred Weber, Felsefe Tarihi, s. 71

15 Aristo, Poet ika, s. 11

16 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Ozerine Makaleler, s.
494 (Bajazet Chez

Bajazet) .

17 A. Adnan Adi var, Farabi Md., tA., C. IV, s. 460

18 Z. Velidi Togan, Tarihte Usul, istanbul 1969, s.
XXIII; ayrica Halife Mehdi (775-785) 'nin sarayinda
yasamis olan Ed esti Teophilos, Ihada ve Odisseia'nin
tamamini SuUryanice'ye cevirmis. Bk. W. Barthold (ve Fuat
Koprilid), islam Medeniyeti Tarihi, 8.15

19 "Siirin vyalniz Arap diline mahsus olmayip bitin
dillerle soylenmis oldugunu bil. Farslar ve Yunanlilarin
sairleri vardi. Mantik kitabi sahibi Ptoleme, Yunan sairi
Omiros'u anar ve &ver". Bk. Ibn Haldun, Mukaddime, -III,

s. 255



20 TJ. de Boer, islam'da Felsefe Tarihi, s. 18

21 Montaigne, Denemeler, s. 209

22 Orhan Saik Gokyay, Katip Celebi, s. 283 wvd.

23 Alfred Weber, a.gey s. 110 vd

24 Suut Kemal Yetkin, Estetik Doktrinler, s. 32

25 Bu rivayet Buhari de de vardir. Makrizf nin rivayeti
ise sOyledin Hazreti Peygamberin Kabe'ye gdnderdigi sahais
biitiin freskleri silmis, sadece Hazreti Ibrahim'in resmini
alikoymustu. Hazreti Peygamber bu resmin de silinmesini
emretti. Bk. Muhammed Hamidullah, islam Peygamberi I, s.
171. Ezraki, Cocuk In ve Meryem resminin Kabe'de,
halifelik iddia eden Abdullah b. Zibeyrin Kabe'ye
siginmasi ve Eme vi kuvvetleri tarafindan kusatilmasi
Uzerine cikan yanginda tahrip olmasina kadar (H. 63)
kaldigim soylemektedir.

26 Islam dinyasinda resmin camilere sokulmadigi icin
gelismedigini ve dolayisiyla bizde Rdonesans'in olmadigini
sOyleyenler basit bir analojiden hareket etmekte, her
medeniyetin kendine has bir gelisme c¢izgisi bulundudgunu
unutarak yanlis neticelere varmaktadirlar. Ayni sartlarain
biraraya gelince ayni sonucu dodgurdugu dusincesinin tabii

ilimler ic¢in bile gecgerli oldugunu sdylemek mumkin



degilken, eger resim camie girseydi bizde de Rdnesans
olurdu gibi bir hikmin dodru olmasi nasil disinilebilir?
Bdyle bir analoji icin bk. Suut Kemal Yetkin, "Islam
Sanatinin Mahiyeti", ilahiyat Fakiltesi Dergisi, 1952,
C.I, s. 44

27 Muhammed Hamidullah, age, C.II, s. 313

28 Burhan Toprak, Din ve Sanat, s. 23 (F. Mauriac'in
"Roman" baslikli yazisi)

29 Burhan Toprak, age, s. 10 (Louis Massignon'un "Islam
Sanatlarinin Felsefesi" baslikli yazisi)

30 Ef1aki, Ariflerin Menkibeleri I, s. 489. Ayniddevle ve
Mevlevilikte resim hakkinda genis bilgi icin bk.
Sahabeddin Uzluk, Mevlevilikte Resim ve Resimde
Mevleviler, s. 16 vd.

31 Tasviril yasaklayan hadisleri, bu konuyla ilgili bitin
kaynaklarda bulmak mumkin oldugu icin biz ayrica
nakletmiyoruz. Bu hadislerin bir dokimi ic¢cin bk. Osman
Sekerci, islam'da Resim ve Heykelin Yeri, Istanbul 1947;
Osman Keski oglu, "Islam'da Tasvir ve Minyatiirler",
ilahiyat Fakultesi Dergisi IX, Ankara 1961 (1962). Bu

komkduMu'cemii'l-Mifehres'e de miracaat edilebilir.



32 B&zin,age, s. 33

33 Eflatun, age, s. 282

34 Suut Kemal Yetkin, Estetik ve Ana Sorunlari, s. 33
35 Wilhelm Worringer, Soyutlama ve Einfthlung, s. 13
36 Worn nger, age, s 15

37 Worringer, age, s. 16

38 Worringer, age, s. 17

39 Worringer, age, s. 30

40 Worringer, age, s. 33

41 Worringer, age, s. 30 vd

Tkinci BOlium

"Hisnd Afk"

1 Henry Lechat, Yunan Heykeli, s. 11

2 ? Mevland'nin bu beyitlerini Erich Fromm da bir
eserinde kullanmistir. Fromm,

Freud'un sevgiyi yalniz libidoya baglamis olmasini tenkit
ederek "cinsel istegin sevmek ve birlesmek ihtiyacinin
belirtilerinden sadece biri oldugu" goriusuni savunur. Bk.

Sevme Sanali ,s. 41 vd.



3 Kasiden Birdel nin tamaminin tercimesi icin bk. Tercime
Dergisi Temmuz, Aralik 1961, C. XV, Sayi 75-76

4 Ibn Hazm'in tam adi "Tavku'l-Hamame fi'l-ilfe ve'l-
ullaf olan eseri Tirkge'ye Mahmut Kanik tarafindan
cevrilmistin Guvercin Gerdanlidi/Sevgiye ve Sevenlere
Dair, Insan Yayinlan, Istanbul 1985

5 Nihat Keklik, IbnG 'l-Arabi 'nin Eserleri ve Kaynaklari
i¢in Misdak Olarak EUFituhat El-Mekkiyye, II/B, s. 454

6 "Ve sonra Eros, en guzeli olumsiz tanrilarin. O Eros ki
elini ayagini ¢ozer canlilarin. Ve insanlarin da,
tanrilarin da ellerinden alir yiureklerini, akil ve istem
giclerini". Bk. Hesiodos Eseri ve Kaynaklari, s. 105 vd.
7 Alfred Weber, Felsefe Tariki, s. 29 vd.

8 Eflatun, Sd6len s. 758 wvd.

9 Eflatun, Phaidos, s. 58 wvd.

10 Ibn Tufeyl ve dilimize de cevrilen uUnlil eseri Hayy bin
Yakzan hakkinda genis bilgi icin bk. Hilmi Ziya Olken,
Islam Felsefesi Kaynaklari ve Tesirleri, s. 212 vd.

11 Molla Cami'nin Salaman veAbsal'ili MEB Yayinlan Sark-
lslam Klasikleri dizisinde yayinlanmistir. Bk. Bibi. Bu
mesnevi hakkinda daha genis bilgi icin bk. Ali Asgar

Hikmet, Molla Cami Hayan ve Eserleri, s. 213 vd.



12 Bir goOriste asik olunan resimler sark hikayesinin
onemli motifleri ddendir. Mesela Cemsid U Hursid
mesnevisinde, Cemsid, riyasinda cok glzel bir kiz gorir
ve asik olur. Ayni zamanda iyi bir ressam olan bir
bezirgan, bu kizin Rum kayserinin kizi oldugunu soyler ve
bir resmini yaparak Cemsid'e verir. Genis bilgi icin bk.
Malik Aksel, Anadolu Halk Resimleri, s. 44 vd.

13 Mevlédnad, Fihi Ma&-Fih, s. 4. GOlpinarh'nin verdigi
bilgiye gdre, bu hadis Kil-nuz el-HakayiKtadir: "Allah'im
dinyayil temiz kullarina nasil gosterdiysen bana da oyle
goster".

14 Ibnii'l-Arabi, Fisusii'l-Hikem, s. 449

15 A.B. Affifi, Muhyiddin IbnU'l-Arabi'nin Tasavvuf
Felsefesi, s. 112

l6 Affifi, age, s. 150

17 Nihat Keklik, a**, s. 449

18 Affifi, ige, s. 150

19 Mevlénad, Fihi M&-Fih, s. 61

20 Ibnil-Arabi, age, s. 339

21 Abdiulkerim Cili, insan-1 Kamil, s. 225 vd.

22 Nihat Keklik, age, s. 448



23 Ibntul- Arabi, Fisusiu 'l-Hikem, s. 447. Burada
Eflatun'un anlattidi efsane de hatirlanmalidir, insan
once erkek ve disi diye ikiye ayrilmamisti, tekti
»bitindi. Zeus onlari ikiye bdldi. Boylece her yan, oteki
yariyl Ozlemeye basladi.

Bk. Solen, s. 42

24 R. A. Nicholson, islam Sufileri, s. 87. Nicholson,
tasavvuf! sembolizm hakkinda sunlari yazyor: "Sufiler, bu
sembolik Uslubu, gizli tutmak istedikleri sarlan saklamak
gayesiyle kullanmislardir. Bu istek yalniz kendilerince
bilinen batini bir bilgiye sahip olduklarini iftiharla
ilan edenler icin tabii bir seydi. Bundan baska
inandiklarinin acik bir ifadesi, hayatlarini degilse
bile, hiurriyetlerini tehlikeye dusturebilirdi. Fakat buna
benzer bazi saikler bir yana, sufiler, tasavvufil
tecribeyi yorumlamak icin baska cikar yol
bulamadiklarindan otirl sembolik Uslubu benimserler.
Cezbe halinde kesfedilen sonsuzun bilgisinin sun'i bir
gizleyise hi¢ mi hi¢ ihtiyaci yoktur; ancak bu bilgi,
duyulur adlemin eksik olmasina radmen, yuzeyde

gorindiginden daha derin bir anlam telkin edip ortaya



koyabilen ornek ve remizleri ile ifade edilebilir". Bk
age, s. 88

25 Aksemseddin-zade Hamdullah Hamdi, Yusuf ve Zileyha, s.
47

26 Fuzuli, Leyla vid Mecnun, s. 91

27 Husn U Ask, yeni harflerle ilk olarak Abdulbaki
GOlpinarli tarafindan yayinlanmistir. Daha sonra Orhan
Okay 3e Huseyin Ayan'in birlikte hazirladiklari bir metin

yayinlandi, bk. Bibi.

Uctincii Bdlum

"Naks—-1 Ber-ab"

1 E.H. Gombrich, Sanatin oykisi, s. 170 vd.

2 John U. Nef, Sanayilesmenin Kiultur Temelleri, s. 57
3 Gombrich, age, s. 132

4 Gombrich, age, s. 136

5 Rene Guenon, Modern Dunyanin Bunalimi, s. 57

6 Keldbéazi, Taarruf s. 97 wvd.

7 Divan-1 Kebir'den Secme Siirler 11, s. 274

8 Cili, tnsan-1 Kamil, s. 226



9 Fromm,age, s. 84

10 Stileyman Uludag, Nicholson ve MargoliouuYun bu goruste
olduklarini séylilyor. Bk. Ibn Haldun, Sifau s-
sail/Tasawufun Mahiyeti, (Uludad'in mukaddimesi), s. 67
11 Affifi,oge, s. 68

12 Mektubat, 1, 286. mektup

13 Nihat Keklik, Sadreddin Konevi Felsefesinde Allah,
Kainat ve Insan, Istanbul 1967, s. 116

14 1lbnil-Arabi, age, s. 140

15 Ibnil-Arabi, age, s. 140

16 Bu beyitler bir perde gazelinden alinmistir. Bk.
Muhittin Sevilen, Karagodz, s. 25

17 Gazzal i, El-Munkiz, s. 41

18 Hasan B asri Can tay, Kur'an-i Hakim Meal-1 Kerim I,
9.194 (36 nolu dipnot)

19 Fuzuli'nin Farsca Divani, s. 6

20 Yasar Nuri oztirk, age, s. 136 vd.

21 ibnu'l-Arabi, age, s. 77 vd.

22 Sigrid Hunke, Avrupa'nin Ozerine DoJan islam Glinesi,
s. 126

23 Spengler, Batinin Cdokiustu, s. 82 vd.

24 Hunke, age, s. 91 vd.



25 Seyyid Huseyin Nasr, islam Sanati ve Maneviyati, s. 30
26 Yasar Nuri oztiurk, age, s. 95

27 Mevlana, Secme Rubailer, X VIII. rubai

28 Husnu Ask, b. 1410 wvd.

29 Bu konuda genis bilgi icin bk. Celal Esad Arseven,
Tiirk Sanati Tariki III, s. 16 vd., Prof. Dr. Gonul Oney,
Anadolu Selcuklu Mimari Suslemesi ve El1 Sanatlari, s. 31

vd.

Dordinci BoOlim

1 Nizami, Hisrev U Sirin, s. 37

2 Arseven, Sanat Ansiklopedisi 1,8,93

3 islam Ansiklopedisi I (Arabesk md)

4 Burckhardt, agm, s, 56

5 Burckhardt, agm, s. 56

6 Semra Ogel, Anadolu Selcuklu Sanati Ozerine Diisiinceler,

93. Ogei'in Anadolu Selcuklulari Tas Tezyinati adli

0]

eseri de bu konuda yapilmis en Onemli calismalardan
biridir. Bk. Bibi.

7 Ogel, age, s. 102



8 Ogel, age, s. 103

9 Ogel, age, s. 106

10 Nasr, islam Sanati ve Maneviyati, s. 61

11 Arseven, Sanat Ansiklopedisi II, s. 963 (Karnas md.)
12 Selcuk Milayim, Anadolu Mimarisinde Geometrik
Stuslemeler, s. 79. Milayim, Selcuklu cagi tezyinatini ele
aldigi bu son derece onemli eserinde, geometrik
tezyinatla 1l1gilil butin yorumlari uzun uzun
tartismaktadir.

13 Milayim, age, s. 80

14 Sultan Vt\zd, Maarif, s. 62

15 Ibn Arabi-Ahmed Avni Konuk, Tedbirdt-i tlahiyye
Tercime ve Serhi, s. 336

16 Ibn Arabi-Konuk, age, s. 337

17 M. Bedreddin Yazir, Kalem Guzeli t, s. 79

18 Gulzaér-1 Savab, s. 31

19 "Peygamberimiz Ur hadis-i serifde soyle buyurmustur:
'"Her kim besmeleyi glizel yazarsa cennete girer', Hazreti
Ali'nin oglu Imam Hasan, glizel bir besmele-i serife
yazmilis ve sOyle demistin Her kim ki besmeleyi gizel
yazarsa Cenab-1 Hak ona her harf mukabilinde on sevap

verir". Gulzadr-i1 Savab, s. 11



20 Yazir,age, s. 119

21 Yaar,4ge, s. 119

22 Nunillah Berk, "Islam Yansinda Plastik Ifade",
ilahiyat Fakiiltesi Mecmuasi, Ankara 1955, C. IV, s. 49

23 Tanpmar, Yasadigim Gibi, s. 118

24 Tanpmar,age., s. 120

25 "Emin Barin", Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Yayini, Toplu Sergiler 4,1978, s. 4

26 Yazi resimler hakkinda genis bilgi Malik Aksel'in
Turklerde Dini Resimler" adli kitabinda bulunabilir.

27 Ugur Derman, "Hat Sanatimizda Resim-Yazilar",
Kubbealti Akademi Mecmuasi, S. 3, 1 Temmuz 1972, s. 66
vd.

28 Omer Lutfi Barkan, "Osmanli Imparatorludunda Imaret
Sitelerinin Kurulus ve Isleyis Tarzina Ait Arastirmalar",
iktisat Fakiiltesi Mecmuasi, Istanbul 1963, C. 3, No. 1-2,
s. 239

29 Ali Mazaheri, Ortacadda Mislimanlarin Yasayilslari, s.
12 vd. Ayrica bk. islam Ansiklopedisi, Mescid md.

30 Yetkin, islam Mimarisi, s. 11 vd.

31 Yetkin, age, s. 12



32 Dogan Kuban, Tirk ve islam Sanati Uzerine Denemeler,

s. 198

Besinci Bolum

Trajik ve Epik

1 "Komedya, ortalamadan daha asagi olan karakterlerin
taklididir; bununla beraber komedya, her kotu olan seyi
taklit etmez, aksine gulunc olani taklit eder ve bu da
soylu olmayanin bir kismidir. Cunki gulinc¢ olanin ozl
soylu olmayisa ve kusura dayanir. Ama bu kusur hic bir
aci ve zarar veren etkide bulunmaz. Nasil ki komik bir
maskenin c¢irkin ve kusurlu olmakla birlikte asla aci
veren bir ifadesi yoktur." Poetika, s. 20

2 Zehra tbsiroglu, Uyumsuz Tiyatroda Gercekcilik,
Istanbul 1978, s. 16

3 Ismail Tunali, Felsefenin Isidinda Modern Resim, s. 176
vd.

4 A. Robbe-GriQet, Yeni Roman (Cev. Asim Bezirci),
Istanbul 1981, s. 92

5 Tanpinar, 19. Asir Turk Edebiyati Tarihi, s. 26



6 Kucuradi, Sanata Felsefeyle Bakmak, s. 9 vd.

Mesela Kanuninin devletin bekasi ugruna c¢ok sevdigi oglu
Sehzade Mustafa'yi bogdurtmasi katiksiz bir trajik
durumdur. Klasik Osmanli tarihlerinde bu olayin hikaye
edilmesi disinda bazi mersiyeler de yazilmistir. Mesela
Taslica-11 Yahya Bey'in mersiyesi.

8 Aristo, age, s. 22

9 Kierkegaard in ilging¢ yorumu ic¢in bk. "Korku ve
Titreyis'ten" (Cev. Erol Gungodr), Turk Edebiyati Dergisi,
c. I, s. 1-3

10 Goethe, Faust (Cev. S. Bedri Goknil), Istanbul 1935,
s. 74

11 Sultan Veled, Maarif, s. 8

12 Fuzuli,Leyla vu Mecnun, s. 354 vd.

13 Tanpinar,age, s. 26

14 Ahmet Ates, Tirk Halk Hikdyelerinde Ibn Sina",
Tirkiyat Mecmuasi XI, (1954X*. 33 vd.

15 Aristo, age, s. 32 wvd.

16 IbnHaldun, Mukaddime III, s. 20 vd.

17 Muhayyelat-i1 Aziz EfendiCttaz. Ahmet Kabakli), MEB

1000 Temel Eser, Istanbul 1973, s. XV



18 Tutiname (Haz. Semsettin Kutlu), Terciman 1001 Temel
Eser, Istanbul (tarihsiz)

19 Meddahlar hakkinda bk. Fuat Kopriliu, Edebiyat
Arastirmalari, s. 361 vd. Ayrica bk. Selim NUzhet Gercek,

Tirk Temasasi, Kanaat Kitabe vi, Istanbul 1942, s. 5 vd.

Altinci Bolum

Hos Sada

1 Tanpinar, 19. Asir Tirk Edebiyati Tarihi, s. 17
2 Tanpinar, age, s. 31

3 Keykavus, Kabusname (haz. Orhan Saik Gokyay), MEB Sark-
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Kitaplar, uygarliga yol gdsteren 1isiklardair.

UYARTI:

www.kitapsevenler.com

Kitap sevenlerin yeni bulusma noktasindan herkese

merhabalar...



Cehaletin yenildigi, sevginin, iyiligin ve bilginin
paylasildigi yer olarak goérdigumiz sitemizdeki

tim e-kitaplar, 5846 Sayili Kanun'un ilgili maddesine
istinaden, engellilerin faydalanabilmeleri amaciyla
ekran okuyucu, ses sentezleyici program, konusan "Braille
Not Speak", kabartma ekran

vebenzeri yardimci araclara, uyumluolacak sekilde,
"TXT","DOC" ve "HTML" gibi formatlarda, tarayici ve OCR
(optik

karakter tanima) vyazilimi kullanilarak, sadece
gormeengelliler ic¢cin, hazirlanmaktadir. Timiyle Ucretsiz
olan sitemizdeki

e-kitaplar, "Engelli-engelsiz elele"disincesiyle, hicbir
ticari amac godzetilmeksizin, tamamen gonullilik

esasina dayali olarak, engelli-engelsiz Yardimsever
arkadaslarimizin yogun emedl sayesinde, gorme engelli
kitap sevenlerin

istifadesine sunulmaktadir. Bu e-kitaplar hicbirsekilde
ticari amacla veya kanuna aykiri olarak kullanilamaz,
kullandirilamaz. Aksi kullanimdan dogabilecek

timyasalsorumluluklar kullanana aittir.



Sitemizin amaci asla eser sahiplerine zarar vermek
degildir.

www.kitapsevenler.com

web sitesinin amaci gorme engellilerin kitap okuma hak wve
O0zguirligunu yiceltmek

ve kitap okuma aliskanligini pekistirmektir.
Sevginin oldudgu gibi, bilginin de paylasildikca
pekisecedine inaniyoruz.

Tum kitap dostlarina, gorme engellilerin kitap
okuyabilmeleri icin gosterdikleri cabalardan ve
vaptiklari katkilardan otirid tesekkiir ediyoruz.

Bilgi paylasmakla cogalir.

ILGILI KANUN:

5846 Sayili Kanun'un "altinci Bolum-Cesitli Hukumler"
boluminde yeralan "EK MADDE 11" : "ders kitaplari dahil,
alenilesmis veya yaylmlanmis yazili ilim ve edebiyat
eserlerinin engelliler icin Uretilmis bir niishasi yoksa
hicbir ticari amacgidilmeksizin bir engellinin kullanimi
icin kendisi veya uUcuUnci bir kisi tek nisha olarak

yva da engellilere yonelik hizmet veren egitim kurumu,

vakif veya dernek gibi



kuruluslar tarafindan ihtiyac kadar kaset, CD, braill
alfabesi ve benzeri formatlarda cogaltilmasi veya oding
verilmesi

bu Kanunda ongdrilen izinler alinmadan
gerceklestirilebilir."Bu nishalar hicbir

sekilde satilamaz, ticarete konu edilemez ve amaci
disinda kullanilamaz ve kullandirilamaz.

Ayrica bu nushalar uUzerinde hak sahipleri ile 1lgili
bilgilerin

bulundurulmasi ve cogaltim amacinin belirtilmesi

zorunludur."

bu e-kitap Gorme engelliler icin dizenlenmistir.

Kitap taramak gercekten incelik ve beceri isteyen, zahmet
verici bir istir. Ne mutlu ki, bir gdrme

engellinin, duzgun taranmis ve hazirlanmis bir e-kitabi
okuyabilmesinden duydudu sevinci paylasabilmek

tim zahmete deder. Sizler de bu mutluludu paylasabilmek
igcin bir kitabinizi tarayip,

kitapsevenler@gmail.com

Adresine gdndermeyili ve bu isimsiz kahramanlara katilmayi

disinebilirsiniz.



Bu Kitaplar size gelene kadar verilen emede ve kanunlara
saygl gostererek litfen bu aciklamalari silmeyiniz.

Siz de bir gorme engelliye, okuyabilecedi formatlarda,
bir kitap armagan ediniz...

Tesekklurler.

Ne Mutlu Bilgi ic¢in, Bilgece yasayanlara.

TURKIYE Beyazay Dernedi

www.kitapsevenler.org

www.kitapsevenler.com

e-posta: kitapsevenler@gmail.com
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