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Metin incelemelerinin ne kadar istiine diigsek azdir; her tirli bilgiye ulas-
mak i¢in en kisa, en zevkli yol budur; her seyi ilk elden alin, kaynaga gidin;
metni evirin g¢evirin, ezberleyin, firsat distiik¢e kullanin; hele anlamini biitiin
genigligiyle, incelikleriyle anlamaya bakin; metni yazanin tiirli disiincelerini
birbirine baglayn, ilkelerini uzlastirin, sonuglarini da kendiniz gikarin.

Yorumcular ne yapiyorlarsa sizin de onu yapmanizi istiyorum; ancak kendi
bilgilerinizin yetmedigi yerde yorumcularin bilgilerinden ve gorislerinden ya-
rarlanin; onlarin agiklamalar: hi¢bir zaman sizin maliniz olmaz, kolayca akh-
nizdan ¢ikabilir. Buna karsilik, sizin gordiikleriniz kendi zihninizden dogmus-
tur ve sizde kalir; onlar1 konusurken, danisirken, ¢ekisirken, tartigirken ara-
madan bulursunuz.

(La Bruyere)
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UCUNCU KESIM
EDEBIYAT AKIMLARI

Sanatta (edebiyat, resim, heykel, musiki, vb.) belirli bir goriis, duyus ve an-
layis sistemine akim denir. Edebiyatta buna edebi okul, edebi meslek adlar1 da
verilmigtir.

Toplum yasayisindaki gelisme ve degismenin felsefe ve sanata yansiyacagi
dogaldir. Din, gelenek, gorenek, vb.’nin siki kurallarina bagh bir toplumda olu-
san bir sanat akimiyla, her seyde sebep-sonug iligkilerini goz 6niinde bulundu-
ran deneysel bilimlerin gelistigi bir toplumda olusan bir sanat akimi elbette bir-
birinden ayn ozellikler gosterir.

Bati edebiyatinda gordiigiimiiz akimlarin baslhicalar1 sunlardir: Klasisizm,
romantizm, realizm, natiiralizm, sembolizm, fiitiirizm, dadaizm, siirrealizm, eg-
zistansiyalizm, vb.

BIRINCI BOLUM
KLASISIiZM

Klasisizm, Yunan ve Latin edebiyatlar1 gelenegine bagh bir edebiyat akimi-
dir. XVII. yizyilda Avrupa’da, ozellikle Fransa’'da gelismigtir.

Klasisizm (fr. Classicisme) sozi “klasiklik, klasik olma niteligi” anlamina
gelir. Fransizca classe (klas: sinif, toplumsal sinif) sézciigiinden tiireyen klasik
(fr. classique) sozi, ozellikle iki anlamda kullanilmistir: a. uyulmasi gereken 6r-
nek yazar; b. Klasisizm akimina bagh yazar.

Fransa'da XVII. yiizyihn ilk yarisinda kardinal Richelieu ve Mazarin'in ¢a-
balariyla, i¢ kargasaliklar sona ermis; derebeylik ve kilise direnigleri kirilmis;
soylular “merkezi otorite”nin (sarayin) buyruguna girmis; tekerk (monarsi) giig-
lenmis; siyasal alanda diizen, kural, yasa egemen olmustu. Bunun edebiyatta
da yankilar1 gorilmiis; dilin ve edebiyatin kural ve yasalarim saptamak igin
“Fransiz Akademisi” kurulmustu (1634). Aym donemde filozof Descartes (1596-
1650), “usguluk” (fr. racionalisme) akimin giiglendirmis; gerg¢egin ve dogrunun
ancak akilla bulunabilecegini ileriye siirmiis; “diigiiniiyorum. 6yleyse varim” di-
yen bu filozof, her alanda aklin istiinliikk ve kilavuzlugunu savunmus; biitiin
tutkularin (agk, kin, istek, seving, keder, vb.) akil araciligiyla iyi kullanilmasi-
nin saglanmasiny; asinliklardan sakinmak i¢in tutkulara irade ile yon verilme-
sini amag¢ edinmis; toplumda ve edebiyatta “uyumlu kisi” (fr. honnét homme)
kavraminin dogmasina onciilitk etmisti.

Iste boyle bir ortamda olusan klasisizm akiminin baslica 6zellikleri su nok-
talar uizerinde toplanabilir:




1. Klasik edebiyatta Yunan ve Lat.n edebiyatlar1 6rnek olarak
alinmis; o edebiyatlarin sanatgilar (Scphokles, Euripides, Aisopos,
Theophrastes, Plautus, Horatius, vb.; gibi yazmak amac:1 gidiil-
miistir. (bk. Yardimc1 Okuma Pargalar:: 4, 5).

2. Klasik edebiyatta akil ve sagduyu egemendir. Klasik edebi-
yatin en onemli kuramcisi Boileau (1636-1711), “Akl1 seviniz, eser-
leriniz gorkem ve degerini yalniz ondan almali” (Siir Sanati, 1) de-
mistir. (bk. Yardime1 Okuma Pargalar:: 2).

3. Akil yoluyla gercegin ve doganin incelenmesine 6nem veril-
mistir.

4. Gergege benzerlik, en énemli kurallardan biridir. Islenen ko-
nunun ger¢ek olup olmamasindan ¢ok, “gercege benzer” olmasi ara-
nir. Yine Boileau soyle der: “Gergek, kimi zaman gercege benzemez:
Seyirciye inanilmayacak sey sunma” (Siir Sanatt, II1).

5. “Doga” kavrami, klasik edebiyatta, insanin i¢ dogasi (ruh ha-
1i) anlaminda kullanilmistir. Ne var ki, insanin her yénii ele alin-
mamig; hayatin zamanla degisen kosullar1 disinda, insanin duygu
ve diisiincelerinin hi¢ degismeyen yanlar1 bulunduguna inanilmas,
insandaki bu evrensel ozelliklerin incelenmesine girisilmistir. Or-
nek olarak alinan Yunan ve Latin edebiyatlarindaki insanla kendi
¢aglarindaki insan arasindaki benzerlige sik sik igaret edilmistir
(bk. Yardimc1 Okuma Pargalar:: 3, 4).

6. Yalniz seckin ve olgun insanlar (aklin1 ve iradesini kullana-
bilecek olan uyumlu kisiler) ele alinmis; bunlarin da dis gériniisle-
ri degil, sadece ruh halleri incelenmistir. (Aklin1 ve iradesini yete-
rince kullanamayan ¢ocuklar, halktan kisiler, vb. klasik sanatgila-
rin ilgisi disinda kalir).

7. Ahlaki bir ama¢ gidilmiistiir. Asir: tutkulara akil yoluyla
gem vurulmasi, erdeme her seyin iistiinde deger verilmesi goriisi,
uyulmasi gereken baslica ilkelerden biri sayilmistir (bk. Ornekler:
3). Boileau, yazarlara soyle seslenir: “Erdeme goniil verin, onunla
dolup tasin” (Siir Sanati, IV).

8. Insan disindaki her sey, giysi, dekor, doga goriiniimii, yerli
renk, vb. ihmal edilmistir.

9. Sanatgilar, eserlerinde, kendi kisiliklerini gizlemisler; yani
kendi duygu, zaaf ve sirlarin1 soylemekten kaginmisglar; okuyucu-
nun ya da seyircinin dikkatini sadece konu i¢indeki kisiler iizerin-
de toplamislardir (Bu bakimdan, ozanlarin kisisel duygularini agi-
ga vuran lirik siir ihmal edilmistir).

10. Eserlerin konusma diliyle yazilmasi, yani dilin ulusal olma-
s1 gerektigi goriisii benimsenmis ve uygulanmistir. Fakat bu dil,
halkin kullandig dil degil, seckin ¢evrelerin kullandig: konugma di-
lidir. O bakimdan, kaba sayilan sézciik ve deyimlere yer verilemez.




11. Uslubun her tiirli yapmaciktan uzak, siissiiz, sade, agik ve
saglam olmasi gerekir; iislup, dikkati kendi lizerine degil, anlatilan
sey uzerine gekmelidir.

12. Eserlerde bigim kusursuzluguna, yetkinlige (milkemmelli-
ge) onem verilmistir. Boileau s6yle der: “Yavas yavas acele edin.
Eserinizi yirmi kez tezgidha koyun. Onu tekrar tekrar isgleyin, ge-
rektik¢e bazi seyler ekleyin, fakat daha ¢ok silin” (Siir Sanati, ID.
(bk. Yardimc1 Okuma Pargalar:: 5).

13. Konuya degil, konunun islenis bi¢gimine 6nem verildigi igin,
aynm konu baska baska sanatgilarca ele alinmistir. Yunan ve Latin
edebiyatlarinda iglenen konularin yeniden ele alinmasinin tek nede-
ni budur. (Racine ve Moliére’in kimi oyunlari, La Fontaine'in kimi
masallary, La Bruyere’in kimi karakterleri, vb. bu yolda yazilmisgtir).

14. Biitiin bu agiklamalardan anlasilacag: tizere, klasik edebi~
yatta esin (ilham), basina buyrukluktan ¢ikarilmis, siki bir diizene

sokulmus ve yukarda agiklanan belirli kurallara baglanmigtir.

Klasik edebiyattatragedya (Racine, Corneille), komedya (Moliére), manzum
mektup ve manzum yergi (Boileau), fabl (La Fontaine), felsefe (Descartes, Pas-
cal), 6zdeyis (La Rochefoucault), portre (La Bruyere), dinsel séylev (Bossuet),
mektup (Mme de Sévigné), an1 (Saint-Simon), roman (Mme de la Fayette, Féne-
lon), vb. tirlerinde gesitli eserler yazilmigtir.

YARDIMCI OKUMA PARCALARI

KLASIK EDEBIYATIN AYIRICI NITELIKLERI

Bu edebiyatin temel konusu, ne bagka
canl varlklar, ne esyadir, yalniz insandir;
¢unki insan belli bir distnce olgunluguna
eristigi zaman ancak insanla ilgilenir. Fa-
kat insan bile, dis gorinlisi, yani giyinisi
ve vicudu bakimindan degil, ruhu baki-
mindan edebiyatin incelenmesine deger
bir konudur. Insan ruhu, siirekli, degismez
bir temel 6gedir; onun diginda kalan seyler
yuzeysel, gecici, degiskendir. Fakat okuyu-
cu ya da seyirci her tiirden insana da ilgi
gostermez: Bundan dolays, ona, yeterince
6grenim gormus, soylu ya da burjuva, ¢ag-
das insan, toplumsal insan tasvir edilir;
bundan basgka, bu okuyucu ya da seyirciye,

okul gelenegi dolayisiyla alismis bulundu-
gu Yunan ve Romallardan birkag¢ ornek
gosterilir; ¢inki uygar insan bitin buyik
devirlerde asag yukar: birdir. Bundan do-
lay, klasik edebiyat, bir sanat eseri olan
olgun insanin kaba taslaklar1 ya da bozuk
¢itkmig nishalari demek olan vahsi insana,
barbara, koyliye, ¢ocuga hemen hi¢ yer
vermez. Giysiyi, dekoru, yerli rengi kesin-
likle ihmal eder. Bu edebiyat, ne kaba sa-
yilan ortagag, ne de fazla sasirtan uzak,
yabanci ilkelere ilgi gosterir; hatta, her
seyden once insana doniik oldugu i¢in, pek
de ulusal degildir. D1g dogay: ve hatta, si-
radan kirlar1 kendi alan1 disinda birakir.
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Fakat klasik yazarlari, insanin ruhsal
varhgim gozlemeye yonelten sey, onu iyi
bilmek ya da iyi tasvir etmek zevki degil-
dir; klasik devrinde ne bilimsel ¢oziimleme,
ne “sanat i¢in sanat” kurami egemen olu-
yor; yazar adin1 tagimaya deger her yazar,
ahlaki bir amag izler; hatt3, tiyatro yazar
ya da romanci, insani, seyirci ya da okuyu-
cularina kendilerini duzeltebilmeleri i¢in
ne olduklarim 6gretmek eregiyle inceliyor.
Ozellikle Fransa'da ve Protestan memle-
ketlerinde bu ahlak kaygis1 egemendir.
Klasik devri Ronesans ile romantizm ara-
sinda tek basina bir durumda birakan o
kendisinden s6z etmemek de bundan ileri
geliyor. Bununla birlikte, yazarlar kendile-
rinden bisbiitiin s6z etmiyor degildir; fa-
kat okuyucunun éniine ¢gtkmaya izinli olan,
yazarlarin yalmz edebiyatci kigilikleridir;
yazarlarin 6zel hayati ve bu hayatin igerdi-
gi zaaflar ya da sirlar okuyucuyu ilgilendir-
miyor. Bu anlayisa gore, edebiyat, hem hos
hem de ayn1 zamanda yararh olan ve terbi-
yeli insanlar arasinda gecgen bir konugma
olup kendi hayatin1 anlatmak ve i¢ini dok-
mek yakigik almaz. Bu edebiyatin bu genel
niteliklerinin biitiini, insanda, bir denge
ve manevi saghk izlenimi birakir.

Edebiyatin konusunu birakarak, bas-
vurdugu kaynaklara, kullandig1 yontemlere,
yoneldigi sanata gegersek goririiz ki, klasik
devir her seyden once dogayi, yani gozlemin
bize eristirdigi gergegi izlemek iddiasinda
bulunuyor: Bu edebiyat, agik¢a realisttir. Sa-
nat gergege benzeyisle hosa gitmelidir: Ger-
¢egin bigimini bozan satafath sozler, kih kirk
yaran incelikler, siislemeler hi¢ olmamahdir.
Dogay,, gercege sadik kalarak tasvir ettikle-
ri i¢indir ki eskiler bizim igin taklide deger
orneklerdir; dogay1 onlar gibi tasvir etmeyi
onlardan égrenmelidir. (...)

Bu edebiyatin anlayisina gore, yaza-
rin yanilmayan ve baska higbir yol goste-
riciye gerekseme birakmayan tek kilavuzu
akildir; hayal kurma ve duyarhk insandan
insana farkh, fakat akil biitiin insanlarda
bir oldugu igin, “begeri” olmak isteyen bir
edebiyat akla dayanmalidir. Gegici heves-
lere bagh fantazyaya, hayalci imgeleme,
sagirtici kapahhiga hi¢ yiz vermemelidir:
Edebiyatta hosa giden yalmz akla uygun,
dogru, saghkh olan seylerdir. Sanata uy-
gulanan akil, zevktir; zevk, dehanin sap-
malarina karsi dizgin gorevini gorir;
zevk, bir an i¢in dogan biitiin hevesleri,
yerinde olmayan biitiin asirihklari, biitiin
sahte elmaslar, siirekli ve herkesge kabul
edilir bir deger gostermeyen biitiin seyleri
atar. Artik, yaldizli sézler, niikteler, yap-
maciklar bir yana birakihyor; gercege uy-
gun, sade, dogal olmaya ¢ahsihiyor. Uslup,
dikkati kendi iizerine degil, tasvir edilen
sey uzerine ¢ekmelidir; klasik uslup, etki-
li olmaktan ¢ok agik, zengin olmaktan ¢ok
durudur; gerek siirde, gerek nesirde islek
ve diizgindir; ¢ogu zaman rahat anlatim-
I1, sade, kuvvetli ve yiiksektir.

Bu sanat ilkeleri, hi¢bir yerde, Fran-
sa’da 1655’ten 1695’e kadar oldugundan ne
daha agik bir bigimde tasarlanmg ve anlatil-
mis, ne daha parlak bir bigimde uygulanmisg-
tir; ozellikle 1665’¢ dogru, La Fontaine’'den,
Moliére’den, Boileau'dan, Racine’den birle-
sik bir ger¢ek ozanlar okulu olusuyor; bun-
lar Pascal ile Bossuet’nin nesirde gittikleri
yola kosut bir yon izleyerek, onlarla birlikte,
klasik iulkinin saltanatini, yapmacikhigin,
satafathhgimn, kaba sakanin ve ¢okbilmisli-
gin yikintilar1 iizerine kuruyorlar.

(Van Tieghm, Réonesans'tan Beri
Avrupa Edebiyatt Muhtasar Tarihi,
1928, s. 96-98; ¢ev. Yusuf Seril)

KLASIK NEDIR?

(...)
Ahsilmis tanimiyla klasik, 6teden beri
herkesce begenilen ve kendi alaninda yet-

kisi kabul edilen bir yazardir. Bu anlamda
klasik sozcugi ik defa Romalilarda gori-
lar. (...)

—6—



(...)

Baslangigta yeniler i¢in gercek klasik-
ler dogallikla eskiler olmustur. Romalilar,
onceleri, kendilerinden baska klasik tani-
mayan Yunanhlan klasik olarak gérmiisler,
onlan taklit i¢in c¢aligip c¢abalamislardir.
Edebiyatlarinin en giizel ¢aglarindan sonra,
Cicero ile Vergilius'tan sonra, Romalilann
da kendilerine 6zgi klasikleri olmus, boyle-
ce, sonraki yiizyillarin klasikleri olmak ay-
ricaligim (imtiyazini) elde etmiglerdir.

(...)

Klasik kavrami, dogrudan dogruya bir
ulusun kendi i¢inde bulunan, bir bitini
olusturup gelenek halini alan, yavas ya-
vag meydana gelen, kusaktan kusaga ge-
¢ip giden, sirekli ve yerlegmis bir seyi ge-
rektirir. Fransiz ulusu béyle bir mutluluga
ulastigin ancak XIV. Louis devrinin o gii-
zel yillarindan sonra irpererek hissetti;
bundan da hakh olarak 6viing duydu.

(...) Akademi’'nin ilk sézligu (1694),
klasik yazari soyle sade bir bigimde tanim-
lar: “Cok begenilen ve yazdig: eserlerin ko-
nulary iizerinde yetkisi kabul edilen yazar-
dir.” Akademi’nin 1835’te ¢ikan sozligi,
bu tanimi biraz daha sikistiriyor, kapah
olan eski tanima kesin, hatta daha da dar
bir bigim veriyor. Klasik yazar:: “Herhangi
bir dilde érnek yazar halini alan kimse”
olarak tanimliyor; daha sonraki maddeler-
de de, “drnek” sozcigi, kompozisyon ve
uslup i¢in ortaya atilan “kural” sozcigi,

sanatin “wyulmast gereken kesin kurallc-
ri” deyimi sirekli olarak yineleniyor.

(...)

Gergek klasigin tanimint ben soyle
duymaktan hosglanirim:

“Insan zekasini zenginlegtiren, hazine-
sine gergekten bir geyler katan, onu bir
adim daha ileri gétiiren; tereddiide yol ag-
madan manevi bir gergegi kegfeden, ya da
bilinmedik bir yant kalmadigt santlan in-
san kalbinde dteden beri var olan bir tut-
kuyu bulup ortaya atan; diigiincesini, giz-
lemini ya da bulugsunu herhangi bir bi¢im-
de, bununla birlikte genig ve biiyiik, ince ve
akla yakin, saglam ve dogallikla giizel bir
bigimde agiklayan; kendine izgii bir iislup-
la, ama i¢inde herkesin kendi iislubunu
buldugu bir islupla, hichbir yeni sozcigii
kapsamadigr halde yeni sayilan bir iislup-
la, aynt zamanda hem yeni hem eski olan
bir uslupla, biitiin ¢aglarin kolaylikla an-
layabilecegti bir iislupla yazan adamdrr.”

(...)

Klasik sozciginin yukardaki tanimi-
nin, ahsik oldugumuz tanimi azicik olsun
astigini inkar edecek degilim. Klasik kav-
ramina, bitin kosullara egemen olup he-
men hemen hepsini kapsayan “dizen, us-
luluk, 1limhihk ve akil” kosullarin1 da so-
karlar. (...) Marie-Joseph Chénier, o 1limh
ve yetkin (milkemmel) yazarlarin giir anla-
yisi su dizelerle bakin ne giizel belirtiyor:

Her geyi, erdemi, dehayi, zekdytr ve sanatt meydana getiren
Yalniz sagduyudur, yalniz akildur:

Erdem nedir? aklin uygulama alanina gegirilmigi;

Sanat nedir? parlak sézlerle ortaya atilan akul;

Zeka nedir? aklin incelikle anlatimi;

Zevk, ince bir sagduyudan bagska bir sey degildir;

Deha ise, en iistiin akildrr.

(Sainte-Beuve, Pazartesi Konuysmalart,
se¢meler, c. I; ¢ev. F. Baldasy)

LE CID ONSOZU’nden

Konusu iki Ispanyol romans: ile bir Ispanyol yazarinin oyunundan alinan Le Cid tra-
gedyas), oynandig sirada (1637) halkin biiyiik ilgisini ¢gekmigse de; kimi elestiriciler, konu-
nun Ispanya’dan alinmis olmasini Aristo kurallarina aykir1 bulmus; bu yiizden, eserin aley-
hinde ve lehinde yillarca siiren tartigmalar tiyatro tarihine “Le Cid kavgasi” diye gegmistir.
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... Le Cid’'in en atesli yandaslar: bile
onu elestirenlerin iddialarina inanmiglar
ve eserimin Aristo’'nun kurallarina gore
yazilmis olup olmamasinin pek az énemi
oldugunu, Aristo’nun bizim yizyihmiz igin
degil kendi yiizyih i¢in yazmig ve Fran-
sizlara degil Yunanhlara seslenmis oldu-
gunu ileri siirdiikleri zaman onlann biitiin
itirazlarina yamt vermis olduklanni san-
miglardur.

Bu ikinci yanhghk, Aristo’ya karsi, ba-
na oldugundan daha az hakaret edici de-
gildir. O biiyik adam nazim sanatim 6yle-
sine saglam bir disince ve i1limhhkla
aciklamis ki, bize biraktig: kurallar bitiin
devirlere de, biitiin uluslara da uyabilir; o,
bu iki 6ge degisince yasayis gereklerinin
ve zevklerin bagka bagka olabilen aynnti-
lariyla ugragsmay: akhindan bile gegirme-

mig ve dogrudan dogruya ruhun, tabiati
hi¢ degismeyen ruhun hareketiyle ugras-
miagtir. Tragedyanin, dinleyicilerin ruhun-
da ne gibi tutkular: costurmasi gerektigini
gostermis; onlarda bu tutkuyu uyandir-
mak igin, gerek sahneye gqikarilan kisile-
rin, gerek temsil olunan vakalarin hangi
kosullara bagh olmasi gerektigini aragtir-
mig; bu konuda diinya kurulahdan beri
her yerde etkisini gostermis ve yeryizin-
de tiyatrolar ve aktérler bulundukg¢a bu
etkiyi gosterebilecek araglar birakmistir.
Alt tarafina gelince, zaman ve yer degige-
bilir mi, o buna 6nem vermemis ve hatta,
kendisinden ¢ok sonra Horatius'un sapta-
dig1 perdelerin sayisi iizerinde bile bir yar-
g1 koymamastr. (...)

(Corneille, Le Cid, 6nsoz; ¢ev. L. Ay,
Terciime, c. 11, 1945, no. 9)

IPHIGENIE ONSOZU’nden

Iphigénie tragedyasinin konusu Yunan
mitologyasindan alinmig ve aym konuyu
daha once isleyen Yunan tiyatro ozan: Eu-
ripides’in Iphigeneia Aulis’te adli oyunu
ornek tutulmustur.

(..

Iste konu ve sadelik bakimindan Euri-
pides’ten ayrildigim bellibagh noktalar.
Duygular bakimindan ona daha sadik kal-
maya ¢ahstim. Agik¢a soyleyeyim ki, tra-
gedyamda en ¢ok begenilen yerlerin bir-
¢oklarim1 ona borgluyum. Sunu da mem-
nunlukla itiraf edeyim ki, bu begenis, eski-
lerden kalan begenig, eskilerden kalan
eserlere olan her zamanki saygirm kuvvet-

lendirdi. Homeros ve Euripides’ten taklit
ettigim geylerin tiyatromuzda uyandirdig:
etkiden sunu memnunlukla anladim ki,
sagduyu ve akil her ¢agda ayni1 imis. Pa-
rislilerin zevkinin Atinalilarinkine uygun
distigi goriliyor. Benim seyircimin de,
Yunanistan'in en bilgin halkina vaktiyle
gozyas: doktiren ve Euripides’e ozanlarin
en trajigi, yani tragedyanin asil uyandir-
mak istedigi acima ve korku gibi duygula-
r1 ¢ok giizel uyandirmasini biliyor dedirten
aym seylerden heyecana geldiler.
(..

(Racine, Iphigénie, 6nsiz; gev.
V. Giinyol, Terciime, c. VI, 1945; no. 31-32)

DUSUNCE ESERLERI

Bir yazarin biitiin hiineri, iyi tarif ve
iyi tasvir etmektir. Musa, Homeros, Efla-
tun, Vergilius, Horatius ancak anlatimlari
ve tasvirleriyle baskalarina ustindirler.

Yazilan geyin dogal, kuvvetli, giizel olmasi
i¢in gergegi anlatmas gerekir.
*
Diigiincelerimizden bir teki birgok bi-
¢imlerde anlatilabilir, ama bunlardan an-

88—



cak bir tanesi iyidir. Konusurken ya da ya-
zarken onu her zaman bulamayiz. Bunun-
la birlikte, o vardif, ondan baskas: zayif-
tir...

Okudugunuz bir eser diigiincelerinizi
yikseltir, sizi soylu ve mert duygularla
doldurursa, onun hakkinda hiikiim ver-
mek i¢in bagka bir kural aramayiniz: Eser
iyidir ve usta elinden gitkmistir.

*

Horatius ya da Despréaux bunu siz-
den once soylemis.

ORNEKLER

— Baoyle bile olsa ne ¢ikar, bunu kendi
mahimmig gibi séyliyorum. Dogru bir seyi
onlardan sonra ben disinemez miyim,
benden sonra da baskalar: diigiinebilir.

*

... Yazida yetkini (mikemmeli) bula-
bilmek ve eskilere iistiin olmak ancak on-
larin eserlerini taklitle olabilir. Insanlarin
bilimlerde ve sanatlarda eskilerin begeni-
sine donmeleri ve sonunda yalim ve doga-
h istemeleri i¢in yuzyillar gegti.

(La Bruyeére, Karakterler; gev.
S. K. Yetkin, Terciime, c. I, 1940, no. 4)

AKLINI IYI KULLANMAK VE BILIMLERDE DOGRUYU ARAMAK ICIN
YONTEM UZERINE SOYLEV

(..

Diisiindiim ki biz hepimiz olgun insan
haline gelmeden o6nce ¢ocuk olduk. Uzun
zaman, ¢ogunlukla birbirine aykir istek-
ler, tutkular ve egitmenler tarafindan yo-
netildik; belki de bunlarin higbiri bize en
dogru yolu gostermedi; bunun igin, yargi-
larimiz yanhssiz ve saglam degildi; oysa
dogar dogmaz akhmiza sahip olsaydik ve
hayatta yalmz o bize yol gostermis, bizi yo-
netmis olsaydi, yargilarimiz yanhgsiz ve
saglam olacakti.

(...)

Simdiye kadar dogru diye tamdigim
bitin kanilara gelince, onlarin hepsini ba-
simdan ¢gikarmak, yerlerine ya daha iyileri-
ni, ya da dogruluklarini ispat ettikten son-
ra yine onlar1 koymak dogru olurdu. Boyle-
ce, hayatim eski temeller istine kurmak-
tan ve ¢ocuklugumda baskalarimin bana
“dogru”dur diye kabul ettirdikleri ilkelere
dayamaktansa, onu bu yéntemle yénetme-
yi daha iyi bagsaracagima inamyorum. (...)

(Descartes, Yiontem Uzerine Nutuk,
ikinci bolim; ¢ev. R. N. Giintekin, Frans:z
Edebiyati Antolojist, c. 1, 1929)

DUSUNCELER

Insan bir saz, doganin en zayif bir sa-
z1dr, fakat disiinen bir sazdir. Onu ezmek
i¢in bitin evrenin silahlanmasi gerekmez;
dimaginda hafif bir bozukluk, bir su dam-
las1 onu o6ldiirmeye yeter. Evren insan ez-
se de o yine kendini éldiiren kuvvetten da-

ha soylu olur; ¢iinkii o 6ldigini ve evrenin
kendisinden iistiin oldugunu bilir, evrense
bunu bilmez. Su halde bitin soylulugu-
muz disincemizdedir; bize bu noktadan
onem ve mevki vermelidir... [yi diisiinme-
ye ¢alisahim, ahlakin da temeli budur.
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Insamin bir eser yaratirken buldugu
son sey, eserin bagina konulmasi gereken
ilk seydir.

*

Insan dogal islubu gordiigi zaman
hem gaginr, hem memnun olur; ¢inki bir
yazar gorecegim diye beklerken bir insan
bulmus olur.

(Pascal, Diigiinceler; ¢ev. R. N. Gintekin,
Fransiz Edebiyati Antolojisi, c. 1, 1929)

PRENSES DE CLEVES
(La Princesse de Cleves)

[1I. Henri saraywnun ileri gelenlerinden Mosyo de Cléves'in gok giizel ve ¢ok erdemli
karist Madam de Cléves, kendisine tutulan Mosyo de Nemours'n sevdigini anlar. Erdeme
aykirt buldugu sevgisini yenmek igin koye gekilir. Karisindan kugkulanan Misyé de Cleé-
ves iiziintiiden iiliir. Olen kocasinin anisina saygr géstermeyi gorev bilen Madam de Cle-
ves, Mosyo de Nemours’'un evlenme édnerisini reddeder, erdemiyle agk tutkusu arasinda
savagir ve kalbinin isteklerini yenerek bir manastira gekilir./

— ... Bulundugum durumda kalmak
ve tuttugum yoldan sagsmamak kararinda
direnmem gerekiyor.

— Peki, bunu yapabileceginizi mi sani-
yorsunuz, Madam? diye haykirdi Mosyo de
Nemours. Sizi taparcasina seven ve hosu-
nuza gitmek mutluluguna eren bir adamin
karsisinda vereceginiz kararlarin ne hiik-
mi olabilir? Boyle bir adama kars1 koymak
sandigimzdan giig bir istir, Madam. Benze-
ri gorilmemis bir erdeme dayanarak simdi-
ye kadar bunu basardiniz. Ama o erdem ar-
tik duygularimza engel degildir ve umarim
ki duygularimza ister istemez boyun ege-
ceksiniz.

— Bunun ¢etin bir ig oldugunu bilmi-
yor degilim, dedi Madam de Cleéves. Ileri
sirdigim sebeplerin ortasinda bocalad:-
gim, kuvvetimden siiphe ettigim olmuyor
degil. Kendime tam giivenim yok. Ne i¢im-
deki kuruntular1 yenebilecegimi, ne size
kargi duydugum egilimi alt edebilecegimi
umuyorum. Bu yizden mutsuz olacagim.
Ama, neye mal olursa olsun sizi gérmekten
kendimi alakoyacagim. Size yalvaririm,
hi¢bir bahaneyle beni aramaya kalkmayn;
hatirimi saydigimizi1 bundan anlayacagim.
Oyle bir haldeyim ki, bagka bir zamanda
yapabilecegim ne varsa gimdi bana bir sug-

mus gibi geliyor; zaten aramizda herhangi
bir ilgi kalmasi da yakisik almaz.

Mosyo de Nemours onun ayaklarina
kapandi. ruhunu saran tirli duygulara
kapilmist1. Ne i¢ten, ne tagkin bir sevdaya
dismis oldugu, sozlerinden ve gozyasla-
rindan anlagiliyordu. Madam de Cléves'in
kalbi de duygulanmamig degildi. Gozyas-
lariyla gisen gozlerini Mosyo de Nemours’a
¢evirdi, dedi ki:

— Neden Mosyo de Cléves’in 6lumiyle
sizi suglandiracak duruma distim? Ser-
best kaldiktan sonra ya da evlenmeden 6n-
ce sizi tanimig olsaydim ne olurdu? Kader
ni¢in karsimiza boyle yenilmez bir engel
¢ikariyor?

— Madam, karsimizda bir tek engel
yok, dedi Mosy6 de Nemour. Mutluluguma
engel olan yalmz sizsiniz. Erdemin ve
mantigin sizi boyun egmege zorlayamaya-
cag bir kanunu siz kendiniz icat ediyorsu-
nuz.

— Yalmiz hayalimde yer almis olan bir
goreve ¢ok seyler feda ettigim dogrudur,
diye karsihk verdi Madam de Cléves. Du-
run bakahm zaman ne gosterecek. Mosyo
de Cleves daha yeni 6ldi; olisu ¢ok yakin-
lardaymig gibigeliyor bana. A¢ik, duru di-
sinmek climden gelmiyor o yiizden. Sizi



tamimamis olsayd baska higbir erkege go-
nul vermeyecek yaratilista bir kadina ken-
dinizi sevdirmis olmak zevkiyle yetinin
simdilik; size kars1 olan duygularim higbir

ladik! Utanarak katlandigim bu gorigme-
miz burada bitti.

Bu sozleri soyledikten sonra ¢ikip git-
ti, Mosy6 de Nemours onu daha fazla ala-

zaman sonmeyecektir, buna inanin; ben ne  koyamadu.
yaparsam yapayim, o duygular her zaman

olduklar: gibi kalacaklardir. Allahaismar- (Mme de La Fayette, Prenses de

Cléves, dordincu bolim, ¢ev. Y. Tavat)

4
TELEMAQUE’IN SERUVENLERI

Télémaquein Seriivenleri'nin konusu Yunan mitologyasindan alinmakla birlikte,
gincel hayata amistirma yapilan bir romandir. Fénelon (1651-1715), XIV. Louis’nin toru-
nu ve veliahti Duc de Bourgogne’u (Burgonya Diikii) yetistirmekle gorevlendirilince
(1689), 6grencisini egitmek i¢in birtakim eserler yazmigtir; Télémaque’in Seriivenleri on-
lardan biridir. I¢inde XIV. Louis devrini amstirma yoluyla elestiren béliimler bulunma-
s1 dolayisiyla, yazar, kralin gozinden dismustur.

Télémaque'tn Seriivenleri, Turk edebiyatina gevrilen ilk roman (Yusuf Kamil Pasa,
Terceme-i Telemak, ¢ev. 1859, bas. 1862) olmasi1 bakimindan, bizim edebiyatimiz igin ay-
r1 bir 6nem tasir.

[Troia savagina katlanlar yurtlarina diondiikleri halde, Itaque (yun. Ithaka) kral
Ulysse (yun. Odyssceus) hdla dinmemigtir. Babasint merak eden Télémaque (yun. Tele-
makhos), onu aramaya ¢tkar. Egitmeni bilge Mentor'un kiligina giren tanri¢a Minerve
(lat. Minerva; yun. Athena), yolculukta ona eglik eder. Télémaque, yolda firtinaya yaka-
lanir, gemist Calypso (yun. Kalypso) adindaki nymphe’nin oturdugu adaya diiser. Daha
once Ulysse’i sevip nuzun siire yaninda alakoyan Calypso, bu sefer de Télémaque’a tutulur:
Télémaque ise hir baska peri kizina giniil verir. Mentor. onu bu tehlikeli agl iliskilerin-
den kurtarip kral ldoménée’nin iilkesi Salente’a gotiiriir. Kral ldoménée, kendini begen-
migin biridir, despottur, gosteriy diigkiiniidiir, dalkavuklary korur, gorkemli gioriinmek
igin gereksiz savaglar agar, vb. (Bu yonleriyle XIV. Louis’yi andirmaktadir). Mentor, -
rencisine, despotlugun ilkeye zararlarimt bu canlt 6rnekle gisterir; bir yandan da, Ido-
ménée’ye ogiitler verir, ona reformlar yaptirir, tilkeyi mutlu hale getirtir. Télémaque, Men-
tor'un egitimiyle iyice yetigtikten sonra. Itaque’a doner, babast Ulysse ile bulugur./

Asagidaki par¢ada, savas uzerine gorusler anlatilmaktadir.

Télémaque: Ne yazik! iste savagin bir-  la, kaplanlar kaplanlarla dogismezler;

likte getirdigi acilar! diye bagirdi. Mutsuz
olumlileri nasil bir azginhk bu ise siruk-
luyor. Yeryuzinde yasgayacaklarn ginler
zaten o kadar az ki. O ginler de nice sefa-
let iginde gegiyor. Zaten pek yakin olan
6limin gelisini nceden g¢abuklastirmah?
Tannlarin birgok acilarla doldurduklar: bu
kisa hayata neden bu acilan katmah? Bi-
tun insanlar kardes olduklar halde birbir-
lerini bogazhyorlar; yirtia hayvanlar bile
onlar kadar vahsi degil. Aslanlar aslanlar-

baska cinsten hayvanlara saldirirlar. Yal-
niz insan, akilh olmasina karsin, akilsiz
hayvanin yapmadi@ bir seyi yapiyor. Bu
savaslarin ne geregi var? Yeryuzinde her
insana isleyemeyecegi kadar verilecek top-
rak yok mu? Ne ¢ok boy toprak var! Bitin
insanlar bir araya gelseler v topraklan
dolduramazlar. Demek oluyor ki, bir hi-
kimdarin elde etmek istedigi yalanca bir
san, anlamsiz bir “fatih” adi, ugsuz bucak-
siz ulkeleri atese veriyor! Boylece, ofkele-
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nen tanrilarin dinyanin basina musallat
ettigi tek bir adam, bunca insani kendi gu-
ruru i¢in acimasizca kurban ediyor; her
seyin yok olmas, her seyin kan iginde yiiz-
mesi, demirden ve atesten kurtulanin da,
bunlardan daha kéti olan aghga diigsmesi
gerekiyor ve biitiin bunlar, insanlar1 hige
sayan tek bir adamin bu genel yikimda
zevk ve san bulmasi igin oluyor. Ne garip
san! Insanhg bu kadar unutan insanlar-
dan ne kadar nefret edilse yeri vardir. Ha-
yir, hayir, bu gibiler yan tanri olmak soyle
dursun, insan bile degildirler; kendilerine
hayran olacagim sandiklar1 devirler onla-
ra lanet etmelidir. Ah! Krallar agacaklar
savaglara ¢ok dikkat etmelidirler. Savag
haklh olmalhdir, fakat bu da yetmez; kamu-

nun ¢ikan igin gerekli olmahdir. Bir ulu-
sun kani, yalmz o ulusu garesizlikien kur-
tarmak i¢in doékilmelidir. Fakat dalka-
vukga ogiitler, san ve seref iizerine yanhs
disiinceler, bos kiskanghklar, giizel baha-
nelerle ortillen haksiz tamah, krallar1 he-
men hemen her zaman, kendilerini mut-
suz kilan, hig¢ geregi yokken varlarim yok-
larim tehlikeye atan ve digmanlarina ol-
dugu kadar kendi uyruklarina da zaran
dokunan savaslara siuriikler.
Télémaque iste boyle diigiiniyordu.

(Fénelon, Telemakhos’un Bagindgn
Gegenler |[Télémaque’in Seriivenlerti/.
XIII; ¢ev. Z. Ishan)
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IKINCI BOLUM

ROMANTIZM

Romantizm (fr. Romantisme), klasisizme tepki olarak dogmus bir edebiyat
akimidur.

Romantik (fr. romantique) sézctgii ilkin Rousseau tarafindan kullaniimstir
(bk. Ornekler: 1).

Bu hareket XVIII. yizyilin ikinci yarisinda hazirlanmis, XIX. yizyihn ilk
yarisinda biitiin Avrupa’da yaygin bir hal almisgtir.

XVIII. yizyil “Aydinlanma Cagi’dir. Bu yilizy1lda aklin egemenligi kayitsiz
sartsiz kabul edilmis; bilime her seyin istiinde 6nem verilmis; bilimsel yontem-
le bir yandan doga yasalar: incelenirken, bir yandan da ayni yontemle toplum
yapisi ele alinmis; din, siyaset, gelenek, vb. yeni bir agidan gozden gegirilmis;
dinsel hosgori, toplumsal ve siyasal esitlik, birey haklarina ve diisiince 6zgiir-
ligiine sayg gibi sorunlar her yaniyla incelenmis; ilerlemeyi engelleyen her
tirld onyarg: ve zorbaliga kars: diigiince yoluyla ¢etin bir savas agilmig; Fran-
sa’da bu savasin 6nciligiini eden filozof-yazarlar (Montesquieu, Voltaire, Ro-
usseau, Diderot, vb.) biitiin Avrupa’y: etkilemis; bu esitlik ve 6zgirlik 6zlemi,
yizyilin sonunda, Fransa’da toplumsal devrimin gerceklestirilmesi amaciyla
Biiyiik Ayaklanma’nin patlak vermesine (1789) yol agmistir. Burada goze ¢ar-
pan bir geligki var: Bireyin hak ve 6zgiirlikleri bir yandan akil yoluyla incele-
nir ve tartigilirken, bu hak ve 6zgiirliik istekleri bir yandan da duygusal bir cos-
kuya doniigsmiig, hatta bagkaldirmaya y6nelmistir.

Tekerkin (monarsinin) yipranmaya, sarsilmaya basladigi, soylulara karsi
burjuva sinifinin olustugu bu yiizyilda edebiyat da soylular yerine halka yénel-
me, olusan yeni okuyucu topluluguna seslenme ve onun sorunlarini isleme ge-
reksemesini duymus; duygusallign ve coskuyu benimsemis; kendini baglayan
klasik sanat diizeninin siki kurallarini kirma yoluna gitmistir.

Romantizm adi verilen bu akim; bu, klasik sanata bagkaldirma akimj, ilkin
Ingiltere’de (Golciiler [Wordsworth, Coleridge, vb.], Lord Byron, Shelley, Keats)
ve Almanya’da (Sturm und Drang [Hiicum ve Atilig hareketi: Goethe, Schiller,
vb.|, Schlegel kardesler, Heine, vb.) baglamig; XIX. yiizyilin baglarinda Mme de
Stail’in Almanya Uzerine (1810) adh eseriyle Fransa’da taninmis (bk. Yardim-
c1 Okuma Pargalar:: 1), kurallar1 saptanmis (Hugo, Cromwell 6nsézii, 1827), bii-
yiik yazar ve ozanlarin (Chateaubriand, Lamartine, Hugo, Musset, vb.) etkisiy-
le biitiin Avrupa’ya yayilmistir.

Romantizm akiminin baslica 6zellikleri su noktalar iizerinde toplanabilir:
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1. Klasik edebiyatin biitiin kural ve bigimleri kirilmigtir.

2. Yunan ve Latin edebiyatlar:1 yerine ¢agdas edebiyatlar 6rnek
tutulmus; Yunan mitologyas: yerine Hiristiyanlik mucizeleri ve
ulusal efsaneler (bk. Ornekler: 3) islenmis; konular ya tarihten (bk.
Ornekler: 4), ya da giinliik olaylardan (bk. Ornekler: 5, 6) alinms-
tir.

3. Klasik edebiyatin akil ve sagduyuya 6nem vermesine karsi-
ik, romantizmde hayal ve duyguya genis yer verilmistir (bk. Or-
nekler: 1); boylece, lirik siir yeniden gelisme olanag: kazanmistir
(bk. Ornekler: 2).

Dehanin “akilda” olduguna inanan klasiklere karsi, romantik
ozan Musset (1810-1857), dehanin “yiirek” oldugunu ileriye sir-
miustur:

Yiregine vur, oradadir deha.

4. Sanatcilar eserlerinde kendi kisiliklerini gizlememisler; ter-
sine, olaylar karsisinda kendi duygu, diisiince ve izlenimlerini an-
latmislardir. Romantizmin mujdecilerinden olan yazar Chateaubri-
and (1768-1848), bu konuda soyle der:

Biiyiik yazarlarin kendi hayatlarini eserlerine koyduklan kanisin-
dayiz. Insan, baskasina yiikleyerek ancak kendi kalbini tasvir eder; de-
ha, anilardan olusur.

(Hrristiyanhigin Dehast, ikinci kitap, bol. 111

5. Insanin ruh halinin soyut olarak izlenmesi birakilarak, kisi-
ler gevreleri i¢inde ele alinmig ve insanin diizeltilmesi yerine toplu-
mun dizeltilmesi amac1 giidilmistir (bk. Ornekler: 6).

6. Klasisizimde ihmal edilen dogaya karsi biiyiik bir sevgi goste-
rilmis; doga goriiniimlerinin (bk. Ornekler: 1,5), uzak iilkelerin,
yerli ve yabanc torelerin tasvirine genis yer verilmistir. Romantik
ozan Lamartine (1790-1869), bir dizesinde soyle der:

Ama doga iste surada, seni ¢agiran ve seven doga

Romantik edebiyatta 6zellikle siir, tiyatro, roman, deneme, gezi, elestiri, ta-
rih tirleri ¢ok geligmistir. '
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YARDIMCI OKUMA PARCALARI

KLASIK SIIR ILE ROMANTIK SIiR UZERINE

“Romantik” sozcigi Almanya’ya yeni
girmistir. Bu sozcik trubadur (fr. trouba-
dour)larin sarkilarindan, sovalyelik ve Hi-
ristiyanhk hayatindan dogmus siirlere ve-
rilen addir. Putataparhkla Hiritiyanhgin,
kuzey ile gineyin, ilk¢ag ile ortagagin, de-
rebeylik ile Yunan ve Roma uygarhklan-
min “Edebiyat Imparatorlugu”nu aralarin-
da boligmiis olduklarini kabul etmezsek,
eski zevk ile yeni zevki hi¢gbir zaman felse-
fi bir gorigle yargilayamayiz. “Klasik” soz-
cligi ¢ogu zaman “yetkinlik” (mikemmel-
lik) anlaminda kullanilir. Ben burada bu
s6zc¢igu bagka bir anlamda kullamiyor ve
klasik siiri eskilerin siiri, romantik siiri de
govalyelik geleneklerine bagh siir anlami-
na ahyorum. Bu bélme, aym zamanda
dinyanin iki devrine, yani Hiristiyanhigin
kurulusundan onceki devirle ondan sonra-
ki devire de uymaktadir. (...)

Latin uluslarin en aydin: olan Fransiz
ulusu, Yunan ve Roma edebiyatlarinin
taklidinden dogmus olan klasik siire egi-
limlidir. Cermen uluslarinin en taninmigi
olan Ingiliz ulusu ise romantik siiri, séval-
yelik siirini sever ve bu tiirden bag eserle-
riyle 6viinir.

(..

ORNEKLER

Yenilerin diigincesine gore, eskilerin
edebiyat1 basgka bir iklimden aktarilmig bir
edebiyattir; romantik edebiyat, sovalye ede-
biyati ise yerlidir, onu kendi dinimiz, kendi
kurumlarimiz yetistirmistir. Eskileri taklit
eden yazarlar kendilerini en sert zevk ku-
rallarina uydurmaya ¢ahgmiglardir; ¢inki
ne kendi tabiatlarni, ne kendi anilarim di-
giinmedikleri igin, eski bageserlerin bizim
zevkimize uydurulmasini saglayacak kural-
lara uymak zorunda kalmislard;; oysa o
bageserleri meydana getiren siyasal ve din-
sel kosullar ¢oktan degismisti. Eskinin tak-
lidi olan bu siirler, ne kadar yetkin olurlar-
sa olsunlar, halka inemiyorlar, ¢inki bu-
gin onlarda higbir ulusal 6ge yok.

(...)
Romantik edebiyat bugiin gelisme ye-
tenegi olan tek edebiyattir; kokleri kendi
topragimizda bulundugu igin yalniz v yeni-
den biiyiyip canlanabilir. Dinimizi anla-
tan, tarihimizi hatirlatan yalniz odur.
Kaynag eski ise de antika degildir.

(..)

(Mme de Staal, Almanya Uzerine, ikin-
ci bolim, bahis XI; ¢ev. R. N. Giintekin,
Fransiz Edebiyati Antolojist, c. 111, 19:31)

BESINCI GEZINTI

Yasadigim yerlerden higbiri Bienne go-
lindeki Saint-Pierre Adas: kadar beni mut-
lu etmemis, 6zlem ¢ektirmemistir. (...)

Bienne goéliiniin kiyilar1 Cenevre géli-
nin kiyllarindan daha vahsi ve daha ro-
mantiktir, ¢inki orada kayalar ve orman-
lar suyun daha yakinindadir. Orada tarla-

lar, baglar, gehir ve evler daha azsa da, do-
gal yesillikler, ¢ayirlar, golgeli koseler, ko-
rular daha ¢ok, 151k ve golge karsithklar
daha sik, inigler ¢ikiglar birbirine daha ya-
kindir.

Bu giizel kiyilarda arabalara elverisgli
genis yollar bulunmadig i¢in pek az gez-
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gin gelir. Fakat doganin guzellikleriyle
kendinden ge¢meyi; kartallarin sesinden,
birka¢ kusun arahkh civiltisindan, dag-
dan dokiilen sularin ugultusundan bagka
bir giiriiltiiniin bozmadigy bir sessizlik
i¢inde diisiinceye dalmayi seven gekilgen-
ler (miinzeviler) i¢in ¢ok gekici bir yerdir.

(...)

Bu adada ancak iki ay kalabildim; fa-
kat hi¢ bunalmadan iki yil, iki yuzyil, hat-
ta sonsuza degin yasayabilirdim. Bu iki
ay1 hayatimin en mutlu zamani saymakta-
yim; bu mutlu zaman ruhumun bagka hig-
bir sey istemesine gerek kalmadan, biitiin
hayatimca bana yetebilir.

...

Ogleden o6nceleri, yemis toplayan is¢i-
lere yardim ederdim. Sabahlar1 yaptigim
bu beden hareketlerinin dogurdugu nese
ile yemek saati dinlenmeleri bana ¢ok tat-
h geliyordu. Bu dinlenme uzar da, giizel
havanin ¢ekiciligine dayanamazsam, sof-
radan usulcacik sivigir, bir sandala atlar,
sular durgunsa golin ortasina kadar gi-
der, orada sandalin igine sirtisti uzanir,
gozlerimi gokyuziine diker, kendimi sula-
rin akintisina birakirdim. Kimi zaman sa-
atlerce bu halde kaldigim olurdu; karisik
fakat tath binlerce hayale dalardim, bun-
lar belli ve siirekli bir konuya bagh olma-
makla birlikte, bence “hayatin zevkleri”
denen seylerden yiiz kere daha tath idi.

(..)

Gol dalgah olup da sandalla gezile-
medigi zamanlar, 6gle sonlarim sagdan
soldan ot toplayarak aday: dolagmakla
gecirirdim; kdh guzel ve 1ssiz koselerde
oturup kendimi doya doya hayallerime
birakir, kih tumseklerin ve setlerin iize-
rinde oturarak, bir yandan yakin daglar-
la sarilmig, ote yandan mavimsi uzak
daglara kadar uzanan verimli ve zengin
ovalara bakar, kiyilarla gélin gorkemli
gorinimini seyrederdim. Aksam yakla-
sirken adanin tepelerinden iner, gol kiy:-
sindaki kumsahin gizli bir kogesinde otu-
rurdum. Orada dalgalarin giriltisia ve
sularin ¢alkantis1 ruhumun ¢alkantilari-
ni1uzaklagtirir, beni tath bir hayale daldi-
rir ve ¢ogu zaman gece, beni bu halde
iken bastirirdi. Suyun yiikseligi ve algah-
s1, surekli fakat zaman zaman cosan gi-
rultisu hi¢ durmadan kulaklarimi doldu-
ruyor, hillyanin bende sondiirdigi i¢ ha-
reketlerin yerini tutuyor, diginmek zah-
metine girmeden varhgimi zevkle hisset-
meme yetiyordu. Ara sira, sularin yizu
bana dinyada her seyin gegiciligini du-
sundiurur; fakat bu hafif izlenimler beni
sallayan sirekli hareketin bir 6rnekligi
icinde kaybolurdu.

(...)

(Rousseau, Yalniz Gezerin Hayalleri;
¢ev. R. N. Darago)

GOL

Biitiinii 16 benttir.

Ebedi gecesinde bu doniigsiiz seferin

Hep bagka sahillere dogru siiriiklenen biz

Zaman adh denizde bir giin, bir lahza i¢in
Demirleyemez miyiz?

Ey gol! henuz aradan bir sene gegti ancak,

Seyrine doymadig1 o cinim su yaninda
Bir giin onu istiinde gordigin su tasa, bak
Oturdum tek bagima!
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Altinda bu kayanin gene boyle inlerdin,

Gene boyle ¢arpardi dalgalarin bu yara,

Ve boyle serpilirdi riuzgarla kopiiklerin
O guzel ayaklara.

Ey gol! hatirinda mi? bir gece siikiit derin,

Cit yoktu su ustiinde, gok altinda, uzakta

Sular: usul usul yaran kiirekgilerin
Giriltisinden baska.

Birden su yeryuziniin bilmedigi bir nefes

Biyilenmis sahilin yankisiyla inledi.

Sular kulak kesildi, o hayran oldugum ses
Su sozleri soyledi:

“Zaman, dur artik ge¢me, bahtiyar saatler, siz
Akmaz olunuz artik!

En giizel giiniimiizin tadahm o siireksiz
Hazlarinmi azicik.

“Ne kadar talihsizler size yalvanr her giin,
Hep onlarigin akin;

Ginleriyle birlikte dertlerini gétiiriin,
Mutlular: birakin.

“Nafile, isteyisim gegen saniyeleri;
Akip gidiyor zaman;

Geceye: ‘Daha yavag’ deyigim bog; tanyeri
Agaracak birazdan.

“Sevmek! sevmek! hep sevmek! akip giden saatin
Kadrini bilmeliyiz!
Insan igin liman yok, sahil yok zaman igin,
O geger, biz gogeriz!”
(...)
Los ugurumlar: mazi, bosluklar, sonrasizhk,
Acaba neylersiniz yuttugunuz ginleri?
Alp gotirdiginiz derin hazlan artik
Vermez misiniz geri?

Ey gol! dilsiz kayalar! magaralar! kuytu orman’
Siz ki zaman esirger, tazeler havasim,
Ne olur, ey tabiat o ginlerin saklasan
Bari hatirasini!
(...)

(Lamartine, Gél; ¢ev. Y. N. Nayir,
Terciime, c. VI, 1946, no. 34-36)
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3
LORELEI

Bilmem ki ne mana vermeli?
Beni boyle mahzun eden
Eski efsanelerden biri
Cikmaz oldu diisiincemden.

Hava serin, kararmak iizredir;
Ren nehri akmakta sakin sakin;
Parildayan, dagin zirvesidir
Isiginda aksam giinesinin.

Dilber peri kiz1 ¢ikmig oturmus
Tepeye, iistiinde ziyneti, gizelligi;
Altin basgina 1siklar digmiis;
Tariyor altin orgiilerini.

Bir yandan altin tarakla taranirken
Bir yandan sarki soyliyor.

Sarkisinin cana can katan, alip gétiren
Bir ahengi var ki dayanilmiyor.

Kayikg, iginde kiigiik bir kayigin;
Amansiz bir ac1 sarmg igini;
Farkinda degil yaklasan karanligin,
Tepeden ayiramiyor gozlerini.

Derler ki, gomiilir dalgalara
Sonunda kayikg¢i da, tekne de.
Ve bunu sarkilanyla

Lorelei yapti gene.

(Heine, Lorelei; ¢ev. D. Giney-N. Cumal,
Terciime, c. VI, 1946, no. 34-36)

4
WILHELM TELL

Konusu Isvigre tarihinden alinan Wilhelm Tell (Gaillaume Tell) oyununda, XIV. yiiz-
yilda Isvigre’nin Avusturya yonetimine karsi ayaklanarak bagimsizhga kavugmasi anla-
tilmaktadir.

(Tell, gocugun elinden tutmusg, okwyla ge- Walter — Coban anlatiyordu. Agag-
lir; sapkayt girmeden, on plana dogru yiriir) lar sihirliymis diyor, kim onlar1 yaralarsa
onun eli uzar, mezarindan disar:1 firlar-

Walter — (Bannberg’i goistererek) ms.

Baba, su dagdaki agaglara balta vurulursa Tell — Agaglar sihirlidir, bu dogru-
agaclar kanarmig, dogru mu? dur. Ta goge kadar yiikselen su beyaz tepe-
Tell — Bunu kim soyliyor, oglum? li buz daglarim goriyor musun?
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Walter — Onlar, geceleri girleyen
ve bize yikici ¢iglar1 yuvarlayan glasyeler-
dir.

Tell — Tamam! Eger su yukardaki
orman bir kale duvar: gibi karsilarina di-
kilmeseydi, ¢iglar ¢oktan Altdorf kasaba-
sin1 harap etmislerdi.

Walter — (Biraz dugiindiikten son-
ra) Dagsiz memleketler var midir, baba?

Tell — Bizim bulundugumuz yik-
sekliklerden nehirler boyunca asagiya
dogru inince, ormanlardan gelen sularin
artik ¢aglayarak kopirmedigi, nehirlerin
durgun ve rahat aktig1 biyik ve dimdiz
bir iilkeye varilir; orada gokyuziinin her
yani engelsiz goriiniir, orada bugday genis
ve guzel ovalarda irer; butin memleket
bir bah¢eye benzer.

Walter — Peki, babacigim, burada
korkup iziilecegimize, ni¢in hemen o gi-
zel memlekete inmiyoruz?

Tell — Memleket giizel ve cennet gi-
bi bereketlidir. Fakat oray: ekip bigenler
iriinlerden yararlanamiyorlar.

Walter — Onlar da senin gibi kendi
topraklarinda 6zgiir yasamiyorlar m?

Tell — Tarlalar piskoposun ve krahn
mahdir.

Walter — Ama ormanlarda serbest-
¢e avlanabilirler, degil mi?

Tell — Tuayli ve kanath butin av
hayvanlari efendinindir.

Walter — [Fakat nchirlerde bahk
tutabilirler, degil mi?

Tell — Nehirler, denizler, tuzlar, hep
kralindur.

Waiter — Bu kral kimdir ki, hepsi
ondan korkuyor?

Tell — Onlar1 koruyan ve besleyen
yalniz odunr.

Walter — Onlar kendi kendilerint
koruyamazlar mi1?

Tell — Orada komsu, komsuya giive-
nemez.

Walter — Baba, o biyiik memleket-
te ben sikilinm; benim i¢in ¢iglar altinda
yasamak daha iyi.

Tell — Evet, yavrum, kéti insanlar
sirtta tasimaktansa glasyeleri tagimak el-
bette daha iyidir. (Gitmek isterler.)

Walter — Ay, baba! Su sirigin is-
tindeki sapkaya bak!

Tell — O sapkadan bize ne? Gel gi-
delim?

(Tam gidecekleri sirada Friesshardt,
mizragint indirerek, kargilarina dikilir)

Friesshardt — Imparator adina
durun, kimildamay:n!

Tell — (Mizrag: yakalayaral) Ne is-
tiyorsunuz? Beni ni¢in durduruyorsunuz?

Friesshardt — Emre uymadiniz.
Arkamiz sira geleceksiniz.

Leuthold — Sapkanin éniinde egilme-
diniz.

Tell — Dostum, birak beni gideyim.

Walter — Babam hapse koymak...
Imdat! imdat! (Sahne disina bagirarak)
Yetigin erkekler, iyi insanlar, imdat! Bizi
zorluyorlar! Evet, zorluyorlar! Onu hapse
goturuyorlar!

(Schiller, Wilhelm Tell, p. I11. s. I1I,
cev. S. B. Goknil)

5
ASKLA OYUN OLMAZ

[Ogrenim i¢in Parise gitmiy olan Perdican, bir siire sonra babasinin satosuna diner;
kiyliilerle hizmetgiler tarafindan sevgiyle kargilanir. Babasi, oglu Perdican’t yegeni Ca-
mille ile evlendirmek ister. Camille, Perdican’a ilgi gostermez. Perdican, Camille’i kiskan-
dirarak ilgisini gekmek i¢in, Rosette adinda bir kiylii kizt sever gibi giriiniir. Perdican’t
gizli gizli seven Camille, koylii kizi Rosette’e ger¢egi gosterir. Rosette, Perdican’in kendi-
siyle alay etmis oldugunu igrenince kendini 6ldiiriir; Camille de, masum bir kizin fela-
ketine sebep oldugu igin manastira girer. |

Asagidaki parcgada, Paris’ten donen Perdican’in koyliler ve hizmetgiler tarafindan
kargilanisi1 gosterilmektedir.
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Perdican— Ginaydin dostlarim,
beni tanidimz m?

K o r 0 — Senyor, siz ¢ok sevdigimiz
bir ¢ocuga benziyorsunuz.

Perdican — Benigayirlarimzdaki
derclerden gegirmek igin sirtimiza alan,
dizleriniz ustiinde oynatan, giirbiz atlari-
mzin sagrisina bindiren, ¢iftlikte yemek
yerken bana da bir yer agmak igin masala-
rimzin ¢evresinde sikigan siz degil misi-
niz?

K o r o — Bitin bunlan hatirhyoruz,
senyor. Siz dinyanin en alacan ve en iyi
¢ocugu idiniz.

Perdican — Oyleyse neden beni
kucaklamiyorsunuz da, bir yabana gibi
selamhyorsunuz?

K o r o — Tann seni kutlu etsin, bag-
rimizda buayuttigimiiz ¢ocuk! Her birimiz
seni ayn aymn kollarmmiza almak isteriz.
Fakat biz ihtiyariz, senyor, sizse bir deli-
kanhsimz.

Perdican— Evet, sizi gérmeyeli
on yil oldu. Oysa bir tek giinde giinesin al-
tinda her sey degisiyor. Ben birkag¢ karig
goge yikseldim, sizse birka¢ parmak me-
zara dogru egilmigsiniz. Saglariniz agar-
miy, adimlarimiz agirlagsmis, eski ¢ocugu-
nuzu artik toprakian havaya kaldirami-
yorsunuz. Vaktiyle siz bana babalik etmig-
tiniz, simdi de benim size baba olmam ge-
rekiyor.

K o r 0 — Sizin bu déniis giiniiniz, bi-
zim i¢in, dogus gininizden daha mutlu

bir giin oldu. Insanin sevdigine kavusma-
s1, yeni dogmus bir ¢ocugu kucaklamasin-
dan daha tathdir.

Perdican — Iste benim sevgili va-
dim! Ceviz agaclarim, yesil patikalarim,
kigik kaynagim! Iste benim hala hayatla
dolu eski giinlerim! Iste ¢ocukluk riiyalar-
min esrarli dinyasi! Ey vatan! Ey anlasil-
maz sozciik! Insan yalniz bir toprak koge-
si igin, yalmz orada yuvasimt kurmak ve
bir giin yasamak i¢in mi yaratilmgtir?

K o r o — Bize sizin bir bilgin oldugu-
nuzu soylediler, senyor.

Perdican— Evet, onu bana da soy-
lediler. Bilimler guzel seylerdir, ¢ocukla-
rim. Fakat bu agaglar ve bu ¢ayirlar bilim-
lerin en giizelini, bilinen geyleri unutmay:
ogretirler.

Ko r o — Siz yokken burada ¢ok degi-
siklikler oldu. Birgok kizlar evlendi, bir¢ok
erkek ¢ocuklar askere gitti.

Perdican— Bana bunlarin hepsi-
ni anlatirsimz. Herhalde yeni birtakim
havadisler alacagim saniyorum. Su golek
ne kadar kigiilmis; eskiden bana ¢ok bi-
yik gorinirdi. Bagimda bir engin deniz
ve ormanlar gotirmistim, simdi onlarin
yerinde bir damla su ile yaprak kirintilari-
n1 buluyorum.

(Musset, Askla Oyun Olmaz, p. I; gev.
R. N. Guntekin, Fransiz Edebiyati
Antolojisi, c. 111, 1931)

SEFILLER

Yoksulluk yiziinden ekmek ¢alarken yakalanmip kirek cezasina mahkdm edilen Je-
an Valjean'in seriivenini anlatan bu roman, sugun bireyde degil toplum diizeninin bozuk-

lugunda oldugu gorisi uzerine kurulmustur.

Kapi agildi.

Birisi zorluyormus gibi, birdenbire ve
ardina kadar aqld1.

Iceriye bir adam girdi.

Bu adam tanmiyoruz; bu, biraz once si-
ginacak bir yer arayip duran yolcudur.

Girdi, bir adim atti, kapiy1 arkasin-
da agik birakarak durdu. Torbasi om-
zunda, sopasi elindeydi. Gozlerinde sert,
korkusuz, yorgun ve siddetli bir gorinis
vardi. Igeriye bir gulyabani gibi girmis-
ti.
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Madam Maglorie, o kadar korkmustu
ki, bagiramad. Afallad, titremeye basla-
di.

Matmazel Baptistine basini gevirip
adami goriince korkusundan ayaga kalkty,
yavasyavas basini ocaktan yana gevirerek
kardesinin yizine bakinca sakinlesti.

Rahip, adama ne istedigini sormaya
hazirlanirken, adam iki elini sopasina da-
yayarak gozlerini sirayla ihtiyarin ve ka-
dinlann uzerinde gezdirdi, rahibin konus-
masina meydan vermeden yuksek sesle:

— Dinleyin, dedi, adim Jean Valjean.
Kiirek mahkamuyum. On dokuz yil hapis-
te yattim. Dorl giin once serbest birakil-
dim. Pontarlierye gidiyorum. ‘Toulon’dan
buraya yiriyerek geldim. Bugiin on saal
yol aldim. Buraya bu aksam geldim, bir ha-
na indim, fakat yanimdaki san pasaportu
belediyeye gosterince beni oradan kovdu-
lar. Bagka bir yerc bagvurdum, bana “De-
fol!” dediler. Saga sola bagvurdum, kimse
beni kabul etmedi. Cezaevine gittim, kapi-
c1 suratima kapiyr kapadi. Bir kopegin yat-
tig1 kuliibeye girdim, képek beni 1sirdi, bir
adammusg gibi kovdu; sanki kim oldugumu
anlamisti. Geeeyi agikta gegirmek igin ba-
sim aldim, kirlara giktim. Gokyuzi yildiz-
sizdr. Yagmur yagmasi olasihiini disin-
diim. Bana aciyip yagmur yagdirmayacak
bir Tann da olmadigindan, bir kap esigi
bulmak umuduyla yeniden kasabaya doén-
dum. Orada, meydanda, bir tay zerinde
yatacaktim. Iyi yiirekli bir kadin bana si-
zin cvi gosterdi, kapimiz1 ¢almam séyledi.
Ben de gelip ¢aldim. Nedir burasi? Bir ko-
nukevi mi? Param var. Cezaevinde birik-
tirdim. Yiz dokuz frank, yetmis bes san-
tim. Bu paray: cezaevinde on dokuz yildu,
almmmin teriyle kazandim. Ne isterseniz
veririm. Param var, ¢ok yorgunum, yaya

olarak on iki fersahlik yol aldim. Cok agim.
Istiyorsamiz kalayim.

Rahip:

— Madam Maglorie, sofraya bir tabak
daha koyunuz, dedi.

Adam ¢ adim atti, masanin Gzerinde-
ki lambaya yaklasti, soylenen sozii iyi an-
lamamig gibi:

— Bakin, dedi, ne istedigimi anlama-
dimiz galiba. Ben bir kiirek mahkdmuyum.

Cebinden kocaman, san renkli bir ka-
g1t gikararak agta.

— Iste kimlik kagidim. Goriyorsunuz
ki sar1 renkte. Bu kagit, nereye gitsem be-
ni kap1 digan ettiriyor. Okumak ister misi-
niz? Ben de okuma bilirim. Cezaevinde 6g-
rendim. Okuma yazma 6grenmek isteyen-
ler icin orada bir okul vardi. Bakin, kg
din iistine ne yazmiglar: “Jean Valjean,
serbest birakilmig kiirek mahkiamu. Dog-
dugu yer... (Nerede dogdugumu 6grenip de
ne yapacaksiniz?) On dokuz y1l kiirek ceza-
s1 cekmistir. Zor kullanarak hirsizhik yi-
ziinden bes yil, dort kez cezaevinden kag-
maya girisme sugundan on dort yil. Cok
tehlikeli bir adamdir.” [ste bu yiizden her-
kes beni kapr disan atti. Siz beni kabul et-
mek ister misiniz? Burasi bir konukevi mi?
Bana yemek ve yatacak yer vermeck ister
misiniz? Bir ahiriniz var m?

Rahip:

— Madam Maglorie, dedi, konuk yata-
gina temiz ¢arsaflar koyun.

Iki kadinin rahibe ne kadar itaat et-
tiklerini soylemistik.

Madam Maglorie verilen emirleri
yerine getirmek igin disan gikt.

(Victor Hugo, Sefiller;
¢ev. B. Tuncel)
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UCUNCU BOLUM
REALIZM

Realizm (fr. Réalisme: Gerg¢ekgilik), gercegi oldugu gibi anlatma yolunu tu-
tan edebiyat akimidir.

XIX. yizyilda deneysel bilimlerin gelismesi, ozellikle filozof Auguste Com-
te’un pozitivizm (fr. Positivizme: olguculuk) felsefesi, bu yiizyilin ikinci yarisin-
da (1850’den sonra) edebiyatta realizm akiminin olugsmasina yol agmistir. Pozi-
tivizm, doga olaylarinin dogaostesi (metafizik) goriiglerle degil, olgular (vakalar,
olaylar) arasindaki baglantinin gozlem ve deneylerle bulunacak yasalariyla
aciklanabilecegini ileriye siiren bir felsefe akimidir.

Olaylar: gozleyerek onlar1 yoneten yasalar bulma yontemi toplumsal olay-
lara, dolayisiyla edebiyata da uygulanmisg; bu uygulama, yukarda da soyledigi-
miz izere, edebiyatta realizm akiminin dogmasina yol agmistir.

Realizmin kimi o6zellikleri, romantiklerle ¢agdas olan Stendhal (1728 -
1842), Balzac (1799 - 1850) ve Mérimée'nin (1803 - 1870) eserlerinde de gorii-
lir; bunlar realizmin miijdecisi, hazirlayicis1 sayilmaktadir. Daha sonraki do-
nemde, 1850 - 57 arasinda, bilimsel y6ntemi (gézlemi) edebiyata uygulama ca-
basi gosteren birkag yazarin ¢alismalarindan sonra, bu akim, Flaubert'in (1821
- 1880) Madam Bovary adli romaninin yayimlanmasiyla (1857) kesin bi¢imini
almig, Fransa’da ve biitiin Avrupa’da yayginlagmistir.

Romantizme tepki olarak dogan realizm akiminin baslica 6zellikleri su nok-
talar uizerinde toplanabilir:

1. Realist edebiyatta her seyden 6nce gézleme 6nem verilir. Bu
akimin hazirlanmasina 6nayak olan, hatta realizm (fr. Réalisme)
adinda bir de dergi ¢ikaran (1856) birkag¢ yazar, anket yontemine
basvurmuslar, yalniz goriileni yazma yolunu benimsemiglerdi. Bu
yontem, daha sonra, natiiralizm akiminda da gecerli olmugtur. Bu
yolda ¢alisan yazarlar, ginlik gézlemlerini not eder; gerektiginde,
dogruluguna givendikleri belgelere bagvurur; bilim yontemiyle el-
de ettikleri bu geregleri eserlerinde kullanirlardi (Daudet’nin bu
yolda doldurdugu gézlem defterleri sonradan yayimlanmistir [No-
tes sur la vie: Hayat lizerine notlar, 1899]. Flaubert'in, Goncourt
kardeslerin, vb. hep bu yontemle ¢alistiklar: biliniyor). Goncourtlar
(Edmond [1822 - 1896], Jules [1830 - 1870)) ortaklasa tuttuklan
ginliikte soyle demislerdir:

Tarih, yazih belgelerle meydana getirildigi gibi, bugiinki roman
da, romancinin kendisinin dinledigi ya da dogadan derledigi belgelerle
meydana getirilir; Larihgiler ge¢mis zamanin, romancilar simdiki za-
manin hikayecisidir.

(E. ve J. de Goncourt, Giinliik, 24.1.1864)
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Flaubert de bir mektubunda séyle demistir:

Olaylar1 bana gorundiikleri gibi ortaya koymakla, bana dogru gori-
neni anlatmakla yetiniyorum. Dogrulugu sanata sokmanin daha zama-
n1 gelmedi mi?

(Flaubert, George Sand’a mektup)

Romantiklerle ¢agdas olmakla birlikte, realizmin hazirlayicila-
rindan sayilan Stendhal, gozlem konusunda soyle der:

Roman dedigin, bir uzun yol iizerinde dolastirilan bir aynadir. Bir
bakarsin, goklerin maviligini, bir bakarsin, yolun irili ufakh ¢ukurla-
rinda birikmis ¢amuru gorirsin. Sonra da kalkip heybesinde bu ayna-
y1tasiyan adami ahlaksizhikla mi suglayacaksimz? Aynasi ¢gamuru gos-
teriyor diye aynaya kabahat bulmak olur mu? Boyle ¢amurlu gukuru
bulunan yola, daha dogrusu suyun akmasim kokmasini, ¢gamur ¢ukur-
lar1 meydana getirmesini 6nlemeyen temizlik miifettigine ¢atin.

(Stendhal, Kirmizi ve Siyah, c. 11, bol. XIX. ¢ev. N. Atag)

Yazar, bir bagka yazisinda da sunlan soyler:

Giinden gine artan okurlar toplulugu, bir tutku, ginlik hayattan
alinmig bir durum tzerine yazih “kigiik gergek olgular”in sayisinin ¢o-
galmasim istiyor. Corneille’den baska hemen hepsi, Voltaire’le Racine
de i¢inde olmak izere, salt ayak (kafiye) hatir1 igin bir siiri dize uydur-
mak zorunda kalmiglardir; dogrusunu isterseniz, biitiin bu dizeler ki-
¢uk gercek olgularin hakk olan yerleri almiglardir.

(Stendhal, Balzac’a mektup)

1850’den sonra realizmin hazirlanmasina 6nayak olan yazarla-
rin baglandig1 “gercekten baska bir sey yoktur, yalniz gergek var-
dir” gorisi bir siire sonra daha yumusatilmis, ikinci adim olarak,
yalmz “olanlar” degil, “olabilir” olanlar da ele alinmig; ayrica, giin-
lik olaylarin hepsini biitiin ayrintilariyla anlatma olanag: bulun-
madigina gore, bunlar arasinda ister istemez bir segme yapma yo-
luna gidilmistir. (bk. Yardimc1 Okuma Pargalan: 2). Nitekim Fla-
ubert, bir okuyucu mektubuna verdigi karsihkta, Madam Bovary
romanindaki kisilerin ve yer adlarinin belli kisiler ve belli yerler ol-
madigin belirtmistir:

... Hi¢ kimse bana modellik etmedi. Madam Bovary dogrudan dog-
ruya benim imgelemimden ¢ikmigtir; bu kitaptaki kisilerin hepsini ben
kafamdan uydurdum; Yonville-I' Albaye bile uydurma bir yer adidir; Ri-
eulle vb. de 6yle. Ama bu, burada, yani Normandiya’da oturanlarin ro-
mandan tirli anlamlar gikarmalarina engel olamada. (...)

(Flaubert, M. Cailleteaux’ya mektup, 1857)




“Romandan tiirli anlamlar ¢ikarilmasi”, yani kisilerin ve yerle-
rin okuyucularca belli kisilere ve yerlere benzetilmesi, yazarin “ola-
bilir” bir olay anlattigini1 kanitlar.

2. Olaganiisti ya da ayriks: (istisnai) olay, kisi ve ¢evreler alin-
maz; ginlik hayatta rastlanan, ya da rastlanmasi olanagi bulunan
olagan olaylar, kisiler ve gevreler anlatilir. Maupassant (1850 -
1893) bu konuda soyle der:

Hayat1 oldugu gibi canlandirmak isteyen romanci, ayriksi goérilen
olaylar zincirinden biyiik bir dikkatle sakinmahdir. (bk. Yardime1 Oku-
ma Pargalar:: 2)

Goncourt kardesler de, romanlarindan birinin 6ns6ziinde, eser-
lerini goyle tamitmiglardir:

Okuyucu, uydurma romanlardan hoslaniyor; oysa bu roman gerge-
ge dayanan bir romandir.

Okuyucu, kibar alemine gider gibi gorinen kitaplardan hoglaniyor;
bu kitap sokaktan geliyor.

XIX. yizyilda biitin yurttaslarin se¢im hakkina sahip olduklar: bir
demokrasi, bir liberalizm devresinde yasadigimiza gore, “asag: tabaka”
insanlarinin romana girmek haklan olup olmadiginy; kibarlar alemi al-
tindaki bu alemin, halk dleminin, edebiyat yasaklan altinda kalmasi-
nin surup sirmeyecegini; halkin da sahip olabilecegi kalp ve ruhtan
simdiye kadar sz etmemis olan yazarlarin dudak biikmelerine layik
olup olmadigin1 kendi kendimize sorduk.

... Kanunca taninmig aristokratlar1 bulunmayan sinifsiz bir iilkede
kugik insanlarin, yoksullarin sefaletlerinin, biyiklerin, zenginlerin
sefaleti kadar ilgi, heyecan, acima uyandirip uyandirmayacagini; kisa-
casi, agagida dokilen gozyaglarinin yukarda dokiilenler kadar aglatip
aglatmayacagim merak ettik.

(E. ve J. Goncourt, Germinie Lacerteux,
onsoz; cev. Z. O. Saba)

Realizmde ayriks: olay ve kisilere yer verilmemekle birlikte,
ayni tiirden varliklar ve nesnelerden her birinin 6tekilerden ayri-
lan 6zellikleri gorilmeye ¢alisilirdi. (bk. Yardimeci1 Okuma Pargala-
ri: 2).

3. Insanin dogal ve toplumsal kisiliginin olusmasinda ¢evrenin bii-
yiik etkisi bulundugu goz oniinde tutularak, ¢evre ve tore tasvirine ¢ok
o6nem verilir. Romantizmde ¢evre ve doga tasviri eseri siislemek igin
kullanilirdy, eserin i¢ yapisiyla ¢ogu zaman ilgili degildi; realizmde ise
gevre, kigilerin i¢, hatta dis yapilarim etkileyen bir 6ge olmas1 baki-
mindan tasvir edilir, vakanin olugmasim saglar. “Realizm”in daha adi-
nin bile konmadig: bir donemde, Balzac’in buna igaret etmesi, ¢evre-
nin insan uzerindeki etkisini belirtmesi, dikkate deger:
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Hayvan, dig bi¢gimindeki aynlhklan, iginde gelismek zorunda oldu-
gu gevrelerden alir; zoolojide tiirler bu ayrnhklardan meydana gelir. (...)
Toplum da, tipki zoolojide oldugu gibi, insanin, iginde gelistigi ¢evrele-
re gore gesitli tirlere ayrilmasina sebep olmustur. (bk. Yardime1 Oku-
ma Pargalar; 1).

O bakimdan, gerek realizmde, gerek daha sonraki natiira-
lizmde “tasvir” yapilmamistir:

Esyanin ve ¢evrelerin maddi tasviri romanda hig de tasvir igin tas-
vir eregiyle yapilmaz; tasvir, okuyucuyu bu esyadan ve bu g¢evrelerden
fiskiracak olan manevi heyecana uygun bir ¢evreye gotiiren bir aragtir.

(E. ve J. de Goncourt, Giinliik)

Artik zevk olsun diye tasvir igin tasvir etmiyoruz. Insanin iginde
yasadigi gcevreden ayrilamayacagini, giysiyi, evi, kenti, ili ile butinles-
tigini kabul ediyoruz. Bundan dolay), dimaginin ya da kalbinin tek ola-
yin, ¢evrede onun nedenlerini ya da tepkisini aramadan saptayamaya-
cagiz.

(Zola, Deneysel Roman)

Cevre tasviri, gozleme dayanan bilimsel yontemin edebiyata
uygulanmasinin dogal sonucudur.

4. Realizmde, yazarlar, eserlerinde kendi kisiliklerini gizlerler,
sadece kendi dislarindaki olay ve kisileri yan tutmayan (objektif,
nesnel) bir gozle inceleyerek anlatirlar. Bu da, bilimsel yontemin
edebiyata uygulanmasinin sonucudur. Fizik, kimya, astronomi, vb.
de bilim adami dogal olgular:1 nasil yan tutmayan, nesnel bir bakis-
la gozler ve incelerse; nasil “hayata yaramadig igin azota kizan,
yaradig igin oksijene sevgi besleyen bir kimyaci diigiiniilemez” (Zo-
la, Deneysel Roman) ise, toplumsal ve bireysel durumlar:1 gézleyen
realist yazar da, bunlar1 yan tutmadan inceler ve anlatir.

5. Kili kirk yararcasina yapilan gozlemin aym titizlikle anlatil-
masina; sozcik ve ciimlelerin yerli yerine oturmasina; iislubun
acik, saglam, yapmaciksiz, s6z oyunlarindan uzak olmasina 6nem
verilirdi. Maupassant, ustas1 Flaubert’in bu konuda kendisine ver-
digi 6gudi soyle 6zetler:

Soylenmek istenen sey ne olursa olsun, elbette onu anlatacak bir
tek sozciik, canlandiracak bir tek fiil, nitelendirecek bir tek sifat vardir.
Iste insan bu sézciigi, bu fiili, bu sifat1 buluncaya kadar ugragmali; hic-
bir zaman yaklagik olanla yetinmemeli, higbir hileye, giigligii yenmek
i¢in dil saklabanlhklarina bagvurmamaldir. (bk. Yardimci Okuma Par-
calari: 2).




Bu agik, kesin ve dolambagsiz anlatim ilkesini, Stendhal, re-
alizm akiminin kurulmasindan ¢ok 6nce (1840), soyle agiklamig-
tir:

Diizenbazlarin gogu, oturakli ve tumturakh bir dil kullandiklar:
i¢in, okuyucular ¢ok gegmeden bu gesit yazilardan nefret edecekler. On
yedi yasimdayken, altinci siivari alayinda bir¢ok hayranlari olan Cha-
taubriand’in kullandig1 “ormanlarin sinirsiz tepeleri” soziinden otiru
az kalsin diello edecektim. (...)

“Parma Manastir’”’m yazarken, salt, dilim gerekli kivami bulsun
diye her sabah Medeni Kanun’dan iki ti¢ sayfa okurdum.

... Ben okuyucularin ruhunu kigkirtmak istemem. Zavall okuyucu-
lar, “dalgalar1 kokiinden gikarip atan rizgar” gibi iddiah sozlerin 6nce
farkina varmaz da, ancak heyecani gegtikten sonra sagma oldugunu
anlar.

... Hume’a bakin; 1780’den 1840’a kadar bir Fransiz tarihi dusi-
nin, Hume'un sagduyusuyla yazilmig bir tarih olsun bu; koylu diliyle
yazilmig olsa bile okurlardi onu: Medeni Kanun gibi yazilmig olurdu da
ondan. (...) Su son moda uslup hosuma gitmiyor, boguyor beni adeta.
(..) ,
(Stendhal, Balzac’a mektup, 1840; gevr. F. Baldas)

“Su son moda iislup” soziiyle, o yillarda romantiklerin kullands-
g1 sisli, sairane tsluba isaret ediliyor.

Realist edebiyatta ozellikle roman, tiyatro, tarih, elestiri, siir tirleri gelis-
migtir.

Fransa'da, realist yontemle yazilan siir akimina Parnas (fr. Parnasse) ad1
verilmistir (bk. Parnas).

YARDIMCI OKUMA PARCALARI

1
INSANLIK KOMEDYASI'NA ONSOZ

Asgag1 yukari onii¢ y1l 6nce baglanmig
bir esere Insanlik Komedyast adim verir-
ken, bunun nedenini, niginini séylemck,
nereden dogdugunu anlatmak, kisa da ol-
sa planim agiklamak, bitin bunlan ya-
parken de sanki isin i¢inde ben yokmugum
gibi davranmak gerek. (...)

Bu diigiince, benim kafamda, insanlik-
la hayvanhk arasinda bir kargilagtirma
yapmaktan dogdu.

... Yalniz bir tek hayvan vardir. Yara-
dan, dizenli varhklar igin tek bir patron
kullanmig. Hayvan, dig bigimini, daha ye-
rinde bir deyisle, bigimindeki ayriliklari,
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i¢cinde gelismek zorunda oldugu gevreler-
den alir; zoolojide turler bu ayriliklardan
meydana gelir. (...)

... Bubakimdan, toplumun dogaya ben-
zedigini gordum. Toplum da, tipki zoolojide
oldugu gibi, insanin iginde gelistigi cevrele-
re gore cesitli tirlere ayrilmasina sebep ol-
mustur. Bir asker, bir is¢i, bir yonetici, bir
avukat, bagibog bir adam, bir bilgin, bir
devlet adam, bir ticcar, bir denizci, bir
ozan, bir dilenci, bir kesig arasindaki ayri-
liklar her ne kadar belirtilmesi gigse de,
bir kurt, bir arslan, bir esek, bir karga, bir
kopekbalig, bir suaygiri, bir koyun arasin-
daki aynhklar kadar ¢ok ve 6nemlidir. De-
mek oluyor ki, bugiine dek oldugu gibi bun-
dan boyle de zoolojideki tirlerin yan bagin-
da toplumsal tirler de bulunacak. Buffon,
hayvanlarin hepsini goézlerimizin oniine
sermek amaciyla kusursuz bir eser yazmig;
toplum igin de acaba boyle bir kitap yazila-
maz m1? Iste insanin akhin kurcalayan bir
soru, Buffon, erkek aslani bir kez tanmimla-
d1 my, disi aslan i¢in birkag ciimle yetiyordu
ona; oysa toplumda kadin her zaman erke-
gin digisi halinde ortaya ¢ikmaz. Kar1 koca,
pekala birbirinden apayn iki yaratik olabi-
lir. Bir ticcarin karis1 kimi zaman bir hi-
kimdarin karisi olmaya layiktir, ¢ogu za-
man da bir hikimdarin karisi bir sanatgi-
nin karisinin atilacak tirnag: bile olamaz.
Toplumsal durum iste boyle rastlantilar ya-
ratir, doganinsa bu turli raslantilar yarat-
mast olanaksizdir; ¢inkid toplumsal du-
rum: doga art1 toplumdur. Su halde yalmz
erkekle digiyi goz 6niinde bulundursak bile,
toplumsal tirlerin tasviri hayvan tirleri-
nin tasvirinin en az iki kati olur. Bundan
baska:

Hayvanlar arasinda faciayr andiran
olaylar pek azdir, karigiklik yoktur onlarin
diinyasinda: birbirlerinin iustine atihrlar,
iste o kadar; insanlar da birbirlerinin us-
tine atilirlar ama, az¢ok bir zekalar: var-
dir, iste bu zeka onlarin aralarindaki sava-
st iginden ¢ikilmaz bir hale koyar. Kimi

bilginler hayvanhgin sonsuz bir hayat aki-
miyla insanliga dogru tastigin hala kabul
etmiyorlar, oysa insanlar dinyasinda gi-
nin birinde bakkalin senato iiyesi oldugu-
nu, kisizadenin de toplumsal dizenin en
alt tabakasina indigini goriursiniz. Sonra
Buffon, hayvanlarda hayatin son derece
yalin oldugunu goriyor: Cok az egyas var-
dir hayvanin, ne sanati vardir, ne de bili-
mi; oysa insan, gerekseme olarak benim-
sedigi seylerin hepsinde torelerini, disin-
ce ve hayatin1 gostermeye egilimlidir. (...)
Birgok zooloji bilgini hayvan torelerinin
¢ok ilgi gekici oldugunu ispatlamiglarsa
da, her hayvanin ahskanhklar1 bizim go-
zumiizde siirekli olarak her zaman igin ay-
midir; oysa bir hikimdarin, bir bankaci-
nin, bir sanatginin, bir burjuvanin, bir ke-
sisin ve bir yoksulun aliskanhklar, giysi-
leri, sozleri, barinaklar1 birbirinden bam-
basgkadir, uygarhklara gére de durmadan
degisirler.

Boylece, meydana getirilecek eserin
u¢ yani olmas: gerekiyordu: erkekler, ka-
dinlar ve nesneler; yani kisiler ve kisilerin
kendi disincelerine verdikleri nesncel bi-
¢im; sozin kisasi, insanla hayat, ¢inku
hayat bizim kilhigimizdir.

... Iste bundan dolayidir ki, tarihgile-
rin bir ulusun hayatinda olup biten olayla-
ra 6nem verdikleri gibi, ben de insanin
ginlik yasayisindaki davramslara, gizli
ve surekli olup bitenlere 6nem verdim. (...)

..)

Toplumun hem tarihini hem elestirisi-
ni, toplumda var olan kotiliklerin ¢6zim-
lenmesiyle, onu yoneten ilkeler tizerindeki
¢atigmalar: igine alan bir planin buyukla-
gii, oyle saniyorum ki eserime [nsanlik
Komedyast adim1 koymak yetkisini bana
veriyor. (...)

(Balzac, Insanlik Komedyasi'na
Onsiz, 1842; cev. F. Baldas,
Tirk Dili, c. XI1I, 1964, no. 154)



2

ROMAN

(...)

Hayati acayip, insaniisti, sairane, et-
kili, sevimli ya da olaganiisti gostermek
isteyen edebiyat okullarindan sonra bize
gercegi, sadece gergegi, butiniyle goster-
mek isteyen bir realist ya da natiiralist
okul dogdu.

(...)

Hayati oldugu gibi canlandirmak iste-
yen romanci, ayriksi (istisnai) gorilen
olaylar zincirinden biiyiik bir dikkatle sa-
kinmahdir. Bu romanlarin amaci bize bir
hikaye anlatmak, bizi eglendirmek ya da
uzmek degildir; belki, bizi olaylarin gizli
ve derin anlamlarim1 anlamaya, bunlar
uzerinde diginmeye zorlamaktir. O, artik
gore gore, disine disiine, evrene, esyaya,
olaylara ve insanlara ozel bir goriisle ba-
kar; bu gorus, distinceli gozlemlerin birik-
mig bir trunudir. Hayat uzerindeki kigi-
sel gorugiini bir kitapta canlandirarak bi-
zeduyurmak ister. O zaman, hayat olayla-
r1 karsisinda kendisi nasil heyecanlandiy-
sa bizi de 6yle heyecanlandirmak igin bu
olaylar1 goziimizin 6niinde biiyiik bir ti-
tizlikle, oldugu gibi canlandirmahdur. (...)

Romana bir seriiven diizenleyip bunu
sonuna kadar ilgi ¢ekici bir yolda hikaye
edecegine, kigi ya da kisileri hayatlarinin
belli bir doneminde ele almah ve dogal bir
bi¢imde daha sonraki dénemine gegmeli-
dir. Boylece, kah ¢evrenin etkisiyle ruhla-
rin nasil degistigini, kah duygularin, tut-
kularin nasil gelistigini, sevigmenin, kar-
silikh nefretin nasil dogdugunu; toplum-
sal hayatin her evresinde nasil bir bogus-
manin egemen oldugunu; politika, aile,
para, burjuva ¢ikarlarinin nasil ¢arpigtigi-
n1 gostermis olur.

Artik planindaki ustaligi heyecanda
ya da gekicilikte, ¢ekici bir baglangigta ya
da heyecanh bir sonugta degil de, esere ke-
sin anlam verecek olan kiigiik kiigiik olay-
larin toplaniginda aramak gerekecek. Ug
yiuz sayfaya bir insanin on yilhik bir hayat
déneminde etrafin1 saran varhklarla olan

iligkisini, karakteristik noktalarini, 6zel-
liklerini sigdirmak isteyen bir yazar; her
gun gecen sayisiz kigik kigik vakalar
arasindan gereksiz olanlarin1 atmasini
bilmelidir. (...)

Dinin romancis1 hayatin bunalimh
dénemlerini, ruhun ve kalbin asir1 halleri-
ni se¢meye ve anlatmaya c¢ahstig1 halde,
bugiiniin romancisi olagan halde bulunan
bir kalbin, bir ruhun, bir zekdanin hikaye-
sini yaziyor. Erigmek istedigi etkiyi yarat-
mak i¢in, yani sade olan gercegin heyeca-
nin1 duyurmak ve bundan elde etmek iste-
digi artistik bilgiyi ¢itkarmak i¢in; bagka
bir soyleyisgle, ¢agdag insanin bitin ¢ip-
lakhigiyla gozinin 6ninde nasil canlandi-
gin1 anlatmak i¢in, reddedilemeyecek ka-
dar dogru ve tamtlanmig vakalan ele al-
mas gerekir.

Fakat insan bu realist (ger¢ekgi) sa-
natgilarin goriginden yana olsa bile, gene
de “Gergekten baska bir sey yoktur, sade-
ce gergek vardir” bi¢iminde 6zetlenebileck
olan kuramlarini hemen kabul etmemel,
uzerinde tartigmahdir.

Maksatlari, tamitlanmig ve ge¢gmekte
olan olaylarin felsefesini ortaya koymak
olduguna gore, olaylari olabilirligin lehine
ve gergegin aleyhine olarak ¢ogu zaman
diizeltmek zorunda kalacaklardir. Cinku:

Gergek kimi zaman gergegie benzemez.

(Boileau, Siir Sanatt)

Realist, eger bir sanatg: ise, bize haya-
tin bayag bir fotografini gostermeye ¢ahs-
mayacaktir, belki bize gercegin daha tam,
daha heyecan verici, daha saglam bir go-
rinisini verecektir.

Hayat: butin ayrintilariyla anlatma
olanag: yoktur; ¢inki hayatimizi doldu-
ran binbir ¢esit anlamsiz olaylarin her bi-
rini birer birer siralamaya kalkigirsak,
her giin i¢in en asag) bir cilt yazmak gere-
kir. Oyleyse, bir segme yapmaktan bagka
¢are kalmadigina gore, “Sadece gergek
vardir” temeline dayanan kuram boylece
ilk silleyi yemis olmaz m?
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Ustelik hayat en farkli, en hatira gel-
meyen, en zit, en tutarsiz seylerden birle-
siktir. Mantiga sigmaz, geliski igindedir.
(...) Iste bunun igindir ki, sanatgi, konusu-
nu sectikten sonra, ayrintilarla ve gerek-
siz seylerle dolu olan bu hayattan sadece
konusu igin en gerekli, en belirleyici ayrin-
tilar1 almaly, geriye kalanlar1 atmalidir.

(..

Flaubert derdi ki: “Eger insanda oz-
gunlik (orijinallik) varsa onu ortaya koy-
mali, yoksa onu edinmeye bakmali. Buf-
fon’'un dedigi gibi, yetenek biiyik bir sa-
birdir.”

Bir sey anlatilmak istendi mi, simdiye
kadar hi¢ kimsenin gorip soylemedigi bir
yanim buluncaya kadar o seyi dikkatle,
uzun uzadiya gozden gegirmek gerekir. Her
seyde kesfedilmemis bir yan vardir. Gozle-
rimiz, her seyi bizden 6ncekilerin zihnimize
biraktigy anilarla gormeye ahgiktir; oysa en
ufak bir seyde bile bilinmedik bir yan var-
dir. Iste onu bulahm. Yanan bir atesi ya da
ovadaki bir agac tasvir etmck igin bu ate-
sin ya da agacin oniinde higbir atese ya da
agaca benzemeyecek bir yan buluncaya ka-
dar duralim.

Ustelik yeryiiziinde iki kum tanesinin,
iki sinegin, iki elin, iki burnun bile birbir-
lerine benzemedikleri gergegini ortaya
koyduktan sonra; bir yaratig1 ya da esyay
iyice belirginlestirecek, onu aym irktan ya

ORNEKLER

da aym cinsten olan yaratiklardan ya da
esyadan ayirt ettirecek birkag¢ cimle bul-
maya zorlard: beni. Bana soyle derdi:

“Kapisinin 6niinde oturan bir bakka-
hn, piposunu tiittiren bir kapicinin davra-
niglarini, ruh halleriyle birlikte bitin
maddi yanlarini 6ylesine canlandir ki, onu
baska higbir bakkalla, hi¢bir kapiciyla ka-
ristirmayayim; ya da bir fayton duraginin
oninden gegerken gordigin filan fayton
atinin, 6niinde ve arkasinda duran oteki
elli fayton atina neden benzemedigini ba-
na bir tek sozciikle anlat.”

Anlattigim bu goézlem kuramiyla
uslup uzerindeki distnceleri arasinda si-
k1 bir iligki vardir:

Soylenmek istenen sey ne olursa ol-
sun, elbette onu anlatacak bir tek sozciik,
canlandiracak bir tek fiil, nitelendirecek
bir tek sifat vardir. Iste insan bu sézciigii,
bu fiili, bu sifat1 buluncaya kadar ugras-
mali; higbir zaman yaklasik olanla yetin-
memeli, hi¢bir hileye, gighigi yenmek
i¢in dil saklabanhklarina bagvurmamali-
dir. Boileau’'nun, “Yerli yerine konan bir
sozciik, yetenegi gosterir” dizesini uygula-
yarak en ince seyleri gostermek ve anlat-
mak olanag: vardir.

(...)

(Maupassant, Pierre ile Jean, 6nsoz,
¢ev. B. Késemihal)

KIRMIZI VE SiYAH

Yetenekli, atak, onurlu bir kéy ¢ocugu olan Julien, Paris’te Marquis de la Mole’iin
katibi olmustur. Markinin magrur kiz1 Mathilde ile Julien birbirlerini severler. Aradaki
smif fark: yiziinden her ikisi de bunalim gegirir.

Asapidaki pargada béyle bunalimh bir anda iki gencin kendi kendileriyle ve birbir-
leriyle miicadelesi anlatilmaktadir. Bunu anlatirken, yazar, hayatta raslanabilecek ge-
sitli olaylar arasindan yalniz bir tanesini —kirilan saksi olayini— ele almistir. Kirilan sak-
s1 olayy, bir ruh halini anlatmaya yaradig igin segilmistir.
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Yaratiligtan gozleri pek, gururlu kim-
seler kendilerine kizdilar mi, hemen bas-
kalarina da saldirirlar; 6yle zamanlarda
ofkeyle heyecana gelmek onlar igin buyik
bir zevk olur.

Mlle la Mole, bir an iginde Julien’i, en
agr hafifseme, hakaret sozleri altinda ez-
di birakti. Son derece zeki bir kizds; bu ze-
kasi, kargisindakilerin onuruna dokun-
mak, onlarin yiiregine dayaniimaz yaralar
a¢mak hiinerinde pek ileri gitmigti.

(...)

Mathilde’in gonli, gurur hazz ile tasi-
yordu; demek ki artik biitin iligkisini ke-
sebilmisti. O kadar kuvvetli bir egilimi
boyle busbitin yenmis olmak ona sonsuz
bir mutluluk veriyordu. “Benim uzerimde
higbir nifuzu olmadigi, olamayacag artik
kigik beyin kafasina dank etmistir!” O
kadar mutlu idi ki, o anda gergekten kal-
binde agk kalmamigt.

(...)

Julien, aralarinda artik her seyin 6lip
6lesiye bittigi kanisinda idi; ama gene de,
ertesi gin 6gle yemeginde onun karsgisin-
da acemice, sikilgan bir durusu vard.
Simdiye kadar onda bu kusur hig goriilme-
migti. (...)

O gin 6gle yemeginden sonra Mme de
la Mole ondan konsolun istiinde duran bir
kitabi istedi; hikimet aleyhinde yazilmis,
buna ragmen zor ele gegirilen bu kigik ki-
tab1 Markiz’e o sabah Curé gizlice getirip
vermisti; Julien onu konsolun ustinden
alirken son derece girkin bir eski mavi
porselen saksiy1 devirdi.

Mme de la Mole, kederinden bir ¢1ghk
kopards, o pek sevgili saksisinin pargalari-

na gelip yakindan bir bakti. “Eski Japon
igi, diyordu, bana babamin halasi1 Abbesse
de Chelles’'den kalmisti; Felemenkliler,
naipligi zamaninda Duc d’Orléans’a hedi-
ye etmisler, o da kizina vermis...”

Mathilde, annesinin uzintisuna gor-
mus, pek ¢irkin buldugu bu mavi saksinin
pargalanmasina da pek sevinmisti. Julien
hig¢ sesini ¢gitkarmiyordu; dogrusu pek telag
ettigi de yoktu; birden Mlle de la Mole’u ta
yanibasinda gordd, ona:

— Bu saksj, dedi, artik bir daha yapil-
mamacasina mahvolup gitti, bir zamanlar
kalbime egmen olan his de bunun gibi
mahvoldu; onun bana yaptirmis oldugu
delilikleri mazur gérmenizi rica ederim.

Julien bu sozleri soyleyip ¢iktiktan
sonra Mme de la Mole:

— Bu M. Sorel yaptigina adeta sevin-
di, 6viniyor, dedi.

Bu soz Mathilde'in yiuregine ok gibi
saplandi. Iginden: “Dogru, dedi, annem iyi
anlad:, gergekten sevindi, oviniyor.” Bir
gun once Julien’e agir sozler soylemis ol-
maktan duydugu nese iste ancak o zaman
sondi. Goriunugte sikdnunu bozmadan
kendi kendine, “Iste her sey bitti, dedi; ba-
na iyi bir ders oldu; bu diistigim yanhghk
¢ok ¢irkin, insanin onurunu kiran bir sey!
Ne yapalim? Artik 6mrimin sonuna ka-
dar kulagmma kiipe olur.”

Julien de, “Ah! Soyledigim keske dog-
ru olsa! diye disiniyordu, o deli kiz i¢in
duydugum ask neden hala yakam birak-
mad1?”

(...)

(Stendhal, Kirmizi ve Siyah
ikinci kisim, bol. XX; ¢ev. N. Atag)

2

EUGENIE GRANDET

Asin bir cimri olan roman kisisi Grandet'nin karakteri, yazann agiklamalarindan
¢ok, Grandetl'nin yaptig1 igler ve soyledigi sozlerle yansitilmistir.

Eugénie, inegi sagan Nanon'nun yani-
na kostu:

— lyi ama, bunun i¢in daha diinden ha-

zirlanmahiydik. Simdi kaymak yapihr m? Ye-

— Nanon, benim iyi Nanon’um, haydi ye- geniniz giizel, giizel, ¢ok giizel bir delikanh.

genimin kahvesine koymak i¢in kaymak yap.

Onu diin gece ipekli ve sirmah hirkasiyla gor-
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meliydiniz. Ben gordim. Bizim papazin to-
ren cuppesi gibi ince kumastan ¢amasirlari
var.

— Nanon, oyleyse bize ¢orek yap.

Eugénie ile anasinin gozlerinde, Gran-
det’nin bas vekili sifatiyla vakit vakit ¢ok
6nem kazanan Nanon sordu:

— Peki ama, firin i¢in bana kim odun
verecek? Unla yag) nereden bulacagim?
Yoksa, yegeninizi agirlamak i¢in babani-
zin mallarim m1 ¢almak gerek? Babaniz-
dan odun, un, yag isteyiniz. Iste bakmniz,
kendisi de erzak vermeye geliyor.

Eugénie, babasinin ayaklar1 altinda
merdiven basamaklarinin sarsilmakta ol-
dugunu duyunca kendisini bahgeye att1.

Eugénie, istedigi ¢oregi yaptirmak
i¢in bir kurnazhk disinirken, Nanon ile
Grandet arasinda da kisin kirlangig gor-
mek kadar az rastlanan bir kavga basla-
migti. O gin harcanacak erzag 6lgip ver-
mek igin elinde anahtarlariyla asag: inen
Grandet, Nanon'dan soruyordu:

— Diinden ekmek kaldi mi?

— Kirintis1 bile yok.

Grandet, una bulanmig toparlak bir
ekmegi aldi, kesmeye hazirlanirken Na-
non:

— Bugiin bes kisiyiz, dedi.

Grandet:

— Dogru, dedi, fakat bu ekmek alt1
libre agirhginda oldugu i¢in hepsi yenme-
yecektir. Zaten goreceksin ya, Paris geng-
leri hemen hi¢ ekmek yemezler.

— Oyleyse yalmiz katik m1 yerler?

Grandet karsihk verdi:

— Hayir, onlar ne katik, ne de ekmek
yerler. Asag1 yukar1 gelinlik kizlara ben-
zer onlar.

O ginki yemeklerin ¢esidini uzun
uzun ol¢up bigtikten sonra kilerin kapisim
kapadi, yemis dolabina dogru giderken
Nanon dedi ki:

— Oyleyse bana un veriniz de ¢ocukla-
ra bir ¢orek yapayim.

— Yegenim bahanesiyle evi soymaya
mu kalktin yoksa?

— Yegeninizi filan diusindigim yok.
Ama, simdi de sekiz parga seker verecegi-
nize alt1 parg¢a verdiniz.

— Allah Allah! Nanon, ben seni hig
boyle gormemistim. Aklindan neler gegiri-
yorsun? Evin hanimi sen misin? Alt1 par-
cadan fazla seker veremem.

— Peki ama, yegeniniz kahvesine se-
ker koymayacak m?

— Iki parc¢a ona yeter. Ben kendi hak-
kimdan vazgegerim.

— Bu yasta sekerden vazgegeceksiniz
ha? lyisi mi, sekeri kendi kesemden ala-
yim bari.

— Sen kendi iglerine karis.

Fiyat:1 disik oldugu halde, seker onun
gozinde hala eski somirge mallarinin en
pahahisiyd), libresi sanki hala alti1 frankti;
imparatorluk zamaninda koklaya koklaya
kullanmak zorunlugu, onda aliskanhk ha-
lini almigti.

Kadinlarin en aptal bile, istediklerini
elde etmek igin ne gibi kurnazhklara bas-
vurulacagim ¢ok iyi bilir. Nanon da g¢orek
igini ¢ozimlemek igin seker isini bir yana
birakti, pencereden seslendi:

— Matmazel Eugénie, ¢orek istiyordu-
nuz degil mi?

Eugénie karsihk verdi:

— Hayir, hayir.

Grandet, kizinin sesini isitince:

— Haydi, Nanon, al istedigini, dedi.

Un kabindan bir 6l¢i un gikard, az
once kestigi yagdan bir parca daha ayirip
verdi.

Acimasiz Nanon:

— Firiniisitmak igin odun gerek, dedi.

Grandet, hizinli hiazinla kargihk
verdi:

— Yetecek kadar al. O zaman bize bir
de meyveli ekmek yap. Bitin yemekleri
de firinda pisir. Boylece, iki ates yakma-
mig olursun.

— Bunu bana anlatmanin ne geregi
var?

Grandet, sadik vekiline babaca bakti.

Nanon bagird::

— Matmazel, ¢orek pisirecegim.

Grandet baba, bir kucak meyve getir-
di, mutfak masasinin ustine koydu.

Nanon:

— Yegeninizin su ¢izmelerine bakin,
dedi. Ne deri! Hem de ne giizel kokuyor!
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Bunlar acaba neyle temizlenir? Sizin yu-
murtah boyadan siirsek olur mu?

— Nanon, yumurta bu deriyi bozar sa-
nirim. Bana kalirsa, marokenin nasil par-
latil acagini bilmedigini soyle ona. Evet, bu
¢izmeler marokenden yapilmig. Gereken
cilay1 Saumurden kendisi ahp getirsin.
Bunlan parlatmak igin boyaya seker katil-
digini igitmistim.

Nanon ¢izmeleri kokladh:

— Oyleyse bunlar yenebilir, dedi. Vay,
vay, vay! Suna da bakin, hanimin kolonya-
s1 gibi kokuyor. Ne tuhaf sey!

— Tuhaf! Bir gift ¢gizmeye, onlar giye-
nin degerinden daha ¢ok para vermeyi tu-
haf buluyorsun, degil mi?

Meyve dolabimi kapayip geri gelen
Grandet’ye hizmetgi sordu:

— Haftada birkag kere olsun etli ye-
mek pigirtmeyecek misiniz?

— Olur.

— Oyleyse kasaba gideyim.

— Ne geregi var? Sen bize tavuk suyu
hazirlarsin. Bizim ortaklar bugiinlerde se-
nibog birakmayacaklardir. Ayrica Cornoil-
ler’ye bizim igin karga vurmasim soyleye-
cegim. Karga etinden diinyanin en giizel
et suyu gikarihr.

— Kargalarin yalmz les yedikleri dog-
ru mudur, mosyo6?

— Nanon, ne budalasin sen! Karga da,
herkes gibi, ne bulursa onu yer. Biz 6li yi-
yerek yasamiyor muyuz? Senin miras de-
digin nedir ki?

(Balzac, Eugénie Grandet,
¢ev. N. Baydar)

MADAM BOVARY

Asagidaki pargada, hayatin bir érnekliginden usanan Emma Bovary’nin ruh hali an-

latilmaktadir.

Kalbinin derinliklerinde, o, bir olay
bekliyordu. Umutsuz kalmig gemiciler gi-
bi, yashh gozlerini hayatinin 1ssizlig1 ize-
rinde gezdiriyor, sisli ufuklarda bir yelken
arastinnyordu. Bunu nasil bir rastlantinin
ortaya gikaracagini bilmiyordu. Hangi riz-
gar onu kendisine kadar getirecekti?
Onunla hangi kiyilara gidecek? Bu bir sa-
lupa my, yoksa ii¢ guverteli bir gemi miydi?
Acaba tasa ile mi, yoksa lombarlarina ka-
dar mutlulukla m1 dolu idi? Hi¢ bilmiyor-
du. Fakat her sabah uyaninca onun gelece-
gini umuyor, ¢it olsa kulak kabartiyor, sig-
rayarak kalkiyor ve gelmemesine sasiyor-
du; giines batinca hiznii daha artiyor, “ah!
bir yarin olsa!” diyordu.

Bahar geldi, ilk sicaklarda armutlar
¢icek acarken onda sikintilar, bunalmalar
belirdi.

Daha temmuz basinda, ekime kag haf-
ta kaldigim parmaklariyla saymaya basla-

di; Marquis d’Andervilliers belki yine bir
balo verir diye diisiiniiyordu. Fakat biitin
eylil ay1 gegti, ne bir mektup geldi, ne de
bir davetgi.

O umudu da kinldiktan sonra kalbi
yeniden bosald: ve o zaman sira ile yine
ayni giinler baglad.

Demek ki giinler, hepsi birbirinin esi,
bitip tikenmeden, boyle gegip gidecek ve
bir sey getirmeyecekti. Ne kadar yavas .
olursa olsun, baskalarimin hayatinda gi-
nin birinde bir olay ¢ikmasi olasihg var-
di. Bu olaydan kimi zaman birtakim so-
nuglar dogar, dekor degisiverir. Oysa ken-
disi i¢in bir sey, hi¢cbir sey olma olasihg
yoktu; demek Tanr boyle istiyordu. Hayat
onun igin, dipte kapis1 simsiki kapal, ka-
ranhk, daracik bir koridordu.

(Flaubert, Madam Bouvary,
birinci kisim, IX; ¢ev. A. K. Akyiiz)
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AYRIM I

PARNAS

Parnas (fr. Parnasse) Fransa'da, realist yontemi benimseyen siir akimina
verilen addur.

Parnas (yun. Parnassos), Yunanistan’da musalarin (esin perilerinin) otur-
duguna inanilan bir dagin adidir.

Fransa’da Parnasse Contemporain (Cagdas Parnas) adh siir dergisi gevre-
sinde toplanan (1866) ozanlara parnasyen (fr. parnassien) denmis, bunlarin
olusturdugu siir akimina da Parnas (fr. Parnasse) ad1 verilmistir.

Parnas akimi, romantizme tepki olarak dogmustur. Romantizmin asir1 duy-
gusalligina, oznelligine (siibjektifligine) kars1 daha 1850 siralarinda, poziti-
vizmin (olguculuk) etkisiyle, siirde de nesnellik (objektiflik) egilimi baslamist1.
Boylece, ige doniik siir yerine, disa dontik, dig diinyay: nesnel bir bakigla gozle-
yip anlatan siir yolu dogdu. Siirde ilkin Théophile Gautier (1811-1872), Théodo-
re de Banville (1823 - 1891) ve Leconte de Lisle’in (1818 - 1894) hazirladig: bu
yeni yol, “parnasyen” toplulugunun olusmasiyla (1866) kesin bigimini almigtir.

Gengliginde romantizm akiminin en atesli yandaslarindan biri olan Gauti-
er’nin 1850’den sonra ileriye siirdiigii “sanat sanat i¢indir” kurami, bu akimin
baslica ilkesi olmustur. Bu kurama gore, giizellik ancak giizel bigimlerle elde
edilebilir. O bakimdan, bi¢gim olgunluguna her seyin iistiinde 6nem verilmesi,

_siirin ahlaksal, siyasal ve toplumsal sorunlar:1 anlatan bir ara¢ olmaktan ¢ika-
rilip bir amag haline getirilmesi, giizeli yararhya yeglemek gerektigi, siirin gi-
zel olmasinin kendi kendine yeterli oldugu goriisii savunulmustur.

“Sanat sanat 1¢indir” anlayiginin topluma ve toplumsal sorunlara sirt gevi-
rip sanatta yalniz bi¢im ustaligina yonelisi, Parnas siirinin sadece se¢kin kisi-
lere seslenen bir siir olmasina yol agmigtur.

Parnas akiminin baslica ozellikleri su noktalar iizerinde toplanabilir:

1. Siirde ozanin kisiligi gizlenmis; siir, i¢ diinyadan dig diinya-
ya, 6znellikten nesnellige agilmis; ozan, kendi kisisel duygular: ve
tutkular1 yerine, dis diinyadaki gozlemlerini, degisik doga gorii-
niimlerini nesnel bir tutumla anlatmistir.

2. Romantizmde bir vana birakilan Yunan-Latin kiiltiir ve mito-
logyasina yeniden doniilmus, bu kiiltlir ve sanat iriinlerinin topra-
ga karisip yok olmasindan duyulan iiziinti sik sik dile getirilmistir:

Ve olum karigtirdi bu yabani toprakta
Mermer tanrigalar), tungtan kahramanlar
(Heredia)




Ikinci dizeyi Yahya Kemal soyle Tiirkcelestirmistir:

Bitin ilahlart mermer ve kahramanlan tung.

3. Simdiki zaman yerine ge¢mis zaman kisileri ve olaylar: islen-
mis (bk. Ornekler: 2); tarihin her devrinden, 6zellikle Hint, Misir,
Filistin vb. gibi uzak ve yabanc iilkelerin kiiltiir ve efsanelerinden
yararlanilmis (Leconte de Lisle, Heredia, vb.); bu tilkelerin doga go-
riiniimleri islenmis (bk. Ornekler: 1), siire yabancil (egzotik) bir ha-
va getirilmistir.

4. Felsefi diigiinceler, hatta bilim ve fenle ilgili goriigler iglen-
mistir (Sully Prudhomme, vb.).

5. Daha once de belirttigimiz tizere, “sanat i¢in sanat” kuram
benimsendigi i¢in, siirde bi¢im olgunluguna ¢ok 6nem verilmis; bu-
nu saglamak i¢in de nazim teknigi tizerinde inceden inceye durul-
mus; nazim bi¢imine, 6l¢ek ve ayaga titizlikle bagh kalinmis; aya-
gin, hiilyalar1 saptayan “altin ¢ivi” olduguna (Banville) inanilmis;
ve her seyin iistiinde, dilin ustalikla kullanilmasina asir1 6zen gos-

terilmistir.

6. Yine “sanat sanat i¢indir” gorisiniin sonucu olarak, siirin bi-
¢imsel giizelligi yeterli sayilmis, toplumsal sorunlara ilgi gosteril-

memistir.

Tirk edebiyatinda Tevfik Fikret ile Yahya Kemal Beyath ilizerinde Parnas

siirinin etkileri olmustur.

YARDIMCI OKUMA PARCALARI

PARNAS

Parnas edebiyat akiminin tarihini
Parnasse Contemporain adh derginin ya-
yimlandig: 1866 yilindan baslatacak
olursak, bu akimin niteligini anlamakta
guglik gekeriz. Cinki, bu edebiyat aki-
minin hem miijdecileri, hem de en yetki-
li temsilcileri olan Théophile Guati-
erden, Théodore de Banville’den, Baude-
laire’den ve parnasgilarin bir gesit [Fila-
ubert’i olan Leconte de Lisle’den sz et-

memek gerekecektir. Oysa, bugin Par-
nas giirinden s6z ederken iizerinde en
¢ok durdugumuz ozanlar bunlardir. Bu
ozanlar ise Parnas Contemporain dergisi
yayimlanmaya basladig1 tarihten, yani
1866 yilindan ¢ok once en giizel eserleri-
ni vermis bulunuyorlardi. $u halde, Par-
nas okulunun 1866’dan sonraki temsilci-
leri ile, yani ¢ogu derginin g¢evresinde
toplanan Sully Prudhomme, Frangois
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Coppé, Jossée-Maria de Heredia, vb. gibi
gencglerde yukarda adlar gegen miijdeci-
ler arasinda bir ayrim yapmak gerekiyor.
Bu da bize, Parnas edebiyatinda da, her
edebiyat akiminda oldugu gibi, iki kusak

oldugunu goésteriyor: Hazirlayanlar ve
surdirenler.

(Pierre Martino, Parnas ve
Sembolizm; gev. C. Perin, Fransiz Ede-
biyatina Toplu Bir Bakig, 1943, s. 126)

ROMANTIZMDEN SONRA SIIR

Romantik ozanlarin, kendilerinden
sonra yetisenlere etkileri agik ve ¢ok bi-
yuktir. Romantikler, ozana, duygularin
dogrudan dogruya anlatmak hakkim ver-
diler; romantikler, ozam siirlerine dis do-
gay1 ve en somutuna varincaya kadar bi-
tin gercek hayat: koymaya davet ettiler;
romantikler, ozam, canh ve cesaretli renk-
lere, parlak ve yeni mecazlara, tinlayan ve
ahenkli olgeklere ahstirdilar.

Bununla birlikte, romantizmden sonra
gelen siir, kimi noktalarda ona kars: tepki
gosteriyor. Duygusal sirlar1 agiklamalarin
kotiye kullanilmas) siddetli protestolara
yol agty; genellikle siir daha nesnel oluyor,
bu siirin stk sik destansal bir nitelik alma-
sinin nedeni budur. Dis gerg¢egin gozlen-
mesi daha dogru bir bigim ahyor, realizm
daha belirgin oluyor; tarih ve eski eserler
bilimi daha iyi biliniyor, eski devirlerin ru-
huna daha iyi giriliyor; bu konuda, siir,
XIX. yuzyihn son yarisinin genel egilimine
uyuyor; ozan vakit vakit bilim ve felsefe-
den esinleniyor.

Ozellikle sanat daha ince ve daha us-
taca oluyor: Nazim sanatinin kullandig:
araglar bilgisi genellegiyor ve ozan bu
aracglari kendinden oncekilerden ¢ogu za-
man daha astin uyguluyor. Mecazlar git-
gide daha 6zgin ve parlak oluyor. Bu 6z-
gunlik arayisi, bu sanat kaygisi toplum-
sal tutkulara ve genel disincelere karg:
gosterilen bu agagi gorme ki XIX. yiuzyi-

Iin sonlarina dogru ¢ok daha belirgin bir
bi¢im ahyorlar- siiri, en gok, bir segkin-
ler takiminin zevkini doyuran bir siir ol-
maya ve kimi romantiklerde bulunan
kuvvetli etkiyi, halkin ruhunda yankilar
uyandirmak niteligini kaybetmeye yo-
neltti.

* ok ok

Daha 1850°de Fransiz siiri, daha nes-
nel, daha az kisisel olmak, renklerin dogru
ve bi¢imin yetkin (mikemmel) olmasina
daha o6zenli davranmak, plastik sanatlara
daha ¢ok yakinlagsmak egilimini agik¢a
gosteriyor; bu, romantizme karsi her yon-
den bir tepkidir.

(..

1860’tan biraz sonra, Cagdag Parnas
(Parnasse Contemporain) (1866) adh der-
gide yayimlandig igin kendilerine Par-
nasyen (Parnassien) adi verilen ozan top-
lulugu olustu; bu ozanlar, Victor Hugo'ya
¢ok sayg: gosteriyor ve Leconte de Lislei
usta tanmiyorlardi. Bunlar, kisisel olma-
yan bir giir, kusursuz bir nazim, ince ve
pek hesaph bigimler, dogru bir renk,
plastik bir gizellik yaratmaya ¢alhisiyor-
lardu. (...)

(Van Tieghem, Rinesans’tan beri Avru-
pa Edebiyati Muhtasar Tarihi. gev. Y. Se-
rif, 1928, s. 380-381, 395-396)
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ORNEKLER

So6zcikler: Ofelya: Ophelia. Ingiliz 0ozam Shakespeare’in (1564-1616) Hamlet
adli oyunundaki kisilerden biri. Hamlet’in sevgilisi. Beatris: Beatrice. Italyan ozam Dan-
te’nin (1265-1321) sevgilisi. Jiilyet: Juliet. Ingiliz ozam Shakespeare’in Romeo ve Juliet
adll oyunundaki bag kisilerden biri. Lora: Laura. Italyan ozam Petrarca’nin (1304-1374)

sevgilisi.

1
CIN ISI

Hayir, madam, siz degilsiniz sevdigim;
Sevdigim ne Ofelya, ne de Beatris;

Ne de sizsiniz, ne de siz Jiilyet’¢igim;
Iri gozli sarisin Lora, ne de siz.

Benim sevdigim giizel su anda Cin’de
Ihtiyar akrabalanyla oturur,

Narin ¢inilerden kuleler iginde;
Sari-Nehir karabatakla doludur.

Gozleri vardir sakaklara gekilen,

Bir avugluktur kiigiciik ayaklan,
Bakir lambalardan daha aydin bir ten,
Kirmizi boyal, uzun tirnaklari.

Basini uzatir kamig kafesinden,
Kirlangiglar geger siiriine siiriine;
Sarki soyler her aksam, kendiliginden;
Sogit dalina, seftali ¢igegine.

(Théophile Gautier; ¢ev. O. V. Kanik,
Fransiz Siiri Antolojisi, 1947)

Yukardaki siirle karsilagtirimiz:

CIN KASESI

Gel ey mahbibe Cin’den!
Kamug bir kogk icinden

Ki pek durgun sularda,
Uyurken bambularda,.

Tagir ¢ok yiiklii dallar
Alevden portakallar.

Goériin ey sevdigim sen
Ki bir Cin kdsesinden
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Giiliimser bir resimdin,
Muhayyel sevgilimdin.

Baharin neg’esinden
Ucan kuglarla eglen

Ve kirlangiglariyla,
Sema dalgiglariyla,

Ya mektup yolla Cin’den,
Ya gel hulyam iginden.

(Yahya Kemal Beyatl,
Kend: Gok Kubbemiz, 1961)

2

SONE

Eskiden niceleri Burgonya bahgelerinde
Adlarim kazidilar agaglara sevdiklerinin,
Niceleri o camim salonlarinda Louvre’larin
Burunlar:1 havada giilip eglendiler delice.

N’oldu peki? $imdi kim biliyor onlar1? Kimse!
Hepsi gogiip gittiler ardi sira birbirinin,

Adlarim bilen yok bakin bugiin higbirinin,
“Bunlar da yasadi bir zaman” demiyor hi¢ kimse.

Her sey bu hesap. Marie, Cassandre, siz Helena,
Eriyip giderdi o canim tenleriniz toprakta,
— Bir gunliktiir saltanat1 zambaklarin, giillerin—,

(}elip Ronsard, Seine’de, o sar1 Loire’larda
Olimsiiz etmeseydi sizi bu diinyada, acaba
Kim ederdi lafini sizin de yasadiginizin.
(José-Maria de Heredia; cev. 1. Berk,
Tirk Dili, c. X, 1961, no. 113)

Stzciukler: Marie, Cassandre (Cassandre de Salviati), Helena (Héleéne de Sur-
geres:) Fransiz ozan1 Ronsard'in (1524-1585) sevgilileri.
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DORDUNCU BOLUM

NATURALIZM

Natiiralizm (fr. Naturalisme: Dogalcilik), gozlem ile birlikte bilimsel deneyi
de uygulayan edebiyat akimidir.

1870’ten sonra Zola (1840 - 1902) ve onun ¢evresinde toplanan daha bagka
hikayeci ve romancilarin (Maupassant [1850 - 1893], vb.) ortak ¢abalariyla ge-
lisip yayginlasan bu akim, Taine’in (1828 - 1893) Determinizm (fr. Déterminis-
me: Gerekircilik), Claude Bernard'in (1813 - 1878) deneysel uygulama, Dar-
win’in (1809 - 1882) evrim ve soyagekim disiincelerinden yararlanilarak bu di-
siincelerin edebiyata uygulanmasiyla olugsmustur.

Determinizm, doga olaylarinda ayn nedenler, ayn1 kosullar altinda aym
sonuglar1 meydana getirir diye 6zetlenebilir. Bu goriise uyularak, kimya ile fi-
zikte cansiz nesnelerin incelenmesinde kullanilan deney yonteminin, Claude
Bernard fizyoloji ile hekimlikte canli varliklarin incelenmesinde kullanilabil-
digini kanitlamis; Zola da, deneysel yontemin duygusal ve ussal hayata da uy-
gulanabilecegini, dolayisiyla edebiyatta da (hikaye, roman, oyun) kullanilabi-
lecegini 6ne siirmiig, bu yoldaki goriislerini Deneysel Roman (1880) adh kita-
binda anlatmis (bk. Yardimc1 Okuma Pargalari) ve biitiin romanlarinda uygu-
lamistir. Onun, Rougon-Macquart, Ikinci Imparatorluk devrindeki bir ailenin
toplumsal ve dogal tarihi adli 200 ciltlik roman dizisi, bir ailenin soyagaci ni-
teligindedir.

Natiiralizmin baglica 6zellikleri su noktalar iizerinde toplanabilir:

1. “Determinizm” goriisiine uyularak deneysel bilimlerde (fizik,
kimya, vb.) uygulanan deney yonteminin edebiyata da (roman, hi-
kiye, oyun) uygulanabilecegi goriisii ileriye siriilmistiir. Bu gori-
se gore, insanin duygulari, tutkulari, diisiinceleri, eylemleri, soyu-
nun ve i¢inde yetistigi dogal ve toplumsal ¢evrenin etkisiyle olusgur.
Kisinin kendi istemi (iradesi) ile yaptigin1 sandig isler dahi bu et-
kinin sonucudur. Bir eserde belli birtakim sebepler ve kosullar sap-
taninca, kisiler ve olaylar artik yazarin istemine bagl olmaksizin
belli bir sonuca dogru ilerler. Natiiralist yazar, soyagekim dolayisiy-
la mizaglar: ve i¢inde yetistikleri ¢evre dolayisiyla da toplumsal du-
rumlar1 (egitimleri, isleri, gelirleri, vb.) belli kisi ya da kisileri de-
ney amaciyla birtakim ¢evrelere sokar; boylece, sonuca dogru iler- '
leyen olaylar: gozler. Iste bu bakimdan, natiiralist yazar, hem bir
deneyci, hem de bir gozlemcidir; nasil ki bir kimya ya da fizik bilgi-
ni de, kendisinin hazirladig kosgullar iginde cansiz nesnelerin aldi-
g1 bigimleri gozler (bk. Yardime1 Okuma Pargalar).
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2. Natiiralizmde yazar, kendi kisiligini gizler; sadece olanlar:
gozlemek, gozlediklerini de yazmakla yetinir; boylece, bir tutanak
yazmani gibi davranir. Nasil ki kimya bilgini de, kendi hazirladiga
kosullar altinda olusan dogal olaylar1 gozleyip saptamakla yetin-
mektedir. Bir kimyaci, nasil, “hayata elverigli bir nesne olmadig
igin azota kizmaz, hayata elverigli nesne oldugu i¢in de oksijene
sevgi gostermez” ise, natiiralist bir yazar da “su¢ karsisinda igten
kivranmak, erdem karsisinda ise alkis tutmak gereksemesini duy-
maz” (Zola), kisiler ve olaylar karsisinda yan tutmaz. (bk. Yardim-
c1 Okuma Pargalar).

3. Natiiralizmde olaylar ve kisiler bir bilim adami goéziiyle ince-
lendigi i¢in, hayatin igren¢ ve ¢irkin sahnelerinin anlatilmasindan
da ¢ekinilmemigtir. Bu konuda yapilan elestirilere ve su¢glamalara
kars1 Zola séyle demistir:

Bizi, yani natiralist yazarlari, ahlak kavramindan yoksun olmak-
la sugluyorlar. (...) Bizler toplumsal yaralarin sebeplerini aragtiriyoruz;
biz, toplumda ve insanda meydana gelen bozukluklar: agiklamak igin
siiflarin ve bireylerin anatomisini yapiyoruz. Iste bundan dolay, cogu
zaman, kokugmus konulari ele almak, insanin sefaletinin ve ¢ilginhk-
larinin bulundugu ugurumun dibine kadar inmek zorunda kahyoruz.

(...) Bizler hayatin aci dilimini 6gretir, gergegin yiksek dersini ve-
ririz, “Iste olan bu!” deriz. Bir kere daha s6yliiyorum: Bizler bilimle ug-
rasan, ¢ozimleme yapan, her seyin igini disin1 didik didik eden kisile-
riz; eserlerimizde de bilim kitaplarindaki kesinligi, saglamhg: ve uygu-
lamalari bulursunuz. Bundan daha ahlakgi, daha agirbagh bir okul go-

) remiyorum.
(Zola, Deneysel Roman)

4. Realizmde oldugu gibi natiiralizmde de insanin kisiliginin
olugsmasinda dogal ve toplumsal ¢evrenin etkisi bulundugu géz 6nii-
ne alinarak, ¢evre ve insan tasvirine genis yer verilmistir. Bu konu-
da Zola soyle der:

Artik zevk olsun diye tasvir i¢in tasvir etmiyoruz. Insanin iginde
yasadig1 ¢cevreden ayrilamayacagini, giysisi, evi, kenti, ili ile biitiinles-
tigini kabul ediyoruz. Bundan dolayi, dimaginin ya da kalbinin tek ola-
yini, ¢evrede onun sebeplerini ya da tepkisini aramadan saptayamaya-
cagiz. Sonu gelmez tasvirlerimizin nedeni iste budur.

(Zola, Deneysel Roman)

Natiiralist edebiyatta hikaye, roman ve tiyatro tiirleri gelismistir.

Tirk edebiyatinda, Tanzimat edebiyati doneminde Nabizade Nazim, II. Ab-
dilhamit devrinde Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Ikinci Mesrutiyet’ten (1908) son-
ra Bekir Fahri, Selahattin Enis, vb. bu yolu benimsemistir.




YARDIMCI OKUMA PARCALARI

DENEYSEL ROMAN

Edebiyat izerinde yaptigim inceleme-
lerde, sik sik, romana ve drama uygula-
nan deneysel yontemden soz etmisimdir.
Dogaya doniig, bagka bir deyisle, ytuzyih
surikleyen dogal evrim, insan zekdsinin
bitin gosterilerini aym bilimsel yola dog-
ru yoneltmektedir. (...)

... Deneysel yontem Claude Bermard
tarafindan olaganiisti bir kesinlik ve agik-
hkla, Deneysel Hekimligin Incelenmesine
Girig adh kitabinda ortaya konmusgtur.
Yetkisi herkesce bilinen bir bilginin bu ki-
tabim ben saglam bir temel olarak kulla-
nacagim. (...)

... Claude Bernard, kimya ile fizikte ve
cansiz nesnelerin incelenmesinde kullam-
lan bu yontemin, canh nesnelerin incelen-
mesinde de, fizyoloji ile hekimlikte de kulla-
nilmasi gerektigini kanithyor. Ben de, “eger
deneysel yontem bize fiziksel hayatin ne ol-
dugunu gosteriyorsa, aym bigimde, duygu-
sal ve ussal hayatin da ne oldugunu goste-
rir” diyecegim ve bunu kanitlamaya ¢ahsa-
cagim. Burada s6z konusu olan sey, aym
yolda birkag¢ basamaktir: Kimyadan fizyolo-
Jjiye gikaran basamak, bir; fizyolojiden ant-
ropoloji ile toplumbilime ¢ikaran basamak,
iki; deneysel roman ise son basamaktir.

(..

Her seyden once ortaya ¢ikan ilk so-
run su: Bugiine dek yalmz gézlemin kulla-
nildig1 edebiyatta bundan béyle deneyden
yararlanma olanagi var mi, yok mu?

Claude Bernard, gozlemle deneyi uzun
uzadiya kargilagtinyor. Diyor ki:

“Gozlemci” demek, dogadaki
olaylar: higbir degigiklige ugrat-
madan oldugu gibi inceleyen ki-
st demektir; “deneyci” ise olayla-
ri, doganin ortaya ¢tkardigr bi-
¢imlere gore degil de, herhangi
bir amagla kendisinin onlara su
ya da bu kogullar altinda verdi-

gt bicimlere gore inceleyen kigi-

dir.

Sozgelimi, astronomi gozleme dayanan
bir bilimdir, ¢iinku hi¢bir astronom yildizla-
n etkileyemez; oysa kimya deneysel bir bi-
limdir, ¢inki kimyaci dogay etkileyip de-
gistirebilir. Iste Claude Bernard’a gore goz-
lemciyi deneyciden ayiran gergekten onemli
tek ozellik budur.

(...

Natiiralist romanda gozlemle deneyin
ne ol¢iide paylar oldugunu belirtmek igin
su asagidaki pargalar1 almam yeter:

Gozlemci, hemen gozlerinin
oniindeki olaylart goriip ince-
ler.. Ona, “olaylarin fotograf¢i-
st” desek yeridir; onun gézlemi
tipatip dogay gosterir... Isi giicii
dogay: dinlemek, onun soyledik-
lerini oldugu gibi kaleme al-
maktir. Ama bir kere olgu izle-
nip de olay tyice gozlendi mi, dii-
siince belirir, yargt ige karuser,
deneyci de olayt yorumlamak
igin ortaya gtkar... Deneyin so-
nucu kendini gosterir gostermez,
deneyct kendisinin hazirladig:
gergek bir gozlemle karst kargi-
ya kalir; her gozlem gibi bu da
hi¢byr onyargida bulunmadan
izlenmest gereken bir gozlemdir.
O zaman deneyci ortadan yok ol-
mali, daha dogrusu, bir anda
gozlemci halini almali; siradan
bir gozlemin sonuglarint nasil
izlerse bu gozlemin de sonuglar-
nt oylece inceledikten sonradir
ki, deneysel varsayimin dogru
olup olmadigini bu sonuglar sa-
yesinde anlamak igin zekdsim
kullanacak, usa vuracak, karsgi-
lagtirip yarguayacak.
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(..

Simdi gelelim romana. Burada da go-
ririz ki, romanci hem bir gozlemcidir, hem
de bir deneyci. Onun goézlemci olan yam,
olgulari gozledigigibi verir, hareket nokta-
s belirtir, kigilerin yiriyecegi, olaylarin
geligecegi saglam alam gosterir. Arkasin-
dan deneyci ortaya gikip deneyi yapar; ya-
ni, demek istiyorum, incelenen olaylarin
gerekirciliginin (determinizminin) istedigi
bigimde olgularn birbiri arkas: sira gelece-
gini gostermek i¢in, 6zel bir hikdye iginde
kigileri harekete getirir. Burada s6z konu-
su olan, hep Claude Bernard'in da dedigi
gibi, “gormek i¢in” deneydir. Romana bir
gergegin pesi sira yola ¢ikar. Buna ornek
olarak ben Balzac'in Kuzin Bette'indeki
Baron Hulo'yu ele alacagim. Balzac tara-
findan burada gozlenen genel olgu, bir er-
kegin kadina olan diskinligiinin gerek
ailesi i¢inde, gerek toplum iginde kendisine
verdigi zarardir. Balzac, konusunu seger
se¢mez, daha once gozlenmis olgulardan
hareket etmis, arkasindan da Hulot'yu bir
hayli yoklayarak, gesitli ¢evrelerden gegi-
rerek gerekli deneyi yapmis ve béylece tut-
ku mekanizmasinin nasil igledigini goster-
mistir. Burada yalniz gozlem olmadig, de-
neyin de bulundugu apagik goriniyor;
¢unki Balzac, elde ettigi olgulara salt bir
fotografg gibi bakmakla yetinmemis, kah-
ramanim kendi uydurdugu kosullar iginde
harekete gegen boyle bir tutkunun gerek
kigi uzerinde, gerek toplum iizerinde nasil
bir etki birakacagim bilmektir; Kuzin Bet-
te gibi deneysel bir roman ise, romana ta-
rafindan yapilan deneyin dogrudan dogru-
ya bir tutanagidir. S6ziin kisas, bitiin is,
olgular1 dogadan almak, arkasindan da bu
olgularin nasil igledigini incelemekten iba-
ret; ama bunu yaparken de, doga yasala-
rindan uzaklasmaksizin, olgularin gesitli
cevrelerde ve ¢esitli kosullar iginde ne gibi
degisikliklere ugradiklarim incelemek ge-
rek. Isin sonunda, insan iizerinde, bir yan-
dan bir kigi olan insan, ote yandan da top-
lumun bir iyesi olan insan izerinde bilim-
sel bir bilgi edinmek var.

(..)

Buginki anlamiyla natiiralist roma-
nin gergek bir deney oldugundan siphe
edemeyiz; gozlemden yararlanarak roman-
cinin insan uzerinde yaptig1 gergek bir de-
ney. Zaten bu kani yalniz benim degil; Cla-
ude Bernard da boyle diguniiyor. Bir yazi-
sinda soyle diyor:

Giinliitk hayatta insanlar
birbirleri iizerinde deneyler yap-
maktan bagska bir ig girmezler.
(...) Kendt 6z davramiglarimizi
yargiladigimiz zaman, giivenilir
bir kilavuzumuz vard:; ne dii-
sundugimiizii, ne duydugumu-
zu tyice biliriz de ondan. Amma
baska birisinin davramglarim
yargilamak, onu boyle davran-
maya siriikleyen nedenleri 6g-
renmek istedigimiz zaman so-
run degigir. Elbette ki gozlerimi-
zin oniinde o adamin duygula-
riyla isteklerinin anlatimindan
bagka bir sey olmadigin bildigi-
miz davramglart var; bundan
bagka, bu davramglarla o ne-
denler arasinda bir iliglhi oldu-
Sunu da biliyoruz ama, o neden-
lerin ne oldugunu bilmiyoruz.
Kendimiz soz konusu oldugu-
muz zaman bildigimiz o neden-
leri baghast sz konusu oldugu
zaman bilemiyoruz; igte bundan
iturii de, yorumlamak, girdi-
gimiiz davramglara, duydugu-
muz sizlere gire kestirmek zo-
rundayiz bu nedenleri. Oyleyse,
0 adamin davraniglarint birbir-
leriyle denetlememiz gerek; fa-
lan kogul i¢inde nasu davrandi-
g gozleriz; soziin kisast, de-
neysel yonteme bagvururuz.

Boylece, yukarida soylediklerimin hep-
si, bir bilginin kaleminden ¢ikmig olan o
son cimle ile 6zetlenmig olur. Claude Ber-
nard’in beni ¢ok etkilemis olan su ciimlesi-
ni de buraya aktarmadan edemeyecegim.
Bakin ne diyor bu bilgin:

Deneyci, doganin sorgu yargicidir.
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Biz romancilar da oyleyse, insanlarin

ve onlarin tutkularinin sorgu yargiciyiz.
k ok ok

(...)

Natiralist roman kisiliksizdir; yani
romanci yargilamaktan ve bir sonuca var-
maktan kendi kendini alikoyan bir katip-
tir; bilginin de gorevi zaten olgular: degis-
tirmeden ortaya koymak, biresime (sente-
ze) kalkigsmadan g¢ozimlemeyi (analizi) so-
nuna kadar sirdirmektedir, “olgular iste
sunlardir, su kosullar i¢inde yapilan deney
su sonuglan vermigtir” der ¢ikar isin igin-
den, daha ileriye gitmez; olaylardan oteye
gitmeye kalkarsa varsayimin alanina gi-
rer; o zaman da bilgin bilimi birakmus, ola-
sihklarla ugrasmaya baslamis demektir.
Iste romanc1 da, tipki bilgin gibi, sadece
gozledigi olgularla yetinmeli, bitin varh-
giyla dogay incelemeye ¢alismal. Demek
oluyor ki, romanci, kitabin1 yazarken orta-
dan yok olur, duydugu heyecam kendisi
i¢in saklar, yalniz gordiginu ortaya ko-
yar. Iste size gercek olan; karsisina gegip
ister urperin, ister gilin, canimzin gekti-
gi dersi ¢ikarin ondan; yazarin birinci kay-
gisy, gozlerinizin oniine gergek belgeleri
sermektir. Yazarin tutkulu ya da doku-
nakh bir bigimde ise karigmasi romanin
degerini kiigultir. Hayata elverigli bir nes-
ne olmadig1 i¢in azota kizan, buna karsihk
hayata elverigli bir nesne oldugu igin de
oksijene sevgi gosteren bir kimyaci digu-
nebilir misiniz? Sug¢ karsisinda igten kiv-
ranmak, erdem karsisinda ise alkisg tut-
mak istegi duyan bir romanci, gozlerimi-
zin 6nune serdigi belgeleri de berbat eder.
(..

Boylece, natiiralist bir romanc, tipki
bir bilgin gibi, isin i¢ine hi¢bir zaman bur-
nunu sokmaz. (...) Bizi ahlaksizlikla suglu-
yorlar. Neden biliyor musunuz? Uzerinde
hi¢bir yargida bulunmadan ahlaksiz kisi-
lerle ahlaklh kigileri aym zamanda sahne-
ye koyuyormusuz da ondan. Ahlaksiz kisi-
leri sahneye koyabilirmigiz ama, sonunda
cezalandirmamiz gerekirmis, ya da hig ol-
mazsa duydugumuz ofke ile igrenmenin
agirhg: altinda ezmemiz gerekmis onlary;

ahlakh kisilere gelince, onlar1 da suraya
buraya serpistirilmis ciimlelerle 6vmemiz,
ozendirmemiz gerekmis. lyilik karsisinda
da, kotilik karsisinda da ¢ozimleyici ola-
rak benimsedigimiz yan tutmamakla ses-
sizlik su¢ sayilirmis. Asir1 derecede gerge-
ge kagtik m1 da bizi yalan soylemekle sug-
luyorlar. Nasil olurmus efendim; yeryu-
zinde hep ahlaksiz insanlar m1 varmis;
ahlakl, sevimli kimseler de yok muymusg
yani! Iste “sevimli kisi” kuram burada or-
taya gikiyor. Dogay: zorlamak pahasina da
olsa mutlaka sevimli kisiler bulup sahneye
¢ikarmak gerekmis. Erdemi yeglememizi
istemekle yetinmiyorlar, istelik onu gizel-
lestirmeye, sevimli bir hale koymaya da
zorluyorlar bizi: kiginin iyi ve giizel duygu-
larim ele alip belirtmek, kotu yanlarini ise
ortbas etmek zorundaymisiz. (...) Bizim tu-
tumumuz, dogadan baskasin1 benimseme-
mek, olani, olmasi gereken seyle diizeltme-
ye ¢alismamaktir. Herkeste bir hastalhik
kaynagi oldugu gibi, bir seytanhk kaynag:
da vardir. Bunun igindir ki, kimi roman-
larda gordugumiiz o lekesiz geng kizlar, o
tertemiz delikanhlar bu diinyanin mal de-
gildirler; olabilmeleri i¢inse her geyi agikga
soylemek gerek. Iste bizler her seyi soylii-
yoruz; ne bir se¢im yapiyor, ne de kisilere
ilkisel bir nitelik veriyoruz: bundan otiria
de bize “goplikte” yasamaktan hoslanan
kigiler” diyorlar ve sugluyorlar. Sozin ki-
sas], romandan ¢ikarilmasi gereken ahlak
dersi bugiin su iki kamda toplamyor: Ul-
kiiciler ahlakh olmak i¢in yalan soylemek
gerektigini, naturalistler ise gergegin di-
sinda kisinin ahlakh olamayacagin ileriye
suruyorlar. (...) Bizler hayatin ac1 dilimini
opretir, gergegin yiiksek dersini veririz;
“Iste olan bu, kendinizi ona gore ayarla-
maya ¢ahsin!” deriz. Bir kere daha soyli-
yorum: Bizler bilimle ugrasan, ¢oziimleme
yapan, her seyin igini disim1 didik didik
eden kisileriz; eserlerimizde de bilim ki-
taplarindaki kesinligi, saglamhg:1 ve uygu-
lamalar1 bulursunuz. Bundan daha ahlak-
¢1, daha agirbash bir okul goremiyorum.

(Emile Zola, Deneysel Roman, 1880;
cev. F. Baldas, Tiirk Dili, c. XIII, no. 154)
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ORNEKLER
1

THERESE RAQUIN

[Sagliel bir kadin olan Thérése Raquin, halasinin hastalikly, siska ve girkin oglu
Camille ile evlidir. Kocasinin giiglii kuvvetli arkadast Laurent ile iligki kurar. Iki asik, ev-
lenebilmek igin, Camille'i oldiirmeyi diigiiniirler. Hep birlikte ¢iktiklar: Seine irmaginda-
ki bir sandal gezintisinde Camille’i irmaga atar, sonra da sandal: devirip cinayete kaza
siisii verirler. Bir siire sonra evlenirler. Isledikleri cinayetin ctkisi altinda, korkular ve bu-
nalimlarla yiiklii bir hayat siirmeye baglarlar. Sonunda her ikisi de zehir igerek kendini
oldiiriir./

Yazar, kendisini ve romanimi ahlaksizlikla suglayan sert elestirilere kars, kitabinin
ikinci baskisinin basina ekledigi 6nsozde, eserini ve sanat anlayigini (natiiralizmi) soyle
tamtir:

()

“Thérése Raquin”de ben karakterleri degil mizaglari, tabiatlart incelemek
istedim. Kitabitmun kahramanlar: olarak, sinirleriyle kanlarimun kirii kériine
tutsagi, istemsiz (iradesiz), hayatlarinin her eylemine tenlerinin ¢izdigi yazg
(kader) yolunda siiriiklenen kigiler se¢tim. Thérése ile Laurent, insan kiliginda
hayvanlardw; bagka gey degil. Ben bu hayvanlarda tutkularin gizli igleyigint,
iegidiinin itiglerini, bir sinir bunalim: sonunda meydana ¢itkan zihin bozuk-
luklarint adim adim izlemeye ¢alistim. Isledikleri cinayet, yaptiklar: zina eyle-
minin bir sonucudur. Kurtlar koyunlar: éldiirmeyi nasil kabul ederlerse, onlar
da sonucu 6yle kabul ederler. Son olarak, “pismanliklart” diye adlandirmak zo-
runda kaldigim gey de; bir biinye bozuklugundan, koparcasina gerilmis bir si-
nir sisteminin isyan ediginden ibarettir.

Amacimun her geyden dnce bilimsel bir amag oldugunu, umarim ki anla-
silmaya baslanmugtir. Iki kahramanimi, Thérése ile Laurent’i, yarattigim za-
man, kendi kendime birtakim sorular sorup bunlar yanitlamaya ¢aligtim.
Sézgelimi, ayrt mizagta il insan arasinda olabilecek acayip birlegsmeyi a¢ikla-
maya ¢aba gosterdim. Kanl canl bir tabiat, sinirli bir tabiatla iligle kurunca,
meydana ¢ikacak derin karigikliklart ortaya serdim. Roman, dikkatle okunun-
ca garilecektir ki, her boliim merakl bir fizyoloji olayinin incelenigidir. (...) [ki-
sini de korkung bir facianin igine atarak bu yaratiklarin duygulariyla eylem-
lerini titizlikle saptamak istedim. Operatiirlerin éliiler iizerinde yaptiiilart ¢o-
ziimleme ¢aligmasint hen sadece iki canli viicut iizerinde yaptim.

Biiyle bir igi bitirdikten sonra, insanin: “Sen agik sagik sahneler tasvir et-
mekten bagska bir amag giitmedin” diye suglandigint igitmesi agir bir geydir.
Hani ressamlar vardir, higbir ten arzusu duymaksizin ¢iplak resmi yaparlar,;
sonra bir elegtirici onlarin eserlerindeki canliigy goriip ofhelenince derin bir
saskinhiga kapilirlar: igte ben de o ressamlarin durumuna diigtiim. “Thérése
Raquin”i yazdigim siirece diinyayt unuttum, hayatin tam tamina, titizce tasvi-
rine daldim, biitiin benlifiimi insan mekanizmasinin ¢éziimlenme.sine verdim.
(...)

... Eserimin “camur ve kan birikintisi, lagim, pislik, vb.” diye adlandirild:-
g igitince duydugum saskinlik biiyiik oldu. “Thérése Raquin’in yazary agik
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sagik geyler ortaya sermekten hoglanan sinir tutsag (isterik) bir sefildir” diye
hep bir agizdan bagiran sesler arasinda onlara su kargilig verecek bir sesi bog

yere bekledim:

“Hayir efendim! Bu yazar sadece bir ¢iiziimleyicidir. Belki insan sefaletler:
iginde kendini unutmustur ama, bunu tiplkt bir hekimin bir anfide kendisini

unutugu gibi yapmugtir.”

Oglunun 6limi uzerine, Mme Raquin’e inme iner; konusamaz ve kimildayamaz. Ka-
tillerin birbirlerini suglayan bunalimh kavgalar: sirasinda agizlarindan kagirdiklar: soz-

lerden, cinayeti 6grenir.

Asagidaki pargada, komsularla yapilan bir gece toplantisinda Mme Raquin’in cina-
yeti duyurmaya ¢abalamasi sirasinda katillerin gegirdigi korku anlatilmistir.

(...)

Aksam misafirler geldiginde Mme Ra-
quin sobayla masa arasinda, her zamanki
yerindeydi. Laurent’la Thérése korkulari-
m gizleyerek neseli goruniyorlar, her an
olup bitebilecek olay: kaygiyla bekliyorlar-
di. Lambanin abajurunu iyice indirmigler-
di. Yaln1z musamba aydinhkt.

Misafirler ilk domino partisinden 6n-
ce hep yaptiklari o pestenkerani, girilti-
li kisa sohbeti yine yaptilar. Grivet ile
Michaud kotirim kadincagiza saghg
izerine her zamanki gibi sorular sordu-
lar, sonra yine adetlerine uyarak bu soru-
lara kendileri gizel gizel karsihk verdi-
ler. Bu is bitince, odadakiler artik ihtiyar
kadincagiza aldirig etmeden, zevkle oyu-
na daldilar.

Mme Raquin korkung sirr1 6greneli be-
ri bu aksami sabirsizlikla bekliyordu. Sug-
lular1 haber vermek i¢in var giiciini topla-
migtl. (...) Oglunun 6cinu almay: deneye-
cegini disinerek derin bir seving duydu.
Dilinin artik iyice 6lmiig oldugunu anladi-
gindan, yeni bir usulle konugsmay: denedi.
Sasirtici bir irade giiciyle sag elini kimil-
databildi. Eli hep 6li gibi, dizinin dstinde
durmaktaydi. Onu hafifge kaldirdi, sonra
masanin kendi onindeki ayag: boyunca
yavag yavas yukariya dogru tirmandirdy,
sonunda mugambanin ustine koydu. Ora-
da, sanki dikkati ¢ekmek istermis gibi,
parmaklarin: hafif hafif kimldatti.

Domino oyunculari, aralarinda bu be-
yaz ve gergek 6li elini goriince pek sasirdi-
lar. Grivet tam kolunu kaldirmis, diiges oy-

nayacag sirada durdu. Inme indikten son-
ra kadincagiz ellerini oynatmamisti artik.

Michaud:

— Thérese, bak, diye bagirdi. Mme
Raquin parmaklarinmi kimildatiyor. Bir sey
istiyor herhalde.

Thérese karsihk vermedi. O da La-
urent gibi Mme Raquin’in ¢abalaniglarim
izlemigti. Lambanin ¢ig 15181 altinda hala-
sinin 6¢ almak igin konugsacakmig gibi du-
ran solgun eline bakiyordu. Iki katil soluk
soluga beklemekteydiler.

Grivet:

— Evet, evet, dedi. Bir gey istiyor... Biz
ikimiz anlasiriz... Domino oynamak isti-
yor... Oyle degil mi Mme Raquin?

Mme Raquin, “hayir” anlamina gelen
siddetli bir hareket yapti. Bin giiglikle bir
parmagini uzatip otekileri bikti, masanin
ustine zahmetle birtakim harfler gizmeye
basladi. (...) Michaud ile Olivier egilmisler,
okuyamiyorlar, kadincagizi boyuna ilk
harfleri yeniden yazmaya zorluyorlardi.

Olivier birdenbire:

— Hah, bu sefer okudum!, diye bagr-
di. Senin adim yazdi, Thérése.. Bakin:
“Thérese ile...” Alt tarafin1 da yazin, Mme
Raquin.

Thérese az daha korkudan bagiracakti.
Halasinin musamba iizerinde kayan par-
maklarina bakiyor, bu parmaklar kendi
adiyla cinayetinin itirafin1 atesten harfler-
le yaziyorlarmig gibi geliyordu ona. La-
urent birden ayaga firlamig, “kocakarinin
ustiine atihp kolunu kirsam mi acaba?” di-
ye soruyordu kendi kendine. Camille'nin

— 44 —



6ldiruldigint agiklamak igin bu elin di-
rildigini goriince, cezanin agirhgiyla so-
guklugunu benligi tzerinde hissetti, her
seyin mahvoldugunu sandi.

Mme Raquin gittik¢e yavaslayan bir
hareketle boyuna yaziyordu. Aradan biraz
zaman gegtikten sonra Olivier kari kocaya
bakarak:

— Tamam! Gayet iyi okuyorum, dedi.
Halaniz sizin adlarimz: yaziyor: “Thérese
ile Laurent...”

Yash kadin, katillerin iizerine, onlar
ezen bakislarla bakarak “evet” anlamina
gelen isaretler yapti. Sonra yazisini bitir-
mek istedi. Fakat parmaklar1 katilagmus,
onlari hareketlendiren asir1 irade elinden
gitmisti. Inmenin, kolu boyunca agir agir
ilerledigini, yeniden bilegini kapladigim
hissediyordu. Acele etti, bir sézciik daha
¢izdi.

Ihtiyar Michaud yiiksek sesle okudu:

— “Thérese ile Laurent ol...”

Olivier sordu:

— Cocuklarimiz ne oldular?

Katiller ¢ilginca bir korkuya kapildi-
lar; yiiksek sesle cimleyi tamamlayacak-
lar, “oldiirdiiler...” diyeceklerdi nerdeyse.

Bulamk gozlerini dikmisgler, intikamci eli
seyrediyorlardi. Derken bu ele bir ¢irpin-
ma geldi, masanin istiinde yamyass: kala-
kaldi. Sonra, cansiz bir et y1g1n1 gibi, kay-
di, kotirim kadinin dizi izerine distver-
di. Inme geri gelmis, cezayr durdurmustu.
Michaud ile Olivier yerlerine oturdular.
Thérese ile Laurent dylesine buruk bir se-
ving igindeydiler ki, gogislerinde zonkla-
makta olan kanin birdenbire hiicumuyla
bayilacaklarim hissediyorlardi.

Herkes ciimlenin anlamini arastirdigi
sirada, Grivet:

— Besbelli canim, dedi; cimlenin bii-
tinini Mme Raquin’in gozlerinde okuyo-
rum. Masanin istiine yaz1 yazmasina ge-
rek yok benim igin. Bir bakis yeter... “Thé-
rése ile Laurent oldum olasi iyi baktilar
bana” demek istedi.

Bitiin odadakiler de onun gibi disin-
diiklerinden, Grivet bu bulusundan o6tira
bobirlendi. Misafirler, kadincagiza kars
¢ok iyi davranan kar kocay: 6vmeye bas-
ladilar.

(Emile Zola, Thérése Raquin,;
cev. S. Tiryakioglu)

YAG TULUMU

Yag Twlumu (Boulle de Suif), bir uzun hikayedir. Natiiralizmin en bagarih érnekle-
rinden biri olan bu hikayede, kosullar degistik¢e insanlarin tutumlarinin nasil degistigi

ustahikla gosterilmistir.

/1870 savasinda Alman isgali altindaki Fransa'da Rouen’dan bir kiyt kasabasina

dogru giden bir posta arabasinda Fransa’'nin agagt yukart her sinifint temsil eden on yol-
ct vardir: Soylular, burjuvalar, iki rahibe, bir halkg ihtilalci, bir de yosma. Araba hal-
ki, “Yag Tvlumu”diye antlan tombul yosmaya hi¢ yiiz vermez. Rouen’dan ka¢gmak i¢in sa-
bah karaniiginda aceleyle arabaya binen yolcular, yanlarina yiyecek almayr unutmuglar-
dir. Yalmz Yag Tulumu’nun sepeti yiyecek ve i¢ki ile doludur. Yolcular, 6gleden sonra iyi-
ce aclarlar. Yag Tulumu’nun onlara yiyecel ve igki vermesi, yolcularin yosmaya kargt
davramgint degigtirir, “boyle hallerde herkesin kardes oldugu” goriigiinii benimser gorii-
niirler. On dért saat siiren yolculuktan sonra geceleyin bir hana inilir. Gorevli bir Alman
subayr Yag Tulumu’nu begenirse de, kadin, yurtseverlik duygulariyla, Alman’a yiiz ver-
mez. Subay, arabanin yola ¢tkmasint yasaklar. Béylece ii¢ giin geger. Bu sefer, namusiu
geginen biitiin yolcular, rahibeler de iginde olmak iizere, Alman'a yiiz vermesi igin yosmua
yt kandirmaya ¢alisirlar. Yag Tulumu, yol arkadaglarini kurtarmak igin, isteneni yapar,
araba yeniden yola koyulur. Aglik ve alikonma tehlikelerini atlatan yolcular, kogullar v
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Gisince yine eski hallerine doner, Yag Tulumu’nu hor goriirler. Kadinin higkiriklar:, yol-
culardan birinin islikla ¢almaya bagladigi “Marseyyez"e kargir. /

Asagidaki pargada, arabadaki yemek sahnesi anlatilmaktadir.

(...)

Saat bire dogru Loiseau artik karninin
zil ¢aldigim soyledi. Herkes ¢oktan beri
onun gibi aghktan yakinmakta idi. A¢ghk
gittikge arttigindan, konusmayi kesmisler-
di. Ara sira biri esniyor, bir baskasi1 hemen
onu izliyordu; herkes sira ile, mizacina,
toplumsal mevkiine, gorgii ve terbiyesine
gore, agzim giriltiyle ya da sessizce agi-
yor, sonra i¢inden buhar ¢ikan agik deligi
hemen eliyle kapamaya ¢ahsiyordu.

Yag Tulumu, sanki eteklerinin altinda
bir sey ariyormus gibi, birkag kere egildi.
Bir an tereddiit ediyor, yanindakilere goz
atiyor, sonra sessizce dogruluyordu. Yizler
soluk ve somurtkandi. Loiseau:

— Bir domuz butu olsa bin lira verir-
dim, dedi.

Kont:

— Kendimi hig de iyi hissetmiyorum.
Nasil oldu da yanmima yiyecek almak akh-
ma gelmedi, diyordu.

Herkes kendini ayni bigimde sugluyor-
du.

(...)

Sonunda, saat tge dogru, ufukta tek
bir koy bile gérinmeyen sonsuz bir ovada-
larken, Yag Tulumu birdenbire egildi, sira-
nin altindan beyaz bir orti ile sarih biyik
bir sepet ¢ekti.

Iginden 6nce kiigiik bir porselen tabak,
sonra ince bir gimigs bardakla biyik bir
toprak tencere gikardi. Tencerede, diizenle
pargalanmis iki bitin pilig, peltelesmis
yaglari iginde duruyordu. Sepette, kagitlara
sarilmig borekler, meyveler, sekerlemeler
gibi daha birgok sey vardi; bunlar, hanlar-
dan higbir sey almadan, i¢ giinlik yolculu-
ga yeterdi. Yemek paketleri arasinda dort
tane de sige goruniyordu. Yag Tulumu, Nor-
mandiya’da “Regence” denilen kigiik bir ck-
mekle bir tavuk kanadini ¢ekine gekine ye-
meye basladi. Bitin gozler ona ¢evrilmigti.
Yayilan yemek kokusu hepsinin burun de-

liklerini genisletti, kulak altlarindan ¢ene
kemiklerine dogru bir s1z1 yayildy, agizlarin-
da tiikriik birikti. Hamimlarin bu yosmaya
kars1 duyduklar: nefret 6yle bir hal aldi ki,
onu o6ldirmek ya da bardag, sepeti, yiye-
cekleri ile birlikte karlarin igine atmak geli-
yordu iglerinden. Loiseau ise, pili¢ tencere-
sine gozlerini dikmis, soyle diyordu:

— Neyse ki, madam bizden daha ihti-
yath davranmis. Her seyi diisiinmesini bi-
len insanlar vardir her zaman:

Yag Tulumu, bagini ona dogru ¢evirdi:

— Ister misiniz mosy6? Sabahtan beri
a¢ kalmak kolay degil.

Loiseau, bagim egdi:

— Dogrusu reddedemeyecegim, artik
dayanamiyorum; durumu agikea itiraf et-
meli, degil mi madam? — sonra, gevresine
bakarak ekledi: — Boyle zamanlarda yapi-
lan bir iyilik ¢ok makbule geger.

Pantolonunu lekelememek igin elinde-
ki gazeteyi oniine yaydi, her zaman cebin-
de tasidigr bir ¢akinin ucunu bir buta ba-
tirdl. Butu disleriyle pargaladiktan sonra
dylesine agik bir zevkle ¢ignedi ki, araba-
dakiler buyiik bir aciyla i¢ ¢ektiler.

Yag Tulumu, rahibelere de, yemeye ka-
tilmalarin1 algakgonilli ve yumusak bir
sesle onerdi. Her ikisi de hemen kabul etti-
ler; gozlerini kaldirmadan birkag tesekkir
sozcigu kekeledikten sonra gabuk g¢abuk
yemeye bagladilar. Cornudet de araba kom-
susunun o¢nerisini reddetmedi, gazeteler
dizlerin iizerine yayilarak bir gesit kigik
masa kuruldu.

Apizlar durmadan agihp kapamyor,
lokmalar buyiik bir hirs iginde ¢igneniyor,
yutuluyordu. Loiseau bir yandan tikinip
dururken, bir yandan da karisina kendisi
gibi yapmasimi yavagga soyliyordu. Kadin
uzun sire direndi, sonra igindeki bir ka-
sintiya dayanamayarak razi oldu. O za-
man kocasi, ¢ok nazik bir sesle, Madam

__ 46 —



Loiseau’ya biraz bir sey vermek igin se-
vimli yol arkadasindan izin istedi. Yag Tu-
lumu tath bir gilimsemeyle:

— Elbette efendim!
diyerek tencereyi uzatti.

(..)

Yag Tulumu, hila a¢ duran oteki dort
yolcuya yizii kizararak tereddiitle bakti,
kekeledi:

— Bilmem ki, sizlere de buyurun de-
sem...

Hakaret gormekten g¢ekinerek sustu.
Loiseau soze karigtr:

— Efendim, boyle hallerde herkes kar-
des sayilir, birbirine yardim etmelidir.
Haydi hanimlar, tesrifata gerek yok, kabul
edin canim. Geceyi gegirebilecek bir yer

bulup bulamayacagimzi bile bilmiyoruz.
Bu gidisle Totes’a yarin 6gleden 6nce vara-
mayacagiz.

Herkes tereddiit ediyor, “Evet” deme-
nin sorumlulugunu izerine almaya cesa-
ret edemiyordu. Fakat Kont, sorunu ¢oz-
di. Mahcup duran sisman kadina déndd,
soylulara 6zgi bir tavirla:

— Tegekkiirlerle kabul ediyoruz, ma-
dam, dedi.

Yalniz ilk adim1 atmak zordu. Bu adim
bir kere atildiktan sonra herkes gekinmeyi
bir yana birakt: ve sepet bosaltild.

(...)

(Guy de Maupassant, Tombalak;
¢ev. N. Sankur)

3
GUNES BATARKEN

Bu oyunda “miras”in aile bagin1 nasil sarstig1 gésterilmek istenmistir.

[Matthias Clausen, yetmis yasinda, zengin bir isadarmidir. Karisinin éliimiinden son-
ra yalnizlik duygusuna kapilmus, ruhsal bir bunalim gegirmigtir. Iki oglu, iki kizi, dama-
di ve gelini vardir. Clausen, iyilegince, kendisine gegmigi hatirlatan her geyden kurtulup
yent bir hayata baslamak hevesine kapilir; geng bir kizi sever, onunla evlenmeye kalkigir;
miiesseselerini bir sirkete toptan satmaya, Isvicre’de satin aldigi bir kiske cekilerek eski
cevresiyle ilgisini bisbiitiin kesmeye hazirlanir. Fakat damadi ve ¢ocuklari, babalarinin
bunadigini ileri siirerek mahkemeden kisitlama kararialirlar; gergel: 6limii bu yolda bir

manevi dliime yeg tutan Clausen, kendini oldiriir.]

Clausen ile avukat Hanefeldt arasinda gegen asagidaki sahnede kisitlama kararinin
Clausen’e bildiriligi ve onun tepkisi gésterilmistir.

Avukat Hanefeldt— Buraya ni-
¢in geldigimi tahmin ediyor musunuz?

Clausen—.. Nigin geldiginizi el-
bette biliyoruz. Bana sadece anlatimz.
Eger gug bir igse, biz gigliklere ¢ok ahs-
tik... Biraz once dogru soylediniz; hemen
ise baglayalim.

Hanefeldt— Bu gorevi izerime
aldim. Cinki bu isin benim elimde daha
iyi idarc cdilebilecegini disindim. Uzun
uzadiya kendimi yokladim, sonunda su so-
nuca vardim: Kimse benim kadar... —goyle
agiklayayim:— her iki tarafin ¢ikar igin ya-
rarli olamaz. Bu agitklamamdan, pek kolay

olmayan gorevimin ne oldugunu anlamig
olacaginizi zannediyorum.

Clausen— Olabilir ki, son dakika-
da yapmak istedigim degisikliklerden do-
layi, ortaklarim tarafindan goénderildiniz.
Oysa ben son sozimii soyledim, bunun
uzerinde durmak yararsizdir.

Hanefeldt— Konumuz o degil, ¢o-
cuklarinizla aranizdaki anlagmazlik...

C 1l ausen— Demek ki, teslim bay-
ragim ¢ekmek emrini almigsiniz ve bana
bu haberi veriyorsunuz. Ben de hemen ba-
rigmaya hazirim.



Hanefeldt— Hayrr ben teslim
bayrag: cekmeye gelmedim. Oyle olsayd
keyfim yerinde olurdu. Yalniz su kadarim
soyleyeyim ki, onlarin lehine atacaginiz
bazi adimlarla, ¢ocuklarimzin gerekli gor-
diikleri bazi 6nlemlerle bu iy pekala diize-
lebilir.

C 1l ausen— Cocuklarimin gerekli
gordikleri ne imis... Diizelecek olan... di-
zelmeyecek olan, nedir?... Onlem?... Rica
ederim, giiling olmaymmz... (Istemeyerek
yerinden sigrar. Hemen kendini tutmayi
bagarir) Hayir, hayir, agzimdan oyle ikt
Rica ederim, soyledigimi unutunuz. (Yuka-
ri agagi gezinir, sonra avukat Hanefeldt'in
kargisinda durur) Birinci madde: Demin
s6z konusu olan 6nlem beni ilgilendirmi-
yor. Higbir zaman ve higbir suretle de beni
ilgilendirmeyecek. (...) Fakat belki de oriji-
nal bir seydir. Onun i¢in, rica ederim bana
o6nleminizi séyleyiniz.

Hanefeldt—Mahkeme beni size
gegici danmigman olarak tayin etti ve bu si1-
fatla emrinize &madeyim.

C 1 ausen— Bu ciumlenizi tekrar
ederseniz, mitesekkir olurum.

Hanefeldt— Sizi bu bulundugu-
nuz yeni duruma uymus gérmedikge, soy-
ledigimi tekrar etmek istemem. Yalniz su-
nu biliniz ki, ben buraya digmaninz de-
gil, dostunuz ve yardimcimz olarak gel-
dim.

Clausen—Egeraklimi kaybetme-

mi istemiyorsaniz, agik ve dolambagsiz ko-
nusun.

Hanefeldt— Pekala. Cocuklar-
niz sizi kisitlamak i¢in dava agtilar.

Clausen—Benbuna melun bir sa-
ka derim!... Boyle bir geyle bana hizmet
onermek dogru olmaz.

Hanefeldt— Saka degil, ¢ok cid-
di' Tamamiyla meydanda olan bir gergek!

Clausen— Devam ediniz. Olabilir
ki, bir deprem, bir dag kaymas: ve buna
benzer bir sey oldu ve bes duygum bu yeni

durumu kaydedemedi. Belki eskiden bir in-
san i¢in mimkiin olmayan her gey simdi ol-
mustur. Beni vesayet altina mi almak iste-
diklerini soyliyorsunuz?

Hanefeldt— Evet, istedikleri bu.

Clausen— Buig olup bitti mi, yok-
sa iglem yeni mi baslad1?

Hanefeldt— Gegici vesayel igin
mahkemeye bagvuruldu. Fakat siz de bi-
lirsiniz ki, dava siirdiigii siirece ve vesa-
yet altina alinan lehine sonuglanincaya
kadar, soz konusu olan kimse vesayel al-
tindadir.

Clausen— Demek oluyor ki, ben
bu siire i¢inde kisitlanmig bulunuyorum;
siz de benim, mahkeme tarafindan vasim-
siniz?

Hanefeldt— “Eniyi dostum” de-
seniz, daha iyi olur.

Clausen—(Tuyler iirpertici bir so-
Zukkanlilikla) Bioyle bir sey ger¢ekien soz
konusu ise, boyle bir [iilin benim resmi si-
fatlarimi tasiyan bir kisi i¢in olduju ka-
dar, benim kendim i¢in de ne anlama gel-
digini bir an inkir edemezsiniz.

Hanefeldt— Belki oyle olmas:
hakkinizda hayirh olur.

Clausen— Dort hafta manen 6ld
olan bir adamin iizerinden leg kokusu bir
daha gitmez.

Hanefeldt— Bir kararla bu so-
nug¢tan sakinabilirsiniz.

Clausen— Avukat efendi, ¢ocuklu-
Bunuzda su ocagin kargisinda, oglum
Wolfgang’la oynadiniz. Sizi dizlerimde sig-
rattim. Size resimli kitaplar gisterdim.
On bir yagina geldiginiz zaman, sizc... bil-
mem hatirlar misiniz?... altin bir saat he-
diye ettim.

Hanefeldt— Evel, o saali ¢ok de-
gerli bir an1 olarak hala saklarim.

Clausen— Simdibilmek istedigim:
Bu dogaya aykiri hiyanet darbesi bana
kimden geliyor? Bunu kim diizenledi, asil
kahramam kimdir? Hangi bayapi ruhlu
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adam o kagidi eline ald1 da utanmadan al-
tina ugursuz imzasini koydu?

Hanefeldt— Cocuklarimiz barsg-
sever insanlardir.

Clausen— Demek belgelerin en ig-
renci olan bu kagit, oglum Wolfgang’in, ki-
zim Bettina’nin ve Ottilie’nin ve daha biri-
nin imzasin tasiyor!

Hanefeldt— Yalniz oglunuz Egert
imza etmedi.

Cl ausen— Yaa! Demek bu veba ¢u-
kurunda hi¢ olmazsa bir nefeslik temiz ha-
va esiyor. Pekala! Bu, hayatimin tac ol-
du... Ben bunu diginmemisgtim...

Hanefeldt— Herr Clausen, ¢ocuk-
larimiz da ¢ok derin bir uziinti ve heyecan
iginde bulunuyorlar. Bu igi kendileri de bu

kadar izici olarak diginmemislerdi...
Simdi hepsi burada babalarini1 gormek is-
tiyorlar. Onlar1 anlamamzi ve bagiglama-
mz1 diliyorlar.

Clausen — (Sominenin oniine, ka-
ristnin resminin altina bir iskemle siiriik-
ler, eline bir bigak alir, iskemlenin iistiine
¢tkar ve karistnin resmini geligigiizel ke-
ser.) Cocuklarim m1? Nerede ¢ocuklarim?
Ben hi¢ evlenmedim, karim yoktu, ¢ocuk-
larim da yoktu!... Yalmz Egert vardi! Fa-
kat onun, otekileri doguran anadan dog-
mus olmas) mimkiin degil! Yetmisg yagin-
dayimm ve yeniden bekarim! (Iskemleden
atlayarak.) Haydi tamam, allahaismarla-
dik, vasi efendi!... (Avukatin éniinde egilir
ve digart ¢tkar)

(Gerhardt Haupmann,
Giineg Batarken, p. 1V; gev. S. B. Goknil)
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BESINCI BOLUM

SEMBOLIZM

Sembolizm (fr. Symbolisme: Simgecilik), realizme (Parnas siirine) tepki ola-
rak dogan edebiyat akimudir. XIX. yiizyihn son ¢eyreginde (1885ten sonra)
Fransa’da, daha sonra biitiin Avrupa’da gelismistir.

Pozitivizm (fr. Positivisme: olguculuk) ve determinizmin (déterminisme: ge-
rekircilik) etkisiyle gozlem ve deneyi benimseyen realist ve natiiralist edebiya-
tin egemen oldugu donemde, Fransa’da bir yandan da idealist felsefe yayilmaya
baslamigt1 (1880 siralarinda). Bilimin ilerlemesi, yeni buluslar, makineler, bek-
lenen mutlulugu insanliga getirememisti; Fransa’da 1870 askeri bozgunundan
sonra biisbiitiin belirginlesen karamsarlik, bezginlik, siyasal ve toplumsal alan-
da birtakim yenilikler yapilmasi gereksemesini dogururken; sanat alaninda da
ruhsal bunalim igindeki gen¢ kusak, eskiyi yikmak, gelenegin disinda yeni bir
yol bulmak istegini duymakta idi. Pozitivizm ve determinizme karsgi, Alman fi-
lozofu Schopenhauer’in (1788 - 1860) ileriye siirdiigii, “diinya bir tasarimdir (ta-
savvur), bir hayalden ibarettir” yolundaki idealist felsefe, o yillarin kosullar
icinde Fransa’'da yayginlhk kazanmaya baglamis; boylece, edebiyat, fizyolojiden
psikolojiye, gozlem ve deney yolundan duygu ve bilingalt: yoluna, nesnellikten
oznellige donme yoluna girmistir.

Ilkin dekadizm (fr. Décadisme: Cokiisgiiliik) adiyla anilan ve edebiyat gele-
neklerini yikma amaa giiden bir akim dogmustur. Adini, Verlaine’in “Ben deka-
dansin sonunda gelen imparatorlugum” dizesinde gecen dekadans (fr. décaden-
ce: ¢okiis) sozciginden alan (1882) bu akim, toplumsal ve sanatsal diizenin di-
sma gikmak; kotiimserlige, imgeye (hayale), asin duyarliga, sayril (marazi) te-
malara egilim gostermek; aligilmamig imge ve diisiinceleri anlatmak i¢in birta-
kim yeni so6zciikler uydurmak (bu yeni sozciikler igin kiigiik bir sézliik bile ya-
yimlanmigtir) yolunu benimsemis; bu yolda yazan ozanlara dekadan (fr. déca-
dent) denmistir. Bu akim, asag1 yukar: ayn1 donemde basglayan sembolizm aki-
mina onciliik etmistir. O ¢agin geng ozanlarinin ¢ogu (Verlaine, Moréas, vb.) il-
kin dekadizm akiminin i¢inde yer almis, sonradan sembolizm akimini benimse-
mislerdir. Birkag y1l siiren dekadizm akiminin en 6nemli ozan1 ve temsilcisi, bu
akimin adin1 koymus (1882) olan Jules Laforgue’dur (1860 - 1887) (bk. Ornek-
ler: 1).

(Tirk edebiyatinda, alisilmis anlatim bigimlerine aykir diigen birtakim ye-
ni imgeler, yeni tamlamalar, yeni soyleyisler, yeniden canlandirilmak istenen
eski sozciikler, vb. getiren “Edebiyat-1 Cedide” ozanlarina karsi, Ahmet Mit-
hat’in Kedadanlar (Sabah, 1. 3. 1313/1897) adli makalesiyle baslayan bir yergi
kampanyasi a¢ilmig; bir hakaret s6zii gibi yorumlanan dekadan teriminin ya-
ninda, ayrica, tek atan, top atan, vb. gibi asagilayic1 sézler kullanilmigtir).
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Sembolizm akimi, Fransa'da, igte boyle tir ortam i¢inde olugmustur.

Sembolizm’in realizme ‘ger¢ekgilik’e tepki olarak dogdugunu yukarda soyle-
mistik. Sembolist ozanlara gore, gergegi oldugu gibi anlatma olanag: yoktur;
duyularimiz, dis diinyay) oldugu gibi degil, onu asil halini degistirerek bize
ulastirmalktadir (diiz bir gubuk. su dolu bardagin i¢inde kirik gibi goriiniir). Biz
dis diinyay: anlatmak istedigimiz zaman, ancak oradan aldigimiz izlenimleri
anlatmis oluruz; bu da, kisiden kisiye degisir. Bunu, “doganin insandan gecerek
gorinisi” diye tanimlayanlar olmustur. Belgikal: sembolist 0zan Rodenbach’in
deyisiyle: “Derin bir oznellige dalan sembolist ozanlar, esyay: hiilyali ruhlarinin
bi¢cim bozucu prizmasindan seyretmeye daldiar”.

Sembolizm akiminin dogmasindan epey 6nce 6lmiis olan Baudelaire (1821 -
1867), bu akimin mijdecisi diye goriilmigtiir. Baudelaire’in etkisiyle, Verlaine
(1844 - 1896) ve Rimbaud’'nun (1854 - 1891) siirlerinde ilk belirtileri goriilen bu
akimin kuramint Mallermé (1842 - 1898) kurmus, onun ¢evresinde toplanan
gen¢ ozanlar, verdikleri eserlerle, kuramin gerc¢eklesmesini saglamiglardir.
Ozan Jean Moréas (1856 - 1910), Baudelaire’in “Sembol ormanlar: arasindan
geger insan” dizesinde kullandig) sembol (fr. symbole) s6zciigiine “—isme” ekleye-
rek symbolisme (sembolizm) terimini kurmus; bu akimin tarihini ve niteligini
anlatan bir bildirgeyi (beyanname) Figaro gazetesinin edebiyat ekinde yayimla-
mistir (18.9.1886) (bk. Yardimer okuma Pargalar:: 1).

Sembolizm akiminin baglica 6zellikleri su noktalar iizerinde toplanabilir:

1. Yukarda da soyledigimiz tizere, gergegi oldugu gibi anlatma
olanag: yoktur; duygularimiz, dis diinyanin asil halini degistirerek
bize ulagmaktadir. Bu goriis, sembolizm bildirgesinde soyle anlatil-
mistir:

... Bu sanatta doga gérinimleri, insan harcketleri, biitiin somut
olaylar, kendi kendilerine var olamazlar; bunlar, duyularimizla kavra-
digimiz birtakim gorinuglerdir...

O bakimdan, siir, gergegi degil, ger¢egin bizde biraktig etkiyi
anlatmalidir. Mallarmé, Herodiade adh giirini yazmaya basladig
sirada, daha 1864’te, bir dostuna gonderdiii mektupta soyle demis-
tir:

Herodiade’ima bagladim sonunda, ama korku ile. Cinki ister iste-
mez, ¢ok yeni bir siir anlaygina dayanarak dil icat ediyorum. Bu yeni
siir anlayisini iki sézciikle agiklayacafinn: eyyay degil, esyamin etkisini
dile getirmek.

2. Tnsanla doga arasindaki iligkiler konusunda dogrudan dogru-
ya Baudelaire’den esinlenilmistir. Baudelaire, bir yazisinda soyle
demistir:
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Biitiin evren imgelerin ve isaretlerin sakh bulundugu bir depodur.
Bunlara, kendine gore bir deger ve yer verecek olan insan imgelemidir
(muhayyilesi). Doga, imgelemin otladiktan sonra hazim edip otladikla-
rin1 degistirecegi bir ¢ayirdir.

(Romantik Sanat, “Delacrois uizerine inceleme”)

Correspondance (uyusum) adh siirinin (bk. Ornekler: 1) ilk iki
dortligiinde soyle der:

Bir tapinaktir Doga, orda canh siitunlar
Anlasilmayan soézler fisildar zaman zaman;
Tanidik bakislarla kendisini gézleyen
Sembol ormanlar: arasindan geger insan.

Aydinhk kadar sonsuz ve gece kadar engin,
Kapkaranlik ve derin bir birligin iginde,
Uzaklarda birlegen uzun yankilarleyin
Kokular, renkler, sesler soylesir birbiriyle.

Sembolizm akiminda da, yukardaki par¢ada anlatildigi gibi, ev-
ren bir bitiin olarak gorilmiis (ruhla beden, kafayla goniil, dis ger-
cekle i¢ gergek, vb. gibi ikilikler reddedilmis), biitiin duyularin bir-
birleriyle baglantisi (Baudelaire’in siirindeki gibi, “karanlik ve de-
rin bir birligin i¢inde kokular, renkler ve seslerin birbirleriyle soy-
lestigi”) goriisii benimsenmis, insanin duyu ve duygulariyla (i¢ ger-
¢ekle) dis diinya (dis gergek) arasindaki gizli iligkiler ele alinmis,
insanla doganin kaynasmasi iizerinde durulmus; bu kaynasmanin
sonucu olarak, duyularin herhangi birine bagh bulunan bir 6zellik
baska bir duyuya baglanmis; boylece, act yegil, mor ugultu, beyaz
titreyis, siyah korku, vb. gibi yeni birtakim soyleyis bigimlerine bag-
vurulmustur (nitekim, Baudelaire’in ad1 gegen siirinde, kokular ta-
ze ¢ocuk tenine, fliit sesine, ¢ayir yesiline benzetilmigtir).

Sembolizmin 6nciilerinden Rimbaud’'nun bir siirinde goyle bir
dizeye rasthyoruz:

Yildizlarimin gokte tath bir hisirtis: vard.

Burada sadece y:ldizlar denmeyip de yidizlarim denmesi, ev-
renle insanin kaynasmasi anlamina gelir; ayrica, dille ilgili bulu-
nan tatmak isi kulaga mal edilerek (tatli higirtr), duyular arasinda-
ki gizli iliski de, yine Baudelaire’in ag¢tig1 yoldan, siire sokulmustur.

3. Dis diinyanin insan duyulan iizerindeki etkisi, insanla doga
arasindaki gizli iligkiler agik¢a anlatilamaz; okuyucunun duyular-
na seslenilerek sezdirilir. Sembolizm bildirgesinde s6yle deniyor:
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Ogretici kurallarin, belagatin, sahte duyarhigin, nesnel tasvirin
digman olan sembolik giir, disiinceyi, duyulara seslenen bir bigim
iginde anlatmaya ¢ahsir.

“Duyulara seslenen bir bi¢im i¢inde anlatmak”, musikide oldu-
gu gibi, ancak “telkin” yoluyla yapilabilir. Onun i¢indir ki, sembo-
list ozanlar, “Musiki, her seyden énce musiki” (Verlaine, bk. Ornek-
ler: 3), “Icten gelen ritimlerle, biitiin duyularin kavrayabilecegi bir
siir dili icat etmekle oviindiim” (Rimbaud, Cehennemde Bir Mev-
sim), “Siir, musiki ile soz arasinda, sézden ¢ok musikiye yakin, or-
talama bir dildir” (Ahmet Hasim, bk. Yardime: Okuma Parcalar::
2) demigslerdir. Siir i¢in, Sézsiiz romans (Verlaine), Giiftesiz beste
(Yahya Kemal), Sessiz garki (Ahmet Hagim) sozlerinin kullanilisi
bu bakimdan anlamlidir. Fakat siirdeki musikiyi ger¢ek musiki ile
karigtirmamak gerekir. Siirin musikisi demek, diisiinceler ve duy-
gularla sozciikler (6zle bigim) arasindaki uyumdur; Gide'in deyisiy-
le: “Olgekle ahengin, heyecanla diigiincenin o gizli anlagsmasy” dir.
(bk. Yardimc1 Okuma Pargalar:: 4, 5, 6)

4. “Telkin” yapabilmek i¢in, ayrica, sembollerden yararlanilmig-
tir. Sembolist ozanlara gore, bir nesnenin adin1 séylemekle ya da
onu tasvir etmekle siir yazilmis olmaz; siir, o nesnenin bizde uyan-
dirdig1 duyarligi telkin etmelidir. Nesneler sadece birer semboldiir,
dis diinya ile i¢ diinya arasindaki baglantinin kurulmasina yara-
yan birer sembol. Sembolist ozanlar, igte bu yiizden, mecazl anla-
tima, imgeye (imaj, hayal) sik sik bagvurmuglardir. Ahmet Hagim,
kendi siirini anlatirken: “Hayatin bi¢imlerini ben hayal havuzunun
sularinda seyrettim; onun igin, diinyanin taglari ve bitkileri bana
renkli bir akistir” (bk. Ornekler: 10) demistir. Mallarmé de: “Siir,
bir diigiinceyi, bir duyguyu ahenkle, sembolle anlatan edebi bir ez-
gidir” der.

5. Dis diinya ile duyular arasindaki iliskiyi sezdirmek i¢in kul-
lanilan semboller, imgeler de yetersiz goriilerek, —dekadanlarin et-
kisiyle— kimi zaman bilinen sézciiklere yeni anlamlar yiiklenmis,
alisilmamig eski sozciikler bulunup ortaya ¢ikarilmis, hatta birta-
kim yeni s6zciikler uydurulmus; o zamana kadar aligilmis olan soz-
dizimleri ve séyleyis bi¢imleri bozularak yeni soyleyis bigimleri icat
edilmigtir (6zellikle Mallarmé).

6. Siirde duygu ve disiinceleri, musikide oldugu gibi, a¢ik¢a soy-
lemeyip de dizelerin ahengiyle “telkin” ederek duyurmaya ¢aligmak,
sembol ve imgelere genis yer vermek, bilinen sozciikleri bagka anlam-
larda kullanmanin yaninda hi¢ bilinmeyen yeni sozciikler kurmak,
vb. gibi davranislar, siiri ister istemez kapal1 bir hale sokmustur.
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Boylece, “anlam” geriye itilmis; gizellik anlam ag¢ikhiginda degil, ka-
palilikta aranmigtir. Agik ve kesin anlamlar siirin giizelligini bozar di-
ye disiiniilmiis, her okuyucunun kendine giire bir anlam verdigi si-
irin daha zengin ve daha genis bir siir oldugu ileriye siiriilmistiir.
Mallarmé, bir siirinde soyle der:

..... Bir yana birak
Gergegi, ¢iinku asagihktir o.
Asir1 kesin anlamlar bozar
Senin puslu edebiyatin.

Edmond de Goncourt da s6yle demistir:

Bir siir, gizemli (esrarh) bir geydir; bu gizemin anahturing bulmak
okuyucuya diigen bir gérevdir.

Agklik, kapalilik ve anlam izerinde ¢ok duran Ahmet Hagim
de soyle demislir:

Sozcik degismeleri ve ahenk kaygilar arasinda unbun karurnirsa,
ruh, ahengin tadiyla onun yerini doldurur. (...) lun guzel giivler, anlam-
larim1 okuyucunun ruhundan alan siirlerdir. (...) En zengin, en derin ve
en ctkili giir, herkesin istedigi yolda anlayacag, bundan doluyr da son-
suz duyarhliklar kapsayacak bir genisligi olandir. (bk. Yardimer Oku-
ma Pargalar:: 2)

Sembolist ozanlara gore, “siirde anlam ancak bir arag, bir ki-
liktir. Oysa, sembolizme kadar biitiin gorisler sgiiri anlam igin bir
ara¢ sayiyorlardi” (bk. Yardime1 Okuma Pargalart: 3). Ne var ki, an-
lam kapaliligi, sembolist siirin genis okuyucu Ltopluluguna yayilma-
s onlemis, sayica sinirh bir aydin toplulugu i¢inde kapal kalma-
sina neden olmustur.

7. Anlamda kapalilik istegi, sembolist ozanlart yar1 aydinlhk te-
malara yoneltti: Gines batmalari, “pencere camlarinda aksam”lar,
kisik lambalar, perdelere vuran golgeler, ayisiklari, durgun sular,
sararmig yapraklar, kimsesiz kirlar, sessizlikler, 6liim disiinceleri,
bilinmedik uzak iilkeler 6zlemi, vb... Boylece, Schopenhauer’in ide-
alist ve karamsar felsefesi, ice kapanik, bezgin, bireyci, sayril (ma-
razi) bir siirin dogmasina yol ag¢ti. Ozan Rodenbach’in deyisiyle:
“Sembolist gtir, ricyalt dekorlar i¢inde, kapali 6miirlerin melankoli-
sini duyurmaya ¢aligty”.

8. Klasik nazim bigimleri yerine miistezat ve 6zgir nazim (le
vers libre) kullamlmaya baglanmis, ayak ile ilgili kurallar yumusa-
tilimigtne. Miistezat ve o6zgir nazm ilkin dekadan ozan Laforgue
kullimnugta (1886); sembolistler bunu yayginlastirdilar.




Sembolizm akiminin en 6nemli ozanlari, hazirlayic1 Baudelaire ve Rimba-
ud’'nun disinda, Verlaine, Mallarmé, Regnier (1864 - 1936), Valéry (1871 - 1945)
dir. Tiyatro alaninda Belg¢ikali Maeterlinck (1862 - 1949), sembolist tiyatronun
basarili 6rneklerini vermistir.

Tiirk edebiyatinda ilk olarak, Edebiyat-1 Cedide ozanlarindan Cenap Saha-
bettin’in kimi siirlerinde (Temdga-y1 Hazan, Temdga-y: leydl, Yakazat-t Leyliy-
ye, vb.) Sembolizmin kimi 6geleri gorilmiistiir. Yaprak olileriyle dolan géller
(Temdgd-1 Hazan), uyuyan karanlik ormanda camlar istiine alevden birer
zambak ¢izen gecenin eli (Temdgd-yr Leydl), dilsiz karanligin i¢inde bir sonba-
har havasiyla aglayan piyano (Yakazdt-1 Leyliyye), vb. Ayrica, bilinmedik eski
sozciiklerle yeni mecazlar kurmak, miistezatlar kullanmak, vb... Fecr-i Ati
ozanlarindan Ahmet Hagim Tirk edebiyatinda bu akimin temsilcisi olmus;
¢agdas edebiyatimizda da Ahmet Hamdi Tanpinar, Cahit Sitk: Taranci, Ahmet
Muhip Diranas’in kimi siirlerinde sembolizmin etkileri goriilmiistiir (bk. Or-
nekler: 10 - 14).

YARDIMCI OKUMA PARCALARI

1

SEMBOLIZM BILDIRGESI

“Sembolizm” terimini sanatta yaratici
zckinin zamanimizdaki egilimini en dogru
bigimde anlatabilecek tek sozcik olarak
daha once 6nermigtik. Bu sozcigu degigtir-
meye gerek yok.

Sanat egilimleri, belli zamanlarda yi-
ncelenen disince anlagmazhklar ortaya
¢tkarir; yeni okulun gercek kaynaklarim
bulabilmek i¢in Alfred de Vigny’nin kimi
siirlerine, Shakespeare’e, mistiklere, hatta
daha uzaklara gitmek gerektir. Bu sorun-
larin ¢6zimi i¢in kocaman bir cilt yazmak
perekir. Charles Baudelaire, yeni hareke-
tin ger¢ek miijdecisi sayilmalhdir; bunu ka-
bul etmeliyiz. Mésyo Mallarmé, ona gizem-
li, tamimlanamaz bir anlam kazandirnyor;
dizelerin bagh oldugu sert kurallar1 Paul
Verlaine ortadan kaldirdi... Ogretici ku-
ramlarin, belagatin, sahte duyarligin, nes-

nel tasvirin dismani olan sembolik siir,
disinceyi, duyulara seslenen bir bigim
icinde anlatmaya c¢ahsir. (...) Bu sanatta
doga gérinimleri, insan hareketleri, bi-
tin somut olaylar, kendi kendilerine var
olamazlar; bunlar, duyularimizla kavradi-
gimiz birtakim gorinislerdir ki, gorevleri
temel diisiincelerle olan gizli iligkileri gos-
termektir.

Boyle bir estetige birtakim yizeysel
gorugli okuyucularca yikselen kapalilik
disincesine hi¢ sasilmaz. Fakat buna ne
diyebiliriz? Pindaros’un siirleri, Shakespe-
are’in Hamlet’i, Goethe'nin ikinci Fanust'n,
Flaubert’in Ermis Antonius ve Seytan.'t
ayni taglamalara ugramamglar midn?..

(Jean Moréas, Sembolizm Bildirses.
Figaro, 18.9). IRR(;)



2

SIIR UZERINE BAZI DUSUNCELER

Okuyucunun bu kitapta okuyacag Bir
Giiniin Sonunda Arzu adh siir ilk yayim-
landig1 zaman, anlam kimi kimselerce ge-
reginden ¢ok kapah sayilmig ve o minase-
betle siirde “anlam” ve “agikhk” izerine
epey seyler soylenmig ve yazilmistu. (...)

... Biz bu satirlarda, giirde “anlam” ve
“agiklik”in ne degerde seyler oldugu ize-
rinde kendi goris ve kanimizi soylemekle
yetinecegiz.

Her seyden 6nce sunu itiraf edelim ki
“anlam” s6ziiyle ne denmek istendigini bil-
miyoruz. “Digince” dedikleri bayagh gé-
rigler y1gin1 mi, hikdye mi, mazmun mu;
ve “agikhk”, bunlarin adi kavrayisa gore
anlasilmas1 mi1 demektir? Siir igin bunlar
gerekli sayanlar, siiri, tarih, felsefe, soylev
ve belagat gibi bir siru “soz” sanatlaryla
kargilagtiranlar ve onun asil yiziuni ve
belirtilerini se¢ip tanimayanlardir. (...)

Ozan, ne bir hakikat habercisi, ne bir
belagatli insan ne de bir yasa koyucudur.
Ozanin dili “nesir” gibi anlasilmak igin de-
gil, fakat duyulmak izere viicut bulmus,
musiki ile soz arasinda, sé6zden ¢ok musi-
kiye yakin, ortalama bir dildir. Nesirde is-
lubun olugmasi i¢in zorunlu olan 6gelerin
higbiri siir i¢in s6z konusu olamaz. Siir ile
nesir, bu bakimdan, birbiriyle bagint: ve
iligkisi olmayan, ayri dizenlere bagh, ayn
alunlarda ayn boyutlar ve bigimler tzere
yukselen ayr iki yapdir. (...)

... Denilebilir ki, giir, nesre ¢evrileme-
yen IHI'I.III](III'.

.5 hir hikdye degil, sessiz bhir gar-
kidir,

“Anlam™ aragairmak igin yiiri degmek,
gilemesi yaz gecelerinin yildizlarim titre-
ten kuguk kugu eti igin oldirmekten fark-
h olmasu gerek. 6t purgacif, susturulan o
buyuleyici sesin yerini doldurmaya yeterli
nudir?

Siirde her seyden o6nce onemli olan
gey, sozcupgiun anlami degil, cimledeki soy-
lenig degeridir. Ozanin amaci, her sézci-

gun cumledeki yerini, 6biur sozciklerle
degme ve c¢arpigmalardan ve gizemli bir-
lesmelerden dogacak tath, gizli, ugan ya
da sert sese gore saptamak ve tirlid turld
sozcik ahenklerini, dizenin genel gidisini
uydurarak, dalgah ve akici, karanhk ya da
aydinhk, agir ya da hizhh duygulara, soz-
ciiklerin anlam ustiinde, dizenin musiki
dalgalanmalarindan, sinirsiz ve etkili bir
anlatim bulmaktir.

Sozcik degigsmeleri ve ahenk kaygila-
r arasinda “anlam” kararirsa, ruh, ahen-
gin tadiyla onun yerini doldurur. Zaten
“anlam”, ahengin telkinlerinden baska ne-
dir? Siirde konu, ozan i¢in ancak sakima-
ya ve hayale dalmaya bir bahanedir. (...)

(..

Abartmadan denilebilir ki, herkesin
anlayabilecegi siir, yalniz asag) ozanlarin
igidir. Buyik siirlerin girigleri, tun¢ ka-
nath sehir kapilan gibi, simsiki kapahdir;
her el o kanatlan itemez ve o kapilar kimi-
zaman yuzyillarca insanlara kapali durur.
.0

(..

Bununla birlikte, bir dakika igin giir-
de “agikhk™n gerekliligi kabul edilse bile,
once “agikhik”in ne demek oldugunu anla-
mak gerekir. Hangi tirli zekanin anlayisi
agkhga olgu sayilmah? Birisine gore agik
olan bir siirin bagka birisine de éyle go-
runmesi hi¢ gerekmez. (...) Ozan, genel dil-
den alinmmg, sozcikleri yeni anlamlarla
zenginlegmig, her harfi yeni ahenklerle
tinlayan, gidis ve edasi bagka bir élgiye
gore dizenlenmis, guzellik, renk ve hayal
ile dolmus kigisel bir dil yarattigi andan
baglayarak eserinin agiklig1 okuyucuya
gore degismeye baslar. Cinku agikhk, ese-
re bagh oldugu kadar okuyucunun da zeka
ve ruhunu ilgilendiren bir sorundur. (...)
En gizél siirler, anlamlarim okuyucunun
ruhundan alan siirlerdir.

Siirde kimi bélimlerin belirsiz kalma-
s1 bir yanhs ve bir kusur olmak géyle dur-
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sun, tersine, siirin giizelligi bakimindan
¢ok gereklidir. Uslupta korletici bir agik-
hk, imgeleme yapacak hi¢bir sey birak-
maz, o zaman sanatgi en degerli yandas:
olan okuyucunun ruhundan gelecek yardi-
m1 kaybetmis olur. Sanat eserinin en bi-
yiik eregi (hedefi), imgelemi kendine bag-
lamaktir.

Konu, gece iginde giiller gibi, ciimle-
nin ahenkli karanlhiginda ve kokulu heye-
cani i¢inde bir yarim bigim olarak, ancak
sezilir bir halde birakihirsa, imgelem onun
eksik kalan bélimlerini tamamlar ve ona
gergekten bir kere daha heyecan uyandi-
ran bir viicut verir. Yikintilann, uzaktan
gelen seslerin, yarim kalmis resimlerin,
kaba yontulmus heykellerin giizelligi hep
bundandir. Higbir yiiz hayalde gorindigu
kadar gergekte giizel degildir. Ilk defa ka-
pilarindan gece girdigimiz sehirlerin giin-
diiz gorinimu hayal igin en hazin bir di-

gis oldugunu kim denememistir? Imge-
lem, yarasa gibi, ancak siirin yar1 karanh-
ginda ugabilir.

Kisacasi, siir, peygamberlerin sozi gi-
bi, gesitli yorumlara elverigli bir genislik
ve kapsamda olmahdir. Bir siirin anlam
bagka bir anlam olmaya elverisli oldukga,
her okuyan ona kendi hayatinin da anla-
min1 katar ve boylece siir, ozanlarla insan-
lar arasinda ortak bir etkilenme dili ol-
mak derecesini kazanir. En zengin, en de-
rin ve en etkili giir, herkesin istedigi yolda
anlayacag), bundan dolay: da sonsuz du-
yarlhklar: kapsayacak bir genigligi olandir.
Simirh ve tek bir anlamin gemberi iginde
sikigip kalan siir, simir1 insanhk acilarinin
mahserini geviren o belirsiz ve akic1 (miip-
hem ve seyyal) siirin yaninda nedir?

(Ahmet Hasim, “Siir Hakkinda Baz
Miilazalar”, Piyale, 2. bas., 1928)

3

0Z SIIR SORUNU

(..)

Herhangi bir siirde, hatta bir dizede,
agik ya da belirsiz, basit ya da karmasik bir
“anlam” vardir. Ozan bu anlami segmekte
tamamiyla 6zgirdiir; onu basit bir gozlem-
den, suzgelimi, kozmografyaya kadar, dig ya
da i¢ diinyaya ait herhangi bir bilgiden ala-
bilir. Bu anlam dogrudan dogruya zekaya
seslenir; nazimdan nesre, bir dilden 6tekine
¢evrildifi zaman niteligini degistirmez. Si-
irin giir olugu bu anlam ile degildir. En yok-
sul bir usavurmayi bile doyuramayacak ka-
dar zayif anlamh bir dize, siirlilik bakimin-
dan giglii olabilir, buras: su gétiirmez. Oy-
leyse, ozanin bir araya topladig: sozciiklere
ve scslere hayat veren, dizenin basit parga-
lan arasindaki estetik birligi saglayan bag-
ka bir sey var; dyle bir sey ki, onu en kiigiik
bir iklim degisikligi, en hafif bir dokunma
oldiirebiliyor. Iste, sozgelimi, Tiirkcemizin
c¢n giizel dizelerinden biri:

Agiragir qitkacaksin bu merdivenlerden
(Ahmet Hugim)

Basit bir emirden bagka bir yey olma-
yan anlama dokunmadan sézciiklerin yer-
lerini degistirebiliriz:

Bu merdivenlerden agir agir ¢itkacaksin

Siir bozuldu. Ortada artik bir posadan
bagka bir sey yok. Artik bu bigimde dizilen
sozciiklerden siir akim gegmiyor. Iste, 6z
siir bu eksilen sey; bu, anlamdan zahmet-
sizce s1iyrilip kagan “ruh”tur. Ozanin yapti-
g1 is de, herhangi bir sézciik ya da ses y181-
nina bu sihirli varhg: koymaktir.

Bu basit deneyden ¢ikan biiyiik sonug
su: Siirde anlam ancak bir arag, bir “ki-
hk”tir. Oysa, sembolizme kadar biitiin go-
rigler siiri anlam igin bir arag¢ sayiyorlar-
di. Hala da oyle diisiinenler ¢ogunluktadir.
Siiri igerdigi disiincelerle dlgmek egilimi
—az kalsin hastalig1 diyecektim— az ¢ok he-
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pimizde vardir. Nitekim gegenlerde birisi
Hamit’in giirini, ¢evrildikten sonra deger-
lerini kaybettikleri igin boglukla sugluyor-
du. Oysa siir, gevrildikten sonra kalan sey
degil (o anlamdir), kaybolan geydir.

Asag1 yukar1 1880’den (Sembolizmin
okul olarak kurulusu) sonra sanat, adeta

zihinsel igerigine, “anlam”a savas a¢mig-
tir. Verlaine'in boynunu kopardig: ve asir1
sembolistlerin kursuna dizdikleri gsey an-
lamdu. (...)

(Sabahattin Eyuboglu, Sanat Uzerine
Denemeler, 1974)

4

SIIRDE MUSIKI

(...)

Onunla ben siirde aym ruh cogkunlugu-
nu, ayn1 hazzi aramasak bile, gene bazi nok-
talarda birlegebiliyoruz: Diigiincenin, dize
yardimiyla musikilestigi, dizenin musiki di-
stincesiyle dolup tastig: yerlerde... Ama bu
“musiki” s6zciigu uzerinde anlagsak fena ol-
maz. sozcik insam aldatabilir. Hem onun
artik “Musiki arayan musikiye basvursun”
demesine, boyle diigsiinmesine meydan ver-
meyecek bigimde, aradaki fark: belirtmek

daha iyi olur. Bir dizenin musiki degerinin,
bir sit-a ses perdeleri iizerine kurulmusg olan
asil musiki ile bir ilgisi, sakima (teganni) ile
ortak bir yam yoktur. Ben, burada, él¢ekle
ahengin, heyecanla diigiincenin o gizli an-
lagmasina musiki diyorum.

(..)

(André Gide, Diigsel Goriismeler;
cev. L. Ay, Terciime, c. VI, 1946, no. 34-36)

5

SIIRIN MUSIKISI

..

O zat, ellerini omuzlar:1 hizasina kal-
dirmis, bir saga, bir sola gotiirerek, ikide
bir higkiriklar da karisan boguk bir sesle
devam etti: Hagim’in siiri okunurken insa-
nin kulagina bir keman sesi gelirmis; siir
demek musiki demekmis; daha béyle bir-
takim sozler.. O bitirdikten sonra Ha-
sim’in birka¢ giizel siiri okundu; okuyan
iyi okudu, dogru okudu ama kimsenin ku-
lagina keman sesi gelmedi.

.)

Siirden keman sesi gelmez. Siirin ke-
man sesine benzemesi istenilseydi siire ge-
rek kalmazdi, keman ¢alardik, olur biter-
di. Siirin musikisi demek, resmin musiki-
si, mimarhgin musikisi demek gibi bir gey-

dir. (...)

(Nurullah Atag, “Hagim’i Yermigim”,
Giinlerin Getirdigi, 1945)

6

SIiR ILE MUSIKI

.)
Lessing’in Laokoon adh kitabinda, siirle
resim ve heykelin siirlarnnin ¢izildigini bi-

lirsiniz. Ben, giirin siminnin yalmz resim ve
heykele degil, gizel sanatlarin obir dallari-
na da kapah tutulmas: gerektigine inanirim.
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Gergi, sik sik, “sierde ahenk”, “siirde
musiki” diye bir séz edilir. Ahmet Hagim,
unli 6nsoziinde:

Ozanin dili, nesir gibi
anlagilmak i¢in degil, fakat
duyulmak iizere viicut bul-
mug, musiki ile séz arasin-
da, sézden ¢ok musikiye ya-
kin, ortalama bir dildir.

dedigi gibi, Yahya Kemal de, bir konugma-
da (miilakatta):

Siir, nesirden bagka bir
kimlikte, musikiden bagka
tiirlii bir musikidir:

demistir. Fakat burada s6zi edilen musi-
ki’yi, gercek musikiden baska anlamda yo-
rumlamak gerekir. Atag'in, Ahmet Hagim’i
Yermigim adh giizel yazisinda, “Ahmet
Hasim'in giiri keman sesine benzer” diyen-
lere kars: soyledigi gibi:

Siirden keman sesi gel-
mez... Siirin musikisi, resmin
musikisi, mimarligin musiki-
si demek gibi bir geydir.

ORNEKLER

Diyebilirim ki, siirin musikisi, kulnkln
degil, gozle dinlenen bir musikidir. Soz
ciiklerin istif ediliginden dogan bir bigim
musikisidir; bir soyleyig bigimi musikisi..
Bunu, sese vurmak gerekli degildir, kit:in
elimize alip hig sessiz, i¢imizden okudugu-
muz zaman da duyanz.

Sozciiklerin istifiyle ilgili bulunan ve
ancak gozle ve akilla duyulan siirin musi-
kisi eger kulakla ilgili olsayds, hi¢ bilmed;i-
gimiz yabanc: bir dille yazilmig siirlerin
musikisini de, gergek musiki gibi, anlama-
miz gerekirdi. Yabanc: siirlerin bize bir
sey soylememesi de gosteriyor ki, siir mu-
sikisinin ne Bach musikisiyle, ne de ke-
man sesiyle bir ilgisi vardir.

M«

“Resmin siiri”, “musikinin siiri” dedi-
gimiz zaman, nasil, resmin ya da musiki-
nin giir olmadigini bilir, giirin sozciiklerle
kurulan bir sanat oldugunu diigiiniirsek,
“siirin musikisi” dedigimiz zaman da, si-
irin musiki olmadigini, sozciiklerle kuru-
lan bir sanat oldugunu diigiinmemiz gere-
kir.

(Cevdet Kudret, Bir Bakitma, 1977)

CIGARA

Evet, bu diinya tatsiz, ya oteki? palavra.
Boyun egmisim kadere, yasayarak, bedbin.
Oliim gelinceye dek, vakit 6ldiirmek igin,
Icerim, Tanr’'min huzurunda, cigara.

Siz didinin, yarinki zavalh iskeletler;

Ben, gokyiiziine dogru kivrilan mavi irmak,
Uyurum bir hudutsuz dalgaya kapilarak.
Etrafta baygin kokulu buhurdanlar titer.

Cennetteyim, ¢icek agmig riiyalar aydinlk,
Tuhaf, garip valsler iginde karmakarigik;
Sivrisinek korolariyla bir il akini.
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Uyanirim nihayet dilimde misralarim;
Seving iginde tath tath seyre dalarim
Nar gibi kizarmig sevgili parmagim,

(Jules Laforgue; ¢ev. O. V. Kanik,
Fransiz Siiri Antolojisi, 1947)

2

UYUSUM
(Correspondance)

Bir tapinaktir Dogu, orda canh siitunlar
Anlasilmayan soézler fisildar zaman zaman;
Tanidik bakislarla kendisini gozleyen
Sembol ormanlan arasindan geger insan.

Aydinhk kadar sonsuz ve gece kadar engin,
Kapkaranlik ve derin bir birligin iginde,
Uzaklarda birlesen uzun yankilarleyin
Kokular, renkler, sesler soylesir birbiriyle.

Kokular vardir gocuk tenleri gibi taze,
Filitler gibi tath, ¢ayirlar gibi yesil,
— Kokular vardir azgin, zengin ve giiriil giiriil,

Sonsuz seylercesine genigleyip yayilan
Misk ve amber, aselbent, buhur gibi kokular,
Duyu ve diigiincenin cogkusunu sakiyan.

(Charles Baudelaire, Kotiiliik Cigekleri)

3

MOESTA ET ERRABUNDA
(Hizin ve Serseri)

De bana, kalbin ugar m bazan, Agathe,
Bu pis sehrin kara ummanindan uzak,
Bagka bir ummana, sade renk ve hayat,
El degmemis gibi, mavi, derin, berrak?
De bana, kalbin u¢ar m bazan, Agathe?

Deniz, engin deniz, dinlendirir bizi!
Kiikreyen rizgarin hudutsuz orguna
Uyan, boguk sesli sarkic), denizi
Hangi seytan, dad: yapti1 bu yorguna?
Deniz, engin deniz, dinlendirir bizi!



Al gétur beni, vagon! kagir beni, gemi!
Uzak! uzak! ¢gamur gézyasi bu yerde.

— Sahiden Agathe’in mahzun kalbi der mi
Bazan: azaptan, ciirimden, dertten éte,
Gaotur beni, vagon! Kagir beni, gemi?

Ne kadar uzaktasin, kokulu cennet,
Safistek iginde kalbin boguldugu,

Aydin bir gok altinda her seyin agk, lezzet,
Sevilenin sevilmeye layik oldugu!

Ne kadar uzaktasin, kokulu cennet;

Lakin saf agklarin cenneti olan yer,
Titreyen kemanlar kuytu bayirlarda,
Kosuslar, sarkilar, opiisler, demetler,
Sarap testileriyle, giin sonu, kirlarda,
— Lakin saf agklarin cenneti olan yer,

Kagamak hazlarla dolu masum diinya,
Daha uzakta mi simdi Hind’den, Cin’den?
Mimkiin mi ¢agirmak geri dhiizarla,

Ve giimiig bir sesle yasatmak yeniden,
Kagamak hazlarla dolu masum diinya?

(Charles Baudelaire, Kotiiliik Cigekleri;
¢ev. A. M. Diranas, Terciime, c. 11, 1941, no. 8)

4
SIiR SANATI

Musiki, her seyden 6nce musiki;
Onun igin tekli misradan sagma.
Kivrak olur, erir havada sanki;
Agir aksak soyleyige yanagma.

Kelime segerken de meydan senin;
Bile bile bir nebze aldanmal.
Dumanhsi giizeldir tiirkiilerin;
Oyle hem segik olsun, hem kapali.

Giizel sozler tiil ardinda goriinsiin,
Gin 1518 titremeli giirinde,

Ak yildizlar mavilige biirinsiin
Ilgit 1lgit sonbahar goklerinde.

Ara-rengin pesindeyiz giinkii biz;
Rengin degil, ara-rengin sadece.

Ancak boyle sarmag dolag ederiz
Kavali boruyla, riiyay: disle.
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(...)

Tut belagati bogazindan, sustur,

El degmigken bir zahmete daha gir:
Kafiyenin agzina da bir gem vur,
Birakirsan neler yapmaz kim bilir?

Nedir bu kafiyeden ¢ektigimiz!
Hangi sagir gocuk ya deli zenci
Sarmig bagimiza bu meymenetsiz,
Bu kof sesler ¢ikaran kalp inciyi?

Hep musiki, biraz daha musiki;
Havalanan bir sey olmah misra,
Deli bir goniilden kalkip gitmeli
Baska goklere, baska sevdalara.

Dagilip tozu sabah riizgarina
Misralarin alsin bagim gitsin

Kekik, nane kokaraktan, dort yana...
Ust tarafi edebiyat bu igin.

(Paul Verlaine; gev. S. Eyuboglu, M. C. Anday,
Fransiz Siiri Antolojisi, 1947)

5

GOKYUZU DAMIN USTUNDE

Gokyiizi damin tstiinde
Ne mavi, ne durgun!

Bir aga¢ damin ustiinde
Sahiniyor yorgun.

Goriinen mavilikte ¢an
Cinlar agir agr,

Gorinen agagta kus
Hasretini sakir.

Tannm, Tanrim, hayat surda,
Uziintiisiiz, sade;

Bu ugultular, ta
Sehirden gelmede.

Suracikta oturan sen,
Nigin dinmez yagin?
Soyle surda oturan sen
Gengligini ne yaptin?

(Paul Verlaine, gev. A. K. Tecer, S. K. Yetkin)



6

SARHOS GEMI
Biitini 25 dértliktiir.

Olii sularindan iniyorum nehirlerin,
Baktim yedekgilerim iplerimi birakms;
Cirlak kizilderililer, nisan atmak igin
Hepsini soyup alaca direklere ¢gakmis.

Bana ne tayfalardan; umurumda degildi
Pamuklar, bugdaylar, Felemenk ve Ingiltere;
Bordamda giiriiltiiler, patirtilar kesildi;
Sular aldi gitti beni can attigim yere.

(...)

Cocuklarin bayildigi mayhog elmalardan
Tathyd: ¢am tekneme igleyen yesil sular;

Ne sarap lekesi kaldi, ne kusmuk, yikanan
Giivertemde; demir, dimen, ne varsa tarimar.
..

Gordim simseklerle ¢atlayip yarilan gokleri,
Girdaplari, hortumu; benden sorun akgam,
Bir giivercin siiriisii gibi savrulan fecri;
Insana sir olam gordiigiim demler oldu.

(...)

Ulkeler gordiim goriilmedik, gigeklerine
Gozler karigmis, insan yizli panter gozleri;
Biiyiik ebemkusaklar: gerilmis engine,
Morarmis siiriileri ¢geken dizginler gibi.

Cildirird: gocuklar gorseler mavi suda

O altin, o giimiis, civil civil bahiklar:.
Yiridim beyaz kopiikler iistiinde, uykuda;
Zaman zaman kanadimda bir cennet rizgar.
(...)

Iste ben, o yosunlu koylarda yatan gemi,

Bir kasirgayla atildim kus u¢gmaz engine;
Sizmigken kiyida, sularla sarhos; gévdemi
Hanza kasirgalar1 takamazken pesine.

Biiriindim mor dumanlara, basibos, derbeder,
Gelip gegtim karsimdaki kizil semalars;
Guvertemde cins saire mahsus yiyecekler:
Giineg yosunlari, mavilik meduzalar.

.)

Yildiz yildiz adalar, kitalar gérdiim; coskun
Goklerinde gez gezebildigin kadar, serbest.

O sonsuz gecelerde mi saklanmig uyursun
Milyonlarla altin kus, sen ey Gelecek Kudret.
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Yeter, yeter agladiklarim; artik doymusum
Fecre, aya, giinege; hepsi acy, bos, dipsiz;
Asgkin acilig1 dolmus igime, sarhogum;
Yarilsin artik tekne, alsin beni deniz.

(...)

Ben sizinle sarmas dolas olmusum, dalgalar,
Pamuk yiikli gemilerin ardinda gezemem;
Doyurmaz artik beni bayraklar, bandiralar;
Mahkim gemilerinin sularinda yiizemem.

(Arthur Rimbaud; ¢ev. S. Eyuboglu, Terciime,
c. VI, 1946, no. 34-36)

7

DENIZ MELTEMI

Biitiin hazlari tattim, kitaplar:1 okudum,

Ah, kandirmads; kagmak, kurtulmak istiyorum.
Bir bagka kopiikle gok arasinda kuslar

Orada simdi kim bilir ne kadar sarhoslar!
Deniz ¢ekiyor, deniz, kim tutabilir beni;
Géozlerde aksi yanan o eski bahgeler mi?
Geceler! mahzun 15181 m1 yoksa lambanin,
Beyaz kagida vurur, korkar dokunamazsin;

Ne o, ne de ¢ocuguna meme veren taze;
Gidecegim, ey gemi, bilinmedik ellere.

Demir al sallayarak direklerini. Sizlar

Yiirek imitle, ama sonra her geyi anlar

Belki de firtinalari ¢agiran direkler,

Su anda, riizgéarla gelecek 6limi bekler,

O zaman ne yelken, ne de iimit... ama sen yine
Kalbim, gemicilerin sarkisimi dinle.

(Stéphane Mallanné; ¢ev. O. V. Kanik,
Fransiz Siiri Antolojisi, 1947)

8

GUZEL BUGUN

Bu giirde, donmus gole (dinyaya) bagh kalan magrur bir eski zaman kugusunun (in-
sanin, vzanin) umutsuzca kanat siyirarak u¢gma 6zlemi, 6limi boynundan silkme ¢aba-
s1, daralan diinyasina kafa tutusu, boguna gurbetinde riiyalariyla donsa da, baginin yi-
ne goklerde oluyu anlatilmaktadir.
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El degmemis, dipdiri ve giizel bugiin
Sarhog bir kanat vuruguyla yirtar m
Kiragida unutulmusg bu kati golin

Kalmig uguslar dolu saydam buzunu.

Bendim, diyor bir eski zaman kugusu
Magrur ama umutsuz kanat siyiran
Yasanacak yeri aramaz mi insan
Bastirinca kisir kigin sikintis1?

Silkecek bembeyaz 6liimii boynundan
Daralan diinyasina kafa tutan kusg
Neylesin baglanmig yere kanadindan.

Kendi aydinhigiyla baglanmig gole
Duruyor Kugu, riiyalariyla donmusg
Bosuna gurbetinde, basi goklerde.

(Stéphane Mallermé, gev. S. Eyuboglu,
Siirle Fransizca, 1964)

9
DOST ORMAN

Temiz geyler diigiindiik, tertemiz;
Uzun yollar boyunca, beraber;

Eli elimde, yan yana, sessiz;
Cevremizde karanhk gigekler.

Yapyalniz, kirda, yesil gecede,
Yiiriyorduk, niganhlar gibi;
Gokte ay, masaldaki bir meyve;
Boliigtiik o sihirli meyveyi.

Ve oldiik yosunlar iizerinde,
Uzakta, yalmz, o miriltily,
O dost ormanin golgelerinde.

Sonra gokte, nurlarla sanh,
Buldum seni, yas dolu gozlerim,
Sevgili siikit yoldasim benim.

(Paul Valéry; ¢ev. O. V. Kanik,
Fransiz Siiri Antolojisi, 1947)
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10

MUKADDIME

Seyreyledim egkal-i hayati
Ben havz-1 hayalin sularinda,
Bir aks-i miilevendir onungiin
Arzin bana ahcar i nebati.

Olgek: Mefilii mefailii feirliin

(Ahmet Hasim, Gol Saatleri, 1921)

S 6 zcikler: Egkdl-i haydt: hayatin bigimleri. havz-t haydl: hayal havuzu. Aks-t
miileven: renkli akis. Onungiin: onun igin. Arz: diinya. Ahcdr i nebdt: taglar ve bitkiler.

11

BIR GUNUN SONUNDA ARZU

Yorgun goéziimiin halkalarindan
Giiller gibi fecr oldu niiméayan;
Giiller gibi... sonsuz iri giiller,
Giller ki kamigtan daha nalan,
Giin dogdu yazik arkalarindan!

Altin kulelerden yine kusglar
Tekrarim 6mriin eder ilan,
Kuslar midir onlar ki her aksam
Alemlerimizden sefer eyler?

Aksam, yine aksam, yine aksam,
Bir sirma kemerdir suya baksam,

Ustiimde sema kavs-i mutalsam.

Aksam, yine aksam, yine akgam,
Gollerde bu dem bir kamig olsam!

Olgek: Mefilii mefailii feiliin

(Ahmet Hagim, Piydle, 2. bas. 1928)

Sitzcukler: Nimdyan: gorinen. Nalan: inleyen. Kav-1 mutalsam: tilsimh kavis.

— 66 —



12
HATIRLAMA
Bu siiri Valéry’nin Dost Orman adh siiri (bk. no. 9) ile karsilastiriniz.

Sen aksamlar kadar biiyiili, sicak,
Riyalarim kadar sade, giizeldin.
Basbasa uzandik giinlerce 1slak
Cimenlerine yaz bahgelerinin.

Omriin gecesinde siikiin, aydinlik
Bosanan bir seldi avuglarimdan.
Bir masal meyvesi gibi paylastik
Mehtabr kirilmig dal uglarindan.

(Ahmet Hamdi Tanpinar, Siirler, 1961)

13
UZAK BIR IKLIMDE
Bu siiri Baudelaire’in Uyugum adh siiri (bk. no. 2) ile karsilastiriniz.

Uzak bir iklimin 1hik havasinda
Giines, yer, gok, deniz i¢ i¢e kaynasr;
Olgun meyvalarla kuslar fisildasr,
Bahar manzarasi dallar arasinda.

Uzak bir iklimin 1hk havasinda
Seslerle kokular el ele dolagr,
Renklerle sekiller sevigip anlagir
Bir miikemmeliyet orkestrasinda

Uzak bir iklimin 1lik havzasinda

Insan kainatla her an kucaklagrr,
Sonsuz bir sevginin gamsiz diinyasinda.
Uzak bir iklimin 1hk havzasinda

Biitiin sevdiklerim hulyami paylasr;

Bense camlar, camlar, camlar arkasinda.

(Cahit Sitk: Taranci, Omriimde Siikiit, 1933)
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14

OLVIDO
(Unutus)

Hoyrattir bu akgamiistiiler daima.
Giin saltanatiyle gitti mi bir defa
Yalnizligimla doldurup her yeri

Bir renk ¢ighig1 iginde bahgemizden,
Bir el gitkarmaya baglar bohgamizdan
Lavanta ¢igegi kokan kederleri;
Hoyrattir bu akgamiistiiler daima.

Dalga dalga hiicum edip pigmanhklar
Unutusum o tung kapisini zorlar

Ve ruh, atilan oklarla delik degik;

Iste, dogdugun eski evdesin birden,
Yolunu gozliyor lamba ve merdiven,
Susmug ninnilerle gicirdiyor begik

Ve ciimle yitikler, magliplar, mahzunlar...

Soylenmemis askin gizelligiyledir
Kagitlarda yarim birakilmig siir;
Insan, yagmur kokan bir sabaha kars:
Hatirlar bir giin bir cami agtigim,
Duran bir bulutu, bir kug u¢tugunu,
Cokup peynir ekmek yedigi bir tagi.
Biitiin bunlar agkin gizelligiyledir.

Agklar ugup gitmis olmal bir yazla
Halay ¢eken kizlar misali kol kola.
Ya sizler! Ey ge¢mis zaman etekleri,
Ihtiyar agach, kuytu bahgelerden
Ayi1181 gibi suiriklenip giden;
Geceye birakip yorgun erkekleri
Salinan etekler fisiltiyla, nazla.

Ebedi dg181n doniisiini bekler

Yalan yeminlerin tanig gigekler
Artik olmayacak baharlar iginde.
Ey, omriin en giizel tirkiisi aldams!
Aldan, gelmig olsa bile iimitsiz kisg;
Her garipsi ayak izi kar i¢inde
Donmeyen as181n serptigi gigekler.

Ya sen! Ey sen! Esen dallar arasindan
Bir parilt: gibi gorinip kaybolan

Ne istersin benden aksam saatinde?
Bir giiliisi olsun goriillmemis kadin,
Nasil olimsiizsiin aynasinda agkin;
Hatiralarin bu uyanma vaktinde
Sensin hep, sen, esen dallar arasindan.
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Ey unutug! Kapat artik pencereni,
Coktan derinligine ¢ekmis deniz beni;
Cikmaz artik sular altindan o diinya.
Bir duman yiikselir gibidir kederden
Macerasi ¢oktan bitmis o seylerden.

Amansiz gecenle yayil

dért yanima

Ey unutug! Kurtar bu gamlardan beni.

(Ahmet Muhip Diranas, Siirler, 1974)

15

EVIN ICI

(Ailenin kiigiik kizi, nehirde bogulmustur. Oliiyii bulan bir Ihtiyar ile bir Yabanct, ki-
zin ailesine haber vermek igin, evin arka bahgesine girerler. Bahgeye bakan ii¢ pencereden
evin igi goriliir Baba, Anne, iki Kizkardes, lamba 1518inda oturmaktadirlar. /

..)

Y a b a n c1— Simdi ne yapacagiz?

Ihtiyar— Once bakaymm hepsi sa-
londa m1?... Evet, iste babasi, ocak basinda
oturmus. Elleri dizlerinin ustiinde, bekli-
yor... Annesi dirsegini masaya dayamis.

Y ab a n ¢c1 — Bize bakiyor.

I htiyar— Hayr, nereye baktigim
bilmiyor, gézlerini kirpmiyor. Bizi gore-
mez. Biiyiik agaglarin gélgesindeyiz. Daha
fazla yaklagsmayn. Olen kizin iki kardesi
de orada. Sakin sakin eligi yapiyorlar. Kii-
¢iik ¢ocuk uyumus. Kégedeki saat dokuzu
gosteriyor. Higbir seyden haberleri yok.
Konusmuyorlar.

Y a b a n c1 — Babasinin dikkatini bu
yana cekip bir isaret filan yapabilsek. Iste
basini bu yana gevirdi. Pencerelerin birine
vurayim mi? Nasil olsa 6nce birisinin 6g-
renmesi gerek.

1 htiyar— Hangisine soylemeli bil-
mem ki. Cok ihtiyath davranmak gerek.
Babas ihtiyar ve zayif biinyeli bir adam-
dir. Annesi de 6yle. Kizkardesleri de ¢ok
geng. Hepsi onu nasil severlerdi bilseniz.
Boyle sevgi az goriilir. Ben bundan daha
mutlu bir ev gérmemistim. Hayir, hayr,
pencereye yaklasmayin. Cok koti olur.
Haberi, elden geldigi kadar basit bir bigim-
de vermek daha iyi... adi bir olay1 soyler gi-

bi... Haydi bahgenin ébiir yanina gidelim.
Kapiyi galar ve hi¢bir sey olmams gibi ige-
ri gireriz. Once ben girerim. Beni goriince
sasirmazlar. Aksamlar kimi zaman gelir
onlara ¢igek ya da meyve getiririm. Birkag
saat otururuz.

Y a b a nc1— Benim sizinle gelmeme
ne gerek var? Yalmz gidin. Cagirihincaya
kadar beklerim. Gordiikleri bir adam degi-
lim ki, ben bir yolcuyum, bir yabancu.

Ihtiyar— Yalmzgitmemek daha iyi.
Birisi ile birlikte olunca felaket haberi daha
kapali, daha hafif gelir. Gelirken onu diigi-
niyordum. Yalmz gidersem hemen soyle-
mek zorunda kalacagim. Birka¢ sozciikte
her seyi 6grenecekler. Soyleyecek bagka bir
seyim kalmayacak. Bir felaket haberi verir-
ken son sozciikleri izleyen sessizlikten oyle
korkarim ki. Insamin kalbi igte 0 zaman par-
calamir. (...) Tkimiz sira ile konugursak bizi
dinlerler, zihinleri felaket haberine takihp
kalmaz. Haberin ilk dalgas birtakim sézler
uzerine kinlmal. (...) Daha bu sabah yas1-
yordu. Kiliseden ¢ikarken rastlamigtim. Ba-
na gidecegini soylemigti. Nehrin obur kiyi-
sinda oturan biiyiikannesini gormeye gidi-
yordu. Onu ne zaman bir daha gorecegimi
bilmiyordu. Bana bir seyler sormak istedi.
Sonra cesaret edemedi ve birdenbire aynldi.
Bakin, bu gimdi hatinma geliyor. Nasil hig-
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bir sey sezmedim. Bana gillimseyiginde sus-
mak isteyen ya da derdini anlatamamaktan
korkan insanlarnn hali vardi. Pek az umudu
kalmig gibiydi. Gozleri parlak degildi, yuzi-
me hemen hi¢ bakmadi.

Y abanci1— Aksama kadar nehrin
kiyisinda dolagmig, koyliler séyliyor. Ci-
¢ek ariyor sanmiglar. Belki de 6lumi...

Ihtiyar— Bilmiyoruz. Zaten ne bi-
liyoruz ki? Belki o da baskalarina higbir
sey soylemek istemeyenlerden biriydi.
Herkes birgok sebeplerle 6limiu isteyebilir.
Ruhun i¢i su odanin igi gibi goralmiyor ki.
Aylarca bir adamin yaninda yasarsiniz,
farkinda olmazsimz ki o artik bu diinyada
degildir. Ruhu artik geri dénemez. Onunla
konusurken higbir sey akliniza gelmez.
Sonunda da igte boyle olur. Size, digir-
diikleri gigeklerden s6z ederler gilimseye-
rek, yalmiz kalinca da aglarlar. Perdenin
arkasindakini bir melek bile géremez. In-
san sonradan anhyor. Diin aksam o da su-
rada kardesleriyle birlikte lambanin altin-
da idi. Bu vaka olmasayd: onlar: oldukla-
r1 gibi goremezdiniz. Ben bu aksam onlari-
ilk kez goruyor gibiyim. Her gin gordigu-
niz hayat1 anlayabilmek i¢in gordigiumi-
ze bir geyler eklemek gerek. Bu yaratikla-
rin yanibasinda yasarsiniz, gézleriniz hep
uzerlerindedir. Fakat onlar:1 ebediyen git-
tikleri an goérirsiiniiz. Kim bilir bu kizin
ne garip bir ruhcagizi vardi. Zavalh, ma-
sum ve zengin ruhcagiz. Yavrucak, acaba
gercekten...

Y ab a n ¢c1 — Bakin, simdi odanin
i¢inde sakin sakin gilimsiyorlar.

[ htiyar— Hi¢ kaygilan yok. Onu
bu aksam beklemiyorlard:.

Y a b a n c1 — Hi¢ kimildamadan gu-
limsiyorlar.

(...)

I htiyar— Kendilerini giiven igin-
de saniyorlar. Kapilar1 kapadilar, pencere-
lerde de demir parmakliklar var. Harap
evin duvarlarini tamir ettirdiler. U¢ mese
kapiya surgi taktirdilar. Akla gelen bitin
6nlemleri aldilar.

Yab anci1— Er geg soylemek gerek.
Yoksa ansizin biri gelip soyleyiverir. Ola-
nin bulundugu gayirda bir siru koyla var-
di. Ya onlardan biri gelip kapiy: galarsa.

Ihtiyar— Marthe’la Marie kiigiik
6liiniin yanindalar. Kéyliler dallardan bir
sedye yapacaklard:. Biyik kiza soyledim.
Kafile yiriumeye baglar baglamaz ¢abucak
gelip bize haber verecek. Bekleyelim, gel-
sin. (...) (Marie girer)

M arie — Biyikbaba, geliyorlar.

..)

Ihtiyar— Ne taraftan geliyorlar?

M arie — Kegiyollarindan. Yavas yu-
riiyorlar.

Ihtiyar—Eh, artik...

Marie— Soylediniz mi, biyikbaba?

Ihtiyar— Higbir sey séylemedik, gé-
riyorsun. Daha bekliyorlar, lambanin al-
tinda. Bak, yavrum, bak: orada hayatigére-
ceksin.

Marie— A.. Ne sakin duruyorlar.
Onlan riyada goriyorum sanki.

Y aban ci1— Durun, kizlarin urper-
digini gordum.

Ihtiyar— Kalkiyorlar.

Y abanci1— Pencerelere dogru geli-
yorlar galiba.

(Iki kizkardegten biri birinci pencere-
ye, oteki iigiincii pencereye gelir.)

Ihtiyar — Ortadaki pencereye ge-
len yok.

M ar i e — Bakiyorlar, dinliyorlar.

Ihtiyar — Biyik kiz gormedigi
seylere giilimsiiyor.

Y aban ci1— Otekinin gozlerinde
korku var. (...) Ne uzun baktilar.

Ihtiyar— Bin yl baksalar bir sey
goremezler, zavalll kardegler... Gece ¢ok
karanlik. Onlar buraya bakiyorlar, felaket
6teden geliyor.

(...)

(Maeterlinck, Evin I¢i;
¢ev. S. Eyuboglu)
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ALTINCI BOLUM
FUTURIZM

Fiitiirizm (fr. Futurisme: Gelecekgilik), hayatta her seyin siirekli bir hareket
halinde oldugu, bir bi¢gimden bagka bir bigime gegtigi gozoniinde bulundurula-
rak, sanatta da bunun yansimasi gerektigi goriisiini benimseyen; o nedenle,
gecmisin bitiin sanat kurallar: bir yana birakilarak, hayatin bu siirekli hare-
ketine uygun yeni bigimler ve yeni anlatim yollar1 bulmak; sanatin her dalina
dinamizmi, makineyi ve hiz1 sokarak gelecege yonelmek amacini giiden sanat
akimudir.

Fiitiirizmin kurucusu, Italyan ozani1 Marinetti’nin (1876 - 1944) Fransa'da,
Figaro gazetesinde yayimlanan (20.2.1909) Fiitiirizm Bildirgesi (bk. Yardime1
Okuma Pargalar:i: 1), sanat diinyasinda epey giiriiltii kopmasina yol agmistir.

Marinetti, daha 6nce, Milano’da kurdugu (1905) Poesia adlh bir dergide “6z-
gir nazim” izerine diizenledigi bir sorusturma ile, geleneksel 6lgegin ve ayagin
yikilmas1 gerektigini saptayarak, Italyan siir tarihinde 6énemli bir dénemeg
olusturmustu. Boyle bir hazirliktan sonra, yayimlanan fiitiirizm Bildirgesi’'nde,
“tehlike tutkusu”, “ataklik”, savasgin “diinya saglig1” bakimindan gerekliligi, “hi-
zin giizelligi”, makineye karsi duyulan hayranhk (“ufuklar: koklayan seriivenci
gemiler”, “raylar iistiinde ¢elik atlar gibi eselenen genis gégiislii lokomotifler”,
“pervanesi riizgarda bir bayrak gibi ¢irpinan ugaklar”, vb.) dile getirilmis; sal-
dirgan “ulusguluk” ve kadin diigmanligr “yiiceltilmistir”; her alandaki gelene-
gin, yerlesik degerlerin, ayrica, ge¢mis kiiltiiriin barinag: olan “miizelerin, ki-
tapliklarin ve akademilerin” yikilmasi 6nerilmis; boylece, yalniz yerli gelenegin
degil, biitiin insanhgin kiiltiir birikiminin yok edilmesi istenmis, “bir yaris oto-
mobilinin Samothrake Nike’si heykelinden daha giizel” oldugu s6ylenmistir.

Ug y1l sonra yayimlanan (1912) Fiitiirizm’in Teknik Bildirgesi'nde de (bk.
Yardimc1 Okuma Pargalari: 2), dil kurallarina karsi ¢ikilmis, sozciiklerin dil ku-
rali baglarindan kurtarilmasini savunan “6zgiir sozciikler” gériisgi ileriye siiril-
miis; boylece, “6zgiir nazimdan sonra 6zgiir sozciikler” 6nerisiyle, siir tam bir
ozerklige kavusturulmak istenmistir.

Bu agiklamalara gore, fiitiirizmin 6zellikleri su noktalar iizerinde toplana-
bilir:

1. Siirde gelenege bagh her sey, ol¢ek, ayak ve nazim big¢imleri
atilmali, 6zgir nazim kullamilmalidir.

2. Uslup, yeni hayata egemen olan sanayi ve makinenin dina-
mizmine, “hizin giizelligi”’ne uygun olmali; o giine kadar duruk
(statique) bir giizelligin anlatim araci olan geleneksel dilbilgisi ve
sozdizimi kurallan kirilarak, siirde sozciikler 6zgiir birakilmalidir

(bk. Yardimc1 Okuma Pargalar: 2).
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(Ozgiir nazim, sézdizimi kurallarin1 kirma ve sézciik 6zgiirligi
gorislerinde sembolizmin etkileri vardir.)

3. Siirin igerigi de, “tehlike tutkusu”’nu, “atakhik”;, “dinyanin
saghgi olan savagin gizelligini”ni, “militarizm”i, her tirli sanayi
atibmini ve makineyi (santiyeler, tersaneler, kopriiler, gemiler,
trenler, ucaklar, otomobiller, vb.) yiiceltmelidir.

Fiitiirizm Bildirgesi'nde agik¢a gorildiigi tizere, bu akim sadece ahisilmig
sanat begenilerini degil, yerlesik toplum diizenini de yakmak isteyen sanatsal
ve siyasal bir hareket olarak ortaya ¢ikmistir. Nitekim, Marinetti, Italyan An-
siklopedisi’'ne yazdig fiitiirizm maddesinde bu akimi séyle tanimlamigtir:

1909 yihnda, Milano’'da, F. T. Marinetti tarafindan kurulan, eskiyi y1-
kicy, yenici, hizlandirici sanatsal-siyasal aklm.
(Italyan Ansiklopedisi, c. XVI.)

Marinetti ve arkadaslarinin saldirgan, iggalci ulusgulugu, kisa bir siire i¢in-
de emperyalizme déniismiis (hemen o yillarda, Italya’nin, Osmanli Imparator-
lugu’na bagh Trablusgarp’ iggal etmesi [1911] dikkate deger), Birinci Diinya
Savagi’'ndan sonra Mussolini’nin fagizmi ile kaynagmig, “dinyanin saghg1” i¢in
gerekli goriilen, savas tutkusu, Italya’nin Habesistan’1 (1935) ve Arnavutluk’u
(1938) isgali ile sonuglanmus; fiitiirizm, boylece, fasist diinya goériisiiniin kuram-
sal ve eylemsel bir kolu bigimine donismustir.

Resim, heykel ve mimarlhig1 da etkileyen bu akim (giizel sanatlarin bu dal-
larinda da aym dogrultuda birer bildirge yayimlanmistir), Italya’da dahi uzun
omiirli olamamis; Birinci Diinya Savasgi’'ndan sonra Avrupa’da yerini dadaizme
birakmigtir. Buna karsilik, dinamizme elverigli bir ortam i¢inde bulunan dev-
rim-oncesi ve devrim-i¢i Rus edebiyatinda uzunca bir siire yagamigtir.

XIX. yizyihn ikinci yansinda, toprak koleligi rejimine kars: koyli ayaklan-
malarinin arttigr ve reform isteklerinin yogunlastigi Rusya’da siyasal ve top-
lumsal 6nyargilara, yerlesik diizene, her ¢esit yetkeye (otorite) kars1 baskaldi-
ran, bunlar: hige sayan, hatta yiizyilin sonlarinda anarsizme kayan nihilizm
(higgilik) akimu ile, fiitiirizme uygun bir ortam hazirlanmis bulunuyordu. XX.
yizyil baslarinda gen¢ ozanlarn yayimladiklan (1912) Toplumsal Begeniye Bir
Tokat adh fitirizm bildirgesi, gerek sanatsal, gerek toplumsal igerigi bakimin-
dan, Marinetti’'nin bildirgesiyle ayni dogrultudadir. Bunlar da yerlesik toplum-
sal diizeni ve geleneksel sanat anlayigini1 yikmis; 6lgek, ayak ve nazim bigimle-
rini atmak, geleneksel s6zdizimi kurallarini pargalayarak “6zgiir sozciikler” ile
yazmak yolunu benimsemisler; ge¢misin biitiin kiltiir degerlerine bagkaldir-
mislar, “Puskin, Dostoyevski, Tolstoy ve benzerlerinin zamanin gemisinden de-
nize atilmalar1” gerektigini, “miize duvarlarinin kursunlanma vaktinin geldigi-
ni” soylemiglerdir. Bu akimin 6nde gelen ozan1 Mayakovski, Pantolonlu Bulut
adl inli siirinde,
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Yiiceltin beni,

esit degilim ben higbir biiyiik kigiye;
var olan her seyin iistiine
yaziyorum “Nihil” diye.

Bir gsey okumam artik;

kitaplar,

kitaplar da neye yarar?

diye yazmstir.

Ne var ki, Rus fiitiirizmi, burjuva degerlerini yikma isteklerinin yani sira
—Italyan fiitiirizminin tersine olarak— yeni bir diizenin, yeni bir insanin ve ye-
ni bir sanatin kurulmas: amacina y6nelmis; “savasi diinyanin tek saghf,” sayan
Marinetti’ye karsi, savasa duyulan tiksintiyi dile getirmis; teknolojiye hayran-
lik duyarken de, Marinetti ve arkadaslan gibi, makinenin sahibi sermayenin
(kapitalizmin) buyruguna girmemis, tersine, makineyi kullanan tretici gigle-
rin (ig¢inin) yaninda yer almis; béylece, teknolojiyi yeni toplumun ve yeni insa-
nin yararnna bir “sanayi estetigi” olarak degerlendirmis; ayrca, ¢aligan kadini
erkege esit saymis, yiiceltmistir. (bk. Ornekler: 2).

Tirk edebiyatinda yalniz Nazim Hikmet, fiitiirizmden genis 6l¢iide etkilen-
mistir. Rusya’da bulundugu yillarda (1922-1928), Mayakovski ve oteki fiitiirist
ozanlarin siirini tanidiktan sonra, 6zgiir nazim teknigini benimsemesi; bu yol-
daki ilk siirlerinin bazilarinda, “makinalasmak istegi”ni dile getirirken, Mari-
netti’nin Fiitiirizm Bildirgesi’'ndeki imge 6gelerini kullanmasi (demir raylarda
kosan demir beygir, asma kopriiler, elektrikli tezgahlar, hizin giizelligi, vb. [bk.
Ornekler: 2]); Tiirkiye'ye dondiikten sonra, Resimli Ay dergisinde baslattig
(1929) Putlar: Yikiyoruz adh yaz dizisiyle, geleneksel siirin yasayan unli kisi-
lerinin (Abdilhak Hamit, Mehmet Emin, vb.) sanatini1 yikma girisimleri bunun

kamitlaridir.

YARDIMCI OKUMA PARCALARI

1

FUTURIZM BIiLDiRGESI

Biz, siirlerimizde tehlike tutkusunu,
enerji ve atakhk aligkanhgim dile getir-
mek istiyoruz. Korkusuzluk, goziipeklik,
baskaldiri, siirimizin baghca 6geleri ola-
caktir. Edebiyat simdiye dek dalgin hare-
ketsizligi, kendinden gegisgi ve uykuyu 6v-
di. Biz, saldirgan devingenligi (dinamiz-
mi), hummah uykusuzlugu, kosuyu, olim

perendesini, samarn ve yumrugu yiicelte-
cegiz.

Diinyanin gorkemliligi yeni bir giizel-
likle zenginlesgti: hizin gizelligi. Ates solu-
yan yilanlara benzer borularla donatilmig
bir yans otomobili, kiikkreyen bir yarig oto-
mobili, Samothrake Nike’si heykelinden
daha giizeldir.



Savagtan bagka seyde giizellik yoktur.
Saldirgan nitelikte olmayan higbir eser
baseser olamaz. Biz, diinyanin tek saghg:
olan savagi, militarizmi, yurtseverligi, ug-
runda 6linen giizel iilkiileri ve kadinin
asagilanmasin yiiceltiyoruz.

Biz, mizeleri, kitaphklari, her tirli
akademiyi yikmak istiyoruz.

Biz, ¢ahgmanin, zevkin ya da ayaklan-
manin harekete gegirdigi biiyiik toplulukla-
rn giirini soyleyecegiz; modern kentlerdeki
devrimleri yasayan ¢ok renkli ve ¢ok sesli y1-
ginlan soyleyecegiz; siddetli elektrigin ayisi-
g1 altinda yangin gibi parlayan santiyelerin
ve tersanelerin titreyen gece cogkusunu;
dev kosucular gibi bir yandan bir yana ne-
hirleri agan, giineste bigak gibi parildayan

kopriileri; ufuklar1 koklayan seriivenci ge-
mileri; tuzengisi borulardan yapilmig koca-
man ¢elik atlar gibi, raylar istiinde egele-
nen genis gogisli lokomotifleri; pervanesi
riizgarda bir bayrak gibi ¢irpinan ugaklarin
akip giden uguglarnm séyleyecegiz.

Bu kirip gegiren, bu yikic1 giddetteki
bildirgemizi Italya’dan biitiin diinyaya ilan
ediyoruz ve “fitiirizm”i kuruyoruz; ginku
ulkemizi, profesorlerin, arkeologlarin, ge-
nesi diigiik edebiyatgilarin ve antikacilarin
kangreninden kurtarmak istiyoruz.

(Filippo Tommaso Marinetti,
Fiitiirizm Bildirgesi, 1909,
cev. B. Comert, Sanat Dergisi, 1974, no. 107)

2

FUTURIZMIN TEKNIK BILDIRGESI

Sozdizimine, noktalamaya, sifata, zar-
fa hayir!

Fiil, mastar halinde kullanilacaktir;
¢inkii yalniz mastar halindeki fiil, hayatin
surekliligini duyurabilir.

Sifat kalkacaktir; ¢iinkii bu yolla ¢ip-
lak kalan isim, asil rengini koruyabilecek-
tir.

Zarf kalkacaktir; giinkii zarf, ciimleye,
tedirgin edici bir ton birligi verir.

ORNEKLER

Hep ¢ift isim kullanilacaktir; yani
isim, arada herhangi bir bagla¢ olmaksi-
zin, kendine benzeyen bir bagka isim tara-
findan izlenecektir.

(Flippo Tommaso Marinetti,
Fiitiirizmin Teknik Bildirgesi, 1909;
cevr. B. Comert, Sanat Dergisi, 1974, no. 107)

ITALYANIN BAGRI UZERINDE UGCARKEN

Bir tabut gibi alti duvarh odamin dehgeti

topragin dehgeti! Toprak, ugursuz okse gubugu

benim kus ayaklarimal... Kagip kurtulma gereksinimi!
Yiikselme sarhoglugu!... Ugagim! Tek diizlemli ugagim!
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Birdenbire ¢atlamig duvarlarin gediginde

koca kanatl ugagim gogi kokluyor.

Oniimdeki gelik ¢atirt:.

yirtiyor aydinhig1 ve pervanemin

beyin hummasi yayiyor homurtusu.

Bilgig tekerleklerimin iistiinde dans ederken sallaniyorum
kurmaca diiglerin ¢ilgin riizgarim samar gibi yedikge.
Odanin kapkara mantig igerisinde makinistler

tutarken beni siinegen kuyrugumdan

bir ugurtmay ipinden tutar gibi...

Haydi! Birakin her seyil...

(...)

Yarildigin1 duyuyorum goégsiimiin kocaman bir gukur gibi,
gogun biitiin maviligi, kaygan, serin, sellerce

bosaniyor o yariga tatlarla.

Ben giineg tutkunu, agik bir pencereyim,
uguyorum ona dogru!

Kim durdurabilir daha

bulutlara acikmig pencereleri

ve uzaya firlamak igin

evlerin kohne duvarlarindan dokiiliip kopan
sarhog balkonlan bu aksam?

(..

Cok yiksege! Gogiin ortasina! Yaslandim iste
siinegen ¢atilarina havanin! Ah! Ah!
Basasag asildim iste kentin iustiine
kullamigh egyalar gibi yerlestirilmig evlerin
i¢ diizensizligi iistiinel...

Yikilmig bir avize gibi sallaniyorum nerdeyse
kentin ortasindaki alanin iustiinde.

(..)

Sallanan mendillere benziyor beyaz mermerler.
Oliiler ardim sira gelmek isterdi bu aksam...
Bu aksam o6liiler sarhos, dliler neseli!

Ben de sizcileyin 6liydim, dirildim gimdi!...

Ama dayanmal riizgarin biitiin vuruslarina dimdik
beni durduran riizgarin ve sallaniyorum ve diigiiyorum
ve tutuyorum u¢agimi dengede

guzelce kullanarak iki diimeni...

Pompay: ¢ekmem yetecek yeniden kavusturmaya beni
doygun motorun kadifemsi homurtusuna...

Ah camim karbiirator, ak akabildigince

bir kahramanin yaras gibi!

Sonunda yuregim, koca fiitiirist yiregim benim
kazandi bin yilhk sert savasim

gogis kafesinin parmakhklarina kars.
Yiiregim sigradi gégsiimden digar.
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Odur, odur igte beni kandiran, ahp gotiiren
atardamarlarin kipkizil kasirgasiyla.

Fir1l fir1l donen korkung pervane!

Kaynastim, bir oldum ugagimla,

Dev gibi burguyum ben

Gecenin tas kesilmig kabugunu delen.

(...

Hurra! Gordiiler beni gimdiden

Palermo’nun geng ¢anlar1! firhyorlar sevingle
¢ocuksu sahincaklarnna

ve sallamyorlar ileri geri

havalandirmak igin ugultulu tung etekliklerini.
Benim igte! Benim iste! Ey Palermo ¢anlan!...

(..

Sicilyahlar! Siz ki ¢arpistiniz bilinmez ¢aglardan beri
gece gundiiz, gogus gogiise, kudurganhgiyla yanardaglann,
seviyorum sizin tutugan ruhlarimzi

cilgin uzantilan gibi diinyanin igindeki atesin

siz de bana benziyorsunuz, italya Sarrazenleri
¢ignenen av izerine egilmis hatir1 sayilir burunlarinizla,
guzel futirist diglerinizle!...

Yanaklannm samyeliyle kavruldu sizin gibi,

¢ayirda parslarin yaman ve kivrak yiiriiyisgi var bende de,
bakigim delik desik eder sizcileyin, bastirir karanhkta
sigrayan, yapiskan sirtini polisin, kayyumun.

Acarsiniz siz de bencileyin biitiin kapanlari,

kemirebilir fareler elyazmalarimz keyifle,

¢inkii bizim motorlarnmiz g6giin ortasinda yaziyor

altimin ve geligin parlak siir kitalarnm!

(...)
(Filippo Tommaso Marinetti, ¢ev. Sait Maden)

2

SANAT TELAKKISI

Bu giirde Italyan ve Rus fiitiirizminin biitiin 6zellikleri (6zgiir nazim, teknoloji hay-
ranhgi, “hizin giizelligi”, ¢cahgsan kadinin yiiceltilmesi) gorillmektedir.

Bazan ben de goniil ahlarim
¢ekerim birer birer
kan kirmiz1 yakut bir tespih gibi,
ve bu kizil pinltih tespihin ipi
sirma sag tellerindendir...
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Fakat
benim
siirime ilham veren perinin
omuzlarinda agilan kanat:
asma kopriilerimin
demir putrellerindendir...

Dinlenir,
dinlenmez degil
biilbiiliin giile kars: feryatlarn...
Fakat asil
Bakir, demir, tahta, kemik ve kiriglerle ¢alinan
Beethoven’in sonatlar:...

Sen istedigin kadar
tozu dumana katar
siirebilirsin atin.

Ben degigmem
en halisiiddem
arap atina,

saatte 110 kilometrelik siiratini

demir raylarda kosan

demir beygirimin!
Iri, sagkin bir sinek gibi takihr bazan géziim
odamin kogesindeki usta oriimcek aglarina.
Lakin asil hayramim ben:
halikleri mavi gomlekli mimarlarim olan
77 kath beton-arme daglarina.

..

Ben

elektrikli tezgahlarimda doldurulan
ugiinci nevi hazir cigara igerim de,
isterse Samsun’un olsun

tiutinua kagida elimle sarip igemem!

Degigmedim,

degisemem
Havva’nin ¢inillgiplakhigina
mesin kasketli, mesin ceketli karimi!
Belki benim “tab’-1 gdiranem” yok!
Neyleyim!

Toprak anamin ¢ocuklarindan ¢ok

seviyorum:
kendi gocuklarimi!...

(Nazim Hikmet, 835 Satir, 1929)
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YEDINCI BOLUM

DADAIZM

Dadaizm (fr. Dadaisme), kisiyi aklin tutsakhigindan ve aklin kurdugu di-
zenden; sanati dil, 6l¢ek, ayak, bi¢im, anlam kaygilarindan kurtarmak; sozciik-
leri, bilinen anlamlar ve alisilmis kurallar diginda bir diizenle birlestirmek; ka-
liplagmisg biitiin sistemleri, kurallari, gelenekleri yadsimak, yikmak; kuralsizli-
g1, kural olarak benimsemek ilizerine kurulan akimdir.

Birinci Diinya Savas1 (1914-1918) sirasinda, biiytik bir insan kiyimina gidil-
mesi; akil, ahlak ve gelenek lizerine kurulu oldugunu ileriye siiren bir diizenin
(burjuva diizeninin) insanlig1 ezip yok etmesi; inang¢larin sarsilmasina, deger
yargilarinin alt-ist olmasina, kisi ve toplum ahlakinin yozlasmasina yol agmis-
t1. Iste bu ortam iginde biiyiik bir umutsuzluga ve karamsarliga kapilan geng
kusak; akly, ahlaki, gelenegi kotiiye kullanan o ikiyiizli diizenin biitiin kuram-
larini ve onun sanat anlayigini; toplumda ve sanatta alisilmis her seyi yikmaya
yonelmistir. (bk. Yardimc1 okuma Parcgalar: 1). O déonemde geng ozan Aragon
soyle yazmistir:

... Artik ressam, edebiyat¢), musikici, heykelci, dinci, cumhuriyetgi,
kralc), emperyalist, anarsist, sosyalist, bolsevik, politikacy, proleter, de-
mokrat, burjuva, aristokrat, ordu, polis, yurt istemiyoruz; biitiin bu bu-
dalaliklardan biktik artik. Hig, ama higbir sey, hig, hi¢bir sey istemiyo-
ruz...

Dadaizm akimy, ilkin Zirich’te, 1916 y1linda, Romanya asilli geng ozan Tris-
tan Tzara’nin (1896-1966) onciiliigiiyle baslamistir. Geng sanatgilarin toplan-
diklan bir kahvehanede, Tzara’nin, bir kitap agacag ile Larousse sozliginden
geligigizel actig1 bir sayfada rastladig: anlamsiz Dada s6zi, anlamsizlig: be-
nimseyen bu akimin adi olarak benimsenmistir (8.2.1916).

Savas iginde Isvigre’de (Ziirich’te) dogup 1919-1920 yillarinda Fransa’da en
atesli donemini yasayan dadaizm, siddetli tepkiyle karsilanmigtir. Savasin yol
actig1 maddi ve manevi ¢okiinti ile anlamini kaybeden diinyaya bir protesto ha-
reketi olmak iizere, aklin karsisina akil-disiligi, kurulu diizenin karsisina di-
zensizligi, sahte agirbaghligin karsisina alayi, kasilmanin karsisina skandali ¢1-
karan; sanat alaninda karsi-sanat, karsi-edebiyat goriisiinii ileriye siiren dada-
cilarin birtakim salonlarda diizenledikleri (1920) gésterilerde gesitli olaylar ¢ik-
mistl. Mantikl1 anlami sanatin disinda birakan dadacilarin bu gosterilerinden
bir tanesinde okunan bildirgede soyle deniyordu:

Ne yaptigimizi anlamiyorsunuz degil mi? Degerli dostlar, onu biz
sizden daha az anliyoruz. Ne mutluluk degil mi? Hakkimiz var. Rir kez
daha papa ile uyumakisterdim. Yine mi anlamiyorsunuz? Ben de anla-
miyorum. Ne kadar hazin bu!
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Bu bildirgede giiliismeler, alaylar ve hakaretlerle kargilanmisti. Bagka bir
gosteride de, agiklanacagi 6nceden duyurulan bir dadaizm bildirgesi yerine,
Tristan Tzara'nin rasgele bir gazete makalesini okumasi, bu sirada ozan Paul
Eluard ile bir bagka ozanin durmadan cazband zillerine vurmalar, sabri tasan
dinleyicilerin giddetli protestolarina yol a¢gmis, salon ancak kolluk kuvvetleriy-
le bosaltilabilmisti.

Her seye karsi olan dadaizm, belli bir felsefi goris getirmiyor, herhangi bir
kuram koymuyor, kuralciligin duruk bir akademicilige déniismesinden korku-
yor, siirekli hareketten ve degisebilirlikten yana goriiniiyor, bildirgelerden bi-
rinde ileriye siiriillen “Gergek Dada, Dada’ya kargidir” gorisiini benimseyerek,
gerektiginde kendi varhgin1 dahi yadsimay: goze aliyordu.

“Zihinleri 6nyargilardan kurtarma” bakimindan olumlu bir yani da bulunan
bu anarsist akim, 1922 yilinda yerini siirrealizmin akimina birakmistir. Siirre-
alizm akiminin kurucusu olan ozanlarin ¢ogu (Breton, Soupault, Aragon, Elu-
ard, vb.) sanat hayatlarinin ilk yillarinda dadaizm akimi iginde yer almiglardir.

YARDIMCI OKUMA PARCALARI

1

DADANIN DOGUSU

Dadamin nasil dogdugunu anlamak
i¢in, bir yandan, Birinci Diinya Savas: si-
rasinda bir ¢esit hapishane olan Isvigre’de
yasayan bir geng toplulugunun ruh halini;
ote yandan da, o ¢agin sanat ve edebiyati-
nin disiinsel diizeyini gozoniine getirmek
gerekir. Hi¢ kuskusuz savas bitecekti, za-
ten daha baskalarin da gordiik daha son-
ra... Ama 1916-1917 yillarinda savas sanki
demir atmig, hi¢ bitmeyecekmis gibi geli-
yordu ve gittikge tutarsiz ve gergek dist bir
boyut kazamiyordu. Igrenme ve isyanimi-
zin kaynag:i bu oldu. Savasa kesinlikle
kargiydik, ama iitopik barig¢ihgin tuzakla-
rina da dismemistik. Koklerini sokmedik-
¢e, nedenlerini ortadan kaldirmadikga, sa-
vagin ortadan kaldirilamayacagim da bili-
yorduk. Alabildigine buyiikti yasama sa-
birsizhizimiz, o oranda da ¢agdas denen

uygarhgin biitiin goriniiglerinden nefret
ediyorduk; biitin dayanaklarindan, man-
tigindan, dilinden. Bagkaldirimiz, giiliing
ve sagmanin biitiin estetik degerleri alt-
ust ettigi bigimler kazaniyordu... Unutma-
mak gerekir ki, saldirgan bir duygusallik
insana ait biitiin degerleri maskeliyor,
yiiksek diizey savinda olan biitiin sanat
alanina yerlesiyor ve burjuva simifin giici-
nii simgeliyordu...

Dada, bir ahlaki zorunluluk, ahlaki
bir kusursuzluga erigsmenin dizgin tani-
maz iradesi ve insan varliginin her seyden
ustiinliigii ilkesinden dogdu. Dada, biitiin
gengligin ortak isyanindan, tarihe, manti-
ga ya da ahlaka, onur, vatan, ahlak, aile,
sanat, din, o6zgiirlik, kardeslik gibi seyle-
re, daha ne bileyim, biitiin insani degerle-
re cevap veren biitiin kavramlara bos ve-
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rip, doganin koklii gereklerine baglanan
genglerin basgkaldirisindan dogdu. “Ben-
den 6nce insanlarin var olduklarini bilmek
bile istemem”: Descartes'in bu ciimlesini
yaymlarimizdan birinin alt baghg yap-
migtik. Bununla, diinyada yeni bir gozle
baktigimizi, bize biiyiiklerimiz tarafindan

zorla kabul ettirilen degerleri, dogruluk
kavramim yargilamak istedigimizi belirt-
mek istiyorduk.

(Tristan Tzara, Radyo Konugmasu,

1950; cevr. O. Ince,
Milliyet Sanat Dergisi, 1975, no. 161)

2

DADAIZM

Dadaizm, diinyanin, insanlarin yikih-
sindan umutsuzluga diigmiis, higbir seyin
saglam ve siirekli olduguna inanmayan
kimselerin ruhsal durumunun sonucuydu.
Tristan Tzara, iki hecesinin anlamsizhig:
yiziinden dostlarim cogturan bu sézcigi
1916 yihnda Ziirich’te bir kahvede ortaya
koymustu. Dadacilar savagin ardindan ge-
len boguntu ve dengesizligi derinden deri-
ne duyduklarindan, dada, gergekte onlarin
bir yasama formiili arayiglanydi. Yalniz
eserleri degil, hayatlar1 da dadayd: onla-
rin. Yani hayatlar), sanata karsi oldugu gi-
bi topluma ve hayata kars: da siirekli bir
baskaldirigti. Dadacilar kamuoyunu sag-
kinhga diigirmek ve uyusuklugundan
kurtarmak istiyorlardi. Dadacilardan biri
soyle diyor: “Uzun bir gelenegin sonunda
dogallagmis aligkanliklara kapilmamak;
tyi, soylu, yiice denilen kokugmug seylerin
yeniden canlanmasina izin vermemek igin
Dadacilar, barok, dengesiz, beklenmedik ne
varsa onun iizerinde duruyorlard..”

Bu akim, 6zii geregince, ortak estetik
nitelemelerin digina gikiyordu. Ciinku da-
dacilar diinyasal seylerin bosunaligim de-
rinden derine duyuyorlardi. Hayatin sinir-
layiglarim asabilmek i¢in, hangi diizenle
ilgili olursa olsun, biitiin geleneksel buy-
ruklar: ¢ignemek istiyorlardi. Dada goste-
rilerine sanat agisindan bakmaya ¢alisan
halkin, onceden haber verilen bir bildirge
yerine, Tristan Tzara’min rasgele segtigi
bir gazete makalesini okudugu ve o sirada
Paul Eluard ile Théodore Frankel'in zille-
re vurup durduklarin goriince kizmasi bu

yiizdendi. Jacque Riviére'e gore, Dadacilar
“ruhlarinin her béliimiinii, se¢im yapma-
dan, yon tutmadan ve higbir yeglemeye gi-
rigmeden ortaya ¢tkarmaya canla bagla ¢a-
lgiyorlar. Onlar hepimizin iginde gizlen-
mig olan ve ancak diigiinme ve irade ile ye-
niden tam egdegerliligi ortaya saliyor-
lar”d). Biitiin degerler diizeni ortadan kal-
dirilmig, yapilmas: gerekenle gerekmeyen
arasindaki ayrim yok edilmistir: “Diigiin-
ceyi olugsumunun ilk atilimi’'nda yakalaya-
bilmek i¢in, aklimizdan gegenleri oldugu
gibi yapmanmz” yeter.

1920 yihnin 26 mayisinda sonuncu da-
da gosterisi yapilds; ¢iinki dada, durumu
geregince, er ge¢ kendi kendini yok edecek-
ti. Sonugta, diisiinceyi biitiin ényargilar-
dan kurtarmis, béylece, siirrealizm gibi
olumlu bir akimin hazirlayicisi olmustu.

Dadacilann giiriiltiilii gosterileri, top-
luma durmadan hakaret etmeleri, gele-
nekleri kiigiimsemeleri, insan1 tutsak eden
ikiyiizliliikten kurtulma isteyiglerindendi.
Herkes gibi davranma zorunluluguna kat-
lanamayan André-Breton, soyle haykiri-
yor: “Hayatimu su gordiigiiniiz insan ha-
yatlarimin anlamsiz kogullarina uydur-
maktan koruyacagum”. Séz konusu olan
sey, “dogrudan dogruya yarar’’a dayanan o
“sagduyunun bekgiligini ettigi” denemeleri
asarak “hepimizin bagh bulundugu o ortak
insan tipi”"nden elden geldigince uzaklas-
makti. Dada, klasik insan kavrammm yik-
migt1, yeni bir kavram yaratmak siirre-
alistlere diigiiyordu. Boylece, bu kugkucu-
luk anlayisi, kohnelegsmisg bir diizenin yi-
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kilmasina katilacak, yenilesmig bir insan- nasil Seine irmagina atilmigsa, dadanin

hgin hazirlanmasina da yardim edecekti. kuklasi da o yil oylece sulara atild1.
1921 yih, dadanin sonunu gostermisti.
Kiibizm ve fiitiirizmin kuklas1 daha once (Yves Duplessis, Siirrealizm,
“Quatz’Arts” okulu ogrencileri tarafindan “Tarihge”; gev. S. Hilav)
ORNEKLER
DADA TURKUSU

Bir asansoriin tiirkiisii
Yireginde dada olan
Cok yoruyordu motorunu
Yireginde dada olan

Bir kral tasiyordu asansor
Agir kirillgan ozerk
Kesti iri sag kolunu
Roma’ya Papa’ya génderdi
Asansoriin igte bu yiizden
Yireginde yok artik dada.

Cikolata yiyiniz
Yikayin beyninizi
Dada
Dada
Su iginiz

Bir dadacinin tirkiisi

Ne sen-gsakrak ne de kederli olan
Ve seven bir bisikletli kiz

Ne sen-gsakrak ne de kederli olan

Ama koca, yilbas giinii

Biliyordu her geyi ve bir bunahm iginde
Vatikan’a yollad:

Iki govdeyi koyup ii¢ valize

Ne asik
Ne bisikletli kiz
Ne sen-gakrakti ne de kederli

Iyi beyin yiyiniz
Yikaymniz askerinizi
Dada

Dada
Su iginiz

(Tristan Tzara; Milliyet Sanat Dergist, 1975, no. 1G1)
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SEKIZINCI BOLUM
SURREALIZM

Siirrealizm (fr. Surréalisme: Gergekistiiciliik), dadaizmin akla ve anlasil-
misa kars1 ayaklanma gorisiinden hareket ederek, bilingaltinin karisik ve kar-
masik diinyasini sanata aktarma amacini giiden akimdir.

Bu akimin kurucusu sayilan André Breton (1896-1966), siirrealizmi goyle
tanimlamistir:

Siirrealizm, sozle, yaziyla, ya da baska bir bigimde, disiincenin
gercek isleyisini ortaya koymak igin yararlanilan katkisiz (saf) bir ruh-
sal otomatizmdir. Aklin ve her tirli ahlaksal ve estetik kayginin dene-
timi diginda, diisiincenin belirlenmesidir.

Siirrealizm, disiincenin ¢ikar gozetmez oyununa, rilyanin sinirsiz
giciine ve bugiine degin 6nemsenmemis bulunan belli ¢agrigim bigim-
lerinin ustiin bir gergekligi olduguna inanir. Siirrealizm, oteki biitiin
ruhsal mekanizmalari kokiinden yikmaya ve hayatin baglhca sorunlari-
nin ¢oziimlenmesinde onlarin yerini almaya yonelir. (bk. Yardime1 Oku-
ma Pargalar:: 1)

Stirrealizm akiminin adi, ozan Apollinaire’in (1880-1918) Tirésias’tn Meme-
leri (1917) adli oyununu tanimlamak i¢in kullandig1 siirrealist dram séziinden
alinmigtir.

.~ Surrealistler, bilingaltinin sanata uygulanmasinda Freud’in (1856-1939)
goriislerinden etkilenmis ve yararlanmislardir. Insanin gergek egilimleri, istek-
leri, toplum yasalarinin, gelenegin, gorenegin, ahlakin, dinin, vb. baskilar1 yi-
ziinden, bilingaltinda kapali durmaktadir. Riyalar, sayiklamalar, kendinden
geg¢meler, sarhosluk halleri, delilikler, aklin denetlemesi diginda kalan haller-
dir. Ayrica, masallarda, mitologyalarda, bos-inanglarda gériilen ve kimi edebi-
yat eserlerinde de islenen olaganisti yaratiklar (cin, peri, dev, hayalet, vb.),
olaganiisti olaylar, haller de insanin hayal giciiniin ortaya ¢iktig: yerlerdir.
Bundan bagka, mizah da, nesneler, sozciikler ve hayaller arasinda aligilmigin
disinda baglar kurarak, beklenmedik yaklasimlarla okuyucu, dinleyici, ya da
seyirciyi sasirtir; boylece, diisiinceyi gergek disina ¢eker. (bk. Yardimc1 Okuma
Parcalary: 2).

Siirrealistler, “disiincenin gergek isleyisi’ni yakalamak i¢in birtakim de-
neylere girigsmigler, ¢ikardiklar: dergilerde bunlar1 yayimlamiglardir: Riya hi-
kayeleri (bk. Ornekler: 2); ipnotizma ile uyutulanlarin sorulara verdikleri kar-
sibklar (bk. Ornekler: 3); “ruhsal otomatizm” ile elde edilen otomatik yazilar
(6nceden higbir konu diisiinmeksizin, kalemin ucuna gelenleri hig ara vermeden
hizh izl yazarak elde edilen yazi) (bk. Ornekler: 1); ayrica, rastlantidan doga-
bilecek ¢arprertliklar géstermek i¢in oynanan soru-yamit oyunu (bir kisinin bir
kagda ynzarak sordugu bir soruya, o sorudan haberi olmayan bagka bir kisinin
verdigi yamut) (bk. Ornekler: 4), vb.




Biitiin bu deneyler, sanat eserinin bir isteng (irade) iiriini olmaktan ¢ok
rastlanti, ¢agrigim ve ruhsal otomatizm irini olmas: gerektigini kanitlamak
i¢indi. Gergekten de, siirrealist siirin yapisi, birbiriyle ilgili ya da ilgisiz soz, di-
siince ve hayallerin otomatik zihin ¢aligmasi, ¢agrisimlar, ya da rastlantilarla
bir araya gelmesinden olusmustur (bk. Ornekler: 5 - 7).

Siirrealistlerin bu goriisiine karsilik, Valéry, sanat¢inin tutumu konusunda
soyle disiiniir:

Bir kendinden ge¢gme halinde en giizel bageserlerden birini yarat-
maktansa, biitiin bilincimle zayif bir sey ortaya koymay: yeg tutarim.

Siirrealizm, Fransa’da, bir siire dadaizm akimina katildiktan sonra oradan
ayrilan ozanlar (Breton, Soupault, Aragon, Eluard, vb.) tarafindan kurulmus-
tur (1924). Ikinci Diinya Savagr’'na kadar gelisen ve yayginlasan bu akim, savas
sirasinda durulmus; baslica temsilcileri (Aragon, Eluard, vb.). bu dénemde akil-
Otesi siiri birakip akla seslenen siire donmiiglerdir.

Siirrealizm, ¢agdas siire birtakim zengin olanaklar kazandirmistir.

Tiirk edebiyatinda tekerlemeler, kimi halk oyunlarindaki (Karagéz, vb.) ola-
gandis: kisiler ve olaylar (Kanli Kavak, Cézular vb.), halk tasavvuf siirindeki
baz1 sathiyeler (Yunus Emre, Kaygusuz Abdal, vb.) siirrealist 6zellikler géster-
mektedir (bk. Ornekler: 9-11); cagdas siirimizde, mecazli anlatima karsi ¢ikan
ve siiri “tamamiyla anlamdan ibaret” sayan Garip (Birinci Yeni) toplulugunun
(1941) tutumuna bir tepki olarak kurulmus “Ikinci Yeni” toplulugunun
(1955’ten sonra) ozanlari, siirrealizm akimini otuz yil geriden izleyen ge¢ kal-
mis sirrealistler sayilabilir. (Mecazl anlatima ve akildisiliga karsi bir tutumla
edebiyat alanina giren Garip’gilerin dahi kimi siirlerinde siirrealizmin izleri go-
riilmektedir.) (bk. Ornekler: 12).

YARDIMCI OKUMA PARCALARI

1
SURREALIZM BILDIRGESI

Siirrealizmin kurucusu Breton, siirrealizmi anlatan ii¢ bildirge yayimlamigtir (1924,
1928, 1942). Asagidaki parga, Siirrealizm’in Birinci Bildirgesi’nden alinmistir)

(...) gurligi”niin bulundugunu da kabul etme-
Beni hala olugturan biricik gey, “salt liyiz. Bunu kétiiye kullanmamak bizim eli-
ozgiirliik” soziidiir. Bu eski insansal bag- mizdedir. Imgelemi tutsaklagtirmak insa-
nazhg: siirdiirmek dogru olur sanmiyorum. nin 6zvarhginda buldugu biitiin yiice ada-
En eski kusaklardan bize kalan bir y1gin letten kaginmasi1 demektir. “Olabilecek”i
kabaligin yani sira “en genis diisiince 6z- dile getirip canlandiran imgelemdir yalmz.
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Korkung¢ yasag) biraz kaldirmaya yeter
bu. Ote yandan aldanmaktan korkmaksi-
zin kendimi imgelemin isteklerine birak-
mama da yeter. Imgelem acaba nerede ko-
tilegsmeye yiiz tutar, acaba zihnin saglam-
hig1 nerede tehlikeye diiser? Oradan oraya
dolagmak, zihin igin, iyiligin bir olanag:
degil midir?

“Kilit altinda tutulan delilik” séziiyle
gizelce anlatilan delilik kahyor geriye.
Hangi gesitten olursa olsun... Delilerin ki-
lit altinda tutulmasi yasaya aykin iki ig
davranis1 benimsemis olmalarindan oti-
ridir; bunu biliyoruz. Bu davraniglan ol-
masa, ozgurlikleri (daha dogrusu ozgiir-
liklerinin bize goérinen yam) tehlikeye
digmez. Delilerin, imgelemlerin kurbam
olduklarini, ¢inki bu imgelemin onlan
belli kurallar: ¢ignemeye gotiirdigiini (bu
kurallarin disina gikilmasi insanoglunu
tedirgin eder) kabul etmeye hazinm. Boy-
le davranan herkesin cezalandinldigh bir
gergektir. Ama kendilerini elegtirmemize,
hatta cezalandirmamiza zerre kadar aldi-
ris etmemelerine bakip, imgelemlerinin
onlar1 doyurdugunu ve g¢ilginhklarinin
yalmz kendileri i¢in gegerli olmasina da-
yanak kadar bu ¢ilginhklardan tat aldik-
larint soyleyebiliriz. (...) Delilerin sirlarim
6grenmek i¢in biitiin hayatim harcayabi-
lirim. (...) Delilik korkusu, imgelemin bay-
ragim ta tepeye ¢ekmekten alikoyamaya-
cak bizi.

(...)

Mantigin egemenliginden kurtulama-
dik daha. Ama giinimiizde mantik yontem-
leri ikinci derecede 6nemli sorunlardan bag-
kasina uygulanmiyor artik. Moda olarak sii-
rip giden salt akilcihik, deneyimize siki siki-
ya bagh olaylardan baskasim ele almaya
izin vermiyor. (...) Uygarlik ve ilerleme ug-
runa, kuruntu ve bos-inang denebilecek ne
varsa, hakh ya da haksiz, hepsi zihinden di-
san atildi. Kullamsa elverisli olmayan her
arastirma big¢imi afaroz edildi. Goriniise
bakilacak olursa, diigiince diinyasinin en
énemli par¢alarindan biri son yillarda ras-
gele aydinhga gikarildi. Bu parg¢a bence ¢ok
onemlidir. Buluslar igin Freude tesekkiir
etmeliyiz. Bu buluglara baglanan bir diigiin-

ce akim belirmeye baslad. Insansal aragti-
rc,, bu akimin yararina, aragtirmalarim
gittikge ilerletebilir. Yalmiz kipkisa gergekle-
ri gozoniinde tutmak zorunda degildir artik.
Imgelem, haklarimi yeniden ele gecirmek
uzeredir belki. (...)

(...

Freud, riyalarla ilgilenmekle yerinde
bir is yapiyordu. Gergekten, riiya gibi
onemli bir ruhsal olayin dikkati bu kadar
az ¢ekmisg olmasi insam sasirtir. Katkisiz
(saf) riiyay:r bile ele alsak, siire bakimin-
dan, uyamkhktan asag: kalmadigim goru-
ruz. Riya sirekli ve diizenlidir; uyamkhk
halinde bellek onu pargalara ayirir; bu yiz-
den, kesintisiz ve tek bir riilya olmadigim,
riyalar oldugunu saniriz. Riiya gorenin di-
siincesi doygunluga erisir; “soyle olabilir,
boyle olabilir” demez, daha dogrusu, ola-
naklar diinyasinin acisim ¢ekmez; istedigi
kadar sevebilir, istedigi kadar yiikseklere
ugar, istedigi kadar 6ldurir.

(...) Siirde soz konusu olan, imgeleme
erismek ve orada kalabilmektir. Bunun
kolay bir ig olmadigim biliyorum. Cahs-
malarimi buna y6neltmigtim.

(..

Pierre Reverdy soyle yaziyordu:

Imge. zihnin katkisiz bir
yaratigidur.

Imge, bir karsilastirma-
dan degil, birbirinden az ¢ok
uzak iki gergegin yaklagtiril-
masindan dogar.

Yaklagtirilan gergekler
birbirlerinden ne kadar uzak
yerdeyseler o kadar giiglii
olur; giirsel gercekligi ve he-
yecansal giicii o kadar artar.

Konuya yabanci olanlara birer bilme-
ce gibi gelen bu sozler bana her geyi agik-
liyordu. Uzerlerinde uzun uzun diigiin-
dim. Ama imgeyi bir tirli ele gegiremi-
yordum. (...)

Bir aksam, uykuya dalmadan once,
higbir sesin fisildamadig), ama bir tek soz-
ciginu degistiremeyecegim kadar apagik
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bir bi¢imde sdylenen garip bir ciimle duy-
dum. Bu ciimle, bilincimin tamkhgina ba-
kihirsa, o sirada iginde bulundugum olay-
lardan tek bir iz bile tagimiyorum. Ayak
direyip duruyordu sanki. “Cama ¢arpip
duruyordu” diyebilirim. “Pencereyle ikiye
b6linmiis bir adam var” gibi bir ciimleydi
bu. (...) Bu cimleye dikkat ederken bagka
cimleler ard arda ortaya giktilar. Sasirti-
yorlard: beni. Onlar yiiziinden, bir ipe sa-
pa gelmezlik ve nedensizlik duygusu igimi
kaplads; oyle ki, o giine degin benligimin
uzerinde kurdugum egemenlik goziime
bombog goriindii. (...)

O sirada Freud’le ugrasip duruyor-
dum. Savag sirasinda, Freud’in aragtirma
yontemlerini akil hastalarn iizerinde uygu-
lamak firsatim da bulmustum. Onlardan
elde edilmeye ¢ahsilan seyi kendimden el-
de etmeye, yani tek basima, elden geldigi
kadar ¢abuk konugmaya karar verdim. Ak-
hn elestirici yargilarinin konugsmay: etkile-
mesi, boylece gizlemeye yol agmamasi ve
konusmanin elden geldigince bir “konusul-
mug diigiince” niteligi tasimas: gerekiyor-
du. Diigiincenin hizinin, konugmanin hi-
zindan daha fazla olmadigini diigiiniiyor-
dum. Diigiincenin hizi1 dile meydan oku-
maz. Yazi1 yazis hizina bile meydan oku-
maz. Erigtigim ilk sonuglar1 kendisine
agikladig;nm Philippe Soupault ile birlikte
yazip ¢izmeye koyulduk. Birinci giiniin so-
nunda bu yolla elde ettigimiz elli sayfa ya-
z1y1 okuyor, sonuglar: kargilagtirmaya bas-
liyorduk. Soupault’nunkilerle benimkiler
toptan ele ahininca benzerlik gosteriyordu.
Ikimizinkinde de aym gesitten eksiklikler,
aym koti kurulus goriliyordu. Ama yer
yer, olaganiistii bir imgelem coskunlugu,
yigin yigin heyecan, uzun zamandan beri
bir tekini bile kuramadigimz nitelikte bir
siiri imge, 6zel bir resimlilik ve igneleyici
bir saklabanhg dile getiren 6nermeler var-
du

(...

(...) Soupault ile birlikte, elimizde bu-
lunan ve arkadaglarimizi yararlandirmak-
ta geciktigimiz yeni ve katkisiz anlatim
aracina sirrealizm adim verdik.

(..)

Bu s6zciigiin tanimlamasini yapayim:

Siirrealizm: Sézle, yaziyla, ya da bas-
ka bir bigimle diisiincenin gergek isleyisini
ortaya koymak igin yararlanilan katkisiz
bir ruhsal otomatizm. Akhn ve her tiirli
ahlaksal ve estetik kayginin denetimi di-
sinda, diigiincenin belirlenmesi.

Siirrealizm, diigincenin gqikar gozet-
mez oyununa, riyanin sinirsiz giciune ve
bugiine degin 6nemsenmemis bulunan
belli ¢agrisim bigimlerinin istiin bir ger-
¢ekligi olduguna inanir. Siirrealizm, éteki
biitin ruhsal mekanizmalari kékiinden
yikmaya ve hayatin baghca sorunlarinin
¢oziimlenmesinde onlarin yerini almaya
yonelir.

(...

Bir siirrealist yaz1 ortaya koyabilmek
i¢in, kalem kagit getirtip diigiincenizin
kendi iistiine kapanmasina en elverigli
yerde oturun. Elinizden geldigi kadar edil-
gin (pasif) ve alic1 bir duruma gegin. Deha-
nizdan, yeteneklerinizden ve bagkalarinin
biitiin yeteneklerinden siyrilin. Edebiya-
tin her geye erigtiren en kasvetli yollardan
biri oldugunu unutmayin. Onceden bir ko-
nu diginmeksizin, duraksamayacak ve
yazdiklariniz1 okuma egilimine kapilma-
yacak kadar hizla yazin. (...)

Bu incelemeye konu edindigim siirsel
siirrealizm, konuganlan kibar davranmak
zorunlulugundan kurtarip, diyalogu salt
dogrulugu iginde ortaya koymaya ¢ahigmis-
tir. Konusanlardan her biri, yapayalnz ko-
nusuyormus gibi davranir; bundan, hig¢bir
diyalektik tat gikarmaya ve karsisindakini
etkilemeye ¢aligmaz. Soylenenler en 6nem-
siz bir savi1 bile gelistirmezler (oysa giinliik
konusmada ille de bir sav gelistirilir). Bu
sozlere verilen yamt, konugmus olanin
onurunu hi¢ géz oninde tutmamahdir.
Sozciikler ve imgeler, sozleri dinleyen igin
birer sigrama tahtasi gibidir. 11k katkisiz
sirrealist eser olan Miknatisli Alanlar’da,
“Engeller” ad1 altinda toplanan sayfalar
bu bigimde ortaya g¢ikiyor. Bu sayfalarda,
Soupault ile ben, sozii gegen yan tutmaz
konusucular olarak goériniyoruz.

Kendilerini siirrealizme verenler, akil-
larina esince bir yana koyamazlar onu.
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Siirrealizmin, insan diigiincesini, uyugtu-
rucu maddeler gibi etkiledigini soyleyebi-
liriz. Bu maddeler gibi belli bir gerekseme-
nin dogmasmna yol agar, kisiyi korkung
baskaldirmalara siiriikler.

(..)

Siirrealizmin ortaya koydugu imgeler
de afyonun yarattig imgeler gibidir. Kisinin
istencine (iradesine) boyun egmezler. Kendi-
liklerinden, zorbaca ortaya gikarlar. Bu im-
gelerden, istediginiz zaman kurtulamazsi-
n1z; ¢inki isteng, yetiler (melekeler) iizerin-
deki egemenligini kaybetmistir. Imgelerin
her istendiginde ortaya gikarilmasi diye bir
sey var midir acaba? Reverdy’nin tanimlan-
masina bagh kalinsa bile, onun “birbirinden
uzak iki ger¢ek” dedigi seyleri bilerek ve is-
teyerek yaklastirmak olanaksiz gériinmek-
tedir. Bu yaklagma olur, ya da olmaz, hepsi
bu. Bana sorarsaniz, Reverdy’de bulunan su
cesit imgelerin:

Derede bir tiirkii var akiyor
ya da:
Giin bir beyaz ortii gibi katlandi
ya da:

Evren bir ¢antaya girer

daha 6nceden disinilip hazirlandig soy-
lenemez. Buradaki uzak iki gergegi “zih-

nin kavradigim” séylemek yanhstir bence.
Baglamak igin, zihin bilingli olarak hig¢bir
sey kavramamigtir. Ortaya gikan o6zel 151k,
yani “imgenin 15181” iki gercgegin birbirine
rastlantisal olarak yaklagmasindan dogar.
Bu 1siga karsi sinirsiz bir duyarhgimiz
vardir. Imgenin degeri, elde edilen kivilei-
min gizelligine baghdir. Bana kalirsa, bir-
birinden bunca uzak iki gercegi yaklagtir-
mak insanin elinden gelmez. Bizim bildi-
gimiz c¢agrisgim kurallar1 bunu engeller.
Oyleyse, imgenin iki teriminin kivileim
uretmek “amaci gidilerek” disiince yo-
luyla birbirinden ¢ikarilmams oldugunu
soylemek zorundayiz. Bu terimler siirre-
alizm dedigim ¢abanin eszamanl irinle-
ridir. Bu ¢aba sirasinda akil, 151kh olay
gormek ve begenmekten bagka bir sey ya-
pamaz.

Ince gazlar icerlerinde ¢akan kivileimi
nasil siirdiiriip uzatirlarsa, herkesin kul-
lanmasin istedigim otomatik yazinin ya-
rattig1 havanin da, giizel imgelerin tiretil-
mesine 6yle yarar1 dokunur. Bu bas don-
diricii koguda disiincenin biricik yonelti-
cilerinin imgeler oldugunu séyleyebiliriz.
Zihin bu imgelerin ustin bir gergekligi ol-
duguna yavag yavas inanir.

(..)

(André Breton, Siirrealizm Bildirgesi,
cev. S. Hilav, Gergekiistiiciiliik, c. I, 1962)

2

SURREALIST TEKNIKLER

(...

Mizah: Mizah, diinyaya, nesneler ara-
sindaki beylik bagintilar1 koparip bagka bir
agidan bakmamz saglar. Mizah, 6zi dola-

yrayla, ahigilmig akiler dizenin sezgilere da-
yanumn, dolayh bir elestirisidir; gergekiisti
ve beklenmedik iligkilerin bag dondiricu
oyununn kntmnk nmaciyla normal olaylar-
dan hagkn olaylar ¢karan bir gicidir.
Gunluk pergekhpin ve nkiler mantigin sinir-
Larsn dhgmda funtistik olan la gergek olam
kargtunrnk, ¢evresindeki her seye giling

ve tuhaf bir yenilik, alayh bir 6nem kazan-
dinir. Sasirtmacalar, beklenmedik yaklag-
tirmalar, yer degistirmelerle ahskanhklari-
miz1 altist eder. Zihni basibos gelismeye,
yucelmeye birakir.

..)

Varligin olagan gorinisglerinin yikicisi
olan mizah, zihni beylik ufuklarindan sap-
tirarak “beklenmeyen”le sagirtir. Boylece,
baska bir gergegi, “gergekiisti”nu (sirre-
alisti) zihnin gozleri oniine serer.

(...)
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Olaganiistii: (...) Aragon’un anlattig gi-
bi, “Zihnin kavradig: tek sey gergekten iba-
ret degildir; bundan bagka geyleri de kavra-
yabilir; s6zgelimi, rastlant), hayal, fantas-
tik, riya gibi. Bu degigik tiirler siirrealist
ad1 verilen bir tir i¢inde toplanabilirler.”
Yazar, Paris Koyliisii adli eserinde giinlik
nesneleri ¢evreleyen ve olaganiistiine goéti-
ren bu havay: ortaya gikariyor. (...) Boylece,
siirrealistler hayaletlerin ve gériiniimlerin
diinyasina girmek igin gergegin diinyasin-
dan uzaklagirlar; ¢iinki, kiginin en derin
coskulari, insan akhnin denetlemeyi elden
kagirdigi fantastik alana girildigi zaman or-
taya gtkmaktadir.

Perili satolarin siirrealist havas, In-
giltere’de XVIII. yiizyilda pck tutulan “gi-
zemli roman”lar1 bol bol beslemistir. (...)

(..)

Elestirici zekanin engel olmadig: siire-
ce, hayalgiiciiniin 6zgiirce ortaya ¢iktigh
her yerde siirrealizm goérilir. (...)

Riiya: Siirrealizmin onciilerinden Ge-
rard de Nerval, biitiin eserlerinde, riiya
ulkesinin de uyaniklik iilkesi kadar gergek
oldugunu ortaya koyuyor. Ona gore, riiya,
kisinin kendi derinligine inebilmesini,
boylece en yiice bilgiye erigebilmesini sag-
lar. (...)

Kendi kendine birakilan zihin, bir ha-
yal diinyasi i¢inde dolagmaya baslar. Bura-
da nesneler ve kigiler hi¢ beklenmedik du-
rumlar almakta, riiya renkleriyle siislen-
mektedirler. Bu durumdaki zihin, Berg-
son’un da igaret ettigi gibi, gikar gerekseme-
leri yiiziinden, i¢lerinden sadece igimize ya-
rayanlar1 kesip ayirdigimiz giinliik gergek-
liklere kars: gtkmaktadir. Gozlerimizi kapa-
tip kendimizi ¢ikaral distiinceden koparabi-
lirsek, bizi her tiirli usavurmanin ve man-
tigin digina geken bastinlmig anilann ve
imgelerin diinyasina gegeriz. Freud, bu
diinyanin bilingalt: istekler, agiga vurulma-
mis egilimler diinyasi oldugunu soyler. Kisi
bunlar1 tamimakla, kendi kendisinin tam bi-
lincine varir. Ginlik yasayigta etkin olabil-
mek, basar1 kazanabilmek i¢in bu zengin-
likleri kendi istegimizle karanhkta biraki-
yoruz. Oysa bu yaptigimiz, varhgimz1 sa-
katlamaktan baska bir sey degildir. Eger

riya hayati da uyanikhk yasayis1 kadar
gergekse, onun bize getirdigi zenginlikleri
neden kabul etmemeli?

(...

Riiya gormek de tipki diginmek gibi
bir bilgi aracidir, onun da bu yolda ince-
lenmesi gerekir. Boylece, riiya gormek ar-
tik zihnin bir liikksii olmaktan kurtulacak,
tersine, onun en aydinlatici eylemlerinden
biri durumuna gelecektir. (...)

Bati felsefesi akla uygun olmayan ol-
gulara ilgi gostermemis, o yiizden de insan
ve evren uzerindeki bilgisi sinirli kalmig-
tir. Siirrealizmin 6zgunlagi, riyaya hak-
kin1 vermesinde, onu, metafizik ve psiko-
lojik agilardan en az uyamkhk kadar
o6nemli gormesindedir.

Cuginlike: (...) Riiyalarin tutarsizhikla-
r ve gariplikleri, bize, dogal olarak, akil
hastalarimin yazdiklar abuk-sabukluklar
(hezeyanlar1n dusiindiirir. Bu hastalarin
evrenleri, kendimizi daha iyi tamimamiza
yardim edecek olanaklar getirir. Dis ger-
¢ekten kopmus olan bu hastalar, Freud’e
gore, i¢ ger¢ekler konusunda bizden daha
¢ok sey bilirler ve onlar olmasa higbir za-
man goremeyecegimiz bazi seyleri bize
gosterirler. Delilerin diinyasinda hayalgii-
ci egemendir. Zihinleri, sokaktaki adama
tutarsizhklar, gelismelerle doluymus gibi
gelen bir ortamda dolagir durur. Kendile-
rini ginlik yasayisa uyduramazlar, ama
diinyalar: kendilerine bizimki kadar kesin
gorinir. Onlarin sapikhklarini incelemek,
bilginin sinirlarim genigletir, bizi simirh,
gunliik gergekten ételere gotiirir. (...) Cev-
reye uyamayiglarindan o6tiri toplumun
bir yana attig1 bu varhklar fantezinin ve
riyanin ilkesinde yasarlar, her seyin mi-
bah oldugu bu iilkenin yepyeni goriiniigle-
rinin perdesini aralarlar bize.

(...)

Tath ceset (le cadavre exquis) oyunu:
(...) Oyun goyle oynanir: Birkag kigi topla-
nir, uzerine her birinin bir sézcik ya da
bir ¢izgi ekledigi bir kagit elden ele dolas-
tirilir. Sonunda garip bir ciimle ya da her
cesit gergeklige aykiri bir resim elde edilir.
Bu yolla ilk olarak elde edilen bir ciimle,
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oyuna adini vermistir. Bu klasik ciimle su-
dur: “Tatl: - ceset - taze - garap - igecek” (fr.
Le cadavre - exquis - boire - le vin - nouve-
au”.)

(...) Paul Eluard bize bir yigin insanin
“tath ceset”ler elde ederek gegirdikleri ak-
samlar: anlatir: “Herkes, bu ortaklasa ha-
zirlanan siire daha gok sevimlilik, daha ¢ok
butiinliik, daha ¢ok ataklik katmak igin ya-
nisiyordu. imgelerle oynuyorduk. Soran, so-
rusunu gostermeden yazmig, yalmzca ken-
disine sormustu; bir baskasi, sorunun ne ol-
dugunu bilmeden, kesin yanit veriyordu.”

Iste iki kisi arasinda oynanan béyle
bir oyundan elde edilmig baz1 konugma
pargalan:

— Ay nedir?
— Olaganiistii bir camct.
— Ilkbahar nedir?

— Ategbicekleriyle beslenmisg
bir lamba.

Boylece, “tath-ceset”, tuhafin ve tutar-
s1izin diinyasina girebilmek igin insanin
kendini kat1 gergeklikten kurtarmasina
yardim etmisg olur. (...)

Otomatik yazi: Sirrealistlerin kullan-
diklar: degisik tekniklerin ortaklaga ama-
c1, insam oldugu gibi, ilkel dogas: iginde
gosterebilmek igin onda uygarhktan kaza-
nilan ne varsa kazimak, disan atmaktir.
Boylece, insan biitiin ruhsal giiciinii yeni-
den kazanacak, ger¢ekten ozgiir olacaktir.

Cilginhk ve riya durumlarinda her
¢eyit denetlemeden kurtulan bilingalt:
kendiliginden belirir, otomatik yaz: da bi-
lingnltinin soylemek istediklerini yazma-
mz snghor, Iste tam bu noktada kendini
riiyn ilo uynnmiklik arasinda bir araci duru-

mundn buluyor André Breton ve tam bu
andn ynpiyor kegfini. Zihninde cimleler
oluguyor, bunlar ona “birinci sinif siirsel
ogeler” pubn gorunuyor. Kullanmilan soézcik-
ler “ortudn bnlunmayan birine sdylenmis

sozciikler”’e benzemeye bashyor. (...) Bre-
ton, bu ahc1 duruma kendi istegiyle geg-
meyi, izlenimler ortaya gikar ¢ikmaz onla-
r1 hemen not etmeyi diigindi. “Freud’e
uyarak” kendi iizerinde, akil hastalan
uzerinde yapilan tiirden bir denemeye gi-
rigti. “Elden geldigi kadar hizh bir konus-
ma. Oylesine hizh bir konusma olmah ki
bu, elestirici zihin, konusanlar iizerinde
higbir yarg: veremesin.”

Bu durumun igine tam anlamiyla gire-
bilmek i¢in, elbette her seyden once dis
diinyanin uyarilarindan kurtulmak gere-
kiyordu. Philippe Soupault ile André Bre-
ton bunu denediler, bilingaltinin kendini
oldugu gibi ortaya koymasina olanak sag-
ladilar. Yalnmizca onun séylediklerini yaza-
rak Miknatislt Alanlar kitabin ortaya ¢i-
kardilar. Bu ortaklasa kitap Breton’un yu-
karda anlatilan bulugunun ilk uygulama-
sidir. (...)

(..

Siirrealist dilin bigimlerinin en iyi uy-
gulandig alan diyaloglardir. Ciinkii iki zih-
nin “diyalektik bir tat ¢ikarmaya ve karsi-
sindakini etkilemeye ¢alismaksizin” karsi-
lagmas), daha beklenmedik, daha sasirtici
imgelerin dogmasina yol agar. Konugucu-
lardan her biri kendisi i¢in konugur. Mk-
natisht Alanlar'n “Engeller” bélimii boyle
dogmustur.

Bilingaltina yapilan bu gesitli dahslar,
biiyiik siirsel giizelliklerle yiikli imgelerle
dile gelirler. (...)

(...)

Siirrealistlerin baskaldirarak ve yika-
rak agtiklar1 yolun ucu, her ¢esit sarhos-
lugun o6zgir oldugu bir masal iilkesine
agilir. Bu tlkenin dili elbette ki otomatik
yazidir. Imgelerin simsekler ¢akan ¢arpig-
malarindan da ancak sanatgilarin dile ge-
tirebilecekleri sasirtici bir gizellik figki-
rIr.

(Yve Duplessis, Siirrealizm, gev. O. Kut-
lar, E. Ertem, Ger¢ekiistiiciiliik, c. 1, 1962)



ORNEKLER

OTOMATIK YAZI

GOL

Uzerinden semsiye ile gegilen gol, top-
ragin korku veren renkli piriltisy, bitin
bunlar yok olup gitme istegi veriyor insana.
Bir adam findik kirarak yiiriiyor ve ara si-
ra bir yelpaze gibi kendi igine kapamyor.
Kendinden 6nce bogbogazlarin girdigi salo-
na dogru gidiyor. Kapanirken varirsa, deniz
altindaki demir parmakhklann hanimelin-
den kayiga yol verdigini gorecek. Gozyasla-
rini igne deliginden gegirerek ve 1siklar di-

kerek kendisini bekleyen kansim yarn ya
da 6biir giin gidip bulacak. (...) Yolda tasla-
rin kivramglarim dinliyor, tasglar bahklar
gibibirbirini yiyor. Renkli camin tiikiiriikle-
ri ona yidizh irpertiler veriyor. Oldiigiin-
den beri ne oldugunu anlamaya ¢ahsiyor.

(André Breton, Philippe Soupault,
Miknatisli Alanlar; gev. E. Ertem,
Gergekiistiiciliik, c. II, 1962)

RUYA

Yatiyorum ve gergekte oldugu gibi gé-
riyorum kendimi. Elektrik yaniyor. Ayna-
I dolabimin kapisi kendiliginden agihyor.
I¢imdeki kitaplar goriyorum. Raflarn bi-
rinde yatagan bigiminde bir kagit-kesecegi
var. (Gergekte de var o). Sivri ucunun iis-

tiine dikiliyor, bir siire dengede kahyor,
sonra agir agir rafa yeniden yatiyor. Kapi
kapamyor. Elektrik séniiyor.

(Robert Desnes, gev. S. Altinel,
Gergekiistiiciiliik, c. 11, 1962)

IPNOTIZMA

Ozan Desnes, ipnotizma ile uyutulur.
Eline bir kalem verilir, 6niine bir kagit ko-
nur. Ozan Eluar, elini onun sol eli iizerine
koyar.

— Eluard bu.

— Evet.

— Onun iizerine ne biliyorsun?

— Chirico.

— Yakinca Chirico’ya mi rastlayacak?

— Yumusak gozli harika, kigik bir
bebek gibi.

— Eluard igin ne goriyorsun?
— Mavidir o.
— Nigin mavi?

— Cunki gokyuzu yuva kurar iginde...

(André Breton, gev. E. Ergin,
Gergekustiiculiik, c. I, 1962)
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4

OYUNLAR

a
TATLI CESET
(La cadavre exquis)

— Senegal istiridyesi ii¢ renkli ekmegi — Yarah kadinlar san sagh giyotini
yiyecek. bozarlar.

— Kanath buhar kilitlenmis kusu bas-
tan ¢ikanyor.

b
SORU - YANIT

Bu oyun, 1928'de, ozan Breton ile Artaud arasinda oynanmistir.

— Daha kag kez sevebileceginizi diigii- — Oliimsiiz agk dedikleri nedir?
niyorsunuz? — Yoksulluk bir kusur degildir.
— Nbobetgi kuliibesinde bir er. Yalniz-
dir. Cizdanindan ¢ikardigr bir fotografa (Cev. 1. Berk, Gergekiistiiciiliik,
bakar. c. I1, 1962)
5
UYANIKLIK

Su sallanip duran Saint-Jacque kulesi Paris’in

Aycicegine benziyor

Seine nehri gelip ¢arpiyor bazen ve yavasga kayip gegiyor golgesi
[motorlarin arasindan

Tam bu sirada parmaklarimin ucuna basip uykumda

Uykumda o uzanip yattigim odaya gidiyorum

Atesge veriyorum oday:

Higbir iz kalmasin diyorum benden bu zorla alinan erdemimden
[hi¢bir sey

BBana kardes kardes bakan hayvanlarla yer degistiriyor esyalar
[bakiyorum

Bukiyorum aslanlarin yelelerinde 6miirlerini tiiketiyor sandalyeler
[bakiyorum

O beyaz. karinhi kopekbahliklar ¢arsaflarin titreyen son kiillerine
[karisiyor, onlarla bir oluyor

Askin o gelip ¢ntligl saatte o mavi gozkapaklarinin saatinde

Yanma sirnsinin bana geldigini goriiyorum...

Her yey bitinee gizlice Nuh’un gemisine giriyorum
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Aldirmiyorum artik ¢ok uzaklardan insanlar gegiyormusg ayak seslerini
[duyuyormusum aldirmiyorum artik

Gobegi yagmurlarla kesilmis akdikenlerin arasindan

Goriiyorum kilgiklarn: giinesin

O sug ortaklar: olan yoklukla varolmanin tirnag: altinda

O insan ¢amasirinin yirtildigin1 duyuyorum koca bir yaprak gibi
[yrwrtildigin1 duyuyorum

Biitiin o ig¢ilikler solup gidiyor bir kokulu dantel kahyor sade

Bunca seyin bir yiregine dokunabiliyorum artik

Ipi tutuyorum bir.

(André Breton, Beyaz sac¢l tabanca; cev. 1. Berk)

6

MASAL

Bir zamanlar bir gergek vard

Gergek yonli koyunlariyla tel tel
Oradan gegerken kraln oglu

Koyunlar meledi bir giizel Ne de giizel
Su ger bu ger su gergek

Bir zamanlar gece boyunca

Goziine uyku girmez bir ger¢ek vard:
Onun peri dadis1 da gergekee
Elinden tutuverdi

Su ger bu ger su gergek

Bir zamanlar tahtinda hep
Cani sikilan yagh bir kral varda
Giysileri aksam kayar giderdi
Ona kralige diye verildi tutup
Su ger bu ger su gergek

Ezg

Cek ¢ek su ger

Cek ¢ek su gergek

Su ger bu ger

Cek ¢ek su ger

Bu

Ger bu gergek

Bir zamanlar bir gergek vardi.

(Louis Aragon, Paris Kaoyliisii; gev. S. Maden,
Gergekiistiiciliik, c. 11, 1962)
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7
SONRASI

Uyumak ay bir goziinde ve giines 6tekinde

Agizda bir sevi bir giizel kus saglarda

Tarlalar ormanlar sokaklar ve deniz gibi donanmig
Giizel ve donanmis gevresi gibi diinyanin

Kag git 6tesine manzaranin
Dallan arasina dumanin ve riizgarin biitiin yemislerinin
Kum g¢oraph tagtan bacaklar
Nehirlerin biitiin kaslariyla belinden sarih
Ve bozulmus bir yiizde son kayg:
(Paul Eluard)

8
TEKERLEME

Ciktim tavan arasina, bir kiritk sandik buldum. A¢tim baktim, iginde kirk altin. Al-
mayacaktim ama aldim

' Sarndir diye;
Ordan gittim Istanbul’a, bir kase yogurt aldim
Durudur diye;
Dokuz yiiz doksan dokuz testi su kattim
Koyudur diye;
Tophane giillerini cebime doldurdum
Daridir diye;
Nacag: aldim, Kapaligargr’ya daldim
Korudur diye;
Akdeniz’e girdim
Kiywdir diye;
Ortasina bastim
Kurudur diye;
Selimiye camisinin duvarina dayandim
Yahdir diye;
Ahirdagrna bir tekme vurdum
Geri dur diye;
Beni aldilar timarhaneye goétiirdiiler
Delidir diye;
Timarhaneyi diirdiim katladim sirtladim
Haldir diye;
Bes on sopa vurdular
Yeridir diye;
Beni padisaha bildirdiler
Delidir diye;
Padigahtan ferman ¢kt
Birakin, onun eski huyudur diye...

(Pertev Naili Boratav, Zaman Zaman Iginde, 1958)

Sozcukler: Selimiye camisi: Edirne’de, Mimar Sinan’in eseri olan biiyiik cami.
Ahirdagi: Maras boélgesindeki bir dagin ada.
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9

CAZULAR

..

Z e n n e — Bana baksana, anacigim!

I. Caza— Nedir evladim?

Z e n n e — Bana Nakayi Cazd’nun og-
lu neler yapti! Beni herkesin yaninda rezil
etti.

I. C 4z a— Sen merak etme, kizim!
Ben simdi gider, bak, ona neler yaparim!
— Alverin benim kiipiimii, ejJderham, y1-
lan kam¢imi! Canak ¢omlek gatlasin! (Gii-
riltii ile gelir) Ziz1 2121 z121! (Celebi’nin ba-
stnt bagka bir gekle kor, gider)

C el e bi— Estamperinganga! Es-
tamperinganga!

K aragoz— (Igeriden.) Abla! Birisi
“Ustam prangada” diye bagiriyor. Dur ba-
kahim! (Perdeye gelir:) Vay! Bu kim? Abla,
kapinin 6nine yaban kazi1 gelmis. Tifek
nerede? Sunu vuralim.

Karagoz'in Karisi1— Herif, o
yaban kaz degil! Igeri gel, sonra ¢arpihr-
sin.

K aragoz— “Ustam prangada” di-
yor.

C el ebi— Estamperinganga! Es-
tamperinganga!

K aragoz— Anladik, ustan pranga-
da. Sen simdi buradan gitmeyecek misin?
Burada demirli misin? Defol git buradan!

Celebi— Sek sek peringa! Estam-
peringa!

K aragoz— “Esek gibi durma, pan-
car ayikla” diyor. Ulan, agzini topla, kdpog-
lu! Giiya kendini dilsiz yerine koyup da ba-
na lakird: yutturuyorsun. Bagirma! Hayd;,
defol buradan, hindi kizartmas: surath ko-
poglu! (Suratina vurur)

H acivat— (Gelir) Karagoz, ne ya-
piyorsun?

K ar agoz— Cok sikir hamdolsun!
Sen ne yapiyorsun?

H acivat— Ben sana keyfini sor-
muyorum. Bu adamin kim oldugunu bili-
yor musun, acayib-ig-sekil?

K arag oz — Evet, sekerci Bekir'in
oglu degil mi?

H acivat— Sekerci Bekirin oglu fi-
lan degil. Sonra pisman olacaksin.

Karagoz— Ben sisman olmam.

Hacivat— Adetainsan bundan sa-
kinir.

K aragoz— Demin sen gelmeden
“Ustam firinda, ustam prangada, esek gibi
pancar ayikla” derken hiddetlendim, hoca
burnuna birkag¢ tane vurdum. Bu kim boy-
le, Hacivat? Yaban horozu mu bu acaba?
Kimildanmaya baslads, 6tecek.

C el e bi— Estamperinganga! Es-
tamperinganga!

K aragoz— “Ustam prangada, us-
tam prangada” diyor. Bunun ustas: kim,
biliyor musun, Hacivat?

H a civat— Karagoz, senin bildigin
kantar Bursa’da kestane tartar. Bu oyle
senin bildigin gibi degil. Buna adiyla sa-
niyla “Nakayi Cazd’'nun oglu” derler. Son-
ra sana bunlarin ziyam dokunur. Sen evi-
ne git de otur, s6ziimi dinle!

K aragoz— “Nakkas David’in oglu”
mu derler? Onun igin surati1 boyalh.

Hacivat— Nakayi Cazd'nun oglu.

K arag 6z — Pekila! Bu makarac:
cdzunun oglu ne i¢in gelmis buraya?

Hacivat— Ben sanabu kadar séy-
liyorum,; fena olacaksin!

Karag 6z— Ne olmak ihtimali var?

Hacivat— $Simdi sana uzun uzadi-
ya lakird: séylemeye vaktim yok. Sonra
bir felakete ugrayacaksin! (Gider.)

Celebi— Estamperinganga! Es-
tamperinganga!

Karagoz— “Ustam prangada” di-
yor. Neme lazim! Ben de giderim. (Gider.)

Z e n n e — (Gelir) Gordin mi halini
simdi? Giil ustiine giil koklayan boyle kaz
gibi bakar.

K aragoz— (Igeriden.) Abla, bak
ne soyledi: “Devedikeninin yaninda giil
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koklayanin burnunu esekaris: sokar” de-
di.

C el e bi— Estamperinganga! Es-
tamperinganga!

K aragoz— (Igerden.) Abla! Maka-
raci Cazinun oglu hald kapinin oniinde
“Ustam prangada” diyor.

Z e n n e — Aman yarabbi! Ne kadar
gudubet olmus! Yuzine baktik¢a yiiregi-
me fenahk geliyor.

C el ebi— Estamperinganga! Es-
tamperinganga!

Z e n n e — Ah, beye pek yazik! “Es-
tagfurullah” diyecek yerde “Estamperin-
ganga” diyor. Kegki gelip de gormez olsay-

dim. Ah, cizi nine! Sana “vur” dedimse
“6ldiir” mii dedim? Bari gideyim de cazi
nineme yalvarayim. (Gider.) Bana baksa-
na, caza nine!

I. Caza— Nedi ayagol?

Z en n e — Ben sana rica ederim, ku-
zum anacgim, Beyi eski haline koy; yiire-
gim pek acidi

I. Cazd— Adam! Sizin de aranmza
girilmez ki! — Alverin ejderli kam¢im,
asam1! Canak ¢omlek g¢atlasin! Zir1 zin z1-
ri! (Cazi, Celebi'yi iyi eder, gider.)

C el ebi— Cok gikir, eski halime
geldim.

(Cevdet Kudret, Karagoz, c. 1, 1968)

Sozcikler:Estamperinganga: estagfurullah. Acdyib-iig-gekil: acayip bigimli. Ne-

dii ayagol: nedir ayol.

SATHIYE

Ciktim erik dahna
Anda yedim iiziimii
Bostan 1ss1 kakiyip

Der ne yersin kozumu

Kerpi¢ koydum kazana
Poyraz ile kaynattim
Nedir deyii sorana
Bandim verdim 6ziini

Bir sinek bir kartah
Sallad: vurdu yere
Yalan degil gercektir
Ben de gordiim tozunu

Balik kavaga ¢ikmig
Zift turgusun yemege
Leylek koduk dogurmus
Baka sunun soéziine
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Gozsiize fisildadim
Sagir s6zum anlad:
Dilsiz ¢agirip soyler
Dilimdeki s6ziimu

Yunus bir s6z séylemis
Higbir soze benzemez
Miinafiklar elinden
Orttii mana yiizini
(Yunus Emre, XIII. yy.)

So6zcikler:Anda: orada. Issi: sahibi. Kakiyip: ofkelenip, kizip. Koz: ceviz. De-
yii: diye. Koduk: sipa. Miinafik: digtan inanir goriniip i¢ten inanmayan; iki yizli.

11

SATHIYE

Cimle kaplumbagalar
Kanatlanmig u¢maga
Kertenkele derilmis
Kinm-suyun gegmege

Cekirge bugday ekmis
Manisa’'nin ¢aymnda
Sivrisinek derilmis
Irgat olup bigmege

Ergene’nin koprisi
Susuzluktan kurumug
Edirne minaresi
Egilmig su igmege

Kaygusuz'un sézleri
Hindistan’in kozlar:
Sen de bu yalan ile

Girem dersin ugmaga
(Kaygusuz Abdal, XV. yy.)

Sozcikler: Cimle: bitiin, hep. Derilmek: toplanmak, bir araya gelmek. Erge-
ne: Istiranca daglarindan ¢ikip Trakya’da Uzunkopri yakininda Meri¢ irmagina karigsan
irmak. Koz: ceviz. U¢mak: cennet.
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12

DALGACI MAHMUT

Siirrealizmin kurucularindan olan ozan Philippe Soupault Tiirkiye'ye geldiginde
(1949), bu siirin ilk dortligi kendisine gevrilince, “Bunu ben yazmis olmak isterdim” de-
migtir.

Isim giiciim budur benim,
Gokyiiziini boyarim her sabah,
Hepiniz uykudayken.

Uyanir bakarsimiz ki mavi.

Deniz yirtilir kimizaman.
Bilmezsiniz kim diker,
Ben dikerim.

Dalga gecerim kimizaman da,
O da benim vazifem;

Bir bas diistiiniriim basimda,
Bir mide disiiniirim midemde,
Bir ayak diiginiirim ayagimda,
Ne halt edecegimi bilemem.

(Orhan Veli, Biitiin Siirleri, 1951)
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DOKUZUNCU BOLUM

EGZISTANSIYALIZM

Egzistansiyalizm (fr. Existentialisme: Varolusguluk) bir felsefe sistemidir. I1-
kin Alman filozofu Martin Heidegger (1889-1977) tarafindan ortaya atilmisg
(1927); Ikinci Diinya Savas: yillarinda Fransiz diigiiniir ve romancis1 Sartre’in
(1905-1980) benimsemesi ve edebiyata uygulamasiyla biitiin diinyada yaygin-
lagmigtir. Descartes’in “Diisiiniiyorum, éyleyse varim” goériigiinden kaynakla-
nan egzistansiyalizme gore:

Var olma, “6z” den dnce gelir; yani, insan once diinyaya gelir, var olur, on-
dan sonra kendi 6ziinii kendisi meydana getirir ve olmak istedigi gibi olur. “In-
san tabiat1” diye bir sey ve 6nceden konmus (a priori) degerler yoktur. Insan,
kendi degerlerini kendi yaratir. Diitnyada kendisine yol gosterecek kendisinden
baska higbir sey yoktur. Bu bakimdan 6zgiir olmaya mahkimdur ve her isinden
sorumludur. Ozii su ya da bu yolla yaratma 6zgiirliigiiniin sonucu olan “segme
sorumlulugu” insanda bunalim yaratir. Bu bunalim, sorumlulugu kendisinden
baska bir varhiga yiikleyememesinden ileri gelmektedir.

Egzistansiyalist eserlerde karakter yok, durumlarla kars1 karsiya kalmis
insanlar vardir. Davramiglarin1 segmekte 6zgiir olan bu insanlar, karsilastikla-
n durumlarda yaptiklari iglerle kendi 6zlerini yaratirlar. Bunlarin belli karak-
terleri olmadig i¢in, yapacaklar isler 6nceden kestirilemez; bu bakimdan, ro-
man ve oyuncularin érgiisii, okuyucu ve seyircilerin merakim siirekli olarak
uyanik tutacak yolda diizenlenir.

Egzistansiyalizm, insanligin yok olma tehlikesiyle karsilagtigi ve 6nceden
konmus deger yargilarinin sarsildign Ikinci Diinya Savasi yillarinda kendine
uygun bir ortam bularak tutunmus, yayginlagmis, bir bunalim edebiyatinin
dogmasina yol agmistir. Egzistansiyalizm iizerine bir inceleme yazmis olan bir
yazar bunu goyle anlatir:

“Kéklerinden kopmus (...), temelini yitirmis, ge¢mige, tarihe giivenini
kaybetmis (...), toplumda yabancilagmis (...), mutsuz, huzursuz insan var-
ligin1 dile getiren” bu felsefe “toplum iginde yasayan bireyin tehdit altinda
oldugu (...), insanin anlamsiz bir varlk haline geldigi (...), bu bogluk ve an-
lamsizhik i¢inde 6z diinyasinin eriyip gittigi (...), kendi kendini yitirmek
tehlikesinin baggosterdigi yerde” ortaya ¢ikar. (Joachim Ritter, Varoluy
Felsefesi, cev. H. Batuhan, 1954, s. 4-10)
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YARDIMCI OKUMA PARCALARI

EGZISTANSIYALIZM

(...)

Varolus 6zden 6nce gelir. Iyi ama, ne
demektir bu? Su demektir: Ilkin insan var-
dir; yani insan once diinyaya gelir, var olur,
ondan sonra tanimlanip belirlenir, 6ziini
ortaya ¢ikanmr. (...) Insan, var olduktan son-
ra kendini kavradig1 gibidir, varlagmaya
dogru yaptig: bu atihimdan sonra olmak is-
tedigi gibidir. Kendini nasil yaparsa dyledir
yani. Egzistansiyalizmin bag ilkesi de bu-
dur igte. Buna “6znellik” (suibjektiflik) adi-
n1 verenler de var; onlar bizi 6znelcilikle
sugluyorlar.

Peki, biz ne demek istiyoruz bununla?
Sunu demek istiyoruz: Insan var olur én-
ce. Bir gelecege dogru atilan ve bu atigilin
bilincine varan bir varlik olarak ortaya ¢i-
kar. Bir yosun, bir karnibahar ya da giiri-
mius bir nesne degildir o, 6znel olarak ken-
dini yasayan bir taslaktir, bir tasaridir
(proje). Bu tasaridan d6nce anilacak higbir
sey yoktur. Insan, nasil olmay: tasarladiy-
sa oyle olacaktur. (...)

Var olug 6zden 6nce geliyorsa, insan ne
oldugundan sorumludur oyleyse. Iste eg-
zistansiyalizmin (varoluggulukun) ilk igi
de her insam1 kendi varhgina kavustur-
mak, varliginin sorumlulugunu omzuna
yiklemektir. Ne var ki, biz, “insan sorum-
ludur” derken, yalnizca “kendinden sorum-
ludur” demek istemiyoruz, “biitiin insan-
lardan sorumludur” demek istiyoruz. (...)

“Insan kendi kendini secer” dedigimiz-
de, her birimizin kendi kendini segmesini
anhyoruz bundan. Ama insan kendini se-
¢erken bitin insanlar1 da seger; kendini
segmesi bitin obir insanlar1 da se¢mesi
demektir aym zamanda; olmak istedigi-
miz kimseyi yaratirken, herkesin nasil ol-
mas gereklifini de tasarlariz. Higbir edi-
mimiz (fiilimiz) yok ki, olmasin1 zorunlu
saydiginnz bir insan tasarimimi (tasavvu-
runu) dogurmasin hizde.

Ote yandin, biitiin insanlar: segerken
insanoglu kendini de se¢gmig olur. Soyle ya

da boyle olmay: se¢mek, bir bakima, segti-
gimiz geyin degerli oldugunu belirtmek
demektir. Ciinkii hi¢gbir zaman kotiiyu seg-
meyiz, hep iyiyi (iyi sandigimiz1) severiz;
herkes i¢in iyi olmayan sey bizim igin de
iyi olamaz.

..

Demek ki yalnizca kendimden degil,
herkesten de sorumluyum. Kendime kars:
sorumlu olunca, herkese kargi da sorumlu
oluyorum. Segtigim belirli bir insan tasari-
s1 kuruyorum, yani kendimi segerken in-
sani seviyorum.

Bu durum, bunalti, birakilmighk, umut-
suzluk gibi gorkemli sozciiklerin orttigi se-
yi anlamamiz saglar.

Once sunu soralim: “Bunalt1” deyince
ne anlasihyor? Egzistansiyalistler yiirek-
ten karsihk verirler: “Insanhik bunaltidir
derler. Bunun anlami sudur: Baglanan ve
yalnizca olmak istedigi kimseyi degil, bir
yasa koyucu olarak biitiin insanhig1 segen
kisi, o derin ve timel (killi, bitiin varhk-
lar igine alan) sorumluluk duygusundan
kurtulamaz.

(...)

Onun ig¢in, her insan goyle demelidir:
“Insanhk, benim yaptiklarima bakarak
kendini ayarladigina gore, boyle davran-
makta hakli miyim? Yaptigim dogru mu?”
Elbette, insan1 eylemsizlige, durgunluga,
miskinlige gotiiren bir bunalt1 s6z konusu
degildir burada. Sorumluluklan olan her-
kes bilir bu bunaltiyi. Nitekim, bir saldiri-
sin sorumlulugunu yiiklenen bir komutan,
nice insan1 6lime atmanin sorumlulugunu
da yiiklenmis olur. Ustelik, bu sorumlulugu
kendisi seger. (...) Bundan otiird, karan ve-
rirken ister istemez bir bunaltiya, bir i¢ si1-
kintisina kapilir. Biitiin komutanlar yasar-
lar bu sikintiy;; ama bu gene de hareketle-
rine engel olmaz onlarin; tam tersine, ey-
lemlerinin bas kosulu olur. Ciinki bunalts,
bir siiri olanakla yuz yize getirir onlar.
Komutanlar bu olanaklardan birini segin-
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ce, ancak segildigi igin bir deger kazandig1-
n1 bilir onun. Egzistansiyalizmin soziinii et-
tigi bu gesit bir bunalti, ancak sorumluluk-
la agiklanir. Gorildigu iizere, bizi eylem-
den ayiran bir perde degildir bunalts; tersi-
ne, bizi eylemle birlestiren, harekete gotii-
ren bir olaydir, eylemin bir pargasidir.

(..

Goruyorsunuz ki, egzistansiyalizm, bir
miskinlik, eylemsizlik felsefesi degildir.
Cunkii igle agikhyor insani, eylemle tanimh-
yor, davranigla yargihyor. Ayrica, Egzistan-
siyalizmin insam kotiimser bir agidan gos-
terdigi de soylenemez: Egzistansiyalizmden
daha iyimser bir 6greti (doktrin) olamaz da
ondan. Egzistansiyalizme gore, insanin ka-
deri kendinedir. Egzistansiyalizm, umudun
ancak eylemde oldugunu, kisiyi yasatacak
tek seyin yaptiklan oldugunu oOne siirer;
ama buna dayanarak Egzistansiyalizmi in-
sanin cesaretini kirmaya ve hareketten ah-
koymaya yeltenen bir felsefe saymak yanhs-
tir. Cunki biz bir eylem ve baglant: ahlak:
kuruyoruz. Oyleyse, insan bireysel 6znelligi
(siibjektifligi) igine kapadigimiz1 soyliyor-
lar, kiyasiya elestiriyorlar bizi. Yazik ki bu
noktada da yanhs anlasiyoruz.

Cikis yerimiz bireyin 6znelligidir ger-
¢i; ama bu nedenleri bastan asag felsefi-
dir. Burjuva oldugumuz i¢in degil, gercege
dayanan bir 6greti istedigimiz igin boyle
disiiniyoruz. (...)

Biz burada gikig noktasi olarak Descar-
tes'in gorigiini benimsiyoruz, ondan bagka
gerg¢ek olamaz, diyoruz: “Disiiniiyorum, 6y-
leyse varim”. Iste bilincin kendiliginden
ulastig1 salt gergek budur. Kigioglunu, ken-

ORNEKLER

dini kavradig1 bu anin diginda ele alan her
kuram, gergegi ortadan kaldiran bir ku-
ramdir. Ciinkii Descartes’in goriigi diginda
her sey olasidir. Ustelik, bir gergege yonel-
meyen bir olasihk 6gretisi higlik iginde yok
olup gider. Olasiyr tanimlamak igin gergegi
ele gegirmek gerekir. Yani, yaklagik bir ger-
¢egin var olmasi igin, ortada salt bir gerge-
gin bulunmasi gerekir. Bu salt gergek ise
basit, varilmasi kolay, herkesge kavranila-
bilir bir gergektir. Bu gergek, insanin bir
araclya bagvurmaksizin kendini anlamas,
6ziinu bilmesi gergegidir. Kald1 ki bu ku-
ram, insana deger veren, sayg gosteren tek
kuramdir. Insana nesne goziiyle bakmayan
biricik kuram...

(...

Biz, “digiiniiyorum” deyince, —Descar-
tes’la Kant'in felsefesine aykir1 olarak-,
kendimizi “bagkasi”min karsisina gikar-
mis, kendimizle birlikte “baskas1”m da an-
latmig oluyoruz. Giderek, baskasi da bizim
kadar kesinlik kazamyor. Béylece, “Diisii-
niyorum, 6yleyse varim” goriisiiyle kolay-
ca kendini kavrayan insan, ayn1 zamanda
baskalarim da bulmug, kavramis oluyor;
sonunda, baskalarim kendi varolusunun
nedeni, kosulu olarak gériiyor. Anhyor ki,
baskalar: kendini zeki, koti, kiskang say-
mayinca gergekten zeki, kéti, kiskang ola-
miyor; ama sayinca sahiden 6yle oluyor.
Yani, kendisiyle ilgili bir gercege varmasi
i¢cin bagkalarindan gegmesi gerekiyor.

(...)

(Jean-Paul Sartre, Egzistansiyalizm
bir hiitmanizmadur, gev. A. Bezirci,
Varolugsguluk, 3. bas., 1964)

DUVAR

Kisaltilarak alinan bu hikaye, egzistansiyalist goriigiin biitiin 6zelliklerini tagimak-

tadir:

lIspanya I¢ Savasi’nda Cumhuriyetgilerden Ramon Gris'’yi bir siire evinde sakladig
i¢in tutuklanan Pablo 1bbieta éliime mahkam edilir, fakat Ramon Gris’nin nerede oldu-
gunu soylerse affedilecegi bildirilir. Oliimle kalim arasinda birakilan Pablo, iki siktan bi
rini segme zorunda kalarak kendi “6z”iinii yaratir.]
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Bizi biiyiik, aydinhik bir salona soktu-
lar, 1s1ktan kamasan gozlerim kirpismaya
basladi. Sonra bir masa goziime ilisti, ar-
kasinda dort kigi vardi, dort sivil adam,
birtakim kagitlar: inceliyorlardi. Oteki tu-
tuklular arkaya yi1gmiglardy, onlarin yani-
na gitmek igin biitiin salonu boydan boya
ge¢memiz gerekti.

... Gardiyanlar tutuklular: teker teker
masanin oniine gotiriyorlardl. Dort adam
onlara adlarim ve mesleklerini soruyordu.
Gogu zaman igi pek Gyle kurcalamiyorlar,
daha dogrusu, suradan buradan soruyor-
lard:: “Cephaneyi baltalama igine katildin
m1?” Ya da: “Ayin dokuzuncu giinii sabahi
neredeydin, ne yapiyordun?” Ne var ki, ya-
nitlar:1 dinlemiyor, hi¢ degilse dinler bile
gorinmiiyorlard:: Bir an susuyor, dik dik
onlerine bakiyor, sonra baghyorlard: yaz-
maya. Tom’a, Uluslararas: Tugay’da ¢ahs-
tiginin dogru olup olmadiginm1 sordular;
Tom inkar edemiyordu, ceketinin cebinde
birtakim kagitlar ele ge¢misti. Juan’a hig-
bir gey sormadilar, adim 6grendikten son-
ra uzun uzadiya bir seyler yazdilar.

Juan anlatt:

— Anarsist olan, kardegim José’dir.
Artik burada olmadigini biliyorsunuz.
Bense higbir partiden degilim, émriimde
siyasete burnumu sokmadim.

Orali olmadilar. Juan gene konustu:

— Ben higbir sey yapmadim. Bagkala-
rinin ginahini1 gekemem.

Dudaklan titriyordu. Bir gardiyan onu
susturdu, ahp gétiirdi.

Sira bana gelmigti:

— Adin Pablo Ibbieta m1?

— Evet, dedim.

Herif, kagitlarina goz gezdirdikten
sonra dedi ki:

— Ramon Gris nerede?

— Bilmiyorum.

— Ayin 6’sindan 19'una kadar evinde
saklamigsin onu.

— Hayr.

Bir geyler yazdilar. Gardiyanlar beni
digan1 gikardr. Koridorda Tom’la Juan iki
gardiyanin arasinda bekliyordu. Birlikte
yiridiik. Tom, gardiyanlardan birine sor-
du:

— Eee, sonra?

— Ne sonras1? dedi gardiyan.

— Bu bir sorgu muydu, yoksa yargila-
ma m1?

— Yargilama, dedi gardiyan.

— Peki, ne yapacaklar gimdi bize?

Gardiyan kestirip att::

— Karan size hiicrelerinizde bildire-
cekler.

Bize hiicre igini goren, hastahanenin
mahzenlerinden biriydi. Hava esintilerin-
den dolay: igerde zehir gibi bir soguk var-
du (...)

Mahzende bir sira ile dért ot minder
vard. Iqeri girince, oturduk, sessiz bekle-
dik. Bir siire sonra Tom dedi ki:

— Hapi yuttuk.

— Ben de 6yle diigiiniiyorum, dedim,
ama kiigige bir gey yapmazlar sanirim.

Tom:

— Onu suglayacak kanit yok ellerin-
de, dedi. Bir savag¢inin kardesi, hepsi o
kadar.

Juan’a baktim: Duymusa benzemiyor-
du.

(...

Giin 15181, tavanin solundaki yuvarlak
bir delikten, bir de dért havalandirma
penceresinden geliyordu. Bu yuvarlak de-
likten mahzene komiir bogaltilirmis. Deli-
gin tam altinda kalin bir komiir tozu yi81-
n1 varda. (...)

Tom soguktan titremeye bagladu:

— Hay Allah kahretsin. Iste titriyo-
rum gene.

Kalkti, beden hareketleri yapmaya
baglad.

(...

Aksamin sekizine dogru, iki erle bir-
likte igeri bir komutan girdi. Elinde bir ka-
g1t vardi. Gardiyana sordu:

— Adi ne, su tginin?

Gardiyan yanitlad:

— Steinbock, Ibbieta, Mirbal.

Komutan, kelebek gozligiini takip
listesine bakti:

— Sleinbock... Steinbock... Igte. Olii-
me mahkim edilmigsin. Yarin sabah kur-
suna dizileceksin.

Yeniden bakti:
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— Obiir ikisi de 6yle, dedi.

— Olamaz, dedi Juan. Ben olamam.

Komutan saskin saskin bakti ona:

— Adin ne?

— Juan Mirbal, dedi.

— lyi ya igte, adin var burada, dedi
komutan; 6lime mahkiam edilmigsin.

Juan:

— Ama ben higbir sey yapmadim, de-
di.

Komutan omuzlann silkti. (...)

— Belgikah bir doktor gelecek biraz-
dan. Geceyi sizinle birlikte gegirmek igin
emir alms.

Askerce selam verip ¢ikt1.

(.)

Kap aqldi. 1ki gardiyan girdi igeriye.
Arkalarinda Belgika iiniformal sarigin bir
adam vardh. Bizi selamladi.

— Ben doktorum, dedi. Bu gii¢ durum-
larda yanimzda bulunmak igin emir al-
dim.

Tath ve kibar bir sesi vardi. Dedim ki:

— Ne yapmaya geldiniz buraya?

— Emrinizdeyim. Su birkag saatin siz-
ce daha kolay gegmesi i¢in elimden gelebi-
len her seyi yapacagim.

— Neden bizim yanimiza geldiniz?
Yardim gereken bagka insanlar var, hasta-
hane onlarla dolu.

Belli belirsiz bir karsilikla savustur-
mak istedi:

— Buraya gonderdiler beni.

Sonra telasla ekledi:

— Az kalsin unutuyordum, sigara ig-
mek ister misiniz? Sigara getirdim, puro
bile var yanimda.

Bize Ingiliz sigaralar ile purolar sun-
du ama, geri gevirdim. Gozlerinin igine
baktim. Sikilmig gibiydi. Dedim ki:

— Buraya yardim igin gelmiyorsunuz.
Taniyorum zaten sizi. Tutuklandigim giin
sizi kiglanin avlusunda fagistlerle birlikte
gormustum.

Daha da séyleyecektim ama, birden
beni sasirtan bir gsey oldu: Bu doktorun
varhg artik beni ilgilendirmedi.

(...)

Kisiliksiz bir sesle bana dedi ki:

— Burada donuyor insan, oyle degil
mi?

Gergekten de usiimiig goruniiyordu;
morarmigt.

— Ben iigiimiiyorum, diye yanitladim.

Sert bakiglanni ustimden ayirmiyor-
du. Birden anladim ve ellerimi yiiziime gé-
tirdim: Terden sirsiklam olmustum. Su
mahzende, su kis gecesinde, su hava
akimlarinin ortasinda, terliyordum. Ter-
den 1slanmig saglarimdan gegirdim par-
maklarimi; ayn1 anda, gomlegimin de ter-
den 1slanip derime yapigtigim1 gérdiim: en
azindan bir saattir terliyordum da, hig
sezmemigtim. Ama bu halim Belgikah do-
muzun goézinden kagmamisti; ter damla-
lannin yanaklarimdan sizildigini goé-
rip soyle diiginmiistiir: Iste hemen he-
men hastalk derecesine varmig korku ha-
linin belirtisi.

Usiidiigii i¢in kendisini normal bul-
mus, bundan otiiri de 6viinmistir. Gidip
kafasin1 kirmak geldi igimden; tam davra-
nirken, utancim da, 6fkem de silindi; gene
ilgisizce siraya ¢oktiim.

(...)

Artik aciy1 diigiinmez olmugtum; beni
terleten, ac1 gekme korkusu degildi.

Yerimden kalkip kémiir tozu yiginina
kadar yiiriidiim. Tom yerinden sigrada, ba-
na kin dolu bir bakis firlatti: pabug¢larim
gicirdadigy igin onu sinirlendiriyordum.
“Acaba benim suratim da onunki gibi top-
rak rengi mi oldu?” diye sordum kendi
kendime: Onun da terledigini gériyordum
¢iinki. (...) Gelip Tom’un yanina oturdum
gene. Uzun bir siire gegti.

Tom, al¢ak sesle konugmaya bagladi.
Hep konusmaliyd), yoksa diisiincelerini
toparlayamayacakti. Benimle konusuyor,
ama yiizime bakmiyordu. Kiil gibi olmug
ve ter i¢inde kalmig yiiziimi gérmekten
korkuyordu herhalde: Birbirimize benzi-
yorduk ve dahasi, birbirimizin aynasindan
baska bir sey degildik. Belgikaliya, yasa-
yana bakiyordu.

— Sen anliyor musun? diyordu. Ben
higbir gey anlamiyorum.
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Ben de algak sesle konusmaya basla-
dim. Ben de Belgikahya bakiyordum.

— Ne var! Ne olmus?

— Basimiza bir sey gelecek ama, ne
oldugunu anlayamiyorum.

— Birazdan anlarsin.

Inatla sozlerini siirdiirdii:

— Hayr, anlasgilir gibi degil. Cesur ol-
mak istiyorum, ama bunun i¢in de bilmem
gerek hig degilse... Dinle bak, bizi avluya
¢ikaracaklar. Herifler karsimiza dizilecek.
Kag kisi olacaklar acaba?

— Bilmem. Bes, ya da sekiz.

— Tamam. Sekiz kisi diyelim. Onlara
“Nisan al!” diye bagirilacak, ben de sekiz
tifegi uzerime ¢evrilmis gorecegim. Duva-
rin igine girmek isteyecegim sanirim, du-
vari olanca giiciimle itecegim sirtimla; du-
var da, karabasanlarda oldugu gibi dire-
necek. Biitiin diigiinebildigimi bir bilsen.

— Yeter! dedim, ben de diisiinebiliyo-
rum.

— Insamin cam ¢ok yanar herhalde.
—Sonra ekledi:— Bilirsin degil mi, surati da-
gitmak igin gozlere ve agiza nigan alirlar-
mis. Bir saattir bagimda, boynumda acilar
var. Gergek acilar degil bunlar; daha da ko-
tiisi, yarin sabah duyacagim acilar bunlar.
Ya sonra?

Ne demek istedigini ¢ok iyi anhyor-
dum, ama anlar gérinmek istemiyordum.
(...) Ters ters:

— Sonra da, dedim, yerin dibini boyla-
yacaksin.

..)

Belgikal birtakim notlar aliyordu.

Uciimiiz de ona bakiyorduk. Igimizde
bir 0o canhyd: Bir canhnin davramsglan,
bir canhnin kuskular: vardi iizerinde; can-
hlarin soguktan titremesi gerektigi gibi, o
da su mahzende titriyordu; s6z dinleyen
ve besili bir govdesi vardy; bizlerse artik
kendi givdelerimizi duymaz olmusgtuk.
Pantolonuma elimi siirmek istiyordum
ama, beceremiyordum. Bacaklarn iizerinde
saglamca ycerleymis, adalelerine egemen,
—ustelik, yarin diiyiinebilen— Belgika’hya
bakiyordum. Biz burada, kandan yoksun
ug¢ golgeydik; ona bukiyor, vampirler gibi
kaninmi emiyorduk.

Sonunda kiigiik .JJuan’a yaklasti. Belki
meslek aligkanhg, belki de iyilikseverlik
i¢giudusiiyle ensesine dokunmak istedi.
Eger iyilikseverlikle davrandiysa, biitin
gecenin o tirden tck olayiydr bu. Kiigiik
Juan’in kafasim ve boynunu oksadi. Ki-
¢ik, gozlerini ondan ayirmadan, kendini
birakiyordu; sonra, birden, adamin elini
tuttu, dikkatli dikkatli bakt: bu ele. Belgi-
kalinin elini iki eli arasinda tutuyordu; o
kaba ve kizil eli sikan kiilrengi iki kiska-
cin hosa gidecek bir gérinimii yoktu. Bir
sey olacagindan kuskulanmaya baglamig-
tim. Tom da pireleniyordu bunlardan;
ama Belgika’h sadece tetikte duruyor, ka-
baca gilimsiyordu. Az sonra, kiigik Ju-
an, kizil, kaba eli agzina gotiirdi, hart di-
ye 1sirmaya kalkti. Belgikali kendini ¢a-
buk kurtardi, sendeleye sendeleye duvara
kadar geriledi. Bize korkuyla bakti, kendi
soyundan insanlar olmadigimiz1 anlamig-
t1

(...)

Icinde bulundugum su durumda biri
gelip de bana rahat rahat eve donebilece-
gimi, beni 6ldirmekten vazgegtiklerini ha-
ber verseydi kihmi bile kipirdatmazdim:
Birkag saatlik ya da birkag yilhk bekleyis
ne fark eder ki. Artik higbir seye aldirm:-
yordum, durgundum. Ama bu korkung dir
durgunluktu, vicudumdan o6tiri: Viicu-
dum, ben onun gozleriyle goériiyor, onun
kulaklariyla igitiyordum, ama artik benim
degildi viicudum; kendi basina terliyor ve
titriyordu, artik tanimaz olmustum onu.
Ne hale geldigini anlamak igin, sanki bir
baskasinin viicuduymus gibi, ona dokun-
mak, bakmak zorunda kahyordum. Za-
man zaman onu gene seziyor, birtakim
kaymalar, tepe iisti diigsen ugaktaymigim
gibi bir ¢esit yuvarlana yuvarlana inigler
duyuyordum; yiiregimin ¢arptigim sezi-
yordum daha dogrusu. Ama bu bana gii-
ven vermiyordu, viicudumdan gelen her
seyin karanhk bir yani vard:. Cogu zaman
da viicudum susuyor, éylece duruyor, ben
de artik bir gesit agirhktan, bana yabanc
gelen var olmadan bagka bir sey sezmiyor-
dum. Bir aralik pantolonumun terden mi,
yoksa sidikten mi 1slandigini bilmiyordum
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ama, ne olur ne olmaz diye, gidip kémiir
tozuna igedim.

Belgikall, saatini ¢ikarip bakti Ko-
nugtu:

— Ug buguk olmus.

Hayvan herif. Bunu séylemenin tam
sirasim1 bulmustu. Tom sigradi; zamanin
akip gittigini sezmemistik; gece bizi bi¢im-
siz ve karanlik bir y1gin gibi sariyordu, ge-
cenin ne zaman bagladigini bile hatirlami-
yordum.

Ki¢ik Juan bagirmaya basladi. Elle-
rini ovusturuyor, inliyordu:

— Olmek istemiyorum, 6lmek istemi-
yorum.

Kollarin1 havaya kaldirarak biitiin
mahzende dort dondi, sonra ot minderler-
den birinin uzerine yigldi, higkird

(...)

Kap1 agildy, dort askerle bir tegmen
girdi igeri. Tom sigarasim yere disirdi.

— Steinbock?

Tom karsilik vermedi. Gardiyan Pedro
gosterdi onu.

— Juan Mirbal?

— Minderde oturan.

— Kalkin, dedi tegmen.

Juan kipirdamad. 1ki er onu koltukla-
rindan tutup kaldirdilar. Ama birakir bi-
rakmaz gene yere yigildi.

Erler duraklad:.

— Fenalik gegiren ilk insan bu degil
ya, dedi tegmen. Orada aklin1 bagina top-
lar.

Tom’a dondii:

— Haydi gelin bakalim!

Tom iki erin arasinda gikt1. Obiir iki er
de arkalarindan gidiyor, kigigi koltukla-
rindan ve dizlerinin altindan tutup tasiyor-
lardi. Bayilmigts; gozleri kocaman kocaman
agilmigty, yanaklarindan yaslar siziiliiyor-
du. Ben de ¢itkmaya davraninca, tegmen
durdurdu:

— Ibbieta sen misin?

— Evet.

— Burada bekleyeceksin; gelip alacak-
lar seni birazdan.

Ciktilar. Belgikal ile iki gardiyan da
¢ikti. Yalmz kaldim. Bagima geleni anlam-
yordum ama, isi tez elden bitirmelerini is-

tiyordum. Dizenli arahklarla iki ates igit-
tim. Her birinde, titriyordum. Bagirmak,
sagim1 basim: yolmak geliyordu i¢imden.
Ama temiz kalmak istiyor, diglerimi siki-
yor, ellerimi ceplerime sokuyordum.

Bir saat sonra gelip beni aldilar; ilk
katta, sigara kokan, sicakhgi bana bogucu
gelen bir odaya géturdiiler. Koltuklara ko-
nulmus iki subay sigara igiyordu, dizlerin-
de kagitlar vardi.

— Adin Ibbieta mi?

— Evet.

— Ramon Gris nerede?

— Bilmiyorum.

Beni sorguya ceken, ufak tefek ve
tombuldu. Tek gozliginiin arkasindan ya-
man bakiyordu. Dedi ki:

— Ya senin canin, ya onun. Nerede ol-
dugunu soylersen birakiriz seni.

..)

Kirbaciyla gizmelerine vura vura, dur-
madan yuzume bakiyordu. Biitiin davra-
niglari, kendisine atik ve yirtic1 bir hayvan
gorunugsu verecek yolda diizenlenmigti.

— Eee? Anlagildi m1?

— Gris’nin nerede oldugunu bilmiyo-
rum, dedim. Madrid’de oldugunu saniyo-
rum.

Oteki subay solgun elini tasasizca sal-
ladi. Bu tasasizlik bile dl¢ulip bigilmisti.
Biitiin kigiik oyunlarini gériyordum ve
boyle oyunlarla oyalanacak insanlar bu-
lunmasina sagirmigtim.

Agir agir konugtu:

— Diigiinmek i¢in on beg dakikan var.
Onu ¢amagirhga gotiriin, bir ¢eyrek saat
sonra getirin. Hala direnirse hemen idam
edilecektir.

Ne yaptiklarini ¢ok iyi biliyorlard:: ge-
ceyi beklemekle gegirmistim; Tom’la Juan
kursuna dizilirken, mahzende bir saat da-
ha bekletmislerdi; simdi de ¢amasirliga
kapatiyorlards; oyunlarini bir giin 6nceden
hazirlamis olmaliydilar. Sinirlerin zaman-
la zayifladigim biliyorlar, beni baoylelikle
tongaya bastiracaklarini umuyorlardi.

Diipediiz yamhyorlardi. Camasirhikta
u¢ ayakh bir iskemleye ¢oktim, kendimi
¢ok bitik buluyordum. Diigiinmeye basla-
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dim, ama onlarin énerisini degil... Gris’nin
nerede oldugunu biliyordum elbette; seh-
rin dort kilometre 6tesinde, yegenlerinde
saklamiyordu. Yerini agiklamayacagim bi-
liyordum, eger igkence ederlerse o bagka
(iskenceyi diginmiiyor gibiydiler).

(...)

Gris’yi ele vererek kendi postumu kur-
tarabilirdim, ama yapmak istemiyordum
bunu. Bir direnisti bu. I¢imi bir garip se-
ving kaplad.

Gelip beni aldilar, iki subayin yanina
gotirdiiler. (...)

— Eee, dedi tombul subay, disiindiin
mi?

Onlara, az raslanir tiirden hayvanlar-
mig gibi bakiyordum. Dedim ki:

— Evet, nerede oldugunu biliyorum.
Mezarhkta saklamyor. Ya bir mezar oda-
sinda, ya da mezarcilarin kuliibesinde.

Onlara bir oyun oynamak istemigtim.
Yerlerinden firlamalarini, bellerine figek-
lerini gegirmelerini, ciddi ciddi buyruklar
vermelerini gormek istiyordum.

Ayaga firladilar.

— Hemen gidelim, Moles, git, tegmen
Lopez'den on bes adam iste. Sen de, dedi
biicir tombul bana, dogru séyledinse sozii-
mii tutacagim. Ama eger numara yaptinsa
bunu ¢ok pahalhya ddeyeceksin.

Girultu patirt: ile gikip gittiler, ben de
askerlerin gozetimi altinda rahatg¢a bekle-
meye koyuldum. Neler yapacaklarim di-
siindiikge giilimsiyordum. Mezar taslarim
kaldirdiklarini, mezar odalarnnin kapilari-
n1 bir bir agtiklarim géziimiin 6niine getiri-
yordum. Sanki bagka bir insanmigim gibi
duruma digardan bakiyordum: Kahraman
olmay ille de kafasina koymusg su tutkulu,
bu biyikh ciddi askerler, mezarlar arasinda
mekik dokuyan su bir érnek giysili adam-
lar... Dayanilmaz bir giildiiriydi bu.

Yarim saat sonra ufak tefek tombul tek
bagina dondu. Beni kursuna dizme buyru-
gunu vermeye geldigini diigiindiim. Oteki-
ler mezarhkta kalmig olmahydilar.

Subay bana bakti. Hi¢ de kizgin go-
rinmiyordu.

— Bunu otekilerle birlikte buyiik av-
luya goturiin, dedi. Bu isler bittikten son-
ra, ilerde, sivil bir mahkeme yargilayacak
onu.

Anlamadigimi sandim. Sordum:

— Peki beni kur... kursuna dizmeye-
cekler mi?

— Herhalde simdi degil. Sonras1 da
beni ilgilendirmez.

Hala anlamamisgtim. Sordum:

— Ama neden?

Kargihk vermeden omuzlanm silkti, as-
kerler de beni alip gotiirdiiler. Biiyiik avlu-
da yiz kadar tutuklu vards; kadinlar, gocuk-
lar, yaghlar. Ortadaki ¢gimenligin ¢evresinde
dolanmaya bagladim, saskindim. Ogleyin
yemekhanede karnimiz1 doyurdular. Birkag
kisi bana seslendi. Onlar1 herhalde tamyor
olmahydim ama, kargihk vermedim: Artik
nerde oldugumu bile bilmiyordum.

Aksama dogru avluya bir diiziine da-
ha tutuklu getirdiler. Firinc1 Garcia’ya ta-
mdim. Bana dedi ki:

— Vay kiilhani! Seni bir daha gérece-
gimi sanmiyordum.

— Beni 6lime mahkdm etmiglerdi, de-
dim, sonradan vazgegtiler. Neden bilmiyo-
rum.

— Beni saat ikide enselediler.

— Nigin?

Garcia politikaya karigmazdi.

— Bilmem, dedi. Kendileri gibi diigiin-
meyen herkesi yakaladilar.

Sesini algaltt:

— Gris’yi de yakaladilar.

Titremeye bagladim.

— Ne zaman?

— Bu sabah. Enayilik etmig. Kulagina
bir seyler ¢alindi@1 i¢in, sal giini yegenle-
rinden ayrilmig. Onu saklayacak adam m
yoktu, ama kimseye yiik olmak istemiyor-
mus. Demis ki: “Ibbieta’da saklanabilir-
dim ama, onu da yakaladilar. Gidip me-
zarhkta gizlenecegim.”

— Mezarhkta m1?

— Evet. Enayilik igte. Bu sabah ora-
dan geg¢migler, mezarcilarin kuliibesinde
bulmugslar. Uzerlerine ates etmis herifle-
rin, onlar da temizlemisler.

— Mezarhkta!

Cevremde her sey donmeye baslads;
yere yuvarlandim. Oyle ¢ok giiliyordum
ki, gozlerimden yaslar geldi.

(Jean-Paul Sartrcl Duvar;
¢ev. V. D. Uretiirk)
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2
VEBA

[Cezayir'de, Oran gehrinde veba salgini bagslar. Sehrin kaplar: girig ¢ikiga kapanir.
Hasta karist gehir disgindaki bir senatoryumda yatan Dr. Rieux, sehirde kalip hastalikla
savagmayr yegler; birtakim saglk topluluklari kurar. Riportaj yapmak igin o sirada
Oran’da bulunan gazeteci Rambert, sehrin kapatilmast iizerine orada kalir. Paris'teki ka-
ristna karasevda ile bagh olan, ondan ayrt yagamaya dayanamayan Rambert, sehirden
ctkmak igin tiirlii garelere bagvurur; sonunda, nébetgilere rigvet vererek ¢itkma olanagini
hazirlar. Fakat, insanlari kurtarma iginde canla bagla ¢aligan Dr. Rieux'niin karisinin
senatoryumda yattigini 6grenince, kendi kendisinden utanu:. hagmaktan vazgeger, saglik

orgiitiinde gorev alip insanlart iyilestirmek igin ¢alismayr “seger”. |

Asagidaki pargada, gazeteci Rambert’in kagmaktan vazgegip Oran’da kalmay: “segi-

si” anlatilmaktadir.

Rambert, Dr. Rieuxyii goriip kararim bildirmek i¢in hastaneye gitmistir.

(..)

Rieux bagin ¢evirdi. Maskesinin iize-
rinden gazeteciyi gorir gormez goz kirpti

— Ne ariyorsunuz burada? dedi. $im-
diye kadar gitmis olmahydiniz.

— Sizinle konusmam gerek, dedi Ram-
bert.

— Eger isterseniz birlikte ¢ikariz. Be-
ni Tarrou’nun odasinda bekleyin.

Bir siire sonra Rambert’le Rieux, ara-
banin arka koltuklarina oturmuslard.
Arabayi Tarrou kullamyordu.

Tarrou, makineyi isletirken,

— Artik benzin de yok, dedi. Yarindan
sonra yaya gidip gelecegiz.

Rambert:

— Doktor, dedi, ben gitmiyorum, sizin-
le kalacagim.

Tarrou kipirdamadi. Arabay: kullan-
may sirdiirdi. Rieux, yorgun gériiniiyor-
du. Kahn bir sesle sordu:

— Peki, ya karimz ne olacak?

Rambert, uzun uzun diisiindigini,
inandig seylere hala da inandigini, fakat
eger giderse bunun kendisi i¢in utamlacak
bir sey oldugunu séyledi. Sevgilisini sever-
ken bu diigiince onu rahatsiz edip dura-
cakt.

Rieux yerinden dogruldu, giiven dolu
bir sesle, bunun anlamsiz bir diigiince ol-

dugunu, insanin mutlulugunu se¢mekle
hi¢ de utang duyacak bir sey yapmig sayl-
mayacagin bildirdi.

— Evet, dedi Rambert, fakat bir insa-
nin tek bagina mutlu olmasi da utanilacak
bir seydir.

O ana kadar sesi gtkmayan Torrou, ba-
sim geriye g¢evirmeden, eger Rambert in-
sanlarin felaketini paylasmak istiyorsa,
mutlulugu duymak i¢in vakit bulamayaca-
g soyledi. Bir segme yapmas gerekti.

Rambert:

— Sorum o degil, dedi. Hep bu gehrin
yabancis1 oldugumu, sizinle yapacak hig-
bir isim bulunmadigin1 disunuyordum.
Fakat goreceklerimi gordiim, artik ister is-
teyeyim, ister istemeyeyim, buraya bagh
oldugumu anhyorum. Bu seriiven hepimizi
ilgilendiriyor.

Kimse yanit vermedi. Rambert birden
sabirsizlanmig gorindii:

— Siz de bunun boyle oldugunu biliyor-
sunuz. Yoksa bu hastanede isiniz neydi?
Sizler de se¢iminizi yaptiniz, mutluluktan
vazgegtiniz mi?

Ne Tarrou, ne Rieux buna hamen ya-
mt vermediler. Sessizlik uzun bir zaman,
doktorun evine yaklasincaya kadar siirdu.
Rambert, son sorusunu yeniden, dahn
kuvvetle sordu. Rieux giiglikle yerinden
dogruldu:
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— Affediniz beni, Rambert, dedi; bunu
ben de bilmiyorum. Ama mademki bizimle
kalmak istiyorsunuz, kahn.

Otomobilin birdenbire yol degistirme-
si, onu susturdu; sonra, oniine bakarak so-
ziini sirdiirdii:

— Diinyada higbir gey insanin sevdi-
ginden vazgeg¢mesine degmez. Fakat nigin
oldugunu bilmeden ben de bu vazgegige
katlamyorum.

Kendini kanapeye birakti.

— Gergek bu, hepsi o kadar! dedi yor-
gun bir sesle. Bunu boyle bilelim ve ¢are-
siz bunun sonuglarina katlanalim.

— Hangi sonuglarina? diye sordu Ram-
bert.

— Ah! dedi Rieux, hem insanlan sag-
hga kavusturmak, hem de bilmek bir ara-
da olmaz. Qyleyse elden geldigi kadar hiz-
la insanlar1 saghga kavusturmaya baka-
him. En acele yapilacak sey bu.

(Albert Camus, Veba, ¢ev. O. Akbal)
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DORDUNCU KESIM

EDEBIYAT TURLERI

Tiir, edebiyat eserlerinin bigimlerine, teknik 6zelliklerine ve konularina go-
re ayrilmis bulunduklan ¢esitlerdir.

Edebiyat tiirleri, degismeyen, duruk yaz kaliplar1 degildir. Toplumda za-
manla meydana gelen degisiklikler, yeni gereksemelerin olugsmasina, bunlarin
yaziya yansimasi da yeni tiirlerin dogmasina yol agmigtir. S6zgelimi, eski Yu-
nan edebiyatinda siir, tiyatro, soylev, tarih, vb. gibi sadece birkag tiir varken;
daha sonraki donemlerde hikdye, roman, vb. tiirleri dogmus; gazetenin icadin-
dan sonra da makale, fikra, vb. tiirleri ortaya ¢ikmigtir. Edebiyat alaninda bu
yolda birtakim yeni tiirler olusurken, eski tiirlerden kimileri de zamanla kulla-
nilmaz olmustur; sézgelimi, ilk¢agin baglica siir tiirlerinden biri olan destan,
yeni¢agda yerini romana birakmaya baglamis. Yakin¢agda ise klasik destan tii-
ri ortadan kalkmigtir; tiyatro alaninda, ilk¢agin en gézde oyun tiirlerinden bi-
ri olan tragedya, yakin¢agda yerini drama birakmig; tragedyanin siki kurallar:
giniimiizde biisbiitiin gegersiz hale gelmistir.

Edebiyat tiirlerinin baglicalan sunlardir:

Siir, Drama, Anlati, Mektup, Gezi yazisi, Deneme, Makale, Fikra, Elegtiri,
Ozdeyis, Soylev.

BIRINCI BOLUM
siiR

Daha 6nce “Nazim, Nesir” bolimlerinde de belirtildigi iizere, siir, en eski
edebiyat tiiridir. Her ulusta sanat amaciyla ilkin siir s6ylenmis; giinliik hayat-
ta kullanilan nesir, ancak yazinin bulunmasindan sonra sanat alanina girmis-
tir.

Bati edebiyatinda, eski Yunan ve Latin edebiyatlarindan alinan klasik sinif-
lamaya uyularak, siir 5 tiire ayrihir:

1. Epik giir; 2. Lirik giir; 3. Didaktik giir; 4. Pastoral giir; 5. Dramatik giir.
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AYRIM I
EPIK SIIR

Epik (fr. Epique), “destan niteliginde olan, destansal” demektir. Eski Yunan
edebiyatinda bu ¢esit siire epos (s6z) denirdi; Bat1 edebiyatinda, bu sézciikten
alinarak, destana epope (fr. épopée) denir.

Destan, bir ulusun yagayisim yakindan ilgilendiren savas, gog, vb. gibi ta-
rih ve toplum olaylarinin gercevesi iginde yigitlik ve olaganiistiilik (harika)
iizerine kurulmus ¢ok uzun bir manzum hikayedir.

Destan, insanlarin yarattiklari ilk sanat iiriinlerinden biridir.

Iki cesit destan vardir: Dogal destan, yapma destan.

1. Dogal destan: Cok eski devirlerde ulus vicdaninda derin izler birakan bir
tarih ya da toplum olaymnin yine o devirlerde ulusal bir ozan ya da gesitli saz
ozanlar tarafindan sdylenen bigimi:

a. Eski Yunanlarin Troia Savasr’na gidis ve doniisleri Homeros (m.6. XI. yy.)
tarafindan Ilias (Iliada) ve Odysseia adli destanlarda anlatilmigtir. b. Finlerin
Kalevala adli destani ise “Runo” denen tiirkiilerin Lonnrot (1802-1884) adl bir
doktor tarafindan, saz ozanlarinin ve halkin agzindan toplanip siraya konma-
siyla meydana gelmigtir.

Ilkin sozlii edebiyatta olusan dogal destan, yaziya gegmeden once, agizdan
agiza ve kusaktan kusaga siiriip giderek uzun bir olusma ¢ag1 gegirir; boylece,
adi bilinmeyen pek ¢ok sanat¢inin ortaklasa ¢abasi ve katkisiyla bigimlenir (yu-
karda anilan Fin destami Kalevala, iste boyle, toplumsal yaratmanin irini-
diir). Giiniin birinde yetisen bir ozan, bu siiriip gelen malzemeden yararlana-
rak, onlara kendi kisisel uslibuyla yeni bir bi¢im verir; boylece, toplumsal ya-
ratmadan bireysel yaratmaya geg¢ilmig olur (yine yukarda anilan Homeros des-
tanlar), birer bireysel yaratma irinidiir).

2. Yapma destan: Yeni ve yaking¢aglarda, herhangi bir tarih olayinin bir ozan
tarafindan destan kurallarina uygun olarak yazilmis bigimi:

Sozgelimi, Hach seferleri, Italyan ozam Torquato Tasso (1544 - 1595) tara-
findan Kurtarilmig Kudiis adli destanda anlatilmigtir.

Destanin 6geleri:

Bitiin hikayelerde oldugu gibi, destanlarda da basglica iki 6ge vardir: Vaka,
Kigiler.

A. Vaka: Yukarda da isaret edildigi iizere, destan, tarihsel ve toplumsal bir
temel vaka iizerine kurulur: Homeros'un Ilias adli destami, Yunanhlarin Tro-
ia’ya gidip orada savagmalar: izerine; Fars ozani Firdevsi'nin (934-1020) Seh-
name’si, eski Iran - Turan savasimi iizerine kurulmustur.

Ne var ki, tarihsel birer olay ¢ekirdegi ¢evresinde olusan dogal destanlar, in-
sanlarin doga yasalarn iizerine bilgileri bulunmadig: ¢aglarda meydana geldigi
i¢in, bunlarda olaganisti olaylara, dogaisti giglere ¢ok genis yer verilmigtir.
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Doga yasalar iizerine bilgisi bulunmayan ilkel insan, doga olaylarimi (gece,
gindiz, firtina, yagmur, vb.) kendi imgelemine gore agiklamaya ¢aligmis; can-
s1z nesneleri (giines, ay, yildiz, toprak, deniz, irmak, vb.) canh varliklar gibi gor-
miig; bunlara birtakim nitelikler (gii¢ly, gii¢siiz, acir, acimaz, vb.) vermis; boy-
lece, ¢esitli mitoslar (yun. mythos, fr. mythe) (efsaneler) dogmustur. Mitoslar,
¢oktanrili dinlerin tanrilari iizerine anlatilan efsanelerdir; mitoslar: anlatan bi-
lime de mitologya (yun. mythologia, fr. mythologie) denir.

Destanlar mitoslara inanildig: ¢caglarda olustugu igin, gercek olaylar ve ger-
¢ek kisiler mitoslarla i¢ ice girer, onlarla yorumlamr, agiklanmr, bi¢im degistirir.
Boylece, mitos, destanlarda anlatilan hikayenin igerigi; epos da (destan) onun
kalibi niteligini alir.

B. Kigiler: Destanlar tarihsel olaylarla mitoslarin birlesmesinden meydana
geldigi i¢in, destanlarda iki tiirli kisi vardir: Gergek kigiler, Dogaiistii kigiler.

a. Gergek kigiler: Bunlar, tarihten alinmig, ya da ozanin imgeleminden ya-
ratilmisg kimselerdir. Bunlarin iginden bir tanesi eserin baglica kahramanidir.
Kahraman, destanin bel kemigidir; karakterinin saglamlig, istencinin (iradesi-
nin) sarsilmazhg, aklinin dstinligi ve bedensel giiciiyle 6biir kisiler iizerinde
egemendir; her seyi harekete getiren onun varligidir; o olmazsa her sey durur.
Bu kahraman, halkin imgeleminde iilkiilestirilmis ve ulusun biitiin erdemleri
onun kisiliginde toplanmisgtir.

Destan kisileri, tek yonlii kimseler olarak iglenmistir; halkin ortak imgele-
mi onlarin gesitli 6zelliklerini bir yana birakarak, herbirine, sadiklik, yigitlik,
kurnazlik, sevecenlik, acimasizlik, hainlik, algaklik, vb. gibi ayrn ayr1 birer ay-
ric1 nitelik vermistir.

b. Dogaiistii kigiler: Bunlar, birtakim mitolojik kigilerdir: Tanrilar, tanriga-
lar, yan tannilar, vb... Gergek kisilerin alinyazilarin1 bunlar saptar. Dileklerini
insanlara bir 151k, bir ses, bir igaret, bir riiya, vb. ile bildirirler; eger isterlerse
insan kilig1 ve sesiyle harekete gegerler; hatta kimi zaman dogrudan dogruya
ise karigirlar.

Destanin diizenlenmesi:

Destan, yukarda da soyledigimiz iizere, bir vakanin anlatilmasidir. Her va-
kada ii¢ evre vardir: Serim, Diigiim, Coziim.

a. Serim: Serim, eserin baslangicidir. Burada eserin baslica kisileri, vakay:
meydana getiren nedenler, kahramanin rastlayacag: ve yenmesi gereken engel-
ler tamitilir.

b. Diigiim: Digim, eserin ortasidir. Burada, kahramanin girisimleri goste-
rilir. Bu evrede iyi ve kot talihin birbirini izleyici ve onlarin getirdikleri degi-
sikliklerle vaka merakl bir hal alir.

c. Coziim (sonug): Coziim, eserin sonudur. Burada vakanin digimi ¢oziliir,
girisimin mutlu sonucu gosterilir. C6ziim; dogal, umulmadik, hizl ve tam olur.
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Dogal demek, sonucun baglangica aykiri1 diigmemesi demektir; Umulmadik
demek, sonucu doguracak ve birdenbire ortaya gikacak olan degisikligin ne ola-
bileceginin 6nceden sezilmemesi demektir, hizlt demek, duyulan ilginin gevse-
mesine zaman kalmadan, sonucun anlasilmasi demektir; tam demek, biitin
zorluklarin ¢6ziimlenerek merakin doyurucu bigimde giderilmesi demektir.

Destan vakasi, araliksiz bir biitiin olarak degil, birtakim béliimlere ayrila-
rak anlatilir. Homeros destanlarinin her biri 24 bolime ayrilmigtir (bu, klasik
bir b6liimleme sayilmaktadir); bu boliimlere tiirkii adi verilmistir.

Bashca destanlar

Diinya edebiyatinin en iinlii destanlar: sunlardir:

Yunan edebiyati: Homeros (m.6. IX. yy.), Ilias (Iliada), Odysseia

(Ilias’ta Yunanhlarin Troia’ya giderek orada savagmalari; Odys-
seta’da memleketlerine doniigleri anlatilmigtir). [Dogal destan]

Latin edebiyati: Vergilius (m. 6. 70-19), Aeneis (Troia hiikiimda-
r1 Priamos’un yegeni Aeneasin Roma’yr kurmas:1 anlatilmigtir).
[Yapma destan]

Fars edebiyati: Firdevsi (934? - 1020), Sehndme (eski Iran - Tu-
ran savasimi anlatilmigtir). [Dogal destan|

Italyan edebiyati: Ariosto (1474 - 1533), Cilgin Orlando (Hiris-
tiyanhk - Islamhik ¢arpigsmasi anlatilmistir). [Yapma destan]

Torquato Tasso (1544 - 1595), Kurtarimig Kudiis (Hagh seferle-
ri anlatilmigtir) [Yapma destan]

Portekiz edebiyat1: Camoéns (1524 - 1580), Os Lusiadas (Vasco
de Gama’nin seferleri anlatilmistir) [Yapma destan])

Ingiliz edebiyati: Milton (1608 - 1674), Kaybolmus Cennet
(Adem’le Havva’min cennetten yeryiiziine inisleri anlatilmigtir)
[Yapma destan]

Fin edebiyati: Lonnrot (1802 - 1894), Kalevala [Dogal destan]

Tirk edebiyati: Tiirk edebiyatinda da, biitiin eski uluslarin ede-
biyatlarinda oldugu gibi, destan tiiri ¢ok gelismistir. Ne var ki,
Tiurk destanlar1 bir ozan tarafindan topluca yazilmadig gibi, bir
folklorcu tarafindan da yaziya gegirilip yayimlanmamistir. Bunla-
rin ancak konular: izerinde bilgimiz vardir; bu konular, ¢oklukla,
Cin, Iran ve Arap kaynaklarinda saptanmistir. Tiirk destam, Tiirk
tarihinin gidisine uygun olarak, bashca 4 ¢embere ayrilir:

I. Saka destanu:

1. Alp Er Tunga destani (Bu destanda Saka Tiirklerinin hi-
kiimdari Alp Er Tunga’'nin [6lm. m.6. 624] Iran’la savasi anlatilmis-
tir).
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2. Su destan: (Bu destanda Iskenderin Bati Tiirkistan’a yiirii-
mesi [m. 6. 330-327] iizerine, Tirk hiikkiimdar: Su’'nun doguya ¢ekil-
mesi, Iskender gittikten sonra yine Balasagun’a doniip Su sehrini
kurmasi anlatilmigtir).

II. Kun destanit (Oguz Kagan destant) (Bu destanda Kunlarin
biiyiik hiikiimdar: Oguz [Mete, m. 6. 209 - 174] Kaganin Orta As-
ya’da Tiirk birligini kurusu anlatilmigtir).

II1. Goktiirk destanu:

1. Bozkurt destant (Bu destanda Goktirklerin disi bir kurttan
tiredikleri anlatilmigtir).

2. Ergenekon destant (Bu destanda Goktirklerin sigindiklar:
Ergenekon denen yerde dort yiiz yil oturup ¢ogaldiktan sonra de-
mir bir dagi delerek oradan giktiklar: ve biiyiik bir devlet kurduk-
lar1 [m. s. 552] anlatilmigtir).

IV. Uygur destanu:

1. Tiireyig destant (Bu destanda Uygurlarin, Kun hiikiimdarla-
rindan birinin iki kiziyla bir erkek kurdun birlegsmesinden tiiredik-
leri anlatilmigtir).

2. Gog¢ destant (Bu destanda, Mogolya’da oturan Uygurlarin,
Kirgiz baskis: yiiziinden Dogu Tiirkistan’a gog edisleri [m. s. 840]
anlatilmigtir).

Tiirkler arasinda, Islamliktan sonra da, Manas destani, Cengiz
destani, Timur destani, Battal Gazi destant, vb. yeni destanlar olus-
mustur.

Cagdas edebiyatimizda ozellikle Kurtulus Savasi iizerine yazil-
mis§ birkag¢ destan 6nemlidir:

Nazim Hikmet, Kuvdyr Milliye (1968); Fazil Hiisni Daglarca,
U¢ Sehitler Destant (1949); Ceyhun Atuf Kansu, Sakarya Meydan
Savag: (1970).

Yapma destan tiiriine giren bu destanlar, bigim bakimindan
klasik destan yapisindan aynldiklar1 gibi; igerik bakimindan da,
mitoslar iizerine degil, gergek olaylar ve gercek kisiler tizerine ku-
rulduklan i¢in, klasik destandan ayn nitelikte, ¢agcil (modern) si-
irlerdir.
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ORNEKLER
1

ILIAS
(Iliada)

Bu destanda, Troia (6biir ad: Ilion) sehrini kusatan Yunanllarin on yil siiren savas-
tan sonra Troialilar1 yenmeleri anlatilir. Ilias (Iliada) sozii, “Ilion destam” demektir.
Eser 24 tirkiiye (b6lime) ayrilmigtir.

[Troia kralt Priamos’un oglu Paris, evinde misafir kaldig Isparta kralt Menelaos’un
karisi giizel Helena'y: sevip Troia’ya kagirir. Bunun iizerine, Yunanlilar, Argos krali Aga-
memnon’un komutast altinda birlesip, 6¢ almak igin Troia’ya kargt savasa girigirler. Seh-
ri kugatirlar. Bir ara bagkomutan Agamemnon ile kahraman Akhilleus’un arast agiir.
Akhilleus savagt birakip ¢adirina gekilir. O zaman, Troialilar, krallarinin biiyiik oglu
Hektor'un komutast altinda, Yunanlilar: kyyrya kadar siirerler. Hektor, Akhilleus’un ya-
kin dostu Patroklos’u éldiiriir. Akhilleus, arkadaginin éciinii almak igin yeniden savaga
katilir. Troialilar: kaleye kadar piiskiirtiir, surlarin oniinde Hektor'la teke tek ¢arpisir,
onu éldirir, savag arabasina baglayarak Patroklos’un mezar: gevresinde siiriikler, sonra,
tanrilarin buyrugu iizerine, éliiyii babasina teslim eder.]

Savagin basladig: siralarda, iki ordunun bagbuglar arasinda bir anlasmaya varila-
rak, bu savasa sebep olan Paris (Aleksandros) ile Menelaos’un teke tek ¢arpigmasina,
hangisi yenerse Helena’y: onun almasina, Yunanhlarla Troialilarin da bos yere kan akit-
mayarak barigmasina karar verilmis ve and igilmistir.

Asapidaki pargada, Paris (Aleksandros) ile Menelaos’un teke tek ¢arpigmasi anlatil-
maktadir.

(...)

Ikisi de zirhlarim giyinmigtiler;

¢ikt1 biri bir kalabaliktan, biri bir kalabahiktan,

Troialilarla Akha’lar arasinda yer aldilar;

korkunctu bakislari ikisinin de.

Onlarn boyle gorince bir saskinhktir aldi

atlari iyi siren Troialilarla tung zirhli Akhalar.

Olgiilen alanda kars karsiya geldiler,

ofkeyle savurdular kargilarin.

Aleksandros att1 uzun goélgeli kargisini énce,

diizgin kalkanindan vurdu. Atreus-oglunu,

ama kalkani delemedi tung,

sert kalkanin iistiinde biikiildii ucu.

Atreus-oglu Menelaos firladi kargisiyla ileri,

Zeus babaya yakardu:
“Zeus baba, hi¢ yoktan bagima bela getiren bu adamdan,
Tanrisal Aleksandros’tan éciimi alayim, ko,
ko, elimin altinda ezeyim onu,
kendisini dost¢a konuklayana kétiiliik edemesin
bundan boyle dogacak insanlar arasinda hi¢ kimse.”
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Boyle dedi, savurdu att1 uzun golgeli kargisini,

Priamos’un oglunu diizgiin kalkanindan vurdu,

sivri karg parlak kalkan gegti,

iyi iglenmis zirhi deld;,

diimdiiz kayd: yanindan, siyird1 gomlegini,

Paris egilip kagmist1 kara 6limden.

Gimis kakmal kilicimi ¢ekti bu kez Atreus-oglu,

tolganin tepesine indirdi birdenbire,

kil ii¢ dért parga oldu, diigtii elinden.

Atreus-oglu bakti ugsuz bucaksiz goklere, inledi:

“Bir tanr yok, Zeus baba, senin gibi kahredici;
Alceksandros’tan 6¢ alacaktim tam su sira,
kirild1 kihicim, avcumdan ¢gikt1 kargim bog yere,
vuramadim bir tirlid onu.”

Boyle dedi, firladi, Aleksandros’u tolgasindan yakalad,

cevirdi ¢ekti onu giizel dizlikli Akhalara dogruy;

Aleksandros’un tolgasinda kays gerilince,

¢enesinin altina batt, toka, incitti yumugak boynunu.

Zeus'un kiz1 Aphrodite, keskin gozleriyle gormeseydi onu,

s1g1ir derisinden kayis1 kesivermeseydi,

sonsuz bir iin kazanacakt1 Menelaos,

Aleksandros’u yerlerde siiriiyecekti.

Bos bir tolga kalmigt1 Menelaos’un kalin parmaklarinda;

tolgay: ¢cember gibi gevirdi,

att1 gizel dizlikli Akhalarin iizerine,

dostlar1 alip gotirdiiler tolgay:.

Birden firlad: sonra, arkaya dondi,

yaniyor tutusuyor, i¢i i¢ine sigmiyordu,

Paris’i ne yapip yapip 6ldirecekti ki,

Aphrodite kapt1 kagirdi onu,

bir tanriga igin ¢ok kolay bir igti bu:

koyu bir dumanla ¢abucak sariverdi,

gotirdi birakt: odasina,

kubbeli, giizel kokulu odasina.

Atreus-oglu kizgin bir kaplan gibi

bir agag bir yukar gidip geliyor,

tanrisal Aleksandros’u ariyordu gozleriyle.

Ne Troialhlardan, ne yardimecilarindan hig¢ kimse

Aleksandros’u gosteremezdi ona.

Erlerin bagbugu Agamemnon onlara goyle dedi:
“Troia’hlar, Dardanoslular, yardimcilar), dinleyin beni,
ustiinlik Ares’in sevdigi Menelaos’ta goriiniiyor,
hadi verin Argos’lu Helena'yla biitiin malj,
ustelik oyle bir karsilik 6deyin ki
gelecekteki insanlar arasinda anilsin dursun.”

Atreus-oglu boyle dedi,

baglarini sallad1 Akhalar biitiin.

(Homeros, Iliada, igiincii tirkii; gev. A. Erhat, A. Kadir)
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2
KUVAYI MILLIYE

Kocatepe yanik ve ihtiyar bir bayirdir,
Ne agag, ne kus sesi,
ne toprak kokusu vardir.
Giindiiz ginesin,
gece yildizlarin altinda kayalardir.
Ve simdi gece oldugu igin
ve diinya karanhkta daha bizim
daha yakn,
daha kiigiik kaldig igin
ve bu vakitlerde topraktan ve yiirekten
evimize, askimiza ve kendimize dair
sesler geldigi igin
kayaliklarda sayak kalpakh nébetgi
oksayarak giliimseyen biyigim
seyrediyordu Kocatepe’den
diinyanin en yildizh karanhginu.
(...)
Daglarda tek
tek
atesler yamyordu.
Ve yildizlar 6yle 1s1ltil1, 6yle ferahtilar ki
sayak kalpakh adam
nasil ve ne zaman gelecegini bilmeden
guzel, rahat giinlere inaniyordu
ve giilen biyiklariyla duruyordu ki mavzerinin yaninda,
birdenbire bes adim saginda onu gordii.
Pasalar onun arkasindaydilar.
O, saati sordu.
Pasalar: “U¢”, dediler.
Sarigin bir kurda benziyordu.
Ve mavi gozleri gakmak ¢akmakt.
Yiridi ugurumun basina kadar,
egildi, durdu.
Biraksalar
ince, uzun bacaklar iistiinde yaylanarak
Kocatepe’den Afyon ovasina atlayacaktu.
(...)
Alaca karanlikta, bir ¢inar dibinde,
beygirinin yaninda duran
sarkik, siyah biyikl siivari
kisa gizmeleriyle atlad: atina.
Nureddin Egfak
bakti saatna:
— Bes otuz...
Ve bagladi topgu ategiyle
ve fecirle birlikte biiyiik taarruz...
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(.)
Solda ilerdeydi Ali Onbasa.
Kan igindeydi yizi gozii.
Bir siivari takimi gegti yanindan dort nala.
Kagani kovalamiyordu yalmz,
ulagmak da istiyordu bir yerlere
ve sadece kahretmiyor,
yaratiyordu da.
Ve kiliglarin,
nallarin,
ellerin
ve gozlerin piriltis
ardarda ¢akan aydinhk bir biitiindii.
Ali Onbas bir simsek hiziyla digiundu
ve su turkiyi duydu:

“Dortnala gelip Uzak Asya’dan
Akdeniz’e bir kisrak bas: gibi uzanan
bu memleket bizim.

Bilekler kan i¢inde, disler kenetli, ayaklar giplak
ve ipek bir haliya benzeyen toprak,
bu cehennem, bu cennet bizim.

Kapansin el kapilan, bir daha agilmasin,
Yok edin insanin insana kullugunu,
bu davet bizim.

Yasamak bir agag gibi tek ve hir
ve bir orman gibi kardesgesine,

bu hasret bizim.”

(Nazim Hikmet, Kuvdy: Milliye,
sekizinci bap, 1968)

3

UC SEHITLER DESTANI

Bu destan, Ikinci In6nii Savas iizerine yazilmig bir incelemeden esinlenilerek yazil-
migtir. “Ug Sehitler”, bir tepenin adidir. Eser, parca parga siirlerden meydana gelmigtir.

Durduk, Siingii Takmug Kéfir
Durduk, siingu takmg kafir ayakta,
Bizde siingii yok.

Bir hayret kizilhg akard ustimiizden,
Dehgetten daha ¢ok.
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Durduk, siingiisii digmanin piril piril,
Oniimiize ¢ikt1 bir giindiiz bir gece.
Korku degil, has3,

Bir biiyik diigiince.

Mehmetgik

Atildi, bir Mehmetgik, buyiyi bozdu,
Bir diigman siingisiine, gogsiinden.
Bu sahadetle kayalar yarildi sanki,
Dipgik giiriltiisiinden.

Soruyordu herkes birbirine:
“Parlayan sey bu mu?”

Muzaffer oluyordu bileklerimizde
Tarihin ilk dipgik hiicumu.

Hayran oluyordu koca gokyiizii
Goégiislerimizde biiyiiyen bahta.
28 mart giinii bir Adsiztepe'de,
Celige kars: tahta.

(Fazil Hiisnii Daglarca, Uc Sehitler Destant, 1949)

AYRIM II
LIRIK SIIR

Lirik (fr. lyrique) giir, duygu ve diisiinceleri cogkun bir dille anlatan siir ge-
sididir.

Eski Yunan edebiyatinda ozanlar siirlerini “lyra” (fr. Lyre: lir) denen telli bir
sazla soyledikleri i¢in, bu tiirli siirlere lirik denmistir. Tiirk edebiyatinda da
“ag1k”, ya da “saz sairi” ad1 verilen halk ozanlar siirlerini hala s6ylemektedirler.

Lirik siirde toplumsal mutluluk ya da felaketlerden duyulan seving ya da
ac1 gibi ortak duygular; ya da agk, aynlik, 6zlem, 6lim acisi, vb. bireysel duy-
gular anlatilir.

Lirik siir diinya edebiyatinda en ¢ok iglenen ve sevilen siir tiridiir. Bati
edebiyatinda Ronesans devri ozanlarinin (Petrarca, Ronsard, vb.); daha sonra
da, ilke olarak i¢e doniikliigii benimseyen romantik ozanlarin (Lamartine, Hu-
go, Musset, vb.) duygusal ve 6znel bir nitelik gosteren siirleri bu tiiriin basarih
ornekleridir.

Lirik siir, Tirk edebiyatinda da en ¢ok kullanilan siir tiirlerinden biri ol-
mus; Divan edebiyatinda (Fuzuli, Nedim, vb.), halk tasavvuf edebiyatinda (Yu-
nus Emre, vb.), din-dis1 halk edebiyatinda (Karacaoglan, vb.) ve yeni edebiyat-
ta (Yahya Kemal, vb.) bu alanda biiyiik ozanlar yetigmistir.
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YARDIMCI OKUMA PARCALARI

ASK (LIRIZM)

Edebiyat yazilarimizi Frenk soézciikle-
ri sard. Bize kendi giirimizden s6z edenler
bir diziye yabanci sifatlar1 kullaniyorlar.
Baz ilging hekimler dillerinin makarasim
¢ozerler, tiptan anlamayan hastalarina,
tip terimleri kullanarak dert anlatirlar.
Hasta alik alik bakarak dinler; bize de ye-
ni elestiricilerin dili boyle geliyor. “Ziya
Pasa lirizmden yoksundur”, ya da “Fuzuli
lirik sairimizdir” gibi ciimlelerden, Frenk-
¢e ogrenmemis okuyucularimiz acaba ne
anhyorlar? Bu okuyuculardan biri belki de
bir gin kendi kendine demistir ki: “Ca-
nim, bu Fuzuli'nin gazellerini iig¢ yuz elli
yildan beri okuruz, lirik oldugunu da yeni
ogrendik!”

Yeni edebiyatin devri olan bu son elli
yilda belagat hocalar: bize, yine eskisi gi-
bi, edebiyatin yalniz kerestesiyle maran-
gozlugunu ogrettiler. Yeni kafali Recaiza-
de Ekrem’le, eski kafah Muallim Naci bu
konuda birbirinden ne kadar ayrihyorlar?
tahmin edemiyorum. O da, onun ¢iraklan
da, tipki1 Muallim Naci ve onun gigirinda
yuriyenler gibi, kitaplarinda “cinas”,
“tham”, “icaz” gibi bir incir ¢ekirdegi dol-
durmayan oyunlar gosterdiler; sgiirin, nes-
rin asil niteliklerini dstinkora gegtiler.
Eski belagatin artig1 olan bu kitaplar so-
nunda ortadan kayboldular. Frenk’in goz-
leriyle giirimizin 6ziine bakmaya ahgtikea,
Frenk sozciiklerini de kullanmak zorunlu
oldu.

Bizde yeni olan “lirizm”, “espri”, ya da
“sembolizm” degil, tersine, edebiyatin bu
degerlerini begenen gorigtir. Bu gorigi
hangi ulusun dilinden ahyorsak, dogal
olarak onun soézciiklerini de kullaniyoruz.

(...)

Eski gazelciler “lirizm”i “agk” sozcu-
guyle tamimlarlardi. Onlar ask’tan bizim
bugiin anladigimiz iligki ve sevgi anlamim
anlamazlardi. Seyh Galip’in:

Bir gid'lesi var ki gem’-1 cGnin
Fantisuna stgmaz asiimdanin

dizeleri “lirizm”in en iyi bir tamimidir. Es-
kilere gore, Fuzuli “a4s1k” bir ozandi. Go-
nillerinin coskunlugunu gehir gehir gezi-
nerek sazlariyla anlatan ozanlar “asik-
lar”di. 13u ozanlara biz son yillarda tiire-
yen Frenkge bir anlatimla “saz sairleri” di-
yoruz. “Asik Kerem”, “Asik Garip” ve
“Asik Omer”in lakaplarindaki anlam birer
iligki ve sevda serivenine degil, bu “lirik”
sOzcugiine aittir.

Frenklerin uygarhkta iistad: olan eski
Yunanlar ve Latinler bu tiirla siiri, soylen-
digi alete, yani “lir” dedikleri “saz”a bagla-
yarak adlandirmiglar. Tiirklerin bu tiir si-
iri alete degil, asil tiiriine gore bir adla
aniglari inceliklerini gostermez mi?

“Ask” bugiin artik dilimizde belli bir
anlama geliyor ve bu sozcigi o anlamdan
ayirmak olanag: yoktur. Goniil isterdi ki,
eski gazelcilerimizin anladig: gibi “agik™
“lirik” kargihg: olarak kullanahm; “ask™n
kargihg olarak da “sevda”, ya da “sevgi”
sozcikleri kalmis olsun; fakat yerlesmisg
sozcikler elestiricilerin keyfi i¢in yerlerini
degistirirler mi?

“Lirizm” Turk ulusunun baslica niteli-
gidir.

(...)

Tirk edebiyat: diginceden yana yok-
suldur, bu eksikligi itiraf ederiz; fakat hig-
bir ulus Fuzuli ve Nedim ayarinda iki bii-
yik lirik ozan gosteremez.

(..)

Lirik giir her ulusta sazla birlikte do-
gar, kendini ilk defa mizrap ve telle anla-
tir, musikiyle ikizdir. izzet Molla, Kesan’a
siirgiin olarak gittigi zaman, Istanbul’dan
bir ozanin geldigini isitir isitmez sazlarini
kapip kargisina gelen dsgiklarin sozleri bu-
na kamttir; bu ilkel ozanlar Izzet Mol-
la’ya:

Isittik ki siz gair-i sahsiz

Maarif semavdtina mahsiz

Degil haddimiz gergi ¢aldirma saz
Goniil bir iki nagme eyler niyaz
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derler, siiri ezgiden ayirmazlar. Lirik siir
gelige gelise sazinm1 birakir, yalniz ezgi kesi-
lir: Fuzuli’nin siiri gibi. Bir ulusun her ni-
teligi zamanla kayboldugu gibi “lirizm”inin
kaynaklar: kurursa “sahte lirizm” meydan
ahr; her tiiriin sahtesi gibi bu da dayanil-
maz bir seydir.

Lirik siir en halis ozanlarin elinde ¢ok
sadedir; bilimden, sanattan uzaktir. Ne di-
maga seslenir, ne de zevke. Kalbinde o ates-
ten bir kivileem olmayan bir okuyucu, Fu-
zuli divanim eline alsa, samir ki Fuzuli'nin

o kadar oviilen gazelleri bir diziye tekrar
edilen aym sozciiklerden, aym mazmunlar-
dan ibarettir.

Bu tiir siir, bir tek turdir ki disgiince-
de, mazmunda, sanatta yenilige hi¢ gerek-
seme duymaz.

..)

Siirde dil, zevk, disiince, mazmun,
her sey eskir, yalniz “ask” eskimez, her za-
man tazedir.

(Yahya Kemal, Edebiyata Dair, 1971)

Sozcikler: Belagat: eski edebiyatta, sozciiklerin séylenecek diisiinceye uygun
olmas yolunu 6greten bilim. Cinds, ihdm, icdz: Divan edebiyatinda ¢ok kullanilan soz
sanatlari. Espri (fr. esprit): 1. ruh; 2. disiinis; 3. akil, zihin. Su’le: alev. Sem’-i can: can
mumu. Asiiman: gok. Sair-i sah: padigahin ozan, (Sair-i séhsiz: padisahin ozanisimz).
Maarif: kiltir. Semdvdt: semalar, gokler. Mah: ay, (Mahstz: aysimz). Nagme: ezgi. Niydz:
yalvarma, yalvararak rica etme. Mazmun: baz sozciiklerin anlamlar: diginda benzetme
yoluyla tasidiklar: ikinci anlam: servi (boy), inci (dis), vb.

ORNEKLER

SONE

Dagihir yele kars: altin saglari
Ugusurdu bin bir biiklim iginde,
Bir hos 151k vard gozlerinde

Pir1l pir1l, sonmiig o zamandan beri.

Bir iyilik sarardi yiiziini bazen,
Bilmem, belki bana éyle gelirdi;
Ben, o sevdaya can atan deli

Nasil yanip tutusmazdim o zaman.

Yiiriidii mii yerden kurtulurdu sanki,
Melekler dyle yiiriise gerek; sozleri
Bir bagka tiirliydi insan s6zlerinden.

Géokte bir ruhtu o, bir canh giinesti.
Oyle gordim ben; dyle degilmis simdi.
Yay gevsemis, ne ¢ikar, yara gitmez goniilden.

(Petrarca; ¢ev. S. Eyuboglu)
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2
SONE

Bir ¢icek demeti gonderiyorum size;
Kendi elimle derdim bu ¢igekleri;
Yarina kadar hepsi dokiileceklerdi
Biri ¢ikip aksamdan onlar1 dermese.

Size giizel bir ders olmah bu hadise:
Istediginiz kadar giizel olun gimdj,
Kaybedeceksiniz elbet bu giizelligi,
Bu ¢igekler gibi solacaksiniz siz de.

Zaman gegiyor, sultanim, ge¢iyor zaman;
Zaman degil gegen, en giizel ¢gagr 6mriin;
O biiyiik dalga bizi de alacak bir giin.

Goglip gittigimiz giin biz de bu diinyadan,
Unutulur sevdiginiz, sevildiginiz;
Sevmeye bakin ge¢meden giizelliginiz.

(Ronsard; gev. O. V. Kanik)

3
ANNABEL LEE

Senelerce, senelerce evveldi;
Bir deniz iilkesinde

Yasayan bir kiz vards, bileceksiniz
Ismi Annabel Lee;

Higbir sey diigiinmezdi sevilmekten
Sevmekten baska beni.

O ¢ocuk ben gocuk, memleketimiz
O deniz ilkesiydi,

Sevdah degil karasevdahydik
Ben ve Annabel Lee;

Goklerde ugan melekler bile
Kiskanirlardi bizi.

Bir giin iste bu yiizden goze geldi
O deniz iilkesinde,
Usiidii riizgarindan bir bulutun
Giizelim Annabel Lee;
Gaotirdiiler el istiinde
Koyup gittiler beni,
Mezari ordadir gimdi
O deniz iilkesinde.
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Biz daha bahtiyardik meleklerden,
Onlar kiskanirdi bizi, -

Evet! — bu yiizden (sahidimdir herkes
Ve deniz iilkesi)

Bir gece bulutunun riizgarindan

Usiidii gitti Annabel Lee.

Sevdadan yana kim olursa olsun,
Yasca basga ileri,
Gegemezlerdi bizi;

Ne yedi kat goklerdeki melekler,
Ne deniz dibi cinleri,

Higbiri ayiramaz beni senden

Giizelim Annabel Lee.

Ay gelir 1511, hayalin irigir
Giizelim Annabel Lee;
Bu yildizlar gozlerin gibi parlar
Giizelim Annabel Lee;
Orda gecelerim, uzanir beklerim
Sevgilim, sevgilim, hayatim, gelinim
O azgn sahildeki,
Yattigin yerde seni.

(Edgar Allan Poe; ¢ev. M. C. Anday, Terciime, 1946, c. IV, no. 34-36)

4
NEFES

Aceb su yerde var m(1) ola
Soyle garib bencileyin
Bagr1 bagh gozi yash
Soyle garib bencileyin

Gezdim Urum ile Sam
Yukari-ileri kamu

Cok istedim bulamadim
Soyle garip bencileyin

Bendeler garip olmasin
Firkat oduna yanmasin
Hocam kimseler kalmasin
Soyle garib bencileyin

Soyler dilim aglar goziim
Gariblere goyniir 6ziim
Meger ki gokte yildizim
Ola garib bencileyin
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Nice bu derd ile yanam
Ecel ere bir giin 6lem
Meger ki sinimde bulam
Soyle garip bencileyin

Gir garip 6lmiig deyeler
Ug giinden sonra duyalar
Soguk su ile yuyalar
Soyle garib bencileyin

Hey Emre’m Yunus bigare
Bulunmaz derdine ¢are
Var imdi gez sardan gara
Soyle garib bencileyin

(Yunus Emre)

Sézcikler: Aceb: acaba. Garib: gurbete diigmis, yabanci. Bencileyin: benim gi-
bi. Bagli: yarali. Urum: Anadolu. Yukari-iller: Azerbaycan, Kafkas bolgeleri. Kamu: bii-
tin, hep. Bende: kul. Firkat: aynhk. Od: ates. Yuyalar: yikayalar (Yumak: yikamak).
Giiyniir: yanar. Nice: ne kadar. Sin: mezar: Imdi: simdi. Sar: sehir.

5
GAZEL

1 Benim tek hi¢ kim zar u perisdn olmasin ya Rab
Esir-i derd i agk u dag-1 hicran olmasin ya Rab

2 Demadem cevrlerdir gektigim bi-rahm biitlerden
Bu kaéfirler esiri bir miiselman olmasin ya Rab

3 Gorip endisge-i katlimde ol mdhi1 budur derdim
Ki ol endiseden ol meh pesiméan olmasin ya Rab

4 Cikarmak etseler tenden ¢ekip peykanin ol servin
Cikan olsun dil-i mecrih peykan olmasin ya Rab

5 Cefi vii cevr ile mu’'tddim anlarsiz nolur hilim
Cefasina had i cevrine pidyan olmasin ya Rab

6 Demen kim adli yok ya zulmii ¢ok her hal ile olsa
Goniil tahtina andan ozge sultan olmasin ya Rab

7  Fuzili buldu genc-i dfiyet meyhane kiinciinde
Miibarek miilktiir ol miilk virdn olmasin ya Rab

Olgek: Mefailiin mefailiin mefailiin mefailiin

(Fuzuli)
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1) Ey Tanri! Hig kimse benim gibi inlemesin ve perigan olmasin; | agk derdinin ve ayrilik
yarastun tutsag olmasin, ey Tanri! 2) Merhametsiz putlardan (giizellerden) daima cefa geki-
yorum: | ey Tanri! Bir Misliiman bu kéfirlerin tutsag olmasin. 3) O ay’in (ay yiizli giizelin)
beni oldiirmeyi diigiindiigiinii gordiim; derdim budur: | ey Tanri! o ay o diigiinceden pisman
olmasin. 4) O selvinin (selvi boylunun) okunun temrenini tenden gekip gitkarmak isteseler, /| ya-
raly goniil giksin, ok temreni gtkmasin, ey Tanrt! 5) Cevir ve cefaya aligigim, onlarsiz halim ne
olur? | cefasuna suur, sevrine son olmasin, ey Tanri! 6) “Adaleti yok, ya da zulmii gok” deme-
yin; nasu olursa olsun, | goniil tahtina ondan bagka sultan olmasin, Ey Tanri! 7) Fuzuli mey-
hane kogesinde saghk hazinest buldu; ey Tanri! o miilk kutlu miilktiir, yakilmasin.

6
SARKI

1  Sevdigim canim yolunda hake yek-sdn oldugum
Iddir ¢i1k naz ile seyrana kurban oldugum
Ey benim agkinda biilbiil gibi ndlan oldugum
Iddir ¢ik naz ile seyrana kurban oldugum

2  Cumle yaran sana ussdk oldugun bilmez misin
Cimlenin takatlar: tik oldugun bilmez misin
Simdi alem sana miistak oldugun bilmez misin
Iddir ¢ik naz ile seyrana kurban oldugum

3 Gahi Feyz-abad’a dogru azm edip eyle safa
Asaf-abad’a gelip gahi salin ey meh-likaa
Gel hele gor sahn-1 Sadabad’a hi¢ olmaz beha
Iddir ¢ik naz ile seyrana kurban oldugum

4  Kaplatip giil-penbe sah ferve-i sammirana
Ol siyeh ziilfu dokiip ol sine-i billdruna
Itr-1 gahiler siiriip ol gerden-i kafirana
Iddir ¢ik naz ile seyrana kurban oldugum

5  Sen agql giil gibi zar ile hezar olsun Nedim
Bend bend olsun ham-i ziilfiin gikar olsun Nedim
Sen salin cana yolunda hiak-sar olsun Nedim
Iddir ¢1k naz ile seyrana kurban oldugum

Olgek: Failatiin failatin failatiin failiin

(Nedim)

1) Sevdigim! Carum! yolunda toprak oldugum, | Bayramdur, nazla gezmeye ¢tk, kur-
ban oldugum! Ey! Agkiyla benim biilbiil gibi feryat ettigim,; | bayramdur, nazla gezmeye
¢tk, kurban oldugum! 2) Biitiin dostlarin sana astk oldugunu bilmez misin? | Herkesin
takatlerinin ték oldugunu (dayanmaya giigleri kalmadigint) bilmez misin? | Simdi dale-
min seni ézledigini bilmez misin? /| Bayramdir, nazla gezmeye ¢ik, kurban oldugum! 4)
Samur kiirkiine giil pembesi sal kaplatip | o billir gogsiine o kara sagt dokiip, | o kdfur
gerdanina utr-1 géhiler siriip, /| bayramdur, nazla gegmeye ¢ik, kurban oldugum! 5) Sen
gl gibi agu, Nedim inleyerek biilbiil olsun; | saginin biikliimii bag olsun da, Nedim av
olsun. (saguun biikliimiinii bag yap da Nedim'i avla); ey sevgili, sen salin, yolunda Ne-
dim toprak olsun; | bayramdur, naz ile gezmeye ¢k, kurban oldugum!
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7
KOSMA

Nedendir de komiir gézlim nedendir
Su geceki benim uyumadigim
Cetin derler ayrihgin derdini
Ayrilhik derdine doyamadigim

Dostun bahgesine yad eller girmisg
Gilinu toplarken fidanin kirmig
Surda bir kotiniin koynuna girmis
Su benim sevmeye kiyamadigim

Komiir gozlim seni sevdim sakindim
Indim has bahgeye giiller sokundum
Bilmiyorum nerelerde okundum

Bir belli haberin alamadigim

Karac(a) oglan der ki: yandim ben 6ldim
Her bir deliligi kendimde buldum
Dolanip da kavil yerine geldim

Kavil yerlerinde bulamadigim

(Karacaoglan)

Sé6zciukler: Yadeller: yabancilar. Okundum: ¢agrildim, davet edildim (Okumak:
¢agirmak, davet etmek). Kavil yeri: bulugmak igin sozlesilen yer, randevu yeri. (Kavil:
Arapga kavl sozciiginiin halk agzinda Tirkgelesmig bigimi, soz).

8
BU RUZGAR

Bu riizgar her vakit boyle esmeyecek.

Gokte bulut, suda yelken, dalda ¢igek.

Bir giin, bir giin var ki, giinden giine gergek,
Catir gatir servi, ¢itir qitir bocek.

— Cek cigerlerine, bir nefes daha gek,

Bu riizgar her vakit boyle esmeyecek.

(Ziya Osman Saba, Nefes Almak, 1957)
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9

ANI

Bir ¢ift giivercin havalansa
Yanik yanik koksa karanfil
Degil bu anilacak gey degil
Apansiz geliyor aklima

Nerdeyse giin dogacakt1
Herkes gibi kalkacaktiniz
Belki daha uykunuz da vard:
Geceniz geliyor akhima

Sevdigim ¢i¢ek adlar: gibi
Sevdigim sokak adlar gibi
Biitiin sevdiklerimin adlan gibi
Adiniz geliyor aklima

Rahat dogeklerin utanmasi bundan
Opiisiirken o dalginhk bundan

Tel 6rgiiniin deliginde bulugan
Parmaklariniz geliyor aklima

Nice agklar arkadaghklar gordiim
Kahramanlklar okudum tarihte
Cagimiza yakigan vakur, sade
Davraniginiz geliyor akhima

Bir ¢ift giivercin havalansa
Yanik yanik koksa karanfil
Degil, unutulur gey degil
Caresiz geliyor aklima

(Melih Cevdet Anday, Yanyana 1956)

10

HERAKLIT’IN SULARI

Ne zaman sokaklarda dolagsam
Okul, sinema, sergi,
Kullanmyorlar

Bendeki eski giinleri.

Kalabaliklarda ¢ogahyorum
Hangisine yetigeyim saskin
Tipk: onun gizgileri
Karsgidan gelen su kadin.
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Bir kiigiikk gocuk

Yillarca 6ncem

Korkar mi gitsem yanina
Cocuk sen bensin desem.

Ug delikanh yiiriiyor

Bir dért yol agzinda her biri bir yana
Uge béliniiyorum.

Yollarin her birinde birim gidiyor.

Biri eve derslerinin basna... kitab1 agiyorum
Bir parkta bir sevgili... bekliyorum

Bir yerde ¢ahsiyor tugiinci okul déniigu
Gecenin geg saati igimden doniiyorum.

Hey durun! diyorum, siz bensiniz, bensiz
Nereye gidersiniz, hey durun!

Sessizce yiiriyorlar benden habersiz,
Durmuyorlar, o kadar sesleniyorum.

(Behget Necatigil, Arada, 1958)

11

ATATURKE AGIT

Edirne’den Ardahan’a kadar

Bir toprak uzamyor

Boz kanath iiveyikler istiinden ugar
Ardahan’dan Edirne’ye,

Edirne’den Ardahan’a kadar.

Kopdagr'nda akar bir ¢gegsme var
Sergeparmak kalinhiginda suyu,
Haram etmis gece giindiiz uykuyu,
Akar da akar.

Samsun’un evleri denize bakar,
Sokaklar: yosun iginde;
Caparlar, takalar, mavnalar
Bilyalar gibi suyun yiiziinde
Bir iner bir kalkar.

...

Bu toprak bizim yurdumuzdur,
Deli goniil yiicesine gikar,

Bir iiveyik olur ugar gider
Ardahan’dan Edirne’ye,
Edirne’den Ardahan’a kadar.
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Amasya’ya benzin yukli bir yayh geldi
Yagmurlu bir giinde.

Devrisi giin silah gattilar
Candannalar hiikiimetin 6niinde.

Kemal Pasa gikageldi

Bir alevdir ald1 gitti yurdumuzun gonliinde;
Corap gibi sokiip atti

Diismanlan ordumuzun 6niinde

Bu ne inangtir ki, Gazi Pasa,
Atinin teri kurumadan
Siiriip gittim yeni yeni savaslarin pesinde.

Davullar, zurnalar dégende
Ben seni hatirlanm!

Binip trene gezende
Ben seni hatirlarim!

Tam iki yagindaydim
Diisman Izmir'e girende!

Ben de gelecektim ama anam koymada
Kiigiiksiin ogul, dedi.
Ben giderim ana birak, dedim.

Gidecegin bu yol, dedi.

Simdi biyidim siirip geldim,
Felek, koydun ise bul, dedi.

(Cahit Kiilebi, Riizgar, 1949)
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AYRIM III
DIDAKTIK SIIR

Didaktik (fr. didactique), “ogretici” demektir. Didaktik giir; bilim, sanat, za-
naat, felsefe, ahlak, din, vb’nin temel ilke ve kurallarin1 6gretmek amaciyla ya-
zilan siirdir.

Eski ¢aglarda ozanin 6gretici, egitici, yol gosterici bir gérevi oldugu kabul
ediliyordu. Bilim, sanat, vb. kurallarinin belki de sevilerek 6grenilmesini ve bel-
lekte kalmasini saglamak igin yazilan bu yoldaki siirin Bati1 edebiyatinda ilk¢a-
ga kadar ¢ikan ¢ok eski bir ge¢misi vardir; eski Yunan edebiyatinda Hesidos (m.
6. VIIL. yy.), Isler ve Giinler adl eserinde ahlak, tarim ve gemicilik iizerine bil-
gi vermis; Theogonia adh eserinde de, evrenin olusumunu ve tanri soylarini an-
latmistir. Latin edebiyatinda Lucretius (m. 6. 95 - 55), Doga Uzerine adl1 eserin-
de varliklarin ve evrenin 6ziini ve temel yapisini; Vergilius (m. 6. 70-19), Geor-
gica (ciftgilik siirleri) adli eserinde tarim ve hayvanciligy; Fransiz edebiyatinda
Boileau (1636 - 1711), Siir Sanat: adl eserinde siir tiirlerini ve kurallarini1 an-
latmigtir. Bat1 edebiyatinda bu yolda yazilmig daha pek ¢ok eser vardir. i

Tiirk edebiyatinda da, didaktik siir en ¢ok kullanilan tiirlerden biri olmus;
bu alanda toplum yénetimi kurallarindan (siyasetname) manzum sézlige ka-
dar gesitli eserler yazilmigtir. Yusuf Has-Hacib’in (XI. yy.) birey, toplum ve dev-
let hayatinin diizenlenmesi iizerine bilgi veren Kutadgu Bilik (Mutluluk veren
bilgi) adh eseri bunlarin en eskisidir. Daha sonraki dénemlerde Asik Pasa’nin
(1272-1333) Tiirklere tasavvufu 6gretmek i¢in yazdigy Garibndme; Nabi (1642-
1712, Hayriyye) ile Siinbilzdde Vehbi’'nin (17197 - 1809, Litfiyye) islami ahlaki,
devrin yasayis ve torelerini ogullarina 6gretmek amaciyla yazdiklar1 mesnevi-
ler, bu tiiriin en iinli 6rnekleridir. Bat1 edebiyati ¢evresindeki Tiirk edebiyatin-
da da Ziya Pasa (1825 - 1889, Harabat Onsézii, Terkib-i Bend, vb.), Tevfik Fik-
ret (1867 - 1915, Haluk’un Defteri, vb.), Mehmet Akif (1873 - 1936, Siileymani-
ye Kiirsiisiinde, Fatih Kiirsiisiinde, vb.), didaktik siir tiiriiniin iinli ozanlandir.

Didaktik siir, akla seslenen bir tiir oldugu i¢in, bilim, sanat, vb. nin kural-
larimi 6gretme disinda, duyguya degil akla dayanan bagka siir dallarini da igi-
ne almaktadir: Yergi, Fabl, Manzum hikdye, Manzum mektup.
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ORNEKLER
1

ISLER VE GUNLER

Hesidos, bu eseri, miras béligmesi yuziinden kardesi Perses ile aralarinda ¢ikan an-
lagmazlik iizerine yazmigtir. Ozan, kardesi Perses’e nasil yagamasi gerektigini 6gretme-
ye cahsgir. Verdigi ogiitler, iki temel ilke ¢evresinde toplanmigtir: Adaletli olmak ve ¢ahs-
mak.

(Eserde adaletin 6nemi; tarim igleri ve buna elverigli mevsimler; denizcilige elverigli
aylar ve giinler; ayrica, mutlu olmak igin, dinsel kurallara saygili olmak, torelere uymak,
ugurlu ve ugursuz giinleri bilerek ona gére davranmak, vb. anlatilmigtir./

Asagidaki pargada, ¢ift siirmenin yéntemi ve zaman anlatilmaktadir.

(..)

Iki sapan yap kendine evinde,

Biri pargasiz olsun, biri pargal.

Biri kirilirsa otekine kosarsin okiizleri.
Dingil i¢in defne ve karaagag iyidir,

En az onlar kurtlanir.

Giglu bir ¢ift 6kiiz bul dokuz yaslarinda:
Bu yas, ¢kiizlerin delikanlilik ¢agidir,

Ise en elverisli olduklan ¢ag;

Cift siirerken kavgaya tutusmaz,

Sapam kirip igi yarim birakmazlar.

(...

Ise koyulmadan turnanin sesini bekle:
Bulutlarin ardindan gelsin her yilki qighgy;
Ekin zamanin o haber verir,

Yagmurlu kis giinleri onunla baslar.
Turnalar 6tti mi gokte,

Okiizii olmayanin yiiregi sizlar.

O mevsimde insanin ahirinda

Kivnim kivrim boynuzlu okiizleri olmal.
(.)

Ekin zamanlan geldi mi dogru tarlaya!
Efendi, ugsak erkenden is bagina;

Yas, kuru toprak kazilmal,

Kazilmah ki bagaklarla donansin.
Ekecegin toprak dinlenmis olmal,
Baharda havalanmis, yazin ¢capalanmig olmah.
O zaman umutlarin bosa gikmaz;

Nadas ugur getirir, ¢olugunu ¢ocugunu aglatmaz.
Topragm Zeus’una, ak yiizli Demetere dua et
Olgun dolgun etsin kutsal basag.

Sapanin kolunu aldin mi avcuna,

Dokun degnekle sirtina

— 130 —



Boyunduruga asilan 6kiizlerin.
Bir oglancik gelsin ardindan,
Bir tirmikla ortsiin tohumlarin ustiini
Kusglara yem olmasin diye.
(..)
Kutsal toprag: kazmakta ge¢ kalirsan,
Hasat zaman ¢6melir toplarsin
Bodur kalmig, toza bulanmig basaklar:.
Cihiz demetleri asik yiizle koyarsin sepete,
Gorenler acir haline.
Topragim geg kazdiysan,
Olsa olsa sudur bunun ¢aresi:
Beklersin guguk kusu dter
Mesenin dallar arasinda,
Insanlarin yiizii giiler koca diinyada:
Zeus lg¢ gun ii¢ gece yagmur yagdirir,
Okiiziin ayag birkag parmak sulara batar.
Ancak o zaman, son giine kalan ¢ift¢i
1k giinde ige baslayana yetigebilir.
Hep akhinda olsun bunlar:
Ne bahari kagir, ne de giiz yagmurlarini.
(...)
(Hesidos, Isler ve Giinler; gev. S. Eyuboglu,
A. Erhat, Hesiodos, Eseri ve Kaynaklart, 1977)

Sé6zciikler:Demeter: Topragin bereketinin ve bugday bollugunun tanrigasi. Ze-
us: En biyiik tanri. Gerek karisindan, gerek evlilik dis: iligskilerinden pek ¢ok ¢ocugu ol-
mugtur. Bir¢ok tanr, tanriga ve kahramanlar hep onun soyundandir.

2
DOGA UZERINE

Bu eserde, Yunan filozofu Epikurus’un (m. 341 - 271) fizik ve ahlakla ilgili goriisleri
benimsenerek anlatilmistir. Bu goriige gore, dogada yalmz iki 6ge vardir: Sonsuz bogluk
ve atomlardan olusmusg varhklar. Evrenin maddi yapisini olugturan atomlar bélinemez
ve ortadan kaldirilamaz. Dinsel bos inanglar insanoglunu mutsuz kilmaktadir; oysa do-
gamn iki amaci vardir: Bedenin ac1 gekmemesi ve ruhun huzura kavugmas, haz veren
duyumlar tatmaktan kaginilmamas.

Didaktik siirin en bagarih verimlerinden biri sayilan bu eserde, bilimle siir biiyiik
bir ustalikla kaynagtirilmigtir.

Asagidaki pargada, varhklarin yapisini olugturan atomlar anlatilmaktadir.

(...)

Gokyizinin, tanrilarin gergeklerini anlatmakla
Baslayacagim ige. Sana atomlar: agiklayacagim, ki
Doga her seyi onlarla yaratir, besler, onlara
Ayrnistirir tiikkenince, —onlara ham madde ya da
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Genellikle dogurgan govdeler derim, yerine gore—,
Nesnelerin tohumlar: diye de adlandiracagim;
Ilksel tozanlar (zerreler) da diyebilirim. Ciinkii 6nce
Onlar vardir, her sey onlardan olusur ashnda.

(..)

Ilkemiz su olacak, konuya girerken:

Higten, higbir gey yaratilamaz tanrisal giigle.
Oliimliilerin bunca korkuya kapilmalar,

Yerde ve gokte tamk olduklar: olaylara

Gozle gorilir bir neden bulamamalarindandir.
Kolaydir tanrinin istemiyle agiklamak bunlar.
Higten, higbir sey yaratilamayacagimi1 kavrayinca
Daha agik segik gorecegiz 6numiizdeki yolu;
Tanrilarin eli olmadan, varhklarin

Nasil olustugunu ve var oldugunu.

Bir kere, higten yaratilmis olsayd: varliklar,

Her tiir, her kaynaktan dogardr: tohum olmazdy;
Insan denizden gikards, pullu bahk topraktan

Ve kuslar gokten tiirerlerdi durup dururken.
Ayn1 agaclarda bitmezdi hep aym yemisler,

Elbet degisirlerdi, her aga¢ her yemisi verirdi.
Kendine é6zgii dogurgan giovdeler’den olusmasaydi
Neden her varhk dogsundu aym tiir anadan?
Imdi, her varhk 6zel tohumundan olustugundan
Ancak uygun dokunun, uygun atomlarin bulundugu
Yerden dogar giines-igikh diinyaya.

Bu yiizden her sey rasgele dogamaz her seyden,
Ozel giicii 6ziindedir dogumunu hazirlayan.

Neden baharda agar giil, ekin olgunlagir yazin?
Ve iiziim neden biiyisiine kapihir giiziin?
Dirim bagiglayan toprak en uygun mevsimde
Onlar1 korunmasiz siirer miydi 1s1kh diinyaya?
Higlikten dogsalardi, zaman gozetmeden
Olmadik aylarda iirerlerdi elbet, ansizin.
Dahas;, serpilmeleri de belli bir siireyle
Belirlenemezdi, tohumun birikimi igin gereken.
Bebekler birdenbire biiyiiyiiverir,

Agaglar dilediklerinde bitiverirdi topraktan.
Ama oyle degil doganin yasas;, biliyoruz;
Dogada usul usul gelisir varhk,

Kendine 6zgii yapiy: tasiyarak tohumdan,
Kendine 6zgii maddesiyle ¢ogahr ve beslenir.
(...

Varliklar higlikten dogamaz, Memmius!

Ve higlige donmeyeceklerdir dogustan sonra.
Belki kuskulaniyorsun dediklerimden,

Cinkii gozle gorilmez, sozini ettigim atomlar.
Sana bir kamit daha: gérilmedikleri halde
Varliklarin kabullenecegin govdeler istiine.
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Once riizgan diisiin, bir patlamaya gorsiin!
Daglar: nasil kamgilar, batirir gemileri,
Bulutlar1 darmadagin eder, ulu agaglan

Soker yerinden ve burgaglanarak tarar vadiyi,
Ormanlarda bir kasirga olur, ¢arpar doruklara.
Boyledir rizgarin ofkesi, delice dolandiginda.
Kugkusuz, gériinmez tozanlar: var riizgarin da,
Gokteki bulutlan, denizi ve toprag: siipiiren,
Carpa ¢arpa siiriikleyen onlari, doludizgin.

Bu akig, bu biiyiik kasirga daglann tepesinden
Cagiltiyla inen selleri hatirlatir insana,
Ormani kokiinden sokiip agaglar ist iiste yi1gan,
Siirekli yagmurlardan kabarmig bir ¢aglayani.
(..)

Hizh bir irmak gibi gelip vururken esinti,
Vuruglariyla hirpalar, kaldinr engelleri

Ve done done yaklasir bazen, igine aldig: gibi
Yine done done halkalanarak uzaklagir.

Iste goriinmez govdelere sahiptir riizgarlar,
Kanitinin ne oldugunu sorarsan:

Hem edimleriyle, hem davramsglariyla

Acik segik goriilen irmaklara benzer onlar.

Dahas, duyabiliriz varhiklarin kokularim
Gormesek de, burun deliklerimize yaklagtiginda.
Segemez sicag ve sogugu da gozlerimiz,

Sesleri de géremeyiz. Ama biitiin bunlar,
Etkileyebildiklerine gore duyularimizi,
Govdeleri olsa gerektir, ¢iinkii govdeden bagka
Bir sey ne dokunabilir, ne de dokunulabilir ona.
.)

Siirdiirelim konuyu kaldigimiz yerden:

Doga iki d6geden olusur, kendi bagina var olan:
Govdelerden ve bu gévdelerin yerlestigi,

I¢inde degisik yonlerde devindikleri bosluktan.
..

Olmasaydi uzay dedigimiz ara ve alan,
Yerlesemezdi higbir yere bu govdeler

Ve higbir yone kipirdayamazlardi.

Sunu tanmimlayalim simdi: gévdenin ve boglugun
Disinda higbir gey var olamaz dogada.
(-..)

(Lucretius, Doga Uzerine, birinci kitap;
¢ev. T. Uyar, Evrenin yapist, 1974)
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3
HAYRIYYE

Divan ozam Nabi (1642-1712), oglu Ebiilhayr Mehmet’e 6giit vermek i¢in yazdig
(1701) bu mesnevide, kendi deney ve goriiglerini anlatmig, hayatta yapilmasi ve sakinl-
mas1 gereken seylerin neler oldugunu agiklamis, islami inang ve geleneklere uygun
ahlak dersleri vermistir.

Asagidaki pargada giizel huyluluk éviillmektedir.

1 Etme erbab-1 tekebbiirle siihan
Ol girizan miitekebbirlerden.
(...)

2 Tutalim ¢arha erigmig cahin
Yine edna kulusun Allah"in.

3 Unfile halki kapindan siirme
Kimseye diamen i dest 6ptiirme

4 Ne kadar cahin olursa ali
Damenin biseden olsun hali
(.)

5 Kesf-i raz eyleme bigénelere

Verme yol meclise divanelere

6 Herkesin kavlini sidik sanma
Ciimleyi lik miinidfik sanma
(...)

Olcek: Feilatiin (failatin) feilatiin feiliin (fa’lin)
B T EE e (R

(Nabi, Hayriyye-i Nabt)

1) Kibirli kimselerle konugsma, kibirlilerden kag. 2) Diyelim, mevkiin gige erigmig
(¢ok yiikselmis), gene de Tanrt'min en asagr kulusun. 3) Halk: sertlikle kapindan siirme
(kovma), kimseye etek ve el optiirme. 4) Mevkiin ne kadar yiiksek olursa olsun, etegin ép-
mesiz kalsin (kimse opmesin). 5) Yabancilara sir agma, budalalar meclise alma. 6) Her-
kesin sozinii dogru sanma, lakin herkesi de ikiyiizlii sanma.

4
HARABAT ONSOZU

Hardabdat (3 cilt, 1874), bir divan siiri antolojisidir. Arap, Fars ve Tirk divan siirle-

rinden irnekler verilmistir. Onsézde, ozanin siir iizerindeki goriisleri ve Tirk divan si-
irinin kisa Laribi anlatilmigtir,
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IIm olmasa sair olmaz insan
Dilsiz séze kaadir olmaz insan

(...)
2 Olsa ne kadar kavi tabiat
Yoktur cahil soziinde kuvvet

3  Pek tab’ina i’timad edenler
Bulsa dahi baz1 hog sithanlar

4  Bilmezlik ile diiser hataya
Ugrar basi cehl ile beldya

5  Ya soyle sozu giiher nisar et
Ya semt i siikiitu ihtiyar et

()
6 Ister isen anlamak ciham
Ogrenmeli Avrupa lisam

7  Etmis orada fiinun terakki
Tahsilden eyleme tevakki

8 Bilmek gerek andaki fiininu
Terk eyle taassubu ciintinu

9  Ansiz kisi tdm sair olmaz
Bir kimse lisanla kéfir olmaz

10 Sende var ise eger hamiyyet
Tahsiline eyle sarf-1 himmet

11 Kil terceme anlari ziyade
Ta milletin ede istifiade

(..)
12 Ahz eyle sandyi i ulimun
Terk eyle zemayim i risimun

13 Taklid ile aslin1 unutma
Milliyyetini hakir tutma
(...)

Olgek: Mefalii mefailiin fealiin

4. dize: Mefiliin féiliin feiliin

(Ziya Pasa, Harabad, “Mukaddime”, c. I, 1874)
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1) Bilim olmazsa insan ozan olmaz, insan dilsiz konusamaz. 2) Tabiat: (yetenegi) ne
kadar giiglii olsa, bilgisiz kimsenin soziinde kuvvet yoktur. 3) Tabiatina (yetenegine) pek
giivenenler bazi hog sizler bulsa dahi, 4) Bilmezlik ile yanlighiga diiger, bilgisizlikle bagt
belaya ugrar, 5) Ya konugunca cevher sa¢ ya da susmay: se¢. 6) Ditnyayt anlamak ister-
sen Avrupa dili 6grenmeli. 7) Fenler orada ilerlemis, 6renmekten ¢ekinme. 8) Oradaki
fenleri bilmek gerek, bagnazlig:, delilikleri birak. 9) Onsuz kigi tam ozan olmaz, bir kim-
se dille kéafir olmaz. 10) Sende eger yurtseverlik varsa onlart 6grenmeye ¢aba goster. 11)
Onlar: bol bol gevir ki ulusun yararlansin. 12) Sanatlarint ve bilimlerini elde et (6gren),
kotiilitklerini ve torelerini birak. 13) Taklit ile asliny unutma, ulusalligini asagr gorme.

5
HALUK’UN VEDAI

Memleketin ilerlemesi igin Batililagmanin gerektigine, yurdun ancak Batrdan alina-
cak bilim, fen, vb. ile kalkinabilecegine inanan Tevfik Fikret (1867-1915), oglu Halak’u
6grenim icin Ingiltere’ye gondermisti. Ozan, onu yolcu ettikten sonra yazdig: bu siirde,
toplumsal konulardaki gériiglerini anlatmigtir.

(...

Bu gegit igte boyle dar,

Ey giler yiizli yolcu, sen yiiri, geg.
Sen bu ¢ikmazda kalma, sigra, atil,
Bir 151k kervaninda yer bularak
Gez, dolas, gor disiin’ler evrenini
— Her zaman o6nde, her zaman yukari! —
Canla basla, yasam ve gii¢ verecek
Ne bulursan tut al: bilim, san’at,
Giiven, istek, 6zen, cesiaret, umut,
Hepsi lazim bu yurda, hepsi yarar.
Bize bol bol 151k kucakla getir:
Diisiinmek etrafi gogrmemektendir.
(...)

Ey Bizans'in giiriik, hemen diigecek
Kollarindan, yiicelme agkiyla
Siynlan yolcu, bakma arkana hig;
Sana bir lahza vermesin heyecan
Onun ahlak solduran bakis.

— Daima 6nde, daima yukan! —
Iste fermam yiikselis giiciiniin.

Ug git artik, sanat, bilim gogiiniin
O safak rengi katlannnda dolas;
Gor ne var bagka yerde ibretli

Ve yiicelten, yirek veren, yaratan...
Topla, firlat ne varsa, tas, igne,

Su muhitin uyuklayan basna.

O biraz belki canlanir ve senin
Zahmetin, erdemin, ¢aligman igin
Koyar elbet vatan, bu hasta nine
Terli alnina bir sicak opiiciik...
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Olgek: Feildtiin (failatiin) mefailiin feiliin (fa’liin)
e e I G|

(Tevfk Fikret, Haluk’iin Defteri, 1911; bugiinkii dile
¢ev. A. M. Diranas, Kiritk Saz, 1975)

6
SULEYMANIYE KURSUSUNDE

Bu eserde, biitiin Islam iilkelerini gezip hepsinin geri kalmighgim goren bir din ada-
minin, gorislerini Siilleymaniye camiinin vaaz kiirsiisiinde elestirici bir dille gozler onii-
ne sermesi, gerilikten kurtulmak i¢in Batr’nin bilim ve sanatim1 almak gerektigini bildir-
mesi anlatilmistir.

(Ilerlemek igin Bati fen ve sanatim almak gerektigi diigiincesinin siir konusu olarak
secilmesi, Ziya Pasa [Hardbat onsoziif ile baglayip Tevfik Fikret'ten /[Halik'un Vedai/
gectikten sonra, Mehmet Akife [Siileymaniye Kiirsiisiinde, Asim/kadar siiriip gelmistir.)

(...

Sarki bastan basa yillarca dolagtim, gezdim;

Hem de olduke¢a gorirdiim... kafa gezdirmezdim!

Bu Arap’mig, bu Acem’mis, bu Tatarmig, demedim;

Miisliman unsurunun hepsini gérdiim kendim.

(...)

Bir uzun boylu meséti, bu uzun boylu sefer,

Bir kanaat verecekmis bana diinydda meger.

O kanaat da sudur:

Sirr-1 terakkinizi siz

Baska yerlerde taharriye heveslenmeyiniz.
Onu kendinde bulur yiikselecek bir millet;
Cinki her noktada taklid ile stkmez hareket.
Alimiz ilmini Garbin, ahmz san’atini,
Veriniz hem de mesdinize son siratini.
Cinki kaabil degil artik yagamak bunlarsiz,
Ciinki milliyeti yok san’atin, ilmin; yalmz,
Iyi hatirda tutun ettigim ihtari1 demin:
Biitiin advar-1 terakkiyi yarip gegmez igin
Kendi “mahiyyet-i rihiyye’niz olsun kilavuz,
Ciinki beyhidedir immid-i seldmet onsuz.

(...)

Olgek: Feilatiin (failatiin) feildtiin feilatiin feiliin (fa’liin)
e, = == == == = (= =)

(Mehmet Akif Ersoy, Safahdt, ikinci kitap,
Siileymaniye Kiirsiisiinde. 1912)

So6zcikler: Mesdi: gahsma. Sefer: yolculuk. Kandat: kani. Sirr-1 terakki: ilerle-

me sirr1. Siir'at: hiz. Thtér: uyar, uyarma. Edudf-z terakki: ilerleme devirleri. Mahiyyet-
i rihiyye: ruhsal nitelik. Beyhude: bos, bosuna. Ummid-i selamet: kurtulug umudu.
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1. — YERGI

Yergi, kisilerin ya da toplumun kétiiliiklerini, kusurlarini, gilingliklerini
igneli ve alayl bir dille elestiren yazidir. Bu bakimdan, kisisel, ahlaksal, siya-
sal, vb. diye béliimlere ayrilir.

Bu yoldaki siirlere halk edebiyatinda taglama, Divan edebiyatinda ve daha
sonraki aydin kesim edebiyatinda hicviye, giiniimiiz edebiyatinda yergi denmis-
tir.

Ilk 6rneklerinde eski Yunan ve 6zellikle Latin edebiyatlarinda rastlanan
yergi, Bat1 edebiyatinda 6zel bir siir tiri olarak geligmistir.

Latin edebiyatinda yergi tiiriiniin en inli ozanlar1 Horatius (m. 6. 64 - 8),
Marialis (m. s. 43 - 104), Juvenilas (m. s. 42 - 125), vb. dir.

Tirk edebiyatinda en iinli yergi ozanlari, Divan edebiyatinda Nefi (61m.
1636, Sihadm-1 Kaz4), Tanzimat edebiyatinda Ziya Pasa (1825 - 1880, Zaferna-
me), I1. Abdiilhamit devrinde Esref’tir (1846 - 1912, Deccal, vb.). Bunlar arasin-
da yalniz Egref yergiciligi ugras edinmis; onun disinda, edebiyatimizin her ko-
lunda ve her devrinde (Halk, Divan, Edebiyat-1 Cedide ve ¢agdas edebiyatta) ye-
tisen ozanlar gerektikce yergi yazmiglardir.

ORNEKLER

1
ROMANIN BUYRUGU

Biitiin dinya buyruguna girdi Roma’nin;
Ne deniz kaldy, ne kara.

Kapat Zeus, kapilarin1 Olimpos’un,
Gokyiiziine geldi sira.

(Alpheios, m. 6. L yy.; ¢ev. O. Rifat,
Yunan Antologyast, 1964)

2
YINE DE

Curnal yaz, kara siir, ¢anak yala,
Yalan dolan, tiirli madrabazhk,
Yine de metelige kurgun at,

Beni gasirtiyorsun Vakerra!

(Martialis; gev. O. Rifat, Latin Ozanlarindan
Ceuviriler, 1963)

— 138 —




3

KITA

Bize kafir demis miifti efendi
Tutalim ben diyem ana Miiselman
Varildikta yarin riz-i ceziya
Ikimiz de qikariz anda yalan

Olgek: Mefailiin mefailiin fealiin

(Nef1)

Sozcikler:Miselman: Misliman. Riiz-i cez4: ceza giinii, ahiret. Anda: orada.

4

KITA

Padisahim bir dirahta dondi kim giya vatan
Daima bir baltadan bir sah1 hali kalmiyor

Gam degil amma bu miilkiin béyle elden gitmesi
Gitgide zulm etmege elde ahali kalmiyor

Olgek: Failatiin failatin failtiin failiin

(Esref, Deccal, birinci kitap, 1904)

Padisahum, vatan sanki bir agaca dondii; | daima bir dali bir baltadan kurtulmu-
yor. | Bu memleketin boyle elden gitmesi gam degil ama, /| zuliim etmek igin gitgide elde
ahali kalmuyyor.

5

HAN-I YAGMA
(Yagma Sofrasi)

Bu sofracik efendiler, —ki yenmek iizre tam hazr,
Huzirunuzda titriyor— su milletin hayatidir;

Su milletin ki muztarip ve 6lmede agir agir.

Fakat sakin ¢ekinmeyin, yiyin, yutun hapir hapir...

Yiyin, efendiler, yiyin, bu yerde igtiha sizin;
Doyunca, tiksirinca, ¢atlayincaya kadar yiyin!
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Efendiler, pek agsiniz, bu gehrenizde bellidir;
Yiyin, yemezseniz bugiin yarin kalir my, kim bilir?
Besinlerin su toplami buyurmanizla yiikselir!

Bu hakkidir gazdnizin, evet, o hak da elde bir...

Yiyin, efendiler, yiyin, bu sofrada safa sizin;
Doyunca, tiksirinca, gatlayincaya kadar yiyin!

Biitin bu nazh beylerin ne varsa ortahkta say:
Soyu, sopu, seref ve san, oyun, digin, konak, saray;
Biitiin sizin, efendiler, konak saray, gelin, alay;
Biitiin sizin, butun sizin, hazir hazir, kolay kolay...

Yiyin, efendiler, yiyin, bu can katan masa sizin;
Doyunca, tiksirinca, ¢atlayincaya kadar yiyin!

Biyiikligiin biraz agir da olsa hazmi yok zarar.
Guriru var bu gérkemin, 6¢ almanin sevinci var;
Bu sofra iltifitinizdan iste mutluluk umar.

Sizin su bas, beyin, ciger, biitiin su kanh lokmalar...

Yiyin, efendiler, yiyin, bu yerde istiha sizin;
Doyunca, tiksirinca, ¢atlayincaya kadar yiyin!

Verir zavalh memleket, verir ne varsa: malim,
Vicidunu, hayatim, iumidini, hayalini,

Biitin gonil sevincini, olanca rahat halini;
Hemen yutun, digiinmeyin haramini, helalini...

Yiyin, efendiler, yiyin, bu can katan masa sizin;
Doyunca, tiksirinca, ¢atlayincaya kadar yiyin!

Bu harmanin gelir sonu, kapistirin gider ayak!
Yarin bakarsimz soner bugiin ¢atirdayan ocak.
Bugiin ki mideler diri, bugiin ki ¢orbalar sicak,
Atigtirin, tikistirin kapig kapis, ¢anak ¢anak...

Yiyin, efendiler, yiyin, bu sofrada gida sizin;
Doyunca, tiksirinca, ¢atlayincaya kadar yiyin!

Olgek: Mefailiin mefailiin mefailiin mefailiin

(Tevfik Fikret; buginki dile ¢evr. A. M. Diranas,
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6

HICIV VADISINDE BIR TECRUBE-I KALEMIYE

Bir varmig
bir yokmus.
Develer tellallik edip satarken develeri,
bir benim babam varmis,
bir de zat-1 muhteremin pederi.

Benim babam,
dazlak kafah ufak-tefek bir adam.
Obiir zit-1 muhteremin pederi
Ikinci sultan Hamid'in
meshur hirsiz seraskeri.
Benim babam
dolu koymus
bos gikmus,
biitiin 6mriince ¢evirmis simsiyah defterleri.
Obiir zat-1 muhteremin pederi
Yemen c¢ollerinde aghktan élenlerin
suyundan, ekmeginden ¢alarak,
kumun istinde akan kandan
yuzde yiz komisyon alarak
han, hamam, apartiman yapmas...

Ey zat-1 muhterem!
Olmiis sizin serasker
peder.

Benim de babam 6ldii.
Ve diinyaya yummadan evvel
151kh gocuk gozlerini

siz onun yanindaydiniz.
Son bes papelin hesabin1 vermeden 6lmesin diye
kalbinin atigim saydiniz.
Tutmuyordu babamin épiilesi elleri.
O eller..
Babamin gozleri artik

Simsiyah defterleri goremiyordu...
Fakat yine de siz hakhisiniz:
o gindi hesap giinu.
Taktimz tenezziilen kendi elinizle siz
bir 6linin burnuna gézliginu,
bes papelin hesabini istediniz.
O hesabi simdiben veriyorum.

— 141 —



Size bir tokat
borcum varda.
Dikkat!
Kolumu geriyorum.
ikimiz kars: karsiyayiz.
Sizin peder 6lmiis.
Oldi benim babam.
Kars: karsiya kaldik iki meshur adam.
(...)

(Nazim Hikmet, Gece Gelen Telgraf, 1923)

Sozcukler:Zatt muhterem: sayin kigi. Peder: baba. Serasker: milli savunma
bakani. Tenezziilen: algak goniillilik gostererek: Papel: (argo) lira.

7
VATAN ICIN
Neler yapmadik bu vatan i¢in!
Kimimiz 6ldiik,

Kimimiz nutuk séyledik.
(Orhan Veli Kanik, Kargt, 1949)
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2. — FABL

Fabl (fr. Fable: efsane, masal), hayvanlar, bitkiler ve cansiz nesneler arasin-
da gectigi hayal edilen vakalarin hikayesidir.

Fabllerde vaka kisilerine insan duygu ve karakteri verilerek; hayvanlar (bk.
Ornekler: 1, 2, 3), bitkiler (bk. Ornekler: 4) ve cansiz nesneler (bk. Ornekler: 5)
aracilifiyla yine insan anlatilmig ve ¢6ziimlenmis olur.

Fablin sonunda her zaman bir “ahlak dersi” (kissadan hisse) vardir; bu ders
kisa, agik ve dogru olmalidir ve mutlaka hikayenin dogal bir sonucu gibi gériin-
melidir.

Fabl, bir ¢esit masaldir; bunun obiir masallardan ayrildig: nokta, sonunda
bir ahlak ve ibret dersi bulunmasidir.

Fabllerde de bir vaka ve kisiler bulundugu i¢in, bunlarda da, —destan, hika-
ye, oyun, vb. de oldugu gibi—serim (kisilerin tanitilmasi, vakanin niteligi iizeri-
ne bilgi verilmesi), diigiim (vakanin merakh bir hal almasi), ¢éziim (diigiimin
¢oziilmesi, yani vakanin bir sonuca varmasi) béliimleri bulunur.

Fabl], bir ahlak dersi vermek amaciyla yazildig igin, 6zellikle ¢ocuklarin egi-
tim ve ogretiminde sik sik kullanilmaktadir. Ne var ki, Rousseau, bu dersin ¢o-
cuklarca yanhs yorumlandigini ileriye siirerek, fablin egitimde kullanilmasina
kars1 gtckmigtir. (bk. Yardimc1 Okuma Pargalari).

Uluslarin sozli geleneklerinde yasayan hayvan masallar ilkin Hindis-
tan’da yaziya gecirilmistir. Brahman filozofu Bidpay’'in Sanskritce yazdig séy-
lenen Pan¢a Tantra (bes kitap) adli bu eser, VI. yiizyilda Pehlevi diline, VIII.
yiizyllda Arapga’ya, daha sonra Ibranice’ye, Yunanca'ya, Latince’ye (1270),
Fransizca’ya (1644), vb. ¢evrilmis; Fars¢a’dan Tiirk¢e’ye Kelile ve Dimne adiyla
aktarilmigtir (¢ev. Kul Mesut, XIV. yy.). Panga Tantra, biitiin diinyada fabl tii-
riniin baghca kaynaklarindan biridir.

Eski Yunan edebiyatinda ilkin Hesidos (m. 6. VIIIL. yy.), kardesine 6giit ver-
mek icin yazdig1 Isler ve Giinler adh kitabinin bir yerinde bir hayvan masahni
nazimla yaziya gegirmistir (bk. Ornekler: 1). Daha sonra, Aisopos (m. 6. VI. yy.),
gezdigi cesitli iilkelerden (Misir, Babil, vb) konularimi topladigr sanilan gesitli
fablleri nesirle yazmis; bunlar, daha sonraki yiizyillarda Batili 6biir uluslarin
edebiyatlarim1 etkilemistir. Bat1 edebiyatinda, Aisopos'tan sonra bu tirin en
biyik sanatgisi, Fransiz ozani La Fontaine’'dir (1621 - 1695). La Fontaine, hem
Panga Tantra gevirisinden, hem de Aisopos’un fabllerinden yararlanmigtir.

Tirk edebiyatinda, Bat1 yolundaki yenilik edebiyatimizin kurucusu Sinasi
(1826 - 1871), birkag¢ fabl yazmay: denemis (Esek ile Tilki Hikdyesi, Karakus
yavrusu ile Karga Hikdyesi, Art ile Sivrisinek Hikdyesi, Tendsiih Hikdyesi) ise
de, bagka ozanlar bugiine degin fabl tiiriine ilgi gostermemis; zaman zaman, La
Fontaine'in siirlerini ¢evirmekle yetinmiglerdir.
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YARDIMCI OKUMA PARCALARI

LA FONTAINE'IN MASALLARI

Emile ezber yoluyla hig¢bir sey belle-
meyecek; hatta fablleri, La Fontaine’in o
sade ve sevimli fabllerini bile. Masalin, ¢o-
cuklar1 eglendirerek aldattigim hi¢ akla
getirmeyerek, fable “gocuklarin ahlak der-
si” demek igin ne kadar kor olmahdir. Co-
cuklar, fablin yalan bolimiindeki gekicili-
ge kapilirlar; gergegi goremezler. Béoylece,
bir dersi tathlastirmak igin yapilan sey,
onlarin o dersten yararlanmalarina engel
olmaktan baska bir sonug vermez. Fabller
buyik insanlarin bilgilerini arttirabilir.
Fakat g¢ocuklara gergegi agik¢a séylemek
gerekir; gergegin istiine bir érti gekilecek
olursa ¢ocuk onu agmak gugligine katlan-
maz.

La Fontaine’in fabllerini bitin go-
cuklara belletirler; fakat onlarin bir teki
bile anlamlarini1 anlamaz. Onlar bu anla-
mi1 anlayabilecek yetenekte olsaydilar, so-
nu¢ daha kétu olacakti; ginki onlardan
¢ikan ahlak dersinde iyi ile kotu 6ylesine
birbirine karigmis bir halde ve yaslariyla
oylesine az uyumlu ki, bu dersler onlar:
erdemden ¢ok kétiiliik yoluna gotirecek-
tir...

Fablleri ezberleyen gocuklar: izleyi-
niz; goreceksiniz ki, okuduklarim uygula-
maya firsat bulduklar1 vakit her zaman
yazarin maksat ve niyetine ters bir yolda
davranirlar, dizeltilmesi istenen eksiklik
ve yanhglarini dizeltecek yerde koétulugi
sevmeye egilim gosterirler:

Karga ile Tilki fablinde gocuklar karga
ile alay ederler, aym zamanda tilkiyi de
Guk beggenirler; onu izleyen Agustosbécegi
ile Karinca'da agustosbéceginin onlar igin
bir ibret dersi olacagim sanirsiniz, oysa
onlar karincay segerler. I¢inde aslan bulu-

nan fabllerde —aslan gosterisli, parlak bir
hayvan oldugu igin- gocuk hemen aslan
rolini kabullenir ve bir béligsmeye bas-
kanhk ettigi zaman -hikayeden aldig
ders geregince— béligilecek seyin hepsini
kendi alir. Fakat Aslan ile Sivrisinek
fabl'inde sivrisinek aslanm yere vurdugu
vakit ig degisir; ¢ocuk artik aslan degil,
sivrisinektir; gogis gogise ¢arpismaya ce-
saret edemeyecegi kimseleri igneleye igne-
leye oldirmeyi 6grenir. Zayif kurt ve se-
miz kopek fabli gocuga bir 1limhlik dersi
verecegi yerde, tersine, bir tagkinlhk dersi
verir.

Géoriliyor ki, andigim birinci fablden
¢ikan ders gocuk i¢in en adi bir dalkavuk-
luk dersidir; ikincisininki bir acimazhk,
dguncu bir haksizhk, doérdincininki bir
yergi, besincininki tam bir bagibosluk der-
sidir.

Sizinle anlasalim Monsieur de La
Fontaine. Ben kendi hesabima sizi oku-
yacagimi, sevecegimi ve fabllerinizden
ders alacagimi vaat ederim; g¢iinki ben
maksat ve niyeti anlamakta yanilmam;
fakat 6grencime gelince, izin veriniz de
ben onlarin bir tekini bile ona belletme-
yeyim; meger ki, bir gocugun, dortte biri-
ni bile anlayamayacag: seyleri belleme-
sinde bir yarar oldugunu ve anlayabil-
diklerinde de ters bir yola sapmayacag-
n1 ve hikdyede anlatilan kisiden ibret
alarak kendini diizeltecek yerde aldata-
n1 model edinmeyecegini ispat edebilesi-
niz.

(Jean-Jacques Rousseau, Emile;
¢ev. R. N. Giintekin, Fransiz Edebiyat:
Antolojisi, c. 11, 1930)
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ORNEKLER
1

ATMACA ILE BULBUL

Atmacanin biri alaca boyunlu biilbiile demis,
Ama ne zaman demis, goklerde bulutlar arasinda
Biilbiila sikarken yaman pengelerinde,
Zavalhcik inlerken, keskin tirnaklar govdesinde,
Soyle demig atmaca bizimkine biitiin higmiyla:
“— Ne bagiriyorsun be, pis ufakhk?

Senden daha gii¢li birinin elindesin.

Ne kadar guzel tiirku séylersen soyle,

Seni ben gotirecegim istedigim yere,

Orada da yiyecegim seni kitir kitir,

Ya da, dilersem, koyuverecegim seni.

Kendinden giigliisiine ayak direyen zirdelidir.
Aa geker, kepaze olur bosuna.”

Béyle demis rizgar kanath atmaca,

Yiice goklerde ugan kus.

Ama sen Perses, dogruluktan yana ol,
Asirihga kaptirma kendini.

Biz zavallilara iyi gelmez asgirilik,

Biyiikleri bile yipratir zorbalik,

Baglarina bela geldi mi, ezilirler altinda.
Dogru islerden yana dogru gidendir giizel yol,
Hak alt eder zorbahgi 6niinde sonunda,

Ceke ¢eke akh basina gelir budalanin.

(Hesiodos, Isler ve Giinler, gev. S. Eyuboglu, A. Erhat, 1977)

2
CIRCIRBOCEGI ILE KARINCA

Circirbécegi ¢aldr saz
Biitiin yaz.
Derken kig da geldi, ¢att,
Seninkinde safak atti.
Bakti ki yok hig yiyecek
Ne bir sinek, ne bir bécek.
Kalkt: karincaya gitti;
Yand: vakindy, ah etti.
Uc beg bugdaydan ne cikar,
Gelecek mevsime kadar
Birkag tane borg istedi.
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“_ Inayet buyurun, dedj,
Yemin-i billdh ederim,

Eylile kalmaz 6derim.”

Isin kotisii, kannca

Borca hig ahgmamigty;

Bu ricaciya gikigtu:

“— Ne yaptimiz yaz boyunca?”
“— Ne mi yaptim? Saz ¢aldim, saz!”
“— Ya, oyle mi? Demek ki siz
Yazi sazla gegirdiniz.

Simdi de oynayin biraz.”

(La Fontaine, Fabl’ler; gev. O. V. Kanik,
La Fontaine’in Masallari, birinci kitap, 1948)

3
KARGA ILE TILKI

Bir dala konmustu karga cenaplary;
Agzinda bir parga peynir vardi.
Sayin tilki kokuyu almig olmal,
Ona nagme yapmaya baslad::
“— Ooo! Karga cenaplari, merhaba!
Ne kadar giizelsiniz, ne kadar sirinsiniz!
Gozum kor olsun yalanim varsa.
Tiyleriniz gibiyse sesiniz,
Sultani sayilirsiniz biitiin bu ormanin.”
Keyfinden aklh bagindan gitti bay karganin.
Gostermek igin giizel sesini
Aginca agzim disirdi nevalesini.
Tilki kapip onu dedi ki: “— Efendicigim,
Size kiigiik bir ders verecegim:
Her dalkavuk bir ahgin sirtindan geginir,
Bu derse de fazla olmasa gerek bir peynir.”
Karga saskin, mahgup, biraz da geg ama,
Yemin etti gayr:1 faka basmayacagna.

(La Fontaine, Fabl’'ler; ¢ev. O. V. Kanik,
La Fontaine’in Masallari, birinci kitap, 1948)

4
MESE ILE KAMIS

Bir giin mese dedi ki kamisa:
“— Tabiattan gikayet etmekte hakkiniz var.
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Tarlakusuyla bile ¢citkamazsiniz basa.
Esmeye gorsiin ufacik bir rizgar,
Suyu soyle karigtiracak kadar,
Yerlere yatarsimiz hemencecik.
Oysa ki benim alnim daglar misali dimdik.
Giin 151811 kestigi yetmiyormusg gibi,
Dinlemez ne kasirga, ne de tipi.
Her rizgar sizin igin firtina, bana meltem.
Bari diinyaya, etrafimi golgeyle orten,
Su yapraklar altinda gelseydiniz
Daha da az olurdu elbet derdiniz.
Korurdum sizi her tirli afetten.
Ama hep o soguk yerler yurdunuz.
Hep o soguk illerde dogup biyiyorsunuz.
Nedense bu tabiat hi¢ diginmiiyor sizi.”
Kamisgik cevap verdi: “— Affedersiniz ama,
Pek merhametlisiniz, izmeyin kendinizi;
Riizgarlarin fazla zarar1 dokunmaz bana.
Egilir bikilirim, kirilmam, gelgelelim
Size gelince, ne bora ne rizgir,
Bir sey yapamad bugiine kadar;
Ama hele durun da sonunu bekleyelim.”
Kamis daha sézlerini bitirmis degildi,
Gorilmemis bir firtina, bir tufan
Belirdi kuzey ufuklarinin arkasindan;
Agag dimdik durdu, kamis egildi.
Firtina adamakilh cogsmustu.
O kadar fazlalast: ki gitgide,
Catir gatir sokildi basi goklerle komsu,
Koki ta yerin dibinde o kocaman gévde.

(La Fontaine, Fabl'ler; ¢ev. O. V. Kanik,
La Fontaine'in Masallari, birinci kitap, 1948)

5
TOPRAK TENCERE ILE BAKIR TENCERE

Bakir tencere topraga:

“— Soyle bir gezelim!” dedi.
Oteki 6ziir diledi.

Ocakta kalmak pek daha
Akilhca olacakti.

Enikonu haklhyd: da,

En kiigiik bir sarsintida
Belasin: bulacakti.
Kalmazdi pargasi bile.
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Dedi: “— Sizin cildiniz sert,

Olmayayim ben size dert,

Kalkin gidin giile giile!”

Oteki de cevap verdi:

“— Birakin simdi o derdi;

Ben sizi iyi korurum,

Bir tas gorince dururum;

Toplaniriz durur durmaz,

Tag da gelip size vurmaz.”

Disiindi toprak tencere,

Akl yatt1 bu sozlere.

Her neyse uzatmayalhim,

Sallanarak saga sola,

Bizimkiler ¢ikti1 yola.

Gelince bir kiigiik topak,

Birbirlerine garparak,

Gittiler yalpa vurarak.

Bakir tencere bu hengiamede, birdenbire,
Bir ¢arpti, paramparga oldu toprak tencere,
Daha yiiz adim gitmeden.

Korkun denk olmayanla isbirligi etmeden.
Dinlemeyenin kaderi
Iki tencereden biri.

(La Fontaine, Fabl'ler; ¢ev. O. V. Kanik,
La Fontaine’in Masallar:, birinci kitap, 1948)
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3. — MANZUM HIiKAYE

Manzum hikéye (fr. Conte: Menkibe), bir menkibenin eglendirmek ya da 6g-
retmek amaci giidiilerek nazimla yazilmig bigimidir.

ORNEKLER

DAMDA

Hoca ¢ikmig, dam aktarirmis damda.
Kap1 ¢alinmig bir an.
Egilmis bakmis: Bir adam. Adamda
Ne iist, ne bas... Perisan.
Merak etmis, sormus: “— Kimi istedin?”
“— Seni, Hocam, biraz asagiyain.”
“_ lyi ama, agam, igim acele;
Ne soyleyeceksen oradan soyle.”
“— Bir ricam var senden, kiigiik bir ricam
Asagiya insen ne olur, Hocam?”
“Her halde is mihim! Anlamak gerek.
Bakalim neymis muradi1?” diyerek
Takim taklavati birakip dama
Inmis kirk bir basamak merdiveni.
Acarak kapiyr sormus adama:
“— Soyle. Ne var? Nigin indirdin beni?”
Adam demis ki: “— Hocam, ne olursun!
Allah kazadan belddan korusun.
Dert verip derman aratmasin Rabbim.
Sevaptir, bir sadaka ver, fakirim.”
Bu laflar1 duyunca
Deliye donmiis Hoca.
Ta damlardan inise mi yansin,
Yanda kalan igine mi yansin?
Ama Hoca bu, kurnaz...
“— Hele yukar gel benimle biraz,
Ust tarafini orada soylersin.”
Varinca, ikisi de nefes nefese, dama,
Hoca dénmiis adama,
Demis ki: “— Allah versin!”

(Orhan Veli Kanik, Nasrettin Hoca Hikéyeleri, 1949)
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4. — MANZUM MEKTUP

Manzum mektup (1at. Epistola; fr. Epitre), mensur mektup gibi, her konuda
yazilabilir; fakat daha ¢ok toplumsal ve felsefi konular yeglenmistir.

Manzum mektup tirinin kurucusu ve en basarili sanatgisi, Latin edebiya-
tinda, Horatius’tur (m. 6. 65 - 8). Daha sonraki devirlerde, Batida, ¢esitli ulus-
larin edebiyatlarinda o yolda mektuplar yazilmigtur.

Manzum mektup tirine, Tiirk edebiyatinda, Namik Kemal’in bir elestiri ni-
teliginde olan Tahrib-i Harabat Onsozii ile, Nazim Hikmet’in hapishanede ka-
ris1 igin yazdig1 birka¢ mektup diginda, yeterince ilgi gosterilmemistir.

ORNEKLER

1
ALBIUS TIBULLUS’a

Eserlerimin dost elestiricisi Albius,

Simdi Pedium yoéresinde ne yapiyorsun?

Yeni bir gsey mi yazmaktasin, yoksa,

Yoksa bir bilgeye, bir iyi kisiye yakisir diisiincelere dalarak
Saghkh korular i¢inde mi gezinmektesin

Agir agir ve suskun?

Ruhsuz bir beden degilsin sen;

Tanrilar sana gizellik, zenginlik,

Bir de bunlarin tadim ¢ikarma sanatini vermis.

Bir ana, sevgili yavrusunun akilh olmasindan,

Diisiincelerini ustaca anlatmasindan,

Un, saghk, sayginhk kazanmasindan,

Kesesinde birkag¢ da kurusg bulunmasindan baska ne isteyebilir daha?

Umutla kayg, korku ile éfke arasinda

Gegen saatlara bak ve diigiin,

Bugiin son giinii olabilir insanin diye.

Beklenmeyen saat gikagelirse eger,

Hos geldi safa geldi!

Gilmek istedigin zaman gel beni gor:

Scmiz, parlak, derisi bakimh bir adam bulacaksin karginda,
Iipikuros’un siirisiinden bir domuz gibi.

(Horatius, Mektuplar, 1/4)
Soazciik!ler: Albius 1Tibullus (m. 6. 50? - 19?): Augustos devrinin unli ozanlarin-
dan biri. Lirik giirler yazmigtir. Horatius ile Vergilius’un yakin dostu. Epikuros (m. 6.

341 - 270): Yunan filozofu.
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2
TAHRIB-1 HARABAT ONSOZU

Ziya Pasa’nin Arap, Fars ve Tiirk Divan ozanlarinin se¢me siirlerini bir araya top-
layan Harabat (3. cilt, 1874) adh antolojisini, Bat1 uygarlig: ¢cevresinde geligmeye basla-
yan yeni edebiyat i¢in zararh goren Namik Kemal, Hardabdtn birinci cildi i¢in Tahrib-1
Harabat (1885), ikinci cildi i¢in de Takib (1885) adh iki elestiri kitab1 yazmisgtir. Ziya Pa-
sa’ya seslenen birer mektup bi¢giminde hazirlanan bu kitaplardan Tahrib-i Harabat'in
6ns6zu nazimla yazilmistir.

1 Ey mefhar-1 zimre-i ediban
Sensin bize terceman-1 irfan

(...)
2 Terci ile fikri kildin ahya
Terkib ile si'ri ettin ihya

3  Hirriyet'e yazdigin makaalat
Kadr-i hiinerin ederdi isbat

4 So6z var ise Name-i Zafer'dir
Ya Serh’i ne dil-nigin eserdir

5 Maksad edebe olunca hizmet
Bunlar edemez mi ya kifayet

6 Lazim m idi bize Harédbat

7  Tarz-1 Acem’i nigindir ihya

8 Elvermedi mi Nedim u Nefi
Si’rin bize var m1 hig¢ nefi

9 En parlag: en buyiik yalandir
Dogrusunu bul beni inandir

(..

10 Nazminda hikem yolun agarken
Nesrinde dir u giher sagarken

11 Bilmem neden ettin intihab:
Meydana getirdin ol kitab:

12 Herkes ana mi mukallid olsun
Sozine yalan dolan mi dolsun

(..)

13 Tirkide kaside gormedim ben
Bes beyti bile mutabik-1 fen

14 Mazmunlan vehmdir ziinundur
Akla gore adeta cinundur
..)
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Olgek: Mefilii mefailiin fealiin

(Namik Kemal, Tabrib-1 Hardbat, “mukaddime”, 1875)

1) Ey edebiyatgilar toplulugunun éviincesi, bize kiltira anlatan sensin. 2) Terci-i
Bend ile digiinceyi dirilttin, Terkib-t Bend ile siiri canlandirdin. 3) Hiirriyet’e yazdigin
makaleler hiinerinin degerini ispat ederdi. 4) S6z varsa, Name-i Zafer'dir (Zafername),
ya Serh’i ne goniilde kalic1 eserdir. 5) Maksat edebiyata hizmet olunca, bunlar yetmez
mi? 6) Bize Hardbat gerekli miydi? 7) Acem yolunu yeniden canlandirmak ni¢in? 8) Ne-
dim ve Nefi elvermedi mi? Siirin bize hi¢ yarar1 var m1? 9) En parlag: en biiyik yalan-
dir, dogrusunu bul beni inandir. 10) Nazminda bilgelikler yolunu agarken, nesrinde inci
ve cevher sagarken, 11) Bilmem neden segtin de o kitab1 meydana getirdin? 12) Herkes
onu mu taklit etsin? Séziine yalan dolan m1 dolsun? 13) Ben Tiirkge’de beg beyti bile fen-
ne uygun kaside gérmedim. 14) Mazmunlar1 kuruntudur, sanilardir, akla gére adeta de-
liliktir.

3

CEVAP

— Cenap'in bir mektubuna —

“Bari oldun mu, bari sen mes’ad?”
Diye sordun, nazarlarinda “Hayir,
Olamazsin!” diyen futir-alad

Bir tebessiimle... Bence layiktir
Olamazsak ne sen, ne ben mes’ad!

Ne diyordun bak: Adem evlad:
Canh bir cife, bir yurur pihti.

Salya, yahud yalan kusan bir agiz;
Bir taazzuv ki kan, irin yalnz.

Kocaman bir karin, kiigiik bir bas:
Az digin, ¢ok ye, daima ugras!
(...

Beyni bir muztarib cihaz-1 asab;
Onu kaldir, kalan ¢iriik bir kab.

Bir sinir pengesinde her meyli;

Daima kirlj, kirlenen bir el;
Daima algak, algalan bir emel;

Ddima zorlayan, kiran, deviren,
Mahveden... sonra mahv olan bir ten.
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Boyle bir zehre kars: sen: “Mes’ad
Olabildim.” desen de hulyadir;

Olamaz anlayan, goren mes’ad!

Olgek: Feilatiin (failatiin) feilatin feiliin (fa’liin)
e S G|

(Tevfik Fikret, Rubdb-t Sikeste, 3. bas., 1910)

Sé6zcikler: Nazar: bakig. Fiitiir-alad: bezgin. Tebessiim: gilis. Cife: les. Taaz-
zuv: organizma. Muztarib: ac1 ¢eken. Cithdz-t asab: sinir aygiti. Meyl (meyil): egilim.

4

BIR CEZAEVINDE, TECRITTEKI ADAMIN MEKTUPLARI

Nazim Hikmet, edebiyatimizda manzum mektup tirinde en ¢ok siir yazmig olan
ozandir. Séz konusu siirler gesitli kitaplarinda yer almistir. Bunlar disinda, Italyan dik-
tatoru Mussolini'nin Habesistan’a (Etiyopya) saldiris1 (1935) dolayisiyla hazirladig: Ta-
ranta Babu'ya Mektuplar adh kitab1 da, adindan da anlasilacag iizere, manzum mektup
bi¢iminde yazilmistir. (Bu eserden segilmis bir 6rnek igin bk. c. I, “Ozgiir Nazim” boliimii).

Ozan, karisina seslendigi bu siiri, Ankara cezavinde tutuklu bulundugu sirada yaz-
mistir (1938).

Senin adini
kol saatimin kayigina tirnagimla kazidim.
Maldm ya, bulundugum yerde
ne sapi1 sedefli bir ¢aki var,
(bizlere alat-1 kaatia verilmez),
ne de basi bulutlarda bir ¢inar.

Belki avluda bir aga¢ bulunur ama
gokyizinu bagimin dstinde gormek

bana yasak...
Burasi benden bagka ka¢ insanin evidir?
Bilmiyorum.
Ben bir bagima onlardan uzagm,
Hep birlikte onlar benden uzak.
Bana kendimden baskasiyla konugmak

yasak

Ben de kendi kendimle konuguyorum.
Fakat ¢ok can sikic1 buldugumdan sohbetimi

sarki soyliyorum karicigim.
Hem, ne dersin,
O berbat, ayarsiz sesim

oyle bir dokunuyor ki igime,
yiuregim par¢alamyor.
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Ve tipki o eski
acikh hikayelerdeki
yalnayak, karh yollara digmis, yetim bir ¢ocuk gibi bu yiirek,
Mavi gozleri 1slak,
kirmizi, kigiicik burnunu ¢ekerek
senin bagrina sokulmak istiyor.
Yizimu kizartmiyor benim
onun bu an
béyle hodbin
boyle sadece insan
olusu.
Belki bu halin
fizyolojik, psikolojik filan izahi vardir.
Belki de sebep buna
bana aylardir
kendi sesimden baska insan sesi duyurmayan
bu demirli pencere,
bu toprak testi,
bu dért duvardir...

(Nazim Hikmet, Dort Hapishaneden, 1966)

Sozcukler: Tecrit: 1. soyutlama; 2. ayirma. (bt.lrada) cezaevlerinde bir mahk-
mun bagkalarindan ayrilip tek basina kapatildigi oda. Ala¢-t kaatia: kesici aletler.

5
MELANUR’A MEKTUP

Hasanoglan Yiiksek Koy Enstitiisii'nin kapatildig), éteki Kéy Enstitiileri iizerinde
de yikic1 baskilarin siirdiirildigi dénemde Paris’te bulunan Sabahattin Eyuboglu; bu
manzum mektubu, o yillarda Yiiksek Koy Enstitiisi yap1 kolu 6gretmeni olan kizkarde-
si mimar Mualla Eyuboglu’na Paris’ten yazmistir (1948).

Bacim nerdesin?

Ben seninle tiirki séylerim, sen neylersin?
Madem beraber sevmigiz diinyay,
Almig bagini nereye gidersin?

Diin yollarda aradim seni,

Dedim: “Acap simdi Melanur
Nerelerde ne diiginir?”

Oturduk bir kahveye beraber,

Bi tuhaf yeller esti bagimdan;

Dért bir yamim kalabalik,

Ben sudan ¢ikmig bir balk,
Diinyanin hali gibi duman basim,
Bir de baktim kirk yasima girmisim.
Bir mahzunluk ¢ékti igime,
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Sonra 1s1kh yiziin geldi kargima:
Geceler hatirladim telli pulluy,

Odalar, pencereler yesil boyal,

Koéyler hatirladim Mualla Bacr'l,
Trenler, tikabasa dert dolu,

Sonra bir garip kavak agacy;

Suratsiz beton duvarlarin ortasinda
Ben diyeyim Ferhat’in ah,

Sen de Karacaoglan'in Elifi,

Derken Enstitiilerden agmisiz lafi:
Bacim inat, ben inat,

Susabilirsen sus, yatabilirsen yat;

“Hog gor” derim, hog gormez,

“Bogver” derim, bogvermez,

Sevdikge kizar, kizdik¢a sever;

Bir de doldu mu goézleri, ver Allahim ver...
Saka bir yana,

Az gey gormedik seninle;

Gordiik nasil olurmus Ankara’da

Ev kurmasi, tohum atmasi, umut kirmasi;
Gordik nasil yermis Hasanoglan,

Nasil belli degilmig satan, satilan,
Nasil yeserirmis insan

Ve nasil bigilirmis

Soyleydi boyleydi ama,

O kara, bu kara, bu az, gu azd1 ama
Beyazdi bacim, beyaz

Hasanoglan’da gece.

Diri diri yeller estik¢e

Bir giiler yiiz,

Bir ¢ift anlayigh goz

Sevk doldururdu igimize;

Bir acayip tadi vardi daglarin, yildizlarin;
Bir rahathik inerdi aksamlar

Kirik dékiik taslarin,

Yarim yamalak iglerin istiine.

Ama bakma béyle konustuguma,
Umutlarim yine umut.

Kadir kiymet bilinmezmis, bilinmesin;
Kara leke silinmezmisg, silinmesin;
Bizden memleketi sevmek,

Ust yanina bogvermek gerek.

Kolay m1 halkin kaderini degistirmek?
Olagelen yine oldu,

Bir giil agty, soldu.

Ashn ararsan dinya bozuldu,

Daha da ashni ararsan isin iginde is var:
Geri geri gidiyor ki diinya uzun atlasin;
Sular bulandikga bulandi, durulacak;
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Kotiilerden hesap sorulmadi, sorulacak;
Altin buzagi daha yorulmadi, yorulacak.
(...)

Kalktim pencereyi agtim;

Yaz giinleri geldi bacim,

Bir telastir almig fukara sergeleri,

Bir beyaz bulut yaslanmis kargi dama,
Ben i¢imi dokerken bacima
Sarmasiklar uzanmig odama,

Bir de kahve olsa degme keyfime!

“Kahve” dedim de aklima geldi,

Gegen giin kahvede bir mimar bak ne dedi:
“Bazen utaniyorum meslegimden;

¢ok defa yaptigimiz ig

Rahat etmeyesileri rahat ettirmek;
Yapmak degil, belki yikmak gerek;

Saga doén para, sola don para;

Biiyiik evler yaptik kiigiik adamlara.”

Iste, dedim, bizde ¢ahsacak mimar.

O giin bu giindiir ¢irkin geliyor bana giizel saraylar;
En giizelinden dahi nefret!

Nihayet gosteristen ibaret

Evsiz barksiz insanlara inat...

Deyip keselim gayn.

Herkesi 6p benden ayr1 ayn

Ve mektup yaz,

Yaz ki ¢abuk gegsin yaz;
Sonbaharda balkonundayim seninle,
Hazir ol geceler gecesi konugmaya.

(Sabahattin Eyuboglu, Cumhuriyet, 15.1.1977)

6

EREN’E MEKTUP

Ressam-ozan Bedri Rahmi Eyuboglu, kans: ressam Eren Eyuboglu’'na yazdig: bu
manzum mektupta, sanatin giigligiini, iyi bir eser verebilmek i¢in sanat¢inin gektigi ¢i-
leyi anlatmaktadir.

Siirde sanat¢1 agaca, sanat eseri meyveye benzetilmigtir.

(...

Ne giig, bir aga¢ misali meyve verebilmek,
Vaktinde agabilmek gigegini,
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Daldirabilmek kéklerini damar damar

Topragin etli, comert karanligina,

Digmek pesine, dig dig, budak budak, zerre zerre
Aramak, aramak, aramak milyon kerre

Tadin1 meyvenin,

Tuzunu dahn,

Cilasini yegsilin, yapragin.

Yansi qildirasiya aydinhk gokyuziinde,

Yansi yedi kat dibinde topragin,

Bir yandan uzatabilmek dallarini giine giinege,
Bir yandan salabilmek koklerini sinsi sinsi
Karanhklann en bereketlisine.

(...)

Ne gii¢ bir aga¢ misali meyve verebilmek,
Koruyabilmek tomurcuklarnni kurttan, kugtan,
Yapraklarini kurudan, yastan;

Ne gii¢ mevsimlere dert anlatabilmek,

Ne gii¢ bir aga¢ misali meyve verebilmek,

Sonra kendi ellerimizle devsirebilmek kendi meyvemizi,
Uzatabilmek insanlara, “alin, taze taze!” diyebilmek.
Bir agacg kadar titiz, bir aga¢ kadar temiz,

Bir agac kadar hiylesiz hud’asiz,

Sormadan ¢ektigimiz gilenin hesabini,
Meyvelerimizin cana degdigini duymak.

(Bedri Rahmi Eyuboglu, Tuz, 1952)
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AYRIM IV

PASTORAL SIIR

Pastoral giir, goban ve kir hayatini, doga giizelliklerini anlatan siirdir. Bu
yoldaki siirlerde dingin (sakin), temiz ve masum kir hayatinin tadin1 duyurmak
amaci gidilir. Bunlar, her tiirli siisten, sézciik oyunlarindan, gosteris ve yap-
maciktan uzak, sade, yalin bir islupla yazilir.

Bu yoldaki siire, genel olarak, Bukolik giir (¢oban siiri) denir. Bukolik (fr. bo-
ucolique) sozii, Yunanca boukolos (sigitmag) soziinden tiiremistir.

Pastoral siirin kurucusu ve ilk biyiik temsilcisi, eski Yunan edebiyatinda
Theokritos (m. III. yy.); ikinci biyiik temsilcisi, Latin edebiyatinda Vergilius’tur
(m. 6. 70 - 19). Bunlarin etkisi, Ronesans’tan bu yana Avrupa edebiyatinda ¢ok
yayginlagsmigtir.

Tiirk edebiyatinda, doga ve kir giizelliklerini 6ven bazi halk siirleri diginda;
Tanzimat’la baglayan yenilik edebiyatimizda, birka¢ deneme diginda, pastoral
siire egilim gosterilmemistir. Tanzimat edebiyati1 ozan1 Abdilhak Hamit'in bu
yolda yazilmig ilk 6rnek sayilan Sahré (1878) adh kitabu:

Bir koyun yavrusuyla dagda meler,
Bir bayirdan dahi iner siiriiler;

Bir kadin testisiyle suya gider,
Erkegi baltasiyla ormana,

Yay1 omzunda oglu bir yana

gibi ¢ok ilkel dizelerle oriilmis olup, bugiin igin herhangi bir sanat degeri tagi-
mamaktadir.

Icinde mutlu ¢obanlarin yagadig hayali bir iilke, bir Arkadia (eski Yunanis-
tan’da, Peloponnesos ortasinda bir bélge) 6zlemi, Batida gesitli sanat dallarin-
da pastoral eserler verilmesine yol agmistir: Edebiyatta, siir diginda, 6zellikle
XVI. - XVII. yiizyillarda, ulkiilestirilmig ¢oban hayatini isleyen pastoral roman
(Sannazaro, Arcadia [1499]; vb.); kisileri erkek ve kadin ¢obanlar, kir-tanr: ve -
tanricalar: olan pastoral tiyatro (Torquato Tasso, Aminta [1573]; vb.) tiirlerinde
epey eser yazilmigtir. Edebiyat disinda, giizel sanatlarin resim (Poussin, Arka-
dia Cobanlari; vb.), musiki (Beethoven, Pastoral Senfoni; vb.), vb. dallarinda da
bu yolda gesitli eserler verilmistir.

Pastoral siirin iki ¢esidi vardir: Idil, Eglog.
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1. — IDIL

Idil (yun. Eidyllion; fr. Idylle), bir kisinin (ozanin, bir ¢cobanin, vb.) agzindan
yazilip, kir hayatinin giizelligini ve ¢obanil agk: anlatan kisa siirdir.

Adin, eski Yunan edebiyatinda Theokritos’un eidyllion (kisa siir) ad1 veri-
len siirlerinden almistir. Theokritos'un eidyllion’lar1 hem monolog (bir kiginin
[bir ¢obanin] tek basina konugmasi), hem de diyalog (iki kisinin [iki ¢obanin]
karsiliklh konusmasi) bigiminde yazilmistir. Bunlarda g¢obanlarin agklar: ve ug-
raslar1 anlatilmistir. Daha sonraki donemlerde, Idil terimi, kir hayatinin bir ki-
si agzindan yazilan 6vgiisii, anlaminda kullamilmgtir.

ORNEKLER

1

KIR SARKISI

Tam otlarin sarardig1 zamanlar...
Yere yiiziitkoyun uzaniyorum.
Toprakta bir telas, bir telas...
Karincalar 6teden beri dostum.

Ellerime, hanimbécekleri konuyor,
Ne seker sey onlar.

Ug bocek, ug bocek diyorum,
Ucguyorlar.

Pan’in tenefTisii bile

Ihk, oksamakta yizi.
Devedikenleri, ¢galilik vesaire,
Bir alem bu topraklarin usti.

Tabiatla hasir-negir,
Tarlalarda gegen ikindi vakti.
Sakin, dinlenmis, rahat
Bir giin daha bitti.
(Behget Necatigil, Kapaligarst, 1945)

Sozciikler: Pan: Yunan mitologyasinda, tanr1 Hermes ile bir nymphenin (su,
agag, dag perileri) ogludur. Kegi kihgindadir. Kirlarin ve ¢obanlarin tannsidir.
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2

AKSAM SOFRASI

Aksam sofrasi yerde hazir,
Yorgunlara minderlerle hasur.

Ne giizel, ne bulunmaz ginddy,
Giines dagin ardina indi.

Cavdar somunu, bulgur ve bigak
Esmerlesen aksamla sicak.

Duyulan tek kus sesi gimdi
Ovanin sessizligi belki.

Bolustik ekmegi egemen
Babaca, yanagma ve ¢oban.

Doga bastan basa dingindi.

(Oktay Rifat, Cobanil Siirler, 1976)

3

TOKAT’A GIRERKEN

Tokat’a girerken bir derin
Vadi var her taraf yesil,
Tokat’a girerken bir derin
Vadi var her taraf yesil.

Ben hep gece gegtim oradan
Bir su gibi dibinden ekinlerin,

Sessizlik orda ¢in ¢in oter,
Tarlalar yavasga dalgalanur.
Sessizlik orda ¢in ¢in éter,
Tarlalar yavag¢a dalgalanir.

Ne kin, ne haset, ne bagka seyler,
Cinki insanlar uzaktadir.

Kiyida bir degirmen, sahibinin
Sakalindan daha ak dam.
Kiyida bir degirmen, sahibinin
Sakalindan daha ak dam.
Cordiikler, cevizler, igdelerin
Gidin bakin gélgeleri orda m1?
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Aln beni, birakin o vadiye,
Belki yizyillarca yagarim.
Ahn beni, birakin o vadiye,
Belki yiizyillarca yagarim.
Bir Cahit vard: noldu diye
Isterse sormasin ahbaplarim.
(Cahit Kiilebi, Yegeren Otlar, 1954)

4
YAYLA DUMANI

Gimis bir dumanla kapandi her yer,
Yer ve gok bu aksam yayla dumany;
Siiriiler, gemenler, sar1 gigekler,
Beyaz kar, yesil ¢am yayla dumani!

Ben de duman olsam senin yerine,
Dagilsam daglarin su mahgerine;
Giizelin sagina ve gozlerine

Ben girsem, ben dolsam yayla dumani!

Beni igerine aldin ag gibi,
Doldun gozlerime bir riya gibi;
Ben de giines gibi, yice dag gibi
I¢inde kaybolsam yayla dumam!

(Omer Bedrettin Usakl, Yayla Dumani, 1934)

2. — EGLOG

Eglog (lat. Egloga; fr. Eglogue), birkag ¢obanin agk, kir hayati, vb. iizerine
karsiliklh konugmasi yoluyla yazilan siir.

Bu yoldaki siirlerin ilk 6rnekleri de, yine Theokritos'un eidyllionlarinda go-
rilmektedir. Theokritos'tan sonra, Latin ozanm Vergilius'un Bucolica (¢oban si-
irleri) adh kitabinda toplanan egloga’lar, bu tiiriin en tnli 6rnekleridir. Bucoli-
ca’da toplanan 10 eglogadan bes tanesi monolog, bes tanesi de diyalog bi¢gimin-
de yazilmistir. Theokritos’un gergek ¢obanlar1 ve gergek kir hayatim1 anlatan
gercek¢i tutumuna karsilik; Vergilius, kimi egloga’larinda kir dekoru ve kisile-
ri araciigiyla giiniiniin toplumsal sorunlarini iglemistir. Daha sonraki donem-
lerde, eglog terimi, iki ¢oban arasinda agk ve kir hayatinin 6vgiisii konusunda
yazilan karsilikli konusma ve siir yarismasi: anlaminda kullanilmistir.

Egloglar, bir vakaya dayandig ve ig¢lerinde karsilikli konusan kisiler bulun-
dugu i¢in, kiigiik birer piyesi andirir.

Bu yoldaki siirlerde de, idillerde oldugu gibi, dingin kir hayatinin verdigi
mutluluk, diigiince ve duygu rahatligy; sehirli insanin saflik, sadelik ve temiz
agk 6zlemi dile getirilmistir.

Eglog tiri Tiirk edebiyatinda kullanilmamistir.
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ORNEKLER

1

BIRINCI EGLOGA

Caesar’in 6liimii iizerine Italya’da basgosteren Philippi i¢ savagindan (m. 6. 32) son-
ra iktidara gelen Augustus’un askerlerine halkin elindeki bazi topraklar dagitilmig, bu
topraklarin asil sahipleri ise topraksiz kalip yurtlarindan ayrilmigtir. Asagidaki siir bu
konu iizerine kurulmustur:

[Toprag: elinden alinan bahtsiz goban Meliboeus, siiriisiinii 6niine katip yurdundan
qyrzlzr; yolda Augustus’un emriyle topraklari elinde kalmig bahtli ¢oban Tityrus'a raslar.
Iki ¢oban bu yeni durum iizerine konugur. Meliboeus, giin batarken yine yola koyulur./

Asagidaki parcanin ash 6lgekli, fakat ayaksiz bir nazimla yazilmigtir (eski Yunan ve
Latin edebiyatlarinda ayak kullanilmazd). Tiirkgeye nesirle g¢evrilen siirin bigim o6zelli-
gini belirtmek iizere dizeler ayr1 ayri satirlarla gosterilmistir.

Meliboeus

Tityrus, sen yayvan kayin agaci altinda uzanmis,

Ince kavalinla kir havalari ¢cahyorsun;

Biz memleketimizi ve sirin tarlalarimzi birakiyor,
Yurdumuzdan ayrihyoruz. Sense, Tityrus, gélgede kaygisizsin,
Ormanlara giizel Amaryllis’in adin1 yansitmay 6gretiyorsun.

Tityrus

Ey Meliboeus, bize bu rahati bir tanri verdi.
Agillarimdaki korpe kuzularin kam

Onun sunagim sik sik 1slatacak;

Onun izniyle, ineklerim keyfince dolasiyor, ben de
Kavalimla istedigim havay: ¢aliyorum, gériiyorsun.

Meliboeus

Seni kiskanmiyorum, sagiyorum: biitiin memleket

Her kosesinden sarsiliyor. Iste ben de, tiziintiiyle

Kegcilerimi 6niime katmisg, siiriiyor; bunu da ardim sira ¢ekiyorum,;
Cinki bu, az once, surada, sik findiklarin arasinda dogurdu

Ve siiriimiin umudu ikiz yavrularini —yazik!- ¢iplak bir kayanin istiine [birakt:.
(...)

Talihli ihtiyar! demek ki tarlalarin elinde kalacak.

Gebe koyunlarin yabanci otlaklarda sikint: ¢ekmeyecek,

Komsu siiriilerden hastahk bulagmayacak onlara.

Talihli ihtiyar! burada, bildigin ¢aylar ve kutsal pinarlarin kiyisinda
Serin golgenin tadim gikaracaksin.

Hybla daginin arilarim ¢igegi ile besleyen su ¢itin
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Hafif fisiltis), her zaman oldugu gibi,

Seni uykuya dalmaya ¢agiracak; bir yandan da

Bag budayan koyli su kayanin dibinden sesini goge yiikseltecek;
Gonlinin sevdigi boguk sesli giivercinler susmayacak,

Yiksek karaagacin tepesindeki kumrularin dem ¢ekmesi hi¢ dinmeyecek.
(...)

Ah! vaktiyle bizim olan bu ilkeyi,

Babalarimizin topragini, yoksul kuliibemin yesil otlar birimiig ¢atisini
Bir giin gorebilecek, birkag basak karsisinda olsun acaba sasip kalacak-
[mi1yim?

Bak, anlagmazlhik biz kara bahth yurttaglar ne hale diigurdi?
Topraklarimizi kimin i¢in ekmisiz!

Yiriyun, bir zamanlar mutlu olan siiri! yuriyiin benim kegilerim!
Bundan sonra yesil bir magaraya uzanip da

Sizin, uzakta, ¢ahlk bir kayadan sarktigimz goremeyecegim;

Tirkiler ¢agiramayacagim, benimle yaylima gidemeyecek,

Su yesil ¢igekli sar1 salkimlar, su ac1 sogitleri koparip yiyemeyeceksiniz.

Tityrus

Gene de geceyi burada benimle birlikte,

Yesermis dallar iizerinde, rahatga gegirebilirsin.

Olgun yemiglerimiz, yumusak kestanelerimiz, bol peynirimiz var.
Artik uzakta, ¢ift¢i kulibelerinin bacalarindan duman yiikseliyor,
Yiksek daglarin golgeleri daha uzun disiyor.

(Vergilius, Bucolica |Coban siirleri])

2
BIR ICIM SU

Giuzel ¢oban, bir i¢im, bir yudum su testinden;
Bugiin sicak yine pek, sanki ortalik yamyor!

Guzel ¢ocuk, senin olsun hayatim istersen;
Nigin gozim sana baktik¢a béyle yaslaniyor?

Giizel ¢oban, ne kadar tath soyliyorsun sen;
Yalan da olsa i¢im dogru séyledin saniyor!

Giizel ¢ocuk, bana bak, aldatir miyim seni ben?
Igin bu yaslar bos anhyorsa aldanmyor!

Giizel ¢oban, bir i¢im, bir yudum su testinden;
Bugiin sicak yine pek, sanki her yanim yaniyor!

Olgek: Mefailiin feilatiin mefailiin feiliin (fa'liin)
R .. - - .= (==)

Tevfik Fikret, Son Siirler, 2. bas., 1968,
haz. (C. Kudret)
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AYRIM V
DRAMATIK SIIR

Dramatik giir ile ilgili ve ornekler, “Drama” b6limiinde, 6teki drama tiirle-
riyle birlikte verilecektir.

AYRIM VI
MENSUR SIIR

Mensur giir, disiince ve duygular: bir yandan ciimlelerin agik anlamlariyla
anlatan; bir yandan da, nazimda oldugu gibi, s6zciiklerin ciimle i¢lerinde birbir-
leriyle birlesmelerinden dogan i¢ ahenkle sezdirmeye ¢alisan mensur yazilardir.
Tirk edebiyatinda buna mensiire ad1 da verilmigtir.

I¢ ahengi saglamak icin, ciimleler, nesir ciimlesi kurallarina aykir1 olarak
da kurulabilir (6zne, nesne, yiiklem, vb. nin yerleri —-nazimda oldugu gibi— 6z-
giirce degistirilebilir).

Mensur siir, siirin 6lgekli ve ayakli olma zorunlugu bulunmadig: gorisiin-
den dogmustur. Nitekim, Recaizide Mahmut Ekrem bu konuda soyle demistir:

Her ol¢ekli ve ayakh lakird: giir olmak gerekmez; her siir dlgekli ve
ayakh bulunmak gerekmedigi gibi.
(Takdir-i Elhén)

Mensur siir tirid, XIX. ydzyilin ikinei yarisinda Fransa’da dogmus; bu te-
rim, ilk olarak Baudelaire’in Kiigiik Mensur Siirler (1860) adl1 eserinde kulla-
mlmsgtir.

Mensur Siir tiri, Tirk edebiyatina, Halit Ziya Usakligil'in Mensur Siirler
(1889) adh eseriyle girmis; ézellikle Edebiyat-1 Cedide, Fecr-i Ati ve Milli Ede-
biyat devirlerinde ¢ok diigkiinliik gésterilmis; ¢ogu zaman da, kétiye kullanila-
rak, s6z oyunculugu ve ahli ohlu, yapmacikl bir lakirdi kalabalig: haline doniis-
tirilmistir:

Ah ¢igekler gibi olsalardi... Onlar: da gigekler gibi sevseydik, kalbi-
mizi ¢igekler gibi baglamadan ¢ekselerdi! (...) Fakat ah bu kadinlar...
Iakat ah bu Dalila...

(Mehmet Rauf, Cicekler Gibi)

Oh, bu terlik!... Insan yemin edebilirdi ki, geng, giizel bir kadinin
nyuklarina dudagim koyabilmek saadetine naildir. (Hiiseyin Cahit Yal-
¢, Deniz IHamaminda)
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Soyle... Allah igin, Allah agkina séyle! Durma, udunla beraber soy-
le, gonlimle beraber soyle!.. Ruhumun ruhunla séylestigini duyuyo-
rum. Ut gibi inlet, gonlimii inlet... Ah, istiyorum séyle! (...) Soyle ki, ha-
yat nedir? ruh nedir? muhabbet nedir? iste simdi anhyorum. Cigeklerin
kokusunu andiran nazh ruhuna birinmisg titrek, kigik sesinle soyle;
diinyadan alakam kes; bitmek bilmeyen isteklerime boyle, oh! igte yal-
niz boyle son vermek istiyorum. (...) Ah durma, séyle... Allah igin, Allah
askina soyle! Udunla beraber soyle, gonlimle beraber soyle! Ruhumun
ruhunla soylestigini duyuyorum... Ah, istiyorum soyle!...

(Ahmet Hikmet Miiftioglu, Nakarat)

Halit Ziya Usaklgil. kendi kitab1 dolayisiyla, mensur siir tirini soyle ta-
nimlar:

Mensur Siirler, kisa, kiigik, hemen zihne dogduklar: gibi kagit uze-
rine rasgele atihvermis duygulardan, yol istiinde toplandiklar gibi,
ozentisiz, siraya konmamas gizgilerden ibaret olacakti. Bir ¢esit mis-
vedde... O kadar kisa, o kadar kiigiik olacaklard: ki, uzun tasvirlere,
suslere gerekseme duymadan, sadece bir siir heyecan1 tagimakla yeti-
necek... (Kirk Yil, “45”, 1936)

Siirin “6l¢ekli ve ayakh s6z” oldugu gérisiini benimseyen eski edebiyat
yanlilari, mensur siir tiiriine kars1 ¢ikmig; bu terimi, Halit Ziya’nin deyisiyle,
birbirine z1t iki s6zciikten olusan “kara kar, beyaz komiir, kuru su” gibi bir sifat
tamlamasi (Kirk Yul) olarak, anlamsiz bulmuslardi. Daha sonraki donemde,
sembolizm akimini benimseyen Ahmet Hagim de, siir ile nesirin sinirim1 kesin
olarak birbirinden ayirmistir:

... Siir ile nesir, birbiriyle bagint: ve iligkisi olmayan, ayr: diizenle-
re bagh, ayr1 alanlarda ayr1 boyutlar ve bigimler iizere yiikselen ayr iki
yapidir. (...) Denilebilir ki, giir, nesre ¢evrilemeyen nazimdir. (Piydle,
6nsoz)

Tirk edebiyatinda mensur siir tiiriinde eser verenlerin baslicalar1 sunlar-
dir: Halit Ziya Usakhgil (Mensur Siirler, 1889), Mehmet Rauf (Siyah Inciler,
1901) Yakup Kadri Karaosmanoglu (Erenlerin Bagindan, 1922), Rusen Egref
Unaydin (Damla Damla, 1929), vb.
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ORNEKLER

INSAN VE DENIZ

Ey 6zgiir insan, denizi sen her zaman
seveceksin. Deniz senin aynandir. Sonsuz
dalgalarinin biklimi i¢inde sen kendi ru-
hunu seyredersin, senin ruhun da daha az
aci bir burgag degildir.

Siz ikiniz de bilinmez ve sir vermez-
siniz. Ey insan, kimse senin akil ermez
sirlarin1 kesfedemedi. Ey deniz, kimse
senin i¢ zenginliklerini tanimiyor. Sirla-

riniz1 boylesine saklamakta ne kiskangsi-
niz.

Ve yine iste, yiizyillardir, acimasizca,
hi¢ pismanhk duymadan birbirinizle sava-
siyorsunuz. Ey ebedi savasggilar, ey durup
dinlenme bilmez kardesler, savastan ve
6limden oyle hoglaniyorsunuz ki...

(Charles Baudelaire, Kiigiik Mensur Siir-
ler, ¢ev. N. Gok, Varlik, c. IV, 1936, n. 80)

2

YOLA CIKMAK

Yeter gorulen. Karsilagmadig: sey kal-
mad: gormenin. Yeter elde edilen. Aksam-
leyin, giinegli havalarda ve daima o ugul-
tular: kentlerin.

Yeter tanima. Molalar1 dirimin. — Ey
Ugultular ve Gérmeler ey!

Yeni sevgide ve yeni giriltilerde, yola
¢ikmak!

(Arthur Rimbaud, Illuminations;
cev. 1. Berk)

HAYAT MIDIR?

Giinesin dogusundan once gitkmak, ba-
tisindan sonra girmek; ¢ahsmak cabala-
mak, iler tutar yeri kalmamak. Ne i¢in?
Bir lokma ekmek igin.

Soguklarda igimek, yagmurlarda 1s-
lanmak, topraklarda yatmak, donmak. Ne
i¢in? Bagkalarinin dinlenmesini saglamak
i¢in...

Yer altlarinda hayat gegirmek, zehirli
havay1 solumak, rutubette émiir sirmek,
gines gormemek, insanken bir yilan gibi
yasamak, verem olmak, 6lmek... Ne i¢in?
Olmemek igin...

(Halit Ziya Usakhgil,
Mensur Siirler, 1889)

ERENLERIN BAGINDAN

Yillar yarlardan, yarlar yillardan vefa-
s1z. Kara baht bir kasirga gibi. Bu ne bas
dondiricu is? Geceler ginleri, giinler ge-

celeri kovahyor; cefalar cefalar1 kolluyor.
Saglarimizda aklar aklari, alnimizda ¢izgi-
ler ¢izgileri doguruyor. Kadere boyun eg-
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mek giig, isyan tehlikeli; felek hi¢ acima-
yacak m1? Heyhat, aziz dost, onu dondi-
ren kara bahtin kasirgas...

“Bahgeler bozuldu, yuvalar dagild,
yollar silindi, cihan viran oldu.” Yash go-
niil simdi béyle diyor; her seyi kendine es
goriyor. Bu da yanhs duygulardan biri...
Cihan ne vakit bayindir idi? Bahgelerde
ne vakit giller a¢t1? Ne vakit yuvalarda
bilbiiller 6tti? Yollardan ne vakit yarlar
geldi? Umduk, bekledik, disiindiikk. Han-
gi sey umdugumuza uygun disti? Gordi-
gumiz dusindigimize benzedi mi? Ge-
lenler bekledigimize degdi mi? O mutlu ve
yuce saat hangi saatti ki, iginde iken
“Geg¢me! dur!” diye haykirdik? Higbiri,
aziz dost, hi¢biri! Belki hepsini gegsin, git-
sin diye bekliyorduk; ¢iinki onlar birbi-
rinden girkin, birbirinden yararsiz saat-

lerdi. Kimi bir damla gozyasiyla, kimi tek
bir “Eyv:h!” ile, kimi bir esnemeyle, kimi
yalniz susmayla dolup gitti. Onlar birer
birer yeniden gelsin ister misin? Hayur,
hayir, hayir; degil mi?

(...)

Simdi kalbimiz bos, bagimiz doludur.
Agzimizda zehir, gozlerimizde ates var;
tatsiz bir icki sersemligi igindeyiz. Ve artik
yolun ortasim gegtik ve saglannmizda aklar
aklan ve alnimizda gizgiler ¢izgileri dogu-
ruyor. Ve ellerimiz, dizlerimiz titriyor ve
6nimizdeki ufuklardan yok olma havasi
esiyor. Soyle, gengligini ne yaptin? Soyle,
gengligimi ne yaptim? (...)

(Yakup Kadri Karaosmanoglu,
Erenlerin Bagindan, “I”, 1922)

DAMLA DAMLA

Sabah oluyor. Omriimden bir giin da-
ha uzaklastim.

Gelecegim sabah iimit iginde beklemis-
ler. Cocuklugumda o masalh duydumdu.

O bekleyenler, o séyleyenler simdi ne-
rede?

Gittigim sabahi aciyla gérenler onu
bana nasil séyleyecekler? O masah da din-
leyebilseydim ah!...

*

Ressam gider, resmi kalr; sair 6lir, si-
iri kalir; mimar yikilmig, yapis1 ayakta;
bestekar susmus, besteler kulakta.

Bu cihan hep yaratilmiglarin cihani
m1 ki yaratanlar birer birer gegip gidi-
yor?...

*

Hayat! Biitiin eziyetlerini toplayip da
bana gektirsen bile seni sevmekten usan-
mam...

Topragin altinda da duygum kalirsa,
bil ki, anacigim sensin, diisiinecegim sen,
dzleyecegim sen...

(Rusen Esref Unaydin, Damla Damla, 1929)

CAYIR

Diin burada bir ¢ayir vardi. Simdi yok.
Kokusunu duymak istesem kim bilir han-
gi koyunun agzinda?

Ya da siirlerinde Vergilius’un.

(Sabahattin Kudret Aksal, Siirler,
1979)
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IKINCI BOLUM
DRAMA

Drama (tiyatro eseri), olaylar: olus halinde gosteren eserdir.

Bu gesit eserlerde olaylar yazarin agzindan anlatilmaz, eserlerin kigileri ta-
rafindan dogrudan dogruya séylenir ve yapilr.

Aristoteles (m. 6. 384 - 332), giizel sanatlardan bir bsliginiin (epos, traged-
ya, komedya, dithyrambos siiri, flit, lir) birer taklit (mimesis) oldugunu séyler
(Poetika, 1/2); drama soziiniin kaynagini da goyle agiklar:

... Bazilar1 bu gibi eserlerin “drama” olarak adlandinlmasini ister-
ler; ¢iinki bu gibi eserler, hareket halinde bulunan kisileri taklit eder-
ler. (Poetika, I11/3)

Dramatik bir eserde baslhca iki 6ge bulunur: Olay (vaka), kigiler.

Olay, bir savagimdan (miicadeleden), yani iki kuvvetin ¢arpigmasindan do-
gar. Carpisan kuvvetler, insanla insan, insanla hayvan, insanla doga, insanla
dogaiistii varliklar, vb. olabilir.

Kigiler, aralarinda savagim gegen varliklardir.

Dramatik bir eserde ¢ evre vardir: Serim, diigiim, ¢oziim.

a. Serim: Eserin bas tarafidir; bu evrede, kisilerin kimlikleri, olayla olan il-
gileri ve konunun niteligi tanitihir.

b. Diigiim: Eserin ortasidir; bu evrede, karakterleri, tutkular1 ve ¢ikarlar
ayn olan kisiler ¢atisir, olay merak uyandirc bir hal alr.

c. Coziim: Eserin sonudur; bu evrede olay bir sonuca ulagr.

Dramatik bir eser, olaylarin gelismesine gore, birtakim béliimlere ayrilir:
Perde, sahne.

a. Perde (fr. acte): Dramatik bir eserde konunun ana parc¢alanndan (b6lim-
lerinden) her biridir.

b. Sahne (fr. scéne): Dramatik bir eserde her perde (b6liim) iginde kisilerin
girip ¢ikmasiyla olusan daha kii¢iik b6limlerdir. (Tiirk edebiyatinda sahne te-
rimi yerine, ilk zamanlarda fikra, daha sonra meclis sozciikleri kullanilmugtir).
[Sahne teriminin ikinci anlami: Bir tiyatro yapisinda oyun i¢in ayrilmis olan bo-
liim. |

Dramatik bir eserde, konusma cesitlerinin de 6zel adlan vardir: Diyalog,
monolog, tirad.

Diyalog (fr. dialogue: s6ylesme): Dramatik bir eserde kisilerin karsilikli ko-
nusmasicdir,

Monolog (v, nonologue): Dramatik bir eserde, bir kisginin tek basina konus-
masidir
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Tirad (fr. tirade): Dramatik bir eserde, kigilerin birbirlerine kars: soyledik-
leri cogkulu uzun so6zlerdir.

Dramatik eserin baglica iki tiri vardir: Tragedya, komedya.

Oteki biitiin dramatik tiirler, bu iki ana tiiriin zamanla degismesi ya da bir-
lesmesiyle meydana gelmistir.

Drama sanatiyla ilgili seylerin hepsine birden tiyatro denir. Bu bakimdan,
tiyatro terimi ii¢ anlamda kullanilir: a. Dramatik eser; b. Dramatik eseri oyna-
ma sanati; ¢. Dramatik eserin oynandig: yapa.

Tiyatro sanatinin iki temel bi¢imi vardir: Benzetmect (ya da yaniltmali) ti-
yatro, gostermeci (ya da yaniltmasiz) tiyatro.

a. Benzetmeci |/ Yaniulmal: (illusionistic) tiyatro: Gosterilen oyunun oyun,
oyuncunun oyuncu, sahnenin sahne olmayip gercek oldugu sanis1 uyandirilmak
istenen tiyatro. Dekor, 151k, giyim kusam, makyaj, vb. ile her sey gercege benze-
tilerek seyirciyi yaniltma yoluna gidilir. Oyuncular, karsilarinda seyirci yokmusg
gibi davranirlar, igleri bitince ortadan ¢ekilir ve seyircide uyandirdiklar1 haya-
li bozmamaya ¢alisirlar.

b. Gostermeci | Yaniltmasiz (non-illusionistic) tiyatro: Gosterilen oyunun bir
oyun, oyuncunun oyuncu, oyun yerinin de oyun yeri oldugu; bunlarin, herhan-
gi bir yamilma ile, gercek sanilmamas: gerektigi sezdirilen tiyatro. Isi biten
oyuncular seyircinin goziinden saklanmaz, oyun sirasinda zaman zaman seyir-
ciye de seslenirler. Boylece, seyirciyi yaniltma yoluna gidilmez. (Ornek: Latin ti-
yatrosunda mimus oyunlar, Italya tiyatrosunda commedia dell’arte, Tiirk halk
tiyatrosunda ortaoyunu, vb.).

Tiyatro eserleri de, buna kosut olarak, iki ana boliime ayrilir: Kapal: eser,
acik eser.

a. Kapali eser: Belli bir bi¢im i¢inde kapah duran, yani yazarin elinden ¢ik-
tig1 gibi oynanmak zorunlugu bulunan, tuluata yer vermeyen, seyircinin ve
oyuncunun istegine gore degistirilemeyen, kaliplagsmig eserlerdir.

b. Agik eser: Seyirci ile oyuncu arasindaki ahigveris temeli izerine kurulur.
Sozler, kisiler, seyircilerin kimliklerine, ilgilerine, oyuncularin isteklerine gore
ayarlanir; sozler ve sahneler uzatilip kisaltilabilir, tuluata dayanir, esnek ve de-
giskendir.

Tiyatro, her memlekette din térenlerinden dogmustur. Bu sanat, uluslarin
dinlerine ve toplum kosullarina gore, her memlekette ayr1 ayr 6zellikler goster-
migtir. Ginimiize kadar en ¢ok geligen ve biitiin diinyaya yayilmis olan Batu ti-
yatrosunun kaynag, eski Yunan tiyatrosudur.

Eski Yunan tiyatrosu, sarap tanris1i Dionysos (lat. Bacchus) adina yapilan
ve “Dionysia” denen torenlerden dogmustur. Iki ¢esit Dionysia vardu:

a. “Kir dionysia’s1” ya da “Lenaia” (ocak - subat aylarinda diizenlenirdi).
Bundan, komedya dogmustur.

b. “Sehir dionysia’s1” ya da “Biiyiik dionysia” (mart - nisan aylarinda diizen-
lenirdi). Bundan, tragedya dogmustur.
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AYRIM I

TRAGEDYA

Tragedya (fr. Tragédie: Trajedi), seyircide “acima” ve “korku” duygulan
uyandirarak ruhu tutkulardan temizlemek (katharsis: i¢ arinma) amaciyla ya-
zilan ve kendine 6zgi sik1 kurallar: bulunan bir drama ¢esididir.

Aristoteles, Poetika (siir sanat1) adli eserinde tragedyay: soyle tanimlar:

Tragedya, ahlak bakimindan agirbagh (ciddi), bas1 ve sonu olan,
belli bir uzunlugu bulunan bir hareketin taklididir. (Poetika, V1/2)

Ilk 6rnekleri eski Yunan edebiyatinda goriilen (m. 6. VI. yy.) tragedya, daha
sonra, eski Yunan ve Latin edebiyatlarinin 6rnek tutuldugu klasisizm akimi
devrinde (XVII. yy.), 6zellikle Fransa’da yeniden canlanarak, XIX. yizyil orta-
larina kadar siirmiigtiir.

Tragedyanin ozellikleri su noktalar iizerinde toplanabilir:

1. Eser bastan sona kadar ciddi bir hava i¢inde geger. Aristote-
les, yukarda andigimiz tragedya tanimlamasinda buna isaret et-
mistir:

Tragedya, ahlak bakimindan agirbash (ciddi) olan (...) bir hareke-
tin taklididir. (Poetika, V1/2).

2. Erdeme ve ahlaka istiin deger verilir.

... Karakterlerin ahlak bakimindan iyi olmalar gerekir. (...) Ozan,
onlan ahlak bakimindan iustiin insanlarolarak tasvir etmelidir. (Poeti-
ka, XV/1, 9)

3. Seyircide “acima” ve “korku” duygulari uyandirarak ruhu
tutkulardan kurtarma amaci gidiilir.

Tragedya salt bir hikdye (mythos) degildir; tragedyanin édevi,
uyandirdigi acima ve korku duygulariyla ruhu temizlemektir (Kathar-
sis). (Poetika, V1/2)

Tragedya, korku ve acima duygular uyandiran hareketleri taklit
etmelidir; bu, tragedya denen sanatin 6zelligini olugturur. (...) Cok ko-
td olan bir kiginin mutluluktan felakete diigmiis olarak gésterilmeme-
si gerekir; ¢iinki boyle bir olay her ne kadar adalet duygusunu tatmin
ederse de, ne korku ne de acima duygusu uyandirir. Acima, layik olma-
dhin halde 1stiraba ugramg bir kimse karsisinda duyulur; korku da, 1s-
tirabs ¢cekenle kendi aramizda bir benzerlik bulmamizdan dogar. O hal-
de, biisbitin kéti olan birinin mutluluktan felakete diigiisii, ne korku
ne acima uyandirir. (Poetika, XI11/2)
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4. Konular mitologyadan ve tarihten alinir. (Eski Yunan tiyat-
rosunda genellikle mitologyadan ve Homeros'un destanlarindan
(Zincire Vurulmug Prometheus, Kral Oidipus, Antigone, Medeia,
Agamemnon, Iphigeneia, Andromakhe, vb.], kimi zaman tarihsel
olaylardan [Persler]; XVII. ylizyillda yazilan tragedyalarda da Yu-
nan ve Latin mitologyasindan [Phédre, Iphigénie, Andromaque,
vb.], Roma tarihinden [Horace, Cinna, Britannicus, vb.], bagka
uluslann tarihlerinden [Le Cid, Bajazet], Kutsal Kitap’tan [Esther,
Athalie] alinmistir).

5. Kisiler, dogaiisti varhklar (tanrilar, tanrigalar, yar: tanrilar,
vb.) ve yiiksek tabakadan kimseler (kahramanlar, krallar, soylular)
dir. Aristoteles, tragedya kisilerinin karakter ve ahlak bakimindan
nasil olmalar: gerektigini goyle anlatir:

Tragedya, ortalama insandan daha iyi insanlann taklidi olmalu. (...);
onlan ahlak bakimindan istiin olarak tasvir etmelidir. (Poetika, XV/9)

6. Eski Yunan tragedyas, birbiri arkasindan siirip giden “diya-
log” ve “koro” bélimlerinden meydana gelmistir. Diyaloglar, eserin
dramatik béliimleridir; korolar ise lirik boliimlerdir, korolar sarki
ve dansla soylenir.

Eser bir biitiin halinde, hi¢ araliksiz olarak oynanir; perde ara-
s1 yoktur. Dramatik boliimlerin aralarindaki korolar, perde aralari-
na isaret eder.

7. Dramatik boliimler 5 tanedir. Bunlarin ayr1 ayr: adlar:1 var-
dir: Prologos (baslayis, serim béliimii), Epeisodion (3 tane, gelisme
ve digim boliimleri), Eksodos (bitig, ¢6zim bélimii).

Dramatik bélimlerin aralarindaki koro bélimlerinin de ayn
ayn1 adlar1 vardir: Parodos (koronun ilk tiirkiisii), Stasimon (3 ta-
ne, koronun daha sonraki tiirkiileri).

Bu bélimler, eserin i¢inde goyle siralanir:

Prologos (6ndeyis): 1'inci diyalog. Koro sahneye ¢ikmadan 6nce
oynanir. (Birinci perde karsihigidir).

Parodos: Koronun sahneye girdigi zaman soyledigi ilk tirki-
diir.

Epeisodion I: 2'nci diyalog (Ikinci perde karsihgdir).

Stasimon I: Koro’nun 2’nci tiirkiisi.

Epeisodion II: 3'iincii diyalog (Ugiincii perde karsihgidir).

Stasimon II: Koro'nun 3'linci tiirkiisi.

Epecisodion III: 41inci diyalog (Dérdiincii perde kargihigidir).

Stasimon II: Koro'nun 4’tinci tirkisi.

Eksodos (sondeyis): 5'inci diyalog (Besinci perde kargiligidir).
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Daha sonraki yizyillarda korolar (Parodos ve stasimon’lar) kal-
dinlmis, onlarin yerine perde aralar1 konmustur. XVII. yiizilda
Fransiz klasik edebiyatinda tragedyalar 5 perde olarak yazilmistir.

8. Eski Yunan tragedyasinda dramatik boliimler (prologos, epeiso-
dion’lar, eksodos) konugsmaya daha elverigli olan “iambik” dl¢ek (. —.
-/ .—.—/.~.-)ile yazilmisg, tiirki ve dansla okunan koro boliimleri
(parodos, stasimon’lar) ise lirik siirin ¢esitli 6l¢ekleri ile yazilmigtir.

9. Koro, eski Yunan tiyatrosunun temel 6gesidir. Daha asagida
anlatilacag iizere, dramanin her iki ¢esidi de (tragedya, komedya)
koro tirkiilerinden dogmustur. Koro, eyleme karigmaz, olup biten-
lere seyirci kalir, kisilere 6giit verir, yol gosterir, onlan uyarir, aci-
larina ortak olur, iyilikleri 6ver, koétiiliikleri yerer.

Koro, bir sehrin ihtiyarlari, ya da kadinlaridir. Oyunun drama-
tik bolimlerindeki kisilerin —yukarda isaret edildigi iizere— doga-
istu varhklar ve yiiksek tabakadan kimseler olmasina karsilik, ko-
ro halktan kimselerdir; ahlak, din, devlet, iyilik, kotiiliik, vb. konu-
larinda halkin goriisiinii ve sagduyusunu temsil eder.

Dionysos torenlerinde 50 kisilik korolar vard. Ilk biiyiik tra-
gedya ozan1 Aiskhylos, koro kisilerini 12’ye indirmis, daha sonra
Sophokles 15’e gikarmistir; tigiinci buyik tragedya ozani Euripi-
des, koronun rolini azaltip diyaloglara 6nem vermis; daha sonra-
ki yuzyillarda koro biisbitin kaldirilmigtir.

10. Eserin U¢ Birlik kuralina uygun olmasi gerekir. U¢ Birlik
kural sudur:

a. Zaman birligi: Vakanin en ¢ok 24 saat iginde gegebilir kani-
sim1 uyandirmasidir. Bunu saglamak igin, eserin konusu, vakanin
sonuca en yakin yerinden alinir; daha énceki olaylar olus halinde
gosterilmez, sirasi diigiirillerek onlarin hikayesi anlatilir.

(Eski Yunan tiyatrosunda, koro sahneden hi¢ ayrnilmadig igin,
hayal yoluyla dahi zamani uzatma olanag: bulunamaz; vaka, koro-
nun sahnede bulundugu siire iginde baslar ve biterdi. Koro kalktik-
tan sonra, XVII. yizyil Fransiz klasik tiyatrosunda bu siire 24 sa-
at olarak kabul edilmistir).

Zaman konusunda Aristoteles goyle der:

Tragedya, hikayeyi, giinesin dogusu ve batis1 arasinda gecen
zaman i¢inde tamamlamaya ¢aligir. (Poetika, V/3)

b. Yer birligi: Vakanin bastan sona kadar ayni yerde ge¢mesidir.

(Eski Yunan tiyatrosunda, koro sahneden hi¢ ayrilmadig: igin,
hayal yoluyla dahi yeri degistirme olanag bulunamazdi. Bu kural,
koro kalktiktan sonra da degistirilmemistir).

c. Vaka birligi: Eserin bir tek ana vaka ¢evresinde gelismesidir.
(Ana vakanin gelismesinde pay: olmayan olaylara ve kigilere yer
verilmez).
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Ug Birlik kural konusunda Boileau soyle der:

Bir yerde, bir giinde, bir tek vaka tiyatroyu sonuna kadar doldur-
mahdir. (Stir Sanate, I1I)

11. Aca1 veren olaylar (vurmak, yaralamak, 6ldiirmek, vb.) seyir- °
cinin go6zi oniinde gegirilmez. Bunlar disarda yapilir; sahnede, ha-
berciler, sirdaglar araciligiyla sadece hikayesi anlatilir.

12. Nazimla yazilir.

Dil deyince, burada, sozciiklerin é6lgege sokulmusg dizenini anhyo-
rum. (Poetika, VI/3)

13. Yiiksek ve agirbash bir iislupla yazilir; kaba sayilabilecek
sozlere yer verilmez.

Dil de, satyr oyununun kaba dilinden kurtulduktan sonra, buyik-
lige ve yiicelige ulasti. (Poetika IV/9)

Tragedyanin dogusu

Aristoteles’in dedigine gore, “Tragedya, dithyrambos korosundan dogmusg-
tur” (Poetika, IV/8). Dithyrambos, sarap tanris1 Dionysos adina yapilan téren-
lerde (dionysialarda), ke¢i ayakli satyrlerin kiligina girmis olan koronun bu
tanri i¢in okudugu 6vgii tirkileridir; bu tiirkiilerde Dionysos’un ve dteki tanri-
larin seriivenleri anlatilirdi. Nitekim, tragedya (= tragoidia) terimi de, tragos
(teke) ve odos (tirkii) sézciiklerinin birlesmesinden meydana gelmistir, teke tiir-
kiisii demektir.

M. O. VI yiizy1l ortalarinda Thespis adinda bir sanatgi, koronun karsisinda
koroyla konusan, sirasinda hikayeyi anlatan, sirasinda anlattiklarini oynayan
tek bir oyuncu (aktor) ¢ikarmis; béylece, ilk diyalog ve ilk tiyatro kurulmustur.
(Aktore Yunancada “hypokrites: cevap veren” denir). Daha sonra, m. 6. V. yiiz-
yilda Aiskhylos oyuna ikinci oyuncuyu katmis; boylece, diyalogu 6n plana alip
koronun paym azaltarak gercek tiyatroyu kurmustur. Ondan sonra yetigen
Sophokles, oyuna tg¢ilincii oyuncuyu katmigtir.

M. O. VI. yiizyil ortalarinda Atinal tiran Peisistratos (m. 6. 600 - 527), “Bii-
yik Dionysia” genliklerinde dramatik yarismalar agtirmis; ilk tragedya yaris-
masim Thespis kazanmis (m. 6. 534), daha sonraki yillarda da bu yangmalar
gelenek halinde siiriip gitmistir. Yarigmaya katilmak isteyen ozanlar, 4 oyun (3
tragedya, 1 satyr oyunu) ile katilmak zorunda idiler.

En biiyiik tragedya ozanlari, eski Yunan edebiyatinda Aiskhylos (m. 6. 525-
456), Sophokles (m. 6. 495-406), Euripides (m. 6. 480-406); Fransiz klasik ede-
biyatinda Corneille (1606-1684) ve Racine’dir (1639-1690).
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YARDIMCI OKUMA PARCALARI

1

POETIKA
(Siir Sanati)

TRAGEDYA

...)

Epos, tragedya, komedya, dithyram-
bos siiri ve fliit, lyra sanatlarinin biiyik
bir bolimi genel olarak taklittir (mime-
sis).

(...)

Taklit edenler (sanatgilar) hareket
edenleri taklit ettiklerine gore, buradan
zorunlu olarak su sonug¢ ¢ikar: Hareket
edenler ya iyi ya koétidiirler; insanlar iyi
ya da koti karakterli olmalari bakimindan
birbirlerinden ayrilmakla, biitiin ahlaksal
6zelliklerimiz dénip dolagip sonunda bu
iyi - koti karsithgina varir.

Buna gore de ozanlar, ya ortalama in-
sandan dahaiyi, ya daha koti, ya da ortala-
ma insanlann hareketlerini taklit ederler.

(...)

Tragedya ve komedya arasindaki bir
ayrihik da bu noktadadir: Ciinkii komedya,
ortalamadan daha kéti karakterleri, tra-
gedya ise ortalamadan daha iyi olan ka-
rakterleri taklit etmek isterler.

(..

Aym taklit araglariyla ayni objeler
farkh olarak taklit edilebilir. Bu da, bir
yandan hikdye etme yoluyla; (...) 6te yan-
dan da, taklit edilen biitiin kisileri hareket
halinde ve eylem iginde gosterme yolu ile
olur. (...)

Bu séylenenlere gore (...) Sophokles’in
Aristophanes ile ayni sirada yer almas ge-
rekir, ¢inki her ikisi de hareket halinde
ve bir dramatik eylem i¢inde bulunan kisi-
leri taklit ederler.

Bunun igin, bazilar1 bu gibi eserlerin
“drama” olarak adlandirilmasini isterler;
¢unki bu gibi cserler, hareket halinde bu-
lunan kigileri taklit ederler.

.)

Tragedya ile komedya meydana gel-
dikten sonra, ozanlar egilimlerine gore ya
bu tiire, ya da oteki tiire baglandilar; boy-
lece de, iambik siir yerine komedya, epos
yerine de tragedya yazdilar. Ciinkii bu ye-
ni giir bigimleri eskilerinden (iambos ve
epos) daha degerli ve istiin tutuluyordu.

(...)

Tragedya, dithyrambos korosundan,
komedya ise phallos tiirkiilerinden dog-
mustur; bu phallos tiirkiileri bugiin bile
bir¢ok sehirlerde okunur.

...

Tragedya, (...) bir birini kovalayan bir-
¢ok bigim degistirmelerinden sonra, 6ziine
en uygun olan bugiinki bigimini elde et-
mis oldu. Aiskhylos, oyuncularin sayisim
birden ikiye ¢ikardig: gibi, koronun eser-
deki payin1 da azaltarak bag roli diyaloga
birakt;; Sophokles, oyuncu sayisim iige
yikselttigi gibi, sahne dekorasyonunu da
tragedyaya soktu. (...) Dil de, kendisinden
dogmus oldugu satyr oyununun kaba di-
linden kurtulduktan sonra buyiklige ve
yucelige ulast. (...)

..

Tragedya, ahlak bakimindan agirbash,
basi ve sonu olan, belli bir uzunlugu bulu-
nan bir hareketin taklididir; sanat¢a giizel-
lestirilmig bir dili vardir; i¢ine aldig1 her bo-
lim i¢in 6zel araglar kullanir; hareket eden
kigiler tarafindan temsil edilir; bu bakim-
dan tragedya salt bir hikdye (mythos) degil-
dir. Tragedyanin 6devi, uyandirdig1 acima
ve korku duygulariyla ruhu tutkulardan te-
mizlemektir (katharsis).

“Sanatca giizellestirilmig dil” deyince,
harmoniyi, yani sarkiy: ve dize olgisinu
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(6l¢egi) igine alan bir dili anhyorum; “her
bolim i¢in 6zel araglar kullanir” deyince
de, kimi bélimlerde yalniz é6lgegin, kimi
bélimlerde ise musikinin ve sarkinin kul-
lanilmasim anhyorum.

(...)

Buna gére de, bir tragedyanin alt1 6ge-
si oldugu ortaya ¢ikar; bu 6geler tragedya-
y1 belli bir giir tiri olarak belirlerler. Bun-
lar: Hikaye (mythos), karakterler, dil, dii-
siinceler, dekorasyon ve musikidir.

..)

Bu o6geler arasinda en énemlisi, olay-
larin (uygun bir bi¢imde) birbirine baglan-
maswdir. Cunki, tragedya, kisilerin degil,
tersine, onlarin hareketlerinin, mutluluk
ve felaket i¢inde gegen bir hayatin taklidi-
dir. Mutluluk ve felaket, harekete dayanir;
hayatimizin en son eregi ise eylemdir, ey-
lemin disinda olan bir sey degil. Karakter
bakimindan biz ya su, ya bu ézellikteyiz;
hareket bakimindan ise ya mutluyuz, ya
mutlu degilizdir. O yizden, tragedya ozan-
lar1 hareket eden kisileri ortaya koyarken
karakterleri taklit amac1 gitmez, tersine,
hareketlerden otiri karakterleri de bir-
likte ortaya koyarlar.

(...)

Simdi, olaylarin nasil érilmesi gerek-
tigi uzerinde konugmak istiyorum; ¢iinki
bu, tragedyada hem en basta gelen, hem
de en 6nemli olan seydir. Tragedya, ta-
mamlanmig bitinligi olan bir hareketin
taklididir ve bu hareketin belli bir uzunlu-
gu vardir. (...) Bir “biitin”, bagt, ortast ve
sonu olan bir geydir.

...

Bir hikayenin bir tek kahraman ¢evre-
sinde donmesi, o hikayenin birlikli bir hi-
kaye olmasi i¢in yeterli degildir. Cinkii bir
kisinin basindan sayisiz geyler gegebilir,
bunlardan birlikli bir gey ¢ikmaz; aym se-
kilde, tek bir kisinin yaptig1 bir¢ok hare-
ket vardir, bunlardan da birlikli bir hare-
ket ortaya ¢ikmaz. (...) Homeros, Odysse-
ta’sinda Odysseus adli insam anlatirken,
onun basindan gegen biitin seyleri siirin
i¢ine sokmuyor; sozgelimi, Parnas’ta yara-
lanmasini, Troia seferi i¢in asker toplar-
ken yaptig1 deli numaralarim. Cinkd bu

iki olay, olasilik ya da zorunluluk yasalari-
na gore birbirini kovalayan olaylardan de-
gildir. (...)

Hikaye bir hareketin taklidi olduguna
gore, birlikli ve tamamlanmug bir hareke-
tin taklidi olmalidir. Olaylarin pargalan,
onlardan birinin yerinin degistirilmesi ve
¢ikarilmasi halinde biitiiniin ortadan kal-
kacag), par¢alanacag: seklinde bir baghhk
i¢ine konmalidir; ¢iinki varhig: ya da yok-
lugu fark edilmeyen bir sey bir bitiinin
temel pargasi olamaz.

Ozanin 6devi, gergekte olan geyi degil,
tersine, olabilir olan seyi, yani olasihk ya
da zorunluluk yasalarina gore olabilir
olan seyi anlatmaktir. (...) Tarihgi, daha
¢ok, gercekten olan seyi anlatir, ozan ise
olabilir olan seyi anlar.

(...)

Tragedyanin i¢ine aldig1 bélimlere ge-
lince; bunlar prologos, epeisodion, eksodos,
koro tiirkiisii’dir; koro tirkisi de kendi
i¢inde parodos ve stasimon diye ikiye ayri-
hr. (...)

Prologos, tragedyanin koro gelmeden
o6nceki biitin bolimidir. Epeisodion, iki
tam koro tirkisi arasinda kalan biitiin
béliim. Eksodos, arkasinda artik higbir ko-
ro tirkisiinin bulunmadig biitiin bélim.
Koro tiirkiileri arasinda parodos, biitiin
koronun toplu olarak séyledigi ilk sarki.
(...)

(.)

Karakterlere gelince, onlarin, ozanlar-
ca dikkat edilmesi gereken dort ozelligi
vardir: Birinci ve en 6nemli 6zellik, karak-
terlerin ahlak bakimindan iyi olmas: ge-
rektigidir. (...) Ikinci ozellik, uygunluk’'tur;
sozgelimi, cesaret gibi erkege o6zgu bir ka-
rakter, kadin igin hi¢ de uygun degildir.
(...) Ugiincii 6zellik, tutarliik’tir. Eger tas-
vir edilecek karakter tutarhh olmayan bir
karakter ise, onun tutarsizhig: tutarh ola-
rak tasvir edilmelidir. (...) Tutarh olmayan
karakterlere bir érnek: Iphigeneia Aulis-
te’de hayat i¢in yalvaran Iphigeneia, daha
sonra hayatim gonil rizasiyla feda eden
Iphigeneia’ya hi¢ benzemez.

Karakterlerin tasvirinde de, hikaye-
nin érilmesinde oldugu gibi, zorunluluk
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ya da olasihik yasalari dikkate alinmalhdir;
yani belli 6zellikteki karakterden belli ko-
nusmalar ve hareketler zorunlulukla ya
da olasihkla dogmahdir, tipki bir olayin
bir bagka olay1 zorunlu olarak kovalamasi
gibi.

(...)

Tragedya, ortalama insandan daha iyi
olan insanlarin taklidi olduguna gore, (...)
taklit edici ozan, eger 6fkeli, hoppa ya da

buna benzer karakterlere sahip kigileri
tasvir edecekse, biitiin bu tutkulara kar-
sin, onlar1 ahlak bakimindan istiin insan-
lar olarak tasvir etmelidir; sozgelimi, Ho-
meros’un basina buyruk hareket eden Ak-
hilleus’u iyi, ama sertlik érnegi bir insan
olarak tasvir etmesi gibi.
(...)

(Aristoteles, Poetika, ¢ev. 1. Tunah)

SIIR SANATI
TRAGEDYA

.)

Ey ozan! Ya gelenege uy, ya da yeni bir
sey icat ettigin zaman mantikh ol. Eger Ak-
hilleus’'u sahnede gosteriyorsan, o, yorul-
maz, ¢abuk kizar, siddetli, acimasiz olsun;
higbir yasa tanimasin ve yalmz kilincina
giivensin. Medeia magrur ve kat1 yiirekli,
(...) Orestes insafsiz olsun. Eger sahnede bir
denemeye kalkigiyorsan, yeni bir kisi tasar-
lamaya cesaret ediyorsan, o, baglangigta ne
ise sonuna kadar kendi kendine benzer ol-
sun. Bilinmedik ve hi¢ anlatilmamig vaka-
lan ilk olarak anlatmaktansa, konunu fli-
as'tan gikarsan daha iyi edersin. Yirmi kere
kullanilmig bir konu bir daha kullamlabilir;
yeter ki, eski bir ¢igir iizerinde maskaraca
strinme, bir tutsak kopyac1 gibi bir seyi
harfi harfine taklide yeltenme, sanatin ku-
rallarim bozmadan ya da rezil olmadan ¢-
kamayacagin dar bir alana atilma.

(...)

Bir delikanhya bir ihtiyar huyunu, bir
queuga olgun bir adam huyunu vermemeli-

dir; karakterleri her vakit yaglara uydur-
malidhr.

Kulaklnrn sbylenen sozler gozoniine
serilen yeylerden dnhn az etkilidir; seyirei
kendi gizleriyle pordupunii daha iyi anlar;
o yizden, gz i¢m nypun olmayan, ancak

imgelemde canlandirilabilecek seyleri sah-
ne izerine gitkarmaktan sakin. Medeia, go-
cuklarini halkin 6niinde bogazlamasin; ig-
reng Atreus, insan bagirsaklarini herkesin
6niinde pisirmesin. Bana bu yolda géstere-
cegin her sey benim giivenimi sarsar, bana
nefret verir.

Begenilmesi ve halk oniine birkag
kez ¢ikmas istenen bir tiyatro eseri bes
bélimden ne daha az, ne daha ¢ok olma-
hdir.

Bir tanr, ancak digiimin g¢ézilmesi
gerektigi zaman, vakaya sokulmahdir. Bir
dérdiinci kisi, konugmaya gereksiz yere
karigtirilmamalhdair.

Koronun vakada kendine 6zgi bir rolu
ve gorevi vardir; béliimiin ortasinda, sonu-
ca ulagtirmayacak ya da sonugla ilgisi bu-
lunmayan sézler soylemekten gekinmeli-
dir. O, iyilerden yanadir ve dostg¢a 6giitler
verir; 6fkeyi hafifletir, tagskinliklar: yatigti-
rir; atalardan kalma adaleti, yasalar1 ve
barigi 6ver; sirlar1 saklar; mutluluk ve be-
reketin bahtsizlara verilmesi, kibirlilerden
alinmas igin tannlara yalvarnr.

(...)

(Horatius, Siir Sanatt
¢ev. Y. K. Karaosmanoglu, Horatius, 1931)
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3
SIIR SANATI
TRAGEDYA

(...) mani birinci perdede ¢ocukken son perde-

Biitiin sézlerinizde cogskun tutku insa- de ihtiyar olur.” akhin kurallarindan ayrl-
nin kalbine iglemeli, onu ateslendirip cog- mayan bizler isc vakanmin ustahkla gelis-
turmali. Eger giizel bir hareketin haz veri- mesini isteriz. Bir yerde, bir giinde, bir tek
ci urpertisi bizi tath bir korku ile doldur- vaka tiyatroyu sonuna kadar doldurmal-
mazsa ya da ruhumuzda giizel bir acitma dir.
uyandirmazsa, bize bog yere bilgig bir sah- Dogru, kimi zaman dogruya benze-
ne sunmus olursunuz. Bu igin sirry, her  me;: Seyirciye inanilmayacak sey sunma.
geyden 6nce hoga gitmek ve cogku uyandir- - 5aema bir olaganistu halin benim igin hig-
maktir. Oyle harekete getirici gseyler bulu-  p;p cekiciligi yoktur. Zihin, inanmadig

nuz ki, beni baglasin. seyden heyecan duymaz.
Ilk dizelerle hareket hazirlanmal ve

kolaylhkla konuya girilmelidir. (...) Konu-
nun serimi ne kadar énce yapilirsa o kadar

Gorilmemesi gercken geyin bize hika-
yesi anlatilmal. (...)

iyi olur. Sahneden sahneye gittik¢e digimle-
Oyunun gectigi yer degismemeli ve nen konu, sonunda kolayhkla ¢6ziilmeli.
belli olmahdir. (...)
Pirenelerin 6tesinde bir ndzim, sahne- _ .
de bir giine yillar1 sigdirir, oyunun kahra- (Boileau, $iir Sanaty, 11I)

* Burada, Ispanyol tiyatro yazari Lope de Vega (1562-1633)'nin Valentin ve Orson ad-
i oyununa anmigtirma var. Bu oyunun iki kahramam birinci perdede dogar, son perdede
ihtiyar olurlar.

ORNEKLER
1
ELEKTRA

[Troia savagina gitmek iizere Yunan donanmast Aulis'te toplandigh sirada, riizgar ke-
silmig; Argos krali ve bagkomutan Agamemnon, kdhinin séziine uyarak, riizgérin gitkma-
st icin kizi Iphigeneia’y: tanriga Artemis’e kurban etmis; Troia’dan dindiigii giin de, ka-
rist Klytaimestra tarafindan oldiirilmiigti. Klytaimestra, bu cinayeti islemek i¢in kendi-
siyle igbirligi yapan Aigithos ile evlenmig; Aigithos, Agamemnon’un yerine kral olmugtu.
Agamemnon’un biiyiik kizi Elektra, o sirada, erkek kardegi kii¢iik Orestes’in hayatint kur-
tarmak igin, onu, babasinin baglagigi olan Krisa kralinin yanina gindermigti. Aigisthos
ile Klytaimestra, babast Agamemnon’un éciinii alma tutkusuna kapilan Elektra’ya eziyet
etmeye baglamiglardiwr. Elektra, kardegi Orestes’in bir giin gelip babasinin éciinii alacagi-
na umut baglamigtir Orestes biiyiiyiince, tanrt Apollon’un buyrugu iizerine. Argos'a gi-
der, Elektra ile bulugsur, babasinin kaatillerini 6ldiiriir.|

Asagidaki pargalar, “Parodos” (koronun ilk tirkisi) ve “I. Epeisodion” (diyalog) bo-
limlerinden alinmigtir.
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PARODOS

Koro

Ey talihsiz bir babanin evladi, Elektra!
Kurnaz ananin dinsizce

kurdugu tuzaga digen Agamemnon’a

ne bitmez tiikkenmez gézyaslariyla aghyorsun.
Sugu igleyen de oyle olsiin

eger boyle bir dua giinah sayilmazsa.

Elektra

Ey soylu ailelerin kizlar1!

Acimi avutmak igin buraya geldiniz;

biliyorum, anliyorum, goziimden

bir sey kagmiyor, ama vazgegemiyorum,

zavalh babama aglamaktan kendimi alamiyorum.
(..)

Koro

Fakat hi¢bir zaman,

hepimizi bekleyen Hades batakligindan,
ne gozyaslari, ne de yalvarmalarla
babani yukariya alamayacaksin.

Oysa sen kendini birakiyor,

caresiz dertlere dogru gidiyorsun,
sonsuz iniltilerle perisan oluyorsun.
Dertlerinden boyle kurtulamazsin.
Acidan haz m1 duyuyorsun?

Elektra

Gaafill Babamin acikh 6limiini
unutuyor musun?

(...)

Koro

Kizim! Olimliiler arasinda ac1 ¢eken bir sen degilsin.
(...

Gengligini acilardan uzak,

mutluluk i¢inde gegiren ve bir giin

Zeus’un yardimci kilavuzluguyla

bu topraga ayak basacak olan soylu Orestes’i diistin.

Elektra

Onu sabirla bekliyorum;

zavall ben, evlenmedim, ana olmadim,
her zaman gozlerim yash dolasiyorum,
bitmez tikkenmez bir ¢ile dolduruyorum.
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Oysa o, iyiliklerimi ve benden aldig:1 haberleri unuttu;
bana gonderdigi haberlerin hangisi yalanci ¢itkmadi ki?
Hep 6zlem geker,

ama bir turli gelmez.

Koro

Tut kendini, kizim, tut kendini! Buyiik Zeus

hala goktedir; her seyi gorir, her seye egemendir.
Sana aci veren halini ona ag;

dismanlarina asir 6fkelenme, ama onlari unutma.
Zaman iyilegtirici bir tanrdir.

Elektra

Hayatimin en buyiik bolimi yas iginde gecti,
gucim kuvvetim kalmad.

Babadan, kardesten yoksun, eriyip gidiyorum,;
basimda sevdigim higbir erkek yok.

Ben babamin evinde, asag goriilen

bir go¢men kiz1 gibi hizmetgilik ediyorum;
onuruma yakismayan bu kihkla

bosalmig yemek sofralarinin ¢evresinde dolagiyorum.
(..

Cinayet ortag iki el,

babami al¢akea 6ldirdi;

o eller benim de hayatima hainlik ettiler,

beni de mahvettiler,

Koro

Sozlerinde pek ileri gitme, dikkat et.

Felaketinin nereden geldigini bilmiyor musun?
Kendini boylesine acikli duruma diigiiren sensin.
Yiregin daraldik¢a kendini tutmadin,

her zaman kavga ¢ikararak

acilarina ac1 kattin.

Gigli olanlarla boy 6lgiismemeli.

Elektra

Kotulik beni kétiluge zorlads;

biliyorum, 6fkemin ne oldugunu biliyorum;
fakat felaketler i¢inde dahi

6mrum oldukga,

¢ilgin gozyaslarimi sona erdirmeyecegim.

(...)

Koro

Ama ben senin iyiligin i¢in soyliyorum;
sadik bir ana gibi
felaketine bagka felaketler dogurma.
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Elektra

Talihsizligimin 6lgisi var mi1? Soyle,

Oliilere aldirig etmemek dogru mu?

Hangi insanlar arasinda boyle bir adet var?

(...)

Oli, bitiin varhgim kaybederek

toprak olur da unutulur, onu éldirenler de
igledikleri cinayetin cezasini ¢ekmezlerse,

utang ve dindarlk, insanlan birakmig demektir.

EPEISODION I

Koro Bas

Sus! Yeter konustugun. Bak, Khrysothemis,
ayn1 ana babadan 6z kizkardesin

¢ikiyor saraydan, iki elinde

armaganlar var, yer altindaki éliler igin.

Khrysothemis

Bu ¢ighklar ne yine avlu kapilarinda?
Kardesim, neden anlamak istemiyorsun
bunca zamandir bos yere kin tutmanin
yararsiz oldugunu? Ben de ac1 duyuyorum
i¢inde bulundugumuz su durumdan;

ben de agi1ga vururdum giicim yetse
onlara kars: gittugim duygular.

Ancak bugiin, su firtina iginde

inik yelkenle yol almak yegdir.

Onlara kars: giicim yetmezken

kéta kisi olmanin yarar: nedir?

Sen de bana uy ne olur. Gergekte hakh olan
senin disindiklerin elbet, benimki degil
Ancak, ozgir yasamak istiyorsan

buyrugu altinda oldugun kimselere
uyman gerek her konuda.

Elektra

Yazik, dyle bir babanin ¢ocugu olup

onu unutman, sirf anani diginmen ne hazin!
Bana verdigin bu 6giitleri sana hep o 6gretiyor.
Higbiri kendi diigiincen degil.

Su iki siktan birini seg; ya delisin sen,

ya da akilh oldugun halde

unutuyorsun sevdiklerini. Demin,

guciin yetse nefretini gosterecegini soyledin.

Ben her geyi yaparken babamin 6ciini almak igin,
sen bana yardim edecek yerde

— 180 —



engel oluyorsun hareketlerime.
Bunca feldketlerimize bir de al¢gakhig
katmig olmuyor musun béylece?

(..)
Koro Bag

Tanrilar agkina kapilma é6fkene. Sen onun sézlerinden,
o seninkilerden pay ¢ikarmasin bilseniz
ikinize de yararh olur soyledikleriniz.

Khrysothemis

Ah kadinlar! Ahgigim ben onun béyle konugmasina.
Uzun yakinmalarini sona erdirecek

bir (elaketin yaklastigini bilmeseydim

yine de bir sey s6ylemezdim.

Elektra

Desene, neymis bu felaket? Bugiinkiinden biyiikse
dilimi tutacagim, kars: ¢tkmayacagim ben de.

Khrysothemis

Biitiin bildiklerimi anlatayim sana:
aglamaktan vazge¢mezsen, seni

gun 15181 girmez bir yere kapatacaklar,
yurttan uzak bir mahzende yasayacaksin;

o zaman bol bol aglarsin gergek talihsizligine.
Diisiin bunlary, felaket gelip ¢atinca

beni kabahatli gorme. Aklin1 basina devsir.

Elektra
Gergekten, bana bunu mu yapmaya karar verdiler?
Khrysothemis
Evet, Aigisthos eve déner donmez.
Elektra
Bu is igin gelecekse, tez gelsin.
Khrysothemis
Ne ugursuz sozler soyliilyorsun!
Elektra
“Gelsin” diyorum, niyeti buysa.
Khrysothemis

Aciya kanmadin mi? Aklin nerde?
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Elektra
Istedigim, sizlerden ¢ok uzaklara kagmak.
Khrysothemis
Hayatin1 hige mi sayiyorsun?
Elektra
Hayatim 6yle giizel ki, hayran olunur dogrusu.
Khrysothemis
Giizel olurdu, iyi distinmesini bilseydin.
Elektra
Bana, sevdiklerime ihanet etmeyi 6gretmeye kalkigma.
Khrysothemis
Istedigim, sana kuvvet 6niinde boyun egmeyi 6gretmek.
Elektra
O dalkavuklugu sen et, benim mizacima uymaz.
Khrysothemis
Ihtiyatsizhk yiiziinden de mahvolmak dogru degil.
Elektra
Gerekirse mahvolahm, yeter ki babamizin 6ci alinsin!

(Sophokles, Elektra; ¢ev. A. Erhat)

2

PERS'LER

Persler tragedyasinda, Yunanistan izerine biiyiik bir ordu ile karadan ve denizden
yuriyen Pers Kral Serhas’in (Kserkses) Salamis savasinda (m. 6. 480) yenilmesi anla-
tilmistir. Pers - Yunan savaslarina savasgq olarak da katilan ozan, Salamis savasindan
sckiz y1l sonra oynattig1 bu oyununda, o zaman i¢in giincel sayilan bir olay: konu olarak
almig; fakat bunu, tarih ¢er¢evesi ve mitologya havasi iginde iglemigtir.

/Olay, Perslerin bagkenti Susa'da, kral sarayinin éniinde geger. Kral Serhas’in yoklu-
gunda iilkeyi gozetmekle girevli yagl Persler (Koro) ile, kralin annesi kralige Atossa, kay-
gt ile haber beklemektedirler. Bu sirada Ulak gelir, Perslerin Salamis'te ugradig yenil gi-
yi anlatir. Koro ve kralige, eski kral Darius'un ruhunu yeralti iilkesinden ¢agirir, ondan
akul damigmayr diigiiniirler. Kralige Atossa’nin adaklar: ve koronun ¢agry tiirkiileri iizeri-
ne, Darius’un ruhu gelir, oglunun yenilgisini é6grenince iiziiliir; bunu, Serhas’in tanrila-
ra saygisizlik etmesine baglar; oglunun bir daha tanrilart éfkelendirmemesini 6giitleye-
rek gozden silinir. Bir siire sonra Serhas perigan bir halde gelir. Sugunu kabul eder. Oyun,
koronun aglayip yakinmalar: ve danslariyla sona erer.]
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Atossa

... Once 6grenmek istedigim seyler var: Dostlarim,
Su Atina denen yer nerde, hangi bucakta?

Koro Basa
Ta uzakta batida, Kral Ginesin gégtigi yerde.
Atossa
Oglum da bu kenti ele gegirmek diledi, ha?
Koro Basi
Béylece butiin Hellas krala boyun egecekti.
Atossa
Onlarin éyle biiyiik ordular var ma ki?
Koro Basi
Hem de Medlerin bagina hayli bela getirmig bir ordu.
Atossa
Neye giivenirler baska? Yurtlarinda yeterince zengin mi bunlar?
Koro Bas
Giimiis madenleri var, bir toprak gémiisii.l
Atossa
Neyle savasir bu soy, yayla ok mu yarasir ellerine?
Koro Basi

Yok yok, dimdik ayakta durup kihgla dévisiirler,
Kalkanlar kollarinda.

Atossa
Kimmis bagbuglari, orduyu yéneten kim?
Koro Basi
Onlar higbir 6limliye kul kole degiller.
Atossa
Ya nasil dayanirlar bu korkung saldinya?
Koro Basa

Oyle bir dayanirlar ki, berbat etmediler mi Darius’un
O sanh ordusunu?2?

1 Laurion giimiis madenleri.
2 Marathon savasi (m. 6. 490).
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Atossa

Ne diyorsun? Bu sézler kaygiya salsa gerek
Analarini babalarini sefere ¢ikanlarin.

Koro Basga

Saninm biitin gergegi 6greneceksin birazdan.
Bak su kosup gelen Pers’e benziyor;

Agik, kesin bir haber getiriyor olmal,

Ama iyi, ama kotu.

Ulak

Ey koca Asya kentleri!

Ey Pers iilkesi, buyiik liman zenginliklerin!..

Bir vurus yetti yice mutlulugu yikmaya,
Cignemeye Perslerin ¢igegini.

Ah, mutsuzlugun ulag: olmak da ayrica mutsuzluk!
Belli, séylemem gerek.

Hazir olun biyiik aciya gimdi. Ey Persler,

Barbar ordusu biitiiniyle mahvoldu.

Koro

Korkung, korkung bu haber!
Isitilmedik, eyvah, aglasin Persler,
Duyun da felaketi!

Ulak

Evet, ger¢ekten biitin ordu. Ben kendim
Umut yokken sila 151811 gorebildim.

Koro

Vah yazik! Biz yaghlar
Uzatmigiz 6mrumizi bu beklenmedik
Felaketi igitmek igin.

Ulak

Persler, soyleyeceklerimi

Baska agizlardan isitmedim, ben
Kendim tanigim bu felakete.

Yazik yazik! Bos yere

Tirli pusatlarla donanmig karma ordu
Asya’nin bagrindan kopup diisman yurduna kostu,
Gegti Yunaneli’ne.

Salamis kiyilariyla biitiin

Komsu kiyilar oliilerle dolu,
Carpilmiglar kara yazgilarina.

Yazik yazik! Sevdiklerimizin cesetleri
Batip batip ¢ikiyor dalgalarda,
Yuvarlanip gidiyor cansiz,
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Oraya buraya, giysileri agilmis.
Yaylarimiz yaramad bir ige,

Kara ordusu da mahvoldu gitti

Gemilerin saldirisindan yilip.

Aci yas gighklar: atin

Persler i¢in. Tanrilar onlari tam bir
Felakete ugratti. Yazik, yazik orduya!

Ah Salamis! Isittik¢e nefret uyandiran ad
Atina, ah, inlerim andikg¢a seni!

Oy Atina! Adin nefret uyandirir dismanlarnda.
Ansitir bize neler neler;

Ugruna binlerce Pers kadint

Ogullarim, kocalann yitirdiler!

(Aiskhylos, Persler; ¢ev. G. Dilmen)

3
HORACE

Bu tragedyanin konusu, inli Roma tarihgisi Titus Livius’un (m. 6. 59 - m. s. 19) ese-
rinden alinmigtir.

[Roma’nin ilk devirlerinde, m. 6. 617'de, Roma ile Alba gehirleri arasinda siyasal
anlagmazlik son kerteye varmugstir. Savas baglamak iizeredir. Ne var ki, karsilikly kiz
alip verme dolayisiyla birgok aileleri birbiriyle akraba olan bu iki sehir halki, bog yere
kan akmasini énlemek iizere, her iki sehirden iliger kigi segilmesine, bunlardan hangisi
yenerse, o sehrin dteki gehri yenmis sayilmasina ve ona egemen olmasina karar verir-
ler. Romalilar Horace adli ii¢ kardegi, Albalililar da Curiace adli ii¢ kardegi segmigtir.
Curiacelarin kizkardegsi Sabine, Horacelardan biriyle evlidir; Horacelarin kizkardegi
Camille de, Curiacelardan biriyle niganlidir. Carpiyma baglamig, Horacelardan ikisi
o6lmiig, ¢ kigi kargisinda tek bagina kalan kiigiik Horace, bir savag hilesine bagvura-
rak, kagar gibi yapip Curiacelar: birbirinden aywrmig, sonra geri déniip hepsini ayrt ay-
ri 6ldiirmiigtiir Roma galiptir. Sevgilisi oldiiriilen Camille, kardegini gézyaglariyla
kargilar, sert bir séz ¢atismasinda ona ve Roma’ya lanet eder. Yurt sevgisini her seyin
ustiinde tutan Horace, kizkardesini éldiiriir. Cinayet igledigi igin 6liimle cezalandiril-
mast gerekir. Ancak, Horacein yaptigi onurlu igi isledigi cinayetten daha iistiin sayan;
ayrica, bu cinayeti tagkin bir yurt sevgisiyle isledigini de g6z éniinde bulunduran kral,
onu bagiglar)

Asapgidaki pargada, Curiacelar yendikten sonra evine dénen Horace’in, kizkardesi
Camille ile karsilagmasi ve ¢atismasi gosterilmistir.

Eserin ash manzumdur. Her beytin dizeleri kendi aralarinda ayakhdir. Asagidaki
par¢a Tiirk¢eye nesirle ¢evrilmistir; eserin bi¢im 6zelligini belirtmek i¢in, dizeler ayn ay-
r1 satirlarla gosterilmistir.

(Procul, elinde Curiace’larin ii¢ kiuicini tutmaktadrr.)
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Horace

Iste, kardesim, iste iki kardesimizin éciinii alan bilek,
Iste alnimizin kara yazisini degistiren,

bizi Alba’nin efendisi yapan,

tek basina iki devletin bahtim belli eden bilek;

iste bu seref belgelerini, zaferimin taniklarini gor de gel,
gel bu yenme mutluluguna sen de borcunu éde.

Camille

Zaferinize sunacak gézyaslarimdan baska higbir borcum yok.

Horace

Roma béyle zaferlerden sonra gozyasi gérmek istemiyor,

Talihsiz bir savasta 6len kardeslerimizin 6ci alinds,

hem akittigim kanlarla éyle bir alindi1 ki aglamaya gerek kalmadu:
kaybin 6ci alininca artik higbir ey kaybedilmemis demektir.

Camille

Mademki akitilan kan onlara yetiyormus,

Artik onlar i¢in acih goriinmeyecegim,;

mademki onlarin éciini aldiniz, 6limlerini unutacagim;
ama kim ¢ikip da benim sevgilimin 6ciini alacak,

bana bir daha onun kaybini1 kim unutturacak?

Horace

Ne diyorsun, ¢ildirdin m1?

Camille

Ah benim sevgili Curiace’im!

Horace

Algak bir kardesin agzinda bu ne dayamlmaz kiistahhik!
Yere serdigim bir yurt digmaninin

demek adin1 agzina ahyor, sevgisini yureginde tasiyorsun!
Demek suglu askin 6¢ almak diliyor!

Dilin bunu séyliyor, kalbin de buna susamig!

Tutkuna bu kadar kapilma, isteklerine gem vur biraz,

bir daha boyle sizlanmalarla yuzimiu kizartma benim;
yuregindeki bu alevleri artik sondiirmelisin;

onlar ruhundan uzaklastir, simdi benim zaferlerimi diigiin;
bundan sonra biitiin diigiincen bu olsun.

Camille

Zalim, dyleyse bana da kendi yiregin gibi bir yirek ver;

ya da, i¢gimden gegenleri sana dosdogru séyleyeyim mi:

ya bana Curiace’imi geri ver, ya da birak sevgim ategini doksiin;
sevincim, acilarim, hepsi onun alinyazisina baghydy;

sagken ona tapiyordum, simdi de 6limine aghyorum.

Kardesini biraktigin gibi bulacagim saniyorsan aldaniyorsun;
simdi karginda sadece sevgisi ¢ignenmis bir kadin var,

onu 6ldirdigiin i¢in durmadan seni suglandiran,

¢ilginlar gibi pesini birakmayan bir kadin.

— 186 —



Bana gozyasin bile ¢ok géren kana susamig kaplan!
Sevgilimin 6limiinde de neselenmemi istiyorsun,
istiyorsun ki zaferlerini goklere ¢gikarip

onu bir kere de ben éldiireyim!

Dilerim senin hayatin da felaketlerle dolsun,

oyle feldketlerle dolsun ki bana imren;

dilerim canavarhginin higbir seye degigsmedigi bu san,
bu seref ¢ok ge¢meden bir algakhkla lekelensin!

Horace

Ey tanrim! Bu ne gorilmemis kudurganhk.

Hareketlerine ses gitkarmayacagim,

kanmim tasiyan bir insanin boyle 6ldirici bir gerefsizlige
|digmesine dayanacagimi mi saniyorsun?

Sevin, hepimizin bahtin1 agartan bu 6lime sevin de

hi¢ olmazsa bir erkegin anisini

Roma’nin ¢ikarina dogustan borglu oldugun seylere degigme.

Camille

Bitin kinimin biricik hedefi Roma!

Ugrunda sevgilimi kurban ettigim Roma!

Kucaginda dogup taptigin Roma!

Seni kutladig: i¢in nefret ettigim Roma!

Dilerim bitiin komsulari el ele verip birlegsinler de

daha pekismemis temellerini kékinden devirsinler!

Biitiin Italya yetmezse,

ona karg:1 dogu, batiyla birlessin,

dinyanin dért bucagindan kalkan uluslar birlik olup

onu yok etmek i¢in daglari, denizleri agsinlar.

Kendi duvarlarim kendi elleriyle iistiine devirsin,

kendi elleriyle kendi bagrinmi degsin!

Gokyuzinin su dileklerimle tutusan ofkesi,

uzerine bir ateg tufani yagdirsin!

Ah! basina bu yildinmin distiging,

evlerinin kiil, senin zafer taglarinin da toz haline geldigini,
son Romalinin son nefesini verdigini bir gorsem,

butin bunlara ben sebep olsam da, hazdan canimi versem!

Horace

(Elini kilicina atar, kagan kizkardesini kovalayarak.)
Cok oldun artik; sabrim tiikettin;
git de Curiace’ina cehennemlerde yan!

Camille

(Sahnenin arkasindan, yaralanmus.)
Ah! Algak!
Horace
(Sahneye dinerek.)
“Roma’nin digmanlarina kim aglamaya yeltenirse
iste boyle cezasim bulur.”

(Pierre Corneille, Horace, p. IV. sah. V; gev. L. Ay,
Terciime, c. IV, 1944, no. 23)
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AYRIM II
KOMEDYA

Komedya (fr. Comédie: komedi), insanlarin ve olaylarin giiliing yanlarini or-
taya koyan bir drama c¢esididir.
Aristoteles, komedyay: soyle tanimlar:

Komedya, ortalamadan daha agag: (koti) olan karakterlerin takli-
didir. Bununla birlikte, komedya, her kéti olam taklit etmez; tersine,
giling olam taklit eder; bu da, soylu olmayanin bir bélimidiir; ¢iinku
guling olanin 6z, soylu olmayisa ve kusura dayanir. (Poetika, V/1)

Komedya da, tragedya gibi, sarap tanris1 Dionysos adina yapilan térenler-
den dogmustur. Aristoteles’e gore, “Komedya, phallos tiirkiilerinden dogmugtur”
(Poetika, IV/8). Bagbozumu sirasinda diizenlenen (ocak-subat) ve “Lenaia” ad:
verilen “Kir Dionysia’si’nda, “komos” denen alaylar kurulurdu. Bol bol sarap
igip acayip kiliklara giren halk, fliit ¢alan birinin arkasinda tirli tagkinhklar
yaparak sokaklarda, kirlarda dolagirdi. Bu olaylarda, iireme ve bolluk tanris:
Phales’in simgesi olarak yapma bir “phallos” (erkeklik orgam) tasinir, tanr1 Di-
onysos ve onun yoldas1 Phales adina 6vgi tiirkiileri s6ylenir, agik-sagik sakalar
yapilir, ¢ilginca dans edilir, suna buna satasihirdi. Komedya (komoidia) terimi
iste bu komos soziinden dogmustur, “komos tiirkiisii” (komos alayinda séylenen
tirki) demektir.

Aristoteles, baslangigta komedyaya onem verilmedigi i¢in, onun geligsmesi-
nin bilinmedigini séyler; komedya i¢in ilk defa “hikaye yazan” (konulu oyun ya-
zan) ozanlarin Sicilyali Epikharmos ile Promis oldugunu, bu yeniligin Attika’ya
oradan geldigini bildirir. (bk. Yardimc1 okuma Pargalar:: 1). Ayrica, o donemler-
de (m. 6. VI. yy.), 6zellikle Megara’da tultidta dayanan birtakim giiliingli oyun-
lar oynanmakta idi. Komedyanin komos alaylarinda séylenen phallos tiirkiile-
riyle bu Megara ve Epikharmos oyunlarinin birlesmesinden olusup m. 6. V. yiiz-
yilda yeni bir sanat olarak ortaya ¢iktig:1 ve tragedyanin etkisiyle de i¢ yapisi-
nin bigimlendigi anlagihyor.

Komedya oyunlary, ilk olarak m. 6. 486 yilinda Dionysia senliklerine alindjs;
ilk zamanlarda yalniz Lenaia (Kir Dionysia’s1) (ocak-gubat) senliklerinde oyna-
nirken, sonralar1 “Biiyik Dionysia” (mart-nisan) senliklerindeki oyun yarigsma-
larina da alinda.

Klasik komedyanin 6zellikleri su noktalar {izerinde toplanabilir:

1. Komedyada kisisel ya da toplumsal bozukluklar, giiliing¢liik-
ler ortaya konularak seyirciyi gildiirme yoluyla diigiindiirme ve
dogru yola yoneltme amaci gudilir.

2. Konular ¢agdas toplumdan ve giinliik hayattan alinir.

3. Kigsiler, ¢oklukla halk tabakasindan kimselerdir.
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4. Ac1 veren olaylar (vurmak, yaralamak, vb.) seyircinin gozi
éniinde gegirilebilir.

5. Uslupta yiikseklik ve soyluluk aranmaz; her tiirlii kaba soz-
lere ve sakalara yer verilir.

6. Nazimla yazilir (XVII. yiizy1l klasik edebiyatinda nesirle ya-
zilmis komedyalar da vardir).

7. Tragedyalar gibi, komedyalar da birbiri arkasindan siiriip gi-
den “diyalog” ve “koro” bolimlerinden meydana gelir. Diyaloglar
eserin dramatik béliimleridir, korolar tirki ve dansla soylenir.

Eser, bir biitiin halinde, hi¢ araliksiz olarak oynanir; perde ara-
s1 yoktur. Dramatik bélimlerin aralarindaki korolar perde aralari-
na igarettir.

8. Komedyada da dramatik béliimler 5 tanedir. Ancak, komed-
yada, bazi bolimlerin kendine 6zgi adlar1 vardir. Bunlar géyle si1-
ralanir:

Prologos (6ndeyis): 'inci diyalog. Serim béliimii. Koro sahneye
¢ikmadan o6nce oynanir. Burada olayin niteligi ve kisilerin kimlik-
leri belirtilir. (Birinci perde karsiligidir).

Parodos: Koronun sahneye girdigi zaman séyledigi ilk tirki.

Agon: 2nci diyalog. (Ikinci perde karsihgidir). Eserde iglenen
ana tema, burada kisiler arasinda tartisilir.

Parabasis: Koronun 2'nci tirkisi. Yalmiz “Eski Komedya”da
goriilen ve eserin ortalarina raslayan bu parc¢a, oyunun bel kemigi
gibidir. Burada, koro, seyircilere seslenir, oyunda ele alinan sorun
lizerine ozanin ve kendisinin goriiglerini onlara anlatir.

Oyun, bundan sonra, koro tiirkiileri (stasimonlar) ile birbirin-
den ayrilan diyologlar (epeisodionlar) ile yiriir.

Eksodos (sondeyis): 5'inci diyalog. (Besinci perde kargihigidir).

Daha sonraki yiizyillarda korolar (porodos, parabasis ve stasi-
mon'lar) kaldirilmig, onlarin yerine perde aralar1 konmustur.
(XVII. yiizy1l Fransiz klasik edebiyatinda komedyalar genellikle 5
perde olarak diizenlenmigse de, 1 ve 3 perdelik komedyalar da ya-
zilmisgtir.)

9. Komedyada da “Ug Birlik” kuralina uyulmustur.

Yunan komedyas, klasik bigimini aldiktan sonra, iki asamadan ge¢misti:
Eski Komedya, Yeni Komedya.

Eski Komedya: m. 6. V. ylizyll sonuna kadar (m. 6. 405) siirmiistiir. Eski Ko-
medya’nin en 6nemli temsilcisi, baz1 oyunlar1 giiniimiize kadar korunmus olan
Aristophanes’tir (m. 6. 445-385). Onun eserlerinden 6grendigimize gore, Eski
Komedya yasayan kisilere ve toplumsal diizene yonelik bir yergidir. Kusurlu go-
riilen kigiler ve kurumlar, adlar1 anilarak yerilmigtir: Savag yanlhsi devlet y6-
neticileri (Kleon ve bagka demagoglar), ¢ikar diigskiinii yargiglar (Egekarilart),
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degersiz demagoglara aldanip onlan basa ge¢iren Atinalilar (Kadinlar Meclisi,
vb.), filozoflar (Sokrates), ozanlar (Euripides, vb.) ... Eski Komedya’'da vakanin
kurulus ve yiiriiyiigiinde koronun 6nemli pay: vardir. (Bk. Ornekler: 1)

Yeni Komedya: Atina ile Sparta arasinda asag) yukar: 27 yil siiren Pelopon-
nesos Savagi Atina’nin yenilmesiyle sona erip de (m. 6. 405) sehrin Sparta kuv-
vetlerince ele gecirilmesiyle birlikte degisen siyasal ortam, tam bir 6zgiirliik ha-
vasi i¢inde yasayan Eski Komedya’'nin da sona ermesine yol agmis; yoneticileri,
toplumsal kurumlar ve siyasal diigiinceleri yerme olanag: ortadan kalkinca,
komedya giinliik yasayisin giiliing olaylarina yonelmistir. Yeni Komedya, Isken-
der’in hiikiimdarhg: zamaninda, asag yukari m. 6. 330 yi1linda baglamig, Helle-
nizm dénemi (m. 6. 330 - 30) boyunca siirmiigtiir.

Eski Komedya’'dan Yeni Komedya'ya gegisteki ara doneme (m. 6. 405 - 330)
Orta Komedya adi verilir. Aristophanes’in son iki eseri (Kadinlar Meclisi, Plo-
utos) Orta Komedya 6rnegi sayilmaktadir. Bunlardan baska 6rnek kalmamigtir
o donemden.

Yeni Komedya’da giinliik olaylar ve kisiler ele alinmis, Eski Komedya’daki
somut kisiler (Kleon, Sokrates, Euripides, vb.) yerine soyut ve genellestirilmig
tipler (cimri babalar, ¢capkin delikanlilar, agikgoz koleler, tefeciler, asalaklar, pa-
lavracilar, tiiccarlar, denizciler, masum kizlar, yosmalar, vb.) iizerine durulmus;
siyasal sorunlar yerine giinliik yasayislar konu olarak islenmistir (bk. Ornek-
ler: 2). Cogu ask iizerine kurulmus olaylarin 6rgiisi, rastlantilara genis yer ve-
rilmekle birlikte, daha siki ve daha derli-topludur. Cikar ¢atigmalar, sevgilisi-
ne kavugmak isteyen delikanlinin babadan para koparma ¢abalan, agikgoz ko-
lelerin ¢evirdigi dolaplar, yillarca sonra karsilagip tanigmalar, kaybolmus kizla-
rin bir siire sonra bulunmalar), karisim1 aldatan kocalarin seriivenleri, ¢apkin
delikanhlarin kizlan bastan gikarmasi, sonra farkinda olmadan onunla evlen-
mesi, vb... Birbiri i¢ine girip gittik¢e diigiimlenen olaylarin 6rgiisii, mutlu son-
la (evlenme ile) ¢oziilir.

Yeni Komedya’da koronun rolii en aza indirilmis, parabasis boliimi biisbii-
tin kaldirilmig, koro sadece diyaloglar: (dramatik béliimleri) ayirmaya yarayan
ara¢ olarak kullanilmigtir. (Gerek Latin komedyasinda, gerek Fransiz klasik
edebiyati komedyasinda koro biisbiitiin kalkmigtir).

Yeni Komedya’'nin en 6nemli temsilcileri Menandros’tur (m. 6. 342 , 292).
Menandros’un oyunlarindan yalmz birkag¢ par¢a kalmigtir.

Yeni Komedya’min Latin (Roma) tiyatrosu iizerine biiyiik etkisi olmustur;
Latin komedya yazarlar1 Plautus (m. 6. 254? - 184) ile Terentius (m. 6. 1957 -
159), Menandros'un etkisi altinda kalmiglar; onun konularindan, kisilerinden,
diyaloglarindan asir1 dl¢iide yararlanmiglar; onlar1 kendi ¢evrelerine uygula-
miaglardir. Yeni Komedya izerindeki bilgiler, genellikle bu iki ozanin oyunlari-
na dayanmaktadir.

Yukardaki agiklamalardan da anlasgilacag: izere, ilk 6rnekleri eski Yunan
ve Latin edebiyatlarinda goriilen komedya, Rénesans’tan bu yana Batili ulusla-
rin edebiyatlarinda ¢ok geligmistir.
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Baslica komedya ¢esitleri gsunlardir:

1. Karakter komedyasi: Insan karakterinin giiling ve aksak
yanlarin1 gosteren komedyadir (Moliere: Cimri, Tartuffe, vb; Sha-
kespeare: Venedik Taciri; Ben Jonson: Volpone: vb.).

2. Tore Komedyasi: Toplumun giiliing ve aksak yanlarini goste-
ren komedyadir (Moliére: Giiliing Kibarlar, vb; Gogol: Miifettis; Si-
nasi: Sair Evlenmesi).

3. Entrika komedyasi: Olaylar merak uyandiracak ve sasirta-
cak bi¢gimde diizenlenerek, ¢oklukla giildiirmekten bagka bir amag
gidilmeden yazilan komedyadir (Moliére: Scapin’in Dolaplari;
Shakespeare: Yanligliklar Komedyast; vb.). Bugiin, bu yoldaki ko-
medyalara “vodvil” denmektedir.

En biyik komedya yazarlar: sunlardir: Eski Yunan edebiyatin-
da Aristophanes (m. 6. 445 - 385), Menandros (m. 6. 342 - 292); La-
tin edebiyatinda Plautus (m. 6. 2547 - 184), Terentius (m. 6. 1957 -
159); Fransiz edebiyatinda Moliére (1622 - 1676); Ingiliz edebiya-
tinda Ben Jonson (1573 - 1637); Rus edebiyatinda Gogol (1809 -

1852) ... vb.

YARDIMCI OKUMA PARCALARI

1

POETIKA
(Siir Sanati)

KOMEDYA

(...

Komedyayr Megarahlar bulduklarim
soylerler. Grek Megaralilan, komedyanin
kendi demokratik yonetimlerinin etkisi al-
tinda dogmus oldugunu soylerken, Sicilya
Megarahlan da aym sey igin vatandaslan
Epikharmos’u gésterirler. (...) Megaralilar,
komedyay1 bulmusg olduklarim kamitlamak
i¢in de baz sézciikler 6ne siirerler. Bu soz-
ciikkler arasinda, sozgelimi, komai (koyler)
sozcugu vardir; Atinahlarda ise demoi soz-
cigi aym anlama gelir. Sonra, buna bir de
sunu katiyorlar: komodiant sozcigi koma-
zein (Dionysos bayramlannda kendinden
ge¢me) sozcugunden tiremis olmayp, tersi-

ne, oyuncularin komair (koyleri) dolagma-
sindan tiremistir; ¢inkid oyuncular sehir-
lerde higbir ilgi bulamiyorlardi. Bundan bas-
ka, Megarallar, hareket i¢in dram sézcugu-
ni kullandiklarnni, Atinahlarinsa bunun igin
prattein sézcigini kullandiklarim iddia
ederler.

(...

Homeros, (...) yalmz ¢ok giizel siirler
yazmakla kalmamig, aym zamanda dram’a-
tik hareketler de tasvir etmistir; 6te yan-
dan, kiigiik digiiriicu alay degil de, giling
olan1 dramatize etmekle, komedyanin te-
mel bigimlerini de ilk olarak gosteren Ho-
meros olmustur. (...)
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Ama tragedya ve komedya meydana
geldikten sonra ozanlar, egilimlerine gore,
ya bu tiire ya éteki tiire baglandilar; boy-
lece de, iambik siir yerine komedya, epos
yerine de tragedya yazdilar. Cinki bu ye-
ni siir bigimleri eskilerinden (iambos ve
epos) daha degerli ve istiin tutuluyordu.

(...)

Tragedya, dithyrambos korosundan,
komedya ise phallos tiirkiilerinden dog-
mustur; bu phallos tirkileri, bugiin bile
bir¢ok gehirlerde okunur.

(..)

Komedya, ortalamadan daha asag
olan karakterlerin taklididir; bununla bir-
likte, komedya, her kot olan seyi de tak-
lit etmez, tersine, giling olan taklit eder;
bu da, soylu olmayamn bir bolimidir.
Cinki giling olanin 6zi, soylu olmayisa
ve kusura dayanir. Fakat bu kusur hi¢ de
ac1 ve zarar veren bir etkide bulunmaz.
Nasil ki, komik bir maskenin, ¢irkin ve
kusurlu olmakla birlikte hi¢ de ac1 veren
bir anlatimi yoktur.

Tragedyanin ugradig: degisiklikler ve
bu degisiklikleri yapanlar bizce bilinmek-
tedir. Oysa komedyada bunlar karanhkta
kalir. Bunun nedeni, baglangigta hi¢ kim-
senin komedyaya onem vererek onunla
ugrasmami§ olmasidir. Ancak sonralan
Arkhon (vali), komedyaya bir koro sokul-
masina izin verir; daha énce bu igi gonil-
liler yapardi. Komedya belli bir sanat bi-

¢imini elde ettikten sonradir ki, komedya
ozanlari arasinda bizce bilinen adlar anil-
migtir. Bununla birlikte, maskeleri ya da
prologu komedyaya sokan, oyuncularin sa-
yisim arttiran ve daha bu gesit yenilikleri
yapanlar kimlerdir, bilmiyoruz. Komedya
icin ilk defa olarak hikayeler yazanlar
Epikharmos ve Phormis olup, bu yenilik
onlarla birlikte o halde Sicilya’dan gelmis
oluyor. Attika ozanlanndan ilk defa Kra-
tes, kisi ile alay etme (iambik) bi¢gimini bi-
rakmaya, genel konulari, yani karakterle-
ri dramatize etmeye baslar.

.)

Ozanin odevi, ger¢ekten olan seyi de-
gil, tersine, olabilir olan geyi, yani olasilik
ya da zorunluluk yasalarina gore olabilir
olan seyi anlatmaktir. (...) Tarih¢i, daha
¢ok, genel olan, tarih ise tek olanmi tasvir
eder. “Genel olan” deyince, olasihik ya da
zorunluluk yasalarina gore, belli 6zellikte-
ki bir kimsenin boyle ya da séyle konus-
masini, boyle ya da soyle davranmasin
anliyoruz. Ozan, kisilerine ad verirken her
zaman bunu goz oniinde bulundurarak ad-
lar seger. (...)

Komedyada bu, daha agik olarak dile
gelmigtir. Ozanlar ilkin olasihk ya da zo-
runluluk yasalarina gore hikayeyi kurar-
lar, sonra da bu hikayeye uygun olarak da
eserde gecen kisileri adlandirirlar.

(...

(Aristoteles, Poetika; ¢ev. 1. Tunalh)

SIIR SANATI
KOMEDYA

Atina’da tragedya tiyatrosunun ka-
zandig talihli bagarilardan eski komedya
dogdu. Yaratihgtan alayca olan Yunan'l,
biitin yerme hirsinin zehirini buraya bo-
saltti. Akil, bilgelik ve namus, saklabanca
bir nesenin kiistah taskinhklarina hedef
oldu. Halkin tuttugu bir ozan, alaya aldig
degerin zararina olarak zenginlesti; onun
yuzinden Sokrates, Bulutlar'in bir koro-
sunda ayaktakimi halkin yuhalarina ugra-

di. Sonunda bu yizsiizliklerin 6niine ge-
¢ildi: Yargig, yasalardan yararlandi ve bir
kararnamesiyle ozanlar1 daha uslu ve akil-
I davranmaya zorlayarak kisilerin adla-
riyla belirtilmesini yasaklady; tiyatro o es-
ki azginhgim1 kaybetti, komedya terbiye
cergevesi iginde gulmesini 6grendi, kifir-
sz ve zehirsiz 6gretmesini ve azarlamasi-
n1 bildi, bunu Menandros’un dizelerinde
daha biuyik ginahsizhkla basardi. Usta-
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likla tasvir edilen herkes bu yeni aynada
kendini zevkle seyretti ya da hi¢ gormedi-
gini sandi: Cok kere kendisinden ornek
alinarak ¢izilmis olan cimri tasvirine ilk
gilen biri de cimrinin kendisi oldu; ustaca
anlatilmig bir ahmak, ¢ogu zaman kendi
portresini tamyamada.

Oyleyse, komedya alaninda iin almak
isteyen yazarlar, tek inceleyeceginiz sey
doga olmalidir. Insam tam anlamiyla go-
ren ve derin bir sezigle bunca ruhlarin giz-
li koselerine sokulabilen; bir savurganin,
bir cimrinin, dirist bir insanin, kof bir ki-
birlinin, bir kiskancin, tuhaf bir adamin
ne oldugunu iyi bilen sanat¢i, onlar1 bir
sahneye basar: ile dizmesini ve gozlerimi-
zin oninde yasatmasini, hareket ettirip
konusturmasimi da bilir. Her zaman bun-
lar1 olduklar gibi tasvir edin; herkes bu-
rada en canh renklerle gizilmeli. Acayip
insanlar yaratmakta hi¢ de cimri olmayan
doga, her ruhta baska bagka ozelliklerle
kendini gosterir; bu 6zelligi bir isaret mey-
dana ¢ikarir, en kigik bir hareket ortaya
koyar: Ama bunu goérip ayirt edecek goz
her insanda yoktur.

Her seyi degistiren zaman bizim miza-
cimizi da degistirir; her yasin kendine gore
zevkleri, zihniyeti, adetleri vardir. (...) Ak-
torlerinizi geligigiizel konusturmayin; ihti-
yari geng, genci ihtiyar gibi soyletmeyin.

(...

Ahlarin, gézyaslarinin digsmam olan
komedyanin dizelerinde tragedyahk yer
yoktur; fakat onun gérevi, bir meydanda
bayag: ve g¢irkin sézlerle ayak takiminm
gildirmek degildir. Komedya aktérlerinin
sakalan kibarca olmaldir; iyi kurulmug
olan dugimi kolay ¢oziilmeli; vakas: man-
tik gergevesi i¢inde yirimeli; sade ve se-
vimli uslubu, sirasinda yiikselmeli; her ye-
rine gizel nikteler serpistirilmis konus-
malar, incelikle kullanilmig tutkularla do-
lu olmal; sahneler daima birbirine bag-
lanmalhdir. Latifelerin mantiga aykir diis-
memesine dikkat edin: Dogadan higbir za-
man uzaklagmamaya bakmali.

(...)

Tiyatroda kendini seyircilerin goziin-
den diigsirmeden akla, mantiga uydugu
icin hosa giden, higbir zaman ona aykir
diismeyen niikteli yazarlari severim. Ama
beni eglendirmek i¢in onime ¢irkeften
baska bir sey koymayan, kaba deginmece-
lerden (kindyelerden) yardim uman sahte
bir latifeci, gitsin Pont-Neuf'te bir salasa
¢ikip tatsiz sakalariyla eglendirilecek bir
usak kalabahgina maskarahklarini1 oyna-
sin.

(Boileau, Siir Sanat:, 111,
¢ev. Y. N. Nayir)

KOMEDYA

(..)

Dorante— Demek ki, mosyo Lysi-
das, sizce biyiklik, gizellik yalniz ciddi
eserlerde olabilir; komik piyeslerse tstiin-
de durulmaya degmez sagmahklardir.

Uranie— Ben hi¢ de bu kanida de-
gilim. Kuskusuz, tragedya, iyi yazilmigsa,
guzel bir seydir; ama komedyanin da gii-
zellikleri var. Birinin 6tekinden daha ko-
lay oldugunu sanmiyorum.

D orante— Elbette, madam; hatta
gugclik konusunda komedyaya daha ¢ok yer

verirseniz aldanmazsimiz. Cinki, buyik
biyiik duygular takinarak kadere, talihe,
tannlara manzum seslenmeler, isyanlar sa-
vurmak, sahnede can stkmadan insanlarin
kusurlanm gostermekten ¢ok daha kolay
geliyor bana. Kahraman kimseleri anlatir-
ken istediginizi yaparsiniz; hayali resim gi-
bi bunda da benzerlik aranmaz; imgelemi-
nizin dizginlerini birakirsaniz, siziahr gotu-
rir; ¢ogu zaman gergek yerine hayal almine
gidersiniz. Oysa yasayan insanlar: anlatir-
ken gercekten ayrilamazsiniz; yapacaginiz
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resmin benzer olmas istenir; eserinizde za-
manimizin insanlar1 kendilerini bulamadi-
lar m1 basarih olamadiniz demektir. Ciddi
dediginiz oyunlarda iyi yazilmig akh yatkin
seyler oldu mu yeterlidir; 6tekilerde bir de

eglendirmek zorunlugu var; akh basinda

insanlari gilldirmek de her babayigidin isi
degildir.

(Moliere, Kadinlar Okulu’nun

Elegtirisi, sah. IV; ¢ev. S. Eyuboglu)

KOMEDYA

Mihal Mihalig¢—(.) Komedya-
nin ve genel olarak yerginin konusu, insa-
nin erdemleri degil, kusurlaridir. Komed-
ya, kotulikleri ne kadar kotu goésterir, se-
yircileri ne kadar dehsete digiirirse, ama-
cina o kadar yaklagmis olur. (...) Kétilik
nerede olursa olsun, yakasina yapigmal.
Bu yergiyi kendinize kars1 da kullanmah-
siniz. Bir komedyay biitiin topluma uygu-
lamadan énce kendi kendinize de vurmal-
simiz. (...) Kendi ruhuna bakabilen herkes,
her seyden, kendisine gerekli olan dersi ¢1-
karabilir. Sonra da, algaklhiga, sahtekarhga
kars1 daha buyiik bir giigle kars1 koymaya
gerekseme duyar. i¢cimizde neler var, bunu
biliyoruz. Her giin, i¢imizde ne tirli tut-
kular kaynagidim soyleyip dururuz. Ama
onlar1 kovmaya, silkip atmaya yanasmiyo-
ruz. Oysa bu isi yapmak i¢in elimize bir
kamg verilmigtir.

Simyon Simyonig¢— Nekam-
¢1s1 camm? Hangi kama1?

ORNEKLER

Mihal Mihalig¢—“Gilme”, kam-
¢1degil de nedir? Yoksa, “giilme” bize bosu
bosuna verilmig bir sey midir sanmyorsu-
nuz? Dinyada hi¢bir seyden korkmayan
bir ahlaksiz ondan bos yere mi korkuyor?
Demek ki o, bize, iyi bir ige yarasin diye
verilmigtir. O, bize, insan giizelligini gir-
kinlestiren her seye vurmak igin verilmis-
se, ni¢in onu kendi ruhumuzu lekeleyen
seylere kars: kullanmayalim? (...) Tabiati-
miz ashnda iyidir; i¢inde kéti egilimleri
barnndiramaz. Bana inanin, o egilimleri
gozlerimizin onine koyup da gilersek,
utancimizdan kizaracagiz; yizimizi ne-
reye saklayacagimizi bilemeyecegiz. O za-
man bu kétu egilimler ruhumuzda kalma-
ya cesaret edemeyecek. Oyle bir kagip gi-
decek ki, yerinde yeller esecek.

(...)

(Gogol, Miifettis'e Ikinci Ek;
¢ev. M. C. Anday)

1
ESEKARILARI

Bu komedyada Atina’nin adalet orgiiti ele alinmigtir. Atina’da meslekten yargig,
savcl ve avukat yoktur; kura ile segilen yurttaglar mahkemelerde yargighk eder, birini
sikdyet eden kimse savci gorevini goriir, sikayet edilen yurttag da kendisini savunurdu.
Bir kamu hizmeti olan yargi¢chk ilk zamanlarda parasiz yapilirdy; Perikles (m. 6. 499-
429) zamaninda yargiglara 1 “obolos” iicret verilmeye baslanmis; yoksul yurttaslar gin-
lik ge¢imlerini saglamak igin yargighg bir ¢ikar kapisi olarak gérmiis, sabahlar yizler-
ce Atinali mahkeme 6nlerinde sira beklemeye koyulmustu. Perikles’ten sonra yonetimi
ele geciren demagog Kleon (6lm. m. 6. 422) zamaninda 6édenen para 3 “obolos”a ¢ikarila-
rak, yargigchk biisbiitiin karh bir ig haline getirilmis; boylece yozlasan adalet mekaniz-
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masj, yoneticilerin buyruguna girmis; Sparta ile siiriip giden PPeloponnesos Savas) zama-
nina rastlayan bu dénemde demagog Kleon ve savag yanlhsi olan kisiler yargiglar1 kendi
siyasal maksatlar i¢in kullanmaya baglamiglar; birtakim iftiracilar ve “muhbir”ler tii-
remis, yurttaglar “Spartallarla igbirligi yapma” sugu ile su¢glanmaya ve mahkiam edil-
meye baslanmist.

Egekarilart, iste o donemde, yozlasan adalet mekanizmasin ve onu yozlastiran Kle-
on’u yermek i¢in yazilmigti. Siyaset adamlarina alet olan satilmig yargiglar, yurttaslar
an gibi soktuklar i¢in, esekarilarina benzetilmigtir.

[Philokleon (Kleon’u seven) adinda bir ihtiyar, yargig olma tutkusuna kapilmigtir.
Oglu Bdelykleon (Kleon'dan tiksinen), babasint bu huyundan vazgegirmek igin, onu eve
kapatir. Oteki yargiglar, Philokleon’u da alip mahkemeye gitmek iizere, esekarilart kili-
Zinda, sabahleyin erkenden gelirler (bunlar, eserin korosudur). Yargwlar, durumu égre-
nince Bdelykleon'a kizarlar. Sorunu ¢ézmek igin, yargi¢ltk konusunda baba ile ogul ara-
sinda bir séz yarigmast yapilmasina karar verilir. Bdelykleon, babasinin da, yargiglar
korosunun da demagoglara alet olduklarint ispat ederek yarismay: kazanir. Yargighik tut-
kusuna kapilmig ihtiyar babasint bu zevkinden yoksun birakmamak igin de, ona, ev igle-
rini yargilamak iizere evde uydurma bir mahkeme kurar; ilk olaral da, képekleri Labes,
peynir ¢aldig i¢in bu mahkemede yargilanir.]

Asagidaki pargada, Esekarilari’nin (yargiglar korosunun) sahneye girigi ve Philokle-
on’u kurtarmaya ¢ahsmasi gosterilmistir.

Bu parc¢ada koro, olup bitenlere kars: seyirci kalmamig, oyunculardan biri gibi eyle-
me de karigmigtir.

(Ellerinde sopalar, kiglarinda giglerle
thtiyarlar korosu girer.)

Koro Basa

Yiru, Komias, daha canh! Nedir bu uyugukluk?
Sen eskiden tazi gibiydin taz.

..)

Aman ¢abuk olahim, dostlar, ¢abuk!

Lakhes'i yargilayacagiz, unutmayin.

Bir kovan dolusu parasi varmig adamin.

Kleon efendimiz “Tam vaktinde gelin!” dedj;

Ug giinliik de 6fke istedi, baldan tath:

Herifi geregince cezalandirmak igin.
Yiiriyelim, arkadaglar, giin dogmadan yetigelim.
Fenerciler fenerleri saga sola sallasin.

Taslara dikkat, diigiip kol bacak kirmayn.

(...)

Bu evdeki yargig dostumuza ne oldu?

Ne diye ¢ikip katilmiyor aramiza?

Hig beklettigi olmadi kendini béyle;

Tersine, hep 6nden gider bagira ¢agira.

Tiirki séylemeye bayilir bu dostumuz.

Gelin, duralim da bir tiirkiiyle ¢agirahm gunu.
Duyar duymaz ¢ikarir kapidan burnunu.
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Koro

Ne oluyor? Nigin? Ne var?

Neden ¢ikip ses vermez bu ihtiyar?
Pabuglarim yitirmis olmasin?

Bir yere mi ¢arpt1 kald: karanhkta?
(...)

Odur en amansiz,

En kati yirekli yargi¢ aramizda.
Yalvardilar mi ona,

Sallar bagini géyle:

“Tag yumusar, ben yumusamam” der
Diinku yargiya tzildi belki de:
Samk inandinp bizi

Atina'y: sevdigine,

Kurtard: pagay elimizden.

Ceza veremedi diye

Ategli hastadir bizimki yine.

Oyle yaman adamdir bu adam!
Kalk gel, yigit yargig, iziilme;

Yeni bir kodaman var yargilanacak.
Koca Trakya’yr satmig adam,

Gel de onu atmaya bak kazana.

(..

Philokleon
(Pencereden goriiniir)

Dostlar, ¢oktan duydum sesinizi;
Ama gikip gelemem ardimizdan.

Birakmiyorlar beni mahkemeye;
Gidip yarg: vermeye,

Canlara kiymaya birakmyorlar.
(...)

Koro

Kimmig o? Soyle dostlarina,
Kimmig seni eve kapayan?

Philokleon

Kendi oglum. Ama duymasin sakin.
Surda yatmig uyuyor,
Alcak sesle konusun.

Koro

Nigin yapiyor bunu?
Oglun ne ister senden?

Philokleon

“Yargi¢ olma, can yakma” diyor.
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So6ziinu dinlersem
Kus siitiiyle besleyecekmig beni.
Istemem, eksik olsun kug siiti.

Koro

Vay al¢ak! Vay adalet duigmam!
Gengleri kotiliyorsun diye
Kizmig olmal sana.

O da mutlak birlik olmustur
Devlete kundak kuranlarla.

Koro Baga

Haydi simdi bir yolunu bul da
Cik oradan, gel katil bize,
Oglunu uyandirmadan.

Philokleon

Dile kolay! Siz bulun bir yolunu.
Cikabilsem durur muyum burda?
Yanip tutusuyorum yarg diye.

Koro Bag

Bir delik yok mu canim?
Del duvan, ¢ik digar.
Kihk kiyafet de degigtir
Kurnaz Odysseus gibi.

Philokleon

Her delik tikah. Sinek bile ¢ikamaz.
(...)

Burda nébetgiler bagimda;

Iki kisi, ellerinde gigler,

Kapida bekliyorlar beni

Et ¢almig kediyi bekler gibi.

Koro Bas

Bir ip bagla beline,
Sonra siginip Zcus tanriya
Sahver kendini pencereden asagiya.

Philokleon

Ya nobetgiler gorir de beni
Atarlarsa yine igeri?
Ne yaparsiniz o zaman?

Koro Bas

Mese odunundan kati yiireklerimizle
Kosariz senin yardimina.
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Budur yapacagimiz bizim,;
Tutamazlar seni burda.

Philokleon

Peki, iniyorum size giivenip.
Ama bir kaza gelirse basima,
Yas tutun, aglayin bana,
Mahkeme yakinina gémiin beni.

Koro Basga

Korkma, korkma, bir sey olmaz;
Haydi koyver kendini,
Yurdun tanrilar1 korur seni.

...
Bdelykleon

(Damdan bagurtr.)
Hey, usaklar, uyanin!

Ksantias

(Uyanarak)
Ne var? Ne oluyor?

Bdelykleon

Sesler duyuyorum bir yanda;
Ihtiyar bir delik mi buldu yine?

Ksantias

Delik degil, bir ip bulmus;
Sarilip sarkmis pencereden asag.

Bdelykleon

Vay ip kagkini, nedir bu yaptigin?
Sakin ineyim deme asag.

Kos ulan, al su zeytin dahin,

Vur beline de, akli basina gelsin!

Philokleon

_ (Seyircilere)
Imdat! Yargi¢ kurtaran yok mu iginizde?
Hepinizin bir davas: vardir elbet bu yil.

(...

Koro Basa

(Koroya)
Ne bekliyorsunuz biitiin 6fkemizi bogaltmak igin,
Yuvamiza saldiranlara kars1?
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Koro

Evet, zamamdir, tam zamamn,

Cikarip sisleri adam sokmanin.

Kusanin ciibbeleri, yargiglar , ileri!
Kleon’a da ulastirin haberj,

O da gelsin katilsin savasa

Bir devlet diigmanina kars.

Béylesi adama 6lim gerek:

Mahkemeleri kaldirmak istiyor diinyadan.

Bdelykleon

Durun, yigitlerim, durun biraz;
Birakin bagirmayi da, beni dinleyin.

Koro Basi

Biz dinlemeyiz, bagiririz istedigimiz kadar.

Bdelykleon

Bosuna! Ne yapsaniz birakmam onu.

Koro Bagsi

Korkung bir sey bu yaptigin senin:
Zorbaligin ta kendisi.
..)

Ksantias

Aman, Herakles yardimcimiz olsun!
Sisleri var, sigleri, baksaniz a!

(...)

Koro

Haydi, davranin yargiglar,

Ciksin kinlarindan kilglar,

Azgin bir éfkeyle doldurup yiirekleri
Saldirahm iistiine! Ileri!

Gorsiin ne demekmisg, ne demek
Esekarilarim urkiitmek!

Ksantias

Tanrilar! Savag var galiba, feldket!
Bu sivri siglere gelemem ben.

Koro
(Bdelykleon’a)

“Birak babani” diyoruz sana.
Yoksa pigsman olursun
Kaplumbaga gibi kabukla dogmadigina.
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Philokleon

Saldirin yoldaslarim kudurmusg arilarim!
Kiminiz kiglarina sokun sisleri,
Kiminiz suratlarina,
Kiminiz parmaklarina!
(Kurtulmaya ¢aligir)

Bdelykleon

(Koleleri ¢cagrir)
Hey, yardima kosun!
Midas, Phryks, Masyntias, gelin burayal!

(Koleler gelir.)
Yakalayin gu adam, kagirmayin sakin;
Yoksa baglatirim sizi, yemek de vermem.
(Koro'ya)
Vizlayn vizlayabildiginiz kadar.
Viz gelir bana!
(Eve girer.)

Koro

(Ksantias'a)
Ya birakir gidersin,
Ya da sisi kigina yersin.
(...)
Yash bash insanlara igkence ediliyor ha?
Iskence degil de nedir bu?
Su nankér usaklara bakin:
Ihtiyar efendilerini kapamislar igeri,
Unutmuglar gordiikleri iyilikleri,
Giydikleri kiilahlar, takkeleri,
Karda kigta sarindiklar1 pih pirtilari.
Umurlarinda degil heriflerin:
Ha kus kafeste,
Ha efendileri hapiste.
(..)
Haydi yallah, yaglayin tabanlari!
Yoksa yanarsiniz kuru kuru!
Bizim astigimiz astik,
Kestigimiz kestik!

Bdelykleon

Vur, Ksantias ,vur!
Su esekarilarini burdan savustur!

Ksantias

Vurmasina vuruyorum durmadan.
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Bdelykleon
(Oteki usaga)

Sen de vur ulan!
Bir duman sahversene sunlara, bir duman!

Usaklar

Savulun def olun burdan!

Bdelykleon

Basin sopay1 yilmadan!

Ksantias

(Yargiglarin kagtigini goriir)
Nasil da biliyordum bu heriflerin
Oniimiizde dikis tutturamayacaklarini.

Koro

Nedir bu, nedir?
Yoksul sinifin zorbahg: degil de nedir?
Basimiza ge¢mek istiyor bu adamlar,
Sinsi sinsi!
Seni al¢ak herif seni!
Seni kirpi sagh, sipirge sakalh seni!
Demek sen koca devletin yasalarim hige sayip
Zorbahktan yana gitmek istiyorsun?
(...)
Koro Bagsa

Hele sava bir yiiklensin sana,
“Vatan haini” desin de gér giniinu.

Bdelykleon

Haydi, tanrilar agkina, ¢ekin gidin!
Biitiin gin pengelesecek miyiz sizinle?

Koro

Bir yere gitmeyiz buradan.
Senin zorun basimiza zorba kesilmek.
Bizim isimiz de seninle pengelesmek.

Bdelykleon

Iste bu! Sizin isiniz giiciiniiz bu:

Dért bir yanda zorbalhik gormek,

Sunu bunu “vatan haini” diye damgalamak.
Nedir bu “zorbahk” dediginiz?

Kirk yi1ldir adimi bile duymamigtim;
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Oysa simdi ¢arsida pazarda

“Zorbalik”tan baska laf edilmiyor:

Tuzlu baliktan ucuza satiliyor zorbalik.
Canin sardalya yemek istedi, degil mi,
“Uskumru istemem” diyemiyorsun balik¢iya,
Yoksa zorba damgasini yedigin guindur.
Biraz kirmizi sogan istemeye gor;

Zarzavatg kadin kotu kétu bakar sana,
“Senin gonlinde zorbalik var” der:

Kirmizi sogancilar: istemiyormus Atina.

(...

Herkesin agzinda hep bu sakiz.

Ben de simdi babami bu hastaliktan,

Bu yargi margi, oy moy hastaligindan
Kurtarmak, dogru diriist yasatmalk,

Kug siitu, kuru iziimle beslemek istiyorum diye
Zorbalik isteyen bir adam sayiliyorum.

Philokleon

Sayihrsin elbet! Benim istedigim yargiglk;

Kus siiti, kuru dzim degil.

Benim kizartmalarda, 1zgaralarda gézim yok;
Benim istedigim, ¢comlekte, hafif ateste

Sin sin pisen bir davacik, bugulama bir yargicik.

(...)

(Aristophanes, Esekarilari; ¢ev. S. Eyuboglu)

COMLEK

[Thtiyar bir cimri olan Euclio, evinde topraga gémiilii bir ¢émlek altin bulur: Hirsiz
korkusundan, ¢émlegini oradan oraya saklamaya baglar. Lyconides adinda bir delikan-
li. Euclio’nun kizint sevmekte ise de, Euclio, kizinit Lyconides’in ihtiyar ve zengin day:ist-
na vermel: ister. O zaman, Lyconides’in aqikgéoz kolesi Strobilus, cimrinin ¢émlegini ¢alar.
Lyconides, kizit kendisine birakmast igin dayisini razi eder, Euclio’ya ¢émlegini geri verir:
cimri de, sevincinden, kizint Lyconides’e vermeye razi olur.)

1 — Asagidaki pargada, cimrinin kéleden siiphe etmesi gosterilmektedir.

E uclio— (Strobilus’u yakasindan
tutmusg, siriikleyerek) Seni solucan! Deli-
ginden ¢ikmig, buralarda siriniyorsun
ha! Cik digari! Demin buralarda yoktun,
gozilkkmiyordun; ama mademki goziktiin,
6ldin demektir. Seni kurnaz edepsiz, bili-
rim ben sana edecegimi.

Strobil us — Kudurdun mu sen?
Benim seninle ne igim var? Beni ne diye
kakistiriyorsun? Ne diye vuruyorsun ba-
na?

E ucli o — Bir de soruyor! Seni dov-
meyeyim de kimleri doveyim? Seni kasar-
lanmig hirsiz!
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Strobilus— Neyini aldim ben se-
nin?

E u cli o — Hadj, geri ver; ¢abuk!

Strobilus— Ne almsim da geri
verecekmigim?

E u cli o — Bir de soruyor musun?

Strobil us— Senin bir seyini al-
madim ki ben.

E uclio— Oradan ne aldinsa onu
ver diyorum sana. Daha duruyor musun?

Strobil us— Durmayayim da ne
yapayim?

E u c1i 0o — Gétiiremezsin buradan,
birakmam!

Strobil us— Sen ne diyorsun? Ne
istiyorsun?

E u cli o — Birak suraya! Benimle
kurnazlhiga kalkigma. Ben saka etmiyorum.

Strobil us— Birakayim, ama ne
birakayim? Hele sen gunun bir adini soyle.
Ben bir sey almadim, bir seye dokunma-
dim; yemin ederim.

E uclio— Goéster bakayim ellerini.

Strobil us— Gostereyim, bak is-
te!

E uclio— Pekala. Gérdim. Ugiincii
elini de goster!

Strobil us— Ecinnisi, éfkesi, deli-
ligi hep bu herifin gozlerini birimis. Se-
nin bana boyle etmen dogru mu? Hak m1?

E uclio— Hakkini ararsan, senin
hakkin ¢armiha gonderilmekti. Dogrusu-
nu soylemezsen génderirim ha!

Strobil us— Neyin dogrusunu séy-
leyecekmigim?

E uclio— Ne gotirdiin sen oradan?

Strobil us— Senin bir geyini ¢al-
dimsa, tanrilar yok etsin beni! (Kendi ken-
dine.) Gonil isterdi ya, olmadi.

E u clio— Haydi ¢abuk, istiini ba-
sim bir silk bakayim!

Strobilus— Peki, silktim iste!

E u clio— Goémleginin altinda bir
seyler yok mu?

Strobil us— Nereyi istersen ara,
bak.

E uclio— Vay kurnaz kereta! Bir
sey ¢aldigindan siiphelenmeyeyim diye, ne
desem razi oluyor. Bilirim ben béyle oyun-
lar1. (...) Arastirmayayim istini bagini,
sen kendin ver.

Strobil us— Neyi vereyim?

E uclio— Birak sakay: Hi¢ siphem
yok, aldin.

Strobilus— Aldim m? Neymis al-
digim?

Euclio— Séylemem. Ben soyleye-
yim istiyorsun degil mi? Neyse ne, ver ge-
ri. Benim mahm o.

Strobilus— Sen gildirmigsin. Her
yanim istedigin gibi arastirdin; “bu be-
nim” diyecek bir sey buldun mu?

Euclio—(..) Hadi, defol gziimin
oniinden!

Strobilus— Peki peki, gidiyorum.

Euclio— Bir daha da karsima ¢ika-
yim deme. Anladin m1?

2 — Asapgidaki parcada, ¢omleginin ¢alindigini 6grenen Euclio’nun o andaki ruh ha-
li gosterilmektedir. Euclio bagira ¢agira gelir.

Euclio— Ah! Mahvoldum! Oldim!
Bogazladilar beni! Nereye kogsam! Tutun!
Tutun onu! Ama kimi tutacaklar? Kim tu-
tacak? Bilmiyorum, bir sey gormiyorum,
korcesine yiriyorum. Nereye gidiyorum?
Neredeyim? Ben kimim? Artik bilmiyo-
rum; bagim, beynim perigan... Sizler, bana
sizler aciyin! Yalvaririm size, ayaklariniza
kapanarak yalvaririm, gelin benim imda-
dima: onu kim aldiysa gosterin, séyleyin
bana! (Seyircilere) Sen ne diyorsun? Inam-

rim sana, sen namuslu bir adama benazi-
yorsun. Ne var? Neye giliyorsunuz? Ben
sizin hepinizi bilirim. Sizin aranizda si-
ruyle hirsiz vardir; istedikleri kadar tebe-
sir beyaz1 elbiseler giyinip temiz birer in-
sanmiglar gibi sessiz otursunlar, gene de...
Ne var? Kimsede degil mi? Oldiiriiyorsun
beni. Soyle, séyle, kimde? Bilmiyor mu-
sun? Ah! Ben, zavall ben! Artik bitti, her
sey bitti, mahvoldum! Ne kara giinmiis bu-
gun. Bana az m1 gozyas: déktiirdd, az m
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bela getirdi? Bundan sonra benim igin ar-
tik aghk, yoksulluk... Mahvoldum, evet,
bisbiitin mahvoldum; diinyada benden de

Kendimi her negeden, her zevkten yoksun
ediyor, en gerekli seyleri bile almiyor-
dum... Simdi o paray: bagkalar: yiyor; hem

de benimle, benim felaketimle alay edi-
yor... Ben nasil dayanirim buna?...

¢ok mahvolmus kimse var m1? Gézim gibi
sakladigim o altinlar1 kaybettikten sonra,

benim ig¢in yasamanin ne degeri olur ki?...
nim iein yas nin ne cegert ' (Plautus, Cimlek; ¢ev. N. Atag)

3
VOLPONE

[Volpone (tilki), yasl ve zengin bir Venediklidir. Hayatta yalniz servete énem vermek-
tedir: Insanlarin tamahindan yararlanarak servetini cogaltmaya karar verir. Usagt Mos-
ca (sinel) ile bir plan kurar: Kendini éliim dogeginde hasta imig gibi gosterir, vasiyetna-
me yoluyla mirasina konmak igin goziine girmeye ¢aliganlardan, usagr Mosca yoluyla,
degerli hediyeler toplar. Sonunda hilesi meydana ¢ikar, serveti haczedilir, ayaklar: zinci-
re vurulur. Mosca da kiirege mahkizm olur.]

M o s c a— (Diwgardan sokak kapist vu-
rulur) Gelen, avukat Sinyor Voltore'dir
(akbaba); vurusundan anladim.

Vol pone— Entarimi, kiirklerimi,
takkelerimi getir. Yatagimi degistirdikleri-
ni soylersin. Biraz disarda, balkonda oya-
lansin. (Mosca ¢ikar). Iste, misterilerim
ziyaretlerine bashyorlar! Akbaba, ¢aylak,
kuzgun, les kargasi; bitin yirtici kusla-
rim, lesimin yere serilmek iizere oldugunu
sanarak geliyorlar Ama daha agizlarina
gore degilim. (Mosca, entari, vb. ile girer)
Ey, ne haber?

M o s ¢ a — Bir plaka getirmis, efen-
dim.

Vol pone— Nebuyiklikte?

M o s ¢ a — Kocaman, agr, antika bir
sey. Uzerine adimiz yazilmig, armamz is-
lenmis.

Volpone— Giuzell Agz1 agik kar-
gayla alay eden, yere uzanmig, ince, alda-
tici hinerleri bol bir tilki resmi yapmams-
lar m1? Ha, Mosca?

M o s c a — Ama dikkat edin, efendim.

Vol pone— Ver kirklerimi. (Hasta
elbiselerint giyer) Ne diye boyle guliiyor-
sun, be adam?

M o s ¢ o —- Simdi avukatin digsarda
dolasirken aklindan neler gegirdigini sezi-
yorum da gilinemck elimden gelmiyor,
efendim...

Vol pone— Takkemi, takkemi, iyi
yurekli Mosca. Haydi, al igeriye adamu.

M o s c a — Durun efendim; daha goz-
lerinizin yagim sirmedik.

Volpone— Dogru. Cabuk ol, gabuk
ol. Yeni hediyemi ele gegireyim diye i¢im
titriyor.

M o s ¢ a — Sizi o hediyenin ve daha
binlercesinin sahibi gérmek isterim.

Vol pone— Tesekkiirler, iyi yiirek-
li Mosca.

M o s ca — Ben ve benim gibi yuz ki-
si, sira ile, topragin iginde kaybolduktan
sonra da...

Vol pone— Hayir, bu ¢ok olur, Mos-
ca.

M o s c a — Sizin yagamanizi ve o doy-
mak bilmez yagmacilari aldatmay siirdur-
menizi diliyorum.

Volpone— Yiregi sevgi dolu Mos-
ca. Tamam. Simdi de yastigimi. Al igeriye
adami. (Mosca ¢ikar). Haydi diizme 6ksi-
rigim, verem illetim, nikrisim, beyin ka-
namam, inmem! Uydurma etkilerinizle
durumumu destekleyin. Ug yildir, béylece,
umutlarim sagdim durdum. Geliyor, sesini
duyuyorum. (Oksiiriik) Ohé! 6hé! 6ho! 6hé!
of!

(Mosca, elinde bir plaka tagtyan Volto-

re’yi iceriye sokarak tekrar girer.)
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M o s c a — Ne iseniz gene osunuz,
efendim. Hepsinin i¢inde, efendimin sevgi-
sini hak eden, kazanan yalniz sizsiniz. Er-
ken ziyaretlerle, hakkindaki iyi niyetleri-
nizi anlatan géniilden kopma hediyeler ve-
rerek o sevgiyi koruyorsunuz, akillica dav-
ramyorsunuz. Bilirim, bunlar ¢ok hosa gi-
den seylerdir. Efendi! Efendim! Sinyor Vol-
tore geldi.

V ol pone— (zayf bir sesle) Ne di-
yorsunuz?

M o s ca — Efendim, sinyor Voltore bu
sabah ziyaretinize geldi.

Vol pone— Kendisine tesekkiirler
ederim.

M o s c a— Eren Mark ¢arsisinda an-
tika bir plaka satin alarak getirmis. Size
hediye olarak sunuyor.

Vol pone— Hos geldi, safa geldi.
Daha sik ugramasini rica edin.

M o s c a— Peki.

Voltore— Nediyor?

M o s c a — Size tesekkiir ediyor, ken-
disini sik sik gérmenizi diliyor.

Volpone— Mosca!

M o s c a— Efendim!

V ol pone— O zati yanima getir, ne-
rede kendisi? Elini tutmay: ¢ok istiyorum.
Voltore— Nasilsiniz, efendim?

Vol po ne— Tesekkiir ederim, sin-
yor Voltore. Plaka nerede? Gozlerim fena.

M o s c a— Plaka burada efendim.

Voltore— (Plakay: Volpone’'nin eli-
ne vererek) Sizi hep béyle halsiz gordiikge
uziliyorum.

M o s c a — (Kendi kendine) Daha hal-
siz gérmedigi i¢in uzulur.

Volpone— Cok comertsiniz.

Voltore— Hayr, efendim. Tann
miisaade etseydi de, su plaka gibi, size
sapghk da verebilseydim.

Vol pone— Elinizden geleni veri-
yorsunuz, efendim. Tegekkir ederim. Sev-
ginizin izleri var bunda; karsihksiz birak-
mayacagim. Rica ederim beni sik sik yok-
layin.

Voltore— Hayhay, efendim!

Vol pone— Benden uzak olmayin.

M o s c a — Bu soze dikkat ettiniz mi,
efendim?

Vol pone— Dinleyin beni, mesele
sizi ilgilendiriyor.

M o s c a — Mutlu bir adamsiniz, efen-
dim; kendi gikarimzi bilin.

Volpone— Artik daha fazla yaga-
yamam.

M o s c a — Mirasgisiniz, efendim.

Voltore—Oyle mi?

Vol pone— Gogmek tizere oldugu-
mu hissediyorum. Ols! 6hé! 6ho! 6hé! Yel-
ken a¢gmig, limanima dogru gidiyorum.
Ohé! 6ho! 6hé! 6ho! Limamma bu derece
yaklastigim i¢in memnunum.

M o s ¢ a — Heyhat, iyi yiirekli zat!
Eh, ne yapalim, hepimiz gogecegiz.

Voltore— Ama, Mosca.

M o s ¢c a — Zaferi zaman kazanacak.

Voltore— Ricaederim, dinleyin be-
ni. Sahiden mirasg olarak yazildim m1?

M o s c a — Siphe mi var? Sizden is-
tirham ederim, efendim; beni litfen eviniz
halkindan saymak tenezziilinde bulunun.
Bitin umutlarim siz efendimize bagh.
Dogan giiney uzerine parlamazsa kaybol-
mus bir adamim.

Voltore— Hem parlayacak, hem
de seni 1sitacak, Mosca.

M o s ¢c a — Sevginize kargihk pek de
koti hizmet ctmemis bir adamim, efen-
dim. Iste, sizin anahtarlarmzi tagiyo-
rum; butin kasalarimzin, sandiklarini-
zin kilitlenmesini saghyorum; miicevher-
lerinizin, plakalarinmizin, paralarinmizin
defterini tutuyorum; sizin vekilharcini-
zim, efendim: buradaki mallarinizi idare
ediyorum.

Voltore— Ama tek miras¢i miyim?

M o s c a — Higbir ortaginiz yok, efen-
dim. Bu sabah tasdik edildi. Mithir mumu
heniiz sicak; pargomendeki mirekkep ku-
rudu kurumadi.

Voltore— Ne bahtiyarim, ne bah-
tiyarim! Ama bu hangi talihin yardimiyla
oldu, sirin Mosca?

M o s ¢ a — Sadece degeriniz sayesin-
de, efendim, ikinci bir sebep bilmiyorum.

Voltore— Algakgoniilli oldugun
i¢in, “bilmiyorum” diyorsun. Her neyse,
acisini ¢ikartirz.

(Disardan sokak kapisi vurulur).
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M o s ¢ a — Kimdir o? Birisi kapiy ¢a-
liyor. Gorilmenizi istemem, efendim. Bu-
nunla birlikte, acele gelip gitmigsiniz gibi
davranalim; ben bir bahane uydururum.
Asil efendim, altin i¢inde yiuzdiginiz za-
man kolenizi diigiiniin; hatirlayin beni. Is
sahiplerinizin en kotisu degilim her hal-
de.

Vol pone— Mosca!

M o s c a — Mal defterinizin ne zaman
getirilmesini istiyorsunuz, efendim? Vasi-
yetnamenin bir 6rnegini ne vakit gérmek
istersiniz? Az sonra, size onlan getirece-
gim, efendim. Haydi gidin. Is icin gelmis-
siniz gibi bir tavir takinin.

(Voltore gikar).

Vol pone— (Yerinden firlayarak)
Essiz Mosca! Gel buraya, 6peyim seni.

M o s ¢c a — Kipirdamayin, efendim.
Corbaccio (Ihtiyar kuzgun) geldi.

Vol pone— Plakay: kaldir. Akbaba
gitti, ihtiyar kuzgun geldi.

M o s ¢ a — Susunuz, uyuyunuz. (Pla-
kayr yerine koyar). Orada kal ve ¢ogal!
Simdi, burada hastaymais gibi gorinenden
daha hasta bir zavallyr gorecegiz. Gene
de, bunun mezar istinde hoplayacagm
umuyor. (Corbaccio girer). Sinyor Corbac-
cio, hog geldiniz, safa geldiniz, efendim!

(Ben Jonson, Volpone, p. 1, s. I; gev. A.
Givda, Terciime, c. VIII, 1948, no. 46)

4
TARTUFFE

|Dindar bir adam olan Orgon, kilisede tanidigr Tartuffe’ii evine almug, evin yénetimi-
ni de ona birakmuigtir. Orgon, ¢ok sofu goriinen Tartuffe'e korii koriine inanir, baglza biri-
sini sevmekte olan kizt Marianes Tartuffe'e vermeye kalkisir. Tartuffe, Orgon’un karist El-
mire’e sarkintiik eder; Orgon’un oglu Damis bunu égrenince babastna haber verir, fakat
Orgon inanmaz, oglunu reddeder, evini ve biitiin servetini Tartuffe'e bagislar. Tartuffe’iin
nastl tki yiizlii hain oldugunu anlasin diye Orgon’u masa altina saklarlar; Orgon, kari-
stna kargt Tartuffe’iin egilimini kulaklariyla igitip gozleriyle gérdiikten sonra, adamt ko-
varsa da, Tartuffe, evin sahibi oldugunu bildirir ve Orgon ailesinin evden ¢tkmasint is-
ter. Sonunda, bir sabtkali oldugu anlagilan Tartuffe tutuklanir, Orgon’un kizi da sevdigi
gengle evlendirilir.)

Orgon

Soyle, su iki ginden beridir
Evdekiler iyi midirler?

Dorine

Bizim hanima bilmem ne oldu?
Evvelki gece hummaya bozdu.
Bir bas agris1 ki gorilmemis.

Orgon
Ya bizim Tartuffe?

Dorine

Tartuffe, efendim,
Eti, cani, rengi hep yerinde,
Dudagindan kan damlar, iyidir.
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Orgon
Zavall!!

Dorine

_ Hanim aksam yemekte
Istah yok, bir lokma yemedi.
Basinin agrisi o kadar ¢oktu.

Orgon
Ya bizim Tartuffe?
Dorine

Sofra baginda
Hanimin karsisinda oturdu,
Sofuca iki keklik ugurdu,
Yarim da butguk.

Orgon
Zavallh adam!
Dorine

Biitiin gece goz yummadi hanim.
Sabaha kadar bekledik durduk.

Orgon
Ya Tartuffe?
Dorine

O tath uykuda.
Sofradan yatagina varip
Sabaha dek zibards, sicak
Yatakta horul horul uyudu o.

Orgon
Zavalh adam!
Dorine

Hele yalvarip,
Bir ¢ok yalvarip kan aldirdilar,
Az hafifledi.

Orgon
Ey, bizim Tartuffe?
Dorine

O, “hanimin zafina faydadir”
Diye iig¢ bes kahve atty,
Kahvalti etti.
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Orgon
Zavall adam!

Dorine

Hanima varip, sihhatine
Sevindiginizi miijde edeyim.

(Moliére, Tartuffe, p. 1, sah. V; gev. A. Vefik Pasa,
Ahmet Vefik Paga Kiilliyati, c. 11, 1933)

5
MUFETTIS

Eser 5 perdedir. Nesirle yazilmigtir. Olay Rusya’da, ¢arlik devrinde, XIX. yuzyihn ilk
yarisinda, bir ilcede gegmektedir. Yazar, Itiraflar adh kitabinda, bu oyun i¢in: “Rusya’da-
ki rezaletleri bir araya toplamak, halk: onlara bir defa da giildirmek istedim” demistir.

|Bir ilgede, biitiin memurlar gorevlerini kétiiye kullanmakta ve iglerine kargt ilgisiz
davranmaktadirlar: Bagkentten bir miifettisin “kendini tanitmadan” gelecegini haber
alinca telaga kapilirlar. Bu sirada kasabanin otelinde Hlestakov adinda, Petersburglu bir
memurun hig para vermeden yiyip i¢ip oturdugu ogrenilince, herkes onu miifettis sanur:
Oysa Hlestakov, bog kafali, ziippe, parasint har vurup harman savuran bir delikanlhdr.
Kumarda biitiin parasint kaybettigi igin otele para verememekte, o yiizden de oradan ay-
rilamamaktadur: Iigenin kaymakami, Hlestakov'u otelden alip kendi evinde misafir eder.
Hlestakov, kendisini girmeye gelen biitiin memurlardan ve kaymakamt gikdyete gelen bii-
tiin tiiccarlardan “bor¢” adi altinda para alir Kaymakamin kiziyla da niganlandiktan
sonra kasabadan ayrilir. Kaymakam, kizini sahici miifettige nisanladigint sanarak, tiic-
carlardan daha ¢ok riigvet almay: tasarlar. Nigan: tebrik igin biitiin misafirlerin salonda
toplandigi bir sirada, Hlestakov'un postanede agilan bir mektubu okunur, adamin miifet-
tis olmadig anlagilir; bu sirada, salona giren bir jandarma, “Hiikiimdarin 6zel emriyle
Petersburg’dan bir memurun geldigini” haber verir; herkes korku iginde, donakaltir. |

Asagidaki parga, eserin baslangicidir. Kaymakam, miifettigin gelecegini haber ver-
mek i¢in, Digkiunleri Koruma Kurumu Midiurini, maarif midirind, yargic, doktoru,
polis komiserini evinde toplamigtir.

K a y m a k a m — Baylar, sizi buraya
canmimzi sikacak bir haber vermek i¢in ¢a-
girdim. Bize bir miifettis geliyormus.

Ammos Fiyodorovig¢— Ne?
Mufeltiy mi?

K ay mak am— Ya, Miifettig ya! Pe-
tershurg’'din... llem kendini tamitmaya-
cak. hem de gizhi talimatla...

Ammuos Fiyodorovig¢— Vay
canin:a!

Avtemiy Filippovig¢— Dert-
siz baymnzn derl ¢k,

Luka Luki¢— Allahim, bir de giz-
li emir almig ha?

Kaymakam —(...) Simdi size, And-
rey Ivanovi¢ Cimihov'dan aldigim mektubu
okuyayim. Siz onu tanirsiniz, Artemiy F'i-
lippovi¢. Bakin ne yaziyor: “Aziz dostum,
kardesim, velinimetim. (...) Sana haber
vermek i¢in acele ettigim gey su: Biitun ili-
mizi ve dzellikle bizim ilgeyi teftiy igin bir
memur geldi. O kendisini siradan bir adam
gibi gostermek istiyor, ama ben onun mi-
fettis oldugunu ¢ok giivenilir kimselerden
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6grendim. Senin kurnaz bir adam oldugu-
nu, ayagma gelen kismetleri tepmekten
hoslanmadiginy, her kul gibi ufak-tefek gi-
nahlar isledigini bildigim i¢in...” (Durur)
Neyse, zarar1 yok, biz bizeyiz... (okumay:
surdirir) “Sana onlem almani sahik veri-
rim. Cinki o, her an gelebilir, hatta gelmis
de, bir yerde gizlenmistir bile...” (...) Iste
durum bu.

Ammos Fiyodorovig¢— Evet,
durum bozuk; gergekten ¢ok bozuk... Bu-
raya her halde bogsuna gelmiyor.

(...)

Kaymakam—(...) Bakin, ben ken-
dime gore bazi 6nlemler aldim. Size de ay-
m seyi sahk veririm. Ozellikle size, Arte-
miy Filippovig... Siiphesiz ki, miifettis, ilk
6nce yoénetiminiz altinda bulunan Dis-
kiinleri Koruma Kurumlarr’n teftig etmek
isteyecektir. Iste bunun icin gereken o6n-
lemleri ahn: Isler yolunda goriinsiin; bas-
liklar temiz olsun; hastalar, her zamanki
gibi, kémirci giragina benzemesinler.

Artemiy Filippovig¢— Me-
sele bundan ibaretse, kolay. Temiz baghk
giydirilebilir.

Kaym akam — Gizel. Sonra, her
hastanin basucuna Latince ya da baska
dilde yazilmig levhalar asmali: Hastahg
nedir? Ne zaman hastaland1? Hangi tarih-
te? Hangi gunde?... Hastalarimzin o kadar
sert tiitiin igmesi de dogru degil. Insan ige-
ri girdi mi, burnunun diregi sizhyor. Hem
hastalarimizi biraz azaltsanmiz iyi olur. Bir
hastanede hasta ¢ok olursa, bakimin kotu-
ligine, ya da hekimin yeteneksizligine
hiikkmederler.

Artemiy Filippovig¢— Valla-
hi, hiz doktor Hristian Ivanovig ile tedavi
konusunda énlemlerimizi aldik: Zaten has-
talar ne kadar kendi haline birakilirsa, o
kadar iyi sonu¢ alimir. Biz hi¢ pahah ilag
kullanmayiz. Insan basit bir yaratiktir. Ole-
cegi varsa olur, iyilesecegi varsa iyilesir.

Kaymakam — Ammos Fiyodoro-
vig, size de tavsiyem, mahkemenin temiz-
ligine falan biraz dikkat edin. Mahkemeye
isi disenlerin toplandig: bekleme salonun-
da miibagirleriniz kaz yetistiriyorlar, yav-
rulan ayak altinda dolasip duruyor. Hay-

van beslemenin aleyhinde degilim. Herkes
gibi mibasirler de ni¢in bu isle ugrasma-
sin? Ama, iste, orasi yeri degil. Daha dnce
de size bundan s6z etmek istiyordum, bo-
yuna unutuyordum.

Ammos Fiyodorovig¢— Oy-
leyse ben de onlarin hepsini kestiririm. Bu
aksam bize yemege buyurmaz misimiz?

Kaymakam — Sonra bir sey daha
var: Mahkeme salonunda bir siiri pagavra
kurutulmasini, resmi evrak dolabinin is-
tine av kirbacin1 asmamz: hi¢ dogru bul-
muyorum. Bilirim, avi seversiniz. Ama,
hi¢ olmazsa birka¢ zaman igin kirbacinizi
oraya koymasaniz daha iyi edersiniz. Mi-
fettis gittikten sonra yine eski yerine asa-
bilirsiniz... Sonra, su sizin uyeye gelelim...
Bilgili bir adam oldugu belli, lakin agzimin
kokusuna dayamlmiyor. Cok zamandir si-
ze bundan so6z etmek istiyordum, ama bil-
mem, galiba bagka isler engel oldu. Eger
bu koku, onun dedigi gibi, sahiden kendi
dogal kokusu ise bunun ¢aresi vardir: So-
gan, sarmisak gibi seyler yerse iyi gelir sa-
nirim. Bu konuda ona doktor Hristian Iva-
novig tirli ilaglarla yardim edebilir.

Ammos Fiyodorovig¢— Ha-
yir, onun bu kokusunu yok etmek olanak-
s1z. Dedigine bakilirsa, kugiikkken dadisi-
nin kucagindan dismigs de, ondan sonra
votka kokmaya baglamus.

K aym a k am— Yok, ben zaten, ku-
lagimzda bulunsun diye soyledim. I¢ diize-
ninize ve Andrey Ivanovi¢’in “kiigik gii-
nahlar” adin1 verdigi seylere gelince, bun-
lar iizerinde s6ylenecek higbir s6ziim yok.
Zaten bundan s6z etmek de tuhaf. Boyle
ufak-tefek giinahi olmayan adam da bulu-
nur mu? Allah diinyay: boyle kurmus.

Ammos Fiyodorovi¢—Sizbu
“kig¢uk giinahlar” s6ziinden ne anhyorsu-
nuz, Anton Antonovi¢? Her ginah bir ol-
maz ki... Ben rugvet aldigim, herkese a¢ik-
¢a soylerim. Ama ne bigim rigvet? Taz
yavrusu. Bu bagka sey.

Kaym akam — Ha taz, ha bagka
sey; hepsi bir kapiya ¢ikar.

Ammos Fiyodorovig¢— Yo,
hayir, Anton Antonovig; hi¢ de ayn sey de-
gil. Sozgelimi, birisinin beg yuz ruble de-
gerinde bir kiirki var, karisina da...
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(...

Kaymakam— (.) Zaten canim,
ben bu mahkeme lafini s6z arasinda séyle-
dim. Dogrusunu isterseniz, kimsenin gidip
oraya bakacagim sanmiyorum. (...) Sizin
de, Luka Lukig, maarif midiiri oldugunuz
i¢in, 6gretmenlerle biraz daha yakindan il-
gilenmeniz gerek. Onlarin tirli yiksek
okullarda o6grenim goérmis, bilgin, bilge
kimseler olduklan siiphesiz. Ama birta-
kim acayip halleri var, galiba bu gibi ga-
riplikler bilimle siki sikiya bagh. (...) Soz-
gelimi, su tarih o6gretmeni. Bilgili bir
adam oldugu su gétirmez. Bir sirigey bi-
liyor. Gelgelelim, oyle heyecanh ders veri-
yor ki, kendini kaybediyor. Bir giin onu
dinledim. Asurlulardan, Babillilerden soz
ederken neyse... Iskender bahsine girdi
mi, ne hale geldigini size anlatamam. Val-
lahi, yangin var sandim. Adamcagiz kiir-
siden bir atlayig atlad, bitiin kuvvetiyle
sandalyeyi tuttugu gibi yere vurdu... Is-
kender kahraman bir adam, peki... E, bu-
nun i¢in sandalyeyi mi kirmak gerek? Ha-
zineyi zarara sokuyor.

Luka Lukig¢— Evet, atesli bir
adam. Birkag defa kendisine hatirlattim.
Dedi ki: “Siz bilirsiniz, nasil isterseniz.
Ben bilim ugrunda hayatimi bile feda ede-
rim.”

(..)

K a y m a k a m — Haydi bunlar bir
sey depil... Isin kotiisii, miifettisin gizli
gelmesinde... Belki de birdenbire kargimi-
za gikiverir: “— Oo!... Burada misiniz dost-
larim?” “— Yargi¢ hanginiz?” “— Liyapkin-
Tiyapkin.” “— Buraya gelsin bakalim. Li-
yapkin-Tiyapkin.” “— Ya Digkiinleri Ko-
ruma Kurumlari1 Midiri kim?” “— Zemli-
anika.” “— Zemlianika buraya gelsin.” Is-
te igin kotu yam burada.

(Posta miidiirii girer.)

Posta miuduru— Baylar, Allah
askina séyleyin, ne var? Miifettig mi geli-
yormug?

Kaymakam — Duymadiniz mi?

Posta midiri— Piyotr Ivano-
vi¢ Dobyinskiy’den igittim. Biraz once pos-
taneye ugramisti.

.)

Kaymakam — E, ivan Kuzmig, siz
ne yapacaksimz bakalim?

Posta midiri— Benmi? Higl...
Ben de sizin durumunuzdayim. Siz ne ya-
pacaksiniz, Anton Antonovig?

Kaymakam— Ben mi?... Korkum
yok ama, iste ne olsa biraz... Ticcar, esnaf
tabakasi beni biraz kuskulandiriyor. De-
diklerine bakilirsa, ben onlara tuzluya
mal oluyormusum. Oysa ben guradan bu-
radan biraz bir geyler aldiysam bile, val-
lahi, sizi temin ederim ki kastim yoktu.
Hatirnma ne geliyor, biliyor musunuz?
(Onu kolundan tutup bir yana ¢eker.) Ha-
tirima ne geliyor, biliyor musunuz? Belki
de beni bunlardan biri ihbar etmistir. Oy-
le degil mi canim, bize ne diye miifettis
gondersinler? Beni dinleyin, ivan Kuzmig,
ortak ¢ikarimiz i¢in, postanenize gelen gi-
den mektuplari, canim anlarsin ya, goyle-
ce agip okumak olasihgr yok mu? Ha?
Boyle bir sey yoksa, mektuplar pekala ka-
patilabilir. Zaten agik da gonderilebilir
ya!

Posta miiduiri— Anladim, an-
ladim. Bana bunlar1 6gretmeye gerek yok.
Ben zaten bu isi yapar dururum. Onlem
almak i¢in degil ha! Daha ¢ok meraktan.
Diinyada ne olup bittigini 6grenmeye bay:-
linm. Sizi temin ederim ki olaganistii me-
rakh bir is. Kimisi, ¢ok zevkle okunur, bir-
takim vakalar anlatilir...

Kaymakam —E, soylesenize, Pe-
tersburg’dan gelen memur hakkinda bir
seylere rasladimiz m1?

Posta miudir u— Petersburglu
memur hakkinda m1? Hayir... Bu mektup-
lar1 okumadiginiza hani yazik ediyorsu-
nuz vallahi. Oyle giizel parcalari var ki...
..

K aym akam — Eger elinize bir ih-
bar ya da sikdyet mektubu gegerse hig di-
sinmeyin, ahkoyun.

Posta mudiria— Hay hay!.
Memnuniyetle.

Ammos Fiyodorovi¢— Ama
dikkat edin, bu igler bir giin basiniza dert
agar.

Posta midirid— Yok camm?
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K ay mak am — Bir sey olmagz, bir Kaymakam — Su miifettisin gizli
sey olmaz! Evet, ortaliga yayilsa o vakit gelmesi hi¢ akhmdan gtkmiyor. Sanki kap
belki... ama bu is kendi aramizda. acgilacak ve gum!...

Ammos Fiyodorovig¢— Evet...

Basimiza da bir is a¢ild1 ki... (...) (Gogol, Miifettis, p. 1. sah. I-1[; cev. M.

C. Anday, E. Giiney)

Tiyatro Yapilari, Maskeler, Giyim Kusam

Eski Yunanistan’da tiyatro yapilar: bir tepenin yamacinda kurulurdu. Bun-
lar, ustleri acik, tas yapilardi. Ortada, “orkhestra” adi verilen daire bigiminde
bir yer bulunurdu; koro burada dururdu. Dairenin ortasina, tanr1 Dionysos’un
heykeli konurdu. Orkhestranin bir yaninda, yamagtan sirta dogru yarim daire
bi¢giminde yiikselen tag basamaklar vards; seyircilerin oturmasina ayrilan bu
yere “theatron” denirdi. Orkhestranin obiir yaninda ve theatronun tam karg-
sinda, oyuncularin oynamasina ayrilan yere “proskenion” denir; onun gerisin-
de, oyuncularin soyunup giyinmelerine ayrilmis olan kapali yere de “skene” ad1
verilirdi. Bu tiyatrolar 15 - 20 bin kisilikti.

Roma tiyatrolar: da asag1 yukari aym bigimde idi. Yalniz, bunlar, dag ya-
magclarina degil, diizlik yerlere, kahn tag duvarlar i¢ine yapilirda.

Ronesans'ta ve daha sonraki devirlerde Italya, Ispanya, Ingiltere, Fransa,
vb. de, Yunan ve Roma tiyatrolarindan daha basgka bi¢imlerde isti agik tiyat-
rolar; bir yandan da kapal salon tiyatrolar1 yapilmigti.

Eski Yunan tiyatrosunda birtakim makineler; dekor olarak da renkli pano-
lar kullanilirda.

Oyunlarda yiizlere renkli maskeler takilirdi. Tragedya maskeleri agirbasli,
komedya maskeleri giiliing gorintili idi. Maskeler, hem oyuncularin yiizleri-
nin uzaktan segilebilmesini; hem ayni oyuncunun birkag role ¢ikabilmesini;
hem de sesin yiikseltilmesini sagliyordu.

Tragedya oyunlarinda, oyuncularin boyunun dogal insanlardan daha yiik-
sek goriinmesi i¢in, ayaklara “kothurnos” denen yiiksek nalinlar giyilirdi.

Tragedyalarda topuklara kadar inen renkli giysiler; komedyalarda giinliik
giysiler kullanilirdi.
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AYRIM III

DRAM

Dram (fr. drame) terimi XVIII. yiizyildan bu yana, drama tiiriniin traged-
ya ve komedya disinda igiincii bir dali anlaminda kullanilmistir. Bu da gesitli
asamalardan ge¢migtir:

a. Burjuva Dramu: Fransiz filozofu Diderot’'nun (1713-1784), tragedyaya
kars: olugturdugu ve “agirbagh tir” diye adlandirdig: oyun tiiriine Burjuva dra-
mt ad1 verilmistir. Diderot, bu yeni oyun tiiriini soyle tanimlar:

Genel iislibunda gergege yénelen, hareketli ve dokunakh olmaya
¢ahsan, kisilerin 6zel hayatindaki kosullar1 ve ¢atigmalari canlandiran,
ahlake¢1 tutumu 6ne alan, nesirle yazilmig dram.

Bu tanimdan da anlasilacag izere, seckin bir ¢evreyi (mitologyanin ve ta-
rihin saray g¢evrelerini) igleyen, Ronesans’tan sonra da genellikle se¢kin gevre-
ye seslenen tragedyaya karsilik burjuva draminda ginlik olaylar, orta siif
halkin begenisine uygunluk, duygulara seslenerek seyirciyi etkilemek, estetik
diizeyde giizel ile yararhy: bir arada yiiriitmek, insanlarin erdemlerini ve go-
revlerini gostererek ahlakg1 goriisi vurgulamak, ginlik yasayisin dogal dili
olan nesir ile yazmak, bu dramin baslica 6zelliklerini olusturur. Diderot, bu gé-
riiglerini Evlenme-digt Ogul (1857) ve Aile Babast (1858) adh iki oyununa uygu-
lamisgtir. Komedyada ta ilk 6rneklerinden beri iglenegelen giinliik olaylar ve ki-
siler, boylece, “agirbagh” (ciddi) oyunlara da ilk kez girmis oldu.

b. Romantik Dram: XIX. yiizyihn ilk yarisinda, romantizm akimi1 dénemin-
de, tragedyanin belli kurallarin1 kirmak amaciyla meydana getirilen drama tii-
rudir.

Ingiliz oyun yazar:1 Shakespeare’in (1564 - 1616), klasik tiyatronun “konu
birligi” kural disindaki biitiin kurallarini hice sayan (zaman ve yer birligi ku-
rallarina uymayan,; diiello, zehirleme, dldiirme, vb. gibi ac1 veren olaylar1 sah-
nede olus halinde gosteren; acikh olaylarla giiliingli olaylar bir arada yiiriiten;
yiiksek kisilerin yaninda halktan kisilere de 6nemli yer veren; nazim ile nesri
i¢ ice kullanan, vb.) oyunlan ilkin Alman edebiyatin: etkilemisti (Lessing, Go-
ethe, Schiller, vb.). Fransa’da, XIX. yiizyiln ilk yarisinda klasik edebiyatin her
dalindaki duruk kuruallara bagkaldiran romantizm akimi, tiyatro alaninda da,
Shakespeare ve Alman draminin ortak etkisiyle, romantik dram diye adlandi-
rilan yeni bir drama tiirii olusturdu. (bk. Ornekler: 1, 2). Bu akimin 6nciiliigii-
ni eden Victor Hugo (1802 - 1885), Cromwell (1827) adli oyununun 6nséziinde
romantik dram’1 goyle tamimlar:

Dramin 6zelligi, “ger¢ek”tir. Gergek, yaratilista ve hayatta oldugu
gibi, dramda da karsilasan iki tipin, yice ile giiliinciin birlesmesinden
dogar. (hk. Yardimci okuma Parcalar:: 1)
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Romantik dram’in baslica 6zellikleri su noktalar iizerinde toplanabilir:

1. “Zaman ve yer birligi” kurallarina uyma zorunlugu yoktur.
2. Hem acikh hem de giildiiriicii olaylar, hayatta oldugu gibi, bir

arada bulunabilir.

3. Vakalar, tarihin herhangi bir devrinden, ya da ginlik hayat-

tan alinabilir.

4. Kigiler her sinif halk arasindan segilebilir.
5. “Yerli renk’e 6nem verilir.
6. Ac1 veren olaylar (vurma, 6ldiirme, vb.) dahi sahnede olug ha-

linde gosterilebilir.

7. Perde sayis1 yazarin istegine baghdir.
8. Hem nazimla, hem de nesirle yazilabilir.

Hugo'nun Cromwell insézii'nden tg y1l sonra oynanan (1830) Hernani adh

dramy, klasiklerle romantikler arasinda siddetli kavgalara yol agmis; bu kavga-
lar, Fransiz edebiyatinda “Hernani savaslar1” diye anmilmistir. (bk. Yardimci
Okuma Pargalar:: 2) Yeni bir tiyatro anlayisinin dogusuna yol agan bu oyun, ti-
yatro tarihinde bir dénim noktasi olmustur.

¢. Cagctl (modern) dram: Tragedyanin yerine gegen dram tiiri, romantizmin
sona eriginden sonra da, her déonemde ve her akimda (realizm, natiiralizm, sem-
bolizm ve ¢agdas edebiyat akimlari) birtakim bi¢im ve icerik degisiklikleri ve
yeni olanaklar kazanmis, agirbash (ciddi) oyun tiriinin anlatim araci olarak
giniimiize kadar siiriip gelmistir. (bk. Ornekler: 3)

YARDIMCI OKUMA PARCALARI

1
CROMWELL ONSOZU’nden

DRAM

Dramin ozelligi, “gergek”tir. Gergek,
yaratihsta ve hayatta oldugu gibi, dramda
da karsilasan iki tipin, yuce ile gilincin
birlesmesinden dogmustur. Gergek siir,
tam siir, zitlarin ahengindedir. (...) Dogada
olan her sey sanatta da vardir.

(...)

Hiristiyan uluslarin siirlerinde, gi-
ling insandaki hayvam; yiice de, insanda-
ki ruhu temsil eder. (...) Bunlar birbirlerin-

den ayrilacak ve kendi baslarina birakila-
cak olursa, gercegi orta yerde birakarak
her biri kendi yéniine, biri saga, biri sola
gidecektir; sonugta, gosterilmesi gereken
bir sey acikta kalacaktir: Insan. Tragedya
ve komedyalardan sonra yapilacak bir sey
kaliyor: Dram.

Dramda, gergekte oldugu gibi, her gey
birbirine baglanir ve ¢ozilir. Gergekte vii-
cudun da ruh kadar roli vardir. Bu ¢ift
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ogenin elinde oyuncak olan insanlar ve
olaylar sirasiyla kah giiliing, kah korkung;
kimi zaman da hem korkung, hem giiliing
bir halde gegerler.

(...)

Giling her yere girer. Cinki, en ba-
yagilarin bile kimi zaman yiicelik nobetle-
ri olabilecegi gibi, en yiikseklerin de gii-
ling ve bayag olabilmeleri olanag: varsir.

(...) Sahnede giiliing sayesinde bir 6r-
neklikten kurtulunur. Giiling, acikh eser-
de, kah bir kahkaha, kah bir korku uyan-
dirir. Shakespeare, Romeo’yla eczaciyi,
Macbeth'le ii¢ biiyiicii kadin1 ve Hamlet'le
mezarcilar1 karsilastirir. Kimi zaman da,
Kral Lear’i soytarisi ile konugturdugu sah-
nede oldugu gibi, yirtic bir sesle ruhun en
yiice, en kuvvetli, en imgesel tiirkiilerini
sakir. Iste, taklit edilmesi gereksiz oldugu
kadar olanaksiz da olan bu tiyatro tanrisi-
nin bituniyle kendine 6zgi bir bigimde
yaptig1 sey budur; bizim sahnemizin ig
karakteristik dehasi olan Corneille, Moli-
ére, Beaumarchais onda birlegsmis gibidir.

(...)

Bugin artik anlagihyor ki, vakanin
gectigi yer gergegin en 6nemli 6gelerinden
biridir. Seyircinin zihnine olaylar1 dogru
olarak igleyen, yalniz konusgan ve hareket

eden kigiler degildir. Bir vakanin gegtigi
yer onun artik ayrilmaz bir tanig: haline
geliyor; boyle cansiz kisilerin yoklugu bir
dramda en biiyiik tarihi sahneleri eksik
birakabilir. (...) Zaman birligi, yer birli-
ginden daha saglam bir kural degildir.
Yirmi dort saat igine sikigtirilan konu bir
hiicreye tikilmig kadar gilingtiir. Her ko-
nunun kendine gore bir yeri oldugu gibi,
bir de siresi vardir. Biitiin vakalara ayni
6lgide bir zaman vermek, her seye ayni
olgiyi kullanmak demektir. Ayn1 ayakka-
biy1 biitin ayaklara giydirmek isteyen
kunduraciya gilinir. (...) Vaka birligi,
bizce, i¢lerinde bir tek kabul edilebilecek
olamidir. Vaka birligini gerekli kilan en
6nemli sebep, insanin sahnede gegebile-
cek bir ¢ok vakayi bir arada izleyemeyece-
gidir. Bundan dolay, 6biir iki birlik ne ka-
dar gereksizse, bu tigiinci birlik o 6lgide
gereklidir kanmisindayiz. (...) Vaka birligi
demek, ikinci derecede vakalarin olma-
masi demek degildir. Yeter ki, bu vakalar,
merkezde bulunan ana vakaya dogru y6-
nelsinler ve onun ¢evresinde dramin gegsit-
li katlarinda ya da planlarinda toplansin-
lar. (...)

(Victor Hugo, Cromuwell, 6ns6z)

HERNANI SAVASI

Victor Hugo’nun Hernani adlh drami-
nin ilk oynandig: gece, tiyatroda klasikler-
le romantiklerin ¢atismas: sirasinda ro-
mantiklerin 6n safinda yer alan ozan Té-
ophile Gautier (1811-1872), kirk y1l sonra
yazdigr Romantizmin Tarihi adh eserinde
o geeeyi anlatir.

25 Subat 1830. Bu tarih kafalarimizin
i¢ine atesten harflerle iglenmistir: Herna-
ni'nin ilk oynamg tarihi.

Geng ozan kendine givenen cesareti
ve biiyiik dehasiyla san ve serefi basaridan
ustin tutuyordu. O, sahne basarilarina
yandashk eden icretli kalabaliklarin yar-
dimini inatla istememigti. Parayla tutul-
mus alkisgilarin da, akademi tyeleri gibi,

kendilerine gore zevkleri vardir; onlar ge-
nellikle klasiktirler.

Bununla birlikte, kétu distnceli ve
gurilticd bir partere ve goriniigte sakin
fakat nezaket perdesi altinda gizlenmis
kinleriyle ondan daha az tehlikeli olmayan
localara kars, ne kadar goziipek olursa ol-
sun, Hernani’nin tek basina savasima gir-
mesine razi olamazdik. Cromuwell, 6nsézi-
ni bagnaz bir inangla okumus olan atesli
romantik genglik, Hugo’ya bir hizmette
bulunmay: onerdi; geng ustat da bunu ka-
bulde bir sakinca gérmedi.

Gengler kigik kiigik kimelere ayril-
di. Her birinin elinde, dért kose ve kirmiz:
bir kagit par¢asindan bir parola, bu paro-
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lanin ustinde de “Hierro” (Hugo'nun ro-
mantik imzas1) damgas: vardi. Se¢kin ai-
lelere bagh olan bu bilgili, terbiyeli, sanat
ve siir delisi ¢ocuklarin kimisi yazar, kimi-
si ressam, kimisi musikici, heykelci ve mi-
mardi. Hepsi edebiyat konularinda soz sa-
hibi sayilabilecek degerli genglerdi. Fakat
ne yazik ki zamanin kimi degersiz kiigiik
gazetelerinde ve elestiri makalelerinde bu
gengler 6teden beriden toplanmis ne idigi
belirsiz bir serseri giiruhu olarak gosteril-
mistir. Bunlar Théatre-Franc¢ais oniinde
¢adir kurmus kirli, vahsi, beyinsiz, sersem
Hun barbarlan degil, gelecegin govalyele-
ri, disiince pehlivanlari, 6zgiir sanat sa-
vunucular idi. Hepsi giizel, 6zgiir ve geng-
ti. Evet, onlarin uzun saglari vardi. (Insan,
anasindan peruka ile dogmaz ya). Kimisi-
nin saglar1 yumusak ve parlak kivrimlarla
enselerine dokiliyordu, ¢iinki bu saglar
¢ok giizel taranmisti. Giysilerinde kisisel
bir zevkin fantezisi egemendi, renk duygu-
lar1 da akla aykir1 degildi. Koti bir niyet-
le ve polisin ige karismasina yol agacak bir
vaka ve gurilti ¢ikar umuduyla kapilar
gundizin ikisinde agtinlmigti. Avizesi
yanmamig bir salonun karanhg: ya da hig
olmazsa loslugu iginde alt1 yedi saat bekle-
mek gii¢ bir igtir; hatta bu gecenin sonun-
da Hernani parlak bir gines gibi dogacak
olsa dahi.

Aglhk, kendini doyurmaya bashyordu.
Uzakgorusliler ¢ikolata, francala, hatta
kimileri —kotiicil klasiklerin séyledigine
gore— sarmisakh beyin sogisleri getirmis-
lerdi.

ORNEKLER

Sonunda biiyiik avize, i¢ kath lamba
celengi, prizmalardan ¢ikan renkli pirilti-
siyla tavandan yavas yavas indi; sahne
oni 1giklan hayal diinyas: ile ger¢ek diin-
yasi arasinda parlak bir sinir ¢izdi.

Sahne istu localarinda kollu sam-
damlar sallaniyor, salon yavas yavag dolu-
yordu.

Tiyatronun orkestra ve balkon béli-
miu klasik edebiyat ve akademi kafalariy-
la donanmist1. Salonda bir firtina gurilti-
su agir agir uguldamaya baghyordu. Per-
denin a¢ilma zamam gelmisti: Iki taraf da
oyle taskin bir kin i¢indeydi ki, belki pi-
yesten once bir dayak fash baslayacakti.
Sonunda, ii¢ sopa vurusu igitildi. Bu gece-
ki oyunun siradan bir oyun olmadigina
inanmak i¢in halka soyle bir goz atmak
yeterli idi; iki sistem, iki parti, iki ordu
kars: karsiya gelmisti. (Hatta buna iki uy-
garhk demek de asir1 sayilmaz). Bu iki ki-
me, —¢ogunlukla edebiyat diigmanhklarin-
da gorildigi izere— birbirine karsi yu-
rekten bir digmanlik duygusunu duyuyor,
savas istiyor, birbirlerinin bogazlarina sa-
rilmaya hazir bulunuyordu.

Herkeste birbirine kars: bir diisman
hali vardi; dirsekler sertlesiyor, siddetli
bir kavganin kopmasi i¢in kigik bir do-
kunma bekleniyordu.

(Théophile Gauthier, Romantizmin
Tarihi; ¢ev. R. N. Guntekin, Franstz Ede-
biyati Antolojisi, c. 111, 1931)

HAMLET

Hamlet, 5 perdedir. Perdeleri olusturan sahneler, ¢ogu zaman baska baska yerlerde
ge¢mektedir. Zaman birligine de uyulmamistir.
Eserin ¢ogu yerleri nazimla, kimi yerleri nesirle yazilmigtir.

[{Hamlet, Danimarka prensidir. Amcast Claudius ile annesi Gertrude, elbirligi ederck
babastni oldiirmiigler, sonra da, evlenerek tahta sahip olmuglardir. Hamlet, bu cinayeti
ogrenince, 6¢ almaya karar verir. Maksadini belli etmemek igin igi delilige vurur. Saray
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Bakant Polonius'’u, kral sanarak, yanhghkla éldiiriir. Kuskulanan kral, Hamlet'i gorevle
gonderiyormus gibi goriinerek, éldiirtmek iizere Ingiltere’ye yollar. Hamlet, yolda durumu
ogrenerek kagar, yeniden Danimarka’ya déner, Polonius’un kizit ve Hamlet'in niganlisi
Ophelia, babasinin éliimii ve niganlisinin kendisini birakmast iizerine ¢ildirarak rmak-
ta kendini éldiiriir. Polonius'un oglu Laertes, babasinin 6ciinii almak i¢in Danimarka’ya
gelir; bir mag yarigmasinda ucu zehirli bir megle Hamlet’i yaralay.p éldiirmek iizere kral-
la sz birligi eder. Yarigma sirasinda dedigini yaparsa da, oyunun kizigtig sirada megle-
rin degigmesi iizerine, Hamlet de Laertes’i yaralar. Kralige Gertrude, Hamlet igin hazir-
lanmug olan zehirli sarabt yanliglikla igerek iliir. Zehirli megle yaralandig igin dlecegini
anlayan Laertes, gergegi agiklar. Hamlet, zehirli sarabin annesinden artan béliimiini

krala zorla igirir. Boylece, baglica kahramanlar é6liir./

Ingiltere’ye giderken kagip Danimarka’ya donen Hamlet, bir mezarhkta saklanmig-
tir. Asagidaki pargada, mezar kazan iki mezarcinin sakalasmasi, Hamlet’in bunlardan

biriyle konugmas: gosterilmistir.

Bu sahnede giiliing ile yiice bir araya getirilmigtir.

(...)

Birinci Soytari1— Sana bir so-
ru daha soracagim; dogru dirist karsihik
veremezsen, git kendini...

Ikinci Soytari1— Hadi baka-
him.

Birinci Soytari1— Duvarcidan
da, tersane ig¢isinden de, diilgerden de da-
ha saglam is ¢ikaran kimdir?

Ikinci Soytari1— Daragaa di-
ken adam. Cinku ¢attig o ¢at1 binlerce ki-
sinin basim yer de yine sapasaglam kalir.

Birinci Soytari1— Akilhyms-
sin, hoguma gitti. Daragaci uygun geldi;
ama nasil oluyor da geliyor? Kotiiliik eden-
lere uygun geliyor; bundan dolay: da dar-
agac1 sana uygun gelecek. Bir daha dene
bakalim.

Ikinci Soytari1— “Duvarcidan
da, tersane isgisinden de, diilgerden de
saglam ig ¢ikaran kimdir?”

Birinci Soytari1— Evet, bil ba-
kalim.

lkinci
sun bilecegim.

Birinci
se.

lkinci Soytari1— Hay aksisey-
tan, bilemeyecegim.

(Geriden Hamlet ile Horatio girerler.)

Birinci Soytari1— Yeter, kafa-
m1 boguna patlatma. Insanin esegi tembel
olduktan sonra istedifi kadar dovsiin, hiz-

Soytari1—Dur inanol-

Soytari---Hadioyley-

I gitmez ki. Bir daha sana bu soruyu so-

rarlarsa “mezarc1” diye kargihik ver: onun

yaptig1 ev kiyamet giinine kadar dayanir.

Hadi Yaughan’a git de bana bir testi i¢ki
getir.

(Tkinci Soytar: ¢ikar. Birinci Soytart

hem kazar, hem de garkt séyler.)

Gengligimde sevdimdi ben sevdimdi,
Dogrusu ya, sevmeyi hog buldumdu.
Zamanini bos ge¢irmek umidi
Varsa ancak bunda vardir, derdim

hey!

H aml et — Bu adamin, gordigi ise
hi¢ aldirg ettigi yok mu ne? Mezar kazar-
ken sark: soyliyor.

Horatio— Ahskanlk onu aldirmaz
etmigtir.

Hamlet— Sahiden de 6yle: az is go-
ren el daha duyarh olur.

Birinci Soytari1—(Sark soyler)

Ihtiyarhk, hirsizlama, sokulup
Pengesiyle kiskivrak tuttu beni.
Att1 igerlere denizde bulup.

O seven ben, baska bir bendi sanki.

(Mezardan digar: bir kafatast firlatir)
H amlet— Bir zamanlar su kafata-

sin bir dili vardi, sark: da soyleyebilirdi.
Herif onu nasil da yere vuruyor, sanki ilk
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cinayeti isleyen kaatilin ¢ene kemigiymis*
gibi. Belki de simdi bu esek herifin teptigi,
vaktiyle Tanr’’y1 bile aldatmaya kalkan
bir dalaverecinin kafatasidir; olamaz m1?
Horatio— Belki de, efendimiz!
Hamlet— Yada, “Giunaydin, tath
efendimiz! Nasilsinmiz, seker efendimiz?”
diyen bir saray adaminin da olabilir. Ya
da, kendisine versin diye i¢i giderek, falan
beyin atim 6ven filan bey de olabilir.
Horatio— Evet, efendimiz!
Hamlet— Ya, 6yle. Ama simdi sa-
hibi kurtlar. Cenesi diigmiis, kafasi da bir
mezarcinin kiregiyle oradan oraya ¢arpi-
hyor. Eger bizde goriip ibret alacak goz ol-
sa bu degigis yaman bir degisis Bu kemik-
ler, onunla kaydirak oynansin diye mi ba-
kihp buyutildi? Disindikg¢e kendi ke-
miklerim sizhyor.
Birinci Soytari1— (Sarkt séy-
ler)

Bir kazma bir de kiirek, bir de kiirek

Uste bir de kefenlik bez olursa,

Bir de qukur, rahatca gémiilecek,

Bu deminde insana yetmez mi ki?
(Bir kafatas: daha firlatir)

H amlet— Bir tane daha. Neden bu
kafa da bir avukatin kafas1 olmasin? Soz-
ciik oyunlar, davalari, miilk kosullari, pe-
rendebazliklar: gsimdi nerede acaba? Kafa-
sina bu kaba herifin pis bir kiirekle vur-
masina nasil raz: oluyor? (...) Su adamla
konusacagim.

— Bu mezar kimin mezari, aslan?

Birinci Soytari1— Benim, efen-
dim. (Sark: soyler)

Bir de gukur, rahat¢a gémiilecek,
Bu deminde insana yetmez mi ki?

H a m et — Her halde senin olacak,
¢unkii i¢indesin.

Birinci Soytari1— Siz disar-
dasiniz, efendim, onun igin sizin olmasa
gerek. Bana gelince, iginde yatmiyorum
ama yine benim.

H a m 1 e t — Mademki igindesin, ya-
tiyorsun sayilir, hem de kendinin oldugu-
nu soyliyorsun. Oysa burasi 6liiler igindir,
diriler i¢in degil. Buna gore, yalan soyli-
yorsun.

Birinci Soytari— Mezar igin-
de soylenmis yalandan ne ¢ikar, gomiiveri-
rim.

Hamlet— Kazdigin mezara gémii-
lecek adam kim?

Birinci
gil, efendim.

Hamlet— Peki, gomiilecek olan ka-
din kim?

Birinci
degil, efendim.

Hamlet—LE, kim gomiilecek?

Birinci Soytari1— Saghginda
kadin olan biri, efendim; ama Tann rah-
met eylesin, oldu.

H a m 1let — Bu herif s6ziine ne ka-
dar da titiz! Onunla hesaph konugmal,
kapal bir sey soylersek hakkimizdan gele-
cek. Vallahi su i¢ yildir, bakiyorum da
alem oyle inceldi ki; nerdeyse, koyli, sa-
rayhyla bir adim atacak. — Ne zamandir
mezar kazicihk ediyorsun?

Birinci Soytari1— Tam eski
kralimiz Hamlet, Fortinbras yendigi giin
bu ise bagladimd.

Hamlet— O ginden beri ne kadar
gegti?

Birinci Soytari1— Bunu bilmi-
yor musunuz? Kim olsa bilir: Gen¢ Hamlet
o giin dogmustu. Hani deli olup da Ingilte-
re’ye gonderilen Hamlet.

Hamlet— Ha, evet. Ingiltere’ye ne-
ye gonderildi?

Birinci Soytari1— Neyeola-
cak, delirdi de ondan. Orada akillanacak.
Ama akillanmasa da zarar etmez.

Hamlet— Neden?

Birinci Soytari1— Oradakim-
se farkina varmaz, herkes onun kadar de-
lidir.

H amlet— Nasil oldu da delirdi?

Birinci Soytari1— Pek garip
bir bigimde diyorlar.

Soytari1— Adam de-

Soytari1— Kadin da

* Kabil, kardegi Habil'i bir egegin ¢ene kemigiyle éldiirmiig.
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H am1let— Nasil “garip bir bigim-
de?”

Birinci Soytari1— Nasil ola-
cak? Akhm kagirms.

H amet— Nerede kagirmig?

Birinci Soytari1— Nerede ola-
cak, Danimarka’da. Cocuklugumdan beri
otuz y1l oldu burada mezarcihik ederim.

H am et — Birinsan, toprakta gii-
rimeden ne kadar zaman kahr?

Birinci Soytari1—(..) Eger
onceden girimuslerden degilse, sekiz do-
kuz yi1l dayanir. Bir debbag dokuz yi1l da-
yanir.

H am]et— Neden o 6tekilerden da-
ha ¢ok dayamyor?

Birinci Soytari1— Neden ola-
cak, efendim, mesleginden otiru derisi oy-
lesine taba_}(lanm1$t1r ki, uzun zaman su
gecirmez. Olileri kokutan seylerin bas
sudur. Al sana bir kafa. Bu kafa yirmi g
yildir toprakta.

H am1l et — Kimin kafasiydi?

Birinci Soytari1— Sahibi ko-
poglunun biriydi. Kimin dersiniz?

Ham]let— Ben ne bileyim?

Birinci Soytari1— Delinin dik-
alasi1 oydu iste! Bir keresinde basimdan
asag) bir sise Ren sarab1 dokmiisti. Bu
kafa ozbeoz Yorick’in kafasiydi, efendim.
Kralin maskarasinin.

Hamlet—Bumu?

Birinci Soytar1—0O,ya.

H a m 1 e t — Bakayim. (Kafatasini
alir) Vah zavalli Yorick! Onu tamirdim,
Horatio; ¢ok hos bir adamdi. Kag kereler
beni sirtinda tagimigt.. Oysa gimdi bana
ne igreng geliyor! Ona baktik¢a midem bu-
limyor. Surasinda kim bilir kag kere optii-
gum dudaklur vardi. Nerde simdi o latife-
lerin, o oyunlarin, o yarkilarin? Nerde sof-

ray1 kirip gegiren o sakalarin? Bir tanesi
bile kalmad: mi ki gimdi kendi siritiginla
alay etsin? Avurtlann biisbiitin ¢okti mi
ki? Oyleyse, git hanimimizi odasinda bul;
ona, yizini bir parmak kalinhginda da
boyasa yine bu hale gelecegini soyle: baka-
hm buna giilebiliyor mu? Kuzum, Horatio,
bana sunu soyle?

Horatio— Neyi efendimiz!

Ham]let— Acaba Iskender de top-
ragin altinda bu hale geldi mi?

Horatio— Elbette.

Hamlet— Boyle koktu mu? Puifl
(Kafatasini yere birakir.)

Horatio— Elbette, efendimiz.

Hamlet— Sonunda kim bilir ne ba-
yag igler icin kullanihyoruz, Horatio. Is-
kender’in o soylu topragimin bir fig1 deligi-
ne tikaghk edebilecegi neden diigiinilme-
sin?

Horatio— Boyle disiinmek, asir
inceye gitmek olur.

Hamlet— Yo, hig de degil. Yeter ki
bu tahminde asir1 abartmaya kagilmasin,
ortada boyle bir olasilhik bulunsun. Sézge-
limi, soyle digiinilebilir: Iskender &ldi,
Iskender gomiildi, Iskender toprak oldu,
topraktan balgik yapihr; eh, Iskenderin
katigtig1 o balgiktan da neden bira figisina
tika¢ yapmasinlar?

Hagmetli Caesar 6lip toprak olduktan
sonra
Rizgar: tutmak igin siva olur pekala.
Bir zamanlar diinyay: titreten o kasirga
Kig riizgarina kars1 su duvara sivansa.

Ama susalim! Bir yana ¢ekilelim; bak,
kral geliyor.

(William Shakespeare, Hamlet;
p- V, sah. I; ¢ev. O. Burian)
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2
HERNANI

Hernani, 5 perdedir. Nazimla yazilmistir. Zaman ve yer birligine uyulmamistir.

(Olay, 1519'da, Ispanya’da geger: Yasl Don Ruy Gomez de Silva, geng ve giizel yege-
ni Dona Sol de Silva’y: sever, onunla evlenme hazirligr igindedir. Fakat Dona Sol, bir kan
davas: yiiziinden Ispanya krali Don Carlos’u dldiirmek i¢in ant icip daglara ¢ikmuis bir
kanun kagag: olan Hernani'yi scvmektedir. Dolambagh birtakim olaylardan sonra, Dona
Sol ile Hernani evlenirlerse de, diigiin gecesi iki sevgili zehir i¢ip kendilerini éldiirmek zo-
runda kalirlar./

Asagidaki pargada, Dona Sol ile Hernani’nin gizli bulugsmalan ve kagmaya karar
vermeleri anlatilmaktadir.

Hernani

(...)

Heniiz gengsiniz diye size bir es segmeyi

Uygun gérmiigler... Bu eg de amcaniz Silva beyi
Don Ruy Gomez... Kastilya Ayanindan, Aragon
Egrafindan, niifuzlu, buyiik bir zat... Hem de son
Derecede zengin... Diikiin tek kusuru, ihtiyar
Olmasi... Ama, size sunacag: altinlar,
Miicevherler, inciler yagini unutturur.
.................. Halbuki ben
Yoksulum. Ormanlardi tek mekdanim ¢ocukken.
Ihtimal ki, benim de, bugiin kanla paslanmig
Cok parlak bir secerem, karanhga yaslanmig
Ve hala bir kefenle ortiili haklarim var.

Felek oyun etmezse, giiniin birinde onlar
Kinlarindan gikacak kilicimla beraber...
Simdilik bahtin bana sundugu hazineler,
Comertge dagittigr: hava, su ve aydinhk...
Durum bu... Birimizi segmeniz lazim artik:
Ister diikle evlenin, ister benimle gelin...
Kararimz?

Dona Sol
Sizinle gelecegim.

Hernani

O hagin,
O Sert yoldaglarimin arasina m1? Heyhat!
Hepsinin adlarin ezbere bilir cellat.
Ne hinglari kérlenir, ne kiliglari. Kanh
Bir intikam ugrunda hepsi olmug fermanh.
Elalemin dilinde invanlar getedir.
Yani karsimizdaki adam bir sergerdedir.

(...)
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Daglarda, ormanlarda biyidim yavag yavas,
Vakur ve mert daghlar bana candan arkadas...
Hem de oylesine ki, gu av borusu yarin

Daglari ginlatirsa, yigitler akin akin

Kosup gelir sesime... Evet, tam ii¢ bin yigit!
Urperiyor musunuz? lyi diigiiniin! Gegit
Vermez daglarda, kuytu ormanlarda dolasmak;
Her adimda yeni bir giiglilkle karsilagmak...
Riiyada gorduguniz devler gibi acayip
Insanlar arasinda yasamak... Yoksul, garip,
Gece giindiiz siphenin pengesinde kivranmak;
Seslerden, bakiglardan, rizgardan kuskulanmak;
Cayirlarda uyumak, sellerden igmek suyu;

Ve gece, emzirirken uyanan bir yavruyu,
Kurgun viziltisin1 kulaginmizda duymak...
Benim gibi derbeder, kanun-dis1 ve kagak
Siirinmek... Ihtimal ki, giiniin birinde kader,
Babasinin pesinden oglunu da siirikler...

Ya beraber gelmeniz icap ederse sayet
Daragacina?

Dona Sol

Sizinle gelecegim.
.................. Sizi
Yarin gece yarisi beklerim. Birka¢ emin
Arkadag da getirin beraber... Penceremin
Altinda elinizi i¢ defa ¢irparsiniz...

Isin 6tesi kolay, giivenin bana...

Hernani

Yalniz
Bilmem ki i¢yiziimi anladiniz mi?

Dona Sol

Beyim,
Kim olursamz olun, sizinle gelecegim.

(Victor Hugo, Hernani, p. 1, sah. II; ¢ev. C. Merig)

3
NAMUS

[Zengin titecar ve fabrika sahibi Mihlingk, fabrikasinda bir kaza sonucunda sakat-
lanan Heinecle'ye auvlusiinun bir kégesinde kiigiik bir ev verir; Heinecke’nin oglu Robert'i
de okutup yetigtirdikten sonra, ticarethanesinin Hindistan'daki subesine memurlukla
gonderir. Robert, Hindistan'da dokuz yul ¢aligip efendisine biiyiik kazanglar segladiktan
sonra ailesinin yarmna diner. Fakat yurduna dondigiinde, kizkardegini Miihlingk'in og-
lunun bagtan ¢ilearp ailesinin namusunu lekelemis oldugunu 6grenir. Hele bu lekenin

— 220 —



parayla 6denmeye kalkisildigini da duyunca ¢ileden gikar, é¢ almaya ve lekelenen namu-
sunu silahla temizlemeye kalkigir; fakat kendisini seven Miihlingk’in kizyv Lenore’nin ri-
cast izerine tabancasini kullanmaz, Lenore ile birlikte ¢ikip gider.]

(...)

Mihlingk— Evinizle evim arasin-
da her tirlu iliskiyi kokinden kesmek
i¢in, size vazgeg¢me parasi verecegim. Bu
paray1 kiziniz Alma ile paylagirsimz. Pay:-
na disen yarisim kendisine geyiz parasi
yapar. (Alayl: giiliimser.) Elbet onu da ala-
cak biri bulunur. Anladiniz, degil mi? O
vakte kadar paranin bitiini sizin elinizde
kalacaktir elbette. Anlagtik degil mi?

Auguste— (Babasinin arkasindan
yavas sesle.) “Evet” de, “Evet” de!

Heinecke— Ben.. ben...

Mihlingk— Sevgili oglunuzun og-
lumdan koparmak istedigi tazminatin
miktarnni tahmin edemeyeceginiz kadar
yiksek tuttum. (Tereddiit eder, yutkunur.)
Tam elli bin mark!

Heinecke‘nin Karisi— Ay! Us-
tiime fenalik geliyor! (Iskemleye y1gilir, Au-
guste onu tutar.)

Mi hlingk— (Kendi kendine.) Faz-
la séylemigim. (Yiiksek sesle.) Tekrar soru-
yorum: Kirk bine razi misiniz?

Mich als ki— Yanilmiyorsam, bi-
raz once...

A uguste— (Babasiu diirterek).
“Evet” de, ¢abuk “Evet” de. Yoksa daha
inecek.

Heinecke— Kirk bine de inanmi-
yorum. Kirk bin! Bu kadar para bir araya
nasil gelir? Buna ¢ilginhik derler. Gésterin
bu paray.

Mi hlingk— Para veznede hazir.
Istediginiz anda ahrsiniz.

Heinecke— Veznedar beni “— Su
ihtiyar1 kapi disar1 ediniz, sarhostur!” diye
kovmaz mi?... Biz yoksul insanlara karsi
sayin veznedar... (Miihlingk cebinden bir
cek defteri ¢qikarir. Bir ¢ek yazar, yapragint
koparir, Heinecke'ye uzatir. Hepsi hirsla ge-
ke bakarlar,)

Heinecke— Kirk bin mark! Yine
de biiyiik bir asalet. Elinizi veriniz.

M i hlingk — (Elini cebine sokar.)
Bir sey daha var: Yarin aksam kapiniza bir
yiik arabasi gelecek. Iki saat icinde bura-
dan ¢ikip gitmis olmalisiniz... Bundan son-
ra da adim bile igitmeyeyim!... (Gider.)

Hein ecke— Kirk bin mark! Kirk
bin mark! (Michalski, kayinbabasina sarul-
mak ister) Yooo!... Ug¢ adim geri dur, og-
lum! (Cebinde bir geyler arar, biiyiik bir
mendil ¢ikarir, dizine yayar, ¢eki igine ko-
yar, mendili katlar, koynuna sokar.) Iste ta-
mam! Simdi yaklasabilirsin!

Heinecke‘nin Karisi1— Seving-
ten adeta hastalandim. (Kart koca birbirle-
rine sartlir.) Bundan sonra pazara metelik-
8iz gitmeyecegim, 1sinmak i¢in sobaya iste-
digim kadar kémir atacagim. Her aksam
da jambon yeriz.

Heinecke— Ben deistedigim ka-
dar tramvaya binerim.

Michalski— Kirk bin markla tam
dort yuz bin defa tramvaya binebilirsin.

(...)

(Robert kapida goriiniir.)

Robert— (Saskinlikla.) Burada ne
oldu?

Heinecke ‘nin Karisi1— Anlat-
sana! Cek sana verildi.

Robert— Hangi¢ek?

Heinecke—(Bir tanrla) Oglum,
her insan hakkinda gérinige gore hitkkim
vermemeli. Olabilir ki... onun igin, ona da
sayg1 gostermek gerektir... ¢inki siradan
bir ceket altinda ne sakh oldugu higbir za-
man bilinemez.

Robert— Ne oldugunu anlatacak
misinz?

Heinecke— Anlatmak mi? Anla-
tacak ne var? Bana éyle bakma... Bana ni-
¢in dik dik bakiyor, hanim? Ben artik ona
yaranmak zorunda degilim ki...

Heinecke‘nin Karisi— Canim
anlatsana!

Heinecke— Oyleyse dinle! Senin
anlayacagin, Her Mihlingk biraz once bu-
rada idi.
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R o b e r t — Muhlingk mi? Nigin beni
uyandirmadimz?

Heinecke— Nigin mi? Evvela, ge-
len Muhlingk’in oglu degil, kendisi idi. Og-
lu senin ahbabindir, sen kabul edersin; ih-
tiyar da benim ahbabimdir... Sonra da, ar-
tik oglumdan emir almaya katlanamam!...
Iste o kadar, anladin m?

Heinecke‘nin Karisi1— Fakat
sen...

Heinecke— Ogluma baba 6gidu
verdigim zaman yanima sokulma! Ben ar-
tik sakaya gelemem!...

R obert— Mihlingk’le Alma’dan mi
soz ettiniz? (...) Bir sey onerdi mi?

Heinecke— Elbette, umdugumuz-
dan alasim!

Robert— (Tereddiitle.) Demek... ev-
lenme 6nerdi?

Heinecke— Nasil evlenme?

Robert— Ogluile.

Heinecke— Sen deli misin?

Robert— (Ofkeve korku ile.) Oyley-
se ne 6nerdi?

Heinecke— (Kurnazca bir davra-
nigla, Robert’in kulagina yavagga.) Tam

kirk bin mark! (Yiiksek sesle.) Nasil? Cok
soyluca bir davranig degil mi?

Robert— (Act act haykirir) Para
m1?

Heinecke‘nin Karisi1— Aman
yarabbi, akhma da gelmisti!

Robert— Para, ha?

Heinecke— Yanesandin?.. Iste
cebimde yatiyor. Parayla esit.

Rob ert — Nasil? Bu paray: aldin
m1?

Heinecke— (Sasarak.) Nigin al-
mayacakmisim?

Robert— Sana para veriyor, sen de
kabul ediyorsun. (Kendinden geger, baba-
stnin istiine atilmak ister.)

Michalski— (Aralarina girerek.)
Bana bak, ihtiyar1 rahat birak!

R o b e rt — (Sendeleyerek geriler,
Michalski’ye 6nem vermeden.) Anne, para-
y1 aldiniz m?

Heinecke‘nin Karisi1— (Elleri-
ni ogugturur) Biz yoksul insanlariz, oglum!

(...)

(Sudermann, Namus:
cev. S. B. Géknil)
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Tiirk Edebiyatinda Drama

Tirk edebiyatinda drama konusu iki ana béliimde ele alinabilir:
1. Geleneksel oyunlar; 2. Bati oyunlar: yolunda oyunlar.

1. — Geleneksel Oyunlar

Tirk geleneksel oyunlarinin uzun bir ge¢misi ve pek ¢ok cesitleri vardir.
Bunlarin en 6nemlileri sunlardir: a. Karagéz; b. Ortaoyunu.

a. — Karagoz

Karagoéz, bir “gélge oyunu”dur. Bu oyun, deriden kesilen ve “tasvir” adi ve-
rilen birtakim sekillerin (insan, hayvan, bitki, egya, vb.) arkadan isiklandiril-
mis beyaz bir perde iizerine yansitilmasi temeline dayanir.

Golge oyununun ilkin Cin’'de ¢iktig1 (m. 6. II. yiizyil sonlan) soylentisi var-
dir. Bir bagka soylentiye gore de, golge oyunu Hindistan'dan ¢ikmis, m. s. IV. -
V. yizyillarda Cava’ya gegmistir.

Islam diinyasinda XI. yiizyillarda sozii edilmeye baslanan bu oyuna hayal-i
21l (golge hayali), ya da zill-i haydl (hayal golgesi) adi verilmigtir. Golge oyunu-
nun XIII. yiizyi1lda, Memlikler devrinde Misir'da ¢ok yaygin oldugunu, yazih bir
kaynaktan 6greniyoruz.

Golge oyununun Anadolu’ya ne zaman girdigi konusunda ¢esitli séylentiler
vardir:

Evliya Celebi’ye (1611 - 1682) gore, Tirk gélge oyununun iki bas oyuncusu
Karagoz ile Hacivat, Anadolu Selguklu hiikkiimdan Aldeddin zamaninda (XIII.
yy.) yasamig gergek kisiler olup, bunlarin birbirleriyle tartigma ve ¢atigmalar:
“hayal-i z1ll’'a konup” oynatilmigtir. (XIII. yiizyilda Misir Memliikleri ile siyasal
ve kiiltirel iligkileri bulunan Anadolu’ya gélge oyununun bu yiizyilda geldigi
disinilebilir).

Halk ve karagozciiler arasindaki bir séylentiye gore ise, Karagoz ile Haci-
vat, Sultan Orhan (hik. 1324 - 1362) zamaninda Bursa’da bir cami yapiminda
¢alisms isgilerdir; ikisi arasinda her giin siirip giden niikteli konugmalar 6te-
ki ig¢ileri iglerinden alikoydugu i¢in, Sultan Orhan tarafindan éldiirtiillmisler-
dir. Bundan dolay1 bir siire sonra ig-acisi1 gekmeye baglayan padisahin acisini
dindirmek isteyen Seyh Kiigteri, bir beyaz perde arkasinda Hacivat’la Kara-
goz'in deriden yapilmig tasvirlerini (ya da, kendisinin sar1 ¢edik pabuglarini)
oynatip onlarin sakalarini tekrarlayarak padisahi avutmus. Bu séylentiye gore,
Karagoz ile Hacivat, XIV. yiizyllda yagsamis gergek kisilerdir; “hayal-i z1l” oyu-
nu ilkin Bursa’da ¢ikmistir; bu oyunun kurucusu, Iran’in Kiister kasabasindan
gelmis olan Seyh Kiisteri’dir. Gelenege gore, Seyh Kiisteri, karagoz oyunculan-

a_n

nin “pir”i sayilmakta; karagoz perdesine de “Kiisteri Meydan1” denmektedir.

— 223 —




Bir bagka tahmine gore de, “hayal-i z1l” oyunu, Yavuz Sultan Selim’in Mi-
sir1 aldiga y1l (1517), Cizre’de seyrettigi oyunu begenip Misirh hayalciyi Istan-
bul’a gotiirmesinden sonra Tiirkiye’ye girmistir.

“Hayal-i z1l” oyunu, 6zellikle XVII. yiizyildan bu yana Tiirkiye'de ¢ok yaygin-
lagsmis; padisah g¢ocuklarinin dogumu, evlenmesi, siinnet olmasi dolayisiyla di-
zenlenen genel senliklerde; ayrica, ramazanlarda kahvehanelerde ve hali vakti
yerinde olanlarin evlerinde oynatilmigtir. “Hayal-i z1]” oyunu, XIX. yiizyilda kisa-
ca “hayal” oyunu diye anilmaya baglanmis; bu oyunu oynatan sanatgilara da “ha-
yali” (hayalci, karagozcii) denmistir (Hayali Memduh, Hayali Kii¢iik Al, vb.)

Karag6z oyunu, halkin ortak mahidir. Bu oyunlarda gosterilen gesitli konu-
lar1 kimin diizenledigi belli degildir. Yiizyillardan beri siiriip gelen bu oyuna
bir¢ok sanatcilar (karagozciiler) birtakim geyler eklemisler, zamanin gerekse-
mesine gore, konulari islemiglerdir. “Agik eser” tiiriine giren karagoz, tuldata
dayanir. Belli sayidaki ortak konularin sézlerini, her sanatgi, oyun sirasinda
kendine gore ayarlar.

Karago6z oyununun klasik dagarcigi 28 oyundan birlesiktir. Bu rakam, her
gece bir oyun gosterilen ramazan ayinda, Tanrr’ya tapinmakla gegirilmesi gere-
ken “Kadir gecesi” digindaki gecelerin sayisina denktir. Bilinen karagéz oyun-
larinin sayisi ¢oksa da, karagoz sanat¢ilar1 ramazan aylarinda onlar arasindan
sectikleri 28 oyunla kendilerine goére bir dagarcik meydana getirirler.

Yukarda da belirtildigi lizere, birer tulidt oyunu olan karagoéz oyunlari,
XIX. yizyilda yaziya gegirilmeye baglanmistir. Biitiin oyunlar su kitapta top-
lanmistir: Karagoz (3 cilt, 1968 - 1970; 37 oyun, 19 muhavere, toplam 56 parga;
haz. Cevdet Kudret).

Karag6z oyununun en 6nemli iki kigisi, Karagoz ile Hacivat'tir. Karagoz,
okumamis halki; Hacivat ise aydin ya da yari-aydin kimseleri temsil eder.
Oyunda, konuya gore, tirli meslek, yore ve uluslardan kisiler kendi siveleriy-
le ortaya ¢ikarilir:

Celebi (geng, ziippe bir mirasyedi), Alt: Kulag Beberuhi (ciice ve aptal), Tuz-
suz Deli Bekir (sarhos, zorba), Efe (zorba), Matiz (sarhos, Zenne (kadin), Kasta-
monulu (oduncu, bekgi), Bolulu (ah¢1), Kayserili (pastirmaci), Rumelili (pehli-
van, arabaci), Laz (kayike¢l, kalayci), Kiirt (hamal, bekgi), Arnavut, (bahgivan,
korucu, bozaci), Acem (zengin tiiccar), Ak Arap (dilenci, kahve déviiciisii), Zenci
Arap (lala, kéle), Yahudi (bezirgan, sarraf, eskici), Ermeni (kiilhanci, ayvaz),
Frenk ve Rum (doktor, terzi, tiiccar, meyhaneci)...

Karagoz oyunlary, “Baglangi¢” ve “Bitig” bolimleri disinda baglhica iki ana
bélime ayrilir: MiihGvere, Fasul.

a. Muhdvere: Yalniz Karagoz ile Hacivat arasinda gegen konusmadan olu-
sur. Asil oyunun konusuyla higbir baglantis1 yoktur. Muhaverelerin sayis1 60
kadardir. Karagozcii, herhangi bir oyunda onlardan herhangi birini seger, oyun
sirasinda kendinden de bir seyler katarak, onu istedigi gibi gesitlendirir. Kara-
gozciiniin biitiin ustalig: buradadir.

b. Fasil: Bu béliimde belli bir vaka gosterilir. Karagéz oyunlari, bu bolimde
gosterilen vakalara gore adlar alir: Abdal Bekgi, Bahge, Cesme, Hamam, Kanl
Kavak, Kanli Nigar, Kayik, Salincak, Ters Evlenme, Ttmarhane, Yalova Safast,
Yazici, vb.
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YARDIMCI OKUMA PARCALARI

KARAGOZ ile HACIVAT

Ayni mahallede oturan, kiyafetleriyle
gec¢inme tarzlar1 aym olan Karagoz ile Ha-
civat ilk bakista iki ayr1 insanhgin temsil-
cisi gibi gorinmezler. Hele oyunlarda kimi
zaman igbirligi etmeleri (Kaytk, Salincak,
Yazici, vb.), aralarinda aym halk sinifina
bagh olmaktan dogan bir yakinhk, hatta
tam bir birlik bulundugu duygusunu verir.
Fakat bu duygu, uzun siire siirmez. Perde-
de gegen her olay, sdylenen her soz, bu iki
tipin iki ayr, hatta iki karsit karakterde
oldugunu gosterir. 11k fark ve ilk karsithk,
kullandiklar dilde kendini gosterir. Haci-
vat'in “Enderun”u hatirlatan, yabanci soz-
ciik ve kurallarla yikli, kimi zaman segili
bir anlatimi vardir; Karagoz ise halk diliy-
le konusmakta direnir. Birinin bu yapma-
cikligiyla 6biirinin bu dogalligi, perdenin
ilk tuhaflig1 ve aym zamanda toplumsal
yergisinin ilk goruntisidiur. Hacivat bu
anlagilmaz islibunda ne kadar direnirse,
Karagoz de anlamamakta o kadar inatgilik
gosterir. (...) Hacivatin “gazel”i Kara-
g6z’un “mani” siyle, Hacivat'in “aruz”u Ka-
ragoz'in “hece”siyle (gel-ge¢ ve nazire mu-
havereleri) siirekli bir anlagmazhk halin-
dedir.

Ik 6nce dilde goriilen bu ayrilik, bilgi-
de de kendini gosterir. Hacivat, alaturka-
nin bitin fasillarini ezberden soyleyecek
kadar musiki ile ilgilidir, eski kiltirun ki-
tap katalogunu bir nefeste tekrarlayabilir;
kibar takiminin gérgi kurallarinin yaban-
cist degildir. Fakat bitiin bu bilgi, kendisi-
ne ancak skolastik bir ustunlik saglar;
Hacivat bu sayede Celebi’'nin dostlugunu,
Tuzsuz’un saygisini1 kazanir. Karagoz’inse
bitin zihin ¢ahsmasi, kendisinin ve goluk
¢ocugunun ge¢imini saglamaktan ibaret-
tir; o, karnin1 doyurabilmek i¢in Hacivat’in
skolastik bilgisine gerek olmadigin: bilir;
hatta bu bilginin yapma ve bos oldugu ka-
nisindadir; bunu konugmalarda sirasi dis-
tiukge agiklamaktan ¢ekinmez.

Karakter bakimindan Hacivat oniinu
ardin1 disinen bir tiptir; halkin “iginden
pazarlikh” dedigi bir hali vardir; bitin
davraniglan hesaphdir; i¢gidiilerini man-
tiginin denetiminden gegirmesini bilir; bu-
nun i¢indir ki duygusuz ve aldirig etmez
gorunir. Karagoz ise iginden geldigi gibi
davranir; sozleri ve davranisglariyla o an-
daki ruh hali arasinda tam bir kosutluk
gorilir; hali, higbir toplumsal bask: tani-
mayan katkisiz bir ruhsal gergekgilik hali-
dir; mantig1, ¢ogu zaman toplum kadrosu-
na sigmaz; Karagoz, egosantrik (benci)
kalmig yash bir gocuk gibidir; mantiginin
gugsuzliginu sezgisinin kuvvetiyle gide-
rir; Hacivatin ve baskalarinin kargisinda
alt edilmemesinin tek nedeni, o keskin
sezgisidir.

Oysa Hacivat’in bu 6niini ardini disu-
nen tutumu onu her zaman eylemden ah-
koyar; o adeta skolastik mantiginin tutsa-
gidir. Halk imgelemi, Hacivat’in bu halini,
onun tasvirinde 6limsizlestirmis gibidir:
Hacivat'in iki eli de hep gogsiine yapisik
durur. Onun béyle s6z ve formiil kalib
icinde kaskati kesilmesine karsihk, Kara-
goz'un dogaya uygun hareketliligi, iki ka-
rakter arasindaki derin karsithg: belirtir.
Bagka bir deyisle denebilir ki; Hacivat, ku-
rulu diizeni oldugu gibi kabul ederek bii-
tin davraniglarini ona gore ayarlayan ted-
birli bir kisidir; her zaman i¢gudiilerine
uyan Karagoz ise, yeni bir yasama dene-
mesinde bulunmanin sonsuz 6zlemi igin-
dedir.

Karagoz ile Hacivat'in bu karsit ka-
rakterde oluslari, onlarin ahlaksal tutum-
larin1 da saptar: Hacivat’in ahlak ilkeleri,
belli bir toplulugun “miibah” anlayigina
uygundur. Bu topluluk, Hacivat’in diline,
bilgisine ve mantigina damgasini vuran
kibar toplulugudur. Onun kurulu dizene
¢abucak uymasini bilen mantik ve vicdani,
o diizeni kuranlarin yasadisi iglerine arac
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olmay: bile kabul eder. Bunun igindir ki,
Celebi, ilerde zevk ve sefa dlemlerine sah-
ne olacak bahgesini (Bah¢e) ona yé6nettirir;
Civi Baskini’'nda mahalleye tasinmak iste-
yen uygunsuz kadinlara ev bulan odur;
Yalova Safasi’nda Zenne’nin asigim o bu-
lup getirir; ¢aprasik islere girisince (Ha-
mam, Bahge) biricik kaygis), Karagoz'in
herhangi bir patavatsizhgin1 onlemek
olur. Biitin ahlaksal duyarhg: ancak ku-
rulu dizeni korumak bi¢iminde kendini
gosterir. Hacivat’in giine uyma anlayigina
karsilik, Karagoz’de, kendi kendinin diize-
nine uymak gibi garip bir patavatsizlik gé-
rilir; fakat onun, adeta bir gocuk merak
ve inadiyla, butiin entrikalari bozan ve or-
taya ¢ikaran bu dis patavatsizlig, gergek-
te halk vicdaninin bu garip olaylar karsi-
sindaki tepkisine uygun diiger.

Hacivat, dili, bilgisi, gorgu kurallarin-
dan haberli olusu ve giine uymas: sayesin-
de perde halkinin gézdesidir. Kendisi sade-
ce mahalle muhtarhgi ile kalmaz, ayni za-
manda herkesin nabzina gore gserbet verdi-
gii¢in zenginin (Celebi) giivendigi kisi, zor-
banin (Tuzsuz) damsmanidir. Perdeye ¢ogu
zaman zengin bir mirasyedi kimligiyle ¢i-
kan Celebi'nin eviyle, bahgesiyle, hama-
mayla, kahvesiyle (Orman), meyhanesiyle

(Meyhane), vb. o ugrasir; siinnet diginu
ya da sairler yarigmasini o diizenler; Kara-
goz'e turlu igler bulur, fakat, Kay:k bir ya-
na birakilirsa, dogrudan dogruya birlikte
¢ahsmaktansa miisteri gonderip kara or-
tak olmayr yegler. Buna karsihik, Kara-
goz’in zerre kadar itiban yoktur; Cele-
bi’'nin hor gérmesi, Tiryaki’'nin 6fkesi, Be-
beruhi’'nin muziplikleri ve Tuzsuz’un teh-
ditleriyle karsilasir; mahalleye disardan
gelenler bile onu hige sayarlar. Fakat Ka-
ragoz biitiin bu asagilanmanin acisini, her
oyunun sonunda Hacivat’tan ¢ikarir.

Ayrintisina girmeksizin sadece en bel-
libasgh ¢izgilerini goésterdigimiz bu iki ka-
rakterin birbirine ne kadar karsit oldugu
goriliiyor. Perdenin gelenegi, bir saray -
kulibe karsithgin1 géstermeye engel oldu-
gundan; halk esprisi, toplum yergisini an-
cak bu kadar simgeleyebilirdi. Mahallenin
demokrat yapisi, Hacivat'in da ancak ma-
halle muhtari olarak sunulusu; halkin bu
6nlem ve sakinmasina, daha dogrusu sinif
farkim heniz bilinglendirmis olmamasina
baglanabilir. (...)

(Sabri Esat Siyavusgil, Karagoz,
1941, s. 153-158)

TURKLERIN TIYATRO EDEBIYATI

..

Bu oyunlarin her biri halkin komedyasi
sayilarak halk arasindaki tiirli tirlu adet-
leri, agizlan, aralannda yasayan adamlarin
disiincelerini, distinislerini bir bir gosterir.

Tirklerin tiyatro edebiyati yoktur;
“Ayine-i devranin ne siret gosterdigini”
(zamanin aynasinin ne sekiller gosterdigi-
ni) yalmiz Karagéz'le ortaoyunu gosterirdi.
Asil tiyatro oyunlari, Bati tiyatrosunun et-
kisi altinda olusup yeni Tirk edebiyatinda
bir yer bulmustur. Aanilacak nokta odur
ki, Turklerin ilk tiyatro yazarlari, Kara-
g6z’le orlnoyununu goz onine almayip bus-
bitin alafranga tiyatro piyesleri yayinla-
maya ¢ahsiyorlar. Yalmiz merhum Sinasi

Efendi, Sair Evlenmesi adh bir komedya-
sinda, ulusal bir oyunun nasil olacagim bi-
yik bir anlayigla gosterdi. Tiyatro oyunla-
rinda ¢ogu zaman kibar adamlar, soylular,
hiikkimdarlar sahneye ¢ikardi, yani kisiler
bu kimseleri gosterirlerdi. Oysa Sinasi
Efendi’nin piyesinde halkin tirli tiplerinin
meydana ¢iktigim goriiyoruz. Sinasi’nin bu
piyesinde halkin dili séylendi, halk deyim-
leri igitildi, halk adetleri gorildi: Ya Istan-
bul, ya Harput, ya da kapi-kulu sivesi tze-
re...
Turklerin tiyatro edebiyati tarihi iste
Sinasi ile baslar. Sinasi’den bagka, Ahmet
Vefik Pasa’nin, Bursa valisi iken Turk ti-
yatrosunu kurmak iizere yaptig1 inceleme
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biliniyor. Kendisinin Moliére gevirileri, Os-
manh edebiyat tarihinin en birincilerinden
sayilir. O, sadece ¢evirmis degil, piyesleri
dyle bir Turkgelestirmis ki, Moliére’in koy-
li bir Fransizh Anadolu’nun bir Tirk'ine
donmiis ve Fransa halkinin tirli adetleri,
hemen hemen Tiirk davranmiglarina gevril-
misti. (...) Sonraki yazarlarin en ¢ogu
Fransiz etkisine kapilmis ve piyeslerinde
onlarin gevezeliklerini taklit etmigtir.

(..

Benim biitiin Batr'da ilk defa olarak
toplayip yayimladigim oyunlar Avrupa do-
gubilimcilerinin ¢ok dikkatini ¢ekti. Bir
¢ogunun Almanca, Fransizca, Rus¢a gevi-
rileri yapildy, tzerlerine bilimsel ve yazin-
sal (edebi) makaleler yazild. (...)

Tirk edebiyat tarihinde bu oyunlarin
hi¢ etkisini gormiiyoruz. Oysa, Tirk ko-

ORNEKLER

medyasinin yaratilmasina bunlarin ¢ok
hizmetleri olacakti.

Sagma Fransiz komedyalarina baka-
caklarina Karagoz oyunlarina dikkat et-
mis olsaydilar, ulusal bir Turk komedyas:
daha dogru bir yol bulacakt:.

Karagozliik distincesi zaten Tirk di-
sincesinde epey yayilmistir. Eger bu di-
sunceyi, komedya yazan Tirk yazarlar:
g6z onine almig olsaydilar ne degerli ulu-
sal oyunlar meydana ¢ikarirlardi. Tirk
yazarlar zeki olduklar: gibi derin digiince
sahipleridirler. Bu zekalarim1 ve kalemle-
rini, gizel dsluplarim ulusal komedya yo-
lunda kullanmiy olsaydilar, Fransiz ko-
medyalar1 yerine ulusal komedyay: kur-
musg olurlard.

(Ignacz Kanos, Tirk Ialk Edebiyatt,
1925, s. 68-69, 74-75)

KANLI KAVAK
MUHAVERE

(...)

H acivat— Ah birader, sen artik re-
zaleti ayyuka ¢ikariyorsun!

Karago6z— Ulan, doverim! Zerda-
liyi tabaktan kim ¢ikariyor?

H. — Gordin mi bir kere! Kabahat
sende degil, senin anan babandadir, oku-
yup ogrenmene asla dikkat etmemisler,
hayvan kalmigsin.

K. — Ulan, ben hayvan miyim?

H. — Hayvansin zahir.

K. — Ben hayvanim da, hani benim
palanim? Hani benim yularim?

H. — Oyle senin bildigin gibi hayvan

degil

K. — Ya nasil hayvan?

H. — Sdrette insansin amma, sirette
hayvandan farkin yok.

K. — Suratin insan ama sirtin hay-

van” ne demek? Bu lafin T'irk¢esi yok mu?
H. — Hayvan-1 natiksin.
K. — Hamamci Sadik kim?
...

H. — Yazik, yazik! Sakahn tirla tirla
renge girmis, hala terbiyen yok. Soz siyle-
meye muktedir degilsin, akhn fikrin heze-
yanda.

K. — Midem bulaniyor da onun igin.

H. — Canim, bu ne demek?

K. — “Akhn fikrin gasiyanda” diyor-
sun da onun igin.

H. — Adam olmanin yoluna bak. (...)
Bu miinascbetsiz hallerinden yiregimin
yag: eriyor. .

K. — Sen de yiuregini sicak yere koy-
ma.

H. — Agzindan ¢ikan kelam soze ben-
ziyor mu? Onu oyle mi derler?

K. — Nasil demeli, Hacivat Beyefendi?

H. — Eksik olma kardesim. Senin ba-
na soyledigin sozler baba nasihatidir, sim-
den sonra adam olmaya gayret ederim.” fi-
lan desene!

K. — Eksik olma kardesim. Senin ba-
na verdigin baba nasihatidir; bundan boy-
le adam olmaya ¢alisirim, getir kusanirim,
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arkama kolah gomlek, gravat, bacagima
dar pantolon, arkama ceket, elime eldiven,
gozume tek gozlik, birinden bir de semsi-
ye asiririm, adam olurum.

H. — A budala! Bir adam kiyafetle mi
insan olur?

K. — Oyl ya! Ne zannettin?

H. — Canim, kiyafetle adam olamaz-
sin, birader!

K. — Neden olmaz? Adam, kiyafetini
dizdi miu, nereye gitse itibar ederler; us-
tin basin eski-piusku oldu mu, kimse iti-
bar etmez.

H. Is, senin bildigin gibi degil. Ah Ka-
ragoz, vaktiyle okuyup yazaydin, hi¢ ol-
mazsa cehaletten kurtulmus olurdun; se-
nin bu ahmakhgin mektep gormemenden
ileri geliyor.

K. — Ben neden mektep gormedim?

H. — Vay! Sen mektebe basladin m1?

K. — Basladim ya, ne sandin?

H. — Basladigimiz mektep iptidai mi,
yoksa ristiye mi idi?

K. — Ulan, ne eseksin be! Iptida ben
bagladim.

H. — Miirekkep yaladimiz m1?

K. — Evet, yaladim.

H. — Elif yuttunuz mu?

K. — Yuttum.

H. — Kapgit karaladimz mi?

K. — Paraladim.

H. — Yaz ¢ikarabilir misiniz?

K. — Yaz1 gitkarmas bir gey mi? Sen
gel de kis: gikar. Evde ne odun, ne komiir,
kesede bir paralar hak getire!

H. — Canim, latifeyi birak. “Ufak
dersler”den Risdle-i Ahlak, Hikdye-i Miin-
tahabe filan gibi.

K. — Boyle seyleri sormak ayiptir ayip!

H. — “Ileri dersi” gérdiiniiz mii? Mese-
1a Arabi, Farisi?

K. — Arabayi da gordiim, kayisiy: da.

H. — Biné’ya giktimz m1?

K. — Ciktim.

1l. - Maksad, (...) Mantik?

K. Onlarin lakirdist mi olur be?

1. IYfiriside T'dlim-i Férisi, Tuffe-i
Vehbi, Pend 1 Attar, Giilistan, Hafiz Divani?

K. (...) Bunlar su gibi geyler.

H Bu kadar ders gordiikten sonra
her yeye ninn olinamz tabiidir.

K. Neandin, Hncivat Aga?

11 Alerin Karagroz! Ziraat, ticaret,
haner. maritet hepea szde tokmil demek?

K. — Hepsi mevcuttur. Oviinmek ol-
masin: arsizhk, yizsizlik, hirsizhik, yan-
kesicilik...

H. — Karagéz, bunlarin birini kabul
etmezsin, ben sana kendimden ziyade
eminim. Bu sézleri muhabbet olsun diye
soyliyorsun.

K. — Evet, daima muhabbet i¢in soy-
lerim.

H. — Demek, sen malimaéat: bu kadar
ilerlettin ha?

K. — Buna da m1 haset ettin? Vaktiy-
le sen de ¢ahgsaydin.

H. — Hayir kardesim, haset degil; bir
sey soracagim, onun igin.

K. — Ne soracaksin?

H. — Plal bilir misin?

K. — Bilirim.

H. — Oksiiriik ashnda ne idi?

K. — Oksiiriik ashinda eski koriik idi;
mesini degistirdik, korigi tamir ettirdik,
oldu oksiiriik.

H. — Kadikoy ashnda ne idi?

K. — Kadikoy ashnda kat kat koy idi;
Kizkulesi’ni hazfettik, Harem Iskelesi’ni
nasb ettik, Kadikoy oldu.

(...)

H. — Simdi sana Arabiden bir sey sor-
sam cevap verebilir misin?

K. — Vizir vizir!

H. — Yakbizu ne kelime?

K. — Yiyecegim ama meydanda bir sey
yok.

H. — Anlasild), Arabiden bir sey bil-
miyorsun. Bir de Farisiden sorayim: Men
demek ne demek? Tu demek ne demek?

K. — Tuu senin suratina? Durup du-
rurken suratima tikirmeye ne hakkin
var?

H. — Farisice men demek ben demek,
tu demek sen demek. (...) Suallerimin hig-
birine cevap veremedin. Sordugum seyler
pek kolay ve ehemmiyetsiz seylerdir.

K. — Ulan, ben seninle egleniyorum;
bana gii¢ sey sor be!

H. — Farisice Tekellim eder misin?

K. — Evet, teverriim ederim.

H. — Ism-i giind ¢ihest?

K. — Ispiri kim dévdi? Ulan, bana if-
tira etme! .

H. — Ben sana “Ispiri dovmiigler” mi
dedim?

K. — Ben de sana seyise izin vermis-
ler mi dedim?

(...)
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H. — Hay esek hay! Hani “Mektep gir-
diim, mektebe bagsladim” dedin. Mektep
goren boyle mi olur?

K. — Ayol, ben mektebe bagladim
ama, mektep yapihrken rengperlikle bag-
ladim; ¢ok g¢ahstim, irgatbasi olmak kis-
met olmad.

H. — Ya “Miirekkep yaladim” dedin?

K. — Yaladim ama, bizim oglamin hok-
kasi odaya dokiildi, karinin korkusundan,
tahta temizlensin diye yerden miirekkebi
yaladim.

H. — “Elif yuttum” dedin.

K. — Pisbogazhk: ¢akalerigi imis, ace-
le ile yuttum, ¢ekirdegi girtlagimda kalda,
az daha boguluyordum.

H. — Hani canim “Kégu karaladim”
dedin?

K. — Gegen kis oda penceresinin cami
kirildy, biz de kagit yapistirdik; bizim og-
lan ona musallat olmus, onunla oynuyor;
ben de kizdim, paraladim.

(..)

H. — Hani, Karagoz, “Arabi gérdim”
dedin?

K. — Goérdiim ya! Hem de bir tane de-
gil, i¢ dort tane, yambagimizdaki konakta.

H. — Ne gordiin, Karagoz?

K. — Ne olacak? Araba, kupa...

H. — Sen adeta terbiyesizlik ediyor-
sun. “Farisi gordiim” dedin?

K. — Onu komsunun bahgesinde gor-
dim, sen de gorsen agzinin suyu akar.

H. — Ne soyliiyorsun, canim?

K. — Kayisi be, kayisy!

(...)

H. — Hani “Biné’ya ¢iktim” dedin?

K. — Binaya rengperlik ettigim tarih-
te omzumda ¢amur teknesiyle giktim.

H. — Maksid gordiin mii?

K. — Maksud’u gormedim, Hampar-
sum’la gorustiik.

(...)

H. — “Mantik bilirim” diyorsun; man-
tik neden bahseder, nasil seydir bakalim?

K. — Efendim, manti mide fesadindan
bahseder. Yufkay1 bol yagda kizartirsin,
uzerine kiyma, ustiine de yogurdu dokersin,
gecersin basina; senin elini baglamah, be-
nim dahi ayagimi; sahana kasig ¢al ha cal!

H. — Sahani basina gegsin! Farisiden
Talim-i Farisi?

K. — Bizim komsudur nalincinin kansu.

H. — Tuhfe-i Vehbi?

K. — O ahbabimdir, tursucu Vehbi.

H. — Karagoéz, sen aklin1 mi1 bozdun?
Pend-i Attar?

K. — Orada onunla konustuk.

H. — Kiminle birader?

K. — Pendik’teki aktarla.

H. — Giilistan?

K. — Bir kadinin sirtinda gérdim.

H. — Neyi, Karagoz?

K. — Giillu fistan.

H. — Hafiz Divani?

K. — Onu kovdum.

H. — Kimi?

K. — Hirsiz Yuvan'.

H. — Seni maymun seni! (...) Seni cahil
musibet! “Hi¢bir sey bilmem” desen ne olur?

K. — Neyi bilmem ulan? Yemeyi de bi-
lirim, igmeyi de bilirim.

(Karagoz, c. 11, 1969;
haz. Cevdet Kudret)

S o6 zcikler: Ayyak: kegiyildizi, (mecaz olarak) gokyiiziiniin en yiiksek yeri. Zghir: mey-

danda, agik. Siret: dig goriinus. Siret: i¢ gorinis. Hayvan-t natik: konugsan hayvan. Muktedir:
gucli. Hezeyan: 1 sayiklama; 2. sagmalama. Keldm: soz. Getir: (Fransizca guétre soziinin halk
agzinda bozulmuyg bigimi), tozluk. Iptidai: ilkokul. Riigtiye: ortaokul. Iptida: ilkonce. Miirekkep ya-
lamak: okuyup yazma 6grenmek {eskiden yalaninca ¢ikan miirekkeple yaz1 yazihrdi; herhangi bir
yanhs yapilinca yaz yalanir, yeniden yazilirdy). Elif yutmak: okuma ogrenmek. Kagit karalamak:
yazmak. Ufak dersler: eskiden, allabeyi sokmiig olan o6grencilerin ilk bilgi dersleri. Risdle-i Ahlak:
ahlak kitabi. Hikdye-i miintehabe: se¢me hikaye. Ileri dersi: “ufak dersler’den sonra okunan da-
ha yitksek dersler. Bina: Arapga fiillerin ¢atilanm anlatan kitap. Maksid: Arapca dilbilgisi kita-
b1 Télim-i Farisi: Farsca ogretme kitabi. Tuhfe-i Vehbi: Siinbiilzade Vehbi'nin Fars¢a’dan Tirk-
¢e'ye manzum sozligu. Pend-i Attdr: Fars ozam Attarin eseri. Giilistan: Fars ozam Sadi'nin ese-
. I'l@’: Arap dilbilgisinde, i¢inde “elif, vav, ye” harfleri bulunan bir filde meydana gelen harf de-
gisikliklerinin kurallan (6rnck: kaale’nin ash kavale idi) (Karagoz, Oksiiriik ve Kadikiy sézciikle-
rinin asillarim sézde bu kurala gére bulmaya kalkisarak, medrese 6gretimiyle alay ediyor). Hazf:
1. aradan gikarma, ortadan kaldirma, yok etme; 2. Arap dilbilgisinde, sozciiklerdeki kimi harfle-
rin kaldinlmasi. Nasb: 1. bir memurluga tayin etme; 2. Arap dilbilgisinde bir harfin “istiin” (= e)
denen hereke ile okunmasi. Yakbizu: ahr. (Karagoz, bu sozii kuzu sozcigiine benzetiyor). Tekel-
liim etmek: konusmak. Teverriim etmek: verem olmak. Ism-i giima ¢ihest: sizin adimz nedir?
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b. — Ortaoyunu

Ortaoyunu, dort bir yam firdolay: seyircilerle ¢evrilmis bir meydanda, belli
bir konunun kanavasina uyularak, fakat herhangi yazili bir metne baglh kalin-
madan, oynanan dogmaca (tuliiatl, tuliata dayanan) bir oyundur.

Ortaoyunu, belli bir vakaninin ¢evresinde oriilmiis ¢algi, sarki, raks, taklit
ve konugmalardan birlesiktir.

Ortaoyununun hangi tarihte bagladig: agik-se¢ik belli degildir. Tarih i¢inde-
ki gelisimi boyunca, kol oyunu, meydan oyunu, zuhuri (ya da zuhuri kolu) diye
¢esitli adlar almig, XIX. yiizyilin ortalarindan bu yana ortaoyunu diye anilmis-
tir.

Kol oyunu, meydan oyunu terimleri, ilk zamanlarda, padisah ¢ocuklarinin
dogum, siinnet, evlenme olaylar1 dolayisiyla ya da bagka nedenlerle diizenlenen
genel senliklerde, “kol adi verilen topluluklarin gosterdikleri gesitli oyunlar”
anlaminda kullanilmistir. Bir kolun iginde, tiirli dallarda tirld hiinerler goste-
ren calgicilar (sdzende), sarkicilar (hanende), dansgilar (¢engi, kogek, rakkas,
vb.), kuvvet ve denge gostericileri (cambaz, vb.), gozbagcilar (hokkabaz, vb.),
hayvan oynaticilar, figeklerle oyun gosterenler (atesbaz) vb. arasinda gorev alan
mukallid (taklit¢i) ve mudhiklerin (gildirici, komik) kimi zaman tek baglari-
na, kimi zaman birbirleriyle konugma yoluyla ¢gikardiklar1 oyunlar, zamanla ak-
robasi, gozbagcilik, hayvan oynaticilik, vb. gibi takintilardan arinarak, XIX.
yiizyilin ilk yarisinda, musiki ve raks ile ¢ergevelenmis dramatik oyun (ortaoyu-
nu) haline gelmistir.

Ortaoyunu, bir meydanda, “ortada” oynanan bir oyundur. Oyunun oynandi-
g1 alana “palanga” denir. Dekor olarak, “yenidiinya” denen bezsiz bir paravana
ile “diikkan” denen bir tezgah, birkag¢ da algak hasir iskemle kullanmilir. “Yeni-

diinya” ev olarak, “diikkkan” da igyeri olarak kullanilir.

Ortaoyunu, kesin bi¢imini XIX. yizyilin ikinci yarisi ile XX. yiizyilin ilk gey-
reginde almigtir. Bu donemde, ortaoyunu 6zellikle ramazan aylarinda, bayram-
larda, diigiinlerde, kir gezisi toplantilarinda, sehrin belli yerlerinde (¢ayirlarda,
meydanlarda, han avlularinda: Biyiikdere ¢ayiri, Kusdili ¢ayiri, Kagithane ¢a-
yir1, Papazin bagi, Kadirga meydani, Sara¢ ham, vb.), hali vakti yerinde olan-
larin bahgelerinde oynatilmigtir.

Ortaoyunu da, halkin ortak malidir. Yazili metin yoktur, tuldata dayanir.
Belli sayidaki oyun konularinin sézlerini, her sanat¢i, oyun sirasinda kendisi
yaratir.

Ortaoyunlar da, Karagoz oyunlar: gibi, XIX. yizyilin ikinci yarasinda yazi-
ya gegirilmeye baglanmistir. Bugiine degin 24 oyun derlenmistir. Hepsi su ki-
tapta toplanmigtir: Ortaoyunu (2 cilt, 1973, 1975; haz. Cevdet Kudret).
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Ortaoyununun en onemli iki kisisi, Pigekdr ile Kavuklu'dur. Pigekdr, kara-
goz oyunundaki Hacivat'in karsiligi, Kavuklu da Karagéz'in karsiligadir; onla-
rin 6zelliklerini tasirlar. Yine karagoz oyununda oldugu gibi, bunda da, konuya
gore, tiirli meslek, yore ve uluslardan kisiler kendi giveleriyle ortaya ¢ikarilir-
lar:

Celebi, Zenne, “taklit” ad1 verilen Kastamonulu, Kayserili, Riimelili, Ldz,
Kiiri, Arnavut, Acem, Arap, Yahudi, Ermeni, Frenk, vb...

Ortaoyunlar1 da, karagoz oyunlar: gibi, “Baglangig” ve “Bitis” boliimleri di-
sinda baslica iki ana béliime ayrilir: Muhdvere, Fasil.

a. Muhavere: Yalniz Pisekar ile Kavuklu arasinda ge¢en konusmadir. Bu bé-
limde, Kavuklu, bir “tekerleme” soyler; yani, olagandis:1 bir olay1 kendi basin-
dan gegmis gibi anlatir, Pigekar da bunu ger¢ekmis gibi dinler, sonunda bunun
bir riiya oldugu anlagilir. Kargilikli s6z oyunlariyla yiriitilen muhéavere (teker-
leme) bolimi, ortaoyununun en 6nemli parcasidir, Muhaverenin, asil oyun ko-
nusuyla herhangi bir baglantisi yoktur. Bunlar, Kavuklu'nun so6z ustaligini gos-
termesine yarayan bagimsiz parc¢alardir. Tekerlemelerin kesin sayis1 belli degil-
dir, bugiine degin 36 tekerleme saptanmigtur.

b. Fasil: Bu bolimde belli bir vaka gosterilir. Oyunlar, bu yolda gosterilen

vakalara gore adlar alirlar: Biiyiicii, Eskici Abdi, Fotografci, Gézlemeci, Kagit-
hane Safédsi, Kizlar Agast, Mahalle Baskini, Pazarcilar, Sandikli, Telgrafct, vb.

YARDIMCI OKUMA PARCALARI

TIYATRO ve ORTAOYUNU

(..

Paris asiftelerinin hallerinin sirlar: iizeri-

Bir kere su “Osmanl Tiyatrosu” deni-
len yeri digiinelim. Bir kez olsun gidelim
gorelim. Oynanilan oyunlara bakahm.
Fransiz ahlak ve davraniglar tzerine ya-
zilmig, Tirkge bilmez bir Ermeni tarafin-
dan gevrilmis biroyun. (...) Tiyatro denilen
sey, adeta bir ahlak okuludur, oynanilan
oyunlar ise ahlaki diizeltmek i¢in verilme-
si disiniilen derslerdir ki, Fransiz ahlaki-
n1 diizeltmek i¢in yazilmig bir oyun ise,
hi¢bir vakit Tirk ahlak ve davraniglarim
diizeltmeye yardimci olamaz.

(.0

Biz heniiz elifi mertek (direk) sanir-
ken, bir de tutup da Mésy6 bilmem nenin

ne yazdigi oyundan ne ibret alabiliriz?

(...)

Tiyatro hemen uygarhk kadar gerekli-
dir. Fakat uygarhk bir memlekete disar-
dan girmeyip i¢inden ¢iktig1 gibi, tiyatro
dahi disardan gelmez, iginden ¢ikar.

C..)

Bizim i¢in tiyatroyu ne Yunan’dan, ne
Roma’dan, ne Fransa’dan ne Ingiltere’den
almaya ve onlar: uygulamaya gerek yok-
tur. Gerek uygulama ve taklit yoluyla ol-
sun, gerek eskiden beri var olsun, halki-
mizda tiyatro diigincesi ve elimizde bir de
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tiyatro var ki, adina “zuhiri” (ortaoyunu)
diyoruz. Simdi, “zuhiri” denilen tiyatro,
zamanin ilerlemelerine gore geride kalmig
da simdiki gereksememize yetersiz bulun-
musgsa, bunu bugiinki gereksemelerimize
yetebilecek dereceye ulastirmaliyiz. Yani
“zuhiri”’yi simdi oynanmakta oldugu avlu-
lardan ve ahir gibi yerlerden ¢ikarip, Ge-
dikpasa Tiyatrosu (Osmanh Tiyatrosu) gi-
bi bir dizenli yere gotirmeliyiz.

*

(...)

Mosyo Ayvazyan cenaplar1 bizim bir-
takim “ortaoyunu”, “meddah”, “karagoz”
gibi seylerim izle eglenmis; bu gibi gseylerin
uygar ulusa yakigmayacagini anlatmak is-
temis. Gergi biz karagéziin kaba-saba soz-
lerini ve o bilgisiz meddahlarin anlattikla-
r hikayeleri dinleriz; zuhiri kolu’nun da
bugiinki halinin dizeltilmesi gerektigini
kabul ederiz. Bunlar her ne kadar olgun
degiller ise de, Fransiz ozanlarindan Mus-
set’nin “Kadehimiz kigiik ise de, bizim ol-
dugu i¢in ondan igeriz” dedigi gibi, bunlar
da bizim kendi malimizdir; bunlarin kaba
sozleri, kaba hikayeleri hep Tirk ahlak:
uizerine kurulmustur. Senin bugiin alay
ettigin “ortaoyunu” yarin diizeltildiginde

ORNEKLER

asil Osmanh Tiyatrosu olacaktir. Gillu
Agop’un tiyatrosuna ise Ermeni, Fransiz,
Ingiliz, Italyan tiyatrosu denebilir, fakat
“Osmanh Tiyatrosu” denilemez; ¢inki
i¢ginde Osmanhhikla ilgili hi¢bir sey yok.

*

.0

Diinki Sark’ta ortaoyunlarinin genel
ahlaki bozdugundan s6z edilerek yasak-
lanmasini isteyen bir yaz1 gordik. Gergi
biz de yaz1 sahibi ile bu konuda aym di-
siincedeyiz; ne var ki, yasaklanmasin: de-
gil, dizeltilmesini dileriz. Cinki ortaoyu-
nu Turklerin tiyatrosudur. Hatta Osman-
lilarin meydana ¢ikigiyla birlikte yaratil-
mis olan “hayal”in (karagoz) cisimlegmis
(canh oyuncularla oynanan) bigimi oldu-
gundan, yasaklanmasini1 degil, tersine,
ulusal torelerimize gore diizeltilmesini di-
leriz. Bu tirli seylerin diizeltilmesi de ka-
lem sahiplerinin ¢aba ve yardimina muh-
ta¢ oldugundan, yiice hiikiimetten yasak-
lanmasini rica edecek yerde, kalem sahip-
lerinden dizeltmeleri istenmeli ve rica
edilmelidir.

(Teodor Kasap, Diyojen, 1872, no.
161, 164, 168; Hayal, 1874, no. 69)

BAHCE

Asagidaki par¢a “Fasil” b6limiinin baslangicidir.

Pigekar — Simdi ne igle mesgul-
suin?

Kavukl u— Yani, ne ig goriyorum?

. — Oyle ya.

K. — Hig tabii. Okumam yok, yazmam
youk; bagka bir marifetim de yok.

I> — Eyvah! Desene, evde de rahatin
yok. Aman, Hamdi’cigim, feldket istiine
felaket!

K. — O da dogru. Hatta bizim kariyla
kavga ettim de, giktim sana geldim; “belki
bir is bulur da gegimi diizeltirim” dedim.

P. — Aman birader, bu arahk ortalikta
o kadar kesathk var ki, sorma. Ben bile ge-
¢inemiyorum. Hele simdilik biraz sabirh ol
da, bakalim belki bir ig ¢ikar.

K. — Ismail, bu igsizlik yiiziinden evle
de bozustuk.

P. — Ev kira degil miydi?

K. — Elbette kira.

P. — Oyleyse ne iiziiliyorsun? Blrak
¢ik. O keder etsin.

K. — Ev mi keder etsin?

P. — Oyle ya! Aramiz bozulmadi m?
Birak, yiriyiver.
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K. — Evet bozuldu. Ben de biraktim,
yuriyiverdim.

P. — Bir daha gitmezsin. O pisman ol-
sun. Hem canim, ev sana dargin degil mi?

K. — Dargin, dargin ama, Ismail, ma-
lum ya, kadinlar acayiptir; simdi girtlak
girtlaga gelirler, on dakika sonra higbir
sey olmams gibi 6yle konusurlar.

P. — Ay! Sizin ev konugur mu?

K. — Elbette. Dilsiz degil ya!

P. — Amma da tuhaf! Evin konugtugu-
nu bu yagima geldim, duymadimdi. Tirk-
¢e mi, Arap¢a mi, Farisice mi konusgur?

K. — Ne séyliiyorsun, Ismail, anlaya-
madim.

P. — Canim, anlasilmayacak ne var
ki? Sizin ev konusuyor ya...
K. — Evet.

P. — Iste ben de onu soruyorum: Ne li-
sanla konusur?

K. — Biz evlendik evlencli, bildigimiz
Tirkc¢eden bagka bir lisanla konugmadik.

P. — Demek, sade Tirk¢e konusur, oy-
le mi?

K. — Birleseli on seneyi gegiyor, bagka
dil kullandigin1 duymadim.

P. — Demek, i¢inden konusuyor.

K. — Iginden konusur, hen yiiziinden
anlarmm... Ismail, egleniyor musun? Ulan,
bir saattir, “ne olacak, sonu nereye vara-
cak?” diye bekledim. Hailid sag¢masapan,
iginden gikilmaz bos lakirdilardan baska
bir sey yok. Haydi, sen simdi bana ufak,
soyle benim barinacagim gibi, iki ii¢ odah
bir eveegiz bul da, 6tesini diginiriz?

P. — Peki, refika nerde?

K. — Deminden anlattim ya! Anlamak
istemedin, yahut hakikaten anlamadin.
“— Evle darihgtik.” dedim, seksen lakirdi-
nin belini biiktiin. Benim kariyla kavga et-
tik, o kizginlikla evden firladim.

P. — Yaa! Demek, “Evle dargimm” de-
digin bu muydu?

K. — Oyle ya, a canim!

P. — Oyleyse, evvela sana kutu gibi
bir ev, ondan sonra da sana layik bir is.
Haydi buyurun. Surada, hemen elimin al-
tinda, ug¢ odal bir kasane var. Onu sana
tutuverelim. Buyurun, efendim, buyurun!
(Beraberce yiirirler.) Bak, birader, sana
oyle giizel bir ev tesadiif etti ki, sorma. Ug
oda. Ug oda ama, sekiz odah kasaneye de-

gismem. (...) Hele o mutfak, hele o mutfak!
Efendim, bir hasir ser, orada otur. Iste sa-
na bir yemek odasi daha. Iki i¢ yiiz metre
uzunlugunda bir bahge var ki, yetisen zer-
zevat1 seni idare ettikten sonra seyyar
sebzecilere satar da bir hayli ticaret dahi
edersin.

K. — Anladim ya, bu bahge boyle serit
gibi upuzun bir sey mi, Ismail?

P. — Hayir, efendim, ne miinasebet!
Enini s6ylemedim mi?
K. — Yooo!

P. — Canim, enini de sen uydurursun.

K. — Ne kadar olsun?

P. — Efendim, siz tahmin buyurunuz.

K. — Ne tahini?

P. — “Tahmin” camim, “tahin” degil, Is-
te, dort yiz mi dedim, bes yiiz mi dedim.
Sen de ona gore bir en uydur.

K. — Oyle ya! Ash astar1 olmadiktan
sonra, ne kadar istersen enine boyuna
uzat dur... Peki, alt tarafi?

P. — Efendim, alt tarafi da buna gore.
Hele o tahtabog! Onu hi¢ sorma, birader.
Oyle, Kagithane, Cirpici, Veliefendi, Gok-
su, Emirgian korusu, Bendler, Sariyer,
Beykoz ¢ayiri, Yusa, Haydarpasa ¢ayin,
Fenerbahge, Goztepe, Suadiye, Bostanc,
Maltepe, Kartal...

K. — Buraya kadaar! Buradan éte git-
mez, inelim.

P. — Efendim, ne oluyor?

K. — Ismail, onu sana sormal. Nedir
bu saydiklarin?

P. — Mesire yerleri, yani gezilecek
mahaller.

K. — Anladim ama, Ismail, bu saydik-
larin nedir? Neye saydin?

P. — Efendim, bu mesire yerleri hep
ayak altinda. Gitmek zahmetine degmez.

(..)

(Siir'atle yiururler.)

K. — Sen bir an evvel su yolu kisalt
da, su methettigin miibarek evi gérelim.

P. — Efendim, igin giizel tarafi, akan
kokar:1 da yok. O giizel manzaras: higbir
sayfiyeye, hi¢bir kighga benzemez. Aman
efendim aman! Ne s6ylesem tamamen an-
latmig olamam.

K. — Bu gidisle, biz ne evi, ne de ma-
halleyi bulamayacagz.

P. — Efendim, neden?
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K. — Ismail, bunun nedeni medeni
yok. Biz yola ¢ikah belki yarim saat oldu,
hala eve gelemedik.

P. — Efendim, neden acele ediyorsun?
Iste geze geze geldik. (Durarak yenidiinya-
yi tetkik eder) Suraya bak, birader. Eger
su binanin bir esi daha varsa, ne dersen
de! Insanin alimallah yiyecegi geliyor.
Soyle bir baktik¢a, insanin 6mri artiyor
vesselam!

K. — Miisaade edersen iki kelime de
soylemek bana nasip olsun. Ismail, evde
sen mi oturacaksin, ben mi?

P. — Efendim, tabii siz oturacaksinz.

K. — Sana ne oluyor? Bir saattir
methede ede bitiremedigin ev bu mu?

P. — Elbette bu, efendim. Nasil?
Methettigim kadar yok mu?

K. — Yooo! Neme lazim, bu kadar
olur!... Ulan, bunun neresi ev?

P. — Halt etmigsin sen. Saydiklarimin
hangisi eksik?

K. — Saydiklarinin bir tanesi yok ki,
eksik olsun.

P. — Efendim, nesi var? Fena mi?

K. — Ben de onu soyliiyorum. Higbir
sey yok.
P. — Gordin mu dogru sozi! Bak,

efendim, bir de igeriye girelim. (Sakgakla
parmakligt styurir) Buyurun!

K. — Nereye?

P. — Efendim, bu digardan goérinisgi.
Bir de i¢ini gorelim.

K. — Simdi, kap1 agild1 m1?

P. — Oyle ya!

K. — Peki, deminki patirt1 neydi?

P. — Efendim, bakimsizhktan gerek
kilit, gerekse menteseler paslanmig da,
baz1 sesler ¢ikardi. Buyurun, buyurun!
(Igeri girerler.) Bak, buna dikkat etmemis-
tim. Burada kocaman bir de sarmig var.
Vah vah! Buna da bakilmams, kiiflenmis.
(Egilir, sarnig kapagini agar gibi yaparak,
agzt ile de giartt taklidi yapar ki, kagni
arabalar: gibi sesler) Bak bak, su sarnicin

guzelligine bak! (Egilerek bakar) Acaba
derinligi ne kadar, bakalim? (Yerden tas
alrr gibi yapar, sarnica atar, agziyla da
seslenir) — Cummm! — Goérdiin mi, bira-
der, giimbir gimbiir de suyu dolu.

K. — Anladik, Ismail, anladik. Simdi,
bir saattir methettigin kosk bu mu?

P. — Elbette, efendim. Dediklerimin
hangisi eksik?

K. — Oraya gelir, yaya kalirsin tatar
agasi... Sen simdi, iyi koti barinacagim
bunun kirasim soyle.

P. — Dur, efendim, bir kaziya meydan
vermeyelim, su sarnicin kapagim ortelim.
(Kapag: kapar gibi vaziyetlerden sonra,
elini eline vurur) — Lap! — Oldu, efen-
dim. Obiir taraflarim1 gezmeye hacet yok,
disardan da goriiniiyor. Ben de tarif ettim
ya, kafi!

(Birlikte disar: gikarlar,)

K. — Etmesen de, mal kendini goste-
rip duruyor. (Karsilasirlar) Eee, Ismail,
soyle bakalim! Bu evin kirasi nedir?

P. — Efendim, sen yabanci degilsin.
Mal sahibi, ayligini1 “Besg mecidiyedir” dedi
ama, sen dort ver. Hi¢ olmazsa dért ayhk
da pesin istiyor. Ufak-tefek bazi1 tamirati
varmis.

K. — Is oraya kalsin. Hele simdi su
dort ayhg al da. (Pigekdrin agik olup para
bekleyen avucunun igine eliyle vurarak.) —
Lap! —

P. — Efendim, bu da nesi? Tkrami mi1?

K. — Oyle sarnicin boyle olur kiras.

P. — Canim, sen gir hele bir kere su
yere de.

K. — Sen girersin insallah yere! Ulan,
yere mi, eve mi?

P. — Ben senden kira almasini pekala
bilirim. Haydi simdi Allah rahathk versin!

(Pigekar bir kenaragekilir, Kavuklu da
yenidiinyaya girer oturur.)

(Ortaoyunu, c. 1, 1973; haz.
Cevdet Kudret)

Sé6zciukle 1 Refika: nikahh kan, es. Kagdne: ev; (Turkgede) biiyiik, gosterigli ya-
p1. Seyyar: gezici. Mesire: gezme yeri. Sayfiye: yazhk. Mecidiye: yirmi kurus degerinde
para; (Beg mecidiye: bir lira; Dirt mecidiye: seksen kurus).
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2. — Bati1 Oyunlar: Yolunda Oyunlar

Tanzimat Edebiyat: doneminde, Bati edebiyat1 yolunda verilen ilk drinler-
den biri de, drama alaninda Sinasi’'nin yazdig1 Sair Evlenmesi adh bir perdelik
komedyadir. Tanzimat Edebiyatr’'nin oldugu kadar tiyatro edebiyatimizin da ilk
iridni olan bu oyundan sonra, Tirk edebiyatinda Bati1 oyunlar1 yolunda yazil-
mis oyunlar iki ¢izgi izerinde yiiriimiistir: Komedya ¢izgisi, Dram ¢izgisi.

Tanzimat doneminde komedya ¢izgisinde yazanlar 6zellikle Moliéere yolun-
da yiiriimiigler, zaman zaman geleneksel oyunlarimizdan da yararlanmiglardir.
Bu yolda eser verenlerin baglicalari, Sinasi, Teodor Kasap, Ali Bey, Ahmet Ve-
fik Pasa, Feraizcizade Mehmet Sakir, vb. dir. (Bunlardan Teodor Kasap, Ali Bey
ve Ahmet Vefik Pasa, Moliére’den ¢eviri ve uyarlamalar yapmiglardir). Bu sa-
natgcilar, gerek dil, gerek oyun teknigi bakimindan basariya ulagmiglardir. Bu-
na karsilik, dram ¢izgisinde yazanlar, romantizmin etkisiyle, agir1 duygusalliga
kapilma, dilde konugma dilinden uzaklagma, olay orgiisiinde oyun teknigine
6nem vermeme (Abdilhak Hamit); konu, vaka ve sozlerde yer yer Hugo, Sha-
kespeare, vb. oyunlarindan genis 6l¢iide etkilenme, hatta alintilar yapma (Na-
mik Kemal, Abdiillhak Hamit, vb.) yiziinden, basariya ulagamamaislardir.

Ikinci Mesrutiyet devrinde de (1908-1922) Tiirk drama edebiyat1 Batrnin so-
nik bir taklidi olarak siirmiis; ancak Cumhuriyet'ten sonra (1925’ten bu yana),
Batu etkisi yine siirmekle birlikte, kendi kisiligini bulmaga baglamistir. Mesru-
tiyet'ten bu yana, drama tiiriinde eser veren sanat¢ilarin baslicalar: gsunlardir:

Resat Nuri Giintekin, Miisdhipzade Celal, Vedat Nedim Tor, Faruk Nafiz

Camlibel, Nazim Hikmet, I\{ecip Fazl Kisakiirek, Ahmet Kutsi Tecer, Oktay Ri-
fat, Haldun Taner, Turgut Ozakman, Sermet Cagan, Giingér Dilmen, vb.

ORNEKLER

1
SAIR EVLENMESI

Tiirk tiyatro edebiyatinin bu ilk eseri, bagmabeyincinin istegi iizerine, Dolmabahge
Saray Tiyatrosu’nda oynanmak igin yazilmigt1 (1859). Oynanip oynanmadig: bilinmiyor.

Terciimdn-1 Ahval gazetesinde tefrika edilmis (1860, no. 2-5), aym yil kitap olarak
da basilmigtir.

Kitahin bagindaki bir nottan anlasildigina gore, ilkin iki perde olarak diizenlenmis,
sonradan birinci perdesi kaldirilarak, 1 perde haline getirilmigtir.

Kitabin sonundaki bir notta, oyunun “bil-iltizém (gerekli goriilerek, istenerek) lisén-
1 avam izere (halk diliyle) kaleme alinmig” oldugu ozellikle belirtilmigtir. Bu, o zaman
i¢in ¢ok 6nemli bir davramstir.
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Moliere’in Zorla Evlenme adh komedyasindan esinlendigi sezilen yazar, birtakim
tasrah kisileri (mahalle bekgisi Batak Ese, mahalle ¢opgiisi Atak Kose oyuna sokup si-
ve taklitlerine yer vererek, geleneksel oyunlarimizdan da yararlanmistir.

Eski devirlerdeki “gormeden evlenme” geleneginin sakat yanlarin gildirme yoluy-
la gosterme amaciyla yazilan oyun, “tore komedyas)” tiiriine girer.

Eserde “perde” terimi yerine fasil, “sahne” terimi yerine fikra siézciikleri kullanilmug-
trr.

| Parasiz ve hoppa bir geng olan sair Miistak Bey, mahallesinden Kumru Hanim adin-
da bir kiz1 severek onunla nikdhlanir. Diigiin aksami, kilavuz Ziba Dudu ile yenge Hab-
be Kadin, Miigtak Bey’in kargisina Kumru Hanim yerine onun ¢irkin ve yaslt ablast Sa-
kine Hamim’u ¢ikarirlar. Miigtak Bey, Sakine Harmim’ almak istemeyince, nikéht kiyan
imam Ebiillakléka ile mahalleli gagirilir, hep birden delikanliyt zorlamaya baglarlar; so-
nunda, Miistak Bey'in arkadas: Hikmet Efendi imamin cebine bir kese para koyarak onu
iddiasindan vazgegirir, isi istenen bigimde sona erdirir.)

Asapidaki parga, oyunun son iki sahnesidir.

Ebullaklaka— Sanki bir telag
ile beni boyle uykudan kaldirip da getir-
menin ne manas: var? Ortaoyununa gikar
gibi, bakin su kiyafetime! Ayip!... Gurilti-
niiz noluyor?

Ziba Dudu—(Entarisinin én ete-
Biyle bagint 6rtmiig oldugu halde, Ebiillék-
lédka’nin elini 6per) Amanin efendim, gi-
vey olacak su herif, isteye dileye aldig1 ha-
nim gimdi istemiyor. Biitiin sagint basim
yoldu. O soyle dursun, yenge kadinla bana
da bir s6ylemedigi edepsizlik kalmadi. Si-
ze nakletmeye utaniyorum.

Ebullaklaka— (Migstak Bey’.)
Vay namussuz vay!

Mistak Bey— Efendim, kerem
ediniz, bendeniz de bildigim kadar hakika-
ti size anlatayim.

Ebiullaklak a— Sen sus, sefih!
Kadin ninen gibi bigare hatun yalan m1
soyleyecek?

Ziba Dudu— Efendim, bu kizx
mutlaka almahdir.

Ebiullaklaka—Almah ya! Almaz-
sa, irzina leke siirmis demek olur. (Mahal-
leliye.) Oyle degil mi komsular?

Mahalleli— Hay hay!

Mistak Bey— Aman, efendim.
Burida bir yanhshk var. Zira bana nikah
ettiginiz kiz bu degildir. Bunun kigigu-
dir. Ben onu isterim.

Ebiullaklaka— Hayr, sana ni-
kah ettigim buyuk kizdir.

Mistak Bey—Degildir

Ebiullaklaka— Vay! Sen beni de
yalanci gikariyorsun ha? Bu ne yizsizlik-
tar!

B atak Ese— Efendi, biliyor mu-
sunuz ki, ben bunun daha bilmen nelerini
bilirin. Durun, size deyivereyin. Bekgi ol-
dugumdan i¢in geceleri mahallede dola-
nirken buna ¢at pat ¢at sokak ortasinda
irast geliyorun. Bir kere kendicigine “Ne-
reden geliyorsun?” diye soracak oldum.
Bana ne garsuluk verse iyu. “Taratordan
geliyom,” demesin mi? Bu, beni maskara-
hga alma degil de ne demektir? Bakin su
ahmaga!

Mistak Bey— Vayferasetliadam
vay!

Batak Ese— Feres atl adam sen-
sin, ulan hayvan! Bana koti ilaf soyleyip
durma. Simdi sana fan-fin demeyi gosteri-
run!

Ebiallak]laka— Bu herif hem
edepsiz, hem deli.

Batak Ese— Benimaklima kalr-
sa hem hapishaneye koymali, hem timar-
haneye.

Ebullaklaka— Bana danisirsa-
niz, her seyden evvel edepsiz ilami alalim
da bir daha mahallede oturtmayalim. Ar-
tik istemeyiz.

Mahalleli— Istemeyiz!

Atak Kose— Arkasinda kiife ve bir
elinde siipiirge ile.) Istemeyiz!
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Hikmet E fendi— (dahi Atak
Kose'nin arkasindan yetigerek.) Ne istemi-
yorsunuz?

Atak Kose— Ben ne bileyin! Ma-
halleli “istemeyiz!” diyor, ben de oyle diyo-
rum. Elbette onlarin béyle demelerinde
hakki vardir.

Hikmet E fen di— Ey, mahalle-
linin neden hakki var?

Atak Ko6se— Hakki oldugunu pek
yavuz bilirin. Ama bak, dogrusu, neden
hakki: oldugunu bilmen.

Hikmet Efendi— Oyleise bil-
medigin seye neden karigiyorsun?

Atak Kose— Vay! Neye karigman?
Ben de bu mahallenin galbur istiine ge-
lenlerinden degil miyim?

Hikmet Efendi— Senkim olu-
yorsun?

Atak K o6se— Daha hala sen be-
nim kim oldugumu bilmiyor musun?

Hikmet Efendi— Hayir.

Atak Kose— Oyleyse, sen de bil-
medigini neye soruyorsun? Hay cahil hay!
Simdi tutup da sana anlatacak miyim ki,
ben dehey 6teki mahallede siiprintiiciiba-
siyim diye.

Hikmet Efendi— Hay saskin
hay!

Atak Kose— Senin de akhn olay-
d1 benim gibi saskin olurdun. Maslahatta
ne varmis? Haydi oradan siipiriver baka-
yin!

Ebiudllaklaka— (Mistak Beyi
gostererek.) Vay! Sen sunun gibi bir kaba-
hatliye sahabet ediyorsun ha?... Riza-y1
kabahat aym-1 kabahattir. Sen de onun gi-
bi cezaya miistahaksin!

Hikmet E fen di — Aman efen-
dim, ben kendi kabahatimi anladim, ama
onun kabahati noluyor anlamadim.

Ebiullaklaka— Daha ne olsun?
Kendisine nikih ettigim kiz1 istemiyor da
onun kig¢igiini istiyor. Bu ne demektir?

Hikmet Efendi— Efendim, ga-
zablanmaymmz. (Gizlice bir para kesesi
gostererek.) Kii¢iik kiz1 senden isteriz.

Batak Ese— Efendi, nedir o? Ris-
vel mi ahyorsunuz?

[Ebullaklaka—(Batak Ese’ye.) Ben
iiyle yey mi kabul ederim? Istemem. (Gizlice

Hikmet Efendi’ye.) Yan cebime ko! (Hikmet
Efendi keseyi onun yan cebine koyar.)

Atak K ose— Gizlice, “Yan cebime
ko!” mu diyorsunuz.

Ebiullaklaka— Hayr. “Yan ca-
nibimde durma git!” diyorum. Ta ki, ben-
den giiphelenmeyesiniz.

Batak Ese—Galiba paray almi-
sa benziyorsunuz.

Ehallaklaka— Hasa simme ha-
sa! Eger ben paraya elimi siirdimse elle-
rim kirilsin.

Hikmet Efendi— Aman efen-
dim, hakikatl her neyse layikiyla meydana
¢iksin da, ona gire saniniza diseni igleyin.

Ebullaklaka— Boyle kibarane
yoluyla merammmz ifade buyurusunuz-
dan, gonlimdeki hiddet gitti de, yerine
merhamel geldi. (Mahalleliye.) Yahu, ma-
halleli! Ben bu igte bagka tiirli bir hakka-
aniyyet gormeye basladim. Zira, sonradan
hatirima bir gey geldi.

Mahalleli— Nediro?

Ebillaklaka— Hani, “Nikdhim
kiydigim hanim biyik kizdir,” diye de-
minden ikrar etmistim ya.

Mahalleli— Oyleya.

Ebillaklaka— Fakat “buyik
kiz” demekten muradim, yasta buyik de-
gildir, boyda biyik demek manasinadir.
Zira buyik kiz kirk yasini ge¢mis oldugu
halde damat beyin dengi olamaz. Iste be-
nim bildigim bu kadardir. Her bir zaman-
da ve her bir mekanda béyle dogrucasina
sahadet ederim.

Batak Ese—Sizbuncaleyindil ile
ikrar ettikten geri biz de kabl (kalp) ile
tasdik ederiz.

Mahalleli— Hay hay!

Ebiullaklaka— (Habbe Kadin’a.)
Yenge kadin, boyda biyik, yani yasta ki-
¢ik olan asil gelin hanimi var getir. Kendi
elimle damat beye teslim edeyim, bir daha
yanhghk olmasin. (Hikmet Efendi’ye.) Da-
ha baska bir yanhs olmus seyler varsa
soyleyin, onlar1 dahi hasbice diizelteyim.
Zira bu makule hayirh hizmette bulunma-
y1 kendime bir biyiik iftihar bilirim.

(Sinasi, Sair Evlenmesi, altinc
ve yedinci fikra, 1860)
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So6zcikler: Nakletmek: anlatmak. Kerem: latuf, ihsan. Sefih: zevk ve eglenceye
diiskiin. Tarator: tiyatro, Ferdset: ¢cabuk anlayis. Feres: at. [lam: mahkemenin yazih ka-
rary, yarg) kagidi. Maslahat: ig. Sahdbet: sahip ¢ikma, arka ¢ikma, koruma. Rizd-yt ka-
bahat ayn-1 kabdhattir: kabahata razi olmak aym kabahati iglemektir. Miistahak: (miis-
tahik): hak kazanmg, layik. Gazab: 6fke. Canib: yan, taraf. Haga: asla 6yle degildir; (Ha-
sd stimme haga: Allah gostermesin). Kibdrane: kibarca. Meram: istek, niyet. Ifade: anlat-
ma. Hakkaaniyyet: hakhlik. Ikrar: dil ile tasdik etme, soyleme. Mekdn: yer. Sahddet: sa-
hitlik, taniklik. Hasbice: bir ¢ikar karsiligi olmaksizin. Makule: gesit, tirli.

5
AYNAROZ KADISI

Aristophanes’in Egekarilar: adh komedyasinda oldugu gibi, burada da, adalet érgu-
tu ele alinmig ve Osmanh Imparatorlugu doneminde hocalarla papazlarin din perdesi al-

tinda yaptiklar: her tiirli uygunsuz tutumlar yerilmisgtir.
Asapidaki par¢ada, Aynaroz kadis1 Yakup’un riigvet alig1 ve bunu kitaba nasil uydur-

dugu gosterilmigtir.

A d e m — (Disardan) Kadi efendi ner-
de?... Kadi efendi nerde? Gormek isterim.

Y a k u p — Muharrem, Muharrem!
(Muharrem gelir) O adam birak gelsin...
Katip Rikneddin Efendi nerede?

Muharrem— Uyuyor efendim.

Y ak up— Uyandir.

(Muharrem kapiy: agar, Adem gelir, el
oper, Muharrem gider.)

A d e m — Efendim, merhamet buyu-
run. Iskele giimriik bagcavusu ile bagim
derde girdi.

Y a k u p— Ne oldu?

(Riikneddin gelir, yerine oturur, esner.)

A d e m — Ah efendim. Kavala'da za-
hire ticcariyim. Kendi kalyon ve kadirga-
larimla Akdeniz kiyilarinda ticaret ede-
rim.

Y a k u p — Pekala... iskele giimriik
bagcavusu ile aramzda gegen mesele ne-
dir?

A d e m — Efendim, bir kalyon ve ii¢
kadirgaya yiikledigim zahireleri bosaltip
kagak mal aramak istiyor. Dort gemi dolu-
su bugday: nasil bosgaltirim? Arayacaksa
arasin... Ambarlarin dibine kadar arasin.
Ben bunca yildir namusumla ticaret ettim.
Kagakgilhlk yapmadim. Gemilerim mey-
danda, arasinlar...

Y ak u p — Samataya lizum yok. Ma-
demki iskele baggavugu gemileri aramak
istiyor. Elbette arayacaktir.

A d e m — Efendim, ambarlardaki za-
hireyi karaya bogaltmak istiyor. Dért gemi
dolusu zahireyi nasil bosaltayim?

Y a k u p — Nigin engel olursun? Bas-
¢avug beytillmalin (hazinenin) haklarin:
korumak igin gereken tedbirleri almaya
mecburdur.

A d e m — Efendim, merhamet buyu-
run. Beg bin kile zahireyi Aynaroz iskelesi-
ne dokmek, sonra tekrar gemilere yikle-
mek kag ginde olur? Merhamet edin, ge-
mileri bogaltmadan 6nce nasil isterse ara-
sin. Yalvaririm, karaya bosaltmasinlar,
mahm harap olur.

Y a k u p — Allah Allah!... Ne inatg
adamsin!...

Rik neddin— Efendi hazretlerini
rahatsiz etme.

A d e m — Yalvaririm efendim, bu Ay-
naroz sular1 tehlikelidir. Firtina ¢ikarsa
mahvolurum.

Y a k u p — Git, iskele baggavusgu ile
davant hallet.

A d e m — S6z dinlemiyor. “Kad: efen-
di emretmedik¢e bir gey yapamam” diyor,
sizden emir istiyor.
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Y a k u p — Bu adamla derde girdik.

Ri kneddin — Bre adam, nigin
inat edersin?

A d e m — Inat etmiyorum. Merhamet
edin... Firtina gikarsa, bu limansiz kiyida-
gemilerim karaya oturur. Mahvolurum.

Y a k u p — Usul ve nizama uymaz
inatg1 bir adamsin.

Rikneddin— (Adem Aga’ya isa-
ret eder.) Beri gel... beri...

A d e m — (Katibe sokulur) Ambarla-
r1 bogaltmadan arasinlar.

Ri kneddin — (Yakasindan geker,
kulagwna fisidar) Uzatma...

Adem — (Yavag sesle.) 3agiistiine,
basistine... (Kusagint karigtirir, bir kese
ctkarir)

Rikneddin — (Yakup'a) Efen-
dim... Bu gemilerin bosaltilmadan aran-
masimt emir buyurun... Kulunuz da rica
ediyorum.

Y a k u p — Pekéla... Yaz bakalm...
(Adem’e.) Adin ne?

Adem — (Kogar, el iper, keseyi ¢ek-
mecenin iizerine birakir.) Kavalah zahire
ticcar1 Adem.

Y a k u p — (Keseyi girmezlige gelir)
Yaz... (Riikneddin diviti, kalemi hazirlar, ka-
Zudi alir) Aynaroz iskele gumriik bag¢avusu-
na hikim ki: (Riikneddin yazar) Kavalal
zahire tiiccar1 Adem Aga, kalyon ve kadirga
sahibi olup... adi gegen memleketin mahsul-
lerinden... Satin aldig: zahireleri dort parca
geminin ambarlarina doldurup bagka bir
memlekete ticaret maksadiyla... kazamiz
icindeki Aynaroz kiyisina gelince adi gegen
gemileri aramak istermigsin. Ad1 gegen ge-
milerin dért bir yanim bir iyice arayip ancak
yukini sahile ¢ikarmayasin. Kagan ki ara-
ma sona erdikce, adi gegen gemilerin demir
alip gitmesine engel olmayasin...

(Riikneddin kégidr Muharrem’e verir,

Muharrem Yakup’a verir,)

Rikneddin— (Adem’e) Harcim
ver.

A d e m — (Kugagindan kesesini ¢ika-
rir.) Kag para?

Ri k neddin— Mahkeme harci on,
kalemiye bes, kirtasiye bes, mihiir ak¢asi
yirmi, muhzir (miibasir) harci bes, hepsi

kirk bes ak¢a. (Adem verir) Efendi hazret-
leri muhiirlesin de al git.

A d e m — Allah razi olsun!... (Firtina,
gok giiriiltiisii. Adem elinde olmadan pen-
cereye kogar, denize bakar) Eyvah, firtina
¢iktl. Gemilerim demir tarayacak... (Ya-
kup’un éniine gelir, bekler.)

Y a k u p— (Miihiirlemek iizere ¢ekme-
cenin tizerindeld miirekkebi almak igin ba-
stnt cevirip Adem’in buraktigy keseyi goriir.
Firtina siirer) Bu ne?... (Alir, bakar.)

A d e m — (Etek éper) Haddim olma-
yarak...

Y ak u p— Ne?... Ne dedin?... Bre al-
cak... (Keseyi yanina atar) Yuzume karsi
soyliyor...

A d e m — Aman efendim...

Y a k u p — Hayir... Ben oyle bir sey
kabul edemem... Anladin m1?... (Firtina).

A d e m— Yalvaririm... Merhamet...

Y a k u p — Merhamet mi?... Hayir...
Ben Allah rizasi i¢in senin igini kolaylasti-
rirken sen riigvet verirsin ha!...

A d e m — Affedin efendim...

Y a k u p — Bre hain, ben hi¢ harama
el sunar miyim?... Tovbe estagfurullah,
tévbe estagfurullah!.. Haydi var git, go-
zim gormesin... (Firtina.)

A d e m — Merhamet buyurun... Ah...
gemilerim karaya oturacak. Firtinay: duy-
muyor musunuz?

Rikneddin— Efendim, kulunu-
zun ricasinl ret buyurmayin. Bu dertli
adamin derdine bir ¢are bulun, yalvari-
rim.

Y a k u p — (Ofkeyle.) Riikneddin
Efendi, bu adam beni biuyiik giinaha sok-
mak istiyor.

Ri kneddin— Af buyurun efen-
dim. (Adem’e isaret eder.)

A d e m — (Etek éper) Efendim, mer-
hamet edin, gemilerim pargalanacak, oca-
gim batacak. Allah rizasi i¢in su kagid:
mihiirleyin, def olup gideyim.

Y a k u p — Léa-havle ve la-kuvvete il-
1a billahi aliyy-il-azim...

Rikneddin— Litf edin.

Y a k u p — Isin meselesini bulup hal-
ledelim. Ben bu keseyi ancak kitap hi-
kimlerine uydurarak kabul edebilirim.
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A d e m — Allah émriiniize bereket
versin efendim.

Y a k u p — (Biraz diigiinerek.) Ha...
Mal degistirme kanununa uymaktan bas-
ka ¢are yok. Kesede ne kadar akga var?

A d e m — Ug kese akga.

Ri kneddin— (Muharrem’e.) Pes-
tahtayr ver. (Muharrem pegtahtay: verir.
Riikneddin keseyi pegtahtaya bosaltir, sa-
yar)

Y a k u p — Bu ig kese ak¢aya karsi-
Iik sana bir sey vermem lazim gelir ki bu
para bana helal olsun.

A d e m — Emredin efendim.

Y a k u p — Bu ig kese akg¢a karsih-
ginda sana her ne verirsem kabul eder mi-
sin?

A d e m — Kabul ederim efendim.
Ah... (Firtina.)
Y a k u p — (Pencere éniine gelir.)

Gel... Su kiyrdaki kumlarin her bir kilesi-
ni ka¢ kurusa alirsin?

A d e m — (Hayretle.) Hig alip sattigim
sey degil... Ne bileyim?

Ri kneddin— De.. bir gsey de...
Mesele hallolsun.

Y a k u p — Her bir kilesini bir kuru-
sa aldin, kabul ettin mi?

A d e m — Aldim, kabul ettim efen-
dim.

Y a k u p — Ug kese akga ki, hepsi bin
bes yiz kurus eder. Mahkeme 6niinde ve
deniz kiyisinda bulunan kumun her bir ki-
lesini bir kurus karsihginda tiiccardan
Adem Aga’ya kendi istegiyle satip karsihi-
g1 olan bin bes yuz kurusu aldim. (Kétibe.)
Yaz senedini.

Rikneddin— Ver harcin. (Adem,
kesesinden verir.)

Y a k u p— (Onceki kagdr miihiirler)
Al bakalm... Iskele giimriik bag¢avusuna
ver, igini kolaylagtirir.

A d e m — Allah 6miir versin efendim.
(CGiitmek iizere yiiriir.)

Y a k u p — Dur, nereye gidiyorsun?

A dem — (Hayretle.) Bitmedi mi efen-
dim?

Y a k u p — Satin aldigin kiyidaki
kumlar1 bwrakiyorsun. Bin bes yiz kile ku-
mu Leslim alacaksin.

A d e m — Istemem efendim, iste-
mem...

Y a k u p — Hayir, teslim alacaksin.

A d e m — Bin bes yiiz kile kumu ne
yapayim? Misaade edin efendim.

Y a k u p — Olmaz.

A dem— A efendim, bu kadar kumu
nereye kaldirayim?

Y a k u p — Nereye kaldirirsan kaldir.
Mahkeme huzurunda satin aldigin kumla-
r1 kileye vurup kaldiracaksin. (Firtina.)

A d e m — Vazgectim efendim, iste-
mem... Hediyem olsun... Ah... firtina... ge-
mileri batiracak!...

Y a k u p — Denizin dalgalar kiyida-
ki kumlar1 alir, gétiirir, sonra gelir ben-
den kumlari istersin... Ben bunun giinahi-
n1 yiklenemem. Kaldir kumlarin... (Firti-
na.)

A d e m — (Uziintii ve ifkeyle kapiya
dogru yiiriir) Gemilerim... Bitti... mahvol-
dum...

Y a ku p — Bre, tutun suadama...

(Muharrem kapiyr tutar, kargilar.)

Rikneddin— Isi tamam etmedik-
¢e gidemezsin.

A d e m — Ne isterseniz vereyim. Ne
derseniz yapayim. Fakat yakam birakin,
gideyim.

Y a k u p — Ne baginp ¢agiriyorsun?
Kanunun emrini yerine getirmezsen seni
simdi subasiya teslim ederim.

Adem — Ayagimz opeyim. Merha-
met edin, gideyim. Helal olsun, kumlarin
parasi helal olsun. Anamin ak sudu gibi
helal olsun. Yalvaririm, bu isin de bir
mes’elesini bulun. Ne isterseniz vereyim.

Rikneddin— (Adem’e) Bagisla,
bagisla.

Y a k u p — Olmaz... Bagislamadan
doner.

A d e m — (Sevinerek.) Bagigladim...
Hediye ettim... Yalvaririm... bir meselesini
bulun. (Yakup'un etegini éper.) Anamin ak
sudi gibi helal olsun.

Rikneddin— Emrederseniz se-
nede baglayalim.

Y a k u p — Kime bagishyorsun?

A d e m — Size.

Y ak u p — Istemem.
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A d e m — Katip efendiye.

Rikneddin— Aman efendim... Bin
bes yiz kile kumu tagimak i¢in kulunuzun
mali giici yetmez. Tagima masrafini...

A d e m — Veririm... Ah... (Pencereye
kogarak kugagini karigtirir) Veririm... Ge-
miler...

Y a k u p — Bagislamadan donmemek
sartiyla senedini yaz.

Ri kneddin— Harcin ver.

Y a k u p — Mesele tamam oldu. Allah
haram nasib etmesin.

Muharrem — (Kapida yakalar)
Hani bana?

A dem — Al sana da, al!...

(Musahipzade Celal, Aynaroz Kadist,
tablo I, meclis II, 1936)

DUHTER-I HINDU
(Hintli Kiz)

Olay Hindistan’in Ingiltere somiirgesi oldugu dénemde gecer.

Asagidaki parcada, Ingiltere’nin Hindistan valisi Sir Bortel'in halk: nasil somiirdi-

gu gosterilmektedir.

(Kapilarinda Ingiliz bayraklar: salla-
nan bir kiglanin énii.

Vali Sir Bortel, Ingiliz suvari subay ve
erleri, bir yanda da Hintli kéy ihtiyarlari.)

Sir Bortel— (Intiyarlara)... Ma-
demki koylileriniz vergilerini 6demiyor-
lar, isyan ediyorlar demektir. Mademki is-
yan ediyorlar, ben de zorbahk etmek zo-
rundayim.

Birinci Subay— Sir, adaletli ig-
leriniz higbir zaman zorbalik sayilamaz.
Buyruklariniz ve énlemleriniz adaletin ta
kendisidir. Ayaktakiminin sagmasapan
sozlerine kulak asmayiniz. Sizin yaptikla-
riniz iyi mi, koti mi oldugunu anlayacak
halde degildir onlar.

Birinci Ihtiyar—..SirBortel,
memlekette kithk var. Kithgin ne demek
oldugunu bilmiyor musunuz?

Sir Bortel —(Subaylara) Bu ihti-
yar ne soyliyor?

Ikinci Subay— Yalan soyliyor,
Sir. Higbirinin ash yoktur. A¢hktan degil,
yalandan oéliyorlar.

Sir Bortel— Ister yalandan, ister
gercekten olsiinler.

Ucgiinci Ihtiyar— Koyli eke-
cek bugday degil, yiyecek bugday bulami-
yor. Hayvan gibi otlaya otlaya mideleri si-

sip oliyorlar. Kimsede candan baska vere-
cek sey kalmadi... Kithgin ne demek oldu-
gunu bilmiyor musunuz?

Birinci Ihtiyar— Ben bile, ki-
yiun ihtiyan iken, i¢ gindir agzima bir
lokma girmedi, bir lokma! Ah, gozlerim ka-
rariyor, bagim doniyor!... Sir, size soyliyo-
ruz: Kithgin ne demek oldugunu bilmiyor
musunuz?

Sir Bortel— (Saatine bakarak)
Ben uzun lakird: bilmem. Koylu gegen yil
ettigi tembelligin bu yil cezasin goriyor.
Bana ne!... Iste hepinize bir ¢eyrek miisa-
ade: Ya vergileri koyliilerinizden toplaya-
caginiza soz verirsiniz, ya da bir ¢eyrek
sonra size verilecek cezaya razi olursunuz.

Ucinci Ihtiyar—(Yanp yak:-
larak) Merhamet ediniz, sirl... Bizim eli-
mizden ne gelir? Biz ne yapabiliriz? Vergi-
lerini 6dememeleri i¢in koyliyu biz mi kis-
kirtiyoruz? Yoksulluk yiziinden boyle olu-
yor. Vergicileriniz gelip koyi aramadilar
m1? Halimizi gormediler mi? Kimin elinde
paraya benzer bir bakir parg¢asi bulup da
almadilar? Kimin sarigim gikarip kusag-
na bile el koymadilar. Hangi evde insan le-
sinden baska yiyecek buldular? Hangi in-
sanda kefenden baska giyecek gordiler?
Size ger¢cek durumu bildirmiyorlar mi?
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Yoksa kithgin ne demek oldugunu bilmi-
yor musunuz?

Sir Bortel — Koylide vergilerini
6deyecek para yoksa; siz koylilerin ihti-
yarlarisimiz, siz kendi kesenizden édeyi-
niz.

Ihtiyarlardan birkagi1—
Biz, biz ne verelim?... Bizim nemiz var ki
verecegiz?... Canimizi m1 verelim?

Sir Bortel—(Saatine bakarak, al-
dirmazlikla) On iki dakika kalmis. Ya ver-
g1, ya ceza!... Ne diyeceksiniz?

Dérdinci Ihtiyar— (Kendi-
ni tutamayarak, éfkeyle) Ah! Siz kithktan
beter bela imigsiniz. Kithk, bir memleke-

tin varini yok ederse de, sizin gibi yokluga
musallat olmaz. Siz yoktan var ¢ikarmak
istiyorsunuz. Kithk, bir memleketi istila
eder, urunlerini yagma eder; siz, urinleri
yagma olunmus bir memleketi istila edi-
yorsunuz. Bize yardim edecek yerde biz-
den yardim bekliyorsunuz.

(...)

Sir Bortel — (Yine saatine baka-
rak aldirmazlikla) On dakika kalmis. Ya
vergi, ya ceza!... Ne diyeceksiniz?

(Abdiilhak Hamit Tarhan, Duhter-i
Hinda, p. 111, 1875)

4
CANAVAR

Canavar, Cumhuriyet’ten énceki devirde, Anadolu’da hiikimet, esraf, halk arasinda-
ki iligki izerine kurulmustur. Eser, Faruk Nafiz’in Anadolu’yu gordiikten sonra hem top-
lumsal konulara yénelisini gostermesi hem de hece olgegiyle yazilan ilk oyunlardan ol-
mas1 bakimindan dikkate deger.

|Savastan yeni donen kiy ogretmeni Ahmet, Ali Baba'nin kizi Zeynep’le niganlidir.
Zeynep’in siit kardesi, esraftan Memiszade Omer, kiza giz koyar. Zeynep, bu sefih esraf
ogluna yiiz vermeyince, Omer, kizi kagirir, bir kéye gotiiriir. Ali Baba, muhtara, jandar-
maya bagvurursa da, aldiris eden olmaz. Ahmet, kagiranlarin pegine diiger, gittikleri yer-
de kizi bulur, atina atip gerisin geriye yola koyulur. Omer’le adamlari, arkadan yetigirler;
Ahmet, kizi diigmanlarina kaptirmaktansa éldiiriip énlerine atar, hafifleyen atiyla ora-
dan uzaklagu: Omer, kizi kagirdigr zaman, esraf ogluna karst gitmeye cesaret edemeyen
muhtarla jandarmalar, bu sefer Ahmet’in pegine diigerler. Hiikiimet kuvvetlerinin bu ada-
letsiz tutumu kargisinda koyunlarin bile canavar olabilecegini siiyleyen Ahmet, o¢ almak
i¢in daga ¢ikar. |

Agagidaki sahnede, askerden dénen Ahmet'le aga oglu Omer'in ilk kez kargilagmas:
gosterilmigtir. Bu parga, escrin en unlu yerlerinden biridir.

Ahmet

Merhaba, aga-zadem!
Omer
Merhaba, asker hoca!
Ali Baba

Yine mi tag basladi bir yerde bulugunca?

Ahmet
Maksadim hirmet etmek bir aganin ogluna,
Cinki koyler vakiftir hep egrafin yoluna.
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Omer
Eger sen istiyorsan bu serefi, bu san,
Sana gec¢sin Omerin Memiszade unvan.
Yalniz saadetinden bana bir hisse ayir.

Ahmet
O benim hakkim, Omer! Senin hissen yok, hayir!
Ruhum artik hayata a¢ilmig bir mezardir,
Benim alt1 cephede dékiilmiig kanim vardir.

Omer
Eger goziine batan miilkimse onu da al,
Gengligim bana yeter...

Ahmet
Senin olsun biitin mal!
Yediginiz her lokma bir fakir ahi tasir,
Sizden uzaklasanlar Allah’a yakinlagir.*
Ben miras¢1 olamam ceddinin giinahina,
Gogsiumi siper etmem bin koyliniin ahina.
Esirgesin beni Hak o baglar, bahgelerden.

Ali Baba
O halde istedigin nedir senin Omerden?
Ahmet

Herkes ne istiyorsa ben de onu isterim,
Iki egrafa bir koy esir olmasin derim.

Omer
Babamdan kaldi onlar.

Ahmet
Kimden kalirsa kalsin,
Artik biraz da sizin nefesiniz daralsin.
Sen eline sabani almadan rahat yasa,
Sonra ¢alsin garipler basini tastan tasa...
Sana merhum babandan kalan yalniz bu haksa,
En ¢ok g bes yl siirer, zaman firsat biraksa!

Omer
Ondan sonra ne olur?

Ahmet
Ne olur, goriirsiiniiz,
O zamana kadar siz keyfinizde hiirsiiniiz.
Yarin ufuktan gsafak sokecektir elbette...

* Kargilagtirmz:
Sizden kim wag oldu ise Hakka yakindur.

(Bagdath Ruhi, Terkib-i Bend)
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Ali Baba
Esrafin hakk: yok mu bu koca memlekette?

Ahmet

Hayir, yok memleketle onlarin alakasi,
Hepsi cephe ardinda yapar silah sakas.
Koylinin hakk: ge¢mis butiin iliklerine,
Damarlarinda zehir dolasir kan yerine.

Bir kaltagin ugruna sagarlar da o kan;,
Sonra mahrum ederler damlasindan vatani.
Milyonla can gitti de Tanrinin kullarindan,
Bir goniilli gikt1 m1 esraf ogullarindan?

Omer
Hiikiimet ¢agirmasi...

Ahmet
Hikimet mi diyorsun?
Onun ne oldugunu bilmeyen bana sorsun!
Tasraya omuz verip yan gelmis Istanbul’a,
Halkin esamisi yok, lafin bini bir pula.
Her hikmiini koyliye tatbik eder, hak olur,
Mahna ortak olur, canina ortak olur...
Yine sen gifte kosar yahnayak karin,
Gozyasinla sularsin gorak tarlalarini.
Calisir kazanirsin, kazanir yedirirsin,
Vergi derler verirsin, asker derler verirsin...
Bu doymayan agizla bu uzanan ellere
Irzindan baska neyin kald ki vere vere?
Nasil tahammiil eder koyli bu sarsintiya:
Bir taraftan hiikimet, bir taraftan egkiya.
Birisi damla damla kanlarimiz iger,
Birisi goz ¢ikarir, yol keser, kelle biger...
Esasini ararsan ortada fark azahr:
Biri kanunla alir, biri kanunsuz alir!
Bilmem, bunun hangisi daha erkekgesine?
Kulak veren kalmamig mazlumlarin sesine,
Kapalidir daima koyliilerin kismeti...
Hilkimet mi? Agalar, pasalar hiikkimeti!
Dururken bir tarafta kurbanhk koyunlari
Cenge nasil olup da ¢agiracak bunlari?...
Ali Baba
Memlekette degisti artik eski nizamlar,
Haksizhk olmayacak demiyor muydu muhtar?
Alnmimdaki belki son kara yazilarimdir!
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Ahmet
Yukardan baslayarak degisen sey yarimdr,
Evvela koylilerden dogmalhdir inkilap.

Omer
Oyleyse istedigin gibi bir hiikiimet yap!

Ahmet
Hani, firsat bulaydim onu da yapardim ben,
Bugiin benim gordigum fazladir bildigimden:
Avunarak onimde degisen manzarayla,
Bagrimda damla damla kanayan bir yarayla
Yamaglarindan indim, tepelerinden astim,
Anadolu’yu bastan basa gezdim, dolagtim...
Hangi kéyden gegtimse, hangi sehre indimse
Gormedim mesut olan esraftan gayr: kimse.
Yasiyor baglarinda hepsi keyif ¢atarak,
Jandarmalarla uygun, miltezimlerle ortak!
Koylu ginah islese kanun ona Azrail,
Asker kagag esraf her zaman affa nail.
Vergi veren koyliiler, asker veren koyliiler,
Agalar ¢ubuk yakip uzaktan buna giiler...
Sen bunu daha uzar, gider mi saniyorsun?

Omer
Mademki 6yle, nigin bos yere yaniyorsun?

Ahmet
Cok siirmez koyliilerle senin boyle bogusman,
Bekle, karsilasacak yakinda iki diisman.
Ikisi de geliktir, doviilmiig bir ateste,
Taptigimiz Allah da, gérdigimiiz giines de:
Biri kuvvet, biri hak...

Ali Baba
Ne dedin?

Ahmet
Kuvvetle hak,
Bu iki biuyiik disman yakinda ¢arpisacak...

(Faruk Nafiz Camhbel, Canavar, p, I, mec. VII, 1944)

— 245 —



5
FERHAD ILE SIRIN

Divan edebiyatinin bu inli mesnevi konusunu, Nazim Hikmet, ¢agdas bir anlayis-
la ele alarak, 3 perdelik bir oyun bigiminde iglemigtir.

|Mehmene Banu, babaswun éliimii iizerine, Arzen hiikiimdary olur. Kizkardegi Sirin
agwr hastadir. Yurda gelen bir yabanci, Sirin i¢in bir kisk yapimast, ¢esmelerden akan
kotii su yiiziinden hastalanip élen halkt kurtarmak iizere Demirdagy'ndan gehre iyt su ge-
tirilmesi ve Mehmene Banu’'nun kendi giizelligini kardegine vermesi kogullariyla, Sirin’i
olimden kurtarabilecegini siyler. Mehmene Banu razi olur, gelen yabancinin yaptigr bi-
yii ile, giizelligini kardegine vererek onu éliimden kurtarwr. Sirin igin bir kigk yapilarak
tkinci kogul da yerine getirilir. Ferhad usta, kogkii goriilmedik giizellikte nakiglarla siis-
ler. Mehmene Banu ile Sirin, kiogkii gormeye giderler. Her ikisi de Ferhad’'a bir balkista
dgik olur. Ferhad da Sirin’e vurulur. Aralarindaki toplumsal fark yiiziinden evlenmeleri
olanag: bulunmadig igin, birlikte kagarlar. Bir siire sonra yakalamp saraya getirilirler.
Mehmene Banu ne kardegine, ne de sevdigi Ferhad'a kiyamaz. Demirdagi'ndaki suyu
sehre getirmesi koguluyla Ferhad'in Sirin’le evlenmesine razi olur. Dagin delinip suyun
getirilmesi on beg yirmi yul siirebilecektir. Ferhad her geye razi olur, dagi delmeye gider.
Aradan on yu ge¢mig, suyun akmast igin yaruacak bir tek kaya kalmigtir. Sirin gelir, ab-
lasinin yeni bir kogulunu bildirir: Ferhad eger dag: delme igini birakir da hemen gehre
dinerse Sirin’le evlenmelerine razi olacaktir, donmezse eski kogul yiiriirliiktedir. Ferhad
icin artik Sirin‘e kargt duydugu agkla halka kargt duydugu sevgi bir biitiin olmugtur;
bagka bir deyisle, bireysel mutlulugu toplumsal mutlulugun i¢inde aramaktadir. Halk,
hastaliktan diigiip éliirken, o, sevgilisiyle tek basina mutlu olmay: diigiinemez. Sirin, seh-
re dioner; Ferhad, kayayr yarmak igin magaraya girer. Halle, Ferhadin zaferini umutla
bekler. |

Demirdagi’n1 delmek igin giden Ferhad, orada doga ile bas basa, doganin bir parga-
s1 olarak, agaglar, yildizlar, hayvanlar, vb. ile konugup hallegsmektedir.

(... On planda boylar: gitgide kiigiilen,
sirayla dikilmis on bir kavak. On birinci
kavak heniiz fidan halindedir. Ferhad onu
o giin dikmigtir. Ortalik erken gafak vakit-
lerinin aydinhig: igindedir. Ferhad heniiz
diktigi on birinci kavagin yamnda dur-
malita, ellerinin topragin silkelemek igin
avuglarini birbirine siirtmekte ve kavakla-
ri saymaktadur.)

F er h ad — Sekiz, dokuz, on, on bir...
On birinci kavagi diktik... On birinci sene-
ye giriliyor... Nerdeyse gin iyice agara-
cak... 1On birinci kavag: okgar, konugur)
Usiiyorsun kavak yavrusu, igiiyorsun, ev-
lat...

K a v a k — Usiiyorum.

F e r h a d — Birazdan isimirsin kavak-
¢1gim. Bir saata varmaz. Gines senin yap-
raklarina degdi miydi...

K a v a k — Bilmem ki 1sinir miyim?

F er had— Haydi, haydi, naz etme.
Isinirsin... Bak su en basgtaki agabeyine.
On y1l 6nce diktim onu. Su boya, su bosa
bak. O da senin gibi cihzin biriydi halbu-
ki... Hem seninle ugrasacagiz diye ahbap-
larla selamlagmay1 unuttuk bugiin. (Cinar
agacina dayali duran giirziinii alir.) Mer-
haba yiuz batmanhk giirzim benim, mer-
haba...

G i r z — Merhaba...

Ferhad—(Girziinii yere dayar, ona
yaslamir ve tipkr kily kahvesinde etrafi se-
lamlyyormug gibi.) Merhaba, Demirdag,
merhaba meskenimiz, merhaba...

Demirda gi1— Merhaba...

F er h ad — Merhaba, Cobanyildizi,
hala deve ¢ani gibi sallanir durursun orda,
merhaba...
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Cobanyildizi1— Merhaba...

F er h ad — Karacalar, geyikler, mer-
haba...

Karacalar, Geyikler— Mer-
haba...

F e r h ad — Kisi bekleyen kurt, kes-
tanelikte yatan ayilar, insan tenini seven
yilan, kurnaz, aptal, hain, cesur canavar-
larin hepsi, bocekler, otlar, agaglar, zeytin
dali, bugday tanesi, giilen nar, aglayan ay-
va, merhaba...

Kor o— Merhaba...

F e r h a d — Merhaba kardeglerim,
hepinize merhaba...

(Ferhad tekrar giirziinii ¢inarin kiitii-
giine dayay'p agacin altina oturur. Bilbiil
sakimaya baglar.)

IFerh ad— Bugiin bir tuhafkederim
var, cocuklar. Insanin yiiregine 6yle kara-
sinek gibi konup yapigan soyundan degil...
Hem elma gibi buruk, fakat siki, sihhatli,
kurtsuz bir keder.

Bilbul — Aslksm, Ferhad usta.

Ferhad— Omalam... Asigiz ¢ok sii-
kiir, biilbiil. Hem de nasil!... Asik agig go-
zinden tanirms, sen de birden tanidin be-
ni, bulbil. Lakin buralara sen din gece
gelmis olmahsin ki...

Gilen Nar— (Kahkahay basar)

F erh ad — Gilen nar, neye gildin?

Gilen Nar— Senin haline...

Aglayan Ayva—(Aglayarak hig-
kirirj

IFer had— Aglayan ayva, neye ag-
larsin?

Aglayan Ayva— Senin haline.

F er h ad — Ben kendi halime ne ag-
lar, ne gilerim. Halimden memnunum,
¢ok sukdur... Fakat bu keder? Sen ne dersin
bu ige Cobanyildiz1?

Cobanyildizi1— Uzaklan disi-
nirsin, Ferhad usta. Bugiin on bir yila
basiyorsun Sirin’i gormeyeli, sesini duy-
mayal, elini tutmayal...

F er h ad— Zaten ne kadar az gor-
dim onu.

Cobanyi1ldizi1— Yizinid hatirh-
yor musun?

Ferhad— Hayrr...

Cobanyildizi1— Unuttun demek?

Ferhad— Unutmak degil, bagka
bir gey... Unutmakla, yahut unutmamakla
ilgisi yok. G6zinin, kaginin, agzinin, bur-
nunun bi¢imi nasildy, bilmiyorum... O ka-
dar zorluyorum kendimi, mimkin yok,
bilmiyorum... Sirin’in yizi beyaz bir ay-
dinliktir kafamin ig¢inde. Senin 15181n gibi
bir gey, uzak, beyaz... Hayir, yalmz bu ka-
dar degil, yani anhyor musun, yani hayal,
hatta hayalet gibi de degil. Ilik bir gey, si1-
cak bir gey, canh bir sey, dayanilamayacak
kadar canl, kivil kivil; sonra yakin, kendi
derimden daha yakin bana. Sonra her yer-
de, sende, ¢inarda, girzimin ustinde,
rizgarin sesinde, buraya beni gormeye ge-
len insanlarin yizlerinde, her yerde...

Demirdagi1— (Size karigarak) Siz
insanlar ne tuhaf seviyorsunuz.

Ferhad— Ne dedin, Demirdag:?

Demirda gi1— Siz insanlar ne tu-
haf seviyorsunuz, dedim. Kurda bak, kusa
bak, kestanelikteki ayilara, bugday tane-
siyle topraga bak... Onlar yalnz etleriyle
severler, yalniz elleri, agizlari, gozleriyle...
Halbuki siz yireginizle, hayalinizle, akli-
nizla da seviyorsunuz...

F erhad— Dogru dedin, Demirdag:.
Hele yarimiz gozimizden, agzimizdan,
elimizden uzaksa, hele ona her geyimizle
ulagmak istiyorsak...

Demirdag:— Sizi bedbaht eden
bu.

F er had — Bahtiyar eden de... Has-
retimiz, kuvvetimizdir...

Gilen Nar— (Uzun bir kahl:aha
atar.)

Aglayan Ayva—(Aglayarak hig-
kirir)

F e r h ad — Sen sade giilmesini bilir-
sin, Gilen Nar, sade gilmesini... Sen yal-
niz aglamasim bilirsin, Aglayan Ayva, sa-
de aglamasini... Bizse, her ikisini de bili-
riz, hem giilmeyi, hem aglamay...

(Nazim Hikmet, Ferhad ile Sirin, p.
I11, s. I, 1965)
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6
KOSEBASI

Olay, Istanbul’'un eski semtlerinden birinde, bir ii¢ yol agzinda, bir giin iginde geger.

Eserde, ortaoyunu tekniginden yararlanilmigtir: oyun kisilerinden Bakkal ile Kah-
veci —kavgalari, birbirlerine takilmalari, sohbetleri ile— Kavuklu ile Pigsekarh hatirlatir;
yine ortaoyununda oldugu gibi, Tirkiye'nin her gesit halki (sutgu, simitgi, boyac, kalay-
c1, eskici, gazeteci, Pipolu Geng, Hoppala Kiz, polis, bekgi, vb.) sahneden geger.

Emekli memur Macit Bey o giin 6lmistir. Bakkal’a yikli bir bor¢ birakmistir; evi
de Emniyet Sandigi’na rehinlidir.

Beyagabey— (Melon Sapkalya) Beyagabey— Allah Rahmet eyle-
Soyle bakalim isini. sin!
(Melon Sapkali adam ¢antasint masa- B a k k al — Anlayacagin, geg kaldin.
nun iizerine kor, iginden bir kagit ¢itkarir) Melon Sapkali1—Nezaman ve-
Melon Sapkali— (Okur) Mihri fat etti?
Hatun Sokag... Bo sokak nerede? Beyagabey— Bugin gomdik.
Beyagabey— Tamam, buras: ig- Melon Sapkali1— Hay aksi hay!
te! Su halde tebligat yapamayacagim.
Melon Sapkali— (Kagida baka- Kahveci— Yeniadrese git istersen:
rak) 42 numarayi ariyorum. Topkapi, selvi dibi, bildA numara, el-mer-
Beyagabey— Macit Bey'in evi. hum... tébe, tobe!
(Bakkal, Kahvect dikkat kestilirler.) Beyagabey—(Ciddi) Ginaha gir-
Melon Sapkali— (Kagida ba- me.
kar) Evet, Macit Bey. B a k k a Il — Kim ¢ekmis protesto?
Beyagabey— Sizlere mur. Melon Sapkali— Emniyet San-
B a k k a ]l — Macit Beyin nesi olur- dig.
sun? B a k k a | — (Kahveci'ye) Senin anla-
Melon Sapkali1— Ben onun bir yacagin, ev Emniyet Sandigr’na rehin.
seysi degilim. Noter katibiyim. Kahveci—(Satagir) Senin anlaya-

Kahveci—(lkieliniyanlarinaaga- cagin, Emniyet Sandig1 adama ev kaptir-
rak) Katipsin de, birader, deminden beri maz. (Omzuna vurur) Alacagin ne kadar?

neye séylemezsin? B a k k al — Ustiine vazife mi senin?
Melon Sapkali— Alacakl;, Ma-
cit Bey’e protesto ¢gekmis. Kendisine teblig (Ahmet Kutsi Tecer, Kogebasgt,
edecegim. p- 11, 1947)
7
KADINLAR ARASINDA

|Abdiilhamit devri pagalarindan Fettah Paga’nin oglu, babasindan kalan serveti ra-
kicla, kumarda, sazda yiyip bitirdikten sonra élmiig; karisi ile kizi Saffet Hanum, Kizhar-
degi Ziilfiye Harum, bir de emektar Kevser Kalfa beg parastz ortada kalmiglar; inmeli Ni-
gar Hanimin Pagalimani'ndaki evine siginmiglardwr. Dili tutulan Nigar Hanim, dokto-
run tavsiyesine uyarak, her giin sabahtan akgama kadar birtakim sézciikleri bagira ba-
giwra tekrarlayarak konugma talimi yapmaktadir. Fettah Paga ailesi orada hastaya bakt-
yor, buna karguik evde bedava oturuyorlar. Saffet Hanim bir daktiloluk bulmugtur. Eli-
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ne ayda seksen bir lira gegmektedir; biitiin ev halki, o para ile, yart a¢ yar: tok geginme-
ye ¢aligmaktadir. Giiniin birinde tanidiklar: bir kart koca bunlara misafir gelir ve mut-
fak masrafini iizerlerine alirlar. Istanbul’da ev kirast ok yiiksektir. Misafirler, ev sahibi
Nigar Harnum', kendisine daha iyi bakacaklart vaadiyle kandirip eve yerlegir Fettah Pa-

ga ailesini kapt digart ederler.]

(... Anne, legenin oniine ¢émelmis, ¢a-
magir ytkar. Kevser Kalfa mangaldaki ten-
cereyi karigtirir. Saffet Hanim mindere
uzanmustir. Inmeli hasta Nigar Hamm'in,
bitigik odada bagira ¢agira konugma tali-
mi yaptigt du