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I- Giris

Yontem bakimindan dram sanatini inceleyen bugiine degin ya-
zilmig Oylesine ¢ok yapit var ki, bu konuda say: vermek olanak-
s1z. Ancak bunlarin hemen hepsinin de sahne oyunlarina yone-
lik oldugunu sdylemek yersiz olmasa gerek. Oysa bugiin sine-
ma ve televizyonun milyonlara varan izleyicisiyle, bu iki sanat
olayinin saglayacag birikimin korkung boyutlara ulaghgin
gozden uzak t itmamak gerek.

Bugiin bu alanlarla ayn ayn ilgilenen, Bati'da sayilan ol-
dukga kabarik ve bizde de son yillarda giderek artan Gniversite
tiyatro-sinema-televizyon boéliimleri yayginlagmaktadir. Bu iig
sanat dalinin birpirleriyle paylasabilecekleri ortak yanlarin gok-
lugu kargisind: tigiintin birlikte ele alinmasina gagmamak ge-
rek. Ote yanda, son yillarda ozellikle Fransa ve Almanya ve de
giderek Ingiter: ve Amerika'da olmak lizere, dram sanatinin
incelenmesirve yiinelik 6nemli yeni geligmelere tanik olunuyor:
Bir oyun sahnede nasil basani kazanir ve anlam, nasil daha et-
kin bir bigimde iletilebilir? Kisaca gdstergebilimsel yaklagim de-
nen bu yeni yontt m temelde oldukga yahin ve kullamghdir. Bu
yontemde "bir oyL n nasii sahnelenir" sorusuna dogru ve kestir-
me bir yanit vermvye galigilir. Gergi bunda pek de yeni birgey
oldugu séylenemez elbet. Ancak, burada belli bir amaca yonelik
ve izlenimci olmaktr gok, bigimsel ve yéntemli bir calisma séz
konusudur. Géstergebilim'le kuramsal olarak ugrasan birinin,
bu tamimlamay: doyurucu bulacagint sanmam. Oysa genis bir
yaklagimla, gésterge i'imin iletisim igindeki yeri ancak birgok
secenckten biri sayilsi: gzerekir.
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Dogaldir ki, boyle bir ¢aligmada biitiin yilik ydnetmende yo-
gunlagmaktadir. Sayisiz segeneklerle kargi kargiyadir yOnetmen
ve en iyi sonuca gidecek yoénde segenegini kullanmak duru-
mundadir: Oyuncu nasil bir giysi giyecektir? Konugurken otur-
mali m1 ayakta mi1 durmali? Oyundan gereksiz gordigii bir bo-
liimit gikartirsa anlamda ne gibi bir degisiklik olur? Bitin bun-
lar yonetmenin bagbasa oldugu sorunlardir.

Dogrusu ya bir eyunun gergekte iletmek istedigi kendi ev-
renini canlandirmak demek olan sahnelenmesinde, kabarik sa-
yida simge ve simge orgiilerinin kullaniminin, gerek oyunu
elestirel bir yaklagimla izlemek olanagtn elde edecek izleyici ve
gerekse yonetmen bakimindan yararh olacag tartigilamaz. Gos-
tergebilimsel yaktagimin yonetmen ve izleyici bakimindan son
derece yararli olacagini vurgulamak gerek. Kirby "ben gosterge-
bilimsel biregimin, iletigsim olarak bir sanat 6rneginden kaynak-
landigini anlanim” der. (Kirby, 1982, 5.105) Bu 6rnege gore bir
gonderen, bir ileti (génderenin sifreledigi) ve bir ahicl (gifreyi
¢oziimleyen, en azindan belli 6iglide) vardir. Gostergebilim,
ozellikle sifrelenen iletiyi goziimleme olayi olarak ele alinabilir.
Bu galigmada da, dram sanatina bu yéniiyle yaklagiimaya cahgi-
lacaktir.

Dram sanatinin giiniimiizdeki 6nemi azimsanamaz. Bir ba-.
kima bireyin yagamini sekillendiren, onsuz edilemiyen bir arag
durumuna geldigini sdyleyebiliriz. Dogaldir ki, fotograf sanati-
nin ve kitle iletigim araglarinin akil almaz boyutlarda geligmesi
bu alanda bir patlamaya yol agmigtir. Gegmigte ancak sahnede
temsil edilerek izleyiciye ulagabilen bir oyun giinimiizde sine-
ma, televizyon, video, radyo vb. araglarla da genig kitlelere ula-
sabilmektedir. Bu durumun da tek bagina izleyici sayisini arttir-
makla kalmayip yazilan oyunlann sayisal yonden de ¢ogalma-
sina yol agtigini sdylemeliyiz.

Bugiin giinliikk yasantimiza onca iletisim araciyla alabildigi-
ne sokulan bu sanat dalinin yagamimizdaki ve bundan da ote
ekinsel yagamimizdaki 6nemi ne ola ki? Ciinkii bu sanat, gec-
migte hi¢bir donemde boylesine yayginlagmadi. Toplumsal ka-
tilimin yaygin oldugu dinsel bir toren (ritual) ézelligini tagidig)
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dénemlerde bu sanat ancak yihin belirli giinlerine 6zgii bir gos-
teri olmaktan dteye gitmezdi. Soylulann saray avlularni siisle-
digi donemlerdeki izleyici sayisin1 vurgulamaga gerek pek yok.
Sonra? Sonra ancak kentsoylularin tadabildigi bir eglence tiiri
olup ¢ikti. Hele gik bayanlarin, beylerin moday: izleyen giysile-
rini gostermek igin gittigi bir yer oldugu giinleri diigiinmek, ti-
yatro sanati adina biiyiik bir bahtsizhk sayilmali.

Giiniimiizde dram sanatinin neyi anlatip neyi anlatmiyaca-
g1, iletecegi gorsel ya da igitsel simgeleri nasil bigimlendirip
gosterecegi, bunlari yaparken ne tiir yontemlerden yararlanaca-
g ve izleyicinin bunlan ne dlglde bilingli bir bigimde algilaya-
bilecegi konulariyla daha ¢ok ugragmak zorundayiz.

Bugiin dram sanati insan duygu ve diisiincelerini, dahasi
davraniglarin ileten bir arag¢ durumuna gelmig bulunuyor. Gii-
niimiizde insanlan eglendiren sinema, televizyon ve tiyatroda
izledigimiz sanatgilar, yiizyillar 6ncesinde insanhigin gegmi§‘1ni
sitsleyen destan kahramanlarinin yerini goktan almig bulunu-
yorlar. Bu durum ise, bizim dram sanatini, gegen yiz yila yakin
bir siirenin getirdigi teknolojik geligmelerin 1g1ginda daha bir
yakindan incelememizi gerektiriyor.

Oyleyse dram sanatinin nasil etkin olabilecegine, bunu ya-
parken ne tiir araglardan yararlanacagina, sinema, televizyon
ve tiyatronun izleyiciyi etkileme 6lgiilerinin farkhliklarina ve bu
farkh etkilenmelerin nelerden kaynaklandigina, yine bunlarin
kargilikl: neler alip verebileceklerine yakindan gbz atmak gerek.
Bugiin bu (¢ sanat dali -televizyon, sinema, tiyatro- dylesine igi-
ce ki, bu tigiinden ayni anda s6z etmeden gegmek olanaksizlagi-
yor. Bizim bu galigmadaki odak noktamiz tiyatro olay: oldugu
igin, sinema ve televizyona deginmelerimizi genelde yiizeysel
tutmaya caligsacagz.

Simgelerin sahnede iglenigine y6nelik caligmalar ok eskile-
re dayanir. Ancak bu konuda saghkli galigmalarin yapilmasi
yirminci ytizyihn son geyregine rastlar. Gegmiste daha ¢ok dil-
bilimin ugras alanina giren gostergebilim, bugiin kendi basina
bir alan olarak dram sanatinda simgesel anlam aktarimiyla ug-
ragmaktadir.
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Dram sanatiyla dogrudan ilgili kuramsal ilk tutarl ¢aligma-
y1 Aristoteles Poetika'da yapar. Gergi Aristoteles kuramini Yu-
nan trajedisine dayanarak geligtirir ve bir norm (6rnek) olugtur-
ma amaci giitmez. Aristoteles'in unutamadigimiz "iig birlik ku-
rami"nit (zaman, yer, ve eylem birligini).Shakespeare daha onal-
tincr yizyilda altiist etmigti. Bir insan yasamina sigmayacak,
degil bir yerde, farkl kitalarda gegebilecek ve birkag olay orgii-
siinii igerecek bir eylemi, nasil olur da Aristoteles'in sinirlartyla
kisitlayabilirsiniz? Anthony and Cleopatra'da tg kitada at kogtu- -
rulur, Misir'dan baglay:p Roma'ya uzanan yolda. Olasi mi stnir-
lama yapmak?

Irlanda'll yurtsever James Conolly'nin yasam &ykiisiini
oyunlagtiran John Arden'in Nonstop Conolly Show'u ondort saat
gibi uzun bir zaman birimi iginde temsil edilir. Yorulan, acikan
izleyici arada gikip birgeyler atigtirir, ya da bir siire kestirir kol-
tugunda ve sonra oyunun yetigebildigi béliimiinden yeniden
izlemeye koyulur. Oyleyse bugiin Aristoteles'in kati kuramcili-
gint izleyerek bir yere vanlamayacag agiktir.

Daha ¢ok karakter, 0ykii ve olay drgiisii yoniiyle inceleme
konusu yapilan gosteri sanatlarinda, igerigin ne tiir yontemlerle
ve hangi araglarla aktarilabilecegi konusunda pek elestiriye
rastlanmaz nedense. Oysa anlamin belirginlesmesinde gerek-
mez mi bu?

Dil, sahne diizeni, el-kol hareketleri, giysi, makyaj, oyuncu-
larin ses diizenleri ve daha birgok gostergeler, hepsi de kendin-
ce bir katkida bulunur bir gosterimin anlamina. Bu yiizden an-
lam aktariminda her biri ayr1 6nem tagir. Bu 6gelerin birini ya
da otekini istiinkorii gegistirmek, yahut siradan saydigimiz
yontemleri gozard: etmek, dogru ve yapici elegtiriye temel olug-
turacak gozlemlerde bulunabilmemizi yeterince engelliyecektir.
Bir dramatik gosterim, ayn1 zamanda yansilama yoluyla can-
landinlacak eylemlerin izleyiciye bildirisimini saglayan bir sii-
reg olarak diiglintilebilir. Bu baglamda her ¢ge de, eylen*{in bir
aniny, bir olay! ya da bir sahnenin anlamini iizerinde tagiyan bir
parganin yerine gegen simge sayilabilir.

Bu yiizden gostergebilimin, arag ve yontem bakimindan
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sagladig1 olanaklarla, dram sanatin1 daha bir dogrudan ve uy-
gulamaya daha yatkin bir bigimde anlama ve elestirel degerlen-
dirme ortami hazirlayacag agiktir. Bu tiir bir yaklagim, drama-
tik oykiiy, "kurguyu" olugturan olaylan, eylemin yerini, zama-
nini ve karakterleri belirleyen gosterge ve araglan ayn ayri ince-
leyerek, gostergebilimsel bir yaklagimla, izleyicinin, bir gosteri-
min karmasik ve en ince ayrintilarini igeren ortam olan drama-
tik eylemin ana hatlarini kavramasini saglayacak bir siireci,
azimsanmayacak olglide aydinlatacaktir.

Tiyatro sanatina yonelik gostergebilimsel galismalar son
ceyrek yiizyiidan oteye gitmez. Ozellikle Fransa ve Almanya'da
sayilar oldukga kabarik bilim adamlari goriiyoruz bu alanda
caligmalar yapan. Ancak bu alanda ilk galigmalarin, ytizyilimiz
baglarinda yazin uriinlerini bigimsel yonleriyle elestiren Rus
elegtirmenlerince baglatildig1 sdylenebilir. Bu egilimi izleyenler,
ozellikle 1960’1 yillarda bu ydntemi dram sanatina uyguladilar.
Ancak gostergebilimciler, modern dilbilimin babasi sayilan ve
dili bir gostergeler sistemi olarak goren Saussure'in' ve tnlii
Amerika'll diisiiniir C.S. Peirce'in? calismalarnina da ok sey
borgludurlar.

Gostergebilim, simge ve gostergeleri inceliyen bilim dali
olarak biliniyor. El-kol, beden hareketleri, davraniglar, resimler
ve nice gostergenin yanisira dilin de bir gosterge oldugu bir
gergek. Biitlin bu gostergeler, insanin kendini ve iginde yasadig
cevresini daha iyi tanimasinda yardima 6gelerdir. Bu yitizden
de insanin kendi tiriinii olan bir sanat yapitina yonelik nesnel
yargilamalar yapabilme ve sanat eseri ile onun izleyicisi-okuru-
elestirmeni arasinda saglikli iletigim kurabilme eylemi sayilmali
gostergebilim. Ornegin sinema, tiyatro ya da televizyonda gos-
- terimi yapilan bir oyun, izleyicinin duygu ve dustincelerini et-
kilemigse hangi gostergelerle ve nasil saglamigtir bunu? Zaman
zaman dramatik bir gosterimin, bir biitiin olarak kavranmasin-
da, oyunun herhangi bir aninda belli bir anlami vurgulayan

1 Ferdinand de Saussure, 1857-191 c?'lllarmda yasa yan bu Fransiz dilbilimcisi,
"Courses in General Lin 1shcs adi altinda ver gl dersleriyle Ginliidiir.
2 Charles S. Peirce. 1839-191
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gostergelerin ayri ayn bir diizenek igerisinde siralamasinin ya-
pimasiyla bir orkestral biitiinliigiin saglanacagim savunan kati
kuralc gostergebilimciler olmustur. Bu gériislerin bugiin torp-
lendigini belirtmek gerek.

Tiyatroyu dilbilimsel bir yaklagimla ele alarak, onu, goster-
gelerden olugsmasi nedeniyle, bir dil olarak nitelemek yanlig ol-
sa gerek. Dil tek boyutlu olup, yalmz ses olarak bildirigimde
bulunurken, tiyatro ayni anda sahne, ses diizeni, karakterlerin
el-kol ve bedensel devinimleri ve yfiz ifadeleri gibi birgok 6gey-
le bildirigimde bulunur ve bunlar da her an degisim igindedir-
ler. Bu ¢ok yonlii bildirisim siireci iginde, bu 6gelerden hangisi-
nin daha az ya da gok énemde olabilecegini izleyicinin algilaya-
bilmesi olanaksiz sayilir. Her izleyicinin kendince onemli gor-
digii giysi, sahne diizeni ya da birkag dizelik bir siire ilgi duy-
masi olasidir. Oysa birileri de bu égelerden birine ya da 6tekine
tepki duyuyor olabilir.

Oyleyse bu denli karmagik bir bildirigim igindeki bir ileti-
sim araci, alictya hem farkina varmadan hem de belli bir biling
dtizeyinde iletigimde bulunacak bigimde ¢aligmahdir. Giysi ve
dekor gibi alicinin pek 6yle bilingli bir bigimde farkedemlyecegl
Ogelerin, gosterimin belli bir hava, ruh yapisi 'ya da daha ileri
diizeyde ayirtisinin olugmasina katkida bulunacak duruma
getirilmesi gerek. Gergek yasamda ylizyiize oldugumuz bu de-
gil mi? Dig diinyay: algilamamuzi, gegmisin kosullanmalarinin,
aligkanliklarinin ve anilarinin belirledigi yananlamlarin ve bun-
larin daha nice baglantilarinin gergeklestirdigini goz ardi etme-
mek gerek. Dogasi geregi dig diinyay: sergiledigini sandifimiz
dram sanatinin gergekte yasami bir biitiin olarak ele aldigim
unutmamak gerek. Boyle olunca da yaptigi is ahcimin (izleyici)
bu iki dinyay icinli olarak da algilamasim saglamak olmahdir.
[inli algilamada dilin daha etkin olabilecegini, konugmanin da-
ha bir rahat anlagilabilecegini g6zardi1 etmemek kosuluyla, bir
gosterimin 6teki birgok sanat dalindan (miizik, resim, sesbilim)
yararlanmasi ve tek bir bireyin tirinii olmamasi 6zelligini de
bellegimizde tutmamiz gerek. Boyle olunca da ne yonetmen ne
de yazar, ne denli giig birligine girseler de, ortaya gikan ve izle-
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yiciye ulasan iriiniin biitiiniiyle denetimini elde tutabilirler. Bu
yiizden de biitiinii olugturan pargalar arasinda, maksatli olmasa
da, uyumsuzluklar gozlenebilir. Bu da dogal olarak izleyicide
farklt titregimler ve algilamalara yol agabilecektir.

Bu da sunu gosteriyor ki temsil, 6zde bu amaca ulagmada
katkisi olanlar (yazar, yonetmen, kostiimcii, makyajc1 vb.) ne
tiir bir 6zlemle yola gikmug olursa olsunlar, onca gostergeyle,
her izleyiciye seslenebilecek 6lgiide bir biitiin olugturacaktir.
Ancak baslangicla sonug, izleyiciye ulagildiginda, beklenenin -
tersine olabilir. Clinkii sonucu kestirmek sanildig gibi kolay sa-
yilmaz. Basglangicindan sonuca kadar kullanilan dgelerin tasari-
mu ne kadar giizel olsa da, bunlann katkilar belli bir uyum igin-
de verilmezse, sonug basarisiz olur. Her dge kendince dzgiin-
diir ama katkisi, biitiin olmadikga var olamaz. Yukarida vurgu-
lanan gozlemleri de bir yana birakirsak, gostergebilimsel bir

'yaklagimla ortaya ¢ikan bir sahne iirtinii (gosterim) bireyler ara-
st etkilegimi, evrenin biitiin karmagikhgini diigsel-gbrsel, yansi-
lamali (mimetik) ve benzegimsel bir bigimde izleyicisine sunma-
lidir.

Gostergebilimcilerce bugiine kadar elde edilen yontem ve
bilgi birikimini 6zenle gdzdniinde tutmak gerek. Bizim de yapa-
cagimiz bu noktalardan kopmamaya 6zen gostermek olacaktir.

Bu galigmayla amaglanan da, ne bilimsel ne de kuramsal bir
yenilik sayilir. Ancak, bilinenleri belli bir diizen i¢inde biitiin-
lestirip aynintih bir kaynakgayla okura sunmak olacaktir amag.

Sunulan yansilama eylemi, yani izleyicinin gbzii dniinde
olup biten, kurmaca ya da gergek olaylar zincirinin yeniden
canlandiriimas: demek olan dram sanati, hem gorsel sanatlarn
hem de kosuk anlati 5zelliklerini birlestirmesiyle, 6zgiin bir sa-
nat dali sayilir. Hem uzamsal hem zaman boyutlan iginde yer
alan, eylemli gorsel bir anlati tiiriidiir.

Dramatik olayin giizel yani, var oldugu siirece bir okurun

_sayfalardan segip aldig bir metin gibi, zaman iginde gizgisel bir
bigimde yol almasinda, bir sdzciigiin 6tekini izlemesinde yatar.
Bu ¢izgisel zaman akigi igerisinde izleyiciler de ayni anda gok
boyutlu uzamsal bir imge ile her an karstlasabilirler; bu ise izle-
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yici igin egstiremli algilanmas: gereken kabarik sayida dge de-
mektir. Eger izleyici duygulan aracihigiyla bir anda neler algila-
diginin tamimint yapmak ya da konu hakkinda tiimiiyle biling-
lenmek istegindeyse, bu kez kendine biitiin olarak sunulan ola-
yt birimlere bélmeli ve bir anda sunulan gok boyutlu izlenimi,
ayn aym olaylar zinciri durumuna getirmelidir. Isterseniz bir
ornekle agalim bu durumu: Bir grizu patlamasi sonucu gogiik
altinda kalan emekgilerin durumuna iligkin bir haber okursu-
nuz bir gazetede. Bu size bir bilgi ulagtirir, ister istemez. Bu ha- -
beri radyoda duydugunuzda bu kez konusanin ses ézellii, ka- -
din ya da erkek olusu, ses tonu ve konugma o6zelligi bakimin-
dan da bilgi edinirsiniz.

Televizyonda ise aym iletiyi sunan haber spikerinin yiiz ifa-
delerini ayrintisina kadar gérmek olasidir. Demek oluyor ki,
okurken, dinlerken ve izlerken edinilen duyumsamalar, dogal
olarak farkli olacaklardir. )

Salt dilsel iletisim durumlarinda, konuganin amacin anla-
mak zor olmayacaktir. Oysa bir sahne olayinda durum ¢ok
farklidir. Burada bir kisinin 6zlemlerinin iletisimi s6z konusu
olamaz. Ne yazar, ne yonetmen ne de tek basina bir oyuncu iz-
leyiciye ulagacak durumdaki son iletiyi olusturmada tek bagina
biitiinii denetim altinda tutabilir. Kostiimciiniin yaptig bir ¢a-
lisma, bilerek ya da bilmeyerek makyajcinin galigmalariyla eyti-
simsel (diyalektik) bir gatisma iginde olabilir. Béylece ortaya ¢i1-
kan galigsmay1 olugturan 6gelerin uyum ya da uyumsuzluguna,
izleyicinin bilingaltinda farkl: tepkiler beslemesi kaginilmaz ola-
caktir.

Bu yiizden sahne galigmast yapan biri, anlam olugturmaga
calistigy 6geleri oylesine segmeli ki, onca gosterenle birlikte, ile-
tisini her izleyicinin en iyi bigimde algilayabilmesini saglasin.
Sahne diizeni, kostiim, 151k, oyuncu vb. 6gelerin tasarimi ne
denli 6zenle yapilmig olsa da sonug olarak ortaya ¢ikan yapim
basarisiz olabilir. Clinkii begeni izleyiciye gore degiskendir, bir
baska anlatimla, gérecedir. Yapimi iistlenen toplulugun 6zveri-
leri ve oyuncunun iistiin yetenekleri de sonucu etkileyen 6geler
olacaktir.
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Kugkusuz bir yapimin gergeklegsmesinde, gegmisten giinii-
miize uzanan sahne deneyimlerinden edinilen gostergebilimsel
kazanimlann ustaca kullanilmasi esas olmalidir. Béylece insan
ve evreni ister kurmaca (fictional) olsun ister gergek, biitiin kar-
magikhg) ile sahneye getirilebilecektir.

Bu galigmada okurun genelde bildigi eserlerden Ornekler
verilmeye galigildi. Konu, lilkemizde bu alanda heniiz yeterince
kaynak olmayig: yliziinden, Tiirkge kavramlar bakimindan da
yeterince bir giigliik olugturuyordu. Dili agin zorlamadan bu
gucligiin biiytk dlgiide iistesinden geldigimi saniyorum. Ayn-
ca bu galigmada kullanilan kavramlarin Ingilizce kargiliklarint
ayn bir liste olarak son bolimde vermeyi uygun gordiim.

Boyle bir caligmay: goze almakla sahne, sinema ve televiz-
yon dallarinda ugragan geng-yash tiim araghrmacilara, yapim-
cilara ve konuyla ilgili dteki sanatg1 ve okurlara az da olsa 151k
tutabilirsem emegimin bedelini fazlasiyla almig olacagim.
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II- Drama Olayinin Cagnistirdiklar:

Sahnelenen olaylar yumaginin tiimiinii drama sdzciugiiyle ta-
mimlayabiliriz. Bunlarn her biri de kendince zamaru daha bir
uyumlu gegirmemizin yanisira ilettikleri duygusal deneyimler-
le davranig, diigiince ve yasantilanimizda gligli etkiler olustura-
bilecek ve belki de ruhsal yapimizi sarsabilecek olaylar olacak-
tir.

Acaba sahne, hangi arag ve yontemlerle bu beceriyi gergek-
lestirmektedir. Nasil oluyor da Hamlet'in o @inlit "var olmak ya
da olmamak" deyisiyle tivatroya gelen izleyici ayn1 anda hem
eglenebiliyor hem de icinde kipirdamalar duyuyor?

Bu soru belki de son iki bin yili agkin bir zamandan bu yana
bu alanda kalem oynatan kuramci ve elestirmenlerce sorulmus,
ve sahne yapiminin hazirlanip gosterime sunuldugu siirekli de-
gisim icindeki ekinsel, toplumsal ve teknolojik kosullara gore az
. ¢ok uygulanabilirligi ve gegerligi olabilen ¢ok sayida farkh ya-
nitlar verilmistir.

Son bir ylizyilda teknolojik yeniliklerin alabildigince ¢ogal-
masiyla, bu sanatin sunumundaki kogullar da, dnce sahne kul-
lanimi ve daha sonra da elektronik ve mekanik araglardan bu
sanatin sunumunda gu ya da bu sekilde yararlamlmasiyla, kok-
ten degisiklige ugramugtir.

Gergekte nedir drama, sinirlar1 nerelere uzanir? Siirekli ge-
lisim sireci iginde olan, drgensel biiytyiip yok olan ve oldukga
degisken olan bu tiir insan eylemlerinin kati tanimlamasini
yapmak ¢ogu kez tehlikeli olabilir. "...birgok sdzciik ... kesin (sa-
yilabilecek) anlam tagimaz. Ama bu bir kusur sayilmaz. Boyle
diisiinmek 'okuma lambamin 1g18) gergek bir 1gik degildir, giin-
ki kesin bir simir1 yoktur,' demek gibi bir seydir." (Wittgenstein,
1958, 5.27)

Bu sozlerle ok iyi belirtildigi gibi, drama sézciigti gibi kav-
ramlarin tammlarini bir 6lgli (norm) olugturacak bigimde yap-
mak saglikh olmayacak ve ancak belli bir kesinlige varamayan
bir tanimlama olacaktir. Olgii koyucu ve dar tanimlamalarin bu
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sanatin uygulaniminda egemen oldugu zamanlarda, olumsuz
yonde geligmeler kaginilmaz duruma gelmigtir. Bunun tiyatro
ve dram sanati tarihinde gok sayida drneklerini bulmak olasi-
dir. Dram kavramunin agik, aninda anlasilan, temel bir 6zii var-
dir; bu 6ziin dogrudan agiklamasi yapilamazsa bile, dolayli bir
tanimlamasi yapilabilir. Boyle de olsa, siirekli onu gevreleyen
¢ok sayida eylem ve olaylar olacak ve bir dlglide bunlarin bazi
ozellikleri yansitilirken, belli diglide de eksik yanlar kalacaktir.
Boylece mim, sirk, sokak tiyatrosu, opera, miizikhol, kabare tii-
rii gbsterileri, drama'nin kesin tanimlamalarinin bazi 6gelerin-
den yoksun olmatarina kargin, dramatik saymamiz yersiz olma-
yacaktir. Bu kavramin sinirlan stirekli belli-belirsiz olagelmistir
ve bu baglamdaki sanat tiirlerinin, yararlandiklan 6geler baki-
nundan birbirlerinin sinirlanim zorladiklar da bilinen bir ger-
cektir. Drama ve dramatik sbzciiklerini degisik baglamlarda
kullanmamiz olasidir: dramanin 6ziinde olan heyecan: ve ileri
diizeyde olay yogunlugu gibi ogeleri icermeleri nedeniyle bir
futbol magint, herhangi bir yarig, bir ayaklanmay:, ya da bir ci-
nayeti dramatik sayabiliriz. Bunlan dram sozcugiiniin gergek
anlamindan ayiran yam kurmaca degil gergek oluglandir. Bu
yiizden kurmaca olma ozelligi 'drama’nin temel 6gesi sayilmak-
tadir. Ancak burada belgesel nitelikli yapimlan bu tanimlama-
nin diginda tutmamiz gerekir. Buradaki temel 6ge, belgesel ya-
pimlarin, gegmisteki olaylan o anda oluyor gibi izleyicinin kar-
“sisina getirmeleridir.

Bu durum dram sanatinin temel 6zelliklerinden birini olug-
turur: temsil etme ozelligi. Drama diig evreninde ya da gergekte
olmug yahut olabiiecegi sanilan olaylari temsili canlandirir. Bu
farkh temsil tiirlerinin ortak yan, yansilama eylemidir.

Dramatik metin bu tiir bir yansilama eyleminin haritasi sa-
ythr. Temsil edilmeyen bir metin, yazin iirinadiir. Bir 6yki ola-
rak okunabilir. Igte kurmaca metin, epik siir ve dram sanati bu
noktada birlegirler. Dram sanatinin 6teki yazin driinlerinden
aynlan yani, bu sanatin gosterime yénelik ve temsili olmasidir.
Dickens'in gesitli turnelerde romanlarindan bazi béliimleri dra-
matize ederek iistiin yetenegi, etkileyici ses tonuyla bir oyuncu
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gibi yansilayip okumas: ve bunu yaparken de dinleyicisini
6nemli dlgiide siiriklemesi bu duruma garpici bir 6rnek olugtu-
rur. Bu tiir anlatilar dramanin énemli bir 6gesi olagelmistir. Es-
ki Yunan tragedyasindaki haberciler de olaylan bir romanci gi-
bi tamimlayip anlatmazlar miydi? Homeros destanlannin dziinii
olusturan, prenslerin golen sofralarinda ozanlarin okudugu
kahramanlik garkilan, birer dramatik gosterimden bagka birsey
sayllmazlardi. Igte bu tiir temsil dzellikli anlatilarin koronun
soyledigi dinsel sarkilarla birlesmesi sonucu, eski Yunan'da bil-
digimiz dram sanati baglamigtir.

Anlat1 tiiri metinlerin, dramatik bigimde sunulan dinletile-
rinin radyo ve kaset kayitlariyla gliniimiizde yeniden canlandi-
gina tanik oluyoruz. Belki de radyoda sunulan bu tiir dinletiler,
anlati tiirii metinlerin sahneye uyarlanmalarini yayginlagtirdi:
oyki tiyatrosu, tinlii oyuncularin mektup, giinliik ya da anlat
tiri yazin Grinlerini tek kisilik gosteriler olarak sunmalari bu
tiirdendir. Burada anlati ve dramatik yazin liriinleri arasindaki
ayrimi belirtmek yerinde olur: dramatik metin strekli bir gim-
di’'yi canlandirir, oysa anlati, gegmis’e siiriikler. Dramatik me-
tin salt sahnelenmek igin yazilmis olmayabilir, ya da bu amagla
. yazilmig olsa bile sahnelenmeyebilir. Tam tersi de olabilir:-Dic-
kens orneginde oldugu gibi, bir 6ykii ya da roman dramatize
edilerek sahneye uyarlanabilir.

Bizce dramatik metni éteki yazin iiriinlerinden ayiran en
ozgiin yan "konugma durumu" (Hempfer, 1973,5.160-4) diye ta-
nimlanabilecek yazarla okur-izleyici arasindaki iletigimsel iligki
sayilir.

Eflatun tnlit Devlet'inde ozanin kendisinin konugmas: ya
da karakterleri konugturmasi durumlarimi tanimlarken belki de
farkina varmadan ilk metin tiircesi yapar ve anlat: ile temsil et-
me arasindaki ayrnimi vurgular:

"...tiimiyle yansilamaya dayal bir tir siir ve 0ykii anlatimi var-
dir..komedi ve trajedi; bir bagkas: da, en iyi 6érnegi ditiramb'da
goriilen ozamin kendisinin anlatmasidir; bir bagkasi da var ki, her.
ikisinden de yararlanr, epik siir..." (Eflatun, iii. Kitap.)
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Boylece dramatik metin, epik siir ve diiz metinden agik bir
dille ayngtinhr. Gergi diiz metinde de yazann kendisi degil, ya-
rattigy kurmaca anlatici'dir konugan, ama bu temeldeki sinifla-
may! ters yonde etkileyecek bir 6rnek olamaz. Ciinkii dramatik
metnin alicist durumundaki izleyici, dogrudan karakterlerle
yiizyiize gelirken, diizmetinde (anlat: tiirii metin) daha gok bir
anlatanin dolayimina dayanir bu durum.

'Dramatik metinde iletisim dolayima dayanmaz. ig ve dig ile-
tisim dizgeleri icicedir ve boyle bir durum ise gerek yazarin ve
gerekse izleyicinin durumlan gbzdniine alindiginda, dramatik
metnin gercek yapisini belirler. Bu durum "dordiincii duvar”
geleneginin 6zgiin yanidir:

"Ancak bir biitiin olarak yazin iiriinii sayilir bir sahne oyunu ve
bu ise onun, bir dramatik eser olarak var olmasina neden olan
baglayici temel bir 6ge olamaz. izleyici gozoniine alindiginda, bir
drama da aym mutlak niteligi gosterir. Bir dramatik soziin, yaza-
nin kendince belirlenmis bir bildiri olmas: gibi bir keyfiyetin ote-
sinde izleyiciye seslendigi diiglintilemez." (Szondi P., 1956, s.15)

Burada s6zii edilen tiirde mutlak bagimsiz bir drama dii-

-ginmek gergekte zordur. Bu bilyiik 6lgiide bir dis sayilir ve
" monolog, 6zsdylesim, koronun yorumu gibi dgelerce kolaylikla
bozulabilir. Bir yabancilagtirma efekti yaratilarak diig evreninin
dagimas: saglanabilir. Bu noktada akla ilk gelen kuskusuz
Brecht'tir. Ancak Brecht'e gegmeden 6nce gagda§ romandan bir
iki soz etmek yerinde olacaktir.

Cagdas romanda herseyi bilen bir anlatan'in yerine gegen
bir karakter kendi yaklagimiyla 6ykiyi anlatir. Bu durumda
dramatik metni anlat: tiirii metinden ayirmak zordur. Gergekte
birer dramatik monolog sayilan Beckett'in romanlar oyun ola-
rak basilan 6teki dramatik monologlarindan ¢ok az farkhlik
gosterirler ve hicbir degisiklik yapmadan sahnelenmeleri olasi-
dir.

Ote yanda anlatan'in 6nemini en alt diizeyde tutan ve on-
celikle sdylegsimlerden olugan romani gozard: edemeyiz. Bu tiir
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romanlari da pek az metin degisikligi yaparak sahneye uyarla-
mak olasidir.

Brecht'in énciliigiinii ettigi yirminci yiizyil epik tiyatrosu-
na gelince; tarafsizlik, nesnel yakiasim énemlidir. Epik siir ve
romanin tarihsel ve elestirel yaklagtmy, izleyicinin, eylemi taraf-
siz bir gozle gozlemleyebilmesine olanak saglayacak bigimde
dramatik yapima aktariimasidir ve boylece izleyici, bir roman
ya da tarihsel anlat: tiirii metin okurunun elegtirel, ¢éziimleyici,
nesnel yaklagimiyla, gésterimi séziimona o anda ve orada degil,
gecmiste bir zaman kesitinde ve bir bagka yerde yagsanan bir
olay ya da olaylar biitiinii olarak gérme olanag edinir.

Surekli gegerligi olabilecek ve drnek sayilabilecek mutlak
bir drama diiglemek sanirnz olanaksizdir. Gergekte dram tarihi-
nin ge¢misine goz attigimizda i¢ ve dig iletisim dizgelerinin do-
laytmina dayanmayan tek bir oyunun yazilmadig dénemleri
gormek olasidir. Oyunyazarlan siirekli dolayimh iletigim-diz-
gesi ya da "anlat1 iglevi"ni oyunlarina katmay:! uygun gérmiis-
lerdir. Ancak bu tiir anlatilar ya izleyiciyi bilgilendirici, ya bir
monolog bigiminde ayn olaylar olmuslardir, ya da oyunun ge-
nel yapistyla biitiinlestirilmiglerdir. Bu durum kimi zaman sar-
kilarin, kimi zaman koronun, kimi zaman da oyunun eylemini
uzaktan gézlemleyen bir diisiiniir-karakter araciligs ile saglana-
bilmektedir. Oyleyse oyunyazarlar, geleneksel olarak ya eski
klasik Yunan tragedyasindaki koro aracilif ile ya da ortagag to-
re oyunlarnindaki nesnel bir yaklagimla kendini tanimlayan sim-
gesel karakterler aracilig) ile, eski-yeni sayisiz drneklerde ve '
Brecht'in tiyatrosunda goriildigii gibi, izleyici ile sahne arasin-
da dogrudar iligkiyi saglayan dolayimli iletigim dizgeleri yarat-
maya yonelmiglerdir. Bir de kurmaca olmayan ve kaynaklar.
gecmige uzanan karnaval, maskeli balo, faging, sirk, hokkabaz-
hk, ip astiinde yiiriime, soytar: gosterileri vb. olay ve eylemleri’
dram sanatina yakin sayabiliriz. '

Bugtin ¢agdas yenilikgi (avant garde) gosteri sanaty, gevre ti-
yatrosu, olaylar ve benzeri deneysel galigmalar bu tiir gelenek-
sel gosterilerden kaynaklanirlar. Ancak buradaki oyuncular
kurmaca karakterler durumuna gelmezler; yarattiklan imgeyle
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izleyicinin dogaclamaya dayal sdylesime katilimim saglarlar.
Buna en giizel érnegi 1960 ve 1970'li yillann Ingiltere'sindeki
"Yagayan Tiyatro" olusturur.

Krallarin, kraligelerin tahta ¢ikiglan igin diizenlenen toren-
ler, deviet bagkanlarinin (ABD'de oldugu gibi) géreve baglama-
larinda yapilan térenler de birer dramatik gosteri sayilirlar. Di-
ni igerikli torensi gosteriler (Isa'nin sarap ve ekmek sunusunun
sarki esliginde yansilanigi gibi) temelde dramatik sayiir. Drama
kavramunin yukarida belirtmeye galishigimiz sinirlanindan 6zi-
ne donecek olursak, bu kavrami goyle 6zetlemck olasi: insanlar
arasindaki eylem ve etkilegimleri iceren gergek ya da kurmaca
olaylarin o anda izleyicinin gozleri 6niinde olmakta olan bir
olay ya da olaylar olarak yeniden canlandiriimasi.

Burada temel 6ge izleyicidir. Bir provanin da yonetmen,
oyuncular gibi yapimina katkida bulunanlan izleyicisidirler.
Ciinkii hepsi de hem izler hem diizeltirler gozlenen hatalar:.
Yansilama eylemini gergeklestiren sanatgi, yani oyuncu, dram
sanhatinin ortadiregi sayihr. Dram sanatina 6zgii en dogru bi-
¢im, temsil edilme ozelligidir. Ancak resim, yontu, mimari gibi
gevre gorinimiini olugturan sanatlar, miizik gibi genel havay
ve vurguyu saglayan sanatlar, ve genel anlamda giizel sanatlar
ile edebiyat gibi yazin 6gesini saglayan sanat dallarindan da ya-
rarlanabilir. Obiir sanat dallarindan yeni bir biitiinii olugturma-
da yararlanmasi, drama'nin oldukga melez bir sanat tiirii oldu-
gunu gosterir. Boyle olmasi bu sanatin siurlaninin belirlenmesi-
ni daha da karmagik duruma sokmaktadir.

ibsen’in, Shaw'un, Shakespeare'in ya da Osborne'un oyun-
larinin sinemaya, televizyona yapilan uyarlamalarn yine dram
sanati sinirlan igindedir. Ama 6zglin bir senaryoya dayanan
film, televizyondaki durum komedisi, sirk, miizikal, drama sa-
yilirlar m1? Ya bale, opera ve kukla tiyatrosuna ne demeli? Ger-
gekte bunlarin her birinin de 6zde dramatik sayilacak 6nemli
bir 6ge icermekte oldugunu gozden uzak tutmamak gerek.

Drama kendi kurmaca evrenini yaratmak igin insanlan ve
¢ogu da gercek nesneleri kullanarak temsil etmesiyle 6teki gos-
teri sanatlar arasinda 6zgiin say1lr.
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Hamlet ya da Lear gibi kurmaca bir karakter, geng veya
yagh bir oyuncu tarafindan canlandirilabilir. Hamlet'in Dani-
marka'ya gidisi ya da Lear'in Dover kayaliklaninda gozleri kor
umarsizhigy, firca darbeleriyle bir duvara ya da tuvale gegirilebi-
lir. Burada insanlar resim iginde nesne durumuna gelmiglerdir.
Bir yazin tiriiniinde bunlar, beyaz kagitta siyah yazi olarak ka-
lirlar. Oysa dramada kurmaca evreni canlandirmak igin gergek
nesneler ve insanlar kullanilir. Ama bu farkl 6geler o kurmaca
diig evrenini canlandirmak igin ustaca bir araya getirilirler.

Oyleyse yukarida degindigimiz noktalar gozoniine alindi-
ginda Hamlet, Romeo ile Juliet, Kral Lear ya da Inadmissable Evi-
dence sinemaya uyarlanmig bigimleriyle de dram sanatinin si-
nirlan igindedirler, bu bakimdan da dramatik olduklarini séyle-
memiz yersiz olmayacaktir. Ayni gekilde televizyona uyarlan-
malan da, bu alanin kendine 6zgii ayri yontemlerine karsin, yi-
ne dramatik sanatin birer ornegi sayilacaklardir.

Gergekte, dram sanatinin sinema, televizyon ve sahne gibi
farkh iletisim araglanyla sunumunun nasil gergeklestigini agik-
seqik saptayabilmek igin sinema, sahne, televizyon oyununa 6z-
gli temel nitelikleri taniyabilmek 6nemli bir nokta sayilir. Boyle-
ce izleyiciye temel drarmnatik 6zellikleri ulagtiran farkh araglar-
dan kaynaklanan ruhbilimsel, teknik ya da teknolojik farklihk-
lar1 daha saglikli bir gozle inceleme olanag elde etmig oluruz.

Belki bu durum "yedinci sanat" dali sinemayi tiyatrodan ve
Oteki sanat dallanindan daha farkh bir gézle yorumlayanlara
saldin gibi gelebilir. Gergi tiyatro, en azindan gosterim aninda,
birgok yontemiyle sinemadan aynlir. Ama temelde her ikisinin
ortak yaninin dram sanat: oldugunu unutmamak gerek.

Bu gergek, bugiin bircok ciddi kuramci ve elestirmence,
agtktan olmasa bile, iistii kapali olarak onaylanmaktadir. Oyley-
se bu ii¢ sanat dalin1 (sinema, televizyon, tiyatro), kendi 6zgtin
yanlanini kabul etmekle birlikte, temelde dram sanati olarak de-
gerlendirmek saninz hatali olmayacaktir.

Ciddi sinema elestirisi, daha sinema olayimn hemen baslan-
gicinda, bu sanat dalinin 6zgtinliiglinii vurgulamigtir. Yine ko-
nuya estetik yoniiyle yaklaganlar, sinemanin anlati yaninin da-
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ha astiin olmasi nedeniyle bu sanat dalinin epik 6zelliklerinin
tiyatrodan ¢ok romani ¢agnstirdigini éne siirmiglerdir. Biitin
bunlarin 6tesinde, sinemanin, farkh bir montaj dilinin olmasi,
cekim aninda ve sonrasi yapilan diizenlemeler, ¢ekimin farkh
agilardan ve degisik uzakliklardan yapimi gibi 6zel bir konumu
vardir. Bu durum, dogal olarak, sdéylesim dilinin diizeyinin,
oyuncularin, set ve giysi diizenlerini hazirlayanlarin katkilan
gibi film elestiri ve estetiginin ileri diizeylerinin hemen nere-
deyse tiimiiniin gormezlikten gelinmesine yol agmugtir. Film es-
tetigi terminolojisi, film yapimi (mizansen) ile filmin yonetilisi
arasindaki ikilemde bu béliinme 6nemli yerini bulur. Béylece
her yoniiyle mizansen elestirisi film estetiginin 6nemsenmeyen
bir yani olur. Eisenstein ve Kracauer gibi bu alanin Gnlii 6nciile-
ri yaklagim, montaj ve ¢ekimde kamera kullaniminin incelikleri-
ne dzen gostermiglerdir. Bunlar izleyenler de 6zellikle bir filmi
film yapan 6geleri, 6n siraya aldilar; bu ise ¢ekim segenekleri-
nin ve sonug-yapimin pargalarinin biitiinlestirilmesinin y6net-
mence saglanacagi gergegini pekistirir: ydnetmen 6n siradadir.
Boylece "auteur kurami” olusur. Ama su da bir gergek ki, yonet-
menin konu, oyuncu ve metin (senaryo) segimindeki etkinligine
kargin, yapimci, oyuncular, desinatorler, makyajalar, metinya-
zarlan (senaristler) gibi kalabalik bir sanatg toplulugunun, bir
filmin son geklini almasina kadar gegen evrelerinde, sayisiz kat-
kilan olmaktadir. Temsil etme, giysi, kullanilan arag-gereg, sah-
ne diizenlemesi, makyaj, miizik ve diyalog hepsi de bu ortak
erege, dramatik bildirisime katkida bulunurlar.

Mitry, Bazin ya da Metz gibi linlii sinema elestirmenlerinin
aragtirmalarina yakindan bakildiginda, dramatik diye tanimla-
nan bir yapimin temeldeki ereginin izleyiciyi eglendirmek
oldugunu goriiriiz, Bu da izleyicinin giildiirii, korku ve acima
gibi Aristoteles'in kisaca “catharsis” —korku ve acimayla ruhun
anndirilmast— diye tanimladigi dogrultuda tiim duygu yu-
maklarinin gidiilendirilmesi anlamina gelir.

Unli sinema elegtirmeni Bazin bir yazisinda dramatik 6geyi
"bir sanatla bagka bir sanatin yer degistirebilmesi" olarak tanim-
lar. (Bazin, 1967, 5.115) Bazin kaba guldtrtilii komedilerin sine-
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maya uyarlanmalarnyla ilgili olarak da:

"(Kaba giildiiriilii komedilerin sinemaya uyarlanmalan) Uygula-
mada goktan yok olmusg fars ve Commedia dell'arte tiirii dramatik
bigimlerin yeniden dogmasina yol agmustir. Belirli dramatik du-
rumlar, zaman akisi iginde bozulan bazi teknikler, yeniden sine-
mada, 6nce varhklarim siirdiirmek igin gereksindikleri besini, da-
ha da iyisi, tiyatronun temelden korelttigi bu tirlerin yaygin bir
sekilde estetik kullammlanina uygun kosuilars bulmug oldular.”
(Bazin, 1967, s.121)

der. Bazin'in temeldeki “dramatik 6ge” saydig "bir sanatla bag-
ka bir sanatin yer degistirebilmesi"ne yeniden donecek olursak,
gosteri sanatlarinin her birinin kendince dramatik etkilemeleri
nasil gerceklestirdigini belirlemek gerekir. Bu etkilemede asil
olan, gercek ya da kurmaca insanlarin kimliklerine girerek in-
sanlar arasindaki etkilegimlerin yansilanmasin, izleyici 6niinde
o anda oluyormusg gibi gergeklestirmektir.

Eylemin aktariminda yararlanilan gé. iergelerin dili olarak
tanimlayabilecegimiz ve sahne ya da televizyonda kullanilan
anlamli 6gelerin boyle bir incelemesini yapmak, televizyon, si-
nema, tiyatro yapimlarini birbirinden ayirma olanag: saglaya-
caktir: yani ne tiir dilsel 6gelerin ortaklaga ve hangilerinin kendi
Ozgun alanlarinda kullanilacag) agiklik kazanir. Bagka sozciik-
lerle anlatacak olursak, once 6ziinden baglayarak drama'nin ig-
levlerini incelemek ve daha sonra bu 6zden ayri yonlerde seyre-
den, biri ya da ikisine 6zgii yontemlere ulagmak, biitiin bu ala-
nin ve alt-boliimlerinin akilcr elestiri siirecini aydinlatmada
onemli dlgiide yardimai olacakdir.

Bagka yaklagimlar bir yana bu bile drama'min kuramsal
olarak dgretilmesinde ve uygulayicilarina beceri yontemlerinin
ogretiminde 6nemli etki saghyacaktir. Oncelikle sahne oyunlari
ve yazili metinlerin incelemesine gosterilen 6zen, gegmisten gii-
nimiize uzanan bir aligkanliktir. Ve sinemanin kendi 6zgiinlii-
giinii kazanmada daha kat edecegi yol varsa, bu durum, bu dal-
da egitim ve 6gretim veren kuruluglarin daha temeldeki drama-
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AN

tik 6geleri yeterince 6gretmis olmayiglarindan ileri geliyor olsa
rek.

Neyse ki, bu tiir kesinlemeye kagan aynmiarin bu alanlann
ustalannca yapiimadigim gérmekteyiz. Bati'da ve bizde bunun
ornekleri yeterince ¢ok sayilir: Muhsin Ertugrul, 6zde tiyatro
ustas1 olmasina karsin sinemada da yonetmen olarak ustahigini
kanitlamigtir; Kenterler'in sinemada da en az sahnede oldugu
- kadar basgarih olduklarin1 gérmezlikten gelemeyiz; bu tiir baga-
nl ornekleri daha da gogaltabiliriz. Bati'da Charlie Chaplin,
Buster Keaton ve Marx Kardesler miizikhol ve vodvil sanatgila-
nydi temelde; Orson Welles avant garde ekoliinden, Artaud ise
senaristlikten gelir temelde; Laurence Olivier ise 6nce sahneden
baglar. Bati'da bu tiir 6rneklerle uzun bir liste olusturmak olas:.
Bugiin basarih bir oyuncunun tiyatro ve sinemada rol almasi
sikhikla gorulen bir olgu. Ayn1 oyunun sahne, sinema ve gide-
rek televizyon dizi filmi olarak uyarlanmasi da aym gekilde do-
gal sayilsa gerek. Boylece aynm1 metnin ayn araglarla izleyiciye
sunumu saglanirken oyuncu, ayn beceriyi ayr araglar aracili-
giyla ama temelde 0=emli bir degisiklik yapmadan yinelemis
olmaktadir.

Sinema ve televizyondaki eylemin gectigi yer, gercekteki
ortamin resimle saptanmasi olmasi nedeniyle, yansitilan insan
ya da dogal gevre, ayni uzamsal ortam iginde, yonetmen ve ka-
meramanin arzusu dogrultusunda izleyiciyi siiriikleyecek bi-
¢imde genigleyebilmektedir.

Tiyatroda eylemin gegtigi sahne, olasi birgok kuramsal ge-
reksinmeleri karsilamak durumundadir. Sahne gergekligin ya-
sand1g; ve kendinden onca genig evreni yansitmak durumun-
dadir. Bugiin ne yazar ne de yonetmen Aristoteles'in ti¢ birlik
kuramim onemser durumdadir artik. Cok uzaklarda olan yerler
bile eg siiremli sahneye getirilebilmekte ya da hemen biri 6teki-
nin yerini alabilmektedir. Gergekligin yinelenemezligi tiyatro,
sinema ve televizyon igin gegerligini koruyamaz durumda ar-
tik. Zaman boyutunda gegmisin yeniden yaganmazhg) ilkesinin
belli 6igiilerde iistesinden gelinir.

Oysa zaman tek yonlidiir, gecen zaman yeniden yasana-
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maz; ancak film ve televizyonda gegmis yinelenebilir.

Kabul etmek gerek ki, bir oyun bagladiginda araliksiz sii-
riip (dogaldir ki, perde aralarim gozoniine almiyoruz) sonuca
ulagmalidir. Ancak bir bagka temsilde yeniden baglamak kogu-
luyla. Sinema ve televizyon uyarlamalarinda zaman akiginin
stirekli olarak belli bir diizene bagh ve istenildiginde yinelene-
bilir olmast bu sanat dallarinin 6zgiin nitelikleriyken, sahne
oyunlarinda da genelde bu tiir nitelikleri gdrmek olasidir.

Yinelenebilen zaman akigini {ig tiir sunmak olasidir:

a) Sahne ya da perdedeki olaylarin akig siiresi gergek ya-
samdaki siirelerine denklidir, boylece gercek yasamda ahgilan-
dogal zaman animsanur.

b) Zaman kisaltilarak, dogal ortamda olagelenden daha hiz-
h akigt saglanir gosterimin; ornegin gercekte iki saat olacak bir
olay akigt, bir on dakikalik siireye yogunlagtinlir. Ayn yontem-
le olay akigi yavaslatilabilir, bu tiir uygulamaya sinemada sid-
det, d6viig ve 8liim sahnelerinin yavag ¢ekiminde sik sik bagvu-
rulur; ya da sinemada olayin digsel bir ortama kaydinlarak ya-
vaglatilmasinda yararlanmlir.

¢) Yine belirli olaylar dizisi, ya dogal siireye ayarlanir ya da
kisalttlir, ama giinler, haftalar, aylar ve hatta yillara varan ara-
liklarla birbirlerinden uzaklagtirihirlar.

Dahasi bir dramatik gosterimin siire dizenegi zaman eyle-
minin amansiz akigini da bozar. Olaylann dogal akig1 bozularak
kurmaca olarak gergekte oluyormusg gibi canlandirilir, Gerek si-
nema ve televizyon ve gerekse tiyatroda gegmig ve gelecegin
oykiinmesi olasidir (flashback-flashforward). Pinter'in Betrayal
adli oyununda agiklarin seriivenlerinin sondan baglangica’
dogru geligmesi buna gtizel bir 6rnek olugturur. Ya da Ayckbo-
urn'un tglit oyunu The Norman Conquests'de oldugu gibi aym
stire farkh yaklagimlarla yinelenir. Kurmaca evrende alabildi-
gince uysal sayilan zaman 6gesi Aristoteles'den bu yana 6nemi-
ni koruyagelmigtir. Shakespeare'in oyunlarindan, giirinden za-

‘man Ogesini gikardigimizda bir higtir neredeyse o koca usta.
Eliot az m1 yogurmustur zamanla siirlerini. Evreni anlamli kilan
insan, zamanla bittinlestirir yasamini. Bu yiizdendir ki, zaman
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farkli kuramlarda ve dram estetiginde sinirsiz bir yer tutagel-
migtir. Siire ve yer, dram sanatinin onca simge dizgesini izleyi-
ciye ulaghiran eksenler olmalanyla gozard: edilemiyecek 6geler
sayilirlar.
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III- Gostergeler

Drama, mim eylemi, gorsel sanatlar ve koguk anlatiya 6zgii ni-
telikleri bir araya getirmesi, ge¢misin kurmaca ya da gergekte
yasanmig olaylarini yeniden canlandirmasi, izleyiciye sunma-
siyla 6zgiin bir sanat dal sayilir: zaman ve uzam boyutlan var-
dir. Gorsellegtirilen bir anlati, zaman iginde eylemli bir resim
sayuir.

Varoldugu siirece dram olayinin yaziyla anlatim bulan ya-
n1, bir metin okurunun bir sayfay: secip okumasi gibi, zaman
icinde gizgisel bir bigemde ilerler, sézciikler birbirini izler. Aynm
zamanda da, izleyici durumunda olanlar, bu gizgisel eksenle
kesisir durumdaki, stirekli olarak ¢ok boyutlu, uzamsal imgeyle
ylizylizedirler; bu da, gorsel olayin siiremi boyunca egstiremli
algilanma gereksiniminde olan ve her an sayica kabarik bildiri-
simin sunulmasi anlamina gelir. [zleyici, yogun bir bilinglenme
6zlemindeyse ya da duyumsadiklarini tanimlamaga kalkarsa,
tiim bildirigim imgesini (kurmaca ya da gercek) aynigtirmal, o
anhk ¢ok boyutlu izlenimi aynigik ¢izgisel dizgilere indirgemeli-
dir.

Bir sahne gosteriminde, her an gorsel-isitsel algilama stire-
cindedir izleyici ve gerek sahnede, gerekse televizyonda olsun,
izleyici her saniye izlenmekte olan imgeyle ilgili inanilmai zor
sayida, kiigiik ayrnintiara ulasan bilgi edinir. Kisaca denebilir ki,
bir oyun ister tiyatroda ister televizyonda olsun, anlam ve bildi-
risim bakimindan her an hemen nerdeyse sonsuz sayida ¢ok
boyutlu iletisimde bulunur. Bunlarin bir boélimiinii izleyici bi-
lingle algilar; dtekileri bilingaltina iterek kendi bilincinin diginda
bilingalt: tepkesini besler; bir béliimii de hig anlagilmaz ve so-
nug olarak etkinlik gostermez. Ayrica her imgenin farkh anlar-
da, izleyiciye gore farkh ¢agrisimlar olusturmast da dogal karsi-
lanacak bir olgudur. Ayirtinin (niians) izleyicilerin tlimiince ay-
n1 anda algilanmasinin giigliigiinii kabul etmek gerekir. Gergek-
te yazar, ydnetmen, oyuncu ve Gteki sanatgilarin timiniin, ug-
raglarini izleyicinin en 6nemli 6geyi yakalayacaklari dogrultuda
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yogunlagtirmalari gerek. Gosterim izleyicinin dikkatini istenilen
noktaya yogunlagtirmakta basarli olsa da, saniyenin ¢ok kisa
bir bélimiinde sunulan gérsel bir imge, anlam ve bildirigim
ytikli gok sayida farkh simge (gosterge) igerecektir. Bu simge-
lerden her biri de, gosterimin anlamina katkida bulunacaktir.

Gosterimin yeri, ister tiyatro ve sinema sahnesi, isterse tele-
vizyon ekrani olsun can alic1 noktay: olugturur: Tek bagina an-
lam yiikliidiir; siradan olan geylere anlam yiikler. Igi bos bir re-
sim gercevesini duvara astigimizda gergevenin iginde olan lekeli
noktalarin belirginlegtigi gozden kagmaz. Iste sahne ve ekran
bu iglevi goriir. Ister sahnede olsun isterse ekranda, dramatik
gosterimin her ayirtisi bir simge ya da gosterge olur; bu ise her
izleyicide, sahnede olup bitenlerle ilgili temel bildirigimin alg-
lanip saklanmasinda onca 6nemli 6gelerden biri durumuna ge-
lir. Igte iist diizeydeki anlam bu temel 6gelerin biregimiyle olu-
sur.

Dramatik gosterimle sunulan imge, ister televizyon, ister si-
nema, isterse tiyatro olsun, televizyon ve sinema sahnelerinin
diiz olmasina karsin, her zaman ii¢ boyutludurlar. Gériiniim
olayinda siirekli olarak bir derinlik boyutunun varligint unut-
mamak gerekir. Ancak sinema ve televizyon olayinda izleyici
tiimiyle kopuktur dramatik eylemden. Gergekte sinema ve te-
levizyonda sunulan dramatik gosterim, gogu kez yoneticinin
duslemesi olanaksiz yeni bir evrene seslenir. Sinema ya da te-
levizyon ekrani ve izleyici ikilisi kargilikli bakigsalar da, sakli-
dirlar birbirlerine.

Oysa tiyatronun durumu farkli ve cogu kez de karmagiktir.
Gergekte izleyici ve sahne bitigik ortamdadirlar, ancak oyunun
kurmaca dykiisiindeki sahne de kurmaca evreni belirler; bu ise
olaylar ya gergek boyutlariyla ya da gok daha kiigiik yahut bu-
yik ortamlariyla yansitir. Dahasi, tiyatrodaki bir gosterim
(oyun) aninda, sahnedeki oyuncular izleyicilerin varliginin bi-
linci igindedirler ve izleyiciyle oyuncu arasindaki uzamsal ya-
kinhk, oyuncularin izleyicilere dogrudan seslenecekleri bigimde
ayarlanmigtir; ya da 6te yanda oyuncularin, her an var olan iz-
leyicilerin s6ziimona varliklarindan habersiz olduklan sanilir.
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Yasamin sayisiz gereksinmelerinin iletisim diizeyinde dil
olgusuyla karsilanamayigi, ya da karsilansa bile, yine gereksin-
meden dogan simgesel bir iletigim saglamada o6tedil (metalan-
guage) orgiisiiniin olugmas, dilbilimcilerin ¢oziimlemeye galig-
tiklar ugrag alam oluvermistir.

Giiniimtiziin 6nde gelen yapisalalarindan C. S. Peirce, U.
Eco, P. Pavis ve Roland Barthes i temel gosterge 6rglisii ta-
nimlarlar:

Bunlardan en kolay tanimlanabileni, tanimlanacak nesne-
nin dogrudan imgesini vererek simgelemesi nedeniyle, benze-
simsel olarudir. Oldukga bigemsel bir resim-imge (icon) sayilir
bir bagina; sigara igilmez anlamina gelen igaretler, tuvalet kapi-
larinda pantolonlu ya da etekli gizgesel resimler, yol kenarlarin-
daki yiirtiyen bir insan ya da sirtinda gantasi 6grenciyi simgele-
yen gostergeler vs. hep bu tiirdendirler.

Resim, yontu ve fotograf sanatlar1 benzegsimsel simgeler ige-
rirler. Ancak biitiin benzegtirmelerin gorsel olduklarn s6éylene-
mez. Bir top, tiifek, ugak ya da bir hayvan sesi, gok giiriiltiisd,
sahnede benzestirmesi yapilacak s6z konusu varliklarin ve
olaylann ses gostergeleri sayilirlar.

Gosteri sanatlar da temelde benzestirmeye dayanir. Dra-
matik eylemin her an1 kurmaca ya da canlandirilan gergekligin
dogrudan gorsel ve igitsel bir simgesi durumundadir. Biitiin
oteki gostergeler bu temel benzesimsel yansilamaya gore ayar-
" lanir. Soylegimlerde kullanilan sézciikler, oyuncularin érgensel
gostergelerinden aym tiir gostergeler olmalarina karsin, yansi-
lanmakta olan gergeklikteki kullantmlarinin benzestirilerek ye-
niden canlandiriliglan baglaminda, dramatik gosterimin doku-
sunda var olan geylerdir.

Oyuncularin yansiladig), bizim gergek yasamda kullandig-
miz orgensel (gosteren) gostergeler bagka bir sinifa girerler: Bir

kimse ya da nesneyi parmagimizla "sen", "siz", "o" diye goster-
memiz, "onay", "red" ya da "pek bilemiyecegim" anlaminda ba-
sim1z1 sallamamiz yahut omuz silkmemiz gibi "gosteren” gos-
tergeler bu tiirdendirler. Bu tiir gostergelerin tiyatro, sinema ve

televizyon gibi sanat dallarindaki énemleri azimsanamaz.
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Ugtincii tiir gostergelerin ise "gosterilenler'le 6yle kolayca
anlagilabilecek tiirden drgensel bir iligkileri yoktur. Bunlar top-
lumsal uzlagim sonucu olugan simgesel gostergelerdir. K, O, Y,
U, N; A, T vb. seslerinden olusan koyun ve at sézciikleri belli
hayvan tiirlerini ¢agrigtiracaklardir. Her dil evreninde daha bu-
nun gibi nice ses biregimleri var ki bunlar, "simgesel gosterge-
ler" olarak tanimlamak yerinde olur.

Boylegg inige, gosteren ve simge olarak gostergebilimciler tig
ana tlirde toplar gostergeleri.

Gergekte gostergeler, bireylerin iglerinden gegen bir anlam;,
bir iletiyi (message) bagkalarina iletmek amaciyla bilerek kul-
landiklar imge sayilirlar. Yine de bu benzestirimler simgesel is-
lev tistlenebilirier. Sahnede kararmakta olan gokyuzti, 6lumii,
ya da bir agkin son bulusunu, bir mutsuzlugu simgeleyen bir
gosterge olarak kullanilabilecegi gibi, gecen zaman arahgini
vurgulayan bir gosterge olarak da kullanilabilir.

Temsil etme sanati, bilmeden yani istemdisi olusan goster-
gelerin benzegtirime dayali, bilerek kullanimlan olarak tanimla-
nabilir; sahnede ylizii kizaran yahut aglayan bir oyuncu, istem-
digi bir utanma, korkudan rengin solmasi, ya da aci bir olayin
duygularim yasayan birinin imgesini, benzegtirim goéstergesini
canlandinyordur. [gte yansilama sanatinin en 6zgiin yan, giil-
mek, aglamak, benzin soimasi, higkirik tiirii gibi gostergeleri, is-
ter istemez "yapmak" durumunda olmasinda yatar.

Burada, goriiniigte oldukga ters gibi gelen bu karmagik du-
rumu oyuncu, bilerek canlandinirken, gogu kez bu gostergeleri
bilingli bir istemle yansilamaz; bu tiir ruhsal durumlan istem
disi da olsa, diiggliciine dayanarak yansilama durumundadir.

Gergek yasamda belli bir amagla olugturulmayan gosterge-
ler, dramatik bir gosterimde bilerek yansilanan korku, utanma
gibi benzegimsel gostergeler durumuna gelirler. Ancak gergek
nesnelerin, dahasi insanin gosterge olarak kullanimi, herhangi
bir gosterimde istemdig anlamli bir gésterge dgesinin yer alma-
st dogal sayilmali. Boyle bir durumda oyuncular beden ve ruh-
sal durumlan yansilamada yeterince dlgiilii olmayabilirler, ve
giderek sahne ve perdedeki nesnelerin, silik kalmalarina yol
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agabilirler. Bir rol eksik yorumlanabilir ve yazarin 6zgiin dii-
stincesinde canlandirdig; gibi olmayabilir; yeterince giizel, yaki-
sikly, geng, yash ya da girkin olmayabilir. Gegmisin belli bir d6-
nemini canlandiran bir film ya da oyundaki giysilerin o done-
me 6zgii olmayig1 ve durumun konuyu bilen bir izleyici tarafin-
dan farkedilmesi, ya da boyle belgesel nitelikli bir oyun ya da
filmde kullanilan dilin uyumsuzlugunun, canlandinlan dénem
dilinin ayirtilarina duyarli olan bir izleyici tarafindan artsil ola-
rak anlagilmasi ve istemdisi ve istemsiz gostergelerden kaynak-
lanan benzer sayisiz uyumsuzluklar, dramatik gdsterimde, gos-
tergebilimsel dzellik tastyan 6nemli bir noktay: vurgularlar. Re-
sim ve yontu gibi istemle yapilan 6teki sanat dallarinda benze-
simsel gostergelerin biiyiik cogunlugu, amaglanan kisilerce an-
lagilmakta, sifre olarak ¢oziimlenmektedirler.

Bir kug resmi, bir kusu canlandiracaktir izleyicinin goziin-
de. Benzesimsel gostergeler, simgeledikleri nesnelerin oldukga
basitlegtirilmig (anlagilmasi kolaylagtinlmig) yansilamalarn ola-
bilirler ve boylece bir tek anlam listinde yogunlagirlar.

Boylece bir tuvalet kapisindaki gostergenin, tam olarak be-
timlenmese bile, iistiindeki etek ya da pantalona gore, kadin ya
da erkek oldugunu anlamak gii¢ olmayacaktir. Bu imgeleri
¢6ztimleyebilmemizi onlari tanimamiza baglayan gostergebi-
limciler, eski Misir giinegyazisi (hiyeroglif) ve Cin diisiince ya-
zis1 (ideogram) gibi imgesel ve simgesel gostergeler arasinda
bir ayrim olusunun, bunlarin uzlagimsal 6zellik tagimalarindan
kaynaklandigini vurgulamakta ve boyle bir durumun da dogal
kargilanmas: gerektigini belirtmektedirler (Esslin, 1983, 5.47).

Yine de dram sanatinda karakterler sz konusu oldugu sii-
rece, soyutlama yoktur: Bir bayan gelir sahneye, ve bize benze-
simsel olarak gosterilen bu bayan, kurmaca bir bayan yansila-
maktadir. Kleopatra, Ophelia ya da Hamlet gibi karakterleri
yansilayan oyunculari gosteren yonetmen iste Kleopal}‘ra, Ophe-
lia ve Hamlet boyledir demektedir.

Buradaki benzestirim en azindan oyuncu ile gosterilen kur-
maca karakter arasindaki goriintimlerin tipkiligim vurgulamay:
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amaglar. Bu durum sahnede bulunan 6teki nesnelerin ¢ogu igin
oldugu kadar televizyon, sinema ya da fotografla tammlanma-
ya caligilan gergeklik i¢in de gegerli sayilir.

Sahne ve gorinti sanatlarinda soyutlamayt artirmaya y6-
nelik onca benzegimsel gostergenin kullanimi ile birey olarak
insanin somutlugunun kaginilmazhig: arasinda yapilmasi gere-
ken kesin bir ayinm vardir: Yeterince cizgesellestirilmis nesne-
ler, sahnede bir gergevenin bir kap: anlamina gelmesi gibi, dii-
giingli-yazilan durumuna gelebilirler; ya da birkag asker bir or-
duyu, birkag aga¢ bir ormani, sallanan bir tekne bir gemiyi vur-
gulayabilir. Sinemada ise piramitler, Ozgiirlik Aniti ya da Big
Ben goriintiileri Misir, New York ve Londra gibi eylemin gegti-
gi yerleri simgeleyen gostergesel imgeler durumuna gelirler.
- Oysa sahnede oyuncunun yerini dolduracak bagka bir 6ge dii-

siintilemez. Oyle ki, Martin Esslin'in gok iyi belirttigi gibi, bazi
tek kigilik oyunlarda, bogluga konusgan bir oyuncu, olmayan
ikinci bir konusanin varligini cagnighinir. (Esslin, 1983, s.48)

Benzegtirim, gosteren ve simge gibi gostergelerle, istemdisi,
belirgin kaynag) olmayan gostergeler, her biri kendine 6zgu bir
yapida, bir gosterimde sayisiz gosterge dizgelerinde ya da
dillerde birlesirler.

Daha 6nce de degindigimiz, parmakla yaptigimiz isaretler,
benzin solmasi, korkudan donan bakiglar gibi bedensel davra-
niglarimiza, gdsteren gostergeler demek yerinde olur; birden 6f-

"keyle atilan yumruk, sarthp kucaklagmak tiirii davramgslarsa
benzesimsel gostergelerdir. Parmagun, elin, ayagin ya da biinye-
nin bir yerinin ani bir agriyla sarsilmasina duyulan bedensel
tepkilerse simgesel gostergeler sayilirlar; bir bagkasina duyulan
kirginlik sonucu yiiziini bir bagka yana ¢evirme de bu tiirden
bir gosterge sayilir. Bunlar gibi daha nice tiirden gosterge diz-
geleri dram sanati igerisinde yer alir.

Acaba biitiin bunlarin anlami ne olabilir? Dogrusu ya, bun-
Ca gostergenin ya da gosterge dizgelerinin tiircesini inceleme-
nin izleyici, elestirmen, yénetmen ya da yapima igin ne anlami
var; neden gereksinme duyanz gosterge tiirlerine? Ya da eyti-
simsel olarak hangi gosterge dizgeleri vardir ve bunlarin ne ka-
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dan vardir bir yapimda, bunlann biregim, etkilesim ve geligkile-
ri nelerdir?

Bunun kestirme yaniti, her dramatik gosterimde amaglandi-
& gibi, izleyiciyle daha kolay bir iletigimin kurulabilmesinde
yatar. Hangi gosterge ve gosterge dizgelerinin iletigiminin nasil
bir etkilesimle gergeklestirilip aha durumundaki izleyicinin du-
yarhigin etkileyebilecegini inceleyerek, sahne, televizyon oyunu
ya da film gibi soyut sanat olaylarinda gergekte neler olduguna
yonehk saglikh bilgi elde etmek, diigiinsel evreni ve karakterle-
rin ruhsal yapilarini inceleyip, soyut bilgiler edinmeden, gegerli
olmayacaktir kugkusuz. Genelde deginilen ruhbilimsel ve dii-
giinsel evrenler, gergekte sahne, sinema ya da televizyon ekra-
ninda yansitilmasi gerekenler, ancak saglikli bir temele oturtul-
dugunda daha ayrintiyla iglenebilirler.

Bir sahne, televizyon ya da sinema oyununun tasarimi ya-
pilirken yapimai, yénetmen, desinator gibi olugumuna katkida
bulunacak herkes igin bedensel hareketler, yiiz ifadeleri, sahnk
diizeni ve her tiirli ayninti, makyaj ve giysi gibi anlam olugtu-
ran Ogelérin biregimleri ve kargilikh etkilegim durumlarn ve mii-
zik son derece nemli sayilir. Katkida bulunanlarin her birinin,
ister kuramsal isterse deneyimle edinilmis olsun, kendi alanlari-
nin uzmani olmalar: gerekir. Bir sahne (televizyon, sinema) -
triniinde gergekte ne olup bittigini ve anlam bitiin]egtiren
Ogelerin nasil bir iglev istlendiklerini saghkh bir sekilde incele-
me yontemi de, gdzoniine alinmas: gereken dnemli noktalardan
biri sayilir.

Yine bir gostergenin ne tiir olduguy, islevini nasil yGrattGgi
ve amaglanan biitiin igindeki uyumu, gozard: edilemez. Oyu-
nun belli bir yerinde sdahnenin kararmasini izleyici, uzun bir gi-
niin bitimine benzestirdigi gibi, ana karakterin igine diigtiigii
mutsuzluk olarak da algilayabilir. Bu durumda 6zledigi anlami
saghkl bir sekilde izleyiciye aktarabilmesi igin yonetmen, farkh
gostergeleri ve gosterge dizgelerinin etkilegimlerini yeterince
bilmek durumundadir. Bir sahne veya televizyon oyununun ya
da filmin bagans: ya da bagansizligl, yapimina katkida bulu-
nanlarnn, arag-gereg ve kullanilan her tiirlii 6geyi siizgegten ge-
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girip degerlendirmelerine ve yapimin elestirel platformda tarti-
silmas: igin saghkl bir ortami hazirlamalanna baghdir. iste gos-
tergebilimsel bir yaklagim, hi¢ olmazsa, basinda ya da akade-
mik gevrede, az sayida da olsa, saygin elegtirmenlerce sagliksiz
degerlendirme yapilmas: olasiligini ortadan kaldiracaktir.

Bir bagka boliimde elé alacagimiz izleyiciye gelince, oturup
sadece izlemekle yetindigi sanilir. Ancak boyle bir yaklagim, sa-
natin ne oldugunun ve etkinliklerinin neler olabileceginin an-
cak ytizeysel bir degerlendirmesi olabilir. Oysa biitiin sanatlar
ve ozellikle de dram sanaty, izleyici ve sanatqinin ortaklasa pay-
lagtiklart uzlagimlara dayanir. Bu ise 6grenilmesi gerekli kaza-
nilmug beceri anlamina gelir. Bu 6grenme siireci gogunlukla var
olan basmakalip geleneklerin uzun siireli uygulamasinin verdi-
gi aligkanliklarla kendiliginden egsiiremli olusan bir olgudur.
Oysa sanatta gergek olgunluk, yolu uzmanlagmadan gegen ruh-
sal deneyim, aydinlanma ve tam bir doyum edinme yetenegi
olarak tanimlanabilir. Bu tanim goz, kulak, damak estetigini ok-
sayan ustaliklarin timiinii baglayan, deneyimle kazanilan bir
ogrenimdir. Bir sinema, televizyon ya da sahne oyunundan do-
yastya estetik haz duyabilmek ya da esinlenebilmek, yapimin
ayirtilarini, onu baglayan uzlagimlari (conventions), yararlani-
lan yontemleri, dahasi sinema ve televizyon ya da sahneye gore
yapilan diizenlemeleri, kamera kullanimini bilmeyi, yani kisa-
cas, {istlin bir kazanim gerektirir. ‘

Bir sahne, sinema ya da televizyon yapimiyla ilgili ytiriiti-
len gostergebilimsel galigmalarin eregi, ortaya gikan iiriiniin
icerdigi gostergelerin daha saglikli anlamlar tagimalarini amag-
layan ama yeni bir bilimsel alan yaratma tutkusuna kapilip agi-
riya kagmayan, uygulama yani agirlikli, 6nemsenmesi gereken
bir yontem olusturmaya ve farkli gosterge dizgelerinin biresim-
leri ve etkilegimleri sonucunda olusan 6zde veriimek istenen
anlami aynintilariyla sekillendirip izleyiciye ulastirmaya yone-
lik bir ugrag olmalidur.
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IV- Sozciikler - Soz Eylemleri ve Miizik

Biitiin yazin iriinlerinde yaziya dokiilmiig sozciikler, gelecege
uzanan kalic1 belgeler sayilirlar. Dram sanatinda da metin, elesg-
tirmen ve bilim adamlarinca temel 6ge olarak gorilmistir.
Gergi s6z yant olmayan mim, sessiz gosteri ve bale ya da ¢ok az
sozctikle anlabm bulan commedia dell'arte ve sozciiklerin yaziy-
la anlatim buldugu sessiz sinemay1 da dram sanatimin diginda
tutamayiz ama yine de sozciikler dnsiray: tutarlar.

Metnin énemsenmesinin gegerli nedenleri yok denemez.
Oncelikle bir metnin siir ve oteki diizyazi (6yki, roman) tiiri
metinler gibi okunan, incelenebilen ve yorumlanabilen bir 6zel-
ligi vardir. Yine de 6zde sahnelenmek igin yazilmig metinlerde
yaziyla anlatilan bolimién, en azindan belli dlgiide, yazarin
amagladig1 dogrultuda olmadig sik sik kargilagilan bir durum-
dur. :

Gergekte yayimlanmisg ya da el yazmasi olarak bulunan bir
metnin surekliligi televizyon ve sinema oyunlarindan daha
avantajh bir konumda bulunur. Ciinkii elimizde bulunan yazih
metnin farkli donemlerde, farkh iletisim araglariyla yeniden
canlandiriimas: olasidir, ve bdylece de bir yandan gelecek do-
nemlerin tarihsel, ekinsel ve teknolojik degisimlerine uyumlu
yorumunun yapilabilmesine olanak saglanirken, dte yandan da
bu metnin, ytizyillar boyu kalicihg) saglanmig olmaktadir.

Bugiin elde bulunan metinler sahne yonlendirmeleri (stage
direction) olarak bagka gosterge dizgeleri de igerirler. Ingarden
bir oyunun anametnini (haupttext) yanmetin'den (nebentext)
ayinrken, yanmetnin sahne yénlendirmelerini, anametnin ise
oyuncularin sahnede konustugu sézciikleri igerdigini vurgular.
(Ingarden, 1960, 5.403) Boylece izleyiciye ulagan anametin gos-
terimin dilsel anlamini, yanmetin de dilsel olmayan, gosterge
dizgelerini olusturur. Ancak klasik donem Yunan tiyatrosunda
ve Elizabeth dénemi Ingiliz tiyatrosunda yanmetin ya yoktur
ya da yok denecek kadar azdir. Bu yiizden bu dénem oyunlan
sahnelenirken yanmetnin olugturulmasi tiimiiyle oyuncu, yo-
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netmen ve desinatdr vb. sanatgilarin 6zel becerilerine kalmakta-
dir. Sinema ve televizyon oyunlarinda bu ikisinin igige oldugu
gergegini kabul etmemiz gerekir. Sinema ve televizyon oyunla-
nnin senaryolarina géz atilacak olursa, yanmetnin sahne oyun-
larina gore ¢ok daha uzun oldugu rahat¢a anlagilir. Bu tiir
oyunlarda gorsel 6geler 6nemlidir ve bu tiir 6gelerin dilsel an-
latimi, anlati tiirG yazin driinlerindeki tarumlayicr boliimlerin
gagrigim gilicinden yoksundur. Bu yiizden eski ya da yeni bir
metindeki sozciiklere, bir oyunun gosteriminde énemli bir 6ge
olmalan 6tesinde, anlamin olugmasinda mutlak bir 6ge goziiyle
bakmak yaniltici olacaktir.

Bir oyun metni inanilmayacak sayida ¢ok anlam olugturan
Oge igerir. Basta, sézciiklerin sozciik olarak anlamlarn gelir, son-
ra yapisal anlamlan ve giderek giinliik yasantimizdaki politik,
toplumsal ya da ekinsel ne tiir olaylarn gagrigtirdiklarina bagh
gondergesel anlamlar izler. Ote yandan bir oyun dilinde kulla-
nilan sozciikler, dilin insanlar arasinda bir iletigsim aract olarak
kullanim kurallartyla uyum igindedirler. Sozciiklerin, J.L. Aus-
tin (Austin, 1962) ve ].R. Searle'in tammlariyla "séz eylemleri"
oldukliari kadar, gergek ve duygusal bildirisim araglan oldukla-
n da kesin. Ayrica bir sahne ya da sinema-televizyon oyunun-
da, ya koguk ya dtizyaz: ya da koguk-diizyaz: kariggm: oluguna
ya da metnin yiiksek veya alt diizeyde bir dil temposu pesginde
olup olmadigina bagh olarak, metnin biceminden kaynaklanan
anlam olugturucu dgeler bulunmaktadir. S6zciikler karakterlere
kendi 6zgtin ag1z bigemini, s6zciik dagarcigini, yerel konugma
bigemini kazandirmalariyla 6nemli 6ge sayilirlar. Metnin dilsel
yani da soylesimin genel yapisi iginde anlam olugturmaktadir.
Yine dil 6gesi (sozciikler), ardarda gelen sahnelerin olusturdu-
gu eylemin anlati yontemini, kisa ve uzun, siddetli ve sakin bé-
lumlerle, yineleme ve uyum arasindaki kargithklarin itici giicii-
ni, kargilikli konugmalan, duraksamalari, sessiz anlari, yanme-
tinde belirtilmemig olsalar bile, usta bir elden gikan metindeki
tiimce ve sozciiklerin yapisal vurgulamalarini ve kargihkli ko-
nugmalarnn incelikle zamanlanmasiyla 6nemli 6lgiide belirgin-
lestirilen vurgulamalan belirler.
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S6z (konugma) olayi, dram sanatinda karsilikli etkilesimin
temelini olusturur. Kargihkli konusma dramatik eyleme salt
gostergesel olarak gondermede bulunmaz, dramatik eylemi
dogrudan belirler. Bir oyunun eylemindeki canhlik, hergeyin
otesinde, sdylesimin bireylerarasi 6znel giciiyle varligini siir-
diiriir. Soylegim iglevinin bu tiir algilanmasi1 —ki bu anlays, ey-
lemi cinayetler, savaglar, karakterlerin gidig geligleri gibi dig
olaylarla sinirlar— dramatik elestiriye oldukga yabanci sayilir.

Soylem ise acaba, dramay: olusturan olaylar hangi yollar-
dan dogrudan canlandinr? Ne tiir eylemler dil aracihig ile
gergeklestirilmektedir? Bu sorulara "soz eylemi"ne yakindan
bakmakla yanit verilebilir. Searle "s6z eylemi"ni, "davranigin
kural-yonetimli bigimi" (Searle, 1969, s.12) olarak tanimiar.
Amaci s6z olayiri genel eylem kuram: adi altinda toplamaya y6-
neliktir. Dram sanatinda séylem'in eylemsel iglevini anlayabil-
memiz igin, dili eylem olarak ele alan kurama donmemiz gere-
kir. Oxford'lu digiiniir John Austin, dili toplumsal bir eylem
olarak vurgulayan dil kuramini 6nerirken, konugmalan demeg
yahut dogru ya da yanhg 6neriler icin araglar olarak ele alan ge-
lencksel goriige tepkisini dile getiriyordu (Austin, 1962). Oysa
dil sall dneriler yaparken kullanilmiyordu; buyruklar, istekler,
etkilemeler, inandirmaya caligmak gibi amaglarla da kullanih-
yordu. Austin, diigiinsel yoniiyle s6ziin kullanima yonelik ko-
numunu, ger¢ek yasamdaki bireyler arasi etkilegim giiciiniin
oykiinmesi olarak goriiyor. Daha ¢ok dilin kullanimidir 6nemli
olan. iyice belirginlestirirsek, evlenme, randevu, yargilama, vaf-
tiz etme gibi toplumsal eylemlerin gergeklegmesinde "ytiritme"
erki konumundadir dil. Sdylenenierin dogrulugu ya da yanhsgl-
£ onemli degil, yapilandir asil olan.

Oysa bitiin konugmalarin bir "yGriitme", "yapma eylemi”
Ustlenebilecegini gozardi etmemek gerek. Bir sozctigin soylen-
mesinde {ig tiir eylem gergeklestirilebilir (Elam, 1980, s.158): a)
anlatimsal s6z eylemi: dili bigimbilimsel, sozdizimsel, sesbilimsel
ve Oteki kurallarina uygun anlaml bir bigimde soyleme eylemi;
b) yonlendirici soz eylemi: bir soru sorma, birine bir seyi yapma-
sint emretme, sbz verme, bir énerinin dogrulugunu savunma
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tiri s6z eylemleri; ¢) inandirict séz eylemi: bir kimseyi bir gey
yapmaya razi etme, kargisindakini kandirma ya da kizdirma ti-
rii s6z eylemleri.

[ste dilin bu toplumsal, bireyleraras: yiiriitme giicii, bagka
bir anlatimla, "stzctiklerle 4§ yapma" 6zelligi dram sanatinin 6z-
glin yanini olugturur. Dramatik sdylem’e, biitiinleyici, inandiri-
a ve geligkili yonlerde sorgulayia bir dil eylemi ag goziiyle ba-
kilabilir; kisaca, karsihikli dilsel etkilesim sayilir. Bigemsel, siir-
sel ya da genelde estetik iglevleri ne olursa olsun, séylesim 6n-
celikle, dramatik evrenin tinsel, toplumsal ve farkl bireysel
guglerini karg kargiya getiren, uygulama durumundaki bir tiir
dil eylemidir. (Elam, 1980, s.159)

Searle piiriizsiiz bir s6z eyleminin olugmasi igin ii¢ temel
kosul 6ne siirer (Searle, 1969, s.60 ve sonrasi):

a) Hazirlayici kogullar: Konugan, eylemi gergeklegtirmeye
yetkin olmah. Soyledigini pekistirici kanit olmali elinde. Arag-
tirdig), bilmek istedigi konu hakkinda bilgisi olmali.

b) Samimiyet kosullari: Konugmaci, séylediginin dogrulu-
guna inanmali, 6rnegin, istedigi bilgiyi gercekten istemeli; min-
net duygusu duydugu bir seye kargi tegekkiir ederken bunu ig-
ten yapmaly; verecegi 6gudiin v.ﬁnleyene gergekten yararl ola-
cagina kendinin de inanmas: gerekir.

c) Temel kosullar: Konugmaci, verdigi sézii yerine getirmek
igin stlendigi eylemi yapmak durumundadir; bu bir toplumsal
gorev anlayist, yukimliiliik sayilir.

Gergekte, dram sanatinin gogunlukla temelde bu kogullarin
kdtii kullanimi tizerine kuruldugu ve bunun sonucu izleyicinin
kulagina bozuk ulasan stz eylemlerinin olustugu, oysa drama-
tik s6z eylemini gergeklestirenin sonugtan memnun oldugu
agiktir. Aldatma eylemleri tizerine kurulu bitiin oyunlar bu tiir
kotii kullanmia baghdirlar. Buna en giizel 6rnek olarak lago'nun
Othello'yu aldattig: (111,iii) sahneyi gosterebiliriz. lago bu sah-
nede Othello'yu aldatici, Desdemona'y: suglayan ydnlendirici -
inandirict soz becerilerini ustaca kullanir.

Dram sanatinda dil eyleminin bir bagka tiirlii yersiz kulla-
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nimi ise, 6zellikle komedide, giilmece 6gesinin temelini olustu-
rur. Ancak burada konugmaa dinleyene yonlendirici amaglarini
iletmekte bagan saglayamadig siirece eylem gergeklesemez. Bu
tiir basarili s6z eylemlerine, metin olarak ele alindiklarinda
(ciinkii sahnede bu eylemin gergeklesmesinde oyuncunun bece-
risi ok dnemlidir) Shakespeare'in biitiin komedilerinde rastla-
nir. Dinleyenin anlama yetisizligi, yonlendirme eyleminin baga-
nsizhgina neden olur. Bu durum da tek basgina giilmece ortami-
ni olugturmaya yeterli olur. Komedide genelde bu duruma sik-
¢a rastlanir. Bizde Karagoz ve Hacivat'da, ortaoyunlarinda, tu-
luat tiyatrosunda bu tiir s6z eylemlerinden olabildigince ya-
rarlanilir. Konusanlar, birbirlerinin s6zlerini stk sik kesip sézce
istiin gelmeye cahgirlar. Bazen bir yakinma, giinah ¢ikarmaya,
bir yadsima da dolayli bir onaya doniigiir. Belirgin gostergesel
iglevler, benzer sézdizimsel yapiyla gergeklesebilecegi igin, boy-
le bir durum, konusanlar adina bir tehlike olugturabilir. Sear-
le'in (1969, 5.70) belirttigi gibi "ayn1 sdyleme eylemi ok sayida
farkli amaglar igin gergeklestirilebilir...bir ve ayni sdyleme (s6z)
eylemi ¢ok sayida farkli yonlendirici eylemlerin gergeklesmesi-
ni saglayabilir." Béyle bir durumda konusulan yonlendirici séz
eyleminin soru mu, buyruk mu yoksa iddia m1 oldugunu ayns-
tirmak dinleyene kalmaktadir. Goriildigii gibi, eylemin tam-
gergeklegmesi, timiiyle dinleyenin dogru yorumuna bagll ol-
maktadir.

Anlama ya da 6teki anlatimiyla yonlendirme eylemini tanima
sorunu, tipki 6teki séz-eylemi sorunlarn gibi dramanin orgiisii-
ne tinsel ve eylemsel olarak dogrudan girmektedir. (Elam, 1980,
s5.164) Shakespeare'in II. Richard oyununda Exton'un, Boling-
broke'un kendine yonelttigi s6zleri yuceltigini, dinleyenin yo-
rum yapma ¢abalarina giizel bir 6rnek olarak gosterebiliriz:

"Duymadin mu kraly, nasil sozler soyledi?

Yok mu beni bu yaganan korkudan kurtaracak dostlanm?'
Soylerken bu sézciikleri, ac1 bir 6zlemle bakti bana,

Sanki 'Kegke sen olsaydin

Bu siddeti sokap atacak igimden' der gibi" (V. iv. 1-2, 7-9)
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Exton'un, Bolingbroke'un bu sézlerini 6zlem dolu bir arzu ola-
rak yorumlayisi giderek oyunun sonucunu belirleyici eyleme
déniigmesi bakimindan 6nemli sayilir. Ciinki bu so6zciiklerden
sonra geligmeler, Richard'in 6ldiiriilmesine kadar varacaktir.
Bazen soru eyleminin oldugu gibi alimp yénlendirici 6zelliginin
kavranmasi, s6z eylemiyle amaglanan siirecin ters yonde gelis-
mesine yol agar. Bu durumu bir televizyon oyununa yonelik go-
riiglerini dile getirirken Paul de Man g6yle agiklar:

"...bowling ayakkabilarinin bagciklanm alttan mi1 yoksa iistten mi
baglanacagini soran kansina Archie Bunker bir soruyla yanit ve-
rir: 'Ne fark eder?' inanilmasi zor ayirtilan okumasim bilen kans,
bagciklan alttan ya da iistten baglamasinin, ya da her nasilsa, sa-
dece 6fke uyandiracagini sabirla anlatarak yanitlar. ‘Ne fark eder’
gergekte bir soru olmaktan ¢ok 'Cani cehenneme, umurumda de-
gil' anlamindadir." (de Man, 1973, 5.29)

Buradaki sorun yine bigimle islev arasindaki farklihiktan
kaynaklanir. Yine de Man'in vurguladig gibi, eksiksiz bir so6z-
dizimsel 6rnek (soru) bir yanda inandirmaya zorlarken, ote
yanda kendi yonlendirici 6zelligini kabul etmemekle, en az iki
anlamh tiimceyi daha da karmagik bir duruma sokmaktadir.

Konusan, belli sesbirimlerimi séylerken gercekte ne diyor?
Bu yorumsal sorun salt dramatik bir yapimi dinleyenlerle sinir-
lanamaz; okur, yénetmen, oyuncu ve dinleyici-izleyici olarak
bizleri de kapsar. Timce anlamiyla soyleyenin iletmeye ¢aligtig
anlam arasindaki fark, bir oyunun yorumlanmasinda gozoniine
alinmasi gereken 6nemli noktalardan birisini olugturur. Orne-
gin Cordelia, Lear'a olan baghligim algak goniillii sézciiklerle
dile getirmeye caligirken, kizkardeglerine kafa mi tutmakta,
Oziir mii dilemekte, yalvarmakta m1 yoksa olaylan sogukkanh
bir sekilde mi anlatinaya galigmaktadir?

Iste bu tiir ikilemli durumlarda oyuncunun yorumu énem
kazanir. Vurgu, ses uyumu, hareketler, yiiz ifadeleri vb. ile
oyuncu, istekleri, amaglan iletebilecektir. Dramatik séylemin
metindeki yonlendiriciliginin kendi iginde yeterli olmas) duru-
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mu, gésterimi gereksiz bir ugrag durumuna gelme gibi bir so-
nugla yiizyiize birakabilir. Yazili metne bakarak, bir oyunda
gergeklestirilen yonlendirici soz eylemlerini tam olarak belirle-
‘mek olasi degildir. Bunun igin eylem 6rneklerinin, ézellikle de
yonlendirici s0z eylemlerinin, saghkh bir siniflandirmasini yap-
mak gerekir. Bu konuda dramatik ¢bziimlemeye yararh olabile-

. cek siniflamay Searle (1975b) yapar. Yonlendirici séz eylemleri-
ni beg sinifa ayirir Searle:

1) Temsilciler: konusanin inandiriciigina 6nem verilir. "Do-
gumunda diinya sarsildi diyorum sana" (Henry [V-1, [II, 21);
"Bak bayim, senin generalin beni sever" (Coriolanus, V, ii, 13);
"Sana yemin ederim ki, sanirim Helen onu Paris’ten daha ¢ok
seviyor" (Troilus and Cressida, I, i, 114-15).

2) Buyruklar: dinleyenin birgey yapmasi yontindeki giri-
simler: emretmek-istemek, 5giit vermek, meydan okumak, soru
sormak gibi. "Yaklag, emrediyorum sana" (Henry V, 11, iii, 66);
"Adalet istiyorum ki sen, prens, versen gerekir" (Ronieo and Juli-
et, 111, i, 186).

3) Baglayicilar: konusaru gelecekteki bir eylem(. bagimnlt du-
ruma getirme: verilen sozler, yemmler, sozlegmeler, ustlenme-
ler; "Burada diz ¢6kmiig and igiyorum Tanrnya, bir ddha asla
durmayacagim" (Henry V1, 11, iii, 29-30); "S6z veriyorum,-bin yi
yagsayacagim, bunu asla unutmayacagim" (Ronteo and Juliet, 1,-
iii, 46-7). -

4) Anlamhlar: tesekkiir etmek, selamlamak, kutlamak gibi
uzlagimsal eylemler. "Tegekkiir ederim sana, magrur Agamem-
non" (Troilus and Cressida, 1V, v, 171); "Glizel prenses, Navare
Sarayina hog geldiniz" (Love’s Labour’s Lost, 11, i, 90);

5) Bildirimler: birini bir seye aday gostermek, savag ilan et-
mek, bir ifti evlendirmek gibi. Bu tiir s6z eylemleri dramanin
sonucunu etkilemeleri bakimindan 6nemli sayilirlar. "Seni ebe-
diyen uzaklagtinyoruz géziimizden" (Timon of Athens, 111, v,
100); "Seni burada Suffolk'un ilk Diiki ilan ediyoruz." (Henry
VI-21, i, 65).

Bir bagka simflamay: da Richard Ohmann yapar:
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"Boylece komedinin, 6zellikle farsa yakinhig1 nedeniyle, yineleme
ya da mekanik s6z eylemleriyle kendi evrenini kuracagl sani-
lir...Tam tersi, trajediler, daha baglangigta insan duygu ve eylemle-
rini biitindyle gergeklegtirecek bir hava icinde, yonlendirici séz
eylemlerinde daha degiskendirler. Hamlet bir soru, bir reddetme,
iki istem, bir tiir baghhk yeminiyle baglar (Cok yasa Kral')." (Oh-
mann, 1971, s.253)

Dramada yonlendirici-inandirici s6z eylemlerinin kargilikh
etkilegimlerinin bozulmasinin yiizeysel yapiyla sinirh kalmadigy,
bu durumun oyunun temel olaylanini agikladigim da vurgula-
mak gerek. Ornegin Doktor Faustus gibi bir oyunun kurgusu-
nun akla uygun bir bigimde ayrintili agiklamasini yapmak, bii-
yiik 6lgiide bireysel ve evrensel yonlendirici soz eylemlerinin bir
agimlamasi olacaktir: Faustus akademik ¢aligmalari pahasina
biiyii becerisi edinme 6zlemine kaptinr kendini (baglayici); bir
ikilemle yiizytiizedir: biiyiiniin pesinden gidip 6zlediklerini ka-
zanmak; ya da uzak durmak bu 6zlemden (ters yonli buyruk-
lar); Faustus soziinli yineler, 6zlemlerini gemleyemez (baglay:-
c1) ve Mephistopheles bu muhtegem biiyii giictinii s6z vererek
onu yiireklendirir (tamamlayic baglayict); Faustus bu kazanim-
dan duydugu mutlulugu dile getirir (anlamli) ve 6zlemlerinin
gerceklegsmesini ister (buyruk); Faustus bir geytan olan Mephis-
topheles'i caginr (basanl inandirici soz eylemi) ve bu giich yirmi
dort yillik anlagmanin bitimine, yani oyunun sonuna kadar kul-
larir Faustus. Bireysellikten evrensellige uzanan bir s6z eylemi-
dir gergeklegen. S6z eylemlerinin olugmasinda konusanlarin,
dinleyenlerin, istekler (ydnlendirici) ve amaglarin (ikna edici),
bir arada olmas1 gerekir. Bu eylemler, sozlii olduklan gibi yazili
ve hatta bazen da bedensel hareketlerle belli bir iletisim orta-
minda gergeklesirler. Bagka eylemler gibi bu tiir eylemler de,
farkh diizeylerde temel olma durumlarina gore belirginlik ka-
zanirlar.

Bu ise, oyuncularin sahnedeki yaptiklariyla onlara birer
arag olarak verilen yiikiimliiltiklerin gerceklesme diizeyleri ara-
sindaki ayrimin dramatik séyleme uygulanmas: olasihgini do-
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gurur. Gergekte yonlendirme eylemini gergeklestiren kimdir:
Tiim oyuncular mi, yoksa yalmzca sdzciikleri sdyleyen oyuncu
mu? Bagka bir deyisle, gergekte konugan kimdir? Bu durumda
bagka eylemlerin temsili ig¢in gecerli "temel”, "karmasgik" ayri-
mun, dilsel gesitlilige uygulanamayacagi sanihir. "Gece giindiiz
bir insanla yagsamam beni boyle aggtzlii ve siipheci yapt1" (Look
Back in Anger). Jimmy Porter'in bu 6fke dolu sozlerini dile geti-
ren oyuncunun s$6z eylemine karakterden daha fazla bir geyler
kattigi sdylenebilir mi? Pek denemez. Gergekte oyuncunun yap-
tif1, sdyleme eylemini anlagilir bir bigimde gerceklestirmektir.
Timceleri soylerken yonlendirici bir amag pesinde degildir
dogrusu. Timcenin tam bir s6z eylemi olarak soylenmesinde
toplumsal ya da tinsel sorumluluk sahnede konuganin degil,
dramatik baglamdaki konusanindir; Gale'in bu konudaki sozle-
ri yeterince agiktir saninm:

"(Oyuncular), canlandirdiklan kurmaca karakterlerin aksine, zor-
layial, sorgulayan, bildirici tiimceler kullanarak emretmez, sorgu-
lamaz ve israr etmezler. Canlandirdiklan karakterlerin aksine sah-
te bir seyde 1srar etmeleri nedeniyle yanls bir emir vermis olmak-
tan suglanamazlar...¢linkii onlar ancak biinlan emretmeyi, 1srar et-
meyi yapar gc’irﬁnﬁrler.“ (Gaie, 1971, 5.337)

Burada sahnede gegen sz eylemlerini yorumlamak-tiimiiy-
le izleyiciye kalmaktadir. Bu yiizden izleyicinin, dramatik evre-
ni diiggiiciinde kurarken hem dinleyenin (sahnedeki) gosterge-
sel iletileri goziimleme yetisini hem de konusanin amaglarinin
tasarimini yapmasi gerekmektedir.

Dramada sz eylemlerinin gesitli diizeylerde anlamlar olug-
turduklar: bilinmektedir. Bir timce sahnede (metinde) oyuncu-
lar (karakterler) arasinda bir anlam iletisiminde bulunurken,
ayni tiimce izleyiciye bir bagka, belki de dramatik bakimdan
¢ok daha énemli bir anlam iletecektir. Ornegin lago sahnede
Othello'ya saygt duydugunu soylerken Iago'nun onceki konug-
malarini duyan izleyici bu sozlere inanmiyacak ve ugursuz
olaylarin baglamak tizere oldugunu gikarabilecektir. Dramatik
konugmalarda her s6zciigiin en az iki anlam igerebilecegini goz-
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den uzak tutmamak gerek: bir yanda sozciigiin gergek anlam,
ote yanda karakterin kisiligine yonelik ipuglan veren anlami.
Yine sozctiklerin bu ikinci anlamlarinin ¢éziimlenmesi, karak-
terlerin kigiliklerinin gekillenmesini ve onlarin geligki ve tutar-
sizliklarla dolu i¢ diinyalarninin eytigimini de sergileyecek ara-
hiksiz bir siire¢ sayihr.

Dramatik metinde stirekli bir eksik yan olabilecegini goz-
den uzak tutmamak gerek. Ingarden'in belirttigi gibi drama
kendi evrenini 1) tiimiiyle gorsel ve 6teki araglarla gosterilen
ogelerle, 2) hem yaziyla hem de gorsel olarak gosterilen 6geler-
le, ve 3) sadece sozciiklerle gosterilen olaylarla temsil eder (In-
garden, 1960, 5.405). Ornegin, eylemin gegici ya da uzamsal si-
nirlan diginda olan olaylarin anlatimlarinda oldugu gibi.

Yaziyla anlatim bulmayan gostergelerin metne gore agir-
ikl olduklarim gozden uzak tutmamak gerek. Bu ytizdendir ki
yanmetin, anametin'den stirekli 6nemli olagelmistir. Eger eylem-
le sbzciikler arasinda bir catisma varsa bunda ustiin_gelecek
kugkusuz eylem olacaktir. Ciinkii dramanin 6zii mim eylemi-
dir. Godot ‘yu Beklerken'in sonunda yazih ¢agn “haydi gidelim"e
karsilik olarak yanmetin' de "hareket etmezler" eylemsizligi
vurgulanir. Gergekte sahnede oldugu gibi eylemsiz eylemler bi-
le sdzciiklerin anlamlandiramayacagi duygu ve diigiince evren-
lerini vurgulayabilmektedir.

Temelde eyleme dayanan dram sanatinda yazili 6ge de ey-
lem iglevini gormelidir. Sozciiklerin, sozciik ya da sozliik igerik-
leriyle anlattiklarindan ¢ok, karakterlere yaptiklan 6nemli sayi-
lir. Sézctiklerin eylemlendirmeleri ya séylesim ya 6zsdylesim
(soliloquy) ya da klasik Yunan tiyatrosunda oldugu gibi koro
aracih ile olur. Ozsdylesimde karakter, ya diisiincelerini bir
bagina ¢oziimlemeye caligir ya da dogrudan izleyiciye seslenir.
Birinci durumda karakter kendisini yénlendirirken ikincisinde,
izleyiciyi yonlendirme amacindadiri Ancak sik sik vurgulandigi
gibi dramada temel ilke az s6z, ¢ok eylem olmalidir. Sinema,
kamera aracihig ile, sahnenin olanaklarinin gok 6tesinde, genig
bir evrenin sessiz eylemini kargimiza getirirken bu durumun en
guzel 6rnegini sunar.
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Dramadaki karakterlerin agzindan gikan yazili sézciiklerin
anlamlarini, séylendikleri dramatik baglam ve temsil ettikleri
eylem diginda degerlendirmek saghikli olmayabilir. Eylemi
olusturanin karakter olmasi nedeniyle dramatik s6ziin anlamini
da karakterin 151¢1inda anlamak olasidir. Bir oyun yazarinin
kendi adina bir bildiride bulunmasi ve soylesim yoluyla kendi
goruslerini iletmesi genelde pek olasi degildir. Shakespeare'den
giiniimiize uzanan zaman iginde oyun yazarlari eyleme kendi
yorumlarini katmak istediklerinde bunu 6ndeyis (prolog), son-
deyis (epilog) ya da oyuncularin sahnede rollerinin digina gika-
rak okuduklan sarkilar aracilig ile yapmiglardir. Sinemada bu
durum en saghkl bigimde eyleme digtan yiiklenen sozlii yo-
rumlarla ya da sessiz sinemada oldugu gibi yaziyla saglanir. -

Drama'da karakterlerin konustugu sézciiklerin yiizeysel
degerlendirilmeleri de yaniltict olabilir. S6zciikler karakterin
kendisinin Griinti olmakla birlikte, onun iginde bulundugu du-
rumun ve giidiilenmelerinin de iriiniidirler. izleyici siirekli bu
gudiilenmeleri sorgulama ve gelisen durumlarin 1gi§inda ayns-
tirma durumundadir. One atilan bir iddia, gelisen olaylarla ya
dogrulanir ya da gergekligini yitirir. Izleyicinin bildigi ama ka-
rakterlerin bilmedigi ya da bilmedigi sanilan olaylar da dram
sanatinda ayn bir eytigimsel-olgudur. Durrenmatt'in vurguladi-
& gibi (F. Dirrenmatt, 1966, 5.111-12) kahve igen iki karakter-
den birisinin ya da ikisinin birden kahvesinde zehir aldugunu
karakterlerden birisinin ya da higbirisinin bilmemesine ve bu
durumu izleyicinin bilip bilmemesine gére, konu dramatik
Ozellik kazanir. Béyle bir sahnede karakterlerin konugmalari
pek 6nemli sayilmaz, asil anlamh olan i¢inde bulunulan du-
rumdur. Dramatik alaycilik denen bu durum, Kral Oedipus'tan
bu yana dram sanatinda sikga rastlanan bir dgedir. Oedipus
kendisine yonelik ger¢egi bulmaya gabalarken de, Laertes'in ki-
licinin ucunun zehirli olusunda da, izleyici durumu dnceden
bilmektedir. Karakterlerin sézle anlatim bulamiyan duygu ve
diiglince evrenleri, konugulan sozciiklerle gelisen olaylar zinci-
rinin eytigimsel etkilegimleriyle agiga vurulur. Bu durumu an-
cak gostergelerin etkilegimlerini incelikle ¢6ziimleme becerisini
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edinmig izleyici algilayabilir. Boylece sdzciiklerin anlamlar, ki-
min kime ne tiir sbzciikler kullanarak hangi kosullarda ne yap-
tigina bagh olmaktadir. Kisaca anlatmak gerekirse, dramada
sozciiklerin anlami konugma durumuna bagl olmaktadir.

Boylece dramayr durumlar'in siirekliligi olarak gérmek
yanhg olmasa gerek (Esslin, 1987, 5.87). Bu durum, dramatik
metinle diiz metin arasindaki ayirimi yapmay: gerektirir: Dra-
matik metin sahnede hem zaman hem de uzam boyutlar iginde
anlatim bulurken, diizmetin kesin bir zaman kesitinin diginda
kalir. Boylece dramatik metin kesin zaman bagimhih ile, miizi-
ge oldukga benzemektedir. )

Dramatik bir yapimda miizik siirekli olarak 6nemli bir gos-
terge dizgesi olagelmigtir. Eski Yunan'da gerek komedi ve ge-
rekse trajedilerdeki koronun seslendirdigi sarkilar, sark: olarak
soylendikleri gibi bu sarkilar esliginde dans da edilirdi. Yine
opera da, dzde, eski Yunan tragedyasindaki kargihkh konugma-
larin normalde konugma degil, sarki olarak soylendiklerini sa-
vunan Rénesans bilim adamlanmun goriiglerine dayanir. Bugiin
operada metin miizik igin bir dnmetin'den bagka birsey degil-
dir. Oysa miizik notalarini, temsil etme olayinin 6nemli bir ya-
nin olugturan gosterge dizgesini saptama girisimi ve metnin
duru bir sdzle sunumu olarak degerlendirmek daha saglhkli ola-
caktir. Ayrica sarki egliginde miizik, karakterlerin duygu ve di-
glince evrenlerini, ruh yapilanini vurgulamasiyla bir altmetin de
olugturur. Wagner drama'y: bir 'Gesamtkunstwerk’, "6zbitin-
1Ggi olan" eksiksiz yapitlar olarak tanimlarken, dramanin ya-
zinsal, gorsel ve mizikle ilgili gosterge dizgelerinin ¢ok iyi bir
uyum iginde biitiinlegmis olduklarim ve bu anlayigin da mizi-
gin temel iglevi oldugunu vurgulamaya gahigir. Gergi Wagner
zamaninda bu goriig oldukga aginya kagan bir sanat anlayisi sa-
yiirdi, ama bugiin oldukga dar sayilir. Bugiin dramanin gerek
toplumsal ve gerekse sanatsal iglevleri, miizikli dramanun sinir-
larini goktan agmig bulunuyor.

Ama yine de bir yapimda miizigin gosterge diizeneginde
onemli roller iistlendigi bir gergektir: Shakespeare'den giinii-
miize, kullanilan oyun igindeki sarkilar, oyunlarda gerek yapi-
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sal bakimdan eylemi aralayarak, gerekse karakterlerin duygu
ve diigiince diinyalarnna ulagabilme olanag) saglayarak, 6nemli
bir iglev tistlenmislerdir. Eylemin anlam ve havasini olusturma-
da ¢ogu kez izleyicinin pek oyle bilingle algilayamayacag sii-
rekli bir fon olugturmak amaciyla yararlanilir miizikten. Ozel-
likle de dansh sahnelerdeki katiksiz bir hareketin uyumunu, bir
iskeletini olugturabilir miizik. Miizigin, yapimin genel havasim
ve anlaminm biitiinlestirici 6ge olarak kullanimi, ondokuzuncu
yiizyill melodramlarinda goriilmekle birlikte, eski Klasik Yunan
tiyatrosundaki koronun séyledigi sarkilara ve hatta torensi
ozellikli oyunlara kadar eskiye gider.

Oysa Brecht miizigi, oyunun eytigimini olusturan bir yo-
rum dgesi olarak kullanir. Sarkilarla oyunun hem eylemini ara-
lamaya gahsir hem de oyunculann oynarken rollerinden siy-
rilmalarina olanak saglar. Boylece Brecht'le miizigin dramada
kullanimi, sdzciikleri dogrulayici yonde degil, tam tersi, soz-
ciiklerin alayci yorumu dogrultusunda olmaktadir. Oyleyse de-
nebilir ki, miizik, bir yanda metne cephe alirken 6te yanda met-
ni yorumlar (Brecht, 1964, s.15). Bugiin teknolojinin ilerleyigiyle
miuzigin dogal ve dogatistti her tirlii canlandirici etkinligi ile
(imgesel ve simgesel) dramatik yapimlara eglenmesi, dram sa-
natina daha bir cezbedici 6zellik ve derinlik kazandirmaktadir:
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V- Oyuncuy, Giysi, Makyaj ve izleyici

Oyuncu bir gosterimin en 6nemli &gesi, gostergesi sayilir ve
gostergenin insanin kendisinin yerine gegmesi bu 6nemi dogru-
lar.

Oyuncunun sahnedeki roli olduk¢a karmagiktir. Gergi U.
Eco, C.S. Peirce bu konuda bir bakima kolaya kagan tanimlama-
lar yaparlar ama oyuncunun sahnedeki gostergesel gorevinin
yeterince zor oldugunu kabul etmek gerek. Eco, Peirce'in vur-
guladig bir 6rnek iizerinde durur:

"Sarhog, bir gostergedir, ama boyle olmamay: yapar gibi goriiniir.
Ikili oyun oynuyordur sarhos: Bir gosterge olarak algilanmast igin,
zaman-uzam boyutlu gergek bir olgu, gergek bir insan oldugu be-
nimsenmelidir. Tiyatroda dort koseli bir gosterge olayr vardir.
Sozciikler, bagka seylerden yapili nesneleri temsil eden bir ses
Ogesidir. Mizansen'deki nesne, 6nce gergek bir nesne olarak algila-
nir, sonra 6z olarak aym yapidaki bir nesneyi temsilen daha geri-
lerdeki bir nesneye gondermede bulunmak igin bir gosterge ola-
rak benimsenir." (Eco, 1977, s.111)

Buradaki sarhos, salt bir sarhog olarak gosterge 6zelliginin ote-
sinde, imgesel olarak ters bir konumda alkol kurban birini de
vurgular. Burada goriintii ya da gergeveleme (framing) olaymin
onetni de 6n siraya gikar. Goriiniim'ler Elam'in tantmiyla (Elam,
1980, 5.87) gosterimi izleyen ya da katkida bulunanlarin eldeki
davranig kesitinden anlam gikarmak amaciyla yararlandiklan
algisal ya da duyumsamaya dayah yapilar sayiliylar; ancak go-
runtiiler de temelde davramsin olugtugu uzlagimsal ilkelerden
kaynaklanirlar. [zleyici sahnede ne olup bittigine yonelik ipucu
edindiginde, gézlemleme eylemlerini bu anlayisa uydurur ve
giderek olaylarin akiginin da yaklagik bu gercevede seyrettigi
anlagilir.

Yeniden Eco'nun yaklagimina dénecek olursak, sarhogun
gergekte sarhog degil, sarhosu yansilayan oyuncu oldugunun
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bilincinde olmak gerek. Sarhog ise tek bagina bir bireyi degil
belli bir tutkusu olan insanlan simgeler. Oyuncu, bunu yapar-
ken gosterdigi beceriye gore alkiglanir ya da olumlu tepki al-
maz ve sarhog orneginde oldugu gibi gergek bir kimseyi degil,
kurmaca bir karakteri de gostergesel olarak canlandiriyor olabi-
lir. Goriildiigii gibi, bir oyuncunun gostergesel roli sanildigs
kadar kolay degildir.

Sahnedeki bir oyuncu, 6nce dzgiin davranig bigemleriyle
(bedensel goriiniim, ses) kendisidir; 6te yanda rol geregi ugra-
yacag degisim —ses bigemi, giysi, makyaj— ile sahnedeki ka-
rakter durumuna gelecektir; dahas) kurmaca 6ykiideki karakter
var ki —izleyici gosterimi bu gozle izleyecektir— onu da can-
landirmak durumundadir oyuncu.

Boylece oyuncu dramanin onsuz edilemeyen 6gesi duru-
muna gelir. Esslin'in vurguladig gibi (Esslin, 1987, 5.59) yonet-
meni, desinatéri, yazart oimayan drama olabilir, olmustur da,
ama oyuncusu olmayan drama asla olmayacaktir. Kukla oyun-
larinda, golge oyunlarmda animasyon filmlerinde ve gizgi film-
lerindeki betiler de ister insan ister hayvanlarx canlandirmis ol-
sundar, birer oyuncu saylhrlar
olusturdugu kurmaca karakterin gosterges; olmanin 6tésinde
bir anlam tagir. Oyuncunun kigiligi, bir insan olarak-tanimlan-
masi gii¢ 6zgiinliigi, kurmaca metnin yazarinin diiglemlerinin
- ¢ok Otesinde gostergeler olugturur.

Oyuncunun gekiciligi énemli bir 6ge sayilir gbsterimde. Bu
ylizdendir ki rol dagilimt anlam olugturan gosterge dizgelerinin
en 6nemlisi sayilir. Kugkusuz oyuncunun salt bir bagina gekici-
ligi gostergesel 6nem tagimaz, oyuncularin kargilikli etkile-
simleridir onlar belirginlestiren. Dramatik gosterimde bireyler
arasindaki denge, temel anlami belirleyen 6gelerden biri, yonet-
menin kurmaca Oykiiyll yorumunu somutlagtiracak ve vurgu
ve temel anlamini kararlagtiracak sanatsal kararlardan biri say1-
lir.

Boylesine anlam olugturan kisiligi ve gekiciligi yanisira
oyuncu, metni bigimlendiren sesiyle, yiiz ifadeleriyle, bedensel
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devinimleriyle, makyaj ve giysileriyle onca gosterge dizgeleri
olugturan yetkinliktedir.

Bu dizgeler siirekli etkilesim igindedirler birbirleriyle: Giysi
oyuncunun bedensel devinimlerini yeterince etkileyecektir;
makyajsa, kugkusuz, yiiz ifadelerini etkileyecektir.

Ancak gosterimdeki anlami gergekte kavrayabilmek igin,
oyuncunun bir imge olarak, bir insamini bir insani gosterge ola-
rak oynamas gibi geliskili durumunu akilda tutmak gerek. An-
cak yararlanilan gosterge dizgeleri ya imgesel ya gostergesel ya
da simgesel oldugu gibi (igii bir arada da olabilir. Yine, yeterin-
ce ilgi gekici bir peruk, kendini begenmisligin bir imgesi oldugu
gibi, izleyicinin ilgisini gekmek igin kullanilan géstergesel bir is-
lev de tistlenebilir.

Bu durum oyuncunun bilerek yararlandify gosterge dizge-
leri igin gegerli sayilir. Ayrica oynama ya da temsil etme, amag-
siz gisterge sorununu gindeme getirir. Sikilma ve utanma so-
nucu yiiziiniin kizarmasini saklamak isteyen birini bagarili bir
oyuncu ustaca yansilayabilir. Ciinkii istendiginde bu tiir istem-
digi gostergeleri olugturmak oyunculuk sanatinin temel iglevi
sayilir. Uziintiili bir durum kargisinda aglama ya da utanma ve
ofkeden dogan yiiz kizarmasini yansilama, anlam iletiminde
imgesel gostergeler durumuna gelmektedirler. Bu tiir anlatim
6gelerinin olusturulmasi, oyuncunun dogal yetenegine birakil-
mayabilir. Oyuncu aldig) egitimle, karakterin ruh yapisindaki
duygu yogunlugunu yansilama becerisini kazanmig olabilir;
boylece bu ruhsal durum, dogal bir goriiniim iginde istemdig:
gostergeler olarak, oyuncu yapay bir aglama ya da yliziini ki-
zartmaya gaba gostermeden, anlatim bulacaktir.

Gergekte buglin oyuncuya yogun duygu birikimlerini bi-
lingli bir davramisa girmeden diisgiiciinde kendiliginden ya-
§atma becerisi kazandirlmasi yoniinde egitim veren okullarin
oldugu bilinmektedir. Karakterin duygu yogunlugu tam olarak
algilandiginda, bunun igten gelen anlatimini izleyiciye duyum-
satmak zor olmayacaktir.

Anlatim 6gelerini ayirhlanna kadar tasarlayan bir oyuncu
gosterime anlam bakimindan katkida bulunan ama kendinin
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ayirdinda olmadig géstergeler olusturabilir. Ornegin daha bir
akicr konugmasi gerekirken oyuncu tereddiite diigebilir, aninda
yiizli kizarmayabilir, ya da gereksiz yerde yiizii kizarabilir. Ya-
gimin dstiinde gosterebilir, gereginden fazla bildirisimde bulu-
nabilir. Amag dig1 olusan bu 6gelerin bir bélimi sanatsal bece-
rinin yeterince olmayigindan kaynaklanabilir, ama unutmamak
gerek ki, bir gosterim ne kadar ustaca hazirlanmig ve yapima
katkida bulunan kimseler ne kadar becerikli olsa da bu tiir artil
(pozitif) ya da eksil (negatif) titremlerin olusmasi kaginilmaz bir
durumdur. Gergekte canli gosterim anlarinda bazi geceler her-
seyin ¢ok iyi gittigine, uyumlu bir olay yasandigina tanik olan
oyuncular, bazen da tam tersi bir durumla gosterimin sonuglan-
digint gozlemlerler. Genelde bu durumun tasarimsiz titremler-
den kaynaklandig bilinmektedir. Sinemada da durum farkl sa-
yilmaz. Yeterince tasarimi yapilmig ve birgok ¢ekimden en iyisi
sayilan bir sahnenin bu tur amagdis titremler igermesi dogal
kargilanmahdir. Televizyonda da durum farkh sayilmaz, ancak
televizyon gekimlerinde gekim tasariminin daha bir siki diizen
icinde yapilmasi nedeniyle sinemaya gore, cekim yinelemeleri
daha azdir.

Temsil etme siirecini,incelerken, oyuncunun olanaklan igin-
de olan gosterge dizgelerinin etkilegimlerini islev ve dogal yapi-
lartyla bilmek yararli olacaktir. Ornegin, metnin salt imgesel bir
dille sunumu ile, simgesel anlamlar yiikleyecek bigimde, sesin
yiikselip algalma bigemleriyle sunumu arasinda dilsel yorumda
farkhliklar vardir.

Ayni durum yiiz anlamlan igin de gegerlidir. Burada bir
yerde yiiz devinimlerinin dogal goriiniimiinii yeniden canlan-
dirmas: (burada istemdisi canlandirlan goésterge, duygu biriki-
minin imgesidir), 6te yanda ise oldukga bigemsel sanatsal
Gstiinltigii olan kesin uzlasimlara dayali simgesel anlamlar s6z
konusu olmaktadir: kaglar gatmak, dudak bikmek, bas: yanla-
ra ya da yukan agag) sallamak gibi. Bunun gibi, oyuncularin
sahnedeki dagilimlan da, geldikleri toplumsal tabakaya.gore
belirlenir.

Bu tiir simgesel ®geler Cin, Japon, Hint tiyatrolarinda oldu-
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gu kadar Bati tiyatrosunda da yaygindir. Bu konuda daha onse-
kizinci yizyilda Goethe'nin oyunculara yonelik su sozlerine
bakmak bazi ipuglar verecektir:

"Oyuncular, bir tigiincii sahis yokmusg gibi kendilerine oynamama-
lidirlar. Bu dogatligan yanhs anlagilmas: gibi bir durum olacaktir.
Oynarken asla ne yiizlerini ne de sirtlanini izleyiciye gevirsinler.

...Onemli bir nokta da, temsil aninda iki oyuncudan konusant
sahnenin st kismina gegmeli, Steki ise yavagga sahnenin alt kesi-
mine gekilmeli.

..(Soylular, yagllar, kadinlar) toplumun iist kesimlerinden...biri
sahnede ...siirekli sag tarafta yer alir...Sag tarafta oturan biri 6nce-
ligini bagkalanna kaptinp yanlara itilme durumuna diigmez..."
(Nagler, 1952, 5.429-30)

Giysi ve makyaj da yeterince simgesel anlam yiikler: Wes-
tern filmlerinde koyu renk giysili biri, bol dayak yiyen kotii
adam roliindedir. Makyaj ve sag bigimi dogu tiyatrosunda sim-
gesel gostergeler igerirken, Bati'da imgesel gergekgilige dayarur.
Ama bu durumda bile simgesel bir altmetnin varhg s6z konu-
sudur.

Oyuncunun kendisine verilen sdzciikleri okuma bigemi
dramada anlamin olusmasinda oldukga énemli bir durumdur.
Eldeki yazili metnin tek bir anlam igerecegi gibi bir durumu dii-
siinmek yamilticr bir yaklasimdir. Oyuncu da kendince metne
bazi seyler katacaktir dogal olarak. Boyle bir durum ise yeni bir
metnin olugumuna ve sonug olarak izleyicinin de bu yeni metni
farkli yorumlarla algilamasina yol agacaktir.

Bu yiizden soyleme bigimleri oldukga 6nemli sayilir. Orne-
- gin "tegekkiir ederim", farkh baglamlarda farkh gostergesel an-
lamlar igerir. Yagli birine gii¢ bir durumda yardim eden birine o
yash kimsenin igten "tegekkiir ederim" demesi ile, otobiiste bilet
kesen birinin topladig bilet bedelleri karsihg: tekdiize “tegek-
kiir ederim" demesi arasindaki fark yeterince belirgindir; ayni
sekilde hakki olan bir hizmeti zorla saglayan bir yurttas, bu hiz-
mette giigliik gikaran gorevliye "tesekkiir ederim" derken ses to-
nundaki 6fke agiktir.
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Kugkusuz yine de bir metnin ya da senaryo sézciiklerinin
bir sayfadaki anlamlan dilsel sunumlariyla belirlenmez. Bu du-
ruma bagka gosterge dizgeleri de katmak gerekir: negeli ya da
lizgiin bir yiiz ifadesi, genig bir bedensel devinim cesitliligi, ko-
nugulmakta olan karakterden uzaklasan ya da ona yaklasan
ydnde hizh ya da yavas hareketler. Qurast da agik ki, siradan bir
anlatim bile inanilmas: gii¢ sayida anlamlar olugturabilecektir.
Bir dramatik metnin sézciiklerinin vurgu ve ses perdelerinin
bdylesine gizil gogulluk igermesi, sézciiklerin simgesel anlami-
na giiglii bir gosterge 0gesi katacaktir.

Davranig ve yiiz anlatimlan dizgelerinde, gisterici goster-
geler dnemli rol oynarlar. Bir bakis ya da parmakla gosterme
bazen bir metnin yerini alabilecek bildirisimde bulunabilir:

"...slinnetli kopegi bogazindan yakaladigam gibi hakladim, boyle"
{Othello, V, ii)

Bu tiimce ile anlatim bulan metnin, sézciikleri daha bir an-
lamli duruma getirmek igin, davranmig gistergesine ne denli ge-
reksinme duydugu goriiliir. Boylece sdzciik, oyuncuyu davra-
niga iter, oyuncu da bu davranis1 gergeklestirdiginde 56z konu-
su sbzciik tam anlamim bulur. Iste 6zenle yazilmig bir dramatik
metin, oyuncuyu davramniga itmek gibi bir sorumluluk tasir.
Brecht'in vurguladig "davranigsal dil", dramada konusulan dil-
le yiiz anlatim1 ya da davranig gosterge dizgeleri arasindaki
kargihkhi bagimsiz, bazen eytisimsel ve cok sesli ilintiyi goster-
mektedir. Oyleyse s6zciikler ilke olarak sdzciiklerin dtesindeki
gorsel gosterge dizgelerinin gizil giicliniin yetersiz kalmas: du-
rumunda devreye girerler.

Sinema ve televizyonda oyuncuyu izleyiciye yaklagtiran ya-
kin gekimlerde olusturulan gosterge dizgelerinin bildirigim ve
anlam yikii artarken, sahnelerde dilsel agirhgin aym olgiide
azaldig: gérilmektedir.

Davranig ve yiiz anlatimlanni izleyicinin yorumlama ve an-
lamlandirmasi, bu gosterge dizgelerinin dogasi geregi, dilsel ve
resimle olmaktan ¢ok iggiidiisel, bilingdigi algilamaya dayanir.
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"Bedensel dil" insanin en ilkel iletisim araglarindan biridir ve
cogu iggiidiisel ve apansiz yanitlar olugturur. Bu evren, izleyici
ve oyuncunun canlandirdigi kurmaca karaktere yonelik, yogun
sezgisel yakinhig olusturan, izleyicinin "gizil tepkesi"dir. Deh-
set iginde olabildigince agilmg gozler, birine duyulan 6fkeyle
kaldirnlmig yumruklar ya da ayrihg ve konugmalar vurgulayan
kucaklagma ve Optligmeler, (kucaklagma ve ¢pligme ekinsel
farklihklar gosterir) izleyicinin fiziksel olarak duyumsadig bil-
dirigim titremleridir. Bu tiir duygular izleyicide gerekli tepkiyi
de olusturacaktir dogal olarak: nabzin daha hizli atmas, solu-
ma temposunun agirlagmasi, mide kasilmasi ya da cinsel uyari-
lardan kaynaklanan fiziksel duyumsamalar. Boyle bir durumda
duygu, timiiyle uzaktan duyumsamayla, sahne ya da ekranda
izleyiciye ulagir. Izleyicinin ilgisini en tist diizeyde tutmaya ca-
hgan dramatik medya, dramatik eylemin dogrudan olugturdu-
gu fiziksel uyariy, siddet 6gesine bagvurarak olusturmaya gah-
gir. Bu noktada istemdig, bilingle algilanmamug ve iggudiisel
olugan gosterenler, oyuncularin yorumunda astiin bir ustahiin
tirinii olarak ortaya gikan bir biresimi canlandinirlar.

Dramatik uzamdaki devinimler de derin i¢gtidiisel tepkeler
ierir. Karakterler arasindaki aralik, birbirlerine yaklasip uzak-
lagmalari, dikey ortamdaki goreceli durumlari, birinin 6tekine
gore yukanda ya da asagida olmas, ayakta durmalari, oturup
kalkmalari 6nemli anlatim &geleri sayildig) gibi, birbirlerine ve
izleyiciye belli bir agisal konumda olmalan da aym olgiide
onemli sayihir. Ornegin, sahneye caprazlama giris, yanlardan ya
da sahnenin arkasindan izleyiciye dogru yoénelmeye gore daha
farkl bir etkinlik yaratir. Sahne boyunca yiiriiyiig, ayakta du-
rus, karakterler arasindaki uzakhg) daraltmak ya da geniglet-
mek, karakterleri belli kahiplarda gruplandirma dramadaki
oyuncularin uzamsal devinimlerinin gosterge etkinliklerini vur-
gulayan ornekler sayihirlar. Bu tiir devinimlerin agik imgesel ig-
levleri oldugu gibi bir gdsterici gdsteren de olabilirler: Birden
kalikip oturan ya da sahnede dolagan karakter izleyicinin ilgisini
cel:mekte gecikmez. Ancak dramatik uzamda devinim genelde
simgesel anlam saglar: ibsen'in iinlii oyunu Brand'da, Brand'in



58

dagdan indikten sonra yeniden tirmanmasi ruhsal yiicelmeyi
vurgularken, Beckett'in oyunlarindaki karakterlerinin popolan-
nin iistiine diigmeleri onlann diinya-bagimh olmalarin vurgu-
lar. Pinter'in oyunlarinda ise dig evrenin siirekli bir korku yu-
mag olarak vurgulanmas: dramatik anlamda azimsanmayacak
bir olgu sayilir.

Karakterlerin uzamsal dagilimlarinda yapilacak degisiklik-
ler, yalnuzca eylem akiginin biitiinlegmesini saglayan bir 6ge
olarak degil, ayn1 zamanda bir sahne kesitinin ya da vurgunun
son bulup yenisinin baglamasini vurgulayan gostergeler olarak
da gorev yaparlar. Yine bu tiir degisimlerin karakterlerin ruhsal
durumlariyla uyumlu olmalan kadar, eylemin o anindaki dra-
matik durumunu agikliyor olmalar da 6nemli sayilir.

Ibsen'in John Gabriel Borkman oyununda kafese kapatiimig
bir hayvan gibi sahneyi durmaksizin arginlayan Borkman, Bec-
kett'in Mutlu Giinleri'nde bogazina kadar topraga gomiilmiis
ve giderek daha da gomiilen Winnie, Ophelia'nin mezarina at-
layan Hamlet, Cehennemin Agzi'nin yutmakta oldugu Don Ju-
an, Cehov'un Vigne Bahgesi'nde sahnede ikili Giglit gruplar ha-
linde toplanmug karakterler, hepsi de bu tiir devinimlerin —ya
- da onlann birden uzamsal dural kaliplara doniigmesinin— tek
bir devingen imgeyi konu edinen dramalarin anlamlaninin 6z
niteliklerini 6zetleyen 6rnekler sayilirlar.

Uzamsal durum ve devinim olayinda iggiidiisel tepkeden
olusan uzlagimsal ve simgesel anlamlar, imgesel sunumla bii-
tiinlesip uyumlu bir biregim olustururlar. Kralin, Kralige'nin,
Padisah'in ya da Sultan'in sahnedeki 6teki karakterlerden daha
yiiksek bir yerde bulunmasi bir yanda bu kimseleri gosterge
Ogesi olarak eylemin odak noktast durumuna getirirken, ote
yanda sahne olarak gergek yasamdaki bir gorev (taht) vurgula-
nir.

Boyle bir durumda imgesel gosterge, salt gercek yasamda
var olan simgesel gosterge dizgesini canlandirmakla birlikte,
belli bir dramatik durumdan kaynaklanan ya da genelde uzlagi-
ma dayali azimsanmayacak olgiide uzamsal simgecilik igeren
bir gortiniim olarak, gercekgi diizenleme ve gruplagmalarda bu-
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lunmaktadir: érnegin Hamlet'in sahnede Kral ve Kralige'yi gev-
releyen maiyetinden uzakta durmasi, Romeo'nun balkondaki
Juliet'e bahgeden bakip yiice bir varlik gibi tapinmasi.

Devinim olayina asil anlam iglevini yiikleyen dramatik bir
sanaf sayllan mim'de hem imgesel hem de simgesel yaklagim
sdz konusudur. Bazi sanatgilar dogal deneyimi yansilamaya ve
bigemsellestirmeye caba harcarken bazilar1 da her biri belli bir
anlam igeren karmastk simgesel, bedensel davraniglar gelistir-
miglerdir.

Makyaj ve giysiye gelince, doguda giysi, makyaj ve maskla-
rin anlamlarini gésterim 6ncesinde vurgulayan zengin sifre ige-
ren dramalarin oldugu bilinmektedir. Bati'da sag bigemleri, sa-
kallar ve giysiler ayn1 anda hem uzlagimsal-simgesel anlam ilet-
mekte hem de gergekgi-imgesel bildirisimde bulunmaktadir. Yi-
ne bu tiir dig gériintimler, gosteren gostergeler olarak, gosterigli
makyaj, sag bigemi ve giysisi ile, ana karakteri odaklagtirmada
azimsanmayacak gorev tistlenirler. Ayrica giysilerle karakterle-
rin sinif farkhiliklar: da vurgulanir: varsil, yoksul, oda hizmetgi-
si, polis, asker, doktor, ya da el sanatlanyla ugrasanlar, ayakka-
bici, demirci vb. Giysi ve makyajla yiiriitiilen bildirigim siirekli
olarak dram sanatinda énemli bir 6ge oimustur.

Karakterin goriintimiindeki gok ince ayrintilar, giysilerinin
bigemi, yuziiniin rengi, elbisesindeki kirli lekeler, inanilmasi zor
sayida bildirisimde bulunur, ve sahnede ve ekrandaki karakte-
rin taniminda azimsanmayacak pay saglar.

Karakterin olugturdugu genelde algisal izlenimi yaratan
giysi ve makyajdaki boylesine ¢ok sayidaki ayrintilanin yamisira
giysi, giyinme, sag bigemi ve yiiz gériinimiindeki renk tasan-
minin zengin simgesel yanindan yararlanarak kurmaca karakte-
ri gevreliyen ortama onemli olglide katkida bulunur. Giysi ve
makyajin bu tiir simgesel iglevleri yanisira gostergesel iglevleri-
nin oldugu da bir gergek: Gosterigli giysi ve makyaj, karakterle-
ri daha bir belirgin duruma getirecektir.

Aynca giysi ve makyaj, bedensel devinim ve yiiz anlatimin-
daki gosterge dizgelerinin etkinligini de énemli 6lgiide artira-
caktir. Peruk, giysilerin bigemi, oyuncunun gériiniimiini oldu-
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gu kadar davranig ve bedensel devinimini de etkileyici ogeler
olacaktir. Biitiin bu ince ayrintilar imgesel, simgesel ve goster-
gesel diizeyde anfam tagiyacaktir. Giysi ve makyaj olayinmn geg-
migte oyuncunun segenegine birakildigt bilinmektedir. Oysa
simdilerde bu is, oyuncu ile desinatériin esgiidimlii galigmala-
nyla gergeklestirilmektedir. Bu tiir kararlarin kesinlesmesinde
yOnetmenin katkist da olur kugkusuz. Ancak yonetmenin bu
yuzyihin basinda kazandig1 bagimsizlik (19. yuzyilda sahne y6-
netmeni olarak oldukga silik bir konumdayd: yénetmen) onun
gorev sinirlarini bir anlamda daraltti. Hatta biitiin anlam dgele-
rinden yénetmen sorumluyken, simdilerde yapima katkida bu-
lunan o6teki ustalar (yapima, kostiimcii, makyajct, desinator),
kismen de olsa bagimsiz konumda ¢aligmak 6zlemindeler.

Metin, sahne, temsil hepsi de kendince bagimsizlik pesinde.
Yeni 6zgir bir yapim anlayist gelisiyor; bu, yapima katkida bu-
lunan sanatgilarin gérece bagimsizligi yoniinde bir geligme sa-
yilir. Brecht'in s6zunii ettigi "Schwesterkunste" (kardeg sanat-
tar) tiyatroyu olugturuyordu. Oysa uzun yillar oyuncu, yonet-
men ve daha sonra da Berliner Ensemble'in baginda kalan bir
kimse olarak uygulamada, Brecht'in, bu sanat dallarinin bagim-
sizlik' kazanmasi yoniinde pek gaba gosterdigi soulenemez.
Ama 6gretisi, uygulamalarinin tesine tagar Brecht'in ve yapimi
olugturan 6geleri birbirleriyle yangir duruma sokar. Boyle bir
durumla kargilasan izleyici kendi karar vermek durumundadir;
bir béliim boslugu kendince doldurmaga galisirken;, bazi fazla-
iklan da gormezlikten gelir ve higbir 6genin bir bagina istin-
litkte olamiyacag bir ok 4eslilik olusturur. Anahtar durumun-
dadir izleyici. Gergekte Brecht, yapimin, kendi 6zii iistiine ku-

rulu olmasindan daha ok, onun disinda olan tiyatroseverin dii-

glince ve durumuna gore kurulmasina dzen gostermigtir.

Bu tiir bir yaklagim ise izleyiciyi yargi¢ durumuna getir-
mekteydi. Boylece iki temel 6ge, siire ve temsil &nem kazanir.

"Eger sahnelemek gostergelerle anlatmaksa, temsil etmek, goster-
geleri hizlandinp agik¢a belirlenen zaman ve yer sinirlan iginde
eylemli d\wruma getirmek olmal.." (Dort, 1982, 5.66)
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Boyle bir yaklagimla oyuncu bir yanda gostergeleri yok
ederken 6te yanda yeni yeni gostergeler olugturur. Sahnede bir
karakter olmakla gorevi ya da kimligi degigsmez, bunun arka-
sinda stirekliligi koruyan oyunculugudur. Sahnedeki roli gere-
gi timden bir bagkalagima ugramaz.

Barthes teatral bir olay1 "gistergelerin yogunlagmas:” (Bart-
hes, 1972, 5.262) olarak vurgular. Oysa bugiin bu gostergelerin
dagihmi da énem kazanmig bulunuyor. Hatta gostergelerin bir-
lesmeleri giiglesiyor gogu kez izleyici 6niinde gatigmaya giri-
yorlar, 6zgiin bir temsilde.

Bu anlayigla gergeklestirilen bir yapimda y6netmenin ege-
menligi yok oluyor. Bu tutum eski duruma doniilityor anlami-
na gelmez. Bu, belki de bu yiizyilin baginda baglayan siirecin,
bir geligmenin, bir degigsimin son safhalar sayilir. Bu anlayisa
gore, izleyicinin daha bir diri ve eylemli olmasi ve eylemli anla-
mi degerlendirebilmesi onem kazaniyor.

Anlam olugturmada izleyicinin rolii azimsanamaz. Metin
izleyiciyi olugturmaz, oysa izleme siirecinde bigimleri ¢6ziim-
lerken metinden ve olaydan anlam gikaran izleyicidir. Ancak
kurmaca yapitin (sahne oyunu, film vb.) sifrelendigi birimleri
¢bziimlemede izleyici, ayn toplumsal-ekinsel evreni paylasiyor
olmali en azindan. Bagka tirlu anlatmak istersek, sahnelenen
metinde kurulan evren (yazar ya da yGnetmenin evreni) izleyi-
cinin de paylagacag evren olmahidir. Izleyiciyi okur olarak alir-
sak Barthes'in anlatmak istediginin dogruluk payi tartigilamaz:

"Bir metin, birbiriyle yansan, alay cden, kargiikh konugan ve fark-
li ekinsel kokten kaynaklanan birquk yazidan olugur; ama bu ¢ok-
luk bir yerde toplanip, yogunlagir; bu ise yazar degil, okurdur.”
{Barthes, 1972, s.12)

Ayni anda gelen onca gosterge orgiisii ve iletiyi ahp ken-
dince ¢oziimlemek durumundadir izleyici. Yapimin gergekte
ilettigini anlik yakalayip g6ziimleyebilme bir dikkat ve yetenek
gerektirmektedir. Yetenekle, bildirigimi anhk algilama giiciinii
vurgulamak istiyoruz. iletisim teknolojisinin béylesine bag dén-
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diiriicii durumda ilerledigi bir ylizyilda yetenek ve dikkat izle-
yici igin son derece 6nemli sayilirlar. Clinkii anlik bir iletiden
geriye kalan ileti icerigi, gosterim sonrasinda izleyiciden izleyi-
ciye degisiklik gosterebilecektir.

Bu farklh algilama olgusunun yok edilebilmesi ya da azalti-
labilmesi, izleyicinin, izlenmekte olan sahne yapiminda kime ne
oldugu, ya da hangi olayin agirhk tagidigs konusunda 6teki iz-
leyicilerle ayni gériisii paylagmasiyla saglanabilecektir.

Dram sanatinda gergekligin yansilanmasinin diizenli ve giz-
gisel dogrultuda olabilecegini diislemek yaniltici olacaktir; izle-
y1c1 yansilanmakta olan olayin temel 6gelerini ve olaylar zinci-
rini 6zenle izlemek ve bunlan birlegtirip biitiinli olugturmak
durumundadir. Kiigiik bir dikkatsizlik sonucu biitiin anlami ka-
¢irmak olasidir. Bu durum bazen yapimdan kaynaklanabilir.
Ornegin iki ayn rol birbirlerine ok benzeyen iki ayr1 oyuncu
tarafindan temsil edilirken izleyicinin bunlari ayirramamasi ola-
sidir. Boyle bir durumda bu iki oyuncuyu ayrn ayn belirginlegti-
rebilecek sdylesim Orgiisiiniin zayiflig1 diigiiniilebilecegi gibi,
izleyicinin ilgisizligi de —ki bu da dykiiniin siiriikleyici olmayi-
sindan ileri gelir— s6z konusu olabilir.

Oyleyse izleyiciyi sinemaya, tiyatroya ya.da ekran kargisina
ceken olay, sunulan gosterimin ilgi ¢ekiciliginin gizil giicadiir.
Bu bir bakima gosteren durumundaki 6nciil ve bigim veren
ogelerin iglevi sayilir. Sonug olarak ise izleyicinin beklentisi ar-
tar ve gosterimin deneyimini yagamak ister.

Boyle bir deneyimde sonucun bagarili olmas! igin izleyici ve
yapimcinin beklentileri denkli duruma gelmelidir.

Daha énce dramanin, son gekliyle gosterime sunulan yapi-
min olugmasinda katkida bulunan éteki eylemlerle birlikte or-
tak bir sanat iriinii oldugunu vurguladik. Bir ekinsel olay say:-
lan drama, bir eglence tiirii, toplumun kendi iginde iletisimde
oldugu bir torensi gosteri ve giderek yar dinsel bir eylem de
sayilir. Boyle olunca kendince ciddi bir sayginhik hak etmez mi?
Iste bu yiizdendir ki, bugiin birgok iilke kendi ulusal tiyatro-
synu kurmug bulunmaktadr.

Gergekte temel amag eglendirme olmaliyd: kugkusuz...
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Uzun yillar dgretici (didaktik) tiyatro anlayigini stirdiiren
Brecht'in sanat yasaminin son déneminde goriiglerini timiiyle
degistirmesi 6nemli sayiimalidir:

ser:

"Tiyatro, insanhigin mali olan geleneksel ya da diig evrenindeki
olaylann, yasayan imgeler olarak -eglence amaciyla- canlandinl-
masindan olugur... Tiyatronun amaa -biitiin 6teki sanatlar gibi-
insanlari eglendirmek olmugtur. Bu amag ona 6zgiin yiiceligini ka-
zandinr; eglence (spass) olmanin 6tesinde bunu dogrulamak gibi
bir gereksinme duymaz. Ornegin, tinsel degerler igin bir pazar du-
rumuna getirerek ona daha ytiksek bir kimlik kazandirmak ola-
naksizlagacaktir; tistelik boyle bir durumda kendi diizeyinin diig-
memesini glivenceye almig olmah ki, tinselligi eglenceli bir duru-
ma getirmedikge bu diizeyin diismesi apansiz olugacaktir..."
(Brecht, 1967, 5.663)

Brecht, tiyatronun torensi ve dinsel kaynaklarint da benim-

"Eger tiyatronun torensi gosteriden kaynaklandig sdyleniyorsa,
bu soylenen, tiyatronun salt térensi 6zelligini bir yana birakarak
kimligini bulmast anlamindadir; tére oyunlanndan aldig, torensi
ozellikleri degil, katiksiz ve basit zevk verme o6zellikleridir. Aristo-
teles'in ruhu anndirmas: (seelische Lauterung-spiritual purificati-
on-catharsis), korku ve acimayla arindtrma...salt zevk vererek ya-
pilmaz, temelde hosg zaman gegirmek amaciyla yapilir." (Brecht,
1967, 5.663-664)

Brecht sunu da ekler:

"...bir tiyatronun olusturacag: zayif (kolay) ve giiglii (karmagik)
eglence tirleri vardir. Bunlardan ikincisi (karmagik olani) biyiik
dramatik yapitlarda gorilir..,bu tir (daha karmasik, giiclii, yiik-
sek diizeyli) eglence kaynaklan gok diizeyli, iciletigimleri zengin,
daha geliskili ve daha bol soluklu, kalict etkinliktedir." (Brecht,
1967, 5.664-665)
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iste izleyiciyi tiyatroya, sinemaya ya da ekran kargisina ge-
ken, bu kolay ya da karmasik farkh bigimleri gorme 6ziemidir.
Shakespeare'in Bir Yaz Gecesi Riiyas:’ nda Atina Diikii Theseus,
diigiin gecesinde bir oyun temsil edilmesini ister:

"Gel bakalim; ne tiir gosteri ve danslariniz
olacak bizim igin.
Bu {ig uzun saati gegirmek igin
Akgam yemegi ile uyku arasinda?
Ne tiir gosterileriniz var bakalim? Yok mu bir oyun,
Eziyet veren bir saatin aasini dindirecek?
...Nast! hog¢a gegirteceksiniz
Bu tembel zamani, eger neseyle olmazsa?” (V,i)

Gergekte, yukanda degindigimiz ve Brecht'in de gok iyi
vurguladig: gibi, Shakespeare de Diik'iin agzindan, izleyicinin
beklentisini agik bir dille anlatir: zamami hogga gegirme. Oyley-
se bir zevk, nese ve estetik haz beklentisi iZleyiciye gekici gel-
mistir her zaman ve Oyle de siiriip gidecektir.

Yine Shakespeare'in ayni oyununda bir oyun iginde oyun
olan "Pyramus ve Thisbe'nin acimasiz'éliimii" herseyden oOte
gergek bir sanat eseri olmakla birlikte bir trajedi sayitir, bizce.
Ama sonugta tam tersi olur ve bu oyun igindeki oyun, biiyiik
bir eglence kaynag, bir komedi olur gikar izleyicinin goziinde:

"Duydugum en aptaica gey."
der Hippolyta. Theseus ise 6fkeyle:

“Bunda en iyi ancak golgelerdir; ve en kotiileri de daha kotii
sayllamaz, eger diiggticii diizeltecek olursa onlan.”

der. Hippolyta direnir sézlerinde: -
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"Oyleyse o sizin diisgiiciiniiz olmali, onlann degil." (V,i)

Goruldigi gibi eger deneyimden kazarnilacak anlamsa, bu,
izleyicinin diiggliciinde olusur.

Ote yanda bu "oyun ig¢inde oyun"da Shakespeare'in bu
amator oyuncularla alaycthg da gozden kagmaz. Gergekte
oyuncular 1zley1c11er1 rahatsiz etmemek igin ellerinden gelen
dzeni gosterirler. Ornegin bir aslanin kitkkremesinde, 6zellikle
bayan izleyicilerin duyacaklan dehgeti azaltmak igin, 6nkonug-
malar yapar, uyarici sdzler sdylerler. Bu durum da gergekte
oyuncularin deneyimsizliklerinin agik bir kaniti sayilir. Oysa iz-
leyiciye rahatlatici, negeli anlar yagatmak kadar, korkunun ve
acinin dehgetini, glicendirmenin rahatsiz ediciligini de yasat-
mak degil mi sahnelenen gosterimin amaci?

Alay konusu ettigi, izleyiciyi uysallagtirma olayina Puck'in
agzindan oyunun “sondeyis“inde Shakespeare kendi de bag vu-
rur:

"Eger golgeleri giicendirdiysek

Yalniz sunu diisiiniirseniz, hersey onanlacak,
Uyudunuz sizler burada.

Biitiin bunlar olup biterken

Ve (bu) giigsiiz ve aylak oyun

Sayilmaz bir diigten ote.

Baylar, azarlamayimiz

Bagslarsaniz, onarmig olacagz." (V,i)

Burada oldugu gibi, izleyiciyi giicendirmeden zamani hos-
¢a gegirtmek, gegmiste oldugu gibi gliniimiizde de ¢ogu oyun
yazar, oyuncu ve yonetmenin &zlemi olagelmistir; ve boylece
de daha gok izleyiciyi giidiilendirmek olasidur.

Yazar, yonetmen, oyuncu ya da desinator gibi tiim sanatg-
lar1 yaraticihga iten o yiice giig, sanatgimin iginde kabaran o de-
Tin birikimi anlatma tutkusundan kaynaklaniyordur kuskusuz.
Bir sahne iiriiniiniin temel eytigimini, kendi birikimlerini anlat-
makla bagkalarinin génliinii hog tutmak ve bir izleyiciye ulas-
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mak tutkusu arasindaki gerilim olugturur. izleyicinin beklenti-
lerine gore caligmalar sunmak, geg¢misin yinelenmesi gibi ilging
olmayan bir durum yaratacag; gibi, beklenmedik, yeni olan gey-
leri sunarak zevk vermek ilkesini de yok edecektir. Ayrica ken-
dini ya da kendi birikimlerini anlatmak gibi bir tutkuyla izleyi-
cinin gereksinmelerini gozard: etmek, yeterli iletigimi saglama-
yacak ve genelde anlagilmasi giig giidiik bir sanat eseri olugtu-
racaktir. Bu yiizden sanat eseri izleyicinin giilme, zevk alma,
arinma gibi estetik begenilerini de kargilamak durumundadir.
Boyle bir beklenti igindeki izleyici, kendine sunulan yapinu ye-
terli 6zenle izleyerek onca gosterge orgiisii iginden kendince
uygun yapiyi algilayip anlam ve iletiyi usunda gekillendirebile-
cektir.

Iste dramatik bir yapimdaki gisterge orgiilerinin tasarimi
bu temel ilkeye gore yapilmaiidir. Ve dramatik yapimin temel
eregi de kendi evrenini yansilarken, izleyiciyi, o anlik kendi
gercekliginden koparip sahne olayinin beklentilerine kaptirarak
siirekli uyanik tutmak olmahdir. Ama bunda da &lgiilii-olmak
gerek. Beklentinin ya da gerilimin uzun siriip gitmesi izleyici-
nin dikkatinin dagilmasina yol agacag: gibi, tekdiizelik de siki-
ciliga, dikkatin dagiimasina neden olabilecektir. Bu yiizden sii-
rekli canhlik, degisiklik ve beklenmedik olay orgiileri sunmanin
ne denli 6zen gosterilmesi gereken bir ilke oldugunu gozden
uzak tutmamak gerekir.
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VI- Sahne ve Ekrana Ozgii Gostergeler

Bu boliime kadar ele almaya galighgimiz gostergeler degisik bi-
cimlerde, sahne ya da ekran olayinda varli§ini siirdiirmektedir.
Bilindigi gibi bale ve mim sanatlarinda dilsel 6ge bulunmamak-
tadir. Baz1 dramatik eserlerde de gosterise kagan 151k, set ve
muzige yer verilmedigi bilinmektedir, oysa ¢ogu kez bu 6geler
farkli biregimlerle de gosterimlerin temel dgesi durumundadir-
Jar. Bu durum tiyatro gibi canli gosterimler igin oldugu kadar,
sinema gibi film kaydinin temel oldugu sanat olaylar icin de
gegerli sayilr.

Oysa elegtirmenlere gore, sinema ve televizyon olay: ile
dogrudan canh gosterimin temel oldugu tiyatro olay: arasinda,
dnemli farkliliklar bulunmaktad:r. Yine de sinemanun tiyatroyla
cok geyi ortaklasa paylagtig) bir gercektir. Bu yizden her iki
olayin ortak ve ayrilan yanlarinin ¢ok iyi anlagihp dramatik ya-
pimlarda uyumlu kullanimlarina gidilmesi sahne ve goriinti
sanatlarina olumlu katkida bulunacaktir. Yine goriilecektir ki,
temeldeki bu iki sanat olayinin elestirisi, kendi baglamlan igin-
de yaklagildiginda, olumlu sonuglar doguracak, birbirlerine ters
diigen yanlarindan yararh ipuglan elde edilecektir.

Tiyatro gibi, aninda gergeklegen bir olayin 6zgiin yan1 —bu
yani da ona ilintili 6teki sanatlara gore oldukga kazang saglar—
yapima katkida bulunanlarla izleyici arasinda aninda bir etkile-
gimin olmasi ve siirekli bir tepkeler zincirinin yaratilmasidir.

Gosterimin izleyiciye sunumu, gosterim anindaki egemen
kogullarin 1s1ginda provalanan tasarim ve 6teki dgelerin aninda
uyumlandirilmast, tasarlanmamig hata ve esinlenmelerin olug-
masi gibi olasiliklar, gerek izleyici, gerekse yapima katkida bu-
lunanlar igin olayin heyecan kaynag: olacaklardir. Daha da
6nemlisi, giilmeden sessiz kalarak ya da alkiglayarak aninda
tepki gdsteren izleyicinin tutumu olacaktir. {zleyicinin bu tiir
disa vuran tepkilerine gore de oyuncu kendini giidiilendirmek
durumundadir.

Izleyiciyi bir gdsterimi gérmeye siiritkleyen farkl: etkenler
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vardir: salonun dolu olmasi daha etkin bir hava yaratacaktir
dogal olarak; ya da o giin hava kosullarinin ya da politik orta-
min uygun olmayisi ilgiyi olumsuz yonde etkileyebilecektir.
Turne deneyimleri de farkli tepki gosteren izleyici toplulukla-
niyla kargilagma olasihig yaratacaktir. Oyuncular izleyicinin ne
tiir bir beklenti iginde oldugunu sezip, temsili onlann beklentisi
dogrultusunda sunma becerisini gostermek durumundadir. Or-
negin bazi izleyicileri giildiirmek pek kolay olmayabilir; bu du-
rumda oyuncular izleyiciyi giilmeye itecek dgeleri aninda vur-
gulama becerisini gostermelidir. Deneyimli oyuncular izleyici-
nin tepkisini arzu edilen dogrultuda yonlendirmekte gecikmez-
ler. Izleyici ile oyuncu arasindaki iligki siireklilik gosteren bir
etkilegimdir.

Ancak bu olgunun salt gift yonlii olmayip, izleyiciler-arasi
bir etkilesim oldugunu da unutmamak gerek: giilmenin bulagi-
aligy bilinen bir gergektir; giilen bir izleyici yanindakini de giil-
meye itecektir dogal olarak. Bu tir izleyiciler aras: etkilegim si-
nema ve tiyatroda daha ¢ok olmaktadir; televizyonun genelde
bireysel izlenmesi, olusacak tepkinin de bireysel boyutlarda
kalmasina yol agar.

Bu yiizdendir ki canli gdsterimin lzley1c1 ve oyuncu yoniin-
den olugturacag) ¢ok yonlii etkilegimin, olayin deneyimini vur-
gulamada ne denli 6nem tagidigini gozard etmemek gerekir.
Yine de deneyimin agin yogsnluguna kargin, bir tek izleyicide
olugturdugu ilgi, o izleyicinin gosterimden anlam gikarmasina
yardima olacaktir, ama bu durum ayrn bir géstergeler dizgesi
olugturmayacaktir. Bu durum, bu iki dramatik medyanin (sine-
ma ve televizyonun) anlam olusturmada yetkinligini goster-
mektedir.

Televizyon ve sinemanun 6zgiinliikleri, sahne oyunlarinin
zaman ve uzamsal kisithliklan diginda, izleyicinin, yapima kat-
kilarda bulunanlarla dogrudan iligkiye girmeden kameranin
dolayimina dayah bir yapimla ytizyiize gelmesidir. Kayitla ger-
geklestirilen bu tiir yapimlarda izleyicinin zaman ger¢evesi hem
devre dig1 kalmakta hem de canh gosterimle olugturulan etkin-
lik ve heyecan saglanamamaktadir.
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Tiyatroda izleyicinin kargisinda bir sahne vardir her zaman.
Bu sahne ya degismez kaliplarda bir gerceve sahnedir, ya da
oyuncu ve izleyicinin iginde bulundugu bir agikhava tiyatrosu-
arenadir. Ancak bu durumda bile sahne yerine gegen ortam de-
gismez, duraldir.

Izleyici gozleri dniindeki uzamsal ortam siirekli denetimi
altinda tutar ve ilgisini kendince eylemin énemli gérdiigii nok-
tasina yogunlagtinr. Dikkatini oyunun hangi noktasina yogun-
lagtiracagt konusunda da izleyici, secenegini tutarh ve dogru
olarak kullanmak zorundadir; ya Soytari'ya ya Lear'a; ya bal-
kondaki Juliet'e ya asagidaki Romeo'ya y6neltmek durumunda-
dir ilgisini. Iste bu ilgi yogunlugunun ayarlanmasini nasil tiyat-
roda izleyici yapmak durumundaysa, sinema ve televizyon ola-
yinda da kamera yapmak zorundadir: anlamsiz, uzun gekimler-
le izleyicinin ilgisini dagitmak yerine, yakin ve uzak gekimleri
anlaml bir gekilde bir araya getirerek yapmahdir bunu.

Boylece izleyici tiyatroda goézlerini kendi istemiyle sahnede
onemli gordiigu kesitlere yénlendirir. Bu durumdan da anlagi-
lacag) gibi, tiyatroda eylemi belirginlegtirmede izleyici, sinema-
ya gore daha 6zgiir olmaktadir. Film yonetmeni dramatik ey-
lemde ne zaman nereye bakilmasi gerektigini ¢ekim ayarlama-
lanyla kolayca yapar; Oyle ki izleyici nemli oldugu var sayilan
noktaya zorla baktinhr; bu yontemle, istenmeyenler de gosteril-
meyecektir, dogal olarak. Bazin'in vurguladig) gibi:

“...normalde diizenleme, gergekligin olasi iig tiir incelenmesi
arasinda bir 6diin sayilir:

1) Tamiiyle usa dayali ve tamimlayici inceleme: Cinayette kulla-
nilan silah cesedin yanindadir.

2) Ruhbilimsel inceleme: Filmin igine ydnelen bu inceleme belli
bir konumda anakarakterlerden birinin goériigiine uygundur.
Buna &rnek Ingrid Bergman'in Noforious'da kendisine verilen
ve zehirli olabilecek bir bardak siitii igmek zorunda kahgidir.

3) Izleyicinin ilgisine gore ruhbilimsel inceleme: Ya aninda bir il-
gi ya da bu incelemeye bagh, yonetmenin bilerek olusturdugu
bir ilgi. Buna 6rnek de, yalmz oldugunu sanan bir suglunun
kapt kolunu gorinmeden gevirmesidir." (Bazin, 1967, 5.91-2)
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Bu ii¢ noktaya yeniden bakildiginda, izleyicinin -y6netme-
nin devinim, karakterleri gruplandirma ve 1stk gibi &geleri kul-
lanimina bagl olarak- ilgisini nereye toplamasi gerektigi ile
film yonetmeninin kameray: gosteren olarak kullanimi arasin-
daki benzerlik kolayca anlasilir.

Sahnedeki oyunla sinema arasindaki temel ayrilik uzamsal
dgenin kullanimindan gelir. Izleyici tiyatroda siirekli sahneyle
ylzytzedir; oysa sinema ve televizyon ekranlan izleyiciyi, du-
ral olmayan, siirekli degisebilen bir evrene siiriikler. Tiyatroda-
ki bir izleyici bir ortamla ytizyiizedir, sinema ve televizyonda
ise farkli ortamlara siiriiklenir. Sinema ve televizyonda kamera-
dir izleyicinin gozii, kamera gotiiriir izleyiciyi pesinden. Kame-
ra zaman zaman ugakla, otomobille uzaklagir ya da yaklagir in-
sanlara, evlere ya da bagka nesnelere. Bu olgu da izleyicinin de-
vinim ortamin: genisletir dogal olarak. Ancak bu devinim y6-
netmenin arzuladigy dlclide dzgiirdiir.

Kamerayla izleyiciyi bu denli yénlendirme, yénetmene agin
ozgiirliik vermektedir; kendi istedigini goriintiilerken, isteme-
diklerini de izleyiciye yansitmayacaktir. Sayilar onbinleri agan
insanlan bir arada kogarken ya da yiiriirken goriintiilerken ola-
yin yerini belirtmeyecektir; katilin tabancay: ateglerken elini
gosterip ytizinii saklayacaktir. Anlagilacag: gibi yonetmen, ka-
meray1 gosterici olarak kullanip izleyiciyi yonlendirmektedir.

'Yonetmen kamerayla izleyiciyi salt bir noktadan &tekine
yonlendirmekle kalmaz, ayni zamanda kendine 6zgii anlati ve
uyum diizeyi olan imgeleri anlaml bir biitiin iginde toplamanin
devingenligini de kararlagtinr.

Boylece tiyatroda izleyicinin kendi siizgecinden gegirerek
olusturdugu gorsel izlenimler, sinemada 6zenle diigliniiliip 6n-
ceden kararlagtirilmig bir sanatsal siireg, bir anlat: ilkesine do-
niiglr. Bu siiregte goriig segimleri (gekimler) ve bunlarn uyum-
lu biregimleri (kameranin her yonde devinimi ile) ustaca diizen-
lenip siirekli bir film geklinde biitiinlestirilerek —dogaldir ki
onceden yapilmig ¢ekimleri diizeltip montajlama énemli sayi-
lir— anlam iireten giiglii bir yapiya déniigtiriiliir. Igte sinema
estetigine yonelik diisiince, genelde kameranin bu tiir gosterici
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olarak kullanilmasindan ve imgelerin &zenle denetlenmis gorsel
bildiriler seklinde biitiinlestirilmesinin uyum ve devingenligin-
den kaynaklanan yontemlerde yogunlagr.

Film kuramcilari bir yanda sahnede goriintiilenen ve anlam
olusturan gosterge dizgelerini igeren mizansen'le, 6te yanda ge-
kimlerin anlatim yapilarin ve segimlerini kapsayan yonetme-
nin sanati arasinda ayirim yapmak gibi bir durumla yiizylize
gelmektedirler.

Yoénetmen ve diizeltmenin yapimin olusumundaki etkinlik-
leri azimsanamaz. Filmdeki zayif anlarin ayngtirilmasi ve araya
vurgulayicr gekim birimleri sokugturulmasiyla yapilan montaj-
lama, 6nemli etkinlikler saglayabilir. Ornegin dogal durumda
bir yliziin yakin ¢ekimi hog ya da sevimsiz goriiniimlii yliz ge-
kimleriyle yanyana getirildiginde anlatimini degigtirir gibi ol-
maktadir.

Genelde sinema okullarinin, sinema oyunlarinin filmsel
6zelliklerine ygnelik galismalara agirhk vermeleri 6teki goster-
ge dizgelerinin énemini azaltir gibi olmugtur. Ornegin, auteur
kurami'na gore yonetmen bir filmin yapimindan tek bagina
sorumludur ve yapima katkida bulunan ve belki de raslant: so-
nucu bir araya gelmis metin yazar (senarist), oyuncu, kamera-
man, ve diizeltmen gibi 6teki sanatgilar ikinci siraya itilirler.
Son yillarda film elegtirmenleri genelde bu anlayisi artik savun-
maz goriinseler de gergekte film yapimaliginda temel ilke, var-
ligiyla para kazandiracak ve bu yiizden de gogu yénetmenin ilk
segenegini olusturabilecek bir yildiz oyuncuya yer vermektir.
Yine burada kiigimsenen bir bagka noktay1 da vurgulamakta
yarar olacaktir: Yonetmenin iglevinin asirt denecek olgiide
Onemsenmesi, metin yazarinin sinemaya yaptig azimsanmiya-
cak katkiyr 6nem bakimindan arkalara itmektedir.

Televizyon olayinda, ekonomik nedenler yiiziinden, ayn
sahnenin yeniden gekimlerinin yapilmasi igin fazla zaman ve
caba harcanmazken ve yine diizeltme olayina da pek oyle fazla
zaman ayrilmazken Harold Pinter, Samuel Beckett, Tom Stop-
pard gibi oyun yazarlarinin eserleri, sinemada, sanatsal deger-
leri hi¢ de kiigiimsenmeyecek basari saglamiglardir. Gergekte



72

s6z konusu Beckett olunca, tiyatro olayinda sinemaya gore da-
ha tstiin oldugu tartisiimaz oluyor ve burada yazar olarak au-
teur kurami'm Beckett icin uygulamak yersiz olmayacaktir.
(Esslin, 1987, 5.98) Burada auteur yerine gegen yazar kendi yaz-
dig1 metni yonetmekle, kendi diiggiiciiyle yarattig yapim so-
mutlagtirmaktadir. Sinemada da ayni olguyu gormek olasidir:
Orson Welles, Buster Keaton, Jean Cocteau, Charlie Chaplin ve
Woody Allen gibi sanatgilar ya kendi yazdiklari metinleri yo6-
netmiglerdir ya da eserin yapiminda kendi goriiglerinin yansi-
mast igin belli bir denetim giictinii ellerinde tutmus ve sonug
olarak da sanatsal nitelikleri iistiin filmler yapmuglardir.

Uzak ve yakin ¢ekimleri ve bunlarin biregimlerini, birden

~makaslama, yavasga soluklagtirmalarin farkl: titremlerini, kisa

imgelerin devingen bir montajina karst uzun siire gosterilen du-
ral gekimleri, ya da Hitchcock'un Psycho (Sapik) filminde ban-
yodaki cinayet sahnesinde oldugu gibi her ikisinin uyumlu bir
karigimim sdzdizimsel ve gramer (anlatim) olarak ¢ok iyi tasar-
liyan sinema gostergebilimcileri, diizeltme ve montaj yontemle-
ri ile kameranin gdsteren olarak kullanimindan kaynaklanan
gostergt dizgelerini de ayrintisiyla kesfetmis olmalidirlar.

Halkin aninda anladig simgesel araglar durumuna gelmig
bu tiir yontemler igin bile dil ve gramer olayinda kesinlemeye
kagmak sakincali olabilir. Bu yéntemleri yeni ve aligilmadik bi-
gimlerde kullanabiiecek yaratici yonetmenler farkh anlamlar
olusturabilecekierdir. Oteki sanatlarda oldugu gibi dramatik
bildirigimde de temelde bu yaraticilik olmalidir. Yaraticilik ise
bilimde oldugu gibi sanatta da tabulari yikacaktir.

Yer ve manzara degisimlerinde sinemanin olanaklan ol-
dukga fazla sayilir; gegmige ve gelecege dykiinme, sahne oyun-
larini da yeterince etkilemektedir. Bu olgu sinema, televizyon
ve tiyatro olayinin ortak 6zelliklerine giizel bir 6rnek OIU§turur

Gegmige oykunme kisa ve uzun sahnelerin devingen mon-
tajl, eylemin yerinin sik sik degistirilmesi, kayith seslerin eyle-
me yiiklenmesi, ya da siirekli eylemin icinde ya da disinda go-
riinen anlaticilar, gagdas sahnenin alisildik olgulan olmuslardar.

- Uzun siire ge¢misin klasik ve dogalc geleneklerinin etkisi altin-
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da kalan sahne sanatlar igin bu durum olumlu kargilanacakti
dogal olarak. Oysa sinemada bu yenilik, ortagag ve Elizabeth
dénemi geleneklerine yonelerek, bu dénem oyunlannda gorii-
lebilen kisa sahnelerin montajlanmasindan yararlanilma yolun-
da oldu. (Shakespeare'in Pericles, Henry V ve The Winter’s Ta-
l¢inde bu 6rnegi gormek miimkin.) Yine de sinema ve belki de
anlaticilan oldukga sikga kullanan radyonun etkisinden olacak,
sahne oyunlari, hem yontem olarak genig olanaklara kavustu ve
hem de boylece "iyi-kurulu-oyun“larin dar kaliplarindan kendi-
ni kurtarmig oldu. Sinema olayina ahgkin izleyici, artik
Brecht'in oyunlarindaki karmagik epik anlatimi ve zaman sap-
malarinm giiglitk gekmeden anlayabilecektir.

Tiyatronun hala kaybetmedigi giiglii bir yan1 simgesel ey-
lemle gergek nesneleri yansilama yetenegidir: Bir oyuncu gorii-
niirde olmayan bir bardaktan su igmeyi yansihiyor, ya da Mac-
beth'de oldugu gibi, ziyafet sofrasinda kanh hangerin boslukta
asildigin goriiyor olabilir. Oysa temelde resme dayanan sine-
ma, gergek nesneleri kullanmak zorundadir.

Sinema, tiyatro ve televizyon olayinin temelde aynldiklan
onemli nokta, ayri ayn ortamlarda izleyiciyle yiizytize gelmele-
ridir. Tiyatro ve sinema olayinda izleyicinin toplu etkilegimi
agirlik kazanirken televizyonda bireysel etkilesim s6z konusu-
dur. Izleyici tiyatroda oyuncularla kargt karsiyadir. Bu durum
izleyici ile oyuncular arasindaki karmagik karsilikli alig-verig
stirecini baglatir. Sinemada bu tiir karsihkl: etkilesim olmamak-
tadir, burada etkilenen tek izleyici olmakla birlikte onun da tep-
kisi yine de az olmayacaktir. Ancak izleyicinin yaklagimlarim
yakalayip onlan belli noktalara ayn1 anda ydnlendirmek gibi
bir olanak, sinemanin, izleyicinin uyumlu tepkisini besleyen bir
olay olduguna giizel bir 6rnektir.

Televizyonda kitle etkilegimi bulunmamaktadir. Ayrica si-
nema ve tiyatroda oldugu gibi kendini 6teki izleyicilerin baskisi
altinda hissedip bitiin bir gosterim boyunca oturmak gibi bir
zorunluluk da bulunmamaktadir ]"elevizyon izleyicisi, istedigi
anda dugmeye basip gekip gidebilir. Bu ylizden televizyon izle-
yicisinin ilgisini gekmek, katihimin1 saglamak igin gerilim ve
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giilmece 6gesini ustaca kullanmak gerekir. Sinemadaki toplu et-
kilegsim sonucu izleyici kendini gevreleyen insanlarla birlikte
arasira da olsa, hi¢ anlamadi geylere giilecek, tek bagina oldu-
gunda etkilenmeyecegi bir geye ise aglayabilecektir.

Televizyon, giiniimiizde, ¢ogu evin artik onsuz edilemeyen
eglence aracina doniigmiis durumdadir. Her izlence araya so-
kugturulan bazi 6gelerle kaginilmaz olarak ek ya da amagdigi
anlam igerebilecektir. émegin cinayetle ya da uzayla ilgili bir
haber, haber sonrasi cinayet ya da uzay filmine olan ilgiyi arti-
rabilecektir.

Ancak televizyon olayinda yaganan bir terslik —ki bizde
son yillarda yer verilen, ama batida, 6zellikle ABD'de, insanin
dayanma giiclinii zorlayan— televizyon oyunlar: arasina sikga
reklam spotlan yerlestirilmesidir. Bu durumda anlam olusumu,
dramatik bildirisimdeki ince ayirtilanin izleyiciye ulagmas, tele-
vizyon olayinda daha giiglesmektedir ve bu ytizden televizyon
oyunlarinda gostergesel bildirisimden 6zenle yararlanmak ge-
rekmektedir. Igte hergeyin izleyicinin beklentileri dogrultu-
sunda olmas: gibi tecimsel bir amag, televizyon oyunlariny, ige-
riklerinde daha ¢ok siddete yer verilmesi ve daha ¢ok duygu
somiriisii yapilmas: gibi bir egilime siiriiklemistir.

Teknigin ilerlemesiyle daha net resimler elde edilmesi ve
biiyiik ekran televizyonlarin evlere daha ¢ok sokulmasiyla belki
televizyon oyunlar: sinemaya yaklagabilecektir ama, televizyon
icin genelde daha ¢ok orta ya da yakin gekimler yapiimaktadir.

Sinema filmlerinin video aracilig ile dagitimi da sinema ve
televizyon oyunlarinin birlesmesi dogrultusunda bir adim sayi-
lir. Béyle olmasi da televizyon filmleri arasinda izlemek zorun-
da kalinan onca reklamla kargilagmadan, gosterimi rahatca ve
anlamh izleme olanag saglayacaktir.

Bir dramatik yapimin ilk diizanlamsal anlam diizeyini olug-
turan farkh 6gelerini agagidaki gibi gostermek olasidir:
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Dramatik Medyada Ortak Gosterge Dizgeleri

1- Drama digindaki gosterge dizgeleri:
a) Mimari yapi ve yapimi gevreleyen ortam (gevre kogul-
lari)
b) Ad, etkileyici kisa tanimlamalar ve 5n-tanitim
¢) Ondeyis, biitiinii baglayan baghk, sondeyis

2- Oyuncunun olugturabilecegi gosterge dizgeleri:
a) Kisilik, rol dengelemesi
b) Metnin sunumu
¢) Yiiz anlatimi
d) Bedensel devinim
e) Uzamsal devinim
f) Makyaj ve sag bigemi
g) Giysi

3- Gorsel gosterge dizgeleri:
a) Oyuncularin uzamsal konumlan
b) Olayin gectigi yerin gorsel temsili
¢) Renk diizeni
d) Kullanilan araglar
e) Isiklandirma

4- Metin:
a) Sozcuklerin sozliik, sozdizimsel, gonderimsel anlami
b) Bigem, yliksek/diisiik tempolu koguk/diizyaz
c) Karakterlerin bireysellestirilmeleri
d) Genel yapi, uyum, zamanlama
e) Eylem olarak metin/altmetin

5- Isitsel gosterge dizgeleri:
a) Miizik
b) Miiziksel olmayan sesler
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Sinema ve Televizyona Ozgii Gosterge Dizgeleri

1- Kamera galigmasiyla olusan gosterge dizgeleri:
a) Dural gekimler; uzak gekimler, orta ve yakin gekimler
b) Ardarda gosterilen (panning) gekimler
c) Seyyar gekimler
d) Yavas ve hizli gekimler

2- Cekimlerin yanyana getirilmesiyle olugan gosterge diz-
geleri:
a) Soluklagtirma (dissolve)
b) Birden makaslama
c) Bolinmiig sahne
d) Goruntiileri tist Gste getirerek ilk goriintliyl soluklag-
tirma (crossfade)

3- Diizeltmenin olugturdugu gosterge dizgeleri:
a) Montaj
b) Imgelerin uyumlu akisinin kullanimi

Bu tiir tablolar, buna benzer karmagik olaylann diizenlen-
mesinde oldugu gibi, kesin sayilmazlar; iistelik olaylarin siirekli
karmagiklig) icinde biri 6tekine kanisan gosterge dizgelerinin
bol oldugu drama gibi bir sanat dalinda, boyle bir kesinlemeye
gitmek yaniitici olabilir.

Giysi ve makyaj, dizayna oldugu kadar oyuncuya da bagh-
dir; dizayni yapan, devinimi ve oyuncunun roliinii oynamasini
etkileyecektir. Istklandirmayi yapan, setleri diizenleyenle gorev
paylagmak durumunda olacaktir; metin, gériiniim ve bedensel
devinimi belirlerken, sinema olayinda kamera ve diizeltme sii-
reci mizansen dgelerinin anlamini oldukga etkileyecektir.

Yukarida siralamaya ¢aligtigimiz 6geler, yapimailarin 6ykii-
lerini anlatirken, olaylarin gegtigi ortami tanimlarken ve karak-
terlerini sekillendirirken yararlanabilecekleri araglar sayilirlar.

Yine de 6ykii siirekli 6n sirada gelir. Temelde gercek dii-
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zanlamsal diizeyi tutturuldugunda oteki farkli anlamlar da ka-
tilacaktir dogal olarak.

Yapimcilarin ilkeleri, politik, tinsel ve diigiinsel iletileri da-
ha iist diizeylerde sunmak olacaktir, ama bu diizeyler temelde
izleyicilerine sunduklar gostergelerin diizanlamlarina siki siki-
ya bagl olmalidir. Yine de bireysel gostergeler anlamin olugma-
sinda hammadde sayilir. Ancak, bir baglarina da olsalar, birey-
sel gosterge dizgeleri biitiinleserek daha ileri diizeyde gosterge
yapilarinin olugmasina katkida bulunacaklardir.
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VII- Yap:

Hem zaman hem uzam iginde onca farkh gostergeden yararla-
nan dram sanati, 6teki sanatlarla kargilagtinldiginda, ayni 6lcii-
de melez ve karmagiktir: Dural olmayan, géze ve kulaga sesle-
nen yapilan ardarda gelen, devinim olugturacak durumlar ola-
rak ele alinmalidir. Yalnizca televizyon ve sinema oyunlarinin
birbirini izleyen ¢ercevelere béliindiigiinii diiglinmek yanlis ola-
caktir; her hangi bir teatral yapim, birbiri ardina gelen resimler-
den olusur ve bu resimlerin her birinin eylem iginde ayr ayn
ele alindiginda bir tablo 6zelligi gosterdigi gozden kagmaz.

Durumu bir 6lgiide gliglestiren, dramatik yapimdaki gos-
tergelerin anhk olmasidir. Oysa dérnegin set, dramatik yapimn,
gosterim boyunca fazla degismeyen ve izleyicinin zaman bulup
inceleyebilecegi, yeterince dural sayilan 6gesi durumundadir.
Sinemada ise yonetmen, uzun bir ¢ekimle genel ortam! yansit-
tiktan sonra, izleyiciyi bu ortam icinde aynntilara yonlendirme-
ye cahgir.

Aristoteles iinlii Poetika'sinda biitiin dram sanatlan igin ge-
gerli olabilecek, tragedyanin alt1 6gesinden s6z eder: ilk tigi
yansilama (mimesis) olayini olusturan araglar ve bigemdir; an-
latim diyebilecegimiz bu ilk kesit, oyuncunun elindeki goster-
geler dizgesi yumag ile metnin karsihgidir; ikincisi, gorsel 6ge,
goriiniim'dir; tiglinci ise, eski Yunan tragedyasinda oldukga
onemli sayilan koronun soyledzgx boliimler olarak bilinen miizikli
boliimlerdir.

Bu birinci gruptaki anlatim, gériinim ve miizik gibi 6gele-
rin digindaki ikinci grup 6geler ise, bu birinci gruptaki 6gelerle
sunulan nesnelerdir: olay drgiisii —bu eski Yunan tiyatrosunda
soylen (dyki) karsiigindadir— karakter, ve dramanin dinsel ve
ussal igerigini olusturan diigiince.

Bu ikinci bolim 6gelerin, dramatik yanlsamay (illusion)
olugturan birinci boliimdeki araglarca saglanan bireysel goster-
ge ve gosterge dizgelerinin bir araya gelip cogalmastyla olustu-
gunu gozardi etmemek gerek. Boylece makyaj, dig gortiniim,
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dilsel sunum, giysi, oyunculann yiiz ve bedensel devinimleri,
yansilanmaya galigilan karakterle butiinlegecektir. Boylece olus-
turulan karakterlerin karsilikh etkilegimleri, gosterimin akigi
boyunca, dramanin setlerinin belirledigi degisen ortamlar igin-
de kargihkh konugmalar, karsilagmalar, dost ve diigman iligkiler
ya da birbirine yaklagip uzaklagmalar geklinde, sdylenle biitiin-
lesecektir. Bundan sonra ise, izleyici, sdylen ve karakterin kargi-
likl1 etkilesimlerinden dramanin temeldeki diistinsel, tinsel ve
ussal anlamini giderek gikarabilecektir. Uzam ve zaman iginde
yap1 ve orgiiler olarak birlegen bireysel gostergeler, giderek ara-
larinda daha karmagik kaliplar olugturacaklardir. Bu kaliplar da
daha ileri diizeyde bir diizenin gostergeleri durumuna gelecek-
lerdir.

Boylece bir dramatik yapimla olusan onca gostergeyi ¢o-
ziimleyip anlayabilmek igin bu gdstergeleri hem eszamanl: (gos-
terimin belli bir kesimdeki iglevi) hem de artzamanl: (farkh gos-
tergeler gosterim siiresi iginde daha karmagik yapilarla bitiinle-
secekleri icin) olarak ele almak gerekir.

Bitin gostergeler, gosterimde tek bir anin vurgulanmasi
icin kullanilmig olabilir. Bu durumda biitiin géstergeler ayni
dogrultuda yogunlagtirihir: Ornegin Kral Lear'in fiziksel ve ruh-
sal yikimina kadar uzanan yolda yer alan firtinali sahnelerde
amansizca sallanan agaglar, yildinmlar ve simgeklerle dolu ka-
ranlik gece, pagavralar igindeki ak sagh ihtiyar ve soyledigi sii-
rin biytsiiyle yogrulmusg sézler tek bir dogrultuda yogunlagir-
lar, oyunun akus1 icinde. Ya da Brecht'in Ug Kurugluk Opera’sin-
da oldugu gibi insan1 bunaltan daginik bir oda, genelev kadin-
larinin uyumsuz giysileri ve bu tablo iginde Mac ve Jenny'nin
yaptiklari tango, alaycilik olugturur. Yine miizigin esliginde
sOylenen kaba sozciikler ve odanin bir kdgesinde bekleyen po-
lislerden habersizce sdyledigi ask sarkisiyla sevgilisini ele veren
Jenny, bu sahne boyunca tasarimi yapilan, birbirine ters diisen
karmagtk ve ¢ok yonlii eytigimin firtinii sayilir.

Bu ytizden bir gosterimdeki her an, o oyundaki gostergele-
rin imgesel, simgesel ve gosteren olarak etkilegimlerini gozonii-
ne alarak ele alinmalidir. Bu dagihmi yénetmen ustaca yapmak
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durumundadir. Yiiz ve bedensel devinimin, miizige ya da do-
gal seslere, sozclik ya da gorsel gelere 6zgii gostergelerin ner-
de ve nasil bir 6nemle vurgulanacagim ydnetmen belirler.

Gosterge ve gosterge dizgelerinin yapilarina artzamanh
baktigimizda, aralarindaki etkilesimin daha bir karmagik oldu-
gu anlagilacaktir. Farkh gostergeler, farkli zaman kesitlerinde
iglerlik gosterecektir. Ornegin, tasarim'in gorsel imgesi, ana ka-
rakterlerin giysi ya da genel goriiniimleri biitiin bir sahne bo-
yunca dural kalirken, 6teki 6geler gegici olacaktir.

Uzun zaman kesitlerinde islev yapan bagka gostergeler de
var ki, bunlara gnahtar gostergeler demek yerinde olur. Bunlar,
bir eserin belli bir kesitinin okunup ya da izlenip anlagilmasin-
da gegerli sayilan gosterge dizgelerini belirlemede gegerli, daha
ileri diizeydeki gosterge 6geleri sayilirlar; ve boylece de birey-
sel gostergelerin diizeyini belirleyen gostericiler olarak islev
yapmug olurlar.

Ornegin eger bir oyunun baglangicindaki tiimceleri koguk
bir dille séylenirse bu, izleyici agisindan, 0 oyunun ya da sahne-
nin anahtarn sayilacaktir belli 6lgiide. Bireysel tiimceler ya da
sozciikler siireklilik gostermese de 6lgii ve kargilikli konugmala-
rin dilsel bigemi bir sahne, perde ya da biitiin bir oyun boyunca
kahci olacaktir. Bu durumda gerek'metnin kosuk yapisi ve ge-
rekse kullanilan dilin duzeyl oyunun ciddiyetini ve belli bir an-
layigla izlenmesi geregini izleyiciye animsatacaktir. Béylece de,

. gunliik yasamda pek kargilagilmayan kosuk anlati, eylem ve ka-
rakterlerin soyutluklarin izleyiciye duyuracaktir. Ayrica kulla-
nilan sézciik ve dlgti, eylemin ciddi mi yoksa sozciik oyunlanna
ya da uyuma dayah giildiiri mii oldugunu vurgulayacaktir.

Shakespeare'de goriildiigii gibi, kosuk anlatidan diiz ko-
nugmaya gegiliyorsa izleyici, eylemin anahtar'inin degistigini ve
bu durumun da gergekgi bir anlatima yoénelme oldugunu kav-
rayacaktir. Ornegin Hamlet'in 6zs6ylesimlerindeki iistiin anla-
timdan oyuncularla yapti§1 giinliik konugmalara ve giderek
mezarcinin konugmalarina baktigimizda, bu sonuncularin giin-
lik yagama daha bir yakin ve daha bir gergek olduklar kolayca
goriilecektir.
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Anahtar géstergelerii $0yle siralamak olasi:

a) Yapimin renk olarak genel goriiniimii

b) Ister soyut ister gergekgi, diiz ya da ii¢ boyutlu oluguna
gore, tasarimin resimsel bigemi

¢) Giysilerin bigim vie ddnemsel bigemi

d) Ciddi-giiliing, gercekgi ya da soyut oynama bigemi

e) Oyunun havastru olugturan miizik

Basarih bir sahne tirtintiniin ileri diizeydeki estetik yapisin
belirleyici tiir ve bicem gibi kavramlar, genelde bu "anahtar"
gostergeler tistiine kurulur. Bu durumun tiirler kavramini ters-
yiiz ettigi sdylenemez; bu demek oluyor ki, trajedi, komedi,
traji-komedi, fars ya da dramanin aratiirlerinin yapisiyla ilgili
yiizyillar boyu siire gelen tartigmalar, bu belirlemeyi gbzoniine
alarak, bir yana birakmak disiiniilemez.

Bunlar, temelde, eldeki durumlann dogasini, diisiinsel ve
ruhbilimsel yanlarini ve ayrica farkl tiirlere uygun konular ay-
dinlatmaya galigan "yazinsal” kuramlardir. Bu kuramlarin, elde-
ki sahne, sinema ya da televizyon yapiminin yapisini belirleyici
yontemler olarak ginlik yasamda kullamldiklarinda, zamana
kars! oldukga direngsiz olduklan goriilmektedir. Ornegin Aris-
toteles'in ozellikie onyedinci ylizy1l neoklasik Fransiz yazarla-
rinca da olduk¢a benimsenen trajediyle ilgili goriigleri Shakes-
peare tarafindan tersyiiz edilmig ve Aristoteles'in 6ne siirdigii
"korku ve acimayla" ruhu arindirma olayinin tragedya igin te-
mel ilke olmadig anlagilmigtir. Bu durumu Lessing de kuram-
sal yazilariyla vurgularken, Biichner Woyzeck'de tragedyanin
konusunun salt soylu kimselerin alinyazisi olamayacagina da
agikhik getirmigtir.

Yine de anahtar gostergeler igiginda "tiirler kurami"nin pra-
tikte azzimsanmayacak énem tastyacag tartigilamaz. Ne tiir yon-
temle olursa olsun, yonetmen ydnetmekte oldugu film ya da
oyunun hangi tiirde olacag konusunda karar verirken -bu ka-
ran ya aldigy egitlime dayanarak ya da kendi i¢ine dogdugu gibi
verecektir- yapimdaki biitin &teki gostergelerin iglerlik kazana-
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cag genel diizeyi hazirlamada ne tiir anahtar gostergelerin yer
alacagini da kararlagtiracaktir.

Boylece yonetmen "komedi" mi yoksa "trajedi" mi yonetece-
gine gore ele alacagr metnin anahtarini kararlagtirmalidir 6nce
ve sonra da eserin tiiriiyle ilgili karar verirken bu karan somut-
lagtirmalidir; 6rnegin Cehov'un oyunlanindan birini ydnetirken
tasanim, giysi, makyaj, temsildeki ciddiyet, renk ve 1siklandirma
gibi anahtar gostergelerin diizeyi, sézkonusu eserin komedi mi
yoksa trajedi olarak mi algilanacagim da belirleyecektir.

Yine bir trajedi, eger biitiin anahtar gostergelerin diizeyi
yanlg ayarlanmigsa, gildiirti yan1 agirlikh bir taglamaya, me-
lodrama ya da yergi oyununa doniigecektir. Gergekte giiliing
olanla ciddi olani ayiran simir sanildigindan da gok incedir. Bu
belirleyici sinir da, anahtar gostergelerin vurgulandigi diizeyle,
daha yapimin baglangicinda hazirlanir.

Komedi, trajedi ya da oteki tiirler icinde, bu tiir anahtar
gostericilerin yerlestirildigi diizeyce belirlenen daha ileri di-
zeyde kogut yahut yardimci "anahtarlar da vardir. Bu anahtar-
lar dramatik yapimin temel bigemini de belirlemektedirier. Bi-
¢em "anahtar" gostericilerin genel diizeyine bagl olmaktadir.
Hangi 6gelerin kullanilip hangilerinin kullanilmayacagina y6-
nelik kararlann biregimi sayilir bu. Yapimin genel havasini han-
gi renk ya da renk titremleri olugturur, temsilde bagh kalinacak
gergekligin 6lgiisti ne olacak, nesneler s6zle mi yoksa mimi'li ey-
lemle mi vurgulanacak, ya da ne tiir gosterge dizgelerine yer
verilmeyecek? izleyiciye, dramatik yapima egemen olacak bu
anahtar gostericiler duyurulur. Acaba glilme olayina yer verile-
cek mi, yoksa giilme olay: izleyicinin baz1 ayrintilari yakalama-
sin1 engelleyecek mi, ya da toplumsal gorgiistizlitk mii sayila-
cak? ‘ ‘
Bu anahtar gostergelerin toplumun genelde paylastig uzla-
simlara bagl olmalan gerekir; bu durumda dramatik yapimin
etkinligi de, izleyici goziinde, daha fazla olacaktir.

Dramatik yapimin algilanilmasi gereken genel diizeyi igin-
de anahtar gostergelerle vurgulanan, kisa zaman birimlerinde
bir baglarina iglev gorecek gosterge ve gosterge dizgelerinin bu-
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lunmas! da dogaldir ve bu durum gosterime (dramatik yapima)
anlam bakimindan olumsuz bir katkida bulunmayacaktir. Gos-
terim ilerledikge farkh gosterenler ve gosterge dizgeleri, kendi
uyum ve geligsimleri igindeki yap1 ve yapisal aglarda biitiinle-
sip, kaynasacaklardir: érnegin Lear'in giysileri kraliyetin soylu
gosterigliliginden pagavralara ve giderek ¢iplakliga varan bir
goriiniime diiniigiirken yildirim ve gimgeklerin pariitisinda s6y-
ledigi dizeler oyunun bu sahnesini alabildigince giiglendirir.

Iste dramatik yapimin daha derin ve ileri diizeydeki yapisal
anlaminy, biitiiniiyle bu zengin ayrinti ve ayn ayn 6gelerin bir
bitiniin iginde uyumla kaynagmalarn olusturur.

Bu gizli yapilarin her biri de glizel bir gergef olugturacak
iplik orgileri geklinde sanatsal biregimler ve kargihikli eyti-
simsel etkilegimler olugturacak bicimde sirasinda birbirlerini et-
kileyecekler, ve sonugta da gosterimin igerik ve akigini belirleyi-
- ci daha biiyiik gosterge yumaklan olugturacaklardir.

Dramatik yapimin gosterim siiresince her hangi bir aninda
algilanan gostergelerin "yap1" ya da bagka érgii yahut buna
benzer kaliplarda birlegmeleri, temelde, izleyicinin belleginin
galigma giiciine baghdir.

Yine Hamlet'in eyleme gegip ge¢meme arasindaki kararsiz-
iginda oldugu gibi, karakterlerin geligkili ve sasirticr ruhsal du-
rumlarn ve iligkileri, eylemlerin yer ve zamanlanyla ilgili degi-
sik ve ayrintili bildirigim pargalan izleyicinin belleginde anlik
saklanabildigi stirece, sonugta karmagik bir kisiligin algilanma-
sina katkida bulunacaktir. Biitiin bu inig gikiglar, durumlarin ve
karakterlerin karmasikhgl, eylemler, karsi-eylemler sonug ola-
rak, karmagik da olsa, tutarh bir 6ykii ya da olay orgiisii iginde
birlegecektir. Dramantn 6ykii ya da olay orgiisiinii olugturan bu
gosteren durumundaki karmagik yapisy, izleyicinin bellegi ve
diisgiiciinde, gosterimin akigi igifide daha bir belirginlegsecektir.
Tim pargalan igeren bu yapi, dogaldir ki, daha biiyiik olacaktir.

Gosterimin uyum ve akigi da 6nemli gosterenler sayihrlar.
Birbirlerini izleyen olaylar ve durumlar, siddetli, sessiz ya da
hizli eylemler arasindaki gegigmeler, yani bu sahnelerin, sahne
yahut filmde montajlanmasi, kisa anlik eylem pargaciklarini bir
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biitiin iginde birlestirerek sekillendirecektir.

Bu diizeyde, bicim ve igerik, yapiy: olusturacak bigimde bi-
raraya gelirler. Ornegin Godot'yu Beklerken'de oldugu gibi bas-
landify yere donen eylem, seklen, kahramanini‘bagarinin en yii-
cesinden yikama stiriikkleyen —Kral Oedipus 6rneginde oldugu
gibi— eylemden farklihk gosterecektir. Gosterici durumundaki
yapilann degisik ve uyumlu olmalari, izleyicinin dikkatini ge-
ken 0ge oldugu kadar oyun ya da filmin, sonug olarak, anlami-
nt da belirler. :

Bugiine degin dramatik kuram ve elestiride en ¢ok tizerin-
de durulan konu olay érgusii ve dykii olmustur. Yirminci ytz-
- yil baglarina kadar 6ykii ve olay orgiisii bir doruk noktasina ka-
dar getirilip sonra yikima siiriikleyen olaylar zinciri baglatihird.
Brecht, yeni bir anlayigla kendi iginde biitiinliigii olan sahneler
zinciri geligtirerek izleyicinin kendisini 6ykiideki olaylarin duy-
gusalligina kaptirmadan yapima elestirel gozle yaklagimin: sag-
lad1. Ionesco, Beckett, Pinter da oyunlarini, olaylarin saglam,
derli-toplu bir sonuca baglanmas: gibi bir endigeyle yazmazlar.
Gagdag tiyatro ve sinema yapiminda da artik geleneksel anla-
yigtaki 6ykii ve olay orgiisiine fazla 6nem verilmez olmustur.

Geleneksel tiyatro ve sinema oyunlarinda anlatim, serim,
diigiim, doruk ve ¢bziim zinciri iginde geligip son bulur. Bu tiir
oyunlarda en 6nemli noktay: karakterle olay 6rgiisii arasindaki
ilinti olugturur. Eylem, karakterlerin izleyicinin ilgisini artil ya
da eksil yonde uyarmasiyla ilging olabilmektedir. Gergekten de
drama'nin temelde eyleme dayanmasi, karakterlerin de eylem
icinde 6nem kazanmalarini gerekli kiliyor.

Giiniimiz gostergebiliminde olay 6rgiisii ve karakterle ilgi-
li calismalar daha ¢ok Rus yapisalaillanindan Vladimir Propp'un
goriglerine dayanir (Esslin,1987)3. Propp Rus halk masallarinda
karakterleri yediye ayirir: soytar); yardimsever (para, yiyecek,
giyecek veren); yardimcy; aranan insan (prenses ve prensesin
babasi); gonderen; kahraman ya da sahte kahraman. Souriau ise
dramatik durumlann, dramanin derin dramatik yapisinda var
olan altr temel islevin biresiminden kaynaklandigin one siirer:

3 Vladimir Propp'un Morphologie du Conte (Paris: Seull, 1965)



85

Bunlann baginda Aslan gelir. Aslan konuda siiriikleyici 6gedir;
Giuines (degerin temsilcisi), Yeryiizii (alict), Mars (kars1 giig), Te-
razi (durumun yargicl), ve Ay (yardimai). Souriau bunlann her-
birini ayn bir simgeyle gostererek herhangi bir dramatik met-
nin "derin yapisi"ni cebirsel bir formiille gosterebilecegini 6ne
siirer. Daha sonraki gliniimiiz yapisalcilarindan Greimas ve
Barthes'in temelde bu goristen etkilendikleri bilinmektedir.

Gergi bu tir iglevsel bir incelemenin 6nemi kiigiimsenemez,
ama temelde devinim alaninm daralttig: da bir gergek. Ornegin
biitiin dramatik eserleri bu tiir dar kaliplara sokmak, istenme-
yen garpikliklara yol agabilir.

Ayrica bu tiir kaliplan eldeki basanlt metinlere bakarak
olugturmak da, sanat olayinda pek 6zlenmeyen durallig: getire-
cektir giindeme. Bu konuda Ibsen fosillesmig gelenekleri asmak
icin az gaba harcamamugtir; Fransa'da ise Romantikler ayn: du-
rumla yiizyiize gelmiglerdir. Bundandir ki sanatin 6nceden ko-
nulmug bazi ilkelere, ya da kaliplara gore yiiriitiilmesi, artik ge-
gerligini yitirmig bulunuyor.

Perdeler, sahneler ve olaylarin ardarda gelmesi seklindedir
dramatik yapimdaki eylemin akigi. Temel 6gelerin yinelenmesi
ya da gesitli yonlerde kullamimlanyla eylemin zaman kesiti igin-
de akigindan dramatik yap: sekillenmektedir. Gergekten de bir
dramatik yapimin genelde bigimini olugturan gorsel, isitsel ve
metinsel yapilarinin biregim ve tayflanmalan sayilamayacak ka-
dar goktur. Bu yiizden de boylesine ¢ok olaylarla yiikli stirekli
degigken bir siirece bir sekil koymak biitiin bu farkh 6geleri bir
araya getirebilme bagarisina baghdir.

Bu durum gorsel ve metinsel yapi igin de gegerli sayilir. Bir
sahne goriiniimiiniin devingenligi —karakterlerin gruplandinl-
malari, oturuglan, ayakta duruslari, sahneye girig-gikiglari— te-
melde izleyicinin ilgisini toplayan biitiinlestirici 6geler igerir.
Dramatik yapimda ses olayi igin de ayni durum gegerlidir. 1zle-
yiciyi uyanik tutan tekdiize ses kaliplari degil, genelde titrem,
perde, uyum ve akiciliktaki farklihgin séylegsime yansimasidir.
Normal konugma ya da siirsel bir dille siirdiiriilen séylegimle
eglenen miizik —ister sinema ve tiyatro igin olsun, isterse opera
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ya da melodram tiri oyunlar igin olsun— oyunun yapisini ve
genel havasini olusturmada giiglii bir 6ge sayilir. Ancak sinema
ve tiyatroda fon olusturmak igin kullanilan miizik, izleyici far-
kina varmasa bile, arhik onsuz edilemeyen bir 6ge oluvermigtir.

Farkli gosterenler aglannin uyumiu yapilan ve farkh perde-
lerden olusan miziksel notalarin karmagik bir yap: iginde
uyumla bir araya gelerek senfonik bir orkestray1 animsatan ya-
p1 olusturmalan, basarih bir yapimda izleyicinin ilgisini siirekli
yenileyen ve ayakta tutan dgeler sayilir. Bu tiir bir zenginligi ol-
mayan yapimlarin tekdizelige diigme, giderek izleyicinin ilgisi-
ni kaybetme ve bunun sonucu da ussal iletisini saghkl: bildire-
meme tehlikesiyle yiizyiize kalmalan kaginilmaz olmaktadir.
Gosteren yumaklarinin birbiri igine gegen dizemsel yapilan bir
dramatik metni canli tutan gergek bir 6z olusturur. Bu orgii ka-
liplan izleyicinin ilgisini ayakta tutacak temel araglar olarak is-
lev gérecek ve bunun sonucu da arzulanan amaca ulagilmis ola-
caktir. Bu yapilar belli bir gerilimle izleyiciyi an an dramatik ya-
pimi izlemeye yonelten bigimsel kaliplar olusturan gosterge
Ogeleri olarak iglev gortirler.

Gerilim karakterin bir olay, ya da bir duruma gosterecegi
tepkinin &nceden bilinmeyigine dayanir. Acaba sonra ne ola-
cak? Nasil bir tepki olusacak, geligsecek olay ve durumlara? Ge-
rilimin belirlenmesinde de dramatik yapimin bigimsel kalib1
onemli iglev goriir.

Ornegin Godot'yu Beklerken'de birinci perde yap: olarak
ikinci perdeye oldukga benzerlik gosterir. Bu durum izleyicinin
yapimdan, insanin var olusunun degismezliginin imgesel bir
kaliby, igretilemeye dayali bir anlatimi olarak belli bir anlam ¢1-
karmasinda yardimci 6ge olacaktir. Zamanin gegisiyle birlikte
kazanilan bekleme deneyimi, insanlarin birbirlerine bagimhlig
ve ayrihg ve bulugmalardaki dizemsellik, dramatik yapinin te-
mel imgesini olugturur. Bu imgenin giderek agilimiyla algilanan
bir seylerin olmayist, gerilimin yaratilmasinda temel dge duru-
muna gelir. Orneklerini Beckett, Genet, lonesco gibi oyun ya-
. zarlarinda gérdiigimiiz bu tiir dramatik yapimlarda gerilim
"bundan sonra ne olacak?"tan gok "ne oluyor?" kalibina dayanur.
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Gerilim salt olaylarin beklenmedik gelisimleriyle de yaratil-
maz; bir beklentinin gergeklesmesi de gerilimin olugmasinda te-
mel etken sayilir. Uyakli ve koguk anlatimin verdigi zevk de bir
beklentinin gergeklesmesine ¢rnek olusturur. Bildigimiz bir
film ya da sahne oyununu defalarca izlemek de bu durumun
ayn bir ornegidir.

Ote yanda, gerilim, beklenenle beklenmeyenin ustaca bire-
simiyle yaratilabilir. [zleyicinin sorunu bilmeden ¢oziimler
iiretmesi de, dogru bir yaklagim sayilmaz. Bilinenden bilinme-
yen bir ipucu edinmek daha zevkli olsa gerek. Oyleyse sorun
da, daha baslangicta yapimin genel gergevesi iginde ortaya kon-
mali. Hamlet babasinin éctinii alacak mi? Romeo ile Juliet kavu-
sabilecek mi? Oedipus annesiyle evlendikten sonra ne olacak?
Lear alkesini kizlar arasinda bolmekle dogru bir davranigta
bulundu mu? lago, Othello'ya duydugu kini onu yikima gétii-
rerek bastirabilecek mi? Bu ve benzeri sorulara aranan yamt iz-
leyicinin beklentisini ve dramatik gerilimi olugturacaktir.

Yaratilan tist gerilime kosut karakterlerin konugma, giysi,
davranig ve sa¢ bicemlerinin olusturdugu gerilim olgulan da
dramatik yapimin siiriikleyici gostergesel 6geleri sayilirlar.

Bir dramatik yapim ister sahnede isterse ekranda olsun,
zengin gorsel, isitsel, dizemsel ve titremsel kaliplarda kendini
gosteren hem bireysel hem de kiime ve aglar seklinde gosteren-
lerden olusan karmasik bir 6rgii sayihr.

Dramatik metin, 6teki yazin iiriinlerine gére daha zengin
ve daha ¢ok diizeylidir ve bu ytizden de alici durumundaki iz-
leyicinin olasi birgok yorumuna agik bulunmaktadir. Boylece
"yazili metne"* dayali dramatik yapim "okuma" ve "sifre ¢o-
ziimleme” ya da "yorum"” gibi iki ayr evreden gegmek duru-
mundadir.

"Okuma" olayinda yapimin olusumuna katkida bulunanlar,
yani yonetmenle birlikte tasarimci, g1k tasarimcist, miizik ya-
pimcist sorumludur. Dogal olarak sinema olayinda yukaridaki-
lere kameramani da eklemek gerek.

Yapimun dil ve giysi olarak hangi tarihsel ortamda, ve eyle-

4 Buradaki "yazih metni” 6teki yazinsal iiriinlerden ayn diigiinmek gerek.
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min hangi ruhsal ve diigiinsel derinlikte olmas1 gerektigine
metne gore karar vermek durumundadirlar. Ancak, bunlar ya-
pilirken, anametnin igerdigi gostergeler gézoniine alinacaktir
kuskusuz.

Metnin bu yorumsal okunmasi ikinci agamada dogrudan
izleyicinin okumasina yani yorumuna agilan temel gdsterim
metnine déniigiir. Bu durum da, yapima katkida bulunanlarin
temel metne yakhsimlan 15181 altinda sayica oldukga kabarnk
yorumlar getirebilecektir.

Giinliik iletigim araglanyla okur, izleyici ve dinleyici duru-
munda olanlara ulasan iletiler, tek bir anlam vurgulamak duru-
mundadirlar. Oysa bir yazinsal tiriin igin bunu sdylemek giigle-
sir. Belli sinirlar iginde olsa da bir siir, bir 6yki, bir roman ya da
oyun, yazart nasil bir iletiyi vermek igin yazmig olursa olsun,
stirekli farkli yorumlara agiktir. Bu durum sanatin giizel, 6zgiin
ve oyalayict hog bir yanim olusturur.

Goriildigi gibi bir dramatik yapim, "génderen"den kay-
naklanan sayica oldukga kabarik "iletiler"le gosterge, gosteren
ve anlam olugturan yapilardan olusur. Bunlar belli iletilerle bir-
legir ve zaman zaman da farkli diizeylerdé ileti tasirlar. Boylece
de bir dramatik yapimi, bir "ileti"nin iletigimini yapan eylem
olarak degil, biitiin iletileri belli diizeylerde izleyiciye sunan bir
olay olarak gérmek yerinde olur. Eger drama gergek yasamdaki
diigleri, savaglarl, catigmalar, kargilikh etkilesimleri gergek ya
da diigsel olaylar seklinde "yansilama eylemi" ise, bu tanimlar
yersiz olmayacaktir. Ancak bu olaylar ne kadar anlam tagisalar
da, bu anlamlar kagamakl ve siirekli farkl yorumlara agik ola-
caklardir. Bu durum da, yukarida vurgulandig gibi, sanatin
oziinde olan bir olgudur.

Gergekte sanat puslu, karmagik ve degisken olaylar kendi
yansilamasi aracihg ile yogunlastirir, antir, gsiddetlendirir ve
buyrukguluk yapar. Drama, gergekligi mitkemmel ve karmagik
bigimde sunarken, olaylann gok y6nlii degerlendirilmesi yakla-
simini da birlikte getirmektedir.
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VIII- Toplumsal Uzlagimlar

Herhangi bir dramatik yapimin yaraticist durumunda olan biri-
nin becerisi ve biiyiik 6lgiide basarisi, onca farkh gosterge orgii-
stinii bir araya getirip bu orgiilerle izleyiciye kurmaca ya da
gercek yasamda olup bitenleri istenilen dogrultuda anlatabil-
mesinde yatar. Ong'un bu konudaki sozlerini gozardn etmek
olanaksizdir.

"(Bir metin)...yagsayan bir kimsenin usunda varolan ve islev yapan
sadece bir sifre tarafindan, bir sézciige dondistirilebilir.” (Org,
1986, 5.148)

Boylece dramatik yapimin yaraticisi durumunda olanlann
becerisi, yapimin 6rgiisiine yerlestirilen gostergeleri ve gosterge
dizgelerini izleyicinin beklenilen diizeyde yakalayabilme yete-
negine bagh olmaktadir. Oysa ister giinliik yasantimizda isterse
gesitli sanat dallarinda olsun, yararlandi§imiz onca gosterge,
evrensellikten uzaktir. Bir kimsenin giysisi ve sag bigiminin ne

anlama geldigini, glinimiiz uygarhgndan kazandi§imiz bilgi-
ler dogrultusunda belirliyebiliriz. Dil bakimindan da bir sorun
¢tkmayabilir aramizda, konustugu dili biliyor olabiliriz. Iginde
yasadigimiz toplumdan, ekinimizden edindigimiz kazanimlarla
bizi olumlu yonde etkileyen ya da tiksindiren davraniglarint ta-
nitlayabiliriz. Bagka bir toplumun {iyesiyse bu kimse, bu kez
giysisini, sa¢ bigimini ve davraniglarini yanlig yorumlayabilir,
ogrenmemigsek dilini anlamayabiliriz. Clinkii giinlitk yaganh-
muzda bildirigim iginde oldugumuz gostergelerin ¢cogunu ekini-
miz belirlemektedir.

Ancak bazi yiiz ve bedensel davraniglarin, toplumsal ve
ekinsel bir ayrnim gozetmeksizin anlagilabildigi sanilmaktadir:
Ornegin, bir parmakla gostermek, iggiidiisel bagirmalar, birden
korku ya da dehgete kapilma, yahut 6fkeyle yiiz ifadelerinin de-
gigmesi tlrt gostergeleri bunlarin arasinda sayabiliriz. Dahasi,
bir erkek ya da kadin oyuncunun fiziksel goriinimiinde bile



90

ekinsel belirleyiciligi gérmek olasi. Bir dénemin ya da ekinin
guizellik anlayig1 bir bagka donemin ya da ekinin anlayisiyla
uyumlu olmayabilir. Bazi ekinlerde bayanlarin tombullugunun
glizelliklerini belirleyen bir 6ge oldugu bilinmektedir. Oysa gii-
niimiiz Bat1 toplumlarinda incelik, giizellik, gekicilik ve zerafet
gostergesi sayiliyor. Sinemada da durum buna benzer. Elli-alt-
mig y1l 6ncesinin yildiz oyuncularinin bir gogu simdilerde, gii-
zellikleri bir yana, giiliing gelmektedirler. Belki bizlerin giizellik
anlayis1 da gelecek kugaklara ters diigecektir. Bir topluma, ekine
ozgl dilsel olmayan gostergeler de kullanildiklar yore ve do-
nemde dilsel 6ge kadar etkin ve 6zgiin sayilirlar. Degil bir iilke
diizeyinde kullanilan bir dilde, yerel agizlarda, belli meslek
gruplarinin ve toplumsal gruplarin agzinda bile sayilamiyacak
olgiide farkliliklarin oldugu bir gergektir. Bunlarin da zaman
icinde degisime ugramalari, yine dil olay: gozoniinde bulundu-
ruldugunda, ayn 6lgiide gergektir. Shakespeare'in oyunlarinda-
ki dilsel gostergelerin bir gogunun giiniimiizde kullanilmadig;,
en azindan, ¢ogu Ingiliz tarafindan bilinmektedir.

Bir izleyicinin bir film, televizyon ya da sahne oyununda
sunulan iletiyi algilama yetenegi, kendine sunulan kurmaca ev-
renin dilini, gelenek ve goreneklerini ve kapsamli varsayimlari-
n1 anlamasina gore degisebilmektedir. Boylece izleyicinin, dav-
raniglarla birlikte dil evrenini de bilmesi gerektigi gergegi orta-
ya gikiyor. Dahasy, izleyicinin, bu evrenin dram sanatiyla sunu-
munda yararlanilan yontemleri de bilmesi gerekmektedir. Bu-
nun yansira bildirigim araci olarak iglev goren sinema ya da ti-
yatro olayina 6zgii uzlagimlan da bilmek durumundadir. Boy-
lece yapimi bigimlendiren, ve izleyicinin kendisine sunulan
gostergeleri anlamasinda yetenegine meydan okuyan uzlagim-
lanin iki baglik altinda toplanabilecegi anlagilmaktadir.

a) Yapim ve izleyicinin bagh oldugu belirli toplum, uygar-
lik ya da ekindeki uzlagimlar: Bunlari ekinsel, davranigsal ya da
diisiingiisel uzlagimlar olarak adlandirmak olast.

b) Dramatik yapimin sunumunu yoéneten uzlagimlar: Bun-
lar da dramatik ya da yapim gelenekleri olarak tanimlanabilir.
(Esslin, 1987, 5.141)
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Ote yanda yapimda imgesel olarak temsil edilen, genelde
ekinsel uzlagimiardir: Davrams, dil, tinsel olgiitler, torensi gos-
teriler, begeniler, diisiingiiler, mizah anlayigi, bos inanglar, din-
sel inanglar ve daha nice diigiingii ve kavramlar o ekinsel yasa-
min tumini kapsar. Qurasi da agik ki, ayni ekinsel yagantiyi
paylasan izleyicilerin pek ¢ogu temsile konu olan uzlagimlan
pek gok yonleriyle anlamayabilirler. Ornegin yirminci yiizyil iz-
leyicisinin Wycherly'nin ya da Congreve'in oyunlarinda yansiti-
lan aristokratik gelenek ve goreneklere 6zgii niikteli ve zeka
oyunlaniyla dolu dili anlamakta giigliik gektigini ve bu yilizden
de "restorasyon komedisi"nin inceliklerini kavramaktan yoksun
kaldigini soylemek abartma olmayacaktir. Bu yiizden temsil
agsamasindaki dramatik metni tam olarak anlayabilmek belirli
alt-ekinsel uzlasimlari duyumsamig olmay: gerektirir.

Bu durumda bazi toplumsal ortamlara 6zgii davranig bi-
cimlerindeki ince noktalarin ve bazi adlardaki sézciiklerin ya-
nanlamlarinin bilinmesi, giildiirii 6gesini pekigtirmektedir. Te-
levizyondaki durum komedisinin tutunmasi genelde orta ya da
orta tabaka alt1 siniflara 6zgii ekinlerdeki davranig kaliplaninin
ve yasam bigemlerinin iyi bilinmesine dayanir.

Yine ¢ok sayida izleyici igin, daha 6nceki deneyim ve gor-
glleri 1:181nda, bir sahne iriiniiniin anlamy, iginde yagadiklarn
toplumun, ekinin yahut alt-ekinin genel ekinsel ortaminda var
olan bilgi ya da bildirigim 6geleri gibi bagka ¢ok sayida etkene
bagh olabilecektir. Bir érnek vermek gerekirse, metinlerarasi
olusan, gizliden seyreden anlam baglamlan gosterilebilir. O y6-
rede genelde bilindigi varsayilan konulara yonelik gegitiemeler,
gondermeler ya da onlarla kurulan kosutluklar ve halk duyarl-
gin1 olusturan dykii ve séylenleri bu baglamda degerlendirebili-
riz.

Bugiin genig halk kitlelerinin begenisini kazanan oyunlarn
ele alarak konuya yaklagtigimizda bu durumun, televizyon di-
zilerinin izleyicinin begenisini kazanmasinda ve anlasilmasinda
temel kaynaklardan biri oldugu gozden kagmaz. Bu dizilerde
oynayan oyuncularin (en azindan bag rolde) davranis ve kisilik-
lerinin ve aynica bolimlerin giglii yapilarinin izleyici tarafin-
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dan bilinmesi bu oyunlarin izlenmesini kolaylastirdig gibi her
béliimde yapisal 6rnekte yapilan degisikliklerle de anlam olug-
turulmaktadir. Basmakalip karakterler ve kurgu yapilan baki-
mindan da oldukga bi¢imsel olan oyunlarnn son derece popiiler
olmalan bu tiir bir beklenti ve zevk olugumundan kaynaklanr.
Bu durum eski Yunan'da Yeni Komedi'den Italyanlanin Comme-
dia dell’Arte'sine ve oradan giiniimiiz televizyon dizilerine ka-
dar uzanip gelir. Islenmekte olan konuyla ilgili ne varsa bir 6n-
bilgi olarak genelde izleyici tarafindan bilinir ve boylece de ek
anlamlarin olusturulmas: kolaylagmus olur.

Iste genelde halkin begenisini oksayan bu tiir ucuz eglence
tiirleri igin dogru neyse, sanatsal erimi daha yiicelere ulagan
oyunlar igin de durum aym olgiide dogru sayilir.

Eski Yunan tragedyasi soyleninden alinan gorece dar kap-
samli olay 6rgiilerinin kullaniminy, izleyicinin bu oyunlarda séz
konusu edilen karakterleri ve olay orgiilerinin geligim ¢izgileri-
ni bilmesine ve aym zamanda da bu bilinen dgeleri her yazarin
belli bir incelikle ustaca degistirip sunmasindan duydugu haz-
za baglamak pek yersiz sayllmayacaktir. Bu durumun Bati'nin
ekinsel tarihi boyunca siiriip gittigi, en azindan eski Yunan eki-
niyle iligkisini stirdiirenler igin, ¢ok iyi bilinmektedir. Pro-
metheus sOyleninin sahneden beyaz perdeye kadar uzanmasi
buna giizel bir 6rnek olusturur. Yine Jean Anoulh'in Antigo-
ne’unda Sophocles'in ayni adli oyunundaki konu islenir; Bu iki
oyunu yanyana getirdigimizde o ge¢mig yiizyillarin gorisleri-
nin ve olaylarinin bir yirminci yiizyil yazarinca nasil bdylesi bir
incelikle degistirilip yeniden degerlendiriligine hayranhk duy-
mamak olanaksizlagmaktadir. Dram sanatinda kazanilan dene-
yimlerin biiyiik bir béliimii bu tiir metinleraras: 6nbilgilerden
olugmaktadir. Bu durumda metin, dramanin salt dilsel yaniru
belirlemekle kalmaz ayn1 zamanda gosterge dizgelerinin kargi-
ikl etkilesimlerinin tiim dokusunu da belirler. Bedensel devi-
nimler, gorsel kaliplar, sinemada klasik yapimlardan mizansen
olarak alintilar yapma, kameranin farkli agilardan kullanimi ve
diizeltmelerin her biri, kendince gegmige bir 6zlem ve olayi
alayli bir yansilama olarak, eytisimsel 6nem tagir.
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Dramatik yapimin amaglanan dogrultuda anlagilmasinda,
s6z konusu toplumdaki ekinsel uzlagimlarin bilinmesi kadar
dnemli bir bagka nokta da o ekinde, toplumda ya da alt-ekinde-
ki belirli dramatik ya da yapim uzlagimlarinin bilincinde olun-
mas) ve aynca da sinema, tiyatro, televizyon gibi nasil bir ileti-
sim araciyla sunulacag) ve trajedi, komedi, fars, opera, kabare
gibi sahne oyunu mu; western, miizikal, korku tiirii sinema ya-
pimu my; yoksa durum komedisi ya da polisiye gibi bir televiz-
yon dizisi mi olacaginin ayirdinda olunmasi gerekir.

Bunlar da iki baghk altinda toplamak olasi: ilki, her ekinde
ayn egilimi gosteren, genelde dramatik yapima temel olugtu-
ran sanilar; gosterilen olaylanin gergek degil kurmaca oldugu;
olenlerin gergekte 6lmedigi; oyuncularla karakterlerin aym kisi-
ler olmadigy; sahne, perde ya da ekranda gegen kurmaca evre-
nin yer, zaman ve uzamsal 6geler olarak anhk olmadiklarini iz-
leyicinin bilmek gereksiniminde oldugu vb. Oteki ise, dramatik
yapimin, tiir, alttlir ve 62giil gesitlerine egemen, oldukga degi-
sik uzlagimlarin oldugudur. Ornegin eski Yunan tragedyasinin
sahnelenmesinde, japonlarin geleneksel Noh, Kabuki tiirii
oyunlarinda ya da klasik Cin tiyatrosunda, oldukga kati ve bi-
gemsellegmistir bu uzlagimlar.

Bunlarin diginda, 6rnegin Elizabeth dénemi Ingiliz tiyatro-
sunda, onyedinci ylizy1ll Fransiz tiyatrosunda, onsekizinci yliz-
yil Alman tiyatrosu ya da oteki tiyatro geleneklerinde belli bir
esneklik ve gelisime gore degisebilen yeni uzlagimlar olusturu-
labilmektedir.

Eski Yunan tiyatrosu izleyicisi, dogaldir ki, glinimiiz tiyat-
rosunun teknik donaniminin yabancisiydi. Oyuncular maskeli
olmaliyd: 6nce, belirli iglevler ve anlam igeren koro sarkilari bu-
lunmaltyds; koro ve dteki sdylesimlerin gegtigi sahneler de on-
ceden bilinen degigmez drnege gore diizenlenmeliydi.

Japon tiyatrosunda da, sahne diizenlemesi yapan gorevliler
gorinmezlik perdesi saydiklan siyah giysilerle sahneye girer-
ler. Klasik Cin operasinda ise elinde bir bayrak tagiyan oyuncu

tim bir orduyu temsil eder.

Ortagag tore oyunlarinu izleyenler, sahnedeki konut yerine
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gegen ¢ok sayidaki kuliibelerden birinden ¢ikan oyuncularin,
gergekte sozii edilen yéreden ¢ok uzak olunmasina karsin, o
cevrede olduklanni varsaymak durumundadir.

Elizabeth dénemi izleyicisi sahnelerin anlamlarins ig sahne-
de temsili olarak gérmektedir. Ondokuzuncu yiizy:} izleyicisi
ise, sahneye seffaf dérdiincii bir duvarin ardindan bakiyor sa-
yar kendini. Bugiin sinema ve televizyon izleyicisi seslerin yiik-
selip algalmas, goriintiilerin koyulagip soluklagmasinin ne an-
lama geldigini artik iyiden iyiye anlar durumdadir.

Yiizyillardir siiregelen Avrupa tiyatro geleneginde oyuncu-
nun dogrudan izleyiciye yoénelip konugmasinin (aside) sahne-
deki 6teki oyuncularca duyulmadig varsaylir. Izleyicinin gor-
dagu ama sahnedeki 6teki oyuncularin gérmemesi gereken
oyun ya da oyuncularin, bir agag engeli ya da perdece goriin-
mezligi saglanir. Oysa boyle de olsa goriiliir ve duyulur gergek-
te. Yine karakterlere ayn tiir giysiler giydirmek, kimlik belirle-
mede giiglitk ¢itkarmak igin bir yontemdir. Western tiirt filmler-
de ise dayak yiyen oyuncunun koyu, kahramanin ise agik renk
elbiseler giymesi artik bir gelertek olugturmustur.

Bizde de giderek olgunlagan ve Bati'da yeterince yerlesmig
olan sahne, sinema ve televizyon oyunlarinin olugturdugu gok
sayida uzlagimlar bulunmaktadir. Bu durum yapim bigemleri-
ni ve farkli tirleri (genre) anlamada egemen gok sayidaki alt-
ekin igin de dogru sayilir: miizikli komedi, opera, korku oyun-
lar, trajedi, komedi, fars; sinemada ise western, bilimkurgu tii-
rii filmler, kabasakal filmler, evcil oyunlar; televizyonda du-
rum komedileri, diziler, reklam skegleri vb... Bunlarin hepsi de
izleyicide, kendi 6zgiin tiiriine yonelik beklenti olusturur.

Izleyicinin yabancisi oldugu bir uzlagimla yiizyiize kalmast
durumunda ise zeki izleyici, temel ilkeleri, yapimi izleme siireci
iginde yakalamakta gecikmez. Gagdag Bat: ekininin ézelliklerin-
den biri de yaraticiliga ve yeniye olan tutkudur, bu ise dramatik
yapim geleneklerini siirekli degisime siirtikler. Ama bu demek
degildir ki, izleyicinin tiimii bu egilimdedir; gegmigin uzlagim-
lanyla yetigen izleyici kesimi, yeni anlayigla gerceklestirilen bir
yapimi anlamakta ya giigliik gekecek ya da hig anlamayacaktir.



Ibsen'in 1880'1i yillarda yazdig oyunlarina konu segigindeki
gozilpekligini unutmak olasi m1? Gergi Ibsen de ondokuzuncu
yiizyil iyi-kurulu-oyun gelenegine sikisikiya bagl kahyordu,
ama o6zde gergekgilige baglydi; dogrudan izleyiciye yonelip
seslenme gelenegini bir yana birakiyordu. Bu tutum bir ¢ok iz-
leyici goziinde kadin haklarin savunmak ya da ziihrevi hasta-
liklarin dile getirilmesinden daha etkileyici olmaktaydi. O do-
nemin inlii elestirmenlerinden Clement Scott Rosmersholm'un
gosteriminde duydugu sagkinligi saklayamaz:

"Oyunyazarligindaki eski (bir) kurama gore ykiiniizii ya da (ka-
leme aldigimiz) galigmanizy, elinizden geldigince basit ve dolayim-
siz olusturmalisiniz. Bugiine degin, sahne igin yazan birinin go6z6-
niine aldig1 plana gore, geriye karakter gizimiyle ilgili bir siiphe
birakmamast gerekir. Ama Ibsen sagirtmayi sever. Bir Sfenks ka-
dar gizemlidir. Ona gergekten hakkini vermek ve onu anlamak is-
teyenler, kendi kendilerine goyle deyip dururlar: kabul edelim ki,
bu insanlar bencil, tann tanimaz, bilinmezci, 6zgiir, ya da herney-
seler, yine de bir erkegin birseyi, bir kadinin bir bagka geyi yapma-
sim hala anlayamiyorum.” (Scott,1972, s.168)

Heniiz ne yeni dogalal gelenegin olusturdugu "altmetin"de
olusan karakterlerin i¢ diinyalarin1 yansilama, bu yazar gibi
toplumun aydin kesiminden gelenlerce benimsenmis, ne de go-
riniirde yiizeysel, 6nemsiz davraniglarin 6zenli bir sekilde goz-

-lemlenmesiyle "altmetnin" ¢oziimlenmesi igin gereksinme du-
yulan beceri edinilmisti. Bugiin bu beceriyi edinmis bir izleyici
kargisinda Ibsen'in ve Shaw'un oyunlarindaki karakterlerin
duygu ve duistinceleri asirt denecek olgtide duru sayilacaklar-
dir.

Ayrica genelde toplumun ortak mali sayilan (otonom) ya
da bitemsel geleneklerin diginda kalan her yapim da kendince
Ozgln bir "alt-uzlagimlar” biitiinii olugturarak izleyicinin anlam
gitkarmasina yardimct olmahidir.

Ornegin Genet'nin The Screens (Perdeler) oyununda karak-
terlerin gosterim aninda bos kagit ekranlara manzara resimleri
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gizmeleri, o oyunun 6zgiin uzlagimin olusgturur; yine Peter
Shaffer'in Black Comedy (Kara Giildiirii)'sinde 6zde Cin gelenegi
olan aydinlk bir sahne, karakterlerin karanlik bir yerde olduk-
lariny, tersi ise aydinhk bir yerde olduklanni belirler. Beckett'in
hemen tim oyunlarinda ise yasamin sagma, anlamsiz oldugu
vurgulanmaz mi1? Bu érnekleri daha da gogaltmak olasi.

Bu tiir alt-uzlagimlan da izleyici gosterim aninda yakalayip
ogrenmek durumundadir. Igte yonetmen, yapima ve yazar dyle
yontemler olugturmah ki, yapimin gésteriminde eylem, izleyici-
ye bu yeni olugmus sanilar, teknik araglar ve giderek oyunun
temelde olugturmaya galistig1 uzlagim 6gretebilsin. Ekinsel ve
toplumsal olarak o6nceden var olan uzlagimlara, sanilara, dinsel
ve tinsel inanglara, tiimel (generic) ve teknik algilamalara, her
bireyin birlikte bir yapimi izlemeye geldiginde usundaki bek-
lentileri, anilar, sanilar yumagini da katmamiz gerek.

Bunlarin arasinda 6nemli bir nokta bireyin edindigi, metin-
lerarasi kendi 6zgiin bilgi ve deneyim birikimidir. Ayni oyun
ya da filmin ayr1 oyuncularin oynadi bagka yonetmenlerce ya-
- pimlanim izleyen biri, 6rnegin Oliviernin Hamlet'inde oldugu
gibi, oyunculuk sanatinin yeni bir yanimi yakalayabilir; Maro-
witz'in Hamlet'inde ise bagka bir takim 6zellikler gérmesi olasi-
dir: o sevecen, uysal, sevdigine baglh Ophelia, sehvet diigkiind,
doyumsuz bir kadin olmugtur, Marowitz'in Open Space'deki
yorumunda. Ayni oyunun ayn ustalarca farkli yorumlarini go-
riip daha derinligine yorum yapmak olanag dogmus oluyor
boylece

Izlenmekte olan yapimin bireysel yorumu ve ayrica gosten—
min tiim anlami, bireylerin kigiliklerinde var olan farkl bir ¢ok
etkence kosullandinlacaktir: gorsel begeni ve duyarlik, oyuncu-
lar arasinda dig gériiniimiin 6ncelik kazanmasi ve bireysel ilgi-
ler gibi. Shakespeare'in tarihi oyunlarina uzman bir tarihci, sira-
dan bir okura gore daha farkh bir gozle bakacaktir. Bir gosterim
bir tek izleyici i¢in, yapimina katkida bulunanlarca farkina vari-
lamayan ve 6teki izleyicilerce de anlasilamayacak, goze batan
ve anlam yiiklii gostergeler igerebilir.

Boylece bir sahne iiriiniiniin yapimina katkida bulunanla-
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nin olusturduklar: gosterge diizenegi izleyicinin usunda, birey-
sel olarak segilmis, 6zgiin ileti ve anlamlar yumag) olusturacak-
tir.

Nitekim, her gosterim sonrasinda, biitiin izleyiciler olmasa
bile, cogu izleyici, gordiikleri 6zdeki iletiyi anlamig olacaktir:
Hamlet babasinin katilini 6ldiirmek igin emir almigtir ve bunu
yerine getirirken 6ldiiriiliir; annesiyle iligkiye giren Oedipus
kendini cezalandirir; polis sugluyu yakalar; Godot boguna bek-
lenir.

Bu durum izleyicilerin algiladig diizanlamsal diizeye bagli
olmaktadir. Bir kez gosterge yapilari, gosterge dizgeleri ve gos-
tergelerin ince yananlamlarla yukla 6zellikleri sézkonusu olun-
ca, algilama ve yorumlarda farkhliklar olmas: kaginilmaz ola-
caktir: Hamlet'in siyah giysileri, izleyiciye yash olugunu, melan-
kolik yapisin1 yansitirken, saray gevresine bagkaldirisini, ilke-
nin yénetim bigimini degistirmeye y6nelik kisiligini animsati-
yor olabilir.

Gergekte bir gosterim siiresince olusturulan gostergeleri iz-
leyici ne diizeyde algilar? Dramatik gosterimi izleyenler, bizim
hepimiz gibi, her an sayisiz duygu izlenimleri edinir. Bunlarin
ancak pek kigiik bir bolimiinii izleyici bilingle algilar. Boylece
algilama siireci, her-an yiizylize gelebilecegimiz onca duygu
verilerini siirekli gézden gegirip, se¢me seklinde olmalidir. izle-
yicinin dikkati gosterim aninda her biri de kendince 6nemli sa-
yilan yiizlerce duygu verilerinden biri ya da ikisi tizerine yo-
gunlagsmak durumundadir.

Gerek kendi evrenimizi, gerekse bir sahne ya da televizyon
oyununu izleyip anlamamiz, bilingle algilamak igin sectigimiz
verilere yoneliktir ve maksath sayilir. Geri kalan gorsel, isitsel,
koku alma, dokunma gibi 6teki duyu alanlar: ikincil 6nemde
kalirlar, ama yine de bunlar aracilif1 ile yanbilingli olarak ya da
istemle algilanz. Bir cinayete belli-belirsiz bir bilingle tanik olan
birisinin ipnotizma ile uyutuldugunda, o cinayete yonelik en
kiiglik ayrintiy: bile animsayip verebilmesi buna giizel bir 6r-
nek olusturur.

Aym bigimde bir film ya da oyunun gosteriminde goze ili-
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sen gostergelerin biiytk bir béliimii bilingle algilanmaz, ama is-
temdist bilincimize yerlegerek gergekte tam bilincine varamadi-
gimiz algilama sahamizin uzak késelerinde bir yerlerde kalir.
Ama bu tiir algilamalarin yeterince etkin olmadiklarini da s6y-
leyemeyiz. Dogrusu ya uyanik bilingli durumumuzun diginda
kalmalar nedeniyle bu tiir yan bilingli ya da istemdig: algila-
malarimiz, tepkemizi etkilemede daha etkin olmaktadiriar.
Bunlar bireyin bilingli durumunu olusturan 6zgiin ileti ve an-
lamlarin segiminde belirleyici olabilirler.

Suras: da agik ki, dramatik yapim, gercek yasami yansila-
masi nedeniyle bu tiir olaylan yansitir, ama daha kullanilir, de-
netimli ve yogun olmasi ytiziinden bunu, iyi nitelikleri artirarak
yapar.

Bir gosterim bir izleyicinin tek bagina bilingle hig bir zaman
algilayip ¢6zemiyecegi sayida gosterge olugturur. Ama goster-
gelerin bilingaltinda olugturdugu genel izlenim, ruh yapisi ve
hava, kimi zaman bir sahnenin duyumunda, kimi zaman bir ka-
rakterde, ya da tiim bir film veya oyunda biitiinlesir. lyi bir yo-
netmen, biitiin bu istemdig algilanmig gostergelerin giiciini
bilmek durumundadir.

Gagdag dramatik tiirlerin en 6z ve kestirme olani sayilan te-
levizyon reklam filmi, bu durumun en goze batan ¢rnegini
olusturur. Ciinki yeterince kisadir bu tiir bir yapim. Bir otuz
saniyelik televizyon reklam filmi ancak birkag sdzciiklii bir sdy-
lesim ve oldukga az bir eylem igerir, ama bu kiigiik yapim yan-
algilanan ya da tiimiiyle bilingalt: tepkemizi besleyen gosterge-
lerle doludur: karakterlerin dig goriiniimleri, giysileri, geri
plandaki gevre olgusunu pek belirginlestirmeden kullanilan
miizik, zil sesi, renklerin her biri reklami yapilan {iriiniin gekici-
ligini vurgulamada 6nemli pay ustlenir. Gergekte izleyicinin bi-
lingle kavradig: séylesimin ve eylemin, bu tiir kiigiik bir sahne
yapiminin igeriginde dnemli sayilan istemdig: iletiler yumagini
agmak igin bir olanak sagladig: agiktir. Bu reklamda rol alan ba-
yan ya da bayin mutlu aile tablosu, reklami yapilan iriinden
daha 6nemle vurgulanarak bu iirini kullananlarin da ayni
mutlu yasantiya kavusacag izlenimi yaratiimaktadir. Ote yan-
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da 6ykiiniin, ister sahne oyunu, isterse film olarak gergek anla-
mini kazandig izleyicinin diiggliciinde yeniden canlandiriima-
s1, biiyiik dlclide bu dgelerin, tiimiiyle bilingli ve belirgin ayrnn-
tilaniyla kavranmalarindan ¢ok, izlenim yumaklarinin olustura-
cagy sekle baglt olacaktir.

Bir dramatik yapimdaki iletigim siireci, stirekli olarak bir-
legtirilen, siizgegten gegirilen ve daha karmagik yapilarda orii-
len -ki bunlar da sirasinda eserin sonugtaki mutlak anlamim
olugturan 6zlii, genel ve yogunlagtirilmig goriiniimler olarak
damitilirlar- bilingle ya da biling-dis1 algilanmig gosterenlerin
stirekli bir birikimi olarak degerlendirilebilir. Boylece bir an-
lamlar piramidiyle yiizyiizeyizdir. Temelde kabarik sayidaki
ayri ayn gostergeler, zirvede ise total yapim belirleyen biitii-
niiyle karmagik izlenim yumag) yer alir. Yine de gosterenlerin
yapilari, gelisim gizgileri ile ayn ayr gostergelerin biresimlerin-
den olugan bu genel izlenim, diistince siireglerinin ve genisle-
yen yorum ¢emberlerinin temelini olugturur.
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IX- Sonug

Insanin iletisim yasamini donatan sayisiz gosterge orgiilerini
dilsel olgular seklinde bigimlendirip, bunlarla evrensel diizeyde
bildirigimde bulunmak, sanildig1 kadar kolay olmasa gerek. Ko-
nu dram sanatina gelince, bu alanda dilsel 6genin disinda dildi-
s gostergesel 6gelerin de en az dilsel 6ge kadar 6nemle kulla-
rmimakta oldugu bilinmektedir.

Gostergebilimsel bir yaklagimla ele almaya ¢ahigh§m dram
sanatinda izleyici ve sahne (ekran) arasindaki bildirigim siire-
cinde, dilsel ve gostergesel dgelerin ézenle ve anlamli bir bigim-
de kullarumlanyla daha doyurucu bir sonug elde edilecegi gor-
mezlikten gelinemez.

Bir sahne olayinin gergeklegmesinde, yapima katkida bulu-
nanlarin gozoniine almalar1 gereken 6nemli nokta bu olmahdir.
Bu vurgulama sinema ve televizyon olayi igin de gegerli sayihr.

Burada gostergesel anlatim ydniiyle oldukga doyurucu ve
ilging sayilan bir 6rnek vermek istiyorum. Charlie Chaplin'in
inlii filmi Alfina Hiicum’da (The Gold Rush) aghktan neredeyse
olmekte olan bir altin arayicist olan Charlie'nin, gériintisii bile
insam: tiksindiren kosele botlarin pisirip yedigi bir sahne var-
dir. Charlie, bu miistesna yiyecegi sofra goreneklerini aratma-
yacak bir 6zenle yer: botun {ist kismini 6zenle tutup ayr ikiye,
geri kalan givili taban kismu, etleri styrilmis bir balik iskeletini
cagnistinit izleyenin usunda. Ozenle emerek temizler givili taba-
ni tavuk eti yer gibi, ve bagciklan spagetti gibi dolar ¢atalina.

Bu sahnede gizilen varsilla yoksul arasindaki karsith@ ser-
gileyen yalin, garpici ve 6zgiin anlatim, sinema ve hatta dram
sanati tarihinde bile az rastlanir bir olaydir. Bu sahnede bir var-
sil sofrasiyla peynir-ekmekten bagka birgeyi olmayan yoksul
sofrast yanyana getirilerek siradan bir anlatima bagvurulabilir-
di. Bu durumda nasl bir sanatsal ya da estetik deger olugturu-
labilirdi acaba? Yine bu sahnede yalnizca iyi pigmis bir botu
oburca yiyen biri sahnelenebilirdi de. Boyle bir durumda sahne,
yoksullugun giiliing bir karikatiirii durumuna gelirdi. iste bu
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sahnede yoksullugun zenginlige benzestirilerek yansitilmas: sa-
natsal yoniiyle 6zgiin bir anlatim olugturuyor. Chaplin'in bu
sahnede yakaladig gostergesel anlatim pek unutulur gibi degil-
dir.

Dramatik bir yapimi gergeklegtirenlerin amaci, gériilmeye
deger bulunan bir iletiyi, bu iletiyi gérmek, duymak ya da al-
mak isteyenlere sifrelerle sunup, izleyicinin algilamasin sagla-
yarak iletisim kurmak oluyor. Kugkusuz iletinin, génderenin
amac dogrultusunda gergeklesmig olmasi yapimin temel eregi-
ni olugturur.

Ne var ki, dramatik bir yapim, bir tek kiginin goérisiini
yansitan bir olay olarak goriilemez, yapima katkida bulunanla-
rin ortaklaga paylagtiklan ya da gergeklestirmeye cabaladiklar
erektir 6zde beklenen. Bu erek metin yazarinin beklentisi olma-
yabilir. Bu demek degildir ki, metin timiiyle bir yana birakilir.
Metinden yola gikilir dogal olarak, ancak metinden yola gikila-
rak yapilan yorumlar, yazarin metne yiikledigi goriiniirdeki yi-
zeysel anlatimla birlikte yazarin dogal bilingaltinda olusup da
yaziya aktaramadig) gergekligin yorumlanmasi sonucu anlat-
min: bulabilir.

Bireysel galigmalarin iiriinii olan roman, resim, siir ve yon-
tu sanatlarinda yapimi tamamlanan eser, izleyici, okur, ya da
elegtirmenin yorumuna agik, 6zgiin bir sanat eseri durumuna
gelir. Oysa miizik ve drama gibi uygulamali sanatlarda durum
daha bir karmagiktir. Bir oyun ya da bestenin bir yazan yahut
bestecisi vardir, eldeki beste ya da oyun okunup yoruma hazir
durumdadir. Bu eldeki beste ya da oyun metni, 6nce yapimci-
larca yorumlanip izleyiciye sunulacak, son agamada da izleyici-
nin yorumuyla ytlizyiize gelecektir. Kugkusuz beste olayinda
notalarin agirtya kagan yorumu giigtiir. Daha ¢ok bir oyun met-
ni, yapimin gergeklesmesine katkida bulunan biitiin emekgile-
rin ortak galigmalarn s6z konusu oldugu igin, bu insanlarin
amaglari dogrultusunda bir yorum kazanur.

Dramadaki yaratici, farkli rgiilerin karsihikh etkilesimleri-
nin akic1 ve onca karmagikligi, bu sanatin yansilamaya dayali
temsil etme Ozelligini gosterir. Gergekte drama, yagamin 6y-



102

kiinmesi degil midir? Insanlarin dogal ve toplumsal ortamlarin-
daki etkilesimi sayilan yasam, bireyin her an yiiz yiize oldugu
olabildigince gok sayidaki kosullarin, olaylarin ve amaglarin
tirtinii sayilir. Iste bu sanatla yapilan, bu gergekligin temsili
yanstlanmasi olarak tanimlanabilir. Bireyin ya da toplumun
beklentileri, 6zlemleri, amaglari daha bir anlasilir ve yogun bir
anlatimla dramatik yapimda yogrulup biitiinlesir. Gergekte ya-
sam, toplum ve evren denen olgunun sekilsiz bir imgesi olarak
tanitlanabilecek dram sanati, dogum ve 8liimii, ayrnliglar ve bu-
lugmalan ve yagsamun inig gtkiglarindaki var olan uyumu gériin-
tilleme 6zlemindedir.

Temeldeki amag belli bir izleyiciye ulagmak oldugu igin,
onlarin beklentileri dogrultusunda bir 6ykii, bir diigiince sun-
mak durumundadir, yapima katkida bulunanlar. Ancak, kulla-
nilan gostegelerin ortak ekinsel degerlere oturtulmasina 6zen
gosterilmelidir. Boylece izleyici de, yakalayabildigi ipuglarnn-
dan sonuca uzanan beklentiler yumagini rahatga olusturabile-
cektir. Yine de dramatik 6ykiiyle sunulan olgular, yapimin tam
anlamin1 yakalamada yeterli olmayabilir. Her izleyici kendince
olasi yorumlamalar, diigiinceler ve sezgilerle dramatik yapimin
anlamini gekillendirmeye, gergekte ne demek istedigini anlama-
ya cahisacaktir.

Bu gekillendirme ve anlama siireci genelde uzun bir zaman

"kesitini kapsayabilir. Bu siire iginde, gosterim boyunca edinilen
bilingalt1 ya da tiimiiyle bilingsiz izlenimler ve 6teki farkl alg:-
lamalar, ruh yapilan, iggiidiisel oluntular, nefretler, kinler ve
sevgi yumaklan giderek bireyin i¢ diinyasina, geligsen kimligine
kalia etkinlikler gosterebilecek stirekli bir imge, bir deneyime
donisiir. Son seklini alan bu imge ayni anda farkl1 diizeylerde
bildirisimde bulunan gok boyutlu bir 6zellik gosterir.

Yirminci ytizyil sanatgisinin resim, film, fotegraf ve tiyatro
sanatiyla yansitmaya galighig insan gergekligini giintimiizden
bir dortytiz y1l gerilerde Shakespeare Macbeth'de "Biitiin diinya
bir sahnedir" sézleriyle 6zetler. Shakespeare sahnenin igretile-
meye dayali bu 6zelligini ustaca kullanmasin bilmigtir:
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"Son, abz kandil, son! Hayat dedigin ne ki.
Yiriiyen bir golge, bir zavall kukla bu
Sahnede. Bir saat boy gosterip, boyun kinp
Gidecek. Bir daha da duyulmayacak artik sesi.
Bir aptalin anlattig bir masal bu: Kuru
Giiriltiiler, deli sagmalanyla dolu.”
Macbeth V,v. (Ceviri: S. Eyiiboglu)

Yagamin anlik oluguyla butiinlesen bu igretileme, bu dize-
leri sdyleyen oyuncuyla da biitiinlesir bir anda. Oyuncuyla oy-
nadig rol arasindaki gerilim dramadaki igretilemeye dayal an-
lamin kaynagini olusturur. Igretilemeye dayal anlam ve titrem-
ler biitiin dram sanatinda rastlanan bir olgudur. Ancak bu tiir
bir anlatimin algilanip 6ziimsenmesi izleyicinin yetkinligiyle
ilintilidir. Bir dramatik yapim geng bir izleyiciye bir sey, yagh
olana bagka bir gey gagnstirabilecektir. Sundugu tinsel, tomp-
lumsal, diigiingiisel ve politik iletisi, yapimin yer aldig; tarihsel
ve toplumsal baglam i¢inde anlam kazanacaktir.

Sofokles Kral Oedipus'u yazdiginda o dénem izleyicisi bel-
ki 8ykiiyii bilmiyordu, ama alinyazisi, tanrlarin istemleri, bili-
cilerin gercegi sOylemeleri gibi temelde dinsel ¢agrigimla kav-
ramlari bilmekteydi. Oysa bugiin Sofokles'in diisleyemedigi,
Freudcu bir anlayigla yaklagiliyor aym oyuna. Yazildig) yillarda
diizenin degismezligini vurgulayan bir oyun olarak elestiriye
ugrayan Godot'yu Beklerken bir bagka tilkede bir tiir gergekles-
meyen devrimi, toplumun ya da bireyin bagka beklentilerini
vurgulayabilir.

Temelde tiiketim amaciyla gergeklestirilen dram sanatinin
gecmis donemlerdeki politik ve toplumsal 6nemi kalabalik bir
izleyici toplulugunun birlikte yasadiklan bir deneyim olmasin-
daydi. Oysa bugiin bireylere televizyonlan araciligs ile tek bas-
larina ya da toplu halde ulagmaktadir bu olay. Ama boylesine
yayginlasan bu olayin o ilk gaglarin gizemli havasinin estetik
zenginligini yasatabildigi sdylenebilir mi? Bu soruya verilecek
yanitin "evet" olugu bu sanatin giintimtizdeki var olusunun
gercekligini aydinlatacaktir.
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Drama oteki sanatlara gore yasami daha bir gergekte oldu-
gu gibi yansitir. Gergek yasamda ise, bir olayin ya da bagimiz-
dan gegen bir deneyimin gergekte ne anlama geldigini sdyleye-
bilmemiz gogu kez giiglesmektedir. Bugiin siradan saydigimiz,
onemsemedigimiz bir olay, yarin, yasantimizda bir doniim nok-
tasi olabilir.

Sahne oyunlarinin sinema ve televizyon oyunlarina gore
istiin konumda olmalari, her temsilde izleyicinin ekinsel, top-
lumsal, tarihsel ve cografi konumunun goz 6niine alinmasi ve
oyunun temel igeriginin beklentiler dogrultusunda degistiril-
mesine dayanir.

Gosterimdeki bir oyunun yaziyla anlatim bulan bdliimii,
"gosterim metni"nin pek az bir boliimini olugturur. Gosterim-
deki "sonug-yapim"daki gostergeler yumagina yonetmen, tasa-
rnimcilar, 1igiklandirma ve miizik diizenleyiciler, oyuncular ve
koreograf hepsi de kendince katkida bulunacaklardir. Dogaldir
ki, farkli iilke ve donemlerde temsil ediligine; zamanlarinin tek-
nik, ekinsel, toplumsal kosullarina ve begenilerine gore yapim-
cilar, farkh katkilarda bulunacaklardir. Ornegin otuz, kirk yil
once yapilan filmlerdeki giysiler, eylemle iletilen tinsel ve top-
lumsal degerler ve teknik yoéntiyle filmin yapimi ve oyunculuk,
giiniimtiz kogullarina gore ilkel ve giiliing gelebilir. Kugkusuz
biitiin eski yapimlarin boyle oldugu soylenemez; giiniimiizde,
yapildig: yillarin heyecan:ni verebilen filmler yok denemez. Da-
hasi, yapildig yillarda pek fazla begeni kazanmayan yapimla-
rin, sonraki dénemlerde daha gok ilgi toplayabildigi goriilmek-
tedir.

Dogas: geregi biitiin drama temelde giigli politik anlamlar_
ve vurgulamalar igermek durumundadir. Ote yanda yapima
katkida bulunanlar gergeklestirdikleri dramatik yapimn, yarn
algilanmig, kulaktan duyma oldukga farkl bilgilerle izlemeye
gelenlerce nerede, nasil bir yorumla kargilanacagini asla tam
olarak kestiremezler. Boyle bir durumda politik iletiler sunmak
amaciyla gergeklegtirilen yapimin 6zlenen tepkiyi gérmeyisi,
politik dramanin geligkisini olusturur. Ustelik boylesine yanh
bir yapim, belki bir boliim izleyicinin begenisini kazanabilecek-
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tir ama, bunun yaninda pek ¢ogunu da giicendirebilecektir.

Dramanin kisa erimli politik amagh kullanimi pek yarar
saglamayacaktir kugkusuz, ama uzun dénemde halkin ortak bi-
linglenmesi ve toplumsal davraniglann degisime ugratilmasin-
da giglii bir etkinlik saglayacaktir. Toplum iginde tinsel yonden
ornek olugturacak iyi ve kot olgulan vurgulayarak toplum bi-
lincine iglemesiyle de drama azimsanamayacak bir gii¢ olugtu-
rur.

Boylece ezilenlerin korunmasinda, 1irk ayrimina kargi aldig
tavirda, toplumlarda yasak sayilan konularin agiktan gorisiil-
mesinde, dramanin 6nciilugi gormezlikten gelinemez.

Ozde yagamin yansilanmasi ilkesine dayanan dram sanati-
m dar kaliplara sikigtirmak, ona deli gémlegi giydirmekten
farkh bir tutum olamaz. Gergekte dural bir sifre olasi mi? Oy-
leyse dramay da bir sifreler dizgesine indirgemek olasi degil-
dir. Dram sanatina bu tir dar kaliph yaklagtmlarin basarisizlik-
larla sonuglanmalar1 kaginilmazdir. Bu yiizdendir ki drama
glnlik, siradan ve genelde gegerli olabilecek anlamlarla sinirh
tutulamaz. Ciinkii drama, izleyiciden izleyiciye farklilik goste-
ren, her diizeyde anlamlar ileten bir olaydir hergeyden &te; bi-
rey, farkhi diizeylerde gelen iletileri, farkl titremlerle algilarken
oteki izleyicilerle ayni deneyimi paylagiyor olacaktir. Ancak ya-
pimalann temel ilkesi, kullanilan ya da iletilmeye ¢ahgilan gos-
terge ve gosterge dizgelerini izleyicinin bireysel deneyimine yo6-
nelik olarak diizenlemektir. Bu durumda yazar, ydénetmen, mii-
zik yapimcilan, oyuncular ve yapima katkida bulunanlarin be-
cerileri ne denli tistiin olursa olsun, dramatik yapimun iletisinin,
st diizeyde algilanabilmesi izleyicinin bir bagina yasama yak-
lagimina, kisiligine, bilgi birikimine, yeglemelerine, 6nyargilar-
na ve yetigegeldigi ekinsel ortama bagh olmaktadir. Génderilen
iletiler yorumlanip bireysel izlenim ve deneyimlere donustiiri-
lir. Dramatik metnin anlaminin gergek anlamda dogru ve ka-
tiksiz yorumlanip alinmasi gibi mutlak bir sonug digtinmek
olasi degildir. Metnin diizanlami aynigtinhirken, yaprmda neler
olup bittigiyle ilgili uyumsuzluklara pek rastlanmaz; tartigma-
lar daha gok metnin tinsel, diisiinsel ve siirsel diizeyde vurgula-
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malarina ve sunumuna yo6nelik olmaktadir. Biitiin bu tartigma-
larin da zamana bagh degisiklikler géstermesini dogal karsila-
mak gerek. Ciinkii yapimcilann yaklagimianiyla, degisen zaman
kesitinde, izleyici yorumlarinda da degisiklik olmasi kagimilmaz
olmaktadir.

Degismez bir metne bagl olan tiyatro olayinda bile ayni
oyun farkli donemierde farkl: yorumlarla izleyiciye sunulacak-
tir. Ancak Olivier'nin Hamlet'i gibi, usta bir yapimcinin elinden
¢tkan bir yapim, daha sonraki yapimailan etkileyecek, ya da bu
stiin yapimi gérmiig olan izleyici daha sonraki bir gosterimi,
onceki deneyim ve bilgilerinin etkisi altinda izleyecektir.

Bir dramatik yapimin daha karmasik, ¢ok diizeyli ve ince
yapilt olusu izleyici goziinde daha yiiksek diizeyde sanatsal,
diisiinsel ve ekinsel etkinlikler gésterecek ve anlam yéniiyle de
bilimsel gecerligi olabilecek kesinlemelere varabiimek, ayn: 6l-
giide giiglesecektir. Ciinkii gergekligin degismez bir sifresi bu-
lunmamakta, bu yiizden de tiyatroyu degismez sifreler dizgesi-
ne indirgemek olanaksizlagmaktadir. Béylece bir dramatik ya-
pim, 6zellikle iist diizeydeki anlamlar 6ncelgesinde tek bagina
tanimlanabilen ve genelde gecerligi olabilecek bir anlamla sinir-
lanamaz.

Gergekte dramatik yapim her izleyiciye tek tek belli dlizey-
lerde anlam iletecektir kugkusuz. Ancak bunun &tesinde daha
ince, daha derin bir degerler yumag oriiliidiir dramatik yapim--
da. Iste bir dramatik yapim birkag saatlik bir zaman dilimi igin-
de, yansilanan bireyin yasamindaki bir oluntuyla, bir ask seri-
veniyle ilgili duygusal bir deneyimi ya da ussal bir 6gretiyi su-
narken, derin yapisindaki karmastk gosterge yumaklan agiyla
da estetik duyumsamalar, titremler sunmaya caligir.

Bu baglamda drama olgusuna salt bir iletisim goziiyle balu-
lamaz. Bir insan olma, insant anlama ¢abasidir her seyden ote
bu sanat. Bunu yaparken de insanin evrenini, yasam deneyimi-
ni zenginlestirmekte ve varolugsunu derinligine duyumsatmak-
tadir. Birkag bin yil gegmise uzanan 6ziindeki gizemli, torensi
ya da dinsel biiyiileyici zelligini biitiin giiciiyle ve yetkinligiy-
le yasatabilen ve béylece insana insan olusunun esrikligini ilik-
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lerine kadar duyumsatabilen bu sanat, ister diin, ister bugiin ve
isterse gelecekte olsun, dar kaliplari agmig, evrensellige ulagan
dilini ¢oktan bulmustur.
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