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Ozet

Roman tiirdi, ilk roman érneklerinin ortaya ¢ikisindan itibaren diinyadaki sosyal, kiiltiirel, ekonomik
yapinin ve felsefi diisiincenin degisimiyle gesitli tiirlere ayrilmis ve bircok kez farkli dogrultuda sekillenmistir.
Bu tiirler icerisinde modern fantastik roman, postmodern diisiincenin ortaya ¢ikarttigi modern diinyanin
gergekliginden uzaklasmak diisiincesinden kaynadini almistir. Gergedin ya da gergedi ifade edisin yetersiz
kalmasiyla dogadisti/hayali unsurlar kullanilimis ve bu vesileyle insanoglunun kendini anlatma araglarindan
biri hédline gelmistir. Tiirk toplumu, tarihi boyunca kendi kiltirtinii yasatmak igin gergekdisti unsurlarla
sekillenen edebi eserler vermistir. Bu eserlerin odaginda genellikle dini hosgérii, savas ve kahramanliklar yer
almistir. Islamiyet’in kabuliinden énce, kiiltiirel degerlerin korunmasi ve sonraki nesillere aktariimasinda
masal ve destan tiirleri kullanilmistir. [slamiyet’in kabuliinden sonra hikdye nevinden metinler ve
gazavdtndmeler ayni gérevi lstlenmistir.  Cumhuriyet déneminden sonra ise tarihi romanlar, Tiirk
kiiltirinin yasatilmasinda en ¢ok tercih edilen roman tiri olmustur. Yine bu dénemde roman tiirleri
arasinda etkilesimin artmasiyla fantastik roman tiiriinde tarihi romandan etkiler gériinmeye baslamistir.
Nitekim Hiiseyin Nihal Atsiz’in eserlerinin tarihi ve fantastik roman tiirlerinden izler tasimasi, bu ¢calismanin
¢ikis noktasi olmustur. Bu ¢alismayla dncelikle fantastik romanin temel unsurlarina deginilmis ardindan da
icerik yonliyle fantastik romana yakin duran diger tirlerle benzer ve farkl yénleri belirlenmistir. Bunun
yaninda incelenen Bozkurtlar, Dalkavuklar Gecesi ve Z Vitamini, Ruh Adam ve Deli Kurt romanlarindaki ortak
ve farkli yénler éne ¢ikartilarak dikkate sunulmustur. Roman unsurlarinin birbiriyle baglantisi belirlenirken,
bazen yazari bazen de metni merkeze almak s6z konusu olmustur. Yapilan tespitler sonucunda Hiiseyin
Nihal Atsiz’in romanlarindaki fantastik kurgunun tespiti amaglanmis ve bu dogrultuda 6rneklendirmelere
basvurulmustur. Béylelikle Atsiz’in modern Tiirk edebiyatinda fantastik romanin gelisim siirecindeki yeri ve
etkisi ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Hiiseyin Nihal Atsiz, Roman, Fantastik, Fantastik Roman.

TRACES OF FANTASTIC IN THE NOVELS OF HUSEYIN NIHAL ATSIZ
Abstract

Type of novel was divided into different kinds with the changing of social, cultural, economical
structure and philosophical ideas in the world since the appearance of first novel samples and it was shaped
in different direction many times. In these types, modern fantastic novel, has taken the source from the idea
of receding the reality of modern world which postmodern idea make it appeared. By the way of reality or
being insufficient of explaining reality, supernatural/imaginary elements were used and by this way it has
been one of the tools of human being to explain themselves. Turkish society has given literary works formed
with surrealistic elements to keep its cultural alive throughout history. Generally, on the focus of these works
religious toleration, war and heroism take place. Before the acceptation of Islam, fairytales and epics have
been used to transfer into next generation and protect cultural values. After the acceptation of Islam, texts
as a type of story and ghazavatnamahs have undertaken the same duty. Historical novels have become the
most preferred novel to keep Turkish culture alive after the Republic period. In this period there has also
been effects of the historical novels in the type of fantastic ones by the increasing interaction among the
kinds of novels. Thus, bearing traces of historical and fantastic novel types in the Hiiseyin Nihal Atsiz’s works
has been starting point of this working. With this study, firstly it was touched to the main elements of
fantastic novel then it was determined the same and different sides of other types with the novels which are
similar to fantastic novel in content. Beside this, it was presented to attention by highlighting the different
and common sides in Bozkurtlar, Dalkavuklar Gecesi ve Z vitamini, Ruh Adam and Deli Kurt novels which
were examined. When deciding the connection between novel elements, it has been the case of focusing
sometimes text and sometimes author. With the result of these detections, it was aimed to detect the
fantastic fiction in Hiiseyin Nihal Atsiz's novels and in this direction it was applied to references. In this way,
it was tried to be appeared the place and effect of developmental process of fantastic novel in Atsiz's
modern Turkish literature.
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1.Giris

Tarihsel gelisim sireci icerisinde roman, Yunan ve Roma edebiyatlarinin
etkisinde sekillense de bagimsiz bir tir olarak 14. yizyilda ortaya ¢ikar. Bu
dénemden itibaren siirsel Usluptan uzaklasarak nesir tiiriine yaklasir. ilk olarak
Avrupa’da Hiristiyanhk etkisi altinda ortaya ¢ikan roman tirli, rahipler tarafindan
halka okunmak igin yazilir. Dini igerik tasiyan bu eserler, halk dilinde kaleme alinmis
olup daha ¢ok uzun hikayeleri andirirlar. “14. ve 16. ylizyillar sévalye romanlari
devridir. 1340-1400 arasinda Geoffrey Chaucer’in yazdigi Canterbury Hikdyeleri
(ingiltere), 1362’de Boccaico tarafindan yazilan Dekameron” (Ayyildiz, 2011: 51)
tartn ilk ornekleri arasinda gosterilebilir. 16. ylzyillda matbaanin icadiyla birlikte
roman Ozgiln bir tir olarak kendini kabul ettirmis olsa da hald edebiyat icerisinde
sayginlik kazanamamustir. 16. yizyilda Cervantes ile pastoral romanlar ortaya
¢ikarken yine onun eserleriyle roman bir edebiyat Uriinii olarak deger kazanmaya
baslar. Ayni donemde “Fransa’da, Rabelias, Gargantua ve Pantegrual adli fantastik
eserleriyle romana yeni bir boyut katar” (Arslan, 2007: 34). 17. ylzyil ise roman
tlrtnin iyiden iyiye kendini gosterdigi ve tirlere ayrilmaya basladigi donemdir. Bu
donemde “hem fantastik-mizahi hem de pikaresk romanlar ile kahramanlik ve ask
romanlari itibardadir” (Ayyildiz, 2011: 52). 18 ve 19. yizyillarda roman, dénemin
sosyal, politik, bilimsel ve kiltirel sartlarina bagh olarak gerek milli gerekse
evrensel egilimlere gore sekillenerek gelismeye devam eder. Yine bu dénemde yeni
diisiince sistemlerinin ortaya ¢ikmasi, romanin, tir ve igerik yoniinden
zenginlesmesini saglar. Ayyildiz’a gore (2011: 63) “16. yy. Rénesans, 17. yy. Akil
Cagdi, 18. yy. Aydinlanma Cagi ve 19. yy. egzistansiyalizm akimi ile roman degiserek
kendisini gelistirir.” isci sinifinin haklarini korumak igin edebiyatin kullaniimasi, I. ve
Il. Diinya savaslariyla ortaya ¢ikan bunalim hali, gegmise duyulan 6zlem, var olani ya
da olmasi arzulanani olmayanla anlatma ¢abasi, bilimsel ¢alismalar gibi etkenler
romanin her gecen giin 6zglinlesmesini saglar. Bunlara bagh olarak tezli, psikolojik,
tarihsel, tGtopik, fantastik, polisiye, korku, bilimkurgu gibi roman tirleri ortaya gikar.

Kurgusal acidan ve barindirdiklari malzeme bakimindan fantastik romana en
yakin tirler masal ve destanlardir. Bu tirlerin 6nemi ise Tiirk edebiyatinda modern
fantastik romanin ortaya ¢ikisina zemin hazirlamis olmalaridir. Turk edebiyatinda
ozellikle Batililasma déneminden itibaren fantastik roman tiirlinii andiran eserler
ortaya cikar. Bunlarin icerisinde en belirginleri Muhayyelat ve Amék-i Haydl'dir.
Nitekim Tanzimat Devrinden baslayarak Cumhuriyet dénemini de kapsayacak
sekilde kaleme alinan bazi roman veya hikdyelerde bu iki eserin etkisi gorulr.
Konuyla baglantili olarak Amdk-1 Haydl'deki yargilama ortami ile Ruh Adam
romanindaki mahkeme ortaminin benzerligi dikkatten kagmaz.

Turk edebiyatindaki ilk modern fantastik eserlerin ortaya ¢ikisinin 2000’li
yillari buldugu bilinmektedir. Bu zamana dek fantastige yakin tarzda yazilan tim
eserler modern fantastik tiire acilan kapiyr aralamistir. Ozellikle 2000 sonrasi
edebiyatimizda “fantastik macera romanlari artmistir. Bunda Tolkien’in Yiiziiklerin
Efendisi adli kitabinin rolii 6nemlidir. Yazildiktan uzun siire sonra Tiirkceye gevrilen
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bu kitap, bizde de benzerlerinin yazilmasina yol agmustir. (...) Bu arada fantastik
tarih romanlari da yazilmaktadir” (Enginiin, 2009: 422). Modern Turk edebiyatinda
Baris Miustecaplioglu’nun kaleme aldigi, ilk fantastik seri olarak kabul edilen
dortlemesi Perg Efsaneleri, Saygin Ergin’in Yedi Kartallar Efsanesi serisi, Nazli
Eray’in Arzu Sapadinda inecek Var romani, ihsan Oktay Anar’in Puslu Kitalar Atlasi
romani, Bilge Karasu’'nun Gdég¢miis Kediler Bahgesi ve Kismet Biifesi’'ndeki bazi
oykdileri fantastik roman ve anlati tlirine uygun eserlere 6rnek gosterilebilir.

Nispeten az sayida roman igeren killiyatiyla Huseyin Nihal Atsiz, Tirk
edebiyatinda kendine énemli bir yer edinmistir. Romanlarinda milli degerlere ve
fantastik unsurlara sikga rastlanan Atsiz, kendisinden sonra yazilan ve benzer
konulari isleyen modern fantastik eserlere icerik yoninden 6rnek model olmustur.
Bu da hem fantastik roman tirinin hem de edebiyatimizin gelisimi agisindan
onemlidir. Kuskusuz daha onceleri fantastik unsurlarin yer aldigi kimi eserlerin
mevcudiyetinden de bahsetmek mimkiindir. Nitekim islamiyet 6ncesi Tiirk
edebiyatindan modern Tirk edebiyatina kadar yazilan eserlerde fantastik unsurlar
farkh sekillerde islenmistir. Fakat tarihi, milli ve fantastik unsurlarin bir arada
islendigi ilk eserler arasinda Atsiz’'in romanlari gosterilebilir. Zira romanlarinda hem
islamiyet 6ncesi hem de islamiyet sonrasi Tiirk edebiyatindan unsurlarin yer almasi,
fantastik roman tiirline uygun gériinen malzemelerin zenginlesmesini saglamistir.

Romanlarin incelemesine gegmeden once fantastik ve fantastige benzeyen
turler hakkinda bilgi vermek hem konunun agik bir sekilde anlasiimasina katki
saglayacak hem de tirler arasindaki farklari belirginlestirerek vyanlis
degerlendirmelere gidilmesini engelleyecektir. Fantastik, s6zlik anlamiyla gercekte
var olmayan yani hayali olarak tanimlanabilir (Ttirk Dil Kurumu, [TDK], 2011: 849).
Fantastigin edebi metinlerde yansimasi ise daha ¢ok (topik durumlar, dogalstii
olaylarin ve kisilerin varhgiyla kendisini gdsterir. Yani “Fantastik metinler, cagrisimin
dogal akisina uygunluk gésterse de, muhayyilenin zor kabul edebilecedi asiri hatta
‘marazi’ duygulanmalara, (itopik diisiincelere yer verir” (Karatas, 2011: 189-190).
Bu konuda ayrintili bir calisma yapan Todorov, fantastigi, edebf bir tiir olarak cesitli
alt basliklara ayirmis ve bir metnin fantastik olabilmesi icin hangi 6zellikleri tasimasi
gerektigini belirtmistir. Ona gore fantastik bir eser, okuyucuda mutlak surette bir
kararsizlik duygusu olusturmalidir. Ayrica mevcut kararsizlik duygusu, okur disinda
eser kahramani tarafindan da hissedilmelidir. Yani fantastik unsur, kararsiz olan
okur ve Oyki kisisi tarafindan algilanan bir seyin, gercek olup olmadigina karar
vermek zorunda kaldiklari eserlerde yer alir. Buradan hareketle tekinsiz ve
olaganiistl tlrlerle fantastik tiir arasindaki farkin da tespitini yapmis olur.
Todorov’'a gore tekinsiz tirde gergeklesen olaylarin gergeklik yasalarina dayanip
belirli agiklamalari vardir. Bu gergeklik yasalari, okurdaki kararsizhik durumunu
ortadan kaldirdigi igin tekinsiz tiriu fantastikten farkli kilar. Eger doga yasalarini
kabul etmek s6z konusu olursa, fantastikten ayri olarak dogaisti tlrinden
bahsedilmesi gerekir (Todorov, 2004: 47). Tekinsiz ve dogalstl tlrinden sonra
blyuli gercekgcilik de fantastige yakin duran fakat ondan bazi noktalariyla ayrilan
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bir tirdtr. Buyullu gergekgilik, “biydli unsurlarin, resmedilen gerceklik igcinden
organik olarak gelismesini saglayacak bigcimde fantastik ve gergekgiligi birbirine
baglayan” (Faris, 2005’ten aktaran Diler ve Emir, 2011: 52) bir yapidadir. Yani
biyulu gergekgilik, gercgeklikle fantastik arasinda kopru vazifesi tasir. “Bliiyiilii
gercekgilikte, dogal olanin yani basinda kullanilan dogaiistii unsur okuyucuyu
sasirtmaz. Biiyiilii gergekgilikte kullanilan dogadistii unsurun dogal olanla biitiinlesip
kaynasmasi sarttir. Fantastik edebiyatta ise, dodal olana aykiri, bambaska bir
diinya yaratildigindan, dogadistii durum insanda saskinhik duygusu yaratir” (Diler ve
Emir, 2011: 52). Bu tirler disinda fantastikle benzerlik gosteren fakat ondan ayri
olan tirler; bilimkurgu, gotik, masal, Gtopik ve distitopik tiirlerdir. Kisaca bunlara da
deginirsek bilimkurgu roman tiriinde, genellikle mevcut olmayan teknolojik ve
bilimsel materyallerin gergekg¢i tarzdan uzak bir Gslupla islenmesi s6z konusudur:
“Bilimkurguya kiyasla fantastik daha az genellestirici, gizemle daha senli benli
goriinmektedir” (Steinmetz, 2006: 14). Gotik tirde ise genellikle korku duygusu 6ne
cikar. “Gotik 6ykiiniin en 6nemli 6gesi eylem dedil, atmosferdir” (Ozlik, 2011: 36).
Bu atmosfer, fantastik unsurlarin yaninda olaganistii tiriinden de izler tasir;
dolayisiyla, gotik tlrtini fantastikten ayirir. Masallar ise “ilk okunusta okuyucuyu
olaganiistii unsurlarla gevrili, akil sinirlarini asan, anlamsiz gibi gériinen bir dille
karsilar. Metnin basinda verilen, ‘bir varmis bir yokmus’, ‘dere tepe diiz gidip, bir
arpa boyu yol alamamak’ gibi zithiklara dayali ifadeler, okuyucuyu kendisini
bekleyen sira disi bir anlatima hazirlar” (Yilmaz, 2011: 1316). Bu sira disiliga
hazirlayis okurdaki saskinlik hissini ortadan kaldirdigi icin masali fantastikten ayirir.
Utopik ve disiitopik tiirde ise hayall bir devlet/toplum sisteminden bahsedilmesi
gerekir. Utopik tiirde olmasi gereken devlet/toplum sistemi tasarlanirken disiitopik
tirde ise olumsuzluga sirikleyen bir devlet sisteminden ve sorunlardan bahsedilir.
Bir baska ifadeyle “Utopya hem ‘olmayan yer’ hem de ‘iyi yer’dir. Disiitopyada ise
var olan bir sorunun ¢éziimii aranmaz, tam tersine, bir sorunun varligina dikkat
cekmek icin, sorun ‘genisletilir’” (Akas, 2012: 24). Bu farkhliklara ragmen
postmodern akimdan sonra kaleme alinan yeni romanlarda fantastikle bu tiirlerin i¢
ice girmis oldugu da bilinen bir gergekliktir. Bu nedenle fantastige farkli bakislar da
mevcuttur. Berna Moran (2010: 60), fantastigi “Gercekligin mekdn, zaman,
karakter kavramlarini, canli cansiz ayrimini tanimayan ve bildik dinyamizin
6tesinde alternatif bir diinyayi isin icine katan anlatilarin tiimine verilen bir ad”
olarak tanimlar.

Fantastik roman tiriniin kendi igindeki tasnif metotlarina da deginmek
gerekir. Nurullah Cetin (2009: 243) fantastik tiiri iki alt bashga ayirir: Sahici ve
uydurma fantastik roman. Sahici fantastik romanlarda gercek olmayan mekan
(diinya) gercekmis gibi gosterilir. Uydurma fantastik romanda ise gergek olmayan
mekanin eserin sonunda bir hile ve kurmaca olarak tasarlandigi belirtilir. Bu tasnif,
Todorov’'un tekinsiz ve olaganusti siniflandirmasina denk dismis gibi algilanabilir.
Ancak bu degerlendirme elbette incelenen eserlerin ¢esitlenerek tirlerin i¢ ice
girmis olmasindan kaynaklanir. Bir baska siniflandirma tlrQ ise “Hikmet icerikli
fantastik, (t)arihsel fantastik ve (r)iiya formunda fantastik” (Yonar, 2011: 251-265)
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gibi cesitli siniflandirmalarla tertip edilmistir. Ayrica Avrupa kokenli tasnifler de
mevcuttur: Kahramanlk UGzerine kurulan fantastik eserler, maceraya dayal
fantastik, komedi fantastigi, korku fantastigi, Hristiyan fantastigi. Bir diger tasnif
yontemi ise tlirin konusuna yonelik yapilan siniflandirmadir: Rilya ve dis fantezisi,
korku fantastigi (gotik fantastik), bilim kurgusal fantastik, ttopik fantastik (Toyman,
2006: 75).

Fantastik romanlarda kullanilan malzemelere bakildiginda ilk géze ¢arpanlar
“buyull asa, kilig, ok, kagit, ilag, yuzik, fotograf”’tir. Ancak bu nesneler gergek
vasiflari disinda, tiiriin 6zelligine bagh olarak kendilerinde mevcut olmasi imkansiz
ve dogalisti ozellikler tasirlar. Olaylarin ilerleyisine gore cok degisik ozellikler
taslyabilen bu nesneler, tamamen yazarin keyfiyeti dogrultusunda etki alanlarini
genisletebilme imkanina sahiptir. Fantastik roman tarinidn kurgusal yapisi
incelendiginde Jale Parla’nin yaptigl tespit dikkate degerdir. Parla, Todorov'un
metodundan yola ¢ikarak fantastik tirin diger tirlerden bitiniyle ayri olan
kisminin kurgusal yapisi oldugunu soyler. Parla’ya gore (2007: 26) “diger biitiin
tiirlerde kurgunun nasil ¢6ziimlenip anlamlandirilacagi, o tiiriin geleneksel
isaretleriyle okura iletilir.” Ancak bu durum fantastik roman icin gecerli degildir.
Clinkli fantastik roman tlrinde yazarla okur arasinda daima bir mesafe ve
muglaklik bulunur.

Kisi kadrosuna bakildiginda ise klasik (yansitici) roman tiriinden farkli olarak
insan disi varliklarin veya dogalistt ozellikler tasiyan insanlarin mevcudiyeti dikkat
ceker. Bunlardan en c¢ok islenenler; ruh, seytan, peri kizi, vampir, ilah vasfi
yuklenmis soyut karakterler, melek, kurt adam, cadi, efsanelesmis milli/tarihi
kahramanlar gibi tiplerdir. Bu kisilerin metin icerisinde anlatici olma ihtimali de
bulunur. Ne var ki fantastik romanlarda bu durum pek tercih edilmez. Clinkii roman
kisileri, anlatici olduklarinda okurun, gergeklesen her dogaistii unsuru bastan kabul
etmesine yol acarlar. Bu da fantastik romanin temel dokusuna zarar vererek metni
masal tlriine yakinlastirir.

Roman unsuru olarak mekan da fantastik roman tiriinde gergek disi
ozelliklerle islenebilir. Metnin atmosferine ve muhtevasina bagh olarak mekanlarin
gerceklikle bagi tamamen kopuk degildir. Yer yer Gtopik metinlerdeki mekanlari
andiracak sehirler oldugu gibi gayet siradan sehirler yahut mekanlar da bulunabilir.
Satolar, orman, cennet, cehennem, biyllu daglar, mezarliklar, evler ve kurguya
gore gergekistl Ozellik gosterebilecek her mekan, fantastik romana uygun sekilde
diizenlenebilir. “Ornegin Hiristiyan diinyasinda ortacad satolari, manastiriar, kripta
(ver alti kilisesi) ve mezarlik, korku uyandirarak fantastigi adeta gercek boyutuna
tasirlar. Bu durumda okuyucu, okudugu seyden etkilenerek, dykii kahramaninin
karsilastigi hayaletin kendi yasaminda da var olduguna ve kendisine bir zarar
verebilecedine, mezarliktan gelen sesleri kendisinin de duyabilecegine inanabilir.
Oysa, masal ya da efsanelerdeki bulutlarin (izerine insa edilmis satolar, clicelerin ve
devlerin yasadigi diyarlar, ejderhalar vs. okuyucuya sadece bir riiyalar (ilkesine
yolculuk yaptigi duygusunu vererek, onun haydl diinyasina renk katmaktan Gteye

17



Ahmet EVIS

gitmez” (Yilmaz, 2006: 129). iste bu nedenle fantastik romandaki mekanin bir ayagi
mutlak surette gergek diinyadadir.

Bir diger roman unsuru olan zaman, fantastik 6zellikler tasiyan eserlerde
cogunlukla kendi icerisinde ileri sigrayis ve geri doénuslerle kullanilir. Ancak bu
gecisler, belirli bir gerceklikte ve mantiksal ugrasla anlamlandirilacak tarzda
degildir. Ornegin fantastik romanda simdiden binlerce yil 6nceye gidilebilecegi gibi
roman kisisinin gelecekle i¢ ice olma ihtimali de vardir. Yani roman unsuru olarak
zaman, hayali bir sekilde, kronolojik zamanin gergege uygun olmayan yapisiyla veya
zaman igerisinde yolculuk seklinde islenebilir. Roman kisileri bircok kez hangi zaman
dilimi icerisinde olduklarini karistirirlar. Dolayisiyla bu durum, eserdeki kararsizhk
duygusunun olusmasini 6nemli 6lglide etkiler.

2. Hiseyin Nihal Atsiz’in Romanlarindaki Fantastik Unsurlar
2.1. Kurgusal Yapi ve Olay Orgiisii

Hiseyin Nihal Atsiz’in inceleyecegimiz dort romaninda’ kurgusal agidan
bircok benzerlik mevcuttur. Kurgusal yapiya ve olay 6rglisiine sekil veren ortakliklar
neredeyse tiim romanlarinda benzer sekilde kullanilir. Ozellikle kisi kadrosu,
karakterizasyon metodu, mekan, anlaticinin konumu, tematik unsurlar, zaman ve
mekan-insan-esya iliskisi belirli bir perspektif dogrultusunda kaleme alinir. Ornegin
kisi kadrosunda genellikle bir asker yahut tarihi/efsanevi Tiurk komutan veya
kahramanlari yer alir. Yardimci ve dekoratif unsurlar eserdeki fantastik yapinin
gercekgi bir Gslupta sunulmasina yardimci olacak kisilerden segilir. Ruh Adam’da
basta Yek ve Yiizbasi Seref olmak (lizere ilahi mahkemede goriinen sahislarin
neredeyse timd, fantastik yapinin kisiler araciligiyla aktarilmasinda etkin rol alan
karakterlerdir. Ayrica Ruh Adam’in ilk bolimi olan “Uygur Masali”ndaki sahislarin
da hemen hemen hepsi gercekiisti nitelikler tasir. Romandaki mekanlardan birinin
ilahi mahkeme olmasi, eseri mekéansal agidan fantastik romana yakinlastirir.
Romandaki zamanin Asya Hun imparatoru Mete’nin yasadigi devrinden Tiirkiye
Cumhuriyeti’'ne dek ulasan genis bir siireci kapsamasi ise eseri, tarihsel agidan
fantastik romana kismen uygun kilar.

Bozkurtlar romanindaki kalabalik kisi kadrosunun neredeyse tamami
efsanevi Tiirk komutan ve kahramanlarindan olusur. Gergeklesen dogaisti olaylar,
eserdeki mekanlar ve tarihsel yapi, Ruh Adam romanindaki kadar genis ve islevsel
olmasa da gesitli yonlerden benzerlikler tasir.

Tek kitapta toplanan Dalkavuklar Gecesi ve Z Vitamini romanlarindan Z
Vitamini incelendiginde bu romanda yer alan sahislarin bir kismi Tirk tarihi
icerisinde yer edinmis insanlardan olusur. Ancak s6zii gecen kisiler fantastik vasiflar
tasimazlar. Sadece romanin sonunda ortaya c¢ikan sehit askerlerin ruhu ve Tarih
Baba, kisi kadrosu icinde tiire uygun ozellikler gosterir. Deli Kurt'taki roman

Yincelenecek dért roman, Bozkurtlar, Dalkavuklar Gecesi ve Z Vitamini, Ruh Adam ve Deli
Kurt eserleridir. Romanlardan yapilacak alintilarda roman adlarinin kisaltmasina ve sayfa
numaralarina yer verilecektir.
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unsurlari incelendiginde ise milli kaltlrle iliskili ¢esitli fantastik unsurlardan so6z
edilebilir. Kurgusal yapinin temelinde ise Gokgen ve Murad’in agklari vardir.

Yukarida kurgusal agidan deginilen romanlarin olay orgileri incelendiginde
ilk olarak Ruh Adam’da farkl iki olay 6rglisiiniin varligindan séz edilebilir. Romanin
ilk béliminde anlatilan Uygur masali, ¢ekirdek vakayi olusturur; buradaki olay
orglist asil vakayr meydana getiren unsurlari sekillendirir. Yani romandaki asil olay
orglsu, cekirdek vaka Uzerine insa edilmistir. Masaldaki olay o6rgilisti, Kamlangu
Ulkesinde Yuzbagi Burkay’in, bir bahar mevsiminde Agigma-Kin adli bir kiza asik
olmasi sonucunda yasadigl sikintilar Uzerine kurgulanir. Yiizbasi, asik oldugu
Acgigma-Kiin’e kavusmak icin esini seytana kurban etmeyi kabullenir. Sevdigi kiza
kavussa da bunun sonuglarina dlene kadar hatta oldiukten sonra bile katlanmak
zorunda kalir. Clinki esi, seytanin kendisini 6ldiirdigli esnada Tanriya dua ederek
esinin yalnizca yasadigi donemde degil ruhu diinyaya her doénilsiinde i1zdirap
cekmesi icin dilekte bulunur: “Kadin éliirken ellerini gége kaldirip beddua etti:
<Burkay! lyilige kemlik ettin. Tanri seni bedbaht etsin. Kiyamete kadar, diinyaya her
gelisinde ruhun i1ztirap icinde ¢alkalansin!> dedi. Tanri bu dilegi kabul etti” (RA: 8).
Tanri, bu duayi kabul ederek Yiizbasi Burkay’i lanetler. Boylelikle masalin romandaki
fonksiyonelligi belirlenmis olur: Bedenler degisse de lanet ebediyen kalacaktir.
Zaten romanda anlatilan da “geg¢mis zamanla degil gecmis hayatla iliski kuran bir
ruhun ya da eski hayat(lar)dan cikip gelip simdiki zamanda yeniden bir baska
bedende yasayan bir subayin Sykiisiidiir’ (Kolcu, 2013: 503). Oyle ki Selim Pusat,
Ylizbagi Burkay’in diinyaya dénmis halinden baska biri degildir. Asil olay orgilisiinde
ise Osmanli Devleti'nin yikilmasindan sonra Selim Pusat’in, Cumhuriyet rejimine
gore sekillenen yeni orduyu yetersiz bularak elestirmesi, ordudan ihrag edilmesi ve
Guntild’ye duydugu askin sonucunda hem ruhen hem de bedenen tikenisi
anlatilir. Ylzbasi Selim Pusat, askerligi saplanti derecesinde hayatinin her
saniyesinde yasar. Ancak bu durum Gintdli’yle tanisip ona asik olana kadar devam
eder. Belli bir siire sonra karsi koyulamaz bir istekle sadece Guntuli’yl dusindr.
Askerlik yerine GUntill askini tercih etmesi, metafiziksel boyutta gesitli sikintilarin
dogmasinda etkili olur ve eserdeki fantastik unsurun ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlar. Zira kader arkadasi Yizbasi Seref, askerlik degeri icin intihar etmisken
Yiizbasi Selim Pusat’in askerlik aski yerine beseri bir aski tercih etmesi, Pusat’in ilaht
mahkemede yargilanmasina sebep olur. Bu da fantastik unsurlarin romanda (st
seviyede gériinmesini saglar.

Bozkurtlarin Oliimii ve Bozkurtlar Diriliyor romanlari 1973 yilinda Bozkurtlar
isimli eserde toplanmistir. Farkl iki boliim olan ve birbirinin devami olarak gorilen
bu eseri, olay orgileri bakimindan ayri ayri degerlendirmek daha saglikh olacaktir.
Bozkurtlarin Oliimii (i¢ ana bdliime ayrilmistir. ilk bélimde pansiyonda kalan bir
grup Ogrenciden Tonyukuk lakaplh olaninin yazdigi romani anlatmasi istenir.
“Romanin Hikayesi” baslikli bélim, 6grencinin romani anlatmaya baglamasiyla sona
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erer.’” Diger iki bolimde ise asil olay 6rglistine gegcilir. Asil olay 6rglisinde Goktirk
Kagani Culuk Kagan’in, Cinli esi icing Katun tarafindan zehirlenerek éldiiriilmesiyle
ortaya ¢ikan kaos halinden devletin yikilmasina kadar devam eden siirecte yasanan
olumsuzluklardan bahsedilir. Tiirk toresi ve yasam tarzi hakkinda bolca bilgiye yer
veren yazar, romanin basindan sonuna kadar gerceklesen olaylari destansi bir hava
icerisinde yer yer fantastik unsurlarla destekleyerek anlatir. Bozkurtlar Diriliyor ise
ilk romanin devami niteligindedir. Devletin yikilmasindan sonra Cin hakimiyeti
altina giren Turklerin bagimsizlik micadelesinin anlatilmasi, romandaki olay
orglisiiniin temelini olusturur. Yikilan Goktirk Devleti'nden sonra Turk Eli'nde
yeniden devlet kurma mucadelesi anlatilir. Ayrica eserde, tematik olarak agkin yer
almasi da dikkat ¢eker. Keza eserdeki fantastik unsurlarin birgogunun bu gergevede
sekillendigi gordlir.

Deli Kurt romanindaki olay orgiisii, Fetret Devri’nden Varna Savasi’na kadar
devam eden sure zarfinda romanin baskisisi olan Murad (Deli Kurt)'in gevresinde
meydana gelen olaylarla sekillenir. Deli Kurt’un bilinmeyen bir yola ¢ikmasiyla sona
eren romanda, trajik olaylarin yogunlugu olay orgilisine gore planlanmis bir
atmosferin olusumunda bilingli olarak dizenlenmistir. Olay 6rgisi en genis
kapsamda iki vaka halkasina béliinebilir. Olaylar, Yildirim Beyazid’in oglu olan isa
Bey’in taht miicadelesi icerisindeyken hamile esini ve dogacak ¢ocugu Murad’i
saklamak icin gilivendigi adamlarindan olan Cakir'a emanet etmesi ile baslar.
Ardindan atilan ara dugumlerle Murad’in yetistirilmesi ve annesinin kimliginin
ortaya ¢ikmamasi igin verilen miicadele, gerilim unsuru olarak hissettirilir. Cakir, bu
siire¢ icerisinde isa Bey’in isteklerini biyiik bir sadakatle gerceklestirmek igin
cabalar. Ne var ki isa Bey tahta gegemeden hayatini kaybeder ve Murad, gergek
kimliginden bihaber yasamini siirdiriir. Ozetle Murad’in sehzidde oldugunu
o6grenene kadar devam eden olaylar ilk vaka halkasini olusturur. Bu vaka halkasi
icerisinde goze carpan fantastik unsurlar ise Cakir'in gérdiigi ruhlardir. Romandaki
ikinci vaka halkasi ise Deli Kurt-Gokgen aski etrafinda tesekkiil eder. Romandaki
fantastik unsurun Ust seviyede goriuldiigu ikinci vaka halkasi, Gokgen’in 6lip Deli
Kurt'un meghule yol alisina kadar devam eder. Buradaki fantastik unsurlar
cogunlukla Gokgen’in dogalistu 6zellikleriyle ilgilidir.

Dalkavuklar Gecesi ve Z Vitamini eseri, farkli iki kisa roman seklinde tertip
edilmistir. Yapilacak incelemede konuya uygunlugu bakimindan Z Vitamini eserini
degerlendirmeye alacagiz. Satirik Ozellikler gosteren ve biylk bir kismi hayali
unsurlardan olusan Z Vitamini’'ndeki olay 6rgiisti, 1999-2001 yillari arasinda ismet
inénd’niin millt degerlerden uzaklasarak yeni bir diinya devleti kurmaya ¢alismasi

By acidan bakildiginda eseri, tahkiyeye gore masala, muhtevasina gore tarihi ya da tezli
roman tlrine yakin gérmek olasidir. Ancak bu durum, romani fantastik unsurlar agisindan
degerlendirmek icin bir engel degildir. Clinkii daha 6nce de bahsedildigi Uzere fantastik
eserlerde turlerin ig ice girmis olmasi, eserin bu yonden incelenemeyecegi anlamina gelmez;
hatta yapilan bu sinirlandirma, eseri belirli bir kalip icerisine sokmaktan 6teye gotiirmez ve
tiriin ¢ok sesliligine zarar verir.
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ve bunu yaparken giiling durumlara dismesi ile sekillenir. Nitekim “Nihal Atsiz,
kendi dénemindeki hiikiimeti, Z Vitamini kullanmis ve ¢ocuk¢a konulari konusup
tartisan bir topluluk olarak tasavvur etmekte, onlarin toplantilarini bu sekliyle
kurgulamaktadir. 1940’larin Tiirkiye’sindeki hiikimet 1990’lara, hatta 2000’lere
tasimaktadir’ (Ozdemir, 2007: 85). Gergeklikle hicbir bagi olmamasina ragmen
kurguda satirik unsurlarin kullanilmasi, -6zellikle okuma zamaninda- eserdeki
kararsizlik durumunu devam ettirir ve romanin fantastik tir sinirlan iginde
kalmasini saglar. Eserdeki atmosferin strekli sekilde gillinglikten fantastige dogru
ilerledigi gorulir. Ozellikle romanin sonundaki sehitlerin ruhundan olusan Tiirk
ordusu ve ismet inénii’niin bu ordu karsisinda yok olmasi, fantastik unsurun net
olarak goriinmesini saglar. Boylece fantastik yapinin gerektirdigi atmosfer zirveye
ulagir. Anlati boyunca bu atmosferin zeminini hazirlayan bir diger unsur ise insan
Omrini uzatan “Z” vitamini hapidir.

Ozetle incelenen dért romanda, olay &rgiisii, kurgusal yapi, atmosfer ve
tslup birbirine paralellik gosterir. Kendi icerisinde butinlik tasiyan bu yapi, modern
fantastik romanin yapisiyla tamamen 6rtlismez; ancak Atsiz'in eserlerindeki yapiyla
fantastik tiirlin yapisi fonksiyonellik bakimindan neredeyse aynidir.

2.2. Kisi Kadrosunda Fantastigin izleri

Hiseyin Nihal Atsiz’'in eserlerindeki kisi kadrosu incelendiginde fantastik tiire
uygunluk gosteren en belirgin tiplerin genellikle “ruh”lar oldugu gorilir. Zira
“hayalet ya da ruh imgesi fantastik yapili Tiirk romanlarinda bilinmeyenin verdigi
gizemi, heyecani ve korkuyu en iyi yansitan égelerden biri olarak kullanilmistir. {(...)
Hayal diinyasinda ve diisiince diizleminde var olan bu imgelerin kullanimi
romanlara fantastik bir ézellik katmaktadir” (Sipahioglu, 2006: 85). Atsiz’in
eserlerinin neredeyse tiimiinde tarihi kisiliklerin kullandigi ve bunlarin dogaisti
ozellikler tasidigr gorilar. Tarihi kisilikler disinda “seytan, peri, 6li, Tanri, blytci”
gibi tipler de romanlardaki esas kisilerin psikolojik ve ruhi yapisina sekil verecek
bigimde gizilmiglerdir. Ruh Adam romanini incelendiginde, bahsedilen tiplerden 6ne
¢ikanlar, Seytan tipini temsilen Yek, Kilimbi, Madar ve Naranta, peri kizi olan
Agigma-Kiin, Tanri hiiviyetinde beliren ilahi Isik/Heybetli Ses, &lii olan Yiizbasi Seref
ile eski devirlerde yasamis Tlirk komutan, padisah ve kahramanlaridir. Seytan olan
Yek, Kilimbi, Madar ve Naranta kotuligin temsili yoniyle eserde tipik ozellikler
gosterirler. Seytanlar icerisinde en islevsel ve en belirgini Yek’tir. Selim Pusat’in
aldig1 olumsuz haberlerin ve yasadigl tim yikimlarin merkezinde hep Yek vardir: “O
mendebur Yek <Kendinden yirmi bes yas kiiciik bir kiz seveceksin!> demis ve o
zaman Yek’le alay eden Selim onun séyledigi hale diismiistii” (RA: 205). Prenses
Leyla Mutlak’t rahatsiz etmesi, Yiizbasi Selim Pusat’i ilahi mahkemede suglamasi
Yek’in tipik 6zelliklerini yansitir. Ayrica farkl bedenlerde gériinmesi, onun gergek
kimligini fantastik kilar. Gergek kimligi disinda Osman Fiser, Doktor Selim Key olarak
da olay orglisu icerisinde kendini gosterir. Selim Pusat’a Osman Fiser seklinde
gorindugl esnada dile getirdigi “seytan irkindanim” (RA: 129) ifadesiyle Yek’in asil
kimligi de 6grenilir. Belirlenen bu Ozellikleriyle Yek’in hasim gli¢c ozelligi tasidig
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asikardir. Cinkd Yek, romanin baskisisi olan Selim Pusat’in ruhen ¢okisiine sebep
olan asil kisidir. Ayrica onun gergekte seytan olup olmadigi ilahi mahkemenin ortaya
¢ikisina kadar okuyucunun zihninde bir tereddut halinde belirir. Bu agidan Yek'in,
fantastik metnin yapisina uygun bir kisi oldugu rahatlikla séylenebilir.

Diger seytanlar (Kilimbi, Madar ve Naranta) ise asil olay 6rgiisii disinda kalan
ve gekirdek vakayi olusturan Uygur masalinda kendilerini gosterir. Yek’le benzer
ozellikler tasiyan bu seytanlar, masalin baskisisi olan Yuzbagi Burkay’in ebedi
lanetinin ortaya ¢ikisinda etkilidirler. Hasim glic 6zelligi gésteren bu tipler, dogalistu
unsurun temsili yonlyle yazar tarafindan cizilen belirgin karakterlerdir. Metnin
masal ozellikleri géstermesi okuyucudaki kararsizligin 6niine gegse de bu tipleri,
fantastik roman tiriine yakinhklari agisindan degerlendirmeye almak gerekir. Clinkii
asil olay orglstindeki Yek’'in gorevi, bu seytanlar araciligiyla agiklanmistir. Nasil ki
Yek, Selim Pusat’i tiiketmisse Kilimbi, Madar ve Naranta da Ylzbasi Burkay’in
ebediyen lanetlenmesine sebep olmustur: “Evdesini Naranta’ya adak verdi.
Naranta, onu éldiiriip yedi. Kadin 6liirken ellerini gdgde kaldirip beddua etti:
<Burkay! lyiliGe kemlik ettin. Tanri seni bedbaht etsin. Kiyamete kadar, diinyaya her
gelisinde ruhun 1ztirap icinde ¢alkalansin!> dedi. Tanri bu dilegi kabul etti” (RA: 8).

Ruh Adam romaninda fantastik Ozellik gosteren bir diger tip, 6li olan
Ylzbagi Seref’tir. Eserin okuma zamaninda okurdaki kararsizlik duygusunun belirgin
sekilde ortaya cikmasinda, Ylzbasi Seref’in payi blylktir. Keza Seref Bey, Selim
Pusat’a ilk gériindtginde okur, bunun bir dis ya da haliisinasyon olabilecegi hissine
kapilir. Ancak olaylar ilerledikce romandaki en canh tipin Yizbasi Seref oldugu
anlasilir. Ayrica eserdeki tematik unsurun belirlenmesinde de Yiizbasi Seref’in etkisi
goz ardi edilemez. Cunki eserin temelini olusturan “bir deger olarak askerligin her
seyden Ustte olmasi gerektigi” mesaji, Yizbasi Seref Uzerinden aktarlir. Tim
bunlarin yaninda Yizbagsi Seref, fantastik roman tlriine uygun temsili bir tiptir.
Seref Bey’in 6lU oldugu halde kalbinden kanlar sizarak Selim Pusat’a kendisini
gostermesi bunun en belirgin ornegidir: “Ayse kapinin tokmagini gésteriyordu: -Bu
kadar ¢ok kan nedir?- Kan mi? Selim, geceyi ve Seref’in kanayan kalbini hatirladi”
(RA: 210). Ayrica 6lmeden 6nce ¢ektirdigi fotograftan yok olmasi, mezarini terk
etmesi ve ilahl mahkemede goriinmesi, Seref Bey’in, metnin fantastik atmosferine
ne yonde hizmet ettigini aciklar.

Hilseyin Nihal Atsiz tarafindan cizilen ve dogalistli 6zellik gosteren tiplerden
bazilar da efsanelesmis tarihi Turk padisah, komutan ve kahramanlaridir. Bunlar
icerisinde 6ne cikanlar; Alp Er Tunga, Atila, istemi Kagan, Alp Arslan, Temiigin
Cengiz Kaan, Aksak Temir, Cici Yabgu, Kultegin, Cagri Beg, Orug Reis, Yildirm
Bayazid, Yavuz, Ulug Beg, ikinci Murad, Fatih ve Babur’dur. Romanin sosyal zamani
olan 1940’h yillarda bu kisilerden higbirinin hayatta olmamasi, eserdeki fantastik
atmosferin olusmasinda yazarin bilingli olarak yaptigi bir tercihtir. Selim Pusat’in
yargilanmasi esnasinda ilahi Isik/Heybetli Ses tarafindan fikirlerine basvurulan bu
tipler, duslinceleri dogrultusunda roman icerisinde fantastik boyutta fonksiyonellik
kazanirlar:
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“Ben Gék Tiirkler’in biiyiik kadani istemi Kagan’im! dedi. iran’t ve Bati Roma’yi
yenerken buyrugumda o zamana kadar gériilmemis biiyiik ordular, bu ordularda
binlerce yiizbasi vardl. Bu yiizbasilardan bir tekinin evdesi (zerine kiz sevdigi
goriilmedi: Birden fazla kadinla evlenmek tiiremizce ancak kaganlarla yiice kisilerin
hakkiydi. Selim Pusat bunca yiizyillik yasayi bozdu. Yasayi bozmak en bliyiik sugtur.

(...)

Ben Alp Arslan! dedi. Malazgird’i kazanirken canlarini dislerine takmis olan

ylizbasilarimdan bir tekinin beyninde sevilen bir kizin izleri bulunsaydi, o yiizbasi

adirlarin adiri gérevini yapamaz, belki de bu yiizden savas kazanilamazdi (...) Oyleyse

sugludur” (RA: 263).

Ruh Adam romaninda fantastik ozellikler gosteren son tip ise ilaht
Isik/Heybetli Ses’tir. Dini bir tip olarak Tanriyi temsil eden ilahi Isik/Heybetli Ses,
Yiizbasi Selim Pusat’in beseri aski tercih ederek askerlige ihanet ettigi suclamasi
nedeniyle kurulan ilahi mahkemede ilk kez kendini gosterir. Gegmise ve gelecege
hakimiyeti ve emrinde meleklerin olusu ile fantastik unsurlar igerisinde buylk
dneme sahiptir. Tanri 6zellikleri gdsteren ilahi Isik/Heybetli Ses, gecmis zamanda
yasamis Tark padisah, komutan ve kahramanlarini huzuruna c¢agirarak Selim
Pusat’in yargilanmasi esnasinda onlarin fikirlerini alir:

“Isiktaki sesten buyruk geldi:

Gegmis zamanin perdesi agilsin!...

Cebrail hizla ilerleyerek kimsenin gérmedigi bir perdeyi a¢ti ve bakanlar dehset icinde

o glinden on binlerce yil 6nceki zamani ve o zamanin insanlarini gérdiiler.

(...)

Isiktaki ses buyurdu:

Gelecek zamanin perdeleri agilsin!...

Cebrail’in actigi perdenin arkasinda 6tekilerden binlerce, yiiz binlerce defa bliyiik bir
alan ve o alanda rakamlari sayilamayacak kadar ¢ok insan vardi.

(...)

Isiktaki ses duyuldu:

-Bugiine soruyorum: Selim Pusat’a ne IGzim?

Milyarlarin bir adizdan ¢ikan korkung sesi glirleyerek cevap verdi:

-Adalet!...” (RA: 266-267).

Gegmiste, gelecekte ve buglinde milyarlarca kisi tarafindan suclu bulunan
Pusat, ilahi Isik/Heybetli Ses’in karariyla iimitlenir. Karara gére Selim Pusat, kaderi
ona benzeyen, ge¢cmis zamanlarda yasamis Ylzbasi Kubudak’la savasacaktir. Bir
baska ifadeyle Kubudak, Selim Pusat’in suglarindan arinmasi icin ilahf Isik/Heybetli
Ses tarafindan ona verilen son bir sanstir: “Selim Pusat! Hakli olan, sugsuz olan
gliclii olur. Suclu olup olmadiginin ortaya ¢ikmasi icin se¢me bir bahadirla
vurusacaksin” (RA: 271). Boylece Tanri, bagislayiciligl yoniyle yazar tarafindan tipik
ozelliklerine uygun sekilde karakterize edilmis olur.

Deli Kurt romaninda fantastik 6zellikler tasiyan yedi kisiden bahsedilebilir:
Gokgen, Esen Borii, Cakir'in annesinin, babasinin, amcasinin, isa Beg’in ve esi Bala
Hatun’un ruhlari.
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Dogaiistii  ozellikleriyle Gokgen ve annesi Esen Borii, eserin fantastik
ozellikler tagimasini saglayan tiplerdir. Gokgen ve annesinin gozlerine hi¢ kimsenin
bakmaya cesaret edememesi, bakanlarin iflah olamamasi, her iki kadinin muhtesem
guzellikleri ve butiin hastaliklara ¢are bulabilmeleri, metindeki fantastik yapiyi
kismen destekler:

“-<Ya amcan ondan nigin kagti?> diye sordu.

-<Esen Borii’niin g6zlerinden korkuyordu.>

(...)

Esen Bérii o kadar giizeldi ki begler onu almak icin birbirine girdiler. Ugkara Bahsi
kendisine damat olarak amcami secti. Yengemin parlak, 1sikli, cok gtizel yesil gozleri
vardi. (...) Onceleri cok sevingli olan amcam, evlendikten bir zaman sonra dedisti.
Urkek bir hal aldi. Ayni zamanda yengemin de peceyle gezmede basladi§i gériildii.
Amcamin agzini bigak agmiyor, fakat Esen Bori’niin gozleri istklanmis diye bir sdylenti
dolasiyordu. Bir Tiimenoglu olan amcamin lirkek ve hasta bir adam haline gelivermesi
biitiin Varsagi deliye déndirmiisti. Bu kadina bliyiicii diye bakiyorlardi. Neredeyse
onu 6ldiireceklerdi” (DK: 141).

Eserde, bir diger dogalisti o6zellikler tasiyan kisi, Gokgen’'dir. Gozleri ve
glzelligiyle annesini andirir. Romanin baskisisi Murad (Deli Kurt) ile yasadiklari ask,
eserin tematik boyutunu sekillendirir ve fantastik unsurlarin yogunlasmasiyla
metnin ana atmosferini belirler. Clinkl gergeklesen tiim olaylar Murad-Gokgen aski
etrafinda gelisir. Dogalstli olaylar ise Murad’'in, Gokgen’i tanimasiyla iyice
belirginlesir. Etrafindakiler Murad’i uyarsa da engel olamadigi bir istekle o, Gokgen’i
gormeye gider. Ayrica Murad, c¢ok uzaklarda olmasina ragmen Gokgen’in
soylediklerini isitir ve caldigi kavali duyar. Gokgen ise aciklanamaz 6zellikleriyle
hastaliklara care bulur, insanlarin iyilesip iyilesemeyeceklerini énceden bilir. Zira
Murad ile Tirkmen Begi Gokgen icin vurustuklarinda 6limcul yaralar alirlar. Ne var
ki Gokgen her ikisini de iyilestirir. Bu da fantastik yapiya sekil veren olaylardandir:

“<Tirkmen oglu nasil oldu?> diye sordu.

<lyidir. Simdi ¢adirinda yatiyor. Ama sen daha énce kalkacaksin.>

Deli Kurt, bu sesle kendinden gegiyordu. Bu seste bir tilsim vardi ki insanin yiiregine

isliyordu...” (DK: 159-160).

Deli Kurt'ta fantastik o6zellikler gosteren diger sahislar Cakir'in annesinin,
babasinin, amcasinin, isa Beg’in ve esi Bald Hatun’un ruhlandir. Hepsinin
oluminden sonra Gakir'in kdydeki mezarligi ziyareti esnasinda karsilastigi bu ruhlar,
metindeki fantastik unsurlarin ilk, acik belirtisidir:

“Elini koynuna gdtiirerek her zaman gégsiinde tasidigi Kur’an’ini ¢ikardi. Bald

Hatun’un ruhu igin okuyacakti. Birden mezarin basucunda, kendisinden ig¢ adim ilerde

bir hayalet gérdii: Bu, Bald Hatun’du. On yil 6nceki asil ve giizel yiiziiyle giiliimseyerek

kendisine bakiyordu. (...) Birdenbire Cakir'in gézleri kamasir gibi oldu. Yaz giiniinde
giinese bakmis insanlar gibi bir an ¢evresini gérmedi. Sonra gézlerini Bald Hatun’a

cevirdigi zaman onun ve onun yaninda yeni peyda olan ikinci bir hayalet daha gérdii:
Bu, isa Beg’di.

(..)
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Cakir (iglincii bir ses daha isitti:

<Beni de an oglum!>

isa Bed’in yanindaki bu yeni hayalet Cakir’in anasiydi.

isa Beg’in arkasinda peyda olan iki hayalet (...) Cakir'in babasi ve amcasiydi” (DK: 40-

42).

Ozetle Deli Kurt romaninda, 6zellikleri ydniinden, fantastik roman tiriindeki
sahislara benzeyen birgok kisi vardir. Bunlar, eserdeki rollerine gére kimi noktalarda
belirgin olarak kendilerini gosterir ve gogu zaman kurgusal yapiya yon verirler.

Bozkurtlar adi altinda toplanan Bozkurtlar Oliiyor ve Bozkurtlar Diriliyor adli
eserlerde ise fantastik roman tiriine uygun kisiler bulunmakla birlikte bunlarin
sayisi diger romanlardaki kisiler kadar kalabalik degildir. Gergeklesen olaylar, Tirk
kagan, komutan ve askerlerin kahramanliklari odaginda kaleme alinir. Bununla
birlikte eserde, dogalistii 6zellikler tasiyan tipler de yer alir. Ornegin Bozkurtlarin
Oliimi’'nde Kir Sad’in ve diger askerlerin ruhu, romanin sonunda kendilerini
gosterir ve Bozkurtlar Diriliyor adli eserin hazirlayicisi olurlar. Destansi bir Gslupla
anlatilan olaylar, mevcut havaya uygun olarak sekillendirilerek kaleme alinir. Buna
en giizel 6rnek, Kiir Sad ve arkadaslarinin sehit dustikleri an ve sonrasinda
yasananlarin anlatildigi kisimdir:

“Sonra birdenbire bu diimdiiz beyazli§in (zerinde, yerden birisinin kalktigi gériildii.

Elinde yerden kaldirilmis, génderi kurt basl bir tug vardi. Yarasindan kanlar akan bu

hayalet Kiir Sad’dl.

Bir eliyle tugu yiikseltirken dteki eliyle duman alana bir isaret yaparak <Kalkin!> diye

haykirdi. Kirk sehit birden kalktilar. (...) Kirk bir sehidin ruhu bir firtina gibi, bir musiki

gibi, bir 1sik gibi akarak Tanri Dagi’'na dogru yiiriimeye basladilar. Onlari orada

baslarinda Alp Er Tunga olan atalar kafilesi bekliyordu” (B: 422).

Z Vitamini eserinde yer alan sahislardan ¢ogu gercekte yasamis kisilerdir.
Ancak onlarin yasadiklari tarihler, romanin sosyal zamaninin disindadir. Roman, her
ne kadar kalabalik bir kadroya sahip olsa da kisi kadrosu icerisinde fantastik romana
uygun olan sahislar, sehitler ve temsili bir tip olarak beliren Tarih Baba’dir.
Sehitlerin ruhu ve Tarih Baba, indnii Savasi’ndaki &limlerden, ismet inénii’yi
sorumlu tutarlar. Eserdeki sehit ruhlar, ¢cikan isyandan kagan Beseri Sef’i aralarina
kabul etmezler. Tirk kiiltirinden uzaklastigi i¢cin onun kumandanligini da varligini
da anlamsiz bulurlar:

“-Biz In6nii sehitleriyiz!.. Sen kimsin?

-Ben de sizin kumandaniniz ismet inénii’yiim!

Karsidaki diziden bir kisi bir adim ilerleyerek yildirim sesiyle bagirdi:

-Ben, Inénii’niin mechul sehit neferiyim! Seni tanimiyorum! Kumandanim olsaydin

yetimlerimi diisiintir, onlari kendi haline birakmazdin! Kanimizi sarap gibi icerek rahat

saraylarda yasayan sen mi bize kumanda etmistin? Gelmel... Gelemezsin!” (ZV: 132).

Eserdeki ruhlar, sadece indnii Savasi sehitleri degildir. Onlarin yaninda tarihi
savaslarda hayatini kaybetmis bircok Tiirk askerinin belirmesi ve inéni sehitleriyle
ayni tepkiyi vermesi Beseri Sef’in bliytk bir yikim yasamasina sebep olur:
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“Sef perisandi. Bir sey séylemek isterken sag taraftan bir kasirga sesi isiterek gézlerini
oraya ¢evirdi. Dehsetten blitiin kani donmus gibiydi. Clinkli baktigi yerde kat kat
gokler iniyor ve sira sira binlerce, onbinlerce, milyonlarca asker, tiirlii tirlii
iiniformalariyle, gdgislerinden ve alinlarindan kan sizarak kendisine bakiyor ve
yildirim gibi sesler Beseri Sef’in beyninde ugultular yapiyordu:

Biz Sakarya sehitleriyiz. Buraya giremezsin. Cekil, git!

Biz Dumlupinar sehitleriyiz. Buraya giremezsin. Cekil, git!

Biz Canakkale sehitleriyiz. Buraya giremezsin. Cekil, git!

Biz Filistin Sehitleri...

Biz Kafkas Sehitleri...

(...)

Biitiin sehit dizileri Beseri Sef’i kovuyor ve daha uzak mesafeden haykiran kiimelerin
sesi daha heybetli ¢cikiyordu:

Biz Pilevne sehitleri... Cekil, git!

Biz Silistre sehitleri... Cekil, git!

Biz Ibrail sehitleri... Cekil, git!” (ZV: 133-134).

ismet indénd, serefli &liller arasinda yer alma gibi sansinin kalmadigini
disinmeye basladigi anda Misir Fevzi Cakmak ortaya ¢ikar. O da askerler gibi
inénl’yl haksiz gérmektedir. Ancak Fevzi Cakmak, yazarin sdylemek istediklerini
iletecek sozcl goérevindedir. Zira Miusir'in dile getirdikleri, romanin tamaminda
ismet indni’ye yapilan elestirinin sebeplerini agiklar:

“Inénd, Miisir’i gériir gérmez diziistii diistii.

Miisir sad eliyle inénii’yii gstererek askere hitap etti:

-Su gérdiigiiniiz adam, askerT talebeliginde, zabitleri gérsiin diye seccadesini koridora

atip namaz kilan seciye!... stemeye istemeye katildigi Istikldl Savasinin istismarcisi,

Inénii zaferinin hirsizi, Lozan’da Tiirk mukaddesatinin peskes ¢ekicisi, Misliimanlik,

Tiirkliik ve Tiirkgiligiin diismani; basvekilliginde en feci zuliim suiistimallerin, Devlet

reisliginde de en korkung istibdat ve yaran saltanatinin merkezi ve nihayet

muhalefetinde ebediyyen kendisi igcin kurulan muhalefet makaminin meccani ve

sahtekdr liipgiisiil... Sonunda meccdnilik ve lipgiiliigiin son basamagi olan “Z”

vitamini sayesinde éliime ¢are bulunacagini sanirken simdi serefli é6liiler arasinda

kendisine yer ariyor! Yeri yoktur!” (ZV: 135).

Fevzi Cakmak’in sézlerinden sonra {imidini tamamen yitiren ismet indnd,
tam bir ¢okis yasar ve teslimiyet icinde yenilgiyi kabul eder. Burada vurgulanmasi
gereken asil nokta, eserin tezinin verilmesinde fantastik unsurlarin kullaniimasidir.
Bastan sona satirik bir dlizen gosteren anlati, son sahnesiyle anlam kazanir.
Romanin sonlanirken sehitlerle birlikte ortaya cikan “Tarih Baba”, elindeki kitabiyla
Beseri Sef’in Turk tarihi icerisindeki degerini belirler:

“Sahnenin bir késesinde ak sakalli ‘Tarih Baba’, éniindeki biiylik kitabin yazisiz sayfasi

agik olarak duruyor, bu kiyamet manzarasina bakiyordu.

Esen, kasirga degil, sehitlerin ruhlari idi. Bunlar Beseri Sef’i paramparga etmislerdi.

Simdi ondan kalan yegdne sey birkag damla kara boya...
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Kasirga, bu kara boyayi Tarih Baba’nin kitabina dogru siirtikliiyor. Ak sakalli ihtiyarsa
bu kapkara boyalari ak sayfalarin tstiine kabul etmek istemeyerek eliyle itiyordu.
Fakat kasirga galip geldi ve kara boyalar ak sayfanin lstiinde iki satir halinde yapisip
kald..

Kasirga bir anda dinmisti. Biitiin sehitler, biitiin éliiler kendi yerlerine gitmislerdi.
Tarih Baba kitabina yazilan iki kara satiri egilip okuyarak basini kaldirdiktan sonra
yliziini burusturdu:

-Yazik!... Kitabim hig béyle kirlenmemisti!” (ZV: 135-136).

ismet inénii’ye verilen kiymet ve onun Tiirk tarihindeki 6nemi, temsili tipler
araciligiyla belirlenmistir. Bu agidan fantastik unsurlarin varligi, eserde belirleyici rol
oynamis ve romandaki gerek tematik gerekse kurgusal yapinin sekillenmesini
saglamistir.

Dikkat edilirse yazarin tim romanlarinda, olaylarin temelinde genellikle Ttrk
tarihindeki dnemli kisiler yer alir. Ancak bunlarin hepsi olumlu olarak gizilmemistir.
Ornegin Bozkurtlar romanindaki Kiir Sad ve arkadaslari idealize edilmisken Z
Vitamini’nde ismet indni, agir elestirilere maruz kalmistir. Zira Kir Sad ve
arkadaslari sehitlikle onurlandirilirmis, ismet inénii ise tarih sayfasinda kara bir leke
olarak gosterilmistir. Ruh Adam romaninda bir¢ok padisahin ilahf mahkemede
ortaya cikmasi, eseri bu yoniyle digerleriyle benzer kilar. Deli Kurt eserinde ise
tarihi tipler daha azdir. Fakat romandaki tipler kahramanliklari, milliyetgi yapilari ve
Tarklik fikrine baghliklariyla idealize edilmis, hepsinden adeta birer kahraman
yaratilmistir. Tim bu kisilerin bir diger ortak 6zelligi de ya dogalistii 6zelliklere sahip
olmalari ya da dogalistl olaylarla karsilagsmalaridir. Zaten eserde fantastik yapinin
zeminini olusturan da budur.

2.3. Mekanin Fantastik Yapisi

Fantastik romanda mekan unsuru incelenirken klasik tasnif metotlarinin
disina cikilabilir. Bu durum fantastik roman tiiriinde mekanin gercekliginin yaninda
gercekistilGginin sinir olmamasindan kaynaklanir. Yani fantastik eserlerdeki her
mekan, kendi Ozelliklerine bagh olarak incelenebilme potansiyeline sahiptir.
Nitekim Huseyin Nihal Atsiz’in romanlarindaki mekanin cesitliligi ve islevselligi,
eserdeki fantastik yapinin belirginlesmesinde etkilidir. Ayrica romanlarindaki
mekanlarin gercek taraflarinin yaninda dogalstli 6zellikler géstermesi de olay
orglstniin sekillenmesine tesir eder. Yine mekan-insan ve mekan-esya iligkisine
baglh olarak olusan tematik yapi, bu hususun varligindan ziyadesiyle etkilenir. Clinki
“insanin tasidigr mekdn duygusu, yani insanla mekdn arasindaki yetenedi algilama
yetenegi cansiz bir¢cok varligi da canli organizmalar gibi yasayan varliklara
déndstiirii[r]” (Goka, 2001: 18-19). Boyle bir mekan algisi fantastik yapinin
belirginlesmesine katki saglar. Yazarin romanlarindaki mekanlar incelendiginde dag,
ucurum, meydan ve ormanlik alanlar gibi tabiat unsurlari oncelikli olarak goze
carpar. Adi gecen yerlerin bazilari, Tirrk tarihi icerisinde 6nemli yer tutar. Ornegin
kahramanca micadele edilen savas meydanlari, gegmis zaman igerisinde Turk
cografyasi sinirlarindaki kutsal sayilan dag ve irmaklar, fantastik tiire uygun olarak
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eserlerde yer eder. incelenen dért romanda, giindelik hayatta karsilasiimasi
mimkin olan yerler disinda tamamiyla dogausti 6zellikler gosteren mekanlar da
mevcuttur. Bunlarin icinde en dikkat cekeni Ruh Adam eserindeki ilahi mahkemedir.
Dini ve ayni zamanda temsil tip olarak Tanrinin varligindan haberdar olunmasi ve
eserin sosyal zamaninin disinda yasamis olan bircok karakterin bu mahkemede
gorilmesi, ilahf mahkemeyi gercek mekan tiriinden soyutlayarak ona gercekisti
ozellikler kazandirir:

“Selim bir aralik kendinden geger gibi oldu. Bu kadar oladandiistii bir sahneye

katlanmak, dayanmak en kuvvetli sinirlerin bile harci degildi. Araliksiz birbiri ardinca

konusmalar, tarihten veya bilerek tanidigi, bu kadar net gériiniis icindeki insanlar

riiya olamazdi. Fakat neydi? Omiir boyu kabul etmedigi, hayal sandigi seyler gercek

olarak karsisinda idi” (RA: 266).

ilahi mahkeme disinda Ruh Adam romaninin ilk kisminda anlatilan Uygur
masalinda da fantastik mekanlar yer alir. Yuzbagi Burkay’in seytanlarla gériismeye
gittigi yerlerin gercek mekanlar olmamasi, fantastik roman tiriine hizmet eden bir
atmosferin olusumunda etkili olur: “Burkay’i, Seytan Kilimbi’ye gétiirdii. Burkay ona
yliregini acti. Sevdigi kizi anlatti” (RA: 8).

Selim Pusat’in sikga ziyaret ettigi Camli Koru’daki park, Ruh Adam romaninda
yer alan en islevsel fantastik mekandir. Clinki burasi, Todorov'un fantastik eserin
ilk kosulu olarak degerlendirdigi okurdaki kararsizlik duygusunun ortaya g¢ikmasini
saglar. Selim Pusat’in burayi her ziyaretinde garip seyler yasamasi ve dolayisiyla
gerceklikle metafiziksel olaylarin ortaya c¢ikarttigi saskinhklarin Camh Koru’da vuku
bulmasi, eserin tir olarak fantastik roman tirine yaklasmasini saglar. Roman
icerisinde bu durum ilk kez Selim Pusat’in, insan kili§ina buriinmas bir seytan olan
Yek’le karsilasmasiyla kendini gosterir:

“Selim Pusat, bu siinepe deliye daha fazla tahammiil edemezdi. Cilginca bir éfkenin

verdigi kuvvetle oOnlerindeki tahta kanepeyi kaldirarak korkung bir hizla kafasina

indirdi. Ayni anda biitiin sehirde isiklar kesilmis, ortalik zifiri karanhiga gémiilmiistii.

Yek’in boyle bir vurus altinda sag kalmasina imkdn yoktu. Pusat tekrar yanan

elektriklerin 1s1gi altinda kanepenin pargalandidi yere bakti. Yek’ten eser yoktu...” (RA:

106).

Camh Koru’daki parkin bir baska 6nemli yani ise Selim Pusat’in ilahi
mahkemede yargilanmasinin ardindan verilen karar sonucunda Yiizbasi Kubudak ile
vurustugu yer olmasidir. Vurusma baslamadan hemen 6nce Yiizbasi Kubudak’in
yaninda Selim Pusat’a karsi dort kisi daha belirir. Bunlar Yek, Arkadasi Seref Bey,
Prenses Leyla’nin nisanlisi ve Selim Pusat’in kendisidir. Burada anlatilmak istenen
esas hususu, Selim Pusat’'in kendisine karsi savasan kendi “ben”i dile getirir:
“Ashinda sen nefsinle vurusacaksin. Giinahkdrsin... Diismek bir sey degildir.
Kalkmamak, diiskiin kalmak korkungtur” (RA: 277). Bu dort kisi Kubudak'in
viicudunda birleserek Selim Bey’e karsi tek viicut olarak saldirirlar. Béylece Camli
Koru eserdeki fantastik yapinin gerektirdigi dogalstli ozelliklerin belirmesine
yardimci olur. Gergekle gergekiisti olaylarin ayni anda burada gergeklesmesi,
mekanin gergeklik halinin yanina metafiziksel bir boyut kazandirir.
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Deli Kurt romanindaki fantastik tlire uygunluk gosteren en belirgin mekan
Gokgen’in kaldig1 Yassi Tepe’dir. Gokgen’in dogausti 6zellikleri roman boyunca bu
mekanla 6zdeglesmis gibidir. Mekanin insani kendisine ceken 6zelligi ve buna karsi
koyulamamasi bahsettigimiz yoniyle Yassi Tepe’yi 0ne ¢ikartir:

“Doguda bir kizillik belirmisti. Birdenbire, icinden gelen bir diirtiisle basini geriye
cevirerek batiya bakti ve agaran giin altinda Yassi Tepe’yi gérerek ici sizladi.

Dayanilmaz bir kuvvet kendisini oraya itiyordu. Yiiriimege basladi. Orasini, Gékgen

Kiz’in her gtin koyunlarla birlikte yasadigi yeri merak ediyordu. Orasi her yer gibi

olamazdi. Orada mutlaka dodadlistii bir sey vardi. Orasi insani bliyiileyen bir yer

olmaliydi” (DK: 103).

Gokegen’in, yaninda olmasa da sesini Yassi Tepe’den Murad’a duyurmasi,
mekanin fantastik 6zelligiyle ilgilidir. Dolayisiyla bahsi edilen bu olay, Yassi Tepe'yi
gercekligin 6tesine tasir:

“O gece yatip daldigi bir sirada Gokgen’in:

<Sipahi! Artik dén!> diyen sesiyle sigradi.

Gayet acik bir sekilde duymustu. Gékgen’in o billurdan, o ahenkli sesiydi ve g¢ok

yakindan séylenmisti. Herhalde Gékgen odanin icinde olmaliydi. Mumu yakti. Odanin

dort bucagini gezdirdi. Kimseler yoktu” (DK: 189).

Bozkurtlar eserinde fantastik mekanlar daha ¢ok tabiat unsurlarindan olusur.
Bu mekanlar icerisinde en belirgin olani genis Tirk cografyasini kapsayacak sekilde
ifade edilen “sonsuz bozkir”dir. Gergeklesen tim dogalistii olaylar sonsuz olarak
ifade edilen Tark cografyasinda ortaya ¢ikar. Tanrinin doga vasitasiyla insanlari
cezalandirmasi ya da odillendirmesi, bozkirin sonsuz bereketi ve acimasiz
kurakhgiyla iliskilendirilir: “Yazin en sicak ¢aginda bes giin, Tiirkeli karakis varmis
gibi soguktan donup bulandi. Hazirligi olmayanlardan donup élenler, sayri diisenler
vardi. Herkesi bir korku biiriimiisti. Bu, herhalde Tanri’nin bir éfkesi olmaliydi” (B:
288). Turklerin Cin esaretine girmesinin ardindan romanda neredeyse hicbir
dogalistl olay gerceklesmez. Clnki yazara gore Turklerin kudreti, sonsuz bozkirda
kendini gosterir. Sehir hayati bir Tirk icin esaretten baska bir sey degildir. Kiir Sad
ve kirk arkadasl gikarttiklari isyan sonucunda sehit diiserler. Bundan sonra romanda
gercekistl ozellikler tasiyan bir mekan belirir. Burasi, Tirk tarihi icerisinde kutsal
olarak kabul edilen Tanri Dagr’dir. Sehitlerin ruhlarinin sigindigi yer olmasiyla
mekanin metafiziksel yoniine isaret edilmis ve romandaki fantastik yapinin iyiden
iyiye hissettirilmesi saglanmistir: “Kirk sehit birden kalktilar. Kiir Sad eliyle ilerde bir
yeri gosterdi. <Oraya!> diye glirledi. Gésterdigi yer Tanri Dagi idi” (B: 422). Tanri
Dag! disinda fantastik dzellikler gdsteren bir diger mekan da “Oliim Ugurumu”dur.
Bu ucurumun tim 6zellikleri, daha 6nce bu yerin hikayesini bilen Binbasi Pars
aracihgiyla anlatilir:

“Yash koca eliyle ugurumu géstererek:
-Iste Oliim Ugurumu! dedi.

Otekileri burasini ilk defa gériiyorlardi. Dagin yamacindan oldugu gibi géziiken bu
ugurum pek korkung bir seydi. Belki elli adam boyunda olan bu yarik, birtakim garip
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bigimli kayalarla doluydu. Yarigin dibini gérmege imkéan yoktu. Bu korkung, gériinmez
dipten tuhaf sesler geliyordu. Bu sesler bir suyun akmasina, bir siirii atin kisnemesine,
yirtici parslarin bagirmasina, atlarin dértnal siiriisiine, hatta haykiran bir insanin
sesine bile benziyordu.

ihtiyar adam dalgin gézlerle uguruma bakiyor, eski hétiralari canlandirmak istiyordu:
-Oliim Ugurumu her yil bir erkekle bir kadini alir, dedi” (B: 524-525).

Birbirine asik olan Ay Hanim’la Urungu, yasadiklari dénemde birbirine
kavusamazlar. Clinkii Dokuz Oguzlarin basi olan Ay Hanim, Goktirklerle yapilan
savasta hayatini kaybeder. Goktilirk ordusuna mensup olan Urungu da Ay Hanim’in
élimiine dayanamaz ve cesedini alarak Olim Ugurumu’ndan asag atlar: “Urungu,
bagrinda sevgilisi oldudu halde kendisini Oliim Ugurumuna firlatmis, hayatta
kavusamadigi Ay Hanim’a, zaman ve mesafeleri asarak O6limde, bir daha
ayrilmamak lizere, kavusmustu” (B: 623). Roman, trajik bir sekilde sona ererken
Olim Ugurumu da dogaiistii &zelligine bagl olarak olay &rgiisii icerisinde
islevselligini gdstermis olur.

Z Vitamini eserinde fantastik mekan olarak degerlendirebilecegimiz tek yer
indni sehitligidir. isyandan kagan ismet indni’niin siginmak zorunda kaldigi bu
mekan, dogaiistii olaylarin gerceklesmesiyle gercekiistii ézellikler kazanir. ismet
inéni’niin bu meydanda sehitlerle karsilasmasi, yine bu mekanin metafizik
boyutuyla iligkilidir:

“Aklin alamayacadi, gézlerin inanamayacagi miithis bir manzarayla karsilasmisti:

Karsisinda ytizlerce, belki binlerce iniformali insan dizi dizi, heykel sessizligi ile
duruyor, tarifi olunmaz bir mand tasiyan bakislarini onun lzerinde birlestiriyorlardi.

Karsisindakileri ilk énce Tiirkgiiler sanarak (rperdi. Biraz daha dikkatli bakinca

{iniformalarini tanidi: Bunlar Istiklal Savasi askerleriydi” (ZV: 132).

Bu mekanin bir diger onemli yoni ise sehitlik olmasiyla tasidigi manevi
degerdir. Yazar eserdeki gerilim unsurunu doruga ¢ikarip eseri sonuca baglarken
manevi kiymet tasiyan bu mekanin karsisina Beseri Sef’i koyar ve onu gittikge
degersizlestirir. Clinkl o, milli degerleri yozlastirmis ve nice sehitlerin varligini hige
saymistir. Varligini umursamadigi sehitlerin arasinda 6lmesi ise eserin sonlarina
dogru artan trajik durumu belirginlestirmistir.

Ozetle Hiiseyin Nihal Atsizin tiim romanlarinda hem gercek hem de
dogalistli ozellikler tasiyan mekanlar bir arada kullaniimistir. Bunlar, i¢ ice girmis
olup fantastik atmosferin etkin sekilde hissettirilmesinde etkin rol oynamislardir.

2.4. Esyanin Metafizik Boyutu

Fantastik roman tlrliniin en dnemli unsurlarindan biri de esyanin gergekuisti
ozellikler tasimasidir. Eserlerde gercekistl oOzellikler gosteren nesnelerin higbiri
gerceklikten tamamen kopuk degildir. Hatta secilen esyalar, genellikle gercek
hayatta kullanilan siradan nesnelerdir. Gergekte var olan bu nesneler, gergekisti
ozellikler gosterince, okur Uzerindeki saskinlk yaratarak nesnenin gergekligi
hakkinda kararsizlik duygusu ortaya cikartir. Bu nesnelerin sayr ve o6zelliklerinin
sinirlart olmadigl gibi tamamen yazarin keyfiyeti dogrultusunda tertip edilir.
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insan-esya iliskisinde bireyde saskinlik uyandiran bu unsurlar, romanlarin fantastik
tire yakinhgina isaret etmeleri agisindan biyik 6neme sahiptir. Hiseyin Nihal
Atsiz’in romanlarindaki fantastik tilire uygun egyalar ise kagit, fotograf, ilag,
enstriimanlar ve savas aletleri gibi nesnelerdir.

Hiseyin Nihal Atsiz’in eserleri igerisinde fantastik roman tiriine uygun
ozellikler gosteren en fazla nesne Ruh Adam romaninda yer alir. Eser igerisinde
madde olarak fotograf, metafizik boyutuyla sik¢a islenmis, romanin olay 6rgisiine
sekil vermistir. Bununla birlikte karakterler tGzerinde fantastik nesnelerin etkisinden
de s6z etmek mimkiindir. Ornegin Ruh Adam’da Yiizbasi Serefin fotograftan
kaybolmasi, Z Vitamini’nde ismet inénii’niin émriinii uzatan bir hap kullaniimasi,
Deli Kurt'ta kavalin sesiyle Gokgen’in sesinin 6zdeslesmesi, Bozkurtlar eserinde ise
Goktirk Sancagi’'nin estetize edilmesi, maddeye mana katilmasinda ve kisilerin
teskilinde fonksiyoneldir.

Ruh Adam’da gergekusti 6zellik tasiyan fotograf, ilk ortaya ciktigi anda hem
okurda hem de romanin baskisisi Selim Pusat tizerinde saskinlik yaratir. Selim Bey,
Yiizbasi Seref’in intihar etmeden oOnce cektirdigi fotografi bir ani olarak saklar.
Hayalet olarak goriinen Yiizbasl Seref, Selim Pusat’a Gintilii'ye asik olmamasi ve
gerektigini sdyler; ¢linki onlar igin higbir sevgi, askerlik sevgisinin lstliinde olamaz.
Ancak Selim Pusat, tim bu ikazlara ragmen igindeki Guntilla askina karsi koyamaz.
Bunun sonucunda Yizbasi Seref 6lmeden 6nce cektirdigi fotografta degisik hallerde
gorunerek birgcok kere Selim Pusat’a Uzlntislni ve kirginhgini belli eder: “Birden,
Seref’in resmine daha dikkatle bakti. Daima hiiziinlii gérmeye alistigi bu fotografta
simdi Seref hazin bir giiliimseyisle kendisine bakiyordu. Hélbuki o resimde Seref,
gayet ciddi idi. (...) Yazi ve tarih ayniydi ama bu resim o resim miydi? Buradaki Seref,
biraz yana bakan, ciddi ve asker tavirli adam degildi. Buradaki Seref, biraz yana
bakan, isin tuhafi hiiziinlii gézlerle bakan bir insandi” (RA: 160, 168). Yiizbasi Seref,
Selim Pusat’tan Umidini tamamen kesmistir. Onun dlizelmeyecegini anladiginda
ona son bir kez daha gozikir ve eski arkadasiyla vedalasir: “Hiiziinle séylenen bu
sézlerden sonra daha biiyiik bir hiiziinle s6zlerini tamamladi: -Allah’a ismarladik”
(RA: 209). Bu da Selim Pusat’in sikintili hayatinda yeni bir yikima sebep olur. Keza
omri boyunca en sevdigi insan olan Seref, artik onu arkadagi olarak
gormemektedir. Seref Bey’in Selim Pusat’i terk edisi, mezarligi ziyareti esnasinda da
ortaya cikar. Selim Bey, arkadasi Seref'in mezarini ziyarete gittig¢inde mezarin bos
oldugunu fark eder.

Fotografin fantastik bir unsur olarak belirdigi bir diger nokta ise romanin
sonuna dogru Selim Pusat’in ortadan kaybolusuyla iliskilidir. Selim Pusat’in mechul
sonundan evvel gektirdigi bir fotografin kaybolusu da bu duruma isaret eder: “Selim
Pusat’in duvardaki cerceveli biiyiik resminin yalniz ¢ercevesi kalmis, resim yok
olmustu” (RA: 290). Yani hem fotograf hem de mezar, nesne olarak Selim Pusat’in
cezalandiriimasinda birer sembol olarak kullaniimistir. Sembolize edilirken
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kendilerine dogaustl ozellikler yiiklenen fotograf ve mezar, insan-esya iliskisinde
fantastik romanin imkanlarini agiklamasi yoniyle 6nem tasir.

Ruh Adam romaninin ilk bolimi olan Uygur masalinda ve eserin son
boliminde adi gegen ¢am agacindan insan-esya baglaminda bahsetmek
mumkiindilr. Ylzbagi Burkay’'in Agigma-Kun’l ilk gérdugu yer, bu ¢gam agacinin
altidir. Burkay, Agigma-Kun’l kaybettikten sonra seytanlarla anlasir ve ona yine
bahsi edilen ¢am agacinin altinda kavusur. Ancak seytanlarla yaptigi anlasma
Burkay’in lanetlenmesine sebep olur. Bu nedenle Yiizbasi Burkay, 6liiminden sonra
bile rahat edemez. Ruhu slrekli bu aga¢ etrafinda dolasir ve i1zdirap ¢ektigini dile
getirir: “Burkay 6lmekle i1zdiraptan kurtulmus olmadi. Her yil bahar olup ¢igcekler
actikca, Acigma-Kiin’ii gériip sevdigi cam adacinin yaninda ruhu dolasiyor, <lzdirap
cekiyorum; sen de beni seviyor musun?> diye inliyor. O giinden bugiine bin yil
gectigi halde Burkay her bahar orada agliyor. Yaninda duran A¢igma-Kiin <Sus, sus,
ben de izdirap ¢ekiyorum!> diye yanip yakiliyor” (RA: 10). Romanin ilk iki
boliminden tamamen kopuk izlenimi veren son boliimde, siradan bir 6grenci gibi
goriinen Ulker, yine bir gam agaci altinda Yiizbasi Burkay’in ruhunun séylediklerini
duyar: “Ulker, isittiklerini eksiksiz hatirlamak icin bir ara disiindii. Sonra Emine’ye
dehset veren su sézleri séyledi: “-Bir erkek, <lzdirap ¢ekiyorum; sen de beni seviyor
musun?> diye aghyor, bir kadin da buna <Sus, sus, ben de i1zdirap ¢gekiyorum!> diye
cevap veriyordu” (RA: 298). Tim bunlar géz o6niine alindiginda, ¢gam agacinin
gercekistil bir yapi kazandigi rahatlikla soylenebilir.

Deli Kurt romaninda gergekistl 6zellikler tasiyan unsurlar Gokgen’in galdigl
kaval, kullandigi ilaglar ve sifali bir kuyunun suyudur. Eserdeki fantastik atmosferin
belirginlesmesi, bu nesneler aracihigiyla saglanir. Ornegin birbirlerinden cok uzakta
olmalarina ragmen Murad, Gokgen'in ¢aldigi kavali net sekilde duyar: “Gergekten de
duyuyordu. O sirada Gékgen, Yassi Tepe’de kaval ¢aliyor, Deli Kurt’a sesleniyor ve
olaganiistii kudretiyle kavalin sesini ¢ok uzaklardaki sevgilisine ulastiriyordu” (DK:
189).

Deli Kurt eserinde ©ne ¢ikan bir diger nesne ise Gokgen’in kullandig
ilaglardir. Murad ile Tirkmen Begi'nin vurugmalarindan sonra 6leceklerini
bilmelerine ragmen Gokgen’in onlara verdigi ilaglarla hayatta kalmalari, bu nesneye
gercekustli 6zellik kazandirir:

“Ikisi de ¢ok agir yaraliydilar. Kag¢ defa kanl oyunlara girip yaralar almis kimseler

olarak bundan kurtulus olmadidini anlamislard.. (...) Pek kisa gegen bu isler arasinda
Gokgen’in tath sesi isitildi: - <Kurtulacaksiniz...>

<Tirkmen oglu nasil oldu?> diye sordu.
<lyidir. Simdi ¢adirinda yatiyor. Ama sen daha énce kalkacaksin.>

-<Daha énce kalkacagimi nereden biliyorsun?> (...) -<Yaralarinizdan ve daha énce
merhem sitirmemden...>” (DK: 156-160).

Murad ile Tirkmen Begi’'nin vurusmalarindan sonra onlarin iyilesmesinde
sifali bir kuyu suyundan bahsedilir. Gokgen’in soyledikleriyle bu su igerisinde
yikananlarin yaralarinin ¢ok cabuk iyilestigi anlasilir: “-<Bu kuyudan bir su kaynar
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sipahi! Dertlere sifadir. Simdi olugu bu suyla dolduracagim, icinde yikandiktan sonra
bir defa daha merhem siriip em icirecegim, yarin sabaha kadar bir seyin
kalmayacak...>” (DK: 164). Hem ilacin hem de suyun belirli bir gergeklik cevresinde
yaralari nasil iyilestirdigi anlatilmis olsa da 6lmesine kesin goziiyle bakilan her iki
savasclyl iyilestirmesiyle bu nesneler, metinde ve okurda gergek-gercekisti
kararsizliginin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Bozkurtlar eserinde fantastik roman tiirline uygun nesneler ¢ogunlukla savas
aletlerinden olusur. Bunlarin baginda kilig ve bigak gelir. Glinesin dogdugu ve battig
anda Ustiinde vyazilar beliren Kir Sad’in  bigagl, Goktirk Kaganhgi ile
ozdeslestirilmistir. Boylece maddenin varhigina kutsiyet kazandirilmistir:

“Belindeki bicak babanin bigagidir. Bumun Kagan’in adi yazili, damgasi kazilidir.
Urungu bigadini kinindan siyirdi fakat yaziyi géremedi.

-0 yazi her zaman goériilmez. Giines batarken ve dogarken goriiliir. Cadirin kapisina

yaklas bicadi batiya tutarak bak.

Anasinin dedigi gibi yapti.. Sapin dibinde “Bumun Kadan” yazisini okudu. Oteki

yliziinde de damgayi gérdii, fakat o kadar silikti ki bilmeyen kisi géremezdi.

-Ogul! Simdi giigliikle okudugun yazi ile damga Tiirklerin kutu yiikseldigi zaman

bigagin dstiinde isil 151l isildar” (B: 435-436).

Z Vitamini eserine adini veren “Z” vitamini, Atsiz eserleri icerisinde
gercekiistli dzellikler tasiyan en belirgin nesnedir. insan émriinii uzatan “Z” vitamini
hapi, eserin satirik bir boyut kazanmasinda yazar tarafindan bilingli olarak tercih
edilmistir. Eserdeki sosyal zamanla kisi kadrosunda yer alan tarihi sahsiyetlerin
yasadiklari dénemlerin birbiriyle uyusmamasi da “Z” vitamini araciligiyla
aciklanmistir.  Yani gergekte yasayan kisiler bu hapin dogalistu 0zellikleriyle
yasadiklari ddnemden ¢ok daha 6tesine gonderilmistir. Bu sayede yazar, eseri tarihi
roman Ozelliklerinin 6tesine tasiyarak fantastik romana yakin tutmustur. Zira nesne
olarak “Z” vitamini, insan hayatini uzatan bir 6zellik tasimasiyla roman igerisinde
sasirticl etki yaratan ilk unsur olarak degerlendirilebilir. Gergekte bdyle bir seyin
olma ihtimalinin bulunmamasina ragmen bu durumun belirli bir mantik
cercevesinde verilmis olmasi, eserdeki fantastik atmosferin korunmasini
saglamistir. Hakkinda cesitli bilgiler verilen bu hap sayesinde, eserde ironik bir
yapinin da ortaya ¢iktig1 gorilir:

“Omriimiizii uzatmak icin aldigimiz “Z” vitaminleri bazi biinyelerde sag, sakal uzamasi

yaparmis. Saghk bakani arkadasimiz 21’inci yiizyihin ilk yarisinda her giin dért defa,

ikinci yarisinda ise sekiz defa, tiras olmaya mecbur kalacagimi, 22’nci asrin son

yarisinda ise her dakika sakal ve kaslarimin iki santim uzayacadini mijdeledi: Elbet o

zamana kadar Amerikalilar insani hi¢ rahatsiz etmeden durmaksizin tiras eden bir

makine icad ederler” (ZV: 80).

Beseri Sef olan ismet indni’ye yapilan elestiriler bu hap araciligiyla siireklilik
gosterir. Beseri Sef'in dGmrinl uzatma cabasi ile romanin sonundaki 6lme istegi,
trajikomik bir atmosferin olusmasina zemin hazirlar. Ozetle “Z” vitamini, romanin
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tematik yapisini olusturdugu gibi eserde hem satirik hem ironik hem de fantastik
yonuiin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Sonug

Gegmisten glinimuize dek gergekistu yapinin farkh edebi tirlerde siirekli
degiserek islendigi gorulir. Bu durumun asil sebebi, insanin disilincelerini, deger
yargilarini, kalturini ve kimligini yasatmak ve bunlari, kendinden sonraki nesillere
aktarmak istegidir. Tirk kultirinin edebiyata yansimasi daha ¢ok savaglar,
kahramanliklar ve dini hosgori kavramlarinin odaginda olmustur. Bu nedenle farkli
doénemlerde, farkli edebi tirlerde bu hususlarin incelenmesi ve anlatilmasi bir
ihtiyaca déniismistir. Islamiyet 6ncesinde masal ve destanlar bu ihtiyac
karsilamistir. Islamiyet’in kabuliinden sonra ise hikaye tiiriindeki metinler ve
gazavatnameler ayni gorevi yerine getirmistir. Tanzimat ddénemiyle baslayan
yenilesme hareketi, ayni konularin farkli tiirlerde kullanilmasina zemin hazirlamistir.
Bu donemden itibaren siir, destan ve masal formundan kismen uzaklasilarak kimi
yonleriyle modern fantastik yapiya yakin eserler verilmeye baslanmistir. Ancak bu
eserlerin higbiri tam anlamiyla modern fantastik romanin yapisina uygunluk
tasimamistir. Cogunda ya masal ya destan ya da tarihi olaylardan izler yer almistir.
Bu da tarihf roman tirinin ortaya cikisinda ve yayginlasmasinda etkili olmustur.
Turk edebiyatinda tam anlamiyla modern fantastik romanlarin ortaya cikisi ise
2000’li yillari bulmustur. Bu siirece dek yazilan ve fantastik romandan izler tasiyan
her eser, az ya da ¢ok fantastik roman tiiriiniin gelisimine hizmet etmistir. Ozetle
tarihsel gelisim sireci icerisinde gergekiistli yapinin edebi eserlerdeki degisimi en
genel kapsamiyla, destan ve masallardan tarihi romana, tarihi romandan da
fantastik romana dogru gerceklesmistir.

Romanlarinin igerigi dusinuldiginde Hiseyin Nihal Atsiz’in eserlerindeki
fantastik unsurlarin hi¢ de kiiciimsenmeyecek oranda oldugu goérulir. Bunlardan
cogu fantastik roman tiirine tamamen uygunluk gosterirken bir kismi da fantastik
yapinin ve atmosferin olusumunda etkilidir. Zira bu ¢alismanin amaci, Hiseyin Nihal
Atsizin romanlarinin fantastik roman tirine birebir uygun oldugunu kanitlamak
degil, fantastik unsurlarin eserlerindeki yansimalarini tespit etmektir. Bu agidan
roman unsurlari degerlendirildiginde olay 6rgusiiniin genellikle Tarkgultuk fikri
etrafinda sekillendigi anlasilir. Atsiz’in Tirk kiltirind her yoénuyle aktarmaya
calistigl eserlerde yer yer destanlardan yer yer tarihi olaylardan izler bulmak
mimkiindir. islamiyet éncesi Tiirk kiiltiiriine ait mitolojik 6gelerle siislenen eserler,
destan ve tarihi romanin yapisina kismen uygun olarak islenir.

Olay orglsine ve kurguya sekil veren unsurlardan en etkilisi, kisi
kadrosudur. Atsiz’in romanlarindaki kisi kadrosunda siradan bir¢cok insan oldugu
gibi, psisik gucleri olan insan yahut dogaisti varliklar da bulunur. Bunlardan en 6ne
cikani “ruh”lardir. Fantastik romanlarda sik¢a kullanilan ruhlar, incelenen dort
romanin dordinde de vardir. Dolayisiyla denebilir ki kisi kadrosunda temsili tiplerin
yaninda gergekte yasamis ve yasamasi muhtemel olan karakterlerin bir arada
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kullanilmasi, eserlerin kisi kadrosu agisindan fantastik romanin yapisina uygunluk
gostermesini saglamistir.

Hiseyin Nihal Atsiz’in eserlerindeki mekan unsuru, kisi kadrosunun fantastik
yoni kadar fonksiyonel degildir. Romanlarinda gerceklikle baglantili mekanlarin
daha fazla oldugu gozlemlenir. Savas meydanlari, mezarliklar, genis bozkirlar, ev vb.
bircok yer, gercek ozellikleriyle belirir. Ancak buralarda gerceklesen dogalsti
olaylar, mekan-insan iliskisi baglaminda eserlerin fantastik yonine sekil verir. Tim
bunlarin yaninda Atsiz'in eserlerinde fantastik 6zellikler tasiyan esyalarin bollugu da
dikkatten kagmaz. Bunlar her ne kadar ufak tefek nesneler olsalar da olay 6rgiisiine
etkileri ve fantastik yapiya katkilari bakimindan bilyik 6neme sahiptirler. Bu
esyalarin ¢ogunun fantastik 6zellikleri, aniden ve tesadifler sonucu ortaya cikar.
Ayrica Atsiz’in tim eserlerinde, mekan ve esyanin Tirk kiltiriine ait unsurlarla
fonksiyonellik kazandigi gorilur. Yani romanlarinda kullandigi mekan ve esyanin
fantastik boyutu, genel anlamda milli unsurlarla i¢ igedir. Ayrica tematik olarak
askin da fantastik unsurlarla sekillendigi de dikkatten kagmaz.

Hiseyin Nihal Atsiz’in romanlari igerisinde fantastik roman tiirline en yakin
olani Ruh Adam’dir. Gerek eserdeki kararsizlik durumu gerek kisi kadrosunun tegkili
gerekse mekan ve esyanin kullanilis sekli, eseri, fantastik roman tarzina ¢ok yakin
kilar. Tim romanlarindaki ortak fantastik kisilerden ruhlar ve diger temsili tipler bu
eserinde bolca yer alir. Yine mekanlarin ve esyanin gercekisti yapisi, fantastik tiire
uygunluk gosterir. Nitekim Ruh Adam, yazarin kiilliyati icerisinde tezli veya tarihi
roman tarzina yakin olan romanlarindan bircok agidan farklihk gosterir. Bitlin
romanlarinda isledigi Tarkcllik ve milll unsurlarin 6ne c¢ikarilmasi, Ruh Adam
romani disindaki eserlerinde daha belirgindir.

Romanlarinin muhteva olarak Tirkglluk fikri etrafinda sekillenmesinin
yaninda Atsiz’'in eserlerinin birgogunda elestirel ve ironik yapinin varligindan da s6z
etmek miimkindir. Yazarin karakterine bagli olarak eserlerinde yaptigi elestirilerin
kimi zaman ug noktalara ulastig gériilir. Zira Z Vitamini romaninda ismet inénii’ye
yonelik elestiri, agikga ve sert bir Uslupla dile getirilir. Ustelik bu &zellik,
romanlarinin timinde bulunur. Aslinda yapilan elestirilerin tamami, Tirkeliluk
esaslarini benimsemeyenlere yoneliktir. Konumuzla baglantili olarak 6nem tasiyan
nokta ise yazarin bu tutumunu fantastik unsurlarla desteklemis olmasidir. Yani
eserlerdeki fantastik yapi, verilmek istenen mesaja hem ilginglik katmis hem de
eseri sadece tezli ya da tarihi roman olmaktan uzak tutmustur. Boylece Atsiz’in
romanlarinin, tarihi ya da tezli roman tiriniin yaninda fantastik roman tiiriine de
bircok agidan uygunluk tasidigl anlasiimistir. Kisaca belirtecek olursak, Nihal Atsiz’in
romanlari, Tirkgullk fikri etrafinda sekillenen, fantastik 6gelerle tarihi unsurlarin
bir arada islendigi 6zgln eserlerdir.

Yapilan tim bu inceleme ve degerlendirmelerin ardindan 6zetle denebilir ki,
Hiseyin Nihal Atsiz’in killiyati icerisinde fantastik unsurlarin en fazla goérildugi
romanlar, sirasiyla Ruh Adam, Z Vitamini, Deli Kurt ve Bozkurtlar' dir. Adi gegen her
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eser, modern fantastik roman tdrine farklh sekillerde katkida bulunarak
edebiyatimiz icerisinde bir nevi 6rnek model olmustur.
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