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IKINCI BASKIYA ONSOZ

Gectigimiz yil gesitli etkinlikler ve soylesilerle Picasso’nun
25. olim yili amldi. Sonug: Picasso, 6liimiinden 25 yil sonra
da, 20. yiizyilin bir miti, bir dehasi ve efsanelesmis kisiligi ol-
ma niteliklerini siirdiiriiyor. Salt yapitlariyla degil, yasamoy-
kiisiiyle, arkadashklari, anekdotlar, agklari, ¢ocuksu ugarilik-
lan, politik yan tutuslari, Komiinist Partisi’ne liye olmasi, -ve
belki bundan da 6nemlisi-, yagam boyu bu parti iiyeligini ko-
rumasiyla da tam bir efsane... Bugiin bile iizerine en ¢ok ki-
tap yazilan, arastirma yapilan iki kisiden biri Sigmund Freud
ise oteki Picasso’dur... Resimleri, Van Gogh’dan sonra, en
pahal ressam Picasso. Bugiin yeni diigiince denilen seyi yiiz-
yiin basinda Einstein, Freud, Maler, Schonberg, Kafka
vb.’lariyla birlikte ilk baslatanlardan biri hi¢ kuskusuz gene
Picasso... Ayrica, salt yapitlar degil onun gesitli sanatkarlar-
ca gekilen fotograflan bile giiniimiizde de biiyiileyici etkisini
stirdirmektedir.

Arkadashklan, kadinlarla iligkileri, entelektiiel kapasite-
si, politik tavri, izl galisma yetenegi, ¢ok ¢esitli alanlarda ve
her “doneminde” hep olaganiistii yapitlar iiretebilmesi ve
yaratici enerjisiyle tam bir deha 6rnegi... Onun yasamoykii-
sii, kirsal kesim kokenli ufak tefek bir Ispanyol gégmeninin
Paris’te yiizyilin aydin sanatkari olarak diinyanin en popiiler
insanlarindan biri olma seriivenidir.

Picasso, mitoloji, gelenek ile modernizmi birbirleri igin-
de birlestiren drnek sanatkarlardan biri, belki birincisi. Oz-
cesi, resim sanatinin 6tesinde, ylizyihn distince-kiiltiir diin-
yasinin degismesine biiyiik katkilar yapmig insanlarin bagin-
da gelenlerden. Picasso, Freud’un 6gretisinin verilerini tual
tizerinde anlatircasina, insanlann iggiidiilerini, bilingdisi se-
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vecen, erotik, sadirgan, ¢irkin duygularim1 aym anda, kimi
kez tek bir ¢izgi tizerinde sergileyebilecek diizeyde entelek-
tiiel bir kigilik

Yanlig yere diigmekten korkmadig icin siklikla sicradi-
g, insanlart kigkirtmak igin siirekli ve devrimci nitelikli
sicramalar yaptiguu, resim yapmanin kendisini ozgiirlegtir-
digini s6yleyen Picasso’nun resimlerine bakan insanlarin da
bir siire sonra diisiince diinyas1 degigmekte, diinyay algila-
ma kapasitesi ¢ogalmaktadir. Salt Avignon’lu Kadinlar ya
da Guernica ile degil bunlarin ¢ok 6telerine uzanan politik
entelektiiel tavir almasiyla da 20. yiizyilin diisiince ve sanat
diinyasinda ¢ok 6zel bir yeri olan insan.

Salt bubaglamiginden bakildigi zaman bile kolayca go-
riliir ki sanati, giinliik yasami ve politikay1 olagandisi bir
beceriyle yapitlarinda birlestiren Picasso’yu biraz yakindan
tamimadan 20. yiizyih anlamak oldukga zor.

Bu algakgoniillii galismada Picasso’nun politik yaninin
agirhkh olarak vurgulandigini biliyorum. Daha bagtan
amacim en ileri toplumsal-politik hareketler iginde bile en-
telektiiel diismanhiginin ¢ok yogunlastigns 1980 yillarinin
tozlu dumanh ortaminda, Picasso orneginde bir insanin
hem sanatkar-entelektiiel 5zgiin ve 6zgiir kimligini koruya-
bilecegi ve hem de politik etkinliklerde bulunabilecegini
animsatmakti. Bu baglamda 1985 yilinda basilan kitap -hig
olmazsa sdylemek istediklerim yoniinden— ¢oktan amacina
ulagmist1. Yeni baski igin ¢ok kisith zamana karsin, elim-
den geldigince gereken yeni bilgileri eklemeye g¢aligtim.
Ayrica, bizim resim sanat ortamimizda pek gelenekselles-
mig bir tavri vurgulayabilmek ve belki de asilmasina biraz
olsun katkida bulunabilmek amaciyla Picasso’nun yasami
boyu yaptig1 pek ¢ok kendi resimlerinin bir bolimiini yer
yer kitabin aralarina serpistirerek onun zaman zaman biz-
zat kendisini nasil gordiigiinii, kendi kendisiyle nasil hesap-
lagtigin1 amimsatmaya ¢aligtim.

Serol Teber, Mart 1999, Beylerbeyi
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GIRIS

Bilgilenme siirecinin en temel ve genel diigiim noktalarim
olusturan kategoriler gibi, kiiltiirel evrimin sigrama, degi-
sim ve doniisiim asamalarina tanikhk eden, onlari etkileyip
hizlandiran ve yapitlarinda yansitan Dante, Leonardo, Ga-
lileo, Newton, Darwin, Freud, Einstein vb. kimi evrensel
diisiiniirlerin yasamlarini. galigmalarin, etkilerini yeterli 61-
ciilerde tartismadan insanhk tarihini 6ziimlemek kolay de-
gildir...

Benzer bir ¢ikarsamayla, Picasso’yu, onun sanatsal gii-
cii..li, galigma ve arastirmalarini bilmeden, 20. yy yasamini,
zar.-immiz1 kavramak “olanaksizdir” diyemesek de, pek
zordur, yetersizdir...

Ancak, bugiin Picasso ile ilgili olarak birbirlerinden
¢ok farkl seyler soylenmekte, yazilmakta ve gezegenimiz-
de tek bir Picasso yasamis olmasina karsin, pek ¢ok Picas-
so’lar tamimlanmaktadir...

Fakat, “zamanmimizi kavramak” gibi savl bir konuda,
hangi Picasso’nun yol gosterici oldugunu séylemek yine de
kolay olmamaktadir...

Bizim kanimizca, bunlarin hepsidir...

Kargiklik, Picasso’dan degil, ona bakanlarin konumla-
rindan gelmekte, diger goriiniimleri hi¢ dikkate almadan,
salt kendi dar agih konumlarindan goriineni bagat goriig
olarak 6ne siirmelerinden kaynaklanmaktadir..

Gezegenimizde, yiizyihmiz, 6ncekileriyle oranlanma-
yacak oOlgiide biiyiik bir hizla yagsanmakta; bu devinim, eko-
nomiyi, teknigi, felsefeyi, tore ve kiiltiirii, kisaca yasamin
tiim alanlarim kasip kavurmaktadir...
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En eskilerde milyonlarca, ¢ok eskilerde binlerce, ya-
kin zamanlara dogru yiizlerce yil gerektiren degisimler,
yiizyilimizda, hele bunun ikinci yarisinda, yillara, aylara,
giinlere sigabilecek durumlara gelmis; niceliksel degi-
simlerin “¢ok hizlilig1”, nitel sigramalarn pesi pesine ge-
tirmis ve bu kosullarda, bir anlamda, yiizyilin 6mrii uza-
migtir...

Yiizyilin basinda, gokyiizii goktandir ¢cagdag sanatin bu-
lutlanyla ortiilmeye baslamis, ancak Picasso’nun Paris’e
gelmesiyle bu hava daha da simseklenmis ve sonunda, Ma-
lagah bir resim 6gretmeninin oglu olan bu Ispanyol deli-
kanhsinin dokunmasi ve birkag firga darbesiyle, yeni bir ni-
telige doniismecesine, patlamstir...

Picasso, her seyden 6nce, doganin safdil goriintiisiinii
aktarmay: yadsiyip, kendi gordiiklerini yansitmaya, doga-
nin geometrisini, insan psikolojisinin temelleri iizerine
oturtmaya baglamistir...

Picasso, uzun siiren yasam boyunca, ressam, yontucu,
grafikgi, seramikgi, giysi ve sahne diizenleyicisi, dokumaci,
ozan, tiyatro yazari, karikatiirist ve politik savas¢i oimus...
Ama hepsinden 6nce ve hepsiyle birlikte, aydin insan, hem
de en soylu cinsinden insan olmaya ¢aligmistir...

Picasso i¢in, kimileri, modern klasikgi; bir bagkasi, in-
sanlarin resimleri oniinde saskinca bakindigi bir sagmalik
ustast...; bir digeri, 6znelcilige 6diin verebilmek igin, “soy-
lu sanatg1” demislerdir... Bir baska grup, kimi iiriinlerini
yerip kimilerini 6vebilmek igin, onun yapitlarini, aragtir-
malarini, “politik olanlar ve olmayanlar” diye ayirmaya
ya da tiim sanatsal giiciinii, giincel politika ile ilgili giinliik
gazetelerde ¢izdikleriyle, politik afis cahsmalariyla sinir-
landirmaya g¢aligmislar; hatta kimileri, “sanati devrimci-
lestirme” ugruna, “sanatin islevinin salt propaganda ve
faydacilik” oldugu savindan devinerek, Picasso’yu yoz bir
burjuva ardili ya da tiimiiyle insanlik diigmani ilan etmis-
lerdir...
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Gergekte, Picasso’nun kisiligi ve sanati, yasadig1 ¢cagin,
gezegenimizin toplumsal sorunlariny, diiiince ve gelismele-
rini biiyiik bir beceriyle yansitmstir...

Picasso, galigmalarinda nesnel yasamin gergekligini, ev-
rimini, igindeki celigkileriyle birlikte gostermistir. Picasso,
yan tutmus, Komiinist Parti iiyesi olmustur... Ancak, sana-
tin 6zgiin niteligini diger caligma bigimleriyle 6zdeslestirme
yamlgisina diismemis, politika ile sanat arasinda tekyonlii
bir iligkiye girismemis, buna karsin, politikanin sanati bes-
lemesi savin1 benimsemistir...

Picasso, politikanin olusumuna sanatin yardimc: ola-
mayacagini, ancak var olan bir hareketin gergeklesmesine
katkida bulunabilecegini gdstermistir... Bu nedenledir ki,
¢ok kiigiik yaslarindan beri giivercin resimleri yapmis ol-
masina karsin, onun beyaz giivercinlerinin diinya bans ha-
reketinin sembolii olmasi, ¢ok sonralara, bu ¢aligmalarin
toplumsal yasam iginde gelisip ulastig1 ve politik hareketin
evrimiyle bulustugu dénemlere rastgelmistir... Ancak, bu
asamadan sonra Picasso, giivercinlerini artik eskisinden
cok farkh bigimlerde algilamig ve barig savasgilarinin bay-
ragini gizmistir...

Picasso, sanatim hi¢bir zaman, salt bir propaganda ara-
c1 olarak gérmemis, gikarci ve faydaci kiiltiir anlayiglarinin

Giivercinler




yayginlastigi, bunlara karsi direnen aydinlara ve sanatkar-
lara sert elestirilerin, hatta saldinlarin yapildig1 dénemler-
de bile, kolayci-vulger toplumbilim sapmalarina biiyiik bir
yireklilikle karsi ¢ikmig, direnmistir... Picasso, sanatini hig-
bir zaman Ispanyol kéylisiiniin, hatta ¢aginin ortalamasi-
nin anlama yetenegine bagl kilmamus, nitelige biiyiik 6nem
vermis, kolayciliga kars1 ¢ikmis, tekdiizelige, mekanik 6z-
deslestirmelere gorkemli iriinleriyle yanit vermistir... Pi-
casso, “saf sanat” anlayisini siddetle elestirmis, *“  benim
resimlerim, diismana kargt saldiri ve savunma silahudur...”
demis; ancak, Ikinci Diinya Savagi’m ve ardindan gelen
niikleer tehlikeyi gordiikten sonra, sozlerini,  gimdi anli-
yorum ki, diismana kargi, salt sanatimla degil, tiim varligim-
la savagmak zorunlu olmugtur... bigiminde diizeltmistir.

Biz, Picasso’nun ¢esitli alanlardaki ¢aligmalarini, dii-
stincelerini, geliskilerini, dogru ya da yanhghklarini, Is-
panyol giinesinin sar sicaklig1 ve gogiiniin mavi beyazhgi
icinde ve higbirini basat kilmaya ¢aliymadan, toplumsal
kiiltiirel gelismelerin tarihsel biitiinliigi iginde goriiyo-
ruz...

Picasso, sanatin, yeryiizii 6lgeginde bu denli yayginlas-
masina ve yasamin, ¢aligmanin, iiretimin ayrilmaz bir par-
¢asi oldugunun kanitlanmasina en ¢ok emegi gegenler ara-
sinda yer almaktadir...

Picasso bugiin, 6liimiiniin 25. yilinda da gezegenimizin
hemen her kose ve bucaginda, az ya da ¢ok, gii¢li ya da
gligsiiz, ama kesinlikle kararl ve inangh insanlarin goniille-
rinde va salt bang giivercinleri ya da Guernica’siyla degil,
tim sanat giiciiyle yasamakta... Salt, o bizim, hizindan 6m-
rii uzayan yirminci yiizyihmizin degil, ayn1 zamanda, ileri
tarihsel caglara aktarabilecegimiz biiyiik kiiltiirel birikimle-
rimizin az rastgelinen parcalarindan birini olusturmakta-
dir...

Picasso’nun, en yakin dostlari, sanat elestirmenleri,
hatta vergi memurlari bile, onun ne kadar iiriin verdigini ve
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c¢aligmalarinin kesin bir dokiimiinii soyleyememislerdir.
Olimiinden sonra, Fransa Hiikiimeti, birakugi kahtin kesin
bir saptamasini yapamadiklar igin gok genel bir degerlen-
dirme ve 6demenin para yerine Picasso’nun ¢aligmalariyla
yapilmasi kosuluyla, 240 milyon Franc intikal vergisi 6n-
gormiustur...

Cok genel bir ¢ikarsamayla, Picasso, en az 15.000 bii-
yiik yagliboya resim, on binlerce seramik, yontu, desen, do-
kuma, kitap, gazete, dergi, afig vb. ¢aligmasi yapmustir...

Sanat tarihgilerinin varsayimlarina gore, 1984 yilina
degin Picasso’nun yasami, ¢aligmalari, kiibizm ya da mo-
dernsanata olan katkilarimi konu alan ve hemen tiim diin-
ya dillerini kapsayan 10.000 dolaylarinda yayin yapilmis-
tir...

Bizlerin, bu genis kapsamh alanda, Picasso’nun ilettigi
biiyiik mesaji algilayip, bunu, yogun teknik zorluklar da
pogisleyerek iirettigi kiigiik capl bir ugrasi iginde yansit-
maya calismasi, pek ¢ok eksikligi, hatta olas1 yanliglhklar
kaginilmaz kilmaktadir... Ancak, daha az kusurlularin iire-
tebilme giivencesi, gelecek elestirilerin nicelik ve niteligin-
de diigiimlenmektedir...
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BIR ACLIK GREVININ
BESINCI GUNUNDE

Kardeslerim,
Olmeye niyetim yok.
Oldiiriiliirsem,
biliyorum,
yine de yagamaya devam edecegim
yani baginizda.

Aragon’un misraginda olacagim
—gelecek giizel giinleri anlatan her
misraginda—
ve beyaz gilvercininde Picasso’nun
ve Robeson’un tirkiilerinde...

Nazim Hikmet 1950
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ISPANYA IC SAVASI ve GUERNICA

Antik Yunan ve Roma soylencelerinde, ispanya’nin kuze-
yindeki Biskay Korfezi’nde, demir bir dagin denize nasil
gomiildiigiiniin 6ykiisii binlerce yildan beri anlatilagelmis-
tir.

Ancak, bu Demir Dag’in 6ykiisii, salt dii§ giiciine da-
yanmamus, gergekten de, Kuzey Ispanya, Bask bolgesinde-
ki diinyanin belki de en zengin demir madeni kaynaklan,
¢ok eskilerden beri, gesitli toplumlarca taninmig ve eldeki
olanaklar olgiisiinde igletilmeye ¢alisilmig. Sanayi devri-
minden sonra Ingiltere, Fransa, Belgika gibi iilkeler, gerek-
sinim duyduklan ucuz demir, bakir, ¢inko, civa, giimiis,
Wolfram vb. madenleri bu bolgelerden iiretme amaciyla,
Ispanya’ya biiyiik sermaye yatinmlan yapmaya baglamis-
lardir...

Ispanya, gecen yiizyihn sonlarinda da, tarimsal iireti-
min yazg) belirleyici nitelikte oldugu ve heniiz sanayi dev-
rimi atilimim gergeklestirememis modernlesme siirecine gi-
rememis bir Bat1 Avrupa iilkesi olma konumunu siirdiir-
miistir.

Katolik kilisenin, 1789 Fransa Devrimi’nden duydugu
biiyiikk korku, Engizisyon yargiglarinca da 6nlenememis,
1808 yilinda, General Murat baskanliginda bir Fransiz or-
dusu Ispanya’ya girmis. Joseph Bonapart’'m 6 Mayis 1808
tarihinde Ispanya kral atanmasina karsin, Goya’mn iinlii
3 Mayis Kirimu gibi yapitlarina konu olup diinya sanat ta-
rihine de gegen biiyiik halk ayaklanmalar1 ve 1808-1814
yillar1 boyunca siiren bagimsizhik savaglari baglamistir.
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Ispanya emekgilerinin sagladiklar1 dnemli kazammlar
uzantisinda, 1854 yilinda, Katalonya’da ilk kez, 24.000 iiye-
li Ispanya Sendikalar Birligi “Union de Calase” kurulmus:
1868-1874 yillar1 arasinda, Orgiitlii sanayi isgileri sayisi
200.000 dolaylarina ulagmigtir. Artan dig ve i¢ kdkenli so-
runlar uzantisinda, hizli toplumsal ekonomik huzursuzluk-
lar ve sinifsal ayrigim siirecine girilmis; gesitli askersel dar-
belerden sonra, Kralige I1. Izebella, 1868 yilinda tahttan in-
dirilmis ve Ispanya’da cumhuriyet ilan edilmistir...

Ispanya’da cumhuriyetin ilan edilmesini izleyen gérece
barig¢il ortamda, giiclii bir yabanci sermaye akimi iilkeyi
denetim altina almaya ve tiim maden iretiminin % 90’dan
fazlasimi di pazarlara gikarmaya baglamstir...

Bu doénem iginde yatirim yapan yerli ve yabanci serma-
ye yogaltimi artmig; bu hizli sanayilesmeyle birlikte ve bu-
nun zorunlu karsiti olarak, Ispanya’nin, 6zellikle Katalon-
ya-Barcelona, Madrid ve Bask-Bilbao bolgelerinde hizl bir
proleterlesme siireci baglamgtir...

Bu hizli toplumsal ve ekonomik gelismeler uzantisinda,
1870 yilinda, Barcelona’da Bakunin yanhlarinin kazanimiy-
la sonuglanan, I. Enternasyonal’in, I. Ulusal Ispanya Kong-
resi toplanmis. 1879 yilinda, Ispanya Sosyalist Partisi’'nin
kurulmasindan sonra, maden isgileri arasinda biiyiik dire-
nis hareketleri daha da yogunlagmistir...

Yasam kosullar1 gergekten Dante’'nin Cehennemi’ni
anmimsatan maden ve sanayi is¢ilerinin baslangigtaki dire-
nigleri, ¢ok kez yenilgi ve geri ¢ekilmelerle sonuglanmus,
ancak sendikal ve politik orgiitlenmelerin giiglenmesinden
ve sinif bilincinin yayginlagmasindan sonra gelisen olayla-
rin ¢izdigi ivmenin yoni degigmistir...

Bu yeni ekonomik toplumsal kosullar uzantisinda Bask
bolgesinde ilk biiyiik direnig, 13 Mayis 1890 tarihinde, Ingi-
liz Orconea sirketince galigtirilai Vizcaya madenlerindeki
Concha 3. maden ocag iggilerinden 55 tanesinin haksiz ye-
re islerine son verilmesiyle baslamig ve bilyiikk dayanigma
grevleri sonucu isgilerin kazanmimlariyla sonuglanmis. Bunu
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izleyen ilk alt1 yil (1890-96) iginde, 4 kez genel ve 17 kez
bolgesel grev girisimleri ve sayisiz direnigler olmus. Toplu-
ca kutlanan | Mayis ve Paris Komiinii’niin yi1ldoniimii (18
Mart) gosterilerine yiizbinlerce maden ve sanayi isgisi katil-
misgtir...

Yiizyilin basinda, niifusu 24 milyon dolaylarinda olan
Ispanya’da, en az 8 milyon insanin biiyiik yoksulluk, hatta
aclik i¢inde oldugu saptanmigtir.

Toplam niifusun ancak 4-5 milyonu, sahip olduklar kii-
¢iik topraklar iizerinde, yar1 ag yari tok yasayabilecek iire-
tim olanaklan bulabilmisler; toplumsal ve ekonomik du-
rumlari ¢ok bozuk olan 2-3 milyon sanayi ve maden isgisi-
nin yaninda, konumlan digerlerinden hig de iyi olmayan 1
milyon kadar insan da yasamlarim kiigiik igletmelerde, el
sanatlarinda iretmeye ¢ahgmistir. Bunlarin diginda, 1 mil-
yon kadar Ispanyol, ticaretle ugragmistir...

Bu dénem iginde, Ispanya niifusunun ancak 1 milyon
kadarinin toplumsal ekonomik durumunun iyi, hatta ¢ok
1yi oldugu saptanmistir. Bunlardan, 550 bin kadarini az sa-
yidaki biiyiik toprak ailesinin iiyeleri olusturmus. Yiizyilin
baginda, tiim Ispanya’da, ekilebilen verimli topraklarin ya-
risindan fazlasi, bu birkag biiyiik toprak ailesinin elinde
toplanmistir...

Hemen tiim toplumsal-ekonomik erki ele gegiren bu
biiyiik toprak ailelerine en giiglii destek; tiim iilke gelirinin
iigte birini elinde toplayan ve 80.000 din adamindan olusan
hu orgiitlenmeyi denetleyen Katolik kilisesi ile, cogunlugu
varsil ailelerin ¢ocuklarindan kaynaklanan 15.000 dolayla-
rindaki mevcuduyla ordu yiiksek yoneticilerinden, subay-
lardan gelmistir. Toplam niifusun yaridan fazlasinin okuma
yazma bilmedigi Ispanya’da, ordu, yiizyillardan beri hemen
her tiirli yeniligin karsisina ¢ikmig ve 1814 yilindan sonra-
ki zaman dilimi iginde, 14 kez basar ile sonuglanan 434 dar-
be girisiminde bulunmustur...
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Ispanya isgi sinifi hareketleri Ekim 1917 Devrimi’nden
sonra yeni bir devinim kazanmis. Daha 13-20 Agustos 1917
tarihlerinde baslayan politik igerikli grevlerin boyutlar: ge-
nislemis, yoneticileri tutuklanmig ve iglerinden kimileri,
omiir boyu hapis cezalarina mahkim edilmisler. Bunun he-
men ardindan, 25 Kasim 1917 tarihinde “tutuklulara 6zgiir-
litk” belgisi altinda baslayan yeni direnis hareketleri sonu-
cu, 23 Mart 1918’de genel af saglanmig, tutuklular 6zgiir-
liklerine kavusmuslar. Tarim isgileri ve yoksul koyliiler,
genis ¢aph toprak reformlari igin, 1918 Ekim ayinda doruk
noktasina ulasan direnis hareketlerine baglamiglar; 24 Mart
1919’da, Katalonya’da siirdiiriilen genel grevler sonucun-
da, isgiler, iicret zammu ve 8 saatlik iggiicii kazamimlari elde
etmiglerdir...

1874 yilinda, Monarsinin yeniden orgiitlenmesine ve
1902-1931 tarihleri arasinda Alfons XII’nin Ispanya kral
olmasina, militarist bir diktatorliik olusmasina kargin, geli-
sen yiginsal halk hareketleri sonucunda diktator Prino de
Riveras, 28 Ocak 1930 tarihinde geri ¢ekilmek ve 12 Nisan
1931 tarihinde genel segimlere gitmek zorunda kalmistir.
Yapilan secimleri liberaller ve sosyalistlerin kazanmasin-
dan sonra, kral ve ailesi, 14 Nisan 1931 tarihinde bir kez da-
ha Ispanya’y: terk etmigtir...

Fakat, secimlerden sonra kurulan koalisyon hiikiimet-
leri uzun 6miirli olmamig; ve Ekim 1933 tarihinde sosya-
listler yonetimden tiimiiyle ayrilmiglardir. Bu siireg iginde,
Ispanya’daki hemen tiim tutucu-sagci giigler, Gil Roble yo-
netiminde, sonradan fasist 6rgiitlenmelere doniisecek olan
Hiristiyan Demokrat Partisi CEDA’y1 kurmuslardir.

Bu dénemde, tiim Ispanya’yr kapsayan huzursuzluklar
artmig; ornegin, salt Ocak-Mart 1933 tarihleri arasinda,
yoksul koyliiler, irgat olarak galistirildiklan topraklari, en
az 311 kez isgal etmislerdir...

Yine bu zaman dilimi iginde gittikge giiglenen Ispanya
Katolik Partisi, parlamento iginde ve disinda, kitle iletisim
araglarinda, yasal yonetimi devirmek igin her tiirlii yasa di-
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s1 yonteme ve bu arada giderek yogunlasan teror eylemle-
rine baglamislardur...

Bu tarihlerde, Ispanya’da resmi olarak gérevli bulu-
nan iinli ozammiz, Yahya Kemal, “ii¢ defa kirmizi En-
diiliis aksamlarinda” “raksin”, “zil, sal ve giil”lin etkisiy-
le, kendinden gegip “Oley...” diye bagirirken, baska bir
¢agdas yazar, Thomas Mann, “Diinyanmin ¢ok biiyiik bir
boliimiiniin aptalligindan ve gozlerine kum kagruggasina
gergekleri gormek istemeyiglerinden kaynaklanan bir
giicle, Ispanya’da bugiin, diinya tarihinin en utanmaz ve
rezil ¢ikar ¢cusmalarindan biri siirmektedir...” diye yaz-
migtir.

Almanya’'da, Hitler yonetiminin, 1933 yilinda basa geg-
mesi Ispanya’y: ¢ok yonlii etkilemis; Ingiltere, Fransa ve
Alman tekelci rapitalizmi, burada oldiiresiye bir ¢ikar sa-
vagma girmis. Eski devrik diktatoriin oglu Jose Antonio
Primo de Rivera yonetiminde, Ispanya Fasist Partisi “Fa-
langa Espanola” kurulmus; katolik kilisesi, gerici “Accion
Populer” birligini olusturmustur.

Ancak, bu dénem, Ispanyol militarizminin temelini, Al-
manya ya da 1talya 6rneklerinde oldugu gibi, tekeici kapita-
lizm degil, daha ¢ok, feodal kokenli biiyiik toprak sahipleri,
kilise sermayesi ve monarsi artiklar belirlemigtir.

Ispanyol sagci giigleri arasindaki bu gelismelerden son-
ra, 19 Kasim 1933’te kurulan sag koalisyon hiikiimeti siire-
since yeni bir “karanlik dénem” baslamis.

Bu yeni olumsuz gelismelere, ig¢iler ve koyliiler; yaygin
direnigler, ayaklanmalar ve 4 Ekim 1934’te doruk noktasi-
na ulasan genel grev hareketleri ile yanit vermigler. Halkin
tizerine saldiran General Franco, 5.000 is¢iyi Oldiiriip,
40).000 kisiyi tutuklayarak bu toplumsal kabarmay: engelle-
meye ¢aligmstir...

Bu ekonomik toplumsal kosullar altinda, tiim Ispanya
ilericileri, demokratik giigleri 6rnek bir davranisla, “Baris,
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Ozgiirlitk ve Yagam Kogullarimn Diizeltilmesi” belgisi al-
tinda toplanan Halk Cephesi’'ni kurmuslardir...

16 Subat 1936 segimleri, ispanya tarihinin yazgisini be-
lirleyici bir nitelikte, Cumhuriyet¢i Halk Cephesi’nin bii-
yiik zaferiyle sonuglanmistir. Bu se¢imlerde, Cumhuriyetgi-
ler, meclisteki 473 iiyelikten 268’ini kazanmuglar; sag kanat
partileri, 1933 Yili segimlerine oranla 147 sandalye yitirmis-
lerdir...

Scgimleri izleyen 1936 yilinda Madrid’deki 1 Mayis
gosterilerini 600.000°den ¢ok insan biiyiik torenlerle kutla-
migtir.

Segimlerin kazanilmasindan sonra, Cumhuriyetgi Halk
Cephesi Hiikiimeti, “tutuklu igcilerin hemen serbest birakul-
malanint”, “Ispanya capinda genis kapsamli bir toprak re-

I

formu ve tarim devriminin gerceklegtirilmesini”, “saghk ve
egitim reformlarvun yapilmasin”, “devlet aygitimin kilise ve
fasist yanlilarindan temizlenmesi” gibi en ivedi girisimleri
giindeme getirmistir...

Cumbhuriyet Halk Cephesi Hiikiimeti’nin bu kokli re-
form girisimlerine karsin, Alman Nazi ajanlarn ile biyiik
toprak sahipleri, kilise yetkilileri ve militarist gii¢ler, segim-
lerden hemen iki giin sonra yaptiklar gizli bir toplantida,
ivedi bir askeri ayaklanma karari almiglar, bu amagla Nas-
yonal Cepheyi olusturmuslar ve hemen yaygin terér saldi-
rilarini baglatmiglardir...

Diger yandan, Ispanya Katolik Partisi yéneticileri,
kars1 devrimci askeri ayaklanmanin baslamasindan bir ay
kadar once, yasal Halk Cephesi Hiikiimeti’ni parlamento
icinde de zor duruma diisiirmek i¢in, 16 Haziran 1936 ta-
rihinde, meclis baskanligina verdigi bir yazili 6nergede,
“Ispanya’min icinde bulundugu bozuk diizene iligkin bir
acitklama vapilmasint istemis ve demokrasinin katledilme-
sine daha fazla taniklik edemeyeceklerini” sdylemisler-
dir...

Ayrica yine aym siireg iginde, gesitli yeralti orgiitleri,
buyiik tutarlardaki sermaye, altin, doviz vb. degerli madde-
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leri Ispanya digina kagirmaya, ekonomiyi alabildigine ¢ik-
maza sokmaya baslamiglardir...

Tiim bu gelismeler kargisinda, Cumhuriyet Halk Cep-
hesi Hiikiimeti ¢ok yumusak davranmg, Ispanya tarihinin
yazgisint degistirebilecek biiyiik tehlikeler olusturan bu di-
renigleri yeterli derecede 6nemsemernis. Buna karsin, 11
Temmuz 1936 tarihinde bir grup falanjist, Valancia Union
Radyo Istasyonu’nu ele gegirmis ve “.. Burasi, Valancia
Union Radyosu. Falanjist askeri giigler su anda Union Rad-
vosu'nu ele gegirdiler. Ispanyol halki cesur ol. Birkag giine
kadar devrim olacak. Bu olanaktan yararlamp, tiim Ispan-
yollari ve 6zellikle de bizden yana olanlari selamlariz...” di-
ye yayin yapmaya baslamislardir.

Falanjistlerin bu girisimlerine Valancia is¢i Orgiitleri
buyiik tepki gostermis. hemen giristikleri karg1 gosteriler-
de, falanjistlerin yayinevlerini, toplanti-egitim kurumlarini
tahrip etmisler, fakat bolgeye gelen polis ve askeri ekipler,
is¢ilcrin evlemlerinin yayginlagmasini dnlemistir.

Her seye karsin, ¢ok bilinen 6ykii bir kez daha sahne-
lenmig ve 18.7.1936°da, biiyiik toprak sahiplerinin, kilise-
nin, soylularin, Hitler Almanya’sinin, Mussolini Italya’si-
nin, Amerika Birlesik Devletleri’nin ve hatta Ingiliz ve
Fransiz bilyiik burjuvasinin destegindeki General Fran-
co, kendisine bagh askeri giigler ile birlikte, ilk kez Ka-
narya Adalari-Fas Garnizonlarinda yasal Cumbhuriyet
Hiikiimeti’ne kars: isyan etmis. Hitler ve Mussolini’nin
General Franco’va hemen biiyiik askeri yardim ve mali
destek saglamalarinin uzantisinda, isyan, gorece kisa za-
manda belli bagh tim Ispanyol garnizonlarina yayilmis-
tir.

Savag sonrasi gizli belgelerinden saptandigina gore,
Mussolini daha isyandan 3 giin 6nce, 15.7.1936’da, 20 kadar
askerinakliye ugaginin Ispanya’ya gidip General Franco’ya
yardim etmesi i¢in komut vermistir...

Fakat Ispanya’da, hava ve deniz giiglerinin tiimii, he-
men isyancilarin yanlarinda yer almamistir. Bu nedenle de,
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isyanin bu asamasinda, Halk Cephesi Hiikiimeti biiyiik bir
olanak kagirmis ve yeteri hizla davranip, General Fran-
co’'nun gii¢lerini daha Fas bolgesinde, Afrika Anakara-
s1'nda yalitlayamamustir...

Hiikiimetin, benzeri sasilas: ilgisizliklerine kargin, Isgi
Sendikalar1 hemen 2 milyondan fazla iiyesine genel grev
cagris1 yapmislar, silahlanmiglar ve “Biz tutsak edilmeden
once nehirler denizi kizila boyayacak kadar ¢ok soylu kan-
lar akacaknr” belgisi altinda Cumhuriyet Ispanya’sini savu-
nacaklarim1 agiklamiglardir. Sanayi ve maden isgileriyle,
kollektif caligma kosullarina girmis koyliilerin bulundukla-
r1 maden-sanayi bolgeleri, biiyiik kentler, Cumhuriyetgile-
rin baslica direng¢ noktalarini olugturmustur...

Halk Cephesi Hiikiimeti’nin goriilmemis ilgisizligi kar-
sisinda, Barcelona ve Madrid Garnizonlar: da isyancilara
katilmig, bolgedeki falanjist orgiitler ile birlikte, Cumhuri-
yetgilere, aydinlara, is¢ilere, koyliilere karsi silahli saldirila-
ra baglamiglardur...

Cumbhuriyet Hiikkiimeti'nin elinde diizenli bir ordunun
kalmadigi bu kosullarda, garnizonlari basan ve silahlara el
koyan isgiler; Madrid, San Sebastian, Malaga, Barcelona,
Bilbao vb. belli basglh kentlerde savunma birlikleri olustur-
muslar ve Ispanya tarihinde ilk kez, iilkenin bir béliimiiniin
yonetimi emekgi siniflarin ellerine gegmis. Avrupa’da ilk
kez emekgi simitlar, iilkelerini fasizme kars: silahli savun-
ma hareketlerine baglamistir...

Bu kosullarda, Mussolini’nin 150.000, Hitler’in en az
25.000 dolaylarinda asker-subay-uzman ve de ¢ok fazla
oranlarda mali yardim, ABD’nin gerekli tiim petrol deste-
gini sagladig1 Franco giiglerine karsin, Ispanya’min yasal
hiikiimetinin pesin 6deme karsihiinda istedigi silahlari In-
giltere ve Fransa, Ispanya’nin ig islerine karigmamak ve
olasi bir uluslararasi gerginlige yol agmamak igin geri gevir-
miglerdir. Ispanya’ya devlet diizeyinde tek yardim, ¢ok zor
kosullar altinda bulunulmasina karsin, Sovyetler Birli-
gi'nden gelmistir...
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Bir kara giildiirii 6rnegi olarak, Franco kuvvetlerine
dis iilkelerden gelmesi olasi bir yardimi yerinde arastir-
mak igin Fransa ve Ingiltere’den gelen kimi gozlemciler,
limanlardaki Alman, Italyan, ABD gemilerinin, asker, si-
lah, petrol bosaltmalarina bakmaksizin, patlayan bomba-
larin ne marka olduklarim inceleme giiliingliigiine diis-
miislerdir...

Ne var ki, bu kosullar altinda bile, Cumhuriyet¢i Halk
Cephesi Hiikiimeti, genis kapsamh toprak, egitim ve saghk
reformlarini yasama gegirmeye, Ispanya'mn hemen her
bolgesinde onbinlerce koylii, biiyiik toprak sahiplerinden
aldiklar topraklar iizerinde kollektif ¢iftlikler, iiretim ko-
operatifleri kurmaya, buralarda topluca galigmaya, iiretim-
de bulunmaya baglamigtir.

Egitim, kilisenin denetiminden kurtarilms, laiklestiril-
mistir. Kimi teroristlerin, kiliseleri yagmalama ve din
adamlarina saldirma girigimleri de, yine Cumhuriyetgi milis
giicleritarafindan engellenmis, mallar ve canlar giivence al-
tina alinmstir...

Toplumsal, ekonomik ve askeri reformlarin gergek-
lestirilmesinde, Cumhuriyetgilerin ilk diizenli ordu birli-
gini olusturan iinlii 5. Milis Alayr’nin etkisi biiyiik olmus-
tur. 5. Milis Alay, her tiirlii askeri ¢aligmalarinin, olaga-
niistii kahramanlklarinin yaninda, toprak, egitim, saglk
reformlarinin gergeklestirilmesini saglamis, gelismeleri
denetlemis, giivence altina almig, ayrica, giinliik tiraj
75.000 dolaylarindaki Popular Milita gazetesini yayinla-
mistir...

Tiim bu olumsuz kogsullar altinda, 29.7.1936 tarihinde
radyoda, diinyaya doniik bir konugsma yapan Dolores
Ibarruri, “... Ispanya halkinn savag, fagist askeri kastlarin
gaddarca saldirisina kargit ¢ikan bir halkin savasidir. Bu,
barig icin yapilan savag: kigkirtanlara kargt yapilan bir sa-
vagtir. Ispanya’da demokrasinin yok olmasin engellemek
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icin bize yardim edin. Yoksa boyle bir sonug, sonunda ka-
cinilmaz olarak bir diinya savagina yol agacaktir...” demis-
tir...

Ispanya’nin diginda yapilan pek gok uluslararasi top-
lantilarda, diinyanin hemen her ksesinden aydinlar, yazar-
lar, sanatkarlar, sendikalar, partiler, Ispanya Cumhuriyet
Hiikiimeti'ni desteklediklerini bildirmislerdir...

Fransa’da Mourice Thorez’in de destegiyle, pek ¢ok
goniilli, ispanya’ya, fasistlere kargi Cumhuriyetgilerin ya-
ninda doviismeye gelmistir. Bunu digerleri izlemis ve orta-
lama bir ¢ikarsamayla, tiim diinyadan, 54 iilkeden, 40.000
dolaylarinda aydin, sanatkar, yazar, is¢i, sendikaci vb. Is-
panya’ya gelip, dzgiirliik savaslarina katilmistir.

Ayrica bunlarin pek gogu, gerek savas siiresince ve ge-
rekse de savastan sonra pek ¢ok roman, tiyatro, siir, ani,
giinliik vb. diinya yazin, sanat tarihine gegen yapitlar ver-
mis, filmler ¢evirmis, sarkilar bestelemistir.

Bunlardan André Malraux, Georges Bernanos,
Frangois Mauriac, Jacques Maritain, Antoine de Saint-
Exupéry, Louis Aragon, Paul Elvard Fransa'dan; Geor-
ge Orwell, W.H. Auden, Stephen Spender, C. Day Le-
wis, Herbert Read [Ingiltere’den; Ernest Hemingway,
John Dos Passos, Theodore Dreiser, Archibald MacLe-
ish Amerika Birlesik Devletleri’nden; 1lya Ehrenburg,
Michael Kolzow Sovyetler Birligi’nden; Pablo Neruda Si-
li’den; César Vallejo Peru’dan; Gustav Regler, Arthur
Koestler, Thomas Mann, Bertolt Brecht, Ernst Toller
Almanya’dan; Radolfo Pacciardi, Pietro Neni, Palmiro
Toghatti, Luigi Longo [talya’dan... Ispanya I¢ Savasi
izerine yapitlar vermislerdir. Bunlarin bir kismi, bizzat
savaslara katilmis, agir yaralanmiglardir. Ornegin, inli
1984 romaninin yazari, Orwell, bogazindan agir bir yara
almig, belki de bu yaralanmasi ilerideki akciger hastaligi-
na yol agmig, ancak O, bu arada, Benim Katalonyam ad-
I1 Giinli savas romanini yazmigtir. Sonradan Fransiz kiil-
tir bakan1 olan Malraux, orgiitledigi bir hava giici ile,
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hava savaglarina bizzat katilmig ve sonra da inli Umut
romanini yazmistir. Ernst Hemingway, Tiirkiye’de Can-
lar Kimin I¢in Caliyor adi ile iinlenen, For Whom te Bell
Tolls adly romanimi, Brecht sonradan, Carrar Ana’nin Si-
lahlar’mi, Arthur Koestler Ispanya Vasiyetnamesi'ni,
Georges Bernanos Ayin Altindaki Biiyiik Mezarlik adl
¢aligmalarini yazmiglardir. Ayrica, Ernst Busch, Eluard
gibi ozanlarin sarki ve siirleri, bugiin de tiim diinya ileri-
cilerinin belleklerinden silinmeyen, agizlarindan diigme-
yen yapitlardir...

Hindistan’dan Bagskan Nehru, ABD’den iinlii zenci sar-
kic1 Robeson, daha olayin ilk giinlerinde Ispanyol Cumhu-
riyetgilerinin yanlarinda yerlerini almiglardir...

Anti-Fagsist Yazarlar Toplantisi'nda Romain Roland,

Valenciya, Madrid ve Barcelona’daki meslektaglarima
icten selamlarinmu iletirim. Diinya uygarhgi, bugiinlerde, bu
kentlerde toplannug bulunuyor. Fagist barbarlarin ugakla-
ri ve bombalariyla tehdit edilen bir diinyada yagiyoruz...
Ispanya’'daki savagci kardeglerimizle tam bir dayamgma
icinde oldugumuzu bir kez daha belirtmek isteriz... Bu
kahraman ulus ve onu olugturan halk yigwnlari, her tiirlii
onura hak kazannuglardir. Bu ulusun giicii; halk yiginlar:
ve onderleri arasindaki dayanigmadan doguyor. Bu daya-
nisma, Avrupa ve Amerika’daki demokrasiler icin bir or-
nek sayimalidir. Savagimla pekisen bu dayamgmanin,
diinyamn ozgiirliigii ve bagimsizligim giivenceye almasin
yiirekten dilerim...” demis. Toplantiya bir yazi gonderen,
Albert Einstein, “Caginuz kogullar: altinda, iyi bir gelece-
ge olan tek inancinuzi, Ispanyol halkinin 6zgiirliik ve onu-
ru ugruna verdigi kahramanca miicadele olugturuyor” de-
mistir...

Tim bu olumlu gelismelere karsin, fasistler, i¢ savasin
daha ilk giinlerinde, Granada‘da, 19 Agustos 1936’da, bin-
lerce yurtsever ile birlikte, Pablo Neruda’'nin tanimlama-
siyla, “Bir gitar kadar mutlu ve hiiziinli, bir ¢cocuk ka-
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dar saydam ve derin’** biiyiik Ispanyol ozam Federico
Garcia Lorca’yr zeytin agaglannin dibinde oldiirmiisler-
dir...

* Pablo Neruda’min (1937) bu konudaki konusmasinmn tiimii igin, bkz.
Aydan Aya, De Yaymnevi, Haziran 1984, s. 24-27.

26



Neruda, Madrid 1936'da Ispanya’y: s6yle anlatiyor:

MADRID 1936

Madrid, tek ve gorkemli, Temmuz bastirmist: seni
Yoksul bal 15181 kivancinla, aydinlik yolun,
Aydinhkti diiglerin

Bir akbaba siiriisii
Higkirigy, bir kudurmus
Ciibbeler dalgasi
Catlatti dizkapaklarin arasinda
Camurlu sularim ve girkef derelerini onlarin.
Gozler hala yaral uykularda
Eski bir tiifekle ve taslarla, Madrid
Yaran hala kanarken sen
Savundun kendini. Kosuyordun
Sokaklarda
Birakip kutsanmis kaninin izlerini
Derleyip toparlayarak, seslenip okyanus bir sesle
Sonsuza dek degismis yiiziinle
Kanin olgun 15181yla
Madrid,
Og alan bir dag gibi,
Vinlayan bir
Bigaklar yildiz1 gibi, sen.

27



Zifiri karanlk kislara

Ihanetin yobaz yuvalarina

Harl kilicin daldigi zaman

Yalnizca uzun bir safak sessizligi vardi,
Yalnizca bayraklarin soluk soluga adimu,

Ve bir kan damlasi vard: yalnizca giiliiciigiinde

Tiirkgesi: Erdogan Alkan
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Antonio Machado’nun, Federico Garcia Lorca’ya adl
dizeleri...

GRANADA'DA CINAYET ISLENDI

L.
Cinayet

Silahlarin arasinda yiriirken goriildii
uzun bir yoldan asag:

buz kesen kirlara dogru

giin 1sirken, yildizlarin altinda.
Oldiirdiiler Federico’yu

ilk 151k belirince.

Kanl cete

bakamad yiiziine.

Hepsi yumdular gézlerini;

dua ettiler:  Tanm bile kurtaramaz seni...
Federico diisiip o6ldii

—yiiziinde kan, kursun barsaklarinda—
Orada, Granada’da cinayet islendi.
Biliyorsunuz —...acinas1 Granada..— onun
Granada’s1.
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II
Sair ve Oliim

Oliimle yalniz yiiriirken goriildii

korkusuz onun tirpaninin éniinde.

—Simdi bile giines kuleden kuleye

vurur Orsiin listiine,

Ors Ors iistiinde ocaklarda.

Federico konustu,

Olimle neseli. O kulak verdi.

“Cinkii diin siirimde, arkadasim benim,
gevrek sesi ¢inladi avuglarinin,

sarkima piriltisi sen verdin, acilarima
gilimilg tirpaninin keskinligini,

etsiz kemiklerinin sarkisini sdyleyecegim,
gozsiiz gz gukurlarinin

riizgarla savrulan saglarinin,

pembe dudaklarinin, bir zamanlar 6piilen...
bugiin de tipki diin gibi,

¢ingene, oliimiim benim,

boyle arkadasca, bag basa, sen ve ben,

can solugu Granada'nin?.. benim Granada’m”

II1
Havada erirken goriildii...
Gelin, arkadaslar,
tastan ve diislerden, Elhamra’da,
bir mezar yontun sair igin,
bir ¢gesmenin iistiinde, suyu aglayan,
ve sonsuza dek seslenen:
Granada’da cinayet iglendi... onun Granada’si.

Tiirkgesi: Memet Fuat
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Ispanya’ya gidemeyenler, bulunduklan yerlerden, Is-
panyal yurtseverler ve Cumhuriyetgilerle dayanigma igin-
de olduklarini yansitan gérkemli iiriinler vermislerdir. Or-
negin Nazim Hikmet, Karanlikta Kar Yagiyor adh iinli di-
zelerini bu amagla yazmistir...

KARANLIKTA KAR YAGIYOR

Ne méanevradan ses duymak;
ne satirlarin nescine koymak o “anlagilmayan seyi”,
1 e bir kuyumcu merakiyla islemek kafiyeyi,
ne giizel 1af, ne derin kelam,
¢ok siikiir
hepsinin,
hepsinin iistiindeyim bu aksam.
Bu aksam
bir sokak sarkicisiyim hiinersiz bir sesim var,
sana,
senin igitemeyecegin bir sarki sdyleyen bir ses.
Karanhkta kar yagiyor.
Sen Madrid kapisindasin.
Karsinda en giizel seylerimizi:
timidi, hasreti, hiirriyeti
ve ¢ocuklarn 6ldiiren bir ordu.
Kar yagiyor
ve belki bu aksam
islak ayaklarin iisiyordur?
Kar yagiyor
ve ben simdi diisiiniirken seni
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surana bir kursun saplanabilir,
ve artik bir daha
ne kar, ne riizgar, ne gece...
Kar yagiyor
ve sen boyle “Non passaran” deyip
Madrid kapisina dikilmeden 6nce
herhalde vardin.
Kimdin, nerden geldin, ne yapardin?
Ne bileyim,
mesela;
Astorya komiir ocaklarindan gelmis olabilirsin.
Belki alninda kanli bir sargi vardir ki,
Kuzeyde aldigin yaray: saklamaktadir.
Ve belki varoslarda son kursunu atan sendin
“Yunkers” motorlari yakarken Bilbao’yu.
Veyahut herhangi bir
Kont Fernando Valaskeros de Kortoba’nin giftliginde
irgathk etmisindir.
Belki “Plasa de Sol”da kiigiik bir diikkanin vardi,
renkli Ispanyol yemisleri satardin.
Belki higbir hiinerin yoktu, belki gayet giizeldi sesin,
belki felsefe talebesi, belki hukuk fakiiltesindensin.
Ve pargalandi liniversite mahallesinde
bir Italyan tankinin tekerlekleri altinda kitaplarin.
Belki dinsizdin,
belki boynunda bir sicim, bir kiigiik hag?
Yiiziinii hi¢ géormedim ve gérmeyecegim.
Belki yiiziin hatirlatir
Sibirya’da Kolgak’1 yenenleri;
belki yiiziiniin bir tarafi biraz
bizim Dumlupinar’da yatana benziyordur
ve belki bir parga hatirlatiyorsun Robespiyer’i?
Adimi duymadin ve hi¢ duymayacaksin;
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aramizda denizler, daglar,

benim kahrolasi aczim
ve “Ademi miidahale komitesi” var.
Ben ne senin yanma gelebilir,

ne sana bir kasa kursun,

bir sandik taze yumurta,

bir ¢ift yiin corap gonderebilirim.
Halbuki biliyorum,
bu soguk karh havalarda
iki giplak gocuk gibi iisiimektedir
Madrid kapisini bekleyen 1slak ayaklarin.
Biliyorum,
ne kadar biiyiik, ne kadar giizel sey varsa,
insanogullar1 daha ne kadar biiyiik

ne kadar giizel sey yaratacaklarsa,
yani o korkung hasreti, daiissilasi igimin,
giizel gozlerindedir,

Madrid kapisindaki ndbetgimin.
Ve ben ne yarin, ne diin, ne bu aksam
onu sevmekten bagka bir sey yapamam.

1937
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Ingiliz toplumbilimcilerinden Robert Graves ve Alan
Hodge’nin vurguladiklar: gibi, 1789 Fransiz Devrimi’'nden
sonra, diinya Slgeginde, aydinlar, yazarlar ve sanatkarlar,
ilk kez, Ispanya I¢ Savasr'nda uluslararasi sorunlarla bu
denliilgilenmisler, yan tutmuslar ve 6zgiirliikten, demokra-
siden yana gorev almiglardir...*

Militarizm, Almanya’da hemen higbir silahl direnigle
kargilagsmadan yonetimi eline gegirmisti. Bu nedenle, de-
mokrat, antimilitarist, ilerici Almanlarla Naziler, Ispan-
ya'da sicak g¢atisma iginde ilk kez karsi karsiya gelmisler-
dir...

Ispanya I¢ Savagr’nin baglamasindan sonra bes bin do-
laylarinda Alman aydini, demokrati, devrimcisi, hemen Is-
panya’ya gelip Cumhuriyetgilerin, Halk Cephesi’nin yanin-
da yerlerini almiglar ve “Ernst Thaelmann” milis alayim
olusturmuslardir... Bu alaya iinlii yazar Ludwig Renn ko-
muta etmigtir. Bu anti-fagist milis alayi, Ispanyol Ig Savasi
boyunca efsanelesen kahramanlik drnekleri vermistir.

Ispanya’da savasan diger bir inlii uluslararasi grubu,
Amerika Birlesik Devletleri’'nden gelen aydinlarin, de-

* Bugtine degin yeterince aragtinlmamig olsa da, Tiirkiye tarihinde
de, benzeri uluslararasi dayanigma orneklerini sergileyen gorkemli sayfa-
lar bulunmaktadir. Omegin, Yeni Osmanlilar’dan Namik Kemal, Ziya
Beyler ile birlikte yurt digina gikmak zorunda kalan Nuri, Regat ve Meh-
met Beyler, 1870-1871 Fransa-Prusya savagindan sonra Paris’te kalmiglar
ve Komiin kuruculari arasinda savagmiglardir (Ebuzziya Tevfik. Yeni Os-
manhlar Tarihi, 1973 istanbul s. 397-398)...

Aynca, ozellikle konumuz yoniinden 6nemli olan, yiizyihn basinda
Tiirkiye’den Amerika Birlegik Devletleri’ne gogen isgiler, Teaviin “Yar-
dimlagma” ve Hilali Ahmer Cemiyetleri etrafinda orgiitlenmigler ve bura-
da, bir yandan, 1920 yillarinda, aralarinda topladiklan bir milyon lira ka-
dar tutarindaki bir parayi, Kurtulug Savag1 Ankara’sina gonderip, orada
ilk kez Cocuk Esirgeme Kurumu’nun orgiitlenmesine katkida bulunmaya
caligirlarken, 6te yandan, 1937 yihnda, ABD'li iggiler ile birlikte ispan-
ya'ya gidip Lincoln Badalyon’unun bayrag altinda ispanya I Savagi'na
katilmiglardir (Sabiha Sertel, Bir Roman Gibi, 1966, istanbul, s. 66)...
ABDve Paris’te galigan aragtirmacilarimizin bu alanda toplayacaklari bel-
geler tarihimize yeni ve soylu agiimlar getirecektir...
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mokratlarin olusturduklar1 Abraham Lincoln Milis Alayi
olusturmustur. Cogunlugunu zencilerin olusturdugu 2.800
kadar ABD yurttagi demokrattan 1.000 kadari, savag siire-
since Ispanya topraklar iizerinde yasamlarini yitirmisler-
dir...

Izleyen giinlerde, Ernst Hemingway Ispanya’da Olen
Amerikalilar tizerine yazdig) cosku dolu siirsel yazisinda,
Ozetle...

Bu gece dliiler Ispanya’da sogukta uyuyorlar. Kar,
zeytin agaglar: boyunca yagiyor, onlarin koklerini besli-
yor. Kar, tepede yatanlarin iistlerini ortiiyor. Alt dallar,
tank ve topgu ategiyle kirilan zeytin agaglart riizgdr al-
tinda ¢iplak gériiniiyorlar. Oliiler, Jarama tepesinde so-
gukta uyuyorlar. Subat ayinda yitirdigimiz oliilerimiz,
artik mevsimlerin degigtigini bilmiyorlar. Lincoln Batta-
lion’dan dlenler, bu soguk gecede, Ispanya topraklarin-
da uyuyorlar. Fakat, baharda yagmurlar, toprag: yeni-
den canlandiracak, ilik giiney riizgdrlar, daglarn iizer-
lerinden esecek, siyah agaglarda kiigitk yegil yapraklar
yeserecek,. Jarama tepesi boyunca elma agaglari ¢icek
acacak. Bu ilkbaharda da, dogada yagam yeniden bagla-
yacak. Ispanya topraklarinda yatan bizim oliilerimiz,
higbir zaman dlmeyeceklerdir. Onlar, kisin dlmiig gibi
goriinseler de, her ilkbahar yeniden dirileceklerdir. Bir
kez ozgiir olanlar, bir daha kolelesmemek igin savagan-
lar, doga gibi, higbir zaman élmezler. Bizim édliilerimi-
zin yattig1 topraklarda ¢aligan koyliiler, onlarin neden o
topraklarda oldiiklerini biliyorlar. Tiim savas boyunca
bunu ogrenmek igin ¢ok deneyimleri oldu. Ve onlar, bu-
nu hi¢ unutmayacaklar. Bizim éliilerimiz, Ispanya isci-
lerinin, koyliilerinin, tiim iyi yiirekli insanlarin, Cumhu-
riyet’e inananlarin ve bu ugurda savaganlarin yiirekle-
rinde yatmaktadir. Ve bu éliiler, bu topraklarda vattik-
¢a, Ispanya'da zorbalik yasayamayacaktir. Fagtzm, iil-
keleri somiirmek, insanlari kolelestirmek icin her seyi
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deneyecek, kentleri, koyleri tahrip etmek isteyecektir.
Ancak halklan kolelestiremeyecek, Ispanya halki, so-
nunda zorbalig: yenecektir..

Ernest Hemingway, “Lincoln Battalion"unun
son komutant Milton Wollf ile birlikte,
Ispanya I¢ Savagi’'nda bir soylegi sirasinda..

Alman militarizmi, Ispanya’ya; savagsmak, egitim yap-
mak amacivla, General Hugo Speerle komutasinda, 25.000
dolaylarinda asker, subay ve de 6zellikle pilot gondermis-
tir. Ayrica, en az 546 milyon altin mark ile ¢ok sayida agir
bombardiman ve kesif-taktik ugaklar1 yollamigtir. Bu para-
sal yardimin, 381 milyonu bu ordunun, ¢ekirdek boliimiini
olusturan “Legion Condor” adl1 yeni tip bir hava giiciiniin
orgiitlenmesine ayrilmistir...

Bu yeni hava giicli, ilk deneme saldirisin1 Guernica’da
yapmustir... Tekelci kapitalizm, modern militarizm, bir ma-
vi ilkbahar giinii, Bask bolgesinin bu en eski ve “Kutsal
Kenti” Guernica’da, alnina, tarihin en kara lekelerinden bi-
rini stirmiistiir...



Bask’h din adami Alberto de Onandia, 26 Nisan 1937
tarihinde, Guernica kentinde gordiiklerini, yasadiklarim
sOyle anlatmistir...

Gokyiiziiniin agik, giinegli oldugu ¢ok giizel bir ilk-
bahar giiniiydii. Ogleden sonra saat tam bege geyrek ka-
la arabamla Guernica’nin pazar yerine geldim... Birden
canlar ¢calmaya, sirenler 6tmeye bagladu... llk kez gokten
diigen bir bombay: ve sonradan bunun ardindan 18 ka-
dar olduklarint sayabildigim savag ugaklarini gordiim...
Bombalarin patlamasi, anlatilmas: olanaksiz bir panik
yaratti. Ben, bes milis askeriyle birlikte kiigiik bir tahta
kopriiniin altina saklandim. Oldukga iyi gizlenebildigi-
miz yerden, meydanda olup bitenleri, kadwnlarin, erkek-
lerin, ¢ocuklarin ve hatta hayvanlarin ne denli bir sag-
kinlik ve korku iginde kagigtiklarim dehgetle gorebili-
yorduk...

Savag ucaklari hi¢ ara vermeden bir saatten fazla bir
zaman boyunca Guernica’mn iizerinde ugtular ve her
tarafit bombaladilar...

Bunlar, simdiye degin siiren i¢ savag boyunca hig
gormedigimiz bir yontemle saldirtyorlardi. Béylesi bir
vahgeti hi¢ yagamamugtik. Ugaklar, pilotlar, tek tek ev-
lere, insanlara, hayvanlara, hareket eden her geye sal-
dirtyorlardi. Yikinug, yanmug evlerin dumanlari, pat-
lamalari, bunlardan ¢ikan alevleri anlatmak olanak-
sizdu...

Saat yediye dogru ugaklar gittiler. Fakat hemen ye-
nileri geldi. Bu seferki saldir: dalgas: ¢cok daha biiyiiktii.
Bu yeni saldirida, daha ¢ok, yangin bombalar: atildi ve
ortalama otuzbes dakika iginde tiim kent ates ocagina
dondii. Giinegin batisindan sonra da Guernica’dan ¢i-
kan alevler ¢cok uzaklardan goriilebiliyordu... Bombar-
diman sonucu kentin orta yerinde, onalti metre ¢apinda
ve sekiz metre derinliginde bir ¢cukur agilmugti...
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Guernica, 1937

Guernica’da, ozellikle sivil insanlann, kadinlarin, ¢o-
cuklarnn oldiirtilmeleri, tiim kentin bombalanmasi, diinya
kamuoyunda, demokrat basinda biiyiik yanki uyandirmistir.

Bu kosullarda, Ispanya’da, Generel Franco’nun basin
biirosu. bizlerin bugiin bile pek de yabanci olmadigimz bir
yontemle, “Guernica’yi, cephede bozguna ugrayip, geri ge-
kilen Bask'li kiziltarin yakip yiktiklarini™ agiklamistir...

Ancak, cok ilging ve Ogretici olarak, bu kaba yalan, hig
de azimsanmayacak sayidaki Haber Ajanslar ve iinlt gaze-
teciler tarafindan, bilerek ya da bilmeyerek, diinya kamu-
oyuna duyurulmustur...

Bunlar arasinda. New York Times Gazetesi’'nde, W.P.
Carney; Havas Ajans:’'ndan, Georges Botto. Journal de Pa-
ris'den. Max Massot; Action Francaise’den Pierre Herico-
urt; Time'den James Holburn; Associated Press ten, Ric-
hard Massock.... vb. hemen ilk akla gelenlerdir.

Ancak. sorunu yerinde izleyen yine pek ¢ok onurlu
gazeteci, hem Guernica’daki ger¢ek durumu tiim diinya-
nin gozleri Oniine sergilemisler, hem de bu yeni saldir ve
bombardiman yonteminin ardindaki gizleri, hemen yasa-
nan o giinlerde saptayabilme Ongoriisiinii gostermigler-
dir...



Sonradan Ikinci Diinya Savasr’'nda Burina’da yasamini
yitiren iinlii gazeteci George Steer, 27 Nisan 1937°de Bil-
bao’dan, Londra Times gazetesine gonderdigi haberlerde,
Guernica bombardimani olayini, “Guernica’daki Trajedi”,
“Hava Saldirilar1 Sonucu Kent Timiiyle Tahrip Edildi”
baslig1 altinda vermistir.

George Steer, yazisinda 6zetle, bu olay1 séyle yansit-
maktadir...

Bask bolgesinin en eski kiiltiir merkezi Guernica
kenti, diin 6gleden sonra, hava saldirilar: sonucu tiimiiy-
le tahrip edilmigtir...

Cepheden oldukga uzakta bulunan bu agik kent, Al-
man Junker, Heinkel bombardiman, Heinkel avci ugak-
larimin attiklart biiyitk bombalar sonucu tahrip edilmig
ve olasilikla yangin bombalariyla da tiim bolge yakul-
nugtir. Ayrica, kentin iizerinde siirekli ugcan savag ugak-
larisivil halka saldirnug ve makineli tiifeklerle, onlar: ta-
rayip, oldiirmiigtiir...

Tiim Bask halkinin argivinin bulundugu iinlii Casa
de Juntas ile iizerinde taze siirgiinleri goriilen Guerni-
ca’min 600 yilik mege agaci, biiyiik bir rastlanti sonucu
tahrip olmaktan kurtulmugtur...

Bugiin kenti gezdik. Alevler ve dumanlar, daha on
mil uzaktan goriilityordu. Tiim kent halku, biiyiik bir fi-
rina doniigen Guernica'dan, eski Bask koyliilerin —kag-
nt benzeri- arabalariyla, daglara, Bilbao’ya dogru kag:-
yor, gogiiyordu...

Kentin kimi sokaklarinda, analarini, babalarini, ya-
kinlarint yitirmig ¢ocuklar agliyordu...

Diinya askerlik tarihinde, Guernica saldiristun bir
orneginin bulundugunu sannuyorum...

Guernica’da kent merkezinde hi¢bir askeri kurulug
yoktu. Ayrica, kentin disindaki kiigitk askeri fabrika
ile bunun yamndaki iki kiigiik kiglaya da saldirilma-
nugtir. Cepheden olduk¢a uzakta bulunan kente ve si-
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vil halka yapilan saldirimin gercek amaci, Basklilarin
savag direncini kirmak, insanlari “demoralize” etmek-
tir...

Saldinnmin yapildig1 Pazartesi, Guernica’mn her
zamanki siradan bir giiniiydii. Meydan yerinin en ka-
labalik oldugu saat 16.30 sularinda bile koyliiler pa-
zara gelmeye devam ediyorlardi... Ancak, hemen ¢an-
lar ¢almaya bagladi. Halkin bir yerlere siginmalari is-
tendi... Bes dakika sonra Alman bombardiman ugak-
lar: goriindii... Bunlar, kentin iizerinde bir yarim da-
ire gizdiler ve ilk kez alti biiyitk bombay: tren istasyo-
nunun iizerine attilar... Sonra, benzer bombalar pa-
zar yerine atildi... Bu arada ugaklardan, ayrica el
bombalari ya da benzeri bombalar atiliyordu... Bir
siire sonra, 3 Junker ugag geldi, yine kenti bombala-
du..

Kentin, 10.000 kadar olan niifusu panik halinde ka-
cismaya bagladi... Ugaklar, kacigan halkin iizerine de
mabkinali tiifekler ile ates agiyorlard.... Tek tek tiim evler,
uzaktaki giftlikler bombaland, yakild:... Kugkusuz, ye-
ni bir savag teknigiyle saldiriyorlarad....

Su anda olenleri saymak olasi degil... Ancak, sayi-
nin yiiksek oldugu ve ¢cogunlugunu kadin ve gocuklarin
olusturdugu séylenmektedir...

Kentin yagh ve saygin din adamlarindan Aronategu,
bir evde yanmakta olan ¢ocuklar: kurtarmak isterken,
gelen ikinci bir bombayla kendisi de 6lmiigtiir.

Guernica bombardimaninin, yeni bir askeri taktik
denemeyi, aragtirmay: amagladigi samlmaktadur... Sal-
dirt ii¢ asamada gerceklegtirilmigtir... Ik kez, ugaklar,
agir bombalar ve el bombalar ile sivil halka saldirmug-
lar, onlar: panik igine diigiirmiigler... Sonra kagigan in-
sanlar makineli tiifeklerle taranmug... ve sonra da, ye-
niden, agwr yangin bombalar: atip tiim kent yakilnug-
nr...
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Manchester Guardian Gazetesi’nin 29 Nisan 1937 tarih-
li sayisinda, Peter Green, Guernica’nin bombalanmasi ola-
yini, “Bu Modern Bir Savastir” bashg: altinda vermistir.
Peter Green, yazisinda 6zetle soyle diyor:

Biri ¢ikar da, Guernica’da, kentin, sivil halkin ne-
den bombalandigimi, bu vahgetin nedenini, saldirinin
amacimin ne oldugunu sorarsa, ona, dort kelimelik bir
yanut verebilirim... “Iste Bu Modern Savagtur”

Modern savagin amaci, savag alanlarindaki orduyu
yenmek degildir. Modern savasin amaci, giinlitk yagam
diizenleyen, iireten mekanizmayi par¢alamak, bozmak-
tr... Ve bu, sivil halki, demoralize etmek, onun direnci-
ni, savagkanhgm kirmakla olur...

Eger bir giin Avrupa’ya savag gelirse, Avrupa’nin
hemen her biiyiik kentinde, Guernica’da yaganan gorii-
niimlerin benzerleri sahnelenecektir... Modern savagin
sonu gelmeyecektir... Tek secenek, savaglarin uygarlik-
lar: yok etmesine olanak vermeden, uygarlik, savagi or-
tadan kaldwrmaldur...

Paris, Humanite Gazetesi’nin 28 Nisan 1937 tarihli sa-
yisinda, iinlii yazar Gabriel Peri: “Ispanya I¢ Savas’nin
baslamasindan sonra goriilen en korkung bombardiman...
Hitler ve Mussolini’nin ugaklari, attiklar1 binlerce yangin
bombasiyla Guernica kentini kiil ve enkaz yiginina doniis-
tirdiler... Yarahlar ve olenlerin sayilan Olgiisiiz...” temel
ve ara bashklarindan sonra, yazisim 6zetle soyle siirdiir-
mistir...

Gergekleri gizlemek olanaksiz. Son ii¢ giinden beri
Ispanya cephesinde durum, yazg: belirleyici bir nitelikte
beterlegti... Cumhuriyetgiler ¢ok zor durumlarda ve bii-
yiik kahramanliklar gostererek savagiyorlar... Ancak,
unutmayalim ki, Cumhuriyetciler, gercekte Hitler'in ve
Duce’nin ordulariyla savagiyorlar...
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Diin, Alman savag ugaklari, Guernica kentini bom-
baladiar. Biskay’in en eski kenti Guernica’ya yapian
bu saldin, savagin en korkun¢ bombardimaniyd.... Bu
eski kent tiimiiyle tahrip olmugtur... Saldirt oldugunda,
kentte 10.000 dolaylarinda kadin ve ¢ocuk yagamaktay-
du.. Ve ajanslarin verdikleri haberlere gore, su anda yi-
tirilen insanlarin sayisimt saptamak olanaksiz... Alman
ve Italyan ugaklan, ¢ok alraklardan ucarak kentin mer-
kezini ve varoglarint bombalamuglar, insanlart makineli
tiifeklerle taranuglardir... Guernice’da higbir askeri ku-
rulug bulunmadigindan ve kentin stratejik bir konumu
olmadigindan, bu, 6zellikle sivil halka doniik bir sald:-
ridir... Fagistler, diin, Bajadoz ve Malaga kentlerinde, yi-
ne kendilerine ait olan vahget ve saldirganlik rekorlarini
yeniden kirmuglardir... Ancak bizler, bunu demokratla-
rin korkakliklarina borgluyuz... Guernica’min gergek
sorumlusu, Fransiz ve Ingilizler’in yansiz kalma politi-
kalardur...

Humanite Gazetesi ayrica, “Bu sabah artik Guernica
yok” betimlemesiyle verdigi bir diger haberde, “Korkung
Kan Banyosu” baghgim kullanmis ve Bask Cumhuriyeti
Baskanrnin, Ispanyol Haber Ajansi “Agence Espage”’na
verdigi 6zel bir demece deginerek, 6zetle: “Guernica’nin
igreng bombalanmasinin ve hakl higbir nedeni olmayan bu
zorbaligin, tiim savag tarihinin en korkung saldirilarindan
biri oldugunu...” agiklayan sdzlerini diinyaya duyurmustur.

Ayrica, Bask Hiikiimeti’nden bir yetkili, “... Almanlar,
bir siire 6nce, Bask Hiikiimeti’ne bagvurup, Bask madenle-
rini ve sanayiini kontrolleri altina almak kosuluyla burala-
ra dokunmayacaklarim séylediklerini, ancak bu onerinin
hiikiimet tarafindan hemen reddedildigini ve bunun iizeri-
ne ‘En Eski ve Kutsal Kent’ Guernica’nin bombalandigim”
soylemis ve “bizler, gergekte Franco asilerine karg1 degil,
Fasist Almanya ile savasiyoruz” demistir...
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Son yillarda yapilan gesitli aragtirmalarda Guernicasal-
dins1 lizerine ayrintili bilgiler derlenmistir. Ornegin, Cum-
huriyetgi Ordunun Biiyiik Tarihi (Historia del Ejercito Po-
pular de la Republica, 4. Bd. Madrid, 1973) adh ¢alismasin-
da Ramon Salas Larrazabal, Alman askeri birligi Legion
Condor’a, 26 Nisan 1937 tarihinde verilen emirleri agikla-
maya ¢aligmistir. Buna gore, Guernica saldirisina, George
Steer’in Times Gazetesi’nde bildirdigi gibi, gergekten, Jun-
ker 52, Heinkel 51 avci ugaklariyla, Heinkel III tipi savas
ucaklari katilmiglardir... Ancak, Ikinci Diinya Savas: siire-
since, Legion Condor’un arsivleri hemen tiimiiyle vitiril-
mis, komutan General Hugo Speerle savas suglusu olarak
yargilanmis, hiikiim giymis ve 1952°de 6lmiis; diger bir so-
rumlu General Richthofen ise daha 1943’te Sovyet Cephe-
si'nde 6lmiistiir... Bu nedenle, arastirmacilar, daha ayrintil
bilgileri saptamada, son bir olanak olarak, o siralar Heinkel
IIT ugaklarinin sorumlu bdlge komutam Binbagi Funck’un
yapacag! agiklamalar1 beklemektedirler...

Genel kani, 40 kadar savas ugaginin, li¢ saat siireyle,
Guernica gibi bir kenti bombalamasinin gergek nedeninin
Bask bolgesinin bagkenti konumundaki Bilbao’ya gozdag)
vermek, Basklhlarin savas direnglerini kirmak ve ayrica,
Heinkel III savas ucaklarinin ve tahrip-yangin bombalari-
nin giiciinii ilk kez canli hedefler iizerinde denemek konu-
sunda birlegmektedir...

Ayrica, daha 6nce aralarinda oldukga ciddi tartigmalar
gecmis olmasina karsin, Alman komutanlarinin, General
Franco’ya hi¢ haber vermeden Guernica’yr bombardiman
etmis olabilecekleri de pek diisiinilmemektedir... Fran-
co’ya yakinlig1 ile taninmis bir subay, 1937 yilinda, bir gaze-
teciye yaptig1 oldukga sinirli bir agiklamada, bu savi destek-
ler nitelikte konusmus ve “.. evet, anladik. Guernica’y
bombaladik, bombaladik... Ancak, bu neden olmasn...” di-
ye yanit vermistir.

Gazeteci George Hills, gergeklere pek de uzak diisme-
yen, kara mizah Ornegi kurgusal varsayiminda, General
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Franco’nun, o donemlerdeki giinliigiine biiyiik bir olasilik-
la §6yle yazmis olabilecegini soylemistir... “Biz canavar Ge-
neral Hugo Speerle ile kavga ettik. Guernica bombaland..
Biz tarihi ortbas etmek igin, bu saldwriyr Basklilar'in yaptik-
larin soyledik. Ancak, bu domuz Almanlar, neden San Se-
bastian’i tahrip etmezler ki...”

Nazi onderlerinden Goering, daha sonralari yaptig:
agiklamalarda, tiim kent halkinda korku, panik, yilginlik
yaratmayi, direnme giiciinii kirmayi amaglayan “yeni kit-
lesel savag” yontemlerini ilk kez, Ikinci Diinya Sava-
si’'min “iivertiirii” olarak niteledikleri Ispanya I¢ Sava-
si’'nda ve de 6zellikle, Guernica’da denediklerini ve bun-
dan ¢ok kazanglar, deneyimler elde ettiklerini agiklamis-
tir...

Goering’e gore, bu yoldan, yillar boyunca en gok ge-
reksinim duyduklarn civa, kursun, giimiig, bakir, demir,
wolfram vb. hammaddelerin saglanmalarn giivenceye alin-
mig; ayrica, bu 6nemli bolge, Cumhuriyetgilerden temizlen-
mis ve de yeni iiretilen kimi silahlarin, 6zellikle de hava gii-
ciiniin, bombalarinin etkinlikleri ilk kez, burada canl he-
defler iizerinde denenmistir...

Tiim bu nedenlerin bilinmesindendir ki, Guernica sal-
dirisina katilan Alman Nazi yiizbagilarindan Liitzow, “Iste
bu uzun zamandir istedigimiz tam bir savas oldu” demis-
tir...

Olaganiistii 6greticidir ki, Guernica’nin, Nazi militariz-
mi tarafindan tahrip edilmesinden sadece sekiz yil sonra,
Ikinci Diinya Savasi sonlarinda Almanya’nin en 6nemli
yerlesim merkezleri, tarihi kentleri de benzer bigimlerde,
ancak bu kez, Ingiliz ve ABD ugaklar: tarafindan bomba-
lanmus, tahrip edilmigtir... Ornegin, bunlarin en unutulmaz-
larindan olan Dresden kentinin 1945 yilinin ilk aylarinda,
Guernica’da ilk kez denenen fosfor bombalarinin daha ge-
listirilmigleriyle bombalanmasi sonucu, bir gecede, nere-
deyse Nagazaki’yi anunsatacak bir diizeyde, 45 binden ¢ok
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insan 6lmiig ve bir o kadar da insan gesitli diizeylerde yan-
mis, ya da agir bicimlerde yaralanmistir... Ancak, ilgingtir
ki, birkag yiiz metrelik dokiimanter film ¢ekiminin diginda,
bu yakilan-yikilan kentlerin, 6len insanlarin, bu haksiz sa-
vasin resmini yapan sanatkara, ya da siirini yazan ozana
rastgelinmemistir...

Nazizmin Almanya’daki kurbanlari, tarihte miiziksiz,
sanatsiz, siirsiz yatmaktadirlar...
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GUERNICA VE PABLO PICASSO

Sanayi devriminden sonra modernlesen iilkeler, iirettikleri
mallar1 pazarlama amacina yonelik uluslararasi sergiler or-
giitlenmeye baslanmigtir.

Bunlardan ilki, 1851 yilinda, ilk sanayi devrimini basla-
tan Ingiltere’nin bagkenti Londra’da diizenlenmistir. Ilk
kez, salt sanayi, tarim vb. gibi mallarin pazarlanmasina do-
niik olarak baglayan bu tiir uluslararas sergiler, giderek ka-
cinilmaz bir bigimde, sanat gosterileri niteligine doniigmiis-
lerdir. Bu amagla, 1855 yilinda, Paris uluslararasi sergisinde
5.000’den ¢ok yontu, resim vb. sanat yapitlan sergilenmis-
tir...

Paris’teki benzer 6rgiitlenmelerin yedincisi olan 1937
Uluslararas1 Sergisi'nde, bir Amerikali gazetecinin de
vurguladig gibi, biiyiik savas dncesi donemin en biiyiik il-
gisini, Almanya ile Sovyetler Birligi pavyonlar1 gérmiis-
tar.

Sergi icinde en biiyiik alanlardan birini kaplayan Al-
man pavyonunu “Nazi mimarisinin” en 6nde gelen kisile-
rinden Mimar Albert Speer diizenlemis ve temel yapinin
oniine, Alman militarizminin-Nazizmin “6lmezligini” gos-
termek amaciyla, iizerinde diizenin simgesi olan, kanatlari-
nm1 agms kartal konmus, biiyiik bir kule dikmigtir...

Sovyetler Birligi Pavyonu’nda, temel belgesel yontuyu
Vera Muchina yapmig ve ana konu olarak, “ekmek ve 6z-
giirlik” yolunda g¢alisan ve elinde gekig tutan sanayi isgisi
ile orak tasiyan kadin kolhoz isgileri islenmistir... Bu kom-
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pozisyon, bugiin de, diinyanin pek ¢ok yerinde, bagimsizlik
ya da sinif savagimui siirdiirenlerce ¢ok sik kullanilan resim-
lerden, afis ya da duvar ilanlarindan birini olugturmakta-
dir...

Ispanya Halk Cephesi Hiikiimeti, Paris 1937 Ulusla-
raras1 Sergisi’'nde kurulacak Ispanya Pavyonu’nun yapi-
mu i¢in, 1929-30 yillarn1 arasinda, Le Corbusier’nin yanin-
da galisan ve Cumbhuriyet Ispanya’sinin agtig1 egitim ve
saglik reformu kampanyasina yaptigi, ucuz, kullanigh ve
kolay iiretebilen okul ve hastanelerle biiyiik katkilarda
bulunmus, tinli Mimar José Luis Sert’i gorevlendirmis-
tir.

Ispanya Pavyonu, gorece kiigiik bir alan1 kapsamis ve
modern bir yaklasimla, elden geldigince ucuz malzemeler-
den yapilmis. Ayrica, Ispanya Halk Cephesi Hiikiimeti so-
rumlular, o siralarda, Fransa’da, Paris’te yasayan pek ¢ok
iinlii Ispanyol sanatgisindan sergiye katilmalarini istemis-
tir.

Bunlardan, 6rnegin, Alberto Sanchez Ispanya Kendi
Yolunda Ilerliyor adl1 12,5 metrelik yontusuyla; bir siire Pi-
casso ile birlikte ¢aligmig, onun yakin dostu Katalonyal
Julio Gonzales, Koylii Kadin adli tung dokiim yontusuyla
pavyonun diizenlenmesine katilmiglardir. Ayrica, iinlii res-
sam Joan Miro da, diinya halklarina bir ¢agri niteligindeki
Ispanya’ya Yardim Edin resmi ve 20 metrekarelik Kata-
lonyali Koyliilerin Ayaklamglar: adli biyiikk duvar pano-
suyla Ispanyol Cumhuriyetgileri’nin yaninda yerini almis-
tir...

Ispanyol Pavyonu’nun alt katina, Ispanyol Cumhuriye-
ti’nin yonetime gectigi kisa donem iginde, toprak reformu,
saglk, egitim, konut vb. gibi belli bash toplumsal sorunlar-
da gergeklestirdigi atilhmlan belgeleyen sayilar, ornekler
konmus; ayrica duvarlar, i¢ savas siiresince General Franco
militarizminin, demokratlara, cumhuriyetgilere, isgilere,
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koyliilere uyguladigi kiyimlar sergileyen fotograflarla kap-
lanmugtir...

Pavyonun agik girisinin ortasina, tarihi Almadén bolge-
sinin iinlii civa maden kuyularinin agzin1 animsatan havuz-
sadirvan benzeri bir sulak ve bunun arkasindaki duvara, al-
tinda GUERNICA yazih bir resim konmustur...

Fransiz sanat elestirmenlerinden Ozenfant, o giinlerde-
ki bir izlenimini §6yle anlatmaktadir...

Ispanyol Pavyonu’nun agilisin ilk giinlerinde, i¢ sa-
vag goriintiilerinin sergilendigi boliimde bir kadin, ya-
mnda kiziyla birlikte geldi... Guernica resminin oniin-
de durdular... kadin, yamndaki kizina, “... I'ste bu hep-
sinden korkung... Strtimda bir ériimcegin dolastigini
duyar gibi oluyorum... Ben burada ne yapilmak is-
tendigini anlamiyorum... Ancak gergekten cok il-
ging... Bedenimin pargalandigim hissediyorum...” de-
migtir.

Ispanya Halk Cephesi yetkilileri, Paris’te agilacak ulus-
lararasi sergiigin, Ocak 1937 tarihinde, Mimar Luis Sert ve
Ozan Larrea’nin da bulunduklar: bir karsilagmada, Picas-
so’dan, Ispanya Pavyonu igin bir duvar resmi yapmasin is-
temisler. Bunun iizerine Picasso, ¢esitli konular: diigtinmiis,
fakat somut ¢aliymalarina baglamamustir...

Picasso, Guernica kentinin bombalanmasim1 28 Nisan
1937 tarihinde gazetelerden okumus; 1 Mayis’ta, Paris’te
yapilan gosterileri izlemis ve aym giin, Ispanya Pavyo-
nu'nun duvan igin yapacagi resmin ilk 6n ¢ahiymalarina
baslamistir...

Picasso’nun bu ilk ¢ahgmasinda, Guernica bombardi-
man ile ilgili ne ugaklar, ne saldiri, ne savasgilari, ne aci,
6liim, hatta ne de politik bir simge, iz, mesaj goriilir... Bu ilk
on ¢aliymada, daha ¢ok, onun birkag yildan beri siirekli ola-
rak yaptig1 boga giiresi ve mitolojik konulardaki denemele-
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rinin izleri bulunmaktadir. /. ¢alisma da, resmin sol tarafin-
daki bogamn tiim bedeni goriilmektedir. Boganin iizerinde
bir kus ya da kanath bir hayvan vardir. Diger kenarda, kii-
ciik bir pencereden, elinde lamba tutan bir kadin goriilmek-
tedir. Ortada oldiiresiye bir savasimdan ge¢mis bir at, boy-
nunu ileriye, elinde lamba tutan kadina dogru uzatmgstir...
Bu ilk ¢ahgmada, en etkin figiir, elinde lamba tutan kadin-
dir. Tiim kompozisyon iginde, yalniz o, olay1 etkin bir bigim-
de degistirme olanagina, giiciine sahip goriinmektedir...

Picasso’nun, I Mayis 1937'de yapug
itk Guernica ¢aligmasi. Mavi kigu, karakalem
(26,9 cm x 20,9 cm). Prado Miizesi, Madrid.

Picasso sikhikla, “ben aranuyorum, buluyorum” dedigi
icin, burada bir “arayistan” s6z etmeye dilimiz varmiyor.
Belki “bulduklarim” en giizel bigimlerde sunmanin arayisi
icinde oldugu soylenebilir...

Arastirmacilar, Guernica’'nin, bu ilk ¢aligmasinda bile
bazi gikarsamalar yapmanin olasiligini ve boga, at ve elin-
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de lamba tutan kadin arasinda oldiiresiye bir devinimin,
hatta savasimin basladigini vurgulamiglardir. Gergekten
de, ileride biiyiik degisiklikler gostermis olmasina karsin,
resimde goriilen boga, at ve elinde lamba tutan kadin gibi
ii¢ temel figiir, caligmanin daha bu ilk agsamasinda belirgin-
lesmigtir.

Picasso’nun, 1 Mayis giinii yaptig1 2. ¢alismada, boga ve
elinde lamba tutan kadin figiirleri resmin iist boliimiinde si-
lik bir bigimde gosterilmislerdir. Kagidin alt yarisina yeni
bir kompozisyon ¢izilmis ve burada daha ¢ok at-boga iligki-
si tizerinde ¢ahgilmigtir. Bu asamada at, olay iginde etkin
bir konum almaya baglamig ve ayrica, diger bir kiigiik ka-
natl at, boganin lizerine oturtulmustur...

Picasso, 1 Mayis giinii yaptig1 3. ¢aligmasinda, daha de-
gisik bir kompozisyonu irdelemis ve elinde lamba tutan ka-
din, resmin iist boliimiine tiimiiyle egemen olmustur. Diger
kosede yerde yatan atin boynu ve basi dikine gerilmistir
(psikanaliz yonelimi arastirmacilar, bu figiire “fallik at”
adin1 vermiglerdir).

Resmin alt boliimiindeki figiirler, pargalanmig bedenle-
ri ile biiyiik acilar i¢inde sergilenmislerdir.

Picasso, burada, olay1 en genel ¢gizgileri iginde tartiga-
hilmek igin, bigemini gocuksu yalinhga indirgemistir...

Picasso, | May:s giinii yaptig1 4. ¢aligmasinda, yine ¢o-
cuksu bir yalinhikla at’1 yeni bagtan diiglinmeye baglamigtir.
At n bu yapitta ¢cok 6nemli bir gorev tstlenecegi ortaya
¢ikmis, ancak bunun niteligi kesinlesmemistir. Picasso, at’
bir kez daha, yeniden ve tiim boyutlariyla ¢izmis ve ardin-
dan gelen ¢aliymalarinda kesin hesaplasma baglamustir...

Picasso, 1 Mayis giinii yaptig1 5. ¢aligmasinda, yine salt
at ¢izmislir. Burada, kesin bir yargiya ulagilmak iizeredir.
At, gercek konumunda, bir 6lim-kalim savasimi iginde go-
rev alacagindan, onun yeni kosullardaki biyolojik-fizyolo-
jik yapisi yeniden tartigilmistir. Kolayca goriilebilecegi gibi,
burada birkag at iist iiste ¢izilmis, arastirilmistir...

51



Ty Vo /r

Picasso’'nun 1 Mayis 1937'de yapugi 1. Guernica ¢aligmasi.
Mavi kigit, karakalem (26, 9 x 20.9). Prado Miizesi, Madrid.

Picasso’nun gerek burada, gerekse yasaminin sonraki
asamalarinda yaptig1 at’lar ile Bizans’li bazi sanatgilarin ki-
mi dokuma halr’larindaki ve iinlii Dogu’lu ressam Mehmet
Siyah*Kalem’in Topkap: Sarayr’nda bulunan ve Orta Asya-
Bozkir sanatinin en giizel 6rneklerinden oldugu tartismasiz
benimsenen resimlerindeki atlar1 animsamamak olanaksiz-
dir...

Picasso, 1 Mayis giinii yaptig1 6. ve —bugiine degin bili-
nen son ¢aliymasinda, yeniden Guernica’nin genel kompo-
zisyonuna donmiistiir. Burada boga, geleneksel yerini al-
mis, ancak bu kez, alnina gigeklerden bir ta¢ konmustur.
Ayrica, bedeninin arka bolimi, kuyrugunun ve de 6zellik-
le cinsel organlarinin goriiniimi, onun oldukg¢a dingin oldu-
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Picasso’nun, 1 May:s 1937'de yapug: 111. Guernica galigmast.
Mavi kagu, karakalem (26,9 x 20,9).

gunu gostermektedir. Bu konumuyla boga, tiim olayla ilgi-
sizmig gibi goriilen bir iligkiye sokulmustur. Diger yanda,
lamba tutan kadinin tiim yap1 igindeki etkinligi de yeterin-
ce vurgulanmistir. At, gercekten de, bir 6lim kalim savasi
icindedir. Belki de tek umut, elinde lamba tutan kadinin
konumundan gelecektir. Burada, yeni olarak, oldiiriilmiig
bir insan-yontu arasi savasg figiirii yerde yatar gosteril-
mektedir...

Picasso, 2 Mayis 1937 giinii yaptifa ¢alismalarda salt
at’in boynu ve bagi ile ugragmistir. Burada, at’in altinda
kaldig1 biiyiik ac1 ve yiikle ne denli bir yasam savasimi igin-
de oldugu ve bunun, onun ahsilagelmis anatomik-fizyolojik
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Picasso’'nun, I Mayis 1937 de yapugt IV. Guernica ¢aligmas:,
“At”, Mavi kdgu, karakalem (26.7 x 20,9).

yapisini ne Slgiide degistirdigi somut bigimlerde saptanmig-
tir... Alt ve ist ¢cenelerdeki digler ile dilin konumlar, at’in
etkisinde kaldig1 saldirganhgin 6lgiisiinii, ¢ektigi gérkemli
acinin boyutunu gostermektedir...

Picasso, 2 Mayis giinii yaptig1 genel kompozisyon ¢a-
lismasinda resmin sag yanindaki elinde lamba tutan ka-
din, daha etkin olarak konunun igine girmeye baslamus;
boga, sigrar konuma getirilmistir. Boga’nin yiizi, Picas-
so’nun siirekli iirettigi “Minataura” serisi ¢aligmalarinda-
ki mitolojik boga-insan goriiniimlerine biiyiikk benzerlik
gostermektedir. Orta planda, yerde yatanlarin arasina, er-
kek savasgiya benzer bir yazgiyla 6lmiis bir kadin figirii
gelmigtir...
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Picasso’nun, 1 Mayis 1937'de yapugt V. ¢aligma
“Olen At". Mavi kdgu, karakaleni (26,7 x 20,9 cm).

Picasso, bir hafta kadar sonra, 8§ May:s giinii yaptigi
yeni bir genel kompozisyon ¢aligmasinda, yapitin temel
devinimi belirginlesmis ve ii¢ ana gruplagma olugmustur...
Boga, yine tiim olaya egemen konumunu alms, etkinligi,
onurlu bir ilgisizlikle vurgulanmigtir. ikinci grubu olugtu-
ranlardan at, yaralarindan akan kanla ne denli bir savagim
icinde oldugunu daha bir somutlagtirmigtir. Atin bedeni-
nin arka bolimiiniin ne durumda oldugu yeteri agikhkta
goriinmemektedir. Savagginin boynu kopmus, bedeni ve
bacaklar: aligilagelmis bir 6lii goriinimiinde sergilenmis-
tir... Burada, 6li ¢ocugunu kucaginda tasiyan ananin ko-
numu ¢ok etkinlestirilmis, uzun saglari, agzinin haykinsi,
boynunun gerilmisligi ve kucaginda tuttugu olii gocuguy-
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Picasso’nun, 1 Mayis 1937'de yapug: V1. Guernica ¢alismast.
Genel Kompozisyon. Beyaz kégit, karakalem (64,7 x 53,6).

la, at ile belirli bir yazg: birligi iginde olduklar: gosteril-
mistir...

Picasso, 8 Mayis giiniiniin daha sonraki saatlerinde, at
ile kucaginda 6lii gocugunu tasiyan ana arasindaki devinimi
yeniden tartigmigtir...

Picasso, 9 May:s giinii, kucaginda 6lii gocugunu tasiyan
ana’nin ayrintil bir galigmasim1 daha yapmis. Burada, ¢ocu-
gun dogum siireci i¢inde oldugunu amimsatan izlenimler
edinmek olasidir. Cocugun bas ve boyun goériinimi, do-
gum islevinin basladig1 anlardaki ana rahminden ilk ¢ikig
goriniimiinii vermekte... Fakat, cocugun heniiz dogup dog-
madig1 kesinlikle belli degildir. Her kosulda, ¢ocuk ile ana
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arasindaki organik bagin-iliskinin kesilmedigi vurgulan-
maktadir... Ana’nmin memelerti siit, bolluk, bereket doludur.
Ancak araya giren kan, onun bu olanaklarinin ¢ocuguna
iletilmesini engellemektedir...

Picasso, yine 9 Mayis giinii, genel kompozisyonun son
bir 6n galigmasini yapmis... Yapitin bu asamasinda, ilk kez,
Ozellikle resmin orta boliimiindeki devinim, Guernica pa-
zar yerinin bombardimani sirasindaki durumu, kimi yikil-
mis yapilari, pargalanmis arabalari, 6liileri, aciy1, korkuyu
gergekgei bir yontemle belgelemektedir... Arka planda, lig-
gen-kama bigiminde yan yana konmus, siyah-beyaz renk-
ler, golgeler, Ol¢iisiiz saldirganlig bir kez daha vurgulamak-
tadr.

Eski yerini koruyan boganin, bosalmaya hazir bir ger-
ginlikle kasilmig kaslarinda, saldirganlhik daha bir belirgin-
lesmistir. Bu konumuyla boganin, en az potansiyel olarak,
saldirgan bir giicii —-modern militarizmi- igerdigi diistiniilir.
Elinde lamba tutan kadin, bogay:1 ya da onun simgeledigi
karanhk giici yakindan gormek istercesine lambayi ona
yaklastirmaya ¢aligmaktadir... Belkide, i¢inde yasanilan ¢a-
gin ve Picasso’nun yapitinin temel sorunu, kadinin simgele-
digi giiciin -biiyiik bir olasilikla ¢alisan insanlarin- bo-
ga’'min (modern zorbahgm-militarizmin) gergek niteligini
gorebilmelerinde diigiimlenmektedir.

Ayrica burada, yeni bir figiir olarak, resmin ortasina si-
kilmig bir yumruk belirmigtir. Daha bu asgamada, yumrugun
niteligi belli degildir. Ancak, geleneksel anlami uzantisinda
diisiiniildiigiinde, direnmeyi ve hatta 6¢ almay: simgele-
mektedir...

Picasso, 11 Mays giinii, ¢ahgmalarimi artik 7,77 m. x
3,50 m. biyiikliigiinde bir tual iizerine aktarmaya baslamig-
tir...

Picasso, Guernica’y: tual ¢alismasi1 asamasinda da sii-
rekli olarak degistirmistir. Ancak esine az rastgelinen bii-
yiik bir 6ngériiyle, Ispanya Cumhuriyeti Hiikiimeti yetkili-
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leri gelismeleri fotografla saptayip, diinya diisiin-sanat tari-
hine aktarabilmek amaciyla, Picasso’nun yakin arkadasi,
uzman fotograf¢i, Dora Maar’1 gérevlendirmislerdir.

Caginin 6nde gelen siirrealist fotografcilarindan ve Pi-
casso’nun arkadaslik ettigi aydin goriislii kadinlardan biri,
belki de birincisi olan Dora Maar, Picasso’nun Guernica
izerinde yaptig1 tiim degisiklikleri ayrintilariyla saptamisg
ve arsivlemistir...

Caligmanin 11 Mays giinkii ilk tual agsamasinda boga,
resimdeki gercek yerini almig, fakat bedeni heniiz resmin
biiyiik bir boliimiinii kaplayacak bigimde sergilenmemistir.
Ayrica, yine bu asamada boga, resmin tiimiiyle organik bir
iligki kuramamstir. Orta planda at ve savasgiya ek bir de
kadin oliisii gorilmektedir. Kadinin yaninda 6lii oldugu
diisiiniilen bir de kug vardir. Caliymanin bu asamasinda da,
sikilmis yumruk, resmin orta yerindeki konumunu koru-
maktadur.

Picasso, Guernica’nmin tual asamasina basladiktan sonra
da, her bir figiirii gesitli konumlarda irdeleyen, tartigan
45’ten ¢ok ¢alisma yapmuigtir.

Biz burada, olanaklarimiz 6lgiisiinde, ancak birkag ¢a-
ligmay1 orneklendirebiliyoruz...

Picasso, bunlardan en ¢ok Aglayan Kadin iizerinde
durmustur. Ikinci Diinya Savasr’nin baslamasindan sonra,
bu konu iizerinde yeniden galigmis ve pek ¢ok iiriin vermis-
tir...

Guernica’mn tual ¢aligmalarinin /1. agamasinda, ilging
bir gelisme olmus ve Picasso, bilinmeyen ya da yeterince
tartisiilmayan bir nedenle, 6nceden yapitinin orta yerine
etkin, hatta belirleyici bir figiir olarak yerlestirdigi yumru-
gun goriniimiini degistirmeye, onu etkisiz kilmaya bagla-
mistir. Yumruk, resimden birden ¢ekilmemis; ilk kez, ba-
sak ya da gigek demeti tutan bir el durumuna getirilip an-
lam1 degistirilmis; sonra da, yumrugun arkasina giines ya
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da benzeri 151k dagitaa bir figiir konarak etkinligi iyice
azaltilmigtir.

Guernica’nin tual ¢aligmalarinin /1. agamasinda,
onemli degisiklikler olmaya baglamig, boga’nin bedeni bii-
yiik olgiide baska figiirler ile ortiilmeye, orta boliimde sa-
vascinin durusu degismeye yonelmistir. Savas¢inin bagi be-
deninden iyice uzaklasip, boga’ya ve kucaginda ¢ocugunu
tagiyan anaya yaklagsmistir. Ayrica resmin bu asamasinda,
yumnruk tiimiiyle kaldirilmig, bunun arkasindaki 1s1k kayna-
g1 niteligindeki figiir, giines ya da parlayan, anlami-niteligi
ayirt edilmeyen bir 151k sagan goz-giines niteligine doniistii-
riilmiigtiir...

Guernica’nin tual ¢aligmasinin V. agamasinda, yapitin
tiimii ve figiirler ger¢ek konumlarini almaya baglamiglardir.

Picasso’'nun 9 Mayis 1937'de yapugi Ilk‘ kez} boganin

Guernica ¢aliymasindan. bedeni resimden ¢i1-
karilmigtir. Basinin
konumu, olayla yete-
rince ilgilendigini,
hatta sorumlu oldu-
gunu gosterir nitelik-
le  degistirilmigtir.
Kucaginda gocugunu
tasiyan ana ile boga-
nin bas1 birbirine
yaklagmiglardir. Bo-
ganin  bedeninden
bosalan yere, atin
boynu ve basi gel-
mistir.

Guernica’nin tu-
al ¢aligmasinin V.
agamasinda, savasgi-
nin basi resmin solu-
na dogru kaymis ve
bosalan yere, kirik




bir kilig kabzasi tutan eli konmugtur. Guernica’nin tual ¢a-
lismalarinin VL. ve VII. asamalarindaki degisikliklerde, sa-
vag¢inin bagi yukariya bakar bigimde ¢evrilmis; boga basi,
kucaginda 6li gocugunu tasiyan kadin ve savascinin iligkisi
daha saglam vurgulanmigtir. Tavandaki 151k kaynaginin et-
kinligi biraz kisilmig; boganin arkasindaki karanhkta bir
kusun, biiyiik bir olasilikla bir giivercinin gizgileri belirgin-
lestirilmistir... Resmin sag yaninda, yanan kadindaki alevle-
rin geometrik bigimlerde gosterilisi, yasanan olayin etkinli-
gini daha da vurgulamigtir...

Picasso’nun, Guernica ¢alismasinin diizeni geleneksel
bir yaklasimla karmasik bir goriiniim izlenimi vermekte,
olayin nerede ve ne tiir bir hacimde gegtigi, 15181n nereden
geldigi kolayca anlagilmamaktadir. Bask madenlerinin ve
maden isgilerinin bolluk ve 6lim rengi olan giimii-civa
parlakhg), yapitin kavranmasim daha da zorlastirmakta,
ancak etkinligini artirmaktadir. Biraz dingin ve etken bir
yaklasimla, ilk karmagik goriiniim zamanla netlegmekte,
belirginlesmektedir...

Kuskusuz, resmin yapisindaki temel basarilardan biri,
baslica figiirlerin dagiliginda olusturulan geleneksel diize-
nin kullanihginda gergeklestirilmistir. Burada, biiyiik bir
orta alan ile bunun yaninda iki kiigiik yan-kanat boliim-
lerden olusan bu temel teknik, Ronesans’ta, hatta Antik
Cag tapinaklarinda ¢ok sik kullanilmistir. Picasso, her
seyden once, bu denli karmagik goriinen bu ¢aligmasini,
boylesine geleneksellegmig bir diizen iizerine oturtmus-
tur. Resmin gerek temel yapisi, gerekse figiirlerin tarihsel
evrimleri, magara donemleri sanat yapitlarindan Antik
Cag tapinaklarina, Yunan vazo desenlerine, Rone-
sans’tan ¢agdas kiibizme, toplumsal gergekgilige kadar,
insanhk tarihinin hemen tiim kiiltiirel evrelerini kapsa-
maktadir...

Picasso, burada, insan soyunun yarattigi tiim bu deger-
leri bir araya toplayip, yeni bir senteze ulasip savasa, mili-
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larizme karg1 bir birlik olusturabilmenin en gorkemli or-
neklerinden birini sergilemistir. Bu nedenledir ki, ¢aginin
devrimci atilimlarini gergeklestiren, gelmis gegmig tiim put-
lant kirma yiirekliligini gosteren Picasso, ayni zamanda, pek
¢ok elestirmen tarafindan, “cagduigi bir gelenekg¢i” olarak da
tamimlanmigtir. Belki de, onun gérkemli sanatinin en temel
pizi burada diigiimlenmektedir...

Guernica, kuskusuz, ylizyi1limizin iizerinde en ¢ok tarti-
silan ve yine de, her seferinde ortaya daha yeni ve baska
hiiyiik sorunlar getiren esine az rastgelinen agik sanat ya-
pitlarindan biri, belki de birincisidir...

Aralarinda cepheden gelen seckin Ispanyol Cumhuri-
yetgilerinin de bulundugu pek ¢ok yakin dostu, resmin da-
ha bir “anlasilabilir” big¢imde zaferi vurgulamasini istemis-
ler ve galimanin iiretilme siirecinde diisiincelerini Picas-
so’ya agiklamiglardir.

Picasso da, biiyiik bir olasilikla, kimi zamanlar, iginde
bulunulan i¢ savag kosullarinin da etkisiyle bu tiir istemnle-
rin etkisinde kalmig ve resmin yapilmasinin bazi agsamala-
uinda, sikilmig yumnruk gibi, ¢ok kullamlmig ve geleneksel-
lesmis slogan figiirleri denemis, ancak bu kaliplagmis duy-
puyu ¢abuk asmis, sdylenenlere ve sOyleneceklere bakma-
dan 6zgiin yapitim olugturmustur...

Daha anlasilir seyler bekleyenlere, “ben gorsel degil,
kavramsal resim yapiyorum” diyen Picasso’nun, savasa,
actya, Ozgiirliiklerin barbarca bastirilmak istenisine kars
duydugu olaganiistii —ancak estetize edilmis— kin ve nefret
sloganlagtirilmig, sematik bigimlerin g¢ok bilinen gizgilerini
hozmus, onlara tarihsel evrimlerinin bu asamasinda yiik-
Icndikleri gorevlere yondes yeni nitelikler katmis, yeni bo-
yutlarda kavramlagtirmstur...

Guernica’da, 3 hayvan ve 6 insandan olusan, 9 temel fi-
pur vardir. 3 hayvani, boga, at ve kus olusturmaktadir. 6 in-
sanin biri erkek-savasgi, biri gocuk ve 4’ii kadindir... Bun-
larin konumlarinin bir kez daha animsanmasinda yarar
var:
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Boga; dik, durmakta, sola ve ileriye dogru bakmakta-
dir. Konumunun bilincinde, tehdit edici, onurlu, yirekli,
geleceginden umutludur.

Ana; geriye dogru dikilmis durmakta, aci iginde yakar-
maktadur.

Cocuk; geriye dogru yatar-sarkar durumda, Slmiistiir.

Savaggi; arkaiistii yatmaktadir; 6ldirilmistiir.

Kusg; yukari dogru dikilmis durumda. Aci-umut iginde
¢iglik qighgadir.

Ar; yukar ve saga dogru dikilmistir. Biiyiik bir 6lim
kalim savasi i¢inde oldugu goriilmektedir.

Lamba-151k tagryan; sola dogru uzanmakta; olayin ger-
cek nedenlerini arastirmaya ¢aligmakta; sorunlara umutla,
giivenle, kuskusuz, ikircimsiz yaklagmaktadir.

Kacan kadin; sola dogru doénerek dikilmeye. korku
icinde kagmaya ¢aligmaktadir...

Yanarak élen kadin; panik i¢inde yogun bir korkuyla
ileriye, yukariya dogru kagmaya-gtkmaya, ¢aligmaktadir.

Guernica’daki hemen tiim figiirler ve bunlarin etkinlik-
leri giinimiizde de tartiyma konusudur. Resmin yapildigi
giinlerde boganin, Ispanya’yt —Ispanyol halkini, at’in ise
militarizmi- Franco fasizmini simgeledigi soylenmistir. Bu
kani bugiin de ¢ok yaygindir. Unlii ressam-yazar Peter We-
iss-de, son yayinladig1 Direnigin Estetigi adli, biiyiik tartig-
malar gikaran yapitinda, boganin Ispanya halkini, atin fa-
sizmi betimledigini savunmustur.

Ancak, 1945 yilinda Picasso, bu konuda sorulanlara
verdigi kisa yanitta, “boganmin dolaysiz fagizmi degil, an-
cak karanlik bir giicii, atin ise Ispanya halkint simgeledi-
gini” soylemistir... Bu agik yapitta son soz, iginde yasani-
lan tarihsel kosullarda, resme bakana, onu yorumlamaya
calisana kalmaktadir... Elinde 1sik-lamba tasiyan kadin
figiiri, yiizyillardan beri 6zgiirliigiin, aydinlanmanin sim-
gesi olmus ve en yaygin bigimlerde, Biiyiik Fransiz Dev-
rimi’nde ve Amerika Birlesik Devletleri’nin 6zgiirliik sa-
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vaslarinda kullanilmistir... Ayrica, kimi figiirler hig kus-
kusuz eski dinsel yapitlardan esinlenerek iiretilmistir. Pi-
casso, onlardaki dinsel goriiniimli baskaldirslari, giinii-
miiziin simif savaglarin1 simgeleyecek bigimlere doniis-
tirmiistiir. Ornegin, kucaginda, 6len gocugunu tasiyan
ana, gergekte gcagdas bir “Piata”y1 betimlemekte, ona ba-
kanda hem yakarig hem de direnis duygular1 uyanmakta-
dir...

Yerde yatan 6lmiig, pargalanmis savasgi, eski dinsel ya-
pitlardaki bigimini korumakta, kirik da olsa bir kilicin kab-
zasim sitkan yumrugunun yani baginda agan ¢igekle birlikte,
gecmis gagin degil, gelecek umutlu, 6zgiir giinlerin mustu-
sunu liretmektedir.

Ayrica kadinlarin, gocugun acisi, 6liimleri, dldiiriiliisle-
ri, pargalamglari, bunlarin, dinsel kitaplarin oykiilerinin
yiizy,'lar 6ncesi yapilmig ikonografik motiflerinden, hatta
Yunan vazo desenlerinden esinlenerek yapildiklarini anim-
satmakta... Fakat Picasso, bunlar1 eklektik bir bigimde de-
gil, diyalektik bir etkilesim iginde birlestirmis, yeni ve gor-
kemli bir senteze ulastirmistur...

Picasso, “ben hi¢bir zaman bir sanat eseri iiretiyorum
diye resim yapmadim. Benim ¢alismalarim tiimiiyle aragtir-
ma ugraglaridir. Ben siirekli olarak, mantiksal bir siralama
icinde aragtirryorum. Bunlar benim zaman igindeki deneyle-
rimdir. Bu konuda aragtirma yapmak isteyenlere belki yar-
dimer olur diye de onlar: tarihlendirip, numaraliyorum...
demistir.

Yiizyihmizda, Picasso’dan bagka higbir sanatginin re-
simleri, bir yandan savasin acilarin1 bu denli gozler 6niine
sererken, bir yandan da, insanlara alabildigine umut ver-
memigtir.

Guernica’ya bakanlar, bir yandan ondaki 6liimii, aciyi,
saldirganligy tiim boyutlaniyla agik secik duyarlarken; bir
yandan da, nereden ve nasil geldigi pek de belli olmayan
biiyiik bir umuda kapilmaktadirlar. Guernica’ya bakanlar-

63



da aci, korku ve 6liim, siradan duygular olmanin 6tesinde,
insanin bir yerlerinde organlagmaktadir... Ancak, bu kesin-
likle teslim olunacak bir korku degildir. Tersine, bu duygu,
kisa zamanda kendisini yadsimakta, umut, giiven, baris ve
dayanigma dolu diisiincelere doniismektedir.

Ayrica, burada, sergilenen belki de en 6nemli mesaj,
topyekiin savas doneminin yasandig1 giiniimiizde, tekil
kahramanhk goriiniimleriyle dolu sanat iiriinleri ¢agimn
asildig1 ve korkunun, 6liimiin, acinin oldugu kadar, mutlu-
lugun, umudun, direncin de ancak birlikte ¢alisma ve daya-
msma iginde saglanabilecegidir... Ayrica burada ne korku-
nun vurgulanmasinda ne de umudun iretilmesinde higbir
dogmatik belgi, hazir regete yoktur... Insanlar bunlan edil-
gen degil, etkin olarak algilamakta, iiretmekte ve yansit-
maktadirlar...

Guernica hi¢ kuskusuz politik bir yapittir. Ve Guerni-
ca politik igerikli oldugu, yan tuttugu, ancak bunu kaba
belgiler ardina siginmadan, siglasmadan, ¢ok onurlu, gok
gorkemli ve ¢ok da giizel bir bicemde verebildigi igin bii-
yiik bir sanat yapit1 niteligini kazanmgstir... Picasso, Guer-
nica ile sanatin yanhhginin genel bir antlagmasin1 yapmis-
tir. Bir bagka deyisle, Guernica’dan sonra, artik sanatin
yansizhigindan, suya sabuna dokunmayan, sanat i¢in sanat-
tan s6z etmek olanaksizdir... Picasso bunun manifestini
sergilemistir...

Guernica, gerek Paris’teki sergi siiresince, gerekse de
sonraki zaman dilimleri iginde biiyiik yanki bulmug ve ce-
sitli tartigmalara konu olmustur.

Hitler Almanya’sinin bir basin sozciisii, Paris’ten verdi-
gi bir haber-yorumda, kisaca Ispanya Pavyonu’na da degin-
mis ve Ozetle;

Oluklu tenekelerden, kaba tahtalardan yapilmig ve
higbir geleneksel 6zgiin yapi teknigini yansumayan “ki-
zul” Ispanya Pavyonu’nda iizerinde durulacak, anlatila-
cak pek birgey yok... Duvarlarda birkag fresk ve resim
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var. Ancak bunlardan bir tanesi, bir delinin diiglerine
benziyor. 4 yaginda bir ¢ocugun yapabilecegi bu resim-
de, karmagik, anlamsiz sembolik bir seyler, parcalanmug
insan bedenleri goriiliiyor... Ispanyol Pavyonu’nun di-
ger vontu ve resimlerine bakan Ispunyollar, sanirim
kendi sanatlarmdan gurur duymava olanak bulamaya-
caklardir... diye yazmstir.

Juan Larea, sonradan, 1947 yihinda. New York’ta verdi-
¢i bir haberde, Guernica’'nin, “anti-sosyal, giiliing ve saghk-
h proletarya ruhunu yansitmadig1” gerekgesiyle, kimi hizl
ilericiler tarafindan Picasso’nun bile haberi olmadan, Is-
panyol Pavyonu’'ndan kaldirilmak istendiginin diigiiniildii-
ginld yazmstir...

Lionel Goitein gibi, tarihe gozlerini kapatip, toplumbi-
limsel sorunlara salt “ruhbilimsel™ vaklagimlarda bulunma-
va ¢alisan kimileri ise, Guernica’nin, siirekli 6liim ve vahge-
tin bilingalti Sadonekrophilik (hayvan ve éliilerle cinsel ilig-
ki kurmaktan haz duyma biciminde ortaya ¢tkan ve genel-
likle geri zekdldarda goriilen, bir tiir davranig bozukluklari)
hazin bosalmasini yansittigini, sdylemislerdir...

Guernica, gordifi biyiik ilginin uzantisinda, 1937
Uluslararas: Paris Sergisi'nden sonra, Avrupa Anakara-
st'min belli bagh biyiik kentlerinde sergilenmigtir. Aci bir
rastlantiyla Londra’da sergilendigi giinlerde, Ingiltere D1-
sisleri yetkilileri; Miinih’te Hitler'in Ispanya’da General
FFranco’nun yeni konumuna géz yuman antlasmay: onayla-
migiardir.

Guernica, Picasso’nun istegi iizerine, 1939 yilinda New
York Modern Sanatlar Miizesi'ne konmustur. Savastan
sonra, 1955-56 yillan arasinda yeniden, baghca Avrupa
kentlerinde sergilenen Guernica, “bu resim Ispanya Cum-
Luriyetinindir; ancak Franco Militarizmi yikildiktan ve Is-.
panya’da yeniden Cumhuriyet, Demokrasi kurulduktan
sonra Ispanya’ya gidebilir.” diyen Picasso’nun onerisi dog-
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rultusunda ve Picasso’nun 100. dogum yih anisina, 1981 yi-
linda Madrid’e getirilmis, Prado Miizesi'nde kursun geg-
mez bir boliime konmustur...

Yakistirma olasilig1 giiglii, ancak giincelligi bugiin de
gecerli bir anekdot hep anlatilir... 1938 yilinda, Paris’te,
Guernica'nin bir reprodiiksiyonunun yaninda duran Picas-
so’ya, Fransa'da gorevli bir Nazi subayi, “Bunu siz mi yap-
nmz?” diye sorunca, Picasso “Hayrr, siz yaptiniz...” diye,
yanit vermistir...

Picasso tiim 6mrii boyunca ve en ardicil bigimde savasi
lanetlemis, barigi savunmustur. Onun salt Guernica’s: de-
gil, sonraki donemlerde yaptig1 diger yapitlan, beyaz gii-
vercinleri, bugiin de, tiim diinya barigseverlerinin omuzla-
rinda, gogiislerinde tasidiklari, gok kez canlari pahasina sa-
vunduklari, ¢agimizin en temel onur simgeleri olmustur...

Picasso tiim 6mrii boyunca yan tutmusg, tiim omrii bo-
yunca barbarhga ve tutsakliga karsi 6zgiirligii ve demokra-
siyi savunmustur. Picasso, diisiincenin ve sanatin 6zgiirlii-
giinii bu denli ardicil savunmasinin uzantisindadir ki, onun
hemen her yeni atilimi, sanat ve diisiin diinyasina 6ncii bir
devinim getirmistir...

Sikhikla, ...bir sanat¢imn ne oldugunu santyorsunuz. Bir
ressamsa, gozlerinden; bir miizisyense, kulaklarindan; bir
ozansa, kalbinin tellerindeki lir'lerden; hatta bir boksorse,
kaslarinin giiciinden bagka bir seyi olmayan bir budala nu?
Tam tersi. Sanatkar, ister acu, ister tatli, isterse stkintili olsun,
bu diinyada olan biten geyleri her zaman bilen ve bunlarla
kendisini bicimlendiren siyasal bir varliktir... Benim bu dav-
ranmglarim, yaganunun, ¢alismalarimun mantiksal bir sonu-
cudur... Resim sanati, hicbir zaman, salt basit bir haz ya da
eglence sanati degildir... Ben, renkler ve desenler yoluyla
~bu silalllarimla- diinyay: ve insanlari daha iyi tamimak isti-
vorum... Resim, apartmanlart siislemek icin yapimaz. O,
diigmana karyt, savunucu ve sadirict bir savag aracidrr... di-

66






yen Pablo Picasso’nun yapitlarinin gelisim ve degisimleri
yavag ve tekdiize bir ivme ¢izmemis, daha ¢ok, 6ziimleme
ve de sonradan yansitma bigiminde bir devinim gostermis-
tir...

Picasso, ¢aginin sorunlarim solumus ve bunlari, ¢als-
malarinda 6zgiin iriinler olarak yeniden yansitmistir... Pi-
casso’'nun kisiligi, sanati ve yasadig1 ¢ag, birlikte evrimles-
misler, birbirlerini gelistirmislerdir.
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PICASSO’NUN YASADIGI TARIHSEL
DONEMIN KiMi SATIRBASLARI

1789 Biiyiik Fransiz Devrimi’nden, Ekim 1917 Devrimi’ne
kadar gegen 128 yilik donem iginde, kapitalist toplumsal
ckonomik bigimlenme genel olarak iki temel boliime ayri-
larak tartigilir.

1789°dan 1871 Paris Komiinii’ne kadar gegcn donem,
kapitalizmin gorece liberal gelisim evrelerini kapsamigtir.
Ancak kapitalizm, liberal kosullardaki gelisme siirecinde
¢alisan ve emegiyle gecinen insanlara savas, 6liim, aghk,
yoksulluk ve igsizlikten baska bir sey getirmemistir.

Bunun beklenen sonucu olarak, daha 1848 yillarinda
bile Avrupa'nin hemen tiim belli bash biiyiik kentlerinde
sicak catigmalar, silahli barikat savaslar olmustur.

1848 ayaklanmalari, burjuvazinin yengisiyle sonuglan-
mis. ancak is¢i simify, ilk kez, toplumsal bir gii¢ olarak tarih-
le yerini almaya baslamistir...

Izleyen zaman dilimi iginde artan somiiriiye, yogunla-
san yoksulluga. is¢i sinift 1871 Paris Komiinii ile yanit ver-
mistir.

18 Mart 1871'den, 28 Mart 1871°c kadar siirer 72 giin-
liikk Paris Komiinii, diinya tarihinde en 6nemli doniim nok-
talarindan birini olusturmustur. Burada, ¢ok kisa bir do-
nem igin de olsa, insanhk tarihinde ilk kez, bir is¢i sinifi
cumhuriyeti kurulmustur...

Tarihsel kosullar, Paris Komiinii’niin 6mriini kisa si-
reli kilmigtir. Bu geligmelerin tarihsel anlamim1 Engels’in
tanimlamasiyla betimlersek, Paris Komiinii, proletaryanin
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heniiz hazir, burjuvazinin ise artik yonetici gii¢te oliadigi-
n1 sergilemistir...

Paris Komiinii'nde ve de 6zellikle 1873 biiyiik ekono-
mik krizinden sonra liberal kapitalizm. diinya olgeginde
hizli bir tekellegme siirecine girmistir...

Kapitalist toplumsal ekonomik bigimlenmelerin bu
asamasinda, bir yandan serbest rekabet kosullan giderek
azaliken. bir yandan da, ¢alisan insanlarin biyiik yvoksul-
Iagmalar1 pahasina. dretimin hemen her alininda onemli
gelismeler olmustur...

Bu gelisim siireci iginde, insanlik tarihinin toplumsal.
bilimsel, sanatsal baz1 6nemli sigrama noktalarini animsar-
sak...

Bunlarin 6tesinde toplumsal devrimler disinda. konu-
muz yoniinden yiizyilin baglarinda ortava ¢ikan bilimsel
teknik gelismelerin en énemlileri. Einstein’in Ozel ve Ge-
nel Gorelilik kuramlari, Pawlow un Kosullu Tepkeler tizeri-
ne deneysel ¢calismalar1 ve sincmamn giinlitk yasama girme-
si yeni bir bilim dali olarak modern psikolojinin ve 6zellik-
lc de psikanalizin ortaya ¢ikmasi.

Albert Einstein, evrenin temel sorunlarini ya da kendi
deyimiyle “Ihtiyarin Gizleri ni irdelemcye guk geng yaslar-
da baglamigtir. Daha, 1900 yilinda. Isvigre'nin Bern kentine
ilk geldigi giinlerde bile, 6miir boyu siirdiireccgi “diisiinsel
deneylerine” dalip, siklikla “‘su 15181n iistiine binsem, acaba
diinya bana nasil goriiniir” diye diiglemistir...

Ancak, Einstein. ¢ag agan dev kuramlarindan ilkini,
1905 yilinda, 26 yasinda yazdig1 Devingen Cisimlerin
Elektrodinamigi Uzerine adhi galismasinda ortaya koy-
mustur...

Yakin ¢alisma arkadaglarindan, Leopold Infeld’in, bi-
lim dergilerinin belki de en asik surathlarindan biri olan
Annalen der Physik’te yayvinlanmis yazilarin en yalin ve
anlasilir olani olarak tanimladig: bu yaziy1 Paris'te ilk oku-
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yanlardan M. Curie, “Albert Einstein adim ilk kez duyuyo-
rum, ancak bunun son kez olmayacagin santyorum’ der-
ken, Berlin’de Max Planck “Albert Einstein’in kuranuni
Copernicus'dan sonraki en biiyiik bulug” olarak nitelendir-
migtir...

Einstein, Ozel Gérelilik kuraminda ilk kez, klasik fizi-
gi tammladig iki temel tézii, madde ve enerji ayrimini asip,
o zamana degin diislenen diinya ve evren anlayiglarini yik-
mistir. Einstein, burada madde ile enerjiyi birlestirmis ve
enerjinin maddeyi igerdigini, maddenin ise enerjiyi cisim-
lendirdigini soylemistir...

Einstein, E = m.c’ bigiminde denklemlestirdigi bu kura-
minda, ileri bir atilimla, kitlenin, encrjinin ve zamanin de-
gismezligini yadsimis ve “saltik kitle”, “saltik enerji”, “saltik
zaman "1n olanaksizligini kanitlamstir...

Ozel Gorelilik kuraminca, belli kinetik enerji kazanan
kitlenin E = m.c’ denklemindeki iligki iginde agirliginin ar-
tabilecegi ya da bu kitlenin, belli durumlarda, yine ayni
denklem iligkisi iginde, enerji bigimine doniigebilecegi gos-
terilmigtir...

Einstein ayrica, zamanin da, madde ve ener;ji gibi degi-
scebilecegini, tiim evren igin gegerli tek bir “saltik zaman”in
degil, her olay ve bolge icin “yerel zaman™larin bulunabile-
cegini soylemis ve devinen cisimlerdeki zamanin yavas ak-
ugini ya da bagka bir deyisle, bu tiir hizli devinen cisimlerin
daha ¢ok yasadiklarini belirtmigtir... Einstein, yine diigiince
diizeyinde siirdiirdiigiic deneylerine dayanarak, ornegin,
yeryiizii izerinde “zaman™in, ekvatorda kutuplara oranla
daha yavag akmasi-gegmesi gerektigini 6ngdrmiistiir...

Klasik fizigin, devinim durumundaki cisimlerin boyla-
ninin degisip degismeyecegi ya da saatlerin ritmlerinin ya-
vaslayip yavaslamayacagi sorunlarini hemen hig tartigma-
im1g olmasina karsin, Einstein, boyle durumlarda, 151k hizi-
na yakin bir hizla devinen cisimlerin boylarinin kisalacagi-
n1 ya da saatlerin ritmlerinin yavaslayacagini kanitlamis-
tir...
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Einstein’in Gorelilik Kuramr’ni daha bir giincellestiren
Minkowski, 1908’de Koln kentinde verdigi bir konferansta,
uzay-zaman boyutunun tartigilmasina agiklik getirmeye ¢a-
ligmig ve bir olayin tiim ayrintilarinin bilinmesi igin, uzayda
iic noktasinin ve yerel “zaman”inin verilmesi gerektigini
sOylemistir...

Burada hemen araya girip salt “yerel zamamn” bilin-
mesinin de yetmedigini, deneyi ya da olguyu izleyen insa-
nmin psisik durumunun -zamaninin- da bilinmesi gerektigi-
ni vurgulamak gerekir. Ornegin. melankolik bir insanda
“i¢c-zamamin " cogkulu, heyecanli bagka bir “normal” insana
gore gorece ¢cok daha yavay aktigy bilinmektedir.

Einstein, 1916 yilinda yayinladig: ve 6zel Gorelilik Ku-
ramr’'nin daha geligtirilmigi olan Genel Gorelilik Kura-
mr’nda, onceki savlarini yeniden geligtirmis ve bilim diinya-
sinin onde gelenlerinin deyimiyle, inanilmasi zor bir yiirek-
lilikle, gravitasyon ile geoimetriyi birlestirmigtir...

Einstein’in, Genel Gorelilik Kurami’nda, gravitasyon
alanim geometrik alan olarak tanimlamasi, insanlik tarihi-
nin diigiin alanlarindaki ¢n biiyitk devrimlerinden biri ola-
rak tanimlanmstir...

Einstein burada, 6zetle, alan ile maddeleri kesin olarak
birbirinden ayiracak bir diizeyin bulunamayacagini ve du-
vu organlarimizin madde olarak algiladiklar seyin, gergek-
te. cnerjinin, oncesine oranla, kiigiik bir uzayda biyiik
oranda yogunlagmasindan olustugunu sdylemis ve bu mad-
delerin ve alanin uzayda son derece kuvvetli oldugu bolge-
ler oldugunu vurgulamistir...

Einstein, Genel Gorelilik Kurami'nda, kitlenin gevre-
sinde olusturdugu ¢ekim alanlarinin, yine gevresindeki uza-
y1 egdifini, deforme ettigini ve buradaki “yerel zaman’ ya-
vaslatigini ongormistiir. Bu savim somutlastiran Einstein,
Giineg'in kitlesinin, gevresindeki uzayi egdigini ve yakinla-
rindan gegen, baska yildizlarin iginlarim “Gravitasyon Fre-
na " denen bir olayla yavaslattigin1 savunmustur. Einstein,
onerisini daha da somutlastirip, Gravitasyon Frenaji nede-
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niyle, Giine§’in yakinlarindan gegen yildiz isinlarinin, 204
mikro saniye kadar yavaslamalar gerektigini soylemistir...
Son yillarn getirdigi ¢ok duyarli deneyler, bu yavaslamanin
200 mikro saniye kadar oldugunu kanitlamiglardir... Einste-
in ayrica, yogun ¢ekim alanlarinin yakinlarindan gegen 151n-
larin, sonradan “Einstein Olay:” da denen bir etkinlikle,
frekanslarini bozup, bunlarin kirmiziya dogru kaymalarina
neden olacagini sdylemistir...

Biitiin bu gelismeler uzantisinda, Einstein, klasik bili-
min temelini olusturan mekanik fizigi ve 6klid geometrisini
asmig, yadsimistir...

Boylece, bizim giinlik yasamimizda aligilagelinmis
madde-enerji, uzay-zaman kavramlarina devrimsel nitelik-
li bir agiklik ve yalinlik gelmistir. Ayrica gesitli kategoriler-
deki etkinlik-devinim, felsefi anlaminin ve 6neminin Gte-
sin le, maddeyi, enerjiyi, uzay: ve zamani degistirebilen ye-
ni b’ boyuta ulagmistir...

Biitiin bu gelismelerin ve birikimlerin sonucu olarak
ortaya ¢ikan belki de en 6nemli nokta, Einstein’in Ozel ve
Genel Gorelilik Kuramlari, makro ve mikro kozmoz aras-
tirmalarina getirdigi yeni boyutlarin 6tesinde, bilimsel
arastirma ugrasisi iginde olmayan, hatta yeteri diizeyde fi-
zik ya da matematik bilmeyen giinlik yasam savasim
icindeki milyonlarca insanin giderek artan oranlarda ilgi-
sini gekmeye baslamigtir... Baska bir deyisle, ¢cok zor anla-
silir olmasina karsin, Einstein’in kuramlari, insanlik tari-
hinde ilk kez bilimin, fizigin, matematigin genis halk yi-
ginlan arasinda bu denli yayginlagmasina neden olmus-
tur...

Bu kuramlarin, felsefi ve toplumbilimsel izdiisiimleri
biiyiikk yankilar uyandirmig; aydinlar, sanatkarlar, genis
emekgi y1ginlari, bilimsel-teknik ayrnintilarini hemen hig an-
lamasalar da, bu yeni buluslar, onlarin giinlik yasamlarin-
da, nereden kaynaklanmis olursa olsun dogmalardan, gele-
neksellesmis —taglagsmig diigiince kaliplarindan- bigimlerin-
den arinmis, ¢ok daha giizel, 6zgiir ve yalin bir diinyanin
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gelecegine giivenlerini artirmigtir. Ozellikle, insan etkinligi-
nin-devinimin, “zaman”in yeni bir boyut olarak yasama
girmesi, insanlarin ¢aligmalarina, iiretimlerine yeni bir nite-
lik getirmistir.

Insanlar, Einstein’in soylediklerini anlamasalar da,
giinliik yasamlarinda kargilagtiklar: pek ¢ok ¢agdisi diisiin-
celerin, davraniglarin iizerine gitme ya da en azindan, bun-
lan tartigma, hatta gereginde yadsima giiciinii, yiirekliligini
kendilerinde bulmaya baslamiglardir... Sanatkarlar, yazar-
lar, bu yeni, bu giizel ve de alabildigine 6zgiir diinyayi, ken-
di 6zgiin caliyma alanlarinda yeniden iretme siirecine gir-
miglerdir...

Sanatkarlar, goriinen ve bilinen diinyalarin farkh oldu-
gunu 6grendikge, daha gok fizik, matematik, geometri, do-
ga ve toplumbilimleriyle ilgilenme zorunlulugunu kendile-
rinde duymugslardir... Bu konuda en garpici tanimlamalar-
dan birini yapan Kandinsky, “atomun pargalanmas: benim
icin tiim diinyamn par¢alanmast gihi bir sev oldu” demis-
tir...

Konumuz yoniinden, Einstein’in diger bir 6nemli ni-
teligi, onun her zaman en karmagik sorunlarn cn yalin ve
giizel bicimlerde sunmaya ¢ok 6zel bir 6zen gostermesi,
hatta giderek bunu kuramlarin dogrulugu igin temel olgi
alabilecek bir diizeye vardirmasi olmustur. Daha iyi bir
soylemeyle. Einstein. bilimi estetize etmis, giizellestir-
mistir... Ozel Gorelilik Kuramr'ni ilk yayinladigi giinler-
de, bir grup bilim adamina. 6grencilerine, iinli E = m.c’
denklemini agiklarken, “bunun ne ise yarayacagim” so-
ran birine, Einstcin. igtenlik dolu ¢ocuksu bakiglariyla
giilmis ve “lier gevden once ¢ok yalin ve ¢ok giizel” de-
mistir...

Genel Gorelilik Kuramr’ni da bulduktan sonra, omrii-
niin kalan yillarim, “Birlesik Alan Kurami” olarak tanim-
lanan aragtirmalarni yolunda siirdiirmiistiir. Einstein, bu
kuramin, matematik denklemleri iizerinde ¢alisan arka-
daslarinin ¢ikardiklan sonuglari ¢ok kez ayrintilarina bile
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girmeden “¢ok karmagik gériiniimlii” olduklar, ya da “ya-
lin ve giizel” olmadiklan gerekgesiyle yadsimis. Siklikla,
dogada varolan temel yasalarin ve bunlarin agiklanmalari-
nin ¢ok yalin ve ¢ok giizel olmalar1 gerektigini soylemis-
tir...

Yiizyilin basinda, fizik, kimya, makro ve mikro kozmoz
gibi pek ¢ok alanda saptanan biiyiik atilimlara yondes ve de
ozellikle konumuz yéniinden 6nemli diger bir gelisme, be-
yin yarikiirelerinin ¢aligmalarinin, kavramsal diisiinmenin,
soyutlamalarin fizvolojik. tarihsel, toplumsal temellerini
aydinlatan Pawlow ve arkadaslarinin gelistirdikleri kosullu
tepkiler —-Sarth Refleksler Kuramr’dir...—

Sinir sisteminin isleyis yasalliklarini irdeleyip, somut
nesnel bulgular saptayarak. idealizmin doga, toplumbilim-
leri ve sanattaki son siginag1 olan insan beyninin tiim yete-
neklerini gézler oniine sergileyen ve insani bir kez daha 6z-
giirlestiren bu kuram da giinliik yasama yeni boyutlar getir-
mistir...

Animsayacagimiz gibi, canhlardaki Merkez Sinir Siste-
mi’'nin fizyolojik ¢aligma yasalarim ilk arastirmaya basla-
yanlardan biri Iwan Sechenow dur. (1829-1905). Sechenow,
Descartes’ten beri gelen “Refleks” kavramindaki “degis-
mezlik” niteligine kuskuyla bakmaya baslayan ilk gézlem-
cilerden biri olmug ve 1863 yilinda yazdig1 Beyin Refleksle-
ri adlh yapitinda, beynin ¢alismasinin bir refleksler karma-
sas1 oldugunu vurgulamstir...

Ardindan gelen inli bilgin Wladimir Beschterew
(1857-1929) **Kosullu Davranis™ 6gretisinin temelini olus-
turan “Kosullu Tepke” kavramini tammlayip, Seche-
now’un Ogretisini biraz daha ileriye gotiirmiistiir...

Ancak, ¢aginin tim bilimsel ve 6zellikle de, Herzen,
Belinski, Cernisevski gibi donemlerine etkinliklerini
kazimig devrimci demokratlarin felsefi birikimleri iize-
rine, Merkez Sinir Sisteminin isleyisi ile ilgili fizyolojik
yasalliklar, kosullu tepkeler 6gretisini geligtiren ve yer-
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yilizii dlgeginde giincellestirip tartigma konusu yapan,
biiyiik bilgin Iwan Petrowisch Pawlow (1849-1936) ol-
mustur...

Bilindigi gibi, klasik yazinda, “Refleks” Kurami, do-
gum ile birlikte getirilen ve genellikle yagam boyu degisme-
den siiriip giden uyari-yamt iligkisini igermistir... Ornegin,
gorme organlarina gelen 151g1n etkisiyle gézbebeklerinin
daralmasi gibi...

Bunu, Pawlow terminolojisi ile sdyleyerek, bu tiir uya-
ri-yanit iligkileri kosulsuz tepkileri (sartsiz refleksleri) olus-
tururlar. Ancak bu tiir tepkelerin -reflekslerin ya da uyari-
yamt iligkilerinin sayilar1 son derece sinirlidir ve ne hayvan-
larin, ne de insanlarin salt kosulsuz tepkeler ile yasamlarin
siirdiirmelerine olanak vardur...

Kosullu tepkeler ise, canlilarin, kosulsuz tepkeler araci-
ligiyla, tiim yasamlar1 boyunca kurduklarn ¢ok yonlii iligki-
ler, baglantilar, davramglardir’..

Kosullu tepkeler olustuktan sonra, yetkinlikleri ayni
diizeylerde kalmaz; canhlarin ve dig uyarimlarin gercksin-
melerine gore azalip gogalir, gesitli dalgalanmalar gosterir
ve sinir sistemine ¢ok plastik bir yetenek kazandirnrlar...

Dogumdan sonra, yagsam boyu siirekli olarak olusturu-
lup yeniden yitirilen kosullu tepkelerin denetimi hemen tii-
miiyle canblarin iginde bulundugu dis diinya ile kurdugu
iligkiler dogrultusunda belirlenir...

Kosullu tepkelerin etkisiyle gelisen ve siirekli bilgilen-
me siireci iginde olan Merkez Sinir Sisteminin temel goére-
vi, gesitli yollardan gelen uyarimlan algilayip, degerlendir-
mek, eski ve yeni bilgilerin, gereksinimlerin 1g1ginda yo-
rumlamak ve yeniden dis diinyaya yansitmaktadir...

Merkez Sinir Sisteminin bu en temel islevini siirdiirme-
si igin, sinir hiicrelerinin belirli bir canlihk, uyaniklik ya da
daha dogru bir demeyle “gerginlik” iginde bulunmalari ge-
reklidir.

Pawlow, belli bir uyaniklik-gerginlik iginde bulunan si-
nir sistemninin en temel iglevinin “uyarim” ve “bastirma” ol-
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dugunu gostermistir. Pawlow, her canl sinir hiicresinde.
uyarim-bastirma zitlar ¢iftinin birlikte islev gordiiklerini.
alinan her bir uyarunin, sinir sistemi boyunca yayildiktan
sonra, yeniden bastirildigimi sergilemigtir...

Birbirlerini dengeleyerek tiim yasarn boyu siiren bu te-
mel islev, canlinin ya da insanin, davraniglarini biyolojik ta-
rihsel bir gelismislik i¢inde siirdiirmesini kosullarlar. Paw-
low, bu uyarim ve bastirma iglevlerinin hemen tiim ¢aligma
yasalliklarini sergileyip, bunlarin 6zellikle insanlarin saglik-
l1 yasamalarindaki 6nemini gostermistir.

Pawlow ayrica, Merkez Sinir Sisteminde, ¢esitli dig ko-
sullar altinda ortaya ¢ikan, Paradoksal, Asir1 Paradoksal ya
da Ultra Paradoksal durumlarin, Endiikasyon yasalarinin
ctkisiyle uyarim ve bastirma islevlerinin beyin kabugunda
yayginlagip, yeniden merkezilesmelerini ya da gesitli olum-
suz kosullarin etkisiyle ne denli sapmalar gosterebilecekle-
rini somut deneyler ile saptamistir...

Pawlow, biitiin bunlarin 6tesinde, gelistirdigi somut ve-
rilerle, maddeci tarih anlayiginin, bilinglenme siirecinin, fiz-
yolojik gelisme ve isgleyis yasalarini, genel-6znel, zorunlu-
luk ile rastlant1 vb. gibi felsefi kategorilerin fizyolojik izdii-
simlerini agitklamak olanaklarini saglamigtir... Pawlow,
canhlardaki bilgilenme ve bilinglenmeyi, dig diinya ile ta-
rihsel bir siireg i¢inde kurulan ve uyari-yanit iliskileri igin-
de gelisen bir haberlesme diizeninin nicelik ve niteligi ile
kosullu olabilecegini 5ngormiistiir... Bu sava gore, evrimsel
gelismelerin insanlagsma donemine kadar olan asamalarin-
da, bilincin olusabilmesi igin dig diinyadaki somut uyarim-
larin, sinyallerin, duyu organlar: araciligiyla Merkez Sinir
sistemine ulagmasi ve buralardaki analiz ve sentez islevle-
rini kosullamasi gerekmektedir... Yitksek maymunlar dahil
tim hayvanlarda, dis diinya ile kurulan bu asamadaki ha-
berlesme-isaretlesme diizenine, Pawlow, 1. Sinyal sistemi
adim vermigstir... Kopegin et kokusu duydugunda ya da eti
gordiigiinde tizerine dogru gitmesi, 1. Sinyal Sistemi tizerin-
den isleyen bir davranig 6rnegi olarak tanimlanmgtir...
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Dis diinya ile, salt 1. Sinyal Sistemi iizerinden iligki ku-
rabilen canhlarin bilingleri ancak hayvansal bir biling ola-
bilmektedir. Boyle bir isaretlesme diizenine sahip olanlar,
genellikle doganin sadece kendilerini ilgilendiren nesne ve
olaylariyla dolaysiz yoldan iliski kurabilmekte, 6rnegin ko-
nusamamakta, diigiinememekte, soyutlama yapamamakta-
dirlar...

Calisma, toplumsallagsma ve iiretimle baslayan insan-
lagma siirecinden sonra, artik salt 1. Sinyal Sistemi diizeyin-
deki haberlegsme-isaretlesme diizeni yetmez olmustur. Ev-
rimin bu asamasindan sonra, dogadaki nesnelerin verini
onlarlailgili kelimeler, kavramlar, simgeler, semboller-vani
isaretlerin isaretleri almaya baslamigtir. Boylece, insanlar
dis diinyadaki, toplumlardaki ve tinsel yasamlarindaki nes-
neleri, kelimelerin, kavramlarin, sembollerin yardimiyla
konusabilmisler, diisiinebilmisler, yansitabilmislerdir... Or-
negin bu asamada insanlar, artik salt et gdrmekle degil, et-
le ilgili bir seyi diisiinerek ya da bu konularda konusulanla-
n algilayarak, et gérmiisgesine davramiglarda bulunabilme
yetenegine ulagmiglardir... Kelimeler, kavramlar, simgeler
vb. gibi, isaretlerin isaretlerinden olusan ve toplumsal var-
ik olarak salt insanlara 6zgii olan bu yeni diizenlemeye,
Pawlow, 2. Sinyal Sistemni adin1 vermistir...

Pawlow’un Merkez Sinir Sisteminde tarihsel fizyolojik
isleyis yasalliklarim sergiledigi 2. Sinyal Sistemi, insanlar-
daki konusma, diisiinme, kavramlastirma, soyutlama yete-
neklerini tarihi bir siireg igersinde sergilemistir. 2. Sinyal
Sisterni, toplumsallagmanin, ¢aliymanin, insan beyninin en
son ve en karmagsik ve de en kusursuz iiriinii olarak evrim-
lesmigtir...

Biitiin bunlarin 6tesinde Pawlow, Gorelilik Kuramlari-
na yakin bir 6ngoriiyle, insanlardaki “zaman” kavraminin,
algilanan gesitli uyarimlarin giiciine, siiresine bagh olarak
degistigini 6nermistir. Boylece, sinir hiicrelerinin uyarilma
esifinin, uyarilma giiciiniin her an degisen 6zel degerler
olusturacagy, bunlarin da, kendilerinden dnce ve sonra ge-
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len diger uyarimlardan farkl bigimlerde algilanmalariyla,
insanlardaki zaman kavramlarinin kosullanabilecegi 6ngo-
riillmiigtiir...

Bu sav, hi¢ kuskusuz, Heraklitosun, “ayni nehirde iki
kez ytkanilmaz” 6zdeyisinin baska bir alanda vurgulanigi
olmaktadir. Buna gore, ayni duyunun, ayni1 zaman kavra-
minin iki kez art arda ayricaliksiz algilanmasina olanak
bulunmadig), bu siireg iginde sinir hiicrelerinin, beynin,
algilama, degerlendirme ve yansitma yetenekleri ile bir-
likte zaman duyumunun da siirekli olarak degistigi fizyo-
lojik olarak da saptanmistir... Daha sonraki yillarda, bil-
gilerin de “bilgi kuantumlar:” bigiminde algilandiklari ve
“zaman kuantumlar:” seklinde anlastinldiklar 6ngoriil-
mistdr...

Pawlow ve arkadaslarinin 6gretisi, insanlarin kavram-
sal, soyut, sembolik diisiince yontemlerini 6grenmelerine,
felsefenin, soyut sanatlarin ve de 6zellikle sinemanin gelis-
mesine biiyiik katkis1 olmustur...

Sinema tarihini, Lumiére kardeslerin ¢ektikleri kisa
metrajh filmleri, Paris’te Boulevard des Capucines lizerin-
deki Grand Café’de, ilk kez girig ticreti karsilig1 gosterme-
ye basladiklar1 28 Aralik 1895 tarihinden baslatmak gele-
neksellesmigtir.

Bu yeni gelisim hizla diinyanin hemen tiim biiyiik kent-
lerine yayilmis, ancak zaman igindeki evrimini iki 6nemli
dogrultuya ayrilarak siirdiirmiistir...

Lumiére kardesler, daha ¢ok belgesel filmler gekerler-
ken; Paris “Robert Houdin” Tiyatrosu’nun yonetmeni Ge-
orges Melies, sinemaya daha ¢ok sanatsal bir igerik kazan-
dirmaya ¢ahgmugtir...

Ancak, yine bu donemlerde, Charles Pathé ¢ok biiyiik
yatirimlarla bu ige girmis, kisa siirede tekcllesmeye gitmis,
New York, Londra vb. gibi diinyanin baslca kentlerinde si-
nema yapim ve gosteri yerleri agmig, bu teknigin-sanatin
yayginlagmasin kosullamistir...
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Bu siire¢ iginde, sanatsal iiriinler vermeye ¢aligan film
yapimcilari, daha ¢ok iinlii romanlar: ya da tarihi konular
sinemaya uyarlamaya baslamiglardir...

Bu asamada, Emile Zola’nin Germinal adl iinlii roma-
nm Grev (La Grev) adi altinda sinema tarihinin belki de ilk
gergekei galigmasi olarak 1904’te filme alinmistir. Ayrica,
Italyan film yapimcilari, Pompei’nin Son Giinleri, Kurtarul-
nug Kudiis, Quo Vadis gibi tarihsel konulari sinemaya uyar-
lamiglardir...

Amerika Birlesik Devletleri'nde ilk film tekelini 1908
yilinda Edison kurmus. Buna karsin, hemen aym zaman
dilimi iginde, Edison ile birlikte ¢alijmak istemeyen bir
grup sanatgi, yazar, film yapimcisi, Hollwood’da 6rgiitlen-
meye baslamiglardir... ABD’de, ilk 6nemli sanat filmleri
1914-1916 yillar1 arasinda Charles Chaplin'in ¢aligmalariy-
la baglamigtir. David-Wark Griffith, 1915 ve 1916 yillarin-
da, sinema tarihinin dénim noktalar: olarak tamimlanan
Bir Ulusun Dogusu ve Hoggoriisiizliik adli filmleri gevir-
mistir.

Bu filmler, diinyanin gesitli yerlerindeki sanatsal film
tiretimlerine ve de 6zellikle Pudovkin ve Eisenstein'in ¢a-
lismalarina énemli etkiler yapmgtir.

Baslangigtaki benzer olumlu gelismelerine karsin,
ABD'de sinema sanati, toplumsal ekonomik bigimlenme-
nin dogal sonucu olarak, eski 6ncii konumunu siirdiireme-
mis ve Hauser’in vurguladig: gibi “yeni orta simif1”, “yuka-
ni siniflarin yasamlarina dykiinmeleri” yolunda kosullandir-
maya yonelmistir...

Carlik Rusya’sinda ilk sinema yapimi, 1908 yilinda
Aleksandr Drankov’un Stenka Razin’1 ile baglamistir. Bu
¢aligmayi, hemen diger tiim iilkelerde oldugu gibi, Pus-
kin’in, Gogol'un, Tolstoy’un iinlii romanlarinin sinemaya
uyarlanmasi izlemistir...

Ekim 1917 Devrimi’'nden ve i¢ savasin bitiminden son-
ra geng Sovyet sinemasi, yadsinmaz bir atilim yapmis ve ye-
ni devletin, toplumsal ekonomik bi¢imlenmenin diinya go-
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riigsiine yondes igerik ve bigimde iiriinler vermeye baglamiy-
tr...

Bunlardan ilkini, Pudovkin (1893-1953) A¢lik... A¢lik...
Aclik... adi altinda 1921 yilinda ¢evirmistir. Bunu, diger bir
iinli yapimcinin, Sergey Mihalinovi¢ Eisenstein’in (1898-
1948) Grev (1924), Potemkin Zirhlist (1925), Ekim (1927);
bu arada yine Pudovkin’in Ana (1926), St. Petershurg'un
Sonu (1927) filmieri izlemigtir...

Yeni Sovyet sinemasi tiim olanaklanyla ilkesinin kiil-
tiirel, sanatsal, estetik birikimlerini, yeteneklerini yeni top-
lumun kurulmasi yolunda harekete gegirmistir... Bunun di-
sinda, sinemanin ¢ok 6nemli bir iletigim ve sanat araci ola-
rak etkinligini artirmak igin pek ¢ok yeni ve ¢ag agici giri-
simlerde bulunulmus, yontem uygulamalari gelistirilmis-
tir... Bu asamada, seyircilerde hem yiiksek bir begeni ve cs-
tetik diizey olusturabilmek, hem de biiyiik bir cogku ve he-
vecana konuya katilim saglayabilmek igin, tiim bilimsel-
teknik verilerden ve bu arada Pawlow’un ¢aligmalarindan
yararlanilmistir...

Bu yolda, Pudovkin’in 1925-1926 yillarinda Paw-
low'un ¢aligmalarini, deneylerini belgesel olarak filme
alan ¢aligmalari, bu etkilesimin doruk noktasini olustur-
mustur.

Unlii yapime Eisenstein da anilarinda, geng yaslarinda
yeni sinema sanatinin nasil olusturulmas: gerektigini dii-
siindiigi yillarda, “Pawlow’u tanisaydim, yaptiklarinin ‘es-
tetik uyaricilar kuramr’ oldugunu sdylerdim™ diyerek bunu
vurgulamstir...

Sovyet sinemasi, amacladigy etkinlige ulasabilmek
icin her seyden once kurgu’yu temel almigtir. Hatta Pu-
dovkin, bu alanda daha da ileri giderek, sinema sanatinin
6ziiniin film ¢ekmek degil, film kurmak oldugunu séyle-
migtir...

Bu dénem yonetmenleri, sinemada filmin, kurgunun en
kiigiik bolimiinii “hiicresini” olusturan ve kameranin sii-
rekli olarak bir kez isletilmesiyle elde edilen “gekimlerin”
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Oli bir malzeme oldugunu, bunlarnn ancak, yetkin bir kur-
cuvla canlt bit dokuya, etkin bir filme Joniistiiriilebilecegi-
ni: ¢ekim tle < lde edilen kesintili bir uzav-zaman diliminin.
ancak kurgu tle etetik diizeyde bir vansimaya ulasacafini
savunmuslar.n

Pudovkin, gereegin yaraticr gticiiniin temelinde kur-
eu'nun bulinduiunu ve doganmin. dis diinyanin, ancak kur-
sunun dizerind. ¢alisi@ hammaddeleri sagladigim soyle-
mistir.

Pudovkin. savine desteklemek ve gesith “6ld ¢ekimle-
rin” Kurgu arocthgiyla ne denli canh bir yapiya doniigtiirii-
lehilecedgini wostermek igin. Maksim Gorki'den uyarladig
Ana lilminden bir sahneyi amimsatmigtir... Ornegin, burada
“hapisteki ooul™ “ertesi giin kurtulacag:™ yazili bir haber
ahr...

Pudovkm. cline boyle bir haber-mektup gegen insanin
sevincini anlatmanin hig de kolay olmadigin ve salt “gii-
limscven birviizd™ seregillemenin amaglanan etkiyi vereme-
yeeedi disiinmiis ve gesitli gekimlerle elde ettigi birikim-
lerle ozgiin bir kurgu olugturmugtur...

—.eline bavle bir yazilv haber gegen insamn “hapisteki
ogul:™ parmcklarmm sinirli oynayigy yiiziiniin alt kisnu-
ni giilivesemesi. haharda eriyen karlarun etkisiyle habarmig
hir derenin sularinda kirdan giiney wmnlary; koyiin havuzun-
da, suda ovnasan kuglar; giilen bir ¢ocuk... vb...

Pudovkin, ceyitli ¢ekimlerin bu tiir bir kurguda birles-
wesi durumunda, tutsak bir insanin, kurtulus haberini aldi-
@1 zamanki scvincinin gok daha giiglii vurgulanabilecegini
sovlemistir...

Pudovkin ayrica. aym objenin kisa, uzak, ayrintil, hizh
ya da vavay ¢ckimleriyle, sonradan yapilan kurgularda,
amaglanan ctkinlige ve biiyiik bir estetik diizeye ulasilabi-
lecegini vurgulamig ve bu konuda “ot bigen adamlar” diye
adlandirdig bir uyarlamasini animsatmigtir...

Buarada, ol bigen bir insanin ¢ekim ve kurgusu soyle dii-
zenlenmistir

82



vari belinden vukarist ¢iplak bir adam. Elinde bir tn-
pan tutar. Durwr. Turpani sallamaya baglar... Turpann salla-
nigt siirer. Adamun st ve omuzlar.. Kaslar yavag yavas
ovicinava ve gerilmeye basiai - Topamn agzoun yavagea
sollanmgmin en viiksek nokwse. Twpamn agzi, giineg wsigm-
da parlavip sonver... Uipan asa G iner... Tupam normal bir
Iuzla caverm iizerine gharan adar i boydan goriiniigii. “[r-
pan incr... kalkar ivier kalkar  incr.. Ve irpamin agzi ot-
lara dokundacu anda.. Bicidniis ot vevesga sallamr ve paril-
davan su danilalar secarak ediiip coiser st kaslare yavag
vavay gexser Ol enides diiser, ctrafa sacilir... Turpanin
agzi venidcii ithaeln Aved e sda adem nrpan sallar... Tor-
pan sallar... Tupan alls cciden otlar.. otlar

Eiseustemn de kor aale ranan imajin veriimeyecegini,
bunu ancak seyircilorirdicea ve Jdigiinee diinyasinda yara-
tilabileeegint e autame;i

Avrica, kurveuda vurzulanmak istenen etkinligi artir-
mak i¢in Pawlow ‘un denevic sinde. merkez sinir sisteminin
cahismasiin ¢n lemd ilkelenden ofan, karsithk, kosutluk,
sembolizm vb. gencl gecer yasulitklan siklikla kullanilmag-
tir...

Bu savlari somuta indirip, Hauser'in 6rnekleriyle anim-
sarsak. 6rnegin, Eiscnstein Putcinkin Zirhlisi’'nda soyle bir
kurgu sirasi kutlannugtir...

o gtlgmca calisan insanlar: Zirhli'mn inakine dairesi; ge-
sitli carklare ¢eviren eller: acivlu gerilinig yiizler; mamomet-
rede en yiiksek basing derecesi; ter iginde bir gogiis; akkor
hale gelmig bir kazan, bir kol, bir ¢ark; bir ¢ark, bir kol; bir
kol, bir ¢ark... makine insan... makine insan... makine in-
san...

Esitlemeye Ornek ojarak. Pudovkin, St. Petersburg’un
Sonu'nda. orta simfin dagilan gictini betimlemek igin tit-
resen kristal bir avize: resmi hiverarsiyl anlatmak igin, tize-
rinde kiigiik inxan figiirlerinin yukariva dogru tirmandikla-
rt, dik ve binic ree hasimakti tepesine erisiimesi olanaksiz-
mig gibi goriinen bir merdiven kulianmstir...




Eisenstein, Ekim filminde, Carlik Rusya’simin ¢okiigii-
nii anlatmak igin, garpik ayaklar: tizerinde zorlukla duran
siivari yontularini; Biblo olarak kullanilan ve sallanan Bu-
da yontularim ve pargalanmig yerli totemlerini kullanmis-
tir...

Yine Eisenstein, Kerenski Hiikiimeti’'nin devrilmesinin
tim diinyadaki etkilerini anlatabilmek igin, Rus Cari'nin
Kishk Sarayrnda bulunan ve rakamlarinin yaninda New
York, Berlin, Londra vb. belli bagh baskentlerin adlar ya-
zili tinlii bir duvar saatini kullanmig; izleyicilere, devrim ol-
dugu zaman bunun tim diinyadaki etkileri ¢ok somut bi-
¢imlerde gosterilmeye galigilmigtir...

Daha 1933 yillarinda, Naziler i¢in bir Potemkin Zirh-
list gevirmesini isteyen Gobbels’e, Eisenstein, ger¢ek sa-
nat ile Naziligin hi¢cbir zaman bagdagamayacagim sovle-
migtir...*

Gerek Eisenstein’'in gerekse Pudovkin’in yapitlan gii-
niimiizde bile sinema tarihinin cn biiyiik sanat iiriinleri ola-
rak tanmimlanmakta ve Homeros’un destanlariyla oranlan-
maktadir...

Sinema, ozellikle Eisenstein ve Pudovkin gibi yonet-
menlerin ¢aliymalariyla, insanlik tarihinin toplumsal, eko-
nomik ve estetik gelismesine ¢ok biiyiik katkilarda bulun-
maya basglamigtir.

Bu kosullarda ¢agdas plastik sanatlar, daha ¢ok in-
sanlarin tinsel diinyalarinin ¢6ziimleyici arastirmalarina
yonelmenin sorumlulugunu yiikiimlenmeye yonelmigler-
dir...

Eisenstein’in yaptig1 bir ammsatmada, Tolstoy. Sanat
Nedir baglikl bir denemesinde, “bazi duygu ve hareketleri
anlatmak igin varolan ‘tek’ kelime ya da ‘deyimi’ bulmakta-
dir” diye yazmustir...

Bu betimlemenin, gorsel plastik sanatlara, resim gals-
malarina olan igdiisiimiini “gerekli ¢izgiyi ¢izmektir” diye

Scrgey Eisenstein Film Duyumu. tstanbul 1984 s. XXIX.
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Ozetlersek, Picasso’nun yapitlarini irdelemeye biraz daha
yaklagmis olabiliriz...

Einstein’in 151k hiziyla evreni dolagmay diisledigi, pek
¢ok arastirmacinin, sanatkarin bilinmeyen yeni iilkeleri,
kiiltiirleri aramak igin bagka yoielere gogetmeye galigtigi
giinlerde Sigmund Freud (1856-1939) tiim bunlarin tersine,
Sokrates’in oncelikle kendini tant Onerisine uyup Viya-
na’daki evinin muayene odasindaki iinli divaninda, bir
ruhbilimcinin en yakmdan ve en iyi tamyabilecegi tek hasta
bizzar kendisidir deyip, oncelikle kendisini analiz etmeye
baslamig. Ve 12 yil kadar siiren bu ¢aligmalarinin sonunda
“resmi bilincin’ 6tesinde iggiidiilerin, sevgi ve saldirganhk
duygularimin depolandigi ¢ok 6zel, 6zgiin ve orijinal bir bi-
lingdigst diinyasinin da bulundugunu goéstermistir.

Freud'un kuramini olusturmasinda en temel itici giici
kendi melankolik sorunlarinin nedcnlerini anlama, anlat-
ma ve agma gabasi olusturmustur. Boyle bir ¢aba sonucu
kiiltiir diinyasi psikanaliz yontemine kavugmus. Ve bu yon-
temi.: yardimi ile de insan kendi 6zbenligini biraz daha ya-
kindan tanimiy. kendi ig-gekirdegini, asil “olay yerini” aras-
tirmig, icimizdeki sevgi, 6fke, haz. ac1 saldirganlhik. 6lim.
gercek ben, ideal ben vb. gibi ¢eligkili duygularint anlamak
kolaylagmigtir.

Freud’un kanisina gore, pevchie’nin varolus nedeni, in-
sanin mutsuzlugunun ortaya gikardig gerilimi ¢6zmeye yo-
nelik oldugu icin, bir anlamda negatiftir. Yasanan trajedi-
nin bilingli olarak algilanmadig: yerlerde ve kisiliklerde
psyche’nin gelisemeyecegi, ya da baska tiirli bir soylemcy-
le, ancak psvche'nin gelistigi kiiltiirlerde trajedilerin biling-
li olarak yasanabilecegi savi. psikanaliz yontemiyle daha
bir agik se¢ik anlagilmisgtir. Bu tesbit, kiiltiiriin. sanatin, me-
lankolinin, sizofreninin temelindeki gizin ve sifresinin ¢o6-
ziilmesinde anahtar roli oynamistir.

Frecud, Picasso'nun yasadigi donemi ve kiiltiir ortamini
temelden etkileyen yapitlarinda sikhkla insan ruhunun de-
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rinliklerine yaptiga arkeoloiik kazilardan, “gegmige yonelik
jantastik gezilerden” soz ctmis.

3ilincli olmayan “roprak alunda kalnug” bu bolgeye gi-
rebiimek igin serbest ¢aizrisim yontemini kullanmgtir.

Freud. 12 vil kadar suren kendi kendini analizlerinin
sonugiannin ve ¢ok zengin bir edebiyat, mitoloji, masal, cf-
saic, sanat birikiminin driinii olan “diiglerin Yorumu” ya-
minilk yavinlanchgi 1900 yilindan beri tip gevrelerinden ¢ok
avdinlarin. sanatkérlarin basucu kitabr olmugtur. Yapat 20.
yuzvihn kiiltiir diinyasina diomgasini vurmustur.

Paris’li aydinlar Freud'un hemen tiim kitaplarin birer
bildir: niteliginde degerlendirmiglerdir. Picasso, boyle bir
crtamda geligmigtir.

Psikonalizin temel savlarindan biri olan haz/saldirgan-
Ik duyumu Picasso’nun yapitlarinda somut ifadesini bul-
musiur.

Bu bolimde animsatmay: amagladiklarimizi bir kez da-
.a tonarlamava gahgirsak, ytizyilinuz, toplumsal devrimler
ve biiimsel teknik geligmelerle tiim insanhk tarihinde go-
rilmemis bir hizla baglamigtir. Her gegen giin, genis emek-
¢t yigmlari, artan oranlarda tarihin igine girerlerken. nesnel
kosullar, insanlan yasam savaginda eskiye oranla ¢ok daha
etkin tavir almaya zorlanustir
Bu siireg iginde. hir vandan. insanlan agir bir yabanci-
l.emaya iten ozellesmeler gogalirken, 6t yandan, evrense-
i kecaliavan ve doganm. insain. felsefenin, bilimin. sana-
sl ii amaclayan vzmanlasmalar goriilmeye bas-

RE “inde hilimses, ahlaksal. estetik pek gok de-
feisitve iroda ve Reskuesuz hepsinden onemlisi. ne-
S Rim séylomity olursa oisan, “dedis nez-
ey, ania her sev vikillms va da vi-

ST
$oriteligoai, ozellikle koot vi-

1’

ek siaeed s e aligir-



sak, ylizyithmiz, insanhk tarihinde, ilk kez, degismez-mut-
lak-saltik diisiincenin giinliik pratik yasamda da yadsindiga
bir donem olmustur...

Unli digiinir, bilim adami Niels Bohr, bir yandan,
“soz atomdan agilmcea, kullanmilan dil giirselleyivor™ derken.
ote yandan, derslerine basladiginda, “sciviedigim her soze,
bir dogrulama degil, bir soru géziiyle bahiuz ™ diye tlembih-
lemigtir...

Max Born, “diinya, duragan ve somut bir nesncler dizi-
si degildir; ciinkii diinva, bizint onu géiriiy bicimimizden ay-
riumaz. Biz bakuk¢a o kavar, viiriir; o bize. biz ona karsihik-
litepki géisteririz; onun bize verdigi bilgileri bizim vorumla-
manuz gerekir. Yargisiz hi¢bir bilgi aliy verigi olama:  de-
mistir...

Caginin en biiyiik bilim adamlanndan lord Ruther-
ford, British Association'un Eyliil 1933 tarihii toplants m-
da, “atom enerjisinin kesinlikle ger¢eh olmadigmne™ séyle-
mistir... Toplantiy1 izleyen, biiyiik bilim adami Macar L.eo
Szilard, ciimlenin igerigine once veleri dikkati gosterme-
mig, ancak Rutherford gibi yiizyilin en biyuk fizik bilginle-
rinden biri tarafindan séylenmis olsa dav. i¢inde “Aesinlikle™
sozliniin gegtigi bir ‘savin’ ve de “manizin yanhs olmasi
gerektigini diiginmeye baglamistir...

Szilard, bir giin, kaldig1 Strand .lance Oteli’'nden ¢1-
kip gorevine giderken. Southampta: Caddesi’nde karyidan
karsiya gegerken kirmizi isikta drimug ve birden, “hir
atomn’u, nétron’la ¢arpigtirirsam et n kirdir ve iki pargava
avrilirsa, bunu zincirleme tepkiier izler diye diigiinrmis-
tar...

Szilard, savin1 anlattiginda, dostlar onun soyledikler:-
nin tiimiini onaylamislar, ancak bunlarin kirmizi 151k lam-
basinda beklerken diisiiniilmiis olamayacagini, ¢iinki bu
¢ok bilgin, insancil, barigsever ve cosku dolu insanin, §ém-
riinde higbir giin, trafik lambasinda kirmizi 151k yanarken
durdugunun goriilmedigini soylemislerdir...
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Boylece, 1933 yilinda, diinyanin en biiyiik beyinlerin-
den Rutherford’un “kesinlikle” olamaz dedigi seyin paten-
tini Szilard bir yil sonra, 1934’te almig; ancak, bu savinin
Einstein denklemi ile birlestifinde ne anlama gelecegini
dehset iginde kavramis ve kendisine biiyiik olanaklar sagla-
imast s6z konusu olan bulusunu uzun bir siire gizli tutimus-
tur...

Ancak, benzer diisiincelerin Hitler Almanya’sindi da
séylenmeye baslandigi haberlerinin yayginlagmas: sonun-
da, Szilard, tiim yasami boyunca giivenebildigi belki dc tek
insan olan Einstein’a gitmis ve Hitler'in eline geymis bir
atom bombasi olasiligina karsi ondan yardim istemis; Eins-
tein da 1939 yii Agustos ayinda ABD Baskani Roose-
velt'e;

Saymn Bagkan, Niikleer enerji bulunmugtur... diye basla-
yan tarihi mektubunu yazmistir...

Einstein’in, ideolojik yonden Karl Marx’in ardili oldu-
gunu soylemek kolay degildir. Ancak, her ikisinin de siklik-
la soyledikleri “her seyden kugku” uyarisi, belki de, bu iki
diisiiniirii herkesten ¢ok birbirine yaklastiran en temel or-
tak payday1 saglamig ve bu asamada, Picasso’nun hemen
her tartismanin bagsi, “hayir” bende “ever”ten 6nce gelir de-
mesi, insanhk tarthinin 6nemli kesigme ve sigrama noktala-
rindan birini olugturmustur...

Tim bu gorkemli kosullarda, sanatin ve sanatgilarin da
geleneksel konumlary, islevleri degismis ve eskinin salt sap-
tama, betimleme ugraslar 6tesinde, daha ¢ok incelemeye,
arastirmaya yonelmiglerdir...

Cagdas sanat ¢aligmalar: bir anlamda, insanlarin yasa-
diklar: diinyay1 daha iyi tanimalari, ¢6ziimleyip irdelemele-
ri igin gerekli ve yol gosterici nitelikte birer bilimsel-estetik
rapor konumuna doniigmeye baslamiglardur...

Iste, ufak tefek, gelimsiz, fakat ¢gok canli Malagali bir
Ispanyol gencinin gozlerini agtig1 diinya bu tiir karabasanh
¢alkantilar iginde deviniyordu.
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Tarihsel donemin olusumunu ammsarken...

1789 14 Temmuz Bastille’in alinmast “Insan ve Va-
tandaghk Haklar Bildirisi”

1791 Ingiliere’de, gaz tiirbini icin ilk kez patent alin-
mast...

1792 Fransa'da monarginin yikilisi ve devrimci savag-

larnn baglamasi. Ingiltere’de W. Murdock 'un,
kok komiiriinden ¢ikan gazlarin aydinlatma igle-
vinde kullanacak yintemi geligtirmesi...

1793 ABD’de E. Whitney’in pamuk kozalarint temiz-
leme makinalaruu gelistirmesi...

1796 E. Jenuer'in ¢igek agisim bulmasi.

1797 Schubert’in dogunuu.

1799 P.S. Laplace’mm “Gokyiizii Mekanigi” adly iinlii

yaputu yaymlamaya baslamasu...

1799-1804 A.V. Humbolt’'un, Giiney yarikiireyi kapsayan
gezisi...

1800 29 Kasim’da, Paris’te 6lgii birimi olarak “met-
re”nin kabulii. A. Volta ve L. Galvani’'nin iigre-
tilerinin yayginlagmast.

1802 Napolyon’un Konsiil secilmesi.

1804 R. Trevithik 'in, Ingiltere'de ilk kez vagonlart ce-
ken buhar lokomotifini gelistirmesi... L.V Beet-
hoven’in 3. ve 5. senfonilerini bestelemesi.

1807 Ingiltere Parlamentosu’nun Kolcciligi vasal ola-
rak yasaklamasu...

1808 Beethoven'in, 6. Pastoral Senfonisinin besteleni-
$i.

1809 Danvin ve Mendelson'un dogumlart...

1810 Chopin, Schumann, Verdi'nin dogumlar...

1812-1815 Napolyon'un Rusya savaglart...
1817-1824 Beethoven’in, 9. Senfoni iizerine ¢alismasi...
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1818
1820

1824

1825

1827

1828

1831

1832

1833

1834
1839-42

1840

1841
1842

1844

1846

1847

Karl Marx’in dogumu.

F. Engels’in dogumu; H.C. Oerstein’in Danimar-
ka’da elektro-magnetik alan iizerine ¢caligmalart...
Beethoven’in 9. Senfonivi tamamlamasi. Smeta-
na’mn dogumu.

Almanya'da, G.S. Olm’un, kendi adiyla anilan
vasalart hulmasu.

Beethoven'in éliimii.

F. Wililer’in Almanya'da ilk kez deney odala-
rida inorganik maddelerden organik maddeyi-
iire’yi iirctmesi.

Fransiz, Lvon iscilerinin ayaklanmasi. Fara-
day'm Ingiltere’de clektronik induksiyon kura-
n gelistirmesi...

K.F. Guss un Fizik'te veni 6leii birimlerini geliy-
tirmest.

Bralims ve Borodin'in dogumlart  Ingiltere'de
Chartist hareketlerin baylica gelisme ddnemleri...
Paris’te “Dogrular Birlidi"nin kurulugu.

Cin'de Afyon savagi. Paul Cezanne’nin dogu-
mu.

Almanya'dailk kez, tanmda yapay giibre kulla-
nmilmaya baslanmast. Caykovski’nin, Zola’nin,
Radin'in ve Monet'in dogumiare...

Renoir ve Dvorjak’ m dogumlar.

C. Dopplei’in Avasturva’da dalga kuranum ve
“Doppler Olay: i bulmasi. Maver'in Alman-
ya'da enerjiniii sakiumt ve isuun mekanik ener-
jive esdegerligi ilkesini bulmasi. K. Marx'in, Re-
hinische Zeitung yazu isleri miidiirii olmasu...
Silezyait dokuma iggilerinin ayaklanmasi. Rims-
ki-Korsakow'un dogumu.

Carl Zeiss’in Jena'da ilk kez optik araglar iiret-
meye baglamasu.

Ingiltere’de kadin ve ¢ocuklarin 10 saatten gok
calismalarim kisitlavan yasalarin kabulii.
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1848

1849
1850

1851
16853
1855
1855
1856
1859
1860

186i

1862

1865
1866

1867

1869

Marx-Engels’in Manifesto’vu yaywlamalare. Su-
bat 1848 devrim harekctleri. Geugrin'in doge-
mu. Ik modern korbarsak ameliyatinn gercek-
legtirilmesi.

Iwan Petrowisch Pawlow'un deguni...

H.V. Helmholtz'un renk ve goirme kuramm: ge-
ligtirmesi, optik fizige katkus:... Balzac'mn éli-
mii.

Londra’da ilk Uluslararast Sanayi sergisi...

Van Gogh’un dogunuu.

Faris’te 2. Diinva Uluslararasi Sanavi-Sanar Ser-
gisi'nin agiigt...

J.C. Maxwell'in elcktrodinamik kuwramin gelis-
tirmesi.

W.H. Perkin’in Anilin boyasim bulmasi. S. Fre-
ud'un dogumu.

Darwin’in, Tiirlzrin Koreni adit inlii vapitini
vayuniasase...

fralya'da, Garilbaldi onerdiginde “Linterin vii-
rigy iyt

Almariya'da. N.A. Onio i il déint cama:t-
ivve dort siliadirii miotoru geligiive ese. . fier-
nasyonal.

Vo Hugotnan Sefiller'i s Jocaxi, Lelbassy'iun do-
gun: Pavewr 't n dinlii den viors ve bakieriyolo-
Jiren teuicllesivin otii.: Mene o doguni..
ABDde dleligin ynsakliiuncst.

Almesye’da, Siciie clekivodiiimik motor-
larn geligtivilsacsi, Lo iedinyl i desierue Gre-
g~ Mendeliin, Aaliis,: yiseionm boadusit.

K. ddacm, Kagitol'in 1. cildivia vazintanmast.
A. wobel'ii Aiiunid budlmast.

Mendelejew’in Pesivadik sistenii bulmosi. 7 Ka-
son IR0Q ¢ 1C vtVake bir aligeradan sonra Sii-
veyy Kanalui: codinase Metisse'in dogun,
Ingres ve Sadelare nin Gliimleri,

i
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1870
1870-71
1871
1871
1872-73

1872
1874
1879
1880
1881

1882
1883
1884
1886
1887
1889
1890
1891
1892-93
1893

1894-99
1895

1896

Lenin’in dogumu.

Fransiz-Alman savags.

18 Mart-28 Mayis. Paris Komiinii.

G. Gourbet'nin Komiinciiler ile birlikte siirgiinii.
Diinya ol¢eginde biiyiik ekonomik kriz. Liberal
kapitalizmin rekelci agamaya gecmeye baglama-
st.

Rachmaninow’un dogumu.

Paris'te, I. Impresvonist sergisi.

Einstein’in dogumu. Edison’un buluglar:...
Flaubert'in éliimii.

Mustafa Kemal, Pahlo Picasso ve F. Leper’in
dogumliari.

lgor Strawinskv’nin dogumu. R. Koch'un tiiber-
kiiloz basilini bulugu.

Karl Marx’in, Manet'nin, Wagner'’in oliimleri.
Emile Zola’mun Germinal romanuun yaymnlan-
mast...

Bekmann'm dogumu.

Kokoschka’ nn dogumu.

H. Herz'in elektrik dalgalariyla ilgili kuramim
gelistirmesi. Chagall'm dogumu.

l1. Enternasyonal’in orgiitlenmesi.

Van Gogh'un éliimii.

Gauguin’in itk kez Tahiti adalarina gidigi. Dix’in
dogumu. T. Lautrec’in Maulen Rouju iiretigi...
Panama skandal....

Eyfel kulesinin ag¢ilmasi. Almanya’da, R. Di-
esel’in ilk kez dizel motorlarin gelistirmesi. Ge-
nel sendikal birliginin kurulmas.

Dreyfus olavt.

F. Engels’in oliimii. Lumicre kardeglerin itk kez
Paris’te film gosterisi... W.C. Rontgen’in isimayi
bulmas.

IH. Becquerel’in radyoaktivite iizerine ¢alismala-
re.
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1897

1598

1900

1902

1905

1906

1907

1908

1913

1914

1916

1917

K. Kollwitz’in dokumacilar iizerine ¢aligmala-
r..

Piere v¢ M. Curic’lerin Radium ve Polonium
radyoaktif elementlerini buluglart.

Sigmung Freud'un *“Diiglerin Yorumu” kitabi-
min ilk baskisi. Nobel ddiiliiniin kurulugu. M.
Planck’in kuantum kuranu. Nietzsche'nin olii-
niii.

Néizun Hikmet'in dogumu.

Rusya’da Demokratik Burjuva devrimi. Einste-
in'm ozel Ralativite kuranunt itk kez yaymnlama-
St...

Maksim Gorki’nin Ana romanint yayinlamasi.
Sostakovi¢’in dogumu.

Picasso'nun Avignon'lu Kadmlar ¢aligmas:.
Istanbul’da Demokratik Burjuva Devrinmi giri-
simleri; Lenin'in Materyalizm ve Ampiriokri-
tizm adly kitabuun yayinlanmasi.

Niels Bohr’'un atom kuranumt yaymnlamas:. Ford
Fabrikalarinda ilk kez akarband yénetiminin
uygulanmaya baglamast...

I. Diinya Savagimin baglamas:.

Einstein'in Genel rolativite kuranunt yayinlama-
st

Rusya’da Ekim Devrimi...

19 Mayis 1919  Mustafa Kemal’in Anadolu’ya gikigu...
17 Subat 1923 Izmir Iktisat Kongresi'nin toplanmast...
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PABLO PICASSO’NUN YASAMOYKUSU

Pablo ic Picasso, 25 Ekim 1881°de Giiney Ispanya’nin
Andaliva  foesinin liman kenti Malaga'da dogmustur.
Gegan vazyviea sonlannda niifusu 100.000 dolaylarinda

olar. Mualaga. [spanya’nin diinyaya agilan baslica liman
kent'erinden biridir,

Malaga'nin temel ekonomisini, disalim ve digsatim et-
kinliklern disinda, bahke¢ilik, tarim triinleri, yiin ve dokuma
fabrikalari. scker rafinerisi, sarap yapim evleri, meyve isle-
me atolyeleri vb. olugturmustur...

Bunlarin chginda, Kartacalilar’dan ve Araplar’dan kal-
ma surlar, kalcler, Romalilar’in yaptiklar anfi-tiyatro, mii-
ze, sanat okulu, konservatuvar, bir kisrm eski camilerden
cevrilme 27 kadar gesitli biiyiikliikteki kilise, 16. yiizyildan
kalma ve 97 metrelik kulesiyle iinlii Katedral, biiyiik tarihi
manastir ve yilda ortalama ancak dort giiniin giinegsiz geg-
tigi yorenin en canli boliimiinii olusturan 10.000 kisilik are-
na, Malaga kentinin kiiltiirel ve tinsel evrenini yansitir.

Temelde biiyiik gogunlugunu kirsal kékenli insanlarin
olusturdugu Malaga kenti ilk kez Fenikeliler tarafindan ku-
rulmugtur. Kentin ilk kuruculari, 6zellikle balik tuzlama is-
lerinde 6zellestiklerinden, bolgeye “tuzlama” anlamina ge-
len “Malaca” denmeye baglanmigtir... Malaga sonradan,
Kartaca'lilar tarafindan alinmig, bunu Romalilarin ve onun
ardindan da Araplarin egemenlikleri izlemistir... 1487 yilin-
da Katalon Kralitarafindan 6zgiirliigiine kavusturulan Ma-
laga kenti, bati Hiristiyan kiiltiiriiniin yaninda, dogu Islam
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diinyasimin etkilerini de uzun sireler. hatta giiniimiize de-
gin icinde tasimustir...

Malaga kentinin bu tekdiize olmayan karmasik kultii-
rel yapisi, bir yandan tutucu dinscl odaklasmalara neden
olurken, 6te yandan, 6zellikle aydinlar, sanatkdrlar arasin-
da kimi zamanlar Tanritamimazhia-atcizime varan engin
hosgorili ortamlarin, insanlarin gelismesini kosullamus-
10V o

Pablo Picasso’nun annesi Maria Picasso Lopez (1855-
1939). Andolizya; babastJose Ruiz Blasco (1841-1913). Ka-
talonya kokenlidir. Babasinin aile kdkeninin, 16. yiizyilda
toplumun “vergi vermeyen” soylular kesiminden. Don Ju-
an de Leon’a kadar uzandig1 saptanmstir.

Pablo Picasso'nun babasi, Jose Ruiz Blasco. kardesle-
rinden higbirinin erkek ¢ocugu olmadigi i¢in, ailenin adinin
ortadan kalkmasi sakincasi karsisinda, biraz da yakinlan-
nin zoruyla, kuzeni Maria Picasso y Lope ile yasamlarini
birlestirmeyi kararlagtirmislar, fakat 2 Ekim 1878 tarihinde
agabeysi Pablo’nun beklenmedik 6limi nedeniyle. ancak
1880 yilinda evlencbilmisler ve Malaga'mn en merkezi bol-

Anne, baba




gelerinden Plaza de la Marcel’de 36 numarali eve tasinmis-
lardir. Daha soraki yillarda bu evin numaras: 15 olarak de-
gistirilmistir...

Franco dénemi Ispanya’sinda, uzun yillar, Picasso ve
dogdugu ev unutturulmak istenmis, ancak 1962 yilinda Ve-
lazquez icin diizenlenen biiyiik térenler nedeniyle ve genel
toplumsal istemler dogrultusunda, yapinin goriilebilen bir
yerine, “Pablo Picasso bu evde dogmugtur” yazih bir plaket
konmustur...

Pablo Picasso’nun annesi kisa boylu, sisman, koyu renk
pozli, siyah parlak sagli, canli, neseli, gevresiyle ¢abuk ilig-
ki kurabilen 6rnek bir Ispanyol kadini olarak tanimlanmus;
Picasso da sonraki yillarda yaptig: resimlerinde, annesini
bu anlatilanlara yondes bigimlerde sergilemistir...

Akademi kokenli bir ressam, meslek ve sanat okulla-
ri sanat tarihi 6gretmeni ve devlet miizesi gorevlisi olan
babas1 Don Jose Ruiz Blasco sarigin, uzun boylu, agik
renk gozleri, koyu kahverengi-kizil sakali, onurlu gorii-
nimi, genis bilgisi, giizel konugsma yetenegiyle, gevresin-
deki insanlarin, geng erkeklerin kendilerine 6rnek alma-
ya, oykiinmeye caligtiklar1 bir kisiligi belirlemistir... Pi-
casso’nun babasi, Don Jose Ruiz Blasco. giiglii yetenegi-
ne kargin, asilmig bir ¢agin —tiim ayrintilan fotograf ben-
zcri bir gergekgilikle saptamay1 amaglayan- klasik Ispan-
yol resim gelenegini siirdiirme gabasi, onun galigmalarin-
daki anlatim, duygu, kompozisyon ve yap: giiciinii azalt-
mi1s. Yasaminin en verimli donemlerinde ortaya ¢ikan bii-
yiik gegim zorluklarinin da etkisiyle, egitim kurumlarin-
daki ugragilar ve 6gretmenligi, ressamhiginin 6niine geg-
meye baslamig ve giderek resim yapmay: tiimiiyle birak-
misgtir...

Pablo Picasso, babasinin pek ¢ok resmini yapmig, onun
kisiligini ve zaman siireci igindeki bedensel, tinsel degisim-
lerin gok giiglii bigimlerde betimlemistir...
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Picasso’nun dogumu oldukg¢a zor olmustur. Olas: bir
ebe hatas: nedeniyle, dogduktan sonra uzun bir siire nefes
alamayan Picasso’nun yasamindan bir an i¢in umut kesil-
mis; tam o sirada odaya giren amcast Dr. Don Salvador, git-
tikge moraran ¢ocugun burnuna, kalin purosunun duma-
nindan derince bir nefes ifleyip, kiiglik bedene biiyiik bir
uyarim gondermis ve ilk soluk alip verme islevinin basla-
masin saglamistir... Puro dumaninin, Picosso’nun beyninde
yaptig1 bu giiglii uyarici etkilenmenin yasam: boyu siirdiigii
yakinlarinca hep anlatilagelmistir.

Pablo Picasso, dogumundan 16 giin sonra, 10 Kasim
1881 tarihinde, minaresi ¢an kulesine donistiiriilmiis, cami-
den bozma Santiago Kilisesi’'nde Papaz La Merced tarafin-
dan Pablo, Diego, Jose, Francisco de Paula, Juan Nepomu-
ceno, Maria de los Remedios, Cipriano ve Santisima Trini-
dad adlanyla vaftiz edilmistir.

Pablo Ruiz Picasso, anasi, babasi, halalarn, kuzenieri
arasinda, ailenin tek erkek ¢ocugu olarak, biiytik bir hos-
gorii, sevgi ortami iginde evde, deniz kiyisinda, gemi-san-
dal yapim yerlerinde, miizede, arenada... her tirlii simif-
tan ve ¢esitli dinlerden insanlarla iliski kurup, doyasiya

oynayabildigi mutlu bir ¢o-
Pablo ile Lola cukluk donemi gegirmis-
tir...

1894 yih Arahk ayinin
ortalarinda bir gece, Don
Jose Ruiz, bir eczanenin ar-
ka odasueda dostlanyla ko-
nusurken raflardan ilag sise-
leri yerlere diismeye, tiim
yap: sallanmaya baglamis;
deprem oldugunu anlayan
Don Jose Ruiz, hemen evi-
ne kosmus, 3 yasindaki oglu
Pablo’yu ve dogumu ¢ok
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yaklagsmis gebe karisim alip disar1 ¢ikmig, sokakta kiigiik
Pablo’yu kalin bir paltoya sarip iisiimesini 6nlemeye ¢alis-
mis... Pablo Ruiz Picasso, sonradan bu deprem gecesi, basi-
n paltonun iginden nasil digar1 ¢ikarip etrafa bakindigini,
anasin karnmini tutarak sancilanigini, babasinin onlar ya-
kinlardaki bir arkadaginin tek kath bir evine gotiiriigiinii ve
orada kiz kardesi Lola’nin dogusunu, yasaminin belki de
ilk 6nemli olay: olarak tiim omrii boyunca hep animsamis-
tir. Gergekten bu biiyiik depremde, binlerce kisi 6lmis ve
sonradan gikan bir kolera salgininda.da yine pek ¢ok insan
yasamini yitirmistir...

I casso'nun ¢izgilerinde kardegi Pablo Ruiz Picasso’nun,
iki ki1z kardesi olmustur. Bun-
lardan Lola (1884-1958) yasa-
minin bilyilk bir boliimiini
Barcclona’da gegirmis. Diger
kardesi, Conception (Conchi-
ta), 30 Ekim 1887'de dogmus,
ancak La Coruna’da gegirdigi
bir difteri sonucu, kurtulama-
yip 1891°de 6lmiistiir...

Pablo Ruiz Picasso’nun

diizenli bir okul yasami olma-

mistir. Ozellikle, matematik problemleri ve hatta sayilar

ogrenmedeki basarisizlig1 sonucu, 6gretmenleri, onun 6zel

bir okula gitmesini 6nermislerdir. Ailenin Malaga kentinde

kaldig1 zaman dilimi i¢inde bir siire 6zel dersler almig, fakat
bunda da pek basaril olamamistir.

Pablo Ruiz Picasso’nun, gerek temel bilgilerde, gerek-
se resim ve sanatta, gergek ve belki de tek 6gretmeni baba-
s1 olmustur...

Pablo Ruiz Picasso’nun gittigi okul, miize yolu iizerin-
dedir. Cogu kez baba-ogul birlikte yola ¢iktiklarindan yol-
da gordiikleri herhangi bir seyin, 6zellikle de kuslarin ya
da giivercinlerin resimlerini yapabilmek, amagladiklari1sik
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golge iliskisini kurabilmek igin, bazen uzun siire beklemek
zorunda kalmiglar; bu arada okul saatini gegirdiklerinden,
birlikte miizeye gidip ¢aliymalarin1 orada siirdiirmiigler-
dir...

Pablo Ruiz Picasso, yasamnin bu ilk yillarinda, babasi
ile birlikte pek ¢ok giivercin, boga, boga giiresi resmi giz-
mislerdir. Bu donemde, babasinin etkisi ve kat1 akademik
disiplin iginde, tiim ayrintilari1 saptamayi 6grenmis, bu alan-
da yadsinmayacak basariya ulagmistir...

Malaga kenti, 6zellikle gegen yiizyilin sonlarinda, gesit-
li olanaklarina karsin, 6nemli bir kiiltiir ve sanat merkezi
olamamistir. Valencia’dan, 1843 yilinda Malaga’ya gelen
ressam Bernardo Ferandiz (1835-1885) ile Antonio Munoz
Deraim (1841-1924) miizede ¢ahiymaya baslamiglar. Fakat,
daha sonra kente gelen, Jose Denis Belgrano (1841-1917)
siirdiirdiigii klasik Ispanyol resminin minyatiir benzeri ay-
rint1 caligmalariyla, Malaga’da, 6ncii olmasa da 6zgiin bir
resim bigiminin olugsmasina katkida bulunmustur...

Tiim bunlarin, gocuk Pablo Ruiz Picasso’nun gelismesi
izerine olan etkileri yeterince bilinemiyor. Fakat Onun,
Malaga’daki yasam siireci iginde en gok etkilendigi ressam.
babasi olmustur...

Barselona Picasso Miizesi’'ne armagan edilen ¢aligma-
lari arasinda bu dénemlerde yapilmis pek ¢ok giivercin, bo-
ga gibi resimler olmasina karsin, Pablo Picasso’nun ilk kez
ne zaman ve kag yasinda resim yapmaya basladigi kesinlik-
le bilinmemektedir. Yakinlar1 da bu konuda hemen higbir
ayrinuh bilgi verememislerdir...

Pablo Ruiz Picasso’nun, 9 yasindayken 1889/1890 tarih-
lerinde yaptig1 saptanan E/ Picador adl tek bir yaghboya
resmi bulunmustur. Pablo Picasso, yasaminin belki de ilk
yagliboya resmi olan E/ Picador’u tahta bir sigara kutusu-
nun sedir agac1 kapagi iizerine boyamigtir...

Pablo Ruiz Picasso’nun, 8-9 yaslarinda yaptig: bu ilk
yagliboya galigmalarim tartigan uzmanlar, bunun hi¢ kus-
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kusuz, saglam bir yapr ve
renklendirme iginde iiretilmig
olmasina karsin, yine de salt
bu resme bakarak, gelecegin
biiyiik bir yetenegini mustula-
digin1 soylemenin pek de ko-
lay olmadigini vurgulamigslar-
dir...

Bu siralarda, Malaga Mii-
zesi’ndeki isi ve ekonomik du-
rumu gittikce bozulan Don

icasso, Barcelona'da dgrenci Jose Ruiz, ycni bir umutla. Is-
panya’nin kuzevinde, Atlantik kiyisinda kiigiik La Coruna
kentindeki La Guarda resim okulunda bulundugu sanat 6g-
retmenligi gorevini listlenmis ve aile 1891 yilinda buraya ta-
§inmigtir...

Malaga’ya oranla kiigiik ve silik bir kiy1 kenti olan La
Coruna’da, Don Jose Ruiz ailesi hi¢ de giizel giinler gorme-
mis. Ekonomik konumlari bekledikleri diizeyde diizelme-
mig; ve o siralarda ortaya ¢ikan bir difteri salgininda kiigiik
kizlar1 Conchita’y yitirmislerdir...

Ayrica her seyden Once iyi bir ressam olmay! amagla-
yan Don Jose Ruiz, Malaga’daki dost ve sanat g¢evrelerin-
den uzak kalmanin da etkisiyle, giderek kendi igine kapan-
maya, matlagsmaya baglams; biiyiik sikintilar iginde kendi
sanatina karsi olan inancinmi yitirmis ve zaman iginde daha
az resim yapar olmustur. Ailenin bakim sorunlari onun tiim
yaratici giiciinii emmistir...

Bu donemlerde, babasinin ¢ok sik resmini yapan Pablo
Picasso, ondaki bu degisimleri, i¢ine kapanigi, diis kiriklig-
ni1, yorgunlugu, yasam giiclinii yitirigini yalin bir gergekgilik
icinde sergilemistir...

Don Jose Ruiz, La Coruna’da ilk kez, Pablo Picas-
so’'nun oldukga eksik kalan egitim sorununun diizeltilmesi-
ne ve onun diizenli olarak okula gitmesine ve ayrica tiim
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giiciiyle ogluyla ilgilenip gerekli temel bilgileri aktarmaya
¢aligmstir...

Bu donemlerde, Don Jose Ruiz ile Pablo Picasso ara-
sinda baba-ogul iligkilerinin 6tesinde ileri bir dostluk gelis-
mis ve bir siire sonra, ondaki sanatsal gelisimleri goren Don
Jose Ruiz, kendi paletini, firgalarini, resim takimlarini og-
luna armagan etmistir... Pablo Picasso da, tim yasami bo-
yunca babasini animsamig, yasaminin ileri dénemlerinde,
kimi resimlerindeki erkek yiizleri hemen tiimiiyle babasi-
nin izlerini tagimaya baslamistir. Picasso, bunu yadsimamig
ve ...ne zaman bir erkek resmi gizecek olsam aklima babam
geliyor. Cizdigim insanlarda az ya da ¢ok ondan bir seyler
var. Babanun nesi beni boyle etkiledi bilemiyorum... demis-
tir. Picasso’nun bu sorusunun yamtini Freud, “Diiglerin Yo-
rumu” kitabinda, kendisinin-babasiyla olan iligkilerini ana-
liz ederek vermistir.

Pablo Picasso, La Coruna’da yogun bir ¢aligma siireci-
ne girmistir. Onun, La Coruna kentindeki ¢aligmalari, ver-
digi iriinler, gosterdigi evrim, iki asamada degerlendiril-
mektedir. Ilk kez, 1891 ile 1892, hatta 1893 yilimin ilk yari-
sin1 kapsayan zaman dilimleri i¢inde Pablo Picasso, ¢ok hiz-
Ii bir ¢calisma ve gelismeyle ¢ocukluk déneminden ¢ikmig-
tir... Sonra, 1893 yilinin ikinci yarisindan baglayarak, sanat-
sal yasaminin sigrama noktasina ulagmis, ve artik, eli, gozi,
bedeni, tinsel varhgs, kisaca tiim giiciiyle resim yapmaya
baglamistir...

Bu asamadan sonra resim yapmak, ¢alismak, onda bir
yagsama bigimine ve tutkuya doniigmiistiir...

Bu o6nemli gelismeler uzantisinda, Pablo Picasso, La
Coruna’da ilk kez giizel sanatlar okuluna kaydolmus. 1893
yilindan sonra, artik diizenli olarak, manzara, insan, yakin-
larinin portrelerini yapmaya ve ayrica, babasinin eve getir-
digi Antik Cag ve Roma klasiklerinin al¢i modellerini kop-
ya etmeye, klasik estetigi 6ziimlemeye baslamistir...

Pablo Picasso, daha 11-12 yaslarinda, “mavi-beyaz”
Azuly Blanco gibi bolgesel dergilere karikatiir-anekdot bi-
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ciminde resimler yapmig ve ayrica yine bu donemde giinliik
tutmaya baslamistir... Sanat tarihgileri, Picasso’nun, bu dé-
nem i¢inde yaptif1 resimlerden bir boliimiinii iceren “iki
defter” dolusu ¢alismayi ¢ok tartigmaktalar...

Ornekleri ancak koy bakkallarinda bulunabilen, el igi
biytikliginde ve yirmi-otuz yaprakl, kirli sar1 renkli bu iki
defter, Barselona Picasso Miizesi’nde sergilenmektedir...

Bugiin, her bir ¢izgisi iizerinde sayisiz varsayimlarda
bulunulan bu deftercikleri seyrederken, Picasso’nun gocuk-
lugunu, ogluna ancak bunlari saglayabilen babasinin konu-
munu, o giinlerin zorlugunu diisiinen insanin yiiregini tari-
fi olanaksiz duygular kaplamaktadir.

Don Jose Ruiz, 1895 yilinin ilkbaharinda, Barcelona’da
la Lonja giizel sanatlar akademisinde buldugu 6gretmenlik
gorevini hemen kabul etmis ve aile uzun siire yerlesmek
iizere, bu biiyiik kente gitme hazirhgina girismislerdir. Ay-
n yihin i¢inde, Pablo Picasso, birkag giinliigiine de olsa, ya-
saminda ilk kez, Madrid’e ugramak ve Prado Miizesi’ndeki
“biiyiik Ispanyollarin”, Valazquez’in, Goya’nin, El Gre-
co’nun resimlerini gérmek olanagini bulmustur...

Pablo Picasso’nun, 1894-95 yillar1 arasinda yaptigi ¢als-
malar igeren iki defter dolusu iiriin, bu zaman dilimi igin-
deki sanatsal evrimini izlemede biiyiik bir kaynak olustur-
mugstur. Kiig¢iik Pablo, bu donemlerde biiyiikk bir asama
yapmig ve gercek bir “yetenek” niteligini gostermistir...

Pablo Picasso’nun, 1895 yili iginde, La Coruna’daki ya-
saminin son haftalarinda trettigi, Yasli Adam, Bask Bereli
Adam, Ciplak Ayakli Kiz, vb. yagliboya resimleri, onun bu
donemlerde ulastigl boyutlar tiim gérkemiyle sergilemis-
tr...

Gegen yiizyilin sonlarinda, Bask bolgesinde oldugu gi-
bi, Katalonya’da ve de ozellikle Baskent Barcelona’da
uzun zamanlardan beri siiregelen bagimsizlik savaslarinin
getirdigi politik, ideolojik ve kiiltiirel birikimler kendilerini
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artik uluslararasi diizeylerde bile kabul ettirecek nitelikle-
re ulagmistir... Ancak, tiim bu gelisim evreleri biiyiik sanci-
lar iginde gegmis ve 6zellikle kiiltiirel yapilarin orgiitlenme-
sinde Bizans’tan, (talya’dan, Fransa’dan, Araplar’dan top-
lanan Ogeler ile yeni sentezlere ulasilmaya ¢aligilmistir...

Pablo Picasso ile ailesinin Barcelona’ya geldikleri do-
nemlerde, ekonomik toplumsal ayrigimlar ileri oOlgiilere
varmig; bir yandan disa bagimh kapitalizmin sermaye yo-
gunlagmasi gelisirken, 6te yandan, bunun zorunlu sonucu,
yogun bir proleterlegsme siireci yasanmistir...

Barcelona’da, kiigiik bir azinlig1 barindiran varsil bol-
gelerin yaninda, biiyiik ¢ogunlugu olusturan yoksullar ger-
¢ek bir varolug savasi igine girmisler; Politik ideolojik bi-
linglenmelerin yaninda, is¢i sinifinin ve yoksul koéyliilerin,
sendikal ve parti diizeyindeki orgiitlenmeleri hizla gelismis
ve ¢alisan insanlar, artik giderek iktidar alternatifi olmanin
yollarini zorlamaya basglamislardir...

Pablo Picasso, 1895 yihnin Eyliil ayinda Barcelona’ya
gelmis ve burada, 18. yiizyilda kurulan iinli “Bellas Artes
de la Langa” Akademisi'ne girmek i¢in 30 giinde yapilma-
s1 0ngoriilen sinav ¢aligmalarini bir giinde tamamlay1p, aka-
deminin hazirlik boliimlerini okumadan iist simiflara katil-
ma olanag1 kazanmustir...

Picasso’nun gengliginin gegctigi yillarda Barcelona diin-
ya anarsist hareketlerinin merkezlerinden biri konumunda-
dir. Onun arkadaslarinin hemen hemen tiimii anarsist hare-
ketin iginde yer almiglar. Birlikte yayin organlari gikarms-
lardir. Ornegin arkadaslariyla bulustugu Els Quatre Gats
boyle bir lokaldir.

Daha o zamandan arkadaslar Picasso’nun entellektii-
el, gii¢lii fakat hiiziinlii melankolik bir kisilik oldugunu s6y-
lemislerdir. 1896 yilinda yaptifi kendi resminde Picas-
so’nun gergekten de igine kapali bu melankolik kisiligi goz-
lenir. Picasso, kisiliginin melankolik, cogkulu sevecen ve de
saldirgan yanlarin gerek kendi kendisini resimlemelerinde
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Picasso’nun itk geometrik bigem arama ¢aligmalarindan sayian,
kardegi Lola’nin portreleri, 1897, Barcelona.



gerekse de diger yapitlarinda betimlemeye, 6zcesi, hem
kendisinin hem de baskalarinin psisik analizlerini, “psiko-
lojik otopsilerini” sergilemeye hep 6zen gostermistir.

Pablo Picasso’'nun, Barcelona’daki yasami ¢ok hizh bir
devinim iginde siirmiistiir. Bir yandan, ilk kez bu denli bii-
yiik bir kente ve insanlarina uygum saglamaya ¢ahsirken,
bir yandan da, tiim giiciiyle gahsip gercekten ¢ok gorkemli
yapitlar vermeye baslamistir.

Bu siireg iginde, yeni tanigti1 iinlii portre ressami An-
tonio Coba’nin (1838-1907) da etkisiyle, siirekli olarak, ba-
basinin, kiz kardesi Lola’nin portrelerini yapmaya basla-
mg; 1896 yilinda yaptigi ve onun en iyi genglik resimlerin-
den sayilan “Pepa Teyzenin” portresi, sonradan tiim Ispan-
yol resim tarihinin en iyi portrelerinden biri olarak tanim-
lanmig ve Rembrandt diizeyinde bir basar olarak nitelen-
mistir...

Pablo Picasso, 1897 yilinda, bir yaninda hekim, 6te ya-
ninda kucaginda gocuk ve bir eliyle de gorba tasi uzatan ra-
hibe oldugu halde yasaminin son anlarindaki bir hastayi ve
odasini betimledigi yapitina, babasinin 6nerisiyle Bilim ve
Sevecenlik (Ciecia y Caridad) adim1 vermistir. Bu ¢alisma-
sinda babasi da model olarak ona yardim etmigtir...

Pablo Picasso’nun, 16 yasinda, akademik disiplin igin-
de yaptig1 “Bilim ve Sevecenlik” adli resim, Madrid ve Ma-
laga’da sergilenmis ve altin madalya ile onurlandirilmig-
tir... Ilk yaghboya ¢alismasinda, biiyiik bir yetenegin izleri-
ni bulamadiklarini vurgulayan arastirmacilar, onun bu ¢o-
cukluk-ilk genglik donemlerindeki yapitlarina bakarak,
salt bu donem iiriinlerinin bile Pablo Picasso’nun, diinya
sanat tarihine ge¢mesi igin yeterli oldugunu sdylemisler-
dir...

Pablo Picasso yine bu zaman dilimleri iginde, /lk Kom-
miinyon gibi kimi dinsel resimler, tarihi sahneler ¢izmis ve
buralarda, zaman zaman ilging geometrik bigim denemele-
rine girigmistir. Pablo Picasso, bu asamada, sik sik, akade-
mik ¢ahsmalar1 ve tiim geleneksel kurallar1 diglayan, son
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derece rahat ve en temel birkag kuvvet ¢izgisinin vurgulan-
rpaswla amaca ulasilan “Boga Giiresgisi” gibi iiriinler ver-
rneye baslamistir...

1896 yilinda ¢izdigi Kagis’'ta resmin hem biitiiniinde,
hem de ayrintilarinda bir devinim olusturma, 1896-97 za-
man dilimlerinde, kiz kardesi Lola’nin portrelerinde dogal-
geometrik bir bigem arama girigimleri, onun bu gelisim asa-
malarinin 6nemli sigrama noktalarini belirlemistir...

Pablo Picasso, bu déonem g¢alismalarinda, resmini yapti-
g1 nesnelere bakarken, zaman zaman nesneler ile birlikte
ya da onlardan bagimsiz olarak yer, goriis-bakis agis1 degis-
tirmeye ¢alismis. Bu yontem ona, nesneleri ayn anda gesit-
li yonleri ve goriiniimleri iginde saptama ve yansitma ola-
nag) vermistir. Ayrica, yapitlarinda hem merkezden gevre-
ye, hem de gevreden merkeze dogru siirekli bir devinim
olusturmayi basarmistir...

Pablo Picasso’daki bu olaganiistii gelismeleri goren ba-
basi1 Don Jose Ruiz,son ekonomik olanaklarim da zorlayip
bir an once 6zgiin ve bagimsiz bir yasama baglamasi igin
1896 yilinda, 16 yasindaki ogluna “Call de la Plata, 4 Numa-
ra”da ilk kisisel atolyesini agmgtir...

Pablo Picasso, Barcelona’ya geldigi ilk giinlerden beri,
kendini her tiirlii toplumsal, politik, ideolojik tartigmanin
yapildig! bir ortam iginde bulmus. O dénemlerde, 6zellikle
bolgedeki hemen hemen tiim ilericilerin, aydinlarin, de-
mokratlarin, yazarlarin sanatkarlarin toplanma ve bulusma
yeri niteliginde olan “Dort Kedi Kuliibii"ne (Els Quatre
Gats) gitmeye baglamistir.

Barcelona kentinin, hatta Katalonya’nin tarihinde
onemli bir islev gormiis olan “Doért Kedi Kuliibi”ni, uzun
yillar Fransa’da egitim gérmiis Pere Romeo kurmustur...

Pere Romeo, daha Paris’te kaldig: siirelerde tutucu,
gerici diiglincelere, sanat akimlarina kars: ilerici, 6ncii de-
mokrat aydinlan, yazarlari, sanatkarlan 6zellikle de anar-
sistleri bir araya toplamay! amaglamis. Bunun igin, kimi ig
boliimleri; Ginli mimar Gaudi’nin ardillarindan, geng yete-
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’ublo Picasso, Sol elini kaldirnug olarak

tur...

Burada kisa zamanda, ya-
sar-ressam - Ramon  Casas
(1866-1932),  yazar-ressam
Santiago Rusinol (1861-1931),
1891 yilinda kiigiik yasta evlat
edindigi Fransiz ressarmi Mo-
urice Utrillo’nun iivey babasi
Miguel Utrillo (1863-1934) vb.
donemlerinin en yetenekli ve
ilerici yazar ve sanatkarlarn
toplanmaya baslamigtir. Bir
siire sonra, bunlardan Ramon
Cosasile Utrillo Kalem ve Fir-

kendi resmi, 1902/1903, kagu iizerine
karakalem 27,5 x 20,5 cm.

nek Puig y Gadafalch’in (1869-
1956) yaptig1 ve iginde herkesin
olanaklarina gore ve giiniin her
saatinde sicak yemek yiyebilecegi
lokantasi, miizik dinleme, ¢ay-ig-
ki igme, tiyatro oynama, resim
yontu sergileme salonlar1 bulu-
nan bir kiltir birimi olusturmug-

Pavlo Picasso, vagka desenicr
arastnda kendi resmi, Buarcelona,
1899/1900 kéigu iizerine kara
kalem 32 x 22 cm.
¢a (Pel y Ploma) adh bir
dergi ¢ikardiklarinda, Pab-
lo Picasso, bu ve benzer
dergilerde yayinlanma igin,
¢ok kisa bir siirede
2000’den ¢ok ¢alisma iiret-

mistir...
Pablo Picasso, kendi resmi,
Barcelona, 1899/1900. Kigu

iizerine karakalem 22,5 x 16,5 cm.
Picasso Miizesi, Barcelona.



Dort Kedi “Lts Quarte Gats  Klubic'niin yemel listesi,
Barcelona, 1899-1900.



Pablo Picasso, “Dort Kedi Kuliibii”’ne gelen pek ¢ok
dostunun, demokratin, ilericinin resimlerini kimi zamanlar,
resim kagitlarina, tuallere, ancak ¢ogu kez de, yemek liste-
lerinin yazildigy kagitlanin arkalarina, pegetelerin, masa
tahtalarinin iizerlerine ¢izmistir... Sanatsal degerlerinin
Otesinde, Katalonya tarihinin belli bir donemine 151k tutma-
siyla da 6nem tasiyan bu ¢aligmalarin ancak bir bolimi
derlenebilmis ve bugiinkii Barcelona Picasso Miizesi’nde
toplanmistir...

Gene aym tarihsel donemlerde, Barcelona’da akade-
mik kokenli, tutucu, gerici yazarlarin, sanatkarlarin top-
lanmalar igin kilise ve biiyiik toprak sahiplerinin de deste-
giyle “Cercle Artistic de Sant Lluc” adl ayn bir kuliip da-
ha agilmistir. Son derece ilgingtir, sagci ve tutucu olmalari-
na kargsin, gercekten yetenekli sanatkarlar, bu gevrelerden
¢ok, Dort Kedi Kuliibii tiyelerince tutulmus, benimsenmis-
lerdir... Bu olgu, en ¢ok biiyiik mimar Gaudi’de somutlas-
mastir... Daha gorkemlisinin ve giizelinin artik yapilamaya-
cag) sanisiyla, diinyanin en son biiyiik katedrali olarak ta-
nimlanan Kutsal Aile (Saglada Familie) Katedralinin mi-
mar1 Gaudi; tiim Katalon ilerici sanatkérlari, yazarlar ta-
rafindan ¢ok sevilmis, kendisiyle yakin iligki kurulmus ve
de gereginde sagcilara karsi savunulmustur... Pek ¢ok arag-
tirmanmin bulgularina goére, gelenekgi goriinmesine kargin,
Anton Gaudi, Katalonya’nin temel kisiligini olusturan
“modernizm” ve “anarsizm”i, 1883 yilinda yapimina basla-
dig1 Saglada Familie katedralinde tiim gorkemiyle sergile-
mistir... Gaudi, bu ¢aligmasinda, insanlk tarihinin ilk tapi-
naklarinin bigimsel ve iglevsel niteliklerini, dogu islam mi-
mar 6geleri ve gotik biceminin fantastik bir modernizmi
ve anarsik bir bagkaldirisi iginde birlestirmistir... Pablo Pi-
casso da, Gaudi’ye biiyiik saygi duyanlarin baginda yer al-
mig ve biilyiik bir olasilikla, ilk yontu ¢aligmalarina bu ka-
tedraldeki yapitlardan esinlenerek baslamistir...

Bu arada, Fransa’da, belgesel-sanatsal nitelikte film
¢cekme yontemlerini gelistiren Lumier’e kardesler, 8 Ocak
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Picasso’'nun Dort Kedi Kulitbii’'nde tamdigt ve o donemlerin yazin, sanat
ya da politik yasammnda énemli yerleri olan kimi arkadaglaruun portreleri,
a) Pujola y Vallés, b) Pere Romeu, c) Santiago Rusinol, d) Kendi Resn, e)
Anglada Camarasa, f) Ramon Pichot, g) Ramon Casas, h) Monolo F{ugué,
i) Carlos Sagemas.



1897 tarihinde, Barcelona sanat gevreleriyle de iligkiye ge-
¢ip, birlikte ¢alhiyma Onerisinde bulunmuslardir. Picas-
so’nun bu zaman dilimi i¢inde Barcelona’da bulunmus ol-
masina karsin, bu ¢alismalar ile ne tiir bir iligki kurabildi-
gi tizerine somut bilgi edinmek olanag1 bulamadik. Fakat,
yeni bir sanat alami olarak sinemayi1 bu denli yakindan
gormiig, tanimig olmasi, bu donemden sonra verdigi iriin-
leri de g6zoniine alirsak, onun evrimini ¢ok yonlii etkile-
migtir.

Bu siire¢ iginde, gerek akademi yasami, gerekse de
Dirt Kedi Kuliibii'nde gordiikleri, duyduklarinin etkisiyle
Pablo Picasso, hem Paris, hem de Madrid’deki sanat akim-
lar1 izerine 6nemli bilgiler edinmigstir. Ancak bu dénemler-
de, Barcelona’daki sanatkarlarin bilyiik ¢ogunlugu, 6zellik-
le, El Greco’nun, Cezanne’nin, Loutrec’in, Munch’un etki-
sinde kahmiglardur...

Dort Kedi Kuliibii, 6zellikle Paris’e gitmek iizere olan
yazarlarin, sanatkarlarin “bekleme salonu” ya da oradan
donenlerin ilk ugrak yeri oldugundan, Pablo Picasso bura-
da hemen tiim sanat akimlarini tanimig, onlara 6ykiinmiis,
denemis. az ya da ¢ok bunlarin etkisinde kalmis, ancak he-
men her ¢alismasinda kendine 6zgii yeni bir bigeme, sente-
ze ulasabilmigtir...

Bu donemler i¢inde Pablo Picasso, pek ¢ok kez, Mala-
ga’ya gitmis, yasaminin ilk cvrelerini gegirdigi yerleri ycni-
den gormiis ve buralarda ¢aligmistur...

Bu arada, babasi Don Jose Ruiz, olanaklan yeterli ol-
madigindan. Pablo’nun Madrid’de egitim gérmesi igin aga-
beyi Dr. Don Salvador’dan yardim istemis ve Pablo Picas-
s0, ilk Onceleri birkag kez kisa siireli, sonra da 1897 yilinda,
uzunca bir dénem kalmak i¢in Madrid’e gitmis, orada Kra-
liyet Akademisi’nin iist siniflarinda egitim gorme hakkini
kazanmigtir...

Pablo Picasso’nun, Subat 1899'dan Eyliil 1900 tarihleri-
ne kadar gecen 19 aylik zaman dilimi igindeki ¢aligmalari,
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onun yasamunin ilerki yillarindaki evrimini, ya da daha dog-
ru bir deyisle, yazgisini belirleyecek birikimlerle yogunlag-
tirmistir. Picasso’nun, bu donemlerdeki olaganiistii calisma
temposu igin, bir arkadasi, =~ Pablo soluk alip vermek igin,
soluk alip verir gibi ¢alisiyor...” demistir.

Bu siireg iginde, hemen her sanat akimini tanimis, bii-
yiik ustalarin resimlerini yakindan gormiis, onlar1 kopya et-
mis, 0ztimlemeye ¢aligmus, fakat hi¢birinin kosulsuz etkisin-
de kalmamuistir... Ayrica, yasanunin ileriki yillarinda da si-
recek olan bu tavrini, arkadaslart ile de tartismaktan kagin-
mamus ve siklikla ... ben, bagkalarin: degil, kendimi kopya ct-
mekten korkarun... demistir.

Picasso'nun, cesitli alanlardaki calismalari, zaman
icinde, giderek giinliik yasamda ¢alisan, dolaysiz tiretimde
bulunan, yoksullasan. kendisine ve gevresine yabancila-
san insanlarda odaklagmaya baslamistir. Picasso’nun, bu
donemdeki calismalarinin baslica konularini, insan. her
vOniiyle insan; ancak ve daha ¢ok, hasta, acg, issiz, yoksul
digsmis ya da diistirilmis, toplumsal ve varolussal kriz

. icindeki sakat, kor in-
sanlar  olusturmus-
tur...

Tim c¢abalarni,
siradan sokak gorii-
nimlerini, hasta oda-
larini, kucaklasanlari,
opiisenleri, en giiglii,
en coskulu ve de en
yalin bigimlerde be-
timlemede yogunlas-
tirmisgtir...

Kendi Resmi. 1901

villarinin sonu. Paris Tual
tizerine yagliboya, 81 x 60
cm. Miize Picasso - Paris.




Bu dénemlerde yaptig, birbirlerini sevenlerin ben’le-
rinden arinip, biz'lesmelerini saptayan “Kucaklagma” re-
simlerinde, insanlarin bu en duygulu ve sevecenlik dolu an-
larini sagilas1 yalinhiklarda saptamigtir. Ornegin, “Opiisme”
ya da “Kucaklagma” adl ¢alismalari, bu asamada ulastig
onemli sigrama noktalarini olusturmustur...

Yiizyillin basinda, Paris’te agilacak dev boyutlu sergi,
tim diinya sanat gevrelerinde biiyiik yanki bulmus ve bu
arada, Dort Kedi Kuliibii’'nden de pek ¢ok sanatkar Paris’e
gitme hazirligina baslamislardir.

Pablo Picasso bu arada Barcelona’da birkag yeni sergi-
ye katilmis ve ailesinin tiim olanaklarini zorlayip ve hatta
biraz da borg alarak, sagladiklarn kiigiik bir birikimle, bir
yandan askere gitme zorunlulugundan kurtulmak igin ge-
rekli 1.200 peseta’y1 6demis ve dte yandan da, 1900 yilinin
Eyliil ayinda 19 yasina basmasina birkag giin kala, diinya
baskenti Paris’e hareket etmistir.

Pablo Picasso, kisa siireli bu ilk Paris gezisinde, basta
Louvre olmak iizere tiim miizeleri gezmis; David, Ingres,
Delacroix ve diger biiyiik sanatkarlarin yapitlarim yakin-
dan gormiig; Grand ve Petit Plan’lardaki sergileri izlemis;
Sisley, Cezanne, Loutrec, Munch, “Giimriik¢ii” Rousseau
vb. sanatkarlarin resimlerini asillarindan 6ziimleme olana-
gin1 bulmus; Placa de I’Alma’daki Rodin Pavyonu’nu gez-
mistir... Picasso’nun ¢agin en biiyilkk yontucusu Rodin’in
yapitlarini gérmesi, onun yasamina resmin yani sira yeni bir
boyut katmis, plastik ¢aligmalara baslamasini kosullamigt.
Pablo Picasso, Paris'te bu ilk kalisinda, bir Ispanyol galeri-
si sahibinin de yardimiyla, Malaga boga giireslerini konu
alan ii¢ yaghboya resmini satma olanag bulmustur...

Pablo Picasso, yil sonunda, Arahk ayinda, yeniden Is-
panya’ya donmiis; Barselona’ya, Malaga’ya ve oradan da
Madrid’e gitmistir.

Picasso, Madrid’de, Katalonya’lh ozan-yazar Francis-
co de Assis Solen ile birlikte Geng Sanat (Arte Joven) ad-
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v bir sanat dergisi ¢ikar-
maya baslamiglardir. So-
len, bu sanat dergisinin ya-
zin, Picasso da resim-gra-
fik boliimlerini yonetmeyi,
diizenlemeyi tstlenmigler-
dir.

Omrii pek uzun olma-
yan bu sanat dergisinin ilk
sayis1 31 Mart 1901°’de ¢ik-
mugtir. Pablo Picasso, bura-
da ayrica Madrid ve Sanat
adh bir kitap yazmay: dii-
sinmis, fakat bir siire son-
ra Madrid’den ayrilmak zo-

Pablo Picasso, kendi resrlvlri. I’.nris runda kaldlgmdan bu iste-
sonbahar 1906, Karton iizerine - : ‘e
yagliboya 26.6 x 19.7 cm. Ozel mint gergekle§t{rem§m1§tlr.

Koleksiyon Mexico City. Pablo Ruiz Picasso,

biiyiikk bir olasilikla, bu

dergide ve bu donem iginde yaptig1 resimlere salt “Picasso™
adiyla imza atmaya baglamistir...

Picasso, Mayis 1901°de, ikinci kez Paris’e giderken, ora-
da agilacak sergisi igin yaptig1 resimleri artik sadece “Picas-
so” diye imzalamigstir...

Pablo Ruiz Picasso, ¢aligmalarina attigl imzalarimi
1897 yilindan sonra degistirmeye baslamis. O zamana de-
gin yapitlarim “Pablo Ruiz Picasso” diye imzalarken, gi-
derek bunu ilk kez “Pablo R. Picasso” olarak degistirmis,
sonra da salt “Picasso” olarak imzalamis... Bu donemler-
den sonra, yakin arkadaglari, hatta gevresindeki diger in-
sanlar da kendisine “Picasso” demislerdir...

Bilindigi gibi, Pablo Ruiz Picasso’nun adi, Ispanyol ge-
leneklerine uygun bir bigimde konmustur. Burada, “Pablo”
onun 6zgiin adini, “Ruiz” baba ve “Picasso” da ana adim
olusturmustur.
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Ancak, Pablo Ruiz Pi-
casso’nun, zamanla babasi-
nin adim birakip, salt ana-
sinin adim almasi ve tiim
yasami boyunca bunu boy-
lece kullanmasi, pek ¢ok
¢evrede, biiyiik tartigmala-
ra, tutarsiz varsayimlara
neden olmustur...

Ik kez Ispanya’da, er-

' ack cocuklarin, analarinin
g ‘E adlarim1 da, babalarininki-
B ler ile birlikte kullanma ge-
leneginin kokenleri, gens
bi¢cimi toplumsal ekono-
mik orgiitlenmelerdeki //k Ana’ya ya da Anaata’ya kadar
uzanmaktadir. Tiim diinyada, anbinlerce yil yaygin olarak
kullanilan bu gelenek, ancak simifh toplumlara, “Ataerkil”
donemlere gegilmesiyle birlikte, yadsinmaya ¢aligilmis ve
bunda pek basari saglanamayinca da, hi¢ olmazsa babanin
adi ile “dengelenmek” istenmistir...

Fakat eski tarihsel donemlerde bile somiiriiye, esitsizli-
ge. diizene karg1 koymak isteyen pek ¢ok Ispanyol demok-
raty, ilericisi, sanatkari, iginde bulunduklari kosullarda, bel-
ki de yapabildikleri tek baskaldir1 yontemi olarak, simfl
toplumlarin simgesi baba adlarin1 yadsiyip, komiinal top-
lum simgesi ana adlarim kullanmiglardur...

Ispanya’da bunun en somut ve iinlii 6rnegi, bilyiik res-
sam Velazquez’de goriilmiistiir...

Babasinin adi, Rodriquez de Silva, anasinin ad1 Gero-
nima Velazquez olan bu iinlii ressamin ne zaman dogdugu
kesinlikle bilinmemekte, ancak Seville San Petro Kilise-
si'nde 6 Haziran 1599’da vaftiz edildigi saptanmaktadir...

Gengliginde kendisine bir siire, diego Velazquez de de-
nen sanatkar, bir siire sonra, yapitlarini salt “Velazquez”
olarak imzalamaya baslamistir...

Picasso Monimartre’da
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Picasso’nun da, Ispanya'da siirmekte olan bu tiir de-
mokratik davramglardan, direnis bigimlerinden uzak kal-
mis olmas: diigiiniilemez. Ayrica, onun eski Ispanyol ileri-
ci geleneklerine, Velazquez'e hayranhgy, icinde bulundugu
toplumsal kosullara, esitsizliklere baskaldirig1 ve 6liimiin-
den sonra, yakinlarinca, ¢ok saygin ve anlamli bir segimle,
mezarinin listiine konan, dogurganhk, verimlilik simgesi
Vazolu Kadin yontusu ammsanirsa, sorunun ardindaki
gergek nedenlerin gizleri ¢oziiliir ve kimi ruhbilimsel s6y-
lencelerin kisirliklari, hatta sagmaliklar1 daha bir yahinla-

SIT.

Picasso’nun adh ile ilgili sorunlar bu kadarla da bitme-
mekte ve Ispanyolca’daki iki “ss” harfinin yan yana bu-
lunmasinin kurala pek uymadig: sdylenip, Picasso kelime-
sinin kokeninin bagka bir dilden kaynaklandigi yolunda
gesitli varsayimlarda bulunulmakta, hatta Picasso adinin,
Arapga eb-iil Kasim’dan kaynaklandigi one siiriilmekte-
dir...

Biz, sorunun 6ziinii irdeleyip, konunun biraz derinleri-
ne gitmeyi amaglayarak, saghkh yanit alinmasi olasi pek
¢ok kurama bagvurduk...

Barcelona Picasso Miizesi ve Barcelona Universite-
si'nden edindigimiz ayrintih bilgilerde, “Picasso’nun gok
eski bir Ispanyolca kelime oldugu ve iki “ss” harfinin Is-
panyolca’da az da olsa rastlanan bir kullanim bigimi oldugu
anlatilmakta, bu adin 18. yiizyilda siklikla kullanildigi, Pi-
casso Gonzales animsatilmakta ve ayrica kimi limanlara
kayith “Picasso” adli kaptanlara verilen resmi “sefere gika-
bilir” belgelerindeki “Kaptan Picasso” drnekleriyle de, bu
savlar kanitlanmaya galigiimaktadir.

Federal Almanya’daki Kéln ve Wiirzburg Roman dil-
leri Enstitiileri’'nden gelen bilgilerde de, ilk kez, kelime-
nin Arapga kokenli olabilecegi yolundaki savlar yadsin-
makta ve olduk¢a ayrinuli 6rneklemeler sergilenmekte-
dir...

117



Bunlar 6zetle toparlarsak; Wiirzburg Roman dilleri
Enstitiisii, Picasso kelimesinin Giiney Ispanya ve Latin
Amerika dillerinde sik¢a duyulan soyleyis bigimleriyle
“geng¢ saksagan” anlamina gelen “sesed”nun yaz dilinde
“picazo”ya doniistiigiinii ve hayvan adlarinin insan adi ola-
rak kullammlarinda genellikle ¢ogul uygulanmalari nede-
niyle, “picazo”nun, “picasso” sekline gelmis olabilecegini
Onermistir.

Koln Universitesi, ilk kez, kiigiik bir olasilikla “picas-
so” kelimesinin, Bask¢a “sandal demiri” anlamina gelen
“Pikatso”dan kaynaklanmis olabilecegini tartigmakta; an-
cak kelimenin, daha ¢ok, Kastilyaca kokenli olabilecegini
ve bunun Malaga-Andolizya lehgelerinde degistigini 6ner-
mektedir. Buna gore, Kastilyaca saksagan anlamina gelen,
“picazo” kelimesindeki sesli /z/ harfi, Andolizya’da Ingiliz-
ce’deki /th/ harfleri gibi, bir tiir /s/ lestirilmekte ve Ispan-
yolca’dan uzun /s/ ile sdylenip, “picasso” olarak yazilmak-
tadir.

Koln Universitesi Roman Dilleri Enstitiisii, ayrica An-
dolizya’da ¢ok sayida Italyanca kelimenin kullanildigim
animsatmakta ve o6rnegin, Kalabrien denilen bir bolgede,
“Picazzo” adina sikhkla rastlandigimi ve bunun Italyan-
ca’dan kaynaklanmig bir ad olabilecegini soylemistir.

Picasso, Haziran 1901°de, Paris’te agilan bu ilk karma
resim sergisi igin ilkbahar aylarinda yogun bir ¢aligma siire-
cine girmis ve pek ¢ok iiriin vermistir. Bu yapitlarinda, Van
Gogh’un, Munch’un ve de 6zellikle Loutrec’in etkileri géz-
lenmig, ancak biitiin bunlarin iistiinde, Picasso’da kendine
Ozgiin bir bigem belirginlesmeye baslamigtir.

Paris’te, Galeri Vollard’da agilan bu sergide, Picas-
so uzun yillar siirecek bir dostlugun ilk karsilagmasinda
iinli ozan-yazar Max Jakob ile tanigmigtir. Max Jakob,
ilk gordiigii anda Picasso’daki yeni sanat anlayigini, bi-
¢emini sezmis ve omrii boyunca, elinden gelen tiim ola-
naklariyla ona yardim etmis, evini, parasini, acilarini ve
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de belki de hepsinden 6nemlisi, zamanint onunla paylas-
mis. Max Jakob, Picasso’ya ozanca diigiinmesini 6gret-
mistir.

Picasso, Galeri Vollard’da agtif: sergisinden sonra yine
hizh bir ¢aligma siirecine girmig ve 1901 yil giiziinde verdi-
gi yapitlarda yeni bir senteze ulagsmaya basladig gériilmiis-
tir...

Picasso, bu yeni yasam ve caliyjma asamasinda, iize-
rinde daha o6ncelerden beri ugras verdigi yoksul insanla-
r1, aglari, korleri, ¢ocuklari, sevgi dolu bakigmalan, ku-
caklagmalari islemis ve bunlari konunun igerigine ¢ok uy-
gun diisen, aghgin, yoksullugun, yakinlagsan 6limiin rengi
olan koyu mavinin gesitli tonlaniyla betimlemeye bagla-
mistir.

Picasso’nun bu donem c¢alhgmalarinda da, Munch’un
ruhbilimsel arayiglarim ve de 6zellikle El Greco’nun koyu
mavi renklerini, uzun kemikli yiizlerini, ellerini, parmakla-
rim1 ammsamamak olanaksizdir. Ancak, biitiin bunlar, Pi-
casso’'nun yeni ¢aligmalarinda niteliksel degisimlerle, 6zgiin
boyutlara ulagmiglardr...

Burada, gerek diinya sanat tarihinde, gerekse Picas-
so’nun evriminde 6nemli bir yeri olan El Greco ile ilgili ki-
sa bir ammsatma yararh olabilir.

Bizans, ronesans ve ¢agdag sanat akimlariarasinda yad-
sinmaz kopriiler kuran ve gergek adi, Domenica Theotoco-
puli olan bu biiyiik sanatkara, yasami boyunca, gezdigi do-
lastig1 yerlerde “Yunanh” (Grek) anlamina gelen El Greco
denmis ve bu tamimlama, giderek onun 6zgiin adi niteligine
doniigmiistiir...

El Greco, 1541 yihnda Girit’te dogmus, 29 yasinda Ital-
ya’ya gitmis, Venedik ve Roma’da yasamis, Tiziano ve Tin-
teretto’nun atolyelerinde ¢ahgmgtir.

El Greco, Italya’ya geldigi dénemlerde, klasik Réne-
sans sanatinda 6nemli gelismeler, degismeler baglamstir...
El Greco’nun, atdlyesinde galhgmaya basladigi Tiziano
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(1485-1576)’da, konularinin hemen tiimiinii kutsal kitaplar-
dan, dinsel 6ykiilerden, soylencelerden almig olmasina kar-
sin, sanatinin giicii ve ustasi Giorgiano’nun (1478-1510) ge-
tirdigi yeniliklerin uzantisinda, yapitlarinda kimi zaman ne-
yin anlatilmak istendigi yolunda son yorumun izleyiciye bi-
rakildig1 yeni bir kompozisyon, 151k ve renk diizeni getir-
mek geregini duymus ve bunun zorunlu sonucu olarak, re-
simlerini, kapali hacimlardan, yapay isiklardan kurtarip,
onlari giin yiiziine ¢ikarmugtir...

Biitiin bu gelismeler, El Greco’nun sonradan yaninda
¢alistig1 Tinteretto’da (1518-1594) daha yeni bir agsamaya
sigramigtir.

Tinteretto, yapitlarinda, insanlara haz vermekten gok
onlar1 costurmay: ve hatta konular1 onlarla birlikte tartig-
may1 amaglamis. Ayrica, ¢aginin kosullarina gore, oldukga
ileri bir atihmla, ¢alismalarinda amagladi diizeye ulastik-
tan, vurgulamak istedigi noktalarin altin1 ¢izdikten sonra,
resimlerini birakmis ve bunlarin son yorumlarinin izleyen-
lerce yapilmalarini istemistir...

Tinteretto’nun bu bigemi, onun, iizerinde ¢alistig1 kut-
sal konularin, din ulularinin gergek yiizlerini, i¢ diinyalari-
n1 daha bir giplak ve yalin bigimlerde gézler 6niine sergile-
mistir...

El Greco, Italya’dan sonra Ispanya’ya gitmis, ilk kez
Madrid’e ugramis ve oradan Toledo’ya gegmis ve 4 Nisan
1614 yilinda 6lene degin bu kentte yasamistir.

Feodalizmin artik tiimiiyle yitip gitme siirecine girmis
olmasina karsin, yeni toplumsal ekonomik bigimlenmeler-
de gergek bir umut 15181, kurtulus yolu géremeyen El Gre-
co, caligmalarinda hemen tiimiiyle dinsel konular: islemis,
ancak bunlari, o donemler igin olagandis1 sayilan bir ger-
¢ekgilik iginde iretmistir...

El Greco, savlarinda amacina ulasabilmek igin, figiirle-
ri, gok kez iiggen, elips gibi geometrik bigimlerde deforme
etmeye, korkular, toplumsal bunalimlari, dinsel konular
icinde ve Bizans bigimi elipslesmis, masklasmig yiizlerde
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yansitmaya ¢aligmigtir... Ayrica, bu ¢aligmalarinda derinlik
arayiglarini en aza indirmis ve geometrik asimetriyi, defor-
masyonu 6n plana gikarmgtir.

El Greco, isledigi konulara en uygun diigen renk olarak
koyu maviyi yeglemis ve ¢ok kez, bu tek rengin gesitli ton-
lariyla amagladig) erege ulasmaya ¢alismig; bu arada, 15181
dogal bir element gibi degil, daha ¢ok, sembolik ve mistik
bir gii¢ olarak kullanmstir...

El Greco, resim sanatinin gok siki bir bigimde denet-
lendigi Bizans-Yunan diinyasinda, Ronesans Italya’sina ve
Toledo’ya geldiginde oldukga sarsilmig, ancak iizerinde ga-
listig1 dinsel konularda insanlar: hi¢gbir zaman madde disi,
metafizik varliklar olarak degil, tersine bunlarin tarihsel
konumlarindaki maddenin, nesnel diinyanin egemenligini
tim yalinligiyla gostermistir... El Greco, bigemini gelistir-
mek i¢in, ¢aginin optik, geometri, matematik gibi bilim dal-
larindaki gelismeleri yakindan izlemis ve edindigi sonugla-
n kendi ¢ahgma alanina aktarmistir. Kilise yetkililerinin,
kardinallerin, Engizitorlerin kisiliklerini, iglerindeki korku-
lar1, kuskulari, ayn1 rengin agikl koyulu gesitli tonlariyla
saglamaya ¢alismig ve ayrica, bunlar ¢agdas bir geometrik
deformasyon bigemiyle “Muhtesem Cirkinler” olarak sergi-
lemistir...

El Greco’nun resimlerindeki insanlarin gé6zlerinde,
yiizlerinde higbir sevgi izi gormek olasi degildir. Bunlarin,
duruslar kuskulu ve giivencesizdir. Yizlerinde bedenle-
rinde canli organlardan ¢ok, iskelet kemikleri belirginlesti-
rilmigtir. Yiizler ¢cok kez gergin, sikintil, fakat yine ayni 6l-
ciilerde bilgilidirler. Ancak her seye karsin, bunlarin tii-
miiniin, daha yasadiklar1 donemlerde bile 6lmeye ve 6l-
diirmeye mahkdm olmus, ya da bagka bir demeyle “6lme-
den evvel 6lmiis” kisiler, “din ulular1” olduklar gorilmek-
tedir... Ornegin, El Greco’nun iinlii Engizitér ¢ahsmasin-
da, Engizitor, oturdugu koltuktan firlayip kagacakmisgasi-
na bir kusku ve ikircim igindedir. Go6zleri her an olasi bir
seyler beklemenin, tarihe karg1 yasamanin korkusu iginde
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devinmektedir... Koltugun kenarim1 kavrams sol eli, kor-
ku, kusku ve huzursuzlukla kasilmistir. Sag eli, hatta bede-
nin sag yaris1 gorece daha dingindir. El Greco, Engizi-
tor’iin tarihsel konumunun ve de bununla kosullu olarak
kisiliginin evrimindeki bu son asamanin getirdigi ikilemi,
sag ve sol beden-yiiz yarilarindaki farkh kasilmalarda be-
timlemigtir...

Baska bir demeyle, El Greco, Engizitor ¢galismasinda,
—kuskusuz- bilingli olmayarak, ancak biiyiik sanatkar ya-
raticihgi ve ongoriisii iginde, Galileo’ya iskence aygitlari-
n1 gosterenlerin, inli fizikgiden ¢ok daha biiyiik bir kor-
ku iginde olduklarini sasilasi bir gorkemle gostermis; on-
larin ne denli bir “girkinlik” ve bilgelik i¢inde olduklarini,
ozellikle yiizlerinde, gozlerinde ve ellerinde agiga vurmus-
tur...

Hemen hi¢ kadin resmi yapmayacak kadar dindar olan
El Greco, bizim divan edebiyati ozanlarina benzer bir yak-
lasimla kardinalleri, azizleri, papazlari, ¢ok kez kadinsi bir
incelikte ya da dolaysiz escinsel goriiniimiinde ¢izip bu ya-
nmim dengelemistir... Ornegin Madrid-Pedro Miizesi’'nde
bulunan pek ¢ok sayidaki El Greco resimleri iginde bir tek
Meryem portresi bulunmaktadir. Burada Meryem’deki er-
keksi 6gelerle, Kardinallerdeki kadins: izlerin hi¢ de az ol-
madig) goriilmektedir.

Ogzetle, El Greco, baslangigta Bizans Ikonografisi ile
Italya Ronesansr’'ni birlestirip yeni bir senteze ulasmaya
¢ahsmis, iginde bulundugu toplumsal tarihsel kosullarda
bulabildigi tek seg¢enek olarak dine siginmig, Yahya Ke-
mal’in Osmanl Tarihi igin yaptiklarina benzer bir ¢abayla,
dini ve din adamlarini estetize etmeye ugrasmistir. Ancak,
bu ¢alismalarinda biiyiik sanat yetenegi agir basmis ve re-
simlerini yaptig1 Kardinaller-Azizler, agir giysilerinin al-
tinda bile tiim tarihsel ve kisisel tiikenmiglikleri ve gor-
kemli ¢irkinlikleri ve biiyiik bilgelikleriyle ortaya ¢ikmis-
lardur...
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Ancak, bu geligki, salt El Greco’nun yazgisi olmamis,
benzer bir olgu, 6rnegin 1518 yillarinda Rafaello’nun bagi-
na gelmistir...

Ronesans’in ii¢ biiyiik sanatkarindan biri olan Rafael-
lo, Medici ailesinden Papa X. Leon ve iki Kardinalinin re-
simlerini yaparken kuskusuz iginde yasadigi tarihi donemin
onemini belki de yeterince kavrayamamstir. Fakat Lut-
her’in ¢ag acan hareketlerini baslattig1 giinlerde yaptigi ¢a-
lismasinda, Papa’nin ve Kardinallerinin yiizlerine ve gozle-
rine o denli bir korku yerlestirmistir ki, sonradan bu ¢agla-
n 6grenmek isteyenlere, Reformasyon hareketlerinin Vati-
kan’daki etkileri iizerine Raffaello’nun galigmasi pek gok
tarih kitabindan daha somut bilgi vermistir...

Ozii tutsak eden kati bigim anlayigina kargin bilingli
olarak tavir alip, insan kisiligini 6zgiirlige kavusturan ya da
hi¢ olmazsa bunun ilk mustularim veren sanatkar, Leonar-
do da Vinci olmustur... Leonardo, Bizans Ikonografisi’'nin
her tiirlii devinimi taglastirdig1 kati bigim gelenegini yadsi-
yip, Monna Lisa’nin gézlerinin ve agzinin kenarlarim kapa-
li gizgilerle belirlemeyince biiyii bozulmus ve artik insanla-
rin tinsel varhginin, kisiliginin ne denli bir devinim ve po-
tansiyel igerdigi gozler oniine serilmistir... Monna Lisa’ya
bakan egemen giigler, Bizans Ikonografisi’nde ahsa geldik-
leri degismezi bir daha bulamamislar ve “Giinegin altinda
artik yeni seyler olabilecegini” diisiinmelerine bile zaman
kalmadan, Raffaello, Papa X. Leon’un yiiziine 6ldiiriicii
korkuyu yapistirmis ve El Greco, bu gelismelerin son nok-
tasini koymustur...

Picasso’nun resimleri, Eyliil-Ekim 1901 tarihlerinden
sonra giderek “mavilegmeye” baglamiglardir. 1904 yih ilk
yaz aylarinda yaptig1 Utiicii Kadin galismasina kadar siiren
bu zaman dilimini, genellikle “mavi donem” olarak tanim-
lamak, dogru olmasa da geleneksellesmistir...

Bu donemlerdeki ¢alismalarda yoksulluk, tiikkenmiglik,
aglik, yalmzlik, sevecenlik kimi kez yogun bir romantizm,
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biiyiik bir duygululuk, ¢arpici bir gergekgilik ve kimi kez de
sembolik bigimlerde sergilenmistir...

Ayrintilarin alabildigine diglandig, temel devinim giz-
gilerinin yalinlastig) bu resimlerde, kimi bedenler biiyiiyiip
anitsallagirken, kimi zaman, 6rnegin bir koriin uzaya uza-
nan eli bog bakiglar1 6n plana gikmakta ve iginde yasanan
ekonomik-toplumsal bigimlenmeleri, manevi diinyay: tiim
yalinhg ile gozler 6niine sergilemektedir...

Ancak hemen vurgulamak gerekir ki, “mavi donem”
¢ahigymalarinda betimlenenler, belli bir kisiyi ya da kisili-
gi, hatta koylii ya da isgi belli bir sinifi degil, genel olarak
insanligy, insanlk tarihinden bir kesiti sergilemislerdir...
Bu amagla da, bu insanlar, belli bir iilkenin, belli bir ulu-
sun, hatta uzay ve zamanin bile disinda, herhangi bir yer-
de ve herhangi bir zamanda yasiyormusgasina iiretilmis-
lerdir...

Ayrica, bu insanlarin sorunlarinin da, kisisel degil ta-
rihsel olduklarn goriiliir.

Bu iiriinler, sanat gevrelerinde biiyiik tepkilerle kar-
silanmig; bunu algilayan Picasso, Max Jacop’a, kimi res-
samlarin, elestirmenlerin baz1 alhigilagelmis beklentilerin-
den yakinmis ve “...ne ilgingtir ki, benim resimlerimde ¢ok
fazla duygunun ve ancak bunlara uygun yeterli bicimle-
nen-formlarin bulunmadigi, séyleniyor...” diye yazms-
tir...

Picasso, dostlarinin deyimiyle, artik tek mavi renkli bir
palet kullandig1 bu donemlerde, koyu mavinin gesitli tonla-
niyla amagladig etkiyi yaratmada ¢ok basarili olmustur.
Kuskusuz, onun bir tek rengin gesitli tonlarinin kullanilma-
siyla yaptig1 calismalarda ulastig1 basari, ilerideki yillarda,
Guernica, Korede Soykirum gibi yapitlarinda doruk nokta-
sina ulagmistir...

Picasso’nun “mavi donem” ¢aligmalari, ayrica onun ne
denli kapsamlh bir diisiiniir kisilik ve ozanca bir duygululuk
igcinde yasadigini sergilemigstir. Katalonya’h bir sanatkar ar-
kadasi, “mavi dénem” iriinlerini gordiikten sonra... “...de-
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mek, yeni sanat, bu biiyiik acwdan, hirstan ve iiziintiiden do-
gacak...” demistir.

Mavi dénem, herseyden 6nce Picasso’nun kendisinin
de yasadig1 melankolik yalmzhgy, korkular, caresizligi, ya-
litlanmay: ve bireysel atomlagmay: yansitir. Paris’e geldigi
ilk yillarda Picasso da mavi donem yapitlarina konu olan
insanlara benzer bir yoksulluk, yalmzlik, hiiziin ve melan-
koli iginde yasamigtir. Burada goriilen yoksullar, dilenciler,
alkolikler yashlar, hastalar, analar, g¢ocuklar, orospular,
asiklar.... ve bunlarin yasadiklari, barlar, meyhaneler, so-
kaklar, evler, daha 6nceden Boudelaire’in, Gastave Cour-
bert’in, Honore Doumier’in ya da Emile Zola’nin sergile-
dikleri ve asil toplumsal gergegi yansitan “kiigiik insanlar”
diinyasidir.

Yiizyilin basindaki Paris, 1848 devrimci baskaldirilar-
dan, 1871 Paris Komiinii deneyiminden, hatta Dreyfuss
Davasindan yenik ¢ikmig. Aydinlar, sanatkarlar, yoksullar
toplumdan diglanmig. Fakat, Bakunin’in Proudon’un anar-
sist diisiinceleri 6zellikle entellektiieller arasinda gene de
gegerliligini korumustur. Bu baglamda, baskaldiran, toplu-
mu yadsiyan, toplum dis1 yasayan, 6zcesi bir tiirli “topluni-
sallagamayan” sarhoslar, palyagolar, orospular ve benzerle-
ri hi¢ olmazsa sanatkarlarin aydinlarin géziinde saygin tip-
ler olarak kabul edilegelmis. Paris’te Boudelaire’den Zo-
la’ya uzanan bu anlayis hep canl kalmistir. Boudelaire, si-
irlerinde hep bu insanlarn yiiceltmis. Zola bunu “Nana” ro-
maninda vurgulamig. Edouard Manet, “Nana”nin resmini
yapmistir. Carsten-Peter Warncke’ nin vurguladigi gibi, ma-
vi donem iginde yapilan resimler bir anlamda Dostoyevski
romanlarindan ¢ikan muhtegem tiplere benzerler. Ve kul-
lanilan mavi renk, yasanan hiiziinlii yoksul yanhzligi, me-
lankolik durumu daha da belirginlestirir.

Bu yapitlarda Hiristiyan ikonografi Maria gelenegi de
gorilir. Meryem c¢ocuk iligkisi siklikla islenir. Mavi, El
Greco da gordiigiimiiz gibi, gokyiiziiniin, tanrinin, Meryem

125



ananin, yoksullugun, yahtlanmighgin, toplumdan dislan-
mishgin ve de 6limiin rengidir...

Donemin en etkili “Yasam” (“La Via”) adhl alegorik
yapitinda sergilendigi gibi, en yogun asklar, yeni dogmus
¢ocuklar bile bu melankolik ortamda boslukta kalr ve an-
lamsizlasir. Higlesir. Yasam daha baslamadan higlikle yiiz-
yiize gelmis. Ask ve ¢ocuk, bile anlamsizlagsmis. Oliimiin
rengine doniismiistiir.

Mavi donem, Picasso’nun
kendisinin de yogun bir melan-
kolik hiziin ve varolugsal bir
korku icinde oldugu zaman dili-
midir. Picasso, heniiz kendisini
kabul ettirememenin kaygisi,
yurdundan ayrilmanin sugluluk
duygusu altindadir. Ayrica agir
bir ekonomik krizin igindedir.
Kendisini yapa-yalniz ve yalit-
lanmis duyumsamaktadir. Bu
donemde Max Jacob’un ona ¢ok
olumlu etkisi, destegi ve yardimi
olmus.. Yalnizliktan kurtarmis.

Yagam, 1903, 1ual uzcrine Paris’i tanimasina yardim etmis.
yagliboya 197 x 127 cm. Sanat tarihi ve siir lizerine bilgi
G ) vermis. Kat1 mantik kurallar: ye-
rine ozanca diisiinmesini 6gretmistir. Birlikte bunalimh do-
nemler gegirmisler. Bir siire opium ve benzeri uyusturucu
kullanmiglar. Hatta, bir bunalim aninda kendilerini balkon-
dan asagiya atip birlikte intihar etineyi bile distinmiisler.
Ama sonra hemen bu diisiincelerinden vazgegmislerdir.

Picasso, ikinci kez Paris’e gelisinde agtig1 sergilerde
kendisine alt1 ayhk ge¢im saglayacak kadar resim satabil-
mis, fakat Ocak 1902 yilinda yine Barselona’ya donmiis. Bu
kez Ispanya’da daha uzun bir siire kalmis, yine ¢ok c¢alis-
mis, ¢ok iiretmigtir.
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1902 yilimin Ekim
ayinda, yeniden ve
ligiincii kez Paris’e gel-
mis ve bu kez Max Ja-
cob’un Volther Bulvan
67 numarah evinde kal-
mig, biiyiikk dostu ile
¢ok zor giinler gegirmis;
kimi soguk giinlerde,
donmamak ve birazcik
olsun 1sinabilmek igin
binlerce  g¢aligmasini
yakmak zorunda kal-
miglardir. Onun, bu do-
nem ¢aligmalarindan
artakalan az sayidaki

1461 de, Fransiz askerleri tarafindan orneklerde Loutrec’in
iskence edilen Cezayirli direnig savascist  etkisinin yine de biiyiik
icin yapugi ¢aligma oldugu goriilmektedir...

Picasso, Ocak 1903’ te yine Ispanya’ya donmiis ve bas-
ta Malaga olmak lizere yasadig: tiim yoreleri dolagmis, bir
anlamda kendisi ve ¢evresiyle hesaplasmig ya da daha dog-
ru bir demeyle vedalagmigtir. Ancak yine bu siireg iginde,
sasilas1 bir hizda ¢aligmig ve 14 aylhk bir zaman dilimi igin-
de, elliden ¢ok yagh boya resim yapmistir.

Picasso, 1904 yilinin Nisan ayinda, artik Katalonya’dan
ayrilip uzun bir siire yerlesmek iizere Paris’e gitmistir...

Picasso, ressam arkadasi, Sebastian Junyent ile birlikte
uzun siireli yerlegsmek igin, 1904 yilinin ilk yazinda Paris’e
geldiklerinde, Montmartre Ravignon 13 numarali evde
hem barinabilecekleri hem de atélye olarak kullanabile-
cekleri bir yer bulabilmislerdir. Diger kat ve odalari da pek
¢ok ressam ve yazar tarafindan paylasilan bu ev, kisa bir sii-
re sonra bolge aydinlarinin siklikla bulustuklar bir kiiltiir
merkezi durumuna gelmistir.
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Picasso’nun Montmartre’daki yasam ¢ok zor kosullar
altinda gegmis, aglik ve yoksulluk zaman zaman pek ¢ok
ressam ya da yazar arkadaslarinin intihar etmesine yol aga-
cak diizeylere ulagmstir...

Bu donemlerde Picasso, zamaninin biiyiik bir bolimii-
nii, ozan dostu Max Jacob ile birlikte gecirmis ve 6gleden
sonra saat iig-dort dolaylarindan ertesi giinii sabaha kadar
siiren bir ¢galigma temposu diizenleyen Picasso, bu ¢alisma
bi¢imini hemen hi¢ aksatmadan 6mrii boyunca siirdiirmiis-
tir.

Picasso, Montmartre’a gelisinden kisa bir siire sonra ta-
nigtiklar1 Fernande Olive ile uzun siirecek arkadasligina bu
kosullarda baglamistir...

Picasso, Max Jacob ve Fernande Olive, ¢ok kez, sabah-
lar1 Montmartre tepesinin eteklerinde kurulan Medrano
sirkine gitmisler; soytarilar, cambazlar, palyagolar hatta
hayvanlarla dostluk kurmuslar ve aksamlari mum 151g1nda,
sogukta ve genellikle de a¢ karnina sabahlara kadar bu ye-
ni diinyanin insanlarinin resimlerini yapmiglardir...

Picasso, ilk kez, 1905 yilinda Galeri Berte Weill'de ag-
t1ig1 sergisindeki resimlerinin temel konusunu bu yeni diin-
yanin yeni dostlar1 olan paylagolar, cambazlar, soytarilar
olusturmaya ve ayrica bu agsamada kullandigi renkler de, bu
yeni yasam bigimlerine uygun olarak koyu maviden agik
pembeye doniigmeye baglamistir. Picasso, igerik bigim di-
yalektigi arastirmasim siirdiirdiigii bu asamada da, gerek
konu ve figiirleri gerekse de renkleri ¢ok kez sembolik kul-
lanmis ve giderek artan oranlarda, insan sevgisini, yasama
umudunu sergilemeye galigmistir...

Picasso, yine bu asamada, Yoksullarin Yemegi gibi
“mavi donemin” en goérkemli dérneklerini iiretmeyi siirdiir-
miistiir. Fakat ilgingtir ki, bu evrede iiretilen akrobatlar,
cambazlar, vb. “pembe donem” galiymalar1 sayilmalarina
karsin, “mavi dénem” 6gelerinin izlerini tagimiglardir. Bir
asamadan digerine gegis, gorece yavas ve Utiicii Kadin 6r1-
neginde oldugu gibi birbirlerinin iginde eriyerek olmustur...
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Fernande Olive ile.

Picasso, yine bu arada, Max Jacob'un diger bir ozan
dostu Andre Salmon ve omir boyu siirecek bir dostlugu
baslatacaklar: bir bagka yazar-ozan-diisiin adami Apolline-
re ile tanigmistir...

Picasso, 1904 yili giiziinde agilan karma bir sergiye 12
¢alismasiyla katilmig ve Fernande Olive, “Meditasyon” gi-
bi resimlerde ilk kez yapitlara konu olmaya baglamistir.
1904 yili kis aylarinda artik “mavi donenin™ son resimleri
tretilmistir...

Picasso, bu zaman dilimi icinde Paris-Fransa, Barselo-
ml Madrid, Malaga ve Ispanya’nin ¢esitli kent ve koylerin-
de o denli ¢ok dolagmis, yer degistirmistir ki, genellikle
“mavi donem " kapsamu igine giren resimlerin pek ¢cogunun
nerede baglanip, nerede siirdiiriildiigii ya da tamamlandig:
kesinlikle bilinmemektedir...

Picasso, “pembe donem” resimlerini ilk kez, 1905 y1l1 25
Subat - 6 Mart tarihlerinde, Albert Trachel ve Auguste Ge-
rardin ile birlikte, Haussmann Bulvari ndaki Galeri Serru-
ier’de sergilemistir...

Sergi katalogunun 6nsoziinii Charles Morice yazmis.
Apollinaire, La Revue immoralist”in Nisan ve La Plume’in
15 Mayis tarihli sayilarinda ¢ikan iki kritik yayinlamustir...
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Bu resimlerde de insanlar, sembolik olarak, yabancilag-
mus, istemedikleri gorevlerle ylikiimlenmis olsalar da, gide-
rek yasamin igine girmeye; bedenler, eller, yiizler daha ba-
kimli, hatta giizellesmeye baslamis; konularin rengi, zaman
zaman bu artan niceligi vurgular nitelikte pembelesmisti ...

Picasso, 1905 yili ilkyazi
boyunca sirk konularing,
“pembe donemi” siirdirmis-
tiir. Bu arada Picasso, Max Ja-
cob ile birlikte, bir gece gittik-
leri, Medrano Sirki gezisi do-
niisiinde, sabaha kadar galisip
tnlii Soytart/deli yontusunu
yapmistir. Bu ¢aligmada, yon-
tunun genel yiiz ¢gizgilerinin ve
mimiklerinin de gosterdigi gi-
bi. Max Jacob model olarak
dostuna yardim etmis; ancak
yakinlari, o donemlerde, bi-
yiik bir yurtsama (sila 6zlemi)

Doeli, 1903 icinde olan Picasso'nun Soyta-
ri/deli ¢alismasiyla, biraz da
kendi duygularini digladigin1 animsatmiglardir...

Pembe Donem, mavi dénemin devami niteligindedir.
Mavi ve Pembe donemler arasinda kesinti yoktur; ayrilik-
tan ¢ok biitiinliik vardir. Burada bu kez de devrimlerin dis-
ladig1 ve burjuvanin da arasma almak istemedigi, toplumun
disinda -ya da kenarinda- yasamaya itilmis palyacolar
(Harlekin’ler). Clown’lar, Pierrot’lar goriliir. Picasso, bu
sokak sanatkarlarinin, akrobatlarnin, miizisyenlerin, canbaz-
larin yasam tarzlarin olaganiistii bir duyarhilikla resimle-
migtir... Palyagolarda, Pierrot’larda yalnizligin. yahtilnnugh-
gut. Hic’lesmenin melankolisi bu kez pembe renpin cesitli
tonlanyla scrgilenir. Pembe rldneme konusiina goi > ~Palyo

< «Hailekin) Donemi™ adint vorenler de var e Isonlar
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yagsamlarinmn, varoluslari-
nin bu diinyadaki sagmali-
g ve anlamsizligim gor-
mislerdir. Mavi donem
icin yazg: gibi sezinlenen
seyler, bu donem insanla-
rinca bilingl olarak kavra-
maktadir. Ornegin, Pierrot
toplum i¢inde artik verinin
olmadig1 ¢ok iyi bilir. Dig-
lanmustit. Ancak. o da di-
ger insanlarla iligkilerini
wesmis. Yalmizhigint kabul
c¢tmis. konumunu meclan-
kolik bir onurla tasimaya
hazirlanmistir. “Delivler ve

Pierror muske ile Paris 1918.

Tualiizerine yagiboyua 92,7 x 93 e¢m. . ; -
New York. Modern Sanatlar Miizesi.  diger ¢ilgmlar da bu tir

koksiiz kalnus insanlardan-
dir. Bunlar amagcladiklar1 daha insancil bir diinyay: kura-
mamuslar, toplumsallasamamislar, venik dusmiisler, diglan-
musglar, kendi i¢lerine kapanmuglar. Yersiz, yurtsuz, koksiiz
kalnuglar. Tarih bovu hep sirklerde, boidellerde yasamaya
mahkdm olmuslardir. Bunlar, Boudelaire'nin ululastirdigs
tiplerdir. Picasso, yasami boyu her zaman bu tiir bireyscl
anarsist baskaldiriyr benimsemis, desteklemistir.

Picasso, yasaminin her déneminde, 6zellikle de ruhsal
sarsintilar gegirdigi zamanlar da kendi kendisinin yanisua
Pierrot resimleri de ¢izmistir. Ornegin, 1918 yilinda, boyle
bir bunalim iginde ¢izdigi Pierrot yapiti ozellikle duvgu
yiiklidir. Burada. styah arka zemin iizerinde bevaz giysiler
icinde gosterilen Pierrot’un varolussal sagmahg: daha da
belirgin vurgulanmis. Pierrot’un melankolik gozlerinde yo-
gun bir huzursuzluk ve caresizlik, yasamui anlamsizhig. b
yiik diis kinkliklarmn, basansizhiklarin ve hepsinin nem
nedeni hem de sonucu olan toplumsallasamayisin acisi ser-
gilenmistir.



Picasso, 1905 yili Haziran-Temmuz aylarinda, Giizel
Hollandal, Ug Hollandal Kadwn gibi ¢alismalarini yaptig
kisa siireli bir Hollanda gezisi yapmis; ayns yilin sonbaha-
rinda, Paris sanat ¢evrelerince vakindan taninan Amerika-
I Leo ve Gertrude Stein kardesler ile tanigmig ve yine bu
aylarda, itk kez Leo’nun, sonra da yegeni Allen Stein’in
portrelerini yapmuistir. Picasso, 1905-1906 yiltarinda yeni
form deneyimlerine baslamis. Bu ¢abalarinin sonucu mo-
dern sanatin yeni bir sanat dili ortaya ¢ikmaya baglamistir.
Burada Picasso, hem big¢imi belirleyen ayrintilar1 hem de
renkleri azaltmaya ¢n aza indirgeme voluna gitmis. Bu asa-
mada Cezanne’in, Gougin’in etkileri daha bir belirgindir.
Ancak bu ara, onu en ¢ok eski Afrika sanati, Antik Ispan-
yol yontular: etkilemistir. Bu Antik sanat yapitlarin:n insa-
ni1 ifade edis bigimini, i¢diinyay1 disa vurum tarzlarin Picas-
so, insamn psikolojik otopsi denemelerinde kullanmigtir.
Olgulanin “nasil oldugu degil, nasil olmast gerektigi” aras-
tirma donemini biraz daha vakindan tanimada Picasso'nun

Gertrude Stein Portresi, 1906. 1906 yiinda yaptig: iki
portre onemli ipuglan
verebilir. Bunlardan bi-
ri, Gertrode Stein’in, di-
geri kendi portresidir.
Picasso, burada doga-
nin mantigina goie de-
gil, olgular1 kendisinin
gordiigli ya da sezinle-
digi gibi, dzcesi. —-Afti-
kali bir sanatkar bunlan
nasil vapardi kaygisiy-
la—, tinsel yapiya, kisili-
gc uygun olmasi gerek-
tigi gibi resimlemistir.

Picasso ile Gertrude
Stein arasinda uzun sii-




reli yogun bir dostluk olmus. Gertrude Stein’in entellektiiel
kapasitesi Picasso’yu ¢ok etkilemis ondan ¢ok sey 6grenmis-
tir... Portre yapma teklifinin nasil ortaya gikti, gelistigi bi-
linmiyor. Ama Gertrude Stein bu portre igin Picasso’ya en
az doksan kez poz verdigini hem kendisinin sekreteri Alice
Toklas ve hem de Picasso’nun o zaman birlikte yasadigi ar-
kadas1 Fernande Olivier sonradan ayr1 ayr1 yazdiklari anilar-
da cesitli kereler vurgulamiglardir... Bunlara gore hafta ara-
st hemen her giin Stein, Picasso’nun atolyesine gelmis. Cu-
martesi aksamlan Picasso onlarin evine gitmis. Portre iize-
rinde galigmig, sonra da aksam yemegine kalmis. Burada,
Paris’in 6nde gelen aydinlariyla tanigmis. Aligilmisgin Gtesin-
de uzun bir ¢caliyma denemesine kargin Picasso resmi bir tiir-
lii tamamlayamamgtir. Birbirlerini ¢ok etkileyen bu iki insa-
nin karsihkli poz vermeleri Norman Mailer’in tanimiyla, bir
tir “Cad1” - “Biyici” iligkisine benzemis. Sonunda, Picas-
so, Gosol’dan dondiikten sonra resmi birden bitirmis. Dos-
tuna teslim etmis. Burada, Gertrude’un maske yiiziinde goz-
leri dis diinyaya degil kendi igine ¢evrilmis olarak gosteril-
mis ve gercekte yapit kisiligin analitik i¢ gézlemi gibi betim-
lenmistir. Picasso, aym yontemi kendi kendisine de uygula-
mis. Kendi portresinde de kendisinin psikolojik otopsisini
yapmaya ¢aliymig. Kendi i¢ diinyasinda yakalayabildigi kor-
kularini, kaygilarini, kararsizliklarim igtenlikle sergilemistir.

Picasso, 1906 yilinin ilkbaharinda, evrimsel gelismesin-
de 6nemli bir yer tutan, Antik Cag Yunan, El Greco ve Ce-
zanne'in etkilerinin yeni bir senteze ulastigi At Siiren Geng
caligmasin1 yapmgtir.

Picasso’nun yasaminda 1906 yili biiyiik bir devinimle
siirmiig; ilk kez Louvre Miizesi’nde, eski Iberik yontularini
ve fresklerini kapsayan bir sergi agilmig ve Picasso bu yapit-
larin ¢ok etkisinde kalmistir... Yine aym yilin Nisan ayinda
Matisse, sanat gevrelerinde yanki bulan Yagama Sevinci ad-
Ii gahgmasim Salon des independants’da sergilemis ve ayni
giinlerde Gertrude Stein, Picasso’yu ilk kez Matisse ile ta-
nigtirmisgtir...
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Picasso, 1906 yilinda, kisiliginin ve sanatsal ¢aligmalari-
nin evriminde niteliksel sigramayi kosullayacak niceliksel
birikimlerin son asamasina ulagmistir. Picasso’daki bu tin-
sel gerilimi sezinleyen ve o siralarda, tinlii Yunan politika-
cis1 Venizelos’un Paris'te 6grenimini siirdiiren oglu, ona Is-
panya’daki ilging ve eski bir dag koyii olan Gosol'da ara-
diklarini bulabilecegini énermistir...

Picasso, Fernande ile birliktc, 1906 yilinin 20 Mayis gii-
nii, ailesini ve dostlarin1 gormek amaciyla ilk kez Barselo-
na’ya gelmis. Aym giinlerde, Morral adh Katalonyali bir
gencin Madrid’de Kral Alfons XIII'e bombali bir saldir1 dii-
zenlenmesinin anisina, Barselona'da en az 200.000 kisinin
katildig: biiyiik dayanigma gosterileri diizenlenmis ve ardin-
dan genel grev ilan edilmistir... Bu cosku dolu gergin ortam,
yazar ve sanatkarlan daha da etkilemiy ve iiriinlerine yansi-
maya baslamigtir. Bu kosullarda, Picasso da kisiligindeki ye-
ni birikimlerin ve toplumun nabzinin kendi damarlarinda
attigim algilamanin heyccaniyla, yolculugunu siirdiirmiis ve
Barcelona’dan 100 kilometre uzaklikta olmasina karsin, an-
cak bir boliimii tren, geri kalani katir ve esck sirtinda gidile-
bilen ve giines 151nlan altinda, insandan yoksun bir gezegen
izlenimi veren dogal yapisi, deniz diizeyinden 1.423 metre
yiiksekligi, 900 kisilik niifusu, ile 6rnek bir Ispanyol doga
koyii niteligi sergileyen (Leride) Gosol'a varmustir...

Cok sert doga kosullarinda, hemen tiimiiyle gri top-
rak iizerinde, kesme geometrik bigimli granit kayalar
iginde, yine bu tag ve topraklardan yapilmis evlerde yasa-
yan, ¢alisan insanlar arasinda gegirilen tatil siiresince Pi-
casso, tarihsel gelisiminin yeni yapitlarini vermeye basla-
misgtir...

Gosol, sert doga ve yasam kosullari ile Picasso’ya kafa-
sinda sorunlasan noktalar sifir ncktasina kadar indirgeyip,
yeniden iiretme olanagini vermis ve Picasso orada doga de-
gil, insan resmi yapmustir...

Picasso, Gosol’da ilk kez, yeniden Antik Cag sanatini,
Akdeniz Klasigi’ni tartisma geregini duymus. Burada, Pi-
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Josep Fomdevila, 1906

casso, modern kiiltiiriin gereksinim duydugu yalinligi ve
derinligi sergilemistir. Gosol da 6zlemle Katalanca konus-
tugu doksan yasindaki kagak¢i Josep Fontdevila'nin yiizii
Picasso’nun ¢ok ilgisini ¢ekmis. Onun, elmacik kemikleri
cikik, koseli yiiziinii defalarca resimlemis. Kiibizmin bagla-
masinda bir olasilik bu doksan yasindaki Katalan dag koy-
lisiiniin yiiziinii ve bu yiizde ifadesini bulan ruhsal diinya-
smi tanimasinin 6nemli katkisi olmustur... Picasso, Gertru-
de Stein’in portresini de bundan sonra tamamlayabilmistir.

Picasso, 1972 yilinda, 92 yasinda oliimiinden bir siire
once kendi kendisini 65 yil 6nce gordiigii bu dag koyliisi
Josep Fontdevila’t amimsatir bigimde resimlemigtir.

Bu asamada Picasso, fazlaliklari1 ayiklamaya, bedensel
ve tinsel yapmnmn en temel kuvvet ¢izgilerini, ana ritmini
aragtirmaya baglamig ve renk olarak genellikle kirmizi as
boyasint yeglemistir. ..

Insanlarin en yahn gizgilerini yakalamada, Gosollu dag
kovliilerinin dostluklari, kucaklasmalari, yiizleri, elleri, ga-
lismalari, birlikte yemek yemeleri Picasso’ya ¢ok yardimci
olmustur...

Bu donemde, kendi resimlerini de yapan Picasso 6zel-
likle gozlerini, diinyayi ¢ok daha ayrintili gormek istercesi-
ne giderek abartilmig biyiikliiklerde ¢izmistir...
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Artik, insan viicutlary, yiizleri en temel ortak paydalar
altinda toplanmaya, asimetrik, geometrik kristal bigimler
almaya, masklagmaya ya da baska tiirlii bir s6ylemeyle,
modern sanat, Ispanya’nin Gosol adl bu dag kdyiinde dog-
maya baslamigstir... Gosollu kéyliiler, insan viicudunun, yii-
ziiniin, kisiliginin en temel ritmini bulmada yol gosterici ol-
muslar; yeni sanat, Gosol’lu isgilerin, koyliilerin yiizlerin-
den, dingin kisiliklerinden kaynaklanmustir...

Bu siralarda, bolgede ¢ikan bir tifiis salgin1 nedeniyle
tatilini kisa kesip Paris’e donen Picasso, iizerinde uzun sii-
reler gahisip bir tiirli “tamamlayamadig1” Gertrude Stein’in
resmini kisa siirede ve modelsiz bitirmistir...

Sanat tarihinin en 6nem!i doniim noktalarindan birini
olusturan bu ¢aligmasin1 Gertrude Stein’a gosterdiginde,
mask yiizlii portreye bakan kadn, “Bu bana mi benziyor”
diye sorunca, Picasso, Freud’a, psikanaliz g¢aligmalarina
gozkirparcasina, “Hayw, madam, ileride siz ona benzeye-
ceksiniz” demistir...

Kiibizmin ilk kilometre taslarindan birini, belki de bi-
rincisini olusturan Gertrude Stein Portresi, gerek resim sa-
nati tarihinin ve gerckse de Picasso’'nun yasaminin en
onemli sicrama noktalarindan birini olusturmus. Picasso
burada, Guernica galismasindan ¢ok once, yanlihigini ilan
etmigtir...

Caginin 6nde gelen sanatseverlerinden biri olan Gert-
rude Steine, resminin, daha dogru bir demeyle, kisiliginin
bu bigimde betimlenmesine ragmen ya da bunun igin, son-
raki yillarda Picasso ilizerine yazdig: kitabinin birinci sayfa-
sinin ik satirlarinda, “Ondokuzuncu yiizyilda resim sanati
Fransa’da Fransizlar tarafindan yapiliyordu; yirminci yiiz-
yilda yine Fransa’da, ancak bu kez Ispanyollar tarafindan
yapuiyor” diye yazmstir...

Picasso’nun, “O, hepimizin babasidir” dedigi Cezanne
1906 yilimin Ekim ayinda 6lmiis ve anisina hemen, Salon
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d’Automne’da, on res-
mini kapsayan gorece
kiigiik bir sergisi agil-
mis; ayni yiin son giin-
lerine dogru Picas-
so’nun yaptig! akt cahs-
malarinda, yine Iberik
yontu ve fresklerinin,
Afrika masklarinin ve
Cezanne’in etkileri go-
rilmistir...

Picasso, 1907 yili-
Vvignanlu Kadinlar, 1907 nin Nisan-ayis ayla-
rinda, sanat tarihgileri-
nin, Giotto’dan 600 yil
sonr resim sanatinda gergeklestirilen en biiyitk atilim, hat-
ta devrim dedikleri Avignon’lu Kadnlar galismasina bas-
lanustir. Avignon’lu Kadmnlar ¢alismasinda, ilk kez gele-
neksel resim sanatinin derinlik ve temel konu (merkezi te-
ma) savlarini yadsinmis; konu fon-figiir iligkisi i¢inde tiim
yapita yayilmis; bir anlamda desantralize edilmis, ya da
daha dogru bir demeyle, tek tek figiirleri bir biitiiniin par-
calar1gibi gosterilip, toplum-insan-uzay-zaman siirekliligi
bulunmaya gahsilmis. Geometrik asiimetri ya da Oklitgi ol-
mayan bir geometrinin uzay-zaman anlayis1 uzantisinda ve
Gorelilik Kuramlar: kapsami iginde gelisen islevsel bir ye-
niden yerlestirme ile insanlarin bedensel ve tinsel diinya-
larim1 en yalin ve en saglam kuvvet gizgileriyle betimleyip,
bunlart dingin bir ritm i¢inde sergilemistir. Burada yine
tek tek pargalarin yaninda, biitiiniin ritmi de yakalanmaya
calisilmistir...

Picasso’nun bu yapitta vurgulamak istedigi, olasilikla
yeni bir diinyanin, yeni bir toplumun insanlarinin ritmi ol-
mustur. Bu yaklasim iginde, Avignen'lu Kadwnlar, bir caz
miizigi ya da 6rnegin. ayni tarihsel donemlerin devinim is-
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leyen Sostokovijin 1905 olaylarini anlatan II. Senfonisi ile
birlikte izlendiginde, amaglanan bu yeni ritm daha da so-

mutlagsmaktadir...
Picasso ayrica, diizenin resmi akademik giizelligini de-
gil, goriinen ve bilinen gergegin Mallsta

estetigini ve dinamizmini, izleyici-
ler ile birlikte devrimeci bir donii-
sime sigratmanin yollarini tartig-
mis, bu nedenle de yapitin tiimiin-
de dimdik ayakta kalmanin, di-
renmenin giicli ve gercek bir bas-
kaldir1 vurgulanmstir...

Picasso, bu asamadaki resim-
lerinde ve de ozellikle Avignon’lu
Kadwmlar c¢aligmasinda, bu top-
lumsal bagkaldiriyr Afrika mask-
larmin, totemlerinin ya da Poli-
nczya Adalari’nin diger sanat yapitlarinin 6geleriyle betim-
lemistir...

[k toplumlarin sanat iiriinlerinin dnemini vurgulayan
ilk Avrupali ressam Albrecht Diirer’dir. Diirer, 1520 yilin-
da Briiksel’de gordiigii Meksika kokenli masklar, yontular
karsisinda ¢ok duygulanmmig ve bunlara yiiksek deger bigil-
mesi gerektigini sOylemistir...
Benzer sanat iirtinlerine cagdas
LIS -;a bir yontemle yaklasim, yiizyilin

Guillaume Apollinaire

baslarinda, Fransa’da Maurice
Vlaminck ve Almanya’da Ernst
Kirchner ile baglamigtir...
Maurice Vlaminck, tiim yasa-
m1 boyunca, sanatgt kisiligini aka-
demik ogretimle bozmamis ol-
mak, Louvre Miizesi’ne bile git-
memek, tiim bunlara karsin Afri-
ka sanat iiriinlerinden, mask ve
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yontulardan olusan kiigiik bir koleksiyona sahip olmakla
oviinmis. Olasilikla, André Derain, 1905 yilinda Vla-
minck’den bir Afrika mask’1 almig ve at6lyesinin duvarina
asmis. Apollinaire’e gére Matisse ile Picasso, béylece Afri-
ka plastik sanatlariyla ilk kez Derain’in atolyesinde karsi-
lagmiglar: Matisse Paris’teki bir antikaci dilkkkdanindan ben-
zer mask ve yontular edinmis. Picasso basindan beri konu-
ya biiyiik bir ilgi duymus; 1907 yilimn Mayis-Haziran ayla-
rinda Paris’te bugiin Insanlik Miizesi “Musée de 'Homme™
adi altinda taninan Budunbilim Miizesi'ni gezmis ve o za-
man, kendi tanimlamasiyla “valiiy gelmig” gibi olmustur...

Picasso, ilk toplumlarin sanat iiriinlerindeki yalin anla-
tic1 bigemini ¢ok 6nemsemis, fakat bu konu ile ilgilenmesi-
ni kosullayan asil 6nemli nokta, bu sanat yapitlarinin, yon-
tularin bu toplumlarda iistlendikleri iglev olmustur...

Gergekte, ilk toplumlarda, sanatin ve sanat¢inin tanimini
yapmak oldukga zordur. Ayrica, sanat yapit1 olarak nitelen-
dirilen iiriinleri, digerlerinden ayirmak hig¢ de kolay degildir.

Ik toplumlar iginde, salt sanat iiriinleri iizerine galisan
bir toplumsal i boliimiine pek rastlanmamig, boyle bir
ozellesme saptanmamistir... Ornegin, Polinezya Adala-
r’'nda ya da Afrika toplumlarinda, bir erkek kendi evini,
sandalini, kiireklerini, mizraklarini ve de bu arada térenler-
de gereksinim duyulan masklar1 ya da totemleri yontar,
tiretir. Ve bu galigmasi igin, toplum tarafindan ayrica 6diil-
lendirilmez, ayricalikli bir konuma getirilmez.

Ik toplumlarin sanat yapitlar1 miizeleri siislemek, du-
varlara asilmak ya da sergilenmek igin iiretilmezler. Bura-
larda, “seyredilmek igin sanat” ya da “sanat igin sanat™ ya-
pilmamustir.

Ik toplumlardaki sanatsal ¢aliymalara gercek degerini
onlarn iglevleri kazandirir. Ustaca yapilmig bir mask ya da
totemin, hastalari iyilestirdigine, avi-iiriinii bollastirdigina,
kotii ruhlari, dilgmanlar1 kovduguna inanildig: 6lgiide bun-
lar 6nemsenmis ve benzerleri iretilmigtir.
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Soylesinin bu asamasinda, biiyii ile din arasindaki kar-
sithg1 ya da geliskiyi animsamak yararh olabilir. Din hemen
her zaman edilgen bir tavir iginde ortaya ¢ikmis, sorunlara
yanit bulmay1 dua ve yakarmada aramistir... Bu yonden,
maji-bilyi, bir anlamda, dinin karsiti, antitezi olmuslardir.
Maji ve biiyiide, dinin tersine, etken tavir almak ve bagkal-
dir1 vardir. Insanlar, majik ve biiyiisel araglarin da yardi-
miyla diismanin, kotii ruhlarin kovulmasy, iiriiniin bol avin
verimli olmasi, kisaca toplumun dirligi ve diizenligi igin et-
ken olarak ¢aligmiglardir.

Picasso’yu, ilk toplumlarin sanat iiriinlerine yaklasti-
ran en temel ¢ikis noktasi bu olmustur. Picasso, 6zellik-
le 1907 yillarinin sonlarinda iirettigi yapitlarinda, bunla-
rin toplumsal gorevlerini, islevlerini vurgulamak igin ilk
toplumlarin sanatlarindaki yalinliga, ritme, islevsel etki-
ye ulagsmaya ¢aligmis. Sanatkarin gergek islevinin edil-
gen degil, etken olmak zorunda oldugunu, ilk toplumla-
rin ¢aligmalarini gordiikten sonra ¢ok daha iyi 6ziimle-
mistir.

Bu nedenle Picasso kendi ¢aligmalarinin da toplumsal
sorunlarin degistirilmesinde, diizeltilmesinde, tipki bir mas-
kin, bir totemin yarattig1 etkiye benzer bir gérev listlenme-
sini amaglamstir...

Bu asamada Picasso ile onciilii ve hatta ardili kimi sa-
natkarlar gok daha kolay karsilagtirilabilir. Ornegin giinliik
konusmalarinda, yazigmalarinda bile dilek kipi fiiller kulla-
nan izlenimcilerin konumu bir tiir edilgenlik i¢inde ortaya
¢ikmig, bunlar gok giizel, cok gorkemli iirtinlerinin toplum-
sal degisim i¢in etken birer silah olmasini higbir zaman dis-
lememisler. Fakat burada, Cezanne’in ve Gauguin’in gok
onemli bir gegis-koprii gorevi iistlendigini unutmamak ge-
rekir...

Picasso’da bu olgu, belli niceliksel devinimlerden son-
ra, niteliksel sigramayla degismis ve amaglanan diizeye
ulagmistir... Bu noktadan baslayan devinim, Guernica’da ya
da Baris Giivercinleri’nde doruk noktasina varrmstir.
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Kuskusuz boylesi oir asamaya ulagmak ve ilk toplumla-
rin sanat drinlerinin iglevsel yanini yakalamak ve bunlari
icinde yasanan toplumsal sorunlarin ¢oziimiinde bir “silah
ya da savunma aract” olarak kullanabilecek bir diizeye gel-
mek igin belli bir birikim, hazirhk gerekmistir.

Paul Gauguin, Komiin yenilgisi ve ardindan gelen
Dreyfus Davasi ortaminda, artik Fransa ve Paris i¢inde so-
luk alamayanlardan biridir. Gauguin Avrupa Anakarasin-
dan uzaklagip diinyanin bagka bir yerlerinde kendi tanimiy-
la “Yitik Cenneti” aramaya baslar... Diisledigi cenneti bula-
bilecegini umdugu uzak iilkelere, Tahiti’'ye gider.. Ama
biiyiik dii§ kinkhgina ugrar. Paris’i bile berbat eden beyaz
adamin kendisinden ¢ok 6nce bu giizel yorelerden gegtigi-
ni ve buralarn sifira degin tahrip ettigini, cennetin yerini
yoksullugun ve frenginin kasip kavurdugunu goriir. Gaugu-
in, bu “Yitik Cennette” gordiigii “Havva”lan resimlemeye
baslar.

Kutsal kitaplardan ¢ok farkl, dogal toplum harmonisi
icinde mutlu olan bu havvalarin beyaz adamlarin ardinda
biraktiklar bilyiik yikint1 sonucu nasil onurlu melankolik
bir hiiziin iginde yitip gittiklerini sergiler. Intihar etmek is-
ter. Kurtulur. Biiyiik ekonomik ve psisik sarsintilar iginde
53 yasinda olen Gauguin, din kitaplarinin soylediklerinin
yalan oldugu, ve yeryiiziiniin hi¢cbir yerinde cennet olmadi-
g1, her yerin yogun bir act hiiziin iginde bulundugu haberini
verir... Yagsami boyu biiyiik acilar i¢inde kivranan, 6limiin-
denhemen sonra, van Gogh ve Cezanne ile birlikte modern
kiiltiiriin ii¢ bilyiik yaraticis1 (babasi) olarak kabul edilen
Gauguin'in, sanat1 ve 6zellikle de “Havvalar1” Picasso’ya
biiyiik esin kaynag: olmuslardir.

Picasso’nun 1907 yilinda yaptigi Avignon’lu Kadin-
lar g¢aligmasina donemin bagyapiti, sanat tarihinin do-
niim noktasi olarak bakilir ve bunun, Misir ve Afrika sa-
natinin da yardimiyla modern sanatin yeni dilinin bulun-
masindaki temel sifreyi olusturdugu, ya da ¢6zdiigi vur-
gulanir.
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Avignon’lu Kadinlar yapitinin ortaya ¢ikig oykiisii ki-
saca soyle 6zetlenebilir: Picasso, bu ¢aligmalarini 1906 yili-
nin sonbaharinda baslamis. Biitiin kis konu iizerine ¢als-
mig. 1907 Mart ayinda kompozisyonun belli bir asamasina
gelinmis. Sonra her sey yeniden degistirilmis. Temmuz
1907°de ulasilan agamada ¢alisma kesilmigtir. Bugiin New
York’ta sergilenen yapit bu durumdadir. Picasso, bu yapit
icin elimizde bulunan -bilinen- en az 809 6ngaliyma yap-
mustir. Sanat tarihinde bu denli yogun ve sancili bir ugras
harcanarak ortaya ¢ikarilan bagka bir resim 6rnegi olmadi-
g1 soylenir.

Konu gene toplumun kenarina itilmisg bir genelevde
¢alisan kadinlardir. Yenilik gene onlardan baglamigtir.
Fakat bu kez hem bigim ve hem de konu degismis. Ay-
rica, giizellik ile ¢irkinlik ve iticilik birlikte sergilenmis-
tir. Bu yapitla gelenek mi pargalanmistir, yoksa gelenek
ile modernizm arasindaki en saghkli kopri ve yontem
mi olusturulmustur bilemiyoruz. Belki de burada en
kokten gelenekgilerin en modernist insanlardan ¢iktigi
bir kez daha kanitlanmistir... Picasso’ya esin kaynag
olan genelev (Bordell), Barselona’daki Bordells Carrer
d’Avinyon oldugu, bunun Fransa’daki Avignon kentiyle
bir ilgisinin bulunmadig: bilinir. Picasso, Barselona’daki
bu geneleve pek ¢ok kez gitmis. I¢ini digin1 yakindan ta-
nimis. Diger pek ¢ok sanatkar gibi Bordell'lerde ¢alisan
kadinlara biiyiik ilgi duymus, olanak buldugunca onlan
resimlemistir. Ayrica, Toulouse Lautrec ve Degas’in ¢a-
lismalar1 bu konuda Picasso’ya 6nemli esin kaynagi ol-
mugslardir.

Bu yapit kuskusuz allegorik bir ¢aligmadir. Ve Misir,
Asur, Bizans Ikonografisi, Afrika sanati gibi pek gok y6n-
temlerin izlerini tagir... Ornegin yapitin ortasindaki kadinin
bacaklarinin Milo Veniisiiniin bacaklarina benzedigi, An-
tik Grek estetiginden esinlenerek yapilmasi olasidir. Yan-
daki kadinlarin Bizans Ikonografi ve Afrika Sanati gelene-
ginden geldigi kanis1 yaygindir.
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Picasso. -pck ¢ok desen denemesinden izleyebildigimiz
gibi- bu mask yiizlerini olusturabilmek igin — gozler ve bu-
run kokiini degistirmis; ve etkileyici bir tek renk olustura-
na degin, beyaz, sar1 ve koyu kahverenginin tonlari ile oy-
nanmis; ayrica heyecan verici ve uyarici renk olarak mavi
kullanilmis. Bordell fiktiv diinyasinda Antik diinyanin ide-
al kadin giizelliginden hareket edilerek Afrika Sanati ile
Huristiyan [konografisi birlesmesinde modern sanatin yeni
dili ortava ¢ikmistir... Kadinlarin yiizleri de etten kemikten
cok agagtan yapildig izlenimini verirler. Burada hersey do-
galmig gibi goriinmesine karsin doganin kopyasi degil do-
ganin yeniden bigimlendirilmesi ¢abasi olarak ressamin is-
temine diislerine gore biraraya gelmislerdir.

Gimriikgili takma adiyla da anilan, Henri Rousseau’-
nun kanisina gore, yaptt, Antik Misir, Antik Grek ideal gii-
zelligini, Afrika mask sanatini, Bizans ikonografisini ayni
tualde iizerinde birlikte sergilemistir. Yapit, korkung fias-
ko, sagliksiz kadinlardan olusan canavar tablosu vb. gibi
pek cok elestiri almis. Unlii ressam Derain, Picasso bu res-
min ¢ekim giiciinden kurtulamayacak ve giiniin birinde ken-
disini buc resmin ¢ergevesine asacak ve intihar edecegini soy-
lemistir.



Tam bir “agitk yapit” drnegi olan Avignonlu Kadinlar
caligmasi, goren herkesi hem uyarmis, huzursuz etmis, yo-
gun gerilim olusturmus, hem de biiyiilemis. Ama burada ne
siradan izleyiciler ne de sanat elestirmenleri neyin kendile-
rini bu denli etkiledigini bu giine degin doyurucu bigimde
agtklayamamiglardir.

Picasso’nun kendisinin de bu ¢aligma sirasinda melanko-
lik bir ruhsal durumun igine girip ¢iktig1, uyusturucu kullan-
dig1, “hakiki giizelligi ve giizelligin hakikatiru aradigi”, bu-
nunigin de, nesneleri ilk kez ¢6zdiigii, carpittigy, en yalin du-
rumlarina degin indirgedigi ve sonra da onlar ¢ocuksu sem-
bollestirinelerle yeniden anlatmaya galistigl, tartisilmstir.

Picasso, heniiz ad1 bile konmamig bu anitsal yapitim ilk
kez, atolyesine gelen dostlarina gostermis; bunlarin gogu pek
bir sey anlamadiklarini ya da agik¢a begenmediklerini soy-
lerken. Vollards gibi dostlar1 daha da ileri gidip, bunun “bir
delinin hezeyanlar:” ya da “radyoaktivite ¢ikaran bir kay-
nak” oldugunu yazmglar. Matisse ve Leo Stein ise, “demek
resim sanatinda da dordiincii boyutu aramak, boyamak isti-
yorsunuz. ne eglenceli...” diye dolaysiz alay etmislerdir.. Bu
¢alisma uzun siireler, atolyede bir anlamda sakh kalmig ve
belki bir rastlanti, belki diyalektik bir es zamanllikla, Eins-
tein’in Genel Gorelilik Kuramr’ni yayinladig: 1916 yihinda,
Paris Modern Sanat Galerisi'nde, André Salmon’un Onerisi
izerine Avignon’lu Kadinlar ad: altinda sergilenmistir...

1907 yih Ekim ya da Kasim aylarinda, Apollinaire ara-
ciligiyla, iinli ressam Braque, Picasso’nun atdlyesinde
Avignon’lu Kadinlar’ gormiisg ve “Bu resim bizim aligilnug
beslenme yontemlerimiz yerine, insana gazyag igirip, pa-
cavra yedirmek gibi bir yey” demis; izleyen giin ve aylarda
ardili oldugu Fauvizm akimindan tiimiiyle iligkisini kesip,
kiibizm iizerine caligmaya baglamig; 1908 yii Kasim ayinda
Salon d’Automone’da agtif1 sergisinin katologun dnsoziine
yazan Apollinaire, “Braque, resim sanatina evrensel bir ati-
lim, ronesans getirmigtir” diye yazmstir.

144



Bu yeni akima kiibizm adi, olasilikla bir alay sonucu
konmugstur... Braque’in sergisinden g¢ikan Matisse, yolda
gordiigi dostlarina, Braque’in kiiplerden resimler yaptigini
soylemis ve bunu duyan elestirmen Luis Vauxcelles de, 14
Kasim’da, Braque; evleri, uzayi, kiiplere, geometrik figiirle-
re doniigtiiriivor diye yazmig ve birkag ay sonra bu yeni sa-
nat akimina hemen tiim sanat ¢evrelerince kiibizm denme-
ye baglanmstir...

Matisse’in kamisina gore,
ilk kiibist caliymay1 1908 yilin-
da Braques “L’Estaque Evle-
ri” adlr yapitinda sergilemis.
Ugakla yeryiiziine bakan insa-
nin gorilis agisindan hareketle
yakalamaya galistig1 yeni bo-
yutu tuale gecirmeye baslamuis.
Bu yeni bakis acist pek gok
ressamin ilgisini ¢ekmis. Kisa
zamanda gruba baska sanat-
karlar da katilmis. Higbir sa-
natkar bu konuda agiklik ge-
tirmedigi i¢in kiibizmin ne ol-
dugu, bununla ne yapilmak is-
tendigi, —bugiin bile- yeterince bilinmemektedir. Genel ka-
niya gore, kiibizm ile yapita yeni bir dinamizm gelmis. Un-
li sanat elestirmeni Kahnweiller’in kanisia gore, dis ve ig
diinyalara yeni yorumlar getirilmis. Resim sanati dis diin-
yanin aynasi olmaktan kurtarilmis. Sanatkarlarin bilinci
devreye girmis, yapita daha ¢ok miidahale edilmis. Gorii-
niirden ¢ok, bilinenler, anilar, salt olan ve dis renkler degil,
i¢ renkler, organlar, gozlerin gordiiklerinin G6tesinde diger
olgular, simdiki zamanin yanma ge¢mis ve gelecek zaman-
lar da yapitta gosterilmeye cahsilmis. Bedensel ve ruhsal
otopsi bulgulari, bir tiir ruhsal —bedensel topografi olarak—
tuale yansiilmis. Cizgilerden g¢ok isaretlerden olusan ve
ruhsal bedensel labirentleri kose bucak arastiran bir tiir hi-

Daniel-Henry Kahmweiler

145



yeroglif olusturmak amaglanmis. Izleyiciden bu hiyerog-
lif’in yorumlanmasi ya da okunmasi ve ancak bu yoldan
“hakikate” biraz daha fazla yaklasilabilecegi- diislenmistir.
Kiibizm akimi 1912 yilinda doruk noktasina ulasilmig, son-
ra etkisi azalmig. Sanat tarihinin gizemli bilmecelerinden
biri olarak kalmigtir.

Picasso, bu zaman dilimi iginde ¢aligmalarimi ardicil
siirdiirmiig, 1908 yili yaz aylarinda, yakin dostu Alman res-
sam Wiegels’'in yoksulluk ve aglik nedeniyle intihar1 onu
derinden sarsmig ve bu olayin anisina Kurukafali Durgun
Doga resimlerini 1909 yili baglarinda Cezanne ve Rousse-
au’nun etkisinde kiibizmin anitsal resimlerinden Meyva Ta-
bag: ve Ekmek ¢aligmalarini liretmistir...

1909 yili ilkbahar aylarinda, Fernande ile birlikte ilk
kez Barselona’ya, oradan da yine bir dag koyii olan Hor-
ta de Ebro’ya (bugiinkii adiyla Horta de San Juan) giden
Picasso burada kiibizmin ilk doga resimlerini yapmis, Ey-
liil ay1 baglarinda pek ¢ok yeni ¢alismayla Paris’e donmiis-
tar.

Artik Picasso’nun iinii yayginlagmaya, resimleri olduk-
¢a ¢ok satilmaya baslamis. Hemen eski bohem yasamindan,
Montmartr’daki evinden ayrilip Pigalle alan1 yakinlarinda-
ki yeni evine, atolyesine taginmistir...

Picasso, bu siireg iginde Kiibist yontemle yapilmig iin-
lii portrelerini iiretmeye yonelmis, yeni yapitlar dilnyanin
¢esitli yerlerinde sergilenmeye baglamig; bu arada, Braque
ile birlikte Diisseldorf’ta agtiklar1 sergi biiyiik ilgi topla-
mistir... Picasso, 1910 yili giiziinde yaptigi Daniel Henry
Kahnweiler’in portresi ile kiibizmin doruk noktasina ulas-
mistir... 21 Nisan 1911 tarihinde Salon d’Independets’te
agilan sergi bir anlamda kiibizmin manifestosu olarak ta-
nimlanmistir...

Einstein, siklikla, yeni bir kuram olugturmak, eski bir

ahirt yikip onun yerine bir gokdelen kondurmaya benze-
mez. Bu is, daha ¢ok, bir daga tirmanmak, goriig alanini ye-
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nilemek ve genigletmek, ¢ikig noktaniz ile onun zengin ¢ev-
resi arasinda beklenmedik baglantilar bulmak gibidir... de-
mistir.

Einstein’in bu betimlemesi, ¢agdas sanatin c¢vrimini tar-
tismada da bizlere 6nemli bir yol g6sterici olmaktadir.

Hicoir sanat akimi, insanlik tarihinden ayn bir devinim
icinde gelismemis ya da kendiliginden ortaya ¢ikmamistir.

En yiirekli sanatsal ¢ikiglarin bile kokeninde, kimi kez
cok sasirtici bile olsa, Antik Cag’in ya da Hitit. Misir klasi-
ginin izlerini gérmek olasidir... Ya da sorunu bagka tiirlii
koyarsak, temellerini insanligin en eski kiiltiir kaynaklarina
dayamayan ciddi bir sanat akimina bugiine degin hemen
hi¢ rastgelinmemistir...

Bu genel yaklasim yontemi i¢inde konumuza egildigi-
mizde, Avrupa sanat akimlan iginde. izlenimcilik, Giet-
to’dan beri, ortalama 500 yillik bir zaman dilimi iginde, su
ya da bu bigimde hep dogal nesnel ger¢ekten devinerek ge-
lisen dogalciifin-naturalizinin son asamasini belirlemistir.
Bagska bir demeyle, 6znel bir dogalcilik olusturan, dogayi
en ust diizeyde algilanan kavramsal bir nesnel gergek ola-
rak kullanan ve havanin titresimlerini bile iiriinlerinde tar-
tisan izlenimciler, Ronesans’tan sonraki geligmelerin en
son agamasini olugturmustur. Yiizyilin basinda, insanlik ta-
rihinin yeni bir toplumsal ekonomik bigimlenmeye gegisini
hazirlayan nesnel kosullar, kendilerini sanatsal iiriinlerde
de yansitmaya baslamiglardir. Burada, sanayinin ileri dere-
cede gelismesi, felsefcde Hegel, Feuerbach, Marx. Engels,
vb.’nin verileri, Gérelilik, kosullu tepkeler kuramlari, psi-
kanaliz insan psikolojisinin, doga bilimlerinin gelismeleri,
maddenin, uzay-zaman kavramlarinin degismeleri vb.
onemli sigrama noktalarim olusturmusglar. Insan, giderek
kendi 6znel giiciinii sezinlemeye, tarihin nesnesi degil, 6z-
nesi oldugunu, daha dogrusu en azindan bunun béyle ol-
masi gerektigini anlamaya baslamistir...

Bu tarihi gelisim siireci iginde, dogalciligin son asama-
sini ve izlenimcilikten soyut modern sanata gegisin koprii-
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siinii Picasso’nun “O hepimizin babasidir” dedigi Cézanne
kurmustur. Bu nedenledir ki, Cézanne hem izlenimcilerin,
hem de diger soyut sanat akimlarinin iginde tartigimstir...

Cézanne’in modern sanata getirdigi belki de en temel
katki, nesnelerin dig goriiniiglerini betimleme ile yetinme-
yip. onlarin 6zyapilarina ulagsmanin gereginin irdelenmesi-
ni vurgulamasi olmustur... Cézanné dliimiinden iki yil ka-
dar 6nce, 15 Nisan 1904 tarihinde Emile Bernard’a yazdig:
ve artik klasik yazin i¢inde yer alan iinlii mektubunda, nes-
nelerin en temel elementlerine, sekillerine ayinp tartiil-
masini salik vermig ve dogay silindir, koni ve kiire gibi
ele al ve biitiinii oyle dogru bir perspektiv icine koy ki bir
nesnenin, bir diizlemin her yani bir merkez noktasina gotiir-
siin...” demistir.

Goriilen doganin, diisiiniilen doga olarak iiretilmesi sa-
vi, goriilen nesneyi degil, onun anlamini, kavramin sergile-
menin geregini kosullamistir...

Cézanne, hi¢bir zaman dogayi deforme etmeyi diisiin-
memis, tersine, onu geometrik bigimlerde, silindir, koni ve
kiirelerle daha saglam temellendirmeye ¢alismistir...

Cézanne, 6zellikle yasaminin son yillarinda yaptig re-
simmlerde, Guney Fransa, Aix-en Provence bolgesi daglariy-
la olan hesaplasmasinda, dogayi en saglam 6gelerine, hatta
kristallerine kadar ayirip, ¢aligmasini bu tiir bir temel yap1
ve ritm tizerine kurmay! amaglamistir...

Soyutlama ve ritm arama ¢abalarinin kokenleri ilk top-
lumlara kadar uzanmaktadir... Ornegin, Catalhdyiik duvar
resimlerinde, toplumsal sorunlar, geometrik sekiller ve ola-
ganiisti giizellikte bir ritm i¢inde sergilenmislerdir... Ayri-
ca, son yillarin budunbilim verilerinde konumuz yéniinden
ilging bulgular derlenmektedir. Ornegin, Avustralya gige-
be klanlarinda, giinliik yasamlarindaki konulari ya da sar-
kilar1 alisagelinmig kelimelerle sdyleyen yerliler, “atalarty-
la konugmak” gibi 6zel durumlarda, ¢ok kez tek basina bel-
li bir anlam icermeyen ancak belli bir biitiinliik iginde 6z-
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gin bir ritm olusturan, kesik kesik hecelerden olusan 6zel
bir “dil” ile soyleyisi siirdiirmektedirler... Bunun igin, top-
lumun bilicisi ya da biiyiiciisii, giinesin dogmasindan once,
yerlesim yerinin yiiksekce bir yerine oturmakta ve iginde
bulunduklarn kosullari, sorunlar1 bu yeni sOylesi ritmiyle
“atalarina anlatmaya” ¢ahgmaktadirlar... Bu 6zgiin soylesi-
nin, neden giinliik konugma diliyle siirdiiriilmedigini soran
arastirmaciya, Avustralyal yerli,  atalariyla konugtugu
konularin ¢cok éonemli ve iist diizeyde oldugunu, bunun igin
de, 6zgiin bir ritme, belli bir soyutlamaya, yeni bir kavram-
sal iletigim yontemiyle konusmaya gereksinim gosterdigini...
sOylemistir.

Bat1 Avrupa sanatinin evrimi ilk toplumlardakinden
¢ok ayn bir ivme ¢izmistir. Yiizyilin basindaki gelisim sii-
reci iginde, duyu fizyolojisinin, renkli gérmenin yasalhk-
larin1 irdeleyen Hermann von Helmoltz (1821-1894) ve
yeni fizyolojik psikolojiyi kuran Wilhelm Wundt’un
(1832-1920) 6zellikle ressamlar iizerine etkileri biiyiik ol-
mustur. Ornegin, 1889 yilinda Paris’te toplanan, I. Ulus-
lararas1 Psikoloji Kongresi, bir anlamda, ruhbilimciler-
den ¢ok ressamlar, sanatkarlar arasinda biiyiik yanki bul-
mustur.

Parisli ressamlar, Montmartre ¢evresi; matematik, ge-
ometri ve ozellikle de M. Curie aracihigi ile gok giincellegen
Gorelilik Kuramlarrn politeknik okulu mezunu, istatistik
ve hesap uzmam Princet aracihig: ile 6grenmislerdir. Bu
arada, Hermann Minkowskis’in, uzay-zaman siirekliligi
tizerine 1908-1909’da yaptig1 soylesiler Gorelilik Kura-
mr’nin yayginlagsmasina, Oklitgi olmayan geometrinin, Ri-
mann diizleminin anlasilmasina biiyiik katkisi olmustur...
Ayrica, Wund’un psikolojisini ve 6zellikle kiibist sanatkar-
larin diger psikoloji akimlarim1 tanimlamalarinda, William
James’in (1842-1920) (Gertrude Stein’in kardesi Leo Ste-
in’in kitaphgindaki) Psikolojinin Ilkeleri adh kitaplarina
katkilar1 olmustur...
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Bu arada, makinelerin, 6zellikle lokomotifin giderek
artan Olgiilerde giinlitk yasama girmesi, makine-toplum-in-
san iligkilerinin tartigilmasina, sanat iiriinlerine yeni boyut-
lar getirmigtir. Bu etkilesimin, 6zellikle Fernand Léger’in
caligmalanna katkisim anlatmak yoniinden, Giiney Fran-
sa'nin Biot koyiindeki Fernand Léger Miizesi'nde siirekli
olarak oynatilan ve Fransiz-Sovyetler Birligi Kiiltiir Bakan-
liklar1'nin ortak yapim belgesel bir kurgufilin ¢ok 6gretici
bilgiler sergilemektedir...

Cézanne’'nm bagini ¢ektigi bu gelismelerin uzantisin-
da, resim sanati doganin dig goriiniisiindeki fazlaliklar-
dan, gesitliliklerden kurtulup. 6zii yakalamaya yonelik
iriinler vermeye baglamigtir. Kimi sanat tarihgilerinin ka-
nisina gore, bu ¢abalar sonucu, resim sanati bir anlamda
edebiyatin etkisinden kurtulup kendi 6zgiin yapisina dili-
ne kavusmustur... Sanatkarlar, nesnelerin 6ziine ulagmak
icin goriinen ve hatta ¢ok bilinen 6n-plandan degil, kav-
ramsal olarak diisjiiniilen ve en saglam yap1 tasim olusgtu-
ran arka-plandan devinmeye baglamislardir... Bu nedenle
de, insanlarin ¢vrene. diinyaya, topluma iligkin diisiincele-
rinden farkli seyler ongordiikleri, tirettikleri icin g¢agdas
sanatkirlann turarsizlik ile tamimlanmalaring, ya da, bu
tiir driinlerin Ban Avrupa resim sananna atlan anargist bir
bomba olarak betimlenmelerini anlamak pek kolay degil-
dir...

Hep soylendigi gibi, cagdas bir sanatkir, tirettigi bir ¢a-
lisgmayi izleyenlerin, orada artik en temel bilgileri bulmak
istemelerine karg1 gitkmaktadir... Cok kullanilan bir 6rnek-
lemeyi amimsarsak, bir Braque. bir Picasso, yaptiklar bir
“Gitar” ya da bir “Akt” ¢alismasinda, iizerine ¢ok sey bili-
nen seyleri gostermeye gerek duymamiglar, hatta boyle
davranimayi izleyiciler yoniinden onur kinicr bir tutum ola-
rak degerlendirmislerdir... Onlar, yaptiklar: bir resimde ya
da yontuda kurduklar yeni bir diinya iizerine, insanlara
Yunus Emre'nin “Bir sioz siylemek gerek/Melekler bile
duvimaz ola” dizelerinde vurguladign gibi, duyulmams. go-



riilmemis, sdylenmemis bir seyler iletmek istemiglerdir. Bu-
nun i¢in Picasso, ¢aligmalarinin amacinin, insanlarin yiirek-
lerine su serpmek degil, onlart uyandirmak, huzursuz kil-
mak oldugunu soylemistir. Picasso, Siz hi¢ doganin aynis
olan bir sanat yapiti gordiiniiz mii... Her ¢aligma, su ya da
bu bicimde nesnel dogamin degistirilmis bir betimlemesi,
kendine ozgii bir anlannudir demis ve séylenceye gore, bir
sergisinde, tual iizerindeki sekli gosterip, “Bu ne bigim ba-
Lik” diye soran birine, Picasso “Bu balik degil resimdir” di-
ye yanit vermistir...

Cagdas sanat, daha dogrusu ¢agdas yasam anlayigina
gore, bir sanat eseri izlemek, bir sergi, bir miize gezmek bii-
yiikk sorumluluk isteyen, yan tutmayi, tavir almayi gerekli
kilan 6nemli bir eylem niteligine doniigmistiir...

Bu baglamda, kiibizm, bir sanat akimindan ¢ok, bir ya-
sam, bir bilimsel arastirma disiplini olarak ortaya ¢ikmis-
tir... Pek ¢ok sanatkar, olayin 6ziindeki bu gergek gizi yete-
ri 6lgiide kavrayamamig ve tiim 6miirleri boyunca kargilas-
tiklar gesitli olaylara hep ayni dar acgidan bakip, hep aym
galisma ve bigemlerini uygulamiglardir... Bu arada gorkem-
li driinler ortaya konmus, ancak ¢agin yasaminin bekledigi
devinim gergeklestirilememistir...

Bu gizi kavrayan Picasso, kargilastig tarihsel olaylarn
yorumlanmasinda ve bunlarin ¢6ziimlenimesinde degisik ve
Ozgiin bicemleri amag degil arag olarak kullanmis ve ayni
zaman dilimleri iginde, gerektigi yerde en yiirekli analitik
uygulamalarin yaninda Leonardo’yu ya da Rubens’i anim-
satan ¢aligmalar yapmugtir.

Biraz daha ileri gidersek, Picasso, resim yapmay bile,
yasaminda, ¢alismalarinda amag degil arag olarak kullan-
mustir... Ornegin, yakinlar, Picasso’nun, dostlarina atolye-
sini gezdirirken, yaptig1 galismalarimi gésterip, “Iste benim
son giinlerdeki yagantilarim” dedigini yansitmiglardir...

Hemen tiim dostlar, Picasso’nun iyi bir kitap okuru ol-
madigini, yogun ¢aligima temposu nedeniyle zaten buna gok
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kez zaman da bulamadigini, arada okumak igin eline aldig1
kitaplarin kenarlarina desenler ¢izmeye basladigini ve son-
ra da kalkip yer, duvar, kagit, tual, masa, vb. buldugu her-
hangi bir yere resim yapmaya basladigim1 anlatmiglardir...
Picasso, yasadig1 her yerde ¢aginin en ilerici, yetkin yazar-
lari, sanatkarlari, bilim adamlariyla birlikte olmus, 6zel
dostluklar kurmus, diinyadaki gelismeleri bir ¢ocuk 6zle-
miyle ve ¢ok kez birinci agizlardan dinlemis, yorumlamala-
ra katilmig ve 6grendigi yeni bilgileri su ya da bu bigimde
kendi ¢aligmalarina yansitmigtir...

Diinyadaki tiim geligmeler, Picasso’nun ¢aligmalarini
etkilemis ve bunlarda yeniden dis diinyaya yansiyarak ola-
s1 gelismelere, diisiincelere yeni boyutlar katmstir...

Biiyiik savag oncesi yillarin tiim diinyayi saran olumsuz
gelismeleri, Paris’te sanatkarlar arasinda da gesitli bigim-
lerde etkisini gdstermistir...

Daha, 1907 yilinda, Apollinaire’in sekreteri Géry-Piére
Louvre Miizesi’'nde agilan sergide /berik Yontulari’ndan
ikisinin ¢alinmasina karigmis ve gergekten de ¢ok sevdigi
bu yontulardan bir tanesini Picasso, Géry-Piére iizerinden
satin almigtir. 1911 yilinin Agustos ayinda, Louvre Miize-
si’'nden bu kez de Mona Lisa’nin ¢alinmasi olayi ortalig tii-
miiyle kanistirmis... Paris Journal Gazetesi, Mona Lisa ile
Iberik Yontular’m cgalanlarin ayni kisiler olduklarini ve
bunlari haber verenlere 6nemli para armaganlar verilece-
gini yazmistir. Gazete haberlerini okuyan Picasso, elindeki
yontuyu hemen Paris Journal Gazetesi lizerinden Louvre
Miizesi'ne geri vermis: fakat polis, Mona Lisa’nin ¢alinma-
sina karigtig1 gerekgesiyle Apollinaire igin sorusturma ag-
mus ve de ertesi giinii tutuklanmasina karar vermistir. Pi-
casso, bu gelismelere ¢ok iiziilmiis; kisa zamanda gergek
hirsizin Mona Lisa’y: geri vermesi iizerine Apollinaire ye-
niden 6zgiirliigiine kavusmustur...

Picasso, 1911 yilinin sonlarina dogru, kiibizmin klasik-
lerinden Mandolin Calan Adam, Adam ve Mandolin gibi
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¢alismalarin1 yapmis. Artik, diinya c¢apinda iinlenmeye
baslamis; tiim 1912 yih boyunca yeryiiziiniin baglica kent-
lerinde sergileri agilmistir... 3 Mayis 1913’te babasinin 6lii-
mi Picasso’yu ¢ok sarsmigtir... Diinyanin pek ¢ok yerinden
gelen sanatkarlar, Picasso ile goriismeye, kiibist yontem
izerine tartigmaya ve bu dogrultuda iiriinler vermeye bas-
lamislardir. Ornegin, iinli Rus sanatkar1 Wladimir Tatlin
bu ara Paris’e gelmis, Picasso ile goriigmiis ve iilkesine do-
niisiinde benzer iiriinler vermeye baslamigtir. Animsana-
cagi gibi, Tatlin, sonradan yaptig1 Enternasyonal yontusuy-
la, bir yandan elestirilirken, bir yandan da ¢ok tinlenmis-
tir...

Picasso, I. Diinya Savasi’nin basladigim biiyiik bir
iziinti i¢inde 6grenmis ve askere gitmek zorunda kalan,
Braque ve Derain ile tren istasyonunda gozyaslan ile ku-
caklagmig onlar1 ugurlamistir... Bu siralar, Paris’teki sanat
cevresi de dagilmig; Gertrud Stein Londra’ya, Kahnweiler
ilk kez Roma, sonra Isvigre’ye gitmiglerdir. Bir siire son-
ra Apollinaire de askere gitmek zorunda kalmis. Picasso,
hemen tiim geng erkekleri askere giden Paris kentindeki
hiiziinli havay: anlatacak kelime bulamadigim sdylemis-
tir... Bu arada gesitli “Durgun Doga” ¢ahsmalari yapmis-
tir...

Braque, 1915 yili Mayis ayinda cephede yaralanip Pa-
ris’e donmiis. Kasim ayinda, Picasso’nun yeni arkadasi,
Eva gegirmekte oldugu bir akciger hastaligi nedeniyle has-
taneye kaldirilmak zorunda kalmstir.

Picasso, bu giinlerde, Gertrud Stein’a yazdig1 mektup-
ta, ok mutsuz oldugunu, Eva’nin durumunun giin gegtikge
kotiilestigini, tim olumsuz kosullara karsin, hepsinden da-
ha basarili olacagina inandigim yeni bir “Harlekin” calis-
masi yaptigini, soylemistir...

Bu arada, gen¢ kusak Fransiz ozanlarindan Jean
Cocteau ile komponist Edgar Varesé Picasso’yu atolye-
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sinde gormeye gelismisler. Ozan Cocteau ile baglayan bu
dostluk, her iki sanatkarin yasamlari boyunca siirmiis-
tar...

Picasso, tim olanaklarim1 kullanmasina karsin, ¢ok
sevdigi arkadas1 Eva'yr 14 Aralik 1915 tarihinde yitirmis ve
savasin zorunlu yillarinda Max Jacob ve Juan Gris'den
olusan bir dost grubu ile Eva’ya son saygi duruslar yap-
miglardir...

Apollinaire, 1916 yilinin Mart ayinda basindan aldig:
bir yara ile tedavi igin Paris’e gelmis; bu siireg iginde, yeni
Dada akimi dogmus ve Picasso temmuz ayinda Avignon’lu
Kadmlar ¢caligmasim ilk kez sergilemistir...

Picasso, 1917 yilinin ilk giinlerinde, Barselona’ya gidip
ailesini gormiig ve sonra da 17 Subat’ta Cocteau ile birlikte
Roma'ya gidip Igor Strawinski, Leon Bakst, Serge Diaghi-
lew vb. sahneledikleri Parade adh balenin perde, elbise ve
sahne dekorlarini gizmigtir.

Picasso, Igor Strawinsky’in istegi iizerine 1920 yilinda
Pulcinella balesine perde, sahne dekorlar1 giysi modelleri
cizmis. Bu ara klasik latin kiltiriinii ve Italya’nin inli
Commedia dell’arte tiyatro felsefesini biraz daha yakindan
tamima olanagim bulmus. Piorret tiplerini daha yogun bi-
¢imlerde gizmistir.

Gene bu ara Cocteau’nun istegi iizerine Antigone Tra-
jedisi i¢in son kerte yalin bir sahne diizeni ¢izmis. Klasik ya-
linhgin giizelligini —ya da klasik giizelligin yalinhgim- bir
kez daha sezinlemis. Klasik sanatta insanin hep odak nok-
tas1 oldugunu vurgulamis. Ve 1916-24 yillan arasinda anit-
sal kadin-ana-Antigone tipleri gizmistir.

Freud’un yapitlarindan da esinlenerek 1923 yillarinda
ortaya ¢ikan Siirrealizm akimi 6nciileriyle birlikte ¢aligms,
sergiler agmis. Burada Paul Eluard, Andrea Breton, Louis
Aragon gibi aydinlarla yasam boyu siiren arkadashklar
kurmus. Ovid’in Metamorfoz’unu resimlemis. Yapitlarinda
hemen her zaman Antik Cag bicemi ile modern sanat dili-
ni hep birlikte kullanmistir.
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Picasso, bu arada Rus balerini Olga Koklawa ile ileride
evlenmeyle sonuglanacak yakin arkadaslik iligskisine bagla-
nmistir...

Bale grubunun Paris, [spanya, Madrid, Barsclona gezi-
lerine Picasso da katilmig. Giiney Amerika gezilerine bag-
lamalarina birkag giin kala Olga Koklawa, Picasso ile evle-
nip Paris’te kaliaya karar vermistir...

Apollinaire, | Ocak 1918 giinii ge¢irdigi bir akciger em-
bolisi sonucu hastaneye kaldirilmasina karsin, 25 QOcak - 15
Subat 1918 tarihleri arasinda Picasso ile Matisse’in Galeri
Guillaume’da actiklan karma serginin kataloguna 6nsoz
yazimus; 2 Mayis giinii Jacqueline Kolb ile evlenmis ve ta-
nikliklarini Picasso ile Vollard yapmslardir...

Picasso, 18 Mayis 1918 tarihinde Strawinski’nin bir top-
lantisinda ¢agin tinlii yazarlart Marcel Proust ve James Joy-
ce ile tanigmistir...

12 Temmuz 1918’de Picasso ile Olga Koklowa. bu kez
Max Jacob. Cocteau ve Apollinaire’in tamklhiklannda ev-
lenmis... 15 Agustos’ta Olga ile birlikte gittikler: balayr ge-
zisinden, Apollinaire’e “Odam:in duvarlarmesenin dizelerin
ile siislityorum” diye yazmus, ancak bu giizel giinler uzun
siirmemis ve 1. Diinya Savasgi’nin ateskes andiagsmasinin ya-
pilmasindan tam iki giin 6nce, 9 Kasini 1918 de Apollinaire

Olga ie, 1918




yakalandig1 Ispanyol nezlesinden kurtulamayip yasamim
yitirmistir...

Picasso, Apollinaire’in 6lim haberine ¢ok iiziilmiis; ilk
kez trag olmak i¢in banyoya girmis, ancak orada kendi yii-
ziinii goriince resmini yapmak istemistir. 37 yasinda oldu-
gunu, Van Gogh’un, Rafal’in, Loutrec’in de aym yaslarda
oldiiklerini diisiinmiis ve igini biiyiik bir 6liim korkusu sar-
mis; uzun siireler aynaya bakmamis, bir siire kendi resmini
yapmamigtir...

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra, yeryiiziiniin 6nemli
bir boliimiinde yasayan milyonlarca ig¢i, yoksul koyli, ilk
kez tarihin igine girmeye, yeni diinyalar, yeni toplumsal
ekonomik bigimlemeler kurmaya baglamiglar. Bu tarihsel
gelisim siireci iginde Picasso, beklenen yeni bir atilimla
“yeni klasik” denen bir bigem degisimiyle, kirmizi toprak
renginin etkin oldugu, ilk tarihi donemlerin Toprak Ana
Tanrigalari’m amimsatan, Uyuyan Koyliler, Kumsalda
Kogan Kadinlar gibi daha yeni ve daha giizel diinyalar
kurma potansiyelini tasiyan dev boyutlu insanlar, amitsal
yapitlar yaratmaya baslamistir... Picasso, bu donemlerde,
cok gesitli konularda ve yontemlerde pek ¢ok yeni galis-
ma vermis, sayllamayacak kadar ¢ok sergi agmstir...

4 Subat 1921°de, ilk oglu Paolo’nun dogmasina karsin,
bir siire sonra, karis1 Olga ile geginemez duruma diismiisler
ve zaman zaman birbirlerinden ayr yasamak zorunda kal-
miglardir.

Picasso, 1927 yilinin Ocak ayinda bir giin, Paris’te, Ga-
leri Lafayet’te, 17 yaslarinda Marie Terese adli bir geng kiz
ile karsilagsms ve “Sevgili bayan, ¢ok ilging bir yiiziiniiz var.
Sizin resminizi yapmak istiyorum. Adim Picasso...” demis;
baslangigta Picasso adi, geng kiza higbir sey animsatmarmuis,
fakat alt1 ay kadar sonra Marie Terese, artik Picasso’suz ya-
sayamayacagini anlamistir...
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Diger bir iinlii Ispanyol sanatkar, kiibizmin kuramcila-
rindan sayilan ressam Juan Gris, 11 Mayis 1927 tarihinde
Olmiis, Picasso, bagsaghg: dilemek igin gittigi Gertrud Ste-
in’den hi¢ beklemedigi, fakat olasilikla hakettigi bir yanit
almis: Gertrude Stein, oldukga sert bir tonda, Picasso’ya
“Sen saghginda fucbir giin Juan Gris'e gerekli saygiyt gos-
termedin, vnun énemini yadsidin... Simdi gelip bassaghg di-
lemeve hakkin yok...” demis. Picasso, hatasini kabul etmis,
Gertrude Stein’dan bagislamasini dilemis ve Juan Gris’in
yakinlarina, uzun yillar elinden gelen yardimlan yapmaya
galigmgtir...

Birinci Diinya Savasi’nin
sicak ¢atisma doneminin son
bulmasina ve beklenen top-
lumsal ekonomik tinsel mutlu-
luklar bir tiirld saglanamama-
sina karsin, biytk calkantila-
ra, patlamalara yol agacag 6n-
ceden goriilebilen olumsuz bi-
rikimler yogunlagmug; 6zellik-
le Avrupa’nin gesitli kapitalist
ilkelerindeki militarist gelis-
melerin, fasist ideolojilerin
yayginlagsmasi diisiinen herke-

Marie- hercse, 1927 si ama oOncelikle sanatkar ve
vazarlar1 derinden etkilemis. Picasso, somiiren-somiiriilen,
saldirgan-saldiriya ugrayan, militarizm-emekgci siniflar ilig-
kisini, sembolik olarak Antik Cag mitolojilerinde yar bo-
ga, yar insan olarak simgelestirilen Minataura sdylencele-
rinden esinlenerek resimlendirmeye baglamigtir.

Anmmsanacagi gibi, Girit Krali Minos’un bogasi anlami-
na gelen Minataura, insan bedenli, boga basl bir mitoloji
kahramamdi. Minataura biiyiikk bir olasilikla Onasya,
Anadolu-Catalhoyiik, Girit bolgelerinden gelen eski bir
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boga kiiltiinden kaynaklanmaktadir... S6ylenceye gore.
Tanr Poscidon’un Girit Krali Minos’a gonderdigi bir boga
ile Minos’un karisi Pasiphae’nin gizli iligkilerinden, insan
bedenli, boga bashh Minataure dogmustur... Kral Minos, bu
yar1 canavar yaratigl, 6zel olarak yaptirdigi ve ¢ikis yollari-
labirentleri bilinmeyen sarayinin iginde saklamaya galis-
mistir... Soylencelerin tiimii g6z 6niine alindiginda, Minata-
ura’nin gergekten canavar olup olmadigini sdylemek pek
de kolay degildir. Olasilikla, bu 6ykii, anaerkil donemin
Tanris1 Boga ile ataerkil donemin Tanris1 Zeus'un karsilik-
I savagimlarini simgelemektedir...

Picasso da, ¢alismalarinda Minataura’y: kimi kez genel
olarak insanlig1, 6zel olarak Ispanya’yi simgeleyen bir sem-
bol, ancak ¢ok kez de, saldirganlig1 hig olmazsa bir potansi-
yel olarak iginde tasiyan, aydinliga diisman, karanhk bir
gii¢ ya da bastirilmig cinsel duygular Libido olarak iglemis-
tir... Picasso’nun Minataura ¢aligmalari, ilerideki yillarda
yaptig1 Franko’nun Yalan ve Diig’ii ile Guernica’da doruk
noktasina ulagmstir...

Picasso’nun, 1930 yili Mart ayinda Galeri Goemans’da
agt1f1 sergisinin kataloguna 6nsozii bu kez Louis Aragon
yazmis... 1930 yillarindan baslayarak, Carmiha Gerilig ko-
nusunu igeren resimler yapmistir. Ancak kolayca goriilebi-
lecegi gibi, dinsel higbir igerigi olmayan bu ¢aligmalarinda
Picasso, hemen her bigimiyle saldirganlig: ve aciy1 sergile-
mistir... Pek ¢cok gdzlemci ve sanat tarihgisi, Picasso’nun ile-
ride yapacagi Guernica’nin ilk ¢aligmalarinin Carnuha Ge-
rilig agamasinda basladigin s6ylemiglerdir... Picasso, ayrica,
1930-1931 yillar1 boyunca Metamorfoz serisi lizerinde ¢als-
mig ve 1931 yili siiresince, 40. dogum yili nedeniyle pek gok
sergi agilmus, kisiligi ve sanati lizerine kitap, katalog, yazi
yayinlanmugtir...

Picasso, 1932 yil1 16 Haziran - 30 Temmuz tarihleri ara-
sinda, Galeri George Petit’de, 236 calismasindan olusan bir
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sergi agmus. Ozellikle eski genglik ¢aglarinin resimlerini
kapsayan bu sergi, Picasso’yu ¢ok duygulandirmis ve L'Int-
ransigéeant dergisi ile yaptig1 soyleside, “Bir sanatkdrin ¢a-
Ligmalar: onun giinliigii gibidir; eski ¢alismalarin yer aldig
bir sergiyi dolagirken, insan yitip giden ge¢migini, ¢ocukluk
giinlerini goriir gibi oluyor...” demistir. Picasso’nun, bu ig-
tenlik dolu soylesisine elestirmenler olumsuz yaklagmislar
ve Ornegin, L’Amour de I’Art’tan Germain Bazin, “Picas-
so’nun artik gegcmige ait bir sanatkdr oldugunu...” yazarken,
bagkalari da Picasso’yu “gok duygulu” olmakla kinamiglar-
dir... Aym zaman dilimleri iginde, Picasso’nun Ziirich’te
agilan diger bir sergisini gezen ve onceleri Freud’un ardih
olup, sonradan ondan ayrilarak kendi 6zel okulunu kuran,
cagin inlii ruhbilimcilerinden G.C. Jung, Picasso’nun re-
simlerine bakip “kesik kesik gizgiler, deforme bigimler, tin-
sel avgitin ve kigiligin eksik ve hatal geligimi ile kogullu agwr
bir duygusal kiintlitk sonucu ortaya ¢itknug ornek bir sizof-
reni...” tamisim koymustur... Boylece Picasso, hemen he-
men ayni tarihler iginde kimi elestirmenler tarafindan “agi-
rt duygululuk” ve kimi ruhbilimcileri tarafindan da “duygu-
sal kiintlitk ve gizofreni” olarak tanimlanmistir.

Picasso, her zaman bu tiir —toplumbilimsel temeli olma-
yan- elestirilerden ya da ruhbilimsel analizlerden yakinmig
ve dostlarina siklikla, “Séyleyin sunlara, Pablo Picasso’nun
da herkes gibi iki kolu, iki bacagi, bir bagi, bir burnu vardir
ve dig goriiniimiiyle tipatip bir insana benzer...” demistir...

Picasso, militarizmin Italya ve de 6zellikle Almanya’da
en ciplak bigimlerde yonetime gelmelerinden sonra, yillar-
dan beri iizerinde ¢ahistigit Minataura, Boga Giiregleri ve
Carnuha Gerilenler serisi tirtinlerini yogunlagtirmis, bunlar-
daki saldirganlik 6geleri, barbarlik, vahset giderek artmis-
tir...
Picasso, 1936 yili Mayis-Haziran aylarinda, Ispanya
Cumhuriyet¢i Halk Cephesi Hiikiimeti tarafindan Madrid
Prado Miizesi’'ne yonetmen olarak atanmg, fakat bu gore-
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vi listlenmesine olanak kalmadan, General Franco, 18 Ha-
ziran 1936 tarihinde, yasal hiikiimete isyan edip Ispanya I¢g
Savasi’ni baglatmistir...

Picasso, yine bu yillarda, uzun yillardir cok yakin arka-
daglik ettikleri iinlii Fransiz ozani Paul Eluard’in dizelerini
resimlemeye baslamustir...

Picasso, 1936 yili Agustos ayinda, Giiney Fransa'da
Eluard’larin evinde, Yugoslavya kokenli, Arjantin’de egi-
tim gormiis, Fransa'da siirrealist fotografcilik yapan ve ¢ok
iyi Ispanyolca konusan Dora Maar ile tanismiglardir. Picas-
so, Dora Maar ile birlikte, Giiney Fransa kiyilarinda yap-
tiklar1 uzun gezilerden birinde, Romalilar déneminden be-
ri ¢omlekgilikle iinlenmis Vallauris Koyti’nii bulmuslardur...
Bu donemden sonra Picasso, yasaminin 6nemli bir boliimii-
ni bu koyde gecirmis ve sonradan diinyaca iinlenen ¢dm-
lekci atolyesini kurmustur...

Ozellikle 1930 yillarindan sonra yasanan politik du-
rum Picasso’nun yapitlarina gesitli bicimlerde sergilen-
mistir.

Minotauro maclue, 1935




Bu yapitlarda, insanin yogun bir varolugsal tehdit al-
tinda oldugu agik bigimde goriiliir. Kuskusuz Guernica
bunun doruk noktasidir. Ama salt bununla kalinmaz. Bi-
reyin mutlulugunu tehdit eden siddet ve tehdit hep gozle-
nir. Yaptig1 her yeni resim bir bildiri niteliginde olmustur.

Picasso burada 6zellikle kendi stilini belirleyen ¢ozme,
yeniden bigimlendirme ve ¢ocuksu sembollestirme, yapita
bakanlarin pek ¢ok yeni ¢agrisimlar yapmalarina heyecan-
larini dilediklerince ortaya dokmelerine olanak verir.

Picasso, diinyadaki ve Ispanya’daki olumsuz gelismeler-
den sonra, giderek daha fazla yan tutmaya ve cumhuriyetgiler-
den, demokratlardan yana tavir almaya baglamig ve 1937 yil-
lannin basinda, 8 ve 9 Ocak tarihlerinde, “Franco’nun Diigii
ve Yalan:” adiyla iinlenen kara giildiirii niteliginde bir resimli
Oykii ¢izmigstir. Picasso, burada Franco’yu Antik Cag yontula-
n1 bigciminde sembollestirdigi, giizelliklere ve gergeklere hatta
Giinege saldiran; paraya tapinan ve bir boga bag1 bigiminde
sembolize ettigi Ispanya halkinin direnisi kargisinda tiim gir-
kinliklerini gostermeye hazir bir yaratik olarak sergilemistir...

I[spanya Cumbhuriyet Hiikiimeti, 1937 yilinin Ocak ayin-
da Paris’te agilacak Uluslararasi Sanayi ve Sanat Sergisi
igin Picasso’dan bir duvar resmi istemis; Picasso, 27-28 Ni-
san tarihlerinde L’Humanité Gazetesi'nde Guernica’nin
bombardimanini okumusg ve 1 Mayis 1937 tarihinde Guer-
nica’'mn ilk ¢aligmalarina baglamistir...

Paris Uluslararasi Sergisi siiresince Petit Palas’ta agilan
sergiye Picasso da katilmig, Avignon’lu Kadinlar burada
yeniden sergilenmistir. Picasso, bu ara, simdi mezarinin iis-
tiinde bulunan Vazolu Kadin yontusunu yapmis. Onun bu
-yapit1 da, Guernica ile birlikte Paris Uluslararas1 Sergi-
si’nde Ispanyol Pavyonu’nda sergilenmistir...

Paul Eluard, 1937 yih yaz aylarinda, Picasso’nun Guer-
nica yapit1 lizerine “Guernica’min Utkusu™ adh tinlii siirini
yazmistir...

161



Tarlalarla maden ocaklarinin
Yoksul evlerindeki insanlar,

Sicaktaki giizel yiizler, soguktaki giizel yiizler,
Gecenin, karanligin, darbenin reddi igin,

Her sey igin giizel yiizler,
Uzaya agilinca;
Olimiiniiz 6rnek olacak onlara

Oliim, dehsete diismiis bir yiirekle

Ekmek, toprak, su uyku ve masmavi gokyiiziiniin mutlulugu
ve kapkara yoksulluk
Yasamimizla ddetilecek

Ekmegimizi elimizden alanlar,
Bizi yargilayan ¢ilginlar

Meteligi boliisiiriiz de
Gereksinim duymayiz sadakaniza
Saygimiz var

Oliilerimizi selamhyacak kadar

Onlar bizim diinyanin insanlar degildir

Kadinlarin, ¢ocuklarin hep aym hazinesi
Ilkyazin yesil yapraklanindan, saf ana siitinden
ve piril piril gozlerindeki

Siirekliligin

Kadinlarin, ¢ocuklarin hep aym hazinesi
Gozlerde

Insanlar onu savunuyor, elinden geldigince

Kadinlarin ¢ocuklarin giilii hep aym
Kizil giil:
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Gozlerinde yansiyan kanin

Korkuyla yiireklilik, yasamla 6lim gibi,
Oliim 8yle zor, dyle kolay ki

Insanlar igin bir tiirkii gibi sdylenen,
Insanlar igin gizlenen bu hazine

Gergek insanlar gelin
Umutsuzlugu sondiiriip umut ateglerini yakmak igin
Beraber agahm bir tomurcuk gibi gelecegin kapisin

Paryalar, olim, toprak ve o igreng ¢irkinlik
Diismanlarimizin rengi gibi hep aym
Gecemiz gibi karanhk

Ama kusku yok utku bizim artik.

Fransizca'dan geviren: Aydin Karahasan

Picasso, 1938 yih kis aylarinda, birka¢ hafta yerinden
kimildayamayacak diizeyde agir bir siyatik agnisi1 ¢ekmis;
13 Ocak 1939'da, General Franco kuvvetlerinin kenti alma-
larindan 13 giin sonra, annesi Barselona’da 6lmiistiir.

1939 yilinin Mart ayinda Franco Madrid’e girerken, Al-
man militarizmi de ilk kez Prag, sonra da Polonya iizerine
yiiriimeye basglamis.

Picasso, tiim 2. Diinya Savasisavagsiiresince Fransa’da
ve oOzellikle Paris’te kalmg; tutuklanma ya da o6ldiiriilme
olasihgina kars1 Amerika Birlesik Devletleri’ne gitmesi ge-
regi yolundaki onerileri hep yadsimis; kendi tanimlamasiy-
la bir anlamda cephede diismanla yiiz yiize yasamg, —Paul
Eluard iizerinden- direnis orgiitleriyle iligki kurmustur.

Picasso, bu aralar, savagin acilarin1 ancak sembolik ola-
rak betimleyebildigi Saglarint Tarayan Kadin, Durgun Do-
ga serisi resimler iiretmistir. Savastan sonraki yillarda Pi-
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casso, bir soylesisinde, ... savas yillar1 i¢cinde dolaysiz savag
resimleri yapmadiging, ancak tiim ¢alismalarinda savasin iz-
lerini, acilanni gesitli bigimlerde yansitmaya calistigini...
soylemistir.

Omnegin Nazilerin isgali alundaki Paris, “Boga Bagli
Dingin Doga" ¢alismasinda somutlagmis. Pencereden gelen
yogun karanlikla uygulanan karartmaya ve barbarhklara
gonderme yapilmistir.




Ikinci Diinya Savasr’nin yazgisim belirleyecek déniim
noktasi, 19 Kasim 1942 tarihinde Sovyet Ordulari’nin kar-
st hiicuma geg¢meleriyle baglamig ve 22 Subat 1943’te Sta-
lingrad utkusuyla insanlik tarihinde yeni bir donem bagla-
mis.

Picasso, 1943 yili ilkbahar aylarinda, ilk kez baris, dost-
luk, mutluluk simgesi tinlii Kuzul/u Adam yontusu tizerinde
¢aligmaya basglamigtir...

Bu ara Max Jacob, Naziler tarafindan 28 Subat 1944
tarihinde tutuklanip Drancy Toplama Kampi'na gotiiriil-
miis; cok kotii bakim kosullan nedeniyle 4 Mart 1944°te
gecirdigi bir akciger yangisindan kurtulamayarak olmiis-
tir.

Picasso, savas kosullarinda yasanan zorluklar: anlatan
“insan istemlerini kuyrugundan nasi yakalar” adh bir tiyat-
ro yazmis. 19 Mart 1944 tarihinde Paris’li aydinlar tarafin-
dan Louise ve Michel Leiris’in evlerinde oynanmuigtir.
Oyuncular Picasso’nun yakin arkadag ¢evresi hakkinda bir
fikir verebilir.

Paris, 25 Agustos 1944 tarihinde kurtulmus. Picasso,
basta Aragon ve Eluard olmak iizere, Paris’li direnisgilerle
kucaklasmig ve 5 Ekim 1944 tarthinde L'Humanitc Gazete-
si’'nde ¢ikan bir haberde; Picasso’'nun Fransiz Komiinist
Partisi’ne girdigi bildirilmistir...

Picasso, 6 Ekim 1944’te, Solon de la Liberation’da,
“Hazirliklar1 Diigman Baskist Altinda Siirdiiriilen Calig-
malar...” adi altinda bir sergi agmis... Fransiz Komiinist
Partisi’ne girmesi, beklendigi gibi biiyiik tartigmalara yol
agmig, konunun 6ziinii irdelemek amaciyla -kendi tanim-
lamasiyla— “Atlantigin étesinden” pek ¢ok kisi gelmis ve
bunlardan Pol Gaullard, 24 Ekim 1944 tarihinde, New
York New Masse adh yayin organi adina yaptig1 soyleside
Picasso, Komiinist Partisi'ne girigini onun su sozleriyle
vermistir: “Benim KP'ye girigim, titm yagamumn ve ¢alis-
malarinun mantiksal bir sonucudur. Ben siirgiinde yasa-
dim. Ancak artik siirgiinde degilim. Yeniden Ispanya’ya
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doniinceye kadar, FKP bana kollarin agu. Bien simdi, gii-
zel yiizlii Paris’li direnisgiler, en biiviik bilim adamlar:, en
bityiik ozanlar arasidayum... Ben simdi kardegleriinin ara-
smdayim...”

Dora Maar’in amimsamasina gore, 1945 yili baslarinda
Picasso, bir ailenin evlerinin mutfaginda oldiiriiliislerini be-
timleyen bir Ispanyol belgesel filminden esinlcnerek ~me-
zarliktan ¢ikanlan kemiklerin, cesetlerin, organ pargalari-
nin depolandigr bina olarak Turkgelestirebileceguniz— Das
Beinhaus adh savag kargit1 bir caligma yapmugtir.

1945 yili Nisan aymin sonlarinda, Dachau Toplama
Kampi kurtanlmis, ilk fotograflar diinya kamuoyuna dag-
tilmaya baslanmis ve birkag hafta sonra da § Mayis 1945’te
Almanlar kosulsuz teslim olmugslardir...

Picasso, 1945 Mayis ayinda Das Beinhaus’u bitivmisg;
Andre Malraux, atolyesine gelip resimlerini gérmius ve bu
arada Picasso. 23 Mayis’ta Moris Torez’in resimlerini yap-
maya baglamis... 1945 yilinin Haziran ayinda Paris’te topla-
nan Fransiz Komiinist Partisi’nin 10. Kongresi’'ne onur ko-
inugu olarak c¢agrilmis; ayrica bu ara 20 Haziran - 18 Tem-

Avyaktakiler. soldan saga: Unlii ruhbilimei Jacques Lacan, Cecile
Fluard, Pierre Reverdy, Zanic Aubier, Picasso, Valentine FHugo, Simone
de Beauvoir... Oturanlar: Jean-Paul Sartre, Albert Carues, Michel I eiris,

Jean Aubier Picasso’nun Afkan kipegi Kazbek




muz arasinda “Picasso Libre” Sergisi’nde, 1940-1945 yillar1
arasinda yaptig1 21 caligmasini kamuoyunun tartigmasina
agmis... Ayn1 yihn Temmuz ayinda, Dora Maar ile birlikte
Giiney Fransa’ya Capd’Antibes’e gitmis; yeniden Paris’e
gelip, 1945 yili Kasim ayinda, Matisse ile birlikte Londra’da
bir karma sergi agmustir...

Picasso, 1946 yili yaz aylarinda, Giiney Fransa, Antibes
Grimaldi Satosu’nda g¢aligmig ve iki aylik bir zaman dilimi
icinde, kavranmasi zor bir verimlilikle, aralarinda Yagama
Sevinci de bulunan, 22’si biiyilkk boy duvar resmi olmak
iizere ¢ok sayida yapit tiretmistir. Sanat elestirmenleri, bii-
yiik savag sonrasi liretilen Yagama Sevinci’nin, bir anlamda
Guernica’nin anti tezi niteliginde oldugunu vurgulamiglar-
dir...

Picasso, Vallauris’e ilk kez gelisinde, “Madoura”
atolyesinde ¢omlekgilik yapan dostu George Ramie ve
karisini ziyaret etmis, eline biraz camur almig, oynamus,
cocuksu gozleri ne denli mutlu oldugunu, sevindigini bel-
li edercesine parildamis, hemen iki kiigiik figiir yapms ve
en kisa zamanda yeniden gelmek istedigini soylemistir...
Picasso, 1947 yili yaz aylarinda, artik dmriiniin dnemli bir
bolimini Vallauris’de “Madoura” atolyesinde gegirme-
ye geldiginde, olaganiistii bir ¢aligma temposuna girmis-
tir... Dostu George Ramie’nin anilarina gore, ¢ok kisa bir
zaman dilimi iginde ocak yakmasini, camur karmasini,
¢omlekgi ¢carki dondiirmesini 6grenen Picasso, ilk yil igin-
de binlerce vazo, tabak, yontu, testi, kiip-anfor benzeri
kaplar yapmis, bunlar1 desenlemis, boyamistir... Abidin
Dino, uzun siireler ayni atolyede Picasso ile birlikte ¢alig-
migtir.

Picasso, ayrica Vallauris Koyii’nde gerilemeye basla-
yan, hatta gorece unutulan ¢omlekgilik ve seramikgiligi ye-
niden gelistirmis, eski atolyeleri sahipleriyle birlikte onar-
mis ve bolge halkinin deyimiyle, “ocaklarin yeniden tiitme-
sini” saglamistir...
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Picasso’nun Vallauris yasami ¢ok biiytik bir verimlilik,
tiretkenlik i¢cinde gegmis, burada sanatin hemen her alanin-
da ¢aligmis; resim. yontu, seramik yapmis; kumas, hali do-
kumus, Dort Kiigitk Kiz gibi tiyatro yapitlari ve siir yazmis-
tr...

Picasso’nun buralara gelmesiyle, kii¢iik koy. basta Ara-
gon, Eluard, Cocteau, Ehrenburg, Matisse vb. diinyanin
onde gelen aydinlarinin, sanatkarlarinin bulugma yeri nite-
ligine doniismiistiir... Yine bu siireg icinde, Picasso lizerine
pek cok yazi, kitap, katalog, elestiri, ani yazilmug, film gev-
rilmistir...

Picasso iizerine yapilan ¢ok gesitli arastirmalarda, ani-
larda, alt1 gizilen en temel noktay, ¢evresindekilerde tii-
kenmezmis izlenimi birakan yaratici ¢alisma giicti olustur-
mustur...

Picasso, her giin 6gleden sonra basladig1 ¢calismalarin
ertesi glinli giines dogana kadar siirdiirmeyi gelenekselles-
tirmis; yataga girecek kadar kendini yorgun hissettigi za-
manlarda, yanina aldig1 kagitlara desenler ¢izmis, ¢ok kez
yeniden kalkmus, tual tizerine, duvarlara, yerlere resim yap-
mis, camur karmis, ..caligmis, lretmis; tiretmis, ¢aligmis-
tir...

Savas sonrasi kosullarin getirdigi gorece mutluluk orta-
minda Picasso, yaratici giiciiniin doruk noktalarina ulagsma-

ya baslamis ve bir giin, kani-
mizca tiim yaptiklarindan ni-
telikce ¢ok farkl bir bigem de-
nemesine girigsmis ve goriilme-
mis bir atihmla, Nazim’in “fii-
kiirmiigiim kafiyenin igine”
dedigine benzer bir yarati sii-
| recinde, tuali, kdgidi bir yana

Pablo Picasso, kendi resmi.
1l Agustos 1940. Kagut iizerine
karakalem. 16 x 11 cm.
Ozel koleksiyon Aachen/Almanya




birakip eline aldig1 151kl bir gubukla uzaya resim yapmaya
baglamistir...

Ikinci Diinya Savas’nin sicak gatisma dénemlerinin so-
na ermesine kargin, insanligin bu kez de niikleer bir yikim-
la karg1 karstya gelme olasiliginin ortaya gikmasiyla, Picas-
so da diinya aydinlarinin baslattiklar1 barig hareketlerine
etkin katilmis.

25 Apustos 1948 tarihinde Polonya’nin Wroclaw ken-
tinde toplanan Uluslararas:1 Aydinlar Barig Kongresi'ne ka-
tilmak igin, Paul Eluard ile Marcel Baudin arasinda, yasa-
minda ilk kez ugaga binmis; ve sonradan dostlar, yol bo-
yunca Picasso’nun ugaktan ne denli korktugunu gozlerin-
den yaslar akarak anlatmiglardur...

Picasso, Polonya’da Ausschwitz Toplama Kamp1’'ni,
Kr1kau, Varsova’y: gezmig; iilkenin yeniden onarimini sim-
geleyen Vargova’min Sirenleri duvar plaketini ve dostu Ilja
Ehrenburg’un resimlerini ¢izmis ve Devlet Bagkani tarafin-
dan Polonya’nin “Yeniden Dogug” nisam ile onurlandiril-
migtir...

Aragon, 9 Ocak 1949 tarihinde Picasso’dan, 25 Subat
1949’da Paris’te toplanacak “Diinya Barig Kongresi” igin
bir plaket yapmasin istemis ve Picasso’nun ¢izdigi barig
giivercinli plaketler, basta Paris olmak ilizere diinyanin
tim biyiik kentlerinde sokaklarda dolanmaya baslamis-
tir...

1950 kiginda, arkadas: Frangoise’nin gebe kaldigini 6g-
rendikten sonra Gebe serisi ¢aligmalarina ve Mart ayinda
da Kegi yontularini yapmaya baslamis. Yine 1950 yilinin
Apgustos ayinda, Kuzulu Adam yontusunun bir bronz do-
kim ornegi, térenle Vallauris Koyii’niin pazar yerine kon-
mustur...

Picasso, 1950 yilinin Ekim ayinda Diinya Barig Ko-
mitesi’nin diger iiyeleriyle birlikte Ingiltere’nin Sheiffi-
eld kentinde toplanacak Barig Kongresi’'ne katilmak
icin yola ¢ikmis, ancak Ingiltere Hiikiimeti yetkilileri,
¢ok cirkin bir davranigla, Haziran ayinda baslayan Ko-
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re Savaslar’’m ve gerginlesen uluslararasi iligkileri ge-
rekge gostererek, aralarinda diinyanin en saygin aydin-
larinin, yazarlarinin, bilim adamlarinin ve sanatkarlari-
nin bulundugu Diinya Barig Konseyi iiyelerinin Ingilte-
re topraklarina ayak basmalarini yasaklamig; Diinya
Bariy Konseyi toplantisi nedeniyle, aym tarihlerde
Londra’da agilacak sergisi i¢in sadece Picasso’nun ge-
miyi terk edip karaya gikabilecegini soylemisler. Picas-
so bu onur kirici 6neriyi yadsimig ve bunu kendisine ya-
pilmisg bir hakaret olarak diisiindiigiini soylemis; duru-
mu kavramayan Ingilizler, “ressam Picasso’yu” gok sev-
diklerini ve onu aralarinda gérmek istediklerini agikla-
diklarinda, Picasso, “Gergi sizin icin zor olacak ama, yi-
ne de anlamaya ¢alisin. Her ikisi de ayn:t Picasso’dur.”
demistir...(*)

Picasso, gerek Diinya Bangs Konseyi toplantisina kar-
s1 Ingiliz Hiikiimeti’nin aldig1 girkin tutumu yanitlamak,
gerekse Amerika Birlesik Devletleri’nin Kore’de bagslat-
tig1 saldiniyr protesto etmek amaciyla, 1951 yili Ocak
ayinda, Goya’'nin 3 Mayis 1818 yapitindan esinlenerek
irettigi Kore Soykirinu resmine baslamis ve bu galigma,
1951 yilh Mayis ayinda, Paris’te Salon de Mai’da sergilen-
mistir.

Picasso bu g¢aligmasinda, yiizleri, hatta tiim bedenleriy-
le insan olup olmadiklar bile pek kolay anlasilmayan, mili-
tarizmin robot benzeri yaratiklarinin insanlara, ana ve ¢o-
cuklara saldirisini iglemistir...

1951 yih 25 Haziran’inda Matisse’in agir angina pek-
toris ve astma nobetleri icinde olmasina karsin, Fran-
sa’nin Vence kentinde, bugiin Matisse-Kapellas1 olarak
adlandinilan kilisecikte siirdiirdiigii caligmalan izleyen Pi-
casso, Matisse’i kutlamig ve bir an 6nce sagligina kavus-

(*) Bu konularda daha ayrintili bilgi edinmek isteyenlere Giiney Go-
neng’in bir solukta okunan “Hep Aramzda Olacagim”, “Frédéric Joliol-
Gurie’'nin yagam dykiisii” adl aragtirmasint saghk veririz. Bilim-Sanat Ya-
yinlari 1983 - s. 162.
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masini dilemis. Matisse’in ¢a-
lismalarindan da esinlenerek,
1952 yili ilkyazinda, Kore Sa-
vaslari’'nin bilyiik boyutlara
ulagmasini yadsimak ve Val-
lauris’deki 14. yiizyidan kal-
ma kigik kilisecigi bir Yervii-
zii Barig Tapwmagi'na doniis-
tirmek amaciyla ve hemen
yeni bir ¢alisma siirecine gir-
mis... Picasso, “Barts” ve “Sa-
vas” konularini islemeyi
amagcladigl bu ugrasisma bas-

jamadan once, en az 250 on Ko kit
¢alisma yapmis, bunlan bi- N

yuk dostu Eluard’a gostermis;

begeni onay: aldiktan sonra, Agustos ayinin ilk gilinlerin-
de, 16,60 x 4,70 metre bhiyiklikte, yarim silindir bigimin-
deki duvarlara ilk ¢aligmalarini yansitmaya baslamis. Pi-
casso, “Barig” ve “Savag” yapitlarini yaratma siirecinde,
biiytk bir enerjiyle, giinlerce, ortalama 20 saatin tzerinde
bir ¢aligma temposu stirdiirmtistiir...

Picasso, ¢alisgmalarinin ashna uygun ik orncklerini
gistermek ve sorunu daha ayrinult bigimde tartigsabilmek
icin Panis’e Eluard1 gormeye gitmis; iki dost yeniden ku-
caklagsmislar... Eluard, ¢alismalan ¢ok begenmis, duygu-
lanmug; fakat bu ara agirlasan hastalifi nedeniyle saghk
durumu gittikge bozulmus ve 18 Kasim 1952’de olmiis-
tir...

Paris halki, bu biiylik ozan igin, ytizyilin belki de en bii-
ylik torenini yapnus ve onu, komiin iezarhg: Pere-Lacha-
ise’ye gommiistir.

Torende, ardinca yiiriyen biiytik dostu Picasso, iiziil-
miis, hem de yikilircasina ¢ok iiziilmiiy, Eluard oldii diye...
Ama daha ¢ok iiziilmiig, Eluard’siz kald: diye...
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1952-1953 ki aylari boyunca, Picasso’nun pek ¢ok yeni
ve biiyiik sergisi agilmis ve bu arada ayrica, 30 Ocak ile 9
Nisan tarihleri arasinda Avignon’lu Kadinlar Paris Musée
d’Art Moderne’de, 1937 yilindan sonra ilk kez, Avrupal
sanatseverlerin gezisine sunulmustur.

S Mart 1953 tarihinde Stalin 6lmiis. Ulkesi Sovyetler
Birligi de i¢inde olmak iizere, hemen tiim diinyada Stalin
kargit1 bitytik tartigmalar baslatilmis.

Aragon, Stalin’in 6limiinden sonra, Picasso’dan Les
Lettres Frangaises yayin organi igin bir resim yapmasini is-
temistir. Aragon ve Picasso, sagliginda ardicil birer arti-
Stalinist olarak taninmalarina karsin, 6ldiikten sonra, Pa-
ris’li Komiinciilere 6zgii bir ahlak anlayisi iginde, Stalin’i
geng ve siradan bir parti iiyesi oldugu giinlerdeki kimligi
icinde betimlemeye karar vermiglerdir...

Salt bu tavirlaniyla bile, gerek Aragon ve gerekse Picas-
so. kiiciik hesaplar pesinde kosinayan, insanhgin yiiz aki
cagdas beyinler olduklarini gostermislerdir...

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ortaya gikan niikleer
yikim tehlikesi, bana salt sanatimla degil tiim varhigimla do-
vitsmek zorunda oldugumu gosterdi diyen Picasso’nun ya-
sammnin ve c¢alhsmalarinin te-
melini baris savasimi olustur- Statin peryrew. 1953

mus... Bir yandan, Diinya Ba-
LETTRES @BD

rig Konsevi’'nin eylemlerine
rancarscs

katilmaya ve oralardan gelen
istemleri yerine getirmeye ¢a-
lisirken, Ote yandan yeryizii-
niin pek ¢ok yerinde siirdiirii-
len bagimsizlik hareketlerinin
yaninda yer almis, buralarda
savasanlari, hatta onlarin ¢o-
cuklarini. tim denokratlar: ve
demokratik davramslari des-
teklemeye caligmstir...




BAR!§ BILDIRISI
Baris igin ¢aligan
DEGERLI DOSTLAR

Barig sorununu agik sozliiliikle tartismak iizere farkl
goriiglere sahip insanlarin bir araya gelmelerinden kivang
duyuyoruz.

Onlar gibi biz de uluslararas: bir yumugamadan yana-
yiz. Silahsizlanma giic gosterileriyle degil, karsilikli goriig-
melerle gerceklegstirilmelidir.

Barigin korunmas: ¢abalarina, kaninuza gore, uluslarin
ve sectikleri devlet bicimlerinin birbirlerine kargi saygi gos-
termeleri ancak yarar saglayabilir.

Bu tek degerli hazineyi, yani barisi korumak igin uygun
diigecek davramig bigimi tehditler savurmak degil, tartigmak
olacaktir.

Degerli dostlar, ortak ¢abalarimiz sonucunda baris dii-
siincesinin savag diigiincesine iistiin gelecegi inanciyla top-
lantinizin bagariya ulagmasin dileriz.

NICE, 10 EKIM 1952

HENRI MATISSE PABLO PICASSO

Picasso 10 Ekim 1952’de Matisse ile birlikte yayinla-
diklann “Barig Cagrisi’ndan sonra, 1953-1954 yillar1 bo-
yunca diinyanin pek ¢ok yerinde biiyiik sergiler agmig; ay-
rica, Guernica ve Kore’de Soykirinu gibi yapitlart Avrupa
Anakarasinin baslica kentlerinde ve bu arada 20 Eyliil
20 Kasim tarihleri arasinda Roma ve Milano’da sergilen-
mistir...

8 Eyliil 1954°te, Derain, evinin yakinlarinda gegirdigi
bir araba kazasindan sonra hemen o6lmis.. Daha onun
acis1 gegmeden, 3 Kasim 1954°te bu kez de ¢agin en bii-
yiik ressamlarindan Henri Matissc yitirilmis. Ozellikle
Matisse’in 6limi Picasso’yu derinden sarsmis, ¢ok iiz-
mis.
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Picasso’nun 75. dogum giinii nedeniyle, Ekim 1956’da
Vallauris’deki Madoura atdlyesinde yapilan térene onur
konugu olarak Moskova’dan Ilya Ehrenburg katilmis...

Picasso ve aralarinda Helene Parmelin, Edouard Pig-
non gibi bolge parti orgiitii tiyelerinin de bulundugu bir
grup FKP’linin, Macaristan’daki karg1 devrimci hareketlere
kargi, Sovyetler Birligi’nin yaptig1 girisimi parti merkez ko-
mitesi diizeyinde kinamalan ve bu konuda Le Monde Gaze-
tesi’nde bir agiklama yayinlanmas: iizerine Picasso ile FKP
yonetimi arasinda oldukga gergin bir ortam olusmustur...

Fakat, bir siire sonra Picasso’nun Nice’te agtig1 bir ser-
giye, hi¢ beklenmedigi bir anda Morice Thorez’in gelmesi,
bu gergin havayi gidermis ve birbirlerini yeniden kucakla-
silmistir... Olay1 yakindan izleyenler, gecenin en mutlu in-
sanlarinin bu bulusmayi saglayan Aragon ile Jean Cocteau
oldugunu séylemislerdir...

Picasso, genel istem iizerine, 1957 giiziinden 1958 Ocak
ayrna kadar, Birlesmig Milletler UNESCO binasinin duva-
rina 100 metrekarelik bir resim yapmigtir. 1960 yilinda, pek
¢ok dostunun, yurttaginin girigimiyle Ispanya’da Barselo-
na’da bir Picasso Miizesi olusturulmasi hazirliklarina bas-
lanmis ve bu amagla eski arkadas: Sebartés Fransa’ya gel-
mis. Picasso, 80. dogum giiniiniin kutlanmasina birkag ay
kala, 2 Mart 1961°de, uzun siiredir birlikte yasadiklan Jac-
queline Roque ile ancak ilk karisi Olga 6ldiikten sonra Val-
lauris’de evlenmislerdir...

9 Mart 1963 tarihinde, Barselona’da, Picasso’nun da
onayiyla, genglik yillarinin gegtigi bolgedeki 14. yiizyildan
kalma Palacio Aquilar’da, genellikle cocukluk ve genglik
calismalarini kapsayan Picasso Miizesi agilmistir...

1965 yih Kasim ayinda, gegirdigi bir mide ve safra kese-
si hastalig1 nedeniyle Paris’te hastaneye kaldirilmig ve ame-
liyat edilmis. 1 Mayis 1966 tarihinde, Sovyetler Birligi’nin
verdigi Lenin Banig Odiilii’nii, dostu Ilya Ehrenburg’un
elinden almis... Yine aym yilin Ekim ayinda, Fransiz Hiikii-
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Picasso, Jacqueline ve Cocteau; Paloma, Maya ve Claude.

meti, Picasso’nun 85. dogum yili nedeniyle, Kiiltiir Bakani
André Malraux’un yonetiminde Paris’te biiyiik bir sergi ve
kiltiir soleni diizenlemistir...

André Malraux’un konugmasiyla agilan “Hommage 4
Pablo Picasso” Sergisi’nde, Grand Palais’da genglik done-
mi c¢aligmalarini kapsayan 700 ilizerinde yapiti; Petit Pala-
is’de, desenleri, yontulari, seramik iiriinleri; ve ayrica, Bib-
liothéque Nationale’de 171 ¢aligmasi sergilenmistir...

Picasso’nun katilmadig: sergi, Subat 1967 tarihine ka-
dar acik kalmis, o zamana degin goriilmemis bir ilgiyle en
az 850.000 kisi tarafindan gezilmistir...
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Picasso, 1967 yilinda, Ispanya’dan gelen pek ¢ok 6gren-
ci, ressam, sanatkar aydinla yakin iligskiler kurmus; aym y1-
lin ilkyazindan sonra, Paris’teki evini ve atolyesini bosalt-
mis ve tiimiiyle Giiney Fransa’ya yerlesmistir. 1968 yili igin-
de, son zamanlarda biraz yavaslayan ¢aligma hizin1 yeniden
giiclendirmis ve Paris’te agilan yeni bir sergisine yetistiril-
mek lizere 347 yeni desen gizmistir...

Picasso, 1970 yilinda, genglik yillarinda yaptig1 resimle-
ri, yontulan igeren bilyiik bir koleksiyonu, Barselona-Pi-
casso Miizesi’'ne armagan etmis; yine ayni y1l, Ocak 1969 ta-
rihinden Ocak 1970 tarihine kadar yaptig1 167 biiyiikk boy
yaghboya ve 45 ¢esit desenden olusan son ¢aligmalar1 Avig-
non'da sergilenmistir...

Fransiz Hiikiimeti, 25 Ekim 1971 tarihinde, Picas-
so'nun 90. dogum yih nedeniyle biiyiik bir toren diizenle-
mis ve yasayan bir sanatkara yapabilecegi en biiyiik odiil-
lendirmeyle Paris Louvre Miizesi’nin bir salonunu Picas-
so'nun ¢ahsmalarina ayirmistir... Picasso, kendi onuruna
yapilan bu olaganiistii toplantiya katilmamis ve serginin
acgildig: siire iginde giinler ve geceler boyu siirekli ¢aligmis,
resim yapmustir... Picasso’nun, 8 Agustos 1972 tarihine de-
gin sliren ¢alismalarinin bir bolimi, 1 Aralik 1972 ve 3

Yasam, ask ve gur... Picasso’nun hayata bakisinin anlamu.




Ocak 1973 tarihleri arasinda, Paris’te Galeri Louise Le-
iris’de sergilenmistir...

Picasso’nun saglik durumu, 1973 yih kig aylarinda ge-
¢cirdigi bir grip hastaligi nedeniyle oldukga sarsilmis. Ancak
ilkyazda, 6gleden sonra baslayip, ertesi giini sabah bese,
altiya kadar siirdiirdiigii geleneksel ¢alisma hizina yeniden
ulagmstir...

7 Nisan 1973 tarihinde, arkadagslar ile birlikte kalaba-
lik bir aksam yemegi yemis. Gece yarisina dogru bir ne-
fes darhig1 gegirmistir. Gelen hekim, agir bir kalp yetmez-
ligi ve akciger 6demi olasiig1 iizerinde durmus. Ertesi
giin Paris’ten Pir uzman hekim arkadas: daha gelmis. Ye-
niden muayene etmis; durumun 6nemini, biraz dinlenme-
si gerektigini anlatmaya ¢aligmis... Picasso, bu ara, arka-
dasinin birlikte getirdigi aygitlarin isleyisiyle ¢ok ilgilen-
mis... Sorular sormus, bunlar iizerine bilgi almis... Kalk-
mig, tras olmus. Arkadasim atolyesine gotiirmiis. Son
giinlerde yaptig: ve ileride yapmayi amagladigi ¢aligmala-
r iizerine uzun uzun konugmus... Yakinlari, Picasso’nun
giiciine olan inanglar1 nedeniyle, onun bu tiir davranisla-
rim1 artik yadirgamaz olmuslar... Hep birlikte uzun bir
soylesi baglamis...

Picasso, gecirdigi yeni bir nefes darlig1 nedeniyle, bu
kez yatmak zorunda kalmis... O, gene bir seyler anlatmaya
calisirken, zaman zaman ortaya ¢ikan biling bulanikliklari
onun soziinii kesmis... O yine bir seyler soylemeye ¢alig-
mis... Sonra yeniden dalmuis...

Bir ara agilir, Apollinaire iizerine bir seyler sdyler gibi
olmus... Ve 8 Nisan 1973 tarihinde 6gleden sonra, kalbi tii-
miiyle durmus...

Biiyiik sanatkar, biiyiik barig savaggisi Picasso, Na-
zim’la birlikte, “Elveda giizelim diinya/ve merhaba ka-
inat...” dercesine, devinimin bir bi¢giminden, diger baska bir
bi¢imine ge¢mis...



Yakinlan, Pan, Biiyiik Pan 6ldii demigler...
Ve soylencelere gore, tiim evren yasa biiriinmiigtiir...

Ardinda yiiz milyonlarca dolarlik bir kalit birakmasina
karsin, “Guernica” iizerine olan istemleri di;inda, higbir
vasiyetname yazmamigtir...

Mutlu bir yasam ve korkusuzca bir 6liim igin, her za-
man saglam bir kisilik gerekli olmustur...

Picasso, biiyiik sanat yetenegi yaninda, bu kisiligini de,
uzun Omrii boyunca ayakta tutma hiineri gosteren az say-
daki orneklerden biri olmustur...

Picasso, Diirer’den Rainbrand’a, van Gogh’dan Beck-
mann’a degin yaygin olan ve salt resim sanatinda degil, psi-
kolojiye de biiyiik katkilar getiren bir tavr1 benimseyip, ya-
saminda kimi yeni ve 6nemli atilimlar yapacag: giinlerin
arifesinde, oncelikle kendi kendisinin resimlesmis ve psisik
diinyasinin “ne durumda oldugunu”, elinde ne tiirli bir
“malzeme bulundugunu” tesbit etmeye ¢aligmstir.

Picasso’nun bu kendi kendisini resimlemesinin de ayn
bir boyutu vardir. Gengliginde Ecinniler’in, ya da Su¢ ve
Ceza'nin iginden ¢ikimigcasina bize bakan Picasso, ileri yil-
larda karsilastig yaglanmug kendisine ne denli sagkin ve ya-
banci baktigini ayni agik yiireklilikle resimlemistir. 1972 y1-
linda yaptig1 son resimlerinde kendisini 66 y1l 6nce Gosol
da karsilastig1 kendi ana dilini konusan dag koyliileri gibi
betimlemeye adeta ayr bir 6zen gostermistir.

Benzer keyfi paylasabilmek umuduyla bu yeni baskiya
kendi resimlerini eklemeyi diigiindiim. Umanm ilginizi ge-
ker.
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KRONOLOJI

Pablo Picasso’nun yasamoykiisiinden kin:i animsatmalar:

1880 Dona Maria ile ressam Don José Ruiz Blasco 8
Aralik’ta Malaga’da evlendiler.

1881  Evli ciftin 25 Ekim’de ilk ¢ocuklan Pablo Diego
José Francisco de Paula Juan Nepomucéno Maria de los
Romedios Crispin Crispriano Santisima Trinidad (kisaca
Picasso) dogdu.

1888/89 Pablo, babasi ile birlikte ilk kez Arena'ya gider.
Ve 8 yasinda Pikador adl -bilinen- ilk resmini yapar.

1891 Ruiz ailesi La Gorund kentine gé¢mek zorunda
kalirlar.

1894  Antik Yapitlan 6rnek alarak pek ¢ok desen galig-
mas1 yapmaya baslar. Babasi oglundaki yetenegi goriip
kendi resim paletini ona armagan eder.

1895  Aile Barcelona’ya goger. Pablo-Ruiz Madrid’e gi-
der. Prado Miizesinde, Ispanyol klasik resmini tanimaya
bagslar.

1896  Pablo Ruiz Picasso “Ilk Komiinyon”, “Pepa teyze-
sinin Portreleri” gibi ilk biiyiik yapitlarin1 vermeye bagslar.

1897  “Bilim ve Sevecenlik” adlilk biiyiik yaghboya ya-
pitt Madrid’de yapilan yarigimada altin madalya ile 6diillen-
dirilir. “Dort Kedi Kliibiinde” yeni arkadaglar bulur. Anar-
sizmi yakindan tanimaya baslar.

1900 Paris’e gider. Cézanne Toulouse. Lautrec ve diger
ressamlari tanir. Louvre Miizesi’ni gezer.
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1901  Paris’te yasanan zorlu yillar. Max Jacob ile dost-
luklarinin baglamasi. “Mavi Dénem”

1904 “Mavi Doénem”in “Pembe Donem”de devami.
Ozan Guillaume Apollinaire ile tamigma. Sirk ve sirklerde
calisanlar iizerine yapilan yiizlerce resim.

1906  “Gertrude Stein” portresi. Henri Matisse, Andre
Derain ile dostluklarin yogunlagmasi. Kiibizmin baslangici.

1907 Pablo Picasso’'nun yasadig1 melankolik ruhsal du-
rumun zaman zaman artmasi. Pek ¢ok, “Kendi Resmi”,
“Avignon’lu Kadinlar” basgyapiti. Adinin diinya ¢apinda
iinlenmesi.

1909  Analitik Kiibizm de denen donemin baglamasi.
Braques ile yogun dostluk.

1914  Birinci Diinya Savasi. Braque, Derain, Apollinaire’
in askere gitmeleri. “Palyaco” resimleri.

1916 Dada akiminin ortaya ¢ikigi. Picasso’nun birlikte
caligmalari, Cocteau ile basglayan biiyiik arkadashk.

1917 Cocteau ile birlikte Roma gezisi. Antik Kiltir
oniinde bir kez daha hayranlk ve diz ¢okiis. Igor Stra-
winsky ile birlikte ¢aliyma. Olga Koklowa ile yagamin bir-
lestirilisi.

1918  Paris’in kiiltiir ortamina giris. Marcel Proust, Ja-
mes Joyce vb. ile tanigma.

1919  Louis Aragon’un siirlerini resimleme.

1921  Oglu Paolo Picasso’nun dogumu. Picasso’nun amit-
sal “Ana” figiirleri caligmalar.

1922  “Avignon’lu Kadinlar” bagyapitinin 25.000 Franc
karsihginda Amerika Birlesik Devletlerine satilmasi. Yeni-
Klasizm gibi ¢esitli bicemlerle ¢aligma.
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1925  Siirrealistler ile birlikte sergi.

1929  Salvador Dali’nin, Picasso’yu ilk kez Paris’teki
evinde ziyareti.

1930  Ovid’'in Doniisiim adh anitsal yapitini resimleme.
New York, biiyiik sergiler.

1934  David’in “Marrat’in Oldiiriiliisi” yapitindan esin-
lenen “Cinayet” adl biiyiik ¢caligma.

1937  Franco Fasizmine kars1 “Minataura”, Franco’nun
“Yalam ve Diigii” ¢aligmalari. Sonra “Guernica”

1939  Ikinci Diinya Savasi, Picasso Dora Maar ile Anti-
bes’de ¢aliymaya baglamasi. Sonra Paris’e doniig. Giiney
Fransakiyilarina kisa gidip gelmeler. Picasso savas siirecin-
de Paris’te kalmistir.

1945  Evrensel bir iine ulasan Picasso’nun Paris’teki
atolyesi uluslararasi bir kiiltiir merkezi niteligini alir.

1946  Frangaise Gilot ile arkadashklarinin ilerlemesi.
Antibes’deki Grimaldi Satosunda ¢ilgin bir ¢alisma tempo-
su. Aralarinda “Yasama Sevinci” olmak iizere kisa bir za-
man dilimi iginde yapilan yiizlerce sanat harikasi. Vallauirs
koyiinde, ¢omlek atdlyesinde seramik ¢aligmalari.

1948 Polonya’da Barig Kongresine katilma.

1949  Bars miicadelesi igin giivercin desenlerinin ¢izil-
meye baslamasi. 19 Nisan, Kiz1 Paloma’nin dogumu.

1950 LeninBans Odiilii.

1951  Amerika Birlesik Devletlerinin Kore Savasi saldi-
rilara protesto “Kore Soykirimi” ¢aligmasi.

1952  Vallaurie Koyundaki kiigiik kilisenin duvarlarina
“Barig” ve “Savas” resimleri, resimlerin yapilisi. Sonradan

bu kiliseye “Barig Tapinag1” adi verilmistir. Paul Eluard’in
olimii.
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1954  Picasso bir ara at kuyrugu sach Ingiliz Sylvette Da-
vid adli geng kizin (39) portrelerini yapmis. Bunlar “Res-
sam ve Modeli” ad1 altinda toplanmis. “At Kuyrugu” sag
modeli tiim diinyada moda olmustur.

1955  Picasso’nun kansi Olga olmiis. Henri Georges
Clouzot, Picasso’yu atolyelerinde ¢ahisirken sergileyen “Pi-
casso’nun Gizemi” adl belgesel filmi ¢gekmis.

1956 Diinyanin pek ¢ok yerinde Picasso’nun 75. yasim
kutlama etkinlikleri. Sergiler. Kitaplar. Kataloglar. Sovyet
ordularinin Macaristan’a girmelerini protesto igin parti
merkezine protesto.

1957  Picasso bu ara Veldzquez’in gizini anlayabilmek
icin onun en iinlii yapitlarindan biri olan “Las Meninas”in
58 degisik deseni lizerine galigmus.

1963 Barcelona’da Picasso Miizesi’nin agilisi. Braque ve
Coteau’nun 6liimleri.

1964  Christian Zervos’nun Picasso iizerine 24 ciltlik bii-
yiik yapitinin tamamlanmasi.

1965 Kiigiik bir mide rahatsizhig.

1966  Picasso’nun 85. dogum giinii kutlamalari. Sergiler.
Andrea Breton’un 6liimii.

1970  Yasaminin son yillarinda inanilmaz bir tiretkenlik
ve canhlik ile ask, 6fke, saldirganhk dolu son donem yapat-
lan.

1972  Artik iyiden iyiye yaslanan, yorgunlasan Picas-
so’'nun kendi resimlerinde bu “Sagkin Yorgun Ihtiyan”
olanca canhihg ve tiikkenmisligi iginde sergileyisi.

1973 8 Nisan’da yiizyilin bu en biiyiik sanatkarinin yasa-
minin noktalanis.
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