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DEVRIMDEN SONRA BIRINCi YUZYIL

YONETMENLERIN iZINDE
MACAR SINEMAS]

Tolga Yalur



Tolga Yalur, 1985te {zmirde dogdu. 2008'de ODTU Iktisat Boli-
mii'nden mezun oldu. Onceleri bir sinemasever olan Yalur bir sire
sonra sinema yazilan yazmaya basladi. Altyaz, Cinemascope, Gazete
ODTULU ve Evrensel Kiitiir gibi dergi ve gazetelerde yazilan yayim-
lands. Devrimden Sonra Birinci Yizyil: Yénetrnenlerin Izinde Macar Si-
nemast yazarin ilk kitabidir. Yalur, Bogazici Universitesi Elestiri ve Kiil-
tir Aragtirmalan Programi'nda yiksek lisans egitimine devam etmek-
tedir. :
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Sunus

iki binli yillann baslarinda yeni yetme bir geng olarak
Hollywood sinema sahasindan ¢tkabilip farkl: sinemalan kesfe-
derken bir isimle karsilastim: Miklds Jancsd. Jancsd'nun Kizil
flahi (Még Kér a Nép, 1972) filmiyle baglayan Macar sinemasi
seriiveni zamanla bir tutkuya ve Jancso'nun yaminda iki yonet-
menle; Zoltan Fabri ve Istvan Szabd ile ilgili bir seyler karalama
fikrine doniistii. Ciinkit Macar filmlerini gordiikge isyann, siir-
selligin ve sembollerin etkisine kapiliyordum. Ve daha da derine
gidebilmek icin kendi kiiclik sinema diinyamun bana sundu-
gundan fazlasiu diliyordum. Macaristan sinemastyla ilgili bir
yaziya baslamadan Onceki birka¢ ayin neredeyse her giiniinii
film aramakla gecirdim. Edindigim Macar bir dost, kendisinin
higbirini izlemedigini, yonetmenlerini bilmedigini itiraf ettigi
filmleri bularak bana génderdi. Prof. Dr. Oguz Onaran ise tan-
difim en onemli arsivci olarak bana film ve kaynak yardiminda
bulundu. Hatta onda olmayan filmleri ben ona gotirdiigiim
zamanlar bu tutkuyu beraber paylastik diyebilirim.

Bir makale olarak baglayan ve zamanla kisa bir kitap olan
bu ¢aligma, beraber uzun ve getin bir siire¢ gecirdigimiz Maca-
ristan sinemasinin farkli dénemlerdeki gelisimini ve temel egi-
limlerini, gorebildigim Ornekler, yonetmenler ve kimilerinin



sinemalar1 baglaminda yorumlayarak tamtma amacindadir.
Sosyalizm Oncesi ve sonrasi sinema gelenegindeki yonetmenle-
rin nitel ve sanatsal 6gelerine -bir bakima kendi agmdan- degi-
nerek hazirladigim bu sade kitabin, Tiirkiye’de {izerine yapilmig
bir galigma bulmanin zor oldugu Macar sinemasini daha iyi
anlayabilme olanag: sunabilecegini diisiiniiyorum. Goniil isterdi
ki tim sinemacilara deginilseydi. Ama bu, kendine 6zgii bir
sinema gelenegini ve gelisimini tamitmanin &tesinde olurdu.
Oyle ki, edinilmesi gok giig olan Tiirkge veya Ingilizce altyazih
az sayidaki filmler de bdyle bir caligma igin kesinlikle yetersiz
kalird.

Kitapta gegen film adlan ile ilgili kiigiik bir not: Filmlerin
Tiirkiye'de gosterilmis olanlarinin Tiirkge adlarini baga, orijinal
adlarim ise parantez iginde verdim. Tiirkiye’de goserilmemis
olanlarin adlarini ise basta, genellikle kendi ¢evirim olan Tiirkge
kargiiklannu ise parantez iginde belirttim. Anlam kangiklgina
yol agmayacagim umarim. Bir diger dnemli not ise kitabin ilk
boliimiiyle ilgili: Bu béliimde erken 20. yy. dénemi Macar sine-
mas! hakkindaki bilgiler ve 6nemli filmler icin genellikle Maca-
ristan sinema kiiltiiriiniin Gstad: Istvan Nemeskiirty'nin World
and lmage: History of the Hungarian Cinema adlh kitabi ile Graham
Petrie'nin Hungarian Silent Cinema Rediscovered adli makalesin-
den yararlandigimi belirtmeliyim.

Macar sinemasi tutkumu paylagirken; ¢alismanun geligimi-
ni, diigtincelerimi ve heyecanumi ona iletirken, titkenmeyen des-
tegiyle her zaman yamimda oldugu igin Merve’ye tegekkiir ede-
rim. Ayrica kiigiik odamda ¢aligmalarima devam ederken ku-
runtularimi ¢eken aileme de tesekkiir etmeliyim. Film ve kaynak
konusunda yardimlari, yazinin gelisimi ile ilgili yorumlar igin
Prof. Dr. Oguz Onaran’a ¢ok tegekkiir ediyorum.

Tolga Yalur
izmir, Subat 2009



Giris

Sinemaya baslangicindan beri 6nem veren ve onu ciddi bir ifade
sanati olarak goren Macaristan’da uzun yillar 6nce baglayan
sinema gelenegi, ister sosyalist ister fagist rejimlerde olsun, top-
lumsal ve siyasi sorunlara deginmeyi bir gorev olarak gorir.
Sosyo-politik ve tarihsel konulara duyarh bir sinema gelenegi-
nin geligimi her rejimde ve ideolojide oldugu gibi burada da
sancihdir. Fakat her dénemde sinemasi Macaristan’i, olagelen
olaylariny, tarihini ve insaniru anlatmaya gesitli yollarla devam
eder denebilir. Ote yandan Macaristan ¢ok kiiltiirlii bir toplum-
dan olusur: Orta Asya’da Pagan kiiltiiri, Attila'min Hun devleti,
Germen, Slav, Protestan ve Roman Katolik etkisi, Habsburglar
ve Osmanli devleti... Dili Doguya bakarken din ve yasam bigimi
Bat1 etkisindedir. Kisaca dogu ve bati arasinda ‘Orta Avrupa’
kiiltiiriintin tam anlamiyla gecerli oldugu bir iilkedir Macaris-
tan. Ve tarihinde zaman zaman da kaybeder: Bin beg yiiz yil
once Attila'nin Hun devletinin koleligi!, on altina yiizyilda Tiik-

Macar yazar Paloczy Horvathin 1920'lerden Tkinci Diinya Savagt sonuna
kadar devam eden fagizm yillarinda yazdig Diin Kéleydik Bugiin Halkiz adl
kitab: su satirlarla baglar:

“Gene biz cezalandirlaca$z! Cezaya ahisifiz biz. Awmsayabildigimiz ilk ceza
yilzlerce y énceydi: Hunlarwn yiice hakam Attila’nm biiyiik akinma bagladigt ve



ler ve Habsburglar egemenligi ve ayru donemin kdylii ayaklan-
malary; 18. ve 19. yiizyilda Avusturya-Macaristan monarsisi,
ulusgu ayaklanmalar; yirminci yiizyilda Birinci Diinya Savag ve
ardindan ayaklanmalarla gelen sosyalizm, fagist darbe, Nazi
etkisi, ikinci Diinya Savagy, i¢ catigmalar ve tekrar sosyalist dev-
rimle halkin kendini halk olarak anlamli hissedebilecegi bir ge-
lecek beklenirken meydana gelen 1956 ayaklanmalari... Yone-
timlerin kimliklerinden (imparatorluk, monarsi, fagizm, komii-
nizm yva da kapitalizm) bagimsiz olarak, egemenlerin ve gatig-
manin baskisi nerede olursa olsun -ugsuz bucaksiz Macar ovast
pusztw’da bile- Macaristan bundan etkilenir. Kisacas1 kendi ta-
rihsel, toplumsal ve siyasi deneyimlerinden beslenen Macaris-
tan‘in sinema gelenegi bazen Horvath'in vurguladigina benzer
bir cezalandinimighk ve kaybetmiglik hissi verir. Bu sebeple
Macar filmi izleyen insam zaman zaman bir karamsarhk sarar.
Adalet duygusu, isyan, ahlak¢ilik ve ¢okiintiiniin imgeleri za-
manla izleyeni de isyana gotiirebilir.

Erken yirminci yiizyil Macar gairi Arpad Téth (1886-1928)
su dizelerinde, yasamin dayanilmazliklarina isyarim sergilerken
Macar filmleri izleyende uyanan karamsarlif1 animsatir sanki:

“Hizlica yolunu bulan, kara bir ruh

Stislenmnig gorkemli bozgunluk zerrelerinde,

Nobetcinin parmakliklar: nezdinde dururum,

Haylkarir sessizligim de.

bizi ordusuna  yiik tagnpcr kbleleri  haline  getirmek igin Orta  Asya'daki
yurdwmuzdan kovdugu zantan... Attita’'van dykisini bilirsiniz. Ama bizimkini
bilmezsiniz... Attila'mim  kileleriydik  biz. Silahlar, yiyecekleri, ¢adilart biz
tagtyorduk. Attila’mm eli silah tutan ve kendini savunabilen halklara karst nasi
davrandigins bilirsiniz... Orta Asya’daki yurtlarnmzi kaybettik. Tanrdarnmzi
kaybettik. Dilimiz Macarcadan bagka her seyintizi kaybettik. Macar dili kblelerin
diliydi... Biz kileydik. Daha sanra serf olduk. $imdi de halkiz. Gene de
Macarcanuzdan bagka bir seyimiz yok.”

Horvath, Paloczy. Diin Kéleydik Bugiin Halkiz. S. Belli (gev.) Bilim ve
Sosyalizm Yayinlari, 1999, s.11



‘Bu nasil bir ceza insana?

Hangi adalet var béyle bir yenilgide?”

Ve soguk tanrilar hdld dilsizce agag: bakarlar
Sessiz ve parlak gozlerle.”?

Macar sinemasi {izerine yazilmis bu kisa kitabin, ne
Horvath’in ¢alismasinda ne de Toth’un dizelerinde anlatilan ve
betimlenen isyanin derin kiiltiirel incelemesi gibi bir amac veya
ozel bir iddias: yoktur. Fakat en azindan iki 6nemli yonetmenin;
Zoltan Fabri ve Miklos Jancsé'nun filmlerinde belirgin olan Ma-
car kiiltiirline 6zgl Ogelerin anlagilmas) agisindan yukaridaki
kiiltiirel, tarihsel ve psikolojik genel agiklamalardan sdz etmek
gerekliydi. Oyle ki, Fabri‘nin Macarlar (Magyarok, 1977) filminde
Macar irgatlarin, Almanya’nin yenilgisinin yiikiinii neden kendi
omuzlarinda hissettikleri ve Jancsé'nun filmlerinde, yakalanip
vurulacaginin bilincinde olan kigilerin neden siirekli dért yaru
agik puszta'ya, corak ve bos tepelere sigindiklan konusunda bir
san yaratilabilsin. izleyende ve okuyanda... Bir sezgi de Macar
filmleri igin yapilan bir sakadan gelebilir. Oyle ki, “siirekli buna-
lima giren bir adam doktoruna gider. Doktor siradan tavsiyelerde bu-
lunur: ‘Dinlenmelisin, saglikh beslenmelisin, spor yapmahsm, temiz
hava almalisin... Fakat her seyden dnemlisi; asla bir Macar filmi izle-
memelisin!"’3 der.

2 Aktaran Magrit Kaffka. Kaffka, Magrit & Remenyi, Joseph. Three Twentieth
Century Hungarian Poets. American Slavic and East European Review,Vol.
6.No. ¥4, Mayis 1947,s. 50 (gev. T.Y.)

3 Fischer, Tibor. Irresistable Melancholy. The Guardian, 7 Ekim 2006






20. Yazyilin Ik Yansinda
Macaristan ve Sinema

Macaristan’da sessiz donemde bes yiize yakin film yapilirken
bunlarin sadece kiigtik bir kism: hayatta kalabilmigtir. Kayitlara
gore 1896'da Macaristan Devleti'nin kurulugunun bininci yiht
kutlamalan sirasinda kral Franz Joseph’in kutlamalara katihgi-
nin ‘birka¢ ¢ekimi, Macaristan tarihinin ilk filmidir. Bu film de
Macaristan sinemasinin birgok kaybolmus filmi arasmndadir. Ote
yandan Macaristan’da ilk film gdsterimleri gelenegi ise Buda-
peste’nin Velence kahvesinde baglar. Tiiccarlarin, isadamlarinin,
sanatqilann ugrak yerlerinden olan bu kahvede ilk gosterimler
cay, kahve ve sohbet egliginde tamitilir. Gosterimlerin devamuru
ve gdstericinin igleyigini saglayan, gosterim iglerini yiiriiten gef
garson Jozsef Bécsi daha sonra alicinin da ustas: olarak Macaris-
tan'in ilk kameraman olur. 1898’'de ise kahvenin sahibi Jozsef
Neumann, Macaristan'in ilk film ticaretini yapan ve sinemasin
isleten girketi Projectograph’t kurar. Projectograph bir donem
haber filmleri ve egitsel filmler yapar. 1901 yihinda Béla
Zsitkovszky, Urania Bilimsel Tiyatro binasi ¢atisinda A Tincz
(Dans) adli filmini yapar. ilk Macar filmi olarak kayda gegen
film egitmen Gyula Pekar'in dans tarihi tizerine verdigi dersler-
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den olusur. Kaynaklara g6ére Macaristan, Projectograph'in film-
leriyle birlikte, Avrupa'da egitsel filmler yapan ilk Glkelerden-
dir. Egitsellik ve toplumsal gerceklik Macaristan sinemasi icin
vazgecilmez 0&gelerdir. Erken baslayan egitsellik 6gdesi daha
sonra, Miklés Jancs6, Marta Meszaros ve Karoly Makk gibi yo-
netmenlerin belgeselci tGsluplari i¢in bir zemin hazirlayacaktir.

A Tiincz (Dans, 1901)

1910'lara kadar ise Macaristan'da bir film stidyosu yoktur.
Bu yillara kadar gegen surede yapilan filmlerin hepsi dogal or-
tamlarda cekilir. ilk stidyo denemesi Hunnia, 191l'de baslar
fakat burada yapilan filmler ticari basari saglayamaz. Bir slre
sonra Hunnia iflas eder. Bunu bankalarin film isinden destekle-
rini gekmesi ve boylece sermayenin film sanayindeki mali gici
azalmasi izler. Ote yandan sinema salonlarindaki artislar burada
kapitalist bir hareketliligi goésterir gibidir. Magyar Filmunio
kayitlarina gore sinema salonu sayisi 1902'de bir iken 1904'te
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yediye gikar; bu say1 1912de iki yiiz yetmisi, 1918'de ise li¢ yiiz
otuz altiyr bulur. Bu donemin hem Macar film sanayvi hem de
gesitli film kuruluslan igin karl bir durumdur. Film tamitimlan
i¢in reklam kullanimi da yaygindir.

Tartismalar

1910'larmn ilerleyen villar: Macar sinemasiin hareketli donemle-
rindendir. Filmler {izerine elestiriler, tartigmalar yapilmaya bas-
larur. Sinemanin bir sanat oldugu goriisiiniin yayginlagsmasiyla
beraber, dzellikle Nyugat basta olmak lizere birkag¢ edebi dergi-
de sinema sanati iizerine makaleler ve galigmalar yayimlanir.
Sinema ve edebiyat bu yillarda ayrilmaz bir biitiin olarak gori-
lliyordur. Filmleri yonetmenin bir {iriinii olarak gérmenin yani
sira, filmlerin roman ve oyun uyarlamalarindan da beslenmesi
fikri yaygindir. Daha sonra Macar sinemasinin énemli yonet-
menlerinden birisi olacak olan Sandor Korda (Sir Alexander
Korda), Nyugat dergisinde ozellikle yonetmenin yarahcahg:
lizerine yazdi1g1 yazilarla sinema sanatina girigini yapar. 1912'de
Pesti Mozi (Peste Sinema) adinda bir film dergisi kurar ve
1920"lere kadar sinema dergisi sayis1 yirmiyi bulacaktir. Agsagida
deginilecek olan 1919 devrimindeki toplumcu ve estetik zeminin
Onde gelen diigiiniirlerinden birisi olan Gydrgy Lukacs da,
1910'larda sinema estetigi lizerine yazdigy yazilarla gelenegin
baslangicina katkida bulunur. Ote yandan Film Kurami: Yeni bir
Sanat’m Karakteri ve Geligimi galigmastyla 6nemli etkiler birakan
Béla Balasz gibi egitmenler ve yeni kusak sinemacilar yetisir.

1919 Devrimi

Birinci Diinya Savagimin yenilenlerinden olan Macaristan,
1919'da Bagkan Béla Kuhn yénetiminde kisa siireli bir komiinist
refim yasar. Kuhn'un Mart devrimiyle kurulan Komiinist-
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Sosyalist Kurullar Cumhuriyeti bes ay strecektir. 1919 devrimi-
nin kisa déneminde Macar Film Sanayisi dinyada ilk millilesti-
rilen sinema sanayisi unvanini alir. Film Yoénetimi'nin basina
Korda, Oyuncular Birligi'nin basina ise devrimden sonra Ame-
rika'ya gidecek bir baska bilinen isim Bela Blaskd (Bela Lugosi)
gelir. Bu donemde Kertesz de, Danimarka'da Nordisk stidyola-
rinda aldigi egitimden ve tiyatro oyunculugundan sonra devrim
Kurullari igin filmler yonetmeye baslar. Devrim déneminin so-
nuna kadar Macaristan'da yonetmenlige devam eder. 1918'e
kadar yapilmis olan ve ¢ogu ticari filmlerden olusanlar arasinda
devrimci ruha sahip pek de film yoktur. Kertesz'in Macaris-
tan'da yaptigr filmler arasindan bugiine kadar gelebilen tek
filmi jon Az Ogsem (Kardesim Geliyor, 1919) Mart Devriminin
ruhunu yansitan sayih filmlerdendir. Antal Farkas'in devrimci
bir siirine dayanan filmde ayaklanan yiginlarin caddelerden,
tepelerden akmasi gibi imgelerle Kertesz, siirin ve devrimin
devingenligini filmde hissettirir. -

Jon Az Ogsem (Kardesim Geliyor, 1919)

16



Horty, Savas, Degisen Rejimler ve
Sinemaya Genel Bir Bakis

Macar sinemasi, 1919 devrimi ydnetimini fagist bir darbeyle cok
kisa siirede ortadan kaldiran General Miklés Horty rejiminin
etkisiyle duraklamaya girer. Darbe sonrasi, Sandor Korda ve
Mihdly Kertész gibi yonetmenler, Béla Lugosi gibi oyuncular ve
yapimallar da gog¢ ederler. 1920'lerde Almanya’da birkag film
cektikten sonra Amerika’ya gegen Kertész'in Casablanca gibi baz
tilmlerinde gocinenlik olgusunun etkileri hissedilebilir. Korda ise
Almanya, Avusturya ve Hollywood’dan sonra en son Ingilte-
re’ye gegerek sinemaya devam eder.

Sinema ise 1920'de 6zel sekttre birakilir, Sanayi tekrar tica-
rilegtirilerek Hollywood tarzi benimsenir. 1929 Biiyiik Buh-
ran’inin etkisiyle sinema igin bir diigiisiin yagandig bu dénem-
de, lilkede ¢ok az film vapilir. Birgok iilke Macar filmlerini si-
nemalarinda gostermeyecektir. 1930’larda ise, kavnaklara gore
Istvan Székely'nin 1931 tarihli Hyppolit a Lakdj (Kahya Hyppolit),
P4l Fejos'iin 1932 tarihli Tawvaszi Zipor (Ilkbahar Saganagy), Béla
Gaal'in Meseanto (Diis Arabast, 1934) filmleri olmak tizere bagarili
birgok sesli film yapilir. Bu filmler toplumsal, politik ve mizahi
sorunlar barindiran, dénemin nadir filmleri olarak goriliirler.
1942 Venedik Bienali'nde Biiyitk Odiil alan Istvan Szdts'iin
Emberek a Havason (Alplerin Insanlart) filmi siruf ¢atismasini ele
alan, Tkinci Diinya Savagt yillarimin en 6nemli filmlerindendir.
Bir dag toplulugunun kargilagtiklan ahlaksizlik ve adaletsizlik-
lere ayaklanmasma deginen bu film, insanciligi doganin safligiy-
la biitiinlestirerek panteist bir motif olugturur. Ote yandan aga-
gida bahsedilecek olan sosyalist donemde onemli ¢ahigmalara
imza atacak bir diger yonetmen Frigyes Ban da, Zoltin
Kodaly’nin operasindan uyarladig Hidry Jinos'ta (1941) Macar
folk hikayeciligini betimler; hikdyelerinde Napolyon'un hem
ordularini hem de eginin génliini fethettigini ileri siirecek kadar



hayal giiciinii zorlayan Hary Janos'un bagindan gegenleri anla-
tir.

ikinci Diinya Savag sirasinda Macaristan, Fagist Horty gibi
Nazi etkisindeki rejimlerce yonetilir. Macar toplumunun énemli
bir boliimiintt olugturan Yahudiler de katlediliyordur. Kisaca
Macaristan tekrar kargasa igindedir. Ote yandan Macaristan
askerlerinin bir kismi antifasist direniscilerle birlegip bir meclis
kurarak {ilkenin dogusunu Nazi etkisinden kurtarirlar. Nazizmi
ve fagist yonetimi kendilerine diigman sayip modernlesen Maca-
ristan’in siyasi yapis1 1919 devriminden sonra tekrar sosyalizme
dogru yol almaya baslar: 1944’te Sovyetler'in gelmesivle bir
ategkes yapilir. Savastan sonra sinemada yapim dort siyasi parti
arasinda dagitilacaktir: her parti kendi yapim sirketine sahiptir.

1945'te Tiyatro ve Film Sanatlan Akademisi kurulur. Bir¢ok
Sovvet, Amerikan ve Italyan filmi ilk defa burada gosterilir.
1947'de Sovyet destegiyle Matyas Rakosi bagskanligindaki ikinci
devrim rejiminde Stalinist politikalar etkilidir: Tarimda koope-
ratiflegme baglar; zengin ve orta sinif giftgiler (Gulaglar) ceza-
landinhir; kilise etkisi ortadan kaldirilir. Yeni bir sosyalist top-
lum igin tarihsel kahramanlarin Gykiileri yeniden yazilir. Ozetle
her agidan toplumcu bir zemin yaratilir. Fakat rejimin en énemli
zayifh, sosyalist olsun olmasin diizeni elegtiren herkesi kara
listelere alarak cezalandirmasi, yani tam Ozgiirliik ortaminin
olusamamig olmasidir. Ayrica emekgiler icin grev hakki kaldi-
riimugtir ve sendikalagma yasaya tabidir.

Sosyalizmin tekrar gelmesiyle sinema da yeniden millilesti-
rilir. Yeni bir sanatsal bigim almaya ¢ahgan sinemann ilk yilla-
rinda en fazla temel alinan drnek Frigves Ban'in Talpalatuyi fold
(Ayaklaroun Altindaki Toprak, 1948) filmidir. Sosyalizmin toprak
emekgilerine getirdigi 6zgiirliik arifesinde gecen film Emberek a
Havason’u arumsatir. Fakirligi, cift¢i sorunlanny, toprak agaligim
ve sinif gahsmasini ele alan filmin sosyalizmin giiciinii ve umu-
dunu da gésterdigi soylenebilir.
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Emberek n Havason (Alplmit insanlari, 1942)

Avrupa'da Bir Yer: Savasin Yetimleri

Doénemin bir diger 6nemli filmi de Geza von Radvanyi'nin Bela
Balazs ile yazip yonettigi Valahol Eurdpaban’an (Avrupa‘da Bir
Yer, 1947). Savasin zalimligi ve dehsetini anlatan film bir dizi
0ksliz cocugun hikayeleriyle baslar. Cocuklarin fiziksel, zihinsel,
ahlaki, ruhsal ve toplumsal olarak deneyimledikleri dehset,
filmde sdrekli vurgulanir. Luis Bunuel'in Unutulmuslar (Los
Olvidados, 1950) filminde suca egilimli cocuklarin bir kore sal-
dirmalari gibi Avrupa'nin orta yerindeki g¢ocuklarin yash bir
muizisyeni asmaya, bir kamyon soférini bogmaya kalkismalari
ve birbirlerine eklemlenmis benzer gercekci hikayeler Valahol
Europdban’da zamanin c¢ilginhigr vurgular sanki. Zamanla cocuk-
lar daha sert ve kuraltanimaz olurlar; 6lmus insanlarin botlarini
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calarlar, ciftciler tarafindan silahlarla vurulma tehlikesiyle her
an olum tarafindan takip edilirler. Hatta bir sahnede Hitler'in
eriyen mumdan bir heykeli ¢ocuklarin bulunduklari vahsi orta-
mi betimler. Fakat yasli muzisyen, onlan kalesinde koruyarak
onlara bir cocuk olarak varliklarinin anlamini égretir. Cocuklar
zamanla birlikte calisabilmeyi, isbirligi ve is bolima yapabilme-
yi, yemek icin kavga etmeden paylasabilmeyi 6grenirler.

Valahol Eurapéban (Avrupa'da Bir Yer, 1947)

Anlayis ve sevgiden mahrum kalmis olan ¢ocuklar aslinda
yasadiklari sefil hayati buyuklerden miras alirlar, Oedipus efsa-
nesindeki gibi birkac kusak o6nceki babalarin suclari ¢ocuklara
yuklenmistir. Koyun yetiskinleri onlari istemez ve onlan hapse
gbndermek icin kaleye saldirirlar. Fakat bilge mizisyen bu du-
rumu yaratan anne-babalann ¢ocuklan yasamak icin ¢calmaktan
oturt cezalandirmakta haksiz olduklarint haykmr. Cocuklar,



ayni savag sonrasi Macaristan’t ve Avrupa’st icin hissedilen
duygular gibi, daha iyi bir diinya olanag icin her zaman birer
umutturlar.

Avrupa’da Bir Yer, Macaristan'in Nazi etkisivle gecirdigi fa-
sist doneminin ve savag sonrasi gegis doneminin travmatik etki-
lerini, ilk sosyalist yillarda ele alan fagizm kargit1 filmlerdendir.
Tlerleyen yillarda meydana gelen gelismelerle, Macaristan sine-
masl igin onemli bir dénemin ilk adimlar1 atilacaktir. Sosyaliz-
min heniiz bagladigt bu yillarda, yukanda soz edildigi gibi si-
nemada toplumun adaletini gosterebilecek kahramanlara da
ihtiya¢ vardir. Bunun igin tarihin sayfalarindan, edebiyattan ve
sanattan ¢ikan kahramanlar, insanlan etkileyebilecek bir gekilde
yeniden ele alinir. Bu amaca uygun olarak diisiiniilen ilk kah-
raman, Macarlarin Nasreddin Hoca’s1 ve hatta Keloglan”y, yazar
Mihély Fazekasin roman kahramani olan Ladas Matyi‘dir. Ma-
caristanin ilk renkli filmi olan Liidus Matyi'yi (Kazer Cocuk Matyi,
1949) Kalmén Nadasdy ve Laszlé Randdy filme alirlar. Film 19.
ylizy1l Macaristan'imin tagrasmdaki ¢iplak ayakh adalet’i temsil
eder: Bir sahnede Matyi, bir kumar masasindaki hileli oyunu
¢iplak ayaklanyla engeller. Buna sosyalizmin de emekleme do-
neminde adaleti saglama cabasmin rnegi denebilir. Ote yan-
dan, lord Dobrogy tarafindan kirbagla cezalandirlarak asag-
lanmasinin intikamin, gesitli kurnazliklarla ve kendi deyimiyle
‘tam ii¢ kere’ lordu kirbaglayarak alir Matyi: lkinde italyan bir
mimar kiliina girerek ormanin 1ssiz bir tepesinde; ikincisinde
kirbaglanan Débrogy’yi iyilegtirmek tizere Alman bir doktor
kihginda; iigiinciisiinde ise kendi halinde ve toplum iginde...
Ozetle emekginin ve fakirin tistiinliigii ve kurnazlig vurgulana-
rak bir gesit propaganda yapilur. ilerleyen yillarda yénetmenlige
baslayacak olan Zoltan Fabri, rejimin Matvi gibi kahramanlan
uyarlama diigtincesini Profesor Hannibal (Hannibdl Tandr iir, 1956)
filminde elestirecektir.
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Liidas Matyi (Kaza Cocuk Matyi, 1949)

1950-52 yillar1 ise Macaristan sinema tarihine isgi-sirufini
anlatan filmlerin en yodun g¢ekildigi dénem olarak gecer. Bu
yillarda cekilen 18 filmin 14'G is¢i sinifi Gzerinedir. Fakat bu
filmler ddnemin gergekliginin yansimasindan c¢ok dislenen

gelece@i anlatird. Sinif gatismasi, ciftgilerin kooperatiflesmesi gibi
durumlar o6zellikle 1950'lerin ikinci yarisindan sonra c¢ekilen
filmlerde yansitilir. Rakosi rejiminin sanstri, filmcilerin sosyo-
politik konulari ele almasim engeller. Onat Kutlar, Sinema Bir
Senliktir kitabinda bu dénemin is¢i filmleri icin "sosyalist rejimin
nimetleri gibi bir terimle aciklayabilecegimiz, ciddi arastirmadan yok-
sun, sematik, ortaligi giilliik gulistanlik gosteren filmler..."5 der. Bu
yillarda cekilen diger filmler ise Fabri'nin Firtina’sr {A Vihar,
1951) ile gegmise donuk d6gelere deginen Erkel (y. Marton Keleti,
1952), Dcrytie (Bayan Dery, y. Laszl6 Kalmar, 1951) ve
Semmelveis'tit (y. Frigyes Ban, 1952).

4 Nemeskdrty, Istvan. Word and Image: History of Hungarian Cinema. Hungary:
Corvina Press, 1974, s.160-166
5 Kutlar, Onat. Sinema Bir Senliktir. De Yayinlari, 1985, s.90
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1956 Olaylart

ikinci devrimin ardindan Macaristan 1953’e kadar Batr’yla iligki-
lerini keser. Sovyetler gibi bu dénemde savag sanayisine yonelir.
Boyle bir durum toplumsal yasam gibi ¢esitli alanlarda olas bir

krize isaret edivordur®. 1953'te Stalin’in Sliimiinden Oncee bile bu
durumu engellemek igin Bat’yla yakinlagarak reformlar yapma
izlenimleri vardir. Stalin’in dliimiinden sonra yapilan 20. Parti
Kongresi'nde Stalin’in antidemokratik uygulamalan ve cinayet-
ler ortaya ¢ikar. Avrupa’daki birgok komiinist partide oldugu
gibi Macaristan’da da Sovyetler'e olan baghlik sorgulanmaya
baglarur. Rakosi’nin yerine bagkanliga Imre Nagy’nin gelmesiy-
le, Stalinizm etkisi altindaki Rakosi taraftarhg elegtiriimektedir.
Parti igi muhalefetler baglamistir ve rejim degisikligi s6z konu-
sudur. Nagy, Janos Kadar, Gyorgy Lukacs gibi 6nde gelen parti-
liler’ Rakosi kargitlandir. Rakosi'nin hala Parti'yi yonetmekte
oldugu dénemde, Batr’yla agik bir sekilde yakan iliskiler kurarak
reformlar yapmaya ¢aligan ilk bagkan, Imre Nagy’dir. Nagy'nin

®  Békés, Csaba. Cold War, Détente and the 1956 Hungariar Revolution. The Cold
War as Global Conflict, International Center for Advanced Studies, New
York University Working Paper: No.7, Eyliil 2002, 5.3

Macaristan sgi Partisi
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ilk donemi olan 1953-55 arasinda, Bati'yla Macaristan’in arasin-
daki karsihkh yalitm kaldinliyor izlenimindedir. Nagy'nin bu
yillarda gergeklestirdigi reformcu, Stalin kargiti, diga agilma
sivasetleri ‘Yeni Yon' olarak bilinir. Bu yillarda Bat1 da, Sovyet
uydusu devletlerin bagimsizligi konusunda onemli adimlar
atiyor gériiniimiindedir. Fakat Sovyetler'in Macaristan iizerinde
siiregelen egemenlik durumunun devami konusunda Bat ve
Sovyetler arasinda uzlagilacaktir. Sovyetlerden bagimsiz bir
Macaristan igin Bati sessiz kalacaktir. Ozetle Nagy'nin reformla-
r1, Batiyla tamamen yakin iliskiler kurma konumuna gecemez.
Nagy, Parti'nin basindaki Rakosi'nin de koktenciligi ile ikili bir
duruma giren yonetimden 1955te alirur. Sovyet etkisi Macaris-
tan {izerinde olacaktir. Bu, uluslararas: uzlagimin da izin verdigi
gibi kagimilmazdir.

Boyle bir nesnel durum iginde, Sovyetlerden bagimsiz olma
timidiyle yorgun diisen Macaristan, vine bir sikint1 igerisindedir.
1956 Ekiminde, Rakosi karsih aydinlann kurdugu Petofi Kuliibii
ile entelektiieller, 6grenciler, gazeteciler énderliginde Sovyetler-
den bagimsiz bir yénetim ve demokrasi igin silahli ayaklanmalar
baslarlar. 24 Ekim’de Sovyet tanklar1 ayaklanmalar: durdurmak
icin Budapegte'nin dort bir yammi sarnugtir. Halk ve Sovyet
askerleri arasinda silahl! bir savas baslar. Ote yandan Parti de

isyam, komunist karsity, fasist ve gerici olarak sug¢lamaktadir.
" Parti’de, baskan Nagy’'nin reformcu kadrosunda da i¢ sapmalar
baglar. Siyasi kararlarin alindig) Politbiiro’nun yenilenen kadro-
sunda Nagy'nin, Kadarin ve Nagy'nin siyasetine gorece yakin
olan Lukacs'in isimleri vardir. Fakat burada reformcularinki
sadece kismi bir zaferdir. Nagy’nin ‘Yeni Yon’ siyasetinin etkisi
aliinda toplanan Rékosi karsiti kadroda, goriigleri agiriya kag-
mayan Nagy ve Kadar gibi isimler kararlari vermekte pek de
etkili degildirler. Politbiiro'nun gorece Stalinist, reform karsits
kanad: daha etkilidir. Bu kanadin 6nde gelenlerinden Ernt
Gerd, Parti'nin birinci sekreteri secilir. Fakat Gerd, Nagy’yi tek-
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rar baskan segerck sokaklari, halki ve reformcular rahatlatir.
Sokaklarda siire giden kargaga durumu igin, 1956 Ekiminin so-
nunda gergeklegen bu rahatlatici gelisme bir de facto devrimdir.
Resmi kaynaklar her ne kadar bunu fasist bir hiikiimet darbesi
olarak gosteriyor olsa da, devrimin tiim énde gelenleri bunun
antikomiinist bir harekel olmadigimi savunurlar. Halk da
Nagy'yi desteklemektedir. Sovyet askerleri iilkeyi terk eder.
Nagy'nin ilk ¢gahgmalanndan biri, Kadar'in da destekledigi ¢cok
partili rejim olur. Yaklagik on yildir Macaristan Iggi Partisi‘nin
bulundugu siyasete, Bagkan Nagy'nin ‘Sosyal Demokrat Parti’si
ile devrimin diger onde gelenlerinden Kadar'm ‘Macaristan
Sosyalist Is¢i Partisi’ kauilir. Fakat devrimin rahatlatic ortamu ile
dinginlegen sokaklar, sessiz Moskova kanadim harekete gegir-
migtir. ‘Bekle ve gor’ disiincesiyle geri ¢ekilen Sovyetler, Maca-
ristan’daki komiinizmin yok olmasi endisesiyle tanklarim tekrar
Budapegte’ye gonderir. Devrimin 6nde gelenlerinden Kadar'in,
Sovyetler'le yakinlagmasi sonrasi kendi kurdugu parti dagihr.
Politbiiro’daki Moskova yanlhs: kanat, Sovyet onerisiyle baga
Kadar" getirir. Kisa siirede Nagy gibi reformcular, Sovyetlerin
miidahalesinden bagimsiz olma fikrini savunan herkes, Kadar
rejimince ‘antidemokratik” ve ‘antikomiinist’ nivetli olduklan
nedeniyle tutuklanir. Nagy gibi bir¢ok reformcu idam edilir.
insanlar iilkeden kagar. Bircok gehir zarar gériir. Rejim ayak-
lanmayr uzun yillar kinamaya devam ederek, komiinizm ve
Macar karsih olarak suglayacaktir. Sovyet miittefikligi ise de-
vam edecektir.

Fakat faydaa yaklagimiyla yan-liberal bagkan Kadar, ‘Bize
karg: olmayan bizdendir’ slogaru ile Rakosi kargiti bir rejim oldu-
gunu ifade ederek, Nagy'nin ‘Yeni Yon' siyasetine yakin bir
siyasi ¢izgi seger. Macaristan, Batih beklentilerle uzlagsma konu-
sunda zamanin diger Sovyet blok iilkelerinden daha hizhdr.
1956 acisinin ardindan, 1980’lere kadar yapilan iktisadi ve kiil-
tirel politika degigiklikleri Macaristan’in gelisimine engel de-
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gildir. 1980’lere gelindiginde hala devam etmekte olan Kadar
rejimi, vatanseverligi parti adina faydaa bir yaklagimla kullana-
rak 1956 ayaklanmalarn hakkindaki fikirlerinden vazgeger. Nagy
gibi 1956 devrimi ardindan “gsehit” edilenler, yasal olarak affedi-
lirler. 1956 acilart igin artik “1hmli” bir ortam yarablmaya ¢aligt-
lacaktir.
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Yeni Bir Sinema
Evrenine Dogru

Kédar rejiminde her ne kadar bask: ve sansiir araglan kullanil-
mig olsa da sinema geligmeye devam eder. 196(Ylarin baglarinda
cikan genel af ve devletin sinemanin geligimi icin seferber olma
politikalar1 da bunda etkilidir. Kamulagirilmig olan sinema
sanayisindeki y6netmenler ise devlet kurumu MAFILM’e bagh
olarak 1990’lara kadar ¢alismalarina devam ederler. Kadar reji-
minin énemli slogaru ‘Bize karst olmayan bizdendir’ sinemanin bu
rejim donemindeki geligimi konusunda ipucu verebilir. Siyasi
olan ve olmayan tiim sanat bigimleri desteklenmektedir. Daha
once de sbylendigi gibi sansiir de bu dénemde yonetmenlerin
film cekmelerine engel degildir. Hatta sansiir, yasakli temalarin
sitreli ele aliugimi serbestlegtirir. MAFILM stiidyolanrun 6zerk
denebilecek olan yapisi da sinemamin dniindeki engelleri orta-
dan kaldirmak igin uygundur. Bir¢ok stiidyonun baginda bulu-
nan Istvan Nemeskiirty gibi Macaristan sinemasi igin uzun yillar
emek veren yazar, senarist ve tarihgi aydinlar ve Péter Bacso
gibi filmleri uzun yillar yasaklanan y6netmenlerin sinemamn
gelisimi ve bir filmin parti engelini agabilmesi konusunda rolleri
bityiiktiir. Ozetle film gekmek pek de sorun degildir bu donem-
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de. Fakat filmlerin gosterimleri engellenebilir. Ozellikle 1956
devrimi ve Sovyetlerin zayif yonleriyle ilgili filmler, gosterimde
sorunlarla karstlagir. Bu sebeple tarihsel olaylarla giinliik olaylar
arasinda baglar kurma olgusunun hakim oldugu filmler yapilir
veya bu olaylar yonetmenlerin lisluplarindaki belgesel, deney-
sel, kurmaca, gergekgi, gercekiistiicii ve satirik 6geler baglamla-
rinda ele alinur. Boylece siyasi yasak, sozlii olmayan sinemasal
bir muhalefetle asilir.

Ote yandan Macaristan’in Bat1 ve komiinist rejimin olmadi-
g1 diger llkelerle kiiltiirel iligkileri de gesitli aydmnlann girigim-
leriyle zamanla iyilesme yoluna girer. Altmiglarda devam eden,
komiinizmin kiiltiirel koruma, ice doniik kiiltiirel gelisme gibi
kuramsal  diigiinceleri  degisir. Bir zamanda yasama
(coexistence), kiiltiirel biitiinlesme fikirleri uygulanmaya bagla-
nir. Vargova Pakti lilkelerinde de bu fikirler yetmislerde tartigi-
lir. Bu bakimdan sosyalist diiglincenin Macaristan’da en 6nde
gelenierinden Lukacs'in su sozleri kiiltiirel iligkiler- iklimi hak-
kinda bilgi verebilir:

“Sunu unutmamanuz gerekir ki aym zamanda varolmanm
arkasmdaki en temel dge kiiltiirler arasi kararl baglantidir.
Bu ne savagla ne de yasaklarla durdurulamaz... Ay za-
manda varolmak, sosyalist ve sosyalist olmayan diinyalar
arasindaki siyasi, ekonomik, kiiltiirel ve diger farklihiklarin
bozucu etkisi olmadan, kiiltirel iligkilerin kararli bir bicimde
artmast anlanuna gelir.”3

Bunun 1s1ginda, yetmigler sonrasinda sinema igin uluslar
aras: alana yonelik dikkate deger gelismeler kaydedilir. Hem

#  AB Hungarian Unit Research for Radio Free Europe. Hungary Windows to the
West: Hungary 1966-1975, Cultural Policy, Intellectual Life. Ekim 1970, sf, 4 iq.
Lukacs, Gydrgy. A Few Problems of Peaceful Coexistence. Kortars, Mayis 1968,
s
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yurtdiginda, festivallerde Macar filmleri giderek artan sayilarda
gosteriimeye baglanir hem de Macaristan'da yabanc filmleri
izleme olanag artar. Macar sinemasi, 6nceki donemlerde kendi-
ni ve insanim tanitmaya olanak bulamamig Macar kiiltiirtinii
diger kiiltiirlere tamtma konusunda bir arac haline gelir.

Daha once s6z edilen, 1950'lerin ortalarina kadar gegen kisir
doénemden sonra yiikselise gecen Macar sinemasi, 1961'de Béla
Balazs Stiidyosu’nun kurulmasmin da etkisiyle yeni bir déneme
girer. Istvan Szabo, Pal Gabor, Sandor Sara gibi dénemin yeni
sinemacilan tarafindan kurulan bu stiidvonun, deneyimsiz si-
nemacilar icin deneysel bir sinema at6lyesi olmasi planlanr.
Stiidyo erken ddneminde, Fransiz Yeni Dalgas), Cinéma Vérité
ve belgeselcilikten etkilenir. Sanatgilari, miizisyenleri, yazarlarn
da kendine ¢ekerek Macaristan sinemasinun sanatsal ve estetik
bakimdan geligimine buiyiik bir katkida bulunur. Bununla bera-
ber altniglar doneminde Macar sinemasi, Zoltan Fabri, Miklds
Jancsd, Karoly Makk, Péter Bacsd, Istvan Gaal, Andras Kovacs
ve eserleri uzun bir antoloji olusturacak sinemacilarin galigmala-
nigiginda gelisir. Yetmiglerin ortalarina kadar daha 6nceki do-
nemlerde elde edemedigi kadar uluslararasi bagan kazanir. Bu
donem ‘Yoénetmenlerin On Yilt’" olarak da anilir. Yeni Dalga’dan
da etkilenen Miklds Jancséd ve Istvan Szabo gibi yeni nesil yo-
netmenler Macaristan sinemasina yeni boyutlar ve diller katar-
lar. Fakat Yeni Dalga’nin getirdigi eskiyi reddedip veni teknikle-
ri ve anlabm disluplarint benimseme anlayiginin etkisi onlar igin
eskiyi yikma baglaminda pek de s6z konusu degildir. Yeni bir
sinema egitiminin baglatildi Béla Balazs Stiidyosu'nda basla-
yan bu ‘Macar Yeni Dalgast’, sinemaya yeni kapilar agacaktir.
60'lann sonlan ve 1970’lerde Zoltan Varkonyi, Pal Sandor,
Ferenc Kdsa, Janos Rodzsa, Péter Bacsd Ferenc Kardos, Zsolt
Kézdi- Kovacs, Gvula Madr, Istvan Darday, Zoltan Huszarik,
Gyula Gazdag, Imre Gydngydssy, Péter Gothar, Béla Tarr, Marta
Meészaros ve Judit Elek gibi isimleri ansiklopedi olugturabilecek
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yonetmenler de toplumcu gergekgilik, sembolizm, belgeselcilik
ve sanattan beslenen bu dalgamin 6nde gelenlerindendirler.
Yetimislerde, Budapeste Okulu olarak bilinen belgesel-kurmaca
hareketi de Macar sinemasina yeni bir egilim katar. Béla Tarr
gibi Béla Balazs Stidyosundan gelen sinemacilarin katihnuyla,
sinemada o giine kadar deginilmeyen alanlari, sadece toplum-
daki siradan insanlarin gergegini siyasi bir amagla gostermek
isteyen filmler yapilir.

Ozetle 1950'ler sonras) dénemin bagarisimin mimarlan olan
tlim yénetmenler, ge¢misten gelen birikimi, toplumu ve insan
yorumlama gorevlerini benimserler ve “...degisik, kigisel anlatini-

lar, ilging konularla yepyeni bir sinema evreni...””

yaratirlar. Tarihle-
rinin bilincindeki Macaristanhlar icin sinema, o giiniin sosyo-
politik gelismelerinden, sikintilarindan beslenen varoluglan igin
ders almabilecek bir aragtir™. “Farkli alanlardan bircok uzmanm

kagindigr hayati énemi olan bircok konuyu ortaya ¢ikarm.”!!

. Toplu-
mun dikkate deger sorunlanim giindeme getirerek inceler. Top-
lumsal hayatin her alanimin kontrol altinda oldugu bir yiizyilda,
hayatin kendinden beslenerek birden fazla boyutu irdeleyen ve
izleyende giipheci bir bakig agist olugturan filmlerle sinema gele-
neginin biitiinii, yirmind ylizy1l Macaristan’ina; siyasi gelisme-
lere, tarihe, topluma ve kenarda kalmis karakterlere bakar. Ma-
caristan’in toplumsal ve siyasi olaylari, insani ve sorunlan sine-
mada tarihten, vazmdan, belgeselcilikten ve biyografilerden

beslenerek yeniden ve yeniden yorumlamr. Yonetmenlerin si-

*  Kutlar, a.g.e., 5.90

® ] Gaulding, Déniel. Post Neie Wave Cincma in the Soviet Union and Erstern
Eunrope i¢. Paul, David. Hungary: Magyar on the Bridge. Indiana University
Press, $.174-178

" Levin, Tom. From Dialectical to Normative Specificity: Reading Lukdes on Film.
New German Critique, No. 40, Special Issue on Weimar Film Theory, Kig
1987, 5.60
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nemasal dilleri ve tarzlari da sinemaya yeni yonler kazandirir:
Zoltdn Huszérik'teki romantizm, Miklds Jancsé'daki disavu-
rumculuk, Istvan Szabd'nun Kisiselligi, Zoltan Fabri'nin karakter
merkezli ahlak¢iligi, Martd Mészaros'un gercekgiligi, Péter

Bacs6'nun gergekustlu sarkazmi gibi...12

ZOLTAN FABRI

Sovyet komunizmi etkisi altindaki Maca-

ristan sinemasini uluslararasi alana c¢ikaran

Zoltan Fabri, tim filmlerinde Macar yazi-

nindan beslenir. Gergcekgi diliyle Macaris-

tan'in tarihsel sorunlarini ele alir. Macaris-

tan sinemasinin ilk ddnem ydnetmenlerin-

den, iki dinya savasi arasinda yetisen ve

egitim goérenlerdendir: Birinci Diinya Sa-

vasl sirasinda, 1917'de Budapeste'de dogar

ve 1930'larin ikinci yansinda Budapeste

Guzel Sanatlar Akademisi'nde okur. Daha

sonra tiyatro ydénetmeni, oyuncu ve tasa-

rima olarak Film ve Drama Akademisi ve

Giizel Sanatlar Akademisi'nde calisir. ikin-

ci Dinya Savasl yillarinin ¢ogunu savas

esiri olarak gecirir. Sinemaya 1950'de Hunnia Film Studyo-

su'nda sanat yénetmeni olarak baslar. Kalp krizinden 6ldiugu

doksanli yillara kadar Macaristan sinemasinda "klasik" olarak
gecen filmlerini cekmeye devam eder.

Fabri filmlerinin bircogunun senaryolarini yazar, set tasa-

ninim yapar. Tarzi, yenilik¢i Macar Yeni Dalgasi yonetmenleri-

I' Bu bélumde dikkate deger yedisinin -Fabri, Jancsd, Szabd, Makk, Meszéaros,
Bacsd. Huszarik- sinemalari, tarzlari, onemli filmleri ve bu filmlerdeki
belirgin 6geler incelenecek. Diger yonetmenlerin kimilerine ilerleyen
boélumlerde deginilecek.
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nin tersine [talyan Yeni Gergekgiligi'ni animsatir. Toplumsal
gercekgilik akiminun egemen oldugu bir dénemde gelistirdii
gerceki iislubu, savas esiri olarak gecirdigi villarin deneyimiyle
anti-fagizmden ve insancil bir ahlaktan beslenir denebilir. Maca-
ristan tarihinin ahlaki sorunlarini ele ahrken nostalji ve umut
her zaman filmlerinin 6nemli 6Zeleridir.

Toprak toprakla evienir

Fébri, ilk filmi Firtina’da (Vihar, 1951) bir koyiin ortak kullarum
iligkilerine gegisini ele aldiktan sonra Athkarmca’da (Korhunta,
1956) toplumsal bir kargasa durumda - ikinci Diinya savag: son-
rasinda siyasi ve ekonomik kargasa, smnif ¢atismas: ve koopera-
tiflesmis tarimda mal boliisimii meselesi- yasanan bir agk hika-
yesini anlatir. Film, dénemin yeni ¢6ziilen feodal gelenegi ile
toplumsal kargasasimin kargisinda durur. Ataerkil bir diizenin
‘toprak toprakla evlenir’ kanununa direnen ve bir kadinin “neden
bir kadm olarak dogdum?’ yakarigina sahip ¢ikan bir égxrhkta-iler-
ler film. Igeride baba ve zengin goriicii evlilik pazarhigi ederken,
Mari mutfakta annesiyle dertlesmektedir. Arka planda saat tik-
taklar, diger taraftan su damlalarinin sesi, annesi Mari’ye kade-
rine razi olmasini ve babasimin uygun gordiigii zengin talipliyle
evlenmesini buyurmaktadir. Filmin sonuna dogru iki gen¢ agi-
gin bagkaldirircasma ve agklarini haykiricasina déndiikleri Ma-
car folk dansy, giftin beraberlikleriyle hissettikleri varolug duy-
gusunu izleyiciyle paylastirir. Sonunda en 6nemli ve politik ileti
Mari’'nin gonliinti alan Maté tarafindan verilir: ‘Birinin yasann
kendi davasidir, kimse buna karigmamalidr?
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AtUkarmca (KSrhihita, 1956)

. Profesdr Haimibal'da (Hannibal Tanar 0r,1956) Fabri toplu-
mum icinden gelen kahramanlan tasvir etmeye devam eder.
Filmde bir yandan konformist cevresi tarafindan kahramanlasti-
rilan bir profesériin kendini Macar fasizminin dogusuna denk
gelen 1920'lerin sonunda siyasi bir savasin ortasinda bulmasini
anlatirken, 6te yandan 1956 ayaklanmalarinin arifesi dénemine
kadar Macaristan'da egemen olan Stalinizmi de dstu ortuluce
elestirir. Filmde Profesor'tin kahramanlik dykusa, calistigr okul-
da cikan bir yanginda tarihi bir maymun iskeleti ve dnemli ta-
rihsel kayitlari kurtarmasiyla baslar. Bir sure sonra Profesor,
Kartaca krali Hannibal'in isci dostu birisi oldugu Uzerine aka-
demik bir yazi hazirlar. Bu sefer fasist yonetimce Sovyetlerin
devrimci bir ajani olmakla suclanir ve bir hata yapmis oldugunu
itiraf etmeye zorlanir. itiraf eder de. Fakat insanlar onu bu sira-
da tekrar bir kahraman ilan ederek kucaklarlarken, antik bir
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tiyatrodan diiger ve dliir. Cocuklar, kimileri 6grencileri kimileri
onu taniyanlar, onun neden bdyle bir itirafta bulunarak kendi
fikirlerine ve ilkelerine ters distiiglinii anlayamazlar ve ofkeli
gozlerle 6gretmeni bu politik oyunun kurbari eden yigina ba-
karlar. Ozetle fagizmin dehseti ve Stalinizmin baskisi arasinda,
fikirleri ve inanglar1 olan bir insan yok etmek igin bir fark yok-
tur. Karlovy Vary Uluslararasi Film Festivali'nde Kristal Kiire
odiliine aday olan filmin gosterimi Macaristan’da bir stire ya-
saklanmistir.

Futboldan beslenen umut

Cehennemde Iki Devre’de (Két félidé a pokolban, 1962) Fabri savag
esareti villarindan beslenir. Film kamp isgilerinin Hitler'in do-
gum giinii kutlamalan igin bir futbol takimi kurarak Alman
askerlerine karsi oynamalan hikayesinin etrafinda doner. Bu
takim kurma teklifi esirlere saghkl: beslenme ve iggilikten kur-
tulma firsatimi sunacaktir. Fakat magi kaybetmeleri gerekiyor-
dur. Esirler magtan sonra kendilerihe ne olacagim bilmezler: Ya
tekrar esaret, iscilik ve ezivete geri doneceklerdir ya da o6ldiirii-
leceklerdir. Takim kurmanin onlara sundugu dinlenme ve doya-
siya yeme-igme firsatim kullanarak kagmaya galisan esir oyun-
cular bagansiz olurlar. Fakat filmin sonunda magi kazanirlar.
Puszta’yt animsatan bir futbol sahanin ortasinda kursuna dizile-
rek...

Fabri'nin filmin ana noktas: olan mag¢t sonda vermesi aslin-
da izleyiciye kamp ortamimi ve iligkilerini gostermek igin bir
firsat sunar. Yatakhanelerdeki teneke konserleri ve takim kuran-
lara gifte standart olmasindan dert yakinanlanin kavgalari, is-
kenceler, esirlere gelen mektuplarin yakilmast gibi.

Ulus Baker’in futbol igin, bir tilkenin futbol seyircisinin bir
seyirci olarak psikolojisi o ililkenin sinemas1 hakkinda ipucu
verebilir gibi bir diisiincesi vardir. Cchennemde Tki Devre’deki
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mag da bu diiglincenin uyarlanmisg bir hali gibi... Bu magm ger-
gin seyircileri olan Macar esirler sonugta meydana gelen traje-
diyle hayal kinkhg yasarlar; umutsuzluk ve ahlaki ¢okiintiiye
girerler. Bu bakimdan 1956 devriminin bastiriimasiyla baglayan
tutuklanmalar, sorgulamalar ve idamlar gibi zaferin ayn za-
manda yenilgi anlamina geldigi bir donemin etkisi filmde hisse-
dilir.

Yirmi Saal (Husz ora, 1965) filminde ise Fabri, 1956 devrimi-
nin bir kdydeki izlerini siirer. Dénemin kdy hayat: ile ilgili bir
makale yazma gérevi verilen bir gazetecinin kendini bir cinaye-
tin izini stirerken bulmasinu anlatan film, Fabri‘nin yakin geg-
misle bir hesaplasmasi olarak diigiiniilebilir. 1956 olaylar go-
kundan dokuz yil sonra, sansiiriin yasal olarak olmasa da megru
olarak etkisini yitirmesiyle, daha 6nce yasak olan konulara gir-
me imkan: yakalayan Fabri'nin filmi yirmi saat siirmese de etki-
si bunu hissettirir sanki. Filmde anlati, Fabri'nin gegmige doniis
goriintillerinden beslenir; gazeteci olay1 aragtirdik¢a sosyalist
Macaristan’in kurulusu igin goniillii partizanlar olan dort arka-
dagin, zamanla her seyin ¢oziilmesiyle siyasi yollarimin ayrihgla-
r trajedisine tanik olur. Bu siyasi ayrihk ortamum anlatan film
devrimci Kadar rejiminin propaganda boliimiinden destek al-
mgtir.

Nostalji

Fabri, ayrninttya 6nem vererek sinemaya uyarladifi romanlar
arasinda Ferenc Molnar"in {inli ¢ocuk romani Pal Sckag: Cocuk-
lar'nda (A Pal-Utcai Fiitk, 1969) yirminci yiizyihn ¢arpiklasan
sehrinde bir grup ¢ocugun, kalan son bog arsalardan birindeki
catigmalarimu anlatir. Ayni zamanda Fabri ¢ocuklarm oyunlan
ne kadar ciddiye alarak oynadiklarinin ciddiyetinde betimler
savasi. Filmde ¢ocuklar i¢in devrimsel bir sifmak olan ve onlan
askeri bir gete yapis: olugturmaya iten arsanin kontrolii, geteler
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arasinda mulkiyet savasina sebep olur. Savas karsiti bir Ustd
kapali anlatimin séz konusu oldugu filmde, ordularda oldugu
gibi en gaddarca davranilan en gugstz olandir. Nemecsek en
kucuk, en savunmasiz ve en duyarl asker olarak c¢ete icin hayati
dahil her seyini feda etmeye hazirdir. Eder de: Disman cete
tarafindan birka¢c kere gdle atilir ve savas esiri askerler gibi
6lumcul bir hastalifa yakalanir. Atesler i¢cinde bir haldeyken Pal
Sokagil Cocuklari'na zafer kazandirir. Fakat bu zaferin kurbani,
sehidi olur. Zafer meydani olan arsada ise Nemecsek'in 6lu-
munden ¢ok kisa bir stire sonra yeni bir apartman binasi yapil-
maya baslanir. Ozetle kurbanlar, ordular, savaslar aslinda birer
sagmaliktir. Film bu acilardan bakilinca, 1956 devriminin basti-
rilmasiyla baslayan kanli, gergin dénemin zamanla ¢bdzulerek
Nagy gibi sehitlere itibarlarinin iade edilmesiyle anlamsizlasan
yikimlari animsatir.

Pal Sokag! Cocuklari (A Pal-Utcai Filik, 1969)
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Fabri'nin filmde en iyi kulland1§ unsur olan renkler ve nos-
taljik goriintii, ddnemin havasini ¢ok iyi yansitir. Filmin bagin-
da gegen fotograf ayrnimlarnn modernlesmeyi ve kentlesmeyi;
Nemecsek’in bir Hirlii yaklasamadigr mitolojik figiirlerle siis-
lenmig mitzik arabasi, filmin baginda ve sonunda sehirlesme ve
yozlagmanun {stiinii Orterek gegmige duyulan Gzlemi dile geti-
rir.

Fabri Margit Kaftka'mn aym adli romanindan uvarladig:
Hangyaboly'de (Karinca Tepesi, 1971), Birinci Diinya Savag: arife-
sinde bir rahibe okulundaki muhafazakarlar ve reformcular
arasindaki iktidar miicadelesini, donemin sinemasinda pek ele
alinmayan lezbiyenlige deginerek anlatir. Manastinin rahibeleri
yeni bir bagrahibe se¢imi arifesindedirler. Bu siiregte ilging iligki-
ler zinciri ortaya ¢ikar: Giiglii bir aday olan Virginia (Mari
Torocsik) madalyonun diger yliziinde zayif bir lezbiyen-asiktir.
Rahibelerden birisi bagrahibe agiktir. Yeniyetme Ogrenciler ise
iki atmn ¢iftlesmesiyle eglenerek arzuyu ve aski diislemekten
bagka bir seyle ilgilenmezler... Barok dénemi bir manastirda
gegen filmde rahibelerin ve dgrencilerin kangik ve tutkulu iligki-
leri manastirin her kosesindeki Barok oyma figiirlerin farkl
aqilardan ¢ekimleriyle biitiinleserek gosterilir. Fabri, Rahibe
Virginia'nin sevdigi tarafindan reddedilmesi sonucu renkli ve
sempatik havasindan bir ruhsal ¢6kiintiiye girmesi gibi karakter
derinliklerine inen betimlemelerde bulunur. Filmin g¢ekildigi
dénemin ikili ekismeleri, gegmisin aracih@iyla tekrar ele ahir:
Stalinizmin etkisinde kah bir gizgiye dogru sapan sosyalizmde
reform istevenlerin ¢abalarinin tiriinii olan 1956 olaylan gibi...
Filmdeki manastir yasaminda kor topal devam eden ikili gekis-
meler, 70’lerin Orta ve Dogu Avrupa’sindaki toplumsal kiime
¢atismalarini ele almak igin bir 151k yakar.

1976'da yonettigi Besinci Miihiir (Az Otédik pecsét) ile Fabri
ikinci Diinya Savagt sirasindaki deneyimlerini farkli agilardan
ele alir, Savagin sonlanna dogru Macaristan, Nazi yanhsi fagist
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bir rejimle yonetiliyordur. Fabri bu tiran rejimin insanlarin psi-
kolojisinin derinligine nastl girebilecegini ve onlar nasil yon-
lendirebilecegine deginir Besinci Miihiir'de. Filmde iyi halli ya-
samlarini devam ettiren ve bir barda ara sira toplanarak gesitli
sohbetler, hararetli tartismalar yapan beg arkadagtan biri polis-
lerce yakalanur. Diger d6érdii de onun pesi sira yakalanarak is-
kence goriir ve bir partizan olan besinciye tokat atmaya zorlanir-
lar. Bunun igin kendi ahlaklariny, ilkelerini gozden gecirmeleri
ve sorgulamalari gerekecektir. Sadece evinde Yahudi ¢ocuklan
saklayan saatginin etigi buna elverecektir. Gordigii iskenceden
Olmek tizere olan partizanin hakaret ettigi komutana gore zaten
bir arkadagin dlmesi pek bir sey ifade etmez. Incil'in Yedi Mii-
hiir'le ilgili kisminda besinci miihiirle ilgili sdyle bir ayet geger:
“Onlarm her birine beyaz birer kaftan verildi. Kendileri gibi ldiiriile-
cek olan diger Tanrt kullarinimn ve kardeglerinin sayisi tamamlanmcaya

dek, kisa bir siire daha beklemeleri istendi.”’3 Komutanin diisiincesi
de bunu hatirlatir gibidir. Partizan sadece bu siiregteki bir feda-
karliktir. Sosyalist rejim gelene kadar ve hatta uzun yillar aka-
cak daha ¢ok kan vardir.

Fabri filmi, hem edebi hem de gorsel ayrintiya onem vere-
rek Ferenc Santa’min romanindan uyarlar. Hiristiyan ahlaktan
beslenen film, Bosch’un gergekiistiicii tablolanyla bezenmig
sahnelerle donemin ahlak sorunsalina daha da yaklagir. Macar
sinemasimin tamdik oyunculan ile {ilkenin sosyo-politik ve ta-
rihsel gizelgesine derin ve gergekgi bir boyut kazandirir.

Macarlarin sugu

Fabri'nin uluslararasi alanda en fazla ilgi goren filmlerinden
Macarlar (Magyarok, 1977), bir dizi fakir Macar wrgatin Ikinci
Diinya Savagi Almanya’sinin feodal diizeninde konuk iggi ola-

1 incil: Esinlenme 6:11

38



rak yagadiklan tzerinedir. Fabri savas esiri olarak gecirdigi
yillarin etkilerini, savasin zalimligini bu defa bu kiigiik Macar
toplulugunun deneyimleriyle ele alir. Hitler'in kim oldugunu
bilmeyen, Paris'te mi yoksa Kuzey Denizi'nde mi olduklarim
ayirt edemeden, ‘sonsuz su’nun yani denizin biiyiisiine kapilan
samimi, ahlakli ve galiskan irgatlardir Macarlar. Savasin zalim-
liginden paylarini, ¢aligtiklar1 yabana topraklarda tanik olduk-
lan olaylardan alirlar. Altr milyon Yahudi'nin éldiigii savasta,
sadece bir cesedi goriince dehgete diisecek kadar masum; bir
savag esirinin caresizliginde yardim edecek kadar ahlakly; bir
pederin esir olarak galigmasina isyan edecek kadar inangl; Ma-
carlarla dost olarun yenilmeye mahkim olacagini agikga dile
getirecek kadar melankolik ve umutsuzdurlar. Savagin kiiglik
zalimlikleri Macar insanaihiklarim harekete gecirmek igin yeter
de artar bu kiigiik Macar toplulugu igin. Jancsé'nun Umutsuzlar
(Szegénylegények, 1966) filminde bir sahnede Avusturya polisin-
den kagan bir Macar, Macar ovas puszta’ya sigimir. Bu ugsuz
bucaksiz ovada sikigip kalan kagagin mermilerden saklanacag)
hi¢bir yer yoktur. Macarlar'da da iki esiri 6ldiirme emrine karg
gelerek tarlayva kagan geng bir Nazi askerinin bagina aymi gey
gelir. Macar irgatlar heniiz yeni yetme askerin 6ldiiriiliisiine
korkuyla tanik olurlar. Fabri boylece seyirciye ahlakhi ve masum
Nazilerin de var olabilecegini gistermeye galigir.

Macarlar yukanda, girig boliimiinde Horvath’m alintilarin-
da vurgulanan, Macarlann cezalandiriliglik duygulanm ammsa-
tir. Almanlanin yenilgisinin yiikiinli omuzlarinda tagiyan Macar-
lar'in tarihleri yenilgilerle doludur. Baglan dik yiiriiyememis-
lerdir. Fabri’nin bu filmi bir bakima ezilmisliginin, cezalandiril-

mighiginin ve yenilgisinin bilincinde olan Macar irgatinin 6zeti-
dir.
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Agkn bir tiirevi

Agit'ta (Requiem, 1981) Fabri, ikinci Diinya Savag: sonrasi devrim
ortaminda Macar solundaki sapmalarn trajik sonuglarina kat-
lanmak zorunda kalan geng bir kadinin agitini anlatir. Film geng
bir adanmun yiiziindeki leke i¢in sabahin erken saatlerinde dokto-
runun zilini ¢almasiyla baglar. Orada olmayan doktorun karist
icin bu erken zil ge¢misten gelen anlamlarla doludur: Savas
sonrast sosyalist devrimin kurbam devrimcilerden olan eski
kocasi erken gelen bir zil sesiyle tutuklarur ve kocasinin 6liimii-
nii yine bu sesle ogrenir. Fakat yeni ziyaretgisiyle konugtukga
onun Olen eski kocasindan izler tagidi§in: farkeder: Bu takintily,
geng ve cekingen ziyaretci kocasi gibi yemek yer, kocasi gibi
hareket eder, kocast gibi parmaklarini kiitletir... Ve hatta ¢ekin-
genligi ve takintih tavirlari da dlen kocasii amimsatir geng
kadina. Aralarindaki konugma ilerledik¢e kadin bu gencin mah-
kiéimiyet zamanlarinda kocasinin hiicre arkadag1 oldugunu 6g-
renir. Bdylece 6len kocasinin amlarm;.ammsama)—(a basglar: Su
anki doktor egiyle dlen kocasinin yakin dostlugu, kocasinin dev-
rim zamanlarindaki miicadelesi ve takintih zamanlarmda ona
cinsel Ozgiirligii tattirdign anlar... Su an konustugu geng de
kocasiyla ayru kaderi paylagiyor gibidir. Hiicre zamanlarinda
6len dostunun anlattif1 esi ayni zamanda onun muhayyilesin-
deki bir agktir. Olen dostu askini ona anlattik¢a geng de kendi
hayallerinde asik olur kadina. Dostunun sevgilisini canlandirdi-
g1 imgelerden bir heykel yaratarak bu heykele agik olur bu geng
Pygmalion. Ve kadin dlen kocasina o kadar benzeyen bu genci
takintilarindan kurtararak cinsel 6zgiirliige kavugturacaktir. Bir
burjuva olan doktor eginin ard: arkas: kesilmeyen telefonlarini
umursamaz. Olen agkina agiim yakmasi, ona dokunabilmesi,
onun tenini tekrar hissedebilmesi igin gelen ziyaretci vazgegil-
mez biridir.
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Agit (Requiem, 1981)

Fabri, Istvan Orkeny'nin romanindan uyarladigi Agit'la di-
ger filmlerinde yakaladi§i etkiyi sardardr. 1960'lardaki filmleri-
nin motifi olan geriye dondsleri Agit'ta tekrar tekrar kullanir.
Goruntl yoénetmeni Gyorgy Illas, Peter Bacsd'nun bircok fil-
minde de imzasi olan muzisyen Gydrgy Vukan ile beraberligi ile
Fabri tum filmlerinde ahlaki bir doku olusturmakla beraber
gelgitlerle dolu Macar tarihinden hicbir zaman uzaklasmaz.
Bunu bazen Besinci Mihir ve isten hoztu érnagy ur (The Toth
Family, 1969) filmlerindeki gibi kismen gergeklsti ve Profesor
Hatinibal’deki gibi satirik bir ¢izgide devam ettirir.
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ISTVAN SZABO

1%0'lar Macar Yeni Dalgasi do-
neminde yetisen en Kkisisel sine-
macilardandir Szabé. ikinci Din-
ya Savasl slUrerken, 1939'da Bu-
dapeste'de dogar. Savasta baba-
sini kaybeder. Cocuklugu, daha
sonra Katolik olacak olan Yahudi
bir aileden geldiginden dolayi
savas boyunca saklanarak, aghk
cekerek, bombalardan kagarak
gecer. 1950'lerde Tiyatro ve Film
Akademisi'nde okuduktan sonra
Bela Balazs Stiidyosu'nda tilmler
yapmaya baslar. Filmlerinde
kendi gecmisinden gelen temalari Macar tarihinin sikintili kesit-
leriyle butiinlestirerek anlatir: ikinci Diinya Savasi ve sonrasin-
da yasananlar, Yahudi kimligi, sirgun ve bunun gocuklarla geng
kusaklann hayal gucine, dunyasina yansimalari, 1956 ayaklan-
malari... Szabd'nun sinemasi i¢in tarihi, toplumu ve Kkisinin
toplumdaki konumunu anlatan gercekci bir sinema denebilir.
Ozellikte Macaristan'da c¢ektigi filmlerinde siklikla Macar top-
lumu ve insaninin hikayesini anlatir Szab6. Macaristan'da ve
diger Ulkelerde yaptig: filmlerinde ele aldigi éykulerde Macar
kimliginin agirhigi hep vardir. ilk filmi Hayal Gérme Cagd/'ndan
{Almodozasok Kora, 1964) itibaren tim filmlerinde tarihsel sorun-
larin ve toplumsal kargasanin 6znedeki etkilerini ele alir.

Savasta Yetim Kalmishgi

ikinci uzun filmi Bafra'’da (Apa, 1969) ikinci Diinya Savasl sonrasi
Macaristan'inin kendisi gibi babasiz yetisen neslini anlatir
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Szabd. Filmin ana-karakteri savagta yetim kalmis bir geng olan
Takd, lkinci Diinya Savasi'nin bitiminden hemen sonra élen
babasinu kendi hayallerinde arar. Bilingaltinda babasimin kopuk
imgeleriyle bag basa kalir ve hayal giiciiyle onu bir kahramana
evirir. Nazilerle miicadelesi onlann kontroliindeki bir tram-
vaydan kagmaktan bagka bir sey olmayan baba, heniiz bir ¢ocuk
olan Také'nun diislerinde Nazilerle motoriu kovalamaca oyna-
yan kahraman bir partizana doner. Babasinuin hatiras: olan egya
da Takd'nun hayal giiciinii cnlandiracak nesneler haline gelir.
Tako olgunlastikga egya onunla yasar. 1956 devrimi zamaninda
bir bayrag) tasirken yasadig tehlikede Takd ac1 gekerken baba-
sinin saati bozulur, kinlir. Bozulan saati verdigi tamirciden geri
almak igin dondiigiinde saatini bir kutu dolusu siradan saat
arasindan kendisinin bulmasi gerekir. Bu saatler kargagasinin
ardindan Takd, hayallerinin {iriinii olan babasindan vazgegerek
sadece birkag imgeyle hatirladi§ babasinin gercekten nasil biri
oldugunu 6grenmek ister. Babasim tamiyan insanlan arar ve
onlarin babasiyla ilgili, bazen gelisen anularini dinleyerek baba-
sinin gergekte nasil birisi oldugunu dgrenmeye cahigir.

Szab6’nun Baba'si, yetim bir kugagin otobiyografisi gibi de
ditsiiniilebilir. Filmde anne karakteri etkisiz ve naif kalmasiyla
beraber babasizhk Také’da bir ikame ihtivacina sebep olur. Bu
durumu Szabé goyle agikhyor:

“Savastan sonra bir¢ok baba oldii. Baba arayan sadece film-
deki kiiciik cocuk degildi. Biitiin wmilletler, ilkeler, insanlar
babalar yarattilar, giiclii liderleri yoksa. Stalin, Churchill,
Roosevelt —insanlar liderlerinden babalar yaratir- ya da tam

tersi? "M

" Jeahne, Karen. Istvan Szabo: Dreams of Memories. Film Quarterly. Vol. 32, No.
1. 20th Anniversary Issue. Sonbahar 1978, 5.32
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Baba (Apa. 1969)

Baba, her ne kadar sosyalizm dénemi ddénem Macar yasa-
minin ve kdltaruntn cesitli 6gelerine dokunsa da film geng bir
yetimin arayisi temasindan uzaklasmaz. Szabd'nun bu arayisi
betimlerken Yeni Dalga'dan etkilendigi séylenebilir: Alicinin da
Takd'yla babayi ararcasma etrafi gosterdigi bir sahne ve ¢ocugu
kucaklayan babanin, cocugun hayallerinden c¢ikarcasina ug¢ kere
cekilmesi gibi sahnelerde Yeni DalgaYun etkisi hissedilir.
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Siirgiinle Kopan Baglar

Askfilmi (Szerelmesfilm, 1970) Baba'yla beraber Szabd'nun bir
Bildungsroman!® ikilemesi sayilabilir. Filmde Szabd, bir agk
hikdyesinden ok gocuklugunu yeniden yasayan bir yetigkinin
bir geng kizla yasadig: asks, anilarinda, hayallerinde ziyaretini
ve ¢iftin arasindaki bagmn siirgiinle yara almasim anlatir. ki
filmde de Andras Balint'in oynadif karakterler Tako ve Jancsi,
1950"ler Macaristan’inda yetisirler. Kendi hayallerinin iriini
olan diinvadan siyrilarak toplumu ve toplum igindeki verlerini
kendilerinin bulmalan gerekir. Askfilmi'nde Jancsi, Takd gibi
diislerini anularindan besler. Bu anilarda, savas ve sonrasindaki
sosyal degisimler nedeniyle avn diigtiigii Kata ile gegen gocuk-
lugunun masumlugunda siren sesleri susmaz ve siirekli patla-
yan bombalar onlarin saklandiklan yeraltindaki hayal diinyala-
riny, karlardaki oyunlarini yok edemez. Jancsi’nin ¢ocuklugunda
Kata'yla gegirdigi amlan zamanla yetigkinliginin arzulan igin
kullandig: bir gegit hammaddeye doniisiir. Hayal giicliyle yeni-
derryarattig arularinda arzularini ve tutkulanm Kata ile gercek-
legtirir Jancsi. Tramvayda Kéatd'nin elini tutmak isterken hayalle-
rinde aym tramvay Katd'ya olan arzularim gerceklegtirebildigi
ver olur. Fakat Fransa’ya Kéatd'y: gbrmek icin yaptigs tren yolcu-
lugundaki geri-déniisler ve diigleri, son duraga geldiginde kar-
stlastigi ilk gercekle Jancsi Tako gibi bir silkinme yagar: Hayalle-
rinde Kata onu durakta dans edercesine bekler ama Jancsi'yi
gercekte bekleyen bagka biridir. Katd artik Fransa’da Macaris-
@an’dakinden farkl bir sosyal zamanun, kapitalizmin igindedir.
lsleri ve zamani burada farkhidir. Ask ve fedakérlik burada Kata
icin farkhidir. Birbirlerinden ayrlamaz ift, Katd' nin belirsiz bir
gekilde kaqist ve siirgiiniiyle yaralanmugtir ve Szabd'nun bu
filminde Jancsi ile Kata arasindaki toplumsal bag, ciftin arala-

Karakterin hayat anlamas: ve gelisimini ele alan roman tiirii.
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rindaki sinirlarla ortadan kalkar: Kata Fransa’dan avrilamaz ve
Jancsi Macaristan’daki baglarindan kopamaz.

Taraf ve Kimlik

Szabd, 25. Itfaiyeci Sokagr (Tiizolté utca 25., 1973), Budapeste Hikd-
yeleri (Budapesti Mesék, 1976) ve Bizalom (1980) filmlerinde Nazi
donemi, Ikinci Diinya Savag! ve sonrasinda Macarlan ve insa-
noglunda ne gibi degisiklikler oldugunu incelerken Macaristan
diginda yapacag: filmlerle genisleyen bir uluslararasi kitleye
ulasacaktir. Bir roman uyarlamasi olan Mephisto (1981) ile kendi
deneyimlerinden aynlarak farkli bir yoldan devam eder. Al-
manya’da gergek yasam Oykiilerinden esinlenerek filme alacag:
Albay Red! (Oberst Redl, 1985) ve Hanussen (1988) ile tamamlana-
cag1, 1800lerin sonlarindan 1930’lara Orta Avrupa tarihi {igle-

mesinin ilk filmidir Mephisto'®. Filmin kahraman tagral bir sos-
yalist aktor olan Hofgen, Nazizmin ylikselisi doneminde Ham-
burg’dan Berlin‘e gelerek Almanya’daki en biliylik aktér olma,
tiim sahne 1siklanyla parlama sevdasina kapilir. Hofgen 6nce sol
diigincelerinden vazgeger. Sahne 1siklarini gekmek igin kendini
seytana satar sanki. Hamburg'daki oyunlanyla fagizme kars: bir
durus sergilerken, Berlin’e geldikten sonra Nazi agina diiser ve
bir propaganda araci olur. Hitler'in etkisi Almanya’y1 sarmaya
devam ettikge ve Yahudilere karsi saldinlar hizlandik¢a
Hofgen'in gevresi, esi ve dostlart ya iilkeyi terk ederler va da
direnise katilirlar. Fakat Hofgen tehlikeleri bilmesine ragmen
Naziler'e kars1 higbir tavir sergilemez ve iilkesinden ayrilmaz.
Ona gore sanatgi, anadilinde sanatim yapmalidir. Yani o Nazi
Almanya’sinda kalarak, yonetimle uzlasarak aktorliige devam
etmelidir. Aslinda Hofgen, Nazi labirentine girdikten sonra ne

w  Ug filmde de sorunlu karakterleri degigen psikolojik durumlanyla ok ivi
ifade eden Alman oyuncu Klaus Maria Brandauer canlandirir.,
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vaptigr konusunda pek de belirli bir yargiya varamaz: Bir sanat-
¢l taraf tutmali mi1 yoksa sanatina devam edebilecedi strece
apolitik mi olmalidir; siyasi olarak duracagi taraf her durumda
mubah midir? Cevabi, sinirlamalar getirmeden seyirciye birakir
Szabd. Héfgen iginse ikincisi gegerlidir. Fakat Héfgen, Mephisto
oyununun sonunda, kostimiyle kendisini yoldan ¢ikaran Nazi
Generali Tabornagy'ye locasinda fark ettirmeden bir oyun yapa-
rak siyasi dizeni alaya da alir. Burada General, Mephisto tara-
findan ayartilmis Dr. Faustus'a ddner ve asagidaki siradan in-
sanlar onlan saskinlikla izlerler. Son sahnede ise istedigi buyuk
sOhreti yakalayan Hd&fgen'e butin i1siklar tutulur fakat seyircisi
sadece ona hukmeden Nazi Generalidir.

Mephisto (1981)

Hdofgen'le beraber Gglemenin diger filmlerindeki kahraman-
lar (daha sonra Giiisigl ve Taraf Tutmak'ta da Szabé'nun goste-
rece§i gibi) tarihin kara sayfalarinda se¢cim yapmak zorunda
kalirlar. Szabd, karakterlerinin glic ve ahlaki sorgulama tzerine
yasadiklari bu ikilem tzerine soyledigi gibi:
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“Her zaman siyaset ve sanal arasinda sevgi-nefret iligkisi
olmustur. Politikaciar insanlart ayartirlar ve sanatgilara
bunun icin ihtiyaglar: vardir. Fakat sanatgilar bolca kariz-
malart varken insanlara ulagacak. araglardan ve giigten yok-
sundurlar., A¢ikca, onlar [politikacilar ve sanatgilar] birbir-
lerine ihtiyag duyarlar.”V

Orta Avrupa liglemesinin ikinci filmi Albay Redl'de ezilenle-
rin, alt simflardan gelenlerin siyasi ardillarini incelemeye de
devam eder Szabo. Mephisto’daki Hofgen gibi ne aristokratik,
burjuva ne de yiiksek ziimreden gelen bir karakter olan Alfred
Redl, Avusturya-Macaristan devletinin son yillaninda askeri
kariyer basamaklarini birer birer trmarur. Szabd filmde,
Mephisto'da oldugu gibi kahramam derinlemesine anlatmaz,
sadece yiikseligini ele alir ve sivasi durugunu sorgular. Bir r6-
portajinda Szabé Redl ve Mephisto karakterleri igin sunlar ifade
eder:

“Mephisto... herkesin sevgisiyle givende olacagun diisii-
niiyor. Redl ise giiveni yonetici elitlerin bir fjyesi olmaya ¢a-_
ligarak yakalamaya calisiyor. Onceki filmlerim birkag karak-
ter hakkindaydr fakat bu film bana bir karakierin derinine
inmeme firsat vermedi. Psikolojik analiz yiizeysel kald:
Mephisto ve Albay Redl’de gercekten bir karakter hakkinda
bircok sey ortaya qkarmak istedim. Yezinsal yontemi ve
sozde gelisme anlatisim kullandim. Senaryoyu Brandauer

icin yazdum. Bir gesit Noel hediyesiydi.” 18

¥ Stojanova, Christina, Taking Sides: The Case of Istvan Szabd. Kinema, Giiz 2003
http:/fwww kinema.uwaterloo.ca/sto032.htm (Erigim: Ocak 2008)

8 Hames, Peter. The Cinema of Central Europe. Wallflower Press, 2004, 5.207 i
Aktaranlar Robinson, David ve Hames, Peter. Red! Ezredes.


http://www.kinema.uwaterloo.ca/stoU32.htm

Yoksulluktan gelen bir Yahudi olan Redl'in askeri okuldaki
yakin arkadasi olan aristokrat Kubinyi ile baslayan elit hayati,
Kubinyi'nin ailesinden aldigi dersler ile sekillenir. Burada
Kubinyi ile yakinlasir, seks yaparken bile onu taklit eder ve ha-
yati boyunca onu tutkularinda nesnelestirir. Zamanla monarsi-
deki gorevine kendini adayarak devletin haber alma teskilatinin
basina, Arsiduk Franz Ferdinand'tn yamna kadar yukselir. Ya-
hudi kokenli ve alt siniftan gelen Redl'in yukselebilmesi igin
ezilmislikten gelen koékeniyle birlikte escinselligini de gizlemesi
gerekiyordur.

Albay Redl (Oberst Redl, 1985)

Fakat askeri kariyerinde tirmandigi en st basamak ayni
zamanda Kubinyi tarafindan aldatildigi yer olur. Yahudi olmasi,
monarsinin kurallarina son derece sadik olmasi nedenleri sonu-
cu yoldaslari ve arkadaslariyla karsi karsiya gelerek yalniz kal-
mis olan Redl, escinsel olmasi nedeniyle santaja ugrayarak dev-
letin gizli saldin bilgilerini ajanlara verir. Fakat bunu yaparken
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varhigini, hayati boyunca harcadig ¢abanin dolayh iiriinii olan
yalniz kalmighgini, aldatilmighgini ve ailesini fakirlikten kurta-
ran imparatora baghhgini sorgular. Ciinkii kagakqhk, devlete
ihanet ve ajanlik sebebiyle kurban edilmesi gereken giinah kegi-
si olmustur. Argidiik Franz Ferdinand’in devlet siddetini megru
kilmasi i¢in oynadigt ‘halkta korku varatma’ oyununun nihai
nesnesi olarak zorla intihar ettirilir. Fakat tiim bunlar Arsi-
dik’iin oldiiriilmesiyle alevlenecek olan Birinci Diinya Sava-
si'min sonunda Avusturya-Macaristan devletinin yikilmasini
engelleyemeyecektir.

Uclemenin son filmi Hanussen (1988) ile Szabé, Nazi ideolo-
jisinin vitkselisi dénemi Almanyasina geri donerek Hofgen ve
Red! kadar kangik bir karakteri anlatir. Filmde Birinci Diinya
Savasi gazisi Karl Schroeder, kaldig hastanede alternatif hbbi
kullanan Yahudi Doktor Bettelheim (Uzun yillar Bergman’la
galhisan Erland Josephson) tarafindan hipnotizmayla iyilegtirilir.
Schroeder, hipnotik yeteneginin Bettelheim rehberliginde gelis-
mesiyle gelecegi gorme, digiince okuma ve-hipnoz etme yete-
negini kendine bir takma isim bularak kullanir: Hanussen.
1920'lerde diinyanin entelektiiel merkezlerinden biri olan Ber-
lin’e giderek liniine iin katar. Zamanla gelecegi gorme yetisi onu
insanlann gelecegi konusunda, Szabd'nun diger karakterleri gibi
nasil bir tavir almasi konusunda ikilemde birakir. Yiikselen Hit-
ler'i ongoérmesi fithrer ve miiritlerinin hogsuna gider. Fakat Av-
rupa’nin karsilagacags felaketleri de gérerek ne yapmas: gerekti-
gi, insanlar1 uyarip uyarmamast mu gerektigi konusunda kesin
bir karara varamaz. O da zamanla Hofgen gibi kariyerini koru-
mak igin apolitik ve tarafsiz durmay) tercih ederek {iniini ko-
ruma sevdasina kapilir. Fakat bu edilgin durusu onu kendi so-
nuna, gelecegi gérme ve insanlar etkisiz hale getirme yetisinin
ona yardim edemeyecegi infazina gotiiriir.
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Tekerriir ve Ozgurluk

Szabo 1990'larda sosyalist donemin sona ermesi ve kamulasti-
rilmis sinemanin ortadan kalkmasiyla ingilizce filmler cekmeye
baslar. Tath Enima, Sevgili Bébe (Edes Ernina, Drdga Bdébe, 1992)
gibi sosyalizm sonrasi dénemin baslarindaki etkileri ele alir.
1990'larla Macar sinemasinda kendini hissettirmeye baslayan
kimlik temal filmlerden Giimsigi'nda (Sunshitie, 1999) ise yillar
sonra kdkeninin pesine duser; Macaristan'daki Yahudi bir aile-
nin 20. Yluzyila yayilan kaderini anlatir. Farkli rejimlerin; impa-
ratorluk, diktatdrlik ve sosyalist cumhuriyetin bireyleri ve kim-
liklerini nasil baski altina aldigini bir aile sagasi tGzerinden ele
alr.

Guttisigt (Sunsltinc, 1999)
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Giimsig'nda Sonnenschein ailesinin zenginligi “Sunshine -
Giin Isig1” adh gizli formiilii olan bir tonikten gelir: “Giin Ig1-
gt'nun Tadr”. Fakat filmin hikayesi bu gizemli tonigin kaybolan
formiil kitab: ve bliyiik bir aile-sirketi lizerine kurulu degildir.
Yiizyihn ilk yaris1 boyunca tonigin formiiliiyle birlikte kimligi
kaybolan kusaklarin her yeni siyasi déneme tutunma ¢abalari ve
bu ugurda yaptiklar: fedakarliklardir. Sonnenschein ailesi her
rejime tutunabilmek ve kendilerini Macaristanlilar olarak an-
lamli hissedebilmek igin dini, kimliksel ve kiiltiirel fedakarhkta
bulunur. Fakat tarih stirekli kendini yineler; giicii ve siddeti
ellerinde bulunduranlar siirekli Sonnenschein’larin ensesinde
olacakbirlar.

Once Avusturya-Macaristan Imparatorlugu'nun iyi zaman-
larinda bir yargic¢ olmak igin soyadim Sors (Yazg) olarak degis-
tiren Ignatz Sonnenschein... Koyu bir liberal monargi taraftan
ve imparator hayram olan Ignatz, bir yargig olarak parlak bir
kariyer gecirirken, 1919 komdinist devrimi onun &zgirliglini
elinden alir. Daha sonra Ignatz'in oglu Adam Sors... Macaristan
milli eskrim takimina girebilmek igin Katolik olan Adam, 1936
Berlin Olimpiyatlan’nda altin madalya kazanarak bir Macar
olmanm gururunu tagimasma ragmen Nazizm etkisindeki Ya-
hudi kargitlarinca bir kampta igkenceyle dldiiriiliir. Adam’in
olumiinii tepkisizce izlemis olan oglu Ivan ise Kamptan sag
kurtulur ve 1948 komiinist yonetiminin bir pargas: olup babasi-
nin intikamini aldigin diigiiniir. Fakat bu donem bile sonu gel-
mez 6liim listeleri ve ahlaki ¢Okiintii ortamiyla kendi iginde
yozlasmay1 barindinr. Ivan kitlelere 1956 devriminin amacimn
siyasi degil ahlaki oldugunu haykirir ve {i¢ y1l hapiste yattiktan
sonra ailesinin eski soyad: Sonnenchein’1 geri alir. Kimliginin.
onu gizlemeden ve hesabim vererek anlamh olacagina karar
verir. Siyasetin varhiginin iizerindeki vikicth§ina karsi kendi
tutumunu sergileyerek 6zgiir olmay: segen biiyiikannesi Valeri¢
gibi diigtintiyordur. Filmin baslarinda Ignatz ve sosyalist karde-
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¢i Gustave arasinda gegen bir tarhgmay1 kesen Valerie, higbir
sivasi giigle bir iginin olmadigini, sadece bir gair olup vahsi bir
cigek gibi agmak gibi bir seyi istemediZini sdyler.

Szabd'nun Mephisto’dan Taking Sides’a kadar ele aldig) taraf
konusuna verdigi cevap da bu:

“Sonnenschein ailesindeki ii¢ adam da [diizenle] uzlagmaya
aciktirlar; bu sebeple bence filnin gercek kahramani Valerie.
Hikiyenin sonunda, [Tvan] yeniden baglamas: gerektigini
fark ediyor —aile tarihindeki her sey sagma ve kendisi dzgiir

ruhlu biiyiikannesinin yolundan gidebilecek tek kisi.”*?

Sanatginin Durugu

Szabo Taraf Tutmak (Taking Sides, 2001) filminde yine bir gergek
yagam Oykiisiinden yola gikar. Ikinci Diinya Savagi sonrasi
Berlininde gegen filmde Nazi doneminde Berlin Filarmoni Or-
kestrasi’'mun gefi olan Dr. Wilhelm Furtwéngler'in bir Amerikan
subay: Steve Arnold tarafindan savas suglusu olarak sorgulan-
miasint anlatir. Savag tiglemesindeki Hofgen, Red! ve Schroeder
karakterleri her ne kadar arada kalsalar da taraf olabilmigler ve
yozlagmiglard). Fakat Furtwiangler, miizigi siyasetten Gstiin go-
rerek kendi ahlak ¢gemberi ve karakterinin digina gikmadan taraf
tutmaz. Sanatim ve sadece sanatini icra etmek igin olanlara kat-
larur. Hofgen gibi diizenle uzlagmaz. Her ne kadar Yahudi kar-
sit konugmalar yapsa da birgok Yahudi'nin hayati kurtanr ve
her ne kadar Hitler'le zorla yakinlagtirlsa da ona selam verme-
mig olmas) Him gevresince gurula vurgularur. Fakat Avrupa’min
aydinhgini anlamaktan uzak olan sorgu subay: Arnold igin Hit-
ler'in en sevdigi orkestra sefi Furtwingler, Hitler'in bando gefin-

" Suleiman, Susan Rubin. On Exile, Jewish Identity, and Filmmaking in Hungary:
A Conversation with Istvdn Szabd. Kinokultura, Ocak 2008
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den baska bir sey degildir. Hitler karsithgindan dolayi babasi
idam edilen sekreter Emmy ile Alman-Yahudi tegmen Wills ise
Amold'un ve temsil ettigi Amerikan ideolojisinin bu ruhu an-
lamaktan yoksun oldugunu, sorgulama yoénteminin Gesta-
po'nunkilerden farkli olmadigini ve Nazizm dehsetinin izlerini
baska bir dehsetle ortadan kaldirmaya calismaktan farkl olma-
digint  vurgularlar. Filmin sonundaki arsiv filminde ise
Furtwangler, Naziler'e verdigi bir konserde bir Nazili ile toka-
lastiktan sonra mendiliyle tokalastigi elinin Kirini belli etmeden
siler. Belki de bu, hem Szab&'nun hem de Furtwangler'in i¢inde
yatan tarafin hangisi oldugu konusunda ipucu verebilir.

Taraf Tutmak (Taking Sides, 2001)

Szab6'nun Gums/gi'ndan sonra tekrar kisilik kesfetme tze-
rine yaptigi Jilia Olmak (Beitg Julia, 2004) ise, 1930'larin Lond-
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ra’sinda, yaglanmaya bagladiginu fark eden bir aktrisin kendin-
den oldukga geng birisiyle yasadig1 ask araciligiyla tutkularini
tekrar yakalamas: iizerinedir. Filmin kahraman: olan Julia’nin
yasam, ister sahnede olsun ister disarida, bir oyundan ibarettir.
{Ik hocasinin kendisine sdyledigi gibi diinya gercek degil, bir
yanulsamadir ve Julia da bu diinyada bir oyuncudur. Julia’min
sadik kaldig1 bu tavsiye, onu kirkh yaglanna kadar idare eder.
Fakat bu noktadan sonra bunalan Julia kendini yorgun ve sikil-
mis bulur. Ayni zamanda patronu olan kocas: Michael’dan
alamadig) tatil izni, ‘diger taraf icin oynayan’ yani bir egcinsel olan
sevgilisinin onu terk etmesi, ig ve faydasiz masaj seanslari...
Girdigi elit sosyal tabakada viski, sarap veya sampanya yerine
en sevdigi icki olan biray! i¢ememekten yakman Julia gareyi
egosunu tatmin edebilecek gen¢ Amerikali Tom’u kullanarak
enerji toplamakta bulur. Fakat bu oyun da fazla uzun siirmez:
Tom geng bir kadina asik olur. Bu da bagka bir oyundur: Geng
kadin da Tom’u kullanmaktadir. Tom Julia’yr aldatir, Tom'u
bastan ¢ikaran gehg kadin Julia’min esi Michael’t da cezbederek
yeni bir tiyatro oyununda bagrolii oynamaya hazirlarur. Julia bu
bilyiik tiyatronun farkindadir. En sonunda herkes icin bir rolii
oldugunun, konusmalarinn oyunlarindan birer alintr gibi oldugunun,
gercekte var oldugunu bile saibeli oldugunun farkina varan Julia,
tiyatronun gergekligini kendi gergekligini yansitmada bir arag
olarak kullanarak kendi varligiru bulur.

Szab&’'nun diger filmlerindeki gibi ikinci Diinya Savag: ari-
fesinde gecen fakat sade bir film olan Being Julia, kimligine ka-
vugsamamig Avrupa’y: da anlatir sanki: Filmin gegtigi 1938 yi-
linda savag baglamak iizeredir ve sonraki alti sene Avrupa igin
biiyiik bir kimlik muhasebesi olacaktir. Szab6 son filmi Akraba-
lar'da (Rokonok, 2006) da Orta Avrupa {iglemesinden sonra fagist
dénem Macaristan'ini ele alir. Szabé’nun hemen hemen tiim
filmlerindeki ortak baglamlar; baskarakterlerin psikolojik geli-
$imi, ahlaki sorgulayist, uzlagmas: ve insanciliktir. Bu baglamlar
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Szabd'nun tarihin sayfalarindan gelen 6zgun dili, gercek hayat-
lardan esinlenmeleri, uyarlamalari, kendi hikayeleri ve Lajos
Koltai'nin etkileyici gdrunta sanatciligiyla yapitlarinda bir bi-
tanltage ulasir.

MIKLOS JANCSO

Butin filmlerinde Macaristan i¢in tarihsel 6nemi olan olaylar
etrafinda doner Jancsd. Kendi gorsel stilini sinema dili olarak
yaratir: Ayrintili alici hareketlerinden olusan uzun gekimler,
aclk gdkylzu ve Macar cayiri puszta’'nm genis, uc¢suz bucaksiz
uzami... ikinci Dinya Sava-
sindan 6nce Kolozavar Uni-
versitesinde hukuk ve sonra
Budapeste Tiyatro ve Film
Sanatlari Akademisi'nde yo-
netmenlik okuyan Jancsd,
1950'de mezun olduktan son-
ra bazi haber-filmleri ve bel-
geseller cekerek sinemaya
baslar. ilk kurmaca filmlerin-
de toplumsal ve kaltarel mi-
rasla ilgili temalari -19. ylazyi-
lin sosyalizm, fasizm ve tiran-
higi gibi- ele alir. ilk uzun filmi
Canlar Roma'ya Gitti'den (A
Harangok Roémaba Men tek,
1958) sonra dort yil haber ve
belgesel filmi yonetmenligi
yapar. Sanatmdaki ddnium
noktasi olan, ikinci uzun filmi -ayni zamanda Macar Yeni Dal-
gasi'nin ilk filmi olarak da dudstnidlen- Kaitat't (Oldas es Kotas)
1962 yilinda filme alir.
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Toplumcu Gergekcilikten Sembolizme

Jancso’'nun ilk filmlerinde vurgulanan toplumcu gergeklik Kan-
lat’ta yerini yavasca sembolizme ve soyutlamaya birakir. Filmle-
rindeki degisiklik konusunda Jancso, Stalinizm d6neminin ger-
cekgiligi hakkindaki goriiglerini ifade eder:

“O ddnemde [Rikosi doneminde] hatalr belgeseller yaptik.
Tamamen yalanlar donemiydi. Hayatin giizel oldugunu ve
burada diinyanin diger yerlerinden daha da giizel oldugunu
kantlamamiz gerekiyordu. Bir kural vardi: Gergekgilikle oy-
namanuz gerekiyordu. Gergekgi tarz ile ¢ok derin yalanlar

soyleyebilirsiniz. "%

Kantat'ta hemen hemen biitiin filmlerinin senaryolarin ya-
zacak olan roman yazar Gyula Hernadi ile ¢ahgan Jancsd, sos-
valizmin ilk yillarindaki uygulamalarla kdyden kente gelerek
tiniversite okumug ve hayal kinkhgmna ugramg bir doktorun
psikolojik ¢okiintiisiinii ele alir. Antonioni’nin ‘Yalmzhk Ugle-
mesi’ olarak adlandirdigy Macera (L' Avventura, 1960), Gece (La
Notte, 1961) ve Batan Giines (L'Eclisse, 1962) filmlerindekini
arumsatan belirsizlik, yabancilik ve tedirginlik ortam, Kantat'ta
¢agdas Macaristan’in uygulamalarindaki bazi olumsuzluklara
isaret eder. Film Béla Bartok’un bir metninin radyodan okunma-
styla kaparur. Bu metin, evinden uzaklagan dokuz giiglii gocu-
gun daglarda, vadilerde belirsizce ve bagibogsca dolastiktan son-
ra evlerine déniisiinii dile getirir. Fakat dondiiklerinde boynuz-
lan kapidan sigamayacak kadar uzamistir. Bu sebeple yazgila-
rinda artik agaglar, dallar, yapraklar ve irmaklar arasinda bagi-
bog gezmek yazilmigtir,

——

®  Aktaran Bitoun, Oliver. 5 Films de Miklos Jancsé. Dvdclassik
http://www.dvdclassik.com/Critiques/miklos_jancso.htm
(Erigim: Kasim 2007)
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Jancsé'nun sinema dilinin grameri Evimin Yolu'nda (igy
Jétten, 1965) agik bir gekilde gdzlemlenebilir. Ikinci Diinya Sava-
si'nin sonunda meydana gelen otobiyografik anilardan olusan
filmde, Macaristan’in batisinda bir 6grenci olan Jéska, Sovvet
askerleri tarafindan yakalamr. Joska'va, geng bir Sovyet yarali
olan Kolja’yla ilgilenme gorevi verilir. ikili arasinda zamanla
kargilikh bir iligki baglar. Baglarda giivensizligin egemen oldugu
bu iliski yavasca bir dostluga doniigiir. Kurbaga avaligy, harabe
ziyaretleri ve heykellerle oynanan ovunlar, ¢imlerde yapilan
gocukga kavgalar gibi savas ortamini unutturan dostluk sahne-
leriyle Jancsd, savasin ve kapigmarnun ne kadar anlamsiz oldu-
gunu vurgular. Fakat Joska, varali Kolja'min glimiiyle evine
gitmeye koyulur. Yolda dénemin diismanca atmosferi onu teh-
dit etmeye devam edecektir.

Jancsd’ya uluslararas: bagari getiren ilk basyapiti Umutsiiz-
lar (Szegénylegények, 1966) aym zamanda Macaristan'in gegmi-
sinde gegen biiyiikk ve onemli olaylan ele aldig: ilk filmidir.
Kendi sinema sitilinin dne qktig: filmde daha sonraki filmlerin-
de de Jancso ile birlikte galisacak olan Tamas Somlo goriinti
yonetmenligini vapar. Film olayr 1860’larin  Avusturya-
Macaristan monargisinde, Macar Lajos Kossuth’'un Hapsburg
egemenligine kargr 1848’deki basarisiz devrim denemesinden
yirmi yil sonra kirsal bilgelerde devam eden partizan hareketi-
ne kargi Avusturya’nin miidahalesi zamaninda geger. Filmde bu
miidahalelerdeki yogun tutuklamalar ve karmasik sorgulamalar
gemberi dert edinilir. Aslinda ne cani ne de kahraman olan mec-
hul insanlar sadece biiylik oyunun kuklalandirlar. Jancsé, alici-
siyla torensel ve dans edercesine biyiileyici bir sekilde, Avus-
turya polisinin Macar puszta’sindaki zalimligini ve igkencesini.
giivensiz ve belirsiz bir Macaristan manzarasini yansitir. Kisaca,
tarihten ders alinmamaktadir. 1956’da komiinist yoneticilerin
hatalan yiiz sene éncesinde yasananlarin tekran gibidir.
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Kirmizi, Beyaz (Csillagosak, Knlourik, 1967)

* jancsd, kimi elestirmenlerce en iyi filmi olarak dustnulen
Kirmizi, Beyaz (Csillagosok, Katalitik, 1967) filminde ise Rus i¢ sa-
vasinda Bolseviklerin tarafinda savasan Macar gonulltlerini ve
buradan 1918-19 devrimlerine gecisi anlatir. Film Ukrayna'da,
Rus i¢ savasl dolaylarinda gecer. Burada Carci "Beyazlar" ile
Macarlari da iceren Bolsevik "Kirmizilar" savasiryorlardir. Kir-
mizi, Beyaz da Jancs6'nun diger savas filmi Unuitsuzlar gibi sava-
sin faydasizligini vurgular; rastgele ve kansik olaylar sekansla-
rindaki kugUk ayrintilara odaklastik¢a, esas amacin bulaniklas-
masini ve yerini anlasilmaz zalimlige birakmasini betimler. Bir
Cemberin etrafinda yer degistiren esirler, siraya dizilmis acili
kadinlar, iki paralel sira arasinda kirbaglanan kadinlar... Ytzler-
ce insanin kendi i¢lerinde olusturduklari bu ciplak gruplar, ug-
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suz bucaksiz puszta'daki zalimliklere karsi gercgeklestirilen
varolma miucadelelerini dile getirir. Daha genis ve filmin cekil-
digi donemin sosyo-politik baglaminda ddsundldiginde bu-
nun on altina yuzyildan beri umutsuzluk, belirsizlik ve yalniz-
hk icindeki kitlelerin 1956'da verdigi bagimsizlik mucadelesi
oldugu soylenebilir.

Jancsd'nun Kirmizi, Beyaz ile ayni yil ¢ektigi Sessizlik ve Ci§-
hik’ta (Csend es kialtds), puszta'nin sonsuz uzaminda, 1919 Bela
Kun devriminin hemen ardindan gelen kanli Horty rejiminin
baski ve zorbaligi dert edinilir. Film, Kirmizi, Beyaz ve Umutsuz-
lar ile Jancsd'nun Macaristan tarihinin donusim donemini ele
aldigr bir tGglemesi olarak diastunulebilir: 1860'lardaki bagimsiz-
Ik micadeleleri, 1918-19'da Bolsevik yanlisi Macar goénulluleri,
1919 sosyalist devrimi ve hemen ardindan gelen fasist darbe...

Sessizlik ve Cighk (Csend es kitiltiis, 1967)

Sessizlik ve Ci1glik, Horty'nin bir dizi fotografiyla baslar, 1919
devrimcilerinden birinin puszta'daki bir kum tepesinde 6&ldi-
rilmesi ve fasist rejimdeki hiyerarsik iliskilerin ¢dzulmesiyle
devam eder. Bu duzenin her biriminin kendisine yaratacagi
kurbanlar vardir. Faili mechul cinayetler icin katiller ve deliller
yaratilir. Varhigini yasal bir zemine oturtma amaci olmayan fa-
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sist diktatorlitk igin bir cinayete deliller ve katiller yaratmak
aslinda 1947'deki ikinci sosyalist rejimin Stalinist hukuka dayal:
temellerindeki catlaklanm sorgulamaktir aym zamanda. Péter
Bacso'nun Tamk (A Tant, 1969) filminde alay ederek ele aldig
bu durum, jancsé’nun erken dénem belgeselciligi icin kastettigi
her yalani gergekgi bir zemine oturtabilme durumuna isaret
eder. Ozetle tutuklamalar, yargilamalar ve idamlar agisindan
ikinci sosyalist devrimin ilk yillarindaki tutumuyla fagist rejimin
tutumu arasinda hukuk disinda pek de fark yoktur. Kurbanlarin
kagacak yerleri yoktur. Ugsuz-bucaksiz uzamiyla puszta onlar
igin - diger filmlerde de oldugu gibi- bir hapishane gibidir. Bir
Kizil asker olan Istvan’in (Jancsé’nun birgok filminde oynayan
Andrds Kozak) koca bir bogluk ve sessizlikten farki olmayan
puszta'da yonetimle uzlagmus olan giftci Teréz'in (Mari Térdesik)
ciftliginden bagka saklanacak yeri yoktur. Bu iftlik de Istvan
igin lanetli bir mekéandir. Burada Teréz, onu kardesi Anna’yla
paylagir ve Horty yanhsi subay Kémeri Istvan’i gérmezlikten
gelerek {izerinde yaratti tedirginlikle kendini tatmin etmek
ister. Dahasi Teréz kocasin ve annesini zehirliyordur. Istvan'in
isyankar qighg bu lanetlenmis topraklarda, riizgar sesinden
bagka bir sesin gikmadigt bu sessiz puszta’da sikigir kalir.
Sosyalizme gegis donemini ele aldig1 Karsilama'dan (Fényes
szelek, 1969) sonra Jancsé’'nun Cannes 1972'de En iyi Yonetmen
dalinda Altin Palmiye kazandig1 Kizil flali (Még Kér a Nép, 1972)
de 1890'lar Macaristan’inda gegen sosyalist bir tarimsal hareketi
temsil eder. Jancsé bu harekete térensel bir devrim havasi katar.
Filmde tarim iggileri baskiya ve zulme folk miizikle karg: koyar-
lar. Bu onlann kizil agitlandir. Agitlarimi dayanisma ve biitiin-
lesme jle yakarlar ve boylece olusturduklari gemberlerine siirsel
bir anlam katarlar. Kizil ilahi tiim filmleri arasinda Jancsé’nun
Uslubunu en iyi 6rnekleyen filmlerinden biridir: Uzun, toplam-
da otuzu agmayan cekimler, dans edercesine, siirekli hareket
eden ve topluluklarin igine dalip ¢ikan kamera, bir dizi gorsel
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sembol, Macar gelenegine koklesmis imgeler ve tarihin yeniden
gbzden gecirilmesi... Ona gore filmleri ‘birkag boyutu olan ifade
aracr’ oldugu igin seyirci, uzun ve 360 derece dénen aliciyla geki-
len sahnelerle katilimc bir konuma gelerek olaylan anlar.

Jancso, Gslubunda hareket’in estetik 6nemini soyle ifade edi-
vor:

“Bana dyle gelivor ki hayat araliksiz devam eden bir hareket-
tir. Bir tdrende, gosteride, her zaman hareket vardir, degil
mi? Bu fizikseldir ve felsefidir de: Celiski harckette, fikirlerin
hareketinde, yiglarin hareketinde bulunur. Bir adam her
zaman baskt — benim yaphgnn alict hareketleri de budur- ta-
rafindan ¢evrilir ve tehdit edilir."?!

Jancsd’nun hareket ve baski unsurlarna verdigi 6nemin
hissedildigi bir diger tilmi de 1974 yilinda filme aldig Askin,
Elektra’dsr (Szerelment, Elektre). Filmde Jancsd, Euripides’in inti-
kam trajedisini kendi {islubuyla bir siyasi miizikale gevirir. Ada-
letten yoksun bir dizgeye kars: devrimsel bir bagkaldirinin gere-
gini animsatan Jancso, eski Yunan'daki gibi.siyasal giice hiik-
meden tiranligin sebep oldugu korku durumunu da vurgular.
Filmin uyarlandi@) Laszlé6 Gyurké’nun oyunu olan Elektra efsa-
nesi, dliimiinden sonra Stalin’in destekgilerine olan tepkiyi anla-
tir. Filmin yapildi§i dénemde de Demir Perde iilkelerinde ¢o-
kils donemi baglamustir ve Jancso, sosyalist devletin bog vaatler-
le somiiriilmesini ve Sovyetlerin gdrece bagansizhgin bu mitle
aktarmaya ¢alisir. Mitin sonunu degistirerek modern zamanlar-
da yenilgiye ugramis kitlelerin, gergegin farkina varamayisini
da gozler oniine serer: Kahramanlar Elektra ve Orestes, son
sahnede kirmizi helikopterle tiranin pesinden giderler.

¥ Horton, Andrew J. Miklis who? A Round-Up of Mikiés Jancsd’s Career. Kinoeye
Vol. 3, 17 February 2003.
http:/fwww kinoeye.org/03/03/editorial03.php (Erigsim: Kasim 2007)
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A T . Elektra (Szerctmem, Elektra, 1974)

Jancso yetmislerde italya'da dort film cekerek uluslar arasi
alanda ilk calisma yapan y®énetmenlerden biri olur. Fakat bu
filmlerin hicbiri dnculleri kadar basarili bulunmaz. Daha sonraki
filmlerinde de Elektra'ya kadar yaptigi filmlerdeki sanati yaka-
layamayan Jancso olumsuz elestiriler alacaktir. italya'da yaptigi
filmlerden en ilgi cekicisi olan Vizi Privati, Pubbliche Virtd (1975)
her ne kadar yonetmenin iyi bir filmi olarak gorilmese de, -
uzun cekimlerin ve anlasilabilir olmanin haricinde- kendi sitilini
isleyerek filme aldigi ve sinemasi icin farkli bir donem agan

filmidir. Filmde Jancso Mayerling Olayi'ni2 yorumlar. Resmi

a Ge¢ 19. Yuzyihin sonlarinda Avusturya-Macaristan imparatorlufcu'nun
veliahdi Prens Rudolf ve metresi Barones Maria Vetsera'nm esrarengiz bir
bicimde 6lmeleri.
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kayitlara gore Prens ve metresi intihar etmislerdir. Fakat film-
deki yorum, Rudolf, androjen metresi ve imparatorlugun en
seckin ailelerinden gelen dostlarinin, ahlaksizligin otesine geg-
meleri ve imparator'un egemenligine karsi ¢cikmalarindan dola-
yi1 oldaruldukleri yéniundedir.

Jancsd'nun bu filmindeki giplakhgr kimileri salt pornografi
olarak gorur. Ancak Jancsd6'nun birgok filminden tanidik gelen
¢iplaklik burada pornografik degildir. Pornografi salt seks igin
seks imgelerinin derinliksiz-sorgulamasiz ve hatta yoruma ka-
pali dayatilmasini icerir. Fakat filmdeki ¢iplaklik ve cinsel isyan
Hippilerin de vurguladig! gibi savaslarin, gicin ve egemenlik
saplantisinin anlamsizhigini, Gniformanin getirecedi sucluluktan
sityrilarak masumiyeti haykinr.

Vizi Privati, Pubbhchc Virlu (1975)

Seksenler ve doksanlarda yaptigi filmler zaman zaman be-
genilse de sanatsal ve dusinsel Gslubu yorgundur Jancsé'nun.
Altmislar ve yetmislerde cektigi ve benzer badlamlarda olan
filmleri kadar iyi filmler yapamaz. Fakat filmlerindeki 6zgin
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Uslubu onu Macaristan ve diinya sinemasinin en énemli yonet-
menlerinden biri olarak gorulmesi icin yeterlidir. Genis piiszta
uzanilan, uzun c¢ekimleri, dans eden kamerasi, Macar folkloru,
Macar tarihinin 6énemli olaylari... Butin filmlerindeki bu ben-
zerlik aslinda Macaristan'in sosyo-politik tarihinin kendini tek-
rarlamasina da benzer. Modern zamanlardaki yetersizlikler,
eksiklikler belli bir zamanin olayi degildir. Zaman gectikce ka-
rakterler degisir; karsilasilan sorunlar tekrar eder.

MARTA MESZAROS

Budapeste'de dogan
Meszaros, heykelbras
babasi ve ressam annesiy-
le 1936'da Horty dénemi
Macaristan'indan kacarak
Sovyetler Birligi'ne yerle-
sir. 1938'de babasi tutuk-
lanir
-Meszaros daha sonra
babasinin Stalin‘in 6lim
kamplarinda idam edildi-
gini ogrenecektir- ve an-
nesi de hastalanarak olur.
Meszaros ise bir evlathk
olarak Macaristan'a geri
doner. Burada almak iste-
digi sinema egitimi dénemin Macaristan'inda kadinlar i¢in im-
kansizdir ve Sovyetler Birligi'ne tekrar dénerek Moskova Sine-
matografik Sanat Akademisi'nde egitim goridr. Daha sonra Bu-
dapeste Haber Filmleri Stidyo'larinda ve Bukres Belgesel Stud-
Vosu'nda calisir.
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Meészaros da Jancso ve Makk gibi belgesel geleneginden ge-
lir: 1959'lerin sonlarinda Macaristan’a tekrar dondiikten sonra,
kurmaca filmlere baslamadan 6nce, on yila yakin bir siire bo-
yunca 30'dan fazla belgesel film yapar. 1960'larda MAFILM’e
katilan Mészaros burada tarugtigs Miklds Jancsd’yla evlenir. On
bes yil siiren bu evlilifinden olan oglu Miklés Ifj. Jancsod Giince
Uglemesi ve birkag filminde goriintii yénetmenligini yapar.

Mészaros’un filmleri Macaristan sinemasinda iizerinde pek
durulmayan gergeklikleri temel alir: Macaristan kadininin karsg:-
lagtig1 duygusal sorunlar, ekonomik zorluklar, toplumsal baski,
ailenin bozulmasi, kentsel ve kirsal yasamlar arasindaki catigma,
isci sorunlan... Mészaros'un filmlerinde kadin karakterlerinin
timii bagimsiz ve kendi kararlariu kendilerinin vermelerini
gerektiren kogullardadirlar. Bir sdylegide sinemasini §6yle agik-
lar Mészaros:

“Filmlerimde... banal hikdyeleri anlatirim ve bu filmlerde
bagkarakterler siirekli kadmlardir- Bir kadimmn agisindan
olan biteni betimlerim.”? '

Dokuz Ay'da (Kilenc Honap, 1976) fabrika isgisi Juli'nin bir
agk iligkisinden bir ¢ocugu olur. Fakat ¢ocugu biiylitebilmek igin
egitimini birakarak ¢alismali ve giiclii olmalidir. Daha sonra bir
miihendisle yagadigi iligkide de birlikte yagamak gibi bircok
konuda uzlagma saglayamaz. Kendisini taciz etmesine ragmen
sevgilisine bir seyler verebilecegi, onu degistirebilecegini diigii-
niir, yanihr. Kadin, bu iligkisinden dogacak olan ikinci gocugu-
nun bakimini da kendi iizerine alacaktirr. Filmde ikinci ¢ocugun
dogumu gergek bir dogumdur: Belgeselci Mészaros, Juli’yi oy-
nayan Lili Monori'nin gercek ¢cocugunun dogumunu filme alir.

B Martineau, Barbara Halpern. The Films of Marta Meszaros or, the Importance of
Being Banal. Film Quarterly, Vol. 34, No. 1, Sonbahar 1980, 5.22



Dokuz Ay (Kilene Honap, 1976)

Filmde vurgulanan annelik sorunu aslinda Meszaros'un
siklikla ele aldigr bir konudur. Meszaros'tan habersiz olmakla
elestirilen feminist yazar E. Ann Kaplan annelik vurgusunun
neden bu kadar 6nemli oldugunu soyle dile getiriyor:

"Annelik belirsiz birakilmis alanlardan biridir. icinde oldu-
gumuz dizenin disinda bir a¢ikligi bulmamizdan ziyade du-
rumu oldugu gibi yeniden diizenlememize muisaade eden bir
alan bu. Bu cinsel farkhiligi yeniden distinmemiz igin bir

baslangictir, bir son degil."24

u Halprin, Sarah. Women and Film: Writing in the Margins. Jump Cut: A Review
of Contemporary Media, No. 29, Subat 1984 icinde alinti
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Kadm, Erkek

Mészaros'un ki Kadin (Ok Ketten, 1977) filmi de hem annelik
hem de kadm arkadasglig) ve dayanismasi iizerinedir. Filmdeki
kadinlardan Mari bir kadin is¢i yurdunun yoneticisidir. Kocasi-
nin sighg, mekanikligi ve kapaliligindan dolayr tutkularmi
kaybetmistir. Evliligi sevgisizdir. Juli ise geng, evli bir annedir.
Alkolik kocasindan her ne kadar uzaklasamaya caligsa da tutku-
lar1 onu her seferinde kocasina gétiiriir. Mari'ninkinin aksine
evliligi sevgi iizerine kuruludur. Iki kadinun, Mari ve Juli’nin
dostlugu is¢i yurdunda baglar. Juli kizivla beraber yurtta kaldig)
icin atilmak {izereyken Mari onlan kendi lojmanina alir. iki ka-
dinin ortak noktalar olan evlilik sorunlan da yeni baglamis olan
dostluklarini pekigtirir. Mari, Juli’ye alkolik kocasindan ayrilma-
s1 igin yardim eder. Fakat Juli'nin kocasina baghligi, kocasimn
diger erkeklerden farkh olan karakteri, Mari'yi kendi evliligin-
deki tutku ve cinsel arzu yoksunlugu konusunda daha derinden
etkiler. Mari'nin kocasindan bekledigi tutku dolu bir cinsel ilis-
ki, gok kisa ve sevgiden yoksundur: Kocasi onunla bir fahige
gibi sevisir ve ‘fgini bitirir’. Bu mekanik cinsel iliskinin sonunda
kocasi yerde uzanan Mari'ye yataga gelerek uyumasini sdyler ve
15181 sondiiriir. Burada Mari kocasinda bir seylerin degismeye-
cegi gergegiyle tekrar ylizlesmistir.

Filmde kadin-erkek iligkilerinde kadinin asagilanigina ve
annelige deginen Mészaros, bir ¢ocugun goziiyle anne-baba
arasinda devam eden ¢eligkili iligkinin gelecek kugaklar igin
nasil bir yiik olacagini da ele alir. Filmin sonunda, bir hastanede
gozlem altina alinan babasimin “normallestirilis”ine tamkhk
eden cocuk, hicbir seyin yolunda olmadigimi ve yetigkinlerin
birer yalana oldugunu haykinr.

htip:/fwww.ejumpeut.org/home.htm! (Erisim: Ocak 2008)
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Yakin Tarih

Giince Uglemesi'nde (1982-1990) Mészaros yetim gegmigini ve
kayip ailesine olan saplantisiru 1947-1956 dénemine damgasini
vuran Stalinist rejimin etkileriyle anlatir. Sovyetler ve Macaris-
tan arasinda gegen genglik yillarinda tanik oldugu Stalin déne-
minin baskia politikalarinin toplumsal gelismelere etkisinin
yari sira, hem kendi manevi gelisimini ve biyografisini -
annesinin 6ldiigii, babasinin Sovyet kamplarinda kayboldugu
donemi ve sonrasini- hem de Macaristan yakin tarihini bir kay-
nak gibi yeniden ele ahr.

Uglemenin  ilk  filmi  Cocuklarima  Giince  (Napld
Gyermekeimnek, 1982) yetim Juli'nin 1947'de Sovyetler Birli-
gi'nden Macaristan’a bir evlathk olarak déniigiiyle baglar. Julj,
savagtan yeni gikmus ve yikilmig bir sehir olan Budapesgte ile
ayni kaderi paylagir. Uvey annesi Magda, Horty dénemi Maca-
ristan’inin komiinist direnisgilerinden ve Rékosi rejimin onde
gelenlerindendir. Julimin masum duygulan, Macaristan’dan
bekledig 6zglrlitk ve varolus stirekli Magda’nin disiplini, reji-
min toplum iizerindeki baskisi, belirsizlik ve tedirginlik ortanu
-sebebiyle engellenir. Juli de okuldan uzaklasarak kendini sine-
marun dig diinyasina birakir. Kirklarin sonlan ve ellilerin bagla-
rindaki filmlerde ele alinan ideal gelecek diisleri gibi Juli banigik
olamadif diizenden uzaklasir. Fakat kendisine yardim edecek
iki sevgili dostu vardir: Magda'min Juli'yle beraber Sovyetlerden
getirdigi kardegi ve Magda ile aym saflarda yer almisg fakat dev-
rimden hognut olamamus Janos... Ikisi de Juli'ye giicli olabilme-
si i¢cin yardim ederler. Fakat Juli'nin 1938'de Sovyetler tarafin-
dan tutuklanan babasindan arda kalan birkag aniy1 ve imgeyi
amimsatan Janos, sosyalist diisiinceleriyle Macaristan tarihinin
her déneminin yiikiinii tagtyarak filmdeki tarihsel dykiiyle ayni
kaderi paylagir: Gengliginden beri ulasmak igin savagtig, en
kdtit anlarinda bile inandi Komiinizm idealinden dolay: dev-
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letle girdigi catisma sonucu tutuklanir. Juli ise bir fabrikada
¢alisarak Macaristan'da olan bitenlerle yizlesmeye baslar.

Cocuklarima Giitice (Naplé Gyennekeiinnek, 1982)

Meszaros'un gercek haber-filmleri kullandigr film si-
yah/beyaz gekimlerle bir butunlik olusturarak dénemin etkisini
cok iyi aktarir. Cocuklarima Giince, Meszaros'un ¢cocuklugu ve ilk
genclik yillarinda yuzlestigi toplumsal ve siyasal degismelere
uyanisinin bir guncesi olarak da dusunulebilir. Juli'nin hayal
glciyle besledigi birkag aile anisi filmde degisen duygulariyla
Juli'yi sirekli ziyaret eder: Annesi dogum yaparken korkuyla
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bekleyisi, babasimn Sovyet askerlerince gotiiriilmeden &nce bir
hevkeli 1slak bir bezle drtiisii, Juli'nin bos ve biiyiik bir tagoca-
ginda ‘baba’ diye hayking, bir caywda ‘kizil sagh, yesil gozli,
uzun, dizgiin, mutlu, sanssiz ve sevimlice sarki soyleyen ve dort dil
konugan’ annesine seslenigi... Juli'nin anne imgesiyle Magda
arasindaki zthklar; annenin sicak izlenimi ve masumiyetine
karsin Magda'nin katihg ve disiplinciligi ile Magda ise, Juli iin
bir anne ideali olmaktan uzaklagir. Fakat Juli'nin de Magda’ya
olan mesafeli tutumu zamanla, iiglemenin ilerleyen boliimlerin-
de, ihmlihiga teget geger. Mészaros filmde Magda ile kendi tivey
annesini anlattigin dile getirdigi bir s6yleside bu degisiklik igin
sunlan soyliiyor:

“AVO (I Giivenlik Giigleri) tiyesi olan iivey annem insan-
lar1 siirekli korku durumunda tutan, hayahn, sevginin ve
caligmann keyfini gtkarmalarina izin vermeyen rejimin ti-
pik bir temsilcisiydi. Ondan nefret etmiyordum, aksine so-
nunda onun icin iiziiliiyordum ¢iinkii ona gore birey diye
bir sey yoktu. Hatta ona daha ¢ok miitegekkir olmant gere-
kirdi fakat ne hayatimda ne de filmlerimde hi¢ uzlagma

yapmadim.”?

Juli'nin Janos'a duydugu sevgi, heykeltirag babasinmn imge-
lerini Janos’la beraber arumsamasi ve baba imgesi ile Janos'un
ayni olmas (ikisini de Polonyali Jan Nowicki oynuyor) gibi dge-
lerle Mészaros, baba idealini de Janos'ta canlandirir. Baba figii-
riiniin Juli'deki derinligi, Szabd’nun Baba filminde babasir ha-
yal giicliniin imgelere yiikledigi anlamlarla Také'nunkini amm-
satir zaman zaman. Savagta yetim kalmig bir neslin hayallerini
ve gergeklerle yiizlesmesini...

2 Portuges, Catherine. Screen Memories: The Hungarian Cinema of Mirtd Mészéros.
Indiana University Press, 1993, s.134
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"Baba, bu ginlugu senin icin yaziyorum. Bdylece eger imla
hayattaysan nasil oldugumu géreceksin. Strekli annemi di-
sindyorum, goézlerini, kizil saglarini... Ve bazen de onu
koklayabiliyorum... Burada gercekten sevdigim sadece bir ki-
si var: Jduos. Onu da senin gibi gotarduler.”

Juli'nin bu sézleriyle baslayan t¢lemenin ikinci filmi Sevgilile-
rime Gunce'de (Napld Szerelmcininek, 1987) Meszaros, Juli'nin yeni-
yetmelikten yetiskinlige gecisini ve yénetmenlige baslamasini Sta-
lin rejiminin yorgun atmosferi baglaminda ele almaya devam eder.
Filmde Juli'nin anilanni sepya tonda, haber-filmleri ve ayaklanma
sahnelerini siyah/beyaz ve diger sahneler renkli ¢ekerek Meszaros
gercekligi farkli boyutlariyla; dusler ve belgesel gercegi yeniden
Ureterek ele alir. Macaristan tarihini siyasi ve toplumsal agidan
incelemeye devam ettigi filmde ayni zamanda Juli'nin sevdikleri-
nin tekrar kaybolmasi, Macaristan topkimunun karsilastigi ¢cokin-
tl, belirsizlik, tedirginlik ve yorgunluk gibi daha ayrintili konular
icin iyi bir yorum olanagi sunar.

Sevgililerime Gunce (Naplo Szerelmcininek, 1987)
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Artik kendi bagsmna yasayan Juli, kaghif livey annesi
Magda’dan kurtulamamas) {izerine onun yardimini sinema
okuyabilmek igin kullanir. Fakat bir kadin olarak Macaristan’da
pek ganst yoktur: Lenin’in ‘sinema en Gnemli sanatttr’ stylemi
Macar biirokrasisinde ‘sinema kadinlara birakilamayacak kadar
onemli bir sanattir.” s6ziine ¢evrilmis gibidir. Bunun tizerine juli
Moskova’'ya, kadin erkek esitliginin daha belirgin olmas: gere-
ken sosyalizmin merkezine giderek yonetmenlik okumaya basg-
lar. Burada tanstigl Ginlii aktris Anna ile yakin bir arkadaslik
kurar. Anna Juli'nin zihinsel ve manevi gelisimine bir anne gibi
olmasa da, ona gergek bir kardes gibi yardim edecektir.
Magda'nin parti ve kariyeri icin biiriindéigi: Stalin doneminin
kat1 ve disiplinci tavrina karsin Anna’nin dostlugu, yardimse-
verligi ve anlayis1 Juli'ye aradif cesareti verir.

1950'lerin ilk yarnsindaki baski ortaminda Budapeste ve
Moskova arasinda gide gele daha da umutsuzlagan Juli, hapis-
hanede belirsiz bir durumunda olan Janos'u ve Janos'un aortadan
kaybolan oglu Andras’s aramaya koyulur. Macaristan’daki bu
yolculugu boyunca Rakosi rejiminin hem yakinlan hem de tiim
toplum iizerindeki travmatik etkilerine taniklik eder. Gézlemle-
rini belgesel filme ve fotograflara aktanr. Fakat ciftcilerin zor
kogullarini gosteren filmi “gercekligin otesine gecementesi’ sebebiy-
le Moskova’'daki Ogretmenlerince reddedilir. Yani gergeklik
oldugu gibi degil, daha iyi kosullarla filme alinmali, fotograf-
lanmahdir. Mészdros'un gercekligi, fotograflanan bagarsiz
Stalinist sistemin Macar hitkiimeti tarafindan israrla benimsen-
mesidir. Bir argiv filminde goriinen bir is¢i kotanin epey iizerin-
deki {iretim fazlasini Stalin’e armagan ettigini sdylerken, Juli'nin
belgeselinde ciftcilerin fakirligini gostermesi ne Sovyet'lerin
gergeklik anlayigina ne de Macar sinema sansiirlerine uygundur.

Mészaros'un kullandig: bir baska haber-filmi de 1956 dev-
timinin idam edilen reformcu lideri Imre Nagy'nin parlamento
konugmasidir. Stalin’in 6liimii ve Bagkan Imre Nagy ydnetimiy-
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le baglayan politika degisiklikleriyle Janos serbest birakilacaktur.
Juli ise umutla egitimini tamamlamak igin Moskova'ya geri do-
ner. Fakat reformlar yeterli degildir ve 1956 ayaklanmalari bag-
lar. Sinirlarin kapanmasiyla Juli Moskova’da sikigip kalir.

Uglemenin son filmi Annem ve Babama Giince'de (Naplé
Apdamnak, Anydmnak, 1990) Mészaros, ayaklanmalarimi ve ardin-
dan gelen terdrii diger iki filmden farkli olarak karakter agirlikh
ele alir. Bir &nceki filminin sonunda Moskova’da sikigip kalan
Juli, Sovyetlerin Macaristan’daki ayaklanmalar1 “fasist ve bolii-
cii” olarak algilamalarina taruk olur. Diplomasim alarak Maca-
ristan’a tekrar dondiigiinde ise sokaklarda, alanlarda tamamen
farkl bir seylerin oldugunu fark eder: Bir devrim. Juli de dev-
rimde yerini alir. Imre Nagy yonetimi ve Janos gibi Sovyet mu-
dahalesi kargitlarinin baglattigy reform ve ayaklanmalar, ege-
menligin parti yerine isgi meclislerine verilmesi i¢indir. Ayak-
lanmalar parti kadrosunun kagiglaryla basariya dogru ilerler.
Bu durumda Juli, evinde gizlenen Magda'mn kargisina, kamp-
larda 6ldiiriilen babasinin masumiyetini kanuitlayan bir belgeyle
¢ikarak ondan hesap sorar. Fakat intiharin esigindeki Magda‘ya
olan kati duygulan yerini artik acimaya birakar.

Devrimin Sovyetlerce kisa siirede bertaraf edilmesiyle iil-
keden yiiz binlerce kisi Batiya kagmaya baslar. Juli de Janos ile
Viyana'ya kacar. Sosyalist Blok'un Budapegte’den sadece 250
km uzaktaki Bati hayaline; 6zgiirliige, modern yagamin rengé-
renk sokaklarina, diikkanlarina ve tiiketimin dayarulmaz gekici-
ligine ragmen Janos, Juli ile Macaristan‘a geri donerek devrim-
deki yerini birakmaz ve savagmaya devam eder. Fakat susma-
yan silahlar ve Sovyetlerin tanklan ayaklanmalari bastirir; re-
form ve Sovyetlerden bagimsiz olmak isteyenler yakalamr, ki-
mileri hapse gider kimileri idam edilir. 1956 6ncesi rejimin dnde
gelenleri lizerindeki ele verilme korkusu artik yerini Sovyet
etkisinde yeni bir yonetimin dehsetine birakir. Magda rejimde
ve partideki yerini tekrar alir. Janos ise yakalarur ve idam edilir.
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Janos'un slimiinin Juli‘deki etkisini ise Mészaros sbyle yo-
rumluyor:

“... Janos'un figiirii Juli'nin aklmdaki babannkiyle beraber
erir ve babamn idanu Jinos unkinde yansthilir. Juli'nin iki
sevgilisi —babas: ve Jdnos- bir kigi olurlar ve Jdnos’un élii-
miiyle ikisi de artik yok olur. Juli simdi hayatina tekrar bag-
lamak icin gegmigini ve yalmizligun kabullenebilir."?

Kisvilma - Az utolsé naplo (Kiigiik Vilma: Son Giince, 2000) fil-
miyle {iclemeye son bir ek yaparak Sovyetler'de gegen gocuklu-
gunu da anlatan Mészaros'un Giince’si hem sinemasinu hem de
doénemi anlayabilmek i¢in Macar sinema tarihinde Gnemli bir
belge gibidir. Mészaros Cocuklarima Giince ile 1984 Cannes’da en
iyi film 6diiliinii alarak Macaristan’da hem dnemli bir yénetmen
oldugunu kanitlar hem de olumsuz tepkilerle kargilagir.

Giince’ den sonra Sovyet Blok’un yikilmasi ve Macaristan’da
degisen rejimde de Mészaros, kadin sorunlan ve iligkileri, anne-
lik, bir kadimin toplumsal dizge igindeki yeri ve tutumu gibi
filmlerindeki ortak temalar1 toplumsal gercekgi bir zeminde ele
-almaya devam eder. Fetiis'te (A Magzat, 1993) modern Macaris-
tan'in igsizlik ve ge¢im zorlugu engeline takilan evli ve ¢ocuklu
Anna’nin annelik tutkusunu, kargilastigy secim ve kargiliklihk
iligkisini anlatir. igsiz kocast ve gocuklanyla ekonomik zorluklar
geciren Anna hamiledir ve kocasiyla beraber kiirtaj yaptirma
karan alir. Fakat calismaya yeni bagladi§ igyerinin patronu
Teréz ona farkh bir segenek sunacaktir: Anna ¢ocugu Teréz igin
doguracaktir. Eger kabul ederse alacagi parayla hem ailesinin
ekonomik durumu iyilegecek ve gocuklar iyi bir egitim imkéru-
na sahip olacak hem de evlerini onarabilecektir. Kocast durumu
kabul edemeyecegi icin Anna bir siireligine, cocuk dogana kadar

®Age, 5136
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Amerika'da calisiyor yalaniyla saklanacaktir. Terez'in teklifini
kabul eden Anna, cocuk dodana kadar Anna Terez'in yaninda
kalir. Her ne kadar iki karsit siniftan gelseler de iki kadin ara-
sinda zamanla derin bir karsilikli manevi bag olusur. Baslarda
Terez'in temsil ettigi kapitalist Gretim mantigiyla hamilelik ara-
sindaki fark, iki kadinin beraber banyo yaptiklari kiivette arala-
rinda gecen konusmada Anna'nin bebe§i kastederek 'Defolu
Grunleri kabul etmezsin, degil mi?" sorusu ile sorgulanir. Fakat
dogumdan sonra Terez, bebedi her ne kadar icten bir annelik
duygusuyla istese de Anna'va geri verir. Annelik arzusunun
nesnesi parayla satin alinamayacak bir seydir.

Fafiis (/t Magzal, 1993)

Film ilk bakista catisan iki sinifin sémurd hikayesi gibi go-
rinse de kapitalist ya da sosyalist tutumda olmadigini gdsterir.
iki karakterin karsiliklilik iliskisi feminist bir bakis agisinin tri-
nu olmaktan da uzaktir. Meszaros bu iliskinin boyutlarini tim
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ideolojik sinirlamalarin dtesine tasiyarak dnyargili bir bakis
acisini ortadan kaldirir. Belki de degisen dizenle (eski sosyalist
duzenden Uuretim-tuketim iliskisinin hakim oldugu modem
kapitalist topluma gecisle) beraber Meszaros'un sinemasini bas-
ka bir boyutla, kisiler arasindaki sicak ve insancil dostluk iliski-
leri olarak da agiklamak mumkidnddr. Filmlerinde ele aldigi
kadin, isci ve aile sorunlari, annelik olgusu toplumcu gergekgilik
geleneginin etkilerini tasimaya devam eder. Gyérgy Lukacs'm
toplumcu gerceklik ve sinema hakkmdaki fikirlerinden etkilen
Meszaros butunselligin aile ve ev zemininde, kadin-erkek iliski-
lerinde baslayacagina isaret eder.

KAROLYMAKK

Cocuklugu babasinin calistigi
bir sinemadaki sandalyeler
arasinda, makinist odasinda,
makaralar ve filmlerle gegen
Makk'in ikinci Diinya Savasi
sonrasi Macaristan sinemasi-
nin gelisiminde 6énemi buyuk-
tar. Macar dili ve edebiyati,
sanat tarihi, estetik ve ardin-
dan Budapeste Film Sanatlari
Akademisi'nde yodnetmenlik
egitimi aldiktan sonra
Radvanyi'nin  Ap>rupa‘tia Bir
Yer filminin kadrosunda cali-
san Makk ilk filmi Lilioinfi’yi
(1954) Ede Szigligeti'nin bir
komedi oyunundan uyarlar.
1800'lerin baslarinda gecgen
komedi oyununu uyarlarken,
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dénemin toplumsal durumunu, zengin olmayan sinflarin tiyat-
ro biletini yumurta karsihfinda almak gibi yasam bigimlerini
betimler. Oyunun sonunu ise bir burjuva miras uzlasimindan,
Ozgurliikgii ve meteliksiz bir yagam segimine ¢evirir. Makk,
1920’lerden 2000’lere kadar iilkesinde ve diinyada meydana
gelen karmasik olaylari yasavarak cahsir. 9§ Numarali Hastane (A
9-es Korterem, 1955), Hiz a sziklik alatt (Kayalar Altindaki Ev, 1958)
ve Fanatikler (Megszdllottak, 1961) gibi birka¢ Onemli filmden
sonra, 1950'lerin ikinci yarisinda baglayan gelismelerin de etki-
siyle, “Yonetmenlerin On Yili’ doneminde gektigi Agk (Szerelnem,
1970) ile Makk'in sinemas: onemli bir noktaya gelir. Makk,
Agk’ta ve diger filmlerinde duygularin imgelerini kullamrak
karakter derinligine iner.

Macaristan’in énde gelen yonetmenlerinden Petér Bacso ile
birlikte yazar Tibor Déry'nin iki kisa oykiisiinden uyarladig
Ask’ta iki kadinin, 1950’lerin baglarindaki baskici Rakosi rejimi-
ne karg1 ayaklanmalarda hapse atilan Janos'un esi Luca ile yata-
lak annesinin birbirlerine sevgiyle tutunma’ hikdyesini anlatir
Makk. Oglu Janos'un Hollywood’da énemli bir yonetmen oldu-
gunu diisiinen anne ve hastaligindan dolay: bu yalam Janos
adina yazdii sahte mektuplarfa devam ettiren Luca... Yatalak
annenin ge¢misinden gelen imgeler ve odasindaki esya filmde
kadinin siirekli diisiindiigii ogluna olan sevgisinin bir derleme-
sini olugturur. Belki de oglunun Amerika’da bir yonetmen ol-
madigin biliyordur fakat Luca ile ogluna olan sevgisi ve done-
min kogullarinda giiglii olabilmek i¢in bunu belli etmez. Luca ise
yalanlar, siyasi bir suclu olan kocasimin yoklugu, doénemin te-
dirgin edici havasi ve yalmz kalmighk sebebiyle yasadig ¢6kiin-
tiiniin etkisinde zor bir dénem gegirmesine ragmen inanilmaz
duygusal giiciiyle ayakta durabilir. Annenin §liimiinden sonra
belirsiz bir sekilde serbest birakilan Janos ise yeni ve siradan bir
yasama uyum saglamakta gliclik geker.
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Ask (Szerdmem, 1970)

Macaristan'in tarihindeki sancili bir dénemde gugcli kalabi-
len anne ve ogul, anne ve gelin, gelin ve ogul arasindaki tclG
sevginin zarif anlatimi ile Makk, dénemin gergin ortaminin
iliskiler Uzerindeki etkilerini ¢ok iyi ele alir. Evrensel bir tema,
'sevgi Uzerine kurulu Ask, Makk'm filmografisinde anlatmak
istedigini en iyi dile getirdigi filmidir belki de. Sinema icin dile
getirdigi su dustncelerini en somut sekilde slizgecinden gegir-
digi filmidir:

"Bazen filmde, hayatta oldugu gibi, yaptiklarimiz icgudi-
seldir. Birfilm yapmanin ash bir tehlikenin gtizelligidir. Bu

tehlike her seyin seliiloit Uzerinde cekilerek daima ayti kal-
masidir. Yaratict hayati boyunca bununla yasamak zorun-

dadir. Rastlantiyi kalici bir seye dénustirmustar.”27

° Lipthay, Zsofia. The image of loving life: Ktiroly Makk. Café Babel. The
European Magazine, 2006
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Macaristan’in en 6nemli yonetmenlertyle ¢aligmis olan Mari
Tordesik, yazar Ferenc Molndrin esi Lili Darvas, 1956 avaklan-
malarindan sonra gergekten hapis yatmis olan oyuncu Ivan
Darvas ve yazar Tibor Déry, Cannes'da Jiiri Ozel Odiilii alan
filmin onemini pekistiric. Déry’nin 1956 olaylarinda anti-
komdinist ilan edilmesi nedeniyle ¢ekimine izin verilmeyen film
de Makk'mm ve MAFILM'in Objektiv Stiidyo’sunun direktdrii?*
olan Bacsé'nun yillarca siiren ¢abast sonucu yapihr. Makk'a
gore yonetim ‘“biiyiik ihtimalle artik stkihmig ve yorulngtu, belki de
Jancsé veya bagka bir ydnetmen ile ugragiyordu.’ 2003'te Makk, Mari
Toréesik ve lvan Darvas ile 1956 devrimi zamanindaki bir iligki
tizerine Buda ve Peste’de Uzun Bir Hafta Sonu (Egy Hét Pesten és
Budin) filmini yapar. Makk filmde Ask’la baglantlar kurulma-
sii konusunda “bu tamamen farklt bir Gykii... sadece meraktan
Ask’taki birkac kisa cekgimi geriye doniis olarak kullandmn. {Filmler]
bir sekilde ayni aileden geliyor.” der®.

Makk, 1980'lere kadar siyasi sorunlara deginen filmlerinde
Ask'ta yakaladig basariy: siirdiiremese de, 1952'de lezbiyenlik ve
siyasi bask: iizerine goz ardi edilemeyecek kadar Snemli bir film
yapar: Egymdsra Nézve (Bagka Birine Bakmak). Macar sinemasinda -
Szabd'nun Albay Redl'inden énce ve Fabri'nin Hangyaboly'sinden
sonra- ender ele aliman bir olguya, escinsellige deginen film 1956
devrimi sonrasi Macaristan'mda  geger. Makk, Erzsébet
Galgdczi'min Yasanm I¢inde (Torvényen Beliily adh romanindan uyar-
ladign filmde Gergeklik (Ignzsik) adli bir gazetede tarugan iki kadin
gazeteci, Eva ve Livia arasindaki yakinlagmayr anlatir. Evli olan

h|‘lp:,’/www.cafebabel.com/eng/article/l6863/karoly-makk-linsoutenable-
legerete-de-letre.htmi (Erisim: Nisan 2008)
¥ Macaristan'in sosyalist déneminde herhangi bir igyerinin midiirii olanlar.
devlel tarafindan atanmug gérevliler, direktorlerdir,
Robinson, David. Szerelem. Hames, Peter. The Cinema of Eastersi Enrope
Wallflower I'ress. 2004 icinde makale, 5,207

80


http://www.ca

Livia zaman zaman escinsel bir iliskiden sakinir, cinsel kimligini
bilemez. Eva'nm ise Livia'ya olan tutkusu gun gectik¢e daha da
artiyordun ikili bu iliskilerinde konusmalardan ¢ok gorsel iletisim
on plandadir, icgtudulerle anlasirlar. Siyasi sorunlar konusunda,
koridorlarda "dobra dobra* konusabilmelerine ragmen gazetede 'ger-
cekligi' 1956 sonrasi Macaristani’'nin tedirgin ortaminda pek de
yazamadiklan gibi, lezbiyen iliskileri de engellenir. Rejiminin ta-
amdaki kooperatiflesmedeki etkilerini arastiran Eva bir liberaldir
ve ciftgilerin zorla kooperatife katildiklarim anlayarak birokrasinin
yozlastigini 6ne strer. Gazetenin bu yaziyi sanstrsiiz yayinlaya-
mayacak olmasi Uzerine isi birakan Eva hem lezbiyen olmasi hem
de siyasi dustnceleri nedeniyle rejime tek basina karsi koyar. Livia
ise siyasi kimliginden ¢ok cinsel kimligiyle mesguldir. Bir partide
tum erkeklerle dans eder, kocasindan aynlip Eva'yla yasamak is-
terken her ikisini de kaybeder. Durumu fark eden kocasi tarafindan
vurulur; artik 'anne’ de olamayacaktir. Kocasi ise tutuklanir. Lezbi-
yen esi Eva da 6ldUrulecegini bilerek sinira kosarken vurulur. Livia
iki cinsel se¢cimini de, anne olma umudunu da vyitirir.

Baska Birine Bakmak (Egyiniisra Nezx>e, 1982)
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Makk"in kargi koyulmaz sevgi, tutku ve saplant1 anlarinda
kullandig: agir gekimleri, erotik ve mizahi 6geleriyle film Ask ile
benzerlikler tagsir. Bir asansordeki ilk kargilasma; bir kig akgarm
baslayan ve zaman zaman soguklugun igine sizdigr iligki; bir
kafedeki bulugmalarda ¢alan miizik, renkler ve parktaki bir
bank gibi iliskinin gelistigi ortamlar; ‘sonuna kadar idam edecek-
lermis gibi yapip serbest birakirlar’ gibi mizahi 6geler... Makk,
sitilindeki mizahi ve sanat: yillar sonra bir Ingiliz ortak-yapimu
olan Kumarbaz'da tekrar (The Gambler, 1997) hissettirir.

Dostoyevski'nin hayatindan bir kesite dayanan Kumar-
baz’da Makk, yazan iflasin esigine getiren kumar tutkusunu ve
umutsuzlugunu anlatir. Kumar borglarin1 6deyen yayinasiyla
yaptigr s6zlesme geregi Dostoyevski'nin 27 giin iginde bir kitap
yazmasi gerekir. Aksi durumda iflas edecek; bundan sonra ya-
zacagr tim kitaplarmi ve kendisini yaymnasina kargihksiz
sdevretmis olacaktir. Fakat hastaligi ve kumar tutkusu nedeniy-
le bunun iistilnden gelemeyecek durumdadir. Bu umutsuz du-
rumunda, bir ige ihtiyaa olan Anna -stenograf olarak
Dostoyevski'nin yanina verlesir. Anna, Baska Birine Bakmak'taki
duygusal bakimdan yorgun olan ve masumiyetini kaybeden
Livia'yva benzerken Dostoyevski ‘sonuna kadar idam edilecekmis
gibi muamele gériip serbest birakilirlar’ sakasiun siizgecinden
gegmis gibidir. Dostoyevski, kendi kumar tutkusundan ve bata-
gin igindeki yasammdan yola gikarak romant anlatirken Anna
yazar. Fakat Dostoyevski'nin sara nébetleri, kumar tutkusu ve
Anna’'nin vazara katlanamayacak duruma gelerek isten aynlip
geri donmesi gibi nedenlerle kisitl zamanlan gitgide azahiyor-
dur. Dostoyevski romaru anlattikga film, kendi igindeki kurmaca
zamanla roman zaman arasinda gidip gelirken Makk'in diger
filmlerini ¢agnistirir. Romandaki karakterlerle Dostoyevskinin
kendi hayat: arasindaki duygusal benzerlikler -Dostoyevski ve
Anna arasindaki duygusal yakinlagma ile romanda gegen iligki-
deki paralellikler; gergekle kurgu arasindaki goriintii ve renk
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farkhhiklari; solgun St. Petersburg ve canli Roulettenburg atmos-
ferleri; tutku ve duygunun yogun oldugu sahnelerdeki agir
¢ekimler ile Makk'in Uslubu 6nceki filmlerini animsatir.

Kumarbaz (The Camitler, 1997)

Filmlerinde genellikle ayni manevi anlatimi kullanan Makk,
etkileyici, duygu ve cosku dolu goérunttleri ile Macaristan'in,
yakin tarihteki kisilerin, farkli karakterlerin duygusal durumla-
rini ele alir. Ayni zamanda sevgi, duygusal yorgunluk veya
baski ortaminda karakterlerin vazgecilmez bir 6gesi olan mizah
da filmlerindeki vazgeg¢ilmez motiflerden biridir.
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PETER BACSO

Bacs®, tarihin trajik say-
falarinin alaya bir iletici-
si gibidir. Sosyo-politik
olaylari ironik bir dille
ele alir. Cekoslovakya'da
dogan Bacs6 burada iyi
kosullarda ve Pagan
kaltirinden gelen aile-
siyle yasar. 12 yasinda
Budapeste'ye gelerek Dil Bilgisi Egitimi go6rdikten sonra
1946'da Tiyatro ve Film Sanatlan Akademisi'nde tiyatro yonet-
menligi okur. 1947'de Avrupa'da Bir Yer (Valahol Eurépaban) fil-
minde Geza von Radvanyi'nin asistanhigini yapar. 1950'de Aka-
demi'den mezun oldugunda Hunnia Film Stidyosu'nda drama-
turgluk yapar ve aralarmda Fabri'nin Cehennemde iki Devreki de
olmak Uzere senaryolar yazar. Ayni zamanda Tiyatro ve Film
Sanatlari Akademisi'nde egitmenlige devam eden Bacsd ydnet-
menlige 60'larda baslar. 35 yasina kadar edindigi sinema gevre-
sinden gelen bir yonlendirmeyle birkag satirik, bol konusmali ve
politik bakimdan gugcla film yaparak kendi sinema dilini yaratir.

"Tamk'tan Ah, Kanh Hayat'a kadar en iyi filmlerim komedi
ze trajedi arasindaki ince hat Gzerinde yiirtur -onlari birgok
Macar filminden farkli kilan budtir. Dinyaya ironik bir agi-
dan yaklasirlar... olan biteni ¢ok ciddiye almaz ve hatta tra-

jik durumlarda bile gulimseyebilirler."30

31 Filmhu. Interview with Peter Bacsd: Don Quijote, Stincha Panza and the
Gastronomy. Eylul 2005
www.magyar.film.hu%2Fprintcikk.ivy%3Fartid%3D6329864c-41 75-4139-
816e-ae727flccb22 (Erisim: Nisan 2008)
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Belki de Bacsd’'nun merami, gergegi ve mizahi kullanarak
olup bitenler hakkinda bir giiliimseme yaratmaktir. Higbir tra-
jediyi hazmedilmesi gii¢ sonuglarla ele almaya ¢alismaz. Fakat
filmleri siirekli gosterim engeline takihir. En 6nemli filmlerinden
biri olan, Stalinist dénemdeki politikalari, durusmalar ve tutuk-
lamalan alaya alarak yerden yere vurdugu Tanik (A tami, 1969)
on yil boyunca Macaristan’da yasaklanmugtir. Objektiv Stiid-
yo'nun direktoril oldugu donemde de Makk’in cekebilmek igin
uzun zaman ¢abaladigy Agk filminin yapilmas: igin miicadele
eden Bacsé'nun bir diger yasakl: filmi Kitérés (Salgin, 1971) ise
Macaristan’in biiyiik fabrikalarindan birinin iscileri igin yapilan
ozel bir gosterim bilyiik ilgi gormesi tizerine yonetim tarafindan
onaylanarak gosterime girebilir. Bacso diger filmlerinde de za-
maninin devam eden sorunlanm elegtirel ve mizahi bir bakis
acisiyla betimlemeye devam eder.

Bir Macar Satiri

“Eger bugiin bir kral yarm bir dilenci olacagimiz bir karna-
31

val varsa iste bu o.

Stalin donemi tutuklamalarinin dehgetiyle beraber mizahin

da ele alan Zizek karnaval derken Bacsé'nun satirini tammliyor
sanki. Bacsd, Stalin rejimi etkisindeki Rakosi'nin ytikselis done-
minde gegen Tamk’ta, bir kahraman olmay1 akindan bile gegir-
meyen Tuna hendekgisi Jozsef Pelikan’in bagindan gegenlerin
bir kolajin1 yapar. Macar yonetmenlerin en ¢ok ele aldigi donemi
ve rejimi, Macaristan sinemasinda hi¢ rastlanamayacak kadar
satirik bir dille betimlendigi film, hendekgi Pelikdn’in ailesini
doyurmak igin yasadigi yollarla bir domuzu kesmesi Gzerine

u Groys, Boris, Tofalitarizm Karnavali, Bakhtinski sbornik I, Moskova:

Labyrinth 1997, aktaran Zizek, Slavoj. Stalinizim ya da Stalin fnsanm Insanligim
Nastl Kurtard:? Sabri Giirses (gev.), Encore, 2008, 5.67
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hapsedilmesiyle baglar. Hapisteki oda arkadaglan ise Pelikdn'in
eski igkencecisi bir fagist ve bir rahiptir (sosyalist rejimin orta-
dan kaldirdigy ilk iki alanin temsilcileri). Pelikan’in hikayesi eski
bir dostu olan bakan Zoltan Daniel’in (Zoltan Fébri) onu hapis-
ten kurtarmasimin ardindan bir dizi talihsiz ve komik tutuklan-
ma, kurtulma, parti ve rejim igin onemli yerlere atanma ve tek-
rar tutuklanma olaylariyla devam eder. Yardimsever yoldas
Virag ona komiinist se¢kinlerin ugrak noktalarinda 6nemli po-
zisyonlarda goérevler verir. Hendekgilik ve yersincabi avcligin-
dan bagka bir is bilmedigini, ideolojik olarak kotii vasifh oldu-
gunu vurgulayan Pelikan, Virag tarafindan bir havuzun miidi-
rii yapihr. Fakat Pelikan, 6nemli bir generalin tek bagina ve bilet
almadan bu havuzun keyfini ¢tkarmasina katlanamayarak ha-
vuzu kamuya acar. Sinuf ayrimmun ortadan kalkmasi beklenen
sosyalizmin nomenklatura’sina, yonetici sinifina yaptig bu eyle-
min sonucu olarak igten atilir ve hapse tekrar gonderilir. Yoldas
Virag onu tekrar hapisten kurtararak bu defa bir eglence parki-
nin bagina getirir. Pelikdn burasini sosyalist sloganlar ve imge-
lerle donatma karan alir: parkin adini Ingiliz Parkr’ndan Sosya-
list Eglence Parki'na gevirir; parktaki hayalet treninin ad1 Sosya-
list Hayalet Treni olur. Pelikan, yoldas Virag'in ‘Simif miicadelesi
yogunlagiyor.” uyarisi lizerine hayalet trenini de sinif sorunu ele
almak igin kullanur: ‘Zincirlerimizden bagka kaybedecek bir seyimiz
yok’ slogamyla kelepgeli isci kiyafeti giydirilmis iskeletler,
Marks'in {inlii ‘Avrupa’ni iizerinde bir hayalet dolagiyor’ sdziiyle
Avrupa haritasinin iizerine yerlestirilmis bir bagka {irkiitiici
iskelet... Sonugta parkin agibgini yapan ve sosyalist hayalet treni
turuna gikan general bayginlik gegirerek Pelikan’s tekrar tutuk-
latir. Fakat Pelikan’t normallestirmekte kararh olan Virdg onu
bu kez bir portakal aragtirma enstitiisiiniin bagina getirir. ‘Macar
Portakalryla Ileri? kutlamalarinda gocuklarinin ‘temsil portaka-
i'n1 yemesi {izerine Pelikdn, Virag'in tavsiyesiyle bir limonu
yeni “Macar portakall’ olarak sunar. Macaristan’da yetigmesi s6z
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konusu Imayan bu limon, biraz sanca ve eksi olsa da Macar
portakali olmustur artik.

Tanik (A fanti, 1969)

Bunlar gibi birbirini takip eden basansizliklarina ragmen
Pelikan, Virag'in *Uluslararasi durum yogunlasiyor™ uyarisiyla onu
neden surekli daha yuksek pozisyonlarda goérevlendirdigine bir
anlam veremez. Virag surekli yogunlasan uluslararasi duram-
dan dem vururken hendekci Pelikdn'm tek derdi yukselen su
seviyesidir. Fakat bir gin, artik bir dostu oldugunu disinduga
Virag'in ondan bir mahkemede yakin arkadasi bakan Daniel
aleyhinde taniklik etmesini isteyince butin terfilerinin nedeni
anlasilir: Karari daha dnceden Déniel'in fasist ve emperyalist bir
ajan oldugu yoéntnde verilmis bu sahte mahkemede Pelikan'i
kullanmak. Virag, Pelikan't Daniel'in suclu olduguna inandirir.
Hatta Daniel hakkinda kendi gozleriyle gordigd somut gercek-
ler Virag'm soOzleriyle anlamini vyitirir: Pelikan't ziyaretinde
Déniel'in balik avlarken suya dusmesi, Virdg'a gore fasist ve
emperyalist 'kurbaga adamlar'a ajanlik yaptiginin kanitidir.
Sosyalist bir gelecek i¢cin Horty fasizmine karsi savasmis Daniel
gibi sosyalist rejimde 6nemli yerlere gelmis yoldaslar Virag'a
gOre "sipheli olmamalarindan dolay! stphe uyandirirlarFransiz
Devrimi‘'nin 6énculerinden Danton'un *Devrim 6nce kendi ¢ocukla-
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rint yer’ sozll Macaristan sosyalist devriminin 6nde gelenlerin-
den Daniel’in bagina geleni agiklar bir bakima. Rakosi donemi-
nin retorigiyle kandirilan Pelikan’in ise yapmas) gereken tek sey
kendisi igin uzman bir yazarin hazirladig: tamkhk ifadesini ez-
berlemektir. Tarukhiginin gergekg¢i olmasi igin konusma hocala-

rindan ders alir, hatta bir terapist hipnopedyayr* bile kullanur.
Fakat hazir-yapim mahkemenin zamam geldiginde Pelikan,
Déniel aleyhine tamkhk yapacak bir bagkasimin kendine,
Déniel’e, Virdg'a ve daha birgok komiiniste igkence yapmug olan
bir fagist oldugunu goriince verdigi tiim hazir-yazim ezber ifa-
delerden, sonucu ¢oktan belirlenmig mahkemedeki roliinden
vazgecer. Tekrar tutuklanir ve idamla cezalandirilir. 1953'te,
muhtemelen yeni yeni baglayan Stalinist rejim karsiti gelismele-
rin de etkisiyle son anda affedilir.

Stalinizm etkisindeki Rékosi rejiminin karari 6nceden ve-
rilmig mahkemelerindeki Kafkaesk belirsizligi ~belirli bir sugun
olmamasina ragmen ortaya gikan savunma ve tanikhk ¢abalari-
ni; yargi mekanizmasiu gercekiistii ve .birdz abartih bir dille
elestirir Bacso. Trajedi ve komediyi bir arada kullanarak Stalin
donemi gibi baskinin etkilerinin siirdiigii bir zamanda mizahtan
yoksun erki mizahla yerer. 1956 devrimi 6ncesindeki bu Macar
sosyalizminin biirokrasisini temsilen betimledigi Virdg benzeri-
ne az rastlanan bir karakterdir. Sosyalizme korii koriine baghh-
g1, fikirleri, siirekli tekrarladig: ezber-vecizeleri ve hatta bobrek-
lerini ¢ikaran kendi iskencecisi bir fasisti bile stzde-biitiinsel
dava igin sahte-taruk olarak kullanmaktan ¢ekinmeyecek kadar
trkiitiicii karakteriyle Virag, Bacsé’nun satirinde unutulmaz bir
gercekiistii izlenim birakr.

Toplumsal sorunlara olan mizahi baglhligiyla Bacso, olan bi-
tenlerin ¢ok da ciddiye alinmamas: gerektigini, aksine toplum-
daki {irkiitiicii durumlann da giiliimseme yaratabilecegini Forro

2 Uyurken 6grenme.
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vizet a kopaszra! (Dazlak Dazlaga!, 1972) filminde de gdstermeye
devam eder. Filmde bir berber olan Bordka kazara bir miidiiriin
tiim sagin1 keser. Bu olaydan sonra hem miidiir hem de Boroka
bunalima girerler. Boréka adamun miidiir oldugunu &grendi-
ginde korkuya kapilir. Isten ayrihp evine déniisii onun igin bir
iskence haline gelir. Modern sosyal konutlarin arasinda dolagir-
ken insanlar ve sehir sanki iizerine iizerine gelir gibidir. Hatta
evinin kapisma kiigiik bir ¢ocuk tarafindan oyun igin gizilen bir
carpi igareti nedeniyle kendinin siirekli izlendigini diisiiniir.
Kendi anahtarini kullanarak girdigi ev ise bir bagkasinindir.
Evdeki kadimin yiiziine bakmadan onunla konusur, ne kadin ne
de Bordka birbirlerinin farkindadir. Ozetle aynilagnus konutlar,
aynilagmug anahtarlar ve aynilagms evler iginde yasayan bu orta
simif birbirlerini fark etmekten acizdir. Belki de bu olanlar
Bordka'min kabuslaridir. Fakat sosyalist modernlikte bunalan
sinif kendini kaybeder ve kendiyle catigir. Boroka, Tuna nehri
lizerinde bir kopriiden kendini atmaya kalkigacak kadar dep-
resyona girer. Careyi miidiirii bulup korkusuyla yiizlesmekte
bulur. Fakat miidiir de Boréka'dan korkmaktadir. Boréka mii-
iiriin de kendisinin saclariru kestiginde 6desmis olacaklarin ve
ikisinin de huzura kavugacagin diigiiniir. Kavusurlar da. Fakat
baglarina geleni bagkalarina da uyguladik¢a daha da rahatlarlar.
Al, Kanli Hayat'ta (Te rongyos élet, 1983) ise Bacs6 1956 dev-
rimi &ncesi rejimin aristokrasiden ve toplumun diigmanlanindan
intikam alirken ortaya ¢ikan trajikomik sonuglar anlatarak
sarkazmin siirdiirir. Filmde yetenekli ve basanh bir operet
sarkicist olan Lucy, Ikinci Diinya Savagimin bitiminden énce
bosandigy kocasimin bir kont olmast nedeniyle tutuklamr. Bir
miizikalde basrol oynamak tizereyken tutuklanan Lucy, kendini
bir aktris olarak gérse de, rejimin zengin simfa dair yargisina
gore diger aristokratlar ve gulaglar gibi halk diigmanidir. Top-
luma yeniden kazandirilmas: igin ¢iftlik isciligi yapacaktr. Bu-
nun igin bir dizi gulag, aristokrat, kapitalist ve asillerle beraber
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bir koye yerlestirilir. Burada yerli insanlar onu kisa zamanda
'bizden biri' olarak kabul ederler: Lucy koy tiyatrosunun bir
oyununda oynar ve deneyimsiz tiyatroculardan yardimini esir-
gemez. Fakat zamanla halkin devrimden bekledigi ézgurlik ve
bollugun yerini, erki elinde tutanlarin baskisina biraktigina ta-
nik olur.

Diger filmlerindeki sarkazmi gibi Bacsd Ah, Kanli Hayat'ta
Stalinist rejimin erdemlerini, ince Uslubuyla alaya almaya de-
vam eder:

Ah, Karth Hayal (Te rongyos elet, 1983)

Eski bir baron, rejimin ona verdigi cezay! bir safari olarak
gorur. Fakat bunu Afrika yerine dili Macarca'yl anlayan insanla-
rin arasinda yapiyordur. Lucy, kendisinden hoslanan polis sefi-
ne silah zoruyla giplak haldeyken sarki soyletir. Sloganlar: Uze-
rinde "Babam plan't %175 gecti* yazan bir ucurtma ile Rakosi'nin
bir portresinden yapilmis baska bir ugurtma birbirlerine girerek
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yere cakilir. Simfsizlasma siyasetinde eski siniflarin kaybede-
medigi aliskanliklar: Aristokratlarindan biri, eski ve sadik hiz-
metcisinin kdye gelmesiyle sadece zengin kdklerden gelenlerin
davet edildigi bir eglence hazirlar. Polislerce alikonan baron
oldurulecekmis muamelesi gérip Cinli yoldaslara tercimanlik
yapmasl i¢in parti Gniformasi giydirilir. Ozgiirlik ve bolluk igin
savasan bir partili, eski zenginlerin evlerini siyaha, iyi sosyalist-
lerinkini ise kizila boyar. Fakat filmin sonlarina dogru bir saman
makinesinde bigilerek kizil kanlar i¢cinde can verir.

Bacs6'nun sosyalist donemde cektigi ve yine yakin tarihi
sorun edinen Hani/ az érn, Vekker ur? (Saat Kag, Bay Saat?, 1985),
cagdas Macaristan satiri olarak duastintlen Bandnhejkeringd (Muz
Kabugu Valsi, 1986) ve tarimda kooperatiflesme donemi komedi-
si Sztalin ulenyasszonya (Stalin*in Nisanlisi, 1991) diger 6nemli
hiciv filmleri olarak gortltur. Her ne kadar Macaristan'daki ha-
zin durum ve sartlari kimi elestirmenlerce dalga gegilemeyecek
kadar ciddi olarak gorulse de Bacsd, olaylari ele alisindaki ah-
lakgi-alayci dilini sosyalizm sonrasi dénemde de daha c¢ok ¢ag-
das Macaristan sorunlari Uzerinden surdudrtr. Megint tanit'da
‘(Baska Bir Tanik, 1994) artik emekli hendekgi olan Jozsef Peli-
kanlar kapitalizmde de erk tarafindan kullanilabilirler tekrar.

ZOLTAN HUSZARIK

Filmlerinde Macar romantizminin
etkisindedir Huszarik. Annesinin
bir gulag olmasi nedeniyle atildigi
Budapeste Tiyatro ve Film Sanatla-
ri Akademisi'ne tekrar dénmeden
once, yoksul oldugundan kimisi
agir olan cesitli islerde calisir. Fa-
kat bu hdzunld zamanlarinda da
resimler yaparak sanatla iliskisine
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devam eder. Akademi’den mezun olduktan sonra Istvan Gaal,
Sandor Sara, Istvan Szabo gibi vonetmenlerin filmlerinde oyna-
yan Huszarik kisa ve uzun filmlerinde edebiyattan ve resimden
faydalamir. Etiit filmi olarak ¢ektigi ilk kisa filmi Jdték’te (Oyun,
1959) aralaninda sozlii bir iletisimin kalmadif iki mahkimun
hiicre pencerelerinden igeri sizan bir 1giltinin damali yansima-
sinda heyecanla satrang oynamalarini anlatir. [silti kaybolunca
mahk(imlar tekrar yalmizliklarina gekilirler. Huszarik'in bu ilk
filmindeki varolugcu ve estetik motif bir sonraki kisa filmi Gro-
tesk’te (Groteszk, 1963) de intihar etmek isteyen bir ressamun
portresiyle devam eder. Agrf (Elégia, 1965) ise Huszarik'in anlat
yontemini dzetler bir bakima. Sinematograf¢i Janos Toth ile Béla
Balazs Stiidyosu i¢in yapti§ 19 dakikalik Agit, atlar hakkinda-
dir. Macar ovast puszta’da dzgiirce kosan bir at, bir yitk hayvani
olarak boyunduruk altina alirur. Filmde gegen bir simsegin ar-
dindan kalmig gibi yanmus, kesilmis qiplak agag dallani, donmusg
karelerdeki at yiizleri gibi pitoresk 1mgelerm anlamlan soyuttur,
yoruma agiktir, -

Burjuvazi Ctkmazi

Huszarik, ilk uzun filmi Sinbad’y (Szindbid, 1971) Macar yazar
Gyula Kridy'nin zevk diigkiinii hayatina ve hikayelerine daya-
narak filme alir. Huszarik filmde ¢agdaslarindan farkli olaylara
deginir. Kadinn gehveti, yemek ve garap igin yasayan, sonunda
hayatimun sigligim fark eden on dokuzuncu yiizyil burjuvasin
anlatir. ‘Fazlasiyla Macar’ bulundugu igin filmin uluslararasi
gosterimi Macar hiikiimetince bir slire engellenir. Fakat done-
min en iyi anlatt filmlerinden birisi olarak disiiniliir. Filmde
alic,, anlatidan arulara gecislerde Sinbad’in iligkiler zincirinin
hizini, hizli sahne gegisleriyle yakalar. Burada Huszarik hatira-
lann bir derlemesini sunar. Sinbad Makk'in Ask'indaki gibi im-
gelere baghdir: Eski bir kitabin sayfalarinin arasindaki bir ¢igek,
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buz goliniu kaplayan buz kayag: izleri gibi... Fakat film erkek
deneyimini anlattigindan dolayi kadinin yansitilmasi agisindan
olumsuz bulunur. Sinbad'in asklari hep kendi arzularina hizmet
eder. Kadinlarin duygulari ¢ok az ifade edilir. Fakat Sinbad ayni
zamanda zayIf bir karakterdir; buz gélinde bir kadm ellerinden
yitip gider. Sinbad kapiyi yanhs yone iterek ¢cikamadigi odasin-
daki boslugunda sallanir.

Sinbad (Sznuibad, 1971)

Filmi, Sosyalist Macaristan'inin bir 6éncust olarak dusin-
mek de mumkun... 1919 devrimi 6ncesi burjuvazinin hayattaki
anlami yakalamada gugstiz kaldigi an gibi... Bu bakimdan
Sinbad, tarihsellie pek 6nem vermeyen Hollywood bakisiyla
actklanamayacak bir ornektir. Filmin gorintd yodnetmeni de
Istvan Szab6 ve Istvan Gaal gibi yonetmenlerle calisarak filmlere
farkli estetik degerler kazandiran, ayni zamanda bir yénetmen
olan Sandor Séara'dir.

93



Giunes Yolu

ikinci ve son uzun filmi Csontvan/'yi (1979) iki zamanda anlatir
Huszarik: 'Gunes Yolu' ressami Tivadar Kosztka Csontvary'niii
yasamindan, menkibesinden, fikirlerinden Kkesitlerin oldugu
gecmis zaman ie ressami canlandiracak aktér Z'nin ressamin
kisiligine barinme hikayesinin geg¢tigi simdiki zamanda. Filmde
ressamin ve aktérin hayatindaki benzerlikler deliliklerinde
kesisir. Her ¢agdas sanatcinin karsilastigi kisilige biriinme so-
runu, iki sanatcinin da yasadi§l yabancilasma, takinti ve kenar-
da kalma sorunlari gibi... Csontvary’nin Avrupa ve Orta Do-
gu'dan gecen Gines Yolu; Taormina'daki Yunan tiyatro harabe-
leri, Atina, Lubnan'in sedir agaclan ve Arap ¢o6lleri ayni zaman-
da iki sanat¢cinin da yorucu yolculuklarinin duraklari olarak
resmedilir.

Csolitvary (1979)
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Csontvdry, ressami ve aktorii oynayacak taninmug Macar
oyuncu Zoltdn Latinovits'in dliimii iizerine tekrar yazilir, cekilir
ve beraberinde gelen sorunlardan sonra gosterime girdiginde
ibegenilmez. Ust iiste gelen sorunlar nedeniyle Huszarik, film-
deki iki sanat¢1 gibi umutsuzluga kapilir, yorgun diiger ve inti-
har eder.
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Demir Perde
Aclilirken

Seksenlerde Kadar rejiminin uyguladig: liberal sivasetlere de-
vam eder. 1956 ayaklanmalar1 sonrasindan beri bagkanhga de-
vam eden Kadar'in yerini alan reformcu Kéroly Grosz da de-
mokratik politikalar izler. Bunlar yukarida anlatildig gibi sine-
mada 1956 olaylan gibi bir¢ok sansiiriin ¢dziilmesine imkan
saglar. Sosyalist dénemde her ne kadar sinemanmn kamulagmis
olmas: film gekiminin &niinde engel gibi goriilse de 60'lardan
80'lerin sonlarma kadar sinemacilar ¢esitli yollarla; sembolik ve
6zgiin dillerle devletin engellerini agabilirler. Devlet de kat
cizgilerle sinemanin gelisimini olumsuz bir gekilde etkilemez.
Hatta sinema Parti tarafindan bir siyasi arag olarak kullaruldig:
igin devamhihgini saglamaya devam eder. Fakat Berlin Duva-
n'run yikiligi sonrasi Demir Perde tilkelerinin doniigiime bagla-
masiyla, diger Dogu Blogu sinemalar gibi Macar sinemas: da
sancili bir doneme girer. Sinema, devletin elinden alinarak &zel-
lestirilir. MAFILM tekelindeki stiidyolar ayngir. Dagitimin go-
gunlukla Amerikan firmalarina ge¢mesi ve Hollywood tarzi
Sanayi standartlarin gelmesiyle film yapim maliyetleri ytiiksel-
Meye baglar. Boylece devletin baski ve sansiir araglarindan kur-
tarildig: diisiincesinin bir yanilg: oldugu zamanla anlagilir. Her
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ne kadar bir yasayla sinemanin kiiltiirel miras oldugu ve devle-
tin sinemay1 finanse etmekle sorumlu oldugu kabul edilse de,
hiikiimet degisiklikleriyle politikalar da degisir. Sinemaalar
deviet digi kanallardan para bulmak zorundadirlar.

Ashnda Macaristan’in 60’larda meyvesini vermeye basla-
yan sinema gelenegi, 90’lara kadar birgok disiplin ve sanatla
biitiinlesmis bir estetige sahiptir. Sinema, Macaristan gibi kiigiik
bir iilkenin derdini anlattig: bir arag gibidir sanki. Daha 6nce de
sOz edildigi gibi filmler igin kaynak saglamak da genelde sorun
degildir. Bu kaynaklar kapitalist donemdeki kadar yiiksek ol-
masa da, sosyalist donemde bir film yapabilmek igin genellikle
yeterlidir. Mesela Jancs6'nun rejimin yasaklamaktan son anda
dondiigii Umutsuzlar filmi donemin en yiiksek maliyetli filmle-
rinden biri (17 milyon forint) olmasina ragmen bu bile bir film
icin az sayilacak bir miktardir. Fakat doksanlarda ozellegen,
zaman zaman iflasin esigine gelen stiidyolar, film ¢ekimi ve
dagitimi i¢in zorlagan sartlar, iktisadi ve sosyo-politik donilisim
siireci sinema igin hayal kirikhigini da beraberinde getirir. Ticari
veya bir pazar olarak sinema anlayisiyla daha 6nce hic karsi-
lasmanug olan sinemacilarin degisen diizene ayvak uydurmalar
biraz zor olacaktir. Hollywood, buradaki kokli sinema gelene-
gini 6zel stidyolarla ele gegirerek Macaristan’da hakim olmaya
baglar. Film ¢ekmek eskisi kadar kolay degildir artik. Biiyiik bir
sinema geleneginin dagilmaya basladigr kapitalist dénemde
yetigsen sinemacilar, 1950'lerden 80’lere kadar devam eden egi-
timden ve biitiinsel bir estetik olusturma firsatlanndan yoksun
kalirlar.

Yeni diizende gelenekten gelen Bacs6, Jancsé ve Mészaros
gibi yonetmenler filmlerinde iislupsal pek bir degisiklik olma-
dan bu giine kadar bagimsiz ve popiiler ¢izgi diginda filmler
yapmaya devam ederler. Daha 6nce de bahsedildigi gibi uzlag-
maya, uluslararas: alana ¢tkmaya énem veren Szabd, gegis do-
nemi ve sonrasinda hem Giinisigr gibi yiiksek biitgeli gige filmle-
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ri hem de Rokonok gibi bagimsiz filmlerle devam eder. Makk’in
Kumarbaz'i ve Bacsd’nun kimi filmleri de ticari sinemaya olan bir
egilimdedirler. Bagimli ve bagimsiz bir durumda, Holly-
wood'un etkisine en muhalif durusu Béla Tarr sergiler. Gergek-
¢i, belgeselci filmler ¢ceken Livia Gyarmathy de eskilerden gelen
diger 6nemli yonetmenlerdendir.

Temel Yaklagimlar

Ahlaki, dini, kiilttirel ve kimliksel sorunlar yeni dénemde sine-
mada sik ele alinan 6gelerdir. Yahudi kimligi ve sorunlan tema-
st bu donemde genis 6l¢iide ele ahimir. Belki de 1985'te Claude
Lanzmann'in Shoah’1, Yahudi sorununun Diinya sinemalannda
da yogunca irdelenecegi yeni bir egilimin izlenimini veriyordur.
Steven Spielberg’in Schindler’in Listesi (Schindler’s List, 1993),
Benigni'nin Hayat Giizeldir'i (La Vita é Bella, 1997), Polanski'nin
Piyanist’i (Pianist, 2002) gibi filmler bu yaklagimin ivme kazan-
mi olduguna isaret eder. Macar sinemasinda da yeni kapitalist
dénemde bu yaklagimin etkileri hissedilir. Béla Balazs Stiidyo-
su'nunr deneysel ve belgeselci geleneginden gelen Judit Elek'in
anti-semitizmi ele aldigy Bir Nehrin Amlar’ndan (Tutajosok, 1989)
sonraki filmlerinde de Yahudi kimligi 6nemli bir igeriktir. Dok-
sanlarin sonuna dogru Macaristan sinemasinin yeniden canlan-
sinin izlenimini veren Janos Szasz da, Shoah Vakfi destekli A
Holocost Szemiei (Holokost'un Gozleri, 2000) belgeselinde Yahudi
Soykinmi'mi taruk ¢ocuklann gozlerinden betimler. Istvan
Szabd-Lajos Koltai ikilisine onceki boliimlerde deginilmigti.
Uzun yillar Szabd'nun Yahudi sorunlarna degindigi Orta Avru-
pa Uglemesi, Taraf Tutmak ve Giimgig: gibi filmlerinde ¢alistiktan
sonra Koltai, ilk filmi Kadersiz’de (Sorstalansig, 2005) Nazilerin
Yahudi soykinmindan payiru alan Macarlari ele alir. Video sa-
natgisy Péter Forgacs Miss Universe of 1929 (2006) calismasinda,
Yahudi bir Avusturya-Macaristan ailesinden gelen 1929 diinya
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giizeli Lisl Goldarbeiter ve kuzeninin: lkinci Diinya Savagma
kadar yagadiklarin aile filmleri ve fotograflariyla anlatir.
Sinemada temsili agisindan g6z ahlabilecek bir bagka kiiltiir
de Cingene kiiltiiriidiir. Doksanh yillara kadar, tam anlamiyla
Macaristan Cingenelerini ele alan bir film neredeyse hig yoktur
denebilir. Doksanlar ve sonrasi da azinlik kimliklerine degin-
mek icin gorece daha genig alan taniyamaz sinemaya. Genelde
bir filtre mekanizmas: gibi bir sey Cingene ve diger kimlikleri,
kiiltiirleriyle ayrintihi ele almay1 engeller gibidir. Post-modern
‘Oteki’'nin ne sosyalizmde ne de kapitalizmde Bati'yva y6nelen
Macaristan devletlerince hazmedilemeyen kiiltiiriine herhangi
bir agidan deginen bir film, Woyzeck (v.Janos Szasz, 1994), Ildiké
Szabd'nun Cadilar (Csajok, 1995) filmi ile gelenkten gelen Gyula
Maar'in Tiirk, Romen ve Yunanlarin yasamindan motifleri kul-
landig1 Balkan Balkan'y (Balkdn! Balkdn!, 1993) gibi birkag filmi
disinda yok gibidir. 2000’lerde bu tabu bir canlandirmayla agili-
yor izlenimi verir: Nydcker! (Bilge! - y.Aron Gauder, 2004).-Fakat
Budapeste’'nin  ¢ok-kiiltiirlii  Sekizinci Boige’sinde gegen
Nydcker!, Macaristan’da Cingeneler ve diger ‘6teki’lerin olustur-
duklarn bir Harlem atmosferi yaratir sadece. Kiiltiirlere derinden
deginmeyen, eril ve konvansiyonel bir alaya dili vardir
Nyocker!in. Yalmzca Cingene yonetmen Tony Gatlif, Asya’dan
Bati Avrupa’ya kadar uzanan bir cografyada Cingenelerin goge-
be kiiltiirlerini anlatan Latcho Drom (1993) ve Transylvania (2006)
gibi filmlerinde hem Macaristan Cingenelerine hem de tiim Ro-
manlara igerden ve 6nyargili algilarin 6tesinde deginir.
Kapitalist donemde ele alinan temalardaki bir baska yakla-
sim, cocuklar ve tarihin sayfalarinda kaybolan nesillerin dene-
yimleri, tanikliklaridir. Sosyalist dénemin sorunlar ve kargasa-
sini ¢ocuklar baglaminda betimleme aslinda Macar sinemasinda
sik rastlanan bir durumdur. Radvanyi ve Szabd savagin yetim
kalmighgint Avrupa’da Bir Yer ve Baba'da ele almighlar. Fabri ise
modernlesme ve ¢atigmarun gocuklann nahif diinyalar: tizerin-
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deki etkilerini Pal Sokag: Cocuklar’nda dile getirmisti. Gothar da
Zaman Durur'da (Megall az 1d5, 1981) 1956'nm etkilerini, geng
neslinin nesnel durumu dzerinden incelemisti. Bu yaklasim
doksanlar sonrasinda da devam eder. Tiirkiye asilh Macar
oyuncu ve yonetmen Can Togay Janos Tanrmm Berisinde Bir Kig
(Egy Tél Az Isten Hita Mdgott, 1999) filminde 1956 Macaris-
taninin unutulmus bir kéytiniin psikolojisini, 1956 olaylarindan
habersiz olmalarina ragmen isyana yoneliglerini, genglerin si-
nema tutkusunu iizerinden filme alir. Lajos Koltai Kadersiz'de
Holokost'u bir ¢ocugun goziinden anlahr. janos Szasz'in
Holokost'un Gozleri ve Witman Kardesler'i (Witman fitik, 1997),
Szabolcs Hajdu'nun Beyaz Avuglar't (Feliér tenyér, 2006) ve Csaba
Bollék'un Iszka'min Yolculugu (Iszka utazdsa, 2007) da sosyalist
donemden sonra, ¢ocuklarin deneyimleriyle tarihin, zamamn ve
bugiiniin merhametsizligini gosteren filmlerdendir.

Yukarida s6z edilen yonetmenlerin, filmlerin ve egilimlerin
yanu sira, iki binlere gelindiginde sinema geleneginde sayica
azalan sanat filmlerinin diginda kalan, tiir filmleri gibi filmler de
artxyoidur. Daha once soz edildigi gibi devlet, kendi kiiltiirel
miras) sinemaya mali kaynak aktariminda pek bagarili degildir.
Bu sebeple sanat filmi diginda, niifusu on bes milyon olan Maca-
ristan’da gise yapabilecek film projeleri sinemacilara kaynak
yaratan yapinctlarin arzularina uygundur. Yapimcilarin, bir
film projesinde devlet kaynakli yardim olmamas: sarti gibi bir
anlamsiz bir 6nkogullar1 da vardir. Bu nedenle doksanlar ve iki
binlerin Macar sinemasinda duygusal melodramlar, romantikler
gibi tiir filmleri sik gézlenir. Krisztina Goda'min Csak szex és mds
semi (Sadece Seks, Bagka Bir Sey Degil, 2005) gibi Hollywood tarzi
romantik-komedisi buna bir 6rnektir. Goda daha sonraki filmle-
rinden Szabadsig, Szerelem’de (Ozgiirliik Agki, 2006), Hiristiyan,
neoliberal ve biraz post-modern bakis agisiyla 1956 olaylarini ele
alir. Péter Timar ve Tamas Sas (9 és 1/2 randi - 9 and a Half Dates,
2008) da zaman zaman gise yapan giildiirii filmleri gekerler. Ote
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yandan Makk, Szabé ve Fabri'nin egcinsellik ile insanlari beyaz-
perdede birlestiren nitelikli ve 6nciil eserlerinden sonra, Karoly
Esztergalyos Férfiakt (Ciplak Adamlar, 2006) filminde, duygusal
bakimdan altiist olug bir erkek yazarn, agk ve arzusunu nesne-
lestirdigi bir geng erkekle olan iligkisini siradan ve onciillerini
aratir bir sekilde betimler.

Her ne kadar Macaristan sinema gelenegindeki estetik egi-
lim sosyalist d6neme gore azalmus olsa da iki binlerin umut vaat
eden filmleri arasina, Nimrod Antalin tamami Budapeste metro
hatlarinda gecen sembolik kara-komedi filmi Kentroll'u (2003) ile
Gyorgy Palfi'nin diyaloglu ve diyalogsuz deneysel filmleri ekie-
nebilir. Avangart video sanatgisi Péter Forgacs da bagimsiz ve
tarihsel igerikli filmleriyle 6znel ve basarili bir motif olusturdu-
gu ve bunu filmlerinde vyineledigi sOylenebilir. Privit
Magyarorszdg (Ozel Macaristan, 1988-2002) calismasinda, 20. yiiz-
yilin gesitli donemlerinde, farkl kisi ve ailelerin 6zel amator film
gekimlerini, fotograflarini kullanarak genis bir 6zel hayat-arsivi
olugturur. Filmlerinde evrensel sembolleri kullanarak hem Ma-
caristan insaninin hem de tiim izleyenlerin anlayabilecegi bir
yapr kurmaya calistiginu ifade eden Attila Janisch de Mdsnap
(Diinden Sonraki Giin, 2004) ile Michelangelo Antonioni’nin Yolcu
(Profession: Reporter, 1975) filmini animsatan corak bir mekanda,
tirrevlere ayrilmug bir kisiligin gizemini agarak kayda deger bir
filme imza atar®. Az Alkemista és a Szuz (Simyact ve Bakire, 1998)
ile olumlu elestiriler alan Zoltan Kamondi’'nin ¢6p yignlar ara-
sinda, baskicl ve diizenbazliklarla dolu hayali bir {ilkenin -buna
liberal bir bakis agisiyla tasarlanmig sosyalist bir {ilke denebilir-
yozlagmushigini ele aldigi Dolina (2006) da, giiglii ve ayrintili bir
diinya tasanimiyla ele alinmig onemli filmlerdendir. Taze Ha-

B Kendisiyle e-posta yoluyla yaptigimiz sOyleside Janisch, Diinden Sonraki
Giin’de olusturdugu dogrusal olmayan zaman yapisimin seyircideki algilama
bagini kuracagim diisiinmekle yanildigimi da ekliyor.
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va'da (Friss Leveg6, 2006) sinemada pek yer bulamayan, Macar-
larca en utanilan mesleklerden biri olan tuvalet temizleyiciligi
yapan bir kadin ile annesinin isinden utanan fakat onunla ayni
karakterdeki kizi gibi, kenarda kalmislarin izlerini stiren Agnes
Kocsis de, 6zgln ve karakter derinligine inen, s6zU gecen mes-
le§gi unutulmayacak imgeler ve psikolojiyle betimleyen sinema-
sal dili ile iki binlerin en iyi bagimsiz Macar yonetmenlerinden-
dir.

Taze Hava (Friss Levegd, 2006)
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Birkac Yonetmen ve
Filme Dair

Yukartda s6z edilen nesnel ve nitel durum iginde, Macar sine-
masin sanatsal ve sembolik egiliminde bir diisiis oldugu soy-
lenebilir. Aslinda seksenlerin sonlarina kadar sanat filmleri ve
popiiler filmler arasinda bir fark yoktur. Fakat bu durum artik
jgorecelilesmeye baglar. Kar giidiisii ve yapisal biling degisikliligi
sinemauilarin geldikleri gelenegin, okulun onlara sagladiklan
sanatsal ve tslupsal farkliliklanin zamanla kisirlagmasina sebep
olur. Sadece para sorunu degil, yeni ve farkh tarzlar ortaya ko-
vacak yeteneklerin gelisecegi bir okulun, gelenegin etkisiz kal-
mig olmasinin da sorunudur bu. Fakat yine de sinemanin tiim
degisen kogullara ragmen geligebilecegi igin olan umut, belli
sayida sinemacilarin igiginda da olsa, devam eder. Ildiké Enyedi
ilk filmi Benim Yirminci Yiizythm (Az én XX. Szdzadom, 1989) ile
doniiglimiin bagladif1 ve sinemanin bir krize dogru yol aldig
gecis doneminde Macaristan sinemasinin hala sanatsal ve estetik
bagarisinin devam ettigini gosterir. Filmde 20. yiizyiin telgraf
gibi bilimsel geligmelerini, gilivercinle haberlegme gibi gelenek-
sel motiflerini, ¢ok-kutuplu ideolojik durumunu ve cinsel gelis-
melerini, diigsel ve karmasik bir anlat tarziyla betimler. Enyedi,
binyilin sonlarina dogru ¢ok kiiltiirliiliikle katmanlagan Fran-

105



sa’da bir Macar ezoteriginin saf bir agkin 1g181yla yeniden dogu-
sunu anlattgr Biiyiicii Simon’da da (Simon Mdgus, 1999) seyirci-
ye, karakter derinligini metafiziksel bir agidan bakma imkamn
sunar.

Ote yandan bir bagka yénetmen Ildiké Szabd da Cocuk Ci-
nayetleri'nde (Gyerekgyilkossidgok, 1993) cocuk karakteri betimle-
dikten sonra Cadilar (Csajok, 1995) ile cagdas zamanlarn kadin-
erkek iligkilerindeki sarsintilari gergekiistii bir dille ele ahr. Er-
kegin ‘Sen biyolojik olarak bir cadisin ve dogada gerekli bir bagsin. ..
Ben de metaforik olarak ¢ocuklar: doguran kisiyim!” iddiasina kadi-
ninin ‘O zaman ben de ¢ocuklarin metaforik olarak annesiyim.” diye
kargilik veriginin havasinda gegen Cadilar'da Szabé ayni zaman-
da Cingene kiiltiiriniin kadin-erkek iligkisi motiflerine de degi-
nir.

Sosyalizm donemi yonetmenlerinden Péter Gothar ise si-
nemasinda Macar gengliginin tarihsel belirsizligi ve yorgunlu-
gunu, toplumun kaderini belirleyen 1956 olaylari ve sosyalizmin
¢Okiisti gibi donemlerindeki durumlanmi, karamsarligi, muglak
bir mizah ve toplumcu gozlemlerle ele ahir. Zamian Dururda,
1950 ve 60'lar Macaristaninin kargasali ortaminda yetigen bir
nesli anlatan Gothar, Rock'n’roll dinleyen, Coca Cola igen, cinsel
ozgirliigii yagayan, Amerika hayalleri kuran bir nesil aracihgy-
la 1956 olaylarimin etkilerine de gbz atar. Reform ve Bati'ya
agilma gibi amaglarin savag olan 1956’da duran zaman, 60'lann
liberal politikalariyla Batililasan Macaristan’da da yerinde sayar.
1956 olaylarindan sonra toplumda baglavan tedirginlik orta-
minda isyan, yerini karamsarhga ve insanlarin ige kapanmasina
birakir. Kapitalist dénemde gektigi A Részleg’de (fleri Karakol,
1994) ise Gothar, totaliter bir rejimin ikna giiciinii, mithendis bir
kadmmin bir fabrika boliimiiniin bagina terfi etmesiyle anlatir.
Kafkaesk bir mekan ve karakter birlegiminin hissedildigi tilmde
sadece birkag giinliigiine dnemli bir goreve getirildigini disu-
nen mithendis zamanla bunun bir yamlg: oldugunu anlar. Fakat
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karsilastigi batin hayal kirikliklarina, lukslerinin elinden birer
birer alinmasina, tacizlere ve belirsizliklere isyan etmez. Bunlari
oldugu gibi ve hatta guler yuzle kabullenir. Yeni kalacagi yer
sehirden, kasabadan, fabrikadan epeyce uzakta, karli bir dagda-
ki kulUbedir. Adim unuttugu eski bir tanidigr ve gelinciklerle
kalacagi bu kulibede, buraya neden getirildigini didstnerek
gecirecektir zamanini. Bulacadl nedeni de buraya gelene kadar
gordigia her muameleye ses ¢ikarmayisindaki gibi kabullenerek
duzelecektir.

A Rdszleg (ileri Karakol, 1994)

Macaristan'in 6nde gelen belgeselcilerinden olan Li'via
Gyarmathy de, seksenlerde Macaristan'daki azinlik sorunlarim
ele alan birkag ciddi belgesel ve sinema filmi yapar. Doksanlar-
da Aldatma Sevinci‘riden (A Csalas gyénydre, 1992) sonra cektigi
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ikinci kurmaca filmi Kagig'r (Szokés, 1997), esi Géza Boszorményi
kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak yazar. Sosyalist rejiminin
son yillar1 ve 90’larin degigen siyasal ortaminun Stalin etkisinde-
ki Macaristan’da yaganan trajedilerini ele almaya olanak tani-
masiyla yapilan sosyo-politik tarih filmlerinden biridir Kagy.
Gyarmathy ve Bdszormeényi filmde haritada adi dahi gegmeyen,
Macaristanin gizli Gulag kamplarindan birinde bir grup esirin
miicadelesini anlatirlar. Film, Macaristan sinirlarinda bir yerde,
esirlerin bazen neden orada olduklarina anlam veremedigi ka-
yalik bir ¢dliin ortasindaki isgi kampinda geger. Ust diizey as-
kerler arasinda bile siiren kuskulu, korkulu ve baskih atmosfer-
de kurban edilenlerin isimleri, eski bir aristokrat esirin ezberin-
dedir. Kamptan zorla kagabilen geng esir, Sovyet uydusu devlet-
lerin bagimsizhgin talep eden Bat'ya geger ve Radio Free
Europe’ta gizli kamplan agiga gikararak kurbanlarin isimlerini
teker teker sayar. Ote yandan Stalin etkisinden styrilmaya cah-
san reformcu Imre Nagy yonetimi. ilerleyen yillarda 6zgiir Ba-
tiyla yakin iligkiler kurmaya caligacaktir.

Janos Szész: Aci igeridedir

Tiyatro yOnetmeni Janos Szdsz'm sinemasinda yineledigi temel
bir motif tibbin kibridir. Filmlerindeki karakterler aalarmn
bilincindedirler. Woyzeck’de (1994) bir tren istasyonu ndbetgisi
olan Woyzeck bir sahnede doktoruna ‘Sizin yerinizde olsaydnm,
aciya yukardan bakmazdim.” der. Tibbin agiklayamayacag yonleri
vardir doganin. Fakat dogamn materyal boyutunda Woyzeck,
esi tarafindan aldatilir; doktoru tarafindan bir kobay olarak kul-
lanmilir ve generali tarafindan bir kole muamelesi gériir. Etrafin
cevreleyen materyalist diinyamin yikimu ve giiriimiigliigiinden
Incil ve kendi icindeki masum gocugun belirip kaybolmasiyla
uzaklagir.
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Woyzeck’'ten sonra Szasz, tibb1 ve aciyr yeniden ele aldig:
Witinan Kardesler (Witman Fiitk, 1997) ile onemli bir basan elde
eder. Film plastik Ogeler, psikolojik derinlik, Avusturya-
Macaristan Devletinin son zamanlarindan los ve minimal bir
atmosferle doksanlarin sonlarina dogru umut vaat eden bir do-
nemin haberini verir. Bunu gegen on yil icin tam anlamiyla ifade
etmek dogru olmayabilir fakat Witman Kardesler son on yilin
Macar filmleri arsinda pek sik rastlanmayan bir filmdir. Filmde
Szdsz otoriter babalarnimin Sllimiiniin ardindan sevgi arayisina
giren iki kardesi anlatir. Witman kardegler, babalarinin éliimii-
ni ¢ok kisa zamanda unutan duygusuz annelerinin kendine
yeni bir agik bulmasiyla satlify ve masumiyeti yitirirler. Zaman-
la kendilerine bir &liim oyunu yaratirlar. Once babanuin meza-
rindaki bir baykusu yakalar ve oyunlarnin nesnesi haline geti-
rirler. Bir sahnede kardeslerden biri “Act iceride, herkesin beynin-
dedir... Baykus dn i¢cinde aci olan bir evdir.” der. Annelerinin kayit-
sizli1, sevgiyi onlardan gizleyisi, icerden glirliyen zaman ve
mekén, kardeglerin masumiyetini ellerinden alir. Kardegler,
annenin ve zamarun acimasizhigindan éliim oyunuyla uzaklagir-
lar. Hissedemedikleri sevgiyi bir fahigede, bir hizmetgide arar-
lar. Baba'nn &liimii ve anne imgesinin eksikliginde ihtiyag duy-
duklan sevgi ve sefkati bulduklar: fahiseye verilecek olan bir
armagan, onlar annelerini 6ldiirmeye kadar gotiiriir.

Szasz Witman Kardesler'i yirminci yiizyil Macar edebiyatinin
6nemli yazarlarindan Géza Cséath'in kisa dmriine sigdirdigs kisa

hikdyelerinden uyarlar™. Csath'm giinliigii ile bir bagka kitab:
Deli Bir Kadinn Giincesi'ni (Egy Elmebeteg ni Napléja) uyarlama-
dan once yapt@ Holokost'un Gozleri belgeselinde Holokost'u,
hayatta kalan gocuklarin gozlerinden ve deneyimlerinden akta-
nir. Filmde kamplarda gekilen renklendirilmis argiv filmlerini

M Géza Csath (1883-1919). Kisa hikdyelerle beraber oyun yazarm, miizik
elestirmeni ve norolog. Ayni zamanda Dr. Jozsef Brenner olarak da biliniyor.
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taniklarin gérusmeleriyle birlestirir Szasz. Yahudi-Macar tanik-
lar, soykirim o6ncesi Yahudi geleneklerini ve renkli hayatlarinin
Horty dénemi Macaristan'inin Naziler yaninda savasa katilma-
siyla yitip gidisini anlatirlar. Taniklar anlatirken, renkli ve sén-
mekte olan ¢ocuksu coskunlugu ifade eden arsiv filmleri 6n
plana geger. Cocuklarin hikayeleriyle bdtinlesen 6nemli bir
Soykirim belgeseli yaparak, gercedi kendi boyutlarinda ve in-
sancil derinliginde anlatir Szasz.

Witinini Kardesler (yVilman Fitik, 1997)

Csath'in eserlerine geri dondugu Afyon: Deli Bir Kadirim
Cditicesi'nde bir akil hastanesinde yillardir ortagcag yontemleriyle
tedavi goren Gizella ile uzun zamandir yazmak i¢in esinini bu-
lamayan morfin bagimlisi psikiyatr Brenner arasindaki sehvetli
ve yikicr iliskiyi anlatir. Hastaneye yeni gelen Brenner yazmak
ve sevmekten yoksundur, duygusuz biridir. Doktorluga devam
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ederek kolayca elde edebildigi morfinle esine tekrar kavugmak
icin quirpinir. Gizella ise ruhunu ve beynini igerden kemiren gey-
tana, kotiiliige teslim olmak {izeredir. Duygu ve sehvet doludur;,
stirekli yazarak kendini rahatlatir. Gizella'nin tedavisini iistle-
nen Brenner zamanla kadinin tutkularindan etkilenir; yazilarm
okur ve ona yardimel olmak ister. Gizella da hastanenin bakia
rahibeleri tarafindan siirekli yazmaktan alikondugu yazilarn
ilk géren Brenner'in farkliligindan etkilenir. Brenner her ne ka-
dar Gizella ile aradif esini ve tutkuyu yakalasa da, Gizella bey-
nini kemiren seslerden, seytandan ve acidan kendini gitgide
kaybediyordur. Klinigin igkenceli deney veya ‘tedavi’ yontemle-
ri de bedenine, zihnine ve ruhuna zarar veriyordur. Umutsuz ve
karamsardir Gizella. insancil sevgiden ve gefkatten uzaktir. Has-
tanedeki igkencelerin acisindan Brenner’a yakinlagarak kurtul-
maya c¢aligir. Kétiinuin giiriitmeye yiiz tuttugu saf glizelligiyle
Gizella ve saf kotiiliige teslim olan Brenner huzura, aska ka-
vugmus gibi sevigirler. Fakat Gizella ¢ok gegmeden Brenner'den
act dolu beynini yok etmesini ister. Boylece aradigr huzura ka-
vugacagni disiiniir. Brenner de bunu ondan esirgemez.

Szasz bir sOyleside Cséth (diger adiyla Dr. Brenner) igin
“...kendi gercekligini kegfetmede kusursuzca diiriist, kendisiyle iligkisi
iirkiitiicii ve itici fakat diiriist” der®. Film i¢in Csath'in giinliigiin-
den yararlansa da film bir biyografi degil “giizel ve ¢irkin hikaye-
si“dir. Szasz'in tabiriyle “Eger kitii olmasayd: temsil ettigin iyi ne
olurdu?” sorunsalimn karakterlerin ruhlarinin derinliklerine
inen ‘bir cerrahin nesteriyle’ goézlemlenmesidir. Filmde tutku,
yasam ve ilhamla biitiinlesen, pornografik kiskirticiliktan gok
karakterlerin derinligine anlam katan erotik bir sevigme sahnesi
ve giplakligin 6nde oldugu diger sahneler acmun, ruhlara yapi-

¥ Filmhu. ,Remove my brain!* - Jinos Szdsz: Opiuni:  Diary of a Madwoman
http:/fwww.szemle.film.hu/object.63667620-7020-476F-AATE-
A36D6EF9BFD6.ivy (Erigim: Haziran 2008 Sah)
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lan bir incelemenin, yasamin, insanciliyin, sevginin erotizmini
gosterir.

Afyon: Deli Bir Kadinin Giincesi (Opitnn: Egy Eliuebeteg nii Napldja, 2007)

Péter Timar: Ge¢cmise Donlk Post-modern Mizah

Macar sinemasinda toplumsal yergiyi ustaca kullanan Bacsé gibi
Péter Timar'm da filmlerinde gercektisti ve alayci bir dili vardir.
Sosyalist donemin son ceyreginde, iscileri tamamen kadinlardan
olusan bir koli fabrikasinin dikizci erkini ve isyankar disilini
anlatti§i Egészséges Erotika'da (Saghkh Erotizm, 1985) modern-
lesmeyi alaya alir Timéar. Filmde pek de is yapmayan fabrikaya
gelen bir yangin gorevlisi, fabrika muadariant her yeri, 6zellikle
soyunma odalarini gizli kameralarla donatarak modernlestirme
konusunda ikna eder. ikili béylece kadin iscileri soyunma oda-
larinda izleyerek kendilerine erotik bir video programi yaratir-
lar. Zamanla bu program sayesinde bolca musteri bularak koli
satisini artirirlar. Fakat kadinlar cok ge¢meden olayin farkina
varirlar. Satislardan kazanilan paradan pay alabilmek igin ikiliyi
rehin alarak greve cikarlar.
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Filmde Timar, sosyalist rejimin (retorigi gibi) ve Amerikan
tarzi bir modem anlayisin (Marlboro gibi) erdemlerini ortaya
koyar ve bunlarla tumturakli bir dille dalga geger. Her seyin
daha da modem olmasi gereken anlayisa sahip fazlaca bén pat-
ronlar, 1956'dan sonra ilk kez c¢ikan bir grevi sosyalist biling,
retorik, mantigin zaferi vs. gibi tartismalarla ©&nleyeceklerini
dusunerek yanihirlar. Kurmaca bir yanginla kadmlan korkut-
mak isterken benzin kagirmak icin doldurulmus yangin séndu-
riculerle fabrikay!r tamamen kil ederler. Kadin iscilerin cinsel
durumlari tGzerine yapilan bir anket, filmin sonunda salt retori-
gin ¢okusund gosterir. Timar, kahramanlara verdigi tumturakh
ve teatral dillerle Hollywood gibi énde gelen sinemalarin bas-
makalip giimecelerinin 6tesinde, mizahi ve alayci bir motif
olusturur. Dille beraber, bazen hizli bazen fazlaca kisa sahneler
ve zamanda sigramalarin  kullanimiyla Timéar daha sonra
Csinibaba (1997) gibi filmlerinde kendini sikca yineleyecegi bir
tarz yaratir.

Csinibaba (1997)
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1960'lar Macaristan’inin hem giizel hem de sancili ortamin-
da gegen Csinibaba'da, tedirgin bir dénem gegirmis insanlarin
kiigitk ve yalmiz hayatlarindan uzaklagma arzularimi anlatan
Timar, Helsinki‘deki bir festivale katilabilmek i¢in insanlarin
girdigi vangl, Onceki filmlerindeki gibi deneysel bir sinemasal
zamani bir miizikalle birlegtirir. Dénemin siyasi etkilerini igle-
mekten ¢ok, ilk gengliginin gectigi doneme bir giizelleme yapar
sanki. La Dolce Vita, Chesterfield, Coca Cola gibi ydnetimce sa-
kincal bulunanlarin insanlann hayallerini siisledigi bir donemin
psikolojisi, doksanlar Macaristan’ina, Timar'in alayl, miizigin
ihtisami ve devingen imgelerle ulagir. Timar'm Csinibaba’daki
deneysel tarzina yakin ve daha sert bir imgesel dili olan Gydrgy
Szomjas da Roncsfilin’de (Ivirzionrfilmi, 1992) benzer bir durumu;
kapitalizme gecis travmalan yasayan Macaristan'in melez kiil-
tirtinii alayan ve gercekiistii bir dille betimler. Gabor
Herendi'nin ticari tiir filmlerinden komedi kulvannda siynima-
y1 basaran Valanii Amerika serisi de (A Kind of America, 2002 - A
Kind of America 2., 2008), Macar kiiltiiriini ve uzun siiren ko-
miinizm sonrasi Amerikaya bakis agisiu sunmasi acisindan
dikkate degerdir. '

Lajos Koltai: Cehennem diye bir yer yok, kamplar var!

Szabdé’nun goriintii yonetmeni Lajos Koltai ilk filmi Kadersiz'i,
Nobel &diilli Yahudi-Macar yazar Imre Kertész'in Buchenwald
Yahudi toplama kampinda gegen yillarinu anlattigi bir romanin-
dan uyarlar. Film, Budapeste’de yagsayan 14 yasindaki Gyuri'nin
polisler tarafindan sebepsizce alikonup bir trenle gonderildigi
Polonya’daki Yahudi ¢alisma kampi Buchenwald’da yasadikla-
rnimin anlatist iizerine kuruludur. Gyuri'nin oradan buraya yer
degistirdigi kampta zamanla ahlak, insanlik ve masumiyet yitip
gider. Yahudi ahlakinun kati smurlan bile anlamim vyitirir:
Gyuri'ye ailesi ve gevresince 6gretilmis olan “Yahudi Yahudi'yi
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kaziklamaz." gibi s6zlerin bir anlami kalmaz kamplarda. GUnun
tek 6gin yemegi olan corba ona yetmezken bir Yahudi yemek
tefeciligi yapar. Fakat bir sonraki ginin 6gintund almak kosu-
luyla! Gyuri'nin yasadigi zalimlige direnebilmesi i¢in bir gencin
ogutleri ile cocuklara masumiyeti, itibari ve coskunlugu hatirla-
tan bir ihtiyardan baskasi yoktur kampta. Zamanla gtcten du-
sen Gyuri, savasin sonuna kadar kalacadi bir hastanedeki yatak
arkadasinin 8liumidnt gizleyerek 6gunlerini yemek zorundadir.
Savas bittiginde ise eski kimliginden tamamen arinmistir. Buda-
peste'ye déndigiinde aci deneyimlerini bir siire hasiralti etmeye
karar verir. Kamplarda yetisen bircok ¢ocuk esir gibi...

Kadersiz (Sarstaiansag, Lajos Koltai, 2005)

Szabolcs Hajdu: Yeni neslin sancili gegis donemleri

ilk uzun filmi Maceras iigyek (Yapis Yapis Bir is, 2000) ile birkag
odul alan Szabolcs Hajdu Tomara (2004) ile yeni kusaklarin
onemli ydnetmenleri arasina girer. Beyaz Avuclarl (Feher tenyer,
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2006) kendisinin ve filmin kahramani olan Dong¢’yu canlandi-
ran kardesinin biyografisi {izerinden yola ¢ikarak geker. Dene-
yimlerini, bir jimnastik¢inin sosyalist Macaristan’da gegen
amansiz ve zorlu egitim yillarinin ardindan Kanada'ya gegerek
yasadigy uyum sorunu iizerinden anlatir. 10 yagindaki kahra-
man Dongo, tek sira olma ¢izgisini gegtigi igin hocasinin eskrim
kiheindan ciddi bir yara ahr. Eve geldiginde, onun ne yaptig) ve
ne hissettigi konusunda tamamen ilgisiz olan anne ve babasi
Dongd’dan bir konuga jimnastik sov yapmasin isterler: Dongo
amuda kalkar, duvara tirmanir, takla atar... Ailesi bu sirada
bacagindaki yaray: fark ettiinde ise Dongo ilk basta bir sugu
olmadigini vurgularken, ailesinin ‘sebepsiz yere dayak yememissin-
dir’ fikrine boyun eger: Jimnastik salonundaki kizlara bigak ath-
gindan dolay: egitmeni onu cezalandirmustir. Bacsé'nun Ta-
mk'inda gozler oniine serilen rejimin ikna yeteneginin Macar
toplumunca zamanla dziimsenmis olmas: filmin bu sekanstaki
dokundurmalarindan biridir. Benzer bir sahnede, ¢ocuklarim
jimnastik salonunda izleyen veliler acimasiz egitmenin yaptikla-
rma gsahit olurlar. Fakat ses qikarmazlar. Isyanlarla dolu bir
gecmige sahip olan Macarlar susarlar. Cocugunun cezalandinii-
sina sahit olan bir veli sadece ¢ocugu salona tekrar géndermeye-
rek verir tepkisini. Ote yandan egitim deneyimi ‘siddet’ ile &z-
deglesmis olan Dongo, geng bir egitmen olarak geldigi Kana-
da’da bir 6grencisini ‘sadece bir tokat atarak’ cezalandirir. Kanada-
i veliler buna hararetle isyan ederler: Dongé ¢ocuklarin egiti-
minden alinur. Onun geldigi hayat, egitim ve aile gelenegi Ka-
nada’daki postmodern &rnekten tamamen farkhidir. Filmin so-
nunda, sefkatsiz gegen ¢ocuklugu, kayip gengligi ve hayal kirik-
liklariyla dolu yetigkinliginin viikiiyle ne egitmen ne de olimpik
bir jimnastik¢i olarak bagariy1 yakalayamayan Dongé, bir sirke
katilarak hayatin devingenligine katilir.
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Beyaz Avuclar (Feher Tenydr, 2006)

Hajdu, hikayesini agir ve zor ilerleyen bir havada baslata-
rak kasvetli ve acimasiz bir sosyalist Macaristan ile guvenlilik-
temkinlilik hastaliginda bir Kanada portresi cizer. Bir gérisme-
sinde daha iyi sartlar icin Bab'ya giden insanlarin hikayelerine
olan merakini dile getiren Hajdu, bir sonraki filminin de benzer
nesnel durumlara gézkirpacagmi; Avrupa Birligi'ne girme arife-
sindeki Romanya'dan Fransa'ya go¢ eden bir Macar asilli kadin

hakkinda olacagini anlatiyor36.

Van Hoeij, Boyd, luterview: Szabolcs Hajdu ou ‘Feher tenyer' (White Palms).
European Films, 15 Temmuz 2006
http://european-films.net/content/view/219/62/ (Erisim: Kasim 2008)
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Csaba Bollok: Deniz... Cocuk neredeyse orada

1990°1arin yeni kugsak sinemacilarindan Csaba Bolldk, ilk uzun
bagimsiz filmi Eszak, észak’t (Kuzey, Kuzey, 1999) zor finansal
sartlarda ceker. Ticari sinemamin Avrupa’daki etkisinden saki-
narak film yapmann zorluklarina aldirmadan bagimsiz filmlere
devam eden Hajdu giinliik yagamun ve gergeklerin pesinde ko-
sar. Ikinci uzun filmi Miraq'tan (2006) sonra filme aldigs Iszka'nmn
Yolculugu'nda (Iszka utazdsa, 2007) sosyalizmin ¢okiisiiyle yok-
sullasan bir kdmiir madeni kasabasinda hayata tutunmaya ¢ali-
san 12 yagindaki Iszka'y: anlatir. Iszka, ¢opliiklerin ve molozla-
rin arasinda hurda demir pargalar toplayip satarak alkolik ve
caligmayan ailesini gegindiriyordur. Annesinin attig1 dayaklar,
maden igcilerinden dilendigi yemekler, evden atilip da sicak bir
uyku igin komiir korlarindan yapilan yataklar ve lagimh ¢amur-
larda zorlu yagam miicadelesi gegiren Iszka ile kiiciik hasta kar-
desi bir giin bir yetimhaneye yerlestirilerek ¢ocuksu cogskunlugu
kucaklarlar. Fakat Iszka, hasta kardegini bir hastanede birakarak
alkolik ailesine ve ¢opliiklere geri dénmek ister. Coplitklerden
bir arkadagiyla, nasil bir gey oldugunu bilmedikleri ‘deniz’i
gdrme ve ona ulasma hayallerinin pesinde yola koyulur. Arka-
dasi, Iszka’min denizin nerede oldugunu bildigine inanmaz.
Fakat Iszka, yetimhanedeki gizemli ve yardimsever egitmeninin
cocuklara, bahgede, banklar lizerinde verdigi ylizme dersinde
gozlerini kapayarak hayalini kurdugu ve ‘evet, iste burada’ dedigi
denizin nerede orada olacagi bilir. Cilleri, camurlu pabuglan,
kisa pantolonu ve kirmiz1 ¢oraplan kadar gergektir bu onun igin.
Radvanyi'nin Avrupa’da Bir Yer'indeki yagh miizisyeni arumsa-
tan gizemli ogretmen, bir yikimda yetisen Iszka’ya bu coskuyu
yasatmuistir. Arkadasivla yola ¢ikmadan nce hasta kardesini
son bir defa gormek ve ona denizi gﬁrdﬁgfmﬁ, gOrecegini sOy-
lemek isterken, yolculuguna baglayamadan beyaz kadin tacirle-
rince kagirihr. Ayni yone, denize gidiyordur: Tacirlerce bir ge-
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miye getirilir. Denizi gergcekten bulmustur ama nereye gittigin-
den ve onun neyi beklediginden habersizdir...

kzka'mir Yolculugu (Iszka utazasa, 2007)

Bollok bu sade, gercekci ve siradan insanlari ele aldigi fil-
mini kendisinin de tanik oldugu iki kardesin hikayesinden uyar-
lar. Filmde Iszka'yl ve kardesini oynayan oyuncular ger¢cek ha-
yatta da ayni hik&yeyi yasarlar. Yasadiklari yer, Romanya'nin
kominist déneminde UnlG bir maden bdlgesi olan Zsil vadisi,
sosyalizmden sonra yikima ve sefalete birakir yerini. Bollok'un
buradan uzun zamandir tanidigi Romanya'li iki Macar kardes
olan Méria ve Rozsika, ¢ekimlerden sonra Bollok ve filmde oy-
nayan esi Agnes Csere ile yasamaya baslarlar. Fakat Méria, ayni
Iszka gibi, ailesine, yikimda yetisen ¢ocuklarin yanma déner.
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Gyérgy Palfi: insanin Hayvansalligi

Iki uzun filmi; Hukkle (2002) ve Taxidermia (2006) ile son dénem
Macar sinemasinda belirli bir egilime yonelmeyen Gyorgy Palfi
anlatt kaliplarimn diginda bir yol izler. Konusmasiz filmi
Hukkle'da, topragin altinda, kovanlarda, ¢imlerde, oyuklarda
yasayan hayvan ve boceklerin simbiyotik diinyalarindaki ya-
sam-0lim dongiisiiyle, insanlarin bu dongiiniin hayvansal bir
pargas: oldugunu gosterir. Hukkle'un orgilisiinde bir koydeki
giinliik siradan yaganun organikligi ile glizelligini ortaya koyar
ve bunlardan hayvansal dehsetle birer birer kurtulur. Siirekli
higkiran (filmin adi da higkirma sesinin Macarcasindan bagka
bir sey degildir) yagh bir adam bir sabah yatagindan kalkar,
gunliik iglerini yapar ve evin girigindeki banka oturarak yiiziin-
den kaybetmedigi giiltimseyisi ve durmak bilmeyen higkingiyla
glinliik kdy yagamum izler. Kdyde giizel, sade ve huzurlu bir
hayat vardir: Giinliik igler yapilir, iligkiler devam eder. Filmin
bunlan anlatim dili sade ve dogal seslerden clugur. Fakat Palfi,
film ilerledikge yasamin bagska bir boyutunu ortaya koyar; kir
yasaminin iginde bir yerlerde insanlarin hayvansal déongtdeki
yerine gondermelerde bulunur. Kir yagamina yerlesen &liim,
filmin kahramanidir: Yagh bir kadin kocasinin yemegine zehir
kanstinr. Adamin kasesinde kalan birkag parga yemek, bir ke-
dinin ve onu besleyen kiigiik bir ¢cocugun oliimiine sebep olur.
Giizel ve gunliik siradan yasamin igindeki dehget agiga cikar
burada. Hayvan ve bocek ekosisteminde, 6liimiin konumuna
insanlan da yerlestirerek... Yatakta 6lii yatan kocasimn emekli
maagini alan bir kadm, bir any! parmaklanyla ezdikten sonra
yol ortasinda yigilan bir aricy, bir géliin derinliklerindeki cinaye-
te kurban gitmis bir balikei... Kedinin, ¢ocugun ve dedesinin
olimiinii getiren kirsal otlardan yapilmis sigelerce zehir, kasa-
badaki her ¢ekmecenin igindedir. Filmin sonundaki bir folk sar-
kinin sozleri, kadinlara seslenerek zehrin regetesini yazar: “Eger
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kocanni yaninda kalmazsan/Ona zehirli bir olmus gibi davran/iyi bir
tat icin paprika da ekle/Sekiz saat icinde isi bitmis olacak". Ozetle
6lim bu pastoral yasamin her kdsesine eklemlenmistir. Yagmur
altindaki baykus -Macarlar i¢in 8liumun habercisidir- bunu sem-
bolize eder. ihtiyar ise siirekli hickirmaya devam eder. Kim bilir,
belki de higkiriklari da ihtiyarin élecegine isarettir.

Htikkle (2002)

Hukkle'da gorsel bir farklilik ortaya koyan Palfi dénguse!
ogeleri, deneysel kurgu ve tikelden genele gecen gortnttlerle
filme alir. Konusmasiz filmde seyirci bagini, muzikler, yakin
cekimler ve gorsellikle kurar. TV'nin, italyan filmlerinin,
vvalkmanin, elektronik civciv makinelerinin, mikrodalga firinla-
rin girdigi modern kirsal yasamdaki siradanligm beraberindeki
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hareketliligi ve garipligi vurgular. Dehget ve siddeti imgeleye-
rek, kdydeki siradan yasamun giizelligini ve huzurlulugunu
ortadan kaldirir.

Palfi, insamin bedenini, hayvansaligim ve ciirityiisiini
Taxidermia’da anlatmaya devam eder. Fakat Hukkle’daki kadar
sade ve konugmasiz anlatimi kullanmaz. Filmde bir ailenin fark-
I1 rejimlerde yasama devam eden kusaklarinda kalihmla devam
eden tutkulanni, alcalmighklariu ve iginde tikiip kaldiklan
kii¢lik gevrelerinin gergekiistli hikayesini, sagasin ele alir. Bu
ailenin ilk ferdi bir tegmeninin hizmetgili§ini yapan
Morosgovanyi'dir. Yanlig zamanda ‘gigini’ yaptigindan dolay
dudag) kesilerek cezalandinlmugtir. Fakat kendi kiigiik kuliibe-
sinde &zgiirdiir. Burada libidinal arzularim hayalleriyle besler.
Fantezilerinde menisinden olusan yildizlari, masal kahraman
Kibritgi Kiz’a gosterir. Hatta menisinden alevler ¢ikarir. Tegme-
nin kizlarini dikizlerken kuliibenin duvanyla mastiirbasyon
yapar. Tegmenin esiyle ise bir domuz lesi iizerinde hayal ve
gergegin karigimi bir havada sevisir. Ikinci.kugak Kdlman ise
Morosgovanyi'nin, tegmenin eginden olan gayrimesru ogludur.
Bir domuz kuyruguyla dogar. Babasinn hayvans: libidinal seh-
veti gibi Kalman'in tutkusu ‘yemek’tir. 50’ler ve 60'lar sosyaliz-
minde yeme-sporu gampiyonu olur. Kalman'in hikayesini bu
sporun ardi arkasi kesilmeyen yeme-kusma antrenmanlariyla
anlatilir. Kdlman da Morosgovanyi gibi rejimin komutasindadir.
Rejim, sporu ve sporcular Sovyet ve sosyalist ideal icin kullanur:
Kalman ve esi, 6zgiirliigiin yirminci yilt arusina 45 kg. havyar
yiyecektir. Kalman'in taksidermist oglu Lajoska ise Kalman’a
gore ‘les zimbirticist bir siska’dir. Artik kapitalizme gegen Maca-
ristan kugagini temsil eden Lajoska, baba imgesinin baskis: alti-
na aile menkibesinin viikiinii tagir. Ug kugagin en miikemmeli-
yetci ve valmz olan ferdi odur. Tutkusu, atdlyesinde hayvan
postu doldurmaktir. Kiigiik kuliibesindeki hayal diinyasinda
yagayan Morosgovanyi, artik yerinden kalkamayacak kadar
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sismanlamis ve bir odanin iginde sisman kedilerini egiten Kal-
man gibi Lajoska da kendi atolyesinde sikisip kalir. Ailenin hi-
kayesinin, yalmzhgin, fark edilmeyisin etkisindedir Lajoska.
Genlerinde ve bilincinde tagidigy, sevecenlikten yoksun, iirii-
mis aile menkibesini bir sanat eserinde gizleyerek korumak
ister. Kedilerce 6ldiiriilen babasini mumyalar. Bagim ve kolunu
kesitigi son ana kadar kendi bedeninin organlarini da bosaltarak
postunu doldurur. Lajoska’min aile menkibesini mumyalayarak
koruma fikri igin Palfi'nin diigiincesi goyle:

“[Lajoska] bigak bagim kesmeden énce anlatacagt bir gey ol-
dugunun farkina varrr. Hikdyeleri kimligine ve insamn ne
olduguna dair fikirlerine aittir. Bedeni, kendi igine kapanns
bu miikemmel sanat eseri sadece hikdyeleriyle birlikte bir bii-
tiindiir. Bir heykele doniigtiikge bir isim tarafindan imlen-
mig her sey kaybolur. Geriye sadece isimsiz, arkaik bir govde
kalir. "7

Lajoska boylece kendi mitkemmeliyetci tutkusunu 6liimsiiz
bir sanat eseriyle sonsuzluga tagiyarak ailenin ¢lirlimiigligiinii
santsal yorumunda gizler.

Hukkle’da oldugu gibi Palfi Taxidermia’da da, Szabd, Szasz
Béla Tarr gibi yonetmenlerden daha farkli bir sinema anlayig
ortaya koyar. Fakat Hukkle’daki diyalogsuz ve dogal seslerden
olusan deneysellikten Taxidermia’da bir anlati ¢izgisine geger ve
i¢ kusaktan kiiltiire] bir biitiin olugturur.

¥ Palfi, Gyorgy. Director’s Conception. Taxidermia filmi resmi web sitesi
http://www taxidermia.hu/rendezoien.htm (Erigim: Temmuz 2008)
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Talidenim (2006)

Kornet Mundruczo:
Gelenegin, Dinin, Ahlakin ve Kurallarin Otesinde

Son yillarda, 6zellikle Cannes'da olmak uUzere bircok festivalde
basari kazanan gen¢ kusak yonetmenlerden Mundruczd, filmle-
rini ‘varolus filmleri'3S olarak tanimlar. Burada onemli olan iki
kisi arasindaki iliskinin gelisimidir. Mundruczd bunu ilk avan-
gardi Szep Napok’ta (Guzel Ginler, 2002) hissettirir. Filmde, kas-
vetli bir Macaristan ortaminda ulkeden kag¢ma, cocuk sahibi
olma gibi yollarla umutsuzluklarindan kurtulamaya calisan

MNewsletter of Magyarfilmuid, No. 14, Mayis 2008 s. 4-5
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karakterlerin iliskiler yumagini ele alir. Yalnizligin her karesine
islendigi filmde erkeklerce ikinci plana atilan kadinlar bunu
firsata cevirme amacindadirlar. Erkekler ise sefkatli bir iliskiyle
beraber salt seks arzularini kadinlar tzerinde nesnelestirirler.
Seks 6gesinin baskin oldugu filmde cinsel ve ciplak masumiyet
de iki kardesin banyo oyunuyla vurgulanir. Kasvetli ve umut-
suzluk hastaligi yayan bir Macaristan atmosferinde yasayan
karakterler ¢ozuldukge, film, sinirlarinin ve ahlakin dtesine ge-
cer. Karakterlerin i¢inde bulunduklari 'abla’ ve 'sevilesi kadin'
gibi ikilikler, zengin gorsel ve sessiz anlatima ragmen derinle-
mesine arilasiimaz.

Delta (2008)

Mundruczd Kuguk Apokrif (Kis Apokrif No. 1 - Kis Apokrif No.
2, 2004) ikilemesinde de turevlere ayrilmis karakterlerin butin-
lesmesini dini ve felsefi acilardan inceler. Karakter sorunsalina
Kiiciik Apokrifin verecegi yanit; karakterin, dinin ve sinirlarin
otesinde, muglak bir sey oldugudur denebilir. Delta’da (2008) ise
karakterlerin birlesmesine doganin ve geleneklerin simrlamala-
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rinin Otesinde bakar Mundruczd. Giizel Giinler’de hamile bir
kadin ile onun bebegini satin alacak olan kadmn; Kiigitk Apokrif
ikilemesinde tekligi, aymhligi vurgulayan dine bir gonderme
olarak kesilen agag koklerinden filizlenen bir gocugun karakter-
leri ve Delta’da iki kardes arasindaki ensest... Mundruczé doga-
ya ve insan hayatina yukandan indirilmis yasalara, kurallara,
geleneklere karg1 koyar. Delta’da bu kurallardan siynlir ve mi-
nimal bir Tuna deltas: atmosferinde, birbirlerinden etkilenen iki
kardesin biitiinlegsmesi siirecine yogunlagir. Seyirci enseste ahla-
ki bir bakigtan siyrilir. Ensest, biitiinlesmenin dogal bir yolu olur
artik. Fakat bu biitiinlesme geleneksel ve ahlaki kurallarin ege-
men oldugu kiictiik, igten ige ¢iirliyen kasaba halkinin geleneksel
varhgma bir tehdit olarak goriilir. Filmin baginda adi gegen
Béla Tarr'mn Sdtdntangd (1994) gibi bazi filmlerinde ele aldig;,
kiiclik kasabahlarin kiigiik kimliklerinden sizan siddet, tecaviiz
ve yikim Delta’da da kagmilmazdir.
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Bela Tarr Samart

Bela Baldzs Studyosunda yetisen Bela
Tarr'in ayri bir bélimde incelenmesinin
nedeni Macaristan sinemasinin en muhalif
yOnetmeni olmasi denebilir. Tarr'in erken
donemde cektikleri folklorik bir baskaldiri
olarak gorulebilecek filmlerdir. Bu film-
lerde Budapeste Okulundan -belgesel
kurmaca hareketinden- etkilenir. Bu oku-
lun ilkeleri, amatér oyuncu kullanimi,
dogaclama diyaloglar, elle tutulan kamera
kullanimi ve siyasi bir amacg¢ Uzerinden
gitmektir. Tarr, belgesel kurmaca okulu-
nun etkisiyle, toplumcu gergekligi betim-
lerken ayni zamanda karakterlere yukle-
digi anlamlarla bir toplumsal baskaldiri
ortaya koyar. ilk ug¢ filminde (Csaladi
tiizfeszek- Aile Yuvasi, 1977; Szabadgyalog-
Disaridaki, 1981; - Panelkapcsolat- Prefabrik
insanlari, 1982) geng ve orta yas ortalama
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Macar vatandagimin yagamlarini, maddi yetersizliklerden kay-
naklanan ig, iligki sorunlarini ve umutsuzluklariru ele ahir. Tarr
zamanla temel toplumsal gerekgi konulardan ahlaki sorunlar
igindeki karakterleri, ahlaki ¢okiintiiyii betimlemeye geger. So-
runun sadece toplumsal degil aymu zamanda ontolojik ve evren-
sel oldugunu hissettigini ifade ederek filmlerindeki bu gelisim
ve degisimi agikhiyor Tarr.® Bu geligsimde, erken ddnem filmle-
rindeki sinematografik 6zellikleri olan yakin ve kisa gekimler
yerini Jancsé'nun filmlerindeki gibi uzun ¢ekimlere, agir aha
hareketlerine, karakter derinligine birakir. Fakat kendilerinin ve
sorumluluklarinin bilincinde hareket eden kahramanlarin, belli
durumlar ve kosullarda, iligkilerinde yasadiklan sorunlar tiim
filmlerinin ortak baglamidir denebilir. Tarr filmlerindeki ¢abasi-
ni igin “esas olan her zaman nasu insanlara dokunabileceZin, gercek
hayata nasi daha fazla yaklagabilecegin, hayat hakkinda nasil bir geyler
anlayabilecegindir ciinkii biz konugtuk¢a bircok bagka sey meydana
geliyor.”¥ der. Bu diisiincesini sikintlli durumlar igindeki kigile-
rin psikolojilerini ele alarak somutlagtiran Tarr, Oszi Almanach’ta
(Sonbahar Almanagi, 1984) ele aldi1 yabancilagma, ilahi bir giice
atfedilen umutsuzluk, ahlaki ¢ékiintii temasimi Kidrhozat'ta (La-
netli, 1988) her koseye, ‘insanin akcigerine’ kadar girerek ruhuna
yerlesen sisle hissettirir. Bu iki filmde de varolug ¢abasindaki
yorgun ve ¢okmiig karakterler kendilerini, August Strindberg’in
ovunlanm ve Bergman'in ilahi arayisim biraktify Sessizlik’e
(Tystnaden, 1963) kadar gektigi ilk donem filmlerini animsatan,
derin bir psikolojik arayis konugmalariyla ifade ederler. Bu ko-
nugmalar Sdtintangd’'da (Seytan’m Tangosu, 1991-94) yerini ta-
mamen miihiirlenen zamandaki goriintilye birakar.

®  Ballard, Phil. It search of trith: Béla Tarr interviewed. Kinoeye, Vol. 4 Issue 2,
29 Mart 2004, http://fwww kinoeye.org/04/02/ballard02.php (Erigim: Mayis
2008)

¥ Ballard , a.ge.
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Tarrr'in filmlerinden sadece birkagi renklidir. En son, bir ig
mekan filmi olan Oszi Almanach’ta renkleri kullarur. Tarr bir
soylesisinde bu tercihi hakkindaki bir soruyu soyle cevaphyor:

“Eger renkli bir film yapmak istiyorsan sokaga ¢ikarsm ve
dogru atmosferi yaratmak istersen biitiin sokag boyamak
zorundasimdir glinkii her ev farkl renktedir; kirmizi, mavi,
yegil vb. Ve renk yoksa sadece biraz renk karmagast yagarsim.
Bana gdre renkli film bir ¢esit natiiralizm. Siyahlbeyazla
bunu daha sitilize tutabilirsin, film ve gerceklik arasindaki

uzakht daha fazla tutabilirsin ki bu énemlidir.”#

Baskaldin

Tarr heniiz Béla Baldzs Stiidyosu’da egitimine devam ederken
ektigi ilk uzun filmi Csalddi tiizfészek’te (Aile Yuvasi) sosyalist
rejimin ikamet politikalarim, geng ve gocuklu bir ciftin evlilik
iligkisi izerinden elestirir. Filmin kadin karakteri Irén ve asker-
den yeni donen esi Laci, Laci'nin ailesinin kiigiik evinde yasa-
mak zorundadirlar. Fakat bu kiigitk evde Irén, kaympederinin
suglamalarina, Laciyi kendine kars1 kigskirtmasina ve kizim iste-
digi gibi vetistirme inadina kars1 koymak zorundadir. Kaympe-
deri, Laci heniiz askerde iken, Iren’in igte mesai yaptg: bahane-
siyle kocasim aldattigini da dne siirer. Yasadiklan diizende bii-
tiin suglarin yiikii kadinlarin iizerine birakilirken, aldatma egi-
liminde olanlar aslinda erkeklerdir: Siirekli ‘aile onuru” sorununa
takilan kaympeder, egini aldatmaktadir. Irén’e bile tacizde bu-
lunur. Ote yandan Laci ve erkek kardesi kardesi, Irén’in Cinge-

Y Daly, Fergus ve Le Cain, Maximilian. Waiting For The Prince -An interview
with Béla Tarr. Senses of Cinema, Ocak 2001
http://www sensesofcinema.com/contents/01/01/tarr.html  (Erisim:  Mayis
2008)
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ne bir is arkadagini taciz ederler. Filmde Irén’in tek istegi kocasi
ve kiziyla kendi evinde yagayarak huzurlu olmakhr. Bunun igin
Macaristan'in sosyal konut basvurularimin pesini birakmaz.
Ailesinin aa ¢ekmemesi i¢in bunu yapmak zorundadir. Fakat
bagvurabilmenin bile bir mucize oldugu ‘tzel bir evde yasaya-
bilme’ hayali zamanla yok olur. Macar biirokrasisinin sorumlu-
lar,, Gg kisilik bir ailenin bir eve gikmasmin gereksiz oldugu
konusunda Irén‘i ikna etmek i¢in ellerinden geleni vaparlar.
Irén’e gore insaati yarim kalmus olan yiizlerce sosyal konut,
ihtiyaci olanlara verebilir. Bdylece insanlar ingaatlar1 tamamla-
yabilirler. Fakat biirokrasi buna izin vermez. Irén ise daha fazla
dayanamayarak kiziyla beraber kayinpederinin evinden kacar,
ingaat halindeki Macar sosyal konutlarinda yasamaya baslar.

Tarr bu ilk uzun filminde belgesel kurmaca okulunun ilkeleri
olan dogaglama konugmalar ve deneyimsiz oyuncu kullarumiru
yakin ¢ekimlerle birlegtirir. Filmin geneli kiigiik, kapali, giiriiltiilii
ve kargasanin hakim oldugu mekanlarda geger. Bu ayru zamanda
seyircinin de psikolojik bag kurarak dururumun bir fikir edinme-
sine yardim eder. Irén’in konut bagvurusunda bulundugu ofisteki
insanlarin sorunlarini anlathgy sekans ile filmin sonunda da Irén
ve Laci'nin iligkilerini agikladiklar yakin ¢ekim gorimtiiler birer
haber goriigmesini andinir. Filmin bir diger dikkate deger dgesi
ise sosyalist rejimin engelleyemedii cinsiyetciliktir. Ozellikle
Irén’in kayinpederinin sert ve aile reisi havasi, sehvet diiskiini,
kacamak yapmaya egilimi olan ve yalan sdylemekten kagmma-
yan alkolik erkeklerin sert tavirlan gibi...

Dislanmishk

Tarr, ikinci uzun filmi Szabadgyalog'da (Digaridaki) toplumsal
sorunlart karakter derinligine inerek ele alir. Filmin bag-
karakteri, bir miizik okulundan atilan, deneyimsiz, tembel ve
alkolik bir kemanc olan Andréas’tir. Andras ara sira ¢alisir. Ba-
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zen bir hastanede bazen de bir fabrikada... Tek tutkusu, egiti-
mini alamadig miiziktir; lakab1 Beethoven’dir. Evlenmedigi bir
kadindan bir cocugu olan Andras calistig) hastanenin alkolik -
hastalarindan birisiyle beraber icki ictigi icin isinden atilir. Disk
jokeylik yaparken tarighg: Mata ile evlenir. Fakat gayrimesru
gocugu icin O0dedigi nafaka, oda kirasi ve diger harcamalar cift
icin fazladir. Andras’a gére karinlarini doyurmak yagamak de-
mektir fakat Matd'ya gore tam tersidir. Andras, Mata’nin anne-
sinin evinde bir siire kalarak maddi agidan rahatlayabilecekleri-
ni diiglinlirken, Mata icin asil sorun Andras’in yeteneklerine
ragmen uyusuk davranmasidir. Aralarindaki iletisimsizlik ve
bunalim sonucu Matd, Andrasin kardesi ile iligkiye girer.
Andras ise askere caginhr.

Csalddi tiizfészek'te oldugu gibi Szabadgyalog filminde evlilik,
sorumluluk, diizenli bir hayat ve iligki sorunlan filmin temel
Ogeleridir. Tarr'a gore Digaridaki filmi hem dénemin sinemasina
hem de politikalarina bir bagkaldir niteliginde:

“Sinemada bir siirii sacma sapan gey vardi, bir dolu yalan.
Bizse kapuy calmiyorduk, aksine onu tekmeleyerek yere in-
dirdik. Taze, yeni, dogru ve gergeklerle geliyorduk. Sadece

gercekligi gostermek istedik anti-filmlerle."*

iletisimsizlik
Kadm: Cok icki igiyorsun.
Adam: Cok konuguyorsun.

Bir sonraki filmi Prefabrik Insanlari'nda Tarr, kadin-erkek
iliskileri, ev, aile, iletisimsizlik, aynihik gibi konularn tekrar ele

2 Romney, fonathan. Out of the shadows. The Guardian, 24 Mart 2001
http://www.guardian.co.uk/Archive/Article/0,4273,4157639,00.htm]  (Erigim:
Mayis 2008)
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alarak bicimsel ve tematik ozelliklerini gelistirmeye devam eder.
Film evli ve iki ¢ocukiu Robi'nin esyalarim toplayarak esinden
ayrilmasiyla baglar. Robi'nin kaygisiz ve sert tavirlarina kars: esi
siirekli dil dokerek birlikteliklerini devam ettirmek i¢in ¢abalar.
Film, her ne kadar sert ve vurdumduymaz bir erkek ile iligkiyi,
aileyi devam ettirebilmek icin ¢abalayan bir kadin portresiyle
baglasa da, zamanla bunun buz dagmn gériinen kismi oldugu
anlagilir. Nerede olursa olsun -evlilik yildoéntimleri, agik ylizme
havuzu- evli ¢ift stirekli kavga ederler. Ne olursa olsun aralarn-
daki mesafe kapanamaz. Ayni yatakta yatar fakat duygulanm
gizlerler. Dans salonunda adam sarki sOylerken birbirlerine
bakmazlar, kadin bunun i¢in can atsa bile dans etmezler... Ka-
din, ailesiyle bir tatil yapmayi arzularken, bunun igin ihtiyag
duyduklan bir araba alabilme firsatini kabul etmez: Kendi te-
dirginligini aile ve beraberlik bahaneleriyle gizleyerek, kocasi-
nin Romanya’da iki w1l ¢ift maagh bir is firsatina kars: gikar. Aile
Yuvasinda sosyal konutlarda kalabilmek igin iki y1l beklemesi
gerektigi soylendiginde Irén’in verdigi ‘iki yilda ailem dagilabilir
veya dlebilirimt’ cevabr gibi kadin igin kocasim iki y1l beklemek
olanaksizdir. ‘Jki yilda tramvaym altinda da kalabilirin®’ cevabiru
verir kocasina. Bu noktada, bu kisir dongiila iligki baglangi¢
noktasina gelir: Robi tekrar esyalarim toplayarak hazirlanmak-
tadir. Ona gore ‘sinir bozan" kadin bitmek tiikenmek bilmeyen
sorular ve ‘dirdiriyla kendisini tekrar gileden gitkarmigtir. Fakat
son sahnede tekrar birlegirler: Bir magazadan aldiklarn ¢amagir
makinesiyle beraber, bir kamyonun kasasinda evlerine doénerler.
Birbirleriyle konugmazlar, birbirlerine bakmazlar. Iletisim ko-
puklugu ve yalmzlhik dongiisii devam eder. Ciftin yabanalag-
nusligl, kamyon ylizlerce ailenin yagsadig: sosyal konutlarla dolu
yollardan gegerken tekrar vurgulanir.
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Punelkapcsolat (Prefabrik insanlari, 1982)

Tarr ilk filmlerindeki yakin cekim ve toplumcu gerceklik
agirhikhi sitili Panelkapcsolat'li uzun, ayrintili cekimler ve karak-
ter derinligi agirhikli temalara dogru gecmeye baslar. Ozellikle
bir dans salonunda, Tarr'in tum filmlerinde kullandigi bu 6zel
mekanda, birbirlerinden kopuk ciftin cekimlerindeki aha kulla-
nimi, icinde bulunduklari duygusal ve trajik durumu aktarmak
icin sonraki filmlerindeki ydntemine isik tutar: Burada adam
sarki soylerken, izleyicide kadina baktigi izlenimi birakir fakat
kamera yavasga hareket ettikce adamin farkli bir yere baktigi,
sefkat ve biraz ilgi bekleyen kadinin ise gézyaslarinin dokuldu-
ga anlasilir. Filmin son sahnesinde, bir kamyon kasasinda evle-
rine giden ciftin arasindaki kopukluk, Tarkovsky'nin son filmle-
rinden Stalker*deki (1979) bir uzun cekimde, tren raylari tzerin-
deki ¢ yolcunun farkh yénlere bakarak birbirlerine yabanciligi-
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ru hissettirigini amimsatir. Sonraki filmleri ile Tarkovsky’ye daha
¢ok benzetilecek olan Tarr bir réportajinda tarzlarindaki benzer-
lik sorusunu gdyle yanuthyor:

“Aramizdaki temel farklilik Tarkovsky'nin inanan birisi ol-
masina ragmen bizim [Tarr ve tiim filmlerinin editorliigiinii
yapan esi Agnes Hranitzky’nin] olmamamiz. Onun her za-
man bir wmudu vardy; Tanri'ya inamyordu. O bizden -
benden- ¢ok daha fazla masum. Hayir, biz onunki gibi bir
film yapmak igin ¢ok fazla sey gordiik. Bence onun sitilinin
farkli olma sebeplerinden bagka birisi de onun daha yumugak

ve nazik olmast... Benim igin fazlastyla nazik. "

Ahlaki ¢okinti

“Beni dldiirsen bile bir igaret gormiiyorum

Buras: bilinmeyen bir yer

Seytan muhtemelen rehberlik ediyor ,

Cemberlerin etrafinda siirekli doniiyor, doniiyor”
Puskin

Sonbahar Almanagr'man (Oszi Almanach, 1984) basinda gecen
Pugkin’in bu sézii, Tarr'in filmlerinde artik sikhikla ele alacag:
yabancilagma, ilahi bir giice atfedilen 6liimciil umutsuzluk, ah-
laki ¢6kiintii temalarina isaret eder gibidir. Sonbahar Almanag:,
virane ve melun eski bir evdeki toplumdan soyutlanmig bes
kiginin iligkileri ve umutsuzluklar: etrafinda geger. Kahramanla-
rin kapal: ve dar odalarda siiren iligkileri devam ettikge, birbir-
lerinden nefret ederken birbirleriden bagka tutunacaklar kimse-
lerinin olmadif1 agiga gikar. Maddi sikintilar sebebiyle ¢ikan
tarigmalar, bagimsiz kalma arzulan, korkular, yalmizliklar, ol-

¥ Ballard, A ge.
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mak ve olmamak sentezinde kalmis sevgi emareleri... Yasadik-
lari konagin disinda ne olursa olsun -yikima dogru giden sosya-
list bir dizen ya da siddet etrafinda, ekonomik, sosyal ve kulti-
rel baglamda sevgiyi bulaniklastirabilen kapitalizm- icerdeki
mahrem hayatlarini yasayan bes Kisilik bu kigiuk toplum 6rne-
ginin tek ihtiyaci sevgidir. Fakat dikizcilikler, ihanetler, umut-
suzluklardan seksle kurtulma cabalari, nedensiz yakinlasmala-
rin yok olusu ve aralarindaki siddet ve sevgi tutkularini ellerin-
den alirak yerini zamanla baskiya, yalnizliga ve ¢oktintiye bira-
kir. Kahramanlar bu ruhsuz, lanetli ve kapali mekénin dehlizle-
rinde, Puskin'in siirinde bahsettigi cemberin etrafinda donerler.

Sonbahar Almanagi (Oszi Almanach, 1984)

Filmde Tarr bigcemsel bir mekan tasarimi, renkli ve parlak
isiklar, uzun c¢ekimler, uzun konusmalar kullanir. Bu sekilde
kisilerin icinde bulunduklari ¢okuntt, yorgunluk, belirsizlik ve
rahatsizliklari aktarabilecek bir ortam yaratir. Alici ise karakter-
leri her agidan -camdan bir platformun altindan cekilen bir kav-
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ga sahnesi ve tepeden gekilmis tirag sahnesi gibi farkli ve deney-
sel agilarla-, uzun ve yakin ¢ekimlerle alarak iglerinde bulun-
duklar1 kapali durumu ¢ok iyi aktarir. Mekan ve Strindbergiven
diyaloglarla ortaya gikan karakter derinligi agisindan film, Tiirk
sinemasinin son dénem orneklerinden Umit Unal'in Ara’sina
{2007) benzetilebilir.

Sevgisizlik

“Sis kigelere giriyor, akcigerlerine giriyor ve ruhuna kadar
yerlesiyor.”

Tarr senaryosunu daha sonraki biitiin filmlerinde beraber cali-
sacaklan Laszlé Krashnahorkai ile birlikte kaleme aldig:
Kdrhozat'ta (Lanetli, 1988), sikintili durumlar icindeki kigilerin
psikolojilerini betimlemeye devam eder. Filmde kigilerin du-
rumlarina eklenen mekénlar ve binalann yorgunlugu, gecmisi
ele almada énemli bir boyuttur. Film siirekli gidip gelen maden
ocag teleferigini penceresinden izleyen Karrer'in goriintiisiiyle
baglar. Karrer bunu yillarca ve yilarca bosuna yaptigmi vurgu-
lar. Kasvet dolu bu 1ss1z manzarada, qildinp bir seylere baglana-
cagimn hissedercesine, siirekli gidip gelen teleferigi izledigini
fakat her seyin ona baglandiginu anlatir. Pencerenin diginda,
bardaktan boganircasina yagan yagmurda siiriinerek giden bir
kopegin bir su birikintisinden su igigi gibi, insanlarin farkh
umutsuzluklar: izleme isteklerinden yakirur. Insanlarin mezar-
larna gitmeden 6nce konusmak igin harcadiklari merhametli
cabayr goriip, ¢ildirma sminna teget gectiginden yakinur. O,
gidip gelen teleferigi amimsatan bir sahnede, kapilardan sagkin-
ca yagan yagmura bakan sira sira insanlarin umutsuzluklan igin
¢ildirmaz. Bitkinligi ve kisisel kargasas: sert yiiz ifadesindeki
giziklerden bile anlasilir fakat o sevgisi adina anlamsiz ve ciirii-

136



mis hayata tutunmak icin elinden geleni yapacaktir. Yeniden ve
yeniden beraber olabilmek i¢in sarkici ve evli olan sevgilisine
gider. Fakat kadin, ailesini ve kizini sececektir. Kimse guvenilir
degildir, sevgili yalnizdir. Guizellik, zafer ve hayat... Karrer
bunlari ona sunamaz. Karrer yenilgiyi kabul ederek icindeki
sevgiyi, tutkuyu ve inceligi 6ldiarmiastir ve bunlar olmadan
varolusunun anlami yoktur. Bir vestiyer olan Hedi'nin ona su-
rekli verdigi Hiristiyan vaazlari bile, inangsiz ve umutsuz Karrer
icin anlamsizdir. Sonunda yalnizhgi, iletisimsizligi onu bahset-
tigi kopege havlamaya kadar goturir: "Artik sadece dogayla bii-

tinlesir. Daha fazla konusmak istemez ¢iink(i hayali bitmistir." 44

Lanetli (Karhezat, 1988)

44 Ballard, A.g.e.
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Filmde yalmzlik, bunalim, tinsel duyarsizhk, ahlaki ¢6kiin-
ti, higlik ve ihanet belirtilerini tagiyan evrensel bir hastaliga,
umutsuzluga yakalanan bir kisiyi ele alan Tarr, Karrer'in bu
durumunu aktarmada ¢ok agir hareketlerle siiziilen kamera,
Zeki Demirkubuz’un Kader (2006) ve Masumiyet (1997) ikileme-
sini anumsatan arabesk ve hiiziinlai akordeon miizikleri kullanar.

Kapiyt tekmelemek

Satantangd’da (1991-94) sézli iletisimden ¢ok esya iletigimi, za-
man ve imgeler egemendir. Tarr, yazar Laszl6 Krasznahorkai ve
editér Agnes Hranitzky®® ile ‘kurguda nereyi kesmeyece§ini bile-
rek*® ele alir zamani. Ayni bigimde Krasznahorkai’nin ayn adli
romaninin da uzun cimlelerden olusur. Romandan birebir
uyarlanan film de ayru agirhkta ilerler. Yine sefalet icinde yasa-
yanlar arasindaki iletigimin, iligkinin ve bagin ortadan kalkigirun
psikolojisini betimledigi Sdtdntangs’da Tarr ve ekibi, sanki her
bir kelimeyi ayrintisiyla iletirler. Filmin 450.dakika uzunlugun-
da olmasiun anlagilacag: ilk nokta bu. Bir diger ise uzun ve
yakin gekimlerle, karakterlerin ahgkin oldugu giinlitk rutinlerine
izleyiciyi de alighirmaktir. Filmi olugturan uzun ¢ekimlerle igi
bogaltilan zaman olgusu -Tarrin erken dénem filmleri hakkinda
yukanda ilk filmleri icin s6yledigi gibi- konvansiyonel sinema-
nin kapilarina indirdigi bir tekme amacanda aym zamanda. Hi-
zin egemen oldugu Hollywood un afallatict etkisindeki sinema-
ya kars1 siyah/beyaz bir anti-film... Tarr’in en nemli amac ise
toplumsal gergekligi bireylerin iginden g¢kamadiklar1 ahlaki
¢Okiintli senteziyle yaratmaktir denebilir. Ayni zamanda onlarin

# Uglinin birlikte g¢ahgtklan her filmin baginda ‘Bir Hranitzky,
Krasznahorkai ve Tarr Filmidir’ yazis: geger.

% The Guardian’daki styleside Hranitzky birlikte calighklarn filmlerin
kurgusunu boyle agikhyor.
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sefilligini, tim toplumu temsil edebilecek sekilde ayrintili ele
almak. Bu da Tarr’a gore agir bir siire¢ demek. Tarr bu siiregte
bireylerin hayatlarindaki yeknesakligmn her ayrintisini zamanin
yikicihigiyla ele alir. Buna, kisilerin durumlarina eklenen mekéan-
lar ve binalann yorguniugu ve sadece iki temadan olusan miizik
dnemli bir boyut katar. Filmde durumun gegctigi zaman hakkin-
daki tek ayrinti ise savag sonras: bir donemde gegmesi. Peki,
hangi savas? Bu noktada Tarr'm evrenselligi s6z konusu. Onem-
li olan yozlagmighgin, yikimmn, ezilmigligin, hirsin, aggozliilii-
giin, bencilligin, ihanetin, sefaletin, bos vermisligin, vurdum-
duymazhgin oldugu ve hatta Hiristiyanhktaki yedi o6liimciil
guinah, Musevilikteki on emir ve Miisliimanlhktaki vahiy emirle-
rinin hicbir emaresinin hissedilmedigi bir zamanda, durumda
ve psikolojide olmak.

Sdtdntangd’ nun buitiind on iki boliimden olugur ve bu tango
dansirun ritmindeki gibi altisarhik iki parcada ve ¢akigan zaman-
larda sekillenir. {lk parcada, Macaristan'n genis diizliigii
puszta’daki bir kdyde dagilmg insanlan ayn ayr anlanhr. Bu
ayri boliimlerin odagy, kisilerin sefaleti, ahlaki ¢okiintiileri ve
yaklagmakta olan tehlikeyi, koyliilerin 6nceden giivendikleri bir
partizan olan Irimi4s"1 bekleyislerindeki psikolojileridir. Ikinci
parca ise Irimias’in gelisi sonrasindaki gelismelerdir.

Film, bir kuliibeden ¢ikan inek siirlisiniin yaklasik sekiz
dakikalik ¢ekimiyle baglar. Aliar siirltyli takip eder. Seyirci boy-
lece hem filmi izlemek igin sabirli olmaya hem de ayrnimlardaki
dogaclamaya hazirlanir bir bakima. Ayn: zamanda, uzaklardan,
film boyunca devam edecek olan gizemli ¢an sesleri gelmekte-
dir. Daha sonra bir dig ses kdydeki durumu agiklar: Batag: ve
gamurun getirecek, durmak bilmeyen giiz yagmurlar: yaklagmaktadir.
Koyliilerin tek istegi buradan uzaklagmaktir. Bunun igin bir
zamanlar bir kurtanicya, Irimids’a giivenmiglerdir. Fakat
Irimias, bir buguk sene once gézden kaybolmustur. Haberlere
gore olmusgtiir. Koyliller buradan kagarak yeni ve umutlu bir
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hayata baglamak icin bir y1l boyunca zor sartlarda ¢alisarak para
biriktirirler. Ug kdylii bu paray: alarak ortadan kaybolma plan-
lan yaparken Irimids'in tekrar kdye dogu gelmekte oldugu ha-
berini alrlar. Biitiin koyliileri bir tedirginlik sarar. Emeklerinin
karsihgini tekrar ona vermek istemezler. Ve bekleyisleri baslar.

Karakterlerin psikolojik durumlanni ayn boliimlerde, ay-
rintil1, agir ve beklenenden kat be kat uzun gekimler ve dis sesle
biitlinlegtirir Tarr: Bitmeyen yagmur altinda, ormanda, ¢amurlu
yollarda yiirliyenler, uzaktan gelenler, gidenler, kameraya yak-
lasanlar, kamerayla beraber hareket edenler, girenler, ¢ikanlar...
Filmin bu bélimlerinden en uzunu ise kdy doktorunu anlattig;
‘Bir gey Bilmek” bolumiidir. Kendini kdy yagamindan ve insan-
lardan soyutlamig olan bir doktor biitiin kéyliileri ok iyi tarur
ve onlar hakkinda ayr ayn dosyalar tutar. Filmin anlaticis1 da
bu dosyalar: okur zaten. Bu bdliimde de uzun ve ayrintili ¢e-
kimler egemendir: Doktor uzun uzun pencereden disariy1 izler,
yazilar yazar, icki doldurur, bardag: bosalinca tekrar tekrar dol-
durur, ickisi bitince giyinerek yeni bir icki.almak igin evden
gikar, viiriir... Ahci ender araliklar vererek doktoru takip eder.
Gekilmis fakat kurguda kesilmemig bir saniye bile yoktur sanki.
Aynntinin ve uzunlugun onemi, doktorun giinliik yasamu ve
psikolojisini kendi ortaminda anlayabilmektir.

Bir bagka bolimde kiiglik bir kiz ¢ocugunun durumu goste-
rilir. Cocuk, biriktirdigi paray1 agabeyiyle beraber ormanin igin-
de bir kuyuya gémer. Ikili ayrildiktan sonra ¢ocuk eve doner.
Fakat annesi bir koyliiyle iligkiye girecegi igin onu eve almaz.
Gocuk uzun bir siire evin girisindeki sandalyede oturur. Alici bu
siireyi durmaksizin alir. Cocuk daha sonra bir ahira gider. Bu-
rada uysal bir kediyle oynar. Fakat zamanla kediye iskence ya-
par ve onu zehirler. Giiciinii {izerinde kullanabilecegi tek canh
odur. Buradaki odak giigsitzlugiin yrkiar teroriidiir bir bakima.
Mahkiim oldugu ve s6z sahibi olamadig: diinya gii¢stizii yani
¢ocugu buna yonlendirir. Ve ¢ocuk, 6li kedi elinde, kendini
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yollara verir ve kdy banna gelir. Burada kendinden gecerek
sacmaca dans eden esrik koyluler onu fark etmezler. Yoluna
devam eden cocuk bir Kilise viranesinde kendini de zehirler.

Satmilangd (1991-94)

Bardaki koyluler ise surekli igerler, sagma danslar ederler,
tango yaparlar, duser-kalkarlar. Yaklasan Irimids hakkinda soy-
lenir ve kendilerinden gecerler. Gindiz oldugunda ise Irimias
artik gelmistir. Olen cocugun lzerine etkileyici bir konusma
yapar. Koéyluleri polis tehlikesiyle korkutur ve tumturakh diliy-
le, dur durak bilmeyen yagmurun altinda, batakhigin icine bat-
mis, zayif ve yorgun kéyliye daha iyi bir gelecek, 6zgtrce ¢ali-
sabilecekleri topraklar vaat ederek ellerindeki parayi alir. Onlara
her seylerini geride birakarak kendisini takip etmelerini soyler.
Fakat koyluler, vaat edilen topraklara kavusabilmek ici bir sure
Irimias'in onlari yerlestirdigi islerde calisarak beklemelidirler.
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“iman biliyorsa eger.
Sabretmekten yilmaz.

Ne beklemek gerektigini biliyorsa...
Endiseye mahal yoktur.

Sadece bekler."47

Koylulerin kaderi umutla beklemektir. Fakat Beckett'm

Godot'yu BeMerfari'indeki ‘varolus saticilari g¢eken kahramanlari4S
gibi bilingsizce; kendilerini neyin beklediginden habersiz olma-
nin bilingsizligiyle... Cunku siirsel dili, ilahi ve Mesih benzeri
imaji ile kdylulerin gavenini kazanan Irimias, her ne kadar top-
lumcu bir partizan olsa da, onlar Uzerinde ajanhik da yapmakta-
dir: Koylulerle ilgili bilgileri hazirladigi bir dizi dosyayla polis-
lere gonderir.

Satantangd (1991-94)

4'  Beckett, Samuel. Cadot'yit Beklerken. Kabala Yayinevi, 2006, s.48
A.g.e arka kapak.
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Yukarida da bahsedildigi gibi sitili siirekli Tarkovsky ile
kargilagtirilan Tarr'in farkl iislubunda, ilahi bir gizem degil sert
bir inangsizlik vardir. Bu farklihg), filmdeki en énemli unsurlar-
dan biri olan nereden geldigi belirsiz gizemli ¢an seslerinin
“Tiirkler geliyor!" diye bagiran bir delinin iginden bagka bir gey
olmayisi vurgular. Macaristan puszta’sinun {izerinde yankilanan
can sesleri boylece ilahi yoksunlukla da dalga gegmeye doniistir.
Tarr'a gore giirimiigliigiin ve yozlagmigh@§in hitkiim stirdiigi
bu 1slak ve batak topraklara gelen, ‘diisman’dan, yikim ve
olimden bagka bir sey degildir.

Uyum ve Belirsizlik

Satintangé’dan sonra Tarr ve ekibi, Krasznahorkai'nin Az
Ellendllas Melankolidja (Direnisin Melankolisi) adli romanindan
uyarladiklann ~ Werckmeister ~ Armonilerinde  (Werckmeister
Harménidk, 2000) de, Macar sinemasinda unutulmayacak bir
ahlaki belirsizlik durumunu ele alirlar. Werckmeister Armonileri,
yine izleyenin hafizasina kazinacak on dakika uzunlugunda bir
sahneyle baglar. Gecenin geg saatlerinde, meyhanesini kapatmak
tizerine olan bir meyhanecinin kovaladig miigterilerden biri,
filmin kahramarn Janos’tan tanrmn bir liitufu olan giineg tu-
tulmasini anlatmasin ister. Janos da meyhanedekilere bir goste-
ri yapar: Bir kimse giines olur ve parmaklanim kipirdatarak 1gik
sagar; bagka biri ise diinya olur ve kendi etrafinda donerken
glnegin etrafinda doner; bir bagkas: da ay olur ve diinyamn
etrafmda doner. Janos icin evren uyumu ‘bir iyilik perisi’ gibi
saglar. Insanlar da bunun birer bilegenidirler. Her sey mantiksal
bir baglamin ve uyumun pargasidir. Fakat filmin bu ilk sahne-
sinde armoniden meydana gelen dans, kendi i¢indeki uyumu
uyumsuzluktan yaratir. Janos'un bu gosterisinde insanlar, yani
uyumun pargaciklar, giines sisteminin ahenginden c¢ikarak,
Sétantangd’daki gibi uyumsuzca ve qlginca dansa kaptinirlar
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kendilerini. Yani bu uyum saf ve 6z degildir. Farkhliklar vardir
burada. Janos iginse bu hi¢ mithim degildir. Tarr burada insan-
larin varoluglanimn bir kargasa ve belirsizlik yaratacagina isaret
eder. Janos, gosterisi bittikten sonra kasabanin sessiz sokakla-
rindan gecerek miizikolog amcast Gyorgy’nin yanina gider.
Janos onun en saf dostu ve yardimasidir. Gydrgy de Janos gibi
armoni takintisina kapilmigtir. Fakat onunki satlig: bozan parga-
lar1 tamamen reddetme egilimindedir: Andreas Werckmeister
tarafindan geligtirilen ve klasik bati miiziginin temeli olan on iki
sesli armoni kusurludur; saf olmayan bestelerin sayilarinn ber-
bat bir gekilde artmasina sebep olmustur. Bu sebeple
Werckmeister armonilerinin yerine eski sekiz sesli armonivi
kullanmak gerekir. Janos daha sonra kasaba gazetesindeki isine
gider. Bu sirada onemli bir haber alir: Kasabaya diinyanin en
biiyiik balinas1 ve gizemli bir ‘prens’le birlikte bir sirk geliyor-
dur. '

Il Principe gelince

“Prens’i, Sarkad pazar meydanma gotiirdiiklerinde, kilise
saatinin eskisi gibi tekrar calismaya basladigmy séylediler.
Saat yillar-dnee durmugtu, gimdi ise yeni gibi caligyormug.
Ve kavak agact devrilmis. Biiyiik bir ¢atlak koklerini beton-
dan sékmiis. Kugkusuz, herkes korkwyor. Aksam ¢ékiince,
evini terk etmeye kimsenin cesareti yok. "

Filmde, bir sergi icin kasaba meydanina balina ve Prens’in
gelisgi ile kasabada bir gerginlik baglar. Kasabada hirsizlik, tedir-
ginlik, siddet, giivensizlik ve tiirlii felaketler beklenir. Kitabinda
ftalyan birligi ve diizeni icin ¢abalayan Machiavelli'nin Il
Principe’sini akla getiren Prens, kitleleri felakete siiriiklemek

¥ Filmden bir alinti.
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icin kendine ve gucine givenir. Janos ise Prens'i gérmeden,
balinanin kederli bakislari ve guzelligiyle bUyilenir adeta. Ona
gbre bu kusursuz yaratik ancak tanrinin essiz bir kulu olabilir.
Balina, evrensel uyum, ahenk ve blUyunin kendisidir. Saf ve
deneyimsiz olan Janos, kasabayi beklemekte olan tehlikeyi anla-
yamaz. Gyoérgy'nin ayn yasadigi Machiavelliyen diizenci esi ise
Janos aracihigiyla Gyoérgy'nin kasaba tzerindeki guvenilirligini,
kasabadaki tedirginligi kaldirma bahanesiyle, kendi siyasi amaci
icin kullanacaktir. Satdntang6'daki doktor gibi toplum adina
eylemde bulunmaktan hep ¢ekinen, sanat i¢in kendi fildisi kule-
sinde calismalarina devam etmek isteyen Gydrgy, istedi kabul
etmek zorunda kalir. Fakat kasaba kargasadan, Prens ve cetesi-
nin siddetinden kurtulamaz.

Werckmeister Armonileri (Werckmeisler Harmdnink, 2000)

Rusca konusan Prens hem sosyalizmin basarisizligina hem
de kitleleri yikma surukleyen ideolojilere gonderilen bir taslama
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bir bakima. Lenin gibi sosyalist ideolojiye zarar vermeden uygu-
lamak yerine, Stalin gibi tersini yapanlar i¢in bir gonderme...
Ayni zamanda Prens ve miiritlerinin giddeti, Janos gibi fazlaca
saf dindarlarm fikirlerinin, Tarr'm evreni i¢in ne kadar degersiz
oldugunu da gosterir. Tarr'in ele aldig1 evrende ne ‘kerim ve
yeknesak’ ahenge ne de tanriya yer yoktur. Janos gibiler bunun-
la yiizlegtiklerinde sozlerini ve bilinglerini vyitirirler. Kim bilir,
belki de Tarr igin Janos, Tarkovsky’'den bagkas! degildir. Gyorgy
gibilerinin savunduklari evrensel uyum ve saf bir ideal kuramt
ise yikim, kargasa ve felaketle sonuglanmaya mecburdur.

TekdUize varolustaki umut

Tarr yedi y1l aradan sonra bir Simenon uyarlamasiyla umutsuz
karakterlerinin varolus acilarim ele almaya devam eder. Londral:
Adnm’da (A Londoni  Férfi, 2007) tekrar Hranitzky ve
Krasznahorkai ile g¢aligir. Sdfdntangé'nun da miizisyeni olan
Mihély Vig'in akordeon ezgileri, kasvetli karakterlerin kederle-
rine ve agitlarnina ortak olur. Filmde keder, ¢okiintii, umut, esa-
ret ve adaleti ele alan Tarr farkiiv tekrar gosterir: Uzun, agir ve
dikkatli gekimler ile sade, yorgun, -minimal mekanlar izleyeni
tekrar daha dikkatli ve derin diisiinmeye davet eder. Filmin ilk
sahnesi yine diger filmlerdeki agirlikta ve yalinliktadir: Al bir
tren istasyonunun bitigigindeki limana yeni yanagnug olan yor-
gun bir geminin omurgasindan yukari dogru yavagga siiziilerek
bir hirsizlik olayini aktarir. Bu ayni zamanda 6znel bir ¢ekimdir.
Aha tekrar vavagga geriler, bir pencereyi gecer ve olaya sahit
olamn gozlem kuliibesindeki gece bekgisi Maloin oldugu anlagi-
lir. Gizlice olan biteni izleyen Maloin, issiz bir dalgakiranda
hirsizlar arasindaki anlasmazlik sonucu ¢ikan kavgayi ve sonra-
sinda kagan birini goriir. Hirsizlardan digeri ¢aldiklan gantayla
birlikte denize diiger. Maloin kuliibeden ¢ikar, dalgakirana gider
ve ¢antay: denizden alir. Kuliibeye geri dondiigiinde ise gantada
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yaklasik altmis bin poundluk servetle karsilasir. Fakat bu,
Maloin'in umutsuzluguna c¢ok kisa strelik bir umut katar. Para-
nin sahibi, kurtulan hirsizi tamyordur ve bir dedektifi isi c6zme-
si icin limana goénderir. Simenon'un bazi romanlarinda burjuva-
zinin sorunlari, gizli ve kisilerin adini belli etmeden ¢6zulur.
Dedektif de olayi1 yasal yollarla degil, uzlasim ve iyi niyetle
¢bzmek ister. Fakat hirsiz ortadan kaybolmustur. Malom ise
hirsizin esinin dedektif tarafindan asagilanarak sorgulanisini
dinlerken bir ¢canta dolusu parayi aciyla kabullenir. Fakat sakla-
nan hirsiza yardim etmek isterken onu élduridr. Dedektife sugu-
nu itiraf eder ve paray! verir. Yash dedektif ise her insanin hata
yapabilecegi telkinleriyle hirsizin esine ve Maloin'e bir miktar
yardimda bulunarak olayin dstiinii érter. Onemli olan bu keder-
li trajediden beslenen bir umudun olmasidir.

Londrali Adam (/1 Londoui Forfi, 2007)

Filmde Tarr, fakir kesimlerden gelen Maloin ve diger karak-
terlerin esaretini, acilarini, ¢cokuntulerini, yasam mucadelelerini
ve umutsuzluklarini adalet stzgecinden gecirir. Kasvetli, sert,
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huysuz, umutsuz ve iletisimden uzak varolugsunun derinlerinde
Maloin, daha iyi bir geyler igin bir umudu barindirir. Filmdeki
karakter derinligini aktarmadaki temkinlilik, agir ¢ekimler, kii-
clik detaylar, mekan sadeligi, 151k, golge ve akordeon gibi &ge-
ler, kenarda kalmusg Maloin'in derin psikolojisini yansitma agi-
sindan Tarr'in diger filmlerindeki uyumu ve biitiinselligi yaka-
lar.



Canlandirmaya
Genel Bir Bakis

Macar sinemas: gibi koklii bir gegmise sahip olan canlandirma
da hem Onceki sosyalist donemdeki nitel durumu hem de dok-
sanlarda baglayan degisimi agisindan kisaca goz atmak igin
onemli bir tiir. Canlandirma da altmiglarda ve yetmislerde de-
vam eden sinemamin gorece gelisimiyle aym1 derecede bagar:
saglar. Disney sitilini Macaristan kosullarina tagiyan bir canlan-
dirmaa olarak da bilinen Attila Dargay’la beraber, farkl: sembo-
lik, sanatsal ve felsefi igerikli ¢calismalarin yapildig1 yetmigler ve
seksenlere ‘canlandirma yillar’ denebilir. Bu yillar MAFILM'in
canlandirmayla ilgili stiidyosu Pannénia ¢abhs:1 altinda bir “ay-
dinlanma’ donemidir. Pannénia’da Dargay’in diginda grafik
sanatcis1 Istvan Orosz gorsel paradokslardan, anamorfozdan®
olugan kisa canlandirmalanyla kisisel bir dil olusturur. Dogu
Avrupa iilkelerinde felsefi sorunlara deginen canlandirma egi-
liminden etkilenerek, yetmiglerin sonlan ve seksenlerde kil ve
kum sanatiyla canlandirmalar yapan Ferenc Caké da Ad Astra
(1982), Ab Owvo (1987) ve Ad Rem (1989) filmleriyle gergekiistii-

*  Bigimi bozulmug imgelerin uygun gekilde yerlestirilmig bir ayna yardimyla
anlagilabilir bir gekilde goriilebilmesi.
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natiiralistik bir motif olugturarak canlandirma tiriinii zenginles-
tirir. Seksenlerde canlandirmanin bir baska basarisi, Ferenc
Rofusz'un Oscar odiillii ilk filmi A Légy (Sinek, 1980) ile kendini
belli eder. Bir bocek koleksiyoncusunun evinde kapana sikigan
bir sinegi kendi goziinden anlatarak, sinekle psikolojik bag kur-
duran Roéfusz, diger canlandirmasi Holtpont'u (Oliimkapam,
1984) da, yliksek duvarlarla cevrili bir aviuda sikigsnusg, idamimn
bekleyen birinin dznel bakigindan filme alir. Doksaniar ve son-
rasinda ise Caké kum imgelemi ve kuklalar biitiinlegtirerek
Hamu (1994), Kdévek (Kayalar, 2000) ve Pszichoparidé (Psycho-
Parade, 2002) filmlerini yapar. Rofusz ise seksenler ve doksan-
larda Amerika’da birkag filmin canlandirma bolitmlerinde ¢ahs-
tiktan sonra Tiizet sziintess!'te (Ateskes!, 2003) savagin yiktig
evler arasinda kalmus bir ¢ocugun psikolojisini kendi psiko-
imgesel tarziyla aktarir. Pannénia’ya bagli bir diger canlandirma-
c1 Kati Macskassy de Van itt jo is, rossz is (lyi Seyler Vardir ve Ko-
tiiler Buradadir, 1997) canlandirmasiyla gocuklann bakig agisiyla
Macaristan1 ve g¢ocuklann sosyo-psikolojik - durumlanm dile
getirir. ' '

Pannénia Film Stiidyosu’dan gelen canlandirmacilarin di-
ginda kapitalist donemde iyi canlandirma filmleri ¢ok fazla de-
gildir. Pannonia’nmin’ dzellesmis olmas, ticari kayginin gelmesi,
okullarin ve egitim kogullarinin degismis olmas: gibi daha tnce
de deginilen nedenler bu diisiise isaret eder denilebilir. Bunun
disinda, Kediler Sehri (Macskafogé, 1986) ile kedi-fare gekismesi
lizerinden diinya diizenine; siyasi, toplumsal ve ahlaki diizene
iyi bir mizahi elestiri getireren Béla Ternoszky’nin, ilkindeki
alaya egretiyi yakalayamadigy devam filmi Kediler Sehri 2
(Macskafogo 2 - A Sétin Macskdja, 2007) de canlandirmadaki ha-
yal kirikligim gésteren filmlerdendir. Ayni zamanda Macaristan
etnik gruplannin, Nyodcker!’deki gibi ylizeysel siyasi komediler-
deki egilim de canlandirmadaki eksiklikleri hissettirir. Yine de
gergekiistit bir ¢izgi film olan Maestro'nun (2005) yonetmeni
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Geza M. Toth gibi yeni kusak canlandirmacilar arasinda
karsilasilasilan birkag isim ve film, dnceki drnekleri animsatarak
yeni dénemin son yillarinda bir canlanma gosterir.

Ad Rem (Perene Cakd, 1989)

< Lagy {Sinek, Perene Rofusz, 1980)
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Maestro (Geza M. T6th, 2005)

Istvan Orosz'un bir gosteri afisi



Film Dizini

9 és 1/2 randi (9 and a Half Dates, Tamas Sas, 2008)
A 9-es Korterem (9 Numarali Hastane, Karoly Makk, 1955)

A Harangok Rémdba Mentek (Canlar Roma’ya Gitti, Miklos Jancso,
1958)

A Holocost Szemei (Holokost'un Gozleri, Janos Szasz, 2000)
A Légy (Sinek, Ferenc Rofusz, 1980)

A Tincz (Dans, Béla Zsitkovszky, 1901)

A Vihar (Firtina, Zoltan Fabri, 1952)

Ab Ovo (Ferenc Cako, 1987)

Ad Astra (Ferenc Cakd, 1982)

Ad Rem (Ferenc Caké, 1989)

Agit (Requiem, Zoltan Fabri, 1981)

Akrabalar (Rokonok, Istvan Szabo, 2006)

Albay Redl (Redl Ezredes, Istvan Szabo, 1985)

Annem ve Babama Giince (Naplé Apdmnak, Anydmnak, Marta
Mészaros, 1990)

Ara (Umit Unal, 2007)

Askfilmi (Szerelmesfilm, Istvan Szabo, 1970)

Az Alkemista és a Szuz (Simyact ve Bakire, Zoltan Kamondi, 1998)
Baba (Apa, Istvan Szabo, 1969)
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Balkan Balkan (Balkdn! Balkdn!, Gyula Maar, 1993)
Bandnhéjkeringd (Muz Kabugu Valsi, Péter Bacso, 1986)
Batan Giines (L’Eclisse, Michelangelo Antonioni, 1962)

Benim Yirminci Yiizyiun (Az én XX. Szdzadom, Ildiké Enyedi
1989)

Besinci Miihiir (Az Otédik Pecsét, Zoltan Fabri, 1976)
Beyaz Avuclar (Fehér tenyér, Szabolcs Hajdu, 2006)

Bir Varnng Bir Yokmug (Hol Volt, Hol nem Volt, Gyula Gazdag,
1987)

Bizalom (Istvan Szabd, 1980)

Budapeste Hikdyeleri (Budapesti Mesék, Istvan Szabd, 1976)
Cadilar (Csajok, Ildiko Szabd, 1995)

Casablanca (Mihaly Kertész -Michael Curtiz, 1942)
Cehennemde Iki Devre (Két Félid a Pokolban, Zoltin Fdbri, 1962)

Csak szex és mds semi (Sadece Seks, Bagka Bir Sey Degil, Krisztina
Goda, 2005)

Csalddi tiizfészek (Aile Yuvast, Béla Tarr, 1977)

Csinibaba (Péter Timar, 1997)

Csontvdry (Zoltan Huszarik, 1979)

Gocuklarima Giince (Naplo Gyermekeimnck, Marta Mészaros, 1982)
Delta (Kornél Mundruczé, 2008)

Déryné (Bayan Déry, Laszl6 Kalmar, 1951)

Dokuz Ay (Kilenc Honap, Marta Mészaros, 1976)

Dolina (Zoltan Kamondi, 2006)

Egészséges Erotika (Saglikli Erotizm, Péter Timar, 1985)

Egy Hét Pesten és Buddn (Buda ve Peste’de Uzun Bir Hafta Sonu,
Karoly Makk, 2003)

Egymdsra Nézve(Bagka Birine Bakmak, Karoly Makk, 1982)
Elégia (Agt, Zoltan Huszarik, 1965)
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Emberek a Havason(Alplerin Insanlari, Istvan Széts, 1942)
Erkel (Marton Keleti, 1952)

Eszak, Eszak (Kuzey, Kuzey, Csaba Bollék, 1999)

Evimin Yolu (Igy jottem, Miklos Jancso, 1965)

Férfiakt (Ciplak Adamlar, Karoly Esztergélyos, 2006)

Fetiis (A Magzat, Marta Mészaros, 1993)

Forro vizet a kopaszra! (Dazlak Dazaga, Péter Bacso, 1972)
Gece (La Notte, Michelangelo Antonioni, 1961)

Groteszk (Grotesk Zoltan Huszarik, 1963)

Giin Batiu (Evening, Lajos Koltai, 2007)

Giinii§1 (Sunshine, Istvan Szabo, 1999)
Gyerekgyilkossigok (Cocuk Cinayetleri, 11diké Szabo, 1993)
Hamu (Ferenc Cako, 1994)

Hangyaboly (Karinca Tepesi, Zoltan Fabri, 1971)

Hanussen (Istvan Szabo, 1988)

Hiiny az 6ra, Vekker 1ir? (Saat Kag, Bay Saat?, Péter Bacso, 1985)
Hiry Jdnos (Frigyes Ban, 1941)

Hayal Gérme Gagr (Almodozisok Kora, Istvan Szabé, 1964)
Hayat Giizeldir (La Vita é Bella, Roberto Benigni, 1997)
Hayat Treni (Train de Vie, Radu Mihaileanu, 1998)

Haz a szikldk alatt (Kayalar Altindaki Ev, Karoly Makk, 1958)
Holtpont (Oliimkapam, Ferenc Réfusz, 1984)

Hukkle (Gyorgy Palfi, 2002)

Hyppolit a Lakdj (Kdltya Hyppolit, Istvan Székely, 1931)
Isten hozta 6rnagy 1ir (The Toth Family, Zoltan Fabri, 1969)
Iszka'nn Yolculugu (Iszka utazdsa, Csaba Bollok, 2007)

iki Kadin (Ok Ketten, Marta Mészaros, 1977)

Jdték (Oyun, Zoltan Huszarik, 1959)

Jin Az Ocsém (Kardesim Geliyor, Mihaly Kertész, 1919)
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Julia Olmak (Being [ulia, Istvan Szabd, 2004)

Kagig (Sz0kés, Livia Gyarmathy, 1997)

Kader (Zeki Demirkubuz, 2006)

Kadersiz (Sorstalansdg, Lajos Koltai, 2005)

Kantat (Oldds és kotés, Miklos Jancso, 1963)

Karhozat (Lanetli, Béla Tarr, 1988)

Kargilama (Fényes szelek, Miklos Jancso, 1969)

Kayalar (Kévek, Ferenc Cakd, 2000)

Kediler Sehri (Macskdfogd, Béla Ternoszky, 1986)

Kediler Sehri 2 (Macskafogd 2 - A Sdtin Macskdja, Béla Ternoszky,
2007)

Kirnuzi, Beyaz (Csillagosok, Katondk, Miklés Jancso, 1967)

Kizil flahi (Még Kér a Nép, Mik16s Jancs6, 1972)

Kis Apokrif No. 1 (Kiigiik Apokrif No.1, Kornél Mundruczo, 2004)

Kis Apokrif No. 2 (Kiigiik Apokrif No.2, Kornél Mundruczé, 2004)

Kisvilma - Az utolsé naplo (Kiiciik Vilma: Son Giince, Marta
Meészaros, 2000)

Kitérés (Salgin, Péter Bacs6, 1971)

Kontrol (Kontroll, Nimrod ‘Antal, 2003)

Kérhinta (Athikarmca, Zoltan Fabri, 1956)

Kumarbaz (The Gambler, Karoly Makk, 1997)

Latcho Drom (Tony Gatlif, 1993)

Litiomfi (Karoly Makk, 1954)

Londrali Adam (A Londoni Férfi, Béla Tarr, 2007)

Lidas Matyi (Kazcr Cocuk Matyi, Kalman Nadasdy ve Laszl6
Randdy, 1949)

Macar Rapsodisi (Magyar Rapszédia, Mikl6s Jancsé, 1979)
Macarlar (Magyarok, Zoltan Fabri, 1978)
Macera (L’Avventura, Michelangelo Antonioni, 1960)
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Maceras iigyek (Yapis Yapig Bir s, Szabolcs Hajdu, 2000)

Maestro (Géza M. Toth, 2005)

Masnap (Diinden Sonraki Giin, Attila Janisch,, 2004)

Masumiyet (Zeki Demirkubuz, 1997)

Megint tamii (Bagka Bir Tanik, Péter Bacso, 1994)

Megszallottak (Fanatikler, Karoly Makk, 1961)

Mephisto (Istvan Szabo, 1981)

Meseauté (Diis Arabasi, Béla Gaal, 1934)

Miraq (Csaba Bollok, 2006)

Miss Universe of 1929 (Péter Forgacs, 2006)

Nyécker! (Bolge!, Aron Gauder, 2004)

Opium: Egy Elmebeteg né Naploja(Afyon: Deli Bir Kadmin Giincesi,
Janos Szasz, 2007)

Oszi Almanach (Sonbahar Alnanag:, Béla Tarr, 1984)

Pal Sokag: Cocuklari (A Pal-Utcai Fitik, Zoltan Fabri, 1969)

Panelkapcsolat (Prefabrik Insanlan, Béla Tarr, 1982)

P.iyanist (Pianist, Roman Polanski, 2002)

Privit Magyarorszig (Ozel Macaristan, Péter Forgacs, 1988-2002)

Profesor Hannibal (Hannibdl Tandr ur, Zoltan Fabri, 1956)

Psycho-Parade (Pszichoparddé, Ferenc Cako, 2002)

Roncsfilm (Imrzivirfilmi, Gydrgy Szomjas, 1992)

Sdtintango (Seytan’in Tangosu, Béla Tarr, 1991-94)

Schindler’in Listesi (Schindler’s List, Steven Spielberg, 1993)

Semmelveis (Frigyes Ban, 1952)

Sessizlik (Tystnaden, Ingmar Bergman, 1963)

Sessizlik ve Cighk (Csend és kidltds, Miklds Jancso, 1967)

Sevgililerime Giince (Naplé Szerelmeimnek, Marta Mészaros, 1987)

Shoah (Claude Lanzmann, 1985)

Sinmon mdgus (Biiyiicii Simon, 11diké Enyedi, 1999)
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Stalker (Andrei Tarkovsky, Béla Tarr, 1979)

Szabadgyalog (Disaridaki, Béla Tarr, 1981)

Szabadsdg, szerelem (Ozgiirliik Agskt, Krisztina Goda, 2006)

Szép Napok (Giizel Giinler, Kornél Mundruczé, 2002)

Szerelmem, Elektra(Askim, Elektra, Miklos Jancsd, 1974)

Szindbid (Sinbad, Zoltan Huszarik, 1971)

Sztdlin Menyasszonya (Stalin’in Niganhsi, Péter Bacsd, 1991)

Talpalatnyi fold(Ayaklarinin Altindaki Toprak, Frigyes Ban, 1948)

Tamara (Szabolcs Hajdu, 2004)

Tantk (A Tanu, Péter Bacso, 1969)

Tanrmin Gerisinde Bir Kig (Egy Tél Az Isten Héita Mogott, Can
Togay, 1999)

Taraf Tutmak (Taking Sides, Istvan Szabo, 2001)

Tatlt Emma, Sevgili Bobe (Edes Emma, Drdga Bobe, Istvan Szabd,
1992)

Tatlt Hayat (La Dolce Vita, Federico Fellini, 1960)

Tavaszi Zdpor (Ilkbahar Saganags, Pal Fejos, 1932)

Taxidermia (Gyorgy Palfi, 2006)

Taze Hava (Friss Levegd, Agnes Kocsis, 2006)

Te rongyos élet(Ah, Kanlt Hayat, Péter Bacsd, 1983)
Transylvania (Tony Gatlif, 2006)

Tutajosok (Bir Nehrin Anilari, Judit Elek, 1989)

Tiizet sziintess!(Ategkes!, Ferenc Réfusz, 2003)

Tiizolt6 utca 25. (25. Itfaiyeci Sokag, Istvin Szabé, 1973)
Umutsuzlar (Szegénylegények, Miklds Jancso, 1966)
Unutulmuglar (Los QOlvidados, Luis Buriuel, 1950)

Valahol Eurdpiban(Avrupa’da Bir Yer, Géza von Radvanyi, 1947)
Valami Amerika (A Kind of America, Gdbor Herendi, 2002)
Valami Amerika 2. (A Kind of America 2., Gabor Herendi, 2008)
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Van itt j6 is, rossz is (Iyi Seyler Vardir ve Kitiiler Buradadir, Kati
Macskassy, 1997)

Vizi Privati, Pubbliche Virti (Private Vices, Public Virtues, Miklds
Jancso, 1975)

Werckmeister Armonileri (Werckmeister Harménidk, Béla Tarr, 2000)
Witinan Kardegler (Witman fiitk, Janos Szasz, 1997)

Woyzeck (Janos Szasz, 1994)

Yirmi Saat (Hiisz ora, Zoltan Fabri, 1965)

Yolcu (Profession: Reporter, Michelangelo Antonioni, 1975)

Zaman Durur (Megal Az Ido, Péter Gothar, 1981)
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Devrimden Sonra Birinci Yiizyil

Yonetmenlerin Izinde Macar Sinemasi

Tolga Yalur

Macaristan’in yakin tarihine bakinca devrim kelimesi iki baghk altinda geger: 1919
devrimi ve 1956 devrimi. Bazi kaynaklarda fagizmin ortadan kalktgi ve sosyalizmin
tekrar geldigi 1947 de devrim addedilir. Kurumsal temellenisi bakimindan 1919
devrimi bu kitabin baghdinin ilk gondermesi. Ciinkt bu tarihte kamulastinlan Mac-
aristan sinemasi dinyada bir ilktir. 1956 ise Macaristan sinemasinda stirekli referans
alinan bir tarih. Bu bakimdan 1956 da, (agdas Macaristan sinemasini baglamindan
koparmamak adina, baghgin ikind gondermede bulundugu temel devrim,
1990’larda Demir Perde dlkelerindeki rejim degisikliklerine paralel olarak Macaristan
sinemasinda da nitel anlamda olumsuz bir ¢ozillme yasanir. Fakat Macaristanda
uzun yillar once baglayan sinema geleneqi, ister sosyalist ister fagist ister kapitalist
rejimierde olsun, toplumsal ve siyasi sorunlara deginmeyi bir gorev olarak gorur.
Sosyo-politik ve tarihsel konulara duyarli bir sinema geleneginin gelisimi her
rejimde ve ideolojide oldugu gibi burada da sanalidir. Fakat her donemde sinemasi
Macaristanin olagelen olaylanni, tarihini ve insanini anlatmaya cesitli yollarla
devam eder denebilir. Toplumun dikkate deger sorunlan giindeme getirilerek incele-
nir. Toplumsal hayatin her alaninin kontrol altinda oldugu bir ylizyilda, hayatin kend-
inden beslenerek birden fazla boyutu irdeleyen ve izleyende siiphed bir bakss agst
olusturan filmlerle sinema geleneginin biitind, yirmine yiizyl Macaristan‘ing; siyasi
gelismelere, tarihe, topluma ve kenarda kalmis karakterlere bakar. Macaristan'in
toplumsal ve siyasi olaylan, insami ve sorunlan sinemada tarihiten, yazindan, belge-
selcilikten ve biyografilerden beslenerek yeniden ve yeniden yorumlanir,
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