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ONSOZ

PARIS civarndaki romantik bir ormanmn ortasnda
bulunan sirin Chantilly kasabas, yiikte hafif, pahada agr
miizesi ile nam sal. mistr. Unlii Conde prenslerinin bu
koleksiyonunu seyredenler bilhassa bir avuc¢ icine sigacak
kadar minik bir resmin oniinde hayranlikla dururlar.
Mitolojideki Uc¢ Kizkardesi canlandiran tablonun al.
tindaki piring levhada sunlar yaziidir: «Les Trois Graces»
ve bir imza: uRaphaeln. Bu isim. Boéne, sans adi ile
medeniyet tarihine isttkkamet veren «Altin Caga m &lmez
semboliidiir. Boyu bu resim kadar kiiglik olan kitabimiz
da iste bu kudretli devrin 15131 altnda renk ve cizgi
dlemine 1lahi gii. zelligi getiren insanlarn kiiciik bir
hikayesidir.

Okuyucu bu sahifeler arasinda sahsi bir sanat tenkidi
bulamiyacaktir. Clinkii konu olarak ele aldigimiz insanlar
hakkinda ytizyllar hiikmiinii zaten vermistir. Louvre'da
Mona Lisa'yi seyrederken hayranlk duymaktan baska
elimizden ne gelir? Bu Unli eserin tenkidini,
Leonardo'nun cagdast GL orgio Vasati asirlar 6ncesi
yapmus, bugline kadar da bu fikir ¢lir titlilememi siir. Biz
de kitabimizi bu temel tstiine kurduk. Adi gecen
eserlerden 6nemli bir kismini diinya miizelerinde bizzat
gormek fir. satim bulduk. Bu intibalar, bircok sanat
tenkidci. lerinin bu konudaki yaziariyle birlestirilince de
bu kitap dogmus oldu.

En guvenilir kitaplar bile kronolojik hatalardan
kurtulamamistir. Bu bakimdan, {inli sanatcilarin hayat
hikdyelerini yeniden kaleme alirken mu. kayeseli bir
tetkike bilhassa énem verdik. Boylece, her yonden tarihi



gerceklere uyan bir vesika sunmus oldugumuzu
saniyoruz.

Turkiyede ilk defa olarak Tifdruk teknigi ile ba. silmis
altmus dort reprodiiksivonu icine alan bir cep kitabim
takdim etmekle seref duyariz. Diinya capinda bir resim
miuzesinden mahrum bulunan memleketimizde Ttirk
sanatseverlerim bu kiictik kitapla, bir an icin bile olsa,
resim sanatinin 6liimstiz di. yarma gétiirebilirsek ne mutlu
bize.
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LEONARDO DA VINCI

1452-1519

ON Besinci Yiizyilin bagindan sonuna, yani Massacio’dan
Boticelli'ye kadar, Italya tinlii ressamlarn besigi oldu.
Ama aralarindan biri, ilah! glizelligi, korkunc zekast,
olagantisti calisma azmiyle hepsini golgede biakh. O
hep yeni seyler 6grenmek, estetik kurallarna kendi
gorlistine gore istikamet vermek, baska diinyalarn sirrni
¢ozmek, icinde bulundugu alemin bilinmiyen taraflarini
bulup cikarmakla gecen hayati sonunda amacma tam
manasiyle erise- meden fani diinyaya veda etti. Bu biyiik
deha, Leonardo da Vinci idi.

Leonardo, Ser Piero da Vinci ile Caterina isimlf bir
koy dilberinin gayrimesru ¢ocuklar olarak 15 nisan 1452
viinda Toskana Eyaletinde, Vinci kasabasmna bagh
Anchiano koéyiinde dogdu. Aslinda Floransan bir
kisizadenin oglu olan babasi, kendi halinde bir noterdi.
Ser Piero'nun isi, Floransa'da idi. Leonardo bdylece
cocukluk ve genclik yillarim baba evinde gecirdi.

Daha cocuk denecek vyasta bir daldan &biiriine
konuyor, tlirlli seylere merak sariyordu. Ama bu meraki
cabuk geciyor, bir konu tlzerinde disliniirken, onu
yliziistli birakarak bir baskasina geciyordu.

Daha ilk talebelik caglarinda, zamanmn en nli
matematikcisi sayilan, hocasi Benedetto dell’Abaco ile
korkun¢g bir tartismaya girismis, adamm fikirlerini
tamamen clrlitmistli. Bu olay ona, ilerde hazirlyacad:
«Divina Proportione — {lah1 Tenastip» isimli eserin temel
tast olmustur. Matematik ve geometri imini Gylesine
benimsemisti ki, resim diinyasina hediye ettigi saheserini
hep bu erisilmez geometri temeli {izerine oturtmustur.



Bu arada musikiye de heves etti. Cesitli sazlan
calmasini 6gdrendi. Piril pinl sesiyle en icli sarkilart okuyor,
hatta biribirinden giizel besteler yapiyordu. Sonradan ayni
ses, Milano’da Sforza’larin sarayim adeta biiyiiliyecektir.

Leonardo, bu arada resim de vapwyordu. Hatta
kendine en cok yakistirdigi meslek buydu. Babasi Ser
Piero, glinlerden bir glin ogluna sezdirmeden birkac
resmini alarak dostu Verocchio’ nun atelyesine gitti.
Donatello’'nun talebesi ve zamanin en Unlii resim hocasi
olan Andrea del Verocchio, bu karalamalardan &ylesine
buytilendi ki, oglunu kendisine yollamasi igin Piero’'va
adeta yalvardi. Leonardo, o siralarda on bes yasindayd:.

Leonardo, tinlii hocasinin yanma ¢irak olarak girdigi
zaman, Verocchio Isa'nin Vaftizi isimli biyiik bir resmi
yapmakla mesguldii. Le- onardo’va verilen ik is, bu dev
tablonun sol lst kosesine bir melek ¢izmesiydi. Cocuk,
merdiveni trmand: ve aksama kadar ugrasarak melegi
cizdi, boyadi ve asag: indi. Koyu, kasvetli renklerin hakim
oldugu muazzam tablo, bu minicik melegin 151l 151l renkleri
vaninda sanki eriyiverdi. Andiea del Verocchio,
Lennardo’yu bagrina basarak alnindan 6ptii, olaganiistii
kabiliyeti karsisinda hiirmetle egildi. Bu duruma gore,
usta ile crrak sanki yer degistiriyordu. Leonardo, artik
hakiki meslegini kendiliginden bulmus oluyordu.

Ustasnin yaninda dort yil kaldi. Sabahtan aksama
kadar durmadan, dinlenmeden resim yapwor, glines
battiktan sonra da evine donerek kendini kitaplarina
veriyor, giin isiyincaya kadar geometri ile, fizikle ve
felsefe ile ugrasiyordu. Tabii ilimlere karsi da btyiik
egilimi vard:. Iki seye tapardi: Tabiat ve hiirriyet. Nitekim,
gliniin birinde sevgili ustasi1 Verocchio'va ve {iyesi
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bulundugu Floransa Ressamlar Toplu- lugu'na veda
ederek bagimsizhigim ilan etti.

Floransa sokaklarinda dolasirken kusculardan, kafese

konmus muhabbet kuslarim satin alir ve hayvanlan
hemen orackta havaya salarak  hirriyetlerine
kavustururdu.
Bu seneler icinde yaptigi en &nemli resimler arasinda
«tebessiim eden» birkac kadin portresi e Aziz
Hieronymus’un bitmemis bir resmi sayilabilir. Gene ayni
yillarda Floransa’daki bir manastirin Kilisesi icin hazirladig
dini bir kompozisyonu, Milano Diikii Ludovico'nun daveti
lizerine yarida birakmak zorunda kaldi.

1494 yilinda Milano Diki Giovan Galeazzo dlmis,
verini Ludovico Sforza almist. Leonardo da Vinci'nin
sohreti Sforza'nin kulagina kadar gitmisti. Simdi kendisini
Saray hizmetine cagmryordu.

Diike yazdigi cevap, Leonardo’nun ne c¢ok tarafl bir
insan oldugunu gosteren en belli bash vesikadir. On
maddeyi ihtiva eden bu yazinin dokuz maddesinde, fizikci
olarak teknik alanlarda basarabilecegi isleri saydiktan
sonra, ancak onuncu maddede, ressam, heykeltiras ve mi
mar olarak da faydah olabilecegini yaziyordu. Bu yazida
musikiden hi¢ bahis yoktu.

Oysaki, Leonardo, Milano Sarayina bahis konusu
olmiyan bir isle, calgic1 olarak girdi. Evet, calgici olarak...
Ud’u andiran, kendi yapisi bir cala ile Saraya geldigi gtin,
biiyiik téren yapildi. Once eski Yunan ilahlarini andiran
glizelligi hazir bulunanlari hayran birakti. Bastan basa
gimitsten yapilmis sazi ile calmaga basladigi zaman da
hepsini biiytiledi. Bu sazdan cikan sesler, o gline kadar
alisimis olan musikiden ¢ok daha baska, ¢ok daha



glizeldi. Leonardo boylece musiki alaninda da bir yenilik
yapiyordu. Hele zamanin en Unli saz sairlerini gdlgede
birakacak kadar olgun bir tarzda okudugu siirleri bu nefis
melodilerle siisleyince, bir anda, basta Diik Sforza olmak
lizere, biitiin Milano Saraymin kalbini fethetti. Burada
artik her konuda, diledigi gibi calisabilecekti.

Yeni hamisinin istegi {izerine yaphd ik eser, Isa'nin
dogusunu temsil eden bir kilise resmi oldu. Ludovico bu
resmi derhal Imparatora yollad1.

Bu yillardan kalma diger resimler arasinda Madonna,
Kayalar Bakiresi, Son Taam, Cccilla Gallcrani ile Bir
Calgic1 portresi vardir. Milano’ daki Santa Maria della
Gracia Kilisesi i¢in hazirlamakla goérevlendirildigi Son
Taam tablosundaki biitlin Aziz baglanim teker teker
bitirdikten sonra, sira Isa'va gelince, elleri titredi, Mesih’e
layik olan nurani ifadeyi veremiyecegi kaygist ile, resmi
bitiremiyerek yarida biakt. Endisesini sezen anlayish
Diik, fazla tstelemedi, resmi oldugu gibi birakmasin
soyliyerek baska bir is verdi. Leonardo boéylece Ludovico
le oglu Maximilian'm birlikte portrelerini yapti. Ama,
Leonardo, Milano'va aslinda 1. Sforza Diuki
Francesco’nun bir heykelini yapmak icin ¢agmilmisti. Bu,
Ludovico'nun babasim at {stliinde gosteren 4 adam
boyunda muazzam bir heykel olacakt.

Bu ath heykelin hakiki hikayesi bugtine kadar kesin olarak
aydinlanamamistir.  Bilinen tek sey, Leonardo’nun
izerinde uzun middet calistigi halde bitiremedigidir.
Acaba, hep vyeni, islenmemis konular arayan, bir
harikadan &btirtine gegmeyi adet edinmis olan sanatciy
boyle renksiz, zoraki bir calisma ilgilendirmemis miydi?
Bazi iddialara gore, heykelin bitirlememesi- ne sebep,
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dokiimii icin lazm olan tun¢ madeninin bulunamamis
olmasidir. Hakikaten de o siralarda harbe hazirlanan
Milano, var gticii ile tophanelere tung vyetistirmek
zorundaydi.

Nitekim, ¢ok gecmeden, Ludvico'yu tahtindan
indirmek gayesiyle Fransa Kirali Louis kumandasindaki
bir ordunun vaklasmakta oldugu haberi yayildi Dev
heykelin camurdan yapilmis kalib: da bu esnada bitmek
lizere idi. Fransizlar Milano’ya girer girmez ilk is olarak bu
heykeli paramparca ettiler. Leonardo, sakl- yabildigi
kiiciciik, balmumu bir modeli, sonradan Atlarn
Anatomisi isimli eserine 6rmek olarak isledi. Heykelin
hikayesi de boylece bitti.

Leonardo'nun  anatomi alaninda arastirmalar
Marcantonio della Torre ile tanismasiyle baslar. Bu,
zamanin en {nli anatomi hocas: idi. Birlikte dnsan
Anatomisi» ni hazirladilar. Leonardo da Vinci'nin bu kitap
icin kirmizi tebesirle ¢izdigi eskizler, tip tarihinin ik ve en
glizel anatomi resimleridir. Kadin, erkek insan iskeletini,
sinir dokularini ve adaleleri en miikemmel sekilde
gosteren bu karalamalarin altina
Leonardo, sagdan sola olmak {izere acayip vazilar
yazmustir. Sol eliyle kaleme aldigi bu yazilari okumak icin
bir ayna kullanmak icab eder. Dahi ressamin sol eline de
tam manasiyle hakim oldugu bir hakikattir. Sag eli
yoruldugu zaman fircayi sol eline alarak aym
mitkemmellikte calisirdi.

Marcantonio della Torre otuz vasinda Oliince,
Leonardo, tanmmis matematikci Luca Paci- oli ile tamsts;
birlikte «dlahi Tenaslip» isimli eseri hazrladilar.
Leonardo’nun bu kitap icin cizdigi ideal insan viicutlan,



onun geometri ve «ltin boliim» konusundaki derin
bilgisinin en belirli 6rnekleridir.

Fransiz isgali altinda bulunan Milano’da Leonardo,

Giacomo Salai adinda on yasinda bir ¢cocukla tanisti. Bu,
altin sars, liile liile sach, ¢ok sirin bir cocuktu. Ama, son
derece kotii huyluydu. Buna ragmen yanmna cirak olarak
aldi ve kisa zamanda bu hasan ¢ocugu 6ylesine benimsedi
ki, yirmi yil yanindan ayrmadi. Bu zaman icinde sadik
dostuna sanatin bitiin inceliklerini  6gretti.  Salai,
sonradan {inlti bir ressam oldu. Leonardo’nun ¢amurdan
cekip cikardigi bir yankesici boylece, cemiyette itibar
goren bir insan oluyordu. Bu da, biiyiik ressamm beseri
taraf icin glizel bir rnektir.
Milano’da gecirdigi seneler boyunca Leonardo da Vinci,
mimarlikla da ugrast. Ama, projelerinden hicbiri tatbik
edilemedi. Bunlar ara sinda, Milano Kadedrall'nin dértlii
kubbesi icin bir maket, zamanm taninmis bir siyaset
adamina bir saray projesi, Pavia Katedralinin yeni bastan
insast icin bir bilirkisi raporu da vardir. Ayrca, optik ve
mekanik hakkinda 6gretici kitaplar yazdi; askeri tesislerin,
bilhassa kalelerin insast i¢in fikirler verdi ve tabii, resim ve
heykel sanati hakkinda da risaleler kaleme aldi.

1499 da crrag Salai ile birlikte Milano'yu terketti.
Oliimiine kadar siirecek olan seyahat yillari iste bu tarihte
baslar.

Once, Kontes Isabella d'Este’nin portresini yapmak
icin Mantua'va ugradi, oradan Venedik’e gecerek, sehrin
muhtemel bir Tirk hiicumuna karst savunma planlarini
hazirladi. Nihayet bir yil sonra, 24 nisan 1500 de
cocuklugunun sehri Floransa’'ya dondu.
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O siralarda ressam Filippino, rahipler icin Meryem’i Isa
ile birlikte gosteren biiytik bir kompozisyon hazirlamakla
mesguldii. Leonardo aym konuya ilgi gosterince,
Filippino derhal geri cekilerek meydam kendisine birakt.
Rahipler, Leonardo’yu sahane bir eve yerlestirdiler. Kus
stitinden baska her diledigini verdiler. Gece giindiiz calist:
ve St. Anne, Meryem ve Isa isimli saheser bdylece
dogmus oldu. D&hi ressam, dini resimlere ilk defa begeri
bir unsur katiyordu. Meryem’in yiiziindeki analara has
miusfik ve saf ifade, yedisinden yetmisine kadar biitiin
Floran- salilar1 hayran bwrakti. Sanat¢cinin en glizel eser
lerinden olan Genevra Bencinin portresi de bu devrin
mahsultdiir.

Leonardo, artik kalibna sigamwyor, durmadan yeni
konular arwyor, bagka iklimlerin hasretini ¢ekiyordu.

Ayni yil Cesare Borgia’dan, emrinde calismasi icin bir
teklif aldi. Derhal kabul etti. Teknik uzman olarak tinlii
Imparatorun hizmetinde bulundugu on ay zarfinda
Romanya, Umbria ve Toskana eyaletlerinde dolasarak
sehir planlar ve haritalar ¢izdi. Bu miiddet icinde yaptigi
calsmalarla kartografi ilminin temelini atti. Gene bu
siralarda, Floransa sehri icin bir plan hazirlad.

Bu pléna gore, Arno nehrinin istikametini degistirmek
suretivle, Floransa'nin 6teden Deri harb halinde
bulundugu Pisa’'mn ana ikmal yolunu kesecekti. Sultan II.
Bayezid'in istegi lizerine hazirladigi «Bogazici kopriisii»
projesi de bu devre raslar. Ama bu tasavvurlann hicbiri de
tatbik edilemedi.

Leonardo, 1502 yiinda yeniden Floransa'va geldigi
zaman sanat diinyasinin en biiyiik saheserlerinden birini
verecegini kendi dahi bilmiyordu: Mona Lisa...



Floransa’va hentiz ayak basmisti ki, Fran- cesco del
Giocondo adinda bir kisizade kendisini ziyaret ederek
karisi Mona Lisa'nin portresini yapmasim rica etti.
Leonardo bu portre ile tam dort yil ugrasti. Sonunda en
biiyiik eserini verdi, hattd medeniyet tarihinin en biiyiik
saheserlerinden birini.

Mona Lisa veya La Gioconda’'mn yiiziindeki ifade,
ancak Albrecht Diirer’in eserlerine kattigi melankoli ile
kiyaslanabilir. Yunan tanricalarna has Ilahi giizellikle Orta
Cagin mistik havast bu resimde sanki kucak kucagadir.
Diger taraftan insan eli o ana kadar, tabiat1 bu derece
sadik olarak sanata sokamamustir. Saclar, g6z kapaklar,
tenin rengi, yukarwya dogru kwvrilan agiz, hasih her seyi ile
bu resim tabiatin en miikemmel bir kopyasidir. Portrenin
gerisinde gortilen, bir sualt1 dlemindeki acayip kayaliklar
andiran ve resme hakim olan yesil, donuk renklerde, ilk
ustast Verocchio'nun bariz tesirleri goriliir. Leonardo
slap itibariyle tinlii hocasindan ¢ok farkh oldugu halde,
bunca zaman suur altinda kalan etki iste bir glin bu en
biiyik eserinde kendini  gdstermistir.  Leonardo,
portresine hedef tuttugu «esrarengiz tebesstimii» layi- kiyle
tesbit edebilmek icin, gen¢ ve glizel kadinin daima negeli
olmasini arzu etmis, bu maksatla da calisma esnasinda
atelyesine calgicilar, oyuncular davet etmisti.

Esrarengiz, hattd miistehzi tebessiimii ile Mona Lisa,
buglin Louvre Miizesinin en btyik saheseri olarak
milyonlar Paris’e cekiyor.

Leonardo, Mona Lisa ile mesgul bulundugu senelerde
Floransa’da Palazzo della Signoria’nin muazzam salonu
Senato toplantilari icin yeni bastan onarimisti. Floransa
Yiiksek Yargicr'nin nezaretinde Giuliano da San Gallo,
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Cronaca, Michelangelo ve Bacio d’Angolo’dan tesekkiil
eden bir heyet burasim en sahane sekilde restore etmisti.
Yuksek Yargic Piero Soderininin isteGi {izerine
Leonardo’va burasinin stislenmesi isi verildi. Floransa bu
buyiik evladim bu suretle ebedilestirmek istiyordu.

Da Vinci, bu teklifi derhal kabul etti ve toplant
salonunu 1440 vyiinda Floran sallarn Pizalilara karsi
kazandiklann Anghiari Savasi'ni temsil eden muazzam bir
resimle slislemiye baglad1.

Bir sancak ugruna biribirine girmis ath bir muharip

toplulugunu gosteren bu resim, renk, ritm ve sanat
anatomisi bakimindan hakiki bir saheserdir. Bilhassa
atlan, bu derece hareketli ve canli olarak o gline kadar
hicbir sanat¢i resme spkamamistir. Pazi kuvveti ile
olagantistii bir zarafet bu resimde en miikemmel sekilde
birlesmistir.  Leonardo’'nun, panoda daha rahat
calisabilmek icin otomatik bir iskele yaptigi soylenir.
Yanlardan basilinca iskele yiikselir; cekildigi zaman da
alcalirdi. Ote vyandan resmi vyaparken firca ivi
yiriimediginden boyay1 fazla sulandirarak bolca duvara
stirdligii icin resim oldugu gibi akti ve mahvoldu. Bunun
lizerine ayni konuyu yeni bastan islemek zorunda kald:.
Ama bu da cogu eserleri gibi yanda kaldu.
Leonardo, izzeti nefsine son derece duskiin di. Signoria
Sarayindaki mesaisine karsiik kendisine baglanan ayhd:
almak icin bir glin bankaya gittigi zaman, kasa memuru
online tomar edilmis bozuk paralar atti. Déhi sanatc
bunun Uzerine: «Ben sadaka mukabili calsacak
insanlardan degilim» diye gtirledi ve paralarn adama geri
verdi. Derhal bu isten istifa etti.



Floransa’da bulundugu bu senelerde yaptig resimlerin
cogu koybolmustur. Bugiin mevcut olanlar arasinda
sadece Ayakta Duran Lcda resminin eskizi vardir.
Leonardo da Vinci'ye hentiz yetisme c¢agmnda olan
Raphael ddeta tapar, Michelangelo ise, kiskandigi halde,
hayranhgni gizliyemezdi.

Bu devirde buyiik dahiyi, gene baska konular
lizerinde calisir gorliyoruz. Anatomiyi bu defa tesrih
masast lizerinde inceledi. Morga giderek nesterle cesetleri
kesip bicti. Netice olarak da, oliimle birlikte insan
viicudunu kaplayan donuk maviligi kesfetti. Diger taraftan
daha Milano’da iken bagladigi insanmn ucabilmesi
problemini burada tekrar ele aldi. Aylarca kuslarin ucusu
ile ugrast. Hava ve su cereyanlarmi da tetkik etti,
bununla ilgili olarak da hidroloji konusunda degerli bir
kitap yazdi. Arzusu, biitlin tabiat olaylarni umumi bir
kozmoloji eseri icinde toplamakti ama, bunu basaramadi.
1506 da tekrar Milano’ya dondii. Burada sehrin Fransiz
valisi Charles d’Amboise’in hiz metinde 1513 yilina kadar
kaldi. Bu arada valiye muhtesem bir sarayla, Santa Maria
alla Fontana Kilisesi icin projeler hazirladi. Bundan bagka
Milano’'yu Como goliine bagliyacak Adda kanal icin de
teknik bir rapor hazirladi. Fosillerin tesekkiilii hakkinda
degerli ipuclan buldu ve botanikle ugrasti.

Seneler akip gidiyordu. Nihayet, bitmez tiikenmez
calisma azmi ile altmis yasina geldi. Kardinal Giuliano da
Medici 1513 yilinda kendisini Roma’ya davet etti. Papalik
makammna o siralarda X. Leo secilmisti. Yeni Papa,
Medici'nin amcasi idi. Leonardo, 11k bir eyliil glinii Roma’
va hareket etti.
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Yolda giderken bile bos durmadi. Tirli seylerle ugrast.
Mesela, balmumundan bir hamur hazirladi, bunu ici bos
bir balon gibi sisirdi, hayvan sekilleri verdi ve ugurdu.
Kirlarda tuttugu bir kertenkeleye baska bir kertenkelenin
derisini gecirdi ve civaya buladi. Acayip gozler ve
boynuzlar takti. Gece konakladigi handa koyliiler civanin
tesiriyle zip zip ziplayan bu acayip mahltku goriince
seytan gormiis gibi kagistilar. Bir koy salhanesinden bir
keci bagirsag satin aldi. Bunu iyice temizledikten ve
kuruttuktan sonra kendi kesfettigi bir usulle, koskoca
bagirsagi avucunun icine siGacak kadar ufalth. Diger
taraftan bir nalbanttan aldigi koériikle ayni bagirsaklari
dylesine sisirdi ki, tek bir bagwsak patlamadan biitiin
oday1 kapladi. Hazir bulu nanlardan hepsinin gézleri bu
miithis hadise karsisinda faltasi gibi agildi.

Roma’ya vardiktan sonra da tecriibelerine devam etti.
Adeselerle, aynalarla ugrasti. Optik sahada incelemeler
yapt. Diger taraftan boya kimyas: ile de ugrast. Bilhassa
asirlar boyunca dayanabilecek resim boyalari imal etti. Bu
arada kendi resimlerini muhafaza etmek icin sirrmi
kimseye ac¢iklamadigi bir de vernik meydana getirdi.

Bir rivayete gore, kendisini, portresini yapmakla
gorevlendirdigi zaman, Leonardo’nun ise baslamadan
once, resim bittikten sonra muhafazasi igin Ustline
stiriilecek  vernigi hazirlamas1 gerektigini  séylemesi
lizerine, nuikteleriyle nam salmis Papa X. Leo soyle der:

— Bu adamin her isi yarida biraktigina sasmamak
lazm. Ciinki eline daha fircay almadan, resmin bittikten
sonra nasll p atlatlabilecegini dustiniyor. Yani, ise
basindan degil, sonundan baslyor.



Kardinal Giuliano de Medici, Leonardo’'yu Roma’va,
kudretli kardesinin hizmetinde calistirmak gayesiyle
cagrmist. Leonardo, Roma’ya geleli hayli zaman oldugu
halde kimseden ses seda cikmiyor ve vyeni eserler
verebilecegi giinti beyhude yere bekliyordu. Bu arada bos
durmamak icin mimari projelerle ve mekanikle ugrasti.
«Resim Sanatinin Anahtarlar» isimli bir de kitap yazdi.

Bu siralarda Floransa’da bas rakibi Miche- langelo da
bos durmuyor, bir an 6nce Roma'ya giderek Papa’nin
hizmetine girmek tesebbiistinde bulunuyordu.

Bir sabah, hamisi ve dostu Giuliano de Me- dici
yanina gelerek, yansmay1 Michelangelo’ nun kazandigini
liziilerek bildirdi. Papa ona San Lorenzo'nun cephesini
sislemek gorevini vermisti. Boylece Leonardo hayatinin
sonbaharinda biiyik bir yarst kaybediyordu. Hele,
Fransizlara karst gizli bir eglim duydugu Roma
sosyetesinde kulaktan kulaga dolasinca, inat¢i Papa'nin
goziinden busbutiin disti. Ama X. Leo’dan daha inatci
ve hayati boyunca daima basinin dikine gitmis, akintiya
kars1 kiirek cekmis Diri varsa, o da Leonardo da Vinci idi.

Kendisine diisman gozlerle bakan bir cevre icinde
omir tiikketmekten artik usanmisti. 1516 yilinda Giuliano
olince Roma’dan ayridi. Ayni anda Michelangelo,
Roma’ya gitmek tizere Flo- ransa’yi terkediyordu. Dontisti
olmiyan bir yolculuk iste burada baghyordu.

Yeni  edindigi da  Gioconda» portresini
koleksiyonunun en nadide eseri olarak saraymin bas
kosesine asmis olan Fransa Kirah I. Fran- cois, bu eserin
ressamini  cok merak ediyor ve Kkendisiyle mutlaka
tanismak istiyordu. Leonardo, daveti derhal kabul etti.
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Leonardo da Vincinin hatira defterinden 1517
yilinda Fransa’da bulundugunu 6greniyoruz.

Kiral [. Francois kendisine, Touraine bdlgesinde,
Amboise sehrinin varoglarinda, baglarla, yemyesil
cayrrlarla ve goziin alabildigine uzanan ormanlarla kapl
bir vadide bulunan Cloux Satosunu tahsis etti. Burasi
saray erkanmnin av bolgesiydi. Bilhassa tilki aw
mevsiminde pinl pml elbiseler giymis prens ve
prenseslerin sislerle kapli caywhkta at kosturmalarm
seyretmek ihtivar Leonardo icin hakiki bir saadetti.

Cloux Satosuna gelir gelmez kendisine «Pre- mier
peintre, architecte et mecanicien du Roi (Kiraln
Basressami, Mimar1 ve Teknik Uzmani) unvan verildi.

Kiral Francois, Leonardo’dan «St. Anne, Meryem ve
Isa» konusunu tekrar ele almasiu istedi. Ama onu
bambagka bir mevzu ilgilendiriyordu. Cloux $atosundaki
calisma odasinda dis dlemden elini etegini cekerek gece
giindiiz {izerinde ugrastii resim Kiyamet Guinii'ni
canlandiran dehset verici bir tablo idi. Dahi ressamin
insanh@a biraktigi bu en son eser tabiat sirlarini ¢cézmege
hasredilmis wyillarin tecriibesi ile en olgun bir sanat
anlayismin birlesimi idi. Bunda diinyanin yapici ve yikici
unsurlan en mikemmel sekilde dile getirilmisti.

Bir glin Leonardo tizerinde biyik bir zevkle calistigi
tabloyu bitirmek tizere iken, firca elinden diistii. Sag eline
felc inmisti. Artik resim ya- pamwyacakt. Kaskati kesilmis
sag eli onun ¢a lisma azmini gene de kirmwyor, heniiz
saglam olan sol eliyle kitap sahifelerini karistirarak ilmi
incelemelerini bir araya toplamwya cahsyordu. Ote
vandan Romorantin'de Ana Kiralice icin yapilmasi
dustintilen biyiik saray ve park tesislerinin projesini gene



sol eliyle cizdi. Omrii, bu sarayin bittigini goérmege
yetmedi. Francois, sonradan Chambord’da yaptirdig
muhtesem saraymn insasinda bu projelerden ¢ok
faydaland.

Leonardo, nihayet tamamen vataga diistii. Oliimiin,
kapinin esigine kadar geldigini artik iyiden iyiye biliyordu.
Gene de bos durmadi. Bu defa teselliyi Incil’de buldu.
Mukaddes Kitabin derinliklerinde yatan sirlari cézmege
calisti. Ki- ral kendisini muntazaman yoklar, hatim
sorardu.

Bir sabah, Kiral Francois gene geldi. Leonardo bitkin
haline ragmen Hiikiimdarin 6niinde sereserpe yatmanin
nezaketsizlik olacagini distinerek son bir gayretle
dogrulmaga calisti. Frangois basim tuttu ve kirlagmis
saclanm muhabbetle oksadi. Leonardo donuk gozlerle
Kirala bakarak soyle mrildand: «Hasmetli Kiralimin
kollarinda can vermek benim icin en biiyiik sereftir.»

1519 yilinin haziran aymnda Amboise’daki St.
Florentin Kilisesine gémiildii. Bu kilise sonradan Fransiz
ihtilali esnasnda tamamen tah- rib edildi.

Leonardo, resimde Kklasik tslibu zirveye ulastiran ilk
sanatcidir. Geriye resim alaninda mahdut sayida eser
birakmis olmakla beraber, bugiin dinya miizelerini
slisleyen bu resimlerden her biri ayr1 birer saheser ve bagh
basina bir deha 6rnegidir. Leonardo, 6te yandan, tabiat
alimi ve filozof olarak Orta Cagi, Yeni Zamana baglyan
saglam bir kdprii oldu. Ilim diinyasmna tecriibi yollardan
girmeg@e ugrasan dahi, en caprasik nazariyeleri dehset
verici cizgilerle elle tutulur, goézle gortliir hale soktu.
Hasii Leonardo da Vinci, degil yalniz On Besinci
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Yiizyihin, nice yiizyilarn kolay kolay yetistiremiyecedgi Ilahi
bir kudrettir. ‘ .
Leonardo da Vinci KENDI PORTRESI >
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Leonardo da Vinci

ST. ANNE, MERYEM VE ISA
ST. ANNE (Tablodan parca)
MADONNA, KAYALAR BAKIRESI
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Raphael
MERYEM MITOLOJIDEKI UUC GUZEL KIZKARDES



Raphael
PAPA X. LEON'UN PORTRESI
RAPHAEL

(RAFFAELLO  SANZIO) 1483 -1520 ¢
EONARDO’nun hep biiyiik problemleri ¢6zmek,
harikalar pesinde kosmakla gecen hareketli hayatmin
tamamen aksine olarak, Raphael'in sahsinda Smriint
sadece «ideal guizelligi» bulmak ugruna vakfetmis bir insan
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gorliyoruz. Hayati hep sakin, hep mesut gecmis,
olimiine kadar zaferden zafere kosmustur. Alcak gontilli,
ivi kalbli bir insan olan Raphael, yedisinden yetmisine
kadar herkes tarafindan sevilir, gittigGi her yerde biiyiik
hiirmet goriirdii. Guizelligi ve zarafetinden dolayi bilhassa
kadin muhitlerinde kendisine adeta bir ilah gibi tapi- lrdi.
Raphael, 1483 wvilinda Paskalya yortusundan &nceki
kutsal cuma gliniiniin aksami saat dokuzda Urbino
sehrinde dogdu. Babasi Giovanni de’Santi, vasatin ¢ok
altinda bir ressam, o nispette de basarisiz bir sairdi. Ama
zeki, olgun ve kiilttirlii bir insandi. Ana ve baba bu biricik
evlatlarimn tizerine titrerlerdi. Baba Giovanni, o zamanki
adetin hilafina, sevgili oglunun bakimini bir dadiya veya
sitnineye ~ birakmamis, bu isle 6z  anasi
gorevlendirmistir.

Kictik Raffaello emeklemege baglayinca terbiyesiyle
gene bizzat babasi mesgul olmus, sofrada biyiiklerle
otururken, agzina kiicik lokmalar almasini, agzim
acmadan ve sapirdatmadan bu lokmalan yutmasini
Ogretmisti. Hasili, Giovanni de’Santi, oglunu kot huylar
kapabilecegi yabanciara teslim etmeden, aile ocaginda
diledigi sekilde terbiye etmeyi, onu herkese 6rnek olacak
miikemmellikte bir insan gibi yetistirmeyi kendisine hedef
edinmisti.

Oglu serpilmege baslayinca ona umumi kiltiir dersleri
vermege ve resim sanatinin inceliklerini &gretmege
basladi. Kictictik bir tasra sehri olan Urbino, her seye
ragmen zamanin bir sanat ve Kkiiltlir merkezi halinde idi.
Raphael'in dogumundan bir yil 6nce 6lmis olan Diik
Federico da Montefeltro, burada tinlii mimar Laurana’ya
muhtesem bir diikalk saray1 yaptrmsti. Usltp itibariyle



hakiki bir saheser olan bu sarayn baghca ozelligi,
zamanin en zengin Kkiitiphanelerinden birine sahip
bulunmasiydi. Ote yandan saray, bastan basa zarif
heykellerle ve Melozzo da Forli ve Signorelli gibi
sanatcilarin resimleriyle doluydu. Diikiin yakin bir dostu
olan Piero del- la Francesca, baglibasina birer ¢izgi, 1s1k ve
renk alemi olan ustaca panolan ile saraya yepyeni bir
hava katmusti. Italya’nin doért bir ucundan gelen sanatcilar
burada Diik’tin misafiri oluyorlardi.

Montcfoltre'nin ~ dlimiinden sonra da  burasi
degerinden kaybetmedi.

Giovanni, oglunu sik sik bu saraya getirir, resim ve
heykeller hakkinda izahat verirdi. Bu gordiigi gtizel
seylerden edindigi intibalarla da babasinin atelyesinde
ciraklik etmege devam ediyordu. Gelgelelim, bu iyi niyetli
babanin resim sanati konusunda bilgisi ancak muayyen
bir dereceye kadar varyordu. Nitekim o siralarda hentiz
cocuk denecek vasta bulunan ogluna fazla bir sey
Ogretemiyecegini kisa zamanda anladi. Bu olagantsti
kabiliyeti daha usta bir hocaya teslim etmek gerekiyordu.

Giovanni, hi¢ vakit kaybetmeden Perugia sehrine
gitti. Orada zamanin en biyiik hocalarindan Perugino
diye taninan Pietro Vanucci yaswyordu. Perugia'ya varr
varmaz, Unli Maestro’ yu aradi, ama Pietro sehirde
yoktu. Baba Giovanni, ne pahasina olursa olsun bir
netice almadan burasini terketmemek kararndaydi.
Konakladigi handa. San Francesco Kilisesinin duvar
resimleri icin bir ressamin arandigim 6grendi. Derhal adi
gecen yere basvurdu ve kabul edildi. Bu resimleri
yaparken Perugino’nun seyahatten dondiigiinti 6grendi.
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Derhal fircalan bir kenara atti. Kendisine en giizel cinsten
elbiseler satin aldi ve kalbi carparak Maestro Pietro’nun
evine gitti. Tasrali lara has c¢ekingenlik ve asagilik
duygusu ile kapmn caldi. Kendisini biiyiik nezaketle
karsilayan Perugino karsisinda dili biisbiitiin tutuldu, ama
bir sirasini bulunca nezaketle oglundan bahsetti. Maestro
Pietro, aym nezaketle cevap vererek, Raphael’i kabul
ettigini, coeugu derhal kendisine géndermesini soyledi.
Baba Giovanni saadet icinde Urbino’ya dondii.

Raphael'in evinden ayrilmasi kolay olmadi. Hele
annesinin doktligli gozyaslary, ana istirabmin en buytik
omegi idi. Ama bu ik ayrihigin biiyile bir zaferin
baslangici oldugunu ailesi de seziyordu.

Boylece Raphael, Perugia'ya gitti. Pietro Perugino,
cocugun resimlerini goriince hayretler icinde kaldi, hele
nezaketine hayran oldu. Bu inlii ustanin en gézde ciragt
olmak artik Raphael icin isten bile degildi. Kisa zamanda
kendisini dylesine sevdirdi ki, Pietro, cocugu 6z evladi gibi
bagrina basti. Raphael 1494 wyilinda babasinin 6lim
haberini aldi. Bu biiyiik acwya ragmen durmadan
dinlenmeden calismaga devam etti.

Perugino ile birlikte calish@ bu yillar boyunca Raphael,
resimlerinde ustasim en ince teferruatna kadar aynen
kopye ediyordu. Oyle ki, cogu zaman yapilan resmin
Pietro’'va mi, yoksa Raphael’e mi ait oldugunu kestirmek
mimkiin  olamwyordu. Perugia’da, San Francesco
Kilisesindeki Meryem’in Goge Kabulii resmi bunun bir
oregidir. Kompozisyonu gorenler bunun bir Perugino
oldugunda srar ettiler. Oysaki, Ra- phael'in tek basmna
vaptidi resimde, hocasinin tek fircalk payi bile yoktur.
San Francesco Kilisesinin duvarlarini, 6z babasinin yaptigi



resimleri bozduktan sonra siislemesi Raphael’e biiyiik
stirap veriyordu. Bu, talihin bir cilvesi idi. Bu seneler
zarfinda Citta di Castello’da yapti@ resimlerin de, sayet
imzast bulunmasaydi, Ra- phael'in elinden c¢ikmis
olduklarina kimse inan- mwyacakti. Raphael, hocasmin
islibunu artik iyiden iyiye benimsemisti. Fazla teferruata
kac- mwyan muvazeneli kompozisyonlar kuruyor, tabiati
en asil yonden yakalamasini biliyor, dini konulari, biraz
basmakalip olmakla beraber, yine de siir ve beseri
unsurlarla dolu olarak aksettirmesini biliyordu.

Gilinler gectikce, Raphael, taparcasina sevdigi

hocasinin sanat anlayisi disinda da baska bir alemin
bulundugunu, bilhassa Floransa’da, Leo- nardo ve
Michelangelo gibi devlerin yasadigini daha iyi anlamaga
basladi. Bu dahilerle tanismak, hic degilse eserlerini
uzaktan seyredebilmek arzusu iie icin icin yaniyordu.
Kararin vermisti. Fransa’ya gidecekti.
Tam hareket edecegi sirada, kendi halinde bir ressam
olan yakin dostu Pinturicchio, kendisini Siena’ya gotiirdii.
Orada, birlikte II. Pius Kiitliphanesinin duvarlarim
panolarla siislemege bagladilar. Ama Raphael artik
calisamaz olmus tu. Hele Leonardo'nun o siralarda
Palazzo del- la Signoria'nin toplanti salonunu, Anghiari
Savasini canlandiran muazzam bir pano ile stislemege
bagladigim  6grenince, sahsi menfaatlerinden feragat
ederek 1504 senesinde Floransa'yva geldi. Yirmi bir
yasindayd.

O zamanin en biiyiik sanat merkezi olan Flo-
ransa’da gecirdigi dort wil icinde Raphael, bir yandan
Leonardo ile Michelangelo'nun calhsmalarim takib
ederken, o6biir vandan antik sanatla, bilhassa
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Masaecio’'nun eserleri ile ilgilendi. Olgunlasiyor ve sahsi
bir Uslip kazaniyordu. Bu arada hocasi Pietro
Perugino’'nun eksik taraflarini daha iyi duymaga bagladu.

Bundan sonraki yaratmalarinin baslica konusunu

teskil edecek olan Madonna resimlerinden ikini bu
seneler zarfinda yapti. Bu resimle sanatina yepyeni bir
15Kk, golge, renk ve cizgi anlayisi sokuyordu. Gene bu
seneler icinde Fra Bartolommeo di San Marco ile ¢ok
samimi bir dostluk kurdu. Ressamlik eden bu din
adammnin renk anlayisindan cok istifade etti. Ama buna
mukabil, perspektif yontinden fazla bilgisi olmi- yan
rahibe, bu teknigin inceliklerini 6gretmekten de geri
kalmadi.
Portreci olarak gene bu willar icinde hakiki Usltibunu
buldu. Bu resimler ifade bakimindan birer saheserdi.
Portrelerde ana konuyu daha iyi belirtmek icin resmin
geri planini koyu renklerin hakim oldugu abstrait sekiller
icinde halletmekle yetiniyordu. Michelangelo ve Leo-
nardo’'nun aksine, bu resimlerde sanatcinin i¢c aleminin
ifadesi daha énemli bir yer tutuyordu. Aslinda Raphael,
hayati boyunca resimlerine sadece i¢ alemini aksettirdi,
vani hep kalbinin sesini dinledi. Eserlerine hakim olan
sadelik bundan ileri gelir. Hasih, afaki degil, tamamen
enfiisi bir insandur.

Raphael. 1508 yilinda amcasina yazdigi bir mektupta,
Floransa’daki calismalarindan ve Ro- ma’dan aldigi bir
tekliften bahseder.

O siralarda papalik tahtina yeni oturan II. Julius,
nefret ettigi selefi VI. Alexander’in, yataginin basucunda
bulunan portresini sabahtan aksama kadar seyretmekten
usandid icin Borgia Koskiint terketmege karar vermis ve



Vatikan’ da kendisine baska bir koski stislemeleri igin
Sodoma, Bramantio, Lotto ve Peruzzi gibi tanmmis
ressamlart Roma'yva davet etmisti. Papalik hizmetinde
bulunan Raphael'in hemserisi Mimar Bramante de
Urbino, derhal II. Julius’'un huzuruna ¢ikarak Raphael’in
de caginlmasini rica etti. Raphael’i Raphael yapan iste bu
davet olacakt.

Urbinolu harika ¢ocugun Roma’ya 1509 yilinda gittigini,
ayni sene nesredilmis bir Papalik tebliginden 6greniyoruz.
Papa II. Julius’'un vazifelendirdigi sanatcilar, o sirada
islerinin miithim bir kismmm bitirmislerdi bile. Vatikan’da
vapilan bu resimler arasinda Raphael’in en cok dikkatini
ceken Piero delia Francesconun tarihi bir konusu ile ona
bitisik salonda Luca da Cor- tona, yani Signorellinin
bitirmekte oldugu bir kompozisyondu.

Roma, Vatikan; bu bambaska, yepyeni cevre, genc
sanatciy biiytilemisti. Hakiki kudretini gosterebilecegi tek
yerin burasi olduguna biitiin kalbiyle inaniyordu. Raphael,
o siralarda heniiz yirmi alt1 yasinda olmakla beraber, ¢ok
kuvvetli temellere dayanan bir sanat tecriibesi vardi. Su
halde gayeye ulasabilmek icin ortada hicbir engel yoktu.

Papa Julius, gen¢ sanatcyn cok iyi  karsiladi
Kendisine, sanat hayatinda bir déniim noktas: tegkil
edecek olan bir konuyu ele almasini soyledi: Atina
Mektebi.

Raphael, sevin¢ icinde Vatikan’'in muayede saZonuna
kapandi ve bu resmi yapmaga koyuldu. Kitabimizda,
Aristo ve Eflatun’u tesbit eden bir detayim sundugumuz
Atina Mektebi’inde ana konu, felsefe ve astrolojiyi ilahiyat
ilmi ile bagdastirmakti. Ronesans sanatinin en miikemmel
orneklerinden olan bu resimde Raphael, hocasi
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Perugino’'nun tesirinden kurtulmakta, gtz alabildigine
uzayan ufuklar, bliytik satihlar yerine yepyeni bir mimari
kurmaktadir. Burada artik, resmin siklet merkezi belirli bir
noktada top- lanmayip, her kosesi ayni degerdedir.
Muazzam tablo icinde figtirlerin yerlestiriimesi cok usta-
cadir. Diger taraftan Raphael, bu figtirlerin ha reketlerini
miinferit olarak dikkate almamis, resmin biitliiniine bu
hareketi vermek istemistir.

Raphael, bu siralarda yakin dostu Baltassare
Castiglione’nin  biiyiik tesiri altinda kaldi. Rénesans
sanatina istikamet veren bu vyaratmalarda bu kiltirli
adamin pay1 coktur. Sanati gizleme sanatinm inceliklerini,
vani ifade unsurlarmin dis &lemden ziyade i¢ &lemden
alinmasini ve hareketlerdeki tabii ahengi hep bu adamdan
ogrendi.

Yine aym salonda, Atina Mektebi panosunun
karsisina dinin zaferini temsil eden Mukaddes Kitabin
Miinakasas! freskini yapti ve salonun stislenmesini Hakiki
Adalct’i temsil eden ticlincti bir freskle bitirdi.

Papa, bu dev panolarn miikemmelligi karsisinda
dylesine biiytilendi ki, eski veya yeni, geri kalan biitiin
resimlerin derhal bozularak Raphael tarafindan yeniden
yapilfciasim emretti. Dahi sanatci ilk biiyiik zaferini iste
boylece elde etmis oluyordu. Ama sohretin zirvesine
varmis olmakla beraber hentiz hakiki Usltibunu elde etmis
degildi.

Bir glin hamisi ve hemserisi Bramante gelerek, kendisine
bir sey gosterecegini, ama bunu biiyik bir sr olarak
saklamas1  gerektigini  soyledi.  Birlikte  kimseye
sezdirmeden, gizlice Vatikan'in Sistin Kilisesine gittiler.
Bramante koynundan cikardigi koskoca anahtarla kapiy



act. Iceri girdiler. Kiliseyi stislemekte olan Mi- chelangelo,
o siralarda Floransa’da bulunuyordu. Raphael iceri girer
girmez oldugu yerde dona kaldi. Bu hasmet, bu Ilahi
glizellk karsisinda bir anda kiclldigint, adeta yok
oldugunu hissetti. Kiliseyi boylu boyunca kapliyan
iskeleden tavana tirmandi Hentiz bitmemis olan 13
metre eninde ve 40 metre boyundaki bu dehset verici
resmi tetkike koyuldu. Her kosesi bash basina bir saheser
olan bu pano ona, simdiye kadar biitlin bildiklerini bir
anda unutturdu. Bilhassa peygamber baslarina uzun uzun
bakti. Raphael bu baslardan birini sonradan San Agostino
Kilisesi icin yapt@@ bir resimde aynen kopye etti.
Michelangelo, bunu farkettigi zaman, Braman- te’nin
kendisine oynadigi oyuna cok kizdi ve bundan bdyle
seyahate ciktigi zaman Sistin Kilisesinin anahtarini birlikte
gotiird.

Michelangelo’'nun tesiri altinda Raphael’in sanatinda

biyik bir degisiklik oldugunu goriiyoruz. Artik, Atina
Mektebi’'ndeki tebesir gibi ucuk renklerin yerini sicak,
parlak renkler almisti. Raphael ile Michelangelo arasinda
boyle- ce bir yarisma bagladu.
Agostino Chigi adinda Sienali cok zengin bir tacir,
Raphael’e, ikametgahi Farnesia Saraymin salonuna
Yunus balklan tarafindan suda bogulan Galatca
mevzuunda bir fresk yaptwmist. Bu c¢alismadan ¢ok
memnun Kkalan tacir, bu defa Santa Maria del Pace
Kilisesini stis lemesini Raphael’den istedi. Bu resimdeki
peygamber baslarinda da Michelangelo’nun bariz tesirleri
goriiliir. Ama sanatkdrin en glizel eserlerinden sayilan bu
resimlerin islenisi gene de tamamen Raphael'in sahsi
islabunu tagir.
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Raphael, Vatikan’da dini bir konu {izerinde ¢ahsirken
oradan gecen iki kardinalin eseri siddetle tenkid ettiklerini
duyar. Iclerinden biri Isa Peygamberin sakirdi Paul’ii
isaretle:

— Yizi fazla kizarmis... diye minldanir.

Isine siiktinetle devam eden Raphael, déniip bakmaga
bile llizum gérmeden su cevabi verir:

— Kilisenin kimlerin elinde kaldigii gérdiigi icin
kizarmis olmal herhalde...

Ressamin bu siralarda yaptd portrelerde de ayn
slip degisikligi goriliir. Bolsena dyinindeki portreler ve
Papa II. Julius’un portresi bunlar arasindadir.

Bundan sonra sanatcinin gene i¢ alemine déndugi
gortliir. Kitapta sunulan Kardinal Portresi bunun bir
ornegidir. Bu resme dramatik olmaktan ziyade lirik bir
hava hakimdir. Ote yandan sanatcinin, sahsi ve sekilci bir
glizelligin yanisira ictimai bir glizellik aradig da goriiliir.
Kadinalin yiiz hatlarinda zarif bir asalet vardir. Raphael,
nabza gore serbet vermesini bilen insandi. Nitekim aziz
dostu Baltassarc Cas- tiglionc’nin portresine de tam
manasiyle bilgi ve suur dolu bir hava verebildi.

Raphael'in sohreti kisa zamanda [talya hu dutlarm asti.
Fransa ve Flandre’a kadar uzandi. Alman Rénesansinin
en biiyiik ustast Albrecht Direr, hayranhgmnn bir ifadesi
olarak kendisine ince bez tizerine yapilmis seffaf bir
portresi ile graviirler gonderdi. Raphael, bu ustaca
vapilmis graviirleri cok begendi ve bu sanata merak sardi.
Marcantonio Raimondi’'ye, resimlerinden bazilarini bakira
kazit. Ressam bu graviirlerin hepsini, ¢liimiine kadar
clginca sevdigi kadina hediye etti. Donna Velata isimli



portresi ile ebedilestirdigi bu kadin, Romali bir halk
cocugu idi.

Bu willar hep calismakla gecti. Vatikan’da, Roma ve
Floransa'da sayisiz saraylar stisledi. Biitiin isleri arasinda
biribirinden glizel kadinlarla ahbaplik etmekten de geri
kalmadi.

Agostino Chigi'nin konagini stisledigi sirada sik sk
isini yanda birakarak kaybolmasi, mal sahibinin dikkatini
cekmis, sebebini sordugu zaman, Raphael, sevdigi kadina
gittigini itiraf etmisti. Bunun {izerine zengin tacir, bu
kadini evine davet etmek zorunda kaldi. Resim bdoylece
kisa zamanda bitti.

II. Julius'un o6limii ile Papa olan X. Leo 1514
yilinda Raphael’'i Bramante’'nin yerine St. Pietro Kilisesi
mimarlar grupuna dahil etti. Pa- pa’'nin en buiyiik arzusu
St. Pietro’nun, yeryiiziinin en muazzam mabedi haline
gelmesi idi. Diinyanin bu en btiyiik kilisesi icin ayrilan
para bir milyar Duka altim idi.

Raphael, yeni isinin yani sra durmadan resim
yapiyordu. Her biri birer saheser olan Ma- donnalarn hep
bu olgun devrin meyvalandir.

Papa X. Leo, Raphael’i ayni zamanda Roma sehrinin
onarlmasina ve yeniden insa edilmesi ile vazifelendirilen
komisyonun baskanligna getirdi.

Bu seneler zarfinda Leonardo da Vinci, Ro- ma’nin
bir kdsesinde kendisine verilecek isi bos yere bekliyordu.
Bu dahi icin burada biitin umut yollar1 kapanirken,
Raphael zaferden zafere kosuyordu.

Leonardo’va karsi duydugu hayranhk hald devam
ediyordu. Ashnda, Perugino’dan sonra sanatina hakiki
istikameti veren adam Leonardo olmustu. Konular: ele
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absindaki fitri rahatlk ve eserlerindeki yumusakhk
yoniinden belki Leo- nardo’yu gecmistir ama Vinci gene
de fikir itibariyle emsalsiz kalmistr.

Portrelerini cizdirmekten btiyiik zevk alan X. Leo, tabii ki,
Raphael’e de model durmustur. Bu tinlii Papanin sanat
tarihine giren en glizel resmi budur. Raphael, bu portreyi
Papa’y1 yeniden Giuliano de Medici ve Ludovico de Rossi
ile birlikte gosteren {icli bir grup olarak yapmistir. Bu
resimde artik II. Julius’daki dramatik ifade de, Kardinal
Portresindeki glizellik de, Castiglione’deki miitefekkir ve
zarif ména da kalmamistir. Bunlarin yerini dogrudan
dogruya mantik unsurlan almistir. Papa’nin biiyiik 6nem
iffade eden sosyal durumu en mikemmel sekide
belirtilmis; masaya acgilmis bir tarih kitab: ile derin bilgisi,
narin elleriyle de herkese kabul ettirmek istedigi sefkati en
miikemmel sekilde dile getirmistir.

Raphael’den sonra, bugiin icin ismi bilin- miyen,
vasat bir ressama yaptirdigi resimle ilgili olarak X. Leo
hakkinda soyle bir hikdye vardr:

Portre bittikten sonra mechul ressam, Pa- pa’'va
tablonun altina imzasmni atmasini rica eder. Ruhani Reis
bu arzuyu yerine getirir, hattd imzasinin hizasina Incil’den
bir ayet vazar ve odayi terkeder. Ressam, Papa
tarafindan gordiigii bu iltifattan son derece memnun
olarak hemen oracikta duran Incilin sayfalarin telas icinde
cevirerek kiymetli yazinin sirin1 ¢ézmege ugrasir. Papa,
resmin altina sunlart yazmistir:

«Jean 6. Bolim 20. Leo X.»

Ressam, Incil’de nihayet aradigin bulur. Sonug sudur:

«Sakin korkmayin. Bu benim. Leo X.»



Raphael gibi bir dahiden sonra Papa X. Leo'nun

kolay kolay ressam begenmiyecegi tabii idi.
Roénesansm biiyiik ustasi sanat hayatinin zirvesinde iken
vakin dostu Kardinal Bibbiena’dan bir teklif aldi. Kardinal,
her ne pahasmna olursa olsun kendisini giizel yegeni ile
evlendirmek istiyordu. Raphael pek orali degildi. Teklifi
reddetmemekle beraber hep tehir ediyordu. Nihayet fazla
israr karsisinda boyun egmek zorunda kaldi. Ama bu defa
da tiirlii bahane bulup nikah tarihini uzatiyordu Oysaki
Raphael'in boyle bir baglantiya girmemesinin sebebi
baska idi. Papa X. Leo biiyiik hizmetlerinden, olaganistii
basarisindan dolayi ona kwrmizi kadifeden Kardinal
baghgini giydirmek istiyordu. Bu, hi¢ sliphe yok ki
sereflerin en biiytigli demekti.

Raphael, bu arada Roma kadin cevrelerinin en
aranilan ve sevilen bir simasi olarak bir davetten &biirtine
yetismek zorunda kalyordu. Sevgilileri arasinda her siuf
ve cesitten kadin vardu.

Bir sabah heniliz Roma sokaklarina giines dogmadan
bdyle bir gizli bulusmadan dénerken kendisini korkung bir
ndbet tuttu. Oldugu yere yikildi. Biitiin viicudu bir kor
parcasi gibi yanyordu.

Bitlkk bir halde evine getirdiler. Cagrilan hekimler
siddetli soguk algnlig teshisi koyarak, viicudundan kan
aldlar. Bunun Uzerine busbiitlin kuvvetten dustii.
Dostlarim ve rahipleri cagirdi. Son dileklerini bildirdi, dua
etti ve hayata gozlerini yumdu.

Raphael, 1520 yilinin 6 nisan giinii heniiz otuz yedi
yasinda iken oldi. Bu da, dogdugu giin gibi, Paskalya
yortusundan 6nceki kutsal bir cuma gtind idi.
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Raphael'in otuz yedi yillik kisa bir hayata sigdirdig is,
ylzyillar boyunca basarilamyacak degerdedir. Rénesansin
sanat idealini, ic alemin satafatsiz biyiiklugiinii, [lahi
stikiinu onun kadar ahenkli verebilmis ikinci bir sanatci
daha yoktur. Mevcut antik temeller {izerine, Kuzey
sanatindan aldig: ilhamla Roma zemini lizerine insa ettigi
klasik resim, 6lmez bir yapi olarak nesilden nesle intikal
etmistir. En koyu dini konulari onun kadar beseri bir
anlamda isleyebi- len az sanat¢1 vardr.

Raphael

PAPA X. LEON'UN PORTRESI (Tablodan parca)




Raphael
ST. GEORGE VE EJDERHA
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Raphael
BIR KARDINAL PORTRESI
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Rophael

ANGELO DONI'N'N PORTRESI (Tablodan parca)
Michelongelo

GUNAHA TESVIK
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ADEMIN CENNETTEN KOGULUSU  (Vatikan'daki
Sistin Kilisesi tavanindan)
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Michelangelo '
DANIEL'IN PORTRESI (Sistin Kilisesi tavanindan)



MICHELANGELO BUONARROTI
1475-1504

IN bes yiiz altmis dort senesindeydi. Yani, Jean
Calvin'in yepyeni hiimanizma ku- rallariyle din ve
felsefeye istikamet verdigi ve Shakespeare ile Galilei'nin
hayata gozlerini actiklar sene.

18 subat cuma giint, kapkara bulutlarla kaph
Roma’da yagmur bardaktan bosanircasma yagwyordu.
Sehrin en fakir bir semtinde, Marcel di Corvi'ye yakin
Fornari Sokagindaki 212 numarah evin 6niinde duran
arabadan siyahlara biirtinmiis dért adam inerek iceri girdi.
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Demir bir karyolada kaskat1 kesilmis bir ihtiyar yatiyordu.
Sokagin o6biir ucunda bulunan Santa Maria di Loreto
Kilisesinin canlan o esnada halki aksam &yinine
cagryordu. Siyahli adamlar vyatagn o6niinde diz
coktikkten sonra, odada bulunan esyalan tesbite
basladilar. Ceviz agacindan bir sandi@ actiklar1 zaman
icinden sadece 8190 Duka ile 200 Skudi ¢kt Bu
paralann bir kismi bakir kutularin icinde, bir kismi da
mendillere sanlmis vaziyette idi. Oda oldukca fakir
dosenmisti. Karyolanin siltesi samanla doldurulmustu,
vatak Ortlisli ise bir keci postundan ibaretti. Odada dolap
namina birsey yoktu, batagin basucundaki basgka bir
sandikta yipranmis elbiselerle, giyile givile sararmus
gomlekler, soluk mendiller vardi. Giyim esyasindan
cogunun Floransa menseli olduklar1 bicimlerinden belliydi.
Evin geri kalan kismi da ayni sekilde kohne ve bakimsizdi.
Her yanini 6riimcek ag baglamis kilere indikleri zaman
bos sarap siseleri gordiiler. Bir kisminin icine de su
doldurulmustu. Oysaki, bundan daha kisa miiddet 6nce
bu eve Yunanistan’'dan saraplar, Floransa’dan kumrular,
canl alabaliklar, kérpe kuskonmazlar, Incirli pastalar,
zencefilli ekmekler, misk kokulu armutlar ve Floransa
sekercileri tarafindan o6zel surette hazirlanmis badem
ezmeleri gelirdi.

1564 wyilinin yagmurlu, sevimsiz subat glini Fornari
Sokagindaki eve giren sulh hakimi ile Tommaso de
Cavalieri, Daniele de Volterra ve karyolada cansiz yatan
adamin yegeni Leonardo Buonarroti, iste bu birkac
kiymetsiz esya ile ctizi miktardaki paray: tesbit edebildiler.
Evde canh olarak sadece Antonio del Franzese isimli
usakla, evin altindaki ahwa bagl kestane ren- gindeki



kircil tay vardi. Hepsi bu kadar. Korkunc bir kasirga gibi
gelip gecen doksan yillik bir hayattan sonra Michelangelo
ebedi stikiinun hikiim stirdiigi diyarlara sessiz sedasiz
gocup gitmisti.

Michelangelo Buonarroti, 1475 yilinin 6 mart glinti
Casetitino bolgesinde Caprese isimli kiictik bir sehirde
dogdu. Cok maruf, eski bir aileye mensuptu. Babasi
Simone Buonarroti hem oturduklan sehrin sulh hékimi,
hem de Caprese ve Chiusi Valisi idi. Tepeden tirnaga
kadar bir kanun adami olan baba Simone, cevresinde
durtstligi ve mertligiyle nam salmis bir insandi. Bir
vandan bir karincayi ezemiyecek kadar yufka yiirekli
oldugu halde, 6te yandan adalet ugruna 6z evladini bile
feda edebilecek cinstendi.

Michelangelo’nun siitninesi, bir tas¢inin karisi idi.
Biyiidiikten sonra soranlara mesleginin ik feyzini bu
kadindan almis oldugunu soylerdi. Eline aldigi ik
oyuncaklar bir cekicle bir tasct kalemi idi. Hentiz
emeklemege baslamadan bu oyuncaklarla taslan
yontmagda, sekillendirmege bagladi. Muhafazakar babasi
oglunun sanatla ugrasmasina taraftar degildi. Ama biitiin
didinmelerine ragmen arzusuna boyun edmek zorunda
kald1.

Michelangelo, 1 nisan 1488 de Floransa'da
Domenico ve David Ghirlandaio'nun atelyesine girdigi
zaman 13 vyasina yeni basmist. Burada bir miiddet
cabstiktan sonra, ustasnin 1400 sanatinin ruhsuz
kalbndan heniliz  kurtulamamis oldugunu anlad:
Ghirlandaio’dan fresk tekniginin anahtarlarini 6grendikten
sonra ayrildi.
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Michelangelo’nun gayesi, tas kitlelerini dile getirebilecek
hakiki bir heykeltiras olmakti. Tesadlif onu Lorenzo de
Medici ile tanstirdi. Floransa Dk, bu zeki cocuktan ¢ok
hoglandi. Onu evine alarak c¢ocuklar1 ile tangtird:
Michelangelo’ nun sanatinin derinliklerinde sezilen gurur,
bu miinasebetin  sanat¢cmin  suuraltinda  birakhd
tesirdendir.

Medici Sarayinda evin cocugu muamelesi goren
Michelangelo, Medicilerin Piazzo San Mar- co’da kurmus
olduklan {inlii «<Bahce Okulu» na devam etti. Sanatinin
temeli iste bu bahcede atildi. Burasi her bakimdan bir
sanat cenneti idi. Koyu yesil renkte servi agaclarnin
golgeledigi parkta, antik devrin asil sekillerini tasiyan
bembeyaz heykeller arasinda dolasmak, onlara diledigi
gibi dokunabilmek gen¢ Michelangelo’va buiyik zevk
veriyordu.

Medici Sarayi o siralarda kalburiistii filozoflarin,
sairlerin ve sanatcilarin toplandig hakiki bir kiilttir mabedi
idi. O da aralarna karisiyor, konusmalarindan hisse
kapmaga calisiyordu.

Heykelin yanisira resim sanatmna iste ik defa bu

cevrede heves etti. O siralarda en begendigi sanatci
Masaccio idi. Halbuki zaman onu bu o&lcili ve bir
bakimdan ruhsuz tsliptan nasil da ayiracakt!
Bu arada anatomiyi de merak etti ve Medi- cilere gelen
bir cerrahin pesine takilarak mun tazaman morga gitti,
cesetleri buiytik bir zevkle kesip bicmege basladi. Kisa
zamanda eli bu ise dylesine yatti ki, tnlii anatomi
uzmanlarini bile gélgede birakt.



Rénesans Italyasmda tip imi ile plastik sanatlar ikiz
kardes muamelesi goriiyordu, o kadar ki, ressamlarla
heykeltiraslar, cerrahlar ve eczacilar loncasina bagl idi.

Floransa'nin en kudretli adami olan Loren- zo, de
Medici ve cocuklan ile Michelangelo, gece glindiiz
biribirinden ayrilmaz oldular. Siyasi niifuzu emsalsiz olan
Duk, bu cocugun sahsinda olagantstii bir kabiliyet
seziyordu. Niyeti onu Oliinceye kadar yanindan
ayirmamak, ona her hususta yardimci olmakt. Ama talih
bunu istemedi. 1492 yilinda, Michelangelo hentiz on yedi
vasinda bir delikanh iken Lorenzo hayata gozlerini
yumdu. Michelangelo icin de bu yeryiizii cennetinde
gecirdigi Gi¢c yil boylece sona ermis oldu. Lorenzo’nun
yerine gecen Piero de Medici'nin menhus suratini
gérmemek icin Floransayi terk- ederek once Venedik’e,
sonra da Bologna'va gitti. Bologna sokaklarinda avare
dolasirken Jacobo della Quercia ile karsilasti. Bu tnli
heykeltirasin sanatni daha Floransa’da iken isitmisti.
Jacobo o srralarda, St. Dominic lahdinin oyma isleri ile
mesgul bulunuyordu. Michelangelo’'yva kendisine yardim
etmesini teklif etti. Daha uzun zaman icin gen¢ sanatcinin
lizerinde bu adamin tesirleri kalmustur.

Michelangelo bazi hususlarda Leonardo da Vinci'ye
benzerdi. Kalibina sigamwyan, daima yenilikler arayan bir
yaradiis1 vardi. Ama Leo- nardo’dan daha haris, daha
benci idi. Bologna onu kisa zamanda usandirdi. Hele,
Medicilerin yaninda prensler gibi tantanali bir hayat
stirdiikten sonra, bu renksiz tasra sehrinde alelade bir
crak gibi calismal hi¢ de isine gelmiyordu. Michelangelo
zaten cirakhi@ gururuna yediremi- yecek kadar kendinden
emin bir insand1.
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1495 vyilinda yeniden Floransa’'ya doéndi. Burada
gecesini giindiiziine katarak, durmadan calisti. Zamanin
modasmna uyarak dini konulan ele aldi. Mitolojiyi de isledi.
Bu ciimleden olarak yaptin Uyuyan Ask Ilahi isimli
heykel, Kardinal Riaria'nm eline gecince, din adamu,
Miche- langelo'yu Roma'ya davet etmekte bir an bile
tereddiit etmedi.

Raphael gibi o da asil sohretini iste bu davete
borcludur. Leonardo ile Raphael heniiz hayatta
bulunduklann miiddetce Michelangelo, R&6- nesansm
sadece Unli bir sanatgisidir. Ama ikisinin fani diinyaya
veda etmeleriyle meydan kendisine kalacak ve biitiin
Avrupa, yarim asir miiddetle onun sihrine kapilacak, ona
bir yan ilah muamelesi yapacaktr.

Michelangelo’'nun ilk Roma seyahati 1496 ile 1501
yillarni arasna raslar. Bu miiddet zarfinda «Oliimsiiz
Sehirde» Roma sanatinin antik giizelligini inceledi.

Bu seneler icinde verdigi eserlerde bu sanatin belirli
tesirleri gortilir. Meseld Sarhos Ba- litis'teki donuk,
muhafazakar tslip veya Vatikan icin yapt@ Picta’daki
zarafet ve ahenk endisesi bunun birer 6rnegidir. Bunlarin
Michelan- gelo’'nun hakiki sanatiyle hicbir ilgisi toktu. Bu
heykeller sanki arkeolojik bir kazi neticesinde topragmn
derinliklerinden ¢ikarilmis eserler hissini veriyordu.

1501 senesinde Floransa’dan aldig bir mektup, sanat
hayatimin  déniim noktas1 olacakti. Zaten contandir
benligini bitiin kudretiyle ortaya atabilecegi bir firsat
ariyordu. Derhal teklifi kabul ederek Floransa'ya gitti.
Kendisine burada bir kilise avlusunda, duran Carrara
mermerinden koskoca blok gosterilerek, bundan bir
heykel yaratmasi istendi. Yedi metreye yakin buytikliikteki



David heykeli iste bu tasla meydana cikti. Bu mermer
kitle, willardir orada bekledigi halde hicbir sanatci
cesameti karsisinda, yanma varmaga bile cesaret
edememisti. Heykelin bitirilmesi icin verilen miihlet iki
sene oldugu halde Michelangelo, tizerinde tam dort wil
ugrasti.

1504 ocak ayinda Leonardo da Vinci, Bot- ticell,
Filippo Lippi, Perugino ve Piero di Cosimo’dan tesekkiil
eden bir heyet bu muazzam heykelin Palazzo della
Signorianin 6niinde duran Donatello nun Judith’inin
yerine konmasina karar verdi.

Ccnkten Once David zarafet, giizellik ve kuvvetin en
milkemmel form anlayisivle birlestirildigi hakiki bir
saheserdir. Heykel yférine kondugu giin biitiin Floransa
hakiki bir bayram glinii yasadi. Michelangelo &deta
goklere cikarildi. Biitlin Floransa ona is vermek icin sanki
yaristyordu.

O devirde, Floransa’nin en kudretli insari olan yiiksek
vargic Soderini, heykel yerine konmadan &nce, bir eksigi
olup olmadigni anlamak niyetiyle son bir defa gérmek
istedi. Dev heykeli bir miiddet tetkik ettikten sonra,
burnunun, viicut tenastibiine gére fazla biiyiik oldugunu
acikkladi ve derhal bunu bir miktar kiicliltmesini
Michelangelo’'va adeta emretti. Bu kudretli adamin her
soziinlin kacimlmaz bir kanun oldugunu herkesten iyi
bilen Michelangelo, hic itiraz etmeden derhal eline cekicle
kalemi aldi ve heykele dayali iskeleden burun hizasina
kadar tirmanarak cekicle vurmaga basladi. Soderini yere
dokiilen mermer parcalan karsisinda sanat bilgisini boyle
bir adama kabul ettirebildigi icin memnundu.
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Michelangelo yere indigi zaman Soderini sevincle
haykirdu:

— Iste heykel simdi miikemmel oldu.

Oysaki, Michelangelo, yerden sezdirmeden aldig bir
miktar mermer tozu ile iskeleye ¢ikmis ve bunlan yiiksek
yargic’n basina savur- mustu.

Yoksa, burun gene aymi burun, heykel gene ayni
heykeldi.

Michelangelo bir yandan mesaisinin karsihg: olan dért
yliz Skudiyi cebine indirirken, 6te yandan da Soderini gibi
bir ukalaya verdigi dersten dolayt memnundu.
Michelangelo’'yva Signoria Sarayi icin resimler yapmasi
teklif edildi. O sirada biiyiik rakibi Leonardo da Vinci
«Anghiari Savasp ile mesguldii. Bu tinlii adam1 hem takdir
ediyor, hem de kiskanwyordu. Oysaki, Leonardo
kiskanchik adi verilen hastahgin ménasini bile bilmiyor,
cevresi ile ilgisini kesmis, sadece eseri ile basbasa
yasiyordu. Michelangelo fircaya sarilarak biiyiik bir freskin
kartonunu hazirladi. Tamamen c¢iplak insanlardan
miitesekkil bir muharipler toplulugu yapti. Heykeli daima
6n planda tutan sanatci, bu suretle hem plastik ifade
teknigini, hem de insan viicuduna hareket vermek
hususundaki htinerini gostermek istiyordu. Michelan-
gelo'nun bundan sonraki resimlerinin ana konusunu
«cplak insan» tegkil edecektir. Sanat tarihinin en gtiliing
olayt gene bu ciplaklarla ilgilidir. 1559 yilinda Papa IV.
Paul, ressam Da- niele de Volterra'va verdigi emirle,
Michelange- lo'nun en biiyiik eserlerinden sayilan Mahser
Guinli panosundaki biitiin c¢iplaklarin mahrem yerlerini
kapatmasmni emredecek, adi gecen ressam da bu emri
yerine getirmek icin saheserin biitlin kahramanlarinin



mahrem vyerlerini este tik kurallarini hice sayarak, birer
bezle 6rtmek zorunda kalacaktir.

Michelangelo, bugline kadar bilinen tek yaghboya
tablosunu gene bu siralarda yapti: Kutsal Aile. Tuhaftr;
resim alaninda biiyiik saheserler vermis olan bu sanatci
vagliboya resimden nefret ederdi. Onun fikrine gére bu,
kadinlara veya tembellere gére meslekti. Bunun icin resim
sahasinda yalniz freskler yapmakla yetindi.

Bu vyeni parlayan sohretin adi, Papa II. Ju- lius’un
kulagina kadar gitmisti. Kendini yeryiiziine inmis bir Allah
olarak farzeden bu din adammnin en biiyiik emeli, ilahlara
uygun bir mezara sahip olabilmekti. Bu isi basarabilecek
tek. insan hi¢ sliphe yok ki Michelangelo idi. Sadece dev
konularla ugrasmay1 kendine vakistran Michelangelo
1505 martinda Roma’ya hareket ettigi zaman kalibina
sigamiyordu ama bu mezar hikdyesinin aslinda hayal
kirikh@ ile bitecegini de heniiz bilmiyordu.

Roma'va varinca Papa, mezarma lazim olan

mermerleri bizzat se¢cmesi icin kendisini Carrara'ya
yolladi. Michelangelo goziin alabildigine uzanan bu tas
ocaklarinda tam sekiz ay kaldu.
Cogu zaman, elinde bastonu, Musa. Peygamber gibi tek
basina bu 151l 151l yanan tas yiginlar: arasinda dolasarak
hayaller kurdu, bu cansiz maddeye nasil hayat
verebilecegini, mer mer yignlarni  nasil dile
getirebilecegini diistindii durdu.

Bir aksam, lizerinde oturdugu kayaligi glinesin son
siklann  kizila boyarken, gene hatirna Sina Daginda
Allahtan on emri alan Musa Peygamber geldi. Biitiin
viicudunu bir Grperme aldi. Kudretli Peygamber sanki
boguk sesiyle ona hitab ediyor, «Beni bu tistiine bastigin
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taslarla ebedilestir diyordu. Kararini vermisti. Musa’y: II.
Julius’un mezarmna ana motif olarak isleyecekti.

Michelangt.o taslarini secip Roma’va déndiigli zaman
hayal sukutuna ugradi. Papa II. Julius mezanm
yaptirmaktan nedense vazge¢misti. Bunun tizerine,
sanatciya Sistin Kilisesini siisleme isini verdi. Ama bu defa
is inada bindigi icin, Michelangelo Roma’yi terkederek
Floran- sa’'ya dénddi.

Cocuklugunu gecirdigi sehirde iki yil kaldi. Boyle
olaganiistii bir dehay1 elden kacirmamak icin Papa II.
Julius, biitlin bu miiddet zarfinda Floransa’daki adamlan
vasttasivle Michelangelo yu Roma'ya gelmesi icin
kandrmwa calish. Pa- pa'nm hatmindan ziyade, kendi
sOhretini gbzeten sanatci, nihayet davete boyun egerek
tekrar Roma’ya gitti.

Vatikan'daki Sistin Kilisesi boydan boya Mukaddes
Kitaptan alnmis konularla stislene- cekti. Fresklerin
kapliyacagd ince, uzun alan takriben 40 metre boyunda ve
14 metre eninde idi.

Michelangelo dért sene miiddetle Papa’'nin baskisi altinda
kendini biitlin yarligiyle bu insantistii konuya verecekti.

Ise, nce geometrik figtirler ve Isanin on iki sakirdini
cizmekle bagladi. Bunlari en miikemmel tarzda isledi.
Biitin kompozisyon, mimari yénden miikemmel olan
boliimlerle ayrilmis ve her bolimin ortasina heykel
Gsltbu ile islenmis figlirler oturtulmustur. Tavan
uzunlamasmna lic ana dilimden mitesekkildir. Tavanmn
duvarla birlestigi noktada ayrica ticgen biciminde dokuz
kiictik dilim daha mevcuttur. Bu sonuncu dilimlerin icine
Tevrattan alinmis sahneler islenmistir. Ana panodaki
Ignudi (Michelan- gelo’nun c¢iplaklarina ¢agdaslan bu ismi



takmuslardi) insan anatomisi bakimindan birer saheserdir.
Bu kaynayan alem icinde peygamberlerin miitevekkil hali,
olaya seyirci kalan kahinlerin garip bakislar: ve geri kalan
biitiin sahuslar, beseri unsurlarla islenmis bu fizik 6tesi
dleme korkunc bir renk katmaktadir. Biitin bu dev
kompozisyon, sanatcinin icin icin kaynayan olaganisti
beyninin sekillendirilmis bir ifadesidir. Ama diger taraftan
bu insaniistii dleme sadece sahsi bir goriisiin mahsulii
olarak bakmak da dogru degildir. Sistin Kilisesi tavani
aslinda, R6- nesansin moral ve din kangikliginin tiyler
Uirpertici bir semboliidiir.

Konu ne olursa olsun, bu dev kompozisyon o ana kadar
insan elinden ¢ikmis en buyik eser dir. Resim sanatinin
biitlin incelikleri bu saheserde en miikemmel sekliyle dile
getirilmistir. Sistin Kilisesi tavaninin Raphael {izerinde de
buiylik bir tesir biraktigini, sanatina yepyeni bir istikamet
verdigini bundan 6nceki bahiste gormiisttik.

Raphael o siralarda Roma’da bulunuyor ve el iistiinde
tasmiyordu. Biribirlerinden karakter itibariyle taban
tabana zit olan iki sanatci hicbir zaman yakm dost
olamadilar. Ama Miche- langelo gene de Raphael’in zarif
sanatina hayrandi.

Bir glin Michelangelo, (inlii rakibine, genc talebeleri
ve hayranlarindan birkac gtizel kizla Roma sokaklarinda
dolasirken raslar. Uzerinde beyaz kiirklerle siislenmis
kirmizi kadifeden sahane bir elbise vardir. Yakisikh ve
geng¢ sanatciya soyle der:

— Maiyetinle birlikte tipki  bir prens gibi
dolasyorsun...

Raphael su cevabi verir:
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— Ve sen de dostum, tipki kimsenin elini sikmak
istemedigi menhus bir cellat veya 1&- netlenmis bir iblis
gibi tek basina, geziyorsun...

Michelangelo hakikaten biitlin hayat: boyunca kesisler
gibi miinzevi bir hayat yasamistr. Topluluklardan hep
kacmis, pek az dost edinmistir.

Edebiyat tarihinde mithim bir yer isgal eden
Stinnetlerinden birinin sonunda soyle der:

«Ve ben engeli olmwyan vyollarda tek basima
ilerliyorum.»

Sanatindaki biiytikliigii bir bakima bu enfii- si
karakterinde aramak gerekir. Hele son eserleriyle
tamamen sahsi bir Uslip varattigi icin cagdi-siarmin
sanatim kopya etmelerine hic tahammiil edemezdi.

1513 yiinda Papa II. Julius’'un dlimi ile. coktan
unutulmus olan mezarinin yapimas: isi bir anda tekrar
glintin konusu oldu. Fakat, Mi- chelangelo bu siralarda
bircok siparisleri birden yerine getirmek zorunda oldugu
icin mezar isi 1544 yilina kadar uzad: gitti. Sonunda da
bagkalarina verildi, ama mezarnn ana motifi olan Musa
hcykelini gene de Michelangelo yapti. Bu suretle de kirk
yillik bir rtiyasi gerceklesiyordu. Heykel bittikten sonra
Musa Peygamberden &ylesine biyiilendi ki, heykelin
aslinda cansiz bir tas parcasi olduguna kendi bile inanmak
istemedi. Bir glin karsisna gecerek bir miiddet gozlerine
baktiktan sonra: «Konus Musa, konus!» diye haykird ve
elindeki cekici hisimla heykele firlatt.

Papa II. Julius’'un 6liimiinden sonra mukaddes Roma’da
tahta gecen biitlin papalarin hizmetinde calisti. Sanati
zirveye ulastirdi. Siir, mimari, resim alaninda biribirinden
heybetli eserler verdi. Ressam olarak bu devirde ele aldig



konular arasinda Papa X. Leo icin yaptgi San Lorenzo
Kilisesinin freskleri ile VII. Clementi'nin aym Kkilise icin
siparis ettigi Mcdici Sa- pclinin freskleri ifade kudreti
bakimindan en 6nemlileri sayilr.

Michelangelo cehennemi ve lanetlenmisleri tasvir
eden bu fresklerden birinde habis ruhlu bir insani nefret
ettigi bir kardinale Oylesine benzetmisti ki, derhal
durumdan Papayi haberdar ettiler, elementi, haberciye
stiklinetle su cevabi verdi:

— Kudretim, bir insan1 dogru yola sevket- mege yeter
ama cehennemden cikarmwya degil. Varsin, oldugu yerde
kalsin...

Michelangelo bu seneler zarfinda Roma ile Floransa
arasinda gidip geldiyse de sanatina hakiki istikameti veren
Roma topragma gene de sadik kaldi.

Papa IV. Paul icin Sistin Kilisesinin duvarina Maliser
Gii.ni’'nti yapti. Bastan basa ciplak insanlardan tesekkiil
eden bu freks basta Papa olmak tizere herkesi hayret
icinde birakt. Hele Isa'nn da anadan dogma temsil
edilmesini kimse hazmedemedi. Yukarida anlattigimiz
figtirlerin giydirilmesi hikayesine iste bu resim sebeb oldu.
Bundan sonraki ¢alismalarinin en 6nemlisini San Pietro
Kilisesi mimarlig: teskil eder. 1547 de kubbesini yapt1 ve
icini slsledi. O senelerde Floransa ve Eoma’daki
kalburtistti binalarin ve mezarlarin cogu Micheiangelo’nun
planlariyle yapilmistir. Dahi, sanatciniin mimari anlayist
em salsizdi. Yapi sanatina yepyeni formlar getirdi ve
boylece Ronesans mimarisine istikamet verdi.

Leonardo ve Raphael ¢leli tam yanm asir olmustu.
Biitin bu miiddet icinde Italyanin sanatna sadece
Michelangelo hakimdi. Karsisina hicbir engel ¢ikmadan
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yoluna tek basna devam etti durdu. Seneler akip gittikce
calisma azmi biisbiitiin artiyor, &deta 6niine gecilmez bir
hirs halini aliyordu.

1564 yilinda, on sene 6nce basladig: Pieta Rondanini
{izerinde calisirken birden rahatsizlandi. Ayni yilin subat
ayinda da coktandir 6zledigi oOlime kavustu. Yaphd
bunca ise mukabil geriye bir servet birakmamis olmast
asirlar boyunca bir muamma olarak kaldi. Ashnda
insanh@a biraktigi servet paha bicilemiyecek kadar
biytiktiir. Yan ilah mertebesine yiikselmesindeki sir da
iste budur.



DAVUD'UN BABASI YESU (Sistin Kilisesi tavanindan)
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ADEMIN CENNET'TEN KOGULUSU (Sistin Kilisesi

tavanmndan)



Michelangelo

DEKORATIF FIGUR
(Sistin Kilisesi fovanindan)
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DEKORATIF FIGUR
(Sistin Kilisesi tovonindan)
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Titian

BAKUS BAYRAMI
(Tablodan parca)

TITIAN
(TIZIANO VECELLIO) (? -1570



ON Altinct Yiizylda Venedik, basta Floran- sa ile Roma
olmak tizere, geri kalan biitiin Italyan sehirlerinden her
bakimdan farkliydi. Denizin ortasinda sayisiz irili ufakh
ada lizerine oturtulmus bu beldenin sakinleri, ister istemez
tabiatla burun burunaydi. Ote vandan, romantik
kanallarda yansyan glinesin  pariltlariyle titresen
rengédrenk bovali saraylarla sehir muazzam bir tiyatro
dekorunu andimyordu. En kati yiirekli insanin dahi bu
sahane guizellikte manzara karsisinda duygulu bir sair
olmasi isten bile degildi.
Cumbhuriyetlerin en olgunu olarak nam salmis Venedik,
yillar boyunca dogu ticaretinin
Pieter Brueghel AGUSTOS merkezi olmus, bu sebeple
sehir refahin zirvesine varmisti. Her kdsesinde bu gtz
kamastiran zenginligin izlerine raslamak kabildi. Sehri
uzun bir kavis cizerek ikiye bolen Biiyiik Kanal'in ve ona
dokiilen biitlin kanallann iki kiyisim kapli- yan muhtesem
saraylarin  dis;, en Unli ressamlarn elinden c¢ikmis
kompozisyonlarla siislenmis, icleri de paha bicilmiyecek
degerde egyalarla dosenmisti.  Avrupanin  birgok
memleketleri daha, Orta Cagin koyu kasvetli renkleri
icinde bogulurken Venedik dilberleri en nadide Hint
kumaslan, yumusak Cin ipeklileri ile dolasyorlardi.
Glinliik hayat burada her bakimdan hafif, neseli ve renkli
idi. Roma ile Floransa’da tamamen mantikkla yogirilmis
mimarlar, heykeltiraglar, ressamlar, ilim adamlan ve
flozoflar vyetisirken, Venedik, tacirlerin yani sira,
tamamen duygu aleminden feyzalan ressam, sair ve
miizisyenlerin besigi oldu.

Resim sanatinin babasi sayilan Titian, bir asra
yaklasan uzun hayati boyunca bu cevrede vasadi. Pl
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piml renklerinin ilhamm bu bambaska alemden aldi ve
modern resmin temellerini gene burada atti.

Tiziano Vecellio'nun dogum tarihi bir bilmece, daha
dogrusu bir rakamlar kérdiigimudir. 1476-77 yillarinda
dogmus olmasi ihtimali olmakla beraber, bazi kayitlara
gore bu tarihin 1488, yahut 1489 olmasi da
muhtemeldir. Ote yandan sanat tekdmiil tarihine gtre
1489 - 90 seneleri en akla uyanidir. Aile adi1 da aym
tarzda tirli sekil degistirerek devirden devre baska-
lasmustir: Vecello, Vecellio veya Vecelli. Rone- sansm en
buiyik biyografi ve Titian'm cagdasi Giorgio Vassari,
hatiratinda inlti sanatgidan Vecellio adiyle bahsettigi icin
biz de bunu kabul ediyoruz.

Titian, Dolomitlerde Pieve di Cadore isimli bir dag
koytinde dogdu. Aristokrat bir aileye mensup olan babasi
aslnda hukukcu idi, ama meslek degistirerek kereste
tiiccan olmustu. Ha- lii vakti yerindeydi. Olgun, agik fikirli
bir adamdi. Annesi zengin bir Venedik tacirinin kizydi.
Evlerinde kus siitlinden baska her sey bulunurdu. Ailesi
bir dedigini iki etmezdi.

Titian’'m sanata karst olan egilimi kiictik yasta baslar.
Akranlan kose kapmaca, korebe oynarken o, serin cam
ormanlarmna cekilir, orada Albrecht Direrin dag
ciceklerini ve bocekleri canlandiran zarif graviirlerini
kopya ederdi.

Signor Vecelli, oglunun bu istidadini zamaninda sezmis,
hi¢ vakit kaybetmeden, kolundan tuttugu gibi Venedik’e
gotlirmustli. Kendi halinde, basit bir dag koéyiinden
buraya gelen kiicik Ti- tiant hi¢ ahisik olmadigi bu
hasmetli manzara bir anda biiyiiledi. Oniinden kapkara
gondollar- la gectigi tugla veya erguvan rengine boyanmis



altin yaldiz stislemeli saraylar, gtinesin son siklart altinda
yikanirken, heyecandan kalbi duracakmis gibi oluyordu.
Burast onun i¢in fani in¢l sanlarn yasadigi bir sehir degil,
esine ancak peri masallarinda raslanan sihirli, bambaska
bir dlemdi. Kii¢lik Titian daha ilk bakista Venadik’'e asik
oldu ve dliinceye kadar burasim terketme- niege karar
verdi.

Titian’n babasi, oglunu 6nce Sebastiano Zuccato

isimli pek taninmamis bir ressam ve mo- zaik¢inin yanina
verdi. Ama bu ustas1 genc¢ sanatcin pek sarmadi. Kisa
zaman sonra Gentile ve Giovanni Bellini Kardeslerin
atelyesine girdi. Bunlar cagdas Venedik sanatinin en tinli
temsilcileriydi. Gentile Bellini'nin tarihimizde énemli bir
yeri vardir. Usta sanatci 1479 da Istanbul’a gelerek bir yil
miiddetle Osmanll Sarayinda calismis, bu arada Fatih
Sultan Mehmet’in bir portresini yapmustir. Bu resim simdi
Londra Milli Galerisi'niii en giizel eserlerindendir. Hayat
mecmuasinin orta sahifelerinde bir reprodiiksiyonu intisar
eden bu resim, diger taraftan Biiyiik Fatih hakkinda fikir
veren tek resim olmasi bakimindan énemlidir.
Geng Titian bilhassa Gentile'nin agabeyisi Giovanninin
vaninda, ilerde onu kiratlarin ressami yapacak olan hakiki
istkametini buldu. Bu cevre, Palma, Sebastiano del
Piombo ve Loren- zo Lotto gibi Venedik Okulunun temel
tasini teskil eden sanatcilarnn gelip gectigi yerdi. Gior-
gione’yi de burada tanidi. Bu duygulu ressamla aralarinda
kurulan dostlugun karsilikl etkileri sanatlarinda goriiliir.
Bilhassa Titian aziz dos tunun sanatina hayrandi ve
isltbunu iyiden iyiye benimsemisti.

1508 yilinda Giorgione ile birlikte o siralarda Alman
ticaretinin  Venedik'teki merkezi olan Fondaco del
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Tedeschi'nin cephesini siislediler. Titian binanin sehre
nazir yan duvarinda calisirken, Giorgione de Biyiik
Kanal’a bakan 6n kismini resimledi. Ne yazik ki rutubetli
hava kisa zamanda bunlart yok etti. Bugiin bunlarn
hicbiri mevcut degildir.

Iki yil miiddetle bu aziz dostu ile calsti. 1510 da

Giorgione heniiz otuz dort yasinda iken vebadan oldu.
Titian bir yil sonra Padua'ya giderek orada Scuola del
Santo ile Scuoda del Car- mine’nin fresklerini yapti. Bu
resimlerden bilhassa sonuncusunda sanatcinin gelecekteki
calismalarinin esas unsuru olan golge isik teknigi en belirli
sekilde goze carpar.
1513 te tekrar Venedik’'e déniince Palazzo Ducale’nin
bliyiik toplanti salonu icin muazzam bir kompozisyon
yvapmagda bagladi. Ayni yil, Papa X. Leo kendisini
Roma’ya davet etti. Ama sanatci bu teklifi kabul etmedi.
Kendine tam maénasiyle gliveni olmadan béyle bir
maceraya atilmak istemiyordu. Heniiz cok gencti ve
Roma gibi korkun¢g bir alanda zamanmin bilyiuk
sOhretleriyle  boy olctismenin kot sonuclar
dogurabilecegini biliyordu. Sebastiano del Piombo iste
bunlardan biriydi. Roma’da talihini denemege yeltenmis
olan bu Venedikli sanatci burada s6 niip gitmisti. Titian
bu fikrinde israr ederek, sohreti biitin Avrupa'va
vayildiktan, kiratlarin ressami olduktan ve asalet unvanlar
ile taltif edildikten sonra, ancak 1545 yiinda Ro- ma'ya
gidecektir. Portre sanatinin en biiyiik saheserlerinden
olan Flora resmini bu senelerde yapti.

1516 da ustasi Giovanni Bellini 6liince Venedik
Cumbhuriyetinin  basressami  unvanini aldi. Diikalk
makamina oturacak olan her siyaset adaminin ayr ayrn



portrelerini yapacakti. Sohrete giden asil yol iste simdi
bashyordu.

Bu senelerde Titian héala aziz dostu Gior- gione’nin
tesiri altinda bulunuyordu. Bu arada, dostunun oliimti ile
yarida kalan bazi resimlerini de tamamlamust:.

En kalburiistii sanat tenkidcileri bile uzun zaman iki
ressamin  Uslip farklarim biribirin- den ayiramadilar.
Bugiin Floransa’da Palazzo Pitti’de bulunan Konser isimli
tablo uzun wvillar Giorgione’nin eseri sanidig halde,
aslnda Titian’a aittir. Bundan baska, sanat¢inin din
konulann disinda ele aldigi mevzularda Giorgione've
benziyen taraflan ¢oktur. Manzaralarin icinde erimis gibi
duran ciplak kadin viicutlari; yaratici kuvvet ifadesi olarak
tabiat, renk 151k yansimalart ve ana konu ile dogrudan
dogruya ilgisi, mantik yoéniinden hicbir izahi olmiyan
figiirlerin ~ kompozisyonlara  dahil  edilmesi...  bu
meyandadir. Kutsal ve Diin yasal Ask isimli resimde pmnar
basinda oturan iki kadin goriiliir. Arkada da bir manzara
gbziin alabildigine uzanir. Resmin ne ifade etmek istedigi
belli degildir. Kutsal ve Diinyasal Ask ismi resme Titian'in
olimiinden ¢ok sonra verilmistir. Rivayete gore sanatct
resme ashinda Yikananlar adini takmustir. Yani hicbir sey
ifade etmi- yen ve olayla zerre kadar ilgisi bulunmiyan
bombos bir isim. Rénesans resmi teknik yénden ne kadar
miikemmelse, konu bakimindan da cogu zaman o derece
muglakt. ik bakista Titian'm bu ik devirleriyle Gior-
gione arasinda resim teknigi ve ifade bakimindan fark
olmadigi sanilirsa da dikkatle tetkik edildigi takdirde
birincisinde teferruatin daha sade olarak islendigi ve
resimlere daha biyiik bir duygunun hakim oldugu
goriltr. Aslinda da iscilik Titian’da daha olgundu. Buna
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mukabil onda Giorgione've has siir ve biiyiik melankoli
pek yoktu.

flk defa Giorgione tarafindan varatilan bu ifade tara
Oylesine benimsenmisti ki, Titian’n resimleri &deta
kapisiliyordu. Venedik okulunun o devir icin bu en biiyiik
temsilcisinin sohreti kisa zamanda yayildi. Diik Alfonso
d’Este kendisini 1516 yilinda Ferrara Sarayina cagirdi.
Burada kaldigi zaman icinde konusunu mitolojiden aldid
tic 6nemli eserini verdi. Once Veniis’e Kurban isimli
resmi, bundan sonra konusunu eski Yunan vyazan
Philostratus’un tasvirinden al dig Bakiis Bayrami n1 yapti.
Resim, Andros Adas1 sakinlerini bir agsk ve sarap bayrami
esnasinda gosterir. Realist bir tarzda ele alinmis konuda
koyu kirmizi ve mavi armonileri icinde kadinlarin altin
sansi ten rengi ile erkeklerin mitolojik iblislere has koyu
renkleri glizel bir tezat halindedir. Sanat¢i bu insan
toplulugunu beyaz bulutlarla kapli sahane bir manzara ile
cevrelemistir. Giinesin son isiklar: ile yikanan bir kir ve
yakut rengi deniz, kompozisyonu tamamliyan unsurlardir.
Insan toplulugunun darmadagmik hareketi konuya uygun
olmakla beraber modern gbzler icin aksak tarafy
sahislardan hicbirinde en ufak bir heyecan izinin bile
bulunmamasidir. Bunu da Roénesansm sanat idealinde
aramak gerekir. Ronesans i¢in insan, &di duygulardan
nasibini almamis ildhlar seviyesinde tertemiz bir varliktir.
Nitekim resmin 6n planinda goriilen harikulade ciplak
kadin, kupasm bosaltarak sarhos oldugu halde antik
sanatn «Uyuyan Ari- adne» si kadar saf ve tertemizdir.
Cevresinde olup bitenlere karsi tamamen lakayttir.

Bakiis ve Ariadne isimli eser gene bu devrin mahsuliidiir.
Alfonso d’Este, saray1 icin yaptirdigi bu resimlerle



zamanin en giizel malikanelerinden birine sahib olmakla
oviinen kizkar- desi Isabellanm Mantua'daki saray: ile
rekabet etmek istiyordu. Bu c¢ekisme Titian’a cok yarads;
gin gectikce inkisaf eftti, tslibu gittikce olgunlast.
Resimleri artik hakiki bir renk senfonisi haline gelmisti.
Bu senfoniyi meydana getiren renk semasi, armoni
kurallarinin en ustaca sekliyle islenmisti.

Tuhaftir, Titian renkte bu derece biyiik ustalk
gosterdigi halde, cizgi yoniinden ciliz kaliyordu. Esasen
cizgive hayati boyunca istiyerek veya istemiyerek hep
livey evldt muamelesi yapmisti. Giorgio Vasari, Titian
icin: «Sayet Miche- langelo’daki desen onda olsayd:
diinyanin en biiyiik ressami olurdu» demistir. Unlii
tenkidci bu goriistinde yerden gdge kadar hakliydi.

Yillar ilerledikce Titian golge ve 15Kk oyunlarina
kendisini iyiden iyiye kaptrdi Manzara ve insan
vlcutlanni batan glinesin son 1sikla- riyle yikamaktan
bliyiik zevk duyuyordu. Artik dostu Giorgione'nin etkisi
kalmamisti. Bu siralarda ele aldigi Venedik'teki Santa
Maria dei Frari Kilisesinin resimleri bunu gosterir. Gayesi
dini, glinlin sanat cereyani ile bagdastirmaktl. Bu Kkilise
icin yaphd Assunta stk golge tekniginin en btyik
saheserlerindendir. Bundan sonra ele aldigi dini
konularda da sanatin beseri unsurlarina sadik kald:. Biitiin
bu renk ve sk oyunlanna ragmen resimlerini dort basi
mamur granit bloklar gibi sapasaglam insa etmesini de
bildi.

Titian calisma esnasinda ¢ok titizdi. Bir miiddet
atelyesine cirak olarak giren Tintoret- to’'yu, {i¢c glin ders
verdikten sonra, su sozlerle evine yolladi:

Leonardo DaVinci’den Giilbin Gézde'ye

BUYUK RESSAMLAR

~
o



S [ sadun ALTUNA

— Sen asla ressam olamazsin yavrum. Onun icin git,
babana benden selam soéyle, seni hi¢ vakit kaybetmeden
bir badanacinin yanina c¢irak versin...

Oysaki, Titian’'n badanaci cirakh@mna layik gordiigii
Tintoretto sonradan Venedik Okulunun en {inli
ressamlarindan oldu.

Bu senelerde ele aldigi konularda Titian’da realiteyi
biitlin ciplakhg@iyle ortaya atmak egilimi vardi. Bu realiteyi
ifade etmek icin en uygun zemin hi¢ stiphe yok ki, portre
idi. iste Ti- tian’n sohretini bir kat daha arttiran portre-
ciligi bu siralarda basladu.

Portreciligin Venedik sanatindaki yeri zaten &teden

beri 6nemliydi. Titian ortaya c¢ikinca Venedik ve hatta
butiin  Italya'nin  kalburiistii  simalart  bu  sanatcinn
sahsinda aradiklart adamu buldular. Alfonso d’Este’den
sonra Man- tua Saraymna davet edildi. Federico Gonzaga
kendisine Mantua’daki sarayi icin on iki Sezar resmi
siparis etti. Artik Italya’da girmedigi saray yoktu. Titian'a
portre yaptirmak aristokrasi icin gliniin modast haline
gelmisti. O ana kadar hicbir sanatciya nasib olmyan
itbar1 bu adam goérecekti.
Mantua Sarayindan sonra sirasiyle Urbino Saraymna ve
Bologna'ya gitti. Burada XV. Char- les'in ik portresini
vaptl. Yine bu siralarda modern gazeteciligin kurucusu
sayllan Aretino ile tanisti. Korkung zekési ile nam salmus
bu adam arkadasim tamtmak icin var giiciyle calisiyor, bu
niyetle calmadigi kapr birakmiyordu.

Sanatina hayran olan Aretino, bir dostuna yazdigi
mektupta Titian'in evine gelen sayisiz ziyaretciyi anlatmak
icin soyle diyordu: «Evinin merdiveni, zaferden doénen



Roma arabalarinin tekerlekleri altinda asmnan Kapitol
kaldirmlarindan daha ¢ok yipranmusti.»

Maceraperest  Aretino'nun  bahsettiGi bu ev,

Venedik'in  kuzeyinde Birri Grande isimli bolgede
bulunuyordu. Ev; Murano’yva bakiyor, cok geride de
Dolomitler secilebiliyordu. iste hayata gozlerini actigi dag
koyli buradaydi. Evinin bahcesi Venedik’'te durak yapan
naml kimselerin ugrag idi. Sairler, miizisyenler ve tabii
ressamlar burada toplamirlar; &nce usta sanatcinn
resimlerine, sonra da bahceye karst duyduklan hayranhg:
ifade icin kelime bulamazlardi. Giines batarken taracada
sofra kurulur, gece yarilarina kadar énlerinden gecen ici
biribirinden giizel kadinlar ve calgicilar dolu gondollar
seyredilirdi.
Netice olarak, Titian daima realiteyi aradigi halde kendisi,
etrafin1 cepecevre saran renkli bir cemiyette, bir yerytizii
ilaht gibi yasiyordu. Aslinda resimlerine hakim olan hava
da buydu. Bu renk, zenginlik, derinlik ve hareket icinde
yasadigl zamanin toplu bir ifadesi idi. O, her haliyle
devrini yaswordu. Kirallarin, prenslerin, tnli siyaset ve
din adamlarinin ona itibar etme lerine sebep, bu dahi
sanat¢inin  sahsinda kendilerinden ve iginde yasadiklan
cevreden bir parca bulmalariyd.

1545 yilinda Kardinal Bembo'nun daveti {izerine
Roma'va gittigi zaman Kiraliar gibi karsilandi. Papa onu
sevgiyle bagrna basti. Birkac ay sonra da kendisine
biiyiik torenle Roma hemseriligi payesi verildi. Burada
bulundugu zaman zarfinda Michelangelo'nun ve
Raphael'in  eserlerini doya doya seyretti. Hele
Michelangelo’ nun muazzam hacimler halindeki calisma
tarzna hayran kaldi. Papa Ill. Paul vc yegenleri isimli
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resimde Michelangelo'nun teknik yénden etkisi belirli
sekilde gortiliir. Resme kuvvetli bir kirmizi hakim olmakla
beraber, ifade unsuru cok degisiktir. Karakterler 6n pléna
alinmustir. Yagh Papanin yiiziindeki sert firca darbeleri
gen¢ yegenleriyle biiyiik tezat teskil eder; resme tam
manasiyle dramatik unsurlar hakimdir. Bir ayag: cukurda,
cokmis bir ihtiyarla, henliz hayatlannin baharinda
bulunan iki genc¢ bu glizel kompozisyonda en miikkemmel
bir sekilde dile getirilmistir.

Titian artik sohretin en tst noktasina ulasmisti. 1547

de XV. Charles kendisini yeniden davet etti. Bologna'ya
giderek Imparatorun bir portresini daha yapt. Burada
sanatciya en biiylik asalet unvam wverildi: «Tiziano
Vecellio, Pa- latin Kontu ve Altm Mahmuz Nisan
Sovalyesiv.
Artik ona bir portre yaptirmak bir asalet bevati, dini
tablolarindan birini satin almak sosyal bir ihtiyac, mitolojik
resimlerinden birine sahib olmak da en biiyiik zevk 6rnegi
idi. Sanatci, cevresinin kendisine karsi gosterdigi bu
yakinlktan tabii, 4zami sekilde faydalandi.

1548 wvyilinda Imparator XV. Charles, Titian’
Augsburg’a davet ederek biitliin saray mensuplarinin
portrelerini vaptirdi. Bunlarin, en énemlisi Imparatoru at
istinde Mihlberg Savasi esnasinda gosteren tablodur.
Kizila boyanms firtina bulutlari, altin ve giimiis islemeli
kapkara atin hareketi resme efsanevi bir hava
katmaktadir. Bu, sanatciin en olgun eserlerinden biri
sayilrr.

Iki yil sonra Diet Meclisinin toplanmasi miinasebetiyle
tekrar Augsburga cagmldi. Gene bircok portreler
arasinda kiictik Philip’in portresini de yapti. Prens Philip



sonradan Ispanya tahtina II. Philip olarak gecince de
kendisine muntazaman tirli konularda resimleT
gonderdi. Madrid’deki Prado Miizesinin Titian tablolan
yoniinden bu derece zengin olmasi bundan ileri gelir.
Artik fani bir varhga nasib olabilecek biitlin maddi ve
manevi servetlere sahib olmus, schreti coktan Avrupa’nin
en {licra koselerine kadar ulasmusti. Nihayet dolasmaktan
usandid! icin tamamen Venedik'te yerlesmiye karar verdi.
Bundan sonra kiratlarin, prenslerin davetine git- miyecek,
onlar onun ayagmna geleceklerdi. Tapar casina sevdigi bu
sehri oliimiine kadar terk- etmedi. Yaratma kudretinin en
bagimsiz eserlerini bu senelerde verdi. Hangi konuyu
islese mi- nakasasiz kabul ediliyordu. Artik resimleri
dramatik etkilerin hakim oldugu btiyik renk lekeleri
halinde ortaya ¢ikiyordu. Cizgileri bu renk éalemi icinde
eriyordu.

Adem He Havva bu devrin mahsuliidiir. Bu resme de
cizgiden ziyade bir renk mimarisi hakimdir. Hayatinin en
son bolimiinde dini olmi- yan konularla ugrasti. flk
varatmalan ile bunlar arasinda teknik yonden belirli
farklar goze carpar. Genclik eseri olan Bakiis Bayramu ile
bu devirde vaptigi Coban ve Su Perisi veya Danae
resimleri cok farkhdir. Burada tekrar Giorgi- one’nin
lirizmi sezilmektedir. Yalnz bu siir, olgun bir 151k ve golge
anlami ile yogurulmustur. Titian boylece hayati boyunca
ele aldig1 realizme veda etmektedir.

Danae Perseus’'un mistakbel anasinin Jipiter
tarafindan igfal edilmesini gosterir. Jiipiter, giizel
Danae’'nin muhafaza edildigi kuleyi ele gecirecegi yerde,
gokten altin yagdmr. Bir tiyatro sahnesini andiran resim,
kirmizi, altin yaldiz ve kahverengiden miitesekkil bir sicak
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renkler kompozisyonudur. Glizel Danae’nin istekli, ama
temkinli ve asil bakis1 yaninda gokten diisen altinlara
hayretle saldiran usagin bayag: hali Rénesansa has ifade
seklinin gtizel bir 6rnegidir.

ftalyan Roénesansmnmn  sanat idealinden yukarda
bahsetmistik. Yani en caprasik konular icinde bile bashca
kisiler zarafetlerinden ve sahsiyetlerinden hicbir sey
kaybetmezler. Asalet burada her seyden dnce gelir.

Hayatinin bu son yillarinda yaptigi en gtizel eserlerden
biri de Kendi Portresi oldu. Bu resimde artik 1s1 151l
renklerden eser kalmamisti. Sanat¢i belki de bununla
sénen bir hayati ifade etmek ister. Viicut hayal meyal
secilen bir lekeden ibarettir. Elleri aydinlatan 151k donuk
ve siliktir. Yiiz artik bu diinyanin mah degildir.

1566 yilinda Giorgio Vasari, gdzlerinin feri kagmus

titrek ihtiyarin son resimlerini gordiigi zaman, o ana
kadar yaratilmis sanatin en saf ve en miicerredi ile kars
karsiya bulundugunu anladi. Vasarinin o esnada
kesfettigi sey, gelecegin sanati icin énemliydi. Bu resimler
uzaktan bakildikca degerleniyordu. Sayet Vasari, birkac
yiizyl sonra ortaya cikacak olan Impressionisme’ den
haberdar olsaydi, Titian'in bu cereyan’in 6nderi oldugunu
kesin olarak kabul etmek zorunda kalacakt.
Unlii Alman sairi ve fikir adami Goethe, Ti- tian’m son
resimleri i¢in soyle demistir: «Sanatci genclik caglarnda
tastan daha saglam olarak insa ettigi eserlerini son
yillarinda sadece birer sembol halinde cizdi. Yani 6nceleri
bir kadife kumasi en ince teferruatina kadar islerken, son
radan aymi kadifeyi sadece fikir olarak vermekle yetindi.»

Sanatcinin  biribirinden  farkli  yaratma devreleri
Goethenin  bu sozleri ile ifade edimis oluyor.



Gencliginde, en yiiksek noktasinda bulunan Roénesansin
saglam temellere dayanan iyimser tislibunu iyiden iyiye
benimsemisti. Delikanllikk caginda yaptig: resimlerde
oleilti bir kompozisyon teknigi, zarif ve sahane figiirler,
parlak renkler gbze carpar. Sonradan Avrupa, Kilisenin
mutlak hakimiyeti altina girince, konulanm glinitin
modasina uydurur. Cagdaslan gibi sanatina bu sefer
mistik bir hava hakim olmustur. Ic alemi dile getirmege
baslar. Hayatinin son béliimiinde ise bu i¢ dlem biisbiitiin
kuvvet kazanw. Sanatci artik sekilci degil, tamamen
muhtevacidir. Michelangelo veya Renv brandt'n son
eserleri gibi bunlar da insan ruhunun zaman ve cevreye
sigmwyacak kudrette bir ifadesidir.

Bir asra yakin uzun bir hayattan sonra 1576 yilinda
gozlerini hayata yumunca geride biraktigi eserlerin hepsi
de ylzyllar boyunca biitlin tazeligini muhafaza etmis ve
tirli cereyanlart ezip gectikten sonra dipdiri olarak
zamanimiza kadar gelmistir.
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KOKANYA DIYARI
Peter Brueghel



ak,apzo9 utq)




% [ sadun ALTUNA

Rubens

LEUCIPPUS'UN KIZLARININ KACIRILMASI
Peter Brueghel i BETHLEM SAYIMI
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ADEM ILE HAVVA
PIETER BRUEGHEL

(? -1569)

IZIAN'n yumusak kadifeler, altn valdizlar icinde
yarath@  sahane  glizellikte  kadmnlari,  efsanevi
kahramanlart ve nihayet ildhlar1 geride birakarak, elle
tutulur, gozle gorilir insanlarin, yani fani varliklarn nese
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ve strabmi dile getirmis bir insanin memleketine
gidiyoruz. Nerede dogdugu ve ne zaman dogdugu hep
tahminden ibaret. Ama ne 6nemi var? Onun insanliga
birakt@ eserin zaman ve cevre ile hicbir ilgisi yoktur.
Insanlar yasadikca onun sanati da biitiin canlihgiyle
yaswacaktir. Resimleri dis goriintisleri itibariyle insan
belki de giildiiriir, ama dikkatle bakidigi zaman
derinliklerinde yatan tiyler lrpertici dram karsisinda bu
tebessiim bir anda kayboluverir. Bu resimlerde gtizel
prenslerin yerini ablak ytizlii koyliiler, meleklerin yerini
dilenciler, efsane kahramanlarinin vyerini de korler,
sakatlar almustir.

Pieter Brueghel'in hayati hakkinda soylenebilecek s6z
pek azdir. Aslinda hepsi tahmine da yanir. Bu itibarla
bizce 6nemli olan, Brueghel’in sahsi degil, eseridir. Biitlin
yaratmalarmi topu topu yedi sene icine sigdirmis olmakla
beraber, bunlar muhteva bakimindan zamanla &lciilemi-
yecek kudrette beseri duygularin dehset wverici bir
muhasebesidir.

Pieter Brueghel (veya Bruegel) in 1525 yilinda
dogdugu tahmin edili. Dogum vyeri kati olarak
bilinmemekle beraber, Brabant Eyaletinin kuzeyinde
bulunan Hertogenbosch civarindaki Bruegel koéyiinde
dogmus olmasi en kuvvetli ihtimaldir.

Sanatcinin hayat ile ilgili olarak buglin elde bulunan
tek vesika, 1551 yilinda Anvers Sehri Ressamlar Birligine
kabuliinii gosteren varakadir. Bu kagitlarin altinda kendi
el yazisiyle «Peeter Brueghels» imzas1 okunur. [talya’ya bir
seyahat yaptigi bilinmekle beraber bu seyahatin kati tarihi
de mechuldir. 1567 wilinda Ludovic Guichardin
tarafindan yazilan «Descrittione di tutti i Paesi Bassi» isimli



esere gore bu seyahatin 1551 ile 1555 yillan arasinda
yapilmis olmasi gerekir.

Doéntis yolunda Lyon sehrinde kisa bir durak
vaptiktan sonra tekrar vatanina gitti v6 Hieronymus
Cock’la birlikte manzara gravtirleri izerinde calist. 1562
ylina kadar sadece bu sanat kolu ile mesgul olduktan
sonra birdenbire yaghiboya resme heves etti. Oliinceye
kadar da baska seyle ugrasmad:. 1563 senesinde Pieter
Coeck’lin kiziyle evlendi. Bu adamin, sanatcimin hocasi
olmasi muhtemeldir.

Brueghel ve karsi ertesi yil Briiksel’e giderek orada
yerlestiler. Sehir Meclisi o swralarda sanatciya Briiksel -
Anvers kanalinin agilis toreni ile ilgili bir resim siparis etti.
Fakat Brueghel bunu yerine getiremeden 1569 senesinde
hayata gézlerini yumdu.

Et ve kemik olarak Brueghel bundan ibaret. Cizgi ve
renk Brueghel'ini anlatmaksa, ciltlerle tiikenmez.

Brueghel devrinde hem sevilmis, hem de c¢ogu
sanatcilar gibi alay konusu olmustur. Holén- dal tenkidci
Karel van Mander, resimleri hakkinda soyle yazar:
«Aralarindan sadece birkacina insan giilmeden veya en
azindan tebessiim etmeden bakabilir...» Ote yandan bu
yepyeni ifade tarzim benimsemis insanlar da vardi, hatta
pek coktu. Flaman tilkesinin en {inlii din adami Kardinal
Antoine Perrenot de Granvelle, sanatci daha hayatta
iken, resimlerini biiyiik zevkle koleksiyonuna katmis,
Niclaes Jonghelinck adindaki Anversli zengin kisizade de
eserlerinden on altisini oldukca yiiksek fiatla satin almist.
Cagdas fikir adamlann cevrelerinde de sanati tepki
yaratiyordu.
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Tuhaftir, Brueghel’in resimleri On Altinci ve On Yedinci
Yizyllar boyunca ilgi topladigi halde, On Sekizinci
Yizyilda adeta unutuldu. On Dokuzuncu Yizyilda ondan
sadece Baudelaire hay ranlkla bahseder. Ama
romantizmin sathi ihtisami, bu derin sanati gene de
ezemedi. Boylece 1890 yilindan itibaren Brueghel diinya
sathindaki biiyiik yerini iyice aldi. Buglin o, parmakla
sayllacak kadar az dahiden biri olarak kabul edilmektedir.
Brueghel'in  hayati beyaz {izerine siyah vazih
vesikalardan mahrum oldugu icin, hakkindaki tahminler
cok degisiktir. Resimlerine ana konu olarak koy hayatmi
isledigi icin, koylii oldugu iddia edildi. Ote yandan kisa
miiddet [talya’da bulundugu icin Rdénesans sanatinn,
hatta Eflatun felsefesinin bir temsilcisi olarak kabul edildi.
Ovysaki, Brueghel, Italya’'ya sirf Rénesans: incelemek ve
sanatinda bu cereyana karsi sonradan cephe almak icin
gitmisti. Koyliileri konu olarak ele almasi bu saf ve suurlu
sanatci icin tabiidir. Brueghel, Aldous Hu.xley’in «Along
the Road» isimli eserinde bahsettigi gibi dctimai bir filozof
ve rrkep degilse bile, mitkemmel bir komedi ve trajedi
sairi, o nispette de icinde yasadigi cevrenin kudretli bir
karakter tahlilcisidir.»
Pieter Brueghel'i cagdaglar, Flaman Okulunun diger
temsilcileriyle kiyaslarlar. Mesela J6rome Bosch veya
Jean van Eyck ile. Birincisiyle belki bir bakima miisterek
taraflar1  olabilir. Bosch hakikaten Flandre’da Kilise
geleneklerini cigneyerek dini ve ahléki konular diledigi
gibi islemis ik sanatcidir. ilhamini dogrudan dogruya
halkinin duygu éaleminden cekip c¢ikarmistir. Oysaki,
Brueghel hicbir zaman Kkiliseler icin resim yapmadi.
Teknik yonden de hem Bosch, hem de Van Eyck’ten cok



farkhidir. Kullandigi renk dizisi cok daha canli ve saftr.
Bundan bagka Bosch hep azizler ve iblislerle ugrastigi
halde Brueghel bunlardan nefret ederdi. Onun icin en
cekici konu giinliik hayatti; biitiin ciplakh@ ile gtlinlik
hayat. Sanat¢cinin yaratmalarinda kimsenin c¢ézemedigi
sir, milkemmel perspektif bilgisine ragmen, resimlerine
kattigi sayisiz figlirleri ne maksatla bir satith halinde
isledigidir. Diger taraftan bu tarz, sanat¢inin Rénesansa
karst almis oldugu cephenin belirli bir 6rnegidir.
Zamaninin havatmi canlandirdi@i halde Orta Cagn ifade
unsurlarindan kurtulamamustir. Bu, sanatcinin Roénesans
sanatnin  perspektif  kurallarmm  kabul  etmedigini
gosteriyor.

Brueghel'in kisa stiren sanat hayatinda 6énemli bir yer
alan bir olay da Flandre Eyaletinin Ispanyollar tarafindan
isgalidir. Sanatci, hiirriyetini kaybetmis memleketinde
sivasi kurbanlar1 kendine has tislibu ile cok giizel ifade
etti. Brueghel'in bugiin mevcut eserleri disinda yaptgt
bircok resimleri oliimiinden 6nce karisina yaktirdigi
soylenir. Bunlar arasinda isgal senelerinden kalma
calismalarin da bulundugu muhtemeldir.

Daha 6nce Brueghel’in resimlerine sekil ola rak mizahin
hakim oldugunu séylemistik. Bu sekiller ne Italyan sanat:
gibi ideal giizelligi aramak, ne de Bosch gibi acayip
konularn ifade etmek i¢in islenmistir. Sekillerde bir ihtisam
yoktur, ama yakindan bakildigi zaman her birinde ayr
ayrl, nesenin, istrabin, sefaletin veya saadetin izleri
goriiliir. Bu ruh haleti bu kiicticiik figiirlere hayret verici
bir ustalkla islenmistir. Sanat¢i bu kahramanlarim
cizerken onlara sahsi ahlék ve estetik anlayisim
vermekten kacinir. O, sadece giizel ile cirkin, iyi ile kotii,
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asll ile sefil arasinda bir realite bag kurar. Bu hakikati
bulup c¢ikarmak seyircie disen istir. Olay, bu
kompozisyonlarda tek bir kisinin etrafinda dénmez. Nese
ve istirabi yiizlerce insan paylasir.

Brueghel, bu kompozisyonlarim yapmadan &nce,

manzara ressami olarak tanmnmsti. Italya seyahati
esnasinda c¢izdigi karalamalan vatanmna doéniince tuale
dokti. Bu manzaralarda glineyin parlakh@ ile kuzey
semasinin  donuklugu sanki kucak kucagadir. Bu
senelerde yaptigi ve Isa Peygamber Tiberiye Goliinde
Miritleri Arasinda isimli tabloda figlirler, muhtesem
manzara icinde sanki eriyip kaybolmaktadir. Sanatcinin
bundan sonra ele aldigi manzaralardan en &©nemlileri
Napoli Korfezi, Ikar Sehrinin Diisiisti ve Firtma isimli
resimlerdir.
Brueghel,  kendisini  sOhrete  ulastran  figtirli
kompozisyonlarini yapmak icin giinlerce kahramanlarinmn
arasina karsti, onlarla birlikte yedi, icti; vatt, kalkti. Bu
«Resimli Masallar» hep bu biribirine zit tiplerin uzun uzun
incelenmesinden sonra meydana gelmistir. Bu alanda en
kudretli eserleri arasinda Oliimiin Zaferi'ni sayabiliriz. Bu,
canllarla oliilerin bir meydan savasidur.

Oliimiinden dért yil 6nce aldigi bir siparis tizerine
yaptigi Aylar serisinden bugilin icin ne yazik ki, elde
sadece besi kalmistir. Bunlar swa- siyle Ocak (Kis
mevsiminde avcilar), Subat (Bulutlu gtin), Temmuz (Tarla)
ve Agustos (Hasat zamani) dir.

Agustos resmine hakim olan sari renk mevsim icin
cok semboliktir. Kompozisyonun teksif noktasi ©6n
plandaki agac ve golgesine sere serpe yayilmis koyliler
toplulugudur.



1566 yilimin mahsulii olan Bethlem Sayimi buna
mukabil bir kis manzarasidir. Brueghel'in  btiyiik
ustaligina, manzara ile figlirleri bagdastirmasina bu, en
miikemmel 6rnektir. Karla kaph meydanhkta fakir halkin
sayim memurunun bulundugu yere dogru ilerlemesi en
hiizinli ve duygulu tarzda ifade edilmistir. Sadece
Brueghel gibi bir dahinin beyninden c¢ikabilecek bir
ozellige gene bu resimde sahit oluyoruz. Kalabalk
arasinda, konu ile hic ilgisi olmadigi halde Hazreti
Meryem de vardir. Ama kimse bunun farkinda degildir.
1567 tarihini tasiyan Kokanya Diyari isimli resimde
ise, eski bir halk efsanesi en miikemmel sekide hayat
bulmustur. Armut pis agzima dis misali, kus stitii dahil,
her seyin bulundugu Ko- kanya diyarinda bir asker, bir
koyli ve bir katip, midelerini iyiden iyiye doldurup,
oracikta sizmiglardir. Brueghel'in kus bakisi gordiigi bu
resimde, insanin eninde sonunda sadece mideden ibaret
oldugu ifade edilir. Sanatci her meslek erbabina ayri birer
sembol islemistir. Kitap ile gozliik, orak ve mizrak gibi.
Manzaradan burada vazgecilmis, onun yerine ucan nar
gibi kizarmis tavuklar, ayakh yumurtalar, kendiliginden
ylirliyen pastalar tamamlayici teferruat olarak islenmistir.

Oliimiinden bir yil 6nce bitirdigi Koler Hikayesi
insanlk drammnin en dehget verici &megidir. Incilden
alman konu, bahtsiz bir kérler toplulugunun perisan bir
durumda olime dogru ilerlemelerini canlandirir. Bu
zavalhiar kiimesi karsisinda irkilen insanin tliyleri diken
diken olur. Sanat¢i resmin gerisine sembol olarak bir
kilise islemistir. Bununla, Olenle olinmez demek
istemektedir. Onlar mezara giderken, bu Kkilisenin cam
ertesi sabah yeni bir gliniin baglangicini miijdeliyecektir.
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Brueghel, sanatcilarn en realisti ve en beserisidir. Bu
itbarla insanlar vyasadikca onun sanati da biitlin
canlligiyle yasiyacaktir.

KENDI PORTRESI
Rembrandt
SAMSON'UN GOZLERININ KOR EDILMESI
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Rembrandt
HENDRICKJE STOFFELS
Rembrandt
POLONYALI ASILZADE
YAKUB. YUSUFUN OGULLARINI TAKDIS EDIYOR
PETER PAUL RUBENS
1577 -1640
ISPANYA Sarayi sahane gecelerinden birini daha
yasiyordu. Yabanc,! elciler serefine tertiplenmis olan bu



toplantiya biitiin Ispanya aristokrasisi ve Avrupa’nin
kalburiistii sivaset adamlan1 davetliydi. Giizellik ve zarafet
burada adeta varns halindeydi. Her halinden kuzeyli
oldugu belli olan kumral, narin yapil, zarif bir adam
balkona cikarak ilkbahar gecesinin tertemiz, ik havasi ile
cigerlerini doldurdu. O swrada yanina Fransiz Elcisi
yaklasarak kendisini selamlad: ve soyle dedi:

— Bos zamanlarinizda resim yaptiginizi isittim, bu
dogru mu, Sir?

Kuzeyli diplomat stikinetle su cevabi verdi:

— Hayr efendim, aksine olarak valniz bos
zamanlanmda siyasetle ugrasim...

Fransiz Elcisi beklemedigi bu cevap karsisinda

selameti zoraki bir tebesstimle oradan uzaklasmakta
buldu.
Cevabi veren adam, Ispanyol isgali altnda bulunan
Flandre Eyaletinin Valisi Isabellamin 6zel temsilcisi
sifatiyle, Ispanyol - Ingiliz gerginligini ara bulucu olarak
sona erdirmesi icin Ispanya’va gonderilen Peter Paul
Rubens’ti. Ki- rallarin ressami ve ressamlann kiral
Rubens. Sanatci o swalarda s6hretin  zirvesinde
bulunuyordu.

Rubens 1577 yilinin 28 temmuz giinii West- falya
Eyaletinin Siegen sehrinde dogdu. Tin- toretto ile Titian
kisa zaman ¢nce clmiis, Ve- ronese ise hayatinin sonuna
yaklasmistt. An- wversli bir hukuk¢u olan babasi
Protestanligi kabul ettigi icin vatanini terkederek o&nce
Koln sehrine, sonra da Siegen’e kacmisti. Rubens hentiz
bir yasinda iken tekrar Koln'e gelen babasi, bu sehirde
1587 senesinde yerinden yurdundan olmus bir insanin

Leonardo DaVinci’den Giilbin Gézde'ye

BUYUK RESSAMLAR

_
o
o~



J sadun ALTUNA

_
o
~

hayal kirikh@ icinde oldii. Peter ilk cocukluk yillarim bu
sehirde gecirdi.

Rubens ilk resim dersini Koln’de aldiktan sonra annesi ile
birlikte Anvers’e gitti. Bu kadinin tek emeli, oglunu
diledigi gibi yetistirmekti. Bunun icin kiiclik Peter’i Latin
okuluna yazdirarak koyu Katolik temellere dayanan bir
terbiye verdirdi. Bu suretle genis fikirli bir adam olan
kocasinin yolundan tamamen ayriiyordu. Oglunu her
sabah gtin 1s1madan kiliseye gotiirtirdii. Rubens 6gleye
kadar dindar hiimanistlerin derslerini dinler, sonra da
resme calbsirdi. Bu esnada swasiyle manzaract T.
Verhaegt, A. van Noort ve bilhassa Romanist O. van
Veen'den ders aldi. Ama ona sanatinda hakiki istikameti
veren adam, ustasi Otto Vaenius oldu. Venedik Okulunun
bir hayrani olan bu hoca, genc crragni bu yonde
yetistirmek istiyordu. Ciinkii gen¢ Rubens icin en uygun
iklimin bu sehirde bulunduguna emindi.

1600 yiinda Venedik’e gitti. On Altmci Ytizyil bir
kasirga gibi gelip gecmis, yepyeni felsefesi ve sanat
anlayis1 ile medeniyet tarihini degistirmisti. Ince ruhlu
Flaman ressamu, biitiin bir asrn en sahane sembolii olan
Venedik'te aradigini  buldu. Bundan  sonraki
varatmalannin feyzini gene buradan aldi. Venedik'te
Tintoretto, Titian ve Veronese’nin pml pil renk
diinyasini gordiikten sonra Mantua'va giderek orada Diik
Vincenzo Gonzaga'nin saray ressami olarak is buldu.
Bircok sanatcilara sohretin kapilarini agmis olan Mantua
Diikii, gen¢ Flaman ressamini da sevgiyle bagrina basti.
Rubens’in  sanatm ¢cok begenen Diik, bu yoénde
gorglisiinii arttirmast icin kendisini 1601 de Roma'ya,
1603 yilinda da Ispanya'ya yolladi. Burada da karsisina



ckan, basta Titian olmak {izere, gene Venedikli
sanatcilarin eserleriydi. Es- curial o siralarda bu resimlerle
doluydu. Yirmi bes il sonra Rubens tekrar Madrit’e
gidecekti, ama bu defa yeni seyler 6grenmek isteyen geng
bir ressam olarak degil, sanatin zirvesine erismis bir dahi
ve siyaset diinyasmnin tinlii bir simas1 olarak. 1604 yilinda
tekrar Mantua'ya gitti, Ro ma ve Cenova’da bir muiddet
kiliselerde dini konular tizerinde ¢alistiktan sonra da 1608
senesinde tekrar Anvers’e dondu.

Rubens, ltalya’da bulundugu seneler zarfinda sanat
bilgisi yontinden dagarcigm ividen iviye doldurmustu.
Venediklilerden  rengi, Ra-  phaelden  cizgiyi,
Michelangelo’dan ifade kudretini, Corregio’dan nattiralist
zarafeti ve Bolog- nall ustalardan da kompozisyon
teknigini 6grenmisti. Nihayet simdi buitlin bunlara eski
Flaman resminin, ilhamm tabiatin tertemiz sinesinden
alan duygu alemini eklemekti. Sanatcinn Italya'da kaldig:
sekiz yil zarfinda yaptigi eserlerin en 6nemlileri arasinda
Mantua’da Cizvit, Roma’da Santa Maria in Vallichella,
Cenova’'da San Abmrogio ve Fermo Kkiliseleri icin yaptg
resimler sayilabilir.

Sanatci, bu cok verimli Italya seyahatinden déniiste
sanatinin hakiki istikametini ¢izmis oluyordu; bundan
sonraki yaratmalarinin siklet merkezini dini ve mitolojik
konular teskil edecekti.

Rubens, 1609 yiinda Anvers’de Isabella Brant adinda
cok giizel bir kadinla evlendi. Ayni yil yaptigi ve kendisini
kansi ile birlikte gosteren resim, bu konuda ele alinms
eserlerin en glizellerindendir. Arsidiik Albert’in saray
ressami olmasi ve meshur atelyesini tesis etmesi de ayni
seneye tesadiif eder. Bu atelyede basta A. van Dyck
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olmak lizere, sayisiz ressamlar c¢alisti. San at¢inin
resimlerine  figlirleri,  hayvanlari, natlirmortu  ve
manzaralar ¢izenler hep baska bagka insanlardi. Bunlar
arasinda Synders, Van Uden ve Pieter Brueghel'in oglu
«Kadifer lakabiyle tamnmis Jan Brueghel de wvardi
Atelyede tlirlti konulara birden baslamr, Rubens talimatm:
verdikten sonra bir diizineden fazla yardimc: faaliyete
gecerdi. Bu muazzam «resim fabrikasindan» daha
Rubens’in sagliginda 3000’e yakin bliyik capta resim
cikh. Bunlardan 600 tanesi ya dogrudan dogruya kendi
eseri veya onun tashihinden ¢ikmis resimlerdir. Bu suretle
Rubens aym zamanda en velit sanatcilar smifina da
girmektedir. Talebesi Van Dyck'n da bu konuda tinli
hocasindan asag: kalmadigimi su meshur fikra gosterir:

Anton van Dyck, Londra’da bulundugu siralarda,
yemek saatinin yaklasmis  oldugunu hatwlatanlara
nezaketle soyle der:

— Biraz misaade edin efendiler. Sadece sekiz
kardinalin portreleri kald:. Bitirir bitirmez gelirim.
Bu tnlii atelyenin ilk ¢aligmalan arasinda bugtin Anvers
Katedralinde bulunan Carmiha Gerilis sahneleri sayilabilir.
Bu kompozisyonlarda dikkati ceken taraf, Isa
Peygamberin carmiha gerilisini gosteren resimlere ¢ok
hareketli, buna mukabil carmihtan indirilisi canlandiran
tablolara da son derece durgun bir havanin hakim
olusudur. Rubens, aldigi koyu Katolik ter biyesinin etkisi
altinda barok tislbu ile sekillendirdigi bu resimlerle, kuzey
memleketlerine Italya’dan bir parca getiriyordu. Ama
gene bu resimlerde Italyan sanati ile kiyaslanamiyacak bir
ozellk vardi Eserlerinin kahramanlari, icinde yasadigi
cevrenin insanlarydi. Yani canh, kanl, sihhatli varliklar.



Buglin icin dahi miizelerde Rubens’in tombul
melekleri, bogum bogum sisman vicutlu ilaheleri
karsisinda dudak biikenler yok degildir. Hattd bu sebeple
sanatcidan nefret edenler bile vardir.

Unlii elestirmeci Hippolyte Taine bu konuda Rubens’i
soyle muidafaa eder: «Sanat sadece hayati terclime ettigi
icin; sanatciin basarisi ve zevki, icinde yasadigi ¢cevrenin
abiskanliklan ve duygulariyle at basi ytirtir.»

Su halde Rubens cagdaslarinin zevk ve duygu élemini dile
getirmekten baska sey yapmamustir. Ele aldigi konular
ister mitolojiden olsun, ister kutsal kitaplardan, éntimiize
serdigi insanlar hep bu devrin zevk siizgecinden ge¢mis
yaratiklardir. Zoraki ahldk ve estetik kurallarina kori
kortine baglanmadan, siitnineye benzi- yen Meryemler,
pek gozlii sirret ve cirlak Miner- valar, kasap kariar1 gibi
kanl canh Judith’ler yaratti. Onun Paris’i sakaci ve zarif
bir capkindir. Hatta ilahelerine insanin suuraltinda yatan
hayvani tarafi bile katmaktan cekinmemistir. Ama bu
hayvani taraf sanatinin biitiinii icinde erir gider ve ayn
ayn hepsi birer saheser olan resimleri gotzlere sadece
erisimez bir asalet ve ihtisam halinde goriintr. Dé&hi
Rubens’in sanatindaki buyiikliikk de iste buradadir. Aslinda
da Flaman ve Holanda ressamlarinin cogunda, fizik 6tesi
konulan biittin diinyanin varliklariyle canlandirmak egilimi
vardur.

Rubens’in 1615 yilinda yaptigi Leucippus’'un Kizlarinin
Kagirilmasi  sanatcimin  engin - kompozisyon — teknigini
gosteren en glizel 6rneklerdendir. Tabii boydan daha
buyik cizilmis olan bu resim, dort cift figlirden tesekkiil
eder. Celik pazil ikizler; Castor ve Pollux, iki tombul
viicutlu kadin, bir ¢ift azgin at ve iki ask melegi. Tek bir
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viicut halinde yogrulmus bu grup, muhtesem bir heykel
halinde  6ntimiize  serilmistir. Daire  seklinde
hudutlandirlmis olan kompozisyonda kuvvet ve renk en
muvazeneli sekilde taksim edilmistir. Bu dengeye mukabil
hareket unsurlar1 cok canhdir. Mesela erkeklerden biri
heniiz atinin tstlinde ve saga dontik oldugu halde kardesi
yerdedir ve sola yonelmistir. Biri giyiniktir, digeri ciplak.
Kizlardan biri havada bulunurken, &ébiirti diz ¢okmiis
durumda sirt1 doniik olarak yerdedir. Her iki kizin da sol
kollar1 kalkik, sag kollann ise iniktir. Atlardan birinin
hareketi sola, obirliniinki ise saga dogrudur. Resim
mantk yoninden de mikemmeldir. Mistehzi ask
meleklerinin - simsiki  sarildiklar1  atlar resmi dylesine
hudutlandumustir ki, kizlar icin  kagmak  imkan
kalmamistir. Bu durum Kkarsisinda ister istemez talihe
boyun egmek zorundadirlar. Resim, her seyden &nce bir
ask hikayesidir. Bu itibarla kompozisyon kuvvetini, olctilii
muvazene ve hareket tekniginden ziyade, devrinin
geleneginden alir. Rubens, kiz kacirmanin evliligin ik
basamag olduguna inanmis bir insandi. Nitekim
Leucippus'un Kizlari'nda bir 6lim kalim miicadelesi
havasi sezilmez. Ust taraftaki kizn sag eli Castor’un
tunclasmis  koluna istekle dokunmakta, digeri de
Pollux'tan  uzaklasacagmna,  bildkis ona  dogru
yaklasmaktadir. Bu kargasalik biraz sonra son bulacak ve
ciftler agsk meyvasindan doya doya tadacaklardir.

Sanat¢1 bu devirde siparis lizerine siparis ald: ve atelyesi
biitlin bunlar1 basarabilmek icin gece giindiiz calisti. Fizik
Otesi alemin ucu bucag belirsiz ufuklarinda dolasmak,
hep biribi- rinden caprasik konulan islemek Rubens gibi
bir dahiyi bile zamanla yipratiyordu. Bu itibarla bulutlarin



Uistindeki diinyadan zaman zaman swyrilarak yere inmek
ihtivacin1  hakli  olarak duyuyordu. iste Suzanne
Fourment’in Portresi bu dislince ile yapims, estetik
yonden c¢ok basarih bir eserdir. Sanatci, dev
kompozisyonlar1 islemekteki ustaliginin yam swra, o
nispette buiyiik bir portreci idi. Yizlerce kisiyi bir arada
gosteren resimleri yakindan tetkik edildigi zaman, her
portrenin Ustlinde ayr1 ayn calstigi, portrelere konudaki
rollerine gore ifade ve ruh kattigi gé riiliir. Biraz sonra ele
alacagmiz Marie de M6- dicinin hayat hikayesini
canlandiran tablolardaki portrelerin hepsi de bunun en
belirli 6rnekleridir.

Suzanne Fourment, yahut Hasir Sapka 1622 tarihini
tasir. Glines 15181 altinda ¢izilmis bu resim seffaf tonlarin
hakim oldugu nefis bir renk senfonisidir. Ama sanatcinin
bu eserine hangi sebeple «Le Chapeau de Paille» ismini
verdigi bugtine kadar anlagilamamistir. Bilindigi gibi paille
bugiinkii anlamiyle hasir demektir. Oysa Suzanne'mn
basini siisleyen sapka hasirdan degil, kece kumastandr.
Ote yandan On Yedinci Yiizyilda paille séziiniin gdlgelik
veya sacak karsilig olarak kullamldigi da bir hakikattir. Bu
sonuncusunun bizce daha uygun olmast gerekir. Ciinki
Rubens devrinde bu gibi biiyiik sapkalarla dolasmak
sadece prenseslere has bir imtiyazdi. Sanatcmin bu
suretle zarif modeline iltifatta bulunmak istedigi de
anlagilabilir. Suzanne Fourment bu resme model durdugu
zaman yirmi tic yasindaydi Ikinci defa evleniyordu.
Portrenin biiyiik bir askla yapildiginda stiphe yoktur.
Dalga dalga inen elbise, donuk tonlarla islenmistir.
Burada tek sicak renk hafif bir kirmizidir. Kadinin teni en
yumusak, seffaf ve berrak renklerle ifade edilmistir.
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Taptaze bir ilkbahar havasi olarak geride gériilen mavilik,
resmin tamamlayici unsurudur. Rénesansin biiytik ustalar
portrelerini, resmin gerisinde goziin alabildi gine uzayip
giden bir ufukla kiymetlendirirlerdi. Bu fon, ele aldiklan
insanin karakterine ve seviyesine gore islenirdi. Leonardo
da Vinci'nin esrarengiz tebesstimii ile canlandirdigit Mona
Lisa'y1 gene esrarengiz ve donuk bir efsane manzarasi ile
cevreledigini onceden gormistiik. Hentiz hayatinin
baharinda bulunan Suzanne Four- ment'in resmine
tamamlayici unsur olarak, bir ilkbahar gbg@iiniin ic acic
maviliginden baska ne diistintilebilirdi?

Rubens ile bu zarif kadinin miinasebetleri hakkinda
fazla bir fikrimiz olmamakla beraber adi gecen portrenin
sadece sanat endisesi ile yapildigm da sanmiyoruz. Bu
konuda bilinen tek sey, sanatcinin karsi Isabella Brant'n
olimiinden sonra Suzanne’'m on alti yasindaki gtizel
kardesi Helene Fourment ile evlendigidir.

Ay yil Rubens’in sanat hayatinda bir déniim noktast
sayilir. Fransa Ana Kiralicesi kudretli Marie de Medici,
kardesi Eleonore de Man- tua'nin tavsiyesine uyarak
yakin dostu Flandre Eyaletinin valisi Prenses Isabella
Clara Euge- nie've miiracaat ederek Rubens’i Paris’e
davet etmek istedigini bildirdi. Arzusu, Luxembourg
Sarayina hayati ile ilgili resimler yaptirmakti. Sarayin
insast 1612 yilinda bittigi halde tiirlii siyasi sebepler
dolayisiyle stisleme isleri geri birakilmusti.

Rubens teklifi memnuniyetle kabul ederek biitlin
vardimcilariyle birlikte 1622 de Paris’e gitti. Uc yil gibi
kisa zamanda vapilan ve On Dokuzuncu Yiizyilin
basindan beri Louvre’da muhafaza edilen bu yirmi iki
adet muazzam kompozisyon, bir Kkiralicenin hayat



hikayesi gibi son derece basit ve renksiz bir konunun, bir
dahinin elinde nasil sekillenebilecegni  gostermesi
bakimindan 6nemlidir. Mevzu ana hatlan bakimindan
kendisine Saray tarafindan verilmis olmakla beraber,
fikrin yogurulusu tamamen Ru- bens’e birakimst.
Sanatci kupkuru tarihi olayr mitoloji ve alegori ile dylesine
isledi ki, et ve kemikten mamul Kiralice, esatiri bir
kahraman olarak tarihe gecti. Buglin Louvre Miizesi
ziaretcilerinin -~ ontinde  hayranlhkla durduklari  bu
kompozisyonlar konu itibariyle soyle siralanmistir:
Marie de Medicinin dogumu ildhe Lucia tarafindan
Floransalillara bildirilir. Yetistirilmesi ile Minerva, Apollo
ve Mercur gorevlidir. Kiral IV. Henri'ye resmini ik defa
gosteren ask melegi Amor’dur. Marsilya'va varisinda
kendisini Neptiin, Tritonlar ve biitlin su perileri karsilar.
Evlenme sahnesinde kocast IV. Henri ile birlikte,
bulutlarin tistiinde gezen Jiipiter ile Juno olarak goriiliir.
Bir aslan tarafindan cekilen temsili Lyon sehri olaya
uzaktan seyirci kalmaktadir. XIII. Louis’nin dogumundan
yorgun Kiralice, basi 1ildhe Fortuna’nm koluna
dayanmustir, Adalet Ilahesi yeni dogan cocugu takdis
etmekte, bir bagka ildhe de Kiralicenin daha sonra do
guracagi bes cocugu bir sepet icinde kendisine
gostermektedir. Kiralicenin altin yagmurlan iginde tac
giymesinden sonra dldiiriilen Kiral, Jiipiter tarafindan
cennete tasinirken Zafer Ilahi arkasindan gdzyaslan
doker. Resim serisi de iste boylece hnkkin zaferini temsil
eden tabloya kadar devam eder.

Ayni muglék konuyu sayet Rubens’ten bagkasi ele
almis olsaydi, giiliing olmas: isten bile degildi. Ama
Rubens’in dehasi bu cesit mezvular icin bicilmis kaftandu.
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Bu resim serisi konu bakimindan ne olursa olsun ele
alinisi, yani kompozisyon teknigi renk ve ifade yoniinden
birer saheserdir.

Marie de MGdicinin hayat hikayesini bitirdikten
sonra tekrar memleketine dénen ressam, yillardir hasret
kaldigi1 cocuklan Albert ile Niko- la’nin birlikte portrelerini
yapti.

Bu resim, Rubens’in ictima! seviyesi hakkinda kafi

derecede bilgi vermektedir. Giydikleri elbiseler en nadide
kumaslardan olup son derece siislidiir. Renkler gayet
asildir. Geride gorilen mimariye tamamen bir saray
havasi hakimdir. Sanatcinin icinde bulundugu refahi
gosteren en gtizel delil. Buna ragmen bu cocuklar ucuk
benizli ziippeler degil, yanaklarindan kan figkiran, iri yapili
Flaman cocuklaridir. On vasinda kadar olan Albert;
sapkasi, eldivenleri ve zarif bir eda ile caprazladig
bacaklan ile hakiki bir efendidir. Sag elinde tuttugu kitap
bilgisini gosterir.
Albert aslinda da Anvers’in en caligkan talebe- lerindendi.
Heniiz alti yasinda olan Nikola'nin ise kiictik cocuklara
bas saf bakislart ¢cok ména- hdir. Elinde en cok sevdigi
oyuncag); bacaklarindan iple tutturulmus canl bir kus
vardrr. Yasina ragmen bagimsiz bir ruh tasidigi her
halinden bellidir. Suzanne Fourment’in portresi nasil
buyik bir askla yapilmissa, Albert ile Ni- kolanin
resimleri de o derece biyiik bir heyecanla islenmistir.

Rubens bu resmi, cocuklariyle iftihar eden bir babanin
ruh haletinden ziyade, bir vicdan muhasebesi zarureti
altinda yapti. Bir yil 6nce on bir yasindaki kizi Clara
Serena hayata gozlerini yummustu. Hi¢ olmazsa geride
kalan iki evladim ebedilestirmek icin derhal biiyik bir



heyecanla resimlerini yapmaga koyuldu. Resme en cok
sevinen insan siiphesiz ki, kansi oldu. Ama onun da
sevinci uzun stirmedi, clitkii 1626 yilinda o da 6ldi. Bu
felaketler dizisi sanatciyn hayli yiprattysa da, resmi
gorevle gonderildigi Ispanya’da biraz avunmak firsatm
buldu.

Rubens, 1628 eyliiliinden 1629 yih nisanma kadar
Blyiikelci  olarak  bulundugu  Madrit'te  resimle
ugrasmaktan da geri kalmadi Ispanya = Saray
mensuplarmnin portrelerini yapti. Bunun disinda da ik géz
agrist  Titlan'in  Esco- rial'da Kirallk koleksiyonunda
bulunan eserlerinden cogunu kopye etti. Bunlar arasinda
Yikanan Diana, Europa, Veniis ile Adonis; Veniis ile
Ask 1lahi ve Adem ile Havva sayilabilir. Rubens biitiin bu
kopyalart Anvers’e gotiirdi. Ama 6limiinden sonra
Ispanya Kirali bunlarin cogunu satn aldi. Bugiin
Rubens'in Adem ile Hawva kopyast Titian'm ayni
konudaki orjjinali ile Prado Miizesinde Kkarsi karsiya
durmaktadir. Adem ile Havva kopya olmakla beraber,
bagimsiz bir eser sayilabilir. Adem, memnu meyvay:
koparmaya yeltenen Havva'ya Titian'mkinden daha
heyecanl bir tarzda méani olmak ister, iki figiir bu resimde
biribirine daha yakin durmaktadir. Tki kuyruklu ve melek
ylizlii yilan bu resimde elmay: uzatirken Adem’e degil,
Havva'va bakmaktadir. Bundan baska da teferruat
degisiktir. Agac daha kalin ve yaprakl olup, resme bir de
kirmizi papagan eklenmistir. Teknik bakimdan bu, meyva
ve Havva'nin arkasindaki kirmizi ciceklerle muvazene
temini icin duslintlmisse de Havva'nin ayaklart dibinde
goriilen sinsi  tiki ile tezat kurmak icin buraya
yerlestirilmis olmast mantiga daha uygundur. Rubens’in
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biiyiik bir ihtimalle Diirer’in bir deseninden almis oldugu
bu tilkinin, icinden pazarlikh baksslarla saf yiizlii papagan
stizmesi manidardir. Aslinda papaganla Adem’in ruh
haleti arasinda biiyik benzerlikler vardwr. Her seye
ragmen bu resimde eksik olan taraf Titian’a has ritmik
biiyiikliktir. Ote yandan Rubens’in resminde figiirler cok
daha tabii ve bu bakimdan da insanogluna daha yakindir.
Netice olarak sunu soyliyebiliiz ki, Rubens,
Ispanya’da, Titian'dan vaptiq bu kopvalarla en kiiciik
teferruatina kadar, kendi damgasini tagimaktadir. Nasil
Van Gogh, Millet'den yaptigi kopyalara, aslim golgede
birakacak bir deger kazandirmissa, Rubens de bu
resimlere tamamen kendi damgasini eklemistir.
1630 yiinda Helone Fourment ile evlenen Rubens,
yipratict bir sanat ve son derece hareketli bir cemiyet
hayatindan sonra 1635 te An- vers civarinda bulunan
Steen Satosuna cekildi. On alti yasindaki genc ve gizel
karis1 ve iki cocugu ile burada hem kirlarin tertemiz
havasini, teneffiis ediyor, hem de calismaga devam
ediyordu. Ventis ile Adonis bu devrin mahsultidiir. O ana
kadar ¢cogu yaratmalar1 kilise ve saraylarin tamamlayici bir
dekorasyonu sayildig halde, bu resimde, géz kamastirict
capta barok kompozisyonlari disinda sirf sanat yapmak
endisesi sezilir. Ventiis'lin taptaze, seffaf teni ile Adonis’in
tunclasmis cildi kadinla erkek giizelliginin  birer
semboliidlir. Yesil gri manzara ve mavi gok ifade
yoniinden resme nese katmakla beraber, konu oldukca
hazindir. flhammni Ovid’in masalindan alan Rubens
taparcasina sevdigi Adonis’i bile bile 6liimiin kollarina
atmak istemiyen Veniis’ii canlandirir. Resme, kahramani
cocukca tavirla- riyle bacaklarindan ceken bir de ask



melegi ilave edilmistir. Adonis’in, sevgilisi Veniis'iin
endisesine mana veremiyen ifadesi ¢ok gtizeldir. Fi gtirler
resmin ortasinda bir ehram seklinde insa edilmistir.
Kompozisyon yéniinden en olgun tarafi, Veniis'tin sol
ayak ucundan Adonis’in sol elinde tuttugu mizragin ucuna
kadar resmin teskil ettigi diyagonaldir. Bununla esit olarak
sag taraf tamamen kapali, sol taraf ise goziin alabildigine
uzanan bir acikliktir. Bu suretle bagma buyruk avcinin er
gec diledigi gibi yoluna gidecegi ifade edilmektedir.
Gozleri nemli Ventis, sanki sevgilisinin biraz sonra
Olecegini vs giizel bir dag cicegi haline gelecegini 6nceden
sezmis gibidir.

Oliimiin  yaklaghgini hisseden Rubens durmadan
dinlenmeden calismaga devam etti. Bu arada biribirinden
glizel kompozisyonlar, manzaralar ve ailesinin portrelerini
vaptl. Yani sirf kendi zevki icin ¢alist.

Nihayet 1640 yilinda hayati sona erdi. Kurallara layik
bir térenle Anvers’deki St. Jakobs Kilisesinde 6zel olarak
hazirlanan ebedi istirahat- gadhina defnedildi.

Rubens bugiin baslca diinya miizelerinin en kiymetli
demirbasidir. On Sekizinci ve basta De- lacroix olmak
izere, On Dokuzuncu Ytizyilda, izinde yiirtimek istiyenler
cok oldu, ama hicbiri onun diinyasina erisemedi. Nasil
Ingiltere bir tek Shakespeare yetistirmisse Flaman
memleketleri de sanat diinyasina, muhtesem bir devrin
temsilcisi olarak, tek bir Rubens vermistir.
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(Tablodan parca)
REMBRANDT HARMENSZ VAN RIJN
1606 - 1669

ON YEDINCI Yiizyilin basinda Holanda, fs-
panya'nin boyundurugundan yeni kurtulmustu. Ticaret
filosu yedi denizde yelken aciwyor, yiikte hafif, pahada agr
ne varsa mitistemlekelerden buraya akiyordu. Memlekette
muayyen bir ziimre servet icinde boguluyor, para
harcayacak yer ariyordu. Tacir kanlarimin kulaklarini ceviz
biiytikliigiinde yakutlar stsliiyor, en nadi- de Japon
incileri cakil taglan gibi elden ele gidiyordu. Niirnbergli
saatciler, degil yalniz dakikalan, saniyeleri bile gosteren



zaman aletlerini, ancak bu memlekette satabiliyorlardi.
Leyden sehri belediye binasmin saati bile bu cinstendi.
Oysaki, diger Avrupa memleketlerinde zaman Olcisl
olarak daha glines saatleri kullaniliyordu.
Rubens ve ciraklarnin isledikleri biiyiik dini konular din
adamlarinin etkisi altinda bulunan
Flaman {ilkelerinde en gdzde sanat olarak kabul edilirken,
Kalvenist temellere dayanan yepyeni bir anlayisin® hakim
oldugu Holéanda- da bu gibi resimler kilise duvarlarindan
sokiilerek acik meydanlarda yakiliyordu. Resim sanati
burada beseri konular yoniinde gelisirken dini mevzular
ancak minik tablolar halinde orta sinif halkin vatak
odalanni siisliiyordu. Daha dogrusu lanetlenerek yakian
bu cesit konular, koyu Katolik Roma’nin din goriistinii
temsil eden resimlerdi. Yoksa XVII. Yiizyl Holandasi
dinsiz bir toplum sayimazdi. Aksine olarak burada
yepyeni sosyal temele dayanan bir mezhep doguyordu.
Kuvvetini, en basta, Martin Luther’in Wittenberg'de
Hiristivanlik diinyasina duyurdugu kurallardan alan bu
mezhep, Allahla kul arasinda araci tanimiyor, vani
Kilisenin sorumluluguna son veriyordu. Insan, vicdan: ile
bas basa kalyor ve dogrudan dogruya Allaha karst
sorumlu oluyordu. Holanda’da resim sanati bu felsefeye
dayanan bir mantikla, Mukaddes Kitaptan aldigi
konularda Kiliseyi gdklere cikarmwyor, bulutlann
otesindeki alemi bir tarafa birakarak, dine tamamen
beseri bir unsur veriyordu. Bu suretle Orta Cagmn karanlk
devirleri kapanyordu.

Iste Holanda'nin en biiyiik ressami Rem- brandt bu
iklim altnda dogdu, yasad: ve biiyiik eserlerini gene bu
renkli cevrelerden aldigi ilhamla verdi.

Leonardo DaVinci’den Giilbin Gézde'ye

BUYUK RESSAMLAR

—_
N
©o



J sadun ALTUNA

—_
N
O

Rembrandt van Rijn, 1606 wilinda wvarlkli bir
degirmencinin altnci cocugu olarak Leyden sehrinde
hayata gozlerini acth. Okuma cagma gelince, sehrin Léatin
mektebine Rembrandus Hermanius Leydensis ismiyle
kaydedildi. Matematik dersi esnasinda arkadaglarnin veya
Ogretmeninin  resmini  cizer, codu zaman bu
yaramazligindan dolayi, arkasi sinifa donik, tek ayak
istinde kosede durmak cezasina carptiriirdi. Ama bu,
babasinin kulagina geldigi zaman, degirmenci Van Rijn
hic kizmaz, aksine oglundaki bu cevherle iftihar ederdi.
Rembrandt'in okulu wuslu uslu bitirerek tniversiteye
girmesi ve oradan da hukuk doktoru olarak cikmasi gene
de tek emeli idi. Ama hevesinin bambagka bir istikamette
inkisaf ettigini anlayinca, degirmenci kararin verdi. Nasil
vermesin: Okuldan sonra Leyden civarindaki yel
degirmenine nezaret etmesi icin godnderdigi oglu,
carklarn iyi donlip dénmedigine dikkat edecegine, biiyiik
bir heyecanla degirmenin kuzey aksammin donuk fecri
icinde resmini cizerdi.

O siralarda Holanda nin bircok sehirleri farelerin istilasmna
ugramis «fare avcilarr ismi altnda yepyeni bir meslek
ortaya c¢ikmisti. Avcilar daha ziyade eski askerler olup,
Ustleri baglann yirtk, perisan kimselerdi. Bir giin,
kardeslerinden biri telds icinde mektebe giderek
degirmenin fare hiicumuna ugradigm haber verdi.
Rembrandt her zaman oldugu gibi yanina kagit ka lem
alarak yola cikti. Fare avcilari ve biitiin Van Rijn ailesi bu
igrenc mahltklara kars: telas icinde topyekiin bir meydan
savagma tutusurken, Rembrandt bu heyecanli sahneyi
stiklinetle karalama defterine ciziyordu. Artik meslegi



kendiliginden ortaya c¢ikmisti. Babasmm bu durum
karsisinda itiraz etmesi bahis konusu olamazd:.

On dort yasinda okuldan almarak Leydenli, kendi
halinde, bir ressama teslim edildi. Kisa zaman sonra
Amsterdam’a giderek Lastman ile Pynas'in yanlarinda
bilgisini arttird. Sonra tekrar dogdugu sehre donerek
burada 1632 yilina kadar bagimsiz olarak calisti.

Bu devirde bilhassa graviirciiliikle ugrasti. Aslinda da

Rembrandt’t Rembrandt yapan bu calismalar: oldu. Bakir
graviirciiliigiiniin en giizel eserlerini bu senelerde verdi.
Gravlir ignesini bliytik bir ustahikla kullanyor, son derece
seri calisiyordu. Birkag yil hep ayni teknikle ugrastiktan
sonra ik graviirlerini 1628 vyilinda bastirdi. Bu
graviirlerinde portreler, kompozisyonlar ve bilhassa
Incil'den alinmis konular isledi, ilk «chiaroscuro» yani 11k
gblge denemelerini gene bu graviirlerle yapti. Sonradan
da cogu zaman, bliyiik bir kompozisyon icin boya paletini
eline almadan 6nce ayni konunun graviiriinii yapar, bu
suretle islivecegdi resmin siyah beyaz degerlerini 6nceden
gortirdii.
Sanatci, blyik capta graviirlerinin  teksiri isi icin
yardmcilar kullanirdi. Lazarus, Car mihtan Inis ve Ecce
Homo isimli graviirler bu isbirliginin en glizel
orneklerindendir.

Rembrandt'tan cok énce graviirciiliik Italya’da gozde
bir sanat olarak kabul edildigi halde, hakiki degerini ve
sanat dunyasindaki bugtinkii yerini bu Unli ressam
sayesinde kazanmistr. Rembrandt'n bu sanat kolunda
yarathd stile, belki Goya ile Whistler'den bagka, kimse
yaklasamamistir. Rembrandt’'in graviirlerinde gosterdigi
serbest resim teknigi bagh basmna bir saheserdir.
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Sanatcinin Leyden’de bulundugu seneler zarfinda yapta
ilk graviirleri arasinda annesinin portreleri, sakat
dilerciler, kendi portreleri ve dini konularla birkac
manzara Onemlidir. Cinki butiin bunlar, ilerde bu
teknikle yapacag Isa'nin Hastalar: Iyilestirmesi, Ephraim
Bonus, Fanst Calisma Odasinda, Hazreti Ibrahim’in
Kurbanm, Meryem’in  Oliimii, Missr'dan Goéc gibi
saheserlerin  6nciileridir. Rembrandt’in  graviirciiliigiini
burada birakarak erisilmez renk alemine girelim.

Bu siralarda yaptigi resimlerden en énemlisi Melek ile
Kahin Balaam’dir. Hentiz yirmisinde bir genc olarak ele
aldigi bu konu, yoluna cikan bir melege kizan Balaam’in
kisragimi hiddetle kamcilamasini canlandirr. Cani yanan
hayvan birden dile gelir. Balaam, Allahin habercisi olan
meleGe karst koydugunu bu suretle anlar ve pisman olur.
Henliz akademik bir anlammn hakim oldugu bu
kompozisyonda Caravaggio’nun belirli tesirleri
sezilmektedir. Bununla beraber Rembrandt’a has golge
151Kk tekni@i bu ilk eserinde bile kendini gosterir. Balaam’in
usaklar, stk icinde yikanan efendilerinin  tersine
karanlkta kaybolmaktadilar. Ote vandan sanatcinin
realist tislibuna uyan taraflar da var. Mesela; Balaam’in
gorilis acist disinda bulunan melegin eline her an inatci
kahinin basmna vurmaga hazir bir kiig vermistir.

Gene ayni yillarda tlirli kompozisyonlar ve bilhassa
portrelerle ugrast. Kisa zamanda portreci olarak sthret
vapt. 1632 yiinda Amsterdam Cerrahlar Loncasindan
grup halinde portre siparigleri aldi. Dr. Tulp’'un Anatomi
Dersi isimli saheser boylece dogmus oldu. Rembrandt
hayatinin geri kalan kismmi romantik kanallar1 do-
layisivle  kuzeyin Venedik'i saylan Amsterdam’ da



gecirecek; bu gtizel sehir, Uinlii sanatci sayesinde resim
sanatinin baglica beldelerinden biri olarak sanat diinyasina
girecektir.

1634 yilinda ¢ek maruf bir ailenin yetim diismiis bir
kizi olan Saskia van Uylenburgh’la evlenerek sehrin
Yahudi mahallesinde bulunan Joden - Breestraat’ta
muhtesem bir konaga yerlesti. Bu sokak, zamanin en
tinlii sanatcilarnin oturduklan yerdi. Iste, sonu sefalet ve
hiizlin icinde bitecek satafath bir hayat burada baghyordu.
Yahudi mahallesinin bu yeni sakinini kisa zamanda
Amsterdam’da duymayan kalmadi. Her c¢esitten insan
kapisinin  esigini asindiryordu. Ama bu yeni zenginler
zimresi Rembrandt'n sanatini anlamaktan daha cok
uzaktilar. Daha ziyade muhtesem bir miizeyi andiran evini
merak ediyorlardi. Aslinda burada neler yoktu ki; tiirlii
migferler, kwrik palalar, Cin vazolari, Hint {ilkelerinden
gelmis fildisi biblolar, sévalye zrhlar, Iran hallan, tistleri
minelerle islenmis Japon c¢ay takimlar, tiirli maskeler ve
daha bir stirti antika esya.

Kendisine portre yaptirmak icin &deta kuyruga giren bu
insanlar sadece gliniin modasna ayak uydurmak
istiyorlardi. Hepsi o kadar. Ama o gene de bir tasla iki
kus vuruyor, hem cebini iyice dolduruyor, hem de diledigi
gbi sanat yapwyordu. Swasi dismisken sunu belirtmek
isteriz ki, [talya’da, Fransa'da ve Ispanya.’da Rénesans
caginda calisan ressamlarin en tinliileri kudretli bir diikiin,
bir kiralin veya bir ruhani reisin hizmetinde bulunurlard:.
Bu sebeple de sanatlarini, icinde calistiklan muhtesem
saraylarin  disinda bulunan insanlara begendirmek
endiseleri yoktu. Zaten halk, ¢cogu zaman bu eserleri
goremezdi bile. Rembrandt'ta ise durum bambaska idi.
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Herhangi bir patrona bagh bulunmiyan sanatci, gecimini
dogrudan dogruya halktan temin etmek zorundaydi. Bu
itbarla siparis sahibi kim olursa olsun, portresini biiyiik
bir heyecanla yapti. Kapisimi calanlardan cogu ablak
ylizlii, kaba saba koyliiler veya yeni zenginlerdi. Bu cesitli
tipleri bliyiik bir realizmle renk ve cizgiye doktii, ama
hicbir zaman sanatini harcamads, aksine olarak bu cesitli
insanlar sayesinde hakiki istikametini buldu.

Koltukta Bir Gen¢ Kadin bu devrin eseridir. Bundan
once vaptigi Kkiicik portrelerde daha ziyade insan
ylziiniin ve hareketlerinin ifade imkanlarim arastirdig
halde, bu alanda biiytik bir portre denebilecek ilk resmini
bununla verdi. Model burada hic de giizel degildir.
Aslinda sanatct basmakalip glizellige 6nem vermemis,
daha ziyade muhteva tizerinde durmustur. Portre ik
bakista belki klasik Holénda sanatmin izlerini tasir ama,
donuk yesil fonun oOniine yerlestirilmis  kadinin
yakasindaki golge 1sikk oyunlan, sol elindeki azim, buna
mukabil sag elinin rahat hali Rembrandt’in serbest resim
teniGinin giizel bir 6rnegidir. Burada gri, kahverengi ve
sivah hakim olup dantellerdeki beyaz renk oyun- lariyle
dudaktaki kirmizihk olciilii  bir hayatiyet ifadesidir.
Sanatciyi cagdaglarindan ayiran taraf da budur. «Koltukta
Bir Gen¢ Kadimn» portresi Rembrandt'n genclik eseri
oldugu halde konunun islenisi bakimindan sanat¢inin en
glizel 6rneklerinden sayilir.

Bu yillar sanatci icin cok verimli oldu. Portrelerden baska,
Kutsal Kitaptan alinmis konular1 kendine has realist
gorusiyle isledi. Bunlar arasinda Samson’un Gézlerinin
Kor Edimesi de vardr. Sanat¢inin refahin ve sohretin
zirvesinde bulundugu swalarda vyaptit bu  buyik



kompozisyonda barok tslibunun etkileri gortiliir. Konu,
saclarmin  kesilmesiyle korkunc kuvvetini kaybeden
Samson’un gozlerinin daglanmasidir. Resmin gerisinde
ellerinde kesik saclarla kacan Dalila icin sanatcinin karsi
Saskia model durmustur. Burada biittin dramatik hareket
renk mantig icinde ifade edilmistir. Magaranin agzindan
icen vuran 1sik Samson’un Ustlinde toplanir. Samson’un
korkunc acinin tesiriyle biikiilen ayak parmaklar: tablonun
en dehset veren kismudir. Ucgen seklinde yapilmis olan
resim, kompozisyon teknigi ile realist ifade kudreti
yontinden hakiki bir saheserdir.

Gene bu yillarda portrecilik alaninda da sohretin en
ist noktasmna eristi. Amsterdam’n biitiin ileri gelenleri
ona biiyiik Ucret karsii@ resimlerini yaptiriyorlardi. Bu
arada, cogu sanatcilar gibi ciplak viicutlara da merak
sardi. Suzanna Banyoda bu tarzin ilk renkli ve en 6énemli
resimlerindendir.

Rembrandt hentiz cocuk denecek vasta vaphd
gravirlerde ciplak kadinlari iri yapili, sisman varliklar
olarak canlandirmisti. Saskia ile izdivacindan sonra bu
durum tamamen degisti. Giizel viicutlu, gen¢ bir kadin
olan Saskia, kocasina model durdugu icin Rembrandt'm
bu konudaki yaratmalan ¢ok degisti. «Suzanna» bunun bir
ornegidir. Bu gtizel eser 1637 tarihini tasir. Tabloda ana
motif olarak Suzanna, Kapkara fonun icinde tek sk
kaynagidir. Rembrandt’a has koyu kahverengi lekeler
icinde giicliikle secilebilen iki ihtiyar, yikanmaga giden
gen¢ kadini seyretmektedir. Bircok cagdas sanatcilan
etkisinde birakmis olan Caravaggio'nun 15Kk oyunlar: bu
tabloda da belirli sekilde goze carpar. Ote yandan bu
resim, Rembrandt’in ele aldigi konuya gére modellerine
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karakter verebilmesindeki ustaligimi gosterir. Samson’un
Gozlerinin  Koér Edimesi tablosunda Dalila olarak
canlandirdigr Saskia, nasil her haliyle vahsetin ve ihtirasin
bir sembolii ise, aym Saskia, Suzanna olarak o derece
saf, gtinahsiz bir varliktir.

Ayni villar sanatcinin  hayatinda derin yaralar act.
Taparcasina sevdigi ve bircok portrelerle ebedilestirdigi
anasint ansizin kaybetti. Kisa mtiddet sonra da karist oldu.
Geride sadece cocuklarindan Titus kaldi. Acisini unutmak
icin kendini sanatina verdi. Bu defa da hemserile- rinin
zevKkleriyle miicadele etmek zorunda kaldi. Amsterdam
Keskin Nisancilar Loncasi kendisine bir resim siparis
etmisti. Bu resim, Yiizbast Ban- ning Cocq ile maiyetini
bir arada canlandiracakti. Rembrandt, kompozisyonu
vaptt ve buna Gece Nobeti ismini verdi. Gel gelelim
siparis sahipleri bu calismay: hic begenmediler. Ciinki
resimde, {imid edilen zoraki kahramanlik havasindan eser
yoktu. Bundan bagka da riitbe farki gézetiimeden biitiin
kisiler kompozisyona ayni derecede oturtulmustu. Oysaki
resim, sanat yoniinden hakiki bir saheserdi. Bu esere
«Gece Nobetd ismi verilmesinin sebebi herhalde sahislarla
biiyiik tezat teskil eden geri plandaki koyuluktur. Yoksa
resme hakim olan hava daha ziyade bir 6gle sonudur.
Bugtin Amsterdam’in Rijkmuseum’unda bulunan «Gece
Nobeti», degil yalniz Rembrandt’ in, biitlin Holanda resim
okulunun en btiyik eseri sayilr.

Bu cekisme Rembrandt’s ménen sarstd@ icin bunu
takib eden yillarda dis alemle ilgisini keserek evine
kapandi, valmz zevki icin calisti. Annesiz kalan oglu
Titus’u 6nce sehir bandosunun bastrompetcisinden dul
kalan Gertje Dircx isimli bir kadina teslim etti. Bu, iyi



kalbli, ama o nispette de kaba saba bir kadindi. Duygulu
sanat¢t ile bagdasmasma imkan yoktu. Netekim
aralarindaki bag kisa zamanda koptu.

1645 wilinda bir tesadif eseri olarak tanishg
Hendrickje Stoffels ona bir anda sevgili kansi Saskia'yt
bile unutturdu. Boylece iyi kalbli Gertje esyalarmm
topliyarak evi terkederken giizel Hendrickje de konaga
girdi. Artik o, ¢limiine kadar hem Titus’a anne, hem de
Rembrandt’a kara giin dostu olacakt.

Bes yil bu kadinla saadet ve refah icinde yasadu.

Hendrickje sanatciya her yonden ilham kaynag oluyordu.
Davut'un Karis1 Ratsaba isimli resim bu senelerin
mahsultdiir.
Kiral Davut’a tanmstinlacagm bildiren mek tubu elinde
tutan Batsaba her haliyle sadeligin, rahatlign bir
semboliidiir. Hendrickje resme model durdugu icin, bu
esere, Rembrandt'n sevdigi kadmna karsi bir iléni1 ask
nazariyle bakiabilir. Batsaba bu bakimdan, Rubens’in
Souzanne Fourment portresi ile kiyaslanabilir. Ciinki
Uinlii Flaman ressami da, daha o6nce gordiiglimiiz gibi,
derin duygular besledigi bir kadini bu portrede renk ve
cizgilerin en zarifiyle ebedi- lestirmisti.

Aym wil yaptd@ Yikanan Kadin'n modeli gene
Hendrickje'dir. Sanat¢cinin = énemli  eserleri  arasinda
sayilmamakla beraber giinliik hayatin basit olaylarm
sanata sokmasi bakimindan kendi capinda bir deger tasir.
Sevgili hayat yoldasini asil bundan birkac sene sonra
yapacagl portre ile ebedilestirecektir.

Talh her nedense vyizlerine fazla glilmiye- cekti.
1650 yilinda Holanda’da iktisadi bir ¢okiintli basladi. Is
hayati felce ugradi. Rembrandt bu arada tiirlii islere

Leonardo DaVinci’den Giilbin Gézde'ye

BUYUK RESSAMLAR

—_
w
o



J sadun ALTUNA

—_
w
~

vatirdig1 ve sagda sola borc¢ olarak verdigi parasim kaybetti.
Cok gecmeden de kendisi bor¢lu mevkiine diistti. Evini
ipotek ettirdi. Karisi Saskia’dan kalan servet de eriyince
iflasini ilan etmek zorunda kaldi. Artik refah devri bitiyor
ve kara giinler baghyordu.

1658 wvilinda Joden - Breestraat’a gelen haciz

memurlan evini ve biitiin egyalarm agik arttrma yoliyle
sattilar.
Rembrandt, evinin kapisim bos vyere asindi ran
alacakllarn hakaretine daha fazla dayanamadi ve karisi
ile birlikte kimsenin bilmedigi Rozengracht’taki basit bir
eve tasindi. Buna ragmen iyimser gériinmege calisiyor ve
Amsterdam’ in bu kenar mahallesindeki los odasinda
durmadan dinlenmeden resim yapiyordu. Ama icinde
bulundugu durum bu duygulu insana cok tesir ettigi icin
topluluklarda goriinmekten utaniyordu. Bu bakimdan
resimlerini satmak, yeni siparisler almak isi oglu Titus ile
kanst Hend- rickje'ye diistiyordu.

Bu siparislerden biri 1656 yilinda yaptd Yakup,
Yusuf'un Ogullarim Takdis Ediyor isimli kompozisyondu.
Gozlerinin feri kacmus ihtiyar Yakup’'un torunlarini takdis
etmesi burada en begeri tarzda dile getirilmistir. Resmin
renkli aslina bakildigi zaman ihtiyann basina dokundugu
Yusuf'un kii¢lik oglunun fosfor gibi parildi- yan esrarengiz
bir 1sikkla basinin cepecevre sanlh oldugu gorlir.
Hiristivan efsanesine goére bu cocuk bir kahindir.
Sanat¢inin bu figlire bu ulviyeti katmasindaki sebep de
budur. Buna mukabil Misirli Astanath’dan olan esmer
kardesi her bakimdan bu dinyanin alelade fani bir
varligdir. Olaya ménésiz bakislariyle katlan As- tanath
icin gene karis1 Hendrickje model durmustur.



Bu resim, Rembrandtin en olgun, en beseri

yaratmalarindan sayilir. Ama sanatci karisini daha ziyade
hemen bu resimden sonra yaptig:
Hendrickje Stoffels portresiyle edebilestirmistir. Bu resim
karsismda bu kadinin sahsiyeti hakkinda uzun izahat
vermek istemez. Bir insan yiiziinii ifade edebilecek biitiin
sevimlilik, sefkat ve zarafet burada toplanmstir. Zamanin
modast olan zoraki pozlardan bu portrede eser yoktur.
Sag eliyle kapi pervazina dayanmis olan kadmn, gilinliik
hayatin sanki herhangi bir anini yasamaktadir. Séylemege
lizum yok ki, bu resim hayat yoldasini ebedilestirdigi icin
sanatcinin en ¢ok sevdidi eser oldu.

Rembrandt'n bu cokiintii yillannda gbézden disttigu
sanilirsa da bu, dogru degildir. Netekim siparisler devam
edip gitti.

1662  senesinde  Amsterdam  Manifaturaciar
Sendikasinin Idare Meclisi tiyelerinin toplu portrelerini
vapmas! istendi. Sendika Uyeleri isimli grup resmi
boylece dogdu. Tabloda goriilmiyen bir tacir, sendika
iyelerinden yardim talebinde bulunur. Biitiin bakslar
ondan yana cevrilmistir. Miiracaat sahibinin sehirce méaruf
bir adam olmasi, t(yelerden birinin hiirmetle ayaga
kalkisindan anlasiimaktadir. Renk ve cizgi bakimindan bu
resim, sanat¢inin bu konuda ele aldig: diger biitiin eserleri
goblgede birakacak degerdedir.

Kirlmiyan bu calisma azmi icinde, Rozen- gracht’taki evi
biiyiik bir felaket yokladi. Hayatindan cok sevdigi karisi
Hendrickie 1664 vyiinda hayata gozlerini yumdu. Is
bununla da bit medi. Sevgili karisiin heniiz yastigi
sogumadan Titus’'u kaybetti. Kisa miiddet sonra da
oglunun genc karist 6ldii. Mali cokiintiilerden sonra en
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sevdigi insanlan da pesi pesine kaybetmesi sanatciy: artik
tamamen ¢oktlirmisti.

Rembrandt simdi hayatta Hendrickje’den olan kiiglik
kizi Cornelia ile bas basa ve yapayalniz kalmisti. Kolu
kanad: iyiden iyiye kirilmus, eskisi gibi ¢alisamadid icin
mali durumu daha da bozulmustu. Amsterdam’in
kanallarla kapli en fakir bir mahallesinde kéhne bir evin
kor bir avluya bakan giin 1s1gindan mahrum bir odasmna
yerlesti.

Dis alemle ilgisini kesmis, elinde kalan ciizi miktarda
para ile hayatinin sonbaharmi da tiiketmege baglamust.

Sanat¢inin geride birakh@: en beseri eser, bu son yilin

mahsultidiir: Kendi Portresi. Bu, talihin kudreti karsisinda
boyun egmis bir insanmn i¢c muhasebesidir. Refah icinde
gecen bir hayat yolunun sonunu ifade ettigi halde
kahramanmin azim dolu ylizii gene de savast henitiz
bitirmedigini gosterir, ilerlemis vyasn tek semboli
kirlasmis saclardir. Ote yandan 11 151 parlak renklerin
yerini burada olgun, olctlii lekeler almustir. Sanatci bu
kendi portresini &ylesine benimsemisti ki, saatlerce
karsisina gecer, onunla sanki konusurdu.
1669 yilinin slak, sevimsiz bir ekim glinii ekmek, sarap
ve peynirden ibaret aksam yeme ginden sonra gene bir
middet resme bakti, gozleri bugulandi. Elindeki mumu
sondiirdii ve yatagmna vatarak uyudu. Bu uykudan bir
daha uyanmadi.

Rembrandt, Titian ve cogu Ronesans ressamlari gibi
calisma esnasinda saz sairleri veya calgicilardan ilham
almazdi. O, los odasinda kendi kabuguna cekilmis olarak
her firca darbesini suur stizgecinden gecirerek, sindire
sindi- re calisirdi. Konularm ne Brueghel gibi beser



istirabinin derinliklerinde, ne de Rubens gibi bulutlarin
Ustinde aradi. Onun sanat ideali, rahat ve sihhatli
insanlardi. Yani, tacirleri, memurlan, is adamlariyle orta
sinifin insanlar. Ele aldigi dinl konularda bile yiizler hep
bu insanlarin ifadelerini tasir, yani tamamen beseridir.

Rambrendt’t schrete ulastiran, konularindan ziyade,
bu konulan ele alis tarzidir. Mesela, bugiin Louvre
Miizesinde bulunan Derisi Yiizlilmiis Sigir isimli resim
bunun bir 6regidir. Bir kasap diikkdninda basasad:
asilmis bu kanh et yigini, bir zafer sembolii veya kutsal bir
varlik degil, sadece kendi halinde bir kadavradir. Ama
harikulade bir stk golge teknigi icinde islenen bu et
kiilcesi, Rembrandt sayesinde plastik bir senfoni halini
almustur.

Rembrandt'n  dehasini  sonraki nesiller arasinda
aramak glic olmakla beraber, Goya, Dau- mier ve
Rouault gene de en yakinlaridir.
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EL GRECO

DOMENIKOS THEOTOKOPOULOS 1541 -1G25
IRIT 0 zamanlar medeniyetlerin bir kav- sag idi. Avrupa,
Asya ve Afrika'ya esit mesafelerde bulunan bu ada yillar
yVi  Yunanllarin, Misirllarin  ve Arap yarimadasi
sakinlerinin ugra@ olmustu. Mitolojiye gore Dionysus,
Prome- theus ve Daedalus’'un da memleketleri olan bu
ince, uzun kara parcasi, Yunan medeniyetinden daha cok
once buytik bir sanat merkezi halindeydi. Bugtin, adanin
corak topraklarmi kaplayan kalintilar bunun yasayan
sembolleridir: Sislii saray harabeleri, kirik stitunlar,
fidisinden vyapilmis ve altinla islenmis heykelcikler,
kelebek ve ciceklerle siislii mavi - sar1 renkte manzara
freskleri, ugsuz bucaksiz daglarda cigdem toplaVelascuez
VENUS VE ASX MELEGI yan gengleri, ya da celik pazili
atletleri canlandiran resimler gibi.

Misirlilar, Yunanhlar, Romalilar, Bizansll ve Filistinli
miustemlekeciler, Misliimanlar ve Hacl sovalyeleri hep
buraya ugrayarak sanat ve medeniyetlerinin bir parcasim
biraktilar. Ada biitiin bu gesitli insanlarin 6rf ve adetinden,
medeniyetinden nasibini ald1.

Domenikos Theotokopoulos'un sanat senfonisi iste
biitlin bu ¢esitli melodilerin birlesmesinden dogdu.

Sanat tarihine kisaca El Greco, yani «Yunanl» olarak
gecen Domenikos Theotokopoulos, muhtemelen 1541
yilinda, Girit'in Kandiye sehri civanndaki Fodele kéyiinde
dogdu. Burasi, sarp bir kayah@in yamacma kartal yuvasi
gibi oturtulmus tcra bir yerdi. Hayata gozlerini achd:
zaman «Adalar Kiralicesi» Girit'in sahibi Venediklilerdi.
Koylinii cepecevre saran kayaliklara tirmandigi zaman,
Turk savas gemilerinin Kandiye sahillerini dévdiiklerini
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seyrederdi. Bes nesil dncesinden beri dedesinin dedeleri
de hep ayni sahneye sahit olmuslardi. Kandiye kalesine
sanh Tirk bayragmin cekilmesi ancak giin meselesi idi.
Nihayet 1566 yilinda bir glin sehirden katir sirtinda kéye
gelen bir satici, Theotokopoulos Babaya, Chios ile Naxos
adalannin  Tiirk- ler tarafindan zaptedildigini bildirdi.
Haber, i isaret saylamazdi. Nitekim Domenikos, birkac
hafta sonra Venedik’'e dogru yelken acan bir tek neye
bindirildi. Oysaki Girit’it1 zapti daha uzun yillar siirecek ve
ancak sanatcinin Slimiinden elli yil sonra ada Osmanll
imparatorlugunun hékimiyetine girecekti.

Girit’in basit bir kdytinden Venedik’e giden sanatc,
oradaki hasmet karsisinda hayretten donakaldi. Yasayan
sanatla bu ik temasi onda beklenmedik tepkiler
yaratmisti. Bir anda biitiin bildiklerini unuttu. Aslnda o
ana kadar fazla bir sey de 6grenmemisti. Renkli bir palet
halinde 1l 1511 yanan bu beldenin sanatcilarna gipta
ediyordu.

Yas1 yirmi besi geckin oldugundan tinlii bir ustanin yanmna
crrak girmesine imkan yoktu. Ustelik de boyle bir atelyede
calsmast icin lazim olan sanat bilgisinden tamamen
mahrumdu. Tintoretto ve Titian'in eserlerini gordiikce
aglamakli oluyordu. Ama o6te yandan ic &leminde gizli
duran bir cevherin varligindan emindi. Nitekim Titian,
Domenikos’'un bu egilimini sezmis ve atelyesinde
calismasina izin vermisti. Unlii sanatc1 o siralarda piril piril
bir 151k deryasi icinde yanan Ventis'lere, bir renk senfonisi
olarak gdziin alabildigine wuzayip giden Bakiis
bayramlarina veda etmis, konu ve icra yontinden donuk,
fakat cok olgun bir renk diinyasina erismisti. Aslinda o
devirlerde biitiin diinyanin tefekkiiriinde de ayni kasvet ve



donukluk baslamist. Bir yandan dogudan gelecek
Islamhgn  yaylmasmi engellemek, diger taraftan da
kuzeyden kopup gelen Luther = reformunun
benimsenmesine méani olmak icin Katolik Kilisesi top-
yekln bir savas acmisti. Ressamlarin fircalan ve paletleri
hep bu yonde calisyor, yaptiklarn dini resimler, zindan ve
iskence odalarindan daha kasvetli yerleri stisliiyordu.

Domenikos, Titian'in atelyesine girdiGi zaman
sehpada din kurbanlarini temsil eden bir resim duruyordu.
Bu resme hakim olan tek 1sik, sonmek bilmez engizisyon
alevinin kizillig: idi. Ignatius Loyola’nin amansiz kurallan
bu resimlerin her kosesine hakimdi.

Venedik Okulunun bu en biiyiik temsilcisinin yaninda
ilk is olarak eserlerini kopya etti. Bu kopyalardan bugiin
bir Matcr Dolorosa ile bir Kadin Portresi bilinmektedir.
Titian"1 dylesine benimsedi ki, hayati boyunca tesirinden
kurtulamadh.

Venedik’'te bulundugu yillar zarfinda buranin ustalar
gibi resimlerini bez tizerine yapmayip, tahta tizerine yapt.
Kiiclik boydaki bu resimlerden bir tanesi buglin Modena
sehrindeki Galeria Estense’dedir. Resmin altinda Grek
harfleriyle «<Domenikos» yazilidir.

Domenikos, g6z kamastirict Venedik sanati ile kendi
arasinda bulunan muazzam ugurumu anhyor, bunun icin
durmadan, dinlenmeden calisiyordu. Boylece btiyiik
ustalardan kopya etmee devam etti  Jacobo
Bassano'nun Cobanlarin Tapinmas: isimli eserini tiirli
sekillerde  isledi.  Firca  calismalarinda  bilhassa
Tintoretto'nun teknigini taklid etmege calisti. Bu tnli
sanat¢idan, bundan baska balmumu ve balciktan
bebeklerden desen cizmesini 6grendi. Gece, giindiiz,
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soguk, sicak demeden, yorgunluktan oldugu yere
yikilincaya kadar calswyordu. Bu irade sayesindedir ki,
cok gecmeden cevresinde nam salmaga basladi.

16 kasm 1570 tarihinde Italya’da, Julio Clovio adiyle
tannan Makedonyall minyatlir ressamu Julius Glovicic,
Viterbo'da bulunan Kardinal Alessandro Farnese’'ve su
mektubu yaziyordu: «Titian’in talebesi olan Giritli geng bir
ressam Roma'va gelmis bulunuyor. Naciz kanaatime
gore, bu genc vakin bir gelecekte biitlin cagdaslarini
golgede birakacaktir. Hele son haftalarda yaptigi kendi
portresi, biitin Romali ressamlar1 hasetten catlatacak
mitkkemmelliktedir. Bu istidath gence muhtesem
sarayinizda bir oda ayiracagimizdan eminim.» Ayni adamin
baska bir dostuna yazdigi mektuptan Domenikos’un
biitlin karakterini 6greniyoruz: «Diin ziyaretine gittim.
Niyetim kendisiyle birlikte sehirde ufak bir gezinti
yapmakti. Nefis bir glindii, ilkbahar glinesi biitiin
Roma’va nese saciyordu. Ama, odasina girdigim zaman
perdeleri inik buldum. Bir kdseye sinmis, losluk icinde
sabit nazarlarla hep bir noktaya bakiyordu. Ne calisiyor,
ne de uyukluyordu. Kendisine benimle cikmasini teKklif
ettigim zaman, reddetti. Anlasilan i¢ &leminin 151 @ ona
yetivordu. Garip bir insan, sessizlige, inzivaya ve hatta
zulmete tapiyor.»

Julio Clovio, bir miiddettir Roma’da, yaninda bulunan
Domenikos’'u ne pahasmna olursa olsun tamtmak
istivordu. Clinki bu koylii cocugun er ge¢ sanat tarihine
altin harflerle yazilacagindan emindi. Giicli yettigi kadar
da kendisine ders veriyordu. Ama onun ufku, bu
minyatiirciilik sanatindan cok ilerilere gidiyordu. Ne-
tekim minyatiir alaninda biitin hayati boyunca yaptg



resimler topu topu lic, bes taneden ibarettir. Ustelik de
hicbiri El Greco’'nun o olagantistii damgasini tagimaz.

Bilhassa portrecilik konusunda ilhamim daha ziyade
Tintoretto ile Paolo Veronese’den aldi. Roma’da
bulundugu miiddet zarfinda Michelan- gelo ile Raphael’i
de hayranlarinin listesine ekledi. Bu wvillarda yaptd
Mabedin Temizlenmesi isimli kompozisyonun sag alt
kosesine biitlin bu simalart yan yana birer imza olarak
isledi. Titian, Michelangelo, Raphael ve bir hiirmet
nisanesi olarak da Clovio. Kompozisyon teknigi
bakimindan bu resim, Raphael’in Atina Mektebine sanki
bir ikiz kardes kadar benzer.

Kardinal =~ Alessandro  Franese’nin  hizmetinde
bulundugu kisa miiddet icinde yaptgdi resimlerin en
onemlileri birka¢ portre oldu. Bilhassa Kardinal ile
Bagkiitliphanecisi Fulvio Orsininin resimleri bu arada
sayilabilir.

Roma’'ya déndiikten sonra bir miiddet daha portrecilige
devam etti. Alevi Ufleyen Cocuk portresi de bu senelerin
mahsultidiir.

Bu resimde Titian basta olmak tizere, cagdas Italyan
sanatimin bériz etkileri sezlir. Elinde tuttugu bir odun
kémiirtiniin alevini tifleyen cocugun viicuduna ve yiiziine
vayllan sicak 151k, ancak son Roénesans ustalarnin
paletinden cikabilecek renklerdir. Oysa, Domenikos, El
Greco olduktan sonra bu tath ve kendi halinde stk golge
oyunlarinin yerini, tliyler trpertici bir dram, kabina
sigamiyarak cercevesinden disar1 firlayan hareketli ve
seyircisini hayretten donduracak dehsette kompozisyonlar
alacaktir.
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Sanatci 1576 vyiinda Klasik Italyan miiziginin o

zamanlar en Unlii bestecisi olan Palestrina ile tanist.
Palestrina o siralarda Vatikan Korosunu idare ediyordu.
Bu kutsal musikinin tesiri altinda genc ressam biisbiitiin
Allaha vaklastigini hissetti. Boylece Allahin ¢izdigi yolda
ylirimeye, sanatini bu yénde geligtirmeye karar verdi.
Ayni yil Italya’da bir seyahate cikmus olan Ispanyol yazarn
Cervantes’le dostluk kurdu. Don Kisot'un tnlii yazan o
siralarda Lepanto Muharebesinden yeni cikmis ve er
meydaninda bir kolunu kaybetmisti.
Cervantes, Domenikos Theotokopoulos ismini telaffuz
etmekte glicliik cektigi icin dostuna kisaca Greco ismini
takti. Bundan béyle de sanatciin adi El Greco olarak
kaldi. Ispanya'nin gtizelliginden, hasmetinden &ylesine
bahsetti ki, kisa zamanda Greco’nun akhm celdi. Ona Ro-
ma'nin artk blyikligini kaybetmis oldugunu, buna
mukabil Loyola’nin  kurallariyle  yogurulan Iberia
Yarimadasinda yepyeni bir din cereyanmnin dogdugunu,
St. Teresa da Avila'nin inancin yeni bir mabedi olarak
Escoriali insa ettirdigini, Toledo sehrindeki biitlin
saraylarin birer manastir haline getirildigini, Kiral II.
Philip’in Papa’dan daha Katolik ve Toledo'nun da Roma’
dan daha dindar oldugunu soéyledi. Bu memleket her
bakima Giritli sanatct i¢in bicilmis kaftan olmalydi.

[spanya artlk Greco'nun riiyalarna  girmege
baslamist. Ne pahasna olursa olsun bu dindar
memlekete gidecekti. O swralarda Girit'ten kendisini
ziyarete gelen amcas1 Manusso Theoto- kopuli Griego ve
Francesco Prevoste adinda yeni edindigi yardimcisi ile
birlkte Ispanya'va dogru vyola koyuldu. 1511 wyih
baharinda Toledo’ ya vardilar.



Toledo o swralarda Tibet’in bassehri kutsal Lhassa’nm
sanki Ispanya’daki bir 6rnegi idi. Yiiz elli bin insanin
yasadidi bu beldede binlerce manastir vardi. Gilin gectikce
de bunlara yenileri ekleniyordu. Memleketin her tarafinda
cari olan kanunlar burada hikimslzdi. S$ehrin
merkezinde bulunan Bagpiskoposluk saraymin etrafinda
yerlesmis bicakcilar ve ipek dokuyuculan ile giinliik hayati
cok  hareketli gecen  Toledo’da  Bagpiskopos,
imparatordan sonra en kudretli in sandi. Sehrin en dehset
veren vyeri, Puerta del Cambron 6niindeki meydanhkti.
Burada daimi bir 6lim kokusu vard:. Ciinkd bu meydan,
Engizisyon Mahkemesinin infaz yeriydi. Burada yanan
engizisyon atesi, hemen hemen hi¢ sdénmez ve
muntazaman kurbanini beklerdi. Bu atesin citirtisi, dua ve
can sesleri, Toledolular icin Ilahl bir musiki haline
gelmisti. Engizisyon kanunlarina gére, Allaha bas kaldiran
cezasini amansiz sekilde bulurdu. Toledo, Allah hesabina,
sanki fani diinyaya kars: kayitsiz sartsiz bir harb acmist.
Burada her sey kutsal temellere dayaniyordu. Sanat da
oyle. Italyan sanati nasil beseri giizelligi aryorsa, Ispanya
da mukaddes ihtisamin pesinde kosuyordu.

Greco, Ispanya’ya gittigi zaman burada hentiz milli bir
sanat okulu dogmamisti. Bu yénden bakir olan ugsuz
bucaksiz memlekette Holénda, Fléaman ve Iltalyan etkileri
hakimdi. Leonardo da Vincr'nin talebeleri olan Ferrando
de Leanos ile Ferrando Yanez ve Titian'm cirag El Mudo
hep ustalarindan 6grendiklerini yapworlar, Titian ile
Tintoretto'nun eserleri Escorial Saraymin duvarlarim
stsliiyor, Kial II. Philip'in hizmetinde Holandah ve
Flaman ressamlar calisiyordu, iste, Ispanya’yt resim sanatt
yoniinden yabanct etkilerden kurtaracak, dort bast mamur
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milli bir okulun dogmasina yol acacak insan, El Greco
olacakti. Yani bir Yunanh.

El Greco, Toledo’va ¢ok cabuk isindi. Buradaki corak
arazide yer yer biten fistik ve zeytin agaclan vatanm
hatirlatiyordu. Bu beldede bundan baska dogunun
musikisi, 6rf ve adeti ile mimarisi vardi. Daglar, taglar,
akan sular bile burada bambaskaydi. Hasii ciplak bir
kayamn tepesine oturtulmus olan bu sehre hayran kald:.
Derin bir ucurum dibinde gtildiir gtildiir akan Tagus nehri
onun i¢in en sahane manzaraydi. Toledo’yu resimlerinde
ebedilestirmekten usanmadi. $Sehrin uzaktan gériintistint
gliniin her saatinde, her mevsimde cizgi ve bovyalara
dokti. Kiil rengi beldenin tistiine ¢coken kapkara firtina
bulutlanni, Tagus’a dogru inen simsekleri, Isa’nin
olimiiyle gdkyiiziiniin yirilmasi seklinde ifade etti. Basta
Laocoon olmak tizere, bircok kompozisyonlarina gene bu
sehri isledi. Al- brecht Diirer nasil hakiki sahsiyetini
ftalya'nn mavi semas: altinda bulduysa, Greco da bu
vahsi daghk, tashk ve corak tabiat karsisinda asil
htiviyetini buldu. El Greco’nun Toledo’da aldig: ilk siparis,
Santo Domingo el Antiguo Manastirinin Kkilisesi icin
birkac dini konu idi. Ama onu, Toledo’da ve biitiin
Ispanya’da bir anda meshur eden resim Espolio oldu.

2 temmuz 1577 tarihinde Toledo Katedralinin rahipleri El
Greco’dan Kkiliselerinin giyinme odasi icin bir resim
yapmasini istediler. Konu, Isa’nin carmiha gerilmesinden
once meshur kirmizi entarisinin Romallar tarafindan
cikarilmasimni temsil edecekti. Greco bu resmin tstiinde
biiyiik zevkle calish ama sonunda da mahkemelik oldu.
Rahipler resmin sanat degerini takdir etmekle beraber,
konunun ele almis seklini ten- kid ediyorlar, bunun icin de



onceden kararlastirilan 3500 real’i 6demek istemiyorlardi.
lleri stiriilen sebep, Isa’y cevreleyen askerlerin ve halkin
baglarinin Peygamberden c¢ok daha yliksekte olusu, ¢n
plandaki tic kadinin da carmiha pek yakin bulunusu idi.
Katolik inancina gére bu kadmnlarin olaya ¢ok uzaktan
seyirci kalmalan gerekiyordu. Ote yandan carmih olarak
ortada resmin bir ucuna ilistirilmis dulgerin hazladig
kupkuru bir tahta parcasindan bagka bir sey yoktu.

Asinda bu resim El Greco'nun en biyik
eserlerindendir. Gotik mimarisi tislibunda ince, uzun bir
kompozisyon olan bu tablo son derece kalabalk olmakla
beraber dlciilii renk ve cizgileriyle Ilahi siiktnun ta
kendisiydi.

Mahkemeye fikrini kabul ettirmiye muvaffak olan
sanatct sonradan ayni konuyu defalarca, tiirlii sekillerde
ele aldi. Boylece Espolio en ¢ok sevdigi eserlerinden biri
oldu.

El Greco ayni yil evlendi ve bu izdivactan, bir yil sonra
oglu Jorge Manuel diinyaya geldi. Bu cocuk sonradan
mimar ve ressam oldu. Birkag defa evlendi, bosandi, sefih
bir hayat siirdii, hattd hapse atildi ve 1631 yilinda sefalet
icinde oldii. Resim olarak bilinen tek eseri, babasindan
kopvya ettigi «Espolio» dur.

El Greco’nun Ispanya’da yaptigi resimlere hakim olan
nispetsiz vilicutlar, acayip dekorlar, sanat¢inin sahsi
hakkinda cesitli yorumlara yol acti. Deli oldugunu bile
iddia edenler oldu. Diger taraftan baglara nispetle on, on
bes defa daha biiyiik olan viicutlarim, yilanlarn anatomisi
ile kwyashyanlar bulundu. Bir gbz hekimi, sanatc¢inin
dogustan astigmat oldugunu ispata ¢alisti. Durum boyle
olsaydi, sanatcinin gozlerine takacagi gozliklerle isi
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halletmesi isten bile degildi. Ciinkii o devirde gozlik
coktan icad edilmisti. Deli oldugu iddiasina gelince; delilik
ismi verilen marazi hal cidden tefsire tabidir. Marsilius
Ficinus; «Eflatun’un Séleni» ile ilgili bir tenkidinde ¢ilgnhg:
ikive ayirir. Biri insan mantiginin altinda, digeri de
Ustinde vyatar. Bunlardan ilki marazi, dolaysiyle
hayvanidir. Clinkii insan1 hayvanlar mertebesine indirir.
Ikincisi buna mukabil {lahi olarak vasiflandirilir. Gozlerimiz
bundan kor olursa, bu sactigi isiktan ileri gelir. Giizellik,
ask, bilgi ve duygu burada tek wviicut halindedir.
Kanaatimizce Greco, sayet deliyse, olsa olsa bu ikinci
bolime girer. Vicutlar1 alabildigine uzatmasi, aslinda
bilerek, severek yapilmis bir istir. Oysaki, resimde
deformasyon  teknigi = Greco’dan daha  eskidir.
Tintoretto'nun bircok resimlerinde, Bizans sanatinda ve
Gotik heykellerde bu tarz goriiliir. Bizans sanatinin iginde
dogmus olan Greco'nun vyaratmalarinda bu devrin
etkisinde kalmas: tabiidir.

Greco'nun resimlerine baktigimiz zaman baz
konularin hep tekrarlandigini goériiriiz. Bunlarin basinda
olim gelir. Sanat¢1 icin 6lim, bir dmriin sonu degil,
yepyeni bir hayatn baslangicidir. Oliim  sahnelerine
isledigi insanlarin yiizlerinde hicbir yeis ve dehset ifadesi
yoktur. Oliimle alay etmez. Montaigne’nin dedigi gibi:
«Onu trkiten sey olum degil, dlmektir.» Greco, oliimle
gok kubbe arasinda biiyiik baglar kurar. Ama ona gore
gokylizli, astronomlarin diirblinlinde goriilen cinsten
degildir. O bakglanm, goziin géremedigi bir aleme,
cennet ismi verilen yere cevirmistir. Sanatcinin cogu
resimleri iki bolime ayrilmistir. Alttaki, bu diinyaya aittir,
Ustteki de daha yiiksek bir aleme. Kokii gene Bizans



sanatina dayanan bu Uslibun en belirli 6rmeg Kont
d’Orgaz’'in Gémiilisti isimli resimdir. Kitabimizda sadece
alt bolumiin bir parcast gorilen bu kompozisyon,
sanatcinin en cok sevdigi eseridir. Ayni konuyu sonradan
tipki Espolio gibi birkac defa daha ele ald1.
XIV. Yizyil kisizadelerinden Kont Orgaz, hayat: boyunca
isledigi glinahlarinin éliimtiyle affedilmesini ister. O sirada
gokylizli yarilir. Aziz Stephanus’la aziz Augistinus, Kontu
almak icin yere inerler. Aym anda vaftizci Johannes ve
Hazreti Meryem, Isa Peygambere Kontun affi icin
valvarirlar. Sanatci resmi teknik yonden bir biitiin olarak
isledigi halde mantik bakimindan biribirinden aymrmustir.
Oliiniin baginda top lanmis olanlar, gokytiziinde olup
bitenlerden tamamen habersizdirler. Ciinkii swa heniz
onlara gelmemistir. Simdilik fani diinyanin maldwlar. Bu
resimde de sanatci daha bircok kompozisyonlarinda
oldugu gibi Bizans sanatinin etkisinde kalmustir.

Greco’'nun kompozisyonlarindan cogunu, gordigi
riyalarn neticesi olarak yaptigi ileri stirtiltir. Apocalypse
de bu aradadir. Resim, bir riiyanin plastik ifadesi oldugu
icin sadece cizgi ve renk organizmi yoéniinden ele
alinabilir. Konu ne olursa olsun, islenmesi bakimindan bu
kompozisyon bilhassa deformasyon teknigi yéniinden
modern resmin temel tagidur.

Sanatcinin ayni Gslipta yaptigi diger énemli bir eseri
de Laoceoon’dur.
Eski Yunan mitolojisinden alnmis bu konu, El Greco'nun
elinde bir karikattir seklini almistir. Bu da, olgunlugunu
Ronesans sanatina borclu oldugu halde, bu cesit
mevzulara karsi sanatcinin fazla bir ask beslemedigini
gosterir. Greco, Laocoon hikdyesini koyu Katolik bir
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zaviyeden islemistir. Bu suretle, Allaha bas kaldiranlarin
ne sekilde cezalandirilacaklarini géstermektedir. Laocoon,
bilindigi gibi lah Apollon’ un, Truvall bir rahibi idi.
Truvallar1 meshur tahta attan haberdar edince, ilahe
Athena’yi glicendirmekle kalmamus, ayni zamanda kutsal
mabette hayvani hislerini tatmin ettigi icin kendi ilahina
da kars: gelmistir. El Greco, zamanimn modasina uyarak
resmin gerisine Truva sehri yerine Toledo'yu cizdi.
Sembol olarak Truva’ nin tahta ati da resmin bir kenarina
ilistirilmistir. Atin bu cezay tasvib ettigi, vaka mahallinden
agr adimmlarla uzaklagsmas: ile ifade edilmistir.
Kompozisyonun sag tarafinda bulunan Apollon ile
Artemis, ceza olarak yilanlar tarafindan sokulan Laocoon
ile ogullarinin 1stirabina kayitsiz ve sakin nazarlarla seyirci
kalmaktadirlar.

El Greco, sadece biiyiik ve muglak problemleri
halletmekle kalmamistir. Dindarligi zaman zaman c¢ok
beseri duygularn ifadesi olarak da sanata girmistir.
Kitabimizda sadece bir Meryem portresi olarak
sundugumuz Mukaddes Aile bunun en giizel 6rnegidir.
Hazreti Meryem’in Isa’'yi emzirmesini canlandiran bu
resim, evlat sevgisi ile aile saadetinin en miikemmel
ifadesidir.

Greco’nun, édmriiniin son gtinlerini tiikettigi Toledo, Kiral
II. Philip’in kaprisleri alinda inlemege bashyan bir {ilkenin
bir parcasiydi. Taassup artik mantik hudutlarm agmis,
engizisyon tahammiil edilmez zuliim halini almisti. Ya-
hudilerin ve Magrebilerin stirtilmesinden sonra is hayati
durmus, sehir bir mezar sessizligine gémiilmiistii. Insanlar
ve kitaplar actk meydanlarda yakiliyor, sanatin konusunu
mutlaka kiliseden almasi sart kosuluyordu. Giinliik hayat



felce ugramis ve din adamlarinin baskisindan halk artik
usanmusti. Dindar olmasina ragmen Greco, bu ifrat
derecede softa zihniyetten hiir bir insan olarak yaka
silkmege baglamisti. Bu hayal kirikhgndan onu, az sonra
1625 yilinda 6liim kurtardi.

El Greco'nun Toledo’daki giinliik hayatt o zamanki
Ispanya icin miikemmel bir &rmekti: Dis goriiniisii
bakimindan g6z kamastirici, ama ashinda perisan. $Sehrin
eski Yahudi mahallesinde bulunan Marques de la
Villena'nin sarayim kiraladig halde, girtlagina kadar borg
icindeydi ve kira her ay icra marifetiyle alinwyordu. Sarayin
kirk iki odast oldugu halde, esyalar sadece dort, bes
oday1 doseyebilecek  kadardi.  Giyim esyast di-
lencilerinkinden  farksizdi.  Oliimiinden sonra icra
memurlar1 evinde sadece eski bir pelerin, yirtik pirtik iki
pantolon, solmus ipekli bir elbise, bir sapka, bir kili¢, bir
hancer ve bir cift de mahmuz bulabildiler.

Oglu Jorge Manuel, babasmin oliimiinden sonra
biitiin resimlerini tasnif etti. Iki yiiziin tistiinde bir sayya
erisen bu eserler, koyu bir taassubun tesiri altinda
yaratildiklar1 halde, bugiin inanci ne olursa olsun her
insanin  hayranlikla seyredecedi saheserlerdir. Zaten
sanatta konunun ©nemi yoktur. Butlin ustalik, bu
konunun iglenis seklindedir.

Iste bu yonden El Greco, en dehset verici sanatci
olarak, resimleri cliriylip toz olana kadar yasamakta
devam edecektir.

DON DIEGO RODRIGUEZ DE SILVA Y VELASQUEZ
1599 -1660

- NDULUS’ON incisi Sevillia, On Yedinci Yiizyilin
basinda, icinde tiirlii iklimlerden kopup gelmis sairlerin,
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ressamlarn  kaynastigi bir sanat beldesiydi. Burada,
hafifmesrep kizlar kadar ¢ok ressam ve rahiplerden fazla
sair vardi. Meyhanelerde, ictikleri saraptan burunlan
kizarmis  sarhoglar biribirlerine musralara  dokilmis
sunturlu kifurler savururken, bir kdsede hentiz bwiklar
terlememis kendi halinde bir genc, Ispanyol sanatina
«Bodegones» ismiyle girecek olan realist resimler cizerdi.
Sanatta zoraki glizellige kars1 daha cocuk denecek yastan
itbaren cephe almis olan bu geng, sanat tarihine en
biiytik portrecilerden biri olarak gececek olan inlti ressam
Diego Rodriguez de Silva y Ve- lasquez idi.

Velasquez, 6 haziran 1599 da Sevilde dogdu. San
Pedro Kilisesinde vaftiz edildi. Ayni yil Ginlii Flaman
ressami ve Rubens’in talebesi Van
Dyck da hayata gozlerini acmusti. Bir yil sonra Bernini ve
Zurbaran dogacaklardi. Rembrandt’ in dogumuna ise daha
yedi yil vardi.

Diego’'nun babasi Juan Rodriguez de Silva, anasi da
Geromina Velasquez'dir. Ikisi de Is- panya’nin ikinci sinif
asaletine mensuptular. O zamanki Endiiliis geleneklerine
uyan Diego, anasnin soyadini kabullenerek Diego
Velasquez oldu.

Cevresindeki sairlere imrenen babasi, 6nceleri oglunu
da bu yolda yetistirmek istemis, ama resme daha fazla
heves ettigini sezince bu isteginden vazge¢misti.

Sevilla'nin o siralarda en tinlii resim hocast Francisco
de Herrera idi. $ehrin kalburiistii ailelerine mensup
istidath gencler hep onun yaninda &grenirlerdi. Tabil
Diego da onlarn safina katild. Ama burada cok
kalmwyacakt. Yersiz bir miibalaga ile «Sevilla'nin
Michelangelo’su» diye nam salmis olan hocasinin, aslinda



kendini ¢ok begenmis ve o nispette bos bir adam
oldugunu kisa zamanda anladi. Kapisini caldig: ikinci usta
Francisco Pacheco idi. Vasat bir ressam, ama ¢ok iyi bir
hoca olan bu kendi halinde insandan Velasquez bircok
seyler Ogrenecekti. Herrera, cagdaslan tarafindan ne
kadar goklere cikarmwyorsa, Pacheco da o nispette
cevresinde alay mevzuu oluyordu. Unlii Ispanyol tiyatro
yazart Lo- pe de Vega «Laurel de Apolo» isimli eserinde
bu adamdan bahisle séyle demektedir: «Y adonde
Herrera es sol, Pacheeo estrella» yani «Herrera giinese
benzerse, Pacheco sadece bir yildizdir.» Ama, Velasquez
bu glinesin pariltisindan goziini kamastirmaktansa,
Pacheco’nun sade 15131 altinda ¢alismay: tercih ediyordu.
Cunki bu usta, kendisine arzu ettigi bagimsizligi yeteri
kadar veriyordu. Buna mukabil benimsenemiyecek kadar
acayip fikirleri de yok degildi. Meselda, mutaassip
cizvitlerin izinde yiiriidiigu icin ¢iplak kadinlarn yasayan
modellerden cizilmesinin glinah oldugunu, bu itibarla bu
konuda eski graviirlerden istifade edilmesinin gerektigini
ileri stirerdi. Velasquez buna ragmen hocasmnin begendigi
taraflarini benimsedi. Gerisine kulak bile vermedi. Aslinda
da bu hocadan, 6grense 6grense, isin iscilik tarafim
dgrenebilirdi.

Bu villarda Pacheco’nun tislibunda, graviir gibi inceden
inceye islenmis resimler yaptigi bir hakikat olmakla
beraber, o6te vyandan da hocasmi, daha dogrusu
kaymnpederini — 23 nisan 1618 de Pacheco’nun tek kizi
Juana ile evlenmisti — sanatinm etkisi altinda birakmustir.
Pacheco sonradan 1649 wyilinda Sevilla’da yayinlanan
«Resim Sanatmin  Antik Degeri» isimli kitabinda bu
konuya temasla soyle diyor: «Bes yillik hocaliktan sonra
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kizmi1 Diego Silva Velasquez’e verdim. Damadim,
cagmiz sanatcilarmin Kiralidir. Duirtistligli, tevazuu ve
olaganiistti istidadi, beni bu karar1 almaga sevketti. Ama
bu Unlii sanatciya hocalk etmis olmak benim icin
kaymnpederi bullnmaktan cok daha sereflidir. Oysaki,
aslinda o benim hocam oldu.»

Velasquez’in ik vyaptigi eserler, daha ziyade,
Ispanya’da «bodegones» olarak taninan tarzda resimlerdi.
Meyhanede icki icen kaba ifadeli adamlar, ocak basinda
yemek pisiren kadinlar, sokak saticilan, calgicilar gibi.
Bugiin diinya mtizelerini stisliyen bu resimlerin herbiri de
bash basina birer saheserdir.

Bu tarz resimlerin, Cervantes’in 1615 wyilinda
nesrettigi ve kisa zamanda biiyiik basan sag- liyan «Don
Kisot» u hemen takib eden yillarda yapilmis olmasi garip
bir tesadiif eseridir. Cervantes bir yil sonra, 23 nisan
1616 da, yani Shakespeare’in de 4ldiigii giin, hayata
gozlerini yumdu. Ancak, Velasquez'in Cervantes’in etkisi
alinda kalmis olmasini sadece bir tesadiif eseri sanmak
da vyanbstir. Yeldegirmenlerine karsi amansiz bir
miicadele acan kahraman sovalye Don Kisot, degil yalniz
cagdaslarna, zamanimizin Unli sanatcilarna bile ilham
kaynag: olmus, opera ve bale miiziklerine konu olarak
islenmistir. Yirminci Ylzylin en unlii bestecilerinden
Richard Strauss, ayni adi taswan senfonik siiri ile Don
Kisot'u miizik diinyast icin bir defa daha ebedilestirmistir.
Velasquez, maniyerizm tarznda vyaptigi bu ik
denemelerinde, bu {islibun babasi Michelan- gelo da
Caravaggio'nun biiyiik tesirinde kaldi. Realizm ile
natiiralizmi daima 6n planda tutan sanatci; tabak, canak,
comlek gibi teferruati bile bu resimlerine biiyiik titizlikle



isledi. Karanhgin icinden aydinlga dogru ¢ikan Kisilerin
ele aliniglarinda ise Flaman Okulunun belirli etkisi goriiltir.
Su halde «Geng Velasquez» in sanat anlami, Italyan ve
Flaman resminin bir karigimudir.

Gel gelelim nasil olup da tnli Italyan ressam

Caravaggionun  tesirinde  kaldigi  bugline kadar
aydinlanamamistir. Cilinkii bu resimler yapildigi sirada
sanat¢t henliz Sevilla'dan disant  adimini  atmamus,
Lombardiya Okulunun biyiik ustas1 Caravaggio'nun da
tek bir resmi Sevilla'ya gelmemisti. Bu duruma gére olsa
olsa vasat bir Ispanyol ressami tarafindan Italya’da
vapllan ve Sevillanin San Pedro Kilisesinde bulunan
Caravaggio'nun son derece kot bir kopyasini gérmiis
olabilirdi. Hakikat olan su ki, bazi1 cagdas sanat
tenkidcileri kendisine «Segundo Ca- ravaggio», vani «kinci
Caravaggio» damgasim vurmuslardi bile. Unlii [talyan
ressami  Miche- langelo da Caravaggionun bircok
cagdaslarm etkisi altinda biraktigim bundan &nce
gormuistiik.
Velasquez'in Sevilla’da yaptigi bodegones’le- ri disinda,
en dnemli eseri, Kiratlarn Tapinmasi isimli resmidir. Bu
resmin ebadi 2 x 1.5 metredir. Sonraki yaratmalarmnin
temeli olacak rahatlik, genis plan calismalarindaki
serbeslik ve kompozisyonlarm kurulusundaki ustalik, bu
biiyiik dlciideki resimde ilk defa gbze carpar.

Aym vyilarda, Francisco de Zurbaran ile dostuluk
kurdu. Estremadurali bir kéyli ¢ocugu olan Zurbaran da
Herrera'nin yanmna cirak girmis, ona oliinceye kadar
sadik kalmustir. Ama iki sanatcinin dostluklan kisa
slirmis, Velasquez sanatim inkisaf eftirmek icin
Sevilla’dan ayrildigi halde, Zurbaran tasralhlara has
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taassubu ile 6mrli boyunca bu sehirden disan adimin
atmamustir.

Bugiin diinya miizelerinde Zurbaran’in resimlerini
seyredenler; kisir ifade kudretiyle donuk renk anlami
karsisinda, tefekkiir diinyasi ile gercek baglar kuramanus
bu sanat¢inin eserlerine soyle bir géz atip geciverirler.

1621 yihh  martinda  kayinpederinin  tavsiye
mektuplarini cebine yerlestiren Diego, Madride dogru
yola cikh. Tek arzusu o siralarda 6len
L. Philip’in yerine tahta cikan on vyedi
yasindaki IV. Philip’in resmini yapmakti. Ama talihi yaver
olmadi. Kiral yerine, sadece maiyetinde calisan altmighk
sair ve rahip Luis de Gongora’ mn portresini yapabildi.
Kisa miiddet sonra tekrar dogdugu sehre dondii. Madritte
gecirdigi glinler onun icin gene de paha bicilmez degerde
idi. Titian ve Greco gibi devlerin resimlerini gérmiis — El
Greco dleli o siralarda yedi sene oluyordu — aristokrat bir
cevrenin sanat zevkini incelemek firsatini bulmustu.
Sevilla biitiin sirinligine ragmen artik ona dar gelmege bas
lyordu. Hic beklemedigi bir anda, Madritte iken tanistigt
ve Kiraln yakini olan Basrahip Don Juan de Fonseca'dan
bir mektup, bir de 50 dukalik bir havale aldi. Basrahip;
Kiralin sag kolu olan San Lucar Diik’'ii kudretli Kont Oli-
varez'i kendisinin Saraya cagirilmasi hususunda ikna
etmee muvaffak oldugunu, hic vakit kaybetmeden
Madride gelmesini bildiriyordu. Iste sanatcmin riiyalan
artik hakikat oluyordu. Hemen hazirland1 ve Bassehrin
yolunu tuttu. Basrahip, geng sanatciyi kolundan tuttugu
gibi Saraya gotlirdli ve huzura cikardi.

V. Philip’in at Ustlinde portresini yapan
Velasquez'in {slibu cok begenildi ve derhal Saray



ressamhigmna getirildi. Kendisine 20 duka altii aylk
baglandi. Bundan bagka arzu ettigi anda Saray
hekiminden, eczacisindan ve cerrahindan istifade
edebilecekti. ki hafta sonra maagma ilaveten yilda 300
duka altini, gene o6zel bir biitceden 300 altin daha
verilecekti. Ayrica, mesken bedeli olarak da 200 duka
alacaktl. O ana kadar Ispanya Sarayinda calisan hicbir
ressam bu derece itbbar gérmemisti. Diger biitlin gorevli
ressamlarin atelyeleri ve evleri Sarayin zemin ka- tnida
bulunuyordu. Yeryiiziinde bir faniye nasib olabilecek
nimetlerin ¢oguna bir anda sahib olan Velasquez o
stralarda hentiz yirmi dort yasinda idi.

Sanat¢inin, gokten diisercesine basina konan bu talih
kusunun aslinda bir hikmeti vardi.
Kiral II. Philip’ten beri Ispanya Sarayi her yéonden Fransiz
Sarayi ile bir sanat ve ihtisam yarismasina girismisti.
Velasquez gibi bir sanatciyi elden kacirmamak icin de her
tirli  tedbire basvuracaklar1 tabii idi. Ispanya
Imparatorlugu o devirde kudretinin en iistiin seviyesinde
bulunuyordu. Meksika ve isgal altmdaki diger Avrupa
memleketlerinden buraya btiyiik servetler yagiyor, Milano
Diikalg ile Sicilya Kiralignin isgali dolayisiyle Italya ile
tabii bir irtibat yolu kuruluyordu. Asil tabaka icin kiymetli
tablolar toplamak giinlin modasi sayiliyordu. Devlet
islerini Kont Olivarez’e terketmis olan genc Kiral Philip,
sanatla bizzat ugraswor, hatta resim dersi bile alyordu.
Bundan bagka piyesler yaziyor ve sahnede basrollerini
kendi oynuyordu. Hasil, Ispanya Sarayi o swalarda
gercek bir sanat tapmnad halinde idi.

Velasquez'in Ustlin basaris: tabii, sanat &sig1 geng
Kiralin goziinden kagmadi. Sohretinin biiyiik bir kismini
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bu adama borcludur. Ote yandan, IV. Philip’in tahta
cikmasindan 1643 yilina kadar Ispanya’da dizgini elinde
tutacak olan Unlu siyaset adami Olivarez de biiyuk bir
sanat dostu idi. Nitekim Ispanyanin o zamanlar icin en
glizel saraylarindan sayilan Buen Retiro'yu yaptirmis ve
Maino, Caxes, Vincenzo Carducho, Velasquez gibi
sanatcilara 6zel olarak vaptirdigi resimlerle burasin
zenginlestirmisti. Velasquez, Kial i¢in insa ediimis bu
saraya

Olivarez’'in, basta ath bir kompozisyon olmak {izere,
cesitli portrelerini yapti. Ispanya Sarayr’ nin Richelieirsti
sayabilecegimiz Kont Olivarez’in kudret ve ihtisamm bu
portreler serisi her bakimdan 6niimiize sermektedir.

Kont Olivarez, Rubens’in Madritte bulunmasini firsat
bilerek kendisine Buen Retiro icin, bugiin Prado
Miizesinde bulunan, ve kitabimizda bir parcasin
sundugumuz Paris'in Karan isimli resmi yaptirdi. Rubens,
bu suretle cok sevdigi bu konuyu bir defa daha ele almus
oluyordu.

Velasquez 1628 yilina kadar Madrit Sarayinda sadece
portreler yapti. Bu aristokrat portrelerinde teknik yonden,
Sevilla’da yapti@i resimlere gore belirli stil degisiklikleri
goze carpar. Golgeler eskisi kadar karanhk degildir ve
aydinlk kisimlara da kaynag belli olmwyan bir 1k
vansimas! hakimdir. Ama buna mukabil bu resimlerde
hava yoktur. Kahramanlar, cevre ile irtibatt tamamen
kesilmis kaskati, donuk wvarliklardir. Zoraki bir asalet
endisesi bu resimlerin her kosesinde sezilir. Oysa,
Velasquez, daha 6nce de sdyledigimiz gibi, hep yapma
glizellikle savasmis bir insandir. Hasili, her seye ragmen



bu portreler diledigi gibi, bagimsiz calismak isti- yen bir
sanatcinin duygu dleminden mahrumdur.

1628 yilinda biiytik bir dahi ile dostuluk kurdu: Peter
Paul Rubens. Unlii Flaman ressamu ile,
Velasquez'den yirmi iki yas bliyiik olmasina ragmen, c¢ok
iyi anlastilar. Birlikte sik sik Escurial’e gittiler. Rubens,
meshur Titian kopyalanm yaparken, Velasquez merakl
nazarlarla teknigini inceledi. Bu biiyiik ustay: taklid etmek
istediyse de bunda tam manasiyle muvaffak olamadi.
Ayni yil yaphd ve Bakis’lin etrafina toplanan sarhos
kovliileri gosteren Sarhoslar isimli resim bunun en belirli
ormegidir. Konusunu mitolojiden aldigi bu resim de
kuzeyli sanatciya has zarafetten yana pek kisir kalmustir.
Oysa, Velasouez'in tuttugu yol aslnda bambaskadr.
Netekim zarafetten belki de mahrum olan bu ve sonradan
yapacagd bircok eserleri realizm yoniinden asil Velasquez'i
Velasquez yapacak eserlerdir.
Rubens, dostuna Italya’'ya mutlak surette gitmesini tavsiye
etti. Buna bir de resmi gorev eklenince, Milano’ya vali
tayin edilen General Ambrogio Spinola ile birlikte 1629
haziraninda gemi ile wyola c¢ikh. Bu seyahate
gonderilmesinin baslica sebebi, Ispanya Saray1 icin
ltalya’'da kiymetli tablolar satin almasi idi. Italya'nin
mubhtelif sehirlerinde gegirdigi bir bucuk sene zarfinda
bilmedigi yepyeni cizgi ve renkler gordii. Hele Roma’ya
hayran kaldi. O siralarda Vatikan tahtinda papa olarak
bliyiik sanat hamisi VIII. Urban oturuyordu. Bu ruhani
reis, ayni zamanda Protestanh@a karst savas agmis olan
insanlarin basinda geliyordu. Avrupa’da wildizi agr agw
sonmeye yiz tutan Katolik mezhebinin yeni bastan
kuvvetlenmesi icin var glicti ile ¢alisiyordu. Hattd Navona
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Meydanindaki meshur cesmeyi yapmasi icin Bernini'yi
vazifelendirdigi zaman, ¢esmeyi siisleyecek konuyu bizzat
kendi se¢misti. O devirde diinyanin en btiytik dort nehri
olarak bilinen Tuna, Nil, Ganj ve Rio de la Plata bu
cesmeler manzumesine islenecekti. Bununla, Roma’'nin
diinyadaki zaferi sembol olarak ifade olunmak ve hala
Hiristivan &leminin kutsal merkezi olmakta devam
edegeldigi diinyaya duyurulmak isteniyordu.

Roma, Avrupa’nin dért bucagindan gelmis sanatcilar

ve bu sanatcilarin eserlerinden menfaat saglamak isteyen
tacirlerle dolup tasiyordu. Velasquez, Kont Olivarez’den
bir tavsiye mektubu getirdigi icin Vatikan’da misafir edild.i.
Burada bir¢ok fanilerin géremedigi seyleri gordi. Bilhassa
Sistin Kilisesini ve Raphael'in siisledigi salonlari uzun
uzun inceledi. Ama gariptir ki, sonradan Raphael’i hic
begenmedigini samimiyetle aciklad1.
Bu arada bos durmad: ve bazi kompozisyonlar yapti.
Bunlar arasinda Yusufun Kimizi Elbisesi ve Volkan
Demircileri isimli resimler vardir. Volkan Demircileri,
Orslerinin  basinda calisan birkag vyar1 c¢iplak insanin
Apollon goriintince, islerini yanda birakarak saskin
nazarlarla bu ildha bakmalarimi canlandirr. Ama, bu
Apollon bir ilah olmaktan cok uzaktir. Daha ziyade, kendi
halinde zavalli bir delikanlidir. Sonradan yaptgi Mars
isimli resmine de aynmi hava hakimdir. Altin yaldizli migferi
altinda yan ciplak duran Mars, bir harb iléahindan ziyade,
sarkik byiklariyle gticlii kuvvetli bir yiik hamalim andirir.

Bu eserler Velasquez'in Italyan sanatinin ikonografi
geleneklerinden pek anlamadigini gésterir. Rubens veya
Poussin gibi bir sanat¢inin elinde birer saheser olabilecek
bu konular nedense Velasquez'in mizacina uygun degildi.



Gecmis devirler, dini ve klasik kostlimler onu zerre kadar
ilgilendirmedi. Ama teknik yénden bu resimlere gene de
bir rahatlk, daha serbest bir kompozisyon semas: ve
belirli bir ritm hakimdir. Bunlar artik Ispanya Saraymin
donuk aile albiimii degil, beseri unsurlarin hakim oldugu
dinamik yaratmalardir.

Roma vazinin bogucu sicag bastirinca daha serin
olan Villa Medici've gecti, iste burada yaptig: iki kiicik
manzara resmi, XIX. Yiizyilin ikinci yansinda Fransa'da
atelyelerin zulmetinden swyrlarak ilhamim acik havadan,
pml piril glines 1s1@indan alan Empresyonizmin 6nctileri
sayilrr.

Roma’da siddetli bir sitmaya yakalanan sanatci

nihayet vatanina dénmek {izere Napoli'ye gitti.
Gemi vyelken alrken bambaska bir insan olarak
Ispanya’ya déndiigiinii anlyordu. Rénesansin besigi olan
ltalya’da Titian, Veronese ve Tintoretto'nun eserlerini
doya doya seyretmis, Bolognali ustalann sicak havasini
teneffiis etmis ve asil formlarin hakim oldugu klasik Roma
Okulunu gérmus, tanimisti.

Sanatci tekrar Madride déntince, memleketini tehdid
eden sivasi cokiintliye ragmen, Sarayi her zamankinden
biyik bir ihtisam icinde buldu. Ama Saray kapilan
disinda kan govdeyi gotirtyordu. Iberik Yarimadasi,
Katolik Kilisesinin tesiri altinda Araplara karsi topyekiin
bir savas acmisti. Magrebiler kiime halinde memleketten
stirtiliiyorlardi. Ote yandan Ispanyol isgali altmda bulunan
Holénda ve Portekiz’de yer yer ayaklanmalar baglamist:.
Napoli, Sicilya, Milano ve Artois bolgeleri bir an evvel
imparatorlugun  boyundurugundan  kurtulmak icin
crpinyorlardi. Hasili, IV. Philip’in idaresinde bulunan

Leonardo DaVinci’den Giilbin Gézde'ye

BUYUK RESSAMLAR

—_
~
N



J sadun ALTUNA

—_
~
w

Ispanya, siyasi bir ¢okiintli devresine girmisti. Buna
ragmen Saray mensuplari glinden giine artan bir debdebe
icinde vaswor ve Kkendilerini, Bati1 diinyasmin mutlak
hakimleri saymakta devam ediyorlardi. Avrupa’da gozden
disseler bile ellerinde ucu bucag: belirsiz koskoca bakir
bir Amerika vardi. Velasquez iste bu hava iginde tekrar
ise koyularak prens ve prensesleri ve diger Saray
mensuplarni portreleriyle ebedilestirmeye devam etti.
Ama, bu defa aym konulara, Italyan sanatindan
dgrendiklerini katiyordu.

Velasquez’'in hayati tamamen miicadelesiz, sirf sanata
hasredilmis rahat bir 6miir olarak gecti. Hentiz yirmi bes
yasinda iken Ispanya saraylarnda bulunan kiymetli
esyalarin muhafazasi ve bakimi direktorliigiine ve sanat
miusavirligine, bunu takiben de Imparatorluk fabrikalarmm
idare amirligine getirildi. Biitlin bu islerden dolay: biytik
icretler aldigi halde, bilfill isin basinda bulunmasi
mecburiyeti yoktu. Aslinda da giinlin biiytik bir kismim
resim sehpasmnin basinda geciriyordu.

1634 yiinda heniliz otuz besinde bir gencken kiz
Franciska’'yt kendi halinde bir ressamla evlendirerek
kaymnpeder oldu. Franciska o swalarda on bes yasinda
bulunuyordu.

Velasquez, bu devirlerde bir yandan Saray portreleri
vaparken 6te yandan da biiyiik kompozisyonlar {izerinde
calisti. Bunlarin en 6nemlisi Breda'nin Teslim Olusu veya
Las Lanzas, yani Mizraklar isimli muazzam resimdir. Bu
tablonun orijinal biiyiiklitkte bir kopyasi, Istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi yanmadan o©nce okulun biyiik
holiindeki duvarlardan birini stsliiyordu. Konu 1625
yilinda Ispanyollarin Flandre'daki zaferlerini canlandirr.



Kompozisyonun siklet merkezi Vali Justin von Nassau’in
Breda kalesinin anahtarlarni muzaffer Ispanyol generali
Marki de Spinola’ya teslimini canlandiran kisimdir. Geride
goziin alabildigine uzanan Flandre manzarasi icinde
yanmakta olan kdyler goriliir.

Resmin sag bélimiinde bulunan Ispanyol askerlerinin
ellerinde tuttuklan muzraklar dolayisiyle resim halk dilinde
Mizraklar ismini almistir. Velasquez, Italya seyahatine
Spinola ile birlikte gittigi icin Breda'nin teslimi hikayesini
bizzat Generalin agzindan dinlemisti. Bu bakimdan
«Breda’nin Teslim Olusu» en ince teferruatina kadar tarihi
olay1 gosteren gercek bir vesikadir.

Nasi, Rembrandt'in Gece Nobeti buglin icin en
miikemmel Holdnda resmi olarak kabul ediliyorsa, biiyiik
bir heyecanla yapilmis olan Breda’nm Teslim Olusu da en
glizel Ispanyol resmi olarak sanat tarihine gecmistir.

Yillar akip gittikce Velasquez'in sanati daha da
olgunlasti. Renkleri seffaf, cizgileri de daha dinamik oldu.
Boyalan bezin tUzerine daha sulu olarak siirtiyor,
teferruattan ziyade, biiyiik planlar tizerinde duruyordu. Bu
yllar zarfinda yaph@ resimlerde Italyan Ronesans
sanatinin ve bilhassa Venedik Okulunun belirli etkileri
gordlir.

Velasquez'in portreciligine 6rnek olarak Kkitabimiza
aldigimiz resimler arasinda, Don Se- bastian de Morra
cok onemlidir. Sanatci Sarayda calisan bircok clice ve
colak soytarnin resmini buylik bir zevkle islemistir.
Soytart De Morra’dan baska sanatciyi meshur eden bu
cesit resimlerden El Primo, Calabacillas ve Lezcano
portreleri birer saheser sayilwr. Budala surath, rasitik
bilinyeli bu Saray soytarilar1 ve cliceler,
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Velasquez sayesinde ¢liimstiz bir gtizellige biirinmislerdir
sanki. Bu resimler hilkat garibelerinin bile asil bir sanat
anlayist icinde canland- nlabileceklerinin  en glizel
ornegidir. Daha o©nce Velasquez'in mitolojik konular
islemek hususunda hayli beceriksiz olduguna isaret etmis
ve misal olarak Volkan Demircileri ile Mars isimli
resimlerini vermistik. Hakikaten de Velasquez elle tutulur,
gozle gortilir realist konular: islemekte ne kadar usta ise,
mitoloji mevzuunda da o derece bilgisizdi. Ama en
kalburiistii dahilerde bile bu gibi zaiflar vardir. Sanat
endisesiyle bunlara ¢6nem vermeden gecerler. Mesela
Shakes- peare, hic cekinmeden Galenus’'u Coriolan
zamaninda yasatabilmekte, Rembrandt da Merkiir,
Jupiter, Minerva ve Andromeda’yi meyhanelerden
topladigi ablak vylizlii koyliileri veya Ams- terdam’in
Yahudi mahallesi sakinlerini model oturtmak suretiyle
cizebilmektedir. Ya, Grek profilinden baska her seyi
andiran yiizii ile basma altin yaldizh mukavvadan bir
migfer gecirerek Saskia'y1 bir Savas lldhesine benzetmege
calismasina, ya da tombul ev kadini Hendrick- je’yi Ventis
icin model almasina ne demeli?

Kiralice Mariana portresi Kiral Philip’'in yegeni ve ikinci
kanst olan Avusturyall prensesi muhtesem Saray
kyafetiyle canlandirir. Ashinda da portreyi cevreleyen
islemeli agir kadife elbise ve koskoca peruka, portrenin
en 6nemli kismudrr, iste satafatin her seyden Ustlin tutul
dugu o zamanki Ispanya Saraymm hakiki sembolii.

Prens Balthasar Avci Kihginda isimli portre ise cok
daha hareketli, cok daha beseridir. Elinde filintasi, bir
mese adacinin golgesinde duran alti yasindaki prensin
ayaklar1 dibinde muazzam bir av kdpedi uyuklamakta,



geride de koyu firtina bulutlan ile kaph bir manzara
goriinmektedir. Kiiclik prensin yiiziindeki, biiytimts de
sonradan Kkiictilmiis gibi magrur ifade aristokrat zihniyet
icin cok tipiktir. Empresyonist bir anlamla islenmis olan
bu resimdeki kii¢lik firca darbeleri ile 151kli noktalar sanki
Goya’'nin miijdecileri gibidir.

Velasquez'in Veuiis ile Ask Melegi isimli resmini
kitabimiza almanin &zel bir maksadi vardir. Bu tablonun
vapildigi tarihe kadar hicbir Ispanyol sanatcisi, Veniis'ii
konu olarak islememisti. Veniis'lerin en miikemmeli
sayllan bu resimde Italyan sanatinin biiyiik tesirleri vardur.
Velas- quez’in bu eserle ilgili ik karalamalar1 Venedik'te
vaptig sanilmaktadir.

Bu yillar sanatcinin en verimli devri oldu. El tstiinde
tasinyor, Kiralin en yakin dostu olarak hep sofrasinda yer
alyordu. Bu arada IV. Philip'in bir diizineye yakin
portresini yapti. Bu portrelerin  cogu, ufak tefek
hareketler miistesna, kompozisyon yontinden biribirlerine
benzer.

1647 yiinda Kiral, Floransa’daki Ufficilerde bulunan
Tribuna’y1 taklid ederek sekiz koseli bir salon yaptirdi. Bu
mahalle, Saray koleksiyonlarinda bulunan en kiymetli
tablolar konulacakt. Elde mevcut bu eserlerin yanisira
yenilerinin satin alinmas: icin de Velasquez iki yil sonra
yeniden [talya’'va gonderildi. Sanatci bu seyahatinde
Tintoretto'nun, Veronese'nin ve Titi- an’n resimlerini
satin aldi. Yolu da bu arada yeniden Roma’ya diistii, ama
bu defa Italyanlar onu «Diego di Velasco» adinda tinlii bir
Ispanyol ressami olarak karsiladilar. Portrecilik sanatinin
en biiyiik saheserlerinden sayilan Papa X. Innocent’ In
Portresi bu seyahatin mahsultidiir. Velasquez cirkinligiyle
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nam salmis bu ruhani reisin biitlin karakterini oldugu gibi
renk ve cizgive doktii. Zoraki gilizellige daima meydan
okuyan realist sanatct icin bu adam bicilmis kaftandu.
Papa dahil, biitiin Roma bu esere hayran kaldi. Kendisini
hemen Lucas Akademisine tiye yaptilar. Bu, o devirde bir
yabanci sanatci i¢in en biiylik seref payesi sayilirdi.

Velasquez, Roma’da 1651 wyilina kadar kaldiktan
sonra tekrar Madride dondi. 1652 de «Aposendator
Mayor tayin edildi. Bu, bir nevi tesrifat nazirlign olup
Sarayin her turli stislenmesi isi ile kabul resimlerinin
tanzimi sorumlulugunu icine alyordu. 1659 da kendisine
Santiago asalet unvani verildi. Sarayin yiikli protokol
isleri sanatcy iyiden iyiye yipratiyordu. Hele Ispanyol ve
Fransiz kiral ailelerini Pirene
Sulh Andlasmas: icin Bidassao hudut nehri {izerindeki
kiicik bir adada bir araya getirmek icin diizenledigi
tesrifat programi Sliimiine sebeb oldu.

Bu bulusmada Ispanya Kiralnin kizi  Prenses
Margarita, Fransa Kirali XIV. Louis’'yve zevce olarak
verilecekti. Bu miithim olayin bitiin  sorumlulugu
Velasquez'in  omuzlarna  yiiklenmisti.  Bulusmanmn
vapilacagl koskte gerekli tertibati almak icin iki ay gece
glindiiz calisti. Tekrar Bassehre dondiigi zaman korkung
titremelerle yataga distli, iki ay daha can cekistikten
sonra baska dilinyalara goctip gitti. Biiyiik bir torenle
gomiiliirken, mezannin basucunda hiinglir hiingtir
aglayan Kiral IV. Philip’in dudaklarindan su kelimeler
dokildii: «Quedo ad- batido = Artik mahvoldum.»

Bunu séyleyen insan, biitlin diinyayt hiikmti altinda
tutmak isteyen kati yiirekli bir sarayin bast idi. Ona bu
sozleri soyleten de miitevazi bir sanatct...



KITAPTA BULUNAN RESIMLER HAKKINDA BILGI

Kitabimizda hayat hikayelerini anlatmaga ¢alistigimiz tinlii ressamlarn Tiirkiye'de
ilk defa olarak Tifdruk teknigi ile bastgmiz reprodiiksiyonlarmm asillarimn
bulunduklar: miizelerle bu tablolarin ebadini veriyoruz:

Resmin ebadi Bulundugu yer
Leonardo da VinciMONA LISA (LA GIOCONDA)

(Kapaktaki resim) (0.76X0.53) Louvre Miizesi, Paris
KENDI PORTRESI (0.33X0.21) Sakahda Galerisi,
Torino

ST. ANNE, MERYEM VEISA

MADONNA, KAYALAR BAKIRESI (

(1.70X1.30) Louvre Miizesi, Paris

(1.97X1 24) Louvre Miizesi, Paris

Baohael

EFLATUN VB ARISTO (Atina Mektebi

MERYEM freskinden parca) Vatikan Saray1 (0.75X0.52) Plnakothek Miinih
MITOLOJIDEKI

UC KIZKARDES PAPA X (0.17X0.17) Codi Miizesi, Chantilly
LEOHUN

PORTRESl ST. GEORGE(1.54X1.19) Uffici. Floransa
VE

(0.31X0.26) Lonvre Miizesi, Paris
EJDERHA BIR KARDINAL

POTRESI (Tablodan

parca) Prado Miizesi, Madrlt
ANGELO DONI'NIN
PORTRESI (Tablodan

parca) Plttl Sarayi, Floransa

Michelangelo
Kitabmiza  sanat¢idan aldigimiz
biitiin resimler Vatikandakl Sistin
Kilisesi'nin tavan freskleridir. Kom-
pozisyonun genisligi 14, boyuBe
40 metredir.
Tltlan
Kalser Frledrlch Miizesi,

KENDI PORTRESI VENUS. ORGBerlin

CALAN

ADAM VE KOPEK (1.36X2 20) Prado Miizesi, Madrlt

DANAE (1.30X1.80) Prado Miizesi, Madrlt

DIVANA VE EKTEONU.90X2.00) Iskocya Milli  Galerisi,
Edinburg

ADEM ILE HAVVA (2.39X1.91) Prado Miizesi, Madrlt

BAKUS BAYRAMI (Tablodan
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parca) Prado Miizesi, Madrlt

FLORA (0.79X0.63) Uftficl, Floransa
Brnegbel

KURLER HIKAYESI (0.86X1.54) Milli Miize, Napoli
AGUSTOS (1.18X161)
KOKANYA DiYARI (0.52X0.78)
BETHLEM SAYIMI (1.16X1.64)
Ruliens

LEUCIPPUS’UN

KIZLARININ

KACIRILMASI (2.22%X2.13)

VENUS ILE ADON1S (1.96X2.46)

SUZANNE FOURMENT(0.76x0.53) PARIS’ IN KARARI (Tablodan Parca)
ALBERTILE N1KOLA(1.58X0 81) ADEM ILE HAVVA (2.35X1.84)

Remhrandt

KENDI PORTRESI (0.60X0.51) SAMSON'UN GOZLERININ KOR EDIIMES!
(2.41X2.89)

KOLTUKTA BIR GENC KADIN

YIKANAN KADIN DAVUDUN KARISI BATSABA HENDRICKJE STOFFELS
YAKUB, YUSUF’'UN OGULLARINI TAKDIS EDIYOR (1.74X2.10)

(0.92X0.71)

(0.61X0.45)

(0.56X0.56)

(0.86X0.06)

Metropolitain Sanat Miizesi, Ne w York Phnakothek, Minih Giizel Sanatlar Miizesi,
Briiksel

Alte Pinakothek, Miinih

Metropolitain Sanat Miizesi, New York Mili! Galeri, Londra

Prado Miizesi, Madrit Mili! Galeri, Londra Prado Miizesi, Madrit

Muaritshuis. La Hay e

Staedel Sanat Enstitiisii, Frankfurt

Akademi Resim Galerisi, Viyana Milli Galeri, Londra

Louvre Miizesi, Paris

Devlet Miizesi, Berlin

Resim Galerisi, Kassei

SUSANNABANYODA  (0.45X0.40) Mauritshuis, La Haye

MELEK iLE KAHIN

BALAAM (0.64X0.47)

o ) Cognaca-Jay Miizesi, Paris
SENDIKA UYELERI (1.88X1.75) Rijkmuseumn, Amster- dam
El Greco

ALEVI UFLEYEN COCUK (0.60X0.50) Milli Miize, Napoli
APOCALYPSE (2.24X1.93) Zuloaga Miizesi, Zurnaya



ESPOLIO (2.85X1.72) Toledo Katedrali
LAOCOON (1.42X1.93) Milli Sanat Galerisi,
tPaglngton

KARDINAL TRAVERA(1.02X0.81) San Juan Bautista
Hastanesi, Toledo

MERYEM (Kutsal ~ Aile
tablosundan
parca)
San Juan Bautista

Hastanesi, Toledo
KONT D’'OROAZ’IN

GOMULUSU (Tablodan
parga) Santo  Tomd Kilisesi,
Toledo
Velasnnez
DON SEBASTIAN DE
MORA (1.06X0.80) Prado Miizesi, Madrlt
KIRALICE MAR1ANA (Tablodan
parga) Prado Miizesi, Madrit
PRENS BALTHASAR
AVCI KILISINDA (Tablodan
parca) Prado Miizesi, Madrlt

VENUSILE ASK MELESI (1.23X1.76) Milli Galeri, Londra

Leonardo da Vinci Cloux satosunda can veriken, eliyle basim tutan Kiral 1.
Froncoisya soyle diyordu: «Hasmetli hikkiimdarmin kollarnda 6lmek benim ich
sereflerin en biytigldiir.» Halbuki bu seref pay: aslinda hasmetli Fransa Kralna aitti.
Clinki Francois coktan toprak oldugu halde {_a Gioconda» héla dipdiri olarak yagiyor.
Ortacagin karanlk devilerni kapwyarak ronesansn 1131 altinda sanata yedeni bir
istikamet vermis olan bliyiik ressamlarin hayat hikéyelerini, nese ve stiraplarni begeri
taraflariyla ve en giizel tablolarndan érnekleri de en giizel baskilaryla bu kitapto

bulacaksiniz.
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