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ONSOZ

«Le soleil est dieur
Turner

ANAT tablolart taciri Ambroise Vollard bir
S giin Cézanne’t ziyarete gelir. Avluda, yere

dizilmis bir siirii eczact potast goriir. Uzer-
lerinde Jusqui., Still.,, Ferug., Rib., Sulf., Cup., gibi
Ldatince kisaltmalar vardir. Bu potalarin ne mak-
satla buraya konmus oldugunu anliyamaz. Ziyaret-
cisinin merakint sezen iinlii ressam soyle der:

— Bu gordiigiiniiz boya takimumdir bayim. Bir
¢coklart bu giizel boyalarin sadece ildg imalinde
ise yaradigint santrlar. Oysa ben bu ildglarla mii-
kemmel resim yvapilabilecegini de ispat etmek isti-
yorum.

lste, «Empresyonist Ressamlar» adi altinda
sundugumuz bu kiiciik kitap, On dokuzuncu Yiiz-
yiin ikinci yarisinda, resim sanatimt purid piril
renklerle giin 1sigina kavusturan insanlarin hikd-
yesidir.

«Empresyonist Ressamlar» ne sahsi bir sanat
tenkididir, ne de tamamen teknik temellere daya-
myor. Tek amaciuz modern resmin onciiliigiinii
yapmug olan sanat¢ilarin miicadeleli hayatlarin
ktsa, 6zlii ve miimkiin oldugu kadar renkli bir ge-
kilde anlatmak, onlar hakkinda bilgi edinmek iste-
yenlere faydalt olmaktr,

Bu kitap da, Hayat kitaplar: serisinin ilki olan
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«Biiyiik Ressamlar» gibi, dokuz sanatgt biyografisi
ile bu sanatg¢ilardan kronolojik bir straya gore se-
cilmis ve Tifdruk teknifiyle basimus altrmuis dort
reprodiiksyonu ihtiva etmektedir. Kitabin hazirla-
nistnda metinle resimler arasinda belirli bir irtibat
kurulmasma bilhassa dikkat edilmistir. Bu suretle
adt gecen ressanun sanatindaki gelisme safhalart,
sadece teorik bir izah olmaktan ¢ikarak, gozle go-
riiliir hale gelmektedir.

Kitabimiza konu olan dokuz sanatgt arasinda
gercek bir smuflama yapmak gerekirse, o takdirde
meseld bir Gauguin'e sembolist, bir Van Gogh'a
fauviste, bir Cézanne’a da kiibist demek gerekir.
Ote yandan Toulouse - Lautrec olgun yaratma ¢ag-
larinda tamamen empresyonizme zt olan bir an-
lamt benimsemisti. Ama hepsiniin egit bir taraft
vardi: Sif, temiz renkler; sade, dzentisiz konular.
Iste, zihnin onceden tasarladifvu degil, géziin o
anda gordiigiinii renk ve ¢izgive déken bu sanatgt-
lar, «Empresyonistler» genel bashifi altinda sanat
tarihine girmistir.

Empresyonizmi meydana getiven sanatgtlarin
saytst iki diizineye yaklagtifi halde, biz sanat tarihi
bakimindan en énemli saytlanlart kitabimiza aldik.
Bununla beraber, meseld Pissarro gibi, bu cereya-
mn onderligini yapmts msanlardan da swast diis-
titkge soz edilmektedir.

Kendi 6z dilimizde yazilmus pek az sayida sa-
nat kitabt bulundugu icin «Empresyonist Ressam-
lar» la, Tiirk sanatseverine, kug;uk ¢apta da olsa,
hizmet edebiliyorsak kendimizi bahtiyar sayariz.

Sadun ALTUNA



EDOUARD MANET

1832 - 1883

% EGAS'nin atelyesinde romantik . Fransiz
okuluna bagh bir sanatgimin biiyitk boy-

da tablosu asiidir. Tanrilar Tanrisi. Jiipiter'in
simsekleri husimla etrafina sagtigim goésteren bu
dev resmin hemen yanibasinda da Manet'nin kii-
giiciik bir karalamas: vardir. Yamru yumru, ¢ii-
ritk bir armut’tur bu.

Giinlerden bir giin ziyaretine gelen bir dos-
tu, Degas’ya, hangi akla hizmetle Tanr Jiipiter’in
yanma bu perisan armudu astifini sorar.

Ressam giilerek su cevabi verir:

— lyi yapildifn takdirde kiigiiciik bir armu-
dun, koskoca bir tanriyr nasil dldiirebilecefini is-
pat i¢in astim, dostum...

Salonlarm, konular1 tarihin derinliklerinden
veya mitolojiden alinmis dev boyda resimlerle
siislendigi bir ¢agda, bir armuda kem goézle ba-
kilmasi, deger bicilmemesi, hattd hakir goriil-
mesi kadar tabii ne olabilirdi? Oyle ya, o devrin
sanat anlayigi, var giicliyle eserin muhtevasina
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EMPRESYONIST RESSAMLAR

yonelmisti. Konu ne kadar g¢aprasik olursa, o ka-
dar begeniliyordu. Bu bakimdan, tahtinda otur-
mus, etrafa Ofke simsekleri savuran bir tann,
elbette ki kendi halinde bir armuttan daha cok
begenilecekti. Ne var ki, ¢ok ge¢meden olgun-
lugun zirvesine erigmis, hatti ciiriimegie yliz tut-
mus, on dokuzuncu yiizy:l toplumu ister iste-
mez sanatta yeni ufuklar aramak ihtiyacim du-
vacaktli. Ama, Jiipiterin bir armut tarafindan
alt edilmesi gene dc wyillar wih siiren getin bir
savastan sonra olacak, hattd bu savasin kahra-
manlanndan ¢ogu, zaferlerini bizzat gtremeden
bu diinyadan goclip gideceklerdi. Iste, modern
resim sanatina yon veren bu insanlardan biri de
Manet idi.

Edouard Manet, 23 ocak 1832 de Paris’'te dog-
du. Babasi, adalet bakanlhifinda yiiksek bir me-
mur, annesi ise, sonradan Isve¢ Kirali olan Ber-
nadotte’un yakin bir dostu, hariciyeci Fournier’nin
kiz1 idi. Manet ailesi, on dokuzuncu yiizyil orta
halli Fransiz ailesinin en giizel bir Ornegi idi. Ha-
yat goriisleri saglam, belirli prensiplere inanms
kimselerdi ama yaraticn fikir yoniinden dagarcik-
lar1 oldukca fakirdi. Ustelik de, kendi kabuguna
cekilmis, ahisik olduklari gevreden baskasim tani-
mayan, kesis ruhlu insanlard.

Cocukluk ¢afaim bu gevrede geciren Manet,
on iki yasipa basinca Rollin Kolejine verildi.
Ama Edouard, burada hicbir derse &nem vermi-
yor, hocasi klasik Fransiz siirinden misralar

8



EDOUARD MANET

okurken o, matematik defterinin igine gizlice re-
simler karaliyordu. Boylece karneleri bastan asa-
g1 kink notlarla doluydu. Babasi bu duruma ¢ok
tiziiliyordu, c¢iinkii tek emeli afacan oglunun hu-
kuk tahsil ederck kendi gibi agir bagh bir memur
olmasi idi.

Aksamlarn biitiin ajle yemekten sonra topla-
narak, higbir ise yaramaz, hasart ¢ocuklarinm ge-
lecegi hakkinda ne yapmak gerektigini konusur-
larken, iglerinde sadece biri, kiigilk Edouard’in
tarafm tutardi. Bu, dayisi idi. Topgu albayt olan
bu adam da bos zamanlarinda resimle ugrastiffi
icin, yegenindeki gizli cevheri seziyordu. Mésyo
Manet ile kaymbiraderi arasinda bu konuda sik
stk ¢ekismeler olurdu. Nihayet bir aksam is tat-
hya baglandi. Ama ne birinin, ne de obiiriiniin de-
digi olacakti. Neticede Edouard’'m deniz subayi
olmasina karar verildi.

Deniz Okulu’nun giris imtihaninda basar1 gos-
teremiyen Edouard yeniden imtihana katilabilmek
icin, bir gemide staj yapmak zorunda idi. Boy-
lece 1848 yilinda «Havre et Goudeloupe» gemisine
verildi ve bu gemi ile Rio de Janeiro'ya gidip
geldi. Doniiste tekrar imtihana girdi, ama bu defa
da kabul olunmadi. Artik durum kendiliginden an.
lasiliyordu. Edouard diledigini yapabilecekti. 1850
wvilimn ilk giinlerinde ailenin aldig1 ikinci bir ka-
rarla Edouard, Ressam Couture'iin atelyesinde ¢a-
hismaga basladi.

Edouard Manet ile ustast Thomas Couture'iin
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yildizlar: her nedense ilk giinden beri barigsamadi.
Birbirlerinden kisa zamanda nefret ettiler. Ama
ikisi de bunda yerden goge kadar hakli idi. Cou-
ture’iin on parmaginda on marifet olmakla bera-
ber resimleri bir matbaa makinesinden ¢ikms ka-
dar basmakalipti. Tek emeli bol bol .siparis al-
maktan ibaretti. Ustelik de son derece kibirli idi.
Ote yandan Couture, bu yeni giragimn istidadini
sezdigi igin, sanatinin piif noktalarimi kapmasin-
dan da hakli olarak kuskulamiyordu. Kuruntu iste.
Oysa aslinda Edouard, bu ustasinin sanatina mete-
lik vermiyor, sadece atelyede bulunan parasiz mo-
dellerden kabil oldugu kadar g¢ok faydalanmaya,
meslegin iscilik tarafim Ofrenmeye bakiyordu.
Couture'’iin atelvesi kapandiktan sonra eve don-
miiyor, iinlii «<Académie des Pérc Suisse» in aksam
derslerine devam cdiyordu. Ama onun igin en bii-
yiik okul gene de Louvre Miizesi idi. Boya takim-
lart ile haftanin belirli giinlerinde buraya gelerek
eski ustalar1 kopya ederdi. Bilhassa Titian ile Velas-
quez'in tablolar1 karsisinda giinlerce galisirdr.

Thomas Couture’iin, ¢iraginin g¢alisma tekni-
ginde bir sey goziine ¢arpiyordu. Manet, hep agtk
renklerle, basit ¢izgilerle galisiyor, liizumsuz te-
ferruati atiyordu. Bir konuyu ele aldifi zaman,
belirli bir yerde kesiyor, sehpasina baska bir bez
gerdikten sonra, ise biraktifi yerden bashyor,
meseld bir portreyi yirmi ayn sekilde, bambas-
ka bir anlamda ele aliyordu. Atelyede bulunan
diger ogrenciler kendi islerini birakarak Manet’
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EDOUARD MANET

nin sehpasi1 etrafinda toplamiyor, bu degisik
yaradilistaki gocufun c¢alismalarim hayranlikla
seyrediyorlardi. Nihayet bir giin Couture'iin sabri
tagti :

— Edouard... diye giirledi. Bu gidisle Daumier
kadar bile olamazsin!...

Unlii ressam Honoré Daumier o siralarda bir-
¢oklar: tarafindan heniiz anlasilamamis bir insand,
bu bakimdan sanati alay konusu oluyordu.

O giinden sonra Manet'yi Couture'iin atelyesin-
de bir daha goren olmadi.

Bunu takip eden yillar zarfinda Edouard Ma-
net, Avirupa memleketlerini adim adim dolastr. Ho-
landa, Almanya ve ftalya'ya gitti. Floransa’da Fi-
lippino Lippi'den, Titian’dan kopyalar yapti. Viya-
na ile Prag'a da ugradi. Bu seyahatlerinden hep
veni fikirlerle doniiyor, her defasinda da basma-
kalip akademik sanata karsi nefreti bir kat daha
artiyordu. Ciinkii cagdas Paris ressamlarimn,
klasik sanati kopya etmek hevesiyle resmi kas-
vetli, dejenere bir yola siiriiklediklerini agikca go-
rityordu. Tek hedefi, kapkaranhk dehlizlerde hap-
solan bu ¢afidas sanati, bir an dnce giin 151¢mna
kavusturmakti. Bu isi erge¢ basaracaga giive-
niyordu.

1856 yilinda av resimleriyle taminmus olan Al-
bert de Balleroy adindaki meslektag: ile birlikte
Lavoisier Sokagmda bir atelye kiraladi. Kisa za-
manda burasi, akademik sanata karsi cephe almis
geng kusak sanatgilarnnin ugrag oldu.
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Bu smralarda yeni konular pesinde kosmak,
bunlar1 kabil oldugu kadar cevresindeki insanlar
arasindan segmek ihtiyacimi duydu.

Yagmurlu bir gece bir kdsebas1 meyhanesinde
Collardet adinda diiskiin, serseri, perisan bir adam-
la tamistr. Gece giindiiz sarhos oldugu halde, ken-
dine gore bir hayat felsefesine ve gizli bir asalete
sahip olan Collardet, onu bir anda biiyiiledi. Bunu
takip eden giinler, adam atelyesine ¢agird:, bu
arada her giin bir sise Absinth almayr da ihmal
etmedi. Collardet, ickilerin bu en sertini icerken,
Manet de portresini yapt:i. «Absinth Igen Adam»
resmi de bovlece dofmus oldu.

Tabloda ele alinan baz1 teknik unsurlar sanat
diinyasina yenilikler getiriyordu. Fir¢a ile kalin
kalin siiriilmiis boyalar, figiirii cevreleyen kahve-
rengi konturlar, acayip panltilar halinde géze ba-
tan kapkara lekeler gibi. Ayrica, bu resimde eski
ustas1 Couture'iin etkisi de sezilmiyor degildi. Yiiz-
deki degisik, biraz da garip ¢izgi, renk oyunlan
bunun bir ornegidir. Ama sanatgl bunlari, ustasi
gibi yalmz sathi bir siisleme unsuru olarak kul-
lanmadi, dramatik, tesirli ve beseri bir hale soktu.
Bu bakimdan Daumier'yi hatirlatacak taraflar: ger-
cekten pek coktur. Manet bu resmi sergilemeden
dnce Couture’e gostermek istedi, ama beriki soyle
bir géz attiktan sonra:

— Edouard... dedi. Absinth'i fazla kagirdin ga-
liba?... Ciinkii insanin bdyle berbat bir resmi ayik
kafa ile yapmasimna imkan voktur.
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EDOUARD MANET

Boylece Manet ile Couture Oliinceye kadar bir
daha goriismemek lizere ayrildilar. Birkag giin
sonra da senelik «Salon» un jiiri iiyeleri aym resmi
sergilemeyi reddettiler. Gelgelelim, biitiin bu ileri
geri gekismeler Manet'yve bir bakima yaradi. Bir
anda Paris’in biitiin kalburiistii atelyelerinde adi
giiniin konusu oldu. Kimi ona aleldde bir soytan
nazan ile bakarken, kimi de onu gagmin anlagil-
mami$ bir dehas: olarak kabul ediyordu.

Iste, hayal kmklif ile dolu yillar simdi bas-
liyordu. Ama, geng sanatgi hakkinda sidylenenlere
karst kulagimi tikams; var giici ile sanatim, tut-
tugu yolda, gelistirmeye calisiyordu. Resimlerine
isledifi agaglar, gigekler, insanlar artik renk ile
cizgiyi gbstermek igin birer arag degil, yasayan,
nefes alan iabiatin ta kendisi idi. O ana kadar
higbir ressam, goziiniin Oniinden bir an igin akip
giden bir tabiat olayini, her tiirlii yapmacik sgair-
likten siynlarak, boéylesine mitkemmel bir tarzda
verememistir. «Tuilleries Bahgesinde Xonser» bu-
nun belirli bir 6rnegidir.

Tabiat1 bir renk sihri halinde yansitmak kay-
gist ile girpman Manet o swralarda tam aradigmm
buldu. Ispanyol hayatindan alinmig konular bu is
icin bigilmis kaftandl. Ne var ki, sanata yepyeni
bir yon vermek icin ¢alisan sanatg1 bu suretle, is-
temiyerek, geleneklere de takilip kaldi. Velasquez
ile Goya'nin etkisini uzun miiddet galigmalarindan
silemedi. Gergekten de bu yillarda dizi halinde ele
aldifs Ispanyol motiflerinde bu etki belirli sekilde
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goriiliir. Ispanyol dansézleri, yarkicilar, kisizade-
leri en ¢ok sevdigi konular oldu. Ispanyol kiya-
fetleri o kadar hosuna gidiyordu ki, kardesi Euge-
ne ile giizel modeli Victorine Meurend dahil ol-
mak tizere birgok yakin dostlarini bu kostiimler
icinde canlandird:. lberik yarmadasimn biiyiile-
yici havasim Paris’in donuk gogii altinda bulami-
vacagin anlaymca Ispanya’ya gitti. Toledo, Madrit,
Valladolid gibi tarihi sehirlerde dolasti, durdu.
Boga giireslerini bilylik heyecanla seyretti. Miize
ve ozel koleksiyonlan inceledi. Bu sicakkanli, piril
piril renkli giinev memleketinin havasimi doyasiya
cigerlerine doldurdu. Ama aslinda Manet'vi Paris’
ten uzaklastiran sey o6zlemini gektigi Ispanya’ya
bir an 6nce kavugmaktan zivade, Paris’te ugradif:
biiyiik hayal kiriklifh oldu.

1863 yiinda bugiin i¢in «Kir Yemegi» ismi al-
tinda resim sanatimn en bilylik saheserlerinden
sayllan tablo ile {inlii resim sergisi «Salon»a ka-
ulmak istemis, ama bu defa da kabul edilmemisti.
Bunun iizerine aym resmi Ugiincii Napolyon'un
yardimi ile tesis edilen «Salon des Refusés» yani
«Reddedilenler», sergisine koydu. Kader arkadas:
lar1 arasinda aym sergide Whistler, - Jongkind,
Fantin Latour, Pissarro, Cazin, Bracquemond,
Henri Gros, J. P. Laurens, Harpignies, Cintreuil,
Legros ve Vollon da bulunuyvordu. fmparatorser-
giyi gezerken bilhassa «Kir Yemegi» nin  Oniinde
durdu ve resmi kabul etmis olmasina ragmen sid-
detle tenkid etmekten geri kalmadi. Resimde iki
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EDOUARD MANET

giyinik adamin arasmda oturan ¢iplak kadin her
tiirlii ahlJak kuralina aykirt kabul ediliyordu. Ma-
net'nin sanat hayatinda bir doniim noktasi olan
ve kitabimizin ilk reprodiiksyonu olarak aldigimiz
bu resim hakkinda etrafli bilgi vermek isteriz.
Aslinda da Manet deyince hatira ilk gelen «Kir
Yemegi» dir.

Manet eserine 6nce «Banyo» yahut «Yikanan-
lar» ismini takti§: halde, sonradan tiirlii sekilde
adlandirildi. «Cimen Ustiinde Kahvaltis, «Orman-
da Piknik» oldu, nihayet «Kir Yemegi» nde karar
kildi. Ortada ne yikananlar, ne de yemek yiyenler
bulundugu icin adinin degeri yok. Onemli olan
kompozisyonun miikemmelligidir. Figiirler Misir
sanatina has diyebilecegimiz bir saglambhikta ele
alinmistir. Resmin sol 6n boliimiinde goriilen na-
tiirmort eserin kilit noktasidir. Aslinda da biitiin
tabloya hareketli bir kompozisyondan ¢ok, insan-
larla bunlan gevreleyen manzaranin kaynagarak
meydana getirdigi bir natiirmort havasi1 hdkimdir.
Manet'ye hakli olarak «Ressamlarin Ressami» adi
takilmustir. Nitekim bundan 6nce de belirttigimiz
gibi eserlerini gelmis gegmis biiyiik ustalarin il-
ham ile yapardi. «Kir Yemegi» nde de Giorgione’
nin «Kir Konseri» isimli resminden izler bulmak
kabildir. Su farkla ki, iinlii Ronesans ustasi resim-
lerinde ¢agimin kiyafetini giymis insanlarla ¢iplak-
lann kaynastirirken, Manet bu resimde kahraman-
larina modern elbiseler giydirmistir. Diger taraf
tan yine ayni tabloda' Marcantonio Raimondi’'nin
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Raphacl'den kopya ettigi bir graviirden de izler
goriiliir. Bundan bagka kullandigr koyu yesil, gri
ve siyah tonlarla Courbet'yi de hatirlatmaktadur.
Ama kompozisyon teknigi yoniinden bu iinlii sa-
nat¢idan tamamen aynhir. Uglii figiiriin meydana
getirdigi biiyiik liggenle, kol ve bacaklarin tegkil
ettigi kiiciik iicgenli kompozisvonda Courbet'nin
dagimk geometri anlamindan uzaklagir. Ciplak ka-
din igin Manet'nin en gdzde modeli Victorine
Meurend model durmustu. Aym1 kadinm Ispanyol
konular1 i¢in sanatgiya modellik ettigini yukarda
sOylemistik. «Fliit Calan Cocuk» igin yine Victo-
rine’den faydalandifim1 ilerde gorecegiz. Eserde
¢ok kimsenin goziinden kagan ruhi bir oOzellik
var. Sag taraftaki adam igin Manet'nin kardesi
Eugéne modellik etmigtir. Oysaki kadin kendisi
ile konusan adama bakmadan bakiglarim seyir-
ciye, daha dogrusu resmi yapan Manet'ye gevir-
mistir. 1ki kardes arasinda yer alan bu kadim
— Manet’nin Victorine'i ¢ilginca sevdigi sdylenir —
sanatg1 ister istemez belki de kiskanghktan dogan
bir ruh héleti icinde ebedilestirmistir. Kisacasi
kardesine «Benim o, goziinii ondan ¢ek» demek
isteyen bir hali vardir. Boylece Manet bu konu ile
yepyeni ve kendine gore bir Mona Lisa yaratmg
oluyor.

Sanatginin miinakagsa konusu olan ikinei res-
mi bundan bir yil sonra yaparak 1865 te sergiledigi
«Olympia» oldu. Bu resmin konusu daha Once
Giorgione, Titian ve Goya tarafindan da ele alin-

16



EDOUARD MANET

dir halde seyirciler ncdense bu tablo karsisinda
irkildiler. Ciinkii Manet klasiklerin kadin ideali
olan dinlenen cqiplaga, bilezik, kolye takarak ve
ayagina terlik giydirerek idealden siyrilmns gergek-
lere baglamstir. Ama seyirciler bu realitenin her
tiirlii ahldk prensibini ¢ignedigini iddia ettiler,
kimse de bu arada Lucas Cranach gibi bir usta-
nin aymt konuyu ii¢ yliz y1l once ele aldigim dii-
siinemedi. Hiicum &ylesine biiviidii ki sergi idaresi
her tiirlii tecaviize engel olmak icin tablonun ba-
sina sopal ii¢ bekgi dikmek zorunda kaldi.

Manct gevresinde bir yandan alay konusu olur-
ken ote yandan sanatina biiylik defcr bigen dost-
lar kazanmiyordu. Bunlardan biri de Emile Zola
idi. Unlii yazar sanatqi hakkindaki goriislerini su
sozlerle ifade etmistir: «Bagskalarim giiliing duru-
ma diisiirmekle sohret yapacaklarim sanan giini-
miiziin baz1 geng ziippeleri Edouard Manet gibi
bir insam serseri ve sarlatan olarak gostermek-
ten c¢ekinmiyorlar. Oysaki bu adam degeri ¢ok
vakin bir gelecekte giin isi¥ina ¢ikacak olan bir
dahidir!» Nitekim 1907 yilinda modern resmin ya-
siyan en biiylikk Ornegi olarak «Olympia», Clé-
menceau'nun oOnayak olmasi ile Louvre’'a alina-
cakti.

Hayatinin en firtinah boliimlerinden biri sa-
yilan 1863 yilindan beri sanatgi Holandali piyanist
Suzanne Lcenhoff ile mutlu bir evlilik hayat1 ya-
siyordu. Bu kadinla uzun zamandir birlikte otur-
dugu halde evlenmeleri ancak gelenekgi fikirle-
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rinden bir tiirlii siyrilmak istemiyen babasinin
Olitmiinden sonra miimkiin olmustu.

«Kir Yemegi»nin 1863 teki kotii akibetini iig
yil sonra «Fliit Calan Cocuk» isimli resim de pay-
lasti. Tabloya bakanlar bunun affedilmez bir cii-
ret oldugunu ileri siirdiiler. Oyle ya, ayaf yere
degmiyen, kipkirmizi bir pantolon giymis iki ka-
r$ boyunda bir yumurcak karsilarinda alay eder
gibi utanmadan fliit ¢alyordu. Hele akademi ho-
calar1 idi bir afise benzettikleri bu resme tiikiir-
meye bile Kkalktilar. Aslinda da Manet bu dene-
mesi ile biitiin sanat geleneklerini ayagimin altin-
da ¢igniyordu. Bugiin Louvre'a giren her ziyaretci
ise bu piril piril resim karsisinda hayranligim giz-
leyemez. Geride fon olarak hafif bir pastel tondan
baska bir sey yoktur. Kirmizi cild siiriilmii§ diim-
diiz bir leke halinde duran pantolon ise aslinda
cesitli renk oyunlan ile ele alinmis miikemmel
bir kumas parcasidir. Kirmizi iizerindeki siyah
gizgiler cocugun boslukta hareketini diizenler. Ha-
sili bu resim Manet zekasimn verdigi en Oncii, en
giizel Orneklerinden biridir.

1874, Manet'nin sanat goriigline yepyeni bir is-
tikamet verdigi yildir. Monet, Pissarro, Cézanne,
Sisley, Renoir gibi empresyonizmin geng¢ ustalan
ile birlikte renklerinin agildifi, berraklastif ve 1s1-
ga kavustugu goriiliir. Koyu, kasvetli atelye renk-
lerini paletinden kesin olarak atmistir. Sanatgiya
bu degisimi ilham eden yerlerden biri de Paris
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civarindaki Argenteuil kasabasi oldu. Giinesli giin-
lerde Monet ve Renoir ile birlikte bu sirin kasa-
baya giderek Seine nehrinin kivilarina veya kayik-
larina sehpa kurarak empresyonist anlamin en
gilizel oOrneklerini verdiler. Kitabimiza aldigimiz
resim Monet ile karistm bu kayiklardan birinde
gosterivor. O tarihe kadar dostlart ile ayni gati
altinda resim sergilemek istemiyen Manet burada
gercek kisiligini buldu. Hava, su, giines, hasili bii-
tiin ¢evre empresyonist calisma igin en uygun
yerdi. Paleti bir anda taze kir gigeklerinden hazir-
lanmis renkli bir demet haline geldi. Yeni agik
hava teknigini iyiden iyiye henimsemis olmasina
ragmen desen geleneklerine yine de sadik kaldi.
Bu resim sanat¢imin renk¢i oldugu kadar engin
kompozisyon bilgisi i¢in de en giizel drnektir.

Artik bir daha bu yoldan sasmadi ve konu
ne olursa olsun, resimlerini sade, olglilii bir sk
demeti halinde isledi. Yalmz usta bir teknisyen
olarak kalmiyor, konularina beseri unsurlan kat-
masum da biliyordu. 1875 yilinda yaptifi «Yan
Ciplak Sarnisin Kadin» bunun bir rnegidir. Giizel
modelinin dolgun wviicut hatlarimi kesin ve diiz ¢iz-
gilerle Oniimiize serer. Formlar: biisbiitiin belirt-
mek i¢in konturlarnn yamsira serbest firgca dar
beleri oturtmustur. Boylece wiiz hatlari, boyun,
omuz ve gogiisler sekillenmekle kalmiyor, ustalikl
golge ve 151k oyunlan ile et biitiin giizelligi ile de-
ger kazamyor.
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Manet'nin teknigi kadar, sosyal ve beseri ta-
rafi da onemlidir. Kitabimiza sectigimiz 6rnekler-
de bu cihete bilhassa G6nem verdik. Iste Lina
Campineau’'nun portresi. 19. viizyil Fransiz toplu-
munun biitiin ihtigamm yansitan, ¢agnn bir ¢o-
cugu. Cocuksu bakislarinin arasinda gizli bir me-
lankoli de sezilmektedir. Ellerini siisliyen uzun el-
divenler aym zamanda olgun bir cemiyet kadim
ile karsi karsiya bulundugumuzu bize hatirlatir.
Mavi kurdeldli, omuzlann agik yazhik elbisesi ile
fettan bir dilberdir de. Ote yandan, olgun bir ter-
biyenin sembolii olan dimdik, sarisin basindan ki-
sisel giivenlik tagmaktadir. Sanatginin ¢ogfu eser-
lerinde oldugu gibi, Lina'min portresi'nde de konu-
nun kahramanm bogluga bakar. Teknik yonden ise,
yiiziine hakim olan berrak renkler, Manet'nin
empresyonizm anlamm benimsemis oldugunu gos-
terir.

1880 y:hindan sonra sanatgiyr Oliimiine sebep
olacak hastahigin ilk belirtileri yoklamaya basladi.
Onceleri kisa siireli romatizma agnlan geldi, son-
ra bunlar siklasti ve nihayet eli ayag tutmaz ol-
du. Artik kendisini uzun zaman sehpaya bagliya-
cak konulardan kaginmak zorunda idi. Aym yihn
yaz aylarinda bir sayfiyc kasabasina cekildi, ama
orada da resim yapmadan duramadi. Manzara, na-
tiirmort, ¢icek denemeleri ile ugrasti.

Bunu takip eden yl saghk durumu biisbiitiin
kotilye dogru gittigi halde vine de durmadi. Bu
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arada Antonin Proust’un ve aslan avcisi kiliginda
Mosy6 Perthuist’in portrelerini yapti. Biiyiik ¢apta
son resmini de bu sirada verdi: «Folies-Bergére'de
Bar».

«Folies-Bergére» in renkli havasi ¢ogu c¢agdas-
lar1 gibi, Manet'nin de goziinden kagmamisti. Pa-
ris’in bu {inlii eglence yerinin holiinde yaptif1 «Fo-
lies-Bergeére'de Bar» adl resim cagdas oncii sana-
tin en ilgi gekici Orneklerinden biri oldu. Manet
crvil civil kalabaligi bir ayna yardimiyla bize ileti-
vor. Geride goriilen insan kalabalifi, serbest renk
lekeleri ile, tam bir cmpresyonist anlamda ele
alindif1 halde, kompozisyonun déniim noktasi1 olan
geng kizin islenisi empresyonist teknikle taban
tabana zittir. Fizik yapis1 iizerinde titizlikle dur-
mug olan sanatgl, ruhi yonden de kahramanim
olaydan tamamen uzaklastirmistir. Aynanin sag
ucunda yansima yoluyla goriilen silindir sapkah
miisteri, kiza baktifi halde, giizel barcinin gozleri
bagka tarafa yoneltilmistir. Gergekten de sanat
tenkidcilerini yillarca diigiindiirmiis olan bu resim-
de belirli bir optik yamltma vardi. Sol kenardaki
icki siselerine dikkatle bakilinca, aynada vansi-
madiklar1 goriiliir. Bu duruma gére aynadaki sirt:
doniik kiz belki de bambagka biridir. Hasily, dahi
sanat¢l bir anbhk intibain sonucu olarak hazirla-
digi bu kompozisyonu ile seyircilerine zekd dolu
bir muziplikte bulunmaktadir. Manet aym konuyu
cesitli yonlerden cle almistir. Bu resimlerden ilki
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Rotterdam’m Boymans Miizesinde, biri iinlii pet-
rol kirali Giilbenkya’'m Gzel koleksiyonunda, 6biir-
leri de New York, Washington ve Kansas City se-
hirlerindedir.

Bu arada séhretin zirvesine erigmis bulunan
sanat¢1 bunu takip eden yaz aylarinda dinlenmek
amaci ile Reuil kasabasina geldidi zaman evinin
bahgesinde ancak giigliikle birkag adim atabili-
yordu. Fakat oturdugu verin sahane manzarast
karsisinda sessiz kalmak da isine gelmiyordu. Bah
cedeki hasir koltufa oturarak goziin alabildigine
uzanan yesil ovay1, nefis kir ¢igeklerini bir daha
bezlere dokmek istedi, ama elinde, firgayr kaldr
racak giicii bulamiyordu. Bu defa pastel boyalar
ile galismay! denedi. Bu arada Paris salonlarimn
birbirinden giizel kadinlart ustaya model durmak
igin burada toplanirlardi. Cogu zaman bir oturum-
da biten bu karalamalar Manet'nin eski yaratma-
lantyla kiyaslanamiyacak ¢aligmalar oldugu halde,
vine de sanatginin biitiin ustalifimm ortaya koy-
maktadir.

Sonbaharda Parise ddonen Manet, son bir gay-
retle 1883 sergisi icin biiyiik boyda bir tablo
hazirlamaya niyetlendi, ama isinin orta yerinde
sehpanin oniinde yikild1 kaldi. Agrilann dayamlmaz
bir hal almisti. Ustelik de sol aya@n bir kaza eseri
olarak yandi, kangren oldu. Yasiyabilmesi icin aya-
gimin kesilmesi gerckivordu. Ayag kesildi ve 30

22



EDOUARD MANET

nisan 1883’te akgam iistii yedi sularinda heniiz elli
bir yasinda oldugu halde &ldii.

Cogu cagdaslan tarafindan yeteri kadar an-
lagilamiyan Manet, geride, bugiin icin herbiri bi-
rer saheser olan 420 yagliboya tablo, 85 pastel, 114
sulubova ve sayisiz desen birakti. Biitiin bu ¢als-
malarinda resim sanatina yepyeni bir dil, degisik
bir anlam kazandirdi. Geleneklere kérii koriine
bagli bir ¢evrede sanatimn i¢ ve dis yorumu ile
taptaze bir diinya yarattr. ki ¢agin kavsak nok-
tasinda bulundugu igin amansiz bir savasa katil-
mak zorunda kaldi, bu fikir savagimn bahtsiz he-
defi yine kendi oldu. Ama sonuna kadar diretti ve
resim diinyasimin akisini degistiren onciilerden biri
olarak sanat tarihine girdi.

Claude Monet, sanatcinin oliimiinden birkag
giin sonra ¢agm Milli Egitim ve Giizel Sanatlar
Bakani Armand Falléres’e gonderdii mektupta
sOyle yaziyordu:

«Ben ve asagida imzalan bulunan arkadagla-
rim, Edouard Manet'nin «Olympia» isimli resmini
devlete hedive etmek istiyoruz. Bu bizim igin son-
suz bir seref olacaktir. Bu suretle aramizdan va-
kitsiz ayrilimasiyvle sanat diinyasinda yeri kolayca
doldurulmiyacak bir bosluk birakan biiyiik bir in-
sanin aziz hatirasmi anmak istiyen sayisiz yazar,
sanat¢t ve sanat dostunun isteklerine terciiman
oluyoruz. Miizelere kabul edilecek eserleri yapan-
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larin en azindan on yil once 8lmiis olmalarina dair
kanunun da bu gahasere ait olmak iizere degis-
tirilmesini rica ederiz. Hayati1 boyunca sanat1 an-
lagtlamamis olan Edouard Manet'nin gergek sah-
siyetinin sayenizde diinyaya duyurulacagina giive-
niyoruz. Saygilarimzla».
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1840 - 1926

1 87 yiinda Paris. Cafin taminmis fo-

tografgis1 Nadar'in Capucines Bulva-
ri'ndaki atelyesinde geng kusak sanatgilarindan
bazilar1 resimlerini sergiliyordu. Bu sergiden son-
ra onlara «Empresyonistler» vani «intibacilar» ad
verilecekti. Sayis1 binleri asan ziyaretciler alayci
¢ehreleriyle sergiyi dolasirken bir resmin 6niinde
bilhassa durup, kahkahayr koyuverdikten sonra
uzaklasiyorlardi. O giinkii gozler icin belli be-
lirsiz lekelerden ibaret olan bu resmin altinda
«Impression- Soleil Levant» yani «Intiba-Dogan
Giines» yazilh idi. O sirada otuz dort yasinda bir
geng olan resmin yaraticist bir kenarda duruyor,
Parisin {inlii sanat tenkidcilerinin eseri hakkinda
soyledikleri igneleyici s6zleri sineye gekmek zorun-
da kaliyordu. Kimi, «Basasag1 asilsa da degerin-
den bir sey kaybetmez» diyor, kimi «Ressam degil,
badanaci miibarek, sanki eline fir¢ayr alip, duvar-
lara rasgele siirmtis» seklinde fikrini agikliyordu.
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Bir kenarda sessiz sadasiz bu sozleri dinliyen res-
sam Claude Monet idi.

Iste, 1874 yiiinda Nadar'in atelyesinde sergi-
lenen bu resmin, kitabimiza konu olan sanat go-
riisiiniin isim babasi oldugu iddia edilmigtir. Cag-
das tenkidcilerle sanat meraklhlarimin bir hakaret
olarak kabul ettikleri «Intiba- Empresyon» sézii-
niin gercek kaynagimin bu resimle ilgili bulunup
bulunmadif miinakasa konusu olabilir. Sayet boy-
le ise, empresyonizmin kurucusu olarak Monet'yi
kabul etmek gerekir. Bununla beraber, genel bas-
Ik olarak degilse bile, fikir yoniinden empresyo-
nizmin bu tarihten ¢ok daha Once tasarlandifa bir
gercektir. Antonin Proust'un Edouard Manet ile
ilgili hatiralarinda daha 1850 wyilindan once
«Impression» veya «Impressionisme» gibi sézlere
raslamak miimkiindiir. Nitekim Manet'den bah-
sederken, sanat¢min bu yolu hazirlayic1 galisma-
larindan s6z etmigtik. Bu duruma gore, empres-
yonizm deyiminin realizm'e bir karsilik olarak kul-
lamlmis oldugu diisiiniilebilir. Gergekten de re-
alizm hareket noktas1 olarak «tabiatin sadik kop-
yacilifi» tezini savundugu halde, empresyonist sa-
natgi, bir esyanin veya tabiat olaymmn belirli bir
mesafeden, kisa bir siire icinde ve rasgele 151k ve
hava sartlari altinda iizerinde biraktifh i¢ etkileri
ele alir.

Ote yandan, belirli bir toplulugun sanat goriigii
olarak cmpresyonizmin 1870 yilindan sonra bir
okul halini almis oldugunu iddia etmek hi¢ de
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yanhs olmaz. Ne var ki, bu gen¢ toplulugun bir
iyesi bulunan Monet'ye bu yolun 6nderi nazar ile
bakmak da dogru degildir. Asimda da, «Martyrs»
Birahanesi'nde ve daha sonra «Café Guerbois» da
toplanarak sanat goriisleri konusunda hasbihal
cden «Modernler» arasinda geng Monet teori yo-
niinden olduk¢a soniik bir kisi olarak kalmstir.
Nitekim kendi de bu konuda: «Bir siirii igsiz giic-
siiz 1af ebesi arasmda vaktimi 6ldiirdiim» demek-
tedir. Monet, Manet gibi ¢ahskan da degildi. Atel-
velere pek sik ugramaz, basimi alir gider, ancak
icinden geldigi zaman sehpanin karsisina gegerdi.
Mesleki konularda bile konusmaktan hoslanmaz,
daima siikiitu tercih ederdi. Yazdifi mektuplar,
Cézanne, van Gogh, ya da Gauguin'inkilerle kiyas-
Janamiyacak kadar silikti. Bu mektuplarin gofu-
nun konusu para sikintisi, gegim derdinden iba-
retti. Meseld bir dostuna yazdifi mektupta soyle
diyordu:

«Renoir bana ara sira evinden biraz ekmek
getirmese achiktan Olecegim. Sekiz giindiir ne bir
lokma ekmegim, ne atesim, ne de isifim var.
Artik resim yapmaktan da vazgegmem gere
kiyor. Ciinkii boyam kalmadi, alacak param da
yok...»

Cézanne, Monet hakkinda fikrini soranlara
soyle demisti:

— Onun sadece tek bir gozii vardi, ama nc
goz...

Kimi ise sanatini «beyinsiz bir kafanin mah-
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sulii» olarak vasiflandirdi. Buna ragmen Monet
bu «tek gozii» ve beyinsiz samlan kafasi ile bir-
coklarmin géremedigini gordii, gelecek nesillere ne
muazzam bir kafaya sahip oldugunu da gosterdi.
Gergekten de empresyonistlerden sonra sanata ye-
ni bir yon vermek istiyen neo-empresyonistler,
meselad bir Paul Signag, onun biraktifn yerden ise
basladi. Hasili bu sessiz gibi gOriinen insan
aslinda kimsenin beceremedi§i cinsten bashiba-
stna bir okul kurdu. Bir bakima sanatini
Renoir, Degas ve Cézanne'dan bile {istiin bu-
lanlar ¢ikti.

Monet sanat: ilimlestirmek istemiyen, sana-
tin felsefesini yapmaktan kagman bir insandi. O
sadece ressamdi. Bu bakimdan, Pissarro ve Sis-
ley'le kiyaslanabilir.

Acilarla sevincin atbas: gittigi hayat1 da ayni
sekilde iddiasizdi. Ne Cézanne gibi esrarli, ne de
van Gogh, Gaugin veya Lautrec gibi romantik,
hareketli bir hayatt:1 bu. Gengligi olduk¢a mutly,
varlikli gecmis, ama sonradan uzun willar sefalet,
achk cekmisti. Yazdifn mektuplarda daha ¢ok bu
stkintilardan dem vurmasi biraz da i¢ diinyas: ile
ilgili sayilir. Insanin fiziksel yapisi ile gordiigii is
arasinda baglar kuran teorilere inanmak gerekir-
se, Monet béyle bir kivaslama igin bigilmis kaftan-
di. Yakin dostu Clemenceau onun igin §oyle de-
mistir: «Monet ortadan biraz kisa boyly, iri ke-
mikli, tombulca bir adamdi. Ama hareketleri ol-
¢tilii ve hostus. Hasili, karakteroloji ilminde «Pik-
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nik» adi verilen cinsten bir insandi. Sanatindaki
ahenk ve iyimser ifade buradan ileri gelir. Hele
bu piknik biinyeye Akdeniz irklarina has rahatbk
da eklenince sanatginin karakteri biisbiitiin sekil-
lenmis olur. Resimlerinin yapisinda sezilen ser-
bestlik, siikin bunun bir 6rnegidir. Biiyiik hare-
ketlerden kacinir, biitlin giiciinii renk degerlerine
verir. Ote vandan hayat1 boyunca ruhi depresyon-
larin kendisini yoklams oldugu da bir gergektir.
Hatta bu intihar derecesine bile varmistir. Bu bubh-
ranlar geldigi zaman yalmzhg aramig, kimsenin
bulunmadig: koselere sigmmmstir. Bilhassa sanat-
¢imin ihtiyarhik caginda bu gibi ruhi bozukluklara
raslamak kabildir.

Claude Monet 14 subat 1840 ta Pariste dogdu.
Cocuklugunu tacir olan babasinm yamnda Le Hav-
re’da gegirdi. Kendisinden on bes yas biiyiik olan
ve civardaki Honfleur sehrinde oturan ressam
Bugén Boudin'le tamigmas: ile gelecekteki yolunu
bir anda ¢izmis oldu. Boudin, o siralarda Pariste
iin salnus bulunan, Barbizon okulunun iki ustasi,
Troyon ile Millet tarafindan desteklenmis, kabi-
livetli bir sanat¢i idi. Tipki1 Jongkind gibi o da,
konularimi denizden ve deniz kiyisindan segiyor-
du, bu sebeple de «Deniz Ressami» olarak sonra-
dan sanat tarihine gegmistir. Empresyonizmin
gelismesinde bu sanat¢imn da payr bulundu-
gu Dbir gergektir. Kuzey denizi kiyilannda
ve Ille de France bélgesinde yaptifit deniz
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ve nehir resimleri bunun belirli Ornekleri-
dir.

Claude Monet ilk resimlerini heniiz on bes va-
simda iken Rouen sehrinde sergiledi. Bunda da
méanevi agabeyi Boudin'in bilyiik rolii vardi Ni-
tekim onu 1857 yilinda kolundan tutarak Paris’e
gotiiren ve orada Troyon’a tamstiran yine aym
insan oldu. Ama bu iinlii ustamin sanat goriigil
Monet'ye ¢ok gegmeden usang verdi, ilk firsatta
«Académie Suisse» e gegli. Aym yerde kendisinden
daha yash olan Pissarro da bulunuyordu. Monet
buradaki Ogrenciliginin disinda, Courbet, Manet,
Cézanne ve Degas gibi galerilerde, miizelerde eski
saheserlerden kopyvalar yapmaya pek heves ctme-
di. Bu iinli sanatgilarin aksine, geleneklere karsi
hayat1 boyunca cekimser kald:.

Babasinin meslegini benimsemek istemedigin-
den, ailesi, askerlik c¢ag gelince, bedel 6demedi,
bdylece sildh altina gagrilarak dogruca Cezayir'e
gonderildi. Ama Afrika havasi gen¢ Monet'ye
pek yaramadi, kisa zamanda hastaland1 ve gii-
riige ¢ikarillarak evine yollandi. Artik diledigi
meslege girmek igin Oniinde higbir engel kal-
mamigtl.

1862 yilinda Isvigreli ressam Gleyre'nin yamna
girdi. O siralarda iyi bir hoca sayilan bu sanatgi-
dan bugiin i¢in elde kalan eserler, Lausanne Miize-
sinde bulunan, bir Misir gezisi amis1 olarak, gelisi
giizel karalanmis eskizlerden ibarettir. Monet ile
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birlikte aym atelyede Renoir, Sisley ve 1870/71
harbinde &6len Bazille de bulunuyordu. Bu son de-
rece istidathh bir sanatci idi ve oliimii sanat diin-
yasl ic¢in bilyiik bir kayp oldu.

Monet o siralarda heniiz para sikintis1 cekmi-
yordu. Hatti sanat meraklisi birkag dostu ile bir-
likte fakir, perisan meslektaslarina giicii yettigi
kadar yardim bile ediyordu. Bu anlayish dostlar
arasmda Antikaci Durand-Ruel, Ressam Caille-
botte, opera sarkicis1 Bariton Faure ve Firnci
Murer de vardi.

Ote yandan kendisine karsi cephe almis olan
ailesi ile hos gecinmek zorunda idi. Bu is i¢in en
iyi arabulucu Sainte-Adresse’de oturan teyzesi idi.
Sanat:1 seven, hattd vakit buldukca kendine gore
resim de yapan bu anlayish kadinin yardim ile
evden arada bir para da yollamiyordu. Ama sanat-
sever teyze, yegeninin Camille Doncieux adindaki
bir modelle samimi baglar kurdufunu &gre-
nince, o da vyiiz gevirdi, iistelik de Monet
ailesini durumdan haberdar etti. Boylece Clau-
de tamamen agikta kalmig oldu. Oysaki sanat-
¢1 bu modeli ile gok gegmeden diinya evine gi-
recekti.

Monet, ¢oktandir hayranlik duydugu Courbet
ile Manet'yi bunu takip eden yillar iginde yakindan
tamimak firsatim buldu.

Courbet geng¢ ressamdaki kabiliyeti hemen
sezdigi halde, Mans kiyisinda geng kusak sa-
natcilarinin  toplanti veri olan iinlii Saint Si-
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méon ¢iftligindeki ilk karsilagsmalarindan sonra
Manet, Monet hakkinda dostlarina séyle de-
mis :

— Bu delikanli yalmz adimi calmakla kalsa
iyi. Sanatim da utanmadan asirmak niyetinde ga-
liba...

Aslinda da bu siralarda yaptigi resimlerde
Courbet ile Manet'nin belirli etkileri vardiwr. Is-
te kitabimiza aldifimiz «Madam Gaudibert» bu-
nun en belirli Ornegidir. Resme bilyiikk planlar
halinde hikim olan kumasin, diigiisii, kivrimlar,
parlaklifi, hasili islenisi tamamen Courbet’nin
izlerini tagir. Ote yandan Manet'nin ilk figiir-
li resimlerindeki asil, olgiilii renk paleti bu-
rada biitiin ihtisami ile tekrarlamr. «Madam
Gaudibert» fikir yoniinden sanatgimin g¢agin mo-
dasina uyarak yaptig! salon resimlerinin giizel bir
ornegidir.

Monet 1866 dan itibaren Seine nehri kiyisin-
daki Argenteuil kasabasina yerlesti. Bu arada atel-
ye olarak kullandifi kayii empresyonizmin be-
sigi olacakti. Manet’yi anlatirken bu inlii ka-
yiktan da «Argenteuil» isimli resim miinasebe-
tiyle s6z etmistik. Bu siralarda Monet ile Ma-
net Oylesine dost oldular ki, aralarindan su
s1izmadi.

Monet, Manet ve Japon ressamlarinin etkisi al-
tinda biiyiik satihl, kesin konturlari olmiyan bir
gahiyma teknigini benimsedigi halde, mekénin
perspektif yapisi bakimmdan bunlardan ¢ok daha
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degisik bir anlama sahipti. Akademik denecek ka-
dar titiz bir inga tarz1 vardi. Buna karsihk renk-
leri giin gectik¢e rahathyor, agiliyordu. Ama bu
renkleri kullamsinda bile dlgiiyii vine de elden br-
rakmiyordu.

Bu ¢agin yaratmalarina ornek olarak «Kur-
bagali Golii» i1 veriyoruz. Bir adacik halindeki lo-
kantas1 ve kawiklann ile su sporu meraklilarnin
toplant1 yeri olan Kurbagali Gol'li, sanatg tiirlii
sckillerde ele aldi. Sanatina gergek yonii veren bu
konu oldu. Suyu canlandirmak igin, eski ressam-
larin ancak eskizlerinde yaptiklart cinsten, golge
ile 1181, genis [irca darbeleri halinde yan yana
yerlestirmekle yetindi. Yakindan bakildigi zaman
bir herciimer¢ seklinde goriillen bu hatlar, belirli
bir uzakliktan 1511 151l yvansiyan bir renk climbiisii
halinde Oniimiizc serilir. Bununla beraber bu re-
simde heniiz sanat¢inin sonraki eserlerine has o
goz kamastirict «Renk Musikisi» ni aramak yersiz
olur.

Monet'yve «Empresyonistlerin Raphael’i» veya
«GOkyiiziiniin maviligini kesfeden adam» denebil-
mesi i¢in daha uzun yillarin gegmesi gerekecekti.
Bunun igin Holanda'ya, sonra da Londra'ya gide-
cek, orada Turner'in gokkusag renklerini yakin-
dan tadacak, Britanyall ustamin pembe ve acik
mavi ile islenmis, bir riiva kadar zarif eserlerini
taniyacakti.

Monet'yve baglarken de anlattigimz gibi, «In-
tiba - Dogan Giines» nahos olaylarla bagl olmakla
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beraber sanat¢imin hayatinda bir doniim noktasi sa-
yilir. Empresyonizm deyiminin bu resimle olan il-
gisini bir kenara birakarak eseri inceleyelim.

Bu programl konuda gézlerimizin éniine hu-
dutlandirilmis higbir egya gikmamakta, sadece bir
tabiat olayi, sisler arasindan suda aksini biraka-
rak yiikselen bir giines, serilmektedir. Giinesin do-
gusu o tarihe kadar higbir sanatq tarafindan béy-
lesine serbest ve ciiretli olarak verilmemistir. An-
cak yukanda da arzettigimiz gibi, gdkkusagindan
ilham aldif: paletiyle atmosfer oyunlarim kendine
has iislibu ile dile getiren William Turner burada
bir istisna tegkil edebilir. Nitekim resme basla-
madan az Once Londra'ya yaptifa gezide iinlii In-
giliz ressamuim gizli sanatim kesfetmis ve hayram
kalmigti. Ne var ki, Turner intibalarim romantik
bir siizgegten gecirerck boyalara doktiigii halde,
Monet ilmi bir mantikla gordiiklerini tahlil et
mekle yetinmistir,

Zamanla Monet, sanat gOriisiinii paylasan
obiir arkadaslariyle birlikte, gelenek¢i okul an-
lanmna tamamen yiiz cevirerek «aklin ®nceden
bildigini» degil, «gdziin o anda gordiigiinii»
vermek hedefini giittii. Benimsedigi optik ku-
rallarla sanata yepyeni bir yon veriyordu. Bunun-
la beraber Monet ve arkadaslarina cagdas tenkit-
gilerin «ruhsuz ilim adamlari» damgasim vur-
malan yine de yersizdi. «Gelincik Tarlasi» bu fikri
giriiten en giizel drnektir. Ciinkii bu resme man-
tiktan cok, ruh ve siir hakimdir.
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Sanatgimin hayat hikayesini anlatmaya baslar
ken gocuklugunun olduk¢a mutlu, ama gergek ya-
ratma devrinin aghk ve sefalet icinde gegtifinden
s6z etmigtik. Iste gelecepin biiyilk saheserlerini
verdigi ¢ag bu perisanlik yillarpa raslar. 1876 sa-
natgimin hem maddeten, hem de manen biiyiik ha-
yal kinkhfina ugradign yildir. Empresyonistler
ikinci biiyiik sergilerini Paris halkina acmis-
lardi. Figaro gazetesinin o zamanki iinlii sanat
tenkidgisi Albert Wolff bu konuda soyle yazi-
yordu :

aPeletier Sokag, muhakkak ki sokaklarin en
bahtsizi. Clinkii opera vangmmndan sonra ikinci
bir faciaya sahne oldu. Durand-Ruel galerisinde
acilan bir sergide resim olduklan iddia edilen
bazt deli sagmalan gésteriliyor. Higbir seyden ha-
beri olmmyan ziyaretgiler kapidan girer girmez tiiy-
ler iirpertici sahnelerle karsilasiyorlar. Aralarinda
Berthe Morisot adinda bir dc kadin bulunan bes
alt1 deli, burada utammadan kurtlarim dokmek
niyetindeler. Birgoklar1 bu manzara karsisinda ig-
ten gelen kahkahalar atarken, benim yiiregim bur-
kuldu. Kendi kendilerinc «Empresyonistler» adim
yakistiran bu ¢ilgmlarin biitiin marifeti firgay:
boyalara daldimp yanyana, gelisi glizel beze
slirdiikkten sonra, altina imza atmaktan iba-
ret. Bunu yaparken bu isin doguracaf: kotii
sonuglar1 diisiinmek lizumunu bile duymuyor-
lar, Nitekim diin Peletier Sokafi'mdaki sergi-
den ¢ikan bir zavalliyi polis yakaladi. Ciinkii
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adam gelip gegenlere saldirip, isirmaya basla
migti.»

Geng sanatgilar biitiin umutlarim bu sergiye
bagladiklar: halde, satis masrafin yarisim bile kar-
silayamiyacak kadar az oldu. Bunun iizerine re-
simlerini agik arttirma yoluyla satmaya karar ver-
diler, ama bu daha biiyiik bir feliket dogurdu.
Hazir bulunanlar verilen fiyatlar1 arttiracaklan
yerde, kirmaya basladilar. Bu arada salon savas
meydanina dondii. Yuha sesleri, tekme, tokat biri-
birine karigti. Sonunda polis duruma miidahale
etmek zorunda kaldi. BOylecec Monei, Renoir ve
Sisley’'in en giizel eserleri ger¢eve ve bezden daha
diisitk fiyata gitti. Oysaki aym arttirmada, ileri
goriislii bir insan bulunup da bu resimlerden iig
dort tanesini almis olsaydi, torunlarimin bugiin
milvarder olmgsx higten degildi.

Aymi yil karisi Camille 6ldii ve bu da
maddi sikinti icinde kivranan sanat¢lya biiylik
bir darbe oldu, ama sanatina yine de sekte vur-
madl.

«St. Lazare Istasyonu» bu yillarin mahsuliidiir.
Plain-air, yani ag¢ik hava altinda ¢alisan empres-
yonistler konularmi daha c¢ok nchir ve gollerde,
ugsuz bucaksiz okyanus kiyllarinda aradilar. Bi-
viik bir sehrin hareketli hayatimi ele almak o ana
kadar ¢ogunun aklina gelmedi. Bu tilsimi ilk bo-
zan insan Monet oldu. Bir giin sehpasim aldi$
gibi Paris’in en bilyiik ve islek tren istasyonu olan
St. Lazare garina giderek, peronlardan birine otur-
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du ve duman, kurum iginde kaynasan bir insan
kalabaligini, vagonlari, lokomotifleri ¢izmeye bas-
ladi. Yasadifa gevreyi dort basi mamur olarak
vasatmak istiyen sanatgi, caginin teknik gelisimini
ve hareketli hayatim da ustahkla sanatina kat-
masim bildi. «St. Lazare Istasyonu» bugiin icin
empresyonist anlamin en giizel 6rneklerinden sa-
vilir.

Talihin yiiziine biraz olsun giilmesi i¢cin daha
villarin gegmesi gerekecekti. 1886 da Vernon ya-
kimindaki Giverny'de bir kOy evi satin alabildi.
Burada daha kurk {i¢ yil yasivacak ve galigacaktr.
Ayni yerde Hoschedé adinda bir maliyeciden dul
kalan kendi halinde bir kadinla evlendi. Karisi-
nin ilk kocasindan olma yetiskin kizlar1 da aym
eve yerlestiler. Parisin yipratici hayatindan sonra
kavustugu bu koy havasi sanatgiya huzur verdi.
Burada arka arkaya birbirinden giizel eserler ya-
ratti. Hele evini gevreleyen cennet misali gigek
bahgesi hem paletine yeni renkler katti, hem de
bahgivan olarak bos vaktini doldurmasima ve-
sile oldu. Giverny aym zamanda birgok sanat
meraklisimin ve hayranlarinin zivaret yeri de olu-
yordu.

Sefil, karanhik willar artik geride kalmigti
Ama sanatgimn hayal alemi bu gicek bahgesinin
dar gergevesine sigamiyacak kadar engin oldugu
icin bagka konular aramak istedi. Renoir'm tav-
siyesi ile Akdeniz sahillerine, 1886 da Holanda'ya
ve 1891 wvihnda da ikinci defa olarak Londra'ya
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gitti. Sis ve dumanla kapli Thames kiyilan, iinlii
parlamento binasi, Waterloo ve Charing-Cross kop-
rilleri zevkle isledigi konular oldu. Norveg'e ve
Ispanya'ya da ugradi. Ama, bilhassa Venedik'e
gitmesi hem onun icin, hem dc sanat diinyas)
icin en mutlu olay oldu. Bu klisik «sulars seh-
rini firgasiyle sanat diinyasina onun kadar
miikemmel olarak hediye cden pek az sanatci
ikt

Monet bu gezilerden sonra tekrar koyline
dondiiii zaman sanati en olgun seklini almg-
ti. Sehpa basinda Adeta ilmi bir titizlikle cah-
siyor, aym konuyu gesitli sekillerde ele ahyor-
du. Meseld durgun sudaki bir niliiffer g¢igefini
arzuladifn gibi dile getirmek icin, muhtelif re-
simlere birden basghyor, hepsine ayr1 bir renk,
degisik bir hava vermeye ugrasiyordu. Bir pirl-
t1, kiiciik bir 1s1k yansimas! icin bazan saatlerce
kafa yorardi.

Unlii hikayeci Guy de Maupassant 1886 yihnda
yayinlanan «Gil Blas» adli eserinde Monet'nin ¢a-
lisma tarzi hakkinda baki ne diyor:

«Gegen wvil sanatgiyr «intibalarmi» aramaga
¢iktiga zaman birkag¢ defa takip ettim. Monet bu
gezilerinde ressamdan g¢ok, avciya benziyordu. Pe-
si sira bes alti ¢ocuk gercevelere gerilmis bezleri
tasiyordu. Monet bunlar segtigi konunun karsisina
siraliyacak, aym anda hepsinde birden galigmaya
bashiyacaktt. Ciinkii konuyu giiniin degisik saat-
lerinde, degisik etkilerle yakalamak isterdi. Gok-
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viiziitndeki 151k oyunlar1 degistikge bir schpadan
obiiriine kosuyor, oraya bir kirmizi leke, buraya
mavi bir leke atiyordu. Parlak giinesin Oniinden
gecen bir bulut kiimesinin yere serptigi golgeyi
vakaliyabilmek igin saatlerce goziinit kirpmadan
ufka bakard:. Okyanusun beyaz kayalikta yaptif:
vakamozu, 11k piriltilarimt bir iki saniye iginde
sar1 lekeler halinde beze aktarirdi. Bir baska giin,
ani olarak basiiran bir saganagi, iliklerine kadar
1slandign halde, beze gegiriverirdi. Okvanus dalga-
larim, kayalar1 ve gogii tiil bir perde halinde kap-
hyan bir yagmurun, daha dogrusu tufanin aym
anda bir saheser haline gelmesi gercekten goriile-
cek seydi».

Monet bu cahsmalarimin semeresini gormek
talihine erisen nadir insanlardan olacakti, ama
bunun igin Once ihtiyarlamasi gerekiyordu. 1874
yilinda sadece 80 frank’a giigliikle miisteri bulan
«Saardam Kanali» isimli resmi Théodore Duret
adindaki miizayedeci 1878 de 5500 frank'a satt:
(1901 yihinda aym resim 30.000 getirdi, bugiin ise
degeri milyonlann asmis bulunuyor.}

Aradan gegen yillar ne yazik ki, sanatginin gef-
faf renklerini bozdu. Degisik hava sartlari, bilhassa
rutubet, bu resimlerin solmasina sebep oldu. Ciin-
kii Monet'nin eserleri aslinda bir rilya ve hayal
dlemidir. Cevresindeki tabiat olaylarim sadece bu
yonden tahlil etmekle yetindi. Bir giin 6nce giz-
meye basladifn elma agacglarinin resmini, gece-
leyin ¢ocuklarin elmalar1 koparmalan iizerine er-
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tesi giin yarida birakmak zorunda kalan natiira-
list kopyacilardan degildi.

Ne gariptir ki, cofu empresyonistleri aym aki-
bet beklemistir. Hemen hepsi de bir géz rahatsiz-
hgindan sikayetci idiler. Agik havada, parlak gii-
nes altinda yapilan uzun ¢alismalar sonunda Mo-
net'nin de gozleri bozuldu, perde indi, ¢cok geg-
meden hi¢ gbérmez oldu ve nihayet Giverny'deki
koy evinde 1926 yilimin 14 aralik gecesi bir daha
acilmamak iizere kapandi.
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1839 - 1899

@ N DOKUZUNCU yiizynnl Avrupasimmn iizerin-

den biiyiik bir kasirga gibi gegen fikir ce-
reyanlarina korii koriine kapilmanusg, cekingenli-
gi, engin duygu alemi ile iin salmis bir ressam
vard:. Paris civanni; Fontainebleau ormanimi veya
Seine vadisini yakindan taniyanlar, eserlerinde bii-
tiin bu yerlerin en duygulu sekilde dile geldigini
bilirler.

Ad1 rezaletlere pek karigmadift ve daima ce-
kingen durdugu icin hakkinda en az s6z edilen
yine o oldu. Ama her biri resim sanatinda liriz-
min basli basina birer saheseri olan resimleri id-
diasiz sanat¢inin biitiin kisili§ini yeteri kadar or-
taya koymaktadir.

Alfred Sisley dig gOriiniisii bakimindan gaf-
nin akigina seyirci kaldign halde adi yine de em-
presyonist okulu meydana getiren ustalarla bir-
likte amildi. Konularinin hemen hepsini de man-
zara resmi teskil ettigi icin ona hakli olarak «Man-
zara Sairi» ad1 verilmistir. Normal bir gize alela-
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de bir tabiat pargasi gibi goriinen bir kir, bir tar-
la, bir g6l onun dahi gozleri ile cennetten bir kose
haline gelirdi.

Alfred Sisley, Ingiliz asilli bir ailenin gocugu
olarak 1839 yilinda Paris’te dogdu.

Onceleri sirf kendi zevki icin amatorce resim-
ler yapti, ama ailesinin Alman-Fransiz harbinde
biitiin servetlerini kaybetmeleri lizerine ressamhg
gecim vasitas: olarak benimsemek zorunda kaldi.
Fakat taparcasina sevdigi bu sanat onu higbir za-
man maddi bakmmdan doyurmadi. Gergekten de
¢agdaslann arasinda Sisley kadar scfalet cekmis
pek az insan vardir. Pissarro ile Cézanne en ka-
ranlik giinlerinde bile g¢alismalarina karsilik 40
frank alirken, Sisley'in 6émrii boyunca 30, hattd 25
franktan yiiksek fiata resim sattign pek goriilme-
mistir.

Alfred Sisley sanat hayatina Claude Monet ve
Camille Pissarromun saflarina katilmakla atildi.
Ama asir1 tevazuu, 6lgiilii mizaci, Monet gibi 6ncii
hamleleri ilk agizda benimsemesine engel oldu.
Nitekim Delacroix, Corot, Millet, Rousseau, Cour-
bet ve Daubigny'ye olan baghligi ve hayranhf:
bunu gosterir. Bununla beraber empresyonist res-
samlarin hayat hikayelerinin hemen her satirinda
Sisley'in adina raslanir. On dokuzuncu yiizyil sa-
natina yepyeni bir istikamet vermis olan bu in-
sanlarin nese ve 1stirabim paylasmis, kara giin-
lerinin en sadik dostu olmustur.
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1868 ile 1870 willar1 arasinda Paris yeni sanat
cereyammn bir fikir forumu halinde idi. Geng
kusak sanatgilar1 bithassa, iinlii Guerbois kahve-
sinde toplamirlar, sanat goriislerini agiklarlar, bu
konuda tartisirlardi. Alfred Sisley bu toplantilarin
hemen hepsine katildifn halde, sadece seyirci ka-
lir, ama konusulanlart can kulag ile dinler ve ka-
bil oldugu kadar ¢ok istifade etmeye bakardi. Ka-
rakteri herhangi bir tartismaya fiilen katilmaya
miisait degildi.

19. yiizyihn sanat ve fikir alemine istikamet
veren «Café Guerbois» toplantilarimn tinlii kisileri
arasinda Sisley’den bagka su simalar vardi: Hekim
ve filozof Jean Astruc, romanci Emile Zola, sosyo-
log ve sanat tenkidcisi Théodore Duret, gazeteci
ve roman yazart Duranty, Cezayir manzaralan ile
taminmiy ressam Gustave-Achille Guillaumet, gra-
viirclii Bracquemond, ressam Courbet'nin talebesi
Fantin-Latour, fotograf¢1 Nadar, Bazille, Edgar De-
gas, Pierre-August Renoir, Paul Cézanne, Claude
Monet ve Camille Pissarro.

1870 wyilinda Fransa-Prusya harbinin patlak
vermesiyle empresvonist okulun kuruculann bir
miiddet i¢in dagildilar. Bundan dnce de soz etti-
gimiz ressam Bazille, savas meydaninda &ldii. Ma-
net muhafiz alayma onbasi olarak girdi. Degas
top¢u olarak sildh altina alindi, Renoir bir siivari
birligine atandi, Cézanne bir tasra kasabasmna si-
gindi, Sisley ise Monet ve Pissarro’'yu da alarak
ana vatam Ingiltere’'ye gecti. Ne var ki Sisley, In-
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giliz olmasina ragmen, Monet'nin aksine, Britanya
adasmmn havasini, suyunu nedense, hi¢ benimseye-
medi ve Mans Otesindeki topraklara bir an dnce
kavugacag giinleri iple gekti. Fransa’da Uglincii
Cumbhuriyetin kurulmas: ile dc tekrar Paris’e
dondii.

1874 wilinda agilan ve biiyiik bir rezaletle so-
nuglanan fotograf¢i Nadar'm atelyesindeki mes-
hur sergi dahil olmak ilizere, empresyonistlerin
giristigi her savasa katildi, ama cenkgi olarak de-
gil, sadece sessiz sadasiz bir miisahit olarak.

Manet ve Renoir ile birlikte empresyonizmin
besigi sayilan Argenteuil’e giderek orada Monet
ile de calisti. Agik hava iislibu burada bambagska
bir renk kazandi. Hemen hemen her empresyo-
niste ilham kaynagi olan bu sirin kasabadan o da
nasibini aldi. «Argenteuil’de Seine Kopriisii» isimli
resim bu wvillarin giizel bir ornegidir.

Bu siralarda ailevi bazi isleri igin tekrar In-
giltere’ye giden Sisley orada da gesitli eserler ver-
di. Bilhassa Henley’'deki «Kiirek Yarislari» m can-
landiran resim bu serinin en ilgi ¢ekici olanlarin-
dan sayilir. Sanatgmnin sakin, huzur dolu tabiat
resimlerine benzemez. Sert riizgarda dalgalanan
bayraklar, biiyiikk bir ¢ekisme havas: iginde yar-
san kayiklar ve yarislari heyecanla takip eden in-
san kalabalifl Sisley'in genel sanat anlammna ta-
ban tabana zit unsurlardir. Ama harcketli konu-
lar1 vermekte de usta oldugunu gostermesi baki-
mindan ilgi ¢ekicidir.
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Sisley'in alelade gibi goriinen tabiat parcala-
rma kendine has iislibu ile olaganiistii bir hava
getirdigini sOylemistik. Konulart son derece sade
oldugu halde her biri de ayin ayr1 engin duygu
dleminin en miikemmel birer Ornegidir. Onun bir
kis manzarasina bakarken sogugun iliklerimize is-
ledigini duyanz. Bir bahar manzarasi karsisinda
kalbimiz ferahlar, bir yaz intibai ise bizi buram
buram terletir. Aslinda ilmi temellere dayanan em-
presyonizmi tam manasiyle benimsedigi halde
eserleri yine de mantiktan ziyade kalbe hitap eder,
yani ilim degil, siirdir. Bu bakimdan ona empres-
yonistlerin romantik ustasi denebilir.

Kis manzaralan yiizyillardir tiirlii okullara
bagh sanatgilar tarafindan ele alindifi halde, he-
men higbiri bu intiba1 Sisley kadar duygulu, sa-
mimi bir tarzda verememistir.

Iste «Karda Avci» bir kig giiniiniin biitiin hiiz-
nii ile karsimizda. Oysa konu ne kadar basit. Dal-
lan karla &rtiilii birkag agag, yine karla kapli bir
tarla ve insan olarak minicik bir nokta halinde bir
koseye sikigtirilrms belli belirsiz bir avel. Ama bir
kis giinii biitiin siik(ineti, melankolisi ve dondu-
rucu havasi ile igimizde. Cok sevdigi Louvecienne’
de yaptifi kar manzaralar1 da Gyle.

Monet'ye fikirce cok baghh oldugu halde, bu
eserlerinde gerek derli toplu kompozisyon teknigi
yoniinden, gerek renklerin kullamlisi bakimindan,
Pissarro’'yu daha ¢ok benimsedigi goriiliir. Sanat-
¢! bu resimlerinde pembe ve gri renk dizilerini
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ustalikli ve son derece zarif gegisler halinde kul
lanmustir.

Gelelim baska bir alana. Meseld bir tabiat afe-
tine. Kitabimiza sanat¢inin bu cesit yaratmalarina
o6rnek olarak «Port-Marly'de Su Baskini» isimli
resmi aldik.

Empresyonizmin ilgi cekici motiflerinden bi-
rini teskil eden ve Monet ile Pissarro'va da konu
olan «Port Marly» Sisley'in seri halde gaheserler
verecegi yerdi. 1876 da bir su baskini, civan bir
feldket bolgesi haline sokmustu. Can kaybi biiyiik
olmamakla beraber manzara ¢ok hazindi. Evlerin
gogu su altinda kalmug, hayat felce ugramsti. Ka-
saba ve civarda oturan halk kayiklarla alis verise
gidiyor, goziin alabildifine uzanan sularin iginde
kiimes hayvanlarnmn lesleri, ev esyalan yliziiyordu.
Yagmurlar dinip de sular algalmaya yiiz tutunca
Sisley de buraya gelerek kasabanin ortasinda bu-
lunan Nicolas Hani'min Oniinde bir kayiktan bu-
gitn Louvre Miizesinin en iinlii eserlerinden olan
resmini yapti.

Aslhinda bir yas tablosu olmas: gereken bu re-
sim, Sisley’in usta firgasiyle her tiirli meldnkoli-
den uzak, aksine nege tasan, piril piril bir konu
haline geldi. Gri ve kahverengi renklerin hakim
oldugu suya gofiin beyazi ile mavisi yansimak-
ta, zarif titresimler halinde Oniimiize seril-
mektedir.

Alfred Sisley 1880 yili eyliiliinde gok sevdigi
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Fontainebleau Ormani'nin kenarinda bulunan Mo-
ret-sur Loing koyiine yerlesti. Artik Oliimiine ka-
dar bu sirin koy ve iginden akip giden Loing de-
resi onun baslica konular olacakti. Ne var ki, ¢izgi
bakimindan es olan bu resimlerin her birinde ayr:
bir hava, bambagka bir ifade tarzi vard.

Hayatimn son duragi olan Moret'den sadece
kisa siirelerle ayrilarak Normandie ve Wales ki-
yilarinda g¢alisti. Sonra tekrar Fontainebleau or-
mammna doéndii.

Bu yillarda verdigi eserlerde, eskiye gore, bazi
degisiklikler sezilir. Meseld az da olsa, maniyerizm’e
dogru kaydifn goriiliir. Ama renk yoniinden paleti
aym zarafeti muhafaza etmistir. Hattd daha da
zarif bir firca kazandif sSylenebilir. 1892 de yap-
t1f1 «Moret’de Loing Deresi» isimli resimde kul-
landi1 pembe, leyldk, mavi ve tiirkuaz renkler bi-
rer saheserdir. Tablo, bir kara ki manzarasi gos-
terdigi halde, sanatgmin aym mevsimde ele aldifn
eski resimleriyle kiyaslanamiyacak kadar degisik
bir ozellik tasir.

Hayat: korkung bir sefalet iginde gegtigi hal-
de, Alfred Sisley iyimserligi hi¢cbir zaman clden
birakmadi. Bu perisanh renk ve cizgiye dokiip
ucuzlatmad:. Eserlerinde daima duyguyu, zarafeti
hedef tuttu. Gosterige, satafata egilimi yoktu, sa-
natin felsefesini yapmaya kalkigmadi. Akildan ¢ok,
kalbe hitap eden bir dil kullandi.

Sanatgr 1889 yilinda aghk ve perisanlik icinde
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Moret koyiindeki basit evinde sessiz sadasiz hayata
gozlerini yumdugu vakit her biri nefis birer siir
olan resimlerinin bir giin diinya miizelerinin bag
koselerine asilacagini ve birgoklarini zengin ede-
cegini heniiz bilmiyordu. Gergekten de dliimiinden
bir yil sonra iinlii sanat koleksiyoncusu Camondo,
«Port-Marly’de Su Baskmi» igin goziinii kirpma-
dan 43.000 frank o6dedi. Oysa Sisley ayni resmi 25
frank karsihiginda zorla satabilmisti.

Bugiin on dokuzuncu yiizyil sanatinda man-
zara resmi denilince ilk hatira gelen insan Sisley,
Sisley denince de hatira gelen tek sey Ille de
France bolgesinin o sairane, biribirinden giizel man-
zaralaridir.
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1834-1917

L IRLARDA, ormanlarda dolagmaktansa,
Paris’'in {inlii bulvar kahvelerinde otur-
may: tercih eden bir sanatg: vardi. Eserlerini agik
havadan ilham alan empresyonistlerle birlikte ser-
giledigi halde, giiniin erken saatlerinde Seine neh-
rinin iizerinden dogan giinesi bir intiba halinde
yakalamak igin ugrasmaz, aksam iizeri opera lo-
casindan dansoézleri c¢izmeye giderdi. Kelimenin
tam manasiyle «Biiylik Sehir» cocugu idi. Dev
Paris'in harcketli hayatini, kaldinmmlarim dolduran
kalabahfiim taparcasina severdi.

Claude Monet'nin 151k figkiran bir agitk hava
resmine bakarken dislerini takirdatarak soyle
demisti :

— Bu resim karsisinda isiitmemek miimkiin
degil. Baksaniza dostlar, her koseden esiyor mii-
barek. Yakayr kaldirmaktan baska care yok. Bo-
filazim agrimaya baslad: bile...

Bir bagka defasinda da bir arkadasinin yap-
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tigt resim hakkinda fikrini su sozlerle agikla-
migt1 :

— Rouart ugurumun kenarinda sulu boya bir
resim yapmis. Sorarim size: Ressamlik sporculuk
veya cambazlik m1 demektir?

Edgar Degas'min bu s&zleri samimiyetle soy-
ledigine siiphe etmemeli. Gergekten de hayat: bo-
vunca konularmi sadece opera sahnesi gerisinden,
Paris'in zarif at yarislarindan, kolaci diikkanlarn-
dan, apartmanlarin avluya bakan los odalarindan
aldi ve bunlan kendi atelyesinde isledi. Yaptign
az sayida manzarayi bile yine evinde fotograflardan
kopya ettigi sdylenir. Hasili biitiin hayat: sehirde
gecti.

On dokuzuncu yiizytl resim sanatinin bu bii-
yiik ustasinin hayat hikayesine baglamadan once
kisaca sahsiyetini belirtelim.

Degas, kendisinden sonrakilere gdre «Dansdz-
lerin Ressamu», ¢agdaslarina gbre «Kadm diismani
korkung bir bckars, sanatgr dostlarina gore ¢ok
duyguly, inat¢i ama yardimscver, vefali bir dost
ve nihayet Paris’in kalbiiriistii ¢evrelerine gore de
sabirsiz, igneli sozlerle karsisindakini kirmaktan
gekinmiyen ve tasi daima gedigine oturtmasim bi-
len bir insandi. Ote yandan sanatgidan yaka sil-
ken baska bir insan g¢esidi de sanat eserleri tacir-
leri ile siparis sahipleri idi. Ciinkii Degas miithis
bir titizlikle resimlerinin iizerine diiser, higbir tab-
losuna bitmis nazariyle bakmazdi. Yabanc: gozler
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icin tamamlanmis olan bir resimde, kendi gozle-
rine gore daha yapilacak cok is vardi.

Degas’min manzaraciha ozenmedigini soyle-
mistik. Gercekten de sanat diinyasina bu konu-
da biraktify, tiyatro sahnelerini canlandirirken ge-
ride goriilen dekorlardan ibarettir. Yani hicbir za-
man ana konu degil, sirf tamamlayict unsur olarak.

Sanatgiy1 ¢ogu cagdaslarindan ayiran baska
bir taraf da Avrupa miizelerini kans karis dola-
sarak yizyillar boyunca yapilagelmis sanat: biitiin
teferruat1 ile incelemis olmasidir. Buna ragmen
yine de modernlerin moderni olarak iin salmis,
«Contemporain» yani «Cagdas Sanatgl» adimi en
erken kazananlardan biri olmustur. On dokuzuncu
yiizyithn ikinci yansinda «Contemporain» sifatim
alabilmek i¢in kendi duyusuna ve tarzina gore
cagdag ozellikleri dile getirmek gerekiyordu. Iste
Degas sanatgl olarak tam bu isin adamiydi. Oysa
ashinda yetisme tarzi yoniinden bu anlam igin 6n-
ceden hazirlanmug degildi.

Edgar Degas 1834 yih temmuzunda varhkl bir
bankacimin oflu olarak Paris'te dogdu. Zarif, ay-
din bir gevrede yetisti. Parisli eski bir aileye men-
sup olan babasi Auguste'iin Italvan aristokrasisi
ile kan baglarn vardi. Degas adi da aslinda de
Gas olup, sanatci ilk resimlerini Edgar Hilaire-
Germain de Gas olarak imzalardi. Annesi ise Ame-
rika'min New Orleans sehrine yerlesmis Fransiz
asilli bir ailenin kiziydi.
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Bankaci Mosyé de Gas gevresinde galigkan-
hg, diiriistliigii ile taninmis bir i adam oldugu
kadar, sanatseverligiyle de iin salmisti. ltalya’da
dogmus ve ¢ocuklugunu orada gegirmis olmanin
bunda biiyiik payr vardir. Bu anlayisi ogluna ser-
vetin yam sira ménevi bir miras birakmasina da
yol acgacakti: Sanat sevgisi.

Baba de Gas hareketli ig hayatindan ayira-
bildigi saatlerde oglunu Louvre Miizesine gitiirii-
yor, eski saheserler hakkinda genis bilgi veriyor-
du. Aynica Lacaze, Marcille, Soutzo, Valpigon gibi
Paris’in {inlii sanat koleksiyonculan ile olan dost-
lugundan istifade ederek geng Edgar bu gevrelere
de tamtiyordu.

Bu etkiler altinda Degas'nmin gozii ve kulaj:
heniiz cocuk denecek yasta gelenekgi sanatla do-
vasiya doldu. Ne var ki Edgar’a zorla verilen bu
sanat ziyafetlerinin baglica gayesi, ¢ocugun fikir
dagarcigim genisletmek, onu gelecek igin sozii soh-
beti yerinde bir salon adam olarak yetistirmekti.
Yoksa, o sirada Paris’te her kise basinda binler-
cesine raslanan serseri, ag, sefil sanatcilardan ol-
mas1 kimsenin akimdan ge¢miyordu. Ashnda da
sanat ve edebiyat de Gas ailesi igin ruhun gidasi,
aydin bir insan i¢in bilinmesi gereken seylerden
ibaretti.

Edgar bu diisiince ile hukuk fakiiltesine ve-
rildi, ama burada ancak 1854 yilma kadar daya-
nabildi. Sanat¢i olmawyr bir defa aklina koymus-
tu. Mosyo de Gas, ogluna birakacagl mirasa gii-

52



EDGAR DEGAS

venerek fazla diretmedi, Mademki sefalet ¢ekmi-
yecekti, diledigi yolda yliriimesinde engel yoktu.
Zorla giizellik olmazdi ya. Hattd, Louis Lamothe
adindaki resim hocasma tamstirdi. Ingres’in ta-
lebesi olan Lamothe’'un son derece akademik bir
¢alisma tarzi vardi. Burada bir siire galigtiktan
sonra da Giizel Sanatlar Akademisine yazdird.

Baba-ogul miinasebetleri hakkinda bize tek
bilgi veren vesika, bugiin Louvre Miizesinde bu-
lunan «Sanatginin Babas ile Gitarcit Pagans» isim-
li tablodur. Gitarcinin caldiffi havayr bir kosede
dinliyen bu gekingen, kir sagh, eli yiizii kiris kiris
ihtiyar, iyilik, zeka, olgunluk ve duygu doludur.
Bu, bir babaya kars1 beslenen derin hiirmetin en
giizel ifadesidir.

Degas, heniiz gormedigi akrabalarum ziyaret
vc bu arada klisik okulun biiyitk ustalarmmin sa-
hesarlerini yakindan tammak gayesiyle 1860 vilin-
da Italya'ya gitti. Burada kaldii bes villik siire
iginde gelenckgi sanata karst duydugu yakinhg
biiylik capta tarihi konularla dile getirdi. Bun-
larmm bashcalan: «Dclikanlilara Meydan Okuyai:
Ispartali Kizlar», «Biiyiik Iskender ile Bukcfaloss,
«Yeftanin Kizi» ve «Orléans Schrinin Istirabi»
isimli tablolardir.

Ne var ki Degas ¢ok gegmeden geleneklere
korii koriine baglanmamn yersiz oldufunu anh-
vacak vc gergek yolunu bulacakti. Bu, insand,
vasityan, ncfes alan, giilen ve aghvan insan.
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Italya’daki asil akrabalarimn ve yakin dostla-
rimin portrelerini yapmakla yepyeni bir alana yo-
nelen sanatgi Paris'e dondiikten sonra bu tarzda
en giizel eserlerini vermiye basladi. 1869 tarihini
tastyan «Mlle. Dobigny,nin Portresi» bunlardan bi-
ridir. Degas'dan baska, basta Corot olmak {izere
Puvis de Chavanne ve Henri Rouart gibi sanatgilar
da bu gen¢ kizin portresini yaptidar ama higbiri
Degas kadar sade ve duygulu isliyemedi. Sanatgi-
nin bu anlamda ilk c¢aligmas1 oldugu halde, yine
de biitiin kudretini gostermektedir.

Sanat¢t bu yillarda ¢agmin sosyal biinyesini
biitiin teferruati ile yansitan seri halinde resim-
ler verdi. Bir silindir sapkasimin burusuk veya
muntazam olusu, eldivenlerin renk ve bigimi,
viicudun durusu kahramanin sosyal gevresi hak-
kinda scyirciye yveteri kadar bilgi verebiliyordu.
Daha sonra yapacad qiplaklarda da aym hareket
noktasmi gormekteyiz. Bu g¢aligma tarzi, sanatgi-
vi akademik sanattan modern realizme gotiiren
bir koprit olarak karsimiza ¢ikiyor. Ama garip bir
tesadiife bagh olan bir gezi Degas'nm sanat haya-
tinda bir déniim noktasi olacakti.

1873 y:linda, Degas'min New Orleans’da pamuk
ticareti yapan kardesi isleri igin Paris'e gelmisti.
Bir arada mutlu bir vakit gegirdikten sonra ayml-
ma giinii geldi. Tren istasyonunda vedalastiktan
sonra birden Degas'min aklina kardesine Le Hav-
re'a kadar refakat etmek geldi. Hareket eden
trene atladi, birlikte Le Havre’a vardilar. Kar-
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desini vapura bindirdikten sonra, ikinci bir ka-
rarla buradan da inmedi ve bdylece Amerika'nin
yolunu tuttu.

Amerika intibalart sanatqida biiyiik degisik-
liklere yol agti. Ama bunu eserlerinde hemen ora-
cikta dile getirecek kadar ihtildlci yaradihista de-
gildi. Yeni Diinya’dan Paris'teki bir arkadasma bu
konuda yazdifi mektupta soyle demektedir:

«... New Orleans’da yepyeni seyler goérdiim
ve bu intibalar altinda kafamda gelecek igin tiirld
planlar tasarladim. Ama yine de hepsini kald:w-
np bir kemara attim. Sanat goriisii genisletilip,
par¢a parca edilemez, aksine olgun bir sekilde
teksif edilmesi gerekir. Ben, dar da olsa, kendi-
me gdre bir yol tutturdum, gidiyorum. Ote yandan
ancak cins bir fideden iyi meyva beklenebilir, son-
radan astlanmis yabani afaglardan degil. Jean
Jacques Rousseau'nun «ltiraflar»n1 okumus ola-
caksimz. Yazar, Isvigredeki hayat boliimiinii nasil
anlatir, aylarca diisiindiikten sonra, on yil igin
planladi bir isi on dakika sonra biraktifini na-
sl bir saflikla itiraf eder. Bana da burada tipk:
Oyle oldu. Kucaklarinda bheyaz g¢ocuklarla do-
lasan zenci kadinlan, ©nii tahta siitunlu beyaz
cvleri, portakal bahgelerini, uzaktan fabrikalar
andiran ¢ift bacali vapurlari, iginde zenci kélele-
rin hayvanlar gibi calistmldin pinil pird is yer-
lerini, saf kan Avrupa asilli kadinlan, ¢ikolata ren-
gi melez dilberleri vc nihayet, heykeller kedar mii-
kemmel viicutlu zenci kizlarimi bir bir kafama is-
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ledim. On yillik calisma pldnim hazirlandi, ama
alt1 hafta gegmeden bu tasarilan ¢op sepetine ata-
cafnmi biliyorum. Ciinkii simdiden alisik oldugum
sokaklarin, bilhassa Fontaine Sokagfindaki atel-
yemin o6zlemini ¢ekmeye basladim. Ah, atelyem,
bir defa ayak bastiktan sonra, bir daha ¢ikma-
yacagima eminim...»

Bu itirafnameye ragmen sanatgimin burada
yeni bir goriisii benimsedigi goriiliir. Iste «New
Orleans’da Pamuk Pazari» bunun giizel bir orne-
gidir.

Amerika’'nin bu renkli giiney sehrinde pamuk
ticareti yapan iki kardesi, Edgar1 sik sik is yer-
lerine gotiirdiiler. Hararetli pamuk alis verisi sa-
natgivi Oylesine ¢ekti ki her defasinda not defte-
rinc baz1 karalamalar yapti. «Pamuk Pazari» res-
mi iste bu eskizlerden dogdu. Resimde, ortada ga-
zete okuyan sahis kardesi René de Gas, solunda
ayakta durarak pamuklan inceliyen, René'nin ka-
ympederi Michel Musson, sol geride goriilen, pen-
cereye yaslanmis sahis da Edgar'in &biir kardesi
Achille de Gas’dan baskasi degildir. Sanatci bu
oda igi resmini karanhiktan kurtarmak igin yer
yer gazete, pamuk gibi beyaz lekeler kullanmig-
tir. Renklerin kullamilisinda gdsterilen agiklik, sef-
faflik empresyonizmin ilk izlerini tasimakla be-
raber, buna heniiz yiizde yiiz empresyonist dam-
gast vuramayiz. Resim daha ziyade neoklasik an-
lamdadir. Ote yandan figiirlerin geriye dogru
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ufalmasi Oniimiize defisik bir yapi, yepyeni bir
perspektif serer. «New Orleans Pamuk Pazari» mn
baglica ozellii sanatgimin miizeye kabul edilen
itk eseri olusudur. Resim 1878 wilinda Paris'te
yiitksekge bir fiatla satin alinarak miizeye kon-
mustur.

Degas 1874 yiinda Paris’e doéniince empres-
yonistlerin ilk sergisine katildi. Aslinda da bii-
yitk tepkilere yol agan bu sergi Degas'nin sahsi
gayretleri ve babadan kalma miinasebetleriyle ya-
pilabilmisti. Sanatgi burada sanat diinyasmna ilk
defa olarak yepyeni ¢chresiyle gtkiyordu. Sergile-
digi resmin konusu bir bale sahnesi idi. Degas
artik temkinli adimlarla hedefine dogru yiiriiyor-
du. Ama diger iislap arkadaslann ile birlikte sa-
natimi anliyabilecek insanlar heniiz parmakla sa-
yilacak kadar azdi. Nitekim 1876 yilinda bir mey-
dan savagt halini alan inlii sergi bunu agikga
gosterdi. Sanat tenkidcileri kompozisyonlarin bo-
zuk, desenlerin zayif ve renklerin derbeder oldu-
gunu ileri siiriiyor, konuyu onceden ¢izip tasar-
lamadan hemen firga ile ise bashyan bu «soy-
tarilari» yerden yere carpiyordu. Bu giddetli ten-
kidlere en az hedef olan yine de Degas idi. Ciinkl
ilk hocast Lamothe’'un etkisi altinda devam ede-
gelen gelenekgi bir form bilgisi vardi. Cizgiye,
renkten ¢ok Snem vermesini biliyordu. Ne de ol-
sa yillar yili aldi;i sanat egitimi suur altmda
yer etmisti. Ama Delacroix'nin renk diinyasina kar-
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s1 duydugu hayranligi agiga vurabilmesi igin daha
on yil gegmesi gerekecekti. Gergekten de sonradan
yaptifi pastel calismalarda bu romantik ustanin
renklerinden izler sezilir.

Sanat¢inin verimli yillarindan olan 1876 da yap-
g1 eserlere drnek olarak «Meyhanede» isimli res-
mi aldik. Asil adi «Absinth» olan bu tabloda sa-
natg1, iki yakin dostunu, graviircii Marcellin Des-
boutin ile aktris Ellen Audrée'yi, Paris'in o za-
manlar en {inlii sanatg1 kahvelerinden sayilan
Nouvelle - Athénes’de gisteriyor, Konu, kompozis-
von yoniinden Japon estamplarim hatirlatan bir
tarzda, ¢apraz ¢izgiler halinde inga edilmistir. Re-
noir da resmin kadin kahramammn portresini
yaptif1 halde arada biiyiik fark vardir. Renoir'in
sahane ifadesine karsilik, realist Degas, aktrisi
gbziiniin gordiigii gibi islemekten sakinmamstir.

Sanatcimin bu alanda verdigi resimlerin en
basarililarindan biri sayilan bu eser 1893 wilinda
Londra’da ilk defa sergilendigi zaman muhafaza-
kar Britanyalilar iyiden iyiye irkildiler. Hele res-
min ickilerin en serti, en lanetlenmisi olan
«Absinth» adim1 tasimas1 Ingiliz sanat tenkidcile-
rini ¢ileden ¢ikardi, ama tablonun getirdigi veni
hava kimi seyirciyi de hayran birakti

Sanatcinin baslica konularini insan’dan aldi-
fim soylemistik. Insan1 gesitli sosyal ve ruhi ydn-
lerden boylesine ustahkla dile getirmis pek az
sanatg1 vardir. Demirbas konularindan sayilan
dansla ilgili resimlerinde bile harcket noktas: bu-
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dir. Iste 1880 tarihini tasiyan «Dans Simfi» buna
ornek olabilir.

Daima gergekleri ariyan sanatgy, iinlii bale
resimlerini sadece 1stklar iginde yiizen gbz ka-
mastirica sahne agisindan gérmedi. Onu daha ¢ok
ilgilendiren dekor, sahne gerisi idi. Cubukta talim
cden, gorap ve bale ayakkabilarini diizelten dan-
sbzlerle, yani dans sanahimn estetiginden cok, bu
sanatmn realizmi ile ugrasti. Tabir caizse, en liiks
lokantalarin bile bir bulagikhanesi bulundugunu
hatirlatmak istedi. Dans sapnatimin hazirhk saf-
hast ile ilgili yiizlerce karalama yapti. Iste bu
konuda en bagarilh sayilan eserlerinden biri ki-
tapta sundugumuz ¢ahsmadir. Bu resim kompo-
zisyon teknigi ve mantik yoniinden bir saheser-
dir. Sag tarafta cerceveden gikacakmuis gibi duran
geng kiz ve yerdeki diyagonal ¢izgiler sanatgimin
olgun kompozisyon anlamim gostermektedir. Ote
vandan ihtivar dans 6gretmeni ile yaminda duran
bast tuiylit kadin, iki geng kizla sadece yas degil,
sosyal seviye bakimindan da birbirlerine taban ta-
bana z1t tiplerdir.

Bunu takibeden on yil Degas’nin en basanl
¢agt oldu. Paris bu verimli galiymanin tek alami
idi. Biitiin konularim bu i¢ agic1, hareketli schir-
den ahyordu. Kabarelerin, bulvar ve konser kah-
velerinin, opera, bale temsillerinin, civil civil ka-
labahik caddelerin ve at kosularnmn birbirine z1it
havasini iyice teneffiis ediyor, sonra evine gelerek
bunlan birer saheser haline sokuyordu.
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Biitiin cagdas sanatgllara karsi samimi bag-
lar1 vardi, fakat Renoir ile kurdugu kisa siireli
dostluk disinda hicbiri ile igli dishh olmadi. Ama
sefalet geken bir arkadasa vardim elini uzatan
ilk insan yine oydu. Biitlin parasimi bu fakir dost-
lara vermek igin can atardi. Cevresi ile fazla ya-
kin baglar kuramayisinda baslica iki sebep vardi
Bunlardan biri, ¢abuk kinlan, fazla duygulu bir
varadilista olusu, hele sanat konularindaki ten-
kidlere hi¢ tahammiil edemeyisi, 6biirit de sanat
goriisii yoniinden digerlerine gore degisik bir inan-
ca sahip olusu idi. Difer empresyonistlerin ak-
sine ¢izgiyi daima renge tercih ediyor, hatti Ing-
res’i kendine Ornek tutuyordu. Bu sebeple Monet,
Sisley ve Renoir ile aralarinda ¢ogu zaman getin
kavgalara varan miinakasalar bile olurdu. Inatci
Degas ise tuttugu yoldan kimsenin kendisini sasir-
tamiyacagma inanmisti.

Degas’'nin bu gelenekgiliginin yalniz sanat ala-
nminda degil, sosyal alanda da kendini gGsterme-
sin¢ sasmamak gerekir, c¢iinkii toplumlar arasin-
da biiyiikk farklar gézeten tipik bir burjuva gev-
reden geliyordu. Bu smmifa bagh insanlar, cemiyet
icindeki yerlerini pek iyi bilirler ve bu ortama
var giicleriyle bagli kalirlardi. Degas igin, meseld
bir dansoz, asag tabakaya mensup bir varlikti
Resimlerinde kadin kahramanlarini ne Renoir gibi
bir bereket tanricasi seviyesine yiikseltir, ne de
Lautrec gibi aski para ile satan bayagi kaldirnm
vosmalart olarak canlandirirdi. Degas, konularina
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canhlar alemini inceden inceyc tetkik eden bir
biyoloji uzmam gibi egilir, realist gozlerinin gor-
diigiinii biiyiik bir titizlikle sekillendirirdi.

Bu yillarda verdigi eserler arasinda «Banyo-
dan Sonra Kahvalti» sanatginin sahsiyetini gos-
termesi bakimindan onemlidir. Degas'mn bu si-
ralarda sik sik tekrarladifn konulardan biri de
¢iplaklardi. Bu resimler serisinde hareketler he-
men hemen esit gibidir. Yani yikandiktan sonra,
bir eliyle uzun saglarmi one dogru sivazlarken,
6teki cliyle ensesini kurulayan ¢iplaklar. Ama, ka-
dinlara has bu hareket tarzi, iinlii sanatga saye-
sinde en basarili bir sekilde yasatilmaktadir. Faz-
la giizel olmamakla beraber, disilifin en miikem-
mel sembolii olan bu kadin, elinde kahve fincam
tutan hizmetg¢inin ruhsuz ifadesi yaminda biisbii-
tiin ména tasimaktadir.

1884 tarihini tasiyan «Utlici Kadinlars De-
gas'nin karakter tahlillerine karst duydugu egi-
limin bagka bir ornegidir. Bu bir zit hareketler
kompozisyonudur. Rahat rahat esniyerek kars-
miza ¢ikan iitiicii kadmnlardan biri gevsekligin
canli bir sembolii oldugu halde, Obiirii iitiiye olan-
ca kuvvetiyle abanarak bir kuvvet gosterisi yapr-
yor. Empresvonizmin dogdugu giine kadar bu de-
rece basit olaylarin sanata konu olabilecegi akla
bile gelmezdi. Degas iste burada, Emile Zola’min
edebiyat alaninda denedigini, resimde de dile ge-
tirmek istemistir, hem de aym basan ile.

Simdi de sanatgiyi bagka bir cephesiyle tani-
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talim. Paris’in iinlii kosu yerleri, kivrak atlari,
pinil piril elbiseli jokeyleri, birbirinden zarif ka-
dinlani ve silindir sapkalt erkekleriyle Degas igin
daima g¢ekici bir konu olmustur. Aslinda da sa-
nat¢l hemen hemen dansoézler kadar ¢ok kosu ali
¢izmigtir. Bu seriden verdigi eserler arasmda
1885 te tamamladigl «Yarig Atlari» en Snemlilerin-
den sayilir. 11k bakista bir kosu yerinde tesadiifen
oradan gegen bir fotofrafcimin objektifine hedef
olmus bir enstantane resmi gibi goriinen kom-
pozisyon aslinda klasik bir tablo ile rahatga ki-
vaslanabilecek olgunluk ve degerdedir. Dért yaris
at1 burada tek bir kiitle halinde kargimiza ¢ikar.
Beygirlerin ayaklarindaki ritmik hareket bash-
basina bir gaheserdir. Jokeyler de yine hareket
yoniinden, bir film geridinin dért ayrn safhasi ha-
lindedir. Sanat¢i burada jokeylerin hareketini biis-
biitlin dinamik bir gekilde ©niimiize serebilmek
icin, ¢ok ustaca bir hileye bas vurmus, adamla-
rin yiiziinii silmis ve belli belirsiz ywrtik kontw-
lar kullanmigtir. Degas bu resmi yaptifi yilarda
gorme giicli tedricen azalmaya baglacign halde,
en bagsarili eserlerini vermeye devam ediyor-
du.

Simdi sanatg1 ile birlikte Paris operasmn
sahane bir bale temsiline katilahm. Topu topu
birka¢ metre karelik bir alani kaphyan bu sah-
neler usta sanatgimn elinde engin bir diinya ha-
line gelmistir. Taparcasina sevdigi bu konuyu yiiz-
lerce defa ele aldigi halde, hepsinde de degisik
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bir agi goriiliir. «Opera Locasindan Balenin Gorii-
niisii». Iste sanatcimin bu alanda verdigi oSliimsiiz
eserlerden biri daha. Bu defa 151 1511 yanan sah-
neye opera locasinin loglugu icinden bakiyorux.
Dikkat edilirse burada Degas’ynt omrii boyunca
kovaliyan tahlilei ruh kendini yine belli eder. Za-
rif «Tiitii» sii icinde halki selamhyan dansoziin
egilmesi, giiliimsemesi hep &nceden OGgretilmis su-
ni seylerdir. Yiiziindeki ifade aslinda asagi taba-
kaya mensup oldugunu gosterir. Locada oturarak
temsil alkislamaya bile lizum gdrmiyen ve sah-
neye sadece yan gozle bakan kadimn asil yeri ise
opera locasi degil, sebze halidir. Basarili resim
Degas'nin ilk pastel galismalarindandir.

Son derece titiz bir ¢aligma tarzi oldugunu
soylemistik. Isliyecegi seyi Once evirip cevirir,
tiirlii agilardan inccler, aradigim bulunca da ise
baslard:. Segtigi konular dis goriintisleri bakimin-
dan da gogu zaman aym olmakla beraber, sonunda
ortaya hep yepyeni bir sey ¢ikardi. «Legen» ismini
verdigi yikanan kadinlar serisi bunun belirli or-
neklerindendir. Bunlardan kitabimiza aldifimiz
resmin modeli sanat¢imin isimsiz kahramanlann-
dan biridir. Degas’yn1 modellerinden ¢ok, onlarin
hayatiyeti, hareketi ilgilendirirdi. Bir kadin portre-
si yapacagl zaman, bir kulak, belli belirsiz bir
profil, bir boyun gizmekle yetinirdi. Viicut giizel-
liginden gok, harika gizgisiyle, adalelerin fizik ya-
pis1 {izerinde dururdu. Ciplaklarinda ne Rubens’e
has hayvani et kiitleleri, ne de Renoir'm schveti
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vardir. Degas igin modelleri once insan, sonra da
kadindi. «Legen», birbirinc karsit iki geometrik
boéliimiin ustaca kaynasmasi halindedir. Birincisi
legenin, basin ve kalgalarin meydana getirdigi yu-
varlak form, ikincisi ise perde ve havlunun koseli
seklidir.

Empresyonizmin gelismesinde, fotografin ica-
dedilmesinin biiyiilk payi oldugu iddia edilmistir.
Tabiati bir diigmeye basmakla ki1 kilina yakah-
yabilen bu seytani alete karsi agilmus topyekiin
bir savas oldugu séylenir.

Bununla beraber bircok ¢agdas sanatcilarin
bu seytani aletten faydalanmis olduklan da bir
gercektir. Meseld Courbet'nin {inlii deniz resimleri
dogrudan dogruya fotografci Le Gray’in gekligi re-
simlerden miilhemdir. Savas resimleriyle {in sal-
mis Meissonier ise g¢izdigi atlarin hareketlerini
Amerikali Muybridge’in fotograflarina gore diizelt-
mistir. Keza, yazimizin basinda da soyledigimiz
gibi, Degas da birgok konularinda, bilhassa man-
zaralarinda, fotograftan istifade etmistir. Hatta
¢afimizin iinlii yazart Jean Cocteau, Degas'nm
dogrudan dogruya fotograflarn iizerinden boya-
mak suretiyle yaptifi baz1 pastellere sahip bulun-
dugunu sdylemektedir. Ama Degas kelimenin tam
méanasiyle bir sanatgi idi. Modelinin fotografim
gektikten sonra iizerinden boyamasi, sanatg1 sah-
siyetinin kiiciimsenmesi anlamina almamaz. Ak-
sine, higbir fotograf makinesinin tesbit edemiye-
cefii Ozel bir yaratma kabiliyeti vardi. Kitapta sa-

64



EDGAR DEGAS

natgidan son resim olarak verilen «Banyodan Son-
ra» bunun yasiyan bir Ornegidir.

Degas'mmn son resimlerinde renk yoniinden
belirli bir sadelik gbze carpar. Ucuk mavi, uguk
kirmuzi ve beyaza bakan sari, renk paletinin esa-
sim teskil eder, «Banyodan Sonra» da bu anlam-
dadir. Figiiri cevreliyen bu uguk renkler dizi-
sinden kahramam ayirmak icin, ¢ciplafn acik pem-
be bir ortiiniin lizerine yatumustir. Kompozisyon
teknigi bu resimle en {istiin noktasina varmis-
tir. Figiir, resmin ortasina sapasaglam yerlestiril-
mis bulunuyor. Ote yanda ilk resimlerinin &zel-
ligi olan natiiralist cizgi burada pek yokiur. De-
gas boylece ¢ok daha artistik bir iislibu benim-
semis oldugunu gdsteriyor. Ciiretli perspektif
oyunlariyle ideta bir c¢esit sanat cambazhf bile
vapmaktadir.

Degas 1870 yilindan sonra Paris'te siyah bir
glines gozlugii takarak dolasirdi. Her ne kadar
cevresinde bunu dostlanm selamlamak kiilfetin-
den kurtulmak gayesiyle taktifh ileri siiriilmiigse
de asil sebep bambagkaydi. Sanat¢i gozlerinden
sikdyet ediyor, gérme kabiliyeti de getin bir ca-
hsma ile akip giden yillar boyunca biisbiitiin aza-
livordu. Ellisine gelince giinese ¢ikamaz olmugtu.
Atclycsine kapamp ¢ahsmasinin bir sebebi de bu-
dur, Gozleri biisbiitiin bozulunca yagh boyadan
pastele gecmisti. Iste bir mecburiyet altinda be-
nimsedigi bu tarzla, sanat diinyasina pastel res-
min en biivitk saheserlerini vermis oldu.
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Gozlerinin zayif diiymesi konularimin da da-
ralmasina sebep oldu. Artik, operadan, kahveler-
den, kosu yerlerinden ilham alamiyordu. Onun
icin tek bir konu kalmigti. Ciplaklar. 1890 - 1905
yillar1 arasinda yalniz bu alanda galigti. Ancak
vakin mesafeden egyayr scgebildigi igin, gizgiye
yeteri kadar 6nem veremiyor, sadece renklerle ug-
rasiyordu.

Bu siralarda yazdig: bir mektubunda soyle di-
yordu :

«Sayct bekar olsaydimz ve elli yasinda bulun-
saydimz — ki bir aydan beri maalesef Gyleyim —
siz de kapimz1 dis diinyaya kars: kapar, lizerine
de kocaman bir kilit asardimz. Bu davramsim sa-
dece arkadaslarimi hedef tutmuyor, herkese kars:
ayni diisiinceyi besliyorum. Kalbim bdyle yapma-
mi emrediyor, elden ne gelir? Gelgelelim, madal-
yonun bir de ters tarafi var. Insan gevresine bir
defa kiistii mii, ¢cok ge¢meden kendinden de bi-
kiyor, hattd nefret ediyor. Kafamda ne ¢ok sey-
ler tasarladim, ne planlar kurdum. Gelgelelim in-
zivaya gekildigim su anda bir kisirhik gelip ya-
kama yapisti, tutuldum kaldim. Ama heniiz ¢ik-
mamg canda umut vardir derler. Ben de bu fel-
sefeye uyarak h3li birseyler yapabilecefim husu-
sunda kendi kendimi avutmaya ¢alisiyor, sanki
daha ¢ok vaktim bulundugunu samyordum. Alla-
ha siikiirler olsun ki hayat yolumu daima umut
mesalesi aydinlatmigtir. Biitiin dertlerime ve son-
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meye bashyan gozlerime ragmen birseyler yapa-
bilecegime inaniyordum.

«!ste aziz dostum, mriim boyunca yapmaw ta-
sarladigim biitiin seyleri Ozel bir dolaba sakla-
mstim. Simdi bu dolabin anahtarmi kaybetmis
bulunuyorum. Hasili artik tamamen uyustum ve
bu durumun bir daha diizelemiyecegine de ken-
dimi inandirdim. Higbir is gdrmeyen insanlarin
dedigi gibi, «herhangi bir seyle mesgul olacagim,
hepsi bu kadar...»

Durumu biisbiitiin kétiiye gidince de aym dos-
tuna sdyle demis :

— Simdi benim igin tek ¢ikar yol korlere gore
bir meslek aramak.

Boylece isi heykele doktii. Ovlesine engin bir
sckil bilgisi vard1r ki bu alanda da birbirinden gii-
zel eserler verdi. Ama yaptifi heykelleri saghgin-
da bronza doktiirmedi. Oliimiinden sonra atelye-
sinde yetmisten fazla dans6z heykeli bulundu. Bu-
glin bunlardan bir kistmm diinya miizelerinin sa-
heserleri olarak saklanmaktadir. 1912 den sonra
ise bu «Korler Meslegine» de veda etmek zorunda
kaldi. Artik g¢alismasina hi¢ imkdn kalmamsti
Hem egyayr se¢miyecek kadar kér olmus, hem
de kulaklann sagirlasmusti. Cagdas sanat¢ilarin
iinlii dostu Ambroise Vollard, Degas'min bu son
gunleri icin goyle diyor: «Gormiyen ve duymi-
yan bir adam, kayitsiz bir tarzda, nereye git-
tigini bilmeden, saatlerce Paris kaldinmlannda
dolasiyor.»
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Degas ¢ogu dostlann tarafindan terkedilmis,
unutulmus bir insan olarak 26 eyliil 1917 de ol-
diigii zaman, resimleri coktan Avrupa miizeleri-
nin duvarlarini siislityordu bile. Ciinkii herseye
ragmen sanat1 dlmeden anlasilabilmis mutlu insan-
lardand:.
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1864 - 1901

190 yih evliliiniin onuncu giinii Paris’te

cikan gazetelerde su haber okunu-
yordu :

«Toulouse - Lautrec diin gece Malromé sato-
sunda Oldii. Bu adam, sakat bir viicutta ancak
sakat bir kafamin barnabilecegine en biiylik &r-
nekti. Sanatinda hep cirkinligi dile getirdi, haya-
tin igreng taraflarint bulup cikarmaktan sonsuz
zevk duydu. Ne yazik ki bu suretle birgok cagdas
sanatgiya da kotii ve zararh bir miras birakti»

Birgok tasra gazetesi de bu fikri paylasarak
Lautrec’i yerden yere vurdular. Oysaki ¢eyrek asir
sonra dis goriiniisii bakimindan ¢irkin, bicimsiz
hir ciice olan bu adam, resim diinyasinin devleri
arasina girecek, oOliimsiiz eserleri karsisinda her-
kes hiirmetle egilecekti.

Paris’in sihrini onun kadar duyuran, yasatan
ikinci bir sanatgr daha yoktur. Lautrec’in renk
ve gizgiye doktiigli Paris, afzina gem vurmaya lii-
zum gormiven sanatgilarin galistifi tulhiat sahne-
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leri, gizli eglence yerleri, ¢algih meyhaneleri, sa-
tilik kizlann ve felekten bir giin ¢almak istiyen
yash ¢apkinlar1 ile degisik bir Paris’ti. Ama
Montmartrer bu yiizii ile 6limsiiz hale koyan sa-
nat¢1 aslinda Paris’li degildi.

Henri de Toulouse- Lautrec 24 kasim 1864 te
kokleri bin sene geriye giden iinlii Toulouse Kont’
larmmin gocugu olarak diinyaya geldi. Babasi Kont
Alphonse de Toulouse - Lautrec - Monfa, annesi ise
Kontes Adele Tapié de Céleyran’dir. Kont Alphonse
dillere destan olmus sayisiz maceras1 ve dort ko-
sumlu arabalar ile iin salmig bir adamdi. Albi ci-
varinda at siirmek Kiral Biiyiik Charles'in cenkgi
ahfadindan olan bu adam igin en biiyiik zevkti.
Annesi Adele ise son derece bilgili, aydin bir ka-
dindi. Henri gocuklugunda bu asil ve varlikh gev-
reden yeteri kadar nasibini aldi. llkokula Albi’de
basladi, sonra 1873 yihinda ailesiyle birlikte Pa-
ris'e giderck, bugiin ad1 Condorcet olan Fontanes
lisesine girdi.

Mensubu bulundugu ailenin 6teden beri yakin-
lar1 ile evlenmeleri sonucu olarak dejenere bir
biinyeye sahip bulundugu bir gercektir. Henri'de
de dofustan bir celimsizlik, zayiflik vardr. Lise 6§-
rencisi iken saglik durumu birden bozuldu, he-
kimler Giiney Fransa'da bir ihica tedavisi tavsiye
cttiler., Boylece aym1 yil Amélie-les-Bains kapl-
calarmna gotiiriildi.

1878 yilt heniiz on dort yasindaki Henri igin
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hayatinin en feci yii oldu. Pesi pesine iki defa
attan diistii, kemikleri kirildi, ama tedavi fayda
etmedi, aslinda zayif olan biinyesi mukavemet ede-
medi ve kotiiriim kaldi. Muazzam satonun bah-
cesinde, tekerlekli iskemlesinde oturuyor, canin-
dan ¢ok sevdigi atlar uzaktan seyrediyordu. Ama
herhangi bir secyle avunmasi, 1stirabmi biraz olsun
dindirmesi gerekiyordu. Henri bdylece oturdugu
yerden bu atlarin resimlerini ¢izmeye bagladi. Bu-
nu kadin portreleri takip etti. Yani erisemiyecegi
iki sey. Aradan ii¢ yil gecti. 1880 de Kontes Adéle
oflunun aradig1 isi kendiliginden buldugunu an-
ladi. Aslinda da Henri’'nin bu yo6nde istidad: oldu-
gunu biliyordu. Hic¢ vakit kaybetmeden Paris’e
gotiirdii ve Kont Alphonse’'un yakin dostu olan
Princetau adindaki ressama tamstirdi. Bu adam
bilhassa at ve av tablolari ile kendi ¢apinda bir
sohret yapmisti. Ama ruhsuz bir sanat¢1 olan bu
baba dostu engin bir kiiliirle yogurulmus Henri'yi
tatmin etmedi. Birkag ay sonra Toulouse’a don-
dii, burada bir yandan lise bitirme simnavlarina ha-
zirlandi, bir yandan da diledigi gibi sanatim ge-
listirdi. Cirkinligini artik yadirgamiyor, aynada
saglarim tararken bigimsiz viicudu onu pek ra-
hatsiz etmiyordu. Aslinda da en biiyitk meziyeti
ivimser olusu idi.

1882 de tekrar Paris’e giderek Bonnat ve
Cormon'un atelyelerine girdi. Sanat goriisii yoniin-
den birbirilerine taban tabana zit olan bu hoca-
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larla dort yil siire ile calisti ve hayli seyler og-
rendi. Ama akademik sanatin basmakalip kural-
larint korii koriine ezberlemekten bikmisti. Giin-
lerden bir giin Cormon’un atelyesine Paris’e yeni
gelmis olan Holandali bir ressam ugramisti.
Lautrec bu adamun birlikte getirdigi bir resmi go-
riir gérmez sagkina dondii, Adeta sarhos oldu. Bu
kizil sagh, sert bakish sanat¢i, Vincent van
Gogh'du.

Artik kararini vermigti, bu kéhne ustalara ve-
da ederek, oncii fikirler tasiyan insanlarin arasma
karigacakti. Fontaine Sokaginda bir oda tuttu. ki
ev otede geleccgin iinlii bir sanatcist daha, Edgar
Degas oturuyordu. Cok gecmeden Ganneron So-
kagi'na, hemen arkasindan da Tourlaque Sokagi™
na tasindi. Iste hayatinin déniim noktasi simdi
bashyordu. Ciinkii Montmarte Mahallesinin gébe-
ginde bulunuyordu. O tarihlerde Montmartre he-
niiz stirii halinde turist istildsina ugramams, ken-
di sakinlerinin birbiriyle hasir nesir oldugu sirin
bir yerdi. Giindiiz dar sokaklarim1 sadece sanatgi-
lar dolduruyor, gece ise, o siralarda yeni agilmis
olan c8lence yerleri mahalleye civil civil, neseli
bir hayat getiriyordu. Lautrec sayesinde diinya
capinda sohret yapan «Moulin Rouge» bugiin ha-
la yasamaktadir. Ama «Le Chat Noir» veya «Le
Divan Japonais» gibi yerler goktan tarihe kars-
mis bulunuyor.

Lautrec yeni vatanina yerlesir yerlesmez bu-
radaki gece hayatinin icine girdi. Siras1 ile Moulin
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de la Galette, Elvsée-Montinartre, Gaité - Rochecho-
uart, Divan Japonais, Fernando Sirki, Aristide
Bruant'in gece kuliibii ve nihayet Moulin-Rouge
onun icin bashbasina bir diinya oldu. Bu kambur,
bicimsiz ciiceyi buralarda tamimyan yoktu. Her
aksam ayni saatlerde gelir, kenar masalardan bi-
rine oturur, bir sise konyak getirtir, karalama def-
terini ¢ikanir, ¢alismaya baslardi. Tan yeri aga-
rincaya kadar bu galisma devam eder, hattad gogu
zaman oldugu yerde sizar kalirdi. Sabah temizligi
icin iskemleleri masalara dizen garsonlarm onu bu
durumda bulmalan giinliik islerdendi. Donuk sa-
bah giinesi ilk 1sinlarint Montmartre’in kiil rengi
damlarina dokerken, bicimsiz ciice yalpa vura vu-
ra Tourlaque Sokagi'nin kdsesindeki odasina dé-
nerdi. Hasih Lautrec’in kendisine segtigi hayat buy-
du ve bu hayati taparcasina seviyordu.

Burada Oscar Wilde, Pissarro, Degas, Gaugu-
in ve Seurat’yt yakindan tanidi. Herkesin dostu
oldugu halde yine de higbiri ile icli dishi olmu-
yor, arada hep belirli bir mesafe birakiyordu.
Buna karsilik gece kuliiplerinde calisan hafif megy-
rep kizlarla arkadashk etmekten biiyitkk haz du-
yuyordu. Aski para ile satan bu insanlarin dert
ortagn idi. Ona biitiin sirlarnim c¢ekinmeden agar-
lar, akil danisirlardi. Lautrec’in resimlerine konu
olmak bu kizlar igin zevkti. Sanatgt bu kahra-
manlarim tenkidci ve ahlik¢i bir acidan degil,
gozlerinin gordiifii gibi ¢izerdi, yani yerine gbre
yorgun, derbeder, sarhos veya kawvitsiz olarak.
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Degas ile Lautrec’in resimleri arasinda esit
baglar bulundufu ¢ofu cagdas sanatcimn goziin-
den kag¢miyordu. Bu goriisii paylasanlardan biri
olan Utrillo'nun annesi ressam Suzanne Valadon,
bir ressamlar toplantisinda Degas'ya bu konuda
soyle demisti :

— Lautrec galiba elbiselerini giymeye Ozeni-
VOr...

Agwr basli ustanin karsilign ise su oldu:

— Qui, mais il les fait mettre 2 sa taille (Evet,
ama viicuduna uydurabiliyor.)

Dis goriiniisleri bakimindan Degas ile Laut-
rec arasinda her ne kadar benzesen taraflar bul-
mak kabilse de, aslinda tasidiklar1 ruh bakimin-
dan kiyas kabul etmez. Degas ele aldigy kahra-
manlarin1 kiiciimseyerek isledigi halde, Lautrec
daha asag1 seviyedeki bahtsiz insanlan bile ¢ok
daha tarafsiz bir goriisle, hattd gizli bir asaletle
cizerdi. Ote yandan calisma teknigi yoniinden de
belirli farklar vardi. Degas miithis bir titizlikle
ugrasir, Lautrec ise birkag firga ve cizgi ile is-
tedigi havayr yakalamakla yetinirdi. Aslinda da
belirli bir teknik ve sisteme bagli kalmamusti.
Gerek konularinin, gerekse islenis tarzimn daima
kendisine has bir o6zellik tasimasi1 baslica gaye-
siydi.

Kitabimiza sanatgidan o6rnek olarak aldifimiz
ilk resim «Fernmando Sirkinde At Terbiyecisi»dir.
Bu resmin yapudig 1888 yili sanatgimin en olgun
devresinin basladig1 gagdir. Bu hayat boéliimiinde
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hem bagh bulundugu empresyonizmde yeni ufuk-
lar aramaya basliyor, hem de Ronesanstan beri
devam edegelen kiitle ve mekan kurallarmma sirt
geviriyordu. Sanatginmin vaptifi sirk resimlerinden
ilki bu oldu. Bu calisma aym zamanda sanatginin
anlam degisikligini de gosteren ilk Ornektir. Ger-
cekten de burada bilinen cinsten 151k oyunlarinin
konu dig1 birakildifim goériiyoruz. Resimde derin-
lik, 1s1ktan ¢ok mantik oyunlariyle clde ediimis-
tir. Ote yandan bu galiymada sanatcimn Japon
estamplariyle yakindan ilgilendigini gdsteren be-
lirli isaretler vardir.

Montmartre'm renkli tipleri Lautrec igin bu
yillarin tek konusu oldu. Hatti bir genelevin du-
varlarimi sermayelerin resimleriyle bile siisledi.
Ama gergek kahramanlarim1 Moulin - Rouge’da bul-
du. O siralarda bu iinlii eglence yerinde ¢alisan bir
siirii insan Lautrec sayesinde oliimsiizliige kavus-
tu. Bunlardan biri de «La Goulue» idi.

1890- 1895 willar1 arasinda iinlii eglence yeri-
nin basvildiz1 olan sansin dilber Sulla Goulue, as-
linda Louise Weber adinda Alsashi bir gamasire
idi. Atesli ve schvetli danslar ile miisterilerin ba-
sim dondiirmiis, arada bir de burasim bir savas
meydanina gevirmisti. Onunla bir defacik -olsun
dansedebilmek igin birbirinin kafasini, gbziinii ki-
ranlara raslamak giinliikk islerdendi. Lautrec'in
bu suh kadim iinli «Can-Can» danslarinda,
«Quadrille naturaliste» te ve «Foire du Tréne» nu-
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marasinda gosteren resimleri eski Montmartre'mn
bir pargas: olarak sanat diinyasina girmistir. Ama
bu konuda yaptig! en iinlii resim 1891 tarihini ta-
styan «La Goulue» afisidir. Moulin-Rouge'un
Lautrec'i ceken ikinci bir simasi da La Goulue’
niin danslarina ¢ogu zaman eslik eden Valentindi.
Hayret verici bir geviklife sahip olan kivrak vii-
cudu sebebiyle «Kemiksiz Valentin» ad: verilen bu
adam amatér oldugu halde Quadrille dansimin en
biiyiik ustas: idi. Kitabinizda «La Goulue ve Va-
lentin» adi altinda verdigimiz resim bu iki renkli
tipi birkag gizgi ile en miikemmel sekilde yasatan
sayis1z karalamalardan biridir.

Moulin - Rouge'da calisan ve Lautrec’e konu
olan kisiler birbirinden renkli tiplerdi. Hele tak-
ma adlar1 bir alemdi: «LAim Kapag», «Cop Te-
nekesi» ve «Dumansiz Barut». Sonuncusu Jane Av-
ril'c takilan isimdi.

Hafifmesrep bir kadinla bir Italyan kisizade-
nin kizlart olan Jane Avril, Moulin-Rouge’a, La
Goulue gibi 1890 vilinda geldi. Lautrec sayesinde
de gecen yiizyi1l sonu Paris ve Montmartre’'in bir
sembolii olarak sanat diinyasina girdi. Bu bahtsiz
dansozii resimlerinde tiirlii sekilde yasatti. Fettan
kadinin akla, hayale sigmaz gilgmliklarini, seyir-
cilerin bagini dondiiren delice davranislarim en
ince teferruatma kadar yakalad: ve sonunda ¢a-
mura batip mahvolduguna da yine gozleriyle sahit
oldu. Kitabimiza «Jane Avril» den aldifimiz 6r-
nek, sanatoimin bu konu ile- ilgili olarak, birkag
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cizgi ile kaghda doktiigii en giizel resimlerdendir.
Burada goriillen Jane Avril, Lautrec’in artik bir
zamanlar miizikhol ilinlarinda canlandirdifa suh
dansds degildir. Daha ¢ok, sefih gece hayatindan
doyasiya nasibini almg, ¢okmiis bir varliktir. Bu-
na yasiyan olii demek daha yerinde olur, Etrafi
morarmis gozleriyle titrek dudaklan baghbasina
bir hayati anlatir. Bu, bizzat Lautrec gibi, dertle-
rini unutmak icin inzivadan kacarak gece eglen-
celerinin giiriiltiisti iginde avunmak isteyen insan-
larin hayatidir.

Tristan Bernard bir aksam Moulin - Rouge’a
ugradi. Lautrec o sirada iinlit yildiz Yvette Guil-
bert'i bir dans numaras1 esnasinda gosteren res-
mini yapiyordu. Bu kivrak eskizden biiyiilenen
yazar, ressama seveceffi cok daha hareketli bir
konu tavsiye etti. Bisiklet yariglan o siralarda
spor diinvas:1 igin en biyiik yenilikti. Tristan
Bernard'm miidiirii bulundugu inli Buffalo Ve-
lodrom’unun kapilar1 bdylece Lautrec’e agilmsg
oldu. Burada yaptifi sayisiz litografi, karalama
ve afigsle sanat alemine bashbasina bir yenilik ge-
tirivordu. Bunun yamsira yine cambazhanelerin
daimi miisterisi oldu. Birkac gizgi ile canlandir-
diga ip cambazlari, hayvan terbiyecileri ve atlar,
hele atlar birer saheserdi. Bu arada gesitli sergi-
lere katilnug olan Lautrec’e biitiin gagdaglan gibi
kem gozle bakildi. Ama gegim endisesi oldugu
icin bunu kendine dert etmedi.

1896 vilinda Belgika, Holanda. ispanya ve Por-
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tekiz'e gitti. Ispanya'da bilhassa Greco'nun eser-
lerine hayran kaldi. Holadnda'ya yaptif1 gezide sa-
natclya ressam ve graviirci Maxime Dethomas da
katildi. Paris'e doniince, kitabimiza «Maxime Det-
homas Opera Balosunda» ad: altinda aldigimiz
resmi yapti. Rengirenk maskeleriyle yillik .opera
balosu Lautrec’'in ¢ok sevdigi bir yerdi. Hatta
1897 balosunun maske ve kostiim yarismasma jii-
ri iiyesi olarak bile katildr. Lautrec, dostu Maxime
Dethomas’yr iri kiyim yapisi, iyi huyu, sadeligi
ve gekingenligi sebebiyle severdi. Afzimi agar ac-
maz utancndan kipkirmizi kesilen babacan
bir adamdi bu. Resim biitiin bu karakteri oi-
taya dokmesi bakimindan basarilh bir eser
sayilir. -

«Dinlenen Model» aym yilin g¢alismasidir. On-
celeri yanhs olarak «La Toilette» adi verilmis olan
bu resim sanatgimin en olgun ve belki de en zarif
eseridir. 1893 ten sonra paletine hikim olmiya
bagliyan asil renklerin hemen hepsi burada sahane
bir senfoni halinde birlegmistir.

Toulouse Lautrec, sanatinin hamurunu empres-
vonistlerden aldifi maya ile vogurdugu ve bu sa-
natcilarla ayn: yolda yiiriidiigii halde, ona ne yiiz-
de viiz cmpresyonist, ne de bunlar1 takip eden
neo - empresyonist, gbiir adi ile sembolist dene-
bilir. Bir kere, koyu empresyonistlerin adeta bir
doktrin, bir mezhep gibi baglandiklar «ig1a» fazla
onem vermeye lizum gdérmemistir. Onu daha ¢ok
ilgilendiren, tefsiridir. Iginde canli varlik bulun-
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muiyan manzaralar, natiirmort, hele boyle &lii, ha-
reket etmiyen bir konuyu ele almak hatirina bile
gelmemistir. O sadece tahlilci bir portre ressam
olarak yasamis ve yaratmistir. Bu durum karg-
sinda empresyonist sanatgilarla paylastifn tek sey
kullandifn s&f renkler ve sade, &Gzentisiz kompo-
zisyonudur. Bundan baska paletinde siyah ve gri
renklerin bulunmayis1 da onu empresyonistlere
yaklastiran baska bir tarafidir. Ama Manet'nin ak-
sine zit renklere karsi egilimi oldugu da bir ger-
cektir. Desenini fir¢a ile ¢izdifi ve boyalar: hafif
siirdiipii igin resimleri ilk bakista cargabuk ¢ir-
pistinbmis karalamalarl andirabilir. Bu, Japon es-
tamplaria karsi1 duydugu hayranhifin bir tezahii-
riinden baska sey degildir. Bu konuda Van Gogh'
un etkisini de unutmamak gerekir.

Lautrec’in hayatta en biiyitkk arkadagi, ma-
nevi destegi annesi idi. Kontes Adéele, oflunun
yelisme tarzi ile taban tabana zit olan -bu asa-
g1k hayatin onu biisbiitiin yipratmamasi igin ¢ok
gayret sarfediyor, sik sik Paris’e gelerek hafta-
larca Tourlaque Sokagi'ndaki evde kaliyordu. Bu
ziyaretler esnasinda oglu hi¢ degilse icki mikta-
rim biraz azaltiyor ve bazi1 geceler de Montmartre'
m sinir ve ruhu toérpiileyici gece kliipleri yerine
asil akrabalarimin davetlerine veya sanat tiyatro-
larma gidiyordu.

Lautrec’in giinliik ¢alisma program ¢ok yiik-
liiydii. «Rire»; «Revue Blanche» ve «Mercure de
France» isimli dergi ve gazetelerin resimlerini ¢i-
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ziyor, kitap iliistrasyonlar igin saysiz siparis ali-
yordu. Gece olunca da, Kontes Adele’in Paris’te
bulunmadif giinlerde, sigara dumam, icki kokusu
ve giiriiltii patirdimin hasir nesir oldugu eglence
verlerinde sabahhiyordu. Bu sartlar altinda agir
agir alkolik olacag da tabii idi.

Unlii bir icki dostu olan babasi Kont Al
phonse bile oflunun bu durumuna fazla dayana-
mad: ve Ozel sekreterini su sozlerle Paris’e yol-
lad: :

— Oglum Henri've Ingiltere'ye gitmesini sdy-
le, ¢linkii orada ayyaslar1 adamdan saymazlar. Bel-
ki bu sekilde 1slah olur...

Lautrec gercekten Londra'ya gitti. Ama bu
gezinin sebebi nefsini 1slah icin degil, Goupil ga-
lerisinde agilan sergisi igindi. Hem burada kendini
biisbiitiin ickiye verdi. Boylece saghk durumu be-
lirli sekilde bozulmaya bagladi.

Lautrec Ingiltere’de bulundugu siire iginde yi-
ne ¢esitli «Music- Hall» resimleri yapt: ki bunla-
rin ¢n onemlisi «Miss Belfort’'un Portresi»dir. Bun-
dan bagka Oscar Wilde’m meshur davas: miinase-
betiyle {inlii yazarin portresini de ¢izdi. Ama
Montmartre’daki kahramanlarina yine de sadik kal-
di. Burada edindigi intiba nereye gitse bir golge
gibi pesisira geliyordu. Hattd Le Havre, Bordeaux
veya Arcachon’a yaptii ziyaretlerde bile deniz
manzaralariyle degil, gemicilere cilve yapan bar
yosmalarinin resimleriyle evine déndii. Hasili ne-
rede olursa olsun, biitiin yaratmalarint Mont-
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martre’da Pére Forest'in kohne bahge kahvesine
bakan odas1 agisindan goriiyordu.

Sanatgimin resimlerine hiiziinlii bir ifadenin
hakim oldugu inkir edilemez. Gergekten de bii-
tiin eserlerinde yalmz hayatin agagilik taraflarini,
girkinligini ortaya doktiigii iddia edildi. Bilhassa
fahiselere, 4di dansozlere kargi duydugu egilimi,
girkinliginin verdigi intikam duygusuna yoranlar
bile bulundu. Ama aslhinda bununla giittiigii gaye
ahldk yobazhgina sapmadan sadecce gordiigiinii
vermekti. Biitlin bu aradigl unsurlari ziyadesiyle
sinesinde barindiran Montmartre't se¢mesinde
de bundan baska gaye aranamazdi. Hem bu alan
o ana kadar tamamen bakirdi. Lautrec yetigsme
tarzi bakimindan, donceden kimsenin ¢ignemedigi
bir diinya'vi kesfetmek i¢in yaradilmis bir in-
sand.

Korkung¢ bir calisma lhirs1 icinde gegen ha-
vat1 igki sebebiyle biisbiitiin yipratici bir hal aldi.
1901 subatinda ise tamamen ¢dktii. Suuru da bo-
zulunca Paris civarindaki Neuilly ilgesinde bir
klinige yatirildi. Burada bile bos durmadi ve ¢ok-
tandir tasarladig: iinlii cambazhanc resimlerini ta-
mamladt.

Aym yilm mayis ayinda iyilestigine kanaat ge-
tirerek klinikten cikti. Niyeti yaz1 giiney Fransa’
daki bir kaplicada gegirdikten sonra, sonbahar'da
tekrar sevdigi Montmartre'in hareketli hayatina
donmekti. Ama Taussant - les - Bainsde miithis bir
kriz geldi. Annesi yetiserek Malromé satosuna go-
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tirdii ve orada ailesinin ve biitiin akrabalarinin
gozleri 6niinde 9 eyliil giinii hayata gozlerini
yumdu.

Lautrec Oldiigii zaman Raphael gibi tam 37
vasinda idi ve yine Raphael gibi hayatinin en ol-
gun, en verimli ¢aginda bulunuyordu. Aralarnnda
tinlii hagh sovalyeleri ve Fransiz kirallar1 bulunan
bir aile belki de ¢oktan unutulup gidecekti ama
Toulouse - Lautrec adi, ufak tefek kotiiriim bir
adam sayesinde ¢agimizin bashi basina bir sem-
bolii haline geldi.
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1841- 1919

qn URGER'nin «Bohéme» adl iinlit roma-
mnda yasattifi 19. Yiizyil Paris'i, egri
tavanarast atelyeleri, kiiclik kahvehaneleri, kose-
basi meyhaneleri, isportada kitap ve tagbaskis:
resimler satan «Bouquiniste» leri ile civil civil bir
sehirdi. Sefaletle nese burada kucak kucafa ya-
sardl. Bundan Onceki boliimlerde tamitmaya ga-
hstigumiz sanatgtlar da iste bu inisli yvokuslu ha-
yat iginde Omiir tiitketmis insanlardi. Kimi yiye-
cek ekmek bulamazken, kimi sirf ruhunun gida-
smu almak icin bu carka kendini kaptirmig, git-
migti.

Renoir ise Murger'nin kahramanlan ile ayni
¢agin havasim teneffiis ettigi halde, her bakim-
dan onlardan aynlan yaratiista bir insandi. Is-
¢i olarak hayata atilmig, azimli galigmasi saye-
sinde gercek sanata giden yolu bulmus, hi¢ mad-
di sikinti cekmemis, hasili bohem olmamisti. Yap-
tifn resimlerin hepsinden de sihhat ve nese tas-
maktadir, Kotlimserlik ve hiiziin kelimeleri onun
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sanat lagatinde ver almaz. Giiriiltiisiiz, patirtisiz,
miicadelesiz gegen uzun bir émriin bildngosu da
tam 6000 eser.

Veliit sanat¢imin kendine gore bir hayat fel-
sefesi vardi: «Suya diigsmiis kiigiiciik bir mantar
parcasiyim;» derdi. «kendimi akintiya kaptirdim,
sular nereye goétiiriirsc oraya giderim.»

Pierre - August Renoir 1841 subatmin yirmi be-
sinci giinii Limoge'un bir kenar mahallesinde dog-
du. Renoir'lar yedi kusaktan beri porselen iscili-
giyle iin salmis bu schirde yerlesmis tipik bir Fran-
s1z is¢i ailesiydi. Babas: az kazanan bir terzi idi.
Pierre - August dordiincii ¢ocuk olarak diinyaya ge-
lince sikintilan biisbiitiin artti. Terzi Renoir por-
selencilikten bagka marifeti olmiyan bu tasra seh-
rinde igne ile kuyn kazmakla daha fazla geginemi-
yecegini anlayinca ailesiyle birlikte 1845 wilinda
Paris’e giderek orada yerlesti.

Biiyiik sehrin bahsgettigi is imkéanlar1 nispeten
daha genis oldufu i¢in mali durumlar: burada bi-
raz daha diizelir gibi oldu. Pierre her cocuk gibi
once ilkokula verildi. Aksamlan da yine her isci
¢ocugu gibi uslu uslu babasina yardim ediyordu.
Ama terzi Renoir ¢ok gegmeden oglunun teyel ip-
ligi s6kmek, ilik agmak, diigme dikmek gibi is-
lere elinin yatmadifim anladi. $u halde ne yapa-
bilirdi? Porselen is¢iliginin geger akge oldugunu
cocuklugundan beri bildigi i¢in, Pierre'in bu alan-
da talihini denemesini uygun buldu. Hem tilkinin
doniip, dolasip gelecegi yer kiirkgii ditkkani degil
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miydi? Su halde o da erge¢ Limoge'a donecekti.
Iste orada bu meslek altin bilezik demekti. Ote
yandan Pierre’de gizli bir cevher daha vardi. Mii-
zikten ¢ok hoslaniyordu. Cocuklara has soprano
sesiyle Saint-Roche kilisesinin korosunda pazar
giinleri sark: soylerken muazzam orgun basinda
oturan bir adam bu kabiliyeti sezmisti ve miizigi
kendisine meslek edinmesini arzuluyordu. Bu, 19.
Yiizyvil Fransiz opera bestecilerinin en Onemli-
lerinden Charles Gounod idi. Ama miizigin
karin doyurmiyacagina inanan terzi Renoir bir
giin oglunu kolundan tuttugu gibi Temple So-
kagi'ndaki bir seramik ustasimin yanma go-
titrerek :

— Al... dedi. Eti senin, kemigi benim. Bu ¢o-
cugu adam et bakalim.

Temple Sokagi'ndaki bu kohne atelyeden son-
ra Sévres porselen cndiistrisine giden yollar ona
agilacak, boylece bu alanda iinlii bir usta olacak-
t1. Babasimin oglu igin cizdigi hayat yolu iste
buydu.

Gergekten de kiigiik Pierre-August daha ise
basladigi giinden itibaren kendisinden yasga hay-
li biiyiik olan §biir porselen ressamlar: arasinda
hemen dikkati ¢ekmeye basladi. Cok gegmeden
de hepsinden usta oldu. Porseleni 16. ve 17. Yiiz-
vihin iinlii Limoge’lu ustalarin: hatirlatan bir tarz-
da, son derecc parlak, giizel renklerle boyuyordu.
Renkler arasinda kurdugu ahenk ve bu renkleri
secisinde gosterdigi ustalik gercekten hayret ve-
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rici idi. Pierre-August’ii diger arkadaslarindan
ayiran bagka bir taraf daha vardi. Atelyenin geri
kalan porselen ressamlar: bu kiiglik diinyalan igin-
de sadece tabak, fincan boyamakla yetinirken,
o isinden aymwrabildifi zamanlan kabil oldugu ka-
dar cok degerlendirmek, engin sanat dleminin de-
rinliklerine inmek istiyordu. Sabahlan sekizde is-
bast vapiyor, incecik firgalar, piril puil boyalarla
on ikiye kadar durmadan, dinlenmeden g¢ahsiyor;
Ogle paydosunda ayak iistii $0yle bir safra bastir-
diktan sonra da kosa kosa Louvre’'a gidiyordu.
Bu muazzam miizede ya eski saheserleri inceler,
ya da antik heykellerden karalamalar yapardi. Bu
radaki tablolar arasinda ilk dikkatini ¢eken Bou-
cher’nin «Yikanan Diana» isimli eseri oldu. Nite-
kim Ambroise Vollard sanatc ile ilgili hatiralarin-
da, Renoirin bir¢ok eski ustalar icin hayranhk
besledigi halde nedense Boucher'nin bu resmine
«Tek Askim» dedigini yazar.

Giinlerden bir giin yine bir 68le vakti yolu
tesadiifen Paris’in iinlii Merkez Hali'ne diistii. Ora-
daki kahvehanelerden birinde jambonlu sandvigle
sarap igerken, goziine kapimun Oniindeki meydan-
Lkta bulunan «Giinahsizlar Cesmesi» ilisti. Jean
Goujon'un bu giizel eseri Renoir't artik her giin
oraya gekti. Fransamm nehirlerini temsil eden bu
giiglit kuvvetli, zarif ve temkinli kadinlar toplu-
lugu onu her bakimdan hayran birakti. Saatlerce
cesmenin etrafinda dolasti durdu. Iste porselen
ressamhgmdan kazandif: ince, zarif gizgi teknigi
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ile akici, berrak renk anlami ve Louvre'un antik
heykelleri ile bu cesmenin tetkikinden edindigi
plastik form bilgisi Renoir'in sanat hayatina ger-
cek istikameti verecekti. Aslinda da sanatgimin
«Giinahsizlar Cesmesi»ni tarif sekli ile kendi sa-
nat1 ikiz kardesler gibi benzesir: «Temiz, saf, sag-
lam ve zarif.»

Mesleginin inceliklerini iyice kavramis olma-
sina ragmen bu is uzun siirmiyecekti. 1858 yilin-
da Gzel porselen matbaalarimin kurulmasiyle bu
alan da makinelesti, bdylece porselen ressam-
lan igin caliyma sahasi tamamen daraldi, hatta
¢oguna yol verildi. Temple Sokagi'ndaki isgilerle
birlikte Renoir da boylece kendisine baska bir
meslek aramak zorunda kaldi. Ama iyten yilacak
yaratiligta bir insan degildi, hem de yaptif1 is ne
olursa olsun en iyisini, en miikemmelini vermek
tek hedefi idi.

Yelpazeler hazirhyan bir ustanin yanina gir-
di. Burada Boucher ile Watteau'nun zarif resim-
lerinden aldig1 Orneklerle bu yelpazeleri siisledi.
Ne var ki kendisini gegindirmekten iciz olan us-
tasy, Renoirt daha fazla besliyemedi. Aslinda da
bogaz tokluguna calisiyordu. Cok gegcmeden ay-
r1ldi. Bu defa deniz asir1 memleketlere giden mis-
vonerler igin iizerinde dint konular bulunan per-
deler yapti.

Pierrc kisa siire iginde burada da kendini is-
gilerin en caliskani, en beceriklisi olarak tamitti.
tkinci hafta ise yevmiyesi 100 frank’a gikarld: ki,
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bu o zamanlar igin gercekten biiyiikk para sayil-
yordu. Yag1 da heniiz yirmi birdi. Her dar gelirli
ailenin ¢ocuklar1 gibi idareli yasamasimi bildigi
icin para arttirmayt da ihmal etmedi. Boylece ki-
sa zamanda biriktirdigi bu paralarla idealine ka-
vusmus oldu. Artik kendini diledigi gibi sanat res-
minc verebilecekti. Hi¢ vakit kaybetmeden Paris
Giizel Sanatlar Okulunun kurlarina ve bundan on-
ceki boliimlerde de adi gegen Isvigre’li Gleyre’nin
atelyesine yazildi. Renoir'in bu ustanin yamna gir-
mesinin asil sebebi, orada Monet, Sislev ve Ba-
zille'm de bulunmast idi. Yagmursuz, ihk hava-
larda hep birlikte Paris civarma cikiyorlar, bil-
hassa Fontainebleau ormaninda saatlerce galig:-
vorlardi. Yapraklarin titresimi, sabah giinesinin
serptigi bugulu renkler bu geng sanatgilari mikna-
t1s gibi ¢ekiyordu. Ne var ki Renoir heniiz Courbet
tarzinda koyu renklerle galisgivordu. Oysaki Dela-
croix'y1 ¢ok iyi tamyor, agik, parlak renk paletini
¢ok begeniyordu. Ama onu bu yolda yiiriitecek
cesaret ve belki de gerekli bilgi heniiz yoktu. Iste
bu siralarda tesadiifen karsisina cikan bir insan
ona gercek Kkisiligini kazandiracakti. Renoir'in
Oliimsiiz sanatgilar arasina girmesinde biiyiik pa-
vt bulunan bu adam isc bugiin sanat diinyasimin
mechul kahramanlarindan biri olarak unutulup
gitmistir.

Renoir bir sabah yine boya takimlan ile seh-
pasmt alarak Fontainebleau ormanmna gitmisti.
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Sehpasim1 kurarak ii¢ giin énce basladif bir man-
zara resmine devam etti., Iste o anda az Gtedeki
¢allar hisirdadi, isine daldign igin, arkasindan ge-
lerek calismasina bakan adami farketmedi. Ama
kulaklarmmin dibinde atilan gevrek bir kahkaha
onu bu dalginhktan uyandirdi. Basini gevirince
karsisinda zeki bakigli, ince biyikhh bir adam gor-
dii. Yabanci, alayci bir sesle soyle dedi:

— Su canim manzaray: bu kapkara, kasvetli,
herbat renklerle katletmeye nasil da eliniz vari-
yor? Yaziklar olsun...

Ve Renoir'in cevap vermesine vakit birakma-
dan elinden firgalarla paleti kaptig1 gibi sehpa-
nin basma gecti. Once paletteki karmakarisik ko-
yu boyalar: siyirip atti, bunun yerine sari, turuncu,
ziimrit yesili, mor, mavi ve kirmizidan miitesek-
kil bir renk dizisi stkti. Renoir'in hayret dolu ba-
kislar1 arasinda bu boyalar: en ciiretli bir tarzda
heniiz bitmemis manzara resminin iizerine siir-
dii. Cok gegmecden ortaya 1511 151l yanan, ig agict
bir resim gikmigti.

Bu is bitince mechu! adam ayaga kalkti. Yer-
lere kadar cgilerek kendini tamitti:

— Manzara ressamm Diaz de la Pena...

Renoir bu davetsiz misafire kizacag yerde,

boynuna sarildi, hayranlikla &ptii. Ciinkii sehpada
duran resim gergek bir saheserdi.

Diaz'la Renoir arasinda bovlece siki bir dost-
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luk bagladi. Hemen her giin bulusup birlikte ¢a-
Iisiyorlardli. Ama katrana bulanmus hissini veren
koyu resimlerden stynilabilmesi i¢in daha uzun-
ca bir zaman gegmesi gerekecekti. Bembeyaz por-
selen lizerine agik renk boyalar stirmesini kiigiik
yagtan beri bilen Renoir, nedense tablolarina bu-
nu uygulamaktan kagimiyordu. Nitekim 1863 yi-
Iinda «Salonr»a resimlerinden birinin kabul edil-
mis olmasi, heniiz akademik etkilerden siynla-
mamis oldugunu gosterir. Oysa, Gleyre atelye-
sinde birlikte cahstifi arkadaslarindan higbiri-
nin resmi bu iinlii sergiye alinmamugti. Ma-
net'nin «Kir Yemegi» tablosu ile ilgili rezaletten
sanatgimn  hayat hikdyesini anlatirken s6z et-
migstik.

O zamana kadar ancak kendi halinde bir
porselen ressamu olarak bilinen Renoir'mn bu ser-
giye kabulii bir bakima biiyiik bir basan sayilir-
ken, Ote yandan da, tenkide ugrayan oOncii sanat-
¢ilarla kiyaslaninca, anlam yoniinden onlara he-
niiz ayak uyduramadigim ifade eder.

Aslinda da Renoir kimseye ayak uydurmaya
lizum gdrmemis bir sanatgidir. Daha ilk yarat-
ma yillarinda cevresinde fikrine en uygun gor-
diigii seyleri yakalamis, onlar1 bir biitiin haline
getirmistir. Meseld Manet'nin iislibunu begen-
mis, ama bunu Courbet'nin plastik ifade tarz
ve Delacroixmn renk diinyas1 ile birlestirmisg-
tir. Ne var ki higbir sanatciya ve iisliba kori
koriine baglanmamig, sadece tabiata giivenmistir.
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Oysaki aym 1863 yili, diger biitiin ¢agdas sa-
natgilar icin yepyeni bir ufuk agiyordu. «Salon»
un jiiri iiyelerince geri gevrilen sanatgilar Impa-
rator III. Napoleon'un yardimi ile Louvre Miize-
sinin bir kosesinde kendilerine ayrlan yerde «Sa-
lon des Refusés» «Reddolunanlar Sergisi»ni acI-
vorlard: ki kitabimizin ilk bdliimiinde empresyo-
nizmin Onciisii sayillan bu sergiden etraflica soz
etmistik. Cevresindeki bu yenilik Renoir’a da etki
vapmis olacak ki, bundan sonra ele aldifn resim-
lerde daha akici, hareketli bir firca kazandifn go-
riiliir. Renkleri de daha acilmaya baslamistir. Ni-
tekim 1866 «Salon» unda sergilenmek iizere gon-
derdigi resmin bu defa kesin olarak reddedilmesi
Ichine miispet bir not olarak kabul edilmek gere-
kir. 1867 tarihini tasiyan «Semsiyeli Kiz» hafif, ber-
rak, giizel bir kompozisyondur. Geng kizin omuz-
larma serpistirdigi maviye calan golgeler, bevaz
yazhik sapkasinda aga¢ yapraklarimin vansimas:,
empresyonist teknigin ilk habercileri sayilir ki
bunda ressam Diaz'in pay1 biiyliktiir. Ama ustanin
gelecekte verecefi eserlerle yine de kiyaslanamaz.
Resmin genel vapisi heniiz gelenekgidir, mescla
boyalar Oylesine itina ile siirtilmiistiir ki, fuga
izleri bile belirsizdir. Bunu takib eden yil Mo-
net ile birlikte yaptin «Kurbagali Gol» ise ge-
leneklerden tamamen siynldifim gosterir. Mo-
net'den soz ederken bu konuyu da etraflica agik-
lamisnik. Claude Monct igin nasil bu resim sa-

91



EMPRESYONIST RESSAMLAR

nat hayatimn bir doniim noktasi olmugsa, Re-
noir i¢in de ayni deneme yeni bir ¢ifinin bag
langic1 sayilir. Ama yine de inlii dostu kadar
ciiretli degildir. Hatta Courbet'nin izleri heniiz
kaybolmamistir, denebilir. Buna karsihk Monet’
ninkine nispetle daha zarif ve belki de daha
asildir.

Bu deneme devresinde sik sik dislibunu degis-
tiren sanatcimin, sonunda Courbet’nin plastik tar-
zam birakarak daha gok Delacroix'nm renk diin-
yasim1 benimsedigi goriiliir, ashinda da yeni teknigi
bu ustanin anlamina daha uygundur:

1870 harbinin bir miiddet igin geng¢ sanatci-
lar1 biribirlerinden ayirmasi ¢alismalarina da ge-
¢ici olarak sekte vurdu. Harb siiresince Bordeaux’
da gorevli olan Renoir bir yil sonra tekrar Pa-
ris’e déndii. Iste en basanih ve gergek kisiligini
tasiyan eserleri bunu takib eden willarda verdi.
Sanatginin resimleri arasinda kitabimz igin seg-
tigimiz Ornekler bu yillara aittir.

1872 de Notre-Dame:des-Champs Sokagi’'ndaki
bir at¢lyeye tagindiktan sonra yaptifit «Pont Neuf»
bu Orneklerin ilkidir. Paris’in bu tinlii kopriisiinii
sanat¢t parlak bir yaz giinesi altinda canlandir-
maktadir. Genis, sade bir kompozisyon halinde ele
alinan resmin temel rcngi mavidir. Ve canli, can-
s1z her sey burada basit lekeler halinde Oniimiize
serilir: Evler, pencereler, sokak fenerleri, bayrak-
lar, arabalar, heykeller, insanlar, hasili her sey.
Ana malzeme ise, gokylizii, bulutlar, isik, hava,
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tas ve sudur. Bu resim 151k - gdlge oyunlarindaki
realizm bakinundan sanat tarihinde énemli bir yer
isgal eder.

Renoir «Pont Neuf» i 1875 yilinda 300 frank’a
satti. Aym tablo 1910 da tam yiiz bin frank
getirdi.

Gilin gegtikge galeri sahipleri ile sanat me-
raklilart resimlerine kars: belirli bir ilgi goster-
meye basladilar. O ana kadar gecimini temin
edebilmek i¢in portre ressamlig yapmak zorun-
da kalmisti. Bu alanda da tamamen miigterile-
rinin isteklerine boyun egmisti. Obiir arkadas-
lart herhangi bir miidahaleyi sanat¢i gururlarini
zedeliyen bir hareket olarak kabul ederek, bas-
ladiklar: portreyi paramparca ettikleri halde, Re-
noir her istefi yerine getirmek hususunda son
derece sabirhiydi. Ambroise Vollard bununla ilgili
olarak bize, bizzat sanatgimin agzindan dinledigi,
su hos fikrayr anlatir:

«Bir giin bir siparig aldim. Bir kundura tamir-
cisinin kansinin portresini yapacaktim. Pazarhk
geregince resme karsilik bana bir cift ¢izme veri-
lecekti. Iste, portreyi bitirdigimi sandigim bir an-
da igeriye ya teyzesi, ya kizkardesi, ya da hiz-
metgisi girerek :

«— Yegenimin, kardesimin, madamin burnunu
fazla uzun yaptimz... derlerdi.

«Benim ise tek diisiincem cizmelere bir an
once kavusmak oldugu icin, bu kaba saba kun-
duract karisinin portresine Madame de Pompa-
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dour'un zarif burnunu tereddiit etmeden -ekle-
dim.»

Iste 33 yasinda bulundugu bir sirada gergek
sanatimin ilgi ¢ekmeye baslamasi, hizir gibi im-
dadina yetisti. Sanat tablolarmmn {inlii taciri Du-
rand - Ruel ile empresyonistlerin biiylik hamisi
koleksiyoncu Caillebotte ile tamigti. Bu adamlar
«Satilannyan» resimleri satin almalar1 ile tamn-
miglardi. Bunlardan baska sanat sevgisi ile iin
salmis yiiksek bir devlet memuru olan Choquet
ile de dostluk kurdu. Bu arkadaslar onun igin
biiyiik bir destekti. Bu arada onun da yolu Argen-
teuil'e diistii. Yaz mevsimini orada hummali bir
¢alisma ilc gegirdikten sonra, kisin Paris’e don-
dii. Artik resimleri yalniz teknik bakimdan de-
gil, muhteva yvoniinden de gesni degistiriyordu.
Zarif kadinlarin opera galasinda siirdiikleri biiyii-
leyici kokular, bir valsin bas dondiiriicii temposu,
Paris salonlannin sahane havasi bu resimlere ha-
kimdi. Iste 1874 te fotografci Nadar'm atelyesinde
acilan tarihi sergide teshir ettigi «Loca» bu serinin
bir saheseridir.

Unlii romanct Stendhal'c gére «Giizellik mut-
lulugun teminatidir». Renoir ise bunu daha da ba-
sitlestirerek kisaca «Giizellik mutluluktur» der. is-
te «Loca» isimli tablo kadin giizellifini renk ve
gizgi halinde dile getiren bdyle bir mersiyedir. Bu
ayn1l zamanda varhifin bir sembolii, erkekle kadin
miinascbetlerinde olgun bir anlasmamin en giizel
ornegidir de. Konunun esas kahramam olan ka-
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dim biitiin hasmetiyle gozler Oniine serebilmek
icin, erkegi geri plana almig ve yiiziinii golgede
gizlemistir. O zamanki gilizellik idealinin bash-
basmna bir sembolii olan kadin, Renoir'n gozde
modellerinden Nini Lopez'dir. Sanat¢inin «Antik
gaglarin safhgmni tasiyan tanriga» olarak vasif-
landirdigh Nini, bu resmin yapilmasindan kisa
miiddet sonra Renoir terkederek basarisiz bir
aktorle evlenmistir. Resmin erkek kahraman ise
sanatgimin kardesi Edmond'dur. Renoir sanat ha-
yatinin bu boéliimiinde siyah icin «Renklerin ki-
ralicesi» derdi. Bu tabloya aym rengin hakim
olmasindaki hikmet bu suretle kendiliginden izah
edilmis olur. Gergekten de burada ustalikla kul-
lanilan siyah lekeler sayesinde et rengi biitiin gii-
zelligiyle ortaya cikiyor. Hasilt resim Renoir'in
iyi kalitelerini bir araya getirmesi bakimindan
Onemlidir. $ayet resim sanatin1 miizikle kiyas-
lamak gerekirse, «Loca»ya hig diisiinmeden renk
ve cizgilerle ifade edilen bir Mozart Senfonisi
diyebiliriz.

Cagin {inlii nasiri Charpentier de Renoir'in
sanatim takdir edenler listesine girince, 0 ana
kadar daha g¢ok sanatg: gevrelerde tanilan res-
samdan, Paris’in aydm tabakalarinda da sz edil-
meye baslandi. Charpentier'nin karisinin ve kiz-
larimin bu geng sanatg tarafindan yapilms port-
relerini hayranhkla seyredenler arasinda Emile
Zola, Edmond de Goncourt, Gustave Flaubert,
Alphonse Daudet, Guy de Maupassant ve Tur-
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genjew de bulunuyordu. Madam Charpentier’nin
gay toplantilarina gelenler bununla bitmiyordu.
Renoir'm eski dostu Besteci Chabrier ile Gam-
betta da daimi ziyaretgiler arasindayd:r Giizide
simalari, piril pinl kadifeleri, stil mobilyalar: ile
bu yeni ¢evre sanatgiya konu yoniinden tabii
olarak baz1 degisiklikler getirecekti: Bu «Salon»
portrelerinin en Onemlilerinden sayilan «Mme.
Charpentier ve Cocuklarn», «Mlle. Samary» ve
daha bir ¢oklar1 icin kendisine sonradan parga
basma tam 1000 frank Odenmistir ki bu para
o siralarda hig bir sanatginin riiyasina bile gi-
remezdi. Bu arada paleti de iyiden iyiye acilds,
ferahladl. Artik «Lokal renk» diye bir sey tan:-
miyor, yani higbir cismi belirli bir renkle de-
gerlendirmeyip gevresindeki renge ve 1siin du-
rumuna gore ayarliyordu.

Bu yeni teknigine Ornek olarak kitabimiza al-
digimiz birkac resmini kisaca inceleyelim. 1ste
«Okuyan Kiz». Stiidyonun isiklt bir kosesinde ki-
tap okuyan kiz, gergekten 151l 1s1ldir. Pencereden
giren giin 151%1 kitapta yansidiktan sonra yiiziinii
aydinlatmakta, cildine taptaze bir seffaflik vermek-
tedir. Firca burada son derece rahat ve serbesttir.
Resmin modeli Margot, aslinda kizil sagli, yapma
kagl,, ¢akir gozli, iri burunlu, kenar mahalle sa-
kinlerine has kaba siveli hafifmesrep bir dansoz-
dii. Buna mukabil usta sanatginin elinde bir 18.
Yiizyil salon kadimi halini almgtir.

Renoir'a uzun siire modellik eden Margot, 1881
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vilinda tifodan Oliince cenaze masraflarnim bizzat
Renoir 6demisti.

«Okuyan Kiz» ile avm vilda yani 1876 da yap-
ug «Moulin de la Galette» de konturlarin eriyip
dagilarak, verini olgun bir renk kompozisyonuna
biraktifi basarilh bir resimdir. Kirmizi, sar1, mavi,
yesil ve siyahin g¢esitli tonlarindan meydana ge-
len bu 151kl kompozisyon, gengliin nesesini teren-
niim eder. Giizel kizlarla, delikanlilar sarmas do-
las danseder, birbirleriyle cilvelesir, sakalasiriar.
Renoir'm asil basarisimi giplaklarla elde etmis ol-
masina ragmen, givinik insanlart da pekala bir
mina ve renk senfonisi halinde dile getirebildigine
iste giizel bir drnek. Paris’in iinlii eglence yerle-
rinden «Moulin de la Galette» in aduu tasivan bu
resim Renvirin en biiyiik eserleri arasinda sayil-
mamakla beraber, 151k golge teknigi yoniinden ger-
¢ek bir saheser oldugunu kabul etmek gerekir.

Yine 1876 tarihini tasiyan «Madam Henriot»
is¢ en basit malzeme ile pek ¢ok sey ifade eden
bir eserdir. Bu portre ddeta mutlu bir riiya ola-
rak kargimiza ¢ikar. Renoirin taparcasina sevdigi
Watteau, Boucher ve Fragonard gibi ustalar birbir-
lerinden zarif, giizel portreler verdikleri halde, hig-
birinde bundaki cana yakmn, sicak ifade ve belki
de disilik yoktur. Comédie Francaise'in kalbur-
istii sanatgilarindan olan Madam Henriot, Re-
noir'a stk sik modellik etmis, bu portreler saye-
sinde de c¢afinin ideal kadmn tipi olarak dliimsiiz-
liige kavusmustur.
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Iste vepyeni bir iislibu benimsedigi bu gagda
anlam yoniinden yiiz seksen derecelik bir doniig
yaptigh goriiliir. Birdenbire empresyonizmin renk
diinyasim: terkederek klasik desen teknigine yo-
nelmistir. Bu degisiklige sebep 1881 yilinda Ce-
zayir ve bilhassa lItalya’va yaptiga gezilerdir. Flo-
ransa, Venedik, Roma, Napoli'yi ziyaret eden
Renoir; Carpaccio ile Donatello’'nun tablolariyle,
Raphael'in fresklerine hayran kaldi. Iste bu etki
altinda ¢izginin ana unsur haline geldigi, renklerin
Olgiilii bir kahba girdigi goriiliir. «Kuru Devre»
adi verilen bu boliim, Fransiz klasiklerinden
Ingres'in biiyitk izlerini tasir. Ama ¢agdas empres-
yonistler, sanat yoniinden dinsiz olarak kabul et-
tikleri ve lanetledikleri Ingres’i yeniden benimse-
mis olmasi sebebiyle Renoir'a mizik¢t nazariyle
baktilar. Is bununla da kalmadi; o ana kadar ken-
disine toz kondurmiyan hamileri bile bir anda yiiz
gevirdiler. Ama Renoir bildiginden sasacak yaradi-
lista bir insan degildi. Daima aklimmn emrettigini
vapmaktan yilmad.

Klasik siiktinetle kudretli bir yapimn hékim
oldugu bu «Kuru Devre»nin en giizel ornegi «Yi-
kananlar» isimli resimdir. Sanat¢1 bu eseri hak-
kinda $dyle diyor: «Ug yil durmadan, dinlenmeden
iizerinde calistifim bu resmi en biiylik saheserim
saydifim halde sergilemek iizere gonderdifim za-
man herkes bana yolunu sasirmig bir zavalli ola-
rak bakti. Oysa, bunu ne biiviik bir umut ve askla
vaptiim Allah bilirs.
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Aslinda bu resim sanat¢inimn biitiin kudretini
ve 0 ana kadar ogrendiklerini bir araya getiren
gercek bir saheserdir. Olgun bir empresyonistin
biitiin renk ve 1s:1k bilgisi, Ingres ile Raphael'e
olan hayranliktan dogan miikemmel bir desen, ben-
zerine ancak antik fresklerde raslanan sadelik ve
agiklik, hasili hersey bu resimde yeteri kadar mev-
cuttur. On sekizinci Yiizy1l Fransiz resminin za-
raleti ile, klasik Yunan heykellerinin hagmeti bu-
rada yine el eledir. Kadin viicutlarin1 gevrelcyen
kontur bir keman yayr kadar ince ve muntazam-
dir. Kompozisyonda golgesiz bir 151k kullamldig
halde belli belirsiz ton degigmeleri sayesinde et,
en miikemmel, en canl tarzda verilmistir. «Cip-
laklar» a model duran ii¢ geng¢ kiz aslinda hizmet-
¢i, satic1 ve alelade cinsten sokak kizlan olduk-
lar1 halde bize Yunan mitolojisindeki tanricalar
hatirlatirlar. Renoir'in bir ustah@ da iste buydu.
Sanat¢i bu resmin ilhamint Versailles Sarayi'nda
bulunan Girardounun 17. Yiizyil kabartmalarindan
aldigr halde, yiizlerdeki suh ifade, hareketlerdeki
kivrakhk, viicutlara hakim olan tombul zarafet
sadece Renoir'a hastir.

Bunu takibeden yillar resimlerinin dis yapist
bakimindan sanat¢cimin bir kararsizlik devresi da-
ha gegirdigi goriiliir. Bu defa da konturlan ikinci
plana atarak yeniden renge, yani empresyonizmin
gercek hareket noktasina donmiigtiir. 1896'ya ka-
dar devam eden bu boliime sanat¢imin «Buhran
Yillar1» adi verilmigse de aslinda krizden ¢ok, bir
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olgunlagsma devresini ifade eder. Siiphesiz ki ¢iz-
giden renge donmek sanatgt i¢in kolay olmamistir.
Cogu zaman beze ataca®l bir leke igin saatlerce
diiglindiigii, hattd komsu bir ressamin kapisini
calarak bu konuda akil damstifi bile olmustur.
Bu sebeple bu yillara bir «bocalama» devresinden
¢ok, bir «diigiinme» devresi demek daha dogru
olur. Renoirin bu gagda verdigi eserlere Grnek
olarak «Kirda» ve «Ciplak» isimli resimlerini
aldik.

«Kirda», sanat¢inin kendine has empresyo-
nizm anlamim tanitmasi bakimindan Onemlidir.
fpek kadar ince bir fon iizerine serbest bir firca
ile siirlilmiis hafif renkler, bir bahar meltemi
gibi i¢ acic1 ve serinleticidir. Ote yandan figiirleri
¢izerken yine de titiz bir descne yer vermekten
kendini alamamigtir. Muntazam bir X harfi sek-
linde kurulan kompozisyonun tam ortasina yer-
lestirilmis olan iki geng¢ kiz, seyirciye sirtlarim
donmiislerdir. Renoirin bir¢ok resimlerinde go-
riillen ifade unsurlarina giizel bir 6rnektir bu. Yani
sanatgl konularim1 beseri olarak ele alir, kisisel
degil. Resmin yvapildign yil (890 dir.

Aym islibu 1892 tarihini tasityan «Ciplak»ta
da goriiriiz. Asil ad1 «Baigneuse sur un rocher»
olan ve bugiin icin sanat¢inin en biiyiik saheserle-
rinden sayinlan bu resimde de renk baskin ¢ik-
makla beraber, c¢izgi ile biiyiik bir miicadele ha-
lindedir, ama her ikisinden de yeteri kadar nasi-
bini alnustir. Resim tarihinde disilii bdylesine
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miikemmel bir tarzda dile getirmis peck az eser
vardir.

1886 ile 1896 arasinda gegen hayat boliimii dis
goriinlisii bakimindan Renoirin en mutlu yillan
sayiir. Kistan nefret ettifi igcin bu mevsimde ka-
ris1, Jean, Pierre adindaki iki oglu ve hizmetgileri
Gabrielle ile birlikte giiney Fransa'va giderek ba-
hara kadar orada kalirdi. Renoir gergekten de
biitiin sanat havati boyunca tek bir kis manzarasi
vapmisti ki buna da kendi goriisiine gore «Lanet-
lenmis Tabiats admmt takmisti. Yazin gelmesiyle
karisi, ¢ocuklarn ve Gabrielle ile birlikte yeniden
Paris’in yolunu tutard:.

Hizmetg¢i Gabrielle yillar yili Renoir'in en goz-
de modeli idi. Bu kadini, yikanirken, saglarim ta-
rarken, gocuklarla birlikte, koylii elbisesi iginde
ve okurken tiirlii sekillerde ¢izdi. Renoir, ten ren-
gini begendigi bir kadim bir defa buldu mu ar-
tik ondan kolay kolay ayrilamazdi. Gabrielle de
bovlece uzun yillar Renoir'larin evinde kaldi. Ma-
dam Renoir hakh olarak bu durumdan pek hos-
lanmiyordu, ama elden ne gelirdi?

Renoir'lart stk sik ziyaret eden sanat koleksi-
yoncusu Caillebotte’'un kardesi bu evdeki bir ak-
sam yemeginden sonra dostlarina sdyle demisti:

— Ahgim miikemmel yemek pisirdigini iddia
ettigi halde Renoir'larin evinde yedigim balk
gorbasmin onda birini bile yapamaz. Oysaki Re-
noir'm ahgisinda aradig: tek sey 15181 iyi vansita-
bilen bir deriye sahip olmasidir...
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Kitabimiza bu iinlii hizmetgiden aldigimiz
ormek, sanat¢imn 1911 de, yani en olgun caginda
vaptign «Giillii Gabrielle» isimli eseridir. Kadin
giizelligini, daha dogrusu gercek disilifi sanat yo-
liyle ifade etmeyi hedef tutan uzun bir g¢ahisma
devresi bu resimle en yiiksek noktasina ulasmis
bulunmaktadir. Resim, lirizmin gergek bir sahe-
seridir. Burada ne bir zorlama, ne de bir endise
sezilir. Artik sanati kaya gibi saglam temellere
oturmustur. Cok diigiinmeden, gozii kapali calisa-
bilmektedir. «Giillii Gabrielle» in bir oturumda ta-
mamlanmis olmasi bu giivenin ve rahathgin bir
ornegidir.

Tekrar sanat¢inin hayatina doénelim. Renoir'in,
stk sik {islip degistirmesine, daima yeni seyler
denemesine ragmen 1892 yilindan sonra sohreti
devam etti. Hele 1896 da actifi sergi ile giiniin
adam oldu. Oysa, Degas, Manet ve Cézannein eser-
leri aym willarda heniiz tartisma konusu oldugu
gibi kazang da getirmiyordu.

Renoir bu siralarda elli bes yasina gelmis.
bu arada azimli bir galisma sayesinde binlerce
eser vermisti. Resimleri devaml olarak alict bul-
dugu icin de oldukga biiyiik bir servet yapmisti.
Iste bu paralarin bir kismu ile Paris civarindaki
Essoyes’da bir kosk ald1 ve yaz aylarnim ailesiyle
birlikte orada gegirmeye basladi. Ama mutlu yil-
lar uzun siirmiyecekti, ¢linkii ilk siddetli roma-
tizma krizi aym wil gelip vokladi. Onceleri gii-
ney Fransa’daki kaplicalara gittiyes de sonunda
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tamamen tutularak tekerlekli iskemleye baglandi.
Hastalik biitiin viicuduna vayilinca tamamen za-
vifladi, bir deri, bir kemik kaldi. Buna bir felaket
daha eklendi, parmaklarr kaskat1 kesildi ve kotii-
rim oldu.

Ambroise Vollard sanatginin bu felaket villan
igin sOyle der:

— Renoir'in iyimserli§i c¢ofu saglam insam
utandiracak kudretteydi. Nese iginde sark: soylii-
yor, parmagina baglattig firgalarla resim yapmaya
devam ediyordu...

Cannet, Cagnes ve Essoyes’da hep tekerlekli
iskemlesi icinde gegen havatimin bu son boliimiin-
de artik manzaray1 birakip kendini tamamen ¢ip-
lak kadin viicuduna verdi. Ciinkii direkt giines
1sinlan altinda ¢aligmak zayif gbzlerini yoruyordu.
Renoir biitiin hayati boyunca, 1876 da &len dostu
Diaz’in tavsiyesine uyarak, katiyen modelsiz ¢alis-
mamistr. Bu son yillarinda da &yle yapti, ama
modeli korii koriine kopya etmiyor, formlarin-
dan aldi1 ilhamla kendine goére degerlendiri-
yordu.

1914 diinya savasindan Renoir da nasibini aldi.
Once oflu Jean, sonra da Pierre agir yaraland:.
Hemen araksmdan karisimt kaybetti. Ama bunu
takibeden yillarda da gahsmaya devam etti. Iste
«Mandolinli Kiz» 1918 tarihini tasir ve sanatcinin
yaratma kudretinden higbir sey kaybetmedigini en
glizel sekilde gosterir.

Sanatg1 son nefesini verecegi saatin yaklas-
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ugini sezmis olacak ki zamanla yansircasina cali-
siyordu, Yine Ambroise Vollard iinlii hekim Dr.
Henri Gautiez ile sanat¢i arasinda gegen bir konus-
may §ovle anlatiyor:

Dr. Gautiez’'nin tedavisi sayesinde odada tek
basina birka¢ adim atacak duruma gelmigti. He-
kimin bu talimi her giin biiylik bir irade gii-
ciiyle yapmas! gerektigini Renoir'a hatirlatmasi
uizerine beriki:

«— Ya sanatim ne olacak?... diye sordu.

«Boylece tekrar tekerlekli iskemlesine oturdu.
Artik Sliinceye kadar orada c¢akih kalacakti»

1919 yilinda iki dostunun kollarn arasinda son
bir defa ziyaret ettigi Louvre Miizesinde «Madam
Charpentier» isimli portresi ile Veronese'in «Cana'
mn Diigiinii» adli saheserini biiyiik bir hizla yan
yana seyrettikten sonra, yaptigindan memnun ola-
rak Cagnes’'daki evine dondii ve 3 aralik gecesi,
yattigi uykudan bir daha uyanmadi.

«Gergek bir sanat eseri izah istemez, ¢linkii
kendiliginden anlagilir.»

Bu sozleri Renoir sdylemisti. Ve bu sdze en
ok uyan eserler, yine kendi resimleridir. Gergek-
ten dc sanat tarihine onun kadar berrak, agik,
beseri, o inspette de sade eser vermis az sanatgt
vardir.
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1839 - 1906

SONBAHAR giinesi birden kapkara bulutla-
rin arkasinda kayboldu, ¢ok gegmeden gok
girlemeye, simsekler gakmaya basladi. Bunu sid-
detli bir saganak takip etti. Ofleden beri sehpa-
sinin basinda oturarak biiyiik bir heyecanla re-
sim yapan ihtiyar sanatgi iliklerine kadar islan-
difr halde bir tiirlii yerinden kalkamyor, biitiin
viicudunu kapliyan miithis {irpertiye ragmen ga-
Iismaya devam ediyordu. Ama bardaktan bosa-
nircasmna yagan yagmur ¢ok gecmeden giiciinii
kesti, ayaga kalkti, evinin yolunu tuttu. Garip
bir dnsezi bu manzara resminin hayatimin son
eseri oldufunu sanki ona haber veriyordu. Ger-
¢ekten de evine girer girmez korkun¢ bir ates-
le yataga diistii, hemen ¢agirilan hekim zatiirree
teshisini koydu. Gozlerinin feri kagmus ihtiyar
yedinci giiniin sabahi yataginin bas ucunda du-
ran «Le Cabanon de Jourdan» adindaki yarim
kalmis resmine son bir defa baktiktan sonra
can verdi.
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1906 ekiminin yirmi ikinci gilinii Aix-en-Pro-
vence sehri niifus memuru kara kaph defterinin
«Olenler» hanesine yeni bir isim islivordu: Paul
Cézanne.

Kiitiigiin aym sahifesinde ise su kayit vardi:

«PAUL CEZANNE - Dogum tarihi: 19 ocak
1839, Babasmin adi: Louis-Auguste, Anasinin adi:
Anne-Elisabeth-Honorine Aubert, Niifusa kayith
oldugu yer: Aix-cn-Provence, Ikametgidh adresi:
Opcra sokagi 23».

Iste, kimligi Fransa'min miitevazi bir tasra
sehrinde, her fani vatandas gibi, sadece birkacg
satirla kayitli bulunan bu insan aslinda, sanat diin-
yasina istikamet veren dahilerden biriydi.

Paul Cézanne'in eserleri daha ilk bakista sa-
hibini agiklar. Ciinkii tasidiklari1 ifade tarzi ta-
mamen sanatgiya Ozeldir. Resimleri konu yoniin-
den ¢ogu zaman oOnemsiz oldugu halde, oylesine
usta bir tarzda ele alinmislardir ki, olgiilii yapis:
karsisinda insan hiirmetle egilir. Bu bilgili ¢a-
lismas1 ile gelecegin sanatgilarma yepyeni ufuk-
lar agmig, cafimiza kadar bu etki devam edip
gelmistir.

Cézanne ailesinin {talyan asili oldugu ve yil-
lar oncesi Piemonte eyaletindeki Cesana kasaba-
sindan, Alpleri asarak Fransa'ya gelip yerlestik-
leri sOylenir.

Paul dogdugu zaman babasi sehrin taninmis
bir sapka imalatgis1 idi. 1847 wilinda Barges
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adindaki banka iflas edince, bu isi o iizerine
alarak iinlii «Cézanne et Cabassols» bankasim kur-
du. Iste bu sebeple Paul, diger iki kardesi gibi,
hayatinda hi¢ para sikintis1 c¢ekmiyecek, dile-
digi gibi yasayacak, caligacakti. Nitekim Ban-
ker Louis-Auguste Cézanne seksen sekiz yasinda
oldiigii zaman c¢ocuklarina biiyiikk degerde gayr
menkulle birlikte 1.200.000 franklik bir servet
birakacakti. Ama Paul’e babasindan kalan bu
maddi degerlerin yam sira bir ménevi miras
daha vardi ki, biitiin yaratma kudreti, kendi
kendini yetistirme prensibini hedef tutan bu
saglam temele dayamyordu. Cézanne sonradan
varaticihik  konusunda fikrini soranlara sovle
derdi ;

«Sanat isciliginin dayandifhi {ic esas vardur:
Tereddiit, diiriistlitk ve itaat. Fikirler karsisinda
tereddiit, nefse kars diiriistliik ve ¢evredeki esya-
ya itaats.

Ne var ki Paul Cézanne'n bityiik bir disipli-
ne dayanan bu gergek yaratma c¢agina girebilmesi
igin daha miicadelelerle dolu uzun yillarin gegmesi
gerekecekti.

Heniiz ¢cok kiigiik yagta sanata hevesi oldugu
halde ne ¢ocukken, ne de ilk &grencilik yillarinda
bu alanda cevresinin ilgisini ¢ekebilecek bir ba-
san gostercbildi. Hattd on yasinda girdigi Aix’deki
Saint-Joseph okulunun resim 6gretmeni kendisine
kimk not bile verdi. 1852 yilinda aymi sehrin
Bourbon Kolejine leyli yazildi. Burada da, hevesli
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olmakla beraber, resim konusunda pek basari gos-
teremiyordu. Buna karsilik 6gretimi hiimanist ku-
rallara ve din felsefesine dayanan bu okulda bu
vonden kendisini var giicli ile yetistirdi. Aym si1-
mfta okuyan Emile Zola ile yine bu okulda derin
bir dostluk kurdu. Bu bag, sanat hayatinin belirli
bir siiresi i¢in cok Onemli olacakti.

Ne gariptir ki geng Paul Cézanne, goriintirde
elle tutulur bir istidadi olmadigt halde, resim sa-
nat1 i¢in yaratilmig olduguna inamyordu. Nitekim
Bourbon Koleji'nden haftanin belirli giinlerinde
izin alarak, David'in teknigini benimsermis olan
Gibert adindaki resim hocasinin Aix Resim Oku-
lun'da kurdugu atelyeye devam etmeye baslad.
Iki wil siire ilc burada galisti, hattd 1858 de bu
okulun tertipledigi resim varismasinda ikinci ar-
magam bile kazand.

O ana kadar gekimser duran babas: bunun
izerine bir aksam kendisine kesin bir ifade ile
soyle dedi :

— Ressamlik is degildir oglum. Kendine daha
saglam bir meslek seg.

Aslinda da Cézannc ne vapacagini heniiz ken-
di de bilmivordu. Bu arada miizie de heves
ctti. Bilhassa romantik Alman okulunun ihtilalci
bestecisi Richard Wagner'in eserlerini hayran-
hikla inceledi.

Arkadasinin gelecegini olaganiistii zekés: sa-
vesinde sezen Emile Zola ise, resim alaninda ga-
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bsmasim tavsiye ediyordu. Hele ¢ok gegmeden
Paris’e giden Zola, yazdig: tafsilath mektuplaria
Paul'iin hevesini biisblitin attirmigti.

1859 da liseyi edebivat kolundan bitiren Cé-
zanne, tam Fransiz bagsehrine gitmeye hazirlanir-
ken, babasi son soziinii etti:

— Sayet diledigim meslegi kabul etmezsen
hakkimi heldl etmem ogluin!...

Bu iiltimatoma boyun efmckten baska ¢ikar
vol olmadigim anhyan Paul, ister istemez Aix
Universitesi Hukuk Fakiiltesine vazildi.

Kink Kkalble ti¢ yil bu fakiilteye devam etti.
Ve bu arada, bir yandan &zlemini ¢ektigi Paris'teki
dostu Emile Zola ile mektuplasirken, dte yandan
babasim kandirabilmek igin her cgareye bas vur-
du. Nihayet annesi ve kizkardesi Marie'nin de des-
tekleriyle babasinin mukavemetini kirmaya mu-
vaffak oldu.

Fazla diretmenin faydasizhfim anhyan baba-
si Paul'it boylece 1861 de Paris’e gotiirdii. Feuil-
lantines Sokaginda ¢ok glizel bir apartman dairesi
tuttu ve o siralarda giiniin modasi olan «Academie
Suisse» e yazdird.

Guillaumin ile Camille Pissarro’'nun da ayni
atelyede bulunusu c¢ok hosuna gitmekle beraber
bu yeni gevrede yadirgadigt birgok seyler vardi.
Cahgmalar muntazam degildi, herkes diledifi gi-
bi hareket ediyor, sadece cam istedigi vakit eline
firgavi aliyordu. Oysa, Cézanne'in babasindan al-
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din terbiye tamamen disiplin ve intizam esasina
davamiyorduu.

1k giinler sihrine kapildign Paris'in iizerin-
de birakugi derin etkiler boylece agir agir erime-
ye, sonmeye basladi. Bu arada dostu Zola'min bir
portresini yapt:, ama diledigini clde edemeyince
resmi paramparca etti. O siralarda ilk edebi de-
nemeleri ile ugrasan Zola'ya karsi ¢ocuklugunda
besledigi duygular da kuvvetini kaybetmeye yiiz
tuttu. Clinkii ilk genglik hiilyalar: artik erimis git-
mis, bliviikk, amansiz bir beldenin iginde gergek-
lerle bas basa kalan iki insan haline gelmislerdi.
1886 yilinda gorils aynli§ viiziinden birbirlerine
lamamen sut ¢evirecek olan Zola ile Cézanne ilk
tartismalarina iste bu ¢agda baslamislardi.

Paris'te bulundugu siire iginde kendisini avu-
tan tek sey Louvre’du. Miizenin agildifn saatten
kapandif1 saate kadar salonlarinda dolasir, bil-
hassa Roénesans ustalarinin saheserleri karsisinda
saatlerce kalirdi. Ama bu iinlii miize bile onu son
derece ruhsuz buldugu bu sehre daha fazla bag-
hyamadi. Sirin memleketi cok ge¢meden burnun-
da tiitmeye basladi.

Aym yilin sonbaharinda lmitsizlik icinde
Aix’e dondii ve babasimin bankasina memur ola-
rak girdi. Ama burada da sadece bir yil barna-
bildi. Sanat alevi bir defa igini tutusturmustu,
artik baska bir meslegi benimsemesi kolay degil-
di. Vakit buldukga ailesinin Aix civarindaki Jas
de Bouffan isimli kir evine gekilivor, burada ken-
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dini avutmak icin resimle ugrasiyordu. Nihayet
1862 sonbaharinda ani bir kararla tekrar Paris'in
folunu tuttu.

. Iste bu defa Paris'te yeni bir sanat goriisii-
hii benimsemis olan bazi gen¢ kusak sanatcila-
riyla, yani empresyonist’lerle tamgti. Bunlar ara-
sinda, onceden tamdigl Pissarro ile Guillaumin’
den bagka Bazille, Monet, Sisley ve Ranoir da
vardi. Bu arada Paris Giizel Sanatlar Okulu’'na
girmeyi tasarladi ama kabul imtihanm kazana-
madi.

Sanatgcinin bu yillarda garip bir cahsma tar-
z1 vardr Cizgisi oldukc¢a beceriksiz, ham, hatta
kaba idi. Daha g¢ok barok ve romantik ustalan
taklit ctmek istiyor, ama, mitolojiden aldifn bu
konularda en ufak bir basar: dahi sagliyamiyordu.
Rubens, Poussin, Delacroix’ya hayrandi. Bununla
beraber meseld Delacroix’yr sadece konular1 baki-
mindan begenirdi. Bu arada Monet'nin «Olympia»
ile «Kir Yemegi»ni de kendi goriisiine gore yeni-
den ele aldi. Ama bunlar da gerek kompozisyon,
gerek renk bakimindan iinlii sanatcimin eserleriy-
le kiyaslanamiyacak derecede basit, ruhsuz ¢alis-
malard:. 1872 yihna kadar devam edecek olan bu
boliimde yaptifn resimler sanat tarihinde «Couil-
lard Stili» adim1 almigtir. Sergilenmek iizere «Sa-
lon» a da g6nderdigi bu resimler geri gevrilince
yeniden maneviyati kirildi.

1864 ile 1870 arasinda Paris’le Aix arasinda
kararsizhik icinde gidip gelen sanatgi biitiin bu
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yillarda higbir basar1 gosteremedi. Sergilemek is-
tedigi tablolarin yiiziine bakan bile bulunmadi.
Bunlar barok iislibunda yapilmis daha ¢ok cinsi
konularda resimlerdi.

Cézanne yaradibg itibariyle adamcil olmak-
tan ¢ok uzak bir insandi ve herhangi bir kim-
seye baflanmaktan korkardi. Boyle oldugu hal-
de bu siralarda hayatina giren bir kadina ken-
dini bir anda kaptiniverdi. Bu, Hortense Fiquet
idi. 1870 harbinin patlak vermesiyle, birlikte Mar-
silya civarindaki bir kasabaya sifinarak orada,
esine ancak romanlarda raslanabilecek cinsten bir
ask hayati siirdiiler. Bu kadindan 1872 de Paul
adinda bir oglu oldugu halde, resmen evlenmeleri
igin daha bir miiddet gegmesi gerekecekti. Ciinkii
babas: Mosvd Louis-August Cézanne Katolik Fran-
siz tagrasina has burjuva zihniyetinin en tipik
bir érnegi idi. Memleketinin orf ve ddetlerini her
. seyin iistiinde tutardi. Bu sebeple oglunun, Paris
kaldinnmlarinda rasladi@ ilk kadimi, sorup sorus-
turmadan, gelin olarak kabul etmesine imkan
yoktu. Nitekim yaptifi sorusturma pek parlak so-
nu¢ vermedi. Ciinkii Hortense, Paul’le tamgmadan
t6nce Parisli geng kusak sanatgilarimin ugrunda
seve seve canlarimi verebilecekleri gozde bir mo-
deldi.

1872-74 arasinda nihayet iislibunda bir degis-
me sezilir. Bunda hig¢ siiphe yok ki Pissarro’nun
biiyiik pay! vardi. Duygulu sanatgi ile Auvers-sur
QOise'da birlikte ¢aligmis, derbeder iisldbuna da
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boylece biraz ceki diizen vermigti. Pissarro ger-
cekten de o siralarda en «ilmi» ¢alisan sanatc: ola-
rak tammyordu. Auvers'deki bu c¢ahsmalar sonun-
da renk paleti belirli sekilde agiitnms, ferahlamisti,
Simdi ilk defa olarak tabiatin giizelliini kavrama-
ya bashyor, willar yih hayal aleminde yasattig
seyleri gerceklestirmek ugruna kaybettili zama-
na aciyordu. Pissarro’nun destegi ile burada yap-
@ manzaralarin her biri, basta «La masion
du pendu» olmak iizere bugiin igin birer sa-
heser sayilir.

Ote yandan Cézanne, Pissarro’'nun ogiitleri-
ne kulak vermekle beraber, sadece bunlarla ye-
tinmek niyetinde degildi. Onun empresyonizm
anlamm satihla bitmiyordu. Muhtevayr da aym
kudretle vermek amacimi giidiiyordu. Iste haya-
timn son yillarinda onu abstrail sanata dogru
gotliren aragtiricn karakteri daha burada ken-
dini belli eder.

Basanidan, daha dogrusu cgevresindeki anla-
yistan blitlin hayat1 boyunca mahrum kalacakti.
1874 te empresyonistlerle birlikte ilk defa Nadar'in
atelyesindeki sergiye katildigi zaman, tenkidcilerin
en bliyiik hedefi o oldu. Bu sergi ile ilgili bir ya-
zida soyle deniliyordu: «Katila katila giilmek is-
tliyenlere Cézanne'in resimlerine bakmay: tavsiye
ederiz, ¢iinkii bundan daha giiliing bir sey tasav-
vur olunamaz.»

Ashnda da 1877 den sonra yirmi yil boyunca
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Fransa’da sanatgumn, iki resmi miistesna, higbir
eseri sergilere kabul edilmedi.

Cézanne'dan kitabimiza segtigimiz resimler is-
te «izolasyon=» devri adi verilen bu béliime aittir.

1879 da basladifn «Yikanan Ug¢ Kadins igin
Cézanne yakin dostu Joachim Gasquet'ye sonra-
dan soyle demigtli: «Bu benim tek resmim, daha
dogrusu vasiyetnamem olacak». Uzerinde tam yedi
vil gahistifi bu tabloyu istedigi gibi bitiremeden
oldii. Yikkardir tasarladify seyler bu resmin hari-
kuldde mimari yapis1 ile gerccklesmis oluyordu.
Cézanne’in bu konu ile ilgili olarak yaptifa dene-
meler otuzun iistiindedir. Bu resim gengliginde
ele aldifh ve daha ziyade erotik bir anlam tagiyan
kadinl: kompozisyonlarin tersine, kadin viicudu-
nun tabiat iginde erimesi, tabiatla en olgun sekilde
kucaklagmast seklinde Oniimiize serilir.

Iste kitapta sundugumuz «Yikanan Ug Ka-
din» sanat¢imin Philadelphia Miizesinde bulunan
aym adi tasiyan saheseri ile ilgili olarak yaptif
denemelerden biridir. Ashinda da bugiin igin bu
seriden sadece ii¢ eskiz mevcuttur. Bu resimde
kompozisyon teknifi en olgun sekliyle verildigi
halde kadm viicutlarinda belirli bir deformas-
yon g6ze carpar. Buglinkii gbz igin tabii olan bu
gercegin, cagdaslar1 nazarinda ¢ok daha degisik
tepkilere yol agmus olacad: tabiidir. Ashnda da
Cézannein biitiin eserlerinde bu taraf dikkati
ceker. Bu deformasyonun istiyerek mi, yoksa iste-
miyerek mi yapildigim bilmiyoruz. Bilinen bir sey
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varsa o da, Cézannein hayatt boyunca canli mo-
delden pek caligmadifidir. Bu konuda faydalan-
dign ornekler «Académie Suisse» deki desen kara-
lamalan ile eski kitaplardan, dergilerden aldif
ilistrasyonlardi. Tabiatla kadin viicudunu bir bii-
tiin halinde dile getiren «Yikanan Kadinlar» bdy-
lece Cézanne1 sanat hayati boyunca ugrastiran
baghica konu oldu.

1883 ila 1895 yillan arasinda verdigi olgun
eserler, Cézanne’l, Oncii ve renk¢i sanatcilarin en
kalburiistii simalar1 arasina soktu. Biiyiik bir us-
talikla ele alinan bu konularda her firga darbesi
bir diislince mahsulii, her leke bir fikrin ifade-
sidir. Gergek tabiattan daha ger¢cek olan bu
resimlerde tek fuzuli noktacik bile yoktur. Iste
bu tahlilci ve mantikgit g¢aligma tarzi onu em-
presyonistlerin fikir diinyasindan uzaklagtiran bir
taraftir. Unlit Alman sairi Rainer Maria Rilke
sanatgimn bu hayat bodliimiine giren c¢alismalan
icin s6yle der:

«Birbirleriyle tartisan, hattd kavga eden bir
stirli renk. Ama her birinin ruhu ayn ayn ince-
lenince, ashinda ¢ok iyi anlagtiklamm goriiliir. Iste
bu renklerin birbirleriyle olan baglan, ger¢ek re-
sim dedigimiz seyi meydana getirmektedirs.

Modern sanat tarihinde bir resim karsisinda
Cézanne kadar biiyitkk bir sabirla calisan ikinci
bir sanatgi daha yoktur. Hele bir anhik intibala-
nm ¢arcabuk kidfida, ya da beze gegiriveren ¢ag-
daslann yaninda onun bu sabrt gercekten sasilacak
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bir geydir, Cézannein en ¢abuk yaptin resim iki
yil sitirmiistiir. Uzerinde dort, bes, alti, hatta yedi
yil ugiragtigt resimler ¢oktur. Nitekim «Yikanan
Us Kadins konusunu, yedi yil gahstigi halde yine
de bitirememisti.

Aix-en-Provence Miizesinde Louis Le Nain ile
giraklar1 tarafindan yapilan «lskambil Oymyan-
lar» adli tablo asihdir. Iste bu miitevazi mii-
zeyi gencliginde sik sik ziyaret eden Cézannen
bu resim c¢ok ilgilendirmis olacak ki, sonradan
Louvre’da yine Le Nain'in eseri olan «Kiiciik Ku-
marbazlar» resmini goriince iginde, bu konuyu
bir defa da kendi anlamimna gore denemek hevesi
uyandi. Aslinda Le Nain oOteden beri ¢ok begen-
digi bir ressamdi.

Céanne bu konuda 1890-92 yillari arasinda bes
eser verdi ki, bu resimlerin her biri sanatimin ge-
¢irdigi tekdamiilii belirli gekilde gostermesi baki-
mindan 6nemlidir. Bunlarin ilkinde fazla teferruata
yer verilmigtir. Masada oturan ii¢ oyuncudan bas-
ka bir dordiincii adam ayakta durmakta, bir kadm
da oturdugu yerden olaya seyirci kalmaktadir.
Ikinci resimde kadindan vazgegilmis ve ayakta du-
ran adama karst bir denge saglamak icin du-
vara birka¢ pipo ile drape bir perde eklenmis-
tir. Difer {igiinde ise sanatgi daha da basite
giderek, masada karsithkh oturan iki ovuncu ile
yetinmektedir. Kitabimizda sundugumuz iste bu
iic denemeden biridir.

«Oyuncular» hakli olarak Cézanne’in biiyliklii-
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glinii tam maénasiyle ortaya koyan en giizel ¢als-
malarindan sayilir. Oyun kafidi gibi basit bir
vasita ile iki insan arasinda kurulan bag biiyiik
bir ustalik tagir. ki koyliiniin yiiz ifadeleri bii-
tiin beseri unsurlar birkac g¢izgi ile ne de giizel
dile getiriyor.

Cézanne'in cmpresyonist goriisiin dis unsur-
larindan faydalandigi halde resimlerine daha de-
rin, daha diisiindiiriicii unsurlar kattifima bundan
Once sdylemistik. Istc buna ornek olarak «Elmah
Nattirmort» u gosterebiliriz. Bu resimde ilk ba-
kigta bir derbederlik goéze carptifi halde mimari
yapisi biiyiik ustahik tasir ve dort yilhik bir diisiin-
ce mahsuliidiir. Natiirmortta yer alan otuzdan far-
la elmanin her biri baslhibasia bir tablodur. Yap:
bakimindan bu resimde biitiin esya birbirine zit
bir anlamdadir. Tabaktaki kurabiyelerin simetri-
sine karsihk sisede belirli bir asimetri goéze ¢ar-
par. lste resmi defierlendiren de bu geometrik
dengesizliktir.

Bu resmi kitabimiza almamizin ikinci bir se-
bebi de sanatginin tamamen geometrik temellere
dayanan kiibizm cereyanina bu konu ile yol acrms
olmasidir. Cdézanne, Emile Bernard'a yazmig ol
dugu, bugiin sanat tarihinde 6nemli bir vesika tes-
kil eden 15 nisan 1904 tarihli mektubunda soyle
demektedir: «Tabiati bir kiire, bir koni, bir dc
silindir olarak kabul etmeli ve bunlarin topunu
birden tyle bir perspektife sokmali ki, her seklin,
her viizii belirli bir noktada birlessins.
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Iste bu, kiibizmin ana formiilii idi.

Simdi de sanatcinin en Gnemli konularindan
saylan baska birini ele alalm: «Kumzi Yelekli
Cocukr. Bu resme de «Oyuncular» gibi 1890 da bas-
layarak, bu arada dizi halinde baska eserler ver-
dikten sonra 1895 yilinda bitirdi. Konunun kah-
ramam kirmiz1 yelek giymis, mora c¢alan mavi
renkte bir boyun bagi ile yine aym renkte kusak
takmus bir gocuktur. Hiilyalh bir tarzda bosluga
bakar. Elbise ile gerideki drape kumas arasinda
ahenkli bir bag kuran sanatgi, modelini akademik
ciplaklara has klasik bir sekilde durdurmaktadir.
Yani bir eli beline dayanmus, diger eli ise rahatga
asaf sarkitilmistir. Bu hareket rahathik, huzur ifa-
desidir. Paul Cézanne bu suretle modern teknikle
16. yiizyihin aristokrat Italyan portrelerini hatir-
latan bir ornek vermektedir. Caginda pek benim-
senmemis olan bu tablo bugiin icin, gerek renk,
gerek ¢izgi olarak yakin sanat tarihinin en biiyiik
saheserlerinden biri sayihr.

Ayn:1 yillarda yaptifi manzaralarda ise sert
bir firga yerine, kendi biinyesi iginde eriyip giden
bir teknik kullanmigtir. Burada tahlil ve sentez
gibi mantik unsurlarimin yerini tamamen kalbden
gelen biiylik bir lirizmin aldi goriilir, ama geo-
metrik esaslara yine de bagh kalmistir. Bu man-
zaralar sanatgimn Dbiitiin eserleri gibi titiz bir
calismanin mahsulii olduklan halde, yine de seyir-
ciye yanida birakilmis veya hemen oracikta cir-
pistirilivermis bir karalama, bir deneme intibaim
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verir. Iste «Marne Képriisii» bu manzaralar serisi-
nin giizel bir droegidir.

Yillar yili Fransa dahilindeki sergilere katil-
mak imkinini bulamiyan sanatgimin eserleri 1894
ten sonra nihayet giiniin konusu olmaga basladi.
Bunda sanat tenkidcisi Théodore Duret, resim le-
vazimat1 taciri «Tanguy Baba» ve koleksiyoncu
Ambroise Vollard'n biiyiik pay1 vardir. Bu sonun-
cusunun Pissarro’nun destegiyle eserlerini sergi-
lemesi, bir anda —¢opfu seyirci igin menfi de
olsa — taminmasina yol agtl. Hele gen¢ kugak sa-
natgilar1 Cézannein ihtildlci teknigi ile kudretli
renk anlamina hayran kaldilar. Sanat miizayede-
cileri de kendileri icin iyi bir ekmek kapisi cikti-
g1 anlamakta gecikmediler. Ama tenkidler yag-
makta devam ediyordu.

Emile Zola'nin Glmesiyle, iinlii yazarin kolek-
siyonunda bulunan Cézanne’in on kadar biiyiik
boyda tablosu 9 mart 1903 te agik arttirmaya
¢ikinca «Intransigeant» gazetesinde B. Rochefort
imzasiyla g¢tkan bir yazida soyle deniliyordu:
«Cézanne’a gbre Watteau, Boucher, Fragonard ve
Prud’hon diye kimse yokmus. Oyleyse bize, Lo-
uvre Miizesini yakmaktan baska yapacak is kal-
mMIyor».

Bu ve buna benzer tenkidler goktandir se-
ker hastalifina miiptela olan ve artik ihtiyarla-
maya viiz tutan sanatgly: hayata karst biisbii-
tiin yildirds
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1898 yilindan sonra canindan gok sevdigi Pro-
vence'dan Oliimiine kadar bir daha ayrilmiyacakt.
Bu ¢agda en yakin dostlari, Emile Bernard ve
Joachim Garquet’den baska, yazar Léo Larguier
ile ressam Charles Camoin oldu. Cocukluk arka-
dasi1 Emile Zola bile hayatimin son yillarinda ken-
disine karsi1 cephe almis, siddetli tenkidlerle sa-
natini yerden yere vurmugtu. Iste bu geng kusaga
mensup insanlar simdi ona tck teselli kaynag olu-
vordu. Sanatgiyr1 kaplivan tevazu perdesini yirtip,
onu kendisinden sonrakilere biitiin kudretiyle ta-
nitan yine bu birkag insan olacakti.

O siralarda sirtinda heybesi, Ispanya’dan ge-
lerek talihini Paris’te denemek istiyen Pablo Pi-
casso adindaki geng ressam «Pembe Cafi» min ilk
denemelerini vapiyordu. Aym sanatg1 bir siire son-
ra tabiatr «Koni, Kiire ve Silindirler» halinde géren
kiibizm’i benimsiyecekti ki bu Cézanne’'m ortaya
att1g) formiildii, aym1 mirasa konan ikinci bir sa-
nat¢ct da George Braque olacakt.

Cézanne'a «Modern resmin babasi» adimin ta-
kilmasinin schebi iste buydu. Ve sayet 1906 yih-
nin firtinali 15 ekim giinii vataga bir daha kalk-
mamak lzere diismeseydi, bugiinkii sanat ona da-
ha ¢ok sevler borclu olacakti.
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1853 - 1890
[

lZNSANLIK dramini onun kadar biiyiik bir

kudretle verebilen pek az sanatg vardir.
Maceralarla dolu hayati boyunca hep fizik Gtesi
kuvvetlerin etkisi altmda yasamisy, diisiinmiis, ca-
Irsmstr. Evrenin enginligi icinde veni bir sey
yaratmak kaygisiyle ¢irpinmis, ruh ve bedeni bu
cirpinigla paramparga olmustu. Ote yandan onun
kadar dindar ikinci bir sanatgr daha yoktu.
Sanatina Tann fikrinin hakim olmasi da bu
inancin neticesiydi. Vincent kisa siiren hayati
boyunca cebinde hep aym kitabi, Thomas a
Kempis’in [sa Peygamber konusunda bir inceleme-
sini, tagid1; resim yaparken de tabiatin ulu yara-
ticisy; Allaht aradi. Bu sebeple sanati bir mis-
yoner goziivle gordii, hep bu diisiince altinda ca-
Iisti. Dini konularla dogrudan dogruya ugrasma-
di1 halde, her resmi, dine karsi olan inancim
belirli sekilde gosterir. Bu biiyilkk insandan bu-
glin i¢in elimizde bulunan eserlerin sayisi sekiz
viziin iistiindedir. Bagka bir sanatgimin bir asir-
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Iik omre bile sigdiramiyacag bu sekiz yiiz saheseri
Van Gogh topu topu on yil iginde yaratmistir. Ciin-
kii, yirmi alt1 yasinda resme basglamis, otuz yedi-
sine basmadan bu diinyadan gociip gitmistir. Van
Gogh'un sahsiyeti ile eseri arasinda siki baglar
bulundugu i¢in, hayatim adim adim takip etmek
gerekir,

Brabant topraklarmmin Holinda tarafinda bu-
Iunan Groot Zundert koyiinde 1849 yilindan beri
rahiplik eden Theodor Van Gogh, 1851 de saray
miicellidi Carbentus’'un kizi Anna Cornelia ile ev-
lenmig, bu izdivagtan 30 mart 1853 te Vincent
Willem dogmustu. Van Gogh ailesinin kokleri 16.
Yiizyila kadar uzanmir. Bu adi tasiyanlar icinde iin-
lii kuyumcular, din adamlari, hattd sanat tablo-
lan1 tacirleri bulmak kabildir. Van Gogh’lar fa-
kir ama diiriist, prensip sahibi ve biribirlerine bag-
Ii insanlardi.

Vincent daha yiiriimeye bagladifn andan itiba-
ren, baska c¢ocuklara benzeyemiyen, garip bir
yaradilista oldugunu belli etmeye basladi. Yalmz-
liktan hoslaniyor, en ufak bir sey karsisinda hir-
¢inlagiyordu. Saatlerce tek basma kirlara ¢ikar,
kimsenin Dbirlikte gelmesinc tahammiil edemez-
di. Sadece kardesi Thco'yu yanindan kovmaya
cli varmadif icin, yam sira yiiriimesine goéz yu-
mardi. Ama saatler siiren bu gezintilerde agzim
aclp tek soz etmedifi olurdu. Bu garip, inatgt
huyu hakh olarak ailesini kuskulandinyordu.
Okuma c¢agina gelince once Groot Zundert koy
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okuluna, sonra da Zevenbergen'deki bir mektebe
yatili olarak verildi. Ailesi fakir oldufu icin bir
an once hayata atilp kendi yafinda kavrulma-
s1 gerekiyordu. Bu diisiince ile okuldan alinarak,
Den Haag (La Haye) sehrinde bir galerinin mii-
diirii olan Cent adindaki amcasinin yanina ¢irak
olarak yerlestirildi. Burast merkezi Paris’te bu-
lunan iinlii Goupi! galerisinin subesi idi. Gore-
vi, magazaya gelen kitaplan sandiklardan cikar-
mak, arada bir raflarin tozunu almak ve repro-
diiksyonlar1 siraya koymakti. Bos vakitlerinde
sehrin miizelerini dolagmaya basladi. Bdylece
edebiyatla resim sanatina kars1 iginde biiyiitk bir
heves uyandi. Bu yillarda, bir miiddettir OQoster-
wijck'e yerlesmis bulunan ailesiyle birlikte oturan
on bes yasindaki kardesi Theo'ya yazcdiffi mektup-
lardan herbiri sanat tarihine gegmis vesikalardir.
Uzun monologlar seklinde kaleme alinmis bu mek-
tuplar ogretici bir hava tagimaktadir.

1873 yilinin mayis ayinda Goupil'in Londra su-
besine gonderildi. Dickens’in romanlarindan tani-
g sislerle kaph bu dev gehir onu bir anda bii-
viiledi. Londra’min fakir mahallelerinde tarif edil-
mez bir perisanlik icinde yasadiklann halde, her
biri baglt basina bir hayat filozofu olan sefil in-
sanlara kars: biiytik bir yakinlik duydu. Ask konu-
sunda ilk hayal kmikhgim yine bu sehirde tatu.
Oturdugu pansiyonun, Ursula Lover adindaki kizr-
na bir anda tutuldu. Kiz da ona kars: yakinhk gos-
lerivordu ama sisli bir aksam vakti Thames nehri
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kiyilarinda el ele dolastrlarken Vincent'in evlenme
teklifine Ursula, korkunc bir kahkaha ile karsilik
vererek sislerin iginde kayboldu gitti. Bu kahkaha
Vincent’in uzun miiddet kulaklarinda c¢inladi, ka-
fasim altiist etti. O eve bir daha ayak basmadu.
Suursuzca Thames kiyillarinda dolagti durdu. Bu
arada birka¢ karalama yapti, ama hepsini de pa-
ramparca ederek nehrin bulamk sularina atti.
Birkac giin sonra Holanda'ya dondii. Ailesi o ara-
da tekrar goc etmis, bu defa Etten kasabasina yer-
lesmisti.

Ursula'nin hayali onu Dbir kabus gibi kova-
hyordu. Zihni iyiden iyiye bulanmaya baglamis,
bakislarina garip bir ifade gelmisti. Cabuk si-
nirleniyor, en ufak bir scyden nem kapiyordu.
Onu avutan tek sey resimdi. Sehpanin basinda
her seyi unutuyor, ama isini bitirince yeniden
kara diisiincelere daliyordu. Ekimde tekrar Lond-
ra'va dondii, gidip Ursula’yi arad: ama bosu-
na... Kiz, Vincent'in wiiziinii bile gormek iste-
mivordu.

Ruhi perisanhk iginde gegen kisg aylarindan
sonra 1875 baharinda Goupil sirketinin Paris'teki
merkezine tayin edildi. Burada da inzivaya gekildi.
Kimse ile konusmuyor, kendi alemindc yasgiyor-
du. Tek basma Louvre Miizesine gider, klasik sa-
heserlerin karsisinda saatlerce durur, onlan bii-
yitk bir hayranhikla sevrederdi.

Giinler gectikge dine karsi cfiilimi gittikge
artti. Tek dostu olan Harry Gladwell adinda geng
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bir Ingilizle odasina kapanarak saatlerce kutsal
kitaptan béliimler okumaya bagladi. Cogu zaman
biitiin bir gece devam eden bu kiraat, ertesi sa-
bah yorgun diismesine sebep oldugu igin, is giicii-
nii belirli sekilde kiriyor, sinirini biisbiitiin bo-
cuyordu. Miisteriye kars: lakayt davranmaya, olur
olmaz yerde baginip cafirmaya bagladi. Noel yor-
tusuna dogru izin almaya bile liizum gérmeden
ailesini ziyarete gitmesi iizerine doniiste patronu
taralindan itk ihtar1 aldi. Kararsizlik icinde gecen
birka¢ aydan sonra yemiden Etten'’e gitti, ama, bu
defa patronunun ihtarina liizum kalmadi. Ciinkii
istifanamesini géndermisti.

Ailesi, Vincent'in bu davramgina ¢ok iiziildii.
Hele din adami olmak istemesine bir tiirlii akil
erdiremedi.

Kardesi Theo ise ressam olmasim istiyordu.
Ama Vincent'in cevab1 su oldu:

— Ben bu karan tek bagima almiyorum. I¢im-
de bulunan gizli bir kuvvet bunu bana emrediyor.
Bu sebeple babam ve biiyiikbabam gibi rahip ol-
mam gerekiyor.

Vincent ertesi sabah gazetelerde Ingiltere'de
calismak iizere Alman ve Fransiz dillerini bilen
bir o8retmen arandigina dair bir ilin okudu. Her
iki dili de yeteri kadar bilmedigi halde hi¢ vakit
kaybetmeden Britanya adasina gegerek Kent
eyaletindeki Ramsgate sehrinin bir yatili oku-
lunda yardimci &gretmenlik gorevine girdi. Bura-
da daha ¢ok fakir aile gocuklart okuyordu. 1876
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yii temmuzunda aymt okul Londra’'min en sefil
kenar mahallelerinden biri olan Isleworth’a nak-
ledildi. Vincent burada da isine devam etti. Oku-
lun miidiirii, tam Charles Dickens'in romanlarin-
da yasattifr cinsten, kat1 yiirekli, gaddar bir adam-
di. Bir giin, Vincent'den, 6grencilerin evlerine gi-
derek, ailelerinden ders paralarim tahsil etmesini
istedi. Beriki ise, idrar ve pislik kokan bu yikik
dokiik perisan evlerden daha ilkine ayak basar
basmaz irkildi. Goézlerinin Oniine serilen bu sefa-
let tablosu karsisinda dili tutuluverdi. Oteden
beri besledigi merhamet duygulan ile dine karg:
olan egilimi bir anda galebe caldi. Artik karam
kesindi; kendini tamamen dine verecek, yani ra-
hip olacakt.

Ogretmenlikten istifa ederek Jones adindaki
bir metodist rahibin evine tagindi. Ingilizceyi
son derece kotii konustugu ve ashinda da iyi bir
hatip olmadign halde, fakir mahallelerde, sokak
ortasinda dini sohbetler yapmaya basladi. Bu ko-
nusmalannda hiiziinle 1stirabi, nese ve mutlulukla
kiyashyor, bunlan ¢oziimlilyor, degerlendiriyor,
sonunda da bir fikirler kordiigiimii haline getiri-
yordu. Boylece dinliyenlere manevi destek olmak-
tan cok, istemiyerek, yaralarim biisbiitiin desmis
oluyordu.

Yagmur, camur, kar, firtina demeden aylar-
ca bu amatdr mesihlik gorevine devam etti; so-
nunda da hem ruhen, hem bedenen hastalandi.
1876 yilinin noelinde perisan bir halde Holan-

126



VINCENT VAN GOGH

da'yva dondii. Bir siire Etten'de, ailesinin yaminda
dinlendi. Ama bu aile yetigkin bir insam uzun
miiddet besliyecek kadar varhkh olmadif: igin,
hi¢ degilse cep harghgim ¢ikarabilecek bir is tut-
mas1 gerekiyordu. 1877 yili bagsmda Dordrecht'teki
bir kitape¢: diikkdmina tezgihtar olarak girdi. Ama
burada da sadece birkac ay barinabildi. Qylesine
dine baglanmist1 ki, papazlar gibi, kapkara ciip-
peler giverek dolasiyordu. Ogullarimn ‘bu davra-
nmigt karsisinda artik bagka ¢ikar yol bulunmadi-
g1 anhiyan aile, nihayet Vincent'in rahip olmak
istegine boyun egdi. Amsterdam Universitesi 11a-
hiyat Fakiiltesinin Protestan Teolojisi Boliimiine
devam edebilecekti.

Amsterdam'a giderek amcast Jan'in evine yer-
lesti. Universite kabul imtihanlarina hazirlanmaya
baglacdi. Okulu vaktinden Once biraktifn icin Yu-
nanca ve Litince’yi kendi kendine 6grenmesi gerek-
mekteydi. Kahredici bir azimle geceyi giindtiziine
katarak calisti. lgme, iplige donmiis, sinirleri ke
man yay: gibi gerilmigti. Grek ve Litin dillerinin
temel kurallarimi iyiden iyiye Ogrenmis, smav icin
l4z1m olan 6biir konulara da dért basi mamur ola-
rak hazirlanmigti. Ama sonug yine de biitiin umu-
dunu bir anda kirdi. 1878 temmuzunda imtiham
verdigi halde, kabul edilenler listesinde adi yok-
tu. Hasih, iiniversiteye ahinmamisti. Hedefine ula-
samams olmammn iiziintiisii iginde kivramirken
Briiksel’'de kisa zamanda misyoner yetistiren bir
okulun bulundugunu ogrendi. «Insanlik 1stira-
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bim dindirmek igin rahip olmak sart degil ya»
diyerek Briiksel'e gitti. Niveti ii¢ ay siiren bir
kurstan sonra Borinage’'daki maden ocaklarinda,
bogaz tokluguna en sefil sartlar altinda galisan
amelelerin arasinda, misyonerlik gorevine basla-
maktl. Ama isler bu defa da diledigi gibi yii-
riimedi. Briiksel'deki okulda Fransizcasim yeter-
siz, konusma tarzim acayip ve insicamsiz bul-
dular. Vincent'in gercekten de kendine has bir
dili vardi. Konulara dosdogru girer, kelimeleri
siislemeye liizum gérmeden, gelisi giizel konu-
surdu. Bu sebeple «Evangeliste» unvanini da ala-
madi. Vincent'in bu durum karsisinda sinir buh-
ranlar1 biisbiitiin artti. Oglunun bu ise lank
gorillmemesi babasmin da mesleki gururunu iyice
zedeledi. Rahip Van Gogh hemen Briiksel'e gi-
derek Protestan kiliseleri basrahipligine bu ko-
nuda bir dilekge verdi. Neticede Vincent'e hig de-
gilse «Serbest Viaiz» unvam tanind1 ve Mons sehri
civarindaki bir kasabaya atandi. Bdylece arzusu
gerceklesiyor, Borinage bdlgesinin perisan maden
ocaklarindaki gorevine bashiyordu.

Bu pis, sefil yerin basit insanlan arasinda,
temiz-pak, itinah kiyafeti ile kendi kendinden
utanmaya bagladi. Bir bavuldan ibaret giyim es-
yasimni komsularina dagitti, kendine kaba g¢uha-
dan bir pantolon dikti, sirtina eski bir asker ce-
ketini gegirdi ve sefil bir barakada oturmaya
basladi. Ocagin kenarinda kivriip yatiyor, oda-
sim siiplirmeye, elini yiiziinii yikamaya bile lii-
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zum gormiiyordu. 50 frankhk ciliz maasimm bu
fakir insanlara dagitiyor, vaktinin biiyiik bir kis-
mmi yatalak hastalara kutsal kitaptan bdliimler
okumakla gegirivordu. Cevresindeki bu sefalet
tablosu sanat yoniinden de hayal aleminde etki-
ler yapmusti. Copliikten pagavra ile yanms tas
komiirii topliyan kadinlarin istiraptan sekil de-
gistirmis yiizlerini, parampar¢a Kkilhklar1 iginde
21pzip oymyan vyiizii g6zii kirli gocuklari, bum-
burusuk ihtiyarlar1 birer karakter tablosu halin-
de gizmeye baslad:i. Vincent'in zorla sefaleti be-
nimsemek kaygisiyle 6z kalibindan siyrnlmas: ba-
sit koyliileri bile hayrete diisiirmiistii. Kendisini
¢ok sevmekle beraber, ona gercek bir din adam
goziyle bakan pek yoktu.

1879 yili ocak ayinda yine aym bolgedeki
Wasmes kasabasina rahip yardimcilifn goreviyle
atandi. Burada da aym hayat: siirmeye devam et-
ti. Vincent’in misyon ¢alismalarimin yankilar kisa
zamanda uzaklara kadar ulagtif: igin, bagh bulun-
dugu kilise, bu idealist gencin ¢aligmalarmm yakin-
dan gorebilmek icin Borinage'a bir miifettis gon-
derdi. Ama miifettis, Vincent'in bu zoraki sefale-
tini yersiz buldugu i¢in hakkinda bir rapor hazir-
liyarak kilise baskanhgina yolladi. Bu raporda Van
Gogh'un tutumu «Mistik bir ¢ilginhk» olarak va-
siflandirilivordu. Ote yandan, alisik olmadifi bu
vasama tarzi ve bilhassa miithis sigara tiryakiligi
saglik durumunu endise verecek sekilde bozdugu
igin, kiracisi bulundugu firinct ustasimn kansi,
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bir mektupla durumu ailesine bildirdi. Ug giin
sonra Wasmes'e gelen babasi bir deri, bir kemik
haline gelmis olan oglunu basit bir ot minderin
iistiinde yatar bulunca, hemen kendisiyle birlikte
eve donmesini istedi. Vincent fazla diretmiyerek
evinin yolunu tuttu. Van Gogh'un misyonerlik ha-
yat: da boylece sona erdi.

Artik agir agar dinden aynhyor, kendini da-
ha ¢ok resim sanatina veriyordu. Ama bu konuda
yeteri kadar bilgisi yoktu. O swrada kuzey Fran-
sa'daki Courri¢res kasabasinda Jules Breton adin-
da vasat bir ressam yasiyordu. Vincent tablolar-
mn tasidifn sosyal karakter sebebiyle bu adam-
dan nedense ¢ok hoslamiyordu. 1880 kisinda para-
siz pulsuz ve yaya olarak bu ressamla tanigmak
amaciyle yola ¢ikt1. Geceleri kdy evlerinin saman-
hklarinda veya agik havada yatti. Ama Courritres’e
kadar geldigi halde, nedense Jules Breton'un ka-
pisim galmadan geri dondii. Bu gezisinde Fransa'da
gokyliziiniin Borinage'm isli, bulamk gogii ile ki
yaslanamiyacak kadar berrak ve parlak oldugunu
kesfetti.

Bir siire koy koy, kent kent serseriler gibi
dolasti. Nihayet bir giin kendini tekrar aile oca-
gimda buldu. O sirada Paris’te oturan Theo'dan bir
mektupla birlikte bir miktar para aldi. Coktan-
dir ihmal ettigi bu miisfik kardesin davrams: onu
¢ok utandirdi. Hemen uzun bir cevap yazdi. Bu
mektubunda basarisizliklarindan, istirabindan dem
vuruyor, bu durumunun diizelece§ini umud etti-
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&ini, artik kendini tamamen resme vermek iste-
digini yaziyordu.

Tek basma daha fazla ¢alisamiyacagim anla-
yinca Briiksel'e gitti. Bu yeni gevrede ruhi bakim-
dan belirli bir huzura kavusan Van Gogh birkag
ay verimli olarak calisti. Ama ¢ok gegmeden tek-
rar buhranli giinler basladi. Avunmak icgin 1881
nisaninda Etten’e doniince bu buhran biisbiitiin
artti. Ciinkii geng bir dul ve bir gocuk anasi olan
yegenine asik olmustu. Olen kocasimna ¢ilginca bagh
bulunan bu kadin, Vincent'in evlenme teklifini red-
dedince korkung¢ krizler yeni bagtan yoklamaya
basladi. Ahldk kurallarim her seyin iistiinde tutan
babasi ile de bu arada adeta sag saca bas basa
geldiler.

Ayni yilin arahk ayinda Den Haag'a giderek
Mauve, Breitner, de Brock gibi sanatgilarla bir-
likte g¢aligmaya bagladi. Ama biitiin bu ressam-
lanin akademik anlamindan kisa zamanda usan-
di. Giinlerden bir giin korkung¢ bir sinir krizi
sonunda Mauve'un atelyesindeki biitiin heykelle-
ri kirdi doktii, resimleri paramparga etti. Oysa,
dayizadesi olan Mauve, onu biiyiikk bir sefkatle
bagrina basmig, yedirmis igirmis, bir dedigini
iki etmemisti. Bu siralarda Vincent'in hayatina
yeni bir macera kamsmis bulunuyordu. Model
olarak kullandifi Christine adinda sefil bir fa-
hise ile yasamaya basladi. Kisaca «Sien» admi
taktifi bu kadin baska bir adamdan héamile
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kalmigti. Vincent, sevgisine mukabele etmek is-
temiyen diger kadinlara karsi besledigi duygu-
lar1 simdi bu kadina karst besliyor, iistelik de aci-
yordu. «Sorrow» adi ile iin salmis olan ¢iplak, bu
kadim insanhk kaderinin dehset verici bir sembolii
olarak canlandirr.

Christine temmuzda, Leyden sehrinde bir er-
kek gocuk dogurdu. Vincent bu g¢ocufun yagiya-
bilmesi igin dilenciler gibi kap: kapr dolasarak
sulu boya resimlerinden birkagim giigliikle satti.
Ama kadin kendini tamamen ickiye vererek giic-
liikle kazamlmig bu paralar: yok etti. Oglunun boy-
le asagihik bir kadinla aym cati altinda yasa-
masim bir tiirlii hazmedemiyen Rahip Van Gogh,
Den Haag'a giderek bu kadmi birakmasi igin
adeta yalvardi, Ama Vincent babasinin bu iste-
gini reddetti. Ciinkii ¢ocufu taparcasina sevi-
yordu. Bunu takip eden aylar Vincent igin ¢ok
cetin oldu. Méanevi 1stirap yetmiyormus gibi, ag-
lik, perisanhk da yakasim birakmiyordu. Chris-
tine bu arada baska erkeklerle de eskisi gibi per-
vasizca goniil eglendirmeye devam ediyordu. 1883
temmuzunda Vincent nihayet afir sekilde has-
talandi. Boylece Theo'nun da araya girmesiyle
Sien'den ayrilmaya razi oldu. Babasi bu siralar-
da, Katoliklerin g¢ogunlukta oldugu Nuenen seh-
rinde rahiplik gérevine yeni baslanus bulunuyor-
du. Vincent bu defa ailesinin yaninda tam iki yil
kalacakt1.

Nuenen'de atelye olarak kullandifi rahipler
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lojmaninin ¢camasirhanesinde bir yandan daha ¢ok
kdy hayati ile ilgili konularda resim yapiyor, Ote
yandan da Dickens, Carlyle, Beecher-Stowe gibi
yazarlarin eserlerini okuyordu. Bir¢oklarinin naza-
rinda degersiz, gecimsiz, acayip bir insan oldugu
halde, hayatindan yine de memnundu; «Ahenk
icindeyim, bana sakin, temiz bir miizik gibi
geliyor bus diyordu. Ama bu ahenkli giinler
yine de uzun siirmedi, kendisini hayat yolunda
takip edecek olan kotii kader bir defa daha
yvakasina yapisti. Pek giizel sayilmamaklia bera-
ber, son derece igli, duygulu bir insan olan Mar-
got adindaki komsu kizi kendisine asik oldu.
Vincent kizi sevmedigi halde acidift igin evlen-
meyi kabul etti. Bu defa da ailesi araya girerek
kizi eve kapatti. Margot intihar tegebbiisiinde
bulunduysa da ©lmeden kurtarildi. Vincent'in
son ask maceras1 da bdylece bitti. Bunu birkag
ay sonra daha biiyiik bir feldket takip etti. 27
mart 1884 te ani olarak babas: oldii.

Sanatguuin garip mizact gevresinde endise
uyandirmaya baslamistt. Bolgenin Katolik kilise-
leri basrahibi, cemaatine dahil biitiin genc kizlar
bir araya topliyarak, bu cilgin ressama model-
lik etmemelerini, aksi halde bir daha Kkiliseve
ayak basamiyacaklarint kesin bir dille bildirdi.
Bunun iizerine korkudan kapisini ¢alan olmad.
Los atelyesinde tek basina galigiyor, kendi kendine
yiksek sesle nutuklar veriyor veya okuyordu. Bu
¢agda yaptigi resimler tam iginde yasadifi cevreye
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uygundu. Kapkara bulutlar1 ile hagin, abus g¢eh-
reli tabiati ve iginde yasiyan insanlarn yine ko-
yu, kasvetli renklerle canlandiriyordu. Konular
hep esitti: Koy hayatindan sahneler, Millet'den
kopyalar, egyalar1 giinliikk hayattan segilmis na-
tilrmortlar, yagmurlu, nemli Holdnda manzara-
lar1. Segtigi konulara sosyal bir hava vermekle
beraber, oldukca sert ¢izgileriyle yer yer Da-
umier’yi, hattd Frans Hals'i hatirlatan taraflan
vardi. Bu resimlerin en Onemlisi olan <«Patates
Yiyenler» i¢in ekspresyonizmin Onciisii diyenler
bile vardur.

Babasmin Oliimiinden sonra Nuenen gibi ge-
rici bir tasra sehrinde oturmanin vakit Oldiir-
mekten baska bir ise yarammyacagim anhyan
Van Gogh, 1885 yih kasim ayinda birak¢ resim
satmak umudu ile Anvers’e gitti. Muazzam lima-
ni, hareketli havasi, bilhassa Rubens’in resimle-
ri ile Anvers ona ruhlarn ferahlatici bir meltem
gibi geldi. Antikacilari, eski kitapgilan dolagirken
goziine ilk defa Japon estamplan ilisti. Bu sanata
hayran kaldi. Burada kisa siire Karel Verlatin
atelyesinde calistiktan sonra kardesi Theo'dan al-
dif1 bir mektup lizerine Paris’e gitti.

Van Gogh 1886 dan 1888 e kadar kaldift Pa-
ris'te hep Theo ile birlikte yasad:i. Halii vakt ol-
dukca diizgiin olan Theo, fakir kardesi igin pa-
ralaniyor, onu biiyiikk bir sefkatle besliyordu.
Uzun miiddet yapayalmz yasadiktan sonra gor-
diiglii bu yakinhk Vincent'i ruhi bakimdan da
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biraz huzura kavusturmustu. Dort ay miiddetle
calistign Cormon atelyesinde Lautrec'le, Theo’'nun
yardimiyle de Monet, Renoir, Pissarro ile tamsti.
Bilhassa Pissarro’dan, acgik renk dizileriyle, renk
degerlerini ayirmak sanatim ogrendi. Iste boy-
lece ilk defa olarak g¢agdas sanatcilarin ¢ahs
malariyle, kendi denemelerini kiyaslamak, sanat
konusunda tartismak imkinm bulmus oluyor-
du. Ote yandan Louvre’da ¢ok sevdigi Delacroix
ile Rembrandt'in sanatimt da aym hayranlikla
incelemekteydi. Louvre’dan sonra en ¢ok ugra
difr yer Bing Galerisi idi. Ciinkii burada ¢agin
en iinlii Japon estamplan koleksiyonu vardi. Bu
siralarda yaptig1 resimlerde gelenek¢i sanata kar-
st belirli bir yakinhik duydufu goriiliir. Kitabi-
miza aldigimiz «Ciplak» iste bunun bir OGrne-
gidir. Resimde heniiz Van Gogh’a has o ciiretli
firga, o piril pirll renkler yoktur,

1886 yazinin son giinlerinde bu sehirde, ¢ok-
tandir sanatina hayran oldugu Gauguin'le tamis-
ti. Hemen dost oldular, hattid kendisine, birlikte
bir sergi agmak teklifinde bulundu. Anquetin,
Emile Bernard, Lautrec, Signac, Seurat gibi sa-
natgilar1 da ikna ederek bir topluluk kurdular.
O ana kadar Paris’te biitiin gayretine ragmen tek
resim satamyan Vincent, bu sergi ile mali duru-
munu biraz olsun diizeltebilecefini umud etti. $im-
di sira sergiyi acacak uygun bir yer bulmaya gel-
misti. Uzun g¢abalardan sonra Clichy Bulvarni’nda-
ki bir lokantanin sahibi ile bu konuda anlagtilar.
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Resimler lokantanmn duvarina asildi, ama cok geg-
meden lokantact resimleri oldugu gibi indirerek,
kapinin Oniine atti. Sebebini soran sanatgilara da
soOyle dedi:

— Bu resimler karsisinda miisterilerimin is-
tah1 kapandi, diikkdnima ugramaz oldular. Onun
i¢in kaldirmak zorunda kaldim.

Bu basansizliklar dizisi Vincent’in hevesini ye-
niden kirmaya baslamusti. Huysuzlugu giin geg-
tikge artiyor, davramislart Theo'nun bile sabrim:
tagirtyordu. Iste bu bezginlik iginde ilk intihar
tesebbiisiinde bulundu, ama o6lmedi. llkbaharda
Signac ve Emile Bernard'la birlikte sik sik agik
havaya ¢ikarak, manzaralar yapti. Bdylece biraz
diizelir gibi oldu. Bu arada bilhassa Grande Jattc
adasinda oturan Seurat ile bulusuyorlar, sanat
konusunda ilgi ¢ekici sohbetler yapiyorlardi. Bu
sirada yaptifl resimlerin en Onemlilerinden biri
olarak «Pére Tanguy» portresini sayabiliriz. Bii-
tiin ¢agdas ressamlarin hamisi sayilan bu iinlii
resim malzemesi tacirini Vincent Japon estamp-
larindan aldigr ithamla canlandirmis, tabloda ta-
mamen empresyonistlerin  agik, berrak renkle-
rini kullanmistir. Sonbaharin vapraklarn doékme-
siyle ruhu yeniden kararmaya basladi. Ote yan-
dan igki ile sigara sihhatini iyiden iyiye bozmus-
tu. Kardesinin sirtindan gecinmek agir geldigi
igin glinlerce eve uframiyor, dolayisiyle de yeteri
kadar beslenemiyordu. Nihayet Lautrec’in tavsive-
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siyle Paris'i terkederek giineye gitmeye karar ver-
di. Bu is icin de Arles'i secti.

Van Gogh deyince hatira her seyden once Ar-
les gelir. Ciinkii bu sirin giliney sehrinde geg¢irdigi
on bes ay, hayatinin, bilhassa sanatinin en 6nemli
boliimii sayilir. Arles’da her sey bambaskaydi. Ta-
biat daima degisen bir isikla yikamiyordu. Burada
mavi, gergekten mavi, sari, gercekten saniydi. Kup-
kuru, kavruk tarlalari bile son derece gekici bulu-
yordu. Mevsim kis oldugu icin hava kuru ve so-
fuitu, Avaza ragmen acik havada ¢alismaktan zevk
duyuyordu. Nisanda son kar tanecikleri altindan
tomurcuklar ¢atiatmaya baslarken Japonya'da bu-
lundugunu sandi. Onun igin yepyeni bir diinya
olan bu yerde durmadan, dinlenmeden ¢aligmaya
devam ediyor, Theo'ya yazdiga bir mektupta sdyle
diyordu: «Agaglarin gicek agcma mevsimi 6yle kisa
ki, bu harikulade tabiat olayi ile nasil yarisacagim
bilemiyorums.

Kisa zamanda odasinin duvarlari piril pinl
resimlerle doldu., Mavi, eflitun ve sarinin hikim
olduu bu resimlerde baslica konular aygigek-
leri ve kir cigekleriyle kaph tarlardi. Yaz aw-
nin ilk glinlerinde civardaki Les-Saintes-Maries
de-la-Mer kasabasina giden sanatg1 burada ilk
defa Akdenizi kesfetti. Sabahlar: kabakuslukta kal-
kiyor, balikgilarin denize agilmalarimi seyrediyor-
du. Sainte-Maries’nin kadinlar1 onun nazarinda
Giotto'nun klasik kahramanlarindan daha giizel,
daha alimhydi: «Deniz burada 6ylesine bambas-
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ka ki» diyordu; «yesil mi, yoksa eflatun mu in-
san kestiremiyor. Akdeniz'i gordiikten sonra, renk
konusunda hasis davranilamiyacagim kesin ola-
rak anladim.»

Arles'a doniisiinde bu sirin sehir yazin tam
ortasinda bulunuyordu. Cevresindeki tibiata bu
kere hakim olan renkler altin, bronz ve bakur,
gbkylizii ise yesile ¢alan maviydi. Goziin alabil-
digine uzanan kuru, tash Crau ovasinda, goge
yer yer yiikselen koyu yesil selviler karsisinda
biiyiik bir askla g¢alisiyor, kavurucu sicaga raf-
men tarlalarin ortasinda sechpa kurarak saatler-
ce giinese kars) adeta miicadele ediyordu. Gece
bastirip da el ayak ortadan gekilince, o yatagina
girmiyor, tekrar kirlara agiliyordu. Vincent’in
bu gece manzaralann arasinda en onemlilerinden
biri sayilan «Yudizhh Gece»yi hasir sapkasina
bir mum takarak yapmistir. Ikinci ©nemli gece
resmi de kitabimiza «Arles’da Kahvehane» adi ile
aldigpymiz resimdir. Bu ahenkli kompozisyonda ana
renkler san ile mavidir.

1888 ekiminin yirminci glinii Vincent'in ha-
yatinda bir doéniim noktasi sayihr. Ciinkii bu,
Gauguin'in Arles’'a geldigi giindiir. Dostu, Vin-
cent’i ¢ok yorgun, hattid bitkin buldu. Gergek-
ten de Vincent bir miiddettir siddetli bas agrila-
rindan sikiyetgiydi. Gozleri de yanmiyordu. Ama
Gauguin'i yine de sevgiyle bagrina basti, birlik-
te oturdular ve birlikte ¢ahstilar. Vincent'in
savruk, derbeder karaktcrine karsihk, son derece
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muntazam, 0 nispette de muktesit bir adam olan
Gauguin evin idaresi isini iizerine aldi. Resimle-
rinin satisindan temin edecekleri kazanc: bile pay-
lagacaklardi. Karar buydu. Gelgelelim cok geg-
meden aralarindaki goriis fark:r kendini gbsterme-
ye bagladi. Sohbetleri kisa zamanda tartisma ha-
lini ahyor, siddetli bir kavga olarak bitiyordu. Bu
tartismalarin sebebi aslinda bir incir gekirdegini
bile dolduramiyacak kadar kiiciiktii. Gauguin me-
seld, Vincent'in Daumier, Daubigny, Rousseau gibi
sanatgilara karsi hayranhk duydugu halde, hangi
akla hizmetle Ingres, Raphael ve Degas'y: reddet-
tigini bir tiirlii anhyamiyordu. Montpellier Mii-
zesinde Rembrandt konusunda yaptiklarn bir tar-
tisma sonunda O&ylesine kapistilar ki, civardan
yetisip aywran olmasaydi, ikisinden birinin mii-
zeden sag ¢ikmas: belki de miimkiin olamiya-
cakti.

Ama, yine de biribirlerine karsit kin giitmii-
yor, ¢arcabuk barisiveriyorlardi. Haftalar boylece
gecti. 23 aralikta Vincent, arkadasinin bir por-
tresini bitirmis, aksam meyhanede karsiikli bir-
ka¢ kadeh absinth i¢mislerdi. ste o anda yeni-
den kafasi kizan Van Gogh, arkadasim 6liimle tch-
dit etti. Gauguin ise bu sbdzleri, sarhoslugun tabii
bir neticesi saydiga icin, pek aldirmamigti, hatta
koluna girerek eve gotiirmiig, yatagina yatirmisti.
Ama Vincent ertesi sabah 6ziir diledigi halde,
beriki artik buralarda duramiyacagim, Paris’e don-
mek istedigini bildirdi. Giin boyunca aralarinda
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gergin bir hava esti. Aksama dogru Gauguin
biraz dolasmak niyetiyle sokaga c¢ikti. lIste o
anda arkasinda ayak sesleri duydu. Doniip ba-
kinca Vincent'in bir uyurgezer gibi {izerine dog-
ru geldigini gordii. Elinde koskoca bir ustura
vardl. Goz goze geldikleri zaman Van Gogh bir
an icin oldugu yerde dondu kaldi, sonra gerisin
geriye donerek kosa kosa evine gitti. Kulaklarin-
dan birini bu ustura ile kesti. Kesik kulagin
kanim temizledikten sonra itina ile sararak Ar-
les’daki genelevierden birine gétiirdii. Iyi tam-
dify bir sermayeye:

— Al cicim, sana bir hediye getirdim... diye-
rek uzatti vc cikip gitti.

Dehgete kapilan fahise bir anda biitiin ma-
halleyi yaga kaldirdi. Cok geg¢meden olay: biitiin
Arles'da duymayan kalmadi. Korkudan geceyi
baska yerde gegiren Gauguin ertesi sabah eve
dondiigii vakit, kapinin oOniinde biiyitk bir kala-
balikla karsilasti. Esikte kan izleri vardi. Bir so-
fukta igeri girdi. Vincent sapsar1 kesilmis yiiziiy-
le yatakta hareketsiz yatiyordu. Yaklasinca sa-
dece baygin oldugunu anladi. Cok geg¢meden ayil-
di. Biiyiik bir siikiinctle piposunu istedi; birkag
nefes ¢ecktikten sonra da kendisini almaya gelen
jandarmalara karst higbir mukavemet gosterme-
den Saint-Paul hastanesinin yolunu tuttu. Bas-
hekim Dr. Rey, Vincent Van Gogh'un korkung
dehasini kesfeden ilk insandi. Bu anlayish he-
kimin ivi bakimi sayesinde biraz siikGinet bu-
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larak iki bafta sonra taburcu edildi. 1889 yilimin
7 ocak giinii evine doner donmez ilk isi «Kesik
Kulakli Portre»yi yapmak oldu. Beseri unsurlar
bakimindan bu resimle kiyaslanabilecek ikinci
bir portre daha yoktur diyebiliriz. Kesik kulag
gizliyen sargi, uguk beniz, biribirlerine yakin ve
bosluga bakan gozler itirafnamelerin en samimi-
si, en realistidir. Sanatg1 bu resimle ilgili olarak
kardesi Theo’ya vazdifi bir mektupta: «Yasa-
yan bir &liiye benziyorum» diyordu. Bu portre
gercekten de yaklasmakta olan feldketin ilk ha-
bercisiydi.

Bundan sonra pesi pesine her biri ayr1 birer
dlem olan resimler vermeye devam etti. Boyala-
rin en ciiretlilerini ¢ekinmeden kullaniyor, yep-
yeni renk dizileri meydana getirivordu. Yalmz
firga ile yetinmiyor, spatiille, parmaklariyle ve-
va boya tiiptinii oldugu gibi beze sikmak sure-
tiyle cahisiyordu. Ama bu da uzun siirmiyecekti.
Ikinci bir krizden sonra komsular1 tekrar hasta-
neye kaldiriimasmm istediler. Mahalli polis bu
is i¢in gerekli muameleyi hemen tamamladi: 1889
yilinin 9 mayis giinii Arles civarindaki Saint -
Rémy akil hastanesine gétiiriildii. Aslinda da
Van Gogh, bu sartlar icinde hayatimin geri kalan
kismum bir akil hastanesinde gecirmeye coktan
raziyd1.

Burada ¢ok iyi muamele gordii, hatta kendi-
sine 6zel bir oda bile verildi. Ama valmzlik kor-
kusunu yenmek igin &biir hastalarla birlikte ve-
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megi, onlarla konusup, dertlesmeyi tercih ediyor-
du. Burada gecirdigi giinler aym zamanda en
verimli ¢ag1 oldu. 200 e yakin tablo, yviizlerce de-
sen yaptl. Bu calisma giiciinii sadece, kisa fasi-
lalarla yoklhiyan ii¢ biiyiik kriz engelledi. Bu kriz
anlarinda kendini tamamen kaybederek komiir
tozlarinin, c¢amurlarmm iginde yuvarlanir, hatti
boya tiiplerini oldugu gibi yutardi. Korkung bir
ruh kompleksi altinda eziliyordu. Cok sey ola-
vim derken, higbir sey olamadifina inanan bu
insanin ruhuna hiikkmeden kara kuvvetleri $0y-
lece siralamak miimkiindii: Rahip olan babasi-
nin izinde yiirimek istemis, ama bu konuda ki-
sa zamanda yenilgeye uframisti. Ressam ola-
rak da aym basansizhifin kendisini bekledigin-
den korkuyordu. Van Gogh'a konan teghis sar’a
ve sizofreni olmakla beraber hastalifi dis gori-
niisii bakimindan had bir safhada degildi. Ger-
cekten de epileptik oldugu halde, klasik anlam-
da sar’'a nobetleri yerine, krizleri, sadece fizik
otesi veya dinl karakterde haliisinasyonlar sek-
linde kendini gosteriyordu. Yani, zarar1 gevre-
sinden ¢ok kendineydi. Unlii ruh hekimi Jaspers,
Van Gogh'un bu durumunu sonradan hakli ola-
rak «Kisiligin pargalanmasi, bdliinmesi» seklin-
de tarif etmistir.

Saint-Rémy’de yaptii resimlerde artik renk-
ten ¢ok ritme, harekete Onem verdifi goriiliir.

Cogunu gardiyan refakatinde agik havada yapt:-
g1 bu tablolarda degisik bir anlam vardir. Fir-

142



VINCENT VAN GOGH

¢as1 biiyiik daireler gizmekte, gokyiizii ile yeryii-
ziini bir biitlin halinde kaynastirmaktadir. Ki-
tabimizda sundugumuz «Selvili Yol» iste bunun
bir 6rnegidir. Selvi agac1 bu resimde adeta bii-
yik helezonlar gizerek goge yiikselir, Krizler
yokladigt zaman odasma kapatildif1 igin demir
parmaklhkli pencereden bakarak calismaya de-
vam etti. Bu manzaralarda Gzlemini g¢ektigi Ho-
landa’nm havasi sezilir. Bu arada Rembrandt’
dan, Delacroix’dan, Millet'den, Daumier’den, Gus-
tave Doré¢’den de kopyalar yapti. Bunlarla, &te-
den beri besledigi sosyal ve dini idealini de ger-
geklestiriyordu. Bu resimlerde kullandiffi renk-
ler daha Olgiilli, daha yumusaktir.

Saint-Rémy'de gegirdigi son haftalar iginde,
arzuladigimi elde edememis olmanin verdigi asa-
fulik duygusu tekrar geldi. Bu arada Theo’dan
aldin bir mektupta, bir oglu oldugunu, adim
da Vincent-Willem koydugunu Ogrenince bu duy-
gu biisbiitiin artti. Hala kardesine muhta¢ olmak
diisiincesi, igli sanatqiyr yiyip bitiriyordu. Aym
giinlerde ise Saint-Rémy timarhanesine mutlu
bir haber ulasti. Briiksel'deki bir sergide Vin-
cent'in «Kara Uziimler» adli resmi 400 franga
satilmigti. Bu, Omrii boyunca ahci bulan ilk
ve son cseri olacakti. Theo, kardesinin giinden
giine kotilye dogru giden saghk durumundan
endigse ettigi icin, Auvers-sur-Oise’a naklini iste-
di. Bu konuda dostu ruh hastahklar1 uzmam
Dr. Gachet gereken yardimi gosterecegini va-

143



EMPRESYONIST RESSAMLAR

detti. Vincent alistifn Saint-Rémy’'den giigliikle
ayrilarak 17 mayista Paris'e gitti. Gerek Theo,
gerekse geng karisi Vincent'i sefkatle karsiladi-
lar. Ama biiyiik sehrin gliriiltiisii sinirlerini ber-
bat ettigi i¢cin burada sadece ii¢ giin kalabildi.
Dordiincii giiniin sabah: Valmondois civarindaki
Isle-Adam’da bulunan Auvers koyiine gitti. Pis-
sarro, Cézanne gibi sanatgilarin sahsi dostu, ay-
nt zamanda da amatdr ressam olan Auvers has-
tanesi bashekimi Dr. Gachet ile Vincent daha
karsilasir karsilasmaz kanlar1 kaynasiverdi. Tec-
riibeli hekim, Van Gogh'un sadece calisma saye-
sinde sifa bulabilecegini anlamisti. Kisa zaman-
da aralarinda siki bir dostluk kuruldu. Dr. Ga-
chet kendisini hastanede yatirmayip Saint-Aubin
adindaki kahvehanenin iist katinda bir oda tut-
tu. Boylece bu anlayigh ilim adam sayesinde
vine bagimsizhiina kavusmus oldu. Hummali bir
sekilde caligmaya devam etti. Bu resimlerinde
de harecket noktasi renkten ¢ok ritimdir. Kiv-
rak hatlar, helezonlar, daireler yine dikkati ce-
ker. Bu arada Dr. Gachet'nin son derece ba-
sarili bir portresi ile, kendi portresini de son
defa olarak yapti. Yesilimtirak mavi ile sag,
sakali meydana getiren kizila ¢alan sar, bu res-
min ana renkleridir. ifade bakimindan portre
yepyeni bir vicdan muhasebesi seklinde Oniimii-
ze serilir.

Theo’nun her ay basi havale ettigi harclik hazi-
randa gelmeyince Paris’e gitti. Ama kardesinin ka-
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pisim  ¢alarak «dilencilik» etmeye eli varmadi.
Ag; perisan Paris kaldinmlarninda dolagirken
Toulouse-Lautrec ve Emile Bernard’la kargilasty,
fakat onlardan da yardim istiyemedi. Boylece is-
ter istemez tekrar Auvers’e dondil. Dr. Gachet de-
miryollar1 isletmesinde de hekim olarak gorevli
bulundugu i¢in haftanin belirli giinlerinde civarda
dolasirdr. Iste o giin de yerinde yoktu. Terkedil-
mig olmanin 1stirabi icinde tarlalara ¢ikti, resim
yaparak avunmaya c¢aligti. Kitabimza aldigiomz
«Bugday Tarlasinda Kargalar» bu resimlerden biri
ve hayatinin son eseridir.

Artik hayata kars: fazla mukavemet edemiye-
cegini anlamusti. Karga vurmak bahanesiyle ya-
nina bir tabanca alarak iki giin sonra aym: tarlaya
gitti. Tabanca ile kargalara degil, kendi kalbine
nisan aldi, ama kursunlar hedefini bulamayip ci-
gerini deldi. Kanlar icinde siiriine siiriine evine
dondii. Feldketi haber alan Dr. Gachet'nin oflu
hemen yanina kostu. Van Gogh geceyi stikfinet igin-
de sevdigi piposunu igerek gegirdi. Bu durumda
bile, kendisine daha fazla yiik olmamak igin, Theo’
nun adresini vermek istemedi. K6tii haber yine de
Paris’e ulast1. Deli gibi Auvers'e gelen kardesinin
gbzyaglan arasinda 1890 yii temmuzunun yirmi
dokuzuncu giinti can verdi. Oliirken son sbzii su
oldu:

— Istirap hig dinmiyecek!...
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(1848 - 1903)

%U kitabin son kahramam olan Paul Gau-
guin’in Kkisiligi ii¢ kelime ile Ozetlenebilir :
Medeniyete kiismiis adam. Ama, Avrupa medeni-
yetinden kagmak icin sigindif1 Polinezya Adalarin-
da verdigi eserler yine de bu medeniyetin boliinmez
bir parcasi1 oldu.

Gauguin 7 haziran 1848 de Paris'te dogdu. Ba-
bas1 Clovis, siyasi muhabir, annesi ise iinlit kadin
vazar Flora Tristan'm kiziydi. Bu aileye Ispanyol
ve Peru kani da karigmisti. Floramin babasi, bir
Ispanyol kisizade, amcasi da Peru Genel Valisi
Dom Pio Tristan y Moscoso idi.

1851 yilinda Louis Napoléon'un yaptifi hiikii-
met darbesi {izerine, cumhuriyetci oldugu icin
ailesiyle birlikte Fransa’dan kagmak zorunda ka-
lan Clovis Gauguin yolda o6ldii. Karisi da iki ¢o-
cugu ile birlikte Lima’ya sigindi. Peru’'nun basseh-
rinde {inlii akrabalarimin yaninda gegirdigi dort
yil Paul Gauguin i¢in unutulmaz gocukluk hati-
ralan oldu. Yedi yasina basinca annesi ile birlikte
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Fransa'va donerek Orléans sehrinde okula bagladi.
Seriivenci ruhu ¢ok gecmeden kendini gdsterecek-
ti. On alt1 yaginda gizlice Luzzitano adindaki sile-
be girdi ve diinya denizlerinde tam alt1 y1l dolasti.
1871 de tekrar karaya ayak basti. Annesi olmiistii.
Bu defa bambagka bir ise girdi; bankaci1 oldu.
Cok gegmeden Mette Gad adinda Danimarkali bir
kizla tanigti. Kisa bir sevismeden sonra evlendi-
ler. Mette’den pesi pesine bes c¢ocugu oldu. Ban-
kacilift artik benimsemisti. lyi para kazamyor, dii-
zenli is ve aile hayati ona yeni bir macera aramak
i¢in vakit birakmiyordu.

Yillar boylece akip gitti. Yalmz pazar giinleri
resim yapabiliyordu. Konular1 daha ¢ok manza-
ra ile gocuk baslar: idi. «Salon» da sergilenen bu
resimlerden biri ¢ok begenildi. Bu arada geng
empresyonistlerle tanisarak onlarin sergisine de
katildi. Tenkidciler resimlerinde Pissarro’yu andi-
ran taraflar bulunuyorlardi. Otuz bes yasinda ban-
kacihg birakarak kendini tamamen resmc verdi.
Cok ge¢meden biitiin paralar1 bitince, bohem ha-
vata ayak uyduramiyan karisi, Kopenhag'da yasi-
yan anasimn evine dondii. Gauguin de pesi sira
gitti, ama kaympederinin ekmegini yemek agir
geldigi icin burada fazla barinamadi. Dort g¢ocu-
gunu karisina birakarak, dokuz yasindaki oflu
Clovis’le birlikte Paris’e dondii. Hayat1 giin geg-
tikge getin bir durum aliyordu. Oflunun yasiya-
bilmesi i¢in asagilik bir isi kabul etti. Ciliz bir
iicret karsihfr duvarlara ilin yapistirmaya bas-
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ladi. Ama aghik, sofuk wve alisik olmadifi bu
yipraticl is onu kisa zamanda yataga diisiirdii.
Karisy da bu arada gelip Clovisi alinca 1stirab:
biisbiitiin artn. Sihhati biraz diizelince daha
ucuz yagtyabilmek igin Bretagne bdlgesine git-
ti. Burada denize dimdik inen kayaliklar ve ugsuz
bucaksiz fundalik ¢ok hosuna gitti. Ablak yiizlii
koylii portreleriyle yine kdy havasi tasiyan dinf
konularda resimler yapmakla avundu.

1887 yilinda ani olarak g¢ocuklugunu gegirdigi
iilkelere go¢ etmeye karar verdi. Panama'ya git-
ti. O siralarda yeni agilmakta olan iinlii Panama
Kanali insaatinda; yoluna devam edebilmek igin
gerekli parayr kazanmak umuduyla ¢ahgti. Eli
nasir baglayincaya kadar kan ter iginde kaya-
larn kirds, tas tasidi. Martinique’e vardi, ama
korkung bir humma yakasma yapistif: icin gok
gegmeden tekrar Fransa'ya donmek zorunda kal-
di. Paris’te birka¢ ay evsiz, barksiz, ag, sefil do-
lagtiktan sonra eski bir dostu sayesinde birkag
tablosunu satabildi. Bunun iizerine tekrar Bre-
tagne'a, Pont-Aven’e gitti. Artik bash basina bir
sanat goriisiine sahip bulunuyordu. «Resim sulh
ve siikin demektir. Hareket ifade eden her seyi
silkip atmali, konuyu statik bir hale getirmeli»
derdi. Bu sézler, Gauguin’in hem eski Misir sana-
tina, hem de Baudeclaire’e olan efilimini gosterir.
Gergekten de bu hisli sair, sanatin tiimiinii bozan
her fuzuli hareketi addeta sug¢ sayardi.

Gauguin'in, Van Gogh'la Arles’da gegirdigi
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ve unlii kulak kesme hik&yesiyle sonuglanan giin-
ler iste bu siralara raslar., Kitabimizda sundugu-
muz <Arles’da Roma Mezarlar1 Sokagi» yine bu
¢agm eseridir. Romantik etkiler sezilen resimde
¢ok Olgiilii bir renk dizisi ile kuvvetli bir geometri
goze garpar.

Gauguin, ©omrii boyunca tabiat karsisinda
sehpa kurmamis, biitiin resimlerini muhayyile-
den yapmistir. Ona gore bir sanatgl, ancak ken-
di kendine yeni bir diinya yaratabilen insan-
di. Boylece, Verlaine ve arkadaslarmn gibi, sem-
bolist goriisiinli aciklamis oluyordu. Ashnda da
Gauguin yorum yoOniinden sembolist, yapr baki-
mindan ekspresyonist, renk¢i olarak da empres-
yonistti.

Bretagne'da yaptig1 resimlerden birkacim1 Pa-
ris'te satti, Giizel Sanatlar Bakanhfindan Tahiti'ye
kadar bedava bir vapur bileti de alinca goktandir
dzlemini cektigi yerlere gidebilecekti.

23 mart 1891 de iinlii Café Voltaire'de arala-
rinda Mallarmé’'nin de bulundugu bir sembo-
list sairler toplulugu tarafindan serefine bir ve-
da ziyafeti tertiplendikten sonra yola qikt1; 8
temmuzda Papeete’ye vardi. Ama bu sehri fazla
medeni buldugu igin, adamn i¢ bolgelerindeki
Mataeia kOyiine cekilerek, orada on ii¢ yasinda
bir yerli kiz1 ile birlikte basit bir kuliibede ya-
samaya baglach.

Artik aradigim bulmustu, Insaniistii bir kud-
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retle cahgiyordu. «Ja Orana Maria» ile «Arearea»
bu devrin eserleridir. Birinci resim, Hiristiyan yer-
lilerin din inancim1 sembolize eden bir konudur.
«Nese» anlamma gelen «Arearea» da insanlarla
hayvanlarin cennet misali bir gevrede sulh iginde
yan yana yasamalarini tasvir eder. Her iki tablo-
daki ciiretli renkler, statik yap1 sayesinde oOlgiilii
bir kompozisyon haline gelmektedir. Yine bu yil-
larda yaptii; yerlilerin mistik korkusunu canlan-
diran «Manao Tupapau - Oliilerin Ruhu Uyumazs
bu serinin en Oncmlilerindendir.

Ama mutlu giinler uzun siirmiyecekti. Cok
gecmeden parasi bitti, iistelik de agir hastaland.
Boylece 1893 wyilinda ister istemez tekrar Paris’e
donmek zorunda kaldi.

Bu defa isler umdugu gibi gitkmadi. Kendisine
karst anlayig gosteren Giizel Sanatlar Bakam de-
gismis, halefi ise resimlerine bakmak ihtiyacim
bile duymamisti. Tahiti’de biiyiik bir agkla yap-
t1ft resimleri hi¢ fiyatina satti. Bereket versin ki
amcasindan kalan kiigiik bir miras hizir gibi imda-
dina yetisti. Bu para ile kendine gtizel bir atclye
kiraladi.

Gauguin bu swralarda Paris’te Annah adinda
Cavah bir kizla tamisti. Bir siire beraber yasadi-
lar. «Cavali Annah» iste bu ¢agin eseridir. Sanatc)
bu resminde nedense renkten yana oldukg¢a hasis
davranmis, uguk pembe, donuk mavi ve kirli
sar1 ile yetinmistir. Buna karsihik sade yapisi ile
gercekten ilgi cekici bir eserdir.
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Giinlerden bir giin Annah ile Bretagne’a git-
mislerdi. Pont-Aven’deki bir meyhanede bu civelek
kiza satagmak istiyen sarhos gemicilerle kavga et-
mis, vedigi siddetli bir tekme neticesinde ayak
bilegi kirilmisti. Hastaneye kaldirilmis, bunu fir-
sat bilen Cavali Annah da evinden yiikte hafif,
pahada agir ne varsa galarak, gézden kaybolmustu.
Iste bu olay Gauguin'i dylesine sarst1 ki, Avrupa'y:
bir daha dénmemek iizere terketmeye karar verdi.

Tekrar Tahiti'yve vardifi zaman kendisine ula-
san ilk haber, kizi1 Aline'in 6liimii oldu. Sakatlan-
ms olan ayafi giin gegtikge berbat bir hal aliyor,
Paris’te biraktigi resimler de hig alic1 bulamiyor-
du. Bu hayal kinkh icinde arsenik igmek sure-
tiyle intihara tegebbiis ctti; ama basaramadi. Bu
manevi iskence yillarinin en biiyitk sembolii «Ner-
den Geldik, Neyiz, Nereye Gidiyoruz» adindaki dev
kompozisyondur, Kitabimza orta béliimiinden bir
pargasmi aldifimiz dort metre boyundaki bu re-
simde ana renkler mavi, yesil ve turuncudur. Sa-
natgmin 1901 yilinda dostu Charles Morice's yaz-
difn mektup bu kompozisyonun tasidin ruh hak-
kinda yeteri kadar fikir verebilir: «0lmek istiyor-
dum. Bu umutsuzluk iginde elime gegen bir guval
parcasina bu konuyu bir ¢irpida aktariverdim. Res-
mi imzalamaya elim varmadi. Arsenik i¢tim, ama
vine de Slemedim. Sadece 1stirabim artt1...»

Bu siralarda «Le Sourire» adindaki dergide
nesrettigi; mahali miistemleke idaresini tenkid edi-
ci yazilar sebebiyle burada da diismanlar cdindi.
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Tahiti Valisi derhal aday1 terketmesini istedi. Sa-
natg1 boylece, Marquess takimadalarina bagh Hiva
Oa adasina giderek Atuana'da yerlesti. Burada ye-
ni bir hizla calismaya basladi. Ama hastalik pesi-
ni birakmiyordu. Kalbi rahatsizdy, ayaklari egza-
ma i¢indeydi ve biitiin viicudu kinhiyordu. Bu du-
rum sinirlerini de bozdugu icin ¢ok ge¢meden
misyoner rahiplerle ve kdy jandarmalariyle yerli-
lerin hakkini savunmak bahanesiyle kavga etmeye
bagladi. Bunun iizerine halki isyana tesvik suguyla
tevkif edilerek ii¢ ay hapis ve bin frank para ce-
zasina carptirildi.

Tekrar kuliibesine dondiigii zaman ruhen ve
bedenen perisan bir insand:. 1903 yilimin 8 mayis
giinii yakin dostu olan Tioka adindaki yerli, sabah
ziyaretine geldigi vakit, Gauguin yataginda hareket-
siz yatiyordu. Yere sarkan egzamali bacag heniiz
sicakti, ama kalbi durmustu.
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KITAPTA BULUNAN RESIMLER
HAKKINDA BILGH

Kitapta hayat hikayelerini verdigimiz sanatgilarla
ilgili eserlerin Tifdruk teknigiyle basilmis repro-
diiksyonlarinin yapildiklart yih, boylarnm ve asil-
larinin bulundugu yerleri gosterir cetvel :

Resmin ebads

Bulundufiu yer

Manet
KIR YEMEG! (1863)  (2.11x2.70)
OLYMPIA (1863) (0.96%1.27)
FLUT CALAN COCUK
(1866) (1.60%0.97)

ARGENTEUIL (1874) (1.49%1.31)

YARI CIPLAK (1875) (0.62x%0.51)
LINA'NIN PORTRES!
(1878) (0.560.45)

FOLIES - BERGERE’
DE BAR (1881) (0.96%1.27)

Louvre Miizesi, Paris
Louvre Miizesl, Parls

Louvre Miizes], Paris

Tournal Giizel Sanat-
lar Miizes!, Belglka

Louvre Miizesi, Paris

Kansas City Sanat Ga-
lerisl

Samue! Courtauld Ko-
leksiyonu, Londra
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Monet

MADAM GAUDIBERT
(1368)

KURBAGALI GOL
(1869)

INTIBA-DOGAN
GUNES (1872)

GELINCIK TARLASI
(1873)

ST LAZARE
tSTASYONU (1877)

Stsley

ARGENTEUIL'DE
SEINE KOPRUSU
(1872)

KARDA AVCI (1873)

KUREK YARISLARI
(1874)

PORT-MARLY'DE SU
BASKINT (1876)

Degas

MLLE. DOBIGNY'NiIN

PORTRES! (1869)
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Resmin sbad:

Bulundudu yer

(2.28x1.49)

(0.74x1.00)

(0.50%0.65)

(0.50x0.65)

(0.54%0.72)

(0.38x0.60)
(0.50%0.65)

(0.62x0.92)

(0.50x0.61)

(0.31x0.26)

Louvre Mtizesi, Paris

Metropolitan Sanat
Miizesl, New York

Marmotian Miizes],
Paris

Louvre Mtlzesl, Parls

Sanat Eastitlisit
Chicago

Louvre Milizes!, Parls

Durand-Ruel  Koleksi-
yonu, Paris-New York
Louvre Miizesl, Paris

Louvre Miizesi, Paris

Kunsthalle Hamburg
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Resmin ebad: Bulundugu yer

NEW ORLEANS PA-

MUK PAZARI (1873) (0.74x0.92) Pau Miizesi, Fransa

MEYHANEDE (1876) (0.92.%0.68) Louvre Miizesl, Parls

DANS SINIFI (1880) (0.63x0.48) Sanat Enstitisil,
Denver

BANYODAN SONRA

KAHVALTI (1883) (1.21x0.92) Lelgh B. Block
Kolekslyonu, Chicago

UTUCU KADINLAR

(1884) (0.76 % 0.82) Louvre Miizcsl, Paris

YARIS ATLARI

(1883-85) (0.54%0.63) Vollard Kolekslyonu,
Paris

OPERA LOCASINDAN
BALENIN GORUNUSU

11885) (0.64%0.49) Sanat Mizesi,
Philadelphia

LEGEN (1886 (0.70x0.70) HIll Stead Miizest
Farmington,
Connecticut

BANYODAN SONRA

(1899) (1.16x0.97) Vollard Koleksiyonu,
Paris

Lautrec

FERNANDO SIRKIN-

DE AT TERBIYECISt

(1888) (0.98% 1.61) Sanat Enstitiisii,
Chicago
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JANE AVRIL (1892

LA GOULUE VE
VALENTIN (1891)

COMELMIS CIPLAK
(1895)

MAXIME DETHOMAS
OPERA BALOSUNDA
(1896)

DINLENEN MODEL
(1896)

Renolr
PONT NEUF (1872)

LOCA (1874)

OKUYAN KIZ (1876)

MOULIN DE LA
GALETTE (1876)

MADAME HENRIOT
(1876)

YIKANANLAR
(1884-85)
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Resmin ebad)

Bulundugu yer

(0.65x0.53)

(eskiz)

(0.50¢0.50)

0.68X0.54)

(0.63%0.47)

(0.75x0.93)

(0.79X0.64)

(0.46%0.35)

(1.31x1.75)

(0.69x0.53)

(1.14%1.78)

Wildenstein Galerlsi,
New York

Ozel Kolcksiyon, Paris

Ozel Koleksiyon, Paris

MiNl Sanat Galerisl,
Washington

Ozel Koleksiyon,
Briiksel

Marshall Fleld
Koleksiyonu, New York

Samue] Courtauld
Koleksfyonu, Londra

Louvre Miizesl, Paris
Louvre Miizesl, Parls

David M. Levy
Koleksiyonu, New York

Carroll S. Tyson
Koleksiyonu,
Philadelphia
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KIRDA (1890)
CIPLAK (1892)

GULLU GABRIELLE
(1911)

MANDOLINLL K1z
(1918)

Cézanne

YIKANAN UC KADIN
(1879-82)

ARC VADISt (1887)

OYUNCULAR

(1890-92

ELMALI NATURMORT
(1890-94)

KIRMIZI YELEKL!
COCUK (1890-95)

MARNE KOPRUSU
(1893)

Resmin ebad: Bulundugu yer

(0.81x0.65) Sam A. Lewisohn
Kolekslyonu, New York

(0.80x0.64) Durand-Ruel
Kolekslyonu, Paris

(0.55%0.46)  Louvre Miizesl, Paris

(0.63%0.55) Durand-Ruel
Kolekslyonu, Parls -
New York

(0.50x0.50) Giizel Sanatlur Sarays,
Paris

{0.81x0.65)  Uzel Koleksiyon,
Nantes

(0.45x0.57) Louvre Miizesl, Paris

(0.65x0.81) Sanat Enstitilsi,
Chicago

(0.92x0.73)  Jacob Goldschmidt
Kolekslyonu,
New York (*)

(0.7120.99) Moskova Miizesi

(*) Bir miiddet Ynce Londra’da agik artirmaya g¢ikanl-

mis ve cok yilksek fiyata satilmistir.
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Resmin ebad: Bulunduljy yer
Van Gogh
CIPLAK (1886) (0.24x0.40)  Ozel Koleksiyon, Paris
ARLES'DA

KAHVEHANE (1888) (0.79%0.63) Kriller-Miiller Devlet
Miuzest, Otterlo

KOPRU (1888) (0.59x0.62)  Wildenstein
Koleksiyonu, New York

AY CICEKLER! (1888) (0.90x0.71) Tate Galerlsl, Londra

KESIK KULAKLI
PORTRE (1889) (0.51%0.45) Leigh B. Block
Kolckstyonu, Chlcago

ARLES'DA VAN

GOGH'UN YATAK

ODASI (1889) (0.72%x0.91) V. W. van Gogh
. Koleksiyonu, Laren

SELVILI YOL (1890) (0.90%x0.71)  Kroller-Milller Devlet
Miizest, Otterlo

BUGDAY TARLASIN-

DA KARGALAR
(1890) (0.51x1.01) V. W. van Gogh
Kolcksiyonu, Larcn
Gauguin

ARLES'DA ROMA ME-
ZARLARI SOKAGI

(1888) (1.95%0.73) Louvre Miizesl, Parls
IA ORANA MARIA
(1891) (1.14x0.88) Metropolitan Sanat

Miizest, New York
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CAGIRIS (1902)

AREAREA (1892)

CAVALI ANNAH
(1893)

NERDEN GELDIK,
NEY{Z, NEREYE
GIDIYORUZ (1897)

BEYAZ AT (1898)

MANGO GCICEKLER!
TASIYAN TAHITIL!
KIZLAR (1899)

Resmin ebads

Bulundugju yer

(1.29%0.90)

(0.75%0.94)

(1.17x0.83)

(1.41x4.11)

(1.40%0.92)

(0.94%0.73)

Sanat Milzesi,
Cleveland

Ozel Koleksiyon

Ozel Kolekstyon
Winterthur

Giizel Sanatlar Miizesi,
Boston

Louvre Miizes!, Parls

Metropolitan Sanat
Miizest, New York
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KIR YEMEGI






Manet

FLUT CALAN COCUK

Manet

OLYMPIA



Manet

ARGENTEUIL



Manet

YARI CIPLAK



Manet

LINA'NIN PORTRESI



Manet

FOLIES-BERGERE'DE BAR






Monet

KURBAGALt GOL

4 Monet

MADAM GAUDIBERT



Monet

GELINCIK TARLASI j/









Sisley
ARGENTEUIL'DE SEINE KOPRUSU



KARDA AVCI



IIVISIIVA  YEIM



Sisley

PORT-MARLY'DE SU BASKINI
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