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Giriş 

,.,, 

Eleştiri lwnıışabiliı 
ve bülüıı sanallar dilsizdir. 

Norıhrop Frye 

Neden fi l m  eleştirisi ne ih t iyaç vardır? F i lm eleşti risi ala­
nında can al ıcı b ir  önem taşıyan bu sorunun cevabı ,  eleştir i 
sözcüğünün olumsuz çağrışımları ve fil m  sanat\·ı larını ı ı  
fi lm eleştirisi kurumuna yöneli k  duyguları da hesaba katı­
larak düşünüldüğünde, daha da önem kazanmaktadır. 
F i lm eleşti ri s ine duyulan i ht iyaç konusunda b i rçok düşün­
ce i ler i  sü rülebi l i r .  Ama temel o larak akla gelebi lecek i l k  
düşünce, b i r  sanat yapıtı ve  kü l tü r  ü rünü o larak filmi ,  
filmsel dışavurumu,  fi lmsel söylemi ,  fi lmsel içer iği  daha iy i  
an lama, açıklama ve  kültüre l  belleğe yerleştirme arzusu 
olabi l i r. Bu arzu doğrultusunda işlev gören fi lm e leştirme­
n i  ve ü rettiği fi lm  eleştir isi ,  fi lm ve sey i rc i  arasında bir 
köprü o lma işlevini de üstlenmektedi r. Üstlendiği bu işlev 
nedeniyle fi lm e leşt ir is i  her zaman i ç in  fil m  sanatının geli­
ş imine katkıda bulunagelmiş ;  fi lm sanatının ve sanatçısı­
nın dışavuruın dünyasını zengin leştirmek ve sanatın sın ı r­
larını gen işletmek üzere yeni yollar, an latım b iç imler i  ve 
yöntemler i ç in  i lham vermiştir .  Ayrıca fi lm e leştirisi bu 
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Film Eleştirisi 

y ö ntemlerin kuramsallaştır ı lmasına katkıda bulun m uş ve 
fi lmlerin değerlendirilmeleri konusunda dayanak n o ktas ı 
oluşturacak ölçüt lerin üre ti lmesine yardımcı o l m uştur. 

Her şeyden ö nce kabul etmek gerekir ki, eleşt irel kül­
liyat ı n  tanıkl ık ettiği şek i lde ,  sanat yapıtları açı mlanması 
gereken aşk ı n  ya da m uğlak b i r  karaktere ya da eleşti rel b i r  
çözü m leme sonucunda ulaşılabilecek derin b i r  yapıya sa-­
hipt i rler. Bir  sanat yapı t ı  k işisel düzeyde bel ir l i  b i r  ölçüde 
sevilebil ir  ve anlaşılabi l i r .  Ama bir  sanat yapıtının kendisi­
ne sanatsal ya da kültürel bir değer kazandıran yapısrnı ve 
bu yapı n ı n  oluşturulmasın ı  sağlayan sanatsal d ışavuru m  
süreci ne a i t  ilkeleri anlamak v e  böylelikle bir  sanat yapıtı 
hakkında b i r  yargıda bul u n mak herkes iç in  mümkün de­
ğildir .  Bunu yapmak eleştiri  alanı iç ine girmek anlam ı na 
gelmektedi r  ve bu alan iç indeki i m t iyazl ı  kişi eleşti rmen­
dir .  

Yunanca hritihos sözcüğünde n  kökenin i  alan e leşti ri 
(criticism) ,  sözlük anlamıyla tefrik etmek, idrak etmek 
(discern) ve yargı lamak (j udge) anlamlarını bar ındı rmak­
tadır .  Sözcüğün etimoloj is inde n  yola çıkarak bir tanım la­
maya varmaya çalışırsak, eleştirmen sanat ve kültür alanı 
iç inde bir konuyu belirli  bir bağlam içi nde ayırt ederek an­
layan ve yargıda bul unan k i mse o lmaktadır. Türkçe e leştiri  
sözcüğü ise elemek fi i l inden kaynaklanmakta ve bir fik i r  
y a  da sanat eserin i n  diğerlerinden ayrılan ya d a  d iğerleriyle 
b e nzeşen değerli ya da kusurlu yanlar ı n ı n  ortaya ç ıkarıl­
ması anlamına gel mektedir .  E leşt ir i  yerine eskiden kul lanı­
lan b i r  sözcük olara k  ten k i t  ise , Arapça sahte parayı gerçe­
ğinden ayırt etmek anla m ı na gelen ııalıd ve intilwd sözcük­
leri nden kaynaklanmaktadır .  E leştiri  sözcüğün ü n  bütün 
dillerde ortak olan yanı, b i r  konunun ya da sanat  eser i n i n  
ayırt edilmesi n i  ve b u  a y ı r t  e t m e  işlemi iç inde değerlendi­
r i lme yapı l masın ı  sağlayacak bir  yargı sürec i n i  içermesidir. 
B ir  yargılamada b u l u nmak için: bir konunun farklı yönleri-
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n i  ayı rt edip anlamak, kavramak ve sonuçta "yargılama 
hakkı o lan bir e leştirme n" o labi l mek iç in  bil g i  sahib i  o l ma­
ya iht iyaç bulunduğunun altının ç izilmesi gerekli d i r .  

E l eşti rmen sözcüğünün barı ndırdığı anlama ve işleve 
sahi p  o lmak, sanat ve sanat yapı tları  hakkı nda bir b i riki me 
sahip o l mak anlamına da gelmektedir. Çünkü eleştirmen 
bir  başkasını n  d ışavurumuna a i t  söylemi çözümlerken 
eleşt i re l  ölçütlerini  b u  b ir ikiminden alacaklır .  Ayrıca e leş­
t irmenin b ilgi  alam sadece b i r  eleşti ri nesnesi o l a rak ele al­
dığı yapıtla s ını rl ı  deği ld ir ;  eleştirmen i lgi lendiğ i  sanat dalı­
n ı n  her yönünü kapsayan derin bir bilgi b i r ikimine de sa­
h ip  o lmak zorunluluğunu taşımaktadı r. Ç ü nkü eleşt irme­
n i n  bir sanat yapı t ın ı  anlama ve değerlendi rme çabası bü­
yük ölçüde bu alandaki b i rikim i  üzerinde temel lenecekti r .  
F i l m  eleştirmeni söz  konusu olduğunda, fi lmler in  b irçok 
yönü içeren geniş b i r  dışavurum alan ı n ı  kapsamalarından 
dolay ı ,  e leşti rm eni n  ilgi alanı iy iden i yi ye genişlemektedi r. 
B i r  f i lm eleştirmeninin  fil m  sanatçı lar ının (k i bu alana yö­
netmen başta o lmak üzere ,  fil rne yaratıcı katkısı  o lan her­
kes g irmektedir) fi lmsel  anlatım araçlar ının ve yolları n ın ,  
fi l m  endüstris in in ,  b i r  sanat ve kül tür ürünü olarak filmle­
rin ifade ettikleri değerleri barındıran estetik ve toplumsal 
yap ı n ı n  i çerdiği alanlarda m ü mkün olduğunca geniş b i r  b i ­
r ik ime sahip o lması gerekmektedir .  Bu n i te l ik lere sah i p  o l ­
mayan b i r  fil m  eleşti rmen i n i n  e leşti rel işlevi t a m  anlamıyla 
yerine getirmesi beklenemez. 

Sanat yapı tlar ın ın  ya da fil mler in e leşt ir i lmesi  önemli  
top l u msal ve kültürel i şl evleri  yer ine get i r mekte ve -hem 
sanatçı lar  hem de seyirci ler açısından- yararl ı  bir yol göste­
ric i işlev taşı maktadı r. F ilm eleşt i r is i  görsel b i r  alan i ç i n de 
bulunan f ilmler in yaz ı l ı  b ir  o rtam i ç i nde k ül türe l  bel leğe 
yerleşmesini  sağlayarak fi lm kültürü n ü  olu şturan f i lmlerin 
zengin i fade tarzları nı n  ve i çerikler inin ele al ınıp değerlen­
dırilmesine olanak tanımak tadır.  B u  işlevi nedeni y l e  f i lm 
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Film i:lc)tıı ;,, 

eleştirisine yöne l i k  d ikkate değer b ir  top l u msal ilgi ve talep 
vardır .  A ma f i lm e l eş t i ris i  konusu nda f i lm sanatçılarının da 
aynı ö lçüde memnuniyet  taşıdıklarını  her  zaman i ç i n  söy­
lemek mümkün değil d i r .  Çünkü sanatın doğasında bulu­
nan "aşkın" gerçekliği yakalama, bir ici k b i r  dışavuruma sa­
h i p  o l ma, ele geç i ri lememe a rzusu iç inde olan sanatçı i l e  
eleştirmenlerin arası çoğu zaman s ıcak olmamıştır .  

Bu tartışma ekse ninde,  film eleştirisi  açısından bir ik i ­
lem doğmaktad ır: Söylemiş olduğumuz gib i ,  film sanatç ı la­
rının eleştiriye karşı ol umsuz ya ela çeki ngen olarak tanı m­
lanabi lecek bir  tavra sahip ol maları nın temelinde yapı tları­
nın "anlaşı lma'' ya da '\·özümleme" a macıyla incelenmele­
r ini n, bir sanal yapıtı o larak sah i p  o l d uğu değerlerini  azal­
tacağı endişesi yatmaktad ır. Fi lın sanatç ıs ının bu endişes in i  
bertaraf etmek üzere film eleşt irmeni  nasıl b i r  yol tutabi l i r? 
F i l m  e leştirmeni eleştir is in i  bel ir l i  b ir  k uramsal bakış açısı­
nın sunduğu b i l i msel temeller üzerine mi kurmal ı ,  yoksa 
kendi öznell iğini  ön plana çıkararak ve l i lm sanatç ıs ını n  
endişesini d e  paylaşarak, eleşt i rinin ta m olarak kes i n  b i r  
doğruluğa ve tamlığa u laşamayacağı düşüncesi n i  kabu l  
ederek m i  eleştiride bulun malıdır?  

Aslına bakı l ı rsa, fi l m  e leşt ir is i  a lanında her ik i  yoldan 
da geç i l miştir  ve geçi lm ektedir .  F i lm e leşti rme n i n in kendi 
öznel değerlendirmes i ne daya l ı  fil m  eleştiri s i ,  eleştirmenin 
kalem ustalığı ve b ir ik imi  o ranında etkil i  ve yol  gösterici 
e leşti r i ler in ortaya çıkmasını sağlam ıştır.  D iğer yandan b i ­
l imsel b i r  tavra sahip b ir  fil m eleştir isi  de asl ında f i lm sa­
natçılarının koı k tuğu gibi  fi l m i  tüketip s ınırlarn amaktadır .  
Tam aksine bu tür fi l m  eleştiri leri,  yararlanılan eleşti rel 
yaklaşımımn sunduğu olanaklar  ve e leştirmeni n  n itel ik leri 
ö lçüsünde fi l m i n  bel irl i  yönlerin in  açımlanmasını sağla­
makta ve sanat yapıt ının zengi nliği ni  karşılayacak başka 
eleşti re l  yaklaşım biç imler in in ö nünü kesmemektedi r .  N i­
tek i m  fi l m  eleştiris in in  tarihsel gelişim i  iç inde o rtaya ç ı k-
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(;iris 

mış ve etk inl ik  kazanmış olan farklı e leştirel yaklaşımlar 
fil mler i  değerlendirme b iç imleri n i n  artmasına ve fi lmler in  
sanatsa l p o tans iyel le r inin açığa ç ı karı lmasına hizmet et­
mişler; hem fil mler in daha der inl ik l i  anlaşı lması n ı  müm­
kün kı lmışlar hem de -eleşt ir i  kurumunun temel iş levini  
yerine geti rerek- daha sonra üret i lecek olan fi lmler iç in yol 
göster ic i  olmuşlar ve yönetmenler i n i n  yaratıc ı l ık  alanları n ı  
genişletmeye yardı m  etmişlerd i r. 

S inemanı n hemen i lk  y ı l larında o rtaya ç ıkmasına rağ­
men, fi l m  eleşti r is in i n  akademik h i r  d is ipl in o larak gel iş i ­
mi  daha geç dönemlere tar ihlenmektedir. A kademik an­
lamda fi l m eleşt ir is i  f i lm incelemeleri  olarak adlandırabi le­
ceğimiz ve i ç i ne tar i h, yöntembi l im ve kuram gibi alanları 
dahil  edebileceğ i m iz b i r  yapı iç inde tasarlanabi l ir .  H i ç  şüp­
hes iz  bu inceleme alan ları b i rb irlerinden kes i n ç izgilerl e 
ayrı lmış o lmaktan çok birb irler ini  destekleyen ve besleyen 
n i te l iklere sahipt i rler. (�ü n ümüz si n ema i ncelemeleri  ala­
n ı nda fi l m  eleştir is i  -toplumsal ve fil msel- tarihten , eleşti­
rel yaklaş ı mların sunduğu yöntcınbi l iınlerdcn ve k u ramsal 
yaklaşan lardan yararlanarak gel iş im i n i  sürdürmektedi r .  

F i l m  eleştir is i  uzun yıl lar boyunca geleneksel b i r  ç izgi­
yi izlemişti r ; kuramsal yaklaşımların etki kazan masına ka­
dar egemen l iğini  s ü rdüren fi lm eleşt ir is i, ağır l ık l ı  o larak 
e leştirme n i n  kiş i l iğine bağlı o lan özn e l  değerlendirme öl­
çütleri bağlamında iş gören bir tavrın uzantısı olan b i r  b i­
çimde sey irc i -okuyucunun karşısına ç ı kmıştır .  Ancak film­
ler in  akademik ve kuramsal i nceleme alanı iç i ne g irmesiyle 
b ir l ikte, b i li msel temellere dayanan kura msal yaklaşı mla­
rın doğrultusu nda yapılan bir eleştir i  tarz ı ortaya ç ıkm ıştır. 
Artık fil mler b i r  eleştirmeni n  öznel  haz ölçütler in in  ötesi n ­
de,  b i rçok farkl ı  eleşt i rel yaklaşı m  i ç i nde değerlendir i leb i l­
mekted i rler. B i r  film toplumla i l işki leri, tnpluınsal b i r  dışa­
vuruın sağlama yönüyle ön plana ç ıktığı zaman sosyol oj i k  
b i r  yaklaşı mla , yönetmenin kiş i l iği bağlamında e l e  a l ı ndığı 
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Filııı rlnıiıisı 

zaman auteurist ya da psikanalit ik  bir  yaklaş ımla ,  fi l m  tari­
hi ya da toplumsal tari h  i ç inde bir dönüm noktasını  oluş­
turduğu zaman tarihsel b i r  yaklaşımla,  bir dil sistemi o la­
rak incelenmek istendiğinde göstergebi li msel b i r  yaklaşım­
la ,  ideoloj i k  işlevlerin in ele a l ı nd ığında ideolojik yaklaşım­
la, kadınla i lg i l i  sorunlar çerçevesinde ele al ındığında femi­
nist  b i r  yaklaşımla ya da a i t  olduğu b e l i rl i  b i r  fi l m  türüne 
ait bir bağlam içinde değer lendirileceğinde türsel eleştiri  
yaklaşımıyla incelenebilmektecl ir .  

Öte yandan s i nema dış ındaki farklı b i l i msel dis ipl in­
l e rden kaynağını alan ve bu d isip l inler in k u ramsal temelle­
rine dayanan eleştirel yaklaş ı m ların fi lm e leştirisi a lanına 
gi rmesi başlangıçta s ıcak bir  tavır la karşılanmamıştır .  F i lm 
kuramları na  dayalı  fil m  eleştiri s i ne yönel ik bu tepkinin ar­
dında yatan nedenler  az ç o k  tahmin edileb i l i r: Akademik 
n i te l ik  gösteren film eleştir is i n i n  o rtaya çıkmasıyla birl ikte,  
sanat tar i h i  içinde y ıllardan beri  sürdürülen bir eleştiri ge­
leneğin i n  bir yana bırakılması gerekecekt i .  Bu yeni eleşti rel 
tavır  içinde,  l iberal  sanat anlayışına sahip b i r  f i lm el eş t i r­
meninin pek aşina o lmadığı, anlaşı lması güç kavramsal 
alanlardan i l hamın ı  alan b i r  fi lm eleştirisi  kuşkusuz bel i rli 
b i r  tepkiye neden olacaktı .  

İkinci  Dünya Savaşı sonrasında kuramsal çal ışmaların 
giderek artması ve ü n i versi te lerde fi lm bölümlerinin açıl­
masını n  sonucu o larak f il m  kuramların ın  hızla gelişmesiy­
le birl i kte, film eleşti r is i  kurum u n u n  doğası da değişmiştir .  
G ünümüzde temel fi l m  kuramları ve fil mlere yönelik e leş­
t irel  yaklaşımlar konusunda bilgi sah i bi o l ma ksızın fi l mle­
rin hak ettikleri  ölçüde eleştiri lebileceği n i  ya da çözümle­
nebi leceğini söylemek m ü m kün deği ld i r. Üste l i k  bu konu­
daki  zorunluluk yaln ızca film eleşt irmenlerini ya da fi lm 
incelemeleri alanında çalışmalar ü reten kimseleri  deği l ,  ay­
nı zamanda filmlerle entelektüel düzeyde i lgi lenen sinema­
severleri de kapsamaktadır.  Şunu kabul etmek gerekir ki, 
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iy i  b i r  sinema seyirc is i ,  b i r  sinefi l aynı zamanda b i r  fil m  
eleşılrmeni d i r; sevdiği fi lmleri neden sevdiğin i  anlamak v e  
anlaLmak, fi l mle i lgi l i  eleştirel yargılannı - b i r  yay ı n  orga­
mnda ol masa da, benzer zevklere ve b i ri ki me sahip olan 
dostlarıyla- paylaşmak ister. 

Bu kitabın yazı lma amac ı da film e leşti r isi  konusunda­
ki  d üşünceleri s inema seyi rc i ler i , sinema öğrenci leri, aka­
demisyenler ve fil m  eleşLi rmenleriyle  paylaşma arzusundan 
kaynaklanmakLadır .  Üniversitede vermekte olduğum "Fi lm 
Eleştirisi" dersinde karşı laştığım temel  sorun, bu alanda 
öğrencilere öneri leb ilecek kaynakların sınırlılığıyd ı .  Ne ya­
zık ki , sine mayla i lg i li yayınla rda hızlı bir a rtış olmasına 
rağmen, f i lm eleştirisi  alanı yla doğrudan i lgil i  olarak yarar­
lanılabilecek fazla yayın b ulunmamaktadır. K i tabın yazıl­
ma amaçları ndan biri  de, bu konudaki ihtiyac ı n  gider i l me­
sine katkıda bulunma arzusudur.  "Fi lm E leşti r isi" ders i  
içinde tasarladığım içeriği b i r  kitap formatında toplama­
mın nedeninL ülkemizde bu konuda yararlanılabilecek 
kaynakların kısıtlı lığı nı n  yanı s ıra ,  fi lm eleştirisi  alanına 
bütünlükl ü  b i r  bakışı  m ü mkün kı lacak kuramsal b i r  çerçe­
ve konusunda öğrenci ler imle paylaştığım ihtiyaç o luştur­
maktadır.  Bu y üzdendir  k i ,  film k uramlarına dayanan eleş­
t irel  yaklaşımları tanıtma, fi lmlerin değerlendi r i lmesi  ve 
çözümlenmesi konusundaki güçlüklerin ve sorunların açı­
ğa çıkarılmasına çalışma ve çözumler sağlanmasına katkıda 
bulunma amaC1 da taşıyan bu çabanın, s inemayla her dü­
zeyde ilgilenen ki mselere yardımcı olacağı kanısındayı m .  
Elinizdeki  çalışma, f i l m  eleşt ir is i  alanına "gir iş" amacını ta­
şımaktadır. Akadem i k  bir bakış açısın ı n  doğrultusunda ya­
zı lan k i tab ın birinc i bölümü iç inde, fil m e leşt i r is i  k urumu­
n u  o rtaya ç ıkaran tarihsel geliş i m  ç izgisi veri lmekte; eleşti­
ri k u ru m u ,  fi lm eleştirmeni ve film sey i rc is i  bağlamında 
film eleştirisin in işlevi  incelenmektedir. lk inci bölümde, 
günümüz film kuramları çerçevesinde temel eleşti rel yak-
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laşunlar tanıtı lmaktadır .  K i tabın son bölümünde ise, bu 
yaklaşımlardan b i ri s i  olan tü1.;c l  e leştiri yaklaşımı ayrıntılı 
bir b iç imde incelenerek, tür fil mler inin eleştiril mesinde 
yol gösteric i  olacak i lkeler ve yöntemler sunu lmaktadır. 
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Film Sanatı ve Film Eleştirisi 

Fi lm eleşti r is i  b i r  sanat yap ıt ı  o larak filmler hakkında b i r  
b ilgi l e n  rn e  v e  b i lg i lend irme sürec i n i  ic,·ercliğinc göre, önce­
l ikle filmler in  bir sanat formu düzeyi ne yükselmeleri n i  
sağlayan tarihsel süreç konusunda b i r  fik ir  sah ib i  o l ma zo­
runluluğu k e nd i n i  göste rmektedi r. _F ilm eleştirisinin film 
sanatının tarihsel gel i ş i m i nden ayrı d üşünülm es i  mümkün 
değild i r. F i l m  tarihi i ç i nde e n d üstriyel ,  sanatsal ya ela sos­
yal alanlarda meydana gel e n  gel işmel e r  ve bun lara paralel 
bir b iç imde fil m  kuramı  alanı ndaki gel işmeler fi l m  eleşt ir i ­
si  alan ı n da ela yansı mas ı n ı  bulmuştur. 

Ceşi t l i  tarihsel dönem ler i ç i nde  si nema sanatçılar ı n ı n  
fil msel anlatı sanat ında k i lo metre taşları oluşturan yap ıt la­
r ına yen i  ufuklar açan başarılar ı na uyum sağlamak üzere , 
fi l m  eleşti r is inde ele yeni t av ı rlar ve d üşünceler ortaya çık­
mış ve fi l m  sanatrnın gel iş i m i n e  paralel b i r  gelişme süreci 
söz ko nusu o l muştur. Bu süreç i\· inde d iğer b i l i msel alan­
larla etkileşim i ç i nde olan f i lm kuramı alan ı ndaki yen i  d ü­
şünceler fi l m  e leşt i risi alan ı n ın perspekt i finin genişlemesi ­
ni  sağlamıştır. 
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Film Eleştirisi 

Bu bölüm içinde işaret etmiş olduğumuz bu karşı lıklı 
�.tkU�ş_irnçl�_ı:L yola çıkılarak, hem film eleştirisinin eksen 
alınmasıyla bir sanat dalı olarak sinemanın tarihine kısa 
bir bakış atılacak hem de sinemanın tarihsel gelişimi ile 
fil m  eleştirisi arasındaki ortak no.ktalara dikkat çekilmesi­
ne girişilecektir. Filmlerin bir sanat ya da kültür ürünü 
olarak değer kazanmalarına yardımcı o lan katkıların sap­
tanması amacıyla, sinema tarihi içinde önem taşıyan başlı­
ca aşamalar konuyu sınırlayan oldukça kalın çizgiler için­
de ele alınacaktır. Ardından film eleştirisinin tarihsel geli­
şimine de benzer bir anlayış içinde bakılacaktır. 

Bölümün sonraki kısımlarında, yerine getirdiği işlev­
ler ve uygulamalar bağlamında film eleştirisi kurumu ince­
lenecektir. Bu inceleme film eleştirisi alanındaki belirleyici 
kimlikler olarak film eleştirmeniyle filmlerin ve film eleşti­
risinin tüketicisi o lan seyircinin ele alınmasıyla sürdürüle­
cektir. 

FlLM SANATININ TARİHSEL GELlŞİMl 

Sinema tarihinin başlarında filmler, bilirrı. adamları ve sa­
natçıların g·erçekliği yeniden üretme yolunda gösterdikleri 
bir çabanın sonucunda ortaya ç ıkmış olan yeni bir icat ol­
manın ötesinde bir anlama sahip d('.ğil,dilcr. İnsanlar fil m  
gösterim mekanlarına asıl o larak bu yeni icadı görmek için 
gitmekteydiler. "l lk sinema araç larını yaratanlar, buradan 
insan ve toplum yaşamını tümüyle kucaklayan yepyeni bir 
sanat dalı n ın ortaya çıkabileceğini akıl larından hiç geçir­
memişlerdir. Onlara göre, bu ilk hareketli fotoğraflar bir 
süre için insanların her yeni buluş karş ısında kapıldığı me­
rakı karşılamaya yarayabilirdi ancak. " 1 Bu yıllarda sadece 
teknik bir yenilik olarak dikkat çeken bu fil mler henüz öy­
küler anlatacak bir  anlatı sanatı olma yoluna girmemişler-

Ali Gcvgili. Çagıııı Sorgııla_ımı Sinema, ll<Jğlaın Yayııılaıı, ist;mbul, 1989, s. 15. 
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di. Bütün yaptıkları film şeridi üzerine kaydettikleri gerçek 
dÜ.nya görüntülerini bir-iki dakika gibi kısa bir süre içinde 
yansıtmaktı. Dolayısıyla ilk film gösterimlerinin fuarlarda, 
panayırlarda ve barakalarda ya da cambazlık, sihirbazlık 
gibi eğlencelerin yanında ek bir gösteri olarak görülmeleri 
şaşırtıcı değildir. Aslında J_Ş?? yılında sinemanın doğuşuy­
la başlayan ve l 9 l 4'lere kadar uzanan süre içinde panayır 
sineması ya da gezici sinema olarak adlandırılan film gös­
terimleri " bu icadı çok sayıda insana taşımakta ve bu filiz­
lenen endüstrinin başarısına yardımcı olmakta doğrudan 
bir sorumluluğa sahiptirler."2 19 1 7  yılında Avrupa'nın ço­
ğu ülkesinde bu gezici gösterilerin ortadan kalkmış olma­
sı, aynı zamanda filmlerin teknolojik bir yenilik olmanın 
ötesine g�5.i.� aşamasını tamamladtklarını göstermekteydi. 
Çünkü 'J 9.JX'ıyılına gelindiğinde,)nsanlar sinema tarihinin 
ilk iki büyük anlatı filmini; David Wark Griffith'in The 
Birth of A Nation-Bir Ulusun Doğuşu ( 19 1 5) ve Intolarance­
Hoşgörüsüzlüh ( 1 9 _16) filmlerini görmüşlerdi. 

Sinema kurumunun ve buna bağlı olarak film eleştiri­
sinin gelişimi açısından da yüzyılın bu ilk çeyreği önem ta­
şımaktadır. Sinemanın ilk yıllarında filmler, yukarıda sö­
zünü etmiş olduğumuz gibi, panayırlarda, fuarlarda, ahır­
dan bozma barakalarda ve bu tür kötü gösterim koşulları­
na sahip yerlerde gösterilmekteydiler. llk sinema seyircile­
rini ise halkın kültür ve gelir seviyesi düşük kesimi 
oluşturmaktaydı. Ayrıca bu ilk gösterim yerlerinin göste­
rim koşullarının kötülüğü, nitrat tabanlı filmlerden dolayı 
sık sık çıkan yangınlar ve gösterim ortamının karanlığın­
dan yararlanmak isteyen bazı kadın ve erkekler gibi ne­
denler dolayısıyla filmlere pek iyi gözle bakılmaması duru­
mu da söz konusuydu. 
2 Mark E. Swartz, "An Overview of Ciııeına on the Fairgrounds " ,  Joıımal oj 

Popıılaı Filnıs and Trlevisioıı, C. l 5, No: ), Hclfred Puhlirntüıns, Washiııg­
tnn, \,(Jz 1 987, s. 103. 
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Ancak filmlerin giderek öyküler anlatmaya başlamala­
rıyla birlikte, halkm gelir ve kültür seviyesi daha yüksek 
kesimleri de film gösterimlerine yönelik talepte bulunma­
ya başladılar. A Trip to the Moon-Aya Seyahat (Georges Me­
lies-1902) ve The Great Train Robbery-Büyüh Tren Soygunu 

(Edwin S. Porter-1903) gibi filmlerle başlayan süreç içinde 
filmlerin kısa kısa öyküler anlatmaya girişmelerinin ardm­
dan tiyatro oyunlarının filme çekilmesi gerçekleştirilmiş, 
oyunculuk ve filmsel anlatım bakımmdan gelişmeler kay­
dedilmeye başlanmıştı. "Tlıe Great Train Robbery"nin başa­
rısı, büyük bir halk kitlesinin bu yeni sanatsal forma ve bu 
formun ifade tarzına, teknik ya ela bir yenilik olmasınm 
ötesinde duygu ve gerilim potansiyellerinden hoşlanma 
noktasına varan bir biçimde zaten aşina olduğuna tanıklık 
etmekteydi. " 3 Filmsel anlatı sanatının gelenekleri oluştu­
rulmaya başlamıştı ve insanlar artık sinemaya teknik bir 
yeniliği görmek için değil, bu yeni anlatı sanatmın ilk ör­
neklerini görmek üzere gitmeye başlamışlardı. Dönemin 
sinema dergilerindeki yazılarda gelir ve kültür seviyesi ba­
kımından niteliği değişmeye başlayan bir seyirci kitlesinin 
kendilerinin de gidebileceği sinema salonlarının inşa edil­
mesi yönündeki talepleri göze çarpar duruma gelmişti. 
Moving Picture Worlcl'un 10 Nisan 1909 tarihli sayısında 
bir sinema yazarı halkın bu konudaki taleplerini şu şekilde 
dile getirmekteydi: "Birisi ... en iyi yapıtları lüks çevre için· 
de ve orkestra eşliğinde gösteren bir sinema salonu açma­
yacak mı?"4 Bir başka yazar bu talebin ardından iki yıl 
sonra varılan durumu şöyle tarif etmekteydi: "Artık daha 
1 Eınnıanuclle Toulet, C:inema is 100 Ycars Old. Tlıaıncs and 1 ludson, Londra. 

l 995, s. 1 26. 
4 Lux Graplıicus ve .John Bradlct'tcn a ktaran: Roberto Pea"on, "Culıivatcd 

Folb and tlıe lkttcr Classcs· Thc Class Coııf1icı ancl Rcprescııtatitm in 

Early American Film", ]oıırna1 of l'npıılw Fılms and Tein ;,ioıı. C 1 '), No: ·), 
1--Iı.:lfrcd Publication�- \ı\!ashington, (�uz 1 987. s l 2L�. 
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iyi sınıflar filmlere alıştılar ve gösterimciler daha iyi bir 
müşteri sınıfı için salonlar inşa etmek üzere güçlerinin yet­
tiği her şeyi yapıyorlar. "5 Bundan sonra sinema saygın bir 
eğlence formu olarak toplum yaşamında yerini almıştı ve 
yirminci yüzy�lın en etkili sanat dallarından biri olma, ye­
dinci sanat olarak anılma yoluna girmişti. 

Griffith'in filmlerine kadar olan dönem içinde, filmle­
rin bir sanat formu olarak gelişmesine en ciddi yardım ti­
yatrodan gelmiştir ve teatral filmler geniş halk kitlelerini 
sinemaya çeken bir eğlence aracı olarak ortaya çıkmışlar­
dır. "1997)'..C::. doğı:_�, tam halkın büyük çoğunluğunun ba­
raka halindekİ�i�ema gösterilen yerleri doldurmaya başla­
dığı sırada, sinemanın gelişmesini engelleyen kısa fakat et­
kili bir kriz ortaya çıktı: lşsizleri n sayılarının arttığı oranda 
seyirci !erin sayısında da bir azalma görüldü. B;ışta P�.tbe 
olmak üzere, büyük üreticiler, bunun önlemini sinemayı 
daha gelişmiş -daha da önemli olarak- daha yetkin (üstün 
nitelikli) seyirci için filmler yapmada aradılar. Bu zorunlu­
lukla fuarlardaki barakalar sinema salonlarına dönüştü. 
Filmlerin ilkel konuları yerine, ulusal edebiyatın ve tiyat­
ronun dağarcığından seçilen ünlü konular ele alındı."6 Ti­
yatro görsel bir sanat olması ve benzer dramatik öğeleri 
kullanması nedeniyle sinema için güçlü bir ilham kaynağı 
olmuştu. Ama "tiyatro gibi filmlerin" aslında özgün bir sa­
nat formu olarak sinemanın kendi doğasıyla tam olarak ör­
tüşebilecek ürünler oldukları söylenemez. Bu nedenle si­
nemanın başlangıçta öyküler anlatmasına yardımcı olan ti­
yatronun etkisinden daha sonraları kurtulma yönünde 
gösterdiği çabalar, aynı zamanda kendisini tamamen yeni 
ve özgün bir sanat olarak kurmasını sağlamıştır. 

tik sinema filmleri ve tiyatro arasındaki ilişkinin en 
belirgin örneği, Film D'art akın])QJ.L Filmlerin bir öykü sa-
- --- --·- --·- --· - - ·-·-- ____ ,:''.::::;'.""'!�•-.•-"'"""'"""" ,, . .,�, �·""" ""' -

5 agc, s. 124. 
fı Alim )eril Onaran, Sessiz Sinema Tarilıi, Kitle Yayınlan, Ankara, s. 37. 

21 



Film Eleştirisi 

natı olmaları yolunda bir aşama oluşturan Film D'art akı­
mının tiyatro tecrübesini filme taşımakta başarılı olduğu­
nu ileri sürmek güçtür. Çünkü o dönemin sessiz filmleri­
nin aksine, tiyatro gerçeğini görselliğinden çok sözelliğin­
den kazanmaktadır. Bu yüzden sinemanın kendine özgü 
anlatım özelliklerinden çok tiyatronun geleneksel drama­
tik özelliklerine dayalı bu akım tiyatro sanatı ile film sana­
tının karışımından doğan bir anlatı ortaya koymuştu. "An­
cak "Sanat Filmi" önemli bir yarar getirdi: Aydınların ve 
soyluların ilgi göstermesi nedeniyle, bu yeni sanat alanına 
girenlerin niteliğini yükseltti, sinemanın sadece soylu­
aydın çevrelerin tanımladığı "ayaktakımı" eğlencesi olma­
sından kurtulmasına yardımcı oldu. "7 Bu nedenle Film 
D'art akımı -adının da işaret ettiği gibi- eleştirel bir dikkati 
hak eden sinemanın bir sanat dalı durumuna yükselmesi 
açısından değer kazanan ilk önemli çabayı göstermekteydi: 

.I3u akımın filmleri tutarlı bir anlatı tarzının yaratılmasına 
katkıda bulunmuşlardı. 

Filmlerin kendi özgül anlatı formlarının geliştirilmesi 
için sinemanın tam anlamıyla yedinci sanat olarak doğuşu­
nu müjdeleyen filmleriyle David Wark Griffith'in gelmesi­
ni beklemek gerekmişti. "Griffith film d'art filmlerinin or­
taya koyduğu ama çözümleyemediği bir sorunla birlikte 
ortaya çıkmıştı; (dönemin saygın tiyatrosunda olduğu gi­
bi) karakterizasyon üzerine kurulu ve sözel olmayan su­
num içinde bile seyircinin anlayabileceği tam ve dramatik 
bir bütünün yaratılması. "8 Böylelikle Griffith'in film !eri 
filmsel anlatı geleneklerinin oluşturulmasını sağlamasının 
yanı sıra, filmlerin eleştirilmesinde göz önüne alınacak ye­
ni eleştirel ölçütlerin geliştirilmesine de katkıda bulun-
7 Oğuz Makal, Fransız Sineması, Kitle Yayınları, Ankara, 1 996, s. 25-26. 
8 Tom Gunning, D. W. Griffith and the Origiııs of Aıııcricaıı NwTative I-ilm: 

The Early Ycars of Biograph, University of  California Pre", Urbana ve Cbi­
cago, 1 99 1 ,  s. 40. 
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muştu. Griffith'in filmleri bir anlatı sanatına dönüştürme 
yeteneğinin ardında kurgunun gücü y;;ıtmıı.ktaydı. "Edwin 
S. f'oner.'ın bağlantılı ve eşzamanlı eylemin almaşık kurgÜ­
sunu denemeye başlamasının ve D. W. Griffith'-in oyuncu­
nun tepkisinin dramatik etkisini artırmak üzere bir 'yakın 
çekim' almaya karar vermesinin üstünden fazla bir zaman 
geçmeden, sinemacılar, 'kesme' aracılığıyla uzamı, zamanı, 
duyguları ve duygusal yoğunluğu, yalnızca kendi içgüdü­
leri ve yaratıcı yetenekleriyle sınırlı olan bir kapsam içinde 
yönlendirebileceklerini keşfettilert1'9 Bundan böyle filmle­
rin eleştirilmesinde filmsel anlatı sanatı içinde geliştirilen 
sözleşmelere uygunluk ölçütü ortaya çıkmıştı ve artık 
filmlerin kendilerine özgü bir eleştirel anlayış içinde de­
ğerlendirilmesine başlanmıştı. 

Tarihsel gelişim içinde, Griffith'in filmlerinden sonra­
ki on yıl içinde, en dikkate değer gelişme olarak �()_yy�t 
filmcilerin sinenı;;ı .. sanatına yapmış oldukları katkılar bu­
lunmaktadır. Yirmili yıllar_da, Lev Kuleshov, Dziga Vertov, 
Vsevolod Pudovkin ve Sergei Eisenstein filmlerin bir sanat 
olarak gelişmesinde önemli kuramsal ve pratik katkılarda 
bulundular. Griffith'in filmlerinden sonra, EisensJ«;'..in sine­
manın bir anlatı sanatı olarak gelişnıesinde e.n önemli kilo­
metre taşlarını oluşturan iki film yaptı: Strihe-Grev Cl 925) 
ve Battleship Pol.emkiıı-Pot.e .mk .. i.n Zırh! ıs ı ( l925). Böylelikle 
Griffith'in ve Eisenstein'ın ses_şiz şi11.s:.rn.? c!�ı:?:�.ı!!�ı:ıin başya­
pıtları olan bu f ilmleri, film sanatının ulaşmış olduğu aşa­
mayı göstermeleri nedeniyle film kuramı için olduğu ka­
dar film eleştirisi için de referanş n9.��-aları oldular. 

Sinema tarihi açısından yirmili yıllardaki tek gelişme 
Sovyetler Birliği'nde meydana gelmemişti. Bu yıllarda Al­
manya'ci.a da sinemanın bir sanat durumuna gelmesinde 
katki�ı olan filmler yapılmaktaydı. D_ış9:yururrıcµluk .akımı-
9 Edward D ınytryk, Sinemada Kurgu, Zafer Özden (çev.), Afa Yayınları, İstan­

bul,  ı 99), S. 10 
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nın filmleri [en başta gel e n  örnekler olarak Cahinet of Dr. 
Ccıl igari-Dr. Kaligari'ııin Mıuıyenchanesi ( 19 19) ve Nosfcra­
ıu (1920)] en az Amerika Birleşik Devleı leri 'ncle ve Sovyet­
ler B irl iği nde üret i len fi lmler kadar sanatsal bir değere sa­
hip olmalarıyla bir clışavurum ve öyküleme aracı olarak si­
neman ın  ge lişimine katkıda bulunmuşlardır. Paul Rotha 
bu katk ıyı  şu şeki lde saptamaktadır: "S inema tarihinde ilk 
olarak,  yönetmen kamera aracılığıyla çal ışmışt ır  ve ekran 
üzerindeki gerçekl ik kırılmıştır .  Bu film, gerçekçi olmak 
yeri ne ,  hem düşsel hem ele yaratıcı olarak olası bir gerçek­
l iğe de sahip olabilirdi;  bir fi l m  fotografik olmadığı zaman 
ela etki n bir şekilde dramatik  o labil irdi; ( .  . .  ) film, ekran  
üzerindeki gerçekl iği kırmıştır; b i r  gerçekli k yerine,  olası 
bir gerçekliğ in  yap ımı  ortaya konmuştur; ve o iz leyic in in  
zih insel psikoloj is ine aktarılmıştı r ."10 Alman sineınas_ı d ı ­
şavuru mculuk ak ı mının fi lmleriyle ışık, dekor, oyunculuk 
ve kamera kullanı mı  açısır{dan yeni  arayışlar ortaya koyar­
ken ,  "Frarısa'da da _Dadacılar ve C�erçeküstücülerin etkisiy­
le entelektüeller sinemada ·'görüntünün şi iri n i" yakalama­
ya çal ışıyorlardı. Sine ma k ulüplerinde l�_oui_s Delluc gibi 
eleşti rmenler kuramlar üretmeye çalışıyorlarclı." 1 1 Bütün 
bu sanatsal gelişmeler in gösterdiği gibi , sessiz sinema dö­
nemi içinde sinema fi l m i  üreten ülkelerde sinemacılar ve 
s inemayla i lgilenen e ntelektüeller,  fi l mlerin bir sanat aracı 
olarak potansiyellerini k ısa bir  süre içi nde kavrayarak 
fil mleri  bir  sanat düzeyine yüksel tme yönünde çaba harca­
mışlardır. 

Bu  gelişmeler son ucu nda, otuz lu  y ı l lara geli nceye ka­
dar fil mler bir an latı sanatı olarak kendi ler in i  kanıtlamışlar 

1 O Paul Rotha, Siııcıııa Faı ilıi: Ullıc Sincııwlaıı. Sistem Yayıııcılık. İstanbul, 

1996, s. 60-ot,ı 78. 
J 1 Nur(ay Türkoğlu, "\laya! Pcrdcsiııdc Canlı ( ;oruntulcr: '-iııcma (l SlJ'i-

1 940)", Vcırlıh Dcrgiı i ,  Sayı: 1059, Vaılık Yayınlaıı. istaııbul, l Aralık ll)9r,, 

S. 'f. 
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ve bir  sanat yapıtı olarak eleşt i rel alanın içine girmişlerd i .  
Ancak bu yılların fi lmlerine art ı k  ortadan kalkmış, döne­
m ine özgü bir anlatı formu olarak bakmak daha doğru ola­
cakt ır .  Çünkü otuzlu yı l larda fi lm endüstr is inin tamamen 
sesli fi lm üret imine geçmesiyle b ir l ikte, fi l m ler  bir anlam­
da işe yeniden başlamak zoruna kal m ışlar ve tekrar ken­
d i ler in i  tiyatronun etkisinden kurtarmak ih tiyacı i ç inde 
-sessiz s ine ma döneminin tecrübelerinden ve kuramsal bi­
r ik imler inden de yararlanarak- yeni ve özgün anlat ım tarz­
ları geliştirme arayışına girmişlerdir .  Bu açıdan bak ıld ığın­
da, sessiz dönemin k i m i  usta s ine macıları n ın ses i tepkiyle 
karşılamaları anlaşı l ı r  görünmektedir .  Bu sinemacılar "ses­
siz film s�na.!ı" olarak adland ı rabi leceğimiz dönem s inema­
sın ın kendis in i  tam olarak kurmuş b i r  anlatı sanat ı oldu­
ğunu ve sesin bu anlatı tarz ın ın  üze rinde bozucu b i r  etkisi  
olacağını  düşünmektedirler. 

Otuzlu yıllar s inemanı n  bi� sanat dal ı. ve bir  halk _C:ğ� 
lencesi olar;ık iyiclen iyiye kendinjka11ıtl;ıdı.ğı yıllar olmuş­
tur .  Bu yıl !arda ses l i  sine manın i lk  başyapı tları üret i lmiş 
-özdlihk.f.:ransız s.ineması .aJtın çağın ı  yaşan1ıştıL.: ve s ine­
ma seyi rci ler inin salonları doldurmas ı  sonucu nda sinema 
end üstr is i  hızl ı bir gel işme içine gi rmişti r .  Yönetmenler 
nas ı l  s inemanın i lk y ıl larında fi lme çeki lmiş tiyatro oyun­
ları çekmekten uzaklaşmaya çal ışarak kendine özgü bir an­
latı sanat ı n ı n  kurulmasına çalışmışlarsa, otuzlarda da sesin 
fi l mlere eklenmesiyle tekrar tiyatronun etkisi alt ın a  girme 
tehl ikesi yaşayan bu anlatı sanat ını  "g�,1:5.�l l_��- .s.es_�l1 ?:rı�n­
de tutan" b i r  anlayış i ç inde b i r  kez daha özgün b i r  sanal 
far.mu olarak kurma çabasına gi rmişlerdi r. 

Otuzlu yıllar ın fi lm eleşti rmenlerin in  sesli s ine manın 
gel işmesine yönel ik  yen i  sanatsal arayışları destekledikleri 
bir dönem olmasırnn ard ı n dan, k_ıTk.lı_yı l la,rd�ye�i s int>,!1.l:a 
akı mları ve si nemasal anlayışlar ortaya çıkmıştı r .  K ır�_l_ı yıJ.� 
!arda en d ikkat i  çeken fi lm, ger�'.ekçi fil m  kuramın ın  en 
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önemli b_aşyapıunı oluşturan ve sinema eleştirmenleri taql­
. fından yapılan seçimde her zam<ı.IU''.n iyi on film arasına gi­
ren Cit izen Kane-Yurttaş Kane (1941) filmidir. Orson Wel­
les'fo bu filmi film eleştirisi açısı�d�n tamal1len fa;klı bir 
yönelim ortaya çıkmasına katkı sağlamış ve biçirn.ci g(".le­
neğe dayanan bir film anlayışının yerine gerçekçi olarak 
adlandırılan bir anlayışın etki kazan111asına yol açm1şqr. 
Bu a�layışın en önemli savunucusu, filin lu�a��ısı ve 
eleştirmeni A11dre B��}n olmuştur. Bazin'le birlikte, filmle­
rin değerlendirilmesinde yönetmenin filmsel anlatımı gü­
dümlemek üzere gösterdiği çabanın yanında ):'.�netmenin 
J;�Eçe�liği g,ö.:;;km\". g�!<:.ıJ .önem kazanmış ve kurgunÜ.n de� 
ğil görüntıJnün çıplak gerçekliğinin .cıol<tarchğı cınlamın eleş­
tirel bir ölçtıt 9larak k11llanılnıası düşüncesi egemenlik �a­
zanmıştır. 

Kırklı.yıllardaki gerçekçi filmlerin ve sosyal konularla 
ilgili filmlerin ortaya çıkışında ltaJy?.t) Y.E'.ı:ıiGerçekçilik. 
iJ.Jsırrıı11ı9 da etkisi büyük olmuştur. Savaş sonrasının çö­
küntüye uğratmış olduğu Avrupa sinemasının endüstriyel 
koşullan içinde üretilen ve düşük bütçeye, profesyonel ol­
mayan oyunculara, gerçek mekanlarda yapılan çekimlere 
dayalı Ossessione-Tutlw (1942) , Roma, c i tta aperta-Roma 
Açıh Şehir  (1945) , Lcıdri di Bic iclette-Bis i ldet Hırs ızları 
(1948) gibi filmler, yapıntıya dayalı filmlere karşı yeni bir 
eleştirel yaklaşımın ortaya çıkmasını sağlamıştı. Bu akım 
"sinemadaki bütün gerçekçilik akımlarının, bu arada en 
çok Fransız natüralizminin, Sovyet toplumcu sinemasının, 
İngiliz belge-film okulunun tecrübelerinin, İtalyan edebi­
yatındaki '.Y.�ri.ş_şimg' akımının savaş sonrası ltalya'sının 
bütün toplumsal meselelerine uygulanışından meydana ge­
liyordu."12 Ellili yıllara kadar etkisini sürdüren bu akım 
eleştirel alanda da etkisini göstermişti. Bu akını içinde üre-

12 Nijat Ozon, Sinema El Kitabı, Elif Yayınları, İstanbul, 1 964. s. 56. 
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tilen filmlere bakılacak olursa, "karşımızda oldukça deği­
şik görüntülerin sergilendiği bir durumla karşılaşırız. Bir 
filmle diğeri arasındaki farklılıklar bizi üzerinde düşünme­
ye ve daha ayrıntılı tahliller yapmaya zorlar. Aslında, Ye_,n� 
Gerçekçilik, daha ilk yıllarından başlayarak tartışan, pole­
mik yapan bir harekettir. Yönetmen olsun, eleştirmen ol­
sun, bütün temsilciler bildiriler ve programlar ortaya atar­
lar, gündem saptarlar, protestolarda bulunurlar, kavgaya 
girişirler, hatta bunu birbirleriyle bile yaparlardı." 13 Yeni 
Gerçekçilik etkisini sadece kendi ülkesinde değil, aynı za­
manda gerek film anlatımı ve estetiği gerek yapım tarzı ile 
diğer ülkelerin sinema endüstrileri üzerinde -ve Fransız 
Yeni Dalga'sında olduğu gibi film kuramı ve eleştirisi üze­
rinde- de göstermiştir. 

Aynı yıllarda Amerika Birleşik Devletlerinde. g.angst.eL 
fil.tl1leri11i11 ve savaş sonrası kültürel kaygıların yarattığı bir 
film türü olarak "filrrı rıg5.r." filmlerinin perdeleri kaplama­
sının yanında, "12pl[l!nsal i_ççrikli'.'.fümler (sorun filmleri­
"problern films") de perdede kendilerini göstermeye başla­
mışlardı. Kırklı yılların bu filmleri ırkçılık, alkolizm, poli­
tik yozlaşma ve savaş sonrası toplumsal uyumlanma gibi 
sorunları ele alarak perdelere gerçekçi bir film anlayışım 
taşımış !ardır. 

Kırklı yılların sona ermesiyle, "l 950'den sonra bir kı­
sım ilgililer sinema sanatı ve geleceği üzerinde ümitsizliğe 
kapılır gibi oldular. l 930'dan itibaren belirmeye başlayan, 
bir dünyaya mal oluş, yüzyılın ikinci yarısına geçilince, si­
nema aleminin en mühim meselesi haline girdi. Sinema sa­
natı beşiği olan memleketlerin tekeli olmaktan çıktı."14 El­
lilerde çeşitli sosyoekonomik ve politik nedenlerden dola­
yı (değişen nüfus yapısı, boş zamanlan değerlendirme ak-
1 3  (;iorgio Vincenti, Sinema111n Yüz Yı l ı ,  Engin Ayça (çev.) ,  Evrensd Basını Ya­

yın, İstanbul, 1 993,  s. 80. 

14 Zahir Guvemli, Sinema Tarihi, Varlık Yayınları, İstanbul, l 960, s. 201 .  
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tivitelerindeki değişim, _arıH�r(ist_yasalar.ı gibi yasal düzen­
lemeler, vb.) sinema salonlarından seyircinin çekilmesi ve 

.!E'.l�Y.!ZYQDl.l.D .. bir rakip olarak ortaya çıkarak seyirciyi çal­
ması sonucunda, sinema endüstrileri zorluk içine girdiler. 
Bu yıllarda üç boyutlu film, geniş perde teknikleri gibi ye­
ni buluşlarla sinema seyircisini yeniden kazanmaya yöne­
lik çabalar gösterildi. Bu arada tür [ilmi eleştirisi açısından, 
elliliyı]laı:ş<ıyaşsonrası ulusal kimlik krizini yansıtan film 
türleri olarak "western" ve "bilim kurgu" türlerinin Ameri­
kan perdelerini kapladığı yıllar oldular. E.lJili yıllardan baş­
layarak ulusal sinemaların etkisinde bir aruş gözlendi. 
Film festivalleri ve sanat filmleri gösteren sinema salonları 
aracılığıyla, değişik ülke sinemalarına ait başyapıtlar belir­
gin bir şekilde film kültürünün oluşturucu öğcsi durumu­
na gelmeye başladılar. 

Ellili yıllar eleştirel tavırlardaki ve ölçütlerdeki bir de­
ğişim sürecini temsil etmektedir. Sinema tarihinin önceki 
elli yılı içinde oluşan temel eleştirel tavır ve ölçütler şu şe­
kilde belirlenmekteydi: "Aranan ilk şey isimlerdi, seyirciyi 
çekme gücüne sahip starlar; ikincisi yapım değerleriydi, 
inceden inceye hazırlanmış dekorlar ve büyük harcamaları 
gösteren diğer kanıtlar; üçüncüsü öykü değeriydi, bu ise 
özgün yapıta ödenen büyük ücret ve bir roman ya da oyu­
nun popülerliği anlamına gelmekteydi. Sonraki ölçüt gö­
rüntü duygusuydu; yukarıdaki öğelerin kümelenmesi, artı 
herhangi özgül filmsel nitelik. Son olarak gişe gelirinin ya­
rattığı çekicilik vardı." 15 Ama ellill ytllardaki değişim ile 
birlikte star sistemi ve stüdyo sistemi çökecekti. Yeni Ger­
çekçilik ve Yeni Dalgagibi akımların daha ucuz yapım tek­
niklerini popülerleştirmesiyle birlikte, günlük yaşam için­
den, sıradan kişilerin ele alındığı öyküler perdelere taşın­
maya başladığı ve filmlerin yapım değerlerinden çok yö-
15 Aktaran: .Jack C:. Fil is, A lfütoı_y of Film, Preııticc-llall ,  New jersey, 1 9 79,  s. 

1 47. 
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netmenin bir "auteur" olarak taşıdığı değerler daha ön pla­
na çıkmaya başladığı için, değişen sinema anlayışına uy­
gun olarak filmlerin eleştirilmesinde de farklı eleştirel öl­
çütler ortaya çıkarmıştı. 

Ellili yıllarda televizyonun sinema seyircisini salonlar­
dan evlere çekmesi yalnızca endüstriyel bir dönüşüme de­
ğil, aynı zamanda film kültürü üzerindeki bir etkiye de işa­
ret etmekteydi. Başlangıçta televizyonu ciddi bir rakip ola­
rak gören ve bu yeni araç ile uzlaşmayı reddeden film şir­
ketleri zamanla uzlaşma yoluna giderek film arşivlerini bu 
yeni aracın hizmetine açmak zorunda kalmışlardı. Bu du­
rumun sonucunda televizyon film kültürünün gelişmesine 
katkı sağlama işlevi edinmişti. Seyirciler -ve sinema ile 
profesyonel düzeyde ilgilenen kimseler, film eleştirmenle­
ri- sinemanın ilk örneklerinden başlayarak filmleri tarihsel 
bir perspektif içinde seyretme olanağına kavuşmuşlardı. 

Bu arada televizyon sinema üzerindeki etkisini yalnız­
ca ekonomik açıdan göstermemiştir. Televizyon aracının 
da aynı filmsel anlatı öğelerini kendi doğasına uygun bir 
biçimde kullanması sonucunda sinema filmlerinin anlatı­
mını etkilemesi söz konusu olmuştur. 1960'h yıllarda, yö­
netmenlik sanatını televizyonda öğrenip daha--sôn-��- ii.ne­
maya geçen john Frankheiıner, Sydney Lumeı, .Martin 
Ritt, Robert AidriCh ve Arthlir Penngibi sinema tarihi için­
de başarılı filmlere imzalarını atmış yönetmenler, televiz­
yonda edinmiş oldukları üsluplarının etkisini ve kimi tele­
vizyona özgü teknikleri sinemaya taşımışlardır. 

Televizyondan gelen yönetmenlerin yaratıcı bir bi­
çimde kullandıkları bu teknikler sinema perdesinde uy­
gunluk sağlamışlar ve olumlu sonuçlara yol açmışlardır. 
Bir örnek olarak, bu yönetmenlerin öncesinde görüntüde 
meydana gelecek deformasyon nedeniyle sinema filmlerin­
de optik kaydırma (z:qo.ın) Lercih edilmezken, bunun yeri­
ne kaydırma (ıravelling) ile nesnelere yaklaşma uygulama-
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sı daha yaygındı. Bu yönetmenler daha farklı bir  dramatik 
etki yaratmak amacıyla bu tekniği yaratıcı bir biçimde kul­
lanmışlar ve sinema anlatısı içinde etkil i  bir anlatım aracı 
o larak yer edinmesini sağlamışlardır. Bu yönetmenlerin ar­
dından gene televizyondan cı.ma bu kez televizyon reklam­
cı l ığı alanından gelen yönetmenler de kendi ortamları için­
de edindikleri anlatı tarzlarının sinema perdesine taşınma­
sına aracılık etmişlerdir . " Genç filmcilerin çoğu ilk eğitim­
lerini reklam fil mlerinde almışlardır ve altmışların sonla­
rında kısa bir süre moda olan bir dereceye kadar çı lgınca 
teknikler doğrudan bu duruma dayandmlabihr .  Bir üslup 
o larak şimdi bunun modası geçmektedir ve halihazırda tu­
haf görünmektedir. Bununla birlikte bu üslubun b irçok 
yeniliği film yapımına geçmiştir ve bazı yöntemleri sinema 
dilini zenginleştirmiştir. " 1 6  Televizyon filmlerinin ve tele­
vizyon reklam filmlerinin anlatı tekniklerinin kimilerinin 
sinema filmlerinin anlatıları içine taş ınması filmlerin anla­
tılarının ve görsel niteliklerinin değerlendiril mesinde bu 
etkilerin göz önüne a l ınması durumunu onaya çıkarmıştı. 

Sinemanın çeşitli sosyoekonomik,  endüstriyel ve este­
tik nedenlerden ötürü bir dönüşüm içine girdiği altmışlı 
yıllar aym zamanda üretilen filmlere ilham verecek bir b i­
ç imde sinemayla i lgi l i  kuramsal tartışmaların yoğunlaştığı, 
yeni film tarzlarının ve sinema tarihinin önemli yönetmen­
lerinin ortaya çıktığı yıl lar o lmuştu. Bu yı llarda hangi ü l ­
kede o lursa o lsun tüm sinemacılarda o rtak olarak bulunan 
tavır geleneksel sinemaya karşı bir tavır alma durumudur. 
"Sinemanın geleneksel kalıpl arına duyulan tepki Fran­
sa'da, 1958'den itibaren çevrilmeye başlanan i lk 'Yeni Dal­
ga' fi lm leriyle şekillendi. tYeni Dalga' denilen akım, bir 
yanda ktsa metraj lı film deneyiminden gelen bir grup genç 
sinemacı (Resnais, Varda, Demy,  LMalle) i le öbür yanda 

1 6  Wolf Rilla, Tlıe Writer and tlıe Scı ccn: ()11 Wıiting fm Film aııd Jelevisioıı, 

Marrow Quill Papnbacks, Nü, York, lY74,  s. 127 .  
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'Cahiers du Cinema' (Sinema Def terleri) adlı dergi etrafın­
da toplanmış bir  grup genç eleştirmeni (Truffaut, Chabro l ,  
Godard, Donio-Valcroze, Kast ,  Rivette , Rozier, Rohmer) 
bir araya getirmekteydi .  '17 Bu genç sinemacıların hepsi de 
özgür bir filmsel anlatımın peşinde arayışlara girdiler. 
Hepsinde görülen ortak tavır film anlatı geleneklerine bir 
karşı çıkış ya da bunları yorumlama, film dil ine estetik 
müdahalede bulunma ve yeni anlatı yollan yaratma peşin­
de olma, sinemaya yeni bir şekilde bakma gibi nitelikler 
göstermekteydi. 

Ama bu yöndeki çabalarda, Penelope Houston 'un 
1 971 yılında dönem üzerine sıcağı sıcağına yaptığı değer­
lendirmede belirttiği gibi ,  "ortak bir ruh diye bir şey yok­
tur. Bir grup fil m  üzerine yapılabilecek herhangi bir genel­
leme, bir  başka grup film kanıt o larak kul lanı larak ustalık­
la geçersiz kıl ınabilmektedir. Eğer, diyelim ki ,  Godard ve 
Antonioni arasında ortak bir zemin y oksa, b u  zemin Go­
dard ile Resnais arasında daha fazla değildir. " ıs  Ama bu 
fil mleri ü reten yönetmenlerin bazı fil mlerinin gösterdiği 
gibi, fil m  anlatımında daha özgür ve özgün yapıtlar o rtaya 
koyma yolları aranmaktaydı, hepsinde bir kendiliğinden­
l ik ,  yaşam ve film üzerine düşünüş, fil m  kültü rünün far­
kmdalığı gibi temalara rastlanmaktaydı. Yeni Dalga akımı­
nın damgasını taşıyan bu dönem, sonraki yıllar iç indeki 
çalışmalara entelektüe l  ve sanatsal bir ortam sağlayacak il­
ham arayışlarının peşinde koşulan bir dönem o lmuştu. 

N itekim yetmişl i  yılların sineması, a ltınışl ı  yılların 
verdiği i lhamlarla beslenen okul lu sinemacılar ku�ağı11ın 
ortaya ç ıkmasına tanık olmuştu. Denitto seksenli yıllann 
ortasında,  bir önceki �n yı l  h�kkında geçerli genel lemeler 
yapmanın zorluğunu belirterek yetmişli yı lların sinemasını 

1 7 c;crarcl Bctı o n .  Sinema Tarilı i ,  iletişim Yayınları, İstanbul, 1 990, s. 85. 
l 8 1'enclope \loustoıı , Thc Coııteınporaıy Ciııcma 1 945- 1 963, (Yeniden Basım),  

Perıguin Books. L orıdra, 1 97 1 ,  s.  183 
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değerlendiri rken bu olguya di kkat çekmektedir: "Yetm işl i  
yıl ların bir  başka karakteristiği, fi l m  okul lar ın ı n  önem i n i n  
artışıydı .  E l li lerden beri Doğu Avrupa ülkelerindeki p ro­
fesyonel  fi lmcileri n devlet fi lm okul ları n ı n  mezunları ol­
maları isteniyordu .  Ama bu tip bir  arka fon yak ı n  zamanla­
ra kadar diğer ü lkelerde daha az yaygındı.  Örneğ in ,  Ameri­
ka B ir leşik Devlet ler i  i l k  defa ,  b irkaç ist isnayla bir l ikte , 
fi lm okul lilnn ın  ya ela fi l m  p rogramlarını n mezunları o lan 
bir  genç fi lmciler k uşağına sahi p  o luyordu .  Günümüzün 
fi lmci ler i  genel l ikle s inemayla i lgi l i  cepheler hakk ında sa­
dece teknik ve yararc ı !  ( ut i l i tarian) o lan  fi lmci lerden daha 
faz la bi lgi  sahibi d ir ler . " 19 O rıak tav ırlarla ortaya ç ıkan hu 
s inemac ı lar k uşağı , k las ik  s inemanı n sona erdiği ni ve  fi l m  
tarihin i hir met in gibi görmenin mümkün olduğunu söyle­
yen Godard'ı n  peş inden gitt i ler  ve o n u n  fi lmler i nde o ldu­
ğu gibi kendi ler i nden önceki yönetmenle rin fi lmlerine 
göndermelerde bulundular. F i l m kültü rün ün fark ındalık­
ları içinde ,  bu yönetmenler sevdikleri yö netmenler in fi l m­
lerine saygı göster i lerinde bulunuyorla rck televizyonda 
gösterilen bir fil m  aracıl ığıyl a  ya da karakterle ri bir afiş al­
tında göstererek sanatsal imalarda bulunuyorlar, fi l m  şeri­
dinden edind ik ler i  b i lginin ve k ültürün geniş l iğin i  sergil i ­
yorlardı .  Ama Goqard j l e  Ameri kan .versiyonları arasında 
bir fark v�dı� " Godard' ın aksine ,  Amerikalı genç yönet ­
menler bu tür meti n lerarası l ığın ( intertextuality) geniş b ir  
kültürel e leştirin in  bir parçası o lduğu nu görememişlerdi . 
Bu yönetmenlerin en  başarıl ı  fi l mleri lfo l lywood'un yap ı ­
sökümünü yapmak (deconstnıct) yerine en büyük başarı­
larını yeniden can landı rmaya ça l ışmışlard ı . " 20 Ameri kal ı 
yönetmenlerin b u  tavır fark l ı l ığ ına rağmen , hemen hemen 
19 Dcıırıis De  N i tto, Pilm h!i m a n d  l'ccling. ! Lırpcr <\ilci Row Fub]i,lıcrs. Nnv 

York, 1 98 � .  s. 1 79 , 
20 .J . l lolwrınarı, "Ten Ycaıs tlıat Slwok ı l ıc  \Vı>rlcl · ,  A ıııcı i uııı h/111, C ! O .  Nn:  

8. Aıııcricaıı Filnı l ııst i ı ıı ı c .  Ncw York . I L ı:iraıı 1 9 8 5 . ' l8- \9. 
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her ü lkede sinema eğit imi almış o lmaktan kaynaklanan or­
tak nitel iklere sah ip  bu fi lmciler kuşağı fil m  kü l türüyle i l ­
gi l i  entelektüel  ve  estet ik donanımlarıyla eleştirmenlerden 
aynı ölçüde derinlikl i  çözümlemeler gerektiren fil mler 
üretmekteydi ler  ve yetmişli y ı l ların fi l m  kuramı ve eleştiri­
s i  alanındaki h ızl ı  gel işme konusunda bu fi l mci ler  ve film­
ler i  doğal o larak güçlü bir  etkiye sahi p  o lmuşlard ı .  

Yetmişl i  y ı l lar ın s inemasının en önemli  özelliklerin­
den birisi karşı-kültürel hareket ler  içinde üre t ilen filmlerin 
sinema perdeler ini  kap laması olmuştu.  Ahlak , po l i t ika,  din 
gibi konularda düzen karş ı t ı  tav ı rlarla üret i len ,  radikal 
top l umsal ve po l i t ik so runların d ışavurumunu gerçekleşt i­
ren fi lmler ,  e leş t irmenlerin bu filmlere karşı donanıml ı  b i r  
biçimde yaklaşmalarını  gerekl i k ı lmaktaydı .  Yetmişl i  yı l la­
r ın k ü ltüre l  az ınl ı kların görüşlerini yansıtan feminist  ve si­
yah yönetmenlerin in  fi lmleri ile pol i t ik  tavırl ı fi lmler  üre­
ten ve içeriklerinde olduğu kadar b iç imlerinde de yeni 
öğe ler  sunan yönetmenlerin fi l mleri , fi l m  eleş tirmenlerini 
de yen i oku ma biç imleri ve değerlendirme ö lçüt ler i  gel iş­
t irmeye zor lad ı .  Üstel ik zaman içinde bu filmlerdeki gele­
neksel anlatım tarzlar ının dışı ndaki ku l lanımlar ,  t icari si­
nemanın anlat ıs ı  içinde de yer edindi ler. Sonuçta bu yö­
netmenlerin fi lmler i ,  fi l m  kuramı ve e leştirisi alan ında da 
b i r  etk i sağladı lar ve yetmişli y ı l larda farkl ı  b il imsel dis ip­
l in lerden kaynaklanan kura m ların ve e leşt ire l  yaklaş ımla­
rın gelişt i ri lmesine yard ımcı  oldular. 

Yetmişl i  y ı l lardaki entelektüel ortamın umu t  veric i l iği ­
nin yanında, s inema salonları televizyonun yaygınlaşma­
s ından i tibaren yi t i rmekte o lduğu seyirçisint kaybçtmeyc 
seksenli y ı l larda da dev<;!n:ı etti .  Televizyonda n so nra kab­
lo lu teİevizyon ,  video, uyd u yayınlan gibi teknoloj i k  geliş­
meler de bu kaybın e tkisini art ırdı . Sinemacı lar  televizyon 
ekranına kap t ı rd ı k ları seyirc i lerini tekrar beyazperdeye çe­
kebi lmek için televizyonda bularnayaca�ları konul.an e le 
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almaya yöneldiler .  The .G.o�fadıcr-Baba (l 972) , The. J4ws 
( 1975) ve Star Wars�)�ı lrlız Sava?lan ( 1 975) gibi filmlerin 
başarısından sonra daha çok genç seyirciye h i tap eden bü­
y ü k  bütçeli fil mlerin yapımın a  yönelen Amerikan fil m  en ­
düstrisi, ası l amacın fil m  üretilmesinden çok kazanç sağla­
maya dönüştüğü bir süreç içine girdi, . .Seksenli yı l larda 
'·Amerikan ffim endÜstrisi bu sürecin çoğunu asıl i lgisinin 
fil m  yapmaktan çok pa ra yapmak olduğu bir noktaya vara­
cak şek i lde ticari başarı peşinde geçirdi. Bu durumun te­
mel nedeni , artaıı maliyetlerin ve seyirci kaprislerinin fi­
nansal güvenl ik uğruna yarat ıc ı  özerkliği feda etmeye ha­
zır olmaları nedeniyle çeşit l i  \·okuluslu h o ldingler tarafın­
dan yutulan majör stüdyoların kaderleri üzerinde etkili o l ­
masıydı .  " 2 1  Bu yönel im içinde llol lywoocl s ine mas ı seks ve 
şiddet dozunu art ı rdığı ,  geleneksel lilrn türlerini yeniden 
gözden geçirdiği ve türsel gelenekleri b i rb i rlerine karıştır­
dığı  fil mler üretti .  N e  yaz ı k  ki, bu y ıllarda filmler  yapım 
değerleriyle ön plana ç ı karken, yönetmenler saf kaybet­
mekıeychler.  1 989 yıl ında yapı lan bir değer lencl i r mecle , yö­
netmenlerin değişen konum u  şu şeki lde  saptanmaktayd ı :  
" Amerikan film yönetmenleri b i r  kimli k  krizi içindedirler. 
Geçen on yıl boyunca, yönetmenlerin ro l leri asıl yarat ıc ı  
rolünden yönetici ya da girişimci rolüne dönüştü . Ya da 
daha da kötüsü Tom Wol fe'un astronotları düzeyine indir­
gendiler ;  doğru ekibe sahip zeki, yüksek profilli mayınun­
lar.  "22 Bu yıÜarda Amerikan filmleri yaratıcı bir yönetme­
nin dışavurum aracı  olmaktan çok seyirci beğenisine yöne­
lik popüler kültür ürünleri o larak perdede yerlerini a lırlar­
ken, sinema sanatına katkıda  bulunan yaratıcı çal ışmalar 
her zaman o l duğu gibi ticari  sinemanın dışındaki bağımsız 
sinemacı lardan geldi. 

- - - ----- --

2 1  David Parkiııson, History of Film, Thames aııd Hudson, Ncw York 1995 ,  s. 

245. 
22  Rcverly Walker, "The Disappearing Director" , Film Commenl, C. 25, No: l ,  

Film Society of l.incoln Centcr, New York, Ocak-Şu hat 1 989, s.  28. 
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Doksanlı y ı l lara gel indiğinde ise, sinema salonları tek­
rar büyük bir canlan man ın içine girdi ler ve seyirciler s ine­
ma salon larını  doldurmaya başladı lar. Film ş i rketleri aynı 
türden filmleri  ü reterek büyük tanıtım kampanyalarıyla se­
yirci leri  a rt ı k  küçülmüş olan sinema salonlarına doldur­
may ı  başardı lar .  " 1 990'ların başlarında bir filmin  ortalama 
maliyeti 20 mi lyon doların üzerine ç ıkmıştı ve stüdyo yö­
neticileri giderek artan b i r  b iç imde daha önce denenmemiş 
formüller üzerine kumar oynamakta gönülsüzdüler. Sonuç 
olarak, bu on yıl da bu zamana kadar l 980 'lerin ortaların­
da o luşturulan fi l m  dizileri ,  yeniden çevrimler,  restoras­
yonlar, yönetmenlerin kurguladığı fi lmler ve çok satan ro­
manlar ya da başarı l ı  yabancı filmler gibi 'önceden satın 
al ınan ' yap ıtları n u yarlamaları eğil imlerin i  izledi . " 2 ) B u  
yüzden H.ollywood sineması değişen yapım -�oşuJlanna ve 
pratiklerine rağmen özünde aynı k'alr,ıi�yı s,Qrc,ll.1_rqü . 

Seksenl i  y ı l lardan başlayarak diğer ülkelerin nefes i ,  
Hol lywood tarafından giderek artan bir biçimde kesilmeye 
başlad ı :  " l  983 ' te  Fransa Kültür Bakanı J;ck Lang A��ri­
kan Kültür Emperyalizmi nden söz e ttiğinde Amerikan 
fil mlerin in s inema salo n larındaki oranı % 49'du. O günler­
de önlem almaktan söz edi l iyordu. Şimdi bu oran % 5 7,3 
ve Fransızlar şaşkın ."24 Ay nı yazıda veri len 1 9 9 1  y ı lma ait 
rakamlara göre,  ltalya'da Amerikalıları n  pazar payı % 
25 ' ten % 70'le re artarken İ ta lyanlar ı n  payının % 60' tan % 
20' lere indiği ;  Hol landa'da en çok gel i r  getiren o n  filmden 
dokuzun u n  Amerikan filmi  o lduğu; daha vahi m  durumda 
olan Dani marka, İsveç, N o rveç ve Finlandiya gibi ü lkeler­
de -ülkemizde olduğu gibi- ilk on fil m  arasında tek bir yer­
li yapı m  g irememiş olduğu bel irt i lmektedir. Doksanlar ın  
ortaları na ge l indiğinde ise ,  0/c) 57 ,3  o ranı karşıs ında şaşkın-

23 Parkiıısoıı, age, s. 25 1 -252 . 
24 --.. , " Sinema/ABD Hegemonyası: Bir Zamanlar Avrupa'da" , Nolıta Dergisi, 

Yıl: 9 ,  Sayı: )6, İstanbul, 8 Eylül 1 99 1 ,  s. 72 . 
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l ık  yaşayan Fransızların gözleri iyice büyüyecektir:  "Avru­
pa sinema p iyasasında A merika'nın payı bugün % 75 ' tir 
(Amerika'da ABD dışında üreti lmiş filmlerin gişe gelirleri 
ise sadece % 2'dir. ) "25 Dünya s inemas ında Amerikan s ine­
masının egemenliğini tesis eden bu koşul ların sonucunda, 
fi lm denince akla Amerikan filmleri ve  buna paralel o larak 
film eleştirisi denince Amerikan filmlerinin eleştirisi/ 
tanıt ımı gelmektedir. 

Doksanlı yıl ların umut  verici tek özel liği ise, Hollywood 
filmlerinin hemen hemen her ülkedeki egemenliğinin ya­
nında, değişik ü lkelerin sinemalarının bazen bir bazen da­
ha çok fi lmle eleştirel gündeme girmeleri o ldu . Ülkeler 
arasındaki yapı m  ortaklıkları arttı  ve özellikle Avrupa'da 
çeşitl i  kuruluşlar özgün filmlerin ü reti l mesinde destek sağ­
layan kuruluşlar oluşturdular. Bu filmler Hollywood sine­
masına karşı bir a l ternatif o luş turdukları gibi,  e leştirel açı­
dan dikkat çektiler .  Sonuç o larak günümüz sineması de­
ğerlendiri ld iğinde ,  değişen çok bir şeyi n olmad ığı gözlen­
mektedir. T icari filmler -aralarında eleştirel dikkati  hak 
eden filmler bulunmakla beraber- hala perdelerin büyü k 
bir bölümünü kaplamaktadırlar ve bunların dışında kalan 
b irçok fil m  gösterim o lanağı bulamamaktadır. 

FİLM ELEŞTl RlSlNlN TARİHSEL GELlŞlMl 

Sinemanın i l k  yı l larında filmler sundukları ucuz eğlence 
o lanağı nedeniyle popülerleşmclerinin yanında s ine mayı 
yeni bir sanat dalı o larak gören entelektüellerin dikkatini 
çek m işlerdir. Bu durumun sonucu o larak fi lmlere yöneli k  
eleştire l  ilginin belirmesi fazla zaman almamıştır .  F ilm 
eleşt i risi i lk o larak gazetelerde ortaya ç ıkmış ve o ldukça 

25 David Morky ve Kcviıı Robbim. Kinıli lı Mclwnlan: Kuı escl Medva, Elclıtro­
ııih Oı tamlar ve Kül t ıircl Smırlaı, Ayrıntı Yayııılan, 1staııbul, 1995 ,  s .  ·19 
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uzun bir süre gazete sütunları içinde kalmıştır .  "Yüzyıl ın 
başında halk film e leştirisi konusunda açl ık çekmekteydi . . .  
1 904 yı l ı nda Phi ledelphia lnquirer fi lmleri yorumlamak­
taydı ,  lnquirer'ın Edwin S. Porter' ın The Great Train Rob­
bery ( 1 903)  fi lmine dair yorumu ( review) yüzeyseldi (film­
de çok fazla miktarda çekim bulunmaktadır) ama en azın­
dan bir başlangıçtı .  1 906 yıl ında i lk  film dergileri yayın ha­
yat ına başladılar. 1909 yıl ında The New York Times' , D.  
W.  Griffith'in Pippa Passes fil mi üzerine yazılmış o lan i l k  
film yo rumunu yayınladı ;  o zamandan başlayarak film yo­
rumları Times' içinde düzenli bir böl üm haline geldi. 
filmlerin yorumlanması  konusunda özel nitelikler bulun­
madığı için, herkes filmler hakkında yazabilirdi ve çoğu 
zaman da yazdı .  "26 Popüler talep .. :v:e. basmnLilgLsi.filı.:n eleş­
t i rilerinin gelişiminde beli rleyici oldu. 

f il mlerin halk arasında yaygı n hir eğlence arac ı duru­
muna gel mesi ve sinema salonlarının h ızla yayılması sonu­
cunda basının da fi lmlere yönel ik  ilgisi giderek arttı  ve 
fi lmlerle ilgi l i  yazı lar gazetelerde giderek daha fazla bir yer 
kaplamaya başladılar.  Örneğin " Chicago 'da The Tribune', 
t i raj ını art ırma aracı olarak perdede ve basılı sayfada para­
lel  bir  biçimde dizi fil mlerin tan ı t ı mına kat ı larak filmlerin 
tanınmasında öncülük etti ve başarıl ı  o ldu ."27 O dönem 
bir gazetenin editörünün de söyl ediği gibi , gazeteler artık 
fil mlerle rekabet içindeydiler .  Ama bu rekabet iki arac ı n  
birbirlerinden beslenmesini de içermekteydi . B u  nedenle 
fil mlerle ilgil i yazılar başka gazetelerde de hız la yer edin­
meyi sürdürdüler .  

Bu dönemlerde ister fi lmlerle i lg i l i  yaz ı larda olsun is­
ter film eleştirisi alanında olsun gazete lerde " filmler hak-

26 13crnard F .  Dick, Anatomv of Film, St. Martin Press, New York, 1978, s. J 70. 
27 Terry Ramsaye , "The Risc and Place of the M otion Picture" ,  Tlıe Movies: An 

Anın ican Idiom:Readings i n  thc Social ! l istory of thc American Motion Picturc 
kitabında, Arthur F. McC!urc (der. ) ,  Associated U niversity Prcss, New Jer­
sey, 1 97 1 ,  s. 47.  
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kında yaza nların hepsi de entelektüel ler değild i ler. . .  Baş­
langıcından beri fi lm kelimenin her ik i  anlamında ela po­
püler bir  sanat o lmuştur. Eleştiri o larak geçen birçok yazı , 
yazarın bir sa nat olarak ve sosyal bir yorumlama aracı o la­
rak film hakkında hiçbir kavramsal laştırmaya sahip olma­
dığını gösteren "review"l�r9 ir .  Yazar çoğu zaman yalnızca 
seyirciyi yerel s inemada ne oynadığı hakkında bi lgilendir­
mekle tatmi n  o lmaktadır. Bununla birl i kte , başlangıcın da n  
beri film lerin yazıların ı n  çoğu imzasız o larak çıkan sezgisi 
güçlü eleştirmenleri o lm uştur. Yaklaşık 1 925 yılında, 
Mardount  Hall ' ın imzalı e leşti ri leri  ( review) 'The N ew 
York Times'ta görününceye kadar bu duru m  sürm üştür. 
'Photoplay'cleki fi l m  eleştirilerin in  çoğu imzasızd ır."28 Bu 
dönem içindeki film eleştiri leri nde dikkat çekilmesi gere­
k e n  bir duru m ,  görsel b i r  sanat olarak fi lmin yeni ve farklı 
b ir d isipl in  o larak kabul  edi lmiş olmasıydı. F i lmler artık 
bu anlayış doğrultusunda eleştiri lmeye başlanmıştı. 

Kochman'ın i mzalı i lk eleşti r i leri yayınlanan fil m  eleş­
tirmeni olarak verdiği Hall 'ın 'The New York T imes'ın 25 
Şubat 1 925 tarih l i  sayısında yer alan ve Frank Borzagne' in  
Daddy 's Gone a-Hunling filmi üzerine yazdığı eleştiri b u  
dönemdeki eleştirel tavrı sergileyen i lginç b i r  tarihsel ör­
nektir. Hall'a göre, bu fil m  "eylemin farklı açılardan res­
medilmesiyle düşünceli bir b içimde yönetilmiş. Maalesef 
bu iyi yapıt perdede göründüğü kadarıyla öykünün zayıflı­
ğını telafi edememektedir. Esas karakteri Ju l ian'rn aktivite­
leri, insanı n  onu erkeksi bir Sanclra gibi düşünmesine ne­
den olmaktadır. J ulian küçük kızın ölümünden sonra aklı 
başına gelen .zayıf ve düşüncesiz bir karakterdir. Yönet­
men Frank Borzagne zaman zaman şaşırtıcı bir k ul lanımla 
yılları kaydırmaktadır. Bir sekans içinde Jul ian, aşık oldu-

28 Stanley Kochınan (der . ) ,  A l.ibrary of hlm Cıiticism: A111crirn11 Fi lm Direc­
tars, Frcdcrick Ungar Publishing, N cw York, 1 974, s. vııı .  



ğu b i l inen b i r  k ız ı  kucaklamaktadı r  ve sonraki a n  i ç inde 
a l t ı  yaşmda ol ması gereken kız ını ha\'aya kal d ırınakıa­
dır .  "2lJ Gazete e leştı mıen i nin kendis ine ayrılan k ısa yer i  
iç inde,  Hai l  günümüzdeki gazete lerde de rast ladığımız  
e leştir i  üslu bunun b i r  örneği n i  vermektedir :  Bi r sanatç ı  
olarak yönetmeni  değerlend i rmekte,  b i r  t i yatro oyunun ­
dan uyarlandığın ı beli rttiği fi l m i n  öyküsü hakkında b i r  
yargıda bulunmakta, karakterler hakkmda sey i rc iy i  bi lgi­
lendirmekte, yeni ve özgün fi lmsel anlatı m  öğe ler in in  e leş­
t i ri s in i  yaparak yönetmeni övmektedir. 

i l k  gazete e leşt irmenlerin in  heps·i de  n i t e l iksiz yazarlar 
değild i .  'The N ew York Dramatic M i rror'da "Seyi rc i"  i mza­
sıyla 1908 yı l ından 1 9 12 yı l ına kadar fil m  eleşti r i leri yazan 
ve aynı yayının reklam b ö lü münde çalışan Frank Woo<l gi­
b i  i nsanlar ın  yanı sıra, edeb iyat adamları  da s i nemanm i l k  
yıllarında bu yeni i cad ı n  anlattığı öykülere i lg i  duymuşlar 
ve fil m  eleş t i r iler i  yazmışlardır .  B u nlar arasında 'Life'da 
1 920 yılın dan 1 928 yılına kadar fi l m  e leşt ir ileri yazan Ro­
ben E .  She rwood'un yanı sıra Edmund Wilson , Joseph 
Wood Crutch gibi is imler  bulun maktadır. Ayrıca Ameri­
ka'da fi l m  e leşt ir is i  konusunda ü l ke çap ında ün kazanan 
i l k  fil m  e leşt irmeni edebiyat adam ı ,  1 94 1  ve 1 948 yıll an 
arasında T ime' ve 'Nation'da fil m  eleşt i r i l er i  yazan roman­
cı, şair ve senaryo yazarı James Agee olmuştur. 

()tLı::]µ yıl lara gel indiğinde_,Ji lm e leşt ir is i  b i r  kurum 
o larak ye rleşmiş dti�uma gelmişt i  ve bu"kl1r�iiı.1!.rıJ'ŞJ�_'�i 
üzerine dıJşürıceler üretilmeye baŞlaıniŞ!J .. ,. B� yı l larda Al­
manya'nın e n  önemli  gazetelerTnden"fıi'�is i  o la n  Frankfurter 
Zeitung gazetesinde çalışan i l k  fil m  k uramcılar ından Siegf­
r ied Kracauer  1 932 yı lında "Sinema Eleşt irmen in in  Görevi 
Üzerine" baş l ık l ı  b ir yaz ı  yayınlamıştı .  Sinema salonu sa­
h ipler inin yap m ış o lduğu b i r  t oplantı  ves i les iy le düşünce-
2<J cıgc ' l 
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lerini açıklama fırsatı bulduğunu söyleyen Kracauer,  kapi­
talist ekonomi i ç inde d iğer mallardan farksız bir mal o ldu­
ğunu söylediği fi lmleri kitleleri aydı nlatmay ı amaçlayan ve 
sanat değeri o lan gerçekçi fi lmler i le kazanç sağlamak üze­
re ü retilen ortalama filmler olarak ikiye ayırmaktaydı .  Kra­
cauer ard ından ikinci  grup i çinde yer alan filmlerin eleşti­
risinde nas ı l  bir yol tutulması gerektiği üzerine düşüncele­
rini beli rtmekteyd i :  "Fi lm seyirci k i tlesine ne i letiyor ve 
hangi anlamda onları e tk i l iyor? Bunlar sorumluluk sahibi 
bir gözlemcin in ortalama yaratımlara yöneltmesi gereken 
ası l  sorulardır. ( .  . .  ) Şimdi gerekli  yeterl i l iğe sahi p  sinema 
eleşt irmeninin s ıkça yapmaya çekindiği görevi , ben im dü­
şünceme göre , s ıkl ıkla o rtalama fil mlerde büyük bir gizli­
l ikle kendini gerçekleştirmeye çalışan sosyoloj ik  amaçları 
gizli kaldıkları yerden o rtaya ç ıkarmak üzere çözümlemek 
ve gün ışığına çıkarmaktır. . .  Film eleştirmeninin misyonu, 
ortalama filmlerde örtülü olarak verilen sosyal temsilleri 
ve ideoloj i leri ortaya çıkarmak ve bunlar aracı l ığıyla film­
lerin etki lerinin yarattığı sorunları her yerde aşmaktır . "  30 
Bu düşüncelerin ortalama filmler iç in  o lduğunu söyleyen 
Kracauer'e göre , sanat değeri o lan filmlerde yalnızca sosyo­
loj i k  çözümleme üzerinde durulmamalı ,  aynı zamanda b u  
filmlerin incelenmesi i ç k i n  b i r  estet ikle desteklenmeli yd i .  

F i lm eleşti r is inin B a t ı  ü lkelerindeki tarihsel gelişi mi­
nin başlangıc ına k ısaca göz attıktan sonra,  aynı dönemler 
içinde ü lkemizdeki duruma da k ısaca b i r  göz atmaya geçe­
b il ir iz .  Sinemanın ülkemize girişinin, icadının hemen bir  
yıl  sonrasında,  1896 tar ih inde gerçekleşmesine rağmen, 
film kuramı ve e leştir isi alanındaki gel işmeler aynı çabuk­
luk ta meydana gelmemiştir. Sanat ürünlerinin değerlendi­
ri lmesine o lanak tanıyan e leştirel düşüncelerin gelişmişli-
30 Siegfried Kracauer, " Uber die Aufgabe des Filınkritikers" , Kiııo, Fssays, Stıı­

dicn, Glossen zum Film kitabında, yayıma hazırlayan Karstcn Witte, Sulır­
kanıp Verlag Frankfurt aın Main,  1 974, s .  1 0- 1 1  
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ğine paralel b i r  biçimde,  Batı ü lkelerinde bütün sanatların 
mirasçısı olarak görülen s inemayla i lgili kuramsal düşün­
celer ve bunlara dayalı e leşti ri ler o ld ukça erken tarihlerde 
o rtaya ç ıkmaya başlamıştı .  Ama aynı tarihlerde ü lkemizde 
çeşitli sosyoekonomik ve kültürel nedenlerden ötürü (çök­
mekte olan bir i mparatorluk,  kurulmakta o lan yeni bir 
devlet; bu ortam içinde Batı ü lkelerinde o lduğu kadar elve­
rişli bir kültü rel o rtama sahip olunama ması gibi nedenler) 
bir sanat dalı o larak fi lmlere yöneli k ateşli bir kuramsal i l ­
g inin ortaya çıkmasın ı  beklemek mümkün değildir .  Öte 
yandan film eleşti risi konusunda c iddi çabalar ı n  ortaya 
çık ması için el l i l i  yıllaEın sonra�}!.1':\ _ _ ls_<;ı;c!<:.u: b�k}enmiş o l�ı:a­
sı_ Acı ül l<ernizdeki fi lm �-l�ştirisi kurumunun t���Iie�i ko­
nusunda olumlu düşünceler akla geti rmemektedir. 

S inemanın ülkemizdeki i l k  yıllarında filmlerle ilgi l i  
yazı lar ancak " 1 9 1 8  yılı nda başlamıştır. Yani s ine manın 
icadından ( 1895) otuz üç yı l ,  l lk Türk föminin .çs;_yrjfüip­
de11 .c:le _ (Aycstcfaı10stahi Bııs .. A,bidcsin in YıkıJ!ŞL�12.U2 dört 
yıl so nra. Oysa aynı l 9 18'de dünyanın başka ü l kelerinde 
bazı yazar! sine manın bir sanat olduğunu keşfe tmeye 
başlamışlarcı. . "  ı 1 Sinemanın ü lkemizde bir sanat olarak 
keşfed il mesinin ö lçütünü oluşturan film e leştirisi kurumu­
nun etk i l i  bir şekilde ortaya çıkabilmesi iç in otuz yıldan 
fazla bir zaman geçmesi gerekecektir. Türkiye'de " i lk  sine­
mayla i lgili ' tenki t' ler 'I�11:1C\_Ş(l' �ergisüıd<;: Muhsin Ertuğrul 
ve Galip Arcan'ın yazılarıyla başladı" ve 1 930 yıl ında "si­
nema tenkitleri 'Vaki t  g::ı:zett<sfnln ... h;ftalık eklerinde Fikret 
Adi l ' in  katılmasıyla sürdürüldü."32 Muhsin Ertuğrul 'un 
eleştirisi Sedat Si mavi 'nin Pençe ( 1 9 1 7) fi lmi  üzerinedir ve 
aşağıdaki bölüm, I3nlin'de edind iği s inema b i lgilerinin ışı-
l l  Ziya Metin, " Turkiye'<lc Sinema Elcşurıwsi 1 9 1 8- 1 9+2 " ,  Yeni Sinema, Sayı: 

8, lstanbul, l 91:>7, s. 1 3 

12 Agah Ozguç., Başlangıcından Bııgwıe Türlı Sinemasmda Jllıler, Yılmaz Yayın­

lan.  btanhuL 1 990, s. 1 0 3 , l  05. 
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ğı a l tında fil m i  yerden yere çalan E rtuğrul 'un üslubu hak­
kında bir fikir vermektedir:  " Pençe namıyla ortaya atı lan o 

saçma sapan şey lerin birbirine eklenmesinden mütehassı l 
şeri t ,  memleketimizde yalnız sanayi·- i  n efise müntesiplerini  
deği l , her Türk'ü u tandırmıştı .  Herkes pek bi-gane o lduğu­
muz bu sanata karşı, biraz daha az bala-pervaz o lmamızı 
haysiyet-i mi l liye namına temenni ediyordu . "  Gene Ziya 
Metin ' in yazıs ından öğrendiğimiz kadarıyla, 1 .  Galip Arcan 
ve K.  R. rumuzlu b i r  yazar da yerl i  filmleri �J�en  yazıla­
rıyla ilk eleştirmenlerimiz arasına katıl ır lar.i J.92� yı l ına ge ­
l indiğinde ise 'Dergah' dergisinde Mustafa N i hat Özön film 
e leştirileri yazmaya başlar. Aynı yıl larda B urhan Felek de 
s i nema eleşt i ri l er i  yazan bir başka yaza rı mız  olarak o rtaya 
ç ıkar. Burhan Felek'in ardından Fikret Adi l  de s inema ya­
zı larına başlar .  Ama bu eleştir i ler  -sinemanın i l k  yıllarında 
Batıda görülen fi l m  e leştir i ler inde olduğu gib i- fi lmin ko­
nusunun kısaca sinemacıların hazırladığı e l  i l anlarındaki 
özetle rden ak tarılmasıyl a  ve oyuncular hakkında b i rkaç 
övücü sözün i lave edilmesiyle oluşturulan yazılard ır .  

1926 yılında E krem Reşid ve E. Kemal tarafından bü­
tün yazılan F ransızca ve Türkçe o larak ik i  d i lden verilen 
'Le Film' dergisi yayınlanmıştır. Dönem iç inde gös terilen 
ve gösterilecek o lan fi l m leri tanı lan yazı ların , ilan ve rek­
lam fotoğraflarının yayınlandığı bu hafta l ık  derginin seki­
z inc i  sayısı "1927 yılında yayınlandığına ve bu aritmetiğe 
göre de derginin bu tarihte aslında 50. sayısını çoktan aş­
mış bulunması gerektiğine göre, dergin in  yayına 1926 yı­
l ında başladığı, ancak yayının uzun aralıklar ve aksamalar­
la sürdürebildiği düşüncesine varabi liriz . "33 Bu iki d i lde 
yazılan ve bol fotoğraflı dergide yayınlanan yazıların i mza­
sız o lması dikkat çekmektedir.  
3"3 ı\ulgan Bayar, " Fi lm:  İlk Siııcnıa Dcrgi leriııdeıı " ,  Ve Sinema, <;ayı: 7, ili] Ya­

yın, btanhul ,  Mart 1 989 , ' 8 1 . ,  
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J 929 yıl ı na gelindiğinde ise, Sabiha Zekeriya 'Sinema 
Gazetesi' adıyla hafta l ık bir sinema dergisi yayınlamaya 
başlar. Bu de rgiyi 1935 y ı l ında sine maya geniş bir yer ayı­
ran 'Sinema ve T iyatro' dergisi i le 1 938 yıl ında yayınlan­
maya başlayan 'Yıld ız' dergisi izler. Ama bu y ıl larda "ger­
\'ek bir eleştiri anlayışından, eleştirel bir oluşumdan söz et­
mek olanaksız gibi , eleştiri sanki kişisel bir uğraş ya da 
'görüş beyanı '  tarzında bir yazıd ır. " 34 

Bat ı  sinemasında kırkl ı  y ı llara gelindiğinde, "Sinema­
nın arkası nda kırk yı lı aşan bir tarihe sahip o lmasına rağ­
men, eleştirel litera tür  yirmi yıldan fazla değildi ve sinema 
kuramcıları sesin gelmesi nden ö nceki günlerde kuramları­
n ı  oluştur muşlardı. Son yirmi yıl içinde perdede bize gös­
terilenlere uygunluk göstermek üzere değişen ve genişle­
yen sinema hakkında düşüncelerle b ir l ikte, büyük bir tec­
rübe birikimi görüldü. Antonioni 'nin, Resnais'nin, Go­
dard'm, Mizoguchi 'nin, Welles'in .�i.°-'<:'_f!l.':'.sı geİecegfrı oldtı­
ğu kadar geçmişin sineması· · Üe i lgil i  düşüncelerimizi 
etkilemektedir. " 35 Houston'un dönemi içinde belirtmiş ol­
duğu gibi, altmışl ı  y ı l ların başında sinemanın arkasında 
dayanabileceği bir l i teratür b u lu n maktaydı ve bu l i teratü­
rün geliştirilmesine yönelik bir ihtiyaç b elirmişti; yeni yö­
netmenler ve filmleri ,  yeni eleştirel yaklaşı m biçimlerini 
gerekli k ı lmaktaydı .  

Houston 1 963 yı lında Bat ı  sinemasın ın  sağlam temel­
lere dayanan ve sinemanın geleceğine yön veren yönet­
menlerin fil mlerinden söz ederken, ondan üç y ı l  sonra bir  
sinema yazarımız yeni  dönemi aşağıdaki gibi aktarmakta­
dır: "Türk sinemasın ın  kuruluş y ı l ı 1948 (iyi kötü ayırt et­
meden yerli filme indirimli rüsum uygula ması) aynı za­
manda tüketim ekonomisi yoluyla gelişen bir sosyal sınıfı n  

14 G iovaııııi Scogııaıni l lo ,  "Turk Sinemasında E leştiri: Tarihsel Özet " ,  Yeni in­

san Yeni S i nem a, Sayı· 1 ,  Kayhan Matbaacılık, lstanhul, Mart 1 997,  s. 43. 

\') Pcnelopc Houstoıı , agc, s. 1 6 · 1 7 .  
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var o lma sürecidir. Türk si nemasını elinde tutan , yürüten 
kişiler çokluk bu sınıfın içinden çıkmıştır. Bu s ını fı n  her 
türlü ekonomik faaliyetlerinde gösterdiği tüm özellikler 
Türk sinemasında da mevcuttur. Türk sinemasını e l inde 
tutanlar bu alanda bir sermaye birikimine gidememiş, b ir  
ulusal sinema endüstrisi kuramamışlardır .  Bugün yılda iki 
yüzü aşkın film çevri len b ir ülke olarak Türkiye'de ne doğ­
ru dürüst bir stüdyo ne de ham film yapımı vardı r. "l6 Batı 
sineması k ırklı y ıl lardan altmışl ı  yıl lara uzanan ve sürekli 
gelişen di namik bir evrim içinde, çağdaş yönetmenlerin 
filmlerine uygunluk göstermek üzere gelişme gösteren bir 
eleştirel anlayış içine girerken, ülkemiz sinemasında 1 948 
y ı l ından başlayarak "bir avuç yönetmen, sinemayı tiyatro­
nun etkisinden kurtarmak, sinema dilini kurmak görevini 
bu ' fi lm e nflasyonu' içinde gerçek leştirmek imkanı bulabil­
diler. " 37 Batı sinemasında eleştirmenler yeni yönetmenle­
rin fil mlerinin yarattığı entelektüel zor la malara karşı e leş­
tirel tavırlarını geliştirme ih tiyacı duyarlarken, ü lkemizde -
Griffi th ' in ve kendisinden sonra gelen yaratıc ı  yönetmenle­
rin sinemayı tiyatronun e tkisinden kurtarmak üzere yüzyı­
lın ikinci on yıl ı  içinde gerçekleştirdiği yaratıcı çabanın he­
nüz gösteri lmesi sonucunda -Özön'ün tanı mlamasıyla- "s i­
nemacılar çağı " na henüz giriliyordu. 

Bu sırada Batı sinemasında İkinci Dünya Savaşı so nra­
sı film kuramı alanında meydana gelen gelişmelerin de 
fil m  e leştirisinin b ir ivme kazanmasına yol  açtığını belirt­
meden geçmemek gerekir. Sinemanın bir sanat olarak rüş­
tünü ispatlamasını sağlayan i lk  sinema kuramcılarının ar­
dından, bu yıllarda, sinema e leştirisi a lanında önemli  bir 
tarihsel yere sahip olan 'Cahiers du Cinema' dergisi nde ya­
zan ve çevresinde genç bir eleştirmenler k uşağını top layan 

36 Tanj u ı\kcrson, "Ttlrk Sinemasında Eleşt ir i" ,  Yeni S inema, Sayı: ), ılıcak 
Matbaası, İstanbul, Kasım 1 966, s. 3 5 .  

37 Nijat Ozon ,  age, s. 1 21 
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. 1\rı.Q_rg_ .Baz.in., fi l m  e leştirisi a lanındaki yeni yaklaş ımların 
i lk örneklerini vermiştir .  Bazin ' in kuramsal etkisi ve katkı­
s ı  fi l m  e leştirisinin edebiyat e leşti risi gibi görülebi l ecek bir  
dis ip l in o larak kabu l  edilmesine yardı mc ı  o lmuştur.  Ba­
zin ' in  etkisinin yanı s ıra fil mlerin akademik bir ça l ışma 
alanı olarak üniversi tede kendi lerine bir yer b u lmaları ela 
fi l m  kuramlarının ve e leştirisin in  gelişim inde önemli  b ir  
e tkide b u l u nmuştur: '\1 96Q)yı l ınclan önce b i rkaç Sorbonne 
profesörü s inema çal ışmaİarını b i l imse.l bir sisteme. oturt­
ma girişiminde bulunmuşlard ır. -��t�Jisyen Etien ne_ SQl!Ti� 
au 'nun l iderliğinde bir 'Fi lmoloji  Enstitüsü' ( lnstitut de 
f"i lmo logie) ku��l�nuştur. Sinemanın değişik öğreti leriyle 
i lgi lenen profesörler bu-'kuruluş a l tında toplanmıştır . On la­
rın ç ı karmış o lduk ları 'La Revenue lntemationale de F i l­
mologie' dergisinde görüntü a lgılaması psiko lo j i ,  sinema­
sosyolo j is i ,  f il m  ü ret iminin ekonomik kapsamı ve deneyim 
fenomeno loj isi gib i konularda b i l i msel makaleler yayınlan­
mışt ır . ">8 Sinemanın ün iversi te lere girmesiy le b ir l ikte, 
farkl ı  d is ipl inlerden akadem isyen lerin katkı ları f i l m  incele­
mel eri alanında nicel ik  ve nite l ik  bakımından hızlı bir ge­
l işme sürecine giri l mesi sonucuna yol  açmıştır .  

13 Ocak 1972 tarih l i  'Le Monde' gazetesinde yer alan 
ve fi lm endüstrisinin o l duğu gibi f il m  e leştirisinin de b i r  
kr iz döneminden geçtiğini bel irterek başlayan b i r  yazıda , 
bu  gelişmenin değerlendir i lmesi  yapılmaktadır: "Fi l m  e leş­
tiris i tarafından ortaya ç ı karılan sorunların anlaşıl masında 
yardımı olan bir başka o lgu şudur, eğitim yapıları mızı al­
tüst eden reformist dalganın yaratt ığı  uyanış iç inde,  Fran­
sa'da ilk defa fil m  e leştirisi güçlü bir biçimde Ünivers i te le­
re girdi.  Yalnızca s ine mayla tutku lu  bir biçimde i lgi l enen 
akademisyenler sonu nda seçt ik leri konuyu öğretı .  ,e olana­
ğına kavuşmadılar,  aynı zamanda eğitim l e  pek i lgisi o lma-
18 J Dudky Aııdrew, Btıyıılı F· i lm Kıırcıın laıı, Sistem Yayıncılık, İstanbul, ı 995, 

S. [CJ8. 
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yan i nsanlara -belirl i  sayıda film e leştirmeni ve sinema ta­
r ihçisi - Paris ve taşra kolej lerinde ders ve rme olanağı vcril­
di . "39 Ü niversi te lerde veri len s inema eği t iminin yan ında 
dönemin etki l i  si nema dergileri 'Cahiers du C inema' , 'Ci­
nethique' ve 'Posi t i f' dergilerinde yer alan sinema yazıları 
da film eleştirisin in  geliş iminde önemli rol oynadılar ve 
film eleşti r is i  giderek artan bi r b içimde kuramsal alanın et­
kisi altına gird i .  

Sinemanın b i li msel b ir  inceleme alanı olarak üniversi­
telere girmesinden ve fil m  kuramı alanındaki gelişmeler­
den önce, film e leşti risi ve incelemesi konusunda nispeten  
daha öznel n i telik arz eden yargılar ın ve çözümlemelerin 
egemen olduğu; daha çok film eleşti rmeninin haz anlayışı­
na dayalı olan ve kaynağını sanat yapıt ına yönelik gelenek­
sel yaklaşım lardan alan b ir zemin mevcuttu.  Bir sanat yapı ­
t ı  olarak fil m ,  sadece estetik b i r  inceleme konusuydu;  fil­
m in eleştirel  değeri seyircide  yaratmış olduğu duygusal et­
ki lenme ve hazdan o rtaya çıkmaktaydı .  Eleştirinin işlevi 
de ,  sinema seyircisinin ve film eleştirmeninin filmden aldı­
ğı  hazzın kaynakların ı  barındı ran filmsel anlatı sürecin in  
işleyişin i  i ncelemek, hazz ın kaynakları nı teşhis etmek ve 
değe rlendirmekti .  

Altmışlı yı lları n o rtası ndan başlayan süreç içinde film 
kuramı ve eleşt i risi alanında meydana gelen geli şmelerle 
birlikte ,  artık " sanat-olarak-film yaklaşımı b ir çıkmaz so­
kak iç inde görünmekted ir.  Göstergebi limciler çoğu zaman 
estetik ve estetik o lmayan gösterge s istemlerini ayırmaya 
neden görmemişlerdir ;  psikanalize eği l imli  k uramcılar si­
nemanın b i linçdışıyla i l işkis i  i çinde incelenmesinde sanat/ 
sanat olmayan ayrımına kendi konularının dış ında b i r  ko­
nu olarak bakmışlardır ve ideoloj ik eleştirinin peşinde 

39 Aktaran: Sylvia lfarvey, May 68 and Filın Cııltııre, British Film lnstitute, 
l cwıdra, \ 980, s. 1 27 .  



o lan k uramc ı lar ise çoğu zaman estetik kavramın ı n  kendi­
sini 'burjuva i dealizminin '  bir mirası olmakla itham etmiş­
lerdir . "40 Bu üç yaklaşımının -göstergebihmsel,  psikanali ­
t i k ,  ideoloj ik  yaklaş ım- getirdiği bakış açısı içinde ,  film sa­
natın ın top lu  ınsal b ir  özerkl ik alanı içinde görülmesi bir 
yana bırakılarak  filmlerin sosyal bağlamı ön plana çıkarı l ­
mış ve sosyal yap ı larla ideoloj i k  i lişki ler e leştiri a lanı içine 
girm iştir. Böylelikle fi lm kuramın ın  bu t ür fark l ı  bir  yöne­
lim içine girmesi ve fi lm departmanların ın ün iversite ler 
içinde kend i lerine daha fazla bir yer b u l ma larıyla b irlikte, 
fi l mle  ilgi l i  akademi k  çalışmalar giderek artış göstermiştir. 
Bu s ı rada yeni yönetmenlerin filmlerinin anlatı yapı larının 
geleneksel fi l m  e leştirisinin  sınırlarını  aşma yönündek i  
zorlamalarının yarattığı etkinin de e klenmesi sonucunda, 
fi lm eleşti ris i  ve incelemesi a lanında öznel izlenimlerin 
ötes inde,  haz estetiğinin dış ı nda ve b il imsel nite liği ön p la­
na çıkan çalışmalar veri\meye başlanmıştır . 

Bu çal ışmala rı n d ikkat çeken niteliği, f i l mlerin sadece 
kend i  iç inde değerlendirilmesi yak laş ımın ın  bırakılması ve 
fi l mlerin tarihsel , toplumsal, sosyoloj ik ,  psikoloj ik ,  ideolo­
jik vb. alanları kapsayan kültürel ü rünler o larak değerlen­
diri lme lerini mümkün k ı lmak üzere farkl ı  akademik  disip­
l inlerden kuramsal yard ı m alınmaya başlanmasıydı.\ l 97@'li 
y ıl ları n başında, University of  Kent a t  Canterbury'de Film 
Bölümünü kurarak lngiltere'de i l k  akademik film eğitimi­
nin başlamasını  sağlayan uç kişiden birisi olan Michael 
Grant, kendisiyle yap ı lan bir söyleşide, bu yıllarda uygula­
makta o ldukları eğitim programının içeriğini açıklayarak 
fil m  incelemeleri alanındaki temel eleştirel yaklaşımları da 
saptamak tadır: " l lk  aşamada fi l m  çalışmaları p rogramımız 
Hollywood stüdyo sisteminin gelişimini temel alıyord u. 

40 David llordwell. 'Tornvord " ,  Theoıiziııg the Moving lmage kitabında, Noel 
Carrol. Cambridgc Univcrsity Press, N ew York. 1 996, s. ıx .  
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l l k  yıl öğrenc i le r  i l e  yönetmen ça l ış ması örneği o larak 
J ohn Ford ' u n  fi lmlerin i  inceledik .  John Ford sineması , 

" geme " (tür) ve authorship (yönetmen-yazar) kavramları 
g ibi  hep Hollywood stüdyo sistemi n i n  ekonomi k gel iş i m i ,  
öze l l i kl e  "vert ica l  i n tegrat ion" ( d i key entegrasyon) 'un gel i ­
ş imi  ve üretim tek nikler inin standartlaşması çerçevesi nde 
i ncelen i yordu.  Artık söz konusu deği l ama, o yıl larda s i n e ­
maya bakışta Althusseriyan bir  yaklaş ı m  egeme ndi .  Asl ın­
da bu Al thusser iyan sinema anlayış ı , Al thusser'i l ng i l i zce­
ye çev i rm iş olan Ben Brewster'dan kay naklanıyord u .  N ite­
ki m B rewster' ı n  'Screen' dergisi ndeki editörl üğü boyunca 
Althusser'clen  yo la (· ı k ı p  Lacrn ve Barthes'ın düşüncelerine 
bağlanan b u  yak laşım , radi kal bir semiyot ik  sinema anlayı­
ş ı  o luşturma çabasındayd ı .  ( . . .  ) Tipik g işe yapan Hol lywo­
od fi l m lerinde ortaya ç ıkan egemen ideoloj i  b i ç i mleri n i n  
eleşt ir isi  etrafında toplanıyordu çaba ları m ı z . " 4 1  Grant 'ı n  
sözleri n i n  tanık l ık ettiği gibi , gün ü m üz sinema eleştir isi  
alanında egemen bir d u ru ma ge lecek olan ıeınel eleşt i re l 
yaklaşım lar bu yı l lar iç inde h ız l ı  b i r  ge l iş i m süreci  i ç i ne 
girmişt i .  

Fi lm eleşti ris inin y u karıda sözünü e t m iş olduğumuz 
yaklaşımlar çerçevesinde gelişmesi konusunda en büyük 
yardım edeb iyat incelemeleri  alanı ndan gelmişt i .  Yetmişli  
y ı lların sonunda Eberwei n ,  fi lm e leşt i r is i n i n  d u rumunu 
aktarı rken şu gözlemin i  aktarmaktaydı :  "E leşt irmenlerin 
fil m lerin yapılarını  aç ı k lamak üzere edebiya t  çözüm lemesi 
yö ntemle r i n i  benimsedikler in i  ve romanti k edebiyat  kura­
mını  i zleyerek fil mlerin organik bir l ik leri  ve i<.;sel mantık­
ları üzerinde düşündükler in i  gör mekıeyiz.  Edebiyat e leşti ­

r is i n i n  göstergeler i  ve der in  yapı ları  i ncelemes i n i n  ve edebi  
di l i  i ncelemesin in f i lm kuramı i ç i nde karş ı l ı k ları vardır .  

4 1  Nurçay Türkoğl u .  " l lollywood'u N<NI i ııcclcnıl'ii 1 " .  J\nt 111J,·t .'ııncn1e1 Dcıghi, 
Sayı:  47. Tav! ifasını Yayın. 1 ' 1 crnbul.  Ağustos 1 99 \ , ' +ı 
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E leştirmenler  baş langıçtaki s inemasal "çek i m" i edebi ya tta­
k i  "sözcük" i l e  eşitleme girişimleri nden, fi l m  iç i nde di l s is­
temleri n i n  eş değeri n i  aradık ları karmaşı k  mod e llere geç­
mişlerd i r. Aynı şeki lde,  bazı çağdaş e leşt irmenler be l i r l i  
fi lmlerdeki ve  türlerdeki yapı ların doğalarında b u lunan i l ­
keleri izo le  e tme g ir iş imi  i ç inde, a ntropo loj i k  ve  lengüist ik 
yön leri bi rleşt i rerek o ldukça karmaşık dis ipl i n lerarası ya­
pısal  çözüm leme yöntemleri  kul lanmaktadı rlar.  Son o la­
rak, edebiyat eleştir is i n i n  sanatın iz lerki t le üzerindeki etki­
sine yöne l ik  i lg is i ,  öze l l ik le eleştirmenler çeşi t l i  sanat dal­
larının sunduğu farkl ı estet ik tecrübeleri ta rtış t ık ları za­
man fi l m  kuramı içi nde göze çarpmaktadır.  "42 Edebiyat 
yaptt larına uygulanan çözümleme yöntemler in in  kullanı l ­
masıyla ve  edebiyat e leşt i ri s in in  rr: i rasmdan yararlanı lma­
sıyla bi rl ikte ,  fil m  eleştiris in i n dis ip l in lerarası n iteliği de 
gel işmeye başlam ışt ı .  

1 950- 1 96.0 y ı l ları arasında ü l kemizde de fi l m  eleşt i r is i ­
nin güçlü b i r  etkiye sahip o lduğu ve iş levine u ygun bir  b i ­
ç imde f i lm kül türünün gelişmesin e  katkıda b u l unduğu b i r  
d ö n e m  yaşamr nştır .  l l k  f i l m  eleştir i l erinden başlayarak 
1 95 0 ' l i  yı l lara gel inceye kadar yayın lanan fi l m  e leştiri leri­
nin temel n itel i ği n i n ,  i ster gazetelerde ister sinemayla i l g i l i  
yayınlarda y e r  alsmlar, fil m ler in tanıt ımını  amaçl ayan ya 
da magazi n  i çeriği taşıyan yazılardan oluşmalan olduğunu 
bel irt miştik .  l 950' l i  y ı l lara ge l inmesiyle b irl i k te fi lm e leşti­
risi alanında b ir dönüm yaşandığını söyleyen Özön , 1 957  
yı l ında yayınlanan b i r  yazısında b u  y ı l lardak i  f ilm eleştiri­
sinin durumu üzeri ne şunları yazmaktad ı r: "Fakat bundan 
yed i yd kadar ö nce 'Vatan' gazetesi -yine dünyanın her ye­
rinde o lduğu gibi- bir fi l m  e leştirisi süt un u  açttğı nda, so­
n uç hic, ek pa rlak olmamışt ı .  Si nemaya yal nızca bir eğlence 

42 Robcrt T. Fhcrwcirı, A \/invcı 's c;uiclc to hlın rlıcon aııcl C ı i t icism. l'vkthu­
c n  N ._I . ,  'I lw Scarecrnvv Pres� . .  1 9 /'9, � ıs 
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aracı olarak sayfalarında yer veren gazete ve dergilerin ye­
tiştirdiği izleyici., film eleştirisiyle ilgilenmez düşüncesi 
yerleşmiş o lmalı ki, her vakit b irbirlerine öykünmede yarış 
eden gazeteler bu kez hiç bir harekette bulunmamışlardı. 
Bunun üzerine 'Vatan'da ' tek başına bu işe devam etmenin 
manasız lığını' bel irterek film eleştirileri sütununu tati l et­
ti . "43 Ama bu başarısız teşebbüsün ardından film eleştirile­
ri e l l i l i  yılların ikinci yarısı içinde bel l i  başlı gazetelerde 
yer edinmiş lerdi ve film eleştirisi Batı ü lkelerindeki işlevi­
ni yerine getiren bir b iç imde s inema seyircilerin in iyi film­
lere yönlend irilmesinde etki sahibi o lmaya başlamıştı. 
Özön yazısında, bu yı l lardaki fil m  eleştirisinin sinema se­
yircisi üzerindeki oluml u etkisine b i r  örnek olarak, döne­
min sinema eleştirmenlerinin ısrarlı bir biçimde filmi a\-ık­
lama çabalarının sonucunda, Visvonti 'nin daha önce boş 
salonlara oynamış olan Günahlıar Gönü l ler-Senso filminin 
bu kez gösterimi sırasında her seansı dolu b ir salonda oy­
natılmasını göstermektedir. 

Film eleştirisinin gelişmesinin ele alacağı filmlerin ka ­
litesi tarafından önemli ölçüde belirlendiği düşünülecek 
olursa, bu dönem içinde üretilen filmlerin nitelik değişimi­
nin de göz ardı edi lmemesi gerekir. 1968 tarihli yazısında 
Onat Kutlar bu nitel ik değişimini veren bir biçimde dö­
nem üzerine şu değerlendirmeyi yapmaktadır: "l 950'den 
sonra gene oldukça i lke l  ve zayıf da olsa bir sinema di l inin 
i lk cümlelerin i  kurma cesareti gösteren 'bazı '  sinemacılar 
yetişti . Gene aynı yı larda s inemaya tutkun bazı genç ay­
d ınlar önce dergilerde ve gazetelerin  sanat yapraklarında, 
daha sonra günlük gazetelerin sanat yapraklarında, daha 
sonra da günlük gazetelerin özel köşderinde sinema yazı­
ları yayınlamaya başladılar. Daha çok birer tan ıtma yazısı 

4 3 Nijat Ozon, Karagozdcn Sinemaya: Türh Sinmıası ve Sorunları. C !! ,  Kitle 
Yayınlan . Ankara, 1 995,  s .  1 9-20. 
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olan bu yazıların seyirci için birer " rehber niteliği" taşıma­
sı, e leştirmenlerin bir filme verdikleri "yıldız" sayısına ba­
karak fil m  seçmenin yaygınlaşması sinema yazarlarına 'gi­
şe'  üzerinde etki yapabi len -çok önemli o lmasa b ile- bir 
güç kazand ırdı ."44 Film eleşti risi nin gücünü artı ran ve si­
nemacılarla sıcak i l işkil erin k urulmasını sağlayan bu gel iş­
meleri n ardı ne yazık ki -sinemacılar ve eleştirmenlerin 
i l işkisi anlam ı nda- iyi gel medi. Sinemacılar ve e leştirmen­
ler arasındaki işbirliği " 1 959 y ı l ındaki İstanbul Gazeteciler 
Cemiyeti 'ni n  düzenlediği sinema şenliğine dek sürdü. An­
cak şen l iği n  seçim kurulundaki sinema yazar ve eleştir­
menlerinin  bir bölüğünün yan l ı  tutumları ,  bu işbirliğine 
i l k  darbeyi vurdu. 1 960 'tan sonra ortaya ç ı kan ve çoğu 
eleştirmenlikten gelme genç ve yeni yönetmenlerin kısa 
süre sonra karşı laştı kları eleştiriler , aradaki uçurumu de­
rinleştirmeye başladı" .45 Ama sinemacılar ve e leştirmenler 
arasında oluşan gerilim de film e leş tirisi alanında b ir hare­
ketlenmeye yol açtı. Özel l ik le e leştirmenl ikten s inemaya 
geçen ve -Özön'ün değerlendirmesiyle- 'boşta kalan '  yönet­
menlerin davramşlanm ussallaştırrnak üzere " kuram üret­
meye" başlamaları hareket l i  bir eleştirel ortamın doğmas ı ­
na neden oldu. 

Bu yı l larda ü lkemizdeki film eleştirisi a lan ındaki can­
lanma büyük ö lçüde politik temeller  üzerinde şekil lenm iş­
ti . Türk sinemasıyla ilgi l i  e leştirel tartışmalar temel olarak 
bel l i  konular çevresinde yer al maktaydı .  Dönem içindeki 
tartışmalarda Türk sineması üzerine yazıları , eleşt i rileri ve 
sinema dergici l iği alanı ndaki çahşmalarıyla etkili bir  isi m 
olan Scognami l lo ,  fi lm e leştirisi a lanındaki bell i  baş l ı  tar­
tışma ko nuları n ı ;  Gazeteciler Cemiyeti. Türk Filrn Festivali 

4·+ Onat Kutlar, "Ye�ilçaın " ,  Yeni lıısaıı r en i  Sinema, Sayı: 4, hnir Ofset, lqaıı­
bul ,  Mart 1 998, s.  69.  

45 Nıpı (\:ön. "l 965' in Ortasında Fl c�tiri: Sinema 65 Derırnıesi " ,  Yrni / ı ı ,wı 
Yrni S iııcnıa. Sayı: ) .  l l ırnk M atbaası. isı aıılıul, Ekim 1997,  s. 80. 
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( 1959) , Birinci Türk Sinema Şurası ( 1 964) ,  Sinematek 
Derneği-Türk Sineması ( 1965) ,  Sinematek Derneği-Türk 
Film Arşivi , Sinematek Derneği-Genç Sinema, Toplumsal 
Gerçekçilik,  Halk Sineması , Ulusal Sinema, U lusal Sinema­
Milli Sinema o larak saptamaktadır .46 

Altmışlı yıllara kadar olan dönemde, Türk sineması 
içinde eleştirinin fazla gelişme olanağı b ulamamasının ak­
sine, altmışlı ve yetmişli yı llar hem kendi sinemamızla i lgi­
li  kuramsal tartışmaların yer a ldığı hem de Batı sinemasın­
daki kuramsal etkilerin ülkemize taşındığı yı llar olmuşlar­
dır .  Bu canlanmadaki en önemli  etken altmışlı yıl lardan 
baş layarak demok ratikleşme süreci içine giri lmesi ve top­
l umsal uyanış sürecinin başlamasıdır. "Sinemamızın,  ma­
salın gerçekçi olmayan semantik yapısından çıkıp, ro­
rnan ' ı n  etik ' ini sorgulayan eleştirel ve ussal semantik yapı­
sına uygun b i r  anlatıma yönelme girişimleri de  gene bu or­
tam sayesinde olabilmiştir. Sinemamız böyle bir demokra­
t ikleşme ve gelişmeye yö nelik siyasal ortamda, küskün, 
yit ik ,  narsist, küçük burjuva yönetmenlerin biç imsel yan ı 
ağır basan ezoterik yenileşme girişimleri yerine, (. . .  ) ger­
çekçi anlatıma yönelmek isteyen yönetmenler çıkarmaya 
başlamıştır ."47 Yetmişlerde gerçekçi anlat ıma yönelen yö­
netmenleri ortaya ç ıkaran sü re\: kaynaklarını al tmışlı yıl­
larda sinema eleşti risi alanında si nema dergilerinde ve sa­
nat ya da politi kayla i lgili dergi lerde başlayan tartışma or­
tamından almaktadır. Altmışlı ve yetmişli yıllarda yayınla­
nan Si nema 6 5 ,  Ulusal Sinema, Akadem ik  Sinema, F ilm, 
Görüntü ,  Yeni Sinema, Yedinci Sanat, Gerçek Sinema, 

4(ı (;i,·aııııi Scognamillo, " Türk Si nemasında Tarıışıııalar/Polcıııiklcr/Kııram·· 

lar- 1 Bol üm " ,  Yeni insan Ycııi S i nema. Sayı: 3, I l ıcak Mat haa'1 ,  btaı ıhul ,  

l'.kiın ı 997,  s 39.  

+7 l ' ıı"ıl Oo,kay. "Sincnunın Y üzuncü Yılında Türk Sincınasıııda l · ntc l t-kı ud­
l ik Lıı t ışıııcb ı ' , Tıırlı Sııırnıası Uzerinc Dlisııncdcr kitabında, Sukyıııaıı  M U·· 

rat () inen (dcr. l .  Doruk Yayıncılık, Aııkanı ,  1 996, s. 1 0 1  
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Çağdaş Sinema gibi dergi ler in sağladığı e leştirel  o rtam 
iç inde ortaya çıkan yazılar ve çeviri ler  fi lm eleşt ir is i  ala­
nında -üre t ilen fi lmler üzerinde de etkisini gösteren- ku­
ramsal bir canlanmaya neden o lmuştur.  

B u  arada yetmişl i  y ı l lardan i ti baren Batı ülkelerinde 
fil m  e leştirisi  alanında akademik çalışmaların giderek art­
ması aynı zamanda f i lm eleştir isi  alanını n genişlemesine 
yardımcı o ld u .  Gelişt ir i len e leşt ire l  yaklaşımların sunduğu 
zenginl ik  sayesinde daha önce e leştire l  kül l iyat içine gir­
mesi düşünülemeyecek fi lmlerin sanatsal ve kültürel de­
ğerleri  keşfedi l d i  ve bu filmler  si nema tarihi iç indeki yerle­
rini kazandılar.  F i lm eleştirmeni Andrew Sarris, ülkesinde­
k i  fi lm e leştirisiyle i lg i l i  düşüncelerini aktardığı yazısında,  
yetmişl i  yı l lardaki akademik gel işmeleri n fil m  sanatına kat­
kıs ın ı  şöyle saptamaktaydı:  ''F i lm akademisyenliği  ge l işt ik­
çe "sanat" fi l m i  ve " ticari" f i lm olarak adlandırılan fi l mler  
arasındaki gereksiz ayrımlar daha az anlamlı b ir duruma 
gelecektir . "48 Film akademisye n l iğinin fi lmlerin çözümlen­
mesinde sağladığı kuramsal gücün ve etkinin günümüzde 
u laştığı yer göz ö nüne al ındığında, Sarris' i n  yetmişli  yı l la­
rın başında yapmış olduğu bu ö ngörünün gerçekleştiği n i  
rahatl ıkla söyleyebi l i riz .  Gün ümüzde filmler ticari başarı­
nın sanatsal ya da kültürel açıdan o l u msuz kabul  edilecek 
bir değer ö lçütü o l madığı düşüncesi temel inde e leştir i l ­
mektedirler. Hatta türsel e leşt ir i  yaklaşımının bakış açısın­
dan , f il m i n  ticari başarısı fi lmin eleşt ire l  önemi konusunda 
o lumlu bir gösterge olarak değerlendir i l i r  o lmuştur.  Artık 
kendilerini  ele almamızı sağlayacak bir sistematik yaklaş ı m  
bulunmaması duru munda eleşt i rel  alanın dışında kalma 
şanssızlığıyla karşı karşıya kalabilecek birçok fi lmin e leşti­
rel kül l iyat iç ine katılması mümkün o lmaktadır .  Sanatsal 

48 Andrew Sarris, " Tlıe Statc of Film Criticisın in the United States" ,  Tlıc Anıc­

ı iran Cinema kitabında, Doııal<l A.  Staples (der. ) ,  Voice of America Forum 
Series, Washington, 1 9 7 3 ,  s. 377-178. 
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ya da kültüre l  değeri o lan birçok film,  e leştirel yaklaşımlar­
dan herhangi birisinin kendisini bu değere uygun bir b i­
ç imde ele alarak incelemesi sonucunda o luşturulan tutarlı 
ve inandırıcı bir eleştiri sayesinde film tarihi içi ndeki yeri­
ni almaktadır. 

Seksenli yıllar boyunca, Batı sinemasında diğer disip­
l inlerden gücünü a lan e leştirel yaklaşımlar aracılığıyla ya­
pılan fil m  e leştirileri ,  sundukları derinl ikl i  o kumalar saye­
sinde ticari olma "günahını" işlemiş filmler  de dahil olmak 
üzere birçok filmin eleştirel l i te ratür içinde yer edinmesini 
sağlamışlardır. Seksenli yı Jlar özellikle göstergebilimsel , 
ideoloj ik  ve psikanalitik fil m  eleşti risi yaklaşımlarının ege­
menl ik  sürdürdükleri yı l lar o lmuşlardır. Bu gelişmenin dı­
şında kalan bir  biçimde,  aynı dönem içinde ü lkemizde 
-altmışlı ve yetmişli yı l lardaki film e leştir isinin sağladığı 
hareketli düşünce ortamınııı a rdıııdan- bir durgunluk  dö­
nemine girilmiştir. Bu dönem içinde yalnızca üç sinema 
dergisinin (Video Sinema, Gelişim Sinema, Ve Sinema) kı­
sa bir yayın hayatı na sahip o labilmeleri çarpıcı bir göster­
gedir. Bu boşlu k  kaçınılmaz o larak günümüz film eleştirisi 
alanında etkisini göstermiştir. Günümüzde film e leşti risi­
nin yaşadığı bunalımın ve çıkışsızlığın nedenlerinin sek­
senli yı l larda yattığını söyleyen Görücü, dönemi şu şekilde 
değerlendirmektedir :  ' 'Türkiye 'deki e leştirmenleri ve e leş­
tiri anlayışını, o lumsuz olarak etkileyen, onu biçimlendi­
ren , silahsız bırakan ve reklamcılığa indirgeyen önemli b ir  
neden o larak geleneğin aktarılmasındaki kesintileri görü­
yorum. Bu kesin tinin kendisini doğrudan hissettirdiği dö­
nem 1 980'ler oldu. Sorgulama yeteneklerini yitiren, kendi 
geçmişlerinin "hatalarını" ,  "yanlışlıklarını" hatırlamayı se­
çen ve utana sıkıla o günleri u nu tmaya çalışan, kendisini 
burjuva ideoloj isinin kucağına iti razsız bir şekilde bıra kan 
eleştirmenlerimizin, genç kuşaklara a ktarabilecekleri hiç-
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bir  şey kalmadı. Geleneğin o lumlu olup o lmaması tartışılır; 
fakat "arınma" süreci hesaplaşılmadan yaşandı. "49 Ü l ke­
mizdeki film eleştirisi alanında yaşanan sorunların teme­
linde yatan nedenlerden biris i  eleştiri geleneğinin kesintiye 
uğraması ise, bir başka neden de bu kesintinin sonucu ola­
rak görülebilecek şekilde film kuramları alanındaki geliş­
melerin ve akademik düzeydeki çalışmaların eleşti.ri alanı­
na girmesinde yaşanan gecikmedir. 

Doksanlı yılların ikinci yarısı içinde bir değerlendirme 
yaptığımızda ise, 'Antrakt', 'Yeni İnsan Yeni Sinema' ve '25. 
Kare' dergilerinde yer alan film eleştirilerinin, politik ve 
kuramsal ağırlık taş ıyan yazıların her iki yöndeki eksikli­
ğin giderilmesi yönü nde bir işlev yerine getirmesi -seksenli 
yıl ların k ısır ortamı düşünüldüğünde- ümit verici görül­
mektedir. 'Yeni İ nsan Yeni Sinema' , ilk sayısında eleştiri  
konusundaki düşüncelerini "fi lm analiz i  filmden kaynak­
lanan, onun iç y ap ısını çözümleyip ,  i.deoloj ik-siyasal­
kü l türe l -estetik ç ıkar larını inceleyen bir  süreç üzerine 
oturmal ı ,  bu sürec in ardından eleştirmen kendini tanımla­
malıd ı r. "50 sözleriyle açıklayarak kendisini ideoloj i k  eleşti­
ri yaklaşımı iç inde b ir  kuramsal tavır içine yerleştirirken, 
'25. Kare' ise için d e  yer alan film e leştirilerinin ve kuram­
sal yazıların film kuramı alanındaki temel eleştirel yakla­
şımların örneklerini  sunmasıyla (ve film akademisyenleri­
nin yazılarına ağırlık lı o larak yer vermesiyle) daha akade­
mik nitelikte bir tavrı temsil etmektedir. Bu iki dergi -film 
incelemeleri alanındaki yayınların azlığını da göstermele­
riyle  b irlikte- yuka.nda saptamış olduğumuz eks1ldiklerin 
giderilmesinde önemli işlevleri yerine getirmektedirler. Bu 
arada 'Sinema' ve 'Sinerama' dergilerinde yer alan fi lm eleş-

49 Bülent Görucü,  " Yeni Sinema Dergisi Lızerine Bir inceleme " ,  Yeni insan Yeni 

Sinema, 5ayı:4 , Emir Ofset, İstanbul, Mart 1 998. s. 89. 

50 --, " Çıkarken" ;  Yeni insan Yeııi Sinema, Sayı: l ,  Kayhan Matbaacılık, İs­
tanbul, Mart 1 99 7, s .  7. 
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tir i leri ve yazıları da s ine manın t icari doğasına uygunluk 
gösteren b i r  biç imde daha çok fil mlerin tanıt ı lmasına yö­
nel i k  bir iş lev yerine getirmektedi rler. S inema dergi ler inin 
yanında sinemayla i lg i l i  çevir i lerin ve d i l imizde yaz ı l mış 
k i tapların sayısındaki ve n i te l iğindeki artış da b i r  başka 
olumlu gelişme o larak not edi lme l i d i r . 

Doksanl ı  yı l lar iç inde hem s inema salonlarında hem 
de sayı l a n  artan özel televizyonların e k ranlarında çağdaş 
sinemanın örneklerini görme o lanağına sahip o lmamızın 
yanı sıra, Türk sinemasında meydana ge l en hareketlenme 
sonucunda e leştire l  d ikkati hak eden fi l m lerin üret i lmesi 
f il m  e leş t irisi alanında altmışl ı  ve yetmişl i y ı ll ardakine 
benzer bir canlanmaya yo l açmıştır.  H i ç  kuşkusuz fi l m  
eleşt iris in in etki l i  b i r  sistemat i k  i nceleme alanı o labi l mesi­
nin temelinde bunu mümkün k ı l acak kal i tede üretim o rta­
mının bulunması gerekmekte dir. Muhtemelen doksanl ı  
y ıl ların sonuna yaklaş ırken, T ü rk sinemasında üreti len 
fi l m lerin ya da i thal  edilen fi lml erin sanatsal kal iteleri n in  
ve  kül türe l  değerlerinin mümkün kı ld ığı ö lç üde ve  " n i tel i ­
ğ i  ve hedef ki tlesi ne o lursa o lsun, ü l ke mizdek i si nema 
dergiler inin ve e leşti rmenlerin i n  sayısı  a rt t ık<.:a, beğenel i m 
ya da beğenmeyel i m  "genç l e r  ge ld ikçe" , an laşı lan o k i  bu 
"ses getirme" sürecek,  bunun sonucunda s i nema e leşti ris i­
nin ü lkemizdeki konumu açısından bazı taşlar yerli  yerine 
o tu rmuş olacak" t ı r. 5 1  Ama, bir  kez daha be l i rte l im ki , bu 
iy i  n iyet l i  düşünceler ancak s i nema perd elerinde yansıyan 
fi lmlerin kali te lerinin artması ve gelecek olan e leşt irmen 
kuşağının ve s i nema dergi lerinin n i tel i k l e ri n i n  de bu kal i­
teye uygunluk sağlamasıyla gerçekleşeb i l ece ktir .  

Önceki on yılın sonunda yazı lan ve doksanl ı  y ı l ları n 
fi lm e leşt ir is i  konusunda öngörüde bulunan b ir  yaz ıda, or­
taya ç ı kacak yeni e leştirmen kuşağ ın ı n  feh·fi ve edebi bi r 

5 1 Tunca Arslan, " Eleştirmenleri Vurun" ,  Siııeıı1111<ı:  ."ı ı ıırnıa Kııltımı lJc ı gisi ,  

Sayı: 1.  \-lüıgüc btanbul, N isan 1 998, '- 1 7 . 
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gele neği n devamı o lduklar ını unutarak ve akademik d üş­
künlü kler i  bir yana btrakarak fi lmin yorumunu -halk adı­
n a  konuştukları n ı  ileri sürerek- seyirci  üzerine yapı lan de­
mografi k araştırmalara btrakmaları tehl i kesine di kkat çeki­
lerek şu düşünceler öne sürül mektedi r: "F i lmler k ü resel , 
sürekli  katmanlaşan seyi rciye h i tap ett ikçe, doksanlarda 
tutkusuz, i lgisiz ,  eklekt ik e leştiriye duyulan i htiyaç artar. 
Ama fil m  e leştirisi mesleğin i n  durdurulan gel iş imi  iç inde,  
fi lmlere b irleşik b ir  halk için üret i lmiş tek yan l ı  b i r  i fade 
biçi m i  olarak monol i t ik  bir biçi mde bakdmaktadır .  Eleştir­
menler Hol lywood'un modası geçmiş -straclan seyirci ve 
1 i mlere eğitimi,  ı rkı ,  c i nsiyeti , pol i t ikayı göz önüne almak­
sız ın  gösteri len standart,  tekbi ç i ınl i  bir  tepki anlamına ge­
len- '' t ip ik sey i rc i "  düşünces i n i  kabul e tmektedirler. " 52 
F i lmleri b i r  sanat yapıt ı  o larak deği l ,  kazanç getiren mallar 
olarak görmenin i fadesi olan bu tür bir tavtr ,  fil m  eleşt i ris i­
n i  fi lmleri estet ik  ya ela kültüre l  bir  değere sahip b i r  anlau 
formu olarak çözümleme işlevinden uzaklaştırmakta ve 
film e leştiris i n i n  fi lm yapı mc t lar ın ın  tamtıın stratej i leri n i n  
ve reklamcıl ık uygulamalarının b i r  parçası hal i ne gelmesi­
ne yol açmaktadı r. Bu yüzden doksanlı  y dlarda film e leşti­
r is i n in karşısındaki temel soru n ,  ticari fi l mlerin egemen l i k  
kazanmasının ve y e n i  i lhamlar peşinde koşan fi lmler in 
üret i lme ve gösteri lme şansların ı n  azalması n ı n  da eşl ik  et­
tiği bi r süreçte, bu tür  b ir  konuma d üşme teh l i kesi o larak 
gö rünmekted ir _  

Sonuç o larak günümüzde film eleştir is in i n  tarihsel ko­
numu nu değerlendirecek o lursak,  fi l m  eleşt ir is i  alanında 
temel eleşti rel yaklaşımların etk i l i  varlığı söz konusudur. 
D iğer b i l imsel alanlardaki kuramsal gelişmelerde , yararla­
narak gel işimin i  sürd ü ren fi lm kuramlarına dayanan e leşti­
rel yak laşımlar, fi lmleri  değerlendirmekte temel ölçütleri  
52 Arnıoıı<l W h i t c ,  ' Twu Thuıııbs Down " ,  hlııı Coınment, C. 25, No: l ,  0Cdk­

Şulıat 1 989, s )9. 
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barındırmaya ve üretmeye devam etmektedirler. Sinemayla 
i lgili yayın ların her düzeyde s inema seyircisine u laşacak 
biçimde çeşit l i l ik göstermesi ve fil mlerin diğer bi l im dalları 
tarafından inceleme alanı içine a l ınması , çağdaş sinemanın 
ürünleri n i n  bütün y ö nleriyle i ncelenmesine yardı mcı ola­
caktır. D iğer yandan günümüzde fil m  eleştirisi alanında 
kuramsal yaklaşımların sürdürdükleri egemenliği n  de  sor­
gulanmaya başlanması bel irli  bir etkiye sahiptir ve yeni bir 
takım üretken d üşüncelerin i leri sürülmesine neden o labil­
mektedir. Ancak bu araştırmalar ela kaynakları n ı  temel 
fi lm kuramlarından aldıkları  ve bunlara oranla konumlan­
dıkları için, film eleştirisi alan ındaki temel yaklaşımlar 
eleştirel bir araç o larak işlevselliklerini ve etkilerini muha­
faza etmektedirler. 

FİLM ELEŞTİRİSİ 

Filmler sanatsal dışavurum sağlama ve eğlendirme işlevine 
sahip olan, kültür içinde ve kültürler  arasında bi lgi taşt­
yan ;  b iz i  kendimiz, toplum ve topl umsal rolleri miz hak­
kında bilgilendiren ve bu bilgiler doğrultusunda yönlendi­
ren ve güdümleyen etkil i  birer ara çtırlar. Toplumsal tarih 
artık neredeyse görsel olarak fi lmlerle yazılmaktadır. Üste­
lik bu görsel tarih sadece belgesel n itelikteki filmleri kap­
samamaktadır,  öykülü filmler de d ö n e m i n  toplumuyla ilgi­
l i  ö nemli veri ler sunma ktadırlar. Dolay ısıyla fil mler çağı­
mızın  en önemli sanat ve i le tişim araçlarından biri d u ru ­
m u na gel mişlerdir. B u  duruma paralel bir biçimde fi lm 
eleştirisi de  önemli işlevleri yeri ne getirmektedir. Si nema 
endüstrisin in ürettiği öykülü fi l mlerin b irer kül türe l dışa­
vurum aracı olarak değerlendiri l m esi sonucunda, <;eşit li 
dö nemlere a i t  filmler i  izleyerek d o ğrudan ya da dolaylı 
olarak yapılan çözümlemelerle, tarihsel döne m i n  hakkın­
da b ilgi sahibi o lmak mümkü nd ü r. Tarihse l ,  'io'iyo l o j i k ,  

58 



Film Sanalı ve Film Eleşti risi 

ideoloj i k  ya da psikanali t i k  eleşti r i  g ibi  eleştirel yöntemler 
doğrultusunda gerçekleşt i r i len çözümlemelerin b ize sun­
duğu şeki lde,  f ilmlerin i lettiği b ilgileri  daha derin ve geni ş  
b ir  perspektif  i ç i nde kavrayabi lmemiz s ö z  konusu olabil­
mektedir .  Bu nedenle f i lm e leşt i risi sanatı ,  sanatçıyı ve top­
lumu kapsayan zengin bir değerlendi rme ve çözümleme 
alanı nı i çermektedir .  K u l lanılan e leştirel yaklaşıma bağlı 
o larak,  fil m lerin anlatı yapılarını ve üslup özell ik lerin i  in­
celeyebi l mek, fil m leri  bel irl i  bir tür iç ine yerleştirerek sı­
nıOandırmak ve değerlendirmek,  f ilmler in başka fi l m lerle 
k ı yaslanması ile yeni yaklaşımlarda bulunmak, fi lmlerin 
sey i rc i ler üzerindeki  etki lerini tartışmak, fi l m lerin anlaşıl­
masında ve değerlendir i lmesi nde uygulanabi lecek genel 
e leşt i rel i l keler ortaya koymak, fi lmleri yönetme n lerin ya 
da d iğer yaratıcı sanatç ıların (oyuncular, senarist ler,  gö­
rüntü yönetmenleri , kurgucular vd . )  k iş i liği  bağlamında 
değerlendirmek ya da kültüre l  b i r  d ışavuru m  ürünü olarak 
incelemek m ü m k ü ndür .  

Bu amaçlar doğru ltusunda gerçekleşt ir i len "modern 
eleştiri  (öze l l ikle  akademi k  eleştiri türü) hakkında tartıştı·· 
ğı yapıtların değerli o lduğunu varsaymaktadır: Yargılama 
ve çözümleme işlevleri bel ir l i  ölçüde (yorumc uların­
reviewers 'bu yapıt sat ı n  almaya değer mi? '  sorusunu sor­
dukları) pazar ve (akademisyenlerin 'bu yapıt neden bu 
kadar iyi?' sorusunu sordukları) eğit im dünyası arasında 
bölünmüştür. "51 Bu şek ilde bel ir lenmiş o lan işlevleri doğ­
rul tusunda, film e leştirisi pazar iç indeki işleviyle s inema 
sey i rc is ini  s inema gişesine çekme amacı taşımaktadır .  Kuş­
kusuz bir fi lmin satın almaya değer bir gösteri sunup sun­
mayacağı konusunda bir yargıya varmak da bel ir l i  ölçütle­
re dayanan eleştirel yargıların kul lanılmasını gerektirmek­
ted i r. Ama bu eleştirel yargıların -yazarın eleştirmen yeri-

�3 Chris Baldwick. Litcrary Temıs, Oxford University Press, Oxford, 1 990, s. "8. 
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n e  " reviewer" sözcüğün ü  terc ih  etmes i n i n  de gösterdiği gi­
bi- akademik eleşti ri yaklaşım larında karşılaşılan türden 
çözüm le melere dayanması beklenmemelidi r .  Akadem i k  
eleşt ir i  sinema seyi rcis i n i  s i nema salonuna çekmekten çok 
seyirciyi sinema sal o nuna çekmeyi başarmış (ya da ticari 
b i r  başarı sağlamayı başaramamış olsa b ile eleştirel b ir  d ik­
kati hak eden) fil mlerin başarıs ının ardında yatan nedenle­
ri kuramsal temelle re dayanarak bulma amacı taşımakta­
dır .  

Film eleşt i risi  konusun u  ince lemeye başlarken, yuka­
rıda bel i rlenen işlevsel farklılıklar ın ortaya ç ı karabileceği 
kavram karmaşas ını e ngel l emek üzere " fi lm eleştirisi" ve 
"film yorumu" arasındaki ayrı m ı n  o rtaya konmasında ya­
rar vardır.  Türkçe'de " film eleşt ir is i " ,  gösterimde olan , da­
ha önce gösteri lmiş olan ,  telev izyonda gösterilen ya ela vi­
deoda seyredilen filmler üzerine yazılan yazıların tümünü 
kapsayan genel b i r  adlandır madır .  Ama İngilizce 'de film 
e leştirisi ( fi l m  cr iticism) ile f i lm yorumu (fil ın revicw) ve 
film eleşt irmeni ( fi l m  crit ic) ile fi lm yorumcusu ( film revi­
ewer) arasında işlevsel bir farkl ılık bulu nmaktadı r: Bu 
farklıl ığı  genel bir çerçevede vurgulayacak olursak , "Bazı 
i nsanlar genel bir  sey i rci i ç i n  takd i rde bul unan yorumcu­
lar (reviewers) ile bir filmi  daha sanatsal ve k u ramsal öl­
çütlerl e  değerl endire n  ve fil m i n  sosyal önemini araştı ran 
eleştirmenler (criticis) arasında aynın yapmaktad ırlar. Ço­
ğu i nsan bu terimleri  b irb i rleriyle değişebilir bir şe kilde 
kullanmaktadır.  "54 Gerçekten de bu i k i  terim işlevsel b i r  
vurgulamada bulunulması a maçlanmadığında çoğunlukla 
b irbirlerin i n  yerine k ullan ılab il mektedir ve bu iki ter imi n 
gündel ik kullanım içinrl c> birb irle riyle değiştirebil ir  şekilde 
kullan ıl ması m uhtem elen b i r  soru n ç ı karmayacaktı r. 

54 Mdviıı Dcl'lnır ve Evercttc L Dcıınis, llndnslandmg Ma" C.ommunirntion, 
ı ıoughton Miffl in Company, Bostoıı ,  l 98�, s.  28.3. 
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Arna terminoloj in in  önem taşıd ığ ı  k u ramsal a lana ge­
çi ld iğinde, i k i  teri min işaret ett iği  iş levler aras ı ndaki fark­
lar ö nem kazanmaktadır :  "Bir yo rumcu (reviewer) sadece 
seyirciye zahmete değecek b ir  eğlent i  aracı seçmesi iç in  
herhangi b i r  yayı n da e leşti re l  n ite l ikte denemeler  yazan ve 
kendi kişisel  e leştirisi ö lçüsünde yol gösteren kişid i r. Do­
ğal o lara k  k e ndi ne özgü görüş açısıyla kısı t lanması na ve en 
azı ndan çalıştığı sürel i  yayını n  n i te l iğiyle koş u llanmasına 
rağmen,  mak u l  n i te l i k  normlar ın ın  ışığı a l t ın da e l i n de n  
geldiğince doğru v e  objekt i f  o lmaya gayret ederek ,  sanat 
yapı t ı  karşıs ın da kendi tepki ler i n i  ortaya koymaya ça l ış ı r. 
Yoru mcu n u n  i l k  soru mlu luğu okurlarına karş ıdır ;  ça l ıştığı 
dergiyi satın a lanları n n itel i kl er in i  göz ö n ü nde tutarak 
kendi ön yargılarından vazgeçmek zorundadır .  Böylesine 
ö nyargı lar ın  varl ığı ,  bunların üstes i nden gel me k  mümk ü n  
o lsa d a  o l masa d a ,  e leştiri v e  incelemelerinde g ö z  ö n ünde 
tutulacak b i r  faktördür. ( . . .  ) Bununla b irlikte , eleştirmen 
(crit ic)  sanatsal v icda n ı n  bekçis id ir. Şayet " yorumcu" gele­
ceği n ha l k ın a  yöneliyorsa, "el eşt i rmen" -şimdil i k  böyle ter­
cüme ede l i m  eleşt irmen sözcüğün ü- gerçek leştir ic iy le  (rea­
l ize eden) b irl ikte iş gö rd ü k leri  (yönetmen/seyirci  ve sanat­
çı/sanat) arasında diyalog k u rar.  Yedi n c i  sanatın b il i n ç l i  
gözlemin i  yans ı ta n  v e  tutarsızlıkta n  (desacierto) kaç ı n mak 
b iç iminde özetlenebi lecek bir yöntemle nafiz görüşünü yö­
nelt ir .  ( .  . .  ) Yorumc u n u n  uğraşı günlük bas ında t ipik ola­
rak be l i rir; oysa e leşti rmen genel l ik l e  hafta l ı k  ya da aylı k  
derg ilerde uğraş verir. " 5 5  Fi l m  e leştir is i  ve yorumu a rası n ­
daki b u  ayrım, eleştirel çabalardaki n i te l ik  far k ı n ı n  v urgu­
lanması ve e leştiri kurumun u n  işlev in i n  ve n i te l ik ler in in  
belirlenmesi açısından d i k kate değer görünmekted i r. 

Fılm deştirisi y ukanda işaret edilen işlevleri doğrultu­
su nda fı l m ler i  an lama konusunda biz lere yardımcı o l makta 

')5 /\lim ')eı if Onaran, Sinmwda f·!esliri, (hasılnıarnı� Ders Notları). EUGSf. İz­
mir 1 9TS. , l ti- 1 7 .  
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ve bel ir l i  dönemlere , sanatsal düşüncelere ve hareketlere , 
türlere, yönetmenlere, psikoloj ik temalara, toplumsal ve 
sanatsal o laylara alt olan filmleri değerlendirme biçimimizi 
zengin leştirmektedi r. E leştiri sayesinde sanatsal üretimler 
hak ettikleri yeri elde etmekte ve kül türel b ir  değer kazan­
maktadı r lar. Aks i  halde, "eleştiri o lmaksız ın iş yapmaya 
çalışan ve ne istediğini ya da neden hoşlandığı bild iğini ile­
ri süren bir toplum, sanatı bruta l ize  edecek ve kültürel bel­
leğini yitirecekti r. " 56 Topluma kültürel bir  bellek kazan­
dı rma sorumlu luğu o lan bu çabanın ardında derin bir ku­
ramsal birikimin o lması zorunluluğu vardır. Bütün fi lm  
tü rle rini ,  b unları üreten yönetmenleri, ü retildikleri tarih­
sel dönemleri ve içinde yer aldıkları sanatsal yaklaşı mları ,  
sosyoloj ik  ve ps ikoloj ik  katmanlarını , anlatı yapılarını kav­
ramamızı sağlayacak yapı ları sunan bir  fi lm eleştirisi, fi lm­
lerin hak e ttikleri sanatsal ve kültürel değeri kazanmaları­
na o lanak tanımaktadır . 

Girişte belirtmiş o lduğumuz gib i ,  e leştiri sözcüğü tef­
rik etmek, i drak etmek ve yargılamak anlamlarını barınd ır­
maktadır. Bu sözcüğün barındırdığı anlamlara ve işlevlere 
sahip o lmak, sanat ve sanat yapıtları hakkında bir "b i lgi­
lenme süreci" içinde o lmak anlamına da gelmektedir .  
Çünkü eleştirmen bir  sanatçının e le gelmesi güç,  öznel ni­
tel ik  taşıyan d ışavurumuna ait  söylemi çözümleyerek bu 
söylemi anlaml ı  b i r  bütün halinde kavramaya, "okumaya" 
ve anlamaya; sonuç o larak yapıt  hakkında "bilgilenmeye" 
girişmektedir .  Diğer yandan e leştiri yalnızca bir b ilgi lenme 
amacı taşıyan bir etkin l ik  olarak da görülmemelidir ;  edebi­
yat e leştirisinde o lduğu gibi ,  "böyle b ir amaç taşınıaz gibi 
göründüğü durumlarda b i le e leştiri yalnızca okuma gibi 
bir bilgilenme etkin l iği deği l, aynı zamanda bir bi lgilendir­
me etkinliğidir; ele a ldığı yapıtın o kuru o lduğu (ya ela o la-

56 Notlırop Frye, Anatomy of Criticısın: Foıır Essays, Princetoıı, l'ritHTton Uni­
versity Prcss, New Jersey, 1 957, s. 4. 
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cağı) varsayılan bir üçüncü öğeye; okura yönelir . "Söylem 
ü zerine söylem" olduğuna göre,  salt anlamlandırma ve de­
ğerlendirme değildir artık, " ileti len" anlamlandırma ve de-· 

ğerlendirmedir .  "5 7 Böylel ikle edebi e leştirinin içerik açısın­
dan gelişmesi.ne yol açan bu durum, eleştiriyi edebi açıdan 
"söylem üzerine söylem" olmaktan öteye götürmekle ve 
eleştirel söylemi edebiyat üzerine o luşturulmuş başka söy­
lemlerden ayırt edebilmeyi zorlaştırmaktadı r. Ama söz ko­
nusu e leştiri alanı edebiyattan s inemaya doğru kaydığında, 
eleştiri "görse l "  söylem üzeri ne yazıl ı bir söylem haline 
gelmektedir. Fi lmsel söylem her ne kadar sözcükleri değil 
de görüntüleri kullansa da, içerik çözümlemesi düzeyinde 
benzer çözümleme kurallarına uymaktadır .  Bu nedenledir 
ki ,  edebiyat eleşt i ris indeki temel yaklaşımların fi lmsel eleş­
tiri a lanında da kullanılması söz konusudur. Nitekim ede­
biyat eleşti risi alanı nda söz konusu o lan temel  yaklaşımlar 
-diğer sanatlarla birl ikte- fil m  e leştirisi alanında da geçer l i  
o lmuştur. 

F i lm lere yönel ik  eleştirel  yaklaş ımlar ın gelişti r i lmesi­
nin ö ncesinde, film eleştirmenleri geniş seyirci k itlelerinin 
rağbet gösterdiği filmlerden çok, edebiyat eleştirisi nden  
gelen ve  Yüksek Sanat anlayışı içinde, "sanat-yapıtı-olarak­
film'' yaklaşımıyla yaşam,  ölüm, tanrı  ya da po lit ika gibi 
konuları ele alan sanatçı ların "sanat" fil mlerini ele a lmak­
taydılar. Bu durumda "özgün"  b i r  sanatçı k iml iğine sah ip 
yönetmenlerin ürettiği filmler dışında kalan fi lmler ;  b i r  
kültür ürünü olarak toplumsal dışavurum aracı o lan film­
ler eleştiri alanının d ışında kalmaktaydı .  Ama sanat yapıtı 
olarak fil m  yaklaşımı  içinde filmler i  "ele almak, daha zor 
değil ,  daha kolaydı. Sanat fil m  yaklaşımı  yaratıcı bir yazar/ 
yönetmenin (author) var o lduğunu varsaymaktadır ve ya­
zarın ve yapıtının derinlikl i  çözümlemesi yüzlerce yı ldır 

57 Tahsin Yucd, l:lcsti ı in in  ABC'si, Simavi Yayınlan, lstaııhul,  1 99 1 , s. 7 
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edebiyat eği t imi ve e leşti ris inin esas aracı o lmuştur . " 58 Ay­
rıca bu yaklaşım kendi sanat anlayışını ortaya koyacak şe­
kilde yapıtlarını tamamlamış olan sanatçıların i ncelenmesi 
için daha fazla uygunluk taşımaktadır. 

Oysa sanatların en popüleri olan sinemada fi l mler -tür 
filmler inin e leştirisinin ele alındığı üçüncü bölüm içinde 
ağırl ıklı olarak değineceğimiz gibi- fi lm  sanatçısı, endüstri 
ve seyirci arasındaki i l işki lerden oluşan bir ortam içinde 
üret i lmektedir .  Fi lm eleştirisi açısından bu üç öğenin her 
b iri yoğun bir eleştirel d ikkati talep etmektedir .  Bu yüzden 
bu üç öğen in etki leş imi  içinde fi l mleri  ele almamızı sağla­
yan yaklaş ım lardan yararlanan fi lm e leşti risi ,  fi lmlere fark­
lı açı lardan yaklaşmamızı sağlayacak sistematik yapılar sa­
yes inde her fi l min  uygun bir bakış a<.,'.ısıyla değerlendiri l ­
m esini  mümkün k ı larak , başka türl ü gözden kaçabilecek 
o la n  fi lmlerin e leşti rel kü l liyat iç i nde yer a lmasını sağla­
maktadır. Böylel ikle bel ir l i  bir e leştirel yaklaşım tarafından 
eleştiri alanının d ışında bırakılabi lecek olan bir film,  bir 
başka e leştirel yaklaşım tarafından hak ettiği yere oturtula­
bi lmektedir: Tarihsel e leştiri tarafından önemli  sayılmayan 
bir  fil m  tür f ilmi  e leşti rmen i  tarafından baş tacı edilebil­
mekte ya da feminist e leştirmen tarafından başyapıt o larak 
görülebilmektedir. N itekim çağdaş e leştirel yaklaşımlar ın 
sonucunda, zamanında ya da daha sonraları üzerinde yete­
r ince durulmamış o lan filmler günümüzün film e leştirisi 
dünyasında önemli yerler edinmişlerdir. 

Bu durumda, eleştirel yaklaşım ların her birin in  bir fi l­
m in değeri üzerine sistematik bir yaklaşım gelişti rdiği i leri 
sürülebil i r. Bu eleştirel yaklaşımlar, filmlerin her bir eleş­
t irmenin kendi haz estetiği anlayışına göre değişeb i len öz­
nel bir değerlendirme tarz ın ın d ışında değerlendirme ö l­
çütleri sağlayan daha nesnel b ir  temel sun maktadırlar. 
'58 Stuart M. Kaıninsky, Aınericarı f' i lın (;eıııes: Af'J'IOudıcs in a Cııl irn! Tlıcorv 

oj Populaı  h lın, Deli Puhlislıing, New York. 1 977, s.  1 l .  
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Eleşt irel yaklaşımların kuramsal bir temele dayanan ve sis­
tematik bir yapı sunan bakış açıları , filmlerin b i l imsel bir 
temel üzerinde tartışılab i lmelerine olanak tanımakta ve 
böylel ikle öznel değerlendirmelerin tart ışı labil irl iğinin uza­
ğında yer alan kavramların ve terimlerin kavranabi l irl iği 
içinde filmlerin değerlendiri lmesini sağlamaktadı rlar. Bu 
tür temeller üzerinde o luşturulan e leştire l  yaklaşımlar ara­
cı l ığıyla, e leştirmenler ve seyi rc i ler -ayrıca sinema sanatıyla 
i lgi l i  her düzeyde okuyucu- fi lmlerin formlarına ve içerik­
l e rine ait tecrübeleri ortak kavramlar ve terimlerle tartışa­
bi lme fırsatı bulabi lmekted ir .  

Yine de bu yöndeki e leşti rel çabaların fi lm sanat ının 
önündeki b ir  engel durumuna dönüşebilmesi tehl ikesi her 
zaman iç in bulunmaktadır. ind irgemeci bir yaklaş ım la ya 
ela kuramsal b i r  bakış açısının normati f egemenliği içinde 
e leştiride bulunulmasının,  filmlerin gerçek değerlerinin 
ortaya çıkarı lması konusunda engelleyici olabi lme i htima­
l inin göz ard ı edi lmemesi gerekir. "Çünkü kuram, önce sı­
nıfland ırmalarla, sonra fo rmüle ettiği genel kavramlarla ve 
n ihayet tüm bunları işe koşan tanımlarla iş görür. Tanım­
lamak, bir konuyu belirli bir konumdan sınırlandırma, da­
hası yine o konuma göre yeniden b içimlendirme anlamına 
gelir . Demek ki ,  kuramın konusuna müdahalesi karşı l ıkl ı  
b ir  a lışverişe elverir s imetrik bir  i lişki değil ,  fevkalade yet­
kec i ,  zorbaca bir clayatmadır. " 59 Bu durumda fil m  eleştiri­
sinin dayandığı herhangi bir kuramın değerlendirme ölçüt­
lerinin  dış ında kalan ya da bu ölçütl ere uygunluk göster­
meyen bir fi lm, söz konusu kuramsal çatının anlama ve 
an lamlandırma ölçütlerine uymadığı i ç in e leştirel değerin­
den kaybeclebilece ktiı. 

Ancak bir yandan da fi lm kuramları fi lmleri algı lama­
mızda ve değerlendirmemizde bel irl eyici önemde bir katkı 

59 Erol Mutlu,  " hlın Kuramlarını N için Kurına(ına) l ı  ? " ,  iletişim, Sayı: l -2 ,  İle­
t i�iııı ı�akultesi Yaymları, AııLıra, 1 9'1�. s. ı ı +. 
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gücüne sahiptirler. Bir film eleştirmeninin kuramsal çatıla­
ra dayanması , kendis ine bütü n  fi l mleri anlamasına o lanak 
tanıyacak bir genel anlamlandırma ve değerlendirme siste­
matiği sunmaktadır. Bu yüzden film eleştirmeninin ku­
ramsal yaklaşımlardan uzaklaşmaktansa, kuramsal tavrı 
açısından dikkatl i  olma yolunu terc ih  etmesi gerektiği dü­
şünüleb il ir .  Hiç kuşkusuz kurama şekilci l ik  ve indirgeme­
c i l ik  tuzağına d üşecek bir tarzda dayanı lması , filmlerin 
fi lm eleştiris in in bilgilenme ve bi lgilendirme amacına ters 
düşen bir  b iç imde kısır ve yetersiz b i r  düzeyde ele a l ınma­
sına neden o labilecekti r. Bu durumda fi lm  eleştirel b ir  
amaca hizmet etmekten çok,  keneli iç inde geçerl i l i k  taşı­
yan ve bütün fi lmlere uygulanma konusunda güçl üklere 
sahip olan soyutlamalar barındıran, kendi içine kapalı ve 
kendi içinde tutarlı b ir  kuramın meşru luğunu sağlamlaş­
tırınaya neden o lacak bir araç durumuna gelebilecek ve 
filmsel anlatım olanaklarının zengülleşmesinden çok ka­
l ıplaşmasına neden o labilecektir .  

Film eleştirisinin kuramsal yaklaşımlar konusunda tu­
tacağı yol la i lgili o larak, reçeteci ve betimsel kuram arasın­
daki karşıt l ık bir ipucu sunmaktadır. "Reçeteci kuramcı , 
sinemanın ne olması gerekt iğiyle i lgilidir. Dolayısıyla, ger­
çeklikten (bireysel örnekler, kılgı) daha çok, ideal o lan 
onun i nceleme alan ına girer. Öte yandan,  betimselc i  ku­
ramcı s inemanın ne o lduğuna yöne lir . Reçeteci tümdenge­
lim yöntemini  kullanır. Bir başka deyişle, kuramcı ,  i lkin,  
b ir  değerler d izgesi benimser, sonra da filmleri (kı lgı )  bu 
d izgeye göre değerlendirir. Oysa betimselci kuramcı sine­
masal etkinliği (kılgı) tüm boyutları içinde inceler ve an­
cak ondan sonra, sinemanın gerçek doğası üzerine geçici , 
kes in  o lmayan son uçlara u laşır (çünkü sinemasal etkinl ık ,  
kılgı sürekli değişecektir) . "6° F i lm e leştirisi -hangi kuram-

60 Ömer Saydam Ünsal, " Kuram ve Kılgı" , Sinema Yazılan, lsıanhul Universi­
tesi lletişinı Fakıilıesi Yayınları, İsıanhul, Yaz 1 99 3, s. 20. 
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sal çerçeveye dayanırsa dayansın o kuramsal çerçevenın 
değerlend irme ö lçütlerinden ve yöntemle rinden yararlana­
rak- reçeteler sunmak yerine filmi betim leme ve yorumla­
ma işlevini yerine get i rerek seyircisine-okuyucusuna dü­
şünsel tohumlar tedarik etme yolunu terc ih  etmelidir . 

N itekim İ kinci  Dünya Savaşının sonrasında ortaya çı­
kan kuramlar öncesinde, " izley icinin de yönetmenin de bi­
l i ııçdışı artık l'ilm kuramının ayrılmaz bir parçası olup çık­
mıştı. S inema kurama doymuştu, yoruma gereksinim i  var­
c!ı .  Yüzeyscl in a l t ındakini bulup çıkarmayı yorum o larak 
tanımlayabi l iriz. Yorum gizl i olanı ortaya ç ıkarıyor ve " i f­
şa" ediyor. Fi lmi yorumlama ile filmi anlama aynı şey de­
ğil. Filmler, özel likle geleneksel anlatı lar izleyiciye öylesi­
ne düz, yalın olay örgü leriyle sesleniyorlar ki yaşamında 
ilk kez film  izleyen b i ri rahatlıkla anlayabi lir ama yorumla­
yamaz. "6 1 O halde fil m  e leştirisi çağdaş sinemanın "bel ir­
sizl iklere" sahip doğas ın ı  çözümlemek,  fil mlerdeki derin 
ve çoklu anlamları açığa ç ıkarabi lmek ,  " i fşa" edeb i lmek 
üzere çaba göstermek durumundadır. "Sanat e leştirisi için­
de yoru mlama, beti mleme ya da çözümlemeyle denkleştiri­
l ebi l i r; bir seçenek olarak ,  bir bütün olarak eleştiri ,  yorum­
lamayla özdeşleştiri leb i l ir . '' 62 Ama e leştirmenin çabası yine 
kendi anlayışının ötesine geçen kuramsal bir temeli o lan 
e leştire l  yaklaşıma sahip o lmasını gerektirmektedir. Çağ­
daş sinemayı yorumlamak durumunda o lan fil m  e leşti rme­
ninin, filmleri algılamasını zenginleştirecek ve fil mlerin de­
ğerlendirilmesinde yeni yönte mbi l imsel yo l lar sunacak ku­
ramsal yaklaşımlara dayanma zorunlu luğu vardır .  

Film kuramlarının gelişmesi sonucunda, akademisyen .. 
!erin ve e leştirmenlerin şu ya da bu kurama kuramı e leştir-

6 1 Seçil llıikeı , " Kuram mı Yorum ınu l " ,  25 .  Kare Sayı: 1 2 , Arzu Obrt, Arıka­
rn ,  Eylul J 995, s. 5 1 .  

62 David llordwell, Malıiııg Mtaning, Harwar<l University Press, Caınbridge, 
Londra, ı99 l ,  s. ! .  
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meksizin dayanmaya başlamalarının bir takım teh l ikeleri 
de beraberinde getirdiğine işaret eden yazarlar da bulun­
maktadır. Bu tavrın sonucu o larak, film  kuramının ve e leş­
tirisinin müphem ve kaçamaklı bir dil kullanan hale gel­
mesi ,  genellemelerin artması ve otoriter bir tavra doğru yö­
nelinmesi gibi teh l ikelerin o rtaya çıktığını i leri süren Noel 
Carro l ,  bu tehl ikelere karş ı  kaleme aldığı 'Mistifying Movi­
es' k i tabına yönel ik bir eleştiriyi cevaplarken, fi lmlerin de­
ğerlendiri lmesinde kuramlardan şu şekilde yararlanılması­
nı önermektedir: "Birçok kuramın bulunduğu bir alana sa­
h ip  o lmanın taraftarı o lmam anlamında yöntembi limsel b i r  
çoğul cuyum. Şimdiye kadar elimizdeki kuramları rekabet 
içine sokmak sonuç vermiş olduğu için, birçok kuramın 
b irbirlerine karşı avantaj larını göstermek üzere kul lanı l­
ması muhtemelen bereketli o lacaktır. . .  e ldeki kuramlar ba­
z ıları elimine edilmek üzere e leşti rel o larak k ıyaslanmalı­
dır .  Bununla bir likte e leştirel k ıyaslama ayrıca bu kuram­
lardan bazıl ar ın ın tamamlayıc ı ,  bütün leyici olduğunu ya 
da bir başka b içimde b ir  arada ku llanılmaya uygunluk gös­
terdiğini ortaya ç ıkarabi li r. "63 Ama Carrol fi l m  kuramları­
na dayanılarak yapı lan fil m  eleştirilerinde karş ı laşılabile­
cek tehlike lere d ikkat çekmesinin yanında, bu tehlikeler­
den kaçınılmasının yolu o larak film  kuramlarından uzak­
laşılmasını değil ,  fil m  kuramlarından işlev lerini ve yararla­
rını kanıtlayacak ve açıkça ortaya koyacak şekilde 
yararlan ı lmasını önermektedir. Bu yüzden her halükarda 
film  eleş ti risi a lanında film kuramlarına başvurma iht iyacı 
kendini göstermektedir. 

Bu şekilde bakıldığında, fi lm eleştirisinin yerinı: getir­
diği temel işlevlerden birisi ,  sinema hakkında birik ime sa­
hip ,  fi lmleri edilgin bir biçimde seyretmekten çok bel irl i  

63  Noel Carrol ,  Thcorizing tlıe Moving Image, Cambridge Uniwrsity Press, 
Ncw York, 1996, s .  134. 
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bir eleştirel tavır içinde seyreden, sinema sanatının ü rü nle­
rini anlama ve değerlendirme nitelik lerine sahip bir sine­
ma seyircisi kitlesi yaratmaya katkıda bu lunmaktır. Böyle­
l ikle fil m  eleştirisi bu nitelikte bir seyirci kitlesinin taleple­
ri ya da algılama kapasi tesi nispetinde gelişmeye müsait 
bir sanat ortamı yaratılmasına yardımcı o lmaktadır. N ite­
k im seksenli yı l larda İngi l iz fil m  yönetmeni Bi l i  Forsyth, 
kendi ü lkesinin film  eleştirmenlerini Avrupalı  fil m  �leştir­
menleriyle kıyaslamasının sonrasında söyledikleriyle bu 
yardım ihtiyacın ı  dile getirmektedir: "F ilmci lerin bir tür 
kişisel fi lmci l ik yapmaya girişmesinin hiçbir önemi yok­
tur, fi l m  e leşti rmenleri aynı yolculuğu yapabi lme kapasite­
sine sahip görünmemektedirler. Eğer bu ülkenin film  kül­
türünde bir şey meydana gelecekse, bu durum e leşti rmen­
lerden daha fazla  şey gelmesini gerektirmektedir. "64 
Forsyth' ın film eleştirmenleri ile yönetmenler arasında her 
zaman için var olan gerilimin de bir göstergesi olan bu 
sözleri , aynı zamanda eleştirmenlere zengin bir film  kültü­
rü yaratılmasına yönelik çabaları konusunda duyu lan i hti­
yacın altını da ç izmektedir: F i lm kül türü yalnızca yönet­
menlerin sanatsal çabalarıyla o luşmaz. Bu çabaların top lu­
mun kültü rel belleğine işlenmesi ve sonraki filmler için 
daha uygun bir sanatsal ortam yaratılması için fil m  e leştir­
menlerinin çözümlemelerine ve entelektüel desteklerine 
i htiyaç vardır. 

Bu işlevin bir uzantısı olarak ,  fil m  eleştirisi aynı za­
manda eğitsel bir amacı da barındı rmaktad ır. F i lm e leştiri­
sinin yol gösterici liğinde, sinema seyircisi filmleri nasıl de­
ğerlendireceği , hangi anlamlandırma koşul larında seyrede­
ceği , farkl ı  eleştirel yaklaşım lar bağlamında filmlerin hangi 
yönlerinin ele alın acağı gibi yöntembi limsel ipuçlarını 

64 Janıes Park, Learning to Dream: The New Bri t ish Ciııema, Faber and Faber, 
Londra, 1 984, s. 22. 



li1ın Elcşt i ri<i 

edinmekte ve bunları gördüğü fi lmlere uygulamaktad ır .  
fi lm sanatının diğer sanat türler ine oranla daha bel i rleyici 
olan t icari doğası ;  seyi rc i talepler in i  ve gişe kaygıs ını göz 
önüne alına zorunluluğu düşünüldüğünde,  film eleştirisi­
n in seyirc in in  entelektüel geliş im ine katkıs ın ın ,  s ıradan si­
nema seyircisi n i n  düzeyin i n  yüksel ti lerek eleştirel tavra sa­
h ip b i reyler hal ine geti rilmes in in  önemi bariz bir şekilde 
ortaya çı kmaktadu. 

Akılda tutulması gereken b ir  nokta da şudur k i ,  her 
b ir  e leşti rel yaklaş ım kendi s istematik yapısı açısrndan 
önemli  ve anlaml ı  görülen öğeleri e le a lmaktad ı r. Bu ne­
denle bir  film i  incelerken tek bir cleşı irel  yaklaşıma başvu­
rulmas ı gerekmez. Aksine b i r  nimin i ncelen mesi nde çeşit­
l i l i k  sağlayan fark l ı  eleşti rel yaklaşımların  kullan tlması da­
ha fazla yarar sağlayacaktır. Özell ik le  çağdaş s ineman ın 
zengin anlatı yap ılarını çözümlemek üzere çeşitl i eleştirel 
yaklaşımların bir  arada kullanılması bir zorunluluk duru­
mu arz etmektedir .  Ün iversi tede sinema dersleri veren 
Michael Grant ' ın dediği gibi ;  "s inema üzer indeki  çal ışma­
larda tek b i r  yaklaşım kes in l ik le  yeterl i o lam ıyor. Çok yön­
lü yaklaşımlara aç ık o lmak gerek. S inemada Marks izmi n  
v e  ps ikana l iz in  haklı eleşt i r i ler alması b u  düşünce b iç imle­
r in i n  marj i nal olarak kalmas ına yol  açtı. Asl ında bugün si­
nema eleştiri s i  a lanında fem inist yaklaşımlar, c i nsel farkl ı ­
l ı k lar, kad ın ı n  ve erkeğin sunum, sey i rc in in gözleyici bakı­
ş ı  gibi konulara ağır l ık veren femi nist eleşti r i ler, kaynağını 
yine de bı.r semiyot ik  ve psikanal i ti k  yaklaşımlardan a lıyor­
lar . "65 Fark l ı  e leşt irel  yaklaşımlar arac ı l ığıyla fi lmler in de­
ğerlendi r i lmesi ,  fi lmlerin çözümlenmesinde daha geniş b i r  
anlayış sağlamaktadır. Çünkü her  b ir  eleşti rel yaklaşım te­
mel o larak ve ayrıntı l ı  b i r  b içimde kendine özgü konuları 
ele a lmakta, daha yeterl i ve i ncelikli  cevaplar sunmaktadır. 

65 NurçJy Turkoglu. agc. ' ·  �5.  
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Her s inema fi lmi -özel l ik le  popüler f i lmler- geleneksel b i r  
bağlam iç i nde. sözleşmese! (convent ional) nitel ik t e  b i r  ya­
pı içinde üret i lmekted ir. Yönetmen -ya da film yapımında 
yer alan ve yaratı c ı  bir katkıda bul unan herhangi bir kişi · 
i çinde çal ışt ığı filmsel ya da sanatsal geleneklerin ya da ku­
ralların farkında o labi l i r  ya da o lmayabi l i r. Ama fi l m  eleş­
tirmeni bunların farkındalığı iç inde açıklamalarda bulu­
nur, üretim süreci n i n  öğelerini tanımlar ve kuramsal çerçe­
vesi iç inde k ul landığı terimler  arac ı l ığıyla fi lmler hakkında 
daha derin bir  b ilg i  düzeyine sah ip  o lmamız konusunda bi­
ze yard ımcı o lur. 

F i lm eleştirisi , lilm i ncelemeleri olarak adlandırılabile­
cek olan gen iş bir alan i ç inde yer almaktadır. Bu anlamda, 
" fi lm çözumlerrıesi kendi içinde sonlanan bir süreç değil­
d ir. F i lm çözümlemesi (kurumsal) bir bağlam içinde yer 
alan talepten kaynak lanan bir  uygulamadır .  Ama bu bağ ­
lam değişkendi r ve bu değişken l ik  h i ç  kuşkusuz kendisi  de 
büyük ölçüde değişik olan tal ep lerden kaynaklanmaktadır .  
Asl ında n ı m çözümlemesi günümüzde akademik kurumla­
rın ve üniversitelerin tasarrufundadır ve s ınav bağlamında 
(örneğin Bac A3) , yarışmalar bağlamında (CADES, doçent­
l ik  s ınavı ,  FEMlS'e giriş vb. )  ya da araştırma bağlamında 
(ustaların anı ları ,  fil m  üzerine tezler ,  yönetmenler, s inema­
tografik sorunlar) şek l inde görü lmekted i r. F i lm çözümle­
mesi diğer kurumları etki leyen bağlamlar da o rtaya ç ıkara­
bil ir ;  yazı l ı  ya da i şit-görsel basın (eleşti ri ,  film lerin ve yö­
netmenlerin incelenmes i ) ,  yayın (sinema üzerine k itaplar) , 
s i nema ( fi l m  veya film  gruplarının tanı tım  dosyalarının ha­
z ırlanması vb. ) .  "66 Bu aç ıdan, günümüzde fi l m  eleştirisi 
fi lmlerle  i lgili konularda farkl ı  ih tiyaçlar nedeniyle ortaya 
çıkmış olan a lanlardaki gel işmelerden etkilenen b i r  kurum 
olarak karş ımıza ç ıkmaktadı r. 

66 haaci' Veııoye, Anne Coli oı-Letc, Prccis D'analvse h/nıiqııc. Editions Nat­
han, Paris, l 992, s. 5. 

7 1  



Fi/111 Eleş t i ris i  

Sinema kuramlarının gelişmesinden önceki eleştirel 
anlayışa geri dönmek; fil mleri fi lm kuramlarının sağladığı 
bi lgi düzeyi ve bakış açısı o lmaksızın yeterl i düzeyde oku­
yabi lmek ve eleştirebi lmek günümüzde söz konusu değil­
dir. Artık bi r f i lmin ne anlattığın ı ,  ne tür derin okuma kat­
manlarına sahip o lduğunu fi lm kuramlarına dayanarak 
sorgu lamaksız ın e leş t iride bulunamayız. E leşti ri a rac ı lığıy­
la yönetmenin b il inçli  olarak yaratmadığı ama "çağın ın  ta­
nığı olma" sıfatıyla yapıtı  içine gömmüş olduğu anlamları 
bulup ç ıkarmak mümkün o labilmektedir. Böyle l ik le  be lki 
yönetmenin b i l inçcl ışı b i r  etk iy le ,  farkı na varmaksızın ya­
pıtı içine yerleşt i rmiş olduğu, ancak eleşt irel b i r  süre�· so­
nucunda ortaya ç ıkabilecek öğeler ortaya konu labi lmekte­
d ir. Bu e leştire l  süreç yalnızca yönelmenin diğer yapı tlar ı  
bağlamında yapı lan yorumlamalar sonucunda ortaya ç ıka­
rılan gözlemleri deği l ,  aynı zamanda belir l i  b i r  anlatım ge­
leneğin in  ya da tarihsel dönemin bağlamı içinde yap ı landı­
rı lmış öğeler in saptanmasını  içerebi l mektedir. Bu anlamda 
eleştiri bir  fi lm in  "yağmalanması"  ve ele geçir i len anlamla­
rın ganimet o larak başka bir alana taşınması gibi de görü­
lebihr .  Ancak günümüzün sanatsal dışavurum koşulları 
içinde, sanat yapıtlarının anlamlarının sorgulanmadığı "arı" 
döneme dönmek söz konusu o lmadığından ve sanat yapıt­
ları da içerdikleri anlamları ö nemli  ölçüde başka metinler­
den devşirdikle rinden bu eleştire l  " talan" meşruluk  kazan­
maktadır .  

D iğer yandan, fi l m  e leştirmeni b i r  fil mi e leştirdiği za­
man filmsel metni yeniden yazmamakta ama yeni anlam 
katman ları sağlamak üzere değiştirmekte ve farkl ı  anlam 
kalıplan içinde dönüştürmektedir. "Edebi çözümlemede 
yazı üzerine yazıyla sonuçlanırken ve gösteren lerin homo­
jenl iği  a lıntı lamaya o lanak tanırken, yazıl ı  formlar iç indeki 
film  çözümlemesi görsel ( fi lme alınmış nesnelerin betim­
lenmesi, renkler ,  hareketler, ışık vb. ) ,  fi l msel (görüntüle­
rin monta j ı ) ,  sessel (müzik, gürültü, aksan , tonlama) ve . 
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işit-görsel ( resim ve seslerin i l işkisi) malzemenin aktar ı l ­
masından ,  kodlarının dönüştürülmesinden başka b i r  şey 
değildir . "67 Dolayısıyla fi lmsel metin e leştirel bir süreç so­
nucunda ortadan kalkmamakta, sadece b i r  başka bağlam 
içinde tercüme işlemine uğramaktadır. Asl ında "Metinsel 
ve filmsel yorumlama fark l ı l ık  göstermezler; farkl ı l ık gös­
terdikleri ye r yorumlamanın neyin -b ir  durumda bir met­
nin d iğer durumda sinema imgelerinin- açık laması o lduğu 
yönündedir."68 Bu nedenledir k i ,  edebiyat e leştir is i  f i lm 
e leşti r isin in  gelişmes i nde yardımc ı ve yol göster ic i  ro l ler  
üstlenebilmişti r. 

Hiçbir çevir i  metninin asl ına sad ı k  olmaması g ibi ,  
eleşt ire] çevir i  işlemi de farklı göstergeler kullanması nede­
niyle fil msel metni bell i  ölçüde değiştirmektedi r. Çevirinin 
"güze l i n  sadık ,  sad ık o lanının güze l "  olmaması gibi ,  film  
e leştirisi de ası l metnin ,  yani filmin sözel i fadeyle aktarı l ­
ması düzeyinde kaldığ ı ,  görse ll iğin sözel karşılığ ı  düzeyin­
de iş gördüğü zaman açıkçası pek güzel ya da değer l i  ol­
mamaktadır. Fi lm e leştirisi filmsel metn in  derin yapısına, 
gizi l  anlamlarına ulaşmamızı sağlayacak şekilde bir yön­
tem ve söylem kul landığı zaman ,  filmin anlam katmanları­
nın zenginl iğini yaz ı lı di l in sözcükleriyle ördüğü anlam 
zenginliği  iç inde aktarab i lmektedir. Bu şekilde tutarlı ve 
sistematik bir açıklayıc ı l ığa sahip o lan film e leştirisi ise ,  bi­
ze daha fazla güzel l ik öğesi sunmakta ve daha yararlı ol­
maktadır. 

Üstüne üst lük günü müz film e leştirmen i ,  fil min içeri­
ğini yorumlarken sınırları aşmak konusunda kendini daha 
serbest hissetmektedir .  Çünkü film  eleştirmeni kendisine 
yol gösterici o larak yalnızca yönetmenin  anlattığı öyküyü 
değil , fi lmin anlattığı öyküyü de almaktadır. F i lmlerin yo-

67 Francis Vcnoye, Anne Goliot-Letc, age, s. 6. 
68 (;regory C:urrie, lmage and Miııd: Film, Philosophy aııd Cognitive Scieııce, 

Caınhridgc University Press, Ncw York, 1 995, s. 226. 
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rumlanmasında yönetmenin yaratmak istediği anlamlar 
konusunda taşıd ığı niyetlerin bel irleyici o lmadığı düşünce-­
si genel kabul gören bir  düşü ncedir .  "Yönetmen fi lmi ya-­
rattığı zaman, kafasmda o lmad ığını üste lediği b i r  yorum 
türünü filme uyarlayabi l ir  miyiz? Yanıt ,  doğal ki, evettir .  
Sanat yapıt ı  tümüyle , bilinçli bir çabanın ürünü deği ld ir .  
Bütün sanatlar ın eleşti riciliğinde, yaratıcının bili nç l i  o la­
rak tümüyle farkında olmadığı anlamları n eleştirmenlerce 
o rtaya çıkarı ld ığı  sayısız örnek vardır. Bir sanat yap ıt ı  bir 
kez yarat ıc ının ellerini terk edince, bizim saygı duymamız 
gereken kendi yaşamına sahi pt i r . "69 Yönetmen in  kendi ni­
yetlerinin d ışındaki anlamları n da gelip fi lmsel d ışavururn 
içinde yer aldıkları düşüncesinin temelinde, fi lmsel anlatı 
geleneklerinin kendi başına da fi l msel metne başka anlam­
lar katmasından kaynaklandığını söyleyen bir başka sine­
ma yazarı , film i  yönetmeninden bağımsızlaştırma konu­
sunda daha temkinli davranmaktadır :  ' 'Anlatılar, olaylar ın 
seçi lerek  anlatılması yoluyla önümüzü kapatabilirler, bizi 
yanlış yönlendirebil irler ve güdümleyebi lirler. Ama hiçbi r 
metin ,  hiçbir görsel imgeler sekansı bunları yapamaz; bu 
tür  şeyler b i r  fai l i  gerektirirler. Eğer anlatıy ı  kendisini üre­
ten failden koparırsak, anlatıyı tasvir e tme yollarımızın ço­
ğu anlamsızlaşacaktır . "70 Bu durumda film eleşt i rmeninin 
tutacağı daha emin bir  yol filmsel anlaunın faili olan yö­
netmenin yaratmak istediği anlamlar konusundaki niyetle­
r i  arasındaki dengeyi de -hangi yönde o lursa olsun bozul­
ması konusunda da çekingenlik göstermeksizin- göz ard ı  
etmeden filmin anlatısın ı  yoru mlamak,  tutarlı bir  yöntem­
bi l ime ve eleştirel kanı tlara dayalı bir biçimde, inandırıcı 
bir eleştiri ortaya koymak olacaktır. Peki fil m  eleştirisiyle 
ilgili olarak ileri sürülen bütün bu düşünceler çerçevesin-

69 Dennis Denitto ve William Herman, "Bir Filmi Yorumlama " ,  \le Sinema, Sa­
yı: 8, Hil  Yayıııları , İstanbul, Temmuz 1 989, s .  1 3 . 

70 Cregory Currie, age, s 247. 
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de zorlu bir eleştirel uğraşı gerçekleştirmek durumunda 
o lan fi lm eleşt irmeni  nas ı l  bir k iml iğe ve e leştiri kurumu­
nun hizmetinde nasıl bir işleve sahipt i r?  Film eleşt i risi nin 
işlevinin film eleştirmeninin düşünceleri ve uygulamala­
rıyla sıkı bir ilişki içinde olduğunu göz önünde tutarak, 
şimdi bu sorunun cevabını vermeye çalışal ım. 

flLM ELEŞTİRMENİ 

Film eleşti rmeninin temel işlevi ,  bir sanat yapıtı, kültür 
ürünü ya da bir iletişim aracı olarak filmi anlamak,  çözüm­
lemek ve okuyucusunu bilgilendirmek üze re düşünceleri­
ni aktarmaktır. Hiç kuşkusuz burada kasted ilen anlama, 
filmin ilk elde algılanan, görünürdeki gerçekliğin in kav­
ranması demek değild i r. Görünürdeki gerçeklik aslında ar­
kasında yatan daha derin anlam katmanlarına ulaşmamıza 
aracı l ık edecek o lan b i r  görünüm sunmaktadır .  Fi lm eleş­
tirmeni bu görünümün ardında yatan gerçekl iği araştı rma­
ya gi rişmektedi r. 

Bu girişim aslında -film  eleştiris inin işlevini açıklarken 
vurguladığımız gibi- sanat yapı tı hakkında bilgilenmeyi ve 
b i lgilendirmeyi amaçlamaktadır. Filmi anlama ve anlam­
landırma çabası içindeki fil m  e leştirmeni, filmin sahip ol­
duğu sanatsal değerleri kişise l birikimine, beğenisine ve 
yararlandığı eleştirel yaklaşıma bağlı olarak anlamaya çalı­
şan ve daha sonra "görsel" söylemden ç ıkardığı anlamlan 
"yazınsal" bir o rtamda aç ımlamaya çalışan, filmsel söyle­
min ardındaki zenginlik lere u laşmaya g irişen b irisidir .  Bu 
tür bir  eleştirmenin el inden ç ıkan "yaratıcı ve devitken bir 
eleştir i ,  yaratıcının yeni bir yaratma yapmasına etken olur. 
Yaratıcı l ıktan yoksun ,  durağan ve basmakalıp bir eleştir i ,  
yaratıc ıyı olumsuz yönde etkiler. Angaje (güdümlü, bağ­
lan t ıl ı ) ,  bi lgisiz bir e leştiri, yaratıcıya zarar l ı  o lur .  Fakat, 
hak edilmemiş başarılar uğruna, ruhunu çağdaş bir 'Mefis-
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toteles' olan eleştiriciye satmış, çağdaş bir 'Faust' olan, or­
talama veya kendini yaratıcı sanan düzmeci-özenci yaratı­
cılar iç in bu zarar iyice yıkıcıdı r . " 7 1  Türk sinemasına bir­
çok başyapıt  armağan etmiş olan bir yönetmen olarak Erk­
san' ın i fadesinin tanıklık e ttiği gibi, filmlerin barındırdığı 
derin katmanları oku mayı becerebilen ve aynı ölçüde bece­
riye sahi p  yaratıcı eleştir i ler ortaya koyabi len b i r  film eleş­
tirmeni, yeni anlatım yol larının araştırı lması konusunda 
düşünsel bir  zemin hazırlayan ve teşvik eden bir rol üst­
lenmekte film eleştirisinin işlevine paralel b i r  şeki lde film 
sanatının gelişimine katkıda bulunmaktadır. 

Bununla birl ikte, film eleştirmenleri ile fi lm sanatçıla­
rının arasındaki i l işki lerin beklenild iği kadar iyi o lduğu 
pek söylenemez. Çünkü sanatın doğasında buluıv n  "aş­
kın" gerçekl iği yakalama, b i ric ik bir dışavuruma sah ip  ol­
ma, ele geçirilememe arzusu içinde o lan sanatç ı ile eleştir­
menlerin arası çoğu zaman sıcak olmamıştı r. F ransız şai r  
Baudelaire ' in eleştiri konusundaki düşünceleri b u  tavrın 
kökenleri konusunda i pucu vermektedir :  "Ayrıca çok çok 
iyi b i r  nedenim var: Canımı sıkar bu iş ,  h iç  hoşuma git­
mez. Kalabal ığı giydir ic in in ya da döşemecin in  işyerine ,  
oyuncunun konutuna götürür müsünüz? Bugün deliye 
dönmüş, yarın ilgisiz bir top lu ma oyunların püf noktasını 
gösterir misiniz? Açıklar mısınız ona oyun p rovalarındaki 
doğaçlama değiştirimleri; düzeltmeleri ;  yapıtın harcına ge­
rekli olan gözbağcılıkla düzmeciliğin içine ne ö lçüde içgü­
dü ve içtenl ik  karıştırıldığını? Yırtık pırtık bütün kumaş 
parçalarını, yüz boyalarını ,  z incirleri , makaraları , bozup 
değiştirmeleri ,  karalamaları, kısaca sanat tapınağın ı  oluştu­
ran bütün sevimsizli kleri  gözünün önüne serer misiniz?"72 

7 l Metin Erksan, " Nesnel Öznel " ,  Ve Sinema, Sayı: 8, Hil Yayınları, İstanbul, 
Temmuz 1 989, s .  2 1 . 

72 Charles Baudclaire, Kötiılül1 Çiçehleri, Çeviri: Sait Maden ,  Çekirdek Yayınla­
rı , İstanbul,  J 996, s .  232 . 
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Baudelaire'in samimiyetle ifade ettiği bu düşüncelerin gös­
terdiği gibi, sanatçılar genellikle eleştirmenlerden uzak 
durma ve onlara karşı kendilerini koruma tavrı içine gir­
mişlerdir. 

Film yönetmenlerinin e leştiriye karşı tavırları şairle­
rinkinden farklı değildir. Amerikalı yönetmen Woody Al­
len bir söyleşide e leştiri konusundaki görüşlerini şu şekil­
de aktarmaktadır :  "Eleştiriler karmaşık bir mesele. Ciddi 
eleştirmen o lduğunu ve sanatçıyla etkileşim içinde olmak 
istediğini söyleyen eleştirmenler ele var, "Ben sadece sine­
ma bileti alanın kılavuzuyum. Benim görevim insanlara kı­
lavuzluk etmek" diyen e leşt i rmenler de. E leştirmenler in­
sanlar için iyidir ama bir sanatçı için hiçbir önem taşımaz­
lar. Bu onları küçük görmek değildir, yapabi leceğiniz h iç­
bir şey yoktur o kadar .  (. .. ) Eleştiriyi kişisel algılamıyo­
rum. Kendi eserlerimin eleştirilerini o kuduğumda, tamam, 
öyleyse bu adam filmlerim i beğenmiyor, onları komik bul­
muyor,  ilgisini çek miyor  diye düşünürüm. Fi lmlerimi be­
ğenmeyen eleştirmenler benim için sorun değil ama bazıla­
rı beni kişisel olarak hor görüyormuş gibi geliyor ."73 F ran­
sız yönetmen Bertrancl Tavernier ise e leştiri konusunda da­
ha çekingen bir tavra sahiptir: "Eleştirmenlerin yöntemleri­
ni bildiğimiz için genellikle onlara karşı kinik bir tavır  
takınırız. Buna rağmen eleştiriye karşı savunmasızızdır ." 74 

Bir diğer Amerikalı yönetmen ise, eleştiriye karşı daha sert 
bir anlayış sergilemektedir; kendisine eleşti riye karşı tutu­
munun ne o lduğu sorulduğunda O liver Stone şu cevabı 
vermektedir: "Yıllardan sonra artık daha az duyarlıyım. 
Başlangıçta, seksenli yıl ların o rtalarında ulusal bir ü n  ka­
zandığım sıralarda, alışık o lmadığımdan eleştiri ağır gelir-

73 ---, "Marılıattan'ın Deprrsif Entekktueli Woody " ,  Si ııcma: Popiiler Sinema 
Dergisi ,  Sayı: 4 1 , Bir N umara Yayıncılık, lstanhul, Mayıs 1998, s. 53. 

/4 --, " İki  Onemli Konukla Söyleşi" ,  Milliyet, 3 Nisan 1 990, s. 8.  
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di. A ma o zaman film lerimle b ir l i kte karakterlerime de sal­
dırı l ıyordu. Deme k  isted iğ im ,  fi l mler im felaketti ama ka­
rakter i m  de kusurluydu ve bunu kabul  etmek benim iç in  
kolay değildi . A lay  konusu olmak. Umarım ki beni katılaş­
tırmamıştır çünkü a maç buydu, kendine güven in i  zedele­
yerek seni kötü biri yapmak. O kadar çok aptalca şey söy­
lüyorlar ki kendimi bunlardan kurtarmam gerek iyor. "75  
Ancak fil m  yönetmenlerinin fil m  eleşt ir isi konusundaki 
pek sıcak o lmayan bu sözler inin aksi ne , fi lm  e leştirisi za­
manında değeri b i l inmemiş b irçok film i  ve  yönetmeni gün 
ışığına ç ı kardığı gibi ,  eleşt i rel kü l l iyat iç inde yer alamadığ ı 
i ç in sinema tarih i  iç inde b i r  yere sah ip  o lamayacak birçok 
fi lmin ve  yönetmenin hak elliği yere u laşnı.asını sağlamış­
tır. 

Bir fi lmden b i reyse l o larak haz al mak ve nedenini an­
lamaksızın b i r  fi l mden hoşlanmak mümkündür. Ancak fil­
min yarattığı etki gücü, a l ınan hazzın kaynak larını araştır­
mayı da gerekt i rmekted ir. Bu araştı rma sonucunda fi lm in  
verdiği hazzın a ltında yatan gerçekl iğ in ortaya çıkarı lması 
sağlanmaktadır: "Sanatçı bir görüntü veya görüntüler d izi­
si ortaya koyar. Bunlar  kendi i ç inde güzeldirler. Bunlar ye­
ni f ik ir ler in o luşumuna yetkindi rler. Eleştirmen (ve e leş­
t irmen konumundaki her izleyic i)  çalışmadaki gelişmemiş  
fik i rler i  inceler ve onları biz im b ilg i  o larak adlandırdığı­
mız, büyük fiki rl e r  şebekesi meydana getirmek için bir leş­
tirir. Görüntü mantık öncesi b ir deneyimin d ışına ç ıkarak , 
fikre doğru yükse l i r. Eleşti rmen,  yüksel iş içindeki görün­
tüyü ele a l ı r  ve onun mantıksal doğrularını ortaya koyar. . .  
E leştirmene göre ,  o ,  fik irleriyle zenginleşt i r i lerek görüntü · 
nün kendisine yeniden tes l im  edi lmel i  ve deneyim düzeyi­
ne inmel i dir .  Görüntünün içsel yaşantımızın akıntısına ye-

75 Sencnı Erdine, "Oliver Stone: Al.\D'nin Öfkeli Liberalı " ,  Sinema Populu Si · 

nema Dergis i ,  Bir Numara Yayıncılık, İstanbul, Şubat l 998, ' �6. 
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niden batırılması gerekmektedir. E leştirmen, görüntüyü 
yeni bir gerçeklik düşüncesi olarak ele a lmal ıdır . "76 Film 
eleştirmeni sanatsal duyguyu ve düşünceyi bi lgi düzeyine 
ulaştırarak ve b i r  deneyim zenginliği kazandırarak sanat 
yapıtı o larak filmi daha derin çözümlememizi sağlamakta 
ve filmler aracılığıyla dünyayı algı lama düzeyimizi artırma­
ya yardımcı o lmaktadır .  

Dikkate değer bir duru m  olarak, bazen film  eleştirileri­
nin yol gösteric iliği o lmaksızın bir fi lmin derin anlamını  ya 
da gerçek değerini anlayabilmek söz konusu olmamakta­
dı r. Bazen bir  filmdeki anlam düzenlemeleri , m izansen ya­
pı lar ı ,  anlatım biçemleri, sosyoloj ik göndermeleri ,  psikolo­
jik imaları vb. konularda e leştirel bir yaklaşıma ve birikime 
sah ip  olunmadığı için bir f i lmin çözümlenmesi konusunda 
eksik kal ınabilmektedir: Bu eksikliği gidermek üzere "bir 
eleşti rmenin yapması gereken tek şey, yaşantılandığı film  
iz leme "deneyimi"ni ,  beli rtkeyi ele alışını , ortada en ufak 
karmaşa ya da bi lmece bırakmadan bütünüyle aydmlığa çı­
karmaktır .  E leştirmenin yapabileceği olsa o lsa, izleyi c iyi 
doğru dalga boyuna yerleştirmek ve böylece kendisinin de 
yerl eşmiş o lduğu bu dalga boyunda izleyicinin her şeyi 
kendisi kadar net görmesini sağlamak tır. " 77  Bu yüzden bir 
filmi çözümlemek üzere eleşt i rel b ir  yaklaşıma sah ip  o lan 
bir fi lm eleştirmeninin düşünsel yol göstericiliği  sayesinde 
fil msel öğeler daha anlamlı bir duruma gelmektedir. 

Film sanatının  anlaşı lması ve gelişimi konusunda böy­
lesi b ir işleve sahip  olan eleştirmenin, fil mci l ik alanının he­
men hemen her konusunda iyi bir birikim düzeyine sahip 
o lması zorunlu luğu vardır. "Sanat ve endüstrinin bu so­
runsal yaratan karışımı hakkında yazarken, i nsan her za-

76 ] .Dudley Andrew, Büyülı Film Kıırnmlan, Si;teın Yayıncılık. İstanbul, 1 995, 
S.  268- 26\J. 

77 Peru Wollen. Sinemada Costergeler v e  Anlam, Metis Yayınları, lstanbul, 
1 989 s. ı n . 
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man için ne kadar farkl ı  yak laşımların eşit bir biçi mde ge­
çerli o labileceğinin de farkındadır. Edebiyat eleştirmeni 
okuma alışkanl ıkları ya da baskı mürekkebinin maliyeti gi­
bi konularla can ın ı  sıkmaz. Ama sinema hakkında yazan 
hiç k imse bir fil m  yapmanı n  maliyetinin ne olduğunu ya 
da bu filmin seyircisini nerede ve nasıl bulması gerektiğini 
uzun süre bilmezlikten gelemez ."78 Bu yüzden b ir film 
eleştirmeni ,  kuramsal alandaki birik iminin  yanında fil m  
endüstrisi içindeki uygulamalar hakkında d a  bilgiye sahip 
o lmak zorundadır. Çünkü bu koşullar bazen filmsel anla­
tım o lanaklar ın ı  ya da yönetmenin d ışavurum tarzını belir­
leyecek oranda fi lmler üzerinde etkili olmakta ve film eleş­
tirmenine de eleştirisini dayandırabileceği veriler sağla­
maktadı r. B ir  bilim kurgu ya da korku fi lmini değerlendi­
ren bir film eleşti rmeni, hiç kuşkusuz gel işen fi lm teknolo­
j isinin sağladığı teknik  o lanaklar konusundaki b i lgisinden 
epey yarar lanacaktı r. 

� 

Film eleşti rmenin bir filmi eleştirirken esas olarak iki 
tavra sahip olabileceği tasarlanabilir : l l k  o larak ,  film eleş­
tirmeni filmin kendi çerçevesi içinde kalarak daha biçim­
sel düzeyde b i r  eleştiri yazabilir. Bu durumda eleştiri nes­
nesi film,  sinema sanat ının bir  ürünü olarak  sahip olduğu 
bireysel nitel i klerle ön p lana ç ı kar ı labilir . Kurgusuyla yeni 
denemelere girişen , oyunculuğuyla ön plana ç ıkan, karma­
şık senaryo tekniğiyle dikkat çeken, görüntü yönetimiyle 
yenilikler taşıyan herhangi bir fi lm  bu tür bir eleştirinin 
nesnesi olabilir. Bu tür bir eleştiride fi lmin tek bir sahnesi 
bile eleştirinin konusu olabilir ve bu sahne yönetmenin 
mizansen ustalığını göstermek üzere, görsel kaygılarını dı ­
şavuran en  iyi  örneklerden birisi olarak ya da temasal kay­
gı lar ın ın en iyi d ışavurumunu taşıyan bir sahne o larak 
eleştirel dikkat çekebil ir . 

78 Pcnolopr Houston . agc, s. 8. 
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Bu yöntemi kul lanarak  eleşti ride bulunan fil m  eleştir­
menine e n  büyük yardım, eleştirel ilgi nedeniy le filmleri­
nin senaryoların ı n  daha çok basıl ı r  hale gelmesinden ve 
video teknoloj isinin gel işmesiyle bir l ikte fil mlerin çözüm­
lenmek üzere tekrar tekrar  seyredilebilmesi olanağına ka­
vuşulmasından gelmiştir. Elindeki senaryo ya da video ka­
setle , upkı bir edebiyat eleştirmen inin romanın  sayfaların ı  
istediği gibi tarayabildiği şekilde çalışabilme olanağına ka­
vuşan fil m  eleştirmeni ,  fi lmi sinemada gördük te n  sonra 
hafızas ında kalan izlenimlerle eleştirisin i  kurma zorluğun­
dan k urtulmuştur. 

F i lm eleştirmeninin kullanabileceği ikinci yöntem, tek 
bir film in  refe rans a lanında kalmaktan  ziyade,  fi lmi e leşti­
rel bir kurama oturtmaktı r . Eleştirel kuramın sağlad ığı 
eleştirel bağlam ,  hlm eleştirmeninin filmin dışında başvu­
rabileceği anlamland ırma ve değerlendirme olanakları sağ­
lamaktadır .  Film eleştirmeni , e leştirisin i fil min toplu msal 
boyutunu  incelemek üzere toplumbilimsel eleştiriye, fi l­
min psikoloj ik  boyutunu incelemek üzere psikanalitik 
eleştiriye, fi lmin ideoloj ik  boyutunu incelemek üzere 
Marksist eleşti riye ve diğer eleştirel yak laş ı mlara dayana­
rak kurabil ir ya da film i  yönetmeni n  yaratıcı kişiliği bağla­
mında değerlendirmeyi tercih edebil ir .  Bu tür eleştirilerde 
eleştirmenin kimliğin in  değerlendiri lmesi , kul landığı eleş­
tirel yaklaşımı ne ö lçüde yetkin bir biçimde temsil edebil­
diği ölçüsünde yapı l maktadır. 

Bu yüzden belirli bir kurama dayal ı  eleştirel bir yakla­
şımı benimseyen bir film eleştirmeni aç ıkça ya da üslubu­
na yedirdiği bir biç imde ku l landığı yöntembil imsel çerçe­
vede değerlendiri lecekt ir. Ancak günümüz fi lm  e leşti risi 
alanı farklı fil mlerin farklı dışavurum biçimlerin in çözüm­
lenmesine o lanak tanıyacak bir b iç imde çeşitli eleştirel 
yaklaşım ları barındırmak durumundadır. Bu neden le tek 
bir eleşti rel çattya dayan ınaktansa, farkl ı  eleştirel yaklaşım-
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lan kendi eleştirel bakış açısı içine yedirebilen bir eleştir­
men daha iş levsel b ir  ro l  kazanacaktır. 

Ayrıca bu tür bir e leştirel yaklaşımın daha derinl ik li 
çözümlemeler için yer ve okuyucu i lgisi sağlayan akade­
mik yayın larda , mesleki yayınlarda ya da sinema dergile­
rinde yer alması koşulu yoktur.  Daha öznel bir anlayışa ve 
kimliğe sahip o lan gazetelerdeki film e leştirisinde de bu 
e leştirel yaklaşım zenginliğinden yararlanmak mümkün­
dür. Alışılageldik bir gazete, fil m  e leştirmeni üslubunun 
ötesinde bir e leştirel tavır içinde, Tuna Erdem Ful l  Montlıy 
filmini çözümlerken* , e leştirisinin ilk bölümünde kendi 
üslubu içinde psikanal it ik kurama ve kuramın Lacancı yo­
rumlamasına dayanarak okuyucu-seyirciye b ir  kuramsal 
çerçeve sağlamakta ve eleştirisinin ikinci bölümünü bu 
çerçeve iç ine oturtmakta ve feminist bir tonlamayı da ekle­
yerek filmin eleştirisini yapmaktadır. 

Bu yöntem, film eleştirmeninin çağdaş eleştirel yakla­
şımlar konusunda donan ımlı olmasını gerektirmektedir. 
Bu tür bir eleştirel yöntem, seyirciye eleştiri nesnesi o lan 
film içinde farkında ya da haberdar olmadığı yönleri gös­
termesiyle yarar sağlamaktadır. Profesyonel  b i r  eleştirmen 
düzeyinde kuramsal b irikime sahip o lmayan s inema seyir­
cisi , kendi seyir süreci içinde fark etmemiş olduğu ve e leş­
tirel b i r  katkı o lmaksızın da asla fark edemeyeceği unsurla­
rı yakalamış o lacaktır. $öyle düşünürsek ;  auteur kimliğine 
sahip b ir  yönetmenin diğer filmlerin i  görmemiş o lan bir si­
nema seyircisine yönetmenin temel sinemasal kaygıları 
hakkında ve yaratıcı yönetmen k işi liğinin belir l i  yönleri 
hakkında b i lgi sağlayan ve auteurist eleştiri yönteminin 
ipuçlarını sunan bir e leştiri yazısı , filmi  daha b ütünlüklü 
ve daha önce düşünmediği bir b içimde değerlendirmesi 
yönünde seyirciye yardımda bu lunacaktır. 

Tuna ['.rdem, " He r  Alet  Fallus Değildir" ,  Radilıal, Cumartesi Eki, Sayı :  26, 

27 Ar alık 1 998, s. 5. 
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Film e leştirmeni hangi eleştirel yaklaşıma başvurursa 
vursun ,  hangi nitelikte yayın organında yer a lırsa alsın, üç 
grup içinde yer a lan insanlara yönelik olarak eleştirisini 
yazmaktadır. llk grup içinde doğal o larak sıradan sinema 
seyircisi-okuyucusu bulunmaktadır. Filmler hakkında ge­
niş bir bilgiye sahip o lmayan ve gösterimde olan filmleri 
tercih  etme konusunda bir yol göstericiliğine ihtiyaç du­
yan sinemaseverler bu grubu oluşturmaktadır. Film eleş­
tirmeninin fi lm hakkında verdiği bilgiler (filmin konusu, 
oyuncuları , yönetmeni, sahip o lduğu estetik değerler, sine­
ma sanatı açısından filmin taşıdığı önem gibi konular) bu 
seyirc i-okuyucu ki tlesinin fi lm tercihleri üzerinde etkili o l ­
makta ve yol  göstermektedir. 

Film eleştirmeninin hitap ettiği ikinci grup içinde, 
fil mlerle daha entelektüel ya da daha akademik düzeyde il­
gilenen sinema seyircileri-okuyucular bulunmaktadır. Bu 
grup içinde yer a lan insanlar açısından film eleştirisi, fi lm­
lerin tercih edilmesinde yol gösterici bir işleve sahip ol­
maktan ziyade, filmlerin daha derin anlam katmanlarına  
u laşılmasını sağlayan, birer kültür ve sanat ürünü o larak 
filmlerin değerlendirilmesini gerçekleştiren bir işlevi yeri­
ne getirmektedir. 

Film eleştirisinin h itap ettiği üçüncü grubu ise, film  
yapımının her  alanı içinde yer a lan ve  filmlerde sanatsal ya­
ratıcı l ık  payına sahip olan insanlar oluşturmaktadır. Film 
eleştirisi bu insanların bilinçli o larak filmlere yerleştirdik­
leri ya da kendilerinin bile farkında olmaksızın yapıtların­
da yanslllıkları öğeleri eleştirel bir çözümleme sürecinin 
sonucunda ortaya koyarak b u  öğelerin teşhis ve takdir edil­
melerini sağlamaktadır. Bu işlev doğrul tusunda film eleşti­
risi film yapımının her alan ında yer a lan yaratıcı sanatç ı la­
rın çabaları için yen i  yol lar gösterme işlevini yerine getir­
mektedir. 
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Peki eleştirmenlerin yan anlamlar ve derin yapılar 
araştı rma çabalarını gereksiz ya da yararsız k ılacak türden,  
içeriği ve biçimiyle seyirciye doğrudan ve bütünlüklü bir 
biçimde seslenen filmler üretmek mümkün müdür? Susan 
Sontag bu tür filmlerin bulunduğunu ileri sürmektedir :  
" lyi filmlerde her zaman bizi yorumlama isteğinden kurta­
racak bir dolaysızl ık vardır .  Cukor ,  Walsh, Hawks ve daha 
birçok yönetmenin yaptığı eski Hollywood filmlerinde in­
sanı yoruma girişmekten k urtaran b u  simgesell ik-karşıt ı  
nite l ik b ulunur ;  bu nitelik, Truffaut 'nun Piyanis ti Vurun ve 
jules ve]im, Godard'ın Serseri Aş ık lar ve Hayatın ı  Yaşamak, 
Antonioni 'nin Serüven ve Olmi 'n in Ni şanl ı lar'ı gibi yeni Av­
rupalı  yönetmenlerin en iyi yapıtlarında bulunandan hiç 
de az değildir. "79 Oysa Sontag'ın bu yorumunun aksine , 
e leşti rmenler bu fi lmlerde bulunduğu öne sürü len ve yo­
rumlama isteğini ortadan kaldıracak dolaysızlık düşüncesi­
ni çürütecek bir biçimde filmlerdeki derin yapı ları bulma 
ve anlam zenginliği kazandırma çabası  göstererek, yeni an­
lam katmanlarını keşfederek bu yönetmenlere ve film leri­
ne yönel ik  algılayışımızı zenginleştirmişlerdir. 

Mesela Peter Wollen, Hawks' ın filmlerini auteurist bir  
bakış açısıyla çözümlemesi sonucunda şu yargılara var­
maktadır . Hawks ' ın "bütün filmlerinde ( . . _ ) aynı tematik i l ­
g i  odaklar ı , tekrarlanan, aynı  motif ve o laylar, aynı görsel 
b içem ve tempo, tekrar tekrar karşımıza ç ıkarlar. ( . _ _ )  
Hawks bunu bütün fil m  türlerini iki temel türe indirgeye­
rek başarmıştır :  Macera ve ç ı lgın komedi. "80 Böyle l ikle 
Hawks' ın filmleri dolaysız o larak sunduklarının yanında, 
yaratı c ı  yönetmen kişiliğinin çözümlenmesi sonucunda or­
taya çıkarılan yeni anlam katmanları sunmaktadır .  Wol­
len'in auteur kuramına dayanan eleştirisi  aslında, 

79 Susan Sonıag. Sanatçı. Önıeh B i ı  Ci lc/ıcş, Yayına Hazırlayanlar: Yurdanur 
.ı.;a]man . Müge hsoy. Metis Yayınlan. lstanhul, 1 99 1 .  s .  18 .  

80 Pctn Wollcn, age, s. 83. 
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Hawks'ın filmlerinin dolaysızl ık içinde görülen yapısının, 
doğrudan algı lama düzeyinin ötesine giden çözümleme 
düzeylerine olanak tanıyan bir örnek o luşturmaktadır. 

Sontag' ın verdiği örneklerden bir diğeri de, i leri sür­
düğü " insanı yoruma girişmekten kurtaran simgesel l ik  
karşıtı nitelik"ten yoksundur. Michael K lein Piyanisti  Vu­
run fi l mi üzerine şunları yazmaktadır: "Piyanisti Vurun fil ­
mi boyunca Truffaut seyircinin yerini bozmak amacıyla çe­
şitli türlere ait gelenekleri sıraya dizmektedir. Film hızla 
bir slapstick haline gelen geleneksel bir gangster takibiyle 
başlamaktadır. Ama film zaman zaman Charlie'nin c iddi 
bir ruhbi l imsel incelemesi gibi görünmektedir. F lashback 
sahnesi sırasında ise geleneksel şarkıcının başarısı ve düşü­
şü filmi  gibi görünmektedir. Diğer zamanlarda fil m  dürüst ,  
sert b ir garson kızın ruhsal çöküntü içindeki piyaniste yar­
dım etme girişimiyle i lgili bir öykü olarak görünür. Fi lm 
slapstick b ir silah savaşıyla sona erer ."81 Bu yüzden Piya­
nist i  Vuru n  filmi  insanı "yoruma girişmekten kurtarmak" 
bir yana yoruma zorlamaktadır. Üstelik bu yorum yalnızca 
eleştirmenin öznel düşünceler düzeyinde kalan bir yoru­
munun ötesinde, tür filmlerinin niteliklerinden haberdar 
o lmayı gerekli  kılan bir türsel eleştiri yaklaşımını kul lan­
mayı talep etmektedir. Diğer türlü ne yönetmenin amacını 
kavrayabilmek ne de bu amacın ı  ne ö lçüde gerçekleştire­
bildiği konusunda bir değer lendirmede bulunmak müm­
klın o lmayacaktır. 

Film eleştirisinden ya da çözümlemesinden kaçılması­
nın bir başka nedeni de, filmin sadece bir sanat eseri ola­
rak görül mesi ve sanatsal dışavurum alanını n  özerkliğini 
sağlama arzusundan kaynak lanmaktadır. Ama fil mler sa­
dece birer sanat yapıtı o lmanın ötesinde birer i letişim ara-

8 1  Michael Klein, "The Literary Sophistication of  François Truffaut " ,  The 
Emergcnce of Film Art kitabında, Lewis Jacobs (der . ) ,  Hopkinson and Blake, 
New York, 1969, s. 307.  
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c ı ,  b irer  kültürel dışavurum aracı o lma durumundadırlar. 
Bu nedenle sanat alanının dışında bu yönlerden de incele­
me zorunluluğu ortaya ç ıkarmaktadı rlar. Böylelikle sadece 
filmlere estetik yönden yaklaşan bir eleştirmenin değil ,  ay­
n ı  zamanda bir  toplumun dışavurumunu incelemek iste­
yen bir sosyal b il imcinin,  i nsan psikolojisini araştırmak is­
teyen b i r  psikoloğun ya da bir iletişim sistemi o larak film­
sel düzeneği anlamak isteyen bir  göstergebilimcinin araş­
tırma nesnesi o labilirler. Bu insanların fil mlerin kendi 
alanlarını ilgilendiren yanlarını incelemeleri filmlerin sa­
natsal ya da kültürel bir ürün olarak değerlerini azaltmak 
bir yana değerler ini artıracaktır .  

F i lm eleşti rmenleri şu ya da bu şekilde filmler üzerin­
de bir etkiye sahip o lduklarını düşünmektedir ler. Özellikle 
gazetelerde yazan film eleştirmenlerinin film tercihi konu­
sunda seyirciler üzerinde dikkate değer bir etki leri o lduğu 
söylenebilir: Film eleştirmeni Sevin Okyay'm sözleri de bu 
etki gücü konusunda film eleştirmeninin düşüncesini dile 
getirmektedir: "Ben bir anekdot nakledeyim, aynıyla vaki­
d ir .  Beyoğlu Sineması 'nın müdürü bir seferinde bana şöyle 
demişti: Abla, siz üçünüz (Ati lla, Sungu, ben) olumlu ya­
zarsanız , haf ta sonunda günde 1 50 kişi kadar fark edi­
yor. "82 Fi lm eleştirmeninin etkisi çeşitli yönlerden ortaya 
çıkmaktadır ;  bu etki eleştirmenin kimliğine, temsil ettiği 
eleşt irel  yaklaşıma ve temsi l  ettiği  yayın organının nitel ik­
lerine göre değişebil ir .  Diğer yandan bu etki kaynakları as­
l ında birbir ler inden kesin çizgilerle ayrılan bir  durumda 
olmaktan çok birbirlerinden beslenmektedirler. 

Fi lm eleştirmeninin kimliğinden kasıt, profesyonel bir 
seyirci o larak film eleştirmeninin okuyucuların gözünde 
edindiği ve ortak o larak paylaşılan sanatsal tavırlara, kül-

82 Asu Maro, "Sinema Eleştirıııenleri Yakılmalı mı!",  J<adilrnl lhi ,  Sayı: 4 1 ,  
20 Temmuz 1 997, s .  24. 
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türel yönelimlere ve estetik zevklere bağlı  o larak sahip ol­
duğu kimliktir. Uzun bir süre boyunca belir l i  bir  yayın or­
ganında yazan ve filmlere yönelik o larak kişisel bir estetik 
anlayış ve zevk geliştiren bir fil m  eleştirmeni, ister kendisi 
tarafından etkilenerek aynı düşünceleri ve zevkleri payla­
şan bir duruma gelmiş olan, ister zaten aynı türden zevkle­
re sahip o lan bir okuyucu kitlesi üzerinde doğal o larak bir 
etkiye sahip o lacaktır. 

Film eleştirmeninin kullandığı eleştirel yaklaşım ya da 
yaklaşımlar nedeniyle sinema seyircisi üzerinde etkili o l­
duğu durumlarda, b u  eleştirel yaklaş ımlar ortak bir gön­
derme ve yargı alanı oluşturuyorlarsa film eleştirmeninin 
etkisi büyük ölçüde artacaktır ve daha belirleyici bir rol 
kazanacaktır. Eğer bir film eleştirmeni psikanalitik bir yak­
laşıma ya da ideoloj ik bir yaklaşıma sahipse ve filmleri b u  
yaklaşımların kuramsal çerçevesi v e  bakış açısı içinde de­
ğerlendiriyorsa, seyirci de aynı yaklaşım lara yönelik bir il­
giye sahipse, bu durumda seyirci de o kuduğu eleştiriden 
doğal o larak daha fazla etkilenecektir. Film e leştirmeniyle 
benzer düşünce yapılarına sahip o lan ve benzer e leştirel 
yaklaşımların referans alanı içinde değerlendirmede bu­
lunma eğil imi gösteren sinema seyircisi için, henüz görme­
diği bir filmin eleştirisini yapan bu tür bir e leştirmen ken­
disine filmle ilgili ön veriler sağlayacağı ve filmin duygusal 
ya da düşünsel beklentilerini karşılayıp karşılayamayacağı 
konusunda fikir vererek yardımcı o lacağından filmi seyre­
dip seyretmeme tercihi üzerinde belirleyici bir etkide bulu­
nabilecektir. Ancak eleştirmenin ku llandığı eleştirel yakla­
şım ya da yaklaşımlar seyirciler tarafından ortak bir refe­
rans alanı o luşturacak şekilde paylaşılmadığı takdirde, b u  
etki aynı oranda gücünü yitirebilecektir. Bir fil m  eleştirme­
ni auteurist bir yaklaşımı benimsemiş bir eleştirmen kimli­
ğine sahip o labilir ve filmleri ağır l ık l ı  o larak bu kuramsal 
yak laşımın çerçevesinde değer lendirebilir . Bu durumda 

1 87 



F i lm Eleşt i r i s i  

eleştirmenin yönetmenin yaratıcı kişiliği bağlamında dik­
kat çektiği noktalar seyirci açısından önem taşımayabi lir 
ve fi lm eleştirmeni tam aksine bir  şekilde seyirciye eleştiri 
konusu filmde kendisini ilgilendiren fazla şeyler bu lama­
yacağı düşüncesini verebilir. 

Film eleştirmeninin kimliği ve sahip olduğu eleştirel 
yaklaşım ya da yaklaşımların yanı sıra, eleştirinin yer aldı­
ğı yayın organının kurumsal kimliği de eleştirinin etki gü­
cünü artırabilir ya da çoğaltabilir. Kuşkusuz feminist bir 
eğil ime sahip bir dergide yayınlanan bir film eleştirisin in, 
aynı eği l im i  paylaşan s inema seyircisi okuyucular üzerin­
deki  etk isinin daha fazla olması muhtemeld i r. Ama aynı 
seyirci fi lm in  eleştirisini -'Esqui re' gibi- karşıt nitelikte b i r  
dergide okuduğunda eleştirinin gücü muhtemelen azala­
caktır. 

Bunun yanı sıra film eleştirmeninin yazı larının yer al­
dığı yayının türü de e leştirilerin nite liğini ve yaratacağı et­
ki alanını da belirleyecektir. Bir  gazetede yazan bir fi lm 
eleştirmeni, eleştirilerinde daha çok güncell iği yakalamak 
zorunda kalacak; içinde bulunulan dönem içinde gösteril­
mekte o lan filmleri e leştiri nesnes i o larak seçmek duru­
munda kalacaktır. Bu durumun sonucu olarak e leştirisin in  
işlevi ve  etki alanı da belirlenmiş olmaktadır :  Gazetede ya­
zan bir fi l m  eleştirmeni bir tür tar i h  düşmekte ve güncelli­
ği i ç i nde filmleri kültü rel belleğe yerleş tirm ektedir. Etkis i  
ve işlevi de daha çok seyircilerin filme yöneli k ilgisinin ya­
ratı lmasını sağlamak ve seyirc iyi filme çekmektir. 

Ama sanatsal eğil ime sahip bir dergide ya da sinemay­
la i lgili bir yayın organında yazan fi lm eleştirmeninin gün­
cellik s ınır lamasını aşabilme ve seyirciyi çekme işlev in in 
dışında yazabi lme olanağı bulunmaktadır. Bu tür dergiler­
de yazan bir e leştirmen, filmleri daha derinlikli bir düzey­
de ele a larak filmlerle daha düşünsel düzeyde i lgilenen 
okuyucu kesimine hitap edebi lme şansına sah i ptir. Bu tür 
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yazılar yazabileceği bir yayın ortamı bulan bir film e leştir­
meni , güncel bir fi lm  üzerine eleştiride bulunurken bile, 
sıradan seyircinin beklenti lerinin ötesine giden bir şekilde 
filmler le daha üst düzeyde i lgilenen sinema seyircisine dü­
şünsel tohumlar atabilmektedir. Fi lmlerin anlaşılmasında 
ve değerlendirilmesinde  yardımcı olacak daha ge lişmiş yol­
lar önermek üzere daha derinlik l i  çözümlemeler yapabi l­
mektedir. 

Film e leştirmeninin etkilediği insanları yaln ızca sine­
ma seyirci leri o luşturmamaktadır .  Fi lm e leştirmeninin 
fi lmci l iğin iki yanındaki insanları e tkilemes i söz konusu­
dur; film eleşti rmeni fi lm terc ihi  üzerindeki yönlendirme­
leri nedeniyle düşünsel anlamda s inema seyirc ilerini etki­
lediği gibi;  sonuçta bir filmin gişe başarısı üzerindeki etki­
lerinden dolayı filmleri ü reten k imseler o larak yapımcılar 
ve yönetmenler başta gelmek üzere yaratıcı çabaya sahip 
insanları  da etkilemektedirler. Bu anlamda film eleştirmeni 
filmlerin ü retimi  üzerinde anlamsal yapılar açısından o ldu­
ğu kadar madd i açıdan da etk iye sah iptir .  

FlLM ELEŞTlRISl VE SEYlRCl 

Sinemanın ticari doğasının belirleyiciliği içinde, fi lmler ön­
celikle seyirci için ü reti lmekte ve seyircinin karşısına çık­
tıktan sonra bir anlam kazanmaktadı rlar. Filmlerin hedef 
kitlesini seyirci o luşturmaktadı r  ve filmle rin e leştiri a lanı­
na girmesinin başlangıc ında seyirci b ulunmaktadır .  "Yapı­
lan bir filmin sunumu sonrasında, yani izleyiciyle buluştu­
ğunda film  bir anlam kazanır, yorumlanır, eleştirilir ve 
film  dolayısıyla sanat eserinin kendisinin bir çıkış noktası 
o larak ele alındığı bir tartışma başlar" .83 Bu saptamanın iki 

8') ---, "Varn!an Dunını u n  t\dını Koymak: Ktilttir Emperyalizmi " ,  Yeni insan 
Yrnı Sinema.· Uç Avl ılı Sinema Dergisi, Sayı: 4, Emir Ofset, İstanbul , Kış 
1 997-1998. ' 7 .  
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yönlü  i ması bulunmaktadır: l lkin, filmlerin maddi anlam­
da tüketic i ler i  seyircilerdir; seyirc i ler filmin maddi karşılı­
ğını ödeyerek seyretme hakkını satın almaktadırlar. İ kinci  
o larak,  seyirciler filmi  yalnızca maddi anlamda tüketme­
mekte, aynı zamanda anlam düzeyinde de tüketmektedir­
ler. 

Bu açıdan bakıldığında, film seyirc is in in filmleri müş­
teri anlamında tüketmesi açısından bel irl i  b i r  maddi güce 
ve bunun yanı sıra, fi lmlerin anlamlandırma düzeylerini  
kavrayacak entelektüel güce sahip o lması zorunluluğu or­
taya çıkmaktadır. F i lm seyircis i  bi r anlam "müşterisi" o la­
rak yeterli alım gücüne sah ip  olabi lmek iç in  desteğe i hti­
yaç duymaktadır. F i lm eleşt ir is i  ve çözümlemesi bu s ine­
ma " müşteri lerinin" anlam düzeylerine ve arzularına göre 
filmleri tüketebi lmeleri konusunda yardımcı o lma işlevini 
yerine getirmektedir . 

Sinema seyircisi i le fi lm e leştirisi arasındak i  i l işkileri 
değerlendirmeye geçmeden önce, "s inema seyircis i" i l e  ne­
yin kastedildiğ in in açıkça ortaya konması yarar sağlaya­
caktır. Tekil  kullanımı i ç inde bile, s inema seyirc is in i  ne 
tür i nsan ( lar) oluşturmaktadır? Bu oluşum maddi bir n i te­
l ikte midir, yoksa s inema seyircisi tanımlaması maddi bir  
topluluğun soyut n i teliklerini işaret etmek üzere mi kul la­
nılmaktadır? 

Türkçe'de " temaşager" ve "si nema izleyicisi" sözcü kle­
riyle de belirti len ve "s inemaya giden ,  fi lmi i zleyen kim­
se"84 o larak tanımlanan s inema seyirc is i ,  İ ngilizce'de "spec­
tator" ,  "patron" ,  "c inemagoer" , " filmgoer" , "moviegoer" ve 
"cinema audience" kelimeleriyle i fade edi lmektedir. S ine­
ma seyircis i  i ç in  de kullanılan, daha bi l imsel b ir  nitelik ta­
şıyan ve i let iş im alam içi ndeki çalışmalarda daha çok kul la­
nılan "audience- iz lerki t le" sözcüğü ise şu şekilde tammlan-

84 Nijat Ozö n ,  Sinema ve Televizyon Terimleri Sözlüğü, Tıirk Dil  Kurumu Ya­
yınları, Ankara, l gsı , s. 1 70 .  
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maktadır: "Ortak bir amaçla bir araya gelen ve aynı mesaja 
maruz kalan bir grup insan . Kamusal söylev duru munda 
bireyler fiziksel o larak bir aradadırlar; buna karşıl ı k  televiz­
yon g ibi kil le i letişim o rtamları nda, bireyler tek başlarına 
o labilirler. lzlerkitleler, dinleme isteği-isteksizl iği , mesaj­
dan ya da amaçtan yana veya on lara karşı o lma, etkin ya da 
edilgin o lma, tutunumlu ya da tutunumsuz o lma, bi lgi l i  ya 
da b ilgisiz o lma, türdeş ya da ayn türden o lma gibi değiş­
kenler aracı l ığıyla tanımlanabilirler. "85 

Bu tanımlanmalar aracılığıyla ortaya konan sinema se­
yirc isi ,  insanların hem bir kitleyi o luşturmaları nedeniyle 
maddi niteliklere sahip o lan hem de sinema kurumuna ait 
ri tüeller ve fil mlere ait seyretme geleneklerine ait belirle­
meler nedeniyle ;  fi lmsel söylemin o luşturduğu beklentile­
rin tüketicisi o larak soyut bir nitelik taşımaktadır. Bu yüz­
den sinema seyircisi e konomik yanıyla maddi bir tüketici 
ya da müşteriyken, anlamları tüketen psikososyal yanıyla 
da soyut bir tüketici ya da müşteri kitlesini ifade etmekte­
dir: "Her ha lükarda, bir yapım imgelem kurumunun ihti­
yaçları na hizmet eden bir yapınt ıd ır  (fiction). Seyirci hiç­
bir durumda 'gerçek' değildir ya da bu kurumun söylemsel 
yapısmın dışında değildir ."86 Bu durumda, sinema seyirci­
si  aynı zamanda fi lmsel söylemin o luşturduğu bir öğe du­
rumuna gelmektedir. "Fi lm kuramı fil m  seyircisini kanlı­
canlı b ir  birey o larak değil ,  sinemasal aygıt tarafından ü re­
tilen ve harekete geçirilen yapay bir yapı olarak görmekte­
dir. Seyirci (düşün üretil mesinde o lduğu gibi) hem 'üret­
ken' hem ele 'boş' (bu yeri herhangi birisi doldurabilir) 
o lan bir 'yer' o larak e le  a lınmaktadır; sinema bir anlamda 
kendi seyircisini yapıntı etkisi ( ficüon effect) olarak adlan­
dırılan etki aracı l ığıyla inşa e tmektedir. "87 Fi lmsel söyle-

85 Erol Mutlu, ilet işim Sôdugu, Ark Yayınları. Ankara, 1994, s. 1 1  >. 

86 Shaun Moorcs. Intcı pretiııg A tıdicnccs, Sage Publications, Loııdra, s. 2.  
87 Rohcrt C Allcıı,  Clıaııııcls of Discoursc, Rcasscmbled, University of  Caroline 

Press, l.ondra, J 992 .  s. 2 l 2 
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min yapıntısını çözümleme iş levini yerine getiren fi lm 
e leştirisi de,  sinema kurumunun söylemi i l e  s inema seyir­
c is i  arasında bir tercüman o lma işleviyle gerçek o lmaktan 
çok soyut bir kimlik içinde tasarlanan sinema seyircisin in 
o luşumuna bir  başka yönden katkıda bu lu nmaktadır. 

S inema kurumu seyircinin b ir filmi anlamlandırma et­
kinl ik lerinin yalnızca filmlerle sınır l ı  kalmanın ötesine 
geçmesin i  sağlamaktadır .  Sinema kurumu, fi l mlerin rek­
lamları ve fragmanları, a fiş ler i ,  fil m  eleştiri leri ,  gazete ha­
berleri gibi öğelerle seyirc inin sinema pratiğinde kul lana­
cağı anlamlandırma biçimlerini  besler. Sinema kurumu i le 
seyirci arasında oluşan bu bağlam içinde, ' 'Derek Mal­
colm'ın 'The Guardian'da yayım lanan b i r  fil m  değerlendir­
mesi (otorite) , Fransız Yeni Dalga'sının prest ij i  ( 'sanat si­
neması'n ın  statüsü) ,  Marlene D ietrich ' in yarattığı fetişistik 
imaj (yıldız sistemi) ve benzeri etmenler, sinema kuru­
muyla seyirci arasındaki i l işkinin öğeleri olarak işlev gö­
rürler. Anlam dolaşımı bel ir l i  bir üretim-tüketim hattında 
gerçekleşir . Sinema endüstrisi varlığını sürdüreb i lmek iç in 
seyirciyi aynı zamanda ürünlerinin tüketicisi konumuna 
getirmeye çalışır. "88 Bunun la da yetinmeyerek filmlerin sa­
tışını gerçek leştirmek iç in soyut b i r  anlamlama sistemi 
iç inde tüketim biç imler i  de empoze etmek isteyen s inema 
kurumu, fil m  eleştirisinden de bu niyet doğrultusunda ya­
rarlanmaktadır. F i lm e leştirisi yalnızca filmleri sınıflandır­
mamakta ;  bel ir l i  anlatı tarzlarına sahip filmlerin teşhis 
edilmesiyle b i li m  kurgu filmleri seyircis i ,  melodram filmle­
r i  seyircisi , korku fil mleri  seyircisi ,  aksiyon fil ml eri seyirci­
si  vb. soyut tanımlamalar ortaya konulabilmesini -soyut 
b ir varlık o larak sinema seyircisinin o luşturulmasına- yar­
dımcı o lmaktadır. 

88 Nezih Erdoğan, Seyirci ve Sinema, Med-Caınpus Project- A l 26 Publications, 
Ankara, 1 993,  s .  1 4 .  
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Fi lm e leştirisi sinema seyircisine iki yönden de hizmet 
etmektedir; seyircinin okuduğu eleştiriden etkilenerek bir  
filme gitme kararını verdiği ve fi lmin gişe hasılatını belirle­
diği durumda, film e leştirisi maddi anlamda bir yo l  göste­
rici o lmaktadır. Bu durumda fil m  e leştirisi, sinema seyirci­
sine bir tüketici o larak parasını hangi fil me yatırmasının 
daha iyi  olacağı konusunda tavsiyelerde bu lunmaktadır. 
Diğer yandan , fil m  e leştirisinin maddi anlamda yol gösteri­
c i liği seyircinin psikososyal yanından izol e  edilemez; sine­
ma seyircisinin gideceği film i  seçiminde psikososyal be lir­
lemeler öneml i  rol oynamaktadı r. Dolayısıyla fi l m  e leşti risi 
aynı sırada somut ve soyut işlevleri bir arada yerine getir­
mekte ve sinema seyirc isinin bel ir l i  anlam katmanları na 
sahip b i r  oluşum olarak ortaya ç ıkarılmasına katkıda bu­
lunmaktadır. 

Aslına bakılacak o lursa, sinema seyircisinin kendisi de 
bel ir li ölçüde bir film e leştirmenidir. Filmi seyrettikten 
sonra salonu terk ederken aralarında konuşarak f i lm  hak­
k ındaki düşüncel erini birbirleriyle paylaşan seyirci ler te­
mel  düzeyde b i r  fil m  e leştirmeninin yaptığı şeyi yapmakta­
dırlar;  seyrettik leri filmde neyi beğendikler i  ya da beğen­
medikleri konusunda düşüncelerini ortaya koyarak fil m  
hakkında eleştirel bir yargıda bulunmaktadırlar. Bir fil m  
e leştirmeninin e leştiri hakkındaki düşünceleri bu kanıyı 
güçlendirmektedir :  "Ben e leştiriy i ,  fi l m  görmüş insanlarla 
ortak bir  tartışma o larak görüyorum. Fi lm izleme o layı son 
derece kişisel bir deneyim;  bir  fi lmi bin kişi izler ve bin 
fark l ı  izlenim ortaya çıkar. ( .  . .  ) E l eştiri ise bun lardan biri­
nin izlenimlerini açıklay ı p  tartışmaya sunmasıdır yalnızca. 
Keşke m ümkün o lsa da izleyici ler  fil mden sonra izlenimle­
rini ortaya serip topluca fi l m  tartışa bilseler. ( .  . .  ) 'Film gör­
me' deneyimini zengin leşti recek araç, böylesi bir 'büyük 
izleyici forumu' o lurdu herhalde"89 Al tınsay' ın bu sözleri  

8lJ lhrahirrı Altınsay, " Hen Eleştirmen Değilim " ,  Ve Sinema, Sayı: 8, Hil Yayınla­
rı, İstmıbul, Temmuz l lJ8CJ, s. 2 5 .  
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Film Eleştirisi 

her ne kadar -izlenimleri yazmanın ötesinde filmleri ku­
ramsal b i r  çatı içinde değerlendiren diğer eleştirel yakla­
şımlara ait eleştirel tavırları dışarıda b ı rakacak şekilde­
film eleştirisi alanının tamamı için geçerlihk taşımasa da, 
gazete e leştirisi yaklaşımının öznelliği içinde haklı l ık taşı­
makta ve sinema seyircisinin bir fi lmi  seyrederken eleştirel 
bir tavır alma durumunun altını çizmektedir. 

Peki sinema seyircisinin eleşti rel bir tavır almaktan 
kaçınması mümkün müdür ?  "Eleştiri tanımlaması içinde 
yargıda bulunma, anlama ve bilgilenme süreçlerinin bu­
lunduğunu düşündüğümüzde bu soruya olumlu yanıt ver­
mek mümkün görünmemektedir. Çünkü bu süreçler bir  
yorumlama eylemini gerekli  kılmaktadırlar. Bir fi lmden sa­
dece söz etmek ya da bir filmi anlatmak bile e leştirel b ir  
tavrın ortaya çıkmasına neden olmaktadır. Çünkü bir filmi 
kendi sözlerimizle ,  yani kendi algılamamızla kendi yorum­
lamamızla aktarmamız söz konusudur. Dolayısıyla bir 
fil mden sadece söz ettiğimiz zaman bi le asgari düzeyde de 
o lsa eleştirel bir tavır takınmamız söz konusu o lmaktadır. 
Bir filmi anlama, film hakkında bilgilenme ve filmi aktar­
ma çabamız içinde, film keneli yorumlama çerçevemizde 
anlam kazanmaktadır .  "90 Bu nedenle seyrettiği fil mi an­
lamlandırma ve bir başkasına aktarma çabası içine giren 
her fil m  seyircisi değişen düzeyler içinde e leştirel bir tavır 
almaktadır. 

Bu şekilde bir anlamda bir fil m  eleştirmeni pozisyonu 
edinen film seyircisi, aynı zamanda, fil m  eleştirmeninin 
film tercih leri üzerindeki etkisine benzer bir biçimde, kişi­
lerarası i lişkiler içinde bulunduğu diğer seyirci ler üzerinde 
bir etkiye sahip olabilmektedir. Bu tür bir etki , kanı önderi 
(opinion leader) olarak tanımlayabileceğimiz  b i r  i letişim 
işlevini  yerine getiren sinema seyirci leri aracıl ığıyla ortaya 

90 David Bordwel l ,  agc, s l .  
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Filın Sanatı ve Film Eleştirisi 

ç ıkmaktadır. " Görece bel l i  bir s ıklıkta ,  diğer bireylerin tu­
tumlarını ve/veya davranışlarını tek l i fsiz olarak etkileyebi­
l en  kişi"91 tanımlamasına uyan ve aynı zamanda kanı  ön­
derlerinin sahip o ldu kları nitel ikler çerçevesinde; etkile­
dikleri insanlara o ranla daha fazla b içimsel eğitim görmüş 
o lma ları , be l ir l i  bir konuda uzman o lmaları , daha yüksek 
top lumsal statü sahibi o lmaları ve kitle i letişim araçlarını 
daha fazla kul lanmalarıyla ayırt edilen sinema seyircileri 
genel likle belir l i  bir konuda uzman lı kları kabul edi lmiş 
olan kişilerdir. Kitle i letişim ve kişise l etki üzerine gelişti­
ri len, fikir öncüleri ve kişisel etki rol l erine i lişkin  model­
lerden92 b irisini ku llanarak sinema seyircisinin bir kanı 
önderi o larak işlevini ve etkisini bi r model içinde uyarlaya­
rak aşağıda o lduğu gibi göstermek mümkündür: 

KlTLE lLETlŞlM ARAÇLARI 

Fi lmle i�gil i  bilgi 

\ Kanı Önderi 

Sinema Seyircisi 

Sinema Seyircisi 

1 
n 1 u .. ----+ . 

"' i 

"' ı 
() CJ 

91 !'rol Mutlu, age, 1 994, s. 22. 

1 
1 

l 1 \ 
· · -- - �o .. _ _ _ _ _  J _ __ _ c) 
�/Et� 

l I 
() () 

92 Dcnis McQuail ve Sven Windahl, Kitle 1 1etışiın Modelleri, Konca Yumlu 
(\TV . ) ,  İmge Kitabevi Yayınları, Ankara, 1 997 , s. 78. 
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Film Elcst irisi 

Model içinde yer alan öğeleri ve aralarındaki i l işkileri 
açımlayacak o lursak, sinema seyircisi filmlerle ilgili o larak 
asıl bilgiyi doğrudan kitle i letişim araçlarından almaktadır .  
Ancak sinema seyirci leri toplumdan izole edilmiş durum­
da o lmayan insanlardan o luştuğu için, kitle i letişim araçla­
rından gelen mesaj lara yönelik tepki anında ve doğrudan 
olmaktan çok toplumsal i l işkiler aracılığıyla aktarı lmakta 
ve bu i lişkilerden etkilenmektedir. Kitle i letişim araçların­
da filmlerle i lgili o larak sunu lan enformasyonun aktarıl­
masında etkin bir rol üstlenen kimselerden oluşan sinema 
seyircileri i le daha çok kişisel i l işkilere dayanan kimseler­
den oluşan sinema seyircileri ayırt edilebilirler. N itekim 
kitle i letişim araçlarının sunduğu enformasyonun yarattığı 
etkilerin incelendiği 1 940 tarihli bir araştırmada ortaya ç ı ­
kan bulguların gösterdiği gibi ; "Kişisel etki  sadece politi­
kada değil ,  aynı zamanda pazarlamada, moda kararları nda 
ve sinemaya gitme s ıkl ığında (son üç tanesi Decatur çalış­
masında incelendi) herhangi bir kitlesel medyaya göre 
hem daha sık hem de daha faz la etkilidir ( . . .  ) moda ve si­
nemaya gitme konularında evl i  olmayan genç bayanlar en 
sık rastlanan düşünce önderleriydiler. "91 1 992 yılında öğ­
renciler arasında yapılan bir araştırmanın94 sonuçlarında 
filmle ilgili olumlu eleştiri lerin sanat fi lmlerine yönel ik 
terc ih  üzerinde etkisi nin önem sırasına göre on  ikinci sıra­
da yer a lmasına rağmen, oyunculuk, entrika, konu gibi 
öğelerin yanında film hakkında duydukları sözlerin bir fil­
mi görme kararının verilmesinde en önemli etkenlerden 
birisi o lduğunun bulunmas ı ,  ki tle i letişim araç larından ve­
rilen mesaj ları n  toplu msal i li şkiler ağı içinde edinilen en-

93 Werner J Severin ve Jamcs W. Tankard. i let iş im Kuram1an: Kölırnlcı i ,  Y<ııı­
tcmlcri \C Kitle Ileti;im A raçlarında Kııllanıııılaı ı ,  Anadolu Uııiversitcsi Yayı­
nı ,  Eskişehir, l 99+, s. 342-345 . 

94 Jehoshua Fliasbrrg ve Steven M.  Shugan. "F ilm Critics: lnOuenr crs ur  l'rc­
dictors? '' , Joıı ı nal oj Maıl1ftiııg, Publicatioııs Group of  tlıc Aıııerican Marke­
ting Association. C 6 1 ,  No: 2,  Chicago. Nisan 1 99 1 .  s .  70. 
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for masyon yanında n ispeten daha zayıf kald ı klarının bir 
göstergesi olarak,  b ir  a n lamda sözünü ett iğimiz eski tarih l i  
araştırma n ı n  bulgularına uygunl u k  göstermektedir .  

Ancak kanı önderi  olarak s inema seyirci s i n i n  diğer se­
yirciler üzerindeki  etkis in i  grafik bir düzeyde aç ıklama 
a macı güden bu tür b ir  modelde,  kişisel  etki  modellerine 
i l işkin olarak akılda t u tu lması gereken baz ı temel no ktala­
rın aynı şek i lde  göz önüne a l ı n ması gere kmektedi r :  Çok 
sayıda s i nema sey ircisi  doğrudan k i tle i let iş im araçların­
dan aldığı mesa j lardan etki leneb i lmekted i r  ve kanı önder­
le rini n  bir  fi l m i  seçmesinde sah i p  o lduğu e t k i  bunlar ın ya­
ı ı ında daha düşük düzeyde kalab i lmektedir .  S inema seyir­
c is i n i n  tek b i lgi a lma kaynağı ya da etki lenme alanları kit le  
i let iş im araç larıyla s ını rl ı  değ i ld ir ,  d iğe r alternati f  süreçler;  
fi l mlerle i lgi l i  diğer tanı t ım faal iyetleri ,  fil m l erin afişler i ,  
l o b i  fotoğranarı  vb. öğelcr  de fi lmler in seç i l mesi nde etki  
sağla maktad ırlar. Ayrıca k i tle i le t iş i m  araç ları n ı n  d ış ında 
kalan i let iş im kanal ları da (özel i lgi  a lanlar ı  i ç inde fe m i nist 
d e rnekler ,  \Cvrcci dernekler ya da  üniversi telerde ki fil m  
kulüpleri  gibi  dernekler,  sen d i kalar, iş örgütleri vb . )  çoğu 
kez başlıca enformasyo n ve etki kaynağı  duru mu na gelebi­
l i rler.  Ayrıca seyirc in i n  sahip o ld uğu değerleri n  de fi l m  
terc ihi üzerinde büyük e t k is i  bu lunma k tadı r. Ü nivers i te 
öğrenc i ler in in  fi lm terc ih leri üzerindeki etkis in i  inceleyen 
bir araştırmada; "Bu araştırmanı n  b ulguları  b ireyler in  sa­
h i p  o le! uğu değerleri n fi l m  terc i h ler ini  etki led iğin i ort aya 
koymaktadır. Ro mansı , b i l i m  kurguyu ya ela aksiyon film­
ler ini  terc ih eden b i reylerin değer siste m ler i  b i rçok yönden 
farkl ı l ık  göstermekted ir.  Bu fark l ı l ı klar ın  bi l inmesi hem si ­
nemaya gidiş davranış ı nın kuramsal olarak anlaş ı lmasına 
herrı de fi l m yapı mcıların ı n  yönetsel  karar a l ma süreçlerine 
katk ıda bulunacaktır ."95 Bu açıdan fi l m ler in  sosyoloj ik 

l))  Bmis W. Bcckcr vd . . "Tlıc ınflucııcc of l'ersnnal Valuö o n  Movic l'rcfrıcn­
ccs " .  C1111 rnt Rcscaıclı  oıı  f · ilııı. Aııdirnccs, h onoıııics arı<l Law, C.  1 ,  Ablcx 
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katman ları n ı  ve si nema sey i rcis i  a\: ı s ından fi l nı i n  kü l türel  
o larak sahip o lduğu anlamlar ı , s i nema seyi rcis i n in  gi> rıne­
yi  i s teyeceği ya da iste meyeceği değe rleri  teşh is ed ip akta 
rcıb ı l c ı ı bir f i l m  e l eş ti rme n in in  film i n  t icari  başarı s ı  üzerin­
de etkis i  daha fazla o lacaktı r .  

F i l m ler in terc i h  ed i lmesinde s inema seyircil e r in in  sa-­
h i p  o ld uğu b ireysel değer lerin e tk isi aynı  zamanda film 
e leşt i r i l er in i n  yer aldığ ı  yayııı o rgan ları n ı n  kurum k im li k­
le r in in  önemine ele  işaret e tmektedir .  Söz konusu araştır­
mada, roman t i k  filmle r in sey i rc i leri n i n  sah ip  o lduklan k i ­
ş isel clege rler açıs ı ndan ge leneksel o larak d i nsel değerleri 
daha fazla taşıd ıklar ı ,  toplu msal güven l i k ten c,:ok ai leye i lgi 
gösterd i kler i ,  a i leye yön e l i k  değerlere önenı verd i k leri bu­
l un m uştur. Bu tür b i r  değer siste m i n e  sah i p  seyirc i n i n  
filmleri terc i h  ederke n  kend isiyle benzer değe rleri payla­
şan yay ı n l arda yer a l crn film e leşti ri l er inden daha fazla et­
k i lenmesini beklemek m u htemeldir .  Aına babacrki l  ideolo­
j i n i n  yen iden üret i l mesinde a i le n i n  en gü(Jü araçlardan b i ­
risi o lduğunu kabul  e d e n  radi ka l  fem i nist  h i r  dergide yer 
a lan b i r  fi lm  e l eş t i r isi ,  yukarıdaki gi b i  bir değer sis temine  
sahip s i nema seyircisi  üzeri nde  fazla yön lendir ic i  b i r  etki ­
ye sahip o lmayacaktır .  

İster pro fesyone l  bir e leşt i rmen ister  s inemayla i lg i l i  
b i r  seyirc i  i ç in  o l sun ,  fil m lere e leşt irel  b ir tavı r  i ç inde yak­
laş mak ve fi l mlerden m ümkün o lduğu nca fazla zevk ala­
bilmek, görsel bir i let iş im aracı o larak filmler in  anlatı m ge­
lenekler ind en haberdar ol mayı gerekt i rmekted i r. llk kez 
fi l m  seyrede n  ya ela fi lmsel an lat ı  ge lenekleri nden faz la ha­
berdar o l mayan biris i n i n  b i r  filmi  yeterl i düzeyde a n lam­
landı ramayacağı d üşünülürse , b ir filmden a l ınan zev k in  ya 
da fi l m i n  i le tmek istediği duygu ve düşünceler in tam ola­
rak kavranabi lmesi iç i n  fi l mse l  i let iş i m konusunda ustalaş-

Puhlishing. Ncw Jersey, l 983 ,  s_  48 . 



nıa n ı n  iırı e ın i k e n d i l iğ i n d e n  o rtaya \· ı kaca k t ı r . " G ö rse l  i lc ­
t is i ın i n  hed e f  grupla r ı  ya  da rn uşteri l e r i  hu Lür  m esaj lar ı  a l ­
makta ,  a n l a ma k ta ve b u n lara tepk ide  b u l u n makla daha us­
talaş t ı kça,  i l e t i ş i m i n  kal i tesi  ve e tk is i  gel i şt i ri lecekt i r  ve 
mcsaı l a r ı n  ozü gel i ş t i r i lebi lecek t i r . A ma b u n d a n  da faz las ı ,  
t ük e t i c i le r i n  görsel farkı ııdal ı ğı n ı  art ırd ı kça ,  t ü k e t i c i l e r  
k e n d i l e r i ne karşı k u l l a n ı l a n  t e k n i k l eri n far k ı n cla l ığı k o n u ­
sunda daha ge l işmiş  b i r  d u ru ma gelec e k l e rd i r  v e  ard ı n da n  
u s t a  i l c t iş i ııı c i l c r i n  isten meyen \'e k ic i l i k lc r i n e  karşı h i r  sa­
v u n ma sağlayacaklard ı r. C�ö rscl ustal ı k ları n gel iş i m i  ayrıca 
görsel medyayı  bas i t ,  dar  t e r i ııı lcrk a lg ı layan i nsan la r ı n  
m a h r u m  o l d u k lar ı  zevkl i  tec rübe l e r  a la n ı n ı  a\·acak tır. "% 
F i lm e leşt i r is in i n  gö rse l b i r  k i t le i l e tiş i m  ara c ı  o l a ra k  f i l m ­
ler i n  algı lanması nda sey i rc i n i n  eğ i t i lmes i n e  k atk ıda b u l u n ­
d uğu,  sey i rc i y i  fi l m l e r  ve fi l m le r i n  görsel i le t i ş i m  t e k n ik le ­
r i  k o n usu nda b i lg i l e n d i rd iğ i n i  d üş ü n ec e k  o l ur sa k ,  fi l m 
e leşt i r i s i n i n  seyi rc i  açıs ından iş lev i  kend i l iğinden o rtaya 
\· ı k ın ak t a d ı r: S in e ma sey i rc is i n i n  gö rse l  al g ı lama bece r i l e r i ­
n i n  ge l i ş t i r i lmes ine  kat k ıda b u l u narak fil md e n  a l dıgı  zevk 
a l a nı n ı n  artırı lmasına yard ı mcı o lmak. 

Ancak sıradan s inema seyirc is i n i n  gö rsel a lgı lama be­
cer is i  n e  kadar ge l işmiş  o lursa olsu n ,  fil m  e leşt i r me ni i l e  
s inema seyi rc is i  a ras ında p ro fesyo n e l  b i r  film e leşti rme n i ­
n i n  e leşt ire l  yarg ı l a rı n ı  dayand ırdığı kuramsal  bir ik im v e  
tecrübe neden i y l e  fark l ı l ık lar  ortaya çıkmaktadı r .  Bu fark­
l ı l ı k la rı aşağ ıda o l d uğu gib i97 gruplayabili r iz :  

ll() jo lııı Mmgaıı ve Pctn Wrltun,  Scc \Vlıut l !vlcaıı 7, Edwar<l Arnold, Lon<lra, 
1 9lJ2 .  ' ·  L 

')'/ hancis \'cııoyc,  Anne Gcıl iot-Lctc ,  agc, ;. L l . 
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Normal Seyirci 

Etkin ya da film 
çözümlemecisinden 
daha az etkin ya da 
daha doğrusu 
içgüdüsel bir biçimde, 
b ilinçsizce etkin 

Fi lmi be lir l i  bir 
bakış açısı o lmadan 
a lgılar, görür ve dinler 

Fi lme boyun eğer ve film 
tarafından yönlendirili r  

Özdeşleşme süreci 

Onun için film boş 
zamanlar evrenine aittir 

Film Çözümlemecisi 

Etkin, bil inçli ,  mantıkl ı  
ve yapılanmış 

Filme bakar, dinler, 
gözlemler, seyreder 
ve ipuç ları arar 

Fi lme kendi çözümleme 
yöntemleri ve varsayımlarıyla 
boyun eğdirir 

Yabanc ılaşma 
(distanciation) süreci 

Onun için fil m  düşünce 
alanına, entelektüel üretim 
alanına aittir . 

Fi lmlerin seyredi lmesindeki bu tavır ,  tecrübe ve birik i m  
farklılığından ötürü ,  film eleştirmeni h e r  zaman için sine­
ma seyircisinin kendi dışından gele n  b ilgi yardımı olmaksı­
zın kavrayamayacağı anlam katman larını ile tmektedi r. Bu 
yüzden bir eleştirmenin sağladığı e leştirel bakış seyirciye 
bir fi lmi  an lama ve değerlendirme konusunda yarar sağla­
yacak ipuçlarını vermektedi r. "Yalnızca bir fi lmin 'terimle­
rini' ele a lma konusunda hazırlıklı olan ve ustalaşmış o lan 
bir seyirci filmin davet ettiği imgelemsel tecrübe içinde ta­
mamen kendini verebili r ;  yalnızca uygun beklenti leri o lan 
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Film Sanatı ve Film f:<leşt i risi 

bir seyirc i  s inema salonunu terk ederken kendi t ecrübesin i  
fi lmin uygun o lmayan beklentilerine uyma koşul larında 
d il e  getirebi l ir ."98 Bu tür bir seyi rcin i n  o luşturulmasında 
film e leştirisin in  rolü büyüktür. Sinema seyirc isi açısından 
fi l m  e leşti risi , sinema seyirc ilerin in o rtak b i r  referans a lan ı  
iç inde mümkün olduğunca yakın anlamlara ulaş ı l masını 
sağlayan terimleri kul lanarak filmleri değerlendirmesine 
katkı sağlama işlevin i  üstlenmektedir. 

98 Charles Eidsvik, C:i neliterncy: film Among the Artı, Randorn House, New 
York, 1 978, s. 1 07 . 
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BOLUM l 

F il n1 El eştirisinde Ten1el  '{akl aşırn lar 

'ıanaı,; ı l ar .  sanat e leşti rme n le r i  ve far k l ı  :k>i p l i n lnd c n  bi  
l ı ın adam l a rı i l k  o rtaya ç ı k u k l a rı ı ıdan  h u  \'�11 w lil rn l e rk i l g ı  
l c ıı nı i ş l ı: r, h ır  s;ı ıı:ı ı  ve k ü l t ü r  lı nı ı ı ıı n Lı ı < ık  fi l ı ı ı i ıı d l \>.;a;, ı n ı  
a ı ı laıı ıaya yonc l ı k  çaba larda b u l u n ın u:;dard ı r.  S i ı ı c: ı ı ıa c lc�ı i ­
ris i ı ı i n  ge l iş i m i .  hcnı sa natsal  hcnı de b ı l i m-;c !  a b n !a r1.h k i  
e t k i n l i kl e r i n yogu n o l d u gu b i r  clö n c ındc ge r\·ı.Jdcşmiş t i r  
h l rn lcr ı ı ı  l cı pl u nısa! aç ıı.frın yaygı n laşması  v e  lı n c nı kr i ıı i n  
a rı ınasıyla a t eşle n e n  b u  kü l t üre l \"CVl"C . n l ın l c r i n  ı o p l u ın v e  

sanat uzcri nclc k i  e t k i s i  ve pota ns iyel k u l b m ın lı i �· i ıı ı l c r i ıı ın 
ele e t k is i y l e  e nte l ek tüe l leri n ,  top l u nı h i l i ım i lc r i ıı .  p-, i k u l og­
l a rı n .  sanaıç ı Lı r ı n .  e leşt i rıneıı k r i n  ve d ij!,e r b i l i m  <ldanıLı rı ­
n ı ıı e lcşt i ff l  d i k k a t l e r i n i n  <,:e k i l m es i n e  ya rd ı m c ı  ı ı l nnı::;t u r. 
!i l nı l nlc ı l )I, i l i  i l k  yaztla r  gazete lerde ,  rnagn i n dcrgi l c r i ı ı d c  
\ c fi l ııı d e rg i l e r i nde yayı n ! a n m ı;;larcl ı r. Böy l e l i k le gaze t e l e r  
\ C  d crg i l n  [ı l ın c !cşt i rb i  a lan ında i l k araçl a r  o lara k  nn�ıy<1 
L.· ı k ım" Lm l ı r  Bu d ur u m u n  <,o n u c u  obrak ,  g�Ecl l' •,· i c k -;,t i r­
ını:n lcı o b rn k  adbn d ı r ı bb i !ccck b i r  e leşt i r m e n  k u;;ağ,ı i l k  
c· Lıra1' fı l ı ıı  c ic ':> l i r i s ı  alanında ı e r i n i  a l nı ı�lı r .  
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Daha so n ralar ı , öze l l i k le lk inc i  Dünya Savaşı sonras ı n ­
d a  s i ı ı c ın a  a lan ında çağdaş kuramların or taya ç ıkmas ın ı  
sağlayan b i r  zemi n s u nan F ransa'da, fi l ml ere akademik dü­
zeyde yak laşı lmaya başlanmasıyla ve 1 970' l i  y ı l larla b ir l i k­
te hi ı\·ok Batı ü lkesin i n  ü n i versi te ler inde s inema eğitim i ­
n in  y e r  a lmasıyla b i r l ikte, fil m e leşt ir is i n i n  dayanab i leceği 
kuramsal yaklaş ı m lar  gelişt i r i l m iş ve bu yaklaş ı m lar ın yer  
alabi leceği b i li msel yayı n lar  o rtaya ç ıkmışt ı r .  Böyle l ik le  d i ­
ğer  disi p l i nl e rden de yararlanan eleştirel yaklaş ı mlar bol lu­
ğu yara tı l m ışt ır .  Genel l i k le b ir  e leşti rmen in  b i r  sanat yap ı t ı  
o larak fi l mlere haz estetiğine daya l ı o larak yaklaşmasının 
yanında, ku ramsal b ir  yapı ya dayanan ve daha b i l i msel  n i ­
te l ik gösteren eleşt i re l  yaklaşımlar  ortaya ç ıkmaya başla­
mıştı r .  Günümüz fi l m  e leştirisi alanında, fi lmlere göstcrge­
b il imse l ,  ideo lo j ik ,  sosyoloj i k, türsel ,  tari hsel ve autcurist 
açılardan yaklaşı larak,  çeşi t l i  b i l imsel d i s ip l inlerden e leşti­
rel yardı m  alarak fil m lerin daha derin eleştirel çözümleme­
si  yapı l ma ktad ı r. 

Fark l ı  e leşt ire l  yaklaşı mlar, fi lmle ri be l i r l i  b i r  bağlam 
i ç i ne yerleşti rerek daha önce uygun bir  yorumlama ve an­
lamland ı rma yapısı ol madığı i ç i n  o rtaya ç ı karı lmamış yön ­
leri n i n  b u  yaklaş ı m ları n bakış açı lar ı  iç inde keşfedi l mesine 
ve film ler in  b i r  sanat ve kültür ürü n ü  olarak sah i p  oldukla­
r ı  n i te l ik l ere uygun o la rak daha zengin ve daha çok yönlü 
b ir b iç imde algı lan maları na yardı mcı o lmaktadı rlar. F ilm­
lere yönel ik eleştirel yaklaşımlar ,  fi l m  eleşti rmenine de 
e leştiri l e r in i  i ç i nde b ina edebilecekl eri b ir  söy lem çatıs ı ,  
an lamlan d ı r ma ve değer lendirme s is temi  sunmaktadı r lar; 
bel i r l i bir e leşti re l  yaklaşıma ait söyle m  ve barı n d ı rd ığı öz­
gül teri m ler ,  fil m  eleşt irmeni i le sey i rci-okuyucusu nun or­
tak b i r  referans a lanı  i ç inde  mümkün olduğunca benzer b i r  
şeki lde an laşabi lmesini  mümkün kı lmaktad ı r. 

Hiç kuşkusuz \'.eş i t l i  kuramlara dayanan eleştire l  yak­
laşımlar ı  kul lan ı rken b i ri n i  d iğerine terc i h  etme zorunlulu­
ğu yoktur. Bölüm iç inde işa ret edi ld iği g ib i ,  e le  al ı nan her 
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bir e leşt ire l  yaklaş ım bir d iğerinden ya da diğerlerinden 
termi noloj isin i , yöntembi l i mi n i  ya da e leştirel ö lçütlerini  
rahatl ı kla  devşirebi lmektedi r. Dolayısıyla b u  eleşt ire l  yak­
laşı mlar çoğu zaman b i rbirlerinde n  kes in  ç izgi ler le  ayrıl ­
mış  o l maktan çok birb ir ler i n i n  iç ine  geçmiş bir  b iç imde 
karş ı mı za ç ıkmaktadı rlar .  F i lmlerin zengin anlatım o lanak­
ları n ı n  ve kültüre l  o larak taşıd ı kları öne m i n  talep e ttiği b i ­
ç imde,  farkl ı  e leşti re l  yakl aş ım ların sistematiğinden ve 
yöntembi l im inden yararlanmanın daha ü retken ve fil min 
derin anlam katmanlarına u laşmamızı  sağlayacak eleştiri le­
r in  yapı lmasına o lanak tanıyacağı m u hakkaktır .  

Bu nedenle  fi l m  e l eştirm eni ,  bu yaklaş ımların doğası­
na uygun olarak be l i r l i  b i r  e leşti rel yaklaşıma dayanabi le­
ceği g ib i ,  fil m in  gerekt i rdiği  ö lçüde farkl ı  e l eşt i rel yakla­
ş ımlardan yara rlanab i l me o lanağına  sah i p ti r. Bir fi l m  farklı 
e leşt ire l  yaklaşımları  mümkün kı labi lecek kadar zengin a n­
lam katmanlar ına sah i p  b i r  ü rü ndür. Bu yüzden fark l ı  ku­
ramsal temell e re dayanan e leşt irel  yaklaşımlar b i r  bütün­
lük i ç i nde bi r arada b i r  e leşt i r i  yazıs ı  i çi nde yer a labi l irler. 
Feminist  b i r  yak laş ımla o luşturu lan b i r  e leşt ir i  büyük ö lçü­
de psikanal i ti k  kurama dayandığı g ib i ,  ideoloj i k  b ir  e l eşt i ri 
göstergebi l i msel ter im lerle o luşturulan bir temel  üzerine 
kurulabi lmektedir ya da sosyol oj i k  yaklaş ıma sah ip b i r  
e leşt irmen, e l eştirel malzemesini  farklı top l umsal süreç ler  
iç inde değerlendireb i lmek i ç i n  tar ihse l  e leştiri  yaklaş ımın­
dan yararlanma yoluna gide b i l me ktedir. İşin doğrusu, han­
g i  e leşt i re l  yaklaş ım ı  ağır l ık l ı  o larak benimsemiş o lursa o l­
sun, çağdaş b i r  film eleştirmeni fark l ı  e leştirel  yaklaşımla­
rın terminolojisi ne ve kuramsal çerçevesine aşi na o lmak 
zorundadır.  Bu aşinal ı k  b i r  yandan fil m  e l eştirmeninin fil m  
e leştirisi alanındaki kuramsal b ir ik im i n i  destekleme ve  
böyle l ik le  fi l m ler in  anlam katman larını fark l ı  bakış aç ı la­
rından tespit  edebi lme yeter l i l iğ ini  artırdığı gibi ,  b i r  yan­
dan da daha zengin ve yeterl i  b ir e l eştirel söylem k u l lanı l­
masını ve fi l mler in  anlam zengin l iğinin hak etl iği  e l eştirel  
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yaklaşım zeng inl iği iç inde yazı l an f ı lm e leşt i r i ler in in su­
nulmasını sağlayacakt ır. Zaten günümüzdeki uygulama 
a lan ı  i ç inde,  fi lm e leşt i risi farkl ı  e leşti re] yaklaşı mLırı ba­
rmdı ran bir bütünlük a rz etmekted i r. G ünümüz fil m eleş-· 
ı i rmeni ele ald ığı fi lm i  değiş i k eleştirel yaklaşımların bakış 
açılarından yararlanarak değerlendirmek te ve kendi  eleşt i ­
risini b i r  bi leşime ulaşt ırmak tadı r. Bu  eleşti re l yaklaş ımlar ı  
görsel a lgı lama kolaylığı e lde etmek üzere aş:ığıda o ld uğu 
gibi  sunabi l i ri z :  
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Bö l ü m  ı ç i nde e l e  al mış  old uğumuz e l eşt i re l  yaklaş ım-­
l a rı n t e m e l  n i t e l i ğ i ,  fi l m l eri b i r e r  sa nal eseri o l maların ın  clı­
ş ı n cb b i rer öznel  ve kül tü rel  d ı şavu r u m  aracı o larak gör­
me l e r i ;  fi l m l e r i  ta ri hse l ,  ps iko l o j i k , sosyoloi ik ,  e kon om i k 
vb.  bağlam lara ye r l eşt i rme amacı na sahip  olmalar ıd ır .  Bu 
anlamda bir b i reyin ya da b i r  k ü l t ü r ü n  ü r ü n ü  o l a ra k  fi l m ­
i n i n  açı m lanmas ı ,  y o nı nı lanması  v e  çözüm l en m es i ge re k­

l i d i r_  K u ramsal  b i r  temele  dayanan b u e l eşt i re l  yaklaşı m l a­
r ı n ,  e l eş t i rm e n i n öz ne l d uygu ve düşüncelerin in  ön p l a na 
ç ı k t ığ ı  gel e neksel  a n lamdak i el eşt i ri t a rz ı  karş ı s ı nda sağl a­
d ığ ı  b i r  ava n ta j . a i t  o l d u k l a r ı  e l eşt i re l  yak laş ı m l a r ı n  daya n ­

d ı kları kuramsal  yapı lar ın sistematiği iç inde daha nesn e l 
b t r  te me l sağl a nı a n ı n  yanı sıra ,  e l eşti rme n l e  o k uy u c us u  ta­
rafı ndan ö n e m l i ö lçüd e o rtak o larak paylaş ı la n  bir tcrın i ­
n o lo j i  ve y ö n t c ınb i l i nı tarafında n o l uştur u l a n  e l eşti re l  ö l­
ç ü t l e r  k u l l a n nıa la rıd ı r. 

Ancak bu e kşti rel yaklaşı m l a r ı n  " n es n e l "  n i t e l i ğe sa 
lı i p  o l duğun u söyle rken kesi nl ikten b i raz sak ı narak söz 
k o n us u  ncs ıı c l l ig i ı ı  ge rçe kleşme koş u l l a rı üzer inde b i rkat,' 
söz sc'ıykmektc  yarar vard ıL Daha ö nce işare t e t m iş o l d u­
;�unıuz g i b i ,  c lcşt  i rc l  b i r  ya klaşı m ı  kuramsa l b i r  t e m e le da­
ya n d ı ra rak hazır rcc.;e tc lcre ve çözü ml eme kalı p lar ına  daya­
lı  b i r  b i \· i m d c  e l esti r idc b u l u n ma k ,  fi l m  e leşti ris in in b i rço k 
yan ! ış ı  bü ı ıycs i n e  al ınasına ve e l eşt i re l  tavrı s ı n ı rl a mas ı na 
neden o lacag ı n cl a n ,  yarar sağl a ma k ve yol  göster i c i  o l m a k  
b i r  yana,  l i l rn l c ri n  ind i rge mec i b i r  t a rzda e l eşt i r i l me le r i so­
n uc u n a  yul  cıçarak eleşti ri kuru munun gücünü yitirmesine 
neden o lab i lece k t i r_ 

(;azct ·� e l eşt i ri s i  d ış ı n da ka lan ve b i l i ms e l  b i r  çerçeveye 
sa h i p olan e leşt i re l  yaklaş ı m la r ın okuyucu k itles inı ağırlı k­
l ı  o l a rak ilc t i s i ııı ve s a ııat  alan ı nda eğitim gö ren öğre ncile r, 
bu a l a n d a  ı,>ı l ı:::><rn a rast ı rnıac ı la r  ve akadem isyen l e rle s i ne­
may la c ntclektiıcl  d üzeyde i l gi l e n e n  sey i rc i le r o l u ştu rrnak ­
ı ad ı r . [hı c !est i rc l  ya k laş ı ml a r i \' i nde üre t i le n fi l m  eleşt i r i le-
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Film Fleşt i ı  is i  

ri, ait olduk ları yaklaşımın dayandığı kuramlann termino­
loj ilerini ve kül l iyatını ku llandıkları ,  daha önce yazı lmış 
o lan eleştiri lerin ve diğer basılı çalışmaların üsluplarından 
yararlandıkları ve benzer yöntembi limlere sahip oldukları 
için kuramın ve kuramın dayandığı e leştirel kül l iyatın far­
k ında o lmayı ve daha akademik nite li k  gösteren b i r  üsluba 
aşina olmayı gerektirmektedir. 

Kişisel olarak, çağdaş bir film eleştirmeninin bütün 
eleştirel yaklaşımlar konusunda bir birikime sahip o lması 
gerektiğini kabul etmekle bir likte, fi lmlerin temel anlamsal 
malzemesini ve bu malzemenin bir  anlatı  i ç i nde düzenlen­
mes ini  mümkün kılan süreçleri açık lamak üzere gösterge­
b i l imsel eleştiriye; fi lmlerin bireyse l  düzeyde çözümlen me­
sini sağlamak üzere psikanal i t ik  eleştiriye ve filmlerin top­
lumla i l işkileri çerçevesinde değerlendirmeler yapmak üze­
re ideoloj i k  eleştiriye ai t çözümleme yöntemleri konusun­
da derinl i kl i  bir bilgi düzeyine sah ip  olması gerektiği 
düşüncesini taşımaktayım. Bu düşünceni n temel inde söz 
konusu e leştirel yaklaşımların o luşturduğu eleşt irel küll i­
yatın genişliği ve e tkisi yatmaktadır . Ama bu demek değil­
dir ki, bu yaklaşımların dışında kalan e leşti rel yaklaşımlar 
daha az değere sahiptir. Filmsel süreçleri anlamamıza ve 
değerlendirmemize yardımcı olma gücüne sahip her e leşti­
rel yaklaşım gerek film e leştirmenine gerek sinema seyirci­
sine zenginleştiri lmiş bir algılama kapasi tesi sağlayacaktır. 
N ihayetinde fil m  eleştirisi alanındaki temel yaklaşımları, 
ana noktaları etrafında tanıtmayı amaçlayan bu bölümün 
amacı ,  her biri kendi içinde zengin bir kuramsal yapı ba­
rındıran fark l ı  e leştirel yaklaşımların film eleştirmenine  
sunduğu zengin eleştirel olanakların tan ın masına yardımcı 
o lmanın yanı sıra, fi l m  e leştiri lerinde her zaman karşımıza 
ç ıkan bu yaklaşımlara ait e leştirel söylemlerin ve bu söy­
lemler içinde anlamlarını kazanan özgül terimlere ait an­
lamların tan ıtı lmasıdır. 
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GAZETE ELEŞTlRlSl 

F il mc i ler i le basın arasında s inemanın i l k  yıl larından bu 
yana o luşmuş güç lü bir göbek bağı bulunmaktadır . S ine­
manın popüler b i r  eğlence b iç imi  o lmasıyla birl i kte, film ler  
ve fil mc i ler  bas ın  iç in  t iraj artışını sağlayan en  öneml i  ha­
ber malzemelerinden birisi o lmuşlardır .  f i lm eleştiris in in 
tar ihsel geli ş imin i  aktarırken bel irtmiş o lduğumuz gib i ,  i lk 
fi l m  e leşt ir i ler i  günlük gazeteler  ya da süre l i  yayın larda yer 
almış ve "en tanınmış ları New Republic, The Nation ,  esk i  
L ife, Exceptional Photoplays, Esquire, The  New York Post 
ve New York T imes o lmak üzere ,  gazete ler  ve mecmuala r 
vasıtasıyla halka ulaşmışlard ı  ( .  . .  ) bizler d ikkate değer ö l­
çüde heyecan uyandıran b i r  o lguya -fi lm sanatının gel işi­
mine paralel bir e leştirel geleneğin doğuşuna- işt irak etme­
ye zorlanmıştık ."99 Böyle lik le  s inemayla i lgi l i  haberler ve 
fil m  eleştir i leri halkın en çok d ikkati n i  çekrn yazılar hal ine 
gelmişlerd i .  Bu durum bugün de değişmemişt i r  ama özel­
l ikle fi l m  starları arac ı l ığıyla gerçekleşti r i len tanı t ım faal i­
yetleri daha da büyük önem kazanmıştır. Amerikan s ine­
masında söz konusu durum daha da bel irgindi r: "Bu du­
rum kısmen Hol lywood'daki büyük değiş ik l iklerin b ir so­
nucudur. Stüdyo sisteminin çöküşü, mukavele l i  oyuncula­
r ın özgürleşmesi ,  p iyasadaki durgunluk,  ş irket b i rleşmeleri ,  
ekonomi dürtüleri ;  bunların hepsi d e  bağımsız tanıtım bö­
l üm lerinin ve tamamen yeni bir d iz i  kural ın ortaya ç ıkma­
sına katkıda bulun muştur. " 1 00 Ortaya ç ıkan yeni konum 
iç inde,  "bi lgi lerin kontrol edi lmesi sanatı" o larak tanımla­
nabilecek o lan fi lm  tanıtımı iş ine ,  neredeyse film in  yapımı­
na ayrılan bütçe kadar bütçe ayrılmaya başlanmış, fi lmlerin 

9 9  Robcn T Eherwcin, agc, s .  1 0 1. 
100 ı ı clcıı Dudar. "Al i  thc Right Movc s " ,  Amcı icaıı Hlm.  BPI Conınıunications. 

New York, Mart 1 984. s. 38. 
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paza r lama faa l i ye t i  i c, i nd e  qa r lar la  yap ı la n  söy l eş i l e r ,  fi l m ­
l er le i lg i l i h aberl e r  ve \TŞi t l i  yazıla r l a  has ı n d a  \' I km ı ş  o la n  
e leşt i r i le rden yap ı l a n  a l ın t ı la r  irn c m  kaw n ırnş l a rcl ı r. B u  
yüzden fi l m l e r i n  t a n ı t ı m ı  a macı y l a ,  e leşt i r me n l e re ö z e l  
göste r i m l e r  y a p m a k  v e  b u  nLı  rı  ıı e leşt ir i  l e r i n cl e n  a l ı  ıı t ı la r  
yapmak standar t  b i r  uygulama ha l i n e  gel m işt i r. 

B u  neden l e  f i l m  e leşt i r ın e n lc r i  çoğu zaman bu yayın 
o rga n l a rı ndaki i ş l ev l e r i  t\ i ncle değe r l e n d i ri l m iş ve ta n ı nı ­
l a n rn ış larcl ı r . "En düstr i  j a rgo n u na gö re,  e l eş t i rmen t e r i m i  
'gene l l i k l e  gazetel e r. tel ev izyon istasyo nlar ı  y a  d a  d iğe r k i t­
le i le t iş i m  a raç l a r ı  t a ra fın d a n  gö rev l e nd i r i l e n  ve yeıı i p i ya­
saya ç ı k m ı ş  fi l m l e r i  gö re re k fi l ın üze r i n e  ke nel i öz n e l  gö­
rüş le r i n i  ha l k ı  b il g i lendirmek uze rc i lete n k imse'yc gö n ­
de rmede b u l u n ma kt acl ı r. " 1 0 1  B u  ta n ı m da,  f il m  e l eşt i rmen i ­
n i n  i k i  y ö n ü  öne t,: ıkmak tacl ı r :  b i r  k i t l e  i l et iş i m arac ı nda 
yazmak ve f il m le rl e  i lg i l i  öz n e l  görüş l e r i n i  i le tmek. S i n e ­
m a y ı  tarih i ,  p ra t i k l e ri v e  d i ğ e r  sanat l arı n k u l landığ ı  i fade 
b i ç i m le ri y l e  i l işk i le r i  bağlam ı nda gö rebi lecek k ad a r  ge n iş 
b i r  p e rspek t i f  sah i b i  o lan " idea l  t i p"c  a i t  o la n  i d d ia l ı  b i r  ta­
nım o l ması nede n i y l e  "s inema e leşt i rm e n i "  s ı fatını  üstl e n­
me konusunda a lçak g ö n ü ll ü l ü k  göste re n  b i r  fi l m  e leşt i r­
m e n i m iz ,  gazete l e rd e  y e r  a l a n  fi l m  e l eş t i ri l e r i n i n  ö z n e l  n i­
t e liğ i ne vurgu l a mada b u l u n maktad ı r .  "Sanat  ve k ü l t ü r  ko­
n u l a r ı  üzer ine  yaz ı l a n l a r  m u t laka ke n d i  ses l e r i n i  bu l ma l ı .  
B e n  ken d i  ses i m i  b u l maya ço k ö n e m  ver ir i m .  'Kendi  ses i '  
de rken şu n u  kaste d i yo ru m :  yazanı n ken d i  b i r i k i m l e r i n i n  
i y i ce far k ı n a  va rmas ı ,  kenel i  - ö z n e l - t e rc i h le r i n i n  neden le­
r i n i  iy ice a kl i leştireb i l m es i , özel l ikle d e  ben i msediği sanat 
ya p ı t ı y l a  kendi a ras ı ndaki  i l iş k i y i  çözüm leye rek somH , ; l a n  
en arı , e n  d ur u  b i ç i m iy l e  o r taya koyab i l mes i ,  bun lar ı  ela 
k e n el i  k i ş isel  söyl e m e  tarz ı n ın süzgec inden ge�- i rl::' re k yaz­
ması . ( . . . )  Üst ünde tartışılab i l ir ama 'o n u n  o l d uğu su gö-

t n l  J dıoslıııa Ffoıshherg H Stcvcıı M .  Sl ıugarı. ıı.�·- s .  7ll 
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türnwyecek b i r  bütün o lara k  yaz ı ya dökcbi l mesi . " 1 02 F i l m  
eleşt i rme n i n i n  " k e n d i  ses iy le  aktararak" gazete  okuyucusu 
sey i rc i ler le  paylaştığı bu özn e l  görüşler bir  fi l m i n  gişe ba­
şarı s ı  üzer inde ö neml i b i r  etkide bul unabi l me k tedir .  

Gazete lerde ç ı kan eleşt i ri l er  -gün ümüzde de geçer l i l i ­
ğin i  büyük ölçüde sürd ü rdüğü gözlemle nebilen- b i r  iJ.s lup  
gel işt irmiş lerdi r .  S inema tar ihç is i  George Sadoul  ' fi l m  tah­
l i l i n i  p ro fesyo ıwl gazete ve dergi ten ki tç i ler ine  i thaf ede­
rek" başladığı yaz ıs ın da, 1 0 ı  gazete e leştir is i  yak laş ımııı ı n  
temel no ktalar ını  ş u  şeki lde saptamaktad ır: ' 'F i l m i n  fik r i  
p latform u na ve  rej isörün diJ. nya görüşüne göre değe rlen­
dirme ve fi l min  b i r  s inema eseri o lup  o lmamas ına gö re tah­
l i li :  

a) F il rr; ,  s inemada yeni b i r  üs lupla yeni b i r  şey söy lü­
yor  mu?( .  . )  

b)  Hn fi l m i n  s ine mada bütü nüyle  y e n i  b i r  ş e y  söyle­
mesi şart değil d i r  bel k i .  Ama hiç o lmazsa fi l m i  si nema ese­
ri yapan u nsur lardan b i r  tanes i n i n  yen i  bir ö rneğ i n i  de ver­
ınesi gere k l idi r. Bu unsur ları b i l i yorsunuz tabi i aıııa b i r  da­
ha tekrarlayal ım :  

l - Hikayesi (senaryosu),  senarist i .  
2- Rej isörün üslubu.  
3- Operatörün üslubu.  
4- Oyuncuların tutumları , k i ş i l i k leri  ve ro l  yaratımları .  
5-- Müziği.  
6- Prodüktörü (paras ı n ı  ve t eş k i la t ın ı  sanat eseri ne r isk 

etmesi şart ı  i le) . 
7- Tekni k  yeni l iğ i .  
Bu yed i unsur i ç i nde b i r  tanes i n i n  o lağanüstü çabas ıy­

la y e n i  bir metot ,  yen i bir ri t i m le s i nemaya b i r  şeyler ve.r­
mesi ,  değerler kazandırması fi l mi sözü ed i l i r  kı labil i r .  

1 02 Fatih Ozguwn .  " . . .  '·iııcıııa iızcrine ynınaııın ııilıai hedefi . . .  ·· . i'c Siıırnıa. �a­

yı. 8. 1 !il Yayınlan, İsıaıılıul .  Temmuz 1 989, s. r>.  
1 0 3  (, curgc Sad0ul .  "f  i l ın Lleştiri'.;ı Nasıl Yapılır ' " ·  Siııc-Fiinı. S i ıırnıa \anarı 

Dtrgisı .  Sayı: ! , Ocak l962 , >- l h. 
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c) F i l m i n  b ü t ü n  sanat eserleri n i n  o rtak yönü olan be-
l i rl i  vas ı flar ın ı n  mukayesesi i l e  tahl i l i .  

1 - Este t ik bakımdan,  
2- Ekono mik  bak ı mdan,  
3- Sosyal bakımdan ,  
4 - Devrindeki  ö n e m i  bakımından . "  
G ü nümüzde gazet e  e leşt ir i ler i  ağ ı r l ık l ı  o larak haftanı n  

be l i r l i  b i r  gününde (bu g ü n  ge nell ik le  fi lm ler in  hafta l ık  
o larak değişme günü o lan  cuma günü ve  ta t i l  günü o lan 
cumartesi günü o l maktadır) günlük gazete lerde ,  bunların 
hafta son u  ek le r i  ve hafta l ı k  ya da ayl ı k  derg i l e r  gibi  yayın 
organlarında yer  alan e leşt i r i l e r  o lmaktad ı r. Bu tür  eleşt i r i ­
ler  gen e l  o larak geniş  b i r  seyirci  k i t les ine h i tap  etmekted ir .  
Bu  e leştiri  yaz ı la rı nı n  temel  n i te l iğ i ,  daha �·ok p iyasaya ye­
ni ç ıkan bir fi l m i n  ıanı t ı l ınas ı  ve gene l  bi r zevke sa h i p se­
y i rci k i tles ine söz konusu fil m hakkında b i lg i  ver i l mesid i r. 
Gazete e leş t i rmen i n i n  ası l  amacı  s ine ma seyi rcis i n i  ne ı ü r  
b i r  fi l m  gö receği ,  konusu,  oyuncu lar ı ,  i lgi <;ekic i  noktaları ,  
fi l m i n  n e  tur bir eğle nce sağ layacağı gibi k o n u larda ö nce­
den  bi lg i lend i rmek ve fi l m i  görmeye teşvik e t mekt ir. B i r  
gazete e leştirme n i n i n  sözler iy le  e lcşt ir ın e n i n  amacı "s ine­
mayı sevdirmek,  s inema n ı n  ö ne m i n i  vurgu lamakt ı r . Oku­
runa karş ı bir  sorumluluğu vardır .  Okurun  bir fi l m in hem 
s inema tarih indeki  hem gündemdeki yeri ve n i te l iği hak­
kında b i lg i  sah ib i  olup k ı s ı t l ı  zaman ın ı  \l' büı<;cs i n i  ayarla­
mas ın ı ,  s i ne ma kü l türu n ü  aru rnıas ı n ı  sağlamak e lcş ı i rme­
n i n  görevid i r. " 1 0'+ Bu neden l e  gaze t e  c lc� t i rnıen i n i n  ası l  iş­
levi  henüz görü lmemiş bir fi lm hakkı tıcLı der i n l ik li bir çö­
z ümleme yapmak değil ;  kısıt l ı yeri i <; i ııdc aktarabi l d iği ka­
dar bi lgiyi  ok uyucusuyla pay laşarak onu  fil m i  görmeye 
yönlendirmekt i r .  

Gazetede yazdığı e leşt ir i leri n biı,: i ııı i  hakkındaki soz le­
r iy le  Burçak Evren,  b u  yak laş ımın üslubuyla i lg i l i  i p w,Jarı -
10..J Alin Taşçıyaıı . " Bu l u nduğumuz y,,j ' ,  .�J i lln fl .  J O N i ."ııı \ lJlJK. , 1 'J 
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n ı  vermekted i r: ·'Benim ben i msediğim yön te m  şu:  Ö nce  fi l ­
min yönetme n i n i n  hakkında çok k ısa anı msatmalar yapa­
rak ansikloped ik  b i lgi vermek,  sonra e l eşti r in in  kal ıc ıl ığın ı  
ve işlevse l l iğ in i  d üşünere k  ç o k  kısa özet yapmak v e  gen iş 
olarak ela fi l m i  açmak,  yorum lamak,  o l u m l u-olumsuz öğe­
ler in i  o naya koyarak neden ve n iç in ler in i  s ıralamak. Çün­
k ü  ü l kemizde Batıda o lduğu gibi f i l m  iz lendikten sonra 
eleştiri okun muyor, tam aksin e  eleşti ri o kunduktan sonra 
fil m e  gidi l i yor. Ben  e leşti r ide  yönlendir ic i  deği l ,  aksine 
açık layıcı .  sergi leyici  ve çözücü olmak is t iyonım. " 1 05 

D iğer yandan ,  gazete eleşt i r is i  uslubu i \· i nde dik kat çe­
ken noktalardan b i ris i , bu  tarz e leşt i r in i n  bir fil m in  der in ­
lemesine çöz ü m lenmesine yer ,  zaman ve okuyucu talebi  
gibi  neden l e rde n ötürü girı?memesi o l maktad ı r. At i l la  Dor­
say b u  durumu şöyle i fade e t m ek tedir: " Da ha fi l m  seyre t ­
meye başladığımda kafamda anahtar  c ü m le ler ,  yaklaş ımlar  
o luşuyor. Ben fil mi h iç  not  almadan b i r  bütün o larak algı l ı­
yorum.  Yazıyı  yaz maya o t u rd uğu mda kafamda daha ö n ce ­
den o luşa n  anahtar cümleler le  i şe başl ıyorum, b i r  çeş i t  fil ­
me kıyısından köşes inden giriyonıın . . .  İş in özüne gel ince ;  
anık i lk  görüşte b i rçok fi lm in  yapıs ını ,  düşüncel  boyut ları ­
n ı ,  n ite l ik leri n i  kolayca çözeb i l iyoru m .  Ama zor fi l mler 
i ç in ,  yani  k e nd i n i  kolay e le  vermeyen fi lmler  iç in  b irden  
fazla  i z leme gerek iyor  kuşkusuz. A ma eleşt iri n i n  gündel ik 
temposu iç inde b u na olanak bulamadığımdan bazı  fi lmler i  
a nl amada yetersiz kal d ığımızı ,  o n lar la yeteri kadar i lg i lene ­
mediği mizi ,  üzerinde düşünemediğimiz i  i ti raf ve  kab u l  
ederim ." 1 06 Evren ve Dorsay' ı n  sözler i ,  gazetede fil m  e leşt i ­
r is i  yazmanın  i k i  zor la masına işaret etmektedir :  günce l l i k  
ve e leşt ir i  yc-r in i n  a z ]  ığı. 

1 05 Engin Ayça,  " J:lc�tiri ve Sinema" . Ccı gcdaıı, Yıl: 2 ,  Sayı:  20. Donem Yayııın­

l ık.  htarıbul . Fkiın 1 988, s .  58. 

1 06 ugı:. s .  'i8. 
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filnı f!eşt ir is i  

Gazetelerde yer alan fil m  eleştir i leri diğer eleştirel 
yaklaşımların yer aldıkları yayın ların sunduğu sayfa sayısı 
yanında oldukça düşük kaldığından ,  film  eleştirmeni  bu 
yeri veriml i  kul lanma amacıyla daha özel ve geniş gönder­
me alanına sahip ,  edebi ni te liği daha fazla ön p lana çıkan 
bir yazı üslubu kul lanmak zorunda kalmaktadır .  Böylesi 
bir e leştirel tavra sahip olan bir fil m  e leşt irmeni ,  genel 
okuyucu k itles in in nezdinde çözümlemelerinin sah ip  ol­
duğu derinl ik ve e leştirel yargılarını n  doğruluğunun yanı 
sıra ,  eleştirel üslubunun edebi tadı çerçevesinde değer ka­
zanmaktadır. 

Bu tür bir değerlendirme, b i l imsel bir kurama dayan­
mak yerine fi lmleri daha çok kendi sinemasal bir ikimi ve 
öznel ölçüt lerini oluşturan esteti k anlayışı doğrultusunda 
ele alan ve daha çok genel bir okuyucu k itlesine hitap et­
me amacı doğrul tusunda okuyucu-sey i rciyi kendi estetik 
anlayışı içi nde etk ilemeyi amaçlayan gazetede yazan fi l m  
eleşti rmen leri i ç in  söz konusu o lmaktadır. Sonuçta ise, ga­
zeteci fi l m  eleşti rmenleri daha kiş isel bir üslup gel işt i rme 
eği l imi göstermekte;  gazete e leşti risi üslubu ağır l ık l ı  o larak 
haz estetiğine; fi lm eleştirmeninin filmden a ldığı zevke ve 
kendi beğeni  tarzına göre bir fi lmi sev ip sevmemesine da­
yalı o lmakta, ortak zevkleri paylaşan b i r  o k ur k itlesi için 
ise film eleştirmeninin fi lm hakkındaki iz lenimler i  yol gös­
ter ic i  o lmaktadır. 

Gazele eleşt irisi yaklaş ım ı  iç inde yazan bir  ekşti rme­
n in  eleşti re l  yargıların ın  öznel doğasının beli rley ici l iği, 
e leşt i r inin geniş bir okur k it lesi i ç in  paylaşılabi lirl iğini 
azaltabi lmektedir. Gazete eleşti rmenin in bir fi l m  lıakkın­
daki değerlendirmeleri ve yargıları ası l  o larak  kc nclisiyk 
o rtak bir an layışı paylaşab i len -ya da üslubuyla kendi çev­
ıcsinde toplad ığı- okuyucu k i tlesi üzeri nde nki l i  o lmakta 
' ı  bir  filmin tercih edi lmesi nde yol gösteric i  o lmaktadır. 
l>Lı d urumda e leşt i rmenden ele� t i rrneııc  dcgişe ı ı  öznel yar-
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gı ların ve değer lendirmeleri n ortaya ç ıkması da az rasLla­
nan bir durum değil di r. 

Ati l la Dorsay, gazetede yazan film  e leştirmeninin bakış 
aç ısından bu durumu açıklarken gazete e leştirisi yaklaşı­
mında bu lunan öznelliğin a l t ın ı  bir kez daha çizmektedir :  
" ( . . .  ) bunu ben de kavrayamıyorum. Hemen sizin gazete­
den bir örnek vereyim; Tunca Arslan' ı n  'Bolöör' adl ı  fi lme 
nası l  tek yıldız verd iğin i  anlamış değil im.  Çünkü son dere­
ce dürüst bir siyasal bir fil mdi ve son derece duygusaldı .  
Bunlar benim için yeter l i .  Bir ele benim kuşağımı e tk ileyen 
bir şey var sinemada. Belki polisiye roman çok okumam­
dan kaynaklanan bir şeydir ama h iç beklenmedik d ramatik 
final  beni çok etkiliyor. 'Bohsör'de bu vardı. Sinemada böy­
le şeylere az rastlanır. Benim şöyle b i r  tavr ım var; b i r  fi lm i  
gerçekten beğendiğim zaman azami y ıld ız ı  vermekten ka­
çınmam. Sonuç olarak sevilen bir şey tanı tı l ıyor. ( . . .  ) Bir 
filme tutulduğum an kusurlarını görmem -" 1 07 Dorsay' ı n  
Bohsör fi lmini eleştirirken temel değerlendirme ö lçütlerini 
filmin "dürüst" bir siyasal fi lm o lmasına ve "duygusal " ol­
masına dayandırması ve bunların bir e leştirmen o larak 
kendisi için "yeterl i" o lması ,  kendis iy le ortak e leşt i rel  ta­
vırları paylaşan okuyucu k it lesi tarafından ela kabul lenild i­
ği oranda bir eleştirmen o larak etkisini ve işlevini ortaya 
ç ıkarmaktadır. D iğer yandan , daha farkl ı  e leştirel ölçüt lere 
sahip bir film e leştirmen i o larak Tunca Arslan'ın aynı fi l m i  
değerlendirmesinde o lu msuz yargı lara sahip olması ela ay­
n ı  derecede öznel temellere dayanclırılabi leccktir. 

Hundan dolayı gazete e leştirisi üslubunu kullanan b i r  
li lnı ckşt i rınen i ııin kul landığı yazı üslubu da -cd e b i ym 
e leşt i r is i nde old uğu gibi - e leşt irmen olarak etk isine kat k ı ­
d a  bulunabil mekted ir. B u  yazı üslubu edebi b i r t a rza sa lı i p  
olma arzusu nıın yanı s ıra ge niş  b i r  okur ki t lcsı ıw lı i t a p  e t -
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me durumundan dolayı kolay anlaşıl ır ve bir ö lçüde eğlen­
dirici olma zorunluluğunu da taşımaktadır .  Bu yüzden di­
ğer eleştirel  yaklaşımlarda bulunan daha teknik çözümle­
me biçimlerinin yerini b ilgilendirme amaçlı değerlendir­
meler, e leştirel yaklaşımların kendilerine özgü terminoloj i­
lerini kullanan karmaşık anlatım biçimlerinin yerini kolay 
anlaşı labilir i fadelerle i leti len özenli bir edebi kullanım al­
maktadı r. 

Gazetelerin genell ikle kendi yayın pol itikalarına uy­
gun anlayış içinde eleştirilerini yazan b i r  eleştirmene sah ip 
o ldukları görülmektedir. Bu durum gazetede film eleşt i risi 
yazma konusunda bir sorunu da beraberinde getirmek te­
dir. "Bir yayın organ ında çalışan bir i ,  çal ıştığı yayın organı 
ne denli özgür, bağımsız ve tarafsız olursa olsun, temelde 
o yayının ç izgisini izlemek zorundadır, var o lan (bilinen 
ya da bilinmeyen) bazı ilişkileri kollamakla yükümlüdür. 
Dünyanın her yerinde bu böyledir. Bundan başka sinema 
ortamında belirl i  bir yeri olan eleştirmen ilişkide bulundu­
ğu sinema salonlarının sahipleri (ki sinemaya bilet ücreti 
ödemeden girmek ayrıcalığına sahiptir) , d ış alım şirketleri­
nin yöneticileri ve yerli sinemanın temsilcileriyle sürekli 
tartışmaya giremez (aslında girer de ilişkilerini zedelemek 
tehlikesiyle karşılaşabilir) . Her alanda o lduğu gibi bir neb­
ze uzlaşma ve anlayış işin gereği oluyor."  ıos 

Ayrıca gazetelerde film eleştirisi yazmanın temel zor­
lamalarından birisi, eleştirmenin -kendi zevkine ya da sa­
hip olduğu eleştirel tavra uygun o lsun o lmasın- gösterim­
de olan filmlere bağlı o larak her tür fil m  üzerine yazma zo­
runluluğunu taşımasıdır .  Daha akademik, kuramsal ağır­
l ıkl ı  yayınlarda film eleştirmeni kendi eleştirel yaklaşım ına 
uygun filmleri seçme ve bunları çözümleme şansına sahip-

1 08 Giovanni Scognanıillo, "Eleştiriyi Kuşatmak",  Yrni 1nsan Yeni Sinema: Uç 
Aylık Sinema Dergisi, Sayı. 4, hııir Ofset, İstanbul, Mart 1 998; s. 1 6 .  
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tir. Ama güncel liğin zorlaması içindeki gazete film eleştir­
meninin seçimini gösterimde o lan  filmlerin sayısı ve seyir­
ci talebi belirlemektedir. 

Gazetede eleştiri yazan fil m  eleştirmenlerin in ,  filmlerin 
gişe başarısı üzerinde dikkat çekici bir etkiye sahip oldukları 
araştırmalarla kanıtlanmıştır: "The Wall Streetjournal gaze­
tesi ,  sinema seyircilerinin üçte b irinin filmleri eleştirmenle­
ri n olumlu eleştirilerinden dolayı gördüklerini alıntılamak­
tadır. " 109 Kuşkusuz fi lm eleştirmeninin temsil ettiği gazete­
nin okuyucu kitle gözündeki saygınl ığının da, seyircinin bir 
filme yönelmesinde payının o lduğu düşünülebilir. 

Gazetede yazan film eleştirmeninin bir handikabı daha 
bulunmaktadır; filmin yönetmeni ya da oyuncularıyla i liş­
kileri , yazdığt yayın o rganının reklam i l işki leri ,  te levizyon­
larla o lan organ i k  bağları gibi bir takım nedenler fi lmleri 
değerlendirmesinde etkide bulunabi lmekte, fil m  eleştir­
menleri bu insanlara ve kurumlara yönelik nasıl bir eği lime 
sahip olacağın ı  da göz önüne almak durumunda kalabil­
mektedir. Örneğin sinema eleştirmeni Mehmet Açar, Türk 
sinemasında bazı yönetmenler ve e leştirmenler arasındaki 
ilişkiyi anlatırken:  " İnanılmaz hoşgörüsüz yönetmenler 
bunlar, kin tutuyorlar, nefret ediyorlar. Mahinur Ergun 'un 
Med-Cezir Manzaraları 'nı yazmıştım,  yı l lar sonra bir yerde 
karşılaştık ve kavga ettik .  Şimdi sadece beğendiklerimi ya­
zıyorum" derken,  Atilla Dorsay: "Aslında en iyisi bu i lişki­
leri h iç kurmamak. Ben kaçınabildiğim kadar kaçındımsa 
da otuz yı l l ık bir mesleği n içinde olup k imseyle dost o lma­
mak abes olurdu. Ama emin olun kendime karşı en az ın­
dan dürüst kaldım her zaman . Ve çok sevdiğim yönetme­
nin de filmini zaman zaman acı biçimde eleştirdiğimi düşü­
nüyorum. Ama beni de aşan bi l inçaltı etkiler olabi l i r" 1 10 

demektedir. 

1 09 Jehoshua Eliashberg ve Steveıı M.  Shugan, age, s. 70-7 1 . 
1 10 ı\su Marn, age, s. 25. 
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Gazete eleştirmenlerinin yukarıdaki türden e tk iler al­
tı nda kalmasının yanı s ıra ,  sahip oldukları bir takım önyar­
gılar veya kuramsal ya da ideoloj ik  belirlemeler de filmleri 
değerlendirme b iç imlerini etki leyebilmektedir . F i lm e leş­
tirmenlerinin tipoloj is ini  çıkarmak üzere yapılmış b ir  i nce­
lemede, çeşi tli gazetelerde yazan film e leşti rmenl erinin ( l )  
elilist, (2) auteurist ve (3) eğlendirme (entertainment) 
ağırl ıkl ı  tavırlara sahip o lanlar şeklinde üç lü  bir sınıflandı­
rı lması yapı lmış ve bunların e leştirel n ite l i klerin in  ortaya 
konmasından sonra varılan sonuçlarda şu düşünceler orta­
ya kon muştur: "Bütün eleştirmenler önyargılara sah ipti r­
ler ,  bu inceleme bunları belgelemektedir .  Bununla bir l i kte, 
sorun bunların uygun o lup o lmadığıdır .  Çoğu zaman b i r  
eleştirmenin hangi fi lmleri sevip sevmeyeceğini tahmin  et­
mek kolaydır. Çoğu eleştirmen belirli türleri -westernler ,  
korku filmleri, müzikaller- sever ya da sevmez. Örneğin, 
bir Robert A ltman fi lmi  Pauline Kael 'den iyi bir e leşti ri ala­
cakt ı r  ama bir Hitchcock fil mi  bu eleşt i riyi alamayacaktır .  
F i lm  eleştirisi kuram ları da önyargıya neden o labilmekte­
dirler. Örneğin , Kael sevmezken, Sarris "auteur" kuramını 
belagatla savun maktadır. " 1 1 1 Gazete eleşti rmenlerin in ken­
di lerine özgü bir zevkleri ve s inema an layış ları o lduğu ve 
bu anlayışı yazdı kları yayın organın ın  okuyucusu olan k i t­
leyle bel irl i  ölçüde paylaşt ıkları düşünülürse, savu ndukları 
sanat anlayışları, kuramlar ya da eğil imler doğrul tusunda 
belirlenmiş b i r  şekilde fi lm eleşti ri leri yazmaları doğal b i r  
sonuç olarak o rtaya çıkmaktadır. 

Gazetelerdeki fi lm  eleşti r isi ,  si nemanın bir sanal o lma 
yolunda o lgunlaşmaya baş lamasıyla birl ik te ,  s inema sana­
t ının yanına yerleşen bir sanalsa\ uğraş alanı ve kültürel 
araç o larak yerini almıştı r. Gazete lerde yer a lan f i lm e leşt i-

1 1 1  Won il. Uıang , "A Typlology Sıucly of l'vlnvie Cri t ics" , .Joıı11rnfoııı Qııaı tcı IY. 
( . 52, No:  4 ,  Kış 1975 .  s. 725. 
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nsı ,  fi lmlerin eleştirel kü lliyat içinde yer a lmasına o lanak 
tanıyarak fi l m leri kü l tü re l  belleğe yerleştirmekte ,  filmle se­
yirc i  arasında bir köprü o larak seyircinin f i lmler hakkında 
daha iyi b i lgilenmesini ve filmleri daha iyi anlamasını  sağ­
lamaktadır. 

Fi lmlere göbek bağıyla bağlı o lan bu eleştirel yaklaşı­
mın  en önemli  özelliği filmlerin t icari doğasıyla o lan ya­
kınlığıdır . Gazete eleştirisi yaklaşımı filmlerin ticari başarı­
sı  üzerinde d ikkate değer bir belirleyiciliğe sahiptir. "Gaze­
te eleştirmenlerinin baş parmakları aşağıyı gösterdiği za­
man, bazı istisnalar bulunmakla birlikte (yakın zamanlarda 
Fiftlı Elemeni/Beşiııci Element fi lminde böyle bir istisnai du­
rum söz konusu olmuş; eleştirmenler filmi beğenmedi kleri 
halde , fil m  gördüğü yoğun seyirc i  ilgisiyle b ir l ikte büyük 
bir gişe hasılatı elde etmişti) , bir filmin gişe başarısı ciddi 
b ir teh l ike içine düşmektedir. Bu nedenle film şirketleri 
açısından özellikle seyirci üzerinde etkisi olan film eleştir­
menlerinin onayını almak büyük önem taşımaktadır. Fi lm 
şirketleri bu tür bir onay a labi lmek iç in eleştirmen leri bil­
gilendirmeye çalışmakta, onlara özel gösterimler düzenle­
mekte ve filmin leh inde çıkmış o lan eleştiri yazılarından 
almış o ldukları a l ıntıları pazarlama stratej iler inin bir öğesi 
olarak kul lanmaktadırlar. " 1 1 2 Göründüğü kadarıyla, gazete 
eleştir is i  yaklaşımı ,  filmler ve gazeteler toplumun kültü re l  
yaşamı içinde b i r  yere sahip o ldukları sürece, toplumsal ta­
lep tarafından belirlenen bir b iç imde e leştirel ve ticari etki­
sini sürdürecektir. 

T ARlHSEL ELEŞTlRl 

Tarihsel fil m  eleştirisi ,  filmlerin üretil dikleri tarihsel dö­
nem içinde yer aldıkları bağlamda değerlendiri lmesini içer-

l !2 Zafer Özden, " Film eleştirisinde Gazete Eleştirisi Yaklaşımı", Dıişiinceln, Sa­

yı: 1 1 ,  Ege U niversitesi, 1tctişim Fakültesi Yayını,  İzmir, l 998. 
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mektcdi r. Asl ında ister güncel b ir  fi l m i n  is ter  esk i tari hler 
i ç inde ü ret i lmiş bir  fi lmin  e leşt ir is i n i  yapmak demek, söz 
konusu fi lmi tarihsel b ir  bakış aç ısı  içine yerleş t i rmek ya 
da tarihsel b i r  bakış açısı i�; inde değerlend irmek demek t i r .  
Çünkü b irer kül tü rel  dışavurum aracı  olarak fi l mler döne­
min topl u m u n u n  ruh durumunu yans ıt tı kları ,  dönem i n  
ege m e n  düşü nce v e  d ü nya görüşünü ifade e t t ikler i ,  değe r 
yargı ları n ı  temsil e t t ikleri  g ib i ,  iç inde yer aldı kları tarihsel 
dönemdeki s inema k u ru m u n u n  endüstriyel yapısı iç indeki 
uygulamaların ,  ü retim z ihn iye t i n i n  ve sahip ol unan tekno­
loj ik düzeyin koşu llar ında var o l maktadı rlar. Bu aç ıdan ta­
rihse l eleşt i r i  fi lmler in ,  topl u m u n  ve fi l m  yapı mcı lar ın ın  
bel i r l i  b i r  tari hsel dönem iç inde çakışt ıklar ı  no ktada i nce­
lenmcler in i  içe rmekte ve bir fi l m in anlaşı lab i l mesinde,  bu 
fi lmden haz a l ı nabil mesin de ve eleşt i ri l mesinde fi lmin 
iç inde yer aldığ ı  tarihsel dönemin top lumsal ve end üst riyel 
o rtam ı n ı n  koşul lar ı ,  döneme ege men olan este t ik  anlayış­
lar gibi  ko nularda bi lgi sahibi o lun ması ge rek l i l iğ in i  v u r­
gulamaktad ı r. 

Elbe t te b i r  sanat eseri olarak b i r  s inema fi lmi  de i nsan 
doğasın da değişmez olarak var olan b i r  takım evrensel 
d uygu ve d üşünceleri ,  evrensel temaları ve konu ları sun­
maktadı r .  Ancak sinema, n ispeten sab i tl i k  göste ren bu ev­
rensel malzemey i ,  iç inde bulunulan tarihsel clö ne ın in  k o ­
ş u l ları nda b iç imlend i rmekted i r. B u  neden led ir k i ,  tarihsel 
eleş t i ri anlatı m  teknikler in in ,  yap ı ları n ı n  ya ela ara<;ları n ı n  
gel i ş imi  konusunda olduğu kadar,  este t ik  ge l işmeler konu­
sunda ela bir  farkındalığı sağlamaktad ır .  Ayrıca bazen yö­
netmenleri n fi l mler indeki kul lanı mlar  da fi lm eleş t i rmen­
leri n i n  tarihsel bakış aç ıs ına sahip ol malarını gerekt i rmek­
ted i r. A l t m ış l ı  y ı l larda Yeni  Dalga yönetmenleri n i n  ya ela 
yetmiş l i  y ı l larda " Hol lywood Rö nesans ı"  olarak ad landır ı ­
lan akı m iç i ndeki A merikan yönetmenler in in ,  fil mlerinde 
kendiler inden ö nce gelen yönetmenler in  f i l m ler ine,  gele-
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neksel formlara ve tür lere göndermelerde bu lunmaları ( es­
ki  yönetmen ler in fi lm lerine saygı göster i ler i , "homma­
ge"lar) ,  lilm eleşt irmen i n i n  tarihsel  farkındal ığa sah i p  o l ­
ması zoru n l uluğunu ak la  getiren örneklerden bir id ir .  

Tar ihsel  fi l m  e l eşt ir is i ,  fi lmle  daha çok profesyonel  ya 
da akademi k  düzeyde i lg i lenen k imseler in  d ikkat ini  çeken 
bir e leşt irel  yaklaşımdır .  Bu neden le  tarihsel  e leşt i ri yakla­
ş ımının örnekleri daha \'Ok akade mik  ni te l ik l i  yayınlarda 
ya da daha az popülerl iğe sah ip  o lan ve s inemayl a  e n te lek­
tüel  düzeyde i lg i lenen k i mselere h i tap eden yayınlarda gö­
ze ,-arpmaktad ı r . Bu yayın lardaki  tarihsel fi lm  e leştir is in in 
temel  iş lev i  fil mler i  tar ihse l  bağlam i ç i nde değer lendi rmek 
üzere, zaman iç inde  meydana ge len  değiş imler i  fi l m ler  
bağlamında i ncelemek,  s i nema endüstrisi  i ç indeki uygula­
maları n ,  değişi mler in  ve gel işmeler in fi lmler  lızer indeki  et­
k i l e rin i  <;özümlemek ,  fi lmler in  ü rc t i l m iş o ld ukları dönem­
l e rl e  i lg i l i  araşt ırmalar yapmak,  fi l m i n  i <,; indc yer ald ığı ta­
rihsel dönemin sosyal bağlamıyla i l i şk i ler in i  i nce lemek;  k ı ­
sacası fi l m ler i  tarihsel e t k i ler i  v e  e tk i len meler i  çerçevesin­
de değerk nd i rmektir. 

Tarihsel fi l m  e leşt ir is i  " fi l m  akademisyenl iği  alanında­
ki gel işmelerde n ,  hem fi l m  b içemine ve yapısına a i t  m et in­
sel  i ncelemeler iç i nde hem d e  e konomiye ve teknoloj iye a i t  
bağlamsal ko nu la rın  i ncelenmesi  i ç inde ,  büyü k yarar sağla­
mışt ı r .  F i lm arşiv ler i  ve belge ler  daha önceki  fi l m  tari h leri ­
n in  kapsaml ı  b i r  b i ç imde  gözden geç i r i l me ler in i  ko laylaş­
t ırmış t ır .  Tarihsel e leşt ir in in yak ı n  zamanlar iç indeki  göz­
den geç i rmeci aşamas ında ,  fil m tari h i  ge nel leşt i rmeler  üze­
rinde o lduğu kadar özgül konular üzerinde de durmuş ve 
konunun tar i hsel b i r  fai l  olarak  o lduğu kadar ideoloj i k  b i r  
etk i  olara k  da üzerinde d ur ınuştur. " 1 U  Bu tür vurgulama-

1 1  l H i l l  N ı ı l 1 < ı l s  ! dc r. ) , Movic' cmd Mct1ıods. C :  ı ı . University of California Press, 

l\cı kclq . l ıJS-) ,  ' ·  1 1 .  
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!ar içinde, tarihsel e leştiri yaklaşımını kullanarak eski fil m­
lere yeniden dönülmesiyle, az bi linen fil mlerin incelenme­
siyle ya da yeni bulunan filmlerin değerlendiri lmesiyle, 
fi lmler konusunda yeni düşüncelerin üretilmesi ve film  ta­
rihinin yeniden gözden geçiri lmesi -zaman zaman düzeltil­
mesi- mümkün o lmaktadır. Tarihsel eleşti ri yaklaşımı için­
de , fi lm e leştirmenleri sinema tarihi içindeki eski filmlerde 
yeni anlamlar ortaya çıkarmakta tarih içinde unutulmuş 
bazı filmlerin e leştirel açıdan hak ettik leri i lgiyi görmeleri­
n i  sağlamaktadır. 

Bu konuda Fransız e leştirmenlerin eski Amerikan ve 
Fransız fi lmlerine yönelik tarihsel i lgilerinin sonucunda 
ortaya çıkan etkili eleştiriler iyi  bir örnek o luşturmakta­
dı rlar. Bu türden örnekler arasında ak la ilk gelen e leştiri­
lerden birisi ,  François Truffaut' nun auteur kuramını n  ge­
l işmesinde tarihsel ki lometre taşlarından birisini o luştu­
ran ve 1 954 yıl ında 'Cah iers du Cinema'da yayın lanmış 
o lan "Fransız Sineması nda Belirl i  Bir Yönelim" başl ık l ı  
eleştiri yazısıd ır. Bu yaz ının  da göstermiş olduğu gibi, 
"Auteur kuramının ve Yeni Dalga'nın büyümesin in ve ge­
lişiminin tam anlamıyla değerlendirilmesi ,  muhakkak 
Fransa'da l 940'lardaki ve l 950 ' lerin başındaki neredeyse 
unutulmuş birçok filmin ışığa ç ıkarı lmasını gerektirecek­
tir. " l l 4 Truffaut bu yazısında , Fransız sinemasındaki "Ka­
l ite Geleneği"ne saldırırken ve bu gelenekle auteur sine­
manın bir arada o lamayacağı düşüncesine sahip o lduğunu 
belirti rken ,  düşüncelerini Fransız sinema tarihinden almış 
olduğu filmlere dayandırmaktadır. 

Tarihsel yaklaşım açısından film  tarihi, fi lm ve tarih 
sözlerinin ayrı ayrı ve bir arada çağrıştırmakta o lduğu iki 
anlam içinde de düşün ülebilir : "Film tarihi hem tarih için-

1 14 Bil  Nichols (der . ) ,  Movics and Mctlıods, University of Califorııia Press. Ber­
keley, l 976,  s.  l24. 
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deki fil mlerden hem de film lerin tarih inden o luşmakta­
dır . " 1 15 Tarihse l  eleştiri yaklaş ımı  i ç inde, bu iki yönden bi­
ri d iğeri uğruna feda edi lmemel idir. F i lm eleşt irmeni ele 
a ldığı fi l min eleşti risindeki amacına ve yöntembil imine gö­
re film i  tarihsel b i r  bağlam içine yerleşt i rerek inceleyebile­
ceği gib i ,  fi l mleri top lumsal tarih in  belirleyic i l iğinin dışın­
da bir sanat formunun gel işimi bağlamında da inceleyebile­
cektir. Hiç kuşkusuz her iki yaklaş ımın bir arada kul lanı l­
ması da seçi lecek bir  yoldur ve daha bütünlüklü b ir eleş ti­
rel çözümlemenin ortaya konmasın ı sağlayacak tı r. 

F i lm  incelemeler in in akademik düzeyde gel iş im i  ve 
fi l m lere yönelik eleşt i rel yaklaşımların zeng inleşmesi tarih­
sel eleşti riyi de beslemiş ve gelişmesini sağlam ışt ır. Aslında 
sık sık vurguladığımız gib i eleşti rel yaklaş ımlar karşıl ı k l ı  
i l işki i çindedirler ve birbirlerinin  eksik b ı rakt ık ları yönleri 
tamamlamaları ve çoğu zaman birbirlerine başvurmay ı ge­
rekl i  k ılmaları nedeniyle birbirlerini beslemekted i rler .  Au­
teur e leşti risin in  tü r eleşt i ris inin gel işmesine katk ıda bu­
lunması ya da yapısalcı eleşt ir inin auteur  eleşt i r iy le b i rleş­
t i r i l mes inin verim li sonuçlar ortaya ç ıkarması durumların­
da o lduğu gibi ,  temel eleştirel yak laşımlar içinde ele a l ınan 
teki l fi lmler anlam ların ı  yalmzca kendi anlamlandırma s is­
tem lerinde kazan madıkları için , örneğin b i r  fi lm ,  ye r ald ığı 
türsel geleneğin içinde daha önce üreti lm iş o lan d iğer fi lm­
ler ya da fi l mi üreten yönetmenin daha önce çekmiş o ldu­
gu diğer fi lm leri bağlamında da bir anlama sah ip  o lduğu 
i\·in ya da kinde bulunduğu tarihsel dönemin kü l türel clı ­
şavuru ımın u  gerçek leşt irdiği iç in ,  kenel i tarihsel dönemin­
de dcgcrlencl i ri lmek durum undadır .  Bu açıdan aslında her 
eleşt i re l  yaklaşımda m u hakkak ya da zaman zaman tarihsel 
ba k ı ş  a<_ ı:-,ına sahi p o lma ve tarihsel eleşt i r i yön temine baş­
vu rma zorun lu luğu o rtaya ç ıkmaktadır. 

1 l )  .\111.Jr\'\V �arı ı� ,  " ruwarcl� a Thcury nl ri l ın  1 lhLn ı y ' . u�c, " ·  2-t2. 
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En son versiyon u  1 998 yıl ı  içinde ü retile n  Titanic fil ­
min in  çözümlenmesine girişen bir  eleştirmen Sarris ' in sap­
tamış o lduğu iki anlamda da -hem tarih içinde hem de 
fil mlerin tarih i  içinde- tarihsel yaklaşıma sah ip  olmak zo­
rundalığı taşıyacaktır .  Çünkü kü l tü re l  b i r  d ışavurum ürü­
nü o larak Titanic  fi lmi  içinde bulunduğu tarihsel dönemin 
ürünüdür ve bu tarihsel dönem, türün daha önceki versi­
yo nlarının çekildiği tarihsel dönemle benzerli kler arz et­
mektedir .  Çeşitli toplumsal güçlü kler in ,  sosyoekonomik 
bunalımların ve güvensizl i k  ortamının bulunduğu dönem­
lerin dışavurumunu gerçekleştiren felaket filmleri türünün 
örnekleri olarak Titanic fi lmlerinin iç i nde yer aldığı tarih­
sel dönemler içi nde, " i nsan yaln ızca yanılmış ol maktan 
korkmaz, onun iç in güvenl ikte o lmayı bekler (gelenekle­
r in,  tutucu luğun ve yerleş i k  düzenin durmuş oturmuş, 
sağlam kuruluşların ın ro lü) ;  aynı şeki lde ölümden, yoksul­
luktan,  dara düşmekten ,  s ıkınularclan ve gelecekten ele 
ko rkar i nsan. Bu korkular, bu kaygılar geçic i  çarelere ge­
reks in im göster i r. Bu kaygı ların aşı lması iç in ,  canlandırı l­
maya, tesel l i  edi lmeye gerek duyar insanlar. Bu tese l l iy i  de 
iç indeki leri dışavurmada bulurlar. " 1 1 6 Titanic fi l mlerin i n  
üreti ld ikleri 1950'li ( Ti tcmic-Jean Negulesco- 1952) ,  1 970' l i  
( Tilanic-Bil ly Hale- 1 978) ve 1 990' l ı  ( Ti tmıic-Jamcs Came­
ron- 1 998) * yıl lan n ortak öze l l ikler göstermes i ,  fil m  eleş­
tirmen in in bu fi lmi  sosyoloj ik  bir e leştirel  yaklaşı mla e leş­
tirirken, tarihsel yaklaşımdan da yararlanarak, filmi tarih­
sel bir dönemin kültüre l  dışavurumu koşulları iç ine yerleş­
tirme zorunluluğunu o rtaya çıkarmaktadır. 

l 1 6  ,\lain Faurıtte,  "Felaket Filmleri  ya el a  Felakctimsi Filmler " ,  c ;disim Siııcma 

Dergisi. Sayı: 2. c;d isiın Yayı ııLırı ,  lstanhul , 1 984, S. 44. 

nu ar,ıda son versiyonun gostcrimi si.ırcrkcn, Titanic ik i lgi l i  i lk lilıııiıı gemi­
nin haı ııı,ısınclaıı iki ay soma Bcrlin'cle çekildiği \T M ımc M isu rnrnlınclan yiı­
netilnıis olan l rı Nacht uncl Eis (Ccccclc ve Buzda) )ll dakikalık hu sessiz fil­
min Bcrlinli bir film koleksiyoncusunun arşiYindc bulunduğu açıklaıııuıstır 
( " Ilk Tiıaııic Filmi Bulı ı ııdu" ,  Cımılıuı iyct, 20 Subaı 1 9'!8, s.  l ·ı ı . 
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Diğer yandan, Titanic filminin b i r  kültüre l  dışavurum 
ürünü olarak değerlend ir i lmesinin ötesinde filmsel bir üre­
t im olarak değerlendir i lmesi de fi lmlerin oluşturduğu tari­
hin,  felaket filmlerinin anlatı geleneklerinin oluşmasını 
sağlayan türsel tarihin de göz önüne al ınmasını gerektir­
mektedir. Dolayısıyla Ti tanic fi lmini sosyoloj ik ya da ideo­
loj i k  açıdan eleştirmenin ötesinde yalnızca biçimsel öğele­
r iyle değerlendirmek isteyen bir eleştirmen, tarihsel yakla­
şımı benimsemek, filmi  sinema tarih ine ait b i r  bağlam için­
de değerlendi rmek zorundadır. Felaket fil mlerinin çözüm­
lemesini yaptığı ve sosyoloj ik  bir yaklaşım örneğini de 
sunduğu makales inde Fauritte, türün bütün fi lmlerine uy­
gulanabi lecek -ve felaket fi lmleri türünün b ir örneği olan 
Titan ic filminde de bulunan- anlatı yapısını ortaya çıkar­
mak üzere fe laket filmlerinin sözdizimsel ve anlambi l imsel 
öğelerini teşhis etmek amacıyla türün tarihine geri dön­
mekte ve türün tüm filmlerine uygulanabi lecek üç aşamalı 
bir anlatı yapısı ortaya koymaktadır. 

Ki tabın ilk bölümünde, filmlerin bir sanat olarak ta­
r ihsel gelişimi içinde kısaca görmüş olduğumuz gibi ,  fi lm­
lerin tarih i  aynı zamanda çeşitli film akımlarının, hareket­
lerinin ya da estet ik anlayışların gelişimine dayalı bir sü­
reçtir .  Bu bakış açısından bir film, film kültürünün bütü­
nünden; bir başka deyişle bu k ültürü oluşturan s inema ta­
r ih inden soyutlanamaz. Bu durumun sonucu o larak , 
filmlere tar ihsel eleştiri açısından yaklaşmak ve sinema ta­
r ih i  iç inde filmleri bel irl i  fi lmsel hareketlere ve akımlara, 
çeşitli sanatsal eğil imlere ve farklı yönetmenlerin bel ir l i  
dönemler iç inde üretmiş oldukları filmlere oranla değer­
lendi rmek mümkün olmaktadır . 

Dolayısıyla filmlere tar ihsel açıdan yaklaşan birisi 
"belki de anlatı okuyucusu olmaktan çok bir edebiyat eleş­
t irmenine daha yakındır çünkü bu yeniden kurma süreci 
üstbi l inçli ( hyperconscious) o lmak zorundadır ve eleştirel 
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bir incelemeye kendini tes l im etmektedir. F i lm tarihçisi 
aç ı k  bir biçimde tutar l ı  o lan an latıları çelişk i l i  kanıtlara ve 
farklı l ık gösteren yorumlamaların o luşturduğu bır karışı k­
l ı k  durumu içinde dağıtarak, öyküleri yarattığı kadar boz­
maktadır ."  1 1 7  Fi imlere tarihsel yaklaşım, ister istemez eleş­
tirel bir boyutu içermek zorunluluğu taşımakta ;  film lere 
tarihsel e leştir i  yaklaş ımına sahip o lmak bir film  tarihçisi­
nin nitel ikler i  i le bir fil m  eleştirmeninin nite l ikler in in karı­
ş ımını  gerektirmekted i r. 

AUTEUR ELEŞTlRlSl 

Auteurist fil m  eleştir isi (ya da özgün adıyla la politique des 
aateıı rs/yazar-yönet menler pol i t i kası ) ikinci Dünya Savaşı 
sonrasında Andre Baz in ' in  çevresindeki bir eleştirmen ku­
şağının eleştirel tavrıyla doğan bir  yaklaşımdır. Baz in  ve 
çevres indeki genç eleştirmen kuşağı s inemayı bir sanat dü­
zeyine yükseltme arzusu içinde o zamana kadar süregelen 
kuramsal yaklaş ımların ötesinde bir çaba göstermiş lerd ir .  
Bazi.n' in çevresindeki genç eleştirmenler k uşağı k i şisel bi­
rer kült hal ine get i rd ikleri auteurist yönetmenlere saygıla­
rını yaln ızca e leşt i rilerinde deği l ,  aynı zamanda T ruffaut ve 
Goclarcl gib i e leştirmenl ikten sinemaya geçen eleşti rel  ta­
v ır ların ı n  uzantılar ın ı  fi lmle rinde ele yansı tan yönetmen­
lerle de göstermiş lerd ir .  Alplıaville film inde Donald Sie­
gel ' i n  The Iıı vas ion of Body Snatdıns fil minden esinlenen 
Jean-Luc Godarcl, Mode in USA fi lmindeki  bir karakterine 
ele hayranı o lduğu bu yönetmenin is ın i ni vermişt i . 

Auteur fi lm eleşt i risi yaklaş ım ında amaç , b i r  fi lmin ya­
rat ı lmasında ( tı pk ı  bir roman yazarı gibi) cn büyük so rum­
lu luğu taşıyan ve kendi  imzas ın ı  fi lme atan k imse o larak 
yö netmeni teşh is etmekt i r . /\.u tcur i s t  yaklaş ım yönet men in  

1 1 7 l uııı l ı u 1 1 n ı ny , ogc. s )U. 

i 1 2 6  



Film Ucşli rirnıdc Temel Yahlaşım!ar 

temel kaygı larını ,  fi lmlerinde tekrarlayan motifleri , fi lmle­
rinin içeriklerini ve biç imleri n i  kişi liğini n  tutar l ı l ığı bağla­
mında ve d iğer yapdarıyla i l işkisi içinde değerlendirmekte 
ve açıklamaktadır. Fi lmler her  ne kadar ortaklaşmacı b i r  
sanat da l ı  olarak görülseler ve  sinemanın e nd üstriyel ve ti­
cari yapısının yönetmenin  anlatımı üzerinde etkisi olduğu 
düşünülse de,  auteur kiml iğine erişebilmiş yönetmenler bu 
tip k ısıtlamaların üstesinden gelerek filmlerine bir yazar gi­
bi imzalarını a tabilecek kadar keneli clışavurumlarını ger­
c;ekleştirebi lmiş sanatc; ı lar o lmaktad ırlar. 

Auteurist eleş t i ri esas olarak yönetmen ler in k işi l iği 
bağlamında fi lmlerin incelenmes in i  gerçekleştirdiği için, 
bu eleştirel yaklaş ımın konusunu tek bir yönetmene ait 
o lan fi lmler oluşturmaktadır. Bu t ip eleştirilerin okuyucu 
k itlesini ise sinemayla sanat düzeyinde i lgilenen entelektü­
el okuyucular, s inema oku llarındaki öğrenciler ve akade ­
misyenler oluşturduğundan, daha çok entelektüel ağırlığı 
o lan ya da filmlerle ilgili olarak bilimsel ve sanatsa l nite l ik­
te yazı ların yer aklığı dergilerde ve üniversite yay ın larında 
göze çarpmaktadırlar. 

Auteurist e leştirmenlerin ç ık ış noktalarından birisini 
ticari Hollywood filmler i ne -ki  bu kategori içindeki  fil mleri 
asıl olarak tür fil mleri o luşturmaktadır- duyduklar ı  eleşti­
rel i lgi oluşturmaktadır. Bu nedenle sonraki sayfalar içinde 
inceleyeceğimiz tür filmi eleşti risin in  gelişmes inde ve say­
gınl ık kazanmasında auteurist e leştir in in önemli katkısı ol­
muştur. Çünkü auteurist eleştirmenler ağırlı k lı olarak 
Amerikan s inemasın ın  popüler filmlerin i  ü reten yönet­
menlerin ve bun ları n film lerin in değeri ni saptamaya giriş­
mişlerd ir. Auteurist eleş t i rmenler sevdikleri yönetmenleri 
ele al ırken, bunların uymak zorunda oldukları endüstr iye l ,  
popüler ,  ticar i  s ın ırlamaları ve geleneksel an latı formlarını 
kabul ederek ,  bu sınırlamaların o luşturduğu alanı -tür 
fi lmlerin i- Yüksek Sanat görüşünün seçkinci bakış aç ıs ın ın 
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yerleştirdiği düşük konumdan kurtarmakta yardımcı o l ­
muşlardır. Böyle l ikl e  tür fi l mlerin in  yalnızca b ir  eğlen dir­
me arac ı deği l , kendi ne a i t  bir kategori iç inde değerlendi ­
r i lmesi gereken fi lmler  o lduklarının hem sey i rc i ler hem de 
eleştirmenler düzeyinde kabul görmesin i  sağlamışlardı r .  
Auteurist e leşti r i  sayesinde zamanında ticari ve popüler o l­
dukları gerekçes iyle  b i r  yana b ı rak ı lmış o lan ama bugün 
b irer başyapıt o larak kabul edilen fi lm ler, eleştir i  alanı dı­
ş ında kalmaktan k urtulmuşlardır. Auteur eleşt ir is i  o lma­
sayd ı ,  fi lm sanatının anlatı gelenekle rinin ve yönetmenle­
r in gel i ş iminde büyük paylan o lan  b irçok tür fi lmi  anlaşı­
l amadan ve fi lm sanat ına yapt ıkları katk ı lar çözümleneme­
den tarih in  karanl ığında kalacaklardı .  

Auteurist e leşti r in in  amacı önce l i kle  bel i r l i  b i r  yönet­
menin film lerinde ortak o larak bulunan ve fi lmden fi lme 
tekrarlanan, çeşit lenen ya da z ı t  kul lanım lar i çinde ortaya 
ç ıkan karakteristik yapılan, temaları , b i çimsel kaygılan ve 
yönetmenlerin k iş isel z ih insel meşgul iyetlerin i  çözümle­
mekt i .  Autcurist eleşt i rmenlerin e le  a ldıkları yönet menler 
yapıt larını daha çok tür fi lmleri alanında verdikler i  i ç in ,  
b u  yönetmen ler in kiş isel  referans a lan ı  iç inde fi l mlerin in­
celenmesi ik i  aç ıdan daha yarar sağlamıştı. 

Öncellkle bu eleştirel yaklaşım iç inde yönetmenlerin 
fi l mleri  eleşti re l  bir değere sah i p  o ldukları için, bir tür fi l ­
m i  o larak da doğal b i r  b iç imde değer kazanmışlardı ;  b u  
filmler  yalnızca b i r  yönetmenin başyapıtlarını o luşturma­
n ın yanında belirl i b i r  an latı geleneğinin en  iy i  örnekler in­
den bir is i  o lma konumunu da e lde ederek türsel e leşt ir i  
yaklaşımına da saygınlık ve etki kazandırmışlardı. lk inc i  
olarak, bir auteurist yönetmenin fi l mler inde araştırılan ka­
rakteristi k yapılar, temalar, b iç imsel kaygı lar ve yönetmen­
lerin k işisel z ih insel meşguliyet ler i  anlamlarını ve değe rle­
rini yalnızca yönetmen in  k işisel yaratım alanında kazan­
mamaktaydılar: bu  öğe leri n  varoluş a lan ı  aynı  zamanda 
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türsel anlatılara a i t  referans çerçevesin i  de iç ine almaktay­
dı. "Auteur eleştirisindeki temel i li şk ilerden b i ri s i  i hmal 
edilen yönetmenler ve ihmal edilen türler arasındadır. 
Ford ve Hawks' ı  meydana çıkarmak için 'western'i de mey­
dana çıkarmak gereklidir .  Min nel li'y i ciddi bir biçimde ele 
almak için müzikalleri c iddi bir b iç imde ele al mak gerek l i ­
d i r. " ı lH  Bu nedenle auteurist eleştir i n in  ortaya çıkışı ve  
sağlad ığı eleştirel e tk i ,  b i r  yönetmenin filmlerine olduğu 
kadar bu yönetmenin içinde çalıştığı türsel geleneklerin 
çözümlen mesine yönelik bir eleşti rel i lginin doğmasına da 
yardımcı olmuştur. 

Auteurist eleşt i rin in  nesnesi o lan yönetmenler in çoğu­
nun tür fi lmler i  iç inde yapıtlarını ü retmiş olmaları, yaratıcı 
yönetmen kiş i l ik ler ini  oluşturan eleştirel malzemenin tür­
sel referans alan ını da kapsamasına yol açmakta; yönetme­
nin auteur k iş i l iği n in  değerlendi ri lme ölçütleri , iç inde ça­
lışt ığı türsel geleneklerin sunduğu dışavurum öğele rin i  
kendi k iş i l iği iç inde ne derece eritebildiğinden ya da bun­
lara kendi öznel dışavurumunu ne derece katabi lcl iğinden 
çıkmaktaydı .  Tür fi lmlerin in  -ya da eleştirel  açıdan daha 
ol umsuz çağrış ımlara sah ip  olan bir tanımlamayla popüler 
ya da t icari olarak adlandırılan fil mleri n- yönetmenin kişi­
sel d ışavurumunu e ngelleyen , kısıtlayıcı , filmsel anlatım 
aç ısından kul lanılabi lecek seçeneklerin az o lduğu, kal ıplaş­
mış anlatım tarzların ın  tekrarlanmasından öteye geçen ya­
ratıcı çabaların göster i lemeyeceği fi lmler  olmadıklarını au­
teur k iml iklerini ortaya koyabi lmiş olan yönetmenler ka­
nıtlam ışlardır. 

"Adım john Ford , ben westernler yaparım" diyebil­
mek, yaratıcı b ir yönetmen i le türsel anlatı gelenekleri ara­
sı ndaki i l işkinin n itel iklerinin ortaya konmasında en sağ­
lam göstergelerden b irisin i  o luşturmaktadır. Auteurist eleş-

1 1 8  Andrew Sarris, age. s. 246. 
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tiri açısından, yaratıcı k işi l iğini tür fil mlerinin gelenekleri 
i le kişisel d ışavurumu arasındaki gerilimden çıkarmasını 
becerebi len ve bir roman yazan gibi fil minin dışavurumu­
na kend i  imzasını atabilecek ö lçüde kişisel bir fil m  ürete­
bı lcn yönetmenler  auteur k iml i ğine u laşabilmektedirler. 
Auteur bir yönetmen için türsel gelenekler k ısıt layıcı en­
geller değ i l ,  aksine kendi bireyse l l iğinin ışıyabileceği bir 
dışavuruın a lanı sunmaktadırlar. 

Bununla birl ik te, auteurist eleştiri sağladığı yeni e leşti­
rel zenginl iklere rağmen herkes tarafından hoş bir biçimde 
karşılanmamıştır. Seçkinci o larak adlandırı labilecek bir 
eleştirel geleneğin temsi lcisi o lan ve auteur eleştiri yönte­
m inin Fransa'dan Amerika Bir leş ik Devletleri ' ne ihracına 
aracı o lan  fil m  eleştirmeni Andrew Sarris'e karş ı t  kutup 
o luşturan bir e leşt�ri geleneğini temsi l  eden Paul ine Kae l ,  
sanatçıdan çok sanat yapıtına ağır l ık veren bir  eğil im için­
de, auteur e leştirisinin yönetmenin kişi l iğ i  üzerindeki vur­
gusuna karşı çıkmaktadır. Auteur eleşt irisinin yönetmenin 
kişi l iğin i  esas a lmasını doğru bir e leştirel tavır o larak gör­
meyen Kael , fil m  e leşti rmeninin yal nızca yönetmenin k işi­
liği bağlamında yargıda bulunarak; onun kişi liğini belir le­
yici temel ölçüt kabul  ederek fil mleri e leşti rmesinin bir tür 
bağnazl ı k  o lduğunu düşünmektedi r. Aslında Kael bu dü­
şüncesiyle ,  Bazin'in , yönetmenin "estetik bir kül t" duru­
muna getiri lmesi sonucunda auteur e leştirisinin başka ko­
nulan göz ardı eden bir duruma düşebileceği konusundaki 
uyarısını akla getirmektedir .  Ama öte yandan auteur kura­
mı açısından büyük önem taşıyan "yönetmenin kişiliği"ni 
değersiz bulan ve "yönetmenin kişi l iğinin farkında o ldu­
ğumuz yapıtlar genel l ik le onun en kötü fi lmleridir" diyen 
Kae l ,  türsel geleneklerin d ışında çalışan ve kendi fi lm lerini 
kendileri yazan yönetmenler için şu söyledik leriyle, temsi l  
ettiği e leştirel geleneğin auteurist e leştiriye bakışını yansıt­
maktayd ı :  "Bunlar ' içsel an lam'a sinemanın nihai şerefine 
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erişememektedirler. Çünkü yazar-yönetmenin kişiliği ve 
malzemesi arası nda hiçbir geri l im yoktur. Bu yüzden aute­
ur e leştirmenin an lam çıkaracağı b ir şey yoktur. Nedir bu 
yönetmenin kiş i l iği ve malzemesi arası ndaki geri l imdeki 
' içsel '  anlamı ç ıkarmak saçmalığı . "  1 1 9  Kael kuşkusuz sözü­
nü ettiği yazar-yönetmenler açısından haklılık taşımakta­
dır. Bergınan, Anton ioni ya da Fel l in i  gibi yönetmenler açı­
sından malzemeleri i le kişi l ik leri arasındaki bir  geri l imden 
söz edilemez. Çünkü bu yönetmenler malzemeleri n i  refe­
rans alanı gerçek dünya o lan bir  ortam içinde kendi leri 
seçmekte ve kişisel dışavurumlarını gerçekçi dünya i<,; in­
den devşird ikleri ma lzemelerin sunduğu o lası l ı kların ve 
potansiyel leri n keşfedilmesi aracı l ığıyla gerçekleştirmekte­
dirler .  

Oysa b i r  tür f i lminin ge lenekleri iç inde çal ışan yönet­
men için durum fakl ıdır . Tür filmi  içinde dışavurumunu 
gerçekleştirmek durumunda kalan auteur niteliğine sah i p  
b i r  yönetmen -yukarıda işaret edilen yazar-yönetmenlerin  
aksine- içi nden dışavurumu için kul lanacağı o lası l ıkları ve 
potansiye l leri keşfedebileceği gerçek dünyanın referans 
a lanına ait bir malzemeye sahip değildir .  Tür fi lm lerinin 
anlatı gelenekleri nin o luşturduğu gerçek l ik  anlayışı içinde 
hazı r  bulduğu malzemeye kendi dışavurumunu sağlamak 
üzere yükleyebileceği anlamlar eklemek ten başka bir  seçe­
neği yoktur. Eğer kendisi yeni bir tür yaratmayacaksa, bir 
tür yönetmeni türsel kodlamalara uymak zorundadır. Ama 
yaratıcı bir yönetmen " içinde çalıştığı kodları bilmeyen de­
ğil o kodların arkasından dolaşmayı becerebilen" kimsedir. 
Ayrıca fi l mler  ortaklaşmacı b i r  doğaya sah ip  o lduklarından 
fi lmsel üretimde çeşitli düzeylerde katkı l ar ı  o lan d iğer ya­
ratıc ı  e lemanların (görüntü yönetmeni ,  oyuncular, sahne 

1 1 9  Paulinc Kael, " Circles and Squares" ;  Film Tlıcory and Crit ic ism kitabında, 
Gerald Mast and Marshall Colıcn (der . ) ,  Oxford University Press, New 
Y orlc 1974, s .  5 2 .  
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tasarımcısı vd. )  filmsel anlatıma katkı larının ayıklanması , 
bunların  yönetmenin kişisel dışavurumuna katkıda bulu­
nan ya da bozucu etkide bulunan yanlarının e leşti ri içine 
dahil edi lmesi ya da eleştirinin d ışinda b ırakılması gerekl i­
dir .  Bu yüzden auteur eleştirisi açısından "yönetmenin ki­
şi l iği" i le " malzemesi arasındaki geri l imden çıkan" " içsel 
anlam" önem taşımaktadır .  

Kısacası, bir  yönetmen türse l-olmayan (non-generic) 
bir fi l m  yönetiyorsa, Kael ' in i leri sürdüğü gibi ,  malzemesi 
ve keneli kişiliği arasında yaratıcıl ığın ı  gösterebil eceği b i r  
geri l im alanı bulunmamaktadır . Ama tür  filmlerinin gele­
nekler i  içinde çalışan yönetmenler açısından yaratıcı bir  
kişi liğe sah ip  o lmanın yolu,  türsel malzeme i le kendi yara­
tıcı k işiliği arasındaki geril im  alam içinde ustaca ve özgün 
bir biçimde dışavurumunu gerçekleşti rmekten geçmekte­
dir ;  yönetmen tür fi l mlerinin geleneksel an latı kal ı pları 
iç inde  kendi üslubuna ait  karakterist ikler i  sunmalıdır ,  
bunlar fi l me attığı imza yerine geçecektir . 

D iğer yandan, auteurist e leşti rmenler Kael ' in yukarıda 
sözünü etmiş olduğu yazar yönetmenlerdeki yönetmen­
senaryo yazarı ayrımı konusunda da farkl ı  düşünmekte ve 
farklı bir ayrımda bulunmaktadırlar: "Auteur yan l ıs ı  e leş­
tirmenler yönetmen-senaryo yazarı ayrımını yadsıyor, au­
teur-metteur en scene ayrımını getiriyorlar .  Auteur kendi 
düşünce ve duygularını anlatır, metteur en scene ise baş­
kasının tasarladığını görsell eştir ir .  Metteur en scene çok 
yetenekli ve usta o labilir, ama filme yansıttığı yalnızca 
kendi yeteneği ve ustalığıdır, k işil iği değil .  Auteur ise ger­
çekleştirdiği "mise en scene"le (sahne düzenleım:si , a lıcı 
devinimi ,  a lıcının yerleşti r i lmesi vb . )  fi lme kişil iğini yansı­
tır. Auteur birey o larak kendisini fil me koyar. Yarattığı bi­
çem özel l ikleriyle öbür auteur' lerden ayrı l ı r . " 1 20 Bu tanım-

120 Seçil !3uker, "ı\uteur Kuram Uzerine " ,  Ve Sinema, Kitap 2, Hi l  Yayın, İstan­
bul , 1 986, s. 68. 
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lamalar iç inde metteur en scene, kendisinden önce tasarla­
nan b i r  anlam kalıbını görsel koşullar içinde aktarma göre­
vini yerine get i rmekle yetinen b i risidi r ;  Truffaut 'nun sözle­
riyle senarist ler in fi lmlerinde metteur en scene "senaryoya 
görüntüleri  ekleyen kimsed ir ve ne yazık ki ,  bu doğru­
dur. "  l 2 1  Auteur kendisine verilen anlamlama kalıbı içinde 
(bu anlamlama kalıbı ister bir senaryo yazarına ister film­
se l  anlatı geleneklerine a i t  olsun) kendi  öznel dışavurumu­
na ait öğeleri kodlamakta, auteurist eleştirmenin kodaçımı­
nı gerçekleşt i receği eleştirel malzemeyi filmler inin anlatısı 
içine yedi rmektedir. Kuşkusuz yönetmenin bu yarat ıcı <,;a­
bası b i l inçli bir eylemi içermeyebil ir ;  sanatçı k iş i l iğ inin ya­
ratıcılık gücünün yol göstericiliğinde kişisel öğeler dışavu­
rumuna s ızmakta ve auteurist eleştirmenin yönetmenin ki­
ş i l iği ve fi lmleri bağlamı nda gerçekleştirdiği sonsal (a pos­
teriori) bir çözümlemeyle ortaya konabilmektedir .  Ancak 
auteurist eleştiri süreci sadece "saklı kodların açığa çı karıl­
ması "  düzeyine ind i rgenmeksizin, b i r  filmin ya da yönet­
menin sahip o lduğu ve eleştirel b i r  yöntembi l iınle derinle­
mesine bir çözümlemenin yardımı  olmaksızın o rtaya çıka­
rılamayacak olan anlam katmanlarının ve anlat ım tarzları­
nın teşhis edi lmesini ,  anlaşılmasını sağlayan b ir çözümle­
me süreci olarak görülmelidir. 

Auteurist e leştiri gel işigüzel bir biçimde gelişmiş oldu­
ğu ve sağlam, bütünlüklü b i r  kuramsal yapı ortaya koya­
madığı için farklı kullanımlarla farkl ı  yönlerde i lerlemiştir. 
Auteurist yaklaşımı "bir kuramdan çok bir eleşti rel yön­
tem" olarak tanımlayan Andrew, bu eleştirel yaklaşımı şu 
şek ilde açıklamaktadır: "Auteur  kuramı aynı zamanda yö­
netmenlerin hiyerarşik bir yapıda olmasını gerektiren bir  
yapıya sahiptir. Bu durum yararl ı  olabilir ancak buna ku-

1 2 1  François Tnıffaut, " A  Ccrtain Tendency of t h e  French Cincma " ,  Movics and 
Methods ki ta hında, Bili Nichols (der. ) ,  lJniversity of California Press, Hcrkc­
ley, 1 9lfı, s . .  2 33 
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ram demek hata l ı  o lacaktır. Bunun  yerine 'özgün eleştir ic i­
l i k' demek daha doğru o lacaktır. F i lm tar ihi bizim iç in dü­
zen lenir ve bel l i  görünümlerin daha duyarlı o larak bize su­
nulması sağlanır. Bize değerl i ve değerl i o lması gereken 
fi lmler sunulacaktır . " 1 22 Kuramsal yapının sistematiğine 
sahip  olmamakla beraber, auteurist e leştiri filmleri an lama 
ve değerlendi rme biç imine katkı sağlamıştır .  

Auteurist eleştiri kuramsal bir çerçeve o luştur maktan 
çok auteurist tavra sah ip  eleşt i rmenlerin bel ir l i  yönetmen­
lerin fi lmlerin i çözümlerken o luştu rdukları eleştirel mo­
del lere dayanan bir  yöntembil i rn gel işt irmiştir. Bu eleşti rel 
yöntembi l im içinde ik i  temel tutum göze çarpmaktad ı r : l lk  
tutum içinde, auteur bir  yönetmeni  ve fi lmle rini e le  alan 
bir e leştirmen bu yönetmeni temasal bütünlük ,  kullandığı 
motiOer ve i çsel anlamlar gibi yönlerden ele alarak daha 
içeriğe yöne l ik  bir e leştirel yönelime sah i p  o lmaktaydı .  
!kinci tutum içinde ise, auteur b i r  yönetmen fi l m lerindeki 
b içemsel yap ı ve mise en scene (sahneleme) yönünden da­
ha b içimsel ağırlık l ı  o larak değerlendir i lmekteydi .  

Peter Woll en  b i r  auteur'ün fil m lerinin i nce lenmes in in  
her ik i  tutumu da içermesi gerektiğini düşünmektedir: 
"Auteur'ün yapıtında b i r  anlam boyutu vard ı r, bütünüyle 
b içimsel deği ldir .  ( .  . .  ) Göreceğimiz gibi b ir  auteur'ün fil mi­
n in anlamı 'a posteriori' o larak i nşa ecl i l i r. " 1 23 Auteur eleş­
tiri yaklaşımının fil mlerin anlambil imsel öğeler kadar söz­
clizimsel öğeleri ele ele a lması gerektiğini i leri  süren Wol­
len ,  b u  öğelerin sonsa l  o larak yapı lacak çözümlemeyle or­
taya çıkanlahi leceği düşüncesini ortaya koymaktadır. B i r  
auteur 'ün fi l mlerinin sonsal o larak yap tlanclırılması ele­
mek, yönetmenin fi lm  bütüncesinin farkında o lma gerekl i ­
liğinin a ltını çizmektedir .  Auteur bir  yönetmenin k işisel 

1 22 ) .  Duclky Ancl1L·w. cıgc ,  s. 14. 
1 23 Pcter Wollcn, Sincnıacla c;ostcı gclcı 'c i\ıılaııı .  Metis Yayınları, Luııhul .  s. 80. 
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dışavurumunun öğeleri diğer fil mlerinin bağlamında yapı­
lan b i r  değerlendirme sonucunda ortaya çıkarılabilecektir . 

Ama Wol len yönetmenlere yalmzca kendi fi lmlerin i n  
bağlamında yaklaşmanın eleşti r in in temel ler in i  zayı flataca­
ğını düşünmektedir. Wollen'a göre, yönetmen fil me kendi 
dışavurum öğelerini yalnızca fi lm lerin sonradan çözümlen­
mesiyle ortaya çıkarılab i lecek bir  biçimde b i l inçsizce yer­
l eştirmemektedir. Be l i rtmiş o lduğumuz gibi _  yönetmenin 
bel i r l i  b i r  türe  a i t  ya da be l i rl i  anlaum geleneklerine ait  an­
latım biç imlerini  bi l inçl i  o larak kullanması da söz konusu­
dur. Bu nedenle Wollen,  auteurist yaklaşım i le yapısalcı 
yaklaşım ı  birleştirme yoluna gider. "Ama artık kalk ış nok­
tası yapl l tır , mıteur deği l .  Eleştirmen fi l mdeki derin yapıyı 
ortaya çıkarmalıdır .  E leştirmen ,  yönetmen in  anlamı fi lme 
bi l i nç l i  o larak koyduğundan kuşku lanabi l i r ,  ama yönetme­
ni tümden yadsıyamaz. Wol len 'a göre yönetmenin kiş i l iği ,  
biçem ve  mise en  scene'den deği l yarattığı temaya özgü 
motine rden kaynaklanır. Wollen' in yaklaşımı la poli t iqııc 
dcs cıı ı lc ıır:-. 'dcn çok uzaktır .  Wo llen biçimsel özell ikler ve 
mise en scene'dcn kalkı larak temaya özgü motiflere varı l ­
masına karş ı. " 1 2+ Aslında Wol len ' in i k i  eleşti rel yaklaş ımı 
b irleştirmesinin gösterdiği gibi . auteurist yaklaşım diğer 
eleştirel yak laşımlarla b irleşti r i lmesi yoluyla bi r auteur 'ün 
kişi l iğinin ortaya konulmasında psikanal it ik ,  göstergebi­
l imsel ,  feminist vb. yaklaşımların da kul lanı lması benzer 
şeki lde yarar sağlayacaktır. 

N itek i m  bu yönde yapılan diğer e leştirel  çalışmalar bu 
tavrın veriml il iğini kanıt lamışl! r :  "Yakın zamanlardaki ça­
l ışmalarda en ümi t  veren yönel im ,  bence, biçemsel çözüm­
lemede autcur yöntemlerinin d iğer eleşti ri formlarıyla bir­
leşti rme girişimleri ol muştur .  ( .  . .  ) Bu giriş imde değişik 
(e leşt irel) karışımlara ait sorun lar la po l itique cks auteurs 
bağlantı l ı  auteur i

_
ncelcmcsinin ihmal ett iği sın ı rlamaları ve 

1 2+ Srçı] Bukcr .  cıgc, s. 7 l. 
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potansiye l leri  göz önüne sermiştir ."  1 25 Nichols bu tür giri­
şimlere örnek o larak J im Kitses ' in tür eleşti risi i le autcur 
e leştirisini birleştirdiği, western türü üzerine incelemesi 
olan 'Horizons West' ,  Peter Wollen'in yapısa lc ı  eleştiri i le 
auteurist eleştiriyi birleştirdiği 'Signs and Meaning in the 
Cinema' (Sinemada Göstergeler ve Anlam) ve 'Cahiers du 
C:inema' dergisinde yayınlanmış o lan ve göstergebil imsel 
e leşti r iyi  auteur eleştirisiyle b irleştiren Young Mr. Lincoln 
denemesini vermektedir. 

Auteurist eleştiri yaklaş ım ın ın temel değerini , kendi­
s inden önce var olan ve nlmlerin öyküleri ,  oyuncuları ya 
ela sahneleri üzerine izlenimlerin aktarı ld ığı eleştiri anlayı­
ş ına oranla daha nesnel düzeyde bir e leşti ri an layışı sağla­
masının yam sıra , film e lcştinnenine yönetmenlerin değer­
lendiri lmesinde b i r  yöntembi l im ve ö lçüt ler sağlad ığı iç in 
önem taş ımaktadır :  Auteuris t  yaklaş ım ın  etkili bir temsi l ­
cis i  o lan Andrew Sarris'e göre , b i r  yönetmenin auteur kim­
l iğine sahip o lup o lmadığın ın değerlendir i l mesinde üç ö l­
çüt bulunmaktadı r :  ' ·Bunlardan i lk i ,  b i r  değer ölçütü o la­
rak b i r  yönetmenin teknik ustal ığ ıd ır. Büyük b i r  yönetmen 
en azından iyi bir yönetmen olmal ı d ı r. Bu bütün sanatlar 
için böyledir. lkincisi, bir değer ölçütü o larak yönetmenin 
ayırt edilebi len kişiliğidir .  Bir grup fi l m  arasında, bir yö­
netmen keneli imzası yerine geçecek, tekrarlanan be l irli üs­
lup özell ikleri sergilemelidir. ( . . .  ) Üçüncüsü ise, içsel an­
lamla i lgi l idir. İçsel anlam ,  Astruc'un tan ımladığı m ise en 
scene'e yak ınd ır  ama tam da o elemek değildir . Öte yan­
dan, tam o larak yönetmenin yansıtt ığı dünyanın görüntü­
sü ya da hayata karşı tavrı da say ı lmaz. Sözcüklerle i fade 
edilmesi zor b i r  durumdur bu;  çünkü k ısmen sinema en­
düstrisinde çal ışanlarla ilgilidir ve sinemasal o lmayan te­
rimlerle beli rt i lemez. Truffaut , buna 'yönetmen in  settek i  
1 2 5  Bili Niclıols (der . ) ,  !lgc, s .  22 1 .  
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heyecanı' demektedir. Sarris, içsel an lama 'ruhun canl ı l ığı' 
demeyi önerir. " 1 26 

İk inci Dünya Savaşı sonrasında Fransa'daki sinema or­
tamı içindeki entelektüel çabalar sonucu ortaya çıkan 
auteur kuramı ve eleştir is i  filmler i  değerlendirme biçimi­
miz üzerinde önemli bir etkide bulunmuştur. Bununla bir­
l ikte auteurist yaklaşımın e leştiri ldiği noktalar da bulun­
maktadır. Örneğin auteurist e l eştirmenler fi lm sanatının 
kolektif doğasını ve filmlerde görev alan  diğer yaratıcı sa­
natçıların çabalarının yönetmenin  dışavurumu üzerindeki 
e tkis in i  göz önüne almamakla suçlanmışlardır. İdeoloj i k  
yaklaşım iç indeki e leştirmenler, auteurist yaklaşımın film­
leri sosya l ve ideoloj i k  etmen lerin uzağında değerlendirdi­
ği düşüncesine sah ipti rler. Bu düşünceyi savunanlar, fi lm­
ler in yöne tmenin kiş i l iği bağlamında değerlendir i lmesin in 
b i r  tür sosyal izolasyon yaratacağını ve bu nedenle fi lmle­
rin ideoloj i k  işlevlerinin göz ardı edil mesine neden olaca­
ğını i leri sürmektedirler. Ancak tarihsel açıdan bakıldığın­
da, auteur eleştirisi fi lmler in bir sanat mertebesine yüksel­
t i lmesinde ve film yönetmeninin sanatsal statüsünün tescil 
edil mesinde önemli bir iş lev görmüştür. Auteurist yakla­
şımla bir l ikte , yönetmenlerin sanatçı k iş i l ik leri filmler in 
değerlendir i lmesinde dikkate değer bir ölçüt o luşturmuş­
tur. 

GÖSTERGEBİLlMSEL ELEŞTİRİ 

Sinema göstergebi l i ıni ,  günümüz fi lm kuramları ve e leşt ir i­
si üzerinde öneml i  bir etkiye sahiptir. Çağdaş fil m  eleşt irisi 
alanında, göstergebi l imsel terim ler ve göstergebi l imsel 
yöntembi l im yaygınlık kazanmış durumdadır; fi l mlere na­
sıl yaklaşıl ırsa yaklaş ılsın, fi lmin  teınelanlamsal malzemesi-

1 26 A ktaran : N ejat Ulusay, "ı\utcur Kuraın Jcan jacqLıt'S Bcncix " ,  25. Kaı c, Sa­
yı: � ,  ı\rzu Ufsc t ,  Ankara, s -n 
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nin değerlendirilmesi açısından göstergebi l im en elverişl i 
e leştirel yaklaşım o larak durmaktadır .  Ama bir yandan da 
göstergebi l im terminolojisini ve yöntembi limini öğrenmek 
ciddi bir uğraş gerektirmektedir. Öyle ki ,  t erminoloj isinin 
zorluğu ve fi lmleri en küçük parçalarına ayırarak inceleme 
yönteminden ötürü göstergebi limsel e leşti ri yöntemine za­
man zaman yapılan mizahi yaklaşım larda, "bir göstergebi­
limcinin bir  fi l mden, bir j inekoloğun seksten aldığı zevk­
ten faz lasını alamayacağı " ya da "göstergcbi l i ınin bize za­
t en bi ldiğimiz şeyleri hiç anlayamayacağı mız bir d i l l e  an­
lattığı'' gibi yakıştırmalarda bu lunulmuştur. 

F i lmlere göstergebi l imsel yaklaşımın örnekleri , bu 
yaklaş ımının kuramsal ağırl ığından ötürü ağırl ı kl ı  o larak 
sinemayla bi l imsel düzeyde i lgilenen yayınlarda, kitaplar­
da ve üniversite ya)ı ın larında göze çarpmaktadır. Gösterge­
bilimsel fil m  eleştirisi yaklaşımının okuyucularını ise aka­
demisyenler, sinema öğrencileri ve dilbilimsel alanla ilg ile­
nen kimseler o luşturmaktadır. Altmışlı yı l lardan i t ibaren 
film e leştirisi alanında egemen o lan eleştirel yaklaşımlar 
arasında auteurist yaklaşım ve göstergebilimsel yaklaşım 
dikkate değer bir etkiye sahip o lduğu için , fi l m  eleşt irme­
ni, fi lm  akademisyeni ve sinemayla kuramsal düzeyde i lgi­
lenen entelektüel seyi rci göstergebi l imsel yaklaşım ı  öğren­
me konusunda bir isteğe sahip o lmuştur. Bu isteğin ortaya 
ç ıkması "göstergebil im  çağdaş bir tartışma konusu o lduğu 
için değil ama fil min biçemsel yapısını çözümlemek üzere 
sistemat ik  bir yaklaşım sunmasından dolayıdır. . . Hiçbir 
yaklaş ım tek başına verili bir metin içindeki anlam o lası­
l ıklarını tüketemezken, bu fo rma! içerik çözümlemes i ,  bul­
gularının tekrarlanmasın ı  sağlayacak kadar büyük bir ke­
sinlik içinde e leştirmenlerin fi lmleri anlam düzeyinde tar­
tışmalarına ve kıyaslamalarına o lanak tanımaktadır. " 127 

1 27 Lane Roth, film Scııı iotics, Metz and Lcone's Triology. Garland Puhlislıing, 
Nnv York 1 983 .  s .  v 



hlm Ucşc i ı isiııdc remel Yahlasımlaı· 

Bütün güç lük leri ne ve aldığı e leştirilere rağmen, gös­
tergebihmsel yaklaş ım sinema incelemelerinin nesnel bir 
temel üzerine otu rmasına, öznellik ve muğlakl ık taşıyan 
eleştirel yargı ların yerine daha fazla nesne l l ik  taşıyan eleş­
t irel  yargıların ortaya konmasına; film  kuramının ve e leşti­
risinin bi l i ınselleşmesine katkıda bulunduğu gibi ,  fi lmlerin 
akademik  düzeye yükselmeleri ve b i l imsel bir  tav ı rla e leş­
ti ri lmeleri konusunda öneml i  b i r  katkı sağlamıştır. F i lm 
göstergebi l iminin fi lm  kuramı ve  eleştirisi alanındaki vur­
gulamaları ,  Stcphan Heath'in kuramın etkisini iyiden iyiye 
hissettirmeye başladığı yetmişli yıl ların başları nda sapta­
mış o lduğu gibi ,  "sinemaya yönelik e leştirel tutumlar üze­
rinde etkide bulunmuştu. Bir düzeyde bu durum açık bir 
biçimde film eleştirisin in  alışılmış reflekslerinden kopuş 
anıdır; [ilm göstergeb i l im i  -kes in bi r ideoloj ik suç o rtak l ı­
ğını da elde tutarak- \Varhol ve Chabrol 'un, x ve y'nin 
-dokunulmaz- bir  s inema kültü içinde benimsenmesinin 
sürdürülmesi konusunda, c ineast-auteur 'ün, ' kişisel sine­
ma 'ya değer biç i lmes in in  sürdürülmesi konusunda vb. ( .  . .  ) 
anlayış l ı  o lmayan bir  duruma gelmektedir .  " 1 28 F i lm göster­
gebi l iminin fil m  eleşti risi alanında neden olduğu daha 
önemli bir gelişme, fi lmsel anlatımın kodların egemenliği 
altında işlediğ i  ve yönetmenin kendinden önce var o lan 
kodlar arac ı l ığıyla filmsel anlamı yarattığı düşüncesini or­
taya ç ıkarmas ıyd ı. 

Bu durumun sonucunda fi l m  eleştirisinde yaratıc ı b i r  
sanatçı o larak yönetmenin  kişi liğinden ve ürettiği anlam­
lardan çok fil msel anlamlandırma sisteminin kendisi üze­
rinde durulmaya başlamıştır; filmlerin mesaj larından çok 
bu mesa j ların üreti lmesini  sağlayan anlamlandırma siste­
minin incelenmesiyle eleştirel b i r  yönelim farklı l ığı ortaya 

1 28 Stcphaıı Hcath. " lntroduction: Qucstioıı of  Emphasis'' , Scıccıı, c .  H, No: 1 -
2 ,  Tbc '>ocicty for hlucaıion i n  Film and Tekvision, Londra. Bahar-Yaz 
J LJ? l . , 1 2  
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çıkmıştır . Göstergebilimsel eleşt ir inin bu e tk isi ,  filmsel 
metnin kendi dışında bir kodlama sistemi tarafından yara­
tı lan bir  s imgesel bü tün o larak görülmesinin ortadan kalk­
masına neden olmuştur. Göstergebi l imsel bakış açısı , yeni 
bir tür anlamı n  ortaya çıkmasına, metnin dışında deği l 
metnin içinde var o lan b i r  anlam yaratı lmasına o lanak ta­
nımıştır . 

Film e leştirisinin göstergebil i msel temellere dayandı­
rı lması, "okurun ya da iz leyicinin bi l incini  yapıt ın dışında 
bir alıc ı ,  tüket ici ya da yargıç o larak durmaktan çıkaracak, 
onu metn in  içinde kendi bi l incini riske atmaya zorlayacak­
t ı r. Okur kendi kodlarını, kendi yorumlama yön temini 
okuma süreci içinde soruşturmak zorunda bırakı l ı r . "  l 29 

Göstergebi l imsel eleşt ir i  bu anlamda, pasif  b i r  anlam tüke­
ticisi olarak seyirci ya da pro fesyonel b i r  seyirc i  olarak fi l m  
eleş t i rmeni kavramı yerine ,  akt i f  bir anlam ü ret ic is i  o larak 
film  seyirc isi ya da eleşti rmeni düşüncesinin gel işti r i l mesi­
ni sağlamışt ı r .  

Bundan sonra fi lm eskiden o lduğu gibi anlamın ortaya 
ç ıkarı lmasını sağlayan değer lendirme kodlarının bulunma­
sıyla tüket imi biten bir nesne olmaktan ç ıkarılarak, anla­
mın film yönetmeni dışında yeniden üreti ldiği b i r  yap ı ha­
line dönüştürülmüş oluyordu .  Film yönetmeni nasıl film­
sel sözcük ler  "bulmayıp" b i r  metin "üre tmek" zo rundaysa , 
seyirci ve e leştirmen de ayn ı şekilde fi lmsel metin içinde 
çalışmak ve anlamlar "üretmek" zorundad ır . F i lmsel met in 
artık yalnızca yönetmenin üretimi o larak var o lmamakta­
dır, art ık kendi başına da var olabilmekte ve fi lm eleşt ir­
meni tarafından da çözümlenmeyi beklemektedir: Fi lmse l 
metin "kişi ler arası i letişimin var o lduğu mit inin karşısına 
diki lmiş bir meydan okumadır. Kişiler arası iletişim dü­
şüncesinin yeri ne toplu üre tim düşüncesini koyar, yazar 

1 2 9  Petcr Wol l rn ,  cıgc, s .  1 6� .  
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ve o kur metnin iki ayrıcalıksız eleştirmenidir ve anlamlar 
ancak ikisinin işbirliği sonucu b irlikte üreti l ir ." 1 30 Böyle­
likle filmlere göstergebi limsel yaklaşımın amac ı ,  bir  metin 
o larak fi lmlerde anlamın nası l  düzenlendiği ,  yap ı landırı ldı­
ğını  ortaya ç ıkarmak olmaktadır .  

Göstergebilimin bir fil min eleştirilmesinde ya da çö­
zümlenmesinde temelanlamsal malzemeyi ele a lmayı sağla­
yan eleştirel bir araç olarak yararının yan ında, diğer eleşti­
rel yaklaşım lardan yararlanması zorunlu luğu bulun makta­
dır  ve bu zorunluluk göstergebil imcilerin filmsel metni ele 
a l ış b içimlerinden doğmaktadır: "Göstergebi l imciler, b ir  
fi l mi çözümlemek amacıyla e le  a ld ık ları  zaman, zamanın 
akış ını  durdurur ve doğada b i r  nesne gibi o lan fi lm  üzerin­
de çal ışma riskini göze al ır. Ancak fi lm, yalnızca onun üze­
rinde deneyimde bu lunu lduğu zaman var o lan bir doğru­
nun bul unduğu yerdeki yüksek-doğal bir nesnedir. ( . . . ) Bu 
açıdan bakıldığında ( . . . ) göstergebilim, fil m  işlevlerin in tü­
mü tarafı ndan ortaya konan durum ve o luşumların açık la­
nabilmesi için , sinema biliminin gelişimini kendisi ne görev 
edinmiştir. Göstergebilim ( .  .. ) b ize sinemanın o lanakları­
nın neler olduğunu ve genel olarak sinemanın nası l  görül­
mesi gerektiğini öğretir . " 1 ' 1  Bu tür bir eleştirel amaç doğ­
rultusunda, göstergebi limsel e leştiri kendi başına bir çö­
zümleme yöntemi o lmaktan çok ,  farkl ı  e leştirel yaklaşımla­
rın film-öykü-sürecine (diegesis) ait temelanlamsal malze­
meyi saptamasına, bunlar arasındaki ilişki lerin k uruluş 
biçimlerini ve filmsel anlat ımın işleyişini ortaya koymasına 
ve filmsel anlamlandırma sistemini o rtaya çıkarmasına yar­
d ımcı olan bir eleştirel yaklaşım o larak değerlendirilmeli­
dir. 

Bu anlamda film göstcrgebil imi, iki soruyu yanı tlama­
ya çalışmaktadır; "l lk soru: 'Göstergebilim filmi  anlamaya 

- --- - - - --
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ne denl i  yardım edebi l i r? ' İk inci soru: 'Film deneyim i  gös­
tergeb il i m  sorunlarını anlamaya ne denli yardım edebi l i r ? '  
Ayrıca şu bel irsiz l i k  çoğu kez bu karış ıklığı daha da artırı­
yor: B ir  i le t iş im aracı o larak fi lmin yalın düzenekleri m i ,  
yoksa bir  sanat yapıtı o larak fil min karmaşık düzenekleri  
m i  araştırılıyor?" 1 32 Fi lm göstergeb i l imi bu ik i  soru çerçe­
vesinde , fi l mi incelemekte ve bir dil sistemi o larak film 
a lam dışmda kalan alanı başka dis ipl inlere a i t  e leşt irel  yak­
laşımlara bırakmaktadır .  "Göstergebi l i ın ,  fi lmselin incelen­
mesini ,  fi lmin d ış ında kalan yön leri ,  diğer i lg i l i  dis ipl inle­
re; sosyoloj iye,  ekonomiye. sosyal psi koloj iye, psikanalize, 
fiziğe ve k imyaya bırakır .  Metz ve onu izleyen ler in araştır­
mayı seçtikleri konu fi lm lerin kendi ler inin sahip o ldukları 
mekanizmaların içsel i ncelenmesidir. Genelde göstergebi­
\ im, anlamın bil i midi r ve fi lm  göstergebi l imci ler i ,  b ir  fi l ­
nıi n  anlamı nas ı l  somutlaşt ı rdığını ve  bunu seyirciye nası l  
gösterdiğ ini  açı klama yeteneğinde, kapsamlı b i r  model 
oluşturmayı önermektedi rler. Göstergebihm, filmin iz len­
mesi ni  mümkün kılan yasaları beli rlemeyi ve tek tek fi lm­
lere ya da türlere öze l  karak terlerini kazandıran bel i r l i  an­
lamlama kal ıp larını ortaya çıkarmay ı umut etmektedir .  
( .  . .  ) Fi lm a lanrnın kalbinde sinematografi k gerçek dur­
maktadı r ve sinernatografik gerçeğin özünde anlamlama 
süreci vardır. Göstergebi l imc i  doğrudan bu özü araşt ı r­
maktadır. " 1 33 

Gös tergebi l imsel eleştiri kendi başına b i r  fi lmin çö­
zümlenmesinde yeterli o lmayabilecektir ama göstergebi­
l imsel yaklaşımı ku llanmaksızın b i r  fi lmin tam olarak an­
laşılmasının ve e leşti ri lmesinin mümkün olduğunu söyle­
mek güçtür. Eco'nun bel irtmiş o lduğu gibi ;  "kimse duyma-

1 '\2 Uınbcrto Eco, "Sinemanın c;östcrgcbi linıc Katkısı Uzniııc " ,  Sc(il Bukcı 

((ev.) .  Siııcıncı 1'ııı aııı la ıı kitahıııda, Oğuz Onaran ve Sc(i l Buker, Dosı J..:iu­

hrvi Yayınları, Ankara, 1 <l85, s. 26.l. 
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dan şunu eklememe izin veri n: F i lme göstergebi l imsel açı­
dan bakmazsak ,  fil min toplumla i lişkisini ve estetik i şlevi­
ni anlayabi leceğimize i nanmıyorum. " 134 Wollen de, film 
eleştirisi konusunda göstergebi l imsel yöntemin gerek l i l iği­
nin a ltını ç izerken, göstergebi l imi n  film estetiği çal ışmala­
rında can al ıc ı  b i r  öneme sahip o lmasın ı  ik i  nedene bağla­
maktadır: l l k  o larak, herhangi bir eleştiri kaç ınılmaz o la­
rak bir metnin ne demek istediğin i  b i lmeye, metni okuya­
b i lmeye bağlıdır . Anlamın s inemada var o lmasmı sağlayan 
i fade kodunu ya da kipini anlamazsak ,  f i lm e leştirisinde 
yoğun bir  bel i rs iz l ik ve bulanıklığa , temelsiz sezi lere ve an­
lık izlenimlere dayanmaya mahkum o luruz. İ kinci o larak , 
herhangi b i r  sanat tanımın ın  göstergebi l im kuramının b ir  
parçası olarak yapılması gereği gitgide daha açık bir  hal a l ­
maktadır. " 1 35 N itekim fi l mleri ideoloj ik  yaklaşım iç inde 
e le alan Alain Marty, ideoloj i k  mücade le kavram ını tartış­
maya başlamadan önce göstergebiliınsel araştırmanı n  gör­
meden geç i lemeyecek bir  basamak olduğunu bel irtmekte 
ve ideoloj ik eleştir i  yaklaşım ın ın  göstcrgebi l imden yarar­
lanma zorunlu luğL:nu şu şekilde açıklamaktadır: " Gerçek­
te, filmin sosyal sergilenmesini , giderek seyirc inin sosyal 
bilinc in i  doğuran gösteriyi ancak filmin genel tanımlama­
sından sonra yapab i lir iz .  ( .  . .  ) F ilmin gerçek kazancı, tüm 
anlamını ortaya koyabi lmektir ,  eğer gerçekten bir eleştiri 
yapı lmak isten iyorsa bunun eleştirilmesi gerekl id ir. (. . . ) 
F i lmin anlatımı kendinden ayrı değildir .  lşte bu araştırma­
yı semiyoloj i  yapmaktadır .  (. .. ) Semiyoloj ik  araşt ırmaları ; 
düzme bi l imsel b ir  ö rtünün arkasına sığınmış, fi lmin sos­
yal gösterisini hiçbir zaman gerçekleşti remeyecek ve fi l ın ­
seyi rc i  i l işkisi ve  ideolo j ik  rolünü c iddi o larak e l e  a lamaya­
cak sözde b irtakım uzmanlara b ırakmalı mıyız?  Semiyolo­
jik alanı b ırakmak demek, yalnızca yönetici sınıfın gal ip  çı-

1 34 Umberto Eco, agc, s .  264. 
1 35 Peter Wollen, agc, s. 1 7 . 
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kacağı karış ık l ık la  savaşmaktan kaçınmak elemek deği l ,  ay­
nı zamanda da ideoloj i k  m ücadelemizde vazgeçi lmez b i r  
s i lahtan kendimiz i  yoksun etmemiz d e  clemekt i r . '' 1 36 l deo­
loj i k  film e leştirisindeki kullanımına uygu n b i r  b iç imde,  
göstergebi l imsel fi l m  eleşt ir is i  yaklaşım ı nın yöntembi l i ­
minden yararlanan feminis t  fi l m  eleşt irisi nde ele,  lilm lerde 
kad ı n ı n  sunumu konusunda özgün bir yaklaşımın  kulla­
n ı lması olanağı bulun maktadır. "Ayrı l ıkç ı  argümanların 
ters ine ,  semiyo t i k  eleş t i r i l e r  kadın nosyo n ları nın  insan 
söylemi n i n  ü rün ler i  o lup ,  doğuştan gelen görünüm ler  o l ­
mad ığı n ı  savunur .  Bu e leşti rmen ler in  konumu, hem erkek­
ler in hem de kad ı n ları n  yaz ımları ve kon uşmaları içeris in­
deki  devasa üslu p  çeşit l i l iğ in i  ortaya koyan b i rçok ç·a l ı şma 
tara fından desteklen i r. " 1  l7 Asl ında göst ergeb i l im bu ik i  
yaklaş ımın  d ış ı ndaki eleşti rel tavı rlar  i ç inde  de aynı işlevi 
yeri ne get irmekte ve kendi baş ına bir çözümleme yönte m i  
o l maktan ç o k ,  fi lmsel çözümle meye temel sağlayan yap ı la ­
rı ortaya koymaktadı r . 

F i l m  göstergeb i l i ın i n i n  temel  so rununu fil msel anlam­
lama ko nusu o l uştu rduğuna göre , göstcrgebi l i msel eleşt i ri 
yaklaşı m ı n ı n  yöntemb i l imi  konusunda b ir  d üşünceye sa­
h ip o lab i lmek i ç in ,  fi l msel anlamland ı rma süreci nin ve bu 
sürec i n  tan ımlanmasında ku l lanılan temel göstergebi li mse l  
terminoloj in in  tan ı t ı l mas ına geçebi l i r iz .  

F ilmsel anlamlama (signi ficat ion) , anlamlamanın te­
mel  b i ri m i  olan göstergelerin (s ign) b i rb i rler iyle o lan i l işki  
b içi m lerinden o rtaya ç ık maktadır . Göstergcbi li msel tanım­
lama iç inde,  gösterge , gösteren (signi fier) i le göster i leni n 

l 36 Alaiıı Many, "Semiyoloj i  ve ldcolo ı ik  Mıicadelc " .  ,\yd11ı Yaıııaıı"1r kn. ) .  
Gcı çrlı �i ncma, Yıl:  l ,  Sayı: 8 ,  Zafer Matbaası, btaııhul, f'kiın- Ka" ııı l CJ74. 
S .  24. 

1 3 7 N. 1 esl i •- Stccws, Femi nist Tn> ı i !cı  ;c .vlcdya Cal ıs ıncılaı ı ,  ,\1,·clya, Ilıtı drı ı .  

ldcolojı kitabında, Mclıınct Kıi,-uk (ckı ve \'l'I'. ) ,  Ark Yayıncvi, Aııkıra, 
1 994. s 1 1 3 . 
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(signified) birleşiminden oluşan temel anlamlama birimi­
dir. Fi lmsel anlamlama ise gösteren ile gösterilen arasında­
ki  ilişkinin kurumasıyla anlamın üretilmesi sonucunda or­
taya c,: ıkmaktadır; anlamlama süreci içinde gösterge bir 
nesneyi ,  kavramı , düşünceyi, duyguyu vb. zihinde canlan­
dırılabilecek bir göstergeye dönüştürmektedir. Saussure 'ün 
örneğini ku llanacak o lu rsak, ağaç sözcüğü bir göstergedir; 
a-ğ-a-ç harfl erinden o luşan yazılı imge ya da işitsel imge 
gösteren, zihinde uyandırdığı ağaç kavramı ise göste rilen­
dir. Ancak filmsel görüntü söz konusu o lduğunda göster­
genin maddi yam o larak tanımlanan gösteren ve gösterge­
nin kavramsal yam olarak tanımlanan gösterilen b i r  arada 
bulunmaktadır; filmsel görüntüde çift eklemleme (double 
articulation) yoktur; gösteren bir imgedir ,  gösteri len ise bu 
imgenin temsil ettiği şeydir ve gösteren ile gösterilen bir­
birlerinden -ağaç sesbiriminin (phoneme) ağaç imgesinden 
ayrı lmasında olduğu gibi- ayrılamazlar. 

Göste rgebi limsel yaklaşımı ku ll anan film e leştirmeni 
filmsel metni, fi lmsel gösterge lere anlam kazand ıran bir 
"anlamlama sistemi" o larak ele almalıdır. Film göstergebi­
l imi açısından filmsel mesaj ların seyirciye i letilme süreci 
olarak tanımlayabileceğimiz, "anlamlama süreci ancak bir 
düzgü var o lduğu zaman gerçekleşir. Bir düzgü hazır bulu­
nan birtakım kendilikleri hazır bulunmayan birtakım ken­
di l ik lerle eşleştiren bir anlamlama dizgesidir. Temeldeki  
birtakım kural lara dayanarak, alıc ının somut o larak algıla­
yabileceği bir şey başka bir şeyin yerini tuttuğu her sefer ,  
anlamlama o lgusu gerçekleşir. " l18 Filmsel anlamlar bize 
kodlar aracı lığıyla ile tilmektedir. 

Bu yüzden film e leştirmen i  filmsel an lamın ortaya çı­
karılabi lmesi için, fi lmsel anlatı sistemini ,  fi lmsel kodları 

l 18 Umheno Fco. " Bir c;östergehilirn Kuraınıııın Sınırları ve bekleri " ,  c;uJ  lşık 

(�ev \ ,  Dilbi l ı ın \'C (;östcıgclı i l im Kııranılaıı kitahınJa, Mehmet Rifat ( der. ) ,  

Ynhı Yayrnları. istanhuL l 98 ) ,  s 21-\1. 
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bilmek ve anlamın bunlar aracıl ığıyla nası l  o luşturulduğu­
nu hesaba katmak zorundadır. Göstergebi l imsel yaklaşımı 
kul lanan bir film  eleştirmeni yönetmenin anlamı yaratmak 
üzere kullandığı fi lmsel kodlamaları o rtaya çıkarmaya ça­
l ışmalıdır. Bu eleştirel tavır farklı l ığı içinde, "geleneksel 
fi lm eleştirisi gene ll ikle filmin iletileri üzerinde" yoğunla­
ş ırken,  "göstergebi li msel eleştiri ise bu i letileri yöneten 
düzgüler (kodlar) üzerinde" 1 39 yoğunlaşmaktadır. 

Filmsel kodların incelenmesi bize fil m  dilinin ya da 
dil yetisinin kullanımı aracı l ığıyla ortaya ç ıkan fil msel söy­
lem aracılığıyla nasıl bir anlamlandırma sisteminin yaratıl­
dığını incelemeye götürmektedir. Göstergebi limci için 
filmdeki saf gerçekl ik bize bir anlama ulaşmamızı sağlaya­
cak bir anlatı sunmaz; yalnızca b ir  sanat yapıtı o larak fil m  
bunu yapabilir . Filmsel güdüleme gerçekliğin saf bir akta­
rımı o lacak şeyi bir söyleme dönüştürür. Bu söylem içinde 
Metz mesajı seyirciye ileten beş sinemasal kodlama kanalı 
saptamaktadır ;  1) görsel imge 2) kamışına 3) müzik 4) ses 
5) yazı . Bu beş kanalın o luşturduğu bir anlatım aracı olan 
sinemada ortaya çıkan kodlar ise üç türdür: S inemaya özgü 
lwdlar; hızl ı  kurgu, açılma kararma ve zincirleme gibi op­
tik geçişler vb. Sinemaya özgü olmayan lwdlar; kültürel an­
lamlara sahip olan ve kültürel göndermeleri içinde değer­
lendirilebilecek olan kodlar (örneğin Türk filmlerindeki 
Almancı işçilerin tüylü şapkası) . S inemanın öbür sanatlarla 
paylaştığı lwdlar; sinemanın diğer sanatlarla paylaştığı 
kodlar  o larak oyunculuk tarzları (örneğin Method oyun­
culuğu ya da Brecht oyunculuğu ya da dışavurumcu resim 
sanatındaki aydınlatma vb. F i lmlerdeki kodların çözüm­
lenmesiyle gerçekleştirilen göstergebi lirnsel e leştiri iki dü­
zeyde işlemektedir; "birinci düzeyde,  gösteren kodların 
psikoloj ik ,  sosyoloj ik ,  kültüre l  ve estetik anlama göre be-

1 )<.J Seçil Bukrr. 'iinenıa Dil i  [ lzcı iııc i'azıl,1 1 .  Dost Yayıııları. Ankara, 1985, s. 42. 
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l irttiği her şey çözümlenir; ik inci  düzeyde ise, kodlar yo­
luyla bize sunulan s inemasal tarz incelenir ." 140 

Her fi lm ,  görsel göstergelerden o luşmaktadır ve anlam 
bu göstergelerin film şeridi içinde diz i l iş lerinin ortaya ç ı­
kardığı dizimsel ve d izisel i l işkiler bağlamında ortaya çık­
maktadır. Bu anlamda göstergelerin gerçekçi o lma gibi b i r  
zorunluluğu yoktur, örneğin gerçek yaşamda bir karşıl ığı 
o lmamasına rağmen Alien fi lmindeki yaratık filmsel bir 
göstergedir  ve bir gösterge olarak anlamım filmsel söylem 
içindeki i l işki lerden almaktadır. Böyle l ik le bu fi lmdeki ya­
ratık figürü, fil m in sunduğu anlatı yapısının sah ip  o lduğu 
( fi lmsel imgelerin bir anlam o luşturmak üzere art arda ge­
lecek bir biç imde sunuldukları) dizimsel i l işki ler içinde, 
kadının toplumsal c ins iyeti i le i lg i l i  çeşi t l i  psikoseksüel ve 
kül türel kaygı ların dışavurulmasını sağlayan bir gösterge 
durumuna gel mektedi r. 

D iğer yandan, fi lmsel göstergeler  anlamlarını yalmzca 
dizimsel i l işk i ler bağlamında kazanmamakta, d iz isel ( fi lm­
sel anlatı iç inde imgelerin birb ir leri i le i l işk i l i ,  karşı tl ık 
içindeki sunulması) i l işk i ler  de göstergelerin anlam kazan­
masını sağlamaktadır. Örneğin yaratık figürünü Alien fi l­
mindeki d iz imsel i lişkiler bağlamının yanı sıra, filmin fark­
l ı  anlamları temsil eden diğer karakterleri ile (yaratık X 
Ripley, yaratık X Cali ,  Yarat ık X bi l im adamı vb.)  ya da di­
ğer bi l im kurgu ve korku filmlerindeki canavarlarla i l işk i l i  
o larak değerlendirerek diz isel  b ir  e leşt i ride de bulunmak 
mümkündür. Bu tür bir e leştiride yaratık ,  Alien fi lm indeki 
dizisel i l işki ler bağlamında o lduğu gibi ,  bi l im kurgu ve 
korku film le rine ait canavar figürlerinin lemsi! ettiği an­
lamlar çerçevesi nde de incelenebi lecektir. Bu durumda ya­
ratık figüru , d iyel im  ki , Species fi lm indeki yaratığa benzer-

HO f hurn;ı> r l 'hnwcin.  '· Ya111"1lcı Fkştiri Chri,ti:rn Mer:· · . Lıkr Ozckıı 

\<:c:v l, Dıı;ıiıı" lcr, Yıl :  -1,  S<1y1: 4. Ege Uıılvns i t csi i lc t i ş inı ı 'akultcsi  Yayııılcı­
" !:: m i r .  �uh;ıt 1 990.  s. 1 ·12. 

1 4 7  



l iğ i  bağlamında aynı psikol oj i k  ve kültürel kaygıları temsi l  
eden b i r  canavar o larak, fal l ik  kadına yönel ik duygu ve dü­
şünceler in figürleşti ri lmesi olarak değerlendir i lebi l ir . 

F i lmler diz imlerinin o luşturmuş o ldukları dizi ler bağ­
lamında da değerlendir i lebi l i rler .  F ilmler in temelanlam 
düzeyinde çözümlenmeleri diz isel incelemelerden çok d i­
z imsel i ncelemelere uygunluk göstermektedirler. B ir  başka 
deyişle temelanlamsal düzeyde filmlerin diz ise ll iği  zayıftır; 
film in  temelanlamsal malzemesinin anlamı d iğer filmlerle 
ilişkiler i  bağlamından çok, kendi o luşturduğu dizimsel 
i l işkileri arac ı l ığıyla yaralllan anlamlardan ortaya çıkmak­
tadır. 

D iz imsel i l işki tek b i r  çekimin içindeki iki motifin i l iş­
kisinden çıkarılabileceği gibi ,  kurgu aracı lığıyla bi rleştiri­
len iki çekimin iç indeki iki motifin  i l işkisinden de çıkarıla­
b i li r .  F ilmsel göstergeler  anlamlarını asıl o larak fi lmin söz­
dizimi içinde edinmektedirler. Bu nedenle filmlerin dizim­
sel çözümlemesi anlatıyı ortaya ç ıkaran o layların d iz i l iş i ­
nin teşhis edi lmesi anlamına gelmektedi r. Bununla bir l ikte 
tekrarlayan diz imsel yapı la rın varlığı , bu diz imsel i l işkile­
rin diz isel incelenmesini  mümkün kılmaktadır. Metz, film­
lerde tekrarlayan büyük dizimsel kal ıpları sınıflandırma 
çabası içinde sekiz dizimsel  kategori ortaya koyar. F i lm 
göstergebi l imcis i ,  bu  sınıflandırma içindeki dizimsel kate­
goriyi kullanarak bel ir l i  tarihsel dönemlerde ya da bel ir l i  
f i lm türlerinde hangi diz imsellerin daha çok kul lanıldığını 
araştırabi l ir .  Ya da tek tek filmlerde ortaya ç ıkan filmlerde­
ki  dizimsel i lişkileri teşhis ederek filmlerin eleştirisinde 
bunları temel alabi l i r .  

Bu konuda b i r  örnek o larak Mustafa Altıoklar' ın lstan­
bul Kanatlarımın Altmda ve Ağır Roman fi l mlerinde tekrar­
layan d iz imsel yapı ları kul lanab i l i riz. Her iki f i lmde de er­
kek karakterin psikoseksüel gel iş iminin bir anlatımın ı  ve­
recek şeki lde aynı anlatım d iz imi  tekrarlanmaktadır. lsta11-
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bul Kanatlarım ın  Alt ında filminde IV. Murat i ktidarı annesi 
tarafından sürdürülen, kendisi ise gözdesi Musa Çelebi  i le 
eşci nsel i l işkil er içinde zaman geçi ren b i r  karakter o larak 
tasvir edilmektedir. IV. Murat'ın bir i ktidar öznesi o lmaya 
geçişi ,  erkek k imliğini üstlenmesi ise eşcinsel i lişkiden ko­
parak anne otori tesini  y ıkmasıyl a  mümkün o labilmektedir. 
Kösem Sul tan' ın Musa Çelebi 'yi öldürtmesiyle ,  IV. M urat 
galeyana gelir ve kendisine karşı annesiyle ittifak hal inde 
o lan sadrazamı ö ldürtür, yen içeril erin e lebaşın ı n  kafasını 
kendis i  gürzüyle ezer. Sonrak i  sahnede yeniçeri alayını n  
"Ya Allah! Bismil lah" n idalarıyla tören yürüyüşü yapması 
anlamlıdır. Bu sahnelerden sonra anne bir daha görülmez 
ve IV. Murat heteroseksüel i l işkiler içinde ver i l i r. 

Ağır Roman filminde de benzer bir dizimsel yapı tek­
rarlanmaktadır. tık fi lmde o lduğu gibi ,  bLı filmde de erkek 
karakter (Salih) başlangıçta erkek erkeğe i lişkiler içi nde 
gösteri lmektedir. Sal ih ' in annen in  yerini alan babanın ege­
menl iğ inden kurtularak erkek kimliğin i ,  özne konumunu 
ed i nmesi ve kabadayı l ığa soyunması T ina ile cinsel b irl i k­
teliğinden sonra o lmaktadır. Bu kez kutlamayı yapan yeni­
çeri alayı değil , seviştikleri odanın penceresi alt ındaki çal­
gıcı top lu luğudur. 

Her iki f i lmde de tekrarlayan dizimse l  i lişki ler·-Metz 
bünyesi ndeki atlamak istediği parçaları atlayan ve bu yüz­
den farkl ı  b irço k  mekanda geçmeye uygun olan karmaşık 
eylem bir l iğine dayal ı  o lan bu tip dizimsele sıradan sekans 
adını vermektedir- şu şekilde formüle edilebilir: Erkek er­
keğe i l işki ler i çinde tasvir edllen erkek karakter eşc i nsel 
i lişki ler in terk edi lmesin i  sağlayan bir eyleme neden olan 
kadın eylemin törensi kutlaması ödipal çözümün saglan­
masıyla erkek kim l iğinin kazanı lması. 

Aslında her iki fil mde de bulunan bu dizimsel ilişki i lk  
fil mde ik i  kez karşımıza ç ıkmaktadır. Hezarfen karakteri­
nin de, kendisine erkek özne olma o lanağını  sağlayan uç-
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ma eylemini gerçekleştirmek üzere (uçma eyleminin psi­
kanalitik anlamı da göz ardı edilmemelidir) , arkadaşlarını 
kıracak bir şekilde erkek erkeğe i lişkile rden uzaklaşması­
nın sonrasında, esir ltalyan kad ın la bir l ikteliğinin ardın­
dan gerçekleştirmesi ve kadının uçmasına yardımcı o lması 
(bu birl ikteliğinin sonrasında erkek erkeğe içki alemleri 
yerine kadınlı a lemlerde gördüğümüz Hezarfen'e alemdeki 
kadınlardan birisinin "Uç be aslanım!  Feda olsun sana bu 
sema ! "  sözleriyle onay vermesinin de altı çizilmelidir) aynı 
dizimsel i l işki kalıbını tekrarlamaktadır. 

Film lerin dizisel ve dizimsel ilişkiler içinde incelen­
mesi ,  temelanlamsal ve yananlamsal malzemenin incelen­
mesini de mümkün kı lmaktadır .  F ilmsel bir imgenin temel 
anlamını sahip olduğu nesnel anlam oluşturmaktadır ;  
fi lmde bir tabanca gösteriliyorsa imgenin sahip o lduğu te­
melanlam tabanca kavramıdır. Ancak bu tabanca filmin di­
zisel ve dizimsel ilişkileri bağlamında , çağrışımsal anlam 
olarak adland ırabileceğimiz yananlamlara da sahip olabilir 
ve bir  tabanca o lmasının ötesine geçen an lamlar kazanabi­
lir . Bir tabanca dizimsel ilişkiler içinde ya da yaratılan bağ­
lam içinde korkutucu bir yananlama sahip o labilir. Tür 
filmlerine a i t  kodlamalar da gösterge lerin yananlamsal de­
ğerlerinin belirlenmesinde etkide bulunabi lirler; bir wes­
tern filmindeki, bir gangster ritmindeki ya da bir savaş fil .. 
mindeki bir tabancanın türsel ve kültüre l  bağlamları bu 
nesneye ait yananlamın değerlendiri lmesinde etkiye sahip 
o lacaktır. 

Temelanlamsal malzemeye yananlamsal içerik kazan­
dırma konusunda bir örne k  için Alien fi lmleri dizisinin 
son [ilmi o lan  Alien: Resuıreclion ( 1 998) filmine başvurabi­
liriz. Film in başında bir uzay gemisi uzaktaki bir gezegene 
doğru i lerlemektedir. Hemen sonraki çekim içinde kamera 
uzun koridorlar boyunca kayarak aç ılan kapıları geçmekte 
ve içinde bir çocuğun bulunduğu dikey bir  fanusa yaklaş-
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maktadır. Perdedeki temelanlamsal malzemeyi sunu lan gö­
rüntülerin nesnel içeriği oluştu rmaktadır .  Ancak dizimsel 
ilişkiler içinde bu sahne teknolojik bir doğum taklidi hali­
ne gelmektedir ve temelanlamsal malzeme dizimsel i lişki­
lerden kaynaklanan yananlamsal bir içeriğe sahip olmakta­
dır: Uzay gemisi gezegen şeklindeki dişi yumurtayı dölle­
meye giden bir spermozoiti çağrıştırmaktadır. Koridorlar­
dan kayarak geçen kameranın hareketi ise dölyatağına doğ­
ru bir gidişi andırmaktadır. Bu durumda temelanlamın 
gösteren ve gösterilenleri yananlamın gösterilenini ortaya 
çıkarmaktadır .  Göstergebilimsel formülasyon içinde duru­
mu şu şekilde açıklayabil iriz: Temelanlamın göstereni + te­
melanlamın gösterileni (uzay gemisi ve gezegen = dişi  yu­
murtayı dölleyecek spermezoit) b irleşerek yananlamın gös­
terilenini ortaya çıkarmaktadır: teknolojik döllenme. * 
Filmlerin göstergebi limsel yöntemle çözümlenmesinde ya­
nanlamın çözümlenmesine geçilmesiyle birlikte, gösterge­
nin filmsel ve sosyal tarihinin değerlendirilmesine geçil­
mektedir. 

Filmsel anlamlama süreci içinde eğretileme (metafor) 
ve düzdeğişmece ( metonimi) önemli işleve sahiptir .  "Kur­
gu ve kompozisyon aracı lığıyla, fi lmin bir öğesi yapılan 
göndermeyle bir başka öğenin (düzdeğişmece) ya da daha 
büyük bir simgesel varlığın (kapsamlayış/synedoche) sim­
gesi durumuna gelmektedir ;  ve bu  öğelerin hepsi de filmin 
göndermese! boyutuna, yani film-öykü sürecine ait olma­
dığı takdirde, tecrübe d ışı bir alana ait olmaktadırlar. Cine­
matheque seyircilerinin aşina oldukları George Raft'ın 
gangster filmlerinde , filmin kahramanının elindeki yazı tu­
ra attığı para karakterin bir  tür simgesi , bir  ölçüde onun 
eşdeğeri durumuna gelmektedir. Bu para karakterin umur-

Bu konuda bir başka örnek için, Üçüncu Bölüm içindeki Tür Filmi ve Gör­
sel Betimleme kısmındaki gangster filmlerindeki rıhtım sahnesi incelemesi­
ne bakılabilir. 
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samazlığını, parayla o lan i lişkisin i  akla getirmekte, böylece 
bu para karakteri andırmaktadır (eğretile me) ama aynı za­
manda onu bu parayı e linde tutarken görürüz (düzdeğiş­
mece) ve bu küçük oyun karakterin genel davranış biçimi­
nin bir parçasını oluşturmaktadır ( kapsamlayış) . Bi ldiği­
miz gibi,  birçok filmsel simge kabaca bu mekanizmaya 
karşı l ık gelmektedir ;  gösterenin işleyişi görsel ya da sesli 
sekansın belirl i  bir öğesini vurgulamaktadır ve ard ından 
bu, fil m  içindeki diğer moti flere yapılan çok sayıda ima 
olan daha öte çağrışımları bir araya toplamaktadır." 1 4 1  Bu 
düşünceyi bir başka fil me uyarlayacak olursak, jean-Luc 
Besso n'un Leon-Sevgin in Gücü filminde k i ralık katil karak­
terinin giydiği örme bere ve yuvarlak camlı gözlükler onu 
andırmaktadır (eğretileme) ,  aynı zamanda Leon sık sık bu 
a ksesuarları takmaktadır ( düzdeğişmece) ve ölüm ünden 
sonra yerini alan küçük k ızın örme bere ve yuvarlak camlı 
gözlükler takmasının gösterdiği gibi, bu aksesuarlar Le­
on'un genel davranış biçiminin ve işinin (kiralık katil) bir 
parçasını o luşturmaktadır (kapsamlayış) . 

Fil m göstergebilimine dayalı eleştirel yaklaşım fi lmler­
deki göstergeleri ve bunların bir mesaj iletmek üzere dü­
zenlenmelerini m ü mkün kılan kodların işleyişini anlama­
mıza yardımcı olma işleviyle, filmlerin anlaşılmasında, de­
ğerlendirilmesinde ve eleştirilmesinde işlevsel bir termino­
loj i  ve yöntembilim sağlamaktadır. Film göstergebil iminin 
öncelikli amacı ,  filmsel anlamın yaratılma yollarının araştı­
rıl ması ve fi l msel anlamlandırma sürecinin nasıl işlediği­
nin ortaya çıkarılmasıdır. 

Kuşkusuz fil m  göstergebilimi tek başına bir fi lmin 
açıklanması yeterl i l iğine sahip değildir; daha çok te ınelan­
lamsal malzemenin ve bu malzemenin sunum t arz larının 
saptanmasında bir araç o lmaktadır. Film eleştirisinde ya-

1 4 1  Christian Metz , Psydıoaııalysis aııd Ciııcııw: Tlıc lmcıgiııaı y Sigııijic ı ,  Mac­
millaıı Press, Loııdra, 1 981, s. 1 99.  
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nanlamsal malzemenin değerlendirilmesi konusunda diğer 
eleştire l yaklaşım lardan yararlanılma i htiyacı bulunmakta­
dır.  Bu çerçevede göstergebi l imsel  eleşt iri  değerlendir i le­
cek olursa, "Göstergeb i l ime dek eleştiriler fil m i n  i leti l eri 
üzerinde  yoğunlaştı . Göstergebi l imci  ise çabası nı bu i l e tile­
r i  ortaya çıkaran ya da yönelen kuralları ortaya çı karmakta 
yoğunlaştırdı .  Bundan dolayı da i nceleme konusu o larak 
fi lmleri seçti .  Film i n  yapım ı ,  dağıt ımı , ruhbil i ınsel e tkisi 
vb.  i le i lgi lenmez göstergebi l imci .  O i leti ler in düzen lendiği 
filmle ilgilenir. lletiyi oluşturan yapıyı araştıran göstergebi­
li mci tek tek filmleri m e t in olarak ele aldığı gibi bir d iz i  
fi lm ya da bir türdeki  bir  küme film i  ele  metin olarak ele  
alabil ir .  Göstergebi l imci  filmi ç-ekınez , nasıl çekilmesi ge­
rekt iği n i  de söylemez;  fi lmi  a nlamak ister, tıpkı izleyici gi­
bi. Ama üst okuma yapar,  üst dil kullanır, film i n  nas ı l  an­
laşıld ığın ı  anlamak ister :  Met n i  okur ve m etnin  anlama sü­
rec in in  ne olduğunu açıklar. Bunun iç in ele göstergebil imci 
toplu rnbil i rn,  ru hbil i m ,  estetik,  ta rih vb. gibi  b il imlerden 
aldığı verilere dayanır, bu b il imlerden aldığı yön temlere 
değil .  Çü nkü göstergcbi l imci  bu b il i mlerin h içbirin i n  an­
lam l ı  b ir nesne olarak film i  ele al ıp ,  onu nesnel  olarak 
açıkladığına inanmaz. F i lmi  kapal ı ve a nlamlı bir  söylem 
olarak ele alan göstergebi l imin bu işin üstesi nden geleceği­
ne i nanır . " 1 42 Göste rgebil imsel eleştiri yö ntemi,  anlamlı b i r  
bütün olarak fi l msel metni nesnel h i r  biçimde açıklamaya 
çalışmakta fi l m in yananlamsal düzeydeki incelenmesin i  di­
ğer disipl i nlerden aldığı yaklaşımlara b ırakmaktadır. 

SOSYOLOJİK ELEŞTlRl 

fi lmlerin sosyal b i l imlere dayalı b i r  <;erçeveni n  kullanıl ma­
sıyla sosyoloj i k  ölçütlere göre değerlendirilmesini  a maçla-

l 42 Sc(·ıl llukcr, agc, s. 50. 
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yan bu yaklaşım içinde , filmler sosyal bir sanat ve kültür  
ürünü o larak eleştirilmektedirler. Bu eleştirel yaklaşım 
filmleri bir sanatçının öznel dışavurumu koşul larında ya 
da estetik özellikleri açısından incelemek yerine, fi lmin 
üretilmiş olduğu dönemin ya da içeriğinde ele aldığı döne­
min sosyal koşullarının incelenmesini öne ç ıkarmaktadır .  
Bu durumda bir  film hangi türe ya da tarihsel döneme ait 
o lursa olsun ,  sosyoloj ik  veriler sağlayan bir belge gibi ele 
alınmaktadır. Fi lmlere sosyoloj ik  yaklaşımın değerlendir­
me  alanı içinde, sosyal değerlerin filmlerde nas ı l  yansıdığı 
ve somutlaştı rıldığı, fi l mlerin sosyal değerler üzerindeki 
etkisi, bu değerleri güçlendirme ya da değiştirme gücü ve 
fi l m lerin toplumsal tutum ve davranış kalıplarında neden 
olduğu değişiklikler gibi konular yer almaktadır.  Sosyo lo­
j ik  eleştiri anlayışının temelinde filmlerin  sınıf, ı rk ,  cinsi­
yet ya da u lus gibi eksenler etrafında değerlendirilmesi bu­
lunmaktadır.  

Sosyoloj ik fi lm eleştirisi ağı rlı kl ı  olarak, fi l mlerle ya 
da sosyal bi l imlerle i lgili akademik dergi ve kitaplarda gö­
ze çarpmaktadırlar. Bu eleştirel yaklaşım, fi lmleri ve sine­
ma kurumunu bel irli tarihsel dönemlere ait fi lmler ve se­
yirciler bağlamında ele alarak, daha çok ampirik nitel ikte 
araştırmalar çerçevesinde incelemektedir. Bu yüzden ista­
tistikler, alan araştırmaları , anketler, gözlemler gi bi yön­
temler sıklıkla kullanılmaktadır. Sosyoloj ik  yaklaşıma sa­
hip bir film eleştirmeni, bir sosyolog gib i ,  fil mleri bir top­
lumun değer yargılarını ,  normlarını , ideallerini ve dünya 
görüşünü yansıtan birer kültür ürünü olarak ele almakta­
dır. "Sinema konusunda araştırma yapan toplumbilimciler 
farklı sonuç lara da ulaşsalar, çı kış noktaları çoğu kez aynı 
olmuştur. Bu çıkış noktası ,  sinemanın, toplumun yaşam 
tarzının ve kültürünün biç imlenmesinde etkili bir araç ol ­
duğudur. Sinema toplumlarda var o lan 'materyal kültür'e 
büyük katkılar sağlar. G üç lü  görsel etkisi nedeniyle de, 
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modern kültürün görsel yanına olan katkısı yadsına­
maz . "  143 Sinema sosyolojisi alanında çalışan sosyologların 
tanıdığı bu önem doğrultusunda, sosyoloj ik  eleştiri yakla­
şımı film eleştirmeninin bir filmi çekildiği tarihsel döne­
min sosyoloj i k  ortamını ve koşullarını göz önüne alarak 
daha bütünlüklü bir biçimde açıklayabilmesine yardımcı 
olmaktadır. Sosyolojinin gelişimine paralel bir biçimde ge­
lişen sosyolojik inceleme yöntemleri, sosyal yapı içindeki 
öğelerle fil mlerin içerikleri arasındaki ilişkileri i nceleyerek 
sosyal yapının çözümlenmesinde di kkate değer düşünceler 
öne sürmektedirler. 

Sosyolojinin fi lm lere i lgisi s inemanın etkili bir  kitle 
i letişim aracı d urumuna geldiği y ı llara dek uzanmaktadır .  
Sinemaya sosyoloj ik  açıdan yaklaşan bi limsel nitelikli i lk 
kaynak olarak Hugo Munsterberg' in 1 9 1 6  yıl ın da yazd ığı 
The Photoplay: A Psychological Study (Fotooyun: Psikolo­
jik Bir İnceleme) adl ı  çalışması bulunmaktad ı r. Film tarihi­
ni n i min teknolo j ik gelişimi ve toplumun bu yeni arac ı 
kullanma evrimi açıs ından ikiye ay ı ran Munsterberg'e gö­
re, sosyal bir kurum olarak sinemayı ortaya çıkaran güç 
halkın psikososyoloj ik  baskısı olmuştu: "Teknoloj i  ol ma­
dan hareketli  res imler o lmayacaktı r .  Psikososyoloj ik  baskı  
o lmadan ise, bu  resimler müzelerdeki yerlerini al maya 
rnahk ü m  olacaklard ı r. Si nemayı var eden toplu mun bilgi , 
eği tim ve eğlence isteğidir ." 1 +1 Toplumun b u  yöndeki  is­
tPkleri sinema k urumunun sosyolo j ik  önem taşıyan bir bi­
çimde gelişmesi ni sağlamış ve b u  önem doğrultusunda ilk 
sosyolo j i k  çalışmalar başlamışt ır .  

Bu yö ndeki i lk kapsaml ı  araş t ırma 1 9 1 9  y ı lında papaz 
] ohn Phclan tara fı ndan yürütülen ve "Toledo Araştırması "' 
olarak bi l inen araştı rmadı r. 1 9 2 1  yı l ı nda Colombia Ün iver-

1 4 )  ranık halka ı ı .  foılı )inrnıası Topltınıhiliıııi,  Aj ans Tuıncr, tzııı ir ,  1 988, S. 4 .  
l ·14 j .  Dudlcy Andrcw. a,çc s .  26 . 
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sitesi psikoloj i  profesörlerinden A. T. Poffenberger, 1 928 
yılında Phyllis Blanchard, 1929 yılında Alice Mil ler Mitc­
hel l ,  1931 yılında Walter Pi tkin sinemanın çocuklar üze­
rindeki etki lerini incelemişlerdir. Bunların ardından yapı­
lan araştırmalar daha ğeniş b i r  ölçekte gerçekleştirilmiştir .  
Bunlardan ilki olan ve 1 993 yıl ından it ibaren yayınlanan 
Payne Fonu araştı rmalarında, üç yıl l ık bir süreç içinde suç 
ile sinema arasında herhangi bir i l işkinin bulunup bulun­
madığı araştı rı lmıştır. Daha sonra yayınlanan sosyoloj ik 
eğil ime sahip araştı rmalar ve yazı larda sinemanın toplum­
sal düşüncenin ol uşturul masındaki etkileri ele a l ınmıştır. 
Bir örnek olarak, 1939 tar ihl i  araştırmasında, O lga G.  Mar­
t in  Bunalım Dönemi içi nde gelecekten umudun kesi lmesi , 
açlık ve terör gib, . ı edenlerle birçok insanın yeniden dine 
ve moral değerlere döndüğü sonucunu çıkarmıştır. İkinci 
Dünya Savaşına kadar yapılan sosyoloj ik incelemelerde, si­
nema fi lmler in in  eğit im ve eğlence fonksiyonları incelen­
miş ve sinemanın bozucu etkileri üzerinde durulmuştur. 
Savaş yılla rıyla bir likte savaş filmlerinin temaları sosyolo­
j i k  inceleme alanına girmiş ,  savaş sonrasında ise tekrar si­
nemanın toplum üzerindeki etki leri üzerinde durulmaya 
başlanmıştır. Altmışlı yı l lardan sonra ise sosyologlar ve ta­
rihçiler filmleri sosyal ve kültürel tarihin bilgi kaynakları 
o larak ele a lmaya başlamışlardır. 1 45 Günümüzde de fi lmle­
rin sosyo loj ik  incelemesi ,  aynı şeki lde toplum ve sinema 
i l işkilerinin çeşit l i  cephelerden incelenmesini o lduğu ka­
dar tarihsel yaklaşımdan da yararlanarak filmlerin sosyal 
ve kültürel bilgi kaynakları olarak kullanılmasını içermek­
tedir. 

Sosyoloj ik  eleşti ri yöntemini ortaya çıkaran nedenle­
rin çeşitl i  motivasyonları bulunmaktadır. Manon Maren 
Grisebach' ırı edebiyat ürünlerinin incelenmesinde sosyolo-

145 l'druk Kalkan, aı;e, s.  1 l_-1 l .  
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j ik  yöntemi ortaya ç ıkaran nedenler için söylediklerinin 
filmlerin sosyoloj ik  incelenmesi için de geçerli o lduğu dü­
şünülebilir: "Birincisi: Yöntem, ekonomik ve sosyal i lişki­
lerin öneminin bilinmesiyle motive edilir. ikincisi : Bu yön­
tem, gerekl i l iğini ekonomik sektörde gösteren ve diğer 
toplumsal faaliyetlere yayılan ' i l işkinin' bilinmesine uygun­
dur. izolasyon teorileri , artık somut isteklere uygun değil­
dir. Üçüncüsü: Sosyoloj ik  yöntemde gerçekleştirilen diya­
lektik materyalist düşünce şekl i ,  edebiyatla şimdiye kadar­
ki yöntemlerden daha akılcı bir ilişkiyi mümkün kılar. (. . . ) 
Dördüncüsü: Zamanımızın sosyal kriter temayülleri de 
sosyoloj inin yöntemine girmektedir. " ! 46 Sosyolojik yönte­
min ortaya ç ıkmasını sağlayan nedenler -sosyal ilişkilerin 
ekonomik temelli d iğer faaliyetlerle o lan bağlantısının çö­
zümlenmesi ve fil m lerdeki ideoloj ik  imalar- aynı zamanda 
diğer disiplinlerden al ınabilecek kuramsal yardımların da 
gerekliliğine işaret etmektedir. 

Sosyol ojik yöntemin diğer disiplinlerden gelecek yar­
dımlardan yararlanma ihtiyacının temeli nde betimleyici ni­
teliği ön planda olan bir  e leştirel yaklaşım o lması yatmak­
tadır :  "Sosyol ojik eleştiri büyük ölçüde betimleyicidir ;  eser 
hakkmda bir değer yargısı taşımaz, durum tespit etmekle 
yetinir. Ama bazen normatif olur ve değer yargıları verir. 
( .  . .  ) Bunun en iyi örneği birçok bakı mlardan sosyol oj ik 
eleştiriyle birleşen, hatta bazen ayrılması  zor olan Marksist 
eleştiridir. Bazı eleştirmenler, sanat ve edebiyat tarihç ileri,  
kendileri Marksist o lmamakla bir li kte zaman zaman Mark­
sist yöntemi uygulamışlardır a ma katıksız olarak değil " 1 47 
Sosyolo j ik eleştiri filmlerin incelenmesinde bi l imsel nes­
nel l iğe dayalı ve tutarlı bir perspektif sağlamaktadır ve 

146 Manon Marcn c;riscbach, " Edebiyat Biliminin Yöntemler i " ,  Atatur11 Kul tür 
Mnllfzi Yayını ,  Anbra, 199'1, s. 93. 

1 47 Berna Moran, f'.dcbi_yat Kuramları ve Eleşt i ri ,  (Genişktilrniş 8.  Bası ) ,  Cem 
Yayınlan, 1stanhuL \ 99 \ ,  s .  77 
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"Marksist çözümlemeyle bunun üzerine bir derece daha 
gelmesi beklenebilir. çünkü Marksist kavramlar sosyolojik 
düşünce konusunda bilgi vericidir. " 1 48 Daha önce eleştirel 
yaklaşımların sınırlarının kesin olmad1ğını ve farklı eleşti­
rel yöntemlerin bir filmin çözümlenmesinde kullanılabile­
ceğini belirtmiştik .  Aynı şekilde sosyoloj ik eleştiri yaklaş1-
mını benimseyen bir film eleştirmeni,  film içinde ele ald1ğı 
sosyoloj ik  veriler hakkında bir yargılamada bulunmak için 
ideoloj ik  eleştiriye başvurabilmektedir. Çünkü çağdaş top­
lum içinde sınıf ya da cinsiyete dayalı sosyal ilişk iler ,  tkti­
dar i l işkileri içinde yer alan egemenlik biçimleri tarafından 
belirlenmektedir. 

Marksist kurama dayalı olarak ideoloj ik  eleştiri , sos­
yoloj ik  eleştiriyle aynı sosyal i lişkiler üzerinde durması ne­
deniyle, sosyoloj ik  eleştirinin yaralanabileceği en yakın 
eleştirel perspekti fi sunmaktadır. Bu nedenle sosyoloj ik 
verileri bir  temele otu rtabilmek iç in ideolojik eleştiri en 
u ygun eleştirel yardımı sağlayacakur .  Marksizmin eleştirel 
perspektifinden yararlanan sosyo loj ik b i r  film çözümleme­
si ,  filmlerin -özellikle ticari filmler in- barındırdığı simgesel 
anlamları, bilinçaltına ait ve politik bast ırmaları, seyirc ile­
rin kültü rel fantazyalarını ,  toplu halde görülen düşler ola­
rak yorumlayarak çözümleyebil i r. Bu tür bir eleştirinin so­
nucunda seyirci/okuyucuya sosyal sorunlar konusunda çö­
zümler öne rebilir. Aynca içinde bulunduğu tari hsel döne­
min bir ürünü olarak görülen fil msel karakterlerin psiko­
sosyal yönlerinin açımlanmasında ve seyirci lerin fantaz­
yalarının bir düş süreci gibi yorumlanmasında psikanalitik 
eleştiri yaklaşımı da yararlı bir destek sağlayacaktır. Aynı 
şekilde yapısalcı ve göstergebilimsel eleştiri yö ntemi de fil­
m in sosyoloj ik malzemesinin tanımlanmasında ve sınıflan­
dırılmasında film eleşti rm enine kolaylı k sağlayacaktır. 

1 48 Arthur Asa Berger, Kitle llel is imiı ıdc Côziiınlmıc Yöııtcmlcri, Murat Barkan 
ve!. (çev. ) ,  Anadolu Ün iversitesi \'ayıııları ,  Eskişehir ,  1 99 3 .  s. 106. 
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Claire johnston sinemada kadın m itini incelerken söy­
ledikleriyle sosyoloj ik  yaklaşımın diğer disiplinlerden ya­
rarlanma durumunu örneklemektedir: "S ine mada kadının 
sosyoloj ik  çözümlemesini  reddederken gerçekçil ik koşu l­
ları i ç inde yer alan herhangi b i r  görüşü reddetmekteyiz. 
Çünkü bu sosyoloj ik  çözümleme,  göstergenin görünüşteki 
doğal temelanlamının kabulünü gerektirecektir .  (. . . ) Tek­
rar tekrar ortaya ç ıkan rollerin ve mot i flerin görgü! ince­
lenmesine dayalı bir sosyoloj ik  çözümleme, meslek/ev/ 
annelik/cinsell ik  düşüncelerinin listesinin ç ıkarılması ko­
şullarında bir eleştiriye ya da anlatı i ç inde kadınların mer­
kezi figürler olarak i ncelenmesine vs . yol açacaktır .  Eğer 
kadın i mgesine c ins iyetçi ideoloji iç inde bir gösterge ola­
rak bakarsak, kadının tasvir  edilmesini yalnızca gerçeğe 
benzerlik yasasına, yönetmenlerin kullandığı ya da tepkide 
bulunduğu bir yasaya maruz kalan bir konu olarak görü­
rüz. " 149 Görüldüğü gib i ,  Johnston'ın sosyoloj i k  e leştiriyle 
i lgili sorunu ortaya koyarken ideoloj ik  yaklaşımdan ve 
göstergebil imsel terminoloj iden yararlanan bir femin ist ta­
vır i ç inde yer alması, sosyoloj ik  eleşt ir inin açıklayıcı  ol­
mak üzere d iğer d is iplinlerden yararlanma i htiyacını orta­
ya koymaktadır. 

Johnston'ın feminist  eleşt ir i  yaklaşımını temsil eden 
yazısı iç inde oldukça haklı olarak ifade ettiği g ib i ,  filmler­
de kadının tasviri sorununu yalnızca betimleyici b i r  düzey­
de ele alan sosyoloj i k  bir eleştir inin amacına ulaşacağını 
düşünmek mümkün deği ld ir. ldeoloj i k  b i r  anlamlama ve 
konumlandırma göstergesi o larak filmlerdeki kadın i mge­
lerinin sosyoloj i k  çözümlemesi ,  betimleyici düzeyde kal­
manın ötesine geçmeyi sağlayabi lecek şekilde sorunun or­
taya konmasını sağlayacaktı r. Ayrıca d iğer e leştirel yalda-

1 49 ( lairc Johnston , " Woınen's Ciııcına as C:ounter Ciııcnıa" .  Movics and Met· 

lıodı kitabında, Bi l i  Nichcıb (der. ) .  Uııivcrsily of California Press, Berkeley, 
] l)/6. s. 21 1 .  
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şım lardan -ideoloj ik ,  psikanalitik ,  göstergebilimsel vb.- el­
de edilecek kura msal destekle eleştirel işlevin daha tam 
o larak yerine getirilebi lmesi m ü mkün olacaktır. Böyleli kle 
kadının sosyal yapı iç indeki yerinin tam o larak çözüm le­
nebilmesi ve kadının özgürleşimi için düşüncelerin üretil­
mesi yön ünde öneriler gelişti ri leb ilecektir .  

Sosyolojik fil m  eleştirisi ,  f i lmlere bireyin kendisin i ,  
sosyal rollerini , içinde yer  aldığı toplumun değerlerini an­
lama ve edinme aracı olarak bakmaktadır. Bu anlamda 
filmler kendi kend isiyle konuşan kültür o larak görülmek­
tedirler. Kültür  kendini fil mler aracılı ğıyla üretmekte ve 
devam ettirmektedir. "O halde bu tür bir  popüler öykü a rı !a­
tımının -fi lm öykü anlatımının aldığı en son teknoloj ik  
formdur- sonuçlarını ,  sosyal kontrol (sosyalleştirme ve 
meşru kılma) ve bir ölçüde daha az önem taşıyan bir biçim­
de,  bilişsel sorun çözümü o larak özetleyebiliriz . "  ı so Filmsel 
anlatı içinde yer alan kültürel temalar, sorunlar ve bunların 
çözüm ü ,  toplumsal değerleri somutlaştırmak ve meşrulaş­
tırmak üzere üretilen kültürel  temsiller sinema seyircisine 
gerçek yaşa mında da yol gösterici olabilecek düşünceler, tu­
tum ve davranış kalıpları empoze etmektedir. 

Sosyoloj i k  fil m  eleştirisi fil mleri bu  şekilde tan ımladı­
ğında, sosyoloj ik  eleştirinin sorunu " fi lmlerin toplum içiıı ­
deki kültürel değerleri ifade etme ve filmlerin bu  değerleri 
iletme kapsam ı  o lmaktadır. Bu hem ifade etmeyi hem de 
i letişimi  içeren olağanüstü karmaşık süreci anlamak için,  
fi lmin içeriği, filmin gösterildiği kimselerin psikoloj ik ihti­
yaçları , fil mleri yapan kimseler ve bunların u laşma n iyeti 
taşıd ıkları seyirci ler üze rinde iş gören sosyal ve kültürel 
güçler hakkında bir şeyler b i lmek gereklidir . "  1 5  t Sosyolo­
ı 50 I .Jc:  Jarvie. Movico as Social Cri l ic ism, The Scarecrow Press, Metuchrn N J  .. 

1 978, S X .  

l ·5 ] Fraııkl i ıı Feariııg. " l ıı fl ueııce �ıf tlıc Movirs o n  A t titude, m ı d  lkhaviour ' ,  

Sociologv of Mass (ommunicatio11 kit,ıhında. Deıı is  McQuai l ( der ) .  (Ycıı ide11 

Basın ı ) ,  l'cııgııin Hooks, Middksex, 1 976, -. 1 2 1 .  
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j ik  eleşt i ride bulunacak bir film  e leştirmen in in  bi lmesini n  
v e  fi lmlerde aramasın ın gerek l i  o lduğu bazı temel kavram­
lar; sosyoekonomi k  sınıf, c i nsiyet, azınlıklar, ırk, toplum­
sal laşma, toplumsal ro l ,  statü, stereotip, değerler ,  yaşam bi­
ç imi ,  yabancı laşma, anomi, bürokrasi ,  seçk in ler, sapkınlık ,  
işlevselc i l ik olarak saptanmaktadır. 1 52 F i lm eleştirmeni bu 
tür kavramları kul lanarak filmlerde toplumsal yansımala­
rın i z ini fi lmler in eğlendirme, eğitme, bilgi lendirme, etkile­
me vb. işlevleri i ç i nde bul maya çalışmaktadır .  

Sosyolo j ik  yaklaş ım ı  kullanan fi lm e leştirmeni ,  sosyal 
i l işk i ler i ç inde mevcut o lan ve sosyal bir  varlık olan i nsan­
ların b irb ir leri n i ,  çevreler in i  ve toplumu anlamland ı rmala­
rına yardımcı olan i fadeleri fi lmsel anlatı içinde teşh i s  et­
meye g irişmekted i r. 

Sosyoloj ik  yaklaşım,  fi lm lere temel olarak temaları ve 
rol modelleri sunan ,  be l i rl i sın ıfsal özel l ikler arz eden ka­
rakterleri aracı l ığ ıyla yaklaşmak tadır. Bu temalar ve karak­
terler toplumsal yaşamdan kaynaklanmaktadır ve bunları 
sosyal bir ortamın  i l işkiler i  bağlamında ortaya çıkmakta­
dırlar. "Eğer büyük sanat yapıtları sosyal mant ığı somutlaş­
tınyorlarsa, sadece sosyal mantık bunların kodunu çözeb i­
l i r .  Sosyoloj i k  b i r  okuma metn i n  % SO' i n in ,  % 90' ının ko­
dunu çözebi ldiği i ç in ' mümkün tek okuma' hal ine ge­
l i r. "  1 5 3 Sosyolojik bakış açıs ı ndan bu görüşün tutar l ı l ığı  su 
götürmez; sosyoloj ik  temaları ve çatışmaları barındıran 
fi lmlerin çözümlenmes inde sosyal bakış açısın ın ve sosyo­
loj ik  eleşt i r i n in  önemi kuşkusuz büyüktür. Ama fi lmler 
yal nızca sosyal mantığı deği l ,  sanatçının bireysel mantığın ı  
ön plana ç ıkarak anlatılarını kurdukları zaman filmlere na­
s ı l  yaklaşacağız?  

ı 52 ı\rtlıur Asa Gerger, agc, s. 9 1 -96. 

1 '5) L. (,oldıııan'dan aktaran: Tnry l ovcll, "Sl'ciology of Aesthnic structures 
aııd (oııtextual isın " ,  Sociology of Mass Commwıication kitabında, Den is 
M cQt«ıil (der . ) ,  (Ycııidcn Basım) ,  Pcnguirı Books, Middlesex, 1 976, s. 335 .  
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B\r başka deyişle ,  b i r  filın toplumsal d ışavurumu ger­
çekleşti ren kültüre l  bir  üründen çok bireysel bir dışavuru­
mu gerçekleştiren bir sanat ürunü nite l iğiyle ön p lana çık­
t ığı zaman nas ı l  davranmak gerekecekt ir? Sosyoloj i k  eleşti­
r inin doğrudan i lgi a lanına pek girmeyen Yeni Dalga film­
ler i  bu konuda iy i  b i r  örnektir . "T ip ik Yeni Dalga fi lminin 
en d ikkate değer öze l l i klerinden bi risi herhangi b i r  sosyal 
boyutun o lmamasıd ır . Kahramanları ne kiş ise l  o larak ne 
de top lumsal olarak b ir bütünleşme içinde deği ldir ler ve 
sosyal rol leriyle i lgi leri kesilm iştir . Her ha lükarda bu ka­
rakterleri teşhis etmek zor ya da i mkansızdır. Bunlar mar­
j inal insanlardır ;  duygusuz entelektüel ler ,  öğrenci ler ve b i r  
örnekte (Rohmer ' in Sign of Llıc  Lion fil mi)  yüksek sınıf tan 
b i r  serser i .  t lg i  yalnızca doğrudan yüz yüze i l i şk i lerde mer­
kezlenmektedir. Bu karakterlerin görünürde h i<,,:b ir a i le 
bağları ve genel l ikle h içb i r  pol i t ik eği l imleri  yoktu r. Eylem 
keneli hatırına yapı lmaktadır,  b i r  sonuca ulaşmamaktadır ,  
nedensiz ve güdüsüzdür. Birey ve top lum arasında hiçbi r 
temas noklası yoktur . " 1 54 Sosyoloj ik  film eleştir isin i n  te­
mel inceleme öğelerin i  içermez görünen bu  tür fi l mle re ve 
herhangi b i r  sosyal temsi l  n i teliği barındırmayan karakter­
lerine nası l  yaklaşılacaktır? 

Sosyoloj ik  yaklaşımı kullanan fil m  e leştirmeni nası l  
e le  a ldığı fil ml erde karakterlerin temsil ettiği değerler i  çö­
zümlemek üzere psikana l i t ik  yaklaşımdan ve bu karakter­
lerin temsil ettiği değerleri çözümlemek üzere ideoloj ik  
yaklaşımdan yararlanıyorsa, bu filmleri iç inde yer aldığı ta­
r ihsel dönemin sosyoloj i k  özel lik lerin i  saptamak üzere ta­
r ihsel e leşti riden ve bu tarihsel bağlam iç inde temsi l  ettiği 
düşüncel eri çözümlemek üzere ideoloj ik  e leşt iriden yarar­
lanab i l i r  ve filmler in sosyoloj ik  i ncelemesini -karakterleri 
de dahi l  o lmak üzere- fil m  dışı kü ltürel bağlamlar içinde 
gerçekleştirebi l ir .  
1 54 age, s. 141 .  
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N itekim sinema ile çağdaş dünya arasmdaki i l işkil eri  
yen iden gözden geçi rdiği belirti len ki tabında, John Orr 
neo-modern o lara k  tanımladığı Yeni Dalga'nın fi lm lerini  
esas alarak  geliş t i rd iği d üşünceleriyl e bu akı mın fi lmlerin i  
sosyoloj ik bir  perspektif içinde yorumlayarak ve  belir l i  bir 
tarihsel dönemin sınıfsal özell ik leri bağlamına oturtarak so­
rumuzun cevab ın ı  vermektedir: " Neo- modern anlat ı lann 
burj uva kahramanları ,  Bourdieu'nun kült ürel zengin l ik  i le 
maddi zenginlik aras ındaki i l işki lerde saptadığı ted irgin l iği 
yaşar. Daha eğit iml i ,  zrngin bir dünya, o nlar ın gösteriş de­
recesi nde kül tür lü o lmaları n ı ,  kendi sınıflarının sanat yapı t ­
larını ve b i lgi ürünlerini rnetalaşt ırmaları nı o lanaklı kılar .  
Ama yine de, paranı n gerekl i l iği ,  cafcaflı bayağıl ığı , kü l türel 
ikonları sermayeleştirme ve değerlerini yalnızca parayla öl­
çülen sanat yapıtlarına, yani bir pazar fiyatına indirgemede­
ki ustalığı, burjuva kahramanlarını tedirgin eder , '' V i'> 

Orr'un sosyoloj ik çözümlemesine, Holl ywood sinemasını n 
tekn ik olanakları na sahip o lmayan Fransız sinemasının sa­
natsal kal i te ve en te lektüel düzey bakımından öne çıkına 
durumunda kalmasının fil mlerin kü ltürel bütünleşmesin i 
sağlama sonucunu ortaya ç ıkardığını da e klemekte yarar 
vardır. 

Batı sinemasının doğu sinemasından ayrımının sınıf 
o luşumundan kaynaklandığı i leri süren Orr'a göre, yukarı­
da sosyoloj i k  tanımlamasını yaptığı fil mler in ve karakterl e­
rin "görüntüleri, üst-orta sınıfların yaşam dünyalarını bü­
yük ölçüde sorgular. Onlar, gerçekte burj uvazinin din dışı 
i mgeleridir .  Bu imgelerin doğası daima çe lişik değerler ba­
rındırır. ( , , , )  Bu temel saptama o lmaksızın, sinema ve mo­
dernliğin bütün söylemi an lamsızlaşır . " 1 56 Orr'un sunduğu 

l 5i John Oır, Siııcıııa ve Modcı ıı lilı, Ayşegı:ıl Bahçıvan (<,-ev , ) ,  Ark Yayınları, An­
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Fi lm Eleştiris i  

çözümleme, sosyoloj ik  e leştirinin temel kavramlarından ve 
referans noktalarından b irisi o lan sınıf kavramını filmin dı­
şında bir kültürel bağlama oturtmaktadır. Bu çözümleme 
Yeni Dalga akımının film lerine benzer tarzda bir söyleme, 
anlatı yapısına ve karakterlere sahip olan filmlerin incelen­
mesinde karşılaşılabi lecek yöntembi limsel sorunların çözü­
mü konusunda bir örnek teşki l  etmektedir. 

Fi lmlere sosyolojik yaklaşımının gerçekleştirdiği iki iş 
vardır: Sosyolojik fi lm eleştirisi filmlerin ticari işleyişine 
katkıda bulunmak üzere filmleri kendi yaklaşım ö lçütleri­
ne uygunlukları içinde ele alarak seyircinin film lere çekil­
mesine yardımcı olmaktadır. İkincisi, filmleri b ir araç o la­
rak kul lanarak sanat, toplum ve kültür üzerine düşünceler 
üretilmesini sağlayacak b ir  zeminden yararlanmaktadır.  
Filmlerin sosyolojik açıdan değerlendirilmesi ,  kültür ve 
filmler  arasındaki i l işkilerin ortaya konmasını, bütünl eşti­
r i lmesin i ve açımlanmasını mümkün kılmaktadır. Bu du­
rumun sonucunda fil m  yönetmenlerinin filmlerini çeker­
ken akıllarında tuttu kları seyirci imgesi daha tam bir  bi­
ç imde oluşmakta ve film yönetmenleri kendi anlatıları  
içinde kültürel bir dışavurumun izlerini nasıl yerleştirebi­
lecekleri konusunda ipuçlarına sahip o lmaktadırlar. 

Sosyolojik film eleşti risi kendi sanatsal kaygıları kadar 
toplumun kültürel kaygıları hakkında da duyarlı olan ve 
bunları fil mleri içine yerleştirebilen yönetmenlerin değeri­
nin ortaya konulmasına yardımcı o lmaktadır .  Film yapım­
cıları açısından, sosyoloj ik  eleştiri seyirci talebinin yönünü 
göstererek film projelerinin (hatta kül türel bir simgeselliğe 
sahip oyuncuların) seçilmesinde ve üretilen fi l mlerin tanı­
tım kampanyalarında üzerinde durulacak temaların sap­
tanmasında fikir vermektedir .  Sinema seyircisi a<,�ısından 
ise , sosyolojik film eleştirisi seyircinin filmleri kendi kül­
türel kaygıları ya da arzularını ifade eden yönleri kavraya­
rak seyretmesine ve değerlendirmesine,  böyle likle filmi o l -
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duğu kadar sosyal bir varlık olarak kendisini ve içinde yer 
aldığı toplumsal yapıyı anlamasına yardı mcı a lmaktadır. 

İDEOLOJİK ELEŞTİRİ 

ideolojik fi lm e leştirisi yaklaşımının temelinde Marksist 
kuram bulun maktadır. Bu e leştirel yaklaşı m  sinematogra­
fik kurumun bütün cephelerini kapsayan genel bir değer­
lendirme alanı içinde iş görmektedir. İdeolojik yaklaşımı 
benimseyen bir fil m  eleştirmenin filmle i lgi l i  konuları ele 
al ış ı  genell ikle sinema endüstrisinin üretim,  dağı t ım ve 
gösterim koşul larını da kapsayan genel bir çerçeve içinde 
o lmaktadır. Film eleştirmeni fil mleri ideoloj ik  belirlemeler 
altında çalışan end üstriyel bir uygulama alanı olarak,  ege­
men ideolojinin yaygınlaşması ve kendisini sürdürmesi iş­
levini yerine getiren bir  anlatı sistemi  o larak ve aynı işlevin 
yerine getiri lmesini sağlayan gösterim koşulları itibariyle 
değerlendirilebilmektedir .  İdeoloj ik fil m  eleştirisi fi lmlere 
oldukça geniş bir perspektif içinde yaklaşmaktadır;  fi l mler 
kültürel bir prati k a lanı olarak , este t ik ,  sosyoekonomik,  ta­
rihsel bir boyuta sahi p  olan bir anlamlandırma ve güdüm­
leme aracı olarak ele alınmaktadırlar. 

İdeolojik fil m  eleşti r isinin etkili bir eleştirel  yaklaşım 
o larak gel işimini, Marksist fil m  kuramının Fransa'daki 
1968 olaylarının sonrasında gelişimine paralel bir biçimde 
düşünmek gerekmektedi r. Fransa'da bu yıllar içinde o luş­
turul muş o lan, kültürü ve kültür  ürünlerini materyal ist b ir  
bakış açısıyla ele a lan polit ik fil m  kuramı ve eleştirisi , fi lm­
lerin ideoloj ik eleştiri doğrul tusunda incelenmesine tarih­
sel o larak kaynak teşki l  etmekteydi .  "Fransa'da Mayıs olay­
larının ortaya çıkardığı tartışmalar, öneml i  b ir  katkı o lmak­
la birlikte, Marksizm içinde radikal estetik sorunu etrafında 
yürütülen uzun süreli bir tartışmaya bir  katkıydı . " 1 5 7 F ran-

1 5 7 Sylvia Harvey, May 68 and hlm Culture, British Film Institute, Londra, 
1 980, S. 1 1 6- 1 1 7. 
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sa'daki  pol i ti k ortam ın koşul larında fi l m  eleştir isi  ve u re ı i­
m i  a lanında ortaya çıkan bu e tk i ,  daha sonra d iğer ü lke ler­
de ele etkisini  gösterdi ve fi l m  sanat ın ı n  ideoloj i k  yorum un­
da yeni e leşt i rel d üşüncel e r  gel işt i ri l d i .  

Bu düşünce ler in temel i nde film k uramının  ve e l eşt i ri­
s inin po l i t i k  i ş lev leri n ve ideoloj i k  bel i rlemelerin uzağ ı nda 
d üşün ülemeyeceği düşüncesinin iyiden iyiye kab u l  e d i l­
mesi bul unmaktad ır .  Ne t ü r  b i r  yöntem k u llanı l ı rsa k u l la­
n ı l s ın ,  fi l m  e l eşt ir is i  "ya ln ızca gene l  bi r kül tür  ve ideo loj i  
arenasına geri çeki ld iğ i  zaman b i r  anlam kazan maktad ı r .  
Burada fil m  seyretme hazzı s ı n ı L  c insiyet v e  u l usla.  ( b i rey 
ya da sey i rc i  o l ma d uygusu nun kendisinin de nas ı l  ortaya 
ç ı karı ld ığı ya da yarat ı ld ığı sorunu ela dahi l  o lmak üzere) 
sosyal yapı ve bi reyin konumu sorunlarıyla i l işk i lend i ri le­
bi l i r. " ı 5s ideoloj i k  fil m  e leşt ir is i  burada işaret edi len tarzda 
yapısalc ı l ı k ,  göst e rge b i l i m  ve psikanal iz  k u ramlar ı ndan da 
des t e k  alarak sürdürmüştür.  Bu a rada fe minist fi l m  e leşti­
risi yak laş ı m ı  i<,;indeki ideo l o j i k  tav ı r  iç inde,  s ınıf temel ine 
daya l ı  poli t ikaların yeri ni toplumsal c insiyete daya l ı  po l i t i­
kalar a l m ıştı r. Bu durumun sonucu o larak fem inist fi l m  
e l eşti r is i  ideoloj i k  v u rgulamayı kadı nların ekono m i k  o la­
rak sömü rülmeler i ,  kü l tür  d ışında bırakı lmaları . topl umsal 
c insiyet kal ıplarının fi lmsel yöntemler le  inşa e d i lme yolla­
r ı ,  kadın ın fi l msel sunumu gibi  konu lara kayd ı rmışt ır .  

lcleo loj ik  fi lm e leşt ir is inin temel  amacı  ideoloj i k  b ir  
yeniden üret im aracı  o larak fi l m l e rin doğası nın  bel i r len­
mesini sağlamakt ır .  Sosyoloj i k  fi l m  e l eşt ir is i  yaklaşımında 
o lduğu gibi,  ideoloj i k  fil m  e leşti r isi  de fil mler i  toplu m un 
ve üret i l miş o l d u k ları dLinemin b i r  yansıması olara k  e le  al­
mak ta ve sosyoekonom i k temel lere sahip altyapı i l i şk i leri­
nin üst yapı ü rünü olarak fi l m le ri nas ı l  bel i rled iğin i  -sos­
yolo j i k  eleşt i riden ayrılan yönüyle ideoloj i k  bel i r lemelere 

l 58 Hi l l  N ı c hllb ( el e r. ) ,  \fovics and tvktl ıncb. C i l . > ,  l 
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vu rgu yaparak- a raşt ırrnakıad ı r . Bu a raşt ırma i ç i n de s i ne­
man ı n  a n l a t ı yapısı  ve i mgeler iy le  ideo l o j i k  koşu l land ı rma­
lar ü re t mes i n i  ve i mgelemsel düzeyde işleyen ideolo j i n i n  
materpl i l e t ı ş i m  s u rec ıy lc  lıag l a n t ı sııı ı i nceleyen N i c h o ls'a 
göre,  ıdcoloj i k  e leş t i r i  "b ize  yol göstereb i l ecek olan göstcr-­
gde r i  b i z i  ideo l o j i i ç in d e  s ın ı rlayan gös t e rgel e rd e n  ay ır t  et­
me işkmi o lacaktı r .  F l eşt i ri çoğu n l u k l a  baş l ı ca sosyal  t e m ­
s i l  k u r u m u  o larak sinemaya y ö n e l t i lecek t i r  a m a  ayrıca du­
rağan i mgeler  i <,: i nd e k i  a lgı lama ve sunum dah i l  o l ma k  üze ­
re b i rçok başka i l g i l i  a lanl a ra da d o k unacaktır . " 1 39 Bu ne­
d e n l e  k ü l t ü r ü n  ve k ü l t ü r  ürünü o l arnk fi l m ler i n yer ine  
ge t i rd iği  sosyal iş lev ler i  i deoloj i k  b ir  bakış  aç- ı sıyla kav ra­
mak ve o rtaya 1,; ı karmak,  b u  iş lev le ri k ü l t ürel  b i r  ü r ü n  o la­
rak fi l m l e  i lg i l i  fa rkl ı  a l a n la r  i ç i n d e  i n ce lemek önem kazan ­
maktad ı r. 

i d eo l o j i k  e leş t i r i  yaklaşı m ı n d a  fi l m le i l g i l i  o lara k  soru­
lan temel  sorular ve e le  a lınan temel sorunlar ş u n l ar d ı r: 
Kül t ü re l  p ra t i k l e r  ve k ü l tü re l  ürün l e r  o larak s i nema li l mle­
ri  s i n e ma sey i rc i le ri n i  nası l b i r  i deo loj i k  ko n u m l a n d ı r ma 
i ç i n e  yer leş t i r ınek ted i rler7  İ ç in d e  b u l u n d u k l arı  tari hse l  dö­
nem i ç i nd e k i  s ın ı fsal i l i ş k i ler  bağlamında çeşi t l i  k ü l tü rel  
d üşünceler  ve d eğerl er ,  top l umsal  kon u m lar,  i deo l oj i k  yan­
sunalar  f i l mlerde nas ı l  yen i d e n  üret i l me k t e d i rl e r ?  F i l m le­
r i n  k ü lt üre l  birer met i n  olarak okun maları arac ı l ığıyla d e­
r i n d e  yatan ideoloj i k  koşu l land ı rmalar  ve i malar  n asıl o rta­
ya ç ıkar ı lab i l i r ler?  Fi lmler  ege m e n  i deoloj i n i n  y e n i d e n  ü re­
t i l mesi n d e  nası l b i r  i ş lev görm ekte d i rl e r? F i l m le r  gerçek 
yaşam ı yans ı tmakta n  çok kendi  gerçe k l i k  a n layış lar ını s i ­
nema sey i rc i s i n e  nasıl kabu l e t t i r me k tedi rler? ldeoloj i k  
f i lm e leşt i ri s i  b u  t ü r  soru n la r  çe rçevcsi n <le , fi l ml e r i n  e n ­
d ü s t r i y e l  ü ret i nı koşu l l ar ı n ın kapi ta l ist ü re t i m  m a ntığıy la  

1 1)9 B i l i  N ıdıeıb frfrolo,�v an ı l  t l ı c  lmagc Suc i u 1  ffrp ı csen tut i ım in t h c  Cincma ancl 
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i l işki lerini  e le  almaktadır .  Ayrıca ideoloj i k  fi lm eleştirisi , 
b i r  an latı sistem i  o larak fi lmlerin mevcut sosyal i l işkileri 
desteklemeleri ve yeniden ü retmeleri bağlamında nasıl b i r  
işlev gördüklerin i  açıklama uğraşı iç indedir .  

İdeoloj ik fil m eleştirisinin temel konularını bu şekilde 
saptadıktan sonra, sunduğu cevapların ince lenmesine ge­
çecek olursak, fi lmler in bir sanal yapıtı o larak estetik ince­
lenmesi içinde sinema seyircisin in konumuyla özellikle i l ­
gi leni lmektedir .  F i lmsel metn in  seyirciye verd iği hazzın 
ideoloj i k  b i r  yönü olduğunu vurgulayan bu eleşt irel yakla­
ş ıma göre , "sosyal ve tarihsel b i r  o lgu olarak fi lmin okun­
masıyla i lg i lenen herhangi b i r  e leşti rmen tarafından sorul­
ması gereken soru ; k imin iç in bu zevkin mevcut o lduğu, 
kimin için bu anlam alanının mevcut olduğu"yclu. 1 60 Bu i l ­
gi doğrultusunda, ideoloj i k  yaklaş ıma sah ip  fi lm e leşt ir­
menleri Marksist estet ik anlayışı iç inde fi l m lerin doğasın ı 
bel ir lemeye gi rişmekte ve ortaya koydukları be lir lemeler 
doğrul tusunda fi lm lerin seyi rci iç in ne tür b i r  an lam i fade 
etti klcri ni araşt ırmaktadırlar. 

Bu araştırmada ideoloj i k  fi lm e leşti risinin sunduğu ba­
kış aç ısı ve ölçütleri kullanarak kültürel p ratik ler  ve kültü­
re l  ürünler  o larak fil mler üzerine çözümlemeler sunan 
fi lm eleştirmenleri ,  bel ir l i  b i lg i  üretme yollarını ve sinema 
seyirci ler inin beli r l i  ideo loj ik konumlar iç ine yerl eştir i lme 
yol larını ortaya koymaya gir işmektedirler. White ' ın tele­
vizyon seyircisi için söylediklerini sinema seyircisine uyar­
layacak o lursak; "bu b i lgi ler  ve konumlar, seyirc ilerin ken­
disi de daha geniş b i r  kültür endüstrisinin ürünü o lan 
( fi lm endüstrisin in ,  z .ö . )  ekonomik ve sınıfsal ç ıkarları yla 
bağlanıı landırı lmasını ve bunları a l ımlamasını sağlayacak­
t ı r. İdeoloj ik çözümleme kültür yapı t larının -edebiyat, 
fi lm,  televizyon vb.- özgül tarihsel bağlamlar içinde özgül 

l 60 Syh·ia l larwy, agc,  s .  l 1 l .  
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sosyal gruplar tarafından ve bu sosyal gruplar için üretil­
dikleri varsayımına dayanmaktadır . "  l 6 l  Sinema seyircisinin 
içine yerleşt ir i ldikleri b ilgi  ve  ideoloji konumlarının üretil­
mesi ise,  filmsel söylemin kodlamaları aracı lığıyla olmakta­
cl ır. 

F i lmsel söylem toplumsal düzene ait b i lgiyi toplumsal 
temsil leri yeniden üretmek üzere somut görünümler  için­
de sun makta ve sinema seyircisine iletmek üzere kodla­
maktadır .  "Fi lmler toplumsal yaşamın söylemlerini  (biçim ,  
figür ve temsi l lerini) ş ifrt' lcyerek si nemasal anlatılar biçi­
m inde aktarırlar. Sinema ortamının dışında yatan bir ger­
çekl iği yansıtan araçlar olmak yerine ,  farklı söylemsel düz­
lemler arasında bir aktarım gerçekleştirirler. Bu yol la sine­
manın kendisi ele ,  toplumsal gerçekliği inşa eden kültürel 
temsil ler sisteminin bütünlüğü içindeki yerini alır .  Bu inşa 
süreci kısmen temsillerin içselleştirilmeleriyle ortaya çı­
kar. " 1 62 Sinema seyi rc isi fil msel söylemin aktardığı b ilgi­
lenme ve konumlandırma süreci sonucunda kendisine su­
nulan kültürel temsilleri içselleşti rmekte ve bunların tem­
sil ett iği değerle r sistemini  de benimseyerek i deoloj ik  bir  
koşullandırma ve konumlandırma altına girmektedir. 

Bu süreç aynı zamanda fil mlerin egemen ideoloj inin 
sürdürülmesinde nasıl  bir  i şlev gördüklerinin de açıklama­
sını getirmekted ir. Popüler kültürün ürünü olarak fi lmler, 
" reel yaşamı fantazyada da tekrarlayarak, reel yaşamın sür­
dürülmesini kolaylaştırmakta; reel yaşamın yerine başka 
türlu b i r  yaşam olabileceği ni düşünmenin yollarını tıka­
makta, bu kırgınlıkları hafifletmekte, var olanı beni mseme-

1 6 1  Mimi Wlıitc " ldeological Analysis aııcl Tckvisioıı " ,  Clıannels of Discourse, 
l'1:a1>cmhled kitabında, Rohcrt C. Ailen (der. ) ,  Tlıe Uııivcrsity of North Cali­
fo rn w  !'re". Loııclra, 1 992,  s. 1 6 3 .  

ı tı2 Michacl Ryan ve Dnuglas Kcllncr, Pol i t i lı Kamera: Cağdas Hollywood Siııc­
ıııarnıııı ldcolo;isi ve Pol i t i lıası, Elif Ozsayar (çev. ) ,  Ayrıntı Yayınları , lstan­
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n in  acısın ı ,  utancın ı  ' hafifle tmek tedi r' " 1 61 Böyle l ik le  ger­
çek yaşam içindeki  i l işki lerin b i r  kez daha üret i lmesin i  ve 
yen iden üreti len kültü re l  temsi l l e r  arac ılığıyla meşru laşt ı ­
r ı lmasını sağlayan ve dış gerçekliği  benimsetmeyi amaçla­
yan işlevleri  iç inde,  s inema fil mleri insanların iç inde yaşa­
dıkları top lumsal düzen in  gerçekler i  üzerinde değiş ik l ik 
yaratmaya yönelmeler in i  ve bu kültüre l  temsi l l e ri n  ege­
men sın ıfın çı karlarına hizmet ed i lmesi n i  sağlamak üzere 
üret i ldi kl e rin i  fark etmelerin i  engel leyecek bir biçimde, si­
nema seyircisinde yanlış b i l inc in (fa lse consc ious) y ;ı rat ı l ­
masını mümkün kılmaktadı rlar . Sinema seyirc is i n i n ken­
dis in i  sosyal i l işki ler in i:::deyiş süreci ve bu sürcç· ten k imin 
yarar sağladığı konusunda yan ı lsamalar i ç i n e  sokan \·arpı­
t ı lmış b il inci ,  egemen ideolo j in in  yönetici  sını fııı ç ı k a rl a rı ­
nın h izmet inde  olduğu gerçeğini görmesini e nge l lemekte 
ve var o lan  d üzenin doğal görünmes in i  sağlayarak kendisi­
ni sürdürmesine olanak tan ı maktad ır .  

Marksist düşünceye göff, egemen ideolo j in in  kendisi­
n i  sürd ü rmesine yardımcı o lma işlevi gören yanl ış b i l i n ç  
kavramı ,  kapi talist top lumlardaki çoğunluğun neden ken­
d i ler ini ik inc i l  konuma iten toplumsal bir  sistemi  kabul­
lendikler ini  aç ıklamaktadır .  lşçi sınıf ının i ktidara gelme­
siyle yaratı lacak olan eşit l ikçi top lum iç inde herkes kendi­
s i  ve toplumla i l işki leri  hakkın da " doğru" bir bi l i nce sah ip 
o lacağı iç in ideo lo j ik işlev o rtadan kalkacaktı r .  Ancak bu 
düşünceler in aksi ne ,  kapita l izm i n  hala aynı ideolo j i k  yapı 
iç inde kendis in i  sürdürmesin i n  Marksist d üşünürleri daha 
gel işkin bir ideoloj i  kuramı ge lişti rmeye yöne l tmiştir .  Bu 
kuramı Fiske şöyl e  a(ıklamaktadır :  "Bu kuram ideoloj iyi  
top lumun ekonomik temel iy le  çok yakı n bir neden-etki 
i l işk isinden özgürl eşt i rd i  ve onu, bir sını fın d iğerine kabul 

1 63 Uıı,al  o,kay, " P,ıpuln Kultü nııı Tupluırhal Urtaıııı n l<kok,j ık  hln·kı i 

Uzcri ne " ,  Kide Tlctisiıninılc Temel ) n.kluşı ınlaı  k i1ah111da. Knrkuıa:· i\ku11..lar 

ve füı>il Kaya (<lcr. ı .  �.n ac; Yayııı l _ıı ı .  ·\ııLna. J UC' 3 . ,; J YO. 
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etti rd iği b i r  fi k i rler d izgesinden çok, tüm s ını flar ın katı ldı­
ğı süregiden ve her yana yayı l mış  p ratikler dizgesi olarak 
yeniden tanımladı. Tüm smı t1arın bu prat ik lere katı lmas ı ,  
bu pra t i klerin art ı k  başat s ın ı f ın  ç ıkarlarına h izmet etmedi­
ği anlamına gelmemektedir, aksine, bu h izmet i  kesin l ik le  
yerine get i rirler: Yeniden tan ım lanan ideoloj i ,  Marks' ın 
inandığ ından çok daha e tkil id i r ,  çünkü d ışarıdan deği l içe­
riden işlemekted ir ;  tüm sın ı fların düşünce ve yaşam b iç i ­
mine derinden iş lemişt ir. " 1 6+ Büyük ö lçüde Al thusser' in  
çal ışmaları ndan kaynaklanan ve  psikana l i t i k  kuramdan a l ı ­
nan özne o luşumu (subject format ion) kavramın ı  kul lanan 
bu yaklaş ım ,  fil ın e leş t i risini geç kap i ta l izm iç indeki  daha 
karmaş ı k  ve incel ik l i  b i r b iç imde o luşturulan ideoloj ik uy­
gulamalar arac ı l ığıyla zengi n bir "kü l türel  tems i l l er  siste­
mi" ya ratan ideo loj i k  yapıyı çözümlemeye götürmüştür. 
Bu yeni  konumu iç inde ideoloj i k  f i lm eleş t i ris in in  amac ı ,  
tüm s ınıfların düşünce ve  yaşam biçi mine derin bir b iç im­
de iş lemiş olan ve egemen ideoloj i nin kendisi n i  sürdürme­
sini sağlayan kül türe l ,  fil msel p ra t i k lerin ve söylemlerin 
açığa ç ı kar ı lmasını  sağlayarak özgürleşim yol lan önermek­
t i r. 

Ancak ideolo j i k  yaklaş ımı  benimsemek le b i rl ikte, s is­
tem in doğasının sinemayı sadece i deoloj in in hizmetinde 
çalışan bir aygıt durumuna getird iği konusuna i h t iyat l ı  
yaklaşanlar da bu lunmaktadır .  Egemen ideoloj in in en bü­
yük kalesi olarak görülen Hollywood'un ürettiği tüm ger­
çekçi anlat ı ürünler ini  özü itibariyle ideoloj i k  o larak gör­
menin doğru o lmadığını i leri süren Ryan ve Kel lner, s ine­
masal ideolo j in in  bu şekilde e le al ınmasın ın farklı tarihsel 
dönemlerde üre t i lm iş olan fi lm lerin aras ındaki kaç ın ı lmaz 
ayrımların yi t i p  gi tmesine ve fi lmlerin fark lı top lumsal ko­
şullarda benimsediğ i  çok sayıda kendine has söylemin ve 

l 6·f j ı ılııı h o. k c ,  l lci i ) i111 (ul ıs ırw1ıırııw (, i ı i s ,  Sükyıııaıı İrvan (çev. ) ,  Ark Yayınla­
rı. \ıı k.ır.ı . ] '-lllh, ' ·  221.  
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temsil stratejilerinin göz ardı edilmesine neden olacağına 
dikkat çekm ektedirler: "Eğer tarihsel kategoriler  yapısalcı 
ideoloj i  teorisinin sorgulamaksızın kabul ettiği, az çok 
yekpare Hollywood sineması mode lini bölümlemeye ve 
farklılaştırmaya yarıyorsa, bu filmin anlamı ya da ideoloj i­
sinin ,  önceden belirlenmiş ve her durumda aynı şe kilde iş­
lediği varsayılan ideolojik kapanını kategorileri çerçevesin­
de değil, seyirci kitleleri üzerindeki retorik  etkileri açısın­
dan pragmatik olarak belirlenmesi de fil m  çözümlemesini 
çoğulcu bir toplumsal ve politik düzleme taş ıyacaktır.  
Filmler sadece Hollywood ürünü anlatılar old ukları için 
özler i  gereği ideolojik nite likte görül meyeceklerdir .  " ı o5 Ya­
zarlar 1 967- 1 987  y ıl lar ı  a ras ındaki Hol lywood sinemasının 
Amerikan toplumu üzerindeki politik etkisini ,  önemli top­
lumsal sorunları gündeme getirmesini bu dururna örnek 
göstermektedirler. Bu yıllarda çoğu film sol-liberal bir 
noktadan hareket ederek geleneksel soyutlamacı temsil ka­
lıplarını ve gelenekleri toplu msal anlamda eleşti rel amaçlar 
için kullanmaya yeltenmişlerdir. 

ldeolojik eleştiri yaklaşımını benimseyen çoğu fi lm 
eleşti rmeninin düşüncesinin aksine, Hollywood'un yekpa­
re bir ideoloj ik yapıya sahip olmadığı da dikkate değer bir 
saptamadır .  Bu nedenle Hollywood'un ürünleri nin ya da 
daha genel bir  tanımlamayla ticari sinemanın ürünlerinin 
farkında olmaksızın da olsa radikal olası lıkları bünyesinde 
taşıyabilecekleri ihtimalin i  de gözden uzak tutmamakta ya­
rar vardı r. Ticari sinemanın çoğu zaman bir sorunu iki ya­
nını da göstererek kendi ideoloj isine uygun bir biçimde su­
narken ,  farkl ı  yorumların o rtaya çıkmasına n eden olabile­
cek anlam olasılı klarını engelleyememesi söz konusu ola­
bilme ktedir. Bunun nedeni Althusserci yaklaşımın ideolo­
j iy i  i nsanlara bilgi veren ve b elirli yönde koşullandı ran bir  

l o5 Michad Ryan v e  Douglas Kellncr , agc, s .  1 9 .  
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biçimde ele a lmaması ;  ideoloj ini n  sosyal varlıklar olarak 
insanları o luşturan ve değiştiren bir biçimde düşünülmesi 
sonucuna yol açmış olmasıdır. F il mlere bu bakış açısına sa­
hip b ir ideo loj i k  tavırla yaklaşan bir film eleştirmeni, ticari 
sinema içinde üretilmiş o lmakla beraber bu anlam o lasılık­
larını üreten filmleri daha geniş bir perspektif ten değerlen­
dirme olanağına sahip o lacaktır. 

Bu çağdaş ideoloj ik  yaklaşım ın kül türel bir metin o la­
rak filmlere yaklaşımı konusunda d ikkate değer b ir  örnek 
Kiss of the Spider Women-Orümceh Kadının Ôpücüğü filmi­
dir .  Bu film ticari o larak tanı mlanabilecek bir  üret im tarzı 
içinde üretilmiş bir ideoloj i k  aygıt o larak görülebilecek ol­
masına rağmen (film l ngiliz ,  Amerikan ve Brezilyalı yapım 
şirketleri tarafından gerçekleştirilmiş ve gişe gel iri temin 
edecek oyuncularla çevrilmiş t i r ) ,  "Latin Amerikan devri­
mine ait kültürel bir sürecin ürettiği bir ürün o lmaktadır .  
Bu bağlam içinde, asl ı nda Kiss of the Spider Women filmi  
açık bir  biç imde ideoloj in in sosyal öznellik üzerinde farklı 
iş görme yo llarını araştırmakta ve seyirciyi  ideoloj i ve poli­
t ika arasında bulunabilen çeşit l i ,  merak uyandıran ve ön­
görülemeyen i l işkilere açmaya g irişmektedir. " 166 Dolayı­
sıyla, ticari sinemanın üretim tarzı içinde yer almakla bera­
ber farklı a nlam o lasılıklan ortaya ç ıkaran bu fil min ve 
benzeri filmlerin yorum !anmasında,  farkl ı  c insiyetlere , ırk­
lara ya da sınıflara ait i nsanların önceki ideoloj ik belirle­
nimlerin in oynayacağı rol de gözden uzak tutulmamalıdır .  

Son o larak, egemen ideol oj in in  hizmetinde olan ve 
gerçek yaşamı yansı tmaktan çok yanlış bil inç yaratma işle­
vini gören filmlerin bunu nasıl gerçekleşti rdiğini inceleme­
ye geçebi l iriz .  Bu konuda ideoloj ik  eleştirinin temel metin­
lerinden birisi olarak 'Cahiers du Cinema' editörleri Jean  

166 james H .  Kavanagh, " l deology" , Cıitical Tenns foı Litcrary Study kitabında, 
Frank Lentricchia ve Thomas McLaughin, The University of Califorııia 
Press, Clıicago, 1 990, s. 3 1 5- 3 1 6. 
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Louis Comolli ve Jean Narboni'nin l 968 olayları ardından 
fi lm eleştirisinin amacın ı yeniden tanım lamak üzere yaz­
dıkları "Sinema/ldeoloji/Eleş tiri" başl ıkl ı  makalelerine baş­
vurulabil ir .  Yukarıdaki değer lendirmeler sonucunda da or-· 
taya konduğu gibi ,  C:omolli ve Narboni filmlerin ideoloj ik  
işlevi konusunda şu değerlendirmeyi yapmaktadı rlar: 
"Filmler kendini kendisine sunan,  kendisiyle konuşan ,  
kendisini öğrenen ideolojidir .  Sistemin doğas ının sinemayı 
ideoloj inin bir aygıtı durumuna geti rdiğini b i r  kez ortaya 
koyduktan sonra, bir film yapımcısının i lk görevinin sine ­
mada 'gerçekliğin resmedilişi ' çözümlemesi o lduğunu gö­
rebi l iriz . Eğer bu yapılabilirse, sinemayla onun ideoloj ik  
işlevi arasındaki ilişkiyi çatlatma hatta koparma o lanağına 
kavuşabiliriz . "  1 67 O halde ideoloj ik eleştiri yaklaşımını 
kullanan bir  fi lm eleştirmeni s i nemanın tekn ik  yönünün 
ima e t tiği ideoloj ik belirlemelerin de farkında olmak zo­
rundadır. C:omolli bu konudaki düşüncelerin aktardığı bir  
başka yazısında, sinemanın o rtaya ç ıkışının -Bazin gibi 
fi lm kuramcılarının düşündüğünün aksine- idealis t  bir ge­
lişmenin sonucu olarak değil , ideoloj ik  ve ekonomik bi r 
zorunluluğun (çünkü filmler para kazandırabileceklerini 
göstermişlerdir) sonucu o larak gerçekleşti rildiğini söyle­
mek tecli r. 

lcleoloj ik eleştiri yaklaşımı filmleri ideolojinin kendi­
sini sürdürmesinde kullandığı bir araç o larak gördüğü gi­
bi, kendi ideoloj isini oluşturan bir ayg ı t  olarak ela ele al­
maktadır . "Her iletişim eylemi temel olarak iletişim aracı 
ya ela mekanizmasının kendi içinde o lduğu kadar ,  ideolo­
j i k ,  psikoloj ik ve kül türel düzeylerdeki kodlamalar tara­
fından koşullandırı lmaktadır. Sanatsal yaratı bu kodların 
ve taze, dinami k  metinler içinde yer değiştirmeler i ,  defor­
masyonları ,  bütün leştirilmeleri aracılığıyla gerçekleştirilen 

l 6 7 Jcan -Luc Comrnolli ve Jean Narboni, "Sirıema/İdeoloji/Elc�t iri " ,  (;oı ü n tu 

JJagisi. Sayı: 2, Boğaziçi Matbaası, htarıbul. Mart 1 99-t, s. 1 3  
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muhtemel uygulamalarının sınırlarında o luşturulur görün­
ınektedi r ." 168 Bir  i le t iş im eylemini yerine get i ren sanatsal 
bir yarat ı  o larak fi lmler de, bu kodlar aracı l ığıyla gerçek­
leşti ri len uygu lamaların s ın ı r ları içinde iş  görmektedirler .  
ldeolo j i k  fi l m  eleşti r is i  bu kodları ö lçü t  a ldığı gib i ,  bir i l e­
t iş im aracı o larak fi lm \erin bu kodları kendi ideoloj is ini  
oluşturmak üzere kul lanma düzeneklerini  de ince lemek te-­
d ir. 

F i lmin özgül ideoloj is ini ise kend is ine bir inandırıc ı l ık  
gücü katan ve nesnel bir gerçekl ik gibi üre tmes ini  sağlayan 
"gerçekl iğin izlen im i "  düşüncesi oluşturmak tadır. Gerçek­
liğin izlenimi yanılsa ması, "eleştirel bir etkin l ik  ü retmek­
ten çok özdeşleşme ve yücel tmeyi (subl imation) bir sey i rci 
tavrı olarak  ü retmektedir . " 1 69 Bu seyirc i tavn ise ideo loj ik 
fi l m  eleştirisinin sakımlması ve ortaya ç ı karıl ması gerekl i  
gördüğü b i r  ideoloj i k  koşul landırmayı beraberinde get i r­
mektedir ;  "sinema kendim: özgü bi r ideoloj i  üretir ;  gerçe­
ğin izlenimi .  (. .) B i r  idrn loj i ,  gerçeğe benzer görünümle­
rin bütünü olduğuna göre, s inema yansıll tğt ideoloj iy i  güç­
lendirmekte ,  onu bir gerçekmiş gıbi ortaya koymaktadır. 
Gerçeği n izlenimi ,  gösteri s inemasında (c inema spectacula ­
i re)  egemen idrnloj inin var o lma koşul l arırnn süzgecinden 
geçer ve izleyicini n  vicdanını sömürür ." 1 70 Böylelikle fi l m­
lerde "gerçekliğin izlenirni"ne dayalı o larak özgül bir ideo­
loji ortaya çıkmaktadır .  "Gerçek l iğin izlenimi" yanıl saması 
mevcut ideoloj i nin kendisini sürdürmesine o lanak tanı­
maktadır. Bu nedenled i r  ki ,  ideoloj i k  film e leştirisinin 

1 68 Brian l.cwis, _Jcaıı Mitıy arıd dıc Aestlıctio of tlıc Ciıımıa. lJmi Rcscarclı 
Press, Michigan, l 984-, s. 7 5. 

1 69 johıı Ellis, " l rıtroduction " ,  Sucnı Rcadcı - 1 :  Ciııeıııa!ldcology!Poli t ics derle· 
ıncsin<le , Tlıc Socicty Joı Lrlurntioıı in Fi lm cmd ·ı clcvbioıı. Londra. 1977, s .  
x.  

1 70 Zahit Atam ve Bülen t  Gorücn, "Yeni Dunya Düzeni ve S i nema " ,  c;oı im• t< 
Dergisi, Sayı: 3, Boğaziçi Univcrsitesi Matbaası, İstanbul, ücak-:;;ubat 1 995 .  
S .  8. 
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a maçlarından birisi , gerçekl iğin izlenimi duygusunu ve se­
yircinin hazzını k ırmaya yönelik filmleri ele almak ve bu 
amacı gerçekleştirecek fil mlerin üretilmesini teşvik etmek 
olmuştur. 

Gerçekliğin izlenimi yanılsamasının yaratılmasına olan 
katkı larından ötürü sinema aygıt ın ın işlevleri de aynı tür­
den eleştiriye maruz kalmıştı r .  Zaten ideo loj ik  yaklaşıma 
göre, sinema aygıt ının ortaya çıkış ı  ve tarihsel gelişimi ide­
olojik ve ekonomik nedenlerle gerçekleşmiştir. "K i ııetos­
kop'un sinema tarihindeki önemi , perdede canlı res imlerin 
yansıtı labileceğini b i l imsel olarak tanıtlamasından deği l ,  
bu yoldan para kazanılabi leceğini ortaya koymasından gel­
mektedir ."  1 7 1 Comolli  ayrıca fi lmsel anlamın gerçekl iğin 
yansı t ı lmasıyla verilebileceği ya da gö rüntülerin güclüm­
lenmesi arac ı l ığıy la yaratı labileceği ni ileri süren kuramcı­
lar arasındaki tartışma çerçevesinde, kurgu, alan derinliği 
ve ses gib i fi l msel öğelerin ideoloj i k  yanını vurgulayarak 
"sinema di linin teknik zorunluluklar tarafı ndan değil ele,  
gerek sinema di linin gerekse tekn iği n birtak ım ideoloj ik  
gereksinmeler tarafından belirlendiğini" 1 72 ileri sürmekte­
dir. 

Bu durumda sinema fi lmleri "egemen ideoloj inin be­
lirlediği modele uygun b i r  tür ' ruhsal vekalet aracı ' olarak 
karşımıza ç ıkmaktadır .  Öncelikle iktisadi alanı kapsayan 
bu bastırma ve gözden ırak tutma dizgesi, her çeşit sapma­
yı engelleme ve bu modeli n  açıkça sergilenmes inin önüne 
geçme amacı taşır . "  1 73 f ilmlerin yanl ış  bil inç yaratma ama­
cıyla egemen i deoloj i tarafından kullanıldığın ın kabul edil-

1 7 1  13riaıı Coe'dan aktaran: Louis Cmnolli , "Teknik \'C Jdcol o ı i " ,  Yakup Bornkas 

(<;ev. ) ,  Ycııi insan Yeni Sinema, Sayı· l ,  Kayhan Matbaacılık. htnnbul ,  Mart 
J 997, S .  66. 

1 72 agc, s. 67. 
1 71 Jcan-Louis Ilauclr7 . 'Temel Siııcıııatogralık Aygıtın i clculoj ik Etkileri " ,  Aslı 

Daldal (çev . ) ,  l en i  insan Yeni Sinema, Sayı: 2 .  I l ıca k Matbaa". isıaıılıul .  ı ıa. 

ziran 1 997 , '· 98 
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diği bir durumda, film eleştirisinin nasıl yapılacağı ve han­
gi amacı sağlamak üzere yapılacağı sorusu ortaya çıkmak­
tadır .  Bu sorunun ideoloj ik eleştirinin amacına yönelik kıs­
mının cevabı, ideoloj ik eleştiri yaklaşı mına sahip bir sine­
ma dergisinin editorial yazısında şu şekilde verilmektedir: 
"Eleştirinin bir yazılma gerekçesi, yani bir meramı olmalı­
dır. Eleştiri kendini yetkince ortaya koyan e leştirmenin 
toplumsal-tarihsel-politik, bunların toplamı olarak ideolo­
j i k  söylemini çözümlemedir ( . . .  ) muhtemel izleyicinin fi l­
me gidip gitmemesini önermekten daha çok , okuyucu­
izleyicide bel i rli  bir  bakış aç ıs ını ,  belirli bir po litik tavrı 
oluşturmak önemlidir . '' 1 74 Macbean ıse ideolojik fi lm eleş­
tirisinin mücadele alanını kişiselden küresel boyutlara uza­
nan bir çerçevede belirlemektedir:  "Küresel olarak düşü­
nürken aynı zamanda kişisel olarak da düşünmeliyiz çün­
kü toplumun sınıflara bölün mesi ve sınıflar arasındaki mü­
cadele ,  somutlaştırı lmamış ve k iş i l ik  kazandırılmamış dü­
şünme mekanizması içindeki soyut kavramlar değild i rler. 
Hepimiz sınıf mücadelesinin iç indeyiz. Devrim i miz ise yal­
nızca bir başkasını ( işçi sınıfı ,  lJçüncü D ünya vb.) özgür­
leştirmeyi amaçlamadığı takdirde özgürleştirici olmayacak­
tır. " 1 75 İdeolojik tavır içindeki fi l m  eleştirmeni gerek yerel 
gerek küresel ölçekte belirlenen amaçları gerçekleşt i r mek 
üzere işlev görmekte ve filmler in ideoloj ik  koşullandırma­
ları karşısında do nanımsız durumda olan sınema seyircisin­
de sah re bil inç yaratılmasına neden oları sürı:çleri göz önü ­
ne sererek sinema seyircisinin ideoloj ik o larak bilinçlenme­
sine ve poli tik bir  tavır  almasına yard ımcı  olmaktadır. 

ldcolojik fil m  eleştirisinin nasıl yapıl ması gerekt i p i  kn 
nusundaki cevabı ise, Coıno lli ve Narbonı 'n in ici ! d, 

l 74 ---- , frııi lıısaıı Yrni .', iııcııw_ Sayı: 3, ı l ı cak tvlathaası_ Isı,ıııhı 

1 75 Jamcs Roy Ma.chca.n f " i lnı w1d RlTı1lui ı nn Ind ı.-ın<ı \ }i-ı l\ ' ı :-- · t '  \' ,  " '- 1 ' l  
nıingt o n ,  l 9 /'j _  l26. 
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yaklaşımın ilk kilometre taşlarından birisi olan makalele­
rinde bulabiliriz. Comolli ve Narboni, bu makalede eleştiri 
nesnesi olacak filmleri yedi gruba ayı rmakta bu gruplar 
içinde yer alan filmlerinin niteli klerinin gerektirdiği şekil­
de i deoloj ik  eleştirinin yap ılması gerektiğini ileri sürmek­
tedirler: 

llk grup filmler içinde, kendilerini üreten ideoloj inin 
b ilinçsiz taşıyıcısı o lan filmler bulunmaktadır. İdeoloj inin 
kendisiyle konuştuğu bu  filmlerin eleştirisinde, bu  filmle­
rin neye karşı kör olduklarını ve ideolojinin bu filmleri 
tümden nasıl belirlediğini göstermek gerekmektedir.  

İ kinci grup filmler içinde, ideoloj ik  asimilasyona "gös­
terenler" ve "gösteri lenler" düzeyinde karşı çıkan ve ideo­
lojiye doğrudan saldıran fi lmler bulun maktadır. Aynı işlevi 
yerine getiren üçüncü grup içinde ise içerikleri açı k  bir b i­
ç imde politik olmayan ama " fi lmin gren ine karşı okuma" 
sonucunda aynı işlevi gördükleri açık hale gelen filmler 
bulunmaktadı r. Gerçek sinemanı n (cinema veri le) bir baş­
ka biç imi olarak görüleb ilecek o la n  ve yönetmenin "görü­
nüşler arac ılığıyla görme" fi krinden tatmin olmayarak 
filmsel tasvir sorununa,  filmin somut malzemesine aktif 
rol vererek saldı rdığı filmlerin bulunduğu yedinci grup 
içindeki filmleri de aynı işlev içi ne yerleştirilmektedir. Bu 
üç grup filme yönelik eleştirilerde sahip olunacak tavır,  bu 
tür filmlerin "gösterenleri" ve "gösterilenleri" düzeylerinde 
nası l  işlediklerinin incelenmesidir .  

Dördüncü grup iç indeki fil mler sahip oldukları  poli­
t ik içeriğe karşın dil ini  ve i majların ı  aynen uyarladığı için 
ideoloj ik  sisteme etkili bir eleştiri  getiremeyen filmlerden 
oluşrnaktadtr. Alt ın c ı  grup içindeki gerçek sinemanın (ci­
nema veri tc) fi lmlerinden oluşan ve sahip oldukları belge­
sel n i telikler nedeniyle anlatı geleneklerinin ideoloj ik  filt­
resini k ıran ve poli tik konulardan ,  sosyal olaylar ve tepk i -
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!erden yola çı kan fi lmler de aynı işlev içine yerleştiri lmek­
ted ir. Bu iki grup içindeki filmlerin eleştirisinde, filmin 
"göstereni "  olan pol it ik konunun, fi lmin "gösteri lenlerini" 
kavramamızı sağlayacak teknik/kuramsal b i r  çalışmanın 
yokluğunda nasıl zayıflayacağını ve zararsız kılınacağının 
gösteril mesi gerekmektedir .  

Beşinci grup içinde ise, i lk bakışta ideolojiye kuvvetle 
bağlı ve onun hükmünde görünen ama bunu bel irsiz  b ir  
yordamla yapan filmler bulun maktadır. Bu nitel iğe sahip 
olan filmlerin eleştirisinde ise,  fi l m  i le ideolo j i  arasında bu 
fi lmlerle  oluşt urulan açıkl ığa işaret etmek ve bu filmlerin 
nasıl işlediklerini göstermek gerekmektedir .  1 76 Bu eleşt irel 
tavırlar içinde tasarlayabileceğimiz ideoloj ik  fi lm eleş t iri s i ,  
toplum içindeki kültürel temsil ler aracılığıyla sunulan i de­
oloj inin filmlerde nasıl yansıtı ldığını ;  fil mlerin kültürel  
temsil lerin sürd ürülmesine ya da beli rl i  b i r  ideoloj i  doğrul­
tusunda üreti lmesine nası l  yardımcı oldukların ı ;  kültürel 
ürünler olarak fil m lerin nasıl ideoloj ik prat ikleri ol uşt ur­
ma, sürdürme ya da dönüştürme çabası iç ine girdiklerini 
araştı rmaktadır. 

PSlKANALlTlK ELEŞTlRl 

Psikanal iz kuramına dayalı  fi lm eleşt i risi ,  filmlerin eleşt i ­
r i lmesinde özel ikle yönetmenin ruhsal dünyasının ve  bi l in­
çaltının dışavurumunu ya da toplumsal ,  kolektif bi l inçaltı­
nın dışavurumunun izlerini bulmaya giri şmekte ve fil mleri 
t ıpkı bir düş süreci gibi ele a larak, fil mlerin manif est (açık) 
içeriğini n altında yatan latent (örtük) içeriğini ortaya ç ı ­
karma amacını taşımaktadır. Psikana l i t ik eleşt iri yaklaş ımı  
i\· inde yalnızca yönet men deği l ,  fi lm lerinin içe rik malzc-

l 76 Jcan·-l ur Corn nıol i i  ve Jcan Narhoni _  ap;c, s .  1 1- 1 5  
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mesi ve karakterleri de psikanal itik veriler  o larak değerlen­
dir i lmektedir. Bu an lamda psikanalitik fi lm e leşti risi fi l m­
lerin yalnızca b i l inç l i  b i r  yaratıcı eylemin  ürün leri o larak 
deği l ,  bi l i nçdışın ı  da göz önüne alan b i r  şeki lde değerlen­
dir i lmesine o lanak tanıdığı gib i ,  film lerin eleştiri lmesinde 
d iğer kuramsal yak laşımların eksik b ı rakabileceği b i rçok 
alanı ele a lmış ve aynı zamanda bu yaklaşımların da üzeri­
ne i nşa edilebil ecekleri teme l lerin o luşturu lmas ını sağla­
mışt ır. Bu bölüm içinde psikana l i tik kuram işaret edi len 
hu çerçeve iç i nde ele a l ınacakt ı r . Bu bölümün psi kana l i t ik  
kuram ı açıklama amac ı yoktur. Yapı lmak istenen şey psi­
kana l i t ik  fi lm e leşt ir isin in  kul lanı lma yolları ve alanları  i le 
i lg i l i  Juşünccler ortaya koymak ve yaklaşımın işlevsel l iğ in i  
açığa çıkarmaya çalışmaktır . 

Sanat yapı tlarının psikana l i t ik  eleşt ir is i ,  kuramın ku­
rucusu o lan Freud 'un edebiyat, t iyatro , res im ve heykel 
gibi sanat dal ları nda ürün vermiş o lan k imi  sanatç ı lar ın'' 
-Sofok lcs , Leonardo Da Vinci ,  Sheakespeare ve Dostoyevs­
k i - yap ı t larını  incelemesiyle başlamışt ı r. Freud bu i ııcclc­
mc ler ı nde sanatçı lar ın yap ı tlar ı n ı  nevrot ik bir  hastan ın an­
lattık la rı g ıb i  e le almakta ve sanatç ı lar ın k iş i l iğı baglamın­
da bir ps ikanalitik uygulama gerçekleştirmekteydi .  Freud'  
un psi kanaliz in in  sanat yapı tlarının çözümlenmesindeki 
etkis i  k ı r k l ı  yıllarda edebiyat eleştirisi a lanında kend isin i  
göstermeye başlamıştır. Bu eleşt irel yönel im iç i nde, e leştir 
men ler psikana l ı t ik  yontemi - ps ikanal ist in hastası üzeri n­
de uygu ladığı biçimde- uygulamaya başlamış lard ır. 

Baş langı\·ta ps ikanaliz s:rnat yapı t larına yaklaşma ko ­
mNııı<la etkili bir yöntemken,  zamanla psi kanal i t i k  kura­
mı ı ı  yaygınlaşıp kabul go rmesiylc b i rl ik te sanat<, ı lar  ela bu 
lark ındalık idnde süreci t e rs i tıt' <,TYirr t ck  p<ii ka rı .ı l i z i  uki l i  
h i r  -;;cL i !Jc ku lLmmaya başbın ışlard ır .  Bu yargı gunu m t ,z 

t:L· '--ııgıı ıu ıh l  f- t e ud .  '>uııal \ t  '>ımuız_ J /w l <ll i lH l\,.ınıuL:Hı ':tp<-d ( ( ev ) ,  Ya� 
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filmleri n in çoğu iç in  daha fazla geçerli l ik taşımaktadır. Psi­
kanalitik film çözümlemelerin i n  oluşturduğu eleştirel kül­
liyat hakkında bi lgi sahibi olan ve daha güçlü bir film kül­
türüyle donanımlı olan fi lm yönetmenlerin i n  -ki günümüz 
yönetmenlerin i n  büyük bir çoğunluğu giderek artan bir 
oranda s inema eğitimi görmüş i nsanlar arasından ç ıkmak­
tadır- filmleri , psikanalitik eleştirin i n  sağladığı i lhamdan 
ağırlıklı olarak  yararlandıkların ı  göstermektedir.  Ayrıca 
psi kanalitik kurama i lişkin popüler bilgiler seyi rc in in  ge­
n iş bir kesimi tarafından da edin ilmiş durumdadır. Sonuç­
ta filmlerin üretilmesinde ve eleştiri lmesinde psikanalizin 
sağladığ ı  kurar 03 !  çerçeve bu iki nedenden dolayı bel irle­
yicil iği olan bir etkiye sahip olmuştur. 

Psikanaliz in s inema filmlerin i n  eleştirisinde etkili bir 
yaklaşı m olarak var olması, özellikle b i r  'düş fabrikası' ola­
rak adlandırıla n Hollywood filmlerin i n  Freudiyen motifle­
re uygun luk göstermesinden kaynaklanmaktaydı. "Ancak 
bu tür okumalar (düşün açık içeriğiyle kıyaslayabileceği­
miz) filmin  gö rünürdeki anlamın ın  yerin i  (düşteki örtük 
anlamın eşdeğeri olan) gizli ,  Freudiyen anlam ı n  al masıyla 
indirgemeciliğe yöneldiler. Bu okumalardaki özellik ve 
farklılık kaybı ,  eleştirel bir yöntem olarak psikanali z i n  iti­
barını  azalttı. Bununla b i rl ikte, psikanaliz in  fi lm inceleme­
lerine yeniden girmesi , öznen i n  söylem ile ilişkileri konu­
sunda bir i htiyacın duyulduğu oldukça farklı zemin lerde 
gerçekleşti. Jacques Lacan ' ın Freud üzerine yeniden çalış­
ması tam olarak bu ihtiyaca cevap verir görünmektey­
di. " 1 77 Lacan'ın psikanalitik kuramı yeniden yorumlaması 
ve psikoloj ik tanımları ve süreçleri zenginleşt iren açımla­
malarda bulunması s inema i ncelemeleri alanında yetmişli 
yıllarda ortaya ç ık mış olan tartışmalar iç in  sağlam bir ze­
min oluşturmuş ve film çözüm lemelerinde yeni yaklaşım­
ları n  gel iştirilmesine o la nak tan ı mıştır .  
1 7 7 Rolıcrt LaJ"CY ve  Michacl 'Nestlakc, agc, s. 67.  
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Lacan' ın psikanaliti k kurama katkılarıyla gel iştirilen 
psikanalitik yaklaşımın fil m  incelemeleri alanı ndaki katkı­
larını Kaplan şu şekilde sıralamaktadır: "llk o larak, yakın 
zamanlar içindeki eleştirmenler (özellikle feministler) ar­
lık diğer lengüistik ve kültürel alanlardan tamamen farklı 
bir a lan olarak estetik düşüncesini onaylamamaktadırlar. 
Hem daha evvelki kültürel tarih tarafından hem de oku ma 
eylemi içinde oluşturulmuş olan (genel olarak anlam üret­
mek üzere düzenlenmiş olan dil in,  kodların ve anlamlama 
sistemlerinin d üzenlenmesi olarak) metin ve metnin oku­
yucusu (ya da yorumcusu) düşüncesi şimdi edebiyat ve 
fil m  çözümlemesi içinde yaygın olarak bulun maktadır. " 1 78 

Lacan ' ı n  psikanalitik kurama en önemli  katkısı , sanatçısı­
nın biyografis ine dayanan ve sanatçın tn kişiliğinden yola 
ç tkarak metnin anlamına u laşmaya çalışan Freud iyen yön­
temin yeri ne , yine Freudiyen kavramları ve terimleri  mer­
kez alarak, sanat yapıtının metnini ön p lana çıkaran ve 
simgesel alana geçişi sağlayan dili merkez alan bir yöntemi 
eleştiri alanına sokmasıydı.  

Üzerinde durduğu temel noktalar çevresi nde psikana­
litik eleştiri yaklaşımını incelemeye geçecek o lursak, film­
ler i le düşler arasında bulunduğu düşünülen benzerlikten 
yola çıkabiliriz. Freud'un düşlerin kendi  mantığı içinde iş­
leyen, kendine ait bir ifade tarzı olduğunu ortaya koyması­
nın sonucunda, fil msel anlatının da benzer süreçler içinde 
işlediği düşünülmüştü: Fi lmler  de düşsel b ir  metin olarak 
ele alınabil irdi . Aslında fil m  seyretme sürec inin düş görme 
süreciyle o lan benzerliklerine daha sinemanın ilk yılların­
da dikkat çeki lmişti . F ransızların ünlü yönetmeni Rene 
Clair 1926 yılında şunları söylemekteydi :  "Seyircinin zihin 
durumu düş göreni nkine benzemez değildir. Salonun ka­
ranlığı , müziğin gevşetici etkisi, tş ıkl t  perdede kayan sessiz 

1 78 F. ı\nn Kaplan, Psyclıormalysb aııd Ciııcma. Routledgc ,  Ncw York, 1 990, s. 
ı 1 1 2 . 
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gölge ; her şey bizi önümüzde oynamakta olan formların 
manalı gücünün gerçek uykumuzda ortaya çıkan imgelerin 
gücü kadar mütehakkim o lduğu uyku benzeri bir durum 
içine sokmakta işbirliği yapmaktadır." 1 79 Aynca film sey­
retme sürecinin düş görme sürecine olan benzerlikleri yal­
nızca ortamın düş ortamına benzerliğinden deği l ,  aynı za­
manda film anlatısının düşlerde olduğu gibi yapılandırıl­
masından ve benzer işlevleri yerine getirmesinden kaynak­
lanmaktadır. 

Film seyretme işlemi aynen düşlerde olduğu gibi etk i n  
b i r  eleştirel tavrın ortaya çıkmasını sağlamaktadır: "Uyku­
ya dalarken, uyanıklıkta düşüncelerimizin akışını etkile­
mesine izin verdiğimiz, temkinli ve ( kuşkusuz aynı zaman­
da eleştirel) bir etkinliğin gevşemesi sayesinde ' istençdışı' 
düşünceler ortaya ç ıkar. (Genell ikle bu gevşemeyi 'yorgun­
luk'a bağlarız . )  lstençdışı düşünceler, o rtaya çıkınca , görsel 
ve işitsel imgelere dönüşürler. (. .. ) Düşleri ve patoloj ik  dü­
şünceleri çözümlemek için kullanılan bu durumda hasta 
bu etkinliği amaçlı o larak ve b ilerek terk eder ve bu yolla 
tasarruf edilen ruhsal enerj iyi (ya da onun bir kısmını)  
şimdi ortaya ç ıkan ve uykuya dalmaktan farklı olarak dü­
şünce özelliğini  koruyan istençdışı düşünceleri dikkatle iz­
lemede kullanılır .  Bu yola 'istençdışı ' düşünceler ' istençli '  
düşüncelere dönüşü r. " 1 80 Yukarıda düşler için anlatılan 
süreç aynen filmler için de uygulanabilmektedir: Salonun 
sağladığı rahat ve karanlık ortamın gevşemesi içinde filmi 
seyreden seyirci, yönetmenin kendi b ilinçaltına ya da ko­
lektif bilinçaltına ait olduğu düşünülen görsel ve işitsel im­
geleri perdede seyretmektedir. Rüyanın çözümlenmesi sı -
l 79 Ylada Petric, "A Theoretical-Historical Survey: hlm and Dreınas" ,  Film aııd 

Drcanıs: Aıı Appı oach to Bergıııarı kitabında, Ylada Petric (der. ) .  Redgrave 
Publishing Coınpaııy, New York, 1 98 1 ,  s. l .  

1 80 Signıund hrnd, Düşlerin Yorıııııu -1, Emre Kapkın (çcv.) ,  Paye! Yayıııları, İs­
tanbul, 199 1 , s. 1 55 .  
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rasında tekrar eleşt i re l  bir t avra geç i lmesiyle istcnçdışı dü­
şüncelerin istençl i  düşüncelere dönüştü rülmesinde o lduğu 
gibi ,  filmlerdeki iste nçdışı düşünceler psikanaliti k eleştiri  
yaklaşımını kullanan e leşti rel b i r  okuma süreci so nucunda 
an lamları açık b i r  şekilde ortaya konmuş iste nçli düşünce­
ler durumuna dönüştürülürler .  Bu nedenle psikanalit ik 
yönte m i  kul lanarak düşler i  çözümleyen bir psikanalistin 
yaptığı şey i l e  psikanalitik yöntemi kullanarak filmleri çö­
zümleyen bir  fi lm eleşti rme ninin yaptığı şey asl ı nda büyük 
farkl ı l ık göstermemektedir .  

Psikanal ist, hastasının nevrozunun al t ı nda yatan ne­
denleri  düşlerdeki s imgeleşt i rıncler ve bu sirngcleşt irmele­
r in  belir l i  bir  akış iç inde sunulmas ı n ı  sağlayan sürecin çö­
zümlenmesi sonucunda ortaya c.;ıkarınaktadır. Bu sureç 
i çinde yer alan kodların ve kodlamaları n tespit edi l mesi 
aracı lığıyla düşün bastı r ı l mış iç:eriğine ulaşılmaya çalışıl­
maktadır. Psikanal i t ik yaklaş ımı kullanan film eleşti rmen i  
de  aslında aynı şeyi yapmaktad ı r . Psikanalitik bakış açıs ın­
dan,  sanatsal yarat ı m süreci i le  düş gö rme eylemi birb i r ine 
çok benzemektedir .  Psikanalitik kuram "sanatçın ın aynı 
nevrotik bir hasta gibi güçlü içgüdüsel iht iyaçların baskısı 
altında gerçeklikten kaçıp hayal alemi ne sığı ndığını kaste­
der. Ancak diğer hayalci le rden farkl ı  olarak sanatçı kendi 
hayallerini başkalarına kabul ettirebilecek şekilde (çünkü 
kıskanç benci l ler  olduğumuz iç in  başkalarının hayal ler ini  
i t ic i  buluruz) işlemes in i ,  şekil lendirmesin i  ve yumuşatma­
sını bi l ir .  Bu biçi mlend irme ve yumuşatma için sanatsal b i r  
güç gereki r  ve bu sanatsal güç okura veya seyirciye Fre­
ud'un deyişiyle 'ön- haz sağlar ve o nun başkalarının istek­
doyumuna karşı gösterdiği tepki leri yumuşatır ve kısa b i r  
süre için bastırılmış duyguların açığa çıkmasına ve onun 
kendi b il inçdışı süreçlerinden yasak b ir  zevk almasına 
i mkan tanır . " 1 8 1 F i lm yönetmeni  nevrotik bir  hasta gibi  bi-
18 1  Tcrry Faglctnn, Edebi var Kıı rnmı, Ayrıntı Yaymları, istaııhul ,  1 990 ,  s. 200 .  



hlm Hcşt i ı  hinde 7 emel Yahlcış ını la ı  

l inçal t ındaki bast ırmalardan kaynağını  alan ve gerçek dün­
ya i ç inde tatmin edemediği istekler ini ,  filmlerindeki anlatı 
yapısı aracı l ığıyla o luşturduğu simgese l leştirmelerle örtük 
bi r biç imde sunmaktadır .  Bu sunumu gerçekleşti rmesini  
sağlayan sanatsal donanımlarıyla seyi rc iy i  bu  süreç iç ine 
çekere k  onun benzer istekler ini n de simgesel düzeyde tat­
min edi lmesine o lanak tanımaktadır. Fi lm eleş t i rmeni ise, 
psikanal i t ik b ir okumayla fil mlerdeki s imgesel yapıları ve 
bu yapı ların ortaya ç ıkmasını sağlayan fi lmsel ve kül türel 
kodlamaları kul lanarak fi lmin örtük içeriğini açık bir hale 
geti rmeye çal ışmaktadır .  

Ancak burada Freud'un sanat-nevroz karş tlaştırmasının 
tu tarl ı l ığı konusunda bir çekinceye de dikkat çekmek gerek­
mektedir. B i l inçdışı b ir  egemenl ik a lanında yer alan düşler­
de bi l inçl i bir süreç yoktur ama b i r  film -her ne kadar b i l inç­
d ışı bir içeriği d ışavurmakta o lsa da- yönetmenin b i l inç l i  ça­
baları tarafı ndan yarat ı l ınaktad ı r. Bu an lamda fi l m-öykü­
sü reci düşlerden çok -gene benzer bir i şlev iç inde bi l inçdışı 
düşünce leri i fade etme aracı olan- şakalara benzemektedir. 
Freud'un söylediği gibi ,  "bir espri -özel l ik le birinci sınıf bir  
espri- ancak bu ikisi (esprin in temelanlaım ve yananlamı, 
z.ö . )  b irbiriyle bağlandığı ve özel yoğunlaştı rma ve iç içe 
geçme sürecine uğradığı zaman ortaya ç ıkmaktadır . " '82 Ay­
nı şeki lde iyi b i r  fi lmsel s imgeleşti rme sahnen in  temel anla­
mı ve yananlamı birbir ine bağlandığı ve özel bir yoğunlaşt ır­
ma ve iç içe geçme süre.cine uğradığı zaman gerçekleşmek­
tedi r. Göstergebi l imsel ter imleri  kul lanmaya devam edecek 
olursak ,  fi lmin diz imsel yapıs ın ın ,  i mgeleri n dizi l iş inin be­
l i r l i  çağrış ımları ortak bir nok ta etrafında toplamasıyla ve 
bunlann iç içe geçmesiyle yönetmen bi l inçdışının izlerini 
veren sanatsal bir yapı yaratabi lmektedir. 

182 Signıuııd heud, Esrrilcr v e  Bi l i ııçdışı i le  I l i ş h i l c ı  i ,  Emre Kapkın (çev. ) ,  Paye! 
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Psikanal it ik okumayı mümkün kılan bu  türden b i r  
kullanım iç in ,  filmleri b u  tür oku ma lara en fazla  u ygu n luk 
gösteren ve filmlerinde psikanali t ik  temaları sıkça ve bi­
l inçli  bir şekilde kullanan Alfred Hitchcock'un Vertigo­
Yübehl ih Korhusu ( 1 958) filmine başvurabiliriz. Fi lmin 
başlangıcında James Stewart çatıların üzerinde bir  suçluyu 
kovalarken ayağı kayar ve çatının kıyısına tutunarak asıl ı  
kalır. Aşağıya baktığında dev bir  uçurum g ib i  duran sokağı 
görmekted ir.  Bu sırada ayağı kayarak yanından düşen ar­
kadaşın ın ölümüne tanık o lur .  Bu sekans dehşet içinde 
aşağıya bakan Stewart'ın görüntüsüyle biter. "Bu, psikana­
litik açıdan, annenizin göğüslerine sıkıca tutu n manız ve 
dünyan ın geri kalanına dehşet iç inde bakmanız ve anneni­
zin göğsünden ayrıldığınızda dünyanın nas ı l  b ir  yer o laca­
ğını düşünmenizi  s imgel iyor. " 1 83 Bu psikanal i t ik yorum 
belki başlangıçla fazla inandırıcı görünmeyebil ir .  Ama fil ­
nün dizimsel i l işkileri  bağlamında değerlendirildiğinde yo­
rum geçerl i l ik kazanmaktadır. Fil m in hemen sonraki sah­
nesi nde, Sıewart iç inde bir sutyen giydiri l miş bır manke­
nin de bulunduğu stüdyoda moda tasarımcısı  eski bir kız 
arkadaşının sutyenle i lgi l i  sözlerin i  din lemektedir. Ardın­
dan yükseklik korkusu nu yendiğini göstermek üzere bir 
taburenin üstüne çıkar ama gözünün önünde filmin başın­
daki cadde görüntüsü canlanınca -anneni n  kolları arasına 
düşerek göğüslerine  tutunma isteğin i  gösteren b i r  b iç im­
de- kızın kol lan arasına düşer. Hiç kuşkusuz burada 
Hitchcock fi l msel anlatıyı düş sürec inde o lduğu gibi bi­
l inçdışı bir biçimde inşa etmemektedir.  Yönetmenin anla­
mı güdümlemek üzere fi l min anlaııs ın ı  bi l inçl i  bir biçimde 
kurmuş olduğu fikri daha akla yakın gelmektedir .  

Psikanali t ik  yaklaşı m yalrnzca fi l min yaratıcısı olarak 
yönetmeni deği l ,  aynı zamanda filmsel sürecin düş görücü-
1 83 Marcus Trower, " Zeka Oyunları" ,  Antı alıt S inema flcrı; is i ,  Sayı: 37 ,  Yavuz ve 
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sü o larak sinema seyi rcisini ,  düş sürecinin anlatısına ben­
zer bir şekilde anlatı yapısına sahi p  o lan fil m  anlatısını ve 
film-öykü-süreçsel malzemeyi o luşturan öğelerin topla­
mından oluşan içeriğinin çözümlenmesini gerçekleştir­
mektedi r .  Psikanalitik e leştiri yaklaşımını kul lanan b i r  fi lm 
eleştirmen i  yönetmenin kiş i liğini  olduğu kadar, bu  kişil i ­
ğ in dışavurumunu sağlayan fil msel anlatım yöntemlerinin 
kullanılma biç imlerini  ve düş süreciyle o lan benzerlikleri­
ni,  filmin tamamının sahip olduğu içeriği ve bu öğeler ara­
cı l ığıyla yaratılan imgelemsel yapının tüketi c is i  o lan seyir­
cini n konumunu inceleyebi l i r. N i teki m  film ve psikanal iz  
i l işk i leri bağlamında yazılmış temel metinler b u  a lanlarda 
üreti len kura msal düşünceleri içermektedir .  

Ps ikanalitik kuramı n temel inceleme alanlarından bir i­
sini seyi rc i oluşturmaktadır. Bu nedenle psikanalit ik yakla­
şım öncelikle si nemasal b i r  özne o larak seyirc in in yerini 
saptamaya giriş i r. S inema seyi rcisinin kim olduğu sorusu­
mı yan ıtlamaya çal ışır .  Bir i nc i  bölümde "Sinema Sey i rcisi  
ve Eleşti ri " bölümünde de değinmiş o lduğumuz gibi ,  psi­
kanalitik yaklaşım seyirciyi fil msel süreçleri kendi arzu  
mekanizmalarıyla yaratan b irisi olarak görmektedi r. Bu an­
lamda film yalnızca yönetmenin b i linçdışını değil aynı  za­
manda seyircinin kolektif b ilinçdışını temsil eden bir süreç 
o larak ele alınmaktadır. Dolayısıyla fil m  yalnızca yönetme­
nin düşü deği ldir. Aym zamanda sinema seyircisinin ele 
gördüğü bir düştür. O halde düşsel ,  imgelemsel bir  sürecin 
öznesi olarak seyirci  nası l  o luşturulmaktad ı r? 

Bu filmsel yapınt ın ın gerçeğine kapılma durumu,  düş 
içine girme süreci ,  seyircinin ik i l i  tutumundan kaynaklan­
maktadır: Seyi rci bu sürecin gerçekliğini hem kabul et­
mekte hem ele reddetmek tedir .  Sinema koltuğuna oturmuş 
fi lmi seyretmekte olan seyirci yapıntı bir fi lm seyretmekte 
olduğunu bi l ir  ama filmsel yanılsamaya kendi n i  kaptırmak 
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için bu bi lme durumunu inkar eder. Seyirc in in  bu inkarı­
nın temeli nde ise üç temel sureç yer a lmaktad ır: Bir ayna 
gibi seyirciyi  yansıt tığı tasarlanan perdedeki imge i le film 
araçları ve anlatı gelenekleri aracı lığıyla özdeşleşme; teş­
hirc i  b i r  niteliğe sahip o lan film anlatısının sunduğu görsel 
malzemeyi, öyküyü varlığının farkında olunmadığının bi­
linmesinin verdiği psikoloj ik rahatlı k ve haz içinde seyret­
meyi sağlayan röntgenci l ik ve bi ldiği şeyin tersine inanma­
ya dayalı olması sayesinde perdede meydana gelmekte 
olan o layların yapı ntı  olduğunun inkar edılmesi ni ,  perde­
de anlatı lanları n hir  öznesi olduğu düşüncesini  ortadan 
kaldırarak seyi rc in in  perdedeki i mgeleri kend i yansıması 
o larak görmesi n i  sağlayan reddetme süreçleri ,  seyirciyi fil­
min sunduklarına inan maya götüren bir " inanç rejimi" içi­
ne sokmaktadır. 

Özdeşleşme süreci i\· inde seyirci perdedeki kendi im­
gesiyle özdeşleşmekt ed i r . Lıcan' ın ayna aşamasındaki be­
bek gib i ,  seyirci ayna/perdede gi\ rclüğü imgesiyle özdeşleş­
mektedir ama aynanı n  ön ünde seyirc inin  kendisi yok t ur .  
Seyirci "simgesel" kendisiyle iızdcşleşmektedir: "Seyi rci 
kendisini  ve benzerini  bi lmektedir; artı k bu  benzerliğinin ,  
çocukluğundaki aynada olduğu gibi ,  gösterilmesi gerck­
memektedir . " 1 84 Seyircinin simgesel düzeyde kendisin i  al­
gı la ması en fazla korku fi lmlerinde hc l i rg in  bir  durumda­
dır. Korku filmlerindeki çözümlemeler i\· in  ise en elverişli 
eleştirel araç, doğal o larak, psikanal i ı ik  kuramdır. "Psika­
naliz sayesinde korku ve bilim kurgu li l ın lerin<leki figür­
leştirmelerin ne anlamlara geldik lerini  öğre nmiş bulun­
maktayız. Gerçekten de korku filmleri nin canavarlarının 
psikoseksüe l  alt-metninin bütün sakl ı l ığı atı lınışllr. Seyirci 
ya da film yapımcısı olarak hepimiz -kurtadam gibi- gece­
nin yarauklarına id ' in yaratıkları olarak bakmayı öğrenmi-

1 84 Christian M c t z ,  Imaginary Significr, s .  46.  
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şizdir. Toplumsal geleneğin bir sonucu o larak, psikanaliz 
korku fil mlerin in  az ya da çok o rtak dilidir ( l ingua franca) 
ve bu yüzden bu türü tartışmakta imtiyazl ı  bir araçtır. 
Freudiyen psikoloji bu türü bir ağ gibi sarmışt ı r . " 1 85 Car­
rol 'un işaret ettiği gibi, psikanalizi e leştirel b ir araç o larak 
kullanmaksızın korku filmlerindeki figürleştirmelerin se­
yirci için taşıdığı si mgesel değerleri açımlayabilmek müm­
kün değildir. 

Bir kurt adam figürünün s inema seyircisi nin kendi fi­
ziksel görünümüne benzerl iği tabii ki  söz ko nusu değildir. 
Ama zaten seyirc i n i n  bu yaratıkla özdeşleşmesi n i n  teme­
l i nde fizi ksel benzerl i k  değil s imgese l düzeyde b i r benzer­
l ik yaratan özdeşleşme süreci  bulunmaktadır. Hepimiz 
-kurtadam figürün ü n  işaret ettiği şekilde- ödipal çatışmala­
rı yaşamışızdı r ve kurtadam figürüyle özdeşleşmemizi bu 
tec rübe birliğinin simgesel düzeyde yansıtı lması o luştur­
maktadır . Ay rıca pe rde imgeleriyle özdeşleşmemiz yalnızca 
hu tür yarat ık  figürkşti rmelerini kapsamamaktadır .  Ger­
çek insanları n yans ı mas ı n ı  oluştu ran karakterler ele aynı  
şekilde simgesel bir özdeşleşme sürec i ni harekete geçirdiği 
için aynı sonucu o rtaya ç ı karmaktad ır. Perdede gördüğü­
müz i mge b i z i m  bedeni mizi  gö rün tülememekle b i r l i kte 
simgöel düzeyde biz ı  yansı tmaktadır. Bu yans ıtma süreci­
nin c, özü ın le nmesincle e l imizdeki e n  yetk in araç ise psika­
nal ı t ik yaklaş ı md ır. 

Yukarıda aktarmı.ş o lduğumuz süreçler çerçevesinde 
sun ulduğu gihi, psibnal i t ik  film eleştirisi bir  fi lmin seyir­
c ı n ı n "duş sürec i "  o b nk incelenmesinde fil mlerin seyirci­
nin \ eşit l i  ps ikolo j ı k  kıygıL:ınn ın  endışelerinin  ya da arzu­
b rı rı ı n  pıcrdede n«s ı l  yansı ttı k b r ı rı ırı göz önüne serilmesin­
de l'w,;v u ru bc;ık eleştirel çat ı y ı  sağlamaktadır.  F i lmsel sü-
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reçlerin düş süreçlerine benzer bir süreç o larak ele alınma­
sı içinde, "'Hollywood,  mekanik işçinin gündüz gördüğü 
düşlerin endüstrileşmiş biçimini '  üre tmektedir. (. .. ) Bu tür 
fi l mlerle, sinema toplumdaki nevrozları ve psikopat ik has­
talıkları hem yansıtıyor hem de pekiştiriyor. Sinemadaki 
öykülerin eğilimi ,  psikanalizin ortaya koyduğu ve açıkladı­
ğı nevroz ile psikopatileri vu rgu lamak ve pekiştirmek 
olunca, b unların çağdaş toplumlar için yeni yeni sorunlar 
da yaratması gerektiğini varsayahiliriz . " 1 8° Fi lmleri seyirci­
nin gördüğü düşler o larak ele ald tğt ıntzda, fi lmlerin ele al­
dığı toplumsal sunu mlarm ç·özü m le n mesinde en elverişli 
eleştirel araç psikanaliz olmaktacl t r. N i tekim Oskay sorunu 
bu şekilde o rtaya koyduktan sonra ,  psikanalitik eleşti rinin 
yöntembi limini ve terminoloj isini  ku llanarak Hollywood 
filmlerinin sosyal ve ideo lojik işlevlerini sergilemektedir .  
Psikanalitik e leşti ri yaklaşımım kullanarak farklı tarihsel 
dönemler içinde çekilen filmlerde yer alan karakterler ya 
da ko rku [i[mle rindcki figürleşti rmeler a racı lığıyla dönem 
içinde ön plana çıkan ya da tarihin ilk dönemlerinden b u  
yana insanlar tarafından evrensel o larak paylaşılan duygu 
ve düşünceleri n saptanıp çözümlenmesi ni gerçek leştirmek 
mümkündür. Bu çözümleme filmlerin sosyoloj ik  ve ideo­
loj ik  i malarının ortaya konulmasını sağlayacaktır. Psikana­
l i t ik çözüm leme b ize yalnızca eleştirel bir sistematik deği l ,  
çeşitli  psikoloj ik  öğeleri tanımlayıp sın ıflandırab ilme o la­
nağı tanımaktadır. 

P sikanalitik fil m  eleş t irisi fil mleri yönet men in ya da 
seyircinin psikoloj isi bağlamında çözümlenmelerini sağla­
masının yanında, fi l msel me tnin, fil msel anlatının kurul­
masını sağlayan sözleşmelerin,  i l işkilerin ve çeşitli filmsel 
ku l lan ımla rı n  açık lanması nda ve fi lm yapınt ı lar ın ın kurul-

1 86 lJn5;ı] Oskay, Cagdaş I·antazva. Ankara Yay ı n  llfft i ın hoopnatifi, /\nl«ır<ı, 
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ma biçimlerinin anlaşılmasında yard1mcı olmaktadır. Psi­
kanalitik eleştiri filmlerin seyirciye ne tür hazlar ı  hangi 
fil msel yöntemlerle sunduğunu araştırma konusunda da 
yol göstericidir.  F ilmler haz i lkesinin egemenliğinde çalış­
maktadırlar. Sinema seyi rcisi fi lmi haz almak üzere seyret­
meye gitmektedir. Sinema kurumu açısından en başarısız 
durum seyirciye hazzını k ı racak kötü bir film sunmaktır. 
Psikanaliti k eleştiri, sinema seyircisinin hazzını  kıracak 
-fi lmsel anlatının bütünlüğünü bozacak- öğelerin dışarıda 
b ı rakılmasını sağlayan anlat ım stratejilerine dikkat çekerek 
ve bize iki imgenin dizimsel il işkiler iç inde arka a rkaya ge­
tirilmesinin psikoloj ik  bağlamını açıklayarak fi lmlerin psi­
koloj ik  temellere dayanan derin anlam katmanlarına ulaş­
mamızı sağlamaktadır. 

FEMlNlST ELEŞTlRl 

Feminist film eleştirisi , altmışlı  y ı l lar içindeki karşı kül­
türel hareketlerin arasındaki feminist hareketin sinemada­
ki karşılığı olarak ortaya çıkmış ve benze r politik ve ku­
ramsal kaygılar içinde uygulamada bulunmuştur. Bu ne­
denle feminist fil m  eleştirisi ni tarihsel gelişim içindeki dü­
şünce akımları ,  kuramsal gelişmeler ve politik ortamla i liş­
kili olarak; politik hareket ,  eşcinsel hareket ve siyah hare­
ketle ilgili b ir biçimde düşünmek gerekir. Aynı tarihsel 
dönem içinde ortaya ( ı  kmış  olmalarına rağmen, feminist 
eleştiri terminolojisi ve yöntembilimiyle diğer karşı kültü­
rel hareketler arasında en fazla etki sağlayanı ve etkisini 
sürdüreni olarak kalmıştır. Bu arada film kuramı için ede­
biyat kuramının her zaman bir kaynak oluştu rmasının bir 
sonucu olarak görülebilece k bir şekilde, feminist fi l m  eleş­
t irisi de fe minist edebiyat e leştirisinden yararlanmıştır. 
Edebi metnin ve filmsel metnin okunmasında e leşt i rel pa­
ra lelli kler oluşmuştur. 
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Başlangıçta politik temeller üzerinde yükselen femi­
nist fi l m  e leştirisi daha sonraları ağırl ıklı  o larak göstergebi­
l imsel ve psikanal i tik  yaklaşımlardan etkilenerek gelişme­
sini sürdürmüştür. Filmlerin temelanlamsal malzemesinin 
düzenlenmesindeki i lkelerin o rtaya konulmasına yardımcı 
o lan "yapısalcılık ve göstergebi l im,  imgelerin gösterge ler 
ve belirtiler (symptoms) , retorik kalıpları; anlatı ve anla­
tıın o larak iş görme biç imlerin i  anlama o lanağının yolunu 
açmışlardır ."  ı87 Gösterge bi l imsel yöntem ,  feminist fil m  
eleşt irmeninin daha önce kendi lerini kavramaya olanak ta­
nıyacak bir yöntembilim olanağı bulun mad ığı için teşhis 
edemediği ve anlamlandırmada güdükl er taşıd ığı fil msel 
imgeleri ve aralarındaki i l işkileri d i lsel teri mler içinde ad­
landırıp ku llanmasını -Mulvey'in benzetmesiyle, alev önü­
ne tutulan kağıttaki görünmez mürekkebin yazısın ın oku­
nur hale gelmesi nde olduğu gibi- mü mkün kıl mışllr. 

Diğer yandan femin ist fi lm eleşti risi nin ve kuramın ın  
psikanali tik yö ntemle  i l işkis in in  başlangıcında pek barışık 
olduğu söyle nemez.  Başlangıçtaki bu reddin temel inde, fe­
ministlerin psikanalizi kadının babaerk il yapı  içindeki top­
lumsal konumunun sürdürülmesinde yardımcı olan bir 
kura m  o larak görmeleri yatmaktadır.  Bu nedenle psikana­
l izin reddi,  aslında feminizmin "özel l ikle,  doktrinleri 1 940 
ve l 950'lerde ideoloj i  biçi mini alan ve erkek egemenl iği 
konusunda kadınların beyinler ini  yıkayan revizyonist 
Amerikan Freudculuğunu reddcı mesi olmuştur. " 1 88 Fre­
ud'u ve kuramını babaerkil ideolo j i n in en güçlü kalesi o la­
rak gören feminizm,  daha sonralan Freud psi kanal iz i nin 
Lacancı okumasını kullanarak, kuramı babaerkil ideoloj i ·  
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n i n  anlaşıl masında ve çözümlenmesinde en e lverişli eleşti­
rel  araç olarak kabul etmiştir .  Feminizm i le psikanalizi n  
barışması konusunda bir  başka etmen ele, fem i n izmin pol i­
t ik ve eylemci  tavrın ı  b ı rakarak kad ı n ın f i lmsel  sunumu, 
c insel farklı l ık la i lgi l i  konular ın  incelenmesi  ve babae rki l  
an latı  tarzları n ı n  ötesinde femi nist bir  söylem yara t ı l ması 
gibi alanlarda düşünce ü retmeye geçmesidir .  Bu alanlarla 
i lgi l i  top lumsal kanunların ve düşünsel miras ı n  i nsan bi­
l inçclışıncla nası l  yapılanclırı lclı kları nı ortaya koymakta e n  
uygun eleştire l araç o larak psikanal iz  bulun maktadır .  

J ul iet Mitchel l ' in  1 974 y ı lı nda yazdığı ve  psikanal iz in  
c i nsel k iml iğin o luşmasıyla i lgi l i  düşüncelerini  fem i nist b ir  
perspektif iç inde clcğerlendircl iği 'Psi kanal iz ve Feminizm' 
çalışmasında bel i rttiği gibi ,  fem i nizmin başlangıçta psika­
nal izi  reddetmesi sonucunda "ps ikanalizi yan l ı ş  algı lamak 
ve reddetmekle sö mürünün ideoloj i k  ve psikoloj i k  öğcleri­
n i  anla mada çok ö ne m l i  bir  b i l im,  bir köşeye at ı lmış  o l­
maktadır .  Ne Freucl 'un dişil iğe katkısı ne de psikanaliz b i ­
l imi  taınaınlanın aya yak ı n d ır,  ama b u n lara yapı lacak b i r  
d ö n ü ş  i l eriye g i d i ş  o lacaktır . "  l 8LJ N i tekim -Mitchell ' i n  ö n ­
görüsünü doğrulayan b i r  b içimde- psikanalit ik kuram fe­
m i n ist film e leştiris i n i n  geliştir i lmesinde en d i k kate değer 
katkıy ı  sağlamıştır ve günümüz fem inist  film eleştiris i n i n  
en ö n e m l i  kuramsal dayanaklar ında n  b ir isin i psikanal i t ik  
kuram ol uşturmaktad ır.  

Feminist  fi l m  e leştirisin i n  temel çı kış nokta ları n ı  şu  
şeki lde belirlemek m ü m kündür:  Feminist fi l m  e leştirmen­
leri  ö ncelikle toplumdaki eşits iz l iklerin ve kadına yönelik 
c ins iyetçi ayrımlar ı n ve bastırmaların kaynağı o larak gör­
dükleri babaerki l  yapıların ve bunlar ın i nşa edi lme yolları­
nın çözümlenmesini ve deşifre edi lmes i n i  sağlamaya çalış­
maktadırlar. F i lmlerin babaerkil  düzen i n  devamı n ı  sağla-

1 89 juliet Mitchcll, p, ; Jwııaliz  ve f'cmi11i ;::m ,  Yaprak Yayın, istanbul, 1 984. s. 
l65. 
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yan anlamlandırma kalıp larını nasıl ü rettiğin i ;  bu anlam­
landı rma kal ıp ları i çi nde kadının fi l msel sunumunun nasıl 
gerçekleşt iri ldiğini o rtaya koymayı ve femin ist tavra uygun 
fil m  üretim p ratiklerinin üretilmesini ve teşvik edilmesini 
amaçlamaktadırlar. 

Feminist eleştiri yaklaş ımı ,  erkek egemen s inemada 
kadınların kendi lerine ait b i r  anlamlama sistemi içinde de­
ğ i l ,  e rkek bi l inci açısından temsi l  ettikleri anlam açısından 
sunulduklar ını kabu l  etmekted ir. Feminist eleşt irmenler 
sinema perdesinde yansıyan kadın imgelerinin gerçek ka­
dınlara a i t  o larak değil , erkeğin kadına yönel ik b i l inçaltı 
duygu ve düşüncelerinin, arzu ve korku la rın ın  temsi l  edi l­
mesi işlevi iç inde yansıma buldukları n ı ,  kadının erkek için 
temsil  ettiği şey olarak sunulmasına arac ı l ık ettiğini  kabul 
etmektedir .  '' Feminist fi lm eleş ti r isi n in öneml i  b i r  konusu 
' kadın o larak kadın ' ın sinemada suııu l ınadığı, kadı nların 
bir  sesi o lmadığı ,  kadı n bakış açıs ının duyulmadığı ge rçe­
ğinin incelenmesidir .  Bu gcr<c·cğin tanınması , bütün gir i ­
ş imler i  s inema n ı n  Feminist bir eleşt ir is inde b i r leş t i r i r. ( .  . .  ) 
Can a l ıc ı  so ru (bu soru fa rklı yazarlar tarafından farklı bi­
çimlerde cevaplanacakt ı r) neden 'kadın olarak kadm'm 
kitle i let iş im araçlarında tems i l  edi l medikleri ve bu duru­
mun s inemasal sunum içinde her zaman olan ve o lması ge­
reken bir durum olup o lmadığıdı r. Üsteli k  eğer durum 
böyleyse, nas ı l  olmaktadır da (d iş i  rol ler i  ve starlar fi lmler-­
de yok (absent) o lmadı klar ına göre) bu somut kadın imge­
leri  b i r  erkek söylemini  anlamlandırarak sonuçlanmakta 
ve kadınlar bu tür imgeleri tüketmek üzere sinemaya çe­
ki l mektedirler? Somut kadınlara ait 'gerçek' tecrübelerden 
kadın ların filmlerdeki sunumuna geçmek ne anlama gel­
mektedir?" 1 90 Feminist eleşti rmenler, bu tür temel sorun-

l 90 Clıristiıre Gledhil ,  "Recent Developments in Feminist Film Criticism" ,  Film 
Tlıeory and Criticism kitabında, Cerald Mast ve Mars hal Cohcn (der . ) ,  Ox­
forcl U niversity Press, New York, l 974, s. 8 1 7-8 18 .  
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lar çerçevesinde gerek yeni üreti lm iş fil mleri  gerek sinema 
tarihinde yerleri ni almış eski fil mleri fe minist b ir  bakış açı­
sından yorumlamaktadırlar. 

feminist e leşti r in in  katkısından önce seyirci ya da 
fil m  karakteri o larak kadın ve kadı nın fil msel sunumu gibi 
konular üzerinde durulmadığı gibi ,  bu tür konu lar  eleştirel 
i lgi alanı içine girmiyordu. Babaerkil ideoloj inin yansıması 
olarak fil mlerde kadının sunumu ve ko numu,  doğal o larak 
kabul  edi len ver i l i  b ir  durum olarak görül mekteyd i .  Femi­
n ist eleştiri  esas o larak bu  durumun içinin boşluğu ve dö­
nüştürülebi l irl iği konusundaki farkındalığın yaratılması 
yönünde iş gö rmüştür. Perdedeki kadın i mgeler in in  doğal 
b i r  kadın l ık  durumunun değil ,  babaerkil ideoloj i lere uy­
gunluk içinde kullanılan fllmsel anlatı stratejilerinin inşa 
ettiği toplumsal k iml iklerin yansıması o lduğunun gözler  
önüne serilmesine yardımcı ol muştur. Feminist fi lm eleşti­
risiyle b ir l ikte kadın ı n  b iyoloj i k  c insel ki mliği  değil ,  top­
lumsal c insiyeti (gender) tartışılır o lmuştur. Bu tartışma 
içinde, fil mlerdeki kad ın karakterlerinin toplumsal ci nsi­
yetler in in  nasıl babaerkil ideoloj iye uygun b i r  b iç imde 
oluşturulduk ları incelenmiş ve sorgulanmıştır. 

F i lm eleştirisinin tarihsel gelişimine bakarken aktar­
mış olduğumuz gibi, 1970' \ i  yı llarda ü niversitelerde film 
departmanlarının açılması sonucunda film kuramının aka­
demik düzeyde ele a l ınmaya başlaması, femin ist film kura­
mının ve eleşti risin i n  hızla gelişmesin i  sağlamıştır. Ortaya 
çı ktığı y ı l lardan bu yana fem inist fi lm eleştiris i  gerek ku­
ramsal ve e leştirel a landa yaptığı katkılar gerek fil m  yapımı 
koşul larında yaptığı yol gösterici l i k  nedeniyle en etki l i  
eleştirel yaklaşımlardan bir isin i  temsi l  etmiştir. "Yetmişl i  
yıl lar çeşit l i  yönlerden b ir dönüm noktasın ı  temsil  etmek­
tedi r. Bu dönem fil m  stüdyolarının büyük aksiyon  fi l m leri­
n i n  daha önce mümkün o lduğu düşünülemeyecek hasılat­
lar bıraktığı The Godfathcr-Baba ve Star Wars- Yıldtz Savaş-
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lan döne m iydi .  Bu keşif kadın hareket in in  yüksel iş ine  rast 
geld i .  E rkek yönetic i l e r  muhtemelen kadınların artan m i l i ­
tanlığı konusunda korku taşımaktaydı la r  ama ay n ı  zaman­
da ne tür kadın karakter ler  yaratacaklar ı  konusunda ger­
çekten kafaları karış m ış b ir  duru mdaydı lar .  Eğer uygun b i r  
ro l  mode l i  o lmayan b i r  kadın kahraman sunarlarsa, kendi­
ler ini  kızgın kadın gruplarının saldır ıs ı  a l tmda bulab i l i rler­
d i .  Kendilerini  kuşat ma altında h isseden b i rçok yap ımcı .  
en  az d i renmeyle karşı laşacakları yo lun kadı nları tamamen 
e l i mi ne etmek o lduğuna karar verd i . " 1 9 1 Yet m işl i  y ı l larda 
güç kazanan fem in ist fi lm e leşti ris in in  erkek egem e n  ticari 
s inema üzerindeki etkis i ,  kadı nların  fi l mlerde sunu m u  ko­
nusunda yarattığı fark ı ndal ık ve duyarl ı l ı k ,  kadı n  karakter­
l e r in  perdeden kaybolmasına ve erkek erkeğe i l işk i ler in te­
mel a l ınd ığı  ahbap (buddy) fi l m le ri o larak adlandır ı lan 
(Easy Riclcr, Srnrccrow, Bıı ı clı Cassicly cmcl thc Sımclancc Kid 

vb. )  f i l m ler in perde leri kaplamasma neden o l m uştu. 
Ama fe min ist fi l m  e leşti risi n in  fi l m  karakterleri üzerin­

deki etk is i  yalnızca erkek karakter le rl e  dolu ahbap fi l mler i­
nin ortaya ç ıkmasına nede n olmasıyla s ınır l ı  değild i .  
" 1 960'lardaki çeş i t l i hareketler katı , püri ten kodlar ın gevşe­
mesiyle sonuçlanan radika l  kültürel  değiş ikl ik ler  üretmiş­
lerd i  ve kadın hareketleri kadınları , eşc i nse l  ya da normal,  
kendi  c i nse l l ik ler in i  sahi p lenmey e  teşv i k  e tmişlerd i r .  Kad ı n  
c inse l l iğinin açık�:a göster i lmesi ,  ataerki  iç in  tehdit  edici ol­
muştur ve kadınların m evcut olmama (absence) , sess iz l ik  
ve ınarj inall i k  s ın ı flamasına sokulmasın ın  altmda yatan ne­
denler hakkında daha faz la  bir doğrudan l ık  zorla masında 
bulunmaktad ı r. Daha ö nceki  y ı l larda ataerk i l  korkuları be­
l i rs izleştirmekte iş gören mekanizmalar (yani kurbanlaştır­
ma, fetişleştirme, kendine göre hak l ı  c i nayet) 1 960'lar dö-

1 9 1  Stqıhen Fadıer, " hmale Trouble" ,  Moviel iııe. C.  l l ,  No: 1 1 ,  Movieline, Lo, 
Aııgcks, Tcınınuz l 99 1 ,  "· 37 .  
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n e m i  sonrası i ç inde art ı k  iş görmediler:  Cinsel kadın art ık 
" kötü"  o larak tasarlanmamaktaydı çünkü kad ı n lar " iy i"  ve 
c i nsel o l ma hakkını  elde e tmişlerd i .  Ayrıca kim oldukları ya 
da yanlış bir  şey yapıp yapmadıkları bir  yana,  fal lustan ka­
dınlara hakim olma için esas araç olarak yararlanma ihti ya­
c ı  art ık saklanamıyord u . " ı92 Feminist fil m kuramı ve e leşti­
risi n in  neden o lduğu b u  d u ru m ,  l 970'l i  yı l ların başlarında 
kadı nlara tecavüz sahneleriyle dolu b i rçok fi l min  ortaya 
<,· ıkmasına  neden o l m uştu. Babaerki l  tavı r iç indeki erkek 
fi lmciler  artık kadı nların tamamen bir c insel obj e  o larak t a­
sarland ıkları  ve kadın karakterleri n her zaman cinsel l iği ar­
zulayan b i r  biç imde sunuldukları filmler  ürett i ler .  Bu film­
lerdfki a maç kad ı n ı  c i nsel arzusu nede niyle cezalandı rmak 
ve kadın ın  c i nsell iği üzerinde erkeğin kon t ro lü olduğunu 
iddia etmek ve erkekliği fal l usun egemen liğiyle kan ı tlamak­
tı .  

Seksenl i  y ı llarda fem inist hareke t i n  gel i� ıııes iyle b i rl ik­
te ,  ay n ı  babaerkil  tavır  ülkem izde de fi l mlerdek i kad ın ka­
rakterlere yöne l i k  şiddet gör ü n ü mler ini  o rtaya ç ıkarmıştır .  
" l y i "  ve cinsel olma hakkın ı  elde ed en kad ı n  karakterlerin 
i lk i  ve bir  c insel özgürleşim figürü;  perdede kad ı nı n  or­
gazm o l ma hakkın ı  yansıtan karakter olarak,  "değişim i n  
önc ü lüğünü M ü j de A r' ı n  yaptığını  belirtmek gerek .  Gerç i  
çokl ukla düşmüş bir kadını n  kurtul ma çabalarını  anlatan 
fi lmlerde oynamak gibi b i r  kolaylığı vardı ama yine de 
M üjde Ar,  b ir  kad ı n ı n  ela yatağa girebileceğin i  ve sevişebi­
leceğini ,  Delilw11, Ah Glizel lstanhul, Göl gib i  fi l m le rde çiz­
diği t iplerle s inemam ızda ıneşrulaşt ırd ı . " 193 Ama Müjde 
Ar, kendinden sonraki " iyi"  ve c insel o l ma hakkı olan ka­
rakterlerin yolu n u  açabi lmek için seksenl i  y ıl ların başla-

1 92 I ·  Anıı Kaplan,  Wonıcn wı d Film: Hot h Sidcs of tl ıc Caııı n a. M c t l ı u c ı ı ,  Ncw 
Yurk. 1 983, s 7.  

l t) )  l hrahiın Altınsay, 1 1Yatağa C iren Starlar ye SevişmE'nin E�ı ct iği" ( ; c/ ı � i nı l)ı­

ıınııa Dergisi. ',ayı: 8,  (;ehsim Yavınbrı. lstanb u l .  May1' 1 983 ,  s 1 8  
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r ındaki fi lmlerde -yetm iş l i  yı l larda ki Amerikan fi l mlerinde 
o lduğu gibi- çok zaman tecavüze uğra mak ve erkek şidde­
tinden nasibini  almak zorunda kalm tştı. 

Türk s inemasının kadına bakmaya n iyetini n olmadığı­
nı ,  zorda kalınca m oda olan görüşleri perdeye aktardığını ,  
gişede hasılat get i rmesini sağlayan her şeyi  kullandığım 
söyleyen bir  kadın e leşti rmenim iz 1 94 seksenl i  y ı ların i lk 
yarısındaki fil mlerde kadına yönelik tecavüz eylemleriyle 
sık karşılaşılmasın m n eden i  konusundaki fikirleri  yansıtan 
sözleriyle bir  erkek yönetmeni mizin (Müjde Ar' rn başının 
araban ı n  camına sıkıştırı larak arkadan tecavüze uğradığı 
b ir  sahnenin bul unduğu iffet fi l m ini n yönetmeni Kanal Ti­
bet'in) söyleşisinden al ıntı yapmaktadır: "Türk erkeği nin  
kadına  baktşı budur. ( .  . .  ) Tecavüz olayı da bunun sinema­
ya yanst masından başka hir şey değildir.  ( . . . )  Kadın eksik 
hir yaratık t ı r. Onun tek gücü fiz ikse l-kimyasal yanıdır. Ba­
na, tek başına güd ü,  edilgen o l mayan bir kad ın  göstere­
mezsin iz .  Kadın bir defa asalak bir mahluktur.  O her  za­
man bir  erkeğin himayesi ne gi rmek ister. " 1 95 Tibet'in ba­
baerki l ideoloj inin  kadına bakışının bir gös tergesi o lan ve 
dönem içinde kadı n  karakter lere yönelik c insel  şiddet in  
kökenleri hakkında fik i r  veren sözleri ,  Kaplan'ın saptama­
sını  tan ıtlamaktadır.  Tarihsel b ir  bakış açısı içinde açıkça 
görüldüğü gibi ,  fem inist hareketin ve kadınların özgürle­
şim m ücadelesinin bir  sonucu olarak Ball perdesinde 
1 970'l i  yı l larda gözlemlenen bu olgu, benzer toplumsal ve 
entelektüel koşu lların seksenl i  y ıl lardaki gel iş iminin sonu­
cunda üfkemiz sinema perdesi nde de ortaya çıkmaktaydı. 

Femi nist eleşti rini n gelişmesi babaerki l  ideoloj inin 
egemenlik sürdüğü ticari sinemada bu tür so nuçlar ortaya 

1 94 Zeynep A n ı .  "Türk Si 1 1 cıııa'ı 1'.adıııa Bakıyor ınu' " ,  Video Siııcıııu Vctgisi, 
Say ı .  '1, lkti> İ lll YayıııLır ı ,  htaıılrnl ,  Kasım 1 984 , s .  61. 

1 95 Frdal Cclcıı, Serap l l lıarı. ı:atoş 'ıcviııç, " l.I<; Yorıetııırn ll� Bakı ş " ,  Yeni Olgıı, 
Yıl :  ), Sayı: 4. llüııya ',t\ pc·ı Weh Ofset ,  lstaııbul, N isan l 984. s.  1 1 . 
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çıkar ı rke n ,  feminist  film yö netmenleri n i n  kad ın  karakter·­
ler  ü zerinde yoğun laşarak kadm s i nema seyircisi için üret ­
t ikleri  fi lmler de fem inist  fi lm eleş t i r isinin gelişmesin e  
ö ne m li katkı larda bulunırnışlardır .  Fem in ist  k u ra mdan et­
k i lenen ve feminist  tavır  içinde fi lmlerini çeken,  egemen 
anlatı biçimlerini  so rgulayan ve dönüştürmeye çalışan 
fi l mler  üreten kadı n  y ö neı rnenler in  fi lmlerin i  çozüınl eye­
b i lmek iç in  uygun bir kuramsal çatı , termi noloj i  ve yön­
ı embiliın sunan feminist bir eleştir iye doğal olarak ih t iyaç 
duyulacak tı .  

Bu anlamda Alınanya'da fem i nist fil m  kültürünün oluş­
masında ve gel işmesinde ö n e m l i  b i r  rol oynayan 'Fra ucn 
und fi lm' (Kadın ve F i lm) dergis i n i n  babaerkil  yapı ları n 
eleşti ri lmesinde sahip old uğu üç düzey, esas olarak femi­
n ist  fi l m  eleştiris in in  temel kaygıları n ı  ve amaçları n ı  yan­
sı tmaktad ı r: f uf dergisi öncel ikl e  ödül komitelerinde ka­
d ı n ları n temsil o ranlar ın ın artır ı lması için çaba harcam ış­
tır. Böylel ikle feminist fi lm pratiği için önem taş ı ya n  kür­
taj , kadı n  c i nsel l iği ve evlilik gibi k o nuların e le a l ı rı nıas ı n­
da kısıtlamalar yaratan eleştirel tavırları n güc ü n ü n  
zayıflatıl ması a maçlanmışur. l k inci  o larak,  ge ne eleş t i re l  
b ir  düzey i<; inde,  fem i n ist  çözümlemeler "emegin bölün­
mezliği" düşüncesiy le  erkek yönetmenler in adlar ı n ıı ı  arka­
s ımla kalan ( ku rgucu senaryo yazarı gib i) kad ı n ları n çal ış­
maları üzerinde yoğunlaşmıştır. Üçüncü olarak, FuF dergi­
s i  babaerki l s inema tarafı ndan ,  özel likle "kadın fi lmleri" 
( kadın yönetmenler tarafından ü retile n  filmler) o larak ad­
landırılan türden film lere tepki olarak e rkek yönet m enler 
tarafından üreti l e n  yerl i  ve yaban c ı  fil m l e rin eleşt i risi üze­
rine yoğu nlaşmışt ır . 1 96 F uF dergis in in  taşıd ığı eleşti rel 
amaçları n da göste rdiği  g ibi ,  feminist  fi lm eleştirisi esas 

1 96 Miriam l lansen, " haueıı uııd l i l rıı ,1ııd Fem inist Film Culture iıı Wcst c ; cr­

ınany11 , Gcndrr and Gcr mmı C · ıneınu: Fem i n ist lntn veni ıons kitabırı<la, San<lra 

heidcn vd lder. l, Hng I».ı hl is l ı ,.·r·,. (),. [ord , l 9 9 3 .  s .  295-296 
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o larak kad ı n ı n  ve kadınla i lgi l i  konuları n s inemasal sunu­
munun gerçekleşti ri l mesi ; kadınları n  eleştirel a landa oldu­
ğu kadar p ratik alanda da yolları n ı n  açıl ması yol u n da çaba 
sarf etm işti r .  

Feminist e leştiri açısından en önemli konulardan birisi 
olan kadın ın  s inema perdesindeki sunumu,  fe minist  yakla­
ş ı m ı  k u l lanan film eleştirilerinde öncel ikle dik kat i çekmek­
tedir.  " Ku ramsal ve ideoloj i k  bi leşi miyle çok al ışı lmış b ir  
yaklaşım o lmayan feminizm yoluyla si nema alanında ger­
çekleşt ir i len i lk çalışmala r daha çok kad ı n ı n  ci nsel rol ü n ü  
özerklik ve bağı msızl ık temeline gö re o lumlu veya o l u msuz 
o larak tan ı ın l ıyord u . " 1 97  Bu t a n ı m lamalar iç inde fe m i n ist 
fi l m  eleştiris in in  fi lm lerdeki kad ı n  karakte rlere -özel l ikle 
kadın  starlara- yönelik d ik kate değer bir i lgisi  olm uşt u .  Ba­
z ı  kad ı n  karakterler ve star pcrsonaları ( ''kad ın  fi lmleri " 
olarak adland ı rı lan t ü r  içindeki kadın karakterler ve Ma­
r i lyn  Monroe gibi  starlar) erkek imgeleminin  iht iyacına ce­
vap veren figürleşti rıneler o larak e lcşti ri l i rl e rkerı ,  diğerl e ri 
ele kad ın seyirc i ler  iç in olumlu n i tel ikler taş ıyan kad ı n  mo­
d e l ler i  o larak (film noir t ü r ü ndeki kadı n  karakterler ya ela 
Marlene D ietrich,  Katharine Hcpbu rn, joan Crawford ,  Bet­
te Davis gibi starlar) övgü kazanmışlardır .  

Bu yüzden f eın i n ist fi l m  eleştirmeni kad ı n ı n  sunumu­
n u  gerçekleşt i ren anlatı süreçleri  üze ri nde yoğunlaşma yo­
luna gitme ktedi r. Feminist eleştir i  açıs ından , eylemde bu­
lunan ya da konuşan kadın imgeleri yeri ne  bakı lacak ka­
d ı n  imgeleri yaratan a nlatı  kodları babaerkil  ideoloj i y i  se­
y irc iye empoze etmektedir :  "Işıklandı rma, kamera ac,; darı , 
oyu�cuların k u rgulanmas ı ,  genci çekime karşı yakın çe­
kim -bütün fil m teknikleri kad ı n  ve erkeğin perdedek i su­
n umları n ı  radikal  bi r b iç imde farkl ılaştı rmak üzere kulla-

1 97 Deniz Dernıarı, ]cwı L w  c;odard'111 Sinrnı amıda Kadııı111 Ycıı ideıı Sııııımııı. 

Dcği,ını Ajan'. Ankara, '· 2. 
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n ı l maktadır ( .  . .  ) normal o larak ( .  . .  ) fi l mlerde kad ın l ar iç in  
kul lanı lan tekn ikler ( .  . .  ) esas o larak kad ı n  karakterle bağ­
lantı lı olarak, o n u n  fi l mdeki ro l ü n ü  fi lm-öykü süreçsel o l ­
maktan çok ikonik  o larak kon u mlandı ran b ir  b iç imde;  ya­
ni fil m lerde kad ı n ı n  k lasik cinse l  nesneleştir i lmesi  biçi­
m i nde bir  gö rsel l i k  ü retmekted irler . " 1 98 Bu durumda ,  fe­
m i n ist fi l m  eleşti risi  yaklaşımı i ç inde bir fi l mi kadı n ı n  su­
n u m u  açısından değerlendir irken,  yöne t m e n i n  kad ı n  
kara kterleri yaratma sürecinde yararland ığı fi l msel tekn ik­
ler  ko nusunda güçlü  b ir  farkı ndalığa sah i p  o lu n ması ge­
rekmektedir.  F i l m  eleşt i rmeni s i nema d i l i n i  fe mi nist  b i r  
okumaya olanak tanıyacak biçi mde değerlendi rmek ve  k la­
si k film anlatısı n ı n  babaerki l  ideoloj i n i n  sürdürülmesinde 
iş gören öze l l ikler ini  gözden kaç ı r mamak durum undadı r. 

Feminist  e leşt iri kadın ı n  fi lmsel  sunumunu ya l n ı zca 
günümüz fi l m le ri ndeki kad ı n  karakterler aracı l ığıyla deği l ,  
k lasik s i nema fi l mlerindeki kad ı n  karakterler  arac ı l ığıyla 
i ncele mektedir ler. Bu neden l e  klasik sinema fem i n ist film 
eleştiris i n i n  önemli  b i r  bö l ü m ü n ü  kaplamaktad ır .  Asl ı nda 
"bütü n  femi nist ve kabu l  edi lmiş  kavramsal yapı ların ye­
terl il iğ ini  sorguladıkları iç in  b i r  an lamda revizyonistt ir ler 
( .  . .  ) femin ist e leştiri , met inse l l i k  ve cinse l l ik ,  tür ve top­
l umsal k i m l i k ,  psikoseksüel k i m l i k  ve kültürel otorite ara­
sı ndaki i l işki ler i  her zaman gölgede bırakan maskel e n miş 
soruların ve cevapların kodun u n  çözümle nmesini  ve gize­
m i n i n  çözü l mesi n i  istemektedi r . " 1 99 Bu t ü r  bir kod çözü m ­
lemesi v e  gizem çözümü çabas ı ,  s i nema tarihi iç indeki  
filmsel met in lere yönel meyi gerekti rmekted i r. Yukarıda 
işaret edi len alanlar aras ı ndaki i l işki ler in  nas ı l  o l uşturul­
d ukları konusunda toplumsal imgelem ve fi l msel prat ik 

1 Y8 Llızahcth ( mvic'drn aktaran: ( :lıristiııc C kdh i l , agc. '· 840 84  l .  

J l)ll Flaıı ıc .�lrnwalıcr ,  " Feminist Criticisın ı n  ılıc \Vi \dcrnc" " ·  .Modcı ıı Cri t icıs111 
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i ç inde yer edinmiş fi lm lere dönülmesi yöntembi l i ınsel açı­
dan bir zorun lu luk  arz etmektedir. 

Bu zorunlu luğun bir sonucu o larak, fil m  e leştirisi ve 
kuramının b i rçok alanında o lduğu gibi feminist fi lm eleşti­
risi ele k lasik s inemanı n  incelenmesine yönel mişti. Jud i th 
Mayne "Kadın Seyirci ve Feminist E leştirrn en"200 konulu 
yazısında, bu yönel im iç inde ortaya ç ıkan ik i  yönlembilim­
sel yaklaşım ı  teşhis  etmektedir. l lk yönternbilimsel yalda­
ş ım içinde, fi lm lerdeki ''kadı n  imgeleri "nin incelenmesiyle 
kadın ların kötücü l  yaratı klar olarak sunul maları ve gerr,:ek 
dünya iç inde bunların karş ı l ık larının bu lunmaması duru­
muna işaret edilmektedir .  Bu bozuluma uğratı lmış kadın 
imgeleri sanki fi lmlerin güçlü bir  top lumsal koşul landırma 
aracı o larak  ro llerini sürdürmelerinin sağlanması a macıyla 
perdede yansıt ı lmaktad ırlar . Bu tür kadın imgelerinin yer 
ald ığı fi l mlerde kadın ların  sunumu klasik iki l i  yapı i çinde :  
iyi kadın  ya ela kötü kad ın ,  bakire ya ela vamp kadı n olarak 
gerçek leşt iri] me k tcdi r. 

"Fi l min grcnirıe karş ı t  okuma" o larak da adlandırı labi­
l ecek olan ik inci feminist yak laşım iç inde ise, bir sistemin 
içindeki öğeler olarak çok fazla  "bozuluma uğramış'' o lma­
yan kad rn i mgelerinin  k lasik sinemayı o luşturduğu düşün­
cesinden hareket edi lmektedir. Bu nedenle k lasik sinemayı 
yapısökücü (deconst ructive) bir yak laşım içinde yorumla­
yan bu yaklaş ım ın bakış açısından , b i r  tür sosyal emir kip­
leri (imperative) o larak fi l mlerdeki kad ın  i mge leri düşün­
ces i ,  fil m in çe l işkilerinin anlaş ı lmasından ; daha sonra lll­
tarl ı bir bütün o larak ortaya konu labilecek boşluk larından 
daha az önemli bir duru ma gelmektedir. K lasik sinemanın 
" fi lmin grenine karşıt bir biçimde okunmas ı " .  babaerkinin 
monol i t ik bir yapıda o lduğunu ve kenel i  ç ı karından başka 

200 J udith Maync, "Thc Fcnıak A:.ıdience aııd Feınini:>t Cri tic " ,  Wrımrn and 

Vilııı kıtahıııda, Janct Todd (der. ) ,  Holmes and l'vlcier Publislıers, Ncw 'fork. 
l ()88, '" 22-40.  
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b i r  şeye hizmet etmeyen i mgeler ü rett iğin i  düşün memekte­
dir. 

llk yonıembil imsel yaklaşım i ç i nde,  toplumsal kontro­
le  daya l ı  güdümleyici  bir sistem o la rak filmler içindeki ka­
dın i mgeleri ele a l ın ırke n  ve gerçek kadmlara ait tecrübele­
rin filmlerde yer almaması e leştiri l irken, ik inci  yöntembi­
limsel yaklaş ı m  içinde filmler çelişkilerle,  boşluklarla ve 
dil sürçmeleriyle dolu bir sistem o larak ele al ınmaktad ı r­
lar .  Böylelikle b ab aerkil ideoloj inin boşluklar ın ı  ele veren, 
kadın ı n  seçeneklerini n bast ır ı lmasın ı  gösteren b ir biç imde 
filmsel süreçler  incelen mekted ir. 

Yukarıda aktarı lan e leştirel yaklaşımlar doğrultusun­
da, iste r yazı nsal ister fil msel bir metin o lsun ,  "bir kadm­
dan kadm o larak okumas ı n ı  istemek gerçekte ç i fte ya da 
bölünmüş bir istektir .  Kadınl ık durumunu b i r  veri sayarak 
ona sesl e n ir ve aynı  zamanda bu durumun yaratı l ması n ı  ya 
da gerçekleşt ir i lmesini zorlar.  Kad ı n  olarak o k u mak (. .. ) 
yal n ızca kuramsal b i r  konum değildir ,  ç ü n kü temel o larak 
tanımlanan b i r  c i nsel ki mliğe seslenir  ve bu k imli k le bağ­
lantı l ı  deneyimleri  ayrıcal ıkl ı  kılar.  En usta k u ramcılar b i le  
bu çağrıy ı  yaparlar,  doğrulamaya yaradığı kuramsal ko­
n umdan daha temel sayı lan b ir  koşula ya  da deneyime yö·­
nel irler. "20 1 Bu anlamda fem inist fil m  eleştiris i ,  fi lmlerin 
e leştirilmesinde bel ir l i  kuramsal çerçevelere dayanı lması 
i t ibariyle eşi t l ikç i  bir tavı r  içinde o lduğu kadar,  b u  kuram­
ların yeniden yorumlanması n a  ve cinsel k iml ik  farkına da­
yal ı bir  okumanın gerçekleştir i l mesi dolayısıyla farklı l ığa 
dayalı b i r  eleşti re l  tavı r  ü retmektedir.  Geliştirilen b u  eleşti­
rel tavı r  fi lmlerin yeni yöntembi l imlerin ve farkl ı  bakış açı­
ların ı n  doğmasını  sağlayarak filmleri  anlama ve yorumla­
ma b i ç imlerinin artmasına,  derinleştiril mesine yardımcı  ol­
maktadır .  
20 1  jonatktn C:ullrr, Fcııı inist  O/aralı Olwınalı. Suğra Oncü (çeY. ) ,  A fa  Yayınları, 
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Femin ist fi lm eleşt ir is i n i n  en önemli k ilomet re taşları ndan 
b ir is i  Laura Mulvey ' i n  1 975 yı l ında Screen dergisinde çık­
mış olan " Görsel Haz ve A n latı  � ineması" konulu yazısıd ır .  
Klasik Hol lywood fi lmlerinde babaerkil  kül türün b i l inçal­
t ı n ı n  yansımasını inceleyen bu yazısında Mulvey, bakış ın  
sağladığı hazzı  etkin/erkeksi ve  edi lgin/kadı ns ı  olma koşul­
larında değerlendir mektedir .  Erkek bak ışı e t k i n  o larak 
kontrol eden özne o lmakta ,  kad ı n  ise erkeğin a rzusunun 
h izmetinde b i r  biçimde kendis in i  edi lgi n b i r  bakış nesnesi 
o rtaya koymaktad ı r. F i lmin an latısı ise bu yönden bir işlev 
görmek üzere i nşa edi lmekted i r. Mulvey 'e  göre,  " G e lenek­
sel fi lmlere ve o n ların sağladığı hazza karşı ı,: ı kmadan ön­
ce, işte bu s inemasal kodları n ve  o nları n biçimlendi r ic i  
dışsal yapılarla i l işki leri n i n  kı r ı lmış olması gereki r .  Önce­
likle (sonuç o larak) ,  geleneksel hazzı n  hayat i  b i r  parçası 
olan dikizci  ve gözet lemeci bakışın kendisi ayrıştı rılabi l i r . 
S inemayla bağla n t ılı  olan üç farklı bakış va rdı r: fi lmleş t i r­
meye ( p ro fi l nıic )  yat kın o layları kaydeck n  kamcranınk i ,  
b i tmiş ürünü seyreden izleyici n i n k i  ve perde yanı lsa masın­
daki kara kterlerin birbirler ine  bakışları .  Anla t ısal fi l m i n  
uzlaş ımları ,  bunları n i l k  i k i s i n i  yalanlar Vl' üçüncüye ba­
ğıml ı  kılar,  b u n u n  b i l inç l i  amacı ,  daima araya giren kame­
ranın varl ı ğ ı n ı  tasfiye etmek ve izley icideki  uzaklaştır ıcı  
bir fark ındalığı ö nlemek olmuştur.  Bu iki  eksikl i k  o lmaksı­
zın (kaydetme sürecini n madd i varl ığı ,  izley i c i n i n  e leştirel 
o kuyuşu) kurmaca d rama gerçekliği ,  aşikarlığı ve doğru 
o la n ı  başaramaz . "202 E rkeğ i n  zevki n i n  s i nemadaki gö rsel 
zevk üzer inde k o ntro l  gücüne sahip olduğu nu d üşünen 
Mulvey, femi nis t  fi lm eleş t i r is i n i n  babaerki l düzenin b i l i n­
çalt ına hizmet etme işlevi gören gö rsel zevkin redcledil ıne­
�ine  dayalı  b i r  tav ır  a l ınası gerektiği n i  i leri sürmekted ir. 

202 l .aura Mulvey, "( ; iırscl llaz ve Anlatı .Siııcınası " ,  N ıl g uıı ı\ bi'l·l ( çcv.) ,  25 
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Feminist  fi l m  e leşti risi sonraki y ı l lar  iç i nde -Mulvey' i n  
ö ne rdiği e leşti rel tavır doğrultusunda- klasik s inema iç inde 
sunulan ka<lı n  karakterleri n çözümlemesi n i  yaparak b u  tür 
sunumların babaerki l  ideoloj i n i n  sürdürülmesi  işlevlerini  
göz önüne serme ve kad ınların e rkeğin görsel hazzına da­
yal ı geleneksel anlatı  stratej i le r i n i n  dışında sunulmaları n ı  
sağlayan fi l m l eri teşv i k  etme çabasını  göstermiştir .  

Bakışın sağladığı haz konusunun incelenmesi sırası n ­
d a  o rtaya ç ı ka n  b i r  başka ö nemli  konu d a  sey i rc i n i n  -ve ka­
d ı n  seyirc in in- fi l mi seyrederken aldığı hazzın kaynağı ve 
kadın sey irc i n i n  özdeşleşme sürec idir. lnez Hedges, kad ın­
l a rı n  s inemasal s u n u m  iç indeki  yeri n i  ve bir seyirci olarak 
konumunu tart ış ırken ,  Mulvey gibi , kadın ların perdede 
göz kamaştı rıcı bir duruma getiri ldikleri  ama i k i  boyutlu­
l u k  iç inde sunuldukları b i r  yere sahip o ldukların ı  söyle­
mektedir .  Kadı n sey i rc i n i n  fi l mleri okurken ise üç farkl ı  
özdeşleşme tarz ına sahip  olduğunu düşünmektedir: " l lk 
olarak, kad ı n la r  kendi leri n in  ideal ize edi lmiş ,  c insel o larak 
arzu edi len versiyon ları o larak kadın starla özdeş leşmeye 
teşvik edil mektedir ler;  i ki n c i  o larak, kad ı n lar öykü ç izgisi­
ni taş ıyan erkek karakterlerle özdeşleşmektedirler;  ve 
üçüncü o larak,  erkek kahraman ın a maçlarını  takip  e t t iği 
görünüm le özdeşleş rnektedir ler .  "20 ' 

Feminist  f i lm eleştiris in in  i lgi  alanına yal nızca fi lmle­
rin okunması deği l ,  f i lmsel met n i n  fem i n ist  b ir  tavırla nasıl  
yazı lacağı da girmektedir .  Bu açıdan fi l msel pratik çerçeve­
sinde fi l m  d i l i n i n  yanı sıra "di l "  o lgusunun kendisi  de fe­
minist  e leştiri n i n  temel noktalarından b i ris in i  oluştu rmak­
tadı r. Klasik fil m  d il i  babaerki l  ideoloj i n i n  egemenliğ in in  
sürdünilmesine yardımcı o lan  b i r  araç o larak değerlendi­
ri ldiğinde,  bu di le  karşıt b i r  b i çimde kul lanılacak olan fe-

203 !nez Heclgcs, H ı rnlıing tlıc Fı amc: Language and Expcrience of Limits,  lncliarıa 
Uniwrsiıy Press. Blooınington, 1 99 1 ,  s. 9 7 .  
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minist bir fil m  di l i  arayışına gidilmesi gerekecektir.  Lacan­
cı ps ikanal iz in  iz inde,  fem i nist  fil m  e leşti rmenleri  d i l in  er­
kek egem e n  b il inçaltrn ı n  yapılandnılmasmclaki ve sürdü­
rülmesindeki  işlevi n i  kavramışlardı ve bu iş leve karşıt b i r  
d i l  kullanımı ü retme amacını taş ımaktaydılar. Bu a maç 
yalnızca kadın yönetmenlere özgü b i r  dil a rayışı iç inde ol­
man ı n  yanı s ıra d i lle ilgili düşünce ve tavırların fi l mlerin 
içeriğine sızması anla m ın a  da gelmekteydi.  

Feminist s i nemanın başyap ıtlarından birisi olan Piano 
fi lmi ,  fem i n ist  film k uramının temel konularının tartışıl­
masına olanak tanıyan ve Lacanc ı anlamda d il o lgusunu 
ele alan b i r  fi l m  olarak önem kazanmaktadı r. F i l m  simge­
sel düzeyde ,  babaerki l  d i l le uzlaşmayı ve  babae rkil  düzeni n  
bel i rlemesi altında var o lmayı reddeden bi r kadı nın  ö ykü­
sünü anlatmaktadı r. F i l m i n  kadı n  karakteri  Ada'n ın ko­
nuşmaması ,  toplumsal c in siyet kalıplarının i ç i ne kazılı ol­
duğu d i l i n  reddi anlamı n ı  taş ımakta ve babaerk i l  düzenin 
s i mgesel yapısrna başkald ı rıyı i fade etmektedi r. 

Feminist  kuramcıların iddia ett iği  şekilde,  babaerki l  
düzenin s i mgesel belirl e mesi n i n  d ış ında varolabi l menin 
kadın tarafından gerçekleştiri lebi lecek i k i  yolu bulunmak­
tadır ;  ya d ilsel be l i rlenmelerin reddedi lmes iyle sessizl i k  iç i ­
ne gir i lmesi  (Ada'nın sözleriyle;  "çünkü sessiz l i k  herkesi 
etki ler")  ya da del i l i k ;  babaerk i l  düzenlemelerin rasyonal i­
tes i n i n  reddi .  

Campi o n ' u n  fil m inde p i yano böyle l i kle  kadın c i nse l l i­
ğ in i n ,  kadın c insel k iml iğ in in  ve dışavurumunun b i r  gös­
tergesi ya da metaforu durumuna gel mektedi r. Bu anla­
mıyla p iyano Ada i<;in bir c i nsellik ikamesi olarak ortaya 
çıkmaktadı r. " Kadınların arzusundan e rkekleri nkiyle aynı 
d i l i  konuşması beklen emez.  Sesi parmaklan arasındadır .  
Sevgi l i  p iyanosunu n tuşlarına dokun ur  ve t i treşen ses  tel­
lerinde kendi n i  bulur .  Parmaklan havada hareket ederken,  
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o n ları yakalayan kızına 'd ikkatsiz' s i nyaller gönderir.  Bir  
p iyano tuşuna aşk mesajı yazar ( .  . .  ) (Ada parmakları nı kul­
lanarak) sevgil isi n i n  ve kocas ı n ı n  vücut lar ını okşar, tutku­
sunun taslağın ı çizer o n ların deri leri ne .  Kocası böyle bir  
d i l i  şok edici ,  t eh d i tkar,  akı l  e rmez bulur.  Vücudu, Ada'nın 
n azik parmak uçlar ı nın al tında ü r kektir. Dokunul ınakıa  ve 
korkut maktadır ( . .  . )  derisini n tuın d uyarl ı l ıkların ı  y i ti rmiş 
bir  erkek.  Sevgilisi  b u  dile karşı heyecan d o l udur.  P iyano 
o l mak ister, 'çal ı nmak'  is ter ,  müziğin kendi vücudundan 
yayılmasını  ister,  Ada'n ı n  üstünlüğü n ü n  güç l ü  ses leri a l t ın ­
da ürpermek ister . "204 Kendi  d i l i n i  bir  erkekle paylaşmak 
isteyen Ada, fi l mi n  sonunda başı ö rtülü bir  şeki lde konuş­
mayı öğrenmeye c,;alıştığ ın ı  söy lemektedir .  

A da' n ı n  dil i reddetmeyi bırakıp yeniden kon uşmaya 
çalışması kendisin i n  de bir özne olarak içinde ye r alabile­
cegi b ir  dil  düzen i  iç i nde yer a l ma çabası o larak görülebi­
l i r. F i l m i n  yoğunlaştırması i ç inde,  reddedi len dil  babaya ve 
kocaya ait oları b i r  dil iken,  Ada' n ı n  yeniden konuşmaya 
çalıştığı d i l  yen i e rkeğiyle paylaşacağı d i l  o l maktadır.  Ada 
(ya da femi nist kadın) b ir  özne o larak dış ına i ti lmediği  ve 
kendis i n i  anlayabi l ecek bir erkekle paylaşabileceği bir d i l i  
konuşma arzusu iç indedir. 

Kımilerine y u karıda değinmi ş  o lduğu muz temel konu­
lar  etrafında gelişen b ir kuramsal çerçeve iç inde filmleri  ele 
a lan feminist fi l m  e leşliris i h iç  kuşkusuz tek bir  yaklaştın 
biçimine sahip o l mamtşttr .  Bu yüzden as l ında fem inist fi l m  
eleşürisi yerine farklı eleştirel söylemler i  kullanan feminist 
film "eleştiri ler i"  sözcüğün ü  kullanma k  daha doğru o la­
caktır.  Femini st e l eştirin i n  başka eleşti rel söylemlı:rden ya­
rarlanması sonucunda kurulan "bu bağlan tılar feminizmin 
kendisini yı:niden tanımlamast konusunda yol l a r  açmıştır.  

204 S. Gilkt ,  "Dudaklar ve Parmaklar: Jane Campion\rn Piyanosu " .  25. Kare, 
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Ü stel ik beyaz Batı feminizmi,  gecikmiş b i r  biçimde, dünya­
nın başka yerlerindeki feministlerin seslerini  ve Batı top­
lum larında duyu lmamış o lan ve feminizmin kendi içinde 
marj i nalize edi lmiş olan feministlerin seslerini d inlemeye 
başlamıştır. Bu durumun sonucu -ortak inançlar iç inde­
çeşi t l i  temaslar ve diyaloglar, değişik  yorum tarzları öne­
ren farkl ı  feıninizmlerden o l uşan bir şebeke o lm uştur .  " 205 

Fem inist eleştirel yaklaşımların çokluğunu n mu yoksa bü­
tünleşmiş b i r  kuramsal yapının mı daha yararlı o lacağı ko­
nusundaki tart ışmaları bir yana bırakarak ,  fi lmlere yönelik 
fem inist yaklaşı m lar ı  s ınıflama işine giriş t iği mizde;  kapita­
list toplum içinde kad rnlara özgürlük ve eşit haklar veri l­
mesi için mücadele veri lmesi yönündeki tavrın s i nemadaki 
yansıması olan ve kad ı n ların fi l m lerdeki  k l işeleşmiş su­
numlarını ve cinsel ro l ka l ıpla r ı içinde kad ın imgelerin i e le  
alan ve kadınların fi lm lerde daha fazla ve c insiyetçi ol ma­
yan bir biç imde sunulmaları yönünde çaba harcayan libe­
ral feminist eleşt i r i ;  kadın a yönelik baskıların ve değersiz­
leştirmenin kökeninde kapi tal is t  toplumun başka toplum ­
sal gruplar -azınlıklar,  eşcinsel ler ,  zenci ler  v b . - üzerinde 
de uygulad ığı baskıların bulunduğunu i leri  süren ve top­
lumsal cinsiyetle i lgi l i  sorunlardan çok kad ınların sınıfsal 
konumu ve ekonom ik koşul ları üzerine eği len Marksist­
sosyalist feminist e leştiri ; psikanal i t ik k uramın açı kladığı 
psikoloj i k  süreçlerin fil m lerin anlatımında ve kadının per­
dedek i  sunumunun çözümlenmesinde de egemen olduğu­
nu kabul eden psikanal i t ik feminist e leşt ir i ;  Marksist­
sosyalist e leştiriye karşıt o larak, kadı nların ezilmesinin ve 
bastırı l masının kökeninde - ister kapital ist ister sosyalist 
toplumlarda o lsun- babaerkil  ege menliğin bulunduğunu 
ileri süren, babaerki l  ideolojinin sü rdürülmesine hizmet 

1.05 Mary Eagleton, Worlıin)?; Witlı f'cın i ııisıııs, Ba,ic Blackwell Pub!i,lıcrs, Ox. 
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veren erkek yapımcıların egemen o lduğu s inema endüstrisi 
içinde kendi ellerinde bir ü retim a lanı yaratmayı amaçla­
yan radikal feminist eleştiri ;  kadınla ilgili sorunları c insiyet 
ve ırk olmak üzere iki alanda da yaşayan ve kadının bastı­
rılmasıyla ilgi l i  sorunların ırksal sorunlardan ayrı d üşünü­
lemeyeceği ni i leri  süren renkli kadı nların (Women of Co­
lor) düşüncelerin i ve p ratiklerini yansıtan siyah (black) fe­
m i nist eleştiri ;  e rkekleri tamamen reddeden ve cinsel ço­
ğulculuğu a maçlayan lezbiyen feminist eleştiri gibi eleştirel 
yaklaş ımları teşhis etmek m üm kündür. 

Feminist fi lm eleşti risinin film eleştirisi alanında ne gi­
b i  katkılar sağladığı sorusunu cevaplayacak olursak ,  femi­
nist  fi lm eleştirisi "muhal if  bir  prati k o la rak fi lm yapımcılı­
ğının potansiyel i  (ve sınırları) konusunda anlayış; fi l mci­
likteki özgül estetik ve ticari p ratiklerl e kadınların (perde­
de, s inemada ve/ya ela kamera arkasında) hariçte b ırakıl­
maları arasındaki bağlantı ;  fi l m  türünün ve anlatısının 
sosyal yapıların ve tarihin ve kadının kendisinin ve.kendi 
imgesi nin (self- i mage) sosyoloj ik ,  ideoloj ik ve lengüistik 
inşaları"20fı gibi konularda getirdiği çözümlemelerle filmsel 
süreçleri anlama ve değerlendirme biçimlerimizin zengin­
leşmesin i  sağlamış ve filmlere kadınların bakış açısından 
yaklaşan farklı eleştirel tavırların ortaya ç ıkmasına ve film­
lerin feminist bir anlayışla o kunmalarına o lanak tanı mıştır .  
Feminist film eleştiris i  kadınların fi lmlerde sunum tarzları­
nın incelenmesiyle fi lmlerde kadınların simgesel düzeyde­
ki mevcut olmayışlarının, yokluklarının (absence) ve de­
ğersiz leştirilmelerinin nedenlerini a raştırmaya girişmekte 
ve olumsuz ya da yanlış o larak tanımlanan kadın sunumla­
rının o rtadan kaldır ı l ması konusunda çözümler ve öneriler 
o rtaya koymaktadır. Modern toplum içinde kadının top-

20fı Sandra Freiden vd. (der), Gencin and Gcrman Cincma· Feminist lntcrvrnti­
ons, Bcrg Publislıcrs, Oxford, 1 991,  o. xıx. 
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lumsal yaşam içinde sahip olduğu yerin gerçeklerine uy­
gun kadın karakterlerinin ve sunumlarının üretilmesini 
teşvik etmektedir. 
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BÖLÜM 3 

Tür Filmi Eleştirisi 

• 

Filmlere türsel eleştiri yaklaşımının temelinde, sinema tari­
hi içinde belirli anlatım gelenekleri oluşturarak, hemen h e r  
filmde tekrarlanan b ir  formülasyona dayalı anlatı yapısına 
sahip olan ve böylelikle b i r  tür olarak s ınıflandırılabilecek 
anlambilimsel ve  sözdizi msel yapı ortaya koymuş olan 
filmlerin incelenmesi bulunmaktadır. D iğer eleştirel tarz­
lardan da katkı sağlayarak gelişen tür filmi eleştirisi , aka­
demik film eleştirisi ve çözümlemesi alanında geniş b i r  yer 
kaplamaktadır .  Türsel eleştiri yaklaşımının ele aldığı film­
ler, popüler ve ticari o luşlarıyla dikkat çeken, benzer tema­
ların, benzer psikoloj i k  ya da toplumsal çatışmaların (conf­
lict) dışavurumunu sağlayan; temel bazı değişmez karak­
terleri barındıran; belirli  tarihsel  döne mler ve mekanlar 
içinde yer alan; hemen teşhis edilebilen görsel betimleme 
kalıplarına sahip olan filmlerdir. Kısaca söylemek gerekir­
se, türsel eleştiri yaklaşımı benzer temaları ve entrika yapı­
ları , karakterleri, mekanları bulunan ve ticari o larak n i te-
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lendi rilen ve tür (genre) filmi olarak adlandı rılan filmleri 
-müzikal, film noir ,  western, bil imkurgu, korku vb . - ele al­
maktadır.  Türsel eleştiri esas olarak çeşitli türlere ait temel 
formların, anlatı yapılarının ,  temaların, karakterlerin,  me­
kanların ;  kısaca bütün anlambilimsel ve sözdizimsel öğele­
rin tanımlandığı ve sınıflandığı bir çerçeve içi nde gerçek­
leştirilm ektedir. 

Film türlerinin eleştirel açıdan önemi , öncelikle seyir­
c ilerin filmleri anlamland ırmaları için bir bağlam sağlayan 
filmsel kültürün geniş bir kısm ını kaplamalarından kay­
naklanmaktadır. F il msel anlatı sözleşmelerinin b i rçoğunu 
o rtaya çıka ran ya da zenginleştiren türsel yapıtları n sinema 
tarihi ve li teratürü içinde beli rley ici bir yere sahip olmala­
rı, sinema endüstrisinin ürett iği fi lmlerin önemli b i r  kısmı­
nın fil m  türlerine ait sözleşmese! yapıların göz önüne alı­
narak ü retilmesin i  ve seyredilmesini zorunlu kılmaktadır .  
Bu yüzden filmlerin daha derin ve sağlıkl ı b ir  biçimde de­
ğerlendirmesini sağlayan türsel eleştiri kuramına büyük 
ölçüde ihtiyaç vardı r. 

Fi lm türlerinin s inemanın doğuşundan hemen sonra 
perdede belirmelerine ve o zamandan bu yana sinemasal 
üretimin önemli b i r  bölümünü kaplamış olmalarına 
-böylel ikle sinemanın b ir  anlatı sanatı olarak gelişiminin 
yanı s ıra ticari anlamda gelişimine de önemli  katkılarda bu­
lunmuş olmalarına- rağmen, film eleştir isi  alanına girmele­
ri yakın sayılabilecek zamanlar içinde gerçekleşebilmiştir. 
Sinema tar ih ini n  sanatsal ve ticari dönüm noktalarında tür 
film !erine rastlanması bu ihmale karşı bir  i roni oluştur­
maktadır.  Edwin S. Porter'ın Thc Grcaı Train Robbery­
Büyül? Tren Soygunu filmi bu konuda a kla gelebilecek i lk 
ö rnektir.  1 903 yı lında çekilen ve 1 9 1 5  yılında David W. 
Griffith The Birth of a Nation-Bir Ulusun Doğuşu filmini  çe­
kene kadar en fazla kazanç getirmiş film o larak kalan "Thc 
Great Train Rohbery western konulu i lk film değildi  ve bir 
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öykü anlatan i l k  fil m  de o l mayabil irdi . Ama bu fil m  fantas­
tik bir başarı kazanmıştır ve film yapımcılığının kilometre 
taşlarından b irisi olarak durmaktadır .  Porter' ın yirmi daki­
kalık bu filmi  filmleri ebediyen değiştirmişti. ( . . . ) The Great 
Train Robbery -bir öykü anlatan i lk  western (bir öykü anla­
tan ilk başarılı film)- Amerikan fi lm endüstrisinin doğuşu­
na yol açtı. Westernlerin doğuşu filmlerin doğuşuydu.  "207 

Porter'ın bu west erninden sonra, sinemayı bir anlat ım sa­
natı o lmaya sokma yolunda en önemli k i lometre taşları sa­
yılan The Birth of a Nalion, Intolerance ve Broken Blossoms 
filmlerinin ard ından, "Griffith tak l i tç ileri ortal ığı b i r  anda 
kaplayıvermiştir. Bu arada tek kaygı;  Griffi th ' i  aşmak ,  ne 
pahasına olursa o lsun ' farklı ' bir  şey yapmaktı. Bu farklı şey 
sonunda bulundu ve adı 'geril i m' oldu. Hollywood'u n ilk 
yıllarında iç inde bol bol heyecan öğesi katılmış yığınla dizi 
filmler vardır. " 208 Sinemanın sanatsal ve ticari yönden geli­
şimine westcrn ve geri l im fil mlerinin katkı larının yanı sıra, 
sinema tarihinin i lk  sesli  filminin bir müzikal o lması (The 
]azz Singer- 1 927) da anlam taşımaktadır .  

Tür fi lmlerinin eleştirel a lana girmesindeki geci kme­
nin en bel l i  başlı nedeni ,  Yüksek Sanat geleneğine bağlı 
olan eleştirmenlerin tür fil mlerini yeter l i  estetik niteliklere 
sahip fi lmler o larak görmemeleri o lmuştur.  Ancak zama­
nında popülerl iği nedeniyle eleştirel yönden dikkat çekme­
miş olan diğer bütün sanat formları gibi, tür fi l mleri  de de­
ğerlerinin anlaşılmasını sağlayacak bir e leştirel  yapının, 
kuramsal b ir  çerçevenin ortaya ç ıkmasıyla bir l ikte e leştiri 
alanı içindeki saygın ve üretken yerlerini kazanmışlardır. 

Türsel eleştirinin gelişmesinde -auteurist e leştiri ko­
nusunu incelerken görmüş olduğumuz gibi- Fransız eleş-

207 Jay Hyaım, The Life and the Times of the Wcstern Movie, Gallery Books, 
l 98.l, New York, s. l 5,  18 .  

208 Tarık Dursun Kakınç. ı oo Fi lmde Başlangıc ından Gıinıimiize Poli siyd(;cri l i m  
fi l mleri Bilgi Yayınevi, Ankara, 1 995, s. 85 . 
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tirmenlerin Amerikan tür filmlerini ele alan ve bu filmlerin 
hak ettikleri yere gelmelerini sağlayan çabalarının önemli 
katkısı vardır. Fransız eleştirmenlerin elinde saygınlıkları­
nı  kazanan ve daha sonra çeşitli b ilimsel disiplinlerin de 
yardımıyla zenginleşen fil m  türü kuramı, sağlam bir türsel 
eleştiri yaklaşımının da kurulmasına olanak tanımıştır. 

Bu b ölüm içinde hedeflenen amaç, tür filmlerinin eleş­
tiri lmesinde temel noktaları ortaya koymak üzere tür film­
lerinin özgül yanlarının incelenmesini sağlayacak kuram­
sal temele dayanan eleştirel bir çatının oluşturulması o la­
caktır.  Bu a maç doğrultusunda, tür filmlerine yapılan gön­
dermelerde ve tür filmleriyle i lgil i  düşüncelerin örneklen­
mesinde, ağırlıklı o larak türsel yapılarını son derece sağ­
lam kurmuş olan film türleri o larak western, gangster, mü­
zikal,  korku ve bilim k urgu filmleri gibi film türlerine gön­
dermede bulunulmaktadır. Bu fil m  türlerinin seçilmesinde 
başka nedenler de bulunmaktadır: Önceli k le bu film türle­
ri sinema incelemeleri alanında en fazla incelenmiş türler 
o lmaları ve diğer türlere oranla daha açık ve kolay teşhis 
edilebilir bir türsel yapıya sahip olmaları nedeniyle daha 
geniş bir eleştirel külliyata dayanmaktadırlar. Bu film tür­
lerinin ağırlıklı o larak örneklemelerde kullanılması -son 
dönemlerdeki sinema yayınlarının hızla artışına rağmen­
ülkemizdeki sinemayla ilgili kuramsal çalışmalar alanında 
büyük bir  boşluğun bulunması nedeniyle de gerekli  ol­
maktadır. Tür filmleri konusunda makale düzeyinde ya­
yınlanmış kuramsal çalışmaların ve çevirilerin d ışında sa­
dece b ir  tane başvuru kaynağı kitap bulunmaktadır. Çalış­
mamız i çinde de göndermede bulunduğumuz Nilgün Abi­
sel ' in Popüler Sinema ve Türler adlı ki tabı haricinde tür fil­
mi kuramı ve eleştirisi alanında yayın lanmış bir başka ça­
l ışma yoktur. N i tekim Abise! de sinemada tü rler konusun­
daki temel konuları ve yapı lmış kuramsal çalışmaları kap­
sayan ilk bölümün ardından wesıern, korku ve müzikal 
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filmlerinin incelenmesine geçerek sinemada türler konu­
sundaki düşünceleri bu türler bağlamında değerlendir­
mektedir. Tür filmleri alanındaki kuramsal çalışmaları ya­
bancı dil lerdeki yayınlardan takip etme olanağı olmayan 
o kuyucu, tür filmi kuramı konusunda ve ele alınan türler­
le ilgili örneklemelerde, tür kuramını temel yönleriyle g"e­
niş bir perspektif içinde ele alan bu kitabı bir başvuru kay­
nağı olarak kullanabilme şansına sahiptir. 

TÜR FlLMLERlNlN DOGASI 

Türsel eleştiri yaklaşımı içinde öncelikli konulardan b irisi, 
bir olgu olarak film türünün tanımlanması ve türsel alanla 
ilgili sorunların tartışılmasını sağlayacak kuramsal çerçe­
venin ç izilmesidir. Film türlerinin sinema kuramı alanın­
dan uzak tutulmalarına paralel olarak, tür filmlerinin ken­
dilerine özgü yanlarının saptanmasına o lanak sağlayacak 
b ir  biçimde "tür filmi" tanımlamasının yapılması konusun­
da da sorunlar yaşanmışur. Tür filmlerinin tan ımlanmasın­
da karşılaşılan sorunun bir başka nedeni de, tür filmlerinin 
seyirc iler ve eleştirmenler tarafından zaten hemen ve ko­
laylıkla tanınıp teşhis edi lebilen fi l mler olarak düşünülme­
leri olmuştur. 

Kuşkusuz tür filmlerinin eleştirel alan içine girmesin­
den önce tür fi lmlerine yönelik tanımlama eksikliğinin 
ciddi sorunlar yaratması düşünülemezdi. Ama tür filmleri­
nin incelikli bir biçimde eleştirel alan içine girmeleriy le  
b irlikte, bu  konudaki tanımlamalarda ve değerlendirmeler­
de nesnel bir ölçüt sağlayacak kuramsal temeller oluştur­
ma ihtiyacı belirmiştir. Tür filmleriyle i lgi l i  tanı mlamalar­
da iki zorunluluk ortaya ç ıkmaktadır: Tür filmlerinin ince­
lenmesine olanak sağlayacak e leştirel bir yaklaşımı müm­
k ü n  kılacak bir terminoloji ve yöntembilim sağlamak üze­
re , öncelikle si nemasal bir olgu o larak film türünün ve 
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ikinci o larak özgül film türlerinin tanımlanması amacı ta­
şıyan bir çabanın gösterilmesi gerekmektedir. 

Film türlerinin incelenmesinde diğer sanat dallannda­
kinden farkl ı  güçlükler  yaşanmaktadır .  Çünkü diğer sanat­
larda yüzyıllara dayanan bir geleneksel anlayış içi nde belir­
l i  b ir  türün teşhis edilmesini  mümkün kılabilecek sözleş­
meler nispeten daha beli rgin bir biçimde vardır  ve edebi­
yat eleştirisi kül l iyatı içinde edebi türlerle i lgil i  çal ışmalar 
geniş bir  yer tutmaktadırlar .  Ancak fi lm türleri söz konusu 
o lduğunda, türsel alanla i lgi l i  çalışmalarda birtakım zor­
luklar kendini gösterme ktedir .  Bu zorluğa neden o lan en 
belli başlı etmen, tür filmlerini n  -bir edebiyat eseri ya da 
tablo gibi- esas o larak sanatçı n ın kişisel d ışavurumu çerçe­
vesinde üretilmemeleridir. Her zaman söylendiği gib i ,  si­
n e ma hem bir sanat hem de bir endüstr idir  ve yönetmenle­
rin sanatsal d ışavurumu bu iki ucun arasındaki gidiş gel iş­
ler içinde gerç ekleştirilmekted ir. Doğal d ı r  ki, bir yazar ya 
da ressam romanını ya da tablosunu satmak isteyecektir .  
Ama bir  roman yazman ın ya da resim çizmenin maliyeti , 
b ir  fi l mi n  maliyetiyle k ıyaslamrsa, yazarın ya da ressamın 
b i reysel dışavurumunu engel leyecek düzeyde değildir.  

Oysa bir yönetmen , hele bir tür fi lmi  çekme duru­
munda o lan bir yönetmen, bir fi lmin maliyetinin boyutla­
rından dolayı bir yazar ya da ressamla k ıyaslanmayacak öl­
çüde seyircisi n i  düşünmek zorundadır.  Bir  tür fil m i  yönet­
meninin seyirciyi dikkate almamak gibi bir  seçeneği yok­
tur ;  sinemada tür o lgusu öncelikle ticari o luş ve popülerlik 
koşullarında bel irlenmektedir.  Film yapımcısı için bir film 
öncelikle bir maldır  ve satılması gereklidir .  Fi lminin müş­
terisi,  yani seyirci, nas ı l  bir film görmek istediğini  sinema 
tarihi ve kültürü içinde belirlen m iş b ir  biçimde uylaşımsal 
b ir  zeminde bell i  e tmiştir: Seyirci görmek istediği türden 
fil m lere para verm iş ve bu durumun sonucu olarak fil m  
yapımcısı da benzer öğderi barındıran filmler üretmeye 
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koyulmuştur. Böylelikle film yapımcısının ve seyircısının 
karşı l ıkl ı  o larak belirledikleri belirl i  anlatı m  gelenekleri ve 
içerikleri ortaya ç ıkmıştır .  

Bu yüzden bir  tür filmi yönetmeni seyirci talebini 
göz ardı edemez; k ullanacağı görsel malzeme, anlatım ve 
sunum tarzı  seyircinin onayından geçebilecek niteliklere 
sahip o lmal ıdır .  Açıkça söylemek gerekirse, film türü se­
y i rc i  talepleri  ve endüstriyel üretim biçiminin koşulları  
tarafından bel i rlenen bir biçimde üret i lmek durumunda­
dır :  "Tür eleştirisinin ana imgesi sanatçı-film-seyirci tara­
fından oluşturulan üçgendir .  Türler b ireysel fi l mleri aşan 
ve hem yönetmen tara fı ndan yapıland ı rı lmalarını  hem ele 
seyirc i tarafından okunmaları n ı  denetleyen kalıplar-b i­
çemler/yapı lardır .  " 209 Dolayısıyla bir  fil m yöne t meni bir  
yazar ya da ressamdan çok daha fazla seyircisi ve endüst­
riyel yapı  tarafından belirlenmektedir ;  tü r fi lmi  eleşti r­
meni de e leştirisini kurarken bu belir lenmeyi hesaba kat­
mak zorundadır .  

Yönetmen, endüstri ve seyirci arasındaki bu  etkileşim 
ve dışavurum alanı fi lmsel sunum için önceden var olan 
hazır bir  yer yaratmaktadır. Dolayısıyla bir tür filminin 
eleştiri lmesi sırasında, fil m  ya da yönetmen hazı r  bulunan 
bu alan i çindeki türsel geleneği, türsel sözleşmeleri ve mal­
zemeyi düzenleme ya da yaratıcı  amaçlarla bozma eylemi 
içinde değerlendirilmelidir .  Bir  tür film inin eleşti rilmesin­
de, film end üstrisi tarafından bel irlenen hangi türsel söz­
leşmelerin ve malzemelerin kullanıl d ığı ve bunları n ne 
oranda seyi rci talebine yönelik o lduğu ve ne oranda onun 
onay ından geçebildiği eşdeğer önem taşımaktadır.  Çünkü 
filmler yalnızca yönetmen açısından değil ,  aynı zamanda 
toplum için ele bir d ışavurum aracıdırlar. Seyircinin film­
lerde gö rmek istediği şey aynı zamanda onun kendini gör-

209 Toııı Ry,ıll'daıı aktaran: Stephen Ncale, Genrc, British Film Inst i tute ,  l .ond­
ra, 1 980, s .  7 .  
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me tarzını o luşturmakta ve kültürel bir dışavuruma olanak 
sağlamaktadır. "O halde tür, yönetmen için bir dışavurum 
alanını ,  seyirciler iç in ise b ir tecrübe alanını temsil etmek­
tedirler. Hem yönetmenler hem seyirciler bir türe ait dışa­
vurum alanı konusunda duyarlıdırlar çünkü türle ilgili ön­
ceki tecrübelerimiz değer yüklü anlatım gelenekleri siste­
miyle birleşmektedir. Türün anlatımsal bağlamını, bir an­
lam taşıyan kültürel toplumunu bu anlatım gelenekleri 
-aşina değerleri kutlayan aşina eylemleri icra eden aşina 
karakterler- temsil etmektedir. " 21 0 Bu durumda türsel eleş­
tiri iç inde, fil m  sanatç ısını olduğu kadar film seyircisini de 
içine alan eleştirel bir  tavra sahip o lma zorunluluğu doğ­
maktadır. 

Ama bütün bu anlattıklarım ız hemen yönetmeni n  tür 
filmleri aracılığıyla kişisel bir  dışavurumda bulunamayaca­
ğı, film eleştirmenin tür fil mlerinde yönetmenlerin kişisel 
dışavurumlarının izlerini arayamayacağı düşüncesini akla 
getirmemel idi r. Çünkü daha sonra be lirteceğimiz gib i ,  si­
nema tarihinin en önemli yönetmen !erinden bazıları tür 
filmleri aracılığıyla kişiliklerini en fazla dışavurabildikleri 
filmlerini üretmişlerdir. Yukarıda söylediklerimizin sonra­
sında, tür ve yönetmen arasındaki il işkide tür filmlerinin 
sözleşmelerinin ağır b ir belirleyicil ik taşıdığı ve yönetme­
nin içinden çıkılması güç kısıtlamalar içinde hapsolduğu 
düşünülebilir. Oysa düşünülenin aksine , yönetmen sanıl­
dığı kadar sıkı belirlemeler a ltınd -ı değildir. Hatta tam ter­
sine, auteur eleştirisi höl; 1 ıunde görmüş olduğumuz gibi,  
"auteur" olarak adlandırılan yönetmenlerin önemli  bir  k ıs­
mının en önemli yapıtları tür filmleri arasındadır. Ford,  
Hitchcock, Mi nnelli ve Hawks gibi Amerikan sinemasının 
usta yönet menleri ü nlerini ve ustalıklarını  tür filmleri için-

2 10 Thomas Schatz, llollywood Genres, Temple University Press, Philedelphia, 
1 98 1 ,  s. 22. 
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de elde etmişlerdir. Tür filmlerinin sözleşmeleri bu yönet­
menler iç in b i r  engel olmaktan çok kişisel dışavurumlarını 
sağlayacakları hazır alanlar vermişlerdir. 

Tür filmlerinin sözleşmesellik leri  içinde çalışmalarına 
rağmen,  en kişisel yapıtlarını veren yönetmenler aynı za­
manda yaratıcı yetenekleri aracılığıyla türsel anlatım kalıp­
larının ve sözleşmelerinin geliştirilmesine de katkıda bu­
lunmuşlardır. Bu anlamda tür filmleri tarihi aynı zamanda 
tür fil mi yönetmenlerinin fil msel anlatım geleneklerine 
yaptıkları katkıların tarihi  o larak da görülebi l i r .  Dolayısıy­
la tür fil ml er i  ü reten başarılı b ir yönetmen ,  filmsel anlatı 
sanatının gelişmesine katkı sağlayacak bir yaratıcı güce ve 
yeteneğe de sahi p  oları bir film sanatçısıdır. Türsel film 
eleştirisinin amaçlarından birisi de,  bu  yaratıcı gücü ve ye­
teneği teşhis etmektir. 

Bu arada yönetmenin türsel gelenekleri geliştirme ça­
bas ı s ı rasındaki yaratıcı  eylemlerini seyirci talebi kadar be­
l i rleyen ve t ü r  fil mi e leşt i rmeninin göz önünde bulundur­
ması gereken bir  başka et men o larak endüstriyel üretim 
koşulları bulunmaktadır .  Fi lm endüstrisindeki teknolojik 
gelişmeler, s inema sanatının ve tür filmlerinin gelişiminde 
öneml i  katkılarda bulunmuşlardır. Bu konuda hemen akla 
gelebilecek bir örnek , fil m  duyarlılığı ve kamera mercekle­
r i  a lanındaki tek noloj ik gelişmelerin, fi lmsel anlatımda bi­
çimci geleneğin etkisinin azalt ı lmasına yardımcı olan ve 
gerçekçi geleneğe geçilmesine yol açan Cilizcn Kan c ­
Yurltaş Keme filmini v e  bu filmin getirdiği anlatım olanak­
larını ortaya çıkarmasıdır. Film türleri açısından ise, fi lm 
no i r  ( kara film) türü endüstriyel koşulların etkisini en  iyi 
gösteren örneklerden birisidir. Daha duyarlı film ve mer­
cekler ve sağladıkları  alan derinliği, daha küçük dolly' ler  
ve taşınabilir motor gereçleri gibi  teknik etkiler, düşük 
ışıklandırmalı görüntüler gibi kullanımlar fi l m  noir t ü rü-
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nün görsel ve anlatımsal karakteristikler in in belirlenme­
sinde yardımcı olmuştur. 

Film türleri açısından bir başka örnek verecek olur­
sak, geniş perde tekniğinin western fi lmlerine kazandırdığı 
canlıl ık tan ve özelli kle manzara görüntülerinde genişl iği  
esas olan görsel düzenlemelere olanak tanımasından söz 
edebil ir iz .  Daha yakın zamanlara a it bir ö rnek o larak, fela­
ket filmlerinin etkisinin temel in i  o luşturan gelişmiş teknik 
o lanakları ve bu olanakları sağlayan teknik ekibin payını 
düşünebi li r iz. Bu tarz teknoloj i k  gel işmeler aynı zamanda 
b i l im kurgu türünün anlatısal gel işi mi ne de damgasını 
vurmuştur.  Sinema tar i h inin en faz la para getiren fi lm i  ol­
ma niteliğini uzun süre e l inde tutan Star Wars filminden 
başlayarak, b i l im kurgu fil mleri  d ij i tal teknoloj i den de hız 
alarak neredeyse birer teknik gösteriye dönüşmüşlerd i r. 
Bu tür gelişmeler sonucunda, b i l im kurgu türleri en inanıl­
maz. konulan en \nandmn bir biçimde anhtabüeu:k b\r 
düzeye u laşmışlardır. 

Bu ö rneklerin gösterd iği gibi ,  tür fi lmlerinin anlal!m 
stratej iler i  iç inde ku llanılacak o lan öğeler -özelli kle bazı 
f i lm türlerinde- end üstriyel koşulların sağladığı o lanaklar 
aracılığıyla zenginleştiri lmektedi rler .  D iğer yandan endüst­
riyel etki  kendisini  yalnızca film üretim i  sürec i nde değil ,  
yapım sonrası aşamadaki uygulamalarda d a  göstermek te­
dir .  Seyirci ile yönetmen arasındaki sözleşmelerin asıl ola­
rak filmler içinde saptanmalarının yanında, fi lmin tanıtıl­
masıyla  ilgili olarak sürdürülen pazarlama ve reklam faal i ­
yetleri s ırasında kullanı lan afiş, lobi fotoğrafları ,  fragman, 
radyo, televizyon ve yaz ılı basın reklamlarında yer alan 
görsel malzeme gibi öğeler de sey i rcinin bir fi l m  türünü ta­
nımasında, teşhis etmesinde ve anlamasında yardımcı ol­
maktadır .  Bu nedenlerden ötürü,  film eleştirmeni tür fi lm­
lerin in  eleşti r isinde sinema endüstrisi konusunda da geniş 
b i r  b ilgiye sahip olma zorunluluğu taş ımaktadır .  
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Film türlerini ortaya çıkaran koşulları yukarıda o ldu­
ğu gibi bel irledikten ve tür filmleri n i n  ticari ve sanatsal do­
ğasını belirledikte n  sonra, si nema sanatının bir  ürünü o la­
rak fi lm türlerinin eleşti ri lmesi konusuna geçebi l iriz.  S ine­
mada tür fi lmlerin in  değerlendirilmesinde temel yönelse­
meler, kul lanılan eleştirel yaklaşımların sonucunda oluş­
maktadır. Eğer eleştirmen görsel bir çözümlemede bulu­
nuyorsa görselliğe dayanan bir yaklaşıma; film türüne sos­
yoloj ik  açıdan yaklaşıyorsa seyirci fi lm il işkisini ele alan bir  
yaklaşıma; göstergebi limscl  yöntem kullanıyorsa dilse l bir 
yaklaşı ma ya da tarihsel  bir yaklaşı ma sah ip  ise fil mlerin ta­
rihsel dönem le o lan  il işkilerine vurgulamada bulunan bir 
yaklaşıma vb. sahip o lmaktadır .  Bu yaklaşımların h epsi de 
eleştirin in a macına uygunluklarının yanı sıra, yöntemleri 
açısından tutarl ı l ık ve açıklayıcılık gücü taşımaktadırlar. 
Ayrıca bir  yaklaşım bir diğerin in  eksik bıraktığı ya da ele 
almadığı yönleri tamamlamaktadır. Bu nedenle. türsel bi.r 
eleştirin in  o luşturulmasında temel o luşturacak yaklaşımla­
rı n  her b irisi film türlerin in  bir başka ni te l iğine işaret et­
mekte ve her  bir tan ımlama tür fi lmlerine ait anlayışımızı 
geliştirmekte bir başka yönden katkıda bulu n maktadır. 

TÜR FlLMl VE KÜLTÜREL DIŞA VURUM 

Hiç kuşkusuz fil mler öncelikle yönetmenlerin kişi.sel d ışa­
vurumlarını gerçekleştirdikleri sanat yapıtlarıdırlar. Ama 
popülerlik niteliklerinden ötürü tür filmleri yönetmenin 
kişisel kaygıları kadar toplumun kolekti f  kaygıları arasında 
bir dengeye sahiptirler; kültürel bi r clışavurumun izleri bu 
fil m lerde kendilerini gösterir. Toplumun kültürel d ışavu­
rum i htiyacı yönetmenlerin dışavuru muyla harmanlanmış 
b i r  biçimde perdede kendilerine b i r  yol  bu lmaktadırlar. 

Bir  tür filmini  eleştirirken, eleştirmenin şunu aklında 
tutmasında yarar vardır; fi l m  türleri toplumun kendisi hak­
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kında düşüncelerini yansıttığı tartışma alanlarıdırlar. Fark­
lı dönemlerde farklı film türlerinin daha fazla perdeleri dol­
durmalarının ya da belirli film türlerinde belirli  temaların 
b el i rl i  dönemlerde daha çok o rtaya çıkmalarının nedeni bu 
durumdur. Film türleri toplumun kendisiyle yüzleşmesini  
sağladığı dışavurum alanlarıdırlar. Toplumsal değerler, dü­
şünceler, kaygılar, yargılar, duygular, dönüşümler ve ben­
zeri öğeler türsel alan içinde seyircinin karşısına açık ya da 
ö rtük bir b iç imde çıkarlar ve bunları ifade eden filmsel an­
latıların üretilmesini sağlarlar. 

Türsel gelenekler i çi nde çalışmayı yeğleyen film yö­
netmenleri de bu durumun farkındalığı içinde kiş isel dışa­
vurumlarını gerçekleştirmektedirler. Starship Troopers i le 
bilimkurgu türünün kalıplarını  kendi d ışavurumu için bir  
araç olarak kullanan Paul Verhoeven, bu türde bir  film 
üretmesinin nedenlerini şöyle açıklamaktadır: "Bilim kur­
gu filmleri benim için tabulara saldırabilmek için en i deal 
araçlar. Bilim kurgu Amerikan toplumunun kurallarını on­
ları dolaysız temsil etmeden yansıtabilir .  " 2 l  1 Gerçekten de 
psikoseksüel ve politik bastırmalar ko nusunda en uygun 
dışavurumu sağlayan b i r  tür olarak bil im kurgu filmler her 
tarihsel dönemde toplum üzerine söylenebilecek şeyler 
iç in uygun kültürel dışavurum o rtamları olmuşlardır .  Film 
eleştirmeni tür filmlerinin cazibesini sağlayan temel etmen 
olarak bu durumu değerlendirmelidir;  sinema seyircileri 
kendi kültürel yansımalarını görmek üzere tür fil mlerine 
akın akın  gitmektedirler. 

Zaten ne tür film olursa olsun, sinemanın ticari doğa­
sının b i r  zorlaması olarak ,  b i r  film öncelikle seyirci akılda 
tutularak ü retilmektedir ;  film yapımcıları seyirci kitlesinin 
istediği türden bir  film hazırlaması gerektiğinin farkında­
dırlar: " Bir  yaratıcı (yönetmen) aklında tuttuğu birisi, (o 
2 1 1  ---, " insan Böcek Savaşı " ,  Sinema: Popüler Sinema Dergisi .  Sayı: 38, Bir 

N umara Yayıncılık, lstanbul, Şuhaı 1 998, s. 49. 
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seyirci kendisi bile olsa) bir seyirci için bir şey yaratmakta­
dır. Gans bunu seyirci i mgesi olarak adlandırmaktadır. Bu 
imge, yaratıcının çabalarını test ederken ve seçimlerini ya­
parken dıştaki bir gözlemci-yargıç gibi işlev görmektedir. 
Bir yaratıcı tek bir seyirci imgesine sahip olmayacaktır; her 
bir film ve filmle ilgili durumlar, karakterler ve benzeri 
şeyler için bir seyirci imgesi geliştirecektir. Belli ölçüde, 
yaratıcı iyi bir film yapmaya çalışırken bu  film için gerekli 
imgeyi karşılayacak b ir  seyirci imgesi yaratmaya girişir. 
Gerçekten başarılı bir yaratıcı halk ile paylaşılacak şeyleri 
bilir ya da hisseder. " 2 1 2  Tür filmleri açısından, her tür ken­
di seyirci imgesine sahiptir. Tür filmlerinin yönetmenleri 
hangi film türü içinde fil mlerini çekiyorlarsa o türün seyir­
ci imgesini akılda tutmak zorunda kalacaklardır; korku 
filmlerinin ustası bir yönetmen kendi seyircisi hakkında 
bir imgeye sahip olacak ve onun beklentilerini karşılamak 
üzere filmini hazırlayacaktır; western filmi  çeken bir yö­
netmen de seyircisinin temel olarak ne görmek istediğinin ,  
hangi kültürel kaygılarının dışavuru munun izlerini filmde 
bulmak istediğinin farkında olmak durumunda kalacaktır. 

Yönetmenlerin akılda tutmaları gerektiği seyirci imge­
sinin etkisi düşünüldüğünde,  tür filmlerinin dışavurum 
alanını toplum da paylaşmakta ve belirlemektedir. Belirt­
miş olduğumuz gib i ,  toplumun kültürel dışavurumu da tür 
filmlerinin içinde yer almakta ve i fade edilme olanağı bul­
maktadır. Böylelikle tür fi lmleri belirl i  kültürel kategorile­
rin oluşmasını ve düzenlenmesini ; insanların ve insansal 
kaygıların bu kategoriler içinde algılanmalarını ve temsil 
edilmelerini sağlamaktadır. Ardından bu kategoriler tür 
filmlerinde olduğu kadar, "gerçek hayatta da insanları yar­
gılamak için kullandığımız düşünce sürecimizin bir parça-

212 !.  C. Jarvie, Movies as Social Criticism, The Scarecrow Press, Londra, 1978, 

s.  105 .  
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sı haline gelir. Bu gibi kategoriler a lgısal kümeler o larak 
adlandırılır .  Yani insanların medyada temsil edilmesi ve bu 
a lgısal kümelerin inşa edil mesine ve sürdürülmesine yar­
dımcı  olur. "2 1 3 Tür fi l mlerindeki anlatı yapısı ve karakter­
ler yalnızca bir tak ı m  kü ltürel düşüncelerin somut bir gö­
rünüm kazanmasını sağlam akla kal mazlar aynı zamanda 
bunların inşa edilmesine zemin hazırlarlar. 

Böylelikle tür filmleri aracılığıyla kültüre l  değer yargı­
larının oluşması da mümkün kılınmaktadır. Türk sinema 
seyircisi fantastik sinemanın bir ö rneği olarak Nihavend 
Mucize filmini seyrederken yalnızca Türk toplumu içinde 
kadının kültürel temsiliyle ilgili örnekleri görmekle kal­
maz . Aynı zamanda bu  kültürel temsiller dönemin kültü­
rel kaygıları bağlamında yeniden inşa edilirler. Bu durum­
da Nihavend Mucize, çağdaş fem inist kadının yok edilmesi­
n i  ve yerine -son derece yerinde seçilmiş sinemasal bir fi­
gür olarak Türkan Şoray personasının aracı l ığıyla gösteri­
len- geleneksel kadın k i mliğinin restore edilmesini amaç­
layan niyeti ifade eden bi.r film olarak ortaya çıkmaktadır .  
Bu tür örneklerin gösterdiği gib i ,  fi lm eleştirmeni bir fil m  
türünü değerlendirirken i çinde bulunulan tarihsel döne­
min kültürel o rtamını  da eleştirisi iç inde göz önüne alma 
ihtiyacı duyacaktır. 

F i lm türlerinde kültürel dışavurumun etkisi konusun­
da en bariz örnek,  !kinci Dünya Savaşı sonrasına tarihle­
nen ve savaşın yaratmış o lduğu etkilerin yanı s ıra savaş 
sonrası McCarthyciliğin yarattığı kızı l  tehlike ve N ük leer 
silahların yarattığı korkular nedeniyle toplumda meydana 
gelen yabancılaşmanın ve paranoyanın bir dışavurumunu 
sağlayan kara fil m  (fi l m  noir) türüd ür. "Film noir  ne bir  
bireysel yaratım içinde ne de başka bir ge leneğin fil m  ko-

2 1 1  Graeme Bunan, Göıünendrn Fazlası: Medya Analızlcıine Gi riş, Alan Yayıncı­
lık, lstanhut, 1 995, s. 1 1 1 .  
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şullan içinde dönüştürülmesinde temellenir. Film noir da­
ha çok Amerikan kültürel kaygılarının fi lm formu içinde, 
gerektiği b içimde yansımasıdır. Kısacası ,  film noir tama­
men Amerikan bir fi l m  biçeminin biricik örneğidir . "214 
Film noir l kinci Dünya Savaşı sonrasın ın  kültürel kaygıla­
rını dışavuran ve bir ölçüde gangster filmi türünün de m i­
rasçısı olarak görülmesine neden olan temasal özellikleri 
nedeniyle (sivil toplum içindeki değerlere uyum sağlamak­
ta güçlük çeken hırs sahib i  suçlu ve çevresindeki yozlaş­
mış , yasadış ı i lişkiler) bu türden miras aldığı kültürel kay­
gıları da bünyes inde barındırmasından ötürü Amerikan 
toplumunun kültürel dışavurumu konusunda açık örnek­
lerden b irisini o luşturmaktadır.  

F il m  noir türünün doksanlı yıllarda yeniden canlan­
masında ise, hiç kuşkusuz film türlerinin yağmalanmasına 
yol açan postmodern etkilerin  varlığının yanı sıra, benzer 
kültürel kaygıların bir kez daha yüzeye ç ıkmış olmasının 
da etkisi vardır .  Fi lm noir filmlerinde kadına yönelik endi­
şe ve kaygılar, bu filmlerde kadınların güvenilmez ve fela­
ket getiren karakterler o larak temsil edilmeleri sonucuna 
yol açmıştı. Kad ına yönelik bu bakış açısının alt ında savaş 
koşul larında evlerinden ayrılmış olan erkeklerin geride bı­
rakmış oldukları kadınlara yöneli k endişe ve kaygıları da 
yatmaktaydı .  Doksanlı yıllarda film noir  temalarının ve ka­
rakterlerinin yeniden canlanmalarının, bu tarihsel dönem 
iç inde kadına yönel ik endişe ve kaygıların dışavurumu o la­
rak ortaya çıkmış olduklarını görmek için tür filmleri ve 
kültürel dışavurum arasındaki i lişkileri göz önüne alma­
mız gerekmektedir .  Bu nedenle doksanlı yılların Bound ya 
da U-Tum gibi kara film çeşitlemelerinin eleştirisini yapa­
bilmek için, bir film eleştirmeni türün anlatım gelenekleri , 

2 l 4 Alain Silver. Alizabeth Ward . Film Noir, Tlıe Overlook Press, New York, 
l lJ 7 lJ ,  S. J. 
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temel karakterleri ve toplumsal değerleri kadar tari hsel dö­
nemin k ültürel zihinsel meşgul iyetlerini de incelemelidir. 

Tür filmlerinin yönetmenin dışavurumunu gerçekleş­
tirmeleri kadar toplumun kültürel d ışavmumunn da ger­
çekleştirmeleri nedeniyle, bir film eleştirmeni  bir tür filmi­
ni eleştiri rken yönetmenin filmografisininin yanında türe 
ait külliyatı bilmesi, o türün a nlatım geleneklerini  ve temel 
karakterlerini tanıması ve bütün bunların yanı s ıra filmi 
kültürel b i r  bağlam i ç i ne otu rtabilmesi gerek mektedir .  "Bir 
film türünün belirleyici, teşhis edici ni teliği kültürel bağla­
mıdır ;  tavırları , değerleri ve eylemleri dramati k  çatışmalara 
can veren birbi rleriyle i lişkili karakter tiplerinin o luştur­
duğu toplu mdur. " 2 1 5 Film e leştirmeni ve seyirc i  film türü­
nü bu  kültürel bağlam içinde tanır ,  tür fil mini bu tanı ma 
içinde anlamlandırıp eleştirir. Bir türü n kendisini ortaya 
koyabi lmesinin temel yollarından b i risinin, özgül bir  söy­
lem yaratarak filmsel malzemeye yeni  ve özgül a nlam lar 
kazandıracak bağlamlar yaratabilmes i  o lduğu düşün üldü­
ğünde, film eleştirmeninin film türlerinin söylemsel yapı­
larına ait b ilgiye duyduğu gereksinim kendini  iyice hisset­
tirmektedir. 

Tür filmlerinde sunulan karakterler ya da temalar, çe­
şitli k ültürel temsiller halinde bir görünüm kazanan an­
lamlar ifade edebilmeleri için filmsel anlatımın koşulları na 
uygun bir biçimde yoğunlaştırma ve yal ınlaştırma süreci 
içinde sunulmaktadırlar. Böylel ikle kültü rel  ifadeler geniş 
bir toplumsal bağlamdan dar bir figürleştirme alanı na a k­
tarı lırlar. Bu  figürleştirme alanında, ö rneğin bir film noir 
figürü toplumsal kaygı ve paranoyayı dışavuran bir alan 
yaratır ;  ya da korku filmi türünde bir canavar toplumu n 
cinselli kle ya da politik bastırmalarla ilgili zihin meşguli­
yetlerini yansı tır .  Toplumsal d ışavurumun filmsel figürleş-

2 1 5  Thonıas Scahtz, age, s. 2 1 .  
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tirmeler aracıl ığıyla gerçekleşmesiyle, " tür  filmi  toplumu 
ve tarihi psikoloj ik  yansımalar o larak belirler. ( .  . .  ) Tür 
filmleri toplumun ya da geçmişin gerçekliği üstüne değil ,  
bi reyin bu insanüstü düzenlemeleri a lgılaması ve bunların 
ne anlama geldik

°
l�ri  üzerinde yoğunlaşır . "216 Bu  yoğun laş­

ma, kültürel  d ışavurumun simgesel düzeyde ve kültürel  
temsil ler aracılığıyla aktarılmasını gerçekleştirir .  

Tür filmlerini n  simgesel düzeyde kültürel bir  dışavu­
rum o larak okunmalar ı ,  b ize neden lkinci D ünya Savaşı 
sonrasında Japon sinemasındaki bir tür olan sam urai  fi lm­
lerinde fiz iksel bir  sakatlığa sahip olan kahramanların per­
dede bel ird iklerinin açıklamasını getirmekted ir .  "Kahrama­
n ı n  sakatlığı her zaman için b ir  u tancın ya da yenilginin 
sonucudur. Bu  d urumda sakat savaşçının sorum luluğu, 
onuruyla yaşamak ve fiz iksel kaybı kabul etmekle b ir l ikte 
kaybının üstüne zafer kazanmaktır. Eleştirmenler İk inci  
Dünya Savaşı'nın ve atom bombası korkusunun samura i  
fil mlerine girdiğini v e  bu türe çağdaş geleneklerini kazan­
dırdığını i ler i  sürınektedirler. "21 7 Üstel ik atom bombasın ın 
yaratmış o lduğu k ü ltürel  kaygılar yalnızca fiz iksel sakatlı­
ğa sahip o lan savaşçıların bulunduğu samurai filmleri a ra­
cıl ığıyla perdede s imgesel düzeyde yansıma bulmamışlardı .  
Nükleer s ilahların ve nükleer savaş korkusunun yarattığı 
kitlesel travma Japon s inemasının üretmiş o lduğu bilim­
kurgu fil mlerinde de ortaya çıkmıştı. Bu filmlerdeki , " ta­
rihöncesi dönemlerden beri toprağın altında uyumakta 
olan süper-yıkıcı canavarın tesadüfen uyanışı ,  çoğu zaman 
açık bir ato m bombası metaforuydu . "218 Bu  ik i  film türü­
nün belir l i  bir kültürün simgesel dışavurumunu gerçekleş-

216 Leo Braudy, ·ı 1ıc World i n  a Framc Wlıat We See i n  Films, Anchor Pressi 
Douhleday, Ncw York, 1976 , s. ı 22 

2 1 7 Stuart M. Kaıninsky, age, s. 50. 
2 1 8 Susan Sontag, "Thc I ınaginaiton of  Oisaster" , Film Theory and Criticism kita-· 

bında, Gerald Mast, Mmshall C:ohen (der. ) ,  Oxford University Press, New 
York, l 985, s. 458 
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tirerek, kültürel kaygıların tercümanlığını yapmasının gös­
terdiği gibi ,  tür filmlerinin etki gücü büyük ölçüde bu ni­
teliklerinden kaynaklanmaktadır. Tür filmleri çeşitli sos­
yal , ekonomik ya da politik kaygı ve düşüncelere dolaylı 
bir yorum getirmektedir. 

Diğer yandan bu yoğunlaşma, tür filmlerinin kültürel 
dışavurum için zemin sağlayacak şekilde e le aldıkları te­
mel çatışmaların bütün şiddetleriyle sunulmalarına neden 
olmaktadır. Yoğunlaşmadan kaynaklanan şiddet, kapalı bir 
dışavurum alanı yaratmakta ve daha çok fiziksel bir ş iddet 
haline dönüşmektedir. Kültürel dışavurum içindeki çatış­
maların değişik yönlerini temsil eden türsel karakterlerin 
doğrudan birbirleriyle mücadelelerinin sonucunda çatış­
malar simgesel bir sonuca vardırılmaktadır. Tür filmleri­
nin çatışmalara çözüm getiren anlatım stratej i lerinde temel 
uygulama, genellikle çatışan tarafların psikoloj ik figürleşti­
rilmelerini oluştu ran karakterlerin birbirleriyle yüz yüze 
gelmeleri ve taraflardan b irisinin kesin yenilgiye uğraması 
sonucunda elde edilmektedir: The Devi l 's Advocate filmin­
de şeytana uyarak meleksi  yanını kaybeden Keanu Reeves' 
in filmin sonunda, kendini feda ederek kefaret ödemesi so­
nucunda kötülüklerin ve toplumsal düzenin bozulmasının 
simgesi olan Şeytan Al Pacino'yu alt etmesi bu türden fi­
gürleştirmeler aracılığıyla varılan çözümler konusunda bir 
örnektir. 

Bir tür filminin eleştirisinde,  filmin bu yönde sağladığı 
başarı elde edeceği e leştirel d ikkat üzerinde belirleyici ol­
maktadır. Film eleştirmeni açısından, bir tür fi lminin anla­
tım yapısının simgesel b ir tartışma zeminine aktarılacak 
olan toplumsal değerleri ,  inançları ve idealleri tam anla­
mıyla yansıtı p yansı tmadığı; bu yansıtmayı türün gelenek­
leri içine iyi yedirip yediremediği ya da yenilikçi bir tavır 
içinde kullanıp kullanamadığı ; seyirci beklentilerini boşa 
çıkarmayacak kadar kapsaml ı  bir içerik sağlamak üzere ye-
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terli ve sağlam bir anlatım yapısı oluşturup oluşturamadı­
ğı ;  bu anlatım yapısı içinde kültüre l çatışmaları tam anla­
mıyla temsil edecek karakterler yaratıp yaratamadığı önem 
taşımaktadır.  

Tür filmleri kültürel dışavurumla i lgi l i  o ldu kları  için,  
türün anlatım yapısı ve karakterlerinin de değişen tarihsel 
dönemlere uygunluk sağlayacak bir biçimde değişik l ik gös­
terip göstermediği fil m  eleştirmenine e leşti re l  bir  ölçüt sağ- -
lamaktadır.  Belirl i  b i r  tarihsel dönem içinde meydana ge­
len herhangi bir  toplumsal olgu,  toplumsal dönüşüm ya da 
toplumsal belirsizl ik  bir ifade o lanağı elde etmek üzere 
film türlerin in  anlatım yapısı içinde kendisine bir yer bul� 
maktadır. Ancak bu sırada türe anlamını kazandıran temel 
malzeme bir çeşitlemeye o lanak tanıyacak bir biçimde aynı 
kalmaktadır .  

Tür filmlerinin temel temaları ve temel karakter leri -
her ne kadar içinde bulundukları dönemin psikoloj ik  so­
runlarını  yansıtmak üzere birtakım yen i  nitel ikler kazansa­
lar da- psikoloj ik bir sabit l ik içinde değişmeden kalmakta­
d ı rlar. Western türü söz konusu o lduğunda, her zaman 
için bulacağımız tema, b i reysell iğine düşkün olan ve çağ­
daş dünyanın değerleriyle uzlaşamayan bir kovboyun bu 
durumuna karşı t  güçlerle mücadelesidir .  Bu açıdan kovboy 
figürü sahip olduğu toplumsal değerler  nedeniyle dikkat 
çekmektedir. Kovboyun çağdaş toplumun bireylerinin psi­
koloj ik  çatışmalarını  temsil eden değerleri iki l i  karşı t l ık la r  
içinde şu şekilde21 9 ortaya çıkmaktadır :  

1. 1 9 ] im Kitses, /-lorizons Wc.1t, British F i lm Institute, Londra, 1969, s .  1 1 . 
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YABAN1LUK 

Birey 
Özgürlük 
Şeref 
Kendini  tanı ma 
Bütünleşme 
Kişisel ç ı kar 
Tekbenci l ik  
Doğa 
Saflık 
Tecrübe 
Ampi rizm 
P ragmatizm 
Kabal ı k  
Vahşil ik  
Doğu 
Amerika 
Öncü 
Eşi tl ik 
Tarı m  
Gelenek 
Geçmiş 

U YGARLIK 

Toplum 
Kıs ı t lama 
Kurumlar 
Yan ılsama 
Uzlaşma 
Toplumsal sorumluluk 
Demokrasi 
Kültür 
Bozulma 
B i lgi 
Legal izın 
ldealizın 
İncelik 
İ nsanl ık 
Batı 
Avrupa 
Amerika 
S ınıf  
Endüstri 
Değişi m  
Gelecek 

Western türü çağdaş toplumun b i reylerinin sahip  o lduğu 
çatışmaları ifade etmek üzere yukarıdaki karşı tl ıklar çerçe­
vesi nde bic anlatı yapısı ve  figürleşlirmeler kullanagel m iş­
tir. Western örneğinde görüldüğü gibi , bir türün temel ça­
tışmaları ve karakterleri tarafından gerçekleştiri len d ışavu­
rum içeriği türün en temel  niteliğini ortaya koymaktadır. 
Bu içerik western türü tarafından o rtaya konulduğunda ve 
sözleşmese! b i r  yapı kazandığında, f i lmsel anlamlandırma 
sisteminin b ir  parçası durumuna gelerek kül t üre l  b i r  tem­
sil olma niteliğine kavuşmaktadı r. 
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Bundan sonra kovboy figürü kültürün başka alanları n­
da da tüketi l ebilecek bir i mge düzeyine  yükselmekledi r. 
Fi l msel i mgeleri n sürekl i  olarak tüketi ldiği bir kül türel 
a lan o larak reklamcı l ı k  uygulamaları içinde de kovboy li­
gürü kendine bir  yer edinm iştir. ''Marlboro erkeği ' nı n  de 
s imgesi durumuna gelen kovboy, western t ü rü içi nde k i  
anlamına parale l  bir  b iç imde, çağdaş toplumun kıs ı t lama­
ları içinde bunalan erkeğe psikoloj ik  bi r kaçış olanağı sağ­
lamaktadır. "Böylel ik le  Marlboro erkeğ i n i n  topl umsal du­
rumlar i ç inde söyleyece k az şeyi o lan birço k e rkek i<.: i n  bir 
model o larak görev yapması muhtemeldir :  Bir Marlboro 
yakı l ması başkalarına tşaret verme kte ve sigaray ı içen k i m ­
seye kendisin i n  gerçekten bir  derin li ğe sahip b ir is i  olduğu 
güve n i ni vennektedir: Bir  Zen ustası gibi , o da yal n ızca 
mutlaka gerekl i olduğu zaman konuşmaktadır ."220 Marl­
boro reklamların ın  da miras a ldığı bir anlamla ndırma ve 
kültürel d ışavurum yapısı içinde, konuşmaktan çok eylem­
de bulunan ya da sessizliğ i n i n  ardında derin bir  kül türel 
gel e neği barındıra n  kovboy figürü,  westnn fi l mler in in  d ı -­

şında da ayn ı  an lambil i msel özell i k lere sahip o lan bir  dışa­
vurum aracı hali n e  gelmektedir. 

Bu türden b ir kültürel dışavurum alanını  içere n  wes­
lern f il mleri ,  değişen y ı llarla bir likte - içerdiği temel çatış­
malar ve karakterler sabit  kal ma k la b i rl ikte- değişe n  zama­
nın kültürel dışavurum taleplerine  uygun bir b iç i mde ev­
rim geçirmiştir: "Yirmilerde,  bütünleşme sürec i n i n  çoktan 
tamamlanmış o lmasına karşın ,  o günün gerekleri doğrul ­
tusunda tarihsel o lgulara ters düşme pahasına mitleşt ir i len 
western kahramanı ;  a l tmışların dünyasında, işs iz ,  güçsüz, 
kirl i ,  e meğin i  ya da si lahım satmaktan yorgun ,  karamsar. 
döneminin  ve kendinin sonun u n  geldiğinin farkında b i r  

220 Sunun Clıapıııan, Garry Eggcı , " Myth in Cigarclle Advcrtising a ııd Hcalth 

Proıııoı ion " ,  Lcıııgııcıgc Imagr Mcrlia kitabıııda, (der . )  1 lovard Dm is, l'aul A l ­

hl!l. Sail BL.ıckwcll Puhlisber. Oxl(ml. l lJ.S 1 ,  s. 1 7fr- l 77. 
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insan o larak ortaya çıkar. "22 1 Daha önceleri haydutlara 
karşı yer leşik i nsanlan korumaya çalışan ama onların ara­
larına katılmayan kovboy, l 960'l ı  yı llarla b ir l ikte yerleşik 
insanların yaratmış o ldukları top lumsal düzenin kendisine 
yaşam alam bırakmamış o lmasının acısını yaşadığı öyküler  
içinde yer almaktadır. 

Film eleştirmeni,  tür film lerinde kültürel kaygıların 
dışavurunıunun çeşitl i tarihsel dönemler içinde aldığı gö­
rünümleri teşhis edebilmelidir. Tür fi lmlerinin anlatun ya­
pıları ,  ele aldıkları kültüre l çatışmaları değişen toplumsal 
koşullara uygun bir biç imde aktarmalarına olanak tanıya­
cak düzeyde bir esnekl iğe sahiptirler.  Uzun ömürlü türler 
değişen tarihsel koşullarla b i rl ik te ,  seyirci taleplerine uy­
gun o larak yeni anlambili msel ve sözdizimsel öğeleri bün­
yelerine katan türler ol muşlardır. 

Ş imd iye kadar tür filmi ve top lu m  arasındaki ilişkiler 
bağlamında, tür filmlerinin kül türel ürünler o larak temel 
insansal sorunların ve çatışmaların dışavurumu için bir 
a lan sağladıklarım belirttik .  Tür filmleri bu anlamda insan­
lann dış dünyalarını anlamlandırabi lmeleri ve yorumlaya­
b ilmeleri konusunda işlev gören anlatı yapı landırlar. "Tür 
eleştir is i , tutarlı ve s ık tekrarlamaları nedeniyle bizim sür­
mekte olan kültürel ih tiyaçlarımızı ve arzularımız ı  tatmin 
eder  görünen fil m  formlarının kültürel önemini daha s ık ı  
kavramamıza yardımcı o lmaktadırlar. "222 Tür fil mlerinin 
bu saptama doğrultusunda e leşti ris i ,  bu filmlerin seyirciyle 
i l işkileri  bağlamında değerlendi ri lmelerini ;  bu filmlerin 
içinde yer aldıkları tarihsel dönemin sosyoekonomik ve 
poli t ik koşullarının göz önüne alınmasını gerektirmekte­
dir .  

22 1 Nilguıı Abise!, Popu/er Sinema ve  Türler, Alan Yayıncılık, lstanhul, 1 995, s. 
105.  

222 Michad T. Marsdrn , John G .  Nachbar ve Samın L Crogg, .Jr. , Movies as Arti­
jacts: Cultural Crilicism of Papalar film, Ndson ı bil.  C:hicago, \ 982, s .  1 05 .  
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Daha önce fi lm e leştirmeninin filmlerin anlamlandırma ya­
pısı ve bu yapı tarafından üreti len anlamları çözüml eme iş­
levi taşıd ığın ı belirtmişti k .  Filmsel anlamlandırma filmsel 
anlatım sonucunda o rtaya çıkmaktadır; bir  başka deyişle, 
sinematografik kurumun temelinde anlatım, öyküleme 
(narration) bulunmaktadır. Gelene ksel anlamda sinema 
kendisini anlatım o larak üretmektedir. Filmler bir anlatı 
sanatı o lma ge rekl i l iğini yerine getirdikleri ölçüde;  kendi­
lerini bir öykü o larak sunabildik leri ö lçüde sürek l i li k leri n i  
sağlamaktadırlar.  Fi lmler  kendilerini bir anlatım yapısı o la­
rak sürdürürlerken tek bir anlatım tarzına sahip değildir­
ler .  Sinemada her biri genel filmsel anlatımın hizmetinde 
olmakla bir l ikte kendi yapılarını ve karakteristikler ini  
oluşturmuş anlatım tarzları bulunmaktadır .  Bu anlatım bi­
çimleri kendilerini türler o larak o rtaya koymaktad ırlar.  

Sinema göstergebil imcisi Christian Metz,  "Öykü ve 
Söylem" konulu yazıs ında, geleneksel sinemanın bir söy­
lem olarak değil öykü olarak kendisini sun duğunu;  söy­
lemse l yapıs ını  gizlediği ve kendisin i  öykü biçiminde mas­
kelediğini i leri sürmektedir.  Metz'e göre "bir filmin tamlığı 
ya da açıklığı , eksik olan bir şeyin kabul edilmesinin reddi­
ne dayalıdır: Bize yalnızca eksik olan ı n  ve araştırmanın di­
ğer yanını gösterir ."221 Film türl erinin yaptığı şey tam o la­
rak Metz'in tanımladığı duruma uymaktadır. Tür fil ml eri­
nin " tamlı l ığı  ya da açıklığının eksik olan bir şeyin reddine 
dayalı ol ması" durumu türsell ik dış ı  anlatı filmlerinden da­
ha belirgindir. Her bir film türü kendi anlatısı iç inde ele al­
madığı şeylerin reddine dayalıdır .  Tür filmlerinin dünyası 
kendi anlatısı açısın dan var olan tek dünyadır. Tür filmi­
nin anlatısının içerdiği her şey gerçek dünyaya ait  o lmak-

22) Christ ian Mctz, agc, s .  9 ] ,  
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tan çok kendi  referans çerçevesi iç inde yer a ldığı iç in, fi lm 
eleş t i rmeni b i r  tür  fi l mi n i  e leşt i r i rken, gerçek dünyadan ve 
türsc l l ik  dışı filmlerin anlatı yapılarından çok tür filmleri­
nin anlat ı ları nın içe rd iğı malzeme çerçevesinde e leşti r is ini  
kurma zorunluluğunu taşımaktadır .  

G erçekçi  ya da türsel l ik  d ışı  o larak tanımlanabilecek 
anlatı  türlerinde görsel malzeme gerçek dünyadan a lınmış 
bir görünümdeyken ve varol uşları gerçek dünyayı a lgıla­
mamıza benzer bir algılama süreci iç inde yer al ı rken, tür  
filmlerindeki  görsel malzeme gerçek dünyadak i  a lgılamala­
ra uymaz: Tür fi lmleri  öykülerini anlatırken bize kendisini 
seyretme ve anlam lama koşullarını da öğretir ya da haliha­
z ırda o luş tu rmuş o lduğu anlatım gelenekleri i ç inde fi l m i  
seyretmemizi  talep eder. Tür fi lmlerinde ge rçek dünyadan 
sakını l ı r ;  çünkü gerçek dünyaya a i t  herhangi b i r  öğe tür 
fil minin anlatı yapısını bozucu b ir  etkide bulunabi lecekli r .  

Böyle l ik le  her bir  fil m  türü gerçek dünyaya i l işkin 
öğe lerin aç ıkça reddedi lmesiyle i ş  görmektedi r :  Western 
filmleri bize baz ı şeyleri göster ir  bazı şeyleri  anlatıs ının d ı­
şında b ı rakır ;  müz i kal b i r  fil m  westcrnin anlatısı dışında 
bıraktığı bazı şeyleri iç ine a l ı r  ve westernin anlat ıs ının 
içerdiği şeyleri içermeyebilir. B ir  tür film i ,  kendi anlamlan­
dı rma ve öyküleme koşulları içinde seyredi lmel id ir  ve e leş­
t i r i lmel id i r  yoksa b i r  değeri ve anlamı kal mayacaktır .  

Gösterdi kler ine i nandıran ve oluşturduğu i nancı sar­
sabi l ecek şeyleri dışarıda b ı ra kmasını  becerebi len b i r  anla­
t ım ,  türsel yapıyı kurabi lmenin ön koşuludur ve film eleş­
tirmeninin göz önüne alması gereken temel noktayı o luş­
turmaktadır. Başka türlü söylersek ,  her tür fi l m i  kendi an­
latım gelenekleri koşu llarında değerlendi ri lmel idir .  Türsel­
li k dışı bir filmin malzemesi anlamın ı bu f i lm in  anlatısı 
i ç inde ve gerçek dünyaya ait referans çerçevesi i çinde ka­
zanmaktadır. Oysa tür fi lminin malzemes i anlamını tür fil ­
minin anlatı  gelenekleri  iç inde edin mektedi r .  
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Bir tür fi l minde anlatım önceden düzenlenmiş ve be­
l irlenmiş, iyice kurulmuş değerlere sahiptir. Bu nedenle 
bir e leştirmen tür filmini değerlendirirken , tek bir  fil m i n  
anlatısmı göz önüne alarak değil fil min iç inde yer aldığı 
türün anlatı sözleşmelerini  bi lerek e leştirisini o luşturmak 
durumu ndad ır. Sinema kuramcısı Andre Bazin iç in  bu 
üzerinde durulması gerek e n  bir noktaydı :  "Bazin için ayırt 
ed i c i  b i r  biç imde Amerikan komedi, western ve gangster 
türleri yönetmenlerin kişi l iklerinden ayrı olarak kend i gi­
zemlerine sah ipti ler. Bazin b i r  Anthony Mann weste rnini n  
bu filmin nasıl b i r  türün geleneklerinin b i r  dışavurumu 
değilmiş gibi eleşt iri lebileceğini soruyordu ."224 N itekim 
tür fi lmlerini yönetmenlerin i n  kişi l iklerinin yanında türsel 
an latı gelenekleri  içinde değerlendirme ko nusunda öncü 
bi r rolü o lan Bazi n  en çok western türüyle i lgilenmiştir .  
Bazirı bu i lgisini western türünü dönemlere ayırma çabası­
na girdiği "Westernin E vrimi'' * başl ıkl ı  yazısında açıkça 
bel li e tmiştir. 

F i lm e leştirmeni tür filminin anlatı geleneklerini göz 
önüne almaksızın bir e leştiride b ulunduğunda, filmin gös­
terdikleri i l e  eksik bırakt ı kları arasındaki i l işkiyi kurmakta 
yetersiz kalacağı i ç i n  tür filmlerinin anlamlanduı lmasında 
boşluklar doğacaktır. F i lm eleştirmeni şu noktayı akı lda 
tutmalıdır; türsel l ik dışı b ir  fil m  n ötr öğeleri anlamlı b ir  
bütün oluşturmak üzere düzenlerken, "bir  tür  filmi  b ili­
nen,  anlamlı bir sistemi özgün bir  b içimde yeniden düzen­
lemeye çalışan bir çabayı göstermektedir. "225 Bundan dola-

224 Andrcw Sarris. " Notes on Autcur Thcory in 1 962" ,  film Theoıy and Cı·iU­
ciım kitab111da. Gcrnld Mast and Marshall Cohcn, Oxford Uniwrsi ıy Press, 

New York, l 974, s. 507 . 

Bakınız: Andre Bazin, "The Evoluation of Wcstern " ,  Movics And Mctlıods ki­
tabında. Bili Nichols (der. ) , U nivcrsity of California Press, Berke ley, 1976 , s. 
l 50- 1 56 

225 Thonıaz Sclıatz, llnllywood Gcnres: Fonııulas. Fi lmnıalıing aııd the Stııdio 
Svstem, Templc \Jnivcrsity Prcss, PhiLıddphia. 198 l ,  s. 1 9 .  
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yı türse l l ik  dışı filmlerde yönetmen malzemesini gerçek 
dünya iç inden seçip alırken, tür filmlerinde fil m  yönetme­
ni türsel anlatı geleneklerinin yarattığı alan i çinden malze­
mesini a lmakta ve k işisel dışavurumunu bu malzeme ara­
cı l ığıyla gerçekleştirmektedir. 

D iğer yandan Bazin'in sözlerini tersten okuyacak olur­
sak ,  b ir  Anthony Mann westerninin aynı zamanda b u  yö­
netmenin yaratıcı kişi liğinin bağlamından uzakta değerlen­
diri lmesinin nasıl mümkün olabi leceği de sorulabi l i r .  Tür 
filmlerinin anlatı yapılarının o luşturulmasında ve geliştiri l ­
mesinde yaratıcı yönetmenlerin önemli  payları vardır .  T ü r  
filmlerinde çalışan yönetmenler kiş isel  yaratıcılı klarıyla 
türlerin anlatı geleneklerinin Zi.'nginleşmesi n i  ve gelişmesi­
ni sağlamışlardır. Tür filmlerinde türse l gelenek i le yönet­
menlerin yaratıcı çabaları arasında bir verimli  sonuçlar 
sağlayan b i r  ger i l im bulunmaktadır: ·'Bütün kültürel ürün­
ler iki  ö ğenin karışımını içermektedirler; gelenekler ve bu­
luşlar. Gelenekler hem yaratıcı  için hem de seyi rcisi  tara­
fından önceden bi l inen öğelerdir -gelenekler gözde entri­
kalar,  klişeleşmiş karakterler, kabul edi lmiş düşünceler, 
genel olarak b ilenen metaforlar ve  d iğer dilbili mscl araçlar 
vs. gibi  şeylerden oluşmaktadır. D iğer yandan, buluşlar ya­
ratıcı tarafından daha önce görülmemiş bir biçimdi.' tahay­
yül edilen, yeni tür karakterler, düşünceler ya da d i lbi l im­
sel  formlar gibi öğelerdir . "226 Dolayısıyla tür  f i lmi eleştiri ­
sinde yönetmenin kişi l iğinin de türün anlatı gelenekleri­
nin yanında özel bir ilgi alanı o luşturması ,  tür fi lminin yö­
netmenin kiş il iği de hesaba katılarak değerlendiri lmesi 
gerekmektedir. 

Tür o lgusu üzerine e leştirel bir d i kkat çekmekte ve 
tür filmlerini küçümseyici  bir bakış açısının etk isinden 
kurtarmakta en büyük yardımın "auteurist" eleştirmenler-
226 Johıı Cawelti '<lcıı aktaran: Arthur ı\,a Bcrger. Sigm in Coıı tcmporcny Cııltıı­

re, l.ongınan, N ew Yurk, l 984. s.  8"5. 
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den gelmiş o l ması i lginçtir. Fi lmlerini türsel gelenekler 
i çinde üretmiş o lan yönetmenlerin değerlerini ortaya çı­
karmaya yön e len ve dolayısıyla film türl erine eleştirel b ir  
saygınlık kazandıran auteur kuramına dayanan e leştirmen­
lerin asıl amaçları , bir yönetmenin fil mlerindeki karakte­
ristik yapıları, temaları ve biçimsel kaygılan o rtaya çıkar­
maktı . Ama auteurist e leştirmenlerin i lgi alanını o l uşturan 
bu noktaların varol uş alanı ise türsel gelenekler içinde yer 
a lmaktaydı. Bu nedenden ö türü, auteur kuramının o rtaya 
çıkışı ve yarattığı etki,  b ir  yönetmenin fil m lerine olduğu 
kadar tür fil mlerinin anlatılarına da s istematik bir biçimde 
yaklaş ı l ması ve bu fi lmlerin kendilerine özgü eleştirel bir 
çerçeve içinde değerlendiri lmeleri sonucu na yol açmıştı.  

El l i l i  yıl larda Fransa'da, Andre Bazin ' in önderliği altın­
da -aralarında François Truffaut ve Jean-Luc Godard gibi 
eleştirmenlikten sinemaya geçen yönetmenlerin b ulundu­
ğu- 'Cahiers du Cinema' e leştirme nlerinin ortaya çıkardığı 
ve a l tmışl ı yı llarda Andrew Sarris ' in kuramı tanıtan yazıla­
rıyla Amerika'ya ithal edilen auteurist eleşt ir i ,  tür fi l mleri­
ni ticari ve eğlendirici  doğalarından ö türü düşük sanat 
ürünleri olarak gören e leştirmenler in  aşağılayıcı tavrından 
uzaklaştırmış ve tür filmlerinin sanatsal ö lçütler iç inde 
eleştiri lmeleri o lanağını sağlamıştı. Bu durumda, kendi ki­
şi l iğini  türsel anlatı gelenekleri içinde ortaya koyabilen ya­
ratıcı bir yönetmenin filmi ,  bir tür filmi  bile olsa, sonuç 
o larak bir  sanat eseri konumuna u laşmış o luyordu. 

Cahiers du Cinema e leştirmenleri tür filmlerine ver­
dikleri önemi yazılarında o lduğu kadar, eleştirmenlikten 
sinemaya geçen yönetmenlerin fi lmlerinde de göstermiş­
lerdir. Godard'ın A Bou t de Souffle, Une Femme esi Femme 
ve Alphavi l le  fi lmleri sırasıyla gangster, müzikal ve bi l im 
kurgu türlerinin geleneklerini ele a lmaktaydı. Aynı  şekil­
de, Truffaut da Trez sur La Pianiste filmi  de çeşitl i  fi lm tür­
l erinin anlatı gelenekleri ne yapılan göndermelerle doluy-
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du. Do layısıyla Fransız Yeni Dalga (Nouvelle Vogue) hare­
ketinin bu yönetmen leri n i n  türlere yönelik duyarl ı l ık larını 
sergiledikleri fil ml erini ,  e tk ilendik leri auteur yönetmenle­
rin yan ı  sıra, f i lm türlerinin anlat ı ge leneklerin i  d i kkate al­
maksızın eleştirmek mümkün değildir. 

Film türlerin in  temel işlevlerinden b irisin i n  k ü l t ü re l  
dışavu rum u  gerçekleştirmek o lması nedeniyle,  tür fil mleri­
n i n  anlatı geleneklerinin oluşmasında yönetmenlerin yanı 
sıra seyirc ilerin de ö neml i  ö lçüde payı bulu nmaktadır. Si­
nema seyircisi için sinema perdesi b ir ayna işlevi görmek­
tedir. Daha ö nce ele belirtmiş olduğumuz gibi ,  seyirci per­
dede kendis ini  görmek istemektedir; seyirci kendis ini  gör­
mekten hoşlanacağı bir b içi mde görmeyi istemektedir. Bu 
yüzden bir  fi l m  yönetmeni her zama n iç in  seyirc isin i  ak­
l ında tutma zorunluluğu n u  taşımakta ve fi lmini  b ir  ö lçüde 
o n u n  için çekmektedir. 

Seyircinin filmler üzerin de sahip o lduğu bel ir leyic i l ik 
pay ı ,  tür fil mlerinde anlatımın bir  başka özelliğini ortaya 
ç ı karmaktadır; tekrar olgusu. Seyirci bir  fi lmi  sevdiği ve 
bunu gişe hasılatıyla işaret e ttiği zaman, yapımcılar ve yö­
netme n ler ilk fi l m i n  malzemesini  ve anla tısını tekrarlayan 
film ler yapma yoluna gitmektedirler. Fi lmlerdeki tekrar ol­
gusunun ve n eden olduğu formü lasyona dayalı  anlatımla­
rın 'seyirci için olduğu kadar yönetmenler iç in  ele ö nemli 
iş lev leri vardır. Öncelikle sinema gibi büyük kitlelere hitap 
eden bir endüstride yapımcılar "büyük miktarlarda malze­
me yaratmak için baskı  a l tı ndadırlar. (. . .  ) Ek o larak, kitle 
iletişim araçlarının sey ircileri temel formü lleri bi l i rler ve 
böylelikle hızla ve kolayl ıkla gördük leri ve okuduk ları öy­
külerde n e ler olduğunu anlayabilirler. Bi r kural olarak, ne 
kadar geniş bir seyirci k itlesi istenirse, ürün o kadar for­
m ü le dayal ı  olma lı dır . "227 Bu formülasyon taleb i n i n  sonu­
c u  o larak,  benzer temalar ve a n latımlar ortaya çıkmakta, 
22.7 agc, s ,  86.  
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fi l mden fi lme yapılan tekrarlar ve çeşitlemeler sonucunda 
b i r  türe a i t  e lverişl i  b ir  anlatı yapısına varıl maktadır.  

D iğer yandan b u  türsel ge lişim ç izgis i ,  tür fi lmlerinin 
e leştirel açıdan değers iz görülmesine yol açab i lecek b i r  ba ­
kış açısına neden olab i l i r. Bu yönde n tür fi l m leri  yalnızca 
seyirci  !erin rağbet gösterdi klcri Lemaların sl', ınürül  mesin­
den ö teye gitmeyen ürünlerd ir. Eğer bir başarı ya da sanat­
sal özgünlük söz konusu ise,  yaln ızca fi lm türler in in  i lk  
örnekleri bunu sahiplenebi l irlcr Türün diğer film leri ise 
tak l i t  o lmaları n eden i y le bir şey sağlamayacakLırdır ve bu 
fi lmler sanatsal açıdan daha düşük bir düzeyde yer a lacak­
lardır. Bütün yapt ıklar ı ,  ticari açıdan iyi bir sonuç vnmiş 
olan bir anlatı formülünün başa rısından yararlanarak bu­
mı t üketmek o lacaktır. 

Bu şekilde o luşabi lecek bir düşünceye veri lebilecek en 
iyi yanıt, fil m  sanatının kendisin i n  büyük bir tür görünü­
mirnde olduğudur. Belirl i fil mse l anla tı gelenekleri  vardır  
ve bunlar tekrarlanagclmekted i r . Her bir fi lm - ister b ir tür 
fi lmi olsun isler o l ması n - kendi nde n önceki  bir  fil m tecrü­
bes i n i  tekrarlamakla, ondan kaynaklanmakta d ı r. Zaten se­
yirc i n i n  de arzusu bu yöndedir.  

Film türlerini ise bu büyük türün alt  t ürlerine benze­
tebi l iriz.  Her bir fi l m  türü k en d i ne özgü n i te li kler arz eden 
b i r  anlatı b iç imi  gel iştirmiştir .  Türse l l i k  d ış ı  fi lmler genel 
bir anlatı m b i ç i m i n i n  gerekleri n i  tekrarlarken ,  fi lm türleri 
daha özgül b i r  a n latım b i \' i m i n i n  gereklerini  tek rnrl amak­
tadı rlar. Öte yandan fil mse l  tecrübenin ya da tür fi lmi  tec­
rübesinin ahında yatan hazzın kaynağı ela burada b ulun­
maktadır: "Arzu her zaman iç in tekrar ve farkındalığa a i t  
b ir  i şlevdir .  Arzu b i r  yandan ö nceki fi lm tecrübesi ; b u  tec­
rübeni n  oluşturduğu ve gösteren ( ler) i o larak işlev gören 
bir iz  ve diğer yandan bu tecrübeyi tekrarlamaya yö nel ik  
gelecekte k i  girişim ln,  gösteren( ler ) i n  gelecekte k i  tekrarı 
aras ındaki fark üzerine kuruludur. (. .) Bu yüzden hem 
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göstere n ( ler) i n  tekrarında hem de bu tekrar örneklerini  
destekleyen ve ayıra n  s ı n ı r l ı  ama temel fark l ıl ı k  i ç i n de bu­
l unur .  "228 Tür fi lmler inin başarısı  a rzunun bu n i te l iğ i nden 
kaynaklanmaktadı r .  Kuşkusuz her seyirci  fi lmlerde yeni­
l i k, yaratıc ı l ı k  ve çeşitleme aramaktadı r .  Ama b u n u n  kendi  
b i l d iği b ir  bağlam iç inde yap ı l masın ı  is ter .  A nlatımsal her­
hangi bir yeni l ik  b i rden b ire o rtaya ç ıkmamışt ır .  Bu yen i l i ­
ğ in  o rtaya �- ı k ınas ı n ı  sağlayan koşullar gene eski anlat ım 
geleneği içinde yat maktadır.  

Bu nedenle bir  tür fil mine e leşti rel b i r  yaklaşı mda bu­
l u n urken, t ü rsel ge lenek l e ri n anlamlama s ü reci üzeri ndeki  
e tk isi  öncel ik le  üzerinde d üşünmemiz gereken ko n udur .  
T ü rsel ge lenekler  fi lmsel malzemenin t ü rse l l ik dış ı  fi lmler­
de o l duğundan fark l ı  bir  biçi mde değerlendiri lmesi talebi­
n i  ortaya ç ıkarmaktadır. Tür  fi l ml e ri n i n  t e krarlama ve çe­
şit leme yoluyla yap ı land ı rd ı k la rı a n lat ım gelenekleri  ve b u  
gelenekl e ri n  b i r  kez daha k u l l an ı l masında yararla n ı labi le­
cek türsel  malzemesi b u l u nmaktad ı r . Kes i n  bir  k ural ı n  bu­
l u nmamasıyla bir l ikte, b i r  gangster fi lminde id' i n  yarau ığı 
canavarlar ve b u n lar ın  bas t ı rı l ması için yapılan müc<tdele  
temas ına  rastlanamaz; keza b i r  korku fi lminde de b ireysel ­
l i k  savaş ı m ı  içinde yasalara karşın y ükse lmeye çalışan b iri ­
s i n i n  öyküsünün anlat ı lması söz  konusu o lamaz. Her b ir  
fil m  türü geleneksel o larak be l i r l i  temalar iç in  uygunluk 
taş ı maktadır  ve  k u l lanacağı görsel malzeme i l e  anlat ım ge­
lenekleri tekrara ve çeşi t lemeye daya l ı  bir a n la t ı yap ısın ın 
gel iş imi içinde saptanmışt ır . 

Diğer ya nda n ,  postmodern o larak tanı m lanan tür fi lm­
ler i  bu gel e neksel düşüncel e r i n  aksine fi l ml e r  üretmişler­
dir. B u  y ı l larda fil m  türleri b i rb i rl e ri n de n  a n lat ı  gelenekle­
ri n i ,  karakterlerin i ,  görsel betimlemelerini  ve benzeri tür­
sel malzemeleri ödü nç a larak,  b i rb i rler ine karışt ı ra ra k  ıne-

228 Stcp!ıan Ncale. Gcıı1<·, Rriıish Film lnstitute, Londra J lJ80. s 48 
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tinlerarası (intertextual) olarak tanımlanabilecek tür anla­
tıları geliştirmişlerdir. Dolayısıyla çağdaş film eleştirmeni 
türsel geleneklerin farkında olma zorunluluğu kadar, yeni 
tür filmlerinin metinlerarası niteliklerini de göz önüne al­
ma zorunluluğu taşımaktadır. 

Sırası gelmişken anlatı geleneklerinin söylemsel boyu­
tu üzerinde duralım. Anlatımı her zaman için bir ön-metni 
oluşturan öğelerin dengesinin değiştirilmesi süreci; önceki 
dengenin bozulması ve öğelerinin dağıtılıp yeniden figür­
leştirilmesi o larak tanımlayan N eale, şu noktaya dikkat 
çekmektedir: "Sorgulanan öğeler, dengeleri ve dengesizlik­
leri, düzenleri ve düzensizlikleri, .basitçe anlatımsal bir du­
rumun gösterilen (signified) öğeleri düzeyine indirgene­
mezler ve bunlar yalnızca tek bir söylem ya da söylemsel 
yapı olarak görülen anlatımın ürünleri değildirler. Bunlar  
daha çok aynı sırada hem çeşitli söylemlerin yazılmasında 
hem de her biri söylemin karşılıklı etkileşimleri sonucun­
da uğradıkları değişime, yeniden kurulmaya ve dönüşüme 
ait b i r  anlatım sürecinde ifade edilen gösterenlerdir (signi­
fiers) . "229 Buradaki düşünceden yola çıkacak olursak, yal­
nızca tür filminin içerik malzemesini kullanarak bir tür fil­
mini eleştiremeyiz. 

Türün malzemesine anlamını veren durum, genel si­
nemasal söylemin bozulması , değiştirilmesi ve yeni , özgül 
bir söylem durumuna getirilmiş anla m  yapısıdır .  Türsel 
malzeme gösterilen düzeyinde kalmaktadır. Yalnızca bu  
malzemeye göre türü değerlendirmek, gösterenleri hesaba 
katmadan bir değerlendirme yapmak anlamına gelecektir. 
Oysa göstergebilimsel eleştiri yaklaşımı bölümünde belirt­
miş olduğumuz gib i ,  anlamlama (signification) sürecini 
gösteren ile gösterilen arasındaki ilişki oluşturmaktadır. 
Bunlardan b irisini göz ardı etmek anlamlandı rmada boşluk 

y_a.rata_
c
_a_

ktır_: 
229 Age. s. 20. 
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Burada açıklayıcı b i r  örnek o larak, Christian Metz ' in 
Amerikan gangster filmlerinde aktardığı bir  r ıhtı m  sahne­
sini230 kullanabil iriz .  Metz bu sahnede temelanlamsal ve 
yananlamsal gösteren ve gösterilenleri şu şekilde sapla­
maktadır: Perdedeki malzeme temelanlamın gösterenidir ,  
b u  aynı zamanda temelanlamın gösterilenidir (vinçler ve  
kasaların bulunduğu ıssız ve karanlık rıhtımlar) . Şimdi. bu 
temel anlamsal gösteren ve gösterilen yananlamın gösteren 
ve gösterilenini o luşturmaktadır;  yani i mge ve temel an­
lamsal anlam (bel i rli b i r  b iç imde sun u lan rıhtım) yananla­
mın gösterenini ; korku ve acımasızlık duygusunu oluştur­
maktadı r .  Bu durum şöyle formüle edilebilir: temelanla­
mın göstereni+temelan lamın gösteri leni=yananlamın gös­
tereni= korku ve acımasız lık duygusu; yananlarnın gösteri­
leni .  Metz aynı r ıhtırnm sıradan bir çekiminin aynı etkiyi 
b ı rakmayacağmı söylemektedir. 

Kuşkusuz Metz düşüncesinde haklıdır; başka türlü bir 
çeki mde aynı etki elde edilemez çünkü buradaki çekim bi­
ç imi gangster filmlerine a i t  söylemin bir  parçasıdır ve bu 
çekim içindeki malzemeye anlamını kazandıran gangster 
türünün söylemidir. Gösterenleri düzenleyen söylemi göz 
önüne almadan göster ileni değerlendireb ilmek mümkün 
değildir.  Aynı r ıhtım ve görsel malzeme, bir başka deyişle 
aynı gösterenler,  bir müzikal filminin söylemi i çi nde su­
nulduğu zaman, aynı rıhtım işçi lerin neşe içinde dans edip 
şarkı söyledikleri bir yer durumuna gelebi l i r  ve korku ve 
acımasızlık duygusu yerini neşe ve canlı l ığa b ı rakab il ir .  

Rıhtım sahnesi örneğinin o rtaya koym uş o lduğu gibi ,  
tür filmlerinin temel karakterist i klerinin b irisin i  o l uştur­
duğu söylem; sunum tarzı,  anlatı gelenekleri bel irl emekte ­
dir. Tür  filminin söylemi. de bir gösteren durum una gel-

no Christian Metz , Sinemada A n lam l!stıinc Dcnenıeler, Oğuz Adanır (çev. ) ,  
ElJGSF, İzmir, 1 986, s.  1 04 .  
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mekte ve yananlamı yaratmaktadır .  Türün söylemini göz 
önüne a lmaks ızın yal mzca türsel öğelerin o luşturduğu 
gösterenleri inceleyerek eleştiride bulunmak tür filminin 
değerlendirilmesinde eksik kalmamıza neden olacaktır. O 
halde bir tür filminin anlatısını çözümlemek yalnızca im­
gelerin ele al ınması anlamına gelmemelidir .  

Tür fil mlerinde imgelerin dizilmelerini düzenleyen ve 
düzenlemeler iç inde imgelere anlamlarını kazandıran öğe­
lerden bir is i ,  tür fil minin söylemi o lduğuna göre, tür film­
lerinin söylemsel yapılarını göz önüne a lmaksızın fil min 
görüntülerini çözümlemek mümkün değildir. F i lm noir 
türüne ait  bir fil mdeki karanlık,  sert kontrastlara sahip  gö­
rüntüler kullanan ve kamerayı a lışılmadık açılara yerleşti­
ren bir filmsel söylemi d i kkate almazsak, karanlık bir or­
tamda diyagonal b i r  kamera açısıyla verilen karakterin ruh 
durumunun çözümlemesini gerektirdiği ölçüde gerçekleş­
t i remeyiz .  F i lm noir türünün söylemi içinde bu t i p  bir gö­
rüntü , karakterin düşünce karmaşıklığına, içinde b ul undu­
ğu zor bir duruma, kor k uya, kaygıya vb. duygulara işaret 
eden b ir  anlam kazanmaktadır .  

Seyirci  talebinin belirleyici  e tkenlerden birisi o lduğu 
tür fil mlerinde, türsel anlatının sağlam temeller  üzerine 
kurulu o lması büyük önem taşımaktadır. Film eleştirisi 
açısından, tür filmlerinde fire vermeyen b ir anlatım yapısı­
mn oluşturulması konusundaki yeterli l ik düzeyi, tür film­
lerinin eleştirel açıdan o lumlu tepkiler almasının temel ko­
şul larından birisidir.  O halele bir fil m  eleştirmeni haklı o la­
rak b i r  tür filminde daha önceden tanıdığı bi r yapının ba­
şarılı bir çeşitlemesini görmek isteyecektir .  Tür fil ml erinde 
anlatı çizgisin in  önceden bi l inen gelişimi içinde yapılacak 
çeşitlemeler, türün anlatı geleneklerine yapılan katkılar, 
yönetmenin kişisel yaratıcı l ığmı ve b ireysel kaygılarını tür 
filminin anlatı gelenekleri içine yedirebilmesi , tür fi l minde 
dönemin  kü ltürel  d ışavururnunun izlerinin türün gelenek-

2 43 



Film Eleştirisi 

sel anlatısı iç inde kendisine bir  yer bulabilmesi gib i öğeler 
tür filminin eleştirel değerini artıracaktır. 

Anlatının bu belirleyici önemi doğrultusunda, yukarı­
da sözünü etmiş olduğumuz kullanımlara olanak tanıya­
cak genel bir türsel anlatı yapısı belirlemek mümkün mü­
dür? Schatz böyle bir yapıyı şu şekilde saptamaya giriş­
mektedir: "Kuruluş; çeşitli anlatımsal ve i konografik ipuç­
ları yoluyla, doğasında var olan dramatik çatışmalarla b ir­
likte türsel toplumun kurulması. Canlandı rma; türe ait 
karakter topluluğunun eylemleri ve tavırları aracılığıyla bu 
çatışmaların canlandırılması .  Şiddetlendirme; çatışma bir 
kriz boyutlarına ulaşıncaya kadar geleneksel durumlar ve 
dramatik karşılaşmalar aracı lığıyla çatışmanın şiddetlendi­
rilmesi. Çözüm; fiziksel ve/veya ideoloj i k  tehlikeyi bertaraf 
eden ve böylece (belirli bir zaman içinde) iyi düzenlenmiş 
bir toplumu kutlayan bir biçimde krizin çözümü. "23ı Bu 
türsel anlatı yapısı bütün film türlerine uygulanabilecek 
bir eleştirel çatı sağlamaktadır .  F ilm eleştirmeni, herhangi 
b ir  film türünün bu genel yapıyı ne ölçüde başarılı bir bi­
çimde oluşturu p  oluşturamadığım kaba bir eleştirel bir öl­
Çüt olarak kabu l  edebilir. 

Yukarıda olduğu gibi formüle edilen b ir anlatım yapısı 
temel olarak her bir türün kendisine özgü çatışmaları , bu 
çatışmaların farklı yönlerini temsil eden karakterleri ve 
türsel bağlamın teşhis edi lmesini sağlayan görsel malzeme­
yi barındırdığı görülmektedir. Her tür filmi insan bilincine 
ya da bi linçaltına ait birtakım çatışmaları ele almakta; bu 
çatışmaları en iyi  b iç imde temsil edebilecek karakterler 
kullanmakta; türsel toplumun yerini ,  karakterlerini ve ça­
tışmalarını  teşhis etmemize yarayacak bir görsel betimleme 
kullanmaktadır. Bu nedenle tür filmlerinin eleştirisinde bu  
konuların her b ir tür filminin kendi özgül bağlamında ir­
delenmesi önem taşımaktadır. 
211 Tlıcıınas Schatz, agc, s. 30.  
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Tür filmlerinin eleştirisi açısından tür filmlerinin anla­
tı yapısıyla ilgili o larak söylenebilecek son söz, türsel anlatı 
geleneklerinin film eleştirmeninin temel ilgi noktalarından 
birisini oluşturduğudur. lyi bir tür filmi kendine özgü an­
latım gelenekleri iç inde ö yküsünü kurabilen, geliştirebilen 
ve sonuçlandırabilen fil mdir. Bu nedenle fil m  eleştirmeni­
n in  bir tür filmini değerlendirirken dikkate alabileceği en 
önemli  özelliklerden birisi, film türünün anlatımsal kapalı­
lığıdır. 

Tür filminin anlatımı ,  anlatının geleneksel yapılandı­
rılmasına uymayacak, tür filminin öyküsünün saflığını bo­
zacak her şeyi dışarıda bırakma konusunda gösterdiği ba­
şarı ölçüsünde değerlendirilecektir. Tür filmi iç inde yer 
alan olayların ve karakterlerin türsel dünya içinde varola­
bi lmelerinin nedeni budur. Tür filmlerinde türsel dünya­
nın inandırı c ılığını i hlal edecek kadar gerçek dünyaya ait  
olan izler mümkün o lduğunca sil inmeye çalışılır. Türsel 
malzemenin türün anlatı gelenekleri ve tür filminin öykü 
sürec i içinde ele alınması önem taşır. Çünkü "eğer konu 
bir filmden hoşlanmak ise, film-öykü-sürecinin (diegesis) 
seyircinin b il inçli ve bi l inçaltı fantezilerinin belirli  bir iç­
güdüsel tatminine olanak sağlayarak yeterince memnun 
edilmesi gereklidir. Bu tatmin b elirl i  sınırlar içinde kalma­
lı, endişe ve reddetmenin harekete geçebileceği noktaya 
geçmemelidir. "232 Tür fil mi nin  öykü-sürecinin sınırlarının 
aşılması (ki bu durum türsel anlatımın yeterince sağlam 
kurulamaması ve anlatımsal kapalılığın sağlanamaması an­
lamına gelecektir) tür filmi  seyircisinin hazzını kıracak ve 
bu zayıflık seyircinin fantazya alanında kabul etmek iste­
meyeceği bir saldırıya neden o lacaktır. Bu durumda k ırılan 
yalnızca seyircinin hazzı olmayacak, aynı zamanda film 
eleştirmenin tür fil mini değerlendirmesi olumsuz olacak­
t ır. 
232 Christian Metz, lmaginary Signifier ,  s. 1 1  l .  
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Daha ö nce tür filmlerinin seyirciler açısından bir kültürel 
dışavurum alanı ; toplumun kendisiyle yüzleştiği yerler ol­
duğunun altını çizmiştik. Her fil m  türü belirli toplumsal 
ya da psikolojik çatışmaların soruşturulmasını  üstelene­
rek, insan ve toplum psikolojisinin belirli  yönlerini araştır­
makta ve bu yönleri dolaylı bir ortam içinde, rüya sürecin­
de olduğu gibi simgeleştirmeler ve yoğunlaştırmalar aracı­
lığıyla gündeme getirerek tartışılmalarını sağlamaktadır. 
"Birbirleriyle bağdaşmayan eşdeğerdeki iki  karşıt  güdüle­
nimin aynı zamanda organizmayı etkilemesinin neden ol­
duğu çekişmeli durum"233 o larak tanım lanan çatış mayı , te­
mel nitelikleri i tibariyle ya da görünürdeki nedenlerden 
ö türü birbiriyle uzlaşamayacak iki güç arasındaki karşıtl ık 
o larak ele almaktayız. Buradaki karşıtl ı k  içgüdüsel bir eği­
l i min toplum kurallarıyla karş ı tl ı k  içinde olması durumun­
da olduğu gibi psikoloj i k  düzeyde ya da çatışan sınıfsal çı­
karların karşıt l ık içinde o lması durumunda o lduğu gibi 
toplumsal düzeyde olabi l ir .  Tür fil mleri bir anlamda evren­
sel o larak tarihin ilk dönemlerinden bu yana insanların 
kolektif b ilinçaltlarında yatan psikoloj ik  sorunlarının ve 
kaygılarının olduğu kadar, belirli bir tarihsel dönem içinde 
belirli bir toplumun kültürel sorunları nın ve kaygılarının 
neden olduğu çatışmaları simgesel düzeyde ifade eden 
araçlar durumuna gelmektedirler. Böylelikle seyirci. b ilin­
çaltında yatan çatışmalarla tür filmleri aracılığıyla yüzleş­
mekte; tür film lerinin anlatısı çcı '. ıc:maların sergilenmesin­
de bitmez tükenmez bir dışavurum kal ıb ı  sağlamaktadır .  
Bu nedenle tür fil mi eleştirisinin temel işlevlerinden birisi, 
tür filmlerindeki simgesel düzeyleri çözümleyerek yönet­
m enlerin ya da topl umların dışavurumlannın tür filmleri.-

231 O. A. Gürün. Psilıoloji Sozlüğiı, tııkilap Kitabevi, lstanbul, 1 99 1 , s. 29. 
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nin anlatısı içine gömülü olan yönlerini ortaya ç ıkarmak 
olarak belirlenmektedir. 

Bununla birlikte her türün her türlü çatışma için uy­
gun bir anlatım yapısı sunmakta olduğunun altını çizmek 
gerekir;  belirli türler belirli çatışmalar için elverişli dışavu­
rum alanları sağlamaktadırlar. Bir türün anlatımı içinde 
yer bulamayan bir çatışma bir başka türün anlatım yapısı  
içinde en elverişli dışavurum koşullarına sahip olacaktır. 
"Bu anlamda, bir türün temel k ültürel karşıtlıkları ya da 
doğasında var olan dramatik çatışmalar türün en temel özel­
liğini  temsil etmektedir. Ayrıca herhangi bir türün popü­
lerliğinin dayanıklılığı , bu karşıtlıkların esas itibariyle çö­
züm lenemez, uzlaştıramaz doğasına işaret etmektedir. "234 
Dolayısıyla bir türün teşhis edilmesinde ve eleştirilmesinde 
kullanılacak en elverişli ölçütlerden bir diğerini türün ele 
aldığı çatışmalar vermektedir. Bu açıdan bir tür filmini 
eleştirirken, türün doğasında var olan temel çatışmaları ne 
ölçüde ele alıp alamadığı ya da türsel yapı içinde uygun ça­
t ışmaları doğru bir biçimde verip veremediğini göz önüne 
almak gerekmektedir. 

Kitses'in  -kültürel dışavurum bölümü içinde aktarmış 
olduğu muz- western fil mlerinin ikili karşıtlıklardan oluşan 
çatışmalar grubunu k ullanırsak ,  "şeref-kurumlar" ,  " tecrü­
be-bilgi " ,  " tarını-endüstri" vb. çatışmalara korku ya da po­
lisiye türünde rastlamamız daha az muhtemeldir; bu çatış­
malar için en elverişli anlatım feodal değerler i le kapitalist 
değerler arasındaki çatışmaları n  belirginleştiği tarihsel dö­
nem içinde yer alan western filmleri türü içinde bulu n­
maktadır. Aynı şekilde ölüm korkusu, psikoseksüel ve top­
lumsal bastırmalar gibi temel temalara sahip olan korku 
filmi türündeki çatışmaları bir  westernde ya da müzikalde 
rastlama ihtimali çok kuvvetli değildir. Her tür belirli bir 

234 Jim Kitses, agc, s. 1 1 .  
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çatışmanın dışavurulması konusunda kul lanılmaya uygun 
bir anlatım yapısı ,  temel karakterler ve görsel betimleme 
tarzları geliştirmiştir. Türlerin ele aldıkları çatışmalar i le  
bu çatışmaların ifade edilmelerini sağlayan anlatı yapı ları 
arasında fil m  eleştirmeninin gözden kaçırmaması gereken 
güçlü bir bağ bulunmaktadır. 

Tür filmlerinin temel çatışmaları i le anlatı yapıları ara­
sındaki bağ nasıl açıklanabi l ir? Bu bağı şu şekilde açıklama 
yoluna gidebiliriz:  Türsel anlatı içinde yoğunlaşan düşün­
celer " yer değiştirme" süreci içine girmektedirler. Filmsel 
anlatım açıs ından Metz, burada Roman Jacobson'un 'seç­
me' ve 'kombinasyonlar ekseni' ile 'metafor' ve ' metonimi' 
kavramlarını kullanmaktadır.  Bu durumda çatışmayı tem­
sil  eden düşünceler aktarılırken seçme ekseni içinde meta­
forlar (eğretileme) ve kombinasyonlar ekseni içindeki me­
tonimilerle (düzdeğişmece) iş görmek zorundadırlar. 

Burada metafor ve metoniminin bitişikl ik (bitişiklik­
contiguity: nesneler, davranışlar ya da deneyimlerin yer, 
zaman ya da her ikisi yönünden birbirine yakın o luşu) 
yönleri üzerinde durmak gerekir. Metonimi zaten bitişi k­
l i k  üzerine kuruludur. "Şarap" anlam ında kullanılan "Bor­
deaux" sözcüğü hem bir şarap markası hem de bu şarabın 
üretildiği yer olmasıyl a  şarap sözcüğüyle bir bitişikl ik i l iş­
kisi içindedir. Metafora gel i nce,  "birço k  filmsel metafor az 
ya da çok a ltlarında bulunan bir metonimi ya da "synedoc­
he"ye ( kapsamlayış) dayalıdır.  "235 Böylece metaforlar da 
metonimik bir yapıyı barındırmaları nedeniyle bitişikl ik  
içinde olmaktadırlar. Bitişikl ik durumu ise, çatışmanın tü­
rün anlatımsal yapısının belirmesine neden olmaktadır. 
Çünkü herhangi bir çatışma metafor ve metonimiler aracı ­
l ığıyla figürleştirilebilecektir. Metafor ve metonimi bünye­
lerinde bitişik l iği barındırmaktadır; bitişiklik ise , tanımı 

235 Christian Metz, age, s .  1 99 .  
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gereği tür filminin içinde yer alan "nesneler, davranışlar ya 
da deneyimlerin yer, zaman ya da her ikisi yönünden birbi­
rine yakın o luşu" n u  gerektirmektedir. Bu demektir ki ,  bir 
çatışma türsel anlatımın öğelerini "kendisine yakınlaştır­
ma" gücüne sahiptir. 

Yine Kitses'in örneğini kullanacak o lu rsak, "yabanıl­
lık-uygarlık" , "birey-toplum", " tecrübe-bilgi" vb. gibi çatış­
maların barındırdığı karşıt lı klar en uygun o larak western 
türü içinde yer alabilirler. Çünkü b urada çatışmalar seçme 
eksenindeki metaforlar ve kombinezonlar eksenindeki me­
tonimiler aracı l ığıyla dışavur ulacaklan için çatışma ve dı­
şavurum arasında bir bitişkenlik i lişkisinin kurulması ge­
rek l idir.  Temelinde " yabanıllık-uygarlık" çatışmasının bu­
lund uğu bir çatışmayı en iyi yabanı llığın sona ermekte ol­
duğu ve uygarl ığın iyiden iyiye belirmeye başladığı bir "ye­
re ve zamana" yerleştirmek gereklidir. "Birey-toplum" ça­
tışmasın ı  da hem b i reysel değerleri taşı yan hem de toplum 
ile yüzleşmek ve uzlaşmak zoru nda kalan bir figür etrafın­
da sunmak -bitişkenlik ilişkisi nedeniyle- uygun olacaktır. 
Burada en uygun figür kovboy o lmakta ; en u ygun anlatım 
kalıbını ise kovboyun bireysellik ve toplumsal lık sınırları 
içinde başından geçebilecek olaylar o luştu rmaktadır. 

Western klasiklerinden birisi olan Shane ( 1 953) filmi 
ileri sürmüş olduğumuz düşünceler doğrul tusunda iyi bir 
örnektir. Shane (Alan Ladd) filmin başında bir kasabaya 
gelir ve sonunda kasabadaki uygarlaşma temelindeki so­
runları çözdükten sonra kasabaya yerleşmez ve gider. Sha­
ne filmindeki bu kul lanım western klişelerinden birisidir; 
kahraman toplumla yüzleşir ve tekrar kendi bireysel liğine 
döner. Çatışmanın güçl ü  bir biçimde yansıtı lması bakımın­
dan bu eylem gereklidir. Kovboyun bir yere yerleşmesi 
westcrnin temel çatışmasını zayıflatacaktır.  Bu anlamda 
John Ford 'un Wings of Eagles filmi aksi takdirde ne olaca­
,�ının bir göstergesini sunmaktadır: "Bütün dünyayı dolaş-
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tıktan sonra evine dönen kahraman, b i r  çocuk oyuncağı­
nın üstüne basar ve merd ivenlerden aşağıya yuvarlanır, 
felç o lmuş, ayak parmaklarını bile kıpırdatamayacak b i r  
hale gelmiştir. " 236 Gezginlik karşısında yerleşik düzen kar­
şıtlığı üzerine kurulu westernler açısından bu sahne, fil­
min ele aldığı temel çatışmanın i k i  yönü arasındaki farkı 
acım asızca o rtaya koymaktadır .  

Korku fil mi nden örnekler kullanacak olursak,  psiko­
seksüel  ve toplumsal bastır malar, ölüm kor kusu , toplum­
sal kimlik kaybı gibi temel çatışmalarla i lgili  olan korku 
filmi  türünde, yine bitişiklik i l işkisi nedeniyle, bu çatışma-­
lan uygun figürler etrafı n da oluşturmak gereklidir .  Bu kez 
figürlerimiz psikoseksüel bastı rmalarla ilgili olarak bede­
ninde kıl lar ç ıkması i le yeniyetmelikteki c insel duygu uya­
n ışını simgeleyen kurtadam figürü; toplumsal bastırmalar­
la i lgi l i  o larak cinsel yönden özgür fem inist kadının meta­
foru o lan uzaylı  kadın (Spec ics) ; toplumsal k iml ik  kaybı i le  
i lg i l i  olarak bedeni dış  güçler  tarafından e le  geçirilen in­
sanlar (The Exorcist) ve ölü m le i lg i l i olarak vampir,  zombi,  
deli  bi l im adamının yarattığı canavarlar  gib i figürler ol­
maktadırlar. Korku fi lminin anlatım yapısı ise bu figür le­
rin çatışmayı gelişt ir ip yansıtmasına olanak sağlayacak b i r  
b iç imde inşa edi l mektedir .  

Tür filmlerinde çatışmaların sunumunda d ikkati çe­
ken b i r  başka durum da, çatışmanın özünü bozacak, çatış­
manın asıl i lgisini dağıtacak öğelerin anlatım yapısı aracılı­
ğıyla filmin dışında bırakı lmasıdır. Tür filmleri bunu fazla 
zorlanmadan gerçekleştirmektedi rler. Çünkü tür filmleri.n­
ele anlatım keneli kurallarına sahip olan bir  türsel dünya 
o luşturmaktadır.  Kurduğu bu yeni dünyada ise çatışmayı 
dağıtacak ve anlatımı aksatacak öğelere yer ver me mekte ve 
bunları dışlamaktadır. 

236 Peter Wollcn, age, s. 106. 
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Anlatımın bu sınırlayıcı l ığı, rüya sürecinde o lduğu gi­
bi , yoğunlaştırma (condensation) aracı lığıyla mümkün o l­
maktadır. "Yoğunlaştırma, çeşi t l i  farklı çağrışımsal zincir­
ler ana bir  nokta etrafında toplandığı zaman meydana gel­
mektedir ;  çeşitli güç çizgil eri , ayrıca çeşit l i  simgesel yörün­
geler. "237 Bu anlamda tür filmleri yoğunlaştırma sürecinin 
baskın bir biçimde var olduğu filmsel anlatı  d üzeneklerini 
göstermektedirler. "Birden fazla imgenin birleşerek bir  bü­
tünlük kazanmasını sağlayan bil inçdışı etkinl ik"  olara k  ta­
nım lanan yoğun l aştırma, Freud'a göre üç işlemle gerçek­
leşmektedir: 1 .  Bazı a lt kın unsurlar elenmiştir .  2. Rüyadaki 
görünür yan, altkın rüyayla ilgi l i  bazı bütünlüklerden arta­
kalan parçal arı içerir. 3. Benzer öze l l ik lere sahip a l tkın un­
surlar beli rgin rüyada b irbir in in  iç inde erimiş o larak bul u­
nur. "238 Yoğunlaştırmanın bu işlevleri doğrultusunda, her 
türün e le  a ldığı si mgesel düzeyde işlenen çatışmalar, çatış­
manın sal1ığını bozacak altk ın  u nsurların e lenmesiyle ve 
çatışmanın benzer nitelikteki unsurlarını n anl atı içinde eri­
t i lmesiyle kü l türel  temaların bir temsil  o lanağı kazanması­
nı sağlamaktadırlar. 

Her bir film türüne ait anlatım yapısı,  bu k ü l tü re l  te­
maların barındırd ığı çeşitli çağrışımsal bağları ana bir nok­
ta etrafında topl amaktadır. Örneğin westernde çatışmalar 
"yabanıl lı k- uygarlık" ana noktasında toplanmaktadırlar. 
Bu ana nokta korku türünde "ö lüm ve c insel l iktir " .  Sal o n  
komedisinde sınıfsal ayrılıkların çözümlenmesidir. Bilim 
kurgu türü nde insan ve bi lgi i lişkisidir vb. 

Türsel  anlatımda yoğunlaştı rmanın kul l anı l ması n ı n  
nedeni,  yoğunlaştırıl mış durumdaki çatışmaların aynı yo­
ğun laştırma ekonomisi içinde t ü r  filmine taşımak istenme­
sidir. Yoğunlaştırmayı kullanan türsel anl atım böylece ör­
t ük olan düşünceleri somut bir biçimlend irme içi nde sun-

2 )7  Clıristian Metz, age, s. 241 .  
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maktadır. Yoğunlaştırma ayrıca anlatımın simgesel bir ni­
telik kazanmasını da sağlayabilmektedir: Paul Muni Scar­
face filminde şunları söylemektedir: "Tek bir  yasa var. Ön­
ce yap, kendi başına yap ve yapmayı sürdür."  Muni'nin bu 
sözleri gangster türünün klasik anlatımını yoğunlaştırılmış 
b ir düşünce içinde özetlemektedir: Gangster yalnızdır, zor 
işlere girişir,  g irişimlerini kendi başına yapar ve sonuna 
dek girişimini sürdürür. Sonu ise ö lü mdür. Anlatımdaki 
bu yoğunlaştırma türsel anlatımın kendi başına simgesel 
bir boyut kazanmasını sağlamaktadır; anlatım çizgisi gang­
sterin kaderini göstermektedir. Bu kader yıl lar sonra aynı 
adla (Scarface ) ,  gene bir gangsterin öyküsünün benzer b i r  
gelişim çizgisi içinde anlatıldığı bir fil m  çekmiş olan Brian 
De Palma'nın bir  başka gangster filmindeki (Carlito's Way) 
gangsterin de kaderidir: Hapisten çıkan Carlito da önce ya­
par, kendi başına yapar ve yapmayı sürdürür. Onun da so­
nu ölümdür. Carlito aynı zamanda gangster fil mleri çığırı­
nı açan Litt le Ceasar-Küçük Sezar ( 1 93 1 )  filmindeki Küçük 
Sezar gibi,  " kendi kendini yetiştirmiş bir 'gang' tı . Tutkulu,  
hevesl i ,  ufak tefek biriydi. Gelecekte hızla i lerleyip yüksel­
me fırsatını örgütlü suç dünyası içinde bulmuştu. Yaşama 
karşı hesapçı b i r  tutumu vardı.  Aklı yalnızca paraya çalışı­
yordu ve kadınlara kesinl ikle ayıracak zamanı yoktu. Ayrı­
ca, bir aşık o larak da becerileri o ldukça sınırlıydı. Yine de 
küçük Sezar, e linde makineli tüfeğiyle ö lüm saçarken yanı 
başında her zaman kullanmaya bir kadın bulunduruyor­
du. "239 Aradan geçen onca yıla rağmen, fil m  eleştirmeni 
açısından gangster o tuzlarda da doksanlarda da benzer bir 
anlatım çizgisi içinde benzer bir kadere sahip bir figür o la­
rak ortaya çıkmaktaydı. 

Christian Metz de " her türün kendine özgü söyleyebi­
lecekleri vardır ve diğer mümkün leri bu tür aracılığıyla 

2 39 Tarık Dursun Kakınç, 1 00 Filmde Başlangıcından Günümüze Gangster Filmle­
ri, Bilgi Yayıncvi, Ankara, 1 99 3, s. Y>. 
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söylemek imkansızdır"240 derken kastettiği şey, muhteme­
len her türün belirli bir yoğunlaştırmaya sahip olduğu, bu  
yoğunlaştırma etrafında toplanamayacak çağrışımsal zin­
cirlerin anlatımın yörüngesinden uzak tutulması zorunlu­
luğudur. Bu yüzden bir film türünü eleştirirken ya da çö­
zümlerken, tür filminin tam anlamıyla çözümlenmesini 
sağlamak üzere, film eleştirmeninin bu tip yoğunlaştırma­
ları çözümlemiş olması , tür filminin işleyiş sistematiği ka­
fasında açığa çıkarmış olması gereklidir. 

TÜR FlLMl VE TÜRSEL KARAKTERLER 

Film eleştirmeninin tür filmlerini çözümlemesi sürecinde, 
sözdizimsel ilişkileri sağlayan anlatı yapılarının dizisel 
özellikleri yanında yararlanabileceği psikoloj ik  malzemeyi 
ve anlambilimsel öğeleri sağlayan temel türsel karakterler 
de en ayırt edici eleştirel öğelerden bir diğerini sunmakta­
dırlar. Türsel karakterler tür filmlerinin çatışmalarının so­
mutlaştınlmalarına ve geliştirilmelerine yönelik işlev gören 
öğeler olarak eleştirmenin ilgi alanı içine girmektedirler. 
Türsel yapıların barındırdıkları karakterlerden oluşan, " ka­
rakterler deposu" olarak da adlandırabileceğimiz, bir ka­
rakterler topluluğu olmaksızın kültürel dışavurumun ger­
çekleştirilmesi mümkün olmayacaktır. Türsel karakterler 
türlerin ele aldıkları çatışmaların simgeleştirilmelerine ola­
nak tanıyan anlambilimsel öğeleri tedarik eden bir figürleş­
tirme alanı sunmaktadırlar. Bu açıdan türsel karakterler 
tür filmlerinin tam olarak teşhis edilmeleri ve değerlendi­
rilmeleri konusunda bir ölçüt sağlamaktadırlar. 

Tür filmlerinin karakter depoları, her türün ele aldığı 
çatışmalara uygun bir biçimde, çatışmaların gerektirdiği 
nitelikleri yeterli bir düzeyde ve oranda bünyesinde barın-

240 Clırıstian Metz,  age, s. 241 
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dırabilecek rol leri içermektedirler. Bu depo içindeki karak­
terler belirli  kültü rel  niteliklere sahiptirler ve psikolojik 
yapıları itibariyle fazla değişmezler. A ma diğer yandan, bir 
fi l m  türünü n sahip o lduğu temel karakterler değişen kül­
türel yapının taleplerine cevap vermek üzere çeşitlemeye 
o lanak tanıyan karakter özellikleri sunmaktadırlar. 

Tür fil mlerinin dramatik çatışmalarının türsel toplu­
mun temel in i  oluşturmasına rağmen, bu toplumun yalnız­
ca mekanlar aracılığıyla tanınamayacağını söyleyen Schatz 
için tür fi l mlerinin teşhis edilebilmesinde ve çözümlenme­
sinde karakterler büyük ö nem taşımaktadır. "Konunun 
geçtiği yer, çatışmalar için türe iştirak edenlerin eylem leri  
ve tavırları tarafından be l ir lenen b ir  a lan sağlamakta o ldu­
ğundan, türsel karakter tiplerine ve bunların bir türün teş­
h is edil mesinde meydana getirdikleri çatışmalara bakmalı­
yız. Türsel toplumu ve karakterlerini ,  sorunu hem s ınırla­
yan hem de sonuçta çözül mesi için çekic i l ik  taşıyan değer­
ler sistemiyle i lgi l i  olarak düşünebi l iriz . "241  Bu düşünce 
çerçevesi nde film türlerini n  temel karakterleri ve anlatım 
içinde üstlendikleri roller çatışmanın hizmetindedir. Bu 
yüzden film eleştirmeni türsel karakterleri ait  o ldukları tür 
i le bir ' 'olma-oluşturma" i l işkisi içinde değe rlendirmelidir. 

Tür filmlerinde temel karakterleri ve işlevlerini o rtaya 
ç ıkaran,  k ültürel bir dtşavurumu temsi l etmek üzere ge­
rekli olan n iteliklerini ön plana ç ı karan ve kul lanan güç 
çatışmanın kendisi olmaktadır. Karakter " o luşunu" tür fi l­
minin konu aldığı temel kül tü rel çatışmaya borçludur; di­
ğer yandan bu k ültürel çatışmaların ortaya çıkması  karak­
terler aracı lığıyla sağlan maktadır. Türsel karakterlerin ey­
lemleri ve tavırları o lmaksızın çatışmanın tam anlamıyla 
ve sağlam bir biçimde ortaya konması gerçekleştirilemeye­
ceğinden ,  türsel çatışmalar da "oluşturulmalarını" karak­
terlere borçludurlar. Bu karşılıklı  i l işki ,  fi lm eleştirmeninin 
241  Schaız, age, s. 25 .  
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tür filmine ait  çatışmaları teşhis etmesinde ve çözümleme­
sinde karakterlerden yararlanması yolunu açmaktadır. Tür 
filmlerinin karakterleri, fi lm eleşti rmenini n filmler in  derin 
anlam katman larına u laşmaların· sağlayan verileri sun­
maktadı rlar. 

Tür fi lmlerinin barındırdıkları kültürel çatışmaların 
o luşturulması ve dışavurumu, her fil m  türünde farklı kül­
türel çatışmaları temsi l  eden karakterlerin eyiemlerinden 
ve tavırlarından dolayı farklı o lmaktadır.  Her bir fi lm türü­
nün kültürel çatışmayı ele a lmasının, esas olarak bu çatış­
manın etrafında kalmasının ve bu esas çatışmaya uygun 
bir  anlatım yapısı gel işti rmesinin bel irleyici b i r  nedeni de,  
türsel karakterleri n  yalnızca bel irl i bir tür  iç in daha faz la 
uygu n lu k  sağlayacak b i r  b iç imde belir l i  ni te liklere sahip 
o lmasıdır .  İşte bu nedenledir k i ,  tür fi l mlerinin eleştirisini 
yaparken karakterler b ize bu fi l mlerin anlamını açımlama­
mız konusunda en öneml i  ipuçları nı sağlamaktadır lar. 

Temel karakteri bağlamında gangster türünü kullana­
rak i leri sürmüş olduğumuz düşünceleri örneklemek üzere 
gangster fil ml erine dönecek o lursak, gangster karakterinin 
başlıca n i te l iklerini şöyle bel i rleyebi l i riz :  Klasik gangster 
figürü giderek kendi sonuna yaklaşmasına neden o lan bir  
anlatım çizgisine uygunluk gösteren b i r  biçimde h ırslı ,  
yükselmek isteyen ve kent yaşamı içinde kendine güç yo­
luyla b ir  yer edinmek isteyen sert birisidir .  Şimdi hangi 
f ilm t ürüne ait bi r başka karakteri bu temel nitel ikleri  i fa­
de etmek üzere gangster karakterinin yeri ne koyabil i riz ? 
Temel işlevi tanrısal a lana müdahale etmenin toplumsal 
düzenin bozul masına ve insanlığın mahvına neden o laca­
ğını göstermek, bil i m  ve tanrısal düzen arasındaki geri l im 
konusunda kültüre l  kaygılan i fade e tmek üzere bir işleve 
sahip olan bir  b i l im kurgu karakteri olarak del i  b i l im ada­
mını mı? Yoksa sahip olduğu duygusal tonlarla b i rl ikte 
toplumsal uyum laşma konusunda bir işle.ve sah i p  olan ai.le 
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melodramının erkek karakteri mi? Yoksa kendini ifade et­
me konusunda bir zorlukla karşılaştığında şarkı söyleyip 
dansetmeye başlayan bir müzikal karakteri mi? 

Gangsterin "babası" olarak görülebi lecek olan kovboy 
karakteri gibi gangsterin sertliğine uyan karakterler bile,  
tems i l  ettikleri değerler sistemi nedeniyle gangster  karak­
terinin iş levin i  yerine getiremezler .  Çünkü western kahra­
manının kentsel yaşam içindeki toplumda yükselmek gibi 
bir  derdi yoktur .  Onun derdi zaten çağdaş top lumsal dü­
zenledir. Zaten bu neden l e  çağdaş kent içinde tabancasının 
gücüyle yüksel meyi istemesi bir  yana, atını  batan güneşe 
çevirip uçsuz bucaksız ufka doğru yol a lacaktır. 

Bu nedenle tür fi lmlerinde karakter düzeyinde yapı lan 
çeşitlemeleri n ,  temel türsel karakterlerin türe anlam ka­
zandıran, kültü re l  bir dışavurum sağlayan ve nispeten de­
ğişmeden kalan nitelikleri çerçevesinde gerçekleştirildiğini 
gözden uzak tutmamak gerekir. Müzikal filmlerin iki ana 
karakteri üzerin e  yapı lan bir  saptama bu konuda aydınlatı­
cıdır: " Müzikal ler  üzerine yapılmış araştırmalara baktığı­
mızda, bu türdeki erkek kahramanın yetişkin, görmüş ge­
çirmiş, bireyci liğe çok önem vere n ,  kendi özgür lüğü söz 
konusu o lduğunda toplumsal değerleri , törenleri pek dik­
kate almayan, girişimci ,  özgürlükçü, atılımcı bir  kişiliği;  
kadınınsa daha çocuksu, toplumsal değerlere, törelere ay­
kırı davranmaktan çekinen, özgürlükten çok düzen ara­
yan, yeniliklere daha kapalı,  daha evci l , daha bir yerl eşik 
o lma taraflısı bir kişiliği temsil e ttiklerini  anlıyoruz. "242 
Müzikal türün ü n  ana iki karakteri olarak erkek ve kadın 
karakterleri tasvir eden yukarıdaki saptama aynı zamanda 
müzikal türünün kültürel olarak ifade ettiği temel çatışma­
ların da ipuçlarını vermektedir. Müzi kal  fi l ml e ri n in uyum­
laştırma amaçlı kültürel işlevleri düşünüldüğünde ana ka-

242 Oğuz Onarnn, " Muzikalkr lkğisiycır ınu7 " ,  Ve S inema. Sayı: 5, ili] Yayıııla· 
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rakterler inin yu karıdaki gibi  bir a n lama sahip o l malarının 
işlevsel liği ortaya ç ıkarılabi lme ktedir. 

Kültüre l  bir dışavurum olanağı sağladı kları m bel irtti­
ğimiz tür fi lmleri iki  temel  işleve göre ik i  gruba ayrıl mak­
tad ı rlar.  Schatz bu iki grubu şöyle ayı rt e tmektedir;243 i l k  
grup iç i nde wcstern, gangster,  dedektif  g i b i  t e k  bir  erkek 
kahramana dayalı o lan ve dramatik çatışmanın dışsal laştı­
rıldığı ,  <. ! detle çözüm bulunduğu , kah ramanın ise b irey­
se l l iği n i  ! i l m i n  sonunda da b ı rak madığı "düzen" türler i  bu­
lunmaktadır. lki nci grup içinde ise ,  müzikal , scft' wbal l  ko­
medi ve aile melodramı gibi romant ik bir ç i fte ya da b i rkaç 
kahramana (genel l ikle aile bireyleri)  dayal ı o lan,  dramat ik  
çat ışmaların içsel leşt irildiği , duygusal koşullar içinde o luş­
turulduğu ve çözümlendiği ,  z ı tl ıkların birleşt ir i ldiği "bü­
tünleşme" türleri bulunmaktadı r. 

Bu ik i  işlev doğrultusunda tür f il mlerinin karakterleri 
de kül türel çatışmaların karşıt i k i  yön ü n ü  temsi l  etmek 
üzere çatışmanın üzerlerine yayılab i leceği karakter yapı ları 
sunmak durumundadı rlar. Tür fi l mleri nin kül türe l  bir so­
runu çözmekten çok sergileyen ve hatta ele aldığı sorunun 
konumunu daha da sağlamlaştıran f il mler  olduğu düşünce­
si, temel karakterler inin dışavurumları çerçevesinde,  müzi­
kal türü filmlere de u ymaktadır. Müzikal türü ası l o larak,  
ne kadar eleştirir görülürse görülsün, toplumsal uyumlaş­
mayı sağlama işlevini yerine get i rmiştir .  Kuşkusuz bu sap­
tamanın k lasik Hollywood fil m leri  iç in geçerl i  o lduğunun 
alt ının ç iz i lmesi  gereklidir. Müzikal fi l m lerinin kadı n  ve 
erkek karakterleri aras ındaki zıtl ı k ,  fil min ele a ld ığı temel 
çatışmayı netlik iç inde ortaya koymakta ve çoğu müzikal 
filmden hat ı rlayabilcceğimiz gib i ,  çatışma kadın karakteri n 
zaferi;  top lumsal uyumlanma n ın sağlanmasıyla sonuca 
u laşmaktadır .  

2+) lhonıaz Schatz, age, s 35. 
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Tür filmi  eleştirmeni karakterlere yaklaşırken tür film­
lerinin karakterlerinin yalnızca türsel  yapının anlamlandır­
ma sistemi içinde değil,  oyuncuların da kendi s tar  perso­
nalarının anlamlandırma kalıbından da kaynaklanan bir  
anlama sahip oldukları durumlara dikka t  etmesi gerekl i­
dir. Çünkü tür filmleri karakterler üzerine yoğunlaştığı öl­
çüde,  tür fil minin anlatımı da neredeyse karakterler üzeri­
ne yoğunlaşmaktan çok karakterlerin - tabii yine çatışma­
nın hizmeti nde olarak ama çatışmayı bünyelerine daha çok 
yedirmiş olarak karakterlerin- ve bu karakterleri canlandı­
ran s tar oyuncuların hizmet ine girebilmektedir. 

Bel irl i oyuncular belirli bir türün en çok özdeşleştiri­
len s tarı olma konumuna eriştiklerinde, tür filminin karak­
terlerinin hem türsel l ik koşullarında hem de star persona­
smın koşullarında çözümlen meleri gerekmektedir. B irkaç 
ö rnek sıralayacak olursak, müzikalde Gene Kell y  ya da 
F red Astaire' i ,  westerndc John Waync ya da Clint Eastwo­
od'u ,  gangster filmleri için Humprey Bogart, Jamcs Cagney 
ya da Al Pacino'yu, a ksiyon fi lmleri i ç in Sylvcster S tallone 
ya da Arnold Schwarzenneger' i ;  kısacası belirl i  bir film tü­
rüyle özdeşleştirilen star oyuncuları sayabiliriz. 

Tür filmlerinin karakterleri i l e  star personaları arasın­
daki i lişkiyi şöyle açıklayabil iriz :  Bütün fil m  türleri belirl i  
çağnşınılara sahip olan ve belirl i  sosyal değerleri  akla geti­
ren roller ve bu rollere a i t  karakterizasyonlar gerektirmek­
tedir ve bazı oyuncular bu tür karakterizasyonlar için daha 
fazla uygunluk taşımaktadırlar. Seaıı Connery'nin gelmiş 
geçmiş en iyi James Bond karakteri olarak kabul edilmesi­
nin ardında bu neden yatmaktadır. Connery'den sonra ge­
len Bond karakteri olan George Lazenby'nin Bond karakte­
rini canlandırma konusundaki yetersizliği, i leri  sürülebile­
cek başka nedenlerin yam sıra ,  b u  karakterin doğasında 
var olan niteliklere kendi personasında sahip olmamasın­
dan kaynaklanmaktaydı. Bir d iğer Bond oyuncusu Ti-
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mothy Dal ton da aynı soruna sahipti .  " l  969'da Bond' luk 
yapan George Lazenby atleti k  o lmasına at letikti ama Avust­
ralyalı fotomodel i n  yarattığı imaj yeterli değildi .  Üstelik 
oyuncu da değildi .  Timothy Dalton işi fazla c iddiye aldı  ve 
doğrusun u  söylemek gerekirse b u  dar o muzlu Shakespeare 
yorumcusunun kadınların kalplerini k ıracak tipi de yok­
tu. "244 Bu iki Bond oyuncusunun başarısızl ıklarını n  göster­
diği gibi, bazı starlar türsel karakterlerin sahip oldukları ar­
ketipik nitelikteki rol leri,  sahip oldukları personalarının 
türün karakterin i n  gerektirdiği niteliklere uygun o lması 
nedeniyle ,  başka oyunculardan daha iyi canlandırabilme k­
tedirler. 

Tür filmlerinin eleştirisinde temel türsel karakterlerin 
tür filminin anlamının belirlenmesinde ö nem taşımaları ,  
b u  karakterlerin simgesel değerlerinin o rtaya ç ı karılmasını  
gerektirmektedir. Bu açıdan türsel karakterlerin kendileri­
ne özgü doğalarının üzerinde durmak yararlı o l acaktır. 
Film türlerinin ele aldıkları temel k ü ltürel çatışmalardan 
söz ederken yoğu nlaştırma (condensation) süreciyle o lan 
i l işki lerinden söz e tmiştik. Tür filmlerinin  temel çatışmala­
rının yanı s ıra, türsel karakterler de yoğu n laştırma sürecini 
barındırmaktadırlar. 

Psikoloj ik  bir süreç olarak yoğunlaştırma, kendisine 
bir temsil olanağı sağlayan görünümlerin belirlen mesine 
ve yoğu nl aştırı lmasına yol açmaktadır. Tür fi lmlerinin ka­
rak terleri de türsel a nlatı  yapısı nı n  sözleşmeselliği içinde 
nispeten sabi t  bir  psikoloj i k  yapı sergil emektedirler. Her 
fil m  türünün karakter deposu içindeki karakterler, tür fil­
minin ele aldığı kül türel çatışmanın örtük sunumlarını 
kendi bünyelerinde barındırmak durumunda o ldukların­
dan anlatımın yoğunlaşt ır ı lmasına ortak olmaktadırlar. 
Türsel karakterler Freud'un be lirttiği -türsel çatışmaları 
244 - - .  "Onun Adı Jaııı�s Boııd" ,  Sinema: Popıilcr Sinema Dergis i ,  Sayı: 37, Bir 

Numara Yayıncılık, İstanbul, Ocak 1 998, s. 64. 
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e le a ldığımız bölüm içinde aktarılmış o lan- üç işlemi de 
gerçekleştirmektedirler: l l k  o larak,  tür fi lmlerinin karak­
terleri kültüre l  çatışmaları bütünlüklü b ir biçimde temsil 
etmek üzere bel ir l i  karakter özel l iklerine sahip o lara k ;  ya­
ni bazı a l tkın u nsurları e leyerek türsel dünya içinde var 
o labilmektedirler. l kinci o larak, tür filmlerinin karakterle­
ri çatışmayı en iyi  temsi l  edebilecek psikoloj ik  nitel ikleriy­
le  sunulmaktadırlar. Üçüncü o larak, tür filmlerinin karak­
terleri benzer özel l iklerden kaynaklanan duygu ve düşün­
celeri keneli simgese l  yapıları içinde birb irinin içinde eri­
miş o larak bulundurmaktadırlar. 

D iğer yandan türsel karakterler aracı l ığıyla Ö rtük du­
rumda sunulan ve fil m  e leştirmeninin ortaya ç ıkarına ça­
basını gerektiren kültürel çatışmaların karakterler aracılı­
ğıyla sunumunda iki temel yöntem bulunduğu i leri sürüle­
bilir. Tür filmlerinde kültürel çatışmaların tek bir karakter 
üzerinde yoğunlaştırı l ması mümkün olduğu gibi ,  bu çatış­
malar çatışmanın farkl ı  yönlerini temsi l etmek üzere bir­
den fazla karakter üzerine dağıtılabil irlcr. Kork u fi lmi tü­
rüne ait temel karakterlerdeki ve türün ortaya ç ıkardığı ya­
rat ık lardaki çatışan eğilimlerin b irleşiminin düş sürecinin 
yoğunlaştırmasına sahip olduğunu söyleyen Noel Carrol ,  
korku filmlerinin yaratıkları v e  çatışmalar arasındaki i l işki 
konusunda şunları i leri sürmektedir: "Kork u  fil mlerinin 
fantastik yaratıkları çatışan temaları aynı anda hem çekici 
hem de itici olan figürlere dönüştüren simgesel biçimleme­
ler o larak görülebiliriler. Bu yönden bel li başlı i ki simgesel 
yapı en göze çarpıcı biçimde ortaya çıkmaktadır; çatışan 
Lemaların uzam-zamansal o larak birleştirilmiş tek bir figü­
re bağlandığı b irleşme (fusion) ve çatışan temaların -boyut 
ve zaman üstünde- birden fazla figür arasında dağıtıld ığı 
ayrıl ma (fission) . "245 Carrol b irleşim figürlerine örnek o la­
rak D rakula'yı vermektedır. Drakula bir  soylu o l ması ve 

---- - -- - - - ---- - -

245 Nod l,arrol , agc, .s . 19 .  
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hipnoz yeteneğine  sahip o lması nedeniyle  b i r  o to ı  ıte figü ­
rüdü r ;  her şeyi görür ve b i l i r .  Ayrıca kadı nlar ı  cezheden ve 
haremi n e  katan D rakula,  karşıs ında kendis ine karşı bak i re­
ler i  koru yan Van Hcls ing karakter i n e  karşı kötü haha figü­
rü  o larak ortaya ç ı k maktadır .  Ama Drakula gen,· görün ü­
me sahi p  ol ması ve Tanrıya isyan eden b i r  başkald ı rı figurü 
o l ması  nedeni yle  aynı  zamanda asi oğlu ela tems i l  e tmekte­
dir .  Böylel ik le  korku film i  türünün bir karakter i  olarak 
Drakula ö d ipal fantezi n i n  fark l ı  boyut ları n ı  b i rlcsti rıne b i ­
ç i m inden;  bu hoyutları · 'b i rb ir i n i n  i c.: i nde eri m i ş  olarak bu­
l unan" bir  b i\· i mclc sun masından ötürü aynı  anda hem cez­
bed i c i  hem de yasaklayıcı  olan.  kötü baba ve asi oğl un n i ­
t e l i kl e r i n i  bünyes i nde b i rleş t i ren b i r  ligür o larak ortaya 
ç ık ma k tadı r. 

Carrol ay r ı l ma figürleri olarak ise,  her b i r i  cat ışınanı n 
farkl ı b i r  yönünü temsil  eden ve "do ppelganger" lcr (canl ı  
b ir in in hayaletimsı  kop yası ) ve a l tcr-cgoların o luşturduğu; 
bedeni  başkası tarafı ndan ele geç ir i len  figürleri  ya da be­
de nsel bir  değiş i me ve dolay ıs ıy la  bölun ın e y c  ugrayan (Ik 
J ekyl l ,  kurt ada m ,  kedi kız gibi)  figürler i  orne k vermekte­
dir .  

Korku fil m l e r i n i n  ele aldığı  çat ışmaların kara kterl e r  
üzerinde yoğunlaş t ı r ı l nıa ları  kon usundaki  h u  d üsüncclcr 
büyük ö lçude d iğer f i lm türleri ne ele uygulanah i l ı r  n ı t c l i k­
tcd i r. Ayrıca d i ğer tür fi l m ler inde ele a l ı na n  temalar korku 
l i l ın l c rınde olduğu gibi  psikoseksücl n i te l ik  arz eden çat ış  
ınalar ı n  y a n ı  '> Ira sosyo loj i k  n i te l i kte k i  çaı ışınaların da aynı  
yoğun lastı rrna sün.'ci  i c.; i nde karakterler  aracı l ığ ıy la  si nıgc-­
kşı i ri l nıel eri ıı i  sağlamaktadı r. Bu konuda Kitscs ' i n  " uygar­
lık yaban ıl l ı k" temeli nde saptamış  o ld uğu çatışmaları t e m ­
s i l  eden b i r  western karakte r i  olarak kovboy figu ru n u n  
t e m s il e t t iği  k ü l türel  çat ışmaları  anımsatmak rnümküıı d u r. 

B i r  başka f i lm türünden ö rnek verecek o l u rsak .  ' ' l i l ı ' ı  
n o i r' in kad ı n  kahramanları Joney Place tarafı nda n ık i ye a \  -
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nlmışlardır; 'yeniden canlandıran kurtarıcı' ve 'ölümcül 
ayartıcı '  ya da başka türlü bilindiği biçimde 'örümcek ka­
dın' ( .  . .  ) Kurtarıcı kadın statüko, ahlaki değerler ve sabit 
kimlikler ile s ıkı bir i lişki içindedir. Bu kadının aşkı ,  ya­
bancılaşmış kahraman için bir kaçış yolu sağlar ama kah­
raman kadının bu güvenli dünyasına pek nadiren katı l ır. 
(. . .  ) Örümcek kadın ise türün daha merkezindedir. ( . . . )  
Genel likle kahramanın düşüşüne katkıda bulunur. "246 Bu 
şekilde sını nanan film noir kadınları ayrılma figürü o larak 
karşımıza çık maktadırlar. Yabancılaşma ve toplumsal de­
ğerler üzerine olan çatışma, bu iki ayrı yönü temsi l eden 
iki kadın karakter tipine dağı t ı l maktadır. 

Fantastik bir komedi filmi  o larak nite lendirilebilecek 
Nihavend Mucize filminde de filmin i k i  erkek karakteri 
ödipal çatışmanın farklı yönlerini temsi l  etmek üzere film­
de yer  almaktadırlar. Oğul anneye yöne l i k  arzuların duy­
gusal yanlannı temsil etmek üzere var olurken, iş ortağı 
ö dipal çatışmanın anneye yönel ik  bastırılmış cinsel  duygu­
larını d ışavurmak üzere kullanılmakLad ı r. Fi lmin bir sah­
nesi nde, oğlun reddettiği yanlarının i fade edilmesi işlevini 
üstlenen iş ortağının kendi vücut hareketleriyle b ilgisayar­
da sanal bir kadını, bir dansözü oynatması erkeklerin ka­
d ınları n  davranışlarını belirlediği, kadının erkek tarafın­
dan c insel bir  obje o larak yönlendiri ldiği düşüncesini akla 
getirmektedir. Hiç kuşkusuz, erkeğin arzularının doğrul tu­
sunda kukla o lan kadm tipi,  dansözün c insel işlevinin de 
çağrıştırdığı gibi,  ası l  olarak -babaerk i l  erkek karakterinin 
temsilcisi o lan- ortağın her zaman peşinde olduğu kadın 
tipidir; sadece cinsell iği için aranan ve erdem taşımayan 
kadın. Oysa oğul bu tür kadınlarla birlik te o lmak istemez 
ve birlikte o lamaz; ortağının kendisine sunduğu bir kadın-

2+6 J c rcmy G. Butler, " M iaıni Yicc and the I.egacy o f  Film Noir" , ]ourııal of Po-· 
pular Filııı and Television, C 1 3, No: 3, Helfred Publications, Washington, 
(;uz 1 985, s. 1 29 .  
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la  b i r l i kte olma yönünde hiçbir çaba h arcamaz , kadın se­
vişm e k  istediğinde onunla birlikl e o lamaz ve gidip kanepe­
de yatar. Bu sahnenin ardından, adeta bu davranışı iç in 
ödül lendir i l ircesine, ke ndisine yardı m i ç in öteki  dünya<lan 
gelen annesi o rtaya ç ıkar. 

F il mdeki kadınlar da ödipal  çatışmanın iki boyutunu 
sergilemektedir:  ideal anne ve fal l ik anne. Anne cennetten 
döner dönmez kendine düşen idealleştiri lmiş ro lün davra­
nışlarını sergiler; oğlunun kahvaltısını hazırlar, evini çekip 
çevi rmeye başlar,  yaşantısını düzenlemeye girişir,  ko mşu­
larla iy i i l işk i ler kurar. Oğlun aradığı da b u dur. Bir türlü 
c inse l i l işkide bulunamadığı sevgil isi ise,  femin ist çağrı­
ş ı rnlan nedeniyle fall i k  anneyi çağrı ş t ı rmaktadır ama fal l i k  
iktidarı sah i plenmekte sorunları vardır:  Freud'un saptama­
sıyla,  annen in sah i p  o lduğu düşünülen kayıp penisi s imge­
leyen ince t opuklarla başı derttedir .  Bir türlü topuklu 
ayakkabı üzerinde rahat yürüyememekte ve topuklarını 
kırmaktadır. Ama annenin eğitimi i le  feminist tavırları 
terk eden ve gelenekse l rol ü ne geri dönen sevgil inin o rtaya 
ç ıkmasıyla,  oğlun anneye i htiyacı kal maz ve babasıyla gök­
yüzüne, cennete uçan an nesinin gidişine sevin ir :  Anne 
öd ipal karmaşayı sona erdirerek kendisini yen i  bir anne­
eşe tcs l i  m etmişt i r. 

Görüldüğü g ib i ,  kül türe l  b i r  dışavurum aracı o larak 
t ür film leri nin eleştir isinde, tür fi l mlerinin karakterleri  ge­
rek tür fi l m lerinin geleneksel anlatı yapılarına uygunlukla­
rının tartı ş ı lması yönünden gerek sahip oldukları simgesel 
değerler nedeniyle sinema seyircisi için ifade ett ikleri  an­
lamlar yönünden beli rleyici b i r  öneme sahi p  eleşt i re l öge­
ler olarak ortaya \'ı kmaktadı rlar. Bu yüzden tür fi l m lerinin 
' ·karak ter  depoları '' ve bu depodan seçi len karakterl erin 
fi lmsel üretim süreci içinde kültürel birer temsil olarak su­
numları nda ulaşı lan başarı düzeyi bir  tür fi lminin e leşt i rel  
değerin in önem l i  ölçütlerinden birisi ni oluşturmaktadır. 



TÜR F lLMl VE GÖRSEL BETİMLEME 

Tür fi lmler i n i n  eleşt ir is inde türsel karakterler kadar bir tü­
rün teşhis e d i lmesinde yardımcı o lan öğe , her bir türe a i t  
görsel malzemen i n  sunulmasıyla oluşturulan görsel betim-­
lemed ir.  F i lmsel malzeme esas olarak gerçek yaşamdaki 
nesnelerin bir yen iden üret imidir  v e  filmler ikoni k analoj i  
yoluyla gerçekl ik  görünümleri sunmaktad ırlar. Perdede 
yansıyan bir i mge ikon ik  benzerliğinden ö türü gerçek nes­
nesin i n  a n lamsal n ite l ikler ini  barındırmaktadı r. 

D iğer yandan b ir  perde i mges in in  ge rçek n es nesi i şa­
ret etl iği  teme\anlamın yan ı  sıra bir  takım yananlamlara da 
sah i pse,  beraberinde bu ikonografik n ite l ik leri n i  de perde­
ye taşımaktad ır .  Perde i m geleri  ikonografik özel l ik ler in i  
gerçek yaşamdaki nes neden almalarının yanı sıra ,  s inema 
perdes inde sürekli tekrarlanrnaları aracıl ığıyla ikonografik 
anlamlar ed inebil mekted irler.  Her ik i  durumda da perde 
imgelerinden o luşan gö rsel fi l m  malzemesi yalnızca i ko n i k  
düzeyde gösterd i kleriyle yet inmeyip bunları  aşı p  geçe n 
başka a nlamsal zengin l ik lere de sahi p  ol maktadır. Bu du­
rumda filmlerin e leştir isinde i konografik anlam kalıpları 
aracıl ığıyla gerçekleştir i len görsel betimlemen i n  d e  göz 
önüne al ınması gerekmekted ir. 

fi lmlerde iko nografik kullanım, i mgelerin yoğun a n­
lam biri k im leri ne  ve çağrışımlarına sahip o l maları neden iy­
le, i le t i lmek istenen düşüncelerin kolayca ve nispeten daha 
kesin saptanabilecek bi r şeki lde i le t i lmesine  yardımcı ol­
maktadı r. Bu nedenle i konografi s i nemanın i l k  dönemle­
rinden beri -özell ikle sesin henüz perdede yer almadığı ses­
siz dö nem fi lmlerinde- kolay bir açı mlama yöntemi olmuş­
tur. Panofsky sessiz dönem filmlerindeki  ikonografi hak­
k ında şu nları yazmaktadır: "Sta ndartlaştırı l mış görünüm,  
davra nış ve tavırlar arac ı l ığ ıyla teşhis e d i lebi len Vamp ve 
Na muslu Kız,  Ai le  Erkeği ve s iyah b ir  b ıyı k  ve bastonuyla 



bel i rt i len  Kötü Adam gibi  birçok iy i hat ı rlanan t ipler ortaya 
ç ıkmışlardır. Ekose desenl i  bir masa örtüsü "yoksul  ama 
dürüst" b i r  o rtam ,  mutlu bir  evl i l i k  a n lamına gelmektey­
di .  '' 247 Ama Panofsky bu tür  i konografi k kul lanı mlara pek 
o lumlu bakmamaktadı r  ve s inema sey i rc i l er i n i n  perdedeki 
süreçleri  kendi  başlarına yorumlamaya al ışt ıkları  ö lçüde bu 
t ür i konografik kul lanı mların daha az  gere k l i  o lacağ ı n ı  dü­
şünmektedir .  Bununla b i rl i k te seyirciye haz ı r  b ir  anlamlan·· 
dırma yapısı sunma o lanağına sahip olan i konografi k kul la­
nıma dayal ı  görsel bet imleme , aşırı kl işeleşm iş kul lanı m la­
rın tekrarlan ması tuzağın a  düşmediği duru mlarda , anla t ı ­
mın zaman ve emek bak ım ından daha serbest kalmasını  
sağlayabi l ecektir .  

Zaten i ko nografi k  n ite l ik lere daya l ı  gö rsel bet im le me­
nin tür  fil mlerinin üreti l mesinde ve eleşt ir is inde böyle b i r 
işlevi b u l un maktad ır.  Tür yönetmeni kendi fi l m i n i  türün 
diğer fi l m lerinden oluşan kül l iyat iç i nde sürekl i tekrarla­
narak türün görsel bet mleın esi içinde i konografi k bir n i te­
l i k  kazanan imgeleri ni  kul lanarak o luşturmak durumun­
dadır.  Tür  e leşti rmeni  ise,  bir t ü r  fil miy le  i lgi l i  e leşti r is in i  
o luştururken bu geleneksel  anlat ı n ı n  barındırdığı  görse l 
malzemenin i konografik yapıs ın ı  da b i r  eleştir i  malzemesi 
olarak kul lan mak zorunlul uğu taş ımaktadı r. 

Türse l fi lmler in  görsel betimlemesi n i n  en ö ne m l i  öğe­
ler in i  o l uştu ran ikonografik gö rüntüler ,  tür fi l m i n i n  görsel 
gel enekler i  i ç i nde e leşt i r i  konusu o lmaktadırlar.  Tür fi l m i  
eleştir isinde f i lmin görsel malzemesi tek tek fi l m l e r i n  bağ­
lam ında e le a l ınmamaktadır .  Be l i r l i  b i r  türün k ü l l i yatına 
ai t  görsel m i ras, türün ikorıografik yapısı n ı n  içerd iğ i  görsel 
malzemeni n  seç i m i n i  bel i r lemekted i r. Örnek o larak müzi­
kal lerin ikonografisi ne bakacak o l ursak ,  bu türün " i konog-

2•+7 l ' rwin Panofs1.y. " Styk an<l Me<li unı in thc Motir)ıı Pi ctıırcs" , c;crald Mast ; 
M.ırrshall Colıen (de r. ) ,  Fi l ın  Tlıcoı  y aııd Cı i l ıcimı, Oxf,ııd University Pres>, 
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rafisi genel o larak tiyatro dünyasına i lişkin nesnelere daya­
lıdır.  Ancak bunların dışında kalan si l indir  şapka ve bas­
ton farklı bir durum ortaya koyar. Çünkü bunlar siyah 
smokinle  birlikte ikonlaşmış ve belli bir tarz dansın,  öze l ­
l ikle  kendi de bir  ikon haline gelm iş o lan Fred Astaire' i n  
dansları nın göstereni olmuştur. " 248 

Bir  filmin kendi bağlamında de al ınabilecek görsel 
malzeme daha çok bireysel fi lmler olarak ela adlandı rabile­
ceğimiz;  bir  yönetmenin behrli bir türün anlatım kalıpları­
n ı  kullandığı ve türsel malzemenin yeniden canland ı nl ına­
smı sağladığı fil mlerin aksine,  ken d i  öznel d ışavunı mu n u  
gerçekleştirmek üzere görsel malzemeye filmini n anlatım 
süreci içinde yaratılan anlamlar yükled iği filmlerde bulun­
maktadır. "Bu kodlama düzeyi bütün filmlerde meydana 
gelmektedir çünkü fil msel öykü anlatımın ı n  doğas ı nda öy­
kü geliştikçe 'yal ı n  imgelere anlam' yüklemek bulu nmakta­
dır .  Örneğin Citizerı Kane-Yurltaş Kane filminin final  se­
kansıncla yanan kayağın ve 'geçi lmez' işaretin i n  simgesel 
yansıması filmi n anlatım sürecinin toplam etkisinden orta­
ya çıkmaktadır. Citizen Kane'deki bu etkiler bu tek fi lm 
içinde b i r  araya toplanmaktadırlar ve fllmi  seyretmemiz 
ö ncesinde bir anlama sahip değildirler"249 Bu n edenle bir  
yönetmenin öznel d ışavurumunun gerçekleştirdiği filmle­
rin eleşti risinde, görsel malzemeyi yönetmenin kişiliği bağ­
lamında ele almak gerek me ktedir .  

Oysa tür film lerinde görsel malzeme v e  bu malzeme­
nin betimlenmesi ö nceden oluşturulmuş türsel gelenekler 
bağlamı nda ortaya çıkmaktadır  ve bu malzemenin görsel 
betimlemesi ele türsel gelenekler çerçevesinde gerçekleşti­
rilmektedir. Bir tür filminin iko nografisi -türsel gelenek 
içinde taşıdığı anlamları da beraberinde getirmesi nedeniy-

248 Nilgün Abise!, agc, s. 2 2-t.  
2+9 Schatz , agc, s. 22. 
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le- tür eleştirmeninin dikkate alması gereken özel bir an­
lamlandırma alanına göndermede bulunmaktadır. 

Anlamlarını filmsel a n latım gelenekleri içinde kazanan 
ikonografi k i mgeler film eleştirmeni açısından farklı bir al­
gılama alanına işaret etmektedirler: "Her şeye rağmen i k i  
önemli anlam örgütlenmesinden söz edilebi leceğini düşün­
mekteyiz ; 'kül türel kodlar' ve 'özel kodlar. '  B iri nciler her 
sosyal gru b u n  kültürünü belirlemektedirler. Bun lar i nsan­
lar tarafı ndan öylesin e  özümsenmişlerdir ki sanki i nsanlığı 
oluşturan doğal kodlar gibidirler. Bu kodların kul lanı mın­
da özel bir çı raklık devresi ne gerek duyulmamaktad1r. 
'Özel' o larak adlandırdıklarımız ise, tam tersine daha öz­
gün ve kısıtlı toplumsal eylemleri kapsamaktadırlar,  daha 
bel irgin bir kod yapısına sahip olduklarından bir  çıraklık 
devresini  zorunlu kılmaktadırlar. "250 Tür fi lmini n e leştiri­
sinde çözümleme malzemesi olacak türsel ikonlar özel bir 
çıraklık devresi n i  gerekli kılan ikonlardır. 

llk kez bel i rl i  bir türe ait fi l mi seyreden ya da belirli 
bir türün külliyatına yabancı o lan bir seyirci ,  türün kendi­
ne özgü mantığını ve dışavurumunu kurmasını sağlayan 
görsel malzemeyi ve görsel betimleme geleneklerin i değer­
lendirmede eksik kalacaktır. Çünkü türün i konografisini 
sağlayan görsel betimleme kalıpları "özel"  bir anlamlandır­
ma sistemini ortaya ç ıkarmaktadır. 

Korku filmlerin i n  görsel betimlemesi hakkında bir fik­
re sahip olmayan seyirci bu türün ortaya çıkardığı ve insan 
psikoloj isinin ve politik yapının yansımaları o lan canavar­
ların ikonografik yapısının değerleri üzerine bir  fikre sahip 
olamayacaktır. Aynı şekilde fil m  noir türünün görsel anla­
tım geleneklerinden habersiz olan bir seyirci türün ışıklı 
göl gel i ,  sert kontrastlara dayanan ve çarpıtı lmış kamera 

2�0 Christian Metz, Sinemada Anlam Ostimc Dc11cmclcr, s.  1 2 1 .  
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açılar ın ı  kul lanan görsel bet imle meler inin ,  bu tür filmler in 
anlamland ı rma sistemler ine katkısının hakkın ı  vermekte 
yetersiz kalacaktır.  Çünkü bu s i mgesel görüntüler anlam­
larını bel irli ölçüde kendi lerinden ö nce gel e n  fi lmler in  
görsel b et imlemelerinden ortaya çıkan bir  sistem i ç inde 
kazanmaktad ı rlar.  

Bu durumda tür fi lmler in in  k ü l l i yatından haberdar 
olan ve "çırakl ık" devres i n i  geçmiş olmak bir yana, tür  
fi l mler in in  görsel an la t ımını  okumakta "ustalaşmış" b i r  
film eleşt irmeni ,  sinema sey i rc i s i n i n  anlamlandıramadığı 
ya ela atlamış o lduğu b irçok gö rsel malze meyi ve bunların 
betimleme b iç imler ini  çözüm leyere k  sey irc i n i n  tür  fi l m i n i  
a n lama yeteneğinin gel işmesine ve sey irc in in  t ü r  fi lmlerin i  
daha bütünl ü k l ü  b i r  tarzda anlamasına yardımcı o lacaktır .  

B u  nedenle tür filmler in in  özel  bir öğre n m e  sürec in i  
gerektiren görsel betimleme tarzları ,  tür eleştir is i  alarnnda 
özel bir yere sah ipti r. Bu özel yerin incele nmes i , tür fi l mle­
r i n i n  teşhis  edilmesine ve <J)zümlenmesinc yard ımcı o labi­
lecek b i rçok ayırt edici  n itel iğin saptanabi l mesin i  m ü m ­
k ü n  k ı lacaktır .  Ayrıca t ü r  fi l m ler in in  görsel malzem e ler i  ve 
görse l betimleme gelenekleri nin ortaya ç ıkarı lmaları açı­
s ı ndan açık b ir biç imde teşhis edi lebi lecek b i r  gö rünüme 
sah i p  o lmaları ,  tür fi l mler in in  eleş t i r is inde bu alanın daha 
somut bir görünüm içinde ele a l ı n ab i l mes i n i  sağlamakta­
d ır .  

Tür  fi lmler in i n  eleştir isi nde bel i r l i  b i r  türe a i t  gö rse l 
malzeme ve bu malzemen i n  sunumu "görsel ge lenekler" ,  
"görsel  bet imleme kal ıpları"  ve "görsel i konografi" gibi  ta­
n ımlamalarla i fade edi lmektedir .  Bu tan ımlamaların bel irt­
t iği  görsel yap ı ,  türün anlal l m gelenekleri , temel karakteri­
zasyonları ,  e le  a ldığı temel çalışmaları ve sözd izimi g ibi ,  
tür  e leşti r is in in dayanacağı alan lardaki  e leşti re l  malzeme­
le rden önce ve daha ko layl ık la teşhis  ed i l ebi l mektedi r. 
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Bir film türünün görsel gelenekler i ;  türün içeriğine b ir  
anda göndermede bulunulmas ı nı sağlayacak görsel betim­
leme kalı pları , türün iyice belirlenmiş ikonografik imgeleri 
sahip oldukları si mgesel değerden ötürü -içeriğe i l işk in  b i l­
gimizi tamamen akla getiremeseler de- hemen türün teşhis 
edi lmesine yol açacaklardı r. lslam d i nindeki " h ilal" ya da 
H ı ristiyan d in indeki  " haç" i mgeler inin bir anda arkaların­
daki aşkı n  (transcendent) bir simgesel değerler s istemini 
(bir gezegenin görüntüsünün ya da artı işaretinin ö tesine 
geçen a nlamları ve bütün dinsel değerleri ve d üşünceleri) 
vermesi g ib i ,  türün herhangi bir i konu da film türünün sa­
h i p  old uğu bütü n türsel değerle ri ve düşünceleri sinema 
seyi rcis ine iletivermektedir .  

Belirli b i r  tür fi lm i ne ait entrika yapıs ı  bir  başka tür fil­
m i n de farkl ı  b i r  bağlamda o rtaya ç ıkabilir. Türsel gelenek­
lerin birbirine karıştığı  çağdaş s inema içinde bu tür türsel 
ödünç almalar ya da birbir inin anlatım geleneklerinden 
devşirmeler oldukça fazla göze çarpmaktadır .  Mesela Oli­
ver Stone U-Tıırn-Kaybcdrnlcr fi lmiyle ilgili o larak kendi ­
siyle yapı lan b i r  söyleşide, " iki  ayrı türün, kara film ve 
westernin e n  tipik öğelerini kullanıyorsunuz" saptamasın­
da bulunan Michael  H e ny'ye "o western öğeleri senaryoyu 
yazarken gelip eklendi. Bir tür kara-spagetti yapmayı dü­
şündüm"25 1 cevabını vermektedir.  

Ayn ı  dergide aynı filmin e leştirisinde,  bir eleştirmen 
filmi türsel geleneklerin karış ımı  çerçevesinde şöyle tanı m ­
layabi l mektedir :  "Kaybedenler, bir  yol  filmi gibi başlayıp,  
bir  gerilim fil mi n in içinden geçen ve sonunda kendini Ta­
rantino tarzı b ir şiddetin koynunda bulan bir yapım. "252 

25 1 Aktaran: Atilla Dorsay, " Oliver Stone ve David Fincher i le  Klasiklerden Giı­

numuze" ,  Sinema: Popu/er Sinema Dergis i ,  Sayı: 39, Bir Numara Yayıncılık, 
İstanbul,  Mart 1 998, s.  26. 

252 Murat Ozer. '"Köhne' Kasabanın 'Bedbaht' insanları" ,  Sinerama: Sinema 1(ül­
türü Dergis i .  Sayı: 2, Hiırriyet Cazctecilik ve Matbaacılık, İstanbul, Mart 

1 998, s.  23. 
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U-Turn fil m i  aynı zamanda kara film türünün başyapıtla­
rından o lan Double Indemnity-Çifte Tazminat ve The Post­
man Always Rin�s Twice-Postacı Kapıyı lhi Kez Çalar film­
leri çerçevesinde eleştirilmiştir. Bu tür e leştirel yargılarda 
bulunmak çeşitli  fil m  türlerine ait anlatım geleneklerini 
b ilmeyi gerektirmektedir .  Bu anlatım gelenekleri ise , sahip 
o ldukları soyut doğadan ö tü rü türün küll iyatını oluşturan 
ve türü temsil eden fil m lerin anlatı yapılarının derinlikli 
çözümlemeler sonucunda teşhis edilmesiyle ortaya çıkarıl­
maktadır. 

Bir fil m  türünün görsel betimleme tarzı ve görsel mal­
zemesi i lk elde teşhis edilebilecek ve tür filminin anlamına 
u laşmamızı sağlayacak eleştirel öğelerdir. Stone'un kara 
film geleneklerini canlandıran filmi. ise, tür filmlerinin gör­
sel betimlemeleri açısından özel bir durum arz etmektedir.  
Film noi.r türü, film türleri arasında en ayırt edici niteliği 
o lan görsel betimleme tarzıyla ön plana ç ıkmaktadır: " Kara 
filmi tanımlamaya yönelik hemen hemen her giriş im,  gör ­
sel üslubun fil m  noir olgusunun kapsamı içine giren çok 
farklı filmleri birbirlerine bağlayan bir bağ o lduğu konu­
sunda mutabakat içindedir ."253 Klasik kara filmi n görsel 
betimlemesi içinde, " karakterler ruhlarının hapsolmuşlu­
ğunu simgeleyen gölgeler içinde sarmalanmışlardır, me­
kanlar spectral imgelerle doludur. Sokaklar karanlık ve 
tehdi tkardır ."254 Ama bu türü Amerikanın güneybatısında 
bir çölde gündüz vakti çektiğinizde, bu tip klasik bir gör­
sel betimleme için h iç şansınız kalmayacaktır. Bu takdirde 
kara fi lm türünün geleneksel öğeleri anlambilimsel yapı­
dan çok sözdizimsel yapı içinde kullanılabilecektir. 

253 J. A .  Place ve L S. Petcrson, "Soıne Visual Motifs ol Film Noir" ,  ı'vlovics aııcl 
ı'vletlıocls kitabında, Bili Nichols (der. ) ,  llniversity of Califonıia Press, Bcrkc­

lcy, 1 9 76, s .  325. 
254 Stevcn C. Earley, /\11 lııtıodııctioıı to Amcricaıı fi lırı Ccıırrs, Ncw Aıncriun 

Library, N ew York, 1 9 79,  s. 1 38. 
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Tür filmler i n i n  görsel betimleme kalıpların ı n  ve görsel 
malzemeler in in  i konografik değerleri n in  kolayca teş h is 
edilebilmeler i n i n  neden i ,  bunları n a i t  oldukları türle kes i n  
b ir  takı m  çağrışımlara sahip ol maları v e  s imgesel b i r  bağ­
lam iç inde yer almalarıdır. Her fil m  türünün görsel betim­
lemesin i  o luştu r a n  i konografik yapısı türlerin kendileri n e  
özgü sözleşmeselliklerinden (convent ion)  ortaya ç ıkan b i r  
si mgeselliğe sahiptir ;  tıpkı toplum sal b i r  sözleşme son u ­
cunda teraziye adaleti tanımlayacak b i r  s i mgesell ik veril­
mesi durumunda olduğu gib i .  Tür fil mi eleşt irme n i n i n  tes­
pit e tmekte ve yorumlamakta ustalaştığı türsel sözleşmeler 
koşu llarından ayrı düşünülemeyeceği i ç i n ,  bel ir l i  bir fi lm 
türüne a i t  görsel betimleme kalıpları ve ikonografi k  yapılar 
türün teşhis edilmesinde ve eleşt i ri lmesinde kolay ve kes i n  
b i r  tanıma sürec i n i  sağlamaktadır.  

Tür filmler i n i n  görsel betimlemes i n i n  eleştirel aç ıdan 
değer i n i ,  Tür filmler i n i n  tarihsel b i r  gerçeklikten ç o k  "gör­
sel geleneklere ait dış form" i ç i ne yerleşti rilebi leceğ i n i  i ler i  
sürerek, türleri fil m-öykü-süreçsel göndergeler i  i le  b i r  uy­
gunluk içine yerleştirmeyi reddede n  ve türün formuna ön­
cel i k  tanıyan Ede Buscombe şöyle vurgulamaktadır:  " Gör­
sel b i r  ortam ı ele a ldığımız i ç i n  tanımlama ölçütleri n i  ke­
sinl ikle perdede gördüklerimizde aramalıyız ."255 Tür film­
ler inin görsel bir alanı kapsadıkları ve tür filmler in in  gör­
sel betimlemeler i n i n  a nlamlandırma süreci i ç in de büyük 
pay taşıd ıkları i n kar ed ilemez a ma bu tanımlama fi lm tür­
ler in in  görsel yönüne aşm b i r  vu rgulamada bulunmakta­
dır. Çünkü tür filmler i n i n  görsel malzemesi kendil iği nden 
anlam l ı  değildir;  anlamın ı  türsel a nlat ımın o l uşturduğu 
sözleşmeselliklerclen almaktadır. 

Bu n edenle ağırlıklı olarak görsel malzemeyi ve  betim­
lemeyi içere n  bir eleşt ir i ,  tür filmi eleştiris in i n  yalnızca be-

255 Aktaran: Stephen Neale, age, s .  J L 
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l i rl i  b i r  yönünü ele alacaktır. N eale görsel bet imlemeye bu 
tür bir e leşti rel ağı rl ık tan ı nmasın ı n ,  görsel  bet imleme/ 
i konografi i l e  tür fi l mleri n i n  teması ve göste r i len a n lam 
arasında b i r  sı n ır  o l uşmasına neden olacağına ,  b u  ayrım ı n  
ise b iç im/içer ik ayrımını  yeniden ü reteceği ne d ikkat çek­
mektedi r. 250 f i l m i n  b i ç i m i n i n  gösteren ,  içeriğin i n  ise gös­
teri len düzey i n i  işaret e tt iği düşünüldüğünde, b i r  tür fi l m i ­
n i n  yal nızca görsel bet imleme gelenekler i  v e  i konografisi 
düzeyinde çözüm lemek,  göster i lenleri  h esaba katmaks ız ın  
yaln ızca gösterenler düzeyi nde b i r  e leşti ride bulu nmak 
o lacaktı r. Oysa tür fi l mleri n i n  gösterge lerini n  anlamlandı­
r ı lması göstere n ve göster il e n i n  b irbir ine bağlan masıy la ol­
maktadır .  Bir  tarafta meydana gelecek bir  ihmal e leşti ri n i n  
bütünlüğünü bozacakt ı r . 

Bu yüzden "ekrana özgü yinelemeyl e (gösteren) öykü­
süreçsel y i ne l e me (göster i len)  arasındaki  süre k l i  geliş­
g i d iş yönte msel bir i l ke o larak kab u l  edi l mel idir .  Çünkü 
b i rimlerin yer değiştirmesin i  sağlayan b u  gidiş gel işt ir. "257 
Metz fil m çözümlemesiyle i lg i l i  yöntemb i l i msel  öner i lerde  
b ulunduğu b i r  başka yazıs ında,  " b iç im "  sözcüğün ü n  doğa­
s ından ö türü b i r  süreç ler  bütü n ü n ü  kapsayan ;  içer ik  söz­
cüğü n ü n  ise hiçbi r a nlamda si nemasal o l mayan, b ir  t iyatro 
oyununda ya da romanda olduğu gibi  a l ı nan şeyleri  kapsa­
yan b i r  a n lamda k u l la nı ld ığ ın ı  söyleyerek ,  bu ayr ım ı n  o r­
taya ç ı karabi leceği yanl ış  yönte rnb i l i rnsel u yg u larnalarm 
düzelt i lmesi  k o n usunda şunları yazmaktadır: " Fi l mde o r­
taya ç ıkan sinemasal o lmayan gösteri lenler  açıkça b i r  öze 
-bu d u ru mda a n lambi l i msel  bir  öze- sahipt i rler. A ma bun­
lar ayrıca b i ç imler ine de  sahipt i rler  ve düzenlen m i ş  göste­
renler d iz iler ine de a itt ir ler. F i l m  e leştirisi  tarafından s ı k  
s ık  gözden kaçırılmalar ın ın  nedeni ,  s ö z  k o n us u  biç i m i n  v e  
gösteren b ir imler in 's inemasal d i l de n' ayrı o lmaları d ı r. B u  

256 age, s "  1 L 
257 Christian Mcız" Sinemada Anlam ı!sıünc I>nırnıcleı , s"  l 'tL 
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kapsam iç inde bunlara s inemaya a i t  kod lamaların çözüm­
lenmesinde önem verilmemesi kabul edi lebil ir  ama hiç 
kuşkusuz b u nlar bel i rl i b i r  fi l m in tam olarak anlamlandı­
rı l masında merkezlenen bir çözümleme tarafından görmez­
l ikten gel inemezler. Çünkü bu gösterilenler her şeye rağ­
men fi l m  içinde yer almaktadırlar. "258 Bu yöntembil imsel 
doğrultuda, film eleştir i s i  görsel beti mlemeyle işaret edilen 
biçim i le  fil m i n  temalarını ve toplumsal göndermeleri n i  
i fade eden içeri k arasında sağlı k l ı  b i r  gidiş geliş iç inde bu­
lu nmaktadır .  

Genel  o larak film çözümlemesinde o lduğu g ib i ,  tür  fi l ­
m i  eleştiris inde ve çözümlemesinde de içeriğe a i t  b i ri m le r  
e leşti r i  kapsamı dışında bırakılarak, görsel betimleme ka­
lıpları ve türsel i konografi üzerinde yoğunlaşılabi l i r .  Bu 
yöntembi l i msel tavır ,  N eale'ni n  beli rttiği g ib i ,  tür ve ger­
çeklik i l işk i leri nedeniyle ele a l ınması güç o lan korku ve 
müzikal gibi türler i  çözümleme olasıl ığını  sunabi l mekte ve 
tür filmler i n i n  görsel bet imleme geleneklerine ve ikonogra­
fisine dayalı bir eleştiri yapmakta yardımcı o labil ir .  Ancak 
film türler inin hiçbir  şekilde kültürel dışavurum koşulları­
n ı n  uzağı n da bulunmadığı düşünül düğünde,  bir tür fil m i ­
n i n  bütünlüklü bir  e leştiris i n i n  yapı l masında içeriğe dayalı 
çözümleme i hmal edi lemeyeceği için tür filminin e leştiri­
sinde bu yönün de i km a l  edi l mesi gerekl idir .  

F i lm eleşti risinde görsel bet imle meye dayanan bir  e leş­
t irinin kurulmasından söz ederken ortaya bir başka sorun 
ç ı kmaktadır :  Tür filmlerinin  görsel bet imleme ve türsel 
ikonografi alan ı n ı n  kapsamı ned ir? Bu kapsam yalnızca 
açı kça görülen malzemeyi mi kapsamaktadır? Schatz bu 
kapsamın sınırlarını genişletmektedir:  "Bir tü rün ikonogra­
fisi yalnızca anlatımın gö rse l  kodlamasıyla i lgi l i  değild i r. 
Aynı zamanda temasal değere de işaret et mektedir .  Wcs-

258 Chrbtian Mcı : .  " M ethodological Propositioııs lor ı hc Aııal)sis of Cincma ' , 
'ucrıı. c H. No: 1 -2 , British Film l ıı-tituı c .  L cındra. fl,ılıar!Yaz. 1 9Tl . s. 95 .  
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temde beyaz giyen karakterler ve siyah giyen karakterler 
arasında ya da müzikalde dans edenler ve dansetmeyenler 
arasında bir ayrım yapabil iriz ve bu ayrımlar buradaki top­
lumların doğasında bulunan temasal çatışmaları yansıtır­
lar. Görsel kodlama anlatımsal ve toplumsal değerlerle i lgi­
li o lduğu için tür filmci liğinin görsel  o lmayan cephelerini 
de kapsarlar. Diyalog, müzik ve hatta rol dağıtımı (cas­
ting) bi le  bir türün ikonografisinin anahtar öğeleri o labi­
lir. "259 Schatz'ın kapsamını genişlettiği şekilde bir görsel 
betimleme alam aynı zamanda Metz'in düşüncesine uy­
gunluk göstermekte ve daha bütünlüklü bir eleştirinin ku­
rulabilmesi için içerik malzemesinin (gösterenlerin) b içim­
sel malzeme (gösterenler) ile i l işkilendirilmesinin yararına 
vurgulamada bulunmaktadır. 

Tür filmlerinin görse l betimlemesine i lişkin o larak ele 
aldığımız bütün bu konular, bu alanın bir  tür filminin her 
yönüyle teşhis edilmesini ve çözümlenmesini amaçlayan 
bir film eleştirisi açısından önemini göstermektedir.  Bir tür 
filminin görsel betimleme gelenekleri ve görsel öğeleri , 
fil mlerin gösterilenlerinin o luşturduğu teınelanlamsal mal­
zemeyi barındırmaktadır. Bir tür fil m inin gösterenleri i le  
gösteril en lerinin o luşturduğu anlamlama sistemi içinde ya­
nanlam düzeyinin incelenmesine geçebi lmek için, görsel 
betimleme malzemesi ve gelenekleri somut, açık ve işlevsel 
bir eleştirel dayanak noktası sunmaktadır. 

TÜR FİLMİ ELEŞTİRİSİ VE YÖNTEMBlLlM 

Tür filmlerinin eleştirisinde temel o larak alınabilecek yön­
tem, eleştiri nesnesi olan fil mi ait o lduğu türün gelenekleri 
içine yerleştirmek ve yukarıda anlatmış o lduğumuz temel 
değerlendirme alanları bağlamında filmi  ele a larak bunlara 

llY��nlu� l�r ı  �l çütünde fil m i  değerlendirmek olacaktır. 
259 Thomas Schatz, agc, s. 23-24. 
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Tür filmlerinin eleştirisindeki bu temel yöntem, öncelikle 
tür filmlerinin geleneksel yapılarının eleştirel referans kay­
nağı olacak bir  şekilde saptanmış olmasını gerektirmekte­
dir. Türü belirleyen geleneksel yapılar o lmaksızın bir tür 
filminin eleştirel değerini saptayabilmek mümkün o lmaya­
caktır. 

Tür filmlerinin e leştirisindeki zorluklardan birisi tür­
sel gelenekler zaten herkes tarafından bilinen ve kolaylıkla 
anlaşılabilen yapılar olarak görüldüğü zaman ortaya çık­
maktadır .  Başka türlü ifade edersek, bir film eleştirmeninin 
bir tür filmini geçerlilikleri türsel bir kuram tarafından 
onaylanmamış önsel yargı lar bağlamında değerlendirmesi 
eleştirisinin gücünü azaltabilecektir. Bir tür filminin eleşti­
rilmesinde, bir film türünün karakteristik özellikleri türün 
külliyatını incelenmesinden sonra e lde edilebilecek sonsal 
ölçütler çerçevesinde daha sağlıklı ortaya konabilmektedir. 

Bu nedenle sağlıklı  bir tür eleştirisi , tür filmlerinin te­
mel karakteristiklerini ya da belirli bir film türünün temel 
karakteristiklerini ortaya koymak üzere, türsel tanımlama­
ların niteliklerini ve sınırlarını belirleyen kuramsal çerçe­
veye dayanmak durumundadır. Aksi takdirde tür fil mleri­
nin eleştirisinde dayanılacak düşüncelerden birisindeki za­
yıfl ı k, eleştirinin dayanak noktalarını ortadan kaldıracak­
tır. Bu yüzden türsel bir eleştiri kuramı eleştirel açmazlar­
dan sakınmak üzere bir uzlaşım temeline sahip o lmak 
zorundadır .  

Diğer yandan sağlıklı  b ir eleştiriye olanak sağlayacak 
tür kuramı günümüz sineması açısından daha büyük bir 
önem taşımaktadır. Çünkü "son yıllarda gözlenen eğil im,  
tek bir  türün uylaşımları içinde kalmak yeri ne,  birdrn çok 
türün özelliklerini içeren popüler filmler yapmaktır .  Deği­
şik türlerin uylaşımlarının belirli tarzlarda bir arada kulla­
nılmasının �endi bir uylaşım haline  gelmektedir. "26Ll Gü-
260 N ilgıın Abisel , agc, s. Q 
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n ü müzün popüler fi lmleri türlerin anlatım geleneklerini 
birbirlerinden ödünç aldıkları ve birb irlerinin sınırlarını  
aştıkları bir yapı arz  etmektedirler. Artık bir filmi ya da tür  
filmini seyrederken tek b ir  film türünün referans alanı için­
de eleştiride bulunmak yeterli olmamaktadır. Film eleştir­
men lerinin de dile getirdiği gibi , " Sinema türlerin saflıkla­
rını yitirdiği bir dönemi yaşıyor bir süredir. Melez t ü rler ar­
tık normale dönüştü . Hep sorunlu bir iş olan, türleri b irbi­
rinden ayıran sınırların saptanması, günümüzde olana ksız 
hale geldi .  ( .  . .  ) Belki de türsel arayıştan, fi l mleri kategorize 
etme saplantımızdan vazgeçmemiz gereğinin göstergesi bu 
durum. Ama kazın ayağı öyle deği l . Hangi türün hangi tür­
le harmanlandığına bakmaksızın , ortaya ç ıkan bileşkeni n  
tam olarak ne o lduğunu anlamak olası değil çünkü.  Hallaç 
pamuğu gibi fırlatılıp atılan türler gelişigüzel savrul muyor, 
tesadüfi karışımlar oluşturmuyorlar. "26 1 Çağdaş sinema 
uzun süredir türlerin anlatım geleneklerinin birbirlerinin 
içine aktarab ileceğinin farkına varmıştır ve fil mlerin ço­
ğunda bu yönte me başvurulmaktadır. Film eleştirmeninin 
bu nitelikteki filmleri e leştirmesinin koşulu ,  kullanılan tür­
sel gelenekler konusunda k u rama dayanmak ve bu kuram­
sal çerçeve içinde -tıpkı türsel gelenekleri harmanlayan 
filmler gibi- türsel öğeleri eleştirisi içinde harmanlayabil­
mektir. 

Bu türsel karışımlardan oluşan çağdaş sinemanı n  
ü rü n lerini eleştirirken, b i r  e leştirmen nasıl bir e leştirel 
yön teme sahip olmalıdır? Artık perdede klasik anlamda 
türsel yapılar gösteren ve tür fi l m lerine dayalı b i r  kültü re 
sahip olmaksızın kolaylıkla teşhis edi lebilecek ü rünler  bu­
lunmamaktadır .  Kimyasal bir bi leş im gibi , bu f i lmler de bi­
rer anlatı b ileş imleri durumuna gelmişlerd i r .  Kimyasal bi-

26 1 Tuna hdcm, " Komediler Ciddiyet Arzcdiyor" ,  Rwlilwl, 19 l)cak l 997, s .  
22. 
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!eşimin yapıs ını  çözmek iç in b i leşenlerine ayırmanın ge­
rekmesi gib i ,  bu fi l mlerin anlatısal b ileşenlerin i ayır t  et­
mek gerekmekted ir. Bu nedenle günümüz film eleş ti risi  
açısından, sağlıkl ı  b ir  tür kuramına dayanmak daha elzem 
bir  duruma gelm iştir.  

Tür filmi eleştir isi n i n  dayanabileceği bir tür kuramı­
nın sağladığı en temel eleştirel yardı m ,  bir tür filmini  baş­
ka tür filmlerden ayırt edebilmemizi sağlayan,  bu filmi  
eleştirebilmek ve temel eleştirel öğelerinin  bel irlenmesini 
gerçekleşti rebilmek üzere referans kaynağı o larak kullanı­
labi lecek bir türsel k ü lliyatı o rtaya koyabi lmesidir.  A ncak 
burada bir takım yöntembil imsel sorunlar kendini  göster­
mektedir. Bir türsel k ülliyatın ortaya konması , türü temsil 
eden fil mlerin d iğer fil ml erden ayrılmas ını  gerektirmekte­
dir .  Ama bu ayrımı yapabi lmek için türün kapsayabileceği 
fil mlerin çözümlenmiş o lması gerekmekted i r. Öte yandan 
bu tür filmlerin çözümlenmiş olması demek,  başka filmler­
den ayrı lmış b i r  fi lm l istesine sahip olmak ve bu listede n 
yola ç ı kmak anlamına gelmektedir. Bu i k i  farkl ı  yönelim 
iç imde, bir türe ait  temel karakteristikleri bel irleyebilmek 
için hem bu türe ait filmler saptanmak hem de bu filmleri 
saplarken bel l i  türsel ni tel i kler var o lduğunu kabul etmek 
gerekmektedir. 

Beli r l i  bir türe ait kül l iyat ı  saptarken daha başlangıçta 
işi  karmaşıklaşllran i k i  yönelimi Rick Altman şöyle sapla­
maktadır: "Bir türün kül liyatını k u rarken genell ik le (. .. ) 
her biri  k üll iyatın farklı  b ir tasarımını  karşılayan karşıl ıklı  
iki  grup metin kurarız .  Bir  yandan türün basit ,  totoloj i k  
b i r  tanımlamasın ı  karşı layan kaba b i r  melin liste m iz vard ı r  
(örneğin western; Amerikanın bausında geçen fil m  y a  d a  
müzikal ;  film-öykü-süreçsel müzikl i  film) .  B u  kapsayıc ı  
l iste tür ansiklopediler i  y a  d a  kontrol l isteleri tarafından 
kullanılan t iptendir. D iğer yandan (. .. ) aynı fil mlerden tek­
rar tekrar bahsedi l ir  ama bunun nedeni bu fi lmlerin daha 
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iyi yapılmış olmaları değil, bir türü görünüşte daha yüzey­
sel olan diğer filmlerden daha tam ve güvenil ir  bir biçimde 
temsi l  ediyor görünmelerindendir. F ilmlerin bu dışlayıcı 
l istesi genellikle bir sözlük bağlamında değil, bunun yeri­
ne türün daha kapsamlı yapısına ulaşmak için girişimlerle 
bağlantılı olarak o luşur . "262 Altm '1 i lk tipteki külliyatı 
o luşturan kapsayıcı bir liste oluştururken amaca uygun 
o larak önsel b ir  ölçüt kullanılması gerektiğini belirtmekte­
dir. Bu nedenle film eleştirmeni kendisine uygun düştüğü, 
varmak istediği sonuca ulaşmakta iyi b ir  örnek oluşturaca­
ğı için b ir  filmi bu tip b ir  l iste içine katabilir. 

D iğer yandan, ikinci tipten, dışlayıcı tipten bir l iste 
kullanmak film eleştirmenine ,  kendi önsel yargılarından 
çok bi r türün ne o lduğu konusundaki düşünce uzlaşımla­
rından yola ç ıkmasını gerektireceği için,  en azından daha 
nesnel bir türsel külliyata dayanma o lanağı verecektir. Bu 
tip bir listeye dayanan film eleştirisi içinde, belirli  bir film 
türünün anlatı gelenekleri, türsel çatışmalar, türsel karak­
terler, türsel i konografi gibi alanlar içinde özgül çözümle­
melere girişilebilecektir. 

Bu  düşünceleri somut olarak bir film türünde örnekle­
yecek olursak, bir korku filminin seyirc i açısından ifade et­
t iği anlamlar konusunda film eleştirmeninin bir fikri var­
dır; korku filmlerinde seyircinin neleri görmekten hoşlan­
dığı, hangi içeriksel ve görsel malzemenin korku filminde 
yer aldığı takdirde seyircinin bundan hoşlanacağı, neleri 
görmekten hoşlanmayacağı gibi konular seyircinin sinema 
kültürü içindeki tecrübe alanında büyük ölçüde belirlen­
miş d urumdadır ve bu belirlemeni n  ölçütleri de seyirciler­
den kaynaklanmaktadır. Çünkü Tudor' urı belirtmiş oldu­
ğu gibi ,  "gelenekler genell ikle yönetmenlerin ve film eleş-

262 Rick Alıınan, "A Seınantic/Syntactic Approach to film Gcnre " ,  Ci ıırnıajouı 
nal, C. 2 3, No: 3 ,  Society for Cinenıa Studies, Chicago, l 984, '· 7. 
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tirmenlerinin kontrolleri dışındaki nedenlerden ötürü de­
ğişmektedi rler. " 263 Bu değişimin nedenlerinin önemli bir  
bölümü seyirci tarafında bulunmaktadır; seyirci tarafından 
kabul edilmeyen, onay almayan herhangi bir u nsurun tür 
filmlerinin geleneklerine katılması zordur. Türsel b ir ta­
n ım lamanın amacı bir türe ait temel özellikleri belirlemek 
olduğuna göre, bunların ortaya çıkarılabi lmesinde türün 
temel sorunsalının, aktarmak istediği temel çatışmaların 
neler olduğunun saptanması eleştirmene eleştirisini dayan­
dırabileceği veriler elde etmesi yönünde yarar sağlayacak­
tır. Fi lm eleştirmeni bir tür filminin özünde kültürel bir 
dışavurum aracı o lduğunu akıldan uzak tutmamalıdır. 

Dolayısıyla bir  tür fi lminin barındırdığı psikoloj i k  ve 
toplumsal sorunların, çatışmaların ve temaların ne ö lçüde 
iyi  aktarıl ıp aktarılamadığı tür eleştirmeninin türsel b ir  
külliyat o luşturmasında yardımcı olacaktır. Göründüğü 
kadarıyla, türü yeterince temsi l  etmeyen filmlerin eleştiri 
alanı dışında b ırakılacağı bir türsel külliyat, fil m  eleştirme­
nine sağlayacağı daha sağlam verilerle daha sağlıklı bir tür 
filmi eleştirisi iç in  elverişl i l ik taşıyacaktır. 

Bu arada tür kuramcısı ve eleştirmeni açısından, ister 
kapsayıcı ister dışlayıcı nitelikte türsel b ir külliyatı kurar­
ken karşılaşacağı bir başka sorun daha bulunmaktadır: Bir 
türün tanımlanması yapılmaya çalışılırken ve türün küll i­
yatı o luşturulmaya çalışılırken kullanılacak ölçütler türün 
filmlerinin kul landığı temelanlamsal malzemelerden mi 
yoksa bunların sunum biçimlerinden mi ç ıkarılacaktır? Bir 
başka deyişle, tür filmlerinin anlambil imsel verileri mi 
yoksa bu anlambilimsel verilerin aktarılmasını sağlayan 
sözdizimsel verileri mi daha çok tür kuramcısının ya da 
eleştirmeninin işine yarayacaktır? 

263 Andrcw Tudor, "Cenre and Critical M e tlıodology" ,  Movies  aııd Mctlıods ki­
tabında, Bil i  N iclıols (der. ) ,  llnivcrsity o f  Califomia Prcss, Berkcley, 1 976, 

s. 1 24. 
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Asl ında tür fil mlerinin incelenmesi alanı nda her i k i  
eği l i m  de  var o lmuştur. Bazı kuramcılar ve e leştirm e n le r  
fi l m i n  anlamb i l i msel  öğelcr i n i n  t ü r  fi l mler ine kendi ler ine 
özgü yap ılar ı  ortaya koymakta daha çok belir leyici l ik ka­
zandırdığını  i ler i  sürerken ve temel o la ra k  an lamb i l i msel 
verilerden yola ç ı karak ö l ç üt ler  o luştururlarken , diğerleri  
de bu malzemeye anlam kaza n d ı ran sözdizimsel yapı ları  
ön planda e le a lmışlardır .  Ancak bu iki  e leştirel tav ır  b ir ­
birlerine z ı t  ol maktan çok b i rbir lerini  tamamlayan bir  ıl i te­
l ik göstermektedir ler .  Hatta bu iki  e leşt irel  yöntem ken d i  
başlarına sahip o ldukları tutarl ıktan ötürü tür fi l m lerin i n  
e leşti r i l m esi nde zenginlik kazandırmaktadır .  

Bu i ki eleştirel  tavrı aç ıklamak üzere bir  ö nceki bö­
l ü mde kara fi l m  türü bağl a mında ele  a l ınış o lduğumuz U­
Tunı fi l mine dönebi l ir iz .  Burada Stonc'un U-Tunı fi l minin 
görsel betimleme tarz ı n ı n  klasik an lamda kara fi l m  gele­
neklerine uymaması n a  rağmen,  f i l m i n  a nlambil i mscl  ve 
sözcl iz irnsel  nitel ik leri  nedeniyle kara fi l m  türünün gele­
nekleri i ç i nde yer aldığ ın ı  be l i rt m işt ik. U- Tımı fi lmi  kara 
fi l m  tarz ı n ı n  a n lambi l i msel  öğel e ri n e  sahiptir :  Kad ı n  ka­
rakteri G race, kara fil m  türünün diğer kadın karakterleri  
gib i  h ı rs ı  ve şehvetiyle ö n e  ç ı ka n  ve h ı rs ı y la şiddete ve ö lü­
m e  y o l  açan b i r  kadı n dır .  Erkek karakte r Bobby ele, i l işki­
de b u l unduğu kadın ın gö rse l  çekic i l iğ inden etkilen mesiyle 
ve bu kad ı nı n  namussuzluğun u  kavramada gösterdiği ye­
te rsizl ikle i'i l m  noir karakterler in i n  temel öze l l ik leri n i  yi­
nelemek tedir. U-Turn fil mi sözcliz imsel yapısıyla ela kara 
film türünün gelenekleri n i  yineleme kted ir:  Kad ı n m h ırsı­
na  ve görsel çekic i liğine kapı lan erkek şiddete ve suça yö­
n e l i r  ve fil m i n  son u nda iki karakter birbir ler ini  ö ldürürler.  

U-Tıırn fil mi kara fil m  türünün en bel irleyici  yanı o lan  
gö rsel betimlemesin i  kul lanmamasına rağmen ,  anlambi­
l i msel ve sözcl iz imsel öğe leri n i n  bir arada cleğerlencl iri l me­
siyle bel ir l i  bir  türün ge leneksel  a nlat ı  yap ı s ı  içi nde teşhis 
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edi lebi lmekte ve tür film lerinin eleştir i lmesinde anlambi ­
l imsel v e  sözdizimsel yaklaşımların b i r  arada kul lanı lması 
gerekl i l iğ i n i  vurgulayan b i r  örnek olarak dikkat çekmekte­
dir. 

U-Tum kara fi lm türü n ü n  görsel bet imlemesini bir ya­
na bırakarak türün sözdizirnsel ve anlamb i l i msel yapısına 
dayan masının aksine, doksanl ı  yı l ları n bir  başka filmi  Se­
ven- Yedi ise kara filmin  sözdiz imsel ve a nlambilimsel yapı­
larını bir yana bırakarak Si lence of ilıe Lwnbs-Kuzıı ların Ses­
s izl iği filmin in  açtığı kulvarda,  "canavar ruhl u psikopat ka­
tile dayal ı  ge ril im fi lmleri " n i n  sözdizirnsel ve a nlambil im­
sel öğelerin i  kara fil m  tünınün görsel betimlemesi iç inde 
sunma yoluna gitmektedir :  "Yedi , bir kara fi lm çünkü sa­
vaş son rası A merika'nın acı yüzünü gösteren 40'ların ve 
SO' lerin kara fi lmlerine temel olan aynı kasvet li dünya gö­
rüşüne sahip.  (. .. ) Hatta yönetmen David F incher  eski kara 
fi l mc ilerin stil ize tekn iklerini beni mseyerek duvarları, 
merdiven boşlukların ı ,  kapı ara l ık larını  ve ışık huzmeler in i  
görsel açıdan i ki polisi çerçeve içine almak iç in  kullanıyor.  
Bu da filmdeki kentin boğucu klostrofobik havasına katkı­
da bulunuyor. (. . . ) Tamam, genel l ikle kara fil m  türüyle öz­
deşleştiri len cazibeli kadınlar, komik  laf salataları ve so­
ğukka n lı sert özel dedektiOer yok ama böylesi daha iyi. " 2b4 

U-Tum kara fi lm türü n ü n  sözdizimsel ve anlaınbi l imsel 
öğelerin i  kullanmasıyla türsel b ir eleşt iriyi  gerekti rirken, 
Seven görsel betimleme kalıpları neden iyle t ürse l  e leşti riyi 
başvurmayı gerektirmektedi r. Ama her iki fil m de tür f i lm­
lerin i n  an latı yapıların ı  ortaya çıkaran anlambi l imsel ,  söz­
dizimsel kal ı pları , temel karakterleri ve görse l  bet imleme­
leri konusunda farkındalığı gerekli  kı lan dışavurum larıyla 
türsel eleşt i ri yaklaşımı nın gereğine ve e leştirel veriml i l iği­
ne işaret etmektedir. 

264 ·----, "Tur filmleri " ;  Sinema: Popıllcı Sinema lJcrgbi, Sayı: )9, Bir Numara 

Yayıncı l ık ,  lsıa n h u l ,  Mart 1 998, s. 104. 
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Bu ik i  eleştirel tavrı başka film türlerinden örneklerle 
açıklamak üzere korku fil mlerini kullanabiliriz: Stuart Ka­
minsky "Ruhbilimsel Düşünceler" b aşlığı altında inceledi­
ği  korku filmlerinin "evrensel merak ve korkuların mitsel 
sunumları olarak görülebileceğini" ve "çağdaş toplumdaki 
ö lüm ve kimlik kaybı korkularıyla i lgil i  olduğunu" ileri sü­
ren düşünceleriyle, bu film türünün teşhis edilmesinde an­
lambi li msel öğelerin altını çizmektedir. Aynı şekilde Ever­
son, western türünü tanımlarken söyledikleriyle anlambi­
limsel bir tanımlamanın örneğini  vermektedir: "'Western 
türü' kategorik b ir  ibaredir:  Bu ibare b ir  öykünün tipi ne ve 
içeriğine, artı coğrafi mekana ve tarihsel zaman aralığına 
işaret eder. Ama aynı zamanda belirli b ir  standardizasyona 
da işaret eder. Western filminde duru mların tekrarı, stok 
karakterler ve entrika motivasyonları beklenir. Bunlar ne 
kadar fazla mevcut olurlarsa , belirli bir film tür içine o ka­
dar kesin yerleştiril ir .  "265 Kuşkusuz geniş gönderme alanı­
na rağmen, bu tanımlamalar bir korku filmini ya da wes­
tern filmini çözümleme amacındaki eleştirmene ele alacağı 
temel temalara ve anlambil imsel öğelere i l işkin ipucu sağ­
lamaktadır. 

Ama film eleştirmeni iç in  filmleri anlama ve değerlen­
dirmede yalnızca tür filminin temaları ve anlambil imsel 
öğeleri bir ölçüt sağlamamaktadır. Bu temaların ve anlam­
bi l imsel öğelerin dışavurumuna olanak tanıyan sözdizim­
sel i l işkiler de eşdeğerde bir ölçüt oluşturmaktadır. Tür 
filmlerindeki sözdizimsel i lişkilerin belirleyiciliği konu­
sunda bir örnek olarak korku fil mlerine başvurabiliriz.  
Korku filmlerine sözdizimsel yaklaşı mı ön plana ç ıkaran 
bir tavır  içinde , Noel Carrol korku filmlerindeki anlambi­
l imsel öğeler o larak canavarların anlamlarını psikanalit ik 

265 William K. Eversorı, A.mcrıcan Sileııt Film. Oxfor<l Uııiversity Pre". New 
York, 1 978 , s. 20� .  
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açıdan yorumladıktan sonra, bu canavarların simgesel an­
lamlarının belirlenmesini sağlayan sözdizimsel i l işkiler 
üzerinde durmaktadır. Carrol çoğu korku filminin anlatı­
mında yer a lan entrika yapısını çözümleyerek, bir film 
eleştirmeninin korku filmlerini teşhis etmesine yardımcı 
olacak sözdizimsel i l işkileri şu şekilde ortaya koymaktadır:  
"Belki de korku filmi türündeki en elverişli anlatım çatısı, 
benim Keşfetme Entrikası olarak adlandırdığım şeydir (. . . ) 
dört temel aşamaya sahiptir. l lki başlangıçtır; canavarın 
varlığı tanıtılır .  (. . .  ) İkincisinde, canavarın varlığı bir kişi 
ya da grup tarafından keşfedilir ama şu ya da bu nedenden 
ötürü canavarın varlığı ya da devam etmekte olan varlığı ya 
da tehdit edici durum yetkililer tarafın dan kabul  edilmez. 
Bu yüzden Keşfetme Entrikası hemen sonraki kanıtlama 
aşamasına geçer. (. .. ) Kanıtlamadaki tereddütlerden sonra, 
Keşfetme Entrikası canavar ile karşılaşmada doruk noktası­
na yükselir. "266 

Kam insky tanımlamasında haklıdır; Carrol 'un da sap­
tadığı gibi . The Exorcist, The Invasion of Body Snatchers ,  
Dramla, Dr. ]ehyl l  and Mr. Hyde vb. gibi  filmler çağlaş top­
lumdaki ölüm ve kimlik kaybı korkularıyla ilgilidirler. Di­
ğer yandan bu filmlerin bu temalarla ilgili anlamları sözdi­
zimsel ilişkilerin oluşturulmasıyla ortaya çıkmaktadırlar. 
Aslında korku filmine eleştirel yaklaşım sırasında hangisi 
daha belirleyici bir role sahiptir?  Belki D racula ya da şey­
tan tarafından ele geçirilmiş insanlar konusunda kültürel 
olarak bir takım önsel çözümleme bi lgilerine sah ip olduğu­
muz için korku filmlerini anlamlandırmakta belirli ölçüde 
kolaylığa sahibiz.  Ama ya daha yeni tarihli korku filmlerin­
deki yaratıkların eleştirisinde hangi öğeleri ön planda tuta­
cağız? Korku türünün bu yeni figür lerini n  anlamlarını da­
ha çok fil mlerin sözdizimsel i lişkileri içinde aramak du­
rumda kalmaktayız. 

- - ----

266 Nod Cırrnl. age. s. 23.  
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1 993 tarihli  Species-Tehliheli Tür fil minde uzaydan ge­
len s inyaller tarafındaı:ı i leti len DNA şifreleriyle üretil m iş 
o lan kız-genç kadın aslında geleneksel toplumsal düzeni 
tehdit eden feminist kadın tipinin simgese l leştiri lmesini 
sunmaktadır .  Ancak bu simgesel leştirme filmin sözdizim­
sel yapısın ın göz önüne alınmasıyla ortaya ç ıkarılmaktadır .  
Fi lmin sözdizimsel yapısını saptayacak olursak; uzaylılar 
insan molekülleri i le  b irleşti ri lecek o lan DNA şifresini 20 
yı l  önce yollamışlardır ( feminizm de dahi l  o lmak üzere ra­
d ikal karşı-kültür hareketlerinin güçlenmeye başladığı y ı l ­
lar) ; bu şifre i le üretilen k ız  çocuğu hızla büyümektedi r  ve 
deneyin sonuçları önceden kestiri lemez bir durum almıştır 
( feminist kadın tipi önlenemez bir biç imde gel iş imini  sür­
dürmektedir) ; deneyi yapan bil im adamı üzülerek de olsa 
kız ı  yok etmek ister (Frankenstein'da o lduğu gib i ,  çocu­
ğun reddi ve deneyin olumsuz olabi lecek sonuçlarından 
sakınma arzusu) ;  kız kaçar ve bir tren kompartımanında 
vaj ina benzeri bir kozadan çıkarak bir genç kıza dönüşür 
ve hiçbir ahlaki kısıtlamaya sahip ol maksızın üremek ister 
(h ızla gelişen fem inist hareketin iması ) ;  babaerkil düzenin 
savunucusu figü rler tarafından öld ürülmek isteni r  (gele­
neksel toplumsal düzeni bozma suçunu işlediği için yok 
edilmesi  gereklidir) ; fil min sonunda gel eneksel anne ve 
babayı temsi l  eden figürler tarafından öldürülür (gel enek­
sel toplumsal düzenin restorasyonu) .  Dolayısıyla filmdeki 
tehl ikel i  türü gösteren yaratığın feminist ya da babaerkil 
düzeni tehdit eden kadın figürü o lma niteliği ,  filmin sözdi­
zimsel yapısından o rtaya ç ıkmaktad ır. Bu açıdan baktığı­
mızda, b i l im kurgu-korku fi lmi  türlerinin bir karışımı olan 
bu filmin anlambi l imsel öğesi o larak uzayl ı  yaratığın top­
lumsal göndermeleriyle feminist kadın tipini karşılaması , 
filmin sözdizimsel yapısının aracı lığıyla olmaktadır. 

Ayrıca bu sözdizimsel yapı yalnızca bu filme  ait değil­
dir: " Haddini Aşan" entrikası olarak adlandırılan ve bi l i -
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min i leriyi göremeyişini ,  sağduyusuzluğunu vurgulama 
amacı taşıyan bu entrika yapısı , Carrol 'un aynı yazısında 
belirttiği üzere, şöyle bir yapı taşımaktadır: Dört temel aşa­
maya sahip olan bu entrikanın ilk aşamasında genel l ikle 
deneyin motivasyonu hakkında bir tartışmayı ya da felsefi 
bir  açıklamayı içeren deney hazırlıklarının sunulması var­
d ır.  İkinci aşamada ise kazandırdığı görece başarı ile b iraz 
daha megalomanyayı sağlayan deneyin kendisi vardır. Ar­
dından deney ters sonuçlar vermeye başlar ve masum kur­
banlara zarar veren ya da onları teh di t  eden bir  duruma ge­
lir ve fi lmin son aşamasında canavarla karşılaşma vardır. 
Bu anlatım yapısını simgeleyen örnekler aras ında Fraıı ­
kenstein ve The Fly-Sinek gibi fi lm leri sayabil iriz .  Bu film­
lerdeki anlaınbi l imsel malzemenin örtük içeriği ve simge­
sel yapısı filmin sözdiziminden ortaya ç ıktığı iç in ,  bu tür 
filmlerin eleştirisinde sözdizimsel yapı öncelikli b ir  eleşt i ­
re l  öneme sahip olmaktadır. 

Yukarıdaki korku filmlerindeki entrika yapısın ın ve 
filmleri n temel figürlerinin çözümlenmesinin gösterdiği gi­
bi, anlambil imsel yönel im ve sözdizimsel yönelim aslında 
b irbirlerini tamamlamaktadırlar. Bu nedenle tür filmlerinin 
eleştirisinde her iki yapının da göz önünde tutulması tam 
bir çözümlemenin yapı l ması iç in  gereklidir.  Ancak bu iki  
yönelimden birisine verilen ağırlı k  eleştirmenin türsel kül­
l iyatı o luşturma uygulamasını etkileyecektir: "Anlambilim­
sel yaklaşım az bir açıklayıcı güce sahip olmakla b irlikte 
çok sayıda filme uygulanabil ir .  Tam tersine, sözdizimsel 
yaklaşım bir türün özgül anlam taşıyıc ı  yapı larını ayırma 
yeteneğine karşıl ı k  geniş b ir uygulanabil irl ik o lanağım or­
tadan kaldırır. Bu seçenek görünüşte tür çözümleyicisini 
bir tereddüt içinde bırakır; eğer anlambi l imsel görüşü kul­
lanırsa açıklayıcı güçten vazgeçecektir; eğer sözdizimsel 
görüşü kullanırsa geniş b ir uygulanabi l irl ik  o lmaks ızın işi-
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ni yapabilecektir. "267 Altman'ın işaret ettiği kısıtlamalar­
dan kaçınabi lmenin yolu, tür filmleri kuramının ortaya 
koymuş olduğu anlambil imsel ve sözdizimsel yapılardan 
eleştirel amaca uygun olarak yararlanmak ve en iyisi ik i  
yaklaşımı b irbiri  içi ne yedirebilmektir .  

Tür filmi eleştirmeni b i r  kez daha şunu akılda tutmalı­
dır ki, hangi türe ait olursa olsun hiçbir tür filmi -özellikle 
türsel geleneklerin birbiri  içine karıştırıldığı yapımların gi­
derek arttığı günümüz sineması içinde- kolaylıkla belirli 
bir türsel külliyat içine kolaylıkla yerleştiri lememektedir. 
Türsel külliyat ayrı ayrı yapıtlardan oluşturulmuş gen iş bir  
yapıtlar kümesini göstermektedi r. Bu durumda tür fi lmle­
rinin eleştirisinde türsel külliyatı oluşturan ve düzenleyen 
i lkelerin neler olduğunun öncelikle saptanmasına girişil­
mesi gerekmektedir.  Göründüğü kadarıyla en düzenleyici 
i lke; zamandizinselliğin oluşturduğu geleneksel yapılar, 
türsel sözleşmeler olmaktadır. Belirli bir türe ait filmler 
birb i rlerini ardından b i r  bütünlük oluşturmuşlardır ve bu 
bütünlük filmlerin üretilmesinde geleneksel yapılar ve söz­
leşmese! düzenlemeler ortaya çıkarmıştır. Bu nedenle tür 
filmlerinin eleştirisinde tarihsel bir farkındalık içinde ol­
mak ve artzamanlı ( diachronic) bir bakışa başvurmak ya­
rar sağlayacaktır. 

Bu tavrın uzağına düşen eşzamanl ı (synchronic) b i r  
tür  filmi  eleştiris i ,  eleştirmenin dayanabileceği sağlam eleş­
tirel yapıları sağlamakta yeterl i olmayacaktır. Çünkü belir­
l i  bir türe ait anlambi limsel öğeler ya da sözdiz imsel yapı­
lar yalnızca varoluşları içinde geçerli l ik kazanmamaktadır­
lar. Meşru bir duruma gelebilmeleri kuramsal b i r  onaylan­
ma sürecinden geçmelerini gerektirmektedir. Tür filmi 
eleştirmeni, eleştirisinde dayandığı türsel öğelerin meşru­
luğunu artzamanlı b i r  bakış içinde tanımaya çalışmalıdır. 

267 Rick Altrnan, age, s. 1 1 .  
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Bu yüzden Species filmini çözümleme niyeti taşıyan bir  
eleştirmen, bu filmi kültürel bir  dışavurumu gerçekleştiren 
bir film olarak eşzamanh b ir  biçimde değerlendirirken ve 
filmi iç inde yer aldığı tarihsel dönemin bağlamı içine yer­
leştirirken aynı zamanda tarihsel farkmdalık i ç inde kendi­
sine kuramsal ve eleştirel i lham sağlayacak o lan türün di­
ğer benzer yapıdaki filmlerini de göz önünde tutmak zo­
rundadır. 

Film eleştirmeni n  kullandığı -ister sözdizimsel ister 
anlambi limsel- türsel öğelerin herhangi birisinin eleştirel 
bir tutarlılık içinde olabilmesinin nedenleri türsel tarih 
içinde yatmaktadır. Bu anlamda tür tarihi sözdizimsel ve 
anlambilimsel öğelerin uzlaştmlmalarınm tarihidir. Tür fil­
mi eleştirmeninin bu uzlaşımların tarihinin uzağında ol­
ması düşü nülemez. Little Ceasar filmi i lk  ortaya çı ktığında 
sırada gangster türüne ait olduğunun anlaşılması anlambi­
l imsel öğelerinin yardımıyla olmuştu. Film kentsel değer­
lerle çatışma durumunda olan ve otorite kurumlarına karşı 
kendi değer sistemlerine uygun bir düzen kurma çabasın­
daki karakterlerle i lgiliydi. Bu filmi i zleyen d iğer filmlerde 
anlambi limsel öğelerin sözdizimsel tekrarlarla b irleştiril­
mesi gerçekleştiri ldi .  Zaten türlerin ortaya ç ıkması da bu 
yöntemle gerçekleşmektedir: Türlerin oluşmasında "ya gö­
rece olarak sabit  bir dizi anlambi limsel veriler sözdi.zimsel 
deneyim yoluyla uygun ve sürekli bir sözdizimi durumuna 
geliştirilir ya da halihazırda var olan sözdizimi yeni bir dizi  
anlambil imsel öğeler edinir .  "268 Türlerin oluşmasında an­
lambi limsel öğeler tek başlarına b ir türün gücünü sağlaya­
mazlar; bunların sağlam bir  sözdizimi tarafından destek­
lenmesi gereklidir. Bi li ndiği gib i ,  en uzun ömürlü  türler 
kendi  sözdizimlerini en sağlam b iç imde oluşturmuş ve çe­
şitli anlambilimsel ve sözdizimsel çeşitlemelere olanak ta-

2.68 agc, s. 12 . 
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nıyab ilen türler olmuşlardır. Bu yüzden sine ma seyircisi is­
ter Frankenstein filmini ister The Fly filmini izlesin aslında 
aynı fi lmi seyretmektedir; aradaki fark içinde bulunulan 
tari hsel dönemin kültürel d ışavurumunu sağlayan anlam­
bilimsel öğelerin çeşitlenmesinde yatmaktadır. 

Tür fi lmlerindeki anlambi l imsel ve sözdizimsel yapı lar  
geniş bir  anlatım sisteminin iç inde yatmaktadırlar. Bu ya­
p ılara ait öğeler filmsel metnin;  filmsel söylevin ;  film­
öykü-sürecin in  ortaya ç ıkardığı anlamları  göstermektedir­
ler. Tür filmlerinin anlat ı yap ı larının:  filmsel söylevlerinin 
kurulması, öncelikle bu sistemin zorunluluklarına uymayı 
gerektirmektedir. Bu durumda fi lmsel anlatt sanatına a i t  
b irer a lt-sistemler o larak görebileceğimiz türse l anlatı ların 
çözümlemesini ve eleştirisini yapabilmek için, öncel ikle si­
nematografik kuruma ait  genel i letişim sistemi hakkında 
bir b ilgiye sahip olma ihtiyacı vardır. Tudor bu ihtiyacı ifa­
de e tmektedir: "Fi lm di lin in işleyişi üzerine genel bir  mo­
del tasavvur edebi l irsek , tür olgusu bu dilin içindeki alt­
d i llere ilgimizi çekecektir. ( . . . )  Hemen tür o lgusuna atla­
mak arabayı atın  önüne koşmak olacaktır ."269 Bu saptama 
doğrultusunda, yetkin bir tür filmi  eleştirisinin sağlam bir 
sinemasal anlatı b i rikimine dayanacağ ın ı  belirtmeye gerek 
yoktur. 

Çalışmamızın girişinde tür filmlerinin sinemanın en 
i hmal edi lmiş cephelerinden b irisini oluşturduğunu söy­
lerken,  tür filmlerinin hem s inema kurumunun bir parçası 
o lduklarını hem de sinema kurumunu oluşturduklarını 
belirtmiştik. Bu düşünce çerçevesinde devam edecek o lur­
sak, hiç kuşku yoktur ki, genel bir sinema dil sistemine ai t 
b ir d i lb ilgisi o luşturulabil mesi türsel a l t-dil lerin incelen­
mesini sağlayacaktır. Ama böyle b i r  di lbi lgisi oluşturabil­
mek mümkün müdür? 

2(ı9 /\ıı<lrew Tu<lur. age. s . 1 2  ) . J 2+.  
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Göstergebi limsel kuramın  başı çeken isimlerinden b i ­
risi olan Metz sinemanın  d i line a i t  bir dilbi lgisi o luşturma­
nın zorluklarına d ikkat çekerken bunun gerçekleştirileme­
mesinin temel nedeninin sinemanın bir d i l  (langue) değil 
d ilyetisi ( langage) o lduğunu, bu yüzden s inemanın b ir dil 
değil di lyetisi olarak incelenmesi gerektiğin i  i leri sürmek­
tedir. Metz'in düşüncesindeki haklılık sinemanın hiçbir şe­
kilde b iz im anladığımız anlamda b ir d i lsel yapıya sahip ol­
maması ndan ve d ilsel bir sabitl ik taşımamasından kaynak­
lanmaktadır.  En önemlisi yazınsal anlamda d ilde b ireyin 
dil  üzerinde b ir etkisi olmamasına, di l i  yalnızca kullanabil­
mesine karşın, sinemada yönetmen her filmde dilyetisini 
yeniden yaratmaktadır; filmindeki her şey önemli ö lçüde 
onun kurduğu söylev içinde oluşturu lmakta ve anlam ka­
zanmaktadır. Film diz iselliği zayıf dizimselliği ise güçlü bir 
n itelikte o lması nedeniyle, d iz iselliği güç lü o lan dilden 
farklılaşmaktadır. Film di lsel bir nitel iğe sahi p  olmaktan 
çok retoriğe dayalı bir yapıya sahiptir. Bu yüzden s inema­
sal incelemelerin dilbi lgisi tarafında olmaktan çok di lyetisi 
tarafında o lması zorunluluğu vardır. 

S inemanın d ilden çok retoriğe dayal ı  o lması nedeniy­
le, Tudor'un düşünceleri biraz yumuşatılabi lir ;  hemen tür 
olgusuna atlamak aslında o kadar yanlış b ir  yöntem olarak 
görülmeyebilir. Doğal olarak tür filmleri de genel b i r  film­
sel anlatım sistemine uygunluk göstermektedirler. Ama yö­
netmenlerin film d ilyetisin i  kullanımları bu sistemi özgül 
b ir retoriğin bağlamında yeniden yaratmaktadır. Tür film­
leri genel bir filmsel kodlama sistemini kullandıkları kadar 
bu kodlama sistemini yeni ve türe ait kodlamalar halinde 
yorumlamaktadırlar. Sonuçta tür filmlerinin retoriğinin in­
celenmesi de sinemaya ait retoriğin daha zengin bir biçim­
de anlaşılmasına katkıda b ulunabilir .  F i lm eleştirisi açısın­
dan tür filmlerinde bu katkının i ncelenmesi de değer taşı­
maktadır. Bir yönetmen ya da belirli  b ir tür filmi s inema-
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nın dilyetisine ve anlatımına kattığı anlatım zenginlikleri 
açısından da eleştiri nesnesi olmayı hak edebilir .  

Bu tip b ir  yaklaşım fil m  eleştirisinin zenginleşmesine 
ve yetkinleşmesine de katkıda bulunacaktır. Türsel  e leştiri 
diğer sanat dallarında da anlatı sisteml erinin çözümlenme­
sinde önemli bir yere sahip o lmuştur ve film eleştirisi ala­
nında da bu önem miras kalm ıştır. "Tür eleştirisi temelde 
eleştirinin kolektif bir girişim olarak düzenlenmesindeki 
avantaj larından ötürü edebiyata ve diğer sanatlara yönelik 
standart bir yaklaşım olmuştur .  Bu yön üyle tür e leştirisi 
eleştirel yapı t ı  bölümlemede basit bir yöntem sağlamakta­
dır: Bir tür üzerinde özellikle durmayı, belirli bir tipe ya da 
döneme ait alt-türleri incelemeyi mümkün kılar.  Bu farklı 
eleştirel ve tarihsel incelemeler birbirlerine göre ayarlana­
bilecekleri için, tür kavramı  daha özgül ve karmaşık çö­
z ümleme biçim lerini teşvik eder. Ek o larak tür e leştirisi 
aynı türe ait farklı çözümlemelerin -yani üst m etnin farklı 
formülasyonlarının- kıyaslanmasını ve senteze vardırılma­
sını teşvik eder ve böylelikle türsel tanımla maların sofisti­
kasyonunu artırır. Son olarak, türsel yaklaşım farklı or­
tamdaki ve farkl ı  süreçlerdeki belirl i  metinlerin kıyaslan­
maların ı  mümkün kılar. Çünkü bunlar  aynı üst metne ait­
tirler. "270 Cawelti 'nin bu sözleri, türsel eleştirinin üst me­
tinlerle (ya da yukarıda belirtmiş o lduğumuz gibi genel 
fil msel anlatı �istemiyle) ilgili yararını, bir üst metin o larak 
sinemanın dilyetisinin daha iyi anlaşılması açısından işle­
vini ortaya koymaktadır. 

Tür e leştirisinin bir üst-metin olarak fil mlerin daha iyi 
çöz ümlenmesi açısından sağlad ığı bu yarar, gerekli incelik­
lere sahip olunmadığı durumlarda kolaylıkla içine düşüle­
bilecek tehlikelere yol açmaktadır. Cawelti bu tür tehl ike-

270 )ohn G.  Cawelti, "The Question of Popular Ccnres" ,  ]ournal of Popular 
Films and Tclcvision, C. 1 3 ,  N o :  2, Helfred Publications, Washington, Gı.iz 
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!ere tür filmlerinin yönetme nlerin in  yapı tlarındaki bireysel 
yaratıcılık alanındaki dehalarının gözden kaçmlabilmesi ve 
türsel yapılara sanatsal yaratım reçeteleri olarak bakılması 
sonucunda tür kavramının engelleyici ve sınırlayıcı bir du­
nıına gelmesi  o larak d ikkat çekmektedir. İşaret edilen bu  
t ip  tehlikelerden sakın mak üzere, film eleştirmen i  herhan­
gi bir tür filminin başarısında yönetmeninin payını da de­
ğerlendirmelidir .  Eğer bir yönetmenin herhangi bir tür 
içinde üre ttiği film başka yönetmenlerin yapıtlarından da­
ha başarılı bulunuyorsa, bu  başarı türsel malzemeyi kendi 
yaratıcı k işil iği doğrultusunda ustaca kullanabilen yönet­
mene çok şey borçlu demektir. 

Tür fil mlerinin anlatı gelenekleri iç inde çalışan yönet­
menleri n b ireysel dehalarımn göz ardı edileb i lmesi tehlike­
sinin yanında d ikkat edilmesi gereken bir b<ışka nokta ise, 
toplumun tür filmlerini  anlatısı üzerindeki etkisidir. "Bir 
film ya da televizyon türünün geleneklerini ve sözdizimini  
teşhis etmek ve a nlamak sadece çözümleme biç imini  her­
hangi bir metne, b ir  grup metne ya da türsel üst-metne in­
d irgemek anlamına değil, bütün i letişim sürec in i  incele­
mek anlamına gelmektedir. Bir türün ya da çoklu-türsel 
(mult i-generic) filmlerin sınırlar ını  belirlemek ve türlerin 
nasıl sosyokültürel ve estetik anlamları i lettikleri günümüz 
tür araştırmaların ın  merkezi zorluklarından b irisidir. "271  

Edgerton'un vurgulaması doğrultusunda yapı lan inceleme­
ler için sosyoloj i k  eleştiri en uygun eleştirel  araç olarak 
kullanılmış ve tür filmlerinin kültürel dışavurum koşulla­
rındaki işlevi tartışılmıştır .  

Ancak fil m  kuramındaki eleştirel tavır farkl ılığı sonu­
cunda -sosyoloj i k  eleştiri bölümünde bel irtmiş olduğumuz 
gibi- filmlerin sosyoloj i k  çözümlemel erin in  i deoloj ik eleş-

271 Gary R Edgcrton, "lntrodnction: Special Issue on Geme Studies" , joımıal of 
Popular Fi lıııs and Televis ioıı, C. l 3 ,  No: 2, Hclfred Publications, Washing­
ton, c; üz ı 985, s. 53. 
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tiri yaklaşımından göreceği desteğe i htiyacı vardır. Abisel, 
günümüz tür filmleri eleştirisi alanındaki bu yö nelimi vur­
gulamaktadır: "Popüler filmlere bakarak bir  dönemin top ­
lumsal, kültürel ve sosyopsikoloj i k  özelliklerinin tanımla­
nabileceği iddiası tam olarak terk edilmediyse bile artık ye­
tersiz kalmaktadır. Çünkü , film lerin 'yansımalar' değil ,  
'temsil '  üzerine kurulmuş ' inşa' lar o lduğu kabul  edilmekte­
dir. Dolayısıyla artık film türlerini i ncelerken, tematik ve 
biçimsel uylaşımlar aracılığıyla yapıldığı dönemin toplu­
munu anlamaya çalışmanın yetersizliği ortaya ç ıkmıştır. 
En az bunun kadar önemli o larak, uylaşımların kurulma­
sında rol oynayan etkileşim süreçlerinin anlaşılması soru­
nu da gündeme gelmiştir. " 272 Bu yüzden tür filmlerinin  
egemen ideoloji hizmetinde işlev gören " i nşa" kalıplarının 
o luşturulması sürecinin i ncelenmesinde, sosyoloji k  verile­
rin değerlendiri lmesinde ve yargılanmasında ideoloj ik  
eleştiri en elverişli eleştirel çerçeveyi sunacaktır. 

Yukarıdaki düşünceden yola ç ıkacak olursak, tür filmi 
eleştirisi alanı ikinci bölüm içinde ele aldığımız eleştirel 
yaklaşımların inceleme alanlarına giren eleştirel malzeme 
sunmaktadır. Bu nedenle bütün diğer eleştirel yaklaşımlar 
tür filmlerinin zengin anlatı yapılarının ve içeriklerinin ba­
rındırdığı öğelerin çözümlenmesinde önemli işleve sahip­
tirler. Tekrarlayacak olursak, tür filmlerinin anlatı yapısını 
çözümlemek üzere göstergebil imsel eleştiri , bu anlatı yapı­
sının ve anlatı öğelerini ortaya çıkaran koşulların saptan­
ması ve gelişim çizgilerin in  ortaya çıkarılması iç in tarihsel 
eleştiri ,  yönetmenlerin tür filmlerine katkıları ve türsel 
öğelerden kendi yaratıcı amaçları doğrultusunda yararlan­
ma yollan için auteur eleştirisi ,  tür fi lmlerinin toplum ile 
i l işkilerinin incelenmesi için sosyoloj ik eleştiri , sosyoloj ik  
eleştirinin sağladığı verilerle i lgil i  yargılarda ve değerlen-

272 Nilgün Abise!, age, s. 39. 
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d irmelerde bulunmak üzere ideoloj ik  eleştiri , tür filmleri­
nin yönetmenlerinin, temalarının ve karakterlerinin çö­
zümlenmesi iç in psikanal itik eleştiri ve tür filmlerindeki 
babaerkil yapıların çözümlenmesi ,  kadın ve erkek cinsel 
kimliklerinin i nşa edilme yollan gibi konularda feminist 
eleştiri zengin bir  araştırma alanıyla karşı karşıyadır. 
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Bu çalışma içinde esas o larak ortaya konu l maya çalışan 
düşünce, çağdaş film eleştirisi a lanında kaynağı nı b i l imsel 
d isipl in lerden alan eleşti rel yaklaşım lar ın  egemenliğinin 
bul unduğudur. Günümüzde bu temel eleştirel yaklaşımla­
rın terminoloj isini ya da yöntemini ku l lanmaksızın fil mle­
ri tam a n lamıyla değerlendirebilmek ve çözümleyebi lmek 
müm kü n  görünmemektedir .  

Bu durumun nedeni  yalnızca film eleştirisi kül liyatı 
içinde yer alan en d ikkate değer fi lm çözümlemelerini  bu 
yaklaşımların sunması deği ld ir .  Fi lm kuramlarının farkında 
o lanlar ve filmleri çeşit l i  o kumalara olanak tanıyan metin­
ler olarak görenler sadece kuramcılar ve eleştirmenler de­
ğildir. Çağdaş yönetmen lerin büyük bir çoğunluğunu sine­
ma konusunda eğitim görmüş ve film kuramlarının sağladı­
ğı  birikimin farkında olan sanatçılar oluşturmaktadır. Dola­
yısıyla fil msel bir  metin o luştururken yönetmenlerin ku­
ramsal b irikimleri de d ışavuru m lan üzerinde etkil i  olmak­
tadır. Bu yönetmenler fil mlerini ü retirİerken sinema konu-

1 
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sundaki bu biri kimlerinden yararlandıklarından, filmleri 
de eleştirmenlerin yeni ve derinlikli yaklaşım biçimlerini 
gerekli kılmaktadır. Ayrıca bu  yönetmenler fi lmlerini üre­
tirken kendilerine ilham verecek ve yönlendirecek düşün­
celer sunan film eleştirisine duydukları ihtiyacı da dile ge­
tirmektedirler. Film sanatında yeni ifade yolları konusunda 
ilham verecek türden fi lm eleştirisi ise, film eleştirmeninin 
kişiliğini aşacağı ndan, kuramsal bir gücü gerekli  kılmakta­
dır. Bu arada bir sanat formu ve kültürel  dışavurum aracı 
olarak filme yönel ik  i lgisi artan ve entelektüel düzeyiyle 
filmleri kavrama konusunda daha bil inçli  yönelimlere sa­
hip olan günümüz sinema seyircisinin de, bu şekilde yapı­
lan film eleştiris i  konusunda bir talep yarattığın ı  da ekle­
mekte yarar vardır. 

Çağdaş film eleşt ir is i  alanında eskiden olduğu gibi haz 
estetiğine dayalı o larak, öznel yargılar egemenliğinde eleş­
tiride bulunmak mümkün görünmemektedir. Kuşkusuz 
b unu söylerken film eleştirisi ( criticism) ve film yorumu 
(review) arasındaki farkı aklımızda tutuyoruz. Fi lm yo­
rumcusunun okuyucularıyla paylaştığı ortak zevkler ve sa­
natsal yönelimler doğrultusunda öznel değerlendirmelerde 
bulunma özgürlüğü vardır. Buradaki amaç bir filmi, çeşitl i 
b ilimsel disiplinlerin sunduğu kuramsal yapılardan alan 
ölçütler çerçevesinde değerlendirmek değildir; film yo­
rumcusu film seyretme tecrübesinin yarattığı hazzı ve bı­
raktığı izlenimi başkalarına aktarmayı amaçlamaktadır. Bu­
nu söylerken bu eleştirel tavır içinde sinemaya ait biriki­
min bulunmadığı ya da önem taşımadığı kastedilmemekte­
dir. Tam tersine film sanatına ait donanımı ne kadar güçlü 
ise, bir film eleştirmeninin eleştirel gücü ve okuyucuları 
üzerindeki etkisi o oranda artacaktır. Ama bu eleştirel ta­
vır, esas olarak film konusunda birikimi ve duyarlılıkları 
o lan b ir film eleştirmeninin duygu ve düşü ncelerini başka­
larıyla paylaşma arzusundan kaynaklanmaktadır. 
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Ancak film yorumu düzeyinden film eleştirisi düzeyi­
ne geçi ld iği zaman , fil m  eleştirmeninin öznel duygu ve dü­
şünceleri ikinci  p landa kalmakta, eleştiride bi l imsel ölçüt­
lere dayanma i htiyacı ortaya çıkmaktadır. Fi lm eleştirmeni 
bir sanat ve kültür ürünü olarak bir fil mi çözümlerken ilgi 
alanının belirlediği yaklaşımın kuramsal çatısına ve siste­
matik bakış açısına sahip olmak durumundadır. Daha da 
doğrusu, günümüz film eleştirmeni farklı e leştirel yakla­
şımlar konusunda bir b irikim e  sahip olmak zorundadır. 
Çünkü fil mler farklı açılardan ele alın malarını sağlayacak 
çok yönlü anlam katmanlarına sahip ürünlerdir. Bu anlam 
katmanları nın açıklanmasında tek bir eleştirel yaklaşımın 
yeterli olacağı, filmi  yeterl i düzeyde açıklayabileceği ; farklı 
eleştirel yaklaşımların her birinin bir  film i  kendi eleştirel 
sistematiği ve ölçütleri içinde değerlendirerek tam o larak 
açıklayabileceği iddiasında bulun mak mümkün değildir. 
Her bir eleştirel yaklaş ı m  filmlerin belirli yönlerinin açık­
lanmasında işlevsellik kazanmaktadır. Ancak hiçbir eleşti­
rel yaklaşım herhangi başka bir eleştirel yaklaşımın getire­
ceği çözümlemenin önüne çıkmamaktadır. Tam aksine, bir 
fil min değerlendirilmesinde herhangi bir eleştirel yaklaşı­
mın ele a lmadığı ya da eksik bıraktığı yönü bir başka eleş­
tirel yaklaşım tam a mlamaktadır. Zaten kitap iç inde belirt­
miş olduğumuz gibi,  eleştirel yaklaşımlar arasındaki sınır­
lar  bu larnk bir durumdadır; her eleştirel yaklaşım kend i 
içinde diğer yaklaşım ların terminoloj isinden ve yöntembi­
hminden yararlanmakta ve bakış açısını tamamlamaktadır. 
Bu anlamda her bir eleştirel yaklaşım, bir diğer eleştirel 
yaklaşımın getireceği çözümlemeyi ya da bir filmin  sahip 
olduğu anlam alanlarını sınırlamaktan çok, filmin başka 
türlü fark edilmeyecek yönlerinin çözümlenmesine olanak 
tanıyarak fil mleri algılama ve değerlendirme biçimlerimizi 
zenginleştirmeye hizmet etmektedir. 
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Kuramlara dayalı eleştirel yaklaşımlar karşısındaki en 
belirgin düşünce, b unların sanat ese ri olarak filmin değeri­
ni azalttığıdır. Bu bakış açısına göre, kuramsal çerçevede iş 
gören bu eleştirel yaklaşımlar, filmin içeriğine ulaşmaya 
deği l ,  kuramının doğruluğunu kanıtlamaya hizmet etmek­
tedirler. Ayrıca bu  tür bir çabanı n filmden alınan hazzı 
azaltacağı ,  yapıtın sahip olduğu sanatsal değerler üzerinde 
indirgeyici bir etki yaratacağı inancı da bulunma ktadır. Bu  
düşünce tarzı ,  fi lmlerin kuramsal t emellere dayalı eleştirel 
yaklaşımlar aracı lığıyla değerlendirilmesinin fi lmlerin yo­
rumlan masında bir "katılığa" neden olacağı, eleştiri alanını  
sını rlayacağını varsaymaktad ı r. 

Oysa ele almış olduğumuz eleşti rel yaklaşımların da­
yandıkları kuramsal yapıların zengi nliğini düşünmek bile 
bu  konudaki endişelerin giderilmesinde etkil i  o labilir. Üs­
tel ik  bu  kuramlar durağan bir yapıda deği ldirler. Freud'un 
psikanalit ik kuramının Lacancı revizyo nunun gösterdiği 
gibi , kuramlar her zaman için yeni düşüncelerle beslen­
mekte ve geliştirilmektedi rler. Dolayısıyla belirli filmlerin 
okunmasında yeterli zemin sağlayamayan bir kuram za­
man içindeki gelişme ç izgisi iç inde kazandığı yeni eleştirel 
öğelerle filmlerin daha bütünlük lü ve zengin bir b iç imde 
okunmalarını sağlayabil ir .  Bu konuda da, fem inist eleştiri­
nin psikanalitik kurama dayanarak filmlerdeki cinsel poli­
tika, kadın ve erkek toplumsal c insiyetlerinin sunumu gibi 
konu larda getirdiği eleştirel okumalar hatırlanabilir. 

Son söz o larak, film eleştirisin in filmden yola çıkarak 
i nsan ve toplum üzerine yapılan görsel yorumların yazı or­
tamında ifade edilmesi olduğunu söyleyebiliriz .  Aslında 
kolay anlaşılırlığı nedeniyle en az tercüme işlemine i htiyaç 
duyan anlatı tarzı görsel anlatıdır. Ama görsel liğin güdüm­
leme gücü iç inde yatan i fade biçi mlerini n  zenginliği , görü­
nürdeki anlamı değil , bu anlamı yaratan derin yapıları kav-
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ramamızı gerektirmektedir .  Bu ise ,  bireysel sezgi ve biri­
kim gücünü aşması nedeniyle, kura mlara dayanma i htiya­
cım ortaya ç ıkarmaktadır. F il mlerin eleştirilmesinde, farklı 
kuramlara dayalı eleştirel yaklaşımlardan yararlanılmasının 
nedeni bu i htiyaçtır .  Bu eleştirel yaklaşımlar filmleri tüket­
mekten ya da sınırlamaktan çok filmleri n anlaşı lmasında 
bir başlangıç noktası olma işlevini yerine getirmektedirler. 
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