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ONSOZ YERINE

inceleme ve ceviri ézelliklerini tasiyan bu kacok ya-
pitin hazirlanmasinda etken olan baslica neden, Tarkce-
mizdeki bati felsefesine iliskin kaynaklarin eksikligidir.
Hegel, dilimizde yapitlarr cok az olan dasanarlerden bi-
ri; bu nedenle biz de dnce onun yasam oykasand kendi
doneminin kaltar olaylarinin isiginda vermeyi denedik,
sonra da yine kisaca onun felsefesine kus bakis! bir egil-
menin yararli olacagina inandik. Eskilerin deyisi ile soy-
lersek ‘nufuz-u nazar' sahibi bir filozof olan Hegel'in fel-
sefesini tamayle kusatabilecek bir girisin hazirlanmasi-
nin oldukca gac olabilecegi kanisindayim. Yine de béyle
bir cabaya girismemin nedeni, bu konuda biraz daha ta-
mamlayici bir bilgi ortaya koymak istememdir. Yaptigim
calismadaki eksikliklerin farkindayim, ama yine de oku-
yucularimdan, boéyle iyi niyet!li bir girisimden o6tara, anla-
yis gorecedimi umuyorum. Ceviri bélamane gelince, me-
tinlerin seciminde ve cevirisinde Almanca, Ingilizce ve
Fransizca olmak dzere her ac dildeki yapitlardan yarar-
landim : Khodoss'un cevirisi ile Henri Lefebvre ve Norbert
Guterman’in cevirilerini yer yer izlemekle birlikte, metin-
lerin Almanca aslindaki yerlerini gosterdim. Ceviri sira-
sinda karsilastigim gaclakleri burada siralayacak degi-
lim; ne var ki anlasilmasi guc olan ve hemen hemen 200
yil énceki Alman dili ile yazan Hegel'i Tarkcemizde dile
getirirken zor anlagilan pasajlarin sorumlulugunu tas:-
mak durumundayim. Yukarida da soyledigim gibi bu ko-
cuk yapit daha ileride yapilacak calismalara bir katkida
bulunabilmek amidiyle hazirlanmis olup, bu amit gercek-
lesirse erege varilmig olacaktir.

Nejat Bozkurt






KULTUOR TARIHININ ISIGINDA
GEORG WILHELM FRIEDRICH HEGEL'in
KISA YASAM OYKUSU

1770 — G. W F. Hegel, maliye ve ticaret ile ilgili
yoksek devlet memurluklarinda bulunmus olan
(once vergi toplama dairesinde sekreterlik
—Rentkammersekretir— ve daha sonra da
tasima bakanhginda GOst dizeyde bir gorev
—Expeditionsrat—) George Ludwig Hegel'in
ve onun esi Fromm soyundan gelme Maria Mag-
delena’nin oglu olarak Stuttgart'da 27 Agustos
gund dogmustur.

O dénemde, 1724 yilinda dinyaya gelen Kant 46,
1749 yilinda dogan Goethe 21, 1759'da Schil-
ler hendz 11 ve 1762 yilinda dinyaya gelen
Fichte ise 8 yasinda bulunuyordu. Daha sonra-
lari tanisacag: ve mazigini pek gorultala bula-
cag) Ludwig van Beethoven kendisinden 0¢ ay
sonra dinyaya gelecektir



G.W.F. HEGEL

1773 —

1780 —

1784 —

Bu siralarda buhar gicundn bulunmasi ile in-
giltere endastri devrimini gergeklestirmek Gze-
redir. Bilim, teknoloji, sanat ve dason alanla-
rinda hizl gelismeler sézkonusudur artik.

Hegel 1775’e degin dogdugu kentte aonce Al-
manca, daha sonra da Latince Okuluna devam
eder. Goethe, ‘Gotz von Berlichingen' adli oyu-
nunu vyayinlar. 1776'da Adam Smith’in GOnld
‘Doga ve Uluslarin Zenginliklerinin Kaynaklarr’
adlh yapiti yayinlanir. Yine bu sirada Buffon ve
Lavoisier'nin ¢alismalarina tanik oluyoruz.

Hegel, daha sonralari Eberhard - Ludwigs
Gymnasium adini alacak olan Stuttgart'daki
Gymnasium lllustre adini tasiyan okula girer.
Bu sirada 1776 yilnda ‘insan Haklari Bildirisi-
ni’ yayinlayan A.B.D. bagimsizhgimi kazanir,
Almanya’'da Lessing o6lar. Sanat alaninda kla-
sik donem baslar: resimde /Ingres ve Fassli,
mozik alaninda ise Haydn, Gluck ve Mozart
goralar.

Hegel annesini kaybeder. Bu donemde Beau-
marchais ile Schiller'in oyunlari yaynlanir.
Kant, ‘Prolegomena zu einer jeden kianftigen
Metaphysik'i ile ‘Was ist Aufklarung’ adli yazi-
larini yayimlar. Denis Diderot élar. ilk kez ba-
lonla gezi JM. ile J.E. Mongolfier kardesler ta-
rafindan gerceklestirilir. d’Alembert bilginin
toplumsal islevi Ozerine Ansiklopedi'de yazilar
yayinlar. Watt, buhar makinasini gelistirir; Lap-
lace, siki bir determinist mekanik ortaya ko-
yar.
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1785 — Hegel, Almanca ve Latince dillerinde gonlok

1787 —

1788 —

1789 —

tutmaya baslar. AB.D.'nde ilk demokratik
anayasa yorarloge girer. Schiller, ‘Die Schau-
bohne als moralische Anstalt’ (Bir ahlak ku-
rumu olarak tiyatro) ile ilgili garaslerini ya-
yimlar.

Bu sirada Kant'in ‘Kritik der Reinen Vernunft’
(Salt Usun Elestirisi) adli yapitinin ikinci ba-
simi ¢ikar ‘Kritik der Praktischen Vernunft’
(Kilgisal Usun Elestirisi) 'nin de ikinci basimi
gerceklesir. Lavoisier ve Berthollet kimyada
bilinen elementlerin bir listesini ddzenlerler

Olgunluk sinavini veren Hegel, 1788/89 Kis
Somestresinde, Tobingen kentinin bir vakfin-
dan aldigi burs ile Tabingen Universitesinin
protestan seminerine devam eder. Ayni Uni-
versetede ayrica matematik, fizik ve doga bi-
limleri Ozerinde de calisir. Bu sirada Kant's
okuyan Hegel ile kendisinden hendz bes yas
kogok olmasina karsin erken bir gelisme gos-
teren ve parlak bir zekdya sahip olan Sche!/-
ling ve ayrica ozan Hédlderlin arasinda ogre-
nim arkadashig: yaninda bir dostluk da baslar.
Onceleri Hegel onlarin bir égrencisi durumun-
dadur.

Fransiz Devrimi'nin baslamasi ile Avrupa siya-
sal bir hareketlilik donemine girer. 1791 Iilk-
baharinda Hegel ve Schelling, Devrimi ¢os-
kuyla karsiladiklarini géstermek igin, Tobin-
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gen dolaylarindaki bir yere ‘6zgirlok agacr’
dikmeye giderler. George Washington, A.B.D.
nin ilk baskani segilir. Goethe, ‘Torquato Tas-
so’ adli oyunu ile ‘Yazilari'mi yayimlar; Schil-
ler'in ise tamamlanmamis olan ‘Der Geister-
seher’ adli romant ile ‘Die Konstler’ adl felse-
fi siiri yayimlanir. Ozan yine Jena Universite-
sinin agilis) nedeniyle yaptigi bir konusmada
‘Was heisst und zu welchem Ende studiert
man Universalgeschichte’ (Evrensel tarih ne-
dir ve hangi amag igin arastirihir) temasini is-
lemistir. Ayrica klasik resimde Carl/ Gustav
Carus, Johann Friedrich Overbeck, Théodore
Geéricault ve heykelde Schadow anilmaya de-
der sanatgilar arasinda yer alirlar.

1790/91 Kis Somestresinden itibaren Hegel,
Hélderlin ve Schelling, vakfin kendilerine ver-
digi bir odada kalirlar; yakin bir dostluk ve
arkadaslik anlayisi iginle yasamlarini bir ara-
da sdordardrler. Bu siki iliski Holderlin'in agir
bir hastaliga yakalanmasina ve 'Hegel ile
Schelling’'in de yavas yavas birbirlerinden
uzaklagsmalarina degin sorer; bu uzaklasma-
nin giderek dogurdugu yabancilasma sonu-
cunda iki folozof arasindaki bag 1807’lere
dogru kesin olarak kopacaktir. Hegel bu sira-
larda Rousseau’yu okumaktadir; ondan ¢ok et-
kilenir. Kendisinden coskuyla s6z eder. 27
Eylalde felsefe ‘'Magister’i (Bilim Uzmani)
onvanini kazanir. Aymi yillarda Kant, ‘Kritik
der Urteilskraft’ (Yarg:t Giaconon Elestirisi)



1793 —

1797 —

ESTETIK

adh O¢Oncd ve son onemli kritigini yayimlar
Ingiltere’de Adam Smith, liberalisme dayanan
ulusal ekonominin ilkelerini belirler. Bir yil son-
ra arkasinda 25 piyano kongertosu, operalar,
senfoniler ve daha pek ¢ok paha bigilmez bes-
teler birakacak olan Mozart olar.

20 Eylal tarihinde basariyla verdigi teoloji si-
naviyla ‘Candidat’ anvanini kazanan Hegel,
Stuttgart'taki 6grenimini tamamlar. Rahip ol-
masi icin yapilan onerileri geri geviren filozof,
dinlenmeye ¢ekildigi bu kentte G. F Stédudlein
ile kargtlagir. 1793 Ekim ayindan itibaren He-
gel, C. F. Steiger von Tschugg’'un yaninda Bern’
de egitmenlik yapmaya baslar; bu gérevi 1795
yilina degin sdrdarecektir. Daha sonra egit-
menlik goérevine Frankfurt'ta devam edecek
olan Hegel, bos zamanlarinda, her alanda kal-
torond genisletmeye ve yetkinlestirmeye adar
kendisini; ayrica cesitli kogok yapitlar da ya-
zar bu siralarda. Iste bunlardan bir tanesi de
ancak o6lomidnden sonra yayimlanacak olan
“lsa’'nin Yasami”' adh yapitidir.

Egitmenlik goérevini Frankfurt am Main'da sar-
diren Hegel, '‘Systemfragment’de kendi dia-
lektik yonteminin ana g¢izgileriyle bir tastagini
verir. Teolojik konulardan uzaklasarak, Devlet
politikasi ya da Siyaset Felsefesi konularina
gecer. Kanty okumayi ve incelemeyi sardorar;
Fichte'yi okumaya baslar. Fichte'nin ‘Die Bes:
timmung des Menschen’ (Insanin Belirlenim)
adh yapiti bir yil sonra 1800'lere dogru cika-

caktir.
Il
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Avrupa’da Devrim sonrasi savaslar gandemde-
dir artik. Napolyon ltalya'ya sefere ¢ikar; Tal-
leyrand onun digisleri bakanidir. Yazin alanin-
da bu donemde yine on saflarda Goethe,
Schiller ve Tieck'i goruyoruz; Fransa'da Alfred
de Vigny, lirik siirleriyle un yapar. Felsefede
Kant, 'Metaphysik der Sitten’ (Téreler Metafi-
Zigi), Schelling ise, 'ldeen zu einer Philoso-
phie der Natur’ (Bir doga felsefesi uzerine du-
sunceler) adli yapitlarini yayimlarlar. Bu tarih-
ten bir yil énce Fichte, ‘Grundlage des Natur-
rechts und Prinzipien der Wissenschaftslehre’
(Doga hukukunun temeli ve Bilim 6gretisinin
ilkeleri) adindaki yapitini yayimlamis bulunu-
yordu. Yine bu tarihte unli ozan Henrich Heine
olur; mozikte doruk noktada Haydn ve Beetho-
ven'i gormekteyiz. italya'da Donizetti, Avustur-
ya'da Franz Schubert dunyaya gelirler.

Babasinin 6lamayle kendisine kogok bir miras
kalan Hegel, ancak bu sayede felsefe ¢alisma-
larimi sordirerek akademik kariyerine disardan
hazirlanabilecektir.

Bu tarihten bir yil 6nce Fransa'da Auguste
Comte dunyaya gelir; yine ayni yillarda Euge-
ne Delacroix'yr géruyoruz. Resimde klasisiz-
min temsilcileri olan Corot ve Goya da bu yil-
larda dunyaya gézlerini agarlar.

Berlin Universitesine atanmis olan Fichte'nin
Jena Universitesindeki bosalan yerine gegen
ve 23 yil buradaki karsidde derslerini sdrdire-
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1805 —

ESTETIK

cek olan Schelling’in araciligiyla Hegel de Je-
na Universitesinin o6gretim kadrosuna katilir.
Burada 27 Agustos tarihinde ‘Habilitation’
(Ders vermede yeterlilik) tezi olarak '‘De Orbi-
tis Plenetarum’ adini tasiyan zamaninda moda
olan ve spekuilativ bir fizik anlayisi iginde kav-
ranan tezini sunmadan birka¢ ay once Hegel,
felsefe yazisi olarak ilk yapitini ‘Fichte ve
Schelling Sistemlerinin Farki'mi yayimlar. Ha-
bilitation tezinde Hegel, gezegenlerin yérange-
lerine iliskin géraslerini Newton'un gok meka-
nigine karsi ¢ikarak one sorer. Baylece Jena
Universitesindeki derslerine Dogent (Privat-
docent) dnvaniyla baslar ve buradaki gérevini
1801 Ekiminden 1807'ye degin sordarar. 1805
yilinda ¢ok az bir parayla Profesorlige atanir
ayni Universitede.

Hegel, Schelling ile birlikte ‘Kritische Journal
der Philosophie’ (Elestirel Felsefe Dergisi)’ni
¢ikarmaya baslar. Bu sirada Avrupa’da Napol-
yon Bonapart yikselmeye devam etmektedir.
Ressam Canova onun bir resmini yapar. Yurt-
taglar yasasi olarak Napolyon “en biyik ya-
pitim” dedigi, ‘Code Civile'i yararloge koyar,
Beethoven ‘Eroica’ senfonisini Napolyon’a it-
haf etmekten vazgeger. Chateaubriand, aydin-
lanmaya karsi bir felsefeyi gelistirdigi ‘Hiristi-
yanhgin Ruhu’'nu yayimlar. iki yil sonra Kant ve
Herder olarler.

Hegel bir yilhk maas karsihgi oIm_ak tzere 100
Thaler 6denmek suretiyle Jena Universitesine

13
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felsefe profesorlogane atanir. Napolyon'a karsi
Ingiltere, Rusya ve Avusturya birlesirler, onun
giclerini Austerlitz ve Trafalgar'da yenilgiye
ugratirlar. Bu sirada Schiller ve Boccherini ya-
samdan ayrilirlar.

Ekim ayinda Jena meydan savasinin patlak
vermesiyle Prusya'nin kapilari Napolyon'un is-
gal ordularina ag¢ilmis olur. Her yil gézden ge-
cirdigi dersleriyle kendi kisisel 6gretisini daha
iyi bir bigimde vermeye girisen Hegel, yavas
yavas Schelling’'ten uzaklasir. Bu sirada, temel
yapitlarindan biri olan ‘Phanomenologie des
Geistes'i tamamlamak dzere c¢alismalar yapan
filozof, elyazmalariyla birlikte kenti terkeder.
Schelling ile aralarindaki bagin kesin olarak
kopusu ise ‘Tin’in Fenomenolojisi'nin ilk yayim-
lanisi sirasinda olur. Bu arada Goethe ilk kez
Faust'unu yayimlar. Ingiltere’de ilk buharl ge-
mi isletmeye sokulur.

Savasin dogurdugu sikintilar yozanden kendisi-
ne ¢ok az 6deme yapildigi ve Universiteye asa-
leten atanma Omidini de yitirdigi icin Hegel,
karsGsand terketmek zorunda kalir. Son gare
olarak, 1807-1808 arasinda, ‘Bamberger Zei-
tung’'un ¢ikarilmasini Gstlenir ve gazetenin re-
daksiyon sefi olur, gancel politik konularda ya-
zilar yazar.

Bavyera Egitim Bakanhg: genel mofettisligine
gelen dostu Niethammer kendisini Narnberg’
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ESTLTI K

teki ‘Aegidiengymnasium’un yoéneticiligine ge-
tirir; kisa bir sire sonra Hegel bu lisedeki fel-
sefe egitimi profesérlogond de astlenir. Gaze-
tecilik ile birlikte oldukga yorucu ¢alismalar
yapan Hegel, bu nedenle 6gretimi ikinci plana
almak zorunda kalarak kendisini yazmaya ve
kuramsal arastirmalara verir. Bu calismalar:-
nin Oronlerinden biri de 1812 ile 1816 yillar
arasmda yayimlanacak olan ‘Wissenschaft der
Logik’ (Mantik Bilimi) adli yapitidir. En 6nein-
li yapitlarindan biri olan bu eserin kazandirmis
oldugu genis Gn ile Hegel bu kez Universiteye
asaleten atanir.

Kirk bir yasindaki filozof Ndrnberg'de yirmi bir
yasindaki Marie von Tucher ile evlenir. Bu evli-
likten daha sonra iki oglu olacak ve onlardan
biri meslek olarak tarih profesarligana, digeri
ise papazhig: segecektir. Bu sirada Fichte Ber-
lin Universitesine ilk kez rektor olur. Romantik
sanat alaninda ise resimde Roma’da hiristiyan
romantik egilimli ve ‘Nazaren’ler’ adi altinda
bir ressamlar dernegi kurulur; bu dernekte 6n-
celeri su sanatgilar yer alir: Overbeck, Pforr.
Daha sonra ise Cornelius, W. Schadow, Sch-
norr von Karolsfeld, Ph. Veit, Steinle, Fohr gi-
bi ¢agin taninmis isimleri bu dernege girecek-
lerdir. Schubert, Weber ve Bethoven gibi mi-
2ik alaninin dnlaleri ise en verimli donemlerini
yasamaktadirlar. Bilim alanina gelince, Ava-
gadro anld molekdl kuramini agiklar ve atom-
lar ile molekalleri birbirinden ayirir. Unld mate-

| )
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matik¢i Gauss ise imajiner (imgesel) sayilar
adini verdigi sayilar kurami Ozerindeki dason-
celerini aciklar. Eukleides’ci olmayan geomet-
rileri ilk kez temellendirerek gelistirmeyi dener.

Hegel, Mantik Bilimi (Wissenchaft der Logik)
adli yapitini 4¢ cilt olarak yayimlamaya baslar;
1816 yilina degin sorecek olan bu basim isinin
sonunda Hegel, felsefe ¢evrelerinde bayok bir
on kazanir ve artik kendisinden ‘Modern za-
manlarin Aristoteles’i ya da Yakin ¢agin Aris-
toteles'i’ olarak séz edilir.

Kazanmis oldugu bu dn sonucunda Hegel, Hei-
delberg Universitesinin Felsefe Kiorsiasd Profe-
sorlogane atandiktan kisa bir sdre sonra siste-
mini o6zetleyen bir yapitin (Enzyklopadie der
Philosophischen Wissenschaften) hazirliklari-
na girisir. Deha once vermis oldugu derslerinin
yaninda Hegel, bu Universitede ayrica Mantik,
Metafizik, Dogalhukuk (Naturrecht) ile Estetik
ve Felsefe Tarihi derslerini okutur.

Felsefe Bilimlerinin Ansiklopedisi’ (Enzyklo-
padie der Philosophischen Wissenschaften)
yayimlanir. Bundan baska Hegel, ‘Heidelberg
Edebiyat VYillig'nda (Heidelberger Jahrba-
chern far Literatur) felsefe ve politika konularin-
da cesitli makaleler ¢ikarir. Prusya Egitim ve
Kaltor Bakani von Altenstein kendisini bir yil-
hgina Berlin'e davet eder.



ESTET!K

1818 — Fichte'nin 6loma Ozerine dért yildir bos kalan
onun Berlin'deki karsdsiane Hegel getirilir. Agi-
lis dersini 22 Ekim tarihinde veren Hegel, bu
karsode olam tarihi olan 1831 yilina degin ka-
lacaktir. Etkinligi o denli yogun olmaktadir ki,
haftada on saatlik ders yokd ile yalniz profe-
sor olarak degin, ayni zamanda pek ¢ok baska
gorevleri de yerine getirerek dikkat gekmekte-
dir; bunlar arasinda, sinav jorilerine bagkanlik
etmek, konteranslar vermek, resmi raporlar ka-
leme almak gibi isler bulunmaktadir. Hegel bir
yil kadar da rektorlok yapar, Kupfergraben No:
4'teki evi satin alarak yerlesir. Tatiller disinda,
yogun bir c¢alisma icinde bulundugundan din-
lenmeye pek fazla zaman ayiramaz. Berlin'de
bulundugu siralarda pek anld olan bazi kimse-
lerle karsilasir; cok sayida ve her kesimden bir
ogrenci kitlesi derslerini izler. Dersleri ise siki-
ci1 bir bigimde, oldukga agir ve yorucu geger.
Oysa ogrencilerinden birinin daha sonralari
yazmak zorunda kalacag: gibi, "Hegel'in ders-
lerindeki derinligin, yogunlugun ve ciddiligin
tadina bir kez varan herhangi biri, onun akil-
yorotmelerindeki etkileyici gicion ve zamaninin
esinlendirmis oldugu gogld 6zgir dosoncelerin
boydld cevresine nasil yavas yavas ve bir daha
kopmaksizin baglandigint ve onun tarafindan
soroklendigini yasamak durumunda kalir’'. Ar-
tik Hegel, kariyerinin doruk noktasina yoksel-
mis bir filozoftur. Bir yil sonra pessimizmin
onld filozofu A. Schopenhaver’in *'Die Welt als
Wille und Vorstellung” adl yapiti yayimlana-

caktir.
17
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Hegel onceleri Prusya monarsisinin resmi
filozofu olarak benimsenmis gibi gorunarse de
o siralarda Almanya'da ortaya ¢ikan anti libe-
ralist egilimlerin onun basarilarini gélgeleme-
ye c¢alistigina tanik oluruz. Kendisine ¢esitli
kesimlerden saldirilar yoneltilen ve daha sonra
da yonetimin g6zinde kendisinden kusku duyu-
lan bir kimse olan Hegel, ancak Bakan Altens-
tein ve Yoksek Ogretim Direktora Schulze ta-
rafindan korunmus olmasi sayesinde Prusya
Universitelerinin Felsefe Fakaltelerini kisa bir
sure i¢in yonetebilmistir. Bu nedenle Hegel,
kendisine zaman zaman atfedilen ‘Devlet Filo-
zofu’ ya da ‘Resmi Filozof' roluni oynamaktar
uzak kalmistir. Kendisi, Stein'in reformlariyla
olusturulan Prusya burokrasisi tarafindan des-
teklenmisse de, Saray ondan kuskulanmis ve
1821’lere dogru ¢ikan ve son buyuk yapiti olan
Hukuk Felsefesi Dersleri nedeniyle de vyash
muhafazakérlar, liberallerin aksine kendisin-
den hosnut olmamislardir.

Hegel, Brandenburg Eyaletinin Kiralhk Bilim
Sinavi Komisyonuna dogal uye seg¢ilir. Bu
arada Schleiermacher ile aralarinda duosince
ayriliklari basgosterir. 1821 yilinda yukarida
anilan Hukuk Felsefesi Dersleri su ¢ift bashk
altinda yayimlanir: 'Hukuk Felsefesinin Ana hat-
lart’ (Grundlinien der Phiicsophie des Rechts)
ve ‘Temel Cizgileriyle Dogal Hukuk ve Devlet
Bilimi' (Naturrecht und Staatswissenschaft im
Grundriss). Hegel derslerinde Din Felsefesin-



1827 —

1829 —

ESTETIK

den ve Dianya Tarihi Felsefesinden séz eder.
Tatillerde geziler yapan filozof, 1822 yilinda
Briksel ve Hollanda'ya, 1824 yilinda ise Prag
Ozerinden Viyana'ya gider.

Bu yillarda mozik alaninda C.M.V. Weber'in
‘Der Freischotz’' adli romantik operasi (1821)
ile Schubert'in bitmemis 8. Senfonisi ('Die
Unvollendete’) (1822) ilk kez g¢alinir. Yine
1823 yilinda Beethoven'in 9. Senfonisi (‘An die
Freude') ve Schubert’in ‘Rosamunde’ bale mo-
zigi icra edilir.

Paris’e yaptigi bir gezide Hegel'i, 1817'den
beri onu taniyan ve yeniden 1824-25 tarihleri
arasinda kendisini Berlin'de bir kez daha gér-
meye gelen Victor Cousin agirlar. Paris dono-
sonde Hegel Weimar'da, daha sonralari felse-
fesini pek karmasik bulacak olan Goethe ile bu-
lusup gorosar. Bu karsilagsmalardan birinde,
Hegel'in, mozigini oldukga guaraltdld olarak ni-
teledigi, Beethoven da hazir bulunacaktir. Ay-
mi yillarda Hegel, hukuk ve devlet gérosu yo-
zonden Luther Kilisesi taraiindan tehlikeli ola-
rak goralmis ve bu nedenle de Berlin Akade-
misi kapilarini kendisine kapamistir.

Hegel artik Gndndn doruk noktasindadir; aka-
demik cevrelerde kendisinden ‘profesérler pro-
fesord’ diye sdzedilmektedir. Iste ‘Profesarler
profesord’'non etkisi’ Prusya topraklari Ozerin-
deki hemen her Alman dniversitesinde egemen-
dir. Berlin'deki Universitenin rektorlok gorevi

19



G.W.F. HEGEL

kendisine verilir. llkbaharda Hegel ve Schelling
tesadifen ve son bir kez Karlsbad'da karsilasa-
caklardir.

Bu sirada Fransa'da Balzac'in ‘insanlik Kome-
disi’ adi altinda romanlar;; Goethe'nin sosyal
icerikli romani olan ‘Wilhelm Meisters “Vander-
jahre’ yayimlanir. Goethe, bilimse! c¢alismalari-
ni da sordordr. Yine bu siralarda Eukleides'si
olmayan geometrilerin kuruculari olan, Loba-
cevski, G. Riemann gibi matematikgileri géro-
yoruz. Laplace, ‘Gok mekaniginin' ilkelerini
aciklar.

Bir yil 6nce mozik alaninda baydk bir bosluk
birakarak Franz Schubert 6lecektir; arkasinda
600’an dstande sarkt (Lied) birakan ve bu tar-
de biricik oldugunu kanitlayan sanatgi, diger
mozik dallarinda da erisilmez yapitlar ortaya
koymus klasik-romantik ve modern unsurlari
moziginde barindirmis bdydk ve yaratici bir
ustadir. Yine bu alanda Mendelssohn Bart-
holdy, Berlioz ve Rossini anilmaya degen anld
besteciler arasinda yer alirlar. Viyana klasik
ekolOndn son temsilcisi sayilan LV. Beethoven
da 1827 yilinda élar.

Resimde Ingres, Delacroix, Schinkel ve Turner
gibi sanatg¢ilar anilmaya deger.

1831 — Hegel, 1831 yazi ve sonbahari boyunca sdren
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14 Kasimda kisa siren bir hastaliktan hemen
sonra aniden olmastar. Filozof, goézlerini yasa-
ma kapamasindan iki gon sonra Universite av-
lusunda didzenlenen cenaze toreninde konusma
yapmak Ozere yalnizca papaz ve teoloji profe-
sorh olan Marheineke ile dostu Forster'e yetki
vermis; bdylece derslerini vermesinden doért
gon sonra kisa bir térenin ardindan bir kag sa-
at icinde gomolmastor. Vasiyeti Gzerine Hegel,
Berlin'deki Dorotheenstadter Friedhof'da bulu-
nan Fichte'nin mezarinin yanina konulur. Yeri-
ne ise, egemen olan yonetim tarafindan begeni-
len Schelling gececektir.

1800 yillarinda diozenlenmis olan bir Fransiz
pasaportunda Hegel'in dis goronoso ({izyono-
misi) su bigcimde anlatilmaktadir: 30 yasla-
rinda, 1.67 m. boyunda, saglari ve kaslari kes-
tane renginde, gozleri gri, burun ve agiz orta
boyoklokte ve normal, yuvarlak bir ¢ene, orta
aciklikta bir alin ve oval bir yoz”' Ogrencileri-
nin de belirtmis olduklari gibi Hegel'in, ne ge-
kici ve ne de hos ve gosterisli bir géranaso var-
di; Hotho'nun da soéyledigi gibi, ‘‘'yozd pek sol-
gun, yumusak ve sarkmis gizgilerle dolu, gev-
semis ve uyusmus izlenimi veren bir géronds-
teydi"" Kaorsosandeki 6zentisiz durusu, yorgun
bir hava iginde kendini koyvermis hali, basini
onane (dosmaos gibi) egmis, sézleri hep ikircik-
li, kararsiz ve duraksamali, hafif ve kisa kisa
oksoroklerle sik sik kesilen, boguk sesli ve
swab aksaniyla konusan biri idi Hegel. Ders
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saatleri disinda kendisine 6gretisine iligkin so-
ruiar sorulmasindan pek hoslanmazdi; ve boy-
le bir durumla karsilastiginda da belirsiz bir
takim el kol hareketleriyle yanit verir veya ki-
taplarina bas vurulmasini énerirdi. Bir ingiliz
kdgit oyunu olan Whist oynamayi sever, Kkil-
tarsaz burjuva topluluklariyla bilgigce goérus-
meler yapmak yerine bu k&git oyununu sik sik
yeglerdi. Buna karsilik batan gecelerini bir gaz
lambasinin élgun isiginda kitaplarini yazmak
ya da derslerini hazirlamakla gegirirdi.

Bu siralarda Fransa’da Temmuz-Devrimi ol-
maktadir; Balzac romanlarini birbiri ardinca
yayinlamay: sardaror. Lamartine siirler, Stend-
hal ise 'Kizil ve Kara' adli romanini yazar. Hu-
go, ‘Notre Dame de Paris’ini yayimlar. Resim-
de Daumier ve Delacroix 6nde gelmektedir;
baskaca Carus, Thorwaldsen gibi usta ressam-
lar1 da saymak moamkaondir. Mazik alaninda ise
romantik ekol haléd egemendir ve baslica su
sanat¢ilan siralamak olasidir: Chopin, Robert
Schumann, Vincenzo Bellini, Meyerbeer. Bilim
ve endustri alaninda da onemli sayilabilecek
gelismeler olmaktadir Liverpool - Manchester
arasinda ilk kez demiryolu désenir. Cuvier,
Geoffroy-Saint Hilaire’'e karsi bir tartisma
baslatir. Darwin arastirma gezilerini surda-
rar. Ingiliz fizikgi James Clerk Maxwell ise
elektromanyetik Gzerinde c¢alismalar yapar ve
Induktion kanununu ortaya koyar.
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Hegel'in yasadigi zaman kesiti iginde sanat,
bilim ve teknoloji alanlarinda oiup biten olay-
lara yorum katmaksizin ve kisaca deginmig
olduk; baska pek ¢ok ad ve olayt da bu yoz-
den disarda biraktik. Kaltar tarihinin felsefesi
daha ayrintili ve genis baska bir yazinin ko-
nusu olabilir ancak; bu nedenle bu kadarla ye-
tindik.



I — HEGEL'in YAPITLARI

Hegel’in biraraya getirilen yapitlari dost ve mes-
lektaslarmin olusturdugu gesitli kurullarca farkli dizler
halinde degisik tarihlerde yayumlanmuglardir. Bu basim-
lardan biz burada Herman Glockner'in 26 cilt olarak ya-
yima hazirladigi Fr. Frommans Verlag yaywmevinin once
1927-1940 tarihleri arasinda, sonra da 1949-1959 yillarin-
da cikardigl diziyi géz oniinde bulundurduk; bundan bag-
ka Hegel'in yapitlarinin belli bagh toplu basimlan sun-
lardir :

1 — Phillip Marheineke, Johannes Schulze, Eduard
Gans, Leopold von Henning, Heinrich Gustav Hot-
ho, Karl Ludwig Michelet, Friedrich Forster gibi
dost ve Ogrencilerinin olusturduklan bir dernek ta-
rafindan 19 cilt olarak hazirlanan ilk toplu basim,
Berlin (Dunker und Humboldt) 1832-1845.

2 — Toplu Yapitlar. Baskiya haarlayan Georg Lasson.
Leipzig (Felix Meiner) 1911. Philosophische Bibli-
othek, 21 Cilt.

3 — Yukandaki dizinin yeni kritik basimi; baskiya ha-
arlayan Johannes Hoffmeister, Hamburg (Felix
Meiner) 1952, 30 Cilt.
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Hermann Glockner’in 26 cilt olarak yayima haarla-
dig1 ve Fr. Frommans Verlag yaynevince yayimlan:n
yapitlarin adlan sirasiyla sunlardir

1. Cilt,

2. Cilt,

3. Cilt,

4. ve 5.
Ciltler,

6. Cilt,

Aufsitze aus dem kritischen Jurnmal der
Philosophie und andere Schriften aus der
Jenenser Zeit (Kritik Felsefe Dergisinden
Makaleler ve Jena Doneminden diger Yazi-
lar).

Phinomenologie des Geistes (Tin'in Fe-
nomenolojisi).

Philosophische Propideutik, Gymnasial-
reden und Gutacten iiber den Philosophie-
Unterricht (Felsefeye Hazrhk, Lise Ydne-
ticiligi Donemindeki Konusmalar ve Felsefe
Ogretimi Uzerine Raporlar).

Wissenschaft der Logik (Mantik Bilimi).

Enzyklopidie der Philosophischen Wis-
senchaften im Grundrisse (1817) und an-
dere Schriften aus der Heidelberger Zeit
(Temel Cizgileriyle Felsefe Bilimleri Ansik-
lopedisi ve Heidelberg Doéneminden Diger
Yaxzlar).
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7. Cilt,

S. ve 10.
Ciltler,

11. Cilt,

12. ve 14.

Ciltler,

15. ve 16.

Ciltler,

17. ve 19.

Ciltler,

26

Grundlinien der Philosophie des Rechts
oder Naturrecht und Staatswissenschaft
im Grundrisse (Dogal Hukuk ya da Hukuk
Felsefesinin Temelleri ve Ana Cizgileriyle
Devlet Bilimi).

System der Fhilosophie (Sog. ‘‘Grosse
Enzyklopidie”.) (Felsefe Dizgesi, ‘‘Biiyiik
Ansiklopedi” diye anilan Yapit).

Vorlesungen iiber die Philosophie der Ge-
schichte (2. Basimi1 1840) (Tarih Felsefesi
Uzerine Dersler)

Vorlesungen iiber die Asthetik (Estetik
Uzerine Dersler)

Vorlesungen iiber die Philosophie der Re-
ligion (2. Basimi 1840) (Din Felsefesi Uze-
rine Dersler).

Vorlesungen iiber die Geschichte der Phi-
losophie (1. Bassmu 1833-1836) (Felsefe Ta-
rihi Uzerine Dersler).



20. Cilt,

Ek Olarak
21. ve 22.
Ciltler,

23. ve 26.
Ciltler,

ESTET!K

Vermischte Schriften aus der Berliner Zeirt
(Berlin Déneminde yazlan karma yazlar).

Hermann Glockner Hegel. (Hegel ve fel-
sefesi {izerine bir inceleme).

Hermann Glockner - Hegel-Lexikon (Hegel’
in tim felsefe dizgesinin yapitlarina daya-
nilarak hazrlanmg sozliigii).



1II — HEGEL'in FELSEFESINE KISA BIR GIRIS

14 Kasim 1831'de 6len Hegel’in insanligin diisiince
tarihinde seckin bir yeri oldugu kusku gotiinneyen bir
gercektir. ‘Politika ve Ahlak Bilimleri' (Sciences Morales
et Politiques) adi verilen bilimlerden hicbiri yoktur ki
Hegel’in giiglii ve verimli yaratiabgumun etkisi altinda
kalmamis olsun. Daha onceleri de islenen dialektik, man-
tik, hukuk, estetik, felsefe tarihi, din tarihi, doga felse-
fesi gibi biitiin bu alanlar Hegel’den aldiklar gii¢ sayesin-
de yeni icerikler ve bigimler kazanmiglardir. Onun felse-
fesi ayrica kendisinden sonra gelen pzk ¢ok kimsenin dii-
siincelerini de etkilemistir. Unii daha sagliginda biitiin
uygar diinyaya yayilmis bir diisiiniirdii o. Oyle ki her egi-
limdeki filozof ona basvurmaksizin kendi felsefesini, ken-
di ogretisini ortaya koyamiyordu. Hegel felsefesinin
uyandmrdigl g¢osku verici hayranlik onun éliimiinden son-
raki 1830-1840 yillam arasmda cok daha biiyiik boyutlar
kazandi; ama tam o siralarda kendisine ani bir tepki de
basgosterdi. Okumus aydin gevrelerde onun felsefesine
hig ilgi duyulmaz, kendisinden sdz edilmez oldu. Bilginler
diinyasinda da bu ilgi o denli azaldi ki meslekten filozof-
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larn higbiri son zamanlara gelinceye dek, Hegel'in ugras
tig1r bilimlerde ‘Hegel Felsefesi-nden’ ne gibi degerli sey-
fer kalmis oldugunu saptamayr akillarnin ucundan bil2
gecirmediler. Oysa elestirel bir yaklasim ile Hegel'e egi-
len, onu inceleyen, ondan bir seyler ogrenmek isteyen
herkesin XIX. yy. felsefesini olusturan bu biiyiik filozof-
tan elde edebilecegi gercekten pek ¢ok sey vardir. Bu ba-
kimdan onun diisiince sistemi felsefe tarihinde pek cok
yolun kendisinden gectigi bir istasyon olarak benimsene-
bilir.

Bu bilyiik Alman diisiiniiriiniin insan bilimleri (Sci-
ences humaines) bakimindan dnemi onun her seyden 6n-
ce, her toplumsal olguyu gelismesi icinde, yani meydana
gelisi ve yokolusu icinde ele almasmdadir. Insan bilimle-
rine iliskin olgularin, fenomenlerin baska tiirlii ele alina-
mayaca@l da aciktir. Ciinkil toplumsal olgular gelismeleri
icinde ele alinmazlarsa ‘dogruluk-yanhshk’ karsitligi do-
nuklasir, yani yanlisin dogruya déniisiimii, dogrunun ta-
sid;g1 yanlishk payr kavranamaz. Dogru-yanlis arasinda-
ki isabetli bir ayiklama ile burada gercgeklikten bilgiye
gecis s6z konusu edilmektedir. Bununla birlikte bu go-
riis iyi kavranilmadig igindir ki dogru ile yanlis arasinda-
ki soyut karsitlik asilamiyordu. Hegel’e goére, dogru ilc
yanlis arasindaki bu soyut karsitlik, diisiinen aklin sik
stk diistiigii sagmaliklardan biridir. Oysa yalnizea dogru-
luk (hakikat), hem kendisinin hem de yanlis olanin 6lgii-
siidiir (Veritas norma sui et falsi).

Hegel, kendisinden onceki felsefe dizgelerini yipran-
mus diisiinceler olarak yadsimaz, tersine bu kurumlarin

herbirini degerli, segkin, yiiksek ve kendi dénemi igin
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dogru bir felsefe sayar. Ona gore, ‘zamamn alusi iginde
son felsefe, biitiin 6nceki felsefelerin bir sonucu olup hep-
sinin ilkelerini kendinde tasimak zorundadir’” '. Yine ona
gore, her felsefe, “kendi ¢agarun diisiincede kavranimasi-
dir”. Felsefe kendi doneminin, kendi zamanmmn ancak
belli bir yamin1 yansitabilir. Hegel yalniz felsefcyi degil
dini, hukuku, bilimi ve sanati da belli bir dénemia ya da
zamanin dogal ve de zorunlu iiriinii olarak goriir. Zaten
felsefe, hukuk, din, sanat, bilim ve hatta teknik gibi bii-
tiin bu insansal beceri alanlam birbirlerine siki bir bi-
¢imde baghdirlar: “Herhangi bir siyasal bicim, ancak ona
uygun dinle birlikte bulunabilir ve herhangi bir devlette
ancak ona uyan falan felsefe ve filan din varolabilir” 2
Imdi her politik ydnetim biciminin ona uygun bir dini
vardir. Zamanmmzda politik bilincin gelismesi ile biiim-
sel ideoloji arayisi arasinda da bu bakimdan bir kosut-
luk bulunmaktadar.

Hegel felsefesi XIX. yy. m en kapsamli ve biresimzi
felsefelerinden biridir. Hegel’de sistem ya da dogma ile
anti-sistem ya da dialektik bir arada bulunmaktadir. Oy-
sa kendisinden sonra gelen sol Hegelciler onun bu anla-
yisim elestirmisler ve ona karsi cikmuslardir. Ilzgel’in
‘Geist’ ad1 altinda 6zerk, otonom tir siije haline soktuga
diisiince siireci, ona gore, gercekligin bir bakima ‘Demiur-
gos’u olup, gergeklik bunun bir dis gdriiniimilnden, yani

1 —G.W.F. HEGEL, Enzyklopidie der philosophischen Wissen.
schaften im Grundrisse, herausgegeben von Georg Lasson,
Leipzig 1911, Par: 13, Sat: 20-30, s 46.

2 — G.W.F. HEGEL, Lecgons sur la Philosophte de I'Histoire, trad,
par Gibelin, Librairie philosophique J. Vrin, 1937 Paris, s: 56.
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dislasmasindan bagka bir sey degildir . Hegel'e gore, for-
mel mantikta diisiince, diisiiniillenden ayr1 olarak kendi
basina bir gabadir. Baska bir ifadeyle Hegel’de mantik,
katisiksiz diisiincenin bir yaratmasi degil, fakat ‘dogaan
onceden bir soyutlanmasy’ iiriiniidiir: ‘“eine anticipierte
Abstraktion der Natur" Imdi bu baglamda formel man-

3 — Platon'un Timaios adlhi yapitinda s6zi) gegen «Demiurgos»
kavrami, evreni imal eden, onu yapip yaratan Tann'yr dile
getirir. Aym s6zcik Sokrates tarafindan da insan bedeninin
yapimindan s6z etmek icin kullamlmigtir. Yalmz Platon,
«Demiurgos» kavrami ile en istiln yapimayi, ustayi, bagka
bir deyigle en ist dizeyde imalatta bulunan varhif, kendi
kendisine dilnya ruhunu yapan varlig1 kasteder ve onu ken-
kendisi tarafindan yaratilmig ve o6lumld varhklarin yaratl-
masindan da sorumlu olan daha agag diizeydel:i tanmlardan
aymnr.

Platon'da zanaatgi, ig¢i anlamina da gelen «Demiurgos» kav-
ramindan ayn olarak Aristotoles’de gecen «Dilnamis» kav-
rami igin de Hegel, «Enzyklopidie der philosophischen Wis-
senschaften» adli yapitinda goyle der: «Kendinde ve kendi
icin olan Tin'in giicil» (eine Kraft des Gelistes an und fir
sich) (y.a.g.y., s: 262, 263 ve 369, 373). Buradan hiz, Hegel'
de gegen «Geist»In, Aristoteles’de gegen «Diinamis» kavrami
ile bir kesigme iginde oldugunu &ne sirebiliriz. Hegel’'de Tin’
in (Geist) 6zii olan 6zgirlilk, Platon’'un Demiurgos'u ve Arvis-
toteles'in Dilnamis'i igin de dugtnillebilir. Hegel, bu konuda
goyle der «Tin’in temeli, 6zi) o6zgurluktir» (Die Substanz,
das Wesen des Geistes ist die Freihelt). «Tin kendi - kendisine
- ve - kendi - bagina - bir- varhktir. Bu da ozgurluktir» (Der
Gelst ist das Bel - sich - selbst - sein. Dies eben ist die Frei-
heit). «Dieses Bel - sich - Selbst - sein des Geistes ist Selbst-
bewusstsein, dass Bewusstsein von sich selbst». (Tin'in bu
kendi kendine ve kendi bagsina varli1 kendi - bilincindeki
varhktir, yanl kendi kendisinin bilingll varhigdir). Hegel
Lexicon - Glockner; s: T25 - 750).
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tik, bir bi¢im olup, icerikten (objeden) yoksun, yani igi
bos bir diislince kesinligidir. Bu mantiga géore A—B ve
B—C ise A=C'dir. Oysa Hegel’'e gore A—A bile degildir,
olamaz. A'nin aga¢ oldugunu diisiinelim: biz, aga¢ kendi
kendine esittir ya da 6zdestir deyinceye kadar, o agactan
bir yaprak diisecek, dalinda bir tomurcuk agacak, kisaca-
sl biz yarim saniyede A—A'dir deyiverinceye kadar agag
yarim saniye daha yaslanacaktir. Demek ki A=A ancak,
soyut olarale verilmis bir yargidir. Fakat A'ya bir icerik
bulur da onu diisiiniillene baglayacak olursak, o zaman
yargimuzan dogru olmadigini, higbir varligin kendi kendi-
ne esit kalamadigini ve her seyin siirekli bir olus icinde
hep degistigini goriiriiz. Imdi Hegel'e gére ‘Varhk’ kav-
ram! ici en bos, en soyut olan kavramdir. Ciinkii gercek-
te ‘Olug’ vardir; ‘Olus’ icinde higbir varhk, yanhz kendi-
si olarak kalmadigindan, degiserek baskalastigindan, hig-
bir varlik salt yani katisiksiz, duru degildir. Baska bir
deyisle, olus diizeni icinde higbir varlik salt olarak ken-
disi degildir. Mutlak varlik, varlik gelismelerinin hi¢ bir
aninda bulunmadigindan salt varlik, salt yokluktur. Ciin-
kii mutlak varhk, mutlak olarak yokluktur. Bu gelisme
de olusan yasasidir. Daha en basta kavram olarak mut-
lak durumunda bile ‘Varlhik’, ‘Yokluk’ olarak c¢elismeyi
kendinde tasiyor. Bir varligin kendisiyken baskalasaralk
yok olmasi ve yok olurken de baska varlikta var olmasi
kendisiyle celismesidir; bu celisme iginde gelismek de
yok olarak var olmak demektir. Hegel’e gore celismek
gelismektir; celisme yasasi, olusun diizeni ve bu diizenin
bilincine varis da ‘Geist’tir. Varligin gelismesinin biitiin
durumlanm kapsayan bu diizene ‘Saltik’ (Mutlak, Abso-
lut) denebilir. Olus diizeninin bilincine varis ise ‘Us’tur
(Akil). Akil diizeniyle olus diizeni birlikte islerler. Varlik
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ile yokluk celigsmesi olusta cdziime ulagwr. Hegel’'de her
varhk simrhliga gerektirir; smmir olmasaydi, wvarhktan
varliga gecmek, yani gelismek de olamazdr Imdi simrsiz
olus bir bakima smimn da gerektiriyor. Sinirh olanlar, ya-
ni varhklar, simrsiz olanin, yani olusun diginda degil fa-
kat icindedirler. Eger simirhlar yani varliklar, sanrsizan
yani olusun disinda olsayd:, simrsie simrhilarla sinirlandi-
rimis olurdu ki bu da olamaz. (Ninkii sinirsizin simn ol-
maz; ama smirsizin kendi icinde sinirhlara bolilnmesi ola-
bilir. Olug varliklarda belirip ortaya cikinca, kendi sinir-
s1zlig1 icinde sinirhh olur. Bu ise bir ic-celismedir. Bu ic-
celisme ile varliklar olur ve celisme olusun yasasidir,
Olusg sonsuzlugu ile celiserek suurlaninca ortaya bir var-
bk ciyor. Varlik, simirlanmin  tesinde tiikenince yok
oluyor ve onun yok oldugu siurda bagka bir varlik bash-
yor. Iste varhk sinirsiz degil, olug siursizdir goriigiiyle
Ontolojiye ters diigen Hegel, varlik-yokluk celigmesini
olugta, smirl-anirsiz geligmesini de varhk dizlerinde ¢o-
zlime ulagstinr. Bir benzetme yapmak gereldrse, bir ger-
danligin tanelerini andirircasina, tohum, agag, cicek gibi
varhklardan olugun c¢oziiliip diigiinlenerek, yayihp top-
lanarak, varliktan varliga gecmesiyle halkalar1 sayilabi-
lecek bir dizi ortaya cikiyor ki bu da niceligin nitelik olu-
sudur. Imdi her varlik, Stekilerden aynlmalla dizisinde
degil ama kendi sinirlan icinde yalniz ve tektir. Iste bu
kendi kendisi olarak tek oluga Bireylik (Individualitiit)
diyoruz. Smirli-sinirsiz celigmesinin dogurdugu birey icin
sunlar sdylenebilir: Birey varligi, sinirsiz olugun, varhk-
lar dizisinden birinin sinirlan icinde var olusudur. Bagka
bir deyigle, var olmak, ancak belirli siurlar icinde olabl-
leceginden ‘Birey’, siursizin belirli sinirlar icinde var ol-
masidir. Birey, birey varligiun sinirlan icinde var olwn
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simrsiz ve bu smirsizlann disinda yok olan smirhdir. De-
mek oluyor ki ‘Birey’ olus yolunda, yani nitelikten niceli-
ge gecis olarak, dizilen nice varhklann taneleri olmakla,
piteligin nicelige dondiigii varhktir. Kisacasi ‘Birey’, si-
nirh olan sinirsiz, nicelik olan niteliktir. I$te ‘Us’ diizeniy-
le ilgili ‘nitelik - nicelik’ konusunun ‘Olus’ diizeniyle
ilgili ‘sinirli-sinirsiz’ konusuyla nasil bagh oldugunu ve
‘Olug’ diizeninin bilincine vansta, ‘Us’ diizeninin de acik-
landigin1 goriiyoruz Hegel'de ‘Us’ diizeninin agiklanmasi
ile ‘Olus’ diizeninin agiklanmasi da saglanmis oluyor ve
bilindigi gibi Hegel bunu su iinlii deyisle dile getiriyor:
“Was vernunftig ist, das ist wirklich, und was wirklich
ist, das ist verniinftig” 4. Yani her usla ilgili olan gercek-
tir, her gercek olan da usla ilgilidir. Olus diizeni icindeki
doganin yasalan ile us diizeni igindeki insanin bedensel
ve zihinsel yasarmum diizenleyen yasalar dyle ki grup olus-
tururlar ki, bu iki grup yasay: geregi halinde hayalgiicii-
miizde birbirinden ayilabilsek bile gergekte asla ayira-
mayiz. Iste varlikla diisiincenin, obje ile siljenin birligi
oOgretisi budur.

Hegel'e gore kavram gercekte, gercek de kavramda
yansiyor. Baska bir deyisle kavram gercek olmak ve ger-
cek de kavranmak zorundadir. Ciinki ikisi de karsihikl
etkiler toplaminin bir yiiziidiir. Diisiince gergcek olmak
icin ve gercek diisiiniilmek igindir. Gergek ise karsilikli
etkiler biitiinii oldugundan kavranmasi ii¢ adimda olur.
Hangi karsihikl etkiyi incelersek onda dialektik bir ilis-

4 — G.W.F. HEGEL, Grundlinien der Philosophie des Rechts, Las-
son'un II. Basimi, Lelpzig 1821, Vorrede, s: 10.
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gérmemiz icin, neden ve sonuctan baska iigiincii olarak
karsiikh etki biitiiniinil kavramamiz gerekiyor. Ormani
yagmur mu olusturur yoksa yagmuru orman m1? Tohum
mu agaci yaratir yoksa agagc m1 tohumu? gibi sorular
karsiikh etki gozetilmeden yanm olarak ele ahmp yanm
olarak yanitlandikta gergek higbir zaman ortaya cika-
mayacaktir. Qinkii gercek, neden-sonug ikilisinin dialek-
tik iliskisinde sakli bulunuyor. Gercegin kavranmasindan
kavrama gecildigi gibi, kavramin olaylarda gerceklesme-
siyle de gercege gecilir. Karsihikh iliski olarak sebep-so-
nu¢ ashinda ‘Dogu diisiincesinin’ bir 6zelligidir ve yalmz-
ca diisiince alaninda kalmistur. Oysa Bati bu kavram cif-
tini doga alan'na uyguladi. Hegel'e gore ‘Kavram’ (Beg-
risf), biitiindeki gercegin kendi kendisiri kavramasidrr,
bu ise bilinctir. Gercek yalniz bir neden-sonug¢ baZinin
yaln iligkis! iizerinde degil, ama biitiin baglarin karsihiz-
I1 dialektik etkilerinin toplami iizerinde, biitiiniin gergegi
olarak kavraninea, biitiin kendi kendini kavryor demek-
tir. Kavrarmun kendi kendisini doldurmasi, gergeklenme
ve gercegin kendi bilincine vans: da kavramdir. Tek yon-
lii etkiler ‘Mekanism’ alamidir; karsiikh etki alanma da
‘Simism’ der Hegel. Her parcanin her parcay: etkiledigi
Organism alanm1 da bir karsiikh etkiler biitiinliigii oldu-
gu icindir ki biling organismada dogar. Organism alan,
“Biitiin Gergek Kavram” alanidir; bu alanin en iistiin
varhf1 olan insanda ‘Gergek-Kavram’ ikilisi birbirini &y-
lesine buluyor, oylesine tamamliyor ki kendi diizeninin
bilincine vanlan gelismesinin bu katinda ‘Olus’ artik ‘Us’
oluyor, ‘Olus’ diizeni ile ‘Us’ diizeni denklegiyor.

Ici bog bir kavram ya da kavranmamg gercek, kon-
di kendisiyle gelisir durumda oldugundan her kovrim
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gerceklenmeye ve her gercek de kavranmaya yonelmis-
tir. Olusun yasasi olan celisme kendisini burada da gos-
terir: o her alanda itici giic olma durumundadir. Bilindi-
gi gibi Hegel'e gore celisme ilerleticidir. Imdi varlik-yok-
iligkisi oldugunu goriiyoruz. Qunkii her iligki bir anlam-
da bir celismedir; her iligki, iliskisi dolayisiyla bir birlik
oldugu halde, her iliski en asag ikili olmay1 gerektirir.
Niski olmasi icin ikiligin varlijh gereklidir. Hem birlik,
hem de ikilik bir celismedir. Bunun icin biitiin dialektik
yani ikili iligkiler, gelisme iliskileridir. Yani geligme yasa-
s1 ile olus diizeni bastan sona dialektik bir diizendir. Her
dialektik iliskide de ikiligi olmasi dolayisiyla bir yayilma
ile birligi olmasi dolayisiyla bir toplanma ve kendi iizeri-
ne katlanma egilimi vardir. Olus diizeninde her varhigin
kendisiyle celiserek olacagy varliga dogru kaymas: bir ya-
ylma ve gelisimiyle yeni varliginda belirisi de bir top-
lanmadir. ‘Kavram’ ile ‘Gercek’ de iligkilerinden 6tiiri
hem bir hem de iki olduklarindan olus diizeninde onlar da
hem birlesir hem de ayrilirlar. Ben ile Ben-olmayanm,
ruhsal ile maddeselin iliskileri de boyledir. Olus diizeninin
temel yasasi olan celisme yasasmma gore mutlak wvarlk,
mutlak olarak yoktur; ‘Varlik’ simirsiz degil ama olus si-
nirsizdir. Olusda varlhklar sinirlann erimis olarak degil
fakat dizilmis, simrh olarak bulunurlar, ‘Us’ diizeniyle dii-
zenli olarak bulunurlar. Qinkii ‘Us’ diizeniyle ‘Olug’ dii-
zeni ayn degildir. Simrl olduklarindan da varhiklann hic
biri 6tekinin icinde erimemistir; yoksa var olmazdi. Ama
onlar varlktan varhga gecen °‘Olus’ diizeninin bagiyla
birbirlerine baglanmislardir, ilistirilmislerdir deyim ye-
rindeyse. Basak tohumdan aym bir varhktir, ondan ciki-
yor diye onda erimis degildir. Gercekte bagak salt to-
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humdan da gikmiyor; tohumun toprakla, suyla, giibreyle
ve daha nice baska varhklarla iliskisinden gikiyor. Bu
iligkiler orgiisiinden 6tiirii de her varhik bagka varhklar-
la iliskisinden &tiirii vardir. Her varligin ancak olus diize-
ninin varliklar dizisinde bir yeri vardir. Iligkisiz hicbir
varhk diisiiniillemez. Onun i¢in de higbir varhk iliskilerin-
den soyularak anlatilamaz Bir varhg) salt olarak yani
duru bir bicimde anlamaya veya anlatmaya ugrasmak
olus diizenine aylam oldugu i¢in bosa gitmig bir ¢abadir.

Hegel'e giore ‘Madde’, varligln var eden ve anlatan
iliskiler biitiiniidiir. DNiskisiz varhk diisiinillemez demistik.
Eger madde, kavram olarak ruhla iliskisinde onun tam
karsisinda bulunuyorsa, ruh da onun tam karsit1 olarak
maddeye gereksinme duyar. Biylece kavram ile gerge-
gin dialektik celismeleri ¢oziime ulasms oluyor. Kavram
gercekte erimiyor ama gercekte bulunuyor; gergek de
kavramda erimiyor ama kavramda bulunuyor. Madde ise
ruhta erimiyor, kendi kendisinin bilincine variyor. Ruh
maddede erimiyor fakat kendisinin maddede bulimdugu-
nun bilincine varnyor. Kavramn kendisini gercekde bul-
masi ise ‘Doga’dir; gercegin kendisini lravramda bulmas
da ‘Us’tur. Diigiinceden yoksun madde, bir ‘Us’ yoklugu
olarak ‘Us’'un maddede kendine yabancilasmasi (Ent-
fremdung), kendinden kopmasidir. Bu gelisme maddeyi
Us’a dogru gelistiren itici giigtiir. Gergeklikten yoksun
dilsiince de bir yabancilagsma, bir gelismedir; bu gelisme
de ‘Us’u gergege dogru iter. Imdi diisiinen ile diisiiniilen
ikilisinin bag) ‘Idee’dir; yani ‘Idee’, diisiinen ile diisiinii-
lenin karsiikli etkisinin dialektik sonucudur.

Olus diizeninden yani celisme yasasina gore isleyen
dialektik diizenden baska mutlak yoktur. Hegel, ‘Idec’
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dialektigin kendisidir der. Ide’nin kurdugu bagin koparak
gercekle usun birbirlerinden ¢o6ziilmeleri bir yayilma, bir
ikilesmedir. Doga ise Ide’nin yayllmasidir. Fakat Ide’nin
kurdugu bag geregince ikilesme, birlesme olunca da Ide
kendi kendisine erismektedir. Hegel'e gore Ide, hem ilke,
hem bag ve hem de erek olarak olus diizeninin her yo-
niinde bulunmaktadir. Demek ki Ide yayihyor, Doga do-
guyor; Ide toplamyor, gelismenin eregi gercekleniyor.
Olusda kimuldayan, varhktan varliga gecen Ide'dir; Ide
degisir, kihktan kilga girer, fakat dialektigin, olug diize-
ninin kendisi olmakla da mutlak sayiir. Bilim alaninda
Ide, gercegine uygun kavramdir, iyilik alaninda ise Ide,
kavrama uygun gercektir. Celismek, ikilesmek, karsilikh
bagda yani Ide'de birlesmek olusun dialektik diizenidir.
Bunu kavrayan mantik da dialektik mantiktir. Imdi dia-
lektik mantiga gore, gergeklik ve kavram uygunluk ve
denklik iginde olup Ide alaninda etkilesim igindedirler.
Bilim ve Ethik (ahlak felsefesi) de bu balkimdan 6zce ve
Ide agisindan aymdirlar. Biri dogamin eylemini, oteki ise
toplumun, insamn eylemini arastirarak belirlenimlerini
saptar. Iste Hegel, ‘Phinomenologie des Geistes’de yuka-
rida kisaca 6zetlemeye caligtigimz diigiincelerini serimler.

Formel mantiga gelince o, dialektik diizeni anlayamaz;
¢iinkii olus bigimsel mantik ilkelerine gére olmaz. Hegel'e
gore bilimler hep formel mantiga karsi gikarak, onunla
savasarak gelismislerdir. Ciinkii formel mantik degisme-
yenin yapisim durallik ilkelerine gore belirler; varhgin de-
gismez, hep ayni kalan kurulusunu sanki varnug gibi orta-
ya koymaya gahgir. Oysa olus alamindaki karsilikhi etkiler
diizeninde tepki etki iizerine, sonu¢ da neden iizerine don-
dilgiinden, yeni etkilerle yeni nedenler deZismeyi bir ge-
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lisme ve asma diizenine sokuyorlar. Dialektik muntik
boylece Leibniz'in sarsilmaz diye koydugu ii¢ ilkeyl de y1-
kiyordu. Leibniz, bir nesne kendisinden baskas:1 degildir
demisti: A=A, 6zdeslik ilkesi. Oysa dialektik bunun ancak
soyut olarak dogru fakat olug diizeni icinde gercek ole-
madigin gosteriyordu. Her nesnenin kendi kendisi olma-
s1 icin kendine yeter gerekleri bulunmasi ilkesi de, hig
bir nesne mutlak olarak kendisi olmadig1 icin dogru de-
gildi. Ayrica bu ilke neden-sonug iliskisine de tek y6nden
baluyordu. Uciincii ilkeye gelince o da, evrende ikilik, ke-
sinti, kesintili gegig, sigrama ve devrim yoktur diyordu
Oysa celisme, ikilik olus diizeninin temel yasasi1 olmakla
varhktan varliga her smin gegis, kesintili bir gecis, bir
sigramaydi. Kisacasi Leibniz'de 6zdeslik (Identitat), He-
gel'de ise celiski ilkesi (Widerspruch) gecerlikteydi. Bi-
lindigi gibi bu konu antik Yunan filozoflamandan Herak-
leitos ve Elea’lh Parmenides’e kadar da geri gitmekteydi

Hegel mantif1 devrimi, olusun mantig1 geregi kapsi-
yordu. Bilimlerin en soyutu olan matematik, olusla en
az ilgili bilim olduguna gore, olusla hig ilgisi yok gibi
goriinebilirdi. Bu acidan bakinca da matematikten hi¢ bir
devrim beklememeliydi. Descartes’in, Leibniz'in, Kant’in
birer matematikci olmalarina kersihk Hegel bu alana
girmedi; olusu en yakindan izlemek iizere arastirmalan-
n1 doga ile tarih alanina ydneltti Ciinki Hegel’e gore,
olus irmag dogayla tarih icinde alayordu. Fakat mate-
matik bu irmagin disinda kalabilir miydi? Eukleides geo-
metrisi, soyut ve bigimsel mantigin en parlak, en gercek
anitiydi. Bu geometri iki bin yil1 asan gecmisiyle diigiin-
cenin sarsilmaz amti olarak duruyor, yerine ya da yani-
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na baska geometrilerin gelebilecegini gerektirecék hi¢ bir
neden yok gibi goriinilyordu. Bununla birlikte biltiin ma-
tematikgiler Eukleides geometrisinin bir ayagymin sag-
lam basmadigim biliyorlardL Bir dogruya digindaki bir
noktadan yalmz bir paralel dogru gizlebilecegine iligkin
postulatum (koyut), bu geometrinin kendi kurallan igin-
de gosterilememisti. XVIII. yy. da Lambert ilk kez Euk-
leides geometrisinden baska bir geometrinin olabilecegi-
ne deginmisti. Hegel'in ¢agdasi Gauss da, Eukleides geo-
metrisinin disinda baska bir geometrinin varliginin sag-
ma olup olmayacag: sorusu iizerinde galismalar yapiyor-
du. Unlii matematik¢i Gauss’'un 1799-1816 yillan arasin-
daki arastumalanyla asilan Eukleides geometrisinden
sonra kisa bir siire iginde yeni geometrilerin kuruldugunu
goriiyoruz. Lobacevski, Bolyai ve Reimann gibi malema-
tikciler yeni matematik modelleri 6nerdiler. Kurulug ya-
pilan tiirlii gesitli olabilecegi diisiiniilebilen evrene- gére
birkag tiirlii matematik diizen tasarlama, matematikte
6yle bir devrimdi ki, hem evren diizeniyle ilgili olarak,
hem de kendi diigiincesinin geligmesi olarak matematigin
de olug diizeninden aynlmadig: ve bir evrim iginde bulun-
dugu gériiliiyordu. Diger yandan duvarlan icinde kapail
kalmakta direndikge formel mantigin, bilimlerin en soyu-
tu olan matematikteki geligmeleri bile izlemekten yoksun
bulundugu dikkatleri cekiyordu. Bu konuda Hegel goyle
der: “Mantik sistemimde izledigim yolun, daha dogrusu
onun kendisinin izledigi yolun, tiirlii alanda genis ilerle-
melerle yeni kuruluslara uygun olduguna nasil mi inani-
yorum? Gergekligi onun kapsadigim1 gordiigiim igin ina-
myorum. Bu, onun diisiindiigiinden ayr1 olmamasindan
dolay:1 boyle. Clinldii geligen dialektigin kendisi, kendi ken-
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sinin konusu olarak dialektik diisiinceyle kavranir’ & Im-
di dialektik mantikda, diigiiniilen obje ile onu diisiinon
silje, baska bir deyisle, ‘Varlik’ ile ‘Ide’, ‘Doga’ ile ‘Ge-
ist’ (Tin) yalniz kosut degil ama aymdirlar. “Diisiince
hi¢ bir yerde kesintiye ugramaz”, (Motus intellectualis
nullibi interreptus), ya da “Doga sicrama yapmaz” (Na-
tura non facit saltus) gibi diisiinceleri one siiren filozof-
lardan Hegel boylece ayrilmis oluyordu é.

Doga, Hegel’'e gore, ‘Ide’nin yozlasmis, kendisine ya-
bancilasmig, kendisini tamimayan ve kendisini unutmus
durumuydu. Madde diinyasindan yani mekanik iligkiler-
den, kimyasal iliskilere, oradan da organik iligkilere, or-
ganizmaya, canlilara, insana dogru bir olus gosteren Ide,
kendisini insanda bulmaya baslar. ‘Kavram’ ile ‘Gerge-
gin’, diisiinen ile diigiiniilenin karsilikh dialektik baglar-
mn birligi olan Ide’nin ¢oéziilerek diisiiniilenin en kesin
bicimde bagindan kopmasi maddeyi meydana getirir ki
bu ikilesme birlikteki gelismedir. Iste bu .gelisme, madde-
yi birlige doniis yoluna iter. Hegel'e goére birlesmenin
maddede goriilen en cansiz, en maddesel fakat ilk belirti-
si ¢ekim giiciidiir. Ide’nin matematiksel diizeniyle, ¢ekim
giiciiyle kendi iizerine toplanan, kendi iizerine doénen
atomlar, yldizlar ¢éziilmenin gelismnesi olan toplanmanin
ilk belirtisini gosteriyorlar. Ondan sonra karsilikli etkile-
rin bagi gittikce sikiasip derinleserek, mekanik iliskiler-

5 — G.W.F. HEGEL, Wissenschaft der Logik, Nuremberg Ed
1812, Cilt: I Giris, s: 25 vd.

8 — LEIBNIZ, Nouveaux Essais sur I'Entendement humain, Gur-
nier - Flammarion, Paris 1966, s: 100 vd.
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den organik iligkilere atlaniyor. Iste dogadaki bu asama-
lar devrimlerdir. Organik iliskilerde de daha iistiin orga-
nismalara, yani birligi daha ski, daha biitiin organis-
malara dogru gecildigi goriiliiyor. Bitkisel organismalar-
da pargalar kolayca kopamnlabildigi halde, hayvan orga-
nismalarinda bu kopuslar aci, sanci ve hatta éliim dogu-
ruyor. Imdi canlibk demek, céziliip dagilmamak icin or-
ganismamn oliinceye dek savasmasi demektir. Bu anla-
yis bize Empedokles’i amimsatmyor mu? Hegel diisiince-
sini goyle siirdiiriir: “Hayvan ilk idealisttir; ciinkii o,
gercege sayg1 gostermez. Cevresini kemirip yiyerek, ken-
diliZinden nesneleri kendisi icin nesne dururnuna sokar”.
Bu baglamda “Felsefe, kendi basina idealist degil ama
gercekte doga, canllik olarak idealist bir felsefedir”. De-
mek ki Hegel’e gore hayvan yikici bir idealisttir; oysa
insan, yikmakla kalmaz yapar, kurar. Ciinkii insan, cahg-
malariyla bir varlik yaratir; onun varolus nedeni calig-
mak, iliretmelz, degisime ugratmaktir. Calisip iiretmek ise
dogal olam insansal olanla degismek, insansal olana d&-
niistiirmektir. Ama insamin bunu basarabilmesi icin de
kavramsiz gercege hic sayg1 géstermemesi, onu tam ola-
rak yadsimas gerekir. Insan kesin olarak yadsiyacak ki
yiktiginin yerine kendi yaptigini tam olarak koyabilsin
“Adem, hayvanlar iizerindeki ilk egemenligini onlara bi-
rer ad takarak kurmustur’” der Hegel. Boylece Gbiir var-
hldardan iistiin bir organisma oldugunu gosteren insan,
dili araciligiyla, sozciikleriyle gercekleri birer kavram ya-
parak onlan ilk kez ideallestirmenin yoluna girmistir.
Insan, kavrami gerceklige kars: kurarak, kavram-gercek
karsilagmasinin ilk adimini atmis olur bdylece.

Geist (Tin, Ide), insan organismasinda, kendisinden
kopusundan kurtulmasmin ilk adimia atar. Yani ilk bi-
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lince vans, gercegin kendisini kavram olarak kavramam
insanda olmakla, dogal olus insan organismasinda erefi-
ne varnus olur. Bundan sonrasi artik maddenin degil, ru-
hun ilerlemesidir; ruh da dogada degil ama tarih iginde
izienecektir. Soyle ki insan 6zii geregi biling ve 6zgiirlilk
ile meydana geldiginden, yani onlarla olustugundan ve
gercegi kavramlastirmak demek, ona boyun egmenin ilk
adaa1 demek oldugundan ve ruh da Hegel’'e gore ancak
ozgiirliik ve biling demek oldugundan insanin 6zii ruhtur.
Organismanm en iist diizeyi, en ileri asamasi olarak in-
san1 dogada buluyoruz; ama ruhun yani biling ve 6zgiir-
liigiin gelismesi olarak da onu tarihte bulacagiz. Imdi 6z-
giirliik, en ileri en gelismis zorunluluktur. Bir baska de-
yisle ozgiirliik, zorunlulugun bilincine varistir; zorunlulu-
gun bilincine varmada da bilgi bize ozgiirliigii getirir.
Imdi bilim de genel olarak varolammn bilimidir ve varola-
nin bilimi oldugu 6lgiide bilim vardir (Scientia Entis in
genere, seu (uatenus ens est).

Bir baska baglamda da ‘Ozgiirlilk’, Hegel'e gore,
“yalmzea kendi 6ziinii istemektir”. Yani ‘Ozgiirlilk’, bilin-
cin kendisini kendisi olarak olumlamasindan baska bir
sey degildir. Diger bir deyisle ‘Ozgiirliik’, bilincin kendi
6zii neyse yalnizca onu istemesidir’. Hegel'e gore o6zgiir-
lik bilinclilik, zorunluluk ise bilingsizliktir. Zorunluluk-
tan 6zgiirliige bir sigrama vardir. Ozgiirlilgiin amac1 ken-
disinden baska bir sey istememektir. Hegel, zorunluluk
ancak anlasilmadig siirece kordiir der; ona gore, “zorun-

7 — G.W.F. HEGEL, Philosophie der Religion, Werke, Dunckot
Ed., Berlin ve Leipzig, Cilt: 12, s: 98.
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luluk ortadan kalktigi icin degil, ama yalnizca 6zgiirliikle
o zamana degin i¢ten bir bicimde olan 6zdegligi en sonun-
da kendisini agikca gosterdigi igin 6gzirliik halini ahr’ &
Demek oluyor ki zorunluluk ancak anlasidmadig) siirece
kordiir; anlasildig: zaman onun belli bir ereginin oldugu
goriilecektir. Hegel’e gore, zorunluluktan ozgiirliige bir
sigrama ile gegcilebilir. Zorunlulugun eregi de iste bu atla-
may1 gergeklestirmektir. Bilgilenme siireci ile o6zgiirliik
dogru orantihdir. Tohumu bugday Ikilan zorunluluklarn
bilincine ne denli varwrsam, tohumdan bugday almanin
ozgiirliigiine de o denli yaklasinm. Insan énce hayvan gi-
bi duyularina bagh bir sezgle gevresini tanimaya basla-
d1. Sonra tamdiklarimu kavramlastirarak bellegine yerles-
tirdi. Iste bu yerlestirmede insanin kullandign arag dilidir.
Insan bellegine sézciikleri yerlestirir, insanin  sozciikleri
kullanmas), onlar1 birbirine baglamasi kavramlarm birbi-
rine baglanarak kafada bir kavram biitiinligii kurulma-
sivla sonuclamr ki Hegel buna ‘kuramsal diisiince’ der.
¥akat maddenin ruhtan uzaklasmasi nasil Ide birligini-:
gozilliisii olarak bir kopussa, yalmz kavram olarak 1hur
maddeden ‘kuramsal diisiincede’ kopmasi da bir kuruntu
olup, o da Ide birliginin ¢6ziilmesidir. Iste kétiililkk bura-
da baslar; Hegel’'e gore, “Kétiiliik, olmas:1 gerekenle ola-
nmin birbirini tutmamasindan baska bir sey degildir”. Bu
kotiilitk, bu celisme kuramsal diisiinceyi uygulayicl dii-
siince olmaya, bilimi erdem olmaya ve kavram gercek-
lik olmaya zorlar. Igte bu, iyi dilekle girigilen bir caba-
dir ve ozgiirliigii tamamlar. Gercegin kavranmas) ise bi-
ling olarak ruhun belirisidir. Kavramin gerceklesmesi de
ozgiirlitk olarak ruhun Ide’de biitiinlenmesidir. Bunun
icin ‘Ruh=Ide’ ve ‘Ide—Ruh’ oluyor; O6zgirrligi iyi di-

8 — y.ag.y., s: 100 vd.
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lekli caba tamamhyor. Quinkii gercegi kavramakla zorun-
lulugun bilincine varig, kavramn gerceklesmesi ile zorun-
lulugun boyunduruk altina ahndigim gosterir ki iste 6z-
girlilk budur. Bagka bir deyisle ozgiirliikk, zorunlulugun,
iyi dilekli cabamin, uygulayic1 usun buyruguna alinmasi-
dir. Yoksa Ozgiirlilkk, ne rubun maddeden baghamazh@l, ne
de maddenin ruhtan yoksunlugudur. ‘Ide”’nin birligi ve
‘diisiinen-diisiiniilen’ bagwmin dialektik iliskileri dolayisiy-
la bdyle bir bagmsizlik olamaz Ne mekanik iligkiler, ne
hayvana 6zgii bagimsizhklar, ne ‘Ide’den yoksunluk, ne
de gergeklikten yoksun olan bog kuruntular ozgiirliktiir.
Hegel, ‘Rubh’ bilen gercekliktir der; ‘Ruh’, maddenin ya-
sayan gergekligidir, bir 6zdiir o. Oyle bir 6z ki gergekligin
kavranmasi olarak biling, ve kavramin gerceklestirilmesi
olaralt da ozgiirliiktiir. Boylece ruh, gergek-kavram birli-
gi olarak ‘Ide’nin kendisinden bagka bir sey degildir. Iste
Obiir organismlerden insam ayiran 6z, ‘Ide’nin onda bu-
lunmasidir. Bundan dolayr biling ile 6zgiirliik, bagka bir
deyigle ruh insanin 6ziidiir. Doga alaminda organismin en
yilksek asamasi olarak insam buluyoruz; ¢iinkii insanda
biling ile 0zgiirlik yani ruh vardir ve onlann artk dogal
zorunluluktan ¢ikan gelismesini bizler tarihin dialektigin-
de izleriz.

Hegel'e gore, formel mantigin c¢elismeden iirkmesi
onu, yasantiy1 ve gelismeyi kavramaktan yoksun birak-
mistir. Oysa her canh, kendi iginde gelismelerden gecerek
gelisiyor. Iste bunun igin de gelismeyi duymak olan aci
listiin organismlerin bir ayricahgidir diyordu Hegel. Acy,
gelismeyi agmaya dogru atilmanin ilk adimidir. Acisiz ge-
lisme olmaz. Once celismeyle ilk yadsima olur; bunun nci-
smi duyan varlik, kendisinden kurtulmak {izere yenl var-
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bgina dogru atibr. Iste bu birinci yadsimadir. Bun-
dan sonra da yadsimamin yadsimaci olarak siijenin
kendisini yeni varhginda bulmasi gelir. Acisim duy-
dugu varhgini yadsiyarak insanin, dogal varhg: ile
ideal wvarhgr arasindaki celismeyi asabilmesi yadsi-
manin yadsimasidir ki iste kigilik bu tiirli bir agsamada
ortaya cikmaktadir. Hegel bunu soyle formiillestirir:
“Herhangi bir sey yadsumanin ilk yadsimasidir” ?. Birey
dogal varlk yaniyla icgiidiilerinin, yasamanin basheca ni-
teligi olan bencilliginin egemenligi altindadir; o heniiz
Ozgir degildir. Bireysel ruh, tam 6zgiir olmadigindan tam
‘Geist’, tam ‘Ide’ de degildir. Tarihsel gelisme siireci igin-
de goriiyoruz ki bencilligin egemenligi altinda yasanan
caglarda ozglirliik yoktur, tersine zorunluluk ¢agidir ben-
cillik donemi. Bencillik savasinda herkes birbirivle miica-
dele icinde oldugundan, herkes baskasimn ozgiirliigiine el
atmak tutkusu yiiziinden kendi 6zgiirliigiinden olmus. onu
bir baskasina vermistir. Sonunda birey anlar ki kendi éz-
giirliigiiniin dokunulmazhgi, baskalarimin &zgiirliiZiine
gosterilen saygidadir. Dogaldir ki bu anlayis bir olgimlu-
ga varmis olmay1 gésterir. Iste bu birinci yadsimadir;
¢linkii birey siursiz Ozgiirliigiinli yadsimakla bireysel
ruh kendisini yadsir. zira Ozgiirlitk ruhtur bir anlamda.
Iste bireyin kendini yadsimasi, bireysel ruhtan toplumsal
ruha, baska bir deyisle, toplum ruhuna gegcisin ilk adm-
drr. Bireyin kendinden iistiin giic olarak tamd:g1 toplum
ruhunun gergeklesmesi ise bir tiir toplum &rgiitiidiir, dev-
lettir, yasalardir. Bu da 6zgiirliigiin ve ruhun geligmesi

D — «Dns etwas ist die erste Negation der Negation». (Wissen-
schaft der Logik'den).
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olarak ikinci adimdir. Uciincii adim da yadsumarun yad-
sinmasldir. Sdyle ki bireyi yadstmamin yadsinmasi, onu
toplum icinde ‘hak sahibi’ yaparak bireyi kisilestirmek,
onu bir baluma ‘hukuk kisisi’ olarak tammaktir. Boylece
ogiirliik, dogruluk (Hakikat) olmakta ve birey-toplum
ildlisi celismesini, ‘Hakikat = Ruh—=0zgiirliik—=Ide’nin
birliginde asmaktadir. Goriiliiyor ki olusun tiirli dénemle-
rinde tiirlii anlamlar tasiyan ‘Us’, ‘Ide’, ‘Rub’, ‘Ozgiirliii’
ve ‘Hakikat’, ‘Biitiin’de (Totalitdt) birlesmekle ayni an-
lamlara kavusurlar. Gergek de ancak ‘Biitiin’de oldugun-
dan onlann birlesmeleri aym zamanda ‘Gercek’lenmekte-
dir.

Bireysel ruhun toplumsal ruha ulastiktan sonra ora-
da kazandig1 gelismeyle kendine yeniden doniisii ‘Ahlak’
tir. Ahlak ise hak ve hakikat olanin bireysel ruhita be-
nimsenmesidir. Ahlak bireysel ruhun 6zgiirligiidiir. Hak
ve hakikat, birey davramslarin1 disardan smirladig: hal-
de, ahlak onu icerden sinirlar. Ahlak, bireyin kendi iyi ni-
yetli ¢abasi, kendi 6zgiirliigiidiir. Zorunluluk ve bencillik
alanindaki yasamasindan toplumsal ruha gecen bireyin
kendisini bireysel ruh olarak, dzgiirliik olarak yeniden
bulusudur ahlak.

Hegel'e gore, ‘Ide’yi kendi 6z gelismesinde, varlksal
gelismelerinin donemlerinde yakalamak, onun bilincine
varmak gercek felsefenin yoludur. Bu aym zamanda dia-
lektigin, dialektik yolun da ta kendisidir. Dialektik. birey-
sel diislincede ‘Us’un (Geist) gelismesi oldugu gibi, tarih
dialektigi de yeryiiziinde ‘Us’'un gelismesidir. DoZanm din-
lektik mantiginda ‘Ide’, organismler dialektiginde biling
olmaya dogru gelisir. Birey mantiginda ‘Ide’, dilslinmo
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kategorileri dialektiginde ‘Gercek=Kavram’ ve ‘Kav-
ram=Gercek’ olmaya dogru gelisir. Tarih mantigina ge-
lince ‘Ide’yi temsil eden uluslar dialektiginde, 0ozgiirliik
olmaya dogru gene ‘Ide’ gelisir. Yasayan mantik olarak
tarihin 6zii, ruhu, tini ‘Ide’dir. Gelismenin bir yerden bas-
ka bir yere atlamas), uluslardan uluslara gegmesi tarihin
mantig), tanhin dialektigi geregidir. Hegel, toplumsal tin
ile bireysel tinin iligkilerinin dengelenmesi gerektigine ina-
nir. Toplumsal tin, nasil bireysel tini ezmemeliyse, birey-
sel tin de toplumsal tini yok etmemelidir. Aksi halde bir
kopus meydana gelir ‘Mutlak Tin’in bu iki 6zelligi arasm-
da. Gergi toplumsal tinin orgiitii olan devlet, bireysel ti-
ne tam bir ozgiirlik saglayamaz Devletten bunu bekle-
memelidir; ¢iinkii 6zgiirliik ancak kendi kendine gosteri-
len bir caba ile saglanir. Imdi bireysel tin ancak kendi
kendisini 6zgiir kilabilir. Devlette 6zgiirliigii bulamayan
bireysel tin, sanata, dine, bilime basvuracaktir diyordu
Hegel. Ama yine ona gore bu alanlara basvurmanin yolu-
nu ‘Devlet’ acmaktadir. Devletin bireysel tine sagladign
bans olmasaydi, birey bogusmadan basim kurtanp da sa-
nata, dine ve bilime basvuracak vakti bulamazd). Sanata,
dine ve bilime s)ginarak bu ii¢ yoldan bireysel tine yiik-
selmek, ancak giiclii devletin koruyucu kanadi altinda
olanakhdir. Sanatta giizeli, dinde tanny, bilimde dogruyu
arayan tin (Geist), kendisini aramaktadir’ ashnda. ‘Us’
un gerektirdigini gelismenin en yiiksek kavramlarinda
bulan tin, artik kendi ¢abasinin eregine ve dilegine, ya da
Ozgiirliigiine ulagmaktadir. Onceden zorunluluk olarak
goriinenler, ‘Us’'un gelismeleri olarak doga ve toplumda
ortaya cikinca ‘Us’, zorunlulugun kendi cabasi ve dilegi
ya da ozgiirligii oldugunu goriir. Sanat, bilim ve din yo-
Inyla tinin kendine doniigii ahlakta belirince ruh 6zgiirlii-
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giire kavusur; ciinkii o, yolunun kendi yolu, kendi niyet{
oldugunu gormiistiir. Evreni anlama dileginde olan Tin,
zorunluluktan kurtulmustur. Us kendini goriip, kendi dii-
zeninin bilincine vannca, her engel, her perde kalkar ar-
tik. Gercek olan varhk ‘Us’un varligi olunca, ‘Us’ goriir
ki kendi 6z yasasi olarak zorunluluk, kendi o6zgiirliigiiy-
miis, kendisinin yéneldigi dilek ve gabaymis meger. Imdi
her varlik, usun varbgi olduguna gore felsefenin gorevi
de usu anlamaktir.

Yukarida da deginmis oldugumuz gibi burada su nok-
tay1 ceikhiga kavusturmamiz gerekiyor. Hegel felsefesi-
nin ana gizgileriyle de olsa bir serimini verineyi denemek
Oyle kolayca iistesinden gelinebilecek bir is degildir.
Onun felsefe sisteminde her sey birbirinin i¢inde gibidir.
Hegel felsefesi, varlkla diisiince arasinda varolan celis-
kiyi, araya olusu sokarak, fakat yine bu celiskinin unsur-
lamndan birinin yani diisiincenin icinde kalarak ortadan
kaldirmay1 dener. Hegel'de diisiince, varligin kendisidir;
diisiince 6zne, varhk ise yiiklemdir. Imdi Hegel sozii ge-
cen celiskiyi ancak onu olusturan unsurlardan birini ya-
ni varlig), ya da maddenin, doganin varligini ortadan kal-
dirmak suretiyle yok eder. Daha dogru bir deyisle varlik
diisiinceye baglanarak agiklanir. Bu nedenle de Hegel
sistemi igin, diigiinceyle varlik arasindaki birligi diisiince-
nin 6nceligi adina parcalar diyebiliriz; her ne kadar onun
iinli deyisi bu goriisii yadsisa da . Hegel felsefesinin ¢i-
kis noktasi onun ‘Tin-in Fenomenolojisi’' anlayisinda bulu-
nur. Tin’in (Geist) fenomenolojisinden de Hegel, duyu-

10— ¢«Was vernlinftig ist, dass ist wirklich und was wirklich 1al,
dass ist vernlinftig». (Bkz. not. 4).
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sal algidan salt bilince varincaya degin insan bilincinin
gelismesini, kendi kendisinin bilincine varan tinin kendili-
ginden gelismesini anlar. Cesitli anlamlarla yiikli olan
Tin kavramu ‘ben’ ya da ‘siije’ anlamina da gelir. Cok an-
lamhhgindan o6tiirii oldukca karisikliklara yol acan bu
kavram Hegel felsefesinin bulanik olmasinin da nedeni-
dir. Hegel'e gore Tin (Geist, Ruh, Ide, Us, Tanr, Manevi
Varhk, Akil gibi kavramlan da karsilar) varolan Ler se-
yin temelini ve adeta 6ziinii olusturur. Maddenin kendisi
de aslmda Tin'in bir varolus tarzindan, onun dislagmasin-
dan (Objektivierung) baska bir sey degildir. Yani mad-
desel olan tinsel olandan kaynaklanmaktadir. Oysa ger-
cekci felsefenin hareket noktas: disiinceyle varhk, siije
ile obje olmahdir. Somut felsefe bu her iki alanin, madde
ve tin alaninin hakkini korumakla yiikiimliidiir. Ancak
bdyle bir anlayisla bu kavramlar arasindaki iligkiler hak-
kinda dogru bir yargiya varilmasi miimkiin olabilir. Siije
ile obje arasinda, diisiince ile madde arasinda gecisimler,
etkilesimler olup onlarin birligi stz konusudur, yoksa on-
larn birbirinden aynhgi, birinin digerine iistiinliigii ya
da onceligi degil.

Hegel, felsefesinde diisiinceyi Once ozerk, insandan
bagimsiz bir alan, ‘kendi-kendisi-igin-siije’ haline getir-
mistir. Sonra da bu alanin iginde varhkla diisiince ara-
sindaki geliskinin ¢oziildiigiinii varsaymustir. Sirf bu alan
maddeden ayn bagmsiz bir varhiga sahip oldugu icin. Bu
varlik, diisiince oldugu icin; bu diisiincenin de tam amnla-
minda bagmmsiz bir varlign bulundugu icin geligkinin bu
¢oziiliisii tiimiiyle bigimsel bir coziiliistiir. Bu ¢oziililse
salt celiskinin unsurlarindan birinin, yani diisiinceden
bagimsiz varhgin ortadan kaldinlmasiyla vanlmstir.
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Imdi varlik, diisiincenin yalin bir 6zelligi olarak ortaya
cikiyor ve bizler filanca obje vardir dedigimiz zaman, bu
yalnizca o objenin bizim diisiincemizde varoldugu anlami-
na geliyor. Hegel'e gore diisiince, gergekligin, diinyanin
yani doganin ve sonlu tinin kendisinden zorunlu bir bigim-
de ciktig1 salt ilke idi. Bu cikisin ve gergek diinyanin var-
hig), dilsiincede varolmak demekti yalnizca. Hege2l'in go-
ziinde evren, ‘Salt Tin'in kendi kendisini seyrettigi bir
alandan baska bir sey degildir. Baska bir deyisle, Hegel’
in Tin (Geist-Ide) adi altinda 6zerk bir 6zne halinc sok-
tugu mantik siireci, ona gore gergekligin ‘Demiurgos’u
olup, gerceklil: bu tinsel siireein bir goériiniimiinden iba-
rettir. Nesnel gerceklik adimi verdigimiz doga, dis diinya,
madde alani, organik ve inorganik alan, filozofa gore,
Tin'in dislagsmasinin, objektivasyonunun bir sonucudur.
Ama asil somut olan Hegel'de Tin'dir, diisiince alamdir,
varlik alam degil.

Soyutlama yoluyla nasil her sey mantik kategorisi
haline sokuluyorsa, soyutlanmis yani sirf bigimsel halde
hareketi, baska bir deyisle, hareketin mantiksal formii-
liinlii elde etmek icin de gesitli hareketlerin her tiirlit
ayirdedici niteliginin soyutlanmas) yeter. Her seyin ozii-
nii, toziinii mantik kategorilerinde bulan bir kimse, hare-
ketin mantiksal formiiliinde salt yontemi, yani her seyi
aciklamakla kalmayip her seyin hareketini de igeren yon-
temi buldugunu sanir. Hegel’e gore, ‘salt yontem’, mut-
lak, tek, biricik, en yiice ve sonsuz giigtiir; hi¢ bir nes-
ne onun disinda kalamaz. Salt yontem, ‘Us’'un (Geist) her
seyde kendi kendisini bilme egilimidir ''. Hegel'de gecen

11 — G.W.F. HEGEL, Wissenschaft der Logik, Nuremberg 104,
1812, Cilt: III, s: 370 vd.
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bu ‘salt yontem’ nedir? Mutlak Metod, hareketin soyut-
lanmasindan bagka bir sey degildir. Hareketin soyutlanma-
sl ise soyut halde hareket demektir. Soyut halde hareket
de hareketin yalnizca mantiksal formiiliidir ya da salt
usun hareketidir. Salt, katisiksiz usun hareketi ise kendi
kendisini koymasindan, kendi kendisi ile zitlasmasindan,
kendisini olusturmasindan, kendi kendisini tez, antitez ve
sentez olarak formiillestirmesinden, baska bir deyisle de,
kendi kendisini olumlama, yadsima ve kendi yadsimasini
yadsimasindan ibarettir. Us’'un (Akil, Geist) kendi ken-
disini belirli bir kategori icinde olumlamasi ve ortaya
koymasi nasil olur? Bu soruna Hegel bir acilihk getire-
memektedir kanisindaynm. Ama us kendisini tez olaralk
koymayi bir kez basardi mu bu tez kendi kendisiyle zitla-
sarak celisik iki diisiince halinde, olumlu ve olumsuz,
‘evet’ ve ‘hayir’ halinde bir c¢ift olusturur. Karsi savda
(Antithesis) igkin olarak bulunan bu iki antagonist un-
surun catismasi dailelttik hareketi olusturur. Evet hayir
haline, hayir evet haline; evet ayn1 zamanda hem evet
hem hayir haline; hayir ayn1 zamanda hem hayir hem
evet haline gelmek suretiyle karsitlar birbirleriyle denk-
lesir, birbirlerini etkisiz birakir. Bu iki gelisik diisiince-
nin kaynasmas, bunlarin birlesimi olan yeni bir diisiince-
¥i olusturur. Bu yeni diisiince de yine iki celisik diisiince
halinde kendisini yayar ve bunlar da yeni bir biresim
olustururlar. Iste bu gogalma etkinliginden yeni bir dii-
siince 6begi dogar; bu diisiince dbegi de yalin bir katego-
rinin dialektik hareketini aynen izler ve celisik bir &bek-
te karsi savini bulur. Bu iki diisiince grubundan bunlarin
biresinii olan yeni bir diisiince grubu dogar. Yalin kate-
gorilerin dialektik hareketinden grup dogdugu gibi, diz-
lerin (serilerin) dialektik hareketinden de biitiin dizge
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dogar. Bilindigi gibi, dialektik, Hegel’e gore, ‘bilimin iler-
lemesini saglayan hareket ettirici giicii olusturur; dialek-
tik, bilimin icerigine, i¢ tutarhhgum ve zorunlulugu veren
biricik ilkedir. Hareket siradan bilincimiz tarafindan, so-
yut ussal belirlenenimler icinde yalin bir sey olarak, yani,
‘bir sey icin gegerli olan bir baskasi i¢cin de gecerli olacak-
mg’ gibi goriilip anlasiir. Fakat sonlu varlhik yalnizca
distan belirlenmez, o kendi 6z dogas: geregi olarak yiikse-
lir ve kendisi kendi karsitina ddéniisiir’” 12,

Hegel'in dialektik anlayisi1 diisiincede oldugu gibi do-
gada ve tarihte de sicramalar bulundugunu kabul eder.
O, her yerde ve her zaman olup biten bir olguyu ya da
olay1 yadsmaya kalkismaz; hangi kosullar icinde kesin-
tisiz doniisiimlerin zorunlu olarak bir sicramaya varaca-
gin1 bulmaya calisir. Hegel, fenomenleri yalnizca birbiri
ardindan gelen, kesintisiz doniismelerle aciklamaya ca-
hsmanin sagmaligim su bicimde dile getirir: “Fenomen-
lerin kesintisiz bir bicimde meydana geldigi diisiincesini
temel alan inamsa gore, her meydana gelen sey zihinde
ve oOzellikle de gerceklikde onceden verilmis durumdaduir;
fakat sirf kiiciikliigiinden ve az 6énem tasimasindan otiirii
bu durumun farkina varidamaz. Bunun gibi kesintisiz
yokolusta da gerek yoklugun gerekse yokolanin yerini
alan seyin onceden verilmis olmakla birlikte heniiz algla-
namaz halde olduklamna inamlir. Burada, ‘verilmislik’,
terimlerinden birinin digeri icinde kendinden icerilmis bu-
lundugu anlaminda degil, fakat farkedilmesine imkan ol-

12—G.W.F. HEGEL, Enzyklopddie der philosophischen Wimuu
schaften, par: 81 vd. s 105 vd.
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mayan varlk halinde ‘verilmiglik’ anlamindadir. Boyleca
fenomenlerin meydana gelisi ve yokolusu, ortadan kalki-
s1 diye bir sey kalmamaktadir... ve 6z veya kavram fark
sirf nicelik tiirinden bir dis fark haline gelmektedir. Bir
fenomenin meydana gelisini veya yok olusunu doniigii-
miin kesintisizligi ile agitklamak yavan bir totolojidir;
ciinkii bu agiklamada meydana gelis ve yok olus zaten
olup bitmis bulunmaktadir; bu ise doniisiimii dis farktan
ibaret yalin bir degisiklik haline sokmak demektir ve do-
layisiyla da o, bir totolojiden basgka bir sey degildir” %,
Yine ayni yapitta ve ayn1 sayfalarda Hegel devamla sun-
lar1 sdyler: “Bir seyin ortaya cikisim1 veya yokolusunu
tasavvur etmek isteyenler bunu, genel olarak, derece de-
rece, bir meydana cikis veya yok olus biciminde ta-
sarlarlar. Oysa varligin doniisiimleri yalmz bir nicelikten
baska bir nicelige gecisten ibaret olmayip aym zamanda
nicelikten nitelige ve nitelikten nicelige gegistir ki bir fe-
nomenin yerini baska bir fenomenin almasina yol agan bu
gecis dereceli gelismede (progressivite; evrim) bir kesin-
ti olusturur” ™.

Hegel'e gore, dereceli gelisme ya da evrim &gretisi-
nin temelinde, meydana c¢ikan bir seyin daha 6nceden fii-
len var oldugu ve yalmzca kiigiikliigii nedeniyle farkedile-
medigi diisiincesi bulunur. Bunun gibi bir fenomenin gi-
derek derece derece yok olusundan sozedildiginde de bu
yok olusun tamamlanmis oldugu ve onceki fenomenin ye-

13— G.W.F. HEGEL, Wissenschaft der Logik, Nuremberg Ed.
1812, Ciit: I, s: 313-314.
14 —ya.gy., s: 313-314.
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rini alan fenomenin simdiden var oldugu, fakat heniiz
bunlarin ikisinin de farkedilebilir durumda olmadiklar
tasavvur edilir. Boylece aslinda meydana cikis ve yok
olusun her tiirlisii ortadan kaldiriimaktadir. Belli bir
fenomenin ortaya cikismi veya yok olusunu, doniisiimiin
dereceli gelismesiyle (progression) aciklamak her seyi
yavan bir totolojiye indirgemek demektir; ciinkii bu,
meydana gelis ve yok olus yolundaki her seyi 6nceden
hazr, yani aslinda meydana c¢cikmis ve yok olmus gibi
diisiiniip kabul etmektir. Hegel'e gore gelisme siirecinde
sicramalar kacinimazdir. Dereceli gelismede (tedrici
ilerlemede) kesinti oldukga, her defasinda gelisme saye-
sinde bir sigrama meydana gelir. Sicramalar gerek.doga-
da, gerekse tarihte sik sik ortaya cikar. Hegel, varlhgin
eylemini (action), Tin'in (Geist) gelismesi ile fiili bir ha-
le gelen bir nedenin eylemi olarak kabul etmistir. Oysa
diisiincenin ‘gizlerini’ aydinhga kavusturan yalmz ve yal-
niz varhktir.

Nicelik ayrimlannin (farklarnun) nitelik ayrimlan
halini almasi hakkindaki Hegel'ci yasaya gore, belli bir
gelisme derecesine eristiginde, basit nicelik degisiklikleri
nitelik ayrimlar: halini alr. Mantikta yer alan bu yasanin
dogrulugu, doga bilimlerinde oldugu gibi toplum bilimle-
rinde de gerceklik kazaniwr. Filozofa gore, tarih ‘diinya
tininin’ zaman iginde gelismesinden baska bir sey degil-
dir. Tarih felsefesi usa uygun (Verniinftig) olarak anla-
sillan tarihtir. Hegel olgulari, fenomenleri oldugu gibi alir
ve bunlara ‘diinyay1 usun yonettigi’ diisiincesini katar.
Ustan da kendi kendisi hakkinda biling sahibi olan evren-
sel bir zekay), bir ruhu degil de genel gecerligi olan yaun-
lar1 anlar. Gezegenler dizgesinin hareketi degigmez ynmun-
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lara gore olur; bu yasalar ise gezegenler dizgesinin bir
anlamda usudur. Ama bu yasalara gore hareket eden
giines veya gezegenler bunun bilincine sahip degillerdir.
Imdi Hegele gore, tarihi y6neten us amach ama biling-
siz bir ustur; tarihsel hareketi belirleyen yasalarn tii-
miinden bagka bir sey degildir. Bu baglamda doga da bir
us dizgesidir, ama bdyle olmasi bu us dizgesinin ‘biling’
sahibi oldugu anlamina gelmez. “Giines dizgesinin hareketi
degismez yasalara gore olur; ama ne giines, ne de bu
yasalara gore hareket eden gezegenler bunun bilincinde
degildirler” 1,

Hegel'e gore belli bir donemdeki bir halkin toplumsal
durumu tipki dinsel, estetik, etik, diisiinsel durumu gibi
zamanin ‘Tin’ine (Geist) baglidir. Hegel tarihsel hareketin
son giidiisii olarak Tine basvurur. Ona goére bir ulus, evri-
minin bir agamasindan 6biir asamasina gectigi zaman, bu
ulusu ancak bir araci olarak kullanan ‘Saltilr Tin’ (Mutlak
Geist) ya da ‘Diinya Tini’ gelismesinde bir iist diizeye
yiikselir. ‘Absoluter Geist’a iliskin olarak Hegel sunlari
sOyler: “Bu saltik varhk hakkindaki agiklama kendi ken-
disiyle catismaya girer ve iki yone aynhir; bunlardan bi-
ri bu saltik olana, niteliksiz, yiiklemsiz saltik, yiice saltik
varhk adini, oteki ise madde adini verir... Bu iki sey ayni
kavramdir, aradaki fark seyin kendisinde degil, yalnizca
bu iki bicimlenmenin hareket noktasindadir” %,

15 — GW.F. HEGEL, Philosophie de I'Histoire, Gibelin gevirisi,
s: 25; Aln. Asl. da s: 15-16.

16 — G.W.FF. HEGEL, Phinomenologie des Geistes, Hermann
Glockner Ed. Fr. Frommans Verlag; 1959; s : 420 - 422.
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Hegel, tarihsel-toplumsal siireci tiimiiyle, toplumsal
insanin yapip-etmelerinin biitiin yonlerini, biitiin gori-
niislerini kapsayacak bicimde ele almak ve bu siireci bi-
limsel olarak agiklamak istiyordu. Salt idealist olan dii-
siiniir, toplumsal insamin yapip-etmelerini diinya tininin
ozellikleriyle acikliyordu. Bu ozellikler bir kez ortaya ko-
nuldu mu, verildi mi onlar, biitiin insanhk tarihi kendili-
ginden ortaya konulmus demektir; dogaldir ki onun en
son getirdikleri de 6yle.. Hegel'in biresimeci anlayisi ayni
zamanda ereksel (teleolojik) idi. Ona goére toplumsal ya-
samin biitiin yonleri, biitiin bicimleri birbirine g¢ok siki
bir bicimde baghdir. Toplumsal yasamin cesitli yonleri ve
gesitli bigimleri arasindaki bu karsihkll baghhk ancak bir
karsihkh etkileme olarak goérinmektedir. Hukuk, din
iizerine; din, hukuk iizerine, bunlardan her biri ve ikisi
birden felsefe ve sanat iizerine; bunlar da yine hem bir-
birleri, hem de hukuk ve din iizerine etkide bulunur. Top-
lum hayatinda etkilesmelerin, karsilikh etkilemelerin bu-
lunusu konusunda Hegel s6yle der: “Belli bir igerigi yal-
nizca karsilikll etkiler bakimindan ele almak ve deger-
lendirmek, anlayistan tiimiiyle yoksun olmak demektir.
Bu durumda sorun yaln bir olaydan ibaret kalr
ki nedensellik iligkisinin uygulanmasi sirasinda so6z
konusu olan koordinasyonun gerekleri yerine getirilme-
mis olur. Karsilikhi etki iliskisinin, etkilesimin uygulan-
masinda bu ele aligin ve degerlendirigin yetersizligi, ya-
kindan bakilirsa goriilecegi gibi, su noktadadir: Bu iliski
kavram icin denge gorevi gorecek yerde, kendiliginden
anlagilmak ister; giinkii bu iligkinin iki yonii de aracisiz
birer veri, dogrudan birer veri olarak kalamazlar, dunbn
yiiksek bir iigiincii terimin birer momenti bigiminde gi)-
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rilmek zorundadirlar” 7. Toplum yasaminin gesitli yonle-
ri sz konusu oldugunda, karsihikl etkilerle yetinmeye-
rek bu cesitli yonleri, bunlarin kendi varhginin ve dolayi-
siyla da karsihkh etki olanaklarinin kosulunu olusturan,
daha yiiksek bir iiciincii terimn araciigiyla agiklamaya ca-
lismamiz gerekir. Hegel bu liciincii yiiksek terimi, ulusal
tinin niteliklerinde buluyordu. Ona gore diinya tarihi,
diinya tininin (evren tininin ya da tiimel tinin) gelisme
ve gerceklesmesinden baska bir sey degildir. Diinya tini-
nin hareketi dereceli bir bigimde olur; bu konuda Hegel
sunlar sdyler: “Her derece diger derecelerden farkh ol-
dugu icin kendine 6zgii belirli bir ilkeye sahiptir. Bu ilke
tarihte tinin belirlenimidir (Bestimmung der Geist; deter-
mination), bir 6zel ulusal tindir. Tin bu belirlenim i¢inde
biling ve istencinin biitiin yanlanm, biitiin gercekligini
somut bir bicimde dile getirir. Bu bir ulusun dininin, po-
litik anayasasinin, kurulus ve yapisinmin, somut ahlakinin,
hukuk dizgesinin, orf ve adetlerinin, hatta biliminin, sa-
natinin ve teknik becerisinin ortak damgasidir. Bu tek
tek ozellikler, kendine 6zgii durumlar, genel ozellige go-
re, bir ulusun 6z ilkesine gére anlasilmaldir; nasil ki ter-
sine olarak, tarihsel olaylamn ele alinan ayrintisi iginde
de 6zel unsurun bu genel goriiniimiinii bulmak gerekir’” '8,

Hegel'in felsefesi en ufak bir se¢mecilik (Ecléctis-

ri1a

me) izi ile tasimamak gibi tartisma gétiirmez iistiinliigii

17— G.W.F. HEGEL, Enzyklopidie der Philosophischen Wissen-
schaften, par: 156, s 153 vd.

18 — G.\W.F. HEGEL, Philosophie de I'Histoire, Gibelin cevirisi,
Girig, s: 61-65; Almanca Aslmda s: 51-65.
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ile oteki felsefe dizgelerinden ayriir. Bu dizgenin yanhs
idealist temeli belirgin bir bicimde ortaya ciktig1 ve bu
biiyitk adamun diisiincesini ¢ok dar baz simnirlar icinde
hareket etmek zorunda biraktigl zaman bile, s6zkonusu
engel, Hegel felsefesi iizerine bilyiik bir dikkatle egilmre-
yi bizim igin zorunlu kilar. Onun metafizik konstriiksiyc-
nunun, spekiilation’unun boyutlar: o denli engindir ki bu-
nu ancak ona yaklasarak anlayabiliriz. Iste Hegel felsefe-
sini son derece degerli yapan sey de yukarida séz konu-
su edilen bu engeldir kanisindayim. Hegel'in idealist fel-
sefesi bir bakima idealismin, ne kadar genis boyutlu olur-
sa olsun, yetersizligini bize en iyi, en s6z gotiirmez bicim-
de kanitlar. Ama Hegel'in idealist felsefesi bize ayn1 za-
manda mantikh olarak diisiinmeyi de ogretir. Bilgi siire-
ci, siije ve objenin karsiikh iligkisi, diisiince ile varlhgn
etkilesmeleri sonucu somutluk kazanan bir siirectir. Tek
yanh bir bilgiienme ya da biigi elde etme olanaksizdir; bu
balumdan felsefe alaninda da tek yanh bir goriis, tek et-
menli bir acgiklama, hakikati tamyip ortaya gikarmada
bize yardimci olamaz. Bu baglamda kokleri Ortacag fel-
sefesine kadar uzanan ve XVII. yy. Bati felsefesinde sik
sik yinelenen su deyimi goz oniinde bulundurmamiz gere-
kiyor:’ Ordo et connectio rerum idem est ac ordo et con-
nectio idearum’ (Nesnelerin diizen ve baglantis), idele-
rin diizen ve baglantisi ile aymdir). Bir objeyi dogal be-
lirlenimleri icinde tutarak anlamaya calismak, iyi ve ba-
sarili refleksiyonu gerektiren bir istir. Fakat bu yapil-
mazsa dogru bilginin 6lgiitlerinden biri, belki de en 6nem-
lisi ihmal edilmis olur. Bu bakimdan gerekli olan, somut
ya da yaklasik sonuclardan cok, inceleyip arastirmadir,
etiid etme zihniyetidir. Ciinkii sonuclara gétiiren gelinm
olmaksizia sonuclarin hi¢ bir degeri yoktur. Ayrien nn
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noktay: da unutmamiz gerekir : insanlik ancak gozebile-
cegi sorunlar1 ele alir; ¢iinkii sorunun kendisi ancak ¢6-
ziilmesine yarayacak somut kosullar var oldugu ya da
hi¢ degilse olus yolunda bulundugu zaman ortaya cikar.
Hukuk Felsefesi'nin 6nséziinde Hegel sunlar1 soyler:
“Felsefe, diinyanm nasil olmas1 gerektigini 6gretecek bir
tek s6z sOylemek igin bile her zaman cok geg¢ kalr. Diin-
ya iizerine diisiinme olarak felsefe, ancak gercekligin
kendi olusum siirecini tamamladig1 ve kendisini sona er-
dirdigi zaman ortaya gikar... Felsefenin golgesi bir done-
min golgesi ilzerine vurdugu zaman, bir yasam tarz ar-
tik eskimis demektir; ve bu gdlge eskiyen yasam tarzim
genglestirmez, yalnizca onun bilinmesini saglar. Miner-
vanin baykusu ancak giin batarken ugmaya baslar” '7.

19 — G.W.F. HEGEL, Grundlinien der Philosophie des Reclts,
Vorrede, s: 9.
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HEGEL'’in ESTETIGI UZERINE BIR KAC S02

Hegel Felsefesine bu kisa giris cercevesinin smirlari-
n1 tasmamak kosuluyla simdi onun yasaminin son yilla-
rinda ders olarak vermis oldugu Estetik’ini yine lsaca
anagizgileriyle serimlemeyi deneyecegiz. Estetik’inde
Hegel'in izlemis oldugu plan sdyledir: I — Sanatta Ideal
in ele almisi; II — Sembolik sanat, Klasik sanat, Roman-
tik sanat; III — Sanat dallary: mimarlk, heykel, resim,
miizik ve siir.

Hegel, Estetil’inin girisinde dnce genel olarak este-
tigin bir taamini vermeye cahsir. Bu arada da sanat kav-
raminin icerdigi cesitli belirsizliklere deginir. Sanatin, in-
sanin bir gereksinmesinden kaynaklandilin vurgulaya-
rak, estetik cagmn gelmis oldugunu ve onun da gegip
gidecegini savunur. Uzun bir giristen sonra gelen ilk. ki-
simda sanatin ii¢ tipi {izerinde duran Hegel, birinci bo-
limde ilkin sembolik sanat olarak betimledigi mimariyi
ele alir. Mimarhk sanatii 6nce bir dil, bir anlatim araci
olarak inceleyen filozof, sonra sembol diisiincesi iizerinde
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durur ve sembolik sanatin belli bash niteliklerini ele alir;
buna ornek olmak iizere de Misir mimarlik sanatini gos-
terir. Hegel, Estetik’inin birinci boliimiiniin ikinci kisnun-
da ise, klasik sanatin bir 6rnegi olarak niteledigi heykel
sanatini ele alir. Once yalin ve acik bir ifade bicimi olarak
heykel sanatin1 (Skulptur) go6zéniinde bulunduran fiiczof,
sonra dar anlamindaki heykeli (Statue) irdeler. Buradan
da klasik sanatin temel niteliklerini serimlemeye gecer;
klasik sanata o6rnek olarak da Yunan sanatm gosterir,
bu konuya iliskin pek ¢ok serimlemeler yapar. Dzha son-
ra igiincii bélimde romantik sanat olarak betim!encn re-
sim sanatinin ele alindigim goriiyoruz. Hegel'e gore re-
sim, kaba anlatimin asildig1 ve duygusal anlatimin orta-
ya ciktig1 bir sanattir. Ayrica resim sanati tiim boyutla-
nyla hiristiyanhgm bir sanatidir filozofa gore. Hegel, bu
konuya iligkin olarak gerceklifin resmi, resmediiisi iize-
rinde de durur; resim sanatindaki iki yanhhg, diialismi
gosterir. Resmin varmay: amagladigt soi hedef ii2crinde-
ki goriiglerini serimler, sonra da romantik sanatin heili
basl niteliklerini tek tek siralar.

Dordiincii boliime gelince Hegel, baslica sanat dizge-
leri ilzerinde durur, gesitli aciklamalar yaparak lonuya
aydihklar getirir. Estetik’in ikinci kisminda ise miizik
ve siir ele alinir. Hegel, miizigi duygusal anlatinun baska
bir bicimi ya da duygunun baska tiirlii bir anlatum ola-
rak degerlendirir. Miizigin bashca unsurlann olan ses,
ritm, armoni ve melodi lizerinde durduktan sonra, miizi-
gin kendine 6zgii iglevini arastirir. Giizel sanatlar felsefe-
sinin ikinci béliimiinde ise siir karsimiza cikmaktadir.
Hegel, siir duygunun en yetkin anlatim bicimidir dedik-
ten sonra, diizyaz ve siir arasindaki aynmlan gézden ge-
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cirir; baslica siir tiirleri iizerinde durur. Ona gére siirin
i¢ tiirii vardir: 1) Ulusal yasamin anlatimi olarak epik
siir, 2) Bireysel ruhun anlatimi olarak lirik siir, 3) En iis-
tiin bir tiir olarak da dramatik siir.

Estetik’in iciincii kisminda Hegel, gelismekte olan
sanat1 ve giizel sanatlan ele alir; bu kismin birinei bolii-
miinde her sanatin evrimi iizerinde durulur. Ornegin mi-
marinin klasik ve romantik evrelerden gectigi savunulur.
Ikinci béliimde sanat tiplerinin evrimi yani baslica sanat
dallarinin gelismesi ele alimir. Ornegin ilk kesimde, sem-
bolik sanatin evrimi baghg) altinda: a) Diisiiniilmeyenin
sembolizmi, b) Yiice'nin (Sublime) sembolizni, ¢) Diisii-
niilenin sembolizmmi olmak iizere konuya ii¢ acidan yakla-
silir.

Ikinci kesimde klasik sanatin evrimi ele alinir. Ko-
nuya, a) Klasik sanatin olusumu, bicimlenisi, b) i{lasik
sanatin yetkinligi, ve ¢) Klasik sanatin céziilmesi agila-
rindan yaklagiir. Ugiincii kesimde ise Romantik sanatin
evrimine deginilir ve konu baslica din, sévalyelik ve ro-
mantik sanatin sonu gibi bashklar altinda ele alir. He-
gel, Estetik’inin sonunda en son diisiincelerini ve sanat
tizerindeki son s@yleyeceklerini belirtmeye calisir. Burada
konu sanatta ideal olandir. Saltik olanin arastirilmasi
baglig1 altinda filozof, sanati, dini ve felsefeyi ele alir:
onlarin ortak konularim arastirir, sanati, 6teki alanlar-
dan ayiran ozellikleri siralar. Hegel'e gore sanat, din ve
felsefe Tin'in kendisine doniisii siirecindeki, yani saltiga
giden yoldaki evrelerden, asamalardan baska bir sey do-
gildir. Son olarak da Hegel yapitmda, sanatsal giizelin ne
oldugunu, Ideal'i yani Tinsel'in baglica nitelik ve zellik

lerini belirlemeye calisir.
1N
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Ilegel'in Estetik’inin, usta isi bu bilyiilk yapitin derli
toplu bir bicimde o6zetlenmesini yapmak goriildiigi gibi
oyle pek kolay bir is degil; bu ise girisen hemen herke-
sin varmus oldugu ortak kam bu. Diger yapitlarina oran-
la Estetik’in okunmasi kolay olmakla birlikte, Hegel, bu
eserinde belgelemedeki zenginlige verdigi yer ve dizgenin
gelistirilmesini drneklendirmesi bakimindan dikkat cek-
mistir. Ona gore giizel, duyusal varolus alaminda salt ola-
rak ortaya cikan seydir; baska bir deyisle, duyusal go-
riiniisiin smirlan icinde duru bir bicimde ortaya cikan
Idee’dir. Sanatin rolii, Hegel'’e gore, “bir yandan gelip-
gecici ve duyusal dig gerceklik ile salt, katisiksiz diisiince
arasinda, 6te yandan da, Doga ve sonlu gerceklik ile kav-
ramsal diisiincenin sonsuz 6zgiirliigii arasinda bir uzlastiri-
c1, araci rolii oynamasinda bulunur”. Sanat alanmda duyu-
sal olan tinsellesmis olarak ve tinsel olan da duyusal bir
goriiniis altinda ortaya qkar. Imdi sanatin kendine 6zgii
yan1 goriiniise citkma, goriiniis unsuru (Schein) olmak-
tadir; ama bu estetik goriiniis bir illiizyon, bir kuruntu
ve hayal, fenomenler (goriiniisler; Erscheinungen) diin-
yasinin altinda ya da arkasinda yer alan herhangi bir
sey degildir. Sanat Ozsel olani, evrensel olam goriiniige
sunar; onlara bir dis goriiniis kazandirir, duygusal go-
riinliglerin gercek degerini ortaya koyup gosterir ve on-
lara ‘Tin’ tarafindan kusatilmis en yiiksek gercekligi ka-
zandinr. Sanat, ‘Tin'in (Geist) kendini gelistirmek ve
gerceklestirmek icin ulasmayr amacladigr duraklardan
biridir.

Hegel'in Estetik’inin giiniimiize kadar gelen ozellik-
lerinden biri hi¢ kusku yok onun, sanatin, bilimsel - ku-

ramsal bilgi karsisinda yer almis olmasi ve ondan daha
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haska bir bilgi bicimi oldugunu yani daha asag diizcydo
bulundugunu vurgulamasidir. Hegel, giizellik alanmda,
dizgesinin temel ilkesine aykin olarak, ‘genele hic yer
vermeyen’, ancak belirli bir nesnenin, su gériiniigiin gii-
zel olabilecegini kabul eden bir diisiinceyi savunur. An-
cak tekil olan bir estetik objenin estetik degerinden soz
acabiliriz ona gore. Giiniimiizde Hegel’in sanat ve diger
konular ilstiindeki dilsiinceleri asilmis olmakla beraber
bu durum onun ¢af1 igin tasidig1 Gnemi azaltmadig: gibi,
felsefe dizgesi de cagimizda hala tartisma konusu olma-
y1 siirdiirmektedir.



IV — ESTETIK'ten Seglmis Parcalar

1 — Estetik’'in Tamm :
Sanattaki Giizel Dogadaki Giizelden Ustiindiir.

Estetik, konu olarak giizelin genis imparatorluguna
sahiptir... ve bu bilime en iyi uyan ifadeyi kulanmak ge-
rekirse, sanat felsefesi, ya da daha kesin bir bicimde,
giizel sanatlar felsefesi demek uygun diiser.

Ama yalmzca sanattaki giizeli dikkate almak igin,
glizelin biliminden dogadaki giizeli aym tutan, onu disar-
da birakan bu tanim keyfe bagh gibi goériinmiiyor mu?
Her bilimin yayihm alamm istedigi gibi sitmurlamasi hak-
luna sahip oldugu dogrudur; fakat estetigin bu siurlan-
dimlmasimm biz baska bir anlamda alabiliriz. Giinliik ya-
samda, giizel renklerden, gizel bir gékyiiziinden, giizel
bir akarsudan ve giizel gigeklerden, giizel hayvanlardan,
hatta giizel insanlardan sbzetme aliskanbhgymn oldugunu
biliyoruz. Burada giizellik nitelemesinin, yasal olarak bu
gibi nesnelere ne olgiide yiiklenebilecegini ve genellikle de
dogal giizel ile sanatsal giizel arasindaki bir paralelligin
kurulup kurulamiyacagou bilmek gibi bir soruna girmek
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istemiyoruz. FFakat simdiden sunu savunabiliriz ki sanat-
taki giizel dogadaki giizelden g¢ok daha iist diizeyde yer
alir. Ciinkii sanat giizelligi ‘Tin’den dogmus ve seanki ilzi
kez yeniden dogmus bir giizelliktir. Baska bir deyisle, sa-
natsal giizellik ‘Tin’den dogmustur ve ‘Tin'den iki kez
dograus bir gilizelliktir. Nasil Tin ve onun yaratwmalari,
doga ve onun goriiniislerinden cok daha yiikselr diizeyde
bulunuyorsz, san:tsal giizelin kendisi de doZal giizellik-
tean cok daha yuliarida yer alir. Ayn1 bigimde, sojyutla-
masl yapium:s icerik ya da kafarmuzdan gegen l:Gtii bir
diisiince de herhangidogal bir {iriinden cok daha iisti:ndir;
zZra bdyle bir diisiincede her zaman ‘Tin’ ve dziir¥ ik hu-
lunur.

(Aesthetik, I; s. 19-20)

2 — Sanata Niskin Belirsizlikler :
Sanat bir Goriiniis, bir Kuruntn ya da
bir Yamlsama mdir?

Yanilsama ve goriiniise dayanarak etkilerini ortaya
koyan sanata yoneltilen onun degersizligine iliskin cleg-
tiri, eger goriniise varolmamas) gereken bir sey olarak
bakilabilseydi, o zaman hakli bir bicimde temellendirile-
bilirdi. Bunu baska bicimde sOylersek, genellikle sanat
olaymin degersizligine iliskin, 6zellikle de onun bir gori-
niis ve yanlsama olduguna dair karsi koyma, eger bhn
goriinilsiin yanlis ve varolmamasi gereken bir sey olln-
g u savunulabilseydi, kuskusuz hakhlik kazarrds. Fakat gii-
rinil, 6z icin esastir; yani goriiniis 6z igin zorunludur,

(1) 4
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gereklidir. Hakikat (Wahrheit) eger kendisini gosterme-
seydi ya da goriiniise glkmasaydi, kendisi icin ve her-
hangi biri icin oldugu gibi genel olarak ‘Tin’ igin de var-
olmasaydi, hakikat, hakikat olamazdi Imdi yalmz salt,
katisiksiz goniiniis icin degil, ama aym zamanda kendinde
hakikate gerceklik kazandirmak igin sanat tarafindan
kullanilan goriiniisiin 6zel tiirti de elestiriye konu olabilir.
Eger sanatin kendi kavramlarina varlik kazandirdiga bu
salt goriiniisler, yanilsama ya da aldatmacalar olarak ni-
telenirse, o zaman bu elestiri, goriiniislerin dis diinyas
ve onun aracisiz maddeselligi ile karsilastinldiginda, du-
yusal ve i¢ dilnyamizin, salt etkinligimizin durumuna
oranla ozellikle bir anlam kazanir : dis diinyaya ve ic
diinyaya, bu her iki diinyaya da, deneysel yasamwnuzda
yani fenomenler diinyasindaki yasamimizda bile etkin
gerccklik ve hakikat adnu ve degerini vermeye alismis
bulunuyoruz; oysa sanatin aym gerceklik ve aym haki-
katten yoksun oldugunu da kabul ediyoruz. Fakat i¢ ve
empirik dis diinyanin bu biitiinselligi aslinda hakiki ger-
ceklik diinyas: degildir, tersine ondan sanata verdigimiz
anlammdan daha tam ve kesin olarak yalin bir goriiniis
ya da yamltier bir aldatmaca ve kuruntu imis gibi
s6z edebiliriz. Aracisiz izlenimin, ve dogrudan dogruya al-
gilanan nesnelerin Stesindeki haliki realiteyi aramak ge-
rekmektedir, ve o bulunmaldir. Zira yalniz kendi igin ve
kendinde olandan baska hakiki olarak gercek olan yok-
tur; ‘Tin’in ve doganin 6zii olan, uzayda ve zamanda
kendisini goriiniise sunan, kendinde ve kendi igin varol-
maya devam eden her sey hakiki olarak gercektir. Iste
sanatin ortaya koydugu ve onu goriiniir kildig1r sey, ke-
sin olarak bu evrensel giiciin eylemidir. Kusku yok bu
Ozsel - temel gerceklik, siradan olan ig ve dis diinyada da
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goriinilr, ama gecici durumlann karmasikhg: igcinde eri-
mis olarak, onlara karsarak; aracisiz duyumlar tarafin-
dan bigimi bozularak, niteliklerin, olaylarin ve ruh du-
rumlanmn keyfiligi ile kamsmis olarak... Sanat, yetkin ve
dingin olmayan bu diinyanin aldatic1 - yaniltici olan bi-
cimlerinden salt gériiniislerin icerdigi hakikati agiga ci-
kanr ve bunu onlara, ‘Tin'in kendisinin yarattigl daha
yiiksek bir gerceklik ile siislemek icin yapar. Boylece salt
olarak yaniltic1 basit goriiniislerin varhgindan uzak kala-
rak, sanatin goriiniimleri, siradan ve gecigi varolustan da-
ha hakiki bir varolusa ve daha ilst dilzeyde bir gergeklige
karsihk olacaklardir.

(Aesthetik, I, s. 28 -29)

3 — Sanat, Kendisini Nesne Olarak Alan Tin’dir.

Sanat yapitlarnna bu giin bile hila énemi ve agirhig:
olan bir itiraz yapilmaktadir : Tiim sanat tininleri, siirekli,
kesin bir diisiincenin ve bilimsel bir inceleminin konusu
olmaktan kacgarlar; ¢iinkii onlar duygudan ve kurallardan
yoksun bir imgelemden dogarlar, duygu ve imgelem iize-
rinde de yalnizea bir etkiden baska bir seye sahip degil-
lerdir; bunu da etkilerinin sonuglanmin farkliligim1 go6z-
onilnde bulundurmaksizin ve onlar1 cepecevre kusatmaksi-
zin yaparlar. Gergekten, sanat alanindaki giizel, diigiinceye
anlatim balkimindan karsi ¢ikan bir bigim altinda goriiniise
ulasir; diisiince, bu bigimi kendine gore incelemek, islemek
istedigi zaman onu temelden yikar. Iste bu gérme bigimi
kendisini, genel olarak gercegin, ‘Tin’in ve doganin yngam
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biciminin bozulmus oldugu goriigiine baglar, 6yle ki on-
larin diiglince tarafindan yokedildikleri kanisini tasir ve
onlan bize yaklastiracag yerde, kavramsal diisiince ger-
¢ekligi, ‘Tin’i ve dogay: hemen bizden uzaklastirir...

Once ‘Tin’in kendi kendisine dikkatle yoneldigi, ken-
disini bilingli olarak ele aldig1 ve diisiindiigii, kendisini ve
onu izleyen her geyi, diisiincenin nesnesi olarak kavrama-
ya calistigl kabul edilecektir; ¢iinkii diigiince, ‘Tin'in en
igten olan temel yapisini olusturur. Béylece ‘Tin’, kendisi-
ni ve yaratilarni bilingli bir bigimde diisiindiigii zaman, ya-
ratilarn ne denli keyfe bagh ve ozgiir olurlarsa olsunlar,
gercekten onlarda ickin olarak varolmak igin kendi do-
gasina, kendi yapisina gore kendisini yonetmek durumun-
dadir. Oysa sanat ve yapitlar;, tasarmlannin duyusal
goriniisii igermesine ve duyusal olani ‘Tin’in igine sok-
masina karsin, ‘Tin’den ciktiklar: ve onun tarafindan iire-
tildikleri olciide tinsel yapiya ve 6ze sahip olurlar. Bu
balumdan sanat, ‘Tin’e ve diisiinceye dis dogaya oldugun-
dan daha cok yaklasir, ciinkii doga, Tin’e yabanecidir; sa-
natin yaratilam doga ile akrabadir, ona benzerler. Imdi
eger sanatin yaratilarmnin kavramlar ya da diisiinceler
olmadiklar, ama kavramin bir disa agilarak yayilmasi, bir
tir dislasmasi, baska bir deyisle, kavrarm duyusala dog-
ru tasiyan bir yabaneilasma olduklar: dogru ise, diisiinen
‘Tin’in giicii kuskusuz yalmniz kendine 6zgii bicim altinda
kendisini yani diisiinceyi kavramak degil, fakat duygu-
nun ve duyarligin giysisi altinda kendisini tanimasi, ‘ken-
dinden-baska-olan-sey’ igindekini yani kendisini yakala-
mas), kavramas) sb6z konusudur; bunu ise yabancilasmis
bu bicimden bir diisiince olusturarak ve onu kendisine
geri dondiirerek basarir. Kendisinden baska bir nesne ile
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ilgilenirken diisiinen Tin, kendisini unutmasi ve kendinl-
ni yadsimasi balamundan, kendi kendisine bir sadakf{nie-
lik gostermez... Ciinkii diisiince, Tin’in 6ziinii ve kavra.
mum kurdugu igin, diisiinen Tin, kendi etkinliginin tiim
iirinleri icerisine diisiinceyi sokup yerlestirdigi zaman bi-
le kesinlikle tatmin olmaktan uzaktir, ama yine de bu
yolla onlan kendisine mal etmeyi sonunda gercekten ba-
Sarrr.

(Aesthetik, I, s: 24-25)

4 — Sanat Artik Gecmisie Kalmastir;
Estetik Cag1 Raslamistir.

Gecmis donemlerin ve halklarin aradiklan ve yalmz-
ca sanatta bulduklan seyleri, bu tinsel gereksinmeleri, sa-
nat artik tatmin edememektedir. Grek sanatinin giizel
glinleri, Ortacag'm sonunun altin dénemi gibi gegip git-
mistir. Donemimizin ic¢sel diisiinmeye yonelik yansitici
(refleksif) Kkiiltiirli, yargilama alaninda oldugu gibi iste-
me alaninda da evrensel goriislere kendimizi baglamamiz
icin bizi zorlamaktadir; 6yle ki bu evrensel goriislere go-
re tikel olan ne varsa hepsini diizene koyup kurallara
baghyoruz, ve bu evrensel bicimler, yasalar, gorevler,
haklar, maksimler her seye emir veren, her seyi yoncten
temel belirlenimler oluyorlar. Oysa sanatsal begeni, nn-
natsal iiretme gibi daha ¢ok canl, daha ¢ok yasayan bir
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seyi gerekli kilar; 6yle ki onun icinde evrensel olan, yasa
ya da maksim bicimi altinda kendisini bicimlendirmez, fa-
kat eylemini duygununki ile, izlenimin eylemi ile birles-
tirir; sanatsal begeni bunu imgelemin yardimiyla, ussal
olana ve evrensele de yer vererek, onlar duyusal ve so-
mut bir goriiniiste birlestirerek yapar. Iste bu nedenle
cagimiz genellikle sanata uygun diismez..

Bu kosullar icerisinde sanat ya da en azandan onun
en son eregi bize gore gecmiste kalmis bir seydir. Bu ne-
denle de sanat bizim igin hakikat olma degerini ve yasa-
min yitirmistir; imdi sanat, tasanmimizda gergek zorun-
lulugunu dogrulamaktan ve kendisine seckin bir yer sag-
lamaktan uzakta bir yere atilmis bulunmaktadir, oysa
daba oOnceleri tiim bunlar1 gergeklestirebiliyordu sanat.
Giiniimiiziin sanat yapitinin bizde uyandirdig: sey, araci-
s1z bir begeniden ayn tutulmus bir tiir yargilardir, 6yle
ki biz bu sanat yapitimin kargihikh olarak birbirine uyan
ve uymayan yanlarini, kendi bicimini ve temelini elestirel
bir incelemeyc tabi tuttugumuz zaman onun bdyle bir
yargilama oldugu sonucuna vanriz.

Demek ki sanat bilimi ¢cagimizda kendisine daha ¢ok
gereksinme duyulan bir alandir, sanatin sanat olarak
kendi basma yogun bir doyum verdigi zamanlardan daha
fazla gereksenen bir alan. Sanat bizleri felsefi diisiinmeye
cagirir; felsefi diisiinme ile de o, sanatta bir yenilenme-
yi, yeniligi saglamay1 degil, ama sanatin temelinde bulu-
nani titizlikle ve acik-secik bilmeyi, tamimay1 kendisine
gorev ve amac¢ edinmistir.

(Aesthetik, 1, s : 31-32)
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5 — Sanatin Kokeni Sorunu

Bicimsel goriis agisindan bakildiginda, sanatin dogu-
sunu hazrlayan salt ve genel gereksinme, insamn diisii-
nen bir biling olmasindan kaynaklanir; boylece insan,
kendisinin ne oldugunu ve kim oldugunu yine kendisi igin
bir acikliga kavusturmaya calisir. Dogadaki seyler dog-
rudan dogruya ve bir kez olan seylerdir; bir Tin olarak
insan, manevi bir varlik olarak insan kendisini ikiye bo6-
ler: once, doganin seyleri olarak o vardir, sonra da ken-
disi icin yine o vardir; kendisini sezgi ile, diisiince ile kav-
rar ve bu kendisi icin etkin varliktan baska bir tin de de-
gildir o. Iste bu kendisinin bilincini insan iki bicimde ele
gecirir: birinci yol, insanin, yiireginde kimildayan, kiprasan
seyin igsel bir bicimde bilincinde olma gerekliligini duydu-
gu kuramsal yoldur... ikincisi de insamin pratik etkinligi
ile kendisi i¢in varhgi ele gecirmesidir ki bunu, onun di-
sinda varolan ile aracisiz olarak kendisine verilmis olan-
dan kendisini iiretip yaratma icgiidiisiine sahip olmasiyla
saglar... Baska bir deyisle insan, kendisi icin disardan
varolan ile kendisine dogrudan dogruya verilmis olan
icinde sahip oldugu kendisini yeniden iiretme icgiidiisii
olarak pratik etkinligi ile kendi icin varlig: ele gegirir.
Iste bu hedefe insan, dis seyleri degistirerek ve onlara
kendi icselliginin damgasin1 vurarak ulasir; orada sonra-
dan kendi 6z belirlenimlerini de bulur. Insan bunu 6zgiir
olarak ve dis diinyasindaki duygusuz yabancilig: ortadan
kaldirmak ve seylerin bicimi icinden kendi dislasmis ger-
cekliklerini ortaya cikarmak igcin yapar. Cocugun ilk ic-
giidiisii bile dis seyleri bu pratik degisime ugratma ama-
cina uygun olarak isler; cocuk su birikintisine taslari
atar ve onlarnn suda olusturduklar: halkalara hayran ka-

(M



G.W.F. HEGEL

lirken, onda kendisinin oldugunu benimsedigi sezginin bir
eserini bulur. 1ste bu gereksinme, ¢ok cesith bicimlerden
gecerck sanat eseri yapisim kazanan dis seylerin kendi
kendisini bu tiirlii iiretim bicimine degin vanr. Bdylece
insan yalmz dis seylere karsi degil, ama kendisine karsi
da, buldugu gibi birakmadig: ve egilimine goére bicimini
degistirip ona uygun bir form kazandirdig: kendi dogal
yapisina karsi da aym bigimde davranir. Barbar topluluk-
larda goriilen zevksizlik orneklerinin tiirli cesitliligi, cin-
i ladinlarin ayaklarina uyguladiklan bicim bozan ve aci
veren islemler, Afrika kabilelerinde gériilen dudaklarda-
ki, burun ve kulaklardzki kesikler, iste biitiin bu gibi
siislemelerin nedeni bdyle bir anlayisa dayanir.

(Aesthetik, I,.s: 57-58)

G — Sanat Tin'in Bir Gereksinmesidir.

Insan hangi gereksinme ile sanat eserlerini iiretir?
Bagka bir deyisle, sanat yapitlanm iiretmeye insam han-
gi gereksinimler yoneltir? Sanatm bu iiriiniinii bir yan-
dan rastlantinin, durum ve kosullann yalin bir oyunu gi-
bi benimsemek ve bu oyunun icinde kendisini 6zgiir bir
bicimde ortaya koyup koyamadigim diisiinmek olasidir;
ciinkii sanatm kendisinin sundugunu tamamlayacak ve
onun verebildigi doyumdan daha ilst diizeyde ve o©nem
kazanmig bir seyle insan1 kendisine cekebilecek baska di-
ger, hem de iyilerinden araglarin ve bicimlerin oldugu dii-
siiniilebilir. Ama, 6te yandan sanat, bir egilimden, cok
incelmis, yiicelmis gereksinimlerden kaynaklanmiyormus
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gibi de goriinebilir; hatta cesitli dsnemlerde sanatma diin-
ya anlayislarina baglandig1 ve en genel dinsel tasanmlnrn
uydugunda en iistiin hazz, salt hoslanmay1 sagladifn dun
sanillabilir; nitekim bu gibi durumlara c¢esitli dénemloer-
de ccsitli halklarda rastlanmastir...

Sanatin doyurup giderdigi salt ve genel gereksiame,
kaynagm diisiinen ve bilince sahip bir varlik olan insan
olgusunda bulur; yani sanat kokeni, varolani, varlik bi-
¢imi nasil olursa olsun, kendi igin bir varlik yapan insan-
da bulur. Dogadaki nesneler yalmzca dolaysiz olarak ve
bir tek bicimde varolurlar; insana gelince, Tin olmas! ne-
deniyle o, cifte bir varolusa sahiptir; énce insan, bir yan-
dan doganin seyleri ile ayn1 ad altinda varolur, ama éte
yandan da o kendi igin varolur, kendi kendisini seyreder,
kerndisini yine kendisine tamtir, kendisini diisiiniir ve
kendi icin bir varligi kuran bu etkinlik nedeniyle de Tin’
den bagka bir sey degildir. Iste bu kendinin bilincini insan
iki bicimde elde eder: ilkin kuramsal olarak insan yiire-
ginin biitiin gizlerinin ve egilimlerinin, tiim devinimlerinin
bilincine varmak icin kendi iizerine egilmesi, katlanmasi
gerekir, genel olarak da kendisini seyretmesi, 6z olarak ni-
telendirilen diisiinceyi kendisine tanitmasive sonunda di-
saridan aldig:1 verilerin iginde bulunani, 6ziiniin derinli-
liginden cekip citardigini da (kendisinin) tanimas: gere-
kir. Ikinci olarak insan, kendisini pratik etkinligi aracili-
giyla kendisi icin kurar; ciinkii o, kendisine disaridan su-
nulanin, kendisine aracisiz olarak verilenin igine kendisi-
ni yeniden tanimak ve kendisini bulmak icin itilmistir. Is-
te insan, kendi icselliginin damgasini1 vurarak ve digsal
seyleri degistirerek vanr buraya; onlann icinde de ken-
disiyle ilgili belirlenimlerden baskasm bulamaz. Ozgilr
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olmasi1 nedeniyle insan, kendisine kati bir bicimde ve ol-
dukca yabanci olan yapisim1 ve niteligini dig diinyanin
elinden kurtarmak ve kendine o6zgii gercekliginin dissal
formunun icinde buldugu seylerle birlesmek igin iste bdy-
le harekete gecer. Dis seylerin bu bicimini degistirme ge-
reksinimi daha cocugun ilk egilimlerinde goériiliir; su bi-
rikintisine tas1 atan kiiciikk cocuk, su yiiziinde olusan hal-
kalara hayran kalir, kendi o6z etkinliginin goriilmesini
saglayan bu bir tiir yapita hayranlikla bakar. Insandaki
bu pgereksinme, nesnelerin bi¢imini degistirmeye y6-
nelik bu itki pek cok bicimlere sarilip sarmalanmis-
tir ve bu durum sanat yapitinda bulunan dissal ya
da maddi seylerin icinde kendisini gosterinceye kadar sii-
riip gider. Fakat dissal seyler insanin bu bicimde isledi-
gi tek seyler degildir; onu ayni bicimde kendi kendisi ile,
kendi 6z bedeni ile kullanir, onu isteyerek degistirir ve
onu buldugu durumda birakmaz. lgte barbarlarda gorii-
len biltiin siise benzeyen geylerin, biitiin zariflik taslama-
larin, begeniye karsi olmalarin, cirkinlestirmelerin hatta
tehlikeli ugrasilarin diirtiisii (motivasyonu) burada ya-
tar; 6rnegin, Cinlilerin ayaklarma cektirdikleri ac1 ve bu-
na benzer kulaklara ya da dudaklara yapilan islemler, ci-
zip yarmalar bu ugrasilar arasinda sayilabilir. Yalnizca
uygarlasmis insanda, bicim ve davranis degisiklikleri ile
biitiln 6teki dissal goriiniis degismeleri tinsel bir kiiltiir-
den kaynaklanir.

Sanata duyulan genel gereksinim demek oluyor ki
i¢ ve dis diinyanin bilincine varmak igin insanm iten ussal
bir gereksinmedir ve bu durum insani, s6z konusu olan
bu her iki diinyadan kendisini yeniden taniyacagi bir nes-
ne yapmaya iter. Bir yandan tinsel 6zgiirliigiin gereksini-
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mini i¢gsel bir bigimde var-olani kendi icin varlik yaparak
ama aynl zamanda bu kendi-icin varligi digsal olarak da
gerceklestirerek tatmin eder; bunu da, kendinde olam,
duyusal goriiniin, diger seylerin ve kendisinin bilgisinin
erisebilecegi bir diizeye koyarak, iste bu cift yanh olma-
dan kalkarak yapar. Insanin bdyle ussal 6zgiir temelinde
yer alan zorunlu kokenini sanat, kendi bularak cekip ci-
kanr; eylem ve bilgi olarak ne varsa sanat hepsini insa-
nin bu temelinden alr.

(Aesthetik, 1, s: 57-59)

7 — Sanat Bir Bilgi midir?

Pratik arzu ile bireyse’ duyusal sezgiye karsit ola-
rak, kendilerini Tin’e sunan dig nesnelerin izledikleri ikin-
¢l bir yol da, bu dissa. ..2snelerin zihin araci ile destex-
ledidderi salt spekiilatif bagdir; iste bu spekiilatif seyir
{Contemplatio) iginde Tin, seylerin bireyselligi ile ilgilen-
mez, onlarin ne tiiketilmesi ne de onlardan duyusal bir
catmini ve kalicih@: cekip cikarmak soz konusudur; Tin'
igilendiren onlar1 kendi evrensellikleri icinde tanimak.
onlarin ozlerine ve i¢c yasalarnna sokularak kavramlarna
uygun bir bicimde onlar1 kavramaktir. Spekiilatif bir ci-
kar ve ilgi ile canlandinnhp harekete gecirilen Tin, seyler/
kendi bireysellikleri icinde kalmaya, onlars siirdiirm~y»
birakir; hatta onlardan vazgecerek aynlr da, ¢linkll Im
duyusal bireysellik zihinsel seyirin aradigi sgey deglldir
Zihin, arzunun yaptig1 gibi bireysel olan herhang! hir m
ye kendisini baglamaz, fakat bireysel olanmn cvrenmel hir
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seyler icerdigi 6l¢iide ilgi duyar ona. Insan iste bu evren-
selligin goriis acisi icinde yalmizca geylerle yiizyiize gel-
digi zaman bu, onun kendine 6zgii evrensel bir nedeni
olmaktadir; zira kendini dogada bulmay1 ve seylerin icsel
oziinii yeniden kurmayi dener, boylece duyusal varhk,
ozsel temeli kurdugu icin, hemencecik kendisini agi#a ¢1-
karamaz. Sanatin bu spekiilatif gereksinme ile goérecek
hig¢ bir igi yoktur, ama bilime gelince o, bu gereksinmey:
tatmin etmeye calisir, ya da bunu en azindan bu hilim-
sel bicim altinda ve pratik arzunun itkileri ile ortak bir
sebep de olusturmaksizin yapar. Aciktir ki bilim, duyusal
olan bireyselden kalkabilir ve aracisiz goriiniisiin = yani
dogrudan dogruya goriinen seyin bir tasarinuna sahip
olabilir (bireysel renk, form, biiyiikliik gibi) ve o goriiniis
altinda da bireysel duyusal olan scy bakislarimiza kendi-
sini sunabilir. Fakat bu duyusal bircysel olan Tin ile zor-
lanmis bir baga, iliskiye sahip degildir, ciinlkii zihin dos-
dogru evrensel olana, yasaya, diisiinceye ve nesnsnin
kavramina gider; imdi zihin onu yalniz aracisiz bireysel-
liginde terketmekle kalmaz, fakat onu igten bigim degi-
sikligine de ugratir, ¢iinkii bu duyusal somuttan o bir so-
yut yapar, yani ortaya diisilnsel bir sey gikarir ki iste
bu sey duyusal gériiniigii altindaki aym nesneden tama-
miyle farkhdir.

Bilimden farkli olarak sanat bu bicimde iglemez. Sa-
nat yapit1 kendisini digsal bir nesne olarak goriiniice su-
nar ve bunu aracisiz bir benirlenim ile ve kendisine rengi-
ni, bicimini, sesini veren duyusal bireysellik ile, ya da ¢zel
bir sezgi ile yapar; aym sekilde estetik seyr, estetik ba-
kis kendisine sunulmug olan bu aracisiz nesnelligin 6tesi-
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ne gecmeyi diigiinmez ve bilimin yaptigl gibi, evrensel
bir kavram olarak bu nesnelligin kavramm elde etmeye,
kavramaya calismaz.

Sanatin davranisi kendisini arzunun pratik davrani-
sindan ayiwrir, ciinkii sanat, nesnesinin -yani objesinin-
tiim bir 6zgirlitk icinde siiriip gitmesini ister. Oysa arzu
lkendi objesini kendi kullanimi icin yok ederek kullamr.
Buna karsihilt, estetik seyir (kontemplation) kendisini bi-
limsel zekanin, zihnin kuramsal seyirinden, kontemplati-
onundan ayiwnr, ciinkil sanat kendisini nesnesinin bireysel
varhgmna baglamistir ve onu Ide'ye ya da evrensel kav-
rama doniistiirmeye calismaz.

(Aesthetik, I, s: 65-67)

8 — Sanat Insanin Bir Gereksinmesi Olup Tinsel ve
Duyusal Olamn Uyusmasidir.

Buradan duyusal olanin sanat yapitinda bulunmak
zorunda oldugu ortaya cikiyor, ama yalmzca yapay bir
yanin, duyusal goériiniisiin s6z konusu oldugu bu sinirla-
ma icinde. Tin, sanat yapiti1 icinde, ne somut maddeselli-
&i, yani arzunun isteyerek dile getirdigi organik bir nes-
nenin tim kavranisim ve icsel kararliligi, ne de katisik-
s1z bir bicimde ideal olan evrensel kavramlar1 arar; onun
istedigi, duyusal olarak kalmasi gereken, ama maddescl-
liginin y1gimindan kurtulmak zorunda olan duyusalin var-
igidir. Bu nedenle duyusal olan, sanatta, dogal nesnole-
rin aracisiz gercekligine karsit olarak katigiksiz, sall Kt
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riiniisiin diizeyine yiikseltilmis ve onun durumuna sokul-
mustur. Sanat yapit1 boylece katisiksiz diisiince ile araci-
siz duyusal olan arasinda bir ortam olusturur. Bu heniiz
salt bir diigiince degildir, ama duyusal niteligine karsin,
taslarda, bitkilerde ve organik yasamda oldugu gibi, ka-
tisiksiz, duru bir bicimde maddesel olan bir gerceklik de
degildir. Sanat yapitindaki duyusal olan yan, Idee ile ya-
ni diisiinsel olan ile ortak bir nitelige sahiptir, ona katilr,
ondan pay alir; fakat salt diisiincenin idelerinden farkh
olarak, sanat yapitindaki bu ideal unsur ayni1 zamanda
kendisini bir sey gibi diglastirarak baska bir deyisle dis-
sallasarak gostermek zorundadir. Duyusalin bu goriinii-
sii kendisini disardan Tin’e, bir form, goriinils ya da ses
olarak sunar ve bunu nesnelerin tiim 6zgiirliik icinde var-
olmalarina izin vererek ve onlarin i¢ 6ziine gizlice girmeyi
denemeden yapar; ciinkii bunun tersi, duyusal olanmmn bir
bireysel varhga sahip olmasina engel olurdu. Iste bu ne-
denle sanatta duyusal olan, zhinsellestirilmis yani entel-
Icktiialize edilmis olan yalnizca su duyumlarimizn kapsar:
gorme ve isitme —koku almamin, tatmanin ve dokunma-
nin disinda—. Zira, koku almanin, tatmanin ve dokunma-
nn yalnizca maddesel cinsten elemanlarla alip verecegi
vardir ve onlarin dogrudan dogruya duyusal olan nitelik-
leriyle ilgilidir; koku alma, maddesel parcaciklarin hava-
da buharlasma yoluyla u¢malarn ile ilgili olup, tatma mad-
desel parcaciklarn erimesi ile, dokunma da soguk sicak,
diiz ve kaygan olan ile ilgilidir. Bu duyumlann sanatsal
nesnelerle hic bir ilgileri yoktur; sanat objeleri gercek
bir bagamsizlik icinde kendilerini, varoluslanm siirdiir-
mek zorundadirlar ve duyusal iligkilerin sunduklarn ile
yetinmezler. Bu duyumlann hos bulduklan sey, sanatin
bildigi giizel ile ilgili degildir. Imdi sanat bile bile bir gol-
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geler, bicimler, sesler ve sezgixr kiralig:1 yaratir ve bu
yiizden de bizler i¢cin sema tiirlerinden, duyusalin yiizey-
sel ve yapay goriiniisiinden baska bir sey sunmayan, sa-
nat yapitma varlik kazandiran sanatciyn yetersizlik ve
giigsiizliikle suclamak s6z konusu olamaz, zaten boyle bir
sorun da yoktur. Zira bu duyusal formlan ve tonaliteleri
sanat, yalmz kendileri icin ve aracisiz goriiniisleri altinda
araya sokmakla kalmaz, fakat aym zamanda onlari iis-
tiin tinsel ilgileri tatmin etmek icin de isin icine katar;
ciinkii onlar, bilincin derinliklerinde bir yank: uyandirma-
ya, Tin’de bir yanki olusturmaya yeteneklidirler. Bdylece
sanatta, duyusal olan tinsellestirilmistir, ¢iinkii Tin sana-
tm icinde duyusal bir bicim altinda goériiniise cikar.

(Aesthetik, I, s: 67-68)

9 — lInsan Varolusunun Celigkileri ve Onlarin
Felsefe ile Coziiliisii

...Giiniimiiziin ahlak kuramlar), isteme yetisinin icin-
de, onun tinsel tiimelligi ile duyulur dogal tikelligi arasin-
da bulunan devinimsiz karsithig: ¢ikis noktasi olarak alir-
lar; bu kuramlar, bu karsit goriiniimler arasinda bir do-
layim kurulmasinda degil, onlarin karsihkh savasumunda
toplanirlar ve iggiidillerin, 6devle catismalarnda, d&deve
boyun egmesini isterler.

Oysa bu karsithk yalmzca bilincte ahlak cyleminin
sinirh alaninda kendini gostermez, kendinde ve kendl Igin
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olanla, dis gercgek ile varolug arasinda kesin bir béliinme
ve karsitlhik olarak kendisini aciga cikarr. Soyut olarak
aliminca bu karsitlik, tiimelle tikelin, herbiri aym bir yere
sabit bir bicimde yerlestirilmis iki goriiniim olmak baki-
mndan karg’ hgidir; daha somut olarak bu karsithk, do-
gada soyut yasa iie tikel ve kendine 6zgii tiirde feno-
menlerin yani goriiniise ¢ikan seylerin dolulugu arasinda-
ki karsithk olarak ortaya cikar. Tin'de ise bu, insandaki
duyulur goriiniis ile tinsel olanmm karsithgi, yani Tin'in
bedene kars) savasimi olarak belirir, 6dev icin 6devin, so-
guk ve kati buyrugun 6zel cikara, duygunun sicakhgina,
egilimlere ve duyusal istahlara karsi kisaca bireysele kar-
s1 savasl olarak, i¢ 6zgiirliikle dis dogal zorunlulugun kati
bir karsithig: olarak belirir; ve en son olarak da, kendin-
de cansiz ve bos kavramla somut dolu yasamin, kuram
ve Oznel diisiince ile nesnel varolus ve deneyin celiskisi
olarak belirip ortaya cikar.

Iste bu karsithiklar refleksiyonlu (yansimal, tepkeli)
diisiinmenin ya da felsefe okullammin bir yaratisi degil-
dir; onlar insan bilincini pek cok bicimler altinda hep
kurcalamis ve tedirgin etmislerdir. Ancak tiim bunlan
kanmp isleyen ve keskin bir celiski durumuna vardiran
cagdas kiiltiirdiir. Tinsel kiiltiir, modern anlama yetisi,
insany, cifte yasantisi olan birine dondiiren su karsithg:
dogurmustur: Insan birbiriyle celisen iki diinyada yasa-
mak zorundadir, dyle ki bu geliski iginde biling de cirpinir
durur, bir yandan 6te yana itilip celtilerek, birinde ya da
obiirlinde doyuma ulasma giiciinii kendisinde bulamaz.
Gergekten de insam bir yandan, giinlik yapip-etmelere,
etkinlige ve diinyamn gegip-giden zamansal yammna ka-
pums, gereksinme ve sefalet altinda ezlmig, dogammn
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acimasiz tehdidiyle karsi karsiya kalmis, maddeye, duyu-
sal itkilere ve zevke saplanmms olarak dogal i¢giidiilerinin
ve tutkularinin baskisi altinda siiriikenir durumda gorii-
riiz. Diger yandan insan, baslangici ve sonu olmayan Ide’
lere, bir diisiince ve 6zgiirliik iilkesine yonelir; bir isteme
yetisine sahip olmasi nedeniyle de o kendisine yasalar ve
tiimel belirlenimler ve kurallar verir; diinyay: yasayan,
canli etkinliginden soyar ve soyutlamalar biciminde onu
eriterek ¢oziimler. Tin, doganmin kargasas1 ve katilig1 kar-
sisinda onuru ve dogrulugu olumlu kilar, doganin kendi-
sine cektirdigi sefalet ve zorbaligi dogaya geri gonderir.
Ama yasamla bilincin bu ikiye boliiniisii, modern kiiltiir
ve onun anlama yetisi icin bdyle bir geliskiyi cdzme
geregini yaratir. Anlama yetisi gene de karsithklann de-
vinimsizliginden kurtulamaz, ¢dziun yolu da bdylece ya-
lin bir varolma zorunlulugu ya da yiikiimliili3ii olarzk
kalir; etkinlik ve simdiki an bir sallantinin kaygis: icin-
de bir oraya, bir buraya gider gelirler, bir uzlasma arar
ama bulamazlar.

Iste o zaman her seyi kaplayan ama yalin bir varol-
ma zorunlulugunu ve ¢ozilme konumunu asmayan bdyle
bir karsitligin kendinde ve kendi icin dogru olup olmadi-
g1, baska bir deyisle bunun son bir erek olup olmadig: so-
rusu ortaya gikar. Imdi kiiltiir bdyle bir geliskiye diismiis
olduguna gore, felsefenin gorevi, karsithklar1 asmak,
yani karsit terimlerden ne birinin, soyutlugu nedeniyle,
ne de obiiriiniin, darlig1 nedeniyle, dogru olamiyacagini,
ama olduklarim her ikisinin kendi ¢bziimiine dogru giden
seyler olduklarni gostermek durumunda kalir. Hakikat
ancak her ikisinin uzlasmasi ve dolayinundadir; bu dola-
ymn da yaln bir gereklilik degil, kendinde ve kendi Igin
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olusup tamamlanan ve durmadan kendisini olusturup bii-
tiinlestiren bir seydir. Bu goriis, safdil bir inang¢ ve iste-
me ile dolaysizca uyusur; bu isteme lse 6niinde
hep bu c¢6zime ulasmis karsithg: bulur, kendini ey-
lemde, is basinda amag¢ olarak koyar ve kendisini tamam-
lamay, biitiinlestirmeyi basanr. Iste felsefenin isi, yal-
nizea hakikatin nasil karsithgin coziime ulastinlmasin-
dan baska bir sey olmadigini géstermek suretiyle kar-
sithgin oziine iliskin diisiinen bilgiyi -ve onun bilincini-
vermektir; ciinkii burada sdz konusu olan sey, karsith-
g ve onun terimlerinin varolmadig: degil, fakat bunla-
rn uzlasma icinde varolduklaridir.

(Aesthetik, I, s: 86-89)

10 — Bir Oykiinme Olarak Sanat Gerceklige
Bagunh nudir?

Sanatin kendisine bir erek olarak sundugu varsayi-
lan ve hemen pek yaygin olan kamilardan biri de onun
doganin Oykiiniilmesine dayandigina iliskin kamdir.

Bu bakis acis1 icinde, bize kendilerini nasil sunuyor-
larsa Oyle olan dogal nesneleri biiyiik bir sadakitle ve
yetkin bir bicimde yeniden iiretme yetisi olan Oykiinme,
sanatin temel amacini olusturmakta ve bu aslina bagh
kalarak yeniden iiretme (reproduzieren) edimi iyi bir bi-
¢imde basanldig1 zaman da bizlere tam bir doyum ver-
mektedir. Bu tamim, yalniz dis diinyada daha 6nce var-
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olam nasilsa dylece yeniden iiretmeye, onun bir kopyasi-
m yapmaya insanin elindeki araglamn yeterli oldugunu
gosteren tiimiiyle bicimsel bir amaci gosterir. Fakat he-
men belirtilebilir ki bu yeniden iiretme eylemi yapay bir
¢absmadir, zira tablolarda, sahnede ya da baska bir yer-
de yeniden iiretilmis ya da bizlere yeniden sunulmus ola-
rak goérdiigiimiiz canli varliklan, kirlan ve insan durum-
larmni biz dahs d6nceden evlerimizde, bahgelerimizde bulur
ya da onlarla dar veya genis olan dost ve bilgi gevremiz-
de karsilasinz. Diger yandan bu yapay calisma, daha ya-
kindan bakildiginda, doganin berisinde kalan bir tir
kendini begenmis, kibirli ve magrur bir oyuna benzer.
Giinkii kendi anlatim olanaklar1 iginde sinirlanmis olan
sanat, tek yanh yamlsamalardan baska bir sey de iirete-
mez ve bizleri yalnizea belli bir anlamda yamltir. Orne-
gin, yalmz bir anlamda gercekligin katisiksiz goriiniisii-
nii ve kismi yanlsamalarinl bize veren sanat, gergekten
sanatsal temelli bir 6ykiinmenin bigimsel amaecina kendi-
sini adadig1 zaman, yasayanin ve gergegin yerine yani
yasamn gergekligi yerine bize yalmzca yasamin karika-
tiirtnii, onun sahte goriiniisiinii aktarir. Bilindigi iizere,
biitiin Muhammet’gilerde oldugu gibi, Turkler, insamn
ya da biitiin 6teki canh varliklarin resminin yapilmasina
veya onlarin bir kopyasinin gikarilmasina (reproduktion)
hosgorii gostermiyorlardi. J. Bruce, Abusina'ya yaptigl
bir gezi sirasinda bir Tirke bir ballk resmi gostermis,
resmedilmis balik 6nce Tiirkii ¢cok sasirtrmig, fakat daha
sonra o su soruyu sormustur: “Eger bu balik, kiyamette,
yargl giinii sana karsi kalkip da, sen bana bir beden yap-
tin, bir viicut verdin, fakat canl, yasayan bir ruh verc.
medin derse bu suglamaya karsi kendini nasil savunacnak-
sin, nasil hakl gikaracaksin kendini?’. Siinni ilkelerinin
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bulundugu Sunna’da yazh oldugu gibi, miisliimanlarm
peygamberi de, Habesistan tapmaklannda bulunan re-
simlerle ilgili olarak kendisine soru soran iki egine, Um-
mii Habjiba’ya ve Ummii Selma’ya yanit olarak séyle
der: “Bu resimler kiyamet giinii kendilerini yapanlan
yargiayacaklar ve mahkiim edeceklerdir”.

Sanat yapitlarninda yetkin diizeyde bulunan bu yanil-
tic1 kopyalann o6rnekleri coktur. Zeuxis’in resmetmis ol-
dugu iiziimler Antikite’den bu yana bir sanat saheseri
olarak anilmis ve doganin oykiiniilmesinin bir zaferi ola-
rak kabul edilmistir; ciinkii pek ¢ok giivercin bu iizimle-
ri yemeye gelmiglerdir. Bu eski érmegin yaninda yeni bir
ornek olarak Biittner'in maymununu gosterebiliriz; bu
hayvan, Ro6sel'in ‘Insektbelustigen’ adim tasiyan cok de-
gerli dogal tarih kolleksiyonunda bulunan bir mayisbo-
cegi resmini yemig ve bu giizel kitaptaki diger pek cok
bocek resmini simgeleyen kopyalan tahrip etmesine kar-
s1n, sahibi tarafindan bu resimlerin yetkinligini kanitladi-
g1 icin bagislanmistir. Bu gibi durumlarda, maymunlan
ve giivercinleri bile yaniltip aldatsa da, sanat yapitlarini
begenip dvmek yerine en azndan onlar1 anlamak gere-
kir; iste sanatin bu yaniltic1 etkilerinden 6tiirii, onu en
tist diizeye koyduklarim1 sananlarn da kinamak gerekir,
ciinkii onlar sanata ortanin altinda ya da ortalama bir
erekten bagka tiirden olan en yiiksek bir eregi tamyip
vermeyi de bilmemektedirler. Genel olarak oykiinmeden
dogan ve onunla yetinen bir sanatin doga ile yansamaya-
cagim ve bunun tersinin bir kurtcugun siiriinerek bir fili
oykiinmesine benzedigini s6ylememiz gerekir.
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Daima az ¢ok basanl olan bu iiriinlerle dogal model-
ler arasmda bir karsiastirma yapilacak olursa eger, in-
sana sunulan, ona gosterdip onerilen tek hedefin doga-
ya benzeyen herhangi bir sey yaratmanin zevki oldugu
goriiliir. Kuskusuz kendisinden bagimsiz olarak varolan
herhangi bir seyi, kendi yeti ve calismasiyla yeniden iiret-
mesi de insam sevindirip, eglendirebilir. Ama bu yeniden
iiretme (reproduction), modele benedikge, kendisi bir si-
kint1 ve igrenme vermese bile, ona duyulan hayranhk ve
hoslanmada kendiliginden bir soguma olur. Size bulant:
verecek kadar benzerlikler gosterdigi soylenen portreler
vardir. Oykiinmelerden alinan zevke ve hazza iligkin bir
diger ornegi de Kant verir: zaman zaman karsilastigimz
gibi adamnin biri yetkin bir bigimde biilbiiliin ‘tril’lerini
yani biilbiil sesindeki bir notay: bir iistteki notayla cok
hizl1 olarak siralayip ses titretineleriyle siislemeyi oykii-
nebilir, dyle ki kisa bir siire sonra bunu dinlemekten yor-
gun diiseriz; fakat bir insanin bu notalar taklid ettigini
O0grenir 6grenmez ezgi bize can sikici ve tatsiz gelmeye
baslar ve o andan itibaren de o ezgide bir yapayhk, bir
yapmacikhk goriiriiz; ve onu ne bir sanat yapiti olarak
ne de doganin ozgiir bir iiriinii olarak benimseyebiliriz.
Onun icinde bir oyun ya da bir hileden baska bir sey go-
remeyiz; onda ne doganm oOzgiir bir i{iriiniinii ne de bir
sanat yapiti 6zelligini bulabiliriz. Demek ki insamn ya-
ratic1 ve iiretici 6zgiir giiclerinden biz cok daha baska
seyler bekliyoruz; érnegin buna benzer bir miizik yani
insanin yaptig1 bir miizik, biilbiiliin hicbir egilimini dile
getirmeyen, onun kendi 6z yasamindan cikan ve amagsiz
bir kendinden figkirma, kendi icinden tasma olan miizi-
ginden farkhdir ve iste bu miiziktir ki sanlki insan duygu-
larinin bir seslenisini dile getirir, onun duygularmmn bir
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anlatimna benzer. Diger y2ndan bu 6ykiinme becerisinin
verdigi hoslanma genellikle mnirli ve gorelidir; insamn
daha cok hoslandign sey de onun kendi derinliginden,
kendi ic diinyasindan cikardigi, kendinden iirettigi sey-
dir. Iste bu anlamda en kiigiik, en anlamsiz teknik bir bu-
lus bile ¢ok iistiin bir degere sahiptir, insan 6ykiinme yo-
luyla biiyiik yapitlamm gerceklestirmekten daha cok bir
¢iviyi, bir cekici bulmus olmaktan gurur duymaya ve
oviitnmeye hak kazanmistir. Dogay1 soyut bir bicimde 6y-
kiinerek onunla yamsmaya kendini zorlamak, bu kopye
etmek icin kopye etme tutkusu, kiigliciik bir delige mer-
cimek atan ve hep isabet ettiren bir insamin gosterdigi
el ¢gabukluguna henzer. Biiyiik 1skender’in, éniinde beceri-
sini gosteren bGyle birine, bu kadar anlamdan yoksua,
yararsiz ve degersiz bir yetenegi oldugundan 6tiirii, 6diil
olarak bir teneke mercimek verdirttigi soylenir.

Oykiinme ilkesi tamamiyle bicimsel oldugundan sa-
natin amac1 olarak alimir alinmaz nesnel giizellik hemen
ortadan kaybolur. Zira neyin yeniden iiretilmek zorunda
oldugu gibi bir durumu saptamakla ugrasilmaz, yalniz
onun dogru diizgiin bir bicimde &ykiiniilmesi ve yeniden
liretilmesi ile ugrasilir. Giizelin nesnesi ve igerigi birbi-
rine tamamiyle kayitsiz ve birbirinden farkl: olarak ka-
bul edilir. Fakat giizel ya da cirkin s6zii hayvanlara, in-
sanlara, iilkelere, eylemlere ve karakterlere iliskin olarak
kullanilirsa, sanatin kendisine 6zgii olmayan bir 0&lgiit
araya sokulmus olur, cilinki bu durumda sanata yalniz
soyut dykiinmeden baska bir islev biralalmustir. Nesnele-
rin segciminde ve onlann giizel ya da ¢irkin olarak ayird-
edilmesine izin veren bir Olgiitiin yoklugu, hi¢ bir kural
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ortaya koyup dikte edemeyen ve tartisilamnayan 6znel bir
begeninin ortaya ¢ikmasma neden olur.

(Aesthetik, I, s: 71-74 ve 75-76)

x

Sanatm nesnel bir ilkeye sahip olmadigini, giizelin
6zel ve O6znel bir begeniye bagimh kaldigini kabul eder-
sek goriiriiz ki, sanatin kendi goriis agisindan da bakilsa,
doganin 6ykilniilmesi iistiin giiglerin ortiisii altindaki ev-
rensel bir ilke gibi goriinse de en azindan tamamiyle so-
yut olan bu genel bi¢im altinda kabul edilemez. Ornek
olmak iizere farkh sanatlara bakalim: eger resim ve hey-
kel dogal nesnelere benzerlik gosteren objeleri temsil edi-
yorlarsa, ya da bu iki sanatin ortaya koydugu tip doga-
dan esash 6lgilde 6diing alhnmissa, buna karsiik kabul
edilecektir ki, giizel sanatlarin bir dali olan niimari ve
siirin yaratilarn da sik1 bir bigcimde betimsel olmadiklar:
taktirde dogaya ait olan bir seyi 6ykiinmeyecekler ya da
onlarin dogay! dogrudan oykiindiikleri s6ylenemeyecek-
tir. Bu sanatlara bagh kalarak s6zkonusu ilkeyi uygula-
mak istememizin nedeni, uzun kivrimh bir yolu kendi
kendimize katetmek durumunda olmamzdir; baska bir
deyisle cesitli kosullan bir 6nermeye baglamak ya da on-
lan ortadan kaldirmak zorunda olmamiz veya &ykiinme-
nin bir hakikate benzerlik olarak bilineni olabilirlige ya
da hakikate-benzerlige indirgemek zorunda kalmamzdnn
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dolayrdir. Ama hakikate benzerlik kavrami ile yeniden
biiyiik bir giicliik ortaya gikmaktadir; zira neyin hakika-
te-benzer, olabilir oldugunu, neyin olmadigim belirlemek
s6z konusudur; bundan baska da kikten bir bigimde siir-
den tiimiiyle keyfi ve hayalgiiciine iliskin olan buluslar:
aywrmak miimkiin olmadig1 gibi bunun yapimasi da iste-
nemez.

Imdi sanatin kendisine, doganin katisiksiz bicimsel
bir 6ykiinmesinden baska bir amag¢ koymas) gerekmekte-
dir; oykiinme her durumda yalnizca teknigin biiyiik yapit-
larim iiretebilir, teknik harikalar ve oyunlar ortaya ko-
yabilir, ama sapat yapitlanm asla iiretemez.

(Asthetik, I, s: 75-76)

11 — Acaba Sanat Arzuyu Tatmin Etmeyi
Gozetir mi?

Duyusal olan, Tin ile pek cok tiirden iligki icinde
olabilir. Tin’in diizeyini diisiiren, ona en az uygun gelen
sey, katisiksiz duyusal olanin az c¢ok onun tarafindan
kavranmasinda yatar; Tin icin bu durum kiigiiltiicii bir
seydir. Bu da her seyden once bakmaya, dinlemeye ve
duyumlamaya dayanir. Boylece Tin’'in gerilim anlarinda
pek ¢cok kimse diigiinceye basvurmadan gelip giderek, ya
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da burada dinleyip, oraya bir g6z atarak kendilerini ra-
hatlatma yollarim arayabil-ler. Ama Tin dis diinyanin
nesneleri icin isitme ya da gérme gibi yalin ve séyle boy-
le bir kavrama bicimi ile yetinmez, ayrica dissal sey-
lerde kendisini gerceklestirerek, duyarhgin bigimini al-
mak icin 6ne cikan kendi i¢ diinyasinda da kullanir onla-
. Dis seylerle olan bu iliski bi¢cimi arzudur. Bu tiir bir
bag icinde insan kendisini bireysel seyler karsisinda ay-
m bicimde duyusal bir birey olarak bulur. Bu duyusal bi-
rey, ne bir diisiiniir ne de onun burada araya giren bu ge-
nel belirlenimlerinin arac-gerecidir; bu 6yle bir insandir
ki, bireysel ilgileri, cikarlar: ve itkileri sayesinde kendile-
ri de bireysel olan nesnelere yoénelir, kendi kalicihgini ve
dayanagini onlardan cekip ¢ikarir ve bunu onlar:- kulla-
narak, tilketerek yapar; bunu yaparken de onlan kendi
kisisel tatmini i¢cin kurban eder. Iste bu kosullarda arzu,
dissal seylerin yiizeysel goriiniisiinden hosnut kalmaz,
fakat onlann kendi somut ve duyusal varoluslar1 iginde
tutmak ister. Boylece o, hayvanlarn tiiketerek kendi hiz-
metlerinde kullandiklan orrmam yansitan tablolar yap-
mak durumundadir yalmzca. Arzu, nesneyi kendi o6zgiir-
ligii icinde siiriip gitmeye birakamaz, zira onun yapisi
dis nesnelerin Ozgiirliigiinii ve bagimsizbgmm kaldirmaya
dogru iter onu; ve bu dis objelerin, onlarin burada yalmz-
ca tiikkenene kadar kullanilmak ve tahribedilmek icin bu-
lunduklanm goéstermek ister. Fakat buna kosut olarak 6z-
ne, yani bireysel gikarlanmn tutsagi olan insan, arzulan-
nin sinirlanmis ve asagianmis olmasi nedeniyle, ne kendi
icinde o6zgiirdiir, (ciinkii kazanmis oldugu belirlenimler
temelli bir evrensel ve ussal istemeden, istencten gelmek

tedir), ne de dis diinya ile yiizyiizedir, ¢iinkii arzu {eme|

den nesneler tarafindan belirlenmistir ve onlarn bnflin

mistir.
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Insanin sanat yapitiyla olan iligkileri, baglan arzu-
nun bir buyrugu geregi degildir. Insan sanat yapitim
kendi igin varolmaya birakir, 6zgiir bir bicimde, onun
karsisinda, onu arzulamadan, tipki Tin'in yalnizca kuram-
sal bir yam ile ilgili bir nesne olarak onu dikkate alir. Bu
nedenle sanat yapitinin, duyusal bir varliga sahip olmak-
la birlikte, ne elle tutulur somut bir gerceklige sahip ol-
maya, ne de gergekten canli, yasayan bir sey olmaya ge-
reksinmesi vardir. Sanat yapiti tinsel ilgilerden ve cikar-
lardan baska bir seyi tatmin etmeyi amaglamadig: icin bu
alanda talulip, fazla oyalanmamalidir ve tiim arzuyu da
disarda birakmaldir.

(Aesthetik, I, s: 77-78)

12 — Saltin Arastinlmasina Hiskin Olarak Sanat,
Din ve Felsefe'nin Ortak Nesneleri

Icerigin ve bicimin karsitligi 6znel ve nesnelin genel
karsitligmna baghdir. Sanatin ve giizelin kavramina degi-
nirken orada bir cift goriiniisiin bulundugunu daha dnce
saptadijymuza animsayalim: ilkin bir igerik, bir amag, bir
anlam; sonra da anlatim, kendini goriiniise gikarma, bu
icerigin gercgeklenisi ve en son olarak da bu iki yanin bir-
birleriyle Oyle bir girisimc icinde bulunusu s6z konusudur
ki, digsallik, 6zel ve tek olus, esdeyisle bicim yalnizea ig-
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selligi serimlemek icin vardir. Sanat yapitinda temelli bir
bicimde icerige bagh olmayan ve onu dile getirmeyen hic
bir sey bulunmaz. Icerik, anlam derken anlatilmak iste-
nen sey, kendinde bu yalin unsurdur; icerik kendisini en
yalin belirlenimlerine indirgemis olup, uygulamaya karsit
olarak anlam balamindan hi¢ de yetersiz degildir. Orne-
gin bir kitabin icerigi, bir kag¢ sizciik ya da ciimle ile se-
rimlenebilir ve kitap daha 6nce kendisinde gosterilmis
olan bu genel isaretlerden baska bir sey icermek zorunda
da degildir. Iste bu basit eleman, yalin unsur, uygulama-
da temeli olusturan bu tema soyut kismu olusturur ve
yalniz uygulama ile somut kisim ortaya cgikar. Baska de-
yisle icerik uygulamada bicim kazamr, soyut somut olur.

Ama bu karsithigin iki terimi, biri digerinin disinda
olmak ve birbirlerine ilgisiz kalmak icin yapumamislardir;
licgen ya da elips gibi matematik bir seklin kendinde ya-
Iin olan icerigi ortaya giktign dis goriiniise (biiyiikliik,
renk gibi) karsi kayitsiz kalir; oysa yalniz onunla gorii-
niise kavusabilir. Anlam yalin bir icerikten baska bir sey
olmadig1 olgiide soyuttur, kendini gelistirme ve aym an-
da da kendini somutlastirma zorunlulugunu yine kendi
icinde tasir. Iste burada temel bir gereklilik s6z konusu-
dur.

Herhangi bir temamin ya da icerigin kendine o6zgii
degeri ne olursa olsun, bu soyut deger bizg yetmez; bagka
bir seyin arayisi icine girer ve onu isteriz. Bu durum &n-
ce yalin bir bicimde kendisini tatmin edilmemis bir ge-
reksinme olarak ortaya koyar; O0zne bir yetersizlik vo
doyumsuzluk duygusu yasar, bu duyguyu kamtlnmawi
dener, sonra da kendisini tatmine calisarak bu duyguyu
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asmak igin gaba gosterir. Bu anlamda temanin yani ige-
rigin her seyden 6nce 6znel oldugunu, tam bir igsellik ol-
dugunu soyleyebiliriz; ama onun karsismna nesnel olan
dikilir ve buradan da 6znel elemanin nesnellesmesi yani
6znel olan unsurun dissallastinlarak nesnellesmesi zorun-
lulugu dogar.

Oznel ve nesnel arasindaki bu karsitbk ve de onu
asma zorunlulugu biitiin alenlarda bulunan ve salt olarak
genel olan bir olgudur. Tinsel amaglanrmzin ve gikarlan-
mizin diinyasi baslangicta 6znel ve igsel bir varhktana
baska bir sey olmayarun gelismesi zorunluluguna daya-
nir; nesnellige ¢agrnda bulunurken de fiziksel dirimselli-
gimiz bu tiim, dolu gergeklikten baska bir tatmin yolu da
bulamaz. Amaclarimizin ve ilgilerimizin igerigi 6nce oz-
nel bir bigim altinda goériindiginden ve bu 6znel bicim de
tek yanli ve eyleme hazir oldugundan, bir eksikligin var-
oldugunu hissettiren durum, sonunda bir sinirlama olus-
turur; bu eksiklik, bir huzursuzluk, bir s'kint1 kisaca bu-
lundugu durumun iistiine gitkmasi gereken olumsuz (ne-
gativ) bir durumu yansitn-. Imdi hissettigimiz bu eksik-
ligi gidermeye dogru itiliriz, bilgisine ve bilincine sahip
oldugumuz simirlamay1 asmaya dogru yoéneltiliriz. Diger
bir yan olan nesnel yanin, 6znel yana goire eksik olacagi
diisiiniilmemelidir, onlar arasinda c¢ok dar bir bagumlilik
bag1 vardir; iste 6znelin bagrindaki bu eksiklik, 6znelin
leendisinde bir eksiklik gibi ortaya g¢ikar ve bu durum
kendinde tasidig1 bir degilleme (negation) olarak gorii-
niir ve bunu kendi basina yadsimaya galisir.

(Aesthetik, I, s: 140-141)
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13 — Dislastanlacak En Ustiin Icerik Ozgiirliilktiir

Ozgiirliikten kisaca, 6znel olamn en iist diizeyde ken-
di icinde kavrayip ele gecirdigi ve kendi iginde sakladifn
seyi anhyoruz. Ozgiirlilkk, Tin'in en iistiin varolus bicimi-
dir, onun bir tiir belirlenimidir.

Ozgiirliik katisiksiz olarak 6znel kaldikca ve kendisi-
ni dislastirmadikga, 6zme, 6zgiir olmayan ile yani kat:-
siksiz olarak nesnel olan ile kars) karsiya bulunur; bas-
ka bir deyisle 6zne, dogal zorunluluk ile karsilasir. Iste
bu karsithgin terimlerinin hemen uzlastirldmasi zorunlu-
lugu da ortaya cqikar. Diger yandan, icselligin ve 6znelli-
gin kendilerinde de buna benzer bir karsithk bulunur.
Bir yandan 6zgiirliik, evrensel ve dzerk (autonome) olan
herseyin alanidir, evren yasalarimin, hukukun, iyinin,
hakikatin, v.s’nin alam yani, ama ote yandan da insamn
egilimlerine, onun duygularina, yénelimlerine, tutkulan-
na, somut insan yiirefinin icinde sakh bulundugu birey-
sele iliskin her seye yer vermck gerckmektedir. Bu kar-
sithgm kendisi bile, cutismays diéner ve bu savasim, bu
kavga, celismeye déncn bu karsithk umutsuzlugu, derin
aclyy, stkimtiyn ve tatminsizligi dogurur. Hayvanlar kendi
kendilerine baris icinde ve kendilerini kusatan seylerle
birlikte yasarlar; ama insamn tinsel yapis), icinde kavga
verdigi ve catistig: celiskiler yiiziinden bir ¢ift anlamlih-
ga ve biiyiik bir aciya neden olur.

(Aesthetik, I, s : 142-143)
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14 — Ozgiirliigiin Aracisiz Dislasaalan :
Arzu, Bilme, Isteme

Insan igsel olanla, igsellikle oldugu gibi yetinemez;
aym bicimde katisiksiz diisiince ile, evrensellikleri igin-
deki yasalar diinyas: ile de yetinmez. Insan aym1 zamanda
duyusal bir varliga, duygudan c¢ikan her seye, tinsellik-
ten baska bir sey olan yiirege, duygusal yasama gerek-
sinme duyar... Insan yasaminin dolaysizhf icinde dolay-
siz bir tatmin bulur. Biraz dnce soziinii ettigimiz duyula-
ra iliskin gereksinimde de bir tatmin buluruz. Aclik, su-
suzluk, yorgunluk, yeme, icme, doyma ve uyku gibi olgu-
lar bu tiir celigkilerin ve onlarin ¢oziimlerinin 6rneklerini
veren alam olustururlar. Ama insan varhginin bu dogal
bilgesinde, tatminlerimizin igerigi sonlu ve simirh bir ni-
telik gosterir; doyum salt degildir ve bu nedenle de sira-
s1 geldikge yeni bir gereksinime vanr, bu arada ise yal-
nizca kiicilik bir soluklanma siiresi bulunur; uyku, yeme
ve doyma olgusu hi¢ bir seye yaramaz; achk, yorgunluk
yarm onceki giin gibi yeniden baslayacaktir. Ne var ki
insan, bilme ve isteme yolu ile, bilgiler ve eylemler araci-
hig1 ile, Tin diizeyindeki 6zgiirliigii ve tatmini arar. Bilgi-
siz bir kimse ozgiir degildir, olamaz; giinkii o, kendisin-
den daha yukamnda bulunan, kendisinin disinda varolan
yabane: bir diinya ile karsilasir, bu dis diinyaya baglanir,
ona baghmll olur ve bu yabanc diinyay: kendisi i¢in ku-
ramaz ve giderek kendisini bu diinyada kendi evindeyrnis
gibi hissedemez... Bilgi susuzlugu, bilmenin itiei arzusu
ve bilme tutkusu (en alt derecedeki basamaktan felsefi
denetlemenin bulundugu en iist diizeye degin) diisiince
ve tasanmla diinyay: kendine mal etmek i¢in ozgiirliige
karsit olan bu durumu asmay: daima ister. Buna karsilik
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eylem igindeki 6zgiirliik, isten¢ (irade) iginde bulunan
ussal olana bir gerceklik kazandirmak icin kendini zorlar.
Bu ussal unsuru, isten¢ Devletin yagsayan bicimi altinda
gerceklestirir. Hakikaten ussal bir bigimde o6rgiitlenmis
bir Devlette, tiim yasa ve kurumlar, 6zgiirliigiin temel bi-
cimlerine uygun olarak gerceklestinlmelerinden baska
bir sey degildir. Durum bu olunca, bireysel us, bu kurum-
larda kendi 6ziiniin gergeklesmesinden baska bir sey bul-
maz ve bu yasalara boyun egdigi zaman da kendisine ya-
banci olanla hicbir is birligine girmez, kendi 6z iyiligi
oniinde egilir. Ozgiirliikk adinin sik sik ihtiyari olana (ar-
bitraire) verildigi dogrudur, ama bu elindelik, secen. us-
dan yoksun bir ogiirlilkkten baska bir sey degildir, zira
dissal ve duyusal nedenlerin bagamlihg) altinda kendileri-
ni raslantisal ve arnz itkilere baglayarak katisiksiz usu
dikkate alinadan isteng ile kendisini belirleyip sinirlar bu
so6zkonusu ozgiirliik.

(Aesthetik, I, s: 143-144)

15 — Ozel Coziimler Uzerine

Fiziksel gereksinmeler, bilme, isteme etkin bir bi-
¢imde tatminlerini bu diinya iginde bulurlar, nesnel ile 6z-
nelin, i¢ Ozgiirliigiin ve digsal zorunlulugun karsithigim

97



G.W.F. HEGEL

da Ozgiir bir ¢oziime gotiiriirler. Ama bu sirada bu 6zgiir-
liigiin ve bu doyumun igerigi sinirlanmig olarak kalr ve
buradan kalkarak ozgiirliik ve tatmin sonlu bir 6zellik
tagirlar. Oysa sonlulugun oldugu yerde, karsithk ve ce-
ligski yeniden ortaya cikar, goriiniir ve tatmin olgusu da
goreli olanin alamindan disar1 gkamaz. Bylece Grnegin
hukukta ve onun uygulamalarinda, kendi ussalhgum ya
da hakli olugum, istemem ve istememin 6zgiirliigii kesin-
likle bilinir tanimirlar; bana bir kisi olarak davranilir ve
Oyle olarak da sayg) gorirum, bir seye sahip olurum ve
o benim miilkiyetimde bulunmak zorunda kalr; ve eger
miilkiyetim zarara ugratiirsa mahkeme hakkim olam
bana verir. Ama bu tamima ve ozgiirlitk, goreli goriiniig-
lerden, herhangi bir evden ya da bir miktar paradan, dy-
le belirli bir haktan, bir yasadan, kisaca dyle bir eylem-
den, iste ne ise Oyle 6zel bir gcrgcklikten bagkasmn iger-
mezler. Biling burada kendisini yalnizca 6zel durumlarin
karsismda bulur ki, bu 6zel durumlar da kuskusuz bir-
birleriyle uyum icgindedirler, bir bagintilar birligi ve bii-
tiinliigii olustururlar; fakat bunlar goreli kategorilerin
cksikligini ortadan kaldirmadiklar1 gibi farkl kosullara
da bagh kalmazlar. Iste bu kendine 6zgii durumlar he-
men aninda tatmini, doyumu saglayamamakla birlikte,
her biri kendi 6nemine gére bunu bagarmaya cahsir.

..Insan da bodylece goriir ki, bu alanlarda sahip ol-
dugu haklar ve 6devler, sonlu ve yeryliziine bagh varolug
bicimleriyle yeterli olamayacaklardir; imdi onlar nesnel-
likleri agisindan oldugu gibi, 6zneyle olan iliskileri aci-
sindan da yiiksek bir giivence ve onay ya da yaptinm is-
teyeceklerdir.

(Aesthetik, I, s: 144-145)
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16 — Yalmz Haldkat Salt Coziimdiir

Sonlu alandaki her kesime sokulmus olan insan, bu
iliski altinda durmadan arar, burasi en oGzsel ve en yiik-
sek hakikatin bélgesidir; ve onun iginde sonlunun biitiin
karsithklan ve biitiin celiskileri en son ve en iist diizeyde
¢oziimlerini bulurlar, 6zgiirliigii ve onun tam anlamiyle
tatminini elde ederler. Bu bolge, kendinde hakikatin boél-
gesi olup, goreli hakikatin bolgesi degildir. En iistiin ha-
kikat yani, hakikat olarak hakikat, en iistiin geliskinin ve
karsithgin ¢oziimiinii saglar. Burada ozgiirliigiin ve zo-
runlulugun karsithgi, Tin'in ve Doga'nin, bilginin ve nes-
nenin, yasanin ve itkilerin karsithgi, kisaca gcnel olarak
karsitllk ve celiski, iizerlerine giymis olduklann bigim ne
olursa olsun, bu celiskinin ve karsithgin degerlerini ve
gliclerini kaybederler. Bu hakikat bir yandan, kendi ken-
disini 6znel olarak alan, zorunluluktan soyutlanmis bulu-
nan ve salt hakikat -gibi bir sey- olmayan ozgiirliigii or-
taya gikarir; diger yandan da kendi kendisi iizerinde yal-
tilmms, kendi kendisinden soyutlanmis bir zorunluluk da bir
hakikat 6zelligi gostermez.

(Aesthetik, I, s: 146)

17 — Saltin Ele Gecirilinelerindeki Asamalar
Olarak Din, Sanat ve Felsefe

...Bu en iistiin birligin gercekligine ulasildig1 zaman,
iste yalmiz o zaman, hakikatin, 6zgiirliigiin ve doyumun
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bélgesine girilmis olunur. Bu alan igindeki dinsel yasami,
genel bir bigcimde, duygu acisindan en iistiin mutlulugun,
diisiince agisindan da bilginin ortaya koydugu hakikatin
goriiniise cUamin nitelendirip belirleyebiliriz. Ciinkii din
Oyle bir genel alan olusturur ki, insan onun iginde hem
kendi 6ziinii, hem de dogamin 6zii olarak biricik somut
biitiinselligin bilincini elde eder ve bu hakiki ve biricik
gergeklik, sonlu ve tek olan iizerindeki biitiin giice yal-
nizca sahip olup, o zamana degin boliinmiis ve karsit ola-
m salt ve en iistiin birligi icinde yeniden kurmayi basanr.

Boylece hakikat ile olan bag) 6lgiisiinde, bilincin salt
nesnesi olarak sanat da Tin'in mutlak alanina ait olur
ve bu sfere yerlesir; sdzciigiin 6zcl anlanunda, icerigi ne-
deniyle dinle aym1 zemin iizerinde sanat gibi felsefe de
yer alir. Ciinkii felsefenin de Tanrrdan baska bir konusu
yoktur ve bu yiizden de o esas olarak ussal bir dinbilim-
dir, yani rasyonel bir teolojidir; baska bir deyisle, haki-
katin siirekli hizmetine adanmis olan kutsal bir hizmet
tiirii olmaktadir felsefe. )

(Aesthetik, I, s: 147-148)

18 — Sanat1 Belirleyen Ozelliklerden Biri:
Giizellik
...Sanata ait olan sey, duyusal tasanmdir: sanat, du-
yusal bir bicim altindaki hakikati bilince gésterir. Duyu-
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sal bir bicim altinda yer alan goriiniig kugkusuz icinde de-
rin bir anlam da saklar, ama bu duyusal arac1 ile kendi
genelligi icindeki Ide’yi ele gecirmeyi diisiinmez; ¢iinkii
Ide’nin bu birligi ve bireysel goriiniis tam olarak giizelin
oziidiir ve onun sanattaki iiriiniidiir...

(Aesthetik, I, s: 148)

19 — En Ustiin Yetkinlige Ulastiginda Sanatin
Kondisinden Baska Bir Amac1 Yoktur

Dinin, duyulara ve hayalgiiciine dinscl hakikati acik-
lamak igin sanat1 kendi hizmetinde kullandig1 oldukga sik
karsilagilan bir durumdur; imdi sanat, kendisine ait ol-
mayan bir alanin hizmetinde bulunmiktadir. Ama sanat,
yetkinliginin ve geligmesinin en iistiin derccesine ulasti-
£1 zaman ve yalnizca o zanman yarattifl imgelerle, kendi
oziine daha uygun diigen bir anlatim tiirii, hakikati dile
getiren daha iyi bir anlatim bicimi bulur. Ornegin Yunan-
lilarda sanat, hallun tanrilar1 betimledigi ve hakikatin bi-
lincine vardig: en iist dizcye ulasan bir form olmustur.
Bu nedenle yunanli ozanlar ve sanatglar kendi tann-
larinin yaraticilann olmuslardir; sanatgilar kendi ulusla-
rina kutsal eylemin, yagsamin ve kutsal giiglerin belirgin
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ve kesin bir tasarimini vermisler, boylece din, sitmrh ve
tanimlanmis bir icerige sahip olmustur.

Fakat bu, stzii gecen sanatsal tasarimlarin ve ugrag-
lanin bilingte soyut bir bigim altinda siirden 6nce de, tip-
Ja genel dinsel tanimlar ve dnermeler gibi varolduklar1 ve
daha sonra bunlam sanatcilamn siirsel islemelerle siisle-
dikleri ve imgelerle giydirdikleri anlamina gelmez; tam
tersine, sanat iiriinii 6zelligini tasiyan bir yapit, ancak ve
ancak, ozanlarm siir ya da herhangi bir sanat bicimi al-
tinda kendilerinde mayalanarak olusani dile getirmeleri
ile miimkiindiir.

(Aesthetik, I, s: 149)

20 — Giizel ve Hakikat

Giizel ve hakikat arasinda bir fark vardir; Hakikat
eger Ide, kendinde ve kendi genel ilkesi icinde diisiinii-
liirse Ide’'nin ta kendisidir ve ne ise olan diisiincedir de.
Ciinkii o, us icin varolan digsal ve duyusal bicim altinda
degil, fakat evrensel Ide 6zelligi ile vardir. Eger hakikat
aracisiz olarak yani dogrudan dogruya dis gerceklikle
bilince goriiniirse ve Ide de disgsal goriiniisil ile birlesmis
ve Ozdeslesmis olarak kalirsa, o zaman Ide yalniz hakikat
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degil aym zamanda giizeldir de. 1mdi giizel, kendisini,
Ide’nin duyusal alanda goriiniise clonas olarak tanunlar.

(Aesthetik, I, s: 160)

21 — Sanatin Egemenlik Alam

Sonlu alan igindeki her kosenin kafasini kanstirdi-
g1 insan, dyle bir en yiiksek 6zsel hakikat bdlgesi arastinr
ld, burada sonlunun celigmeleri ve karsitliklar bir sonuca
baglansin ve Ozgiirliik de tatmininin en iist diizeyine
ulassin. Iste burasi kendinde hakikatin bolgesidir, goreli
hakikatin degil. En yiiksek hakikat, -hakikat olarak ha-
kikat-, en yiiksek geligkinin, en iint diizeydeki karsithgin
¢oziimiidiir. Hakikat iginde, 6zgiirlifin ve zorunlulugun,
Doganin ve Tinin, ncsnenin ve  bilginin, ilkenin-yasamn
ve ic¢giiniiniin karsitlig), yani bigimi ne olursa olsun her
tiirlii celisme ve karsithk, gelisme ve karsithk olarak ne
bir giice ne de bir gegerlilife sahiptirler. Hakikat sunu
agiga cikarir ki, zorunluluktan kurtulmus bulunan ve 6z-
nel olarak kendi icin olan Ozgiirliik hakikat degildir ve
soyutlanmis, her seyden yahtilmiy zorunluluk da hakikat
olmay1 bagsaramaz, Siradan biling de bu karsithg asmaz,
ya cgeligki icinde umutsuzluga diiser, ya da onu bir yana
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atip baska bir cikig yolu arar. Ama felsefe, gelisik belir-
lenimler ortamina gizlice sokulur, onlar1 kavramlan ice-
risinde tanir, yani onlar1 tek yanhhklarn icindeki salt
olanlar olarak degil, fakat kendilerini ¢6ziimleyenler ola-
rak bilir; boylece de felsefe, celiskileri hakikatin birligi
icine ve uyum icine koyar. Iste felsefenin gorevi hakikatin
bu kavramsimi kavramaktadir. Imdi felsefe her yerde
kavrami bulur, yalniz boylece o, kavramsal ve hakiki dii-
siince olmaktadir. Ama kavram, -yani kendinde hakikat-
bir seydir, ve ona tam uyan ya da tam uymayan varolusda
esdeyisle varlik da onun iginde bir baskaseydir. Sonlu alan-
da olup-bitenler iginde hakikate ait olan belirlenimlerin her
biri digeri disinda ortaya ¢ikar, tipki kendi hakikati icin-
den ayrilamaz olamn bir ayrilmasi gibi. Boylece yasayan
varlik, 6rnegZin birey olarak karsimiza ¢ikmaktadir, ama
O0zne olarak o, kendisini kusatmis olan organik bir doga-
ya karsi cikar. Imdi kavram bu yanlan igerir, ama uzlas-
mis goriiniisler olarak, sonlu varlik onlar1 ayirdigi zaman
da o, hakikate ve kavrama tam uymayan bir gergekliktir.
Iste bu yolla kavram her yerde bulunur; ama burada kav-
ramun kendi hakikatine uygun olarak gerceklesip gercek-
lesmedigini, yani ortaya cikip ¢tkmadigini bilmek sézko-
nusudur; bu birlik icinde tek tek karsitliklar ve goériiniis-
ler gercek olarak sabit ya da bagimsiz bir bicimde dire-
nis gostermezler -fakat onlar yalniz ideel anlar gibi-, ¢z-
giir bir anlasma icinde uzlagmig olarak vardirlar. Iste yal-
niz bu, hakikatin, 6zgiirliigiin ve tamhgin bdlgesi olan en
ilstiin birligin gercekligidir. Bu sferdeki yasam, -duygu-
sunun Ote diinya mutlulugu ve diisiincesinin de bilgi ol-
dugu hakikatin bu kullammi- genel anlamda dinsel ya-
samdir. Ciinkil din, i¢cinde somut biitiinselligin ve birin,
insnnin ve doganin kendilerine has 6zin bilincine vardik-
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lann evrensel bir sferdir; bu hakiki gerceklenis ve bir,
kendini dinde sonlu ve tekile egemen olan en iistiin giig
olarak agiga c¢ikanr ve bu hakiki gerceklesme ile ayril-
mis ve karsit olmus ne varsa, salt ve en yiiksek bir bir-
likte bir araya gelirler.

Bilincin salt nesnesi olarak hakikat ile ugrastigina
gore, sanat da Tin'in salt alamina girer ve bu yiiden o ay-
rica, sozciigiin cok dar anlaminda, din ile ve igerigi ne-
deniyle de felsefe ile ayni zemin iizerinde bulunur. Zira
felsefe de Tanm'dan baska bir objeye sahip degildir... ve
o da bdylece bir rasyonel teoloji yani ussal bir tannbilim
olmaktadir; felsefe, hakikatin hizmetinde oldugu kadar
hep tanrisal olamin da hizmetindedir.

lgerigin bu 6zdes olusu ile, Salt Tin’in bu ii¢ alam
yalmzca nesnelerini bilince tasiyislarinin bigimleri baki-
mindan, yani salt olana giden yollanmn farkiilig1 baki-
mindan birbirlerinden aynlirlar. Bu bigimlerin farkhlik-
lann Salt Tin'in kendi kavram iginde saklidir. Tin hakiki
Tin olarak kendinde ve kendi icindir ve bu yiizden o nes-
nelligin 6tesinde soyut bir bireyligi olan varlk, soyut bir
varhik olmayip, sonlu Tinin iginde bulunan ve biitiin sey-
lerin Oziiniin animsaticis1 olan bir varliktir; bu sonluluk
kendi 0zii icinde kendisini kavrar ve buradan da kendi
kendisi i¢in temel ve salt olur. Bu kavrayisin ilk bigimi
aracisiz bilmedir. Bu yiizden de kesinlikle duyusal olup,
nesnenin kendisinin ve duyusalin bi¢imi igcindeki bu bilgi
ile salt olan duyurna ve sezgiye kendisini sunar. lkinci bi-
¢im ise, tasanmlayan bilingtir; ilgiinciisii de Salt Tin’in
ozgiir diisiincesidir.
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Eger sanat hakikati bilince duyusal bir figiirasyon
yoluyla, yani duyusal bir bicimlenis iginde ve 6zellikle de
bu bigimlenisteki goriiniisiin en yiiksek ve en derin bir
anlama ve anlatima sahip olmasi amaciyla tasiyorsa, is-
te o zaman duyusal sezginin bi¢imi sanata ait olmakta ve
sanat aracihgiyla yani bu duyusal ortam araciligiyla onun
kendi evrenselligi icindeki kavrami kavram olarak kav-
ranmak istenmektedir; zira bireysel fenomen ile olan
kavrammn birligi, kesinlikle giizelin 6ziinii ve sanat ara-
cibgiyla da onun iirtiniinii olusturur. Imdi kavramin ve
duyusalin yani bireysel fenomenin bu birligi, yalnizca
duyusal dislasma olarak degil ama aym zamanda tasa-
rimlamanin bir unsuru olarak sanat alaninda tamamlanir,
bu durum da o&zellikle siir sanatinda ortaya gikar ve go-
riiliir; fakat bu sanat dalinda bile duyumun ve bireysel
bigimin en tinsellesmis birliginin varligi, bu tasarimlay-
c1 bir biling olsa bile s6z konusudur. Her igerik, bdylece
dogrudan dogruya ve hemen kavranir ve tasarima gotii-
Tulilr.

(Aesthetik, I, s: 146-148)

22 — Giizel'in Ide’'si ya da Giizellik Ide’si

...Giizellik ve hakikat bir anlamda o6zdestirler. Giizel,
uzcellikle kendi icinde hakikat olmak zorundadir. Ama ha-
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kikate ve giizele daha yakindan bakildiginda onlarin ay-
m zamanda farkl olduklanm goriiriiz Ide, kendi evren-
sel ilkesine gore, kendiliginden Ide olarak alindigl ve
boyle diisilniildiigii zaman hakikattir; onun duyusal ya
da digsal varlg i¢in degil, evrensel Ide yalnizeca diigiin-
ce icin vardir. Bu yiizden Ide kendisini dissal bigimde
gerceklestirmek yani diglagtirmak ve tinsel ve dogal nes-
nellik olarak hazr bulunan, sinrrlanmis belirli bir varliga
ulasmak zorundadir. Hakikat olarak hakikat de aymi bi-
cimde vardir. Imdi bu dissal varolus icinde Ide, biling igin
dogrudan dogruya ortaya ciktiginda ve kavramn da dig-
sal goriiniigii ile aracisiz bir birlik i¢inde kalmasi1 duru-
munda, Ide yalmz hakikat olmamakta, ayni zamanda gii-
zellik olarak da karsimiza gtkmaktadir. Boylece giizel,
kendisini Ide’nin duyusal alandaki bir yansimasi olarak
tammlar. Duyusal ve nesnel olan genellikle, giizel icinde
hi¢ bir bagimsizliga sahip degildir; varliginin aracisizli-
g1 birakmak zorundadir ki bu varlik, gercekte, kavra-
mm nesnellesmesinden ve varolusundan baska bir sey
degildir ve kavrami nesnelligi ile birlestiren gerceklik ola-
rak konmustur. Bu gerceklik, bu nesnel varolug icinde
Ide'nin kendisini temsil eder ve yalnizca kavramin yansi-
st olmak degerini tagir

I§te bu nedenle anlama yetisi (Verstand) Giizel'i
kavramak icin yeterli degildir; zira anlama yetisi bu bir-
lige varmna yerine, farklihklarini soyutlanmishklar igin-
de, yani ayrimlarnni yahtilmighklan iginde sabit bigimde
tutar ve gercekligin idealiteden baska bir sey oldugu iize-
rinde de 1srar eder. Duyusalm kavramdan baska bir sey,
nesnelin 6znelden tamamiyle bagka bir sey oldugu iize-
rinde durur; bu gibi karsithklar da birlestirilmek zorun-
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da degildir. Boylece anlama yetisi hicbir zaman sonludan,
tek yanlidan ve hakikat olmayandan ¢ikmaz. Buna karsi-
hik Giizel, kendi icinde sonsuz ve 6zgiirdiir. Icerigi tikel
ve onun tarafindan smirlandinlmis olsa da, o kendinde
sonsuz bir biitiinsellik olarak, varolustaki 6zgiirliik olarak
goriinmelt zorundadir, yani kendi nesnelligine karsi ¢ik-
mayan kavram olarak Giizel olmak durumundadir... Ama
kavram olarak giizel, nesnellik ile birlesir ve bu ickin bir-
lik, bu tamamlanma kendinde sonsuzdur. Ayni bicimde
kendi gercek varolusu icinde devinen kavram bu nesnel-
lik icinde Ozgiirdiir... Zira kavram, giizellik icindeki dis-
sallasmis varhga, kendi yasalann izlemek iznini vermez,
ama. kendi kendisine onun dile getirilisini ve goriiniise ci-
kan bicimini belirler... Bu nedenle Giizel, 6znel tin ile ilis-
kisi icinde diisiiniildiigiinde, ne kendi sonlulugu iginde di-
renen ve baski altina alinmis zeka igin vardir, ne de is-
tencin (iradenin) sonlulugu igin vardir.

Digsal ve igcsel nesneleri sonlu zeki olarak dener, si-
nariz; onlar1 gézler, algilariz, onlar1 sezgimize ulasmaya,
Ozgiir tasarimimiza ulasmaya birakir ve bunu evrenselli-
gin soyut bigimini kendilerine verdigi diisiinen anlama
yetimizin soyutlamalarna kadar gétiiriiriiz. Iste sonluluk
ve dzgiir olmayis buraya, seylerin bagimsizlarms gibi 6n-
ceden varsayildiklarn olgusundan gelirler. Bu nedenle
kendimizi seylere gore yoneltiyoruz ve onlara bir deger
veriyoruz. Tasarmmumuz bu seylerdeki inancin tutsagidir,
¢iinkii 6nceden yargilanmis ve énceden kavranmis sanila-
ruruzn, hayalgiiglerimizin olumsuz bir bicimde sinirlandi-
rilmalarinda ve dikkatin bicimsel aninda (Moment), hiitiin
etkinligimizi simrladigimiz, edilgin olarak davrandigimiz
zaman, iste yalnizca o zaman nesneleri dogru bir sekilde
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kavradijaimiza inandinlmis bulunuruz. Nesnelerin bu tek
yanh ozgiirliigii ile dogrudan dogruya 6znel kavrayisin
ozgir olmayis) ortaya konmus olur. Cinkil 6znel kavray-
sa igerik verilmistir, boylece 6znel kendini belirleme ye-
rine (autodetermination), nesnellik seklinde varhk kaza-
nan olarak varolamin yaln bir kabuliiyle kars: karsiya bu-
lunuyoruz. Yalmz o6znelligi boyunduruk altina almadan
ve onu olabildigince ctkilemeden hakikate ulasilamayaca-
g1 agiktir.

Aymn sey ters bir bigimde sonlu isteme igin de sézko-
nusudur. Burada ilgiler, g¢ikarlar, amaglar, egilimler ve
kararlar 6zne igindedirler ve o biltiin bunlar1 varliga,
seylerin niteliklerine ve &zelliklerine karsi olumlamak is-
ter. Zira 6zne yalnica nenneleri yiktig1 6l¢lide, ya da hig
degilse onlarin niteliklerini degistirdigi, onlar iizerinde
cabistigl, onlara bigim verdigi, 6zelliklerini bozdugu ya da
birinin digeri iizerindeki etkilerini gosterdigi 6l¢iide yuka-
nda sayillanlan1 gerceklestirebilir; Ornegin suyun atesg
iizerindeki, atesin demir iizerindeki, demirin odun iizerin-
deki etkisinin stzkonusu olmasi gibi... Bu kez bu seyler,
bagimsizlhiklar: kaldirilnus seyler olup, 6zne onlar1 kendi
hizmetine koydugu 0&lciide, onlarmn dikkate ahp yararh
olarait islediginde, yani ereklerine ve kavramlanna kendi
iclerinde degil, fakat iligkileri nedeniyle 6zne i¢inde sahip
olan nesneler olarak ortaya gikarlar ve 6zellikle de 6zmel
amaglara yaptiklann hizmet onlarin temel unsurunu olus-
turur. Imdi iliskinin sinirlarn yani unsurlarn rollerini de-
gistirmiglerdir; nesneler 6zgiir olmayan ve 6zneler de 6z-
giir olan geyler olmuslardir.
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Nitekim bu iki iligkide iki terim de sonludur, tek
yanhdir ve 6zgiirlitkleri de hayal edilmis 6zgiirliikten bas-
ka bir sey degildir.

Kuramsal alan i¢inde Ozme, seylerin bagimsizligamin
onceden varsayillmasi nedeniyle, 6zgiir degildir ve sonlu-
dur; pratik alan iginde ise, disardan uyarilan tutku ve
icgiidiiler, sonlularnn igsel gelismesi, ¢atismasi ve tek yan
hlig1 ve ayrica nesnelligin de direnmesi nedeniyle 06zne
icin ayn1 sey sozkonusudur. Gergekten de iki terimin,
-nesnelerin ve dznelligin-, birbirinden ayrilmas, karsit ol-
mas1 bu iliski iginde 6nceden varsayimstir ve bu onun
hakiki kavrami olarak dikkate alinmistir.

Nesne de buna kosut olarak, aym 6zgiirliikten
yoksun olus ve ayni sonluluk tarafindan bu iki bag iceri-
sinde sikisip kalmistir. Onun kuramsal alan i¢indeki ba-
gumsizligl, onceden varsaylmis olsa da, gorinilsteki bir
Ozgiirliikten baska bir sey degildir. Zira nesnellilk yalniz-
ca nesnellik olarak vardir, o kavram olmaksizin, evren-
sellik ve O6znel birlik olarak kendi icinde ve kendi igin
vardir Kavram nesnelligin disindadir; kavramin bu dig-
ta olusu iginde, her nesne yalnizca kendi farklhihg ile di-
sariya dogru yonelmis bir tikel sey olarak vardir; bu dig-
lasma, dislagsmis olma, kaybolmanin, giddetin, bigim de-
gistirmenin ve dogumun cok cesitli, sonsuz iligkileri i¢in-
de goriiniise sunulur. Pratik alan igcindeki bu bagimhhlc
oldugu gibi, kesin bir bigimde ifade edilerek konmus olup,
istence kars1 olan seylerin direnci, en iistiin bagimsizl-
gn giiciine kendisinxde sahip olmaksizin goreli olarak ka-
Iir. Imdi, nesneler giizel olarak benimsendikleri, kabul
cdildikleri zaman, bu iki yan, iki goriiniis birlesmis ola-
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rak bulunur, bdylece onlarin 6zneye ve nesnesine gire
olan tek yanhhiklan ve ayni bigcimde sonluluklar1 ve o6z-
giir olmayislar1 asimis olur.

Kuramsal acidan nesne burada tikel, yalm bir bi-
cimde varolan, kendi nesnelliginin disinda 6znel kavrami-
na sahip olan ve kendi gercekligi icinde dissal ve cesitli
iligkilere kendisini veren bir sey olarak kabul edilmez
artik; giizel bir nesne kendi vorulusu icinde kendi kavra-
mim gerceklik kazanmig gibi gosterir ve kendi icinde ya-
sam1 ve 6znel birligi aciga cikarir. Biylece nesne disanya
dogru olan yoniinii kendisine dogru cevirir, kendisine yo6-
neltir, bagkasina olan bagimlihgmm ortadan kaldinr ve ig-
diigiinme, yansimali diisiinme (reflexion) igin kendi 6z-
giir olmayan sonlulugunu 6zgiir sonsuzluga déniistiiriir.

Ayni bicimde Ben, nesneye gore, yalniz gézlemin, du-
yusal sezginin, dikkatin ve soyut diisilncelerdeki tek tek
ve Ozel gozlemler ile sezgilerin sonuglarinin bir soyutla-
masi olmay! birakir. Bu nesne iginde somut olur ve soyut
olarak kalan ve bu ylizden de ‘nesne’ ile ‘ben’ olarak ayn-
lan yanlar), goriiniisleri birlestirerek, daginik bir halde
bulunan gergekligin ve kavramin kendisi igin birligini ku-
rar.

Pratik iligskiye gelince... Giizellik ele alindiginda
arzy, istah (die Begierde) hemen kendisini geker; ozne
nesne karsisinda kendi sonluluklarini asar ve nesneyi
kendinde son, kendinde bagimsiz olarak diisiiniir. Béylece
diglasmis sonlara yararlh bir ara¢ olarak hizmet eden
nesnenin yalniz sonlu iliskisi ortadan kaybolur, gergek-
lestirmelerine ozgiir olmayarak karsi c¢ikar ve yabanci
bir sonluya da boyun egmez. Ayni zamanda pratik ézne-
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nin 6zgiir olmayan bag:1 da ortadan kalkar, ciinkii o ken-
disini artik 6znel egilimlerden, niyetlerden v.s. ayirma-
maktadir, onlann madde ve araglanndan da aywrmaz
kendisini... Biylece 6znel sonlarin gerceklesmesi icindeki
yalin zorunlu varligmn artik kalmadigini fakat oniinde
Jkavranun ve sonun, yani sonsuzlugun ve sonlulugun bii-
tiiniiyle gergeklesmis oldugunu saptanz.

Iste bu nedenle giizelin seyrediligi, temasas: (die
Betrachtung) ozgiir ve bagimsizdir; o, yani seyir (Con-
templation), nesneleri kendinde 6zgir ve sonsuz olarak
siiriip gitmeye birakir; onlara sahip olmaya galismaz ve
onlar1 sonlu amaclar ve gereksinmeler icin kullanmaya
yanasmaz.

Bu yiizden, nesne giizel olarak ne bizim tarafimiz-
dan ezlmig ve de zorlanmus olarak, ne de diger dig nesne-
ler tarafindan yenilmis ve boyunduruk altina alinmis ola-
rak goriiniir. Nesne,giizel olarak etki altinda kalmamis
olan nesnedir.

Gercekten, Giizelin 6ziine uygun olarak kavram, gii-
zel nesnenin ruhu ve amaci, ayni bicimde onun digsal 6zel-
ligi, kusaca onun farkhhg ve gerceklifi, bir bagkas: tara-
findan degil fakat kendisi tarafindan kurulmus olarak
goriinmek zorundadir; ciinkii yalniz boyle giizel bir nesne,
goriiniir varolusundan, kavrammun tam uygunlugundan
(adequatio) ve ickin birliginden bagka bir hakikate sa-
hip degildir. Ciinkii kavramin kendisi de somuttur ve
onun gercekligi de parcalan iginde tamamlanmig bir bi-
¢im olarak goriiniir ve bu parcalar aym sekilde kendileri-
ni canli ve ideal bir birlik icinde gosterirler. Ciinkil kavra-
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1mn ve gergekligin tam uygunlugu, karsihikh ve yetkin bir
girisim igindedir. Bu yiizden disa ait bicim, yalmz disa
2it maddeden ayrilmus olarak ya da diger amaglan yerine
getirmek icin mekanik bir bicimde zorlanarak degil, fakat
disarida kendisini kavramina uygun sekilde gelistiren
gerceklikteki ickin bigim olarak goriiniise ¢ikar. Sonug
olafak iste bu giizel nesnenin 6zel kisimlarinin, parca ve
yiizlerinin, kendi kavramlannin ideel birligini olusturmak
icin aralarinda cok iyi bir uyum kurduklarini ve bu bir-
ligi goriiniige gikardiklarini gozlemek gerekir; oysa bu
uyum ve anlasma yalniz onlarda goériilebilir olmahdir, 6y-
le ki onlar, dzgiirliigiin ve bagimsizligin gériiniisiinii bir-
birleri karsisinda sakl tutabilsinler, koruyabilsinler; im-
di giizel nesnelerin, kavraminda oldugu gibi, yalmz ideel
bir birlige sahip olma zorunlulugu degil, ama aym zaman-
da bagimsiz, dis gercekligin yiizinii disariya da goster-
mek zorunlulugu vardir. Giizel nesnede iki goriiniigiin, iki
yanin varolmasi gerekir: Tek tek, 6zel goriiniislerin uyus-
masl icindeki zorunlulugun, yalniz birlik icin degil ama
kendisi icin giin 1s181na cikan kisimlar olarak ozgiirliikle-
rinin goriiniisli... Zorunluluk, birini hemen digeri ile bir-
likte ortaya konmasi yolu iie yapilar1 geregi birbirlerine
baglanmis olan goériiniislerin iliskisidir, onlar arasindaki
bagintidir. Béyle bir zorunluluk gercektir ki, giizel nesne-
lerin icinde eksik olmamak zorundadir; fakat zorunlulu-
gun kendi formu iginde de goriinmemelidir. Zorunluluk,
isten¢ disi rastlantinin goniniisii arkasinda kaybolmaldir.
Diger yandan, 6zel gergek kisimlar ayni bicimde kendile-
rine 6zgii. gerceklesmeleri geregince giizel nesnede varol-
malarim1 saglayamazlar; bu kisimlar yalmz kendi ideel
birliklerinin hizmetinde goriiniise ¢ikarlar ki onlar bu ide-
el birliklere soyut bir bjcimde baghdirlar.
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Giizel kavramunin ve giizel nesnelligin ve onlann 6z-
nel i¢ diisiincedeki yansimasimin kendi iglerinde tasidikla-
n bu ozgiirlik ve sonsuzluk ile giizelin egemenlik alani,
sonlu iliskilerin goreliliginden cekip ¢ikanlmis ve Ide’nin
salt kiralligina ve onun hakikatine yiikseltilmistir.

(Aesthetik, I, s: 160-166)

23 — Sanatin U¢ Temel Tipi

... Kisaca Ide’nin biitiini gibi Giizel Ide'si de, ne ise
Oylece kendilerini gerceklestirmek ve goriiniise sunmak
zorunda olan temel farklihklarin bir biitinligidiir. Biz
onlara sanatin 6zel bigimleri deriz. Onlar ‘Idea’ kavrami-
nn iginde sakli olamin gelismesidirler ve sanat araciligiy-
la varliga gelirler...

..Burada sanatin belli bash ii¢ bi¢imini ele alacagz.
ik 6nce sembolik form. Bu simgesel bigim iginde Ide ha-
14 kendi hakiki sanatsal anlatimuni arar, zira o heniiz
sinirlanmamistir ve kendi iginde soyuttur ve bu nedenle
de tam uygun ve uyumlu bir dissal goriiniime heniiz kend1
icinde hem hazr degildir, hem de sahip degildir; fakat
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insan olaylanndaki ve doga igindeki digsal seyler sayesin-
de kendi kendisiyle kars1 karsiya gelir, baska bir deyisle
bu digsal diinyada kendisini bulur. Bu nesnellik icinde
kendi soyutlamalarmmi hemen ve oOnceden sezerek, somut
bir varligin icine, kendi belirlenmemis genellikleri ile ken-
disini zorla sokar, kendi bicimini degistirir ve yalniz ken-
di segcmesine dayanarak yani ihtiyari olarak kavradig: ve
gercek olarak verilmis bigimleri bozar; bu nedenle yetkin
bir dzdeslestirmeye ulasma yerine, yalnizca bir yansima-
ya varir ki bu da hala bigimin ve anlamin soyut bir anlas-
mas1 demektir -ve birbirleri icine islemeleri (Interpenci-
ration)- tamamlanmamis olan bu unsurlar kendilerini de
tamamlayamazlar; boylece bu unsurlar digsalliklann,
yabanciliklarini ve karsihkh tam uygun olmayiglarni or-
taya sererler.

Ikinci olarak Ide, genel diisiincelerin belirsizligi igin-
den kendisini soyutlamaz ve sabit hale getirmez; Ide ay-
n1 zamanda kendinde sonsuz 6zgiir nesnellik olup bu du-
rumu kendi etkinligi icinde Tin olarak kavrar. Oysa Tin,
ozgir bir 6zne olarak kendi iginde ve kendisi tarafindan
belirlenmistir; bu 6z belirlenim, kendini belirleme iginde
Tin (Geist), kendi ickin gercekligi ile birlesebildigi tam
uygun dissal bigimine de sahip olur. Bigimin ve igerigin
bu tam uygun salt birligi iizerinde sanatin ikinci bigimi
olarak klasik form yiikselir. Bu klasik bigim, kendisini
sanatin nesnesi yapan Tin, eger heniiz igsellik ve tinsel-
lik iginde kendi tam uygun varligini bulan salt Tin degil
ise, aktiiel olarak kendisini tamamlayamaz. Bu asamada
o, 06zel ve tikel bir Tin olmak zorundadir ve heniiz bir so-
yutlama icine alinmistir. Boylece klasik sanat bigimi igin-
de goriiniise qikan oOzgir 6zne, dis ve i¢ Ozellik ile her
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tiirli olabilirlikten bagamsizdir ve temel bir bicimde ev-
rensel olarak ortaya cikar; ama heniiz kendi kendinde
6zel bir cvrensellik ile dolu bulunmaktadir. Gercekten dig
bigim, ©zel, belirlenmig dissallik olarak ve yalmz belirlen-
mig bir icerigi sunabildigi i¢in siirhdir.

Iste bu asamada sanat yalniz kendi kavramina ula-
sir, yani kendi maddesel gercekligi icinde hemen kendi-
siyle uyusup anlasan ve tinsel bireysellikten baska bir
sey olmayan Ide’yi yetkin bir bicimde temsil eder; dissal
varlik burada dile getirdigi kabul edilen bagimsizliga du-
yum karsisinda artik hig bir bicimde sahip degildir; buna
karsilik, igsellik, diisiinsel seyir (Contemplation) icin ge-
listirilmis bicimin iginde kendisinden baskasimi géstermez
ve bu bicimle de olumlu bir iligki icindedir.

Uciincii asamada, Tin olarak yalniz kendinde hakiki
varhigina sahip olan ve kendi i¢in 6zgiir ve salt Tin olarak
kendisini kavradigi zaman Giizel Ide’si, artik dissal un-
surda yetkin bir bicimde gercgeklesmis olarak bulunmaz.
Imdi Giizel Ide’si, dissal goriiniimiin ve icselligin klasik
birligini eritir ve yeniden kendisine doner. Iste bu da
Romantik Sanatin temel tipini yaratir; bu bicim iginde,
ozgiir tinselligi nedeniyle, kendi igerigi, bedensel-madde-
sel ve dissal br tasanm sunamaz, bicim iceriksiz bir dis-
sallk olur; bdylece Romantik Sanat, Sembolik Sanatta
varolan bu ayriligi, karsit bir anlamda, bicimin ve iceri-
gin ayriigim ortadan kaldirr.

Demek ki Sembolik Sanat, dissal bicimin ve i¢sel an-
lamin bu yetkin, tamamlanmis birligini arar; Klasik Sa-

116



ESTETI1K

nat ise, duyusal sezgi icin Ozsel bireyselligin tasanmnda
bulur bunu, Romantik Sanata gelince o, kendi egemen
ve basat tinselligi icinde bu birlige ulasir ve onu asar.

(Aesthetik, I, s: 404-406)

24 — Antik Tragedya Uzerine

Doga ve Tin arasindaki karsithik, kendinde ve kendi
icin olan zorunlu bir karsithktir. Ciinkii Tin'in kavram
hakiki biitiinsellik olarak, kendisine dénmek ve dogayla
karsi karsiya kalmak igin, yani bu karsithk ile doga kar-
sisinda kendi giiciinii ve egemenligini 6zgiir ve dingin bir
bicimde yasamak icin, nesnellik \icindeki kendi boliiniisii-
nii yine kendisinde tasir. Iste Tin'in 6ziinde bulunan bu
temel an (Moment), kendi kendisini veren yani serimle-
yen an olarak, Ide icindeki belli bash andir. Tarihsel ve
gercek bakimdan bu gecis, dogal insanin hukuksal duru-
ma, miilkiyete, yasalara, anayasaya ,politik yasama iler-
leyici, gelismeci bir gecisi olarak goriiniir; tannsal ve
sonsuz bicim altinda bu, dogamn giicleri iizerinde yer
alan ve tinsel olarak bireysel olan tanmlarin zafer aniti-
nin somut bir tasarmdir.
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Kacginilmaz bir felaketi gésteren bu savasim, tanrla-
nn temel bir edimidir; eski ve yeni tanrilar arasindaki
ayrum gosteren ilk edimdir. Bu ayrim kuran savasin 6te-
kilerle aym degere sahip bir mitos olarak degil, ama bir
donemeci gosteren ve yeni tannlarin yaratilmasum belir-
ten bir mitos olarak dikkate alinmas), benimsenmesi ge-
rekir.

Tanrilarin bu savasumnin sonucu olarak, Titan’larin
diisiisiinii goriiriiz, bu da yeni tanrilarin bir utkusudur; o
andan itibaren bu yeni tanrilar berkitilmis, saglam ege-
menlik alanlan iginde fantazi ile zenginlestirilmislerdir.
Titanlar yurtlarindan kovulmuslar ve yeryiiziiniin dipsiz
derinliklerinde oturmaya zorlanmislardir; ya da Okea-
nos’un basma geldigi gibi, aydinhk ve dingin diinyanin
karanhk bir késesinde oturmak ve de daha baska tiirden
acilar ¢ekmek zorunda birakilnuslardir. Ormegin Prome-
teus, yalcin bir kayaya zincirlenmis olup, orada bulunan
bir kartal doymak bilmez bir istahla onun cigerlerini ye-
mektedir; aym sekilde, Tantalos yer alti1 diinyasmda hig
dinmeyen sonsuz bir susuzluk cekme, susuz birakilma gi-
bi bir ceza ile cezalandirlmistir; Sisiphos ise her defa-
sinda, her tirmanisinda yeniden diisen yuvarlak bir kaya-
y1 yukariya, tepeye dogru iterek cikarmak: zorunda bira-
kilmistir. Iste bu cezalar, devsel doga giiclerinde oldugu
gibi, kendinde ©6lgiisiiz, sonsuz kétiilikk olan ve olmasi
gerekenin 6zlemi ya da tatminin yani doyumun en son ve
istiin duragina, esdeyisle dinlenmeye asla ulagsamayan
degismez yinelemeleri igindeki 6znel dogal istahanin doy-
mak bilmezliginin sonucudur. Yunanhlarm adil ve kutsal
olandan anladiklanni, -modern nostaljide oldugu gibi-,
insan igin en iistiin sey olan belirsizlik ve sinirsizlik igin-
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den bir gegis olarak degil, ama bir cehennem azabina car-
pilma ve Tartarosa geri gonderilme olarak anlamak ge-
rekir.

Simdi Klasik Sanatin 6niinde zorla birakilan seyin,
uygun icerik ile iistiin bicim olarak tamamlg) gosteril-
meyen Seyin ne oldugunu kendimize sordugumuzda once
dogal ogelerle karsilasinz. Bodylece karanlk, fantastik
(diislemsel) olan, 151kl olmayan, olumsal dissalliklar ile
ozsel anlamlarin, tinsel ile dogalin karma karisikhgl, ye-
ni tanriarin oniinde diismiis olurlar.

Tinsel olamin olciisiinil heniiz tasimayan, engelleri ol-
mayan bir imgelemin iiriinleri artik ortaya c¢ikmazlar; on-
lar giiniin aydinhk 1sigindan kacmak zorundadirlar. Dél-
leyen bereketli giiciin imgeleri ile Kybele (Ana Tanrica)
rahipleri (Koribantlari), biiyiik mezarlar (Kabirler) is-
tendigi gibi siislenebilir; bu gibi tasaruynlar -Goethe'nin
disi bir domuz iizerinde Blocksberg’de gezintiye cikardig
yash Baubo’dan sbdzetmezsek- hala alacakaranhk bir bi-
lince aittirler. Bu arada yalniz tinsel olan aydinhik icinde
yol alir, aydinlik yolda ilerler; kendisini gostermeyen ve
acik secik bir bicimde kendisini yorurh]amayan ve agma-
yan sey, tinsel olmayan seydir ve o da karanhk ile gece
icine yeniden diiser. Tinsel olan kendisini goriiniise su-
nar ve arltlf'; bunu yaparken de dissal bicimini, fantezi-
nin, bulamk bicimlerin ve karanlik bir bicimde simgesel
olan oteki alt yaratiklarn gelip geciciligi, keyfiligi ve ih-
tiyariligi ilzerinde kendisini belirleyerek yapar.

Iste o andan itibaran goriiyoruz ki, insan etkinligi,
ayni bigimde, ilkel bir dogal gereksinme ve doyum olarak
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kendisini smirlar ve art-alana gecer. Yash hukuk, The-
mis, v.s. gibi kaynaklarim bilincli tinde bulan yasalar ta-
rafindan belirlenmemis seyler olarak onlar, simursiz de-
gerlerini kaybederler; ayni sekilde salt bir bigimde. ye-
rel olan, (hald bir rol oynamayi siirdiirmesine karsn),
kendisinden bir izden baska bir sey kalmayan evrensel
kutsalliklara, tanrisalhklara doniisiir. Truva savasmda
Yunanllar yine ayni bicimde tek bir ulus gibi savastilar
ve zafer kazandilar, aynr sekilde Titanlara karsi yaptik-
lar1 savasimda da, ¢ok o6nceden arkalarinda bulunan Ho-
meros’un tannlari belirgin ve saglam bir tanriar diinya-
s1 olusturmuslard), dyle ki bu tanrilar daha sonralan
plastik ve siir tarafmdan giderek yetkin bir bigimde be-
lirlenip pekistirildiler. Grek tanrilarnin bu yenilmez giic-
leri ve saglamhiklan igerik bakimindan, icerik agisindan
soyut icselligi icindeki Tin degil, ama tam uygun dissal
varolusu ile 6zdeslik igindeki Tin'dir.

(Aesthetik, II, s: 53-56)

Antik tragedyada, catisma icin bir gerekce olpstu-
ran sey, kotii isteng, cinayet, deyimsizlik (liyakat-
sizlik) ya da basit olarak mutsuzluk, felaket, korles-
me vs. degildir. Burada sozkonusu olan daha 6nce de pek
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cok kez dile getirdigim gibi, sinirli bir edimin ahlakca
dogrulanmasidir. Ciinkii soyut kétiilikk, ne kendi iginde
hakikattir, ne de ilgingtir. Ote yandan, kisilere yiiklenen
karakterin ahlaksal ¢izgileri olgusu da, yalin bir egilim
olarak goriinmemeli ama dogrulanmasi kendinde ve ken-
di icin temel olmalidir.

Ozelligi farkl bicimlerde nitelendirilebilse de, bu ice-
rigin yayilimi -yapisi geregi- ¢ok fazla zengin degildir.
Aiskhylos tarafindan kurulmus olan modele uygun ola-
rak Sophokles'in en iyi isledigi ve bagariyla érnegini ver-
digi konu, tinsel evrenselligi igcindeki alilaksal yasamiy,
Devletin, dogal bir moral olarak aile ile olan temel karsit-
Iig1 konusudur. Iste trajik tasarimin ve temsilin en kati-
siksiz giicleridir bunlar, zira bu alanlarin uyumu ile on-
larin aktilalitesi icindeki uyumlu eylem, ahlaksal varl-
gin tamamlanmis bir gergekligini kurar..

Grek tragedya yazarlarinin 6zellikle Oidipus’un yaz-
gisinda temsil etmeyi sevdikleri ikinci bir temel ¢atisma
ise cok daha bigimseldir... Burada tanrilann istegini ve
karanrm istencini kullanmaksizin ve bilingsiz olarak ye-
rine getiren insan ile ayni seyi bilingli bir istencg ile ya-
pan insanm karsitlastirilarak hakh gosterilmesi ve bas-
kaldirmus bir bilincin hakliigl ve eyleminin hukuksallig:
s6z konusudur. Oidipus, babasini 6ldiirdii, annesi ile ev-
lendi, zina yaptig1 yatakta cocuklar: oldu; oysa isteme-
den ve bilgisi disinda en kétii suglarin icine itildi. Derinli-
gi olan bilincimizin hakseverligi burada bu suglar1 beni-
mizin bir eylemi olarak tanmmak istemez, ¢linkii onlar,
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istencimizin (irade) ve bilnemizin (biling) disinda yerine
getirilmis suclardir; ne var ki grek plastigi, birey olarak
yapilan seye yanitim verir, kendisini bilincin bicimsel 6z-
nelligi icinde bélmez ve onu nesnel yapar.

Kismen 6zel durumlara, Jusmen de grek yazgisma
kars: direnen bireysel eylemin genel davramsina bagml
olan o6teki gatismalan da alt alta swalanmus ve birbirle-
rine baglanmis olarak goz oniinde bulunduruyoruz.

Biitiin bu trajik catismalar icinde 6zellikle suglulugun,
sugsuzlugun yanlis ve bos yanini, boyle bir ideyi bir kenara
birakmak gerekmektedir. Trajik kahramanlar da ayni bi-
cimde hem suclu hem de sugsuzdurlar, hem giinahkar
hem de masumdurlar. Secebildigi, secme o6zgiirlilgii oldu-
Bu ve yaptig1 seye istedigi gibi karar verdiginde, eger
insanin suglu oldugu kabul edilirse, iste o zaman eski
plastik kisiler sugsuzdurlar, masumdurlar; kendilerinc
verilmis tutkuya, karaktere uygun olarak hareket eder-
ler, eylerler, ¢iinkii onlar kesinlikle bu karakterdirler, bu
pathos’turlar; yaptiklarn:da ne bir kararsizhk ne de bir
secme vardir. Iste biiyiik karakterlerin, biiyiik kisilikle-
rin giicii kesinlikle burada bulunur; onlar secmezler, fa-
kat istediklerinin ve yaptiklarinin hemen kaynaginda, ya-
nibasinda bulunurlar. Onlar ne iseler odurlar, yani ol-
duklar1 gibidirler, sonsuza kadar da &yle kalirlar, onla-
rn biiyiikliigii de buradadir iste. Eylemdeki zayiflik yal-
nizeca 6zneyi oldugu seyden yani iceriginden ayirrnanin
icinde bulunur; 6yle ki karakter, isten¢ ve amag bir bir-
lik icinde kaynamis gibi goriinmez ve birey de kendi is-
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tencin tiim giicli ve tutkusu olarak, kendi bireyselliginin
ozii olarak simirlanmis hic bir 6ze sakhip olmadigindan, bir
sey ya da digeri arasinda kararsiz kalabilir ve keyfi bir
bicimde karar verebilir. Bu kararsizlik plastik kisilerde
yoktur; istencin icerigi ile 6znellik arasindaki bag onlar
icin de coziimlenemezdir. Onlarm kendi eylemlerine iten
seyin, ahlaksal bakimdan hakl gosterilen tutku oldugu
kesindir; bu tutkuyu duygusal bir konusma icinde birbi-
ri ile kars: karsiya getirerek degerlendirirler, yani tutku-
nun yanilticl yani ve yiiregin 6znel anlatim ile degil, ama
hem bicim kazanmis hem de giiclii bir nesnellik iginde ya-
parlar bunu; tipki bir konuda en iistiin ustanin, plastik
giizelligi, Olciisii ve derinligi ile, Sophokles oldugu gibi.
Ama aym zamanda bu kisilerin acilar1 ile dolu olan tut-
ku onlar:1 suclu eylemlere gotiiriir; ve onlar da o konuda
sugsuz olmak istemezler. Tersine yaptiklarim1 gercekten
yapmis olmak onlarin utkusudur. Béyle bir kahramamn
sucsuzlugunu kabul etmekten baska kotii bir sey soyle-
nemez. Demek ki biiyiik karakterler icin bir onurdur sug-
lu olmak. Onlar bizde yiirek sizlamasi ve acima duygusu
uyandirmak istemezler.. Ciinkii yiiregi sizlatan, ozsel
olan bir sey degil, fakat kisiligin 6znel olarak derinlesme-
si, oznel bir tiir ac1 gekmesidir. Trajik kahramanlarin
giclii ve saglam karakterleri, onlarin temel tutkular: ile
birlesmislerdir; birbirinden ayrilmaz bu ‘anlasma ve
uyusma hayranlik dogurur, acima degil. Bu duyguyu da
uyandirmak isteyen ilk kisi Euripides'tir.

Trajik diigim yalniz bir tek ¢oziime izin verir: ca-
tisma icindeki yanlarin haklihg:i korunmus, ona onlarin
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benimsenmesinin tek yanlilig1 ortadan kaldirilmustir; din-
ginlik i¢ diinyay), erin¢ ve mutluluk yiiregi uyumlu kilar,
yiiregin durumu onanlir ve biitiin tanrilar aym bicimde
onurlandirilirlar. Hakiki gelisme, karsithklar olarak kar-
sithiklarin asilmasi icinde, baska bir deyisle, catismalarn-
da karsiikh olarak kendisini yadsimaya yonelen eylemin
giclerinin uzlasmas iginde bulunur. Trajik yapida en iis-
tiin 6ge yalnizca ac1 cekme, koétiiliik ve mutsuzluk degil-
dir, ama ruhun doyumu da stz konusudur. Bireylerin ba-
sina gelenlerin zorunlulugu, yalniz salt ussallik olarak or-
taya cikabilir ve ruh da ahlaksal y6nden dinginlestirilmis
yatistirilmis olur. Ruh, kahramanlarin yazgisi tarafindan
allak bullak edilmistir, ama rahatlatilmistir da. Iste,
antik tragedya yalmiz bdyle bir yorum ile anlasilabilir.

Sonun ¢o6ziime ulasmasi zorunlulugu, kér bir yazgi
degildir, yani bazen ‘antik’ olarak adlandirilan anlasil-
maz, usdisi bir ‘fatum’ (yazgi) degildir. Tersine, yazginin
ussallig1 bilingli bir kayra olarak hala burada ortaya cik-
mamakla birlikte, insanlarin ve tek tek tanrilarin ilstiin-
de bulunan en yiiksek, en iistiin giiciin icinde yer ahr;
yazgumun ussal olusu, tek yanh bir bagimsizlig1 elde eden
ve haklarinin sinirim asan, boylece de igcindeki catismala-
11 ¢oziimleyen giiclerin ayakta kalmasini saglar yalnizca.
Yazg1 (Fatum), bireyselligi kendi sirlari icine geri don-
diiriir ve eger cok kibirli ve kendini begenmis ise onu ezip
gecer. Ussal olmayan bir zorlama ve baski, masum biri-
nin cektigi aci, seyircinin ruhunda ahlaksal bir yatisma
yaratmak yerine 6fke ve kizginhk uyandirir.

(Aesthetik, III, s: 550-554)
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25 — Tutku (Pathos) Uzerine

...Bagimsizliklan icinde yalniz kendileri igin ortaya
clanayan, fakat insan yiireginde canh olarak bulunan ve
insan ruhunun derinliklerinde devinip duran evrensel
giicleri, eskilerin de dedigi gibi, ‘pathos’ sozciigii ile kar-
silayabiliriz. Ama bu sdzciigii cevirmek oldukca- zordur;
ciinkii ‘tutku-pathos’ kavrami her zaman bayagl, asagi
bir seyi ammmsatir bize, ve bizler de insanin, tutkularn
kurpam olmak zorunda bulunmadigi konusunda abart-
malar yapanz. Iste bu yiizden burada ‘pathos’ sdzciigiinil,
en genel ve en iistiin anlaminda olmlak iizere, kaprislilik,
kararsizlik ve ayiplanabilir, kinanabilir v.s. gibi anlamia-
rnn disindaki bir anlamda aliyoruz. Boylece, 6rnegin An-
tigone’nin erkek kardesi icin besledigi kutsal sevgi, bu
sOzciigiin yunanca anlaminda bir ‘pathos’fur. Béyle an-
lasilan ‘pathos’, nihun kendi igindeki hakhligiini gosteren
bir gii¢ olup, 6zgiir istencin ve usun temel bir icerigidir.
Ornegin, Orestes, bizim ‘tutku’ diye adlandirdigimiz ru-
hun icsel bir hareketi nedeniyle annesini 6ldiirinez, fakat
onu harekete gecmeye dogru iten ‘pathos’ iyi tartimis ve
tamamiyle diisiiniilmiistiir. Bu ac1 altinda balkildigx za-
man biz, tannlarnn ‘pathos’a sahip olduklarim sdéyleye-
meyiz. Tutkular yalnizca. insan1 bireyselligi icinde, ey-
lemlere ve kararlara iten genel igeriklerdir. Boyle anla-
silince tanrlar, bir bakima istirahattedirler ve tutkular-
dan yoksun olarak oturup dinlenirler... Imdi ‘pathos’tan
yalniz insan eylemlerine bagh kalarak stz etmemiz gere-
kir ve bu soézciikten de, insanin kendinde, kendi iginde
bulunan ussal icerigin esasim ve insanin tiim ruhuna so-
kularak onu dolduran seyi anlamamiz s6z konusudur.
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Oysa bu ‘pathos’ kavraminin merkezi, uygun bir bi-
¢imde dile getirildiginde, sanatin kendine o6zgii, gergek,
otantik alanini olusturur; onun tasarimlanisi yalnizca
sanat yapitinda ve seyircide baslica etken olarak ortaya
gikar. Zira ‘pathos’, her insanmn yiireginde tinlayah, tit-
reyen bir tele dokunur; her insan hakiki ‘pathos’un igeri-
ginde bulunan ussal ve degerli olan 6geyi bilir ve onu
yeniden tanir. Pathos heyecan verir, ciinkii o, iisan var-
higinin kendinde ve kendi igin giiglil olan 6gesidir. Bu ba-
kimdan dissallik, dogal cevre, sahneye koyma gibi etmen-
ler, ‘pathos’'un eyleminin, etkinliginin iistiine basip yiik-
selmesi icin yalmzca altta siralanan bagamlh etmenler
olarak giiriinmek zorundadirlar. Bu nedenle doganin 6zel-
likle simgesel olarak onun hizmetinde olmasi gerekir; do-
ga, tasanmn katisiksiz nesnesini olusturan tutkuyu ses
vermesi, yankilanmasi igin kendi basina birakmak zorun-
dadir. Ornegin kir resmi (Paysage), tarihsel konulu re-
simden kendinde bir tiir olarak daha az 6nemlidir; ama
o bagims?z olarak gorundiigii yerde bile, genel bir duygu-
yu yansitmayl ve bir ‘pathos’un bigimine sahip olmay:
gerektirir... Iste bu anlamda sanatin heyecan vermek zo-
runda oldugu s6ylendi; ama eger bu ilke kabul -edilirse,
temel sorun, heyecanin, duygulanimin ne ile ve kim tara-
findan yaratilmak zorunda oldugunu bilmektir. Iste bu
duygulanim kavrami (heyecan, duyarhlik) genellikle du-
yum, sansasyon olarak hareket kavraminin esligi ile bir-
likte gider; ve bu yiizden de insanlar, 6zellikle de giinii-
miiziin insanlarim1 heyecanlandirmak oldukgca kolaydir.
GOz yaslar1 doken biri, kolayca yeniden biten gbz yaslan
ekmis olur. Bunun icin, sanatta hakiki ‘pathos’ yalniz he-
yecan vermek zorunda olmahdir.
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Bu nedenle ‘pathos’, -ne komik i¢inde, ne de trajik
icinde-, basit bir aptalhk ya da asir1 bir tutkunluk veya
saplant: olmamahdir. Ornegin, Shakespeare’de Timon,
salt bir bigcimde digsal-bakimdan insandan kagan, iirkek
bir tiptir; dostlam onu aldatmuslar, servetini harcamis-
lardir; ve kendi parasma gereksinmesi oldugu zaman da
onu birakip gitmislerdir. Iste o zaman Timon, insanlann
tutkulu denebilecek bir bigimde diismani olup cikmistir.
Bu durum anlasilabilir ve dogaldir, ama igsel bakimdan,
yani kisilik yapis1 bakimindan hakh gdsterilebilecek bir
‘pathos’ degildir...

Ogretimin, inancin ve hakikatin bilgisinin, -ki bu bil-
gi esasl bir gereksinmeyi karsiladig1 olcilde-, iizerinde te-
mellenen her sey, sanatsal bir tasarm icin otantik bir
tutku degildir. Bu tiire bilimsel hakikatier ve bilgiler de
girerler. Zira bilim, kiiltiiriin-6zel bir tiirilni, yinelenmis-
tekrarlanms bir cabay: ve verilmis olan bir bilimin ya-
yilmus bilgisini ve onun degerini gerekli ve zornnlu kilar;
oysa boyle bir inceleme icin ilgi, insan yiiregi igin genel
bir giicliiliik degildir ve o bireylerin belirlenmis, sinirlan-
mis bir sayisina gore kendisini her zaman simirlamistir.
Aym sekilde salt bir bigimde dinsel olan Ogretilerin de
incelenmesi zordur, ozellikle onlarin en Ozsel igeriklerden

¢iktiklam kabul edildigi zaman...

(Aesthetik, I, s: 313-315)
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26 — Hollanda Resminin Ozelligi

. Italyan resmindeki ilerleme, ¢ok daha &nceden,
dinsel sayginin ve ige dahsin yalin gorkemliliginden gide-
rek kendisini daha olumlu kilan laikligin kavranabilir bir
durumu olarak ortaya gtkmistir. Ama o hala, igine kis-
men dinselligin girdigi (Rephael’de oldugu gibi), kismen
de antik giizellik ilkesi tarafindan smirlanmis ve korun-
mus bir durumdadur... Iste Italyan resmine karsihk, Al-
man ve Hollanda sanat), icerigin tiim alaninda ve onun
igleyis bicmilerinde en garpici1 ve en belirli bir sekilde yol
almislardir.

Resmin icerigindeki bu yayilimun kaynaginda bulu-
nan ulusal kosulun ¢ok yakindan ele alinmasi gerekir. Ki-
lisenin ve dinsel acima duygusunun i¢ goriiniislerinden ci-
simsel olandaki neseye, doganin ozel olay ve nesnelerine,
onur ve saygmnlk iginde olana, giinliik yasamdaki ictenlik
ve neselilige, ulusal bayramlardaki, gegit torenlerindeki
koyli dans ve kermeslerindeki yasama asirnhklarina bu
gecis iste ancak boyle aciklanabilir. Reform artik Hol-
landa’ya girmisti; Hollandahlar protestan olmuslard: ve
kiralltk ile kilise de Ispanyol egemenligini, tiranisini yen-
miglerdi. Siyasal bakimdan burada, ne tiranin1 ve pren-
sini ortadan kaldiran ya da onlara yasalar yiikleyen say-
g1 deger bir yiiceligi ve soylulugu, ne de Isvicre’de oldu-
gu gibi, -ezilen ziraatg) toplulugun, koyliilerin birbirleriyle
yapmis olduklan savaslar buluyoruz. Niifusun biiyiik bir
boliimii kentlerde oturan, g¢aligkan ve becerikli burjuva-
lardan olusuyordu; giinliik etkinlikleri icinde rahat bir
bigimde yasiyorlard: ve yiiksekte gozleri yoktu; ama, ka-
zamlmis haklarmin dokunulmazhgin ve bagamsizligini, 6z-
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giirliikklerini savunmak zamani geldiginde (korporasyon-
lannin, kentlerinin, eyaletlerinin 6zel ayricahklamni ko-
rumak icin) kafalarina ve cesaretlerine olan yiirekli bir
inancla tanriya baskaldirdilar, diinyamin yarisma yayil-
mis bulunan Ispanya’nin biiyiik giiciinden korkmadan ve
cekinmeden biitiin tehlikelere kendilerini attilar; kahra-
manca kanlarn akittilar ve bu yasal direnmeleri, cesa-
retleri, yiireklilikleri ve kahramanliklar1 sayesinde sivil
ve dinsel alandaki bagimsizliklarini saglayan bu zorlu sa-
vasta bilyilk bir zafer kazandilar. Eger ‘Alman &zelligi
tasiyan’ diye adlandirabilecegimiz tinsel bir yonlendirme
varsa, eger boyle nitelendirebilecegimiz bir yonlenme soz
konusu ise, iste bu onlarin sahip oldugu igten, rahat ve
sadik bir burjuva yasamidir ve o, kendi degerinin bilin-
cinde tam bir kibirsizlik iginde bulunur; dindarhk duygu-
su icinde yalniz ige doniik ve esinlenmis bir bicimde degil,
fakat giinliik yasamda, diinya islerinde somut olarak din-
dar ve saygihdir da; kendi zenginliginden hosnut ve ka-
naatkiardir; yasamin siislenmesinde ve iginde yasamhr
bir duruma getirilmesinde temiz, sevimli ve basit kalma-
yis), yasamin her noktas: ile tam bir tatmin ve degismez
bir ilzi iginde bulunmasindandir; gelisen ve ilerleyen 6z-
giirliik ve bagimsizlig: ile birlikte -eski gelenege sadik ka-
larak- atalannin degerini hi¢ bir bozmaya ve sarsmaya
yer vermeksizin korumasinm bilir.

Bu zeki ve caliskan halk, gosterisli oldugu kadar
saglam, yalin ve rahat olan bu tiir resimde nese, seving
bulmak ister; tablolarinda bir kez daha ve miimkiin biitiin
durumlerda, kentlerinin, evlerinin, kab-kacaklamnm te-
mizliginden, i¢ bamstan, zerginlikten, ¢ocuklarin ve ka-
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dinlann sevimli, sayg1 deger siisiinden, siyasal bayramla-
rinin coskusundan, denizcilerinin yigitliginden, diinyanin
tim okyanuslarinda gidip-gelen gemilerinin utkusundan
ve yaptiklar: ticaretlerin kazanglarindan tablolarimun ya-
piminda yararlanarak tiim bunlarin tadim gikarmak is-.
ter. Iste bu kesin anlamiyla neseli, diiriist ve onurlu var-
olus bi¢imini Hollandah ustalar doganin nesnelerine tasi-
dilar; kavramin bagimsizhgiu ve o6zgiirliigiinii resimde
birlestirdiler; goriiniiste gecici ve anlamsiz olan icin sev-
giyi, gormenin tazeligini ve canlihgini, en sirlanmis ve
en gizli varhklara dagilmaz, pargalanmaz ruhun nilfuz
edisini -kompozisyonun en iistiin yaratilma o6zgiirligii
igcinde- duygunun inceligini, resim yapmadaki yetkin
o6zenme ve tilm araclarin kullamumi ile ve biiyiik bir ba-
sanyla gosterdiler. Hollandah ustalarin bu resim anlayi-
s1, rengin, aydinhgin ve 151g1n etkileyici biiyiisii ile karak-
terize edilebilir; savasgilarin yasamindan alnan sahne-
lerde, kahvelerin, diigiin torenlerinin, koéyliilerin yemek
ve solenlerinin tablolarinda, ev hayatinin, aile iliskilerinin
gosterilisinde, cicek, hayvan, kir ve doga nesnelerinin im-
ge ve portrelerinde yansitilmistir bu 1sikh ve etkileyici
biiyii; ote yandan bu resim, biitiiniiyle yasayan canh bir
karakterizasyonu en biiyiik sanatsal hakikat ile birbiri-
ne baglamistir. Resim, anlamsiz-6nemsiz-ve-olumsaldan
biiyiikliigii-iriligi-g6sterisliligi, basit ve kaba dogaya geg-
tiginde bile, cocuksu bir nege ve eglence anlayisinin sindi-
g1 bu sahneler goriiniis kazanip ortaya gikmakta ve &niin-
deki kaba ve basit olan sey, yalnizca kaba ve basit olma-
makta, ama bu nese ve eglence ruhu ile igerigi ve nesneyi
bir arada tutup kurdugu goériiimektedir. Iste bu nedenle
oniimiize cikan yapitlarda basit duygu ve tutkulara tamk
olmuyoruz, ama iglenmemis bir yalinhgi, sadeligi, asag:

130



ESTETIK

suuflarin yapilanmn ictenligi ve yakinhg: ile neseyi, afa-
canhigr ve komik dgeyi buluyoruz. Bu coskunluk, bu aldir-
mazlik, tasasiz civileivillik ideal am meydana getirir; iste
bu, her seyi esit kilan, denklestiren ve tiim agagmhgi ve
sapmalar1 uzaklastiran, asan yasamin bir pazardir; bii-
tiin yiirekleriyle mutlu olan insanlar artik tamamiyle ko-
ti ve asagl olamazlar. Bu bakimdan bozuklugun ve sap-
mamnin, ahlaksal yozlasmanin, karakterin temel bir cizgi-
si ya da anlik bir sey gibi goriinmesine kayitsiz degildir.
Hollandal1 sanatgilarda komik 6ge her durumda kétiiyii
asar, ve onu gecer; ve hemen su nokta da acgiklik kazamr
ki, karakterler verilmis bir anda Oniimiizde oldugundan
baska bir sey de olabilirler. Istc biyle bir negelilix  ve
boyle bir komiklik o6gesi bu tablolarmm paha bicilm2z ve
cok iistiln degeiini olusturmaktadir.

Hollandal ustalara bu goriis agisindan bakildiginda,
resimde yalniz bu gibi konularin korunmasi gerektigini
ve yalmizeca eski tanmlarin, mitoslarin, fablleria, -ya da
madonnalarin, ¢carmiha gerilme resimlerinin, ermislerin
ve inan¢lam ugruna oOlenlerin, papalarin, kutsal erkek ve
kadin résimlerinin- yapimasim diislemiyecegiz artik; yai-
nmz bu gibi konularin islenebilecegi imgesini edinmek de
dogru degildir. Sanat yapitina ait olan her sey resme de
aittir; insanda, insan tininde, insan karakterinde, kisaca
insana ait olan her seyde ve tek insanda genel olarak ne
varsa onun bir goriiniigiidiir sanat yapiti. Insanin i¢ diin-
yasinin ve onun canh dis bigimlerinin bu kavranisi, bu
naiv nese ve bu sanatsal 0zgiirlilk, fantezinin bu tazeligi
ve hoslugu, eglenceli yani, uygulamanin bu kesin cesareti,
burada bu tiiriin Hollandah ustalarimin ¢ogunu belirleyen
temel siirsel cizgiyi olusturur. Bu sanatcilarin yapitlarn-

131



G.W.F HEGEL

da insan dogasm, insamin tiim yapisim ve insanlari ta-
nmak ve incelemek miimkiindiir.

(Aesthetik, IIT, s: 120-124)

27 — Derin Duygulann Dile Getirilmesi

...Ideal iistiinliik ile klasigin gérkemi -ki orada birey-
sellik, tinsel 6ziin temel 6gesi ve bedensel gériiniisiin du-
yusal 6gesi ile aracisiz bir uyum icinde bulunur-, duygu-
nun derinligini dile getirmeye agiklamaya yetmez; onlar,
dogal neseyi, hoglanmadaki ve haz almadaki Grek bege-
nisini mutluluga dalmis yasam gibi duygu derinliklerini
de dile getiremezler; hakiki derinlik, Tin’in icselligi, giic-
lerini ve duygulanm derin bir bigimde g6steren ruhu ge-
rekli lalar, yle ki bu ruh, tiim ig¢sel yasam ile seyleri
asar, acilar), sikintiyl, bunaltiyl, ahlaksal istiraplar, bii-
yik yiirek acisim iceren her seyi, kendi i¢ parcalanmas,
paralanmas) icinde saklayarak duyar ve sonra yeniden
kendi kendisine doner. Hercules’in antik mitoslan bize,
zahmetli cabalardan sonra tannlarin arasma yerlegen ve
mutlu bir dinginligi yasayan bir kahramam sunarlar. Fa-
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kat Hercules tarafindan tamamlanan ¢ahsma, digsal, dis-
la ilgili bir ¢alismadan baska bir gsey degildir; 6diin ola-
rak kendisine bagislanan sonsuz mutluluk sakin bir din-
lenceden, giizel bir istirahatten baska bir sey degildir ve
bu en biiyiik Grek kahramam bile Zeus'un egemenligine
son verme zorunlulugunu dile getiren antik kehaneti ger-
ceklestirememistir; bu iistiin, yoneten tanrilarin egemen-
liklerinin ve giiclerinin son bulusu, yalnizca insanin igsel
zorlugu, giicliigli yenmesi -digsardaki yedi bash yilanlarin
ve ejderhalann yenilmesi yerine- ve 6znelliginin donuklu-
gunu asmasiyla baslar; imdi bu, yalmz dogal dinginligin
Tin'in en iistiin dinginligine doniismesidir; dyle ki Tin bu
ac1 cekmenin negativ momentinden, olumsuz anindan ve
doneminden gecer ve bu caba ile de sonsuz erincin ve ya-
tismishigin en biiyiik savasim1 kazanarak kendi bigim de-
gisimini saglar. Mutlulugun ve dinginligin duygusu, son-
suz mutluluk olmak igin aydmlatilmali wve aritilmahdir.
Ciinkil mutluluk, hala digsal kosullar ile 6znenin dogal ve
olumsal uyumunu iginde barindirir; ama sonsuz mutluluk
icinde verilmig varhga iliskin olan mutluluk agilmgtir;
biitiin, Tin’in i¢cselliginde bulunur. Sonsuz mutluluk, iistiin
bir savasim sonunda kazamlms bir doyum olup yasaldrr,
mesrudur; sonluyu ve duyusali kendi igcinden ¢ekip ¢ika-
ran, koparan ve bdylece kederden de kendisini kurtarmsg
olan ruhun duygusu, zaferin dinginligi duygusudur, ruh
sonsuz mutludur ve kuskusuz o, savasa, ac1 ya da sikin-
tiya kendisini atmig, ama zaferini de kendi acisi iistiine
kurmustur...

Iste sicak, derin, coskulu olan ve en yiiksek idealite-
yi kuran bu ¢izgi simdi, ‘Eskilerin’ biiyiik giiclerinin ve

egemenliklerinin, yumusakligmnin ve dinginliginin yerini
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alir. Klasik idealin tannlarinin kendi dinginlikleri iizerin-
deki zorunlu soguklugun bir yansimasi olan ve ‘Yazgir'y
dile getiren olumsuz, hiizinlii bir cizgiden yoksun olma-
diklan kesindir; bu yiizden de, kendi egemen ve yénetici
ozgiirliikleri icindeki bu tanrilar yahn biiyiikliiklerinin ve
ciclerinin bazilanyla ortaya gikarlar. Ama, bdyle bir 6z-
giirliik, en derin ve en ifadeci bir sevginin 6zgiirliigii de-
gildir, olamaz; ciinkii o, yani 6zgirliik, ruhtan ruha olan,
tinden tine olan bir bag iistiinda yer alir. Buderinlik ruhta
bulunan sonsuz mutlulugun 1s1g1m1 yakar, 6yle bir sevgi-
nin 1s1g1dir ki bu, aci icinde ve en fazla kayp verme duru-
munda kendisini kayitsiz ya da teselli olmus olarak his-
setmez; ama o, yani sevgi, derin bir bicimde aci1 ceker,
cok daha derin olarak sevgi duygusunu ve onun kesinli-
gini bulur ve aci icinde de bu sevgi 1s1g1n kendinde ve
kendi iginde olarak aciyr astigini, onuxn iistiine yiikseldi-
gini kanitlar. Eskilerin Ideali icinde, biz gercekten, Niobe
ve Laocoon’da oldugu gibi, soylu yaratiklari acisinin an-
latimimy buluyoruz (daha o6nce sbzii edilen sakin bir ke-
der cizgisinin disinda); bu kisiler iimitsizlik, aglayip-siz-
lama ve g6z yaslar iginde kendilerinden gecmezler, fakat
kendilerini, bilyiik, bagislayic1 ve soylu olarak kamtlar-
lar. Bununla birlikte bu olumlama, bu kamtlama, kendi
kendine bos kalir; aci, 1stirap en son simr olmaktadir
sanki; uzlastirmanm ve yatistirmanin yerine soguk bir
vazgecmeye zorunlu olarak sahip olunur ki, bu boyun eg-
me, tevekkiil igcinde birey i¢c balumdan yikihip gitmeden
elde tutmus oldugu ne varsa hepsini bir yana birakir, ter-
keder... Hi¢ bir korku, horgérii ya da hi¢ bir pismanlk,
bireyselligin iistiinliigii, yiiceligi kendinde kati bir di-
renmeden baska bir sey degildir; kendini gergeklestir-
meksizin ‘yazgl’ ya boyun egmedir ve o ‘Yazgrnin icinde
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ruhun soylulugu ve acisi anlasmis, uyusmus olarak go-
riilnmezler. Ozgiirlilgiin ve sonsuz mutiulugun anlatimina
yalmz romantik dinsel sevgi ile ulasilir.

Iste bu birlik ve bu yatistirma, yumusatma yapilari-
na gore, tinsel olarak somutturlar; zira onlar, kendi ken-
disini baskas i¢cinde onunla bir olarak taniyan Tin'in duy
gusuna aittirler. Bu nedenle, -tasArimlanan igerigin so-
mut olmasi icin-, iki goriiniis de, iki yan da burada zo-
runlu olarak vardir, 6yle ki bu durum, sevgi, tinsel kisi-
ligin ikiye béliinmesini yiiriittiigii, sagladig1 6lciide siirer.
Sevgi, ask olay, birliklerinin duygusuna sahip olan 6zerk
iki kisi'nin iistiinde yer alir. Bununla birlikte, bu birlik
her zaman olumsuz an ile hagamhdir. Ozellikle sevgi, &z
nelligin bir yiiklemidir, ama ©6zne, kendi igin varhgin
siirdiiren verilmis bir yiirektir ki o, sevmek icin kendi-
sinden vazgecmek, kendisinden ayrilmak, kendine 06zgii
yanmin kat1 tarafinl kurban etmek zorundadir. Bu ken-
disini kurban etme eylemi, sevgi (ask) i¢cindeki duygulan-
diric1 ve yumusatic1 6geyi olugturur; sevgi, yalmz terket-
me, birakip-gitme eyiemi icinde yasar ve duyar. Bununla
birlikte insan, terketme icinde kendi ‘Ben’ini ele gecirdigi,
kendi i¢in varhginin asip-gecmesi icinde kendi ‘Ben’ini
saklh tuttugu ve kesinlikle olumlu kendi i¢in varhga ulas-
4181 zaman, hala bu en iistiin mutlulugunun ve bu birligi-
nin duygusu i¢inde olumsuz an, degilleyen, yadsiyan an
kalir, duygulanma, yumusatma kalir; ve bu, kendisini
kurban etmenin duygusu olarak degil, ama bagimsiz ve
kendisi ile birlik olmasina karsin kendisini hakedilmemi:;
sonsuz mutlulugun duygusu gibi hissetmis olarak ortaya
¢ikar. Duygulanma, yumusama ve dialektik duygu, kisi-
ligi terketmis oldugu ve bu yiizden de bagim:z hulun-
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dugu igin, iste bu bicimde simdiki celisme ortaya cikar
ve o sonsuz olarak ancak sevgi icinde ¢dziime ulasir, sev-
gi ile coziiinlenir.

(Aesthetik, III, s: 33-36)

28 — Sanatlar Dizgesi Iginde Siirin Yeri

Klasik mimarinin tapmagi, icinde oturacak bir tan-
ny1 gerekli kilar; heykel bunu plastik giizellik igerisinde
saglar ve islenilmis maddeye yapilan geregi Tin'in di-
sinda bulunmayan bicimler verir, ama bu bicimler, kendi
kendine belirlenmis icerikte ickin olarak bulunan bicim-
lerdir. Fakat heykeli yapilmis bicimin ideal evrenszligi-
nin, duyusaliginin ve maddeselliginin karsisinda bir yan-
dan oznel igsellik, 6te yandan da tikel varligin bireysel-
lizi bulunur. Iste bu dge icinde, geleneksel ve dinsel ya-
samn icerigi, kendisini yeni bir sanat ile etkinlestirmek,
gerceklestirmek zorundadir. Resim, hem 6znel hem de ti-
kel olan bu anlatim bicimini plastik sanata yiikler. Resim
bicimin gercek dissalligmm ideal renge indirger ve ruhun
icsel anlatimini merkeze koyar. Bununla birlikte bu sa-
natlarin icinde devindikleri genel alan -biri sembolik tip
icinde, Oteki ideal plastik icinde, iigiinciisi de romantik
icinde olmak iizere- doganin seylerinin ve dissallasmis ti-
nin duyusal bicimidir.

Oysa bilincin icselligine temelden bagh bulunan tin-
sel igerik, dissal bicimin verildigi sezginin ve goriiniisiin
icinde, icsellife yabanci bir varolusa sahiptir. Sanat, bu
durum icerisinden kendisini kurtarmak, cikarmak, kendi
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anlatim bicimi ve kendi maddesi ile, daha ideel ve daha
icsel bir tiirde olmasi gereken bir alan icerisine kendi ya-
ratilanm yerlestirmek zorundadir. Iste bu ileriye dogru
olan adimi miizigin attigim1 goriiyoruz: Miizik icselligini,
ne ise dyle ve 6znel duyguyu da, goriiliir bicimler igcinde
degil, ama igsellik igin, titresimli tinlayiglarin figiirasyon-
lar1 icinde verir. Ama miizik buradan baska bir 6te uc
igerisine, simgesel dislasmadan baska bir sey olmayan
seslerde bulunan igerigin agilmamis, yayillmamis 6znel yo-
gunlugu icerisine gecer. Ciinkii kendi basina alndiginda
ses igeriksizdir; o, sayisal iligkiler tarafindan belirlenmis-
tir; tinsel icerigin niteligi ile farkl temellerde kendisini
geligtiren bu niceliksel iligkiler arasinda soyut bir bigim-
de karsihkli olma s6z konusudur, -bu temelli ayrimlar da:
karsithiklar ve ara baglardir-; ama tinsel icerigin bu ni-
teligi, kendi niteliksel belirlenimi icindeki ses tarafindan
tam olarak dile getirilemez. Eger bu goriiniis tamamiyle
yok olmak zorunda degil ise, 0 zaman miizik, tekyanlili-
g1 nedeniyle, sozciige yerini birakmak geregini duyar;
icerigin kendine 6zgii anlatimina, 6zelligine ve tikelligine
siki sikiya baglanmak icin miizik bir metni de gerekli ki-
lar... Soyut igsellik alaminda durmayan, ama diinyasim
somut gerceklik olarak kurmaya calisan tasanmlayic
alan, kendisini miizikten ayirr ve siir sanatindaki artis-
tik bir varolusa verir.

Demek oluyor ki siir, -yani sbz sanati- iigiincii evre-
de gelir, yani iigiincii terimdir; miizigin ve plastik sanat-
larin uc¢ sinirlarim yiiksek bir diizeyde ve kendinde bir-
lestiren biitiinselliktir o, aym zamanda tinsel igsclligin
alamidir da. Gergekten siir bir yandan, miizik gibi icrcl
olam icsel olarak kavrar, (ki bu ilke resimde, heykclde
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ve mimaride goriilmez); diger yandan da o, i¢sel duygu-
nun, sezginin ve tasanmin alani icinde, resmin ve heyke-
lin sonlu, smirh niteligini ve 6zelligini tamamiyle yitirme-
yen nesnel bir diinyay: ortaya cikanr; ayrica siir, her-
hangi baska bir sanattan daha yetkin bir bicimde bir ola-
ymn biitiinselligini aciga cikarmak, onu serimlemek, tiim
olarak dile getirmek, tasanmlarin, tutkularin, ruhun de-
vinimlerinin ardarda gelisinin ve tamamlanmus bir eyle-
min akip gidisinin biitiinselligini ortaya koymak giiciins
de sahiptir...

(Aesthetik, III, s: 220-222)

29 — Diiz Yaziya lliskin Yavan Bilin¢ ve
Siirsel Biling

..Diiz yazya iligskin prosaik biling bir yandan, ger-
cek maddeyi anlama yetisi tarafmdan kurulmus bulunan
baga gore, neden ve sonuca, amag¢ ve araca, suurlanmug
dilsiincenin 6teki kategorilerine gore, kisaca sonlulugun
ve dissalligin iligkilerine gore dikkate alir. Bu olgu nede-
niyle her tikel 6ge bir yandan, yanhs bir bicimde bagim-
s1z olarak goriiniise gikar, 6te yandan da baska biri ile
yalin bir bigimde ‘ilgi’ icine konulmustur, boylecez kendi
gelismelerindeki ve dallamp budaklanmalarndaki icsel
bir biitiinsellikte yerlesik bulunan bu 6zgiir birlik, kendi-
sini gerceklestirmeksizin yalnizca kendi bagimsizhg:1 ve
goreliligi icinde kavranir; iste her yerde varolan ve aktii-
r] bir bicimde etkin de olan,birlestirici ruh ile merkezi
kendi icinde kuran, bu biricik icerigin goriiniise cikis1 ve
agklamasindan bagka bir sey olmayan 6zel ve tikel go-
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riilniimlerdir bunlar. Imdi anlama yetisinin diigiincesi yal-
niz fenomenlerin 6zel yasalanna gotiiriir; genel yasanin
ve tikel varolusun ayrihgina karsi direnir, zira kendi ya-
salar1 kendi aralarinda da aynhrlar ve bu tikel ozellik
icinde belirlenerek kendilerini aymnrlar; onlarin iliskis:
yeniden sonlulugun ve dissalhgin bicimi altinda ortaya
cikar

Diger yandan siradan biling, igsel bir baglanti icinde,
seylerin 6zii icinde, amaclar, nedenler, varlik nedenleri
icinde kendini baglayip sinirlamaz, fakat ne ise o olam
ve yalin olarak geleni, yani kendi anlamsiz olumsalliginm
icinde bulunani kabul etmekten hosnut kalir. Bu durumda
canly, yasayan birligin, anlama yetisinin bir bo6liimii tara-
findan yikilip ortadan kaldirilmadig: dogrudur; bu yasa-
yan birlikte siirsel (poetik) sezgi, seyin icsel nedenini ve
onun goriiniir bir bicimde ortaya cikismi birlestirir, bir
arada tutar. Ama eksik olan, bu ussalligin igerisine ve
seylerin anlamina giren bakistir kesinlikle; onlar bu yiiz-
den biling icin temel olmayan olurlar ve usun ilgisini cek-
me hakkinl da kazanamazlar. Imdi anlama yetisinin ya-
salar ile baglanti icinde bulunan bir diinyam: kavranma-
s1, yanyana konmus ilgisiz 6gelerin olusturdugu bir diin-
ya goriinilsiine yer verir. Bu durumun dissal yasamsalli-
g genis bir yayilimm tasiyabildigi dogrudur, ama cok
derin bir gereksinme icin kesinlikle doyumdan da uzak-
tir. Ciinkii otantilk sezgi ve iyi yetismis bir ruh, yalniz-
ca hakikatin ve temel olanin karsihig1 olan gercekligi fe-
nomenler icinde kanitlayarak ve gostererek begeni duyar.
Derin anlaminda dissal yasam, eger kendi hakiki ruhu
olarak anlamdan ve icsellikten hic bir sey gdstermiyorua,
6l kalr.
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Siradan bilincin ve anlama yetisinin bu eksiklikleri,
siirsel fantezi ile akraba olan ve onun icinde bulunan spe-
kiilativ (kurgusal) diisiince tarafindan elenmislerdir.
Gercekten ussal bilgi, olumsal tikellikle ugrasmaz; feno-
menlerin 6ziinii savsaklamaz, anlama yetisinin diga bagh
iligkileri ve bélinmeleri ile yetinmez, fakat sonlu bir
inceleme icin, bir yandan bagimsiz olarak ayrlr, bolii-
niir, 6te yandan da birliksiz bir bag icine konulmus olan
seyi Ozgiir bir biitiinsellik icinde birlestirir. Bununla bir-
likte ‘Diisiince’, yani ldee, sonug olarak yalnizca diisiin-
celere sahiptir; diigiince, gercekligin bigimini, katigiksiz
kavraxun bigiini iginde ortadan kaldirir, siier ve bunu,
gercek seyleri kendi temel &zellikleri. ve aktiiel varolus-
lari icinde kavrasa da yapar; bu tikel ve 6zel olany, ge-
nel ideal 6geye kadar yiikseltir ki, diigiince yalniz orada
kendi kendinedir ve kendi evindedir. Boylece fenomenal
diinyanin karsisinda, gercegin bir hakikati olan yepyeni
bir kiralhk dogar; bu hakikat dyle bir hakikattir ki, bu
gercek icinde kendisini bicim verici giic ve hakiki ruh ola-
rak yeniden ortaya koymaz. Diisiince, hakikatin ve ger-
cekligin yalniz yine diisiince icindeki bir uzlasmasidir;
ama siirsel yaratma, gercek goriiniimiin, gercek dislas-
manin kendisi igindeki bir uzlasmasidir ve bu yalmz tin-
sel olarak tasanmlanmis bir bicim iginde olusarak ortaya

cikar.
(Aesthetik, III, s: 241-243)

30 — Dramatik Siirin Ustiinliigii

Dram, bicim ve igerik ile birlikte tamamlanmis bii-
Liinsellige ulastigl icin, siirin ve sanatin en ilstiin derece-
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si olarak sayimahdir. Oteki duyusal maddelerle (tas,
tahta, renk ses gibi) karsilastimldiginda yalnizca konus-
ma, soylem, Tin'i agitklamaya, serimlemeye deger tek oge-
dir ve s6z sanatimin diger 6zel tiirleri arasinda dramatik
siir, destan tiiriiniin nesnelligi ile lirik siirin 6znel ilkesini
kendi iginde birlestirir; bunu kendi kendisine bitmis bir ey-
lemi aktiiel bir bigimde vererek gergeklestirdigi karakte-
rin igselligini de katarak, sonucta da, catismalann, bireyle-
rin, amaclarin 6ze iliskin yapisim1 da birlikte ortaya koya-
rzk yapar... Aktiiel bir bicimde devinen, etkin olarak hare-
kette bulunan 6znenin icselligi ile epik tiiriin bu dolayim,
yani aracihgl, olaylann ve eylemlerin, durumlann ve yerin
dissal goriiniimiinii yine epik yani destans:i bir bicimde
sergilemek icin Dram tiiriine izin vermez; bu yiizden dra-
matik siir, tim sanat yapitina yasayan, canh ve hakiki bir
nitelik vermek icin, sahne iizerinde oynanmay1 yani can-
landinlmay:1 zorunlu Ikalar.

(Aesthetik, I, s: 479)

31 — Sanatin Bilyiikligi

Sanatta, bilmem hangi sevimli ya da hos oyuncag:
degil, ama sonlunun iceriginden ve bicimlerinden bagim-
sizlasarak kendisini 6zgiir Jalan Tini -yani goriiniir ve
duyusal alandaki mutlagin uzlagmasim ve varhgimm- gor-
mek gerekir; oyle ki kendisini dogal tarih gibi tiiketme-
yen, ama en giizel yanim olusturdugu evrensel tarih igin-
de agiga cikaran Hakikatin bir a¢ilimu s6z konusudur bu-
rada; bodylece bilginin zorlu giicleri ve gercek igindeki
zorlu calisma ve ugras icin en giizel 6diil ortaya ¢ikmuy
olur. (Aesthetik, III, s: 580-H81)
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