SOZLU KULTURLERDE HIKAYE ANLATICILARI

Abidin Panity’

Sozlii toplumlarda kelimelerin bityulii bir anlami oldugunu, bunun da
giicii temsil eftigini sdyleyen evrensel ortak bir gorily vardwr, “S@zii
kiilirlerde insanlarm biyiik bir olasilifla evrensel olarak, kelimelerin
biiviilir bir gii icerdigine en azmndan bilingdisinda inanmalary, kelimeleri
zorunlu olarak soylenen, seslendivilen ve dolayisyla bir gig tarafindom
havekete gecivilen seyler olarak algdanmalaryla idgilidiv” ' kelimeler
bityiili anlamlarini diiden dile aktarilan, belieklerde saklanilarak baska
kusaklara aktarilan sozli kiiltiirlin anlatidarinda bulur. "Agizdan cikan sdziin
igsellestivici giicii, ozel bir sekilde varhgn en yitksek sorunu alon kuzsollikla
baglantiludiv. Hemen her dinde siylenen soz, ayinlerin ve dualarm ayrilmaz
parcasidir. 7! Béylece dinsel temellendirmede de anlam bulan sz, insanlar
iizerinde biiyisel kutsalhmi anlatilarda strdirmiistir. Malinowski de bu
diisiinceye bir oranda katilir ve “ilket” toplumiarda s6ziin sadece diislinceyi
ifade etmedigini ayni zamanda bir eylemin temsili oldugunu da soyler. Tipia
lbraazice’ de dabar deyiminin hem “kelime” hem de “olay” anlamini tasidag
gibi.

Bu anlattlar aktaran kisiler farkli toplumlarda asik, meddah, ozan
(Tiirkler); dengbgj, ¢irokbéj, stranbéj (Kurtler); asug {Ermeniler); rhapsodoi
{Antik Yunanlilar) acidos, homeri {(Homeros ozanlan); kissa-giizar, Kissa-
han, kissa-perdaz, hakiyat, ravi (Araplar, Farisiler); truver, trubadur
{Fransizlar): jester, bard, mamu, (Ingitizler); gleeman (Anglo-Sakson):
bankelsanger (Ortagag Almaniarn) gibi kelimelerle karsihignu bulmustur. Bu
kisilere en genel anlamiyla hikaye anlaticise denir. Hikaye anlaticilar sézli
iciiltiirtin Srinleri olan masal, efsane, destan, fikra gibi yasannusg, yasadiZina
inamilan ya da dig dinyalarmda belirli kodlarla yagatilan hikayeleri
anlatiriar.

Diinyadaki biitiin hikaye anlaticilarinm beslendigi ana kaynak agizdan
apiza aktarilan deneyimdir. Walter Benjamin, bu konuda vazlrmg en
derinlikli yazilardan biri olan “Hikaye Anlaticiiari” adh imli denemesinde,
bu hikayecileri ikiye ayirir. “Bir atasézi ‘yolculuga ctkanin onloiacaklor:
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vardir’ der; demek ki halkmn gozimde hikaye anlaticisi uzeklardan gelen |
biridiv. Amo evinde kalon nomusuyla hayatim kazanan, yorewmin hikaye ve
- geleneklerine vakuf Kigivi dinlemek de biv o kadar keyiflidiv onlar icin. Bu iki
titr anlanciyn eski caglavdaki temsilcileri gracilifiyla resmedersek, biri
verlesik cificide, digeri ticaret yapan denizcide viieut bulur, " Anadolu’da
da Ogzanlarin, dengbejlerin kiy kéy gezmesi; bu hikaye anlaticilarindan
kimilerinin savaglari izleyip kitleye aktaracak kadar gezgin ve maceraci
olmasi, kimilerinin ise koylinde ya da sehirde daha ¢ok kahvehanelerde
meddah drneginde oidugu gibi verlesik havata bagimi kalmasi da buna
ornek olabilir.

Benjamin hikaye anlaticilarmin artik hayatimizdan vwzaklagtigini, onun
hayatnmizda hichir hitkmii kalmadigm: styler. Bunun nedenini deneyimin
deger kaybetmesinde bulur. S6zlii toplumlarm sozli tarihi olan, kugakian
kusaga hikayelerle birlikie yasadifn toplumun geleneklerini, hayata
bakislarimi, nereden geldiklerini, dostlarmi, dismanlarm aktaran hikaye
anlaticilarinin yerini, yazih kiiltirden sonra giiniimiizde, Marshal Mc
Luhan’mda “Kiresel K&y” olarak tammiadi@ gorsel bir kiiltir aldr. Artik
kisilerin bellegine ve deneyimine ihtiyac duyulmamaktadir. Eski zaman
hikayeleri, kisilerin agzindan degil gazetelerden ve televizyondan &grenilir
oldu. Kahramanlik ve agk hikayeleri, sinema ve televizyon aracihguyla en
kuytu kéye kadar ulasti. Deneyimin defer kaybetmesini Benjamin, Birinel
Dimya Savasi’ndan bir Srnekle gosterir:

Birinci Diinya Savagi’yla birlikte, o zamandan bu yana hig kesintiye
uframayan bir siireg kendini gostermeye baglamgth. Savag bittifinde
cepheden  donenlerin  dilsizlestigini, baskalariyla  paylasabilecekleri
deneyimier bakimmndan  zenginlesmediklerini, aksine  yoksullagmis
olduklarin: fark etmemis miydik? On yil sonra ortahgr saran savas
kitaplarinm, afizdan afiza akiarnian deneyimle higbir ilgisi yoktu... deneyim
hichir zaman, stratejik deneyimin siper savag), iktisadi deneyimin enflasyon,
bedensel deneyimin mekanik savas, ahlaki deneyimin iktidar sahiplest
tarafimdan bosa gtkarildig bu dénemdeki kadar yalanlanmarmistr’,

Deneyimin savag siirecinde kayboldugunu bize gésteren baska bir draek
de Mardin, Kiziltepe'de gorigtiglim Dengb&) Fadil ve Haikari'de
goriigtiigim Dengbéj Ado’nun styledikleri oldu. 86zil edilen kisiler,
Dogu’da siiren yirmi bes yillik savas boyunca hig hikaye anlatmadiklarini,
hem insaniarn buna ihtivag duymadigmi hem de kendilerinin bir suskunluk
igine girdiklerini soylediler.

Hikaye anlaticiliginin Sgrenim yontemi cirakbktan gecer. Yazinin
olmadig bu toplumlarda bir hikaye anlaticist biitiin yasantist boyunca hikaye
korusunda edindigi deneyimi hikaye soyvunu devam ettirecek birins, ¢ragina

W, Benjamin, Hikaye Anlaticilan, s. 78,
* W, Benjamin, a.g.y., 77-78.
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devreder. Ong, “cwaklik (6rnegin uste aveilardam avignmasim Ogrenmek)
bir iy coraklik sayilan miividik, dinleme, dinfeneni tekrarlama, atasézierine
ve bunlart yeniden tertiplemeve hakim olma veya kaliplagmis deyislerle
szgiin deyiyler olusturma, ortak gegmise lek vicul olorak bakip kairlma, bu
kiiltiirlerdeki  dgrenim yontemleridir'® der. Hikaye anlacisi cwagina
hikayelerini aktarirken ashnda yasadif toplumun geleneklerini, anlayisim ve
dilini de aktarmakla birlikte denevimden cekip aldigr hikayesine kendi
deneyimlerini de ekleyerek ciragma devreder. Hikaye anlaticisi, kendi
deneyiminin disinda baskalarinin deneyimlerini de bilgive doniigtiiriip
hikayesine dahil eder. Benjamin bu durumu ¢omlekginin tirettigi ¢omiekte
b]raktlﬁri parmak izine benzetir Y:] ar sﬁren {;lrakhk déuemiﬂden sonra
h}kaye dnlatzclsl olan kwmm yapmasi gereken ise Homeros ve eserleri
konusunda Snemli calismalar yapan ve Odyssens’un Diinyas: adli eserinds
de ityada ve Odysseia’nin kahramanlanni irdeleyen Moses [ Finley'in
belirttigi gibi “kendisinden dnceki halk ozanlart araciligiyla kusakiar boyu,
akiardarak yigilmig olem cok sayida olayt, havmanlayoral ya da ayvistirarak
belirli bir diizende iglemek ve anlatmakrir.” Finley birikim ve deneyvim
konusuna da soyle bir agiklik getirir. “Ozanm kullemdigr malzeme gegmisien
devrolan égeler ve yéntemler birikimivdi. Bu birikim, kusakiar boyu ozandan
ozana aftarilivken kasmen tarihin akisi icevisindeki gercekliklere uzak yada
keniisiz kalmmasindan, Tasmen de ozawmlorn, ister sivasi etmenlerden
kaynakionsm, degisikliklere vonelmesinden dolayi stivekli farkidagmug; mziu
gelenek icerisinde siivekli yanhslarla yiklenerek bicim dedistirmisii
gofuniukla hikaye anlaticilarmin sozii edilen birikimleri mitlerle ilgils
olandir. Anfatilan her olaya uygun disecek ya da yakisacak bigimde
gelistirilmis bu anlatim bigimieri: “safagm sokmesi veya gecenin ¢okmesi
gibi dogal olaylarn, uyanmak, yemek, icmek, vitva gormek gibi insana dzgii
swradan evlemlerin dile gelisidiv, savas sahmelerinin, silahlorm, hozinelerin,
bavramigrn,cenaze (torenlerinin anlotimudiy;  sovaylarm  ve lrlarm
betimlenmesi ya do denizlerin ve otlaklavin metaforic kullommlaridie ve
daha niceleridir.”  Hikaye anlaticis) bu vap taslan {izerinde hikayesini
kurar ve gelistirir. Bu kullanimlar eski ve artik bildik olsa da her bir galigma
ya da her bir bagarim vepyeni bir firiiniin olusumunu gosterivordu.

Hikaye anlaticist dinleyicisine aynt zamanda akil veren kisi oldugundar
hikayelerde acik ya da kapali bir sekilde yararls olan barndirilie. “bu
yararhitk kimi hikayede bir ahlak dersi, bagkosinda bir nasihar, bir

S W I Ong. Sozlii ve Yazh Kitltir, s, 21,
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iiciimciisimde biv atasézii ya da distur olabiliv. "'’ Bu vararhlik anlatilan
dinlevict ortamina gore degisir. Cocuklara anlafilan masailarda daha ¢ok
hayatt tammaya vyo&nebikken, vetiskin topluluklarina anlatilan ask ve
kahramanhik destanlarinda 6rnek davranis bigimi anlatilmaya calisiir,
Efsanclerde ise varoluga dair sorulara yanutlar verilineye galisulir ve dilnvaya
tutunma bigimleri aranir. Boyle bakildigmda hikaye anlaticisinim bir ermis,
bir 8gretmen, bir akilmend oldugu séylenebilir. Benjamin’in su sézleri biitin
kiiltiirlerin ve biitiin zamanlarin hikaye anlatilar igin geserlidir:

Yetenefi hayatini anlatabilmesinde, farklilift bastan sona bitin
hayatint anfatabiimesindedir. Hikaye anlaticisi... o, havatinin fitilinin,
hikayesinin tatli alevinde yanip yok clmasina izin veren adamdir.. hikaye
anlaticisi diirist adamin kendisiyle viizlestigi kisidir''.

Hikaye anlaticilari, vazili kiiltirde okuryazarlarin kullandigi ve bir gesit
kelime bellegi olan sbzlitkten yoksundurlar. S6zlik tamamen yaziii kiilttiriin
bir gerekliligidir. Sozlt kiltirlerde dile ve deolayisryla kelimelers bu
anlamda hakim olunamazken vazile killtlirGin GrOnleri olan sozlikler, yvazan
lalavuzlar, gramer kitaplan kelimeleri belli bir kalibvin sinirlarma dahil
ederler. Ong, * dile hakimivetimiz, dilin girsel démisiimlerivle i icedir ™
der. Allin s6zIligl yoktur dolayisiyia hikave anlaticidar: boyle bir kurallar
silsilesinden bihaberdirler. Bu anlamda genelde sozii kiltirde Gzelde ise
hikaye anlaticilart sahsinda {Uiretilen sanat ve insanlik deferleri agisindan
olagantistli sézli edimler, kisinin rubuna yazinin egemen olmasiyla birlike
viter,

Hikaye anfaticilanmin sifat dagarciklare oldukga geliskindir, Hikaye
boyunca  her dize  Olglistiniin  gerektirdigi  sifatlan kolaviikla
ekleyebilivorlard:. Ayrica daha Snce de belirttifimiz gibi her anlateglaninda
da gogunlukla kaliph aktarimla birlikte sifatlar da degismekteydi. Genelde
hikaye antaticilarinda var olan 6z konusu durum Homeros un eserlerinde de
vogunluktayde. Bu konuda &rnekler veren Finley, €. M . Bowra’dan aldif
bir alintivla on dokuzuncu viizyidda Hindu Kusun kuzeyinde vagsayan ve
diinvamin diger yorelerindeki hikaye anlaticilanindan da Whaber olan Kara
Kirgiz bir hikaye anlaticisindan stz eder. Bu hikave anlaticisi soyie
konugmaktadir:  “Stylevebilivim her wivlii ezgivi; tanrpun yiiredime bir
armagenidhy bu; aranmam hic, bokimmam soz dive, onu, fonry dilsiriy
dilime; dgrenmedim ezgilerin hichirini, citmkii dogar her bivi icimden tasar
kendimden” . Bu anlamda bakildiginda hikaye anlaticisinn diline gelen
kelimelerden dolayi kendini kutsaliastirdiZing da goriiriiz. Clinkil ona tann
kelami sunulmustur. Bu yiizdendir ki anlaticr kelimeler ve sifatlar araymea

' W. Benjamin, a.g.v.. s. 80,
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stiasmaz. Dinleyici de bu anlamda ona deger bicer. Hikaye anlaticilarimin
szellikle destan: siirhl bir bigimle anlatmalan onlara bir dize Oleiisiing
dikkate alma zoronlulufunu getirmistir. Bu da onun kelime segme
fzgiirl(igind bir anfamda kisitlar. Ancak masal ve efsanede, Meddahlanin
anlattiklar: sebrin modern hayatina uydurulmus gercekei hikayelerinde bu
zorunluluk  aranmaz. Ong da burada hikayevi ‘epope’ olarak
degerlendirdikien sonra Finley gibi dusinir ve ekler “giir dloisimin
gerekdivdigi kelime seciminin saivin kendi dehasmdan (ve biylece dzi
acitklanamayan gizemli yetenekten) fiskwrdigi ve saire su gibi akip geldigi
kamsindaydi . Daha sonra da dize dlciisiini Homeros destanlarindaki dilde
degerlendiren Ong “Homeros desianlaviun dili cesitll metinlerin, st dsie
birikmis dilinden zivade, nesilden nesile deston ozanlarmmm dize dlciisiing
sutturmak icin koruyup vesveya yeniden birlestivdikieri kaliplasmis deyislevin
dilidir " demektedir. '

Hikaye anlaticilarinda biitiin s6zlii killtirlerde oldugu gibi kaliplar,
kahplasmms disiinceler degerliydi. “sdzlii kultirlerde kazamion, ogrvenilen
bilginin wnutulup kaybolmamast icin sivekli telvay gerelivordu, kabplasms
digimme bicimleri, hem bilgelik hem de ethili bir kowmu vonelimi igin
elzemd”'® Sozli kiiltiirlerde oldukca nemii olan ‘kalip’ kavrami Ong’un
Adam Parry’den aktardigt anlamla soyle ifade buluyordu: “kalip, belli bir
diigiince dile  getirmek icin dize 6lgusimi  bozmadan  kullamilan  séz
Fiimesidiv. """ Stzlii kalibin, tam olarak ne oldugu ve nasil kullanildigs
icinde bulunulan s6zli toplumun geleneklerine baghdir. Ancak buna ragmen
bitiin sézlii gelengklerde bu kavrammn gecerlilifini saglayacak Slgiide ortak
dzellik bulunmaktadir. Ong, Whitman’in ityada izerine yapn@ iddiali
calismasindan stz eder. Bu eserde anlatildifn tizere Ilyada da kaliplasmis
deyislerin ¢ofu zaman anlatilan olavin sonunda aym olayin agibisindan,
girisinden alman 6gelerle tekrarlandigim soyler.”

Kelimeler stzlih  killtirlerde  sesle  smwhdor,  Delaywsivia  sesin
kaybolmasivla birlikte bilgi de kaybolur. Bu viizden Euklides’in “ne
ammsiyorsak omy biliviz"' sézi stz kiltiird dolayisiyla o kiltiirGin bellegi
olan, hikaye anlaticilarinin  bellegini  karsilar. Hikaye anlabicilan
animsayabildikleri kadar bilirler. Hikaye aunlaticilaring kapsayan temel
sorular “hikayve anlatician nasil amimsar, metinden yoksun olan bu kisiler
nasil oluyor da belleginde yizlerce hikayeyle yastyorlar?” va da “sézlij
kiiltirde dizenli bir bigimde ne, nasil bitinebilir?” seklindedir. Bu soruiarmn
vaniti kabplarin ve ritmin ammsamayir  kolaylagtirmas:  kadar, belki

MW, 5 Ong, a.gy., s 35,
Bl Ong, a.g.v., s 37.
W I Ong, a.gy., s 37.
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hepsinden dnce iletisime baghdir. “Cozim aravon, diisinen insuna sory
soran, onunlo konusan baska bivisi gerekiidiv, saotlerce kendi kendine
konusmak kolay degildir. " Bu nokrada dinleyicinin cok 8nemli ve birebir
etken oldugu goriilir. Anadelu’daki hikays anlaticilarinda da bu durum séz
konusudur. Dengbéj de her zaman hikavelerini bir topluluga anlatir, kitle
azaldikca dengbéjin konsantrasyonu da azalir; dinleyenlerin etkilegimiyle
dengbéj hikayesine heyecan katar va da vasatlastirnir. Hikaye anlaticisinim
betlegi ve delayisiyla hikayenin sirekliligt bu unsurlarin birlegimivie
saglanir;

Ancak, bir dinleyicinin destegivle de o dilstincenin her bir parcas: not
edilip korunamaz. Ince ince irdelenen bir sey, insan akhinda nasil kalabilir?
iste bunun tek bir yaniti vardir: animsanabilir seyler diisiinerek. Birincii
sorununpa gegerli coziim, bellefe vardimer olan, agizdan cikmaya hazir
atigitnce bicimieri kullanmaktir. Diislincenin ritmik, dengeli tekrarlar va da
antitezieriyie, kelimelerdeki tnsiiz ve Unlii sesierin uynmuyla, sifatlar ve
baska kalipsal ifadelerie akimasi, herkesin sik duyup kolavlikla hatiriadif,
kolay hatwlanacak sekilde bigimlenmis atastzlerinden olusmasi ve belli
izleklere yerlestirilmesi  (Srnegin toplant, vemek, dielio, kahramanin
‘vardimes:” vh.) gerekir. Ciddi ditsiince bellek sistemlerivie i¢ icedir.
Bellegi giiclendirme zorunlulugu, sz dizimini bile kosullandin™.

Animsamayt kolaylastiran ve bunu bir yintem haline getiren bu
diigiince, diinva sozlil kivtiirlerinde birbirine benzer sekilde var olmustur.
llvada ve Odysseia’daki gibi safak sadece ‘safak’ degil, “giizel belikii
safok "va da “erken dogon gl parmalds safaktr. Zeus sadece “Zeus’ degil
“bulutlart devsiren Zeus "tur.”’ Bu durum Anadoly’ da aniatilan hikavelerde
de stz konusndur. Ornefiin agiklar bin conia birbirlerine agik olurlar. Kizlar
sadece giizel de@il, giizeller gizelidirier. Ya da gbzlerinin renginim siyah
olmast onlan kdmiir gdzli, gbzlerinin biylik olmas: onlan ceylan gozis
vapar. fnci disli, memeleri armu, gozler siirmelidiv; atlar riizgar hanath;
kahramanlar gelik bilekli, bodem bunkl, sabin gizli, kaplon pengelidivier,
Gortlityor ki Anadolu’da aniatian hikayelerdeki kisiler doZaya benzetilir.
Cinkli burada da, diger szl kithtiirlerde oldugu gibi, insanlar teknolojinin
aracith@iyla bogulmaksizin doga ile dogrudan iligki kormus ve doZay
igsellestirmisierdir.

Hikaye anlaticiian desfani giir kaliplarma gdére anlacrlarken masal ve
efsane bu kalipiarm disinda kalir. Ancak biitin bu hikave cegitleri vine de
ritim agrhikhdir. Ritim animsamayi kolaylagtiran vontemlerden bir tanesidir.
Belli bir ritim ve tartunla anlafilan hikayeler hem dinleyicilerin kulagina

“W.J Ong agy.. s 49,
2y 1. Ong, a.g.y., s 49-30.
3 Homeros, Odysseia, {(Cev. Azra Erhat - A. Kadir), Can Yay., Istanbul 2003, 5. 135-154,

249




amn duygusunu aktarrr hem de hikave anlaticisiin bellegine yardimes
olurdu. Hikaye iginde gelisen aksivona gore ritim ve tartimlar da belirlenirdi.
Duygusal bir yerde afirlagan bir agita déniisen hava, bir savas sahnesinde
hizla ve heyecanla anlatibirdl. Hikaye anlaticitarinda kaliplasmis deyimlerden
olusmayan hicbir disiince wzavip gidemez. Cinkit deyisler distncenin
ozinlli olusturmalktadir. Bu anlamda sdzle bicimlenen diisiince iterlerken,
hazir kaliplanin kulianime bir incelik ve estetik icerisinde gergeklestinilir, * By
kultiivlerde yasalar bile, kaliplasss devislere, alasizlerine verlesmistiv,
bunlar valmz yasa dilinin siisti de@il, yasamn dziidir. " Hikaye anlaticilan
sahsinda s6zli kitltiirlere bakildifinda her devisin, her diistincenin bir
bigimde kaliplagtigt goriilir. Bu dogal bir siiregtir,

Clinkii her kelime ve her kelimenin igerdigi kavram, bir tiir kalip,
deneyimlerden kaynaklanan verileri islemenin deZismez bir yolu olup
deneyim ve irdelemenin zibinsel diizenlenisini belirler ve bellegimizde ver
etmesine yarar. Deneyimi kelimelerle ifade etmek (ki boylece &zgiin
deneyim, az da olsa degisir, ancak ‘yalan’a dOniigmez} amimsamasimni
kolaylastirir. S@zli kiiltlielin ayirt edici dzelligi olan kaliplar, bazilart vahn
olsalar bile, tek tek kelimelerden daha fazla islenmis kaliplardi™.

Hikaye anlaticilan ¢oziimleme yerine kiimelemeye giderier. Belledi
glicli kilmak igin kaliplardan vyararlanan hikave anlaticilan, s6ze dayals
disiince ve anlatim unsurfarint tek basina bir anlam tagrmadiklare igin, es va
da zit asfaml terimler, deyisler ve cimlecikler kiimesi halinde dinleyicisine
sunar. Yukanda da belirtildigi gibi vazidan habersiz olan bu insaniar
ozellikle belli bir diizene gore anlattiklart hikayelerde sifatlan bu baglamda
One gikarirlar ve asker yerine kahraman asker, ¢inar yerine uiu ¢iar gibi
kilmelegtirmelere giderler.

Hikaye anlaticilary, hikayelerinde bol tekrarly sovleyislere yonelirler.
Yazih kiiltlirde bir metin okunduZunda gdzden kacan ya da anlagilamayan
bir durum s6z konusu oldugunda geriye dénilliip bakilabilir. Ancak hikaye
aniaticdarinin tamamen sdze dayanarak anlattiklar hikavelerde gerive déntip
bakmak soz konusu degildir. Ses afizdan ciktiktan sonra neup gitmistir artik.
Bu nedenle zihin aktarilan hikayenin biiyiik bir béliimiind odak noktasina
yakin tutarak daha fazlasim séylemek ve yavas ilerlemek zorundadir, Agdal
konusmalar, daha Snce sdyleneni yeri geldifine inamildifn icin bir daha
tekrarfamak, konusamin ve dinleyenin dikkatinin dagifmasini dnlerken
hikayeye dikkat geker. Hikaye anlaticilar hikavedeki diistinceyi kuru kuruya
anlatmak yerine gesitli oyuniara bagvurur. Bol sozle anlatilan hikayenin icine
makamlar, ritimler, sifatlar, bol tekrarlar verlestirilir. Az sdze dayanan
cizgisel ya da ¢8ziimlemeli disiince ve konusma, modern ¢agin getirdigi
vapay bir yeniliktir ve tamamen yazi teknolojisinde yapiiandurilmigur.

2’ W. I Ong, a.g.y.. s. 50.
TW.I Ong, agy., s 5L
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Biviik bir kitleye hitap ederken fiziki kosullardan dolayr (meddahlar
kahvehansierde, asiklar kdy odalarinda, dengbéjler diwanhanelerde,
dinyadaki dier hikaye anlaticilan da benzer kogullarda anlatmiglardir)
fazladan soz sdyleme ve tekrar etme egilimine yiiz yize iki kiginin
konusmasindan daha ¢ok rastlamir. Birgok kimsenin dinledifi hikaye
anlaticilarimin hikayelerinin bir kispuni suf akustikten dolayi bile olsa bir
cok kisi kagirabilir. Bu yiizden aniatici Snemli gordugi verleri iki fig defa tist
iiste tekrarlar ve merammi bu sekilde daha iyi anlatir. Buna 6rnek veren
Ong, “ornegin ‘hep. hem'li bir konusmada ilk ‘hem'i kagirdwizsa bunu
ikinci ‘hem 'den ¢ikartabilirsiniz” der. Kitleye hikayesini aktaran anlatici bir
vandan agzindan ¢ikacak kelimeleri zihninden ararken, &Ote yandan
konugmasini siirdiirmek zorundadir. Bu da stz tekranimy zorunin olarak
dogurur, Kisa bir duraklama, duyguyu tagimasindan dolayr dinleyiciyi
etkileyvip heyecam arttirabilir. Fakat durup ne séyleyecegini bilemeyen bir
hikaye anlaticisimin ustahigma imamlmaz. Bu yiizden anlatic: takildigmda,
hangi dilsiinceyi ortaya koyacagim bilemediginde de eski disiinceye doniip
tekrar etmek durumundadie. Hitabet ustalari bu tlir tekrarlara Tirkee de
bercket anlamima gelen copia demislerdir.

Sézlii kiiltiirlerde kavramiagtirifan bilgi yitksek sesle tekrarlanmazsa yok
olur. “hilgi, giic bela elde edilir ve degerlidir; toplum, bunu kovuyan ve eski
gtinferi anlatabilen yash ve bilge kadinlarlo evkekleve bityiik hitrmet
gasterir” yash kadmn ve erkeklerin varh@ gegmislerini, dillerini, tariblerini,
kisaca toplumlarmin basindan gegenleri ve inandiklari hikayeleri yeni
nesiflere anlanrlards. Yazili toplumda bilginin kaynagr ve anlaticilarm yass
anemini kaybederken, séziil kiiltiirlerde en degerli kisiler yash bilgelerdir.

Diinyanin titm sozlti kitltiirlerinde hikaye anlaticilan bazen Kitlenin
éniinde atisirlar. Buna atisma denir. Bu miicadeleci eda, bilginin degerini de
ortaya koyar. Ciinkii burada bilgive kiymet verilir. Anadolu’da ise agiklar
atisir, dengbéjler meydan okurlar. Bu kigiler kargi karsiya gelince kivrak
zekalarim, beceri ve giiglerini, keskin dillerini kitleye aktardiklarmdan daha
biiyiik bir heyecanla birbirlerine aktarirlar, Bu sozlil yaris sonunda, kazanan
gozde olarken kaybeden gdzden diiger. A

S8zli zihin tammlarla . ilgilenmez. Dolayisiyla hikaye anlaticilar
anlattikiar hikayelerde tanimlamalar yerine “anlamin aninda onanmasi’yla
birlikte kelimeler anlamlarim sadece kullanildiklar gercek yasam ortammda
kazamir; bu da yazili kiiltiiriin kelime bellegi olan sozlikierdeki gibi baska
kelimelerle degil, el kol hareketleriyle, ses tonunun defismesiyle, yiz
ifadesiyle ve gergek sdziin séylendifi am saran biitlin insani varolugsal
ortamla belirlenir. Kelimenin hikaye anlatilirken kazandig: anlam, gegmis
anlamlarinca sekillenmis olsa da, bu artik ayirdina varnlamadign igin
kelimenin anlamy, hep simdiki zamandan ¢iiar.




Hikaye anlaticist kahramanm konusturacad: zaman, kullanacag: dize
Blgiisiine wygun sifatlann ve yiklemleri belleginde hazw bulundururdu.
Ashinda der Ong, “ozammn hemen hev durwmu, kahramant ya do eylemi,
degisen dize dlgiiset ihtivaglorma gove wyarlayabilecegi binlerce kalib:
varde. " Dize 6Glgusii gogunlukla sasmayan hikaye anlaticrlarmin ayns
hikayeyi ikinci defa anlathiklarinda, hikayenin ayn: kelimelerle devam
etmedigi gorillmiistiir.” Hikayenin kahplari ve konulari degismese de
dinleyici kitlesinin verdigi tepki, hikaye anlaticisinin iginde bulundugu ruh
durumu ve o an yagsanmakta olan toplumsal ve ruhsal Ggelerin etkisiyle
hikaye anlaticiss her defasinda hikayesini, ritmini ve makamimi baska tiirlii
siralar ve ezgi haline getirir., Bu ritim ayn hikayeyi anlatsa bile hikaye
anlaticisina dzgitnliiging verir’.

Destans: sarkilarini, baska ozanlarin tek bir kez avnen tekrarlamadan,
ama standart izlekler igin standart kaliplarla stylediklen sarkilan aylar ve
yillar boyu dinleye dinleye Sgrenirler. Elbetie sarkidan sarkiva kaliplar ve
konutar da degisebilir; ozandan ozana da ayni sarks veya siirin “bitistirilisi’
farkly olabilir. Hatta belirli séz kiimeleri, hangl ozann aktarmis oldugunu
bile ele verebilir. Ancak biitin bu sarky malzemesi, konulari, kaliplarn ve
kullanys bicimleri belli bir gelenegin malidir. Ozgiiniiik varatilan veni
malzemede degil, geleneksel malzemeleri her ayri ortama uydurabilmekte ve
dinleyici toplulugunu derinden etkileyebilmektedir.”

Bilinenin tekrar: dinleyenler icin de gerekliydi. Muhtemelen glinler ve
geceler boyu anlatilan vzun ve gok gehrel bir Gykiyd, abisiimadik bir dil
yapisi, genis bir sdzelik dagarci@y ve yapay stzciklerle saglanan bir Gloi
diizeniyle giindelik dilden farkh kilinmis bir dilde takip edebilmek, oldukga
biiyiik bir basariydi. Takibi kolaylastirmak ancak tekrarlama yoéntem! ile
mimkiindd.”’

Hikaye anlaticilarinin ezberinin giichi olmasmna karsin bu durum yazih
kitltirdeki metin ezberlemeye benzemez. Anlaticy bir defa dinledigi bir
hikayeyi aktarmadan &nce bir iki giin bekler. Yaz kiiltiirinde tekrar
ertelendiZinds hafiza bilgiyi vok eder. Ancak hikaye anlaticilaninda dinledigi
hikaveyi kendi konu ve kaliplarina sinmesi, hikayeyle valunlk kurmasy
zaman gerektirmekiedir. Ezginin itk geklini de animsamayan anlatict kendi
dzginiiigil igerisinden yeni melodiler uydurur. Ancak degismeyen esas

“W. 1 Ong, a.gy.. s 76.

’ Daha genis bilgi icin bkz., a.g.y., 5. 76-78.

Azra Erbat'in “Sevgi Yonetimi” adli kitabinda Yasar Kemal iie yapugl soyleside, Yagar
Kemal, Memé Alan destamimi bes yerde dinledigini her defasinda Dengbéjin, *bu Evdalé
Zeyniké'nin Memé Alan™idir” dedigini aktarir.

W1 Ong, agy. 5. 78,

M. I. Finley. a.g.y.. 5. 34-35.
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malzeme bellekteki butiin hikayelerin farkl bir yapivla ¢ikmasmi sagiayan,
yiizeysel bir konu ve kahp hazinesidir,

Hikaye anlancilart gofu zaman daha etkili olmak ve hikayesinin
duygusunu giiclendirmek igin gesitli enstrimanlar kullanir. Dag kitltiiriiniin
ve gocebeligin egemen oldugu bilgelerde akustik Szellifinden dolayi dzel
bir eko yaratan duduk ve ney gibi Giflemeli calgilar egemen enstriimanken,
ovahk ve yerlesik yasam alanlarinda saz, kopuz, tanbur gibi telli galgilar
egemen enstriimandir. Kiirtlerde bu enstrilmanlara aynca daha ¢ok Hint ve
fran’in etkisinde “bohemya” kokenli sutriplar” tarafindan kullanilan ribab
da eklenir.”’

Hikaye aniaticisinmn aktarimi, tamamen bir etkilegim stirecinde ortaya
gikar. Nasii ki tiyatroda seyirci olmadan oyuncunun ve metnin olmasy gok
da aniam ifade etmiyorsa hikaye anlatmada da aym durum stz konusudur,
Dinleyen icin hikayenin anlatiidigs ortama girme bir sosyaliegime sebebidir.
“jeine dogulan kiiltirin temel degerlerini aktayom dilin ve ragmon kiltivin
dziimsenmesini, toplumsal olavak istendik degerieri haiz Bir kohiraman
modeline gove saglayan bir ‘kiiftiirlesme’ (acculturation) hadisesidir™™
Hikaye ancak dinleyenle anlam bulur. Bu baglamda, anlatinin Gzglnligi,
yeni dykii kurmada degil, aktarim sirecinde dinleyici ile kurulan iliskive
baglidir. [liski ne kadar nitelikli olursa hem anlatan hem de dinleyen igin haz
duygusu, kendini olaylarin icinde hissetme duygusu daha fazla olur. Hikaye
anlaticist dinleyiciyi hikayenin igine dahil ederken dinleyici de heyecanli bir
karstlikla hikaye anlaticisina dviicil sozler soyleyerek onun motivasyonunu
arttirir ve daha iyi anlatmak icin tesvik eder. Hikaye anlaficiss ayni zamanda
hikayesini anlattzy mekanm sahibine, kabile sefine, agaya, mire, beye
dvgiilerle hikayesine baglayabilir.

Aktarilan hikayeyi dinleyerek bir yandan hogca vakit gegiren Gte
yandan “gercegi” ve “kiiltiirel tarihini” ¢grenir dinleyici. Daha &nee dinlemisy
oldugu bir hikayeyi bir daha farkh bir agizdan farkh big¢imde dinleyerek
Hziimser. Bu acidan temasi, olay drgiisii, motifleri, kahramanlara yaklagim
bigimlerini bildigi bir hikayeyi, hikaye aunlaticisimin  kuracags veni
kompozisyonla toplumdaki olumibu ya da olumsuz degerlerin, kigiliklerinde
canlandirildiklart tiplerin harmanlandifi bir sosyal ve kultiirel degerler
senligine doniisiir. Bu durum tam da yazili ve gorsel killtirler iperisimde bir
yontem olarak beliren “eflendirerek egitme”ye benzer. Bu anlamda

% Wotriplar: Dogu ve Gineydogu Anadolu’da yagayan ve yanlarmda tasichklart calgitar
ribabla {rehab) ezgiler ¢alip, sark: ve tiirkitler sgyleyerck insanlan eglendiren ve ¢ofunlukla
disgiinlerde ¢alan gezici “Kiirt abdallar™. ‘

2 Kendal Nezan. “Kiirt Mizigi”, Kiirt Miizigi. Neodet Hasgill, Avesta Yay.. [stanbul, 1996,
5. 12-14,

0 Ozkul Cobanogiu, Térk Diinyas: Epik Destan Gelenefi, Akcag Yay.. Ankara, 2003, s.
22, '
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degerlendirildiginde dinleyen hikayeyi kendisine verilenler dogrultusunda
degerlendirip hayata yonelik ipuglarini alir, Kahramanla Szdeslesir ve onun
hatalarmi giindelik hayatta yapmamaya calistr. Bu yorumuyla tragedvalars
andiran hikayeler her an dinleyeni bir “arinma”dan gegirir ve gelensgin
kurallarm siirekli hatirlatr,

Sonug olarak, ancak amimsama yoluyla hikayelerini dinleyicilerine
aktaran hikaye anlatictlars belli kaliplar ve sifatlardan vararlanir. Her
anlatify  hikayeyi ikinci defasinda farkll kahplarla anlatr. Hikayeyi
ezberlemeden ote hikayeyi bulundufu zaman, mekan ve kisilere gore
. yorumlar. Bu anlamda anlik duygu Snem kazanwr. Dinlevenin katihmiyla
birlikte, kullandiklari enstriimanlarfa ve aksesuarlanyla  birlikte teatral
Ozellikler kazanir. Hikayeler toplumun deger dlgiilerini de iginde tasidifn ve
hikaye anlaticilart yash bilgeler olarak algillandigv/degeriendinildigi icin
onlann sOyledikleri “kutsal stz degeri tagir. S6zlit kitltiirtin baskin oldugu
diinyanin hemen hemen her toplumunda var olan hikave anlaticilan,
birbirlerinden habersiz olmalarima ragmen neredeyse aynt  sinanmalardan
gegerek, aym yollar agarak, yaklagik ayn:  yontemleri deneverek
hikayelerini icra etmislerdir,
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