GIRIS

MITOLOJIDEN ROMANA ANLATIMA
DAYALI TURLERE GENEL BAKIS

Sanat ve edebiyatin kaynaginin, dini térenler, olgular
olduguna dair acgiklamalar benimsenmistir. Ayrica,
insanin olusturdugu ilk edebi tiir siir, edebi sekil de
destandir. Destanda, tarih, tiyatro ve romanin olay
hikayesi seklinde bile olsa ilk unsurlarina rastlanir.

Insanhgm edebi faaliyetleri ana hatlariyla mitoloji,
masal, efsane, destan, halk hikadyesi, roman
asamalarindan  ge¢mistir.  Belgelerle bir  olciide
aydinlatilabilen tarihi bir olay veya sahsiyet, eger
toplumu derinden etkilemisse, halk asiklar1 tarafindan
destani bir dille anlatilmistir. O metin, islene islene
cesitlenmis, varyantlar olusmustur. Yiizyillar sonra o
tarihi olay veya sahsiyet idealize edilmis ve bazen yaziya
gecebilmistir. Tarihi bir hakikate dayanan destan, efsane
ve menkibe de romanin gelismesinde rol oynamstir.

Romani kisaca tarif edersek, sunlar1 soyleyebiliriz: “Bir
hikayenin, yani belli bir baslangictan belli bir sona kadar,
belli bir zaman icerisinde ardarda siralanan olaylarin
anlatimina bagh olarak yazilmis sekline roman denir.” Ama
destan ile romanin anlatim tarzlari, insana ve topluma bakiglar
farklidir. Destanlar ya bir destanci-asigin ya da olaylar1 uzaktan
seyreden bir anlaticmin  bakig agisiyla  anlatilmistir.
Romanlarda ise baslangicta bu tarz hakim olmakla birlikte
giiniimiiz romaninda bilin¢ akimindan, montaja kadar pek ¢ok
anlatim teknigi kullanilmigtir. Destanlarda kahraman

1 Mustafa Nihat Ozén, Tiirk¢e'de Roman, Iletisim Yay., 2. bs., Ist., 1985, 5. 17.
2 Roland Bourneur, Réal Quellet, Roman Diinyasi ve Incelemesi, ¢ev. Hiiseyin
Giimis, K. B. Yay., Ank., 1989, s. 21.
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ve kahramanlik 6n planda tutuldugu icin kahramanin bir
fert olarak diinyasi ele alinmamis, psikolojik tahlili
yapilmamistir. Destan kahramani yaptiklariyla kahraman
olmustur. Romanlarda ise bizzat roman kahramaninin i¢
diinyasindaki tezatlar konu edilip islenebilmektedir.
Destanlar toplum adina hareket eden kahramanin,
toplum disindaki diismana karsi savasini anlattigl halde,
romanlar toplum i¢indeki catismalar1 da konu edinirler.3

Anlatima (tahkiye, narration) dayal tiirlerin gelisimine ve
aralarindaki farklara gecmeden Once Pertev Naili Boratav'in
“lleri kiilttir” eserlerinin halk edebiyatinin biraz daha
gelismisinden bagka bir sey olmadigini belirten su ciimlelerine
dikkat cekmek isteriz: = “Esasen, cemiyetin iptidai
merhalelerinde halk edebiyati vasiflarim haiz eserlerin
disinda eser mevcut degildir; bu itibarla halk edebiyat
eserleri bir taraftan iptidai bir halde yiiksek kiiltiir
edebiyatlarimin niimunelerini verirler. Bu edebiyatlarin bircok
nevileri nithayet halk edebiyatlarimin tekamiiliinden baska bir
sey degildir. Nihayet ileri kiiltiir hayatimin icap ettirdigi baz
yenti neviler edebiyati zenginlestirmistir.”™

Boratav, 1938 yilinda yazdig1 “Folklor, Halk Edebiyat1 ve
Asik Edebiyati” adli makalesinde de halk edebiyat: tiirlerini
bese ayirir: “... halk edebiyatinda: 1. Halk destanlart epik; 2.
Darbimeseller, atalar sozii didaktik; 3. Halk temasasi
dramatik; 4. Masallar, hikayeler, fikralar narratif; 5.
Tiirkiiler, maniler, agitlar, ilahiler lirik nevine girer.”s

Bu kitabin konusu itibariyle bu boliimde destandan
romana kadar mitoloji, destan, masal, efsane, halk
hikayesi, meddah metinleri bir gelisim zinciri olusturacak
sekilde ele alinarak

3 Pertev Naili Boratav, “Folklor, Halk Edebiyati, Asik Edebiyati”, Folklor ve
Edebiyat (1982) 1, Adam Yay., 2. bs., Ist., 1991, s. 27.

4ay.,s. 27.

Sa.y.,s.27.
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bunlarin birbirleriyle miinasebetleri incelenmistir. Zaten
Tiirk edebiyatinda romanin gelismesine bakildiginda, her
ne kadar 6rnek alinan bati romanlarimin etkisi belirleyici
olsa da gelenekteki anlatima dayali tiirlerin etkisi de
kendisini hissettirmigtir. Gerek halk edebiyatinin halk
hikayesi, masal, destan ve meddah metinleri, gerekse
divan edebiyatinin manzim ve mensiar hikayeleri, Tiirk
romaninin ilk 6rneklerinden baslayarak yapi, sahis, konu,
isltip tizerinde etkili olmustur. Bu etkilenmeler hem yeni
denenen tiirlerin gelenekteki kaliplara uydurulmasi hem
de ozellikle yirminci yiizyihn bagindan itibaren Ziya Gokalp’in
yonlendirmesiyle Tiirk¢li yazarlarin, modern kaliplarla halk
kiiltiirii malzemelerini islemeleri seklinde kendini gostermistir.

Destan ve roman tiirleri goz oniinde bulunduruldugunda
bunlarin nasil ortaya ¢iktiklarimi ve gelisimini de belirtmek
gerekir. Zira tip ve motiflerin kaynaklarinin anlasilmasinda
yarar1 olacaktir. Bu sebeple biitiin bunlarin kaynagi olan
mitoloji 6ncelikle ele alinmistr.

Mitos ve Mitoloji

Eski Yunan dilinde s6z kavramimi karsilamak i¢in mythos,
epos ve logos kelimeleri kullamlmistir. Fakat bunlarin
anlamlarinda farkliliklar vardir. Mythos, s6ylenen veya duyulan
sozdiir; masal, efsane, hikdye anlamina gelir. Insanlar
duyduklarini, gordiiklerini yalanlarla siisledikleri i¢cin mythos’a
giivenilmez. Tarih¢i Herodot, mythos’a tarih degeri olmayan
giivenilmez s6z der; filozof Platon ise mythos’a gerceklerle
iligkisiz, uydurma, bos ve giilling bir masal anlami verir. Epos,
belli bir diizen ve 6lciiye gore soylenen, okunan sozdiir. Sairin
soziinii belirten epos, siir, destan, ezgi anlaminda kullanilmis
ve Bat1 dillerine epik ve epope seklinde gecmistir. Mythos
soylenen s6ziin, anlatinin
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mahiyeti, epos ise onun aldig olciili, stisli diizendir.
Basta Herakleitos olmak iizere Ionya diisiiniirlerine gore
logos, gercegin insan soziiyle dile getirilmesidir. Logos,
insanda diisiince, tabiatta kanundur; her seyde bulunur,
ortaklasadir, ilahidir. Logosun sirlarini insan soziiyle
aciklamak ise diisiliniiriin gorevidir. Logos kavramiyla
acllan bu yolda  Dbilimsel bilginin  temelleri
olusturulmustur. Logos, logia, bugiin bile bir bilim ve
arastirma dalini belirtmek icin kullanilan bir ek olmustur.
Mythos ve epos arasinda bir birlesme s6z konusu iken
bunlarla logos arasinda karsithk meydana gelmistir.
Yunan diisiiniirleri, mythosun uydurdugu, epos’un dile
getirdigi tanr1 masallarin1 hor goriir, evreni ve insan
anlatmakta bunlarin yalana ve zararli yollara saptigim ileri
siirerler. Mythologia kelimesinde bu iki zit anlamli kavram
birlesir, boylelikle mitleri, efsaneleri inceleyen bilim anlami
kazanir. Erken ilkcagda kullamilan mythologein diye bir fiil
vardir; masal anlatmak demektir. Ayrica sozlii gelenekte
efsanelerin, mitlerin dilden dile aktarilmasini da ifade eder.
Mythologia kavrami hem mit, masal ve efsanelerin toplandig:
kitap hem de ilkcagin sonlarinda mythographos (mythos
yazar1) denilen derleyicilerin yaptigi is i¢in kullanilir.6
Mitolojinin kapsami1 ve metodunun ne oldugu sorusu
iizerine degisik cevaplar almak miimkiindiir. = Almanlarin
Brockhaus adli ansiklopedisinde tarihte adi ge¢gmeyen, artik
unutulmus biiyiilk kahramanlara ait efsaneler, mitolojinin
kadrosuna girer. Tarihte yasadig1 bilinen kisilere ait hikayeler
ise destandir, efsanedir. Mitoloji arastirmalar1 sadece
kahramanlik destanlar1 ile simirh degildir. E. A. Gardner,
Encyclopaedia of Religion and Ethics’de, mitolojinin, tabiat
varliklar1 ve olaylarina, kisilik verme sureti ile anlatma sekli
oldugunu belirtir. Mitolojiden, arastirmacilar, yalmzca
bir milletin veya akraba toplumlara ait mitlerin bir biitiin
olarak incelenmesini anlamiglardir. Bahaeddin Ogel,

6 Azra Erhat, Mitoloji Sozliigii, Remzi Kitabevi, Ist., 1989, s. 5-7.
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diinya mitolojileri arasinda benzer noktalar1 bulmanin
inceleme olarak kabul gormedigini belirtir. Sunu da
belirtmek gerekir ki mitoloji arastirmalar1 din
incelemeleri ile ilgilidir fakat din tarihi degildir.”

Batidaki diisiince tarihine bakildiginda mitik diisiince
ile bilim arasindaki farkliligin on yedinci, on sekizinci
yiizyilda basladigr goriiliir. Bu durum mitolojinin ne
derecede etkin oldugunun bir gostergesidir. Zira mit, Bati
icin kendi diisiincesinin temelidir. Mesela, Freud,
Oedipus ve Elektra kompleksleri gibi en O6nemli
teorilerini mitolojiye dayandirir ve adlandirir. Bir kisim
televizyon programi, sinema, bilim-kurgu edebiyati,
giiniimiizde de mitolojiye dayanmaktadir. Mit, adeta,
yaratici temel giicii temsil eder.

Ilkel (primitif, arkaik) diisiince ve toplum asamasindaki insan icin
mit kutsaldir ve gercektir. Islevi bu derece 6nemli olan mitin tanimini
yapmak da bu yiizden giiclesir. Son dénem mitoloji
aragtirmacilarindan Mircea Eliade, miti su sekilde tamimlar: “Mit
kutsal bir 6ykiiyii anlatir; en eski zamanda, ‘baslangictaki’
masallara 6zgii zamanda olup bitmis bir olayr anlatir. Bir baska
deyisle mit, Dogaiistii Varliklarin basarilar: sayesinde, ister eksiksiz
olarak biitiin gerceklik, yani Kozmos olsun, isterse onun yalnizca bir
parcast (sozgelimi bir ada, bir tiir bitki tiirii, bir insan davranisi, bir
kurum) olsun, bir gercekligin nasil yasama gectigini anlatir. Demek
ki mit, her zaman bir ‘yaratihsin oOykiisiidiir: Bir seyin nasil
yaratldigi, nasil varolmaya basladigi anlatiir. Mit ancak
gercekten olup bitmis, tam anlamiyla ortaya ¢ikmis olan seyden
s6z eder.”® Bu yiizden insanla ilgili her anlamh hareketin 6rnek
tiplerini icinde barmdirir. Mitlerdeki kisiler olaganiistii
varliklardir. Bunlarin “baslangic” oncesi yaptiklan

taninmalarini saglar. Bir bakima mitler

onlarin yaraticihiklarim, kutsalliklarini ifade eder.
“Diinyayn gercek anlamda kuran ve onu bugiin icinde

7 Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi, C. 1, Tiirk Tarih Kurumu Yay., 2. bs., Ank., 1993,
s. V-VI.
8 Mircea Eliade, Mitlerin Ozellikleri, gev. Sema Rifat, Simavi Yay., Ist., 1993, s. 13.
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bulundugu duruma getiren de kutsalin bu akimidir.
Dahasi, insan bugiinkii durumunu, oliimlii, cinsiyetli ve
kiiltiir sahibi bir wvarlik olma ozelligini Dogatistii
Varliklarin miidahalelerinden sonra edinmistir.”™ Eger
insan miti bilirse nesnelerin kékenini de bilir; boylelikle
nesneye hakim olur. Burada kastedilen bilgi soyut bir
bilgi degildir. Aksine mit, toren esliginde anlatilmasi veya
bilginin kanit1 niteligindeki torenin tekrarlanmasi ile
torensel sekilde yasanan bilgidir. Boylelikle torenlerle
gerceklestirilen uygulamalarin verdigi kutsalligin giicline
kavusulmus olur.°

Mitoloji, ilkel insan topluluklarinin, evrenin, diinyanin ve tabiat
olaylarinin arkasindaki sirr1 Kkisilestirerek hikayelestirmesi ise akla
ilkel insanin inang¢ diinyasinin nasil bir gelisim zinciri izledigi gelir.
Zira bu konu alt kiiltiir ve st kiiltiir eserlerinde goriilen motiflerin de
inanclarla olan baglarina 1s1k tutacaktir.’ Ayrica destan, efsane ve
menkibe arasindaki ayrimlarin Ziya Gokalp tarafindan nasil isabetli
bir sekilde yapildig1 da goriilecektir.

Etnologlar bu konuda pek ¢ok teori ileri siirmiislerse de animizm,
dinamizm ve ur-monoteizm bunlarin arasinda en 6nemlilerindendir.

Animizme gore ilkel insan riiya, hastalik, bayilma,
olim vb. psikolojik ve fizyolojik yasantilardan dolay1
bedeni terk edip dolasan, bedenden ayr1 ve canli bir
ruhun varhigina inanmigtir.

Buradan bir adim ileri giderek tabiattaki nesnelerin de
canli olduguna inanilmis; insanlarin“oldiikten sonra da
ruhlar aracihgyla hayatlarim  siirdiirmeleri  inanci

9 ae., s.13.

10 Mitolojiye igeriden bakan birinin onu tamimlamasi bdyleyken onu disaridan
tanimlayan biri ise sunlari belirtir: “Mitoloji, Evreni ve Evren karsisindaki insani
kavrama ve agiklama gereksinimlerinden dogan, ilkel ve yoksul bir bilingle,
gelismis, zengin (...) bilingaltmin (diisgiiciiniin) tiriinidiir.” Erdogan Alkan, “Siir
ve Mitoloji”, Varlik, S. 1015, Nisan 1992, s. 17.

11 Bu konuda Bahaeddin Ogel’in Tiirk Mitolojisi, T.T.K. Yay., C. 1 ve 2°de yeterli
bilgi vardir.
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atalar ve dliiler ibadetini (manizm) dogurmus; bu
inanctan cin, peri, dev inancina gecilmis; birtakim iyi ya
da kotii, baska bir soyleyisle yararh ve zararh ruhlarin
belli yerleri, agaclar, kovuklart ve nesneleri
tuttuklarina inamlarak fetisizme varilmistr. Dogal
ogelerin (su, deniz, ay, giines, yildiz, orman uvb.)
yukardaki basamaklar1 asarak onem kazanmalar
politeizm’t (Cok Tanricilik) dogurmus, bu donemden de
giderek animizmin son duragir olan monoteizm’e (Tek
Tanricihik) varilmistir.”2

ingiliz etnologu Edward B. Tylormn ortaya attigi animizme
karsilik, Fransiz folklorcusu A. Van Gennep tarafindan ilk kez
kullanilan dinamizm teorisi de ilkel diinya goriisiinii agiklamayr
amaglamaktadir. Dinamizm “dogada varolduguna inamlan; ozellikle
belli nesnelerde, bitkilerde, hayvanlarda ve insanlarda daha belirgin
olan, dinamik ve mistik kuvvetle yiiklii bulunma inanci”dir.’3 R. R.
Maret de dinamizmin insanlar biiytiyle ilgili torenlere sevkettigini, bu
sirada soylenen sozlerden duanin meydana geldigini belirtmistir.

P. W. Schmidt tarafindan ileri siiriilen ur-monotezime (en eski tek
tanricilik) gore ise bazi ilkel insan topluluklarinda ilk yaratici inanci
vardir. Fakat sonra bu inan¢ bozulmus, biiyiiyle ilgili pratikler ve
politeizm olugsmustur.4

Tiirk kavimleri arasinda yaygin olan samanizm “trans durumuna
gecebilme yetenegindeki kimselerin, yani samanlarin, dogatistii
varhklarla iliskiler kurarak onlarin giiclerine sahip olmalarindan;

12 Sedat Veyis Ornek, llkellerde Din, Biiyii, Sanat, Efsane, Gergek Yay., 2. bs., Ist.,
1988, s. 24, 127.

13 a.e. s.29.

14 a.e.,s. 128.
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bunlar toplum adina kullanmalarindan ve bu amacla
yapilan dinsel-biiyiisel pratik ve torenlerden ibarettir.”s

Mancu-Tunguz dilinde kullanilan saman kelimesi
yerine Kirgiz ve Kazaklar baksi, Yakutlar oyun derler.
Oguz Tirkleri ise ozan kelimesini kullanirlar. Ama
Tiirkler arasinda kam daha yaygindir.®® Samanlar dini
torenleri, saman ayinlerini yonetirler; kotii ruhlar1 kovup
iyl ruhlar1 insan bedenine ¢agirmak icin biiyii; otlar1 ve
bitki koklerini kullanarak hekimlik de yaparlar.

Hiikiimdara danigman olur; ad almay: hak eden cocuga ad koyar.
Olen bir yigit icin diizenlenen yug torenini yonetir. Fakat toplumun
ilerlemesi ve igboliimiiniin artmasiyla bu kisiler asiklik geleneginin de
olugsmasimi saglarlar. Anadolu’da on altinci yiizyildan sonra hikaye
anlatma gelenegi asiklarla devam eder.

Mitoloji, Destan, Efsane, Masal, Halk Hikayesi ve
Meddah Hikayesi Arasindaki Farklar

Bu kavramlar konusma dilinde, hatta baz1 arastirmalarda bile
birbirlerinin yerine kullanildigindan bir karigikhk ve belirsizlik
dogmustur. Bunun sebebi bu tiirlerin hepsindeki ortak yonler ve
unsurlardir.

Mitolojinin tabiatiistii ve fizikotesi kuvvetlerin yani sira, tabiat
kuvvetleriyle savasan yigitleri belirtmesi, destanlar1 olusturur.”
Mitolojide, tabiat kuvvetleri, canli varliklar veya oOliimsiiz tanrilar

seklinde belirtilir. Destanlar, tarih oncesi insan topluluklarinin
tarihleri olmas1 bakimindan mitolojiyle ortakhik gosterir.
Zira destan kahramanlari mitolojideki tanrilarla,
diinyadaki insanlar arasinda baglar kuranlardir.
Mitolojiye gore destanlarda

15 a.e., s. 48. Bu konuda daha ayrmtili bilgi Abdiilkadir Inan’m Tarihte ve Bugiin
Samanizm a<_111 eserinde bulunur.

16 Abdiilkadir Inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, 3. bs., T.T.K. Yay., Ank., 1986, s.
75.

17 Behget Necatigil, 100 Soruda Mitologya, Gergek Yay., 3. bs., Ist., 1978,s. 7.
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gokle ilgili olaylar ve motifler azalmis, insani ozellikler
artmistir.’8

Destanlarda halkin biitiiniinii ilgilendiren meseleler
konu edilmistir. Bu acidan bakildiginda destan, onu
meydana getiren ziimreler igin tarihtir, giiniimiiz insanm
icinse romanin eski devirlerdeki islevini gormektedir.

Antropolojik okulun temsilcilerinden Arnold Van Gennep
ve Hans Nauman halk masallarinin kokenini mitlere ve
destanlara dayandirir. “Arnold Van Gennep bilhassa totem
devri yasayan kabileler iizerinde incelemeler yapmis ve bu
kabilelerde hayvan masallarimin ehemmiyetini belirtmistir.
Totem hayatinda totem hayvanlarimin ve merasimlerin yeri
biiyiiktiir. Ilkel ve eski cemiyetlerde dini merdasim esnasinda
mitlerin ve lejandlarin okunmast vazgecilmez bir adettir. Van
Gennep’e gore bu mitler, masal ve lejandlart meydana getirir.
Bu suretle meydana gelen masallar her zaman mahalli ve
hususidir. (...) Lejand ve mitlerden meydana gelen masallar
merasimlerde yardimc: olur, lejandlar vazife telkin eder,
hayvan masallar ders verir.

Van Gennep’in goritiglerini benimseyen Hans Nauman'a
gore, halk masallarimin cesitli  sekilleri mit, lejand,
kahramanhk masallar genis bir acidan bakilinca hep aymdir.
Fakat her bakimdan ilk devirlere ait degillerdir. Yalniz
narratif malzemeyi teskil eden motifler eskidir. Bunlar
birbirlerinden yer, zaman, insanlarin tarihi ve dini
sahsiyetlerine gore ayrilir.™9

Franz Boas, Amerika'nin giineybati kiyilarindaki
yerliler iizerindeki arastirmalarinin sonucunda mit ve
masal arasinda hicbir fark olmadigr diisiincesine
varmistir.

18 Pertev Naili Boratav, “Tiirk Destanlar1 Tetkikinin Bugiinkii Vaziyeti ve Vardig
Neticeler”, Folklor ve Edebiyat (1982) 2, Adam Yay., 2. bs., Ist., 1991, s. 73.

19 Bilge Seyidoglu, Erzurum Halk Masallari Uzerinde Arastirmalar, Atatiirk
Universitesi Yay., Ank., 1975, s. XXXIIL
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Alman folklorcusu Friedrich Von Der Leyen gibi
Ludwig Laistner de masallarin, destanlarin, geleneklerin
kokenini riiyalarda, ozellikle korkulu, sikintili riiyalarda
arar. Insan ruhunda kollektif genetik eleman teorisini
gelistiren Jung ise ilkel diisiincenin mit yaratmadigim
tersine mitleri kullandigin belirtir. 2°

Kiiltiirimiizde hem mitoloji hem de efsane yerine
esatir, Ustlire kelimeleri kullanilmigtir. Bunlardan bagka
menkibe kelimesiyle de karsilanan efsanenin, bat
dillerindeki karsilig1 Latince legendus kelimesinden gelir.

“Efsanenin en belirgin niteligi inams konusu olmasidir.
Efsanenin anlattiklar tabiatiistii seyler olsa bile gercekten olmus
diye kabul edilir. Bu niteligi ile efsane masaldan ayrilir, destan ve
hikdyeye yaklasir. Efsanenin  -tabii ona burada verdigimiz
anlamyla- so6zlii anlatim geleneginin bir tiirti olarak bir diger
ozelligi de onun kisa, nesirle, iislup endiselerinden uzak, giinliik
olagan konusma diliyle anlatilmus, ozel kaliplasnmus sozler tasimayan
bir anlati olmasidir. Karmastk anlatim biitiiniinden kopan destanst
anlat parg¢alar, kisihp destana 6zgii islilp ogelerinden kurtulunca
efsane haline gelir. Efsanenin anlattgi tema, bir kahramanlk ya da
bir kimsenin hayat hikayesinden basit bir c¢izgi, bir kisinin, bir
hayvanmin, hatta cansiz bir varligin olaganiistii macerast olabilir.
Olaganiistiiliik efsane icin vazgecilmez bir gereklilik degildir. Tariht
bir olay, gercekte oldugu gibi degil de, inamildigr gibi, istenildigi ya
da hayal edildigi bicimde bozularak, yorumlanarak anlatildigi
andan itibaren bir efsane haline gelir.”!

Efsane ile mit arasindaki bag konusunda sunlar
sOylenebilir:

ikisi de inanclara dayall olmasi bakimindan
benzerdirler; anlatanlar ve dinleyenler tarafindan gercek
olduklarina inanilir.

20 a.e., s. XXXV.
21 Pertev Naili Boratav, “Tiirk Efsaneleri”, Folklora Dogru, S. 35, Mayis-Haziran
1974, s. 12.
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Mitler kesin bir kutsallig1 yansitir, efsanede ise kutsallik
belirleyici degildir.

Efsanede anlatilan olaylarin zamani mitinkine oranla
daha yakin bir gecmise sahiptir. Giintimiizde yeni efsane
olusabilirken, mit i¢in aym sey miimkiin degildir.

Mitlerde yer, bildiklerimizden farkhdir, efsanede ise
tanidigimiz mekanlar anlatilir.

Mitlerde tanr ve yar1 tanrilar 6n plandayken, efsanelerde
tarihi ve dini sahsiyetler goriiliir. Bazi efsanelerde ise siradan
insanlar bas roldedir. Bu acidan mitler kutsallik tasirlar.
Efsanelerin tamami i¢in boyle bir sey sdylenemez. 22

Efsaneyle masal arasindaki bag ise soyledir:

Efsanedeki tarihi gerceklik, masalda bulunmaz. Masalda,
sembollere biirlinmiis mitik gerceklik vardir.2s Cogu zaman da
hayali unsurlar agir basar.

Efsanedeki zaman ve yer asag yukar: bilinirken, masalda
zaman ve yer kavrami belirsiz, kimi zaman hayalidir.

Efsanelerin bir kisminda bulunan kutsallik karakteri
masalda goriilmez.24

Destanla efsane arasindaki bag ise anlatilanlar1 gergek
olarak kabul etme noktasinda bir ortakliga dayanmaktadir.
Efsane ve destandaki olaylar gercekten yasanmis olarak
kabul edilir.

Destanlarda gecen olaylar tarih kitaplarinda bulunabilir.
Fakat efsanelerde her zaman bu durum goriilmez. Efsane
ile destanin arasindaki onemli fark, zaman kavraminda

22 Bu tiirler arasindaki ayrimlar i¢in bkz.: Saim Sakaoglu, Anadolu-Tiirk Efsanelerinde
Tas Kesilme Motifi ve Bu Efsanelerin Tip Katalogu, Ank., 1980, s. 21; Bilge
Seyidoglu, Erzurum Efsaneleri, Erzurum Kitaphgi, 2. bs., Ist, 1997, s. 13-17;
Mubhsine Helimoglu Yavuz, Diyarbakir Efsaneleri, Doruk Yay., 2. bs., Ank., 1993,
s. 10-11.

23 Masallarin mitik 6zelligi, sembolik gergekligi, onlarin giiniimiiz yazarlari tarafindan
da kullanilmasina yol agar. Behget Necatigil, “Ug Turunglar” adli siirinde ve ayni
adli radyo oyununda bu paralelligi bolim bolim gostermistir. (Bkz. Nurullah Cetin,
Behget Necatigil, KB Yay., Ank., 1997, s. 249-252, 379.

24 Sakaoglu, a.g.e., s. 22; Seyidoglu, a.g.e., s. 13-14; Yavuz, a.g.e.,s. 11-12.
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belirginlesir. Destan1 olusturan olay ile destanin olusmasi
arasinda uzun zaman olmasi gerekir. Fakat efsane i¢in
boyle bir durum her zaman goriilmez. Yer konusu da iki
tlirlin benzer ozelligidir. Destanda da efsanede de olaylar
giinlimiizde bilinen yerlerde gecmistir. Destanlar millidir.
Bu yiizden benzerleri yoktur. Ama masal kaynakl
“gezgin-migratory” efsaneler pek cok millette goriiliir.2s

Kaynag ozanlik geleneginden gelen ve on besinci ylizyildan
sonra asik adim alan, destan diizen, saz esliginde siirler
soyleyen, halk hikayeleri tasnif eden bu sahislar sanatlarim
ortaya koyabilmek icin kasaba ve sehir kahvehanelerini,
agalarin konaklarii se¢mislerdir. Zaten on altinc yiizyildan
itibaren de gecimlerini bu isten saglayacak kadar hikaye
anlatma gelenegi de olusmustur. Masallar1 genelde kadinlar, ev
ortaminda anlatirlarken, halk hikayeleri erkeklerin bulundugu
ortamda, kdy, kasaba ve sehir kahvehanelerinde asiklar
tarafindan dile getirilirler.

Halk hikayeleri destanlarin devrini kapamasiyla ortaya
¢ikmigtir. Destanlarda toplum adina dis diismanla savasan
kahramanin yerini hikayelerde toplum ig¢i engelleri yikarak
sevdigine ulasmak isteyen asik almistir. Destanlar manzim
olmasina ragmen, halk hikayeleri mensir, anlatimda gerilimin
yiikseldigi, duygunun arttig1 yerlerde manztimdur. Destanlar
tarihi aydinlatan belge 6zelligi de tasirken, halk hikayelerinde
tarihi unsurlar ya ¢ok az ya da hi¢ yoktur. Destanlarin nabzi
kahramanlikta, halk hikayelerininki ise iki insan arasindaki
agkta atmaktadir. Psikolojik, sosyolojik tavir hikayelerde
gizlidir. Bu sebeple tabiatiistii varliklarla savagin konu edildigi
destanlara gore daha gercekeidir.

Fakat sozlii kiiltiirde, her sanatci, siirekli tekrarlamak ve
toplumun ruhi ve sosyal ihtiyaclarina cevap vermek zorunda
olusuyla halk hikayesi ve destana, inandiriciliktan, hayattan

25 Sakaoglu, a.g.e., s. 22; Seyidoglu, a.g.e., s. 16-19; Yavuz, a.g.e., s. 12.
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uzak masal unsurlar1 da sokar. Bunun bir sebebi de bunlarin
temelinde mitolojik unsurlarin bulunmasi, muhayyilenin simr
tanimamasidir.

Halk hikayelerinde merak unsuru destanlara gore
daha on plandadir. Zaman bilinen, tarihi bir donemdir.
Mekan da bilinen ozellikler tasir. Halk hikayelerinde
goriilen bu gercege yakinlik, efsane, masal ve destanlarda
bulunmaz.

Islamiyet’in kabuliiyle kiiltiiriimiizde dini konular1 hikaye
eden eserler de goriilmeye Dbaslanir. Velayetnameler,
menakibnameler, IslAmi prensiplere gore yasayan insanlarmn
hayatim1 anlatan, o degerleri asilayan eserlerdir. Ayrica
“menkabeler, destanlar icte dini, milli birligi saglar, disariya
kutsal savas fikrini besler.”?¢ Aslhnda bizdeki hamasi
destanlarla govalye hikayeleri arasinda da islev agisindan bir
benzerlik vardir. Ciinkii amacg, dini amacla savasan bizdeki
gazileri, batidaki sovalyeleri harekete ge¢irmektir.

Halk hikéayeciligini sehirlerde siirdiiren menkibevi, hamasi
mabhiyette eserler okuyan kissahan, sehnamehan da denilen
meddahlar on dordiincii asirdan itibaren ozanlardan ayri bir
ziimre olusturmuslardir. On yedinci asirdan sonra meddah
tabiri daha yaygin bir hal almistir. Meddahlarin, o&zellikle
mahalle tiplerini taklit ederek canlandirmasi, daha fazla ilgi
¢ekmek icin konularmm giindelik hayattan almalar1 anlatim
geleneginin daha gercekei olmasinm saglamistir.

Halk hikayeleri ile meddah hikayeleri arasindaki en
onemli fark ise asiklarin hikayelerindeki siisleyici
aciklamalarin meddahlar
tarafindan kullanilmamasidir. Onun yerini fazla sahis ve
bol olay almig, insanlar arasindaki iligki taklitle
anlatilmigtir.27

26 Kemal Yice, Saltukndme’de Dini, Efsanevi, Tarihi Unsurlar, K.T.B. Yay., Ank.,
1987, s. 39.
27 Ozdemir Nutku, Meddahlik ve Meddah Hikdyeleri, Ank., 1976, s. 87.
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Mustafa Nihat Ozon’iin “halk arasinda yazihsindan
okunan hikayeler™8 Pertev Naili Boratav’'in “realist halk
hikayeleri™ adimi verdigi Hancerli Hanim, Letaifname,
Tayyarzade, Cevri Celebi, Kanlh Bektas tiiriinden
hikayeler de vardir. Bunlar, meddahlarin, konularindan
yararlandiklar, temel kaynak olarak kullandiklar
hikayelerdir. Meddah hikiyelerindeki gercekcilik  bu
hikayelerin de temel 6zelligidir.3c Yeni Tiirk Edebiyatinda Halk
Kiiltiiriiniin Kullanilmasi béliimiinde bahsedilecegi tizere, ilk
romancilarmiz, bu eserlerin konu kaliplarimi  kendi
romanlarinda kullanmiglardir.

Bat1 romanlarini taklit ederek yazilan ilk romanlarimizda
konularin halk hikayeleri kaliplarina uymasi, romandaki
anlaticinin, yazarin, metnin akisina miidahale etmesi,
okuyucuyla konusmasi, sahis tasvirlerinde divan edebiyati
kaliplarindan yararlanilmasi1 gelenegin ne derece etkili
oldugunu gosterir.

Ik romancilarimizin gelenekten nasil yararlandig iizerinde
duran Berna Moran, iisliip acisindan meddah hikayelerinin,
yap1 bakimindan ise romans olarak belirttigi asik hikayelerinin
etkisinden bahseder. Moran, romansi, Avrupa’da Orta Cag'da
olusan sgovalyelerin kahramanliklarini ve prenseslerle olan
askimm  anlatan  edebiyati  degil, “idealize  edilmis
kahramanlarwyla, bildik diinyadan biraz uzak bir diinyada
gecen ve bir ask iligkisinin agir bastigi bir oykiiyti anlatan ve
dolayisiyla gercekei olmayan bir anlat tiirii"nii kasteder.
31 Romanslarda sovalyeler ve sevgililerinin
agklar, 1stiraplari, sevingleri anlatihir. Epik siirlerde
savagin belirgin ve kabul edilebilir bir sebep yiiziinden
yapildig1 belirtilir. Romanslarda ise sebep ne olursa olsun

28 Mustafa Nihat Ozon, Tiirkce 'de Roman, iletisim Yay., 2. bs.Ist., 1985, s. 72.

29 Pertev Naili Boratav, Halk Hikdyeleri ve Halk Hikdyeciligi, Adam Yay., Ist., 1988,
s. 99.

30 a.e.,s. 101.

31 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 1, lletisim Yay., 4. bs., Ist., 1991,
s. 23.
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macera on plandadir. Ayrica romanslar, giinliik hayattan
uzak ama hayata ornek olan kusursuz sovalye tipini ve
ahlakini yaratir.32

DESTAN

Destanin Tiirk Lehcelerinde Aldig1 Ad ve
Anlamlar

Farsca olan “déstan” kelimesine “1.Hikaye, destan 2. Eller
3. Hiles3 anlamlar verilir. Bu kelime Tiirkce’ye destan, dastan
seklinde gec¢mis ve her tiirli manztim hikayeyi igine alacak
sekilde anlam genislemesi gostermistir. Tanzimat’a kadar
anlatma geleneginin ¢ok yaygin oldugu Osmanlr’da, dogu
dillerinden Tiirkce'ye gecen bircok kelime, belirli konularin
anlatimia degisik adlar verildigini gosterir. Ozellikle Arapca
kokenli, hikayeyi karsilayan cesitli kelimeler vardir. Gece
toplantilarinda séylenen masallara esmar, gercgekle ilgisi
olmayan masallara hurafat, bir baska sahistan alinarak
aktarilan sozlere rivayet, gesitli konulardaki sozlere ahbar ve
ahadis, bir diistinceyi ya da bir hayat sahnesini belirten eserlere
emsal, birbiriyle iligkisi olmayan niikteli hikayelere nevadir,
Peygamber kissalarina kisas denir. Hz. Muhammed’in hayatim
anlatan eserlere siyer adi verilir. Arapca’da hikdye kelimesi
daha sonra kullamilmistir.34

Ayrica Tanzimat'tan sonra Fransizcadan gelen épopéenin
de destan kelimesiyle karsilandigi goriiliir. Epik tiir,
Aristoteles’in lirik, epik, dramatik olarak edebi eserleri tasnif
ettigi lic
temel tiirden biridir. Modern edebiyatta destan kelimesi
¢ok uzatilmis hikaye anlamim kazanarak bazen horlanan
bazen yeni bir dirilisin miijdecisi gibi goriilen

32 Sencer Tongug, Epikten Romansa, 1.U. Edb. Fak. Yay., Ist., 1988, s. 65-69.

33 Ibrahim Olgun, Cemsit Drahsan, Farsca-Tiirk¢e Sozliik, Miiessese-i Intigarat-1
Talas, Tebriz, 1363, s. 155.

34 Agah Surn Levend, Tiirk Edebiyati Tarihi, C. 1, T.T.K. Yay., 3. bs., Ank., 1988, s.
199; Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Bilgi Yay., Ank., 1969, s. 70-72.
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kahramanlik hikayeleri ile canlanmustir. Oteki edebiyat
terimleri gibi giinliik dilde de kullanilmasi destana, kendi
anlamin belirsizlestirecek bir¢ok anlam da yiiklemistir.
Destan diizmek, destan etmek, destan gibi, destan
okumak, destan olmak, destan soOylemek, destan
yaratmak, destan yazmak deyimlesmis s6z gruplar: haline
dontismiistiir.35 Epik sifati ise “uluslarin ya da insanhgin
yasayisinda biiyiik degisiklik yaratan olaylar yiiceltmis bir
tislupla anlatan her esere yakistirllmaktadir.”s®

Destan, en eski halk edebiyat1i mahsiillerinden oldugu i¢in
Tiirk lehgelerinde hayli yaygin olan bir kavramdir. Destanin
Tiirk lehcelerinde aldig1 ad ve anlamlar su sekilde belirtilebilir:

Yakut Tiirkleri (Sakalar) kahramanlhik siirlerine ve
kahramanlarin hayat hikayelerine “olongho, olongo” derler.3”
Kirgizlar ise “0long” kelimesine “dortliik, siir ve tiirkii” anlami
vermiglerdir.3®8  Kazaklar da ayni1 kelimeyi tiirkiileri igin
kullanirlar.39

Divanii Liigati’t-Tiirk’te ise “6long” kelimesine yakin, “siir,
raks havasi, raks tiirkiisii, gazel” karsihiginda “kosug, yir ve
cir” kelimeleri vardir.4 Goriildigli lizere “olong”
kelimesi, Tiirk boylar

arasinda epik ve lirik mahiyetteki manzim halk edebiyati
mabhsillerinin karsihig: olarak kullanilir.

35 Metin Yurtbasi, Ornekleriyle Deyimler Sozliigii, Ozdemir Yay., 1. bs., Ist., 1996, s.
164-165.

36 Murat Belge, “Epik”, Edebiyat Ustiine Yazilar, Yap1 Kredi Yay., 1. bs., Ist., 1994, s.
365.

37 Siikri Elgin, Halk Edebiyatina Girig, Kiil. ve Tur. Bak. Yay. 2. bs. Ank. 1986, s.
145 (S. Pekarskiy, Yakutskago Yazika (Yakut Dili SozIliigii), C. 2, Petrograd, 1928,
s. 1818’den).

38 a.e., s. 145 (W. Radloff, Versuch Eines, Worterbuches Der Tiirk-Dialekte (Sozliik),
C. 1, 1888, s. 1247°den).

39 a.e.,s. 145 (K. Yudahin, Kirgiz Sézligii, C. 2, gev. A. Taymas, Ist., 1948’den).

40 a.e., s. 146 (Kasgarli Mahmud, Divanii Lugati’t-Tiirk, haz. Besim Atalay, C. 1, s.
376-377; C. 2, s. 14-9, 135-19; C. 3, s. 3-25; 3-26;131,4; 143,4, T.D.K.Yay. Ank.
1939, 1940, 1941°den).
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“Sab” ve “sav” kelimeleri de “so6z, nutuk, haber, salik,
mektup, risale, atalar sozii, kissa, hikaye, tarihi
hadiseler” anlamlarinda kullanilmig,+ destan kavramim
ifade etmistir. “Irtegi” kelimesi de Kumanca’'da, Kirim
lehgesinde, Cagatayca’da ve Kur’an terciimelerinde
“hikaye, kissa, destan, eski soz” anlaminda
kullanilmigtir.42  Kirgiz Tiirklerinde ise kahramanlik
destanina “comok”, destan1 anlatana da “comokcu”
denilir.43

Olongho, sab, saw, ertegi, comok yer yer de kosuk, yir
kelimeleri, Islamiyet'in kabulii ile Dogu, Kuzey ve Giiney
Tiirkleri arasinda yerlerini destan kelimesine birakirlar.44
Tiirkmence’'de ise destan icin “dessan”5 kelimesi kullanilir.
Kargilagtirmal Tiirk Lehgeleri Sozliigirnde Azeri, Bagkurt,
Kazak, Kirgiz, Ozbek, Tatar Uygur Tiirkcesinde destan
karsihginda “dastan”, destani anlaminda ise “epik, epos,
epikalik” kelimelerinin kullanildig: goriiliir.46

Farscada dastan veya destan kelimesi “efsane ve masal ve
hikayet—i giizestegan” anlaminda kullanilir.47 Ebuzziya Tevfik,
bu kelimeyi “kissa, hikdye, ekseriya manzum olan kissa,
vak’a”;48 Semsettin Sami, Kamus-1 Tiirki’de “1. Hikaye, masal,
sergiizest. 2. Bir vak’a veya hali hikdye eden amiydane
manzitme”;4 Kamusii'l-Alam’da ise

41 a.e., s. 146 (H. Namuk Orkun, Eski Tiirk Yazitlari, C.1, T.D.K. Yay., ist. 1936, s. 22;
Besim Atalay, Divdnii Liigdti 't-Tiirk Dizini, T.D.K. Yay., 1948, s. 498’den).

42 ae., s. 146 (Tarama Dergisi 1, Devlet Matbaast, Ist., 1934’ten).

43 a.e., s. 146 (Yudahin, a.g.e. C.1,s. 221, 222°den).

44 a.e., s. 146.

45 Talat Tekin, Mehmet Olmez, Emine Ceylan, Zuhal Olmez, Siier Eker, Tiirkmence-
Tiirkge Sozliik, Simurg Yay., Ist., 1995, s. 153.

46 Komisyon, Karsilastirmali Tiirk Lehgeleri Sozliigii, C. 1, K. B. Yay., Ank., 1991, s.
166-167.

47 Elgin, a.g.e., s. 147 (ASIm, Burhdn-1 Kati” Terciimesi, C. 1, Ist., 1287/1799, s.
236’dan).

48 a.e., s. 147 (Ebuzziya Tevfik, Liigdt-1 Ebuzziya, Konstantiniyye, 1306, s. 472°den).

49 Semsettin Sami, Kdmus-1 Tiirki, Cagr1 Yay., Ist., 1978, s. 598.
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“meghtir Riistem-i Zalin ceddi Nerimanin lakabidir”
seklinde aciklar.5° Muallim Naci, destana, “kissa, hikaye,
masal, hile, tezvir’;5* Hiiseyin Kazim Kadri ise, “kissa,
hikaye, masal, manziim hikaye” karsihgim verir.52
Hiiseyin Remzi'nin eserinde dasitan kelimesinin kargilig
olarak “gecmis seylerin hikayesi™ss, fakat destana da
“mekr ve hile, tezvir ve laf. Herze.”s4 anlamlar yer alir.

Zenker, destana, “histoir, fable, conte”;55 Steingass da,
“history, theme, fable, romance, tale, story, news”s6 karsiligini
verir.

Ferit Devellioglunun sozliigiinde destanin agiklamasi “1.
hikaye, kissa, Fr. épopée (bkz. dastan) 2. hile, mekr, tezvir 3.
Riistem’in babasimin lakabi™s? geklindedir. Dastan ise “1.
destan, epope, hikaye, masal. 2. s6hret, iin.”»® diye
anlamlandirilir.

Mehmet Zeki Pakalin ise destan icin “Bir vak’a veyahut
muayyen bir keyfiyet hakkinda séylenen manzum sézlere
verilen addir.” 59der.

Sozliiklerde bu sekilde acgiklanan destan kelimesi divan
edebiyatinda cesitli tiirleri belirtmek icin de kullanilmigtir.
Mesela, Yusuf ile Zeliha, Ciimciime Sultan gibi mesnevi
tarzinda yazilmis dini hikdyeler; Risaletiin-Nushiyye,
Mantiku’t-Tayr,

50 Semsettin Sami, Kdmusii’'I-Aldm, 3. c., Mihran Matb. {st., 1308, s. 2089.

51 Elgin, a.g.e. s. 147 (Naci, Liigat-1 Ndci, s. 403, 410°dan).

52 a.e.,s. 147 (H. Kdzim Kadri, Tiirk Liigdti, C. 2, Ist., 1928, s. 690’dan).

53 Hiiseyin Remzi, llaveli Miintebdhdt-1 Liigat-t Osmaniye, C. 1, 1298, s. 311.

54 ae.,s. 314,

55 Elgin, a.g.e. s. 147 (J. T. Zenker, Dictionnaire Turc-Arabe-Persan, tome second,
1876, p. 419).

56 a.e., s. 147 (F. Steingass, Persian-English Dictionary, London, 1947, p. 497).

57 Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirk¢ce Ansiklopedik Liigat, Aydin Kitabevi, 7. bs.,
Ank., 1986, s. 212.

58 a.e., s. 201.

59 Mehmet Zeki Pakalin, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigii, M.E.B. Yay.,
Ist., 1971, s. 431.
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Fakrname gibi fikri-tasavvufi eserler; Hiisrev i Sirin,
Leyli vii Mecnun gibi agk hikayeleri; Kabusname gibi
nasihatnameler; Dastan-1 Tevarih-i Miiliik-1 Al-i Osman
ile Diistlirname gibi manziim vekayinameler; Tacii't-
Tevarih gibi mensir tarihi eserler; Dastan-1 Ahmed
Harami gibi manzim masallar; Destdn-1 Imam Ali gibi
mensir biyografiler; Cengizname gibi mensar epik
eserler.%°

Son donemde ise Tiirk dili ve edebiyat1 alaninda ¢aligsanlar
destan1 li¢ gruba ayirmaktadirlar. Birincisi 1égende karsiligi
olan, tarihten once veya tarihin kurulusu asirlarinda soylenen
efsanelerdir. Bunlar mitolojik ozellikler gosterirler. Ikincisi
épopée karsihigindaki, daha c¢ok tarih devirlerindeki
kahramanlar veya kahramanlklar hakkinda soylenenlerdir.
Uciinciisii ise saz sairlerinin meydana getirdikleri mani ve
kosma tipi, 7, 8 ve ¢cogu zaman 11 heceli, her tiirlii hayat
hadiselerini igine alan siirlerdir.5

Kitap isimlerine bakildiginda ise destan adinin su
konulardaki eserlere verildigi goriiliir.

1. Osmanl tarihinin cesitli olaylar1 destan baghg: altinda
hikaye edilir.

2. Atatiirk ve Milli Miicadele ile ilgili destan ve hikéayeler.

3. Kibris'la ilgili hikayeler.

4. Herhangi bir olayin hamasi tarzda anlatilisi.

5. Eski destanlarin yeniden soylenmesi (Dede Korkut
vs.).

6. Destan incelemeleri.

7. Destan kelimesini, anlati kelimesi yerine
kitaplarinin ad1 gibi kullananlar.

60 Elgin, a.g.e. s. 155.

61 Mesela, Nihad Sami Banarl, Resimli Tiirk Edebiyat: Tarihi, C. 1, M.E.B. Yay., Ist.,
1971 s.2; Pertev Naili Boratav, 100 Soruda Tiirk Halk Edebiyati, Gergek Yay., 4.
bs., Ist., 1982, s. 35; Hasan Koksal, Milli Destanlarimiz ve Tiirk Halk Edebiyati,
Ugdal Negriyat, Ist., 1985, s. 17.
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Uzerinde durdugumuz destan tiirii hakkinda Fuad
Kopriilii, milletin kiiltiiriinden kendi kendine dogmus
ortak verimler oldugunu sdyler.62 Nihat Sami Banarh
destani, “milletlerin din, fazilet, ve milli kahramanhk
madcerdalarimin manzum hikayeleri™3, Siikrii Elcin ise,
“zaman ve mekan icinde toplumun iradesini ellerinde
tutan kahraman-bilge sahsiyetlerin menkabevi ve hakiki
hayatlar etrafinda olusmus, uzun ve didaktik hikayelerdiro4
seklinde tamimlarlar. Faruk Kadri Timurtag®s ve Zeki Velidi
Togan% da destanlarin tarihi olaylar1 anlatmaktan ¢ok tarihe
dayanan ideal alemini yansittiklarini belirtirler. Pertev Naili
Boratav da destanlarin olusumunda toplumsal meseleleri 6n
planda tutarak, destanlarda, toplumla fert arasindaki tezadin
olmadigin tersine destan kahramaninin toplum degerleri adina
tanrilarla, tabiatla, bagka milletlerin kahramanlariyla
savasgtigini belirtir.67

Bir edebiyat terimi olarak destan hakkinda ayrica sunlar
yazilir: Destan, kahramanlarin ve savasgilarin yaptiklarina dair
genis Olcekli uzun siirdir. Boyle oldugu icin efsane, mit de
kahramanlik hikayesinin icine girer. Epikler genellikle milli
tarihin bir takim unsurlarim icine aldig1 i¢in 6nemlidir. Batili
aragtirmacilar destanlari tabii ve yapma olarak ikiye ayirirlar.68 1.
Tabil destanlar, sozlii ve ilkel olarak vasiflandirilirlar. 2. Yapma
destanlar ise edebi epik olarak taninirlar. Birincisi sozlii
edebiyata dayalidir. Sozlii olarak okunmus ve
olusturulmustur. Ancak cok uzun zaman sonra yaziya

62 M. Fuad Koépriilii, Tiirk Edebiyati Tarihi, Otiikken Nesr., 3. bs., Ist., 1981, s. 41.

63 Nihat Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi, C. 1, MEB Devlet Kitaplari, Ist.,
1971,s. 1.

64 Elgin, a.g.e., s. 72.

65 Faruk Kadri Timurtas, Tarih I¢inde Tiirk Edebiyati, Vilayet Yay., Ist., 1981, s. 3.

66 Zeki Velidi Togan, “Tiirk Destanlarinin Tasnifi,” Atsiz Mecmua, S. 1, s. 4.

67 Pertev Naili Boratav, “Destan, Roman ve Cemiyet”, Folklor ve Edebiyat 2, Adam
Yay., Ist., 1991, s. 70.

68 J. A. Cuddon, “Epic”, A Dictionary Of Literary Terms, Revised Edition, Andre
Deutsch Limited, London, 1979, s. 225; ayrica Biiyiik Larousse, C. 5, Gelisim Yay.,
1986, s. 3087; Tiirk Dili ve Edebiyat: Ansiklopedisi, C. 3, Dergah Yay., Ist., 1979, s.
55; Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi, C. 9, Ist., 1994, s. 202.
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gecer. Bu kategoriye Gilgarnus, Oguz Kagan, Dede
Korkut, Ilyada, Odise, Edda’yr sokabiliriz. Ikinci
gruptakiler baslangicta yazihidir. Bu kategoriye de Aeneid,
Chanson de Roland, Tasso'nun Kurtarimis Kudiis'i,
Milton’in Kayip Cennet’i, Victor Hugo'nun Asiwrlarin Efsanesi
girer. Birinci tiir epiklerde ortak 6zellikler ise sunlardir: Merkez
sahis kahramandir, hatta insan tstiidiir. Tehlikeli maceralara
atilir, olaganiistii nitelikleri dolayisiyla bagsarir. Diyalog veya
anlatim seklinde siislii s6z kaliplar tekrarlanir. Dede Korkut ve
Manas’ta “dedem dedi” seklinde tekrarlar bulunur. Uzun nutuk
kisimlar1 vardir. Epik tasvirde, sevilenin canli, giizel anlatim
goriiliir. Bazen agirbagl, trajik anlatima rastlanir. Klise ifadeler
mevcuttur. Icinde bircok ask sarkis1 (ballad) vardir.®o Bizde bu
unsurlar saz sairlerinin kosma ve tiirkiilerinde de dile getirilir.

Destan1 kargilayan kelimelerden biri olan légende,
biitiinden koparilan parcacik anlaminda kullanilir. Tek basina
da anlati demektir.

Tiirk edebiyatindaki destanlar, gesitli yazarlar tarafindan
tasnif edilmiglerdir. Fuad Kopriili, destanlari olustugu ve
yaygin olarak anlatildig1 yerlere ve onu meydana getiren Tiirk
topluluklarinin medeni seviyesine gore Altay-Yenisey sahasi,
Bozkirlar sahasi, Tarim-Sir-Derya sahasi olarak iice ayirir.7°
Tiirk destanlarimi Zeki Velidi Togan, birbirine bagh rivayetlere,
Nihal Atsiz da destanlar1 ait olduklar1 boylara gore
siiflandirirlar. Siikrii El¢in, medeniyet degisikligine gore ikiye
ayirir: Eski destanlar, Islamiyet’'ten sonraki destanlar.”
Faruk Kadri

Timurtag'in siniflandirmasi ise destanlarin tarihi dénem
ve boylarina gore yapilmistir:72

69 Cuddon, a.g.e., s. 225-234.

70 Kopriili, a.g.e., s. 43-44.

71 Elgin, a.g.e., s. 72.

72 Timurtas, “Tirk Destanlart”, Tiirk Kiiltiiri, S. 33.
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I. islamiyet'ten Onceki Tiirk Destanlar1: 1. Yaratihs
Destani, 2. Saka Destanlar1 a) Alp Er Tunga Destani, b)
Su Destani. 2. Kun-Oguz Destanlar, 3. Kok Tiirk
Destanlari: a) Bozkurt Destani, b) Ergenekon Destani, c)
Koroglu Destani. 5. Siyenpi Destani, 6. Uygur Destanlari:
a) Tiireyis Destani, b) Mani Dininin Kabiilii Destani, c)
Goc¢ Destana.

II. islamiyet'ten Sonraki Destanlar: 1. Manas Destani, 2.
Cengiz Han Destani, 3. Timur Destani, 4. Seyyid Battal Gazi
Destani, 5. Danismend Gazi Destani.

Destan tasnifinin en ayrintil olani ise Ali Oztiirk’e aittir. Bu
tasnif Tiirk tarihinin siyasi 6zelliklerine gore yapilmigtir.

“1. Samanist devlet erkinden kaynaklanan destanlar: a.
Alp Er Tunga Destam, b. Saka-Su Destam, c. Oguz Kagan
Destami, d. Gok-Tiirk Destanlar1 (Bozkurt, Ergenekon), e.
Uygur Destanlar1 (Tiireyis, Mani Dininin Kabulii, Gég), f.
Dede Korkut Destanlart (Oguz Boy Destanlart), g. Kirgiz-
Manas Destamni, j. Koéroglu Destani.

2. Islam cagi Tiirk destanlar (ideolojik destanlar): a.
Battal Gazi Destam, b. Danismend Gazi Destani, c. Saltuk
Bugra Han Destam, d. Saru Saltuk Baba Destana.

3. Milli ve siyast varliga yonelik miicadelelerin destanlari:
a. Kiruim Destanlar (Adil Sultan Destani), b. Edige Destan, c.
Nazigim (Kalmuk Miicadelesi) Destam, d. Seyh Samil Destana.

4. Yerel ve kisisel davramslar sergileyen destanlar:
a. Gen¢ Osman destanmindan rivayetlesen destanlar, b.
Grijigal (Basim Vermeyen Sehit)
Destani, c. Plevne Destanlar, d. Sivastopol ve Kirim
Destanlar e. Zagra Go¢ Destam, f. Canakkale Destani.”73
Destanlarin olusma safhalar ise soyledir. Once biitiin

toplumu derinden etkileyen bir olay, deprem, sel gibi tabii afet,

73 Ali Oztiirk, Tiirk Anonim Edebiyati, Bayrak Yay., 2. bs., Ist., 1986, s. 184-185.
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savas, toplumca sevilen bir kiginin 6liimii vs. gerekir. Bu olay
halk tarafindan yillarca ortak hafizada tutulur ve ozanlar,
samanlar tarafindan hakkinda destanin cekirdegini olusturan
manziim pargalar iretilir. Bundan sonraki satha, gelisme
safhasidir. Bu devre iig, bes ylizy1h alirsa destan da o derecede
zenginlegir. Artik cekirdekteki olay yan olaylarla gelistirilir,
bagka sahislarin 6zellikleri, zaferleri ana kahramana eklenerek
destan bir hayli uzatilir. Manas’in, Kéroglu'nun uzun olmasinin
ve degisik memleketlere yayillmasinin sebebi de budur. Bir
ylizy1l sonra yaziya gecirilen Danismendname’de ise tarihi
olaylar ve sahsiyetler biitiin agikhigi ile goriilebilmektedir.
Clinkii halk edebiyati geleneginin besleyici tarafi bu eserde
yeterince kendini gosteremeden, Danismendnidme, yaziya
gecirilmistir. Uciincii satha ise tespit safhasidir. Okuma yazma
bilen bir sair, halk edebiyatina merakli birisi, onu conke
kaydeder veya halk kiiltiiriiyle ilgilenen arastirmaci, aydin
bunlar1 yaziya gegirir. Gelisme sathasi uzun olan destanlar ise
daire (cycle) adi verilen baba, ogul, torunun (mesela Manas,
Semetey, Seytek) maceralarina dayali bir silsile izleyen
boliimler olustururlar.

Destanlar miizik esliginde soylenirler. Halk arasinda
uzun siire anlatila anlatila zamanla varyant ve daireler
olusturarak gelisirler. Zira bunlarin, cevrenin ve donemin
ihtiyacina cevap verme islevleri vardir. ici doldurulan
kalip durumuna doniisiirler. Bazen destanlarin biiyiik
destanlardan kopup masallastiklari, bir kisminin ise halk
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hikayesi haline doniistiigli goriiliir. Destandan masala,
masaldan destana motif gecisine ¢cokca rastlanir.

Destanlar hikayelesince halk hikayeleri ve masallarla
birlesmistir. Dede Korkut Kitabi’nda hem masala hem destana
hem de halk hikdyesi kalibina uygun hikayeler bulunur.
Bahsedilen bu edebi tiirler arasindaki ortakliklar sozlii kiiltiiriin
yaziya gecirilmesiyle baglantihdir. Bu durum soézlii kiiltiir
romana doniistiiriildiigiinde de gerceklesir.

Sozli kiiltir unsurlarim1 yasatanlar eskiyi, ustalarindan
duyduklar1 sekilde aynen devam ettirirler. Tipler, motifler ve
anlatim tarzi korunur. Ayrica bu eserler, seyircisine gore
oynanir, anlatilir. Hikdyeci, kabiliyetine, seyircinin durumuna
gore, ustasindan o6grendigi hikayeye eklemeler, cikarmalar
yapar. Onun i¢in tek bir hikaye s6z konusu degildir.

DESTANLARIN ANLATIM OZELLIiKLERI

Destanda Olay Orgiisii

Olay orgiisii itibariyle destanlarda i¢ catisma yoktur. Ayrica
tek boyutlu somut anlatim hakimdir. Halk edebiyatinda,
ozellikle anlatima dayali tiirlerde, anlaticilar, halk sairleri ve
dinleyiciler, sadece olayla ilgilenirler. Olay1 cevreleyen,
teferruath hale getiren kosullar onlar ilgilendirmez. Olaylar
siradan bir cevrede gecer. Halk hikayeleri inanilabilir
olmalarimin yaninda belirli bir mekanda, belirli bir zamanda,
belirli insanlarin bagindan gecmis gibi anlatilirlar. Olaylarin
gelistigi kosullara ve karakterlerin dis goriiniisiine 6nem
verilmez. “Folklorda hikaye yalnizca olaylarin hatirt igin
anlatilir.”74

74 Vladimir Propp, “Folklor ve Gergeklik”, ¢cev. Tolga Tanyel, Folklora Dogru Dans
Miizik Kiiltiir, S. 60, Ekim 1990, s. 8.
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Propp’a gore masallarda ve destani siirlerde olay
genellikle kahramanin evini terk etmesiyle baslar.
Yolculugu hikayenin eksenidir. Hikaye kahramanin eve
donmesi, bir bagka iilkeye veya sehre varmasiyla biter.
Axel Olrik’in epik anlatilar kanununa gore farkh olay veya
durum sahneleri es zamanh olarak eserde sergilenmez. iki
kahramanin farkli yerlerde yaptiklari, es zamanl olarak
anlatilmaz, merkezi kahramanin yaptiklarma bagli olarak
kronolojik bir sekilde anlatilir.”

Bazen destanlarda merkezi kahramanin soyunu devam
ettiren sahislarla devam eden daireler (cycle) goriiliir. Mesela
Manas destani, Semetey ve Seytek daireleriyle, yani Manas'in
oglunun ve torununun kahramanliklari ile siirer. Destancilar da
bu dairelerden hangisini anlatiyorlarsa ona gore ad alirlar.

Ayrica destanlarda anlatilan olaylarin tarihi olaylarla
paralel ozellikler gosterdigi goriiliir. Eger destanin olusumu ve
yaziya gecirilmesi arasinda gecen siire kisaysa tarihi olaylar
daha acik bir sekilde goriiliir. Fakat bu siire uzunsa pek cok
tarihi olay, mitlestirilmis destan kahramanina baglanarak,
tarihi gerceklikten de uzaklasarak eserde yerini alir.

Halk hikayelerinde de, oOzellikle Koéroglu'nda, onun
cevresindeki yigitlerle ilgili boliimler ayr1 olay orgiilerini, ayr:
epizotlar olusturur ve kol adiyla belirtilir. Yine Koroglu esas
kahramandir, olaylar ona bagl olarak anlatilir fakat diger
yigitlerin olaylardaki rollerine gore o kolun adi o yigidin adiyla
belirtilir. Dede Korkut Kitabinda da aym durumu goriiriiz.
Bu eserde her hikdyenin bir adi vardir ve onlar
birlestiren kisi esere adini verir.

Destanda Sahis

Forster, roman sahislarini ikiye ayirir: “Roman kisilerini
“yalinkat” kisiler, “yuvarlak” kisiler diye ikiye ayrabiliriz.

75 Saim Sakaoglu, Giimiishane Masallari, Atatiirk Univ. Yay., Ank., 1973, s. 311-13.
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Yalhnkat kisilere on yedinci ytizyilda “homour” adi verilirdi;
bunlara kimi zaman “tip”, kimi zaman “karikatiir” de
denmektedir. Katiksiz bicimiyle yalinkat roman kisisi, tek bir
nitelik ya da diisiinceden olusur. Yapisina birden cok unsur
girdi mi, kenarlarindan kwrilarak yuvarlaklasmaya
baslar.”76

Destanlarda da goriilen bu sahislar tip 6zelligine sahiptir.
Zira karakterleri eser boyunca ayni kalir. Basit ve sabit
ozellikler gosteren bu sahislar devrinin medeniyet ve insan
anlayisina da ayna tutar. Ayrica sadece bir eserde degil aym
devirde yazilan baska eserlerde de goriiliir. Bu yilizden devrinin
sosyal degerlerini temsil ederler. Mehmet Kaplan, Tiirk
edebiyat1 eserleri iizerinde yaptig1 tip tahlillerinde, tiplerin
edebi eserlerin anahtar1 vazifesi gordiigiinii de belirtir.
Destanlardaki ve eski Tiirk yazitlarindaki benzetmeler bile alp
tipinin sahsiyetine baghdir.7”

Tek yanh ve ¢ok yanli gibi terimler kullanilmasina ragmen,
¢ok kullanilan tabirlerle belirtirsek, tip ve karakter ayrimi
konusunda sunlar sdylenebilir: “Tip, bireysel ézelliklerinden,
yani cesitli huylarm, davramslari, duygulams ve diisiiniis
bicimleri, icsel gelisim ve degisimlerinden pek fazla soz
edilmeyip, daha ¢ok distan goriintisiiyle ele alinan, nesnel
sekilde gosterilen, benzerlerinin temsilciligini yapabilmek icin
genel niteliklerle donatilmus, oncelikle toplumsal gercekligin
bir kesitini yansitan(...) kendi hayatimi yasamaya pek firsat
bulamayan kisidir. (...) Toplumsal gerceklikleri yansitsa da
ilkin kendi hayatim yasayan, olumlu ya da olumsuz yonde
gelisen, psikolojik yasantisitna ve odznelligine oOncelik
taminarak anlatlan, karmasik yapih kisi diye
kabataslak tamimlayabiliriz “karakteri” de.””8

76 E. M. Forster, Roman Sanati, gev. Unal Aytiir, Adam. Yay., ist., 1982, s. 108.

77 Mehmet Kaplan, Tip Tahlilleri, Dergah Yay., 2. bs., Ist., 1991, s. 5.

78 Murat Belge, “Cesitli Agilardan Roman Kisisi?, Edebiyat Ustiine Yazilar, Yap1
Kredi Yay., Ist., 1994, s. s. 20-21.
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Wellek ve Warren, diiz ve ¢ok yonlii kisiler diye belirttikleri
roman kisilerinin yaratilmasinda baz yollar {izerinde dururlar:
“Yalin flat sahsiyet meydana getirme yolu kullamldigr zaman
kisilerin tek bir ozelligi, onun hakim ve sosyal bakimdan en
goze carpan bir tarafi olarak belirtilir. Cok yonlii sahis
yaratma metodunda karakterlerin iyice belirtilmesi icin yer
ve zamana thtiya¢ vardir. Bu metod genellikle arka planda
kalan yaln kat kisilerin, yani koro gérevini yapan kisilerin
meydana getirilmesiyle birlikte kullamlabilir.”79

Tiirk edebiyatinda konumuzla baglantis1 ¢ercevesinde
goriilen tipler ise ozellikle Islamiyet’in kabuliinden 6nce alp
tipi, sonrasinda gazi tipi, bunlara yardimci olan bilge tipi;
yerlesik medeniyete gecmeyle birlikte veli ve ahi tipidir.

Destan sahislari, daha dogrusu, tipleri, tek boyutludur.
Genellikle iclerinde bulunduklar1 toplumun insanlarina gore iri
ciisseli, iirkiitiicii, ama giizel cizilirler. [lahlagtirihrlar.
Destanlarda ideallestirme esastir. Kahramanin uykusuz kaldigy,
vicdan azabi cektigi goriilmez. Destanlarda uyuyan kahraman
esir olur.

Destan kahramami kadere karsi direnen yari tanridir.
Ulasacag1 hedeften baskasini diisiinmeyen, karmasik olmayan
diiz tipleri ile ayirt edici 6zellikler gosterirler. Mutlak dogrulara
ulagmay isterler.

Kahramanin annesi bakiredir. Baba ya Tanr1’dir ya da Tanr1
olmasindan siiphelenilir. Yunan mitolojisinde Herakles,
Neleus, Latin mitolojisinde Romus ve Romulus, Hint
mitolojisinde Karma ve Macar efsanelerinde Hunyadi’de
boyle bir 6zellik goriiliir.

Tanr1 baba, hayvan kiligina girebilir. Mesela Zeus
Avrupa’y1 boga, Nemesisi kugu kihiginda kacirir.8°
Gilgamis'in babasi Tanr1 Sasan’dir. Tiirk mitolojisinde de
kurt babadan gebe kalan kadinlar vardir. Dogan c¢ocuklar

79 R. Wellek, A. Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri, gev. Ahmet Edip Uysal, K.T.
B. Yay., s. 302.
80 Murat Belge, “Epik”, Edebiyat Ustiine Yazilar, Yap1 Kredi Yay., Ist., 1994, s. 373.
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ise istliin Ozelliklere sahip kahramanlardir. Mogol
mitolojisinde de kopek, bu gorevi iistlenir. Sadece
Tepegoz’de anne peridir ve cobanin boyuna bir bela
olarak oglunu birakir. Oguz destaninda Oguz’'un babasi
soz konusu edilmez. Destan olmamakla birlikte soy
kiitiiklerinin sozlii kiiltiirden gelmesi gereken Bilge Kagan,
anne ve babasinin gok katindan geldigini belirtir. Kutsallik
ikisinde de vardir. Destanlarimizda degil tanriya, beye karsi
isyan bile hog goriilmez. Mesela Dede Korkut Kitabi’'nda Begil
Oglu Emren destaninda beyine isyan etmeyi diisiinen Begil’e
karis1 “Yigidiim big yigidiim, padisahlar Tanrinun kélgesidiir,
padisahina asi olanun isi rast gelmez” 8 diyerek kendisini
uyarir.82

Destanlarda tanrilar giicliidiir. Destan kahramani tanrilarin
insanlar {izerindeki hakimiyetini durduracak giice sahiptir.
Bagkaldirilar1 ile yar1 tanrilarin yardimlarini saglarlar.
Tanrilarin, kendisinin karsisina cikarttigi canavarlarla savasir.
Eskiya hikayelerinde tanrilarin yerini kanunlar veya kader
teskil eden Kkigiler alir. Bunlar halklar1 i¢in kendilerini feda
ederler. Boylelikle destan kahramanlarinin diigsmanlarinin
soyle bir gelisim seyri izledikleri goriiliir: Once Yunan
mitolojisindeki gibi Olimpteki tanrilarla savasirlar. Sonra
nefsini yenmek igin ¢ahgirlar. Zira, insan esref-i mahlikattir.
Insanda tanrinin iifledigi nefes vardir. Insan tek basina
yolunu bulabilir, bu yiizden nefsiyle de miicadele eder.
Daha sonra destan kahramani, kendi toplumunu
tehdit eden bagka devletlerle savasir. Dis giic tehdidi
azalinca bu sefer toplum icin tehdit olusturan otoritelerle,
devletin kanunlariyla miicadeleye girisir. Giiniimiizde ise

81 Muharrem Ergin, Dede Korkut Kitabi, C. 1, T.D.K. Yay., Ank., 1989, s. 218.

82 Biitiin kiiltiirlerde ideal diizen tektir. Shakespeare’in Kral Lear’de de ayni tema
islenir. Sabahattin Kudret Aksal’in Kiral Usiimesi oyununda kat1 kurallara alisan
halk, kendi katiliginin disina ¢ikmak isteyen diktatorii 6ldiiriir. Kral boylece kendi
kurallarinin kurbani olur.
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bu savas Ozellikle bilim-kurgu eserlerde uzaydan
gelenlere kars1 yonelmistir.

Lord Raglan, Ortadogu ve Avrupa halk anlatilarindaki
kahramanlarin biyografilerine dayanarak yirmi bir maddelik
geleneksel kahraman kalib1 olusturur.® Bu kalipta yer alan
kahramanin 6zellikleri hakkinda sunlar belirtilebilir: Destan
kahramaninin dogusu farklidir. Kahraman, garip bir sekilde
dogar ve cocuklugunda tehlikelerle karsilagir. Diyonisos,
Zeus'un baldirindan, Athene ise bagindan c¢ikar. Kahraman,
hayvanlar tarafindan biiyiitiiliir. Bazen de hayvanlara daha
yakin olan cobanlar tarafindan. Yakimlar1 cocuk Hz. Isa'y1
tehlikelerden korurlar. Onu ziyarete ¢cobanlar gelir. Almanlarin
Siegfriedi kugu, Latinlerin Romus ve Romulusu kurt,
Fransizlarm Ourson’u ay1 tarafindan biyiitiliir.84 Bizim
Bozkurt ve Ergenekon destanlarimizda kurt tarafindan
biiyiitillen kahramanlar bulunur. Dede Korkut Kitabi'nda,
Basat, aslanlar tarafindan biyiitiiliir. Cocuk, biiyiime
siirecinde de biiyiik giiciinii ya hemen belli eder ya da uzun siire
durgun yasar. Kurbaga prens 6rneginde goriildiigii gibi biiyii
bozulana dek o halde kalir. Oguz Kagan destaninda, Oguz,
annesinden dogduktan sonra bir kez siit iger bir daha i¢mez.
Sarap icer, ¢ig et yer. Mitolojik bir iistiinliik gostergesi olarak
yiizi kirmizidir. Kisa siirede ayaga kalkar. Cok cabuk biiytir.
Dede Korkut Kitabr’nda da aym o6zellikleri goriiriiz. Bogac da,
Basat da yasitlarindan cok cabuk biiyilirler. Onlardan hem
daha cesur hem de daha giigliidiirler.

Kahramanin govdesine bir kiiciik yeri disinda silah
islemez veya belirli bir nesneyle oldiiriilebilir. Achile,
sadece topugundan vurulursa alt edilecektir. Olumsuz bir

83 Ozkul Cobanoglu, “Lord Raglan’m Bati Halk Kahramani Kalibt Agisindan Oguz
Kagan ve Er Tostiik Destan Kahramanlarina Bir Bakis” Folkloristik: Prof. Dr.
Umay Giinay Armagani, Feryal Matbaacilik, Ank., 1996, s. 202-209.

84 Belge, a.g.y. s.373.
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kisi olan Tepegoz de ancak viicudundaki tek et parcasi
olan goziinden vurulursa oldiiriilebilecektir.

Dogdugu yerden uzakta biiyiiyen kahraman cogunlukla
yurduna doner. Oidipus gercek yurduna doner ve babasimi
oldiiriir. Zeus, dondiikten sonra Kronos’u kacirip basa gecer.

Canavari oOldiirlince veya diismani yenince kahraman bir
kiz elde eder ve basina gectigi topluluk icin yasalar hazrlar.
Perseus, Siegfried, Andromeda sonucta zafer 6diilii olarak kiz
elde eder. Oguz Kagan, gergedam oldiiriince Gok Tanrinin ve
Yer Tanrimin kiziyla evlenir. Yasa koyan kahramanlar ise Robin
Hood, Arthur, Tevrat'da adi gegen Yusuf ve Hz. Musa’dir.
Tarim toplumlarinda gorevini yerine getiremeyen eski kralin
yerine gecen yeni kral onun kiz1 ya da karisiyla evlenir. Oidipus
trajedisinin temelinde de bu yatar. Mitolojik kahramanlarin ilk
biiyliik basariy1 kazandiktan sonra bir sevgili bulmasi bu
ylizdendir. Ayrica canavar, toplumu tehdit eden tehlikeyi
simgeler. Canavar kuraklik, salgin hastalik, savastir. Tarima
dayali toplumlarin destanlarinda canavar topragin verimini
saglayan suyu tutmustur veya suyu kullanilamaz hale
getirmistir. Tarim toplumlari igin bu, kuraklik, topraktan verim
alamamak demektir. Avelr gogebe Tiirk toplumunun destani
olan Oguz Kagan destaninda ise ormandaki av alanlarindan
insanlar1 uzak tutan gergedan bulunur. Avi ve av alanin tehdit
eden bir simgedir gergedan. Bahaeddin Ogel de Tiirklerin
gergedanm ancak Hint kanaliyla tanimis olabileceklerinden
bahseder.85 Zira Orta Asya’da gergedan bulunmaz.

Kahraman hayatinin bir doneminde yer altina iner.
Gilgamisg Oliimsiizliik otunu bulabilmek arzusuyla iner.
Herakles, Odiseus ve Vainamoinen de bunlar arasindadir.
Samanlikla baglantih olan bu durum en acik sekilde

85 Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi, C. 1, T.T.K. Yay., Ank., 1993, s.138.
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Kalevala’da yer alir. Oguz Kagan'da ise her sey yerin
istliindedir.

Kahraman onderligini 6liinceye kadar siirdiiremez, 6limii
de eceliyle olmaz. Ozellikle tarima dayali toplumlarda kralin
degismesi dokuz yilda bir tekrarlanir.8¢ Yagmur yagdiramayan,
bereketi saglayamayan kral mevkiini kaybeder, hatta oldiiriiliir.
Kral degisimi simgesel olarak, mevsimlerin degisimini ve
tabiatin kisin oliip baharda yeniden dogmasini anlatir. Avecl
toplumun destani olan Dede Korkut Kitabi'nda ise Dirse Han,
oglunun, kendisinin yerine ge¢mek icin kendisini 6ldiirecegine
yanindakiler tarafindan inandirilinca onu oklar. Bogag’a anasi,
iyilesene kadar babasinin bilmedigi baska bir yerde bakar.
Bunlar hep babanin yani yoneticinin mevkiini kaybetmeme
¢abasinin sonuclaridir.

Avcr  gogebe toplumlarin  kahramanhiga dayali epik
destanlarinda ise destan kahramanlarimmin o6zellikleri soyle
siralanir:  Savasciligi  giice, cesarete ve akla dayalidir.
Kahramanlik ve teke tek doviisme Onemlidir. Kozanoglu'nun
Battal Gazi Destanmt adh eserinde de erkekge bir ahlak ve yiiz
ylize, teke tek doviisme 6nemlidir. Zira kahraman toplumunu
temsil eder. Eger destan kahramami hileye, kandirmaya dayali
isler yapiyorsa o eser hikayelesmeye baslamis demektir. Zira
destanlarda boyle bir 6zellik goriilmez. Beylik sistemi onemli
oldugu i¢in soyluluk 6nemli bir erdemdir. Kahraman, ailesine
ve soyuna baghdir. Tanriya kars: saygilidir. Kahraman, halkina
kars1 Olciiliidiir ama cesurdur da. Diiriistliik 6nemlidir ama
kahraman, sadece kendi tarafina karsi diiriisttiir. S0z
ustaligina sahiptir. Arkadashk kadindan da 6nemlidir.

Gilgamig'la Engidu’'nun, Roland’la Oliver'in, Manas’la
Almambet’in, Gunther’le Siegfriedin arkadashg on
plandadir. Thanet en biiyiik giinahtir, soysuzluktur.
Derebeylik toplumunda toplum adaletinin en 6nemli

86 Belge, a.g.y. s.375.
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gostergesi beyin comertligidir.8” Tiirk destanlarinda bu
durum beyin yihin belirli donemlerinde evini yagma
ettirmesi seklinde karsimiza cikar. Dede Korkut
Kitabi’'nda Uruz helillisini alip kapidan c¢ikar ve I¢ Oguz
onun evini yagmalamaya baslar. Dis Oguzlar yagmaya
cagrilmayinca ona karsi hustimet beslemeye baslarlar.
Destan kahramanlar1 aleldde insanlardan farkli, tstiin
insanlardir. Insanlar onlar1 &6zlemleri ve korkulariyla
biiyiitiirler. Bunlar, alelade insanlarin kas giiciinden farkh
giice, zekdya sahiptirler. Alelade insanlar onu yiiceltirler.
Yiicelttikleri icin ona olaganiistii 6zellikler yiiklenir. Bu ag¢idan
bakilinca Oguz Kagan biraz daha gercgekgi Ozelliklere sahiptir.
Gilgamis ise iicte iki tanrndir. Grek mitolojisinde cesitli
kahramanlarin anneleri, tanrilarin dikkatini ¢ekecek giizellikte
kadinlardir. Baba ise tanndir. Yar1 tanr1 kahramanlarin
anneleri genelde rahibelerdir. Bununla ilgili ornekler Hz.
Meryem’e kadar gider. Hz. Isa’nin Ruhii’l-Kudiis’ten dogmasi
hala muallaktadir. Bu durumu, Simer medeniyetinde de
goriilen, Tanriya, dolayisiyla tapinaga adanan kiz ¢ocuklarinin
biiytiytip cocuk yaptiklarinda bunlarin tanrimin ¢ocugu
olduguna inanilmasiyla agiklayanlar da bulunmaktadir.88
Destanlardaki diiz tiplerle Ahmet Midhat ve Namik
Kemal'in eserlerindeki tipler karsilagtirilirsa, aym ozellikler
goriiliir. Bunlar klasik anlamda biiytiik is basaran insanlar degil,
toplumdaki gecis doneminin (destandaki adi zafere) ulasmak
isteyen ideolojik tiplerdir. Zira modern eserler, tiplerin
oldugu yerde
destanla birlesir. Bunlardaki destani tip devlet kurar.
Halide Edib’in Duatepe’de savasanlar1 Battal Gazi olarak
gormesi de kahramanlarin uzaktan goriiniisleriyle
ilgilidir.89

87 a.y., s.382.

88 Muazzez Ilmiye C1g, Kur'an Incil ve Tevrat'in Sumer’deki Kokeni, Kaynak Yay., 2.
bs., ist., 1996, s. 31.

89 Ayrintili bilgi Battal Gazi boliimiinde verilmistir.
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Halk edebiyat1 gelenegi iginde anlatim diinyasinin sahislar
su oOzelliklere gore eserde yer alirlar: “Karakterlerin dis
goriiniisii anlaticimin ilgi alanmimin disindadir. Tasvir sanati
epik ve anlati tiirlerinde bulunmaz. Karakterlere iliskin bir dis
goriiniis verilmez, verilse bile bunlar bir bireyden cok bir tip
olarak kahramana iliskin ozelliklerden éteye gegmez. Anlatida
yalmzea ana karakterin gelisimine katkida bulunan kisiler
vardir. Bu da “eylemin istisnai dinamik niteliginin”
sonucudur. Anlatida herkesin bir rolii vardir ve fazladan bir
karaktere yer verilmez. Herkes roliinii oynar ve eylemi
sebebiyle dinleyicinin ilgisini ceker. Bu yiizden yalmzca bir
ana karakter bulunur. Merkezde bir karakter, onun ve
eylemlerinin  cevresinde diger insanlar, kahramanmn
diismanlar, ona yardim edenler ya da onun korudugu
insanlar yer ahlr.” Halk anlatilarinda birden fazla bag
kahramana rastlanmaz. “Romanlarda yer alan kalabalik
folklora yabanadir. Eylem kahramamn hareketleriyle
beraber gelisir ve bu hareketin disinda kalan her sey anlatimin
disinda kalir. Epik siirde iki, ii¢c karakterli oykiiler vardir ama
bu karakterler asla farkhh eylem sahnelerinde es zamanh
olarak gériilmezler. Diger kahramanlara ne oldugu
soylenmez. Anlati sadece tek bir kahramamn basindan
gecenleri anlatir. Bir epik siir yasasi, iki kahramamn farkh
yerlerde es zamanl olarak eylemde bulunmasina izin vermez.
Bir kahraman etkinken digeri edilgendir. Iki karakterden
birinin bas: derde girince, digeri bunu 6grenmek zorundadir.
Habercilerin 6nemi artar. Kumrular, ilahi otlar, bilge
kadinlar bu islevi goriirler. Kisiliklerin eylemleriyle
Olgiilen ampirik zaman wvar. Mantiksal giidiilerin
eksikligi masallarda fazladir. Neden ve nasil yapmasi
gerektigi bir bilge tarafindan belirtilir.

Anlati folklorunda tiim karakterler ya iyi ya da
kotiidiir. Masallarda bu durum daha acik bir sekilde
goriiliir. “o°

90 Propp, “Folklor ve Gergeklik”, a.g.y., s.7-12.
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Destan sahislarinda da ast {ist iligkisi vardir. Mesela
Dede Korkut Kitabr’'nda Kazan Han {isttedir digerleri ise
kendi aralarinda esittir. Farkhihk toplumdaki kiymet
hiikiimlerine gore olusur. Oglu kiz1 olmayanlar1 ayr1 ayri
kiimelemek gibi. Zira eski Tiirklerde ¢ocuk sahibi olmak
onemlidir.

Tiirk destan kahramanlarinin yaninda yer alan kirk er her
an patlamaya hazirdir. Bas kahramanin oOrnegidirler. Onlar
kahramana baglhh olduklar1 halde kahraman onlardan
bagimsizdir. Amag acgisindan birlesmis gibidirler. Kirk yigidin
hicbiri kula kulluk etmek istemez. Imtiyaza isyan ederler.
Destan ve halk hikayesi kollar1 olusmasinin bir sebebi de
budur.

Tarihi kahraman olarak karsimiza ¢ikan destani sahsiyetler,
kahraman argetipinin 6zelliklerini tagirlar. Modern diinyada bu
durum sekil degistirir. Artik mitik 6zellikler kullanilarak imaj
yaraticiligl adi altinda giinlimiiziin mitleri olusturulmaktadir.
Sinemanin, kitle iletisim araclarinin giiclenmesine bagh olarak
sarkicilar, sinema oyunculari, politikacilar mit haline
doniistiiriiliir. Mesela Madonna, James Dean, Michael Jackson,
John F. Kennedy vs. Giiniimiizde imaj yaratma da bunlarla
baglantilidir. Bu durum bir bakima toplumun yiiksek giice
dayali manevi degerlerinin kaybini gosterir.

Baz1 eserlerde de yigit olma yollar1 tikaninca yozlagmis
zorbalar vardir. Bunlara bozulmus 6rnek tipler de denebilir.
Halide Edib’in “Efe’nin Hikayesi’nde9! efeler, Izmir’in
isgal edilmesine ses ¢ikarmazlar, koyunlarini otlatmaya
devam ederler, bir stirii

ac1 haber duyarlar yine ses ¢cikarmazlar. Ta ki kendileri de
ayni acilar1 yasayana kadar. Kendi durumlarini, zoru fark
ettikleri zaman anlarlar. Ancak o zaman diismana karsi
koyarlar. Ayrica Karagoz oyunlarinda efe, kabadayidir.

91 Halide Edib, “Efe’nin Hikayesi”, Devrin Yazarlarimin Kalemiyle Milli Miicadele ve
Gazi Mustafa Kemal, haz. Mehmet Kaplan, Inci Enginiin, Birol Emil, Necat
Birinci, Abdullah Ugman, 1. C., K.B. Yay., 2. bs., Ank., 1992, s. 116-122.
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Efe, sehirde hos goriilmez. Kirda ise kendisinden
¢ekinilen, korkulan bir giictiir. Zaman gecip de bunlar
gozden kacirihinca bizim kiltiiriimiiziin  unutulmus
yigitlik hikayesi olarak ele alinirlar.

Baz1 destan kahramanlar1 romanlarda hem miistakil
sahislar  olarak iglenmis hem de baz sahislarin
olusturulmasinda ornek olarak kullanilmistir. Yazarlarimizin
sikca basvurmus olduklar1 bu kahramanlar, adlarn eger
zikredilmemigse genel 6zellikleri itibariyle birbirini andirirlar.
Fakat baz1 yazarlarimiz 6zellikle eserlerini yazdiklar1 donemle
ilgili olarak kendilerine ilham veren destan kahramanlarinin
adlarini belirtmislerdir.

Incelemelerimiz  sirasinda  karsimiza cikan  destan
kahramanlari, bunlarin eserlerde islenisi, anlatim diinyasindaki
sahislarla baglantilar: cercevesinde ele alinmigtir.

Destanda Zaman

Destanlarda kronolojik anlatim s6z konusudur. Olaylar sira
ile birbirini takip eder. Onceki bir durumun s6z konusu
edilmesi gerekince hikaye o noktada durdurulur, geri doniisle
macerayl yasayan Kisi orada hikayesini anlatir. Ve zaman yine
kronolojik sirasina oturur. Bu anlatim tarzi Binbir Gece,
Decameron Hikayeleri ve pikaresk romanlarda uygulanir.
Anlatim tarzi kompleks olmadig1 i¢in kahramanlarin toplum
icindeki etkileri, karmasik miinasebetlere degil, uzun yasamaya
bagli olur. Bu yiizden Kkisilerin omiirleri ¢ok uzundur. Temel
kisilerin Omiirlerinin uzun olusunun sebepleri ise sunlardir:
Omiirleri onlarin toplum icindeki etkinliklerine baghdir. Hayat
siiresi kisa, olim yas1 diisiik olan ilkel toplumlarda iki
nesli gormiis olan kahraman adeta

sonsuz yasayan sahsiyet haline doniisiir. Ayrica uzun
omiir kavrami atalara tapinmayla, atalar kiiltiiyle de
ilgilidir.

Halk edebiyatiyla ilgili eserlerde baska bir 6zellik goze
carpar. Bu tiir eserler nesilden nesile sozli anlatim
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yoluyla gectigi icin her anlatihsta anlatildigi devrin
kendine has unsurlarim tasir. Boylelikle destanlarda da
zaman katmanlar olusur. Destanlarda zaman kat kattir.
Icice Oriilmiigtiir. Tabili biz destanlarda zaman
katmanlarindan soz etmeyecegiz. Ama destan etkisini devam
ettiren romanlarda destan geleneginin bu o6zelligi bulunur.
Yazar, destani kendi zamanina uyarlar. Mesela Yasar Kemal,
Koroglunu o6rnek alip, onun ozelliklerini Ince Memede
uydurur. Eserin birinci cildinde Koroglu gibi olaganiistii
ozelliklere sahip bir ati olmayan Ince Memed'in ikinci ciltte
efsanevi bir at1 olur. Eserlerde dogrudan zaman kavramindan
bahsedilmese de nesnelerde, sahislarda zaman ortaya cikar.
Ince Memed'de koyiin kocalar1 kilik kiyafetleri ile gelecekten
haber veren kamlar1 andirirlar. Giiniin ihtiyaclarina gore
islevler iistlenirler. Bu insanlar kdyiin meselelerini kaymakama
anlatmaya gittiklerinde ise kovulurlar. Onemli giinlerdeki
giyimleri onlar1 maziye ve mazideki iglevlerine baglar.

Destanlarda adi gecen kahramanlar, mekin ve baz
nesneler, zamanla bir sembol, mit haline gelirler. Giinliik
hayatta da halkin, asirlarin Gtesinden getirdikleri bir
aligkanlikla bunlar1 kullandig1 goriiliir. Bunlar bu siire¢ i¢inde
degisik anlamlar kazanarak genis bir cagrisim ag1 da
olustururlar.

Baz1 tarihi olaylarin zaman icinde bu tiir cagrisimlar
uyandirmasi miimkiindiir. Ancak o giinleri yasayanlarin bildigi
olaylarin, zamanla toplum hafizasinda zayifladig1 i¢in zaman
zaman yeniden anlatilmasi ihtiyaci duyulur. Mesela Tiirk
tarihinde 93 Harbi, Balkan Savasi, Canakkale Savasi bu
tiirden efsanelesmis donemlerin adlaridir.

Destanlarin  temelindeki tarihi wunsurlar, onu
sekillendiren anlatim geleneginin olaylar1 siralayisi,
bagka olaylarla baglantisi, sahislarin temel o6zelliklerini
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tarihl gerceginden uzaklastirip gelenegin idealizasyonu
icine oturtmasi cercevesinde kendisini hissettirir.

Mitolojik destanlarimizdan olan Yaratilis destan1 Wilhelm
Radloff tarafindan Altayh Tiirk boylarindan derlenir.92
Destanda diinyanin yaratilisi anlatilir ve olaylar birbirinin
devami olarak kronolojik bir sira izler. Once su dolu boslukta
sadece Tanr1 Kuday’la Kisi'nin var oldugu belirtilir. Diinyanin,
yerylizii sekillerinin, bitkilerin, hayvanlarin, esyalarin, aletlerin
yaratilmasindan once Tanr1 ile Kisi kara kaz seklinde su
iizerinde wucarlar. Bir climlede yaratilis Oncesi zaman
ozetlendikten sonra Tanr1 Kuday'in biiyiikligiiniin, seytam
temsil eden Kisi’'nin (bir bagka ad1 Erlik) fenalik diistinmesinin,
insanlarin ve hayvanlarin itaatsizliklerinin ana tema olarak
islendigi yaratma siireci baslar. Yer yer ozetleme yapilarak
siire¢ kisaltilir. Daha sonra da diinyadaki ilahi diizenin temeli
atilir. Ebedi hayat kurulmus olur.

Orhun Yaztlarr’nda da basta diinya ve insanin yaratilisi
belirtilir: “Yukarda mavi gok, asagida yagiz yer yaratildikta;
ikisinin arasinda insan oglu yaratilmis.”3

Samanlar tarafindan inanclara dayali mitolojik anlatilar,
derlemeciler tarafindan 6zet halinde toplaninca, kokenle ilgili
bu anlatilar, gecmis zamanda yasanmis maceralar olarak
kalmaktadir.

Uygurca ve Farsca Oguz destaninda da yine olaylar
kronolojik bir siralamayla anlatilir. Uygurca Oguz Kagan
destaninda Oguz'un dogumu, gencligi, olaganiistiiliikleri de
sergilenerek

zaman atlamalan ile verilir. Tarth-i Ojuzan ve Tiirkan
’da ise Oguz Han’in neslinin, Nuh peygamberden Tugrul
Bey’e kadarki devresi ele alinir. Bin y1l yasayan Oguz ise

92 Abdiilkadir Inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, T.T.K. Yay., 3. bs., Ank., 1986, s.
14-21.
93 Hiiseyin Namik Orkun, Eski Tiirk Yazitlari, T.D.K. Yay., Ank., 1986, s. 29.
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en c¢ok anlatilan sahistir. Oguz Han’a kadarki sahislarin
isimleri, hatta yaylak ve kiglaklari bile siralanir.

Uygurca Oguz Kagan destaninda zamanin ilerleyisi,
Oguz’un canavarla savasip kahramanhgini sergiledigi boliime
kadar hizhdir. Zaten hayatinin ¢esitli devrelerinin
anlatilmasindaki temel bag, Mehmet Kaplan'in da belirttigi gibi
“yigitlik, kahramanhk ve cthangirlik fikridir.”>4 Kuvvetinin ve
cesaretinin yiiceltilmesinin saglandigi gergedami oldiirme
sahnesi ise diger boliimlere gore daha ayrintili anlatilir. Zaman
yavaglar.

GOk tanrisinin ve yer tanrisinin verdigi kizlarla karsilagsmasi
ve evlenmesi hem kutsalligin1 hem de kuvvetini belirttigi icin
ayrintih anlatilir. Kuvvetini ispatlayinca han ilan edilir, kavmini
toplar ve ardi ardina savaslar diizenler. Ne savaglar ne de
yollar, memleketler tasvir edilir, anlatilir. Amag¢ kahramanhgin
sergilenmesi oldugu icin 0zetleme teknigi ile zamanin ¢ok hizh
ilerlemesi saglanir.

Yaslanan Oguz, topraklarini ogullar arasinda boliistiirir
ve vasiyetini savasa devam etmek diye belirtir. Boylelikle an ve
gelecegin  belirtilmesi ile destanda zaman kavram
belirginlestirilir. Ge¢mise doniilmez. Zira “kuvvet ve hareket™s
hayatin esasidir.

Tarth-i Oguzan ve Tiirkan’da ise Resideddin’in esere tarihi
bir hiiviyet verme kaygisindan dolay1 Oguz Han’in soyunun
sergilenmesi 6n plandadir. Fakat Oguz'un kahramanhgi, eserde
onun en fazla iizerinde durulan sahis olmasini saglamistir.
Oguz'un dogusu, babasiyla miicadelesi, evlenmesi, savaslar
sirayla anlatilir.

Islam’mn yiiceltilmesi de s6z konusu edildiginden onun bu
yonii iizerinde de durulur. Evlenisi anlatilirken zaman
yavas akar, Oguz, Islamiyeti kabul etmeyen kizlarla

94 Mehmet Kaplan, Tip Tahlilleri , Dergah Yay., 2. bs., Ist., 1991, s. 14.
95 ae.,s. 14.
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evlenmez. Amcasinin kizlarindan biri kabul edince de
onunla evlenir. Oguz’un yerine gecenlerin de tarihi silsile
icinde verilmesiyle 1400 yillik kavmi bir tarih sergilenmis
olur.

Oguz Kagan, Battal Gazi ve Koéroglu'nun tarihi sahsiyetleri
iizerinde gsahis bolimiinde duruldugu igin  burada
tekrarlanmamaistir.

Bu tiirden eserlerdeki tarih katmanlariyla ilgili olarak
sunlar1 da belirtmek gerekir: Gerek halk hikayelerinde gerekse
Koroglu, Manas ve Dede Korkut anlatmalarinda olsun sézlii
kiiltiirde anlatilan temel metne, anlatildigi donemle ilgili
eklemeler yapilir. Bundan dolayidir ki bu eserlerin yaziya
gectigi devirde, degisik donemlerde yapilan eklemelerin
etkisiyle bir zaman kargasas1 goriiliir. Yaziya gecen metinler,
sozlii kiiltiirde anlatilmaya devam ettikleri i¢in her anlaticinin
eklemesiyle zenginlesmektedir. Fakat incelemeciler icin icinden
¢ikilmas1 glic bir durum olusturur. Varyantlarin da tespit
edilmesi gerekir. Bu tiir eklemelerin 6zellikle sosyal tarihle
ilgili calismalarda ©Onemi biiyiiktiir. Fakat orijinal metin
pesindeki arastirmacilar icin ise biiyiik bir problem olusturur.
Her derlenen halk edebiyati metni bagh basina bir metindir. Bir
ilk veya ortak metin arama cabalan ise zor ve belki de bos
c¢aligmalardir. Bu goriis sozlii metni anlatanin yazan yerine
konmasindan kaynaklanir. Destanlar tespit edip yazanlar, onu
Homeros gibi kendilerine mal etmemis, yeni bastan
diizenlememiglerdir. Onun icin derleme olan her metin
miistakildir; kendinden o©ncekilere veya sonrakilere irca
edilemez.

Destanda Mekan

Halk edebiyatinda anlatima dayal tiirlerde gerceklikle
ilgili unsurlar azalsa, hatta olaganiistii unsurlar,
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destanda, oOzellikle masalda artsa da, destanda, halk
hikayelerinde bulunan giinliik hayatla ilgili unsurlar yazil
edebiyatin temelini olusturmustur.9°

Masallar, destanlari, halk hikayelerini anlatan ozanlar,
asiklar ve bunlar1 dinleyenler sadece anlatidaki olayla
ilgilenirler. “Bir koyliiniin i¢inde yasadigi ve calistigi ortam
anlatict sanatta yeniden tiretilemez. Koylii icin, evi, atlarin ve
sigirlarin  ahirlar, avlusu, tarlasi, bahgesi, ¢ayir1 sanat
nesnesi olarak varolmazlar. Her ne kadar koyliiniin gercek
yasamm yansitan ayrintilar ve ozellikler oraya buraya
serpistirilmisse de anlaticomin derdi gercekligi temsil etmek
degildir. Karakterlerin dis goriiniisii de onun ilgi alanimn
disindadir. Tasvir sanati epik ve anlati tiirlerinde bulunmaz™7
Halk edebiyat1 eserlerinde anlatim diinyasinda rolii olan
sahislarin goriiniigleri {izerinde durulmaz, durulsa bile “bunlar
bir bireyden cok bir tip olarak kahramana iliskin 6zelliklerden
Oteye gecmez.”98

Tabiattaki gesitli unsurlar orman, dag, akarsu, bozkir ve
yerlesim merkezinin cevresindekiler eserin kahramani onlarin
icine girdigi ya da onlar1 astigi zaman konu edilirler. Halk
anlatilarinda mekan, kahramanla ilgili bir isleve sahipse eserde
yer alir. “Folklor, sadece amprik mekanla ilgilenir. Bu
mekamin disinda kalan hichir sey anlatimin konusu olamaz.
Dolayisiyla folklorda iki eylem sahnesi (theatre) es zamanh
olarak farkh yerlerde varolamaz.”® Halk edebiyatinda
anlatima dayal tiirlerde anlatilan olaylar bir silsile icinde
siirer ve eszamanli olarak farkli yerlerde olabilecek
olaylar  belirtilmez.  Olay  oOrglisii, kahramanin
hareketleriyle ilerler; onun bulunmadigi mekanlar
tizerinde durulmaz, olaylar

96 Propp, a.g.y., s. 6.
97 ay.,s. 7.
98ay.,s. 7.
99 ay.,s. 8.
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meydana gelmez. Boylelikle mekan birligi saglanir. Aym
sey zaman icin de gecerlidir. “Amprik mekana benzer
sekilde, giinler, tarthler ve uyillar yerine kisiliklerin
eylemleriyle 6lciilen amprik zaman vardir.”°°

Tiirk destanlarinda genelde genis mekanla, tabiatla
ilgili unsurlarin yogun oldugu goriiliir. Battal Gazi'nin
kuyuya atilmasi, yer altinda olaganiistii giiclerle savasmasi
disinda Tiirk destanlarinda tabiatla icige olan insanlarin yer yer
diger insanlarla, yer yer de tabiatla miicadelesi iizerinde
durulur. Bu da siirekli savasan, hareket halinde olan bir
milletin mekana hakim olmak istemesinden kaynaklanir.
Mekana hakimiyet ayni zamanda at kiiltlirtinii de ortaya
gikarir. At mekani agmak igin bir vasita olur. Giindelik hayatta
onemli iglevlere sahip olan atin etrafinda olusan inanclara
dikkat edilirse bir at kiiltiiniin varhig1 da goriiliir. Dede Korkut
Kitabr'nda at tasvirleri ¢oktur. Atlarin seceresi de vardir. Ayni
ozelliklere Manas destaninda da rastlanir. At, mekana
hakimiyetin timsali olur. Hatta insanla atin birlikteligi
agisindan su atasozli de 6nemlidir: Kus kanadi ile er at1 ile. At
ile kahraman Oyle 6zdeslesmistir ki atin tasit araci olarak
anlamim kaybettigi donemde yazilmig olmasina ragmen Yasar
Kemal, Ince Memed’i, olaganiistii bir atla bulusturur. Bu
durum tamamen destan edebiyatinin etkisi ile aciklanabilir.
Omer Seyfettin’in “At” hikAyesinde at sirtindaki kahraman
zamanin digina ¢ikarak atalarinin riiyasini paylasir.

Acik mekanla ilgili 6zellikler, halk hikayelerinde ve destani
eserlerde daha fazladir. Fakat Dede Korkut Kitabinda kapali
mekanla ilgili ayrintilarin bir hayli yer kapladig1 da goriiliir.
Yerlesik medeniyete gectikten sonra yazilan eserlerde ise
acik mekandan ziyade kapali mekana agirlik verilir.

100 a.y., s. 11.
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Kainatin, insanin, yeryiizli sekillerinin yaratilmasinin
anlatildig1 Altay Yaradilis destaninda evrende Tanr1 Bay
Ulgen ile Kisi ucsuz bucaksiz sularin iizerinde ucarlar.
Tam bir mitolojik eser olarak goriilen bu destanda
mekan, olusum halindeki genis tabiattir. Diinyanin
lizerinde yaratilan insanlar Tanr Ulgen’e itaat ettikleri,
sadik kaldiklar1 zaman ise kuvvetli bir riizgarla goge,
Tanr1 katina yiikselirler.

Uygurca Oguz Kagan destaninda “siiratli hareketin
yarattigi ve kuvvetin hakim oldugu genis bir mekdan
tasavvuru vardir.”©* Oguz Kaganin ideali ise cihana,
mekana hakim olmaktir. Oguz, kendini simirlamaz,
sonsuz bir agma istegi vardir. Bunu destanda su sekilde
ifade eder:

“Ey benim beglerimle ilimin ey budunu!

Sizlerin basiniza, ben oldum artik kagan,

Elimizden diismesin, ne yayimiz ne kalkan!

Damgamuz olsun bize, yol gésteren bir buyan!

Alpler olun savasta, Bozkurt gibi uluyan!

Demir kargilar ile, olsun ilimiz orman!

Av yerlerimiz dolsun, vahsi at ile kulan.

Yurdum wrmaklarla denizler ile dolsun

Gokteki giines ise yurdun Bayragt olsun,

Ilimizin cadir, yukardaki gk olsun,

Diinya devletim ol olsun, halkimiz da ¢ok olsun! 02

Destanda Oguz Kagan’in savastig1 boylar ve bunlardan elde
ettigi topraklar da belirtilir. Fakat bu yerlerin higbiri tasvir
edilmez. Siirekli savasan, hareket hélindeki bir toplumun
destaninda
da tasvirin olmayacag bellidir. Zira tasvir icin, Mehmet
Kaplan'in da belirttigi gibi durmak, incelemek lazimdir.103
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Bu destanda mekan, siirekli oturulan yer degil, zafer
kazanmak i¢in asilan bir yerdir.

Ayrica destan kahramam genis mekanda dolasir.
Mekanin stratejik 6zelliklerini bilir.

Oguzlar gocebe olduklar igin, Dede Korkut Kitabi'nda, bir
sehirde oturduklar belirtilmemekte, daglar, cayirlar yani tabiat
onlara sehir ve kale gorevi gormektedir. Fakat kafirler kalelerde
ve sehirlerde oturmaktadirlar. Eserde genis mekan onemli yer
tutar. Zira ath gocebe medeniyetinin temelinde varolabilmek
icin av alanlarina, genis araziye ihtiyag vardir.

Dede Korkut Kitabinda, sozli gelenekle eserden esere,
devirden devire tasinan “yirlii kara taglar’,; 04 “bir yiice
tag”,'os “karsu yatan kara tag”°¢ gibi belirsiz mekanlari ifade
eden s6z kaliplariyla, hikayelerde, kaliplagsmig bir ifade olarak,
sik sik karsilagilir. Tarihi gercgeklerin belirli mekanlar1 bu
basmakalip ifadelerde kaybolmustur.

Ergenekon destaninda, baskinla kilictan gecirilen
Tiirklerden geriye kalan iki kardes ve maiyeti Camiiit-
Tevarih’e gore sarp dag beli anlamina gelen Ergenekon’da uzun
siire kalirlar. Cogalip belirli bir giice eristiklerinde de giizel ama
dar mekandan kurtulmak isterler. Zira og¢lerini alacaklardir.
Daglar arasinda sikigip kalan Tiirkleri, bir demirci, dagdaki
demir kisimlar eriterek kurtarir.

Ergenekon destanindaki bu dar mekandan dolay,
Ergenekon, cendereden kurtulmak anlamim kazanmistir.
Hatta,

101 Mehmet Kaplan, Tip Tahlilleri, Dergah Yay., 2. bs., Ist., 1991, s. 15.

102 Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi 1, 2. bs., T.T.K. Yay., Ank., 1993, s. 118.
103 Kaplan, a.g.e., s. 15.

104 Muharrem Ergin, Dede Korkut Kitab: 1, TDK Yay., Ank., 1989, s. 206.
105 a.e., s. 208.

106 a.e., s. 210.
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Milli Miicadele doneminde, Anadolu, Ergenekon, Milli
Miicadele ise Ergenekon’dan cikis olarak
sembollestirilmigtir. Milli Miicadele’nin sonucunun
heniiz belli olmadig1 1921 yilinda Kiitahya mebusu Besim
[Atalay] imzasiyla yaymmlanan “Ergenekon-Nevruz”
bagliklh makalede Ergenekon destaniyla o donemdeki
Anadolu arasinda bag kurulur: “Bu Ergenekon hadisesinden
ctkacak miihim netice bizim bugiinkii milli miicahedemizle
olan miisabehetidir. Dokuz kisiden tiireyerek diismanlarindan
inttikam alan Tiirk soyu, bugiin de kendi varlhigina
kasdedenlere karst siladhlannmus ve yarin muvaffakiyetini
temin edecegine ve ulu Tanrtmin yardimi ve milletin
gayretiyle kara giinlerden kurtulacagina eminim. Ciinkii “Bir
tekerriirdiir miiselsel dlemin tarihi hep.”°7 Bu yiizden Yakup
Kadri, Milli Miicadele déoneminde yazdig1 yazilarimi topladig
kitabimmin adin1 Ergenekon olarak koyar. Yakup Kadri, Milli
Miicadele’yi Ergenekon’dan cikis, bir yeniden dogus olarak
yorumlar ve bir efsaneyi politik anlamda giindeme sokar.18
Ziya Gokalp de Ergenekon’u manziim olarak yazar.

Milli Miicadele donemindeki Anadolu’yla ilgili bir baska
benzetme ise Yahya Kemal'e aittir. Yahya Kemal, 1921'de
yayimlanan “Kurdun Disisi ve Yavrular1” adli makalesinde
Alfred de Vigny'nin “Kurdun Oliimii” adl siiriyle o dénem
arasinda baglanti kurar. Siirde, avcilarin kopeklerle birlikte
ailesine saldirdigim1  goren erkek kurt, kopeklerin en
kuvvetlisinin bogazina dislerini gegirerek avcilar1 ve kopekleri
mesgul eder. Kendisi 6lmesine ragmen hem disi kurdu hem de
yavrular1 kurtarir. Yahya Kemal, sairin ashnda bizim
maceramizi anlattigini diisiiniir. “Zannettim ki sair Vigny
bizim maceranuzi anlatmis! O erkek kurt, olen ordudur;
o disi kurt, anne Anadolu’dur, o kurban yavrular:

107 Besim, “Ergenekon-Nevruz”, Devrin Yazarlarimin Kalemiyle Milli Miicadele ve
Gazi Mustafa Kemal, haz. Mehmet Kaplan, Inci Enginiin, Birol Emil, Necat
Birinci, Abdullah Ugman, 1. C., K.B. Yay., 2. bs., Ank., 1992, 5. 519.

108 inci Enginiin, “Yakup Kadri ve Halide Edib”, Yeni Tiirk Edebiyati Aragtirmalart,
Dergah Yay., Ist., 1991, 5.102.
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Inénii ve Dumlupinar cocuklaridir ki dul annelerinden
aldiklar dersi tekrar ediyorlar: “Hakkidir Hakka tapan
milletimin istiklal!™*9 Tiirk destanlarinda ordunun
basina gecen kurt motifi Yahya Kemal’in bu benzetmesi
ile daha dikkati cekici olmaktadir.

1919’'da Halide Edib, Daga Cikan Kurtta ayni imaji
kullanir. Yillar sonra seyrettigi bir film dolayisiyla da
Anadolu’yu “kurdun memleketi” diye niteler.11

Koéroglu destaninda ise halkin adalet duygusuna hitap eden
eskiya Koroglu, adi Bolu Daglar1 olan ama yeri belirsiz bir
mekana siginir. O hem korunaktir hem yasanilan yerdir hem de
baskinlar ve pusular icin uygun bir ortamdir. Destanlarda
cevre, adi olsa bile belirsizdir. Romanda ise belirli bir
mekéndan bahsedilir.

Mekanin adi veya niteligi belirtilerek ¢agrisim uyandirilir,
boylelikle dinleyenin, okuyanin hayal giiciine seslenilir. Mekéan,
destanlarda gercege uygun olabilecegi gibi gercegin disina da
tasmuis olabilir. S6zlii edebiyat oldugu icin anlatildigi donem ve
onceki donemlerde soOylenenler birlesir, bir arada
degerlendirilir. Destanin ortaya c¢iktigi donemle derlendigi
donem farkl ise sahis ve yer isimleri de farklidir.

Destanda mekan basmakaliptir. Ozel bir ad tasidigi vakit
bile mit 6zelligini korur ve belirli bir cevreye ait degildir.
Destandan yararlanan romanlarda bu mekénlar daha belirli
olur, adi1 konur. Destanda Camlibel adi gegcer ama buranmin
nerede oldugu bilinmez. Camlibel, daglarda gecilemeyen
yerlere verilen addir. Bu yiizden her yerde Camlibel vardir. Bu
bakimdan Koroglu destaninin Tiirkiye’de degisik mekan
adlariyla anilmasi tabiidir. Bu durum, destanin degisme
gliclinii, uyum giiciini,

109 Yahya Kemal, “Kurdun Disisi ve Yavrular1”, Devrin Yazarlarimin Kalemiyle Milli
Miicadele ve Gazi Mustafa Kemal, haz. Mehmet Kaplan, Inci Enginiin, Birol
Emil, Necat Birinci, Abdullah Ugman, 1. C., K.B. Yay., 2. bs., Ank., 1992, s. 549.

110 Halide Edib Adivar, Daga Cikan Kurt, ist., Remzi Ktb., 1970, s. 142,
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soylendigi asra ve sartlara uyarlanabilme giiciinii gosterir.
Bu ylizden destan temel edebi tiirlerdendir.

Destanlarda biiyiik 6nem tasimayan mekan, romanda
islenen konu, sahis ve amaca uygun olarak genis yer tutar
ve ayrintilarla anlatilir.

Destanda Bakis Acis1

Anlatima dayal tiirlerde anlaticinin bakis acisi, destan ve
masaldan, hikdye ve romana gelindiginde adeta gokten yere
inmigtir. Eskiden her seyi bilen, sezen, giiciiyle ilahi karakterli
olan anlatici, gilinlimiizde biiyiik oOlclide insani kisveye
biiriinmiistiir. Destanda her yerde bulunabilen, her seyi goren
ve bilen Tanr1 konumunda bir anlatici bulunur. Her seye
hakimdir.

Destanda anlatici acik bir sekilde kendini belli eder.
Kendini gizlemez, soyleyecegini “profesyonel bir hikayeci gibi
kendi diisiincelerini de ilave ederek ve diyalogdan ayr olarak
kendine mahsus iisliibu ile” soyler.'2 Mutlak bir giice sahip
olan bu anlatic1 eserin biitiiniinde yer alir, her yerde hazir ve
nazirdir. Sahsiyet olarak o adeta diinyanin {izerine cikmis
gibidir.

Ayrica hakim bakis acisi, halk hikayelerinde kader fikri ile
beraberdir. Zira 6n bilgiye sahip olan bir anlaticinin bakig
agisindan yansiyan metinde, anlatici, kaderi temsil edecektir.
Anlatic1 kaderi anlatir.

Bu sebeplerden dolay1 hakim bakis acisina sahip anlatici,
anlatacagi olaylarin uzunlugunu, kisaligini, ayrintisimi belirler.
Mesela Oguz Kagan destaninda Oguz’un ¢ocuklugu, yetismesi
¢ok hizli ve olaganiistiiliiklerle yiiklii olarak anlatilir.

111 Unal Aytiir, Henry James ve Roman Sanati, A.U. D.T.C.F. Yay., Ank., 1977, s.
20.
112 Wellek, Waren, a.g.e. s. 307.
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Fakat gencligi, hele canavarla savasmasi, gok ve yer kizlariyla
evlenmesi diger boliimlere gore daha ayrintili anlatilir. Bunlara sebep
ise anlaticinin Oguz Kagan1 daha kahraman gosterebilmek igin
dlismanla savasim1 Onceki boliimlere gore uzunca anlatmasidir.
Anlatici, bunu gosterme yoluyla anlatmis olur. Pek ¢ok destan
metninde, anlatici, gerek bas kahramanlar gerekse onlara
yardim edenler hakkinda yliceltici ifadeleri siirekli kullanarak
bunlarin kahramanliklarini, iinlerini percinlemis olur. Halk
hikayeleri, destanlar, masallar anlatanlar, kendi dil ve anlatim
maharetlerini sergilemek icin ritmik s6z gruplari, tekerlemeler
de kullanirlar. Bunlar, biiyiik ol¢lide, dinleyicinin dikkatini
toplamak, metinde anlatimi hizlandirmak ve anlatim
giizellestirmek igin yapilir. Bu yiizden anlaticinin mahareti
metni geri planda birakabilir. Hatta anlatilan hikaye, destan,
hazir bulunan dinleyici kitlesine gore degisebilmektedir. Halk
hikayeciligi geleneginde ad1 “Kerem’i 6ldiirmeyen Asik”a cikan
bir 4sik bu lakabini soyle bir olay sonrasinda kazanir. “Asik,
geng iken bir giin Kerem hikayesini anlatiyormus; maceramn
sonuna geldigi zaman, hikaye icabi, Kerem'in nasil 6ldiigiinii
anlatmis; o sirada bir sipahi tabancasin ¢cekmis; “Kerem oldii,
sen ne diye yasworsun!” diye asik oldiirmege kalkigmig. Bunun
tizerine dsitk hemen hikayenin sonunu baska bir maceraya cevirmis:
Hizir sahneye getirip Asik Kerem'’i yeniden dirilttirmis.”3 Bu tiirden
miidahaleler anlaticimin bakis agisina bagh olarak memleketlerin,
toplumlarin, sahislarin 6zellikleri, olay orgiisii tizerinde dururken de
ortaya ¢ikar. Bunlar agiklayici, yorumlayicl, dinleyene yol gosterici bir
mahiyet arz eder. Halk edebiyatinda anlatima dayal tiirlerden destan,
masal, halk hikayesi ve meddahlik metni bir anlatici

113 Pertev Naili Boratav, Halk Hikdyeleri ve Halk Hikdyeciligi, Adam Yay., Ist., 1988,
s. 87.
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sahsa gore sekillendiginden, onun da hedefi
dinleyicilerinin ilgisini devam ettirmek oldugundan, o
anlaticinin, cesitli konulardaki bakis agisinin etkisini
tasir.

Destanciligin ve halk hikayeciliginin kokeninde Orta
Asya’dan gelen samanlik ve uygulamalar1 bulunur. Bunlar
arasinda konu ve sekilde degisiklik goriilmesine ragmen
anlaticilar agisindan ortakliklar saptanir. Bu yiizden, pek ¢ok
destan, halk hikayesi olarak da anlatilir. On altinc1 yiizy1ldan
itibaren koy ve kasaba ortamlarinda asiklarca anlatilan halk
hikayelerine karsilik 6zellikle on sekizinci ylizyildan itibaren
sehirlerde gelisen meddahlik ortaya cikar. Meddahin
konusunun daha kisa olmasi ve sehir hayatina dayanmasi,
destancilik ve halk hikayeciligine gore biiylik 6lciide taklide
dayanmasi1 anlaticinin fonksiyonunu daha fazla arttirir. Son
donem meddahlarindan Behget Mahir'in anlattign Koroglu
Destani’'nda, hikayeyi hakim bakis acgisiyla anlatirken
dinleyicilere yonelik olarak bilgi verici miidahalelere sik sik bas
vurulur. “Ciinkii, beyler, hakikat oyledir, ki bir insamn i¢i ne
ise dist da oyle olmal, goriikdiigii gibi gériismeli. Yok eger
kalbi baska dili baska olursa, kalbi bozuk, dili bozuk olan
adamin ne millete, ne de devlete menfaati olmaz bdyle
adamin. Ciinkii, niye, bir kararda degil, iki dinli.”14 Bir baska
ornek: “Bir babanin bir evladi eger azsa, azgin olsa, terbiyesi
kimedir? Babayadir; ejer baba terbiye etmezse, o zaman
elindir terbiye, el oglu hakkindan gelir. Ejer el de terbiye
etmezse, devleti hakkindan gelebilir. Ciinkii ayagim diiz
uzatmiwyamin hali neredir? Bataktir. Karsikinin kazandigi bes
kurusa sakin sakin goz siirmiyelim, ona veren Cenab-1 Allah
seni de gortir.”15Bu tipten anlatici, halk hikayelerinde de,
destanlarda da, meddah hikayelerinde de karsimiza c¢ikar.

114 Behget Mahir (anlt.), Koéroglu Destani, haz. Mehmet Kaplan, Mehmet Akalin,
Muhan Bali, Atatiirk Universitesi Yay., Ank., 1973, s. 27.
115 a.e., s. 28.
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Halk edebiyatinin -gerek epik gerekse temasada- ogretici
yoni agir basar. Bunu da

zaten anlaticilar belirtirler. Ik romanlarimizda bu bakis
acgisina sahip anlatici, konu ve yapi Ornekleri goriiliir.
Romanda bu nasihatler yazarin ideolojisini telkine doner.
Bir veya birkac kisi tarafindan, birbirini destekler veya
kars1 cikar, catisir sekilde islenir. Destanlarin 6gretici
niteligi pek ¢ok romanci, hikayeci tarafindan kullanihr.
Denilebilir ki bu romancilar 6zellikle bu noktada
destanlara cok sey bor¢ludurlar.

Metne miidahale etme acisindan Namik Kemal’in, Ahmet
Midhat Efendi’nin romanlar: en ilgi ¢ekici 6rneklerdir. Namik
Kemal, hoglanmadigi kahramandan “melun kari”, “ahlaksiz
kart”, onun oliimiinden “camini cehenneme gonderdi™1¢ diye
soz ederken, korumak istedigi kahramandan “bicare”, “bicare
kizcagiz”,7 kizin olimiinden “nurlar iginde yatiyor’:8 diye
bahseder. Ahmet Midhat Efendi ise arada sirada okuyucusuyla
konusup ikna etmek i¢in agiklamalarda bulunmakla kalmaz,
Miisahedat'ta kurmaca diinyanin kisileriyle de eserinin bazi
epizotlarim tartisir. Batida bile o zamana kadar yapilmamis bu
teknikle yazar (bu durumu belirterek) romanin icinde sevinir
bile.19 Bu tiir yazarlarin romanlar1 tekdiize oldugu gibi kendi
diislince diinyalarin1 bu bakis acis1 araciligiyla okuyucuya
aktarmak istedikleri de agikardir.

Ahmet Midhat Efendi’nin hikdye ve romanlarinda, metnin
akisin1 durdurmamak igin bazen c¢ok kisa, tarif seklinde
tasvirlere rastlanir. Ayrica Tanzimat’tan sonra ilk donemdeki
anlatilarimizda, roman gahsinin cesitli durumlar aracihigiyla
karakter oOzelliklerini sergilemek yerine anlaticinin hazir
bilgiler vererek

116 Namik Kemal, /ntibah, haz. Mehmet Kaplan, K.T.B. Yay., 3. bs., Ank., 1988, s.
144.

117 a.e., s. 140.

118 a.e., s. 145.

119 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakig, C. 1, Iletisim Yay., 2. bs., Ist.,
1987, s. 58.
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sekillendirdigi kisilerin eksiklikleri de karsimiza cikar.2°
Cogu romanda anlaticinin varligin romandaki sahislar
kadar hissedilir. Olaylar hakkinda agiklamalarda,
yorumlarda bulunur. Konusmalar1 bile okuyucuya o
aktarir.

YENI TURK EDEBIYATINDA HALK
KULTURUNUN KULLANILMASI

Mehmet Kaplan, Tiirk edebiyati tarihinde son cag Tiirk
edebiyatinin, Avrupa medeniyeti tesiri altinda Tiirk edebiyati
veya bat1 tesirinde Tiirk edebiyat1 diye adlandirilmasini hatal
bulur. “Zira bu devirde, eski Tiirk edebiyati, Yahya Kemal’e,
hatta en son Tiirk sairlerine gelinceye kadar tesirini devam
ettirdigi gibi, ondan da daha fazla Tiirk Halk edebiyatimin
tesiri altinda kalmistir.”2t Mehmet Kaplan’in, Yeni Tiirk
edebiyat1 adim1 6nermesi de bu sebepledir.

Mehmet Kaplan'in bu goriisii dogrultusunda yeni Tiirk
edebiyatinda halk edebiyati, divan edebiyat: etkisini arayanlar
¢iktig1 gibi dogrudan dogruya halk edebiyat1 ile divan edebiyati
ortakliklar1'22 iizerinde caligsanlar da vardair.

Yeni Tiirk edebiyatgilarn halk kiiltiirinden pek c¢ok
malzemeyi alip degistirmigler, onlara kendi sanat kudretleri
oOlclisiinde yeni unsurlar katmiglar, boylelikle eskiyi yeniden
yaratmiglardir. Yeni Tiirk edebiyatinda halk Kkiiltiiriiniin
kullanilmasi ise kendini ii¢ asamada gosterir:

120 Yavuz Demir, Ik Dénem Hikdyelerinde Anlaticilar Tipolojisi, Akgag Yay., Ist.,
1995, s. 59-83.

121 Mehmet Kaplan, “Yeni Tiirk Edebiyat: Uzerine Tiirk Halk Edebiyatmin Tesiri”,
Asiklik Gelenegi ve Giiniimiiz Halk Sairleri, haz. Feyzi Halici, AXM. Yay.,
Ank., 1992, 5. 657.

122 Mesela, Cemal Kurnaz, Halk ve Divan Siirinin Miisterekleri Uzerine Denemeler,
Akgag Yay., 1. bs., Ank., 1990.
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1. Halk edebiyat1 geleneginin besleyici bir kaynak
olarak fark edilmesi.

2. Halk edebiyati malzemesinin ve tekniginin Tiirk
edebiyatcilar1 tarafindan bol bol, bazen basariyla
kullanilmas.

3. Tiirk edebiyatcilarinin bu kaynaktan bikip uzaklagsmasi.
Ancak baz1 yazarlarca halk edebiyat: {iriinlerinin kullanilmasi
siirdiiriildiigii gibi bazi kiiltiirlii yazarlar ondan bilingli bir
sekilde yararlanmaktadirlar.

Bu konu aslinda giincel edebiyat ile gelenek arasindaki
iliskiden  kaynaklanir.  Edebiyatin  degisik  edebiyat
geleneklerinden  yararlanmasi  konusu  sadece  Tiirk
edebiyatinda degil diinya edebiyatinda da ele alinan bir
konudur.123 Edebiyatcilar, gelenekten yararlanmadan edemez.
Bunu bazen suurlu bazen de farkinda olmadan yaparlar. Namik
Kemal, Sinasi’nin sgiirini Yunus Emre ilahisi sanir. Namik
Kemal, suur altinda o kiiltiiri yasatir, fakat dogrudan Yunus
Emre’nin = siirlerinden yararlanmaz. Halk geleneginden
yararlanmay1 suura cikartan ise Sinasi ve Ahmet Midhat'tan
sonra Tiirkcii yazarlardir. Fakat burada da suurlu olarak
gelenekten yararlanmanin tehlikesi belirir. Hazir kaliptan
yararlanmanin sonucunda basmakalip eserler ortaya ¢ikmistir.
Mehmet Emin’in yaptiklar1 bu acidan degerlendirilebilir. Ama
o, tam vaktinde bir ihtiyaci dile getirmistir. Hamit, Hagim,
Fikret, kendi siir anlayiglarinin disinda da olsa, onu, bu sebeple
yliceltirler.

1. Halk edebiyat1 geleneginin besleyici bir kaynak olarak
fark edilmesi Tanzimat doneminde baslar. Bu maddede kesif
meselesi 6n plana cikar. Zira yeni bir medeniyet anlayisiyla
birlikte milletin kiiltiiriiniin kokenini inceleme caligmalar
dikkati ceker. Arayis donemi II. Megrutiyet'e kadar
devam eder.

123 T. S. Eliot, “Gelenekten Yararlanma”, Edebiyat Uzerine Diisiinceler, ¢ev. Sevim
Kantarcioglu, K. B. Yay., Ank., 1983.
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Yeni bir medeniyet dairesine girmenin bir sonucu
olarak edebiyat anlayis1 da degismistir. Yeni bir edebiyati
kurmak cercevesinde, Tanzimat doneminde baslayip Milli
Edebiyat doneminde artan, halk kiiltiirtine karsi ilgi,
oncelikle halka ve halk diline yonelme seklinde kendini
gosterir. Fakat yiliksek kiiltiir tarafindan halk kiltiirtiniin
ele alinmasi meselesi Divdnii Lilgati't-Tirk’in yazildig
doneme kadar uzanir. Kdsgarh Mahmud, islam kiiltiiriiniin
mevcut Tiirk kiiltiirii tizerindeki etkisinin onu yok edecegi
endisesine kapildigindan Tiirkge ile Arapca’yr karsilastirmis, bu
eseri bir sozliik olarak hazirlamis ve zengin 6rnekler vermistir.
Kutadgu Bilig, ve Atabetii’l-Hakayik’ta da folklor malzemesine
rastlanir. Yunus Emre, yeni dini 6gretirken halka halkin dili ve
kiiltiiriiyle seslenir. Halk kiiltiiriine yonelik ilgi, Tiirki-i Basit
Hareketi ve Mahallilesme Cereyani’'nda da kendisini gosterir.

On besinci yiizy1lda Aydinh Visali ile baglayan Tiirki-i Basit
hareketi on altinci ylizyllda Edirneli Nazmi ve Tatavlah
Mahremi’de sade, terkipsiz Tiirkce ile ama aruz veznini
kullanarak siir yazma seklinde kendini gosterir. Bu harekette
divan edebiyat1 dilini, halk diline yaklastirma cabasi goriiliir.!24

Divan siirine atasozlerinin, halk soyleyisinin, halk zevk ve
yasayiginin girmesi ise on sekizinci yiizyilda kuvvetlenen
Mahallilesme Cereyam ile gerceklesir. Nedim, Seyh Galip,
Enderunlu Vasif ve Fazil siirlerinde halk Kkiiltiiriine yer
vermigler, hatta Nedim ve Seyh Galip hece veznini
denemislerdir.125

Tanzimat doneminde yeni bir edebiyat gelenegi olugturmak
icin divan edebiyatina cephe alan yazarlar, yine de divan
edebiyati sekillerini kullanmaya devam ederler. Fakat
bunlarin arasinda Sinasi, halk kiiltiiriinden faydalanmasi
ile bir yol acgic1 olmustur.

124 M. Fuad Koépriilii, “Milli Edebiyat Cereyanmim ilk Miibessirleri”, Edebivat
Arastirmalar 1, Otiiken Yay, 3. bs., Ist., 1989, s. 281-288.
125 a.y., s. 288-294.
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Sinasi, yeni fikirlerini halka yayabilmek igin
Terciiman-1 Ahval gazetesinde halkin anlayabilecegi,
devrinin nesrine gore sade bir dil kullanir. Ayrica, “safl
Tiirkce” beyitler ve misralar yazar. Onun iizerindeki halk
kiiltiirii etkisi sadece dil ile sinirh kalmaz. Sair Evlenmesi
piyesi, halk tipleri, olay orgiisiindeki hizh ilerleyis ve
kelimeye dayal giildiirii unsurlar itibariyle ortaoyunu ve
meddah hikayelerinin oOzelliklerini tasir. Bu sebeple
Tanpinar’in, Sinasi'nin, milli tiyatroya, halk gelenegiyle
ulagsmak istedigi seklindeki yorumu yerindedir.:26 Sinasi,
atasozlerini toplayarak Durtb-1 Emsal-i Osmaniye adiyla
basar. Daha sonra Ebuzziya Tevfik de bu eseri eklemeler
yaparak yayinlar. Atasozlerine karsi uyanan bu ilgi sonucunda
Ahmet Midhat Efendi, burada yer alan atasozlerinden
bazilarinin hangi durumlarda kullanildigiyla ilgili hikayeler
yazar. Abdiilhak Hamit'in 6zellikle ilk eserlerinde atasézleri ve
deyimleri kullanmasi1 her ne kadar Ahmet Vefik Pasa’min
tavsiyesine baglansa da aslinda yukarida belirtilenlerin, hatta
halktan insanlar1 ¢cevresinde toplamasinin da etkisi olmustur.127

AKkif Pasa, torunu icin hece vezniyle kosma seklinde yazdig
mersiye ile yeni edebiyatin Onciileri arasinda yer alir.

Siir yetenegini ve ilgisini uyandiran lalasimin soyledigi
siirleri hatirlayan Ziya Pasa, “Siir ve Insa” makalesinde siirin
kaynagim halkta bulur. O dénemde bunu séylemek biiyiik bir
degisikligi ifade eder. Fakat bu tavrin1 sonuna kadar
siirdiiremez. Harabat'in mukaddimesinde tersini soyler. Ziya
Pasa, hece vezniyle siirler yazar. Moliére’in Tartuffe piyesini
Riyamn Encam adiyla

126 Ahmet Hamdi Tanpnar, /9uncu Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi, Caglayan Ktb., 7. bs.,
Ist., 1988, s. 207.

127 Inci Enginiin, “Abdiilhak Hamid ve Halk Kiiltiirii”, Yeni Tiirk Edebiyati
Arastirmalart, Dergah Yay., 2. bs., Ist., 1991, s. 331.
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duraksiz, dokuz, on, onbir heceli olarak terciime eder. Ziya
Pasa, Tiirk tiyatrosunun, bat1 tiyatrosunu taklit ederek
degil, ortaoyununun kaynak olarak alinmasiyla
olusturulabilecegini de yazar.:28

Edhem Pertev Pasa, halk siirinin nazim sekilleriyle
bati  edebiyatlarinda  goriilen nazim  sekillerini
birlestirmeye calisir. Ozellikle, yaptig1 terciimelerde
kosmay1 bat1 siirinde kullanilan sekillerle birlestirdigi
goriiliir. Ayrica Edhem Pertev Paga, Mahmut Nedim Pasa icin
destan da yazmistir. Kaside tarzindaki bu destan, Akif Pasanin
mersiyesi ile birlikte Tanzimat Edebiyati’nda hece vezninin ilgi
gormesine sebep olmustur.'29 Destan, Hakdyiku'l-Vekayi'de
1871'de yaymmlandiktan sonra 1894te Hazine-i Fiintin’da
“Kaside“ adiyla tekrar yayimlanir. Bu siirle hece vezninin moda
hiline getirilerek canlandirilmaya, daha sonra da halk siiri
sekillerinin biitiiniiyle tazelenmeye calisildigi goriiliir.130

Tiirkge vezinleri aciklayan ilk kitap olan Tiirkce Aruzun
yazar1 Manastirhh Faik Bey’'in, Edhem Pertev Paganin Mahmut
Nedim Pasa icin yazdig1 destam taklit ederek Ali Pasa icin bir
destan yazmasi eserin etkisini gosterir.:3!

Miinif Pasa da Osmanh saltanatimn kurulugunun 600.
senesi dolayisiyla Dastan-1 Al-i Osman adl bir siir kaleme alir.
Kirk ii¢ dortliikten olusan bu destan 5+5 durakli, 10’lu hece
vezniyle kaleme alinmisgtir. 32 Bu siir, her ne kadar o dénemin
hece-aruz miinakasalarinin etkisiyle olusan, hece vezniyle
siir yazma modasina uyarak yazilmis olsa da kullanilan
tslip ve kelime kadrosu itibariyle divan edebiyati
gelenegine baghdir.

128 Cevdet Kudret, Ortaoyunu, C. 2, Inkilap Ktb., 2. bs.Ist., 1994, s. 10.

129 Hasan Kolcu, Tiirk Edebiyatinda Hece-Aruz Tartismalar, K. B. Yay., Ank., 1993,
s. 25.

130 Tanpinar, a.g.e., s. 53.

131 Kolcu, a.g.e., s. 15.

132 a.e., s.47.
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Edebiyat1 sosyal ve siyasi fikirlerin yayilmasi icin bir
ara¢ olarak goren Namik Kemal, “edebiyatta yenilik
yapmaktan cok edebiyati sosyal degismelerin emrinde
gormek istemesi” sebebiyle halk siirini, eski temasa
sanatlarimizi, masallarimizi reddeder.33

Ama halk edebiyatinin nazim sekillerine ilgi gosteren
Namik Kemal, hece vezninin manzim tiyatro eserlerinde
kullanilmasi taraftaridir. Tiyatroda sade bir dil kullanmak
acisindan hece veznini daha uygun bulur. Abdiilhak
Hamit’e de tiyatroda hece veznini denemesini tavsiye eder.
Nesteren’i hece vezniyle yazan Hamit iyi bir sonu¢ alamaz.
Namik Kemal ve Recaizide Ekrem begenmezlerse de Hamit,
eserinden ve denemelerinden vazgecmez.134¢ Namik Kemal, hece
vezniyle siirler yazar, bunlar1 tiyatro eserlerinin igerisinde
serpistirerek kullanir.135 Gerek kelime kadrosu, gerekse imajlari
ve muhtevast ile yeni siiri hece vezniyle kurmanin ilk
orneklerini sergilemis olur. Halk edebiyatinda lirik bir 6zellige
sahip olan tiirkiilere benzer siirler yazan Namik Kemal’i devam
ettiren ¢cikmaz. Daha sonra halk siirini kullanan sairler asik ve
tekke siirine yonelmislerdir.136

Namik Kemal, Cezmi romaninda Adil Giray destanin gerek
sahis gerekse olay orgilisii itibariyle degistirerek kullanir.
Osmanh Tarthi'nde asiretten devlet olma efsanesine bagh
gesitli menkibeleri ele alir. “Hiirriyet Kasidesi’nde de aym
goriisiin izlerini goriiriiz; “Cihangirane bir devlet ¢ikardik bir
asiretten” diyerek Osmanh tarihine hayranlhigini ifade eder.137

133 Enginiin, a.g.y., s. 328.

134 Abdiilhak Hamid, Abdiilhak Hamid’in Hatiralart, haz. inci Enginiin, Dergah Yay.,
Ist., 1994, s. 399-403.

135 Kolcu, a.g.e., s.33-37.

136 Ruza Filizok, Ziya Gékalp’in Edebi Eserlerinde Halk Edebiyat Tesiri Uzerinde Bir
Arastirma, Kiiltir Bakanlig1 Yay., Ank., 1991, s. 33.

137 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri 1, Dergah Yay., 12. bs., Ist., 1994, s. 42.

72



Matbaanin kullanilmaya basladiginda ilk yaymnlanan
eserler arasinda halk hikayeleri de vardir. Belirli bir
egitim almayan genis kitlelere hitap eden cogu kisa
hacimli kitaplarla halk hikayeciligi ve meddahlk, yazil
eserleri okumakla devam ettirilmek istenmistir. Bu tiir
faaliyetin basinda bu tipten eserlere benzer hikayeler
yazan Ahmet Midhat Efendi bulunmaktadir. Ahmet
Midhat Efendi, halk hikayeciligi ve meddahlik gelenegini
modern roman ve hikiye anlayigsiyla birlestirmeye caligir.
Okuyucusunu kendisi yetistiren adeta eserleriyle hocalik yapan
Ahmet Midhat, tabii olarak halka anlayacag: bir dil ve iisliipla
seslenmistir.

Onu modern bir meddah olarak gorenlerden biri de Pertev
Naili Boratav’dir. “Bu biiyiik halk romancist genis bir okuyucu
kiitlesine roman cesidini kabul ettirme vazifesini iizerine
almisti. Bunu yapabilmek i¢in halka alstgr usullerle
yanasmak lazym geldigini pekala takdir edecekti. Onun icindir
ki o, romanlarinda meddah hikayelerini kitaba gecirmis
hissini verir: tipki meddahlar gibi okuyuculariyla konusur,
onlarn fikirlerini sorar, onlarin, soylediklerine istirak edip
etmeyeceklerini kollar, mukadder suallara cevap verir vs.
Hikayelerinin ve romanlarimin sonunda, hatta icap ettikce
ortalarinda sik sik ahlaki, terbiyevi telkinler yapmaktan,
kissadan hisse c¢ikarmaktan geri kalmaz: Biitiin bunlar
meddah hikayelerinin bashca karakterlerindendir.”38

Felatun Bey ve Rakim Efendi romaninin anlaticisi,
onayladig1 ve ideal tip olarak 6n plana cikarttigt Rakim
Efendi’den bahsederken siirekli iyi yonleri {izerinde durur.
“Her baglangigta, her siftahta bir bereket oldugu erbabi
indinde mutekaddir. Bu itikad: bizim Rakim Efendide tevlid
edecek haller dahi gecikmedi.”39

138 Boratav, “ilk Romanlarimiz”, Folklor ve Edebiyat 1, Adam Yay., 2. bs., Ist., 1991,
s. 310.

139 Ahmed Midhat Efendi, Feldtun Bey ve Rdikim Efendi, haz. Mehmet Emin Agar,
Enderun Kitabevi, Ist., 1994, s. 12.
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“Hi¢ Rakim icin is bulunur da kabiil edilmemek miimkiin
olur mu? Herif is makinesi!”4° Bazen anlatic1 o kadar 6n
plana c¢ikar ki romanda gosterme degil, anlatma esas olur.
Anlatic1 roman bag kisisi haline doniisiir, bunun da bir
meddahtan farki yoktur: “Vay Rdakim'da siirur! Vay
Rakim'da tesekkiir! Hem de mizan-iil havasst demek
olan gozlerine yas ile dolarak bir tesekkiir ama kime?
Kendisi gibi bir oksiize bir tarik-1 tevfiki a¢nmis olan
Cenab-1 Hiida-y1 Keremkar'a!”4 Romandaki anlatici,
cahil oldugu halde bilgili goziiken, mirasyedi, tiiketici bir tip
olan Felatun Bey’in o kadar olumsuz ozelliklerini siralar ki
sonunda “Merdamumiz burada Felatun Beyi zemmetmek
olmayip kendi hal ii tavrim erbab-1 miitalaaya layikhca
tamtmaktir.”42 demekten de kendini alamaz. Yer yer de
metindeki boliimler arasindaki baglantilar, sebep sonuc
miinasebeti iizerine bilgi verir.

Ahmet Midhat Efendi'nin romanlarina toplu olarak
bakildiginda onun gayesinin okuyucusunu sikmadan ahlak ve
medeniyet dersi vermek oldugu anlagilir. Bu yiizden anlatimi
bir yanyla gevezelige varir. “Gevezedir ama tath bir
gevezedir.”143 Onun romanlarinda sadece anlatici degil roman
sahislar1 da gevezedir. Zira nesneleri tasvir ve duygular: tahlil
gelenegi eski edebiyatimizda yeterli olmadigindan, ilk
romancilarimiz, bu  eksikligi sahislarn  konusturarak
kargilamaya caligmiglardir. Bilindigi gibi halk edebiyatimizda,
ozellikle halk hikéyeleri, meddahlik, orta oyunu ve

140 a.e., s. 16.

141 a.e., s. 16.

142 a.e., s. 5.

143 Mehmet Kaplan, “Halit Ziya Usakligil’in Romanlarina Toplu Bir Bakis”, Mehmet
Kaplan’dan Se¢meler 1, haz. Inci Enginiin, Zeynep Kerman, K.T.B. Yay., Ank.,
1988, s. 219.
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Karagoz'de sahislar1 konusturarak canlandirma da bir
hayli yaygindir.244

Meddahlarin, giinlilk hayattan alinma unsurlarla yiikli,
seyredenlerle sohbet eder tarzdaki iislibu, Ahmet Midhat'in
eserlerinde olaymm akigim1 durdurup okuyucuya bilgi veren, bazen
okuyucuya soru soran, bazi seyleri aciklaylp ona onaylattiran bir
anlatict  gseklinde karsimiza c¢ikar. Ayrica konusunu meddah
hikdyelerinden alan hikayeleri de bulunur.14s Dolaptan Temdasa
bunlar arasindadir. Kart Koca Masali adli eseri de halk
masallarindan hareketle yazilmistir. Avrupa’da Bir Cevelan
adli hatiratinda kocakar1 masallarim1 cok sevdigini hatta asil
sanatinin masalciik  oldugunu yazar.4¢6 Monte Kristo
romaninin  etkisiyle yazdigi Hasan Mellah ise halk
hikayeciliginin konu kaliplarina uygundur. Tipki halk
hikayelerindeki gibi kiz ve erkek kahraman birbirine asik
olduktan sonra bir engel motifiyle ayr1 diiser, birbirine
kavusmak i¢in binbir tiirlii badire atlatir, asklarina sadik kalir,
sonda da ya kavusur evlenirler ya da 6liimde birlesirler. 47

Aym benzerlik, Semsettin Saminin Taassuk-1 Talat ve
Fitnatmin  ve Samipasazdde Sezainin Sergiizest'inin
kurulusunda da goriiliir.48 Nabizdde Nazim'in Zehra adh
romaninda kismen, Boratav'in realist halk hikayeleri dedigi
anlatilarin etkisi bulunur. Eserin sonundaki mirasyedilerin
perisanhig Intibah’ta da vardir. Olaylarin gelisimi itibariyle Intibah

144 ay.s. 218.

145 Pertev Naili Boratav, “ilk Romanlarimiz”, a.g.y., s. 311.

146 Ahmed Midhat Efendi, “Avrupa’da Bir Cevelan’dan”, Yeni Tiirk Edebiyati
Antolojisi 3, haz. Mehmet Kaplan, Birol Emil, Inci Enginiin, M.U. Yay., Ist.,
1994, s. 269.

147 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Baks, C. 1,lletisim Yay., 2. bs., Ist.,
1987, s. 26.

148 Robert P. Finn, Tiirk Romant (Ilk Dénem / 1872-1900), ¢ev. Tomris Uyar, Bilgi
Yay., Ist., 1984, s. 17-22.
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ile Hanerli Hamim Hikayesi arasinda biiylik benzerlikler
bulunmaktadir.49

Abdiilhak Hamit, tiyatro ve siirlerinde hece veznini
kullanmistir.'5° Ayrica Hamit, Ahmet Vefik Pasamin
tavsiyesine bagh kalip Icli Kiz ve Sabr ii Sebat adli
piyeslerinde bolca atasozii ve deyimden yararlanmigtir.s!
Ahmet Vefik Pasa, Avrupa’da atasozii oyunlar1 seyredip
Hamit’e bu etkiyle boyle bir tavsiyede bulunmus olabilir.
Hamit, Macera-y1 Ask, Sabr ii Sebat, Ilhan, Turhan,
Sardanapal, Zeynep, Ibn-i Musa, Finten ve Hakan’da masal ve
efsanelerden  yararlanmistir. Ayrica dili kullanirken de
geleneksel sanatlardan yararlandign goriiliir. Hamit'in halk
kiiltlirinden yararlanmasi siirekli ve suurlu degildir.152 Ayrica
Hamit, Grek mitolojisine ait pek ¢ok unsuru ustaca kullanir ve
Tiirk edebiyatinda bati tesiri ile Grek mitolojisinden
yararlanma giderek artar.1s3

Recaizdde Mahmut Ekrem, La Fontaine’den yaptigi
terclimeler sirasinda hece veznini dener ama sonra vazgeger.154
Recaizdde, Mehmet Emin hece vezniyle siir yazdiktan sonra
hece vezniyle tekrar siirler yazar. Nijad Ekrem, “Mehmed
Emin’den sonra bu veznin yeni siirde ilk muvaffakiyetli
denemelerinden” birisi olarak kabul edilir.'55s Ignace Kunos'un
Tiirkiye’'ye gelip derlemeler yapmasi ve Istanbul’dayken
kendisiyle goriismesinde halk edebiyatinin 6neminden

149 Giizin Dino, Tiirk Romaninin Dogusu, Cem Yay., Ist., 1978, s. 35-40.

150 Kolcu, a.g.e., s. 44-45.

151 Saim Sakaoglu, “Abdiillhak Hamid’in Sabr u Sebat Adli Eserinde Atasozleri ve
Deyimler”, Mehmet Kaplan’a Armagan, Dergah Yay., ist., 1984, s. 221-246.

152 Inci Enginiin, “Abdiilhak Hamid ve Halk Kiiltiiri”, Yeni Tiirk Edebiyat
Arastirmalar, Dergah Yay., 2. bs., Ist., 1991, s. 327-334.

153 inci Enginiin, “Abdiilhak Himid’in Eserlerinde Grek ve Latin Mitolojisiyle ilgili
Unsurlar”, Mukayeseli Edebiyat, Dergah Yay., Ist.1992, 5.266-273.

154 Agéh Sirrt Levend, Tiirk Dilinde Gelisme ve Sadelesme Evreleri, T.D.K. Yay.,
Ank., 1972, s. 170-172.

155 Tanpinar, a.g.e., s. 488.
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bahsetmesi onun bu yonelmesindeki sebeplerden biridir.!5¢
Muallim Naci de gerek Recaizade’nin gerekse
bagkalarinin hece vezniyle yazdig: siirleri kiiclimser.57
Hiiseyin Rahmi, cocuklugunda Penbe Hanim adh bir
koylii kadindan ve akrabasi olan kadinlardan masallar,
hikayeler, efsaneler dinler.58 Pek cok eserinde karsimiza
¢ikan batil inaniglarin, geleneklerin, adetlerin kaynag:
hem cocuklugu hem de topluma yonelik gozlem giictidiir.
Romanciliga basladiginda ise 6rnek aldigi Ahmet Midhat
Efendi’dir. Tipki manevi babasi'59 gibi o da okuyucusuna batil
inanclar, evlilik, kiiltiir, medeniyet, cesitli sosyal meseleler vb.
konularda ders verir. Bunu yaparken halkin okuma zevkini
gelistirmek icin heyecanli, komik nitelikte eserler vermeye
gayret eder.160 Hiiseyin Rahmi’nin fikirlerini “toplumsal adalet,
kadin-erkek iliskisi ve din” bagliklar1 altinda ele alan Berna
Moran, onun, fikirlerinde IslAmi bir temellendirmeye dayanan
Ahmet Midhat'in tersine, “Batimin akla, bilime dayah
pozitivist zthniyetini yerlestirmeye” ¢calistigin belirtir.161
Hiiseyin Rahmi, anlattiklarinin daha etkileyici olmasi igin
ya romandaki anlaticiya sozii verir ve iizerinde durmak istedigi
konulardan bahseder ya da sahislarin karsilikli konusmalar:
sirasinda komik unsurlari da kullanarak fikirlerini dile getirir.

Mehmet Kaplan, Hiiseyin Rahminin basarisimin biiyiik
Olciide dili kullanmasina bagh olduguna dikkati

156 Nail Tan, Folklor (Halkbilimi), Halk Kiiltiirii Yay., Ist., 1985, s. 29.

157 Filizok, a.g.e., s. 38.

158 Onder Goggiin, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, K.B. Yay., Ank., 1990, b. 11.

159 Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Sik, Atlas Kitabevi, 7. bs., Ist., tarihsiz, s. 9.

160 Mehmet Kaplan, “Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Romanlarinda Asli Tipler”, Tiirk
Edebiyati Uzerinde Arastirmalar 1, Dergah Yay., 2. bs., Ist, 1992, s. 460;
Goggiin, a.g.e., s. 22.

161 Berna Moran, “Hiiseyin Rahmi Giirpinar’mn ‘Yiiksek Felsefe’si” Tiirk Romanina
Elestirel Bir Bakis 1, Iletisim Yay., 2. bs., Ist., 1987, s. 107.
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¢ekmistir.’®2 Meddahlar da taklide, realizme biiyiik 6nem
verirler.

Servet-i  Fiinin donemi  edebiyatgilar1  halk
edebiyatindan c¢ok bati edebiyatim1 6rnek aldiklarindan
dolay1 halk kiiltiiriine yakin degildirler. Fakat Servet-i
Fiintin dergisinde hece vezniyle siirler de ¢ikmistir. Bu
donemde bu edebiyat gurubuna katilmadigi halde halk
edebiyatiyla ilgili yaymlar yapan Ebuzziya Tevfik,
Semsettin Sami, Necip Asim, Mehmet Tevfik, Veled Bahail
Celebi dikkati ceker. Halk kiiltiiriiyle ilgili yazilar artar. 163
Bu yillarda batida eski Tiirk tarihiyle, destanlariyla ilgili
yayinlar da Tiirk kamuoyunda hayli ilgi uyandirir.

Tiirk destanlari, on dokuzuncu yiizyilin ortalarinda, Fin
destan1 Kalevala'nin yayinlanmasindan sonra destanlara karsi
duyulan ilgi sebebiyle ele alinmaya baslanir. Titow, Castren,
Schiefner, Sibirya’daki Tiirklerin mitolojik ve destani eserlerini
1847’den itibaren tesbit edip metinlerini ve terclimelerini
yayinlamaya baglar. Minusin ve Kirgiz Tiirklerinin destanlar
bilim diinyasina sunulur. Manas destanmim1 Radloff derler.
Goktiirk Destanlar ise Cin tarihi kaynaklarindan nakledilerek
A. Rémusat, Stanislas Julien, Joseph de Guignes tarafindan
giindeme getirilir. Regidliddin’in Camiii’t-Tevarih ve Ebulgazi
Bahadir Han'in Secere-i Terdkime adli eserlerinin de
incelenmesiyle Tiirk ve Mogol tarihinin yakinhigi, Tiirklerin ve
Mogollarin 1rk olarak farkliligi dikkati g¢eker. Ciiveyni’nin
Tarih-i Cihangiisa adl eserini de inceleyen Visdelou, Klaproth,
Lumley Davids, Uygur destanlarini eserlerinde
tanitmiglardir.164

Osmanl tarihgileri Anadolu’da beyliklerin kurulmasindan
onceki Tiirk tarihinden cok kisa bahsetmisler, Islamiyet'ten

162 Mehmet Kaplan, “Hiiseyin Rahmi’nin Uslibu ve Hayat Gériisii”, Mehmet
Kaplan’dan Se¢meler 1, haz. Inci Enginiin, Zeynep Kerman, K.T.B. Yay., Ank.,
1988, s. 219.

163 Filizok, a.g.e., s. 38-43.

164 Pertev Naili Boratav, “Tiirk Destanlar1 Tetkikinin Bugiinkii Vaziyeti ve Vardigi
Neticeler”, Folklor ve Edebiyat 2, Adam Yay., 1982, s. 73.
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onceki Tiirklerin tarihini ise ihmal etmiglerdir. Mesela on
dokuzuncu ylizyilin tarihgilerinden biri olan Hayrullah
Efendi, Tiirk tarihiyle ilgili yeni c¢alismalar kitabina
almadig gibi, Osmanlilarin

Tiirk soyundan geldiklerini bile belirtmemistir.5 Ahmet
Cevdet Pasa ise Osmanli’nin Islami birligi ve canhlig
Tiirkliigii sayesinde korudugunu belirtmis, devletin Tiirk
ozelligine dikkati ¢ekmistir. 1864’te Ebulgazi Bahadir Han'in
kitabinin Ahmet Vefik Pasa tarafindan Tiirkiye Tiirkcesiyle
yaymlanmasi1 Osmanh Tiirklerine Tiirk tarihinin bir boliimiinii
tanmitmistir. 1864’te Chambers'm Genel Tarih’ini Tiirkce'ye
ceviren Ahmet Hilmi, Bulgarlar ve Kirimlilarin Tatar asilli
olduklarim1 soyleyerek Osmanli digindaki Tiirklere dikkati
¢eker. Polonyali miihtedi Mustafa Celdleddin Pasa’nin 1869
yilinda yaymladigy Eski ve Modern Tiirkler adli Kkitapta
Tirklerin 1rk bakimindan kokeni iizerinde durulmus ve
Tiirklerin, Hun veya Mogollarla degil Avrupalilarin da icinde
bulundugu Touro-Aryan 1rkiyla akraba oldugu ileri
siirilmiigtiir. Bunun sebebi ise Avrupalilarin Tiirklere kars:
diismanlhik duygularim hafifletmek, irk birliginden bahsederek
Balkanlardaki isyanlar1 oOnlemektir.166 1877°de, Siileyman
Pasa’min yazdig1 Tarih-i Alem, Islamiyet 6ncesi Tiirk tarihine
genis yer verir. Slileyman Paga, Avrupali sarkiyatcilari, 6zellikle
de J. de Guignes'nin Tiirklerin ve Mogollarin Tarihi’ni kaynak
olarak alir. Fakat Paga, kitabim1 Osmanhlara kadar
getirmemistir. Siileyman Pasamin bu kitab1 Harbiye’de ders
kitab1 olarak okutulmus, Tiirkliikk suurunun olugsmasinda etkili
olmustur. Ali Suavi ise Avrupal sarkiyatcilardan aldig bilgileri
Tiirk tarihini aydinlatic1 bir sekilde, Paris’te ¢ikardig1 Uliim’da
yaymnlar. Tiirkleri hakir goren Avrupallara kars1 Tiirkligii ve
Islamiyet’i savunan Ahmet Midhat Efendi, 1887’de yayinlanan
Mufassal Tarih-i Kuriin-1 Cedide adh kitabinda tarihte
Tiirklerin biiyiik bir role sahip oldugunu belirtir, Osmanlhlarin

165 David Kushner, Tiirk Milliyetciliginin Dogusu (1876-1908), Kervan Yay., 1979, s.
41.
166 a.e.,s. 13.
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Tiirk soyundan geldiklerini de ortaya koyar. Ilk umfimi
Tiirk tarihini ise

Leon Cahun’un eserine Islami kaynaklar1 ekleyerek
Necip Asim yazar. Eserde, Tiirk-Islam hanedanlar
tanitihr, Tirklerin ve Mogollarin irk ve tarih yoniinden
benzerligi vurgulanir.167

On dokuzuncu yiizyilda, Tiirk tarihiyle ilgili olarak
belirtilen bu calismalarda, Tiirk destanlariyla ilgili olarak
Siileyman Pasa’nin Tarih-i Alem’inin farkli bir yeri vardir. Zira
ilk defa Osmanh aydinlarina tarih mahiyetinde de olsa Oguz
Kagan ve Attila destanlarindan bahsedilmistir.

Siileyman Paga’nin kaynak olarak eserini kullandig1 Joseph
de Guignes Fransiz sinologtur. Tiirk¢e’ye Hiiseyin Cahit Yal¢in
tarafindan Tiirklerin Tarih-i Umimisi  adiyla ¢evrilen
kitabinda Tiirk tarihini derli toplu bir sekilde ortaya
koymustur. Avrupa Hunlarinin, Avarlarin hatta Selcuklularin
bile Orta Asya’dan geldigini ilk kez de Guignes belirtmistir.
Bahaeddin Ogel, ondan “Tiirk tarihinin kurucusu” diye
bahseder.168  Cin, Yunan ve Latin dilleriyle Arap ve Fars
kaynaklarini da kullanan de Guignes, Cin vesikalarindaki Tiirk
efsanelerini de gilin 1s1gmma cikarmigtir. Siilleyman Pasa’nin
eserindeki Cince kelimelerin coklugunun sebebi bu kaynaga
baghligindan kaynaklanir.

Pasa, kitabinin Tevaif-i Tiirk baglikli boliimiine Tiirklerin
tarihteki Onemlerine dikkati cekerek baslar: “Ensdal-i Tiirk
kitaat-1 cihaGmin her cihetine intisar ve isdal-i niifiiz-1 iktidar
eylemis bir cemiyet-i zi-satvet oldugundan tarthinin
mudsirlart bulunan diivel ii milel-i mevciide-i tevarihine
merbiitiyeti vardir.”69

167 a.e., s. 45.
168 Bahaettin Ogel, Tiirk Mitolojisi, C. 1, T.TK. Yay., 1993,s. 5.
169 Siileyman Pasa, Tarih-i Alem, st., 1293/1876, s. 383.
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Tiirkler, Hz. Nuh’un ogullarindan Yafes’in soyundan
gelmektedirler. Tatar Hanlarimin Zikri boliimiinden sonra
gelen Mogol Hanlarinin Zikri bashkh bolimde Kara
Han’in oglu Oguz Han’dan bahsedilir ve Oguz Kagan
destaninin Islami varyanti 6zetlenir.

Fakat Residiiddin’in ve Ebulgazi Bahadir Han’in
eserleriyle arasinda da bazi farklar vardir. Mesela
Residiiddin’in eserinde Oguz Kagan, daha dogmadan,
annesinin riiyasina girer ve onu hak dine davet eder.
Ebulgazi Bahadir Han'in eserinde de cocuk, Arapca
bilmeyen Tiirklerin ve Mogollarin arasinda “Allah Allah”
diyerek dolasir. Iki eserde de evlenecegi kizlar1 6nce hak
dine davet eder, kizlar kabul etmeyince onlar1 reddeder.
Siileyman Pasa’nin eserinde ise Oguz Kagan dogustan
miisliman degil, sonradan dini 6grenen bir sahis olarak
belirtilir. “Bu Oguz Han, (Hazret-i Ibrahim) dinini bir
vasita ile taalliim ederek kabul etmis idi.”7°

Goriildiigii iizere Siileyman Pasa olaganiistii unsurlar1 daha
gercekei bir sekle sokmustur. Siilleyman Pasa, Ebulgazi Bahadir
Han’in eserindeki unsurlara daha yakin bir anlatma ile Oguz
Han’in soyunun idaresini “Oguz Hanin Hiikiimeti” 7t olarak
belirtir.

Siileyman Pasa, Tarih-i Alem adl kitabinin Garbi Hunlar
boliimiinde, Ortaasya’daki Biiylilk Hun Imparatorlugu’nun
yikilmasindan sonra, Hunlarin bir kisminin oralardan gog edip
Hazar Denizi'nin kuzeyine yerleserek Bati Hun Devleti'ni
kurmasindan, Bati Hunlarmnin Orta ve Bati Avrupa’ya
yayllmalarindan bahseder. Germen kavimleri olan Gotlar,
Burgundlar, Vandallarla yapilan savaglari siralar.

Attila (Atlu) ve Bleta (Balta) Bat1 Roma imparatorlpgu’nu
vergiye Dbaglarlar. Eserde, Roma imparatoru Uciincii
Valentin’in kizkardesinin Attila ile evlenmek i¢in ona bilezigini
gondermesine deginilmistir. Ayrica Attilamin, bu yiiziigi,

170 a.e., s. 387.
171 a.e., s. 389.
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prensesin miistakbel kocasi olmasinin nisani saylp Roma
Imparatorlugu  topraklarindan bir kismumi  istemesi,
verilmeyince de Roma’ya yiirtimesi

iizerinde durulur. Kitapta yer alan bir baska unsur ise
Attilamin savas icin fal baktirmasidir. “Attila koyun
kemikleri ile tefe’iil ederek Aetius’'un esnd-y1 harbte helak
olacagimi kesf etmesi iizerine ...”72 diye ifade edilen
efsane motifi, tarih kitabinda da tekrarlanir.

Attila’nin, Bat1 destan ve efsanelerinde yer alan Tanri’'nin
kirbac1 veya Tanr’nin gazabi oldugu motifit73 kitapta yoktur.
“Sarki Tiirkler” béliimiinde ise Ergenekon destanina benzeyen
bir boliim vardir. Cin ve Fars kaynaklarinda Mogollar diye
anilan Simal Hunlarinin yikilmasindan sonra Kiyan ve Nigiiz
Han eslerini de alip Karli Dag’a yerlesirler. Cocuklar1 ve
torunlar1 da orada dort yiiz yil kalirlar. Niifus ¢ogalinca oradan
¢ikmaya karar verirler. Tipki destandaki gibi bir demirci, ¢ikig
yolunun, dagin bir kisminin eritilmesiyle acilacagimi soyler.
Dag eritilir ve Ergenekon’dan ¢ikilinca Tatarlara hiicum edilir.
Biiyiikler katledilir, kiiciikler esir alinir.

Tiirkge Bozkurt olan Mogolca Bortegine kelimesi kitapta,
Ergenekon’dan c¢ikan siilaleden bir hiikiimdarin adi olarak
gecer.

Mogollarin bir disi geyikten iireme efsanesi olan Alankova
efsanesi burada sadece Alankova adl bir bey kizinin gece inen
nurdan hamile kalmasi seklinde anlatilmigtir.174

Destanlar toplumun ortak hafizasidir ve toplumun ihtiyac
duydugu donemlerde kullanilir. Tiirkler arasinda da destanlar
milliyetcilik akiminin ortaya ¢ikmasindan sonra kimlik arayisi
meselesiyle Dbirlikte dikkat cekmigtir. Tiirkler boylelikle
kendilerinde biz Tiirkiiz deme giiciinii bulurlar. Bunun
temelini destanlarda goriirler.

172 a.e., s. 318.

173 Helmut De Boor, Tarihte Efsanede ve Kahramanlik Destanlarinda Attild, gev.
Yasar Onen, K. B. Yay., Ank., 1981, s. 40.

174 Bu motif Gilgamig’tan bagslayarak halk kiltlirinde yaygin olarak kullanilir.
Antropologlar hayvandan tiiremeyi totemizmle baglantili olarak agiklarlar.
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Bu diisiincenin izleri Ziya Gokalp’te daha belirgindir. Ziya
Gokalp, bu konudaki diisiincelerinin  gelisimini
Tiirkgiiliigiin ~ Esaslarinda  “Tiirkgiiliigiin -~ Tarihi”
boliimiinde belirtir.

Tiirk destanlarinin sistemlestirilmesi, destanlardaki
tarihi unsurlarin belirlenmesi Ziya Gokalp, Fuad Kopriili,
Zeki Velidi Togan, Abdiilkadir Inan, Hiiseyin Namik
Orkun’'un calismalariyla olmustur. Bunlar Tiirkoloji
caligmalariyla ortaya ¢ikmistir.

2. Halk edebiyati malzemesinin ve tekniginin Tiirk
edebiyatcilar tarafindan basariyla kullanildigi dénem.

Milli Edebiyat akimina mensup olan yazarlar Tanzimat'tan
onceki ve sonraki edebiyatimizin taklide dayandigini belirterek
bizim milli edebiyatimizi olusturabilmemiz icin halk
edebiyatinin asil kaynak olarak alinmasi gerektigini ileri
stirmiiglerdir.

Hem bu edebi akima hem de Tiirk diigiince hayatina derin
tesirleri olan Ziya Gokalp, Tiirk¢li yazar ve siirlerin, edebi
malzemeyi halk edebiyatindan, islenecek formu ise Bati
edebiyatindan almalar gerektigini belirtir. Bu, halk kiiltiiriinii
(Ziya Gokalp’in kullandig1 kavramla) hars1 incelemeyi ve onu
islemeyi (yine onun kullandigi kavramla) tehzibi igine alir.

Ziya Gokalp, oncelikle yapilmasi gerekenin Tiirk
kiiltiiriiniin ~ gelisiminin, tarihinin incelenmesi oldugunu
belirtir, halk edebiyatinin, masallarin, destanlarin bu gozle ele
alinmasi gerektigini tavsiye eder:

“Edebiyatimizin  menbalarmimi  bir  taraftan  tas
mahkiikelerde, ceylan derilerinde, diger taraftan da halkin
kosmalarinda, masallarinda, destanlarinda aramalyiz. Milli
veznimiz parmak usuliidiir. Milli dilimiz yalmz Tiirk sarfina
tabi olandir. Milli edebiyatimuz, mevzularim, istiare
zeminlerini Tiirk hayatindan, Tiirk ictimati teskilatindan,
Tiirk esatirinden, Tiirk menkibelerinden almabh.
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Lisamimizdan yabanci terkipleri, siirimizden yabanci
vezinleri, edebiyatumizdan

yabanci telmihleri atmalyiz. Lisan ve edebiyatimiza
an‘anesinin  mebdeinden  baslarsak, ugradiklar
istilalarmin  arizi ve marazi devreler oldugunu
anlayacagiz. Tiirk hukukunun tarihini, torelerin,
yasalarin, tiiziiklerin tedkikiyle diriltmeliyiz. Tiirk
mimarisi, Tiirk ressamlgi, iimmet devrinin binalarinda
ve yazilarinda aransa bile, Tiirk musikisi de milli siir ve
edebiyatimiz gibi halkin sifahi an’anelerinde taharri
edilmelidir.

Tiirkliigiin kelimelerde, mesellerde, masallarda,
destanlarda izleri kalmis bir milli mefkuresi vardir ki bunu bu
daginik enkaz arasindan bulup ¢tkarmak ve bunda miindemic
olan kavmi “ma-ba’de’t—tarih”i kesfetmek en biiyiik
vazifemizdir.”175

Ziya Gokalp’in halk edebiyatiyla ilgili ¢alismalarinin bir
programi denebilecek olan bu diisiinceleri hars kavramina
dayanir. Hars bir milletin biitiin deger yargilarini, toresini,
milli miiesseselerini, geleneklerini, geleneklerin muhtevasini
kapsar. Harsin icinde orf, gelenek, miiessese kavramlar: 6nemli
yer tutar. Ziya Gokalp’in diisiince sisteminde halk edebiyati,
harsin 6nemli bir pargasini olusturan an’anelerin iginde yer
alir. Gelenekler de kendi iginde kutluluk derecesine gore
uistlireler, menkibeler, masallar, efsaneler ve aleldde an‘aneler
olmak {izere bese ayrilir.176

Ziya Gokalp’a gore iistiire ve menkibeler birer dini ayinden
ve buna bagh inanclardan dogmuslardir. Ilahlarla ilgili
inanclardan isttreler, yarim ildhlar ve kahramanlarla ilgili
inanclardan menkibeler dogmuslardir. Bundan da Ziya
Gokalp’in iistlirelerden kasdinin mitler oldugu anlasilir.

175 Ziya Gokalp, Tiirklesmek, Islimlasmak, Muasirlasmak, haz. Ibrahim Kutluk,
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay., Ank., 1976, s. 25.
176 Filizok, a.g.e., s. 69-71.
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Dini an’ane olarak nitelenen iistiire ve menkibelerdeki ilah
ve yar1 ilah seklindeki kahramanlar ise ongunlarin, totemlerin
sahis haline doniistiiriilmiis seklidir.177
Hunlarin  hakim oldugu zaman merkezi ongun
Bugu(koyun)’dur.  Tukyularn  hakimiyetinde ise
Tosun(okiiz)’dur. Oguz Han, Bugu Tigin, Bozkurt isimli
sahsiyetler, Tiirklere ongun olmus kutsal hayvanlarin
adlarim tasirlar.

Ziya Gokalp, Tiirk Toresi adl kitabinda “Agk Ustiireleri”
bashg altinda Giines Hamim, Colbu Hanmim, Oksiiz Kiz adl
iistlireleri masalsi bir anlatimla 6zetler. Ziya Gokalp bunlar1 W.
L. Serochewskiy'nin Yakutlar Etnografik Arastrma Yazilar
adli eserinden almistir. Tiirk Toresi adhi kitapta Tiirk
Kozmogonisi adiyla anilan Altay Tiirklerin Yaratilig Ustiiresi de
Radlofftan alinmigtir. Ziya Gokalp’in kisaca konusunu
ozetledigi bu destan, Bahaeddin Ogel tarafindan da terciime
edilerek Tiirk Mitolojisi adli kitapta yayinlanmistir.

Ziya Gokalp’e gore ikinci derecede kutluluk degeri tasiyan
menkibenin kaynag iistiirelerdir. Ustiire zayiflayip kutsalliga
azalinca menkibe haline gelir. Dokuz Oguz, Oguz Han,
Ergenekon, Tukyu, Alan Koa, Kirk Kiz, Hia Prensi ve Sane
menkibelerini ele alan Ziya Gokalp, ozellikle Dokuz Oguz
menkibesi iizerinde birkag yerde durur. Bunun sebebi
Gokalp’in Tiirk harsinin temel deger yargilarim bunda
bulmasidir. Gékten inen 1s1iktan gebe kalan iki agacin bes ¢cocuk
dogurmasinin anlatildigi bu menkibeyi Tiirk Toresi’'nde, Fuat
Kopriili'nlin Tiirk Edebiyati Tarihi adl eserine bagh kalarak
ozetler. Bu menkibede Gokalp’e gore “Altin Isik” motifi vardir
ve bu motif, Tirk harsinin temel motiflerindendir. Eski Turkler
mefkiireyi gokten inen bir 151k olarak diisiiniirler ve altin 1g1kla
ruhlarin birlesmesinden ilahi kutsallikta bir toplum olusur.:78
Ziya Gokalp, bu menkibede tarihl gerceklerden cok Tiirk
halkinin duyus ve diisiiniis 6zellikleri {izerinde durur.

177 a.e.,s. 76-77.
178 a.e., s. 84.
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Ayrica Asik Kerem'’in elindeki sazinda, kamlarin musiki
ile sihir yapma geleneginin devamim goriir. Gokalp,
Kalevala’yla konu bakimindan ortakliklara dikkati geker.
O destanda biiyiilk bir mese, sihirli bir palamut
tanesinden dogarak gogii kaplamis, sonra sularin perisi
bir ciice tarafindan da yikilmigtir. Ayrica Kalevala’da silah
olarak da kullanilan miizik aleti harp’in yerini, Oguz
destanlarinda kopuz almistir.

Oguz Han menkibesi ise Gokalp’e gore “torecilik” donemine
aittir. Oguz Han, ongun olarak kabul edilen bir hayvanin
insanlastirllmig seklidir. Menkibedeki Oguz ile tarihgilerin
Mete olarak belirttikleri sahis ise aynidir. Ayrica Gokalp, Oguz
Han, Efrasiyab, Bogac Han ve Sah Ismail menkibelerini de ayni
menkibenin degisik sekilleri olarak degerlendirir. Tiirk
menkibelerini bir biitiin i¢inde ele almasi ise dikkati ¢ekicidir.
Bu diislincenin izlerine bagka yazarlarin eserlerinde de
rastlariz. Meseld Ahmet Kutsi Tecer, Kocyigit Kéroglu adh
piyesinde Koroglu'nu Oguz destami geleneginin devami olarak
degerlendirir.

Diger menkibeleri de Kopriili'niin Tiirk Edebiyati
Tarihi’ne bagh kalarak 6zetleyen Ziya Gokalp, bunlardan aldig:
motifleri siirlerinde kullanmis, diger yazar ve sairlerin de
bunlar islemelerini tavsiye etmistir. Ziya Gokalp idelojik
diisiincelerini dile getirdigi, Tiirk destanlarin isledigi siirler
kaleme alir. Kolsuz Kiz, Alageyik siirleri destanlarin anlatim
tarzim1  korur. Bu yiizden Yahya Kemal, Fransa’dan
dondiigiinde, Ziya Gokalp’in “barbar destanlar” yazdigimi
soyler.179 Yahya Kemal, barbar kelimesini kotii anlamda degil
tam tersine 6vme amaciyla kullanmistir. Romantiklerde de bu
amacla kullanilan kelime, Yahya Kemal icin “wrk tarafi
kuvvetli” demektir.180

179 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal, Dergah Yay., 2. bs., ist., 1982, s. 63.
180 a.e., s. 64.
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Ziya Gokalp masallar ideolojik acidan islemistir. Ziya
Gokalp, “Yilan Bey Ile Peltan Bey”’de kadini aile kurumu,
sadakat ve gorev anlayis1 acisindan yorumlar. Ziya
Gokalpin masalinda, kadin sosyal roliinii, analigi,
gorevini tercih eder. Bilge Seyidoglu'nun derledigi
Erzurum Masallar'nda ise masalin sonunda kadin agki
tercih etmistir. Halk masalinda Yilan Bey’i hayata getiren
Ayse’nin agkidir. Gokalp’in masalinda kadin, sevgilisinin yerine
kocasi olan Peltan Bey'’i segince Yilan Bey agkini yitirir ve tekrar
yilan haline doniigiir. Kadinlarin anlattigi masallarda sonuclar
degisir. Zira bireyin tatmini 6n plandadir. Halk masallarinda
klasik bir sonug, mitik bir unsur bulunur. Masallar bu yiizden
tek boyutludur. Ziya Gokalp’in kaleme aldigi masalda ise iki
boyut vardir. Ya gorev ya ask seklinde bir catisma yer alir.
“Gokalp, aile sevgisi ve saadet cocukla tamamlandigr igin,
Ayse’nin cocuklarimin babast olan Peltan Bey’i se¢cmesini
uygun bulur.”181

Mehmet Kaplan, “Yilan Bey ile Peltan Bey” masalinda, Ziya
Gokalp’in eserlerinde goriilen yeniden dogmak igin eskinin
Olmesi gerektigi yolundaki yeniden dogma teminin sembolik
ifadesini bulur. Bu tem sadece bu masalda degil Ziya Gokalp’in
yazdigi “Kizil Elma”, “Ulker ile Aydin”, “Kiiciik Sehzade”,
“Polvan Veli”, “Keloglan”, “Tembel Ahmed”, “Kugular”, “Nar
Tanesi”, “Kesis Ne Gordiin”, “Pekmezci Anne” ve “Kolsuz
Hanim” masallarinda da yer alir.182

Hece vezniyle siirler yazan Mehmet Emin, halk edebiyati
nazim sekilleri yerine Servet-i Fiinfin, Fecr-i Ati sairleri gibi
bat1 edebiyati nazim sekillerini kullanir. Hece mi aruz mu,

181 Inci Enginiin, “Ziya Gékalp ve Aile”, Yeni Tiirk Edebivati Arastirmalari, Dergah
Yay., 2. bs., Ist., 1991, s. 439-440.

182 Mehmet Kaplan, “Ziya Gokalp ve Yeniden Dogma Temi”, Tiirk Edebiyati
Uzerinde Arastirmalar 1, Dergah Yay., 2. bs., Ist., 1992, s. 523-527.
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Tiirk¢ce mi Osmanlica mi1 diye yapilan tartismalar Mehmet
Emin’in

siirleri ile siddetlenmistir. Milli Edebiyat doneminde hece
vezninin kullanilmas1 da bu tartismalar sonucunda
olmustur.

Riza Tevfik, Servet-i Fiinin doneminden baslayarak
hece vezni ile halk siiri tarzinda 6zellikle tekke edebiyati
irlinlerine uygun siirler, halk siirinin taklidi denebilecek
nefesler, kosmalar yazar. Siirde teknik meselesi onun
sayesinde halledilir. Siirde Riza Tevfik'in yol gostericiligi
onemlidir. Riza Tevfik, sadece siirligi ile degil, halk siiri
derlemeleri ve folklor alanindaki ilmi yazilari ile de 6nemli bir
yere sahiptir. Folklordan bahseden, halk edebiyat1 iiriinlerini
ilm1 acidan ele alan ilk sahislardandir.183

Hiiseyin Rahmi, ozellikle Mesrutiyet doneminden
baglayarak oliimiine dek yazdigi romanlarda Istanbul
folkloruyla ilgili pek ¢ok unsuru kullanmistir. Bunlar arasinda
biiyli yapma, cin peri ¢agirma, falcilik, muska, nefes etmek
sadece ilk sekiz romaninda yer alan folklorik unsurlardir.184
Ozellikle Efsuncu Baba, Cadi ve Gulyabani romanlarinda batil
inaniglarin ¢esitli mahzurlarini sergiler.

Omer Seyfettin, biiyiik bir Tiirk destam1 yazmak ister. “Yeni
Lisan” adli makalede gecen “Uyamimiz. Uyandirmay
saglayacak destam yazmalyiz.”185 ifadesi bu acidan
onemlidir. Fakat bu diisiincesini gerceklestirmeye omrii
yetmez, hayal ettigi biiyiik Tiirk destanini tamamlayamaz.

183 Abdullah Ugman, Riza Tevfik'in Tekke ve Halk Edebivat Ile Iigili Makaleleri,
KTB Yay., Ank., 1992, s. 5-15.

184 Aydin Oy, “Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in Romanindan II. Mesrutiyet Dénemi
Yillarinda Batil inamislar”, 1. Uluslararas: Tiirk Folklor Kongresi Bildirileri, IV.
C., K.B.Yay., Ank., 1976, s. 215-224.

185 Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri 13, Dil Konusunda Yazilar, haz. Muzaffer
Uyguner, Bilgi Yay., Ank., 1989, s. 20-32.
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Yeni Mecmua'da “Ilyada”, Tiirk Yurdunda “Kalevela”
terctimeleri ile kalir.

Omer Seyfeddin, “Harb Edebiyat1” bashkli makalesinde
bizdeki harp edebiyatinin yetersizliginden bahseder:

"Bizim gibi kalbinden felaket asirlarimin sondiiremedigi
kahramanhk atesleri parlayan bir millet, kendi destanmim
haykiracak yiiksek bir ruha malik olamyor da, beri taraftan
Italyanlar gibi her giin rezaletle maglup olmak icin yaratilns
korkak ve giiliing bir milletin "Danonciyo" kadar heyecanh
destancilar yetisiyor..."186

Bunun sebebi memleketin aydinlarinin milli olmamasidir:
“Milletle yiiksek stmif arasinda asirlardan beri devam edip
duran bu ayribk bu alGkasizhk devam ettikce, bizde yalniz
harb edebiyati degil, hicbir sey olamayacagina iman
etmeliyiz."87

Ittihat ve Terakki yoneticilerinin milli duygular costurucu
yaymlar1 destekledigi bir donemde, Omer Seyfeddin'in tarihi
konulu hikayeleri begenilir. Omer Seyfeddin, Eski Kahramanlar
baghgiyla yayinlanan “Basini Vermeyen Sehit”, “Kiitiik”,
“Topuz”, “Kizilelma Neresi?”, “Ferman”, “Pembe Incili Kaftan”,
“Forsa” adli hikayelerinde destani temleri kullanir.

Omer Seyfeddin, “Basin1 Vermeyen Sehit” hikayesinin konusunu
Pegevi'nin tarih kitabindan almistir. Bir gazavatname hikayesi olan
“Bagin1 Vermeyen Sehit” hikayesi Allah yolunda sehit olmayi, zor
durumda cesaretli ve kararh olmay tegvik edici mahiyettedir. Alp-eren
tipinin devamu olan dervig-gazi Kuru Kadi tipi ve onun yasadigi sir
dolu mucize, hikayede dini cogskunlugu olusturur. Onaltina yiizyildaki
savag ortaminin ve askerin psikolojisinin de yansitildigi bu hikéye,

186 Omer Seyfettin, “Harb Edebiyat1”, Biitiin Eserleri 14, Sanat ve Edebiyat Yazilari,
haz. Muzaffer Uyguner, Bilgi Yay., Ank., 1990, s. 76.
187 a.y., s.75.
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diismanla hangi durumda ve hangi zamanda olursa olsun
savagmak gerektigini asilar.

Ideal kahraman tipleri “Topuz” hikayesinde oldugu
gibi “Kiitik” hikayesinde de zekalar1 ve cesaretleri ile
gosterilir. “Ferman” hikayesinde, emre kayitsiz sartsiz
itaat edilmesi gerektigi trajik bir sekilde anlatilir. “Pembe
Incili Kaftan” hikayesinde, halktan bir kisi olan Muhsin
Celebi'nin devleti icin yaptign fedakarhk, basit bir
diplomasi hikayesinin disina cikar, destanlasir.

Dis diismana kars1i yapilan savaglarin anlatildign bu
hikayelerdeki destani ton, sadece tarihi olmasiyla degil,
kahramanhig1 yiiceltmesi, ideal tipleri islemesi, milli hisleri
uyandirmasi ile epope tiirii destanlara yaklasir. “Kizilelma
Neresi?” hikayesindeki Kizilelma motifi ile “Basin1 Vermeyen
Sehit”teki kesik bas motifi de Tiirk destanlarinda goriilen
motiflerdendir.

“Primo Tiirk Cocugu” hikayesinde, Kenan, milli uyanis
icindeki ogluna, Tiirk milletinin gecmisinin ne kadar eski
oldugunu gostermek ve Primo diye cagirdiklart oglunun yeni
adinin Oguz oldugunu belirtmek icin Oguz destanindan
bahseder: Oguz'un biitliin millete hiikmettigini; Oguz Kagan
destaninin da bizim milletimizin destan1 oldugunu belirtir.
Primo’nun babasina gére Oguz Han gokten inmis ve siilalesi
Tirklere hiikmetmistir. Destanda ise Oguz Kagan gokten
inmez. Onu Ay Kagan dogurur. Cocuklar: gokten bir 1s1kla inen
iki kadindan dogar. Hikayede, iyice kozmopolitleserek milli
benliginden uzaklasan Kenan'1 kendine getiren olay Selanik'in
isgali ve oradaki ecnebilerin tagkinliklaridir. Kenan'a ve ogluna
giic veren ise kendi milletinin tarihini, kiiltiiriinii tanimak ve
ona sahip ¢ikma mecburiyetini duymalaridir.

90



“Asiller Kliibii” hikdyesinde Kara Tanburin Bey soyunun
asilligini, eskiligini ispatlayabilmek i¢in uydurma bir efsaneyi
anlatir: Efsane Oguz Kagan ve Tiireyis destanlarina benzese
de, yazarin amaci, miibalaga yaparak kahramani komik
duruma diisiirmektir.

Omer Seyfeddin, “Tiirklerin Milli Bayrami, Yeni Giin:
9 Mart” isimli makalesinde, Ergenekon'dan ¢ikis giinii
olan Yeni Giin'iin bizim milli bayramimiz oldugunu;
Acemlerin Yeni Giin'ii aynen terciime ederek Nevriz
dediklerini belirtir. Yazara gore Acem tarihinde Nevriiz'a
sebep olabilecek bir olay, bir gelenek yoktur. Tiirkliige dair her
seyi reddeden aydinlara catan Omer Seyfeddin, milli
bayramimiz olarak, Ergenekon'dan c¢ikigin kabuliinii ister.
Bunun sebebini ise soyle belirtir: "Ve milletleri canlandiracak,
ylikseltecek mefkureleri doguran masallar herhalde mefkiireyi
oldiiren tarihlerden daha iyi ve daha kiymetlidir."88

Omer Seyfeddin, “Giizellik ve Esatir” adli makalesinde de
mitoloji ve masallarin dogusuyla ilgili diislincelerini dile getirir.
Omer Seyfeddin'in, dinin, mitoloji ve masala kaynakhk ettigi
goriisii Ziya Gokalp'le ortaktir.

Omer Seyfeddin, Kirgizlar'm milli destam Kirk Kizh aym
ad1 tastyan siirinde kullanmistir. Destan, manzim olarak
hikaye edilmistir. Omer Seyfeddin bu manziimeyi yazarken
konuyu degistirmemis fakat sairane imajlar, tasvirler ve Tiirk
destanlarindan alinan yesim tasi, duvarin acilmasi, kizin bastig
yerlerde giillerin acilmasi, haberci kus, sihirli saz motifleriyle
zenginlestirmis, islemistir. Siir hece vezninin 4+4+3 durakh
11'li kalibiyla yazilmistir.

“Yeni Giin” siiri Bozkurt ile Tiirkler arasindaki diyalog
seklindedir. Bozkurt, Tiirkleri Ergenekon'dan c¢ikisa cagirir ve
Tiirkler biitiin Turan'a yayilirlar. “Fecr” siirinde bu destan

188 Omer Seyfettin, “Tiirklerin Milli Bayram, Yeni Giin:9 Mart”, Biitiin Eserleri 16,
Tiirkliik Uzerine Yazilar, Bilgi Yay., Ank., 1993, s. 106.
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sembollerle anlatilir. Beyaz Ay, Ruslarca, Bozkurt,
Tiirklerce, Ala Geyik,

Ozbeklerce mukaddes kabul edilir. Rus yonetimindeki Tiirkliik
diinyas1 Gen¢ Han'in sevgilisidir. Beyaz Ayi'dan yani Ruslar'dan
oralar1 kurtarmak icin Bozkurt'un uyanmasi yani miskinlik
icindeki Tiirklerin dirilmesi ve Ala Geyik'in yol gostermesi
gerekir. Ziirriyetin devamini saglayan Ala Geyik bu siirde yol
gostericidir. Bozkurt ve Beyaz Ay1 sembolleri Giines siirinde de
kullamilmistir. Kastedilen ise Tirklik diinyasinin Rus
hakimiyeti altinda  bulundugu; Tirkligiin uyanmasi
gerektigidir. “Altun Destan” giiri, Yaradilis destaninin etkisini
tagir; Tirklerin diinyaya gelisinin cogskusunu anlatir.

“Koroglu Kimdi Biiyiik Bir Destanin Dibacgesi” adl siirinde
hece vezninin 6+5 durakli 11'li kalibin1 kullanan Omer
Seyfeddin, bunu mesnevi tarziyla kafiyelendirmistir. Bu siirin
basindaki acitklama boliimiinde sair, Koroglu'nu "Hakikati
silinmis, nihayet adi, rezil bir eskiya seviyesine indirilmis
capulcularimizdan biridir" diye degerlendirir. Halbuki
"Kéroglu, iste milletine sadik kalan Imrahor'un ogludur.” Bu
siirin birinci kaynag1 Goktiirk dairesine ait iki milli destandan
Goktiirk smir beyinin Iranhlarla miicadelesinden dogan
Koroglu destamidir. Ikincisi ise Ergenekon destamidir. Omer
Seyfeddin'e gore Koroglu, Oguz Kaganin kahramanligim
devam ettiren bir alptir. Koroglu, Cinlilere kars1 savasir ve
onlar1 ¢ok korkutur. Koroglu, Anadolu rivayetlerinde ig
diismana (Bolu Beyi'ne), bu siirde ise dis diismana (Cinlilere)
kars: savasir.

Boylelikle, Koroglu, Orta Asya'dan Anadolu’ya kadar gelen yigitlik
prototipinin bir ornegi olur; sosyal sartlarin bozulmasiyla, halkin,
onun aracihigiyla, yoneticilerden ociinii aldig1 bir eskiyaya doénen
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Kéroglu'na itibari iade edilir. Omer Seyfeddin'e gore yigitlik vasfi
tasiyan insanlar yigitligini uygulayacak kanal bulamazsa ya sarlatan ya
da eskiya olurlar. Eski Kahramanlar

serisinde yigitliklerini gosterebilenler, Yeni
Kahramanlar’'da (Ka¢ Yerinden hari¢) ise sarlatan
durumuna diigenler islenir.189

Tiirk¢li yazarlardan biri olan Ahmet Hikmet,
“Alpaslan” destanm yazar. Ahmet Hikmet destani fertlerde
gormeye calisir. Servet-i Fiinlincularin duyus tarz ile
Tiirkgii ideoloji birlesir ve “Uzlimcii” hikayesinde iiztimcii
bir destan kahramamni gibi anlatihr. Mahalle 6n plana
cikar. Bu yiizden hikdye olarak baslayan Uziimcii, bir
deneme olarak biter. Goniil Hanim romaninda destani
unsurlar bulunur. Tiirk destanlar1 hakkinda ana
hatlariyla bilgi verilir.

Halide Edib, Sinekli Bakkal’dan Tatarcik’a, Yeni Turam’a
kadar, romanlarinda halk kiiltlirii unsurlarim1 kullanmigtir.
Mevlevilikten, destanlara, temasa sanatindan, halk tiirkiilerine
kadar pek ¢ok kiiltiir unsurunu, milli karakterin unsurlar
olarak goriir. Halide Edib’e gore, halk kiiltiirii unsurlar fertler
arasinda bag olusturarak milli biitiinliigii saglar. Halide Edib,
Atesten Gomlek’te, savasan Tirk erlerinin her birini birer
Battal Gazi olarak gosterir. Kalp Agrist'nda Halide Edib idealist
tipler igin egitimde destanlarin rolii {izerinde durur. Halide
Edib, destanlar1 ve halk edebiyat1 malzemesini bir cesit egitim
aract olarak goriir. Bunlar1 okuyanlarin halki daha iyi
anlayacaklarimi belirtir. Bunlarda Tiirk milletinin asirlar boyu
gelismesinin izlerinin bulundugunu soyler.19°

Milli Miicadele sonrasinda Saray coker, halk iradesi 6n
plana cikar. Milleti olusturan halkin kiiltiirii arastirilir,

189 Muharrem Kaya, Omer Seyfeddin’in Eserlerinde Halk Kiiltiirii Unsurlari,
danigsman: inci Enginiin, yayinlanmamus yiiksek lisans tezi, M. U., Tiirkiyat Ars.
Ens., ist., 1994, s. 51-56.

190 Inci Enginiin, “Halide Edib’in Eserlerinde Halk Kiiltiirii”, Yeni Tiirk Edebiyatt
Arastirmalari, Dergah Yay., Ist., 1991, s. 335-351.
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halkcilik devletin temel ilkelerinden biri olur. Zira yeni
Cumbhuriyetin temeli  milliyetcilik, halkgihktir. Bu
donemde milletini tanimak,

tanitmak, milli ruhu hissettirmek icin destani eserler
verilir. Mesrutiyet doneminde acilan Tiirk Ocaklari’nin
yerini bir siire sonra Halkevleri alir. Anadolu’da sozlii
kiiltiirde yasayan halk kiiltiirii unsurlar1 derlenir. Sozli
kiiltiiriin yaziya ge¢mesi Ziya Gokalp'in 6zleminin, harsin
aydinlar  tarafindan tespit edilmesi goriisiiniin
gerceklesmesidir.

Milli Miicadele doneminde ve Cumhuriyetin kalkinma
donemi olan 1930°lu yillarda Ergenekon destani 6zel bir anlam
kazanir. Milli Miicadele doneminde Ergenekon isgal altindaki
Anadolu’dur, bozkurt ise Atatirk’tir. Kalkinma hareketinin
hizlandig1 1930°1u y1llarda da Anadolu, Ergenekon olur.191

Atatiirk’iin tarih tezinin kabul gérmeye baglamasiyla diger
milletlerin destanlarina farkli gozle bakilir. Gilgamig destani
tizerinde durulur. Gilgamis ile Tiirk destanlar1 karsilastirilir.
Yasadigi donemde ve Oldiikten sonra Atatiirk, bir destan
kahramami olarak pek c¢ok eserde varligim hissettirir.
Atatiirk’lin yasadigr donemde “tanrilastirma temast” siirlerde
yogunluk kazanir.192 Atatiirk’iin o6liimiinden bir siire sonra
destanlara olan edebi ilgi azalir, destanlar estetik ve ilmi acidan
ele alinmaya baglanir.

Artik hece vezni de milli vezin olarak kabul edilmistir.
Hatta, Nihat Sami Banarli’'nin Bes Hececiler adin1 verdigi,

191 Ergenekon’un giiniimiizdeki yorumuyla ilgili olarak Tahsin Unal’in kitabinda
(Tiirkliigiin Sembolii Bozkurt, 1. baski, Milli Ulkii Yay., Konya, 1976, 85 s.) su
ifade dikkati ¢ekicidir: “Bugiin memleket ve milletin ufuklarinda beliren ve bir
hanger gibi milletin kalbine saplanmak istenen komiinizme ve Rus egemenligine
karst milletin, gengligin ve ordunun siddetli muhalefet etmesi, Ergenekon’dan
cikis i¢in bir hazirliktir” (s. 54). Askeri 6gretmenlik yapan ve tarih doktoru olan
Tahsin Unal’in bu diisiincesi NATO’ya bagl iilkelerde komiinizmle miicadele
teskilatlarinin Tiirkiye’deki drneginin adinin neden Ergenekon oldugunu da bir
bakima agiklamaktadir. (Can Diindar, Celal Kazdagh, Ergenekon, imge Ktb., 4.
bs., Ank., 1997, 147 s.)

192 Aydn Oy, Siir Diinyamizda Atatiirk, T.D.K. Yay., Ank., 1989, 5.32-33, 175.

94



grup ozelligi gostermeyen, halk siirinin 6zelliklerini
kullananlardan besinin

on planda gosterildigi sairler de vardir. Siirde Mehmet
Emin Yurdakul, Riza Tevfik Boliikbasi, Faruk Nafiz
Camlibel ile baglayan hececi hareketi Orhan Seyfi Orhon,
Yusuf Ziya Ortag, Necmettin Halil Onan, Omer Bedrettin
Usakli, Behcet Kemal Caglar, Yasar Nabi Nayir, Ahmet
Kutsi Tecer, Ahmet Muhip Dranas, Ahmet Hamdi
Tanpinar, Kemalettin Kami Kamu tarafindan devam
ettirilmistir. Hece oOlciisii kullamilmakla birlikte halk
kiiltiirliniin ~ siirde kullanilmas1 simrh  kalir.  Ozellikle
Atatlirk’iin merkez olarak alimp Cumhuriyet’in yiiceltildigi,
milli duygular1 costurmayr hedef alan, bazen basmakaliba
diisen siirler yazilmistir. Bunlarin edebi degeri olmamakla
birlikte bir devrin psikolojisini aktarmasi bakimindan
onemlidir.

Faruk Nafiz'in, Maragh Seyhoglunun agzindan "Han
Duvarlar1" siirine yerlestirdigi kogsma, halk siirindeki kosmadan
farklidir. Yayinlandig1 dénemde bir hayli ilgi ¢ekmigtir. Faruk
Nafiz memleket siirlerinin yaninda Canavar, Akin, Ozyurt,
Kahraman adli piyesleriyle de halki ve halk kiiltiiriini
islemistir. Canavar piyesi, Anadolu'nun ihmal edilmisligini,
goriinenin ardini sezdirerek kendisinden sonra pek cok eserin
yazilmasina sebep olmustur. Akin ise devrin tarih tezini tagiyan
bir tarihl piyestir. Prologda da eserle seyircilere Tiirklerin
tarihin derinliklerinden Atatiirk’e kadar siiren destaninin
anlatilacag1 belirtilir. Ozyurt, akincilarm gittikleri yerde
yerlesmelerini anlatan bir eserdir. Kahraman oyununda ise
Atatiirk’lin halk iizerindeki tesiri iizerinde durulur.293

Faruk Nafiz'in etkisiyle Yasar Nabi, Mete’yi yazar.

23 Subat 1934’te Ankara Halkevi'nde Halkevlerinin ti¢iincii

yildoniimii kutlamasinda bir “inkildp piyesi” olan Miinir Hayri
Egelimin O ve Biz temsil edilir. Atatiirk, Egeli’den, Iran

193 Necat Birinci, Faruk Nafiz, Bogazigi Yay., Ist., 1993, s. 72-78.
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sahmin Ankara’yr ziyareti icin Oz Soy’u hazirlamasim
ister.

Piyes 24 Haziran 1934’te Atatiirk’iin ve iran sahinin éniinde oynanir.
Daha sonra Atatiirk tarafindan cagrilan Egeli'ye kalici bir eser
hazirlamas1 gorevi verilir. Eserin konusunu da bizzat Atatiirk verir.
Egeli, bunu, kitabin basindaki eserini nasil yazdigini anlattig
béliimde soyle belirtir: “Bu mevzu Bayonder'di! Bir Sef, bir Onder, bir
Ata olacaktr. Oz Soy’da oldugu gibi bir Ozan’la konusacakti. O ve Biz
gibi kalabalik olacak ve sahislar kitleyi teskil edecekti. Bir de kadin
bulunacakti. Kadin cemiyetin bir temsili idi. Piyeste bu kadin bir
sembol, mesela insan dehasimin sembolii olabilirdi.

Mevzuda vak’a hemen hemen Ebedi Sefin hayatinin
sembollesmesinden ibaretti. Bir firtinali giinde esini kaybeden Sef,
varm, yogunu arkadaslarina dagittiktan ve idealini genglige emanet
ettikten sonra ebediyete karisacakti. Genglik “Tiirk medeniyetini
diinya medeniyetinin iistiine ¢kardigim” haykirirken piyes
bitecekti.”194

Atatiirk, Bayonder’in siradan bir eser degil, etkileyici, destani bir
eser olmasin ister: “Nihayet o, Bayonder’in bir masal sayilmasina
razi olmuyor. Epope mdnasina telakki ettigi Ertek, Irtekli
kelimelerile amilmasim istiyordu.™9

Atatiirkin piyesler iizerindeki etkisi sadece bu eserle sinirh
degildir. Miinir Hayri Egeli, bunlan ise su sozlerle aciklar: “Bayonder,
Atatiirk’lin iizerinde mesgul oldugu ilk tiyatro eseri degildi. Daha
evvel Akagiindiiz’iin bir piyesine bir ciimle ildve ettigini ve Faruk
Nafiz Camhbel'in “Akin™ ile yakindan alakadar oldugunu biliyorum.
Behget Kamilin “Tiiniibuk™u ile de mesgul olmuslardi. Benim de

194 Miinir Hayri Egeli, Bayonder, 1 Akt, Muallim Ahmet Halit Kitabevi, ist., 1934, s.
11.
195 a.e., s. 12-13.
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Bayonder”den baska daha ii¢ piyesimin iizerinde c¢ok
kwymetli notlar, irsatlar: ve tashihleri vardir.”9¢

Eserin konusu son derece basittir. Bayonder, esinin
olimiinden sonra kaderi iilkiistiyle yirtmig birisi olarak
komutanlarin1 yanina toplar. Onlara iilkiidaghklarindan
dolay1 tesekkiir eder. Malim miilkiinii de onlara birakir.
Bayonder, Kizilelma’y1 temsil eden altin tas1 engin denize
firlatir. Eserin sonunda, Bayonder, destan kahramanlari
gibi goge yiikselir.

Eserin basinda dekor hakkinda bilgi verilirken eski Tiirk
hayatim1 ifade eden motiflerin kullanildig1 belirtilir. Etraf
karanliktir, boylelikle eserdeki zamanin genisligi vurgulanir.

“Deli Ozan eski Stimer, Eti Ozanlar kihgindadir. Elinde en
eski bir Tiirk calgist olan “Cura” vardir. “Bayonder” eski Tiirk
destanlarimin  anlattiklart gen¢ bir Yarim Tanri gibi
giyinmistir.” (...) “Istklar ne gece ne giindiiziin degil baska bir
diyarin 1siklaridir. Biitiin bunlar seyredenlere gérdiiklerinin
irteki oldugunu anlatacaktir.”97

Yukaridaki boliimlerde de goriildiigii iizere Cumhuriyet
doneminde Atatiirk edebiyati olugsmasinda, Atatiirk’iin, edebi
eserlerde, destani bir sahis olarak yer almasinda, bizzat
kendisinin de yonlendirmesi olmustur. Miinir Hayri Egeli'nin,
Bayénder’in nasil yazildigimi anlattigi boliimdeki bilgiler bunu
acikca gostermektedir.

1937'de Matbuat Umum Miidiirligi'niin halk kitaplarin
modernlestirmeyi teklif eden bildirisi yaymlanir. Bu bildiride,
ana hatlaryla sunlarin istendigi belirtilir: “Halk kitaplarinin
kahramanlarim  halk seviyor. Bu kahramanlar aynen
birakilsin; yalmz bunlar, rejimin ruhuna uygun, yiiksek
manah, yeni vakalar icinde gésterilsin. Boylece halka, sevdigi
kitaplar vasitasiyle telkin etme imkanm hazirlansin. Nasil ki
Miki-Maus tipi daima ayni kalmakla beraber, her filmde
ayrt bir mevzuun, ayr bir muhitin kahraman oluyorsa,

196 a.e.,s. 12.
197 a.e., s. 18.
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yukarida adlar gecen ve halkin gayet iyi tamdigu tipleri
yepyeni mevzular i¢inde kullanmak ve boylelikle halkin
ahgsik oldugu kahramanlar yeni Tiirk inkilap ve
medeniyet gayelerine uygun telkinler yapan maceralar
icinde yasatmak istiyoruz. 98

Dahiliye Vekilligi de modernlestirilmesi istenen bu
eserlerin 70 tanesinin adlarim vererek bir liste yaylar.
Bu listede Asik Garip, Kerem ile Ash gibi ask konulu halk
hikayeleri; Kéroglu gibi milli kahramanhk hikéayeleri;
Hazret-i Ali Cenkleri, Battal Gazi gibi dini kahramanlhk
hikayeleri; Siirmeli Bey, Bey Boyrek Hikayesi gibi
dogrudan halk agzindan tespit edilerek bastirilmig
hikayeler yer alir.

Bu konu, o donemde pek ¢ok yazar tarafindan tartisilmistir.
Bunlar arasinda Burhan Cahit, Peyami Safa, Nurullah Atag,
Ismayill Hakki Baltacioglu, Hiiseyin Cahit Yalcin, Halit Fahri
Ozansoy, Behcet Kemal Caglar, Faruk Riza Giilogul bulunur.
Tartisma daha ¢ok bu eserlerin ya propaganda amach olarak
kullanilip kullanilamayacagi, kullanilirsa inkilap fikirleri ve
cagin teknik ilerlemelerinin nasil eserde yer alacagi ya da bu
eserlerin modernlestirilmesiyle yapilarinin bozuldugu, bunlarin
ancak kendi cagma ait oldugu meseleleri iizerinde
yogunlagsmaktadir. Fakat, Muharrem Zeki Korgunal'in, Selami
Miinir Yurdatapin ve diger yazarlarin bu halk kitaplarim
modernlestirme  gayretleri, bu eserlerin  orijinalligini
kaybettirmis ve halkin ilgi gostermemesine yol agmistir.199

Cumhuriyetin  kurulusundan 1940’a kadar, destan
edebiyat1 kendisini hissettirir. Derleme calismalar1 ise Once
Tiirk Ocaklarinda baglar sonra da Halkevlerinde 6gretmenler
ve eli kalem tutanlarca folklor unsurlarimin toplanmasi ve
yaymlanmasiyla devam eder. Bir hanedanin yonettigi
imparatorlugun yerine kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti

198 Faruk Riza Giilogul, Halk Kitaplarina Dair, ist., 1937, s. 56.
199 Pertev Naili Boratav, Halk Hikdyeleri ve Halk Hikdyeciligi, Adam Yay., Ist.,
1988, s. 170.
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megriiyetini  halktan aldig1 icin Cumbhuriyetin ilk
yillarinda bu tiirden ¢calismalar yogun olarak stirmiistiir.

Ayrica hizli bir batilillagsma hamlesinin etkisiyle yok olan
kiiltlir unsurlarinin toplanmasi ve bircok yetenegin ortaya
cikarilmasi acisindan Halkevleri 6nemli bir is yapmustir.

Ahmet Kutsi Tecer’in Halkevleriyle ilgili faaliyetleri
onemlidir, fakat o, asil  sOhretini  halkbilimi
aragstirmacilifl, sdir ve tiyatro yazarh§ ile kazanir.
Ozellikle Ziya Gokalpin “Halka Dogru” ilkesini
benimseyerek milli kiiltiiriimiizle ilgili unsurlar1 derlemis, bu
malzemelerden hareketle bat1 edebiyati teknigine uygun eserler
vermistir. Onun halk kiiltiirlinii arastirmaya ve islemeye
yonelmesinin ilk izlerine 1919’da Bolu’da yaymnlanan Dertli
gazetesine yazdigi makalesinde rastlamir: “Ben 6mriimiin
sonuna kadar Anadoluyu dinleyecejim ve onun sesini
dinletmeye calisacagim.”200

Tecer, Pariste ogrenciyken Biblioteque Nationale’de
buldugu el yazmas: sairler mecmuasinda, Ozdemiroglu Hasan
Pasa’nin Iran-Kuzey Azerbaycan fetihlerinden bahseden,
Koroglu'na ait iki siire rastlar. Ayrica orada on altinci yiizyilda
Cezayir'de yasamis yenigeri sdirlerinin siirlerinin de yer aldig
bir yazmay1 da bulur. Bunlan yurda dondiigiinde Halk Bilgisi
Mecmuasr'nda tanitir. Fuad Kopriilii de bu bilgileri Tiirk Saz
Sairleri adl kitabi ile “Cezayir Halk Sairleri” adli makalesinde
kaynak olarak kullanir. Boylece Ahmet Kutsi’'nin bu alandaki
itibar1 artar.201

Ogretmen ve maarif miidiirii olarak calistigi Sivas'ta da
meslektaglar, edebiyat 6gretmeni Vehbi Cem Askun ve miizik
Ogretmeni Muzaffer Sarisézen’le derleme calismalarina girisir.
5-7 Kasim 1931de Halk Sairleri Bayrami'mi diizenler. Asik
Veysel, Talibi, Ali Izzet’in, aydinlar ve genis halk kitlelerince

200 Sevgi Gokdemir, Ahmet Kutsi Tecer, Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi Yay., Ank.,
1987,s.9.
201 a.e., s. 12-13.
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taninmasim1  saglar. 1932’de Halk Sairlerini Koruma
Dernegi'ni kurar.

Kurulus sebebini ise su sozlerle aciklar: “Burada takib
edilen gaye bilhassa genis halk kitlesi ile fikir
hayatuimizin umiimi baglarim birlestirmek, miinevver
kiitle ile genis kiitle arasini doldurmak: Bunu tahakkuk
ettirmek icin de halk dili, halk nagmeleri, halk edebiyat,
halk an’aneleri ile miinevver adamin medent bilgilerini
birbirine kaynastirmak, mezcetmektir.” 202

Ahmet Kutsi Tecer’in bu sdylediklerinin arkasinda
fikir olarak Ziya Gokalp’in etkisi agik olarak goriiliir.
Ayrica, yeni kurulmus olan Cumhuriyet’in, Osmanli’ya
kars siyasi planda halka dayanma politikasina uygun olarak
Ahmet Kutsi’'nin yiiriittiigli bu faaliyetler resmi makamlarca da
desteklenir. Milletvekili ve CHP’nin Halkevleri Biirosu Sefi
sifatiyla Ulkii dergisini yonetir ve Halkevlerinin cikarttig1 otuz
civarindaki dergiyi de yonlendirir. 203

Halk bilimi arastirmacisi olarak koy temsilleri ve oyunlu
tlirkiilerle ilgilenir. Bu konuda, makaleleri ve Koylii Temsilleri
adli bir kitab1 da vardir. Bu kitapta siirde ve tiyatroda halk
kaynagina yonelmenin gerekliligine isaret eder: “Bugiine kadar
folklorun diger kisumlarina mukabil bu kisrm hemen hemen
hichbir ciddi tetkik zemini olamarstir. Bu muannid ithmalin
adeta soyle bir manast var: Bizim folklorumuzda dramatik
maddeler yok. Halbuki simdi bol bol verecegimiz orneklerle
sabit olacagi gibi bundan daha biiyiik bir yanhs olamaz. Her
ne kadar mazide -muhtelif amillerle- inkisaf etmis bir kéylii
sahnemiz, bir tiyatromuz, bir dramimiz yoksa da Tiirk
dramimin inkisaf etmemis kaynaklar1 hala giiril giiriil
caglamaktadir.” 204

202 a.e., s. 14.
203 a.e., s. 15.
204 a.e., s. 23.
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1940’ta Garip hareketi icinde yer alan Orhan Veli halk
siirinden gelen unsurlar1 hayli daginik ve tabii bir sekilde
kullanir. Istanbul'u Dinliyorum siirindeki tiirkii sanki
Orhan Veli’nin

kendi yaratmasi gibidir. Ayn1 tiirden kullanimlar onun pek ¢ok
siirinde goriiliir. Bu ylizden Tanpinar, bu grubun siirlerinde
“sadedil olmagi ifrata” vardirdiklarimi yazar. Ama onlarin
eskilerden farkini da belirtir: “Fakat Riza Tevfik kosmasina,
Servet-i Fiinin artigir bir hassasiyete karst da akstiamel
yapworlar.”2°5 Ama yine de Garip’in 6nséziinde reddedilenleri
Orhan Veli’'nin siirinde buluruz. Ciinkii Orhan Veli, toplumun
kabul etmeyecegi sanatcinin ve eserinin gelenekte yer
alamayacaginin farkindadir. 1937'de gelenegin tekrarci
tarafina karsi ¢ikan Orhan Veli, on yil sonra kati tutumundan
vazgecer ve sanatcinin toplumu kendi estetik diizeyine
yiikseltmesi i¢in gelenegi bilmesi gerektigini ileri siirer.206

Ayrica Cahit Sitk1 Taranci, Ahmet Arif, Enver Gokce, Cahit
Kiilebi ve Ceyhun Atuf Kansunun siirlerinde de halk
edebiyatinin etkisi goriiliir.

Istanbul disinda Anadolunun romana konu edilmesi
Nabizdde Nazim'm Karabibik, Samipasazidde Sezai'nin
Sergiizest, Ebubekir Hazim Tepeyran'in Kiiciik Pasa, Mehmet
Celal’in Cemile, Elvah-1 Sevda, Kiiciik Gelin ve Isyan, Refik
Halit Karay'm Memleket Hikdayeleri, Resat Nuri Giintekin’in
Cahkusu, Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Yaban adh
eserleriyle baglar. Tiirk aydim1 Anadolu’yu ve Tiirk koyliisiinii
Milli Miicadele doneminde tanir ve eserlerinde islemeye baslar.
Cumbhuriyet’le birlikte yazarlarin baslica konularindan biri koy
konusudur.

3. Destanlardan yararlanma doéneminin tiikenmesi. Tiirk
edebiyatcilarinin bu kaynaktan uzaklagmalari.

205 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Geng Sairlere Dair”, Edebiyat Uzerine Makaleler, haz.
Zeynep Kerman, Dergah Yay., 3. bs., Ist., 1992, s. 406.

206 Hakan Sazyek, Cumhuriyet Donemi Tiirk Siirinde Garip Hareketi, I3 Bankasi
Kiltiir Yay., 1996, s. 83-88.
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1940’lara kadar halk edebiyatini tiikkenmez kaynak
olarak goren anlayis devam eder. Fakat 1940’1 yillardan
sonra koy konusu yeni bir merhaleye girer. Zira Koy
Enstitiileri (1940-1954)
egitiminden gecen, koyiin meselelerini yakindan taniyan
pek cok yazar Anadolu’daki koyii ve koyiin, koyliiniin
meselerini anlatmaya baglar. Marksizmin etkisiyle,
zengin ve zalim aga, fakir ve ezilen koyliiler sablonuna
dayali pek ¢ok eser yayinlanir. Boylelikle bir kdy edebiyati
da olusur. Mahmut Makal'in Bizim Koy adl eserinin ilgi
cekmesi sonucunda, yazarlarin kendi yasantilariyla
beslenen pek ¢cok roman yayimnlanir. Talip Apaydin’in Sar
Traktor, Yarbiikii, Emmioglu, Ortakglar, Fakir
Baykurtun Yilanlarin Ocii bunlarin arasinda dikkati
cekenlerdendir. 207

Halk edebiyatinin tek kaynak olarak yliceltilmesi Nurullah
Atac'in tepkisini ceker. Nurullah Atac, halk edebiyatinin divan
edebiyat1 gibi basmakaliplarla dolu oldugunu soéyler ve
orneklerini gosterir. Ata¢’a gore “halk siirinden daha
yapmacikh bir siir yoktur.”08 Zira saz sairi “birtakun kurallar
bellemis, birtakim konular bellemis, birtakim mazmunlar
bellemis, o mazmunlar: o kurallart séyleyecek™ir.2°9 Cemal
Siireya da folklorun siire diisman oldugunu belirtir. Ona gore,
folklorda kelimeler dondugu ve anonim kaliplar hakim oldugu
icin folklor, sanatta Kkisiligi oOldiirmektedir.2?c II. Yeni
mensuplarindan Turgut Uyar da siirde folklora karsidir.

Daha sonra siirde halk edebiyat: etkisi eski kuvvetini yitirir.
Yine de gerek siirde sekil 6zellikleri gerekse hikaye ve romanda
anlatim tarzi, sahis itibariyle halk edebiyat1 etkisi bazi
yazarlarda kendini gostermeye devam eder. Mesela Kemal
Tahir’in Sagirdere, Esir Sehrin Insanlar, Yedicinar Yaylasi,

207 Ramazan Kaplan, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romaninda Kéy, K.T.B. Yay., Ank.,
1988.

208 Nurullah Atag, Sézden Soze ve Ararken, Varlik Yay., 1968, s. 73.

209 a.e., s. 74.

210 Cemal Siireya, “Folklor Sanata Diisman M1?”, Yazko, S. 35, Eyliil 1983.
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Kdoyiin Kamburu romanlarinda Cankirl1 ve Corum yoresinin
folklorik unsurlart bulunur. Kemal Tahir, kacakgilar
destan kahramani olarak alir.

Boylelikle hapishane edebiyatinin genis kitleye ulastirilmasi
saglanir. Halk edebiyati etkisi Devlet Ana'da anlatim tarz
olarak vardir. Ayrica Osmanh destani bir sekilde anlatihir. Aym
tavir Tarik Bugra’da da goriiliir.

Nazim Hikmet, Seyh Bedreddin Destam adh siir, Sevdali
Bulut adlh masal kitaplarinda, Ferhat ile Sirin ve Yusuf ile
Menofis oyunlarinda halk edebiyatindan hem tip hem iislip
hem de konu itibariyle yararlanmigtir.21

Abbas Sayarin Yilki Ati, Celo, Can Senligi romanlarinda
Yozgat civarinin halk kiiltiirii unsurlan goriiliir.

Edebiyatimizda “Cukurova destancisi” olarak yer bulan
Yasar Kemal, Giiney Anadolu bdlgesinin hayatini eserlerine
isleyerek aktarir. “Abartilarak islendigi i¢in simgelesen ve
arketiplesen kisi ve olaylarla, (...) kurmaca yonii agir basan
destan havali yapitlar tiretir.”22 Cukurova koyliilerinin
tabiata, topraga bagimliligini, kithk ve aclik korkusunu, bolluk
Ozlemini igler.

Yasar Kemal, Anadolu’daki eskiya hikayelerini de ele alir. ince
Memed c¢agdas bir Koroglu olur. Yazar, destan kahramanlarini
eskiyaliga aktarmigtir. Yasar Kemal, Cakircai Mehmet Efe’nin
hayatin1 romanlastirir, onu bir destan kahramam olarak gosterir.
Zaten Yasar Kemal, bir cesit modern destan yazaridir. Eserlerinde
karmagik bir yapi yoktur. Romanlarindaki sahislar tek boyutludur,
coskundur.

Yasar Kemal'in romanlarimin beslendigi kaynaklar dort gruba
ayrilir: 1. Anadolu halk kiiltiirii. 2. Giinliik hayatla ilgili gézlemler. 3.
Tarihi olaylar. 4. Bati kiiltiirii. Anadolu so6zlii edebiyatim1 Bati
edebiyatiyla birlikte kullanan Yasar Kemal, ustalar1 arasinda halk

211 Nedim Giirsel, Nazim Hikmet ve Geleneksel Tiirk Yazini, Adam Yay., Ist., 1992.
212 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Baks 2, iletisim Yay., 1990, s. 78.
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hikayecileri ile Dostoyevski, Cehov, Faulkner ve
Stendhal’i gosterir.2:3

Romanlari, iki unsur veya sahis arasindaki catisma
seklinde bir yap1 arzeder. Olay orgiisii, tematik giic-ara
giicler-kars1 giic temeline dayanir. Zit giiclerin catismasi
“adalet, dogruluk, baskaldir, somiirii, ask, toreler, oOc,
insanlik degerleri, yozlasma, yabancilasma” kavramlari
cercevesinde gerceklesir. Olaylar kronolojik bir sirayla
olusur. Romanin ana koldan ilerleyisine, cesitli yan
olaylar ve bunlara bagh kisilerin gecmisleri birer yan kol
olarak katihr. Olaylarin, anlatimda asil zaman c¢izgisine
yan kollarla baglanmas1 veya 6zet seklinde katilmasi,
geleneksel halk hikayesi, masal ve destanlarda goriilen
onemli bir 6zelliktir. Yasar Kemal’in, romanlarinda bu
teknigi uyguladig: hatta bu yiizden tempoyu diisiirmekle
elestirildigi goriiliir.24

Orhan Asena, Tanrilar ve Insanlar’da Tiirk destanlari
haricindeki kaynaklara yonelir. Yunan ve Siimer
destanlarim igler. Selahattin Batu, Iphigenie Tauris'te
adli oyununun konusunu Yunan mitolojisinden alir.

Baska yazarlarin eserlerinde de ¢esitli destanlarla ilgili
unsurlara rastlanir. Mesela Emine Isimnsu'nun Sancr'da
Tiirklerin  bozkurttan dogusu anlatilmigtir, Cengiz
Dagernin Korkung Yillar’da Cora Batir destaniyla ilgili
siirler tislp unsuru olarak yer alir, Gen¢ Temucin bir
destan kahramaninin hayatim1 anlatir tarzda kaleme
allmmigtir, Seving Cokum’un Hilal Goriiniince adh

213 Ramazan Ciftlik¢i, Yasar Kemal, K.B. Yay., Ank., 1997, s. 37.
214 Ramazan Ciftlik¢i, “Cagdas Edebiyatimizin Yiizak: Yasar Kemal”, Kiiltiir, S. 103,
Ocak-Subat 1994, s. 20.
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romaninda Corabatir destani, yagh bir roman kahramam
tarafindan anlatilir.

II. BOLUM
TURK ROMANLARINDAKI DESTANLAR

OGUZ KAGAN DESTANI

Destanlar cekirdek, gelisme ve tespit safthalarindan
gectikten sonra bir metne doniisebilmektedirler. Fakat
baz1 destanlar i¢cin bu safhalarin bu sekilde ilerledigi
soylenemez. Oguz Kagan destaninin da ne tam bir metni
elimize gecmistir ne de destanin temelini olusturan
cekirdek unsurlar tam anlamiyla aydinlatilmistur.

Oguz Kagan destan1 yazma parcalar ve rivayetler seklinde
giiniimiize kadar gelmistir. Bilinen bu metin ve rivayetler yedi
tanedir.215

Destanda, Oguz, dogduktan 40 giin sonra biiyiiylip gelisen,
halka eziyet eden canavar1 oldiiren, biiyiiylince seferler edip
iilkeleri bayragi altina alan, yasglaninca yurdunu ogullar
arasinda paylastiran bir Tiirk kahramani ve hiikiimdaridir.

Toplumun degismesini isteyen Tanzimat romancilar1 ve
romanlarinda bir misyon asilamak isteyen ideolojik romancilar,
kahramanlarini ¢ok ¢abuk egitirler. Ozan dili ¢evik olur, ozan
eseri icin 6nemi olmayan kisimlari ve ayrintilari atlar. O yiizden
destan kahramani ¢ok gabuk biiyiir. Destan kahramanlarinin
biiylimesi gibi idealist romancilar da kahramanlarini hemen
olgunlagtirirlar. Felatun Bey ve Rakim Efendi’de Canan’in,
Seviye Talip’te Macide’nin yetigsmesi gibi.

215 Osman Fikri Sertkaya, “Oguz Kagan Destan1 Uzerine Bazi Miilahazalar”, Tiirk
Dili Aragtirmalar: Yilligi Belleten 1992, TDK Yay., 1995, s. 9-27.
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Oguz Kagan destammin saman ve Islami rivayetleri

farkhdir. IslAmi rivayetinde Tiirk milletinin en eski
atasinin adi,
Tiirk’tiir. Nuh Peygamberin birinci oglu olan Tiirk, babasi
Yasef’in oliimiinden sonra Isik golii ¢evresinde yerlesmis
ve Tiirk’iin tarihi onunla baglamistir. Diinyaya dogustan
Miisliman gelen Oguz'un, din anlasmazhgi yiiziinden
babasi ile aras1 acilmistir. Daha sonra onu yenerek Tiirk
boylarinin hakani olmustur.

Destanin saman rivayetinde Oguz beylerine, Oguz
Kagan isim verir. Islami rivayetinde ise isim vermelerin
sebebi daha farkhidir. Destanin ikinci seklinde Oguz'un
yurdunu ogullarina boliisii daha genis anlatilir. Ulug Tiirk’iin
yerini de yasl vezir Irkil Ata almistir. Oguz Kagan da, onun
yerine gecen oglu Giin Han da bu vezirin 6giitlerini dinlerler.
Giin Han, babasindan kalan yurdu Oguz’un 24 torunu arasinda
boler.2:6

Oguz Kagan’in tarihi sahsiyeti iizerine muhtelif fikirler ileri
stiriilmiistiir. J. Guignes, Hun hakani Mete'nin Oguz Han’a
benzedigi lizerinde durur. Rus sinologu Bicurin ve Ziya Gokalp
birbirlerinden habersiz bu iki hiikimdarin aynm olabilecegini
ileri siirerler. W. Radlofa gore, Mani dinini resmi din olarak
kabul eden Uygur hakani Biigii Tegin (B6gii Kagan), Oguz Han
olmalidir. Riza Nur da Oguz Han1 Biiyiikk iskender ile
karsilastirir. J. Marquart ise Oguz Han'in Cengiz olabilecegini
belirtir. Etnolog Potanin de Oguz Han1 yeni Mogol
efsanelerindeki Kiray Han ile Uhir Bama Han’a benzetir.
Bahaeddin Ogel’e gore, Oguz Han efsanesi, Mete’den de once
Orta Asya’da yasamaktaydi. Bu eski inanis biraz degistirilerek,

216 Hamide Demirel, Tiirk Destanlarinda Giizellik, Destan, Moral ve Din Unsurlari,
Otiiken Yay., Ist., 1995, s. 44.
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esasen Cin kaynaklarinda efsane seklinde anlatilan Mete’nin
gencligine yakistirilmis olabilir.217

M. F. Kopriilii de Oguz Kagan destanimin M.O. 126-
201 yillar1 arasinda biiyiik bir gocebe devleti kuran
Hiung-Nu’larla ilgili oldugunu belirtir. Oguz Kagan da
Mete’dir.

Buna kargilik Z. V. Togan bu destanin menseinin daha
eski caglara kadar indigini belirtir: Togan, tarihte M.O.
VII. yiizyilda merkezi Orta Asya’da bulunan Sakalar ile
indo-Iskitlerin bu kadar genis sahaya yayildiklarim
yazar.218

Oguz Kagan destanim tahlil eden Mehmet Kaplan, destan
ile Tiirklerin yerlesik medeniyete gecmeden 6nce yasadiklar
ath gocebe medeniyet arasinda bag kurar. Oguz Kagan béyle bir
toplumun ideal insan tipini olusturur. Onun temel sahsiyetini
héakim olma duygusu tegkil eder. Digsa doniik bir tip olan Oguz
Kagan’in hayati siirekli hareket halinde gectiginden kendisi ve
gordiigii tabiat iizerinde diisiinmemistir. Hayat karsisinda
aldig1 sade tavir, eserin iislibuna da yansir. Dini diinyasinda
kozmik unsurlar ve hayvanlar rol oynar. Oguz Kagan tek basina
degildir, cevresinde atli gocebeler bulunur. Ayrica destanda
terbiye etme, 6rnek gosterme amaci da vardir.

Oguz Kagan destanimin saman ve Islimi rivayetlerini
karsilagtiran Mehmet Kaplan, Uygurca Oguz Kagan destanini,
ath gocebe kiiltlirtiniin mitolojik diinya goriisinii yansitmasi
agcisindan daha estetik bulur. Tarith-i Oguzan ve Tiirkan’da

217 Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi, C. 1, TTK Yay, Ank., 1993, s. 10-11.
218 Mehmet Kaplan, Oguz Kagan Destani , Dergah Yay., Ist., 1979, s. 24-25.
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yazar hadiseleri ve mitolojik unsurlar1 aklilestirmeye caligtig
icin Oguz Kagan'in sahsiyetini bozmustur.219

Oguz Kagan’la ilgili eserler ve bunlardaki Oguz Kagan'in
ozellikleri ise asagida ele alinmigtir.

Kemalettin Siikrii Orbay, Oguz Han (1932)

Bozkurt (1932)

Kalelizade adiyla Ojuz Han22° ile Bozkurt22t adli kitaplarini
yayinlatan Kemalettin Siikrii Orbay, bu eserlerde Oguz Kagan
destanini otuzar sayfada hikaye etmistir. Bu eserlerin, Oguz
Han adlh kitabin arkasindaki reklam yazisindan, okuldaki
derslere yardimci olmasi icin genclere yonelik bir seride
yayinlandig1 anlagilmaktadir.

Oguz Han adli eser, Kara Han'in cocugu olmadig1 icin
Tanri olarak kabul ettikleri kiliclarina dua222 etmeleriyle baslar.
Bir sene sonra dogan ¢ocuk annesinin memesini bir kere emip
bir daha emmemek, herkesin yediklerinden yemek ve kendi
adini kendisi koymak seklinde olaganiistiiliikler gosterir. Yazar,
destandaki bu mitolojik unsurlari, mucize diye belirtir. Altin
Daginda avlanirken babasimin taptig1 kilici bir tasa calar, kilic
parcalanir. O zaman kilicta olaganiistiiliilk olmadigini anlayip
giinese tapar. Giinesin ve ayin da daha sonra parlakligini yitirip
battigin1 goriince Tanriy1 bulana kadar imanini kalbinde
saklamaya karar verir. Dagdan donerken gecikmesinden
endiselenen halkindan da dagda bir canavar oldugunu 6grenir.
Eve erken gelecegini belirtip Tiirk’e hi¢ yakismayan yalanci

219 a.e., s. 59-61.

220 Kalelizade, Oguz Han, Kanaat Kiitiiphanesi, 1932, 37 s.

221 Kalelizade, Bozkurt, Kanaat Kiitiiphanesi, 1932, 30 s.

222 Kilig, ilkel inanglara gore i¢inde koruyucu bir ruh olan fetislerdir. Kilig iizerine
yemin etme, hem destanlarda hem de halk inanglarinda goriilmektedir
(Abdiilkadir Inan, “Eski Tiirklerde ve Folklorda Ant”, Makaleler ve Incelemeler,
TTK Yay., 2. bs., Ank., 1987, s. 317-330.).
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olmak istemedigi icin geyigi agaca baglayip eve doner. Ertesi
giin de ayiy1 agaca baglayip eve doner. Sonraki giin eve erken
donme konusunda bir sey demeden cikar, yalan soyler konuma
diismemenin rahathg ile gece canavar1 bekler ve onu tek
hamlede oldiiriir. Bagim1 halkina getirir. Daha sonra yoluna
1siklar i¢inde, taht lizerinde bir kiz ¢ikar. Bu kiz Giines
Tanrr’nin hediyesidir. Onunla evlenir

ve li¢ ¢ocugu olur. Yine bir giin ava giderken sik agaclarin
arasinda bulunan bir goliin ortasindaki tek agacin dallan
arasinda bir bagka giizel kiz bulur; Tanrmin yolladigim
diisiindiigii bu kizla da evlenir. Ondan da ii¢ oglu olur. Oguz
Han adl eser, Oguzun halkini solen i¢cin meydana toplamasi ve
kendini han ilan etmesi ile biter.

Bozkurt adli eserde de Oguz'un seferleri anlatilir. Oguz,
Altin Ordululara kars1 ¢ikan Urum Kagan1 maglup edebilmesi
icin Gok Tanrr'ya yalvarir. Birdenbire karanliklar iginde 1giklar
sacarak beliren erkek boz bir kurt, dile gelir. Onun soyledigi
yerlere Oguz, ordusunu siirer. Her biri bir Tiirk boyunu
olusturan Tiirk erleri, Saklap, Kapcak, Karlok, Kalag, Kagnilh
destandakine uygun sekilde Oguz’a yardimci olurlar. Yillar
sonra Ulug Tiirk’iin riiyasinin yorumuna uyan Oguz, iilkesini
ogullar: arasinda paylastirir.

Uzun hikaye oOzelligi gosteren bu eserler, Oguz Kagan
destanminin Uygur rivayetine uygun bir sekilde kaleme alinmustir.
Olaylarin gelisim siras1 bu rivayete uygundur. Fakat yazar, destanda
yer alan, Tirklerin eski inanclariyla ilgili mitolojik unsurlar1 ya
aklilestirir, normal bir olay haline doniistiirerek anlatir ya da bunun
bir mucize, harika oldugunu belirterek isin i¢inden siyrilir. Mesela
yeni dogan Oguz’a annesi meme verir, fakat Oguz sadece bir kez emer,
sonra kalkip yiiriir ve dile gelip babasindan herkesin yedigi
yemeklerden ister. Yazar, bunu su ifadelerle agiklar: “Bu gecen
haftalar bir harika halinde dogan ve diinyaya goziinii agar agmaz
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yliriimege, soz soylemege baslayan cocugun hayati iizerinde ay,
hatta sene tesirini yapti. (...) Oguz bu hususta bir harika idi.” 223

Yazar, biiylik bir Tiirk kahramani olarak belirttigi Oguz Han
kihca tapan ilkel dine mensup biri olarak gijste'rmek
istemediginden olacak ki destanin saman ve Islam
rivayetlerinde yer
almayan bir boliim olusturur. Adeta Tanr pesindeki
Oguz, kihcin ve giinesin Tanr1 olamayacagin anlar. Bu
bolim, Hz. Ibrahim’in Tanriyn bulma yolunun destana
nakledilisi gibidir. Oguz Kagan destaninin saman
rivayetindeki nesneler iizerinde diisiinerek adim adim
gercege yaklastigi gercekci diisiince egilimiyle de
baglantihidir. Bu rivayette Oguz Kagan sebep sonug bagi
kurarak diisiiniir.

Anlatici, her ne kadar Oguz'un bir miisliman oldugunu
sOylemese de onu tek Tanr inancina yonelmis biri olarak
gostermeden de edemez: “Goriiliiyor ki zeki Oguz, bir olan
Allahin mevcudiyetini, hakiki Tanrvun ancak insanlarin
kalplerinde, vicdanlarinda yasadigint daha o zaman yalniz
basina idrak etmisti.”24

Yazar, biiyiik bir hayvan olarak belirttigi canavari, Oguz’un
yenmesiyle ilgili bolimi de Oguzun Tiirkin yalan
sOylemeyecegi tarzindaki ahlaki yoniine isaret etmek igin
kullanir. Babasina eve erken donecegini sdyledigi i¢in geg saate
kadar bekleyip canavarla vurusmaz. Ciinki “Tirk yalan
soylemez. 25 Oguz'un canavari 6ldiirme boliimii, kitabin
yazilma amaci olan egitim ve dogru davraniglar1 kazandirma
icin  kullamlmistir.  Ogrencilere  yalan  sdyletmemek
amaclandigindan boyle yapilir. Halbuki destan kahramanlar
zor durumda kaldiklarinda hileye bagvurabilirler.

Oguz, ilk gece geyigi, sonraki gece ayiy1 agaca baglayip
canavarin gilicii hakkinda fikir edinir. Ertesi giin de ormana

223 Kalelizade, Oguz Han, s. 14.
224 a.e., s.20.
225 a.e., s.24.
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gider, canavarin kafasina mizragimi gecirir. Boylelikle Altin
Ordululari canavardan kurtarir.

Bozkurt adl kitap, Oguz Kagan’'in destana baglh bir sekilde
cevre iilkelere yaptig1 seferlere ayrilmistir. Eserde Bozkurt,
Oguz’a konusarak yol gosterdigi icin kitaba Bozkurt adi
verilmigtir. Bozkurt efsaneleriyle ortak olaylar, Oguz Kagan’a
bagh olarak anlatilmamistir. Zaferlerin sonunda yash
diisen Oguz, iilkesini alti oglu arasinda paylastirir. “Ve
bunlarin her biri de Tiirk bayraginin ve Tiirkliigiin serefi
icin calisarak namlarim milli tarihin bas sahifelerine
serefle yazdilar.”26

Bozkurt, yol gosterciliginin, giicliiliigliniin yaninda
kahramanlik ornegi olarak cesitli eserlere ad vermistir:

226 Kalelizade, Bozkurt, s. 30.
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ibrahim Tarik Cakmak’in,>> Hakki Giinal'm,2?8 Nezihe
Muhiddin’in229 eserleri bunlarin arasindadir.

Oguz Ozdes, Biiyiik Tiirk Romam: Oguz Han
(1964)

Oguz Ozdes, Ojuz Han23° adll romanimnin konusunu
Oguz Kagan destanindan almasina ragmen, islenisi,
olaylar1 ve ayrintilar1 ile eseri bir macera romanina
doniistiirmiistiir. Eserin hitap ettigi okuyucularin hem
bilgi seviyesi hem de yasca kiiclik olmasi1 sebebiyle eski
Tiirk tarihi ve kiiltiiriiyle ilgili unsurlar, eserde ya bolim
baginda ya da dipnotlarda verilmistir. Boylelikle esere gercekgi
bir ton verilmeye calisilmigtir. Eserdeki gercekgilik, olaylarin
anlatihisinda, sahislarin kisilik 6zelliklerinde ve hareketlerinde,
destandaki mitolojik motiflerin yerini daha akilci unsurlara

227 Eserde, Anadolu’nun Milli Miicadele 6ncesi durumu, saraym tutumu, Anadolu’yu
kurtaracak olanlarin hali ve daha sonraki gelismeler sembolik sahislarla anlatilir
(ibrahim Tarik Cakmak, Bozkurt, (Bes Perde, Bes Tabloluk Destan), Remzi
Kitaphanesi, ist., 1935, 125 s.).

228 1934’te Samsun’da yazilan esere, yoneticiligin sembolii olarak Bozkurt adi
verilmistir. Eserde de komutanlik anlaminda Bozkurt kelimesi kullanilir. Piyesin
konusu kisaca sOyledir: Hakanin karist ve oglu, saraydan vezirin hilesiyle
uzaklastirilirlar, onlar da daglarda yasarlar. Fakat sonra vezirin emriyle hakanin
karis1 askerlerce 6ldiriiliir. Daglarda gobanlik yapan hakanm oglu ise annesinin
oldiiriilmesinden sonra yakalanip hakanin huzurunda cellata teslim edilir. Fakat
gobanin, hakanin kizi oldugunu bilmeden sevdigi kizin kars1 ¢ikmasiyla her sey
konusulur. Cobanin ve sevdigi kizin kardes olduklar1 anlasilir. Vezirin maskesi
diiser. Cobanin bir Bozkurt oldugu sdylenir. Hakan yerine oglunu birakir (Hakk:
Giinal, Milli Manzum Piyes 111 Perde, Bingdl Matbaasi, Zonguldak, 1941, 59 s.).

229 Roman, bir koylii ¢ocugunun zorluklarla gegen hayatini anlatir. Romanda irade
o6nemli bir role sahip oldugu i¢in esere, iradenin sembolil olarak Boz Kurt ad:
verilir. Eserin baginda bu durum s6yle agiklanir: “Tiirk ¢ocugu; hayatta oksiiz,
desteksiz kalan (Mehmet) bir Tiirk koylii ¢ocugudur. Onu (Boz Kurt) diye
adlandrdik. Ciinkii, celikten bir iradesi vardir. Bu iradesile o, hayatin oniine
vigdigi bin bir zorluk karsisinda yilmadan korkmadan, kafasina koydugu iilkiisiine
ulasmig bir kahramandir. Bir insani, hayatta baglandig iilkiisiine iristirecek tek
kuvvet, biiyiik kuvvet: kendi imani, kendi iradesi oldugu i¢indir ki, sana iman ve
irade hakkinda bir ornek gostermek maksadile bu kitabi nesrediyorum.” Nezihe
Muhiddin, Boz Kurt, Kiiciik Mehmedin Romani, Anadolu Tiirk Kitaphanesi, Ist.,
1934, 126 s.

230 Oguz Ozdes, Oguz Han, Tiirkiye Yay., Ist., 1964,
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birakmasinda da goriiliir. Ayrica asagidaki bolimden de
anlasilacag) iizere amac destandan hareketle bir macera romani
yazmak oldugu i¢in Oguz Han’a bagh yan olaylarla eser
gelistirilir.

Hun Imparatorlugunun yabgusu Kara Han'm Altay
eteklerindeki otaginda, dudaklar1 ates gibi kirmizi, nur topu
gibi bir oglu diinyaya gelir.23t1 Daha dogumunun yirminci
giinlinde dis ¢ikarir, aglamay1 birakip giilmeye baglar, meme
emmeyi kesip yemek yer. Asirlardir sar1 renkte akan Sari
Nehir’in yesil akmasini Cinli sihirbazlar, Tanri’'nin yeni dogan
bu ¢ocugu takdis etmesi seklinde yorumlarlar. Bunun {izerine
Cin Imparatoru Mung Vang, Teoman Senyu dedikleri Kara
Han’in ve oglunun oldiiriilmesi i¢in casuslar gonderir. Biitiin
casuslar, ormanda go6zlerinden 1s1k, agzindan alev sagtigina
inanilan canavarm kurbami olurlar. Imparatorun kendisi bu
canavari oldiirmek icin yola ¢ikar ama casuslarla ayni sonu
paylasir. Cin’de tahta biiyiik oglu Can Vang gecer.

Heniiz Oguz adim1 almamig olan Tigin, bu canavari
ormanda bulur. Onun zayif taraflarim 6grenmek icin
oniine geyik ve
ayiy1 yem olarak koyar. En zayif yerinin yumusak boynu
oldugunu oOgrenir ve miicadelede canavarin boynuna
mizragini saplayarak oldiiriir. Bunun iizerine babasi ona
temiz yiirekli, iyi, dogru adam anlamindaki Oguz adin
koyar.

Firtinali bir giinde Oguz'un otagina misafir olan Sehzade
Sun Vang ve kiz1 Sin, aslinda 6len imparatorun gizli hazinesini
aramaya cikmiglardir. Sun, Oguz’a, yardim ederse hazineyi
paylasmay1 Onerir. Sun, Oguz ve Sin bir magarada hazineyi
bulurlar. Fakat Sun’a benzeyen heykelin elindeki cam kiireye
Oguz dokunur ve bayilir; kendini Sun’un rakibi ve kardesi
Imparator Can Vangin sarayinda bulur. Arenada dev gibi bir
doviisciiyii yendikten sonra imparatoru Oldiiriir. Sihirbazin

231 Ayni olaganiistii dogum motifi, Atatiirk’iin dogusuyla ilgili olarak Yilmaz
Giirbiiz’iin Actlar Masal Oldu adl kitabinda da goriiliir.
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kendisine firlattigi kiireyi tuttugunda ise yine kendini
magarada Sun’un yaninda bulur.

Can babasinin oliimiine sebep olduguna inandigi Oguzu
oldiirmek ister. Fakat magaranin agzindaki ucguruma
yuvarlanir. Sin ise onunla beraber gelir, Oguz’a hizmet eder.
Kara Han hastalanir, 6lmeden 6nce Oguz’a kilici, bayrag: ve
hakanligi verir.

Oguz, yagmurlu bir giinde, yilldirnm diisen bir agacin
arkasinda, kendisi gibi gezmeye ¢ikmig Ay adl kizla karsilasir,
atina atar ve evlenir.

Yen Fu ve Gen Yu adh iki Cinli casus, goriiniiste Sehzade
Sun Vang’1 aramak, gercekte ise Oguz’u ve babasini 6ldiirmek
icin Oguz’un otagina gelirler. Fakat Sin bunlardan siiphelenir,
Cince konusulanlar1 anlar ve durumu Oguz’a bildirir. Oguz
Han, ikisini savastirir; sonunda bunlar birbirlerini 6ldiiriirler.

Oguz Han, Sungur Tegin’in teklifi iizerine onu ve Atalik
Alp’i Cin hiikiimdarini 6ldiirmekle gorevlendirir. Oguz Han’in
bagim getiren Mogollar olarak girdikleri Cin sarayindan,
imparatoru oldiirerek cikarlar. Fakat bu sirada Cinli
askerler Oguz Han'in

bulundugu bolgeye baskin yapip Oguz Han'in karisini bile
oldiiriirler. Oguz, kirk yigidiyle bir magaraya siginir.
Sungur Tegin ve Atalik Alp’in kendilerine katilmasi,
Bozkurt'un yol gostermesi ile Cinlilere baskin yaparlar,
hepsini kiligtan gegirirler.

Oguz Han, gezmeye c¢iktig1 bir giin, anne ve babasini
oldiiren Cinlilerden kagip aga¢ kovugunda yatip kalkan
bir kizla karsilasir. Giilay adlh bu kiz1 kendine es alir.

Cin Imparatoru Kao-Ti'nin, Oguz'dan atim, karismi ve
kuzeydeki genis arazileri istemesi iizerine savas cikar. Peteng
Kalesi’ne siginarak canini zor kurtaran imparator, her yil vergi
vermeyi kabul eder.
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Otuz y1l hiikiim siiren Oguz Han yaslandig icin iilkesinin
idaresini, Ulug Tiirkiin riiyasina uyarak ogullar1 arasinda
paylastirir.

Goriildiigl lizere eserde Oguz Kagan destaninin Oguz’un
dogumu, biiylimesi, canavarla savasi, Ay ve Giilay hanimlarla
evlenmesi, {iilkesini ogullarina paylagtirmasi boliimleri
mitolojik unsurlardan siyrilarak kullanilmistir. Destan, bir
macera romanina doniismiistiir.

Bu eserde, destan kahramaninin baz1 o6zelliklerini roman
kahramani tagimakla birlikte olaganiistii giiclere az yer verilir.
Bunun yerine kisiler arasi psikolojik etkilenme agirliklidir.
Boylelikle ayrint1 zenginligi baslar. Hikaye ve romanin 6zelligi
de zaten budur.

Destanda Oguz Kaganin soyunu ilahilestirme islevini
goren, Gok Tanr'min bir 15181n icinde gonderdigi kizla, Yer
Tanrisr'nin aga¢ kovugunda Oguz’a sundugu kiz, romanda bu
ozelliklerinden uzaktirlar. Olaganiistii 6zelliklerinden siyrilmis
insandirlar. Oguz'un ilk karis1 Ay'in gokle baglantis1 sadece
yildirnm diismiis bir agacin arkasinda Oguz Han’a
goriinmesidir.

Ay, Cinlilerin baskiminda oldiiriiliir. Yine Cinlilerin bir
baskininda ailesini kaybedip bir aga¢ kovuguna siginan
Giilay da mitolojik ozellikler tagimaz.

Cinli bir prenses olan Sin ise Oguz Han’i sevmesine
ragmen Oguz onu karisi olarak almaz. Yazar, boylelikle
esere gizli bir agk macerasi ¢esnisi de katmig olur. Ama
bu motif kahramanlarin o6diillendirilmesiyle ilgilidir.
Kahramanin tanr1 ya da toplum tarafindan 6diillendirilmesi,
eski caglardan beri anlatilan eserler kadar, halk i¢in yazilan
popiiler eserlerde de yer alir. Bu tiirden motifler popiiler
edebiyatin temel unsurlarindandir. Elbette ki bunu biitiin
eserlerde tek tek gostermek imkansizdir.

Romanda Oguz Han, destandakinin tersine tek eglidir.
Oguz'un destanda iizerinde durulmayan ahlaki misyonu eserde
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gelistirilir. O sadece iistiin giiciinii diismana kabul ettirmis bir
yigit, cevresindeki devletleri yonetimine almis bir hakan degil,
soziinii cekinmeden soyleyen, yalan soOylemeyen, misafiri
diisman bile olsa iyi davranan, aman dileyene, esire kilig
kaldirmayan, ideal ahlakin timsali bir tiptir.

Yazarin Oguz Kagan “Tanri misafiri kogulmaz... Buyur
edin!™32 “Tiirk yabgusu yalan séylemez.”233 “Derhal esirleri
toplayiniz ve onlara bir misafir muamelesi yapiniz. Yarahlar
da, kavgada bulunan askerlerim paylasip c¢adirlara
gotiirsiinler ve tedavi etsinler. Tiirk’iin samina ancak boyle
hareket yaraswr... Tiirk oldiirmez yasatir.”™34 geklinde
konusturmasi onu ahlaki degerleri halkina, diismanina 6greten
bir alp tipi olarak gosterme egiliminden ileri gelir.

Oguz Kagan sadece giiclii, kuvvetli, karsisina cikanlari
perisan eden bir alp degil, zekice savas taktikleri
uygulayan bir komutan,

toplumu ve orduyu yeniden diizenleyen bilge bir tip
olarak da gosterilir.

Tek tip merkezli bir eser olan bu romanda Oguz
Kagan destanindan baska Ergenekon ve Bozkurt
destanlarindan da izler goriiliir. Ani bir baskinda yenilip
karisin1 bile kaybeden Oguz Han, kirk yigidiyle birlikte
bir magaraya sigimir. Ergenekon destaninda da sarp
daglarin arasindaki Ergenekon’a gidilip yiiz yillarca
kalinir. Romanda bu siire kisadir. Cevredeki Tiirklerden
takviye alan Oguz Han, Cinlilere baskin diizenler. Onlara yol

232 Ozdes, a.g.e., s. 63
233 a.e., s. 67.
234 a.e.,s. 110.
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gosteren Bozkurt'tur.235 Eserde kurt hem anlatici tarafindan
hem de roman gahislari tarafindan kutsallagtirilir.

Destanda Oguz'un canavar1 Oldiirebilmek igin yem
kullanmasinin sebebi acik acgik anlatilmaz. Bu destan, avci
toplum igin anlatilir ve zaten onu dinleyenlerce bu sebepler
bilinir. Roman, aver olmayan toplum i¢in yazildigindan bu

sekildeki

bilgiler ayrintilarla aciklanir. Bu ise okuyucunun ihtiyaci
g6z onilinde bulundurularak yapilir.

Oguz Kagan destaninda, Oguz'un harekete gecmeden
once diisiinmesi, denemesi, diismani taniyarak faaliyete
girismesi on plandadir. Bu romanda ise ikinci saftha s6z
konusu edilir. Yeniden yorumlanan bu destanin eski
haliyle arasindaki fark temelde buradadir.23¢

235 Bozkurt, bir sembol olarak Oguz Kagan destaninda 6nemli bir role sahiptir.
Oguz’un yol gostericisi, yardimeist olan bozkurt Tiirk¢ili yazarlar tarafindan bizzat
kahraman yerine gegirilmis ve Cumhuriyet’in kurulusundan sonra da Ergenekon
destanindaki kurt motifi ile birlestirilerek kurtulusun onciisii ve sembolil
olmustur. Cumbhuriyet doneminde ¢esitli kurumlarda, siislemelerde, paralarin
uzerinde, Tiirkiyat Mecmuasi’nin iizerinde yer alan kurt motifi dogrudan dogruya
Atatiirk’ti ifade eder. Hatta bu anlamda Armstrong’un Atatiirk monografisine ad
olmustur. Kurdun neden sembol oldugunu tartisan Tahsin Unal’in Tiirkligiin
Sembolii Bozkurt adli kitabt bulundugu gibi bu konunun mitolojik ve tarihi
agiklamalarini yapan Fuat Kopriili’niin Tiirk Edebiyati Tarihi I, (1920), Wolfram
Eberhard’m Cinin Simal Komgular: (1942), Abdiilkadir inan’in Makaleler ve
Incelemeler (1968), Bahaeddin Ogel’in Tiirk Mitolojisi C.1 (1971), Ali Oztiirk’iin
Caglar: Iginde Tiirk Destanlar: (1980) basta olmak iizere pek ¢ok kitap ve makale
vardir. Tahsin Unal, Tirkligiin Sembolii Bozkurt (1. baski, Milli Ulkii Yay.,
Konya, 1976, 85 s.) adl1 eserinde, kurdun nelerin sembolii oldugunu sdyle siralar:
1. Sessizligin ve atakligin semboliidiir. 2. Askeri ilerleme semboliidiir. 3. Askeri
yaklasma, baski ve sasirtma semboliidiir. 4. Cesaretin, sogukkanliligin ve
kurnazligin 6rnegidir. 5. Diismanin zayif yanini bilme 6rnegidir. 6. Haberlesme
Ornegidir. 7. Sabrin, ihtiyatin, ¢ok diismani olmanin semboliidiir. 8. Cobansiz
buldugu siiriiyli imha etmesinin bir manasi da, milleti idare edenlere millete sahip
olunuz mesajint vermesidir.

236 Oguz Kagan destaniyla ilgili gesitli tiyatro eserleri de yazilmistir. Bu eserlerde de
Oguz Kagan’m Kkisiligiyle ilgili ana ozelliklerin korundugu goriiliir. Piyesler
sunlardir: Vehbi Cem Askun’un Oguz Destani (1935), Selahattin Batu’nun
Oguzata (1961), Mehmet Faruk Giirtunca’nin Oguz Han (1971).
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Yilmaz Giirbiiz, Acillar Masal Oldu (1984)

Acilar Masal Oldu?37 adli romanda, Mustafa Kemal
Atatiirk’iin babasinin ve annesinin evlenisleri, Ali Riza Bey’in
memuriyeti ve Rum komitacilara kars1 miicadelesi, Mustafa
Kemal'in ¢ocuklugu ve gencligi anlatilir. Rum komitacilarinin
zuliimleri ve Ali Riza Bey’in bunlara kars1 miicadelesi eserin en
onemli kisimlaridir. Cilinkii bu kisimlar, hem cekilen acilar
unutturmamak hem de Mustafa Kemal'in yetistigi ortami
belirtmek icin kullanilmistr.

Hakim bakis agisin1 kullanan anlatici, romanin basindan
beri Mustafa Kemal’i yiiceltir. Anlatici, hem okuyucuya hem de
roman sahislarina adeta gelecegi miijdeler: “Fakat Ziibeyde
Hamim dogmadan biiyiik bir iimit ve sevgiyle baglandigi
yavrusunun milletinin kaderini degistireceginden, Ali Riza
Efendi ile kendisini bahtiyar kilacak bu c¢ocugun c¢oken
devletin istikbaline 151k olacagindan habersizdi.”?38 Hakim
bakis agisini1 kullanan halk anlaticilarinin, bu sekilde esere
miidahalesi, bilinen bir 6zelliktir.

Anlatici, Mustafa Kemal’in dogusunu, Hacce Ebe’ye
yardimei olan torunu Meliha Baci’nin agzindan anlatarak,
kahramanlarin, halk muhayyilesinde nasil yiiceltildigini
belirtmis olur. Mustafa Kemal’in dogusu, Oguz Kagan'in
dogusuna benzer sekilde anlatilir: “Kafeslerin arkasindan
iceriye mavi bir stk doldu. Ninemin bircok dogum
yaptirmasina yardim etmistim. Bu defa cok heyecanlandim.
Ebe ninem “altin topu gibi bir oglun oldu Ziibeyde.” deyince
yaklastim, Ali Riza Agabeyimin oglunu mesellerdeki sehzade
gibi gordiim. Yiizii altin, gozii gok gibi parhyordu. Agz, giil
goncast gibt kirmiziydi, dudaklart tomurcuk tomurcuk
acilmist. Saglar bugday sarisiydi. Ogulcugu annesini mutlu

237 Yilmaz Giirbiliz, Acilar Masal Oldu, K.T.B. Yay., Ank., 1984, 228s.
238 a.e., s. 166.
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kilmigsh. Uzun bir yolculuktan donmiis sipahi gibi susuzdu
sanki. Hemen annesinin gogsiine yapist, siit icti. Biliyorum,
gordiim, kirklar yediler annesine de yavrusuna da bir seyler
miijdeledi. Kiiciimecik ¢ocuk giildii; feristeler ona goriindii,
giildiirdii. Bir baska bebek Ziibeyde Ablarmin yavrusu..
Besmeleyle de ebe ninem beledi.. “Balkan kurtaracak bu”
dedi. Gordiim, lohusanmin iistiindeki 151k doguncaya kadar
stirdii, sonra yavrusundan biitiin odaya, biitiin konaga
mavilik altin rengini alarak siiziildii, yayildi. 39

Oguz Kagan destaninda da Oguz'un dogusu mitolojik
unsurlarla anlatilir. Dogum yapacagi zaman Ay Kagan’in gozi
aydinlanir. Dogan c¢ocugun yiizii gok, agz1 kirmizi renktedir.
Oguz, dogduktan sonra annesinin memesinden bir kere siit
emer. Romanda da aymi olaganiisti dogum motifi yer alr.
Mustafa Kemal'in dogusu, IslAmi inams unsurlarindan da
yararlanarak olaganiistii bir havada verilir. Kudret sembolii
olan, agzin kirmizihgl, hem destanda hem romanda yer alir.
Mustafa Kemal'in mavi gozii, gok rengine benzetilerek
ilahi bir mahiyet kazandirilir. Ciinkii gok, gerek ilkel
inamiglarda gerekse tek tanrili dinlerde kutsallagtirilir.
Isik motifi hem dogumu ve dogan cocugu yiiceltici hem
de bir millete yol gosterici, aydinlatict bir mahiyette
kullanilir.

Sozlii kiiltiirde, mesela bir destanin olusmasinda, halkin bu
malzemeyi tekrar etmesi 6nemlidir. Ciinkii her tekrar ediliste o
anlatiya yeni unsurlar eklenir ve biiyilk destan epizotlar
olusur. Romanda bu durum, Atatiirk’iin dogumuyla ilgili olarak
soyle cereyan eder: “Meliha Bact gordiiklerini once nakletti,
sonra hikayelestirdi, yillar sonra mesel anlatir gibi anlatti.
Bir dervis veya molla degildi. Bir kam degildi. Ama o,

239 a.e., s. 188.
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Pazarcik’tan Selanik’e, Dobruca’dan Tunaya, Kirim'dan
Dobruca’ya, Kazan’dan Kirim’a, Tiirkistan’dan Kazan’a yillar,
aswrlar once go¢ etmis babalarimin, dedelerinin atalarimin
menkibelerini nesilden nesile dinleyerek gelmisti. Ninesi
seksen yastmin ne kadar gorgiisii bilgisi varsa torununa
vermisti. Torununda bunlar birikmis, taswyordu. Yillar sonra
Meliha Bacimin anlattiklart  dogrulanacakti.  Ziibeyde
Hamm’in etrafina nur sacan oglu ailesini de memleketini de
aydinlatan bir giines olacakti.”4°

Roman sahislarinin yaptigi bu yiiceltme, bizzat anlatict
tarafindan da dile getirilir: “Mustafa bulutlarin iistiinde, mavi
goklerde hayal ettiji zengin bir Glemin ig¢indeydi. Once biitiin
1stklar bu dlemden toplayacak sonra Kaf dagindan destani
bir giines olarak dogacakti.”4

Atatiirk’ii yiicelten eserler 6zellikle Cumhuriyet doneminde
siir, tiyatro, hikdye ve roman olarak karsimiza cikar. Tiirk
milletinin zor bir donemden gectigi giinlimiizde de yol
gosterici, aydinlatic1 lidere duyulan ihtiyacla, Atatiirk’e yonelik
bir yiiceltme egilimi goriilmektedir.

Bu kitap, Atatiirk’iin, edebiyatta, kahramanlarin
destanl boyutta gosterilmesini tercih eden anlayisiyla
birlesir.  Atatiirkiin = Bayonder’deki  diizeltmeleri,
talimatlar1 yillar sonra bu eserde de kendini gostermis
gibidir. Burada da bunlar1 anlatic1 yapmaktadir.

ATILLA

Hunlar, Biiyiik Hun Imparatorlugunun ykilmasinin
ardindan IV. yiizyilda Hazar Denizi'nin kuzeyinde, Bat1i Hun
Devletini kurarlar. V. yiizyldan sonra Avrupa’ya yonelen

240 a.e., s. 189.
241 a.e.,s. 273.
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Hunlar, tarihte Kavimler Gogiine sebep olurlar. Hunlar,
Macaristan merkezli olarak Balkan ve Bizans topraklarii da
ele gecirirler. Bu yiizden Bizans ve Bati Roma
Imparatorlugu’yla savasirlar. 453’te Atilla Oliince geride
biraktig1 devleti, i¢ catismalar sonucunda parcalanmir. Atilla
hakkinda tarih kitab1 yazan Priscus, Bizans imparatoru II.
Theodosius tarafindan Atilla’ya gonderilen bir elgidir. Onun
yazdig1 tarihten giintimiize birkag¢ boliim kalmistir. Daha sonra
Cassiodorus, Atilla hakkinda bir kitap kaleme alir. 551°de,
Jordanes, Dogu Gotlarinin tarihini yazarken, bu iki yazarin
eserlerinden faydalanarak Atilla’dan da bahseder.242 Bizans
tarihcileri Atilla’dan bahsederken kendi devlet anlayislarina
uygun olarak onun zehirletildigini ileri siirerler.243 Fakat onun
oliimiiyle ilgili Hun kaynakli bilgiler yoktur. Onun o6liimiiyle
ilgili yine yukarida bahsedilen kaynaklarda agitlar yakildigi,
onun hakkinda destanlar diiziildiigi belirtilmektedir.

Atilla hakkinda sdylenen efsanelerde onun Hristiyanlar
cezalandirmak icin Tanr tarafindan gonderildigi iizerinde
durulur. Atilla icin Tanr’min kilici, Tanr’nin  kirbaci
denmesinin

sebebi budur.244 Onunla ilgili Avrupa’da olusturulan
efsanelerde Orta Asya’daki mitolojik motiflerin de
bulundugu dikkati cekmektedir. Avrupa destan ve
efsanelerinde Atilla, hem iyi hem de kotii 6zellikleriyle
belirtilmistir. Etzel adiyla Almanlarin Nibelungen
destaninda, faziletli bir govalye olarak yer almistir.
Dietrich destaminda da ideal bir kahraman olarak
gosterilir. Fakat Iskandinav sagalarinda, Atli diye
belirtilen Atilla, zalim, hain bir imparatordur.

242 Helmut De Boor, Tarihte Efsanede ve Kahramanlik Destanlarinda Attild, gev.
Yagar Onen, K. B. Yay., Ank., 1981, s. 1-8.

243 M. Cagatay Ulugay, Atilld, Ozyiirek Yay., Ist., 1956, s. 30.

244 Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi 1, T.T.K., Yay., 2. bs., Ank., 1993, s. 207-208.
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izlandahlarin Edda adli destaninda da Atilla, izlandallar
icin intikam duygularimin kaynag bir kisidir.245

Aptullah Ziya Kozanoglu, Ath Han (1924)

Aptullah Ziya Kozanoglu, Atilla’y1 biiyiik bir Tirk
kahramam olarak goriir. Ath Han24 adli romaninin baginda
onu su sekilde vasiflandirir: “Ath Han: Tarihimizde Atilla diye
amlan biiyiik Tiirk Koyunlu devleti Hakam. Eski Macar
yazicllarindan (Thwrocz) Koyunlularmin Atilla'ya kendi
dillerile  (Ethele) namum verdiklerini  séyler. Isvec,
Norveclilerin ve Almanlarin destanlarinda (Atlh) diye gecer.
Macarca “Atiyel’ demirci demektir. Biz Atilla adindan cok
Athiham dogru bulduk. Kitabumiz, Atlihan adimin dogrusunu
bulmak icin degil, Tiirkiin Avrupadaki destanlarindan birini
daha yasatmak icin yazilmistir.”47 Bir macera romani olarak
kaleme alinmig olan bu eser, yazarin, Tiirk tarihine olan
ilgisinin destanlar aracihigiyla devam ettigini gosterir.

Argon ve Olcayto Salanci, Margus piskoposundan
alacaklarin1  tahsil etmek icin Roma Imparatorlugu
topraklarina  girip Viminyak Panayir’na giderler.
Karinlarini doyurmak i¢in konakladiklar:

bir meyhanede, katirlarin1 ucuza kapatan Romali
bezirganlar1 o6ldiiren Balemir’in yaninda savasirlar.
Romali askerlerden kurtulmak igin Argon, Olcayto’yu
Hun hiikiimdar1 Atilla’dan yardim istemeye gonderir.
Olcayto ise askerler tarafindan takip edilir. Dinlenmek
icin girdigi bir handa, dansozliik yapan bir kadinin
oyununa gelerek aslhinda kendisini takip eden kilik
degistirmis Romali askerlerle savasmak zorunda Xkalir.
Askerlere takviye gelince giicii tiikenir, yaralamir. Tam bu
sirada kendisini oyuna getiren adi Alangoya olan kadin onu
gizli bir kapidan iceriye sokarak kurtarir. Yarasindan dolayr

245 Boor, a.g.e., s. 19-21.
246 Aptullah Ziya Kozanoglu, Atli Han, Tiirkiye Yay., Ist., 1942.
247 a.e., s. 3.
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yola ¢ikamayacak olan Olcaytonun yazdigi bir mektubu
Atilla’ya ulagtirir. Balemir ve Argon ise yardim bekledikleri
meyhanede Romal askerlerin eline esir diiserler. Oldiiriilmeyi
bekledikleri hapishanede Balemir, Argon’un ve Olcayto’nun
hayat hikayelerini 6grenir. Olcayto, aslinda Olcayto Salanci adl
bir Tiirk korsaninin ogludur ve Argon da o korsanin usagidir.
Baba Olcayto, Misir’dan ele gecirdikleri Kleo adl esiri kendi
kadim yapmistir. Olcayto, Kleo’yu bilek giiciiyle korsan
arkadaslarindan almigtir. Arkadaglar1 bunu hazmedemez.
Korsanlar Kleo’yu kagirirlar. Olcayto, Kleo’yu kurtardig: sirada
Olcayto’nun korsan olmasini saglayan Fenikeli tarafindan Kleo,
okla ¢ldiiriiliir. Yaralanan Olcayto da sonra 6liir. Baba Olcayto,
oglunun korsan olmasini istemedigi igin Argon’a kendi
kimligini, babasinin kim oldugunu ancak yirmi yasinda
anlatmasim istemigtir. Bu arada oglunun iyi bir hayat
kurabilmesi icin, esir olan Margus piskoposunu serbest birakip
ona, yiiklii miktarda bir hazineyi emanet eder. Fakat piskopos
hazineyi geri vermeye yanasmamaktadir. Oliimii bekledikleri
sirada Atilla ordusuyla birlikte gelir ve onlar1 kurtarir.

Olcayto, Alangoya’yr sehirde arar ama herkes onun adinin
anilmasindan rahatsiz olur. Daha sonra Alangoya’nin babasi
oldugunu soyleyen sevimsiz Arkapci ile tamisir. Piskopos
1se

bagka bir sehre kagar. Piskoposun pesinden giden Argon,
Olcayto ve Balemir, onu Margos sehrinde bulurlar.
Argon, Romali bir generalin agzindan mektup yazarak,
piskoposu bulunduklar1 yere davet eder. Piskoposu
tuzaga disiiriip yakalarlar. Piskoposa, yaninda
tasiyacaklar1 cuvala askerlerin dokunmamasini emreden
bir yaz1 imzalatirlar. Bu ¢uvala piskoposu koyup, sehirden
aranmadan cikarlar. Dogruca Atilla'nin huzuruna
varirlar.

Olcayto, sehirde Alangoya ile tekrar karsilagir.
Alangoya'nin, kendinden uzak tutmak icin sdyledigi sozlere
kahrolur. Bunun iizerine Olcayto, sehirden uzaklagmak,
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Konstantinapolis’e gitmek i¢in Atilla’dan izin ister. Yolda,
Balemir, Alangoya’nin Olcayto’ya gonderdigi mektubu verir.
Mektupta, Alangoya’min Misirli bir zenginin kizi oldugunu
Ogrenir. Bu zenginin karis1 ve mali Misir imparatoru tarafindan
bir baskinla elinden alinmig, Roma imparatoruna ihanet etmek
karsiliginda Romali elgiler Konstans ve Edegon’a verilmistir.
Baskinda yaralanan bu Misirli zengin, karisini, malin1 ve 6clinii
almak igin kii¢iik kiziyla Roma topraklarinda dolasir. Iste O¢
almak icin dolasan bu baba kiz, Alangoya ve babasidir. Bu
arada, Balemir, Olcayto ve Argon, Bizans’ta General Jiisellin’in
oglunu kurtarmak i¢in Kara Prenses’in sarayina girdiklerinde
yakalanirlar. Onlar1 General kurtarir. Tekrar Atilla'nin yanina
giden ii¢ arkadas, orada Alangoya’yla karsilagirlar. Alangoya,
Atilla'nin yanindan ayrimayan Konstans'mm bir hainligini
ortaya cikarmistir. Atilla’nin yeni fethettigi kaledeki esirler,
Konstans’a savastan once, esir alinirlarsa esaret bedeli olmak
iizere altin  vermiglerdir. = Fakat, Konstans ortadan
kaybolmustur. Durumu &6grenen Atilla, Olcayto’'ya Konstans’
buldurur. Konstans, Atilla’nin Oniinde, Alangoya'nin verdigi
zehiri icerek cezasini bulur. Roma imparatoruna Atilla’y1 teslim
etmek iizere anlasan Edegon’'un maskesi ise Arpake¢i’nin
aracihgiyla diiser.

Bir handa sorgulanan Edegon, ilk firsatta kacar, yanina
da Alangoya’y1 rehine olarak alir. Fakat Olcayto, Balemir,
Argon ve Arpakci onu bir handa kistirirlar. Edegon™un
korkudan o0dii patlar. Atilla ise nisan yiiziigiinii bahane
ederek Roma’ya seferler diizenler. Daha sonra,
hastalanan Atilla, {i¢ arkadas1 yanina cagirir ve yerine
oglu Allak'in  gececegini soyler. Geng¢ karisiyla
birlikteyken de “yiiregi patlar™48 ve oliir.

Okuyucuda merak ve heyecan uyandirmak igin yazar,
eserin kahramanlarini siirekli tehlikeli ortamlarda savastirir,

248 a.e.,s. 178.
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esir diisiiriir, tam oldiiriilecekken imdada Atilla’y1 yetistirir. Iki
planda gelisen olaylar Hun topraklar ile Roma Imparatorlugu
sehirlerinde gecer. Akinci gorevindeki bu sahislar Roma
Imparatorlugu topraklarinda tehlikeli islere girdiklerinden
dolay1 bu kisimlarda olaylarin ilerleyisi hizlanmir. Romanin
sahislari, esir tutulduklar1 yerde anlattiklar: hayat hikayeleriyle
de geri doniiglerle, romanin zaman dilimini genisletirler.

Metne miidahale eden anlatici yer yer romandaki bir sahis
gibi goziikiir. “Yazimizin en zorlu kahramam olan Argon’a,
Olcayto Salanciyr okuyucularuma tamitalim.™49 “Bununla
beraber, ben okuyucularima séyle kararlamadan bir yas
soyliyeyim, o da Olcayto’nun yasimin iki misli olan kirktir.”25°
“Az once okuyucularuma tamttiGim Balemir (...)”25t Anlatici
bazen sanki orada bulunuyormus gibi olaylar1 bir taraftar
olarak anlatir. “Balemir ve arkadaslarimin tuttugu kap biiyiik
bir giiriiltii ile yikilinca iceriye kendini kabak gibi atan ilk
Romalut dostlarimiz bir iifiirtikte sisirdiler.”?52 Metnin
boliimleri  hakkinda bilgi veren okuyucunun cesitli
konularda dikkatini c¢eken anlatici, kitabin Destanin
Anlatim Ozellikleri'nde Destanda Bakis Acis1 boliimiinde
de gosterildigi lizere geleneksel anlatimin etkisini tasir.

Sahislar1 da bazen anlatic1 okuyucuya tanitir, bazen de
diger roman sahislarina bu isi birakir. “Onlara ‘iki atlhlar’
derler. Anneler uyumayan cocuklarimi Argon geliyor
diye korkutur, boynu biikiik oOksiizler, Olcayto’nun
kendilerine yardum icin sarlarina ugramasunu beklerlerdi.”ss

249 a.e.,s. 5.
250 a.e., s.6.
251 a.e., s. 10.
252 a.e., s. 29.
253 a.e., s.7.
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Pazarda Balemir’le ilgili konusan insanlar, adeta bir destan
kahramaninin giicilinii, kuvvetini anlatir gibidirler: “Tamam,
iste bu Balemir o da Suptarin oglu. Fakat babasinin bunun
yaminda bir sinek kadar sozii edilemez.. Bu bir oturusta bes
somun, iki bucuk kaz, dort giigiim kimzi yer, icer, siler,
stipiirtir, daha var mi? diye gevresini arastirir.”54

Aptullah Ziya Kozanoglu, dipnotta, “tarih¢i Jordanisten”
diyerek Atilla’yr soyle tasvir eder: “Atilla kisa govdeli, genis
gogiislii, esmer tenli, bas1 biiyiik, gozleri cukur, saclar kir,
bwyiklar seyrekti. Basik boynu, korkung bir durumu vardi.”55

Roman sahislari, savag makinesi gibi hareket eden diiz
tiplerdir. Thtiraslar1 sadece kendilerini ezdirmemek ve giiciinii
karg1 tarafa kabul ettirmektir. Bu yiizden eserin agirhig,
olusturdugu tiplerden ote entrikadadir. Merak ve heyecan
olusturabilen bir macera romam olan bu eserin, anlaticinin
gereksiz  metne  miidaheleleri ve  okuyucuyu
yonlendirmeleri yiiziinden etkileyiciligi, inandiriciligi
zayiflamaktadir.

Peyami Safa, Atila (1931)

Peyami Safa, bu romani1 Romali el¢i Priskus'un tarihine
bagh kalarak yazmasina ragmen, eseri maceranin 6n planda
tutuldugu bir tarihi roman haline doniistiirmiigtiir. Peyami
Safa, “(Atila) Romamm Izah Eden Baslangicta Atilla'yl
kimsenin iyi bilmedigini hatta kendisinin bile eserini yazarken
mechuller icinde hissettigini belirtir. Besinci asir halkinin
muhayyilesine terciiman olduguna inanan Peyami Safa,
Atilla'nin dogumunu efsanelerden hareketle soyle belirtir: “O,

254 ae.,s 9.
255 a.e., s 45.
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sessiz yollarile, golge vermiyen seffaf dallarile, algak
cahlarile, tavuklarla sercelerden baska bir kus sesi
duyulmayan nthayetsiz bir c¢olde, callarla seytanlardan
dogmustur.™5¢ Peyami Safa, Atilla hakkindaki sinirh
kaynaklardan Batili yazarlarin eserlerinden yararlandig: igin
onlarin yazdiklarini tekrarlar. Ama bir Tiirk olarak da baz
yorumlar yapmaktan cekinmez. Peyami Safa’ya gore Atilla bir
devdir. Allah''n kamgisidir. Tiirli pislige, fesada, serre diismiis
Cermenleri kirbaclayarak onlar1 daha yiiksek bir medeniyete
hazirlayan bir Tirk bagbugudur. O olmasaydi ciirlimiis besinci asir
Avrupa’s1 kendine gelemeyecekti. Atilla, Peyami Safa’ya gore “yaratict
tahripkar’dir.257 Bu romanda “maceradan maceraya atilan bu
kahramamn asklart da okunacaktir™s8 diyerek eserin mabhiyetini
kendi agziyla belirlemis olur. Ama eserin biiyiik boliimii, roman sahsi
olarak da gecen tarih¢i Priskus'un kendi seyahatnamesine gore
Hunlarin taniilmasindan olusur.

Romanda, anlatici, baz1 sahislar hakkinda agiklayici, okuyucuyu
yonlendirici bilgiler de verir: “Baselci, ‘Maksimyen’ dirayetli ve
namuslu bir adamdi; heyet Gazasindan ‘Priskiis’ meshur
bir yunanh miiverrihti; fakat hey’etin icinde bulunan
Vijilasn ahlakindan siiphe edelim. O, mesum bir
maksatla Hiinlerin yamina gidiyordu. ‘Atilay
oldiirmege memurdu. 59

Roman, Bizans imparatorunun Atild’ya gonderdigi elgilik
heyetinden bahisle baglar. Bu heyette bulunan Vijilas’in amaci,
Atila’'ya suikast diizenlemektir. Plana gore, Atila'min tahta
gikmak igin o©ldiirdiigii Bleda’nin kardesi olan ve Atila’ya
diismanhik besleyen Odekon, Hun sarayinda gece oda

256 Peyami Safa, Atild, Resimli Ay Matb., Ist., 1931, s. 3.
257 a.e., s.5.
258 a.e., s.6.
259 a.e., s.7.
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kapilarinin agtk olmasindan faydalanarak onu uyurken
bicaklayacaktir. Fakat vicdanina yenilen Odekon, biitiin
bildiklerini Atila’'ya anlatir. Elciler hapsedilir. Atila, bagvezir
Krizafyiis'in baginin verilmesini aksi halde Roma’ya savas
acilacagini bildirir. Bu arada Kerka ile evli olan Atila, Bati
Roma’nin, yazar tarafindan ask maceralarinin prensesi olarak
vasiflandirilan Onorya ile de gizlice sevismektedir. Kerka, bunu
bildiginden dolayr cok kiskanctir. Kerka, Onoryanin eski
sevgilisi bir gévalyeyle goriistiigiinii Atilla’ya saray soytarisi
Ciice Zerkon aracihigiyla bildirerek onlar1 ayirmaya caligir.
Kanit olarak Onorya’nin soévalyeye verdigi mendili gosterir.
Halbuki Kerka, Ciice’ye verdigi mendili, Atila ile Odekon’un
bulustuklar1 kuliibede bulmustur. Atila’'nin kendisinden
uzaklasmasindan sonra bunun hesabim1 sormak isteyen
Onorya, geng ve yakigikli bir Hun subayimi kullanarak Atila’nin
sarayma girer. Sarayda kimligini gizler, Kerka'nin nedimesi
olur. Atila, Onorya’ya ¢ok benzeyen bu kadina ilgisiz kalamaz.
Onorya’yla konusur ve biitliin gercegi anlar. Biitiin oyunlar
ortaya cikan Kerka da hastalanir.

Atila, Roma {lizerine sefere ¢iktiginda Onorya’dan bir
mektupa alir. Onorya, mektupta, vatan hasretine
dayanamadig1 ve hasta Kerka'yr fazla {izmek istemedigi
icin Hun topraklarini

terk ettigini yazmistir. Atila, seferden donerken
kendisine asik Ildiko adli kiz1 yanina ahr. Kadinsiz kalan
Atila, Hun topraklarinda diigiin hazirhiklarina baglar.
Fakat, Onorya’'nin Roma’dan geri gelecegi haberi alinir.
Kiskancliklar icindeki Ildiko’yla gerdege giren Atil3,
sabaha sag ¢ikmaz.

Bu roman, adeta Priskiis’iin tarih kitabinda yazdiklarinin
arasma agk maceras1 katilmasindan ibaret gibidir. Ciinkii,
yazar, yazdiklarim1 Priskiis’ten aldigi bilgileri dipnotlarda
vererek kanitlama yoluna gider. Meseld yazar, “Elciler
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maksatlarim ve arzularim yalmz hiikiimdarlara soylerler.
Arada bir mutavassit bulunmast usulden degildir.”2¢ dedikten
sonra dipnotta “Priskiis, sahife 50/51” diye yazar.

Peyami Safa, bir diisman olan Priskiis’iin goziiyle Atilla’y1
tasvir etse de onu yiiceltmeden kendini alamaz. “Atinin iistiinde
dimdik duran ve ne basinda, ne teneffiislerinde higbir
yorgunluk isareti olmiyan genis gogiislii Atilamin kocaman bir
kafasi, hadekalarina birer ¢ivi gibi mihlannus, batik ve ufarak
gozleri, yayvan burnu, adeta siyah bir teni ve Hiinler
arasinda miistesna olarak seyrek bir sakali vardi. Tabii
surette arkaya cekik boynu, dikkatle ve tecessiisle cevirdiji
fakat nereye tevcih ettigi anlasilmiyan bakislart ona sahane
gururlarin en gtizel ve en muhtesem edasini veriyordu. 261

Yazar, sahislara karsi degismeyen olumlu veya olumsuz tavir
icindedir. Bu yiizden Odekon’un, Onorya’nin degismeleri bile ruhi

izahlara muhtagtir.
BATTAL GAZI

Battal, Tiirkler arasinda Battal Gazi, Seyyid Battal ve Seyyid
Battal Gazi adlariyla taninan, VIII. yiizyllda Emeviler
tarafindan = Anadolu’da Bizans’a  acilan  savaslarda
kahramanliklariyla iin salmis, Arap ve Tiirk destani eserlerinin
ortak kahramani yapilmis, o6zellikle Tiirkler arasinda gazi, vell
ozelligiyle yiiceltilmis bir knmandandar.

Tarihi ve menkibevi sahsiyeti kaynaklarda birbirine
karismustir. Yakibi ve Taberi’den, Ibn Asakir, Ibnii’l-Esir, Sibt
ibnii’l-Cevzi, ibn Sakir el-Kiitiibi, ibn Fazlullah el-Omeri,
Zehebi, ibn Kesir, Evliya Celebi ve Gelibolulu Mustafa Ali’ye

260 a.e., s. 24.
261 a.e., s. 33.
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kadar pek c¢ok kaynakta “Battal” sifatinin “kahraman”
anlaminda lakabi, asil adinin Abdullah, kiinyesinin Eb{ Yahya,
Eb{ Hiiseyin veya Ebt Muhammed, babasimin Hiiseyin, Omer
veya Amr oldugu belirtilir.262

Baz1 kaynaklarda Battal Gazi, IX. yiizyillda yasamis gosterilse de
kaynaklarin ¢ogunlugu onu VIII. yiizyillda Emeviler devrinde gosterir.
Bizansh Theophanes ve Siiryani miiellif Tell Mahreli Denys adli klasik
Hristiyan yazarlarinin eserleri de bunu pekistirir.263 Battal Gazi
hakkinda verilen bilgiler gozden gegirilince onun 717-740 yillarinda
Emeviler'in Bizans seferlerinde bulundugu, 717 yilinda Mesleme bin
Abdiilmelik’in yonettigi Istanbul kusatmasinda kendini gosterdigi,
740’ta Afyonkarahisar yakinlarinda simdiki Seyitgazi kasabasinin
bulundugu antik Akroinon’da yapilan savasta 6ldiigii sdylenebilir. ibn
Kesirin verdigi bilgiye gore de Battal, Abdiilmelik bin Mervan
tarafindan (685-705) Misis sehrine vali tayin
edilmigtir.264

Battal Gazi'nin savaglarin1 anlatan eserlerin belirttigi
bolge, sehir ve kasaba isimleri Kayseri, Afyon, Eskisehir
ve Giineydogu Anadolu dahil El-Cezire ve Suriye
cevresinde yogunlagsmistir. Battalname ile Evliya Celebi,
Gelibolulu Mustafa Ali ve Miineccimbasi’'nda Battal, daha
cok Malatya civarinda savasmis gosterilir.265

Tiirkler arasinda olusan Battal'in menkibevi sahsiyeti, Arap
vakayinameleri ve Bizans kroniklerinin c¢izdigi portreye
uygundur. Arap kaynaklarina gore o, Hristiyanlarin cok
korktugu bir savas¢idir. Anneler yaramazlik yapan cocuklarini
Battal’a verecegini soyleyerek korkuturlar. Mes{idi'ye gore,

262 Ahmet Yasar Ocak, “Battal Gazi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C.
5, Ist., s. 204.

263 a.y., s.204.

264 Pertev Naili Boratav, “Battal Gazi”, Isldm Ansiklopedisi, C. 2, M.E.B. Yay., Ist.,
1986, s. 344.

265 a.y, s. 344.
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Rum Kkiliselerinin birinde, savas hileleri ve kahramanhg ile
iinli Battal''m resmi, Hristiyan kahramanlarin tasvirlerinin
arasinda yer alir.266 Araplarin Istanbul'u kusatmasindaki rolii
ise kaynaklarda su sekilde belirtilir: Mesleme, 7 yil siiren
kusatmay, Istanbul’a Ayasofya kilisesinin icine kadar bir defa
girmek, boylelikle Istanbul’a girmeden donmeyecegi iizerine
ettigi yemini tutmak sartiyla kaldiracagini bildirir. Kayser kabul
eder. Mesleme, kale kapisinda Battal1 birakir, sehri dolasir,
Ayasofya’dan bir hac alir, doner. Sonra da ardicilik gorevindeki
Battal'in korumas: ile Arap ordusu Istanbul’dan ayrilir.

Evliya Celebi, Kiz Kulesinin Kral Kanatur tarafindan, kizin1
Battal’dan korumak amaciyla yaptirildigim1 yazar. Arap
tarihlerinde gecen menkibevi olaylar Osmanh tarihlerinde de
tekrarlanmigtir. Zaten Osmanli tarih kitaplarinda Battal'in
sadece menkibevi kisiligi ele alinmigtir.267

Battal Gazi'nin Tiirkler arasinda gazi, vell seklinde
yiiceltilmesinde, sehit edildigi yere, I. Giyaseddin Keyhiisrev
zamaninda bir tiirbe ve bir mescit yaptirilmasiyla ilgili
rivayetin de rolii olmustur.

Daha sonra kiilliye haline doniisecek olan binalar
Anadolu Selguklu devrinden itibaren ziyaretgdh ve
yerlesim merkezi olmustur. Battal Gazi, Selguklular
devrinden itibaren Anadolu’da o6zellikle heterodoks
ziimreler, once Kalenderiler, sonra Bektasiler ve Aleviler
tarafindan benimsenip yiiceltilmistir. Hz. Ali ve soyuna
olumsuz tavir takinan Emeviler'in kumandam Battal Gazi,
heterodoks ziimrelerde yerini Hz. Ali soyundan gelen Seyyid
Battal Gazi'ye birakmistir. Kahramanhig ve evliyaligiyla
Kalenderi dervisleri onu pir kabul etmislerdir. XVI. yiizyilda
Kalenderiligin icinden ¢ikan Bektasilik, Battal Gazi kiiltiinii de
icine almistir.268 Battal Gazi pek ¢ok kesimde benimsenen bir
sahsiyet kazanir. Onun kimligi mezhep ¢atismalarinin disinda
goriiliir ve Tiirklestirilir.

266 a.y., s. 345.
267 a.y, s. 345.
268 Ocak, a.g.y., s. 205.
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Battal Gazi, Osmanlh gazileri arasinda da yiiceltilmistir.
Kaynaklarda savasa giden gazilerin onu “gazilerin ulusu” olarak
kabul ettigi belirtilir. Askerler yola ¢cikmadan onun tiirbesini
ziyaret ederler ve yardim dilerler.26¢¢ Mezarlar ziyaret, fanilik
acisindan ibret alma ozelligi tasir. Ama bu durum, Tirklerin
Islamiyet'ten onceki eski dini samanhktaki ata kiiltii ile de
baglantilidir.

Halk sairlerinin siirlerinin yam1 sira meddahlarin
hikayelerinde de Battal Gazi’ye yer verilir. Meddahlarin elinde
eserin mensir sekli olusur. Bu ylizden bu konu Battal Gazi’nin
Tiirklesmesinde dayanak noktas1 kabul edilmistir.270 Vasfi
Mahir Kocatiirk, Tiirk halk edebiyat1 anlatim gelenegi i¢inde
Battal Gazi destaninin da yer aldigim soyle belirtir: “Seyyid
Battal Gazi Destam, Tiirk halk: arasinda alti yiiz yildan beri
okunan, cok sevilmis eserlerden biridir. Memleketimizde on
dordiincii yiizyildan beri

geceleri bir yerde toplamilarak bir kisi tarafindan
okunan bir eserin dinlenmesi adeti vardir. On yedinci
ylizyildan sonra bu is kahvelerde de yapilmaya
baslanmustir. Seyyid Battal Gazi Destam da, bilhassa
eski devirlerde bu sekilde okunarak hemen biitiin Tiirk
halkina yayilmistir.”27

Islamiyet’in Tiirklerce kabuliinden sonra destan edebiyati
dini bir misyon da yiiklenmistir. Bu sebeple islam biiyiiklerinin
maceralarim anlatan destani, ahlaki, manziim, mensir eserler
Tiirk kiiltiirii unsurlariyla birlesmistir. Hz. Muhammed’in ve
etrafindaki sahabenin ahlaki hikayeleri, Hz. Ali'nin cenkleri
(Salsalndme), Hamzaname, Battalndme, Ebumiislimname,
Danigsmendname, Saltukname, evliya menakib bu silsile i¢inde
yer alir.

269 a.y., s. 205.

270 Aydmn Oy, “Battal Gazi”, M.S.U. Fen-Edb. Fak., 1988-1989 o&gretim yili,
yayinlanmamis ders notu, s. 2.

271 Vasfi Mahir Kocatiirk, Tiirk Edebiyati Antolojisi, Ank., 1967, s. 80.
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Battalndme’nin Arapga Zatiil-himme’yle konu benzerligi
lizerinde durularak, eserin Arapca bir eserden alinmis
olabilecegi ileri siiriilmiistiir. Boyle bir eser mevcut olmadig
icin bu goriis gegerliligini yitirmigtir. Bir bagka goriise gore on
ikinci ylizyllda Malatya’da Zelhimme benzeri Arapca eserler
ornek alinarak Battalndme kaleme alinmistir.

Bizans eposlarindan Digenis Akritas Rasil efsanesi de ayni
donemdeki olaylar1 Bizans goziiyle anlatir. Akritas’in sahis
ozellikleri Firatnm civarinda yapilan Miisliiman-Bizans
savaglar: ile belirginlesir. Her ne kadar Battal'in zeka, savas
kabiliyeti, kilik degistirmesi, giizel Rumca konusmasi,
Hristiyanlig1 iyi bilmesi agisindan {istiinliigline yetisemese da
savas meydaninda onun kadar giiclidiir. Gerek Battal Gazi
destaninin niishalarinda gerekse Akritas’inkilerde tarihi
olaylarin izleri goriiliir.272

Battalname esas olarak Battal Gazinin Anadolu’da
Hristiyanlarla yaptig1 savaslar: konu edinir. Bununla ilgili
menkibeler eski Tiirk inanclar1 ve Iran peri masallarindan
alinma motif ve sahnelerle siislenmistir. Cihat ve gaza
ruhu kendini ¢ok kuvvetli hissettirir.

Battal Gazi, eski Tiirk destanlarinda goriilen Alp tipinin
yan sira gazi, veli tipinin ozelliklerini de tasir. Giiglii, zeki,
cesur, bilgilidir. Hizir'la yoldastir, perilerle dosttur, ateste
yanmaz, vahsi hayvanlar emrine amadedir. Tabiat kuvvetlerine
hakimdir. Kafirleri islAm‘a davet eder, kabul etmeyenleri
oldiiriir. Akincidir, amaci sadece iin kazanmak degil Islam
dinini yaymaktir. Dort kutsal kitabi bilir, gerektigi hallerde

272 Tahir Alangu, “Bizans ve Tiirk Kahramanlik Eposlarinin Cikis1”, Tiirkiye Folkloru
Elkitab1, Adam Yay., Ist., 1983, s. 202-217.
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Incil’den ezbere boliimler okur. Belirli bir silahsorluk
egitiminden gecmistir. Naras1 korkutur, yigitligini diismanlar
da takdir eder. Ne kadar giiclii oldugu savasta en sona cikan
pehlivan olmasiyla belirtilir, diiriisttiir, ideal sahibidir,
comerttir. At1 da soylu ve giicliidiir, keramet gosterir.273

Battal Gazi bu ozellikleri ile bibliyografyada da siralandig
iizere c¢esitli romanlara, filmlere de konu olmustur. Bu
konudaki romanlara gelince, sirasi ile sunlar1 goriiriiz. Ancak
romanlara gegmeden 6nce Halide Edib'i ¢ok etkileyen Battal
romanlarinda nasil andig belirtilmelidir.

Halide Edib Ve Battal Gazi (1924)

Battal Gazi, Halide Edib’in eserlerinde kahramanlik
Oornegi olarak goriiliir. Halide Edib, "Duatepe" adh
hikayesinde Milli Miicadele’de

savasanlarin her birinin i¢inde bir Battal Gazi oldugunu
belirtir. Tiirk askerinin ruhuyla Battal Gazi'nin odleri
patlatan kahraman ruhu arasinda ortaklik goriir:

“Yamindaki sirtlardan arkasindaki Kartaltepe’nin dargin
ve siyah zirvelerinden topraklar, dumanlar fiskiriyor. Coskun
ve ebedi bir giimbiirtii ortasindan rengarenk dumanlar, beyaz
kandiller gibi ucusan sarapneller bu semavi teranenin
sahnesidir. Bu bir dev diinyasina benziyor. Dagdan daga
devler birbirine eski giinlerde boyle haykirmuslar, eski Tiirk
hikayelerinde, dort yiiz diismanmin oOdiinii patlatip camm
cehenneme gonderen nara iste buymus! Kim bilir, belki bu
toplarin agzindan Battalgazi de Tiirk askeriyle Bizans’a,
Yunan’a bir daha meydan okumak icin giirliiyor, belki bu

273 Hasan Koksal, Battalnamelerde Tip ve Motif Yapisi, KTB Yay., Ank., 1984, 211 s.
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tepelere tirmanan Tiirk askerinin hepsi, kalbinde bir
Battalgazi, hiicum ediyor.”™74

Halide Edib, Milli Miicadele destaninin Battal Gazi destam
hélinde anlatilacagina inanir.2s Halide Edib’in, halk hikaye ve
masallarinin ¢ocuklugundan gelen etkilerini sanat sahasina
tagimasi Ziya Gokalp tesiriyledir.276 Battal Gazi, Halide Edib’i
¢ocuklugundan beri etkilemistir. Anneannesinin evinde,
ozellikle lalas1 Eginli Ahmet Aga’nin okudugu hikayelerden onu
en c¢ok etkileyeni Battal Gazi'dir. “Eski yenicerilerin
kahramanhk hikayelerini anlatan bu kitap, muhayyilemi
adeta tutusturdu. Bana eski zamamn askeri destanlarim acgti.
Bu kitapta beni teshir eden taraf belki kahramanhk
tarafindan cok fazla olan sarkvari hayali idi. (...) Onda sadece
vak’alar degil, kudret, ses ve renkler beni gasiy ediyordu.
Hele Gazinin bir tek numarasuun, bir nice kiiffarin
kulaklarim patlatip, canlarini cehenneme gondermesti,
beni tir tir titretirdi. O kadar kuvvet ve korku timsali
olan bu Gazi’nin isminin, Bizans kadinlarim korkutmast
kadar tabii bir sey olamazdi. (...) Bizans imparatorlar
tevekkeli prensesleri Kiz Kulesi'ne saklamazlarmus, fakat
yine de Gazi onlart bulur, alirnus. (...) Fakat anlasilan,
sadece siirleri ile oldiirdiiklerinin sayisi, silah ile
oldiirdiiklerini aswyor. Hele harbin giimbiirtiisii, toz
bulutlanr, tehlikeler, zaferler...”277

Kalp Agrist romaninda Zeyno, sevdigi Binbas1 Hasan Bey’e
Ebu Miisliim-i Horasani ve Battal Gazi’yi okumasini 6nerir. Bu
eserleri okumamis olan Hasan Bey sorar: “Bu kahraman
adamlar vaktiyle ne yaparlardi? Bana séyler misiniz?” Zeyno
da Battal Gazi'nin savas¢t ve asik yoniine dikkati ceker:

274 Halide Edib, “Duatepe”, Devrin Yazarlarmmin Kalemiyle Milli Miicadele ve Gazi
Mustafa Kemal, haz. Mehmet Kaplan, Inci Enginiin, Birol Emil, Necat Birinci,
Abdullah Ugman, 2. C., K.B. Yay., 2. bs., Ank., 1992, s. 640.

275 Inci Enginiin, “Halide Edib ve Halk Kiiltiirii”, Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalart,
Dergah Yay., 2. bs., Ist., 1991, s. 341.

276 a.y., s. 340-341.

277 Halide Edib Adivar, Mor Salkimli Ev, haz. Mehmet Kalpakli, Giilbiin Tirkgeldi,
Ozgiir Yay., yeniden diizenlenmis 1. bs., Ist., 1996, s. 87.
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“Rumlar oldiiriirdii, kralin kizim kacgirirdi.”?78 Zeyno ile
Hasan Bey, daha sonraki goriismelerinde Once onun iyi bir
savascl oldugu iizerinde dururlar. Hasan Bey’in, Battal Gazi'nin
kadinlara karsi tavriyla ilgili yorumu ise ilgi ¢ekicidir:

“-Daha baska bir meziyeti yok mu?

-Var: Krahn ii¢ kizzmi ve kiz kardesini birbiri ardinca
kandirwyor ve kagiriyor.

-Aym ailede 1srarina ne dersiniz?

-Bu, sadakatina ve bir tek kizi sevdigine deldlet eder.

-Allah, Allah!

-Elbette, o sade bir tanesini seviyor, fakat otekileri ona
benzedigi icin, onu hatwrlattigr icin; belki onun lakirdisim
ettikleri icin yabanci ellere birakmiyor. 79

Hasan Beyin Battal Gazi destanini okumaya
basladiktan sonra davraniglarinda da degisiklik olur. Ask
konusunda

Zeyno ile Azize arasinda kalan Hasan Bey, daha sonra Zeyno’ya
evlenme teklif eder; reddedilince Azize'yle evlenir. Battal
Gazi'nin sevdigi kadin ic¢in herseyi goze alip onu kagirmasi,
hem onun bu aktif hali hem de asker olmasi, Hasan Bey’in
Battal Gazi'nin kisiligiyle aynilesmesine sebep olur; sevdigini
elde etmek i¢in aktif olmasi gerektigini diistiniir.

Zeyno, tecriibeli ve aktif bir erkek olan Muhsin Bey icin
“Her halde Muhsin Bey’e Battal Gazi'yi okumasim tavsiye
edemezdim.”™8° diye diisiiniir. Halide Edib boylelikle Battal
Gazi'yi, sevdigi kadin igin aktif tavir takinan ideal bir asik
olarak yorumlamis olur.

278 Halide Edib Adivar, Kalp Agrisi, Remzi Kitabevi, 6. bs., Ist., 1981, s. 52-53.
279 a.e., s. 55.
280 a.e., s. 169.
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Aptullah Ziya Kozanoglu’nun Battal Gazi
Destanm (1937)

Aptullah Ziya Kozanoglu'nun biyografisiyle ilgili, kitabin basinda,
yayinevi tarafindan verilen bilgide, yazarin boyunun 1,86 metre,
agirhginin 100 kilodan fazla, sesinin son derece gilir ve dik,
konugmasinin kavga ediyormus gibi hizli oldugu belirtilir. Kendi
kisiligi ile romanlarinda c¢izdigi kahraman tiplerinin de benzerligi
vurgulanir: “Otsukarc: gibi dik kafal, Savct Bey gibi arkadaslarimin
hayatimt kurtarmak yolunda gézlerini verecek kadar fedakar, Turgut
Reis gibi alayis ve gosteristen kacarak minnet etmeyen bir
karakter... Fakat Sart Benizli Adam gibi de ne bulundugu yere ve
yiikseldigi mevkie hatta ne de dogdugu kasabaya baglanabilecek
kadar vefalhidir.”® Boylelikle yazarin diger eserlerindeki ideal tiplerin
de bizzat romancinin kendi sahsiyetinden ve okuyucuya

ornek bir tip sunma diisiincesinden kaynaklanan bir
ideallestirme neticesi oldugu anlagilir.

Kozanoglu, tarihi konulu diger eserlerinde*82 de Tiirk
ve Islam tarihinin parlak donemlerini ele alir. Bunlari
kaleme almaktaki amacini ise bir romaninin 6nséziinde
soyle belirtir: “Amacim Tiirk c¢ocuklarinin kalbinde
kendisine adumaz, dilimizi, bayragimizi, varligimizi bor¢lu
oldugumuz bir Tiirk kahramanmiun hayalini canlandirmak,
kendilerine  giivenmelerini,  atalariyla  6viinmelerini,
kendilerini basarict gormelerini saglamaktir.”283 Zaten ele

281 Aptullah Ziya Kozanoglu, Battal Gazi Destani, Atlas Kitabevi, 11. bs., Ist., 1976,
s. 5.

282 Kizil Tug (1923), Ath Han (1924), Tiirk Korsanlar: (1926), Seyit Ali Reis (1927),
Giiltekin (1928), Kozanoglu Kolsuz Kahraman (1930), Savct Bey (1931), Sari
Benizli Adam (1932), Malko¢oglu (1933), Patronalilar (1934), Battal Gazi
Destani (1937), Sencivanoglu (1938), Fatih Feneri (1949), Daglar Delisi (1951),
Hilal ve Hag¢ (1958), Kizil Kadirga (1962), Arena Kraligesi (1964), Kubilay
Han"in Gelini (1966).

283 Aptullah Ziya Kozanoglu, Giiltekin, Atlas Kitabevi, 16. bs., Ist., 1981, s. 5.
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aldigimiz Battal Gazi Destamt adli eserinde de, Battal Gazi
kendine giivenen, yer yer pervasizca davranan ve her tir
zorlugun istesinden gelen bir sahsiyet olarak
canlandirilmigtir.

Kozanoglu, bir eserde fikrin ve bilginin ©6n plana
cikartilmamasi gerektigini, bir sanat eserinin bir bilgi y1gim
olmadigim gormezlikten gelmistir. Bir romanin, pek ¢ok eserin
okunarak belirli bir bilgi seviyesine ulagildiktan sonra yazilmasi
gerektigini diisiinen yazar, Battal Gazi Destam adli romanini
yazarken yararlandig1 kaynaklarin sunlar oldugunu belirtir: A.
Vasilievin  Histoire de L'empire Byzantine, Alfred
Rambaud’'nun Etudes sur L’histoire Byzantine, Charles
Diehl’in Histoire de L'empire Byzantine, Byzance, Grandeur et
Decadance, Emile Ludwigiin Ademoglu, Renan’m Isa'nin
Hayati, Celal Esat'in Eski Istanbul, H. G. Wels’in Cihan
Tarthinin Umiimi Hatlar, Haydar Emirin Bektasilik
Tarihi ve Emile Dermenghem’in Hazreti Muhammed’in
Hayat.

Roman anlaticisinin metnin arasma girerek bilgi
vermesi Ahmet Midhat’a, oradan da halk anlatim
gelenegine kadar uzanir. Yazar, bu eserinde kullandig:
bilgilerin kaynaklarini dipnotlariyla belirtmis, bazen de
anlatimin icinde olaylarin akisini durdurarak ek bilgiler
vermistir.

Bu romaninin ana konusu Battal Gazi destanindan alinmais,
fakat roman anlatim tekniklerine uygun olarak islenmistir.
Eser, Bizans sarayinda, Battal'in casusu oldugu suclamasiyla
iskence edilen Abdiisselam’in, Battal tarafindan kurtarilmasiyla
baglar. Abdiisselam, Istanbul’a, aslinda Ayasofya’daki altin
siislemeli ha¢i almak, iin kazanmak ve Battal'in golgesinden
kurtulmak icin gelmistir. Battal'in babasinin Bizans imparatoru
Leon’'un sovalyeleri  tarafindan  pusuya  diisiiriilerek
oldiiriilmesi, Battal'in bu govalyeleri 6ldiirmesi, bunun {izerine
Bizanshlarin Malatya tizerine yiiriimesi, Cafer'in Bizans
pehlivanlarimi ~ savas  Oncesinde  yenerek  serdarligi
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Abdiisselam’dan almas1 geriye doniilerek anlatilir. Ahmet
Turani ise Bizans’in en inli savascilarindandir, fakat savas
oncesindeki karsilasmada Battal’a yenildigi icin Miisliman
olup onunla birlikte hareket etmistir. Eserin buraya kadarki
boliimleri Tiirk halk edebiyatindaki destanla konu bakimindan
ortaktir. Fakat bundan sonraki boliim, destanda kisaca
anlatilmasina ragmen romanin esas agirlik noktasini tegkil
eder. Yazarin ekledigi yan olaylarla eserin entrikasi
karmagiklagir, bir roman 6zelligi kazanir. Bizans imparatoru
Leon'un Battaln getirecek kahramana kizim1 verecegini
aciklamas1 ve imparatorun muhafiz komutanm1 Kara Yorgi'nin
onun derisinden yapilacak davulla diigliniinii yapacagini
aciklamasim gururuna yediremeyen Battal Gazi, Ahmet Turani
ile papaz kiliginda Istanbul’a kadar gelir. Buraya gelmesinin bir
sebebi de daha 6nce Ayasofya’da goriip aklindan ¢ikartamadig:
imparatorun kizi Elenora’yi kagirmaktir. Imparatora diisman
Misel Lobeg ve Kekeme Mihal’in de yardimiyla at arabasi
yariglarinda Kara Yorgi'yi ¢ildirtir.

Elenora’yla bulugsmaya gittigi gece bir casusun haber
vermesi ile basilirlar, Ahmet Turani yakalanir. Onu
kurtarmak i¢in, Battal, piskopos kiliginda girdigi Anemis
zindanlarinda  yine ayni casusun verdigi bilgiyle
yakalanir. Elenora’nin yardimiyla ikisi de kurtulur fakat
Battal, bir kadin tarafindan kurtarilmayr kendine
yediremez.284 Leon, durumu fark ederek aslinda Misel
Lobeg’in kiz1 olan evlathg: Elenora’yr Battal1 yakalatmak
icin yem olarak Kizkulesi'ne hapsettirir. Fakat, Battal,
once kiz1 kurtarir, sonra da yariglar sirasinda isyan ¢ikacagim
ogrenip tedbirler alan imparatoru kilisede 6ldiiriir. Tahta kimse
talip olmak istemeyince Mihal yeni imparator olur. Ama
ayaklanmay1 baglatan ve basaran Battal, imparatorlugun kendi

284 Bu motif Dede Korkut Kitabr’nda Kanli Koca Oglu Kan Turali boyunda da vardir.
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hakki oldugu halde arkadaslarimin israr etmemesine icerlemis
bir halde Elenora’yr alip Istanbul’dan uzaklasir.

Yazar, yukarida da belirtildigi gibi yer yer olaylarin akisina
miidahale edip cesitli acitklamalarda bulunur. Mesela yazarin
verdigi dipnotta Charles Diehlin Bizans Imparatorlugu
Tarihinden alinan, “Haris, gosterise bayilan, dalkavuk Sark
ruhban smmifi kisiye dayanan bir baskwyya hi¢ direnmeden
boyun egdi.” seklindeki ifadeler, eserde imparatorun agzindan
neredeyse aymi kelimelerle tekrarlamir: “Haris, gosterise
bayilan, dalkavuk, ahretten once diinyada bir saray kurmak
diisiincesiyle yasayan papazlarmmzin  halki, ashnda
Hiristos’a, evliyalarimiza hi¢ benzemeyen bu zevksiz
resimlerle aldatmalarim daha fazla miisaade edemezdik. 285

Yazar, sik sik araya girerek Bizans'in ¢lirlimiigliigiinii, bu
ciriimenin altindaki sebepleri siralar. “Iste 300 yihnda
kurulan 1600 wyilhik Bizans Imparatorlugu boéyle bir
koleler, ahlaksizlar, dalkavuklar imparatorlugu idi. Bir
kopegin bile kendisinin ve torunlarimin kuyrugu kesilse
dort batin sonra yavrular kuyruksuz dogarmas.

1600 sene kolelik etmege alisan bu Bizans halkinda
atavizim olarak yerlesen dalkavuklugu, tek Allah’a
tapmak huyunu birdenbire sokiip atacak diinyada hic
bir kuvvet yoktur. O yaratmaga alistigr insan oglunda
Allahnmi kendisi arayip bularak tapacaktir.”8¢ Bizans
halki giicliinlin yanindadir, becereksizlik, gilicsiizliik,
giivenmek en biiylik hatadir. Dostluk, arkadashk, soz
vermek bos degerlerdir. Bu ylizden Battal, Bizansllarin
hi¢ birine giivenmez hepsinden igrenir. Bu duygu, eserde,
imparatorun  bakisiyla da yansitilir: “Her zaman eski
imparatoru vuran yeni vasileast alkislamaya alisik
Bizanshlar, artik onu da kocams, eskimis saydiklarindan, bir
yeni ve gen¢ serserinin imparatoru bogazhiyacagr giinii

285 Aptullah Ziya Kozanoglu, Battal Gazi Destani, Atlas Kitabevi, 11. bs., Ist., 1976,
s. 21.
286 a.e., s. 12.
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sabirsizlikla  bekliyorlardi. Kendisinden biknuglardi. Ah!
Kahpe Bizans halki. Karilar gibi koca degistirmeyi bir sanat
sayan kancik millet! Battali, imparatoru vururken kim bilir
nasil alkislayacaklardi.”87

Yazar, romanda cereyan eden olaylar1 bir tiyatro
sahnesindeki gibi verir. Hikaye etme, sahneleme teknigine
dayanir. Boliim baslarinda o boliimiin en dramatik anim
yansitan birka¢ climlelik konusma veya tasvir yer alir. Bazi
boliimlerin baginda da kronolojik olarak daha 6nce yasanip
okuyucuya aktarilmayan olaylar Ozetleme teknigi ile verilir.
Bazen de anlatici, okuyucu ile konusur gibi hangi boliimde ne
anlattigim belirtir: “Bu ikinci kavgadan sonra namu her tarafa
yayilmis Abdiisselam bile ismine (Abdiisselam Battal) desinler
diye kalkip Istanbullara kadar geldijinden yakalanmus
kitabin basinda yazdigumiz gibi Imparator ona iskence
ederken Battal yetisip kurtarnstir.”288 Hakim bakis acisina
sahip olan anlaticinin bu sekilde kendini gostermesi bununla
da kalmaz. Baz1 sahislarla ilgili bilgi verirken de ayni tavir
goriiliir. Mesela Battal'in casuslarindan biri olan Mihengi
Hind@’yu anlatic1 su sekilde belirtir: “Bu nalbantlarin en
tanmnmst yas1 yetmise varan Mihengi Hindil idi. Hindil
soyadimi kendisinin Hindistan’'dan geldigini anlatmak
icin koymustu ama biz onun Hindistan’dan gelmedigini
cok 1yi biliyoruz. Bir ucu Pamir yaylasina dayanmp bir
ucu Tuna nehrine varan ugsuz bucaksiz yaylalarda at
kosturan basibos, Tiirk gezgincilerinin casusu oldugunu
da biliyoruz.™89

Anlaticinin bu aktif tavrinin bir bagka 6zelligi de romanin
anlattigi dénemle ilgili anlaticinin fikirlerini sunmasidir. Laik
bir din anlayiginin dile getirildigi su satirlar bu acgidan
onemlidir: “Biitiin memlekete kol salan ve bir iman kuvveti
olarak kullamilmas: gereken bu hayiwrh kuvveti Imparator
‘Allah’in  vekili’ Padisahlar ‘Miisliimanlarin Halifesi’ nam

287 a.e., s. 162-163.
288 a.e., s. 78.
289 a.e., s.15.
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altinda politikaya alet edince sarka ait hususi bir istibdat
rejimi dogmustu.”% Laikligin giiniimiizde bile tartisma
konusu olmasina bakilirsa halifeligin kaldirildigi, cumhuriyetin
kuruldugu, Atatiirk’iin hayatta oldugu bir donemde yazilan bu
romanin tarihe giiniimiizden bakis1 hayli ilgi cekicidir. Yazar,
romandaki anlatic1 araciligiyla olaylarin akigini durdurarak bu
konudaki fikirlerini hi¢ gizlemeden siralar. Asagidaki bolim
uzun olmasina ragmen hem Osmanli’'nin din anlayisi, hem de
Osmanlr'ya Bizans etkisi konusunda yazarin bakis agisim
vermesi bakimindan o©nemlidir. “Vasileas kalkar kalkmaz
odada kim varsa yerlere kadar egildi. Roma imparatorunu
sarka dogru kaydiran Kostantin, belki Istanbul'a girmekle
Imparatorlugunu daha birkag yiiz yil i¢in kurtarmish. Ama
Arap ve Acem Kkiiltiiriiniin o adem oglunu Allah yapip tas
putlar yerine etten, kemikten putlar yaratan sark imammnn da
Bizans adi altinda dogacagium diisiinmemisti.

Vaktiyle tastan giizel putlara tapan Yunanh, Misirh,
Romal, Tibet'teki Tiirk imamndan, serefinden birsey
kaybetmemisti. Fakat bu kendi eliyle yiikselttigi insan
ogullarimi yer yiiziinde Allah vekili sayan Miisliimanhk
ve Hiristiyanhk yiiz yillar boyu koéle insanlar
yaratacakti. Bizansh adi altinda Istanbul’da Rumca
konusan dini politikaya alet etmis bir gurup, orduda
Ermenice konusan silahi politikaya alet etmis ayr bir
gurup, Anadolu'da da Tiirkce konusan toprakla
kavrulmus diger bir gurup vardi.”9!

Yazar, sadece anlaticiy1 kullanarak degil romandaki diger

sahislarin araciligiyla da laik bir din anlayisinin 6nciisii olarak
gordiigli Battal Gazi'yi siirekli ver.292

290 a.e., s. 84.

291 a.e.,s. 8.

292 Laiklik, Cumhuriyet’in temel ilkelerindendir. Yazar, popiiler bir roman olan bu
eserle, okuyucuya Cumhuriyet’in temel degerlerini vermeyi amag edinmistir.
Popiiler romanlarda bu degerleri okuyucuya vermek, Cumhuriyet doneminin
yoneticilerince de desteklenmistir.
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Yazar, “Bizans Imparatorlugu béyle bir kéleler,
ahlaksizlar, dalkavuklar imparatorlugu idi.”293 diyerek
Bizanshlar1 siirekli asagilar. Zira Bizans halki hep giicliiyii
tutar. Dayanigsma, dostluk, arkadaslhik, soziine sadik olmak
onemli degildir. Bu sebeple Battal, Bizanshlara asla giivenmez
onlardan igrenir. O Adeta insani acidan bozulmus Bizanshlara
ornek olsun diye gonderilmis bir ideal abidesidir.

Kozanoglu, roman sahislarini, hem diger roman
sahislarinin o sahis hakkindaki diisiincelerini yansitarak hem
dogrudan dogruya onlar1 konusturarak hem de anlatici
konumundaki yazar olarak kendisi tanitir. Battal Gazi'nin
efsanesi, ondan korkmasi, cesitli sahislarin agzindan verilir,
boylelikle bir roman kahramam olarak tamitilmis olur.
Ayasofya’da Battalt goriip korkusundan o0dii patlayan bir
papazin durumu karikatiirize edilerek anlatihr: “O kara
korkuncg yiizii, o catik kaslari, o yanaginda iri beni olan
Malatyalh  kavga kurdunu, Todoriyi yere calarken
yakindan gordiigii Battal1 tamdi. Bu Battal'di. Boguk
bir aighk atti. Altv aylik bir dana bogazlaniyormus gibi
hiriltil sesler cikardi:

- Battal! Battal! diye bagirarak saygideger gobegini
goklere dikip sirt iistii yere seriliverdi. Agzindan,
burnundan yesil kopiiklii sular sizwyordu. Odii
patlanmigti.™94  Battal, halk geleneginde de korkutucu
derecede heybetli olarak tasvir edilir. Anadolu’da hala
yaramazlik yapan cocuklara Battal'in gelecegini
soyleyerek onlar1 korkuturlar.

Yazar, Battal1, ahlaken ¢okiis icindeki Bizans’in insanlari
icinde tezat halinde gostererek onun ne kadar yiiksek bir
yaratilisa, ahldka sahip oldugunu belirtir. Roman kahramani
Battal da bunun farkindadir ve kendisini yine kendisi tanitir:
“Onlardan ¢ok kuvvetli, onlardan ¢ok cesur, onlardan cok

293 Kozanoglu, a.g.e., s. 12.
294 a.e., s. 27.
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erkek oldugumu [biliyorum]. Bu i¢inde yalan, riya, kanciklik
kaynayan sehirde kardesin kardesi, ogulun babay, sevgilinin
asigim, karvn kocasim aldattigr bu kahpe sehirde tek erkek
olarak dolasacagim. Vay karsima ¢ikmak isteyecek olan kart
kalikh, kancik kopek ruhlu Bizans erkeklerine. Sevdigi adami
sevmedigi adamla aldatmagt bir sanat sayan nankér Bizans
kizlarimin benden cekecekleri var.”9 Roman kahramani olan
Battal, tipki destan kahramani gibi dort kitabi1 cok iyi bilir.
Papazlarla Hristiyanlikla ilgili konularda tartisacak kadar bilgi
sahibidir. Romanda bu bilgiyi onun kiiciikken kaldig1 bir
manastirda edindigi soylenir. Bu bilgilerinden dolay1 Battal,
kus ucurtulmayan kalelere papaz kiliginda girer ¢ikar, kendisini
piskopos olarak tanitir, zorluklar: asar. Kilik degistirme motifi
de destanda en cok kullanilan motiflerdendir. Zira, bu,
Battal’in zekasini da gosterir.

Destanda Ahmet Tarran, Battal’la yaptig1 doviiste, onu alt
edemedigi icin once ona tabi, sonra da dostu olan ve
Miislimanhg kabul eden bir Bizans sovalyesidir.29°
Romandaki

Ahmet Turani ise annesi Tatar, babas1 Ermeni bir sovalye
olarak Bizans Imparatorlugu'ndaki karisik milletlerin
birligini sembolize eder. Yazara gore Bizans’taki bu farkl
milletlerin yarattigr cesitlilik Osmanli’'ya da aksetmistir.
Hatta yeniceriligin temelinde de yine Bizans etkisi vardir.

Ahmet Turani, Bizansh olmasina ragmen Tatar kani tagidig:
i¢cin ahlaken bozulmamistir; bu yiizden sonuna kadar Battal’a
sadik kalir. Battal'in doviiscii kabadayiligina gem vurur, akil
verir. Bu sahsin bir benzeri Gilgamis destaninda Engidu, Oguz
Kagan destaninda Ulug Tiirk, Bilge Kagan Yazitinda Bilge
Tonyukuk, Manas destaninda Almambettir. Tonyukuk da
Cin’de kalmigtir. Diigmanini taniyarak kendini tartmak,
savagmak, tarihi kaynaklarda ve destanlarda sikga goriiliir.

295 a.e., s. 16.
296 Bu motif evrenseldir. Gilgamis’la Enkidu’nun, Manas’la Almambet’in dostluklari
birbirine benzer.
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Abdiisselam, romanda  Battal'iln = kahramanliklarim
¢ekemeyen, onun gibi iin sahibi olmak isteyen ama buna giict,
cesareti ve zekasi elvermeyen hain birisi olarak canlandirilir.
Romanin baginda, Battal'in yakalanabilmesi i¢in Ayasofya'nin
kulesine, yas oOkiiz derisinin icinde asilarak yem olarak
kullanilir. Battal''m babasinin oliimiiyle eline gegen serdarligi
kaybetmemek icin Battall, Malatya emiri Omer’e durmadan
kotiiler. Fakat hepsi de ters teper. Malatya'nin yigitleri Battal'in
yaninda yer alirlar. Destanda ise Abdiisseldm, Battalin
cevresindeki Bizans’a karsi savasan yigitlerden birisi olarak
gosterilir. Romandaki gibi iin alabilmek i¢in Ayasofya’nin
icindeki hag1 almaya gider, yakalanir, yine Battal'in kendisini
kurtarmasiyla hiirriyetine kavusur. Bu aslinda Battal'in
gevresindeki  yigitlerden iistiinliiglinii  gostermek igin
kullanilmis anekdotlardandir.

Romanda, Battal'ln emsallerinden farklihgi savas
meydaninda da ortaya cikar. Biitiin Miisliiman yigitlerini
yenen soOvalye Todori’yi Battal alt eder, Miisliman
olmasini saglar.

Destanda karsit giiclin bas1 olarak cizilen imparator,
romanda, ihtiraslari, zaaflar ile bir roman kisisidir. Aym
sekilde destanda bir zaferin odiili konumunun disina
¢ikmayan prenses de romanda, seven, duygular: i¢cinde
bogulan, ac1 ¢eken bir roman Kkisisi olarak gosterilir.
Destandaki gibi Battaln1 zindandan kurtarir. Fakat,
yaptiklar1 iizerinde diisiinen, duygu derinligi yeterince
belirtilmis, yasayan bir roman Kkisisi oldugu sdylenemez.
Yazarin islibu destan iislibunun izlerini tasir.
Basmakalip ifadeler onun yasayan bir roman sahs1 olma
ozelliklerini yitirmesine yol acar.
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Bir macera roman1 6zelligi gosteren bu eserde kronolojik
bir anlatim izlendigi goriiliir. Yazar, romanin zamanim 21
Nisan 814’ten baglatir ama romanin zamani, ge¢mis ve simdi
arasinda gidis gelislerle daha da genisler. Yer yer romanin
zamanindan c¢ok oOnceki tarihi olaylar1 anlatarak devrin,
toplumun, devletin portresini ¢izmeye caligir. Hatta yazar
giinlimiizle de baglanti kurarak okuyucunun bazi yerleri ve
kavramlar1 daha iyi tasavvur edebilmesini saglar.

Yazarin devir hakkindaki diisiinceleri de hayli ilgi ¢ekicidir.
Ozellikle Bizans'in sosyal, askeri ve dini yapisiyla ilgili olanlari
Osmanlr’ya etkisi Olciisiinde dile getirilmistir. “Silah kuvveti
ellerinde bulunan Ermeniler, isyan edip sarayt aldilar,
Rumlar isyan edip Ortodoks kilisesini Katolik kilisesinden
aywrdilar, Latin dini ve ruhunu Bizanstan kovdular. Sonra en
agwr bashlari, en az konusanlar, yani Tiirk halki, kendisine
asilanmak istenen kole Bizans ruhuna karst isyan etti.
Malatyal Cafer Battal Gazi ve arkadast Ahmet Turaninin
kurduklar: ve temellerini attiklar: Bektasilik mezhebi dinde ve
diisiincede insanogluna genis ufuklar saghyor, halki kral,
padisah, hatta Tanr ile es bir ruh ve mayada goriiyordu.
Sonradan Osmanh Imparatorlugunun Yeniceri denilen asker
kadrosunu da, bu Bektasiler kurduklar: halde ruhlarim
kaybettiklerinden yobazlasip yok oldular.”97

Tarihi gerceklere pek uymayan bu ifadelere bir 6rnek de
eserin bir bagka bdliimiindedir. On besinci yiizyillda yazilmig
olan Envariil-Asikin’i, yazar, Battal’a, dokuzuncu yiizyilda
okutur.

Yazar, o donemde kullanilan yer adlarinin, roman gercekligini
bozma pahasina da olsa  okuyucuya, giniimiizde kullanilan
karsiliklarin1 verir. Boylelikle eserde yabancilastirma pahasina
bahsedilen yerlerin okuyucunun zihninde canlanmasi saglanir.
Anadolu’nun ¢esitli yerleri ile Istanbul, eserde, mekan1 olustururlar.
Eserin boliimlerinde mekan tipki tiyatro sahnesi gibi verilir. Her
bdliimde adeta bir sahne biitiinliigii vardir.

297 Kozanoglu, a.g.e., s.9.
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Ziya Sar kiVe Seyyid Battal Gazi (1943)

Battal Gazi destaninin konusuna ve tiplerine bagh kalarak
yazilan romanlardan biri de Ziya Sakir (Soko)’nun Biiyiik Tiirk
Kahramam Seyyid Battal Gazi'nin Efsanevi Maceralari298 adl
eseridir.

Yazar, baslangigta, eserin yazilma sebebini su sekilde
aciklar: “Battal Gazi mefhum bir sahsiyet degildir. O biitiin
hayati tarihe istinat eden biiyiik ve emsalsiz bir TURK
sovalyesidir. Efsanevi maceralarimin hepsi birer hakikattir.
Biz bircok eski ve hususi tarihlere miiracaat ettik. Nesilden
nesile intikal eden ananevi biitiin rivayetleri birlestirdik. Ve
biiyiik TURK kahramamm bizden sonra gelecek olan nesillere
daha iyi tamtmak icin su eseri viicuda getirdik.”9 Eserin
Battal’la ilgili efsanelerden hareket edilerek yazildig1 anlasilir.
Bunu pek cok yazar da yapar.

Destani, bir roman formuna sokmak igin akildisi,
olaganiistii unsurlar atilmig, mekan tasvirlerine, duygu ve
diistince tahlillerine yer verilmis, fakat roman
sahislarinin  ruhi derinliklerine inilmemis, bir tip
olmaktan kurtarillamamistir. Romanin merkezini tegkil
eden Battal'n Kkisiligi ve maceralar1 da destani
ozelliklerinden farkli degildir.

Eser, Battal'n babasi Hiiseyin Gazinin tedbirsizligi
yiiziinden bir pusuda sehit edilmesi ile baglar. Cafer, Malatya’y
tehdit eden Amuryon sehrindeki Ermeni beyi Semas’in
seraskeri ve babasinin katili Mihail'i oldiiriir. Ailesine bakmak
icin babasinin gorevi olan seraskerligi, kendisinin yigitligini
siirekli kiskanan Abdiisselam’dan alir. O artik Cafer degil,

298 Ziya Sakir (Soko), Biiyiik Tiirk Kahramani Seyyid Battal Gazi'nin Efsanevi
Maceralari, Maarif Kitaphanesi, ist., 1956, 350 s.
299 ae., s. 3.
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Battal Gazi olmustur.3°© Malatya'nin giivenligini saglamak ve
Bizans1 fethetmek isteyen halifenin ordusuna yol acmak ve
bilgi toplamak i¢in Anadolu iclerine akinlar diizenler. Kayseri,
Amasya, Nigde, Eregli kalelerini zapteder, Uskiidar onlerine
kadar sokulur. Bu arada bir Rum gsovalyesini yener,
Miislimanhg kabul edince ismini Ahmet Duran koyar.
Istanbul 6nlerine kadar sizan Battal, onu geriyi kollayan bir gii¢
olarak kullamir. Kihk degistirerek Istanbul'un askeri durumu
hakkinda bilgi toplar. Halife ordusunun komutan1 Miislime’ye
yol gosterir. Bizans ordusunun komutanlarindan olan Leon,
Miislime’ye Istanbul'un kapilarmi acma sozii vererek
Miislime’nin giivenini kazanir. Istanbul’da kesis kiliginda
dolasan Battal, iceride karigiklik cikartmak icin ayaklanma
baglatir. Leon da bu kargasada Kkendisini destekleyen
komutanlarin yardimiyla imparator olur. Leon’un hileyle
halifenin ordusunu yok edecegini Ogrenen Battal, durumu
Miislime’ye bildirir. Ordunun erzak ihtiyacini karsilamak
icin

Eskigehir civarina gelen Battal, hayatin1 kurtardigi bir
kesis aracihigiyla Kirk Bakireler Manastir’'na girer, bas
rahibe Aspasya Ana’min giivenini kazanmir. Bu sayede
orduya civar koylerin erzak depolarindan  bugday
saglanir. Fakat Battal, Aspasya’ya, erzaga karsilik, onun
yakin dostu olan, Kiz Kulesinde tutulan devrik
imparatorun kiz1 Elenora’yr kurtarma sozii verir. Bizansh
zabit kihginda girdigi kuleden Elenora’y1 kurtararak
cikar. Bu arada halifenin gonderdigi donanma, denizden
anlamayan Araplarin hdin Rum kaptanlarinin oyunlarina
kanmalartyla Bizanshlarca yok edilir. Bu durumda ani bir gece
baskinini planlayan Battal, bunu gergeklestirir, fakat Istanbul’a

300 Kahramanlarin kahramanliklarina uygun ad (sonralari lakap) almalar da Tiirk
kiltiiriniin bir 6zelligi oldugu gibi 6rnekleri Oguz Kagan’a kadar ulagir. Bu
durum antropologlar tarafindan erginleme (inituation) torenleriyle baglantili
olarak agiklanir.
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ilk girecek komutanin belirlenmesinde zaman yitirilmesi ve
Arap komutanlarin yagmadan fazla pay istemesi yiiziinden
zamaninda yardim alamaz. Istanbul'un icinde besyiiz athsiyla
hayli ilerledikten sonra yardim gelmedigini anlar. Etrafi
sarilmasina ragmen yine hileyle Bizanslilar yarip kaleden geri
cikar. Daha sonra savag hileleriyle Bizans baris istemek
zorunda birakilir. Miislime, Battal'n koruyuculugunda
Ayasofya’da namaz kilar. Donanma i¢in tazminat alimir. Ordu
Suriye’ye geri doner. Battal, san, sohret ve paradan bagka
birgsey diisiinmeyen Araplardan ayrilir. Arkadan gelen Bizans
ordusunu durdurmak icin ani baskinlar yapar. Bu arada
Malatya’ya gitmis ve annesiyle karisinin 6ldiigiinii, ii¢ oglunun
Emir Omer tarafindan himaye edildigini 6grenmistir. Battal,
Kirk Bakireler Manastir'nin karsisindaki Mesih Kalesi'ni
zapteder. Aspasya’yr sevmesine ragmen Aspasya’nin Battal1
seven Elenora ugruna kendisiyle evlenmeyi kabul etmemesi
iizerine Elenora’yla evlenir. Fakat, Bizans imparatoru Leon,
onun yasadig1 kaleyi sarar. Savasta diismanlarinin saygisina da
mazhar olarak sehit diiger.

Maceraya dayali olarak merak unsurunun oOn planda
tutulmasiyla eser zevkle okunmaktadir. Yazar, yukarida da
belirtildigi iizere eserin merkezine Battal Gazi'nin
kahramanliklarini,

......

maceralarini almigtir. Battal'in kahramanligy, yigitligi,
ahlaki {izerinde yogunlasildigi i¢in diger sahislar iizerinde
yeterince durulmamistir. Digerleri onun daha fazla
yiiceltilmesine yardimci olurlar. Eserin yarisina yakin bir
bolimiinde Battalla birlikte yer alan komutan Miislime bile
hep Battal’a baglidir. Onun sdylediklerini uygular. Diger
komutanlarin Battal’in tam tersi planlar ileri siirdiiklerinde de
tam bir dirayetsizlik gostererek hem Battal'n zor durumda
birakir hem de tam zafere ulasilacagi sirada basarisizliga
ugranilmasina yol acar. Boylelikle Battal'in zekasi, yoneticiligi
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kendi komutanindan bile iistiin gosterilir. Zaten yazar da bunu
yer yer su ifadeyi kullanarak belirtir: “Kumandan Miislime,
Battal Gazinin bu fikrini son derece begendi. Vaziyetin
idaresini, gene ona terk etti.”30!

Battal Gazi'nin fiziki 6zelligi Battalnamelerdekine uygun
olarak gosterilmistir. Yiizli giizeldir. Viicudunun giirbiizligii
gorenleri hayrete diisiiriir. Kadin karsisinda kibardir. Onun
korkutuculugu, Bizanslilarca gii¢lii bir diisman olarak kabul
edilmesinden kaynaklanir. Cesitli tarihi eserlerde Battal'in
korkutuculuguyla ilgili anlatilan efsaneler de romanda yer alir. Mesela
Battal, kilik degistirmis bir sekilde Bizansta dolasirken bir kadin
huysuzluk yapan c¢ocugunu Battal’a verecegini soOyleyerek
korkutmaktadir. Oradan gegen Battal, ¢cocuga susmasini soyler ve
cocuk susar. Battalin narasindan diismanlar1 ¢ok korkar, diisiip
bayilir, hatta oliirler. Sesle 6ldiirme motifi Kur'an’da da yer alir. Lt
kavmi sesle &liir. Israfil’in stiru ile kiyamet baslayacaktir.

Romanda Battal'in kutsiyeti gerek yazar gerekse roman sahislari
tarafindan belirtilir. Onun seyyid oldugunu Miislime soyler.
Battalln savasirken “medet ya Imam... medet ya
Haydar”s°2 diye nara atmasimi yazar dipnotta Battal
Gazimin Hz. Ali'nin kahramanlhigim takdir etmesi ve
bunaldig1 zamanlarda ona izafe edilen sifatlar1 sdyleyerek
maneviyatini yiikseltmesi ile izah eder.

Battal, ahlaki acidan son derece erdemlidir. Romanda
Battal bir Tiirk olarak paradan ve cikarindan bagka sey
diisiinmeyen Bizanshlar ve san, sohret pesindeki Araplar
arasinda zekasi, dirayeti, cesareti, giicii, comertligi ile ideal bir
tip olarak zikredilir. Zaten onu hem dostlar1 hem de diismanlar:

301 Soko, a.g.e., s. 257.
302 a.e., s. 305.
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takdir eder. Romandaki Battal, destan kahramanindan farkh
degildir.

Romanda Battal, yigitligin savagmakla olacagim diistindiigii
ve Islamiyet’i yaymay: istedigi i¢in ugrasir. Fakat Islamiyet’i
yaymaktan cok ahlaki kaideleri yiiceltmek icin hareket eder.
Eserde din savasi temel oldugu hélde, Battal, kimseyi
Islamiyet’e davet etmez, zorlamaz. Hatta atinin iizerinde, kanh
kiliciyla Ayasofya’nin kapisinda goriindiigiinde, 6nemli olanin
su veya bu sekilde ve yerde Allah’a inanmak oldugunu
belirterek kilisedeki papazlarin ibadetlerine devam etmelerini
ister. Boylelikle yazar saf inanc1 6n plana koyar.

Dini inanc1 ¢ikarlarina alet eden din adamlarindan nefret
eden Battal, kesislerin maddi durumlarini1 bozmak igin bir
hakem goreviyle onlardan aldigini zor durumdakilere verir.

Eserde, anlatim diinyasinin gergekligini zedeleyecek masal
unsurlarina has olaganiistiiliiklere yer verilmemistir. Mesela
Battal, zehirlendiginde bile kurtulmasini hem zehirli igkinin
yarisini igirtmeyen ati Agkar’a hem de igcinden gelen manevi
giice borcludur. Cin, peri, dev, Hizir esere sokulmamaistir.

Savas sahnelerinde de yer yer o anin dehsetini
yansitacak ifadelere bagvurulmustur. Mesela Hiiseyin
Gazi'nin sehit edilmesini

anlatan bolim dehset vericidir. Bunun bir sebebi de
Battal Gazi'nin 6¢ almak istemesini okuyucu zihninde de
haklh kilmak i¢indir.

Yazar, eserde, kendisinin de belirttigi gibi cesitli
kaynaklardan derledigi rivayetlere dayali olarak Battal
Gazi'yi hem alp hem de gazi tipi gosteren ozelliklerini,
romanin siiriikleyiciligini saglayan maceralarla anlatir.

Murat Sertoglu Ve Battal Gazi (1967)
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Murat Sertoglu'nun ilk baskis1 1967 yilinda yapilan Battal
Gazisos adli eseri ile Ziya Sakir (Soko)'nun ilk baskis1 1943
yilinda yapilan Biiyiik Tiirk Kahramam Seyyid Battal Gazi'nin
Efsanevi Maceralar1 adli kitab1 arasinda konu, olaylarin
birbiriyle baglanmis sirasi, roman kahramanlariin tipolojisi,
okuyucuya verilmek istenen mesajlar ve iislip acisindan biiyiik
benzerlikler vardir.

Tipki  Ziya Sakirin eseri gibi bu eserde de
Battalnamelerdeki yer yer masal unsurlarinin da icine girdigi,
inandiriciliktan ve gercekgeilikten uzak, ¢oziik, hatta baglantisiz
olaylar silsilesi yerine, tarihi eserlerdeki rivayetlere dayali bir
konu ele alinmigtir. Sertoglu'nun romanindaki olaylar zinciri
Soko’nun eserindeki gibidir. Pusu kurularak oldiiriilen Hiiseyin
Gazi'nin oglu Cafer, Samesp ve Mihail’i dldiirerek babasinin
Ociinii ve Malatya seraskerligini alir. Kizil Manastirda Homer
adli Bizans silahgoriinii yener. Miisliimanhgi kabul eden
sovalyenin ismini ten renginden ve manastirin isminden dolay1
Ahmer koyar. Battal, onu art¢1 goreviyle manastirda birakip
kilik degistirerek Bizans’a girer, askeri durumu 6grenir, igeride
karisiklik cikartip geri doner. Miislime komutasindaki halife
ordusunun, cift tarafl

oynayan Leon’un hileleriyle soktugu zor durumdan
kurtulmas1 yine Battal sayesinde olur. Erzagi Kirk
Bakireler Manastir’'ndaki Aspasya Ana’nin yardimi ile ag
kalan halife ordusuna goénderir. Istanbul kalesinin zayif
kapilarindan birini kirarak iceri giren Battal’a gevsek Arap
ordusu zamaninda yardim edemez. Kendisini ve yanindaki
yigitleri zar zor kurtaran Battal, Bizans imparatoru Leon’u baris
istemek zorunda birakir. Halife ordusunun cekilmesiyle
Malatya’ya donen Battal, annesinin ve karisinin salgindan
oldiigiinii 6grenir. Kesis Kalesi'ne ani baskin yaparak zapteder,
kendisi yiizlinden yakilacagimi o6grendigi Aspasya Ana’yr ve
Teodora’yr kurtarir. Ikisi de Miisliman olur. Aspasya’yl

303 Murat Sertoglu, Battal Gazi, Saglam Kitabevi, 3. bs., Ist., 1982, 325 s.
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sevmesine ragmen onun israr1 lizerine Teodora ile evlenir.
Leon, Anadolu’yu tekrar ele gecirmek icin Kesis Kalesi'ni
kusattigin zaman, Battalln da sonu gelmistir. Sivillerin
Malatya’ya ulasmasi icin onlara zaman kazandirma amaciyla
Battal kaleyi tek basma savunur, hayli caba gostermesine
ragmen sehit olur

Konunun benzerligi yaninda sahislarin ozelliklerinde de
benzerlikler goriiliir. Battal, Hiiseyin Gazi, Tevabil, Omer Bey,
Abdiisselam, Ahmer, Miislime, Aspasya, Teodora, Ziya Sakir’in
eserinde cizilen sahsiyetlere benzerler. Kisilik 6zellikleri aynen

......

belirtilir. Bununla birlikte Battal'n sadece yigitligiyle san
kazanmak degil, Islaim’1 yaymak icin miicadele ettigi daha fazla
vurgulanir. Abdiisselam, bu eserde daha kiskanc, korkak ve
haris bir tip olarak ¢izilmistir. Ziya Sakir, Battal’a yenilerek din
degistiren Bizans sovalyesinin adini Ahmet Duran olarak
belirtirken, Sertoglu'nda bu ad Ahmer’dir.

Konudaki farklhiliklar ya Ziya Sakir'in daha fazla isledigi
ayrintilarda kisaltma seklinde kendini gosterir ya da Ziya
Sakir'in daha az iizerinde durdugu tali olaylar1 genisletmek
seklinde ortaya cikar. Meseld Ziya Sakir’in, eserin basinda
Hiiseyin Gazi'nin pusuya diisiiriilmesini ve sehit
edilmesindeki vahseti anlattig1 sahne,

Sertoglu'nunkinde hem daha kisa hem de daha siradan bir olay
seklinde hafifletilmis olarak anlatilir. Ilk eserdeki ayrintilarmn
kisaltilmasina veya daha basit unsurlarla degistirilmesine bir
ornek de sunu gosterebiliriz: Ziya Sakir'in romaninda, istanbul
onlerindeki Islim ordusuna halifenin gonderdigi donanma,
Rum kaptanlarin ihaneti sonucunda Hali¢’e sokulur ve iistleri
islatilmis kalin 6kiiz derisiyle kapatilmis kiiglik teknelerdeki
manciniklar ve onlarin attigi yanici maddelerle yakilir. Bir
kism1 Bogaz iclerine sokulmasina ragmen, daha sonraki
giinlerde Bizans gemilerince batirilir. Sertoglu'nda ise yine
Rum kaptanlarin  ihanetiyle Halice sokulan Islam
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donanmasinin tamami kalelerden atilan ucunda yagh pacavra
bulunan oklarla yakilr.

Ziya Sakir’in kisaca anlattigi, Sertoglunun genislettigi bir
baska olay da Aspasyanin Battal'la evlenmeme sebebidir: Ziya
Sakir’de, Aspasya, Teodora’y1 ¢cok sevdigi icin onunla Battal'in
evlenmesini saglamigtir; Sertoglu, eserinde Aspasya’nin
Teodora’ya gore daha yasl olmasina ve Teodora’nin Battal'in
bagka birisiyle evlenirse canina kiyacagini Aspasya’ya soylemis
olmasina baglar.

Aradaki isleyis ve motif farkliliklarimi olusturan ayrintilara pek
cok ornek verilebilir. Fakat bunlar sahis tipolojilerini ve olayin gelisim
zincirini bozacak tesire sahip degillerdir.

Murat Sertoglu, destan dairelerine benzeyen Battal Gazi serisi olusturur,
Battal Gazi’nin Oglu3°4, Battal Gazi’'nin Oglunun Intikami3°5 adli kitaplar da
yazar. Bu kitaplarindaki olaylar ve sahislar ise Aptullah Ziya Kozanoglu’nun
Battal Gazi Destan adl eserine benzer. Kozanoglu’nun bu romanindaki, bag

kahramanlar,

Battal Gazi, Elenora, Ahmet Turani, Kara Yorgi yerlerini, Murat
Sertoglu’nun adi gegen romanlarinda, Battal Gazi’'nin oglu Ali’ye,
Leonora’ya, Minnetoglu’na, Fedon’a birakmistir. Kozanoglu’nun
romanindaki olay oOrgiisi de Sertoglu'nun iki romaninda ana
hatlartyla tekrarlanir. Yalniz Kozanoglu’nun romanindaki bilgi ve
mesajlar, Sertoglu’nun romanimnda daha soniiktiir. Sertoglu’nun
romanlar1 tamamen macera romani olarak yazilmustir.

Fiiruzan Gediz, Battal Gazi Yahut Alp
Aslan’in Cenk Hikayeleri (1945)

304 Murat Sertoglu, Battal Gazi’nin Oglu, Saglam Yay., Ist., t.y., 363 s.
305 Murat Sertoglu, Battal Gazi’nin Oglunun Intikami, Saglam Yay., Ist., t.y., 376 s.
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Firuzan Gediz'in bu kitabinda,306 Battal Gazi’nin
Istanbul'un fethine hazirlik icin Ankara, Corum, Amasya’da
yaptig1 savaslar ve Istanbul’un kusatilmasi anlatilir. Tasvir ve
tahlilin ¢ok az yer kapladig1 eser Battal Gazi'nin savaslarinin,
kahramanliklarinin hikiyesine dayanir. Kalabalikta okunup
maneviyatin ylikselmesinin amac¢ edinildigini diisiindiiren
eserde, bir meddah edéasiyla anlatici, yer yer konuya girip
okuyucuyu yonlendirir: “Islam ordusunun o hiicum ve savlette
verdigi sehit miktar: topu topu alti yiiz otuz kisiden ibaretti.
Harp adeti geregince bu miibarek sehidler alinlarinda nurdan
sehidlik damgast ve kanh libaslardan kefenleriyle
gomiildiiler; ruhlarina fatihalar okundu. Biz de okuyalim.”307
Yazar, eserinde gerceklik duygusu uyandirmaya gayret eder.
Mesela yukarida goriildiigii gibi sehit olanlarin sayis1 kesinmis
gibi verilir.

Bu eserde Battal Gazi'nin destani sahsiyeti {izerinde
durulur. Battal Gazinin iistiin glicii ve kumandanlig
yiiceltilmekle birlikte, onun kilik degistirip diismandan bilgi
almasi, zekasi, kurnazhig iizerinde durulmamastur.

Eserde verilen temel mesaj Istanbul'un, dolayisiyla
vatan topraginin her karisinda sehit kaninin bulundugu,
vatanin kiymetinin bilinmesi gerektigidir.

Eserin sonunda tarihi kaynaklarda zikredilen menkibeler,
Besinci Kol, Ankara Hikéayesi, Seyyid Battal Gazi'nin Aslh ve
Nesli baghg: altinda ayrica verilmistir. Bugiliniin Battal Gazileri
ve Tarihimizin Yetigtirdigi En Son Kahramanlar bagliklar
altinda da kisaca Erzurumlu Pembe Hatun, Ayse Hatun, Fatma
Cavus, Kemaleddin Sami Pasa, Atatiirk ve Ismet Inonii’den
bahsedilir. Boylece Milli Miicadele kahramanlar1 da geleneksel
destana sokulurlar.

306 Fiiruzan Gediz, Battal Gazi Yahut Alp Aslan’in Cenk Hikdyeleri, ist., 1945.
307 a.e.,s. 11.
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KOROGLU

Koroglu anlatmalar1 destan ile halk hikayesi arasindaki
tiirlerdendir. Halk hikayesi anlatma gelenegi icinde saz sairleri
tarafindan yer yer manzim yer yer de menslr olarak
anlatilmas1 onu hikdyeye yaklagtirir. Fakat kahramanlik
temasinin agirlik tasimasi, miicadelenin dis giiclere karsi
yiiriitiilmesi, bir kahramanin etrafinda destani daireler viicuda
getirmesi, tarihi olaylara ve kahramanlara dayali epizotlar
olusturmasi yiiziinden destani unsurlar agirliktadir.308

Koroglu destam1 dogudan batiya biitiin Tiirk diinyasinda
tanindigy, anlatildig igin Koroglu, Koroglu, Kuroglu, Karaoglu,
Guroglu adlar1 altinda aymi karakteri muhafaza ederek
taninmistir.3°9 Bu destanin rivayetleri iki ana gruba ayrilir: 1.
Bati rivdyetleri (Anadolu, Azerbaycan, Balkanlar, Giircistan,
Ermenistan) 2. Dogu rivayetleri (Tirkmen, Ozbek,
Karakalpak, Tatar, Kazak, Kirgiz, Tobol, Uygur rivayetleri
ile Tacikce ve Buhara
Araplar arasinda anlatilan Arapcga rivayetler)3ie Halk hikayesi
ve destan anlatma geleneginde ana konuya ve birbirine bagh
vak’alara kol adi verilir. Koroglu kollar1 da Boratavin
tespitlerine gore otuz dort tanedir.3t Asagida aciklanacagi
tizere Tiirk yazarlarinin eserlerinde kullandiklan rivayetler ve
kollar Anadolu anlatmalarina dayahdir.

Destanin ortaya cikmasini saglayan cekirdek olay ve
Koroglunun tarihi Kkisiligi iizerine cesitli goriisler ileri
stirilmiistiir. Chodzko’ya gore Koroglu, Teke
Tiirkmenlerindendir. Horasan’da dogmus, 2. Sah Abbas (1621-
1666) doneminde Azerbaycan’da yasamistir. Chodzko’ya S.

308 Pertev Naili Boratav, Kéroglu Destani, Adam Yayincilik’ta 1. bs., Ist., 1984, s. 19.

309 Gilsen Seyhan, Kéroglu Destani (Azerbaycan Varyanti), C. 1, yayilanmamis
doktora tezi, 1. U. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ist., 1990, s. XXXVIIL.

310 Fikret Tiirkmen, “Koéroglu Hikayelerinin Anadolu ve Tiirkmen Varyantlari”, Tiirk
Dili ve Edebiyati Arastirmalar Dergisi, S. 5, Izmir , 1989, s. 7.

311 Pertev Naili Boratav, “Koéroglu”, Islam Ansiklopedisi, C. 6, M.E.B. Yay., Ist., t.y.
s.909-910.
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Pen, 1. Kunocs, V. Huluflu da katilir. H. Arash, F. Ferhadov, M.
G. Koroglu ve R. Mollov, Koroglu destaninin, on altinci yiizyilin
sonu ile on yedinci yiizyilin basinda, ayr1 asiklarca o donemde
yasayan Koroglu'nun kahramanliklari {izerine anlatilanlardan
olustugunu belirtirler. W. Eberhard, destan1 on altinci ytizyihn
sonundaki Tiirk-Iran savaglarinda gorev alan Koroglu ile
birlegtirir. F. Kirzioglu, Kéroglu adinin Celali isyanlarindan ¢ok
once Dogu ve Giiney Anadolu, Azerbaycan, Iran ve Horasan’da
bilindigini belirtir.3:2

Evliya Celebi, Seyahatname’de, Koroglunun Kuzeybati
Anadolu'da egkiyalik ettigini yazar. Ziya Gokalp ise
Koroglunda dokuzuncu yiizyllda yasamis Gazneli hiikiimdar
Mahmut'u, Ayvaz'da da onun nedimi Ayaz1 gormek istemistir.
Zeki Velidi Togan da bu menkibeleri, Bat1i Goktiirklerine
mensup Harezm-Astarabad sinirinda muhafizhik yapan Oguz
ve Tiirkmenlerin Sasaniler’le yaptiklar1 savaslariyla aciklamig
ve Koroglu destanin1 Goktiirk destanlar dairesine baglamigtir.
Fuad Kopriilii, 6nce Z. V. Togan’in goriisiinii benimsemis,
sonraki aragtirmalarinda da

Koroglu adh halk sairinin on altinc ylizyilin sonunda yasamis
oldugundan bahsetmistir. P. N. Boratav, Ermeni tarihci
Arakel’in on yedinci yiizyll baglarinda yazdig: tarihi eserinde,
Celali isyanlarin1 anlatirken Koroglu ile Kose Sefer, Mustafa
Bey Giziroglu ve Kocabey adl keleslerinin adlarinin gegmesine;
hikayelerde Koéroglu'nun tarihi ve sosyal hiiviyetine dayanarak
Koroglu ve arkadaslarimmin on yedinci yiizyilldan itibaren {in
kazanan Celali reisleri oldugunu ileri siirmiistiir.3:3

Pek cok eserde Koroglu kah halk edebiyatinin karakteristik
ozelliklerini belirtmek kih onun temsil ettigi eskiyalik ve
kahramanlik kavramlarin1 yorumlamak icin kullanilir. Namik

312 Seyhan, a.g.e. s. XLVII.
313 Boratav, a.g.y., s. 911-912.
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Kemal’e gore astronomiden habersiz olanlar nasil kuyruklu
yildiz goriince bir ugursuzluk olacagina inanirlarsa, tarih
bilmeyenler de Koroglu destanini isitince onun veliligine,
keramet sahibi oluguna inanirlar.314

Hiiseyin Cahit Yal¢in, halk edebiyatin1 “Koroglu namina
okunan o bozuk dilli, galiz ‘Ayvaz askr’ Tiirk edebiyatindan
muhallet bir niimune diye ortaya cikarilir mi?”315 diyerek
kiiclimser. Ayrica Koroglu-Ayvaz miinesebeti {izerinde de
olumsuz bir yorum yapmis olur.

“Koroglu Kimdi Biiyiik Bir Destanin Dibagesi” adl siirinde
de Koroglu icin “Hakikati silinmis, nihayet adi, rezil bir eskiya
seviyesine indirilmis c¢apulcularimizdan biridir.”3 diyen
Omer Seyfettin’e gore Koroglu, Oguz alplerinin devami bir
kahramandir. Koroglu, siirde, dis diismana, Cinlilere
kars1 savasir.

Koroglu destani, Oguznamenin devami olmalidir.
Tiirklerin Cinlilerle savaglar1 bu destana kaynaklik etmis
olabilir. Zira Oguz destanindan sonraki en biiyiik destandir.
Cok yaygin olmasi eski bir kaynaktan basladiginmi diisiindiiriir.

Halide Edib, Atesten Gémlek’te, bir ceteci olan Mehmet Cavus’un
agzindan maiyetindekileri disiplin altina almak igin sertlesen
Istanbullu zabitlerle ilgili olarak “Bizim kumandan da ¢ok sert olmasa
yavuz adam. Biraz sertlik, serkeslik oldu mu c¢ekip vuruyor.
Istanbul’'un bu tiiysiiz delikanhlarina sasworum. Hepsi Kéroglhunun

yamnda yetigmis gibi...”s7 der. Yazar, Milli Miicadele kahramanlarin

314 Onder Géggiin, “Namik Kemal’de Tarih Diisiincesi ve Sevgisi”, Tiirk Edebiyati
Arastirmalart, C. 2, Selguk Univ. Yay., Konya 1991, s. 275.

315 Sevgi Gokdemir, Ahmet Kutsi Tecer, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yay., Ank.,
1987, s. 119.

316 Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri 12, Bilgi Yay., Ank., 1989, s. 100.

317 Halide Edib, Atesten Gomlek, Atlas Ktb., 24. bs., Ist., 1993, s. 78.
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destani gelenek agisindan yorumlar. Romanin kadin kahramaninin
goziinde, egkiyalilk yapmis olan Mehmet Cavus da tipki bir
Koroglu’dur. Hatta, “Koroglu, Camhbel’den bu aksam kalksa gelse
kafas1 boyle olur, gozleri boyle parlar.” der.318

Mehmet Akif Ersoy, Safahat’m birinci kitabinda yer alan “Mahalle
Kahvesi” adli siirinde ironik bir sekilde, mahalle kahvesinin tasvirini
yaparken gozli duvardaki resimlere takilir. “Duvarda tiirlii resimler:
Alindir Cambbeli; / Kagirnus Ayvazi aglar Koroglu rahmetli!”s9
diyerek mahalle kahvesinin perisan ve pis héiline Ayvaz-Koroglu
miinasebetini de katar. Mehmet Akif, ne bu miinasebete ne de
Camlibel’e iyi bakar. Mehmet Akife gore, Camlibel, devlet diizeninin
olmadig1 yeri simgeler. Bu yiizden, Akif, Mesrutiyet donemindeki
Istanbul'u nlatirken, “Cambibel sanki sehir: Zabita yok, rabita
yok; / Akan kan sel gibi, bir dindirecek vasita yok.”32°
der.

Koroglu'nun Anadolu varyantlarinda aldigi sekil,
eskiya hikayelerinin temelini tegkil eder.

Yasar Kemal’in U¢ Anadolu Efsanesi’'nde

Koroglu'nun Meydana Cikis1 (1967)

Yasar Kemal'in c¢ocuklugunun ve gengliginin halkbilimi
malzemelerinin bol bulundugu Cukurova’da ge¢mesi bunlarin
eserlerine yansimasina yol agmistir. Cocuklugunda da yorenin
taninmis halk sairlerini 6rnek alir.

“Ben cocuklugumda halk sairiydim. ‘Asik Kemal’ derlerdi.
Cukurova’da hala soylenir adun. (...) Bir yandan da iinlii bir

318 a.e., s. 79.

319 Mehmet Akif Ersoy, Safahat, haz. M. Ertugrul Diizdag, K.B. Yay., Ank., 1989, s.
105.

320 a.e.,s. 162.
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‘Koroglu anlaticist'ydim. O zaman destan anlaticilart var, kéy
koy dolasip destan anlatiyorlar. Aym destam her biri baska
baska anlatyorlar. Ben de anlatiyorum. Ayaguna kara bir
salvar giyerim, elimde bastonum, belim biikiik dolasip
anlahmm. Oyle dik dursan inandirict olmaz. Destam
anlattiktan sonra, cebimdeki sari defteri cikaririm. Agit
topluyorum derim. Analar, bacilar basima iisiisiir, bana agit
yazdirirlar.”s2

Halk edebiyatiyla ilgili malzemeleri hem gelenegi icinde
goren hem de bu gelenegi uygulayan Yasar Kemal, Uc Anadolu
Efsanesi3>2 adli kitabindaki Koéroglu'nun Meydana Cikist
baglikli boliimii, bir halk hikayesi tarzinda kaleme almistir.
Gerek anlatistaki halk hikayecisi edas1 gerekse eserin
biitiiniindeki olaganiistii unsurlarin fazlaligi metni belirli bir
tirle adlandirmay1 giiclestirir. Kitabin baghgini tiir olarak
kabul etsek, yer ve sahis tasvirlerinin gercekgiligi, sahislarin
ruhi durumlarinin i¢ monologla

verilmesi sebebiyle efsane olarak belirtemeyiz. Bu eser bir
uzun hikaye sayilabilir.

Yasar Kemal, pek cok romaninda, halk anlati
geleneginde goriilen hakim bakis agisim kullanmistir.
Yazar, eserde bir halk hikayecisi gibi konusur, anlatir.
Ozellikle U¢ Anadolu Efsanesi adli kitapta Koéroglu'nun
Meydana Cikisi’min baslangict bunun en tipik ornegini
verir: “Hey kardesler, hey dostlar, yolda belde, tavlada
tarlada, kirda ovada durup da bizi dinleyenler, okuyanlar,
diinyamin ka¢ bucak oldugunu soranlar, bilenler, hey yedi
iklim dort bucagi gezenler, size bir destammiz var. Insanoglu
su diinyada neyi arar, arasa arasa dostlugu, kardesligi arar,
sozii ¢cok uzatmak neye yarar... Biz baslayalum Kéroglunun

321 Ramazan Ciftlik¢i, “Yasar Kemal’in Halkbilimi Derleme ve Arastirmalari”,
Folklor/Edebiyat, S. 2, Subat 1995, s. 131.
322 Yasar Kemal, U¢ Anadolu Efsanesi, Toros Yay., 11. bs., Ist., 1987.
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hikayelerini anlatmaga birer birer. Gidelim eski, uzak yillara,
Koroglunun basindan gecenleri soyleyelim. Soyleyelim de
dinleyenlerimizin, okuyanlarimizin damaklar: tath, goniilleri
hos olsun, mert yakalar: namert eline gegcmesin. Bir de burada
bizden once gelmis ge¢mis, bir hos sada olmus, Koroglu
hikayeleri anlatan ustalarumiza cam goniilden bir selam
ucuralim. Ruhlar sadmanlik etsin.

Soyle rivayet ederler ki: 323

Koroglunun Meydana Cikistnda konu, halk edebiyati
anlatim gelenegindeki Koroglu destanina baghdir. Anadolu
riviyetlerinin, Koroglunun babasinin macerasi, Kir At'in
bulunmasi ve terbiyesi, Koroglunun Camlibel’e yerlesmesi
seklindeki ilk kolla, Reyhan Arap ve Kose Kenan kollarina bagh
kalinmigtir. Fakat yazarin konular igleyisinde, bakis ag¢isindan
kaynaklanan farkliliklar mevcuttur.

Eserde, olaylar Koroglunun basindan geg¢mesine
ragmen, metnin basindan sonuna kadar yiiceltmeden
anlatilir. Eser Koroglunun olgunlagsmasini, yigit haline
gelisini dile getirir.

Koroglu, yigitlik semboliidiir ama dogustan yigit degildir.
Hatta  korkaktir. Calisarak  kazandigi  ekmegini
kabadayilara kaptirir. “... eve dénerken o6niinii onlardan
biri keser, ekmegin birisini elinden harag¢ olarak alr.
Cocuk toydur, ¢ekingen korkaktir, sesini ¢ikaramaz.”324
Korkakligim1 yenmesi ise kiicliik bir kopegin yiyecegi
iskembeyi kaptirmamak icin kendinden biiyiik kopeklere
kafa tutmasim seyrettikten sonra olur. Onu kendisine
ornek alir. Kabadayilar1 hazirladig: ¢ivili sopayla dover.
Burada, Koroglu'nun kendisini cevre sartlarina iistiin gelecek
sekilde yetistirmesi, cok egitici, somut olaylarla anlatilmistir.
Anlatici, kahramanm olaylara sokar, harekete gecirtir. Bu bir
bakima Oguz Kagan destaninin basinda, Oguz'un kendisini
giiclii kilan silahlar1 Ol¢mesi, cevreye uymasi, somut olaylar

323 a.e.,s. 7.
324 a.e.,s. 25.
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kargisinda tavir almasina benzer. Zira somut durumlar ona ne
yapmasi gerektigini belirtir. Once olay, hareket vardir, bunlar
kahramani diigiindiiriir. Hareket ettikten sonra diisiinmeye
kalkarsa gec kalir.

Koroglunun kiigik kopekten ders almasi Elaziz
riviyetinde32s ve Erzurum rivayetindes2¢ bulunur. Yigitlik
kisinin kendini gelistirmesiyle olur. “Insan anadan yigit
dogmaz, insam hem ytirekli hem de korkak yapan gorgiisii ve
akhdir.”327 Yazar boylelikle destanlarda ve halk hikayelerinde
¢okca kullanilan yiicelestirmeye bas vurmaz, Koroglunu
aleladelikten olaganiistiiliige yiikselen birisi olarak kisilestirmis
olur.

Koroglu'nun, olaganiistii 6zellikler kazanmasi ise babasina
riiyasinda goriinen ak sakallh pirin soyledigi kopiikleri,
babasina getirecekken kendisinin igmesiyle olur. U¢ kopiik
motifi, metnin, halk edebiyati gelenegine yaklagsmasinin
temel unsurlarindandir.

Cilinkii bu motifte, inanclardan hayal giiciine, estetige
kadar halk kiiltiiriiniin izi vardir. Koca Yusuf, ogluna bu
kopiiklerin 6zelliklerini soyle aciklar: “I¢tigin kopiigiin
yesili seni asik etmistir. Simdi sen bundan boyle bir hak
asigisin. Bundan sonra teller elinde ses verir, sazimin
listiine saz, soziiniin tistiine soz gelmez. Sar1 kopiik sana
kirk manda giicii vermistir. Sirtim hi¢c kimse, hi¢ bir
insanoglu yere getiremez. Diinya durdukca da bilegini
biikecek insan yeryiiziine gelemez. Uciincii kopiik, ab-1
hayattir. Sen gayri ebedi hayata kavustun. Sen
oliimstizsiin.” 328

Bu ozellikler bir eskiyaya bagislanamayacagina gore
Koroglu'nun sonraki gelismesi farklilagir. Kéroglu'nun, harami

325 Boratav, Kéroglu Destani, s. 41.

326 Behget Mahir, Koroglu Destani, haz. Mehmet Kaplan, Mehmet Kaplan, Muhan
Bali, A.U. Yay., Ank., 1973, s. 8.

327 Yasar Kemal, a.g.e., s.27.

328 a.e., s. 53.
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olduktan sonraki amaci kervan kesip oba donatmak ve Bolu
Beyi'nden 6¢ almaktr.

Kéroglunun nam almasina ragmen biitiin
olaganiistiiliikleri gosteren aslinda Kir At’tir. Metindeki anlatici
bu durumu soyle belirtir: “Bu destanda Kéroglu kadar Kirati
da bilmek gerek. Kiratsiz Koroglu elsiz ayaksiz fikara bir
oglanciktir.”329 Kir At deniz aygirimin soyundandir. Kir At'in
kanatlar1 vardir. Insanlar bunlar gériirse biiyii bozulur, Kir At
ucamaz. Bu yiizden yanmna Koroglu'ndan bagkasini
yaklastirmaz.

Kir atin egitilmesi boliimii dikkat ¢ekicidir. Tek atin egitimi,
Koroglu'nun egitilmesi kadar 6nemlidir. Zira ikisi tek viicut gibi
savasacaklardir.

Romanda, Koroglu diisiinceli oldugunda Kir At da
diisiincelidir. O korktugunda Kir At da korkak olur. Babasi
Korogluna binicisi nasilsa atin da oyle olacagini soyleyerek
cesaretli olmasi gerektigini asilamaya calisir. At insani bir ruh
héline sahipmis gibi gosterilmistir. Destan metinlerinde ise
Kir At'm

olaganiistiiliigii Koroglu icin bir ara¢ olmaktan oteye
gidemez.

Koroglu'nun babasi Koca Yusuf, gercek yigitlik
vasiflarina uygun olarak tasvir edilmistir. Koér oldugu
halde korkmaz, Reyhan Arab’ yere serer. Riiyasinda
gordiigii pirin verdigi kopiikleri oglu Rusen Ali iger.
Yigitlik, genclesmek ve nam, Koca Yusuf'un hakki oldugu
halde bunlar1 oglunun ele gegirmesine icerlemez.

Gozlerine mil ¢ekilmesinin goriiniirdeki sebepleri Bolu
Beyi’nin taylar1 begenmemesi, Bey’'in yakininda olanlarin Koca
Yusufu cekememeleri olarak gosterilse de esas sebep babasinin
ogiidiine, vasiyetine uymamasidir. O vasiyet de sudur: “.. baba
meslegini birakma. (...) Kula kul olma, kulun emrine girme.

329 a.e., s. 70.
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Girersen bil ki basina biiyiik belalar gelecektir. Kendi basina
buyruk ol.”330

Bu sekilde belirtilen, yonetici otoriteye isyan, yazarin, temel
mesajlarindan biridir. Koca Yusuf otoriteye uyar, Bolu Beyi’nin
bas seyisi olur, fakat onun da iizerinde bagka bir otorite vardir.
O da Osmanh padisahidir. Baba s6zii dinlememenin cezasini
ceker. Biiyiikk so6zii dinlemenin ©Onemi eserin biitiiniine
hakimdir.

Bolu Beyi, eserde dramatik yapiy1 olusturan temel
unsurdur. Kars1 giictiir. Yazar, eserin basinda Bolu Beyi'ni
olumlu bir bakis acisiyla okuyucuya sunar. “O zaman Bolu
Beyi, Osmanh padisahlar kadar iinlii, onlar kadar itibarh bir
Beydi. Gencti, yakisikiydi. Tebast onu sever, onunla
0giiniirdii.”33t Bu yorum Osmanl devleti ile beyligi feodal
yapida gostermeyi amaclar.

Fakat onun daha sonra kotii olmasinin sebebi yazara gore
Osmanli padigahlarinin serrinden korkmasi onlara yaranmaya
calismasidir.

“Osmanliyla arasimin iyi olmamasi cok tehlikeli bir isti.
Bir giin elinden Beyligini, otlaklardan atlarin,
govdesinden de kellesini alabilirlerdi. Osmanlhmn kotii
gozle baktigi bir Bey, netse neylese basimi beladan
kurtaramazdi.  (...)Padisah onun iiniini, samm
cekemiyormus. Ustiine sefere kalkacaknus. (...) Iste bu
ylizdendir ki Bolu Beyi Osmanlimn goziine girmek,
onunla barismak i¢in hi¢ bir firsati kacirmiyordu.”332
Bolu Beyi, Osmanli’yla arasini diizeltmek igin saraydan
istenen ¢ at icin titizlenir. Koca Yusufun getirdigi taylar
begenmez. Yanindakilerin de telkinleriyle dostunun, bag
seyisinin once kellesini vurduracak olur, sonra Koca Yusufu

330 a.e.,s. 13.
331 ae.,s. 7.
332 a.e.,s. 8.
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sevenlerin araya girmesiyle gozlerine mil cektirmekle yetinir.
Zalim olmasinin sebebi, ¢ikarlarim1 korumak icin saraya
kendini kabul ettirmeye calismasidir. Yazara gore “Bu zalim
Beylerin anlayisi, insanhgi, dostlugu olsa olsa bu kadar
olurdu.”s33

Halk edebiyati anlatim geleneginde ise Bolu Beyi'nin
davraniglarinda boyle bir sebep-sonu¢ baglantis1 kurulmaz. O,
sadece zalim yonetici tipini temsil eder.

Telli Nigar, eserde Koroglunun sevdigi kadin ve besik
kertmesi olarak belirtilmigtir. Yazar bu nigsanlihigi eserin
yarisindan sonra ortaya ¢ikartir. Bu durum konu akiginda bir
zaaf olarak ortaya cikar. Bunun sebebi anlatim geleneginde
kollar arasinda siki bir biitlinliik olmamasidir; epizotlar
eklemlenerek ilerler.

Telli Nigar'in esas islevi, Bolu Beyi'nin en yakinindakini ele
gecirerek ona ders vermek icin bir arac olarak kullanilmasidir.
Koroglu da Telli Nigar da eserde hak asig1 olarak tasvir
edilirler. Evlenmeden aralarindaki kilic1 kaldirmazlar. Bu
motif de halk

edebiyatinda ask temasiyla ilgili olarak ¢ok kullanilan
motiflerdendir.

Reyhan Arap, Koroglu anlatmalarindaki kollarda yer
alir. Bu metinde ise giicli, heybeti ve rengi (zenci) ile
korkutucudur. Korkudan, onu géren Rusen Ali'nin dudag:
patlar. Fakat Reyhan Arap, Bey’'in verdigi 6ldiirme emri
ile, Koca Yusufla arasindaki eski dostlugu arasinda
kalmigtir. Bir roman kisisinin i¢ ¢atismalarini yasar.

Kose Kenan, destan anlatmalarinda Koroglu'nun
keleslerinden biri olarak belirtilir. Eserde Camlibel'in sahibi
olarak gosterilir. Gecitlerden gecmek zorunda kalan
kervanlardan, bezirganlardan, cercilerden kan dokerek harag

......

Koroglunun emrine girer. Kose’'nin Camlibel’deki evi ve

333 a.e., s. 23.
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kelesleri Koroglu'nun emrine sunulur.334¢ Halbuki halk anlati
geleneginde Koroglu'nun cevresindekiler zamanla toplanir.

Olaylarin gectigi devir tam olarak verilmese de ana
hatlariyla Osmanh doénemi oldugu belirtilir: “O zamanlar
Istanbul padisahlik, Bolu beylikti. Malum Istanbul'da
Osmanogullar: hiikiim stirerdi.”sss

Olaylarin ilerleyisi ise kronolojik zaman akisina goredir.
Fakat anlatici zamanin ilerleyisini halk edebiyat1 anlatim
gelenegindeki soz kaliplarina bag vurarak hizlandinir: “Az gitti
uz gitti’ 336 “kirk giin kirk gece”,337 “kirk giin bitmis ikinci
kirk giin baglanusti ki”338 “kark giin daha beslediler aym
minval iizre”,339
“Rusen Ali gitti ti¢ giin sonra geri geldi’.34° Burada da
gercegin sembollere doniistiiriilmesi goriiliir. Zira
birtakim kliselesmis rakamlarla zor islerin anlatilmasi soz
konusudur. Yapilan isin giicliigii elde edilen semereyle
belirtilir. Yapilmasi gerekenle yapilan arasindaki fark “az
gitti uz gitti bir arpa boyu yol gitti” 6rneginde oldugu gibi
kaliplagsmis bir sekilde verilir. Bu tiirden tekerlemelerin
devrin sosyal meseleleriyle, sahislarin psikolojik
derinlikleriyle baglantis1 vardir. Fakat bunlar oncelikle
okuyucunun dinleyicinin metne yabancilasmasim saglar.
Anlatilana inamilmamas1 gerektigi vurgulamir. Metnin
ortasinda ve sonunda sOylenen tekerlemelerle de anlatic1 dil
cambazlig1 sayesinde dikkatleri {izerinde toplar. Giristeki s6z
kaliplar1 ise basglama gongu gibidir. Sondaki ii¢ elma

334 Yasar Kemal’in oteki eserlerinde de gogerler, Yoriikler sofralarini eskiyaya
acarlar. Eskiyaya yataklik etmek icin degil, orf geregi boyle davranirlarsa da
eskiya onlar1 kendilerine ram eder.

335 Yasar Kemal, a.g.e., s. 7.

336a.e.,s. 10,41, 73.

337 a.e., s.89.

338 a.e., s. 32.

339 a.e., s. 34.

340 a.e., s. 32.
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tekerlemesi ise metnin sonunu hayir duasi ile baglamay
saglar.34!

Yer yer de gecmise doniigler yapilarak olaylarin arka
planin1 aciklayic1 bilgiler verilir: “Bolu Beyi bu ise cok sasti.
Soyle bir ahci gozle bakti ki, ne gorsiin, gercekten de bu
delikanh Yusufun oglu Rusen Aliydi... Kizkardesinin de
nisanhlsi... Bir giin bir coskunluk aminda Seyis Yusufa,
kendisine diinyamn en giizel atlarim kazandiran Seyis Yusufa
su benim kizkardesim senin oglunun olsun, demis, biiyiik bir
torenle kiz1 Rusen Ali’'ye nisanlamislardi. Birden gézleri doldu.
Ama kendisini ¢abuk toparladi.”34> Boyle bir anlatim 6zelligi
ise modern anlatim tiirlerinde goriiliir.

Metinde olaylarin gectigi mekdn Bolu, Bingodller ve
Camlibel’dir. Bolu, eskiyalarin cirit attigi bir yer olarak
belirtilir: “Bolu biiyiik sehir. Yol kesen, seyrek basan, ardiye
mal, kazanda kaynamaz, ipten kaziktan kurtulmusun
tiimii sokaklarda.”s43

Yazarin tabiata bakisina bagli olarak Bingoller ve
Camlibel insana huzur veren ortamlar olarak anlatilir:
“Daglarin tam misafir aldig1 swralar. Tiirlii cicekler acmus,
cam kokusu nane kokusuna, piiren kokusu salep kokusuna, giil
kokusu siimbiil nergis kokusuna karigmis, mest eden bir
koku... Ormandan efil efil bir yel eser. Incecik, oksayan bir yel.
Sular sikir sikir. Dallarda yaz kuslarimin sesi, koyaktan biilbiil
sesleri gelir. Bir kayalikta batan giinese donmiis siirmeli
geyikler. Bir cennet diinya ki ortahk diinya derim sana...”344
Goriildiigii gibi tabiat biitiin duyu organlariyla algilanarak,
renkli, kokulu, huzur verici, son derece canl ve etkileyici bir
sekilde tasvir edilir. Bu sekilde ayrintilhi tasvirler halk
hikayecilerinde bulunmamakta, yazarin {islip 6zelliginden

341 Pertev Naili Boratav, Tiirk Halk Edebiyati, Gergek Yay., 6. bs., Ist., 1992, s. 77.
342 Yasar Kemal, a.g.e., s. 71.

343 a.e., s. 24.

344 a.e., s. 48.
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kaynaklanmaktadir. Yazar bu unsurlari, tabiattaki imgelerle
eserini zenginlestirmek, tabiatin zorluklarina karsi insanin
miicadelesini anlatmak i¢in kullanir.34s Dag basinda, tabiatla
icice bir egkiyanin metinde anlatilanlar1 gérmesi, algilamasi ve
anlatmas elbetteki zordur. Bunun Yasar Kemal'in bakis agistndan
kaynaklandigini, yazarin nesirde siir olusturmak i¢in bunu o6zellikle
yaptigini belirtmek gerekir. Zaten tiirkiilii hikayeler de anlatarak halk
hikayeciligi yapmis olan Yasar Kemal, nesrini siire, 6zellikle tabiat
tasvirlerinde bir hayli yaklagtirir.

Koroglu, daga c¢iktiginda 6nce bir magarada saklanir. Romanlarda
eskiyalar dag1 mesken tutarlar. ince Memed de, eskiya romanlarndaki
diger eskiyalar da aynisin1 yaparlar. Robin Hood da dagdaki
ormandadir. Ayrica Tiirklerde dag gége yakinligindan dolayr Tanri’nin
mekani olarak kabul edilmistir. Dag, Tiirk kozmolojisinde diinyanin
ekseni(axis mundi)dir.34¢ Hatta “sirtin1 daga vermek”
deyiminin arkasinda dag kiiltii, yer-su kiilti bulunur.
Koroglu ile Ergenekon arasinda dag unsurunun
bulunmasi acisindan ortaklik vardir. Fakat Ergenekon’da
daglar kapaliyken Koroglu'nda daglarin kapisi herkese
aciktir. Bu bir anlamda genis diinyaya agilmay1 saglar.
Zaten destan kahramani da genis mekanda dolasir,
mekanin stratejik 6zelliklerini bilir.

Magara, kuyu, psikoloji ve felsefede, kaos, ana karm
kavramlariyla birlikte ele alinir. Magara ve kuyu kahramanin
olusumuna uygun unsurlar tasir. Kuyu, masallarda yeniden
dogma, yeni hayatla birlesir. Hristiyanlikta manastira cekilme
bu acidan 6nemlidir. Boylelikle ice donme saglanir. Ayrica cile
motifi de bunlarla birlikte amilir. Cile, pek cok kiiltiirde ve
dinde goriiliir. Budizm’de tecrit, siirekli tekrarlanir.
Miisliimanlikta simirhidir. Hristiyanlikta sonsuz olabilir.

345 Alpay Kabacali, “O Yazmnimizin Da Onuru”, Yasar Kemal’le roportaj, Cumhuriyet
Kitap, S. 141, 5 Kasim 1992, s. 16-17.
346 Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi, C. 1, T.T.K. Yay., 2. bs., Ank., 1993, s. 175.
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Magara, kuyu, kahramanin olusmasi ve ortaya g¢ikmasi
acisindan so6z konusu edilir. Halk hikayelerinde de, destanlarda
da maddi gii¢c 6n plandadir. Ayrica egitimde dis unsurlar etkili
olur. Kahraman hapse diiser, kuyuya atilir, olgunlasir. Bu
durum Kur’an’da, Yusuf kissasinda da geger. Kuyuya atilmak
yeniden dogus demektir. Kahramanlar boylelikle aci
tecriibelerle olgunlagirlar.

Magara motifi hem psikolojik arsetipler hem de dinler icin
incelenmeye uygundur. Magara, masallarda, destanlarda,
efsanelerde gizemli yer olarak karsimiza c¢ikar. Hatta
masallarda, magaralardaki hazineleri ejderha korur. Ejderha,
iceri giren kahramana bir sinav sonucunda hazineleri vererek
insan1 mutluluga ulastiran ara¢ olur. Aym1 zamanda ejderha,
yilan, yoldan ¢ikarticidir. Bu durum, insanin karmasik yapisiyla
da aciklanabilir. O melekler gibi saf degildir. Zira dort
unsurdan biri olan toprak vardir icinde. Magara, saman
inancina gore yer alti ile yer iistiiniin gecis noktasidir. Kutlu,
geyikli, inekli magaralar Tiirk mitolojisinde bolca goriiliir.
Goktiirklerin Tiireyis efsanesinde

magaradan citkma motifi, Goktiirklerin devlet mitolojisi halini
almigtir. Battalndme’de de magara, ildhi buyrugun teblig
edildigi kutlu bir yerdir.347 Ayrica korunma yeri olarak da
kullanilir. Oguz Ozdeg’in Oguz Han romaninda Oguz Kagan
magaraya saklanir. Ince Memed, Hatce ile magarada saklanir.
Hatta onunla ilk kez orada birlikte olurlar.

Ayrica tabiatin zor sartlar cesitli sebeplerle sembol héaline
de gelir. Mesela Ince Memed'de dikenlerin yakilmasi. Bunlarin
yakilmasi Ince Memed’in c¢ocuklukta cektigi istiraplardan
kaynaklanir. Diizliikteki dikenlerin yakilmasi1 o6zlemlerin
gerceklesmesi, kaderin degistirilmesi seklinde mitik bir anlam
kazanir. Ince Memed, cesaretsiz koyliiniin cesaret edemedigi
bir seyi yapinca kahraman olur. Isyan baglar. Dagin basinda da
bir ates yanar. Ates yok edici, ayn1 zamanda temizleyici ve
aydinlaticidir. Ates yakmak bir sembol haline gelir. Koyliiler

347 Hasan Koksal, Battalnamelerde Tip ve Motif Yapisi, K.T.B. Yay., Ank., 1984, s.
145.
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bunu yapmakla aganin ve bununla baglantilh olarak devlet
giiclerinin baskisinin da yok edilecegini vehmederler. Bu
durumu, olaganiistii giicleri de katarak anlatirlar. Bu eserlerin
basar1 kazanmasinin en onemli sebebi de mitik unsurlari,
sembolleri iyi kullanmasidir.

MEHMET SEYDA, KOROGLU (1969)
Mehmet Seydamin Koroglus4® adli eseri 1960’1 yillarda,
TRTnin Arkasi Yarin programlarinda uzun siire radyoda
canlandirilmistir. Bir halk hikayecisinin, destancinin anlatimi
seklinde sunulan eserde entrikadaki merak unsuru canh
tutulmustur.

Eser, Kéroglu destaninin Istanbul varyantina bagh, ilk
kol, Bolu Beyi, Reyhan Arap, Ayvaz, Deli Hoylu, Cidah
Kenan, Deli Hasan,

Done Hamim, Demircioglu, Mahmud-1 Bezirgan,
Koroglunun Giircistan Seferi, Zor Bezirgan, Dizdar
Hanim kollar1 ile viicut bulur. Fakat halk anlatim
geleneginden farkh olarak bu kollar, kurgu biitiinliigi ve
siirikleyicilik yaratmak icin i¢ ice verilmigtir. Halk
anlatim geleneginde ise kollar parca parca anlatildig: icin
her kol kendi basina bir biitiinliik arzeder.

Bolu’da despot yonetici Ahmed-i Serif, ashinda a¢ gozliiligi
yliziinden padisah tarafindan siiriilmiis bir vezirdir. Bolu’daki
esrafin da yaltaklanmasi ile Bolu Beyi otoritesini
saglamlastirir. En biiyiik meraki da cins at yetistirmektir. Deli
Yusufun Misir'dan getirdigi, denizden gelen aygirla, bir
bezirganin kisragindan olma tay1 begenmeyen Bolu Beyi, Deli
Yusufun goziine mil ¢ektirir. Deli Yusuf da, oglu Rusen Ali de
oc almak icin yasarlar artik. Bu konuda giines yiizli
gostermeden yetistirdikleri Kirat onlarin en biiyiik yardimcisi
olur. Deli Yusufun o6gretmenligiyle Rusen Ali, Camlibel’de
Koéroglu naminda bir yigit olur. Cevresinde Deli Hoylu, Cidah

348 Mehmet Seyda, Koroglu, Altin Kitaplar Yay., 1969.
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Kenan, Deli Hasan, Demircioglu, Mahmud-1 Bezirgan, toplanir.
Ayvazh1 kacirir, evlat yetistirmenin o6zlemini onda giderir.
Dervis kiligina girip Bolu Beyi'nin giizel kiz kardesi Done
Hanim’ biraz da onun goniillii yardimiyla kacirir. Son derece
kurnazligiyla Giircistan sahinin mallarim1 yagma ederler.
Koroglu, Camlibel’e doniince fazla icip sizar, daha once
kovaladig1 dervisin Bolu Bey’ine yol gostermesi ile yakalanir.
Ama beyleri onu hileyle kurtarirlar. Mahmud-1 Bezirgan,
Koroglunun &fkesi yiiziinden Camlibel’den ayrilir. Bolu
Beyi’'nin adami olur. Onun yardimiyla Ayvaz, Demircioglu ve
digerleri Bolu Beyine esir diiserler. Cellat kiligina giren
Koroglu hem adamlarini 6liimden kurtarir hem de Bolu
Beyi'nin Deli Hasan'in kiliciyla 6lmesine sebep olur. Fakat eser
burada bitmez. Kéroglu ve adamlar1 egkiyadir. Su testisi su
yolunda kirilir diisiincesince, Koroglu'nun adamlari,
Cinlilerle yaptiklar1 savastan

zaiyatla donerler. Bunun ardindan Camlibel’e tiifek
tanitmaya gelen Firenk Usta’nin getirdigi silahla, Ayvaz'in
Demircioglu'nu vurmasi ile beyler zincirlemeli olarak
birbirlerini oldiiriirler. Bu durum karsisinda birdenbire
yaglanan Koroglu, onun kirklar magarasina gidecegini
konusan insanlarin arasindan Kirat'la birlikte uzaklasir,
ufukta kaybolur.

Ana hatlariyla Ozetlenen eserde, entrikayr derli toplu
tutmak, gerilimi ve merak unsurunu dagitmamak i¢in pek ¢ok
rivayette anlatilan unsurlarda ya kisaltma ya da olayin
inandiricihgini, gercekligini arttirmak icin ekleme yapilmistir.
Mesela ilk kolda Koroglunun kendisi hakkinda yazilan
fermanlar1 hileyle valilerden toplamasimna bu eserde yer
verilmez. Padisahin ilan ettirdigi sefere katilip yararhik
gostererek padisahtan affin1 ve Camlibel’i talep etmesi, sadece
Deli Yusuf'un ogluna nasihati olarak yer alir. Kéroglu ne sefere
katiir ne de Camlibel'i padisahtan kendisine bagislayan
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ferman1 alabilir. Eserde Koroglunun Ayvazi kacgirmasi,
sebepleri, hazirlanig1 ve psikolojisi daha fazla islenmigken, sazci
¢iragin kacirisi ise ¢ok kisa gecilmistir.

Araya kiiciik olaylar da katilarak daha sonra olusacak
sahnenin etkisi arttirilmak istenir. Mesela Deli Yusuf, Misir'dan
getirdigi cihiz tayr miijdelemesi icin bir koyliiyii 6nceden
miijdeci olarak gonderir.

Arkas1 Yarin programlarinda genel dinleyicinin merakini
kamcilayacak unsurlara yer verilir. Bu bir bakima, halk
hikayeciliginin devamidir. Ciinkii genis kitleye hitap ettigi, bu
sebeple de ¢ok kisinin merakini uyandirmak igin gerilimi
tirmandirip orada birakirlar. Bir kol bitip digeri baslamaz,
birbiriyle i¢ icedir. Bu 6zellik bir oturusta bitmeyen hikayelerin
anlatilis gelenegine uygundur.

Romandaki ana tipler diiz tiplerdir. Bolu Beyi,
Osmanl sarayinda vezirken bile tamahkardir. Bolu'ya
siirgiine geldiginde de ihtirasin ve giiclin Kkotiiye
kullanilmasinin sembolii olarak islevini yerine getirir.
Eser boyunca hicbir i¢ catisma, pismanlhk gostermez.

Koroglu, eskiya ahlaki tasisa da ideal ahlakin, giiciinii
iyilige yonlendirmenin semboliidiir. Ama yeri gelince
amacina ulagsmak igin dervis, coban, bezirgan kiligina
girer, diismanlarini yamltir. Kahramanin goriiniisii de
abartilarak anlatilir. Koroglu'nun omuzlar1 boyu kadar
genistir. On Kkisinin yedigini yer. Ofkeliyken agaci
kokiinden soker.349 Biyiklarimi kulaklarinin cevresinde
yedi kez dolar; celigi c¢igner, adamin suratina tiikiiriir.
Onu gorenlerin korkudan basi doner, dudag catlar;
bazilar da yigilir kalir.

Destanlarda ve halk hikayelerinde c¢ok islenen
resimden asik olma motifi de eserde yer alir. Kadin ve

349 Bu motif Dede Korkut Kitabi'nda da yer alir.
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erkegin birbirini goremedigi ortamda eser kahramanlar:
arasindaki goniil bagimi kuracak olan da onlarin
tasvirleridir. Boylelikle olaylarin gelisimi icin gelenekce
tekrarlanan bir motif kullanmilir.

Koroglu'nun beyleri ise hakli gordiikleri bir konuda
degisebilirler. Bu ylizden soz yeterli olmaz. Verilen soz
kagida senet olarak dokiiliir. Eger soziinde durmayan
olursa verdigi senet cikartilip sozii hatirlatihr. Bu motife
diger eserlerde rastlanmamistir. Bu motif 6nemli bir
degisikliktir. Destanlarda yigidin sozii sozdiir, degismez.
Burada bagka unsurlar girer ve destani ozellikler
bozulmaya baslar.

Eserde tek giildiirii unsurunu olusturan Dellek Deli
Hasan’in aptalliklar ise genis olarak islenmistir. Yazar
Deli Hasan ile hem esere komik bir hava katar hem de
yigitligin, korkusuzlugun, eskiya ahldkinin nasil
benimsendigini gosterir.

Ahmet Kutsi Tecer'in Kocgyigit Korogluss® piyesi,
konusunu Koroglu destanindan alir. Faruk Nafiz
Camlibel'in Orta Asya’dan goc edisten hareketle yazdig
Akin ve Ozyurt adli manzim piyesleri ornek alinarak
yazilmigtir.

Bundan sonraki boliimde Koéroglu’yla baglantili olan
eskiya destanlar1 ve egkiya romanlar1 iizerinde
durulacaktir.

ESKIYA DESTANLARI

Avrupa, Amerika ve Asya’da goriillen haydutluk
lizerine arastirma yapan iktisadi ve siyasi tarihci Erich J.
Hobsbawm, Bandits (Haydutlar) adh kitabinda eskiyalar
dort gruba ayirir: 1. Sosyal (erdemli) eskiyalar. 2. Ilkel

350 Tecer, Kogyigit Koroglu, M.E.B. Yay., Ist., 1969.
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direnme ya da gerilla gruplar1. 3. Oc alicilar. 4. Haydutlar,
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capulcular, adi hirsizlar.ss

Erdemli eskiyalar, cesitli iilkelerde, baski altindaki
koyliilerin arasindan c¢ikip zalim yoneticilere bas
kaldirmasiyla, adalet istemesiyle taninmiglar, halkin
muhayyilesinde birer efsanevi sahsiyete biirtinmiislerdir.
Zamanla bunlar hakkinda destanlar, hikayeler
diiziilmiistiir.

Hobsbawm, erdemli eskiyalarin ozelliklerini dokuz
maddede siralar:

[(3

1. Erdemli bir eskiya su¢ isleyerek degil,
adaletsizligin kurbam olarak kanun disina diiser. Ya da
halk tarafindan degil otoritelerce su¢ kabul edilen baz
eylemlerden otiirii hiikiim giyer.

2. Adaletsizlige kars ¢ikar.

3. Zenginlerden alip fakirlere verir.

4. Nefsi miidafaa ve 6calma disinda adam oldiirmez.

5. Sayet yaparsa, kendi halkina, serefli bir adam ve
toplulugun saygi duyulan bir iiyesi olarak geri doner.
(Zaten kendi halkini hicbir zaman terk etmez.)

6. Ona hayran olunur, yardim edilir ve desteklenir.

7. Toplulugun hicbir tiyesi ona kars: olan otoritelere
yardimct olmayacagindan, ancak thanete ugrayarak
oldiiriiliir.

8. Goriinmez bir yaratik, ele gegmez, kursun islemez
bir insan olarak kabul edilir.

9. Adil olan krahn ya da imparatorun diismam degil,
orta tabakamin, ruhban sinifinin ve baski yapanlarin
diismamdir.”s52

351 Mehmet Bayrak, “Eskiyalik Bir Cesit Patlamadu™, Bilim ve Sanat, S. 58, Ekim
1985, s. 46.

352 Erich J. Hobsbawm, Sosyal Isyancilar, gev. Necati Dogru, Sarmal Yay., 2. bs., Ist.,
1995, s. 34-35.
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Eskiyalik, yigitlik, kahramanlik mitine bagh olarak
ortaya c¢ikar. Ama ortada kanunun suc saydig: fiil vardir.

Eskiyaligin en biiyilk sebebi devlet, koyli
baglantisinin eksik olmasidir. Egkiya esrafla igbirligi
icindedir. Eskiyalik bir anlamda da devlet yapisinin,
biirokratik bozulmanin sonucunda isyanin yiikselmesidir.
Isyan da ilkel toplumlarda eskiyalik olarak ortaya cikar.

~ Osmanli, smirda eskiyahfa miisamaha gostermez.
Isyan veya eskiyalik sinir boylarinda ise susturulur. Ama
bu durum Anadolu’da biraz daha gevsektir.

Osmanl’nin merkezi devlet yapis1 zayiflayinca
feodalite, ayanlar, sipahi ve agalar gii¢ kazanirlar. Bunlar
da kendi giiclerini halka percinletmek icin eskiyay1 besler,
ona gii¢ verirler. Eskiya, aganin giiciiniin de gostergesidir.
Zira aga ne kadar giiclii olursa o kadar cok ve giiclii
eskiyasi olur. Egkiyalarin Cumhuriyet’in kurulusundan
sonra varliklarin1 devam ettirmeleri ise bir aligkanligin
devam etmis olmasi sebebiyledir. Toprak agas1 ve esrafin
Milli Miicadele doneminde devlete yaptiklar1 hizmetleri,
daha sonra kendilerine fayda temin etmek igin
kullandiklar1 da goriiliir.

Tanzimat doneminden itibaren devlet tegkilatinda
goriilen bozukluk romanlarda islenir. Bozulmanmn ilk
izleri Kalemlerdeki bozulma ile anlatilir. Mizanci
Murad'in ve Ahmet Midhat Efendi’nin eserlerinde cahil
ve tembel memurlara yer verilir. Recaizade’nin Araba
Sevdasi'nda, Refik Halid’in, Memleket Hikayeleri'nde,
Resat Nuri'nin Calikusu'nda, Halide Edib’in, Vurun
Kahpeye adli eserlerinde bu bozulma sergilenir.
Cumbhuriyet doneminde yine isi elde tutma cabasi, Resat
Nuri'nin Gizli El ve Yesil Gece’de de vardir.353 Devlet

353 Anadolu ile istanbul arasindaki kopukluk Turan Oflazoglu’nun Geng Osman’inda
da vardir.
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gorevlileri, gorevlerinden uzaklasinca giysi degistirip
etkinliklerini yitirmek istemezler. Bu yilizden yasa dis1
yollara sapmaktan c¢ekinmezler. Anadolu’dan ¢ikan
yazarlar “iyi eskiya” cercevesine oturtarak bu bozuklugu
ve isyani eserlerinde islerler. Yasar Kemal ve Kemal
Bilbasar, Marksist acidan baktiklar1 i¢in bu durumu
sloganlastirirlar.

“Eskwa hikayeleri’nin dort ana boliimden olustugunu
belirten Berna Moran, bunlar1 su sekilde siralar:354

1. Kahramanin cocukluk doénemini icine alan ve
baskaldirisina sebep olan olaydan oOnceki durumun
anlatildigr ilk ana bolimde agalarin ya da beylerin
yonetimi altinda zulim goren Kkoyliiniin durumu
sergilenir. Koroglu destaninda, Koroglu'nun yetismesi,
Bolu Beyi'nin zulmii baslangicta anlatilir. Zeynel Besim
Sun’un Cakict Efe3ss adli eserinde agalarin ve zaptiyelerin
zulmiiyle yozlasan idare yer alir. Ayni efenin hayatim
anlatan Yasar Kemal’in Cakircali Efe’sinde3s® agalarin ve
zaptiyenin zulmiiyle gegen, devletin acz iginde oldugu bir
donem  sergilenir. Daglarda eskiyalar, vilayetin
yonetimine karigsacak kadar etkilidir. Halk hem kotii
eskiyanin (galikakic1)) hem de kotii idarecilerin elinde
kalmistir. Ince Memed’'de Abdi Aga, bes koyii, onlar1 a¢
birakacak derecede somiiriir.

2. Aganin veya beyin, kahramanmin kendisine,
sevdigine ya da yakin akrabasina yaptigi kotiiliik
sonucunda kahramanin isyan edip daga ¢ikmasi ve eskiya
egitiminden gecirilmesi ikinci boliimii olusturur. Mesela,
Koroglu'nun babasinin gozlerine mil c¢ekilir; Cakircah

354 Berna Moran, Tiirk Romanina Elegstirel Bir Bakus 2, Iletisim Yay., 1990, s.78.
355 Zeynel Besim (Sun), Cakici Efe, Ticaret Matbaasi, izmir, 1934, 640 s.
356 Yasar Kemal, Cakircali Efe, Gorsel Yay., 10 bs., Ist., 1994, 200 s.
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Efe’nin babasi hileyle oldiiriiliir, annesine eziyet edilir,
asagilanir. ince Memed elinden yavuklusu alimip aganin
yegeniyle evlendirilmek istenince daga ¢ikar. Abdi Aga,
Memed’in annesini adamlarina 6ldiiresiye dovdiirtir.

3. Bu boliimde de erdemli eskiyanin eskiyalik donemi,
kendi Ociinii almasi, zalimleri cezalandirmasi, koyliiye
iyilik yapmasi yer alir. Yalmz Efe, kendi 6cilinti aldiktan
sonra zengin agalardan topladigi parayr kimsesizlere,
ihtiyac1 olanlara, koylerin camilerine harcar. Ince
Memed, Abdi Aga’yr oldiiriir; koyliileri toprak sahibi
yapar. Cakircali Efe zengin tiiccarlardan topladig:
paralarla evlenemeyenleri evlendirir, kendisinin ve zulme
ugrayan koyliilerin 6ciinii alir.

4. Dordiincli bolimde kahramanin sonu sergilenir.
Kahraman ya halkinin arasina karigir, halk ona sahip
cikar ya da ortadan kaybolur. Kaybolma efsanevi gii¢
tasir. Gerekirse yeniden gelebilir izlenimi uyanir. Tiifek
icat edilince Koroglu, Kiratla daglara cikar, bir daha
goriilmez. Yalniz Efe’nin cesedi bulunmaz. ince Memed
romanin sonunda daglara dogru gider. Cakircah
oldiirtiliir, fakat derisi yiiziildiigii icin olenin o
olmadigina, kendisinin sirrolduguna inanilir.

Eskiyaligin ve egkiyanin on planda oldugu eserler
bundan sonraki boliimlerde ele alinmistir.

Omer Seyfettin, Yalmz Efe (1918-1919)

Erdemli eskiya tipini ele alan eserlerden biri Omer
Seyfettin’in 6nce hikaye sonra da roman olarak yazdig:

178



Yalmz Efe’dir.37 Omer Seyfettin, Yalmz Efe’de dénemin
meselelerini de ele alir. Kasaba esrafindan Eseoglu,
kendisinden bor¢ para alan eski bir asker olan Yoriik
Hoca’yr oldiirtiir. Yoriilk Hocanin kizi Kezban, babasini
vuram Ogrenir, ilceye gidip Eseoglu'nu hiikiimete sikayet
eder, babasinin katilinin tutuklanmasim ister. Ilgilenen
olmaz. Bir giin, Kezban, Eseoglu'nun adami olan sarhos
bir zaptiye miilazimi tarafindan doviiliince intikam almak
icin daga cikar. Kezban sirasiyla kendisini doven
miilazimi, babasim1  vuran  korucuyu, vurduran
Eseoglu'nu, zalim zaptiyeleri, riisvet alan memurlari,
koyliiyi soyan tefecileri oldiirtir. Romanmin devami
sayilabilecek hikayede ise Yalmz Efe, bir giin eskiya avina
cikan bir tabur tarafindan sikigtirilir; askerlere kursun
sikmak istemeyen Yalniz Efe sirrolur.

Destani tonda kaleme aldig1 pekcok hikayesinde Tiirk
tarihini ve kahramanhgin isleyen Omer Seyfettin, kendi
donemindeki insanlara ideal tiplerin orneklerini sunar.
Hikayelerindeki kahramanlar1 da ilkiisii olan, fikri
ugruna fedakarhk yapan, milleti ve vatani icin caba
gosteren tiplerdir.

Kezban’'in daga ¢citkmasinda en 6nemli etken babasiyla
arasinda gecen su konusmadir:

“-Genc¢ olsaydin ne yapardin hoca?

-Daga ¢ikardim.

-Daga ¢ikip ne yapabilirdin?

-Ne mi yapabilirdim? Eseoglu gibi millet
diismanlarim gebertirdim.

-Eseoglu bir degil ki...

-Bin olsun, evvela birden baslanir.”ss8

357 Omer Seyfettin, “Yalniz Efe”, Biitiin Eserleri 7, Bilgi Yaymevi, 1. bs., Ank, 1970.
358 a.e.,s. 12.
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Kezban da babasinin “evvela birden baglanir”
nasihatini tutar. Babasinin Kkatillerini o6ldiiriir. Sira
bozulan diizenin diizeltilmesine gelmistir.

“Yalmz Efe’den kimsenin sikayeti yokmusg, ne kimseyi
daga kaldirmis, ne de fidye istermis. Istedigi hep
fakirler, kimsesizler, dullar, oksiizler icinmis. Camiine
bakmayan koye haber gonderir, ‘Gelecek Ramazana
kadar mescitleri tamir etmezlerse samanlklarim
yakarun’ dermis. Onun sayesinde camiler senlenmis,
koylii zuliimden kurtulmus, oksiizlerin, yoksullarin yiizii
giilmiis. 359

Kezban’in toplumun inanclarina ve 6zlemlerine gore
hareket etmesi, koyliiler tarafindan benimsenmesini
saglar.

Eserde, tefecilik eden, borcunu 06deyememis
koyliilerin  topraklarimi alarak gittikce zenginlesen,
kasabada kaymakam ve zaptiyelerle dostluk kurarak
hiiktimet kuvvetlerini de niifizu altina alan Eseoglu'nun
ve ortaginin belirtilmesi onlarin sehirdeki eskiya olarak
teshisini saglar. Dagdaki eskiyadan farki, yapacaklarini
gizli olarak yapmasidir. Ayrica Eseoglu’nun ortaginin
Rum olmasi da yazarin, donemindeki azinliklarin
faaliyetlerine dikkat cekmek isteginin tezahiiriidiir.

Omer Seyfettin, eserlerinde hem destan konularini,
motiflerini, sahislarini ele alir hem de destan edebiyatinin
Oonemi lizerine makaleler yazar. Bir eskiya destani olan
Yalmiz Efe’'ye kaynaklik eden eserler, yazarin cocukken
dinledigi kahramanlk hikayeleridir:

“Ben tenha bir gecidin gizli bir késesinde uyuyan
kiicitk bir koyde dogdum. Ger Alinin, Koroglunun,
Develinin, Cellavin menkibeleri iginde biiyiidiim.

359 a.e., s. 35.
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Bilmem onun i¢in mi, eskiya hikayelerini dinlemeyi pek
severim.”360

Omer Seyfettin, hem bunlar1 hem de eski destanlari
sevmesinin sebebini ise “Ka¢ Yerinden” adli hikayesinde
su sekilde dile getirir: “Sanatkar hal icinde mefkiresini
olanca heyecanmyla duyamayinca romantik maziye
doner. Orada ezeli efsanelerini yasayan binlerce tayf
vardir. Bu tayflara tarihin hayalinde renkler, sekiller
verir. Onlara meftiin olur. Destanlarim terenniim eder.
(...) Mazide bugiinkii medeniyetin, maddiyathn
sondiirdiigii nurlar var... Ulviyet var. Ruh azameti var.
Fikir ugrunda fedakarhk var. Dogruluk, sadakat, vefa,
fazilet, kerem, sefkat, muhabbet, ask var. Hayatin hakiki
manast olan mefkiire var. Sonra riibiibiyet var... Ah
simdi...”s%! Bu yiizden tarihe ve tarihteki kahramanlara
hep kendi zamanindakilere 6rnek olmasi agisindan bakar
ve bunlar1 hikayelerinde kullanir. Bu konuda bu kitabin
girisinde yeterli bilgi verildiginden burada sadece yazarin
destanlar hakkindaki fikirlerine deginilmistir.

Zeynel Besim (Sun), Cakict Efe (1934)

Cakic1 Efe adiyla da bilinen Cakircali Mehmet Efe,
1872-1911 yillar1 arasinda Aydin vilayetinde eskiyalik
etmis, inii biitin Osmanl’ya hatta basin aracihgiyla
Italya, Fransa, Ingiltere, Isvicre ve Macaristan’a kadar
yaylmistir.  Cakircali, eskiyahk yaptifi = donemde,
Izmir'deki konsoloslarin raporlar1 ve gazete haberleri
sayesinde, bati kamuoyunda “Tiirklerin Robin Hoodu,

360 a.e., s. 8.
361 Omer Seyfettin, “Kag¢ Yerinden™, Biitiin Eserleri 10, Bilgi Yaymevi, 1. bs., Ank,
1970.
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Daglarin Krali (Roi des Montagnes-Melikii’l-Cibal)”
olarak taninmigtir.362

Cakircali Mehmet Efe, Hobsbawm’in eskiya
smiflandirmasinda erdemli eskiya grubuna girer. Ciinkii,
eskiyaliga baslama sebepleri ile eskiyallk doneminde
yaptiklari, bu grubun ozelliklerini tasir. Egkiyaliga
baslama sebebi, babasinin 6clinii almak, annesinin
namusuna yonelik hakareti temizlemektir. Eskiyalig
doneminde de ezilmis koyliiniin hakkini arar, onlarin bir
anlamda sozciisii olur, bu yilizden de koyliiler tarafindan
korunur. Onun oliimi bile destan kahramanlarinin
destanin sonundaki sirrolma motifine biirtindiiriliir.

Cakircali Mehmet Efe’nin hayati pek cok arastirmaci
ve romanci tarafindan ele alinmistir. Konumuzu
ilgilendiren eserler arasinda Zeynel Besim Sun’un Cakict
Efe (1934)3%3, Selami Miinir Yurdatapin Cakict Efe
(1941)3¢4, Murat Sertoglunun Cakircali  Efenin
Maceralari (1947)3%, Kahramanlar Dergisi'nin Cakict Efe
(1952)3¢, Yasar Kemalin Cakircali Efe (1956)3¢7, Refi
Cevad Ulunay'in Daglar Kiralh (1963)3¢¢ yer alir. Bu
eserler, gercek olaylara dayandigi ve o donemi anlatan
kaynaklar ¢ok oldugu icin birbirlerini tekrar ederler.
Zeynel Besim de, Yasar Kemal de eserlerini bu efeyi
taniyan, efenin yaninda bulunmus sahislarin anilarmi
dinleyerek kaleme aldiklarim belirtirler. iki yazarin eseri
once tefrika edilir, daha sonra kitap halinde yayinlanir.

362 Sabri Yetkin, Ege 'de Eskiyalar, Tarih Vakfi Yurt Yay., Ist., 1996, s. 83.

363 Zeynel Besim, Cakici Efe, Ticaret Matbaasi, Izmir, 1934, 640 s.

364 Selami Miinir Yurdatap, Cakict Efe, Resimli Halk Hikayeleri, Ist., 1941, 63 s.

365 Murat Sertoglu, Cakircalr Efe 'nin Maceralari, Yeni Mecmua ve Saka Yayini,
1947, 176 s.

366 Kahramanlar Dergisi’nin Ozel Nesriyati, Cakici Efe, sahibi ve yazi isleri miidiirii
Resat ileri, Ist., 1952 (18 forma halinde tefrika edilmistir).

367 Yasar Kemal, Cakircali Efe, Gorsel Yay., 10 bs., Ist., 1994, 200 s.

368 Refi Cevad Ulunay, Daglar Kirali, Arba Yay., 5. bs., Ist., 1995, 325 s.
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Gazeteci olan Zeynel Besim'in eseri oOnce Izmir
Postasr'nda tefrika edilir, 1934te de kitap olarak
yaymlanir. Yasar Kemal’in eserinin tefrikasi 1956 yilinda
Cumhuriyet gazetesinde yapilir, 1972°de de kitap halinde
yayinlanmir. Ayrica Yasar Kemalin c¢ocukluguyla
Cakircali’nin ¢cocuklugu arasinda da benzerlik vardir. 369

Bu sebeplerle Cakircali Mehmet Efe’ye ilgili bu
eserler, biyografik roman sayilabilirler. Murat Sertoglu,
eserinin baslangicinda, “Her safhast binbir heyecanla
dolu olan bu kitabr bu itibarla bir roman adimin
verilmesi dogru degildir. Bu kitap daha ziyade
Cakircalimin  hakiki hayatimin  romanlastirilnus  bir
hiilasasidir.”s70 diyerek bu duruma isaret eder.

Bu calismada, aymi seyleri tekrar etmemek icin,
oncelikle, bu konuda ilk yaymlanan roman olan Zeynel
Besim’in Cakict Efe’si iizerinde durulmus; diger
romanlardaki farklhiliklara ve benzerliklere isaret etmekle
yetinilmigtir.

Cakircali Mehmet Efe’nin babasi Ahmet Efe de hayli
namh “diize inmis” iyi bir eskiyadir. Fakat, diize inen
eskiyalar, silahlarmi ve kizanlarim1  birakmayip
yerlestikleri  yerlerde  hiikiimet icinde hiikimet
etmektedirler. Buna engel olmak isteyen devlet
giiclerince, dagdan inen diger eskiyalarla birlikte Ahmet
Efe de, tuzaga diisliriilerek oldiiriiliir. Ahmet Efe’nin,
giivendigi bir cavus tarafindan hileyle 6ldiiriilmesini Hac1
Eskiya, egittigi Mehmet Efe’ye siirekli hatirlatir. Tiitiin
kacakcilign yaparken tutuklanmasi ve Hasan Cavus

369 Burada yazarla ilgili biyografik bir ozelligi belirtmek gerekir. Yasar Kemal’in
babasi da kendisi ¢ocukken evlathigi tarafindan o6ldiriilmistir (Yasar Kemal,
Yasar Kemal Kendini Anlatiyor, Alain Bosquet'nin Yagar Kemal Ile
Konusmalari, Toros Yay., Ist, 1993, s. 34.). Cakircali Mehmet Efe daha
¢ocukken, babasi, zaptiyelerce dldiiriiliir.

370 Sertoglu, a.g.e., s. 4.
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tarafindan yok edilmek istenmesi; annesine yapilan
hakaretlerle de birlesince Cakircali Mehmet Efe’nin, hem
babasinin hem annesinin o6ciinii almak icin daga
cikmaktan bagka caresi kalmamigtir. Cakircalinin
eskiyaliga baglamadan 6nceki donemi, daga ¢ikma sebebi
bu béliimde belirtilir. Bundan sonraki boliimler, eskiyalik
donemine aittir.

Cakircali Mehmet Efe, 6nce hem babasinin kizani ve
“yatag1” hem de kendisinin eskiyalikta hocasi olmus Hac1
Eskiya icin cinayet isler. Hacr'yr1 aldatan karisini ve
asigim oldiiriir. Bir siire tutuklu kalmasina ragmen delil
yetersizliginden kurtulur. Hasan Cavus, kendisine
yataklik edenlerin sayisim artirmadan Cakircali Mehmet
Efe’yi oldiirmek ister. Bu sebeple, Cakircalimin yerini
bulmak icin onun ailesine ve koyliilere zulmeder. Bu
yapilanlar, bardag tasiran son damla olur, Cakircali daga
¢ikar. Cakircali Mehmet Efe, Hasan Cavus’'u vurma isini
agirdan alir, halkin, zaptiyelerin zulmiinden bikip onlara
iyice diisman olmasim ister. Cakircali, bolgeyi kontrol
etmek icin eskiya besleyen yorenin saygin Kkisileri ve
Tiirkmen obasinin en saygin agast Veli Mehmet
tarafindan para ve mithimmatca desteklenir.

Cakircal’nin babasmin eski diismani olan Aydin’in
zenginlerinden Mustafa Aga'nin ciftligine baskin yapilip
biiyiik miktarda para gaspedilir. Kendisini takip eden
miifrezelere ragmen Cakircali Mehmet Efe, zengin
agalardan, tliccarlardan topladig1 paralarla evlenemeyen
koyliileri evlendirir, zulme ugrayan koyliilerin Ociinii alr,
bu insanlar kendi saflarina ceker. Boylelikle cete adim
biitiin Ege’ye duyurur.

Intikamini almak isteyen Mustafa Aga, Koselioglu
adinda birini egkiyaliga baglatir. Hemen sonra da
Cakircali'ya diismanhig olan Kamali Mehmet bir cete
kurar. Yeni kurulan ceteler arasinda Camlicali Hiiseyin’in
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cetesinin adi da geger. Devletin resmi gorevlileri olan
Reji kolculari, soygunda isi iyice ¢igirindan cikarmistir.
Hatta jandarma siivarilerinin baskin yaptig1 anlatilir. Bu
ortamda, kendisini takip eden miifrezeyi pusuya diisliren
Cakircali, eskiyaliga baslamasina sebep olan Bosnak
Hasan Cavus'u Oldiiriir. Fakat miifrezenin komutani
Hiisnii Bey de yanlishkla vurulur. Cakircali, boyle
tecriibesiz ama yigit bir subayin 6lmesine cok iiziiliir.

Halk, Arnavut ve Cerkez zulmiinden Cakircali’ya dert
yanar. Saraym kayirdigi bu insanlara ¢ok kizgin olan
Cakircalh Mehmet Efe, bir de kendi adini kullanan bir
Arnavut cetesi oldugunu Ogrenince iyice kizar.
Cakircali’nin cetesi, son olarak yoriik obalarini basip
hayvan, para calan, kadinlara sarkintihik eden, bir yoriik
kizim1 da kaciran Arnavut cetesine baskin diizenler ve
cetenin dokuz {iiyesini diri diri yakar. Ardindan da II.
Abdiilhamit’ten izin alip silahlanan, sarayin Arnavut ve
Cerkez tiifekgilerini, takip sirasinda tek tek oldiiriir.
Hiikimet kuvvetleri de Cakircali cetesini ortadan
kaldirmak i¢in onun diismani olan Kamali ve Koselioglu
cetelerine af cikartir. Buna ¢ok kizan Cakircali, Koselioglu
cetesini pusuya diislirlip ¢etenin biiyiik bir kismim yok
eder. Zuliim goren, derdi olan halk, hiikimete degil de
Cakircali’ya gelince, merkezi otorite, onu affetme yolunu
tutar. Boylelikle Cakircali bir 6l¢iide denetim altina alinir.
Fakat Kamali cetesi gevreyi kasip kavurur. Hiikimet,
Kamali'ya da af teklif eder, teklif kabul edilmezse kir
serdar1 olan Cakircali’'ya takip ettirilecegini bildirir. Af
teklifini reddeden ve Alasehir esrafindan Helvaci
Celtikoglu'nun cocuklarin1 daga kaldiran Kamali cetesini,
Cakircali kistirarak yok eder.

Cakircali, cetesiyle = bulundugu  bir  koyde,
adamlarindan birinin kdyden bir adamin karisiyla birlikte
oldugunu, muhtardan 6grenir. Cakircali ve Mustafa Efe,
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adamlarin1 sugciistii yakalarlar. Namus konusunda hig
taviz vermeyen Cakircali, kendi adamlarindan birinin,
evli bir kadinla birlikte olmasina dayanamaz ve kisa bir
muhakemeden sonra adamin Mustafa Efe tarafindan
oldiiriilmesine karar verir.

Cakircal’'nin yaptiklarindan zarar goren esraftan Haci
Ali Pasa ve oglu Sadik Bey, Camlicali Hiiseyin'in ¢etesini
kiskirtirlar. Camlicali Hiiseyin, Cakircali’'nmin kizkardesini
ve kardesinin oglunu o6ldiiriip, onu bekledigini bildirir.
Cakircali, pusuya diismemek icin onun pesinden gitmek
istemez, fakat iki koldan baglayan takibin daha ilk
catismasinda, en sevdigi adamlarindan Kii¢lik Osman’
kaybeder. = Camlicali, pusuya  disiiriiliir, fakat,
Cakircal’nin en has adamlarindan Coban Memed, onu
vuramaz, tam tersine kendisi vurulur ve Camlicali, getesi
yok edilmesine ragmen ka¢gmay1 basarir.

Cakarcaly, ikinci kez evlenmek istedigini ilk karis1 olan
Iraz’a ancak Yahudi bir adami araciligiyla bildirebilir.
Yahudi, Iraz’a, Cakircalimin bir kadinla yetinemeyecek
bir yigit oldugunu soyler. Kadin da bunu kabul eder, hatta
kiz1 istemeye bile gidecegini soyler. Fakat kizin babasi,
Cakircali’'ya kizin1 vermek istemez. Cakircali, o koyilin
halkim bir eve hapsedip kizin babasina da bir hayli hediye
ve para gonderince adam ikna olur.

Cakircah Mehmet Efe, kendisinin takibine
gorevlendirilen Albay Riistii Bey komutasinda bir birlikle
catismaya girer. Catisma sirasinda kendi adamlarindan
birinin kaza kursunuyla Cakircah Mehmet Efe Ooliir.
Olenler ¢ kisidir. Birinin taninmamasi icin basi, elleri
kesilmis, gogiis derisi yliziilmiistiir. Cakircali’'nin biiyiik
karis1 basta olmak iizere onu taniyan pek ¢ok insan o
cesedin Cakircali oldugunu belirtir. Fakat yine de
Cakircali Mehmet Efe’nin sirroldugu halk arasinda
yayilir. Hac1 Mustafa Efe, ceteyi bir siire ayakta tutmaya
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calhigir. Fakat diize indigi sirada, intikam almak igin
oldiiriiliir. Cetenin diger adamlar1 da ya izlerini
kaybettirip diize inerler ya da yakalanip idam edilirler.

Olay orgiisii itibariyle Zeynel Besim’in yazdiklarini
Murat Sertoglu, Cakircali Efe’nin Maceralar’nda birkag
kiiciik degisiklik disinda tekrarlar. Mesela Mehmet
Efe’'nin annesine yapilan hakareti, Zeynel Besim “Hasan
Cavus, Efe’nin annesinin apis arasina elindeki martinin
ucunu dokundurarak ‘o pustu sen mi dogurdun’
diyor.”s seklinde verir. Murat Sertoglu ise bunu, sadece
kadinin karnina isaret ederek hakaret etme olarak
gosterir. Kahramanlar Dergisi'nin yaym olan Cakict
Efe’de, aym1 hakaret, bir pazar yerinde yapilir. Hasan
Cavus, Mehmet Efe'nin annesinin karnina tiifeginin
dipcigiyle dokunup “o yilan yavrusunu buradan nu
¢tkardin™s72 der. Pek ¢ok insanin oniinde asagilandigi igin
annesi bunu gururuna yediremez. Annesi, Mehmet
Efe’den mutlaka bunun hesabini sormasini ister. Ayni
hakaret ve zuliim, Yasar Kemal'in eserinde “Ve kadimin
bacaklar arasina tiifegini uzatti. ‘Oyle képek babadan,
boyle kahpe anadan, bunun gibi zina meydana gelir.
Soyle yerini”” Sonra Hasan Cavus, Cakircalinin
akrabalarindan birkag kisiyi sopa altina yatirdi, dogdii
dogdii.”s73 diye anlatilir. Hepsinde de Tiirk toplumunun
hassas oldugu namus meselesi, hakaret unsuru olarak
kullanilir.

Mehmet Efe’'nin babasi olan Ahmet Efe’nin o6ldiiriilme
sahnesi bile Zeynel Besim’in, Murat Sertoglu'nun,
Kahramanlar Dergisinin yayminda benzer sekilde
anlatihr. Namaz kilmak icin jandarmalar ve efenin
adamlar1 yolculuga ara verirler. Hasan Cavus, Ahmet

371 Zeynel Besim, a.g.e., s. 27.
372 Kahramanlar Dergisi’nin Nesriyati, a.g.e., s. 38.
373 Yasar Kemal, a.g.e., s.33.
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Efe’nin namaz kilarken egilmesini firsat bilip sirtina
bigcag1 saplar. Ug eserde de Ahmet Efe’nin gogsiinden
cikan bicagin ucunu gordiigii, birka¢ bicak darbesi daha
almasina ragmen debelenmeye devam edince de kafasina
Hasan Cavus’un birkag el ates ettigi belirtilir.

Bu aynen tekrarlar o kadar ileri gider ki Murat
Sertoglu'nun kitabinda yer alan, efeleri temsil eden
karakalemle yapilmis resimler, Kahramanlar Dergisi'nin
yayiminda kullanilir.

Sozlii kiiltiirde telif haklar1 pek gegerli sayilmaz.
Clinkii destan ve halk hikayesi anlatma gelenegini devam
ettirenler, kendilerinden once anlatilanlari, yazilanlari,
ustalarindan duyduklar: sozlii miras sayarlar. Fakat yayin
diinyasinda telif haklar1 meselesi karisimiza ¢ikar. Ama
Cakircali Efe’yle ilgili yazilanlarda telif haklarinin sozli
kiiltiirdeki gibi anlasildig1 dikkati cekmektedir.

Selami Miinir Yurdatap’in Cakict Efe adli romani ise
Mehmet Efe’nin eskiyallk doneminde yasadigi tek bir
maceranin, halk hikayelerinin kaliplarina uyarak roman
haline doniistiiriilmesidir. Cakici, eserde Yozgath olarak
gosterilir. Manisa beyinin kizi Telli Hamim, ceteciler
tarafindan kacirilir. Yozgat'ta bulunan Cakic1 Efe’ye haber
saliir ve kizi kurtarirsa onunla evlendirilecegi vaat edilir.
Cakic1 bu gorevi kabul eder. Kamali Efe ve cetesinin
elinde esir olan Telli Hanim kurtarir. Fakat Cakici’min
yanindaki efelerden biri olan Yunus Efenin, Cakicr'yr
ortadan kaldirma planlar1 vardir. Bu yilizden Yunus Efe,
Kamali Efe’yi kacirir. Bu, aslinda, onu Cakici Efe’nin
verecegi cezadan kurtarmaktir. Daha sonra Yunus Efe ve
Kamali Efe giic birligi ederek Cakici Efe’yi zindana
attirirlar. Nisanhis1 Giilbeyaz'in yardimiyla zindandan
kurtulan Cakici, efelerini yanina alarak Yunus Efe’yi ve
Kamal1 Efe’yi yakalar, onlar1 oldiiriir. Boylelikle hainler
cezalarini ¢ekerler.
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Cakircali Efe’'nin Kamali Efe cetesiyle catismasinin
konu edildigi bu eserde, sahislarin isimleri, halk
hikayelerinde  rastladigimiz ~ sahislarin  adlariyla
degistirilmistir. Manisa beyinin kizinin adi1 Telli
Hanim’dir. Bu, Koroglu hikayelerinde Telli Done, Telli
Nigar olarak gecen, Bolu beyinin kizinin adina benzer. Bu
eserde, tipki halk hikayelerinin kahramanlar1 gibi Cakici
Efe, iyi saz calan, tiirkii sOyleyen bir asik olarak gosterilir.
Cakic1 Efe, eserde, tic tiirkii soyler. Bunlardan biri Kamal
Efe’yle atisma, biri de Telli Hanmim’la deyisme seklindedir.
Ayrica Selami Miinir Yurdatap, Cakici Efe’yi macera
pesinde kosan cikarci biri gibi gosterir. Manisa beyinin
kizimin kurtarilmasi karsihginda alacaklarin1 duyunca
Cakic1 Efe soyle davramir: “Cakict Efe bunu duyunca
sevindi. Oyle ya.. Hem yeni bir maceraya atilacak, hem
de beyin giizel kizzm alip ona akraba olacak.. Bundan
ala saadet mi olur?!

Derhal beyin oniinde egilerek.

-Emrinizi siir'atle yerine getirecegim! dedi. Boylelikle
lutfettiginiz serefe ve saadete ulasacagim.”s74

Selami Miinir Yurdatapin yazdig1 eserlere, halkin
neden ragbet etmedigi bu Ornekte gayet iyi
anlasilmaktadir. Ciinkii halk, bu tipten sosyal egkiyalarin
kigiliginde, iin, para ve kisisel mutluluk pesinde kosan
birisini degil, halkin ugradigi adaletsizligi diizelten,
halkin Ociinii alan, halkimin mutlulugu icin Kkisisel
mutlulugunu bir kenara iten tipleri gormiistiir. Yurdatap,
eserinde bunun tam tersini yapmistir, bu yiizden de
eserleri halk tarafindan benimsenmemistir.

Refi Cevad Ulunay'in Daglar Kiralh romani, Balcikh
Ethem ve alt1 kisilik cetesinin maceralarina dayanir.
Fakat romandaki olaylar, Cakircali Mehmet Efe’yle ilgili

374 Yurdatap, a.g.e., s. 15.
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anlatilanlarin bagka isimler  ve cografyayla
canlandirilmasindan bagka bir sey degildir. Romanda
Ethem’in eskiyaliga baslamasia sebep olan olaylar ve
eskiyaliginin sonu Cakircali’dan farkhidir. Ama egkiyalik
donemi Cakircali Mehmet Efe'yle ilgili anlatilanlarin
aynmisidir.

Balgikli  Ethem’in asil adi Cirpanl’dir ve 93
muhacirlerindendir. Ethem, bir Bulgarin dinine
kiifretmesi sonucunda onu vurup daga ¢ikmistir. Yanina
da yegeni Beytullah1, Mehmet Pehlivan’ alir. Daha sonra
ceteye Koca Mustafa, Altiparmak Dimitri ve Hiismen
katilir. Cetedekilerden Kara Yorgi, jandarmalarla yapilan
catismada 6liince, onun payim ailesine ulagtirmak mesele
haline gelir. Yorgi'nin payini postayla gondermeye c¢alisan
Hiismen de jandarmalara yakalanir. Ethem, bir pusu
kurar ve arkadasini kurtarir. Daglarda jandarmanin
takibinden ve diger cetelerin pusularindan kacarak
hayatta kalmaya calisirlar. Onlara, koyliiler ve ciftlik
sahipleri yardimc1 olurlar. Fakat, Ethem, Binbas1 Nuri
Bey ve jandarmalar tarafindan kusatilir. Jandarmalar:
vurmak istemeyen Ethem, onlara gitmelerini soyler.
Binbas1 Nuri Bey, buna kiifiirle cevap verince, Ethem,
uyarilarina kulak vermeyen Binbasi'y1 omzundan vurur.
Fakat, kursun cok ters girmis ve Binbasi’nin i¢ organlarim
parcalamistir. Ethem, Binbasi'y1 kurtarmaya calisir ama
fazla dayanamayan Binbagi oliir. Ethem, boyle genc ve
yigit bir subayin 6lmesine ¢ok iiziiliir. Jandarmanin daha
sonraki takiplerinde de Ethem, adamlarim kurtarmay:
basarir.

Daha sonra Ethem ve cetesi, Merkepli koyilindeki
muhtarin evine siginirlar. Fakat, Ethem, koydeki Binnaz
adl evli bir kadinla, yegeni Beytullah'in birlikte oldugunu
muhtardan 6grenir. Yegenini sug iistii yakalayan Ethem,
deliye doner. Binnaz ile Beytullah gencliklerinden beri
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birbirlerine sevmektedirler. Fakat annesi ve babas1 6len
Binnazi, yengesi, koyliiniin 1srar1 {lizerine sigirtmacg
Hasan’la evlendirir. Beytullah da koye gelince Binnaz’a
gider. Bunu anlayan Binnazin kocas1 Hasan, Binnaz1
kaybetmemek icin durumu muhtara bildirmistir. Muhtar
da bunu Ethem’e sOyleyince Beytullah’in 6liim fermam
imzalanmig olur. Ethem, Beytullah’1, acimasiz bir katil
olan Altiparmak Dimitri’ye oldiirtiir. Bu olay, cetedekileri
¢ok etkileyince bir siire ortadan kaybolmay1
kararlastirirlar.

Bundan sonraki boliim, ¢etenin yok olmasini anlatir.
Ethem, Sadik Efendi’'nin ciftligine yerlesir, onun yaninda
caligir. Sadik Efendinin tamidigi olan Kaptan Pasa
aracihigiyla Ethem’in, diger eskiya cetelerinin yok
edilmesinde yararhiliklar gosterebilecegi ~ Sultan II.
Abdiilhamit’e anlatiir ve affedilmesi saglanir. Cetenin
diger elemanlarn1 sadece Ethem’in affedildigini
zannederler. Ethem, digerlerinin de affedildigini bundan
sonra padisah icin calisacaklarimi bildirir. Altiparmak
Dimitri, Ethem’e kars1 ¢ikar. Ethem, ona baskin diizenler
fakat ikisi de yaralanirlar. Ethem, bundan sonra Kaptan
Pasa’nin ciftliginde korucubasi olur, son nefesine kadar
rahat eder. Dimitri de bir silire Seniha Sultan’n ve
Mabeynci Ragip Pasa’nin ¢iftliklerinde korucubagilik
yapar, fakat, civarda bulunan Pomaklar tarafindan
baltayla oldiiriiliir. Mehmet Pehlivan, Seydisehir’e gider
ve kendisini Osman Cavus diye tanitir, bir siire korucu
olarak kacakgilara karsi gorev yapar. Gergek kimligi
ortaya citkan Mehmet Pehlivan, énce mahkeme edilip
hapis cezasma carptirihr sonra Zaptiye Nazir1 Nazim
Pasa’min araya girmesiyle affedilir ve Nazim Pasa’nin
koruculugunu yapar. Nazim Pagsamin Suriye’ye tayin
edilmesinden sonra, Mehmet Pehlivan, Zaptiye
Nezareti'nde Mesrutiyet’e kadar calisir. Fakat, iktidari ele
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geciren Ittihatcilar, Mahmut Sevket Pasamin Kkatli
bahanesiyle, onu, diger mubhaliflerle birlikte Sinop’a
stirerler. Savas yillar1 olan 1914-1918’'den sonra tekrar
Istanbul’a gelen Mehmet Pehlivan, carsida Ittihatgi bir
kabadayiyla kavga eder. Adamin kiifretmesi iizerine onu
oldiiren Mehmet Pehlivan, kagmaya calisir. Fakat
yakalanir ve hapishanede oliir. Mehmet Pehlivan’in
zehirlenerek 6ldiiglinii de rivayet ederler.

Goriildiigii lizere, Balcitkh Ethem ve cetesinin
macerasl olan bu roman, ashnda Cakircali Mehmet
Efe’nin eskiyalik donemini merkez olarak almis bir
eserdir. Cakircalimin cetesini takip eden Hiisnii Bey ve
Hasan Cavus’'un oldiiriilmesi bu eserde karsimiza
cikmaktadir. Cakircali Mehmet Efe, Hiisnii Bey’i
yanhshka vurdugu icin iiziiliir. Balgikli Ethem de Binbas:
Nuri Bey’i oldiirdiigline iiziliir. Ikisi de bos yere
jandarma, hele tecriibesiz ve yigit subay vurmak
istemezler. Cakircali Mehmet Efe de, Balgikli Ethem de
namus konusunda hassastirlar. Cakircali da, Ethem de
sigindiklar1  koyde, evli bir kadinla birlikte olan
adamlarim tereddiitsiiz oldiiriirler.

Daglarin Kirali romani, diger eskiya romanlarindaki
olaganiistii zuliim motifine yer vermedigi, kahramam
eskiyaliga zorlayan sebepleri yeterince vermedigi igin
diger eskiya romanlarimin etkileyiciligine
ulagamamaktadir. Ethem ve arkadaglari, daglarda
koyliillerden destek gormek icin onlara yardim eden
zoraki erdemli egkiya roliindedirler. Erdemli egkiyalarin
sonlar1 yiiceltilir. Halbuki bu romandaki egkiyalarin
sonlar1 da erdemli egkiyalarin sonlarina benzemez, son
derece siradanlagir. Romandaki eskiyalarin sonlarii ¢ok
fazla basitlestirmek istemeyen Refi Cevad Ulunay,
acimasiz bir eskiya olan Mehmet Pehlivan’1, kendisi gibi,
Ittihatcilar yiiziinden Sinop’a siirgiine gonderir.
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Cakircali Mehmet Efe’nin gerek gercek kisiligi gerekse
ad1 gecen eserlerdeki edebi kisiligi birlesmistir. Cakircah
Mehmet Efe’nin cetesini yillarca takip eden ve onu
oldiiren miifrezenin komutam1 olan Jandarma Albay1
Riistli Kobas bile, anilarinda, onun iyiliksever, yigit biri
oldugunu, eskiyaligi sevmedigini, hiikimet adamlarinin
hata ve haksizliklar1 sonucunda eskiyalik yaptigini
belirtir.37s  Babaligt olan Hac1 Eskiya sayesinde
Cakircal’'nin tahsili kuvvetlidir. Insan ruhundan iyi anlar.
Attigin1 vurur. Cakircalinmin naralar1 meshurdur, dagda
attig1 naralarla kars1 tarafi korkutur. Ayn1 motif, Dede
Korkut Kitabi'ndaki yigitlerde, Battal Gazi’de, Manas’ta,
Koroglu'nda  goriiliir.  Cakircali ¢ok  ihtiyathdir.
“Arkasindakini bile sanki gozleriyle gormiis gibi
farkederdi.”s7¢ Kendisine ileride rakip olacak birisinin
yetismesine izin vermez. Cakircali, gerek kendi
cetesindeki zeki kizanlarim1 gerekse diger cetelerin
cetebagilarim1  bir firsatim1  bulup oldiiriir. Cakircals,
yapacagl isi iyi diisliniir. Ciinkii, pusuda bekleyen
eskiyanin en cok yapacag sey diistinmektir. Namusuna
diigskiin biridir. Dindardir. Gelinlik kizlarin ceyizlerine
dokunmaz. Fakir gencleri evlendirir. Tecriibesiz subaylari
oldiirmez. Yalan sdyleyene tahammiil edemez. Zengin koy
agasini, faizciyi daga kaldinr. Misafirperverdir,
kacirdiklarina iyi davranir. Fakir koyliilere dokunmaz. Bu
yiizden koyliller ona yardim ederler. “Koyliiler,
Cakircalmin sahsinda, kendilerinden vergi ve asker
almaktan baska bir sey diisiinmiyen ve bir sey
yapmwyan Osmanh hiikiimetine karst bir hami, bir
destek vasfi goriiyorlardi. Bu yiizden de koyliiniin biiyiik

375 Ristii Kobas’la ayni fikirde olan bagkalar1 da vardir. Bkz. Sabri Yetkin, a.g.e., s.
86-87.
376 Kahramanlar Dergisi’nin Nesriyati, a.g.e., s. 43.
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himayesine mazhar oluyordu.”s”” Bu sekilde anlatilan
Zeynel Besim, Yasar Kemal ve Murat Sertoglu'nun
Cakircali Efe’leri ikinci Koroglu seklinde islenmistir.

Cakircali Efe’'nin en Onemli yardimcisi olan Haci
Mustafa Efe, Cakircali'nin olumsuz 6zelliklerini yiiklenen,
adeta Cakircalimin koti tarafidir. “Bu Hact Mustafa,
fevkalade hunhar tabiath, zalim, cirkin surath bir
adamdi. I¢inde merhamet, insanlhk duygusu namina
hicbir sey yoktu. En biiyiik cinayetleri, en hunharca
islemekten sonsuz bir zevk alirdi. Cakircali Mehmet, onu
daima bu gibi islerinde kullanirdi.”s78

Mesrutiyet ve Birinci Diinya Savasimin sonunda
ortaya cikan ceteler, Milli Miicadele’de Kuva-yi Milliye’ye
kazandirilirken, bunlarin kendi aralarindaki ¢atismalari
ve eskiya geleneklerini siirdiirmeleri romancilarimiz i¢in
bir kaynak olusturmustur. Bozulan, ¢oken devlet idaresi
karsisinda sahsi =zaaflarin ortaya ciktigi ortamda,
eskiyalar da degisik sebeplerle mimlenmislerdir.
Bunlardan bazilarimin maceralar1 halk hikayelerinde
anlatilir bazilar1 da Kuva-yi Milliye'nin tesekkiiliinii ¢cok
gercekci boyutta ele alan bazi romanlarda islenir. Bu
romanlarda, eskiyalarin kendi iclerinde ve diizenli
orduyla yaptiklarm anlagsmalar, miicadeleler hikaye
edilmistir. Bunlar arasinda Refik Halit Karay'mn Cete
(1939), Ilhan Tarus’un Var Olmak (1957), Vatan Tutkusu
(1967), Samim Kocagoz'iin Kalpakhlar (1962), Tarik
Bugra’nin Kiiciik Aga (1964) en onemlileridir. Ancak
bunlar, destan seklinde anlatilan eskiya hikayeleri
olmaktan ¢ok Kuvayi

377 Sertoglu, a.g.e., s. 48.
378 a.e., s. 15.
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Milliye ruhunu yansitan ayr1 bir kiime tegkil
etmektedirler. Bunlar ayr1 bir aragtirma konusudur.379

Hiiseyin Rahmi, Eskiya Ininde (1935)

Eskiya Inindes3®°, 1922’de tefrika edilir, 1935'te
yayinlanir, eskiyalarin hayatin1 gercekci bir sekilde
anlatmasi ile dikkati ceker.

Hiiseyin Rahmi, eskiyaligi ve sebeplerini adeta
roportajlar seklinde romaninda igler. Eserin en carpici
bolimleri de eskiyallk hakkinda bilgi verilen bu
boliimlerdir.

Nefi Bey, kaym1 Hikmet Enis ve usagl Murtaza ile
Degirmendere’de babadan kalma ciftlige giderken
eskiyalarin tuzagina diiserler. Fidye karsihig1 serbest
kalacaklar: giinii beklerken Abdurrahman adh iyi yiirekli
bir eskiyanin uyarmasiyla asilacaklarini 6grenip kagmaya
cahgirlar. Catisma cikar, fakat Karabela ve cetesi ¢abuk
toparlanir. Bagka rehineleri de alip bir magaraya
kapatirlar. Jandarmanin ani baskiniyla Karabela hemen
yakalanir ve idam edilir, halktan zorla topladiklar1 da
zulme ugramis kisiler arasinda paylastirilir.

Bu kitapta egkiya bagkentin hemen civarindadir.

Yazar, eserde kir eskiyasi ile sehir eskiyasindan
bahseder. Kir eskiyasinin daga ¢ikmasinin sebepleri pek
coktur.38!

379 Bu konuda bkz. Aytekin Yakar, Tiirk Romaninda Milli Miicadele, A. U. Dil ve
Tarih-Cografya Fak. Yay., Ank., 1973; Ahmet Kiymaz, Romanda Milli Miicadele
(1918-1928 Arasi), Akgag Yay., Ank., 1991.

380 Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Eskiya Ininde, Atlas Ktb., 5. bs., Ist., 1982, 331 s.

381 Dadaloglu’nun “Ferman padisahin daglar bizimdir” misraindan baslayarak bu tema
yaygindir. Canavar piyesi devlet mekanizmasinin iyi islememesinden, kendini
savunmak zorunda kalan iyinin canavar diye nitelendirilmesi ve onun da
canavarlagmasi ana fikrine baglidir. Benzer bir tema Kuyucakli Yusuf'ta vardir.
Ayrica asker kagaklarinin eskiya olmasi, kanundan kagtiklari i¢in onlardan
kagmilmast Amerikan romanlarinda da islenir. Cengiz Aytmatov’un Yiizyiize
romaninda da bu tema var.
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“Hi¢ kimse durup dururken daga, insan soymaga, can
yakmaga cikmaz. (...) Bu ugursuz yola dokiilenlerin
cogu ya cezaevinden kagmislar ya askerden...
Yakalamak ic¢in ardindan jandarmalar, polisler,
askerler, kanunlar dolasan boyle bir adam, hangi
sehirde barnabilir? Onun siginacagr yer, 1ssiz daglar,
baywrlar, ormanlardir. Insanlardan kacinca artik o,
canavarlar ile arkadas olur. Onlara doner,
canavarlasir. Demek biitiin sehirlerin ahalisi ona karst
diismandirlar. O da onlara karst dost kalamaz ya...
Ahali eskiyaya, eskiya ahaliye savas agrms gibidirler.
(...) A¢liktan gebermemek i¢in o da sunun bunun sirtina
binecek. (...) Istedigi para gelmezse, haracini alamadigi
kimseyi mahkemeye veremez, cezaevine koyamaz...
Onun i¢in éldiirmek zorundadir.”s82

Islerini gizli bir sekilde yapan sehir eskiyasi ise
sunlardir: “Abdiilhamit devrinde ve ondan sonraki
Mesrutiyet ve genel savas yillarinda o6yle eskiyalar oldu
ki kapanmin elinde kaldi (...) Haydut Siileyman belki on
kistyi oldiirmiistiir. Gelelim sehir eskiyas: bir yurda, bir
millete kwydilar... Hem Siileyman altim almis, daga
ctkmis... Otekiler Babiwalide, Duytin-1 Umumiye'de
oturdular, bakan oldular. Kanunlarimizla, milli
varhgumizla oynadilar.” 383

Boylece Hiiseyin Rahmi, ekonomi ve siyaset alaninda
boy gosteren diizenbazlari, vurguncular: da sehir eskiyasi
olarak niteler. Eskiyaligin korkuya dayal iiniinii sergiler.
Yusuf Cavus’'un eskiya eskisi Kiyic1 Siileyman’in iiniinii
anlatisi, korkuya, dehsete dayalidir. Eskiyahigin higbir
olumlu tarafi da yoktur.

382 Giirpinar, a.g.e., s. 30-31.
383 ae.,s. 32
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Hiiseyin Rahmi, yer yer bir meddahin cesitli insan
tiplerini taklit etmesine benzer sekilde sahislarin
konusmalarini, Osmanl'nin pek ¢ok unsurdan olusan
halk diline uygun bir sekilde verir. Egkiya Ininde
romaninda eskiyalarin eline diisiip haklarinda fidye
alindiktan sonra oldiiriilmeleri diisiiniilen rehinelerin
konusmalar1 da buna uygun bir ornektir: “Virjini!.. Ses
vermiyorsun, ne oldu kizim?

Virjini inleyerek:
-Ah maman, sesim kald ki vereyim?
Kars: tarafta iki Yahudi kardesler konusuyorlar:

-Hayim... Biz Istanbuldan sali yunu c¢iktik.
Carsamba gece yakalandik.

-Boyle oldu...

-Piyaca kacgta kapandi?

-Aklimda... Defterde kayit da koydum...
-Osmanh?

-Uc yuz seksen bucuk...

-Ingiliz?

-Uc yuz kirk bes...

-Fransiz?

-Yuz doksan alti buguk...

Drahmi, Italyan, mark, dolar, ley, leva, hepsini
sorduktan sonra :

-(Rant Ejipsiyen) kacta?
-Katr pur san... C (500) frank.
-Verdin mi hepsi bunlari?
-Vermedim...
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-Kazik yedin...”s34 Halbuki paradan o&te canlar
tehlikededir. Bu tezat okuyucunun giilmesini saglar.

Sabahattin Ali, Kuyucakl Yusuf (1937)

Eser tamamlanmamis bir eskiya romanimn
ozelliklerini tasir. Ikinci ve figiinci ciltler yazilsaydi
Kuyucakh Yusuf'a tam bir eskiya romam olarak
yaklasilabilirdi. Ama romanin Koéroglu, Yalniz Efe, Ince
Memed gibi eskiyaligni konu alan eserlerin dortli
kaliplarina gore kuruldugu de belirtilmelidir. Gerek
kahramanin cocuklugu, gerekse ailesine ve sevdigine
kars1 yapilan zulim bu kahbin ilk iki maddesine
uygundur, fakat kahramanin eskiyalik dénemini ve
kahramanin sonunu anlatan iiglincii ve dordiincii
maddeleri eserin biitiiniine bakildiginda anlasilacag:
lizere yoktur.

1903 yilinda Nazilli kazasina bagh Kuyucak koytlinde
annesi ve babasi eskiyalar tarafindan oldiiriilen dokuz
yasindaki Yusuf’u kaymakam Selahattin Bey, evlatlik alir,
boylece ailesi bes kisiye ¢ikar; kendisi, karis1 Sahinde, ii¢
yasindaki kizi Muazzez, evlathgl Yusuf ve hizmetci. Liiks
hayat oOzlemleri ceken karisimin sirretligi yiiziinden
Selahattin Bey zamanimin cogunu disarida gegirir,
kendini ickiye verir. Aradan on y1l geger, Muazzez on g,
Yusuf on dokuz yasindadir. Bir giin bayram yerinde
fabrikator Hilmi Bey'in oglu Sakir, salincaga binen
Muazzez'e satasinca Yusuftan dayak yer. Kasaba
kabadayis: gecinen Sakir, 6¢ almak i¢cin Muazzez’i almaga
and icer. Babasiyla plan kurar. Kaymakam iyice
icirdikten sonra kumarda ii¢ yiiz yirmi altin bor¢landirip
senet imzalatirlar. Yusuf, Muazzez’in bu senet yiiziinden o

384 a.e.,s. 187.
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aileye gelin gidecegini anlayinca arkadasi bakkal Ali’ye
gider. Muazzez'de gonlii olan Ali, paray1 verir, borg
Odenir, senet alimir. Muazzezi icten ice seven Yusuf,
kendisini boslukta hisseder. Bir gece Muazzez de Yusufu
sevdigini aciklar. Yusuf, arkadasi Ali’yi dolandirmig
olmamak icin kizdan kagmaga baslar. Bir diigiin gecesi
Sakir, sozde yanlighkla Ali’yi oldiiriir. Araya babasinin
girmesiyle riisvet ve yalanci taniklarla kurtulur. Yusuftan
umudunu kesen Muazzez, annesinin araciligiyla Sakir’le
evlenmeye razi olur. Bu arada kendisine zorla sahip
oldugunu belirten Cineli Kiibra, Sakirin planlarim
Yusufa ve kaymakama anlatir. Bu sirada kizin, annesiyle
birlikte Sakirlerin bagna gittigini O6grenen Yusuf,
Muazzez'i kacirir. Kaymakam kagaklar1 bulup evlendirir.
Yusuf'u tahrirat katibi yapar, bir siire sonra da oliir. Evde
gecim sikintis1 baglar. Yeni kaymakam Izzet Bey bekar ve
capkin biridir. Esrafla ahbaplik kurmustur. Yusufu siivari
tahsildar1 yaparak kasabadan uzaklastirir; Yusufun
evinde kaymakamin, jandarma komutaninin, fabrikator
Hilmi Bey’in, Sakirin katildigi calgili, ickili alemler
diizenler. Annesinin zorlamasiyla Muazzez'e de icki
icirilir. Yolda hastalanan Yusuf gece aniden eve doner.
Icki masasinin basindakileri 6nce kirbaglar sonra
tabancayla oldiiriir. Bu arada karisi da yaralanir. Yaral
karisin1 atina atip Balikesir'e dogru gider. Muazzez
sabaha karsi oliir. Yusuf, karisim gomdiikten sonra atinm
daglara dogru siirer.385

Kuyucakl Yusufun ana ekseni ask lizerine kuruludur.
Bunun yaninda Mesrutiyet doneminde Edremit’in toplum
yapisi, memurlarin yasayisi, esrafla yoneticilerin iligkileri
ele alinir. Bunlara bagh olarak evlilikte ciftler arasinda

385 Capkin, ehlikeyf memurlarm bu tiirden olumsuz davranmiglart Refik Halit’in
Memleket Hikdyeleri, Resat Nuri’nin Calikusu ve Kemal Bilbasar’in Cemo ve
Memo’da da yer alir.
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anlasma, aralarinda esitlik bulunmayan ciftlerin
evliliklerinin c¢lirtikliigii, saglam bir ekonomik temele
dayanmayan evliliklerin ¢okiisii islenir. 386

Eserin bu calisma agisindan asil onemi “1903 senesi
sonbaharinda ve yagmurlu bir gecede Aydinin Nazilli
kazasina yakin Kuyucak koyiinii eskiyalar bastilar ve
bir kart kocayr oldiirdiiler”®” geklindeki ilk ctimlesinde
belirtildigi tizere eskiyalik ve Kuyucakh Yusufun eskiya
olusudur.

Ayrica eskiyalar1 Sabahattin Ali kendi hayatinda da
gorir.388

Eserin Kuyucakh Yusuf adli bir eskiyanin hayatini
anlatan iiclemenin ilk kitabi oldugunu Cevdet Kudret ve
Pertev Naili Boratav eserlerinde belirtirler.

“Sabahattin Ali bir roman ticlemesi yazmayi
diisiinmiis ve bunun ilk cildi olan Kuyucaklh Yusufu
yazmisti. Cineli Kiibra adimi alacak olan ikinci ciltte
daga cikan Yusufun eskiyalik hayati ele alinacak, bir
kahraman eskiya tipi yaratilacakti; bunun Cineli Kiibra
ile iliskisinin ne oldugunu bilmiyorum. (...) Ugtincii ciltte,
dagdan inen Yusufun gocebe yoriikler arasina katilist
(...) islenecekti.”s89 Cevdet Kudret'in verdigi bilgilere ek
olarak Pertev Naili Boratav sunlar1 soyler: “Benim
bildigim, Cevdet Kudretin anlattiklarindan bir tek
noktada, lctincu cildin konusunda ayrilir.
Konusmalarumizda Sabahattin, birka¢ kere bu iicleme
tasarist tlizerinde durmustu, ama bana iiciincii ciltte,
kisilerini Ankara’ya gociirmek suretiyle, baskentin
toplum yasanum anlatmay diistindiiginii soylemigti.
Oyle samwyorum ki tictincii cildin konusu iizerinde

386 Asim Bezirci, Sabahattin Ali, Gézlem Yay., 2. bs., Ist., 1979, s. 158.
387 Sabahattin Ali, Kuyucakli Yusuf, Cem Yay., Ist., 1989, s. 21.

388 Bezirci, a.g.e., s. 167.

389 Cevdet Kudret, “Sabahattin Ali Uzerine Notlar”, Varlik, 1.2.1966.
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romanct ya kesin bir karara varmamist yahut da
sonunda, tki konudan birini kesin olarak se¢misti; ama
ne Cevdet Kudret ne de ben, onun son tasaristmin ne
oldugunu kestirecek durumda degiliz bugiin.”39%°

Cevdet Kudretin ve Pertev Naili Boratavin
soylediklerini, Kuyucaklh Yusuftaki baz ifadeler de
dogrular niteliktedir. Mesela, yazar, Yusuf'un siradan bir
adam olmadigini ve siradan olmayan bir seyler
yapacagini okura sezdirir. Kiibramin da 6nemli oldugu
sezdirilir. Yusuf, Ali’ye bu kizdan bahsederken “onda bir
seyler var. O kiz boyle kalmaz, muhakkak bir seyler
yapacak.”9 diyerek Kiibra ile ilgili okuyucuda bir
beklenti uyandirir. Yusufun, kizin annesiyle birlikte
ortadan kaybolduktan sonra onu bir giin tekrar
gorecegine, yarim kalmis isi tamamlayacaklarina inanci
tamdir. Kiibra'nin onemli birseyler yapacag hissettirilir,
ama ne oldugu 6grenilmez. Yusuf da diinyaya birseyler
yapmak icin geldigine inanir. Ama ne oldugu kesin olarak
belirtilmez. Bu iki kisinin tekrar bir araya gelip yarim
kalan isi tamamlayacaklar1 belirtilir, fakat Kiibra
romanda bir daha goziilkmez.

Kuyucakli Yusufun asil Oneminin, o tarihe kadar
“Tirk  romammin  ana  sorunsalim  olusturan
Batihlasma™nin disina c¢ikarak “diizeni sorgulamaya”
girismesinden kaynaklandigini belirten Berna Moran,
sunlan ileri siirer: “Vurun Kahpeye, Yesil Gece (...)
ideolojik bakimdan gerici-ilerici, yobaz-aydin catismast
tizerine kurulmuslardir. Kuyucakh Yusuf'ta ise boyle bir

390 Pertev Naili Boratav, Folklor ve Edebiyat I, Adam Yay., 2. bs., Ist., 1991, s. 438.
391 Alj, a.g.e., s.102.
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sorun yok. Sabahattin Alinin gordiigii catisma
toplumsal yapidan kaynaklamr; bir yanda biirokrasi ve
esraf vardir bir yanda da ezilen halk.”392 Moran,
esitsizligin ekonomik somiirii a¢isindan ele alinmadigim
belirttikten sonra Yusufun kotiilere karst cikisinin,
diizenle uyusmazlhiginin daha c¢ok Rousseau’dan gelen
romantizmin tabii-suni karsithigina dayandigim yazar.393
Yusufun sadece Muazzez’i sevmesi, yalnizhgini,
tabiiligini, toplumun pisligine bulagsmama istegini3o4
belirtmekle birlikte romanin tragedya boyutuna
ulagsmasim1 da saglar. Modern bir tragedya olarak
oviilen39s Kuyucal Yusuf, kahraman arsetipiyle, Yusufun
yalmzhig,  haksizhga  karst  c¢ikmasi,  sevdigini
kaybetmemek i¢in adam oldiirmesi, kendisini sadece
tabiatin icinde huzurlu hissetmesi noktalarinda birlesir.

Eskiyalarin daga c¢ikmalarinda ferdi sebepler de
goriiliir. Eskiyaligin bu sekilde ele alinmasiyla hukuk
sisteminin sorgulanmasi 6n plana ¢ikar. Toplum icindeki
ve devlet diizeyindeki aksakliklar bir anlamda egkiyalig
megrulagtiran  sebepler olarak  goziikiir.  Eskiya
hikayelerinin ¢ok tutulmasi, iyi yazilmasindan ote insanin
temel duygularina, adalet duygusuna seslenmesinden
kaynaklanir.

Yasar Kemal Ve Ince Memed (1955)

392 Berna Moran, Tiirk Romanina Elegstirel Bir Bakis 2, Iletisim Yay., ist., 1990, s. 17.

393 a.e., s. 24.

394 a.e.,s. 34.

395 Fethi Naci, 100 Soruda Tiirkiye 'de Roman ve Toplumsal Degisme, Gergek Yay., 2.
bs., Ist., 1990, s. 316.
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Bu romana destanlarin etkisi Oncelikle yapi
bakimindandir. Baslangicta tasarlanmamig oldugu halde
yeni boliimlerin olugsmasiyla yeni ciltlerinin arka arkaya
yazilmasi, destan ve halk hikayesi geleneginde goriilen
kollar1 hatirlatir. Eserin birinci cildinden sonrasi Arkasi
Yarin programlarinin merak unsurunu devam ettirme
ozelligini gosterir.

Ister tarihi, ister gercekci roman olsun sohret
kazandiktan sonra halkin ilgisini karsilamak igin
devamlar1 yazilan romanlar, genellikle ilk cildin
basarisina ulagamamigtir. Romanin ikinci, {iciincd,
dordiincii eklemeleri halk hikayeciligine baghligin bir
tezahiiriidiir. Yasar Kemalin, Ince Memed, Tarik
Bugra’nin Kiiciik Aga (1964), Kemal Bilbasarin Cemo
(1966), Mustafa Necati Sepetgioglu'nun Kilit (1971)
romanlarinda bu durum goriiliir.

Ince Memed’in sonraki ciltleri birinci cildin tekrar
gibidir. Ayrica ilk cildin yogunluguna, etkileyiciligine
ulasamazlar. Bu ylizden eserin sonraki ciltleri birinci
cildin yerini tutamamistir. Zira oldiiriilen agalar
degismekle birlikte eserin yapisinda ve kahramaninda
biiytik bir gelisme goriilmez.39¢ Eserin dordiincii cildinde

396 Taritk Bugra’nin Kiigiik Aga, onun devami olan Kiiciik Aga Ankara’da (1966) adl
romanini golgede birakir. Kemal Bilbasar, Cemo’da anlattiklarini bir baska roman
sahsinin bakis agistyla Memo’da (1968) tekrarlar. Kemal Tahir’in hikayelerindeki
yogunlugu romanlarinda goremeyiz. Sepet¢ioglu’nun romanlarinda da ayni
durum vardir. Kili*’in ulastig1 basartya digerleri ulasamaz. ilk eserdeki yogunluk
digerlerinde bulunmaz. Bunu hep halk edebiyati gelenegi ile agiklamak
miimkiindiir. Kéroglu kollarinda da yine merkezde Koéroglu bulunur, esas diigman
Bolu Beyi’dir ve esas kahramanin istiinliigiinii kuvvetlendirecek sekilde ikinci
konumda bulunan sahislar yer yer 6n plana gegerler.
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agalari, beyleri oldiirmenin bir seyi halletmedigini goren
ince Memed, arttk “mecbur adam”™ héline
doniligmiigtiir.

Ince Memed romaninda olaylar, Giiney Anadolu’da,
Toroslarin, kiyidaki ovalar1i ayiran eteklerinde gecer.
Memed, acimasiz Abdi Aga’nin hitkmettigi Degirmenoluk
koyiinde dul anas1 Done ile yasar. Giicliniin {istiinde
calistinldign ve ¢ok kotii davranildigr igin komsu
koylerden birine kacar. Yardimsever Siileyman’in ve
karisinin yaninda bir siire kalmasina ragmen, Abdi Aga,
Memed’i bulup koye getirir, ana ile ogulu kis i¢in yeterli
bugday vermemek suretiyle cezalandirir. Memed’in
sevdigi Hatge’yi ise Abdi Aga, yegeni Veli'ye nisanlamak
ister. Genc sevgililer koyden kacarlar. Abdi Aga ve
adamlarinca kistirllan Memed, silahli catismada Veli'yi
oldiiriir, Abdi Aga’yr yaralar. Doniisiinii bekleyecek olan
Hatce’yi birakip daga kacan Memed, eskiyalarin arasina
katilir. Hatce ise Veli'yi oldiirmekle, Abdi Aga’nin
yonlendirdigi yalanci sahitlerle suclanir, cezaevine
gonderilir. Memed, karistigi olaylar sonunda bir halk
kahramani olarak i{in yapar. Abdi Aga da korkudan
kasabaya siginir, Ali Safa Bey'den yardim ister. Daha
sonra Memed, Hatce’yi Irazin yardimiyla cezaevinden
kurtarir. Iki defa basarisiz suikast girisiminden kurtulan
Abdi Aga sonunda Ince Memed’e yenik diiser. Ancak iki
sevgili dagda saklanirken jandarma ile catismak zorunda
kalirlar; Hatce agir yaralanir, sonra da oliir. Memed, yeni
dogan oglunu Iraz’a birakir. Aga’yr oldiirme sugundan
dolay1 aftan yararlanamayan Ince Memed dagda sirrolur.

Roman diger ii¢ cildiyle aym temalarnn ve olaylar
tekrarlar. Ikinci ciltte, Abdi Aga’nin yerini Hamza Aga ve

397 Zeynep Avecr, “Yasar Kemal ile ince Memed’ler Uzerine Soylesi”, Yeni Diisiin,
Kasim 1986, s. 2.

204



Ali Safa Bey almistir. Ince Memed dort cilt siiren
uzunlugu ile halk hikaye ve destanlarinin kollar olusturan
geleneginin izini tagir. Yagar Kemal, kahramanim yeni
seriivenlerin igine sokar. Ince Memed, agalar1 oldiiriir
fakat onlarin yerini bagka agalar alir. Dort cilt de Ince
Memed’'in agalar1 6ldiirmesi ve ortadan kaybolmasi ile
sona erer.

Yasar Kemal'in yaptig1 destani roman yazmaktir.
Dogu’ya bakarken de destanci bir bakisa sahiptir. Zira
Yasar Kemal, “Adana’da olsaydim halk hikayecisi
olurdum.” der.39® Ince Memed de bu gelenegin, erdemli
eskiya hikayeleri geleneginin izlerini tagir. Yasar Kemal’in
bunlara olan ilgisi bagka calismalarinda da kendini
gosterir. Koroglu destamimi, U¢ Anadolu Efsanesi adh
kitabinda yeni bir gozle yorumlar. Cakircali Efe iizerinde
yaptig1 calismayr 1956’da Cumhuriyet’te tefrika eder,
1972’de de kitap olarak yayimlar. Ince Memed de, bir
roman kahramani olarak Koroglu, Yalmz Efe, Cakircal
Efe, Gokcen Efe gibi halkin icinden ¢ikmis, zalim beylere
kars1 fakir halki koruyan erdemli egkiya tipinin bir
ornegidir. Yasar Kemal, Ince Memedi, -eskiya
hikayelerinin dortlii yapis1 icinde, gelenegi asan
eklemelerle igler. Pertev Naili Boratav, yazarin nereden
esinlendigini su sekilde belirtir:

“Ince. Memed adiu Yasar Kemal, samirim, Ikinci
Diinya Savast yillarinda Ruhi Su'nun soyleyip yaydig,
sevdirdigi,

Ince Memed ne yaptiydim ben sana

diye baslayan ve

Yiice dag basinda bir ulu kartal

Ac¢mus kanadim diinyay orter.

398 Yasar Kemal, Yasar Kemal Kendini Anlatiyor, Alain Bosquet’nin Yasar Kemal’le
Konusmalari, Toros Yay., 1. bs., Ist., 1993, s. 38.
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Baz yigit vardir éliimden korkar,
Ben korkmam éliimden, er ge¢ yolumdur.

dizeleriyle tamamlanan iinlii Dinar tirkiisiinden
esinlenmistir; konusunu islerken de hikayeye o tiirkiide
anlatilmayan, Cukurova ve Toroslarin bir ‘eskiya
destani’min enginligini vermistir.”399

Ince Memed romaninin yayimlanmasindan bir yil
once de Yasar Kemal'in “Ince Memed” adli kisa bir yazisi
cikmistir.4°© O yazida ele alinan tiirkiiniin hikayesi ile
roman arasinda siki bir bag olmasa da yazarin sozli
gelenekten yararlandigi aciktir.

Yasar Kemal, kendisiyle yapilan bir soOyleside
“eserlerinizde efsanenin rolii ve 6neminden bahseder
misiniz” sorusuna su cevabi verir: “Cocuklugumda kithk
donemlerinde halkin nasil erenler ‘yarattgina’, onlara
nasu giivendigine sahit olmustum. Durum diizelince bu
erenleri unuturlar hatta onlarla alay bile ederlerdi. Iste
ben bunun hakkinda yazdim. Insanoglu zor giinlerde
hep yarattigr efsanelere siginmistir. Bundan sonra da
siginacaktir. Tiim toplumlar nasil efsaneler yaratiyorsa
bunu bireyler de yapmaktadir. Insan hayati efsane ve
gercegin birbirinden ayrilmaz bir bilesimi. Iste
romanlarimda ben bunun iizerinde duruyorum yani
sadece toplumun efsane ve hayaller yaratma yollar
tizerinde duruyorum. Iste baz toplumlarda bu
melekenin tiikenmesi ile yabancilasmayr aym sey olarak
goriiyorum. Bunu bir sorun olarak kabul ediyorum.
Insan bu melekesini kaybetmekle acaba giiciiniin bir
kismumi da ma kaybediyor? Yazarlarin bunu yeni bir tiir
gercekciligin temeli olarak alabilecegini zannediyorum.

399 Pertev Naili Boratav , Folklor ve Edebiyat 1, Adam Yay., Ist., 1991, 5.37.
400 Yasar Kemal, “ince Memed” Tiirk Folkloru Arastirmalari, S. 56, Mart 1954, s.
889-891.

206



Romancimin gayesi insami anlatmak oldugu halde
yasantistnin bu kismumin yani hayal ve efsanelere
siginmanin bu kadar ihmal edilmesi ¢ok ilging.” 40!

Yazarin hem toplum hem de birey acisindan ele aldig
bu efsane yaratma psikolojisi Ince Memed, Yer Demir
Gok Bakir ve Ortadirek’te de sergilenir. Buna sebep ise
koyliniin i¢inde bulundugu zor kosullardan kurtulma
istegidir. Ince Memed, bu istegin bagskaldiriya
doniigsmesidir.

Uciincii ve dordiincii ciltte ince Memed, artik her tiir
baskiya karst c¢ikan “mecbur” birakilmis adamdir.
Mecbur birakilmak, toplumun o sahisa verdigi rolii kabul
etmek, kaderi olarak boyun egmek demektir. Gerek
tragedya gerek destan kahramanlar:1 kaderin verdigi roli
gerceklestirirler. Kendi hayatlarmmin disina c¢ikamaz,
mazilerinden kurtulamazlar.

Ince Memed'de temelde ezilmekten korkan bir
cocugun dogal, hakli isyan1 var. Ince Memed, zalim aga
ve agki yliziinden eskiya olur. Kéyde onun haline acirlar,
kimsesizdir, yetimdir. Koyden kacan Ince Memed’i,
Siileyman’la karis1 acir bir siire yanlarina alirlar.

Bu tiirden eserlerde kahraman, baslangicta zuliim
gorerek olgunlasir. Zulim goérme, 1stirap c¢ekme,
kahramana, kendi giiciinii ve cevresini tanima firsati
verir. Baz1 alametlerden de istiin bir kahraman olarak
secilmis oldugu, elindeki vasitalarla kendisini gostermeye
basladig1 goriiliir. Kahramana, nereden geldigi belli
olmayan bir atin gelmesi gibi.

Hasim, kars1 gii¢ olarak Yasar Kemal’in romanlarinda
aga, polis, jandarma, devlet gorevlileri veya agalarin
yardakcilar1  yer alir. Bunlar asil kahramanin

401 Yasar Kemal, Yanki, Zeynep Oral’la yapilan soylesi , 1- 7 Subat 1982, s. 37.
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diismanlaridir. Asil kahramani bunlardan ayiran 6zellik
ise iyiyi, kotiiyii bilmesi, iyiden yana olmasidir Asil
kahramanlar kotiiliigii bilir, onun dilinden anlarlar.
Bunlar kompleks olmadiklarindan dolayn tam roman
sahsi da olamazlar.

Ince Memed, bagimsiz bir eskiyadir. Agalara bagh
degildir, tek basina calisir. Koylii ona eskiya demez
sahinim der. Sahin ise avciya yardimecidir, giizel kustur;
benzetildigi sahis itibariyle sayg1 uyandirir.

Ince Memed'in karsisinda agalarin haricinde kotii
eskiyalar da bulunur. Ince Memed, onlarin halka
tecaviiziine karsi ¢ikar. Bu zuliimleri eskiyalara yaptiran
da ashinda agalardir. Eserde eskiyadan daha beter olan
agalardan bahsedilir. Abdi Aga, kii¢lik cocugu acimasizca
dovecek kadar ilkeldir. Ayrica beyler de bir gesit eskiya
olarak gosterilir. Bunlar paranin verdigi giicle yerlesik
ortamda eskiyalik yaparlar. Mesela Ali Safa Bey once
askerdir ve Milli Miicadele doneminde kahramandir.
Savag bitince esraftan biri olur ve sehir eskiyasi haline
gelir. Mebus olan Ali Saim de dagdaki degil diizdeki
eskiyadir. Uciiniin, Abdi Aga, Ali Safa ve Ali Saim’in ortak
ozelligi devlet giicleriyle yakin olmalaridir. Devlet giigleri
onlar1 destekler. Kendi zuliimlerinden dogan isyani,
devletle halk arasindaki isyan gibi gosterirler. Agalarin
daha iyi seyler yapilmasimi engellemeleri de 6nemlidir.
Olumluya gidecek olan iyi girisimleri saptirirlar. Agalik
yapis1 bu yiizden degismez. Etnik gruplar arasinda da hic
catisma goriilmez. Catisma hep Ince Memedle agalar,
agalarla kotii  eskiyalar, koylillerle Ince Memed
arasindadir.
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Esas baskaldir1 suyun bentten akitilmasi ile olur.
Sonugta koylii sadece kendi c¢ikarlarinin pesindedir.
Insanlar uyanmislardir, ince Memed bir érnek olmustur,
bu yiizden Abdi Aga, 6lii veya diri Ince Memed’in tehlikeli
oldugunu diistiniir.

Basit gerceklerin Ince Memed’e yardim etme amaciyla
degistirilmesi ve bunlarla ona esrarli bir hava verilmesi
de s0z konusudur. Rahatsizik ceken ama isyam
diisiinmeyen Kkisiler, asiyi konusarak biiyiitiir ve onu
kendi sozciileri gibi hayal ederler. Topal Ali adh izci,
izcilikle ilgili seyleri boyle bir havayla anlatir. Ince
Memed birdenbire efsanelestirilmis olur. Izcilik, Topal
Ali’ye onunla arkadaghk kurmasim saglar. Ince Memed’in
Dikenlidiizii'ndeki dikenleri yakmasi ise intikam igindir.
Birdenbire sembol haline gelir. Yakilan yerlerin daha
kolay siiriilmesi ise isin pratik yoniidiir.

Ince Memed’e bakis da ikiye ayrilir: 1. Masumdur,
korunmalidir. 2. Sucludur, yok edilmelidir. Bu yiizden
onu seven ve sevmeyen taraflar olusur. Onu sevenler
koyliilerdir, sevmeyenler ise devlet giicleridir.

Eserde bilge tipler de bulunur. Koyliiler Koca
Osman’in soOziine gore yonlenir. Ayrica bu sahislardan
biri olan Seyfali de samanlara benzer. Giyimi, saclari
herkesten farklhidir. Toplayic1 bir adamdir. Yaghdir, sozii
dinlenir. Murtaza, Vayvay koylinde Ince Memed’den ilk
bahsedendir. Uzerinde viicuduna sarih bir yilan bulunur.
Ince Memed’e yardimc: olan yaglilar da destanlarda ve
Tiirk boylarinda goriilen samanlar1 temsil eden
sahislardir. Dede Korkutu andirirlar. Toren giysileri
diyebilecegimiz ilgi cekici elbiseleri vardir. Yataklik
edenler ve yol gosterenler bu isi uhrevi bir torene
doniistiiriirler. Bu sahislar ve onlarla ilgili ayrintilarin
kaynag1 destanlardir. Boylece glinlimiiz koyiinde
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Goktanri’min  gonderdigi kahraman ve yardimecilari,
devletin unuttugu, esraf ve agalarin ezdigi yerlerde ortaya
cikmay1 beklerler mesaj verilir.

Bu tipten eserlerdeki mazlumun cevresi diyecegimiz
grubu olusturan bu insanlar, zulme ugrayanin, zalimle
boy Olciismesini saglayan yardimcilardir. Bunlar esas
sahs1 yiiceltirler, onun efsanesini yaratirlar. Yanip
yakilarak olaylar1 hikaye etmeleri ile heyecam ortak bir
sekilde ifade etmis olurlar. Halk bu sebeple kahramanin
yaninda yer alir. Bunlar destancinin veya her hikayenin
sonunda ortaya cikip konusan Dede Korkutun yerini
tutarlar.

Ince Memed, destanlarda goriilen kahraman, Abdi
Aga ise destan kahramaninin savastigl canavardir. Oguz
Kagan, destanda gergedani oldiirerek yurdunu ve
milletini kurtarir. Battal Gazi, kizlari, ¢ocuklar1 kagiran
ifritin pesine diiser, yer altinda tiirlii maceralardan sonra
kizlar1 ve hazineyi yeryiiziine ¢ikarir. Manas zehirlenip
Oliince, halki kithk ceker; Manas tekrar dirilince kitlik
sona erer.

Fakat Ince Memed’e verilen kurtaricilik rolii sosyal,
ekonomik anlamlar da tasir. Fakir koyliiyii agalara ve
onlarin vurucu giici soysuz egkiyalara karsi1 korur,
tarlalarinin elinden alinmasinmi engeller. Adalet dagitir.
Toprak miilkiyeti konusunda yapilan haksizliklara karsi
isyan etmistir. Zorla miilkiyeti agaya gecen topraklarin
yeniden koyliiye gecmesi taraftaridir:

“Varacagum Dikenlidiiziine. Bes koyiin yashlarim
toplayacagim basima. Diyecegim ki Abdi Aga yok artik.
Elinizdeki okiizler sizindir. Ortak¢ihk mortakglhik yok.
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Tarlalar da sizindir. Ekin, ekebildiginiz kadar. Ben
dagda oldukca bu boyle stirtip gidecek.”402

Birkag koyle sinirh olan bu girisimin yayilma tehlikesi
Abdi Aga’y1 da Ali Safa Beyi de korkutur. Abdi Aga
“Bugiin banaysa yarin sana. Beni bu korkutuyor iste.
Dagda eskiya mu var. Istedigin kadar olsun. Eskiya da
nedir kil.. Ama bu! Bu korkutuyor beni. Toprak
meselesi... Bir akhna diiserse koyliiniin, oOniine
gecilmez.”°3 der.

Ince Memed, iitopyac1 bir ihtilalci olup cikmustir.
Alelade kiz kacirma ve cinayet konusu, artik biitiin
koylileri de ilgilendiren yeni toprak diizenine kadar
ilerlemistir. Iste burada eserde destani boyut olusur. Ince
Memed, artik toplumun malidir ve onun isteklerini yerine
getiren aractir.404

Agalarmn, beylerin o6ldiiriilmesi bitmez. Adeta Ince
Memed’in ¢evresinde canavar siiriisii bulunur. Bir aganin
olmesiyle diizenin degismeyecegi birinci cildin devaminin
yayinlanmasiyla iyice ortaya c¢ikar. Ince Memed,
dordiincii ciltte icindeki isyan duygusuna kendini
birakmis, iflah olmaz bir mecbur adamdir. Artik kaderin
ve toplumun karsisinda onun birey olarak giicii yoktur.

Ikinci ciltte olaganiistii giice sahip bir at Ince
Memed’e eslik etmeye baglar. Bu Safa Bey'in dillere
destan atidir. Ince Memed, artik Koroglu, Battal Gazi gibi
yardimer bir hayvana sahiptir. Bu at da destanlardaki
kahramanlarin atlar gibi efsanevi 6zelliklere sahiptir. At,
agalari oldiirdiikten sonra onu kagiracak bir aractir.

Destanlardaki motiflerle benzerlik gosteren bir bagka
motif de Ince Memed’in yetim olmasidir. Eskiyaliga

402 Yasar Kemal, /nce Memed 1, Ararat Yay., 1967, s.314.
403 a.e., s. 371.
404 Ahmet Kutsi Tecer’in Kog¢yigit Koroglu nda da Koroglu’na ayni gérev verilir.
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basladiktan sonra annesi de 6liince oksiiz kalir. Kéroglu,
Battal Gazi de hem yetim ve Oksiizdiir hem 6¢ pesindedir.
Ince Memed de bu amacla hareket eder.

Ince Memed’in yavuklusu Hatice de Onemlidir.
Koroglu'ndaki Nigar'in yerini alir.

Yasar Kemal'in romanlarinin ana sahislar1 birbirine
benzer. Bunlarin sahsiyet oldugunu sdylemek zordur.
Normal insanlarin arasinda biri ¢ikar, ona olaganiistiiliik
izafe edilir. Hatta ona, binecegi sahsi, sahibini kendi
kendisine secen at gelir.

Ince Memed romam baglaminda belirtilmesi gereken
bir nokta da tist kiiltiir ile alt kiiltiiriin birbirini etkilemesi
durumudur. Bu romanin yayinlanmasindan ve edebiyat
diinyasinda bir hayli iin kazanmasindan sonra ayn1 adh
eskiyanin destaninin Cukurova’da anlatildig
soylenmistir. Burada dikkat edilmesi gereken nokta, s6zlii
kiiltiir icinde kullanilan anlati kaliplarimin (buna konu,
sahis oOzellikleri de dahil) yeni anlatmalar sirasinda
uyarlanmas1 o6zelligidir. Albert Lord’'un kurucularindan
oldugu So6zlii Kompozisyon Teorisine gore sozli kiiltiir
icindeki her anlati1 bash basina teliftir ve her anlatihsinda
uyarlanarak, degistirilerek anlatilir; bazen de daha iinli
bir anlati kahramanina baglanir. Elde derlenmis
metinleri bulunmayan, var oldugu soylenen ince Memed
destan varyantlarinin olusmasi, halk anlaticilarinin bir
tarihl kahramam destanlagtirmalar1 gibi yazih kiiltiirden
aldiklar1 kurgusal bir kahraman islemeleri sebebiyle
meydana gelmis olmalidir. Ayrica halk edebiyatinin konu
kaynaklarindan birisini de yazili metinlerin olusturdugu
eskiden beri bilinir. Leyld ile Mecnun hikayesinin
mesnevi edebiyatindan alinmig olmas1 gibi. Eger
romandan 6nce romandaki gibi bir ince Memed hikayesi,
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destan1 olsaydi daha roman yayimlanir yayimlanmaz
ortaya cikardi. Bu roman baglaminda iist kiiltiir, alt
kiiltiirii etkilemistir. Zaten roman da eskiya hikayelerinin
kaliplarina uygun yazilmistir.

Mitik unsurlar, kullamildig1 eserleri giiclendirmistir.
Yasar Kemal'in Ince Memed'ini okutturan sebep, ister
eskiya isterse gerilla olarak yorumlansin, ondaki, toplum
adina haksizliklara karsi cikan kahraman mitinin,
basariyla canlandirilmasidir. Daha sonra yazilan eskiya
romanlar1 ise onun kadar iinlii olamamaistir. Zira onlarda
mitik taraf kaybolmustur. Kendi cikar1 veya ideali i¢in
isyan eden kahramanlar, eserin basarisimm da
golgelemistir (mesela Omer Polatin Mahmudo Ile
Hazel).

Kemal Tahir, Rahmet Yollar: Kesti (1957)

Devlet otoritesinin azaldigi donemlerde ortaya cikan
eskiyalarin soyguncu, kan igici, 1rz diismani yonii Kemal
Tahir’'in Rahmet Yollar: Kesti4°5 adli romaninda agirhklh
olarak islenir. Yasar Kemal'in Ince Memed romaninda bir
eskiyaya toprak reformu yaptirmasini, eskiyayr kahraman
olarak idealize etmesini baz1 yazarlar elestirir.4°® Rahmet
Yollar1 Kesti, Ince Memed'den iki y1l sonra yaymlanir
(1957). Bu eserini Ince Memede karsihik olarak
yazildigin soyleyenlere Kemal Tahir su cevabi verir:

“Rahmet Yollar Kesti’yi ona (Ince Memed) karsihk
olarak yazmadim. Biitiin diinyada yart aydinlar
arasinda meydana gelen yanhs anlasimaya parmak
basmak istedim. Yasar, Ince Memedi yart aydinlarin

405 Kemal Tahir, Rahmet Yollar: Kesti, Bilgi Yay., 2. bs., Ank., 1970, 4_28 s.
406 Bu konuda bkz. Tuncay Senkal, “Tirk Romaninda Eskiya”, Ilim, Kiiltiir ve
Sanatta Gergek, S. 10-13, Nisan-Temmuz 1979.
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tesiriyle yazdi. Ince Memed, fukara tek basina toprak
reformu yapwor. Hi¢ boyle sey olur mu? Simdi
Cumhurbaskam bile toprak reformunun ne demek
oldugunu bilmiyor, kald1 ki o zaman Ince Memed toprak
reformunu ne bilecek... 7

Kemal Tahir, halkin despotik idareye karsi bas
kaldirmasinin, haydutluk olan eskiyalikla karistirildigina
dikkati ceker ve ekler:

“Halk arasinda dolasan eskiya tiirkiileri ve
seriivenleri bazi sehirli yazarlar aldatir. Onlar
eskiyalarda halk kahramam aramaga, daha da koétiisii
bulmaga gotiiriir. Ashinda halkin despot idareye karst
direnmesi her ne kadar ilk zamanlarda suursuz
davranslar, eskiyahga benzer anarsik cikislar gibi
goriinse de, bir toplumda gercek ve koklii halk
baskaldirmalar birikimi varsa bu hareketler katiyen
siirgit eskiyalar tarafindan yiirtitiilemez. Bilhassa,
milletlerin  kurtulus  miicadelelerinde  eskiyalarin
goriindiikleri olmussa da, bu haydutlar, sosyal hareketle
cok kisa bir siire beraber yiiriirler. Sonra hakiki halk
kuvvetleri tarafindan ortadan kaldirilirlar. o8

Romanda eskiyalik bir toplum hastaligi olarak
sergilendigi icin, eskiyaligin safhalari, destekleyen
cevreler, eskiya mekénlar belirtilir. Toplumun egkiyalig
benimsemesinin, egitim, diizenli askerlik, siirekli baris,
sosyal yapida denge, giiclii ve giivenlik saglayici bir rejim
sayesinde engelleneceginin alt1 ¢izilir.

Yasar Kemal, Ince Memed romammnda eskiyayl
yiiceltir. O eskiya yerine bir bagkas: da isyan etse o da

407 a.y., s. 18.
408 a.y., s. 18.
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yiiceltilir. O zaman siirekli isyan hali olusur. Bu ihtilalci
bir tavirdir. Iyi islemeyen devlet carkinda ferdi
miisamahaya, haksizliktan sizlanmaya yer yoktur. Bunun
yolu da isyan edip yeni bir diizen kurmaktir.

Tahir Alangu, bu cercevede Ince Memed ile Rahmet
Yollar: Kesti'yi karsilastirarak su hiitkmii verir:

“(Yasar Kemal) Ince Memedden bir toprak
reformcusu yaratmaga, adi bir eskiyay:, kendisini
besleyip biiyiitecek sartlarin  hazir  olmadigr  bir
ortamda, bir destan kahramam haline getirmege
calisiyordu. Rahmet Yollar Kesti biitiin kurulusuyla bu
romamnn bilgili, gercekci bir tenkididir.”49

Maraz Ali, Uzun Iskender, Kuru Zeynel, Alevi
dedesinin cevredeki hakimiyetini ortadan kaldirmak
isteyen Cerci Siileyman Aga’nin yonlendirmesiyle Kasim
Dede’yi, yagmurlu bir giinde soyarlar. Plan geregi
iizerinden gecip izlerini kaybettirecekleri  koprii
“rahmet”in fazla yagmasindan sular altinda kalmistir. Bir
coban korunagina siginan egkiya eskileri koyliilerle ¢cikan
catismada Katir Adil'in vurulup kan kaybindan &lmesi
lizerine Bagcavus Kara Liitfi’ye teslim olurlar.

Eskiyaligin  toresini acimasizlik ve namussuzluk
olarak belirten Kemal Tahir’i destekleyenler arasinda

Hulusi Dosdogru da vardir. Yazar, halkin muhayyilesinde
kahraman egkiya tipinin olusmasini ise su sekilde agiklar:

“Yazara kadar eskiya, edebiyatimizda hep vatan
kurtaran aslan sayilmis, bir kahraman gibi
gosterilmistir. Tarithimizde efsanelesmis Koroglu gibi
biitiin  yol  kesen, adam  soyan  serseriler

409 a.y., s. 20.
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destanlastinllnugtir. (...) Zenginden alip yoksula verir
uydurmasim yayanlar, ¢ogunlukla eskiyaya yataklik
etmekte, onun yeni yagmalarina g6z yummakta
ctkarlar olan yiyici, tefeci ve soyguncu cevrelerdir.
Bunlar eskiya soygununa el altindan ortak olurlar ve
bulduklar kéy ve kasabalar: sindirirler. Eskinin epik
sozlii sazhh destan kahramanlari, halkin geleneksel
anmlarindan ¢gtkmadigt icin, okumanus halk yiginlar ve
koyliiler arasinda eskiya takimina karst oldum olasi,
bilgisizlikten de gelen, korku ile karisik bir saygr yer
almistir. Ayrica halk yanhs olarak, eskiyanin kendilerini
durmadan soyup sogana ceviren para babalart ve
tefecilerin yollarim kesip mallarimi yagmalamasi, bir
tirlii hinglarim onlardan almalarimi samr. Eskiya
takumimi aydinlarin da desteklemesi yine onlarin iginde,
soyguncuya karst birtkmis hinglarin, sézde alnmus
oldugunu sanmalarindandir. Sanat ve edebiyat yolu ile
eskiyahgin Koroglu gibi eski destan kahramanhg ile
karstiriip yiiceltilmest, yanhs, biisbiitiin
katmerlestirmektedir. Iste Kemal Tahir, Rahmet Yollar
Kesti romaminda, eskiyahgin desteklenmesine temelden
karst ctkmak suretiyle toplumsal bir cok yanhsimizi
diizeltmektedir. °

Hulusi  Dosdogru, eskiyamin  halk  goziinde
yiiceltilmesinin sebepleri arasinda, halkin eskiyanin
kazandigt korkutucu iinii, adaletsizlige, acimasiz
yoneticiye karsi muhayyilesinde bir silah olarak
kullanmas1 iizerinde durmaz. Merkezi yOnetimin
giicliniin, yerel yoneticilere yetmedigi zaafiyet
donemlerinde egkiya, yerel yoneticinin keyfiligine karsi
halkin bir tesellisi olmaktadir. Destanlarin olusturuldugu

410 a.y.,s. 19.
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devirlerde kahramanlhk, dis diismana kars1 yapilan
savasta kazanilirken, yerlesik diizene gecildikten sonra,
merkezl diizendeki bozulmalara karsi yapilan savasta
kazanilmaya baslanir. Egkiyanin bir destan kahramani
gibi yliceltilmesinin bir sebebi de budur.

Tahir Alangu, Kemal Tahir'in eskiyaligin yiiceltilme
mekanizmalarinin  antropolojik bir izahim1 yaptigim
belirtir:

“Ona gore, ahlak diizeni iyice gevseyip, devlet
otoritesi sarsihinca, soyguncularla basa ¢ikilmiyan
devirlerde, ruhlarda kalmis eski duygularin da
ayaklanmasu ile cahil halk tabakalarinda, haydutlara
kars1 kokii ¢cok derinlerde, heniiz egitimle etkileri yok
edilmemis, eski savas ve avcihk devirlerinin ilkel
torenlerinden kalma bir hayranhk duygusu uyanr.”s

Kemal Tahir boylelikle eskiyalarin efsanelesen
iinlerinin sebeplerini sergiler. Sucluyu ve sucluyu
gizleyen, koruyan yatakcilar1 6ne gikartir. Boylece eskiya
efsanesini yikmaya caligir.

Kemal Bilbasar, Cemo (1966), Memo (1969)

Kemal Bilbagsar, sanat anlayisinin  siirlarim
“sanatkarin konusu insan olduguna gore, insanlarin
biitiin meseleleri sanatkarin meseleleridir; toplumsal
yasayista insanlar zorlayan en 6nemli meseleler ictimai
adaletsizlikten dogar”+2 diye belirtir. Konularim o6zellikle
Bati Anadolu kasabalarindan alan Bilbasar, ilk

411 a.y., s. 19.
412 Mustafa Baydar, Edebiyat¢ilarimiz Ne Diyor?, Ist. 1953, s. 53.
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kitaplarinda tasra yasamindan Kkesitler verir, kiiglik
esnafin kiiciik memurun giindelik meselelerini yansitir.
Ik eserlerinde “tasvirci ve gézlemci gercekcilikten
gecerek tenkitci gercekcilige kadar gercekci anlatisin
biitiin  dallarinda™3  kalemini oynatir. Inanclar,
gelenekler, toreler, hayat goriisleri, catisan menfaatler,
gelenekei bir anlatimla sebep sonu¢ baglantisi icinde
gelisen olaylarla ortaya serilir. Yazar, Refik Halit Karay’la
baslayan memleket hikayeciligini hicve ve sert bir
gercekcilige dayali olarak stirdiirtir.

Kemal Bilbasar'in, kendisine Tiirk Dil Kurumu’'nun
1967 yilindaki Roman Odiiliinii kazandiran Cemo adh
romaninda, Dogu Anadolu’da az sayidaki koyliiniin
agaliktan  kurtulma  cabalar1  anlatiir.  Olaylar
Cumbhuriyet'in kurulus yillarindan baglayip Seyh Sait
Ayaklanmas1 sonrasinda biter. Cemo’da hikayeyi once
Cemo’nun babasi1 Cano, sonra da Cemo’nun kocas1 Memo
anlatir. Senem’in anlatict1 oldugu Memo adlh roman ise
Cemonun, yan olaylarla genisletilerek yazilmig
devamidir. Memo romaninda Seyh Sait ayaklanmasi
sonrasinda baglayarak 1938’ kadar siiren donemde,
Dogu Anadolu’daki agiretlerin yasayis1 sergilenir.
Cemo’da anlatilan, belirli sonuca baglanan olaylar ve
konular Memo’da farklihlk gostermezler. Sozii edilen
eserlerin ana temalarini belirtmek i¢in Kemal Bilbasar'in
Memo’yu tamittigy bir yazisindaki su fikirlere bakmak
gerekir:

“Bu romanda Osmanh Imparatorlugu caginda ithmal
edilmis, Cumhuriyet doneminde de tiim iyi niyetlere
ragmen bir tiirlii Ortacag kalintilarindan kurtarilarak

413 Tahir Alangu, Cumhuriyetten Sonra Hikdye ve Roman, C. 2, Istanbul Matbaasi,
Ist., 1965, s. 282.
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cagimiza yakwsir bir sosyal diizen ve yasayisa
kavusturulamanus olan Dogu Anadolumuzun 1925-1938
yillam arasindaki trajik seriiveni anlatilmaktadir.
Memo, Dogu Anadolu toplum yasayisi, ekonomik yapisi,
folkloru iizerinde uzun arastirmalar yapildiktan;
Dersim olaylari, onu yasamis olanlardan ayrintilariyla
ogrenildikten sonra kaleme alndi, iki yilda yazild:.
Memo’da uzun yllar tabu sayimis olan Dogu
Anadolu’nun ¢evre sorunlar iizerine cesaretle egilinmis,
bu bolgede Ibrahim Tali ve General Aptullah
Alpdogann giristikleri Islahat hareketinin hangi
direnislerle olumlu sonu¢ vermedigi gosterilmis, genel
olarak diizenden gelen sorunlara ¢6ziim yollar
belirtilmistir. 4

Eserde agaligin oOzellikleri sergilendikten sonra
bundan kurtulmanin cabalar1 gosterilir. Aga ve koyli
arasindaki iligki, efendi-kul seklinde, iki tarafin
statiisiiniin karsilikh kabullenildigi ve degistirilmedigi bir
yapiudir. Agalik, koylii iizerinde baski mekanizmasidir.
Ama bundan kurtulacaklar1 sirada bile koyliiler giicli
birine s1ginma icgiidiisiiyle tereddiit gegirirler. Cemo ve
Memo’yu, hatta koyliiyii isyana siiriikleyen, eserleri
eskiya romanina yaklastiran aganin sinirsizliga varan
haklaridir: “Téreye gore kullarina diledigini yapmak,
agalarin hakkidir. Asar da keser de. Kendinden izinsiz
kocaya varan kiz1 da dilerse geri alir.”ss

Koyliiniin  agalara kulluk etmesinin anlamsiz
oldugunu bilen, vatandashk haklarinin farkinda olan
Memo, biitiin bunlar1 askerde Ogrenmistir. Fakat
agalarin, yerel devlet yoneticileriyle yakin iligki kurmasi,
onlar {iizerinde etkili olmasini saglar. Bu ylizden de

414 Behget Necatigil, Edebiyatimizda Eserler Sozligii, Varlik Yay., 4. bs., Ist., 1992,
s. 270 (May, 21, Haziran 1969’dan.).
415 Kemal Bilbasar, Cemo, Tekin Yay., 3. bs., 1969, s. 116.
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Memo’ya “aga ks ile ugrasmak kar getirmez
fukaraya™® diye uyar1 yapiir. Ama Memo,
komutanindan yer istemis, komutanm da ona ve kdyliisiine
yerlesebilecegi toprak saglamistir. Buna ragmen,
kaymakam vekili, haklinin yaninda yer almasi gerekirken,
aganin tarafin1 tutmustur.

Aga-kul iligkisi ¢agdas kolelik sistemidir. Bu durum
sehirlerde is yerine aktarilir. Aga-kul yerine patron-isci
iliskisinden so6z edilir. Halkin giivenligi, adaleti igin
kurulan ve devletin varhgini devam ettiren polis,
jandarma diisman olarak goriiliir ve gosterilir. Devletin
vurucu gilicii olan polis ve jandarmanin yaninda,
patronlarla birlikte hareket eden igbirlikgiler ile baskici
mekanizma devam eder. Koy ve is¢ci romanlarinda
genelde bu sablona bagh kalinir.

Yerel idareciler, merkezi yoOnetimin diginda,
cikarlarina gore hareket edebilmektedir. Bu da agaliktan
kurtulmanin etkili bir devlet giicii ile saglanabilecegini
gosterir. Cemo ve Memo’da halk hikayesi, masal, destan
ozellikleri romanlarin hem kurulusunda, konusunda hem
de tslibunda kendisini hissettirir. Eserlerde ii¢ ask
hikayesi anlatihir. Bunlar Cano-Kevi, Memo-Senem ve
Memo-Cemo agklaridir. Ucii de halk hikayeleri kaliplar
icindedir. Cano, Kevi'yi agasi i¢in kagirmistir ama yolda
birbirlerine  asitk  olurlar ve  kacip, aganin
cezalandirmasindan korktuklar1 igin gizlenirler. Cano,
savasa gitmesi zorunlu oldugu icin Kevi’den ayrilr.
Dondiiglinde de onu bulamaz ve ona olan agkini, kizim

416 a.e., s.90.
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yetistirmeye yonlendirir. Sevdigine sonuna kadar sadik
kalir. Kiz1 Cemo’yu da bir erkekle boy olciisebilen, ona
haddini bildiren bir yigit olarak yetistirir.

Yigitlik eserlerde en yiiksek degerlerden biri olarak
belirtilir.

“Kurt gibi yabani olsun, erden yilmasin istedim.
Bilegini olur olmaz yigit biikemesin dedim de oyle
yetistirdim. Yaz demedim, giiz demedim, kar demedim,
buz demedim, siirdiim kizi yokusa. At yoldasi, tiifek
oyuncagt idi. Kurdun kusun dilinden anlar oldu. On
ikisine bastiginda, Cemo gibi at binen, it siiren, kurt
kogan, attigimi vuran biri daha yoktu...”7

Bu sekilde bir erkek gibi yetisen Cemo, ancak
kendisinden giiclii bir erkek onu yendiginde evlenmeyi
kabullenecektir. Tipki Dede Korkut Kitabr’nda, Bamsi
Beyrek’in Bami Cicek’le, Kan Turalinin Selcen Hatun’la
doviistiikten sonra evlendikleri gibi Memo da Cemo ile
doviiserek evlenecektir. Taliplerini teker teker yenen
Cemo, Memo’ya hic kars1 koymadan teslim olur.48

Cemonun yikanigi, koti memur tarafindan
gozlenmesi sahnesi eserin, en giizel ve 6nemli kismidir.
Cemo Aadeta destanlardaki periler gibidir. Dede
Korkut'taki Tepegoz hikayesinin basinda yer alan peri
kiz1 ile cobanin hikayesiyle benzesir.

417 a.e., s.30.
418 Kizla evlenmek isteyenlerin mutlaka kizi giireste yenmesi gerektigi motifi Tiirk
diinyasinda da yasar.
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Battal Gazi destaninda sik¢a gecen kiz kacgirma
motifi49 de Cemo’da konunun ana unsurlarindandir. ilk
olarak Canonun beyi, Kevi'yi babasindan isteyip
alamayinca Cemo’ya kizin kacirilmasimi emreder.
“Ugruna kamim helal, camim helal begim, elbette o topal
namerde birakmayiz gelini. He vallaha da, sag salim
aliriz ellerinden begim.”#2° diye agasinin emrini yerine
getirmek icin yola c¢ikar, hazirhk yapar. Bir baskinla da,
gelin alayinin icinden gelini ¢ekip cikartirlar.

Memo’da koyliiler karakol basip, onbasiy1 ve askerleri
oldiiriirler. Sonucta da biitiin eskiya romanlarinda oldugu
gibi ele baglarin oldiiriilmesi ile devlet otoritesi saglanir.
Memo'nun ana unsuru bir agk hikayesidir. Eserin
temelinde kiz kacirma olay1 vardir. Bir devlet memuru
kiza goz koyar. Sevdigini korumak isteyen koyliiniin
eskiya olmasi anlatilir.42* Burada kanun, devlet adina
gorev yapanlarin sorumlulugu ortaya cikar.

Destan  kahramanlarimi tehlikelerden koruyan,
mesafeyi asmasina arac olan, kotii durumlar igin uyaran
at da eserde onemli bir yere sahiptir. Ozellikle su sahne
atin yardimei roliinii cok iyi sergiler:

“Bir tek sozii konusmadan, birden gemleri
gevseterek, hayvamin karmim tekmeledi, ok gibi firladi.
Kagmanmin keyfini stirsiin diye bir zaman baktim
ardindan. Sonra ellerimi agzima gétiiriip:

-Ho Ceyran ho, diye bagirdim terbiyeli hayvamima.

419 Hasan Koksal, Battalndmelerde Tip ve Motif Yapisi, K.T.B. Yay., Ank., 1984, s.
157-160.

420 Kemal Bilbasar, Cemo, Tekin Yay., 3.bs., 1969, s. 17.

421 Ayni motif, Faruk Nafiz’in Canavar’da da vardir.
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Nal sesleri durdu. Ceyramm kisneyerek karsilik
verdi bana. Bey kizi hayvam kirbaclar, tekmeler bre
tekmeler. Ceyran kazik gibi cakilmis sanki yere,
kimildamaz.

-Gel Ceyran gel, yorma bey kizim, diye cagirdim
atimi en sonunda. Tiwris yiirtiyiisle kosup geldi yanmima
Ceyran. Torbamdan bir avug¢ tiziim ahp yedirdim
hayvana... 22

Eserde yer yer masal unsurlar1 da goriliir. Zor
durumda medet umacaklar1 Hizir'1 minnetle yad eden
koyliller onunla ilgili menkibeleri anlatirlar. Batil
inamiglar, kismetini agmak i¢in biiyii yapmaya, kisirlig
gidermek icin ziyaret yerlerine adaklar adamaya kadar
cesitlilik gosterir. Askerden yeni donen Memo'nun
kismetini agmak icin biiyiiler yapilir. Cemo, Memo’dan
cocuk sahibi olamayinca Veysel Karani'nin ziyaretgahina
gider.

Memo, dayisindan da eskiyaligin inceliklerini,
ahlakin1 6grenir. “Bu daglarda basina buyruk kalam
dersen, herkesten giiclii, herkesten hiinerli olacaksin
Memo! Goéziin budaktan sakinmayacaksin. Athgim
vuracak tuttugunu koparacaksin. Goziine bakan
diisman yilginhk duyacak, dost, yiiregin verecek, kulu
Sfakiri arkalacaksin, zalimin hizmetine
girmeyeceksin.”23 Bunlara uymazsa basina neler
gelecegini ise Sakal Tutan tasinin efsanesini anlatarak
belirtir.

422 Bilbasar, a.g.e., s. 18-19.
423 a.e.,s.53.
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Memo, zor durumda kaldiginda da imdadina Veysel
Karani yetigir. Sarikoglu'nun adamlann tarafindan
yakalanip atese atildiginda Veysel Karaninin yardimiyla
kurtulur.

“Alevler harlamir da harlamr. Her yamm tiim kizil
alev kesildi. Alevlerin arasindan Veysel Karaninin
sandukast agildy, i¢cinden ak sakall yatir dogruldu.

-Bu bebe senin. Uc tas hakkina verdim onu sana.
Nikahimizi da muhkem eyledim. Haydi gayret, atesten
kurtar kendini, bagrina bas yavrunu.

Biitiin giiciimii topladum, alevlerin i¢inden kendimi
disar atayim diye zorladim. Veysel Karanti elini uzatti.

-Tut elimden dedi tuttum. Bir cekiste aldi beni atesten
disari. ™24
_ Burada anlatilan unsurlar, Zerdiist efsanesiyle ve Hz.
Ibrahim peygamberin yakilmaya cahgsilmasiyla da
benzerlik gosterir. Iki kissada anlatilanlar bahsi gecen
sahislarin olagantistiiliiklerini belirtmek i¢in kullanilir.
Bu romandaki benzer motif ise zora diisen insanin
olaganiistii varliklardan medet ummasiyla agiklanabilir.

Kemal Bilbasar'in, Cemo ve Memo romanlarinda
kahraman anlaticinin bakis agis1 goriiliir. Bu sahislar da
yer yer destani tona yaklasan ifade kullanirlar. Memo’nun
pekeok seyi 6grendigi dayisimi anlatisi bir destancinin, bir
kahramani yiicelterek anlatis1 gibidir: “Dayimdan
ogrenmisin biitiin bu hiinerleri. Dayim erin haswydu.
Yigitligine yigit, asikhigina asik. Aticihikta iistiine yoktu.
Ucan kusu kagirmazdi. Pazusu da celiktendi. Deyme
yigit, bilegini biikemezdi. Saz calmayi, bar iiflemeyi,
giireste kol bacak kapmay, nisanda tetik diisiirmeyi,
dagda canavar kovmayr hep ondan 6grendim.”425

424 a.e., s. 199-200 .
425 a.e., s. 50-53.
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Bu romanlarda aymi sahsi, babasi ve kocasi anlatir. Bir
kadin en yakinindaki iki erkegin bakis agisiyla
anlatilmigtir. Kadin, toplumda ancak erkegi vasitasiyla
anlatiir. Bu romanlarda zapt u rapta alinmayan, kole
olmamig bir kadin vurgulanir. Ama kadinin hayat1 6nce
babasiyla sonra kocasiyla birlikte gecer.

Hasan Kiyafet, Gominis Imam (1969)

Hasan Kiyafet, Gominis Imam adli romanindas2,
agaligin  meydana getirdigi olumsuz durumlar1 ve
agaliktan kurtulma yollarii gosterir. Agaligi yok edecek
olan, kendi oOciinii almak icin daga cikan, okumusg
eskiyadir. Eskiya olup daga ¢ikan Umur, yatili olan imam
hatip lisesinde okumustur. Hasan Kiyafet, eskiyayi, bu
romaninda, sosyalist amaclarla daga cikan bir gerilla
Ornegi olarak yorumlar.

Hasan Kiyafet’e gore agalik sistemi ve agalar, halkin
ileriye gitmesindeki en biiyiik engeldir. Romanin basinda,
anlatici, su yargilariyla daha bastan agalarin roliini
belirlemistir: “Tiim agalarin ortak yamdir bu. Hig
kimsenin kendilerinden onde gitmesine dayanamazlar.
Her seyde, her yerde birinci olmak isterler. Bencillik
oylesine c¢oreklenmistir iclerine ki, kendi kavaklarindan
uzun kavagin basum, kendi atlarindan hizlhi kosan bir
atin ayaklarim kestikleri ¢ok goriilmiistiir. Dolayiswyla
koylerinden kendi soylarindan baskasimin okuyup
sivrilmesini de istemezler. Koyde kendilerinden izinsiz
bir sinegin u¢masina dayanamaz bunlar. Iste Bololugun
Hasan Agast da bu tamimladigimiz agalardan
biridir.”+27 Eserdeki gerceklik duygusunu zedeleyen bu
bakis tarzi, asagida goriilecegi iizere, romana hakimdir.

426 Hasan Kuyafet, Gominis Imam, Imece Yay., 1969, 255 s.
427 a.e.,s. 12.
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Bayburt’a bagl Bololuk koyiinde, karisi, dort ¢ocugu
ve annesiyle yasayan Yetim Osman, oglu Umuru
okutmak icin koylin agas1 Hasan Aga’dan izin ister. Koyl
kisminin okumasimi degil kendisinin cikarlarina uygun
caligmasim isteyen Hasan Aga, buna izin vermez. Fakat
Osman, yine de oglunu imam hatip okuluna kaydettirmek
icin yola cikar. Bunu 6grenen Hasan Aga, adamlarina
Osman’in evini yaktirir, daha sonra yangin yayilir.
Osman, koye dondiigiinde, ormanin ve Kkoyiin bir
kisminin yandigini, annesinin ve cocuklar1 Kiipeli ile
Yetis'in yanginda oldigliinii 6grenir. Bu durumu
yetkililere haber vermek igin koyden ayrilan koy
Ogretmeninin de Oliisi bulunur. Isin ashni Resul
Dayrdan 6grenen Osman, yine onun tavsiyesine uyarak,
aganin serrinden korunmak icin kdyden uzaklasir. Ayrica,
ormani, Osman’in yaktig1 seklinde aganin verdigi ifadeye
uyan jandarmalar, Osman’t aramaktadir. Bir miiddet
daglarda dolasan Osman bir aksam kdye iner, aganin
evinin yanindaki otlugu atese verir. Bu arada kendisini
farkederek tizerine dogru kosan karisi yiiziinden Osman
vurulur. Hasan Aga’nmin bir oglu ve iki adam da
vurulmustur. Bu sebeple Aga, Osman’in karisini ve Resul
Dayry1 koyden kovar. Onlar da yakindaki bir koye
siginirlar.

On sekiz yasia gelene kadar imam hatip okulunda
okuyan Umur, son smifta komiinizm propagandasi
yaptig1 icin okuldan uzaklastirilir. Ailesinin 6ctlinii almak
icin daga cikmayir aklina koyan Umur, babasinin daga
¢iktigi donemlerden tanidigl eskiya Goca Omar’in yanina
gider. Umur'un eskiyahiginin ilk giinlerinde, dagdaki
vurusmada Tosun Aga’min iki adaminin o6ldiirtilmesini
Umur’a baglayan koyliler, onu yiiceltmeye baglarlar.
Umur’un adi1 Kafir Imam’a ¢ikar. Goca Omar” bilingli bir
hareket igin ikna eden Umur, ise, Ogretmenin
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oldiiriilmesi sebebiyle kapanan koy okulunu actirmakla
baslar. Umur, Hasan Aga’ya, okulu agtirmasi i¢in tehdit
mektubu gonderir. Aga da ¢evre koylerdeki diger agalar
toplar. Agalar, birlikte hareket etme karar1 alip okulu
actirmazlar. Bunun {iizerine, Umur’un, Halk Cetesi adim
verdigi cete Hasan Aga’min koyunlarimin yakilacagim
bildirir. Okul acilir, fakat aganin oglu Feyyaz yeni gelen
Ekin Ogretmene rahat vermez. Bu olaylardan sonra
Hasan Aga, koyliilerin goziinde Umur'un itibarim
diisiirmek icin ona Gominist Imam adim takar. Bundan
sonra da o, bu adla anilir.

Umur'un yonlendirmesiyle, koyliilerin meseleleriyle
ilgilenen cetedekiler, Bololuk'taki kizamik salginim
engellemek icin bir doktoru, cocuklar1 tedavi ettikten
sonra serbest birakmak sartiyla Bayburt’tan kacirip koye
getirirler. Doktor, daha sonra Bayburt’a donmez, onlara
katilir. Umur’un koydeki okula geldigini 6grenen Hasan
Aga, Tosun Aga ve adamlari okulu kusatirlar. Umur,
ogretmen Ekin ve doktor, yarali olarak daga kacarlar.
Daha sonra gelen askerlerin takibi de kisin zorlu hava
sartlar1 yiiziinden bir sonu¢ vermez. Ekin, koye
gonderilir. Bir siire sonra Umur, Ekin’den, aganin avukat
olan oglunun Ekin’i istedigini bildiren mektup alir. Ekin’i
icten ice seven Umur da, isterse aganin ogluyla
evlenebilecegini yazar. Bu arada zenginlerden toplanan
parayla cevre koylere arac satin alan Umur ve cetesi,
koyliiniin sevgisini, takdirini kazanir.

Askerler adi iyice yayllan Umur ve cetesinin pesine
diiser, Hasan Aga’nin yardimlarina ragmen onlar ele
geciremezler. Hasan Agamin oglu oldiiriiliir. Umur,
Ekin’le nisanlanir. Umur'un yonlendirmesiyle Dar16zii
koyiinde kooperatif kuran koyliller, maddi acidan
rahatlarlar. Hasan Aga da Umur’u gozden diisiirmek i¢in
koye gelen Amerikali goniillillerin yardimiyla camiyi
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yaktirir, kopriiyii havaya ucurtur. Biitiin bunlar1 Umur’un
yaptigin1 koyliilere anlatan Hasan Aga, Umur’un isin ic
yiizinii acgiklayan mektubunun koye gelmesiyle zor
durumda kalir. Fakat askerler de Umur ve cetesini
yakalar.  Cetedekiler, Hasan Aga’min  konagina
gotiiriiliirler. Cetenin yakalanmasinda biiyiik pay sahibi
olan Murat Cavus, Hasan Agamin Umur’a hakaret
etmesine dayanamaz ve Aga’yr oldiiriir. Koyliiler de
Umur’un yakalandigini duyup ayaklanmiglardir. Koyliiler
ve askerler kars: karsiya gelirler.

Umur, anlatic1 tarafindan, oOgrenciliginde 6¢ almak
icin yasayan birisi olarak gosterilir. Ailesinin bagina
gelenler Umur'u hem erken olgunlastirmis hem de
hayatindaki  hedefleri  belirlemesinde  biiyiik  rol
oynamistir. Ogrenciligini bile 6¢ alma duygusu {izerine
kurar: “Ailesinin basindan gecen felaketler zinciri onu
oldugundan yash gosteriyordu. Giilmeyi unutmus
yliziinde sert ve derin cizgiler belirmisti. (...) Durusu,
yliriiyiisii, oturusu, kalkis1 titm agir bash ve olciiliiydii.
Okudugu Kur'amin, yazdigi satirlarin arasinda hep
Hasan Aga iy goriir gibi oluyordu. (...) Kur’an'da kini, o¢
almayr hakh gosteren ayet ve hadisleri bir bir
ezberlemisti.”28 Kur’an’da ise kisiler arasi 6¢ degil, sugun
cezasinin verilmesiyle ilgili unsurlar vardir.429 Kur’an’da,
siirekli olarak kafirler ve Yahudilerle ilgili unsurlar
hatirlatihir (Mesela Ebu Leheb’ten sikca bahsedilir.);
bunlarin intikaminin kiyamette alinacagl iizerinde
durulur. Kur’an’da, ferdi 6ce yonelten bir unsur yoktur.
Islam hukukunda cezay1 devlet verir, kisiler kendi
baslarina ceza veremezler.

428 a.e., s. 25.
429 Mehmed Fuad Abdiilbaki, Mu cemii l-miifehres, Cagr Yay., Ist., 1990, s. 718.
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Umur’u, sadece agadan 0¢ almakla sinirhl kalmayip
biitiin toplumdan 6¢ almaya yonelmesini engelleyen ise
kitap okumasi, kendini gelistirmesidir. Zaten anlatici,
Umur’u, biitiin toplumu degistirecek bir tip olarak
gostermek istediginden imam hatip okulunda Marks'in
kitaplarin1 okuyan birisi olarak okuyucuya tanitir:
“Umur, yalmz din kitaplarim degil, somut bilim
kitaplarimi da cok okuyordu. Adam Smith’inden Karl
Marxmma dek en zit gorislii diistiniirleri okuyup
aralarinda kwyyas bile yapabilecek durumdaydi.”3°
Umur, anlatic1 tarafindan ¢ok hizh gelisen ve olgunlasan
bir roman kahramam olarak gosterilir. Umur, destan
kahramanlarinin en olumsuz sartlarda istiin 6grenme
giicline sahiptir. On sekiz yasina kadar din egitimi verilen
bir okulda bunlar1 okuyup anlamig ve karsilagtirma
yapabilecek giice erigsmistir. Bu da romandaki gerceklik
duygusunu zedeler. Destanlarda sikca goriillen destan
kahramaninin {istiin giicli, romanda, romanin gerceklik
ve inandiricihiginm zayiflatan bir unsur haline doniisiir.

Anlatici, Umur’un diger insanlarla konugmasini bile
onun {istlinliigiinii belirtmek icin kullanir. “Umur ¢ok az
konusurdu. Konustugu zaman tam konusurdu. Bir
basladi m1 onu atlar, adamlar durduramazdi. Once
agirdan c¢ikisim yapar, sonra cosar, arap at gibi
hizlanmirdi. Konustugu topluluga oyle bir bakardi ki,
dinleyen herkes Umurun yalmz kendisine baktigim
samirdi. Boyun damarlart oklava gibi sisip, yiizii
pembelesmeye basladi mu bir seye kizdigr anlasilirdi.
Kolay aglamaz, hemen hemen hic giilmezdi.”+3

Anlatici, Umur’u, halkin icinden cikip diizeni
degistirmek isteyen birisi olarak gostermek ister. Anlatici,

430 Kuyafet, a.g.e., s. 25.
431 a.e., s. 25-26.
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bunun icin, Umur’u, kéyde dogup imam hatip okulunda
yetisen ama agalig1 yok etmek isteyen biri olarak belirtir.
Boylelikle, geleneksel toplum yapisinda yetisip ona
yabancilasmayan komiinist tip gosterilmeye calisilir.
Umur, okuldan, komiinizm propagandas1 yaptig1 igin
uzaklastirthinca da eskiya Goca Omar’in yanina, daga
gider. Umur, eskiyalig1 ideolojik bir boyuta tagir. Yillarin
eskiyasi Goca Omar’a sunlarn soyler: “Baslangic
noktamiz, biraz once sizin buyurdugunuz gibi halka
wyilik, koyliiye tyilik olacaktir. Bu yurdu, halki cok
sevdiginize sonsuz inancun var. Aslinda toplumda sizin
gibi diisiinenlerin sayist az degildir. Yalniz bu yurdu, bu
halk: nasil sevecegini bilenlerin sayist parmakla sayacak
kadar azdir.™32 Cetedekiler, halkin c¢ikarlarim ve
kendilerini korumak i¢in komiteler kurarlar. Bu, adeta bir
devrim komitesidir. Umur, yapilmas1 gerekenleri soyle
siralar: “a. Giivenlik isimizin bir sorumlusu olacaktir. b.
Ekmek cephane gibi ikmal islerinin bir sorumlusu. c.
Koy ve koyliilerle ilgi irtibat, istthbarat icin ayrt bir
sorumlu. d. Koy cocuklarina okul ve hastane bulma
isinin bir sorumlusu. e. Cok olandan alip, hi¢c olmayana
diizenli bir bicimde verme isinin bir sorumlusu. f. Halk
diismanlarimi yildirmak i¢in, yangin baskin sabotaj
isinin bir sorumlusu. g. Bu bakanliklar arast is birliginin
(bag kurmayy) yiirtitecek biri. h. Tiim sorumluklarin
basi, bir bas sorumlu yani lider olacaktir. [Eskiya basi
Goca Omar’1 kasteder.] O da siiphesiz siz olacaksiniz.”s33
Biitiin bu igleri yapacak olan egkiyalarin arasina, koy
Ogretmeninden, baska bir sehirden kacirilarak getirilen
doktora kadar pek cok sahis katilir. Bu ceteye “Halk
Cetesi” adin1 da Umur koyar.434

432 ae.,s. 57.
433 ae.,s. 58.
434 a.e., s. 65.
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Umur'un hem 6¢ almak hem de agalik diizenini
yikmak icin kendisiyle savastigi Hasan Aga, bu boliimiin
basindaki alintida anlaticinin belirttigi gibi son derece
olumsuz bir kisidir. Hatta onun ogullar1 da kendisinden
asag1 kalmazlar. “Aganmin yedi oglu vard: ki yedisi de yedi
belaydi. Astiklar1 astik kestikleri kestikti.”35 Anlaticinin
agayl ve aganin uzantisi olarak gosterdigi ogullarim bu
derece kotii gostermesinin sebebi de bellidir. Anlatici,
feodal yapiy1 temsil eden agalarin yok edilmesi
taraftaridir. Bu yiizden, anlaticinin bakis acisi itibariyle,
aga da ogullarn da kotii gosterilir. Romanci, genelde,
sahislar siyah ve beyaz olarak ele alir.

Umur'un yaninda yer alan sahislardan en onemlisi
tecriibeli bir eskiya olan Goca Omar’dir. Goca Omar’in
Umur’a yardimer olmasi hem onu akilli gormesine hem
de onu korumak i¢cin Umur’'un babasina séz vermesine
dayanir. Yillarin eskiyas1 Goca Omar, iyi bir eskiyanin
hangi ozelliklere sahip olmasi gerektigini bilir ve biitiin
tecriibesini Umur’a vermeye ¢alisir. Goca Omar, Umur’un
eskiyalik oOgretmenidir. Ayni Ozellige destanlarda da
rastlariz. Koroglu'nu babasi egitir. Battal Gazi'nin egitimi
dini, askeri acidan yapilir. Pehlivan tefrikalarinda da
pehlivanin egitimini yash bir pehlivan yapar. Mevcut
eskiya anlayisi, Umur icin propaganda amacli olarak
kullanilir.

Romanin basinda, koyliiler, Hasan Aga’nin yaptig
biitiin kotiiliiklere seyirci kalirlar. Onlar1 bu durumda
gosteren anlatici, bunu su sekilde aciklar: “Ekmek
meselesi bellerini biikiiyordu. Tiim agalar gibi bunun da

435a.e.,s.12.
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en giiclii silahi a¢ birakmak, acgikta birakmakti.”s6
Romanin sonunda ise koyliiller, Umur ve cetesini
tutuklayan jandarmalarla kars: karsiya gelecek kadar ileri
gitmiglerdir. Koyliilerin romanin basindaki ve sonundaki
tutumlarindaki bu degisiklik romandaki inandiricihig
zayiflatmaktadir. Bu da tamamen, anlaticinin, koy ve
koyliiniin meselelerine, ideolojik acidan yaklagsmasindan
ve bir model gostermek istemesinden
kaynaklanmaktadir.  Romanin  sonunda  koyliiler
jandarmalarla karst karsiya gelirler ama anlatici
koyliilerle jandarma arasinda bir catisma olup
olmadigindan bahsetmez. Bu yiizden, anlaticiya gore
koylii ancak kendi meselelerine sahip ciktigi, yani bas
kaldirdign zaman bu diizen degisecektir. Umur da bu
degisikligi yapacak bir oncii devrimci gibi gosterilir.
Hasan Kiyafet, bu romaninda, eskiya destanlarinin olay
orglisi kalibini, kendi ideolojik amaclarina gore
degistirerek  kullanir. Roman, kahramanin egkiya
olmasima sebep olan olaylarin ve gevrenin anlatilmasiyla
baglar. ikinci boliimde, Umur’un babasinin 6ldiiriilmesi,
Umur'un 6¢ duygulanyla biiyiimesi ve daga  cikip
eskiyalik egitiminden gecmesi yer alir. Uciincii béliimde
Umur'un eskiyaligt anlatilir. Umurun egkiyalik
yapmasimin ardindaki sosyal ve siyasi sebepler (daha
dogrusu diisiinceleri) de verilir. Amacg 6¢ almaktan ote
diizenin yikilmasidir. Kahramanin sonunun anlatildig
dordiincii boliim ise bozuk diizenin degismesi icin artik
tek bir kahramanin degil, bir halkin, koylii sinifinin
savagmasi gerektigi mesajiyla biter. Bu romanin, eskiya

destanlariyla arasindaki fark da buradan
kaynaklanmaktadir.
436 a.e., s. 30.
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Timur Karabulut, Cepel Diinya (1971)

Timur Karabulut, Cepel Diinya+3? adli romaninda
aganin zulmiine ugrayan Alo adli ¢obanin egkiyaligim
anlatir. Orta Anadolu’'nun bir koyii olan Sapadere’de
gecen olaylar, aga-koylii catismasi tizerine kuruludur.

Demiroglu adli aganin ¢cobanhgim yapan Alo, aganin
Bursa’dan gonderilen hediye kocunu kaybeder. Aga,
kocun kayboldugunu degil, Alo’nun ya onu sattigini ya da
annesiyle birlikte yedigini diisiiniir. Alo’yu aganin
huzuruna gotiirmek icin gelen aganin adamlar1 Kel Bekir
ve Deli Durdu, Alo’'nun annesi Zeynep Kadin1 6ldiiresiye
doverler. Eve donen Alo’yu, annesi, kdyden kacmak
konusunda ikna eder. Ertesi giin, aganin adamlari,
Zeynep Kadini, koyliinlin toplandigi kdy meydanina
yarali haliyle siiriikleyerek gotiiriirler, meydanda, ic
camasirlarina dikenler ve kedi enikleri koyarak iskence
ederler. Koyliinlin sessizligini sadece Elif bozar. Elif,
aganin yiziine karsi yaptigi ayib1 soyler. Aga, bu
durumdan endiselense de etrafa bir seyler belli etmemeye
calisir. Evine gotiiriilen Zeynep Kadin daha sonra oliir.

Alo, yakin koylerden birinde bulunan eski eskiya Kara
Pago’yla tanigir, bostaninda saklanir. Pago’nun
jandarmalardan saklanan kardesinin kazayla bogulmasi,
bu duruma iiziilen Pasonun Alo’yla birlikte daga
cikmasina, Cukurova’da ¢aligmaya gitmesine yol agar.

Demiroglu, Elifin ailesinin samanligin1 ve otlugunu
adamlarina yaktirir. Daha sonra da Elifin babasi
Siileyman Cavus’a gayet iyi davranarak bor¢ saman verir.
Boylelikle Demiroglu, bor¢lanan babasindan Elif’i evinde
calismaya gondermesini isteyecektir. Daha sonra da ev

437 Timur Karabulut, Cepel Diinya, Ararat Yay., 1. bs., Ist., 1971, 264 s.
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islerini yapan, besleme Done’yi adamlarindan Halil
Aga’ya zehirletir. Fakat aganin evinde calisma teklifini,
babasina ragmen Elif kabul etmez.

Cukurova’dan donen Alo ve Paso, kayaliklarda
gizlenip, Demiroglu'nu bagirarak tehdit ederler. Bir siire
sonra Demiroglu, yirmi alti adamimi gonderir, fakat
pusuya yatan Alo ve Pasa, hepsini oldiiriirler. Demiroglu,
kaymakamdan yardim ister, umdugunu bulamaz. Pusuda
yakinlar1 oldiiriilenler, agaya hakaret ederler, fakat
koyliiniin ayaklanmasindan korkan aga, ses ¢ikarmaz.

Alo, aksamlar1 koye iner ve Elif’le bulusur. Demiroglu,
bunu 6grenince, bu cesaretten dolay1 korkar, ilceye kacar.
Fakat, ilcedeki gorevliler, Alonun pesine diismeyince,
Sarizdan Goksiin’e gider. Koyliiler, aganmin koyde
olmadigi bir swrada, aganin otlugunu, evini ve
adamlarindan Halil Aga’y1 yakarlar. Paso ve Alo, aganin
koydeki yakinlarmi oldiiriirler. Alo, Demiroglu'nu da
Goksilin’de memurlarla icki icerken baskin yapip o6ldiiriir.

Bu romanda da, diger eskiya romanlarindaki dortli
yapiyl goriiriz. Birinci kisimda aga Demiroglu'nun
hilekarhig), gaddarhgi, koyliiniin caresizligi iizerinde
durulur. Ikinci kissmda annesine yapilan, olaganiistii
zulim motifi olarak belirtilebilecek, basina savrulan
tekme ve koy meydaninda iskence edilmesi yer alr.
Babasma yapilan da ortiik zulimdiir. Ciinki aganin
bugdaylar1 1slanmasin diye tasiyacagindan fazlasim
kaldirmus ve belini sakatlamistir. Ilgisizlik ve bakimsizlik
yiizlinden de fazla yasamamistir. Uciincii kisim Alo’nun
koy disindaki hayati tamdigi Cukurova’daki calisma ve
eskiyalik donemidir. Erdemli eskiyaligin inceliklerini de
bir destan kahramani gibi hemen kavrar, attigin1 vurur,
koyliinlin umudu olur. Dérdiincti kisimda ise artik O¢
alinmigtir. Ama koylii de kendi miicadelesini vermis,
isyan etmis, agay1 ve agalik diizenini yok etmistir. Burada
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halk edebiyatinda goriilen eskiya hikayelerinden ayrilan
en onemli yon, ideolojik bir mesajin verilmesidir. Bu
romam Ince Memed'den ayiran en onemli unsur da
koyliilerin bu aktif halidir. Ince Memed'de, koyliiler adeta
kendi sorumluluklarin1 Ince Memed’e yiiklemislerdir.
Toplumun bu baskisi Ince Memedi “mecbur adam”
yapar.

Alo ise her ne kadar cobanlik yapmak istemese de
Demiroglu'nun isini birakip giderse, kendi agasinin
korkusundan diger agalarin da ona is vermeyecegini, bu
durumda gec¢imini saglamak icin Alo’nun c¢obanhk
yapmasini istemeyen Elifi birakip gurbete gitmek
gerektigini diisliniir. Alo, biitiin bu sebeplerden dolay1
cobanhigl birakmaz, Elif'e kars1 ¢ikar. Aganin Bursa’dan
hediye gelen koyununun kaybolmasi, onun hayatini alt
iist eder. Alo, romanin basinda, hayata kaderci bir sekilde
bakar ve koyunun kaybolmasi meselesini de bu ¢ercevede
degerlendirir: “Kor talih yiiziimiizii giildiirmeyecek, kocu
da mahana eder. Yetim, gecenin karanhginda hirsizhga
gitmis, lizerine ay dogmus derler. Bizimki de oyle
oldu.”38 Fakat, Alo, olaylarin gelisimi sonunda, bir
bakima kaderin degistirilemezligini temsil eden agaya
meydan okur. Hatta agahigin olmadig1 yerlerin hayalini
kurar. Bu agidan Alo’nun, eskiya Paso’ya, hayata iligkin
yaptigl yorum onemlidir: “CEPEL DUNYA, dinine
yandigimin diinyasi. Fakire metelik veren yok, dayi.
Candarma gelir, agaya, tahsildar gelir, agaya, sayici, o
da agaya. Her sey onlar icin yaratilmis sanki. Insanlar
bile, fakir insanlar bile aga i¢in yaratilmis. Nedir bu
agalar? Agalhk nereden gelmis bunlara? Acaba her

438 a.e.,s. 11.
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yerde aga var mu dersin? Her yerin agasi, bu Demiroglu
gibi, azgin mi, dayi?”439 Alo, agaligin mesruiyetini boyle
sorgular. Agaya korii koriine baghhgin neye mal
olacagini, anlatici, Alo'nun babasinin 6liimiinii anlatarak
belirtir.  Alonun babast Hasan, Demiroglu'nun
bugdaylarim1 tasirken, agir yiikten dolay1 belinden
sakatlanir, yataga diiser. Bir siire sonra, tedavisi ve
bakimi yapilmadigindan dolay: oliir. Aslinda Alo, sadece
annesinin degil, babasimin da 6ciinii almaya caligir.

Roman, Alo'nun daglardan Sapadere koyiiniin agasi
Demiroglu'na meydan okumasiyla baglar. Fakat bu
meydan okuma, romandaki olaylarin gelisiminde,
Alo'nun eskiyallk yaparak kendine giiven duymasi
sonucunda gerceklesir. Paso, eskiyalikla ilgili olarak
sunlarin iizerinde durur: 1. Sogukkanli olmak.440 2.
Meraklanmamak.44 3.  Ociinii  nasil  alacagim
diisiinmek.44> 4. Iyi ater olmak44 5. Pasonun
soylediklerini aynen yapmak.444 6. Korkuyu icinden
sokiip atmak.445 7. Ormandaki tehlikelere karsi tedbir
almak.446 8. Kendini iyi kollamak, kimseye nereye
gittigini bildirmemek.447 9. Kimseye fazla
giivenmemek.448

439 a.e.,s. 51.
440 a.e.,s. 79.
441 ae.,s. 79.
442 a.e., s. 80.
443 ae., s. 83.
444 ae.,s. 102.
445 a.e., s. 102.
446 a.e.,s. 104.
447 ae.,s. 184.
448 a.e., s. 206.
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Alo, yardimci olmasi igin yanina gittigi Paso’yu
olaganiistii yardimc1 motifi olarak geleneksel Tiirk halk
anlatilarinda karsimiza ¢ikan Hizir olarak goriir. “Fikara
babast bir eskiyaymis benim duydugum Kara Paso.
Eskwya degil, sanki Hizir gibi bir seymis.”™49 Paso'nun
halk tarafindan sevilmesinin en 6nemli sebebi de zor
duruma diisen koyliilere yardimc1 olmasidir. “Eskiya
Kara Paso dedin mi, fakir fukara babast bir adam
gelirdi, herkesin aklina. Darda kalanlar, Kara Paso’dan
imdat isterlerdi hep. Hi¢ birine “yok” dememisti.”™s° Alo,
Paso’yu bostanda ilk gordiigiinde her ne kadar onun
heybetinden iirkse de onu goziinde yliceltmeye devam
eder. Paso, yigit adami diisman bile olsa sever.

Bir kahraman olarak goriilen Paso icin hayat hi¢ de
kolay degildir. Paso, dagda uzun yillar gecirmenin ne
oldugunun farkindadir: “Dagda dolasmak anami aglatth
benim. Yoksa, ben kolay kolay yaslanacak adam
degildim. Oldiirdii beni magaralar, kaya kovuklar:.”s5
Kara Paso, anlatict ve romanin ana kahramam Alo
tarafindan yiiceltilir. Demiroglunun yirmi alti adamin,
Alo’yla birlikte pusuya diisiiriip oOldiiriir. Roman
sahislarini, cok iyi ve cok kotii sematigiyle ele alan
anlatici, bir anda bu kadar insan1 6ldiiren eskiyayi, dlen
sahiplerinin bagindan ayrilmayan atlara iiziiliirken
gosterir. Bu da romanin inandiriciligim1 bozmaktadir.

Eserde, Alo'nun ve Paso’nun haricinde eskiyalar da
yer alir. Mesela Cadal Osman adh cetebasi, Birinci Diinya
Savasi’nda, Ermeni cetelere karsit miicadelede yararh
olmasindan dolay1 affedilir, fakat, o dagdan inmez. Bu
tipten eskiyalarin yaninda bir de goziinii para biirtimiis
gizli eskiyalar vardir. Yiizbasi Dogan Bey, Hacun'da,

449 ae.,s. 77.
450 a.e., s. 44.
451 a.e., s. 43.
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Ermenilerden aldig: riigvet karsiliginda yanhs yerlere top
atiglar1 yaptirir. Emekli olduktan sonra da Ermenilerden
aldigi kara paralarla tiiccarliga baslar.

Alo, annesinin o6clini almak ve Demiroglu'nun
moralini bozmak icin dagdan soOyle bagirir: “Heeey,
Demiroglu! Anami dove dove oldiirttiin. Fakat ben
olmedim, seni bekliyorum!™s2 Koyliiler de Alo'nun namh
eskiya oldugu, cete kurdugu hakkinda soylenti cikarir,
Alo’'yu  ylceltirler.  Demiroglu'ndan  kendilerinin
alamadiklar1 6¢ii, Alo'nun almasini isterler.

Alonun meydan okumasimin bir sebebi, usta bir
eskiya olan Paso’dan egkiyalik dersleri alip kendine
giivenmesi ise bir sebebi de Paso’yla birlikte Cukurova’ya
gidip tcretli olarak calismasi, korii koriine aganin
somiiriisii altinda yasamaktan kurtulmasidir. Boylelikle
hayat1 agalik-kulluk iligkisi icinde goren Alo, deyim
yerindeyse feodaliteden kapitalizme gecisin biiyiisiini
hissetmistir. Fakat yazar, para kazanmaktan ve
kapitalizmden degil, koyliilerin agay1r yok edip
birbirleriyle giic birligi yaparak kendilerini yonettigi
sosyalist diizenden yanadir. Bunu da Demiroglunun
evinin yakilmasindan sonra, romanin sonuna dogru
koyliilere adeta bir mars seklinde soyletir: “Gidelim artik.
Kimse giic yetiremez bize. / Hi¢ kimse. Giicliiyiiz, birligiz
artik. / Agamiz da yok.”53

Romanin sonunda siddete bagvuran ve agay1 6ldiiren
koyliller, romanin basinda son derece korkak ve
tepkisizdirler. Koyliilerin bu sekilde degisim gostermesi
yazarin, koy ve koylii meselelerine bakisiyla baglantihdir.
Alo’daki ve Kkoyliilerdeki bu degisimlerle, bu kotii
diizenden kurtulma yolunun ancak diizenin siddet

452 a.e.,s. 183.
453 a.e., s. 252.
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yoluyla yikilmasi oldugu vurgulanmak istenir.
Koyliilerdeki bu tepkiyi aciga cikartan ise bir gerilla ve
oncii olarak da yorumlanabilecek olan eskiya Alo’dur.
1960’1 ve 1970’li yillarin Tiirkiyesi diisiiniilecek olursa bu
yorum yabana atilmamaldir.

Alo ve onun cevresinde yer alan, Elif, eskiyaliktaki
ustas1 Kara Paso ve koyliiler, koyiin agas1t Demirogluna
ve adamlarina karsi savagirlar. Romandaki yap1 da iki
tarafin catigmasina dayanir.

Sapadere koyiiniin agast Demiroglu, anlatici
tarafindan “koylii diismani”,454 “kara dinli herif”,455 “bir
insafsiz, merhametsiz aga™s°, “diinyamin nimetlerinden
yararlanmaya bakan™s57 bir sahis olarak gosterilir.
Demiroglu, giicliidiir, acitmasizdir. Demiroglu, romanda
asil mesele olan kaybolan kog ile karisim1 bir tutar: “Ha
hediye gelen kocumu yemis, ha altimdaki avradim
almis.”™58 Meseleyi bu derecede biiyiiten aga, biiyiik bir
ceza diislintir: “Demiroglu’ydu bu, isterse dove dove
oldiirtiir, isterse acindan.”™5% Demiroglunun Alo’ya ve
Zeynep Kadin’a yonelik abartilmis siddetinin arka
planinda koyliiyli sindirme amact gizlidir. Ciinkii,
koyliiler, agaya stirekli borglu, goniilli kole gibidirler.
Tarlalarin tamami Demiroglu'nundur. Aga, tohumu,
koyliilere bor¢ olarak verir, bir verdigine iki alir.460
Ayrica, koyliiler, tarlalar kendilerininmis gibi vergi
verirler. Gelen tahsildarlar ise vergiyi toptan

454 ae.,s. 32.
455 a.e., s. 69.
456 a.e.,s. 71.
457 a.e., s. 136.
458 a.e., s. 22.
459 ae.,s. 12.
460 a.e., s. 68.
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Demiroglu'ndan alirlar. Demiroglu da vergiyi hane basina
boler ve koyliiyii bor¢landirir. Unu, bulguru, bugday
bitene bire iki vermek sartiyla bor¢landirir. Senelerce de
bu bor¢ 6denemez.46* Demiroglu, romanda adeta kotiiliik
yaratmak icin yer almig gibidir. Deli Durdu’yu, Kel Bekir’i
ve Halil Aga’yi, Zeynep Kadin’a iskence yaptirmak,
besleme Done’yi zehirlemek, Siilleyman Cavusun
otlugunu yakmakla gorevlendirir.  Demiroglu'nun
faizciliginin, hilekarliginin yanina gaddarhk da eklenince
koyde is gigirindan cikar.

Romanda, kotii tarafin yaninda yer alanlar da en az
onun kadar kotlidiir. Aganin adami Deli Durdu, karin
tokluguna calisan, insan azmani, agamin biiyiik kiziyla
birlikte olan birisidir. Kel Bekir ise aganin uzaktan
akrabasidir. Bekir, Demiroglunun tarlalarinda “yaricilik”
eder. Kendisi, karis1 ve cocuklar1 ¢iplak ayakla dolasacak
kadar fakirdirler. Fakirligin getirdigi caresizlik ve ahlaki
diisiikliik, aganin her istedigini yerine getirmeye yol acar.

Sablonlara dayal olarak yazilan bu tip romanlarda,
destanlarda goriilen kaliplardan yararlanilir. Destan
unsurlarindan yararlanan eserlerde, daha cok destan
tslibunun sablonlarimin kullanildig1 goriiliir. Gominis
Imam ve Cepel Diinya gibi propaganda eserlerinde
destani iislibun etkisi goriilmez. Ince Memed'de
anlaimin destani cazibesi ile arka planda kalan
propaganda bu eserlerde biitiin giiciiyle ortaya ¢ikar.

Destan anlatimindaki kalip soyleyisler,
kisilestirmedeki semalastirma, zamanla, ideolojilerin
ihtiyag¢ duyduklar1 propaganda eserlerinin  kalib1

461 a.e.,s. 110.
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olmustur. Bu tiir propaganda eserlerinin okunduklar:
cevrede etki uyandirmalar1 uzaktan uzaga da olsa destan
cagrisitmina baghdir. Herhangi bir yiiksek sanat degeri
tasimayan bu propaganda edebiyati malzemelerini,
ozellikle 1960 sonlarindan itibaren gormeye baslarz.
Bunlar arasinda, burada ele alinan Ince Memed, Cemo,
Memo, Gominis Imam, Cepel Diinya adlh eserler
zikredilebilir.

Omer Polat, Mahmudo Iile Hazel (1973)

Mahmudo ile Hazel'de Dogu Anadolu’da eskiyahigin
olusma sebeplerini igsleyen Omer Polat, gecim sartlarinin
zorlugundan dolayi tiitiin kacakeilig1 yaparken girdigi bir
silahli ¢atismada jandarmanin vurulmas iizerine suglu
duruma diisen, careyi eskiya olmakta goren Mahmudo ile
karisinin maceralarini anlatir.

Eser, eskiya hikayelerini konu alan diger eserler gibi
kahramanin egkiyaliktan oOnceki yasadigi zor sartlar;
kahramanin yakinina yapilan biiyiik bir kotiiliik; eskiyalik
donemi ve kahramanin sonu seklinde dort bélimden
olusur. Eserinde, Mahmudo, erdemli egkiya tipinin
ozelliklerini sonuna kadar gotiiremez. Yazarin gercekei
bakisi, nihayetinde eskiya olan Mahmudo ve Kkarisi
Hazel'in adilesmesini de sergiler.

Mahmudo askerden izinli olarak koyline doner. Cok
fakirdirler. Mahmudo, yalniz yasayan karis1 Hazelin,
kendisi yokken gecimini saglayabilmesi igin bir miktar
para birakmay1 diisliniir. Bunun icin izni bitinceye kadar
calismak tizere Resul Aga’dan is ister. Aga, tiitlin
kacakcis1 Kemo'’yla birlikte onu kacak tiitiin almaya
gonderir. Tiitlin aldiktan sonra geri donerken yolda
jandarmayla catismaya girerler. Mahmudo saskinliktan
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donup kalmigtir. Tecriibeli olan Kemo, ilk atigta bir
jandarmay oldiiriir, iiniine iin katmak icin, teslim olan
jandarmay1 da wvurur. Sugsuz yere jandarmanin
oldiiriilmesine dayanamayan Mahmudo, Kemo’yu
oldiiriir.

Biitin suclar Mahmudo’nun iizerinde kalmistir
hapishanede ciirlimektense eskiya olmay1 tercih eder,
koylinden ayrilir. Aladaglarht asarak Misto Aga’min
koyiine gider, misafiri olur. Misto Aga onu asiretinin
eskiyas1 yapmak icin ikna etmeye calisir. Bu arada
Ibrahim Bascavus, Hazel’i, kocasinin yerini sdylemesi icin
koyliilerin 6niinde dover, at pisligi yedirir.

Misto Aga'nin evinde kaldigi giinlerde aganin
hanimlarindan Zeyno, Mahmudo’ya asik olur, fakat ilgi
goremez, hatta gayet yumusak bir dille reddedilir. Buna
dayanamayan Zeyno, kendini asar.

Jandarmanin karisma  yaptiklarii Oogrenen
Mahmudo, aganin da desteklemesi {izerine karisim
yanina alir. Mahmudo ile aga arasinda Zeynonun
Olimiinden sonra sogukluk baglar. Mahmudo’yu
denetimi altinda bulunduramayacagini anlayan aga, onu
etkisiz hale getirmek icin planlar kurar. Fakat durumun
farkinda olan aganin adami Feyzo'nun da on ayak
olmasiyla iicli daga c¢ikarlar. Misto Aga, 6¢ alabilmek i¢in
Mahmudo ile Hazel’i ihbar ettirip vurdurmay: tasarlar.
Eskiyalig1 yavas yavas ogrenen Mahmudo, aganin adam
Ali Gizme’nin 1srarh takibi ve ihbar1 sonucu kistirilir.
Feyzo vurulur, Mahmudo da bir jandarma oldiiriir.

~ Mahmudo ile Hazel, yedi y1l Aladaglarda dolagirlar.
Ikisi de sartlarin rahathgindan dolay1 ¢ok degismis,
adilesmis ve acimasizlasmiglardir. Bir koyde Ape
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Mirzo'nun evinde kaldiklar1 sirada yine Ali Gizme’nin
takibi ve ihbar1 ilizerine kusatilirlar. Mahmudo, kacti
dedirtmemek icin ¢atismaya girer ve oldiiriiliir. Hazel ise
sorgulandiktan sonra serbest birakilir.

Bir eskiya romani olan bu eserde, Mahmudo'nun
icinde bulundugu durum onun eskiyaliga yonelmesini
inandiric1 kilacak ozellikler tasir. Mahmudo son derece
fakirdir. Kisin ortasinda yiyeceksiz ve yakacaksiz kalmak
tizere olan karisina bakmak icin Resul Aga’nin yardimina
muhtactir. Onun verecegi isi kabul etmek zorundadir.
Resul Aga da onu, tiitiin kacakciliginda kullanir. Misto
Aga da onu asiretinin eskiyasi1 yapmak ister.

Sosyal yapmin yaninda tabiat da son derece
acimasizdir:

“Yaz boyu didinip duran Saragol insan, giiz gelince
dogaya teslim olur. Giize kadar dirligini toplayamayan
yandi demektir. Yamp kavruldu demektir. Olmez.
Olmezden beter yasar. Giiz yagmurlarimin dalindan
amansiz kig bastirir. (...) Bahara tezek de biter saman
da. Insanla hayvansa tiikenmez, azalir. Yaza binlerce
agit, binlerce acwyla girerler. Umutsuz, yilgin. Baslar
hayin toprakla delice ugrasi. O eker, toprak vermez.
Yagmur girer bilinmeyen yerlere. (...) Giiz gelince de
coker kara bulutlar Saragoliin tistiine. Yagmur, dolu,
yagar da yagar. Harmanlar sel gotiiriir, damlar
¢oker. 7462

Bu sartlar altinda yasayan insanlarin egkiyalik,
kacakcilik yapmasinin mesru gosterilmeye calisildigi
goriiliir. Tabiatla savasmak ise 6liim kalim savasidir.

Caresizlikten yaptigi kanunsuz isten, basma daha
biiyiik bela sararak ¢ikan Mahmudo hulam (kdle) olup

462 Omer Polat, Mahmudo ile Hazel, May Yay., 2. bs., Ist., 1975, s. 24.
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yasamaktansa egkiya olup 6lmenin daha iyi oldugunu
diisiintip Aladaglar’a yonelir.463 Misto Aga’nin destegiyle
kendine gelen Mahmudo, durumuna sevinir. Mahmudo
gece aganin koylindeki evinde karisiyla kalacak, giindiiz
de daglara cikip vurgun vuracak, aganin istediklerini
yerine getirecektir. “Oysa ne diisler kurmustu Misto Aga.
Mahmudo’yu salacakti Aladaglara. Mahmudo vuracak,
yakacak, kiracak, talan vurup getirecekti Misto Aga’ya.
Asiretler bas eyecekti oniinde Misto Agamin. (...)
Kaymakam bey Misto agamn iyi adanudir’
diyeceklerdi. Isi hiikiimet kapisina diisen once Misto
aganmin  kapisina gelecekti Aladaglar’da.”4 Fakat
Mahmudo’nun cocugunun dogar dogmaz o6ldiigi gin
aganin emrini yerine getirmemesi onu korkutur. Bu sefer
onu bertaraf etmeyi planlar. Once 6ldiirmeyi diisiiniir,
jandarmanin buna kizacagim diisiiniip, ihbar etmeyi
kurar. Thbar toreye gore yakisik almayacagi icin Ali
Gizme’ye bu is yaptirir.

Aganin soguk davraniglarini farkeden Mahmudo,
karisim ve Feyzo’yu da yamina alarak daglara cikar.
Uniinii, kendisi vurmadig1 halde jandarma 6ldiirmekten
alan Mahmudo’yu halk desteklemez. Fakat o6limi goze
alarak daga cikmasi korkuyla karisik saygi uyandirir.
Mahmudo bdylelikle ideal bir tip olmaktan uzaklasr.
Toplumu da etkileyen bir haksizliktan dolay1 isyan etmis
degildir, tersine mecburiyetten dolayr kendisini ve
karisin1 kurtarabilmek icin egkiya olmustur. Acimasiz
sosyal ve tabii sartlara karsi ocilinii iyice acimasizlasarak
almis olur. Hatta zevkini diislinmeye baslayinca ahlaki
acidan da coker.

463 a.e., s. 172.
464 a.e., s. 175.
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Mahmudo, erdemli eskiya degildir. Ciinkii sadece
kendini diigliniir. Oyle olunca halkin destegini de
goremez. Halk ona eskiyaligin korkutucu iiniinden dolay1
saygl ve korkuyla yaklasir. Onun eskiyalig1 sadece kendi
durumunu kurtarmaya yoneliktir. Sosyal adalet gibi bir
diislince tasimaz.

Mahmudo, eserin birinci boliimiinde aganin karisi
Zeyno'ya ylz vermez; ahlakhidir. Fakat eskiyaliga
baslayinca adilesir, kiz kacirip oldiiriir. Bu ahlaki
bozulmadan nasibini karis1 da alir. Mahmudo’yu aldatir,
geng cobanlarla yatip kalkar.

DESTANLARLA BAGLANTILI DiGER
ROMANLAR

Namik Kemal, Cezmi (1880)

Roman ve tiyatroda, konularim1 suurlu bir sekilde
tarihten alan Namik Kemalin yazdigi Cezmi, Tiirk
edebiyatinda Ahmet Midhat'in Letafif-i Rivayat'in altinc
hikayesi Yeniceriler (1871) ile Hasan Mellah (1874) adl
romanindan sonraki tarihi roman denemesidir. Namik
Kemal, tarihe olan baghligin1 Devr—i Istila (1867), Evrdk-
1 Perisan (1872), yine bu seriye dahil edilen Barika-i
Zafer (1872), Emir Nevriz (1875), Kanije (1873), Silistre
Muhéasarast (1873), Osmanh Tarthi (1888) adlh tarih
kitaplar1 ve tarihi biyografileri; Vatan Yahut Silistre
(1873) ve Celaleddin-i Harzemsah (1881) adh tiyatrolar
kaleme almasi ile gosterir. Bunun sebebi ise tarihi,
gecmisten gelecege bilgi ulastiran vasita; bu bilgilerle
devlet idare etme sanatinin en biiyiik yardimeisi; biitiin
milleti heyecanla kaynastirip kiiltiir ve medeniyetle
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ilerleten bilgi kaynag1 ve milli siirekliligi saglamasi olarak
gormesidir.465

Ayrica tarihi hakikatleri bilmenin goniillerde milli
muhabbeti, vatan ve millet sevgisini arttiracagim
diistiniir. Namik Kemal, c¢okmeye baglayan Osmanh
Imparatorlugunun  kurtulusunun sistemli bir tarih
suurunun uyanmasiyla saglanabilecegine inandig icin de
tarihi konulu eserler yazar.466 Zira imparatorluk yikilmak
tizeredir ve yikilis sirasinda maziden kuvvet alma baska
milletlerde de goriilir. Namik Kemal'in tarihe
yonelmesinin bir sebebi de romantik edebiyatin tesiri
altinda olmasidir. Namik Kemal'in o6rnek aldigi Fransiz
romantizminde simdiki zamandan duyulan rahatsizlik,
gecmis zamanin ihtisamli donemlerine yonelmeyi
dogurur. Tarihi kahramanlarin yer yer i¢ diinyalarina da
egilen Namik Kemal, onlar1 birer ahlak kahramam olarak
da gosterir. Bu sebeple, yazarin, ozellikle tarihi
biyografileri psikolojik, pedagojik bir nitelik kazanir. 467

Namik Kemalin IslAm birligini yayma ideali,
Cezmi'nin temel tasidir. Bu ylizden olay orgiisiiniin ele
alindig1 boliimde belirtildigi {lizere destanin hikayesini
romanda degistirmistir.

Cezmi romaninin konusu, on altinci yiizyll Osmanl,
Kirim, Iran tarihlerinden alinmistir. Birinci boliimde, bu
yuzyildaki olaylar hakkinda genel bilgilerden, Kanuni’nin,
Imparatorlugun biiyiikliigiinden, Cezmi'nin devrindeki
oneminden bahsedilir. Daha sonra sipahi olan babasi
tarafindan askerce terbiye edilmesi anlatilir. Yigit bir

465 Onder Goggiin, “Namik Kemal’de Tarih Diisiincesi ve Sevgisi”, Tiirk Edebiyati
Uzerine Arastirmalar, C. 1, Selguk Univ. Yay., 1991, Konya, s. 275.

466 a.c., s. 278.

467 Iskender Pala, Namik Kemal’in Tarihi Biyografileri, T.T K. Yay., Ank., 1989, s. 2.
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sipahi olan Cezmi, sanatkar tabiatli, hassas ve sair
ruhludur. Cirit oyununda gosterdigi maharetle dikkati
ceker, Ferhat Aga’ya intisab eder. Osmanl, Iran’a sefer
eyleyince Cezmi de kahramanligiyla iinlii Dervis Paga’nin
ordusuna katihr. Osmanh ordusu, Eres Han, Emer Han
ve Imam Kulu Han’in Samahi’de baskin yapmas iizerine
zor durumda kalr. Imdada Adil ve Gazi Giray
idaresindeki Kirim ordusu yetisir. Giircistan ve Sirvan
almir. Cezmi de bu arada Adil Giray ile tanisir, dost olur.
Tatar ordusunun biiyiik bir kisminin Kirim’a donmesi ve
ordunun da capula ba§1amas1 sirasinda olusan gafletten
yararlanan Iranlilar, Adil Giray ve Gazi Giray1 biitiin
cabalarina ragmen esir ederler. Iran Sahrmin karisi
Sehriyar, Adil Giray'a asik olur. O ise, kotii _ruhlu
Sehriyar1 degil onun kizkardesi Perihan sever. Iki kiz
karde@ birbirinden habersiz Iran’da tahta Adil Giray1
gecirmeyi planlarlar. Adil Giray, Cezmi’den yardlm ister.
Ancak Adil Giray'in, Perihan’m ve Cezmimnin planlari,
Vezir Mirza Suleyman 1n bir adami tarafindan 6grenilir.
Sehriyar da Adil Giray ile Perihan arasindaki aski fark
eder. Sehriyar ve Vezir Mirza Siileyman bir tuzak
hazirlayarak Adil Girayla Perihani oldiirmeye karar
verirler. Ikisi de bu tuzag 6grenince kacmay1 planlarlar.
Adil Giray’a son kez hakaret etmek icin gelen Sehriyar,
baskin yapan askerler tarafindan oldiiriilir. Cezmi
yaralanir, Adil ve Perihan biitiin cabalarina ragmen
canlarin1 kurtaramazlar. Cezmi iki sevgiliyi ayni yere
gomer ve dervis kihigina girerek dostu Abbas’la
memleketine dogru yola ¢ikar.

Roman, Mehmet Kaplanin da belirttigi iizere teknik
aksakliklarla doludur: “..Cezmi romam her parcast
insicam dahilinde birbirine bagh, miiteazziv bir biitiin
degildir; araya lizumsuz fasillar sokulmus, baz
yerlerde pek teferruata girildigi halde, bazi yerler adeta,
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bir tarith kitabi kadar kuru ve miicerred kaleme
ahnmigtir.  Bu  muharririn  tarith  ile sahislarin
maceralarin birlestirememesinden ileri gelir. Sonra, bir
romamn en miithim esaslarindan olan olus ve zaman
prensiplerine riayet olunmanus, sahislar ve vakialar,
surada burada, par¢a parc¢a anlatilmigtir.”468

Tarihi bir konunun ele alinmasi yukarida belirtildigi
iizere hem Namik Kemal’in tarihe olan ilgisine hem de
ornek aldig1 Fransiz romantiklerinin etkisine baghdir.
Zira romantizmde simdiki zamandan duyulan rahatsizlik,
gecmis zamanin ihtisamli donemlerine y6nelmeyi
dogurur.

Cezmi romaninda anlatilan bu olaylar iizerine olusan
bir destan vardir ki bu Kirm ve Kazak-Kirgiz rivayetleri
olan Adil Sultan destanidir. Destan, Abdiilkadir inan’in
1931°de yayinladigi iki makale ile tanmittigina gore
“80.11.1578 tarihinde Samahi giineyinde, Molla Hasan
mevkide vaki olan Tiirk-Iran muharebesinde esir edilen
ve Iranin Kahkaha kalesinde oldiiriilen Kirim sehzadesi
Adil Giray ve arkadaslart olan Kirim-Nogay
mirzalarina aittir.”# Adil Sultan destanimin Kirim
rivayetleri Radloff kiilliyatinin yedinci cildinde ve Molla
Mehmet Osmanofun segmeler kitabinda yer almistir.
Kazak-Kirgiz rivayeti ise Zarif Taskendi tarafindan
Edebiyat-1 Kazakiye adl eserinde yaymlanmistir. Radloff
ve Zarif Tagkendi’'nin tespitleri, Osmanof Mehmet Efendi
rivayetine gore kisadir. Mehmet Efendi rivayeti, Adil
Sultan’in annesi Dana Begim’in, oglunun hayati, cesareti,
Eglhramanllgl ve sehadeti lizerine soyledigi agita dayanir.

468 Mehmet Kaplan, Namik Kemal, I.U. Edb. Fak. Yay., Ist., 1948, s. 211.

469 Abdiilkadir Inan, “Orta Asya Tiirk Destanlar1 ve Kirm II, Adil Sultan”, Makaleler
ve Incelemeler, C. 1,2.bs., T.T.K. Yay., Ank., 1987, s. 86.

470 a.y., s. 86-92.
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Kazak-Kirgiz rivayeti agittan ziyade hikayedir. Bu
rivayete gore Kirnm’da Cengiz soyundan Muhabbet
Girayoglu Adil Sultan vardir. Bu genc sultan, etrafindaki
biitiin hanlara galip gelmistir. O siralarda Tiirk sultam
Misirda Hondhar (Hiidavendigar) sehrinde oturur. Idil
sahilindeki hanlardan Al¢i Ismail, Hondhar’a mektup
yazip Adil Sultan hakkinda maruzatta bulunur. “Bunu
Kwzilbasa gonderiniz. Orada oldiirstinler, yoksa size ve
bize kars1 ordusunu sevk edecektir” der. Hondhar’dan
Adil Sultan’a ve muhafizi Orakoglu Karasay Mirza’ya alti
at hediye ile bir mektup gonderilir. Hondharin
emirlerine uyan Adil Sultan, Karasay Mirza ve kirk bin
askerle Kirim’dan Derbent’e hareket eder. Kazvin civarina
geldiklerinde Adil Sultan, Er Siileyman ve Uzun Aydar
adli beylerine kizilbas ordusunu kesf icin gitmelerini
emreder. Kesfe gitmek hiyanet addedildigi ve bunlar da
‘kazilbasa hiyanet etmemege yeminli” olduklar igin itiraz
ederler. Adil Sultan bu itirazlar1 kabul eder ve Karasay
gonderir. Karasay dondiigiinde diisman kalelerinin ve
ordusunun c¢ok kuvvetli oldugunu bildirir. Kirim’a,
Bahcesaray’a donmeyi teklif eder. Adil Sultan
donmemeye kararhdir. Karasay da onun sozleri iizerine
gayrete gelir; Hoy kalesini zapteder. Adil Sultan da kaleye
girer. Ordusundaki yigitlerden biri kizilbas kiz1 ile evlenir.
Bu kizin israr ile Adil Sultan kaleye yerlesir. Sabah
erkenden de kalenin diisman tarafindan kusatildig
Ogrenilir. Savasta once Er Siileyman, sonra Uzun Aydar
oliir. Bizzat savasa giren Adil Sultan da Kirimlilarin biitiin
gayretlerine ragmen esir diiser. Kazak-Kirgiz rivayeti
burada biter.47

Kirnm-Nogay rivayeti de ayni hikayeye dayamir. Ek
olarak Dana Begim’in agzindan Adil Sultan’in cocukluk ve

471 a.y., s. 86-92.
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yigitlik caglar1 anlatilr. Savas 6ncesinde Karasayla Adil
Sultan’in konugsmasinda baz1 ufak tefek farklhiliklar
bulunur. Bu rivayette Adil Sultanm Acem zindaninda
gecirdigi giinler, yurdunu, sildh arkadaglarimi 6zlemesi
dile getirilir. Adil Sultan’in esaret haberi gelmeden Dana
Begim riiya goriir. Kazak-Kirgiz rivayetinde bu riiyay
goren Adil Sultan’in karisidir. Adil'in sehit oldugu haberi
gelir. Bir siire sonra Adilin silah arkadaslar1 onun
Olmedigine esir bulunduguna dair haber getirirler. Bu
rivayet Adil Sultan’n esarette oldiigiinii bildirerek
tamamlanir.

Yukaridaki destan rivayetlerinin Ozetlerinden de
anlagilacag iizere Cezmi romanindaki Adil Giray ile Adil
Sultan destanindaki destan kahramani arasinda yazarin
roman anlayis1 ve ideolojisi yiiziinden cesitli farklar
vardir. Romandaki anlatim sirasina gore gidersek bunlari
soyle belirtebiliriz:

Oncelikle Abdiilkadir Inan’n destamin rivayetlerini
tanittig1 kadariyla destan metni manztimdur, sekizli hece
Olciisiiyle, Kirim Tiirkcesiyle yazilmistir; roman ise
mensiirdur. Fakat Namik Kemal, romanini1 misra, beyit
ve siirlerle siislemekten geri kalmamigtir.

Destan metninde mezhep ¢atismas: goriildiigii halde,
romanda bu konunun iizerinde durulmamistir. Onemli
olan Tiirkler arasinda dayanigsma ve birlik saglanmasidir.

Destanda, Hoy kalesi zaptedildikten sonra, Adil
Sultan’in ordusuna mensup yigitlerden biri, bir Acem kiz1
ile evlenir. Romanin yirmi birinci kisminda Osman Pasa,
Dagistan emiri Samhal Hanin evine gittigi zaman, onun
kizimi gorerek asik olmustur. Gizli bir konusmada Osman
Pasa, Cezmi’ye Acemlerle diisman olan Dagistanhlarla
kan bag1 kurarak bolgeye hakim olmak diisiincesini acar.
Cezmi bu diisiinceyi onaylayinca, Pasa’yn Samhal’in kiz
ile evlendirir. Goriildiigii lizere destan metnindeki iki
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farkli millet arasindaki evlilik, romanda gii¢ birligi
olusturmak tizere ayn1 milletten iki farkli boy arasinda
gosterilmistir.

Destandaki islipla ve kurguyla benzerlikler son
derece az olduguna gore Namik Kemal’in romanda Adil
Giray’la ilgili bilgiyi bir destan metninden degil, bir tarih
kitabindan aldigim1 soOyleyebiliriz. 12 Mayis 1297'de
Abdiilhak Hamit’e yazdigi bir mektup bu diisiinceyi
dogrulamaktadir: “Ne yazdigimi, ne okudugumu
soruyorsun. Hi¢ bir sey yazmiyorum veya tabir-i sahthi
ile memuriyet hasebiyle evrdk-1 resmiyye okuyorum.
Tarih okuyorum, felsefiyat okuyorum. Cezmiyi ikmal
etmek kolay fakat gonliim istemiyor. Mamafih yakinda
bitirecegim. 72

Cezmi'nin tarihi kaynaklarda bir sipahi Kkatibi
olduguyla ilgili bilgiler bulunur. 1603’teki sipahi isyanina
katilmisg, para kopartabilmek icin arkadaslar1 tarafindan
oldiirtilmiistiir.473 Romanda ise son derece suurlu bir
asker ve kahramandir. Roman sonuna kadar da bu
ozelliklerini korur. Roman onun adi tasisa da aslinda
olay orgiisii itibariyle 6n planda olan Adil Giray’dir.

Namik Kemal, Adil Giray'm asker ve kahraman
tarafindan c¢ok sdirdne yaradilist ve aski {izerinde
durmustur. Destanin ve tarihi kaynaklarin bos biraktig:
Adil Sultan’in esirlik donemi, romancinin muhayyilesinde
bir agk roman: haline doniisiir. Adil Giray iiciizlii bir ask
yasar. Intibah’taki Mehpeyker-Ali Bey-Dilasub askina
benzer bir sekilde Sehriyar-Adil Giray-Perihan aski konu
edilir. Her iki romanda da bu fgcliller olir. Halk

472 Kaplan, a.g.e., s. 204.; Onder Gocgiin, Namik Kemal, K.B.Yay.,Ank., 1987, s. 57.
473 Hikmet Dizdaroglu, Namik Kemal, Varlik Yay., 4. bs., Ist., 1959, s. 22.
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hikayelerinde de iiclii ask goriiliir. Fakat orada amac,
asiklarin birbirlerine olan sadakatlerinin ispatlanmasidir.
Iki romanda da sahislar belli ihtiraslar, fikirleri temsil
ederler.

Romandaki sahislar eser boyunca karakterlerini
degistirmezler. Diiz tiplerdir. Yazarin kendilerine verdigi
fikir ve ihtiras cercevesinde hareket ederler.

Destan metninde annesinin agzindan, Adil Sultan
aglayan sizlayan bir varhik degil, atilgan, hareketli bir
cocuk olarak belirtilmistir:

“Yavrum benim Adilim

Bir yasina geldiginde

Bel tas1 gibi oynamis

Iki yasina geldiginde

Yildirim tas1 gibi parlamig”™74

Namik Kemal, Adil Giray'm asker ve kahraman

tarafindan c¢ok sairane yaradilisi ve aski iizerinde
durmustur.
_ Destandaki sahsiyetinin tam tersine Cezmi romaninda
Adil Giray, dogar dogmaz, alemin sonunu ve insanin
diigkiinliiklerini bildigi icin aglamay1 adet edinmistir.
Namik Kemal, Seyh Galipiin Hiisn i Ask adh
mesnevisinde bununla ilgili bir boliimiin ona c¢ok
uydugunu belirtir.”Gtiya ki Seyh Galib, Hiisn ii Askina
ziynet veren ninnisinin

Ey mah uyu bu az zamandr!

Carhin sana maksadi yamandir.

Zira kat1 tend ii bi-amandar.

Lutfetmesi de eger giimandir!

474 Abd}'ilkadir Inan, “Orta Asya Tiirk Destanlar ve Kirim II, Adil Sultan”, Makaleler
ve Incelemeler, C. 1, 2. bs., T.T.K. Yay., Ank., 1987, s. 93.
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Zanmun bu ki pek harab olursun

bendini Adil Girayin dayesi lisamindan séylemistir.’
Daha sonra, romandaki anlatici, konudan uzaklasip siir
ve sairlik iizerinde durduktan sonra “Sadedden
ayrimayalhm” diyerek tekrar Adil Giray'm cocukken
gosterdigi istiinliiklerden bahseder.47s Bunlar1 tipki
metne miidahale eden bir meddah gibi yapar. Anlaticy,
okuyucuya olaylarin sebeplerini, yapilan isleri aciklar,
bilgi verir. Bu durum, karsi olmasina ragmen halk
hikayeciliginin devam eden etkisinden kopamadigini
gosterir. Ayrica ahlaki misyon halk hikayeciliginde de, bu
romanda da goriiliir. Tanzimat donemi yazarlar1 sosyal
meselelere baghdirlar; ahlakei yazarlardir.

Namik Kemal'in eserlerinde anlaticinin metne
miidahale etmesi sadece Cezmi'de degil, Intibah’ta da
goriiliir. Anlatici, Mehpeyker’i anlatirken onun Ali Bey’i
bastan c¢ikarmak icin kurnazhk edip oOzellikle iyi
giyindigini, cilve yaptigini, ahlaki agidan diiskiin, seytani,
utan¢ verici bir kadin oldugunu stirekli tekrarlar.
Kitaptaki, kotii kadinla ilgili suclayic1 ahlaki sozlerin
fazlahigl, yazarin, yasadigi donemdeki ahlak anlayisindan
oldugu kadar sansiiriin de etkisinden kaynaklanir. Ama
anlaticinin biitiin bu tarafli, aciklayici, yol gosterici
tutumu roman bas kisilerinin tutkularinin gercekligini
ortmeye yetmez.475 Eserdeki gerceklige yakinhigin bir
sebebi de Intibah’in, realist halk hikayeleri olarak da
adlandirillan meddah hikayelerinden olan Hancgerli
Hanmim Hikayesi'nin 6rnek alinarak yazilmis olmasidir.477

)

475 Namik Kemal, “Cezmi’den”, Yeni Tiirk Edebiyati Antolojisi 2, haz. Mehmet
Kaplan, Birol Emil, Inci Enginiin, M.U. Yay., 2. bs., Ist., 1993, s. 471-472.

476 Giizin Dino, Tiirk Romaninin Dogusu, Cem Yay., Ist., 1978, s. 83.

477 Pertev Naili Boratav, “ilk Romanlarimiz”, Folklor ve Edebiyat I, Adam Yay., 2.
bs., Ist., 1991, s. 310.
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Romandaki anlaticinin bakis acis1 sebebiyle Namik
Kemal’in tutumunu Tanpinar, bir romanci i¢in biiyiik bir
zaaf olarak goriir. Ozellikle Mehpeyker'e kars1 tavrim
elestirir: “Fakat Namik Kemal her defasinda onun
soziinii keser, yahut en kati hiikiimlerle ve en agir
kelimeleri kullanarak cerceveler: Hi¢ bir romanct onun
kadar kahramammin aciktan ac¢iga diismam degildir.
Hakikatte Namik Kemal bu hikayede bir nevi ikilik
icindedir. Bir taraftan Mehpeykeri ve Ali Bey'e olan
baghhgum biitiin kuvvetiyle anlatmak icin lazun gelen
her seyi yapar: Diger taraftan da okuyucuya onu en
kotii cizgileriyle takdim eder.”78 Eserdeki anlatici,
okuyucunun Mehpeyker’e karsi adeta diisman, Ali Bey ve
Dilasub’a ise dost olmasini ister gibidir. Fakat anlaticinin
bu c¢abasi basariya ulasmaz. Dilasub, “fuhsun karsisinda
temiz insan”79 olmaktan oOteye gidemez, silik kalir.
Namik Kemal, sadece sahislarla ilgili kendi hiikmiinii
vermek i¢cin metne miidahale etmez. Yer yer de olaylarin
akigt icinde hangi bolimde ne yazdigini belirterek
okuyucunun zihninde olusabilecek bosluklar1 onler. Bu
tutum, Namik Kemal’in batihlasmanin bir geregi olarak
gordiigli roman tiiriiniin ilk oOrneklerinden olan bu
roman1 sakatlar. Zira yazar, gelenekte yasayan
anlaticihgin kaliplarin1 tamamen atamamistir. Her ne
kadar bunun degismesi gerektigini su sozlerle belirtse de:
“Romanlara nadiren mevciidat-1 ruhaniye karistirldigt

478 Ahmet Hamdi Tanpinar, /9uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Caglayan Kitabevi,
6. bs., Ist., 1985, s. 402.
479 a.e., s. 403.
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vardr. Lakin, o tiirlii hayallere ne fikir ile miiracaat
olundugu, meselenin stiret-i tasvirinden beddhaten
meydana cikar.

Halbuki, bizim hikayeler tilsum ile define bulmak, bir
yerde denize batip sonra miiellifin hokkasindan ¢ikmak,
ah ile yanmak, kiiliing ile dag yarmak gibi biitiin biitiin
tabiat ve hakikatin haricinde birer mevzil’a miistenid ve
suret-i tasvir-i ahlak ve tafsil-i adat ve tesrih-i hissiyat
gibi serait-i adabin kaffesinden mahrum oldugu igin
roman degil, koca kart masal nev’indendir. Hiisn ii Ask
ve Leyla ile Mecniin kabilinden olan manzumeler de
gerek mevzii'larina, gerek stiret-i tahrirlerine nazaran
adeta birer tasavvuf risalesidir.”™8°

Namik Kemal, bir yol agici olmasina ragmen
gelenegin etkisinden uzaklasamamistir. Halk
anlaticilariyla bulustugu bir nokta da tizerinde durulan
romanlarindaki anlaticinin bakis acisidir.

Ahmet Hikmet Miiftiioglu, Goniil Hamam
(1920)

Ahmet Hikmet, Gonitil Hamum’n Tasvir-i Efkar
gazetesinde 33 tefrika halinde 1920 yilinda
yaymlatmistir. Tiirk genclerini milll uyamisa c¢agiran
tarzda kaleme alinmig olan bu eserde, Tiirklerin ana
yurtlartyla ilgili ansiklopedik bilgi verilir, ayrica Tiirk
gencligine Tiirk tarihine, kiiltiiriine karsi bir heyecan
asillanmaya cahsilir.

480 Namik Kemal, “Mukaddime-i Celal” Yeni Tiirk Edebiyati Antolojisi 2, haz.
Mehmet Kaplan, Birol Emil, inci Enginiin, M.U. Yay., 2. bs., Ist., 1993, s. 347.
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Roman kisilerinden biri olan Bahadir Bey’in agzindan
“atalarimizin, milli namusumuzun besigi olan ilk
yurtlarimiza™® o zamana kadar ne Tiirklerden ne de
Tatarlardan  ilmi  bir  heyetin  gittigi, tarihi
yadigarlarimizdan Orhun, Turfan abidelerinden de en
biiyiik diismanimiz olan Ruslar sayesinde bilgi aldigimiz
iizlintiiyle belirtilir. Esir bir asker olan Tolun Bey ise
“Orhun vadisini Karakorum, Karabalgasun,
Kosucaydam harabelerini, bu Mogollarin, Uygurlarin
ve Tiirklerin ii¢ eski baskentini -Kabe’yi tavaf eder gibi-
ziyaret”482 etmek ister. Kitabin sonundaki nottan 3 Mart
1336 (1920)'de eserin bittigine dikkat edilecek olursa
Birinci Diinya Savasi’'ndan yenilgiyle ¢iktigimiz ve milli
bir kurtulus umudunu aradigimiz bir donemde eserdeki
boyle bir heyecam1 anlamak gerekir. Tiirk¢li hareketin
siyasi giic kazanmasi ve biiylik bir savasin sonunda
milletin zor giinler gecirmesi sebebiyle Tiirkliigiin
kokenine doniis diisiincesi kuvvetlenir, Tiirklerin tarih
sahnesine ¢iktig1 doneme ve cografyaya yonelik ilgi artar.

Mircea Eliade, Mitlerin Ozellikleri adli kitabinda
nesnelerin ilk olarak var oldugu, olaylarin ilk olarak
gerceklestigi zamanin kutsalhgindan bahseder. “Soz
konusu zamam yeniden yasamak, ona elden geldigince
stk geri donmek, tanrisal eylemler goisterisini yeniden
izleyip buna tamk olmak, Dogaiistii varhklar: yeniden
bulmak ve onlarin yaratici derslerini yeniden 6grenmek,
mitlerin rit bicimindeki biitiin yinelenmelerinde, ac¢ikca
soylenmeyen sezinlenebilecek bir istektir.”483

481 Ahmet Hikmet Miiftiioglu, Goniil Hanum, haz. Fethi Tevetoglu, M.E.B. Yay., Ist.,
1971,s.7.

482 a.e., 9.

483 Mircae Eliade, Mitlerin Ozellikleri, gev. Sema Rifat, Simavi Yay., Ist., 1993, 5.23-
24,
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Iste mitolojideki kokene inerek, ilk 6rnege ulasmak ve
tekrarlamak suretiyle kutsalligi, yasanan zamana
aktarmak seklindeki gii¢ kazanma egilimi, siyasi planda,
bu eserde, kokenimizden, Tiirkliiglimiizden gii¢ almak,
gurur duymak seklinde kendini gosterir. Aym tavri Nihal
Atsizin Bozkurtlarimda da goriiriiz. Eski Tiirk tarihi,
Tirk milletinin “titreyip kendine don’ecegi bir gurur
kaynag olarak belirtilir.

Goniil Hanim romaninda Tiirkliik acisindan bu kutsal
mekana, Orhun vadisine bakis, destani bir gozle olur.
Roman kahramanlari Orhun nehrinin vadisine
ulagmiglardir, manzara onlar: biiyiiler, bu arada ormanda
bir geyigin onlar gozledigini fark ederler. Ali Bahadir Bey
tifegini geyige dogrultunca Tolun Bey onu engeller:
“Durunuz! Bu giizel bir Ergenekon, bu hayvan Alageyik
olmasin, dedim. Belki ecdadimizin dortyiiz sene icinde
bocaladigimi haber veren masal burada gecmistir.”
Goniil Hanim da ekler: “Hatira tamam olmak icin bir de
Bozkurt ele gecirmeliyiz.™84

Ziya Gokalp’m “Alageyik” siirini de hatirlatan bu
kisim roman sahislarinin mekéna hangi gozle baktiklarini
gostermesi acisindan ilgi cekicidir.

Goriilen yerlerin kétli durumu da Tolun Bey’i rahatsiz
eder. “Kaderden baska bir kuvvete baglanmayacak olan
biiyiik gociimiiz sebebiyle Anayurdumuzda kalan
dokiintiiler, boyle perisan ve ilk vatamimiz boyle ¢ol
halinde kalmis ve biz de taminmayacak derecede
degismisiz. 85 Fakat bu degismenin goriiniirde oldugunu
da diisiinen Tolun Bey, Tiirklik Aaleminin birli§inin
saglanmasi gerektigini, bunun da Istanbul'un manevi

484 Miiftiioglu, a.g.e.s. 53.
485 a.e.,s. 77.
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bagkent, medeniyet merkezi olarak kabul edilmesiyle
saglanacagin belirtir.486

Nihal Atsi1z, Bozkurtlar

Nihal Atsiz, Bozkurtlarin Oliimii (1946) ve Bozkurtlar
Diriliyor (1949) adli romanlarinda Tiirk gengligine Tiirk
milletinin gecmis devirlerini anlatarak milli heyecanlar
yasatmak ve tarih sevgisi asilamak icin Tiirkliigiin en saf
fakat ibretlerle dolu dinamik ¢ag olarak gordiigii Goktiirk
tarihini konu olarak islemistir. Iki romanda da
Goktiirklerin ve Cinlilerin birbirleriyle savasmasi, aradaki
medeniyet farkliliginin olusturdugu catisma belirtilir.
Tiirkler, akinlarla elde ettikleri ganimetler ve hayvan
besiciligiyle gecimlerini saglarlar. Cadirda dogar, savasir
ve cayirda oOliirler. Hayatlar at iistiinde hareket halinde
gecer. Son derece aktiftirler. Cinliler ise tam tersine
ciftcilikle, ticaretle ugrasan, korkak, hilekar ve kurnaz
kisilerdir. Aldatmaca ve yalanlariyla Goktiirk devletini
zayiflatan Cinli Sui hanedanindan prenses I¢ing Katun,
Kagam tesiri altina alir. Goktiirkleri yerlesik diizene
gecmeye, toprag: islemeye, savascl ruhunu
kaybettirmeye, kisaca eritmeye calismalar1 da bir Cin
hilesidir.

Nihal Atsiz, romanda tarihi gerceklere bagh olarak
isledigi bu konuyu makalelerinde de dile getirmistir.
“Millet adeta gayri suuri olarak diinyaya hakim olmak
ister. Fakat yayilirken baska milletlerin mukavemetine
carpar. Boylelikle aralarinda savas baglar. Sonunda
giicliiler kazamr.” “Ulkiilere kanla, kilicla, doviisle, milli
kinle varihir... Bir millet icin en biiyiik tehlikelerden biri
baris ve dostluk afyonu yutarak uyumaktir. Biiyiimek

486 a.e., s. 20.
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istemeyen millet kiigiilmeye mahkumdur. Saldirmayan
millete saldirirlar. ™87

Bozkurtlar’da iizerinde durulan en onemli nokta da
Tirk soyunu “cesur, suurlu ve kahraman idareciler
elinde” son derece iyi isler yapabilecegi, “kapal kiiltiir
hayat ile kolay kolay yok olma’yacag, oldiiriilebilecegi
fakat usak edilemeyecegidir. Giigsiiz diistiigii donemlerde
de Kiir Sad gibi yigitleri oliimleri pahasima buna kars:
cikarlar.

Bozkurtlarin Oliimiinde Dogu Goktiirklerin 622-630
yillar1 arasindaki i¢ isyanlar, ihanetler ve kithik yiiziinden
Cin boyunduruguna girmeleri, Kiir Sad'in kirk yigidiyle
birlikte ayaklanmalari, istiklal ugruna hayatlarin1 feda
edigleri anlatilir. Bozkurtlar Diriliyor ise Kir Sad
ihtilalinden sonra Ilteris Kagan'in devleti ve milleti
yeniden diizenlemesine kadar gecen Goktiirk tarihi konu
edilir.

Bozkurtlarin Oliimii, Culuk Kagan'in erkek kardesi
Bagatur Sad’in yonetimindeki Yamtarin Cin’e akin
diizenlemesiyle baslar. Ancak Culuk Kagan’in Cinli bir
prenses olan karis1  Icing Katun tarafindan
zehirlenmesiyle akindan vaz gecilir. Kaganmin olimi
iizerine kurultay onun erkek kardesi Bagatur Sad1 tahta
gecirir. Adi da Kara Kagan olur. Agabeyinin
zehirlenmesiyle ilgili olarak I¢ing Katun'u sorguya
cekmesi gerekirken Kagan, agabeyinin karisiyla evlenir.
Kurultay, Culuk Kagan’n iki oglundan Yasar Sad1 (Tulu
Kagan) sar1 benizli oldugu, Su Tegin’i (Kiir Sad) ise toy
buldugu icin kagan se¢memistir. Kara Kagan’in ciiltis
toreninde Cin’den kacip Otiiken’e gelen, I¢ing Katun'un
kardesi Sen-King’in de devlet islerine karismasi hem

487 Giiven Bakirezen, “Nihal Atsiz’in Dislincesi”, Toplumsal Tarih , S. 29, Mayis
1996, s. 25-31.
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halkta hem orduda huzursuzluk yaratir. Bati Goktiirk
devleti kagani Tiing-Yabgu Kaganin elcilerinin dig
diismana karsi birlesme teklifi, Dogu Goktiirk ordusunun
Cin iilkesine yapacagi basarih bir akindan sonra kabul
edilecektir. Kitlik yiiziinden ihtiyarlar, ¢cocuklar, kadinlar
olmektedir. Cin’e basarili bir akindan sonra ordu,
doyumluklar ve ganimetlerle Otiiken’e doner.

Bogii Alp, dedesinden yerini 6grendigi kam Kirag
Ata’ya gider. Ondan, Kara Kaganin tasa yiiziinden
Olecegini, aralarinda kendisinin de bulundugu kirk
yigidin doviismeleriyle budunun kurtulacagini, bin {i¢ yiiz
yillik 6liimden sonra dirileceklerini 6grenir. Olaylar da bu
istikamette gelisir.

Tahtta hakki olduguna inandigi icin Tulu Han,
Cinlilerle ortak hareket eder. Kara Han da Tulu Han’dan
ve Bat1 Goktiirklerden Cin’e akin icin yardim ister. Cin’in
bagkenti ele gecirilecekken Tulu Han’in planlan anlagihr
ve Cinlilerle ateskes yapilir. Otiiken’de kithk devam
ederken cesitli boylarin isyam1 da baslar. Tulu Han bu
isyam1 bastirmak icin gorevlendirilir fakat o yenilir.
Sonraki yil diizenlenen akin Cin’in zaferi ve Tiirklerin
esirligiyle sonuclanmir. Goktiirkler, Cinlilerin biitiin
yozlastirma c¢abalarina ragmen benliklerini korurlar.
Yerlesik hayata ve tarima gecmezler. Tipki Kira¢ Ata’nin
dedigi gibi esirligin dokuzuncu yilinda kirk yigit ve Kiir
Sad isyan hazirliklarina baglarlar. Cin imparatoru geceleri
sokaklarda gezmeyi aligkanlik haline getirmistir. Bu
durumdan yararlanmak i¢in pusu kurulur fakat o gece
beklenmedik bir firtina kopar, imparator saraydan
cikmaz. Ayaklanma ertelenmez. Cin sarayim basan kirk
yigit yiizlerce Cinli asker karsisinda carpisarak geri cekilir
fakat nehir kenarinda hepsi oldiiriiliir.

Bozkurtlar  Diriliyor, Bozkurtlarin  Oliimii'niin
devami olarak yazilmistir. Roman, Cinlilerin Otiiken’e
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gonderdigi Tiirklerin otuz yil sonra Cib1 Kaganin
yonetiminde yeniden isyan etmesi ve yenilmesiyle baslar.
Babasimin Kiir Sad oldugunu bilmeyen Urungu da bu
savaga katilmigtir. Isyandan sonra kiiciik oglunu yanina
alip kactig1 icin sag kalan Kiir Sad’in karis1 oglunu
yetistirmis, ona 6lim doseginde biiyiik sirrin1 vermistir.
Ilteris Kagan adiyla tahta gecen Kutlug Sad, Cin’e isyan
ederek etrafina Tiirkleri toplamayr planlar. Cin’de
biiyiimiig, Cinlileri iyi taniyan, bilgisiyle yetenegiyle
kendisini ispat eden Tonyukuk da kendisine katilir.
Dokuz Oguzlar da Baz Kagan'in kizi Ay Hamim’in
etrafinda toplanirlar. Urungu, Ay Hamim’a asik olur.
Goktiirkler, Dokuz Oguzlarin kendilerine baglanmalarim
ve vergi vermelerini isterler. Savasta Dokuz Oguzlar
yenilirler. Ay Hanmim da savasirken oliir. Urungu, Ay
Hanmim’in cesedini kucagina alip atin1 ucuruma siirer.

Nihal Atsiz, Bozkurtlar’da Goktiirk tarihinde rol
oynamis sahislar lizerinde durur. Kiir Sad, 621 yilinda
Cinli Icing Katun tarafindan zehirlenerek oldiiriilen
Culuk Kagan’in oglu Su Tigin’dir. Amcas1 kagan olduktan
sonra Kiir Sad adin1 alir. Yazar Kiir Sad1 tanitirken soyle
der: “Kiir Sad ne biiyiik iilkeler almis ne yiiksek kanunlar
koymus ne de yoksul milleti zengin etmistir. Fakat
bununla beraber o cihan tarthinin hi¢ siiphesiz birinci
kahramamdir.”88 Yazara gore Kiir Sad'in tarihi kisiligi
gercektir ve camimi Tiirk milletinin erimemesi, yok
olmamas1 ugruna feda etmistir. Atsiz’a gore, romanda
anlatilan, Goktiirklerin Cin hakimiyetine girdigi donem
cok onemlidir. Zira saf Tiirkliikk ruhu aktif avel gocebe
yasayisa uygundur ve Cin etkisiyle ciftcilige gecilseydi
Tiirklik bozulacakti. Kiir Sad’in yonetimindeki ihtilal
Cinlileri 6yle korkutur ki onlar1 Cinlilestirmek yerine

488 Nihal Atsiz, “Cihan Tarihinin En Biiyiikk Kahramani: Kiir Sad”, Makaleler II,
1992, s. 17-22.
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Cin'den uzaklastimp Otiiken’de ikdmete mecbur
birakirlar. Bu hareket de Goktiirklerin yok olmasini 6nler.
Romanlarda canlandirilan Tiirk yigitlerinin adlar1 bir
siire sonra cocuklara ad olarak konur, soyadi olarak
alinir. Bu, sanat ile okuyucu arasindaki etkilesimi
gosterir. Destan, boylelikle okuyucuda devam eder.

Romanda bir destan kahramam gibi yiiceltilen Kiir
Sad’in, kaganhkta gozii yoktur; o, milleti i¢cin savasan, esir
diigsse bile diger komutanlar gibi kahrindan &lmeyip
savascl ruhunu bileyen bir kahramandir. Kitlik icindeki
milletinin yasayabilmesi i¢in Cin’e akinlar diizenler,
milletinin karnin1 doyurmaya ¢alisir. Tipki Oguz Kagan'in
ormandaki gergedani oldiirtip halkim acliktan ve
oliimden kurtarmasi gibi.

Kiir Sad at sirtindan inmeyen, attign ok hedefi
sasmayan, salladign kili¢ bosa gitmeyen biridir.
Diizenledigi ihtilal girisimi 6liimiine yol agsa bile teslim
olmadan biitiin bir gece savasir. Sonunda Vey irmag:
kiyisinda diger arkadaslarinin ruhuyla birlikte onun ruhu
da Gok Tanrr’ya yiikselir.

Bozkurtlar Diriliyor’daki Urungu, Kiir Sad’in ogludur
ve babasi gibi yigit bir savascidir. Manas destaninin
daireler olusturarak Manas, Semetey ve Seytek seklinde
devam etmesi gibi Bozkurtlarin da boyle bir daire
olusturdugu goriliir.  Fakat Bozkurtlar Diriliyor’da
birbirine ulagsamayan iki asigin oOlimde, ote alemde
birlesmesi temi acisindan halk hikayelerine yakinlik
gosterir.

Bozkurtlamn Oliimiindeki kam Kirac Ata, Dede
Korkut gibi bilge, uzagi goren bir yashdir. Onun yasadig
yeri kimse bilmez. Bilenler de bir sir olarak saklarlar.
Birinci romanin plani1 da Bogii Alp’le konusmasi sirasinda
onun agzindan soyle dile getirilmistir: “Biiyiik giinler
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geliyor! Dokuz yila kalmaz olan olur. Dokuz yil daha
gecer; kati kilic kullanmak giinii gelir... Kithk olunca ay
parcalanacak! Kara Kagani oldiirmeyeceksin... Onu
tasa oldiirecek. Bir ulu sehirde toplannus kirk er
goriiyorum. Aralarinda sen de varsin. Yagmur yagiyor.
Irmagin kunsinda doviisiiyorsunuz. Budun kurtuluyor.
Adimiz unutulmayacak. Bin ii¢ yiiz yillik oliimden sonra
dirileceksiniz.”89

Boylelikle Kirag Ata, gelecegi goren ve zorda olana yol
gosteren saman islevini listlenmistir.

Besir Ayvazoglu, Bozkurtlarin bir klasik olarak
iilkiicii gencler arasinda okundugunu belirtir.49%° Atsiz’'in
romanlarinda Tiirkgi ideal tipin 0zellikle ruhi 6zellikleri
tizerinde durulur. Aym gekilde Sepetcioglu'nun
romanlarinda da tarihe yon veren hem Islami hem de
Tiirk kimligiyle 6n plana c¢ikan ideal tiplerin ornekleri
okuyucuya sunulur. Bu tiplerin, Yasar Kemal'in
eserlerindeki tiplerle, ozellikle Ince Memet ve Topal
Karinca ile Filler Sultami Masal'ndaki ideal tiplerle
karsilastirildiginda goriiliir ki birinci gruptakiler toplumu
tehdit eden dis giice karsi, ikinci gruptakiler ise toplumun
alt kesimini yani koyliileri, iscileri ile calisanlar tehdit
eden ic giice (aga, patron ve onlara yardimci olanlar)
karst miicadele ederler. Bunun temelinde de tabii ki
yazarlarin ideolojik tercihleri ve bu tercihlere uygun
olarak edebi eserlerin viicuda getirilmek istenmesi yatar.
Bunlarda propaganda tonu fazla oldugu igin bu
goriislerin revagta tutuldugu giinlerde okuyucu Kkitlesi
artmaktadir. Haksizhiga isyan ederek hakli bir davranig
gosterir sekilde takdim edilen bu tipler yazarin ideolojik
tercihi dolayisiyla yiiceltilir ve devlet kiiciik diisiiriiliir. Bu

489 Nihal Atsiz, Bozkurtlar, Otiiken Yay., Ist., 1977, s. 152.
490 Besir Ayvazoglu, “Ulkiicii”, 4ksiyon, y1l:2, S. 90, 24-30 Agustos 1996.
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eserlerin basarili olarak kabul edildigi donemler ise bu
ideoloji ve siyasi goriislerin Tiirkiye’de yayginlastig
donemlerdir. Bir siyasi goriis popiilaritesini yitirince
buna baglh olarak o diisiinceyi edebi ol¢iitlerden uzak bir
sekilde isleyen eserler de aym akibete ugramaktadirlar.
Kalic1 olan ise zamanin yipratici etkisine kars1 degerlerini
koruyan sanat eserleridir. Miifide Ferit Tek’in, 1918’de
yayimlanan, ideolojik bir eser olan Aydemir’i, yazildigi
donemde tanindigi halde, simdi sadece edebiyat
tarihlerinde yer almaktadir.

Zaman ve mekan meselesi de yazarlarin tarihe yonelip
tarihi inga etmeleri sirasinda 6n plana ¢ikar. Yagsar Kemal,
kendi bolgesindeki olaylar1 anlatir. Bu yazarlar ise
muhayyilelerinde, zamani ve bahsedilen zaman ic¢indeki
mekani yaratirlar.

Romandaki olaylarin tarihi zemini soOyledir: 552
yilinda kurulan Goktiirk devleti 584te Dogu ve Bati
olmak iizere ikiye parcalamir. Dogu Goktiirkler asir1
derecede Cin tesiri altinda kalir ve tesir sebebiyle erime
tehlikesi bas gosterir. Isbara Kaganin basarilarina
ragmen 587'de Olmesinden sonra yoOnetime gelen
kaganlarin dirayetsizligi ve sik degismesi devleti
zayiflatir. Romanda Culuk Kagan adiyla gecen Chu’lo
Kagan (619-621) 619’da bir Cinli hatunla evlenir.
Boylelikle Cin tesiri iyice artar. 621 yilinda 6len Cu’lo
Kagan'in yerine kardesi, romanda Kara Kagan adindaki
Kie-li Kagan gecer, 621-630 yillar1 arasinda kaganlik
yapar ve 634'te Cin’de esir iken oliir. Goktiirklerin
tarihinde ise romandaki gibi bir Kiir Sad’a rastlanmaz.4
Fakat Bozkurtlarin Oliimii, 639’daki Kiir Sad’in ihtilaliyle
son bulur. Diger romanda da yine ayn1 donemin devami
anlatilir.

491 Ahmet Tasagil, Goktiirkler, T.T.K. Yay, Ank., 1995.
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Bozkurtlar’in asil Onemi anlattigi devirden Ote
sahislarindadir. Romandaki ideal kahramanlar, yukarida
aciklandig: iizere destan sahislarinin 6zelliklerini tasir.

Bozkurtlar’da eski Tiirklerin Cinlilere kars1 verdikleri
varolma miicadelesi anlatihr. Mekan ise Orta Asya’dir.
Otiiken bozkirinda at siiren Tiirk erleri “karsu yatan
kara daglar”a492 bakar, kiliclar, yaylar, bicaklar, sadaklar
bulunan cadirlarinda yasarlar.493 Dagda birlesip siirek av1
yaparlar.494 Ilkbaharda Otiiken “cennet gibi giizellesir”,
bozkirlar yeserir, karlarin erimesiyle kabaran sular
hizlanir.495 Eserde genis mekan yer alir. Yazar halk
hikayecileri gibi mekanin adini verir sadece, tasvirini ise
ancak yukarida siralanan oOrneklerdeki kadar yapar.
Yazar, Cinlilerle yapilan savasta Cin Seddi'ni agsan Tiirkler
icin ancak bir ciimlelik bir tanitim yapar: “Giin batarken
Tiirk ordusu dort yerden Cin duvarim asmus, kapilar
tutmus ve Cin stmirlart icinde cadir kurmustu. ™9

Eserde tahkiye on planda tutuldugundan uzun tabiat
tasvirlerine rastlanmaz. Sadece mekanin adi ve belirgin
bir iki oOzelligi belirtilir. Bunlar da “Destanda Mekan”
bolimiinde aciklandig1 iizere geleneksel anlatilarin
ozelliklerindendir.

YASAR KEMALIN ROMANLARI
Yasar Kemal, Dagin Ote Yiizii Ucliisii

Yasar Kemalin Dagin Ote Yiizii tcliisti, Ortadirek,
(1960) Yer Demir Gok Bakir (1963) ve Olmez Otu (1969)

492 Nihal Atsiz, Bozkurtlar, Otiiken Yay., 11. bs., Ist., 1977, s. 15.
493 a.e., s. 63

494 ae., s. 88.

495 ae.,s. 127.

496 a.e., s. 134.
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adli romanlardan olusur. Ortadirek’te Yalak koyliilerinin,
ozellikle Uzunca Ali, annesi Meryemce, karis1 Elif ve
cocuklarinin Cukurova’ya pamuk toplamaya gidisi
anlatilir. Yer Demir Gok Baku~’da ise Cukurova’dan elleri
bos donen ve Adil Efendi’ye borclarim1 6deyemeyen
koyliilerin kis aylarindaki durumlari, Tasgbasoglu'nun
efsanelestirilmesi ve Muhtar Sefer iizerinde durulur.
Olmez Otu'nda ise Sefer’e diisman Memidik’in basindan
gecenlere daha fazla yer verilir.

Bu ticliintin her bir romaninda ayr kisiler 6n plana
gecmesine ragmen ashinda Yalak koyiiniin hikayesi
anlatilir. U¢ roman birbirine baglayan unsur ise muhtar
Sefer ile koyliiler arasindaki catismadir. Sefer, ciftlik
sahiplerinden aldig riigvet karsiliginda koyliileri pamugu
az olan tarlalara sokmasina ragmen onlar bir tiirlii birlik
olup iktidarin temsilcisi Sefer’in soziinden disari
cikamazlar.

Orta Direk (1960)

Ortadirek, Yalak koyliilerinin Cukurova’ya inigini
anlattif1 icin olay orgiisii yolculuk iizerine oturtulmustur.
Koyliiler her y1l Cukurova’da pamuk toplama zamaninin
geldigini Koca Halil'den o6grenirler. Fakat Koca Halil,
hasat mevsiminin basladigin1 muhtar Sefer’e haber
vermesine ragmen muhtar isi yavastan almistir. Zira
riigvet karsihiginda, koyliileri, az pamuk toplandig igin
kimsenin calismak istemedigi tarlalara gotiirmek ister.
Koyliiler de 6zellikle Tasbasoglu, Uzunca Ali ve Oksiiz
Duran’in uyarilariyla, muhtara, Delice Bekir'in buldugu
tarlaya gitmeyeceklerini soylerler. Arkasim1 Demokrat
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Parti’ye dayayan muhtar, koyliileri tehdit edince onlar da
muhtara kars1 gelemezler. Cukurova’ya dogru biitiin koy
halkiyla yola ¢ikan Uzunca Ali, annesi Meryemce’nin
karsi ¢ikmasina ragmen Koca Halil'i, annesinin de bindigi
yagh atin terkisine alir. Yolda takatten kesilen at oOliir.
Diger koylillerden hayli geride kalan Uzunca Alj,
kendisine kiisen annesini sirtinda tasir. Yolda hayli
perisanlik cektikten sonra Cukurova’ya varirlar.

Eserde Meryemce'nin “Su yollarin da yokusu olmasa,
dagr olmasa, gecilmez suyu olmasa, yagmuru, borani,
kari, buzu olmasa” sozleriyle belirttigi agir tabiat
sartlariyla insanlarin miicadelesi biiyiik bir yer kaplar.
Berna Moran’a gore yol, insanoglunun asmasi gereken
engellerle dolu hayatin simgesidir.497

Biraz farkli bir agidan bakilacak olursa koyliilerin
tabiatla miicadelesi, verimsiz koy topraklarindan
bereketli Cukurova’ya ulasmak, kistan yaza gecise, Mircae
Eliade’nin tabiriyle ebedi doniis mitosuna tekabiil eder.
Kithk, koy topraklar1 ve yol boyunca karsilasilan zorlu
tabiat sartlar;, Cukurova’nin bereketli topraklariyla,
bollukla tezat olusturur. Roman da berekete, bolluga
ulagsmak icgin cekilen zorluklar1 anlatir. Iklimdeki kis,
bahar ve yazin siirekli degisimi ebedi doniisii olusturur.
Romandaki bu yolculuk bir bakima kistan yaza gecisi de
simgeler. Topraga bagh topluluklarda ve onlarin
eserlerinde goriilen ebedi doniis mitosu, romanda yine
topraga bagh Cukurova koyliilerinin hikayesi olarak
karsimiza cikar. Berna Moran’in belirttigi498 gibi Uzunca
Ali'min annesini ve egyalar: tasirken geri doniip gelmeleri

497 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis, C. 2, Iletisim Yay., 1. bs., Ist.,
1990, s. 95.
498 a.e.,s. 113.
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roman ii¢liistindeki koyden Cukurova’ya gidip tekrar koye
donme seklinde ortaya cikan ileri geri gidisin olusturdugu
ritm, ebedi doniis mitosuyla da baglantihdir.

Yalak koyliilerinin gelirleri Cukurova’da caligtiklar
bir, bir bucuk aya dayamir. Zira koy topraklar1 verimli
degildir. “Koyliilerin Cukurovada ¢alismalart bir, bir
bucuk ay stirer. Igleri de bitince, gene toptan, indikleri
gibi koylerine donerler. Bu, eskiden beri boyledir. Yani
Uzunyaylanmin bu yaz insanlarimin gelirlerinin ¢ogu,
Cukurovadandir. Tarlamdaki ekinimden, kapidaki
koyunlarimdan kegilerimden, sigirlarimdan gelecek su
kadar der gibi, Cukurovadan gelecek su kadar gelirim
derler.”499

Ortadirek, Yer Demir Goék Bakir, Olmez Otu
romanlarinda oOzellikle halkin efsane yaratma egilimi
iizerinde yogunlagilmigtir. Ortadirek’te Yalak
koyliilerinin kithk ¢cekmelerinin baska bir sebebi de siyasi
iktidara sirtim dayayip giiclenen muhtar Sefer’in ve
kasabada koyliiye borc olarak malzeme veren Adil
Efendi'nin somiiriictiliiglidiir. Ozellikle muhtar Sefer,
destanlarda kahramanlarin kithk ceken toplumlarim
kurtarmak icin savagtiklar1 canavar gibidir. Romanda
destanlardaki canavar konumunda olan bir sahis da Adil
Efendi’dir.

“Adil Efendi oénce kafasinda 6lcer bicer, inanmazsa
sorar sorusturur. Sonra da insan basina bir seyler verir.
Sar deftere yazar. Bilir ki millet Cukurovadan dontince,
bir oliim kalm olmamissa, bir tanesi koyden,
topluluktan tezikip basim alp gitmemisse sari deftere
yazilirlar, eksiksiz avucunun icindedir. Iste Cukurova
boylesine giivenli boylesine saglamdir.”s°°

499 Yasar Kemal, Ortadirek, Adam Yay., Ist., 1995, s. 23.
500 a.e.,s. 23.
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Cukurova boyle bereketli olmasina ragmen muhtar
Sefer baska koyliilerin yiizer kilo pamuk topladig tarlalar
yerine, kimsenin toplamak istemedigi sadece yirmi beger
kilo pamuk toplanabilen tarlalara, ciftlik sahiplerinin
verdigi riigvet sebebiyle kendi koyliilerini sokar. O zaman
da yeterli gelir elde edemeyen koyliiller Adil Efendi’ye
bor¢larini 6deyemezler. Daha fazla gelir elde etmek igin
kendi baslarina ciftlik sahipleriyle anlagsmak taraftar
olunca muhtarin tehditleriyle karsilasip sinerler. Muhtara
Tagbasoglu ve Uzunca Ali karsi c¢ikar. Bu romanda
Uzunca Ali ve ailesinin hikayesi 6n planda oldugu igin
destanlarda canavarla savasan kahramanin yerini, zor
gecim sartlariyla savasan o almistir. Yer Demir Gok
Bakar’da ise ermisglik vasfini da sirtlanmak zorunda kalan
Tagbasoglu'nun hikayesi anlatilir. Tagbagoglu, tarim
topluluklarinda bolluk vermesi icin segilen kabile
bagkanlar gibidir. Biiyiili gilicleri oldugu vehmedilen
bagkanlar, kamlar, samanlar gibi Tasbasoglu bu gorevi
istlenmek zorunda kalir. Ermisligine biitiin koylii inanir,
ondan bereketi saglamasi beklenir. Muhtarin yaptiklarim
anlatip kurtulus yolunu gostermesine ragmen koyliiler
onun soylediklerini yapmayip Tasbasoglu'nu ermis kabul
edip onda vehmettikleri sihirli giice siginirlar.

Yer Demir Gok Bakwr (1963)

Ortadirek’in devami olarak yazilan Yer Demir Gok
Bakir romaninda kéyliilerin Cukurova’dan dondiikten
sonra koylerinde yasayislar1 anlatilir. Fakirlik, caresizlik
icinde kivranan koyliinlin, derdine care olmasi igin
mitlestirdigi, evliya kiligina soktugu siradan bir insanin
pesinden siiriiklenisi ve istemedigi halde ermislik katina
cikan Tagbas’in ¢ektikleri hikaye edilir.

Romanin olay orgiisii ana hatlariyla Yalak koyliileri ile
Muhtar Sefer ve Adil Efendi arasindaki catismaya
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dayahdir, fakat ana olay orgilisiinden uzak hikayeler de
vardir. Bunlar koy ortaminin ve sahislarin gercekligini
pekistirmek i¢in kullanilir.

Yalak koylilleri pamuk toplamaktan elleri bos
doniince kasabada alisveris yaptiklar1 Adil Efendi'ye
borclarim édeyemezler. Adil Efendi'nin gelip ellerinde ne
varsa hepsini almasindan ve bir daha higbhir sey
vermemesinden korktuklar1 icin kendilerini Adil
Efendi'ye acindirmak amaciyla yiyecek, giyecek, hayvan,
degerli esya, ne varsa hepsini koylin disindaki peri
magaralarina saklarlar.

Giinlerce Adil Efendi beklenir ama o gelmez. Bekleyis
bir igskence halini alir. Biitiin bunlara pamuk zamanini
gec haber vermekle kendisinin sebep oldugunu diisiinen
Koca Halil de bir siire ambarda saklandiktan sonra
ortaliktan kaybolur.

Kdyde uzun zamandir sevisen Recep’le Hiisne bir kig
gecesi kacarlar. Vurgun Ahmet koye gelip sevdalilarin
dondugunu soyler. Koyliiye de hakaret eder, koyiin
Tasbasoglu'nun yiizii suyu hiirmetine ayakta kaldigini
soyleyip toprag ii¢ defa 6per. Bu sozlerden sonra zaten
tutunacak bir dal arayan koylii, Tasbas’1 bir evliya gibi
gormeye baslar.

Tasbasoglu ise normal yasayisim siirdiirmekte, hic de
koyli gibi diisinmemektedir. Muhtar Sefer, onun
hakkinda ¢ikarillan soylentilerden kendi gelecegini
tehlikeye sokabilecek biri oldugu vehmine kapilr.
Omer’le birlikte onu oldiirmeye giderler ama onu evde
bulamazlar. Bu arada Memidik de Tasbasoglu'nu evliya
kihginda gordigiinii soyleyince koylii onun ermisligine
iyice inanir. Muhtar da Memidik’i Omer’e oldiiresiye
dovdiiriir.
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Adil Efendi’ye giden Koy Kurulu, kéyliiniin borcunun
ertelendigi, muhtar Sefer'in de onun vekili oldugu
haberini getirir. Muhtar bunu kdyliiye duyurur, ayrica
ziyafet verir. Fakat koylii borclarinin ertelenmesini
Tagbag’tan bilir. Bunun {izerine muhtar kasabaya gidip
Adil Efendinin koye gelerek alacaklarini toplamasini,
koyliiye de bir sey satmamasinm ister. Kasabaya giden
koyliiler eli bos donerler. Koyiin kadinlari, baglarinda
Meryemce, muhtarin evine hiicum ederler. Daha sonra
muhtarin ihbariyla Tagbas jandarmalar tarafindan
gotiiriilir.

Yiizbag1 Siikrii, Tagsbas'in konusmalarindan hosglanir.
Bir daha evliyalik taslamayacagina s6z aldiktan sonra onu
birakir. Tagbasin geri gelmesi muhtar: kizdirir. Koyliiniin
davraniglar1 iyice abartih bir hal almistir. Tasbas da
soylenenlerden etkilenip Kkoyliiniin evinin iizerinde
gordiiklerini soyledikleri 15181 gormek i¢in sabaha kadar
bekler, donmaktan kurtarilir. Artik o da bir 151k gordiigi
inancindadir. Muhtar, Yiizbas1 Siikrii'yle tekrar goriisiir
ve Tagbas yeniden tutuklanir. Fakat Tagbas gotiiriiliirken
muhtar, jandarmalara onu birakmalari i¢in yalvarir. Giiya
tutuklanmasin1  istememektedir. Yolda siddetli bir
firtinaya yakalanirlar. Tagbas, dayagiyla tinlii Yiizbasi
Siikrii’'den korktugu icin aksam, sigindiklar1 magaradan
kacar.

Koca Halilin yakin koylerden birinde yasadig
ogrenilir. Recep’le Hiisne kagtiktan sonra donarak
olmiiglerdir. Tagbas’a ise ne oldugu bilinmemektedir.

Ortadirek’te koyliinlin fakirligi, fakirligin sebepleri
gosterildikten sonra Yer Demir Gok Bakir’da fakirligin
yol acabilecegi durumlar sergilenir. Koyliiniin fakir olusu,
Adil Efendi’ye olan borclarindan dolayr korkmalar1, bu
durumdan kurtulmak icin carelerinin olmayisi, koyliiyi
psikolojik ¢oziimler bulmaya iter. Kendilerinin o duruma
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gelmesine sebep olan muhtarla miicadele etmeleri
gerekirken inanclarina ve muhayyilelerine siginirlar.

Yer Demir Gok Bakir, koy insaninin bir kisiyi mitik
bir sahsa doniistirmesi esasina dayahdir. Kitle
psikolojisiyle hareket eden koylii siyasi ve diinyevi otorite
olarak gordiigii muhtar Sefer’in soziinden disar ¢ikamaz.
Eserde ugursuzluk, korku ve felaketle ilgili unsur hayli
fazladir. Tagbas da iiglemenin ilk romaninda kdyliilere bu
durumu agiklar ve onlardan ayrilir.

Tasbas, koyliiniin korkakhigina ve muhtarin
karsisindaki pisirikhigina kizdigi icin Musa peygamber
gibi lanet yagdirir, kehanette bulunur:

“Sizin yiiziiniizden! Bu koyiin topragina bir daha
yagmur diismeyecek. (...) Bereket yerine rezillik, giizellik
yerine kotiiliik, varhk yerine yokluk yagacak. (...)
Ekinler yanacak. (..) Bu koyii salginlar, seller,
hortiikler, zelzeleler alip gétiirecek. (...) Yiizbin yilan
gelip koyii dolduracak (...) Cok kus stirtisii gordiim ki
bizim kéyiin iistiine gelince yollarim degistirdiler. Neden
ki dersen, bu koyde korku var, yilginhk var oliim var,
salgin var. Bu yil korkusundan bahar gelmeyecek. Gelse
de otlar bitmeyecek.”5°*

Romanin pek ¢ok yerinde buna benzer korku ve
lanetleme unsurlar1 goriiliir. Ayrica koyden kagis da
tekrarlanan motifler arasindadir. Biitiin bunlarin
tekrarlanmasinin sebebi mitos yaratacak ortak koyli
psikolojisinin sergilenmesidir. Bu kadar zorluklar i¢inde
yasayan koyli kendi putunu kendisi yapip kendisi
tapacaktir. Ayni psikoloji, bir kisiden, bir nesneden, onda
vehmedilen biiyiilii giicten medet ummak seklinde bir
cocugun bakis acisiyla da verilir. Hasanin sikintisi, icinde
bulundugu bogucu ortam sergilendikten sonra anlatici,

501 Yasar Kemal, Yer Demir Gok Bakir, Adam Yay., Ist., 1995, s. 200-201.
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cocugun i¢ diinyasma girip i¢ konusma teknigini
kullanarak kiiciik bir mitosun meydana geligini
okuyucuya sunar:

‘O mavi kustan yanar doner kustan... Hani su
kupnlarindaki yarlar yilan deligi gibi deler, cok derinlere
kadar deler, ta dibine, topragin altina gider, oraya
yuvasim yapar. Yuvalarimin agzindan da her zaman bir
cicek biter. Ya bir yogurt ¢icegi, ya bir pampal, ya
aginagac ¢igegi, ya bir su piireni. O kus ¢iceksiz edemez.
Iste o kustan bir tane tutmal. Tutulmaz, Allahin belas
kus. O kusu tutsa tutsa bir tek Koca Halil tutardi. Koca
Halil de iyice yasland: gayri. Ocagr batasica, batasica
da kiil ates olasica herif. Bu koyiin basina bela. (...) Iste
Koca Halil ne yapar yapar da o yanar doéner, yer alti
kusunu yakalar. Kusun kara, pirilt1 icinde upuzun, giizel
bir gagast vardir. Koca Halil o kusun basim ¢ocuklarin
omuzuna nazarhk olarak takar. Bu kusun basindan
nazarhk takan cocuga hi¢c mi hic nazar degmez. Nazar
dedigin onun yamna bile yaklasamaz.

Hasan ansilar. Onun da omuzunda gék boncuklar
arasinda yilan bast kemigi yaminda bir uzun gagah kus
bast asihydi. Onu Meryemce’ye Koca Halil armagan
etmisti.”s02

Mavi kus, tilssmhi bir yaratiktir, nazara kars:
birebirdir. Cocugun kismetini acar, agaca, tarlaya bereket
getirir. Hatta, Hasan, kusu biitiin koyii koruyabilecek
biiyiilii bir nesneye doniistiiriir:

“O kustan bin tane yakalansa... Bin tanesinin etini
yiyip, bastmt nazarhk diye cepecevre, kaziklara
baglayp, koyiin dort bir yamin cevirseler, bir daha o
koye hic ugursuzluk ugrar mi?”s03

502 a.e.,s. 13.
503 a.e., s. 32.
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Bu mavi kusun bas ilkel toplumlarda goriilen totem
gibidir. Totemler iclerinde bulunan ruhla kdy halkim
kotiiliiklerden, diismanlardan korurlar; koye bereket
getirirler, yagmur yagdirir, ekinleri cogaltirlar. Ayrica
samanlar yer altindaki ve gok yiiziindeki ruhlara ulasmak
icin genellikle kuslarin iizerine binerler ya da kus kiligina
girerler.5°4 Bu sebeplerle mavi kus motifi bir cocugun
zihninde ilkel toplumlardaki inaniglarla birleserek
kendisinden medet umulan bir nesne, totem haline
dontisiir.

Bu motife masallarda kahramanin Anka kusuna
binmesi seklinde de rastlariz. Ayrica edebiyatimizda
ikbalin hiima kusu ile geldigi tizerinde durulur.

Koyliiniin zihninde ise Tagbas bu mavi kusun yerini
tutar. Vurgun Ahmet’in koyliiyii lanetleyip koyilin Tasbas
hazretlerinin yiizii suyu hiirmetine ayakta durdugunu,
onun dedesinin de zaten ermis oldugunu soyleyip evinin
onlinde egilip topragi ilic kere Opmesi; Memidik’in
Tagbasoglu'nu yesil 1siklar sacarak evliya kiliginda
gordiigiinii herkese anlatmasi1 koyliiniin Tasbas’1 ermis
gibi gormesine yol acar. Bollugu temsil eden Tagbas
roman sahislarinin ona yiikledikleri ermiglik sifati
yiizinden yesil bir 1sikla anilir. “Yaa Tasbasoglu
Efendimiz. Arkasinda yedi top 151g1, yedi kiiheylan at
gibi. Tiim bedeni de yesile kesmis. Her yamindan da,
yerden gokten de isiklar yagar.”s°s Samanlarin iyi
ruhlarla konusmak icin cesitli kuslarin ruhlarim
kullanmas yine 1s1kla baglantili olarak Islami bir kisveyle
Tagbag’a baglanarak anlatilir: “Bir gece bir ak giivercin
donuna girmis Tasbas Efendimiz, varmis Adilin

504 Sedat Veyis Ornek, likellerde Din, Biiyii Sanat, Efsane, Gergek Yay., 2. bs., Ist.,
1988, s. 38-39.
505 Yasar Kemal, a.g.e., s. 232.
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penceresine konmus, Adil pencereyi acmis ki, ne gorstin,
orada bir ak giivercin durup durur, gozlerinden de ates
sagar.”s°¢ Zaten 151k ile Tanr1 arasindaki bag sadece Tiirk
mitolojisinde degil pek c¢ok milletin mitolojisinde de
gorilir.

Koyliiniin goziinde Tagbas biitiin dertlere dermandir.

“Tasbas Efendimiz bu koyde oldukca, koye hic bir
mustbet giremeyecek.

Adil gelmeyecek.

Salginlar ugramayacak.

Cicekler acacak, otlar bitecek. Toprak da
bereketinden catlayacak.”s°7

Tasbas koyliilere gore bereketi saglayan bir ermistir.
Evinin egiginden toprak alip tarlalarina serperler ve ertesi
yaz tekrar Cukurova’ya indiklerinde pamugu bol tarlaya
diistince “bu tarladan Tasbasoglunun eli gecmis.”s°8
diyerek bereketi ondan bilirler.

Ashinda burada esas vurgulanan cehalettir. Koyliilerin
uyandirilmasi gerekir diisiincesi hakimdir.

Adil Efendi koylii icin aclik ve 6liim demektir. Onun
koye gelmesi, koyliilere gore tefeci bir tiiccarin kdye
gelmesinden Gte oliimiin gelmesiyle estir. Daha onceki
gelisinde iiriinii almistir, bu yiizden koylii a¢ kalmis, o y1l
cocuklardan &lenler olmustur. Boylelikle Adil Efendi
kithik simgesi haline gelmistir. Adil Efendi hep karanlik
kavramiyla  birlestirilir. ~ Anlaticinin  veya roman
sahislarinin bakis agisi araciligiyla bazen de romanin ana
temasini veren anahtar kelimelerin kullanildig: goriiliir.

506 a.e., s. 257.
507 a.e., s. 349.
508 Yasar Kemal, Olmez Otu, Adam Yay., Ist., 1995, s. 88.
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“Gelen kara bulut Adil Efendi’ye isarettir.”s®9 “Adil
gelecek, hem de gelip karakus gibi, bir yalim yagmuru
gibi koyiin iistiine yagacak. Koyii soyup sogana
cevirecek. Oliime care var da buna higbir care yok. "1
Koyliiler i¢in Adil derdi aclik derdi demektir: “Aaah Adil
Efendi derdi, aah, un derdi, bulgur derdi de olmasa...
Aaah, su insanda bogaz derdi olmasa...”s

Roman mitolojik acidan yorumlanirsa Adil Efendi ile
Tagbag'in oOliip dirilen Tanr1 ve bereket Aayinleriyle
baglantili oldugu goriiliir. Bereket ayinlerinde Tanrinin
yerini alan kral-rahip ayin esnasinda soézde oliir sonra
dirilir. Oliimii térende yas tutularak karsilanir, dirilmesi
ise sevincle kutlanir. Tabiat1 etkileyecegine inanilan bu
ayinlerden amac¢, kisin oOlen tabiati  yeniden
canlandirmaktir. Tasbas, koOyliiniin berekete, bolluga
ihtiyact1 oldugu zor giinlerde, bunlarin simgesi bir
ermistir. Adil Efendi ise kitlik, kis, 6liimdiir. Romanda
temel catisma Tasbas ile muhtar Sefer arasinda olmasina
ragmen koylii icin catisma ermis Tasbasla Adil Efendi
arasindadir.

Boylelikle eserin yapisinda destanla birlikte mitolojik
kokeni olan efsanelerin ve menakibnamelerin de etkisi
gorilir.

Olmez Otu'nda da yer alan Tagbagin hikayesi mitos
yapisin1 tamamlayarak son bulur. Oliip dirilen tann
inanciyla baglantili olan Tasbasin hikayesi, koyliilerin
bereketli Cukurova topraklarina inip verimli pamuk
tarlalarinda kithktan kurtulmalari, Tasbag’a ihtiyaci
kalmaymnca kendi putlarin1 yikarcasina ona hakaret
etmeleri ve sonunda Tagbas’in 6liimiiyle biter.

509 Yasar Kemal, Yer Demir Gok Bakir, Adam Yay., ist., 1995, s. 79.
510 a.e., s. 130.
511 a.e., s. 351.
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Zaten Dagin Ote Yiizii iicliisiiniin yapis1 kithktan
berekete ulasma mitosu kaliplarina uyar. Yalak koyliileri
Orta Direk’te Cukurova’dan eli bos doniince, Yer Demir
Gok Bakir'da aghk ve kitlik icinde kalhir, Olmez Otu’'nda
bereketli tarlalarda bol pamuk toplayip bolluga kavusur.
“Kithgr temsil eden arketip kisiler Sefer ve Adil
Efendi'dir, bereket tanris1 da koyliilerin kurtarict olarak
baktigr Tasbas.”5*2

Olmez Otu (1969)

Dagin Ote Yiizii iicliisiiniin son kitab1 Olmez Otu'nda
olay orgiisii Yalak koyliileri, Uzunca Ali, Tagbasoglu ve
Memidik’in basindan gecenler iizerine kuruludur. Ama
bu eserde, Yer Demir Gok Bakir’'da Tasbas'in ermisligi
hakkinda soylediklerini geri almadigi igin Sefer
tarafindan oOldiiresiye dovdiirilen Memidik 6n plana
gecer.

Cukurova’ya pamuk toplamaya giden Yalak koyliileri
kendileriyle birlikte gelmeyen Uzunca Ali'nin ermis
Tagbasoglu'nu bekledigini diislintirler. Fakat annesi
Meryemceyi koyde tek basina birakmak istemeyen
Uzunca Ali, Adil'e olan borcunu 6deyebilmek icin
Cukurova’ya gitmek zorundadir. Yola dayanamayacak
kadar yaslanan Meryemce’yi bir gece habersizce kdyde
birakarak Cukurova’ya varirlar. Orada Uzunca Ali’yi
karsilarinda goren diger koyliler bu durumdan
siiphelenip oglunun Meryemce Ana’yr 6ldiirdiigiinii ileri
stirerler. Meryemce'’yi gencliginden beri seven Koca Halil
ise buna inanmaz ve Ali’ye pamugu daha cabuk toplayip
koye ve Meryemce'ye donmesi oOgiidiinii verir. Ona
pamuk toplarken yardim da eder. Fakat Ali'nin gece

512 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Balkisg, 2. C., Iletisim Yay., 1. bs., Ist.,
1990, s. 115.
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pamuk hirsizlig1 yapmasi koyliileri iyice ¢ileden c¢ikartir.
Uzunca Ali’yi feci sekilde doverler.

Memidik, Muhtar Seferin adamlar1 tarafindan
doviiliir. Yedigi dayaktan dolay1 Memidik, koyliilerin
ozellikle de sevdigi Zeliha'min yiiziine bakamaz. O¢ almak
icin Sefer’i oldiirmeye calhisirr Ama her oldiirme
tesebbiisiinde eli ayag c¢oziiliir, donar kalr. Bir giin
Mubhtar Sefer zanniyla Sevket Bey adli zengin bir adam
oldiiriir. Jandarmalar, polisler Sevket Beyi arar,
sorusturur. Memidik de oliiniin bulunacagi endisesiyle
siirekli cesedin yerini degistirir. Memidik oliiyii suyun
icinde agac kokiine baglar, sonra cikarip gomer, derken
alip bir kuyuya atar, yakmaga kalkar, giinlerce oradan
oraya karabasanlar i¢inde tasir.

Bu arada Tasbas son derece perisan bir halde
koyliilerinin yanina gelir. Ancak koyliiler yarattiklar
ermis Tasbasoglu imajina hi¢c uymayan bu adamin
Tagbag'in sureti olduguna inanirlar. Muhtar Sefer,
Tagbag'in bir soziiyle kendi ailesinin bile kendisiyle
konusmamasindan dolayr Tasbas’a hayli kin besler ve onu
adamlarina tartaklattirir. Tagsbas koyliiniin de hakaretleri
karsisinda hastalanir ve bir siire sonra oliir.

Muhtar Sefer kendisiyle konusmayan koyliiye cok
kizgindir; biitiin hincin1 Uzunca Ali'den c¢ikartmaya
caligir. Annesini o6ldiirdiigiine inanmadig1 halde koyliiyii
ona karsi kigkirtir. Omer’i de evlenmesine yardimci
olacag vaadiyle Meryemce'yi oldiirmeye koye gonderir.
Omer, anas1 gibi sevdigi Meryemce’yi istemeyerek
oldiiriir. Bu sirada Memidik de bos durmaz. Bir giin tiim
koyliinlin oniinde Sefer’i 6ldiiriir. Uzerindeki biitiin yiik
kalkmistir. Hapse diiser. Sevdigi kiz onu hapiste ziyarete
gelir. Koyliiler Cukurova’dan koye donerler. Uzunca Alj,
koye vardiginda annesinin kokmus oliisiiyle karsilasir.
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Olmez Otunda Memedik yedigi dayaktan dolay:
kendisini asagilanmis hisseder. Koyliilerin ve sevdigi
kizin yiiziine bakabilmek icin 6¢ almaktan bagka bir sey
diisiinmez. Sefer’i oldiiriirse erkekligini kanitlamis, adeta
erginleme (inituation) smavim1 basarmis olacaktir.
Memidik’in  hikayesi c¢ocukluktan erkeklige gecis
torenlerinin  evrelerini  diislindiiriir. =~ Masallardaki
Keloglan’a benzeyen Memidik, Devlet Ana’daki Kerim
Can gibi erginlesme siireci yasar. 5!3

Yasar Kemal, Memidik’in taparcasina sevdigi Tasbas’
mitlestirmesinin ardinda, zor durumda kalmig insanin
halinin bulundugunu belirtir. Bu yiizden romanin
sonunda Tasbas’in Oliisiinii goren Memidik hemen gider
Sefer’i oldiiriir. Memidik'in ve cagdas diinyadaki insanin
durumunu bir goren Yasar Kemal, bunu soyle aciklar:

“Insanoglu bu diinya kendisine yetmedigi zaman, ki
hi¢bir zaman yetmiyor, bir karanhktan gelip bir baska
karanhga gidiyor, bir doyumsuzlukta insanoglu, oliim
karsisinda bir karanhk icinde, ister istemez, sikistigi
zaman -ki Yer Demir Gok Bakiwr'da oyledir- yeni bir
diinya yaratiyor kendine. Bir evliya yaratiyor.

Olmez Otu'ndaysa sikismis bir adamin yarattigr mit
vardir. Memidik’in miti. Ne ol¢iide gercek diinyada ne
olciide yarattigr mit i¢inde yasiwyor insanoglu? Modern
diinyada da béyle bu. Icice girmis, stmir belli degil. Su
anda bile diiste yaswyoruz belki, kendimize siirekli mitler
bulup yaratwyoruz. Insanlarin ikinci bir diinya
yaratmadan yasadiklar daha goriilmemis yeryiiziinde.
(...) diisle insan dedigimiz gercek arasindaki simirsizliig

513 a.e.,s. 111.
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tespit etmeye calishm. Daha iyi vurgulamak icin de
“efsane” koydum bunlarin adim.”s4

Yasar Kemal, Agridagt Efsanesi (1970)

Eser, adindan da anlasilacag iizere bir efsaneye
dayanir. Olay orgiisii itibariyle dikkat edildiginde ise
Koroglu destanindan ve Tiirk halk hikayeciliginin konu
kaliplarindan yararlanmigtir. Memo, Giilbahar ve
Mahmut Han arasindaki bag, sahis boliimiinde de
tizerinde duruldugu gibi Koroglu, Nigar ve Bolu Beyi
arasindaki catigsmaya benzer.

Beyazit Pasast Mahmut Hanin kir ati kacip
Agridagrnin yamaclarindaki koylerden birinde yasayan,
kaval ¢alan Ahmet’in kapisinin 6niinde durur. Ati, kapiya
Hak’tan gelen bir armagan, kismet olarak goren Ahmet’in
dayis1 ermis Sofi, gelenege gore atin iade edilmemesini
ister. Mahmut Han, at1 geri ister, ret cevab1 alinca da
Sofi’yi, Ahmet’i ve el¢i olarak gonderdigi Kiirt beyi
Musa’y1 zindana attirir. Mahmut Han’in ii¢ kizindan en
kiicligii, en gilizeli ve en cesuru olan Giilbahar, Ahmet’in
zindanda kavalla caldig1 Agridagi’nin Ofkesi'ni dinler, ona
sevdalanir. Ahmet’i gormek, onunla konusmak ister.
Giilbahar, eskiden beri kendisine asik olan zindanci
Memo’ya onlar1 goriistiirmesi icin yalvarir. Memo fazla
dayanamaz, onlarin goriismesine engel olmaz. Bu arada
Ahmet de Giilbahar’a tutulur. Mahmut Han ise
koylillerden kir ati ister. Eger at teslim edilmezse
zindandaki ti¢ kisinin baglarim1 vurduracagini haber salar.
Giilbahar da once Demirci Hiiso’yu, sonra da Kervan
Seyhi’'ni araya koyarak ati koyliillerden alir. Fakat

514 Nedim Girsel, “Bir Edebiyat Devi”, Cumhuriyet Kitap, S. 354, s. 5.
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Mahmut Han, at teslim edilse bile Osmanl’ya
bagkaldirdiklarini ileri siirerek onlar1 idam ettirmeye
kararhdir. Giilbahar da son carenin kacmak oldugunu
anlar, zindanct Memo’ya Ahmed’i, Sofi’yi ve Musa'yl
serbest birakmasina karsihk o ne isterse yerine
getirecegini soyler. Memo, Giilbahar'in bir tutam sag¢ina
karsilik onlar serbest birakir. Ertesi giin durum anlasilir.
Memo hayatta en cok istedigi seyi aldigimi soyleyerek
kendini sorguya cekenlerin arasindan siyrilip kuleden
asag1 atlar. Giilbahar'in kardesi Yusuf korkudan biitiin
olan1 biteni babasina anlatir. Bu sefer de Giilbahar,
herkesten gizli zindana atilir. Fakat bunu duyan
Agridagimin cevresindeki koylerde yasayanlar sarayi
kusatip Giilbahar1 kacirirlar. Giilbahar, Ahmet’le birlikte
once Kervan Seyhi'ne sonra da Hosap Beyi'ne gonderilir.
Gelenege gore kacip bey evine siginan sevdalilar, beyin
kellesi gitse de evlendirilmeden teslim edilmeyecektir.
Mahmut Han, elciler gondererek asker yollayacagim
Hosap Beyi'nin direnmemesini ister. Erzurum’daki
Pasa’dan yardim alamayan ve hicbir savasta diismeyen
Hosap Kalesi'ni kusatmay1 géze alamayan Mahmut Han,
Ahmet’e kurnazca bir teklifte bulunur. Ahmet eger
Agridagrnin doruguna c¢ikip oradan ates yakarak isaret
verirse Mahmut Han, kizin1 ona verecektir. Halk sarayin
oniinde beklesir. Uc giin iic gece boyunca ates yanmaz.
Halk dordiincii giin sabirsizlanir ve saraya yiiriimeye
baglar. Mahmut Han bu durumdan korkar, Ahmet’i
bagisladigini, kizim verdigini sdyler. Giinlin sonunda ise
Ahmet atesi yakar ve Agridagindan geri doner. Artik
beraber olan Ahmet ve Giilbahar’in arasinda bir sogukluk
vardir. Ahmet, sonunda dayanamaz ve Giilbahar’a,
Memo'nun neye karsilik onlar1 serbest biraktigini sorar.
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Ne isterse verecegini sOylemesine ragmen Memo'nun
hicbir sey almadigim1 anlatan Giilbahar, Ahmet’in
kendisinden uzaklagsmasini engeleyemez.515

Eserde ana catisma kaval calan Ahmet ile Beyazit
Pasas1t Mahmut Han arasinda gergeklesir.

Mahmut Han, kisisel c¢ikarlar1 icin devlet giiclini
kullanan, zorba bir sahistir. Keyfi idaresine karsi ¢cikanlari
da Osmanlr’ya karsi ¢ikiyorlar diye gosterip merkezden ve
yerel yoneticilerden yardim almaya caligir. Fakat herseyin
farkinda olan diger pasalar ona yardim etmezler.

Mahmut Han, kisisel ihtiraslan yiiziinden gelenegi de
cignemeye kalkinca, bu sefer de karsisinda yerel giicii
olusturan beyleri bulur. Bu da onu ister istemez gii¢
kullanmaya yoneltir. Basaramayacagini anlayinca da isi
kurnazhga doker.

Ahmet, Mahmut Hanin keyfi idareciliginin,
zulmiinlin yogunlastigi sahis olarak ortaya cikar. Atin
kactiktan sonra onun evinin Oniine gelmesi, Mahmut
Hanin gelenegi cignemesini sergilemek icin bir unsur
olarak kullamlir. Mahmut Han at1 geri ister. Bu yilizden
Ahmet’in zindana atilmasi, kavaliyla Giilbahar'in
dikkatini ¢ekmesi, onu kagirarak Mahmut Han1 ikinci
defa vurmasi keyfi idareye karsi ¢ikan halkin bir sahis
etrafinda tipki destanlardaki gibi toplanmasini saglar.
Fakat Ahmet, destan kahramanlar1 gibi aktif, savasan
birisi degildir. Pasiftir, kaval calar. Pasifligi i¢ isyana
doniigiir. Onun yerine ona sahip ¢ikan oba halki ve beyler
isyan ederler.

Ahmet, Mahmut ve Giilbahar'in birbirleriyle olan
baglantilar1 tipki Koroglu, Bolu Beyi ve Nigar li¢genine
benzer. Hatta buna Ince Memed romanindaki Ince

515 Yasar Kemal, Agridag: Efsanesi, Toros Yay., 12. bs., Ist., 1993, 126 s.
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Memed, Abdi Aga ve Hatge’yi de katabiliriz. Bu
eserlerdeki sahis miinasebetlerine dikkat edildiginde
Bolu Beyi’'nin yaptig1 kaétiiliigiin Mahmut Bey ve Abdi Aga
tarafindan mahiyetinin degistirildigi goriiliir. Kotiiliik
toplum planindan ferdi plana inmistir. Bdylelikle
okuyucuda acima duygusu olusur.

Ahmet’e asik olan Giilbahar ise masallarda karsimiza
¢ikan, padisahin ii¢ kizindan en 6nemli role sahip olan en
kiiciigii gibidir. Sevdigine kavusmak i¢in herseyi goze alir.
Fakat gelenekte sevdigine kavusmak icin bir bagka erkege
herhangi bir sey vermek affedilmez. Onun sacini
Memo’ya vermesi Ahmet'in ondan uzaklagsmasina sebep
olur.

Bu eserde asil asik Memo’dur. Ciinkii sevdiginin
sadece sagindan bir parca alarak onun sevdigini cam
pahasina kurtarir. Boyle bir hareket ancak gercek asiga
yakisir.

Pek c¢ok eserde yiiceltilen demirci tipi bu eserde de
karsimiza ¢citkmaktadir. Demirci Hiiso, yigittir, kula kulluk
etmez. “Kendini bildi bileli pasa sarayina, bey konagina
adimim atmanmisti. Ramazanda orug tutmaz, hic namaz
kilmaz, hi¢c dua etmezdi. Bazilar1 Hiisonun atese
taptigim soyliiyorlardi. Bazi geceler koriigiinii cekiyor,
cekiyor, diikkamin i¢i, kapisi kwilcimlar icinde kalwyor,
Hiiso bu atesin oniinde dize gelip, ellerini atese
acwyordu.”® Demirci Hiiso, Fuad Kopriili'niin “ozan”
olarak belirttigi Burak Baba’ya giyimi, tavirlar1 ve
inan¢larindaki pagan unsurlarla ¢cok benzer.57 Giilbahar,
Demirci Hiiso icin sunlar diistintir: “Bu Hiiso atese
tapandir. Bir biiyiiciidiir. Bir de iyi insandir. Belki bu

516 a.e., s. 54.
517 Fuad Koépriilii, Tiirk Edebiyati’nda Ilk Mutasavwiflar, Diyanet Isleri Baskanlig
Yay., 5. bs., Ank., 1984, s. 120.
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derde bir care bulur.”s® Demirci Hiiso, zorbaliga isyan
eden bir yigittir. Osmanh pasasinin saraymin kapisinda
ve sarayn icinde pasanin yiiziine karsi sayip dokmesi
bunun kanitidir.

Demirci Hiiso'nun inan¢ ve degerleri, gercek hayata
dayalidir. Onun olgun insanligl, Omer Seyfettin’in
“Diyet” adh hikayesindeki demirci Koca Ali'nin
olgunlugundan bu sebeple ayriir. Koca Ali, seriatin
kestigi parmak acimaz diisiincesiyle haksizliga karsi
tasavvufi diisiincenin etkisiyle haksizlig1 tevekkiille
karsilar. Halbuki Demirci Hiiso, haksizhik karsisinda
direnir. Cilinkii o hala samanhgin etkisini tasiyan bir
tiptir.s9

Eserde tabiat, genis mekan olarak karsimiza cikar.
Yazarin iislibundan dolay1 tabiat bir sahis gibi eserde yer
alir. Agridag1 da her seyi goren, bilen, hakim bir sahis
konumundadir. Agridagi’nin ¢evresindeki koyler, tabiatin
icinde, tat, koku ve renklerle bezenmis bir sekilde
sergilenir. “Ve her yil Agridaginda bahar goziinii
actiginda, ciceklerle, keskin kokular, renklerle, bakir
rengi toprakla birlikte Agridagimin giizel, kederli kara
gozlii, iri yapil, ¢cok uzun, ince parmakh cobanlar da
kavallarmm ahp Kiip goliine gelirler. Kirmuz
kayahklarin dibine, bakir topragin, bin yilhk baharin
listiine kepeneklerini atip goliin kuwisina firdolay
otururlar. Daha giin dogmadan Agridagimin harman
olmus yalp yalp yanan yildizlar altinda kavallarim
bellerinden c¢ikarip Agridaguun ofkesini  calmaga
baslarlar.”s2°

518 Yasar Kemal, a.g.e., s. 57.
519 Hilmi Yavuz, “iki Demirci”, Varlik, S. 756, 1 Eyliil 1970, s. 8.
520 Yasar Kemal, a.g.e., s. 8.
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Bu eserde bir tabiat unsuru olan Agridag tipki canh
bir varhk gibi gosterilir. En belirgin o6rnek ise iki
sevdalinin kavusmasima engel olanlar1 cezalandirdig:
efsanenin anlatildigit bolimdiir: “Agridag:r  zulme,
kotiiliige ofkelenmis, kaldirmus bir parcasim bunlarin
tistiine yollamis. On bes koy tekmil canhswyla dagin
altinda kalmis. Dag yutmus onlar... Agruun ofkesi
budur. Ask kusu bir yalimdir. Dokundugu yiiregi yalim
eder. Sevda yuvast yalimdar.

Agrimin oOfkesidir bu. Agrimin belasidir. Agriya karsi
ctkilmaz. Agrimin lanetidir bu.”s>* Giilbahar’la Ahmet,
Mahmut Han’dan kurtulmak icin Agridagina cikar,
saklanirlar. Dag, onlar1 koruyan bir mekan halini alir.

Yasar Kemal, Binbogalar Efsanesi (1971)

Binbogalar Efsanesis??2 gocerlige devam eden
yoriiklerin degisen sartlar karsisinda var olmaya
calismalarinin, daha dogrusu ¢okiislerinin hikayesidir.

Eserde zaman 1876’dan 1950°li yillara kadarki bir
donemi kaplasa da yer yer geriye doniislerle
Tiirkmenlerin Horasan’dan go¢ etmelerine kadar uzanir.
Olay orgilisiine bagh zaman ise geriye doniislerle bir yillik
bir donemi kapsar. Eserde, 1950’li yillarda son 6rnekleri
goriilen yoriikliigiin ¢okiisii konu edilmistir. Zira tarimda
sanayilesme ile gogebeligin sonu gelmistir. Bu ise
yiizyillardir bu sekilde yasayan insanlar icin oOlim
demektir. 1876’da topraga yerlesmemek igin direnen
Yoriikler ikinci ve son darbeyi bu donemde yerler. Yoriik
Tiirkmenleri topraga yerlestirmek isteyen Osmanlh
idarecileri, 1876’da, Cukurova’da onlar1 yenilgiye

521 a.e., s. 104.
522 Yasar Kemal, Binbogalar Efsanesi, Cem Yay., 1. bs., Ist., 1971, 347 s.
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ugratirlar. Yoriiklerin bir kismi savasta, bir kismi zorla
tutulduklar1 Cukurova’da sitmali havadan kirilirlar.
Geriye kalanlar da ya topraga yerlesir ya da riisvetle
Cukurova’dan daglara ¢ikip gocerlige devam eder.

5 Mayis® 6 Mayis’a baglayan bir Hidrellez gecesi
biitiin Karacgullu obas1 halki yildizlarin cakistigi, sularin
durdugu anda ortak bir dilek tutup Hizir'dan bir kislak,
bir yaylak isteyeceklerdir. Fakat herkes icinden farkh
isteklerde bulunur. Ama o gece sularin durdugunu
Demirci ustast Haydar'in torunu Kerem goriir. Onun
istedigi bir sahindir, ona da bir siire sonra sahip olur.
Haydar Usta, bir pasaya, agaya sunup yerlesebilecekleri
toprak alabilmek icin senelerdir islemeli, siislii bir kilic
yapmaktadir. Haydar Usta, kilic1 tamamlayamadig igin
yoriikler de konaklamak icin cesitli careler diistiniirler.
Bazen konakladiklar topragin sahibi agaya kira, bazen de
askerlere riigvet verirler. Istenilen para verilemeyince de
ya cadirlarinin iizerine kayalar yuvarlamir ya biitiin oba
halkina gece ates edilir ya da cadirlar1 yakilir. Boyle bir
gecede Kerem biitiin cadirlarin  yakilip insanlarin
oldiirtildiigiinii zanneder, kacar. Topraga yerlesmek icin
diisliniilen bir ¢are de zengin Oktay Bey’e Ceren’i vererek
toprak sahibi olmaktir. Fakat Ceren, daga c¢ikmis olan
Halil'i sevmektedir. Siileyman Kahya, Ceren’i ikna eder.
Zira Haydar Usta yaptigit kihci biiylik bey bildigi
Ramazanoglu Hursit Bey'e ve Ismet Pasa’ya gotiirmiis
fakat hicbirinden iltifat gormemis, boylelikle obanin
biitiin umudu da tiikenmistir. Halil ise Ceren’in zorla
nisanlandirnldigim1 diisliniip obaya gelir ve onu kagirr.
Son umutlarinin da bu sekilde tiikendigini goren obanin
erkekleri gelenek geregince Halil'le Ceren’i yakalayip
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Halil’i oldiiriirler. Halil’i gomiip obaya gelirler. Bey cadir1
ve kutsal emanetler yakilir, oba goce hazirlanir.

Eserde Ceren ve Halil arasindaki ask, halk
hikayelerindeki asiklarinkine benzer. Ama Ceren, oba
halkim kurtarmak icin Halili ¢ok sevmesine ragmen
Oktay Bey'le evlenmeyi kabullenir. Hem yazar hem de
roman sahislar1 Ceren’i anlatirken onu yiiceltir, adeta
kaderinin biiyiik Aasiklarinki gibi olmasimi saglarlar.
Halil'in rakibi ise sehirli zengin Oktay Bey’dir.

Demirci Haydar Usta, demirciligi yiiziinden oba
halkinin goziinde kutsaldir. Onun Hidrellez'de birkag kez
Hizir'la goriisiip isteklerini sunduguna inanirlar.
Demircilik, ates (ocakta), hava (koriikte) ve su
unsurlariyla i¢ ice oldugundan dolay:1 zaten kutsallik arz
eder.523 Oba halki, Haydar Usta’y1 saman, kam gibi
gordiigiinden dolayi, ona Hidrellez’de, Hizir'dan
yerlesecek toprak istemesini soyler. O da bunu kendi
zanaati ile saglamaya calsir, giizel bir kilig524 yapar fakat
devir degismis, onu takdir eden sahislar da takdir edilen
nesneler ve degerler de yerini bagkalarina birakmistir.

Haydar Usta tipki, Dede Korkut gibi toylarda gelir,
oba halkina saz ¢alar, deme soyler, 6giitlerde bulunur.

Eserde Dede Korkut Kitabr’yla bir benzerlik de Coban
Riistem ile Tepegoz arasinda goriiliir. Coban Riistem
yetim bir c¢ocuktur, herkes tarafindan horlanip

523 Yavuz, a.g.e., s. 8.

524 Kilig mitik bir motiftir. Tanrilara ve olagan istii insanlara hastir. Kilicin iginde
olagan {istii bir gii¢ oldugu, insanlik tarihinin maden ¢agi1 doneminden kalma bir
inanis olmalidir. Kilig hem Ingiliz efsanelerinde hem Yunan mitolojisinde
Merkiir’iin kilict olarak hem de bizim destan, efsane ve halk hikdyelerimizde
gecer. Hz. Ali’nin kilic1 Ziilfikar da tnlii bir kiligtir. Kendisi masal olan kiliglar
da efsanelerde yer alir. Mesela topraga gomiilii kiligc motifi hem bizim Atilla
destaninda hem Edda ve Nibelungen adli Avrupa destanlarinda geger. Ayrica
Nihal Atsiz’mn Bozkurtlar’da, Glngér Dilmen’in Akad’in Yayi'nda, Seving
Cokum’un Hildl Gériiniince’de de yer alir.
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doviilmiistiir. Yalnizdir. O ylizden insanlara diigsmandir.
Ayni ozellikler Tepegoz igin de gecerlidir. Riistem, yarali
bir sekilde eline gecen Mustant tedavi etmez ama
Olmemesi icin de onu siitle besler. Mustan’a cesitli
iskenceler yapar.

Anlaticinin cesitli nesneleri anlatirken bakis acisi
itibariyle onlar1 yiicelestirdigi de goriiliir. Mesela
Binbogalar Efsanesinde obanin sancagini su sekilde
anlatir: “ (...) Sancagin ucu sararmis, orta yere kadar.
Tilssm gibi. Obamin basi sikiinca sancaga gelirler.
Sancagin destam vardiwr. Yiiz yillar séylemege utamr
oldular. Bir tek soz kaldi o giinlerden o gorkemli
destandan: Osmanh bizim yigenimiz olur.”s?5s Burada
Osmanlr’y1 hem kendisinden sayma hem de kiiclimseme
mevcuttur. Devletin ve toplumun kotii yonetilmesine
kars1 olmak, devletin otoritesini benimsemezlik goriiliir.

Yasar Kemal, Akcasazin Agalar

Akcasazin Agalar1 serisinin ilk kitabi Demirciler
Carsis: Cinayeti'nde (1973) topraga bagh asiret beylerinin
kan davasi seklinde siiren catismalar1 konu edilir. Fakat
donemin ve ekonomik sartlarin degistigini goremeyen bu
beyler icin c¢okiis kacimilmazdir. Serinin ikinci kitab
Yusufcuk Yusufta (1975) da Cukurova’da tarimdan
sanayiye gecisin olusturdugu durumlar ve topraga bagh
asiret beyleriyle, topraktan sanayiye gecise inanan yeni
beylerin catismasi ve birincilerin tiikenisi anlatilir.
Serinin {ciincii kitab1 olarak Yasar Kemal’in Anavarza
adin1 verdigi kitap ise heniiz yayinlanmamustir.

Demirciler Carsist Cinayetinde olaylar Cukurova’da
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda gecer. Sarioglu ve Akyollu
asiretleri arasinda, siiriip gelen bir kan davas1 vardir.

525 Yasar Kemal, a.g.e., s. 64.
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Akyollu Mustafa Bey'in bir adami Dervis Bey’in agasi
Cevdet Bey’i uyurken vurur. Iki ay sonra da Dervis Bey,
katili hapishdnede oldiirtiir. Mustafa Bel'in kardesi
Murtaza da yine Dervis Bey’'in adami1 Mahmut tarafindan
iki y1l sonra yataginda oldiiriiliir. Mahmut daha sonra
daga cikar. Artik oldiiriilme siras1 Dervis Bey’e gelmistir.
Mustafa Bel'in kendisini bir giin oldiirecegini diisiiniir
evine kapanir, odasim1 kum torbalar ile cevirir. Tek
diigtincesi Dervig Bey’i yakalamak olan Mustafa Bel,
gesitli planlar yapar. Adami Ibrahim Ibo ile gonderdigi
mektupta Dervis Bey'le goriismek istedigini yazar. Dervig
Bey de karsihk olarak iki yil sonraki Eylill ayinda
gorlisebileceklerini yazar. Anlasirlar. Mustafa Bey,
adamlariyla Dervis Bey’in gececegi yerlere pusu kurar. Bir
defasinda da Dervis Bey ve adamlar1 sanarak yoldan
gecen li¢ kisiyi oldiiriirler. Mustafa Beyle Dervis Bey
arasinda miicadele siiriip giderken toplumda da
sanayilesme yiiziinden atilimlar olur. Baristirilmalari icin
harcanan cabalar sonu¢ vermeyince, ayr1 ayr1 yerlere
siirilerek iskan edilmeleri diisiiniiliir. Fakat onlarin
iskdna tabi tutulmalarimin arkasindaki gercek baskadir:
Yeni yetismekte ve giderek giiclenmekte olan agalar,
onlarin  Akcasaz'daki  topraklarim ele gegirmek
istemektedirler. Ancak iskan gerceklesmez. Dervis Bey,
Yel Veliden Mustafa Bey ve adamlarimin Akcasaz’da
kamigliklar icinde kendisine pusu kurduklarini ve siirekli
orada beklediklerini Ogrenir. Dervis Bey de kamighga
baskin diizenler. Mustafa Bey’le adamlarindan Hamdi ve
Ibrahim Ibo’yu sag olarak yakalar. Onlar1 Anavarza
kayaliklarina gotiiriir. Mustafa Bey iizerinde sadece kilotu
kalincaya kadar soyulur. Dervis Bey onu o6ldiirmekle
oldiirmemek arasinda kararsizdir. Mustafa Bey ve
adamlar1 atlara bindirilip ¢iplak olarak Mustafa Bey’in
konagina gotiiriiliirler. Gordiiklerinden dehsete diisen
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Mustafa Bey’in annesi Karakiz Hatun, aradan birkac giin
gecince Dervis Bey'in konagina gider. Oglu Ibrahim’den
babasinin konakta olmadigimi1 6grenir. Dervis Bey yerine
oglunu vurarak konaktan ayrilir.

Yusufcuk Yusuf ise soOyle baslar: Mustafa Bey’in
annesi Karakiz Hatun’un Dervis Bey'in yerine oglunu
oldiirmesi sonrasinda Mustafa Bey’in konagindaki herkes
kasabaya gocer. Mehmet Ali babasim1 da gotiirmek ister
ama iknad edemez. Konakta sadece Mustafa Bey'le
hizmet¢i Senem Kadin kalir. Oglunun oldiiriilmesine
tiziilen Dervis Bey ne yapacagini bilemez. Mustafa Bey’i
oldiirme diisiincesiyle onun konagina gider. Mustafa
Bey’in yatakta olii gibi yattigimi goriince bir sey yapmadan
ayrilir. Birgok insanin sitmadan Olmesine sebep olan
Akcasaz batakhiginin kurutulmasi i¢in baz girisimler olur.
Valiye, Saglik Bakanligi’'na heyetler gonderilir. Bir yandan
topraksiz koyliiler, bir yandan toprak hirsiyla dolu agalar,
batakligin bir an oOnce kurutulmasini beklemektedir.
Makinalar gelir fakat bir sey yapmadan ayrihirlar. Ciinkii
Kabakgioglu Mahir Bey’le Cafer Ozpolat kurutulacak
alanlarin  tapusunu ele gecirmeden batakhigin
kurutulmasin1  istemezler. Mahir Bey buradaki
topraklardan biiyiik bir pay almak istemekte fakat Dervig
Bey’in buna engel olmasindan korkmaktadir. Mahir Bey,
onu ikna edebilmek icin oglunu da araci olarak kullanir.
Son olarak gelen Resid Bey’in elciligini kiramaz. Ama tek
sart1 vardir: Kabak¢ioglu Mahir Bey’le Oguz toresine gore
barisacaktir. Ama bu kabul edilecek gibi degildir. Zira bu
torenin uygulamalar1 Dervis Bey tarafindan kars: tarafi
asagilamak icin uydurulmustur. Kabakcioglu, Dervis
Bey’'in can diismani Mustafa Akyollu ile birlesmeye karar
verir. Fakat ondan da olumlu cevap alamaz. Dervis Bey de
karakolda iskenceyle oldiiriilen adami Mahmut'un oglu
Yusufu oglu gibi sever. Onu iyi bir nisanci olarak
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yetistirir. Mahir Bey’'in Dervis Bey’i oldiirtecegi haberleri
lizerine, o da kendisini o6ldiirecek adami bulmalar i¢in
adamlarim gonderir. Digerleri takipten doner ama Yusuf
donmez. Uc giin sonra Sar1 Mistik adli birini yakalayip
beye teslim eder. Dervis’i yakindan taniyan Sar1 Mistik
da, Mahir Bey’in verdigi paray: ve silahi hakaret ederek
iade eder. Kabakcioglu bu sefer de Dervis Bey’in hosuna
gitmesi i¢in kasabada Oguzculuk, Turancilik kampanyasi
baslatir. Basarilh da olur. Akcasaz batakligindan toprak
kapmak icin oraya akin eden insanlar1 Mahir’in tamdigi
Siileyman Aslansoypenge korkutmaya calisir. Yel Veli ve
Mestan’in toprak kazanmaya calistiklar1 yerde, Siilleyman,
Mestan tarafindan oldiiriiliir. Mahir Kabakcioglu ile
Dervis Bey, Oguz toresine gore barigmakta anlasirlar.
Biiyiik bir kalabalik toplanir. Mahir Bey, bas1 kabak,
ayaklar1 ciplak, kefene biirlinmiis, sag elinde bir kilicla
evinden c¢ikar. Mahir Bey'in Oniinde bir mehter takimu,
arkasinda sirmali cepkenli adamlari, onlarin da arkasinda
iki athnmin arasinda kendisi vardir. Acinacak bir kilikla,
binbir giicliikle Dervis Bey'in evine kadar gelir. Dervig
Bey evinden cikar. Mahir kilic1 ona uzatir. Dervis, kilici
Mahir’in boyun kokiine ii¢ defa dokundurduktan sonra
onu kucaklar, evine cikarir. Kesilen kurbanin kani da
Mabhir’in alnina siiriiliir. Biitiin bu asagilayic1 davraniglar
karsisinda Mahir Bey sikilir. Evde yine ayni kiyafetle
sofraya oturur. Orada bulunanlar i¢in i¢in ona giilerler. O
aksam Dervis Bey’in evinde kalir, sabah takim elbise
verilir. Bir de at hediye edilir. Sirmal cepkenli on bes
atlinin esliginde evine gotiiriiliir. Dervis Bey kendi
uydurdugu bu toreyle Mahir Bey ve benzerlerinden 6¢
almigtir.

Siileyman  Aslansoypence’nin  dldiirilmesi  ve
Akcasaz’in batakhiginin kurutulmasinin iyice
hizlanmasindan telagsa kapilan kasaba agalar yiizbasiya
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gidip koyliilere miidahale etmesini isterler. Akcasaz’da
isyan oldugu yolunda Ankara’ya sikdyet mesajlar
yollanir. Koyliiler Akcasaz’daki topraklardan
uzaklagtirilir. Mahir Bey de Dervis Bey de birbirlerine
kars1 intikam duygular1 beslemektedirler. Mahir Bey,
Dervis Bey'in Istanbul’da iiniversitede okuyan kizi
hakkinda kasabanin cesitli yerlerinde ¢irkin seyler
yazdirir. Kasaba serserilerinden Deli Haci’'ya para
vererek, Dervig'in kaymakam, yilizbas:1 ve ileri gelenlerle
oturdugu sirada ona “boynuzlu” diye bagirtir. Dervis de
Deli Hacrnin oldiiriilmesi icin istemeyerek de olsa
Yusufu gorevlendirir. Mahir Bey, Dervis Bey’in Deli
Hacr'nin ve azmettirenin hesabinin  goriilecegini
soylemesinden sonra korkuya kapiip Deli Hacr'ya
kasabadan wuzaklagstirmaya calisir. Yusuf uzun bir
bocalamadan sonra Deli Hacr'yr oldiiriir. Mahir de
yiizbasiy1 kigkirtarak Dervig Bey’in ciftligini kusattirir.
Yiizbasi, Yusuf'u yakalamak istemektedir. Dervis Bey, bir
yandan Yusufun ciftlikten kagmasi haberini gonderir bir
yandan da oglu Muzaffer’in aracihigiyla Ankara’ya telgraf
cektirerek tamidiklarindan yardim ister. Fakat kimse
yardim etmez. Akyollu Mustafa’nin artik onu diisman
olarak kabul etmedigi yolunda sOylenen sozler Dervis
Bey’'i iyice oOfkelendirir. Yusuf da her tarafta
aranmaktadir. Dervis Bey c¢okmektedir. Tarlalarim
satmaya Dbaslar. Yusufu arar bulamaz. Mustafa
Akyollu'nun karisi ve ¢ocuklar: onu gehre gotiirmek icin
koye gelirler fakat o gitmez. Konak satildiktan sonra
yikilir. Mustafa Bey de bataklikta kaybolur. Kendisinin
yasayabilmesi i¢in Yusufu feda etmeye karar veren
Dervis Bey de onu ciftlikten alir, bir sogiitlikte
tabancayla vurur.
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Yusufcuk Yusuf, romaninin esasl, yiikselen kapitalist
sistem karsisinda asiret sisteminin ¢okmesine dayahdir.
Agiret doneminde yigitlik, mertlik, attigin1 vurmak,
comertlik gibi degerler destan yaratan degerlerdir. Fakat
sosyal ve ekonomik yapinin degismesiyle asiret yapisi
bozulur ve bu degerler de yozlasir. Iste bu asiret
donemini ve sahislarini, anlatici, romanin bir ¢ok yerinde
“o giizel insanlar o giizel atlara binip cekip gittiler”, “o
iyt atlar, o iyi insanlar1 aldilar cektiler gittiler”s26
seklinde tekrarlar. Yiicelestirme sadece insanlar ve atlarla
simirhh kalmaz. Bu insanlarin yasadigi toplumsal yapi
(feodalite), bu yapmin gerektirdigi ahlaki normlar,
gelenekleri de yiiceltilir.

Yasar Kemal, Akcasaz'in Agalar1 serisinin {icilincii
kitab1 icin sunlar1 soyler: “Benim romanlarimdaki ana
tema degismedir. (...) Simdi Akcasazin Agalarimin
ticiincii cildini, Anavarza'yr yaziyorum. Dervis Bey ¢ok
yaslannuis. Hasta ve yorgun. Yatakta yatiyor. ‘Atimi
getirin!’ diyor. Tipki babast gibi. Atim getiriyorlar. Binip
mor daglara siiriiyor. Ne ati ne oliisii belli oluyor.
Dervis Bey’in de sonu boyle.”s27

Yasar Kemal, bu seride destanlar yaratan feodal
toplum yapisinin, bu toplumdaki insanlarin ve deger
yargilarmin  degismesini isgler.52® Berna Moran’in
“yozlasma mitosu” adini1 verdigi bu tiir degismenin
sebepleri  iki  tirlidiir.  Birincisi  “yoriikliikten,
gocebelikten  yerlesiklige, hayvanciliktan ciftcilige
gecmeleri”dir.529 Bu degisiklik ister istemez gelenekleri ve

526 Yasar Kemal, Yusuf¢uk Yusuf, Adam Yay.'nda 1. bs., ist., 1996, 5.7, 625.

527 Giirsel, a.g.e., s. 6.

528 Bu yozlasmay1 Yakup Kadri romanlarinda isler fakat destani tonu kullanmaz.

529 Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis, C. 2, Iletisim Yay., 1. bs., Ist., 1990, s.
119.

293



deger yargilarim da degistirecektir. Ikinci sebep ise
hileyle, korkutmayla toprak edinip zenginlesen,
sanayilesme yolunda caba gosteren toprak agalarinin
yozlagsmasidir. Zira onlara gore onur, soyluluk, asirete
baghhk artik degerini yitirmistir. Dervis Bey’in oglu
Muzaffer icin de, Mustafa Bey’'in oglu Mehmet Ali i¢in de
bunlardan 6te para 6nemlidir. Tipki diger kasaba agalar
gibi. Bu ylizden asiret bagl da zayiflar, ¢oker. Asiret
donemindeki feodal yapi, gelenekleri, toreleri, destanlar
ile toplumu, insanlar1 biitliniiyle kucaklayan Kkiiltiir
unsurlart olusturmustur. Yasar Kemal, bu ortama
duyulan o6zlemin ifadesi olan “o iyi insanlar, o giizel
atlara bindiler gittiler”ss° ctimlesini Yusufcuk Yusufun
basinda ve bu climlenin biraz degisik sekli olan “o iyi
atlar, o 1yi insanlar aldilar gektiler gittiler” 53'climlesini
de romanmin sonunda yazar. Binbogalar Efsanesinde de
bu toplum yapisi su ciimlelerle belirtilir: “Tiirkmenin anh
sanl giinlerinde tiirkiiler, agitlar, destanlar wvard.
Toylar, diigiinler, gelenekler vardi. Ulu semahlar,
mengiler vardi. Uc giin iic gece siiren cemler vardh.
Asiklar, kavalcilar, destancilar vardi. Her evde masal
soyleyen, agit yakan bir yash Tiirkmen anast vardi.
Kilim, hah dokuyanlar, kece dogenler, kilh¢ yapanlar,
pirler, ocaklar vardi. Kok boya yapanlar, giimiis, eger,
palan yapanlar... Unii Irandan Turana, iinii Urumdan
Sama ulasmis ustalar vardi. Beyler vard: ki, ulu sanh
kartallara benzer. Bir ovaya inince valilerin, pasalarin
karsict giktigina... 532

530 Yasar Kemal, a.g.e., s.7.
531 a.e., s. 625.
532 Yasar Kemal, Binbogalar Efsanesi, Cem Yay., 1. bs., Ist., 1971, s. 240.
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Bu Dbeylerin Cumhuriyetin ilk  yillarindaki
orneklerinden biri olarak bu seride one ¢ikan Dervig Bey,
degisen toplum yapisi icinde, kendine siginani hicbir
zaman diismana teslim etmeyen bir ahldkin adam
oldugu halde, kendi emriyle adam oldiiren Yusufu, kendi
canini kurtarmak i¢in oldiirtir.

Dervis Bey, yazar tarafindan adeta bir destan
kahramani olarak gosterilir. Cevresinde olan biten her
seyden haberi vardir. Diislincesine karsit hemen hig
kimseye soz sOyletmeyen, gururuna diiskiin, insanlari
kendine baglayip, onlar1 kullanmay bilen, giiclii, yaptig
isten pismanlk duymayan birisidir. Soyluluk ve onurlu
olmak onun icin son derece onemlidir. Diisman1 Mustafa
Akyollu bile onu soylu, agir, onurlu bir adam olarak
gordiigii icin takdir eder. Sanin onurun yalmz parada
oldugunu, bugiinkii diinyada yalniz paraya Onem
verildigini bildigi halde onlarin ekonomik diinyasina
beddua etmeyi de ihmal etmez. Ona gore ekonomi degil,
soyluluk insanlar1 idare etmelidir. Cevresindeki
degismelerin farkinda olusuna ragmen insanin soylulugu
konusuna takilip kalmasi bu yiizdendir.

Yasar Kemal, Filler Sultams33 (1977)

Bundan yiizyillar 6nce fillerin ve karincalarin yasadig:
iki iilke vardir. Karincalarin iilkesinde bereket ve bolluk,
fillerin iilkesinde ise kitlik ve sefalet siirer. Bu ylizden a¢
kalan filler ile karincalar arasinda yiizyillarca siliren
savaglar yapilir. Bu savaglar sirasinda arabuluculuk
gorevini Filler Sultani’min yardimcis1 hiidhiidlerin basi
Ulukepez yapar.

533 Yasar Kemal, Filler Sultani ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca, Gorsel Yay., 7. bs.,
Ist., 1994, 215 s.
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Yine bir savas sonunda filler, karincalarin iilkesini
yerle bir ederler. Binlerce karincayr ayaklar1 altinda
ezerler. Karincalar bu durum karsisinda baris isterler.
Ulukepez ve birka¢ kirmizi sakalli karinca, Filler
Sultani’nin sarayina giderler. Saraya varinca Ulukepez’in
lizerinde bulunan kirmizi sakalli Topal Demirci, Filler
Sultani’na hakaret eder ve kacar. Daglara saklanir. Filler
Sultani, Topal Karinca’y1 aratir. Fakat izine bile
rastlanmaz. Filler Sultani tekrar karincalara saldirir.
Karincalar bir kez daha baris isterler. Ancak Filler
Sultani’nmin baz istekleri vardir: Filler Sultani’na bir taht,
bir sir¢a saray, sarayin ambarlarinin tiirli tiirli yiyecek
ve icecekle dolu olmasi. Karincalar bu istekleri
caliskanliklariyla yerine getirmeye cahsirlar. Filler
Sultani, karincalar1 devamh buyrugu altinda tutmak i¢in
hiidhiidlerle anlasir. Ulukepez’le Filler Sultam diisiiniirler
ve karincalar1 devamh c¢alhistirmak igin cesitli yollar
bulurlar. Karincalara fil dilini oOgretmek, fil gibi
davranmalarini saglamak bunlar arasindadir. Kendilerini
fil zanneden karincalar bu arada kendileri icin hic yiyecek
toplamazlar. Karincalarin biiyiik bir kismi da agir ¢alisma
sartlarindan kurtulma iimitlerini yitirip kendilerini filler
icin calismaya adarlar. Hatta bazilarn filler icin calismay1
bir onur sayar, ¢ok cahisarak karmcaliktan kurtulup fil
olacagini diisiiniir.

Karincalar biitiin y1l filler icin ¢ahsirlar. Bu yiizden
kendi ihtiyaclarimi unutup kighk yiyecek biriktirmezler,
ag, yoksul kalirlar. Karincalar kis iyice bastirinca agliktan
kirllmaya baglarlar. Bunu goren Ulukepez, Filler
Sultani’na kendileri icin calisacak karinca
bulamayacaklarini, bir an once karincalara yiyecek
verilmesi gerektigini soyler. Filler Sultani, bunu bir sartla
yapar. Bu sart, kirmizi sakalli Topal Demirci 6nderliginde
yasayan kirmizi  sakalli karincalarn  oldiirmektir.
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Karincalar da sevip saydiklar1 kirmizi sakalli karincalar
yerine sarica karincalari oldiiriip sakallarmm kirmiziya
boyayarak sultana verirler. Bundan son derece mutlu
olan Filler Sultani tiirlii isteklerinin yerine getirilmesini
ister. Bir gilin fil olacaklarina inanan karincalar ise
sultana hizmet etmeye devam ederler. Ancak kendi
benliklerini unuturlar.

Kirmizi sakalli karincalar, liderleri olan Topal
Demirci'’ye olan giivenlerini yitirmeye baslarlar. Zira
aralarina sultan yanlis1 sahte kirmizi sakalli saricalar
girmis ve kirmiz1i sakalh karincalar1  birbirine
diisiirmiistiir. Cok akilli olan Topal Demirci onlarin sahte
kirmizi  sakalli  karincalar oldugunu anlamistir.
Karincalarin birligini nasil saglayacagim siirekli diisiiniir.

Fil olduklarina inanan karincalar bir giin diinyanin en
Ustlin yaratiklarimin karincalar oldugunu soyleyen bir
tlirkii duyarlar. Bu tiirkii karincalar1 kendine getirir.
Topal karincanin etrafinda birlesirler. Fillerden nasil
kurtulacaklarinin yolunu Topal Demirci gosterir.534
Fillere belli etmeden geceleri karinca iilkesinin altim
kazarlar. Her sey tamamlaninca Topal Karinca
bagimsizliklarini ilan eder. Karincalarin bu tutumuna
sinirlenen filler saldiriya gegerler. Karinca iilkesine varan
her fil de ¢ukurun dibini boylar. Filler, Filler Sultam ve
saray yerin altina gomdiiliir. Cukurlar fil mezarlig1 olur.
Boylelikle karincalar somiiriilmekten kurtulurlar. Bu
kurtulus biitiin karincalarin birlesmesiyle saglanmistir.

Filler Sultam, yazann diger eserleri icin bir prototip
ozelligi gosterir. Ozellikle Cukurova’nin ve oradaki
insanlarin anlatildigi romanlarda bu sembol acikca
gorilir.

534 Sol diisincenin yorumu bu sahsin devrimcei bir lider oldugudur. Tiirk¢ii agidan
yorumlanirsa bu sahis Ergenekon’daki bozkurt olabilir.
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Ana tema sOmiiriilen ve sOmiiren arasindaki
celigkidir. Mitolojik boyutta bu, kitlik ve sefaletin, bolluk
ve bereketle catismasidir. Kithg: temsil eden sahislar ise
destanlarda canavarlar, Yasar Kemal'in Filler Sultani’nda
filler, diger romanlarinda ise agalar, beylerdir. Zira
bunlar {iretmezler. Uretmedikleri icin iiretenlerin
tizerinde baski kurup onlardan pay almak, onlar
somiirmek isterler. Bollugu temsil edenler ise halktir,
koyliilerdir. Kendi yiyeceklerini kendileri iiretirler. Fakat
cehalet ve korkudan dolay1 Yasar Kemal’in romanlarinda
agalara, beylere, onlarin adamlarina boyun egerler.

Bunlarin arasindan bir isyanci ¢ikar. O zaman da halk,
kendi yapamadiklarini onun yapmasini ister, gizlice onu
destekler, onu sever. Onun adina efsaneler iiretir,
destanlar diizer. Nami yaptiklarindan daha {istiindiir.
Yasar Kemal'in romanlarinda bu isyancilar, eskiyadir.
Ince Memed, bunlar arasinda en tanmmisidir. Fakat bu
eskiyalar, Kkoyliinin meselelerini  ¢ozecek  yollar
oneremezler. Hem bilin¢ itibariyle boyle bir seviyeye
ulasmamiglardir hem de halk bunu kabul edebilecek
durumda degildir. O yiizden Ince Memed, toprak reformu
diisiinen, biraz iitopik bir eskiya olarak kalir. Ama Filler
Sultani’nda Topal Demirci hem isyan edip daga ¢ikmistir
hem de cevresinde toplanan karincalara ne yapmalar:
gerektigini agiklayip, yaptirmistir.

Yasar Kemal, sosyal ve siyasi plandaki diistincelerini
bu masal havasindaki eserde masal sahislarina
yaptirmistir. Yasar Kemal, kendisiyle yapilan bir
soyleside farklh bir masal yazdigim1 su sozlerle
belirtmistir:

“Filler Sultani’nda Anadolu'da bilinen bir masal
temasindan yola c¢iktim. Biitiin Anadolu bilir. Sultan
Stileyman’n filleri gelip karincalarin yuvasim bozuyor.
Ben bunu ‘Karincalar filleri yenebilir’ diye Isci
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Partisi’nin radyo konusmalarimda anlattim.
Sosyalizmin modern temalarim kattim masala. Ama
kitab1 masal teknigiyle yazdum.” 535

Yasar Kemal, Kimsecik Ucliisii

Yasar Kemal'in Kimsecik ticliisii korku ve cinayet ana
temalarimin islendigi Yagmurcuk Kusu (1980), Kale
Kapis1 (1985) ve Kanin Sesinden (1991) olusur. Cinayet
ve cinayet isleyen Kkisinin yasadiklari, yasattiklari,
oldiirtirken o0lme trajedisi islenir.

Yagmurcuk Kusu, Salmann bdyle bir harekete
yoneliginin, kendisinin yasadigl, cevresine yasattig
korkularin romanidir.

Sarikamis bozgunu sonras1 kirim, Van Goli
kiyisindaki Ismail Aga’min koyline ulasinca goce karar
verilir. Ermenilerle Miisliiman Kiirtlerin yasadig1 bu koy
Hamidiye alay artiklarinin yagmasina ugrar. Daha sonra
kéy topa tutulunca go¢ baslar. Bir buguk ayhik bir
yolculuktan sonra Diyarbakir’a varilir. Aile bir siire
Hagmet Bey'in konaginda kalir. Sonra da Cukurova’ya
dogru yola cikiir. Yolda Ismailin annesi calilarin
arasinda on bir yasinda yarali bir cocuk goriir. Adi
Salman’dir. Cocugun yaralari iyilestirilir. Bir buguk yillik
goc, Iskdn Komisyonunun karariyla bir koye
yerlestirilmeleriyle son bulur. Aile orada bir diizen
kurarken Salman da aileden biri haline gelir. Salman
babahgl Ismail Aga’ya cok baghdir. Ismail Aga kardesi
Hasan’la Memik Aga’nin tarlalarinda kokgiiliik yapar.
Sonra Hasmet Beyle ortak is kurar. Zenginlesmeye
baslar. Arif Saim Bey’le isbirligi ise onlar1 daha da mutlu
kilar. Mustafa’'nin dogmasi ise Ismail Aga’yr sevince
bogarken Salman’in silinip yitmesine yol ac¢mustir.

535 Giirsel, a.g.e., s. 7-8.
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Salman iyice yalnizlagir. Mustafa biraz biiyliylince de ona
yilan tutturur, magaraya girmeye zorlar. Mustafa,
Salman’a icten ice o6fkelenmeye baslar. Ondan korkar.
Salman silahlarla donamir. Kartal avina baglar. At
satilinca da koyi kursun yagmuruna tutar. Ismail Aga,
Salman’t cagirr, yaptiklarmin sebebini sorar, onu
asagilar, iizerindeki silahlar1 aldirir, sadece bir hanceri
kalir. Ismail Aga’nin Salman’a kars ilgisizligi onu cilgina
gevirir. Salman, kendini ¢iftlikte calismaya verir. Arif Bey,
birka¢ giin Salman kendisiyle birlikte gotiiriir. Salman
dondiigiinde siirekli babasinin oldiiriilecegini diisiiniir.
Sayiklamalar icinde babasimin Oldiiriilecegi korkusu
icinde dayanamaz sonunda gider Ismail Aga’y1 kendi
vurur.

Kale Kapist ise bu cinayetin koyde duyulmasiyla
baglar, Salman’in daglara siginmasi, yoreye korku
salmasiyla gelisir. Babasini o kadar sevdigi halde, kisiligi
altinda ezildigi icin onu oldiirdiigiinde rahatlayan
Salman, 6nce Emine’nin evine sonra da Miisliim Aga’nin
ciftligine siginir. Tiim aramalara ragmen bulunamayan
Salman’la ilgili cesitli rivayetler, efsaneler iiretilmeye
baslanir. Zero ve Hasan, onu Miisliim Aganin ciftliginde
bulurlar. Zero, Salmanin Mustafa’yn oldiirmesinden
korkar. Salman koye doner. Onu o6ldiirmek i¢in yapilan
tesebbiisler sonugsuz kalir. Salman 6nce Miislim Aga’y1
oldiiriir sonra Cobanbasi’ni.

Kanin Sesi romaninda iistiine gidilerek yenilen korku
ve diislere siginma anlatilir. Korkular icinde kivranan
Mustafa, koyden kacar. Kasabaya dayisinin evine gider.
Arkadas1 Haydar’la kendine baska bir diinya yaratir.
Korkusunu tiirkii soyleyerek yenmeye calisir. Mustafa,
dayisiin biiyiik oglu Kerem’le tarlada ¢calismaya caligir.
Kerem’in ofkesi, asagilamas1 karsisinda koye doner.
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Salman ise cetesiyle jandarmanin pususunu yararak
yoriikklere  sigimir.  Kendisini  oldiirmeye  gelen
Sultanoglunun kesik basim1 da koye gonderir. Koy
korkudan sessizlige gomiiliir. Abbas Usta ile Ali Cavus,
Mustafa’'nin korkularini yenmesine yardimei olurlar.
Koylin cocuklar diiglerinde yarattiklar1 Diildiill Dagi’na
gitmek icin ortadan kaybolurlar. Bu arada Salman’in
oldiiriildiigii haberi gelir. Bir siire sonra da cocuklar
ortaya cikarlar.

Kimsecik ticliisiinde destanlarda da goriilen babasim
oldiiren ogul temi yer alir. Destanlarda toreye uymayan
baba, ogul tarafindan oldiiriilir. Bu bir anlamda
fedakarliktir zira toplum degerleri igin en sevilen kisi bile
oldiiriiliir. Mevcut en yakin otorite bile yok edilir. Toplum
degerlerini zarara ugratan her kisi, hakanin babasi bile
olsa yok edilir. Bu iiclide ise babasimnin sevgisini
kendisinde yogunlagtirmak isteyen bir iivey ogulun
toplum adina, yigitlik adina degil bencilligi ve korkular1
yiizinden babasini o6ldiirmesi s6z konusu edilir.
Salman’da, Omer Seyfettin’in yigitligini, giiciinii, vatan,
millet, yliksek idealler ugruna kullanamayan “Zamane
Kahramanlar’’nin bir oOrnegini goriiriiz. Salman’in
eskiyaliginin sebebi de agalara karsi halki korumaya veya
bir zalime kars1 ociinii almaya da dayanmaz.

Yasar Kemal, Kale Kapistn1 roman kahramam
yaratma agisindan en epik romani olarak gosterir. Zira
ona gore Ilyada ile Kale Kapist arasinda tek tek
kahramanlar1 merkez alarak onlar1 sergileme acisindan
benzerlikler vardir:

“Zaten ben Ilyada yazmak istiyorum. Tolstoy Baba
da Ilyada yazmak istiyorum diyordu. Genclik diye bir
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roman yaziyor ya. Hepsinin miithis hayranhklar: var
Ilyada’ya. Gogol, Olii Canlar’da bir aileyi alyor. Bastan
anlatiyor, birkac c¢izgi sonra obiir aileye geciyor
Ilyada’daki gibi. Homeros da, Asil, Hektor, Odysseus
gibi yiizlerce tip ciziyor. Ama ayr ayr ciziyor. Ayni
metod. Nazzmin Insan Manzaralarindaki gibi. Kale
Kapisi'nda ben de aym seyi denedim. Bu bakimdan en
epitk romamim Kale Kapist'dir. Bir siirti tip anlatiyorum
clinkii.”ss6

Mustafa Necati Sepetcioglu’'nun Romanlari

Hiimanizme giden yolun milliyetten gectigine inanan
M. N. Sepetcioglu, yazarhiga baslama amacinin “diinii
bugiinii ile Tiirkiye’yi ve Tiirk insamm anlatmak”
oldugunu soyler.537 Tiirk insanim1 da kan agisindan degil
kiiltlir acisindan bir varlik olarak degerlendirir. Ona gore
milletimizin  insanlar1  kiiltiir  biitiinlesmelerinden
olusmustur. Saf kandan olusan bir milleti aramak bir
hayaldir. Tiirk milleti ise saf kan birliginden degil Bilge
Kagan’dan giinlimiize kadar gelen kiiltiir
biitiinlesmesinden olusmustur Fakat “Ttirk kiiltiirii en az
etkilenmis, en az degismis, oOziinii her zaman ve
mekanda korumasim bilmis bir kiiltiirdiir. Islamiyete
ragmen oziinden genislemis, Islamiyeti koruyucu bir zar
gibi cevresine sarnustir.”ss8

Tiirk insanim1 anlatmak icin de Once Yaratihis ve
Tiireyis destanlarini kendi iislibu ile kaleme alir. Biitiin
Tirk destanlarim bir kitapta toplamak arzusundadir.
Fakat bu kitap Tirkligin Islami tarafin1 adeta

536 ae., s.7.

537 Ramazan Ciftlikgi, “M. Necati Sepetcioglu ile Romanlari ve Romanciligi
Uzerine”, Yedi Iklim, S. 80-81, Kasim-Aralik 1996, s. 65.

538 a.y. s. 66.
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reddedercesine samanhgin el kitabi olarak goriilmeye
baglanir. Bu durumun tamig da bizzat kendisidir.
“Beyoglu'nda bir sahafa giren gengler kendilerinin
saman olacagim soylerler. Samanizmin bir kitabimin
bulunmadigimi  soyleyen  sahafa, Sepetcioglunun
Yaratilis ve Tiireyis kitabum gésterirler. Yine Kayseri'de
Meditasyon tarikati kuran iki kisi kendilerine kitap
olarak bu destam sectiklerini aciklarlar.”s39

Bu olaylardan sonra Sepetcioglu hata ettigini
diistintir. “Milli bir ruh vermek istiyordum eserlerimde
ama bu mesaj yanhs anlasihyordu. 1960l yillarda Tiirk
destanlarindan, Islam destanlarina déndiim (...). Bu
tarihten itibaren de Tiirk-Islam tarihini, bir nehir
roman dizisi ile anlatmak fikri dogdu.”s4°

Tiirklerin Anadolu’yu yurt edinmeleriyle Selguklu ve
Osmanh Tarihine, oradan Canakkale zaferi ve Kibris
tarihine kadar otuza yakin roman bu sebeple yazilmaya
baglanir. Diinkii Tiirkiye adindaki roman dizisinde yer
alan Kilit romamni, Sepetcioglu'nun iddiasina gore
Gibbons’in etkisiyle yazilan Kemal Tahir'in Devlet Ana
romani yayinlandiktan sonra kaleme alinir. Kemal Tabhir,
Sepetcioglu'na gore Marksist bakis acisiyla Osmanh
tarihini yanhs yorumlamigtir hatta Fuat Kopriili'niin
Gibbons ¢liriiten eserini bile okumamigtir. Yazar, kendi
ifadesine gore bu eserden Dbaslayarak sunlar
gerceklestirmeye calisir: (Tirk insamimin) “eski hayat
tarz, efsaneleri, dini, toresi, hatta iklimi ile yeni hayat
tarzim, anlayisim, felsefesini ve yeni yurdunu
arastirdim ve aradaki terkipleri ortaya c¢ikarttim.

539 M. Ali Eren, “Destanimizi Yazan Romanc1”, Aksiyon, yil: 2, S. 90, 24-30 Agustos
1996, s. 20.
540 a.y.,s. 21.
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Romanlarimda Islam maneviyatiyla donanan Tiirkler’in
bir millet ve vatan suuruna yiikselmelerini, din ile millet
terkibine varmalarin anlatiyorum.”s#

Sepetcioglu, irk¢iliga varan Tiirkcii gruplara tepkisini
Tiirklerin, Islam’la, kiiltir ve amac birligine varip
zaferden zafere kogmalarin1 romanlarinda sahneleyerek
gosterir. Boylelikle Tiirk tarihini roman cercevesinde
anlatirken Tiirkliikle Islamhig birlestirir.

Kilit romaninda Anadolu’ya akan Sel¢uklularin ve
Peceneklerin hayati ve bunlar arasinda onemli bir yere
sahip olan Alparslan anlatilir.

Selguklu hiikiimdarlarindan Cagr1i  Bey'in  oglu
Alparslan, dogdugu giinden itibaren diger ¢ocuklardan
farkin siirekli hissettirir. Kiiciikliigtinden beri hocas1 Sar1
Hoca, amcas1 Sav Tekin tarafindan yetistirilir. Ilmi
bilgileri Sar1 Hoca’dan alir. Savag tekniklerini, ata
binmeyi kendisinden 6grendigi Sav Tekin’e de hayranlhik
duyar. Diger tarafta Alparslan gibi bir ¢ocuk olan Pecenek
hiikiimdar1 Kegen’in oglu Balcar, Tuna nehrini gecer. Yol
boyunca onu ¢eken giin dogusuna ne zaman ulasacagini
diisiiniir. Alparslan, giiniin birinde Sav Tekin’den aldig
kilidi agmaya calisirken Sar1 Hoca’dan kilidin acgilmasi
icin birtakim nasihatler dinler. Bu nasihatlerde kilidin
acilmasi i¢in kilidin kilitlendigi yere gidip, oray1 kendine
yurt yapmasi gerektigini Ogrenir. Bu bilgi zamanla
zihnine yerlesirken ileriki zamanlarda ona biiyiik bir
baslangicin kapisini aralar.

Bir tarafta Selcuklular kendilerine yurt bulma
cabasindadirlar. Bir taraftan da cesitli kavimlerin
akinlarina ugrarlar. Alparslan da gitgide biiyiir. Ak,
zekas1 ile gelecekteki Selguklu hiikiimdar1 olacagim

541 a.y.,s. 21.
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herkese kabul ettirir. Yillar boyle gecerken artan Gazne
akinlariyla birlikte Tugrul ve Cagr1i Beyler gittikce
giiclenen Selcuklunun artik bir seyler yapmasi
gerektigini herkese bildirirler. Gaznelilere karsi savas
hazirhigina baslanir. Bu Selcuklularin ya dogusu ya yok
olusu olacaktir. Gazne hiikiimdar1 Sultan Mesut’'un savas
sirasinda tutunacak dal kalmaz. Dandanakan’da hicretin
431. yilinda cuma sabahi savas iyice yogunlasir. Savasta
yaralanan Sar1 Hoca, Alparslan’a, Oguzlar1 denize
ulastirmasini, denizin sonsuz oldugunu soyleyip eline bir
kilit verir. Kilidi actigi takdirde Selcuklu’ya da Kkilit
vurulamayacagim belirtir. Gaznelilerin isi biiylik olglide
bitirilmigtir ama onlarin ne yapacaklar1 belli
olmayacagindan bu isin tamamiyla bitirilmesi
gerekmektedir. Alparslan, Sar1 Hocamin soyledigi sozleri
uzun uzun diisiindiikten sonra artitk bazi seylerin
zamaninin geldigini anlar. Arkadaslar1 ve beyleri ile
konusur, hazirhiklar tamamlanir. Selguklularin Malazgirt
diizliigiinde bulunmalarinin zamani artik gelmistir.

Duran Bey ile Balcar'in babasi Kegen Bey arasinda
Pecenek hiikiimdarhig tartismalar1 baglar. Balcar'in
dedesi Demirci Baldurlla konusulduktan sonra Kegen
Bey, halkin istediklerinin 6nemli oldugunu fark eder.
Demirci Baldur'un 6lmesiyle kendini boslukta hisseden
Kegen Bey Bizans’a sigimir. Bizansin Pecenek’ten
sorumlu beyi olur. Balcar, babasinin din degistirmesini,
Bizans’a siginmasimi bir tiirli hazmedemez. Hep giin
dogusuna ulagma istegindedir. At ¢cavusu Bogag, Balgar’a
Kegen Bey’in onu yanina cagirdigim soyler. Balcar,
Vasili'den Bizansin Pegeneklilerden olusan bir ordu ile
Selcuklu'yu vurma girisiminde oldugunu G6grenir.
Alparslan adini1 da ilk defa orada duyar. Alparslan’in
yapmak istedikleriyle, giin dogusu ozleminin baglantih
oldugunu hisseder. Vasili sayesinde Selcuklu beylerinden
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Afgin ile tanigir ve Selcuklularla birlikte onlarin amaclar
icin calismaya baglar. Gittigi yolun sonunda Alparslan’a
benzeyen bir giin dogusu vardir.

Anahtar’da sunlar anlatilir: Meliksah,
Nizamiilmiilk'iin yardimiyla sultan olur. Saltanatimin ilk
yillarinda sultanlig1 isteyen amcas1 Kavurt’la miicadele
eder ve onu saf dis1 birakir. Daha sonra da devlet
idaresinde 6nemi olan sarayr kurar. Geriye cekilir ve
beylerini iyi yonetir. Kavurtun ogullar Siileyman ile
Mansur basaridan basariya kosarlar. Fakat Mansur'un
iktidar hirs;, Meliksah'in gonderdigi Porsuk Bey’le
Siileymanin, onu yenmesiyle soner. Meliksah,
Siilleyman’a Anadolu sahlhigi verir. Siileyman Sah da
Anadolu Selguklu Devleti'ni kurar fakat Meliksah'in
kardesi Tutus karsisinda yenilir.

Kaprda ise Kilic Aslan anlatilir. Iltutmus tarafindan
Isfahan’dan getirilerek Anadolu Selguklular’min bagina
gecirilir. Ust iiste gelen Hacgh ordularn karsisinda
Anadolu’ya yerlesmenin ancak iman giiciiyle olacagim
anlar. Kilic Aslan, Musul’a gider fakat Biiyiik Selgcuklu
ordusu karsisinda yalniz kalmistir. Habur suyunda
intihar eder.

Konak romanimnin baslangicinda Kumral, Yesi
ocaginin bah¢ivanidir. Daha sonra dede olur ve yolculugu
baslar. Ilk miiritleri Rahman ve Aybiiken Ebe’dir. Kumral
Dede, Sogiit civarinda bir batakligin kenarinda ilk
konagim1 kurar. Kay1 asiretinin beyi olan Ertugrul ise
tedbirli davranarak c¢evredeki tekfurlarin saygisini
kazanmigtir. Kumral Dede devlet yonetiminin Osman’a
gececegini goriir. Edebali tekkesinde bulusan dervisler de
devlet birliginin kurulmasi icin Osman’1 desteklerler.
Ertugrul Bey oliir. Orhan dogar. Osman, bey olur.

Cati romani Osman’in basarilariyla baslar.
Karacahisar fethedilmistir. Halk ise yerlesik diizene
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cekilmek istenmektedir. Asirette Dalaman, Pir Cabbar Ali
ve Cerkes karis1 devletin temel kurumlarindan biri olarak
gordiikleri Kumral Dede’nin dergahini yok etmek isterler.
Sonunda da basarirlar. Oray1r havaya ucururlar. Halk
arasinda bu olay mucizevi bir sekilde anlatihir. Kumral
Dede de bu soylentileri engellemek igin sefer
diizenlenmesini ister. Atros tekfurlugu, Inegol ve Yarhisar
alimir. Artik hedef Bursa’dir. Hasta olan Osman Bey’i Mal
Hatun’un, Seyh Edebali'nin, Kumral Dede ve Yunus
Emre’nin oliimleri iyice sarsar. Niliifer Hatun c¢ocuk
dogurup Bursa fethedilince Osman Bey 0liir.

Sepetcioglu'nun romanlarindaki sahis kadrosu bir
hayli kalabaliktir. Fakat bunlar Kilit'ten baslayarak ayni
ozellikleri gosterirler. Bu sahislar1 sosyal statiileri
acisindan ii¢ gruba ayirabiliriz. 1. Beyler. Buraya Tiirk
beyleri, Bizans tekfurlar1 girer. Tiirk beyleri alp-eren
adiyla da gecen gazi tipinin ozelliklerini tasir. Mutlaka
yaninda akil danigtigi bir hoca veya dervis bulunur.
Devlet adeta bu iki giiclin saglikh birlikteligi ile yonetilir.
Bizansli komutan ve tekfurlar ise savasilan diisman
olmaktan Gteye gecemezler. 2. Dervisler. Burada devlet
islerinde akil danisilan, egitici hocalar, seyhler; bunlarin
karsisinda yer alip milli birligi bozmaya ¢alisan diizmece
dervigler bulunur. 3. Halk. Bu gruptaki sahislar bir hayli
fazladir. Zira bir milletin tarihi anlatilmaktadir. Buraya
ayrica Tiirk ve Bizans ordusundaki alt diizeydeki askerler
de girer.

Yazar, bu gruplarda yer alanlar1 her ne kadar farkh
romanlarda farkli ozelliklerle belirtse de biitiin
romanlarinda, ashinda, bagka adlar altinda ayni sahislar
kullanir. Bu sahislar, Anadolu'nun Tiirklestirilmesindeki
olumlu veya olumsuz rolleri olciisiinde romanda yer
alirlar. Fakat yazar, bunlar1 destanlardaki diiz sahislar
gibi canlandirmaz, gesitli olay parcaciklar katarak insani
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boyutlarini zenginlestirir. Sepet¢ioglu, romanlarinda
bazen tarihi sahsiyetleri, bazen de hayali sahislan
kullanir. Hatta tarih kitaplarinda adi gecen silik sahislari
On plana ¢ikarir.542

1. Beyler.

Kilit romaninda ilk olarak Tugrul ve Cagr1 Beyler
karsimiza cikar. Tugrul Bey sultan, Cagr1 Bey ise ordunun
basindadir. ikisi de Anadolu’ya yerlesmeyi bir iilkii haline
getirmislerdir. Sar1 Hoca’nin deyisiyle “bir atin iki kulagr”
543 gibi Dbirlik icinde hareket ederler. Kurulus
donemlerinde kardesler igbirligi yaparlar. Bu Goktirk
Abideleri'nden beri goriilen bir 6zelliktir.

Tugrul Bey’den sonra basa gecen Alpaslan ise yigit
oldugu kadar devlet adamidir da. Onu hem yazar hem de
roman sahislar1 yiiceltir. Alpaslanin dogusu bile
olaganiistiiliikler tasir. “Bu cocuk dogunca is degismisti.
Ali Tekini yenmislerdi; Karahanllar susar olmustu,
Gazne cekiniyordu.”44 Pek cok Tiirk destaninda kurt
motifi yol gosterici, kurtarici, koruyucu ozellikler tasir.
Alpaslan, roman kahramanlarindan Sar1 Hoca tarafindan
bir kurt olarak gosterilir:

“Oguz Hamin cadirina giren, Oguz Hanla konusan
bir kurdu anlatmustim. O kurt gercekten konustu mu
bilmiyorum; atalarimiz konustu dediyse konusmustur;
aksine miimkiinii olamaz. Eger ben Sar1 Hocaysam, o
kurdun sesini duymanus bile olsam, derim ki kurdun

542 Bu konuda bkz. Hillya Eraydin Argunsah, Tiirk Edebiyatinda Tarihi Roman ,
basilmamis doktora tezi, yoneten: Inci Enginiin, M.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Ist., 1990, s. 294-322. ]

543 Mustafa Necati Sepetcioglu, Kilit, Tirkiye Edebiyati Cemiyeti Yay., Ist., 1971, s.
28.

544 a.e.,s.9.
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sesi seninki gibiydi... Oglum Alpaslan, o kurt da
herhalde senin gibi konustu...”545

Alpaslan tipki destanlardaki kurt gibi yol gostericidir.
Anadolu'nun fethedilmesi i¢in basina gececegi Selcuklu
ordusunun basidir. Destandaki kurt gibi liderdir. Onun
liderlik 6zelligi sadece bey oglu olmasindan degil tarihi
gelismeleri iyi gorebilmesinden de kaynaklanir.

Alpaslan, Sav Tekin’in verdigi kilidin ashnda Anadolu
oldugunu anlamistir. Buranin zapti i¢in Malazgirt'te
savagsmak gerektigine, Bizans1 yendikten sonra Anadolu
iclerine, ordunun erimemesi i¢in hemen girmemek
gerektigine yine o karar verir. Alpaslan Anadolu adl kilidi
iskana acan anahtardir.

Sepetcioglu'nun diger romanlarinda ileri stirdiigii tezi
Alpaslan su sozlerle dile getirir:

“Devlet kuruyoruz, devlet! Cobanlik yapmiyoruz,
stirti glitmiiyoruz. Devlet birlikle olur; birligimiz dinimiz
olmalhdir, varacagimiz yerdekiler bizim soyumuzdan
gelmedigine gore baskasekil diisiiniir miisiiniiz? Oyleyse
Islamz... Béliiciiliik tanumwyorum. Kim ki Selcukluyu
bolmek icin mezhep cikarir, helak oluna...”s46

Devlet yonetimi acgisindan birlik aciktir: Bir sultanin
yonetiminde birlesmek. Din acisindan ise tek bir din, tek
bir mezhep altinda birlesmek demektir. Farkhi inanclar
beraberligi bozacag icin tek inancin yakinlastiricihigl on
plana ¢ikartilmistir. Alpaslan, devletin giic kaybetmesini
engellemek, taht kavgalarim1 6nlemek icin oglu Meliksah’
veliaht olarak tayin eder.

545 a.e.,s. 11.
546 a.e., s. 249.
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Anahtar adl romanda basa Meliksah gecmistir. Iyi
bir devlet yoneticisi olarak gorev taksimi yapar, beylerini
yOnetir, onlara akil verir. Onun en biiyiik yardimcisi da
Nizamiilmiilk’tiir. Bu sayede tahtta hakki oldugunu iddia
eden amcas1 Kavurtu bertaraf eder. Meliksah'in
amcasinin ogullar1 Siileyman ve Mansur romanda ©n
plana gecerler. Siilleyman giiciinii devleti daha da
giiclendirmek icin kullamir fakat Mansur sahsi
ihtiraslarin1 devlet ¢ikarlarinin oniine ¢ikartir Sonunda
da Siileyman, Mansur’u yok eder ve Meliksah tarafindan
Anadolu sahi olarak ilan edilir.

Kap1 romaninda Kilig Aslan, dini inanci olmadigindan
dolayr1 yanina dervis, hoca almaz ve Hach Seferleri
yiizinden felakete siiriiklenir. Boylelikle kili¢ giicii kadar
manevi giicin Onemine dikkat c¢ekilir. Bu durum,
Islamcalkla  Tiirkciiliigii ~ birlestirme  cabasindan
kaynaklanir. Anadolunun fethedilmesinde ve
Tiirklestirilmesinde derviglerin roliiniin
kiiciimsenmemesi de belirtilmis olur. Zaten Konak ve
Catr’da bu dervisler 6n plana gecer.

2. Dervigler.

Anadolunun  Tirklestirilmesi, iskdna acilmasi
Mehmet Kaplanin veli tipis+, Omer Liitfii Barkanin
kolonizator Tiirk dervigleris+® adini verdigi bu dervislerin
sayesinde olur. Siyasi ve askeri giicii temsil eden kilicin
imanla birlesmesi gerektigi Sepet¢ioglu'nun
romanlarinda siirekli vurgulanir. Zira savasan insanlar
ancak bu giicle hem kalpleri hem yerlesecekleri topraklar:
fethedeceklerdir. Akin yapilacak yerlere onceden giden
dervisler orada bir tekke acarak yore halkinin kalplerini

547 Mehmet Kaplan, Tip Tahlilleri, Dergah Yay., 2. bs., Ist., 1991, s. 120-131.
548 Omer Liitfi Barkan, “istila Devirlerinin Kolonizator Tiirk Dervisleri ve Zaviyeler”,
Vakaflar Dergisi, S. 2, Ist., 1974, s. 279-353.
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fethederler. Casusluk yaparlar. Daha sonraki akinlara
uygun bir zemin hazirlarlar. Boylelikle destani muhteva
menakibndme haline dontisiir. Smir boylarindaki
yerlesime uygun olmayan ama stratejik acidan Onemli
yerlere tekke ve zaviye kurarak sinir giivenligini saglarlar.
Devlete vergi vermediklerinden ya da vergiyi oradan
gecenlere hizmet vermek seklinde odediklerinden dolay1
cevrelerinde insanlarin ¢ogalmasini saglayarak fethedilen
yerlerin Tiirklestirilmesinde bir hayli rol iistlenmislerdir.
Sepetcioglu bu dervislerin dini veya edebi onemlerinden
ziyade sosyal, siyasi acidan tasidiklar: islevlere dikkati
cekmigtir.

Kilit'te Bir Dede Korkut o6rnegi olan Sar1 Hoca hem
Alpaslan’a hocalik eder hem de Anadolu’nun zaptinda ve
yerlesime acilmasinda 6nemli rol iistlenir.

Anahtar romaninda sultanin danigmani
Nizamiilmiilk’tlir. Devlet onun sayesinde ayakta kalr,
giiciinii yitirmez.

Kaprda ise yanina iman giiciinii temsil eden hic
kimseyi almayan Kilic Aslan ancak Hach Seferleri
sirasinda Anadolu'nun Tiirklesmesinin sadece bu giicle
gerceklesebilecegini farkeder.

Konak romaninda tarihi kaynaklarda pek adi
gecmeyen Kumral Dede yanina miiritlerini de alarak
Sogiit civarinda ilk iskdm baglatir. Boylelikle biiyiik bir
hareketin temelini atar. Diger dervisler de Edebali
tekkesinde bulusarak Anadolu’nun siyasi durumunu
gozden gecirirler. Birligi saglamasi icin Ertugrul’a
yardimc1 olurlar. Kumral Dede de Osman’a diinyanin
heniiz gormedigi padisahlarin onun neslinden gelecegi
miijdesini verir.

311



Catrda agirlik Kumral Dede ve dergahi gevresindedir.
Seyh Edebali, Yunus Emre, Geyikli Baba, Karaca Ahmet,
Bileyici Baba, Gazi Fazl, Ece Halil de bunlar arasindadar.
Dergah araciligiyla beyligin durumu da belirtilmis olur.
Romanda Dalaman, Pir Cabbar Ali ve Cerkes karisinin
devletin birligini bozmak igin Kkilit olarak gordiikleri
Kumral Dede dergahini yok etmek cabalar: iizerinde de
durulur. Bunlar goriiniiste dervislerdir ama aslinda
beylerin hakimiyetini ¢cokertmek ve devleti ele gecirmek
isterler. Diger romanlarda da devletin birligi karsisinda
mesele yaratan dervis goriiniimlii insanlar yer alir.

Sepetcioglu'nun Kilit adli romanindan baglayarak
Anadolu'nun fethi, iskdm tizerinde durulur. Tarihi
donemler ve sahsiyetler bu serideki romanlar boyunca
adeta gecit toreni yaparlar.

Romanlarda zamanin ilerleyisi de kronolojik tarzda
ele alimmistir.

Bu incelenen romanlarin hi¢ birinde modern roman
anlatim teknikleri kullanilmamistir. Son donem modern
romanlarda efsane, masal, tarih tiiriinden yararlanilsa da
bunlar anlatim teknikleri vasitasiyla fantastik boyut
kazanir ve masala yaklasir.

Sevin¢ Cokum, Hilal Goriiniince (1984)

Hilal Goriiniinces49 romani, 1853-1856 yillarinda
yapilan, Kirirm Harbi adiyla da anilan Osmanli-Rus
savagina ve Kirim Tiirklerinin topraklarina sahip ¢ikma
miicadelesine dayanir.

Nizam Dede, karis1 Altin Hanim, oglu Giray, gelini
Sirin ve torunlar1 Bahadir ve Nurdevlet ile Eski Yurd'da
yagsamaktadir. Roman, Nizam Dede’nin at pazarinda

549 Seving Cokum, Hildl Goriiniince, Conk Yay., Ist., 1984, 335 s.
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gorilip begendigi ve oglu Giray’in Dilara adini verecegi ati
satin almasiyla baglar. Dilara’y1 herkes begenir, fakat
Nizam Dede’nin yegeni Arslan Bey, atin bir kusuru
oldugunu goriir. Atin ayaginda, kursun nisanmi denilen
kara bir leke vardir. Bu nisan, atin veya sahibinin kursuna
hedef olacagim gosterir. Nizam Dede’nin buna cani
sikilir, aksam, bosuna bir ¢abayla, atin ayagindaki lekeyi
yikayip cikartmaya calisir. Giray, bir giin, Dilard’yla
Bahcgesaray’a inip kayin babas1 Feyzullah Aga’y1 ziyaret
eder. Feyzullah Aga, Giray’dan, siirekli, iki katl ev isteyen
kiz1 Sirin’e, boyle bir ev yeri vermistir. O giin, Feyzullah
Aga’nmin diikkdnina, Igor Gregorovic adli Akmescit'te
arazisi ve ciftligi olan bir Rus gelir. Rus, Giray'in
kizkardesi Aybike’nin gelin gittigi koyiin cayirimi almak
istemektedir. Aybike’nin kocas1 Sahbaz da siirekli bu
adamdan dert yanar.

Nizam Dede ve Bahcesaray’in ileri gelenleri, toplanip,
memleketin son durumunu konusurlar. Nizam Dede, Rus
zulmiine karst Dbenliklerini yitirmemeleri gerektigi,
Osmanli’'nin yardima gelip onlar1 kurtarmaya calisacagi
tizerinde durur.

Nizam Dede, yegeni Arslan Bey’e yardimci olmaya
cahgir, fakat, Arslan Bey gururludur, yardim istemez.
Arslan Bey, karis1 oldiikten sonra diinyaya bos vermistir,
ogluyla bile yeterince ilgilenmemektedir. Arslan Bey’'in
annesi Fatma Nine, Sirin’in, ogluna miinasip bir kiz
bulmasini ister. Sirin de Riistem Hoca’nin kizi Halime'yi
Arslan Bey’e uygun gormektedir. Fakat Nizam Dede’nin
yaninda calisan Hamza Batur ile Halime birbirlerini
sevmektedirler. Arslan Bey, Hamza Batur’dan Dilara ile
kendi at1 Salgir ¢iftlestirmesini ister. Hamza Batur’un bu
yaptigina karsillk Arslan Bey, onun Halime'yle
evlenmesine yardimci olacagina soz verir ve soziinii de
tutar. Hamza Batur ile Halime evlenirler.
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Daha sonra Akmescitte Sahbaz Beyin Igor
Gregorovi¢'le cayir yiiziinden kavga ettigi ve hapse atildig
haberi gelir. Bunun iizerine Giray, Nizam Dede ve Bahtl
Bey Aybike Hamim’a destek olmak icin oraya giderler.
Giray, valiye dilek¢e yazar. Arslan Bey ise Gregorovi¢i
ziyaret eder. Arslan Bey, Gregorovi¢'in adamiyla gliresme
teklifini kabul eder, ciinkii kazanirsa Sahbaz Bey serbest
birakilacaktir. Nizam Dede, bu olaylara c¢ok
tiziildiiglinden hastalanir, onu 6liimden atiyla yaptig: hizh
kosular kurtarir. Bu arada Arslan Bey, giiresi kazanir ve
Sahbaz Bey saliverilir. Fakat, Arslan Bey, bu olanlardan
kimseye bahsetmez.

Osmanli ordusu, Kirim’a g¢ikartma yapinca Nizam
Dede’nin cevresindekiler, milli miicadele havasina
girerler. Nizam  Dede, Tepegerman daglarinin
eteklerindeki bir magarada demir ocag1 kurar. Demirleri
eriterek hancer, bicak yapar. Arslan Bey, Osmanh
askerlerine kilavuzluk yapmak i¢in onlara katilir. O, koye
dondiigiinde, Nizam Dede’nin goziinde ylicelir. Sirin de
kocas1 savagan kadinlara 6zenmektedir. Bu durum Giray’1
bir hayli iizer. Bahcesaray’da tamidig tiirbedar Seyyit Ali
Cavus’'un Olim haberini aldiginda icinde biiyiik bir
degisim olur. Artik ilme kafa yoran degil atina atlayip
silah kusanan bir Giray vardir. Dilard’ya binen Giray,
haydutlar tarafindan eziyet edilen Isa Bey’i ziyarete gider.
Fakat haydutlar tarafindan Isa Bey’in oglu sanilarak
oldiiriiliir. Koy halki buna c¢ok iziiliir. Arslan Bey ve
Hamza Batur, Ruslar tarafindan aranan Yakup'un
Kirim’da oldugu haberini yayarlar. Boylelikle Giray'in
katillerinin de aralarinda bulundugu askerleri pusuya
diisliriip oldiiriirler. Arslan Bey ve Hamza Batur,
yaptiklarindan kimseye bahsetmezler.

Nizam Dede, onlarin da kabul etmesi tizerine Arslan
Bey ile Sirin’i evlendirir. Bir siire sonra Sahbaz Bey,
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Gregorovi¢’in, koyliiniin tarlalarma ve Halim Can’in
kizina goz koydugunu soyleyerek Arslan Bey'den yardim
ister. Arslan Bey, Igor Gregorovicle kavga eder, eline
oldiirme firsati gectigi halde onu saliverir. Fakat
Gregorovi¢c'in adamlar1 tarafindan vurulur, atina
yiiklenerek gotiiriiliir. Nizam Dede, Sirin ve gocuklar
onun geri donecegi giinii biiylik bir umutla beklerler.

Romanda, Kirim’a has folklor unsurlari, olaylarin
gelisimi icinde islenmigtir. Yazar, bir anlatici olarak
malzemeyle okuyucuyu yiiz ylize birakmay1 yeglemistir.
Romanin baz1 kisimlari, derleme yapilmis ham malzeme
olarak karsimiza cikar. Destanlar, maniler, bilmeceler,
Bora Gazi Giray'in siirleri, metinde, aynen yer alr.
Tirkiye Tiirkgesi icin yabanci kelimeler dipnotlarda
aciklanir. Bunlar, eserin mahalli rengini vermesine
ragmen okurken duraklamalara yol acmaktadir.

Bu folklor unsurlarini, eserde, daha ¢ok Nizam Dede
kullanir. Nizam Dede, romanda, eski kiiltiirii tasiyici,
milli suuru verici bir rol {istlenmistir. Nizam Dede, sanh
mazinin gelecekte de devam etmesini diler. Bunun igin
yeni yetisen genclere gelenegin degerlerini asilamaya
caligir. Tiirbedar Seyyit Ali Cavus ve romanin anlaticisi,
tirbe ve mezarhklarm bu bilinci olusturmadaki
etkisinden bahsederler. Ayni rolii, Nizam Dede, cocuklara
destan, efsane anlatirken {istlenir. Ayrica Cora Batir ve
Seyh Samil destanlarin1 soyler, bilmeceler sorar.
Metindeki bu malzemeler, montaj teknigi kullanilarak
eklenmistir. Bu romandaki {islibun, destan iislibuna
yaklagmasini da o6zellikle bu boliimler saglar.55°

Romanda olaylar, Nizam Dede’nin c¢evresinde gelisir.
Nizam Dede, 70 yaslarinda olmasina ragmen ding

550 Destan iislibunu olusturan bu unsurlar kitabin “Uslip” bolimiinde kullanildig1
icin burada tekrar edilmemistir.
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goriinen, Kinnm1n istiklale kavugmasi icin ¢alisan, saglam
karakterli bir insandir. Insanlara yol gosterir: “Benim aci
soziim, ytireklerden pek silinmez ama, bilin ki kisiye yol
gosterir. Su gordiigtiniiz thtiyar, goziinii actigindan beri
Kimimin kurtulacagr giinii bekler. Bekler de, milleti
gaflette ve uykuda goriip, yiiregindeki od bir tiirlii
sonmez. Yas yetmis. Ben besikteyken Mansur kalkmus,
moskofun tepesine inen bir yumruk olmus. O da
unutuldu gitti. Katerine o miibaregin idam fermanim
yazdiginda ben on yasinda olmahyim. Simdi bana
diyeceksiniz ki, Imam Samili unutuyorsun. Imam
Samilin Kafkas daglarinda nice kahramanhklar
gosterdigini bilmeyen yok. Su Kimm diyarinda ise
Miibarek Coban derler bir yigidin namum isittik.”s5
Nizam Dede, bu sekilde siirekli maziyi hatirlatarak
Kirimhlardaki Rus aleyhtarhgmi diri tutmaya calisir.
Ashinda o, siirekli maziyi hayal eden bir sahistir. Geceleri
esrarengiz bir atli onu uykusundan uyandirir. “Geceleyin,
goriinmez bir ata binip asirlar éncesinde oldugu gibi,
ozledigi bu yerleri dolasmaya cikiyordu. Su pinardan su
iciyor, sonra atimt vadiye dogru stirtiyor, Han sarayinin
oralarda geziniyordu. Belki de sefere cikan han
ordusuna yetismek icin atimi kosturuyordu.”s52 Sefer icin
kutlu bir igaret sayilan hilalin goriindiigii gece Moskofun
iistiine gitmek, Nizam Dede’nin hayallerini siisler: “Yeni
ay dogdugunda... Babasi oyle anlatmisti. Evvel
zamanlarda han ordusu sefere c¢ikmak icin hilalin
dogusunu beklermis. Hilal goriindii mii, o giin sefer icin
kutlu bir giin sayihp yollara diisiiliirmiis... Moskofun
tisttine o kutlu giinde gidilirmis.”ss3 Akincilarin hilal
goriindiigiinde diismana saldirmalari, romanda, pusuya

551 Cokum, a.g.e., s. 69.
552 a.e., s.12-13.
553 a.e., s. 13.
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yatan Arslan Bey ve Hamza Batur'un durumuna
benzeyince de hatirlanir: “Cok gecmeden gokyiiziinde
yeni ayin incecik gévdesi belirdi. Arslan Bey bir siire
bakislarim hilalin iistiinde tuttu. Sonra Hamza Batur’a
seslendi. Hamza Batur gelip yamina ¢oktii. Arslan Bey
yavasca,

-Hilal gortindii Hamza, dedi.

Hamza Batur gézlerini hilale cevirdi. Arslan Bey,

-Kafir tepelemege tam zamaminda ciknsiz, dedi.
Atalarimiz  gibi... Onlar da yeni ayin dogusunu
beklerlerdi.”ss+ Hakikaten, bu inanclar1 bosa ¢ikmaz. Katil
kossaklarla beraber Rus askerlerini bozguna ugratirlar.

Maziye dalmak, onlardan gii¢c almak diger roman
sahislarinda da goriiliir. Seyyit Ali, mezar taslariyla
konusarak aglar: “Ah sahipsizlik... Miibarek insanlar,
yigitler, goniil erleri, ilim sahipleri... Nerdesiniz? Bizi bir
basitmiza birakip da nerelere gittiniz?”’555 Roman
sahislar1 mazideki yasananlar1 yasiyormus ve yasayanlari
da o an goriiyormus gibi hissederler. Tarihe ve
tarihtekilere karst bu duyus tarzi, bizzat yazarin
tercihinden kaynaklanmaktadir: “Tek basina bir adann
bunalimi beni ilgilendirmiyor. Daha yakin bir tarihten
bir dilimi ele alip onu yeniden yasamak, yani gecmise
donmek ilgimi cekiyor. Bu biraz benim yapimla ilgili.
Gecmise donmeyi ¢ok seviyorum. Yarinlara bakmaktan
hoslanmiyorum... Tarihi yeniden gorerek yorumlamak
lazzim.  Yeniden bakilmasimin  yararhh  oldugunu
inamyorum. Ciinkii nesiller eksik yetisiyorlar...”s5°

Nizam Dede, Osmanh ordusu, Sivastopol’a ¢ikartma
yaptiginda da Ruslara kars1 milli miicadele baglatmak icin

554 a.e.,s. 282-283.

555a.e.,s.51.

556 Ayfer Yilmaz, “Seving Cokum’la Tahkiye’nin U¢ Unsuru Uzerine Miilakat”, Tiirk
Edebiyati, Temmuz 1997, s. 25-26.
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bir magaraya girer ve demircilik yaparak silahlar {iretir.
Burada magaraya girmenin, demircilik yapmanin
sembolik anlamlar1 vardir. Bilindigi gibi magara motifi,
yeniden dogusu ve korunmayi belirtmek icin pek cok
destanda kullanilir. Kutsal kabul edilen demirci motifi de
tipki Ergenekon destaninda oldugu gibi yeniden dogusun
kapisini1 acan bir unsur olarak kullanilir. Yazar, Nizam
Dede’yi, Kirmmlilarin kurtulusunu baslatacak bir model
olarak kullanir. Zaten, bir Dede Korkut ornegi olarak
romanda yer alan Nizam Dede, bu rolii ¢cok iyi oynar.
Genglere, Corabatirin ve Seyh Samilin destanlarim
anlatir. Nizam Dede, Giray'in, destan kahramam olan
Corabatir gibi olmasim ister. Aslinda o biitiin gengleri
birer Corabatir olarak goriir. Tipk:i bir kam, saman gibi
herkes her konuda onun fikrini almaya gelir. Nizam
Dede, koydeki toplantilar1 yonetir. Hidrellez térenlerinde
en Onemli gorevler ona diiser. Nizam Dede, tepres
giiniinde, glirese ne zaman baslanacagini, ne zaman
yemek yenecegini herkese haber verir, siikiir dualar eder,
giireste yenen yigitlere mendilden kuzuya kadar cesitli
hediyeler verir, destanlar anlatir.

Yada tas1 motifi bu romanda da karsimiza cikar.
Nizam Dede, yada tasinin kutsalligina ve sihrine inanir.
Hastaliginin atesinden dolayr elinde tuttugu, yada
tasindan yapilma tespihiyle konusmaya baslar: “(...) kutlu
bir tas oldugun soylenir. Kithkta, kurakhkta imdada sen
yetisirsin. Ne zaman yada tast suya atilsa, o an simsek
cakip yagmur yagar derler. Bereket getirirmissin. (...)
Ey miibarek tas! Ben besikteyken moskof hile ile Kirim’a
el koydu. Nice insan, kilictan gecirildi. Kanlar sel gibi
akti. Nicesinin mali miilkii elinden alindi. (...) Ey tas
biitiin bunlar olanda, niye catlayip parca parca
olmadin?(...) Ses ver ey yada tasi! Dile gel. Yoksa bu bir
miijdenin isareti midir? Pariltim, tutusmam buna m
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yormal?”557 Nizam Dede, Kirnm'in kurtulusu icin her
seyden medet umar bir hale gelmistir. Hastalik sebebiyle
artan kendi ategini, tespihin atesi zanneder.

Nizam Dede’deki bu direncli, coskulu ruh hali oglu
Giray’da bulunmaz. Giray, okumak isteyen bir genctir,
cocuklarinin  ¢obanhk yapmasimi istemez, onlar
medreselere gondermek ister. Aslinda Nizam Dede’nin
cesareti ve gliciiyle onun aradig ideal tiptir. Hele Arslan
Bey, Osmanl askerleriyle birlikte savasip koye doniince
sadece Nizam Dede’nin degil, biitiin kdyliilerin goziinde
yiicelir. Nizam Dede, kendi hayallerini Arslan Bey’'in
gerceklestirecegini diislintir. Fakat, onun Gregorovi¢'in
adamlar1 tarafindan gotiirilmesi Nizam Dede’nin
hayallerini yikar.

Atlar, bu romanda insanlar kadar onemli bir yere
sahiptir. Biitliin destanlarda karsimiza c¢ikan olaganiistii
yardimer hayvan motifi bu romanda Dilara, Salgir ve Cora
olarak yer alir. Eserde, at ve at kiiltlirii 6nemli bir yer
tutar. Dilara’nin ayagindaki lekeyle romanin sonundaki
act ton romanin basinda sezdirilir. “Nizam Dede,
Arslann sozleriyle daha da memnun olarak, giiliimsedi.

-Sag ayagr da sekili olsaydi, boylesi ugursuz
sayilirdi. Bu at ugurludur emmi! Makbuldiir.

Bunlar1  soylerken, egilmis, atin ayaklarim
inceliyordu. Birden kaslari ¢catildi. Sarardi. Nizam Dede
farketmisti.

-Ne oldu Arslan Bey?

Hig, dedi Arslan Bey. Atin on sol ayagindaki sekide
kiiciik kara bir leke vardi. Buna kursun nisam derlerdi.
Bu leke ihtiyarin goziinden kagmst. 58

557 Cokum, a.g.e., s. 141.
558 a.e., s. 31-32.
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Sair tabiath Giray, atin adim1 Dilara olarak
koydugunda babasi huzursuz olur: “Benim bildigim,
Dilara, hanlarimizdan Kirim Girayin hatununun
ismidir. Bu isim, benim icime dert koyar, yiiregimi
odlandirir. Her ne kadar goniil oksayan demek ise de...
Erken gogiip gitmis.”559

Giray, sartlar degisince yigitligin gereklerinden
kagmaz. Arslan Bey'in soyledigi “Yigit adam atinin
tizerinde oliir.”s5%° sozii geregince Giray, Dilara’nin
tizerinde vurulur. Pek cok destanda, efsanede, masalda,
halk hikayesinde karsimiza gikan gelecegi gorme motifi,
boylelikle gerceklesmis olur. Nizam Dede, bunu soyle
ifade eder: “Camim ogul, cigerim ogul, atimi nereye
biraktin? O ayagi kara lekeli, kursun nisanh Dilaray.
Soylemisti Arslan Bey. Boyle bir atin ya kendisi yahut
sahibi vurularak oliirmiis. Ah, can parcasi, ne diye
benim Corami almadin? Ne diye su kir atim almadin!
Ikiniz birden gittiniz...”s5' At, bu eserde yasayis tarzini ve
adeta kaderi temsil eder.562

Giray'in acisia katlanan Sirin, son derece giiclii ve
giizel bir kadindir. Cevresindeki olaylara ve sahislara yon
veren etkin bir kisidir. Ayrica romandaki diger kadinlar,
Altin Ana, Fatma Ana, Zehra Ana, Fatma Nine, Aybike
Hanim, Sefika Hanim, genelde, giiclii bir sahis olarak yer
alirlar.

Sevin¢g Cokum, Kirim’da, Ruslar tarafindan ezilen bu

insanlarin maceralarini, dil ve kiiltiir unsurlariyla birlikte,
muhtevay1r aksettiren bir islipla igler. Eserin destani

559 a.e., s. 30.

560 a.e., s. 145.

561 a.e., s. 268-269.

562 Inci Enginiin, “Hilal Gériiniince”, Erdem, C. 2, S. 6, Eyliil 1986, s. 947.
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ozelligi de mahalli meselelerin evrensel boyuta
tasinmasindan kaynaklanir.

ITI. BOLUM

USLUP

Uslip dendiginde, dilin kisilerce farkli kullanim,
daha dogrusu dil malzemesini 6zel kullanimi kastedilir.
Bu acgidan islip, dilbilimin c¢alisma alamina da girer.
Uslip arastirmalar1 sadece edebi alanla da simirh
degildir.563

Yazarin mizag, fikir ve diinya goriisii, kullanilan dil
araciligiyla sahsi bir kimlik kazanir ve tslip dogar. Bir dil
sanati olan siir kadar olmasa da romanda dilin kullanimi
onemli bir yere sahiptir. Zira romanin dili “hem bakis
acistmin tutarh olup olmadigim, hem de anlatilanlarin
gercege uyup uymadigun tayin eder.”s%4 Yazarin, roman
kahramanlarini, anlattigi cevreye, kiiltlire ve karaktere
gore konusturamamasi isliba ait bir eksiklik olarak
gosterilir.

Uslipla  ilgili  smiflandirmalarda  Grek-Latin
antikitesinden Orta Cag Avrupasi’na gecerek devam eden
tcli grup iizerinde durulur: Ulvi islip, vasat iislip,
bayag1 isliip.5%5 Recaizade Mahmut Ekrem de Ta'lim-i
Edebiyat’ta iisliib-1 sade, iislib-1 miizeyyen, {iisliib-1 ali
diye yaptig1 tasnifte bu simiflandirmaya bagh kalir.566

563 Zeki Karakaya, “Uslip ve Uslipbilim Kuramlari”, Akademik A¢1, S. 2, 1996, s.
117.

564 Mehmet Tekin, Roman Sanati ve Romanin Unsurlari, Selguk Universitesi Yay.,
Konya, 1989, s. 61.

565 Siiheyla Bayrav, Chanson De Roland, Edebiyat ve Usliip Tahlili, 1.U. Edb. Fak.
Yay., Ist., 1947, s. 74.

566 Ismail Parlatir, Recaizade Mahmut Ekrem, K.T.B. Yay., Ank., 1985, s. 18.
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Zamanmimizda ise pek c¢ok islip cesidi ve islip
siniflamasi tizerinde durulmustur.

Uslp incelemeleriyle ilgili calismalar iki ayr1 grupta
toplanir. Birincisinde ifade esas alimir. Fikirle sekle ait
unsurlarin yani dil malzemesinin kullaniligi arasindaki
iliski incelenir. Bu, ifadenin, islip bakimindan
incelenmesidir. Metinde yer alan dil malzemesinin yapisi
ve islevi lizerinde durulur. Buna tasviri (descriptif) tislip
incelemesi de denir. Ikinci grupta fertle ifade arasindaki
bag incelenir. Metindeki ifade kaliplarinin, yazan ve
konusan insan seviyesindeki sebepleri iizerinde durulur.
Edebi tenkide yakindir. Buna tekevviini (olusuma ait)
tisltip incelemesi adi verilir.567

Bir yazarin, sairin veya anlaticinin kendine has o6zel
islibu olabilecegi gibi gelenegin ortak iislibunu da
kullanabilir.

Destan Usliibu

Destan tiiriiniin de kendine has bir iislibu vardir. Bu
{isliip halk edebiyatinin genel 6zelliklerini tagir. Uslip
acisindan Manas destaninda, Dede Korkut Kitabinda,
Gilgamig’ta, Chanson de Roland’da paralellikler goriiliir.
Hem destanlarda hem de biitiin halk edebiyati
triinlerinde sekil yapis1 bakimindan sun’ilikten uzak,
sade ve samimi bir dil kullanilir.

Ayrica ahenk saglamak ve dikkati cekmek igin yer yer
sayfalarca siiren hitaplara rastlanir:

“Kafir ile Miisliiman, coram,
Secme bahadirlar, coram,
Ili ile yurdumdan, coram,

567 Serif Aktas, Edebiyatta Uslip ve Problemleri , Akgag Yay., 2. bs., Ist., 1993, s.
61-62.
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Secme erler, coram™s8

Ayrica kahramanlik ifade eden hamasi boliimlerde de
hitabete kacildigi goriiliir. Destanlar, halk hikayeleri,
meddah hikayeleri bir topluluga anlatildig: icin dikkati
¢ekmek, anlatima canlilik getirmek icin hitaplar sikca
kullanilmigtir.

Ayni durum sosyal, siyasi gayelerle eserlerini kaleme
alan yazarlarda da goriiliir. Namik Kemal’in eserlerindeki
hitabet tislibunun en 6nemli sebebi de budur. Namik
Kemal'in eserleri adeta okunmak icin degil topluluga
seslenmek icin yazilmis gibidir. Servet-i Fiinin ile
Tanzimat arasindaki fark da burada yatar. Servet-i Fiintin
kendi icinde konusur, Namik Kemal kitlelere konusur.

Destanlarda ciimle yapisi genellikle kisadir. Fikirler
uzun benzetmelere, dolambach ifadelere yer verilmeden
kestirmeden anlatilmistir.5¢9 Anlatim gelenegine dayanan
destan, masal, halk hikayesi gibi nesir tiirlerinde
konugma dili sentaksina uygun bir yap1 goriiliir.

“Gel gelelim Korogluna. O giingii giin vakit aksama
geldi, aksami buldu beyler; herkes kendi yatacak
odasina vardi. Koroglu cirahba karsisinda Dagistan’dan
gelen Han Nigarin tasvirini koydu yamna.”s7°
orneginde goriildiigli gibi hareketin anlatiminda fiil
climleleri hakimdir. Yer yer de kisa sOylenmelerinden
dolayr isim cilimleleri goriiliir. Birlesik climlelerde de
birbiri i¢ine girmis uzun climleler yerine, esas climleye

» o« » o«

daha c¢ok “.. boyle deyince”, “.. ata binende”, “... gelip

568 Naciye Yildiz, Manas Destan: (W. Radloff) ve Kirgiz Kiiltiirii ile Iigili Tespit ve
Tahliller, T.D.K. Yay., Ank., 1995, s. 55-56.

569 Tiirkge nin bu iisliip 6zelligine ilk dikkat eden Omer Seyfettin “Tiirk dolambagch
ifadeler bilmez” der.

570 Behget Mahir (anlt.) Koroglu Destani, (haz.) Mehmet Kaplan, Mehmet Akalin,
Mubhan Bali, Atatiirk Universitesi Yay., Ank., 1973, s. 81.

323



bakdiklar gibi” seklinde kisa zarf ciimleleri ile baglanan
yardimer  climleler kullamilir. Boylelikle duygu ve
diisiincelerin acik secik ve somut bir anlatim teknigiyle
verilmesi, biitiin halk edebiyati1 iiriinlerinin belirgin
ozelligi haline gelir. 57

Destanlarda soyut anlatimlar, fikir unsurlar: seyrektir.
Gercekci sifat gruplar1 héakimdir. Destan edebiyati
ozellikleri tasiyan Ince Memed romaninin kahramam
Memed'’in sifati bile incedir.

Tiirklerin kullandig1 yazi dili iislibunda baslangicta
sifat azdir, genis tasvirler yer almaz. Harekete dayali bir
toplum diizeni oldugu icin o donemde olusturulan
eserlerde ciimleler, isim ve fiillerden olusur. Nesneleri
toplayic1 kavramlar ve sifatlar daha sonraki donemlerde
yazilan eserlerde artar. Bunlar desen gibidir, islendigi
goriilmez. Dede Korkut Kitabinda, soyut kelimelerin
kullanilmasi, sifatlarin fazlaca gecmesi ise aksiyonun
Oguz Kagan destan1 gibi destanlara nazaran yavas
olmasma baghdir. Eskiya destanlarinda da ayni durum
goriiliir. Eskiya uzun siire pusuda bekledigi icin etrafi
goriir, tasvir eder. Dikkatini etrafina yonlendirir. Bu da
esere yansir. Destan kahramaninin ise at sirtinda durup
etrafi incelemesi, cevresine bir ressam goziiyle bakmasi
beklenemez. Zira onun durup gormeye vakti yoktur.
Destan kahramaninin hayatina oldugu gibi kendisini
anlatan destanin tisliibuna da hareket hakimdir.572

Halk edebiyatinin en 6nemli 6zelliklerinden birisi de
anlatimda gecisleri ve biitiinligli saglamak, dikkati
cekmek icin kalip sozlerden faydalanmaktir. Mesela
Manas destaninda sabah vaktini belirtirken

571 Zeynep Korkmaz, “Folklor Mahsullerinde Dil ve Ses Uyumlarindan Kaynaklanan
Bazi Uslop Ozellikleri”, Tiirk Dili Uzerine Arastirmalar, C. 2, T.D.K. Yay., Ank.,
1995, s. 283.

572 Mehmet Kaplan, Tip Tahlilleri, Dergah Yay., 2. Bs., Ist., 1991, s. 15.
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“Tan agarip attiginda,

Giin kizarip ¢ikhiginda”,

uzun yolculuklar1 anlatirken

“Geceler gecesi siirdii,

Giinler giinii stirdi”;

tehdide cevap verirken

“Kesici olsan bas iste!

Dokiicii olsan kan iste!”;

sikintida olan kahramanin halini verirken

“Gordiigti giinii gol ald,

Ictigi suyunu sel aldr” seklindeki kalip sozler sikca yer
alir.573

Masallarda, “Az gitmisler uz gitmisler dere tepe diiz
gitmisler, bir altay bir giiz gitmisler; bir de doniip
bakmiglar ki, bir cuvaldiz yol gitmisler” seklinde
kullanilan s6z kaliplar1 anlaticinin dinleyici iizerindeki
etkisini canl tutacak bir iislip ozelligi tasir. Masallarin
tekerlemeleri hem ses tekrarlarina dayanan bir ahenk
saglar hem de masalin fantezi diinyasina dinleyiciyi
hazirlar. Kalip sozler sadece Tiirk destanlarinda degil
diger milletlerin destanlarinda da goriiliir.574 Kisiler ve
onemli nesnelerle ilgili basmakalip sifat gruplan da
kullanilir. Basmakalip unsurlarin fazla tekrar1 ise
yeknesakliga yol acar. Bu duruma ozellikle modern
eserlerde rastlanir. Bu eserlerde, tekrarlar gelistirilmedigi
icin basmakaliplikla kaynaklarini kurutmaya yonelirler.

Hazir diisiince kaliplarindan olan atasozleri ve hazir
ifade kaliplarindan olan deyimler de hem destanlarda

573 Yildiz, a.g.e., s. 58-61.
574 Bayrav, a.g.e., s. 70-71.
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hem de diger anlatima dayali tiirlerde sikca kullanilir.
Bunu hem kendi destanlarimizda hem de bagka
milletlerin destanlarinda goriiriiz.

Anlatim1 monotonluktan kurtarip canlilik ve hareket
saglayacak ses benzerligi ve uyumuna dayali unsurlar
halk hikayelerinde “dil ile soylenmez tel ile sdylenir”, “her
yam tiiriim tiirtim titiiyordu”, “bir gog¢ alacaksin, gogun
tiiyiinden tiiy isderin, etinden et isderin ve de gocu
gerisderin” ve benzeri sekillerde karsimiza cikar.575

Kelimeler arasindaki ses uyumu daha sanatli bir
sekilde halk hikayelerinin arasina serpistirilmis manztim
parcalarda da goriiliir.

Koroglu destanindan verilen Ornekte de bu durum
acikca goriiliir:

“Kocaklar: ey tamirim

Doner bir yana bir yana

Bakisin aslan sanmirim

Doner bir yana bir yana

Kiikregirler vicdan gibi

Cosa gelir umman gibi

Esi kayip arslan gibi

Doner bir yana bir yana

Manas destaninda anlami kuvvetlendirmek, canlilig
arttirmak ve ifade zenginligi saglamak icgin ses
taklidinden dogmus kelimeler sikca kullanilir.

Uyumlu ses birlesmeleri, kliselesmis soz kaliplari,
tekrarlar ise Dede Korkut hikayelerinde mensir

2576

575 Korkmaz, a.g.y., s. 284.
576 Mabhir, anlt. Behget, Kéroglu Destant, haz. Mehmet Kaplan, Mehmet Akalin,
Muhan Bali, Atatiirk Universitesi Yay., Ank., 1973, s. 406.
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kisimlardaki  secileri olusturur. Dede Korkutta
climlelerin ahenkle birbirini izlemesi, secilerin diginda
ayr1 bir Olciiniin izini gosterir. Dede Korkut nesrindeki bu
manziimeye yakin ifade onun kaynagiyla ilgilidir. Zira
Dede Korkut Kitab1 gerek hikayelerin sekil ve
muhtevasindan gerekse tarihi delillerden anlagilmaktadir
ki biiyiik bir Oguz destanindan ayrilarak, yeni unsurlar
eklenerek zamanla bagimsiz parcalar haline gelmistir.
Cesitli hikayelerde belirli tasvir ve seslenisler icin hep
ayni manzim parcalarin tekrarlanmasi da nazma
yakinhktan ileri gelmektedir. Bunlar belirli soz
kaliplarinin ~ tekrarlanmas1  suretiyle, karakterlerin
ozelliklerini belirtmeye, belirli davranis kaliplarini ifade
etmeye ve belirli duygular1 uyandirmaya yonelik olarak
karsimiza cikar: “hey ko¢ yigit”, “hey Manas”, “kog
yigidim”, “kurbamim” vs.577 Dede Korkut Kitabi'nda,
manzim destan geleneginin izleri, eserin yarisinin
manziim olmasi, bazen tasvirlerde bile manziim
ifadelerin ~ kullanilmasi, bunlarin  klise  halinde
tekrarlanmas1 seklinde de kendini gosterir. Eserdeki
manzim parcalar seslenmelere ve konusmalara ait
kisimlardir. Hikayelerde = konusmalar = dogrudan
kahramanin agzindan verilmekte, onlarin sézleri olaylar
anlatan iiglincii sahis tarafindan belirtilmeyerek “aydur”
sozii ile sahiplerine birakilmaktadir. Bunlar coskunluk
ifade eden lirik boliimlerdir.

Baslangicta manzim olan destanin zamanla halk
hikayesine doniigsmesiyle siir dilinin o6zellikleri, vezin,
kafiye, redif, nesre aktarilir. Nesre gecince bunlarin yerini
niteleme sifat gruplari, i¢ kafiye olusturan ses ozellikleri
alir.

577 Muharrem Ergin, Dede Korkut Kitabi, C. 1, TDK Yay., Ank., 1989, s. 31-32.
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Destanlarda ve halk hikayelerinde olaylar ficiincii
teklik sahis tarafindan anlatihr. Kargilikli konugmalar ise
birinci teklik sahis agzindan verilir. Ancak anlatici onlarin
karsilikli  konustuklarim1  “dedi” fiiliyle nakleder. Bu
yilizden bu sozlii tirlinlerde “demek”, “soylemek” fiilleri ve
es anlamlilar1 bolca kullanilir.

“Destanlarda iisliibun geregi olan benzetmeler,
destan boyunca kahramanlarin portrelerini cizmek,
atlarin ozelliklerini ve cesitli durumlarim gozler oniine
sermek icin sikca ve miibalagah olarak kullanilir.”s78
Kahramanlarin  ozellikleri  gogcebe hayatinda ve
mitolojisinde yer alan hayvanlara benzetilerek ifade
edilir. Mesela Manas destaninda deve yavrusu, 6rdek, toy
kusu, boga, kaplan, kopek yavrusu, kurt, kaz, koyun, tay,
kuzu, kahramanlar1 veya onlara ait unsurlar1 tasvir
etmede iyi Ozellikleri ile dikkate alinir. Kopek yavrusu ve
kus cinsinden hayvanlar kadin kahramanlar, digerleri ise
erkek kahramanlar icin kullanilir.579

Oguz Kagan destaninda ise sadece Oguz ile kizlarin
yiizleri ve viicut yapilar tasvir edilmistir. Bu tasvirlerde
benzetme unsurlarn Oguz'un iginde yasadigi kozmik
alemle, hayvanlar aleminden alinmigtir. Bu tasvirler
siisleyici degil, degerlendirici bir anlam tagirlar. 58

Modern eserlerde destan iislibu farkhilagir. Yazarlarin
sahsi iisliplar1 destani isliba yon verir. Konusunu,
sahislarini, destanlardan alan yazarlarin eserlerinde de
farklihk  goriliir.  Aptullah  Ziya  Kozanoglu'nun
romanlarinda fazla basmakalip unsurlar bulunur. Yasar
Kemal ise bir halk hikayecisi oldugundan, onun
eserlerinde, geleneksel iisliba daha uygun bir anlatim

578 Yildiz, a.g.e., s. 62.
579 a.e.,s. 64.
580 Mehmet Kaplan, Oguz Kagan Destani, Dergah Yay., ist., 1979, s. 40.
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goriiliir. Fakat Yasar Kemal, Cukurova sgivesini ve o
yorenin kelimelerini kullanir. Bu malzeme o yore
ozelliklerini bilmeyenlere, bu kelimelerin
bilinmemesinden dolay: tat vermemektedir.

Yasar Kemal, Kemal Tahir ve Niyazi Sepet¢ioglu'nda
tefrika iisliibu gevezelige yol acar. Bunlarin eserlerinde
biiyiik olciide sozlii kiiltiiriin etkisi vardir.

Destan iislibunun kullanildigi bir alan da pehlivan
tefrikalaridir. Destan yapis1 bozulmus bir sekilde devam
eder. Pehlivanin yetismesi, zuliim gormesi, kendini ispat
etmesi seklindeki konu kalibina uyan, siirekli tekrarlarla
yazilan romanlar vardir.

Destan iislibu daha sonra meddahlar sayesinde yeni
eklemelerle taklide agirhk veren ve hedefi sadece
dinleyicisine tath tath hikdye dinletmek olan bir sekle
biirtinmiistiir. Meddah hikayeleri destandan uzaklasinca
bir sohbet {iislibu olusturmustur. Bu sohbet iislibunda
demek fiilinin bol miktarda kullanilis1 da dikkati ceker.
Ayrica “konusurken soze tat verdigi halde, yazida gozii
ve kulagr tirmalayan, ciimlenin akisim giiclestiren baz
tekrarlar”,5%* metnin derlendigi yer disinda bilinmeyen
ifade ozellikleri, kelimeler, sentaks ayriliklar1 da yaziya
gectiginde okuyucuyu rahatsiz eder. Fakat bunlar, sozli
kiiltiirde, meddahin anlatiminda onun tonlama
becerisine gore dinleyiciyi rahatsiz etmez.

Tefrika romanlar, halk i¢in yazilan romanlar ve baz
tarihl romanlarda destanlarin bu kalip iislaplari yer alir.

581 Pertev Naili Boratav, Zaman Zaman Iginde, Adam Yay., Ist., 1992, s. 24.
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Namik Kemal, Cezmi (1880)

Ahmet Hamdi Tanpinar, Namik Kemal'in hitabet
tslibuyla ilgili olarak sunlar yazar: “Kemali [ibret
gazetesinin] daha ilk niishasinda c¢ikan “Istikbal”
yazisinda c¢ok vazih ve sarih, fikrin ta kendisi olmakla
yetinen ctimlelerin yambasinda hususi ifade kuvvetleri
arayan, tekrarlarla kwyasla c¢ogalan bir hitabet
ciimlesiyle goriiriiz. Iste tiyatrosundaki tiratlarin ve
coskun konusmalarin da baslangict olan bu ciimle
dogrudan  dogruya  Bossuetde en  miikemmel
niimunesini  gordiigiimiiz ritmik Fransiz  hitabet
ciimlesinin yine ayni kanaldan tesirlerle degismis bir
sekli idi.”s82 Namik Kemal’deki bu coskun ve yer yer de
hamasete kacan hitabet iislibu romantizmin etkisini
tasisa da her seyden once halka propaganda amaciyla
yonelen Tanzimat aydinlarinin, halka anladig: dilde, etkili
bir sekilde hitap etme amaciyla da baglantilidir.

Namik Kemal, pek cok eserinin yaninda tarihi bir
roman olan Cezmi'de de bu iislibu baz1 yerlerde
kullanmigtir. Namik Kemal adh kitabin iisliip bahsinde
Mehmet Kaplan, Cezmi romaninda ii¢, dort cesit iislip
oldugunu belirtir: “Birinci kistm, dort bes kiiciik ciimleyi
icinde toplayan bol epitetli, biiyiik periyodik ctimlelerle
yazilnustir. Miiellif bir sahsin biitiin hareketlerini bir
ctimlenin icine doldurur. (...) Ikinci kistm, hareketleri
sembolik imajlarla anlatan ciimlelerle yazilmstir. (...)
Romamin bazi kistmlart kuru, miicerred tarith kitabi
tislubiyle yazilnustir; buralarda imaj ve miisahhas bir
sey gortinmez. Sekizinci kistm sonuna kadar kisa,
hareketli ciimlelerle [yazilmistir] (...) Eserin sonuna

582 Ahmet Hamdi Tanpinar, /9uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Caglayan Ktb., 7. bs.,
Ist., 1988, s. 436.
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dogru baz sahislarin konugmalar: tiyatro iislubiyle yani
kisa, direkt ve canlh bir konusma diliyle yazilmistir.”s83

Romana kaynaklik eden Adil Giray destaninin iisltibu,
kafiyelerinin ahengi ve kisa climleleri sayesinde hem
akilda kalict hem de akicidir. Olaylar bir iki kisa cizgiyle
ama etkileyici kissmlariyla anlatilir.

“Patirdr giimbiirtii ile at geldi

Atin boynuna bakildikta

Eger ortiisii kadar (biiyiik), ap alaca
Benek benek (yazili) mektup geldi
Mektubu okuyup baktikta

Kwzilbast yagma et demis
Karasay ile Adilin

Adlart yazil mektup geldi
Sabah idi ge¢ oldu...”s84

Nihal Atsi1z

Nihal Atsiz, Tirk genclerine milli degerlerimizi
asillamak, onlara Ornekler gostermek amaciyla
tarihciligini de kullanarak yazdigi Bozkurtlar’da (1946,
1949) yer yer destan iislibunu kullamir. Bu bazen Alper
Tunga sagusunu kullanmaya kadar varir. Kara Ozan’in

“Culuk Kagan éldii mii?

Tiirkler bassiz kaldi mi?

Korkak Cinli gtildii mii?

Pargalanir yiirekler”s8s

583 Mehmet Kaplan, Namik Kemal, 1.U. Edb. Fak. Yay., ist., 1948, s. 219-220.

584 Abdiilkadir inan, “Orta Asya Tiirk Destanlar1 ve Kirim I, II, Adil Sultan”,
Makaleler ve Incelemeler, C. 1, 2. bs., T.T.K. Yay., Ank., 1987, s. 76-98.

585 Nihal Atsiz, Bozkurtlar, Otiiken Yay., 11. bs., Ist., 1977, 5. 25.
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dortliigiiyle baslayan siiri Alper Tunga sagusunun
biraz degistirilmis seklidir. Burada sahis degisir. Bir
hiikkiimdarin 6lmesi dolayisiyla kainatin bosaldigini
bildiren saguda ifade edilen ac1 Nihal Atsiz tarafindan bir
bagka hiikiimdarin 6lmesiyle Tiirklerin bagsiz kaldig1 ve
Cinli diismanin giildiigii sekline donmiistiir. Sagunun
metafizik yonii olan aci, felaket, belirli sahislara ve yerlere
yonlendirilmistir. Felegin yerini Cinliler almigtir.

Destan iislibunun kullanilmasi sadece siirle sinirh
degildir. Sahislarin konusmalar1 da Dede Korkut
Kitabr'ndaki sahislarin konusmalarima  benzer.
Kahramanlar kendilerini soyle tanmitirlar:

“Ben Otiiken’in bugrasi, kati demir bilekli, kara
arslan ytirekli, sirtina yer degmeyen, kimseye bas
egmeyen Inal Tarkamm!.

Ben baris olsa erdemli, yoksul gorse yardimh, vursa
bugra deviren, goge agag savuran Tines Oglu'yum.

Ben tasi siksa tuz eden, az is edip uz eden, giiclii erler
arisi, Kara Kagan cerist yiice Karluk begiyim. Bana Ay
Dogmus derler! (...)"s8¢

Tiirk erleri “celik kollu”, “demir yiirekli”s87 olarak pek
cok yerde basmakalip ifadelerle vasiflandirilir. Bir trajedi
havasi veren Bozkurtlarmn Oliimiinde de tipki Chanson
de Roland gibi tanrimin o6fkesi siirekli tekrarlanir.s88
Tekrarlanan kalip ifadeler genelde anlaticiya aittir.

586 a.e., s. 39.
587 a.e.,s. 131, 128, 129, 134.
588 a.e., s. 259.
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Mesela “giin batimina bir kargr boyu kalmasi”,589 “karst
yatan kara daglar”s°° roman boyunca kullanilir.

Olaylarin anlatilis1 ise tipki destanlardaki gibi bir iki
ana c¢izginin Dbelirtilmesi gseklindedir. Daha o©nce
belirtildigi gibi Cin Seddi’nin asilmasi bir climle ile
gecilir. Kisa, akia fiil climleleri ile olay akisi iizerinde
durulur. Eserde wuzun tasvirlere, ince teferruata
rastlanmaz.

Yasar Kemal

Yasar Kemal, halk edebiyati anlatim gelenegi
cercevesinde gerek anlaticiyl, gerek Kkisileri, eserdeki
islevlerine ve Kkisiliklerine uygun olarak konusturmasi,
gerekse soz kaliplarim  kullanmasi ile eserlerinin
iislibunu halk hikayeciligine yaklastirir.

Yasar Kemal, Dagin Ote Yiizii (1960, 1963, 1969)
ticliistinde modern roman tisliibu ve anlatim tekniklerini
kullanmasina ragmen yer yer anlattig1 konu ve sahislarin
bakis acis1 sebebiyle halk edebiyatindaki geleneksel
iislibun etkisini hissettirir.

Mesela hem yazarin hem de Koca Halil'in bakig
acisinin birlestigi asagidaki parcada bu etki belirgindir:

“Cok eskiden eskiyalar basi bir Cotdelek varmis bu
yanlarda. Astigr astik, kestigi kestik bir er kisiymis.
Harami, zalim. Kimsenin géziiniin yasina bakmayan bir
cibiliyetsiz. Bir yerde bir para kokusu olmasin, ne yapar
yapar da, oldiiriir keser de, ¢cocugunu karistm bogazlar
da o parayr alhrmus. Iste bu eskiyalar bast namh
Cétdelek ynhn  bir ayinda, ayin bir giiniinde
candarmalarin takibine ugramis. Candarmalar, stire

589 a.e., s. 283.
590 a.e., s. 15.
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stire namh Cotdelegi Torosun ardina, ta buralara kadar
getirip izini yitirmisler. Cotdelek gelmis koyiin kapisina
dayanmis. Yorgun, a¢ susuz perperisan. Elini g¢enesine
dayams. Varnus bir derin diisiinceye. Diisiinmiis:
‘Arkadaslar’, demis, ‘ben bu 1ssiz koye girip de karnimi
doyuramam. Bu olamaz.” Koye girememis. Koye dogru
da bir adim atamanus.”9 Kisa ciimle, bol fiil, hareket
ifade eden kelimeler ¢coktur.

Halk edebiyati anlatim gelenegi iisliibunun sade, kisa
climlelerini, abartmaya dayali, hikayenin on planda
tutuldugu anlatiminmi, hem yukaridaki alintida hem de
eserin bagka yerlerinde gormek miimkiindiir.

Uc Anadolu Efsanesindeki (1967) “Koéroglunun
Meydana Cikisi’ndas92 baslangic ve gecis formelleri
gelenekle birlesir. “Soyle rivayet ederler ki”, “gel haberi
nerden verelim”, “simdi biz haberi Bolu Beyinden
verelim” so6z kaliplar1 halk hikayeciliginde ve eserde hem
baslangic hem de gecis formeli olarak kullanilir. Eserin
baslangic1 soyledir: “Hey kardegler, hey dostlar, yolda
belde tavlada tarlada, kirda ovada durup da bizi
dinleyenler, okuyanlar, diinyamn kag¢ bucak oldugunu
soranlar, bilenler, hey yedi iklim dort bucagr gezenler,
size bir destanumiz var.”593 Bu ifade, saz siirinin eserine
baglamadan o©nce dikkati toplamak icin soOyledigi
baslangic sozlerine denk diiser. Halk hikayelerinin
basinda bulunan dua boliimii de burada ihmal edilmez:
“Gidelim eski, uzak uyillara, Koroglunun basindan
gecenleri soyleyelim. Soyleyelim de dinleyenlerimizin,
okuyanlarimizin damaklart tath, goniilleri hos olsun,
mert yakalart namert eline eline ge¢cmesin. Bir de
burada bizden once gelmis ge¢mis, bir hos sada olmus,

591 Yasar Kemal, Ortadirek, Adam Yay., Ist., 1995, s. 21.
592 Yasar Kemal, Ug Anadolu Efsanesi, Toros Yay., 11. bs., Ist., 1987.
593 ae.,s. 7.
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Kéroglu hikayeleri anlatan ustalarimiza cam géniilden
bir selam ucuralim. Ruhlar sadimanhk etsin.”% “Mert
yakalar namert eline gegmesin”s9 kalbi, biraz degisik
bir sekilde, Dede Korkut Kitabr'nda da kullamilan bir
kaliptir.

Bitis formeli de gelenege uygundur: “Kutnu doésegin
tistinde murat alp murat verdiler. Darist ciimle
hasretlerin basina. (...) Olsun deminiz, olmasin gaminiz,
hayra donstin serencaminiz. Bir dahaki hikayeyi daha
glizel soyliyelim. Dinleyenlerin damag: ¢ag olsun. Mert
yakalar: namert eline gegmesin. Ustamizin adi Hidir, bu
seferlik elimizden gelen budur.”5%

Yasar Kemal, Agridagr Efsanesinde,’97 (1970) halk
hikayeleri anlatmasindan kaynaklanan bir etkiyle kisa fiil
ve sifat ciimlelerini bolca kullanir.

Kisa, paralel ciimlelerle olusturulan ahenk,
anlatimdaki etkileyiciligi arttirir. Mesela Ahmet dagda
ates yakip da Mahmut Han'in sartini yerine getirince
saraydan Giilbaharn almaya gider. Oradan gidislerinin
anlatihs1 soyledir: “Saraya gitmediler, kalabalhga
bakmadilar. Onlar icin kurulmus diigiinii gormediler.
Kervan Seyhinin elini opmediler, atlarina bindiler,
yeniden daga siirdiiler.”s98

Eserin baslangicinda, sonunda ve gerilimin arttig
yerlerde tekrarlanan ciimleler de siir etkisi yaratir. Bu bir
acildan okuyanin (veya dinleyenin) dikkatini metne
yonelmesini saglayan formel sozler gibidir. Goliin
tizerinde ucan kusla ilgili ifadeler buna en uygun ornektir.
Eserin basinda “Bu arada, tam giin kavusurken goliin

594 ae.,s. 7.

595 Muharrem Ergin, Dede Korkut Kitabi, C. 1,TDK Yay., Ank., 1989, s.251.
596 Yasar Kemal, Ug Anadolu Efsanesi, Toros Yay., 11. bs., Ist., 1987, s. 90.
597 Yasar Kemal, Agridag: Efsanesi, Toros Yay., 12. bs., Ist., 1993, 126 s.

598 a.e., s.212.
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tistiinde kar gibi ak kiigiiciik bir kus donmege baslar.
Sivri, uzun, kirlangica benzer bir kustur. Goliin iistiinde
cok hizh doner. Uzun, ak halkalar ¢izer iistiiste. Ak
halkalar tel tel goliin som mavisine diiser, (...) Goliin
tistiinde biitiin hiziyla ucan kus tam bu sirada goéle
simsek gibi cakilircasina iner, bir kanadimi suyun
mavisine daldirir kalkar. Boylece ti¢ kere daldirir, sonra
da ucup gider, gozden irar, yiter.”s% Ahmet ve
Giilbahar’in agki 6grenilip Mahmut Han bunlar1 ayirmaya
kalkinca yine yukaridaki ciimlelere benzer tekrarlar
goriiliir: “Sevda kusu bir ates oldu. Yalimdan bir yuva
yapti, yalimdan bir kavak agacinda. Sevda kusu o
yuvada yath. Ug yavrusu oldu. Sevda kusu ii¢ yahm
yavrusuyla uctu. Uctugu yerler, kondugu yerler yalima
kesti.™o° “Ve her bahar Kiip golii cigeklenirken biitiin
Agridaginin ¢cobanlart goliin kuyisina gelirler, bin yllhik
bahar topragimin iistiine kepeneklerini atarlar... Ve
yalimdan sevda kusu... Kanadim géliin som mavisine
batirir.”°1 Eserin sonunda ise yine ayni tiirden tekrar
goriilir. Tipki masallardaki tekerlemeler gibi. “Gol
kaynar, Ahmet silinir. Giilbahar silinir ve kiiciiciik ak bir
kus gelip kanadin1 suyun som mavisine batirir. Ve sonra
da bir atin kapkara golgest iistiinden gelip gecer.”0°2

Yazarin olaylar1 ve nesneleri anlatirken kullandig
ifadeler gercekligi abartmaya yol agar. Mesela Mahmut
Hanin atinin iizengisindeki siis bile atin yiicelestirilmesi
icin bir aractir. Bu siis birdenbire gerceklikten uzaklasir,
ylicelesir. Siiste bulunan hayat agaci bilindigi iizere
mitolojik bir motiftir. Hem diinyanin eksinidir hem de
hayatin baslangicini, dogusunu temsil eder.

599 a.e., s. 8.

600 a.e., s. 102.
601 a.e., s. 104.
602 a.e., s. 126.
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“Sonra birden biitiin c¢icekleri, yldizlar, kokusu,
alabahklhh aydinhk sular, ceylanh colleriyle diinya
Sofinin gozlerinin oniinde yeniden acildi. Gézlerinin
ontindeki at baskalasti. Atin kece bellemesindeki giines
canlandi. Hayat agact yaprak doktii, cicek actr.”°3

Yasar Kemal, destanci {islibunu Binbogalar
Efsanesi'nde (1971) de kullanir. Ozellikle boliim baslari,
kisa ciimleleri, o boliimde anlatilacak olaylar1 6zetleyici
yapisiyla halk hikayecilerinin hikayeyi yatirip tekrar
hikayeye basladiklar1 yerlere benzer.

Sozli edebiyat, saz sairinin yani anlaticinin
karsisindaki kitlenin egitim seviyesine ve dinleyicilerin
bulundugu yorenin Kkiiltiiriine gore sekillenir. Anlatici
giinliik konugma dilini kullanir. Kalip s6zler sar ~ feder,
dil taklitleri yapar. Romanci1 ise romanim yazdig1 dili
konusan herkese hitap eder. Romanlarda taklidin
kullanilmas1 okuyucu kitlesiyle yakindan ilgilidir. Eger
taklit algilanmiyorsa yazilma amacinin digina diiser. Saz
sairinin kullandig taklit unsurlar kendi bolgesinde ¢ok
kullanildigindan dolay1 dinleyiciler tarafindan kolayca
anlasihir. Ama saz sairi bagka bir yoreye gittiginde bu
unsurlar1 kullanmayanlara bunlar1 anlatamayacaktir.
Tipki bir yoreyi anlatan romancinin genel okuyucu
kitlesini diislinerek yoresel tabirleri fazla kullanmama
egilimine girmesi gibi.

Yasar Kemal de hem halk hikayeciligi hem de
gazetecilik yapmis biri olarak ortak dili kullanir.
Cukurova’'ya has tabirleri, kelimeleri kullansa®+ da
bunlar anlasilmaz unsurlar degildir.

Kemal Tahir ise destan iislibundan ¢ok sohbet eden,
yarenlik eden bir meddah {iisliibu kullanir. Eserlerinde bu

603 a.e.,s. 13.
604 Ali Piiskiilliioglu, Yasar Kemal Sézligii, Toros Yay., 4. bs., Ist., 1991, 99 s.
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tslibu kullanmanin etkisiyle liizumsuz uzatmalar
goriiliir. Bu durum ayrica yazarin gec¢imini yazdiklariyla
saglamasi ve eserlerinin tefrika edilmesiyle de
baglantilidir.

Halikarnas Balik¢isr’nin Romanlar:

Bir Akdeniz kiiltiiriiniin savunuculugunu yapan, eski
Yunan destanlarim iyi bilen Halikarnas Balikcisi hikaye
ve romanlarinda denizden ve denizcilerden s6z ederken
onlar1 mitik kahramanlar gibi goriir ve anlatir. Anadolu,
kiiltiirlerin birlestigi, catistig1 bir cografi bolge oldugu icin
Tiirkler kendilerinden o©nce var olan destanlar
kendilerine mal etmiglerdir. Fakat bunlar arasinda Yunan
destanlar1  (Tepegoz-Kiklop, Admetos-Deli Dumrul
benzerligi haricinde) pek yoktur. Yunan destanlarinin
kiiltiirimilizde yer etmesi asrin basindan itibarendir.
Onlardan kendi eserlerinde yararlanan ilk romanci ise
Halikarnas Balik¢isi’dir. Onun eserlerindeki kahramanlar
her seyden once tabiatla (denizle) savasirlar.

Ancak islip bakimindan ister Tiirk ister Yunan
destanlar1 olsun, destan usliibunun ortak ozelliklerini
gosterirler.

Halikarnas Balik¢isi, denizi ve denizciyi anlatan
romanlariyla taninmigtir. O, bir yandan da mitolojik
unsurlar1 eserlerinde kullanmistir. “Eserlerinde mitoloji
ile ilgili motifler ve benzetmeler oldukca genis bir yer
kaplamaktadir. Afrodit, Artemis, Minerva, Astarte,
Veniis, Posidon, Eros, Amfitrit, Nereyid, Trinton, Anteus,
Apollo, Neptiin, Zefir, Pan, Eos, Brahma, Visnu, Siva,
Jamblikus, Maksimilyanus ve arkadaslari... gibi kelime
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ve adlar, onun iisliip ve anlatumina giren diger yabanci
asill ifadelerin bir kismum teskil eder. 65

Halikarnas Balikgisi, eserlerinde denizcilikle ilgili
terimleri bolca kullanir. Ama bunlarin yanminda halk
kiiltiiriiniin temel taslarindan olan deyim ve atasozlerini
de kullanmay1 ihmal etmez. Ciimleleri 6zellikle Ulug Reis
(1962) ve Turgut Reis (1966) adh tarihi romanlarinda
kisa, anlasilir ve sadedir. Diger romanlarinda yer yer
sohbet ediyormus gibi hikaye eden bir anlaticiya rastlariz.
Hatira tarzinda yazdig1 Aganta Burina Burinata (1946)
adli romaninda bu oOzellik daha ¢ok goze carpar.
Anlatiminda da abartmaya sik sik bagvurdugu goriiliir.
Bu durum onun iislibunun en ayirt edici ozelligidir.
“Kizin saclart kumraldi, fakat gézleri oliim gibi
kapkaraydi.”°¢ Bir bagka 6rnek: “Fakat Selime ile birkag
kez gozgoze gelmis olmalarina ragmen, birbirine
diinyalar ve sonsuzluklar kadar seyler anlatmslardi.”®°7

Kemal Tahir

Kemal Tahir’in romanlarinda kullandig: islip, sade,
acitk ve anlasilir olmasi, yer yer de halk edebiyati
gelenegindeki gibi bazi ifadelerin siiriyet vermek igin
tekrarlanmasi sebebiyle sozli kiiltiir iislibuna yaklagir.
Baz1 yerlerde roman kahramanlarimi konustururken
onlar1 bir meddah haline doniistiiriir.

Bozkirdaki Cekirdek (1967) romaninda Ilgaz pazarina
gelen saticilarin konusmalar1 bu {slibun en canh
orneklerini olusturur:

605 Mustafa Ozcan, Halikarnas Balik¢isi'mn Hikdye ve Romanlar: Uzerinde Bir
Arastirma, basilmamig doktora tezi, yoneten: Olcay Onertoy, Selguk Universitesi,
Fen-Edb. Fak., Konya, 1985, s. 338.

606 Halikarnas Balik¢is1, Turgut Reis, Bilgi Yay., 3. bs., Ist., 1980, s. 88.

607 a.e., s. 145.
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“Cin ist1, Capon isi... Cingirakl saat... Cevriye fosforlu
da benim saatim degil mi? Miimin yiiregidir bu
saatlar... Imam sasar bu saatlar sasmaz. Vaktimizi
bilelim Miisliimanlar! ‘Namazimi kagirdim’  diye
yanmwyalim! Boyumuzca giinaha batmwyalim. Gavur isi
degil bu saatlar... Capon Miisliimam isi... ‘Saatim yok’
soziinii yasak ettim Ilgaz'da yasak... Vaktini bilmeyen
tanrisitm da bilmez Miisliiman kardaslar... Bu ne bu?
Cep saati... Tak takh saat... Bak bakh saat... Gece kurt
gozii gibi sildayan saat... Giindiiz trenin erkegi gibi
fistldayan saat. Canh saatlar bunlar... Insan gibi fikri
var bunlarn... Ustiinden kamyon gecsin, yayi, cami
kimilmaz saatlar... Tekirdagh Hiiseyin pelvamin elinde
diregi mili biikiilmez saatlar... Yirmi dort tash saatlar...

Tastm say da al arkadas, sayr bilmesen bilene saydir
al!...”608

Kemal Tahir'in eserlerinde kullandigi “ve dahi”
tekrarlarm1  anlatima  akicihlk  saglayacagi  yerde
yeknesakliga yol agmaktadir. Kemal Tahir, Devlet Ana
(1967) adli  romaninda, kalip ifade Ozelligi
gostermesinden dolay atasozlerini de sik¢a kullanir. Aym
sayfada kisa araliklarla lic atas6zii birden kullanilir:
“Bunun sonunda yanmak var, cayir cayir... ‘Heyvah ki,
pintilik ettik, bedelini vermedik, nolaydi olaydi, ah keske
goziimiizii para hirst biirtimeyeydi.” diyerekten dizleri
dogmek var! Ciinkii, kar isidir bu, caprasik istir. ‘Halhda
nakis bin gerek, goniilde tutkunluk bir gerek.’
denilmistir. ‘Degerli kariya paha yetmez.” denilmistir.”

608 Kemal Tahir, Bozkirdaki Cekirdek, Tekin Yay., 4. bs., Ist., 1995, s. 73.
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(...) “Suratlarimin domuzlugu bize ne lazim? ‘Er kisinin
gozelligi, akil ve de yiirek ve de bilek’ denilmistir.”0°9

MEHMET SEYDA, KOROGLU (1969)

Destancilarin nesirden nazma gecgerken soyledikleri
“aldr kiz; aldr asik” kaliplar1 da eserde “aldi bakalim ne
soyledi”,®r° “gorelim bakalim ne der ne soyler™ seklinde
kullanmilmigtir. Ayn1 sekilde sahneler arasi1 baglantiy1
saglayan “gel haberi nerden verek” kalib1 da “biz orada
birakalim, obiirlerine bakalim”a®2 dontismiistiir.

Yazar, eserde yer yer mahalli sdyleyislere de yer verir:
“Gozlerini belirtmek”,53s “berkce kavramak”®4 “dolek
dur deli kerata™s5 vs.

Biitiin bunlar esere sozlii kiiltiir damgasini vuran esas
unsurlardir.  Fakat eserde yer yer tasvirlerin
gercekciliginde yer yer de anlatim tekniginde romana has
unsurlar kullanilir.

Tasvirler birka¢ ana cizgiyle verilir, hayali mekanlar
son derece azdir (bunlar billar kosk, Bagdat Sarayi,
Giircistan’daki han vs.). “Sagda solda, uzakta yakinda
kopekler iireyen sokaklardan gecildi, ha yikilda ha
yikilacak gibi duran koca bir tahtada kapimin
tokmagina vuruldu.” 616

Son derece gerilimli bir sahne de o ortamda
bulunanlarin psikolojisini yansitacak sekilde, olayin
kahramanlarinin sozleriyle canlandirilir. Déne Hanmim’

609 Kemal Tahir, Devlet Ana, C. 1, Bilgi Yay., 4. bs., Ank., 1973, s. 372.
610 Seyda, Koroglu, Altin Kitaplar Yay., 1969. s. 38.

611 a.e.,s.51.

612 a.e.,s. 21.

613 a.e., s. 15.

614 a.e.,s. 24.

615 a.e., s. 25.

616 a.e., s. 99.
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ve sazcl ciragl Giil Ahmeti kagiran Korogluma Bolu
Beyi'nin adamlan yetigsmistir. Kéroglu kalkanin firlatir.

“Kalkan havada uctu, bir seye carpti, yere diistii.

Done qighgt bast ki:

-Amamn, kalkan tam kafasina yerlesti!

Carhaci bagwrdr ki:

-Ay ... yandim!

Giil Ahmet goriip dedi ki:

- Yere yikaldi!

Koroglu buyurdu ki:

-Hasan!

Dellek Hasan kekeledi ki:

-Bu... bu... buyur!

Kéroglu dedi:

-Cik o gizlendigin delikten!v

Mehmet Seyda, bu eserde ana konuya bagh kalmakla
birlikte, anlatim teknigi ve entrika cercevesinde
degisiklikler yapmistir. Bu eseri ne halk edebiyati metni

ne de iist kiiltiir seviyesine hitap eden bir metin olarak
kabul edebiliriz.

Daha cok koy ve kasabalarda anlatilan destan ve
hikayeler, bu tipten eserler araciligiyla, sehirdeki
okumus, orta tabakaya hitap edebilmis, milli kiltir
biitiinliigiinii olusturmada yardimec1 bir unsur roli
oynamistir.

Bu eser, halk kitaplarinin yeniden yazilmasi gibidir.
Eserde sozlii kiiltiirden de fazla yararlanilmamigtir.

ABBAS SAYAR

617 a.e., s.140.
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Abbas Sayar da eserlerinde halk edebiyatinin kisa fiil
climleleriyle oriilii tislibunu kullanir. Yilk1 Atinda (1970)
kullandigy “giines mizrak boyu”,%® “ferman Ali'ninse
daglar kendisinin™9 geklindeki kalip ifadelere pek cok
yerde rastlanir. Baz1 yerlerde anlatici tipki asik hikayeci
gibi davranir: “Yazin abam al, kisin ister al, ister alma
derler. Bunun burasi kis... Kirk bicime girer. Bir
bakarsin, karayelden, yildizlamadan poyrazdan esen
yel, lodosa cevirir. Insana kar gibi, kara kor gibi deger.
Tiim bir beyaz diinya bir giinde tiim bir siyah kesilir.”2°
Bu sekildeki okuyucuyla konusma edas1 eserin baska
boliimlerinde de goriiliir.

MUSTAFA NECATIi SEPETCIOGLU’NUN
ROMANLARI

Romana baslamadan once hikéye, siir, destan ve
tiyatro ile ugrasan Sepetcioglu, romanin vazgecilmez
unsurlar olarak hikaye ve siiri goriir. Sepetcioglu'na gore
hikaye teksif demektir; boylelikle dar bir alanda diinyanin
bir parcas1 okuyana aktarilir. Siiri ise bir musiki olarak
goren Sepetcioglu, siirin “duygularin diistince yumagim
cozerek insam insana bag’ladigimi belirtir. Destan da
“bugtiniin bilinmeyen diinden gelen sesidir, rengidir,
hareketidir. Bilinmez ise biitiiniin asil parcast yok olur.
Tiyatro ise hem siir, hem heykel, hem resim, hem de
mustkidir. (...) Mesele bu canliligin var ettigi harekete
uyan bir dil akicihgimi da kullanarak beraberligin
uyumundaki siiri ve musikiyi hissettirebilmektir.”o2!

618 Abbas Sayar, Yilki Ati, Ardig Yay., 7. bs., Ank., 1994, s. 34.

619 a.e., s. 41.

620 a.e., s. 65.

621 Ramazan Ciftlikgi, “M. Necati Sepetcioglu ile Romanlari ve Romanciligi
Uzerine”, Yedi Iklim, S. 80-81, Kasim-Aralik 1996, s. 65.
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Sepetcioglu'nun romanlarinda bu destan ve tiyatro
etkisi kendisini hissettirir. Orhun Abideleri’nin muhtevasi
ve iislibundan istifade etmistir. Sultanlar, beyleriyle
Orhun Abideleri'nin iislitbuyla konusurlar.

Mesela Kilitte (1971) Sar1 Hocamin Alpaslan’la
konusmas1 buna bir o6rnektir: “Oguz Hamin cadirina
giren, Oguz Hanla konusan bir kurdu anlatmistim. O
kurt gercekten konustu mu bilmiyorum; atalarimiz
konustu dediyse konusmustur; aksine miimkiinii
olamaz. Eger ben Sarit Hocaysam, o kurdun sesini
duymanus bile olsam, derim ki kurdun sesi seninki
gibiydi... Oglum Alpaslan, o kurt da herhalde senin gibi
konustu.”22

Sahislarin konusmalar1 sirasinda climleler kisa ve
aciktir. Fakat yazarin anlatimi bol sifatla yapildigindan
sisli bir dil olusur. Bu yiizden romanlar destan
havasindan uzaklagir. Yer yer tekrarlar goriiliir fakat
bunlar yazarin romanda vermek istedigi temel mesajlarla
ilgilidir. Arkaik kelimeler de bir hayli fazla kullanilmistir.
Cin kaynaklarinda gecen sahis ve yer adlari, Tiirkce
karsiliklar: veya terciimeleri ile kullanilir.

Hayvan {isliibuyla ilgili bir hayli malzemeye de
romanlarda rastlanir. Roman sahislarinin zihninden
gecen seyler hayvanlara benzetilerek okuyucuya verilir.

Sepetcioglu'nun iisliibuyla ilgili dikkati ¢eken bir konu
da sudur: Sepetcioglu, mistikligi yansitan bir iislip mu,

622 Mustafa Necati Sepetcioglu, Kilit, Tiirkiye Edebiyat Cemiyeti Yay., ist., 1971, s.
11.
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yoksa bir hareketi veren bir iisliip mu kullanacak karar
verememigtir. Roman kahramanlar1 kili¢clarim1 kinina
koyarken veya ok attiktan sonra hayale dalarlar.623
Gercekte buna izin verilmez. Sahis o an gerceklikten
uzaklagir. Savag aninda bu biiyiik bir zaaftir.

Gorebildigim kadariyla Kemal Tahir'in moda haline

getirdigi “ve de”, “ve dahi”, “miimkiinii yok”, “miimkiin
olamaz” kalip sozleri Yasar Kemal de,®24 Sepetcioglu da

kullanir.

Bu kelimelerin yazarlarca bol bol kullanilmasi ortak
bir {isltip 6zelligi olusturur.

Sevin¢ Cokum, Hilal Goriiniince (1984)

Seving Cokum, Kirim’da Ruslarin zulmii altinda
yasayan Tirklerin yasadiklarini anlasilir, akici, sade bir
dille anlatir. Eserde, bol sifatl, agir bir dil yerine, genelde
kisa fiil ciimleleri kullamlir. Ozellikle sahislarin
konusmalar;, konusma diline has kisa cilimlelerle
kuruludur. Bu durum, yazarin, metin i¢inde Nizam Dede
ve Felekzede Arif Celebi agzindan, kargisindaki
dinleyicilere destanlar, efsaneler, masallar anlatmasindan
da anlagilacagi {izere destan anlatma geleneginin
etkisinden kaynaklanmaktadir.

Mesela Nizam Dede, cocuklara Corabatir ve Seyh
Samil destanin anlatir. Romandaki olaylar1 cerceve icine
alip anlatan Felekzede Arif Celebi, bir halk sairinin Kirim
tizerine yazdig1 destanmi nakleder.

623 Mesala Kili’te s. 80-81.
624 Mesela Yer Demir Gok Bakir, Adam Yay., Ist., 1995, s. 109.
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Nizam Dede’nin Corabatir destanini anlatmasi
sebepsiz degildir. Her Kirimlh gen¢, onun igin bir
Corabatir’dir. O, halk Kkiiltiiriinli, yeni yetisen nesilde,
Kirim'mm istiklali suurunu olusturmak icin kullanir.
Yazarin, esere destan havasi vermek amaciyla, montaj
tekniginden yararlamip Corabatir destanini esere
yerlestirdigini belirtmek icin, biraz uzun olmasina
ragmen, destan1 buraya aliyoruz: “Cora birgiin bir riiya
goriir. Riiyasinda ona derler ki, kalk Cora kalk! Sen
daha ne yatarsin? Kazan1 Rus almak iizere... Git de onu
kurtar. Corabatir déseginden kalkip, anasini uyandirir.

-Anay, bir riiya gordiim. Kazan1 Rus almak tizredir.
Bana, git de onu kurtar dediler. Anasi da,

-Sen diisiine inanma, yanhstir o. Yat, uyu, der.

Cora da yatar. Uyuduktan biraz sonra gene aymi
riiyayt gortir. Gene anasim uyandirir.

-Anay, aym diisii gene gordiim. Simdi benim Kazan’a
gitmem gerek, der. Anas,

-Kazan, Kirum’a altmis konak yer! Gitme balam, raz
degilim.

Corabatir ise,

-Ille gidecegim, der.

Sabah olanda Cora gidecegini babasina da soyler.
Babasi razi olur. Ama kardesi Bayansulu “gitme agam!”
diye cilar. Cora hazirlandiktan sonra helallesir. Koncar
Batirh1 da yamina alip yola cikar. Kazan yolunda
gelenden gecenden Kazani Rus aldi ni? diye sorar.
Sonra da,

“Men Kazanga bargance,
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Kar cavsin, kan cavmasin

Men Kazanga bargan son

Kan cavsin, kar cavmasin.”

der. Kazanin yart yoluna varanda, Kazan
tarafindan Kirim'a dogru bir stirii kusun uctugunu
gortir. Kuslardan sorar:

-Oz yurdunuzu birakip da nere gidersiniz?

Kuslar cevap verirler:

-Kazan collerinde sular kandan icilmiyor. Insan
lesinin kokusundan gecilmiyor.”25

Seyh Samil destanim1 okuyan Nizam Dede, adeta
kendisini  dinleyenlerin  goziinde Seyh  Samil’in
canlanmasim saglar:

‘Kafirin belini biiktii Seyh Samil,

Goriilmez cihanda boyle bir adil

Basim kurtarmak olur mu kabil?

Erenler oniinde doner pervane...’

Ihtiyar iyice cosmustu. Sesi gégsiinden kopuyor,
oradakileri derin bir sessizlige gomiiyordu. Cocuklarin
gozleri oniinde Kafkas daglar: beliriyordu. Doruklari
karhydi. Bir kaya oyugunun icinden kartal gozleriyle
etrafina bakinan Seyh Samil’i goriiyorlardi.’

‘Moskov krali der ki harac vermezsen asla,
Nice zaman edem seninle gavga

Rusiyye kirali derler cihanda bana
Nameler yazarim Tataristane...”26

625 Seving Cokum, Hildl Goriiniince, Conk Yay., Ist., 1984, s. 67-68.
626 a.e., s. 205.
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Nizam Dede, bunlar1 0Jyle etkileyici okur ki
cevresindekiler son derece sabirsizlanirlar. Nizam Dede,
okumaya devam eder: “Iste Seyh Samil’in cevabi...

‘Seyh Samili der ki yardim eder Yaradan

Kaldirayim kiral adin aradan...

Yiizbin asker doktiim simdi karadan,

Azimetim simdi sehr-i Revan’e...”27

Yazar, eserdeki destan etkisini Felekzede'nin
yazdiklar1 araciligiyla da devam ettirir. Felekzede, Bezmi
adl bir halk sairinin Kirim Harbi {izerine yazdig1 destanin
bir kismmni nakleder. Destan, on dort dortlikten
olusmustur. Destanin son dortliigiindeki ifadeler, aslinda
Sevin¢ Cokum’un bu romani yazma amacini belirtir:

“Bu bir bergiizardir yaptim iptida

Okuyan ehli din eylesin dua

Derdmend Bezmi’ye soyleten Hiida

Bu ulu kavgay: destan eyledi. 28

Yazar da, tipki destanci gibi Kirim'in “bu ulu
kavgasim,” bir romanci goziiyle destanlastirir.

Seving Cokum, Kirnmhlarin bu miicadelesini
anlatirken, onlarin yasadiklarini en iyi yansitacak olan
mahalli dil unsurlarin1  kullanir. Yazar, Tiirkiye’de
yasayanlarin bu kelimeleri anlayamayacagini diisiinerek
Kirim Tiirkcesinde kullanilan kelimelerin Tiirkiye
Tiirkcesindeki  karsiliklarim — dipnotlarda verir. Bu
kelimeler arasinda aruv, odaman, kayitirsin, yas, ariske,
ashk, bala caga, salka getirmek, neday, Okiirmiis,
pomescik, kalgay, nureddin, yarhg, cokrak, tepres, mayl
kalakay, cin, sOylin, tapmaca, cabalaklamak, cilar,
kargiyip, apakay, tatay, aydamak, bastirik, koba, Kiiday,

627 a.e.,s. 205.
628 a.e.,s. 173.
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capip, Ozen, azbar, oksiip oksiip, kop, maktad: yer alir.
Yazar, Arslan Bey’in karis1 Goknur’a soyledigi maninin
Tiirkiye Tiirkcesindeki seklini dipnotta verir. Yazar ayni
sekilde, Nizam Dede’nin anlattigi Corabatir destaninda
yer alan dortliigli de Tiirkiye Tiirkgesine cevirir.

Seving Cokum’un, romanda kullandig1 ifadeleri,
dipnotla acgiklama egilimine girmesi okuyucu icin
olumsuz bir durum olusturmaktadir. Fakat yazarin,
Kirimt Kirimlilarin ifadeleriyle anlatmasi eserindeki
etkileyiciligi artirmaktadir.

SONUC

Insanlar, once 6liime isyan etmisler, sonra Oliimii,
diinyada bir eser birakarak asmaya calismislardir. Pek
¢ok destanda, efsanede (mesela Gilgamis, Koroglu,
Manas destanlari, Lokman Hekim efsanesi) insan,
olimsiizliiglin yolunu bulmaya cahgirken gosterilir.
Biyolojik olarak oliimsiizliik miimkiin olmadigina gore,
insan, yasantilarini, diisiindiiklerini, duygularim1 sanat
eserleri ile oOliimsiizlestirmigtir. Bu ylizden eser,
oliimsiizliik i¢in arag¢ olmustur.

Yiizyillar boyunca varligini koruyan mit, masal,
destan, efsane ise insanhigin ortak macerasini anlattig
icin oliimstizlesmistir. Bu eserlerdeki pek cok mitik
unsuru cesitli acilardan yorumlayarak kullanan,
boylelikle giiclenen eserler meydana getirilmistir. Albert
Camus, felsefesini Sysiphos efsanesini kullanarak aciklar.
Sigmund Freud, psikanalitik metodu mitolojik Yunan-
Latin trajedilerine uygulamis, Oediphus’u Electra’yr
psikolojik anlayisina tasimis, Carl Gustave Jung gibi
kendi diisiincelerine entelektiiel derinlik vermistir.
Destanlardaki evrensel degerler, dogum, Oliim, ask,
catismalar vs. yeni bir gozle yorumlanmistir.
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Edebi eserler, fikirlerin yayilabilmesi i¢in 6nemli bir
role sahiptir. Zira roman hayatla baglantihdir.
Romandakiler hayatta yasatilabildigi icin ©nemlidir,
etkileyicidir. Bu konuya 28 Eyliil 1924’te Cumhuriyet’te
yayinlanan “Roman” baglikli makalesinde deginen Ziya
Gokalp, “Genclere asilanmak istenilen biitiin duygular,
iradeler, diisiintisler roman vasitaswyla, onlara kolayca
telkin olunabilir.”29 diyerek romanin ideolojik amaclar
icin de kullanmlabilecegine isaret eder. Daha once de
uygulamalar1 goriilen bu goriis benimsenir ve Matbuat
Umum Miidiirligli ile Dahiliye Vekaleti tarafindan,
Cumbhuriyet’in temel degerlerinin halka asilanmasi
amaciyla yeniden kaleme alinmasi istenen, aralarinda
halk hikayesi ve destanlarin da bulundugu bir kitap
listesi, yazarlara duyurulur. Devlet kurumlarinin da
tesvik ettigi, halk edebiyat: iiriinlerinin ¢agin degerlerine
gore yeniden yazilmasi fikri, cesitli ideolojik ve siyasi
egilimleri olan yazarlar tarafindan da benimsenir.
Destanlar1 konu alan veya destan etkisi tasiyan pek ¢ok
roman yazilir. Destanlar tizerine cesitli calismalar yapilir.

Destanlarla ilgili yapilmis olan yayinlar ise su sekilde
siniflandirilabilir:

1. Ilmi arastirmalar. a) Metin tespiti ve eserle ilgili
tarihi bilgilerin verilmesi. b) Filolojik diizeltmeler,
tespitler. ¢) Yorumlar.

2. Bu metinlerin destan, masal olarak yeniden ele
almip iiretilmesi, herhangi bir edebi formda yeniden
islenmesi. Eflatun Cem Giiney’'in Mustafa Ruhi Sirin’in
eserleri gibi. Burada okuyucu, hedef kitle goz oniinde
bulundurulur. Tiirlere ve hedef kitleye gore soyle bir
ayrim  yapilabilir: a) Cocuklar i¢in yazlanlar.

629 Ziya Gokalp, “Roman”, Atatiirk Devri Fikir Hayati 11, haz. Mehmet Kaplan, inci
Enginiin, Zeynep Kerman, Necat Birinci, Abdullah U¢man, K.B. Yay., Ank.,
1992, s. 109.
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Kaybolmakta olan halk hikayecisi ve destancilar1 dinleme
imkanina sahip olmayanlarin bu tiir kitaplar okuyarak
ortak kiiltiirle bulugsmalarim1 saglamir. b) Destan
gelenegini kayda gecirerek daha ziyade genis kitle icin
yazilan halk eserleri. Bunlarin biiylik bir edebi degeri
bulunmamaktadir. Bunlarin bir kisminin cok baskisi
vardir. Ulkemizde, baski sayis1 ve adedini, okuma alanini
belirtecek istatistikler, belgeler yoktur. Bunlar bilhassa
edebiyat sosyolojisi acisindan onemlidir. Bu tiir eserler,
okuma aligkanlhigl kazandirir, mesajlar1 genis halk
kitlesine ulastirir. Bu eserlerle, Tiirk kiiltiiriiniin, genis
halk Kkitlesi tarafindan taninmasina imkan saglanmistir.
Ayrica halka yonelik yaymlanmis olan kitaplar, halk
edebiyat1 gelenegini ayakta tutma ¢abasinin izlerini tasir.
Zaten yalin anlatimu ile belirli bir etkileyicilige sahiptirler.

3. Kendisini ispat etmis yazarlarin, destan
konularindan yararlanmalari, iistiin sanat eserlerinin
meydana getirilmesi. Bunlarin sayis1 ¢ok azdir. Bunlarin
icinde romanda Nihal Atsiz, Yasar Kemal, Mustafa Niyazi
Sepetcioglu, kismen Kemal Tahir, Halikarnas Balikgisi ve
Tarik Bugra bulunur. Tiyatroda ise Orhan Asena,
Selahattin Batu, Ahmet Kutsi Tecer, Giingér Dilmen,
Turan Oflazoglu vardir. Yazarlar bu eserleri islerken
kendi kiiltiir diizeylerine, diinyaya bakislarina gore farkl
anlamlar yiiklerler. Mesela Pertev Naili Boratav'in
Koroglu yorumu ile Ahmet Kutsi Tecer'in Koroglu
yorumu farkhdir. Iki yorum da yanlhs degildir. Bu eserler
temel eserlerdir. Bunlar farkli yorumlar1 kaldiracak
glictedir.

Tiirk destanlarnyla ilgili pek cok malzeme Orta
Asya’daki Tiirk Cumhuriyetlerinde yasayan yazarlarca da
kullamlmigtir. Cengiz Dagcr'nin, Cengiz Aytmatov’un,
Olcas Siileymanov’un eserlerinde, destan malzemeleri ve
etkileri goriiliir. Diger Ozbek ve Azeri yazarlarinda da bu
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etkiye rastlamir. Ayrica Orta Asya’da yasayan kavimler
kendilerini, tarihin derinliklerinden gelen eserlere, ortak
varis olarak kabul etmektedirler. Bu bakimdan bu
destanlarin cesitli Tiirk boylarinda ve diger Orta Asya
kavimlerinde de goriilmesi tabiidir.

Bu kitapta incelenen romanlarin destan etkisi
tastyanlarinda bu etkinin daha cok sahislar {izerinde
yogunlastigl goriiliir. Destanlar1 romanlastiran yazarlar,
ele aldiklarn destan sahislarmm  merkez alarak
romanlarindaki yapiy1 kurarlar. Bu durum Peyami
Safa’nin Atila, Aptullah Ziya Kozanoglu'nun Battal Gazi
Destami ve Ath Han, Ziya Sakir'in Seyyid Battal Gazi,
Oguz Ozdes’in Oguz Han, Murat Sertoglu'nun Battal
Gazi, Mehmet Seyda’nin Koroglu adli romanlarinda daha
acik goriiliir. Destanlardan yararlanarak yazilan Omer
Seyfettin’in Yalniz Efe, Zeynel Besim ile Selami Miinir
Yurdatap'in Cakict Efe’leri, Murat Sertoglunun ve Yasar
Kemal'in Cakircali Efe’leri, Sabahattin Ali'nin Kuyucakl
Yusuf, Yasar Kemal'in Ince Memed, Kemal Bilbagar'in
Cemo ve Memo, Hasan Kiyafet'in Gominis Imam, Timur
Karabulut’'un Cepel Diinya, Omer Polat'in Mahmudo ile
Hazel'i birer eskiya romanidirlar. Bunlarda da roman
sahsimnin, romanin olay oOrgilisinde merkez oldugu
goriiliir. Ciinkii, romanin ana sahsinin veya yakinlarinin,
olaganiistii zuliim gormesi iizerine, bunun Ociinii almaya
calisirken toplumun isteklerine terciiman olmasi, olay
orgiistinii olusturur. Bu tiir romanlarda asil kahraman
mazlumdur. Masum kahraman, isledigi kii¢iik bir suctan
sonra kanundan kagar ve gercek isyana ulagir.
Romanlardaki bu asil kahramanlarin, sahsiyet oldugunu
soylemek zordur. Ayrica bunlara olaganiistiiliik de izafe
edilir.

As1l kahramanlar1 koruyup gizleyen, mazlumun
cevresi adini verebilecegimiz yardimcilar: vardir. Bunlar
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esas sahsi yliceltip efsane haline gelmesini saglarlar. Bu
sahislar samanlar1 andirirlar ve 6zellikle Bozkurtlar, Ince
Memed romanlarinda karsimiza c¢ikarlar. Halk, onlarin,
heyecan icinde anlattiklar1 sayesinde kahramanin
yaninda yer alir.

Asil kahramanin diismani olan, hasim diyebilecegimiz
sahislar arasinda, baska devletlerin komutanlari,
jandarma, aga ve onlarin yardakeilar: yer alir.

Kahramani gizleyen tabiat da ona yardimce olur. Oguz
Han, Battal Gazi, Koroglu'yla ilgili yazilan romanlarda
magara, dag ve orman motifi, boyle bir isleve sahiptir.
Tabiat unsurlari, destanlar1 konu alan romanlarda mitik
bir boyut kazanmr. Ozellikle magara ve dag motifi bu
acidan onemlidir. Eskiya romanlarinda da, eskiyaligin,
ozellikle cevresinde zengin yerlesim birimleri olan daghk
bolgelerde yaygin oldugu goriiliir. Bu yerlerden maddi
gelir elde eden eskiyalar, peslerine diisen devlet
kuvvetlerinden korunmak i¢in daglara ¢ikarlar.

Destani iislp kullandig1 belirtilen yazarlarda da
belirli s6z gruplarinin, kelimelerin tekrar edilmesi,
ozellikle Dede Korkut Kitabindaki tabiatla ilgili kalp
benzetmelerin, sahislarla, hayvanlarla ilgili tasvirlere
benzer kalip ifadelerin kullanilmasi seklinde ortak bir
islip olusturuldugu goriliir. Bu eserlerde, hareketin
anlatimi, fiil dslibu hakimdir. Halk hikayeciligi de
yapmig olan Yasar Kemal’in romanlarinda, uyarici bir
etkiye sahip oldugu icin hitabet 6n plana gecer. Ciinkii
sozlii kiiltiirde anlatici, karsisindaki dinleyicileri iyi ve
siirekli etkileyebilmek i¢in bunlar1 yapmak zorundadir.

Yaptigim arastirmadan ¢ikan sonuca gore, Battal Gazi,
Koroglu, Oguz, Atilla ve Dede Korkut destanlariyla ilgili
yapilmis olan yayinlar digerlerine gore daha fazladir.
Bunlarin haricinde bir destam1 konu edinmedigi halde
destan unsurlar1 tasiyan eserler de bulunmaktadir.
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Ayrica, yazarin kullandigr kaynaklarin eserdeki etkisini
aragtirirken disaridan aliman malzemenin oranin,
yazarin telif metniyle olan iligkisini tespit etmek her
zaman miimkiin degildir. Gercek sanatci, geleneklerden
yararlaniyor da olsa, malzemesini hazirlamakta oldugu
sanat eseri icin secer, degistirir ve yeniden insa eder. Bu
dogrultuda biiyiik sanatcilarin gelenekten yararlanmalarsi,
sadece, bizde o havanin uyandirilmasiyla sinirh kalabilir.
Halk kiltirinden alinan bu unsurlar, her zaman
secilemez. Ahmet Kutsi'nin Kosebast piyesinde
ortaoyunundan alinmis tek ctimle yoktur. Ama bu eserin
biitiinii, gerek karakterleri gerekse oyun yapisi,
kurgusuyla, tam bir ortaoyunu havas1 tasir. Turan
Oflazoglu'nun eserlerindeki meddah metinleri, ninniler,
masallar, eserin ana fikri ile organik bir biitiinliik tasirlar.
Onun eserlerinde halk kiiltiirinden alhntilar, yazarin
kendi iislibuna mal edilmistir. Faruk Nafiz’'in kogsmay
Han Duvarlart’na islemesi gibi aslinda o sanat¢i o
malzemeyi kendisi iiretir. Tahir Alangu, Behcet
Necatigil'in siirlerindeki masal unsurlariyla ilgili olarak
sairin kendisiyle yaptig1 roportajda, israrh olarak bazi
eserlerinde kullandig1 unsurlarin aslimi sorar. Necatigil de
“U¢ Turunglar, Billiir Koskleri, Muradina Ermeyen
Dilberleri hep ninemden dinledim: Ben farkinda
olmadan masallar icime sinmis™s3° der. Yazarlar, tipki
Necatigil gibi, bazen eserlerinde, farkinda olmadan ve
farkettirmeden halk kiiltiird malzemelerini
kullanabilirler. Asil bu sanatgilar milli kiltiiriin
tasiyicilardir.

Tirk destanlarinin kullamildig1 eserler, oOncelikle,
insanin kendi giiciine, iradesine, kisaca kendine
giivenmesini asilamaya calisir. Ayrica bir yigitlik ideali,

630 Tahir Alangu, Tiirkiye Folkloru El Kitabt , Adam Yay., Ist., 1983, s. 296.
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ahlaki da verilir. Bu eserlerin yazildig1 donemlerde, hem
ideolojik hem de sosyal ve ekonomik degisiklikler sonucu
devlet ve millet giic durumlar yasamaktadir.
Imparatorluktan Cumbhuriyete gecilmis, devletin resmi
ideolojisi Osmanhcilik, yerini Tiirkgiiliige birakmus,
dagilan imparatorlugu tutabilmek icin asli unsur olan
Tiirklerin tarihteki iistiinliikleri 6n plana getirilmis, yeni
kurulan Tiirkiye Cumhuriyet'nin dayanak noktasi olan
millet yiiceltilmistir.

Ayrica, destani ve tarihi romanlarda eskiyi
anlatmanin ve model olusturmanin amaclandigr da
goriiliir. Bunlar1 yaparken yazarlar, ideolojilerine uygun
olarak ideal insan tipleri yaratirlar. Bunlar toplumun
istedigi, orta tabakamin ideal tipini verirler. Mesela
Aptullah Ziya Kozanoglu'nun (6zellikle Battal Gazi ve
Kzl Tug), Nihal Atsiz’in (6zellikle Bozkurtlar’da), Niyazi
Yildirnm Gengosmanoglu'nun romanlarinda Tiirkgi;
Mustafa Necati Sepet¢ioglu'nun (6zellikle Kilit, Anahtar,
Kapi, Konak, Catrda) Tirkci ve Islamci; Yilmaz
Boyunaga ve Yavuz Bahadiroglu'nun romanlarinda
Islamci; Sabahattin Ali'nin (6zellikle Kuyucakh Yusuf'ta)
ve Yasar Kemal'in (6zellikle Ince Memed ile Filler Sultan
ve Kirmizi Sakalli Topal Karinca’da) Marksist bir ideal
tip sunulur. Bu ideal tipler toplum adina savasirlar. Nihal
Atsizin  Bozkurtlamn  Oliimiinde Kiir Sad, millet
misyonuyla Cinlilere kars1 savasir. Yasar Kemal'in Ince
Memed'de, ezilen koyliiller adina onu ezen agalarla,
beylerle, devletle, kurtaric1 bir misyonla savasan egkiyay
goriiriiz. Idari bozukluk, eskiyalari, halkin sozciisii olma
konumuna siirtiklemistir. Yasar Kemal ve onun digindaki
Marksist yazarlar, diizen degismeli diisiincesini, eskiya
hikayelerini model alarak yaziya gecirirler. Mustafa
Necati Sepetcioglunun tarihi roman serisinde ise Tiirkliik
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ve Islamlik misyonuyla Hristiyanlara kars1 savasan Tiirk
kahramanlar yer alir.

Gecmisten ders almak amaciyla tarihi roman
yazanlarin, destanlar1 da kullanildigr goriiliir. Zaten
destanlar, kendilerini meydana getirenler ve gelenekce
anlatilanlar tarafindan tarih olarak kabul edilmistir.
Halbuki hicbir zaman destan, tarih degildir. Destanlar,
tarihi héadiselerin halkta biraktig1 izleri, onlarin
kahramanlarini, kahramanlara izafe edip onlarda gormek
istedikleri ozellikleri gosterirler. Destanlar, yazili belgeler
olmadigi icin tarihi bilgileri desteklemek igin
kullanilmiglardir. Milletlerin tarihi hadiseleriyle, destani
unsurlarim birbirine karigtiran eski tarihgilerin eserleri
de modern tarih metotlariyla incelenmeye baslamas,
elestiriye ugramigtir.

Tarihle ilmi olarak ugrasanlar ise olaylari, tarafsiz bir
sekilde, zamana, mekana, taraflara ve belgelere dayah
olarak ele alirlar. Bunlar arasindaki sebep sonug
baglantisi lizerinde de dururlar.

Romanci, eserine tarihle ilgili bir unsur alabilir, bunu
kendine gore yorumlayabilir. Tarih¢i ge¢misteki olaylarin
yarin ve talih kavramlarim1 goz oniinde bulundurmadan
eserini yazdig1 halde, romanci gelecege bakarken tarihin
belirsizliklerine girebilme, yarina doniikk mesajlar
verebilme imkanina sahiptir. Tarihi romanlar devrin
meselelerinin  ve sahislarinin  karakter 6zelliklerini
mazide arama ve dolayli olarak bir elestiri yapmak
maksadiyla kullanilirlar.

Baz1 tarihi kahramanlarin destan kahramam olarak
islenmesi Ooteden beri devam eden bir egilimdir. Atilla,
Fatih, Atatiirk vs. Destan kahramanlar tarihe yon veren
biiyiik  kisilerle 06zdeslesir. Bundan dolay1 tarihi
kahramanlar efsanelesir. Halkin ve yazarlarin hayal giicii
onlar1 degistirir. Bazilar1 bilinen bir tarihi sahis olarak
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belki tarih kitaplarinda bile olmayabilir (tipki Nihal
Atsizin Bozkurtlar’daki Kiir Sad gibi). Bu bir anlamda
destanlarin yeniden yazilmasidir.

Tarihi romanlarda da destani iislibu kullananlar
vardir. Tarihi kahramanin destani, mutlak kahraman
olarak gosterildigi, kahramanin zaaflarindan uzak, yer yer
masallastirllmis bir sekilde tasvir edildigi, iislibunda
yiiceltmenin dikkati ¢ektigi goriiliir.

Milli Miicadele donemi roman ve hikayelerinde bunu
daha fazla buluruz. Kahramana ihtiya¢ duyuldugu boyle
bir donemde eski destanlar1 ele alan yazarlar vardir.
Ozellikle Atatiirk’iin etrafinda beylik edebiyata doniisen
bir destan edebiyati goriiliir. Bunlar1 bir yandan Ziya
Gokalp’in halk Kkiiltlirii eserlerinin islenmesi gerektigi
yolundaki diislincesine bir yandan da toplumun
ihtiyaclarina baglamak gerekir.

Clinkii toplum cok zor bir donemden gecmektedir.
“Tiirk toplumu, yirminci yiizyilda bile, karsilastigi
meseleleri, bu caga uygun vasitalarla halledemeyince,
binlerce yil oncesine donmiistiir. Tiirkciilerin, ilim ve
makina caginda, eski Tiirk destanlarimi diriltmeleri ve
bir miiddet icin de olsa, Tiirk aydinlarimin gozleri
oniinde bir iliizyon yaratmalart baska hangi sebeple
izah olunabilir?™s* Ideal topluma ve ideal insanlara
sahip olarak goriilen destan cagi, sadece Tiirkgl
yazarlarda degil, mesela Yasar Kemal'de asiret hayatini
yliceltmek, Mustafa Necati Sepetcioglunda Anadolu'nun
Tiirklestirildigi donemi anlatmak icin kullanilir. Ozellikle
yigitlik, diiriistliik, sosyal dayanigsma ideallestirmenin
ortak noktalari olarak karsimiza ¢itkmaktadir.

Bazen destanlarin isim olarak veya eserlere malzeme
saglayarak giiniin ihtiyaclarina cevap verecek sekilde

631 Mehmet Kaplan, Tip Tahlilleri, Dergah Yay., 2. bs., Ist., 1991, s. 110.
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hatta politik olarak kullamldi§1 da goriiliir. Mesela
Ergenekon Koylii Is¢i Partisi gibi. Parti amblemlerine
dikkat edildiginde de bu goriilebilir. DP’nin ve DYP’nin
ambleminde yer alan Kirat, Kéroglu'nun atini1 ¢agristirir.
Cumbhuriyetin ilk yillarinda Kurt motifi Ergenekon’u ifade
eden kurtarici sembol olarak edebiyattan mimariye
kadar cesitli alanlarda kullanilmistir. Etnografya
Miizesinde kurt motifinin yer almasi, Tiirkiyat
Aragtirmalart  dergisinin kapaginda kurt resminin
bulunmasi, Cumbhuriyetin ilk  yllarinda  devlet
semboliiniin ne olmas1 gerektigiyle ilgili yarismada
kurdun onerilmesi, Yakup Kadri'nin Milli Miicadele
doneminde yazdig1 yazlar1 Ergenekon adli kitapta
toplamasi, Atatiirk’e atfen kurdun edebiyatimizda
kullanilmas1 (Armstrong'un Atatiirk’iin hayatiyla ilgili
kitabinin ad1 da Bozkurt)®32 hep bu etkiye baglanabilir.
Milli Miicadele, destan ortamina oturtulur. Bu donemde
siyasi amacla halk edebiyati malzemesinin kullanilisina
rastlarz.

Biiyiik  sehirlerde  sozlii  kiiltiiriin =~ ortadan
kalkmasindan sonra gazeteler, biiyiik Olciide eski destan
anlaticllarinin ~ yerini  tutmus ve ortak kiiltiird
olusturmada rol oynayan vasitalar olmuglardir. Bu tiir
eserlerin gazetelerde yayinlanmasi, uzaktan uzaga da
olsa, okuyucuyu, Gokalp'in tabiriyle hars1 ile baglanti
icinde tutmustur. Ayrica bu faaliyetlerde, Gokalp’in harsi
unutulmaktan kurtarmak igin yaziya gecirmek gerektigi
diislincesinin de izini bulabiliriz.

Sozlii halk kiltiiriiniin  yok olmaya basladig
cagimizda, bu kiiltiirden yararlanan romanlarla gelenegin
yitip gitmesi Onlenemez. Bu tiir romanlar, hi¢ degilse

632 H. C. Armstrong, Bozkurt, ¢ev. Giil Cagali Giiven, Arba Yay., Ist., 1996; ayrica
Atatiirkiin Armstrong’a Cevabi, Bozkurt Kitabindaki Yanlslar ve Carpitmalar,
der. Sadi Borak, sad. Rahim Tarim, Kaynak Yay., 2. bs., Ist., 1997.
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gelenegin nitelikleri, hikayeleri hakkinda sonraki nesle
malzeme sunabilir. Sozlii kaynaktan derleme veya
arastirma yapilamayinca yazili kaynaklar taranarak cesitli
incelemeler yapilabilir.

Halk kiiltiirtiniin, ozellikle halk hikayeciliginin kitle
iletisim araglarinin yayginlasmasi sonunda ortadan
kalkmasiyla bu islevi yerine getiren filmler ortaya cikar.
Bir bakima halk kiiltiiriiniin radyo, TV ve film sanayiinde
islenmesi bu sektoriin, destancinin gorevini iistlenmesi
anlamina gelir. Baz1 film sirketleri ve bazi oyuncular
gercek ve hayali kahramanlarin destani maceralarim
filme c¢ekmiglerdir. Diinya edebiyatimin ve halk
destanlarinin pek c¢ok Ornegi giiniimiiz teknolojik
imkanlar1 ile biitiin diinyaya yayillmistir. Bunu biitiin
diinya yapmakta bizde ise az yapilmaktadir ve filmler
ilkeldir. ~ Fazla  etkili olamamakta ve yanls
anlasilmaktadir. Mesela Ciineyt Arkin’in bas roliinii
oynadig1 Malkocoglu, Battal Gazi filmleri, Kartal Tibet'in
oynadigl Tarkan filmleri, Kara Murat cizgi romanlari,
meddah hikayeciliginin devami sayilabilecek gazete
tefrikas1 Ustura Kemal ¢izgi roman1 (daha sonra TV dizisi
oldu), Nasrettin Hoca ¢izgi filmleri. Nasrettin Hoca ¢izgi
filmlerinden bazilar1 6diil bile almigtir. Fakat fikralarin
0zlinl ve esprisini yansitabilecek cizgilerden yoksun pek
cok c¢izgi film de yapilmig, televizyonlarda da
gosterilmigtir. Karton film, vulgarize etme konusunda
onemli bir role sahiptir. Tiirk ¢ocuklar1 Amerikan ¢izgi
filmlerinin etkisiyle “golgelerin giicii adina” diyerek yere
sapl kilic1 ¢ikartip birdenbire iistiin bir giice sahip olan
He-man’i, kaderi diinyay1n korumak olan, aslinda
Amerika’y1 temsil eden siiper giicli kahraman
Superman’i, olaganiistii giicleri ile Peter Pan’i Tiirk
destan ve masal kahramanlarindan daha iyi tanimaktadir.
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Robin Hoodu diinya tanir, ama Koroglu’yu sadece bu
destan gelenegini yasatan iilkeler bilmektedir.

Dikkat edilmesi gereken bir nokta da giinlimiizde
destanlagtirmadan ziyade masallastirmaya gidisin
varhigidir. Cizgi filmlerde ve bilimkurgu filmlerde artik
uzay canavarlarina karsi savasilmaktadir. Destan
canavarlar1 degismistir. Bu filmlerdeki kahramanlarin
kotiilere karsi iistiin glicleri vardir. Bu tiir filmlerde
bilinmeze karsi korku dikkati ceker. Ama, kahramanlarin,
canavarlara karsi savastikca kendilerine giivenleri de
artmaktadir. Bilgisi olan insanlar uzaymn canavarlariyla
savagirlar, hi¢ degilse kacirirlar. Bati eski destanlarim
degistirir, yeni tipler olusturur. Batman, Voltron vs. Hatta
imaj belirlemede de antik mitlere dayali gondermeler
yapilmaktadir. Bizim kiltiirimiizde ise {iretken
olamamaktan, fikir sablonlarina baglanmaktan dolay1
eskiyayn yiiceltmek s6z konusudur.

Cagdas eserlerde, gelenekten ve gelenegin 6nemli bir
tasiyicisi olan destandan yararlanmak, ancak bu kiiltiirii
taniyan ve onlar1 eserlerinde kullanmasim1 bagaran
sanatcilar tarafindan miimkiindiir.
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