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OZET

ASAF HALET CELEB 1 SIIRLERINDE ARA KONUMDA FANTAST iK

Sila Akdeniz
Yuksek Lisans, Turk Edebiyati Bolimu
Tez Yoneticisi: Prof. Talat Sait Halman
Temmuz, 2010

Siirlerini yazdgl dénemde hicbir akima dahil olmayip “siratlya da “garip”
unvanini almy olan Asaf Halet Celebi, ginimuzde de bu ritele anilr.
Siirlerinde farkli bir Gslubun ve siragdiolanin izleri bulunan Asaf Halet Celebi, bu
farkhligr yiztinden doneminde kimi zamanggidir ve ¢cogunlukla da anlgiimaz.
Asaf Halet Celebi’ye yonelik incelemeler genel alagiirinde kullandgi mistik
unsurlar tzerinde yunlasir. Asaf Halet Celebi’nirislam mistisizmi ve Dgu
kaltarlerinden aldi1 unsurlar giirlerinde rastlanan eski medeniyetlere ait ifadele
farkl dil 6beklerinssiirlerinde yer vermesi, dgsik metinlere yaptii gondermeler
onunla ilgili yapilan argtirmalarda esas konular olarak gamza ¢ikar. Son yillarda
Asaf Halet Celebi ile ilgili yapilan ¢ginalarda isaiirlerinde masal unsurlarini
sik¢a kullandil belirtiimesine rgmen bu konuda derinlemesine bir inceleme
yapilmams, sadecaeiirlerinde masal dinyasindan motifler oflusdylenip
gecilmistir. Bu calsmada ise Asaf Halet Celegirinin fantastik ile iliskisi
sorgulanacaktir. Celebi poetikasinin temelingtltan “mucerret” kavrami, bu
kavramin Celebgiirlerinin genel izlgi olan “ara konum”a etkisi ve bunlarin
sonucunda Asaf Halet'igiirlerinde ortaya ¢ikan yahut ¢ok yakikn fantastik
incelenecektir.

Anahtar kelimeler: Asaf Halet Celebi, fantastik, micerret, dint, yeni dinya,
yikim, belirsizlik



ABSTRACT

THE LIMINAL FANTASTIC IN THE POETRY OF ASAF HALET C ELEBI

Sila Akdeniz
M.A. Department of Turkish Literature
Supervisor: Prof. Talat Sait Halman
July, 2010

Asaf Halet Celebi, not being involved in any poetiovement, was
considered to be “odd” or “extraordinary” in him, and is still widely seen as
such today. Due to the difference and peculiarityi® poetry, he was widely
criticized and little appreciated. Studies of Asi@et Celebi have mostly
concentrated on the mystic elements used in higypdgdements that have been
particularly focused upon have been the elemen&cheired from Eastern culture
and Islamic mysticism, the expressions from oldatizations that are commonly
seen in his poetry, his direct use of phrasesviarde languages, and his allusions
and references to a multiplicity of different teXt4ore recent studies of Asaf Halet
Celebi have pointed out his frequent use of faj@é have done no more than point
out his use of fable motifs and move on; no extenegesearch on the subject has
been done thus far. In this study, however, ihésrelationship between Asaf Halet
Celebi’s poetry and the fantastic that will be exad. “Abstraction”, the guiding
principle of Celebi’'s poetry, will be examined grins of its effect on “liminality”.
Ultimately, it is the fantastic which emerges fromis approached in Celebi’s
poetry that is examined.

Keywords: fantastic, abstraction, transformation, new wodielstruction,
uncertainty



TESEKKUR

Zorlu bir stirecin sonunda ortaya ¢ikan buspadi, varlgi ile bana guc veren
kisiler ile bu noktaya geldi. Bilkent Universitesi KiEdebiyati kadrosu, yakinlarim
ve arkadglarim, bu cagmanin ortaya ¢cikmasinda bana her zaman destelaoldul
ilk olarak bolim bgkanimiz ve tez dagmanim sayin Prof. Talat Sait Halman’a
tesekkur etmeyi bir borg bilirim. Turkiirinde ¢cok 6zel bir konumda olan; engin
bilgisi, sabri ve hggorusu ile her zaman yanimda gtdau hissettiren ve yolumu
aydinlatan Hilmi Yavuz olmasaydi bu tez ortaya mkadi. Bittin bu sirecte
yanimda olan degerli hocamaUkranlarimi sunar ve gekkir ederim. Yrd. Dog.
Mehmet Kalpakli'ya biz grencilere kazandirdi siradsi ve elatirel baks acisi
icin, Prof. Dr. Yakup Celik'e h@orusu ve bilimsel desteicin tesekkir ederim.
Bilkent Universitesinde gegen giinlerimin daha atlaimasini sglayan Hatice
Kocabay'a; her zaman, en zor anlarimda yanimda ydugymima kegan ve beni
icine dtigum zorluklardan kurtaran Nurdan Tuhfe Tgleona; verdgi fikirlerle
bu yola ¢citkmami gdayan Alphan Akgil'e; Asaf Halet Celebi'ye farkliragidan
bakmami sglayan, 6ne surdiukleriyle tezin glaasina katkida bulunan Burkay
Dogan’a tgekkirlerimi sunarim. Her zaman yanimda olan velrage benim
batin mizmizlanmalarimgikayetlerimi ya da sevinglerimi payan; bana her
zaman given veren karderime, aileme ve 6zellikle arkaglarima tgekkur
borcluyum. Ailemin ve arkagirimin bana kar olan sonsuz sevgisi ve giveni
olmasaydi icinde bulungum yolda bu kadar ilerleyemezdim.se&kir ederim.
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GIRIS

Asaf Halet Celebi, Modern Turkirinin, degeri sonradan angdmis,
olusturdusu kendine 6zgiiir diinyasi ile 6zel bir konumda olgairlerindendir.
“Kimseye benzemeyen” ve “zamaninda Orhan Veli’'dahalfazla yadirgangwe
hi¢ anlgiimams olan Asaf Halet Celebi” (Kabakl 46Xjjrlerinde Buda’dan,
Mara’'ya, Suleyman’in Gdarindan, Asurlarin asma bahcelerine, mistik
kahramanlardan masakKerine, ilk ¢gg canlilarindan modern diinyanin nesnelerine
ve Kisilerine, rilyalardan aynalara, uzak Cin tlkesintianbul’a kadar birgok
uzami, ksiyi, zamani ve konuyu yan yana getirir. Bu yizdéneminde pek
anlgilmams ve elatirilmistir. Oysa Ramazan Gulendam’in “Asil Garip: Asaf étal
Celebi” bglikl yazisinda belirtgi gibi Asaf Halet Celebi, hem Bo kiltarinden
hem de Bati kiltiriinden yararlagmT lrk siirinde gelengin envanterine kgaticl
bir yaklasimla sahip ¢ikargiirde “yeni bir atmosfer” olgturmak igin sadece
“imge”ye deil “ses”e de yaslanmak geregin bilincinde olan, gelerig
tekrarlayip ¢c@altmak yerine onu yeniden ureten ve boylece Hilmvyz'un
deysiyle “sahihsiir soy-kutigl icinde yer alan” bigairdir. (1182)

1907’de,Istanbul’da diinyaya gelen Asaf Halet Celebi, gkimini hem
Dogu kaltarinin héakim oldgu, hem de batili hayatin izleri gérilen bir konak
yasantisinda alir. Orhan Okay’in, “Beylerbeyi'nde Biarip Celebi” yazisinda, Asaf
Halet Celebi'ninsiir kaynaklarini belirlerken degi gibi, Asaf Halet'in cocuklgu,
kendi neslinin bircok emsalleri gibi, bir taraftelasik Osmanli kiltariint, adabini,

yasama tarzini devam ettiren, bir taraftan da Avruipliéiikiine, ev gyasina hatta



muaeretine uymaya ¢ahn ailesi icinde gecer (20). Sonraki yillarda Aldafet
Celebi'nin hafizasinda waiuraltinda bu konak ve orada geggidnllar derin bir

nostaljiyle hatirlanacakjirlerinde de miiphem empresyonlarlgzgdacaktir (21).

Babasindan Fransizca ve Farsc¢a, MeWBeyhi Ahmet Remzi Dede
(Akyurek) ile Rauf Yekta Bey'den musiki ve notagleri alan Asaf Halet Celebi,
egitimine Galatasaray Lisesi'nde devam eder. Mustjasoglu'nun Asaf Halet
Celebiadl kitabinda belirtgii gibi sekiz yillik Greniminin ardindan Sanayi-i Nefise
Mektebi- Guzel Sanatlar Akademisi talelge[yapar] ve Adliye Meslek
Mektebi'nden mezun [olur]. Uskiidar mahkemesi z&étipligi, Osmanl Bankasi
ve Devlet Deniz Yollari memuriyetlerinden sonradeéé Bolumu Kittuphanesi
['nde memurluk yapar] ve burada gorevliyken 1958dgamini vyitirir (22).
Yasaminin 6nemli bir bolumuni gdturan kitiphane memugu, siirini besleyen
onemli bir kaynaktir. Seyhan Erozgelik, “Son Ve&gaf'in Siir Dinyasinda
Nedircik Yavrulari, Biripuglandirma Cajmasi” balikli incelemesinde Asaf Halet

Celebisiiri ile ilgili olarak su tespitte bulunur:

Siirlerinin irmaklarini bu zengin kitiiphaneden cegikarmsg olmali.
Ayrica, Divansiiri, tasavvuf, Turk musikisi ve Uzakga gizemcilgiyle

ilgili calismalarini yaparken de bu kitiiphanenin olanaklariydaarlanmyg
olmali. Zaten Celebi’'nigiirleriyle calismalari arasinda da ilging bir gtluk
var, sanki bir buttint ofuruyorlar. [Bununla birlikte] Asaf Halet Celebi,
siir digimunt dort irmakla orngtiUzakdgu gizemcilgi, tasavvuf, kutsal
kitaplar ve cocuklgundan miras kalan sisli dinyanin kalintildik.bakista
bir araya gelmesi tuhaf gozikebilecek bu ‘irmaklat gercektegelebi
insanin yaratgy siir diinyasinda, hi¢ degreti durmadan, handiyse ayni

yataktan akacak kertede yakgrtaslar. (99)



cocukluk ve ona ait anilardan yola c¢ikasalerinde yeni, alsilmadik dinyalar
kurar. Celebi'ye gore esasr, “micerretsiir’dir ve onu “sira d¢1” ya da “garip”
kilan 6zellik de burada, s6zl gecen micegtiesizlamak icin bavurdugu yolda
yatar. Bu caimanin amaci da Asaf Halet Celebi poetikasinin teinalusturan
“micerret” kavramini vgiirlerinde temel olan“ara konum”u aciklamak ve bu
kavramlarin tezahiri olarak Asaf Halet Celgininde gorulen“fantastik” 6zellikleri

incelemektir.
Asaf Halet Celebgiirinin temelinde “mucerret” kavrami yer alir. “Méoed

Siir'yazisinda Asaf Halet CeleRiiri, tipki hayatta oldgu gibi miyahhas
[malzeme] ilemiicerre[t] bir alem yaratmak olaratanimlar (161). Ona gorgir
mumkun oldgu kadar bglarindan ayrilmy ve micerredeyaklasan birseydir (Siir

Hakkinda Dglnceler 53).

Tark Dil Kurumu Tirkce Sozlgiinde “migahhas” kelimesinin karigi
somut, “mucerret” kelimesinin k@i g1 ise soyuttur. Yani Asaf Halet'e goger,
“somut malzemelerle soyut bir alem yaratmaktirnh&de Asaf Halet Celebi icin,
siirinin temeli olan muicerret/soyut nasil bir anléiade eder? Bu sorunun
cevaplandiriimasinda yardimci olacak ipuclari yhsaf Halet'in poetikasini

acikladgl “Benim GozumleSiir Davasi” yazilarinda bulunur.

“Mucerredsiir” baslikli yazisinda, hayatta bize mucerre][t] fikrinirea
[seylerin] aslinda mgahhas olan malzemeler olgltna dginen Asaf Halet
Celebi'ye gore, esasen harici alemgatihas;eylerden murekkeb olgu halde
bizim kafamizda birtakim mucerre[t] hayaller vicwuirebilir (162). Ona gore

mucerretiir soyut anlamli kelimelerin bir araya gelmesi aesadece hayallerin/



imgelerin kullaniimasi dgldir. Konuyla ilgili olarak Asaf Halet Celelidyle der:
“Mesele esasen npdhhas malzeme ile micerre[t] olan hayaliagabilmektir. Yani
micerre[t]siir, bilakis micerre[t] mefhumlu kelimelerden minmkinertebe
soyunmy olan toplu bir halde mucerred bir mana anlata@ bize o ihtisasi veren
ruh aninin ifadesini tar. (...) Benim bu micerre[t] mefhumlu kelimelerden
bilhassa sifatlardan mamkuin offlukadar uzak kal@ima dikkat edenler vardir

(163).

Celebi,siirini temellendirdgi mucerret kavramindan aslinda gaayitmistir
ve bu kavrami kendine gore anlamlandgtmi Talat Sait Halman'i€icek Durbunt
adli kitabinda yer alan “Soy@iir’ yazisinda belirttgi gibi, soyutsiir, yaraticisinin
duyularla ve akilla algilagh somut gerceklerdeki ve cisimlerdeki tikel 6zdiik
yerine, onlarin evrensel 6zlerini hayal gtict yotugulup kavramlar halinde yeni
dizenlere koyasiir tariidr (186). Tanima, bu acidan bakildda, Celebsiirinin
soyutsiir kavramina paralel oldiu sdylenebilir. Ancak Celehiiri, soyutsiirin
icerdigi ontolojik sorgulamadan ziyade her anlamda veldiiodarak yeniden

yapilanmayi ve hareketldi icerir.

Halman'in belirttgine gore, ideal haliyle gandliurse soyufiir, durist ve
sistemli bir entelektiiel agarma slemine dayanir, denilebilir. Bunda spekulatif
distnceye ve rastgele glinceye yer yoktur§airin yaptgli, maddelerin 6zinu ve
kavramlarin nitefgini hemen hemen ontoloji (varlikbilim) yoluyla ineenektir
(188). Bunu yaparkeguir, ilk izlenimlerinin cgkularina ve alginin kendi icinde
bulunan heyecan unsurlarina saplanip kalmaktafisande sirecini bka felsefi
dizeylere de ukirmak gayretindedir (189). Oysa Celghileri incelendginde
onun kurdgu “mucerret alem”lerin felsefi diizeylere gihaa gayretinden ¢ok yikim

ve yapilandirma eylemleri Gizerine kurulu atdwe surekli bir hareketli icerdigi



gozlemlenir. Bu yuzden, Celebi'niirleri ile poetikasinda bahsini ettikavramlar
yeni ba&lamlarda, farkh anlamlar kazanarak paralellik gdist “MUcerret”
kavramini kendine gore anlamlandiran Celgbini bu kavrama yukledii ve
“soyutsiir’den farkli olan anlamlara gorgkillendirir.

Asaf Halet Celebi'nin “mucerret” kavrami ile neyiingulamaya c¢agtigini

daha iyi anlamak icin, cok etkiler@liSeyh Galip’le ilgili disiincelerine bakmak
yerinde olacaktir. Celebi, “Galip Dede’nin Piriagisinda$eyh Galip’in]
sembolizmadan ziyade Turk Edebiyatimdacerredi mektep haline sokdk sair
oldugunu séyler (vurgu bana ait 125). “Husn gkAyazisinda, [Galip Dede’nin]
dinyada ygayan mgahhas varliklardan, ister hayali, ister yari hagtdiin, bir ad
taslyan insanlardan ¢ de, tamamiyla mucerre[t] adlarla ortaya ¢ikartti
kahramanlarini en canli renklerlesggtigini] vurgular (127). Asaf Halet'in, Galip
Dede’ninsiirini ylceltirken sdyledii bu sdzler ayni zamanda ongiim tanimini da

icerir. CelebiHlsn U Ak yapitini giizel kilan 6zelliklegdyler siralar:
Husn U Ak yapitini gizel kilan “Hasun” ile “4k” arasindaki cilveler d#l,

tahmin ve tasavvur edilemeyecek kadar giizel velgylpasajlarinda insan
ruhunun en kagik, en latif, en ince meselelerinin olmasidir. [Ki}
tasvirinde bazen kar, bazen karanhiyasi ve kyin siddetindensebnem
yerine havadan civa dokilmesi, hamam camininkidéiminin parca parca
elmastan olmasi, havadaskarin kalmayip bazen kwerinde atg
renklerinin ugmasli da o zamana kadar hi¢ tesadlimenhis olan cesur ve

gorulmems tablolardir. (129)

Dikkat edilirse Asaf Halet Celebi'nin etkilergliogelerin,Seyh Galip’in alsiimisin

cok dsinda olan imge diinyasi, dahagdasusiirlerinde kullandgl “muhayyel



varliklar’ ve ortaya c¢ikan fantastik dinyalar ogdugo6ralir. Asaf HaletSeyh
Galip’in farkl ve fantastik olan tarafini yakalandan etkilenip bunu “garip” olarak
niteler. Onu “mucerre[t]”in kurucusu sayar ve buldiakez daha gosterir ki Asaf
Halet Celebi’'nin “mucerret’ten kast gitihayali olan, hayal dolu olan ve “garip3li
icinde barindirandir. Bir anlamda gelgndugun ile birlgtirirken aslinda gelergn
“garip” olan tarafindan yararlanir ve boylece kesdlisiir anlayisina, “mucerre[t]”e

ya da dger anlamda fantastik olana kekilde ulgir.

Tark Dil Kurumu s6zligtinde fantastik “gercekte var olmayan, gercek
olmayan, hayaliseklinde tanimlanir. Jean-Luc SteinmetAantastik Edebiyat
yapitinda aktarggana gorelittré 'de “fantastique” yalnizca imgelemde var olan;
yalnizca cismani bir vaglin gérunttsine sahip olaaklinde tanimlanir (8).

Bu iki tanimThe New Princeton Encyclopedia of Poetry and Peigki
tanima paraleldirThe New Princeton Encyclopedia of Poetry and Ps&tiger
alan “fantastic” kavraminin koku olan “fancy” maddee bakmak bu ¢cama icin
onemlidir. “Batisiir tarihinde fancy kavraminin tanimi, g¢lieide ve psikolojide
kullanimi ayrilmaz bigekilde “imagination”a bglidir, zaman zaman ayirt edilmeye
calisilsa da bu iki kavram genel olarak birlikte tanimtastir. “Phantasia”
yaraticilgin triint ve zihnin 6zgur bir oyunu anlamlarini aart(402). Uzun
zaman bir arada anilan fantastik ve hayal gucinteri 18. yuzyildan itibaren yaya
yava birbirinden ayrilmaya bdamistir ve fantasgie farkli anlamlar ve yepyeni
izlekler yiklenmg bdylece yeni bir tir olma yolunda, 6zellikle anjatdayanan
yapitlarda ortaya cikrstr.

Zeynep Uysal'inQlaganisti Masaldan Galas Anlatiya Muhayyelat-1 Aziz
Efendiadl kitabindaRosemary Jackson’dan aktaiaia gore fantagtin hayali

dinyasi ne tam anlamiyla gercek; ne de gergattidiAncak bu ikisi arasinda tam



belirgin olmayan bir yerdedir ve neyin gercek neyarcek dyi olduguna
okuyucunun karar vermesini engeller (18). Rogaldisiya gore ise fantastik,
bilinen dizenin bozulmasi, gindgh desismez yasalfii icinden kabul
edilemeyecek olaningkirmasidir (Aktaran Todorov 33). Pierre- Georgest®a
ise, fantasgii gercek ygam cercevesine gizemin zorla dahil edilmesi olaaakmlar
(Aktaran Steinmetz, 16).

Edebiyattaki varigini anlati tirt yapitlar tizerinden sirdiren famkago.
yuzyila kadar olarak gizemli, okuyana korku ve iitipgeren olaylarin, cinlerin,
perilerin, vampirlerin etkisi altindaydi. Steinmé&nz~antastik Edebiyakitabindaki
ifadesiyle 20. yuzyila gelinginde ise yukaridaki tanimlarda da vurgulandjibi
“fantastigin dinyasallgtigl” gorultr(126). Jean Bellemin-Noel, fantastitznenin
bulundgu ve bir arzunun son tahlilde bilingdbir arzunun, az ya da ¢ok
dolambacli bir tarzda gercekteilmesini betimleyen sahne olarak tanimlar (26).

Steinmetz’e gore, fantastik, gerceékldisle yikmaktir. Gizemli bir anlatinin
etkisiyle zamanin ve uzamin duvarlari yikilir; gedkle hayali olan arasindaki
gidis gelislerle, her defasinda yeni bir fantastik ortam ydatdastik imgelem
kurulmus olur. Boylece gercek ile d&el bir arada daha gausu biri 6tekinde
bulunur, birbirlerine gizli dehlizlerle agilirlaiste o zaman diigercek hayata
dokaldr (71).

Fantastik tanimlarinda gorulen en dnemli 6zellkydd glcuntn ve gergm
ic ice olmasidir. O halde fantgsti birinci sartl hayal ile gergen birbirine
girmisligi, yani zihnimizde birlgmesi mimktn olmayanlarin fantastik aragilie
bir araya gelmesidir. Fantagt diger 6zellgi ise icinde bulundgumuz diinyadan

farkli, alternatif bir dinya sunarak okuyucwagirtmasi ve bazeyleri



sorgulatmasidir. Daha acik bir ifadeyle fantastllgilageldik zaman- uzam- i
ili skilerini yikarak yeni bir “ortam” kurar.

Tzvetan Todoroantastik, Edebi Ture Yapisal Bir Yagdaadl yapitinda,
fantastgi soyle tanimlar: “[Fantastik] kendi ¢gal yasalarindan kka yasa
tanimayan bir 6znenin gorigté dgzadstu bir olay karsinda yaadgi
kararsizhktir” (31). Bu tanim ve Todorov’un kitalgia fantasgiin tanimiyla ilgili
olarak yaptg diger saptamalar ilksamada yeterli ve gecerli olsa da daha ¢ok
okuyucunun tepkisiyle sinirlidir. Oysa Steinmetampkladg gibi bu tir yapitlar,
uzun bir haziriga, okuyucunun kivama getiriimesine vesyalugu giderek artan bir
havanin surdartlmesine dayanir (20). Bu yluzdenkdgurunun zihninde
“belirsizligin bittigi an’a kadar sirecek olan fantastik tanimi, yadpsitlar.

Bunun yani sira Todorov, fantastik tirden yer almadgini séyler,
alegorik olani vaiiri reddeder. Todorov, var olan kattigin yirminci ytzyil
edebiyatinda silinmeye yiz tugunu ifade etmesine gmen,siir[in] gostermek ve
temsil etmekle yukimli olmagini soyler (64).

Bugunsiirsel imgelerin géndermeleriyle @i olusturduklari s6z zinciri

duzeyinde, kendi edebilikleri ¢cercevesinde okunrgasekigi kabul

ediliyor. Siirsel imge bir s6z birlgmesidir, nesneler birjenesi dgil ve bir

ise yaramaz. ger bir metni okurken her turlt temsilistarsak ve her

tumceyi kendi bana anlamsal bir birkgm olarak gorursek fantastik ortaya

cikmaz. Fantastik, olaylarin anlatilan diinyadayariaktiklar: bicimlerine
bir tepki uyandirmalidir. Bu nedenle fantastik yata kurmaca metinde var
olabilir; siirde fantastik olamaz (“fantastifir” antolojileri olsa da). Kisaca

fantastik sbylem kurmacayi gerektirir. (65)



Goruldigi gibi Todorov siirde fantastgin olmayacgini ileri stirerken
kendine ait, okuyucunun tepkisi ile sinirli kalamtastik tanimindan yola ¢ikar ve
siirin sadece betimlemekle yukimli olglunu, temsil glict olmag icin kurmaca
icermeyecgini ve bu nedenle de fantastik olamay&oaiddia eder. Ancak
kendisinin de belirtii gibi siirde var olan bu kartlik giderek silinmeye bgamis ve
siir, sadece betimleme yetisi olan ve buna dayamatiibolarak ge§memitir.
Gunumuziirinde artik anlati ve betimleme i¢ icedir yairler, “bir ise yaramayan
s6z birlgimleri Gzerinden” kurmaca diunyalar, kurallar, dulaglortaya cikarabilir.
Kathryn Hume’unFantasy And Mimesiadli kitabinda dedi gibi fantastik,
gercezin gors birliginden bir bolimdur ve bu dirtiyl ifade etmenin cankardan
siirsel metaforlara uzanan gerir ¢ssitlili gi vardir (21).

Colin Falck Myth, Truth and Literature: Towards a True Postdarnism
adli kitabinda, gizemli ve merak uyandiran olaylayasadigimiz dinyadan farkl
dunyalarin, olgandsl canhlarin anlatildy tir olan fantasgin, eskisi kadar siki
kurallari olmadgini ve ginimuzde farkli edebi tlrlerde de ortak&i@ni savunur.

Imge ve fantastik tanimlarina bakilinca, ikisi dadétinde hayal guciline yer
verdigi icin aslinda birbirlerinden ¢ok uzak kavramlagii@ir. Latince imago
sOzcigunden gelen “image” sozgi taklit, 6ykinme, kopya anlamlarina gelir.
Yurdanur Salman, “Zor Yakalanir Bir Gorselieme” balikll yazisinda imgenin
zaman icinde anlam gefemesiyle, bireyin zihninde beliren bir resim, kavram,
bir fikir, bir izlenim gibi anlamlar kazangini séyler (65).

Bu acidan bakilganda imge ile fantastik arasinda pek ayrim yok gibi
gorulebilir. imgenin zihinsel bir kavram aju ve zihinde beliren hayalleri
kullanmasi fantastik ile 6rgiir. Ancak imge daha ¢ok goriintisel ve anlik hayalle

icerir, kelimelere dayanir ve bu ylzden de garalir. Fantastik ile en 6nemli fark



da burada ortaya c¢ikar. Fantastik ortamda, sadddelar hayal ya da gorinti
yerine, surekli devam eden eylem vardir. Cunki yulkeki tanimlarda goruldii
gibi fantastik gercek ile hayalin, batin kurallsrs yiz ederek birdérilmesidir.
Fantastin temelinde imge vardir; ancak sirgdie algilmams bir yapilandiriima
ile bir araya gelen her imge her zaman fantastgidie. Bunun sglanabilmesi icin
Falck’in da vurgulady gibi yapitin timine bakmak gerekir. Asaf Haletebénin
kullandigl imgelemi farkl kilan ve blyuk olciide fantggtiyaklgtiran diger bir
konu da onun bir batlnlik ajturansiir diinyasi incelenginde ortaya cikar. Asaf
Halet Celebgiirinde var olan hikaye edici anlatim ve kurmacaaaunsiirinin
fantastik okunmasina olanakgtar.

Behcet NecatigilDlzyazilar llkitabinda yer alanSiirimizde Hikaye”
baslikli yazisindagiir[in] baska bagka, birbirine uzak gercekleri, yamlari bir
soyutlama prizmasindan gecirerek vermiyorsa, yeadabegluklar biraksa bile
birbirine bah olduklari ilk baksta gorulebilecek y@antilarl anlatiyorsa hikayeye
cok yaklgmis ol[dugunu] vurgular vesdyle devam eder:Simdilik edebiyat
kitaplarimizda bdyle bir tir yok ama ilerdgif- hikaye” diyesiirle hikaye arasinda
ortak bir tire de yer verilegami umuyorum” (185). Necatigil'in bahsini e#fi“ siir-
hikaye” kavrami “manzumgiir’den farkhdir. Manzum hikayelerde oldu gibi bir
hikayenin dizelerle anlatiimasi s6z konusgildiér. Necatigil’in dedigi gibi bu
anlatsta cok sonra bir hatira geri tasiyacak olan duygu ygunlugu esas tutuldgu
icin ortaya cikan eser bgiir-hikayedir (196). Necatigi$oyle devam edeiginde
[zaman zaman] gundelik gozlem vesganlardan izler bulunan byirler, derin ve
tarif edilemez bir heyecan verdikleri, bizi bir @iye hatira diinyasina
goturebildikleri, yani halisiire yaklastirdiklar takdirde manzum hikaye gig birer

siir-hikayedirler (Vurgu bana ait 198). Asaf Haletl€bi’'nin bazisiirlerinde yer
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alan anlatici Gslup ya da bircok glemenin dedgi gibi siirlerinde var olan kendi
yasamindan, ¢cocukigundan izler tam da Necatigil'in degdligibi “bizi bir rilya
dinyasina géturebilgi’ icin siir- hikaye 6zellgine yaklgir. Bu anlatimla birlikte,
siirinde hedefledii “degisim slrecini” yakalayan vgirine dinamizm katan Celebi,
arzuladgl “ara konum”a da bu hareketfilisaglayarak ulair. Gercek hayatta
gercekleamesi mumkin olmayan fantastik dinyaya ait ediméeohaylar, riyadan
ve gercekten izler §ayan bu hayatta gercekle

Kathryn Hume’a gore, fantastik, genel olarak ser@bale metaforlar
aracllglylasiir diinyasinda yer alir (168). Asaf Halet Celgibieri acisindan
sorunsala bakilirsa Castex’in tanimina uygun ol&s&f Halet'insiirlerinde
“gercek hayata gizemin dahil edigghi” goralur. Siiri, “misahhas [malzeme] ile
mucerre[t] bir alem yaratmak olarak” tanimlayane&p&hin siirinde, hayatin icinde
var olan nesneler, $ler, olaylar, uzamlagiirde yer alabilir; ancak
imgelerle/hayallerle ve soyut olanla biile yeni gérinimlere burlnerghkre girer.
Onunsiirinin temelini olusturan bu durum ise fantagiti gercek ile dg
birlestirmek, giindelik ve olgan ygamdan malzeme alarak h@yi bagtan kurmak
olarak tanimlayan Castex’in, Caillois’'un, Jacksangérileriyle ayni
dogrultudadir.

Bilal Kirimli, Asaf Halet Celebbaslikli kitabinda Celebsiirinin “acayiplik”
Ozelligine deginir ve bu durumumducerret bir hayal alemi yaratmiatezinden
kaynaklandgini soyler (83). Bu blamda Rosemary Jackson’un fantastikle ilgili
sozleri Bilal Kirimli'nin yukaridaki tespiti ve As&lalet Celebi’ninyeni alemler

kurma istgi ile paralel okunabilir. Jackson’a gore fantasskeklerin edebiyatidir.

Isteklerin ifade edifinde “fantastik” iki yoldan cafur: isteklerin gosterilmesini

veya anlatimini yapabilir ( bir g& betimleme, temsil, dile getirme, animsatma) ya
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da toplumun ve kalttrin dizeni, streldilve baskisi altinda tehdit edilen bay
haline gelip rahatsiz eden istekleriggcikarabilir. Birgcok yonden fantastik
edebiyat bu ikiglevden birini yerine getiriristekler anlatilny olarak dglanms olur
ve bdylece okuyucu yazar tarafindan vekaleten budéneyimler. Bu yolla
fantastik edebiyat kilttrel diizenin dayatkurallari bir an icin gar veyeni

kurallara dayanmayonerir. ( vurgu bana ait, Aktaran Hume 17)

Bu yuzden onugiirlerinde gunlik hayatin sikintilari, y@nan olaylar,
anilarda kalanlar, istekler kamiza d@rudan ¢cikmaz. Gercek hayata dahil olanlar
imgelerin ve metaforlarin yani sira d@dinlerle, yok olmalarla, g@almalar ve
ayrismalarla, masal dinyasinin kahramanlgligende, farkli zamanlarda, farkli
uzamlarda yeni ve “micerret bir alem”in parcaldarak kagimiza cikar. Yani
Hume’un Rosemary Jackson’dan aktgrayibi “fantastik, gercgi ifade etmenin bir
yoludur ve Celebi bunu aslinda poetikasinin teneejerlgtirmistir.

Bununla beraber, Celebi’'ngiirleri incelendgindesairin asil amacinin, gu
kurmak ve kurulacak bu gé cevresini de dahil etmek okglwgorulir. Ulailmak
istenen, sadece mutlak ve edilgen bir “kagiyasanacgi, surekli bir riya halinin
yasandgl uykuya dalmak ve orada riyay&isip orada mutlu olmak gédir. Sairin
amaci, gundelik yami, riyaya tgamak ve ikisinin birliktelginden bir senteze
ulasmaktir. Bu yuzdesiirlerinde, gercekigi ve rilyayi bir araya getirip ikisinin
arasinda olan yeni bir mekanizmagiuur. Bu kurulan ortam sayesinde bircok

slirinin matrisi olandegisim stirecine yakkmayi hedefler

Celebinin istedgi sadece riyaya@nmak ve ygamini bunun tzerine
kirmak deildir. Riyada imgeler, belirli sirasi, diizeni olnaadakar ve bu
goruntilere ancak riyayi gorenler bir anlam veneliliiya aninda beyin bu

anlamsiz imgelerle yeni bir dinya kurmayagallUyanik olma konumunda ise
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riya aninda kontrolstizce yapilan blein gerceklik tarafindan sgtrilir. Onun
siirlerinde kagimiza ¢ikan ise bu iki durumun zorluklarinin ortadalktigl ara
konumdur Siirlerinde kaslilastigimiz bir¢cok dize, bahsi gecen arada kalmi

gosterir.
“Ne uykudayiz/ ne uyanik” (“Mara’ButundSiirleri 22)

“ne in/ ne cin/ ne beni adem” (“Adimi UnuttunBiittinSiirleri 36)

“ne uyku/ ne o6lim” (“Nirvana”ButunSiirleri 47)

“ne renk gerek bana/ ne renksizlik” (“MansuBijttinSiirleri 50)

“ne aydinlik gerek bana/ ne karanlhk” (“MansuBittinSiirleri 50)

“ne insan, ne ga¢” (“Tahtadan Yapgm Adam”, BatunsSiirleri 19)

Bu konumdaair, serbest bigekilde dolaan imgelere bilinci katar ve bilingli
bir sekilde kendine ait bir sistemi olan yeni bir eviemar. Asaf Halet Celebi,
Batlin Yazilarkitabinda yer alanSiir Hakkinda Dgutinceler” adli yazisindgirin
olusum gamasina d&nir ve siirin bir birikim oldugunu sdyler. Ona gore,
tahtgsuurda hazirlanan i¢ vegdaleminin birikintileri vardir; bunlagairin suurlu
midahalesiyle ve zekanin iradesiydkil alirlar vesahsiyetin kalite ve kiymetine
gore sanat kiymetleri galar (53). Celebi’'nin bu ifadesi yukaridaki acikialari
destekler 6zelliktedir. Bir anlamda riiyaya bilin&iatiimasi ve boylece arada
bulunan yeni bir diizen kurulmasi ongimlerinde okuyucunun karsina ¢ikan esas
konumdur. Riya, buliemi bilincdsina birakirkersair, bahsi gecen “ara durum’da,
bu islemi bilince birakarak strreal olandan kurtulupnaasizigiyla
mekansiziilyla kisaca belirsizfi ile var olan yeni bir alem ortaya cikarir.

Onunsiirlerinde sirekli bir belirsizlik vardir. Kahramkam ne bugiine ne
gecmie aittir, ne bu dinyada nedia dinyada yarlar. Tipki Jackson’un dedi

gibi onunsgiirlerinde “ne tam anlamiyla gercek ne de gercaK dir dinya vardir ve
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bu ara konum onugiirini fantastik kilar. Asaf Halet Celebi’'nigiirlerinde fantastik,
bu araf halinin tezahirt olarak ortaya cikar. Bogldsaf Halet Celebgjirinin
dokusunu olgturan ara konumla ve poetikasinin temelinde yer at@icerret”
kavrami ile, fantastik bir diinyay! temellendirmetkkianini bulur.

Gercek malzemelerle hayali bir araya getirip, y@ndinya kurmasi Asaf
Halet Celebgiirini tek bagina fantastik yapan 6zellikler gigdir. Bunlarin dsinda

siirleri incelendginde okuyucunun karsina ¢ikacak olan “Bealasim”, “cogalma”,
“ikizle sme”, “yok olma/ etme” gibi “fantastik izlekler” vgirinde bolca kullandil
masal @eleri Celebiiirlerini fantastik kilar.

Asaf Halet Celebgiirlerinde masallariiirsel diinyasini da kullanir. Asaf
Halet'in siirlerinde masallar, gercek yamla vesiir diinyasinin imgeleriyle birkgp
olaganistu 6zelfiini kaybeder ve fantagie yaklgir. Asaf Halet'in,siirlerinde,
olagandsinin ve hayallerin en serbest kullanim alani olasatiari dongiime
ugratip bir gercekfiin icine soktgu goralur.

Sonug olarak Asaf Halet Celebi’'ngiirlerinde, fantastik t¢ farklgekilde
gorulur: yeni bir dinyanin kurgularigifantastiksiirler, fantastik izleklerin ve
edimlerin kullanildgi siirler ve masal dinyasinin motiflerinin kullangdsiirler.
Daha 6nce denildi gibi Asaf Halet Celebisiirini temellendirdigi micerret
kavramina, mgahhas malzemelerle ylaaya cakir. Aldigi somut malzemeleri
soyutlatirip imgelsatirdikten sonra fantagiin ve masallarin batin imkanlarini
kullanarakyeni bir hayali alenkurar. Boylece Nodier’in, Hoffman icin soylexi
“fantastiksiire uygun digen bir imgelem, cgkun duygular, gizemli gretiler ve
idealizme evrensel bir yatkinlik” nitelemesi, As#élet Celebkiiri icin de gecerli

konuma gelir ve onu Turk edebiyatinda farkl vecg&ten “siradu” bir konuma

tasir (Aktaran Steinmetz 28) .
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BOLUM 1

ASAF HALET CELEB I'DE YENI BiR DUNYA HAYAL i

Asaf Halet Celebgiirleri incelendginde ilk olarak dikkat ceken ve onun
siirini fantastige yaklgtiran konugiirlerinde yeni ve kendine ait kurallargleyisi
olan evrenlerin ortaya ¢cikmasidir. Hayalleri veggéteri, yeniden kurgulagh bu
ortamlarda birlgtiren Asaf Halet Celebi, bdylece fantastik 6ze#iktagiyan birsiir
dinyasi olsgturur.

Asaf Halet Celebgiirinde var olan ana izlekjirlerde ortaya ¢ikan “ara
konum”dan kaynaklanan belirsizliktir. Ongiirlerinde ulgiimak istenen, désim
surecinin de yganabilecgi aradaki haldirSair, ne uykunun pasiflini ve imge
karmaasini, ne de hayatin etkigi ve kurallarini ister. Bu yluzdegiirlerinde
gerceklgi, uykuyu, riyayi yikan, ama ayni zamanda hepsningiran arada kalgi
yeni bir mekanizma kurar. Bu diinyanin kurallarmalzemelerini kendisi belirler.
Celebi'nin somutu ve soyutu birlikte barindirgin tanimi bile aslinda bu ara
konumu barindirir.

Celebi'ye goresiir, bize tipki hayatta oldgu gibi miskahhas [malzeme] ile
micerret bir alem yaratir (“Micerréiir’ 161). Asaf Halet Celekgiirlerinde,
kendi tanimina uygun olarak yeni bir zaman, uzarbwdarin ortaya ¢ikargh yeni

bir dizen iga etmeye cajir. Celebi’ninsiirlerinde gercek hayattan alinan somut
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malzemeler, gunlik hayatin sikintilariggaan olaylar, anilarda kalanlar, istekler
siradsl imgelere ve metaforlara dogiir. Boylece Celebi, “miahhas malzeme” ile
“micerret bir alem” yaratmay! karms olur.

Celebi'nin olgturdugu bu dinyayi orijinal ya da farkli kilan nedir? teyis
Conturk’tn “Turgut Uyar” bglikli incelemesinde deg gibi, sairin iyi bir sair
olmasi icin bir “diinya go®il” olmasisart degildir. Ama “6zel bir diinyasi” olmasi
ya da “dunyaya 6zel bir baki olmasisarttir (204). Ona gorgair, duymadan,
inanmadan da bize boylesgé, birbirini tutmaz diinyalar sunabilir: zekase v
bilincalti ile. Bu b&lamda da pek cofair dis diinyay ya da i¢ diinyayi kullanarak,
kendilerine aigiir dinyalari kurmglardir. Contirk’e gore “metafizik dinyalar” bir
yana, bitln bu diinyalara, birine ya da birkacieasdirde rastlanir. Bu diinyalar
Kliselesmis, beyliklesmis durumdadirlar (206).

Iste Asaf Halet Celebi'yi farkli kilane Conturk’tin belirtii beyliklesmis
dinya tanimindan uzaktaran 6zellik bu noktada ortaya ¢ikar. Ongindinyasini
0zel kilan giirlerinde tam olarak metafizik olmasa da “muhayyelfantastik bir
dunya” kurmasidir. Can Bahadir Yice’'nin “Celétin...” yazisinda dedi gibi
onun 6zgunlgl, kendi dewiyle, kullandgl “misahhas malzeme”deyse,sba
donduriculgu de dahil oldgu “micerred alem”dedir (143). Celebi, bunu
olustururken, bgkasairlerde oldgu gibi, sadece kisel Gzuntulerin ya da
endkelerin yer aldil bir i¢c dinya sunmaz; farkinda olmadan tiims“ba
donduricul@l” ve yarattgl saskinhkla fantastik bir dinyanin kapisini aralar.

Bilal Kirnmli'nin, Asaf HaletCelebikitabinda dedji gibi eski medeniyetler,
kainatin, insanfiin yaratils macerasina ait teori bilgilerle, masal, tekerlame
cocukluk hatiralarindan, bunlagour altindaki izlenimlerinden gan, muhayyel ve

fantastik bir diinya kurmasjonun]siirinin orijinal tarafidir (vurgu bana ait 106).
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Ertugrul Aydin, “Asaf Halet Celebi'de Sdfiir Sertiveni” adli yazisinda bu
konuya dikkat ceker ve onuiirlerinin tema acgisindan [incelergiinde] “ayri dinya
yasayislari’nin var oldgunu soyler. Aydin’a gore, “Misr-1 Kadim”, “Tahtadan
Yaptigim Adam”, “Nirvana”, “Sema-i Mevlana”, “Nur- u siyd, “Mansur”, “Cep”
ve “Kunala” gibisiirler arasinda, insan muhayyilesini sarsan, doagtkan siirleri
vardir. Ote yandan “Voleur”, “Trilobit”, “Harput™Fransalicin Siir” ve “Sehir” gibi
mekéani konu alan metinleringeirin, durgun bir hayalin gende kamadgini ve
“yeni’nin olanca sinirlarini zorlagini belirtir. Ona gore Celebi'nigiirlerinin ¢atisi,
genel evrenin okiurdugu, gosterilen ¢cercevenin hem icinde hem denda[dir]

(104-105).

Celebi'ye gore abilmis sekillere kapilan insan bir his tembgllicinde
alisamadg! seyi gdrmeye tahammul edemez. Eski veya yeni oldgrinaayansey
huzursuz bir cogiun yadirgayaca bir “oyun kutusu” gibidir (Sanatta Eskimeyen
Sey 135) Siirlerinde alsiimisin disina ¢ikmak isteyen Celebijrlerini, icinden her
turlt surprizin cikabilegé bir oyun kutusu gibi yapilandirir. Bu ylizden As#dlet
Celebisiirlerinde bazen masal diinyalarina benzeyen; bdedriitin mantiksal

diuzeni yerle bir eden “farkli alem”ler clwrur.

A) Masal Dunyasina Benzer Yapilanma

“Adimi Unuttum”siiri Asaf Halet Celebi’nin “yeni’nin sinirlarini atadig
ve evrenin genel cercevesinigidia ¢iktgl siirlerindendir. “Adimi Unuttum”da iga
edilen bir dinya, bu dinyangiir kisisi Gzerindeki etkileri ve gézlemleri okuyucuya

aktariimstir. “Adimi Unuttum”dasair, okuyucuyu adeta masal tlkesine goturdr.
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Belirsiz bir mekénda ve zamandagdadsi olaylarla i¢ ice ygayansiir ki sisi,

yasadgl bu atmosferde kendi vaglni unutarak, kendine yabangila

ADIMI UNUTTUM
adimi unuttum

adi olmayan yerlerde
ne in

ne cin

ne beni adem

zamanlar iginde
kuslar uguyor
kervanlar geciyor

bir igne delginden

casilar kuruluyor
saraylar oyuncak
insanlari karincaehirler
zamanlari gérdiin ma
bir igne delginden
adimi unuttum
adi olmayan yerlerde
gecip gidenlere bakarak (ButSiirleri 36)
Asaf Halet'insiirlerinde genel olarak karmiza ¢ikan “ben”in arayliari bu
siirde de vardirSair, tarafindan iginde bulunulan unutma durumu kalkilmistir
ve “adini unutan” kil icinde bulundgu, masal unsurlariyla kurulan bu diinyada

sadece olanlari izler gibidir. Nurullah Ulgta “Asaf Halet Celebi’'ninSiirlerinde
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Cocuk, Masal ve Tekerleme” yazisinda gedibi sair, belirsiz bir mekanda ve
zamanda,gne delginden kylarin, kervanlarin gegi casilarin kuruldwgu,
saraylarin oyuncak, insanlarin karinca gibi gorigaddir diinya yaratir. Cocuksu
hayallerle zenginkdirilen bu alemde ygdiklari kagisinda gergé unutansair,
yasadiklarini okuyucuyla pay$a. Aslinda Asaf Haletsiirlerinin cogunda bir anda
bitin zamanlari yaar ve bircok mekana girip ¢cikgdrvurgu bana ait 1123).
Kendinin de bir sdylgde belirttigi gibi onun gayret etfi sey zamanin ginda ve

ruhun mahbesinden sesler vermelktir] (Stlker 233).

Siirde etrafindaki butun dgsime, diinyanin altist oguna kagin bireyin
herhangi bir dgisim cabasi yoktur. Zategiir kisisi “adini unutmg”, kimli gini
kaybetms bir sekildedir ve onun kimliksizfi, siirin basinda iginde bulundgu
uzamlara da yansigtir: “adimi unuttum/ adi olmayan yerlerd&iir bu bilinmezlik

vurgusuyla bgar.

“Adi olmayan yerlerde adini unutan” anlatici, kiksizligini ve
bilinmezligini “ne in/ ne cin/ ne beni a&dem” dizeleriyle kutteadirir. “Ne...ne”
baglacinin sgladig arada kalma durumunu kullangadr, icinde bulundgu hali
hicbir seye benzetemez ve kendisini keyden uzaklgtirip otekilestirir. “ne in/ ne
cin/ ne beni adem” dizelegiir kisisinin tanimsizigini ve bir¢oksiirde kagimiza
citkan arada kalngik duygusunu verir. Karag6z oyununa ait bir sdylelan, bir
yandan da masal tekerlemelerini hatirlatan bu diesdiirin birinci bolimandeki
belirsizlik ve bilinmezlik duygulari artarken, ylip yeniden kurulacak olan
dinyanin da izleri verilir.

Ikinci bolum “zamanlar icinde” dizesiyle ar ve bir diziseklinde bu
zamanlarin icinde neler olgunu “bir igne delginden” gosterir. Algilanan

zamandan farkli bir dinyaya ve zamanagimli bélimde bgdar. Burada “zaman
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zaman icinde/ evvel saman icinde” tekerlemesine&emasalsi bir sdyleyvardir.
Siirin bu boliminde ilk bélimdeki bilinmezlikten glk. Birdenbire, hizla kurulan
ve canlanan kalabalik bir ortam hazirlanirg@en ve nereye gigti ve nasil

degistigi belli olmayan zamanlar icinde “klar ucar ve kervanlar gécer”. Batin bu
degisim ise ancak “birgne delginden” gézlemlenir.

Uclincii bolimde ise @ameye balayan zamanla birlikte kurulmaya
baslayan evrenin parcalari somut bakilde anlatilir: “cagilar kuruluyor/ saraylar
oyuncak”.insa edilen diinya, kinin ait oldysu zaman diliminden ve alk oldusu
uzamsal 6zelliklerden tamamen uzaktir. Burada lkmrghraylar, cocuklukla
O0zdsalesen bir nesne olan oyuncaktandir. Ancak anlatiaioumu sorgulamaz. Bu
bélimde, bir bayuklgin kendinden kicik bir nesneyle bstleaimesi, saray-
oyuncak bgdastirmasinda oldgu gibi insan- karinca lgaastirmasinda da vardir:
“insanlari karincgehirler”. Bu bambsgka bir zaman diliminde kurulagehirde
saraylar oyuncaktandir, insanlar ise karincahir, cocuklgunu yeniden ygar gibi
butun bunlara uzaktan bakar.

Son bélumdeaair, bgladigi duruma tekrar doner. Ancak bu sefer igcinde
bulundwgu evren bambgadir. Gegip giden karinca- insanlara bakarak kim
oldugunu, nereye ait oldiwnu unutan anlatici artik argyndan vazgecer. Sadece
icinde bulundgu “unutma” eylemini okuyucuya anlatir. ¢{min kendine
yabancilamasi ve kimlgini yitirmesi s6z konusuduSiirde kisi kendisiyle ve icinde
bulundwgu dinya ile ilgili olarak belirsiz bir konuma gegmiaha sonra masal
unsurlariyla kurulu bir dinyada olmayi tercih egtini

Bu siirde oldysu gibi Asaf Halet'insiirlerinde masal unsurlarini bile olgu

gibi kullanmadgini, déniglume gratip bir gercekfiin icine soktgunu goririz.

20



Okuyucunun zihninde ortaya ¢ikan bu ikilik onun gteminin temelini olgturur ve
onunsiirinde kullandgi bu déngam, Asaf Halet Celehiiirini fantastige yaklagtirir.

Kathryn Hume’unFantasy And Mimesiadll yapitinda, W.R. Irwin’den
aktardgl gibi malzemesi ister ¢cok abartili ister cok saadlsun bir anlati [ya da
metin] olanaksiz bir durumu bile ikna edici bakilde kurar ve gedtirirse orada
fantastik vardir.

Bu durumda zihnin, mar@in ve retorgin etkisi altindan cikip keyfi

davranmasi s6z konusudur. Boylece hicbir tuhaf emakyi seferber

etmeden de fantastik Uretilebilir. Gercekle, gergkayani bir arada tutmak
fantastgin 6zund olgturur. Boylece yazar ve okur zihnin yiki@lile ortaya

cikan bir oyuna girmgiolurlar. (15)

Bu tanimda oldgu gibi masalsi 6geleri kullanan ve gercgkbirlestirip yeni
bir dinya kuran Celebi, boylece fantastik tanimlaricguna uyan, dgsim/
baskalasim, yok etme, yeniden kurma gibi batin izleklegiyan fantastik bisiir
olusturur. Yeni bir zamanin, bir “oyun” ortaminin yatdtgl ve okuyucunun da bu
“oyun”a davet edildii “Adimi Unuttum”siiri icin de bu durum gecerlidir.

Asaf Halet Celebi, “Saiir” adli yazisindagiiri mana denilen mucerred
elemanlarin ve tasavvuru mimkin olmayan medlGligaim hayallerin bir araya
gelmesinden hasil olaey olarak tanimlar (145). Celebi’ye gaie, herseyden
once, kendi gorjlacisindandeal bir evreninizahini yapmak isteyegairin bu
guzellige varmak icin “kelimeleri tertip etmek sanatidiugu bana ait Karaca 78).
Goruldigu gibi “Adimi Unuttum”da buna uygugekilde “tasavvuru mimkan
olmayan medIlullerden” kurulu bgiir dinyasi vardir.

Masal diinyasina benzer bir yapilanmanin kullaguldirlerden birisi de

“Nigar-1 Cin"dir. Fantastik izleklerin 6n plana ¢if siirler béliminde incelenecek

21



olan “Ayna”siirleri ile birlikte okunacak “Nigar-1 Cin”, giirlerde okuyucunun
karsisina ¢ikan vaiir kisisinin sdretini calarak aynanin gerisinde yer aiip,
Kisisini oraya cekmeye ¢ahn masal diinyasina ait bir kahramandir.

NiGAR-I-CIN

¢in-U-macindeki nigar

gezer bendeki diyarda

guler bende

nigar

icim bostur
ve ayna kapli
o aynalarda bir gamzesi var
kimisi sefine
kimisi derya
derya-yi-naz
kimisi bulut

kimisi bag

o diyar ki onda acayipler olur
ve ordaki nigari
kimse bilmez (Buturgiirleri 55)
“Nigar-1 Cin”, anlaticinin meydana getigilkendisine ait kurallar1 olan ve
dis diinyaya ait unsurlarin barinmgdti¢c dinya’da yaar: “gezer bendeki
aynalarda/ guler bende/ nigar”. Nigar-1 Cin, hagkh bir dlinyaya aittir; ancak bu

sefersairin kurdygu dinyanin kahramani olrgtur.
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Seyhan Erdzcelik “Son Vezir Asaf'§iir Dinyasinda Nedircik Yavrulari,
Bir Ipuclandirma Cagmasi” balikli yazisinda “Nigar-1 Cin” maddesinganlari
der:

Nigar t¢ anlama geliyor: resim, ngkiasvir; resim gibi guizel sevqili; put.

Gllistan’da Cin Nigarhanesi’'nden s6z ediliyor. Baricinde resimler ve

heykeller bulunan bir yer, puthaneynYine Gulistan’da Cinli bir cariyenin

hikayesi var. Mevlana’nin “Mesti vesiki vu civani vu cins-i in” matlali
gazelinde de, “Gonduller iclerindeki Cin dilberlargtsterdiler” dizelerine

rastlaniyor. (107)

“Icim baostur/ ayna kapli” dizeleriyle kendi i¢ diinyasinikdamaya yonelen
sair, “Ayna” siirlerine génderme yapalginde var olan o aynalarda Nigar-1 Cin’in
bakslari oldysunu séyler: “o aynalarda bin gamzesi var”. Aslihdaada
Erbzcelik’in aktardgl Mevlana’ya ait “Gondller iclerindeki Cin dilberiai
gosterdiler” dizesinin bir doim gecirdgi gorulur. “bendeki diyar’da gezen ve
gulen Nigar-1 Cin ile “génullerin iclerindeki Cinllderleri” benzer niteliktedir.

Nigar-1 Cin’in amaci, “ben” ile kendisi arasinda &jik olusturan
“ayna’larin otesindaair ile bulsmaktadir ve anlaticinin da istgdbudur. Bu
yuzden o aynalarda surekli ondan bir iz arar vezbde bulur. Fantastik metinlerde
genelde kullanilan ve belirsigliimleyen bir nesne olan “ayna’da bilinmeyen
Ulkelere gegi yapmak ister. Todorov’'un aktaggna gore Pierre Mabille yerinde bir
saptamayla aynanin hem gdentistl olanla, hem de bgla (kendine bakmak)

ili skisini belirtmistir. Bu ylizden Todorov’a gore ¢ierin dogatstine attiklari her
somut adimda ayna vardir ve hemen hemen buturstdntaetinlerde bu ikiki

bulunur (121).
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Aynalarda “kimisi sefine/ kimisi derya/ derya-yizikimisi bulut/ kimisi
bag” olan binlerce iz vardir. Bu unsurlar masal dingasait unsurlar gibidir. Sanki
uzak diyarlardan gelen Nigar-1 Cin’in biggdgemiler, gtigi denizlerde b@na gelen
maceralara géndermeler yapilarak onun ne kadal farkdiinyaya ait oldgu
vurgulanir.

Aynalardan goériinen bu gamzeler ya da izlerin hepsiandan daiir
kisisine ait izlerdir. Clnkgair ne zaman aynaya baksa Cin paldinin kizi ile
karsilasir. Boylece kendi kili ginden uzaklgir ve onun icin sonu gelmeyen bir
arays baglamis olur. Aynalar ise byiirde insa edilen “dinyalarin” dekorunu
olusturur. Busiirde daha 6nce vagi hissettirilen “6te alem”ler ortaya cikar.

Sair, her tlrlt acayipgiin oldugu ve tipki “Nigar-1 Cin” gibi kimsenin
bilmedigi kahramanlarin yer algh bir diinyadan s6z eder. Bu gizli diinya,
aynalardan gecilen ve glimasi mimkin olmayan yitik bigehir gibidir: “icim
bostur ve ayna kapli” dizesiyle “bendeki diyarin” stirgdstermeyen ve sirekili
baska diinyalara acilan aynalarla kapl gidau gorirtz. Nigar-1 Cin, strekli o
aynalardan akseder ve “ben”in yerine gecerek otgisial kirar. Her seferinde
kurulan bu i¢c duinyalar yikilir ve yerine yenilemga edilir.

Bahsi gecen “i¢ dinya”da acayiplikler olur, acakigler yasar ancak
anlatici o acayiplikleri icine alir ve orada olmater: “O diyar ki onda acayipler
olur/ ve ordaki nigari/ kimse bilmez”. Aslinda kesidden bir parca olan “Nigar-i
Cin” ile bu acayip alemde bigmek ister. Acayip @&duyuya, gorenge, olagzana
aykiri, garip, tuhaf, yadirganan, yabansi anlargeia. Ancaksair icin yaganilanlar
sadece onun bildi ve ona acayip gelmeyen bir haldedir. Belki derogiirlerini

fantastge en cok yaklgliransey de budur: béalari icin acayip olani normal
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karsilamak, kimsenin gormegini gérmek ve duymakBuna benzer bir yapilanma
“Halayiklarim” siirinde de yer alir:
HALAYIKLARIM
iki tas! birbirine vurup
acayip aleminden cikardim
agzl var
dili yok

halayiklarimi

zebercetten sarayimdaki halayiklarim
saz benizli
badem gozludurler
saclar salkim salkim
omuzlarindadir

ve yaptiklari §i sessiz yaparlar

zebercetten sarayimda hamam yaptirdim
tepe camlari zimrttten
ve akiki yemaniden
ve kurnasi var
necef taindan (ButurSiirleri 29)
“Halayiklarim” siirinde yine masal diinyasina benzergakilde irsa edilmg
bir diinya ve bu diinyada gayan, kendine gore yamsekilleri edinmi
kahramanlar ortaya cikar. Celebi’'nin “Ayna” ya ddigar-1 Cin”siirlerinde farkl

dunyalara gidiin anahtari olan “ayna’nin yerini, bu defa “tas”samstir. “iki tasin
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birbirine vurulmasiyla, “acayip alemi’nden gelealayiklar ortaya cikar. Her ne
kadar “halayiklarim ortaya cikar” denilse dixin diger bolimlerinde, aslinda
anlaticinin, bu masal tlkesine gegaptgl sezilir. Cinkl uzam olarak yine i¢ ice ve
masal dinyasinin gostgrie sahip, belirsiz yerler vardir. Acayip alemlesdé@in
kurguladp! “zebercet saray”; zebercet sarayin icinde ispeteamlari zimritten ve
akiki yemaniden olan hamam?” yer alirgzgr bunlarin icinde “halayiklari” ile

birlikte yasar.

“iki tasin birbirine vurulmasi”, acayip alemlerimahtaridir. Bu eylemden
sonra anlaticinin hayaline uygun olarakz®var/ dili yok/ halayiklar” ortaya cikar
ve ona hizmet etmeye fiarlar. Mehmet Kaplan, “Mgara” siirini cozimledgi
yazisinda Asaf Halet Celebi'nirsiirlerinde] kendini hayallerine tamamiyla serbest
olarak birak[tgini] ve arzularina uygun kadin tipleri yarat[tu] belirler (190).
Celebi'nin “Kadincgim” siirinde de kagimiza cikacak olan ideal ve 6zlenen kadin
figirinin bir baka hali de byiirde gorilen “halayiklar’dir. Kendilerine verildrer
gorevi sessizce yerine getiren bu halayikdairin hep hayalini kurdgu ve birgok

siirinde psinden katugu peri kizlari gibidir. “saz benizleri”, “badem dén” ve
“‘omuzlarinda olan salkim salkim saclari” ile guikddiri tamamlanan bu halayiklar
sairin, onlar icin iga ettgi masal Ulkesinde, masal saraylarindgaykar.

Celebi, incelenen dersiirlerindeki “mucerret alemler”in siradan bir pasta
olurken, busiirde herseye sahip ve etrafinda binlerce hizmetkaristiausu bir

N~

“sultan” gibidir. “yaptiklari i sessiz yapan” halayiklarini,sa ettgi “zebercetten
sarayl’na yerlgtiren anlatici, masal tlkelerinin hggye sahip olan varlikl
padkahlarina benzer. “Sari renkte ve cam parfaktia, dgal demir ve magnezyum

silikati olan” zebercet (Erozcelik 113)saedilen sarayin temel malzemesidir.

“Nigar-1 Cin” siirinde de aradii sevgiliyi yagatmak icin “ic ben”inde bir saray
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Ureten anlatici, bu defa halayiklarinsgmak ve onlarla bir arada olmak igin
“zebercetten saray’lar ga eder. Masallardaki padihlarin sahip oldgu altindan,
camdan, pirlantadan saraylara benzeyen bu yaginesair bir de yeri belirsiz olan
ama kiymetli tglarla insa edilmi bir uzam daha yerérir.

“Tepe camlar zamritten ve akiki yemaniden” olarinecef tgindan
kurnas!” olan bu hamamda Celebi, masal diinyastrizehisiz bir uzam betimler.
Akik, kirmizi ve balgami renklerdeki birga adidir. Yemen’den ¢ikani makbuldir
ve buna akik-i Yemani denilir. Yemen akikiningdei, rengini Stiheyl yildizindan
aldigi yolundaki inanctan gelir. Necef ise, ender rasttabir kuvars taradir
(Erozcelik 113). Dgerli taslardan, zimrutlerden ve akiklerdesanedilmg bu
uzamdasair, masal dinyasinin peri kizlarinin yerine gelealiayiklarla birliktedir.
Anlatici, bdylece kurdgu siir diinyasi ile hep ukamak istedgi ve bircoksiirde
pesinde katugu peri kizlarina, masal diinyasindan gelen kahraamanilamis olur.
Ancak dikkat edilirse, bu usanasairin Urettgi ve yeniden kurgulagi dinyada
gecer ve anlaticinin dogiime gramasi ile gercekis.

Siir boyunca bu dongiime ait bir kelime ya da dize bulunmasagiia,
Kisisinin bir masal kahramani haline ggidiirin genelinden c¢ikarilabilir. Cunki
olusturulan bu dinyada kurallari koyan, uzamlarin wegadigin sahibi olan,
hizmet edilen ki, siir kisisidir ve bu da okuragairin de bu ortamda bir masal
kahramanina dogtiigiini gosterir. Zenginte, glice ve hizmete yan anlatici,
kurgulanmg masal ortaminin odak figarudur.

Bu siirde goruldigu tzere, Asaf Halet'igiirlerinde muhatap olagahislar
veya dger varliklar bile, umumiyetle ofganuistt ve muhayyel bir aleme
yaklastiriimis veya bdyle bir aleme ait alt kimliklerdir. Sargkirlerinde normal

insanlarla normal bir dil dg¢l de masalimsi ve hayali insanlar ve varliklanalarin
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dilini konusuyor gibidir.Iste bu 6zellikler, Asaf Halet'igiirine orijinallik ve
acayiplikkazandirir (Kirimli 80). Bu acayigi Celebi’'nin ‘normal’ saymasi ve bir
saskinlik yasamamasi fantastik bir durum eturur.

Bu siirler gibi masal Glkesinden izlerggyansiirlerin yani sira, Celebi’'nin
masal unsurlarini kullanmadan da kuyidwe fantastik olarak nitelendirilebilecek
siirleri vardir. Busiirlerde bir yikimin arkasindan yeniden uretilenyapilandirilan

uzamlar vardir.

B) Altist Olmus Dunyalar

Sartre, Kafka ile Blanchot arasindaki benzerlikégrgola cikarak kaleme
aldigi “Aminadab Or The Fantastic Considered As A Lamgiayazisinda
fantastgi, araclarin amaclara karayaklanmasi olarak tanimlar (61). Buradaki arag
ve amag, yani neden-sonugkisinin ortadan kalkmasi 6nemlidir. Boylece
metafizik unsurlara Baurulmadan, mantiksal diizenin yikgdve bu yikilan
dizenin icine insanin yerrildi gi bir fantastik anlay ortaya c¢ikar. Sartre’a gore,
artik fantasgin objesi, siradgt mahlUklar yerine, insandir: “Fantastik 6zne irchan
Siradan gunlik hayatin icinde siragayler yapansapkasini kaldirip cenaze alayini
selamlayan, kilisede dua eden, ¢giodan insandir” (60). Sartre’in fantastik icin
yaptgl tanimlarda zaman- uzam algilarinin yikilarak iyeriyenilerin konuldgu,
bdylece yeni bir ortam, hayali bir mecra icindeday alani olgturulan “alttist
olmus diinya” kavrami 6n plana ¢ikaiSéhir” siirinde Sartre’in s6z etii “alt st
edilmis” dinya kavramini daha net gérmemiz mamkunddr:

SEHIR

allahtan pencereler acgtar ici sikilan evlere

pencereler olmasaydi
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nasil gezerlerdi
karanliklarda
ayaga kalkmg blyuk bdcekler
nasil tirmanirlardi

merdivenlerden

tahta evler eski kutulardir

apartmanlar yaldizl sansekeri kutularidir
icinde siyah ve sari b bdcekler oturur
bagka kicuk bir kutudan

uzaktaki baka boceklerin

cizirtilh seslerini duymaya merakhdirlar

sevgilim bir bdcektir
tasdan duvarlar icinde

karafatmalarla ygar
bes senedir getirdiim sekerleri yiyip

elimi 1sirmstir

karafatmalar onu benden ayirdilar
o simdi bana kusuludur
kutu duvarlari icinde (ButuSiirleri 18)
Asaf Halet Celebi, Sehir” siirinde bdceklerle ve kutularla kurulan “altiist

edilmis bir diinya” sunmstur. Siirde, siradan bir durumu dglands! bir sekilde ve
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hikaye kipiyle anlatma s6z konusudur. Anlaticimimde bulundgu yabancilgma
ve hayal kiriklgl, insanlarla boceklerin yer gigtirmesiyle anlatilmytir.

Bu, “altist edilm§ dinya”da, “ayda kalkms biyuk bdcekler” insanlarin
yerini alir. “siyah ve sari l3h bocekler” eski kutularda ya da yaldizlsansekeri
kutularinda otururlar. Aslinda bu benzetmeler viedggistirmeler, 6zellikle insanin
baskalasmasi, akla hemen Kafka’'nDegisim romanini getirir. “Gregor Samsa bir
sabah bunaltici glerden uyandiinda kendini yatanda dev bir bégge donigmus
olarak buldu” (13).

Icinde yaadg sistem tarafindan surekli ezilen ve gideregigt&ilen
bireyin siksmisligini ve yabancifiini anlatarDegisim ile; daha ¢ok bireyin hayal
kirikligini ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan yabagrodaini anlatan bgiirin insa
ettikleri ortam, daha dgusu bu ortamin kahramanlari aynidir: “dev bir bdga
da “ayaa kalkms buyik bdcekler”. Okuyucuya béceklerle dekker kutusu evleri
hayal ettiren anlatici, béylece fantastik bir diggsatms olur.

Asaf Halet Celebi'ye goraijirin kendine 6zgu bir anlam magtivardir.
Anlam, ancakiirin batinunden cikarilir, kelimeleri tek tek bittinden koparip
anlamlandirmaya ¢amak bgunadir (Karaca 82).Sehir” siirini de bu d@rultuda
disinmek gerekir; ctinkgiirdeki insanlarin béceklerin yerine gecmeigiin
batinunden c¢ikarilip anidmaya kalkilirsa siradan bir imge olarak okununcAk
siirin butiintine bakildiinda, kendine gore farkh ve aykiri kurallari olain
danyanin cikiyor olmasi, bu imgenin ancak fantastikbailam yaratan Sehir’de
anlamlh olmasini gdar. Sartre’in dedj gibi, bu tepetaklak diinyada her anlam
izoledir ve sadece kendi hatir icin ortaya ¢ik&)(6

Celebinin, “Sehir'de kurdgu fantastik evrende, heeyin degisiyor

olmasinin yani sira varliklarin gindelik hayattairuslari da dgismistir.
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Olusturulan bu dizende bocekler bile, mantiksal kurallgleyen diizendekinden
farkl bir durumda kanmiza cikarlar. Karanii seven ve karanliklarda gayan
bdcekler siirdeki dinyada,siga ihtiya¢c duyan canlilardir. “allahtan pencereler
acmeglar ici sikilan evlere” dizesiyle ters yuz ediiiir durum sunulur ve arag-
amag ilskisi yok edilir. Boceklerin gercek hayatta gérmekiisiga ihtiyaclari
yoktur, ancak bu diinyada s6zu gecen “bdceksi insagbrebilmek icingiga
muhtactirlar. Bu tezadirdeki fantastik gelerinden biridir.

Siirdeki diinyanin kahramanlarina da bakmak ger@&iinci sirada bocekler
vardir. Hemen her yerde “merdivenleri tirmananakiye sari b, uzaktaki bgka
bdceklerin cizirtili seslerini duymaya merakli” leéiter bulunur ve hegeye onlar
hakimdir. Burada bir parantez acip Asaf Halet'imtiyo” siirine bakmak gerekir.
“Sehir’deki “kicuk bir kutu” imgesi, “Radyogiirinde de gecer ve radyoyu, onun
Uzerinden kurulan hayatlari imler: “kutudan geliyaveyla”. ‘Sehir’de ise hem
radyoyu; hem de Bka boceklerin ygadgi, farkh hayatlarin sergilengi evleri,
komsu evleri ifade eder. Seyhan Erozcelik’in haziadBir ipuclandirma
Calismasi”nda batusiirler igin olusturulan s6zlukte kutu icigunlar denilir: “Radyo
ve ev kastediliyorSiirde sik sik insan- bocek, ev- radyo- kutu benzdam
yapiliyor” (108).

“sevgilim bir bocektir” dizesiyle de, anlaticininkya ¢cevresine gegilir. Bu
dizelerde dikkat cekegey, anlaticinin kendini 6teki bdceklerden, hattaggesinden
bile farkli konumlandirmasi ve insan olarak kalrdasi “sevgilim bir
bdcektir/tgdan duvarlar icinde/ karafatmalarlasga be senedir getirgim/
sekerleri yiyip/ elimi 1sirmgtir”. Anlaticinin getirdgi sekerlerin strekli yenilmesi ve
elinin 1sirilmasi onu aci ¢eken, kullanilan konualtrtr. Bu arada 6ne ¢ikan,

anlaticinin insan olarak kalmasidmsan olan anlatici, bir boge &iktir; ancak bu
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durumu yadirgamaz, yaslik gérmez. Hatta 6teki “karafatmalar’in sevgilisona
vermemelerine bir anlam bulamazgagirir. Sairin icinde bulundgu durumu
bdylesine kabullenmesiir ortaminda fantastik ve siradiolan durumlardan biridir.

Siirdeki 6teki grup, sevgiliyi anlaticidan uzakiaan karafatmalardir:
“karafatmalar onu benden ayirdilar’. Burada 0zreg sbye rgmen kendini
karafatmalarla ve béceklerle dolu bir diinyaya, katdahil etmek ister. Ama onlar,
sairi bir tarl iclerine almazlar; boylece birey tam tarafindan otekilgirilmi s olur.
Dolayisiyla fantastik, bsiirde otekilestirmeyi imleyen bir 6zellik kazanir. Bgiirde
insanin otekilgtirildi gi, boceklerin ve karafatmalarin hakimiyet kugduyeni bir
evrenle yikici bir alan Uretilir.

Adorno “Lirik Siir ve Toplum” adli yazisindsiirin, 6znel olarak gortinse
bile aslinda her zaman toplumsal bir tarafinin bdiguna ve §airlerin] siirlerde

farkl bir dinya iga etmelerine dikkat ceker.

Siir protestosunda, haeyin farkli olac&i bir diinya dgina dile
getiriyordur. Lirik tinin maddkeylerin Ustlin gicine karo ¢ok kiisel
muhalefeti, dinyanigeylesmesine kag, modern ¢gin balangicindan,
sanayi devriminin hayattaki baskin gic¢ halinegyadien beri, insanlarin

meta tahakkimu altina gikerine kas! bir tepki bicimidir. (118)

“Sehir’de de Celebi 6znel muhalefetini insanlar bdegirip kendisini
onlardan farkllatirarak ortaya koymyiur; ama burada s6zu gecen bocgiime
sadece bir @etileme dgildir. Karsimiza kendine ait kurallari olan, 6ge insanlar
gibi 1s1ga ihtiyac duyan, insanlarin elindeekerler yiyen ve onlari 1siran bécekler
ortaya c¢ikmgtir ve bu evrenin, glindelik hayatta var olmayannnkaal diizeni

sarsan kurallari vardir.
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Asaf Halet Celebi, “Mucerrefliir’ baslkl yazisinda sanatkari taklit eden
degil “ hayati yeni bgtan insa eden”,kendi biinyesine gére §aran yaratici bir
insan olarak tanimlar (vurgu bana ait 162). Ona giirde hayaller vasitasiyla
hayali bir alemi g6z 6nline getirmemiz icap ed[&63). Onursiir icin kullandigl
bu tanimlar fantastik icin yapilan bircok tanimiautiuk gosterir. Buradan yola
cikarak Asaf Halet Celebi’'nin s6z giti'mucerret alem yaratma” fikriyle; Sartre’in
ve Irwin’in fantastik icin uygun gordukleri“ortamayatmak”, “altiist olmgidtinya”
ya da “oyun evreni” ifadelerinin birebir kahk icinde bulunduklarini gérariz. Bu
yuzden Asaf Halet'in “mucerre[tfir’e ulasmayl amaclarken, aslinda “fantastik

siir’e ulastigini sdylemek yangiolmaz.

Celebisiirinde dikkat ceken bir konu ise alwrdusu bu “muicerret
alemler’de kullandii malzemeleri “akil stizgeci’nden gecirmesidir. Abklet
Celebi, ‘Siirde Vuzuh” yazisindaairlikte, asil hiiner[in] paggan hafizasi gibi
kuvvetli bir hafizada birikngi olan intibalar1 ortaya ¢ikarmak [olmathi], [6nemli
olaninsiirde] sairin kendi yapt terkibi gosterebilmesi oldiunu séyler (150).
Onun icin esas olan var olan gafhthas malzemeleri yeniden bir tretim strecinden
gecirdikten sonra “her misrai gazete okur gil@illégasavvur edilerek okunacak”,
yani gbzimuzan onune farkli alemler getirmemiglagacak biriir dinyasi
kurmaktir. ‘ikinci Pencere3iiri bu baglamda incelenebilir.

IKINCI PENCERE

yesil yapraklar

yesil havuz

yesil yapraklarin dgtigl havuz

koyu yé
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ve riyamda
fiskiyenin tstlnde

firil firil donen insan

kirllmis merdivenlerde
malta tglarinin altindaki tesbih bocekleri
ve yerin altindan
cikan
solucanlar
blyuk bademin altinda
sohbet ederler
giderler
gelirler

aralgin gérinmeyen yerinde

ve ben

limonlugun icindeki

kirmizi toz dolu sangi distiniilyorum

pencerede (BU$iineri 17)

Cocukluk anilarindan, riiyalardan, yeralti ve ydtiicanlilarindan
yararlanilarak iga edilmi “ikinci Pencere”, Celebi'nin “miicerret bir alem”
kurdugu siirlerden biri olarak okunabilir. ikinci Pencere’de anlatici, riiyadan
esinlenerek kurgulagh ve tesbih béceklerinin, solucanlarin ve fiskiysi olan
insanlarin bir araya gelglialtiist olmy bir evren olgturur. Bu evrende sadece

uzamsal ya da zamansakdgklikler yoktur. “Sehir’de oldigu gibi mantiksal
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dizende var olan kurallar yikilgwe varliklara yiklenen roller yeniden
tanimlanmgtir.

Asaf Halet'e gore, bilin¢[d@ini] olusturan anilar, duygular, arzular ve
insiyaklar, burada danik ve karmak bicimde uykudadirlar. Ancak duyarli
yaradilsa sahip insanlarda, alari icin dgersiz ve anlamsiz gériinen ku¢ucuk bir
olay, birdenbire bilin¢[dunin] kapilarini acgiverir (165). Retkiyle beraberairin
ruhu da harekete gecer. Bude de Celebi dgtan gelen bir etkiyle betimlemelere
baslamis, ardindan bilingcdinin derinliklerinde kalan imgeleri ortaya koystur.

Sairin, anilarindan yola ¢ikan bir uzam betimlemiesbaslayansiirin, ikinci
bolimunde “ve rilyamda/ fiskiyenin dGstiinde/ fimilfdénen insan” dizeleriyle
okurun zihninde birdegaskinlik yaratilir. Bu dizelerde insan, mantiksal kimadeki
boyutlarindan c¢ikar, bir havuzun tsttiinde donenagkabarinin dikkatini ceken bir
sis haline doniir.

Insanlarin bu gorevi almasindanske, siirde siradgi olan bir durum daha
ortaya c¢ikar ve “malta §&arinin altindaki tesbih bocekleri” ve “yeraltindarkan
solucanlar”, insanlara ait kogma 6zellgini alarak biyik bademin altinda
toplanirlar. Yeraltina ait canhlar, giindeliksganin icine dahil olup yeryizine
citkarak insancil 6zellikler kazanirlar. “Tespih b&keri’nin ve solucanlarin “blyuk
bademin altinda toplanip sohbet etmesigaladsi olan, ancak anlatici tarafindan
normal kabul edilnsi bir durumdur.

Rollerin yer dgistirmesinin yani sirasimdiye kadasgiirde birbiri icine
gecmi ve aradaki sinirlarin belirsizliggi ¢ uzam sunulmgiur: “rya, yeralti,
badem gacinin alti”. Bu uzamlar, 6zellikler yeralti ve legd &acinin altisairin
kurguladgl riiya aleminde bir araya gelir. Ancak daha onagisidildgi gibi,

kendini bilincdsindaki karmaik sembollere oldgu gibi teslim etmek istemeyen
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Celebi, ayni zamanda yeni bir diizen kurabilmesgliegyacak mantiktan
uzaklgmamak icin uyanikfit da devreye sokar. Bu ylzden omngiirlerinde ne tam
anlamiyla uykuya ne de tam anlamiyla uyagglit olan, ara konumda bir diinya
olusturulur. Busiirde de “giderler/ gelirler/ argiin gérinmeyen yerinde” dizeleriyle
bu ara konum gosterilir. “argiin gérinmeyen yeri” riyaningnda kalan
gercekliktir. Gergeklik ile hayali olan arasinddigigelen bu canlilar icigair, yeni
bir ortam Uretmi ve onlari buyik badengacinin altinda olan bu “argin
goriinmeyen” yerine koyngtur.

Siirin son béliminde “ben”in gercekiliile “ben”in ait oldygu uzam ortaya
cikar: “ve ben/ limonlgun icindeki/ kirmizi toz dolu sanglidistiniyorum/
pencerede”. Ait oldgu uzamdan, pencereden, var olan bitiin bu kaynézleyen
anlatici ygananlardan gamsiz olarak, onun i¢in bamdda bir anlam ve blyuk bir
gizem ifade eden limonfwn icindeki, i¢i kirmizi toz dolu sanglidistintr. “ben”in
bulundigu ve “kainatin muammalarini cbzmeye gia@” pencere isgiirde
gerceklgin bir parcasi olarak sunulan uzamdir. Ger@ektiahil olsa bile, o

Z. Dogan Koreli ve V. Dgan Gunay'in belirttikleri gibi Celebi,
bilincaltini [kullanip] kendi yarat@ soyut dinyalarin derinliklerindgirlerini isler
(379). Busiirde de ¢ocukluk anilarindan kalan ve riyalarddarhis 6geleri
kullanan Celebi, béceklerle insanlarin yer ve gatedistirdigi, soyut bir diinya isa
eder. Bu dunyayi izleyen bir “dg6z” olarak kendisini dgiire dahil eder ve isteg
arinmaya bu yolla ufmak ister.

Behcet Necatigil, kendisiyle yapilan kamoalarin ve verdii konferanslarin
yer aldgl Duzyazilar llkitabinda yer alan bir sOyiele, siirin her seyden 6nce bir

hayal oldgunu séyler vediirin] su 6zelligine deginir: “ Siir bir gercesi anlatsa,
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duyursa bile; iyi-guizel durumlar, dizelmeler, aratan hayal ettirmeye sebep
oldugu icin bir hayaldir” (Necatigil'de Bicim Araglari 29). Asaf Halet Celebi de
soyut bir alem kurdgu ya da bu alemin parcalarindan izler gorigiglerinde, bu
arinmaya ulgmaya calir. “Cep” siirinde de bu arinma hali amaclargnbunun
gerceklgebilmesi icin yeni ortamlar kurulngtur.

CEP

seni riyalarimda buldum

ve ¢cok bgendiim icin

oradan ¢ikmak istemedim

simdi derinlikte

ve genglikteyiz
ve bizzat
raya

ben'im

kendi kendimi gérilyorum
ve kendi icimde seyretmekteyim
bir cebim var ki
karanlktir
oradan oyuncak gusler
bahceler
ve denizler cikar

ve bikinca onlari s&a bir cebime atarim

en glizel oyungam sen
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bahcelerimin beni@endirmedgi zaman

gel
ve beni avut ( ButuSiirleri 51)

Asaf Halet'in otekisiirleriyle karsilastirdigimizda buwiirde farkli olan
durum,siirde kasihkh iki ki si olmasidir: “ben” ve “sen”Sair burada “ben”in
aradg! ve onunla birlikte mutlu olagabir “sen” Uretmgtir. Burada “ben”in, “sen” e
dogru bir donigimi s6z konusu gédir; “ben” sadece onunla birlikte olmak
istemektedir. Ama mutluluk nesnesi olan “sen”, g@&rhayatta bulunamagwe bir
riyaya bgl olarak kurulan yeni ortamlarda bulungtuwr.

Bilal Kirnmli'nin Asaf Halet Celebadl kitabinda en ¢ok tzerinde dugdu
konulardan biri Asaf Halet'igiirlerinde birincil tema olarak gordiii “kacss ve
siginma”dir. Kirimli'ya gore, Asaf Halet'igiirlerinde, realiteden ve hayattan kacma
ve bir yerlere giinma ist&i, 6nemli bir hususiyet olarak gortlmektedir:

Bircok siirde, realitenin, hayatin gina cikilms, “hal’den, dnceki mekéanlara

ve zamanlara gidilmgtir. Sankisair hayattan, reel dinyadan memnun

degildir; adetasiir diinyasini realitenin sinirlarignda, hayal ve masal

Ulkelerinde kurmstur. Bazen cocuklguna, bazen gecsdevirlere, hatta

yaratils faraziyelerinden hareketle hayatin ilk donemlerlreezen masal

dunyasina, bazen de hayali dinyalara ve rlya ateralgitmitir. (81)

Busiirde de 6zne, 6nce bir riya alemine girer ve onaaeaklamak istemez,
cunkl arzu nesnesi, riyadir. gémak istedii diinya, o riya Ulkesidir. Bilal
Kirrml'nin aktardgina gore ¢ Nermin Celebiler, Asaf Halet'in devanfantastik
dunyalar hayal ettini, bdyle hayali alemlere gitmek istgdi belirterek ‘O masal

dinyasinin, i¢ diinyasinin ve riyalarigiinni yazmak isterdi’ demtir (83).
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Ruya aleminde kendisini seyredgir, o dinyanin igine de farkl ve ic ice
gecmi uzamlar yerlgtirmistir. RUyanin icine de bir cep, o cebin icinden gartcak
gunsler, bahceler ve denizler ¢cikar. Boylece gerggldirmak isteyen anlaticli,
uzaklgmak istedgi gerceklgin birikimleri ile kendine yeni bir diinya kurar.

Celebi'ye gore hakiksiir yazmak icin, ¢cok iptidailgmek ve gaca sopa
vuran[dan] daha eski devirlere vegamiyet hududunusarak 6teleregitmek
[gerekir]. Ancak [0 sanatcilarin eserlerinde] kergdalemimizin aksini, kendimizi
gore hakikisiir kelimelerin ligat manalarindan ziyade, onlarlsim formulleriyle
actlirsihirkar bir bahgedir(vurgular bana ait 51).

“Cep’te de okuyanin ve anlaticinin icinde kaybgualtsihirkar bir bahce”
vardir. Anlaticinin mutlu oldgu ortam burasidir ve icinde “sen”i bulglubu yerde
kalmak ister. Bilal Kirrml da yapitinda sik sikadHalet’insiirlerinde fantastik bir
ortam kurdgunu vurgular ve byiirlerden birine de 6rnek olarak “Cepiirini
gosterir: “Asaf Halet'in dier bir¢oksiirinde de reel diinyadan uzakiaa; masalimsi
ve muhayyel dinyalara gitme vardir. Bu kégbazen rilyalarina gider ve orada
sevdiklerini bulur, bazen de fantastik tasavvudagldinyasina girer (Cegiifinde
oldugu gibi])” (84).

Siirde, kisinin kurdysu dinyanin icinde kendini seyredip gozlemlemesi stz
konusudur. Metnin anda “ben” olan anlatici ggsim yasayarak “riya’ya dongiir
ve bu konumda kendinden uzaftfakendine diaridan bakmaya kkar. Karanlik bir
cepte, oradan oraya yergigiren oyuncak gurger, bahceler ve denizler cikar.
Yeni bir dizen vardir ve bu dizen surekli altist@ya yazgildir.

Siirin sonunda ise “sen” kisi de dongiime @grayip bir oyuncak olarak

gosterilir.“en glizel oyung@am sen/ bahcelerin benglendirmedgi zamanlar/ gel/
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ve avut beni” dizelerinde kurulan diinyanin pargalaroyuncak konumuna
indirgendgi ve surekli bir cgalma icinde olduklar gorilir. Riyada ve ceptain
edilen bu i¢ ice dinyalarda, sadece bir bahce yarddeniz yoktur; cgalmis
bahceler, denizler vardir. Oradan oraya atilanogal@lan bahceler anlaticinin
oyuncaklaridir; ama eksilgi en ¢cok duyulan oyuncak “sen”sksidir. “Sen”in
verdigi avuntu hegeyin Ustinde yer alir.

Kathryn HumeFantasy and Mimesistabinda, edebiyatin iki dirtiinin
ardnt oldgunu soyler. Hume’a gore bunlardan biri, istekleyiistergesi olan
olaylari, insanlari, durumlari ve nesneleri betiyipedstnceleri ifade etmenin yolu
olan “benzetme”; 6teki ise verili gerceklikte hérlti desisikliklerin yapildigl,
sikintinin, utancin, bazgeylerin yoklggunun 6zleminin “oyun’a dongirtlerek
anlatildg! ve metaforik imgelere dayanarak yapilan fantéistjR0).

Buna uygun olarak “Ceggiirinde, sair verili gerceklikte dgisiklik yaparak
fantastik bir “cep” iga etmg ve 6zlemini duydgu seyleri buraya yerlgirerek bir
oyun diinyasi yaratgtir. Farkli Ksiler ve bu ksilerin ugradigl “donistim”lerle
birlikte, birbirinden farkli ama i¢ ice gecgilc uzam sunulur: rilya, cep ve cebin
icinde yer alan bahceler ve denizler. Boylece yemaimlar iga edilmesi ve bu
uzamlarin surekli birbiri icine girerek giemesi,siir Kisisinin ugradgl degisim ve
evrildigi roller, kendisinden Gamsizlgip dsaridan kendisine bakmasi, iri
fantastik kilar.

Fantastik, viicudun ve ruhun tersine dogrii halini sunar. Ruh vicudun,
vicut da ruhun yerini alir, ikisinin arasindakikkaayirt edilemez héle gelir. Bu
yuzden, belirsiz ve esasen fantastik olagtidéelere bgzurmak zorunda kaliriz
(Sartre 58). Byiirde de goruldgu gibi uzamlar, kiiler, gercek ile riya ic ice

gecms, siirde bir belirsizlik yaratiimgtir. “Cep”te surekli var olan hareketlilik ve
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degisim aracilgiyla belirsizligin 6n planda oldgu yeni ve heseyin i ice gecgi bir
dinya s6z konusudur.

Jean-Luc Steinmetzantastik Edebiyayapitinda [fantasgin] herseyden
once imgelemle ilgili, daha gousu bu yetinin fazlaca bulunmasi ile ilgili birrva
olus tarzini belirttgini séyler. Onun dedi gibi, fantastik, mangin kasitidir.
“Fantastikte bigey ortaya cikar. Hayal ve glitbltln bunlarin ancakgrindan
ctkmis bir hayal guciinden, altiist olmhbir ruhtan dgabilecginin asikar olduzu
distncesiyle, gerceldin cighenmesi anlamina gelir’ (9). Fantastik, ginluk
gerceklgin yapisinda bir kirilma, bir yirtilma retir (17).

Asaf Halet Celebi'nin bu 6zellikleri barindiran,iigliik gercekigin
yapisinda kirilma yaratan” hjiiri ise “Radyo”dur.

RADYO

receptacles de negres chants
pour negriers @ansent.

-Arif Dino

demir pasi gokleri deliyor

kargilarla
siyah adamlarin gkkokulari
pitekantroplarin orman yapraklarina sinen

ruhlan
canbaz gibi sallaemk

ve orimcek glarinda stizilirken
mustemlekelerde

kolonyshpka giym$ maymunlar
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yazih wiskisiselerini bdyle devirir
ve ispanyol kadinlari
kastanyetlerinde
karma karik olmus don-joselerin
dudak hareketlerini ezerken

nereden geliyor i¢ sikintim

ciplak siyah adamlar
kargilarini batirmakta kugama
agaclarda yapraklarin damarlarini gériyorum
yapraklar ygl
kanim kirmizi
icim siyah

demir siyah

kargi pasi kandan olur
siyah adamlar neden olur
yilanlar belinde

kaplan gozleri goziinde

ve sumukli bocek boynuzlayrbede

kutudan geliyor istirabim
kutudan geliyor vaveyla
30,000,000 sene
evvelki dinozorlar bugin 6luyor

sinek viziltisi sesleriile
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icime atilmakta
kesilmis ve derisi yolunmg kafalardaki

kan pihtili dgrz
icime atilmakta bir kuyudan
32 yainda merhum émer

olu ati ile
belvi bahcelerinde raki icen sagtamin
boyall kadinlari kiskanan balari
uyusmus todi nggmeleri

icime atilmakta

orada ne bulacaklari mechul

orada ne bulacaklarindan habersiz

yirminci asir diye bébirlenen
alik yari- mimerler

sigaralarini yakiyorlar keyifle
permanant sacl pijamal riktanimlar
kutudan cizirti ¢ikartiyor
debussy'nin konserini dinledim

antisantimantdlill
bayan ayten alaturka sevmiyor

ezberlengeridir diye
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icimin sikintisi
batln kutular kirmak istiyor (BiatSiirleri 77)

“Radyo” yagadgl zamandan bunalan bireyin sikintisinin anlatilde
toplumsal elgtirinin yogun oldwgu bir siirdir. Metin, bagindan sonuna kadar
karsimiza yerle bir olmgibir dinya; farkli zamanlarin ve bu farkl zamadtar
yasayan varliklarin i¢ ice gedi bir durum sunar. Boylece Egtul Aydin’in dedgi
limitin icinden siyrilan élculeri bir olmayan zihbasarimlari, artzamanli ve
cokanlamli [haller] ve “transformasyon” da kiirde bir kez daha kendini gosterir
(102).

Siir, “Radyo”adina uygun olarak, asil parcaya gecemednce anons nitgli
tastyan bir alintiyla bglar. “Zenci toplama yeri/ dans eden esir tliccankatiirkiler”
alintistyla metne gecilir. Arif Dino’dan yapilan lsiansizca alintgiirde strekli adi
gecen “siyah adamlar” gunaldigiinde icerik ile uyumludur.

“Radyo”siirinde de incelenen dersiirlerde oldiygu gibi yepyeni bir bglam
vardir; ancak Asaf Halet Celebi bu defa zamandamara atlayarak ya da bir
donisim olwturarak dgil, gercek dinyadan uzakiaadan, hatta bu diinyanin
gercekliklerini ve sikintilarini abartip, milyonta yil dncesinin canlilari ve kurallari
ile birlestirerek “mucerret bir alem” kurnytur.

Anlatici busiirde sadece “ben”i ya da onagdbeolan bir iki Kisiyi
donistirmeme, farkli yasamlari timuyle i¢ ice sokmgtur. “Siyah adamlar,
pitekantroplar, onlarin ruhlari, kolonygpka giymg maymunlar, dinozorlar
insanlar[la], bayan ayten[lerle], merhum Omer[ld]k yari-miinevverler[le]” bu bir
aradalik vurgulanir ve hep birlikte, “yeni dunyairiisileri olusturulur.

Siir ti¢c bolimden olgur. Birinci bélim, birinci dizeden “icim siyah/ dem

siyahi” dizelerine kadardir. Bu bélumdajr gozlemci olarak darida kalir ve bittin
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karmaasiyla gozlemlegi alemi okura yansitir. “Altiist edilmiolarak gosterilen
dinya”, somarinin hakim old@u bir anti-Gtopya gibidir. Bu dinyanin edilgen
konumda olan ve sémurilen kahramanlari,“elinde ikamgolan ciplak siyah
adamlar™dir.

Asaf Halet Celebi aleladeden,sallagelmis olanlardan kacar ve cevresindeki
duzensizliklerden dolayl olarak s6z etmeyi seBazpk 179- 180). Birinci
bélimde “nereden geliyor i¢ sikintim” diyen ve busargulayan anlatici, sikintinin
kaynaini aragtirir ve “cevresindeki dizensizlikle ilgili” gozleerini yansitir.

Insanlgin ilk hali olan en eski canli, pitekantroptan mayrara, oradan
ellerinde eski silahlar bulunan siyah adamlaramieleki bir zaman dilimi, bu
bolimde okuru karlar. Ancak sunulan kiler ve zamanlar dugan degildir. ic
sikintisinin nedenini arayan anlatici, gézlemldrnisanlgin balangicindan
somirgenin hakim oldiu ginimuz dinyasina kadar uzanan gbiniyelpazede
tutar. Bu yizden “ellerinde kargi bulunan siyahratda’la, “ruhlari ormanlarda asili
duran pitekantroplar” ve yenigatemsil eden “kolonyadapka giyms maymunlar”,
ilkel ile uygar bir aradadir. Xar Tellidede’'nin dedi gibi Celebi, “eski ile yeni’nin
yan yana bulunmasindangimaksasirtici durumu arar (Asaf Halet Celelgin 197)
ve “Radyo”da bunu gercelgrir.

Asaf Halet Celebi, Siirde Sairin Tesiri” adl yazisindaiirin dogusunu
anlatirken pitekantroplara giair ve siirin, onlarin ilkel zeka icguduleriyle
olusturduklari seslerden ortaya cgkina dikkat ceker. Pitekantroplar igio tanimi
yapar: “Ormanlarin aciklik bir yerinde toplargnkuyruksuz ve tayleri yolunngu
gibi ciplak, goérungleri acima ve nefret hissi veren maymunlara behizagins”

(49). Pitekantrop, insanin en eski kalintilariMaymun ile insan arasi cinslere
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verilen genel ad. Eski Yunanca pithek(os) (maynmuenanthropo(s) (insan)
sozcuklerinin bilim dilinde bir araya getirilme$g iolusturulmustur.

(http://tr.wiktionary.org/wiki/pitekantrop

Saire gore pitekantroplar, dinyadan cekilirken rardgaclarda sallanip,
yillanmisligr imleyen “6riimcek glarindan sizulip” ginimuaze kadar gelirler.
Pitekantroplarin ruhlari, yeni zamanlarin dinyaaibgka tlkelerin buyrgu
altinda olan sémurgelerde (mistemlekelegpyan,arada kalmg, hem ilkelligin
Bu, ayni zamanda somuri dizenlerinin siyah adamdagilarken kullandiklari
sozlerdir. Zaman ve dinya diuzenggenis, ancak barindirilan ilkellik ayni
kalmistir. Bu sémuriniin yani sira, bir de ellerinde ddelans eden vgrki
sdyleyen “Don Joseler’in dudak hareketlerini, sesiee sozlerini ezeitsspanyol
kadinlar” vardir. Yani bir tarafta sémurinin alarebrlanan, yamlarini
kaybedenler Ote tarafta isglenenlersarki sdyleyenler. Tum karmgasiyla birbiri
icine girmk bir ortam s6z konusudur ve bu ortam farkll kil ve yerlere ait
kahramanlari icinde barindirir. Olumler &arnda, onlari 6ldirenlerin ya da seyirci
kalanlarin, glenen halleri anlaticiyi tedirgin eden bir dururarak sunulur. Bu
bolumsiirin girisinde alinti yapilan dizeleri aciklar gibidir.

Sairin sikintisi somirgelerde kullanilan, hattaikatlara grayan insanlarin,
“siyah adamlarin” ygadiklari bu vaketten ve onlara seyirci kalan modern diinya
insaninin vurdumduymagindan kaynaklanir. Bgiirin Asaf Halet Celebi'nin 6teki
siirlerinde gérmediimiz kadar toplumsal bir bakacisiyla yazildil goralar. [Bu
siirde] cok zamanh ve art zamanli anlamlarse@ duyarlilginin ortaya kondgu
0zel/ hassas yaklamlar [vardir] (Aydin 96). Diinyada yanan vaketten vesiirin

ilerleyen dizelerinde gorilgi gibi, battin bu kétulglin radyodan yansimasindan,
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anlaticinin ici sikilir ve bunlardan uzajtaak ister. Gercek hayattan, onun vgrdi
acllardan kagmak isteyen anlatici, tim zamanlarallari, uzamlari yikip heeyi
ve herkesi birbirine kagtirarak, gercekfii ve onun getirdii sikintilari yikmak ister.
Bdylece amacinin kagcmakglede, yikmak ve yeniden kurmak olgiunu gosterir.
Celebi'ninsiirlerinde var olan bu streg, ancaksdivreninde gercekdebilir. Bu dis
evrenini irga etmek isteyegair, boylece fantagti yakalar.

Siirin bu béliminde sergilenen tablo, tam anlamfglaastiktir. Somut
gerceklerden, y@nan Uzlcu siyasal ve sosyal olaylardan kaynaklbmag
sikintisi yaayan ve bunlardan uzaktaak isteyen anlatici, biatlinggmanlari birbiri
icine sokarak var olan gerleri yikma ¢abasindadir. Bu durum Pierre- Georges
Castex’in fantastik tanimina uygundur. Castex’eegée fantastik gercek yam
cercevesine gizemin zorla dahil edilmesiyle nitdighr ve karmaik ve kimi kez
arkatdcu bir politik durumdan kaynaklanan i¢ siksmin dile getirilmesi gibi
gorultr (Aktaran Steinmetz 16).

Siir kisisi “pitekantroplar”la “kolonyakapka giymg maymunlar’i yan yana
koysa da, mustemlekelerdesgaan acilardan uzaklaak istese de “siyah adamlarin
kargilarini kulgina batirmasi” yiiziinden bu gerceklerden kacaigagmkintisinin
kayna olan radyodan onlarla ilgili ya da k& koti olaylarla ilgili strekli haberler
alir: “ciplak siyah adamlar/ kargilarini batirmaktdagima”. Boylece anlatici
onlarin acilarini da hisseder ve duyduklariyla bera@ani yanar. “yapraklar yig
kanim kirmizi/ icim siyah” dizeleriyle icinin nashlarla birlikte oldgunu goruriz.
Bir yapraktaki damarla, bir zencinin kargiyla vegidnicadeledeki hirsi, gtcu
O0zdslestirir. “Do ga’nin medeniyet karsinda verdii saval farkli bir sekilde

okuyucuya sunar.
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Ikinci bolum ise, “kargi pasi kandan olur/ siyahmati neden olur”
dizeleriyle balar. Bu bélimde anlatici, sikintisinin nedenininbwgtur: “kutudan
geliyor i1stirabim/ kutudan geliyor vaveyla”. Dunyzerinde yganan butin
vahsetin temsilcisi olarak, onlardan haber aktaran ky&mi radyo goralur ve
duyulanlar kagisinda yine ka¢gmak istenair, “Trilobit”, “Yamyam” siirlerinde
oldugu gibi, dinyanin yaratilg@i ilk donemlere gitmek oralarda gamak ister;
ancak bu defa arili olamaz: “30.000.000 sene evvelki dinozortargtn oluyor/
sinek viziltisi sesleri ile”. Buradaki tezat diklgakicidir. Dinozorun sinek viziltisi
ile 6lmesi, eskinin yeninin kaisinda yenilmesini, daha giasu dganin medeniyet
karsisinda yok olgunu imler. D@anin guict yok edilirken radyodan ¢ikan onca sese
ragmen aslinda kimse bu sesleri duymaz.

Seyhan Erdzcelik “kutu” kelimesi ile ilgili olaraRamis Dara’dagdyle bir
alinti yapiyor:

Ramis Dara kutu kelimesini iyice acarak “Radyorindeki “kutudan

geliyor 1stirabim/ kutudan geliyor vaveyla” dizetersu yorumu getirir:

“Ozanin yakindil, 6ze ulgamays, kabukta kaktir. Gindemimizdeki

s6zcigl govde ve govdesel istekler; yerylizli ve yeryluzkingar olus olarak

okuyabiliriz. istenen bir tir Nirvana’dir o zaman. (108)

IIk iki bolumde ds diinyaya doniik bir tutum iginde olan anlaticl, rfigi
atilmakta” dizesiyle bdayan tGcuinci bolimde, i¢ diinyasina donuk bir taliric
dinyada yganan huzursuzluk, surekli ice atilanlarla ve oldglanlatilir. “kesilmg
ve derisi yolunmg kafalardaki/ kan pihtili gozler”, “32 yanda merhum 6mer/ 6li
ati ile” ve “uywsmus todi nggmeleri” anlaticinin icine atilmaktadir. Patinyada
yasanan gerceklikten kacmak icin zamanda var olamgaier ve bakalasimlar bir

ise yaramayinca, anlatici i¢ dinyasina dogiraiicak yine de gdidinyanin
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gerceklginden uzaklgamamstir. Btlin bu kot olaylar, ugmusluk, bir yandan

var olan élumler ve hemen yanisbaa devam eden umursamazlik i¢ diinyada da
vardir. Ozellikle “kesilmg ve derisi yolunmgikafalardaki/ kan pihtili gozler” ve ice
atilan bir baka 61U “32 yainda merhum 6mer” i¢ dinyadasgaman huzursuzfun
semboli gibidir. Kacip uzakjmak isteyen ve bunu bircgkrinde baaran Asaf
Halet Celebi byiirde ne kurdgu dinyalardaki mutluluk ve huzur argiyn, ne de

dis gerceklikle olan sagani baariya dongtirememgtir. Bu dizeler “Magara”
siirindeki “icimdeki mgzarada kurumgdliler yatar” dizesini hatirlatir. Ancak o
siirde “ben”in kendisiyle ilgili var olgsal bir arayi ve deisimi s6z konudur.

Siirde ice atilan ve surekli huzursuzluk vergylerden birisi de, “todi
muzik tir. Asaf Halet CelebiButin Yazilarinda yer alan “Todi Musikisi”
yazisinda, todi maginin, umumiyetle alaturka migidenilen meyhane musiki
oldugunu soyler: “Todi bugln boyali rikinanimlarin teker teker kalkip yayik
sesleriyle sarhoseyircileri avuttuklari modern —alaturka- meyhanehuhitinin
musikisidir” (78).

Anlatici etrafindaki batlin sikintilardan kurtulmakerken icinde yeni bir
dinya kurmstur. Bu diinyada, bir yandan fantastik imgeleme umyglan kesilmg
baslar, kan pihtili gozler, merhum Omer ve 6li ate gandan ise basit bigkence
hayatinin parcalari vardir. Celebi’'nin otgkilerinde gérilen masal unsurlariyla,
oyuncaktan saraylarla kurulan yeni ve huzur vergmydlar, burada yerini
olumsuzlanan bir fantage birakmgtir.

Yasar Tellidede “Asaf Halet Celeli¢in...” baslikli yazisinda hesair[in] az
cok isyanci oldgunu belirtir. Bair], cagginin gizellik anlayini desistirmek ister,
onunla carpir, alay eder. Ona gore, Asaf Halet Celebi de @ileama bu yolda

cagdaslarina benzemeyen bir tavir tutturgtur “Yenilere benzemiyor, eskilerce de
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yadirganiyordu. ... Toplumu alaya gtdbuttin davraglarindan anlgiliyordu”
(197). “Radyo’siirinde, Celebi’nin bir yikim sireci icine girgii gorulur.

Gergeklikte “6ze ulgamayan” dgisim strecini yank anlayip, neyin ne
oldugunu bilmeden kendi kilttrini reddeden insanlar ivasrel anlatici 1srarla
onlardan kurtulmak ve onlarin semboli olan sikantyikmak ister. “bayan ayten
alaturka sevmiyor/ ezberlesngeridir diye”. Anlaticinin icinde kurdiu diinyanin
yani bainda, “permanant sacli pijamali rigkidanimlar” ve onun gerceklikten
uzaklgmasini engelleyen “kutudan gelen cizirt1” vardir.

Siirde, gecmgle gelecek ic ice yeni ve olumsuz bir diinya kugtau
Kurulan “evren”, batiin bu esenliksiz §dlariyla bir “distopya’ya benzer. Anti-
Utopya olan distopyalar hayali kurulan, her konodég&emmele ulgan Gtopyalarin
tam tersi konumdadirlar. Bu distopyay! fantastilakiya da tlriin oteki
orneklerinden ayiran ise, dgan olmamasidir. Bir yanda surekligigm icinde
olan ve evrilip geklien kiiler ve onlarin yani banda 6liler, onlara ait ruhlar veya
esyalar; 6te yandauh ve siradan birgence hayatinin parcalari vardir. Bireyin bu
kesmekes icinde kaybolmasi, arayni ve zaman icindeki gezinimini devam
ettirmesi, kurulan yeni ortam, yikilan kavramlgiri fantastik yapan unsurlardir.
Asaf Haletsiirlerinde genel olarak kammiza c¢ikan “arada kalma hali” ve hggyin
ic ice olmasi “Radyosiirinin de matrisidir. Sikintisindan kurtulmak ige:n anlatici,
“battn kutulari kirmak ister” ve bu yikimin etkdiictyle altiist olmgibir evren
sunar.

Steinmetz, olgandsi olgulari ve bilingdginin katmanlarini cok gostseiiibir
tarzda ilk agia cikaran bir tir oldgu icin fantastgin edebiyat alanini geglettigine

vurgu yapar.
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Baslangicta alacakaranlik bir bélgede yer alan veatkantili duygulari dile
getiren fantasgin, anlati sanatinin en derinlikli ginmlerinden bir oldgu
ortaya ¢cikmytir. Fantastik kendisini tanimliyor gibi gérinenwgmaktan
korkulmayacak kurallarin 6tesinde, tedirginlik v&yg ifadesi sayesinde
utku kazanan marazi veya muggm bir oyun olarak kendini benimsetir.

(144)

Fantastgin kuralsiz diinyas! @u zaman aciklama olagiavermeyen ortuk
bir yap! Uzerine kuruludur. Yirminci ylzyil fantgsinde artik cinler, periler,
hayaletler dgil insan ve onun duygulanimi fantastik dgeler dtakarsimiza cikar.
Sartre’in dedii gibi, fantastik ginimuz insanindan bir parca billaek icin
evcillesir ve artik ol@anustl gercekli kesfetmeye calmaktan vazgecip kendisini
insani kgullara uyarlamaya emanet eder. Bu i¢ faktorlentddatik edebiyat tiru
kendi gelsimini takip ederek perilerden, cinlerden, yani eskioyunlardan ve
sozlemelerden kurtulur (59). Boylece fantastik derin gukanimlara denk gelen bir
evrenin, parcalar halindesa edilmesi anlamina gelir. Celebi’'nin,guansiz
parcalari birlgtirerek bir i¢ diinya kurdgu ve irsa edilen bu i¢ dinyada aragi
ciktigi siirlerinden birisi de fcimden”dir.

iCIMDEN

dunyalar kuruldu

dunyalardaehirler kuruldu

ve birden

kendimi birsehirde buldum
yasayan ve Olen insanlardan
kendimi birsehirde buldum

karanlik yollarda yartdim
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yari aydinlik yerlerde oturdum

adimi ¢giran dost yuzler buldum

dost
doooost
diye haykirmak istedim
icimden sevindim
distinmedim
ne baini
ne sonunu
distinmedim
ne kendimi
ne de senin kim oldiunu
yalniz
senin icin ¢cok guzel riyalar gérdiim
uyandim

karsimda seni buldum
dosttan daha dost

glzelden daha bka

icimden sevindim (Butusiirleri 61)
Siir “dnyalar kuruldu/ dinyalardgehirler kuruldu” dizeleriyle bir
gerceklgi okura hatirlatmak ister gibi Blar. Ancak dizelerin devaminda s6zU
edilen dinyalarin ya dgehirlerin dg diinyaya ait olmag belli olur. Siir ki sisi,

kendi irsa ettigi ve yasayanlarin ve olulerin yeni bir diizene gére ic iggagg! bir
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sehirdedir: “ve birden/ kendimi bigehirde buldum/ ygayan ve 6len insanlardan/
kendimi birsehirde buldum”. Ygayanlarin ve oltlerin birlikte y@amasi durumu
Celebi'nin “Magara”, “Yamyam” gibisiirlerinde de s6z konusudur. Uzamsal ve
zamansal dl¢itleri yikarak, sinirlari ortadan kaldive belirsizigtiren Celebi,
Oluler, canlilar, masal kahramanlari, hayali véahktarihi kiilikler arasindaki
farklari da ortadan kaldirir.

Daha 6nce incelenergéhir” siirinde de boceklerle insanlarin yergilgirdigi
bir goriinim sunulmgiu. Busiirde ise 6luler ile canlilar yer @estirmese bile
aralarinda var oldiu distinulen sinirlar Celebi tarafindan ortadan kaldmgtm
“Sehir’den farkli olarak, icimden”de iga edilen buehir, 6lu ya da diri insanlardan
olusur vesair, araysina bu insanlarin arasinda devam eder.

Insa edilen bu dunyanin gir bir 6zellgi ise icinde aydinlik
barindirmamasidir. Clnkiir kisisi “karanlik yerlerde oturur ve yari aydinhk
yerlerden” gecerek arayna devam eder. Kendisine yakin gelen ve “adigirga
dost yuzler’le kagilasansair, sevincini de icinden yar. Dost yuzleri buldgu icin
sevincini paylamak, “haykirmak ister” ama iginden sevinif¢c® bu siirde bahsi
gecensehirlerin kuruld@gu vesairin kendisi ile dostlarinin yadgi uzamdir.

Bununla birliktesiirin sonuna gelindiinde,sairin mutlu olmak icin “riya”
motifi Gizerinden bir uzam dahasmettgi gorulir. Insa ettii bu riyay! dasiirdeki
diger Kisi olan “sen” ile paylamak ister, onu da bu riyanin icine cekmegmaedir.
Buradasiiri farkli kilan bir baska 6zellik daha devreye girer: anlatici riyadan
uyanmasina ganen, riyasinin kahramani kemndadir: “uyandim/ kaimda seni
buldum”. Aradgl seye ulamis olmanin verdii huzur ve mutluluk kaisinda
sevinersair, bu sevinci yine “i¢’inde yar. Mehmet Kaplan'in “Mgara” yazisinda

belirledigi “ic benin bir alem haline gelmesi temi” Biirde de vardir (193). Bazen
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masal diinyasina benzer yapilanma iginde, bazenkeahtiizen icindeki zaman ve
uzam anlaylarini yikarak bu temi disik formlarda kullanan Celebi, bdylece
fantastgin birinci kosulu olan “altiist edilmi evren” fikrini, siirlerinde ortaya c¢ikan
ayri bir dinya iga etme temi olarak yerine getigralur.

Bu bélimde, fantagtin “mucerret bir alem” olgturarak ortaya ciki siirler
incelendi. Goruldga gibi, Asaf Halet Celebigiirlerinde surekli olarak dgsimin
izini sUrer; ancak bu geim tam anlamiyla gercekimedigi icin bir “ara konum”
olusur. Bu durum da onuiirlerinde arada kalmng| belirsiz, gercek ile hayalin yan
yana oldgu fantastik biriir diinyasi kurmaya goturdar.

Sartre’a gore, bircok sanatci bu dinyadan farkdnoyeni bir dinya iga
etmeye @rasmistir. Kimi bunu Poe gibi yapay kurallar glurarak, kimi Gazotte ve
Rimbaud gibi golin dibinde bir salon goérerek, kitméwis Carrol gibi yeni
sistemlere bgvurarak fantastik edebiyat glurmaya cakmistir. Kimi de Nodier
gibi yazarin éncelikle bir yalanci oldunu ve amacinin mutlak bir yalana greak
oldugunu savunmgtur (58).

Sonug olarak Asaf Halet CeleRiirlerinde bu dinyadan farkh olan yeni bir
dinya isa etmeye cair. Bunun icgin de riyanin imge bofiu ve karmgasi ile
uykudan onceki gercelgiin verilerini bir araya getirip, ikisi arasindakirbara
konumda bu isayl gerceklgtirmeyi amaclar. Boylece, Asaf Halet Celebi uzak
mekanlari ve gecrmizamanlari ortak bir mekan ve gtérek bir zamanda toplayarak
sanki yeni birsiirsel zaman ve yeni bigiirsel mekan iga eder. Asaf Halet Celebi
siirine genelinde okurun kausina yeni bir yapi okiurularak kurulmsg fantastik
siirler ya da fantasgin bir arac olarak kullanilgi, masal Ulkesine benzer bir
yapilanmanin oldgu “muhayyel alem”ler ¢ikar. Celebi, goriinen dinyamaddi ve

yapisal verilerinin yerine tereddit etmeden dalzé lgir mimari sistemi koyar.
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BOLUM 2

FANTASTIK iZLEKLER iN KULLANILDI Gl SIIRLER

Asaf Halet Celebigiirlerinde soyut ve yeni bir diinya kurma ¢abasiyla
fantastgin kapilarini zorlar. Kullanga imge ve metaforlarin hammaddelerini
gerceklikten alir, onlari dostiirtip farkl bir dinyanin icine yeggrerek fantasgin
sinirsiz hayal guciinden yararlagrolur. Yasamda gercekkgnesi mimkin olmayan
eylemler ve edimler, Celebi’'nin ¢a ettgi siir diinyasinda gercekd.

Bir edebi yapiti fantastik kilan izlekler, bugtrediar aag1 yukarisdyle
verilmistir: Hayaletler, vampirler, ikizler, canlanan figirletpmatlar, androidler,
mankenler, canavarlar vb. Ancak Steinmetz’in vuagg gibi “fantastgin
dinyasallamasi ve evcillgmesi” ile bu figurlerin etkinii giderek azalnytir.
Fantastik metinler 18. yuzyildaki yapisindan kurtw§ ve her tirden olayin
gerceklgtigi edebi bir alan haline gelgtir.

Todorov,Fantastik Edebi Ture Yapisal Bir Yakla yapitinda, izlekleri
“ben” ve “sen izlekler” olarak ikiye ayirir. “Benzliekler”i kisinin kendisinde
yasadgl donigumler, madde- ruh ayrimi, uzam-zaman diindii gibi konular
olusturur (108). Todorov’'un “ben izlekler’e gkin dGnemli bir tespiti daha vardir:
“Ben izlekler, insanin diinyayla, algilama ve bilgistemiyle ilgkisinin ¢ssitli
tanimlaridir’ (136). Boylece Todorov, bireysel gigbasl olan “ben izlekleri’i,

Otekiyle ve toplumla olan gkileri iceren “sen izlekleri’den ayirir. Todorovigre,
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birincil izlekler madde ile ruh, 6zne ile nesnesanaaki sinirlarin belirsizéenesine,
karakterlerin ¢galmasina, uzam- zaman dgiiniine ait konulardirikincil izlekler
ise, cinsellik dolayiminda arzunun baskin konumdigedurumlari dile getirir
(136).

Steinmetz ise, Todorov gibi fantggti sadece tayici figurlerin ¢cevresinde
olusmayacgini disindr. Ona gore, fantastik metin, kendine 6zgu ydigde, 6nce
kurallara uygun bir atmosfer alwrur, sonra da bunu bozmaya g@&l(40).
Fantastik; uzam, zaman, kimlik ilkesi gibi ortagdekabul edilmg tim kavramlari
altist eder.

Steinmetz’e gore fantastik yapittasteagelen edim tipleri, “ortaya ¢ikma”,
“ele gecme/ geciriime”, “yok etme/ edilme” ve ‘Yhalasim”dir (40). Fantastik
ortamda en etkin izlek ise gerceklikten gercekistijiecsi saglayan ve mucizeye
izin veren “bakalasim”dir. [Fantastik] 6zneyi kapilardan, eleklerdegiklerden
atlatir ve manfii sorgular. Fantastik bir anlam kaydirma vesilesigibozan, ayrilip
giden, duzeni altist eden, gisini dgistiren olaylar Gzerine oynar ( Steinmetz 42).

Celebininsiirleri incelendikge yukarida bahsi gecen izlekieyer aldgi,
hatta bunlardan “disim/ baskalasim” izleginin bir¢oksiirinin matrisini olusturdugu
gorulur. Ozellikle “ben”in dgisimi ve bakalasim gecirerek bgka varliklara
donismesi bircoksiirinde kagimiza c¢ikar. (“Trilobit”, “Yamyam”, “Adimi
Unuttum?”, “Hirs1z” vb). Bunun dinda yok etme, kahramaninggmasi,
bolinmesi, nesnel zaman ve uzam kurallarinin yésimonursiirlerinde gorulen
fantastik izlekler ve edimlerdir.

Bu bagilamda incelenecek olan “Trilobit”, fantastik izlekin kullanildgi
siirlerden biridir. Siir, okuyucuda verilen gerceljin altiist olmasindan gan bir

saskinlk yaratir. Bu acidan bakiginda anlaticinin gercekii yani “ben”i ile
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gecmi zamanlara ait bir canliyi biggrmesi, zamanda e#ii yolculuk, sonra tim
zamani, dunyalari, denizleri yok etmesi fantasti@kler olarak kanmiza cikar.
TRILOBIT
dunyalar ve yildizlar
en kicuksey
acikan dilimi uzatip
hepsini birer birer yaladim

ve yuttum

biraz serinlemy gibiyim

50.000.000 sene evvel
1ik bir denizde bir trilobitken
duydum melali
zaman nedir unutarak
acip &zimi
batln denizleri igtim
ve kendim kaybolup
deniz oldum
sonsuz deniz oldum (Butigiirleri 30)

Siirde baligindan son dizesine kadar birskalasim, desisim duygusu
hakimdir ve bu bgkalasim okura farkli bir zamanda -50 milyon yil dncesine
giderek- ve farkli uzamlarda, hikaye edici bir amfda sunulur. Burada bir parantez
acip, Asaf Halet'insiirlerinde sikca kanmiza c¢ikan, bu hikaye edici anlatimin

siirine kattigl 6zelligi de incelemek gerekir. Cunkil ongiirlerini, oteki sairlerin
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imgelerinden ayirargjirini fantastik kilan unsurlardan biri d@rlerinde var olan
hikaye edici anlatimdir. Nitekim bitin fantastikeay ve edimleri dykilemeli
anlatimlagiirine yerlestirir.

Gergeksiirin “saf siir” oldugunu digtnen Celebi'ye gore, saiir tesirini
muhafaza edebilmekle beraber menkibeden siyrintendisi gibi tam tasvirden
de mumkin oldgu kadar uzak kalir (147)Sfirde Vuzuh” yazisinda ise bu konuyu
biraz daha aydinlatir:

Siirin anecdotiquaunsurlardan temizlenmesi icap gitti s6ylemitim. Fakat

bundarsiirde hicbiranecdot&n tesiri kalmadgini demek istegim

anlagilmasin. Tabikair de birgcok hadiselerin, hikayelerin, cocuyklmda
dinledigi masallarin tesiri altinda kalir. Fakat bu hik&gehadiselerin
kendisine tesir eden en mihim tarafisaliruna yerlgmis olan ve tam
manasiyla vuzuhu olmayan ruhudur ve bizde kalaaykin batan sonuna

kadar cereyani @d, biraktigi intibadir. (150)

Asaf Halet Celebi'nin baziirlerinde dykuleyici anlatim vardir; ancak
kendisinin de dedi gibi bu, yganan bir ruh aninin bireyde birgktizlenimleri
veren bir anlatimdir.

Bu bagilamda “Tirilobit” incelenirse ilk olarakiire adini veren “trilobit”lerin
ne old@gunu ve buna kg olarak metinde yuklendi islevi aciklamak yerinde
olacaktir. Cinki okuyucu icigaskinhik dahasiirin bagliginda ortaya cikar.

Seyhan Erozcelik'in yazgh “Bir ipuclandirma Cagmasi’nda trilobitsdyle
tanimlanir: “Paleozoik ¢gaa gelsen ve zamanla soylari tikenen duyargal deniz
eklembacaklilarina verilen ad. 8gliz milyon yil 6nce ygamslardir” (113).
Ertzcelik buradaiirde bir sifir hatasiyla 50 milyon yil dnceggaliklarinin

sdylenmesini de diuzeltiyor. Bunlaringohda trilobitler hakkindau bilgiler de
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verilebilir: “Trilobitler, bes yiz milyon yil 6nce ortaya ¢ikan en eski canl
turlerinden biridir. Gozleri ise diinyada ortayaankilk gérme sistemidir. Son
derece kompleks ve kusursuz bir tasarima sahipbalagbzler, evrim teorisinin
"canlilik ilkelden gekmise dgru evrimlemistir" iddiasina dldurtcu bir darbe
vurmaktadir. Trilobitlerin g6zleri, "petek gbz yapiadi verilen bir tasarima sahipti.
Go6zun icinde, yluzlerce kicuk gozcuk yer alir. Dahlas gbzcuklerin her birinde iki
ayri mercek bulundurur”.

(http://www.belgeseller.net/afis_sergisi/afis_h®Allr RILOBIT.html)

Siire bir rakam hatasiyla eg/iz milyon yil olmasi gerekirken, 50 milyon yil
geriye giderek bgayansair, daha ilk dizede ghigimiz seyleri ters ylz eder.
“Dunyalar ve yildizlar en kicigey” dizesi ile zihinde blyuklikle birgenis iki
nesneyi “en kiclukey” haline déngttrir. Ardindargiir anlaticisinin kendine
atfettigi bir eylem gelir: “hepsini birer birer yaladim yuin”. Siir Kisisinin, farkli
yalayip yutmasiylasiirin daha ilk kesitinde, Steinmetz’in fantastikri¢'gercekligin
disle yok edilmesi” olarak belirledi durum ortaya cikar. Ayrica bu bélimde
anlaticinin da farkhkgig -simdilik- sezilir. Cunkl “yalayip yutmak” eylemi vieu
eylemin “acikan dilin uzatiimasi” ile yapilmasi gkicuyusiir kisisinin kim oldysu
ile ilgili siphelere surtkler.

Dunyayi ve yildizlar kucilterek, bir anlamda kavkamlarin gtindelik
hayatta imledii bircok seyi, zamani, kurallari kiictilten vegigtirmis olansair,
daha sonraki dizede bunu somutdekilde ifade ederek lg/liz milyon sene
evveline d@ru bir yolculuk kurar. Bgyiiz milyon sene 6ncesindar kisisi, artik

bir deniz canlisi olan trilobit olarak yukaridakzelerde sezdirgi degisimini
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aciklar. Okur, buraya kadar zamanda gezinimlgilear ve alstigl seyleri
degismis olarak kagisinda bulur.

Siirin son bélimine gelindinde, “zaman nedir unutarak” dizesiyle zaman
kavraminin tamamen yok edifligorullr. Yok olan zaman k@sinda, trilobit de
yok olmus, icinde bulundgu dinyayi, bu defa deniz olan diinyayi da yok gtrai
onu — dunyay! yalayip yutmasi gibi- iggtii. Bu kesitin sonunda ise trilobitin denize
donismesi ve zamanlar arasindaki gezinimin sonsuzardl yolculgun sona
ermesi s6z konusudur.

Celebi, ‘Siirlerimde Mistisizm Temayull” yazisinda, bekih hudutlar
asarak tamasi, etrafta muayyen bir runta mevgihekten cikarak danik, bir hale
gelmesi lazimdir der v@yle devam eder: “Bu istihaleyi en guzel kilde etrafa
yayilan ve nihayet her noktada ayni hizaya vardwagunlgan bir deniz hayali
ifade edebilecd icin deniz sembolini sik kullargimi zannediyorum” (173). Bu
siirde de “trilobit”in ve “ben”in “deniz”’e dongmesi ve bununla gelen huzur
araysinin ortaya ¢ikmasi goralur.

Siirde dezisken bir uzam algisi gézlemlenir. Dahagdgasusiirde anlatilan
Kisinin, “ben”in yasadgl desisimlere paralel olarak, uzamlar da birbiri icinde
kaybolur ve dgisiklik kazanir. Onceliklssiirin basinda “ben” olarak karmiza
ctkan kii, daha sonra “trilobit”’e doniiir. Mantgin tim kurallarini yikarak eyiiz
milyon sene dncesine giden anlatici “fangsten énemli edimlerinden” birisi olan
degisimi/ bagskalasimi yasar. Steinmetz’in dedi gibi fantastik ortamda en etkin
dinamik izlek, gerceklikten gercekustiine gesaslayan ve mucizeye izin veren
baskalasimdir. Fantastik bundan Bea dongimuin sonuglariyla, gerceklik diizenin
sarsildgr zaman dilimi olan d&sim aninin kendisinden daha az ilgilenir. Bay net

algiy! degistirir. Sanri egemen olur, yanilsama ya da gercékkistanir (42). Sonug¢
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olarak fantastik metinlerde “dogiim” kuraldandir (12)Siirin sonunda ise bu
donisumsiir kisisinin “deniz” olmasiyla tamamlanir. Ozetle kanizasoyle bir
donisUm cizgisi ¢ikar: ben- trilobit — deniz

Kisinin bu geng aralikta deneyimledi degisim ve bu dgisimi yasarken
duydusu “melal” 6nemlidir. Bu kelime, okuyucuya bir huzaraygindan dgan
degisme istginin ipucunu verir. Dgisim nesnesi olarak trilobitin kullaniimasi ise
ayrica uzerinde durulmasi gereken bir konu olalfliinkii yukarida verilen bilgiye
gore bu canlinin gérme duyusundaki gralslik hayranlik uyandiracak niteliktedir.
Daha iyi duyumsamak isteyen, bulugdwinyadan kacan hatta yikan “ben”in
degisimi burada, sadece gérme duyusuna indirggtami

Dikkat ceken bir 6zellik ise, gesen 6zne katsinda uzamin da surekli
olarak dgismesidir. Daha dgrusu 6zne her ggstiginde icinde bulundgu uzami
“yok “ederek” deisir. “ben’ken icinde bulundgu — Sartre’in deyiyle- “kurall
evrenin parcalan” olan diinya ve yildizlargdgirir, kicultar ve en sonunda
“yalayip yutarak” onlari yok eder. Ozellikle icintb&lunulan diinyanin yok
edilmesi/ yikimi modern fantastik tanimlarina semede uygundur. Yok etme/
edilme, bazi varliklarin kendilerini korlemesinekyetme @rasina verdikleri
fantastik ortamda daha keskin birgde kazanir, zira kahramani yok etmeyegegeat
hasim gucleri ifade eder ( Steinmetz 41). “Triltteitdesisim sirecine ve huzur
araysina girmg birey, bu huzuru ancak onu sikgeyleri desistirerek hatta yikarak
salamaya caklir. Laplanche ve Pontalis’in fantagti“6znenin bulundgu ve bir
arzunun son tahlilde az ya da ¢ok dolambacli brdia gerceklgmesini betimleyen
bir sahne” olarak tanimlamalari, buradaki durudntéistir (Aktaran Steinmetz 26).

Oznenin dgismesiyle birlikte yok olan uzamlar ortaya ¢ikbginde

bulundwgu dinyay! yalayip yutarak yok edenilien sonra, trilobit de igcinde
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yasadgl denizi, kurulan dinyayi bu defa icerek yok ed@mansiz ve uzamsiz
deniz kimligiyle, siirin basindan beri var olan icindeg@amama durumu en acik
sekilde kagimiza cikar ve bgalasim “sonsuz deniz”’le tamamlanir. Bugilgm
sureci baladigl yere donerek sonsuz icinde zamansiz ve uzanmsayokercih eder.

Ben - Trilobit - deniz

Diunya - deniz - ben

Kirimlr'ya gore, Asaf Halet'in [buiirinde oldusu gibi] bircoksiirinde
varliklarin icine sizma ve onlarla aynilee disiincesi sezilmektedir. Adeta, vaiin
baslangicindan sonuna kadar, yaratthacerasiyla beraber butin devirleri ve o
devirlerdeki varliklar1 dolgir ve onlarla butliinkgr. Kainatin yaratijindan itibaren
kendini tim zamanlari yayip gelen bir ruhun parcasi gibi hisseder (87).

20. yuzyilda fantastik, folklorik geleri yineleyip durmayi, bilinen havalari
yeniden kaleme almayi reddeder. Steinmetz’e garastik, insana tebeljelan
orijinal tedirginlige ve insanin yazgisina kesinlikle duyarldir. Kepelliginden
kopariimg olan modern zamanlarin bireyi en aldaticikadéesimlarin kurbanidir
(142). Busiirde de, bu dgisimin asama aama gerceklgigi ve siir kisisinin sonu
gelmeyen bir arayiicinde oldgu goralir.

Asaf Halet Celebi'ninsiirlerinde, gerceklikle sanrisal arasinda gigelisler
vardir ve bu da bircok fantastik metinde gézleneruthdur. Steinmetz’in degii
gibi fantastikte sadece gizemli bir anlatinin glictiyle zamanin ve uzamin
duvarlar yikilir; 6lm artik bir geglien ibarettir (79).

Celebininsiirlerinde muhatap olagahislar veya gier varliklar bile,
umumiyetle olganustl ve muhayyel bir aleme yaflalmislardir veya boyle bir
aleme aittirler. Sankiiirlerinde normal insanlarla normal bir dille glede

masalimsi ve hayali insanlar ve varliklarla onlailimi konusuyor gibidir. Iste bu
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Ozellikler, Asaf Halet'insiirine orijinallik ve acayiplik kazandirir (Kirimi80).
Trilobit gibi, “Yamyam”da da, Celebi yaratlile ilgili bilgilerini siire yansitarak

bugiinden ilk ¢cglara uzanan bir yolculuk kitir.

YAMYAM

zaman zamanina dénsun

hasta cocuklari yiyen

kromanyon adam
kovuklardaki yilanlari ye
tdarin altindaki bocekleri ye

yalniz

sakin beni yemekten

magaranin hasta cogu zehirlidir

zaman bu zamandir

ihtiyarlari ggaclara cikaran
silken

diguren
ve yiyen ostralya adami
kokmwlesleri ye

asina kafalarin bitlerini ye

yalniz

sakin beni yemekten

acilarin intiyar adami zehirlidir

Zaman Zzamaha uymuyor
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dogurdugunu yiyen

yamyam kadini

cocusun gkimdi

pisirmeden yemie benziyorsun (Butugiirleri 21)

Zaman kavraminingradgl degisiklik ve zamanin gradgi her yeni stirecte
anlaticinin yeni kimliklerle belirmesi bgirde de kendini gosteriSiirde g
katmanl bir yapi vardi§iir, zamanin dgismesi ve yok edilmesi, “ben”in
cogalmasi ve bgkalagsmasi, farkh kimliklerdeki “6tekiler” kavramlari véurumlari
Uzerine kurulms ¢ kesitten olgur. icerik olarak incelemeden ongi@de Uzerinde
durulmasi gerekli birka¢ nokta vardir. Kaki bir yapiya sahip olan kyiirde Asaf

Halet Celebi’'nin bircolsiirinde gordiglimiz hikaye edici anlatim kttir.

Zamandan hgnutsuzlukla bglayansiir, simdi- gecmg, gecms -gelecek ve
belirsizlik tizerine kurulurilk anlam kesitine masallardaki “zaman zaman iginde/
kalbur saman icinde” tekerlemesini andiran ve biglibir zamani imleyefzaman
zamanina donsundizesiyle girg yapilir. Zamani déstirme, zaman ve uzam
kavramlarini dgistirip yikima usratarak yeni bir ortam yaratmak, Sartre’in

I

fantastgi “dinyanin ters yuz edilmesi” olarak tanimlamasuygun diger. Busiirde
de “zaman zamanina donsin” ifadesi ilgiglilen bir zaman ve bu déogiimuin
sonrasinda kammiza ¢ikan afik olmadgimiz bir 6zne vardiilk anlam kesitinin
O0znesi, zamanla dzglestirilen kromanyon adamidir. @kar 6ncesine ait bir zaman
dilimi ve kisisiyle anlatici yeni bir ortam kurngtur. “Kromanyon insani, galas
insandan onceki sogamadir ve Avrupa'da Neandertal insaninin yerinigald

sanilmaktadir”. (http://www.yaramazadam.com/forwmfa_kurami_ve_insan-

t1276.0.html)
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Kromanyon ifadesi, hayvani 6zelliklerinden siyrigmre bugiin sahip
oldugumuz tiire en yakin insan tiriint tanimlayan birafathrak gecer. Modern
insanin ilkel hali olan bu 6znenin en dnetnbzelligi, kendisine yiklenen “ye”mek
eylemidir. Fantasgin izleklerinden olan doniim, zamanin kaydiriimasiyla
gerceklatirilirken, bugiiniin insani da zamana paralel olacgkidileriyle yaayan
ilkel insana dongturalmdstar. Bu “donigumler/ bgakalasim”lar, Asaf Halet'in
siirlerinde kagimiza cikan izlekler dolayisiyla da fantgstimodern tanimlarinda
Israrla Gizerinde durulan edimlerdir. Farkh bir zarda kagimiza ¢ikan 6znenin yok
etmesi gereken nesneler ise, “kovuklardaki yildntéaslarin altindaki bocekler” ve

“magaranin hasta ¢cogu olan ben”dir.

Oncelikle 6teki nesneler olarak gosterilen ve krogoa adama sunulan,
yilanlarla bocekler Gzerinde durmak gerekir. Adatfben”i bunlardan farkh
tutarak yilanlari ve bécekleri “6teki” konumunasdimis ve hedef gostererek yok
edilmesi gerekli nesneler olarak ifade efimi Emir kipi ile kullanilan “ye”mek fiili
ile —belki de “ben”e zararl olan- bu nesneleritadan kaldiriimasi gerekigini
vurgulamstir. Anlaticinin kromanyon adamina sturekli sesiekromanyon adam
Icin bir arzu nesnesi olan “ben”i, ondan koruma ema yoneliktir: “sakin beni
yemekten”. Buradaki ben “ngaranin hasta ¢ogu”dur. Bu ¢ocgun/ ¢cocuklgun
hasta ve esenliksiz olarak tanimlanmasi anlati¢iagnutsuziigunu belirlemede
onemlidir. Ge¢gmi zamandan istenen, bu ¢geudokunmamasi, ¢cogu rahat
birakmasidir. Ayrica “mgaranin hasta ¢cogu” tanimlamasinin bizi gondesgiyer

olan “Magara”siirine de burada g6z atmak gerekir.

“Magara’siirinde gorilen, “ben’lerin ¢galmasi, mgarada ygayan olilerin

olmasi, k§inin canlanan kitaplarda kendini bulmasi ice kapaynve uzaklgmayi

65



imleyen durumlardirSiirde cocigun hasta olarak nitelenmesi de kage
mutsuzlgu anlatir. Zamanin 6znesi olan kromanyon adamdeanes, “Otekiler”i,
kisaca "ben”e rahatsizlik veren lyeyi yok etmesi ve kendisini bu “rpara’da

yalniz birakmasidir.

“Yamyam”daki ikinci anlam kesitinde ise zaman teKitau zaman”
olmustur: “zaman bu zamandir”. Burada zaman “ostralyanad ile 6zdslesir.
Agaclardan sarkan ve gin ihtiyarlar yiyen “ostralya adami’na hedef olara
gOsterilen ve 6teki konumunda bulunup “ben’den leakasi gereken nesneler ise
“kokmus lesler” ve “asina kafalarin bitleri”dir. Siir anlaticisinin, zamanin 6znesi
olan “ostralya adami’ndan bir igievardir. Kendini (“ben”i) yemekten sakinmasini
ister; ¢linku ben bu defa “acilarin ihtiyar adamm?de “zehirli"dir. Hasta gocuk olan
“ben”, “acilarin ihtiyar1 olan ben”e doginistlir. Gegcmgle gelecek arasinda bir
sarkac gibi gidip gelen “ben”in kimi zaman hastauq kimi zaman ihtiyar adam
olur. Ge¢cmy, sairin cocuklgunu ve ihtiyarlgini tiketir, ama o, surekli buna

engeller olmaya calir.

“Bu zaman”da ihtiyar adam olarak kaniza cikan “ben”in zamandan
hosnutsuzlgu ve zamandan, onun getirdiklerinden ve gotirdiden kurtulma
istegi son anlam kesitinde tekrar kaniza ¢ikar. Bu defa ne gegimne gelecek ne
desimdi s6z konusudur: “zaman zamana ¥anistir]”. Zaman kavramina gkin
somut ve nicel ifadeler silingibirbirine girmitir. Burada zaman kaukl g
ilkelli gin bagka bir gérinimu olan “yamyam”likla bigmistir. Kendi cocgunu
yiyen kadin/ zaman, icine afiliherseyi yiyip bitirereksiirin basindan sonuna kadar
gecen butin kavramlari, zamanagkin dezisimleri, cozalan ve farklilaan “ben’leri

yok etmitir. Siirin anlamsal boyutunda kamiza ¢ikan bu dgsim soyledir:
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Zaman!| — Zaman Il — Zaman lll

l l l

Kromanyon adami  — Ostralyaadami —  Yamyam kadini

! ! !
Cocuk —  lhtiyar — benliksiz/ kimliksizlik
Anlatimsal boyutta var olan bu gleim ve yok etme sireci ile kabul edilen
dizenden cikilir. Yeni ve farkl bir ortam eturularak, fantasgin istedgi seyler
yerine getirilmg olur. Siirde balanilan yere donilmygi balikta yer alan
“yamyam”lik sonda da vurgulangtir. Asaf Halet'in bir¢oksiirinde olduzu gibi bu

siiri de riyada gercekienis gibidir.

Siirdeki birgok s6zcik de genel olarak fantastik imetde korku ogeleri
yaratmak icin kullanilir. “kokmgilesler, yamyam, girilmeden yenen ¢ocuk, zehir,
magara, gaclardan dgen ihtiyar” s6z gruplarini birgok fantastik yapi{amlati ya
dasiir) baglaminda bulmak s6z konusudur. Kullanilan bu kelerlel zamanda

yapilan dgisim, belirsizlik, “ben”deki dgisim ve yok eds izlekleri pekitirilmi stir.

Ertugrul Aydin’in dedgi gibi onunsiirinde yizeysel yapi icinde de, dolayli/
yan anlami ve getilemeye dayali ¢cikini gorulir. Celebi’nirgiirinde, limitin
icinden siyrilan 6lculeri bir olmayan zihin tasalam, artzamanl ve ¢cokanlamli
[sekilde var olur] ve transformasyon da ayekilde kendini gosterir (102). Bu
donisimler sadece Bka varlilara dongmeseklinde dgil de kisinin kendi icinde

cogalmasiyla da okabilir.

Asaf Halet Celebi'nin, kinin kendisiyle ilgili ygadg! degisimleri, madde-

ruh ayrimlari gibi konularisleyensiirleri vardir. Bunlardan biri de kinin kendisine
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uzaktan bakmasiyla anlatilan “Hirsiz’dimsanin diinyayla ve dinyayi algilamasiyla

ortaya ¢cikan madde- ruh ayrimlari “hirsiz’da dmpglidir.

HIRSIZ

pencereden girdi mehtap
bu evde hirsiz var
mehtapta

pencerede oturmu

beni goériyorum

kapiy! calsam
icerden ben c¢ikagam
icerden cikacak beni

ne kadar gormek istiyorum

penceredeki beni uyandirmaliyim

icerde hirsiz var

icerdeki hirsizin

ben olacgimdan korkuyorum (ButuSiirleri 49)

Burada da karmiza hikayelgtirilmis bir siir ¢ikar; ancak “Trilobit”in veya
“Yamyam”in aksine, ilk okundgunda metinde ne farkli zamanlara ait canllar ne de
yikilan zaman anlayi gorulir. Bununla berabgiirde “ben”in ¢gzalmasi edimine
dayanan fantastik bir olay s6z konusudur.

Pencerede oturmuben”, “mehtap”a seslenir ve onu evde hirsiz gldu
yonunde uyarir: “pencereden girdi mehtap/ bu evdazvar/ mehtapta/ pencerede

oturmu/ beni gériyorum”. Bu boélimde hem iginde bulunutlemumu anlatan ve
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gozlemleyen “ben”, hem pencerede oturan “ben” vaRbylece bolinmgibir
kimlik ortaya c¢ikar ve “ben”in sirekli olarak biegisim ve ¢c@alma icine girdgi
gozlemlenir.

Metinde “ev- pencere-kap1” s6z Ghdiem iceriyi hem diariyi imler. Zaten
siirde de ana kartlik i¢/ dis Gizerine konumlandirilngtir. Siirde iceride olan hirsiz
ve pencereye oturmguben”, bunun kapisinda ise garidan izleyen ve kapiyi
calmak isteyen “ben” vardifiiri fantastik kilan isssiirdeki anlaticinin ¢galtiimasi
ve metin boyunca rollerin surekli gigmesidir.

Dunyanin altiist edilmesi, klealasma ve yok olma izleklerinin giinda “ikiz/
ikizlesme” izlegi de fantasgiin 6nemli konularindandir. Steinmetz’e gore, ikiz,
insanlarin psik hayatlarindaki tuhafliklari agiklama ¢abalaribinparcasi olarak
ortaya cikar (35). Gordukleri digrdensaskinhiga digen ilkeller bunu hayatta
kalmalarini garanti eden bir “alter- ego’nun faatipe verirler (35) ve bu, alter-ego
olarak fantastik metinlerde ikiz motifi olarak valur. “Hirsiz” da barindirg bu
Ozellikle fantastiin alanina girerSiirde “ben”in kagisina ¢ikan ve aslinda kendisi
olan baka “ben’ler de vardir; ancak bu “ben’lerin siureikdli desisir ve bdylece
siir Kisisi hi¢ bitmeyen bir ikizlgme sirecine girer.

Icerideki kiinin 6nce hirsiz olmasi ve uzaktan kendini gérmeskendinin
hirsiz olmasi, kapiyl calmasiyla tekragasida kalmasi, kapinin calinmasindan
sonra hirsizin yine “ben”e dogridesi, penceredeki “ben”i uyandirmasiyla hirsizin
bilinmeyen baka biri haline déngmesi, sirekli bir d@simi ve “ben”in surekli
dolasimini gosterir. Nereye ait olgu bilinmeyen bir “ben”in dgisimleri ve ulatig
bilinmezlik s6z konusuduSiirin sonunda ise i¢cerideki hirsizin da kim oidu

bilinmez ve bunun Gzerine korku eylemi gercekle
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Genellikle komedi tirtnin yararlargd birinin tipatip benzerinden farkh
olarak, ikizleme [izlezi], ginimiizde oldukca kaygi verici bir nitgh burinmietar.
Daha 6nceki koruyucu kinginden ytzyillar boyunca dogérek kétticll ve sapkin
bir nitelik kazanmgtir (Steinmetz 36). Biirde de ikizlgme, kétlisini de icinde
barindirarak gercelde. “ben”in karisinda yeni bir “ben” ortaya ¢ikar ve bu “ben”
de ikizlesmeye uygun olarak kotucul bir rol Gstlerfiirin sonuna kadar farkh
kimliklere burtnen 6teki “ben’iirin sonunda “icerdeki hirsizin/ ben olgeandan
korkuyorum” dizesiyle “icerdeki hirsiz” olur. Buisizin neyi caldil, neye zarar
verdigi ise mechuldir. Byiirde, “zamandan ve mekandan soyutlanan insanin
bilinmeyen duygularinin aralanmasi” (Aydin 95) & 6nusudur. Korkulari ve
endkeleri olan bireyin kendi vaglindan kurtularak bu sorunlardan uzakfeak
istedigi goraltr. Bu bglamda “Hirsiz”in ardindan incelenecgk “Adimlar”
olabilir. Cunkl “Adimlar”, “ben”ligin surekli c@galmasi ve bu gaulluga tezat
olusturacaksekilde yokluk duygusunun 6n plana cikmasiyla faikastelik

kazanir.

ADIMLAR

bir adim attgim yerde
ne vardi ki

gitmemle kayboldu

her adimimda
sonsuz ben’leri koyuyorum
bosluga

ve yine ben dolmuyorum
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gecip gittgim yerlerden
icice
one
ve arkaya bakan
bir surd
ben
ler
koymusumdur

eskileri cocuk

simdikiler ihtiyar (ButunSiirleri 43)

Celebi, “Adimlar”in saf bir ruh halegiiri oldugunu ve sokakta yurirken her
an kendi[n]den biseyin eksildgini hissetme[sinden] dipdugunu] belirtir (Siirde
Ruh Ani 170). Bir yuruygle birlikte gerceklgen “yok olma” edimine tezat
olusturacak olan, “ben’lerin surekli yenilenmesi vezsgbmasi edimlerinin ortaya
cikmasisiiri fantastige yaklatirir.

“her adimimda/ sonsuz ben’leri koyuyoruméloga” dizelerinde goruldgi
gibi sair, attgl her adimla bir sorgulama strecinin igine girekeadini bir bglukta
hissedericinde bulundgu durumun garipfiini 6nemsemeyesair, sonsuz bir
sekilde ¢c@alan “ben’ler’ini baluga tekrar tekrar koyar. “ve yine ben dolmuyorum”
dizesi isesairin bu slem sonucu eline bigeyin gecmediini gosterir.

Bu siirde farkli olan 6teki bir durum da nesnel zamamaktiarinin dger
siirlerine goére biraz daha kabul edilebilir haleigehesidir. Attigi her adimda
cogalansair, mantiksal diizenin icinde, g g1 yillarin sonucu ortaya ¢ikan hayat
tecrtbesinin farkindadir. Boylece gtther adim, ygam cizgisinde atilan her adim

gibi onu biraz daha yipratir; ancak Celebi bu duruda fantastik siragh kilmayi
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basarir. Nesnel zamanin ve dinyanin kurallarini kaolgr gibi goriinse de “eskileri
cocuk/simdikiler intiyar” olan bir¢ok “ben”i ortaya cikgoibunlari birlgtirerek yine
bir meydan okumaya yonelir. Atilan adimlarinsgandan giden her gini anlatmasi,
alisiimis bir bgzdastirma olsa da Celebi, kendi bexii cogaltarak ve onlari yan
yana koyarak buwiiri de farkh kilmayi bilmitir.

Kisinin kendisine ilgkin yasadgl desisimler ve ¢galmalari barindiran ama
aynl zamanda nesnel zaman algilarini tamamen yikaaratilgla ilgili zamanlara
donen bir diersiir de “Kunala”dir. “Kunéla” zaman algisinin kiribsi, “ben”in
yasadgl donigumler, Ksinin, zamanin ve uzamin galmasi, her seferinde yeni bir
ortam kurup arkasindan bunu altist etmesi, bluyiaiala gibi masalsi imlere yer
vermesi ile bitmeyen bir macera gibidir. Bu 6Zedfi ile bir kez daha Celebi’'nin
siirde fantastgi yakalamak Gzere olgwnun kanitidir. Kirimli'nin dedi gibi onun
siirlerinde varlik ve var olg, tasavvuf, Budizm ve g#li yaratilis veya var olg
faraziyelerinden gelen unsurlarla kams, bazen masallarin weiuraltinin tesirlerini
yansitan sezgileeklindedir. “Kunala’siirinde bunu acik olarak gérmek

muamkundur (101).

KUNALA
Ates ruzgarlari 6ninde Kunéla
yedi milyar sene var
kosuyor
kagiyoruz
canimin elleri var sana uzanmi

tutuyor
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birakiyorum
yedi milyar sene
yedi gin
Ihk denizler icinde Kunala
yedi milyon sene var
daliyor
cikiyoruz
dinozor boynum sana sirtiniyor
gidiyor
geliyorum
yedi milyon sene
yedi saat
orman yailli ginde Kunala
blyucu inliyor
bir agac kggusunda seni sikiyorum
uyuyor
uyaniyorum
yedi bin riya
yedi gok
atesler sonmg Kunala

denizler sguk
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gOzlerinde bigey var Kunala
aksamlar icinde sana bakiyorum
gozlerinde bigey var Kunala
yedi sene
bunu digtndyorum
yedi sene

yedi an (ButtrSiirleri 84)
Dahasiirin basinda bugtine ait zaman olcusu Kirilirsie Ki sisi yedi milyar
sene dncesine, arzu nesnesi olan Kunala'yla erkkicar. Dinya daha var
olmamstir: “Ates rizgarlar 6ninde Kunala/ yedi milyar sene var/

kosuyor/kacgiyoruz”.

Busiirde Asaf Halet'in bakasiirlerinde gorilen bolinmgibir “ben” yok;
ancak “Trilobit"te oldgu gibi busiirde de sonsuz bir giesim ve Ust Uste kurulan
uzam ve zamanlar vardir. Celebi, hichir mgatyer vermeyecek kadar kesin bir

dille busiirde, kabul edilen diinya anlaymi altiist eder.

Kunala, busiirde anlaticinin elde etmek ve birlikte olmak difg bir arzu
nesnesidir. Ancak “Nigar-1 Cingiirinde oldusu gibi onunla birlikte olmak igin uzak
ulkelere gitmesine ve kendisinden vazge¢cmesinekgerietur. Anlatici zaten
istedgi ile birliktedir ve bu birliktelgi devam ettirmek icin onunla birlikte nesnel
uzam ve zaman olc¢utlerini yikar. Dinyanin kur@dulk andangsu ana kadar

uzanan yolculuklarinda hep Kunala da yanindadir.

Sair, “yedi milyar sene/ yedi guin” dizeleriyle ydnr devre gecer ve 6nce

kurdusu sonra ise yik@ dinyadan uzakdar. “llik denizler icinde/ yedi milyon sene
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var” dizesi ise daha 6nce incelen “Trilobgiirine gonderme yapar:“ilik bir denizde

bir trilobitken”.

Kendini bu diinyaya ve zamana ait hissedemeyenianlgtinala ile birlikte
en mutlu olacg yeri arar ve bunun sabitlikte giede surekli var olan bir dgsimde
oldugunu gorur. Ihk denizlerde olmasiir kisisinin dongime gradgini ve iginde

bulundigu zamandan, ilk gdara gitmek istedini gosterir.

“Dinozor boynum sana suriniyor” imgesi isa, ki sisinin, fantastin
birinci kurali olan, dongiimuna anlatir. “Dinozor boynum?” ifadesingi@ ki sisinin,
artik “ben”den ¢ikip bir dinozor haline gegthi ortaya koyar ve bu halde bile tek

arzusu Kunala'ya yakin olmaktir.

Hedef olarakiirde var olan Kunala ise, genc bir prensin maaeras
anlatildg! Budizme ait bir efsanedir. Prens Gvey anasinmagkar gkini reddettgi
icin kadin da onun g6zlerini kér ettirghir. Prens, bahtsiz kadini giglamasi icin
babasinadyle yalvarir: gozlerimi kor ettiren anama gakalbimde ancak iyilik
duygulari var (Erézcelik 121). Ardi¢ kuanlamina da gelen Kunéla, Hint
efsanesine gore klangicta kg olan; fakat daha sonra yaikli bir gence déngen
ve krala evlatlik verilen prenstir. Masal, sarapdéunan prensin, Gvey annesinin
askini reddettgi icin gozlerinin kor edilmesini ele alir. Asaf H#Jsiirinde Kunala
imgesini, bir @k unsuru olarak kullanilmaktan ziyade masalsi Binanin algilai

olarak gler ( Ulutgy 1127).

“Yedi” rakaminingiirde sikga gegcmesi ise, dinyanin yarginh akla getirir:
Tanri gokleri ve yeri yedi glinde yarattm (Er6zcelik 124). “Yedi bin riya/ yedi
gok” imgesi sanki yganilan veya gidilmek istenengdir zamanlari ve dinyalari

g6sterir. Zamanin ve hayatlaringgémasi bu ¢galan hayatlar icinde “ben”in
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surekli dgisime uygrayarak yeni kimlikler elde edip galmasi durumuiiri, burada

bir kez daha fantagie yaklatirir.

Anlaticisiirde butun kirdgl zamanlara Kunala ile gitmek ister; ancak tg¢uncu
kisi olarak ol&ands! veya fantastik metinlerde sikca yer alan bir kafan daha
devreye girer: “ormanin yéli ginde Kunala/ buyiici inliyor”. Ozelikle korku
Ogeleriyle birlikte gelgtirilen fantastik metinlerde sik sik “buyiciu’lereskurulur.
Siirde de kiiyi hedeften ayiran bir kahraman olarak eski zamwanit bir “blyici”

olarak ortaya cikar.

Siirin son boélimdnde ise ilk gardan gunumuze bir sigrama yapgidi
gorulur: “atgler sonmi kunala/ denizler guk”. “Yedi sene”yi ve “yedi an” ile
birlestirmek, zaman kavramanin tamamen yok olmasgisiertaya gikarir.
Anlatici akil dg1 bir zaman anlayi ile ve nesnel zaman anlay yikma istgi
icindedir; ¢cunkisair Kunala'yla birliktedir; ancak akil gt olanda mutludur ve

orada huzura erer.

Hayrettin Orhanglu’nun “Asaf Halet'in Aynasindaki Zaman” yazisinda
dedii gibi, [sairin] yedi sene gozlerinde argdiaksamlarin icinde dgiinip
durduysu Kunalassiirsel benin ¢ézemedgi biridir ya da birseydir (19). Ancak énemli
olan ve imgesel nitele buriinen Kunala g@édir. Kunala’yla birlikte yganilan

zamanlarin algilasidir.

[Anlatici] soyut ve belirsiz bir zaman fikrindenlgcgikar. Ancak [bu durum]
mitoloji ile birlikte distn[uldUgtinde], zaman daha kargnia bir sirece
donisur. Yedi milyar sene, yedi milyon sene ve nihayadiysene, yedi an
gibi sinirlamalargairin bizi zamanla ilgili bir noktaya gayacainin

isaretidir. O da [nihayetinde] icinde gadigI cemiyetin zaman fikrini kabul
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ederek “zaman zaman iginde” goriir, kabul eder.y@telan sayilan nesnel
zamanin sinirkdiran, sureksizfiinden siyrilip masalsi bir zamars@&etme
distncesine ginilir. Cunki ulailmak istenen hedefin 6nundeki tek engel

sayllan, nesnel zamandir. (19)

“Kunéla”da oldwgu gibi zamana ve uzama ait belirsizliklerin kurugdubir
baskasiir ise “Misri Kadim”dir. Belirsizlik vurgusu yaparkadim zamanlara ait s6z

Obeklerine yer veren hyiir de fantastik izlekler tar.

MISRI KADIM
acaba ot gibi yerden mi bittim
acaba denizlerde ngasirdim

ve zamani nasil unutmaktayim

zaman unutulunca misri kadimsgaabiliyor
kendimi unutunca seni ygiorum
yasamak

bu ani yagamaktir

ammon ra' hotep
veya tafnit
kim oldugumu bilmek istemiyorum

yalniz etrafinda nefes almaliyim

dut bu &'ru tnnek pahper
kama pet kama ta

misir metinlerinde okudium ctimleler
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seninle okuduklarimsa busbutinskaseylerdi

seninle bir bahcedeyiz geliyor bana

orada hem var hem yok gibiyim

daha d@rusu batin bir bahge oluyorum

insanlgimdan cikarak

kama pet

kama ta (Buturgiirleri 14)

“Misri Kadim”, belirsizlik vurgusuyla bgar. Nereden geldini, nasil
olustugunu, zamanini ve konumunu unutair, bu duyguyu “acaba ot gibi yerden
mi bittim/ acaba denizlerde rgasirdim/ ve zamani nasil unutmaktayim” dizeleriyle
aktarir.Siirin ilk béliminde zaman ve uzam algilar yikillefantastik bir durumun
uretildigi goralur. Zamanin belirsizéenesiylesiir Kisisi icin hersey birbirine girer
ve buginden ilk gdara giderek gercekjen zamansal bir yolculuk klar. Zamanda
gezinme ve zamanlar arasli atlamalar fantastik gdthikagilasilan izleklerden
birisidir.

“zaman unutulunca misri kadimggaabiliyor” dizesiyle zamanin gladig
ilk caglara donenair icin artik yeni kimlikler ve birlikte macerakamtilacg farkl
dunyalardan kahramanlar belirir. Zaman ve uzamaalgdan c¢ikarak mantiksal
dizene ait kurallardan kurtulaair, kendi kimlginden de uzakkar. CtnkUsiir
kisisi, ancak nesnel zamanin kaliplarindan c¢ikaralstnkadim”i ygayabilir.
Tanrilarin yaadgl “misri kadim” zamanindaair de ilaht bir kimlik edinir. Ancak
sairin, ulgmak istedgi “sen’dir; ¢ciinkli ancak zamani unutup, ilaht bicgilulginca

kendini unutup “sen”i ygayabilir.
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Amon, Karnak’in yerel tanrisidir. Daha sonra Hetiligdin tanrisi Ra ile
birleserek Amon-Ra adini alir. Bu tanri, eski Misir daengok dnemlidir ve tanrilar
tanrisi sayihr. Tafnit, bir tanricadir ve birska adi da Tefnut'tur. Bu tanrica, aslan
kafall ve insan bedenlidir. Zaman algilarinin ynakiyla kendini unutan ve
tanrisallaansiir kisisi icin aslinda bunlarin da bir Gnemi yoktur. “ammra’ hotep/
veya tafnit/ kim oldgumu bilmek istemiyorum/ yalniz etrafinda nefes diyna”
dizeleriyle kendi kimlginden vazgecesair, huzura ulgmak icin sadece “sen”in
yaninda olmayi ister. Ayrica Biirle ilgili olarak kendisiyle dalga gecen serinin
anlamsiz oldgunu sodyleyerizzeddinSadan’a yazdy “Acik Mektup’ta Asaf Halet
Celebi, Misri kadim atmosferini kurmak icin bu éiggliften dsifre ettigi bu
birka¢ cimleyi kullandiini ve bunlarin anlaminin dnemli olm@adhi soyler (47).

Kisinin baskalasmasi dsindasiirde siradgi olan dger bir durum ise farkli
uzamlara ait bireyler arasindasgaan duygulardir. Tanri kingine burinen ve
ilahilesensiir kisisi, bir insana g@ktir ve bu durumgasirtici bulmaz. Zamanin
yikilmasi ve belirsizlgmesi ile kendine ait bigieyisin ortaya c¢iktgl bu diizende bu
durum siradu degildir. Siradgi olan bir durumu ise boylesine gkn kabul etmek
ancak fantastik edebiyata 6zgt bir durumdur.

Son bélumde ise “orada hem var hem yok gibiyim'edinde goruldgi gibi
arada kalma durumu tekrar ortaya cikar. Arada kedavarlgini sorgulayasiir
Kisisi, insanlgini unutup tekrar &a kimlikler edinmeye bgar: “daha d@rusu
batin bir bahge oluyorum/ insagiimdan c¢ikarak”. Kendini “yok etme” icinguasan
sair icin “sen” ile birlsip bir “bahce”ye déngecesi yeni bir stire¢ bgdar. Daha 6nce
“Cep” siirinde de ortaya cikan “bahce’ye dandizesi, buiirde de bir kapalifii ve
zamandan kagiimler. “Cep”te cebinden bahceler cikarair, burada ise berini

yok edip “bahce” olma eylemi icine girer. Boylefemtastik yapitlarda la
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edimlerden olan ve Asaf Halet'in incelenegatisiirlerinin de ana izlgini olusturan
sinirlari garak bir dongim gecirmek bir defa daha ortaya cikar.

Asaf Halet Celebi, bircokiirinde de fantastik tirtin kapsamina giren korku
unsurlarini da kullanir ve tirler arasi geziningilaa Bu bdlimde incelenecek olan
“Korkuyorum” ve “AsuriSiiri” siirlerinin yaninda, “Harput”, “Kahkaha”, “Ksa

Gorunme’siirlerinde de bu korku unsurlarini gérmek mumkuandur

KORKUYORUM
Etli dudaklarin var
yiyecek beni
korkuyorum
pitekantropum
gim
hayvanim
birbirine yakin gézlerinden
uzun
ve yuvarlak
sicak

karnindan

gozlerin orman agamlarindan kalmadir
anlailmaz sozlerin var.
gunduzleri bambgka
geceleri buydcustn

korkuyorum
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mara'm
seytanim
sivri diglerinden
uzun ayaklarindan

ve simsiyah saclarindan

iyilikler dolu ytregin var

rahmetler $aran

seven
ve glyan
korkuyorum
bodhisattva'm
bilinmez diinyandan
ve uyutan
kugadan (ButarSiirleri 62)

Fantastik tirde korku 6geleri sik¢a kullanilir vegcbk edebi trinde ikisi i¢
ice bulunur. Asaf Halet'in dgirlerinde fantastii saslamak icinsairin korku
ogelerinden faydalangh gozlemlenir. “Korkuyorum’iiri de adindan da
anlasilacazl gibi bu 6gelerin 6n plana c¢iktibir siirdir. Siirde cizilen kadin figrin,
kotucul kimliklerle anlatilmasi ve cizilen betimleterin gotik tarzda olmasi buiri
farkh kilan unsurlardir.

Siirde, sairin surekli seslendi ve korkuyla beraber bir hayranlik duyglu
bir kadin figr yer alirSair, bu kiinin karsisinda pasiftir, korkar; ama ayni zamanda
ona sahip olmaya cair. “etli dudaklarin var/ yiyecek beni/ korkuyorum/

pitekantropum/ dim/ hayvanim” dizelerinde gorulgia gibi o kisinin kendini

81



yemesinden korkagair, sahip olmak istegdi bu disi figurti 6nce ilk ¢cg&
canlilarindan olan ve insanin ilk hali oflusdylenen “pitekantrop” ile bir tutar.
Bugine ait olmayan bir figiriin gaden kgmaya devam edeyair, bu ksiye
kotucul 6zellikler yukler.

Siir boyunca seslenilen i siirin basindan sonuna kadar giindelik hayata ve
mantiksal diizene ait olmayan 6zelliklegitaOrman akamlari kadar karanlik
gozleri olan, anlglmaz soézler séyleyen, giindizleri baskageceleri ise bluyticl
olan bu ksi, buttin bu olganustl ve gotik 6zellikleri ileseytan”dir. Gotik, salt
marazi ya da delet verici bir kagg edebiyati dgildir, kisisel ve giderek sinifsal
sancilar fantastik imgelerle, metafizik yajtta ve savlarla ortaya koyan birgba
blyult aynadir. (Scognamillo 40)

Bu siirde de hem arzu duyulan ve hedef olan hem delark‘sen”sairin
bir anlamda kendini bulmaya ¢glg! sihirli bir aynadirSairin pginden katugu ve
okura Urperti duygulari veren bu kadin, sivsleli, uzun ayaklari ve simsiyah
saclar ile kotacul bir figur olarak cizilir. Budiz felsefesinde de kadina benzer bir
gorev yuklenmgtir. Kadin, Budist inanta “Mara” ile sembolize edilngiir. “Mara”,
Hint mitolojisinde gk ve 6lim TanrisidiBudist inancina goére tum varliklarin
kurtulusunu engelleyegeytanin simgesidir. Edward Canze ise, Maralysekilde
aciklar: “Tutkularimizin, isteklerimizin besleyerbkyutt(gl ve bir giin dlecek olan
benligimizle Mara’nin tlkesinde tutsak olsuez”(Aktaran Kaya 207). Buda,
Nirvana’ya ulamak icin cagitli engelleri gmak zorunda kalmgtir. Bu engellerden
birisi deMara’dir.

[Gotama] o guin, giindizin sicak saatlerini ormarudaarak gecirmy,

aksam olunca bilgelik gaci diye bilinen kutsal incirgacinin altina gelngj

kendi kendine, “Derim, etim, kanim kurusa da, taemayimaz aydinlanmaya
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ulasmadan bu gacin altindan kalkmayagen” diye ant icmg. YUzu Dguya

donuk olarak bilgelik gacinin altina oturmw Hint seytani Mara gelngi

onun aklini celmek, onu andindan dondirmek icinmagbgini birakmany

ama her ne yaptiysadaal kazanamarng Onu ne Mara, ne cikaggikorkung

firtinalar, ne tuttgu tas yagmuru korkutmy. Mara bir keresinde bir haberci

olmus, karde coclgu Devadatta’nin, Kapilavatsu'yu ele gecfiidkarisi

Yosadhara'yi alip babasini hapsegatyolunda bir yalan haber getirgniBu

haber bile Gotama’yl yolundan caydirmangi..) Mara bu yoldan da bir

sonuc alamagini gériince adlaistek,Sehvet ve Tutku (Tanha, Rati ve

Raga) olan Uc¢ kizini géndergnKizlar kivrak ve ¢ekici bedenleriyle

Gotama'yl batan ¢ikarmak icin dans edgarkilar séylemgler. Gotama’nin

onlara yanitsdyle olmu:

“Yasamda zevkli anlar bigimsek

Ya da bir bahar yamuru kadar kisadir.

Oyleyse neden s0z ddimiz zevklerin arkasindan gideyim?

Bedenlerinizin mundarliklarla dolu olgunu biliyorum.

Dogumla 6lum, hastalikla ihtiyarlik sizinledir.

Bense insanlarin gmesi gug¢ olan 6dalu istiyorum.

Bilgelerin gercek vgasmaz bilgelginin pesindeyim.”

En sonunda Mara ve bittin yardimcilari yenilgigeamslar, giin &arip,

guns ilk 1sinlarini yayarken Gotama tam vglmaz aydinlanmaya wmis.

(Aktaran Kaya 207)

“Korkuyorum”da ise hikayede anlatilan durumun térisidurum vardir.
Gotama’nin graslarinin sonunda aydinlanmaya grteasina ve cesaretle Mara ile

savamasina kagin, sair Mara’dan kagmak istemez. Bu tavri ile CelehidB'nin
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Mara ile mucadelesinden farkli bir tavir sergilgra Buda icin Mara bir engeldir ve
asllmasi gerekendir. Ona yakin olmak ve onunla kelikuzura kawmak ister. Bu
siiri farkli kilan bir bagka durum ise Celebi’nin gersiirlerinde goérulen edilgen
kadin figur yerine korkulan bir kadin vardir.

Sair, siirde edilgen ve belirsiz bir konumdadir, ne kokikn kacabilir ne
iyili ge yaklagabilir. icinde bulundgu belirsizlik, saire korku verir ve onun
tedirginligini biraz daha arttirir. "korkuyorum/ bodhisattvaiilinmez diinyandan/
ve uyutan/ kucgindan” dizelerinde goruldiii gibi “mara” ve “bodhisattva” arasina
sikisip kalansair, korku icindediricerdigi gotik betimlemeler, diinyaya aitskierin
ilahilesmesi ile busiir Asaf Halet'in fantastie yaklgansiirlerindendir.

“Asuri Siiri’nde ise hem buginden ¢ok uzaklara gidilerekiyar atmosfer
olusturulur; hem de bu ortamdaki korku 6gelerine vuygpilir.

ASURI SiiRi

govdesinden kopmagkelle

yukari bakiyor

agacta dguncesi var gibi

govdesinden kopmkelle
hicbir yere bakmiyor

hicbir disincesi yok gibi

agacin govdesi var
kellenin gévdesi yok
sallaniyor yem gibi

sarilms agaca
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saclarindan

kesilmis insan bal da oluyor

kesilmis manda bg oldugu gibi

agacta diguincesi olan
0 yemki aga¢ vermedi

sen taktin sonradan

kelle avcisi
kellenin pastirma eti
yemidezil yiyemezsin
kellenin pihti kani
sarap dgil icemezsin
Istirap kesilmengikellede olur
kesilgmde deil

dlamazsin (ButuRiirleri 20)

Bu siirde Asaf Halet Celebi, Asurlarin yillar 6nce dkaaina yaydiklari
dehseti 6n plana c¢ikarirkegiirine korku unsurlarini da ekler. Celekiyde ¢cokca
gecen kelle kelimesiyle Asurlularin yirticiliklare kan dékuculuklerine

gondermede bulunur.

Asur krali insanlarin boynunu belli bir yontemlerurdu; insan kelleleri ve
derileri onun sarayinin duvarlarini sisliyordu.l&ice savaesiri diri diri

atese atilms ya da duvarlara gémulmngikazga oturtulmuy, derileri
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yuzulmdsta. Koylulerin bilekleri, dudaklari, dilleri kesifili. Uluslarin
kokund kazimak ve g&alanlarin en kii¢cik intikam olagiai da ygin
halinde surgunlerle ortadan kaldirmak icin, yurtidan suraltr ¢ikarilirdi.
(...) Koyler yakilip yikilir, yerle bir edilir, gaclar kesilip devrilir ve ba
kaldirma araliksiz yeniderskirinca Asur krali bttin bir bélgesinin yok

edilmesi emrini verirdi. ( Erozcelik 109)

{Kan, kelle, kesmek, pihti} gibi sézciklgiirde var olan gotik unsurlardir.
H.PLovecraft’a gore korku insaploinun en eski ve en gicli duygusudur. Bu en
eski duygu, insargu icin ayni zamanda tiikenmek bilmeyen bir yaratzihesidir.
Ik ¢aglardan guinimuize kadar bilinmeyen gamda hep bu duyguyu gayan ve
bunu aciklamak icin korkularina yonelen insgindodylece yaraticigin sinirsiz
dinyasina girer ve bu yonde yapitlar verir. Gdtikeyin kendi i¢ korkularini,
saplantilarini sonuna kadar kurcalayan bir tarra@ladebiyatta kendini
gostermgtir. Batil inanclar, hayaletler, blytiler, belirsie giivensiz ortamlar, cinsel
asirihiklar, gecmsten gelen ve tim aile fertlerini etkileyen lanetlar dinyasi gibi
konulari gler. Distince tarihi acisindan bakifginda, 18.ylizyil sonunda ortaya ¢ikan
bir tir olarak fantastik, gotik gibi akimlar akilsdolanin yeniden dgusunu temsil
eder, Aydinlanma [Ga]nin zaferine kan bir tepkidir.

Pierre Jourde-Paolo Tortorese’un, “Fantastik: Maltinde Bir Skandal”
baslikla yazisinda 6ne surdii gibi, fantastikte korku, tehlikenin beraberinde
getirdigi bir heyecan daldir yalnizca, gézlerinin éntinde olup bitene mkintibir
aciklama getiremeyen, onu herhangi bir diizengel@airamayan bireyin duydiu
rahatsizliktir daha ¢ok (79). “Asugiiri’nde de bireyin tedirginlikleri 6n plana
cikarihr. Sair, kellelerin koptgu, delyetin hilkiim sirdgii ve canlinin cansiza

karistigl “belirsiz ve giivensiz bir ortam”da bulunur ve ¢dwrum onu tedirgin eder.
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Siir, gbvdesinden kopmukellenin ve govdesinden kopmankellenin
karsilastirilmasi GzerinedirSiir kisisinin icinde bulundgu ortamda bu ikisi i¢ icedir
ve sair icinde bulundgu durumu gozlemler. “Govdesinden kopgrkelle hicbir
distncesi yokmsi gibi hicbir yere bakmaz”ken, “govdesinden kopnkelle gzacta
diUstncesi asiliyngigibi yukari bakar”. Bu gozlemi aktaraair, icinde bulundgu
tekin olmayan ortami anlamaya gal) ancak “kellenin gévdesi yok/ sallaniyor
yemis gibi/ sarilms agaca/ saclarindan” dizesinde gorigdigibi sairin
gozlemledgi cogu yerde gaclarin dallarindan yemgibi sallanan, saclarindan
aslimg kesilmg kelleler vardir.

Kendisiirinin gazete okur gibi d&l, tasavvur edilerek, anlatilanlarin goz
onunde canlandirlarak okunmasini isteyen AsaftH@ddebi’nin, “AsuriSiiri’ni
tasavvur edildiinde, etrafta kesik insan ve hayvanlbanin &aclarda sallandi
gotik bir ortamla kanlasllir.

Daha sonraki dizelerdgir, buttin bunlarin sorumlusu olarak bigii
gosterir. Kelle avcisi deglibu kisiye seslenen Celebi, kelle avcisina hicbir
distncesi kalmayan ve hayattan uzakia olan o kelleden artik bir cikar elde
edemeyeaqgni soyler: “kelle avcisi/ kellenin pastirma etémis dezil yiyemezsin/
kellenin pihti kanisarap dgil icemezsin/ istirap kesilmegkellede olur/
kesilmisinde deil/ 6¢ alamazsin”.

Busiirde gecen kesilmgikelle imaji ve kafalarin kesilmesi motifinin
“Radyo” siirinde ve Asaf Halet'in az sayida olan diiz yaaridan “Kasap”ta da

oldugu gortlar. Bilal Kirrmh da kitabinda bu konuya d&é ceker.

[Bazi diizyazilarinda] vsirlerinde hayali ve fantastik bir bakvardir.
Karmasik suuraltinin tesiriyle, bazen normalgdinistiin dsina ¢ikarak

acaly]ip hayaller, sadistce tasavvurlagipdedir. Bu turdeki ilk denemesi
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olan ve tamami daha sonra yayinlanan “Kasap” ispadisinda, 6kuzler ve
insanlarin kafalarinin kesilmesine dayali aca[yjgpvalice tasvirler yapar.

(112)

Celebininsiirlerinde, dezisim, cozalma, yok olma, zaman ve uzam
belirsizlikleri gibi izleklerin, korku unsurlarinipani sira, “fantastik metinlere ait
olan nesneler’de kullanilir. Orpim “Ayna” siirlerinde “ayna” imgesi farkli
dunyalara kapi acan bir anahtar ya da gizli bicigjeis gibi kagimiza cikar.
Aynayi kullanarak farkli, yeni ve belirsiz bir ontea gitme cabasi, “ben”in yok
olmasi ve farklilgmasi, sinirlar arasi yolculuklara yer vermesi nederusiirler

Celebi'nin fantastik izlekleri kullangi siirlerdir.

AYNA

bana aynadan bir slret gértindu
benden bgkasi

bilmem memleket-i ¢ginden midir

ya maginden mi

sordum kimsin diye
bir kahkaha atip

ben ¢in pagahinin kizi
coktandir &kinim

dedi

dedim ¢ik
0 aynadan

hayalimi ¢calan
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hayalim olmazsa olmasin
yalniz
var oldgguna inanmak icin

ellerim sana dokunsun

bana ¢in padahinin kizi
gelemem

dedi

ancak bir gin

hayalin gibi seni de

bu aynanin igine alip

kaybolacgm (ButunSiirleri 27)

Asaf Halet Celebgiirinde 6nemli yer tutan ve imgelerinde sik¢a yiamna
kelimelerden biri “ayna’dir. Sadece “Ayna” ismiatyan ikisiiri vardir ve
bunlarin dginda ayna imgesi “Ruyalar”, “Anlar”, “Mariyya”, “Njar-1 Cin”
siirlerinde de gecer. Turk Dil Kurumu, Turkce s6ziéksigl yansitan, varliklarin
goruntisuni veren, cilali ve sirli cam olarak ankin ayna mecaz anlamlari ve
farkl kullanimi ile siradu olan birsiir diinyasinin anahtari olarak Asaf Halet Celebi

siirinde okurun kagisina cikar.

Ayna bircok kilttrde farkh ga&risimlara ve hayallere sahip malzemeler
arasinda yer alir. Clinkl ayna insanlar icin getagnibu yana énem arz eder.
Aynalar hem gunluk hayatta; hem de donemlere viikéte gore farkli 6zel
amaglarda kullanilngtir. islami déneme ait bazi aynalar da yildizlara aitossier

ve bazi hayvan figurleri ile stslergi@rdir. Bu aynalarin gurlu aynalar oldgu
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distnuldr. Kisacasl ayna bir nesne olmanin étesing®lkUltirde dini, sembolik
manalar kazanmve farkl bir kimlige barinmégtar.

Todorov, masalsi evrene girmeygkayan [iki nesne olarak] gozlik ve
aynadan s6z eder (120). Todorov’un aktarth gore Pierre Mabille yerinde bir
saptamayla aynanin hem gdeniistl olanla, hem de bgla (kendine bakmak)

ili skisini belirtmistir. Bu ylizden kilerin dogatistiine attiklari her somut adimda
ayna vardir. Todorov’a gére hemen hemen bitin séitenetinlerde bu ki

bulunur (121).

Muhsin Macit'e gére masallarin ve dini- mistik nméérin ortak
motiflerinden olan ayna, Asaf Halet'iirinde donigiume @rar. “Celebi aynay
bitin nesnelfiinden soyutlayarak masal diinyasina tuarlerde kullandgi diger
mitolojik figlrler bu masal havasini iyice gizerhkle getirir. Oyle ki Celebi,

aynadaki guzelin ellerinden tutarak aynalargwaa ¢cikmayi dgler” (71).

Siirin ilk dizesindesiir kisisi aynadan yansiyan bir suret gorur: “bana
aynadan bir sdret gorindi”. Ancak daha bu ilk eglegasirtici olan ve
okuyucunun daiir kisisinin desaskinliga digmesini sglayan bir durum gercekje.
Siir kisisi aynaya bak@inda kendisini géremez; “ben”in yansimasinin/

goruntisinin yok olmasi, kendinden bir parcaninglolasi s6z konusudur.

Asaf Haletsiirinde diger fantastik motifleri tamamlayan bir unsur olarak
karsimiza ¢ikan “ben” imgesi, benin higk suriklenmesi olarak g aksine bir
arays ve bu arawl bir sona erdirme, buting@ ulama cabasi olarak algilanir
(Orhanglu 18). Anlaticinin kasisina yansimasi yerine Cin memleketinden ya da
daha uzak b&a memleketlerden gelen bir masal kahramani ¢tkanden
baskasi/bilmem memleket-i ¢cinden midir/'ya macinden’nifarkl ve ol&anuistul

bir dinyadan gelen Cin padhinin kizi ve 6zne, fantagitsaglayan nesne olan
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“ayna’nin iki yakasinda kar kasiya gelirler. Farkli bir diinyaya, masal dinyasina
ait bir kahraman olan bu kiz, anlaticinin géruntiistiyansimasi gereken yerden
ortaya c¢ikarak, onun suretini yok edip yerine gekdelirsizlik sglar ve kisa sureli
de olsa anlaticiyl huzursuz eder. Boylecslkaiza bolinmég ve parcalari iki ayri

yerde olan bisiir kisisi ¢ikar.

O hélde buyiirde Celebi’nin bakasiirlerinde de ortaya ¢ikan “ben”in
cogalmasi, dgismesi ve ikizlemesi s6z konusudur. Daha 6nce belirgidjibi
Steinmetz’e gore yok etme/ edilme bazi varlikl&endilerini korlemesine yok
etme @rasina verdikleri fantastik ortamda daha keskin bigatekazanir, zira
kahramani yok etmeye cgdn hasim gucleri ifade eder (41). Binde kahramani
yok etmeye grasan 6nce onun géruntisind alan, daha sonra ise"@gma

gecirmek isteyen Nigar-1 Cin, Cin padhinin kizidir.

“dedim ¢ik/ o aynadan/ hayalimi ¢alan” diyerek Gadgahinin kizina
seslenen anlatici artik ondan hayalini istemez. €@nhu diinyaya, aynanin 6éniine
cekme ve onunla bir bitin olma ihtiyacini duyarnKlilanlaticinin istedi sey bu
iki farkli diinyayi, gercek olanla hayali, somutrdéasoyut olani birlgirmek ve
kendi “ben”in batindne utaaktir. “Cin-U-Macindeki diyar” olarakiire yansiyan

bu uzam masallarda, fantastik metinlerde 6ne chlegali ve belirsiz bir mekandir.

“Hayalim olmazsa olmasin/ yalniz/ var offluina inanmak icin/ ellerim sana
dokunsun” diyerekiir kisisi kendi varlgindan vazgecer. Anlatici kendi varhi
unutmak ve aynanin icindenger diyarlardan gelen bu Cin paahinin kizinin
varliginda, ona dokunarak kendini bulmak, kendi vag ohacerasini tamamlamak
ister gibidir. Ona dokundiu ve ulgtigli zaman kendi vagiini da ispat etngi
olacaktir. Bu yizden ayna hem belirsizlik; hem debblirsizligi, iki farkli Kisiyi

birlestirerek ortadan kaldiracak dinyayasullacak kapidir.
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Hayrettin Orhanglu’nun Turk Edebiyatdergisinde yayinlanan “Asaf
Halet'in Aynasindaki Zaman” yazisinda beligttgibi onunsiirlerinde ayna imgesi,

ikili gin ama daha c¢ok vagin belirsizliginin gerekgesi yahut aracidir.

Ama ayni zamanda ayna, bu ik@h birlesme isteidir de. Belirlilikle
belirsizligin birbirine yakinlatiriimasi olarak tasavvur edegmiz ayna,
¢cogu zaman dglerin bellesidir, mekanidir. Dolayisiyla aynadarsaitgan
her bicim, bu bilincaltindan gh atilan anilari, dileri istekleri icinde
barindirir. Suya ait@rlasma, koyulama derinlsme ve maddelgne
nitelikleri ile birlikte suyun yizeyinde kalan yansilik ayna imgesine de

yansir (16).

Yani Narkissos gibgiir anlaticisi sularda olmasa bile, aynalarda kesadli
olusuna surtklenir ve bir masal kahramani olan Cingadnin kizini gercekie

dahil ederek bu sureci tamamlamak ister.

Cin padgahinin kizi, onun bu teklifini reddeder; ama onmaai geldginde
kendi diinyasina cekegiai sdyler: “bana ¢in pagihinin kizi/ gelemem/ dedi/
ancak bir giin/ hayalin gibi seni de/ bu aynaninaglip/ kaybolagam”. Boylece
okuyucunun kagisina yine fantastik bir dinyanin kapisi arala@grintinin
kaybolmasi gibi 6znenin de aynanin icine gireregkbaliinyalarda kaybolmasi ve
araysini tamamlamasi s6z konusudgiirin sonunda, ayna anlaticinin kendi var
olusunu tamamlayaga fantastik bir uzam olarak sunulur. Bu fantastdamn, daha
dogrususiir kisisinin araysinin ve dgisiminin tamamlanaga yer “6lum diyaridir.
Asaf Halet Celebi Siirde Ruh Ani1” yazisinda “Aynagiirinden bahsederejunlari
soyler: “Bazen 6lumum kausinda bile masallarimdaki Cin paalhinin kizi ortaya
cikar ve beni aynalarin icinden gecirerek masallaok oldgu 6lum diyarina

goturir’ (167).
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Olumi hem bir guizellik imgesiyle (Cin padhinin kizi), hem de “6lim
diyar” diyerek masal imgeleriyle diinensair, okuyucuya bilingcginda sakl kalan
kisimlarini sezdirecek bir anahtar verir. Bu anabtssairin, yitik bir sehre, tlkeye
gecki sgglayan kapi olarak gordgii ve ancak icinden gecilerek oraya varilacak olan
“ayna’dir (Orhanglu 17).

Bu siirde dilem dunyay! kaplar; anlaticinin kesinleyici bakigtndelik
hayata gosterdi dikkat, aynalarin, optik araclarin buyilltme veyaictltme
tekniklerine bavurarak bir bdlgeden @gerine gecme yetege cift anlamliligin
egemen oldgu bir alan, bir sahne ajturur (Steinmetz 70).

AYNA

aynadan bakan benim

kicuk gotamacik

duvarlardan karna c¢ikan

aynalardan hayalini calan

mahabbet olup viicudunu saran

kicuk cariyen

nigar-i ¢in

nigar-i ¢in
bin bir aynada oynar
ayna ayna icindedir
nigar-i ¢in
nigar-i ¢inin icinde
ve zaman

zamanin diunda
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uzat ellerini kiicik gotamacik
hayal hayal icinde
dunya bir hayal dolabidir
aynalardan gecer
kucuk gotamacik
cok sturmeden hayallerimiz

aynalarin arkasindan gecer

aynaya bakan benim
hayal annemin gu

bodhista gotama

dunyada en guzeky

seni buldum

artik hicbirsey istemem

kucuk cariyem nigar-i ¢in

uzat ellerini

aynalarin daina cikalim (Butargiirleri 28)

Diger “Ayna” siirinin devami gibi gériinen bgiirde kahramanlar aynidir.

Aynanin kagisina gecip kendi gorunttisini géremeyiarki sisi, gorunttsi yerine
gecen ve onun ger yarisini olgturan Nigar-1 Cin ile kar kasiyadir. IIk siirde
“bana aynadan bir sGret gérindi/ bendegkési/ bilmem memleket-i ¢cinden midir/

ya macinden mi/ sordum kimsin diye/ bir kahkahp/dien ¢in padahinin kizi/
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coktandir &kinim/ dedi” dizeleriyle katmiza c¢ikan bu boélinmgliik, Nigar-1

Cin’in anlaticiyi 6te taraf gecirme igiele son bulmugtu.

Ayna bu ikisiirde, ote taraflara ya da kullanilan ifade iletilyibir sehre”
gitmek icin kullanilan bir gegigibidir. Melek Cakar, “Aynalarin gginde Bir Sair”
yazisinda Celebi’'nin bgiirlerinde masal unsurlari ile anlatilan bir sevge hayali
bir alemin s6z konusu ol@unu bildirir. Bu iki kisi arasinda irtibat ggayan
aynadir; dolayisi ile ayna bisik gibidir. Ancak ikisiirde de goruldgu gibi anlatici
ne aynanin otesinde, ne de aslinda tam anlamiyiadényer alabilir ve strekli bir
micadele icinde hem aynanin 6te tarafinda bulungarN Cin’e ulamak, hem de
onu aynanin onune ¢ekmek ister. Boylecesiikile de “ben”in var olg cabasini ve
bunun sonucu olarak kendinden bir parcanin yok sinzéesinin var oldwgu
gorular. Tipkr ilk “Ayna”siirinde olduyzu gibi aynanin bir gegj bir kapi olarak
kullaniimasi tzerinden verilen “ben”in yok olmagizlesip farkh rollerde
okuyucunun kafisina ¢ikmasi ve farkh dinya kurulmasidiu fantastik kilan
Ozelliklerdir. Busiirde de kiinin nesnel zaman ve uzam kurallarini yikarak kendi
varhgindan/gorintisinden uzaktigini ve yerine gecen, masal dinyasi
kahramanlarindan biri olan Cin Pgalinin Kizi ile kendini sorgulagini goruriz.

Siir dort bélimden olgur ve her bélimde koganin dgistigi goraltr. Diger
siirin aksine ilk bolimde konumaya balayan, aynanin 6te tarafindan “ben”in
karsisina ¢ikan Nigar-1 Cin’dir. “aynadan bakan benkingiik gotamacik/
duvarlardan karna c¢ikan/ aynalardan hayalini ¢calan/ mahabbet wligndunu
saran/ kicuk cariyen/ nigar-i ¢in” diyerek kendilvani aciklar. Duvarlari ve
aynalari kullanip gelen bu farkli diinyaya ait cdb&n”in hayalini calmgtir:
“aynalardan hayalini ¢calanSiir bir 6ncekisiirin kaldigi yerden devam ediyor

gibidir.
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Burada dikkat ceken bir gier 6zellik ise Nigar-1 Cin'iniir Kisisine “ku¢uk
gotamacik’seklinde hitap etmesidir. Seyhan Erézcelik GotanmaBuddha'nin asil
adi old@gunu séyler. Buddha, ilhama eren, arif anlamina geliGotama’nin kendi
adindan sonra soylenilen ve en c¢ok kullanilanigifia¢l21). Melek Cakar ise,
budistlere gore kalp aynasinin, Buda'nin tabiatamsittgini bildirir. Bu iki ifade
vesiirde bunlara birlikte yer verilmesi bu agidan uyigimdedir.ilhama ermek,
batinlge ulamak isteyeriir “ben”i bu konumda bélinmgidurumdadir ve

Gotama gibi bu arayn tamamlamak ister.

Ikinci bolimde isaiir “ben”inin konustugu goralir.Sair, surekli ulamaya
calistigl ama hep uzanda ve farkli diinyalarda, aynalarin arkasindarkaleyar-i
Cin’e seslenir. Buradgire fantastik 6zellikler katan iki durumla dahdibe
Todorov’'dan yola cikarak soylersek, bu eyleminegitismis anlatici igin, ayni
zamanda uzam-zaman kurallari da yiksimi Ancak bu yikimlarin ardindagairin
ulasmak istedgi hedef, yani Nigar-1 Cin’e ufaak zorlamaktadir.

“ayna ayna icinde/ nigari ¢in nigari ¢inin icinddizeleri Seyhan Erdzcelik’in
calismasinda “ayna” maddesini aciklarken Molla Cami'déntiladgl su sozleri
hatirlatir.

Sevqili bir tanedir, fakat 6ntine, kendisine bakngak binden ziyade ayna

koymustur. O aynalarin her birisinde, aynanin sirrindaereizligine gére

kendi yuzi gorinmektedir. Ayrica, ayna, icine tigeltil ve suretler aksegi
halde hicbir ses ¢ikarmaily hicbir harekette bulunmagliicin hayran olup
kalmis bir insana benzetilngiir. Bu ylizden edebiyatta daima hayret ve

hayranlikla anilmgtir. (111)

Siirde, aynanin 6ntinde kalan “ben” de gagkinlik ve hayret icerisindedir.

Cunku aynanin der tarafinda kalan Nigar-1 Cin, aynanin éninderabaken” icin
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giderek uzaklap ¢ozalmaktadir. Bu ¢gulluk siir kisisinin zaman algisini da kirar:
“zaman zamanin ginda”.

Tam bu yikimin 6te tarafinda, arzu nesnesi olar@NigZin Gclnci bolimde
tekrar “kucik gotamacik” diye seslegdsiir kisisine doner ve onu kendi yanina
alma istgini yineler: “uzat ellerini kiicik gotamacik”. Ancdken” de gérilen
cogullugun ve yikimin Nigar-1 Cin icin de gecerli oigluortaya cikar: “hayal hayal
icinde/ diinya bir hayal dolabidir/ aynalardan gekacik gotamacik/ ¢cok stirmeden
hayallerimiz/ aynalarin arkasindan gecer”. Bu hiaiytklenin kahramani “dinya bir
hayal dolabidir” diyerek asil ve gercek olan taraynanin arkasi olgunu
vurgular. Biri dgerinin gortntisi olan “nen” ve “Nigar-1 Cin” bu ¢aldinyanin
ve zamanlarin iginde kaybolrtur.

Doérdunci boliumde yine “ben”in kogwr. “aynaya bakan benim/ hayal
annemin @lu/ bodhista gotama” diyenj kendinden uzakkmistir. Nigar-1 Cin’e
seslenir ve onu kendi tarafina, aynalargiwrgh cekmek ister. Birbirini arayan iki
taraf, aradaki aynay kullanarak birbirlerinegmheak isterler ama ikisinin wanak
istedigi dunya farklidir. “Aynalarin dina ¢ikalim” dizesinde “aynanin icine alip
kaybolacgm” ifadesine gonderme vardir. Zaten Celebi keafidni anlamak
isteyenlerin eskgiirlerine bakmasi gerelgini séyler. “Eskisiirlerimden birinde,
aynaya bakarken orada Cin padiinin kizini gérdgimi soylerim. Beni de aynaya
alip gitmek ister. Yengiirlerimden birinin bir yerindetipheye dgen olursa eski
siirlerime bakar, bulur, anlar. Cunkl bUtgairlerin, gercekte, tek biiirleri vardir.
Bize ayri ayri sunulanlar o bir tgkrin parcalaridir” (Asaf Halet Celeliie Bir
Konusma, 487).

Cogalan dunyalar, hayaller/ goruntiler ve yikilan zarakgilari icinde

“ben”in iki tarafl, sureti ve asli yine birbirindagamaz ve arayidevam eder.
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Fantastik edebiyatin 6nemli izleklerinden olan légme “ben”in ¢galmasinda da
vardir. Gergci “ben”in ygadigl tam anlamiyla bir ikizlgme deildir aslinda, bolunup
degisime ysramasi s6z konusudur. Suretin ve aslin, gaéncee hayalin birbirinden
ayrilmasi ve tekrar birbirine kaymna istgi s6z konusudur. Bu arayistezini konu
alansiir, iki tarafi birlestirme istegi, “ben”in ¢ogalip madde ve ruh arasindaki
ayrimin ortadan kalkmasi, diinya ve zaman algigmkiimasi, farkli diinyalara ait
kahramanlarin bu diinyaya gecmesi ile fantastikliédasl barindirir. Busiirde ilk
aynasiirinin aksine aynalarin icine girmek gie aynalarin dgina ¢ikma istg@ stz
konusudur.

Sonug olarak 6lmek ¢é de 6limden vazgecip yeni bir dinya yaratmak, bu
dinyadan gortlen gecici suretleri, aynadan yantayayikip yerinesiir Kisisinin
kendi gerceklerini koyma isge Celebi’'nin bu kendine 6zgu yikigiir anlayssi ile

kendini gosterir.
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BOLUM 3

ASAF HALET CELEB i SIIRLERINDE MASAL UNSURLARI

Asaf Halet Celebgiirini garip kilan ve fantasge yaklgtiran kaynaklardan
biri de surekli bir dongiim icinde kullandii masallardir. Muhsin Macit’in “Asaf
Halet'in Siirinde Gelengin DonlsUmu” adli yazisinda belirgii gibi Asaf Halet'in
siirinin, gecmgle baini kuran temel 6zelliklerinden biri de masallarnaasallardaki
formel yapilardir. [Celebi'nin] yazilarindgijrlerinde masal ekseni Gizerinde geln
imgeler, masallardan gelen soykekaliplari ve tekerlemeler ancak s6zIU kaltar
ortaminda bulunan bir insanda rastlanabilecek kgo@amdur (70).

Her turl olgandsi olayin ygandgl ve olggandsi 6zelliklere sahip kilerin
barindgl masallarda, kendine 6zgu, belli kaliplara uymazaman ve ygam
kurallari yer alir. Masallar halkin yardt) hayallere dayanan, sozli gelenekte
yasayan, ¢cgunlukla insanlar, hayvanlar ile cadi, cin, dev,i pdsi varliklarin
basindan gecen ofmanusti olaylari anlatan edebi turddr. Turk Dil KmruTlrkce
So6zlukte masal, insaglunun evren, dinya, yam, dg@a, toplum ve kendisiyle ilgili
tarihsel olgum, digln, istek ve izlenimlerinin az ya da ¢okgtgkli ge ysrayarak
agizdan @za dolaima girme yoluyla gamiza ulgan geleneksel anlati drnekleri
olarak tanimlanir.

Tzvetan TodoroWantastik Edebi Ture Yapisal Bir Yaklan'da, masallarin

olagandsi tarafina dginir ve olgzanustiinde okuyucunun, olaylari agiklamak icin
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yeni dga yasalarini kabul etmek durumunda @alou soyler (31). “Micerret bir
alem” yaratma pgnde olan Celebi’'nigiirlerinde ise okur, bahsi gecen yenigdo
yasalariyla kagilasir. Asaf Halet Celebi bir yandan masallagiinsel diinyasini
kullanir; bir yandan da farkli bir diinya, zamanatara pginde kaar ve bunu
masallar aracinyla olusturdusu “fantastik”siir diinyasi kurar. Aslinda onuirini
0zel kilan ve masal kullanilangdir siirlerden ayiran 6zellik de kullangligelenge
ait bu motifleri yeni bir formdlle, gercek ile mdsabirbirine kagit dinyalarini i¢
ice gecirip bgtan kurgulamasidir.

Asaf Halet Celebi, masallarin daima asil harcggadan alip hayalle 6rgi
belirtir (18) ve bu goérgiaslinda onugiir tanimi olan, mgahhas malzeme ile
micerret bir alem yaratma ifadesi ile aynidir. Mlasave tekerlemeleri “micerret
siir’” olarak goren Celebisiirlerinde bu unsurlari kullanmaktan hi¢ vazgecent@aa
gore masallarda ve tekerlemelerdeki irrealisme reanfdétesine gecen kbinlicerret
alemintahassirtnden ibarettir (168).

Celebi, Turk ruhu[nun] cocukfim anindan itibaren “mucerret’e meyilli
[oldugunu] ve hayallerin en rahat var ofgluve kendini gostergdi yer[lerin]
masallar oldgunu vurgular. Celebi'ye gére, mana ve hayiatle olduzu kadar ve
belki de daha ¢ok masallarda ve efsanelerde geya atabilir (146). Masallari ve
ona bali olarak tekerlemeleri bu derece énemli géren ragla cocuklgu[n]dan
beri halledemedi kainatin muammalarini sembolize (462) eden Ced@lderinde
masallari oldgu gibi desil, yapilarinda bir kirllma yaratilip gercekle leitirilip bir
belirsizlige kavyturduktan sonra kullanir. Béylece yine bir ara konyaratip
fantastge yaklgmis olur.

Steinmetz’in aktarg@gna gore Novalis, ayni yolu izleyerek masal Biir*

modeli” olarak gorir vegiirsel olan hegey masalsi olmalidir” gostint ileri strer
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ve tipki Celebi gibi “masalin ggantisiz bir dg imgesi “oldgu kanisindadir (61).
“Siiri kelime, KelimesiSiir Olan Sair” yazisinda Zafer Acar’in belirfline gore
Asaf Halet Celebi’nin 6zglin yanlarindan biri de kelimelik misralarinda barinan
anlamlardir. Ona gore, Celebi bunu masallarla,yel&tle, mitos ve eposlarlagar
(28).

Bilal Kirimli, “Asaf Halet Celebi'nin Mistisizmi” yazisinda Asaf Halet’in
siirlerinde hayatin ve kendi gerceklerinden uzakia istginin onu c¢aitli arayislara
sevk ettgini belirtir. Kirnmlr'ya gére o araglarda,sairin yoneldgi, sigindigi
limanlardan biri masallardir (34). Masallar, sezgiti bir gercekligi degil,
disindurici, ama o dlcideaanalardan gecmiblmayisart kasan ideal gercekdi
dile getirirler. Bununla birlikte masallar, cocukghive ideal olana ait gesibir
imgeler kiimesi ve kutsal olanlarla buttyde, cocuklgun duyarlgina ait hicbir
seyi dsarida birakmayan bir séylem icerir. Bunlarin fadarolan Celebi, Nurullah
Ulutas'in da “Asaf Halet Celebi'nirgiirlerinde Cocuk, Masal ve Tekerleme”
yazisinda belirtfii gibi cocuklygunda dinledii masal ve tekerlemeleri yeniden
yorumlayarak onlariirine malzeme yapar (1103).

Celebininsiirinin kaynaklarini aciklagy “Siirde Ruh Ani1” yazisinda ise en
cok dezindigi ve ilk siraya koydgu konu, cocuklgudur. Bilingdsina en ¢cok
malzeme verilen donem olan ¢ocuklukta dingedaasallarirsiirinin temeli
oldugunu séyler. fnsanin kendi beri ile en ¢ok babasa kalmasi demek olan
cocuklyzumuzun tekerlemelerini, masallarini hatirfachiz zaman bunlarin ¢ok
micerretseyler old@gunu gorirtz. Hakikatebir nevi micerregiir demek olan
tekerlemelerdinlemekten buylik zevk algizdir’ (168). Butln bunlasiiri
micerret bir alem olarak tanimlayan Asaf Halet Gighén siirini olustururken,

temeline masallari koymasi yirlerinde ¢cocuklgunda dinledii bu masallardan
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zihninde kalan izlenimlesiirine yeni imgelerle yansitmasini aciklar nitedidir.
Bahsi gecen ofgandsina ait @elerin bulundgu siirlerinden bazilaringdyle
siralayabiliriz: “Kahkaha”, “Narusiyah”, “Beddua”Kusa Gorinme”,
“Halayiklarim”, “Harpat”, “Nedircik Yavrulari”, “Admi Unuttum”, “Fransdgin
Siir, 19407, “Nigar-1 Cin”, “Mariyya”, “Bedri Rahmi’; “Daglar Delisi”.

Birinci bélimde incelenen “Adimi Unuttum”, “Nigargin” ve “Bedri
Rahmi”siirlerinde, var olan gercelgin yikilarak, masal motifleriyle ve masal
evrenine benzer bir yapilanma icinde yeni dunyalga edildigi goralmista.
Ornezin “Adimi Unuttum”siirinde, sair, belirsiz bir mekanda ve zamandme
deliginden kylarin, kervanlarin gegti, casilarin kuruldigu, saraylarin oyuncak,
insanlarin karinca gibi gortingii, masal unsurlari tzerinesaedilmi bir diinya
yaratir.

“Bedri Rahmi’de ise, Celebi kendisi gibi masal urauni ¢cok kullanan bir
sair olan Bedri Rahmi’yi anlatiikisinin de sanat anlayna uygun olarak Bedri
Rahmi’yi bir masal kahramani olarak cizer ve onagaggl dinyay! bir masal
dunyasi olarak iga eder.

“Nigar-1 Cin"de masal unsurlari ve kahramanlarigggenmy bir “i¢c dinya”
olusturur. Mehmet Kaplan “Mgara” yazisinda, [Celebi’nin] “Nigar-1 Cirgiirinde
“ic ben”i, muhayyel sevgilinin doktugl bir saray olarak tasvir egini sdyler (193).
Nigar-1 Cin ile birlikte okunan “Aynagiirlerinde ise Celebi, hem masal unsurlarini
hem de fantastik edebiyata ait izlekleri kullanap&kiyucuya farkh dinyalarin
anahtarlarini verir.

Akil kadar, insani onun duygularinin da ygpt bilen, akil kadar, arketipsel
duyarliklar (hatta irrasyonaliteyi!) 6ne cikaramsanin sadece akildan ibaret

olmadgini dile getiren, bunun icin @o'ya, tasavvufa, Budizme ve yaban dinlerine
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yuzini dénen, kolektif hafizadaki arketipleri, gddiikleri zihinden ayiklayan ve
bunlari, bir duyarlik icirsiirsel isaret olarak kullanan Asaf Halet Celebi (Hilmi
Yavuz'dan Aktaran Glulendam 1196), realiteden fafintastik atmosferiyle
masal[larin], ygamak istedii bir diinya oldgunu séyler. Ger¢cek diinyada sikilan
“Om Mani Padme Humgairi masala ve hayali alemlergisimak istemektedir
(Kirimh 83). Kirimlr’nin sikca belirti@i “kacma” eylemi ile var olan gercekii
“yikma” eylemi arasinda kalan Celegiiylerinde bu belirsizlgi hep hissettirir ve bu
yuzden masallari bile ol@gu gibi desil de onlardan arta kalanlarla ve gerceklikle
birlestirip, belirsizlestirerek arada kalan bir tir cftwrarak kullanir. Bu bélimde ise
Celebi'nin korku, fantastik, gercek ve gindsi olani kargtirdigl, olagandsi ve
fantastik arasinda bir tir olarleri incelenecektir.

Bir tirden dgerine gegiin gézlemlenmesine ve fantgsgti karma nitelginin
olusmasina olanak gkayan, icerdéi masal unsurlarini, korku motifleriyle biglrip
donilsime @ratmasi acisindan birgcok yoniyle fantgstyaklgan birsiir olan
“Harp(t’u bu bglamda inceleyebiliriz.

HARPUT

harpat

kulaklarini sarkit

eski korkutlar ¢ikiyor

karanliklardan
bacadan dien

harpat

gormek istemiyorum

g6zumden ye beni
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duymak istemiyorum
kulagimdan ye beni
dis Unmek istemiyorum
kafamdan beni yat
Harpat (ButurSiirleri 32)

“Harp(t” siirinde yer alan korku motifleri, géli efsanelere ve anlatilara
dayanan bir atmosfer ve “ben”in yitigili yok olusu, siiri fantastige yaklatirir.
Gercek yagama ait bireyin ve masal kahramanin bir araya galgie kisisinin ona
seslenerek bir istekte bulunmasi, birbirlerini ketiieleri ve masal kahramani olan
kotiinunsiirin nesnesi olan edilgen “ben”i yok etmesi, Caste“gercek ygamin
icine gizemin dahil edilmesgeklinde tanimlad) fantastgi bir kez daha akla
getirir.

Onceliklesiire adini veren veiir boyunca anlaticinin sirekli olarak
seslendii Harpat kelimesine bakmak yerinde olacaktir. SeyBedzcelik Harpt

icin sunlari soyler:

Dogu Anadolu’da eski bir bayukehir vesimdi Elazg’a bagh bir kdy.

(Celebi’nin bu kelimeyi salt sesinden dolayi kutighndan kgku

duyuyorum.) Ortik bir anlami varsa da ben bulamadistanbul’'umun

Dili” siirinin ikinci bélimudnden yola ¢ikarak, belki kiickdén Celebi’nin

dUslerine giren bir 6cu denilebilir Harpat'a. (113)

Seyhan Erozcelik'in bu tespiti nemlidir; ¢tinki ggdyibi “ Istanbul’'umun
Dili” siirine baktgimizda HarpQt'un orada bir 6cl olarak verdidi goruriz:

“Riyalarimin harpatu/ ecem/ 6cim/ butiin 6nemlekimanclarini koy cuvalina/

baska yaramaz gocuklari git korkutmayafstanbul’'umun Dili 83)
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Su halde Harp(t kelimesinin kullanimi, kelimesiir ki sisinin zihninde
yarattgl korku motifleriyle dgrudan ilgilidir. Harput, Dgu Anadolu’da var oaln
bir yerlesim bélgesidir. “Elazg, yakinlarinda bulunan bir antik kenttir. M.O. 20.
yuzyildan kalintilar bulunmaktadir. Antik Harputrigim alani, bir acik hava
mizesi gibidir. Mizesi, kalesi, camileri, kilises Buzluk M&arasiyla ginimuizde
bir turizm merkezidir. Byehrin tarihi dokusunun yani sira dikkat ceken ied
Ozellik desehirde cok fazla korkugesi iceren efsanelerin, sdylencelerin doteda

olmasidir’http://tr.wikipedia.org/wiki/Harput

Bu bilgilerden yola ¢ikarakairin, Harputsehrinin ismini, cocuklgunda
dinledigi bir masal kahramaniyla 6zdestirdigini ya da HarpGt'un o kahramanin
bizzat kendisi oldgunu ileri sirmek yargiolmayacaktir. Asaf Halet Celebi, “Masal
Dunyamiz” isimli konferansindgirinin kaynaklarindan birinin masallar olgunu
soyler: “Cocuklgumun yapisinda muhim tesiri olan masallarin bulersi ben
bugiin bile kaybetmegini gorirdim.Siirlerimin ¢cogunun nescini bile bu masal
motifi teskil eder. (...) O zaman sevgiler, korkulagtiyaklar hep bu masal
dunyalarinin a[m]barlarindan aksedgiklar icinde bana gelirdi” (462- 63).

Ayni yazida ¢ocuklgunda onu yegtiren ve ona surekli masal anlatarak
hayal diinyasini geliren dort kadindan bahseder. Bu kadinlardan i korku
dolu masallar anlatan Ziyneti Hanimdir: “Burunsugnéti Hanim denilen
Merdiven koyll, Bekts, tipik bir Istanbul kadini idi. O da zaman zaman
Cihangir'deki kongimiza gelip kalan insanlardandi. Onun masallari kerkuncg,
hem cok renkli, hayalleri de en gegwilanlari arasinda idi. Fakat bu korkung
sahsiyetler bile daima guliing olmaktan geri kalm&zé4). Butin bu bilgiler bu

siirde kullanilan fantastik unsurlarin masal dingdsin alindiini gosterir.
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Asaf Halet'e gbre masallar, hayatimizin bir nevhbellesmesidir (462). Bu
ifade fantastikle blanti kurmada 6nemlidir. Neden- sonugkllerinin yikilarak,
ters ylz edilerek yeni bir dinya eturmasi demek olan fantastikle, kendine ait bir
evreni ve bu evrene pla kurallari olan masal diinyasi, aslinda birbirieri
parcasidirSiirin mucerret olmasi gereliini vurgulayan, mucerraiirin ise
hayallerin olgturdugu yeni bir diinyaolarak tanimlayan Asaf Halet Celebi icin
masallar da sadirdir.

“Harput” siirine daha yakindan bakilirsgirdeki korku 6gelerinin masalla
birlesip 6n plana ¢ikgl goralur. Busiirde 6zne ve nesne konumunda iki kahraman
vardir: biri harp(t dieri ise ben. Ozne konumunda etken olan kahramammgitiar.
Sair, HarpQt'a seslenir ve korku duygusunun vgrdis ile de surekli olarak ondan
uzaklgir:” harpat/ kulaklarini sarkit”. Anlatici, bu dide “Harpat kulaklarini
sarkit” derken ‘a¢ kulaklarini ve dinle’ der gibr lgiris yapar, ¢ciinkt sonraki
dizelerde hitap etti ve etkin konumda olan hep “harpat’tur. “eski kotlar ¢ikiyor/
karanliklardan/ bacadan giin/ harpGt” dizeleri ile HarpQt'a verilgiblan korkutucu
kimlik bir kez daha vurgulanir.

Tark Dil Kurumu Turkce Sozlge gore “korkut” kelimesinin anlami “cin,
seytan gibi hayali yaratiklar’dir. Béyleg@rin basinda seslenilen HarpGt'un,
masallar ve efsaneler diyarindan gelen kéttcUfidpinr oldugu kesin olarak ortaya
cikar. Burada Harpat ile ilgili efsanelerde 6n @ankan “al karisi”na ait 6zellikler
on plandadir.

Al karisi efsanesi Harput'tan dnce Cin’den Orta &gg oradan da

Anadolu’ya kadar yayilmgtir. Al karisi, lohusa kadinlara gider ve onlarin

cigerlerini cekermy. Hele hastanin yeri karanlik oldu muydu, o muhé&kka

gelir ve kadinin g@sine oturarak elini kadinin gazina sokar, gerini
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koparir gidermy. Cok &ir ve korkun¢gmeg. Ocal yanan ailelere gitmegii
gibi, o aileden birisine ait bir giyecekyas! Iggusa kadinin yaninda
bulundurulursa yahut giydirilirse, oraya da gitmégm

(http://elaziz.net/efsaneler.hjm

Siirde HarpGUt'un bu efsane ile ilgili olabilegmi distindlren noktalar ise
bahsi gecen korkutlarin karanlkta gelmesi vegoganmayan evlerin bir yerinden,
yani bacasindan girmesi ve surekli bir organ yemire®06ylelikle “korkut’larin
karanliklardan ¢ikmasi ve HarpGt'un bacadagniésiyle, Harpat kelimesiirin
atmosferine uygun olarak korku dolu, kéttictl bimkk kazanir.

Siirin ikinci bélimU Harpdt'tan istenenler tGzerinarkludur ve bu bélimde
ona verilen“yok edici’lik gbrevi, onun kétlcul kingini bir kez daha vurgular
niteliktedir. Bu bélimde stirekli seslenilen Harpait, “ben”i “ye”mesi, “yut’masi,
yani yok etmesi istenmektedir. Bdylece “ben”in “yolknas!” izlesi, bir kez daha
okurun kagisina ¢ikar. Ancak bu defa “ben”, kendi téde yok olusun igine
girmek ister. Aslinda bu dizeler bile, Celebi’'niirlerinin sadece masal unsurlari
kullanilansiirler olmadgini, yukarida bahsi gecen tirler arasi giesgslayansiirler
oldugunu gosterir. Sadece masal kahramanini kullanasgk dahsi gecen masal
kahramanina fantastik edebiyatin temel konusu lodem levleri yikleyereksiirini
fantastge yaklgtirir.

Ikinci bolimde anlatildy gibi, fantastik edebiyatin temel izleklerindeni bi
de “yok etme/ edilme” eylemleridir. Yok etme/ eddrbazi varliklarin kendilerini
korlemesine yok etmeguasina verdikleri fantastik ortamda daha keskin bigate
kazanir, zira kahramani yok etmeye gahi hasim gucleri ifade eder (Steinmetz 41).
HarpGt'ta yok edilen ve kendisini “kdrlemesine yetknek” isteyen varlik, nesne

konumunda olan “ben”dir. Onun hasmi olan ve yokeetrarevinin verildgi
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kahraman ise, korku dolu bir masalin kahramani bepattur Siirde “ben”in
asama aama Yok edilmek istengini gorulir. “gézimden ye beni” ve “kuytemdan
ye beni”, “ben”in yok oly sirecindeki ilk adimlardir. Béylece kendinden ez
“ben” gorme ve duyma yetilerini kaybederek cevrieshitin ilskisini kesecek ve
tamamen yok olmayi bekler duruma gelecektir. “kadan beni yat/ harpat”
dizesiyle de yok olma sureci hizlandirilip ben temea yok edilecektir.

Cocuklukta dinlenen korku dolu masal ve efsanelerdealanlarla
olusturulmus bu siir, “ben”in kendinden kurtulmak isfgni vurgular. Steinmetz’in
dedii gibi fantastik, bir ihlal yerine, daha ziyade hyeri cekilme, terimin en
cbzUmleyici anlamiyla ruhun derinliklerine goi, arkaik korku ve heyecanlarin
kayboldigu bir inistir (40). Bu siirde de cocuklukta masallarin dinlenmesiyle
olusmaya balayan ger§ hayal gucindn, korku unsurlariyla bimeesi ve bu
birlesimin “ben” Gzerindeki etkisi fantastik bgekilde sunulmstur.

Kabil Demirkiran “Asaf Halet Celebi’de Masallar i&isler” adh yazisinda
distn, olgganustinin, gerceldmesi imkansiz gozuikegeylerin ve masallarin
dinyasi, ayni zamanda gercekuistl bilincin de dirgjdsgunu soyler (23). Ona
gore, masallarda ve glérde; akla, manga, yasaya ve gelepe uymadgi icin
bilingdigina itilen tutkular, arzular ve korkular gizlidiKisi gunlik hayatta aga
vuramayacgl ya da gerceklgiremeyecgi pek cokseyi, disler ve masallar yoluyla
gerceklatirebilir (...) Boylelikle biling[dsimizin] puslu dinyasina terk &iftniz bir
surd olgu, karmak sembollere dorgerek diglerde ve masallarda bir kez daha
karsimiza cikar (vurgu bana ait 23). “Harpytitinde de hem bu korku motifini,
hem de bu duygunun vepiliheyecani ve “ben”in icine d@tiigli endgeleri, sairin

masallar aracifnyla aktardgl goralir.
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Berna Moran’a gore cok eskilerden kalan bu kaly#eketipler, masallar
insanin derinlerinde yatan kaygilarini, korkulgristeklerini dile getirdii icin
ginimuzde hala kullanilir. Moran’a gore yine bunddiraduar ki arketipleri
kullanan sanatci kendigisel yaantilarini @arak evrensele dokunmue Kkiisel
sesinden daha guclu bir sesle okura seslkeohar (Aktaran Acar 28). Bu
aciklamalara uyan kaygilarin, korkularin ve isteklenasal Gzerinden anlatif)
masall ve Urperti veren unsurlari bgtieen bir bgkasiir de “Kahkahadir.

KAHKAHA

billGr sarayinda ¢engi dilara

bahcede bin kaplumbBa

ve inci ile donanmgifil

gidince acildi kapilar
ne i¢ @lanlar var
ne cariyeler
kimse
yalniz bir kahkaha

bitin odalarda

her bg odaya gigimde
bir kahkaha
ve ciksimda
bir kahkaha (Butuiirleri 13)
Bu siir masallara ait olganistlii zenginlik ve guzellikler ile; bireye egli

veren airl nese ve korku duygularini birgdérir. Siirin ilk dizesinde anlatilan ki,
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billur sarayinda ygayan ve bir masal kahramani olan Cengi Dilara’&eyhan
Erbzcelik’in de belirttgi gibi Cengi Dilara, hem bir masalin, hem de bihkamanin
adidir. Bu masalin bir varyanti da, Dilaver Cendina tair (105). Bu masal ise
sOyledir:
Cengi Dilaver masalinda, masalin kahramani gkinzade, Cengi Dilaver
adli mekkare bir kadinin kkindeki muhtgem gulu alip kiz kardéne
getirmek zorundadir. Elindeki sihirli g&lardan birini yakinca karsinda
beyaz sakalli bir deryipeyda olur ve Cengi Dilaverin diinyada benzeri
olmayan gulint alabilmesi icin, §iin kapisinda koyunun onundeki eti
koépezin 6nune, kbpgin dnundeki otu koyunun dniine koymasini, acik duran
kirk kapiyr kapamasini, kapal kirk kapryr da acmasoyler. Kirkinci
kapidan sonra dnuine gerhir bahce cikacaktir. Cengi Dilaver’in glkid o
bahcededir. Sehzade, deryin butin dediklerini yapar, guli koparip
donerken biitiin gigeklerimdat, imdat! Cengi Dilaver'in gilt calindi!” diye
feryat ederlerse de ati alan Uskiidar’t getimiAyni masalin sonunda Cengi
Dilaver, sehzadenin ve kiz kargiain dostu olacak vgehzadeye bir gul, kiza
da bir karanfil verecektir. Cocuklar, saraya dasditdikleri giin, kétt kalpli
teyzelerinin iftirasi ylzinden yari beline kadangdmis olan annelerinin
yanindan gecerken guligamzuna, karanfili de sol omzuna koyarlar. Kadin
guli koklayip gomuldgi yerden kurtulur, karanfili koklayinca da eski

glcuni ve guzeliini yeniden kazanir.http://epope.blogcu.com/gecmisten-

gunumuze-turk-edebiyatinda-qulun-yeri-ve onemi/1383

Siirin birinci bélum, girilen diinyanin betimlemeta baglar. Her turlt
guzelligin yer aldgi, ihtisam dolu bir masal uzami belirir. Bu ortam, masalldzgu

bir billur saraydir ve bu saray padhlarin altin saraylarina benzer bir zenginlikte ve
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zarifliktedir. Bu sarayin en az kendisi kadar sii@izengin olan,“inci ile donanmi
fillerin” yasadgl bir bahgesi vardir. Boylecgrin ilk b6liminde masal diinyasinin
batin guzellikleri kullanilarak bir “mucerret alerisa edilir.

Ikinci bolimde ise, bu glzellik ve mutluluk uzamlareciya ve okura
tedirginlik vermeye bgar; ciinkt anlatici bu masal dinyasina girip gigell
ulasmak isterken iceride hicbgey bulamaz. “gidince acildi kapilar/ ne iglanlar
var/ ne cariyeler/ kimse” dizegir kisisinin icine digtigl saskinligl gosterir.
“Kimse” kelimesinin verdii pekistirme bu biyuk ve gérkemli masal sarayinda,
anlaticinin ygadgi yalnizligi giclendirir.

Bu tedirginlik, G¢cuinct boélime gecilgline artar vesiir kisisine korku veren
bir hale gelir. Anlatici her odaya girer ve gifidbdalarin be oldugunu gortr; ama
boslugun icinde sirekli olarak kaygabelli olmayan bir kahkaha duyar.

Nurullah Ulutg’in da belirttgi gibi, Asaf Halet Celebi “Kahkahgiirinde
cocukken dinledii masal llkesine bir sefer dizenlgrgibidir. BillGr saraylar,
Cengi Dilara’lar, binlerce kaplumBa, suslu filler, ic @lanlari, cariyeler...bwiirde
ic icedir. Asaf Halet, buradaghridaki cimbgiin tersine, sarayin icinde sahibi
belirsiz bir kahkaha patlatarak adeta okuyucuykiga kargik, blydlt ve cocuksu
bir saskinlhiga ugratir (1105).

Bu gorkemli dinyada hayatinagedcinde devam eden masal kahramani
Cengi Dilara, anlaticiyr genden suriukler; ancak belirsiz kirgini ortaya ¢ikarmaz.
Bu durum issiir kisisinin icinde bulundgu tezadi ortaya c¢ikarir ve tedirgigihin
artmasina neden olur. Ancak bu tedirgialrggmen masal diinyasina ve masal
kahramanlarina kagma Umidi ile bilinmezin pgnden gitmeye devam eder.

Goruldigi gibi Asaf Haletgiirlerinin cogunda bircok zamani yar ve

bircok uzama girip ¢ikar, kimisini yikar ve yenidega eder, bazen ise sadece
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gecki saglayan araclar yardimiyla gezisini tamamlar. Osiinterinde okuyucu

bazen kendini bir masal aleminde halayiklarla berdlilur; bazen dgirin soyut
aleminde kiliseye, Budist tapigma ve Mevlevi dergahina da seyahat eder. Bunlarla
beraber bgka birsiirde ise babasinin ormanda ungtilkkiicik bir cocuk olur; tipki
“Fransalgin Siir — 1940” siirinde oldusu gibi.

Asaf Halet, “Fransdgin Siir — 1940"ta savasonrasi gorulen toplumsal
olaylari, 6zellikle cocuklarin yadgini disindigl aclyr ve onlara duygu sefkati,
yine masalsi bir havayla, masal unsurlarini kulakaiirine aktarir.

FRANSA ICIN SiIR

1940

cocukluk arkadgm petit-poucet

yamyam devin kilerindedir

kucuk kiz kardg ormanda gliyor

tin tin eder kabacik

beni birakip giden babacik

ormanlardan
gunsli tarlalara kgan cizmeli kedi
ne olur

kurtar benim denarquis de carabassmi

yanan paris’in ¢ocuklarini

Operek glamak istiyorum

belki masallarimla uyurlar (Butigiirleri 40)
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Mehmet Can Dgan’in A’dan Z'ye Asaf Halet Celelkitabinda belirtii gibi
“Fransalcin Siir”, Celebi'nin siirleri arasinda 6zel bir yere sahiptir. [Celebi],
Fransa’'ya saldiryi, bir insanlik durumundan 6tgiZmin sonucu olarak gordr.
Ayrica ¢cocukluk izlenimlerine de yer acarak salimsadece Fransa’'yagie
cocuklysuna yapilmg oldugunu hissettirir (10).

Cocuklygunda dinledii masal kahramanlarindan birini, “petit-poucet”yi
distnen ve “yamyam devin kilerindedir” dizeleriyle anmor durumda oldiunu
belirten Celebi, bgka bir masal kahramaniyla “petit-poucet”yi kagadarak
gosterir.Siirde savalarda ¢ocuklarin zor durumda elari, yani onlarin bir anlamda
“yamyam devin kilerinde” kalmalari anlatilir. Bogle sadece “petit-poucet’yi ve
“kicuk kiz1” siirine almakla kalmaz, “yamyam devi” dérine katar. ‘Dev’ imgesi
Ozellikle Turk masallarinda siklikla gérilen bir sahunsurudur. Bu unsur, bazi
masallarda korkunun semboliyken, bazi masallardérgibazilarinda ise
kahramanin ideallerinin 6ntindeki engeli sembolidereBusiirde ise dev,
cocuklara korku veren ve onlari kilerinde saklayamari korkutan kéttcdl bir
kimlik kazanmstir. Celebi, Fransa’'nirsgali yuzinden 6fke duygu fagsizm ile kot
ve Urperti verici“dev”i birlgtirir. Boylece daha ilk bolimde bitin masal
kahramanlarini kullanir ve sosyal bir olayl masailainyasindan aktarir.

Kabil Demirkiran’a gore, CeleRiirini farkli kilan 6zelliklerden biri,
cocuklysunda dinledii masallari anlatiyor olmasi gié bu masallarin, bilingdinda
biraktiklarini sezdiriyor olmasidir. Ozetlair, busiirlerde anekdota girmemekte,
ortuk bir anlatimi tercih etmektedir: “Frankgn Siir- 1940”ta boyle bir durumla
karsi kariyayizdir.Siir, Fransa’nin 1940 yilinda Naziler tarafindagalinin verdgi

aclyla yazilmgtir. Sair bu aciyi, ¢cocuklgunda dinledii bir Fransiz halk masalinin
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kahramanlarini hatirlatarak dile getirmeye galstir. Ayni siirde halk
masallarindan izler de vardir” (23-24).
Asaf Halet Celebi iseSiirde Ruh Ani” balikli yazisinda bu konuygbyle
desinir: Gene bska birsiirimde Paris’in sukutu ile duydium istirabi tespit
ederkersunu digunidyorum: Cocuklgumda gabeyimin bana anlag
Fransiz masallariyla Fransa’ya gdmissettgim sempati, 0 masala benzeyen
bagka bir Turk masalindaki babasi tarafindan terknedikizcazizin
duydusu aclyla kagiyor. Fransiz masalindaki oduncu baba ile ananin
ormana biraktiklari alti kargke “Petit-Poucet”ye mukabil, Turk masalindaki
ayni sebeplerle ormanda babasi tarafindan birakidimkiz vardir. Babasi
bir agaca ici bg bir kabak asm[tir], riizgar vurdukca:
tin tin eder kabacik
beni birakip giden babacik
der. Altsuurumda Fransa'ya duygum yakinlik bu masalla bigenistir.
Kicuk kiz artik “Petit-Poucet’nin kargieolmustur. Marquis de Carabas
namina koyluleri toplayan Cizmeli Kedi de Fransa’kurtulmasi icin derdni
bir duanin semboluddir. (166)
Siirde génderme yapilan iki masal vardir. Birindeaimelerinin 8lumtnden

sonra, Uvey annelerinin etkisiyle babalar taradmdrmana terk edilip bir kabakla

oldukten sonragabeylerine dgirmen ve gegi biraktigl halde, kendisine sadece bir
kedi biraktgi icin babasina kizan; fakat masalin sonunda lkegisnde hem soylu
toprak g&asi kimligine burinen; hem de kralin kiziyla evlenen genaiyah hikayesi

anlatilir.
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“Cizmeli Kedi”, siirde kurtulus icin bir imidi temsil eder ve bu kez
kurtariimasi gereken Paris’in cocuklaridir. Onf@nitiztlen ve glayan anlaticli,
cocuklarin masallarda huzur buflunu bildiginden onlara masal anlatmak ve
bdylece onlari mutlu etmek ister: “yanan paris’atgklarini/ 6perek@amak
istiyorum/ belki masallarimla uyurlar”.

Bu siirle Celebi’'nin farkli olmasini gdayan taraf bir kez daha & cikar.

O, masal unsurlariiire aktarmakla yetinmez, bir¢cok kilttre ait arlkai

birlestirir, 0 anlatilarin kahramanlarina yeni kimlikleazandirir, zaman zaman
kendi de onlardan biri olur. Bgiirde goruldigu gibi gelenekten yararlanmanin, yerli
malzemeden hareketle evrensele yonelmenin ve kien#lér etmeden, hatta
cocuklyzunu bile kullanarak “ggdas” olmanin yolunu Asaf Halet, kendince bulgu
ve oldukca da ustalikla kullangtir (1187).

Behcet NecatigiDuzyazilar llyapitinda Tahir Alangu’nun kendisiyle
yaptgl soylside masalsiir (49) denilen bir tlriin oldgunu sdyler ve bu tlrdgir
yazan ikisair gosterir: “Gobek ba halk masallarina Iganms iki sanat¢imizi
hatirllyorum: Biri Bedri Rahmi, 6teki de Asaf Halgelebi'ydi” (59). Ama
Necatigil’'e gore masallari kullanmakta temel olaml, masallari giincelle
ortUstirebilmektir. Necatigil, dikkatli bir sanat¢inibir masalin herhangi bir
parcasindan @alas yasantilara ve sorunlara uygun bir gecit, bir kapallecegini
soyler vemasallardakisiir unsurununbirgoksairin géztinden kacmoldugunu ve
kesfedilmeyi bekleyen,sienmesi ve arinmasi gereken bir hammaddegidu 6ne
surer (63 vurgu bana ait).

Celebi de, Necatigil'in degdi gibi masallarda yer alan hammaddeleri gégmu
ve onlar ¢8das yasamin toplumsal ve bireysel taraflariyla bitlemeyi bgarmstir.

Asaf Halet Celebi isteklerini, umutlarini, hayaiferya da hayal kirikliklarini,
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ofkesini, sikintisingiirine aktarip anlatirken, bitin bu duygularagalaiisti ve
fantastik bir hava katmay kerir. Hayalindeki kadini anlagi “Kadincigim”
siirinde de bu durum s6z konusudur.
KADINCI GIM
oyluk kemgimi cikarip
kendime bir kadincik yaptim
ve birsamar vurup

rafa oturttum

ben evden cikinca

kadincgim yemeklerimi ggirdi

sokuklerimi dikti

ve algam olunca
korkusundan

cikip rafa oturdu

geceleri kadingimin dizlerine korum kami

ve Uc kil koparinca
uyurum (BatarsSiirleri 15)

Asaf Halet Celebi'nin halk kiltirtinde var olan nfietii kullanip siir unsuru
haline dongturdigt ve bu dongiime kendini de katarak bir aragiciktii
siirlerinden biri de, “Kadingiim”dir. Siir “var etme” eylemi ile daha dgusu,siir
kisisinin kendisine atfetdi sihirli bir gticle, oyluk kemgini bir kadina déngtiirme

eylemi ile balar. Celebi, yaratfy bu mini kadini bir rafa oturtur. Kendi parcasinda
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yeni bir varlik yaratma eylemi, tim @anustuliga ile ayni zamanda dinlerde ve
halk hikayelerinde var olan bir anlatiya gonderrapar.
Asaf Halet Celebi, “Kadingim” siirinde Hz. Havva’nin, yani ilk kadinin,
Hz. Adem’in kaburga kerginden yaratiimasini hatirlatargire girer. Daha sonra
masallarda gorilen peri kizlargiire sokarak bu 6rguyi susleiirin ikinci
boliminde, yaratilan bu kadin, anlatici evden ¢ikevin btln ihtiyaclarini
karsilayan ve varlik amaci onu mutlu etmek olan birrkatan haline doriir.
Burada tasvir olunan kadin, diinya masallarindai&kastlanan bir peridir. Onda,
cocyzuna bakan ve onun her arzusunu yerine getiren anbaai vasiflarini
bulmak mumkunddr. Ulutan, Eflatun Cem Glney’den aktagigibi, masallarda
cogu kez bir diken parcasindan ya da kaburga gerden viicuda gelen ve masal
kahramani evden ciktiktan sonra kagmia donerek evi temizleyen, yemekigen,
sokukleri onaran, masal kahramani eve d@idiakit ise tekrar diken haline dénen
kadindan bahsedilir. Daha sonra bu masal peribrakaanin gonlint calacak,
sacindan ¢ kil kopararak onu gigsuz bir hale bredkmuktedir olur (1116).
Seyhan Erozcelilgiirde gecen “lc kil koparinca uyurum” dizesinin bir
masal motifi oldgunu sdyler ve konuyla ilgifu aciklamalari yapar:
Halk kitaplarinda kahramanlari gticli ve kuvvetlpga cok defa “tg tel
sactir: bu saclardan mahrum kalanin gicu ve kuvugenir.
Kahramanlarin bu sirri kadinlar vasitasiyéaemilir. Baslarina bir sird
dertler bu sir grenildikten sonra gelidgici Baba masalinda, kiz, agilmamasi
tembih edilen kirk birinci kapiyr aginca, guzel delikanlyla kagilasir ve
ona kotu ihtiyardan (yarigici Baba) yakinir:

“- Bu heriften kurtulmanin ¢aresi bulunmaz mi?
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- Vardir.Ihtiyarin baindan biraz sag kesersen herif kirk giin kirk geeg.u

(..)

Gece olunca kiz ihtiyara dedi ki:

- Basini dizlerime koy da saclarina bakayim.

Ihtiyar, baini kizin dizlerine koydu. Kiz ihtiyarin saclarsessizce kesti,

ihtiyar derin bir uykuya daldi. (108)

Mehmet Dgan’in, A’dan Z'ye Asaf Halet Celelkitabinda dedji gibi belki
desiirdeki kadin ne kadar sevecen, uysal, evcil veatiautayici ise hayattaki kadin
da o kadar yabanci; hatta bir masal kadar uzsdkine (16). Bu ytuzden hikayede
oldugu gibi kendini mutlu edecek bir masal kahramanagyiarGecelersiir kisisinin
pesinde oldgu ve aradil huzuru bulmak igin dizini bana koyup uyudgu bu
kadin, anlaticinin sagindan ¢ kil koparir. Boylsaeindan ¢ tel koparilan
kahramanin uyumasi veya tim gicini yitirmesi deamassuru olarakiirdeki
yerini alir.

Celebi kendine yarati glicl vererek ortaya ¢ikaroir kahramani istedi
gibi sekillendirir, kendini de bu masalin bir parcasi gegksiirine sadece ogandsi
0zellik kazandirmayip yine tirsel bir geziningka. Kiriml’nin busiiri 6rnek
gostererek belirtgi gibi, Celebi'nin bazsiirlerde misralasiiriyetten ¢cok nesre
yakindir ve sade, basit bir soylgyeklindedir. Bu sade styleyjbu siirde olduzu
gibi] bazen de fantastik ve masalimsi bir edaylask«ir (78).

MARIYYA

"Preguntias que signitica
Saudade; voute dizer
Saudate e tudo o que fica

Depois de tudo morrer"
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Maria Basba

c¢in kadar uzaklardan
can kadar yakindan
sen bir masal kizisin
din
cinden gelngtin
bu gin

lizboa'dan

yluziunde tarcin kokusu
g6ziinde cin
bir giin buradan gidersin
mariyya
can kadar yakin
¢in kadar uzak
lizboa boyall haritalarda kapanir
bir giin buradan gidersin
mariyya
aynalarda seni ararim

busehirde seni ararim

bu dinyada seni ararim

mariyyaaai{@n Siirleri 65)
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Asaf Halet Celebi, “Mariyyajiirinde tipki “Bedri Rahmi”de yap# gibi
gercek bir ksiden masal kahramani Uretir ve bu kahramani belzamanlarda ve
uzamlarda gezdirip, bu gezintiye kendini de datidrek olganustu ile fantagtin
kesktigi bir siir ortaya cikarir. Erozcelik, [bir masal kahramatarak busiirde
karsimiza ¢ikan] bu Portekizli kadinin, Celebi’'nin t@roldugunu, Turkiye'ye
geldigini, Celebi’'nin meclislerinde hazir bulungunu, yillar 6nce okudiu bir ani
yazisindan hatirlagini sdyler (122).

Siire adini veren Mariyya, bgiirde anlatici ile birliktesiirin kahramanidir.
“Sen bir masal kizisin” dizesinde gorugdiigibi siir kisisine gore bir masal
kahramani olan Mariyya, belirsiz zamanlardan veskaric ice gecmi uzamlardan
gelmistir: “diin/ cinden gelmitin/ bu giin/ lizboa'adanSairin, gecmgte ve bugiinde
yasanan butingklari Mariyya’nin bunyesinde ve masalsgikiginde toplanir. Daha
oncekisiirlerinde arzu nesnesi olan Nigar-1 Cin gibi uzdkelerden gelen vgairi
surekli bir araya yonelten Mariyya’'nin baglarinda masalsi bir unsur vardir:
“g6ziunde cin”, “ylzunde tarcin kokusu” dizelerirgtertildigu gibi, siirde
Mariyya’'nin fiziksel 6zellikleri masal dinyasind ansurlarla betimlenir. Celebi
kendisiyle yapilan bir séy$ede Mariyya icinsunlari sdyler: “Mariyya’nin yizi
tarcin renginde idi. Tarcin renginde ofduicin, tarcin gibi kokar herhalde diye
distntrdum” (487).

Sair gercek ygamda Mariyya'nin geld yer olan Lizbon’a, Lizboa diyerek
atifta bulunur ve boylece Mariyya Gzerinden bu uzgemidrn kurgular. Lizboa’dan
gelen Mariyya’nin, bir giin yine bilinmegk gidecginden korkarsair, ondan
ayrilmak istemez. Celebi ayni séyile bu dizeyle ilgili olarak eskiirlerinden

aynada Mariyya'yl arayagani soyler (487).
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Kisaca bu bolimde Mariyya’nin, Nigar-1 Cin ile 6gdbér kahraman
oldugunu ve onun gibi anlaticiy bilinmegé ve farkl diinyalara sirukleyege
anlatilir. Daha 6nce aynalarda Nigar-1 Cin’i argyamun elini tutup aynalarin
gerisine gitmek isteyen Celebi bu defa farkli diasagitmeden “can kadar yakin/
cin kadar uzak” olan Mariyya'yl arar ve onu arzsmesi haline getirir.

Bu siirde Celebi'nin bircoksiirinin matrisi olan “belirsizlik” ve “bakalasim”
s6z konusudur. Lizbon’u ses oyunlariyla Lizboa'yedturip belirsizlgtiren
Celebi, goruldgu gibisiirlerinde gelengi yeniden Uretir. Gercelgdi bilinen bir Kisi,
Celebi’'nin soyusiir diinyasinda Nigéar-1 Cin’e dogiir ve olganusti 6zellikler
kazanir.Sair, bu durum karsindasasirmaz ve kendini de masal diinyasina ait
gordigi icin, orada Mariyya ile aynalarda gezmek istexle@i masallarin hejeye
olanak sglayan Ozelliklerinden yararlanarakrini olusturur.

DAGLAR DEL iSsi

dagdan d&a sesler geldi

hangi dgda kurt 6ldu

hangi dg duman aldi

haramiler

hangi dgda gizlendi

bir dazda cicek acti

bir dazda bir tagan kistu
bir dagda bir Ferhat 6ldu
dag birini bilmedi

benim gonlim bir dga distl

dag
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dolast

benim canim

hangi d&a gizlendi

cik dgzgdan

can

cik dgzgdan (Batursiirleri 87)

Asaf Halet Celebi, bgiirde on alti defa tekrar eden “glakelimesinin halk
kultirinde, masallarda ve efsanelerde yer alambliéillerine gbnderme yapar.
“Daglar Delisi”, tekerlemeleri andiran séylgpile vesiir kisisinin yine masal
kahramanlariyla birkenesiyle, Celebi’nin masal unsurlarini kullagdi
siirlerindendir.

Celebi sadece masallarigileonlara girsi saglayan tekerlemeleri de
“micerretsiir” olarak gorur vesiirinde “mucerret bir alem” iga etme pgnde
oldugu icin bircoksiirinde tekerlemelere benzer soylggr yaratir. Boratav
tekerlemelergdyle tarif eder:

Asil masal- ayrintilardan ne kadar siyrgrda olsa- bg@ sonu olan bir insan

macerasini anlatmakla gorevlegdcin, yapisi icabi, az sozle hgryi birden

sunmaya elvegli degildir; yer yersiirli ifade ile stslenmy de olsa, nesirdir.

Tekerlemede, yer yer nesrin kolayliklarindan fagdah biriirin kesifli gi,

surati ve kivrakigl vardir; onda soziin gdtisindan gelen tadi, kelimelerin

bas donduruci cambazliklarinin vegdheyecanli ic-Urpermesini duyariz;
bazi, bir tek kelimenin aciveiengin ufukta hayalimize at oynatacak

meydani buluruz. Bir tek masal insan ve toplum g&ngn bir kdsesini
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aydinlatiyorsa, tekerleme bize bir anda bu gencgimtni birden

kavratabilir. (Aktaran Uluta1109)

“Daglar Delisi’nde tekerlemelerde oldu gibi kisa ciimlelerle ve —di’li
gecmi zaman ekinin her dizenin sonunda kullaniimasig@gasman ahenkle ritim
duygusu verilirSiirin masal tekerlemesine benzetilmesi, semantkaMd da
okuyucuyusiirin havasina sokan biglevi yerine getirmektedirSiir, boylece
gercekustl bir masal ortami Uretir.

Kabil Demirkiran’in dagaret ettgi gibi, siirin son dizeleri sadece masalsi bir
hava talyan tekerlemeleri d#l, ayni zamanda bir sayiklama halinigeatirir
niteliktedir. Nitekimsairin kendisi desiirde olusturdugu sesin kéklerini masal
tekerlemelerinden algini, bu sesigiire durgunluk, salinti, tembellik havasi
verdigini, ayrica bir nevi sayiklama etkisi yargtni soylemektedir (24).

“dagdan d&a ses geldi” dizesiyle farkl Beamlara ait olan kahramanlarin
yeni bir ortamda —dgla- birbirlerine seslendikleri gorulur. Boylece Ebkulttrin
batin canhlari iyi ya da kotl bir araya gelir; amab6limde daha ¢ok masallarda
ve kultirde kotucul kimlikler kazanmolan {kurt ve haramiler} ortaya cikar.
Ayrica “hangi dgda kurt 6ldu” dizesi bir deyime gondermedir.

Ikinci bolimde yine halk kultiiriine ait 6geler kullan “Tavsan dga
kismis dagin haberi olmami’ s6ziine gdbnderme yaparak “birgia bir tagan
kUstl” diyensair, “bir dagda bir Ferhat 6ldi” dizesiyle de “Hsiirinde de
kullandigl Ferhat ileSirin hikayesine gonderme yapar.

Persler Donemi'nde yayan Ferhat ny@ur bir nakkatir. Sultan Mehmene

Banu’nun kiz kardg Sirin icin yaptirdgl kdskiin stislemelerini yaparken

FerhatSirin’i gorir ve birbirlerine sevdalanirlar. Ferh&ultan’a haber

salarakSirin’i istetir. Sultan, kiz kardgni vermek istemez. Ferhat'l,
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oyalamak icin Elma Da’ni delip sehre su getirmesinart kasar. Ferhat,

sevdanin verd@ askla dglar delmeye bgdar. Mehmene Banu gadelip,

suyun akaca kanall tamamlamak tzere olan Ferhat'in yanigh gadisini
gondererelSirin’in 6ldugu haberini ulstirir. Ferhat, bu aci haber tzerine,
elinde tuttgu kulinguni havaya atar, giin kilink, Ferhat’in Bana isabet
eder ve Ferhat 6lur. Ferhat'in aci haberini §aim korku ve heyecanla
olayin gectgi kayaliga gelir. Ferhat'in 6ldglint gérince bu aciya
dayanamaz ve kayaliklardagegn yuvarlanarak, orada can verir. Her iki
sevgiliyi, can verdikleri kayaliklarda yan yana génter.

(http://www.gumushacikoylu.net/habergoster.asp?a8}2

Bu hikayede oldgu gibi bunca olaya, icinde barindigdkottcul
karakterlere ya da dlumleregraen bir masal ortami olan “gan hicbir seyden
haberi yoktur:“Dg birini bilmedi”. Bayukluk kavramina géndermesi nlanlamlar
barindiran “dg”, anlaticinin ilgi od&! haline gelir ve bgkasiirlerinde goérilen
araysina bu defa gonlinun sliiigl “dag”in pesinde devam eder.

Siirin son béliminde ise “benim canim hanggdaizlendi” ifadesi ilesiir
kisisinin aradginin aslinda kendisi (belki de gegmhayati) oldgunu goralir.
Burada biraz da Celebi'nin biri yazdigi dénem dgindlirse “dg” imgesinin
aslindasairin gbvdesi, cikmasi gereken “can”in da hayabm Isulmasi oldgu
distndlebilir.

Celebi,siirde tekerleme formuyla geanan ahenk ve halk kiltlirtine ait
gondermelerle, geleneksel olani yeniden Uretiparomiverili dizenlerini alt Gst
edereksiirine katms boylecesiirindeki araystan ve ara konumdan gan fantasgie

yaklasmistir.
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Nurullah Ulutg’a gore, Asaf Halet Celebi klealari tarafindan bir hayal
olarak algilanan masal alemini, gercek bir diingaaK ele alir ve kendisini masal
kahramanlariyla 6zgkestirir (1111). “Masal Danyamiz” adli konferansindaa
Halet Celebi, bu doniimun bilingli olarak yapildini belirtir ve her zaman masal
dunyasi ilesiir dinyasini birlgtirdigini su sozleri ile anlatir:

Onlar benden bir parca, dahagdasu ben onlardan bir cizdim. Demir asa,

demir carikl, dertlsehzade bendim. Kaf [@tarina giden, ejderhalarla

dovisen delikanl bendim. Huysuz ve hilekar Cengi Dilaratalihsiz turung
guzelleri, esrarh benli bahriler, korkungci babalarla akilli kii¢tik kiz, adi
bahtiyar olan bedbaht, gdan dg&a gezip elbiseleri ¢calilarda yirtilan, kan
revan icinde uzakkan sultan hanim, ne bileyim dyle ¢cok nevilere mensu
batln bu insanlar kafilesi hep benim etrafimdgayan mahldklardi.

Bahcelerde narlarggdar, ayvalar guler, titin ¢cubuk icenler, lale stimbt

icerek gecenler,@ayan gozlerden inciler dokaltr, gulen yanaklardéey

acardil. Sanki batlin bunlar biraz ben, biraz bernbmigsanlardi. Bunlarin
hepsini gaagl yukari yanimda buluyordum.gach bir yerde bir cgne

gorsem bu muhakkak bir masaldan ¢cigmiGordigum eski bir konak

muhakkak Bahtiyar'in koriaydi. icinden sedef kakmali gimialinlari ile
salina salina cariyeler ¢ikip,spgeye su doldurmaya gideceklerdi. Cicekli bir
daldan bir bahce duvarina konan big kir anda silkinip, bir insan olabilirdi.

Memleketimin insanlarinda ve manzaralarinda muhlakkasallarimdan bir

parca yahut masallarimda memleketimin aks edenlaynardi. Onlar icin

sonsuz bir sevgi duyuyordum. (463-64)
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“Beddua” ve “Kwa Gorinme”, Celebi’'nin yukaridaki sézlerine paralel
olarak, masal kahramanlarinigigirmeden, masalin icine kendini de katarak
kahramanlardan biri haline dégitigli ve birbirine bgli olarak okunarsiirleridir.

KUSA GORUNME

her sabah nafakami getirir birgu

nereye kacayim

0 kusun elinden

kuyulara saklansam

kuyulara girer

tavan aralarina kagsam

tavan aralarini bilir

tabutlukta yatsam

gelir beni bulur sabahlari

gel kiz

tabutlyza gir benimle
memelerin kan i¢inde
bacaklarin yarali
nafakami beraber yiyelim

ve pacavralarin isitmiyor diye bana sokul

gel kiz

tabutun icinde yat benimle

yalniz kwa gorinme sabahlari (ButSiirleri 25)
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“Kusa Gorinme'iirinde ¢gsu masalda mutlulgu ve yicelgi temsil eden
“kus” motifine gonderme yapilr. Kabil Demirkiran’in ‘%af Halet Celebi’'de
Masallar ve Déler” yazisinda dedine goresairin bu kez génderme yaptimasal,
“Bahtiyarname” de gecmektedir.

Masalin kahramani bir ktur. Bu ku tabutlukta saklagi Bahtiyar adli

delikanhya her sabah gagasiyla yiyecekntektadir. Ancak delikanl giniin

birinde kyun izni olmadan gizlice bir prensesle evlenir veida birlikte

tam bir sene guvercinin getigiliyiyecekleri yiyerek tabutlukta yar.

Delikanli bir senenin sonunda tabutluktan ¢ikimgesin kongina gider.

Gercegi 0grenen ki, Bahtiyar'in bulund@u konain penceresine gelir ve

ona beddualar ede ede olir. iade kendisini delikanlyla 6zdéestiren

sair, sevdgi kiza kusa gérinmemesini, aksi takdirde, sk kiskanclikla onu
oldurebilecgini sdyler.Siirde masalin sadece bu bolimine gonderme

yapilmaktadir. (Demirkiran 24)

Kendisine her sabah nafakasini getirestduo kagmak isteyen masal
kahramani, yani anlatici, o ¢an kagmak ve aragimutlulugu sevgili ile bulmak
ister. Ancak kg onu hep takip eder: “kuyulara saklansam/ kuyuggrar/ tavan
aralarina kagsam/ tavan aralarini bilir/ tabutlykatsam/ gelir bulur beni sabahlar”.
Onu yedirip iciren ve ona iyilik yapan &uanlatici icin bir korku unsuru haline
gelmistir. Her engeli gan, duvarlardan gecen vairi yakalayan kg, ona bir tarld
aradgl huzuru vermez.

Kustan kacmak isteyen ve careyi birlikte tabutluktilaamak olarak goren
anlatici sevgilisine seslenir: “gel kiz/ tab@dugir benimle”. Bu ¢griya uyan
sevgiliyle tabutlukta ygamaya bglayan anlatici, kgtan saklanabilgi bu ortamda

hem sevqiliyle birlikte huzuru bulur, hem destan gizli is yapmanin
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huzursuzlgunu yaar. Sevgili ise anlaticidan ¢ok daha zor durumdeslgotik
hikayelerden firlangi gibi yara bere ve kan icindedir: “memelerin kaimag/
bacaklarin yarali”. “nafakami beraber yiyelim/ vagpvralarin isitmiyor diye bana
sokul” dizelerinde anlaticinin sevgiliyle kurgluyakinlk ortaya konur. Mehmet
Kaplan “Magara” adli yazisinda “Kga Goérunme’iirinin bu dizeleriyle ilgili

olarak, kadinin aciz durumu[nusgirin onunla daha kolay cinsel temasta bulunmasi
icin musait birsart ve imkan ta[digini] séyler (192). Kaplan’a gére kadinin
yaralanmg olarak tasvir edilmesinde sadistik bir temaytildraf192). Sevgilinin
tasvirinde olan bu 6zellikler Celebi’nin masallgiire oldugu gibi aktarmadiini ve
donistlrap onlar masal turinden farkh bir hale gegindin bir baska kanitidir.

Sevgiliyi tabutun icine garip, onunla mutlu olmak isteyen anlaticistan
gelecek olan tehdidin hala farkindadir ve sevgjgide seslenir: “gel kiz/ tabutun
icinde yat benimle/ yalniz lsa gériinme sababhlari”. Anlatici bir yandan sevigli i
olmak isterken, bir yandan “kttan gelecek koétiltklerin de ayirdindadir.

Mehmet Kaplan’a goraairin diger eserleri gibi masal havasgigan bu
siirde, suuralti psikolojisi bakimindan dikkatayan bir¢cok unsur bir araya gektii.
Siirin batinine, bir kagcma ve bir tabut icinde graee motifi hakimdir. Busairin
diger eserlerinde de gortlen hayattan ve diinyadan&agok olma, 6lme, anne
karnina dongitemlerine bglanabilir. Tabut da mgara ve mezar gibi ginilan bir
yeri, anne karnini temsil eder (192).

“Beddua’siiri, “Ku sa Goriinmeiirinin devamidir. Yukaridakgiirde gecen
Bahtiyar’'i besleyip buytten “ktl, onu sevgiliye kaptirinca hayal kiriglive
amitsizlik duygulari icinde delikanliya beddua eder

BEDDUA

kendi goklerimden indim
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kendi duvarlarima
konduyum duvarlar yikilsin

bahtiyaaar

havuzlarimda birka¢c damla su icip
agaclarimin cicekli dallarina ugtum
konduyzum dallar kurusun

bahtiyaaar

seni bahcelerimde uyuttum
seni duvarlarimda sakladim
havuzlarima gurgder vurdigu zaman
gozlerini acip bana gulerdin

bahtiyaaar

yazik sana vergdim emeklere (Butuiirleri 24)

“Beddua’siirinde kendisinden korkan ve kacan, onun gegirdafakalari
sevgilisiyle paylgan Bahtiyar’a beddualarda bulunur. Erézcelik koauldili
Bahtiyarname’deru hikayeyi aktarir.

“-Kiz! Sen buraya nasil geldin, korkmadin mi? Galidenim yatgim

tabutlukta saklayayim. Cunku biraz sonra bir givegelecek, seni gorirse

oldurdr. Bunun Uzerine kiz delikanliya dedi ki:

- Eger benimle evlenirsen gelirim.

Delikanli buna razi olarak, pargadaki yluzigi ona verdi, kiz da yuziinu

cikarip parmaina takti, artik evliennglierdi. Biraz sonra guvercin geldi. Kiz
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tabutlyza girerek orada saklandi. Glivercin gagasinda g@&tyiyecegi

delikanhya verdikten sonra ucgup gitti. Bu minvakile kiz bu mezarlikta

delikanl ile beraber giivercinin getigliyiyecekleri yiyerek tam bir sene
onunla yaadi, sonra delikanliy1 kogena yolladi. (...) Bir sabah, glvercin
pencereye gelerek seslendi:

- Ey Bahtiyar, dokundgum duvar yikilsin! Lahzede duvar catir ¢atir
yikildi... Sonra:

- Kondysum dallar kurusun! dedi, kondu dallar kurudu. Givercin sarayin

penceresi d6niindekgacta ote ote catladran esatirinde bu guvercinin

karsiligl Simurg ya da Sireng ve ygirdigi cocuzun adi da Zalglu Ristem.

Ayni kusa biz Tirkcede Zumridianka ya da Ankawkdiyoruz. (Erozcgelik

110- 111)

Goruldiga gibi Celebi, masal kahramani olan bu guvergiminde masalda
gectigi sekilde cok dgistirmeden kullanmy ve emeklerinin katl gini bulamayan
kusun, icinde bulundgu duygulari okura aktarmak istegtii. Ulutas’'in belirttigi
gibi her ikisiirde de, kg insan gibi kongabilen, duvarlardan gecebilen, bir insan
yavrusunu delikanliina kadar besleyebilen @antstlu bir varliktir. Hepsinden
onemlisi hem vefa duygusuna hem de kiskanclk dswyga sahiptir. Bahtiyar,
kendisine yardim eden kw birakip, prensesle y@may! tercih edinceair / kus
caresizlik ve tukenmglik icinde Bahtiyar'a beddua eder (1120).

Masalda bahsi gecen kiseni bahcelerimde uyuttum/ seni duvarlarimda
sakladim” dizeleriyle anlatici i¢in yaptiklarinraar. Ona olan ve anlaticiyi
korkutan sevgisini ise “havuzlarima gilee vurdigu zaman/ gozlerini acip bana

gulerdin/ bahtiyaaar” dizeleriyle okura aktafiirde hayatini adagdi, “birkac
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damla su icip, gaclarinin gicekli dallarina ugan” ve Bahtiyar'a aled getirmeye
calisan “kus”un ne kadar buyuk bir hayal kirigh yasadgi gosterilir.

Ulutas'in, Pertev Naili Boratav'in “Masal: Of@nuistl ile Gerge Birlestiren
Sanat” yazisindan aktapgina gore masalci, masalin ortalarinda dganéstiya,
gercek dunyanin icine aktarmak icingska yontemlere baurur. Boratav'a gére bu
yontemlerden birincisfantastgin insancillgtiriimasidir.

Hayvan masallarinin kahramanlari, devler, cinlerjler, yirticiliklari,

abartilmg boylari, sik silgekil desistirme yeteneklerinimisinda, insancil bir

duizeye indirgennglerdir. insanlar gibi, iki ahlaksal kategori gosterirlbyi

ve koti.Insanlarla olan igkilerinde de hegey insan toplumlarindaki gibidir.

Hepsi insanlarin dilinden kogur (...) insanlarla evlilik bai kurabilirler. Bu

insandstt varhklarin dinyasinda hukim siuren hukukdlaksal, duygusal

kurallar, insanlarin dinyasindakilerden farklgittdir. (1119)

Bu durum Celebi'nirsiirinde de sik sik okuyucunun kasina cikar.
Insanlatirilan ve insanca duygulara sahip olan bir maaar&mani, masal
kahramanina dégan gercek bir kiye beddualar edegairin, yani gercek bir
kisinin masal kahramani olmasi, masal kahramaninimssalamasiseklinde
ortaya c¢ikan tersine donbir durum vardir.

Bir masal kahramaninirgaindan onun hislerinin aktariimasi yéntinden,
masalin kendisinden daha gdalsti bir kimlik kazanan hyir ile Asaf Halet
Celebi ne kadar farkh biair oldusunu bir kez daha géstergrolur. Kendi deyiyle
zamanin dinda ve ruhun mahbesinden sesler vermeye gayret@elebi (Gergin
Bir Ortamda Asaf Halet’le S6ye233), bircok argtirmacinin vurgulag
“acayipligi” bu sayede olgturur. Onun “acayip” olarak nitelenen tarafi asand

fantastik olan tarafidir.
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SONUC

Asaf Halet'insiirini olustururken secgi kelimeler, kurdgu alsiimams
bagdastirmalar, yabanci ve antik dillerdsiirine aldigl s6z 6bekleri, bunlarla kendi
ifadesi ilesiirinde “atmosfer meydana getirme”si, 6zetle kemrdivas bisiir dili

olusturma cabasi ve sirekli bununigrasmasi onuriirini 6zgun kilar.

“Saf Siir” adli yazisinda Asaf Halet Celebi, mlcerret kmwindan yararlanir
ve safsiiri buradan yola c¢ikarak tanitirSfir, bu taraftan bu ses unsurlarinin yani
ahengin, dier taraftan da mana denilen mucerre[t] elemaniaitasavvuru
mumkun olan medldllerin yani hayallerin bir araygmgesinden hasil olan bir
seydir” (145). Poetikasinda “saiir” anlayisini aciklayan ve amacini buna griaak
olarak belirleyen Asaf Halet Celebi, s@ife ulasmaya cakirken kendine 6zgu

~o

“micerret” birsiir dinyasi kurarSiirinde Urettgi “micerret diinya’lara ukamak
icin olusturdugu, bireysel izlenimlerin Grtnleri olan imge dinydsiTark Modern
Siirinde farkli bir konumdadirSiirinde mucerret bir alem ofturma istgi ve

siirlerinde sirekli ortaya ¢ikan ara konum, Celebigntastge yonlendirir.

Alaettin Karaca’'nin, “Asaf Halet Celebi'ye Gog@r” yazisinda belirledii
gibi “mistik distinceden, masal motiflerinden, bilincaltindan verainlerden
damitilmy soyutsiirlerin sairi Asaf Halet [Celebi]"nirsiirinin temelinde
“micerret” kavrami yer alir (90). Asaf Halet Celgkigotre, saiir aslinda
“micerretsiir"dir ve onu farkl kilan 6zellik de burada, bulirerretlgi saslamak
icin bagvurdugu yolda yatar. Asaf Halet Celebi, mucerreti arargelenge

yaslanir. Gelenekten afgitaraf ise aslinda “ofandsi”dir. Celebi de, gelenekten
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aldigi ve yeniden Uretsi bu sembol ve metaforlari fantastik izlekler hélin

donistirereksiirinde kullanir.

Fantastik bir anlamda zihinde, gercek hayatta grivksi mimkin olmayan
seylerin bir araya gelmesi ve bu yolla zihnin yemidiinya yaratmasidir. Fantastikle
ilgili incelenen tanimlara bakilginda; fantasgiin hi¢ ihmal edilmeyen “hayal
glicuine dayanma” 6zelinin yaninda, gercekle olangkisi de sik sik
vurgulanmstir.

Mantigin kurallarini yikmak ve bir karnga yaratmak olan fantastik, Asaf
Halet'in siirlerinde de kendine yer bulmngtur. Kendine ait, mantiksiz ve
sorgulanmayan, neden- sonug, amac- arggldrinin yerle bir edildgi yeni
dunyalar dretme gende kaan fantastik, Asaf Halet'in birgcok kalttr ve kirgilibir
araya getirdii siirlerinde, ara konumda ve eksiltili olarak belirir

Kabil Demirkiran’in, TUrk Edebiyatdergisinde yayinlanan “Asaf Halet
Celebi'de Masallar ve Biler” yazisinda belirtli gibi dis diinyasiyla buttingen,
dis dinyada ygadg catsmalardan uzakta given icinde kendi bgyle bas basa
kalansair icin [siirlerinde] artik i¢ benle @iben, digle gercek bilingle biling[du]
ayrimi ortadan kalkmgibidir (25). Boylece bir belirsizie surtiklenen Celebi,
siirine bu calsmada bahsi gecen “ara konum”u yegtiler. Ne mantgi ne de salt
mantiksizlgl isteyensair icin, herseyin yikilip yeniden Uretilebile@ebir hal
gereklidir. Bu arayw da onuiirini temellendirdgi “mucerret” kavramina goturdr.
Poetikasinin temelinde yer almasingman, mucerret kavramini farkli
deserlendirmi olan Celebi, bahsini egfi micerretlgi fantastik imgelemde bulur.

Sair, asil hedef olan bu kavram lzerinden uzak heldef fantasfie ulair.

Bu calsmada ele alingh gibi, Celebi’'ninsiirlerinde fantastik, farkl

baglamlarda kendini gdsterir. Birincisi aklin, gindehayatin buttn kurallarinin
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yikildigi, farkli isleyislere sahip kurallarin Uretilgi, kendine 6zgl kahramanlari
iceren uzamlarin yer algh farkli bir diinya iga etme fikridir. Celebi, bu “mucerret
alem’leri iki yolla insa eder: masal diinyasina benzer bir yapilanma Kgrara

tamamen 6zgun bir dinyasanederek.

“Adimi Unuttum?”, “Nigar-1 Cin”, “Halayiklarim” gibisiirlerde masal
aleminin malzemelerini kullanarak yeni dinyalarténeAsaf Halet Celebi, bu
siirlere kendini bir kahraman gibi yeggrmekten kacinmaz. Kirimli bu durumu,
Asaf Halet['in], kendine mahsus fanteziyeleriyle#usu hayal ve masal diinyasina
siginma istgi olarak belirler (86).

Fantastik edebiyat, sadece bir kaga da stinmayi dgil, yikimi ve bunun
uzerine kurulan yeniden yapimi da gosterir. Utopyefarkli olarak bu yeniden
yapilandiriimg diinyada, sadece mikemmel veya ideal olag#, daman zaman
rahatsiz edici olana da yer verilir. Celebi’'gimlerinde de sadece mikemmel olan
yoktur, istedgi sadece masal dinyasingismak dgildir. Ramazan Gulendam’in
“Asil Garip: Asaf Halet Celebi” yazisinda ifadeigtigibi [Celebi’nin] siiri bir
kacstan ziyade, entelektiel bir “karkoyus” ve bir “direnme”dir. Bilgiden yola
cikilarak, bilgiden “yapilan” bisiir ortaya koyan Asaf Halet, giiniin sosyal ve siyasi
meselelerini dgil, aslinda icinde bulundiu zamanin kokgmusluguna tepkisini
ortaya koymg vesiirini eskimeyensey Uzerine kurmgtur (1191). Bunlara gére
denilebilir ki sairin yapmak istegi sey bireyi bunaltan ve etrafina yabangtiaan
herseyi yikip, bunlarin yerine dgel bir ortam kurmaktir.

Celebi, ‘Sehir”, “ikinci Pencere”, “Cep”, “Radyo”,i¢imden” gibi
siirlerinde bahsi gecen yikicgh sglamak icin okuru hayali karakterlerin farkh bir
dizen icinde ygadgl, gtindelik hayata dair heeyin yikildgl ve yganan bitin

tuhafliklarin normal kaslandgi bir alana okuru sirtkler. Buttn kurallar altiist
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olmustur, belirsiz zamanlar ve uzamlar i¢ icediair, gerceklikten alg
malzemeleri dgistirip yeniden Uretip yeni ve farkli alemler gturur.

Celebi'nin “Trilobit”, “Yamyam?”, “Hirsiz”, “Adimlar’, “Kunala”, “Ayna”,
“Korkuyorum?”, “Asuri Siiri”, “Misri Kadim” siirlerinde ise fantastik edimler ve
izlekler ortaya cikar. Ozellikle Celekiirlerinde sikca gercekien “bakalasim/
degisim", fantastik edebiyatin temel igelir. Fantastik edebiyatta her nesne her ki
donisim gecirebilir. Nesneler insanlara, insanlar nesneeya da farkli canli tarleri
birbirlerine donigebilir. Kisinin bildigi batin madde ruh ayrimlari ortadan kalkar.
Kisiler cogalmalar ve bolinmeler yar. Tezin ikinci boliminde incelengiirlerde
bu edimler gercekigr. Bu siirlerde en ¢ok okurun kaisina ¢ikan izlek
“degisim”dir.

Celebininsiirlerinde degisim, daha ¢ok bireyin farkh hal ve zamanlara
gitmesi, kendi benginden vazgecmesi sonucu glu. “Trilobit” siirinde evrenin
olusum anlarina dénen “ben”, surekli bir d@din icindedir. “Adimlar”, “Hirsiz”
gibi siirlerde, surekli olarak ggalan bir “ben”i anlatilir, “Ayna’siirlerinde madde-
ruh ayrimlari silinmgtir ve aynalardan gecen, ¢ka hayali kahramanlarla bgluyp
donisim geciren “ben” vardir. “Misri Kadim”, “Kunala”,Yamyam”siirlerinde
zaman kavrami tamamen yikiknbugtn, gelecek ve gegm¢ ice gecny ve bu
belirsiz anlarin icinde yayan belirsiz kahramanlar ortaya ciktm “Asuri Siiri”,
“Korkuyorum?” siirlerinde ise belirsiz zamanlarin ve uzamlariniysna, fantastik
tlrtn bir parcasi olan gotik unsurlar kendini gést®0ylece Asaf Halet Celehiiri
icerdigi bu izlekler ile fantastik edebiyatin izlek ve ederini kullanms olur.

Son bélumde ise Celebi'niiirlerinde sik¢a kullangs masal diinyasina ait
unsurlar incelendi. Bu bélimde aciklagdgibi, Celebi icin masallar ve

tekerlemeler, tek l&arina mucerregiiri olusturur. Ona gore Turk edebiyatinin ve
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yaraticilginin temelinde masallar yatar. Bu yuzdersitiéni olustururken masal
dinyasina ait unsurlari sik¢ca kullanir. Bunu yaparkelengin en siradi olan
unsurlarini alir ve gelenekten giddmalzemeyi yeniden Uretir. “Harpat”,
“Kahkaha”, “Fransdgin Siir,1940”, “Kadincgim”, “Mariyya”, “Daglar Delisi” gibi
siirlerinde masal ile gerge birlestirip okuru bir belirsizlge surtkler. Masal
dgelerinin kullanilmasinda Celebi’yi farkh kilarzéllik burada ortaya c¢ikar; ¢iinki
onun U¢lnct bélimde incelengimleri bir tirden dgerine gegiin gézlemlenmesine
ve fantastkin karma nitelginin olusmasina olanak gtayan, icerdii masal
unsurlarini, korku motifleriyle birkgirip donisime @gratmasi acisindan birgok
yonulyle fantasfie yaklgansiirlerdir. isteklerini, hayal kirikliklarini, toplumsal
olaylari masal 6geleri kullanarak anlatmaygdran Celebisiirlerinde masal,
gercek, korku ve belirsiddi bir arada verir. Korkunun 6n planda ofu“Harput”,
yogun bir belirsizlgi ve gizemi barindiran “Kahkaha”, 6zlenen ve istekadinin
anlatildgl “Kadincigim”, gercgek ile masal birigiren “Fransdcin Siir, 1940” ve
“Mariyya” siirleri, Celebi'nin fantastik bglamda incelenegiirleridir.

Kendi deysi ile siirlerinde var olmaksuuru erimg ve sonsuz bir temgadan
ibaret kalmgtir (174).Siirlerinde var olan arayj siirlerinde strekli bir hareketliiin
ve belirsizlgin kurulmasini sglar. Araysl, hersiirinde farkli bir macera ve farkl
bir dinya kurgulamasini gar. “Siirlerimde Mistisizm Temaydlleri” yazisinda
dedii gibi:

Bu yuzden §iirlerindeki ben] tespih boceklerinin kicuk kainsiinebilir.

Ademin mucizesini tekrar eder ve uyluk keniden bir kadincik yapar.

Zencilerle beraber tahtadan idoller yontagghkri bir bocek kalabatindan

ibaret gorebilir. Annesi bir makam, babasi bir taimdlabilir. Bahtiyar olur,

kustan korkar. Bahtiyar’'i korkutan kuwolur. Trilobit olur, denizleri iceriki
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tasi birbirine vurup, acayip aleminden halayiklkacir. Bir dudgi yerde

bir duda gokte sihirbaz olurgne delginden kervanlar gecirir ve nihayet

cani sikilinca elini cebine atar ve oradan denitlahceler, gtnéer cikarir.

(174)

Sonuc olarak Asaf Halet Celekiirini mucerret kavrami Gizerine
temellendirir ve buna u$mak icin migahhas malzemeler kullanmaya galiAldig|
somut malzemeleri soyuglarip imgelsatirdikten sonra fantagiin ve masallarin
batin imkanlarini kullanarak, kendine ait dizemirobelirsiz diinyalar ga eder. Bu
olusumlar belirsizdir, cinki ne hayali ne geigene salt akli ne riyay! barindirir.
Siiri, somut malzemeleri kullanarak soyutagnek olarak tanimlayan Celebi’'nin
siir taniminda bile bahsi gecen “ara konum” hissed#air, hayatin
monotonlgunu, bireyi bunaltan ve etrafina yabangitan herseyi yikip, bunlarin
yerine dgsel bir ortam yaratmak ister. Boylece Asaf Halele@ehayali

G

kahramanlar, zitliklar, kilestirmeler olyturup bunlari iga ettgi “belirsiz ve
micerret alemler’de bir araya getirerek aslind& unealef olan fantagin

sinirlarina gelngiolur.
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