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ZUHTU BAYAR
NAZIM HIKMET UZERINE

INCELEME

ARMON



Yetisme ve itk genglik yillarimda ba-
na biiyik cmekieri gegcen anncannemin

soylu amisina...



DORDUNCU BASIMIN ONSOZU

1967 yilinda elli sayfalik, minik bir inceleme halinde za-
manin okurlarinin eline bin adet gibi ¢ok sirli bir sayida va-
rabilen bu inceleme, daha sonraki yillarda yapilan basimiarla
(1973 ve 78) hacmini genigletmig, biiyiik sairin estetigiyle ilgi-
li, Tiirk edebiyatinda ilk kitap olma niteligini kazanmigt.

1978 yili basimu ise bir yil gibi kisa bir zaman iginde tii-
kenmig, o glinden bu yana kitap antik bir deger ifude ederek
sahaf diikkdnlarmnda yiiksek ﬁyarlaﬂa satlmaya baglamigti. Bu
basim, iigtincii basimin aymdir. Kitapta daha onceki basimlar-
da yapuginuz gibi biiyiik degigiklikler, ekler yapmak yerine, ki-
tabin eski halini korumayi uygun bulduk. Bunun iki nedeni var:

1. Aradan gegen uzun yillar iginde diinya gériisiimiiz ve
dolayisiyla estetik sorunlara yaklasma agimiz bir hayli degis-
mi§ oldugundan, kitabin bazi énemli béliimlerini oturup yeni-
den yazmak gerekiyordu. Bu ise 78 basinuyla son halini bul-
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muy olan Kitaptan ¢ok farkh bir kitap olacakt. Bu bir bakima
78 basimuindan vazge¢mek anlamina da gelivordu.

2. Kitap 78 basimiyla sevilmig, aranir ve okunur olmus,
deyim yerindeyse klasikleserek, yurticinde ve yurtdisinda bir
cok aragnrmaciya kavaak gérevi yapmugti. Yeni basim icin ki-
tabi ve dosyalarinu gozden gecirirken, 78 basimim bir iki ek ve
nesnel yanhglart diizeltme diginda oldugu gibi korumayi, bir
tir "upkibasim” yapmay diistindiim. Béylece, sahaf diikkanla-
rint arsinlayan kitap merakldarina materyal olarak yeni ama
iclem olarak “antik” bir kitap sunmak istedim.

Son birkag¢ so= daha: Vaktiyle not defterime soyle bir ciim-
le diggmiigiim; "Elegtirmenlik ve incelemecilik donemim, benim
edebiyat okulum olmugtur...” Bu donemin iiriinii olan ve 1967
ile 1978 yillarummn politik ve estetik kogullari icinde kaleme ali-
nan bu incelemenin, yeni okur kugagi tarafindan da ilgivle kar-
stlanacagint umuyorum.

Ziihtii Bayar
Barcelona, 1991



YENI BASIM ICIN ONSOZ

Elinizde bulunan kitabin bu basinu, 1967 ve 73 basimla-
rindan bir hayli farkli... Bu kez kitabi tepetaklak etme; bazi bo-
limleri ¢tkarma ve yine bazi boliimleri de yeniden ekleme zo-
rulugunu duxvduk... Onemli sayabilecegimiz bu degisiklikleri
vapmanuzin iki nedeni var. Birincisi; ilk iki basim icin ¢egitli
vonlerden gelen ve kitabin zor anlasilirliging isaret eden sozlii
ve vazili clegtiriler... lkincisi de aradan gecen yillar icinde kigi-
sel goridiglerimizde olugan ayrim ve gelismeler ... Kitabin ilk iki
basiminda. "N. Hikmet'in Siirlerinde Diinya Goriigi Olarak
Divalektik Materyalizm" adli denenice, birinci boliimii oluyturu-
yordu. Bu basimda ikinci boliimde ver aliyor. Okur icin bira:
zor anlagilir bulunan bu béliimii, gelen elegtirileri go= éniine
alarak yeniden gozden gecirdik ve terimlerde bir sadelestirme-
ye giderek, anlatimi elden geldigince popiiler bir kiliga sokma-
ya ¢calignk. "Bir Estetik Yapt Aragtirmiast” adini tagiyan birinci
béliim, bovlece sonraki diyalektik boliim icin okura bir tiir 1smn-
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ma harcketi xibi gelecektiv. Bu yeni basimda daha bagka yeni-
likler de var. Ama bizce sozii edilmeye degmez, ufak tefek degi-
siklikler buitlar...

Ziihtii Bayar

Dipnotlari, her béliimiin son kismindadir.



I. Bolim

BIiR ESTETIK YAPI
ARASTIRMASI



"BUYUK SANATCI" KAVRAMI

Biiyiik sairler, yalmiz edebiyat tarihlerine derin, ¢ok zor de-
Figir ¢izgiler ¢izmekle kalmazlar, Onlar. insanlik tarihinde de
derinlemesine dedisikliklere yol agabilecck diisiinceler iiretir,
eylcmlere de girigirler. Estctik diizlemde yeni bir duyarlik. top-
lumsal alanda birtakim degigiklikleri kolaylagtirabilir. Bunun
olusum mckanizmasim anlayabilmek igin. edebiyat sosyolojisi
ile estetigi kavrayan ozel perspektifle yaklagmamiz gerekir. Sa-
natni, "bircysel ig-geligki” ve "toplumsal dig-geligki"den ¢ikar-
may1 ve bunu tutarh bir diinya goriisii diizcyinde bigimlendir-
meyi bagarmig biitiin Sanalqnlar. sanatta biyiiklige giden yolun
csidini agmayr da bilmiglerdir, Edebiyat clegtirmeni, edebiyat
tarihgisi, kimi zaman bunun ¢ok ge¢ farkina varir. Sozgelimi
Shakespeare gibi bir yazarmn. bir yairin bulunmasi igin. bazen
aradan yiizyillarin ve bilyiik edebiyat kusaklarmin gegmesi ge-
rekir. Kimi zaman da biiyiik sanatgi, sanat cvrenine geligini he-
mencccik mugtular. Yalniz sanattan yararlanan, sanattan tat
alan kiigiik ve bilyiik burjuva gevrelerin dedil: kendi sanati ve
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kiiltiiriiyle yogrulmakta olan bilyiik halk yidnlarinmn da dikka-
tini ¢cker. Bu agidan. ¢aginmn yalmz bireyscl deil; sosyal ger-
¢ekligini de yansimasini bilen sanatgilarin gansi daha fazladir.

Oscar Wilde, "biyiik"lerin anlagilamamasi konusunda
sunla soylilyordu: "Kimi sanatgilar yalmz soru getirirler. Ki-
mi sanatgilar de heniiz sorusu sorulmamig kargihklar... Ikincile-
rin anlagilabilmclerinin zamana kalmasi bu yiizdendir." Biitiin
omriinii: yagama sevincini, kigisel hazlara ¢evirmeye adamig ve
kendi cstctiginin i¢ yasalarina bagh kalmig bir sanateri olarak
Wilde'n agiklamasi elbette eksik, yetersiz bir agiklamadir. Es-
tetik sorunlara toplumcu bir perspektifle bakmayi bilen edebi-
yat kuramcisi bu diigiinceyi su bigimde geligtirebilir; asil biyiik
sanatgi, sorular soran ve hemen ardindan da sanatini ve yaga-
min1 bu sorulara kargilik aramaya harcayan Kiidir.

Soru sormak da kolay degildir. Hele sorulacak soru, giizel
olana varabilmck igin yagama dedinen gesittense... Ama bazi
sorulart belli bir dizcyi agmig biitiin sanatgilar sorabilirler.
Hem soru sormak. hem de kargihik vermeye gelince: bu estetik
cylemin salt biiyiik sanatgilara vergi oldudunu soylememiz ge-
rckir. Cinkii. ancak onlar: yani sanatlarina yagamlari koyan-
lar; onun hem actlannt hem de hazlarim tadanlar: alinterlerini,
giderck kanlanim kangtirarak onu varedenler ve sanatlarim ya-
samlanyla birlegtirip. yagamlariyla doBrulayanlar bu yetkinlige
crigebilirler...

Biiyiik gair. bilyiik sanat¢iolmak kolay degildir. Zordan da
otelerde bir olaydir bu... Giizel olan. hemencecik kendini nasil
teslim etmezse. sanatsal gergeklik de Oyle kolayca ele gegmez.
Birinciyi yakalamak sanatgilara, her ikisini birden kavramak da
"biyiik sanatgilara” vergidir.
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Nazim Hikmet, Tirk edebiyatinin cn gileli sairidir. Onun
¢ilesi. sanatla ve kendi kendisiyle hesaplagmasi. baglandigi po-
litik OFreti yiiziinden udradigi haksizhiklar, baski ve acilardan
ayn tutulamaz. Sanat yapiti gibi. sanatgi da yasantsiyla bir bii-
tindiir. Bu biitiinlilk bozularak cle alinan sanat yapiti ve sanat.
¢arpiilmiy olmaktan kurtulamaz. Sanatginin sanat etkinlidi ve
yasantisim bir biitiin olarak ele almak zorundayiz: onu salt in-
celemek igin dedil, gercgince anlamak, yorumlamak bakimin-
dan da.. Nasil André Gide ve Oscar Wilde'in yasamlan ve
ahlaki tutumlan yapitlanindan ve edebi ctkinliklerinden ayri tu-
tulamazsa: Nazim Hikmet'in cdebi etkinlidi de yasantisindan
ve —politik olsun olmasin— kendi kuramindan, kendi diinya
gOriigiinden ayn tutulamaz. Ayri ve bagimsiz birer etkinlik gibi
ele almip kavranamaz. Nazim Hikmet, diinya Olgiisiinde tck
biyuk gairimizdir. (Bakmayin siz Amerikali quakermarksist-
lerin* Fazil Hiasnii'yii odilllemelcrine...) Sair Nazim Hikmet,
iilkemizin politik kogullan yiiziinden ihmal edilmig, yapay ve
zorlama bir tutumla unutturulmak istenmigtir. Adi edebiyat ta-
rihlerinden, antolojilerden Hasan lzzettin Dinamo ile birlikte
jiletle kazinmig, okura ve halka duyurulmak istenmemigtir.
Baski donemlerinin talihsiz bir okuru olarak. bu durumu biz ki-
taphklarda bizzat saptamig bulunuyoruz. Diinyanin hig bir ye-
rinde kisa tanitma ve onsozlerin diginda. Nazim Hikmet iizeri-
ne uzun aragtirma ve inceleme yazilan yayimlanmamagtir. (1)
Nazim Hikmet, clbette kendi iilkesinde, kendi dilini konugan,
okuyan ve yazan Kisiler tarafindan en iyi bir bigimde anlagila-
cak ve yorumlanacaktir. Yani. edcbi hazinemizi kegfetmek; ta-
rihi - edebi bir gorev olarak yine bizlerc diigmektedir dogal ola-
rak.. Ne var ki, Nazim Hikmet istine incelemelerin

Quagqer: 1650 yiinda George Fox tarafindan kurulmug ve sessiz protestolartyla ta-

nman bir protestan mezhebinin iiyelerine verilen ad. Bu deyim imniversite gevrele-
lq”ndc.scssiz marksistler anlammda kullamimstir. (Z. B.)



yodunlagid1i: onun sanatim konu edinen incclemelerin arma-
Sanlar aldifi su yillarda. sanatsal eyleminin anlagilmasinda
yanhghklar ve drkiitici sapmalar oldugunu iizillerck goriiyo-
ruz. "Nazim Hikmet biyiik bir gairdir. Ogretisi nc olursa ol-
sun..." bigciminde burjuvavari bir ayrimla ige girigenler. onun
sanatim agiklamak $0yle dursun, ona cn bilyiik kotiilaZi yap-
maktadirlar. Edebi ctkinlidini anlagilmaz ve karanhik bir kilia
sokmaya ¢aliymaktadirlar.

Celigkinin her gesidi. —Insani ve toplumsal— yiirekte du-
yulmadan biiyiik sanatgi olmanin yolu. yontemi yoktur. S6zko-
nusu edilen geligki. seyleri ve kargitlan igice goren diyalektik
geligkidir. Burjuva elestirmenleri Nazzim Hikmet'te bir celigki
gorebilmek. bir geligki yakalayabilmek igin gozlerini fal tagi
gibi agmuglar. aragtinyorlar. Ve akillaninca da bazi geligkiler
yakalhiyorlar. Ne var ki, asil geligkiyi, (yalmz felscfi diizeyde
degil. estetik diizeyde de) kargitlan birbirinin i¢inde. birbirini
etkileyen degil de: birbirinin diginda: biri obiiriinii diginda bira-
kir bir bigimde ele alan bu baylarin kendileri yaratiyorlar. Hem
de "geligki"yi kendi anladiklan bigimde iircterek: edebi — kur-
gusal (spekiilatif) elegtiriye. yoneliyorlar. Daha baglangigta sa-
natginin diinya goriigityle sanatini mekanik bir bigimde ayirdik-
tan sonra, bu tiir incelemelere girigmek, bir sorumsuzluk 6regi
olmuyor kendilerince... Oysa. asil elegtirilmesi, yanhigh3mmn
gosterilmesi gereken: bir samatgida geligkilerin bulunamayaca-
81 diigiincesi dedil, Nazim Hikmet gibi insan1 ve toplumu anla-
mak igin biiyiik bir i¢ ve dig miicadcleye girerck, bu miicadele-
yi estetik planda yiiriiten bir sanatgida metafizik geligkilerin
bulunabilece§i diigiincesidir.

Metafizik ¢eligkiler. sanatsal eylemin motoru ve iticisi ola-
maz. Metafizik geligkilerin; itici, dirtikleyici, yaraticiha yo-
lagict bir nitelidi yoktur. Diigiincede oldugu gibi sanat ve ede-
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biyaltta da oncc alanlan, (sterleri) boler, sonra da onlart mum-
yalayarak dondurur. Boylece mekanik degigikliklerin digindaki
biitiin dedigiklikleri yadsiyarak yok sayar. Bu dondurma, mum-
yalama iglemi. yalniz diigiince alanini ve sanatsal ctkinlikleri
kapsamakla kalmaz: onlarin yaraticilarint da donmug ve mum-
valanmig bir kiliga sokar. Idealist burjuva felscfesinin bu mari-
fetini. akl evvel elegtirmenlerimiz. sanatgiyr ve sanat olgusu-
nun agiklamakta cysiz bir anahtarmig gibi alkiglamaktadirlar.

Sanat olgusu. estetik planda diyalektik bir geligkiden doZar
ve diyalektik bir bigimde biiyiir ve geligir. Diyalcktik geligki-
ler. sanatsal olaylar igin oldudu gibi, sanateri igin dc gergek ve
gecerlidir. Bu iki olgu arasindaki badmtiyr kurmak. her gcyden
once diyalekti3in yasalarinin biitiin evrende ve her alanda ge-
¢erli oldugunu anlamakla miimkin olur. "Pratikte kuramm de-

-vamh yiizlegtirilmesi..." diyordu Louis Aragon. Sanatina say-
aist olan, sanatma inanan her sanatgi, stk sik yapmalidir ki
yiizleglirmeyi: kendini yadsimast bakimindan degil. kendini
dogrulamasi bakimmdan... (Bize gore uzun sanat hayatinda
Nazim Hikmet bu yiizleslinneyi gercktigi kadar stk yapmig-
tir.) Yiircginde gergek sanat sevgisi tagtyan her aragtirict, onii-
miizde bagka uluslarda ancak yiizyilda bir ¢ikan bir dmck var-
ken. bunun istiine dikkatle ve saglikli bir yontemle cgilmelidir.
Burjuva felscfesinin kurdudu totoloji ve demagoji tuzaklarina
diigmeden; dikkatle...

Biiyiik sanatgilarin tiimiinde de. biiyiik sanatin yaratilmasi-
na temel olan bir aci, bir i¢-geligki vardu. Ama bundan: "Ev-
rensel sanat yalmz acilardan do8ar." anlami ¢ikarilmamalidir.
Oncmli olan "sanatin acilan"nin da biiyiik bir igtenlikle yansi-
tulmasidir. Act ile tatli; yani. yagamin hazlan ve 1izdirap. yasa-
min i¢inde birlikte ve kargi kargtya. birbirini icercrck yer alir-
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lar. Zamanimizdan agadr yukarn 2500 y1l onceki "bozulmamiy”
Budist Felsefc de boyle soylilyordu. ¢agdagimiz diyalcktik de...
Actya karg1 yasama scvinci Nazim Hikmet'le Sait Faik'i diin-
ya goriglerinde olmasa bile, cstetik duyarhikta yanyana getirir.
Oysa bilyiik sanatgt bunlarin timiini birden bir diinya goriigii
gergevesinde kavrayabilmiy ve yapitlarinda yansitmag olan sa-
natgidir. Bilyiik sanatgilara yaklagmak hi¢ kugkusuz bir hayli
zordur. Ustelik. yanlis yorum kaygilar alabildigine ihtiyath ve
temkinli olmamizr da gerektirir. "Edebiyatla. sanatla ugragma-
y1 iy edinen. yamlmayi da géze almahdir," diyordu Giyorgi
Lukacs. Edebiyat, sanat alaninda.. Evet! Ama diinyay agikla-
maktan da ote. dedigtirmekle gorevlendirilmiy felsefe sozkonu-
su oldu mu... kesinlikle: hayir!

Nazim Hikmet'in segtigi. baglandifi politik 63reti. yalmz
kigiligini agiklamak degil. sanatin agiklamak sézkonusu olun-
ca da bizi adamakill ilgilendirir. Elbcttc Nazim Hikmet'in
marksist olmast. onun sanatmi dogrudan bir yolla énemli kil-
mamugtir. Estetidin elinde heniiz boyle sihirli bir formiil yok.
Ama bilyiik sanatin, ancak biiyiik acilardan, biiyiik ¢ilelerden.,
bilyiik yagantlardan ¢ikanlabildigini biliyoruz. Sanatginm ya-
santistyla sanatinn, bigak sirtiyla ayirir gibi ayirmaktan kagina-
rak. Nazim Hikmet'in biiyiik sanat yapmaktan once. biiyiik ya-
samiy. bilyiik gileler ¢ckmig oldugunu anlamalyiz. Neydi
Nazim Hikmet'i acilar. gilcler ¢ckmeyce yonclten? Politik inan-
ct. dedil mi? Eger: yalmzh1, 6zlemi, scvdayr yagamanm aci ve
tath yonlerini salt kendine 6zgii bir bigimde sanatinda betimle-
yerek bilyiik sanatgilar dizisinde yer almigsa: hi¢ kugkusuz bu-
nu yctencklerine ve duyarhima borglu oldugu kadar. yasant
dencylcrinc de borgludur.

Nazim Hikmet, yalmiz Tirk cdcebiyaunda dedil. diinya
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cdebiyatinda da bir asamadir. Cernicivevski ve Biyelinski ile
beliren ve Plekhanof™la ddretisel bir temel bulan: "Sanat. top-
lumsal yagamin aynasidir” ilkesi. bir sanateri olarak onun uy-
gulamastyla. "Sanat. diinyay dedigtirmeye. onu daha yasanabi-
lir ve anlamlt kilmaya yarayan bir silahtir” ilkesiyle birlegmig
ve ¢adday sanat kuramini pratik bakimindan da zenginlegtir-
migtir.

Gelecck edebiyat kusaklari, onu biiyilk usta belleyecckler
ve tartigmasiz, sanatgi olarak kargilayacaklardir.

OSMANLI DUYARLIGI

1968 yili yaz1 clegtirmen, Ahmet Kokliigiller ile birlikte:
“Nazim Hikmet siir gelenegini” giiniimiizde en yctkin bir bi-
¢imde siirdiiren gairlerden Hasan Hiiseyin Korkmazgil'in
Cankaya'daki dairesindeyiz. Hava miithig sicak. ama Cankaya
pifir pifir esiyor, Duvarlarda iinlii toplumcu diigiinirlerin,
Aziz Nesin'in fotograflari, Nazzim Hikmet'in Balaban tarafin-
dan gizilmig, carpict renklerle sislii portrest.. Sonra raflarda.
ctajerlerde kitaplar, kitaplar, kitaplar.. Hasan Hiseyin'in ki-
taphd1 da: iillkemizde birgok ilerici yazann kitaphigi gibi zaman
zaman polisler tarafindan talan edilmig. kitaplar alinmag, kitap-
hds dagiilmig. Ama Hasan Hiseyin, her defasinda yeniden
kurmugy kitaph@ini. Bir yazar igin kitaplan. yagamast igin ge-
rekli besin maddeleri gibidir. Yazar. kitaplarla kafasint ve ru-
hunu doyurur. besler. Bir yazan yazma ve okuma olanaklarin-
dan yoksun kilmak: onu manevi kisirh3a mahkim etmek. bir
yazar olarak yagama hakkini elinden almak demektir.

Buzlu igkiler geldi. SOylegimizin en tath yerinde. konu
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dondii, dolagti. ¢ok onemli bir noktada takildi kaldi. Ahmet
Kokligiller, sanatin toplumumuzdaki "6zel" gorevinden soz
acti. Halk¢i ve halka donik bir sanat anlayiginmn, tutarli bir
planda geligtirilmesi gerektiginiz oysa ilerici yazarlarin bu ko-
nuya gereken ilgiyi gostermediklerinden yakindi. Attila Ilhan
yonetiminde. toplumcu ve gergekgi bir sanat adna gikiy yapan
Yelken dergisindec Nedim'in gazellerinin yayimlanmasim dog-
ru bulmadiZini; bunun yerine halk ozanlarindan, halk sanatgila-
rindan artik klasiklegmiy sayabileceZimiz dmeklerin verilmesi-
nin daha uygun olacagim soyledi. Hasan Hiiseyin vc ben,
derginin halk sanatindan klasiklegmis omekler de yayimladigi-
m animsatarak: Nedim, Fuzili, Baki gibi gairlerimizin ¢agday
sanatimizla olan gelencksel baglarini koparmamast igin yayim-
lanmasi gerektidi digiincesini ileri siirdiik. Tartigma alevlendi,
dallamp budaklandr: kiiltir emperyalizmi. klasiklerimiz var mi,
yok mu gibi sorunlan da i¢ine alarak genigledi.

Biz o giin. orada yaptudimiz tarugmada. agad1 yukan ozctle
su goriigleri ileri sirmugtiik:

"Klasiklerden yararlanma” bigiminde sorunu ortayi koydu-
Jumuza gore. Klasiklerimizin varhigum kabulleniyoruz demektir
bir kez... Nelerdir bizim klasiklerimiz? Az da olsa Klasik niteli-
8i tagtyan yaputlanimiz yok mu? Bin yillik renkli ve harcketli
tarihi olan bir ulusun, bir: "uluslar topluluu"nun o oranda da
carpict bir kiltirt olsa gerektir. Ve biz. kendi Klasiklerimizi
saptarken, Batr'nin ortaya koydugu deer yargilarindan harcket
cdersck. sonugta kisir ve ¢orak bir sanat ortamina varmamizin
dogal olacagini biliyoruz. "Klasizmi" Bat Olgiileri i¢inde cle
almamiz; kendi klasik drinlerimizi. Bat'nin ortaya koydudu
rinlerle karsilagtirmamiz. bizi hep haksiz yere zararl sonugla-
ra gotiirmekiedir. Once su noktayr énemle belirtmemiz gereki-
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vor: Bizim. Yunus Emre, Nedim, Fuzili, Biki, Seyh Galip
gibi edebi dederlerimiz. Bati'yla kargilagtinlmadan 6nce kendi
olgitlerimizle (kriter) dederlendirilmeli ve sanaumiz igindcki
gergek yerlerine oturtulmalidir. Bu da ancak sanatimiz gibi ko-
kii bizim topragimizda olan bir cdebiyat elcstirisi kuranuyla
miimkiin olur. Bu galigma. bugiin i¢in yapilmamistir. Bugiin li-
sc siralarindaki ilerici 6grenci. bagnaz ve gerici olmak korku-
suyla divan sairlerinden kendini uzak tutmakta ve giderek ilgi-
sini gevsetmektedir (2). Yanhy bir edebiyat 08retiminin act.
kagmilmaz ve zorunlu sonucudur bu.. Elegtirisi ve anlagilmasi
zor bir kilikla ileri sirillen ¢ yiiz ya da beg yiiz yillik bir sanat
yapiunin. modern dilnyanin geng edebiyatseveri kugkuyla kar-
stlamaktadir hakh olarak. Oysa. bu sanatgilar. klasizmin gencl
niteligi olan Batr kaynakli "evrenselliin" i¢inde diginmek. il-
Ic de getirip onlan Shakespeare, Moliére, Homeros gibi Bau
klasikleriyle kargilagtumak yanhighinda direnmck. bugiin igin-
de bulundugumuz gelenckten yararlanma kargagahigimi daha da
artirmaktan ileri bir iy goremez. Bir kez. biz kendi klasiklerimi-
z1. kendi toplumumuzun belli bir tarihsel dilimi iginde digiin-
mcli ve dyle cle almaliyiz. Biitiin bu sanatgilar. kendi toplumu-
muzun ve kendi kiiltiriimiiziin mirasidirlar 6nce... Elbette bu
mirast c¢lestirel bir tavirla. yeniden gozden gegirecediz. Gide-
rck bu gozden gegirme. ileriki gaglarm her evresi igin bir kez
daha yeniden gerekli olacak. Cinkii bir sanatginin kendi ¢adi
icinde ifade cttigi anlam sabit olmakla birlikte. her ¢ag igin ifa-
de cttigi anlam. o ¢agin gergekligine gore deigken niteliktedir.
(Burada hatirimiza gelen. Vi I Lenin'in. "Biz Hangi Kiltir
Mirasim Reddediyoruz?" adli ¢caligmasim anmadan geceme-
yecegiz.) Bir klasigin her ¢agda yeniden gozden gegirilmesi ve
dcgerlendirilmesi. o ¢ad icin felsefi. politik ve estetik, ne an-
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lamlar ifade cttiginin incclenmesi bir zorunluluktur. Bu ¢alis-
ma. ayrica, bizde halen Hiristiyan hiilmanizmasinm sartlandir-
mastyla incelenen ve klasikler arasinda gosterilen yapitlarin se-
¢ilme yontemiyle. bizim ulusal 6lgii ve de8erlerimiz arasindaki
ayrunt da ortaya koyacaktur.

Ginimiiz sanatgisi. cdebiyatgisi, yazar ve diginiiri. geg-
migin kiltiir mirasim bir kalemde elinin tersiyle iterek yadsiya-
maz. Boyle bir davrany. bindigimiz dali kesmekten bagka bir
anlam ifade etmemektcdir. Ustiinde bulundugumuz dali begen-
meyebilir, onu dedistirmek isteyebiliriz. Ama onu degigtirmek
bagka bir gey. biitiniyle tahrip etmek bagka geydir. Sanat ya-
putlaninm siifsal karakteristigini hesaba katarak. yaratildiklarn
¢agm toplumsal ve ekonomik kogullarini g6zoniinde bulundu-
rarak incelemelere girigirsek: bunlar bize ne denli tutucu gorii-
niirse goriinsinler. estetik perspektiften rahat ve genig ufuklu
bir dederlendirme yapabilir ve kendimizi yanhg sanatsal etki-
lenmelerden koruyabiliriz. Bir sanatgi, sanat gelenegiyle biitiin
baglari kokten ve bir ¢irpida koparmaya kalkigirsa. yarina
kalma yollarindan birini kendi elleriyle kendine kapamis de-
mcktir. Cinkii sanat; biitin devrimlere, donigiimlere ve bagka-
lagimlara uyarak. diyalcktik ve tarihi bir bigimde 6ziinii ve var-
hiZm  sirdiren  ozel bir eylem tiiridir. Diigiincenin
seriivenciligidir.

llericiligi yadsmamaz. biiyiik bir sanatgi olan Nazim Hik-
met de yapitlarinda Osmanli duyarhiini, Osmanh duyguculu-
Sunu hem elegtirmig. hem de bazi yerlerde bu duyarliktan ya-
rarlanmigtir. Ozellikle artistik planda yaptug elestirel iglemler
ilgingtir:
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Kavaklar pamukluyor Gazali'de
Fakat
gorwmiyor, ustat,
kirazin geldigini
oliime ibadeti bundandir.
(Cankin1 Hapishanesinden Mektuplar)
Yagmur dinmezse 1slanacak..
Bir tek daha icelim..
Istanbul sehrinin yoktur menendi.
"Ademin
Ademin, canlar katar abu havasi cinina.."
demis,.
demis gair Nedim efendi..."
(Sabanoglu Selim ile Kitabr)
Nazim Hikmet, artistik ve felsefi bir planda Dodu duygu-
culugunu clegtirmigtir. Dogu mistisizminin elegtirisini isc artis-
tik - diyalcktik materyalist bir yontemle yapar. Ama bu sanat-
sal clegtiri sirasinda olumlu. yararh ve giizel buldudu yonleri,
gercken deder katlarina yerlegtirmeyi de ihmal etmemigtir,
1944-45 yillaninda. Bursa Hapishanesinde yazilan: "Pira-
ye'ye Ribailer”. Tirk edebiyatinda: gelenedi. kiltir mirasini,
en verimli bigimde hazmetmiy gadday giir kitabi nitelidine hak
kazanmigtir. Nazim Hikmet'in gelenedi inceleme. yorumlama
ve clegtirme yontemleri, salt edebiyat kurami agisindan degil,
kendi sanat teknidi agisindan da ilgingtir. Ancak bu teknii
"anlayabilmek” degil de "uygulayabilmek” agisindan. bir sanat-
¢ "Sosyalist kiltiiri" edinme yolunda uzun ve zahmetli ¢a-
balar harcamas: gerekir.
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NAZIM HIKMET VE DOGA BILIMLERI

Nazim Hikmet, toplumsal bilimlcre ayirdid1 ozel ilgi ala-
nmt zaman zaman, lizik. kimya. biyoloji gibi do3a bilimlerinc
de ayirmugtir. Ne var ki, bu bilimlerin tcknolojisiyle ilgilenmck
yerine daha gok bunlardan "bilim felsefesi” planinda yararlan-
may1 dodru bulmugtur. Bir sanatgi olarak Nazim Hikmet'ten
de bagkast beklencmezdi zaten. Doga bilimleri. onda hig bir sa-
natgida olmadid olgiide ilgi gormiigtir. Bu ilgi, o3lu Memet
Fuat'a mimari 63renim gormesini salik vermekten. siirlerinde-
ki dizclerine degin uzanir.

Nazmm Hikmet, ¢adinin sanatgisindan, ¢agini biitiiniiyle
izlemesini istiyordu. Ona gore sanatgi. edebiyatgi, pratik insan
faaliyetinin en 6nemli ve en ciddi igini yapiyordu (Daha gerge-
3i. boyle yapmali, bu ciddiyeti gostermeli: edebiyati sanati. boy
bir ugrag gibi goren teknokratlari utandirmaliydi.) Sanatgi. ede-
biyatgt mademki. "Insan ruhunun miihendisligi" gorevini yii-
kiimlenmigti. o haldc bu ciddi igin iistesinden gelebilmek igin
¢adday geligmelerden haberdar olmali: hem de toplumsal bi-
limler. hem de doga bilimleri planinda gerckli bilgilerle silah-
lanmali ve yenilikleri izlemeliydi. Kendisi olanaklan olgiisiin-
de ve belli bir alanda bu isi gergeklegtirmeye ¢aligmigti. Sik
stk. doga bilimleri konusundaki cksikliini duymug ve giderme
garclerini aragtirmigti. Kemal Tahir'e yazdidi mektuplardan
birindc $0ylc der.

Kemal, kardesim.

Cahilligimin azameti kargisinda afallayip kaldim ve



hirssmdan aglayacak gibi oldum. Ben ne hudutsuz cahil
adammigim megerse. Bak, sana anlatayim, sen de sas: Ev-
vela tabiat hakkinda ¢ok umumi, felsefi bir bilgim var. Ne-
batat, hayvanat, madenler, fizyoloji, hikmet, kimya, biyolo-
Jji, falan filan hakkinda bir vahginin bilgisinden biraz daha
fazla, yani hic mesabesinde bilgiliyim. Diisiin; ayihp, bayil-
digam, hayram oldugum tabiatin, umumi, diyalektik inkigaf
kanunlarim biliyor gibiyim, gelgelelim bunlarin miisahhas
kanunlarin, elle tutulur hayatim bilmiyorum.

Bitin derinligi, genigligiyle tabiati ve insanlari tamima-
dan nasil da cesaretle giir yazmisim?

Cahilligim, bilhassa tabiat bilgileri ve miisbet ilimler
dedigimiz sahada bir vakiadir, yapilacak is bunu gidermek
icin okumaktir ki, ben de hemen bu ige bagladim.

Artik, hayvanlar, nebatlar, yildizlar, hasih kavrayabil-
digim genigligiyle biitiin kainatin kalabalig, bu kalabah@in
bir boliigii olan insanlar kadar beni ilgilendiriyor, ama oyle
miicerret bir ilgi degil, canhya, en genis manasiyle canhya
kars: duyulan sevgiyle, izintiyle, imitle, hiddetle karigik
bir ilgi (3).

Nazim Hikmet'in hem sanatinda hem de 6zel yagaminda
bazi nenleri abartarak. bazi konularda bir saplant haline getir-
diini biliyoruz. Nitckim. doga bilimleri konusundaki bilgileri-
ni. "Insan Manzaralari"m yazarken yeniden gozden gegirmisg
ve yeterli bulmayarak "telaga” kaptlmigtu. Oysa. ilk genglik
yillannda yazdid1 siirlerden genig bir felscfi ve bilimsel bilgisi
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bulundugu anlagiimaktaydi. Giderck bu bilgilerini daha da ge-
ligtirmiy ve ¢agdaglart olan ve yalmz estetik planda at oynat-
makla yetinen obir sairleri kiskandirmigti. Nazim Hikmet, or-
tayagm gegtikten sonra kendine kargt adamakilll acimasiz bir
clestirmen olmugtur. Agin bir algakgonilliladin cgemen oldu-
du bu Ozclegtiriler (otokritikler) kendini dostlarma ¢arpik gos-
termeye dedin varmiguir. "Biitin derinlidi. geniglidiyle tabiau
ve insanlan tanmmadan nasil da cesarctle siir yazmistim?" der-
ken bu agint algakgonillialigan ctkisi alundadir. (Nazim Hik-
met yagasaydi ve giinimizde bazi sanatgilarin bu konudaki
bosluklar1 gorseydi. kendine kargt daha az insafli olur muydu?
diye zaman zaman digiiniriiz.) Oysa onun yazdifi giinlerde.
yinc Tiurkiyc'de bir bilim gairler. hem insani hem de doZayr
¢ok yanhy bir perspektiften gormekie ve yansumaktaydilar.
Ustelik de burjuva estetiginin, burjuva duyarh@min garpitiimig
perspektifinden ve cksik verilerle... Siirimizin 1950-60 yillan
arasmdaki cihizh@1 biraz da burdan ileri gelmektedir.

Dencbilir ki. Nazim Hikmet, diyalcktidin ilk kez giirlerin-
de yansimasmdan beri. doga bilimleriyle olan iligKisini hig kes-
mcemigtir. Kapital'i, Anti-Dahring'i v¢ Ludwing Feuerbach
ve Klasik Alman Felsefesinin Sonu gibi marksizmin klasiklc-
rini tutkuyla okuduguna ve bu kitaplarin da yardimcr kitaplar
olmadan geregince okunup anlagtlamayacagm bildigimize go-
rc: Nazim Hikmet'in doga bilimleri incelemcelerini hig kesme-
digi sonucuna varabiliriz. Nitckim bu durum. yakmn dostlarma.
odluna ve cgine yazdi@i mektuplardan da anlagihiyor. Memet
Fuat'a Ludwig Feuerbach't okumasmm sahk veriyordu bir
mcktubunda. Onun bu alandaki igtenliginden kugkulanmama-
miz gerek. 1938 yilmda. tutuklanmasinm ilk gimlerinde karsi
Piraye'ye yazdid1 bir mektupta, diyalcktik dimya goriginden
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harcketle soyle diyordu: "Son haddine gelen feidketlerin kendi
zitlarma donerck bahtiyarha inkilap etmeleri 1azim.” (4)

Nazsim Hikmet'ic yagama scvinci. 6zlem. umut. scvgi gibi
temler. temelde gelip hep doganm ve toplumun biitiinlidi ve
biitin olarak kavranmasi siirccine dayamr. Insan. toplum ve
doga scvgisi Nazim Hikmet'te birbirine karigmigur. Ferhad
ile Sirin'dc bu temayi ¢ok giizel duyurmasm bilmigtir okura,
seyirciyc...

Onun siirine. sanatina yaklagirken doga bilimlerinin verile-
rinden de yararlanmamiz gerekir. Ciinkii 0; sanatini, poctikasi-
m kurarken bu verilerden yararlanmigtir. Sairin bu 6zellidi he-
saba kaularak yapilacak incelemeler. bizi onun gergeklegtirdidi
"bilyiik yapit"a daha ¢ok yaklasuracakur,

"INSAN MANZARALARI"NDA BICIM

"Memlcketimden Insan Manzaralart” ilk kez biitiiniiyle il-
kemizde yaymimlaninca. giir sanatiyla uzaktan yakindan ilgili
herkeste az ya da ¢ok. sagskinhik belurtileri gorildi. Nazim Hik-
met, bu hacimli ve yo3un yapitt ile giir sanatumn ufuklarim ge-
nigletiyor onu her yantyla yagami kapsayan bir "arag¢™: bir "in-
san1 gorme. bilme. tamma” araci durumuna getiriyordu. Gergi.
Nizun Hikmet, bunu diger siirlerinde yapmigti. Ama "Mcemle-
ketimden Insan Manzaralart®. gairin ¢n yiice yapin olmak dola-
yistyla bu anlayigin 6zelliklerini daha ¢ok tagtyordu.

Memet Fuat, bu genig ufuklu yapiu anlatabilmek igin.
s0yle bir tammlamaya girigiyor: "Ben. Nazzim Hikmet'in bu
¢ok onemli —ne siir. nc roman, nc tarih olan. 6tc yandan hem
siir. hem roman, hem tarih nitelikleri agikga gorillen— yeni bir
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"tir"in baglangict sayilabilecek escrini dort kitap halinde ya-
yimlayacafim.” "Insan Manzaralan”. gergekten de¢ yeni bir tii-
riin baglangicr olabilecck nitelikte yenilikler getirmigtir. Kos-
tantin Simonov: "Yirminci yiizyill bir kasirga gibi onun
siirlerine girmigtir.” derken. samriz bu sozleri en ¢ok “Insan
Manzaralar™m diigiinerck soylemigti. "Insan Manzaralar"nda
sunun ya da bunun degil. biitin bir insanhi@mn: tutkulari. umut-
lan. diigleri. erdemleri ve algahiglariyla biitiin bir insanhigin siir-
legtirilmig romanum bulduktan bagka. esyamn tabiatina 6zcl bir
bakig agisma ve yeni bir diinya goriginiin izlerine de rastlariz.
Kigiler ve olaylar: ortak. evrensel bir nitelik gostermektedir bu
destanda.

Yer yer epik (destanst) dgclerden bol bol yararlamlan. yer
yer de dodrudan dogruya destansi nitelikler gosteren: "Memle-
ketimden Insan Manzaralar”. genig betimlemeleri ve sairin
kendine 0zgii giirlegtirme yontemleri ile 550 sayfahik. dev bir
yaputr.

Dort kitaptan meydana gelen destan, her kitapta ozel bo-
limlere ayrilmigtir. Nazim Hikmet'in yazdidima ve Memet
Fuat'in agikladidma gore. yapat bitmemig. Her boliim agad yu-
kar1 70-120 sayfa siiriyor ve bagimsiz bir uzun siir niteligi
gosterebiliyor. Ayrica, her bolimiin iginde. konularma gore ay-
rilabilecck. aynldigi zaman bagh bagina bir giir olabilccek bo-
liimleri de var. Ornegin. 3. Kitabin 320 ve 321. saylalarmda
yer alan ve doda diyalektigini anlatan dizelerle. 4. Kitabm son
sayfalarinda Gabriel Peri'yi anlatan dizeler. yapiin biitiiniin-
den gikarilacak olsa. bagimsiz birer giir olarak okunabilir. Za-
ten Nazim Hikmet, bu boliimleri parga parga yazmig ve hapis-
hancden digan ¢ikarmigti. O zamanlar "Insan Manzaralari"nin
boyle bagimsiz nitelikler gosteren bolimleri aydmlar arasida
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clden cle dolagirdl. Buna kargthk biitiin bu bagimsiz. goriinigli
stirler. kendi bolimlerinin ve yapitin biitiinii iginde organik
badlarla oturmaktadir. Bunlardan birinin kendi boliimiinden ¢i-
kariimasi halinde, boliimdceki birlik ve bidtiinliik bozulmaktadir.

"Insan Manzaralar”. igerigine aldizi konulara oranla tc-
mclde gok ozIi bir yapitur. Nazim Hikmet, siirin genig ola-
naklarmdan yararlanarak usta bir ressam gibi anlatmak istedigi
olayn. kigiyi ya da 0z, en karakteristik yonlerinden yakalaya-
rak bir iki firga darbesiyle canlandirir gibi. bir iki dizeyle can-
landinvermcktedir. Yapita bu agidan bakilimca yogun bir siir
¢aliymast oldudu goriiliir. Ama bu karmagik bir giir yapist anla-
mma alimmamalidir. Nazim Hikmet siir sanatini. bir konuyu
0zct durumuna digiirmeden biitiin yonleriyle anlatan bir arag
olarak kullanmayi gok iyi bilmigtir. "Insan Manzaralari"nm bu
nrtelidi igin, bir mcktubunda $oyle yaziyor: "Benim "Manzara-
lar"s ben nesirle de yazabilirdim. Fakat o zaman tcknikge aym
muhtevayr yirmi cilite vermek gerckirdi. Siirin imkanlan ise
onu, ayn muhtevayi dort ciltte yazmami miimkiin kilacakur.”

"Insan Manzaralan"na biitiindyle bir destan diyebilmemizi
saglayacak nitelikler bir hayli goktur. Gergi. "Manzaralar"m
"Kurtulug Savagi Destam™ adun alan bir bolimii de var. Ve bu
boliim. yapay destan tiiriiniin biitiin niteliklerini yapisinda top-
lamigtir. Ama "Manzaralar” biitiindiyle cle alinirsa yer yer des-
tan nitelikleri gostermektedir. Omegin. "lkinci Diinya Savagi
Senfonisi” adiyla da bilinen 4. Kitaptaki son bolum. cpik (des-
tansi) bir olayr anlatmakta ve gergede uygun belgeler de vere-
rek tarihsel bir biitiinlige varmaktadir.

"Insan Manzaralu1”. Tirk edebiyatinda iistinde en ¢ok
tartigilan ve incelemeler yapilan yiice ve soylu bir yapit okwak
kalacakur kanisidayiz.
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"9, YILDONUMU" $1IRI

"9. Yildonimii". Nazim Hikmet'in yasanusiyla yapitlast
arasinda varolagelen cn belirgin gizgiyi ¢eken gitrlerden biridir.
Ne var Ki. giirin énemi yalnz bundan ileri gclmiyor. "9. Yildo-
niimii". Nazim Hikmet'in giir sanatinda belli bir geligme siire-
cinin son noktasi, son iriinidiir de aym zamanda. Hapisliginin
dokuzuncu yihinda yazildigina gore. bu tarih 1947 olmali... Bu
vil, "Memleketimden Insan Manzaralar” iistinde yogun gahg-
malarim sirdiirdiidi zamana rastlar. Aslinda. "9. Yildonimi".
salt giir sanat agismdan "Memleketimden [nsan Manzarala-
r1"nin bir pargasi gibidir. Siirdeki teknide. ustaliklara ve bulug-
lara bakarak onu kolaylikla "[nsan Manzaralari"nin igine kata-
biliriz. "Manzaralar"in 3. kitabmdan aldigim su iki dizc. belli
bir noktada bu vakinhdi ortaya koyuyor.

Isyan gibi cesur,
adalet gibi hazindi.
(s. 365)

Bu noktadaki yakmhk. salt bigimscl bir benzerlik degil. or-
tak duyarhdm ortaya konmast bakimmdan da ilging bir yakm-
likur. Hapisliginin ilk yillarmda oldudu gibi. son yillarinda da
Nazim Hikmet, kendine kargi yapilan haksizh3a adamakilli
icerlemigtir. Bu 6zel duyarh3a donmesi bu yiizdendir. "9. Yil-
doniimi"nde de "Insan Manzaralari"nda yer yer tanik oldudu-
muz yo3un ve patetik havayi buluruz.

Siir. dokuz yil onceki gergek bir seriivenle. dokuz yil son-
raki belli bir zaman kesiti arasida aci. fakat umutlu ve direngli
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bir ¢izgi ¢eker. Nazim Hikmet, son giirlerinden "Saman Sari-
st"nda oldudu gibi bu siirinde dc igigc gegmiy zaman ve olay
boyutlart kullanir. Bilyiik mahpusluk doncmi siirlerinde sik sik
yapar bunu Nazim Hikmet... Vc bu siirlere: hacimli. dolgun
ve ¢agdag bir ig-bigimsel yapr kazandiran ctken de budur. Ge-
nel olarak sanatsal adirlik, imgelerin 6zel bir bigimde kullanili-
sinda ve anlatimdaki ustahktadir. Boylelikle bir yandan imgeye
dayanan bir anlatunla olaylan verirken. salt sdzcii3e dayanarak
da durumlan gizer. Siirin baglangici ilk alti dizcyle bir prolog
niteligindedir. Daha sonra geligtirilecek olan aneteme yer ha-
zrrlar:

Dizboyu karh bir gece,

sofradan kaldirihp,

polis otomobiline bindirilip,

bir trenle gonderilerek

bir odaya kapatilmakla baglad: maceram.
Dokuzuncu yih biteli ii¢ giin oluyor. (5)

Bu dizclerde bazi gairlerin sandig1 gibi "kolay ve ucuz"
uyak yapma yoluna gitmemigtir Nazzm Hikmet... (6) "Kaldi-
rilmak”. "bindirilmek"”. "gonderilmek”. "kapatilmak”, edimleri.
sonlarindaki redifler yiizinden mckanik bir anlatim izlenimi
birakryorsa da: "bir gece". "bir tren" vc "bir oda" svzciiklerin-
dcki "bir" tekrarlamalan reditlerle teknik bir dengelegsmceye gi-
riyor. Ayrica, i¢glemin bigim iizcerindcki dedigtirici etkisine de
iyi bir ornck sayilabilecek. iglemdcki ftrajik durum: anlatimi
mckanik olmaktan kurtarip. bagaril1 bir estetik bilegim durumu-
na getiriyor. Bu olguyu daha iyi kavrayabilmcemiz igin. tckrar-
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laran ve vurgulamalarin, sairin 6zcl yagamida dramatik birta-
kim gerilimler yaratan tekrarlarla birlegtirilmesi gerckir.

Yukardaki alti dize. bir dize grubu (kit'a) bigiminde veril-
migtir. Ndzim Hikmet, dizc gruplar arasinda herhangi bir ko-
puklugun meydana gelmesini onlemek igin. her bir dize grubu-
nu, dbiirtine tam uyaklarla baghyor.

Koridorda, sedyede bir adam,
yiiziinde uzun demirlerin kederi,
acik agaiyla sirtiistii oliyor

Siirin ikinci dize-grubunda. gair ansizin 6znel badlantulan-
nin digina kayarak. nesncl bir olaym anlamima gegiyor. Oznel
yasanustyla digindaki nesncl olay arasinda yakin baglar. ben-
zerlikler kurarak, sanat yapiinda 6nemli bir 63c olan. "ig-
diinya ile digdiinya arasindaki iligkileri" saptayarak. cstctik bir
diizeyde yetkinlikle yansiiyor. Koridorda. sedycdc can ver-
mckte olan adam. siirin sonunda 6lerck dramatik gerilimi doru-
Juna ¢ikarir. Scdyede olen adam  hem kendisi, hem de kendisi
degildir. Siirdcki bu yan olay. kendi olayma (yagantisma) kosut
tutularak. belli bir olasii1 anumsatur okura: 6lim olasithdmna...
Bu agamada kendi durumu. koridorda. sedycde 6lmekte olan
adamdan ayrimh dcgildir. O da olebilir, ama kafasimn igindc-
kini teslim etmeye hig¢ niyeti yoktur.

Zaman. ycr ve olaylar iizerinde 6zgiir bir kullamma (tasar-
rufa) giderek, siirin genis olanaklarim aragtinr Nazim Hikmet.
Baglangigta birdenbire dokuz yil oncesine siiriiklenir bilinci...
Sonra nesncl bir olayla —koridorda. sedyedeki adamin duru-
mu— zamam genig boyutlar iginde ele alir. Boyle yapmakla bi-
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lincimizce ycrleymig olan zaman birimlerini bozmaz. Tersine bu
birimler perspektifinden harcket ederek. zaman boyutu iginde
geri gider. tekrar yagadi@r ana doner ve giirin iglemini diga vu-
rur. Bu bir tiir, bilim-kurgusal zaman yolculuudur. Hem do-
kuz yil sonrasmda digiiniilcbilen, hem de 6znel olarak kafasi-
nm iginde yer alan. biitin omri boyunca yer alabilen bir
kamya. bir tamma varir. Ve bunu acimasiz diyebilece8imiz bir
duyarlhikla keskinlegtirerck ortaya koyar:

Koridorda, sedyede oldii adam
Gaotiirdiiler.

Akla yalmzhk geliyor,
—ifrenc ve tam
delilerin ve oliilerinkine yakin—

Yalmz Tiirk edcbiyatinda dcgil. bilebildigimiz kadanyla,
diinya edebiyatinda da yalmzh@ boylesine eksiksiz ve Ozlii
olarak tammlayan ve betimleyen bir gaire daha rastlanmasi
giigtir. Nazim Hikmet'in giir sanatindaki dehd. onun siirinin
adamakilli yo3un bir giir olmasiyla da agiklanabilir. Bu goriiy;
onun agik. anlamcer imgeler kullanma yoluyla giirini kurmug
olmasiyla ¢eligmez. Bir bagka estetik zenginligi igaret eder.
Oziimlenmig ve fakat soyutlanmamug bir giirdir onunkisi.. Ug
sozciik ve bir tek benzetmeyle "yalmzhidin" biitiin boyutlarim
vercbilmigtir. Agtikga agilir onun siiri. okundukga daha derin-
lerine inilir. sonu gelmez bir iir 0ziimlemesine siiriikler oku-
ru.. Igice odalar. kompartmanlar ve zaman boyutlari iginde yol-
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culuklar yapmayr saglayan "zaman dilimleri"yle doludur Na-
»z1m Hikmet'in siiri.

Dokuz yil dnceki izlenimlerini ve amlanm anlatmays siir-
diiriir yair:

Cogunun yiizini unuttum bisbiitin,
yalmz ¢ok ince, cok uzun bir

burundur aklimda kalan,
halbuki kag kere karsimda oturup dizildiler.
Bir tek kaygilan vardi, hakkimda

hiikiim okunurken:
heybetli olmak,
Degildiler.

Yargilama kurulunu, yaganusmn on iki yithm ¢alan —
belki yagantisinmn on iki yilindan da fazla bir yey— yargiyr ve-
ren kurulu, insandan ¢ok nesnelere benzetir. Giderek onlan
nesne olarak goriir. (Yalmz ince, uzun bir bumun hatirda kal-
mask...) Bir yandan siirsel duyarlik, dbiir yandan ugradidi hak-
sizhik bir i¢ diyalektik halinde yiiregindc ¢oziimlenir ve gu di-
zcleri yazdirir ona:

Insandan ok esyaya
benziyorlardi:
duvar saatlan gibi...
kibirli,
ve kelepce, zincir filan gibi
hazin.. idiler.
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Yargilama kurulunun nesnclere benzetildigi bu bolimdeki
dizeler, plastik gorintii ve noktalama imla ozellikleri kullami-
larak yapilan bigim dencmesi bakimindan da ilgingtir. Nazim
Hikmet, "siirc yatkin olmayan”. "siir iginde kullanilmaz” diyc
tammlanan estetik yonden bazi yasak sozciikleri. Tirk edebiya-
tinda siir sanatina sokan ilk sairdir. "Filan" sozciginin yukar-
daki dizede ne denli yerli yerine oturdudu. bu dizedcki gerekli-
1igi, sozciik dizeden ¢ikardarak okunursa, ¢ok daha iyi
anlagilacakur.

Siirin genel zaman ve olay gansi, bir ikileme dayamr. Ken-
di dramuu meydana getiren olaylara —bunlar dokuz yil dnce,
dokuz yil sonra ve bu arada gegen zamanda yaganmig olay ve
anllarm dziimlenmig bir sonucudur— koridorda sedyede dlen
adamda simgelenen ve yine bir i¢ badinu ile kendine bagh bu-
lundugu olaydir. Engels'in deyimi ile bu "sanatgimmn insani ola-
na kayitsiz, Kalamayigi...” dir. Bu agidan Nazim Hikmet'in bu
siirde yargilama Kurulunu anlatmig olmasma kargin, ona ilgisiz
Kaldigo ileri siirebiliriz. Cinkii gair. bu kurulda "begeri” olan
hig bir gey gorememigtir. Yan olay. ya da ikinci olay olan sed-
yede oliim, dokuzuncu yilin sonunda meydana gelmektedir.
Oysa Nazim Hikmet bu olayr dokuz yil igine yaydidi siitinde.
genel yapr iginde uzanan ikinci bir olay durumunda gostermis-
tir. Dolayisiyla biz bunu dokuz yillik bir zaman boyutu iginc
uzanmig gibi algilanz. Iki olay arasinda kurulan diyalektik bad
ilgingtir...

Bey dize grubundan olusan. siirin ikinci ve dordiincii dize
gruplarmda, dodrudan ve 6znel bir tutumla. kendi durumuniu
betimler gair. Bu anlatimda hiizunlii. fakat igine kapamk degil-
dir. Tersine, dig diinyayla, nesnclerle adamakilh ilgilidir. Ha-
pishaneyi ve hapishanede uzamin (zaman - mesafe) kazandigi
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ozel anlami soyle anlatir:

Evsiz ve sokaksiz bir gehir.

Tonla imit, tonla keder.

Mesafeler mikroskobik.

Dort ayakh mahliklardan yalmz kediler.

Uzun siire hapiste kalmanm sonucu, zaman ve yer iligkisi
konusunda garpilmug bir perspektifin yansiulmasidir bu. Balik-
¢0zii objektitle iistiiste ¢ekilmig goriintiiler gibi... Imgenin bu
Ozel kullammina sik sik rastlariz Nazim Hikmet'in giirinde.

Daha sonra yasaklarm iizerinde dogurdudu ruhsal baskiy:
anlatarak. kendine dokunan yonii de agiklar. Bu somut dzgiirli-
diinden sonra clinden almabilecek tek ve son geyidir. Bunu yi-
tirmekten korkar. Kendine ihanet edebilecedini diigiindiidiin-
den degil. biling biitinliginin  bozulmast  olasihidim
diigiinerek.. Bunu da yitirirse. sedyede 6len adamla hig bir ayri-
m1 kalmayacagim bilir:

Ve yasak olmayan degil,
yireginde gizleyip, elde kalabilen sey:
sevimek, diigiinmek ve anlamak.

Sanat yapitinmn, ozellikle giirin: toplumcu siir. bireyci giir
bigiminde ayrimma kargtyiz. Ciinkii. gergek bir sanat yapitmm,
Ozimlenmig bir diinya goriigii edinildikien sonra yaratilabilece-
dine inananlardanmz. Tartigiimas: gercken konu. sanat yapitinin
toplumculugu. bireycilidi dedil. onun ¢agmna egemen olan ger-
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¢ekligi. sanat¢mim odik noktasidan yansitip. yansitamadidi ol-
mahdir. Bir agidan bakilinca. (bu agi ¢arpik olmakla birlikic)
bircyci sairlcrin belki de en biiyiiklerinden sayilabilecck olan
Niazim Hikmet, kendi romantizminin ycni bir yorumuyla
Marksist diinya goriigiiniin bircye bakig agism yakalamayr bil-
miytir (7).

Siirin son dort dizcsindc. igindc bulundudu diyalektik ge-
ligkiyi. kendi cyleminin biricik devindiricisi olan geligkiyi yan-
sttarak durumunu saptar. Hiiziinli. fakat umutsuz de8ildir yine
de (8).

Fakat devam ediyor bizimkisi,
sevimek, dilgiilnmek ve anlamakta
devam ediyor kafam
dovilgemeyisimin affetmeyen

ofkesi devam ediyor
ve sabahtan beri karaciger
sancimakta berdevam.

"KAFATASI" USTUNE BIR ACIKLAMA
DENEMESI

"Bak olum. ben bir yazi okurken. ister ilim
yazist, ister siir, cdebiyat. hikdye. roman falan fi-
1an olsun kendime gunu sorarim: Ne diyor, dedidi-
ni nasil diyor. Bu iki soruda birincisi temeldir. fa-
kat her ikisi bir, birlik olmalidirlar.” (9)
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DALBANEZO ILE OPPENHEIMER

Cagimiz bilim ¢ad1 oldugu kadar sorumluluklar ¢agidir da.
Eskiden bir hitkiimdar ya da bir bagkomutanin aldig1 kararla on
binlerin hayat iizerine "bilyik oynamr” di. Oysa yiizyilimizda
bir tegmenin ya da bir binbagmin igarct parmadmn kirmiz
renkli diigmeye dokundurmasiyla milyonlarin alinyazisi degi-
sebilir.

Dalbanczo ile Oppenheimer iki bilim adamudir. ki, Na-
zim Hikmet'in "Katatasi” adh oyununda yasamigtir. Bu oyu-
nun yeryiiziinde her sahneleniginde de yasamakta devam ede-
cektir. [lkincisi: McCarthy'cilidin kurbam olan ve "atom
bombasmm babas1” invanin tagtyan iinlii Amerikah ¢ekirdek
fizikgisi.. Oppenheimer olayl. bizlere simiflara bolinmig bir
toplumda bilimin. bilim adaminin denctiminden kagarak. poli-
tikacilarin eline diigmesiyle nasil ters sonuglar verdidini bir
ders seklinde gostermigtir. Nazim  Hikmet, "Kafatasi"mm
1932'de yayimlamigti. Demek ki, yazihg tarihi daha da cski.
Bilim adamimn sorumlulugu konusunu diinya oOlgiisiinde ilk
kez duyuran "Oppenhcimer Olayr” ise 1954'tc meydana geldi.
Dalbanczo ilc Oppcnhcimer. politik ve toplumsal tutumlar bir-
birlerine ters iki bilim adamudirlar. Ortak olan yonleri, her iki-
sinin de geliymiy ve simfl bir toplumda politik ayak oyunlari-
na gelmeleridir.

Psikolojideki "kogullu refleks" ilkesini bulan ve kanmtlayan
Prof. Pavlof, bir giin laboratuvara geg gelen asistanma gikigir.
O siralarda Bolgevik devriminin en kanh evreleri siiriip gitmek-
tedir. Asistan: "Efendim. sokakta devrim..." diye kargihk ver-
meyc ¢aligirken Prof. Pavlof, sozi asistanin a3zina tikar: "Size
ne etendim. size ne devrimden. mevrimden.. Siz vaktinde igini-
zin baginda olun!" Prof. Pavlof, olanin bitenin farkindadir kuy-
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kusuz. Ama ¢o8u bilim adammin yapud: gibi. politikadan 13-
renmekte ve kendini biitiinilyle politikanin diginda tutarak bili-
me vermek istemektedir. Dalbanczo'nun durumu biraz dedigik.
O. yanhg ve ¢arpik burjuva cgitiminin sonucu olarak ¢evresin-
dc olup biten toplumsal olaylarla ilgilecnmemcklc, onlara kargi
ilgisiz vc bilingsiz kalmaktadir. Bilimler arasinda bir bagnti,
yakm bir baginti, bulunduu konusunda bilgisiz birakilmigtir.
Burjuva toplumunun egitim ve d8rctim sisteminc uygun bir bi-
¢imdec. pratik alanda bilimleri ve olgulan birbirinden ayirmakia
birbirinden badimsiz olarak diigiinmektedir.

“Pedro — lktisadi siyasi ilmi ile basil dé koh ve
binaenaleyh Serom Dalbanezo arasindaki miinasebeti
tetkik ettiniz mi hig?

Dalbanezo — Yooo... Iktisadi siyasi ilmi hakkinda
hig fikrim yok.. Hatta, Napolyon'u agag1 yukan biliyo-
rum da, iktisadi siyasi isminin bile kara cahiliyim.
Hem...

Pedro — Bana oyle geliyor ki, biitin ilimler ara-
sinda gok siki bir bag vardir. Bu bag eski Yunanistanda
apagikar, fakat sonra kurunu vusta, bu vahdetin baglan
kaybediliyor.. Ronesansla. baglar tekrar meydana ¢iki-
yor amma...

Dalbunezo — Birak bu acaip nazariyeleri...

Pedro — Ah iistadun ah, eger iktisadi siyasi ilmi
ile doktorluk filan arasindaki siki rabitayr bilseydiniz.
eger...” (10— 11)

Yukart aldiimiz diyaloglardan da anlagildifi gibi. Dr.
Dalbanezo. ¢agmdan habersiz. ¢a8inm diginda. hatta gerisinde
kalmug. (daha gergedi. birakilmig) bir bilim adamidir. Caginin
sosyal ve politik gergeklidinin bilincinde olan Pedro'nun dolay-
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I uyarmalarim dinlemez. dinlemek istemez. Bunlari, "acayip
nazariycler" olarak niteler. Bu tutumuyla birlikte Dr. Dalbanc-
z0. diiriist bir adamdir. Ne var ki. diiriistliik bir toplumda ortak
bir nitelik olmaymnca. o toplumun iyeleri olan kigiler feliketten
kurtulamamakta. mutluluk yollart hep tikali kalmaktadir. Sairin
dedigi gibi: "Kurtarmiyor XX. yiizyilda namuslu adami, na-
muslu olmak..."

Dr. Dalbanczo. insanh@ acilarmdan kurtaracak biiyiik bir
bulug yapmigtir. Ne var ki. onun bu biiyiik bulugu. yagadi: il-
kede yirirliikte olan kapitalist ckonomi diizeninin ¢arklar ara-
sma irice bir ¢akil tag1 firlatmaktadir. Ve Dr. Dalbanczo. eko-
nomi-politikten habersiz bulunduundan: bulugunun keca bir
ckonomi diizenini sarsacak nitelikte oldugunu goremeyecek ve
Dolaryan Trostleri. onu ag bir kurt gibi yutup. bulugunu hasi-
ralu cdeceklerdir. Cinkii bu bulug. veremi ¢ok kisa bir siire
icinde tedavi ettifinden. parah sanatoryumlara gerck kalmaya-
cak ve bu alandaki milyonlarca dolarhk yatrim boga gidecck,
kisaca ckonomik denge bozulacaktir.

Oyun yazari, baglangigta yan tem olarak sunlan sergile-
mektedir: Smiflara boliinmiig bir toplumda bilim adami, bilim
aragtrmalarinm gerektirdi3i bagimsiz ve 0zgiir ¢aliymalari,
aragtirmalar1. incelemeleri zorlukla yiiriitmektedir. Ceyitli gikar
ve baski gruplan politikacilar. bilim adammmn. hikkimetin res-
mi politikasma uygun yoOnlerde aragtirmalar yapmasm iste-
mektedir. Bilim adami, kendini rahat ve bagimsiz hisscdeme-
mektedir. Bir gekirdek fizikgisi. bilim ahlakina uymuyor
gerckgesiyle atom bombas: istiinde ¢aliymayr reddedince bu
baski gruplari. baski mekanizmasimi hemen harckete gegirmek-
tc ve bilim adammm bertaraf ctmeye ¢aligmaktadir. Codu za-
man da sonug ahmmaktadir bu cahymalardan... (12)
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Nazim Hikmet, "Kafatas1” oyunuyla bu  konuya
1932'erde sanat diizeyinde bir agiklik getirmeyi bagarmagtir,
Gergekte gair. bu oyuna temel olan bir bagka oyunu, 1927 yi-
linda Moskova'da "Metla" tiyatrosu igin yazmigir. Adi " Her-
sey Maldir" olan bu oyunun ilk kopyasi kaybolup gitmistir.
Bu ilk oyunda. gair Marksizmin bir savlamasini, oyunun adma
cklemigtir. Bu savlamada. kapitalizmin geligip. yalmz maddi
esyalarmn dedil, manevi degerlerin de meta olarak alimp satila-
cadi bir doneme gelecedi ileri siiriilmektedir. Sair, bu ilk oyu-
nunu  bulamamiy, ama onu temelden dedigtirerck, tezi muhafa-
za ctmek iizere 1931'de "Kafatast"ni yazmagir,

Bilim adami da. sanatg1 da topluma, dolayistyla insanhda
yararh olmak i¢in ¢ahgirlar. Ve ne bilimin, ne dc sanatin baski-
ya tahammiilii yoktur. Baski alunda bilimin ve sanatin geligti3i
gérﬁlmcmi.slir. Politik ya da ckonomik. n¢ ¢esitten olursa olsun
baskir altinda bilim ve sanat suyu kesilmig bir fidan gibi cthz ve
kavruk kalir. Bilimcilere ve sanatgilara gelince: onlarm hergey-
den dnce bir "insan” olarak baskiya tahammiilleri yoktur.

"KAFATASI"NIN DRAMATIK KURGUSU

"Kafatast"nm ustaca kurulmug bir dramatik yapisi vardr,
Kisileri belli bir tiyatro islibu iginde birlegtirilmig, ama bazi
tipler dc mibaliga olmaktan  kurtulamamigtr.  Miibalaga
(abartma). Nazim Hikmet'in sik sik bagvurdudu. dedigik bi-
¢imlerde kullandidi cedebi bir sanat aracidir. " Kafatasi" nda
Dr. Dalbanczo, "Inek"tc Geng Kiz. "Bir Olii Evi"nde Kam-
bur. Kamburun Anasi. Geng Kiz hep abartmalr tiplerdir. Oyun,
dort agamada, daha gergedi dort sahnede (act) geligir. Yazar,
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bu oyununu, gencllikle 6biir oyunlannda da yaptida gibi. perde-
lere aywrmamigtir. Sahneler igin "Bap” terimini kullanmgtir.
Omegin: "1. Bap. 11. Bap" gibi... Her babm bagma da kapital
hartlcrle birer agiklama koymugtur. Orncgin, ikinci babm bag-
langic $0yle: Doktor Dalbanezo'nun meggalesine bir damla gii-
neg ve hayvanlart sevmenin cn biiyiik ibadet olduduna dair-
dir.." Oyun. 1932'dc Dariilbedayi'de oynanirken  bu
agiklamalardan nasil yararlamldi3im bilmiyorum. Yalmz bu-
giin sahnclense, herhalde projeksiyonla bir perdeye yansitilma-
sinm uygun olacagim digiinilyorum. Bilindi3i gibi. projeksi-
yonla yazi ya da gorinti yansitma teknidi ¢addas epik
tiyatronun araglarindan biri olmugtur. Nazim Hikmet, kugku-
suz, bu ve buna benzer bigimsel dramatik yenilikleri. Mosko-
va'daki uygulamalarda gormigtir. Ama Nazim Hikmet'in (i-
yatrosu ¢agdag anlamda epik olmaktan ¢ok uzakur. Tam (ersi.
0 ¢adday tiyatro kargisinda dramatik formu savunmakta ve bu
bigimde ufak tefck dcgigiklikler yapilarak, ¢addag olan muhte-
vanmn vcrilebileccedine inanmaktadir. Dramatik bigimi. biitiin,
dedigmez bir kahp olarak kabul ctmek istemez. Dramatik bigi-
min cskimiglidini. yipranmigh3m da diigiinerek, birtakim zor-
lamalar, gikiglar ve degigtirimler yapar ve ona bir esncklik, bir
yumusakhk kazandirmaya ¢aligir. " Ferhad ile Sirin" "Yusuf
ile Menofis™, "Inek" gibi oyunlarinda bu uygulamasiyla kesin
bir bagar1 kazamr. "Kafatasi” oyununda ise yar yariya bunu
baganmg oldugunu ileri siirebiliriz, Boylece Nazim Hikmet,
dramatik bigimin ycnilegtirilmesi. degigtirilmesi Xonusunda iin-
lis Alman tiyatro adaim Bertholt Brecht'tcn ayn bir yol izler.
Nazim Hikmet, 1934'tc. Dariilbedayi dergisine yazdi3i bir
yazida soyle demcktedir: "Ben mcelodramin hi¢ eskimeyecck
bir tiyatro unsuru olduguna kaniim. Nasil muayyen bir anlayig-

30



la. romantizm her edebi okulun iginde varsa: melodram. su ve-
ya bu gckilde tiyatronun: canli, harcketli. birgey soylemek iste-
yen tiyatronun unsurlarmndan biridir.. Realist bir piycs bilc me-
lodramatik  unsurlarin  inkdrin1  icabettirmez.”  (13) Bu
agiklamada asil iistiinde durmamizi gercktiren nokta, "... canli.
harcketli. bir sey sOylemck istcyen tiyatro..." sozleridir. Yazu-
rm. "bir yey soylemck" isteyen tiyatro yapmak amacinda oldu-
Su anlagilmaktadir. Dramatik bigime cylemi daha ¢ok katarak.
onun diyalektik yoniinii daha belirgin kilmak egilimindedir.
Nazim Hikmet'in yazdifim saptayabildidimiz yirmi oyununun
(bunlardan ancak on begini inccleyebildik) biiyiik bir bolimii
bu anlayiga uygun yapitlardir. Nazzim Hikmet, ¢addag 0zii.
¢agdas bir bigim iginde sunabilmek amaciyla. eski siir kalipla-
rim kirip atarak, Tirk giirinde biiyiik bir bigimsel devrime nc-
den olmugtur. Ama ncdense ayni eylemi tiyatro sanati iistinde
aym derinlikte yapmamigtir. Orncgin, Nazim Hikmet, Alman
Expresyonistlerinin buluglarina iltifat ettigi halde. neden bir
Brecht'e ilgisiz kalmigur? Bunu anlamak kolay olmamakia
birliktc. y0yle bir yorumda bulunmak miimkiindiir. Bizce. sai-
rin bu tutumu. onun romantik yoninin agir basmasi, duygu ve
diigiincelerini epik simrlandirmalar iginde rahatga anlatamaya-
cad endigesinden ileri gelmigtir. Tabii bu son derece 6znel bir
yargidir: her zaman tartigilabilir.

Gergek sudur ki. o oyunlarinda hep gergekgi kalmig: ama
obiir yandan da melodramatik ogcleri de hig ¢ekinmeden kul-
lanmugtur.
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DIL SORUNU

"Kaftatast” Nazim Hikmet'in ilk oyunlarindan biri olmasi-
na kargthik dili o zamanin Olgiilerine gore temiz ve olgun bir ti-
yatro dilidir. (Kafatasi'na kadar yazdid1 oyunlarm sirasi §oyle:
Tagyirek, Ocakbaginda, Mustafa Suphi Olay,, Kabahat
Kimde?, Kirpiciki - Nikolay Ekk'le birlikte-. Kapitalizmin
Son Merhalesi Emperyalizm, - Kafatasi'na tcmel olan oyun-,
Ehram, Ayin Ondordii) 1932'lerde heniiz bugiinkii Tiirkgeci-
lik anlayigt geligip yerlesmemigtir. Sagdan soldan keskin ve
sivri gikiglar yapilmaktadir bu konuda.. Uydurmacilarla. dilde
milliyetgilikten, dilde rk¢ih3a atlamig bazi kimselerin uyum-
suz sesleri doldurmaktadir ortahidr.. Obiir yonden. gazete ve
dergilerde ise pek az yazar ve sanatg1 dil sorunlarmna ilgi gos-
termekte. ilgilenenlerin bir boliimii de bir tirlii 6lgilyi tuttura-
mayip. Cagataycadan. Uygurcaya dcgin bir yidn olii sozciige
hayat iifirmeye ¢aligmaktadir. Igte bu dil kargagasi iginde Na-
zim Hikmet, "Temiz Tiirk¢e" denemelerine girigir. Ama Ata-
tirk devrimlerini bir tiirlii hazmedemcyenlerin kalemlcrine ta-
kilmaktan da kurtulamaz. Dil anlayisi konusunda soyle yazar
bir yerde Nazim Hikmet: "Daha ¢ok halkm kullandif yaga-
yan kelimeleri seviyorum.” Ve dilde dzlegmesiyle birlikte ona
kosut. hatta yer yer igige ikinci bir anlayiga sigrayarak onun on-
culiiguni yapar Nazim Hikmet Tiirk edebiyatinda: Dilde halk-
¢ihk!

Oysa tiyatro dili bambagka bir geydir. Ve giinlik dilden
ayri olup olmamasi konusu., ilerici oyui. yazarlan arasinda da
hayli tartigmal1 bir konudur. Nazim Hikmet'te bu sorunun iki
yOniiniin ayrihk iizerine degil. belli bir "birliktelik" izerine ku-
rulmug oldufunu goriiriiz. Nazzm Hikmet'in giirsel tiyatro dili,
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en olgun donemini belirgin bir bigcimde. "Ferhad ile Sirin".
"Kafatasi" ndan tam on yedi yil sonra yazilmigtir. §imdi "Ka-
fatasi" nin bir bolumiinii dil yoniinden gézden gegirclim:

"Tabi — Sonra efendim (Pedro'yu gostererek) be-
yefendi demin ne buyurdular? Sairimiz ondokuzuncu
asrin mistahsilidir buyurdular, dogru.

Satr — Ne demek? Nasil dogru?

Tubi — Bigtiginiz harikulade kumaglarin bigmele-
r1, yirminci asir pazarimn talebine uygun gelmiyor..

Pcdro — Daha dogrusu, yirminci asrin, muayyen
bir alici ziimresinin talebine...

Tabi — Yine ¢ok dogru soylediniz aziz miisyo.

Pedro — Evet, Japon kdgidi iizerine imzal ve nu-
maral eser isteyen miigterilerimizin talebine tevatuk et-
miyor. Halbuki biz...

Swir — Kafam karmakangik oldu. liitfen sadede
geliniz.

Tabi — Demcek istiyorum ki, kitabimzi maalesef
bastiramayacagiz...

Sair — Ne?

Tabi — Fakat istedigimiz -yekilde kumag bigerse-
niz, her kitabunz i¢in peginen bin dolar vermegi taahhiit
ederim..” (14)

Gorildiigii gibi. bu kisa alinuda gegen, "Taleb”. "Miistah-
sil". "Muayyen”. "Maalesel™. "Taahhiit" sozciikleri pek az ol-
makla birlikte bugiin de kullamlmaktadir. Yalniz bunlardan
"Tevafuk" sozciigiine bugiin igin artik olii goziiyle bakabiliriz.
Obiirleri de eskime yolundadirlar zaten. Bununla birlikte, bu
"Tevatuk” sozcidi. her halde o yillarda kulaklart tirmalama-
yan bir sozciik olsa gerektir (15).
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"Kafutast”. ger¢ekte Nazim Hikmet'in dil ¢aligmalarim
belirleyip. Ozclliklerini ortaya ¢itkarmaya yarayacak en clverig-
siz oyunudur. Onun Tiirk diline tiyatro aracithiiyla yapu@i hiz-
metler. yukarda da adlarim saydifimiz: "Ferhad ile Sirin". "Yu-
suf ilc Menofis" ve "Sabahat” gibi oyunlarinin incelenmesiyle
ortaya konabilir ancak. Dil ger¢ckten de bu oyunlarda. nerdcy-
se¢ plastik bir tat verccek bigimlerc donigiir. Anlatim, diyalog-
lar. giirscl sozciikler segilmiy ve ayiklanmgtir.

Bu iglis konugmada, Nazim Hikmet'in replik almayr ko-
laylagtirica bir tutumla kigileri konugturdudu sezilebilir, Daha
sonra yazacadl, "Memleketimden Insan Manzaralan” adl bii-
yilk poeminde yer yer diyaloglar kurarken. tiyatrodan edindigi
bu deneyleri kullanacaktir. Nazim Hikmet, cksiksiz bir oyun
yazan olarak, oyun yazarken salt seyirciyi dedil, yonetmeni ve
oyunculart da diigiinmektedir. 1960 Harcketinden bu yana ya-
zanin sadece i oyunu ramp 1giklarina ¢ikabilme olanad buldu.
Obiir oyunlaninin da yeni yorumlarla Tiirk seyircisine sunulma-
s1. onun tiyatroda neyi degigtirdiginin, ncyi ger¢eklestirdiginin
anlagilmasim kolaylagtiracakur.

CAGIMIZIN ILGING BIR TIPI

Cadimizda kapitalist bir toplum diizeninin diiristlikle bag-
dagamayacadr iddia cdilebilir. Ama kimse ¢ikip da. kapitalist
bir toplumda diiriist insanlar yoktwr. diycmez. Ekonomi - poli-
tik olmayan bir agiklamaya bagvurmak gerckirsc: kapitalist dii-
zenin, biraz da bu gibi kimseler yiizii suyu hiirmctine ayakta
durduunu soylemck, pek de safdillik olmaz samrim. Diiriistler
olmasa. diiriist olmayanlar kimleri istismar edecek? Birbirleri-
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nc madik ata aa giiniin birindg kesin bir bigimde kendi baglari-
n1 yemcleri gerekmez mi?

Yiizyilnmizan ahlak konusunda getirdigi yenilikler. bilingli
ya da bilingsiz bir bigimde toplumun dedigmesini istemeyen
birrokratlar taralmdan istismar edilmektedir. Toplumsal sorum-
lulugun kiyisindan bile gegmekten kagmnan cgemen simflar, ti-
caret burjuvazisi. bencil ve ¢ikarc kigiliklerini, ¢agimizin he-
niiz. olugum halindeki ahldk anlayiginin bogluklan arasinda
yaratmaya ¢aligmaktadirlar. Bu davramy ise belli bir insan tipi-
nin ortaya ¢itkmasmna ve ona yalan yanhy bir de ad takilmasina
yol agmaktadir. "Enayi" denmcktedir boyle kisilere.. Bilyiik
burjuvazi mensuplarmin kendi aralarinda oynadiklan bu "ah-
1ak" dig1 aldatmacaya. kendi iglerinden katilmayan biri gikinca:
onceden hazulanmig ve beyinleri yitkamg olan klige ve formiil-

ler ortaya atilmaktadir. Genellikle her pargasi egri igleyen bu
mekanizmanin. dogru galigkan bir pargaya tahammiilii olmadi-
Jindan. upki bir organizmanin. yabanci bir dokuyu reddetmesi
gibi. "diizenli toplum” (!) da bu dogru gahgkan pargay: reddet-
mektedir.

BURJUVA AHLAKINI ELESTIRMEK...

Nazim Hikmet, "Enayi" adli ii¢ perdelik oyununda. burju-
vazinin ahlik diizeyindeki ig geligkisini bilyiik bir yiireklilikle
ortaya koyar. Geng bir adamin, ¢evresi tarafindan nasil somii-
rildigini, aldanhip. agagilandidim anlatir. Oyunun bagkigisi
Ahmet Riza, salt diglerinde kurdugu. yalana yer olmayan. ito-
pik diinyaya inanmaktadir. Meslek felscfesi de bu kisa timcey-
le dzetlenebilir. Yagam felscfesiyle. meslek anlayigim birlegti-
rerck kendince gegerli bir diinya goriigii kurmugtur. Ona gore
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bir hukukqu. hakh olduguna inanmadid1 bir davanin savunma-
st iistine almamahdir. Ne var ki. gergek diinya: bagh bulun-
dudu siml1 ve toplumu. gok daha degisik bir davramy bigimini
gercktirmektedir. Avukat Ahmet Riza. bu digiinccleriyle simfi-
nin ve gevresinin ok uzaklarma diigmiigtiir. Dostlari, onun bu
didgiincclerini begenmedikleri gibi, tutumunu da agiktan agi8a
olmasa da. yermektcedirler. Onun agik sozlaligiini. agik yiirck-
liligini: ahmakhktan degil. diristlikten ileri gelen safhiim
"enayice" kargtlamaktadirlar. Oysa Ahmet Riza'nin kendi ¢i-
karlan agisindan elegtirisini yapanlar. gergekten gikar yoniin-
den de ona bagh kimselerdir. Ahmet Riza. gevresinin ve dost-
lannin  se¢imini. davramg ve olaylara dcgil. kitaplardan
o8rendidi ve kendi yiireinde dcderlendirdigi soyut ahlaki dii-
siincelere gore yapar. Oyunda bizlere de giiling gelen bu tutu-
mu yiiziinden, once pek de saglam ayakkabi olmayan karisinin
numaralanyla kargtlagir. Daha sonra da igini kaybeder. O pek
giivendidi dostlart da gikar baglar bozuldugundan clestirilerini
agiktan agi3a. ofkeli ve kirica bir bigimdc yiiziinc karg1 yaparlar
ve bircr bircr ortadan kaybolurlar. Ama Ahmet Riza'min  sinir
sistemi dayamkh ¢ikar. Bir siirc sefalct ve sikint ¢ektikten son-
ra, gevresinin.ve smufinn odlgiilerine gore "yola gelir." "Enayi
olmaktan istifa” eder. Tam simfinin gerektirdigi gibi bir tip
olur ve bir zaman sonra basaril bir isadam1 olaruk ortaya ¢ikar.
Tck bir amact vardir artik: Kendine kotilik edenleri birer birer
bulup ortaya gikarmak ve kargisinda kiigiildiiklerini. algaldikla-
rint gormek... Burjuvaziye "yetkin bir burjuva” olarak kendi si-
1ahlanyla saldirir. Ahmet Riza. bir yandan. hayvanlar igindc
yalmz insana 0zgii olan bu komplcksini tatmin ctmeye galigir-
ken. bir yandan da artik "enayi" olmadigim kanitlama savas
igindcdir.
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Nazim Hikmet, bu tema iizerinde ok diigiinmiigtiir. Bunu

surdan ¢ikanyoruz: Yazar, eskiden takma adla fikralar yazar-
ken, bir yazisii da bu konuya ayirmig. Soyle baghyor o yazu:

Bugiinkii dinyada “enayi” denilen bir tip vardir.
Bu tip. kendisine bu sifau verdiren hareketleri farzimu-
hal 500 y1l 6nce yahut 500 yil sonra yapsaydi ona hig
de "enayi" demezlerdi.

Enayi buginiin sartlarim, bu gartlarm asil sebeple-
rini anlamayan, hiisniiniyeti safdillige inkilabetiniy iyi
insandir. Fakat bugiin enayiye “enayi” diyenlerin bir
cephesi de bagka bir bakindan enayi kadar acinacak
mahliklardir. (16)

Yazar. bu yazisina devamla. enayinin neden "enayi” sayil-

digini. niteliklerini vb. anlatiyor. Nazim Hikmet bu fikrasim
1934 yillarnda yazmig ve yayimlamig. Oysa. "Enayi” oyunu
¢ok daha sonralar1 kaleme alimmigtir. "Enayi"nin Nazim Hik-
met'c gore hikayesi s0yle:
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"Enayi'yi, 1949'da Bursa Cezaevinde yazdim.
Yamlmiyorsam, "Ferhad ile Sirin"i yazdigim yildi. Ni-
yetim, bir firsatim bulup oyunu hapishaneden digan ¢i1-
karmak ve Istanbul'da tiyatrolarm birinde bagka bir ada-
mmn adiyla sahneye koymaku. Fakat olmadi. Yazmasina
yazdim, ama disan1 gikaramadim. Boylelikle de oyunun
birinci variyanti kayboldu. Hapishaneden giktiktan ve
Moskova'ya geldikten sonra ikinci variyantm 1955'te
yazdim.

"Enayi"deki  kisilerin  bazilarimi.  Rus  muhaciri
Aleksandr', miihendis Abdurrahman’it oldugu gibi ha-
yattan aldim. Ahmed'in bagindan gegen geviri hikiyesi
de benim bagindan gegti. Fakat bundan dolay: ben ken-
dimi enayi saymiyorum.”



Nazm Hikmet'in yapitlannda "ihanct” tema'st geniy bir
yer kapsar. Oyunlarmda demiyorum. giinki siirlerinde de bu
temaya genig yer vermiy ve bunlart dedigik agilardan incelce-
migtir. "Memleketimden Insan Manzaralari'nda bu tema sik
sik. dcgigik bir bigimdc tekrarlamr. Zaman zaman bir "Lcitmo-
tiv" gorinimiinii kazanmr. "Mavi Gozli Dev"” giiri ise biitiniy-
le bu tematigi igler. Ozcllikle, "Memleketimden Insan Manza-
ralari"nda bu tem ayrica smifsal bir agidan da cle alimmig ve
sergilenmigtir.

Oyunlarma gelince: "Kafatast”, "Unutulan Adam”. "Yol-
cu". "Enayi" v¢ "Sabahat"ta bir ya da birkag aldatma olay:, bir
ihanet motifi yer almaktadir. Biitiin bu oyunlarda. dedisik sos-
yal gevrelerden. farklh kogullar alunda ve gencllikle kadinm
ihaneti gosterilmigtir. Agirhk: burjuvazinin kurdudu sahte ve
yalan bir diinyanin sonucu olarak ortaya ¢ikmig, ahlak cgitimi-
nin ¢odu yerlerde yctersiz kaldidi. kimi yerlerde de garpitildidi
belirli bir kadmn tipinde toplanmaktadir. "Sabahat"ta daha degi-
sik bir durumla kargilagiriz: Bu oyunda kadmn bilingle ve kasit-
la aldatmaz. Aldanarak aldaur.

Yinc bu oyunlarda ortak bir nokta daha vardir: lhanet eden
kadm tipleri temelde hep aymdir. Yazar kendine 6zgii bir tipo-
loji yaratmus. gercktidi ycrlerdc kigilerini ufak motif degisiklik-
leriyle gogaltmiguir. Nazim Hikmet'in yukarda adi gegen
oyunlartyla ilgili prototipi goyledir: Tutkulu. gozii doymaz.
gosterige merakl, yanhy ve sakat bir cgitimden gegmiy kiigiik
burjuva geng ki ya da kadm.. Yazar, bu kadmn tipinin
kiyastya clegtirisini yapmigtir oyunlarmda.. Ancak yazarm
yapitlarinda genig perspektifli oyunu sozkonusu olunca aldatan
kadm tipini teke indirgemek yiizeysel bir inceleme yolu olur
kanmisindayiz.
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"Enayi"dcki aldatan kadin. (Avukat Ahmet Riza'min karisi)
hilviik burjuvazinin dizi dibinde yctigmiy. sumarik ve tutkulu
bir kadm tipidir. Ne var ki, kot niteliklerini gizlemeyi. gevre-
sine daha dedigik goriinmeyi iyi bilmektedir. Kocast Ahmet Ri-
za. kiigiik burjuvaziden gelme. onun kiiltir kaynaklyla
beslenmig ve sartlandirtimiy. diriist bir aydmn tipidir. Evienme-
lerinden bir siire sonra, kari-koca arasmda zaman zaman evlilik
iligkilerinin digina tagan gizli bir ¢ekiyme baglar. Ahmet Ri-
za'nm karist Nihal, kocasimn ahliki gorig ve ilkelerini beden-
memeklte. kocasun clegtirerck bu tutumunun zengin olmalarim
onledigini soylemcktedir. Ancak. Alimet Riza'min karsi ¢ikarak
kendini mantki bir bigimde savunmast. Nihal'in dodru diigiin-
medigini ortaya koymast. geng kadine susmak zorunda birak-
maktadir. Boyle olmakla birlikte Nihal. yine de kendini hakh
bularak disineclerini gizlemek. tutkularim igine atmak zorun-
dakalmaktadir. Su da var: Ahmet Riza. kanst Nihal'in goziinde
de bir "enayi"den bagka bir sey degildir.

"TARIH, IYILERLE KOTULERIN
MUCADELESINDEN IBARETTIR..."

"Enayi”. ustahikla yazilmig, rahat iglenmiy. kendi tirii igin-
de basanli sayilabilecek bir oyun. Ozcllikle karakier ve tipler

liklerini tagtyor. Ug perdelik olan oyunun bagtarafinda bir ono-
yun (prologos) yer almaktadir. Bu 6noyunda yazar. o siralarda
iistiinde ¢aliymakia oldugu "Memlcketimden Insan Manzarala-
n" adli poeminde de yansuudi bir molifi verir. Ister ¢evrenin
iriin. ister dogugtan olsun, bir ¢esit kotiimser isan tipinin va-
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rolageldigini belirtmek ister yazar. "Enayi"nin onoyununda
30yle bir dokunup gegtigi bu konuya. poemin birinci cildinde
bir baska agidan degincecktir.

Selim — (Digtinir) Kaza ¢ikanr yolun ortasinda
bu tay. (Taga yaklagnugtir. Egilip alir. etralima baknur.)
Suraya? Su tarata? (Tag perdenin kenarma kor. Yoluna
devam eder.) (Sagdan Hiseyin girer.)

Selim — (Hiseyin yanindan gegip sagdan ¢ikar-
ken diigiiniir.) Ne giiler yiizli adam. (Cikar.)

Hiisevin — (Selim'in arkasmdan bakip disiiniir.)

Baglat kollarint haydudun. Kes biyiklarmnt kokiin-
den. (Tayt goriir, digiinir.) O da ne? Koy yolun ortasi-
na. (Taga yaklagmstir.) Goéren olursa? (Etrafina bakar,
tag1 ahip, orta yere kor. digiiniir.) Neydi firenkgesi? Ha?
Kamifile... Kamifile edebilseydik.. (Sessiz giilmigtiir.
Ayak sesi duyar, yiirir.)

(Enayi. 5. 9)

Basri Sener
bakiyor Kerim'e

Ve kocaman burnunun altinda

kirpik biyiklanyle giillimseyerek:

“Kambur felek" diye digiiniiyor.

"Kambur felek,

Kimbilir ne muzur seymiy ki

Allah onu bu hale koymuy.”

Kambur Kerim bzkiyor Basri Sener'e

"—Ne giiler yiizli adam,” diye digiiniiyor

"ne giiler yiizli adam.

Belki de ¢ok ceza vermezdi bana

boyle bir hakimin éniine ¢iksam.”
(MIM.C. Ls. 1)
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Sclim’le Kambur Kerim'in benzerlikleriyle. her ikisinin de
Hiiscyin ilc Basri Scner'e olan kargithklarn biiyiik bir insansal
dram1 koymaktadir ortaya... Genellikle ve kaba bir siiflandir-
mayla toplumlarda iki g¢egit insan vardir: iyiler ve kotiiler...
lyimserlerle kotiimserleri de bu simflandumaya sokabiliriz. Bu
iki ¢esit insanin diyalektik kargithg hem "Enayi"nin. hem de
"Mcmleketimden Insan Manzaralari"nin anatemleriyle belli bir
kosutluga (paralelligc) girmektedir. Ahmet Riza'nin diiriist ol-
mayanla miicadelesi. Mahkaim Halil'in daha iyi. daha giizel ve
daha mutlu bir diinya dzlemiyle birlesmekte ve yiicelmektedir.

NAZIM HIKMET'IN KAHRAMANLARI

~ Nazim Hikmet'in bu oyunda yaratidr karakter ve tiplerle,
obiir oyunlarmda igledii karakter ve tipler arasinda bir benzer-
lik, bir yakinlik oldudunu sezinleriz. Ama degisik bir toplum-
sal kosullandirma iginde farkli bir karakterle karg1 kargiya ol-
dugumuzu anlamakta da giglik c¢ekmeyiz. "Enayi"de
konugmalar ¢cou kez kisa. fakat kesik ve kopuk degildir. Oysa
tiyatro dilini ¢ok iyi bilmekle beraber. Nazim Hikmet'in kigi-
lerini uzun konugturmaya egilimli oldu3unu biliyoruz. "Ena-
yi"nin dili dc hayli yeni ve temiz bir dildir. Sair bu oyunu yurt
diginda yeniden yazdidina gore. pratik Tiirkgeden yoksun oldu-
gu doncemlerc rastlamig demektir. Istanbul Tiirkgesini konuga-
madif1. duyamadig bir donemde biyle bir oyun ¢ikarabilmesi
gergekten sagirticidir. Gergi biz oyunun 1956 basimini incele-
mck olanagint bulduk. Bu basimin bazi degisiklikler yapilarak
diizeltildigini biliyoruz. Kitapta bu konuda bir agiklama yok.
(17).
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Yazar bu oyununda. "Ferhad ile Sirin" ya da "Yusuf ile
Menofis"te yaptuid1 klasik kahplardaki zorlama. aragirma igle-
mini yapmamigur. Igerik olarak da pek yeni birgey getirmis ol-
dudu soylenemez. Ama igerikle bigimi, bir sanat yapitinda ol-
mast gerektidi bigimde birlegtirmig oldugunu soyleyebiliriz.
Yenilik olarak, belki yer yer diyalektik yontemi Brecht'ten da-
ha dedisik bir bigimde igerikle denemiy oldudu soylencbilir.
"Enayi"yi en iyisi. daha sonralan yazacagi "Inek", "lvan lva-
novi¢ Var miydi, Yok muydu?" "Lisistrata”, "Var Olup Olma-
mak", "Tiirkiye'de", "Prag Saatleri" ve "Tartiif - 59" adl oyun-
lan igin bir on ¢aliyma olarak diisinmek dogru olur. Biitiin
bunlarla birlikte, "Enayi"de ufak da olsa bir bigim denemesi ol-
madigim soyleyemeyiz. Ornegin, yazar daha 6nce "Ferhad ile
Sirin"de denedigi, daha sonra da "Inek"te tekrarlayacad: diigiin-
ce diyaloglarim bu oyunda da kullanmagtir.

Nazim Hikmet, Tiirk tiyatrosunun heniiz kurulmakta oldu-
Su bir gagda oyun yazarhgmna baglamigtur. Yerli tiyatro yapitla-
rim, yonetmenlerin ve de oyunculann parmakla sayilacak
denli az olduu bir zamanda. Tiirk tiyatrosu geleneginin kurul-
masi igine kaulr. Cagdaglan arasinda gerek bigim agisindan,
gerek getirdigi 6z ve diinya goriigii bakimmdan istiin nitelikle-
riyle dikkati ¢eker. Faruk Nafiz, Vedat Nedim, Hiiseyin
Rahmi gibi yiizeysel oyun yazarlarinin; kuru, hamasi edebiyat-
la udragtiklan bir ¢agda. tiyatrosunu diyalektik bir temele ve si-
nif geligkileri iistiine oturtmasim bilmig bir yazardir o...

Nazim Hikmet, sanati bir bilyiik olusumun araci olarak
kabul eder. Yani, ona gore sanat bir amag olmaktan ¢ok bir
aragtir. Bununla birlikte boyle bir anlayig, sanata olan saygismni
sarsmamig. tam tersine alabildigine coZaltmigtir. Sanat sorunla-
rinda son derece ciddi. son derece duyarh bir kisili3i vardir.
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Ona gore sanat. pratik insan faaliyetinin. toplumsal iligki vc ol-
gularm cstetik aynasidir. Bu yiizden yapitlarinda yiikli bir top-
lumsal ve toplumcu clegtiri yer alir. Tiyatro anlayigt da. bu ge-
nel sanat anlayisi iginde degerlendirilmelidir. Nazim Hikmet,
oyun yazarhdm bir "yan edebi faaliyct" olarak sc¢miy. ama
buna ikinci derccede bir faaliyete gosterilmesi gercken ilgiden
fazla bir ilgi gostermigtir. Tiyatroda bigim konusunda isc cski
dramatik ilkclere bagh kalmig. bir iki degigiklik ve dencmeden
ileri gegmek istememigtir.

Nazim Hikmet, Tiirk tiyatrosunun geligim tarihinde 6necm-
li bir yer tutar. Ardinda. imzasm tagtyan agadi yukan yirmi
oyun birakimgtir. Takma adla ya da bagka biriyle ortaklaga yaz-
di31 oyunlar ve operetler de bu yirmi oyunla birlikte degerlen-
dirilmelidir. Bugiin igin bizlcre eskimig gelen bigim kahplan
iginde saglam ve tutarh bir diinya goriisii ve cgine az rastlamr
bir sanat¢1 duyarhd gizlidir. Yapitlarmin iistiinkorii bir incele-
mesi bilc. Nazim Hikmet'in, Tirk tiyatrosunun gcligimine
onemli olgillerde katkida bulunduBunu teslim etmemizi gerek-
tirir.



L BOLUMUN NOTLARI

(1) Kitabin bu bdlimiini bagimsiz bir yazi niteliginde yaymladigmz ta-
rihlerde, heniiz ne Radi Fig'in "Nazun'in Cilesi” ve ne de " Zekeriya Sertel'in
"Mavi Gozli Dev"i Tiirkiye'de yaymlannugt.

(2) 196R'lerin lise ve dengi okullannda, edebiyatn durumu gergekten de
boyleydi. Bugiin daha igagict oldugunu hig sanmiyoruz.

(3) Nazmm Hikmet: "Kemal Tahir'e: Mapusaneden Mektuplar”, Bilgi Y.
1968. Ank., s. 359 - 363

(4) Nazzm Hikmet: "Yeni Dergi”, S. 29, Subat 1967, 5. 116

(5) Yeni Dergi. S. 29,s. 117

(6) Papitiis, (N.H. Ozel Sayis1) S. 16, s. 61

(7) "Bireycilik” ile "Toplumculuk”, estetik birer olgiit degillerdir. Ne ya-
71k ki. toplumcu elegtiri yapmayr amag edinen bazi yazarlar, bunlan birer este-
tik olgit (kriter) gibi kullanmak yanlighgina digiyorlar. Her ikisi de ashnda.
toplumbilimsel ya da filozofik birer agama, birer inang, ve birer eylem igidir.
stetikle dolayl bir iligkisi sézkonusu olabilir. Bize gore sanatin toplumsal ig-
levi iki yonde aragtinlabilir. a.) Sanat yapitinin tarihsel konumu ve yaraticisi-
nin diinya goriigi, b.) Sanat yapituun. sanat alicisina iletilmesi sirasinda olugan
toplumsal ve ekonomik iligkiler, yani "sanat sosyolojisi” agisindan... Bir sanat
yapitinin diyalektik incelemesini yaparken bu ayrima dikkat etmemiz gerckir.
Gnkd, her olayin, maddi kogullardan ya da siif gatgmalanndan ileri gelmedi-
#i gergegini ¢agdag marksizm de dogrulamig bulunuyor.

(8) "Dokuzuncu Yl Siiri” yazisi, Yugoslavya'da "Sesler” dergisinin Ocak
1972 tarihli, 62 ve 63. sayilannda Tirkge olarak yaymlannugtr.

(9) Nizimy Hikmet'in oglu Memet Fuat'a yazdigi. bugiin igin artik gok iin-
li olan bir mektuptan...

(10) Kafatasi, s. 16-17 (Yeni basim)

(11) Iktisadi Siyasi: Ekonomi-politik

(12) Bkz. "Marx ve Bilim", J.D. Bemal. s. 43-46 ve 10 numaral dipnotu.

(13) "Unutulan Adam'i Nasil ve Nigin Yazdim?" Danilbedayi Dergisi. S.
52.(1932)
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(14) "Kafatas1”, s. 36 (Yeni basim)

(15) Yazimin 1965 yilinda kaleme alindigi anmmsanmal...

(16) "It Uriir Kervan Yiriir", Ist:, 1965, s. 20

(17) Yalniz bu konuda degil. kitapta ilk basimm nerede ve ne zaman ya-
pildigi. oynanip, oynanmadidi, v.b. konularda da hig agiklama yok. Yalmz ki-
tabin arka kapagna oyunun nitelidi dstiine.aceleyle giziktivilmig bir iki not, o
kadar. Kitabi yaymlayan yaymevi, yayincilik gérevine pek iltifat etmiyor ne-
dense.
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IL. Bolim

NAZIM HIKMET'IN SIIRLERINDE
DUNYA GORUSU OLARAK
DIYALEKTIK MATERYALIZM



1

Nazim Hikmet, Tirk Edebiyat Tarihinde biiyiik bir edebi-
yal olayidur. Edcbiyal tarihimizde bir tek bilyiik, evrensel ve
¢adday sanatgt vardir: 0 da Nazim Hikmet'tir. 1960'lardan on-
ce politik nedenler yiiziinden hep geri planlara iteklenmesi,
unutturulmaya c¢ahgilmasi. kitaphklardan cdebiyat tarihlerin-
den. antolojilerden. dergilerden admm jiletle kazimmmasi. bu
gergedi dedigtirememigtir.  Sairin edebiyat tarihimize ¢izdidi
derin ve zor dcgigir ¢izgi. bugiin onun kendine 6zgii sanat ku-
ramiyla birlesmekic ve yepyeni bir anlama biiriinmektedir. Na-
zim Hikmet'c gore sanat: diinyay:. toplumu ve insam agikla-
maktan ve yorumlamaktan bagka. onu degigtirmeye de hizmet
eder. Bugiinlerde yazar ve sanatgillarimiza yoneltiimekte olan:
"Neden yaziyorsunuz?" sorusu ona sorulsaydi. en kisa yoldan
Su kargthd almak gok olasiydi: "Kendimi ve diinyay: degigtir-
mek ve yeni bir yoruma sokmak igin..." Sanatin hazlanyla bir-
likte acillarim da yiireginde derinlemesine duymusg bir sanatgi
icin bu agiklama. ayni zamanda sanatin yiiceliini de. igerir bi-
zim gorigiimiize gore...

Pek az sanatgmin yapiinda Nazim Hikmet'in giirlerinde
oldudu gibi derinlemesine bir diinya goriigiiniin izlerine rastla-
nabilir (1). Yalnz siirlerinde degil: oyunlarinda. takma adlarla
yazdig fikra. Oykii ve romanlarinda da scgtidi ve baglandii
Marksist diinya goriigiiniin izleri. biitin boyutlariyla kendini
duyurur. Diinya goriigiiniin yansitilmasi: olgunluk doneminde-
ki yapitlaninda. i¢lemi yadirgatmayan. basit bir o3reticilie
kaymayan artistik ¢aliyma haline doniigiir. Bugiin bir "Marksist
diinya goriigiinden” s6z agmak, ilerici ya da tutucu biitin gev-
relerde. kammizca gagirticr bisyey olmaktan gikmugtir. Marksist
diinya goriginiin diginda hig¢ bir goriig. (Hiristiyan ve bireyci
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goriigler de dahil) birer metatizik olmaktan kurtulamamagtir.
"Marksgtlik. bireyleri. digardan metafizik bir hiycrargiye sok-
may1 reddeder.” der. Henri Lefebvre. Diinya goriglerinin agir
basan yoni aktoredir (ahlak, cthics). Oysa Marksizme gore ak-
tore de. maddesel iligkilerin dstyapida yansiyig bigimine uygun
olarak gekillendiginden ve bu olgunun siireci de (prosesiis) bi-
limscl yontemlere gore agiklanabildiginden. Marksizm bir me-
tafizik degildir. 11k kez bir diinya goriigii. hem insanlik tarihini,
hem dc toplum ve doday: bir biitiin olarak cle almakta; onun
cvrensel bir tablosunu, —miimkiin oldudu kadar genel ve ck-
siksiz bir tablosunu— tamamlamaya ¢aligmaktadir (2).

Bir sanatginin yapitlarindaki 6zc dogrudan inebilmek igin.
onun diinya goriginiin, yagam felscfesinin istiinkori bir agik-
lamasim yapmak ve salt bu agiklamadan harcket etmek yeterli
olamaz bize kalirsa... Hele bu sanatgi diinya edebiyatinm dik-
kate deder yazarlar tarafindan "biiyik" ve "evrensel” olarak
nitclenmigse... Yazdig her satr. yaptud her konugma. ozel ya-
santist ve mektuplan bizce "bilinen” olmalidir. Ancak boyle
¢ok uzun siircli bir ¢aligma bize gergek ve soy bir sanatginin
yapitlarma dodrudan inebilme yollarimi verebilir. Diyalektik
diigiince mekanizmasinin iyi igleyebilmesi ve tarihi rastlantila-
ra ycr kalmamas igin. biitiin verilerin ¢oziim tezgdhinda top-
lanmig olmasi gerckir. Digiiniir ve clegtirmen Giyorgi Lu-
kacs: "Edcbiyat ve sanat clegtirmesiyle udragmayi goze alan
kiyi. yanilmayi da goze almalidir." demigti. Bu bakimdan. bi-
zim bu kisa incelememizde —az da olsa— cksik kalan yonler
olmustur kugkusuz. "Yanilmamak” isc. bilimciler de dahil. hig
kimseye vergi dedildir.
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Biz bu aragtirmamizda. Nazim Hikmet'in dizelerindeki
toplumcu yorumlart bulup ¢ikirmaktan gok. diyalektik felscfe-
yi yansitan agtyr yakalamaya ¢aligacadiz. Bu yon. Nazim Hik-
met'in sanatmn hem ig. hem de diy belirleyicisidir (tayin cdi-
cisidir). Ayrica: Oncelik - sonralik sorununa gore. ancak
diyalektik diinya goriigityle hesaplagtiktan sonra. daha genig bir
agt olan toplumcu sanat anlayigmma gegebiliriz. Nazim Hik-
met'in kigiscl yaganusi ile yagam felsetesi. biitiin Omrii boyun-
ca bir birliktclik ve bir beraberlik iginde gegmigtir. Biri Obiiri-
nit yadsir ya da obiirityle ¢cligir bir durum gorillmemigtir
(Burada sozii edilen metafizik ve mekanik bir geligkidir, kug-
kusuz). Yaganusiyla diinya goriigii arasmdaki bu birliktelik ve
tutarlihik. gairin siirlerinde bu dogru ve diiriist kiliklarim koru-
yarak yansimigtir. Sanatg. burjuva diigiince bigimiyle editilmiy
baz1 katalari, yanllmalardan kurtarmak ve Marksistlerin de her
insan gibi bir yiirce sahip olduklarim anlatmak isterken bu
kez bagkalarmmn, "kendinde bircyci ve toplumcu ikilemler”
gormek surctiyle yamlmalara diigmesine neden olmugtur. Oy-
sa. en bircyci gibi goriinen siiriyle. toplumcu felsetenin ve yon-
temin en adir bastud iki giirini alip yanyana koyarsak. bunlarin
birbirini yadsiladidim dcgil. bitinledigini goriiriiz. Elbette
" boyle gorebilmek igin, sanatina dikkatle ve ihtivatla. diyalektik
materyalist bir agidan yaklagmamiz gerekir. Yoksa. 6znel - dii-
siinceci (siibjektif - idcalist) birinc gorc Nazim Hikmet, ala-
bildigine romantik. alabildiginc lirik. giderek idealist bir yair:
dogmatik Marksist (fanatik - toplumcu), igin de: sanatim pro-
paganda yolunda kullanan yetenekli bir gairdir. Oysa. Nazim
Hikmet gergekte ne biri. ne de 6biiriidiir. Onun nasil bir sanat-
¢1 oldudunu hi¢ olmazsa gergede yakm bir bigimde anlayabil-
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memiz igin ¢aliymalarma "bilimsel - estetik” bir igtenlikle yak-
lagmamiz gerekir.

Cok iyi bilindigi gibi bir sanatgi. iginden ¢iktid1 toplumun
kosullarma ve yetigmesi sirasmda gegerli olan gaginin gergekli-
gine sik1 sikiya baghdir. Ozellikle sanat hayatma pek erken
baglamis. uzun bir evrim g¢izgisi izlemiy sanatgilart incelerken
tek bir yontemin yeterli olmadigim goriiriiz. Diyalektik ve ge-
nig agih bir inceleme yontemini ise bize ancak Marksizm vere-
bilir. Ulkemizde. edebiyatimizin tarihsel ve toplumsal kokleri-
ni gozoniine alan Marksist bir edebiyat elestirisi gelenedi
heniiz kurulmamiy olduguna gore. bizim bu ¢aliymamizi bir de-
nemeden ileri gormek, onu gereginden ¢ok ciddiye almak ola-
cakuir.

Sanirim André Gide, bir yazisinda: "lyi bir sanatgiyla biz
kendimizi yorumlanz." demigti. Simdi iyiden de ote bir sanat-
¢ryla. bir dehayla kary1 kargtyayiz. Dehalar da normal olgiitler-
le (kriterlerle), clegtirilemezler. Daha dedigik ve 6zel Olgiitler
ister onlar. Dolayisiyla. her yeni deha. elestiriye yeni bir olgiit
birimi ve yeni bir yorum tarzi getirir. Ciinkii kendisi bir birim
olmak durumundadir. Bu yiizden biz. siradan bir sanatgiy:
agiklarken bile. onu; Shakespeare, Balzac ve Gorki gibi bii-
yiiklerle kargilagtirmak yolunu segeriz.

Evel. "lyi bir sanatgtyla biz kendimizi yorumlariz." Bir de-
hayla da yagamm bizzat kendisini...

SANATTA OGRETICILIK

Sanatta odreticilik (didaktizm) sorunu, yizyillar boyu sa-
(=4
natgilar ve sanat kuramcilarinca tartigilagelmigtir. Sanatin, sa-
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nat alicisina mutlaka bir geyler 63retmesi. bir geyler bildirmesi
(mesaj getirmesi) gerektidine inananlarla: sanati daha gok ken-
di i¢ yasalarma bagh. salt 6znel bir olgu olarak gorenler —bu
iki kamp— sorunu boyuna kendi bakig agilarindan cle aldikla-
rindan. mekanik bir gatigmadan ileri gegilememig. sanatin ken-
dine 0zgii bir "d3retme tarz1” oldudu bulunup. ortaya gikarila-
mamistir. Bu sorun. ¢ok daha sonralart 1900'lerden bu yana:
Brecht, Plekhanof, Ernst Fischer, Giyorgi L.ukacs vc Chris-
topher Coudwel gibi Marksist sanat kuramcilar: tarafindan bi-
limsel bir diizeyde incelenerck bir ¢oziime yaklagilabilmigtir.
Ama yinc de ¢ok dedisik goriiler. cok degigik oncriler ileri sii-
riilmiiy bulunmaktadir. Bu sorun gevresinde donen tartigmalar.
giinimiizde de her iilke cdebiyatinda siriip gitmektedir. Yine
de soruna en usturuplu yaklagmasin bilenlerin, sanati bilgi ku-
ramimmn bir kolu gibi goren Lukacs'gilar oldugunu soylemeli-
yiz.,

Plekhanof'dan Once. Cernigiyevski ve ogrencisi Dobrol-
yubov'a gore: "Sanatin baghca 6nemi, yagami kopya etmesin-
dc. onun tezahiirleri hakkinda hiikiim vermesindedir.” (1).
Esasta dogru olmakla birlikte. bu goriigiin yetersiz oldudu orta-
dadir. (Bu goriig. Lukacs tarafindan daha sonra geregdince ve
yeterince geligtirilmigtir. Bkz: Studies in European Realism)
(2). Ancak bu cksik haliyle bile. bu anlayigin, aym zamanda bir

(1) G.V. Plekhanof’. Sanat ve Sosyolizm, Sosyal Y. Ist. 1962, s. 16.

(2) "Gorki, devrim éncesi Rusya'nin biyiik bir toplum tarihgisi de sayila-
bilir. Cinki o, halen Rus sosyalizmindeki yerlerini ciddi bir bigimde koruyan,
fakat yeni diizenin devrimei niizgidinyla da bir hayli hupadanan kesin eviimei
yonsemeler tagtyan toplum ditimlenni yakalamasine ve yansitmasint bilmigtir.
(G. Lukacs, Studies in European Realism™ (Gorki Bolimi). Hillway Publis-
hing Co. 1950. London..) Genel olarak Gorki, London ve Tolstoy gibi hayati
ve buna bagh olarak toplum dilimlerini genig bir perspekiifle ele almak isteyen
romancilar, igin geniyligi kargisinda bigim itibariyle agik ve anlatimer bir yon-
teme kaymak gerekliligini duymuglardir. Burda konu-tema-iglem ile bigim ilig-
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sanat yapiinm agik ve anlaumer (ckspresyonist) olmasi gerek-
tigi digiincesini igerdidini goriiriiz. Sanatn bir sey anlatip an-
latmamasi konusu daha gok onu "kendi igin” diigiinenlerle. on-
dan "toplumsal ya da politik” bir yarar bekleyenler arasmda
mckanik bir planda tutigilan konudur. (Sanat sanat igindir. ha-
yir: toplum i¢indir, kisir dongiisii...)

Sanati toplumsal kabugundan soyarak kendi i¢ yasalariyla,
salt bu yonilyle cle alsak bile —bu tutum yanhg olmakla birlik-
te— yine de sanatin bir anlatm, bir "nakil” araci oldugunu go-
riiriiz. Bir sanat yapit mademki yapicisinin, yaraticisin duy-
gu ve digiincelerini, siyasal ve felsefi edilim ve goriglerini
yansitmak durumundadir: o halde etkili oldugu kadar da agik
bir anlaum yolu bulmak zorundadir. Dogal olarak bir sanat ya-
pimnn tek ve genel niteligi bu olmamakla birlikte, bu nokta
iizerinde biraz duralim: Bazi sanat yapitlani diiz. dogrudan (di-
rect) bir anlatim yolu tutturarak sanat alicisia (okur-scyirci)
varmaya ¢ahgir. Genellikle denenmig, daha 6nce uygulanmig
orneklerden hareket eden ve gogu kez onlart agan bu tiirde gok
basarih yapitlar verilmigtir. Boyle bir yol segip. uygulamak. sa-
natn i¢ yasalarndaki birimler dizisinde bir degisiklik yapma-
mak kosuluyla "yaratct eylemi” zor ya da kolay bir duruma
getirmez. (Gorkinin "Ana"si, ya da London'm "Demir Ck-
¢c"si gibi...) Bunun tersi de gok goriilmiigtiir. Ve bazi kimsele-
re gore. gergek sanat yapiti belirleyen ilke. onun us (akil) yo-
luyla degil de. "sezgi" yoluyla sanat alicisim ctkilemesindedir.
(Kafka, Musill ve Saint-John Perse'iin yaratuci cylemi gibi...)
Olgular1. kanilar1. egilimleri sezgi yoluyla aktarmak da sanatin

kileri agisindan yapacagmuz kisa bir kargilagtirma Nazim Hikmet'in bigim ko-
nusunda émiriintin son yillarinda giritidi yeni denemeleri anlamanuzi kolaylag-
tiracaktir,
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yontemlcrinden biridir. Ama. sadcce "biri"dir. Bunu tck ve ana
yontem olarak kabul etmckle baglayan bir sanatsal yaraty. igle-
mi ¢arpitmak tchlikesiyle her zaman kargt kargiya kaldiindan.,
bagarisizlikla sonuglanmaya yargihdir. Fransiz gergekiistiiciile-
riyle. Tiirk Ikinci Yenicileri bu olguya yetkin birer ornektirler.
Ister sezgi. ister mantk yoluyla olsun. bir sanat yapitin,
genig halk yiZinlarma ulagudi ve onlarca algilanmaya bagladid
andan itibaren sanatin toplumsal iglevi (sosyal fonksiyonu)
baglamig demektir. Sanat sosyolojisi agisindan, bu agamada her
sanat yapit1 belli bir olgiide oretici (didaktik) ve belli bir 0lgi-
de de yararcidir (pragmatik'tir). Dogal olarak bizim burada so-
ziinii ettidimiz. Lucretius'iin "De Rerum Natura"sinda uygula-
did1 tiirden bir Ogreticilik degildir. Bu iki niteli3in. sanat
yapitmn ortak niteligi oldu3u soylenebilir. Ancak sanat yapit,
aym zamanda bir "estetik dengeler" sistemidir. Sanat olgusunu
ve sanat yapitinn meydana getiren d8elerin oram ve dengesi
arasmdaki bir dalgalanma, bir olgiisiizliik. o sanat yapitim ba-
sansiz duruma sokabilir. Soylu bir sanatgi. bu dengeler sistemi-
ni istemle ve bilingle dcgigtirerek yeni yeni bilegimler. yeni ye-
ni diizenlemeler (kompozisyonlar) yapmay: beceren Kigidir.
Nazim Hikmet'in giirlerinde hem 03retici. hem de yararci
ogeleri belirgin bir bigimde gorebiliriz. Bu dgeler. genglik yil-
lan siirlerinde bazen keskin ve sivri kiliklarda kargimiza ¢ik-
maktadir. Ozellikle Marksist ogretiyi benimsedikten hemen
sonra, geng bir sanatgi heyecam ve tazelidiyle yazdidi siirlerde
yukarda soOziinii ettifim dengeler sistemini bozmug ve yer yer
yararci ve d3retici nitelikleri agir basan giirler yazmgtir:



0, o kadar bizim ki,
ezmek istedigimizi
raylarina konulan bir bakir onluk gibi ezer...
Fakat
bir an bile biraksa altina ¢ektigimiz yolu
parcalanir...

Ciinkia o sade bizim,

sade bizim suurumuzun oglu..

(1922)

"Berkley". "Yalnayak" ve "Sanatkdr Heyccam" adh siirle-
rinde bu nitelikler ¢ok daha belirgin ve giirin estetik dengesini
sarsacak Olgiidedir. Ama sanatgt daha sonraki giirlerinde sanati-
n1 iyice olgunlagtirmasim bilccek ve biitiin elestiri yollarim Ka-
patacak bir bigimdec, bu iki 6geyi dengeyle kullanmay: bagara-
caktir. Hem de diinya edebiyatnda hig bir gairin yapamadil
devscl bir dlgiide.. "Memleketimden Insan Manzaralan”. salt
bu agidan hig bir elegtiriye izin vermeyecek bir olgunluk ve bir
yetkinlik diizeyine varmay: bagarmgtir.

GENEL DIYALEKTIK YONTEM

Diyalektik felsefc ve tarihi maddecilik. Nazim Hikmet'in
sanatina eksiksiz bir diinya goriigii olarak. biitiiniiyle ilk geng-
lik doneminden sonra girmigtir. S.S.C.B.'nden dondiikten son-
ra, sairin hem diinya gorigiinde belirli bir degigme olmustur.
Arik o, "Mehmed Nazim" imzasiyla Dergah dergisinde
Mevlana'ya ovgiiler diizen Nazim Hikmet dedildir. Belli bir
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felseti ve politik citimden gegmis. toplumsal somiiriniin, cm-
peryalizmin, maddcci felscfenin nc olduunu 63renmiy: ayrica
biiyiik bir gezi yaparak da yeni yeni yerler. yeni ycni insanlar
tammgtr. KUTV'daki (Moskova Dogulu Ogrenciler Universi-
tesi) aghk ve 6grenim yillari, Ahmet Cevat Emre'nin 6iitleri.
yepyeni bir toplumsal diizen ve dinmek. doymak bilmeyen 63-
renme tutkusu: sonsuz bir sanat sevgisi. onu adamakill bir de-
ncy ve bilgi hamulesiyle yiiklemigtir,

Nazim Hikmet, bu aci ve yoksunluk dolu 6grenim yillari-
nt daha sonra "Saman Sarsi"adh inlii giirinde $oyle anlata-
cakur:

caldi geceyarisim Sitirasnoy Manastirinin saat kulesi

oysa manastir da kule de yikildi coktan

:Vﬂpl'l_VOI‘ sehrin en biiyiik sinemasi oralarda

oralarda on dokuz yagima rastladim

birbirimizi bir de tamdik

oysa birbirimizin yiiziinii gormigliigiimiiz yoktu

fotograflarimizi bile

ama birbirimizi bir de tamdik sagmadik el

sikigmak istedik

ama ellerimiz birbirine dokunmuyor aramizda kirk

villik zaman duruyor

ucsuz bucaksiz donmug duruyor bir kuzey denizidir

ve Sitirasnoy alanina simdi Pugkin alam kar
yagmaya baslad

igityorum hele ellerim ayaklarim



oysa yiin ¢coraphyim da kunduralarimla
eldivenlerim kirkli

corapsiz olan oydu bezle sarmig postallarinda

ayaklarim elleri ¢iplak
agzinda ham bir elmamn tadi diinya
on dordiinde bir kiz memesi sertligi avuclarindaki
gozinde tirkillerin boyu kilometre kilometre

olimiin boyu bir karis.

Vala Nureddin ise: "Bu Diinyadan Nazim Gegti" adh ya-
pitinda. KUTV hakkmda sunlan yazar: "Moskova'daki bizim
tiniversite "Rabfak” tipi degildi. KUTV'du. Adma gore Dogu-
lular i¢indi ama her yondeki Sovyet Cumhuriyetlerinin tahsille-
ri aksamiy. yiiksck mevkilerdeki gahsiyetleri burada kurs gor-
meye, yahut uzun devre okumaya geliyorlardi. Tegkilat
elastikiydi. Ihtiyaglara gore degisiyordu."

Moskova gezisinden onceki siirleri, kiigilk duyarhklar tagi-
yan. kiiliner giirlerdi. Bunlarm ¢o3unda Osmanh diinya goriigii-
niin yeni bir yorumunu yapmaya ¢aligmigti. Bu siirlerde ilk go-
ze garpan, yeni, canh bir deyiy tarzi ve ba3h bulundugu
toplumsal gevrenin egilimleriydi. Nazim Hikmet'in bu ¢evre-
den ¢itkmadan Onceki tutumu da yenilikgi (avant-garde) ve ile-
rici bir tutumdu. Kendini bir sanateri olarak gormeye bagladi3
andan itibaren bu devrimci gevrenin iginde bulmugtu. Sair. sa-
nata. cdebiyata ve yenilige agik. genig ve koklii bir aileden gel-
mekteydi. Yetigtigi ¢ag da Osmanh Imparatorlugu'nun biyiik
toplumsal, ckonomik krizler ve ¢okiisler dizisinin son agamasi
olan ¢a3di. Bu donemde iilkede. aydmlar arasinda biiyiik dii-
siinsel kargagahklar hiikiim siiriiyor; aydmlar. sanatgilar ve su-
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baylar ayn ayri cgilimleri temsil eden biiyilk kamplara bolini-
yorlardi. Osmanli Imparatorluu'nun ¢okiigiine tank oldu Na-
zmm Hikmet.. Hemen ardindan baglayan Ulusal Kurtulug Sava-
sinda da arkadagt Vala Nureddin'le birlikte kendine yakigan
yeri aldu. llerici Ankara Hiikiimetinin emrine girdi. Ankara Hii-
kiimetinin kurtulugtan sonra saglam kadrolar olugturacak yeni
aydmlara gercksinmesi vardi. Bu yiizden sgair. arkadagtyla bir-
likte Moskova'ya ogrenime gitti. Orada dort yil kaldi ve czilen
uluslarin "cmperyalistlerin clinden kurtulug stratejisinin™ 6re-
nimini yapt.. Boylece gok saglam bir politik kiiltiir cdindi. Ote
yandan Sovyetler Birligi'ndcki sanat ve cdebiyat harcketlerini
de gok yakindan. giderck bu hareketlerin igine girip. ctkili ola-
rak izledi ve 63rendi. Orada konstritktivist ve yeni siirin oncii-
lerinden Mayakovski'yi ve onun sanatinn tamdi. Siirini 6z ve
bigim yoniinden asla yeterli bulmayan Nazim Hikmet, Maya-
kovski'nin sanattnin derin ctkileri altinda kaldi. Daha sonrala-
r1. bu ctkiyi kendini olugturmaya. olgunlagtirmaya yarayan bir
ctken olarak kullanmay bilecek ve diinya cdebiyatinda bir ben-
zeri daha olmayan kendine 0zgi giirini kuracakur.

Nazim Hikmet'in Moskova doniigiine degin yazdiklarinda
materyalist diinya goriginin ilk izlerine, ilk belirtilerine rastla-
riz. Ancak bu belirtiler. s6z konusu diinya goriigiiniin heniiz ol-
gunlagmarniy ve siirinin igine orgenscel (organik) bir bigimde
oturmamig oldugunu da gostermektedir. Ikinci Moskova donii-
siinden. tutuklanma tarihi olan 1938'c kadar gegen yillar, gai-
rin. biiyiik bir sanatgt olma yolunda yapu ¢aligralar dizisini
olugturur. Bu donemde Naznn Hikmet, siir, oyun ve oykiileri-
ni yayimlamig. fikralar yazip. toplanular diizenleyerck biiyiik
cdcebi kavgalarm igine atllmigtn. On altt yillik bir edebi miica-
dele. onu edebiyatimizin gok sevilen ve aranan bir sanatgsi du-
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rumuna getirmigtir. 1938 yilinda. ya bir adli yanhghk escri ya
da bir komployla tutuklanmig ve 28 yil agir hapsc mahkiam
cdilmigtir. Hapse girdikten sonra, toplumsal ¢evrenin ve maddi
kogullarin degigmesi; Ozgirlidini yitirmig olmasi. Nazim
Hikmet'i ycpyeni bir duyarhigm kiyisma getirmigtir. Ustiin ye-
tenckli bir sanatgt igin en olgun ve en kritik bir yagtadir. Bu ta-
rihten sonra yazdi3 siirlerde belirgin bir dcigiklik goze gar-
par. Siirleri daha yumusak bagli, daha az badiran, buna kargilik
estetik yonden saglam, dengeli ve olgundur. Iglem yoniinden
de zerre kadar taviz vermedigi. giderck kendine kargt yapilan
bu haksizlifin, onu daha fazla, fakat olgiilii bir bagkaldirmaya
stiriikledidi de soylenebilir. Gegmigin kiiltir mirasindan nasil
yararlanmak gerektidini 63renmiy ve bu konuda kendine 6zgii
estetik - teknik kurallar bulmugtur. (Simavne Kadisiodlu Seyh
Bedreddin Destan galigmasi..) Hapisteyken bu tekni8i geligti-
rir. Durmadan siir yazar, kitap okur, ¢eviri yapar. Elinin altinda
bir cdebiyatgr igin bitip tikenmez bir hazine vardir. Ulkenin
¢esitli kogelerinden gelmig ve bir gati altinda toplanmig olan in-
san malzemesi.. " Nazim Hikmet, bir yandan felsetesini ve po-
ctikasint geligtirirken, bir yandan da bu insanlarla dostluk ku-
rar. Onlan scver ve kendini onlara sevdirir. Bir bagma insana
yonelmig. Hiristiyan hiimanizmasmdan gelen romantik bir sev-
gi dcgildir bu.. Insanin 6ziine yonelik, halka inanmig. bilingli
bir scvgidir. Boylece ok sevdidi halkiyla igli-digl olmanin yo-
lunu bulur. Yagantisin kismen onlara uydurur, ctkili olduklar-
nt da cgitip. degigtirerck. yeni ve onemli kigiliklerin kendilerini
bulmalarim  saglar. Orhan Kemal, Ibrahim Balaban,
A.Kadir ve Kemal Tahir gibi 6nemli sanatgilarin yetigmesinc
Onayak olur.

Diyalcktik felsef'e, onun siirlerine en olgun haliyle bu ta-
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rihten sonra gircr. 1938'den Once yazdiklarinda da gergi mo-
dem anlamda maddeciligi savunmustur. Ama bu giirler. birka-
¢imn diginda genellikle didaktik olma tehlikesiyle kars1 karsi-
yadir. Bununla birlikte: 6gretiyle (ideoloji). sanat yapitinin
bagarih sentezine. yer yer "83S Saur" adh kitabinda varabil-
migtir. Bu kitapta maddeci diinya goriigiiniin yansidid1 dizelere
¢ok sik rastlanir,

Biz, topraktan, atesten, sudan, demirden dogduk
(Giinegi lgenlerin Tiirkiisii. 1925)
Ne domuz bir burjuvaymigsin meger
Maddeden ayri ruha inansaydim eger...
(Piyer Loti. 1925)

Daha bu ilk giirleriyle Nazim Hikmet, agik¢a maddeden
ayn. bagimsiz bir ruha inanmadid i soyleyerek "diisiincecile-
ri" (idealistleri) kargisma aliyor. "Giinegi Igenlerin Tiirkii-
sii"nde ise "toprak. atey ve su" gibi ilkgag diigiincesinde evre-
nin temeli olarak kabul edilen dort ogenin igiinii saymasi.
"hava"yr anmamasi ilgingtir. Bilindigi gibi. gerek Antik Grek
felsefesinde ve ozellikle Herakleitos'da; ve Antik Hind felsefe-
sinin maddeci kolu "Lokayata"da dordiincii 6ge olan "hava"nin
dikkatlice alt gizilmigtir.

Trrrrum
trrrum
trrrrum!
trak tiki tak
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Makinalagmak
istiyorum!
(Makinalagmak, 1923)

dizcleriyle baglayan iinli "Makinalagmak” siirinde. kigioglu-
nun kendi yaratu (ircttii) makinalara olan bilingli sevgisini
anlatmak istemigtir (3). Ik yayimlandig1 zaman iilkemizde pek
¢ok kimsenin —o zaman toplumcu geginen bir bolilk kimseler
de dahil— hayretle kargiladil ve anlayamadii "Makinalag-
mak", ashinda, sadece toplumcu bir bircyin ¢agday teknolojiye
gercek ve bilingli sevgiyi gosterebilccedini, giinkii toplumcu
bir diizende bireylerin makinenin ve teknolojinin baskisindan
kurtulmug olabileceini anlatmayr amag edinmigti. Ne var ki,
bu anlatim yolunda heniiz pek yeni bir bigim olan Fiitiiristlerin
bigimine yaklagthZndan. giir digbigimsel yap1 bakimindan da
garipsenmig ve yadirganmigti. Bu makine - insan - toplum ilig-
kilerine, yirmi yil sonra demirparmakhiklar ardindan yazdig
"Memleketimden Insan Manzaralan” adli dev yapitimn "Ikinci
Diinya Savag1 Senfonisi" adh bolimiinde tekrar donecektir:

Hitler, tank sayisi bakimindan iistiin
durumdadir
Tank,
onemli alettir inkar eden yok,
Fakat bizde insanlar kullamir tanklar

onlarda tanklar insanlar
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Bu bey dizede Nazim Hikmet, siiflara boliinmiig bir top-
lumda. mistik bigimiyle bir fetis durumuna gelen makinenin:
(ya da insan emcgi gegmiy. yaui iirctilmig metam) kisioglunun
her tiirlii insansal denctiminden kagigini ve onu denctim altina
aligmi agiklar (4). Science-fiction yazarlari, boyuna tath tath
diigler kurarak geligmekte olan {cknolojinin ve bilgisayarlarm,
geleeekte insanlik iizerinde teknolojik bir cgemenlik kuracadi
yolunda romanlar yazadursunlar. Sanayi devriminden beri si-
mtl toplumlarda bu olgu ¢oktan gergeklegsmig bulunmaktadir.
Iki yiiz yildan beri, iiretici smilar bizzat kendi iirettikleri iriin-
lere yabancilagmakta: bir bagka deyimle: en reel haliyle mad-
deden kopmaktadirlar. Nazim Hikmet, bir sanatgi sezgisi ve
duyarhgiyla ¢odu siirlerinde bu kopugu. bu "ckonomik yaban-
cillagmayr” yansiur. "Sabahat" adh oyununda. bu olgunun bir
b£l§ka yoniinii gosterir. Hitler'in ordulaninda insanlarm tanklar
degil. tanklarin insanlart kullandiing: yani o toplumda madde-
nin insanlara egemen oldudunu yazar,

Diyalektik felsefcnin. terimin tam anlamiyle gelismig bir
diinya goriigii olarak yansitilmasma, Nazim Hikmet'in "Mcm-
leketimden Insan Manzaralan”, "Riibailer”. "Dort Hapishane-
den” ve "Saat 21 - 22 Siirleri” adh yapitlarinda rastlariz. Sairin.
estetik kuram ve sanatgt duyarhimn geligimesi ve yagca da ol-
gunlaymast bu yapitlan vermesinden once  gergeklegmigtir.
Ozellikle "Riibailer”. salt bu yeni diinya goriigiiniin oncrilmesi
amaciyle yazimug gibidir. Sair. bu konuyla ilgili olarak 1945
karist Piraye Hanima yazdid1 bir mektupta soyle diyor:

Simdi "Piraye'ye Riibailer” adiyla yeni bir Ki-
taba bagladim. 40 tane kadar ribai olacak. Senin as-
kina giivenerek, simdiye kadar gerek Sark, gerek
Garp edebiyatinda yapilmams olan birseye, yani rii-
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bailerle diyalektik materyalizmi vermeye calisaca-
am.

Yinc bagka bir mektubunda:
"Bunlar diyalektik materyalist - lirik ribailer-
dir..."

diyerek cdcbiyata yeni getirdidi: hem bigimi. hem de iglemi iti-
bariyle yeni getirdidi bu tarzt yine kendi adlandinyor. "Diya-
lektik materyalist - lirik riibailer” ashinda diyalcktik bir ters ge-
virmeyle. eski idealist gairlerden elde cdilmig yeni bir tarzdir.
Biilyilk ve uzun siiren yorucu bigim aragtirmalar1 sonucu elde
edilmigtir. "Ribailer” 6megiyle Nazim Hikmet, cdebiyatimiz-
da 1969'larda baglayan ve birkag yil siircn: genig ve gok yonlii
tarigmalart yapilan: "Gelenekten Yararlanma" sorununa da
pratik ornekler getirmigtir. Tabii yine bizim "altin kafes biilbiil-
lerinden” yillarca 6nce... 2 numarak riibaide:

Ruhum onun, o digimdaki alemin bende
akseden hayalidir.

dizesiyle. diyalektik materyalizmin 6nemli bir katcgorisini,
maddcnin zihninde yansimas: olaymn igaretliyor. Bu konuyla
ilgili obiir ornekler ise su dizcler olabilir:
Ve bende bu ashn sureti ¢ikt sade...
(7. Riibai)
Bakiyor akar suya
diigiinityor Heraklit'i
diigiiniiyor biiyiik hakim Heruklit'i geng
adam...
(Bencrci Kendini Nigin Oldiirdii?)
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"Akarsu”. Nazim Hikmet'in sik stk bagvurdudu bir ben-
zetmedir. "Salkim Sodiit” giirinde de "Akarsuyun aynasmda...”
der. Neden durgun suyun degil de. akarsuyun. Ciinkii Nazim
Hikmet, gcyleri (objeleri) ve olgulari. felscfesine ve diinya go-
riisiine uygun olarak harcket halindc kavrar. algilar ve yorum-
layarak yansitir. lIk siirlerinde. bu digiinceyi yetkin bir bigim-
de yansitma kaygist cgemen oldufundan. hep “akarsu”
benzetme ve edretilemesini (istiaresini) kullanmigtir. Gergi o.
durgun suyun da molckiiller ve atomik bir harcket sistemi igin-
dc oldudunu bilir. Ama fclsefesini okura aktarirken. gencllikle
kaba devinimden omckler almayr uygun goriir. Bununla birlik-
tc 1950'erden sonra yazdid bir giirde bu "suda yansima" olayi-
na tekrar dedinir. Akarsuyun geng adama Herakleitos'u anim-
satmasi boguna degildir (5).

Su baginda durmusuz
¢marla ben
Suda suretimiz gikiyor
cinarla benim
suyun savki vuruyor bize
¢marla bana
(Masallarim Masal)

Bu giirindc Nazim Hikmet benzetme aracihiiyla madde-
nin zihinde yansimast olayim bagariyla anlatmaktadir. $iirin
biitiiniinde benzetmeyle kogut olarak cgretilme (istiarc) de yer
alir. "Su" sozcii3in burada "zihnin" bilincin yerini almaktadir.
Sairin kendi bedeniyle ¢inar da "maddc"yi kargitlamaktadar.
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Suyun savki vuruyor bize

¢marla bana
dizeleri de bilingte yanstyan maddenin, yine bilingte ayrigmasi.
birlegmesi ve yeniden birlegsmesi siirecini agiklamaktadir. Yine
bu siirde. sairin halk tiirkilerinde. manilerinde ve kogmalarin-
da kullamlmag olan bigim kaliplarindan da yararlanmig oldu8u-
nu goririiz. Esasta aym kalan. fakat niteliklerin ¢oZaltlmasi
yoluyla ayrintiya inen bu siir tarzi: "Tekrarin Tekrar1" adh giir-
de de kullamlmagtur.

Nazim Hikmet, felsefi bir diinya goriisii olarak diyalektik
materyalizmi yapitlarinm bazilarinda istine basarak. pck abar-
tilmag bir bigimde ileri siirmiigtiir. Yalmz bu alanda de8il. ede-
bi etkinliginin obiir alanlarinda da Nazim Hikmet'in abartma-
ya nasil digkiin olduunu biliyoruz. Co3u zaman otkeyle.
sinirsiz bir heyecanla girigtigi edebi anlatim. daha da ileri gidc-
rek onda bu kez abartmadan vazgegip anlatmak istedi3i konu-
nun tersini gosterme eylemine, ya da yergiye doniigiir. Nazim
Hikmet'in ¢ok sik kullandi3i bir yontemdir. "tersini goster-
- mek"

Abartma tutkusu yiiziinden. Necip Fauzl, Peyami Safa,
Hamdullah Suphi, Y. Kadri Karaosmanoglu, Behget Ke-
mal Caglar gibi gerici ve tutucu yazarlar tarafindan, Marksiz-
min sozciligiini yapiyor gerekgesiyle pek agir bir dille elegti-
rilmigtir. Ama o. 6mrii boyunca kendini bu tarz elegtirilerin
diginda tutmayi bilmigtir. Tutucu yazarlarin bu elestirilerini, di-
yalektik bir diyalog kurmanmn olanaksizhgim diigiinerek "dig-
tan" yamtlamy. sanatm bu kigilere karg1 savunmak gerekliligi-
ni duymamagtir.

Doga diyalektidi konusu iizerinde 6zellikle durmamiz ge-
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rekir. Cunkii bu konu Nazim Hikmet'tc son derece kendine
Ozgii nitelikler gosterir. Doga diyalektigi. halen Marksizmin
¢esitli kanatlan arasinda bir tarugma konusu olarak siiriip git-
mektedir. Nazim Hikmet, kendi diinya goriisii iginde. doga di-
yalcktigi sorununu tutarh bir ¢oziime baglamigtir. O, diyalckti-
gin yalmz toplumsal bilimler dedil. doga bilimleri konusunda
da gegerli oldudunu kabullencrek Engels'lc  birlegmig: bir
Marksist olmayan, ama Marksizme 6zel bir ilgi duyan Sart-
re'den ayrilmig ve Engels’le Sartre'in arasinda bir yerde duran
Garaudy'den de uzaklagmigtir. Ustelik de hig bir gairin yapa-
madi1 Olgiide doZa diyalektiginin gegerlili3ini giirlerine soka-
bilmigtir.

Genel diyalektik yonteme iligkin dizcler. do3a diyalekti-
ginden ayn olarak ve tarihsel maddecilikle birlikte gairin Omrii
b(iyU|1ca yazdid siirlere dagilmig durumdadir. Yalmz, doa di-
yalektiginc iligkin dizeler. 1938 yillarindan sonra yazdidi siir-
lerde daha belirgin bir durum alir. Bu siirlerde nitelik bakimin-
dan oldudu gibi nicelik bakimmdan da bir degigiklik ve bir
¢ofalma goriiliir. En adir basud yapitlar da "Memlcketimden
Insan Manzaralan”. "Riibailer”. "Dort Hapishaneden™ ve "Saat
21 -22 Siirleri"dir. $imdi genel diyalektik yonteme iligkin dize-
leri incelemeye devam edelim: "835 Satur” adh kitabinda dznel
disgiinceciligin (subjektif idecalizm) iinli ve ategli savunucula-
rindan olan Piskopos Berkley'e §0yle seslenir:

Dinle Berkley
—dinlemesen de olur—
Biz dinleyelim:
Beynimiz bal yoguran
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bir kovan
Ona bah dolduran
aridir hayat
Aldigimiz hislerin
sonsuz derin
pmandir kainat
Kainat genis
Kainat derin
kainat ucsuz bucaksiz!
Biz onun parcalan
biz ondan dogan bir siirii bacaksiz!
(Berkley, 1926)
"Berkley” siiri. eklektik idealistlere, diyalektik manti3in
¢elik sopalanyla vura vura siirle materyalizm dersi verir... Ni-
tekim, ilkemizdeki idcalist felsefe taraftarlarma de gereken
dersi vermig olmali ki eskiden Nazim Hikmet'in en ¢ok saldi-
rilan ve ciddiyet dig1 clegtirilere hedef olan giirlerinden biri de
bu olmugtur. Siirle "ders verme™nin estetik yonden sakincalari-
n1. tehlikelerini biliyoruz. Nazim Hikmet, bu siiri biiyilk bir
heyecan ve Otkeyle yazmigtir. Sanatgi Kigiliginin 6niinde daglar
gibi yidilan, ekonomik ve toplumsal sorunlar, onun felsefe ala-
minda kesin bir durum. kesin bir tavir almasim gerektirmigtir.
Saninm bu konuyu. aym heyecan ve otke ogeleri iginde bir
bagka sair ele alsaydi. bu baganyr biraz zor elde ederdi. Oysa
Nazim Hikmet, sorunu felsefi plandan, estetik plana ustaca
kaydirmayi ve bu arada her iki alandaki goriiglerinden de zerre
kadar taviz vermemeyi bagarmugtir. Siir bagtan sona degin lirik
Ogelerle doludur. Bu lirik dgeler. siirin felsefi yapisiyla estetik
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bir dengelegymeye girerler. Baglarda. once idealist fclscfenin
amansiz bir clegtirisine tanik oluruz. Daha sonraki boliimler isc
diyalektik materyalizmin savunmasina ayrilmigtir.:

Su mavi deniz -

su mavi denizde yiizen yelkenli gemi,
kendi kendinden aldifain fikirledir, dyle mi?
Madem ki kendi fikrindir gemi,
Madem ki kendi fikrindir umman,
Ne zaman var,

ne mekan!
Ne senin haricinde bir viicut

ne senden evvel kimse mevcut,

ne senden sonra kainat baki.
bir sen
bir de Allah hakiki.
(Berkley. 1926)

Kolayca anlagilabilecedi gibi. Nazim Hikmet; ilk giirlerin-
de saglam uyak (katiye) yapmayi.ve sgiirinin genel ¢atisin1 buna
yilklemcyi tercih ediyordu. Ayrica bu boliimde gairin kendine
Ozgii bir nazim bivimi buldudu ve bunu ustaca uyguladidt da
goriilmcktedir. Daha sonralan onu Oykiinenler, (Nail V. ve
bagkalar1) ayn1 nazim birimini kullanmaya kalkinca sonugta
donuk. kuru, kotii bir giir dili elde cttiklerini goreceklerdir.

"Dort Hapishancden™” adh kitabinda. diyalektik antagoniz-
manm (zitlagma - ¢eligme) kargilikh etki - tepki iligkilerini ve
"dcgigim" siirecini yoyle betimler:
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Sen ki topraksin,
durup dinlenmeden degisirsin.
sen su damlalarindan halkeyledin bizi.
biz seni degistirip
degistirmedeyiz kendimizi...
(Sabanoglu Selim ile Kitabr)

"Sen su damlalarindan halkeyledin bizi" dizesi, yagamm il-
kin sularda bagladi} gergedini yansitmaktadir. Do3a diyalek-
tikgileri arasnda bu kuram gittikge yayginhik kazanmaktadir.
Hig bir gairin Nazim Hikmet denli siirlerine bilimi. felsefeyi
sokmay1 basaramadidim soyleyebiliriz. Cesitli eZilimleri ifade
eden. —bu arada idealist ya da materyalist olsun— her gesit
felsefcyi sairler ta. ilkgagdan bu yana siirlerine. sanatlarina
sokmuglardir. Ama bilimsel bir diinya goriisii olarak diyalektik
maleryalizmi giirlerinde yansitmak. giiriyle. sanatiyla diinya
goriginid kaynagtirmak eyleminin yenili3i ve onuru. Nazim
Hikmet'e diigmiigtiir.

Son iki dize. bilingli insanin: (ya da bilinglenmig insann...
Toplumculara gore bilinglenmck. maddenin yasalariyle toplu-
mun yasalar1 arasindaki iligkileri kavrayip. toplumsal yasami
tarihin geligim yasalar1 yoniindc yeniden diizenlcmek demek-
tir) dogayi etkileyerek toplumsal amaglara uygun duruma geti-
rirken: bir yandan da elegtiri yoluyla bizzat kendini ve toplumu
degistime eylemini de anlatmaktadir. Nazim Hikmet, birkag
dize iginde "metam dretimi" sirasmda "toplumsal bilincin" de
birlikte dretildi8ini; do3a ile insan arasinda varolan pratik ilig-
kilerin, toplum bigimlerini de etkileyip. yonlendirdi8ini betim-
lemigtir.. (6)
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"Toprak” sozciigiini ve bu sozcuidin igleminde tagidig ya
da bilincimizde en kisa yoldan ¢adristirdidi. "dogusg” ve "do-
gurmak” kavramlarim Nazim Hikmet, diyalektidc iligkin dize-
lerinde sik sik kullanmigtir, "Memleketimden Insan Manzarala-
r1"nda da ok stk geger bu motiv:

Vakit Ogleye yakin
1sind1 biyam otlarn.
Toprakta ugultu.
(MIM. 5. 299)
seven,

en biiyiik, en giizel kadin
TOPRAK
neredeyse doguracak
doguracakt.
(Seyh Bedreddin Destan, s. 39)

Yinc "Manzaralar"da yer yer toplumsal diyalektide de rast-
kuiz. Ozcllikle. diyalcktik materyalizmi yansumada ¢ok sik
kullanmagtir gair bu 6medi:

Ama biliyorum,
benim dignnda
bana bagh olmadan
yiriyiip degismede
insan yiginlariyla hayat.
(MIM. 5. 376)
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Bu beg dizenin tagididi anlami, Nazim Hikmet'in genglik
yillan iirinii olan "Berkley"le kargilagtirirsak. diinya goriigii-
niin tck bir cksen ctrafinda, fakat helezonlar gizerck geligmiy
oldu@unu agiklikla goriiriiz.

Diyalcktik degigime iligkin obiir dizeler de "Saat 21 - 22
Siirleri"nde yer alir;

Riizgar akar gider
aym kiraz dah bir kere bile sallanmaz aym
riizgarda.
(2 Ekim 1945)

"Saat 21 - 22 Siirleri". sairin dzcl yagami dolayisiyla 6znel
duygulanmalanyla dogrudan ilintili giirlerdir. Bir burjuva cles-
tirmeni tavniyla Nazim Hikmet'i bitiin 03retisel (ideolojik)
ogelerinden yalitarak cle alsak bile, "Saat 21 - 22 Siirleri"yle
yin¢ 08retiscl bir sonuca varmak zorunda kaliriz. Bu siirler yal-
niz. kavramsal bir yolla degil. (yani. salt 6zel bir poetikaya da-
yanmakla degil) aym zamanda pratik yaganti yoluyla da geligti-
rilmiy ve dogrulanmig: Oziimlenmiy ve sindirilmig bir diinya
gOriigiiniin varhidum ortaya koyar.,

durup dinlenmeden degisen-ebedi madde
gibi gozlerin:
sirrim her giin bir parga veren
fakat hic bir zaman
bisbitiin teslim olmayacak olan...
(10 Ekim 1945)
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V.1. Lenin, bir yazismda: "Diyalcktik yontem bizi mutlak
gergede gotirmez, ancak yaklagurir” diyerck ¢agdag maddeci
fclscfenin yontemsel (metodik) bir yoniine dokunur. Ancak bi-
limsel galigmalar ilerledikge. yeni buluglar yapildikga mutlak
gergek. "surin her giin bir parga veren..." olacaktir. Bu arada
gergek de durdudu yerde durmayacak ve "mutlak” kabugunu
pargalayarak otonom (muhtar) bir yolla kendini geligtirecektir.
V.1 Lenin, yine aym yazida: "Ama bilimin ilerlemesi sonsuz-
dur. Onun igin mutlak gergede hi¢ bir zaman varilamayacak-
tur." diye ckler. O, bu yiizden, "hi¢ bir zaman bisbiitiin teslim
olmayacak olan..." dir. Nazim Hikmet, bu dort dizcsinde, siir
sanati alaninda o giine dedin buldudu biitiin ustaliklari, biitiin
incelikleri kullanarak, bu niteli3i betimlemektedir. "Madde"
sOzciigii burada. "gergek”i kargilamaktadir. Ve sevgilinin goz-
leri bu "hig bir zaman biisbiitiin teslim olmayacak olan.." ger-
¢e3e benzetilmektedir. Burjuva felsefesi bir editimin sonucu.
iizerimizde birden sert bir etki yapan. itici bir izlenim birakan
"madde" sozciigii, "gizlerin" sozciiginin tagidi31 yumugak im-
geyle siirsel dengeyc getirilmigtir. Burada, aym zamanda siir
sanati agisindan ustaca kullanilmig bir "tenakuz” teknidiyle de
karyi kargtyayiz.

"O ve Aksakalhlar" adh siirinde, (Dort Hapishaneden) di-
yalektik olusumun bir bilim olarak ilkeleri. yasalan oldu3unu
agiklar:

Degiismekte olam goriip

icine girip
degistirmektir hiiner.
Ve sanmayin ki degisen bagibos bir oktur

kanunu ve nizam yoktur.
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Bu biliimde aym zamanda Marksist kuramcilarm iizerinde
¢ok ¢ahistiklari, "Tarihscl akigta bireyin ctkisi" sorununa da de-
Sinilmcktedir (7). Birey. tarihscl olusumu ve akigi durduramaz,
ancak olumlu ya da olumsuz yonierde etkilerde bulunarak. bu
akigm temposunu hizlandinr ya da yavaglaur. Ozelliklc Engels
ve Plekhanof'un iizerinde ¢ok caligtiklari bu sorun yukardaki
yargiyla sonuglanmugtir. "Benerci Kendini Nigin Oldiirdi?" so-
rusuna uzun bir giirlc yu kargih3 vermigtir Nazim Hikmet:
Cinkii Benerci. kauldidi harcketin iginde olaylarmn ve tarihscl
akwgin yoniini etkileme Ozellidini yitirdikten bagka. fazladan
geride kalarak bu akiga engel olmaya da baglamigt.

Diyalcktik olugum kategorilerinden biri de: zitlarn esit de-
recede giiglenip birbirlerini olumsuzladiktan hemen sonra ge-
len kritik andir. Bu agamada maddi ve tarihi kogullarin gere-
kirciligi (dcterminizmi) kendini  ctkili  kilarak. diyalektik
olusumu yiiriirliigc koyar. Bu gerekircilife uygun olarak zitlar-
dan biri. (tarihin gelisim yasalart yoniinde ilerlemekte olani)
uzay - zaman boyutu ig¢inde obiiriini, (agiimast gerckeni): kar-
stunt alteder ve yerine kendi gergeklidini koyar (8). Nazim
Hikmet bu 6zcl "an"1 $0yle anlatmigur dizelerinde:

Ve duyuldu kabuguna tik ettigi civcivin.
(Alametler Saresi, Dort Hapishaneden)
"Zatlarm kritik am" konusuyla ilgili biir ornekler:
Haberdir, erigmekte su galeyan noktasina
(Alametler Siresi)
Ve ruzigar
yiikseldi agir afir, cogald gitgide
birikti, birikti ve am vahitte
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Ah edildi derinden
Yer oynadi yerinden

Bu dem kiyamet demidir
Bu buhara inkidabidir kaynayan suyun...

(Tebahhur Siresi)

Son érnekte. zitlardan biri. "Ani-vahitte”™. yani kritik anda.
kargitini tepeleyerek yikiyor. silerck yiiriirlikten kaldirnyor. Bu
diyalektik olusumun son basamagi. son kategorisidir. Bundan
sonra diyalektik olugum. yeni bir periyoda baglamak iizere. ye-
ni bir baglangica doner.

Diyalcktik siirccin "Se Paralysent” (10) kategorisini anlat-
mak i¢in Nazim Hikmet su dizeleri yazmigtir:

Sevgilim,
degisti mevsim
cekigen gelismelerden sonra bir sicramakla...

(Saat 21 - 22 Surlen)

Doganm. maddenin ve olaylarm i¢ diyalektigi s0yle yansir
Nazim Hikmet'te:

ve kopuslarla, sigramalarla
bagsiz ve sonsuz, bana bagh olmadan
benden evvel varolup



benden sonra varolan.
(MIM. C. 111)

Ikinci. iigiincii ve dordiincii dizeler dogamn ve maddcenin
kendi i¢ diyalektifini anlatmaktadir. Ikinci dizcdeki. "bana
badh olmadan.." sozleri. "insan bilincinden bagimsiz" bigimin-
de almirsa. ¢a3day maddeciliin 6zellikleri agikga belirir.

Dizelerin yerleri. siirin igine yerlegtiriliy bigimi. edimlerin
(fiilerin) ardarda dcdigik ¢ekim ckleriyle kullanthgi, bu don di-
zeyi, bir solukta kesintisiz okumamizi gerektirir. Boyle bir sii-
reci. ne baglangicindan. ne de sonucundan almaksizin ve biitii-
niyle de bilincimize badlamaksizin. ama ona katlarak
izleyebiliriz. Baglangici ve sonucu olmayan kozmik olugumun.
siirin i¢-bigimsel yapistyla da doZrulamgina tanik oluruz bu di-
zelerde.

Nazim Hikmet'in "Genel Diyalektik Yontemi'ne deginen
bir bagka dize de. "Memleketimden Insan Manzaralari"nin 470.
sayfasinda yer alr:

Kacigirken kapaklandilar yiizikkoyun.
Gergin sirtlarinda aym anin iginden bakiyor:
hareket ve siikkiin

Nazim Hikmet, bu dizeleriyle cvreni kavrayiy perspektifi-
ni agikhikla koyar ortaya... Amaci kesinlikle diyalektik dersleri
filan vermek dedildir burada. Tck kaygisi. kendi diinya goriisii
ve kozmogenisinin temeli olan, "eylem ve duradanhdm birlik-
telidini" estetik planda basariyla yansitmaktr. "Harcket ve
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siikin"u aym zaman dilimi iginde clc almast. onu klasik meta-
fizikgi sairlerden. orncgin "¢agdaglan” (!) olan bir Ahmet Ha-
sim'dcen. bir Yahya Kemal'den kesinlikle ayirir.

DOGA DIYALEKTIGI

Bu biliimde. Nazim Hikmet'in do8rudan do3a diyalektii
sorunfarma deginen dizclerini tarigma ve inceleme konusu ya-
pacagiz. Doga diyalektigi konusundaki ilk temel ¢aligmalari ve
buluglann Engels yapmugtir. Engels, elbette bu hacimli igi tek
bagma yiriitmedi. Cagdaglart olan bilim adamlanindan da bii-
yilk Olgiide yararlandi. Hele Lewis Morgan'la Charles Dar-
win'in ¢ahiymalariin Engels iizerindc ne denli etkili olduunu
biliyoruz. Engels, Marx'm Olimiinden sonra da doga diyalekti-
&i konusundaki ¢aligmalarm siirdiirdii. Buluglart onu dylesine
etkilemigli ki, vasiyctnamesi geredi. oliimiinden sonra viicudu
yakilarak kiilleri Baltk Denizine scrpilmigtir. Bunun salt bir
felsefi natiiralizm oldudunu diigiinmek clbette yanhgtr. Nazim
Hikmet'in belki de bu olayr diigiinerck yazdidi. iglem yoniin-
den olduu kadar, bigim yoniinden dc yctkin ve ¢ok onemli bir
siiri vardu:

HASRET

Denize donmek istiyorum!
Mavi aynasinda sularin:
Boyverip goritnmek istiyorum!

Denize donmek istiyorum!
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Gemiler gider aydin ufuklara gemiler gider!
Gergin beyaz yelkenleri doldurmaz keder.
Elbet 0mriim gemilerde bir giin olsun nobete yeter.
Ve madem ki bir giin 6liim mukadder:
Ben sularda batan bir 1gik gibi
Sularda sonmek istiyorum!
Denize donmek istiyorum!
Denize donmek istiyorum.
(Varan Ug, 1927)

Buraya biitiiniinii aldigim ¢ok sevilen bu giiri. Nazim Hik-
met, Marksistler arasinda do8a diyalektigi konusunun yeniden
alevlendigi yillarda yazmigtir. "Denize donmek istiyorum" di-
zesi, ayrica gairin daha 6nce "ordan" gelmig olduguna inandi-
#m daigermektedir. Nazim Hikmet, ¢ok yillar sonra, 1949'da
Bursa Hapishanesinde ¢ile doldururken bu konuya tekrar done-
cek ve "Memleketimden Insan Manzaralari"nn "Ikinci Diinya
Savagi Senfonisi” adli bdlimiine bu tematikle baglayacaktir:

Orda ey demir ¢arikh ruhum,
orda tepismeden ciftlesmeler, cighksiz dogum,
orda dimyamizin ilk kimildanan eti.
orda bir hamam tasimn mahrem gehveti,
mahrem sehveti, efendim,
gimiig kuglu bir hamam tasinin
ve koynuna ilk girdigim kadimin kizil saglar
orda rengarenk otlari, koksiiz agaclan
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kil kivil mahliklar deniz
diinyasinin
orda hayat, tuz, iyot
orda baslangicimiz, Hacibaba,
orda baglangicimiz
(Memileketimden Insan Manzaralar,

C. IV. s. 453/454)

Sairin "orda" dedigi okyanusun yiizeye yakm su katmanla-
ridir. Bilindii gibi son aragtirmalar, yasamm ilk kez sularda
bagladig1 gergegini bir kez daha pekigtirmigtir (11). "Tepigme-
den giftlegmeler..." tek hiicreli organizmalarm boliinerek ¢ogal-
malarnyla ilgilidir. Bu ilkel plankton organizmalarimn yagamin
baglangiciyla olan yakin ilintilerini biliyoruz.

Boliime baglangi¢ olan bu dizelerde gairin olgun bir "ince
alay" iginde oldugu da goriiliir. "Efendim. Hacibaba. Ey demir
carikli ruhum..." gibi sozler. yillar boyu verilmig einegin. gece-
li giindiizli yapilmig caligmalarin ve inang ugruna baskilar ve
hapisliklerle gecen bir omriin hiciv plaminda tavizsiz. fakat tath
sitemini yansitir.

Nazim Hikmet, do3a diyalektiZini yalmz biyolojik planda
yansitmakla kalmaz. kozmolo jiye de el atar:

Birikip sigramalar,
Sogiuk
sicak
serin
Ve bidyiik laciverdi bahcede
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baysiz ve sonsuz

ve durup dinlenmeden

devram rakkaselerin... 4
(Cankint Hapishanesinden
Mektuplar)

Ve bu dizcleriyle de doga diyalektidi konusuna dolaysiz
yoldan girmiy olur. Uzay. egretileme (istiare) yoluyla. "bityiik.
laciverdi bahge™ olarak gosterilmigtir. Eski cdebiyat tarihgileri,
boyle ustalikla yapilmig egretilemelere. "istiare-i makniyye”.
yani "kapali istiare" derlerdi. "Rakkaseler”, yildizlar ve geze-
genlerdir. Ama sair burada yildizlarmn kendilerini degil "hare-
ketlerini" ele alarak diyalekti3i kozmolojik olarak da betimle-
mek istemcktedir.

Ashinda bu siir Gazali'yi hem edebi hem de felscfi agidan
clestirmeyi amag cdinmiy bir dencmedir. Gazali'nin gizemci
(mistik) i¢lemini, diyalektik bir ters ¢evirimle maddeci bir yo-
ruma kavugturur Nazim Hikmet... Iglemde clestirmek, bigim-
de de degigtirip. geligtirmek yoluyla, eski giir geleneginden ya-
rarlanmanin kendine 6zgii bir yontemini bulmustur.

Maddecnin bilingten kurtulmug diyalektik akigi g6yle an-
latir:

Ve tekrar uc¢suz bucaksiz baglayacak
gormeyen, konugmayan, diisiinmeyen
hayat...
(8. Rubai)

Baz1 tutucu elegtirmenler. Nazim Hikmet'in riibdilerde
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maddenin metalizi3ini yaptidm ileri sirmiglerdir. Onlari. bu
yiizeysel anlaywslaryla bagbaga birakip. ornckleri incelemeye
devam cdclim biz:

Gozlerin, sevgilim gozlerin toprak olacak
yarm
bal bagka petekleri doldurmakta devam

edecek...
(10. Riibay)

Lahana, otomobil, veba mikrobu ve yildiz
Hep hisim akrabayiz.
(12. Riibai)

"On ikinci Riibdi"de modern gekirdek fizi3inin Lord Rut-
herford'dan bu yana iyice ortaya ¢ikardid1 bir ger¢ege doku-
nur Nazim Hikmet (12). Y izyilnmizin son otuz yili, ¢ekirdek
fizidi alaninda doZa diyalektigini kamtlayan buluglarla dolu
olarak ge¢migtir. Diyalckti3c gore. maddenin yokolmas: (6lii-
mii) diye birgey sozkonusu olamaz. Sozkonusu olan, maddenin
bilingten badimsiz olarak bigim degistirmesidir. Madde ilc
cnerjinin 6zdesligi. yizyillumzda artik "harcialem” bir gergek
oldu (13). Nazim Hikmet, canhi vc cansiz maddclerin, ——
¢ekirdek fizidinin de ortaya koydudu gibi— esas olarak hep
aym partikiillerden. pargaciklardan meydana geldigini anlat-
mak igin burada kendi giir sanatinin olanaklarim adamakilli
zorlamaktadir. ("Partikiiller” goriigii. modern fizikte biitiiniyle

kamtlanmamig goriiglerden biridir.) Sair "Lahana”. "otomobil",
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"veba mikrobu" ve "yildiz" gibi birbirinden uzak ve bagdasti-
rilmasi gi¢. bagimsiz imgeleri bir araya getircrek bu goriisi
imgesel (imajinatif) bir bigimde de betimliyor. "Onuncu Riibi-
i"de, "dogan sozcugii yerine; "bal" sozcidini kullanarak ben-
zer ve yaklagik bir yontemden yararlanmigtir. Maddenin yapi-
sindaki 6zcl atom ve molckiil diizenlerinden ve bu diizenlerin
benzerlidinden harcket cdilerck. "Lahana - otomobil - veba
mikrobu - yildiz" akrabahindan s0z agilabilir. Bir zamanlar.
bir lahananin yapraklannda firdénen elcktronlarin zaman boyu-
tu iginde yol alarak. bir zaman sonra bir otomobilin ¢eligindc
yer alabilecedini diiginmek. diyalcktik materyalist perspektif-
ten maddenin sonsuzludu kavramina gotiiriir kigio3lunu... Bu
dizelerin, ayrica madde ve zamamn gorecelidini, (izafiligini)
de icerdi8ini anlamak gii¢ degil.

Nazim Hikmet, son siirlerinde doga diyalcktigini hi¢ dc-
necck denli az anmigtir. Ozcllikle 1951'den sonra yazdiklarin-
da. bu konuya eskisi kadar cgilmedigini goriiriiz. Doga diya-
lektigini artistik planda anlatmak, agiklamaktan vazgegmis,
onun yerinc. temelinde bu felsefenin de bulundudu diinya go-
riigityle yasam1. toplumu ve insanlan yorumlamaya koyulmus-
tur. DoBa diyalektigi goriigiiniin geligtirilmig ve yeni bir yo-
rumla yagama uygulanmig bigimini dnli "Saman Sansi”
siirinde buluruz:

sonra biitiin caylar: yeni bahklar yeni su

otlar: yeni tatlariyla dokiiliiyor onun igine ve

kurumayan ucsuz bucaksiz akan bir odur.
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Son dizede "O'dur” sozciidiiyle anlatlan yagamdir. Ancak.
"yeni baliklar yeni su otlan yeni tatlari...” sozciikleri. onun di-
yalcktik bir akigla gecip gitmiy ve "dedismig” olduunu anlat-
yor bizlere... Zaten "Saman Sarisi” giiri. yapisal (konstriiktif)
agidan biitiiniiyle bir olugumu. bir degigimi. bir akigi anlatmak
ister gibidir. Buraya aldi3im bu ii¢ dize. olduk¢a uzun olan sii-
rin genel yapisi ve bigimsel ozellidiyle birlikte ele aliirsa. di-
yalektik perspektiften ¢oziimlenigi ve degerlendiriligi daha ko-
lay olur.

TARIHSEL MADDECILIK

Diyalektiin bilimsel bir "yontem": tarihsel maddeciligin
de bilimsel bir "bulgu” ve "diinya goriigii" oldudu diginiliirse.
Nazim Hikmet'in artistik yonsemelerine bir adim daha yaklag-
mak kolaylagir. Bu bolimde Nazim Hikmet'in ¢agday mater-
yalizme iligkin dizelerini gozden gegirecck ve kisa bir yorum
denemesine girigecediz. Sair ilk giirlerinde "madde” ve "mater-
yalist" sozciiklerini somutlagtirarak bol bol kullanmigtir. Bu
sozciiklerin s1k kullanihgi. bir goriige ve bir yonteme bagh ol-
maksizin giirlere serpigtiriligi. bir gairi elbette modern anlamda
maddeci yapmaz. Nitekim bu yamlgiya. Ikinci Yeninin bazi
sairlerinin digtiiklerini gorilyoruz. (Bkz: Bir Maddeci Siir An-
layigi. Cok Kapih Oda. s. 71. Asim Bezirci 1961). Ama Nazim
Hikmet'tc boylc bir durumdan s6z agmaya olanak yoktur. O,
daha ilk dencmelerinde —bunlar estetik agidan su gotiirir de-
nemeler de olsa— belli bir yonteme, belli bir felsefi diinya go-
rigiine bagh oldugunu sczdirmigtir. Bu siirler. genig otke ve
heyecan ogeleriyle dolu. dogrudan do3ruya maddeci bir evren
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anlayigim dile getiren, bu anlayigin istiine kurulu giirlerdir.

Biz biliriz.
o memleket
neye hasret ceker
Bu hasret
bir materyalist kafas) kadar
cizgilegmistir,
bu hasrette
madde var
madde!
(Yalnayak, 1922

Sair bu denemelerde en soyut sorunlari bile somut 6mek
ve benzetmelerle agiklamak ve iletmek ister. Bu istek onu, gii-
rimizde o giine dedin yapilmamuy olgiide degisik ve renkli. gar-
pict benzetmeler yapmaya yoneltir:

Oyle bir lokomotif ki,
en kiiciik ¢ivisinin
cakilmasi icin
her kivrimi materyalist beynimiz
acihp kapandi diigiimlerle
giinlerle

muadele halletik..
(Sanatkar Heyecani, 1922)
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"Sanatkar Heyecam” giirinde belirgin bir allegori vardr.
Sairin soziind cttigi lokomotif. insan yasantisit degigtirmeyi
amag edinen bir telsefenin aym zamanda yeniden inga edilmek-
tc olan cstetidini. (sanat anlayigin) da simgeler. Boylece Na-
zim Hikmet'te ¢cagdag sanat anlayigi, "parnassien”lerin ve bi-
zim Fecri-Ati ve Ikinci Yenicilerin anladii anlamda. "sanat
denen o bidyiili nesne"nin otonomisine terkedilimig, "hidayi
nabit" bir dofum degil; bilingli ve bilgili. ¢aligma ve yetenek-
lerle beslenme yoluyla yetkinlegtirilimig. disiplinli bir sanat an-
layigina doniigiir.

Kargilikli iki soyut kavrami, somut bir planda siir okuruna
iletmek. Nazim Hikmet'in ¢ok sik bagvurdudu bir yoldur. Es-
kilerin: "Iki meghulden bir malum ¢ikar.." soziiyle belirttikleri
olguyu oportiinist kilindan kurtarip. estetik bir yontem olarak
poctikasina katrnay bilimisgtir:

Kelimelerinle doluyum:
zaman gibi, madde gibi ebedi.

(Saat 21 - 22 Siirleri)

Ikinci dizede ayrica maddenin sonsuzluZuna tekrar deginil-
mcktedir. "Maddenin cbedilidine” pek aligik olmadigumizdan,
once zamanm "sonsuzlu3u” belirtilmektedir. Sozcikler, hem
zamanin. hem de maddenin siirckliliine  benzetilmektedir.
Okur, bijylece "zaman" ve "madde” kavramlart arasinda son-
suzluk ve siireklilik yonlerinden gairin istedigi benzerlidi kura-
bilmektedir...

Nazim Hikmet'te diinya goriigiiniin geligme siircci. sanati-
min geligme siirecine paraleldir. 11k giirlerinde goriilen gelenek-
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sel gir anlayigina kargt ¢ikma ve gelencksel giir kaliplarim par-
calama, diinya gorigiinin yerlesme donemlerinde. yeni bir bi-
¢im olarak ortaya ¢ikmig ve dogal gelisme ¢izgisini asarak ol-
gunluk  donemlerini  yagamgtir.  "Memleketimden  Insan
Manzaralart" adli evrensel yapitinda yer yer diyalektik siirecin
gerektirdidi toplumsal ve dogasal olugumlarn yamsira tarihsel
maddecilik anlayiginin da belirgin izlerini goriiriiz.

Diisiinmek degistirmez hayat
(MIM, c.1)

Louis Aragon, Charles Universitesi'nin agilig konugmasimn-
da Marksizm iistiine $0yle der:

Bildiginiz gibi ben, yiizylla yakin bir siireden
beri, diigiincelerini kuram ile uygulamanin birbirin-
den ayrihg degil, birligi (birlikteligi) lizerine olur-
tan insanlardamm.

Tarihsel maddeciligin bu temel ilkesi. teoriyle pratiin bu
denli verimle bagdagtiriimasi yeni ufuklar agmigtir insanoglu
igin. Ister iistyapida. ister praxis'te olsun bir scyi "degigtirmek”
sOzkonusu ise. ancak kuram ile uygulamann birlikteliginden
hareket cden bir diinya goriigii baganili olma gansma sahiptir.
Nazim Hikmet'in diinya goriigiinde. kuram ile uygulama bir-
likteliginin belirtilmesi, 6zel ve 6nemli bir yer tutar.

hatta Sivas'ta hapishanede
tenekede bityiittiagiim sar sardunya
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hasih herhangi bir giizelligi tabiatin
(;iksa kargima
ben yenibagtan bir kere daha anlarim
degigmesi lazim geldigini
bugiinkii insan hayatinin...
MIM.c. 1.s5.76 - 77)

Boylece doZamn biitiin giizellikleriyle karsilasmak ve on-
larmn varolugunun bilincinde olmak —decmir parmakliklar arka-
sinda olunsa bile— insan yagammn de8igmesi gerekliliZini
anunsatir gaire.. Ne var ki. "diiginmek” ve "siir yazmak" degiy-
tirememektedir bugiinkii insan yagammi.. Sair bunu bilir, ama
yinc de diigiinmekten ve siir soylemekten geri durmaz. Ciinkii
aym zamanda bilir Ki. diigiinmek ve siir soylemek, insan yasa-
mim dedigtirmeye bir baglangic olabilir. Sairin yiredi ezilen
toplumsal siifin nabziyla birlikte attikga... Bagka bir deyimle.
kuram ile uygulama bir birliktelik. bir beraberlik igindc yiiri-
tildiikge..

Marksizme karg:1 olanlar arasinda yaygin bir kam vardir.
Daha ¢ok Marksizmin hiimanist yoniiyle ilgili olan bu kan, ki-
silerin politik tutumuna gore oportiinizmden, saf iyiniyete dc-
gin bir dizi degisik cgilimi yansitir. Genellikle sdylenen sudur:
Marksistler. bilime ve bilimscl verilere gereginden fazla bagh-
dirlar. Maddeye olan sonsuz saygilari onlari nesnel kogullara
gore davranan birer otomat haline getirmektedir. Kapitalizmlc
sosyalizm arasmda giiniimiizde de siiriip gitmekte ve ¢agimizin
temel gergekligini olugturan bu miicadelede, Marksistlere karg
halen bu ¢ocukga itham siirdiirilmektedir. Ndzim Hikmet, da-
ha ¢ok kiiciik burjuvazinin sanat alanindaki oportiinizmine kar-
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s1 Marksist hiimanizmayi savunmanin gerekliligini duymusgtur:

Tarihi,sosyal, ekonomik sartlarin
zaruri neticesi bu!
deme bilirim!
O dedigin nesnenin oniinde kafamla egilirim.
Ama bu yiirek
0, bu dilden anlamaz pek.
(Seyh Bedreddin Destani, 1936)

Belki dc Nazim Hikmet, bu dizeleriyle kiigilk burjuva
oportiinizmine degil de doZrudan doZruya Ortodoks (6z-ilkeci)
Marksistlere sesleniyordu. Boyle olmasi da miimkiindiir. Ama
burada Onemli olan. Oz-ilkeci Marksistlerle. kiigiik burjuva
oportiinistlerinin doktriner sapma bakimmdan bir noktada bir-
lesmeleri degil. Marksist hiimanizmanin Nazim Hikmet tara-
findan nasil anlagihp yorumlandididir (14).

Bazi elegtirmen ve sanatgilarm. (Memet Fuat, Aziz Cahs-
lar gibi) tersinc. Nazim Hikmet'te toplumcu ve bireyci bir iki-
lemin varolduguna inanmiyoruz biz... "Saat 21 - 22 Siirleri" gi-
bi son derece 6znel ve kendi 6zel yagamini1 yansitan siirlerinde
bile diinya goriisiine dayah o3retisinin digina diigmeyen bir ga-
irde boyle bir ikilemin varolduBunu ileri sirmemiz ve bu konu-
da kannt gosterebilmemiz olanaksizdir. Boyle bir ikilemin var-
higim kabul etmek. Once biitin Marksistlerin her insan gibi
birer yiirek tagidifim yadsimak, sonra dz insani olan her geye
yabanc kaldiklannm kabullenmek demektir. Bunun adina ise
¢ok yerinde kullamlan bir deyimle: "Kiigiik burjuva snobizmi"
deniyor saniriz.
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Boylece asil ikilemin, Nazim Hikmet'in sanatina yaklagir-
ken onceden kafalarda yapay bir bigimde yaratilmig oldudu an-
lagiimaktadir. Toplumcu ddrctiye bitiniyle bagh mismiz? O
halde insansal olan duygulwdan uzaksimz demektir? Yok. in-
sansal dramn biitiin giddetiyle yiircginizde mi duyuyorsunuz? O
halde biitiiniiyle toplumcu olamazsimz! Ama bir gair gikar da
her ikisini birden yikiimlenir ve artistik diizeyde de bagariyla
yansitirsa, o zaman bir ikilem var demektir. Yukarda sozini
ettidimiz gesitten bir ikilem... Kiigiik bur juvazinin, toplumcula-
ra karygt sahneledikleri ¢ok eski bir oyundur bu. Ve toplumculu-
gun insan mutluluunu kurma yolunda 6nemli adimlar attd
yiizyihmizda artik anlamim yitirmig bulunmakkadir.

Nazim Hikmet, tarihscl maddecilide iliskin olarak diisii-
niirlerin adlarim, yazilariin baghklarina degin giirine sokmak-
tan ¢ekinmemigtir. Bu. Nazim Hikmet'in kendi poetikasina
olan giiveninden ileri gelen bir tutumdur. Ciinki yeni iir, (ya-
ni Nazim Hikmet'in siiri...) her yoniiyle yagantiya. yagantmm
biitiiniine iligkin olan giirdir. Ve yagantinin iginde varolan her-
scy. bu yeni siirin genel yapisinda yer alabilir. Zaten td bagin-
dan beri Nazim Hikmet su gerge3i kabul cttirmenin gerektirdi-
§i miicadcleyi yapmigtir burjuva sairlerine kargr: Marksist siir,
yagamn siiridir!

Sairim

siirden anlarim

en sevdifim gazel
Anti-Dihring'idir Engels'in...
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Nazim Hikmet, Marksist elegtiri gelenedini artistik planda
da yiiriitmek istiyordu. Bunu o giinc degin (diinya cdebiyatini
gbzoOniinde tutarak soylemeliyiz) basariyla yapmigtir. Marksiz-
min polemik ve elestiri alanindaki yapitlarindan yararlanmasi-
nin bu istekteki payi biyiiktiir.

Insanlar simf damgalarim
Biliyorsunuz:
tagirlar avuclarimin iginde,

Bu hususta hakikatler

mesala insan elinin sosyal inkisaftaki roliine
dair,

benden evvel kesfedilmistir.

(MIM, c. 111, 5. 367)

Bu boliimde gegen: "Insan Elinin Sosyal Inkisaftaki Rolii"
dizesi. Engels'in bir inceleme yazisin baghgidir (15).

Nazim Hikmet, tarihsel maddccili8in gosterdi8i tarihscl
olugumlarin kargt konamaz olduBunu, diyalcktik siirecin. seg-
mc ve baglanma degil. bir zorunluk oldugunu $6yle anlatmig-
tir:

Bize kargi koyanlar,

Karg1 koymus demektir:

Maddede hareketin,

Yiirilyen cemiyetin ezeli kanunlarina.
Siikan yok, hareket var
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Bugiin yarina cikar
Yarin bugiinii yikar
ve bu durmadan akar
akar
(Cevap. 1925)

Alunci. yedinci ve sekizinci dizelerle diyalektik olugsumun
"yadsima ve yadsimayr yadsima" kategorileri de anlaulmigtir
(16). "Cevap" adh siiriyle diyalektik diinya goriigiine dayana-
rak. bu goriigii tutuculara kargi yaman bir bigimde savunmus-
tur.

* * X

Bu incclememizde Nazim Hikmet'in siirlerinde tarihsel
maddecilik ve dolaysiyla da diyalektik yontem Ogelerini arag-
tirdik. Ayni galigma sanatginin obiir cdebi iiriinleri iizerinde de
yapilabilir. Ornegin, sairin oyunlarinda. romanlarinda ve fikra-
larindai da yapilabilecek bu tiirden bir aragtirma. ilging sonuglar
koyacakutir ortaya...

Bir yazar. bir sanatg1. e3er gergekten kendine 6z gii ve ¢agi-
nin temel gergekligini yansitmaya yarayan bir sanat goriisii ku-
rabilmig ve bunu geligtirebilmigsc; kugskusuz bu biitiin yapitla-
rindan. biitiin yazdiklarindan az. ya da ¢ok sczilecektir. Nitekim
Nazim Hikmet'te de boyle olmugtur. Diinya goriigii ve sanat
anlayigi, bir biitiin olarak tutarh bir bilesimle yapitlarinda ve
yazdiklarinda yer etmig. onlarin iglemini etkileyerck bu yapat-
lar1 yonlendirmigtir.

Estetikle diinya goriigiiniin yetkin bir diizeyde bagdastirila-
bilmesidir 6nemli olan. Politik ya da toplumsal mesajin. estetik
potada verilebilmesidir. Bu durum, kimi sanatgilarda: (6rmegin.
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Thomas Mann'da) ilk bakigta kavranamayan. zor anlagilabilir
bir kilikta kargimiza gikabilir. Ama kimi bidyiik sanatgilarda da.
Nazim Hikmet orncginde oldudu gibi. her diizeyden sanat ali-
cisinun (seyircinin, okurun) ilk bakigta fark edebilecedi bir nite-
liktedir.

Nazim Hikmet'in diinya goriigii. biitiin yapitlarinda. biitiin
yazdiklarinda yansir. dedik. Bu alanlar, yani estetikle tarihsel
maddeciligin iligkileri, taranmay1. aragirmay1 ve incelenmeyi
beklemektedir. Bu alandaki galigmalar derinlestikge. herkesten
fazla bizim olan Nazim Hikmet'in; yalniz giir evreninin degil,
yagamn, agkin ve kavganin adami olan bu goz kamagtirici in-
sanin, gu siralarda soyut ve Ikinci Yeni metafizik batadina sap-
lanmig olan geng kugak igin bambagka anlamlar kazanacadina
inantyoruz.
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1. BOLUMUN NOTLARI

(1) Egitimden gegmiy olsun olmasin, yaganunin belli bir donemine gelen
herkes, belli bir yagama iislubu edinir. Bu yagama bigimi o kiginin diinyay, ya-
sanu ve olaylan goniy ve kavrayiy bigiminden ileri gelir. Bu kavrama bigimi-
nin egitimle, bilimle, giizel sanatlarla yetkinlegymesi. kigisel karakterin de buna
kangmasi diinya goriigiini (World-View) meydana getirir. "Yaganunin belli bir
dénemine gelmig” her kiyi diye belinttik. Saglam, tutarh, yerine otunnug ve pek
zor degigir bir dinya gonigii. ancak boyle bir dsnemde olugur ve kazanmilir. Sa-
natgtlarda, yarawklun sanat yapitlan ve onlann toplumsal etkileri agistndan
diinya gorigii ayn bir 6nem kazamir. Kisaca diinya goriyi. (World-View, Wel-
tanschaungen) igin sanatginin yagam kargisindaki tutumu da diyebiliriz.

(2) Diyalektik materyalizm, antik Yunan felsefesindeki "diyalektik yon-
tem" ile klasik maddeciligin, (Stimer, Feuerbach ve Diderot) Marks ve Engels
tarafindan yapilan yeni bir bilegimi ve yorumu ile dogmugtur. Marks ve En-
gels, on dokuzuncu yiizyitlin yarisinda gerek kendi buluglan, gerek ¢agdaglan
olan obiir maddeci filozoflann da gériglerinden hareket ederck. (Bu arada Le-
wis Morgan'in ¢aliymalanndan da yararlanarak) diyalektik ve tarihsel maddeci-
ligi kurdular. Maddeci olmayan diyalektigin en gelismiy hali idealist bigimi ile
Hegel'de géniliir. ldealist diyalektige gore: her fikir kendi kargitmi bir tohum
halinde iginde tagir. Zaman boyutu iginde gerekli kogullar bir araya gelince bu
tohum ¢atlayip, geliserek tam bir kargit, (Antinomi) durumunu alir. Hegel, bu-
na "anthithése” adint venmigtir. Kargitlar bir siire dengede kalir ve birbirlerini
felcederler. (Se paralysent) Sonra kargitlardan eskiden bir tohum halinde bulu-
nant. uygun tarihi kosullara kavugtuu an, bir sigramayla kendi kargitin
(These) yikar, iptal ve tasfiye ederek yerine kendi gegerligini, kendi gergekligi-
ni koyar. Fakat kendi kargitim bir embriyon halinde beraberinde getinnekten
kurtulamadigindan. bu kez de kendi iginde yeni bir geligki meydana gelir. Bu
kez ikisi arasinda diyalektik bir ¢ckisme baglar ve embriyon halinde olan kar-
sit, serpilip geligerek vaktiyle antitez durumunda olan ve gimdi tez durumuna
gegmiy bulunan fikrin kargisina yeni bir antitez olarak dikilir. Aym: diyalektik
olusum tekrar cereyan eder, bu akim ve olugum bdylece siirip gider. Bunu ide-
alist felsefede kisaca: "tez-antitez-sentez” bigiminde formiillegtiricler. Felsefe-
de "Hegel Ug Adint” adiyla amilan bu olugum, gelismenin temel etkenidir.
(Gelismenin mobili, trmalayicist ve tahrikgisidir.)
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Fikri Oone aldign igin idealist bir bigim tagtyan bu yontem. maddenin one
alinmasi ile idealist kabugundan styrilmig ve diyalektik materyalizm olmugtur.
Hegel'de 6nemli olan fikirler, 'idea’lardir. Fikirler diyalektik bir olugumla evren
bilincini (Geist) gergeklerler. Hegel'e pore fikirler 6zerktir. (Muhtar, otonom)
Ve maddeden bagimsiz olarak harcket ederler. Madde ve maddi iligkiler, bu fi-
kirlerin yansimasi sonucunda belirirler. Diyalektik materyalizme gére 6zerk
olan fikirler degil. tam tersi maddenin kendisidir. Madde ve maddi iligkiler
kendi ig diyalektiklerine gore devinirler. Fikirler (idea'lar) ve kavramlar (con-
seption) madde ve devinimlerinin zihinde yansimasindan bagka bir yey degil-
dir. Engels, bu konuda goyle der: "Diyalektik Hegel'de bagagag duran bir pira-
mit gibiydi. Biz bu piramidi tabanlan istiine otuttuk..."

Tarihsel maddecilik, diyalektik materyalist yontemle insanlik tarihinin
yeni bir yorumu, yeni bir kavranigidir.

Tarihsel maddecilige gore tarihin her gaginda yagamug ve gogiip gitmiy
biitin toplumlar bir altyapt ve bir iistyapidan meydana gelmigtir. Altyap, s6z-
konusu edilen toplumun maddi iligkiler, dretim bigimi. 6zetle ekonomisinden
ibarettir. Bu altyap: iizerinde, bunun yansimast olan hukuk, din estetik yani
ideolojik tstyap: yiikselir. Ustyapu, altyap: tarafindan kogullandirilnugtir. Top-
lumun biitin kurumlari, dretim tarzinin ve maddi iliskilerin yansimakta olan
bir sonucudur. Marks'in 6limiinden sonra Engels, tarihsel maddeciligi geligti-
rerek Gstyapinin da altyapiyr etkiledigini: ancak son goziimlemede son sdziin
altyapiya ait oldugunu ortaya koymugtur.

(3) Ingiltere'de buharh makinelerin ilk gikiginda, Almanya'da 1848 hare-
ketlerinde, Engels'in; "Yalmz bir tek toplumsal sinif devrimci olabilir, o da iggi
sintfidir,” dedigi emekgi sinifi, atelye ve fabrikalara saldirarak, makinelen ve
tezgihlan pargalanuglardi. Aslinda bu hareket makinenin kendisine, yani 6zi-
ne kargt yaptlnug bir hareket degildi. Simith bir toplumda, dretim iligkilerinin,
iiretim bigimi ve gatiymasi sonucu, dretim araglarina (makinelere) yabancilay-
miy olan emekgi sinif, makinenin 6ziinde, makineyle simgeledigi tretim iligki-
lenne saldmugtir. Ozii geregi devrimci olan ve her iki eylemde Engels'in
yukardaki yargisin yadsunaz, tam tersi dogrular. Emekgi sinifi, gergekte maki-
nenin kendisine degil, iiretim iligkilerine digmandir.

(4) Marksist terminolojide yabancilagma (Alignation-Eintwirklichung)
cagday idcalist felsefedeki yabancilagma teriminden gok farkhidir. Cagdag yeni-
likgi edebiyatta, Kafka, Joyce ve Robert Musill gibi yazarlarin, bunalinn yansi-
trken kullandiklari yabancilagma, aslinda toplumsal yabancilagmanin bireyci
odak noktasindan yorumlannug ve garpitilnng bir bigimidir. Marx yapitlannda
bu kavranu birbirinden ufak nianslarla aywdifn bey terimle kargilanugtir. "Bu
terim Marx'da daha somutlagtinlnug ve insanlagtuilinig olarak gonilir.” Mark-
sist terminolojide esas olan "Ekonomik yabancilagmadir.” Marx daha sonra bu
yabancilagmadan hareket ederek, daha 6zel bir yabancilagma bigimi olan
"réfication-gyeylesme” olgusunu bulacakur. Kapitalist toplumlann sémiime
mekanizmast ve kismfi iy bolimii yiiziinden emckgi (iiretici) kendi emegine ve
iiretimine yabancilagnugtir. Oyle ki. bir buzdolabi fabrikasinin emekgisi, bii-
yik bir magazanin vitrininde kendi drettigi aygita korku, trperti ve saygi ile
bakar. Higbir zaman ona sahip olmayi, onu kullanmay: aklindan gegiremez.
Yalmz iirettigi meta, (buzdolaht) degil bu, iyin mekanizmast da, yani trettidi
metain kendinden uzaklagmasi da bir "réification"dur. Buzdolabi onun igin bir
fetiy durumuna gimmigtir.

(5) Herakleitos: "Her yey akiyor ve degisiyor...

sozleriyle antik Yunan
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felsefesinde diyalektigi ilk kez bu denli yakindan izlemiy bir filozoftur. VI
yizyilin sonlanna dogru Efes'de yagpmigtir. Herakleitos'a gore: "Hava ve su
sonmek veya yeniden dogmak iizere olan ategtir. Toprak ve kat cisimler ategtir
ve kader tarafindan tayin cdilen saatte yeniden tutugacaklardir. Degismez bir
kanuna gore. gok bolgelerindeki atey sira ile buhar. su toprak haline gelir ve
aksi istikamette tekrar ashna doner. gene koyulagir, tekrar goklere yiikselir ve
bu sonsuz olarak boyle gider. Su halde kdinat muntazam araliklarla yap, si-
nen. dediyme halinde bir atey 1op (pyros trope). daimi olarak bir canhi ategtir.
Bu ne bir tannmin. ne bir insamn eseri degildir. O varolmaya baglamadidi gibi,
yok olmayacakur da.”

(6) Burada "doga” sozcidii ile birlikte madde ve maddesel iligkileri de
diiginmemiz gerekir. Ozellikle Nazim Hikmet'in giirinde "doga" sézcugu. di-
yalektik materyalist agidan. bu her iki kavranu da beraberinde getirir. Marx'm
Feuerbach iistiine yazdig tinlii "on birinci tez”, "de gigtimnedeyiz kendimizi...”
dizesini agiklamayi kolaylagtiracakur. Soyle deniyor o tezde: "Filozoflar yim-
diye degin diinyayr degigik bigimlerde yorumlamaktan dte bir is yapmadilar.
Oysa sorun, gimdi onu degistirmektedir.

(7) "Tarhin geligiminde bireyin etkisi,” konusunda 6nciilerden Engels,
Marx ve Plekhanof dennlemesine aragtinmalar yapnuglardir. Lenin bunu pratik
alanda uygulayarak daha da gelistirdi. Gerek Engels, gerek Plekhanof, "Tarhte
Bireyin etkisi” baghkh uzun birer inceleme yazisi yaznuglardir. Bu yazilardan
Plekhanof'unki igin bakin; "Marksist Didgiinocnin Temel Meseleleri, s. 268"

(8) "Se Neutrlisent”, Hegel, Manuk, C. 111

(9) Bu bizzat Marx'in diyalektigi somutlagtmnak igin bagvurdugu bir ben-
zetniedir. Aym benzetme Max Beer tarafindan "Sosyalizm Tarhi" adh eserde
de kullanilnugtir.

(10) "Se Paralysent”, (Loc. cit.) Kargitlann birbinni felcederek etkisiz bir
duruma sokmast...

(11) Laboratuvarlardaki kiltiir deneyi genellikle ¢ok bilinir. Bir kaba te-
miz bir miktar su ile birlikte biraz saman ¢opii ya da drgensel kokenli herhangi
bir cansiz madde konur ve bu kap giiney 1 yinlannin etkisi alunda bir stire bekle-
tilirse, mikroskop incelemesi sonucu suda birtakim ilkel organizmalann tesek-
kiil etmiy oldugu goniliir. Giderek birkag giin duha beklenirse. bu kez suda 6n-
cekilere oranla daha geligmiy sayabilecegimiz, Euglena Vinidis. Amip. v.b.
gibi canlilann da meydana geldig goze garpar. Gegen yiizyilda oldugu gibi, bu
yiizyilda da bilim adamlan yaganmun ilk kez sularda baglamty olabilecegi digiin-
cesini dogrulamaktadirlar.

(12) Belli fizik, gimik ve biyolojik kogullar altinda doga, belli birtakim bi-
lesimler yaparak ilkel orgensel maddeleri meydana getirir. Bira mayasinin
meydana geliy stirecindeki fenantasyon olayr buna iyi bir 6mektir. Bunlar da
yine canh maddenin gerektirdigi kogullarda ve pek karmagik bir tarzda birlege-
rek ve yiizyillarca siiren bir diyalektik olusumdan sonra ilk geligmiy canl mad-
deyi. yani hiicreyi meydana getinniglerdir. llkel de olsa, ilk 6rgensel madde te-
sekkiil edince artik basit bir bigimde organize olmuy canhlann agiklanmasi
kolaylagnug oluyor. Yine belli fizik. simik ve biyolojik kogullar, bir maddenin
canlilik niteliine son verebilir. Ve canli organizma da bu kez giirtime ve kim-
yasal ayrigma yoluyla molekiil ve atonlar halinde tekrar dogaya doner. (Cansiz
maddeden canh maddeye gegiy konusunda bkz: Georges Cognlot, "Engels'e
Gore Tabiatin Diyalektii” ve . Engels, "Tabiaun Diyalektigi™).
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(13) Cagday uygulamact spiritiafist akim, ki. ilkemizde de demekler ha-
linde uygulayicr ve aragtinc: galismalar yapmaktadir.) metapsigik aragtimmalar
konusunda diyalektik materyalizme kargit yontemler kullanmasina kargin yine
de ilging gozlemlerde bulunmugtur. Bunlardan biri ¢ckirdek fiziginden hareket-
le sannlann (hallucination) ve fantomlann agiklanmasi denemesidir. Bu aray-
tinalar; maddenin, enerjinin 6zel bir hali oldugunu dogrulamaya gotiinmistir
ruhgularn... Artik onlar da madde alanindan (elektron. pozitron, molekiiler sis-
temler alanindan) ruh alanina (vibrasyon, dalga ve 15in alanina) bir gegig oldu-
gunu kabulleniyorlar Ne var ki, bilimsel ve metodik bir agiklama yapamadikla-
rindan biitiin bu yonsemeler bir metafizik olmaktan teye gegemiyor. Ve burda
da on dokuzuncu yiizyilin spiritiialistleriyle birlegiyorlar. Kimyanin "ener jinin
sakini” ve gekirdek fiziginin, "enerjinin doniigiimii” ilkeleri, bugiin aruk mad-
denin bigim degigtime yasalanm biitiiniiyle ortaya koymugtur. Bitiin bunlar-
dan ¢ikan sonug yu; madde, nicelik ve nitelik degistirebiliyor ve fakat fiziksel
ve kimyasal anlamda yok olmuyor.

(14) "Seyh Bedreddin Destani"min 1936'da yapilan birinci basinunun 34
ve 35. sayfalarinda Nazim Hikmet tarafindan eklenmisg 6nemli bir not var. Ye-
ni bastmda bu not yer almamg. Bir marksistin insansal olaylar kargisinda tam
bir insan gibi tepki gdsterecegini savunan ve ofkeli bir dille yazilnug olan bu
notu Nazim Hikmet'i daha iyi anlamak bakimindan agagiya alhyoruz:

(Simdi ben bu satrlan yazarken, "Vay kafastyla yiiregini ayinyor, vay ta-
rihsel, sosyal, ekonomik gartlari kafam kabul eder amma, yiiregim yine yanar
diyor. Vay, vay marksiste bakin...” gibi laflar edecek olan bazi sol geginen de-
likanhlan digiiniiyorum. Tipki yazinun ta baginda tarihi kelam miderrisini di-
stintip. kahkahasini duydugum gibi.

Ve simdi eger boyle bir istidrad yaptyorsam, bu o gesit delikanhlar igin
degil. marksizmi yeni okumaya baglamug, sol ziippeliginden uzak olanlar igin-
dir.

Bir doktorun verem bir gocugu olsa, doktor, gocugun 6lecegini bilse, bu-
nu fizyolojik, biyolojik. bilmemne-lojik bir zaruret olarak kabul etse ve ¢ocuk
Olse, bu 6limiin zaruretini gok iyi bilen doktor, gocugunun ardindan bir damla-
ck gozyap dokmez mi?

Paris komiinasinin devrilecegini, bu devriligin biitiin tarihi, sosyal, ekono-
mik sartlanm 6nceden bilen Marks'in yﬁm\ginden Komiinanin biiytik oliileri
"bir 1zdrap sarkts1” gibi gegmemiy midir? Ve komiina 6ldii, yagasin komiina!
diye bagiranlann sesinde bir damla olsun acilik yok muydu?

Marksist. bir "makina-adam” bir ROBOTA degil. etiyle, kamyla, sinir ve
kafasi ve yiiregiyle, tarihi, sosyal konkre bir insandir.)

Marksizmin kigioglunu robotlagtirdigi konusuna Marks, bizzat bu savda
olanlarin birer robot ya da robot igleticisi durumunda olduklanm séylemekle
en iyi karsih@ vemigtir; "Boylece emegi daha ucuz ve boauk yiyeceklerle bes-
leme araglan daima bulundugundan, asgari ticretler devamli diigmektedir. Bu
ticretler baglangigta insam yagamak igin ¢ahymaya sevketmiglerse de, insam
bir makina hayati yagamak durumunda birakmak sonucuna vanrlar. Insan ha-
yati basit bir tiretici kuvvetten baska bir degere sahip degildir. Ve kapitalist
ona boyle davranir.” (Serbest Ticaret Uzerine Konugma, 1848, Felsefenin Sefa-
leti, Tiirkge baskiya ek., Ist., 1966)

(16) Engels bu yazisinda Darvinizmden hareket ederek. maymundan insa-
na gegiy siirecinde emek (ig) ve "elin iglevi” konulanm inceler. Sonugta, bu-
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winkd yaraner yetkinlige sahip elin de. emeg. (tyin) bir Griind oldugu gonigii-
ni ilert sirer. (Bkz: Sosyalist Digtincenin Geligmesi, I, Engels. s. 21, "M ay-
munun Insan Haline Geliginde Emegin Roli™)

(16) Diyalektk geligim kategonilerinden biri olan yadsimayr yadsima (in-
kiirt ink:ir) onee tezin, antitezi yadsimasiyla baglar. Sonra antitezi yadsiyan tez,
antitez haline nce bu kez de kendini, yani yadsididing yadsir. Engels'e gére
bunu diyalektigin varoldugu her yerde. yani yayamun biitin alanlannda gozle-
mek mumkundur (Bkz. /\nu - Dihring, Tirkge 1. basim. C. 1, s, 202))
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II1. Bolim

ELESTIREL ACIDAN



NAZIM HIKMET'IN GOZUYLE
KEMAL TAHIR

Tiirk gairi Nazim Hikmet'in biiyiik emeginin gegtidi. de-
rinlemesine etkileyerek edebiyat alaninda ilk adimlarim atma-
smi kolaylagtirdig: ii¢ beg onemli sanatgidan biridir Kemal Ta-
hir... Tiirk giirinin dehas1 Orhan Kemal, Nail V. Sabahattin
Ali ve Ibrahim Balaban gibi yazar, gair ve ressamlarm yetis-
melerine On ayak olmug: Sabahattin Ali ve Nail V.'nin digin-
da higbiri klasik e3itim diizeninden ge¢memis bu yetenekleri
igleyerek. onlan Tiirk sanat ve edebiyatina 6nemli birer de3er
olarak kazandirmigtir.

Nazim Hikmet'in yukarda adim andidimiz sanatgilar ara-
sinda ozellikle Kemal Tahir iistindeki etkileri biiyilk olmug-
tur. Nazim Hikmet, o0 yagmaz, yanilmaz sezgisiyle Kemal Ta-
hir'in yetenedini ve belli bir eJitim ve ¢alismadan gegmesi
kosuluyla ileride ¢ok iyi bir romanci olacad gergegini sapta-
mugtir. Birlikte gecirdikleri uzun hapislik yillar1 boyunca sik
stk, baz1 kereler. haftada iki kez mektuplagmuglar: bu mektupla-
rinda kigisel sorunlardan. edebiyat. sanat. toplumbilim, ckono-
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mi ve felsefeye dedin bir yiin konularda birbirlerine diigiince-
lcrini agiklamuglardir. Ayni zamanda ¢ok iyi bir e8itimci de
olan Nazim Hikmet bu mcktuplaninda. o zamanlar heniiz pek
geng olan Kemal Tahir'in kisiligini ve tepkilerini gdzoniinde
tutarak yumugak ve agirbagh bir iislip kullanmug; 6zellikle Ke-
mal Tahir'in elestirdi3i yerlerde tepeden bakmayan, hor gor-
meyen bir aZabey, bir arkadag tavr takuim|§ur.

Nazim Hikmet'le Kemal Tahir'in arkadaghklan gergekte
1938 yii Harpokulu Olay: sirasinda baglar. Ikisi de Donanma
Komutanhd1 Askeri Mahkemesi tarafindan adir hapis cezasina
carptirilmiglardir. Gergi Kemal Tahir, olaydan dnce gazeteci-
lik ve yazarlikla yagamini kazanma konusunda kesin karar ver-
miy. bu yolda c¢ahgmalara baglamigir. Hatta, sanirim
1935'lerde Nazwm Hikmet'i Sigli'deki evinde ziyaret ederek.,
onunla bir konusma yapmiy ve bu konugmayr zamanin biir
dikkati ¢ceken, dnde gelon sanatgi ve yazarlanyla yapti31 konug-
malarla birlikte kiigiik bir kitapgik halinde yayimlamigtir. Ke-
mal Tahir. daha o zamanlardan Nazim Hikmet'in etkisi
altindadir. Cok sonralari. zaman zaman mektuplarinda bu etki-
lenmeden yakindi31 da goriilmiigtiir. Ama genel o:arak Xemal
Tabhir, zeki ve yetenekli bir 6Frenci sifatiyla. ¢a3dag Tiirk siiri-
nin babasindan iyi bir e3itici, iyi bir 63retmen olarak yararlan-
masim bilmigtir.

Uzun siiren dostluklart dolayisiyla; Nazim Hikmet'in, Ke-
mait Tahir'in kisili3i ve sanati hakkinda sabit olmayan. ¢ok de-
gisik kamlart olmugtur. Baglangigta Nazim Hikmet'in gok
hakl. olarak edindigi izlenim sudur: Kemal Tahir, parlak bir
gelucek vaadeden, zeki ve yetenekli bir gengtir. Egitilmesi.
decteklenmesi. tegvik edilmesi gerekmektedir. du kanisii her
olunak bulduunda dostlarma. yakinlarmna sozle; yazih olarak
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da mektuplrla agiklamigtr,

Orcllikle kansi Piraye Hamima yazdigi mektuplarda Ke-
mal Tahir'den sik sik ovgilyle soz agmig: "Simdilik deli. dolu
bir o3lan” olan bu gencin, gelecekte adindan dnemle sozettire-
ccgi kamsinda oldugunu belirtmigtir. Nitekim. uzun hapislik ve
dostluk yillarinda: ozellikle Kemal Tahir "Sagirdere"nin miis-
veddcleri, taslaklar iizerinde galigirken. Nazim Hikmet'ten de-
vamli maddi ve manevi destek ve yardim gormiigtiir.

Kemal Tahir, hapisli3i sirasmda tipki a3abeyi ve 03ret-
meni Nazim Hikmet gibi. takma adlarla yazdid: hikayecleri, za-
manm cdebiyat dergilcrine gonderiyor. yayimlandiktan sonra
da mcktup yazarak Nazim Hikmet'in diigiince ve goriiglerini-
soruyordu. Nazim Hikmet, yukarda belirttigimiz islap ve ta-
virla Kemal Tahir'in yaputlarit incelikle clegtiriyor, bagarih
buldudu yerleri parlak sozlerle belirtmekten ¢ekinmiyordu. Bu
uzun hikdye ve roman taslaklari. kargihikh olarak iki dost ara-
sinda birbirlerinc gonderiliyor: Kemal Tahir, Nazim Hik-
met'in yaputlar: iistine goriglerini belirtiyor, Nazim Hikmet
de gercektidi yerlerde Kemal Tahir'in yazdiklan iizerinde dci-
siklik yapryor ya da yol gostererek dedigiklik yapmasun salik
veriyordu. 1942 yilinda Nazim Hikmet'in hapishaneden Ke-
mal Tahir'c yazdi1 su mektup, iki sanatg¢inmn galigma yonte-
mini agtklamast bakimindan da iyi bir 6mek olabilir:

"Sagirdere'nin yirtdigi mijdesine teyekkin ede-
rim. Sagirdere Tirk romancihinda bir merhaledir.
Bundan sonra daha ne kadar biiyiik eserler yazarsan yaz
o senin en taze, en 6lmeyecek kitaplarindan biri olarak
kalacak. Fakat sen tipki yumurtladigi yumurtanin ne ol-
dugunu bilmeyen bir sersem tavik gibisin.” (1)
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Goriildagi gibi Nazzim Hikmet, o ¢aglarda Kemal Tahir'i
¢ok yakn bir dost, bir arkaday ve bir kardeg gibi kabul ediyor:
yapmaciksiz ve gercksiz ciddiyctten iwmmug bir iislapla cleyti-
riyordu. Nazim Hikmet'in Kemal Tahir ve yukarda adi an-
diZnmiz Obir sanatgilar dstiinde hep olumlu ve yapicr elestirile-
ri olmustur.

Buna kargithk Kemal Tahir, mektuplarmda saygihi bir
islip kullanmakla birlikte, genel olarak sert ve hirgindir Na-
z1im Hikmet'c Kargi... Baba gair isc onun bu tavrimt gengligine
vermckte. bilyiik bir sabir ve olgunlukla kargilamaktadir. Na-
zim Hikmet'in 1940'lardan. 1950'lere kadar cn sevdidi iki in-
san karist Piraye Hanmim ve "kardegim™ nitclemesini kullandidi
Kemal Tahir'dir.

"Ben hayatin ve yuurun biitiin tezahirlerinde aktf
olmayi isteyen adamim ve sevginin, dostlugun her gegi-
dini ancak aktif tezahiiriiyle anfarum, senin gibi sevdi-
gim bir kardeyi, Piraye gibi sevdigim bir kadini fotog-
raflarindan seyretmek pasilligi igindeyim.” (2)

Nazim Hikmet, zaman zaman Kemal Tahir'i tegvik et-
mck konusunda abartili sozler de kullanmigtir. 4 Eyliil 1949 ta-
rihindc Bursa Hapishancsinden yazdigi bir mektupta. Kemal
Tahir'in roman dili konusunda dogrudan dogruya kendisine gu
ciimleyi yazmusgtr:

"Turkgeyi senin kadar, iyi, saglam. ciddi oyuncak-
s1z yazan yok..."

1950 yili gencl af yasasmn ¢ikigina kadar Kemal Tahir,
Nazim Hikmet'in goziinde. saglam. dirist, iyi bir dost, Tirk
cdebiyatimm genel akig yoniini ctkileyecck denli bagarh bir
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cdebiyatgrdir. Nazzm Hikmet'm bu kamist yurdu terkedisgine
kadar siirmiigtir. 1955-56'lardan sonra Nazim Hikmet ansizin
Kemal Tahir'den 56z ctmez olmugtur. Ne lehinde ne de aley-
hinde tck bir satr yazmamuy. tek sozcilk soylememigtir. Nazim
Hikmet'in Kemal Tahir hakkmd:ki bu mutlak sessizlidi. ¢e-
sitli bigimlerde yorumlanmigtir. Su ya da bu bigimde Kemal
Tahir'in Nazim Hikmet'i bir daha diizelmeyecck bir bigimde
kirdid1. kisstirdudu anlagilmaktadir. (Bu konu. artik bizce de
bilinmektedir. Ancak Obiir aragtiricilarin bildiklerinden gok ay-
rimli, bambagka bir bigimde... Belgelerimizi tamamladidimiz
zaman. bu konuyu ayrinuh bir bigimde inceleyen bir yazi ya-
ymlamay: diigiinilyoruz.) Ama Kemal Tahir, Nazim Hik-
met'in goziinde uzun sire Tirk cdebiyatinm otkeli ve hagan
gocugu niteliini korumugtur.

Sessiz bir bigcimde soni ermig olsa da, Nazim Hikmet'le
Kemal Tahir arasinda esine az rastlanir ¢esitten bir arkadagh-
&, saglam bir dostluun yaganmig oldugunu ileri siirebiliriz.
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BU SIIR KIMIN?

Gegen yil yayimini durduran Gergekler Postasi, son sayi-
sinda (Kasim. 1967) Nazim Hikmet'c ail oldudu ilcri siiriilen
bir giir yayunladi (4). Derginin sahibi ve yonctmeni Alpay Ka-
bacah, bu giiri Nazim Hikmet'in yakin arkadagi Macit Dogu-
dan’dan aldigmi. Saymn Macit Dogudan'm kesin bir kamit gos-
terememekle  birlikte, giirin Nazim  Hikmet'c ait oldudu
konusunda sozli teminat verdigini. kigiscl bir konugmamizda
bize agikladi. "Dostlaaaaaar” bagh@ ilc yayimlanan bu siir.
Nazim Hikmet'i tanyanlar. onun sanat istiine incelemelerde
bulunanlar i¢in tartigma konusu oldu. Bir boliim sanat¢i ve ya-
zar. bu siirin Nazim Hikmet'c ait olamayacag kamsinda. (Ni-
tckim Memet Fuat dasiir yayimlandi1 zaman kanisin bu yol-
da agiklamigti.) Siiri yayunciya verenin isc clinde olumlu ve
yazili bir kanit yok. Boyle olunca. hakh olarak ileri siirilen
savlar. kugkular bu arastirmaya bir baglangi¢ oluyor.

Once siirin biitiiniini bi}liklc okuyalim:

DOSTILLAAAAAAR

1951 / Haziran / 19
Haydarpasa - Kadikoy

Dostlar
Gidiyorum
Gidiyorum
1t



Dostlar

"MOSKOVA"ya,

Ne bagka yere hasret cektigim icin
Hayir
Hayir
Dostlar
Dostlar.
Kendi "VATAN"unda
"Destan" koynunda,
Bir kuduz kopek gibi
"Dolar" karsihinda,
Oldiirillmek istemiyorum
Dostlar..
Gidiyorum
Gidiyorum
Dostlar.
Bu "VATAN" ve siz
Benim icimdesiniz,
Dostlar
Dostlar
Gidiyorum
Gidiyorum...
Dostlaaaaaaarrr
Dostlaaaaaaarrr

Niazim HIKMET



Macit Dogudan'm Alpay Kabacal'va yapuidi aciklamaya
gore; Nazim Hikmet, bu siiri yurt digma gikmadan hemen on-
ce. oracikta ayakiistii giziktirerck Macit Dogudan’a vermistir,
Ne var ki, giir Nazzim Hikmet'in gairliginde ilk donem sayabi-
lecegimiz 1921 ile 1935 yillarnt arasindaki geng Nazim Hik-
met'in dslibuna, buluy ve ustaliklarma ¢ok yakmn tarzdadir.
Ayrica tartigma konusu yaptidimiz siir, "1951/Haziran/19" tari-
hini tagimaktadir. Oysa Kemal Siilker'c gorc Nazim Hikmet,
16 Haziram 17'ye baglayan gece yurt digina gikmasur (S). Olay
gazelcler tarafindan da 18 Haziran 1951 giini halka duyurul-
mustur. Siir isc, 19 Haziran 1951 tarihini tagimaktadir. Yani,
Nazim Hikmet'in yurt digma ¢ikigindan iki giin sonrasmin tari-
hini...

Bunlar daha ¢ok kronolojik olaylar. Olaylarin tarihsel tar-
tigmastnt 0 giinleri Nazim Hikmet'le birlikte yasayanlara bira-
kalim. Biz. bu yazumzda. "Dostlaaaaaaar” giirinin Nazim Hik-
metc ait olup olmadizin cstetik  yapr  aragtmmalayla
saptamaya ¢ahsacadiz (6).

Her soy sanatgida oziin geligmesi. sonug olarak estetik
planda bigim geligmesi olarak belirir. Bir gair olarak Nazim
Hikmet'in sanatmmn gelismesinde de boyle olmugtur bu. Bi-
¢umle -0z iligkileri birbirleriyle kesigimeyen. fakat zaman za-
man birbirlerine yaklagan ve uzaklagan. iki kosut (paralel) ¢iz-
gi gibidir. Tabii. bu agiklamamiz, bagart gizgisinin dstiine
yiiksclen sanat yaputlart igin gegerlidir daha gok. Bu iki ana ni-
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telik. siirekli birbirini etkiler. gelismelere. oluymalira ve dediy-
mclere yol agar. Bigimle- 6z arasmda bir ig-bag. diyalcktik bir
iliski vardir. Her diyalektik iligkide oldugu gibi. estetik iligki-
lerde de karsitlarin zaman ve mekén kesitlerinde bazi farklilag-
malar. dedigik pozisyonlar olur. Zaman zaman bigimin 6zc. za-
man zaman da oziin bigime cgemen oldudu. yckdigerini cikisi
altma ahp. "baskalagima” udratugr gorilir. Soy sanatgilarda
bigimle 6z kargithkl ctki aligveriginde olan: biri digerini yadsi-
yan, zaman zaman da kargit olan bir "birliktelik" igindedir.
Ama kargitin iginde tagiyan bir "birliktelik" durumudur bu...
Basarili sanat yapitlarmda bigim ve 6z, birbirlerini kendi digla-
rinda birakir bir tarzda kargit olamazlar.

Nazon Hikmet'in sanatgi kigiliginin tarihsel geligimi s0z-
konusu olunca. "Dostlaaaaaaar” siirinin, bu tarihscl geligimin
diyaleklik akig1 diginda kaldigim goriiriiz. Sair. genglik yilla-
rinda denemesini yapip ve gercken denemeleri kazandiktan
sonra terk cttifi bazr bigimsel yinclemclere yeniden girigmis
goriniir bu siirde. Omegin, siirc baghk olan "dostlar" sozciigi-
niin. nesnclestirme (gcylestinme): Giiglii bir plastik goriintii
saglama amaciyla "DOSTLAAAAAAARRR" bigiminde yazil-
mast gibi... oysa "Nazim Hikmet'in "Mcmlckctimden Insan
Manzaralari"nt. yazdiktan sonra boyle agin bigimsel bir dene-
meye yeniden doncbilecedini digiinemiyoruz biz. Sonra Na-
zmm Hikmet, siir icindc bazi sozcikleri tirmak (" ") iginc alarak
pek az siirinde kullanmigtir. Omegin: Mcmlcketimden Insan
Manzaralari"nda boyle bir tek dizesi bile yoktur. Yine sair.
sozciikleri kapital hartlerlc yazma tutkusundan. "Manzaralar”
denemesini gegirdikten sonra vazgegmistir. "Yeni Siirler” ve
"Son Siirler" adh kitaplarinda biiyiik hartlerle yazilmig sozciik-
lere rastlamak zordur. Sonra Nazim Hikmet bir sozciidii: hem
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trnak iginde: hem de biiyiik harlle pek az. giirinde kullanmiagtir.
Bu pek az siir de yukarida belirtti3im gibi 1935'lerden Oncelere
rastlayan siirlerdir. Bu yontem daha ¢ok: "Giinesi Igenlerin
Tirkisi" (1929). "Seyh Bedrettin Destam” (1936). "Benerci
Kendini Nigin Oldiirdii?" (1932) ve "Taranta Babu'ya Mcktup-
lar” (1935) adl kitaplaninda kullanilmugtir.

Siirin kaynag1, Macit Cevat Dogudan, biitiin aykiriliklari,
Nazim Hikmet'in giiri yurt digina ¢ikma telas: iginde, ayakiis-
tii, heyecanla yazmig olmasiyla agikliyor. Oysa Nazim Hikmet
gibi bir gairin: telag ve heyecan ogeleri yiiziinden. bir zamanlar
denedidi ve sonra onlar1 agmig bulundudu kaba bigimsel oyun-
lara tekrar donmiig olabileceini diigiinmek zordur. Beton du-
varlarla Oriilmiig bir durumdayken cn giizel giirlerini yazmig bir
sanatgidir o... Soy bir gair. telg ve heyecan anlarinda yillar yili
ugragmalarla elde ettigi bigimi. ustaliyt hemen unutup elinin
tersiyle bir kenara itemez. Sanatinin hangi agamasindaysa. han-
gi donemindeyse, o doneme uygun bigimi kullanir. Siirin yazi-
lig sirasindaki ruh durumunun gergek oldudunu kabullensek bi-
le. Nazim Hikmet'in boyle bir estetik hafitlikte
bulunabilecedini sanmak zordur. Nazim Hikmet'in boyle bir
siiri, hi¢ bir zorlamaya girmeden hig¢bir sikini ¢gekmeden yaz-
masi gerekirdi. Sairin sikintisy, gilesi, asil megakkati. o doncme
gelirken. o agamay yaparken ¢ektifi sikinti ve megakkatlerdir.
Sanatginin her donemde, yapit ortaya koyarken. dofum sanci-
lan ¢ekmekte oldudu goriigiinii bir kenara koymamiz gerekir
artik. $imdi biliyoruz ki. sanatsal eylem. bir esin igi oldufu ka-
dar, bir disiplin, bir cgitim ve bir yetenek igidir. Kaldi ki bu siir
bir agama donemini gostermek goyle dursun: "Insan Manzara-
lan" gairine yakigmiyor pek. "Saman Sarist” siiri igin bir aga-
manin baglangicl. ya da sonu denebilir belki. ama "Dostlaaaaa-
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aar” giiri i¢in bu yargr olanaksizdir.

Iglem (67) olarak da bu siir, aZirh@ olan bir siir degildir.
Belki bu siirde sdylencnler Naznn Hikmet tarafindan diha de-
digik bir duyarhk planinda dogrulanabilir. Ama Nazim Hik-
met yazsaydi. her halde ¢ok daha dedigik bir cstetik perspektif-
le kargt kargiya gelirdik kamsindayiz.

Sonug olarak. "Dostlanaaaaar” giiri. Nazim Hikmet'in sa-
natgt Kigiliginin geligimi agisindan, umutsuz ve Kugkulu bir giir
goriiniigiindedir. Bizce olumlu bir kanit ele gegirilmedikge de
bu kusku siriip gideccktir (1968).

Adm agiklamak istemedidimiz ve edebiyatgr olmayan ba-
71 kKimselere gore isc, bu giiri Nazim Hikmet'in yazmig olmasi
biyik bir olasitlik tasgimaktadir. Bu kimseler. sairin af sOylenti-
leriyle birlikte biiyiik bir tembellik igine siiriiklendigine ve ha-
pisten ¢iktiktan sonra. yurdu terkediy tarihine kadar gegen za-
man iginde ii¢ bey siir "yazabildigine” dikkati ¢ekerck sunlan
sOylemcktedirler:

"Bityiik gairc yaptlan. insaftan yoksun baskilar vardi. Ha-
pisten ¢iktiktan sonra siyah bir otomobille ezilmek istenmigti.
Kirk besginden sonra askerlidi aragtiriliyordu. On ¢ yildan beri
siirckli mahpuslugun dodurdudu ve hckimlerin pek bilemeye-
cedi Ozcl ruh halini yagiyordu. Mcemet. yeni dogmustu ve bii-
yiik sair kighk odun komiir pegindeydi. Bu kosullar alunda sai-
rin boyle kendine pek yakigmayan bir siir yazmig olmasiu
anlayabiliriz."
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NAZIM HIKMET NE ZAMAN
YURT DISINA CIKTI?

"Bu Siir Kimin?" baghkli yazumin "Yelken" dergisinde ya-
yimlamgdan sonra. "Gergekler Postast” dergisinin sahibi ve
yonctmeni Sayin Alpay Kabacal'yla (ckrar goriigtiun. Bana.
Nazim Hikmet'in yakmn arkadagi Macit Cevat Dogudan'in ya-
aundaki goriiglere kaulmadim. estetik agidan yorumlarim is-
line soyleyecek bir geyi olmadigmi: ama kannt olarak kullandi-
$un ve Kemal Siilker'in kitabindan aktardigim tarihin yanhy
oldu8unu. bu yiizden kugkularin go8aldidi goriigiinde oldugunu
sOyledi. O siralarda "Yelken" dergisinin, yonetiminin gair Atti-
14 ilhan'dan gikmasi. gerekse "Gergekler Postast” dergisinin
kapanmasi ve gerckse araya bizim askerlik hizmeti donemimi-
zin girmesi yiiziinden bu konudaki tarugmalar daha fazla siir-
dirriilemedi. Ciinkii konuya ilgi gosterenler sadgce adi gegen
bu iki derginin yoncticileriydi. "Yeni Dergi"nin yonctmeni
Memet Fuat da tarugmayi uzaktan izliyor. dergi olarak katl-
mayi diigiinmiiyordu.

Uzun bir aradan sonra, 1973 yilnda Nazim Hikmet'in ya-
ki arkadag1 Macit Cevat Dogudan ilc tanigma olanagim bul-
dum. Sayin Macit Cevat Dogudan, hem yeni yayunladidi " Vi-
ctnam Gegidi" adli romanini vermek. hem de benimle tanigmak
i¢in onur verip, beni Yeni Ortam'daki odamda ziyaret etti. Kar-
sundaki yasgh. ama ding ve giileryiizlii ihtiyiirim Macit Cevat
Dogudan olduBunu anlaymnca heyecanlandim. Kendisini tani-
maktan biiyilk bir seving duydum. Biiyiik yair Nazim Hik-
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met'in cn yakin ve en ¢ok sevdidi dostlarindan biri kargimda
duruyordu. lk goriigmemizde zaman darlifi yiiziinden gok Kisa
sayilabilecek bir konugma yapabildik. Daha sonra Saym Macit
Cevat, scker hastahginin tedavisi igin hastancye yatmadan on-
cc tekrar ziyaretime geldi. Bu ikinci goriigme sirasinda konuyu
kendilerine agtim. Dogudan, "Nazim Hikmet Dosyas1" kitabi
yazann Kemal Siilker'in yanildidini, Nazim Hikmet'in yurt di-
sina ¢ikig tarihinin bu kitapta belirtildigi gibi 18 Haziran degil.
“19 Haziran 1951. Sal" oldugunu: hastancden ¢ikuktan sonra
bana bu konuda yazih belgeler getirecegini soyledi.

Sayin Macit Cevat, gercekten de soziinde durarak, hastane
¢ikigindan sonra belgelerle tekrar bana geldi. Geltirdigi belgeler
arasmda kendi daktilosuyla yazdidi su agiklama da yer aliyor-
du:

"Ben Macit Cevat, 19 Haziran 1951 Sah giini
sabah saat 9 ile 10 aras), Kadikoy vapur iskelesi ci-
varinda Nazim Hikmet'i gordiom. Nazim bana avu-
kati ve vasisi Irfan Emin Kiosemihaloglu'na verilmek
uzere bir dosya ile bir mektup teslim etti. Bunjar
arasinda Nazim'in o anlarda kendi elyazisiyla yaz-
mis oldugu 'Dostlara Veda' siiri ¢ikti. Irfan Emin
Kosemihaloglu'ndan bunun bir 6érnegini ben aldim.
Belki bagka kimselerde de bu siir vardir."

Saymm Macit Cevat, boylece daha onceki savlamalarinda
kesin bir bigimde 1srar ctmcktedir.

Kemal Siilker'in Nazim Hikmet'in Tirkiye'den ayrilig ta-
rihiyle ilgili olarak yazdiklan konusunda Macit Cevat sunlari
sOylemektedir:
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"Kemal Silker, Nazim Hikmet'in 18 Haziran
1951 tarihinde Tiirkiye'yi terkettigini, Tirk gazete-
lerinin yazdiim soylemektedir. Siilker'e gore Nazim
Hikmet, 18 Hazirandan once Tirkiye'den ayrilmg
olmaktadir. Yine Silker, Ant Dergisi'nin 5 Haziran
1967 tarihli 23. sayisinda yer alan 'Nazim Hikmet'in
Tiirkiye'de Son Gecesi' baghkh yazisinda soyle de-
mektedir: "Pazartesi giinii ayin onsekiziydi ve hazi-
ramin ¢ok sicak bir giinilydi. Kanhca'dan Yenikoy'e
giden vapurla Rumeli yakasina ayak bastifim za-
man, sabahin bu erken saatinde gazeteciler bagiri-
yordu: Nazim Hikmet'in kactigim yaziyor!.. Halbuki
Kemal Siilker aldamyordu. Nazim"in Tirkiye'yi ter-
kedis tarihini yanhs yaziyordu. Zaten yazisimn ger-
cekle ilgisi azdir. Tirkiye'deki gazete koleksiyonlar
incelenirse, gercek ortaya cikar."

Gergekten de Nazim Hikmet'in yurt digina ¢ikiginn bildi-
ren ilk haber. Bitkieg Radyosunun yaymma atfen 21 Haziran
1951 tarihinde (pergembe giinit) ¢itkmagtir. Bitkreg Radyosu, 20
Haziran akgsami yapud yaymda Nazim Hikmet'm Biikrey'c
gelmig bulundugunu bildirmigtir. Cumhuriyet Gazetesi. 21 Ha-
ziran 1951 tarihinde: "Sair Nazim Hikmet Biikres'e mi Kagu?
baghidm kullanmigtir. Cumhuriyet Gazetesinin 22 Haziran
1951 tarihli 9660. sayisinda ise "Nazim Hikmet'e Ait Bir 1z
Bulunamadi" baghgiyla su haber metni yer almgtr:

"Ogrendigimize gore gairin askerlik durumu
son birkag ay dnceye kadar aldkahlarca tetkik mev-
zuu olmugtur. Bu tetkiklerin safhalarinin neler oldu-
gu bilinmemekle beraber, Ndzim Hikmet, gegen sah
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gini bir sene once eviendigi esine:

'Askerlik igini halletmek izere Ankara'ya gidi-
yorum. Gecikirsem beni merak etmezsin' demis, ¢ok
sevdigi ve diskiin oldugu iki ayhk yavrusunu uzun
uzun opiip, sevdikten sonra evden cikip gitmistir.
Isin dikkate deger tarafi bir Ankara seyahatine ¢ik-
tigini sdyleyen Ndzim Hikmet'in, karisinin ifadesine
gore yamna en kiigiik bir esya dahi almamg olmasi-
dir.

Gene din Nazim Hikmet'in Kadikéy'de Mii-
hiirdar caddesi 59 numaralai ikametgahina giden
bir arkadasimiza sunlar soylenmistir:

‘Kocamin Bilkres'e kagtigim gazetelerden oOg-
renmis bulunuyorum. Askerlik igini halletmek iizere
gecen salk ginii bana ve ¢ocuguna veda eden Ni-
zum'da boyle uzun bir yolculuga gikacak herhangi
bir heyecan sezinlemedim. Boyle bir maksad olsaydi
bizden gizlemesine hi¢bir sebep yoktu" demigtir."

Saym Macit Cevat Dogudan'in ve Nazim Hikmet'in ikin-
ci ¢yl Milnevver Hantmin ifadelerine gore. Nazzim Hikmet, sa-
h giinii geceesi Tiirkiye'yi terk etmigtir. Bu sali giinii de 19 hazi-
ran 1951 tarihine rastlamaktadir. Biitin bu kamtlara gore.
sairin 19 haziran 1951 giini yurt digma ¢ikugm kabul etme-
miz. gerekmektedir.

1968 yili Araliginda "Yclken" dergisinde yaymlanan: "Bu
Siir Kimin?" baghkli yazimizin neden oldudu geligimeler, bu-
nunla da bitmedi. Konunun tekrir "Yeni Ortam"da tartigma
alanma getirildidi giinlerde. Sayin Aziz Nesin dc gazeteye tele-
fon cderck. M.C. Dogudan'in ortaya ¢ikardidn siirle ilgili go-
riiglerini bildirdi. Nesin'in konugmasinim amaci. bizi bu konuda
aydmlatmakt ve konugma ozel nitelikteydi. Ancak biz Saym
Nesin'den bu konudaki goriglerini bize dedil de, "Yeni Ortam
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Sanat Sayfast"na yapmalarim rica cttik. Saym Nesin. dnce bu
dilegimize kargi ¢iktiysa da, daha sonra yine telefonla asagida-
ki agiklamayr yaparak bizi daha ¢ok sevindirdi: 1 Ekim 1973
tarihli "Yeni Ortam"da yer alan ve "sanat muhabiri” sifatiyla
bizim kalemimizden ¢ikan l}abcr mctni $Oyleydi:

"BU $IIR KIMIN?" i¢in Aziz Nesin de bir agikla-
ma yapt

17 Eylil 1973 tarihli Yeni Ortam'in sanat sayfa-
sinda yaymmlanan bir incelemede s6zii gegen ve Nazim
Hikmet'e ait oldugu iddia edilen; "Dostlaaaaar” baghklh
yiirle ilgili olarak Aziz Nesin su agiklamay: yapnustir:

"Siirin kaynag olan Macit Cevat Dogudan. 1967
yili sonbaharinda bir giin, Tirk Edebiyatgilar Birligi lo-
kalinde yamma gelerck kendini tamtti ve celinde Nazim
Hikmet'in oldugunu iddia ettii ve higbir yerde yayim-
lanmamuy bir yiir bulundugunu séyledi. Macit Cevat ko-
nuyla ilgilenmemi istiyordu. O giin Macit Cevat'in bana
anlattiklar: soyleydi: (Nazim Hikmet yurt digina ¢ikma-
dan bir giin 6nce, Kadikoy ile Haydarpaga arasinda uza-
nan koyun kiyisindaki rihtimda bulugtuk. Rihtim boyun-
ca aga yukan yirirken Nazim Hikmet bana o giin
yazmiy oldugu bir iirini okudu. Ben de kendi elyazimla
not aldim. Bu yiir o giinden beri bende sakh kaldi. Bu
Nazim'in Tirkiye'yi terketmeden 6nce yazdigs son siir-
dir). Simdi hatirlayabildigime gore; Macit Cevat'in ifa-
desi boyleydi. Ama 17 Eylil 1973 ginii Yeni Ortam'in
sanat sayfasmda yaymmlanan "Bu Siir Kimin?" adh in-
cefemeden 6grendigimize gore. Macit Cevat, giirin bu
kez Nazim'n avukati Irfan Emin Késemihal'e verilimek
tizere hazirlanan bir dosyadan ¢iktigim ileri sirmekte ve
bu konuda kendi ifadesinden hagka yazih bir delil, bir
kamit géslcrcmcmcklc'dir. Boyle olunca siirin Nazim
Hikmet'e ait oldugu konusundaki kuskular ¢ogalmakta-
dir.”
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Nazium Hikmet Gstine yrflardan beri geniy bir ince-
leme ve aragtirma tstinde ¢alistigi bildiren Aziz Ne-
sin. ayrica s6z konusu siiri okudugunu ve Nazim Hik-
met'e ait olamayacag kanismda  bulundugunu  da
belirtmigtir.

YANLIS YAKLASIMLAR...

Agagida okuyacaginiz yazi, 1967 yilinda, Papiriis
Dergisinin "Nédzim Hikmet Icin Ozel Savi” adli yayimin-
dan hemen sonra yazilmigtir. [kinci Y eni Cephenin Nazim
Hikmet'i cok ivi anladiklari ve sevdikleri iddialarina kar-
$t1, onu nasil anlayip sevdiklerini ortaya koymak bakimin-
dan hazwladigim bu yazi, ne vazik ki diigiincelerine saygi
duydugum bir yayime olun Cemal Siireya tarafindan ge-
ri cevrildi, sert bir elegtivi oldugu gerekgesivle... Bir du-
ha da yayimlamak olanagim bulamadim. Simdi burada
okur ondine ¢tkarilmasindan yarar umuyorum.

Papiriis'in eylil 1967 sayisi. goktandir beklenmekte olan
"Nazim Hikmet Igin Ozel Sayi" adiyla yaymlandi. Simdiye
dedin bagka cdebiyat dergilerinin boyle bir 6zel sayr hazirlama-
mig olmalanmt biraz anlayarak. biraz da sagarak digiindim
hep... Obiir cdebiyat dergileri boyyle bir saygr borcundan neden
kaginmuktalar. bunu anlamak zor degil... Yalmz Yeni Dergi'yi
bu diiyiincemiz diginda tutmamiz gerekir. de yaynevi ve yone-
ticisi. Nazim Hikmet'e yaslanmakla kendine Ozcl birtakim ¢i-
Karlwr sadlasa da: titiz ve dikkatli basimlanyla. yayimlann ilk
kaynaklarindan yararlanmasiyla. yine dc bilyiik hizmetlerde
bulunmugtur bana gore... Ama obiir ilerici cdebiyat dergileri
hi¢ olmazsa. bilyiik gairin 6ldigi ay olan haziran sayilarmi bu
kagnuilmaz edebi goreve ayrabilirlerdi (7).

Dergide en ilgi gekici yazi, sanatin sosyal olaylarla iligkile-
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rini araguran, Sayin Selahattin Hilav'in denemesiydi. Bu dene-
menin baz tartigmalara yol agacagim umuyorum. Yararh olur
iistiinde tartigiimasi... (8)

Benim asil istinde durmak istedigim, Turgut Uyar'm,
"Sila ve Muhacirlik Misralar1” bagh@ini tagiyan incelemesi...
Soyle diyor Uyar, o yazisuun bir boliimiinde:

... Teknigi bu yiizden ilkel bu yiizden savruktur
biraz. Nazim'in siir teknigi, birtakim agirihklar, bile
bile yapilan abartmalar disinda ¢ok olagandir, ilkel-
dir. Hi¢ diisiinmeden secilmis -daha dogrusu secil-
meden alimvermis.- bolca, sorumsuz ve kolay kafiye-
ye dayamr, geleneksel halk siiri kolayhgina...

llk 6nce. "Nazim'm teknidi ilkeldir..." sozlerini irkilerek
okudum. Ne var ki. daha agadi satrlarda. ilkel sozciiiniin et-
kesinin hafifletmek amaciyla Uyar'm bu kez Nazim Hikmet
siirinin iglemine dort elle sarilmig ve onu dvmekte oldudunu
gordim. Eger Turgut Uyar, bu diisiincelerinde igtenlikle dav-
ranmigsa. Nazim Hikmet'in giir seriivenini gere8ince anlayip
kavrayamatniy demektir. Biliyoruz ki. eZer bir sanatin 6zii: ye-
ni. taze ve insan gergedine dayamyorsa: ve bu 6z, Nazim Hik-
met gibi bir gairin elindeyse ve bu sairin edebi etkinligi bugiin
bagari gizgisinin ¢ok iistiinde goriililyorsa. o halde bigiminin de
yeni. yorucu ¢aliymalar sonucu elde edilmis. denenmiy ve ol-
gunlagmig bir bigim olmasi gerekir. Iglemle bi¢im arasmdaki
biitiin o estetik - diyalektik karmagikhiga (kompleks) kargm son
¢Oziimlemede. son soOziin igleme ait oldugunu biliyoruz. Bu du-
rumda. Saym Turgut Uyar'm: "Nazim'in giir teknidi ilkeldir.
geleneksel halk giirinin kolayliklarina flayamr... Sorumsuz ka-
fiyeler... vb." yargilarmin kokten de8igmesi gerekir. Yeni bir
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icleimi. yeni bir 6zii, eski ve denenmig bigim kaliplan ile ver-
menin estetik agidan ne denli tehlikeli oldudu ortadadir. Zaten,
Nazim Hikmet de bunu ¢ok iyi bildi8i igin. 6zel bir caligma
alam olarak bu uygulamay "Riibiiler"de yapmgtir:

Geldi yildizlarla birlikte hatiralar:
Yine gonliim bir piriltiya etti ragbet,
Bir dildaden var Nazim Hikmet
sesten ve itirdan ibaret

Buna ragmen, biiyiik gair, bilyiik bir algakgoniilliilikle, bu
dortlikk igin: " Yahya Kemal istilizasyonu gibi bir sey. Reza-
let!" diyordu (9). Turgut Uyar'm bu yargilan verirken nasil
bir poctika adina konugtugunu biliyoruz. Ikinci Yeni'nin cdebi
- tarihsel hatasi. yeniliin 6zde degil, bigimde yapilabileceini
sanmasiydi... Bu anlayiga bagh kalan sairler ise hi¢cbir zaman
Nazim Hikmet'in poetikasindaki yiicelidin kaynaklarim anla-
madilar. Sorunu hep getirip bigime bagladilar ve Nazim Hik-
met'in iniini de "mitlegmesiyle" ilgili buldular. Yani, onu bir
cdebiyat adamn gibi degil. edebiyat dig1 olaylarin adamn olarak
goriip. Oyle gosterdiler. Bu anlayigin ¢arpikhii, davranigin ig-
tenliksizligi ortadadir. Nazim Hikmet, belki iilkemiz okuruna
"mit" gibi goriinebilir. Ama dikkatle ve ozenle yapilan kisa bir
gozlem. onun cdebiyat tarihi igindeki ¢ok dnemli yerini ortaya
koyar. Tiirkiye'den Nazim Hikmet'in goriiniigii biraz degisik-
tir. Ciinkii Tiirkiye, onun 6zyurdudur ve Tiirk halkimn yarisi
onu sair olarak tamsa bile, yanst da politik kimligiyle tamr.
Ama diinya edebiyatinda Nazim Hikmet'in goriiniigii 0yle mi?
Diyelim ki, bizler, yani Tiirkiyc'de oturanlar onu mitsel nitelik-
leriyle goriiyoruz. Ya diinyanin bagka koselerinde duranlar na-
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sil ve hangi perspektiften goriiyorlar Nazim Hikmet'i? Paris'te
Aragon vc Sartre, Moskova'da Ehrenburg ve Radi Fis,
Amerika'da Howard Fast ve Paul Robeson, Giiney Ameri-
ka'da Pablo Neruda nasil goriiyorlar Nazim'1?.. Tuminiin de
goriigleri su ortak timce altinda toplanabilir: " Nazim Hikmet,
Tiirk giirinin, Tirk sanatinin onurunu kurtarmig, Tiirk edebiya-
unda devrim yapmug biiyiik bir gairdir..." Bu ortak kamya var-
mak igin yukardaki yazar ve sanatgilarin Nazim Hikmet iistii-
ne yazdiklarim okumak yeter. Yerli yersiz onun hapislidini.
politik eZilimlerini anmiyorlar. Daha ¢ok sanatinin, siirinin gi-
leleri iizerinde duruyorlar.

Nazim Hikmet'in giir teknidi ilkel degildir. Bunu. goriinen
koyiin kilavuza ihtiyaci olmadigim bildigimiz halde kesinlikle
ortaya koymaliyiz. Halk sanatindan, halk giirinden bilyiik 0lgii-
de yararlandi3i do8rudur. Yalmz halk giirinden mi? "bir yerler-
de bir mehtdb oldu heder..." derken; bir zamanlar Istanbul bur-
juvazisinin  dilinden diigirmedidi, "Adalar  Sahilinde”
sarkisindan segtidi dizeleri kendi dizeleri arasma karigtirirken:
divan siirinden halk giirine, fiitiirist bigimlerden, dadacilann
anlamsiz hecelerine anlam yiiklemeye ¢aligan. upuzun bir poe-
tika gizgisi iizerinde dolagtif1 neden gormezlige gelinir? Uste-
lik de saymn Uyar, bu yargilari Nazim Hikmet'in belli bir do-
nemi istiine dedil. onun sanatinin biitiniini gozoniine alarak
veriyor. Bu haliyle yargisi daha air, haksiz ve daha yaralayici
oluyor. Bununla birlikte bu yargilar, sanatginin belli bir done-
mi istiine sdylenmig yargilar olsayd: yine de ilerici sanat ¢ev-
relerinde kugkuyla kargilanmaktan kurtulamayacakt.

Nazim Hikmet'in hi¢ diisinmeden. hi¢ segmeden. sorum-
suzca kafiyeler kullandi31 agiklamasi da gergek disidir. Turgut
Uyar, Nazim Hikmet'in caligma yontemleri konusunda en ufak
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bir aragirmadan kaginmig olsa gerek. Bir tek sozciik igin, ha-
pishane koguglannin kilitli kapilarim agan, eski adamlar: bulup
konugan, bir dize igin uyamp. gece yanlan hapishane duvarla-
rina notlar alan, devamh degistirmelcri yiiziinden siirlerini son
bigimini bulmaktan alikoyan, (siirleri hi¢cbir zaman son geklini
bulmayan). hayati ile sanatim1 pek az sanatgida goriilebilen bir
bigimde igige gegiren ve siiri gibi yagayan bir gair igin bu sav-
lar inandiric1 olmasa gerek...

Sagirtici bir yargi daha: Nazim Hikmet, insam derinden
kavriyor ve sorunlan ¢ok iyi biliyormug. Bu yiizden inandiy,
bagkoyduu dgretinin zaman zaman digina diigiiyormus. Ashin-
da burada elestirilen Nazim Hikmet'in kendisi degil, inandi1,
bagkoydugu Ogreti... Ama, sdzkonusu Ogretiyi elegtirmek igin;
"Insam derinden kavrama" ve "sorunlan ¢ok iyi bilme"nin, bu
6gretiye bagh insanlan digina diigiirdiigii yolunda dolayh bir
elestiriye ne gerek var. Nazim Hikmet istismar edilmeden de
Marksizm elestirilebilir... Nazzim Hikmet'in inandig1 6gretinin
digina diigtiigii digiincesi ise diipediiz onu anlamamaktan do-
gan, carpik bir diigiincedir. Nazim Hikmet'in biitiin yagantisi
pek az sanatgida goriilebilen bir tutarlik iginde gegmigtir. Ber-
tolt Brecht, onun kadar ac1 gekmedigi, hapislerde ¢iiriitiilmedi-
gi igin bu denli uzun dayanabilmigtir belki de... Onun poetika-
sinda yamlmadigim anlamak igin, sanatini tarihsel ve toplumcu
bir perspektiften gormek gerekir. Turgut Uyar, Nazim Hik-
met'te kendi ideolojisiyle gakigmayan, diinya goriigiiniin digina
¢ikan bir tek dize dahi gostermekte biiyiik giicliiklerle kargila-
sacaktir. Opreti (Doctrines) sdzciigiiniin yansitig1 kavrami ge-
regince anlayabilmek igin, onun bilyiik sanatgilarda diinya go-
riigiiyle ¢akigmig oldugunu diiginmemiz gerekir. Ofreti ve
diinya goriigii Nazim Hikmet'te 0zdes bir yapidadir. Ayrica,
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Nazim Hikmet'te 6greti diye nitelendirilen de, eski anlamiyla
donuk, metafizik bir 0greti degildir. Nazim Hikmet'i salt dgre-
ti ya da katiksiz estetik perspektiflerden incelemek eksik ve
¢arpik sonuglar vermeye yargilidir.

HAKLI BIR ILGI, HAKLI BIR HEYECAN

Nazim Hikmet hakkinda iki kitap yazmig olan biiyiik sai-
rin yakin arkadaglanndan Sayin Kemal Siilker, bugiine degin
Nazim Hikmet'le ilgili olarak yayimlanan yazilarda ileri siirii-
len bilgilerdeki baz: yanhgliklar: diizelten bir elegtiri yayimladi
(10). Yazisim ilgiyle okuduk. Ozellikle Nazim Hikmet'in do-
gum tarihiyle ilgili yanhghklan diizeltmek amaciyla yaptif1 yo-
rumlary; sanatginin oyunlariyla ilgili, bizim bazi eksik bilgileri-
mizi tamamlayigini, ¢aligmalarimizi hakh olarak elestirdigi
yerleri saygiyla kargiliyoruz. Ne var ki, dikkatli ve titiz aragtir-
malan gerektiren bu tiir galigmalardaki kaginilmaz yanhgliklar-
dan bir bagkasina da sayin yazarin diigmiig olduBunu goriiyo-

_ruz. Ya bir dalginhik ya da belgelerdeki bir kangikliktan ileri
geldigini sandifimiz bilgi yanhighg su:

Kemal Siilker, "Nazim'a llgi ve Heyecan" adli yazisinda
bir dava dosyasindan hareketle Nazzm Hikmet'in dofum tari-
hini belgelemeye ¢aligmaktadir. Oysa yazida ad1 gegen dava
dosyasinda; "933/1004" numara ve tarih gegerken, dosyadaki
niifus teskeresi suretinde Nazim Hikmet'in 1935 yilinda "Ran"
soyadini aldig1 ve 1935 yilinda da Hatice Zekeriya Pirayende
ile evlenmig olduBu belirtilmektedir. Simd: bu durumda; 1933
tarihli bir dosyada, sairin 1935 yilinda evlenmis oldugu nasil
gosterilebilir? sorusu akla gelmektedir. Ayrica. 1933'te soyadi
yasasi yirirlikte midir ki, Nazzm Hikmet'in soyad1 "Ran"
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olarak gosterilmektedir. Soyadi yasasi 1935'te 2525 sayiyla ¢i-
kanlmugtir. Bu konuda saniriz saymn Siilker bir agiklama yapa-
cak ya da bir diizeltme yazisi daha yayimlayacaktr. Dava dos-
yastyla ilgili gergedi biz de bilmiyoruz.

Nazim Hikmet'in tiyatro etkinligiyle ilgili olarak hazirla-
diZimiz ve zaman zaman "Yeni Ortam" m bu sayfasinda okur-
larimiza sundugumuz "Nazim Hikmet'in Oyun Yazarh@1" adh
kitabimizdan sectidimiz yazilarda, Kemal Sitlker'in yaptigi
hakli diizeltmelere gelince bunlar hakkinda yazara tegekkiirden
bagka bir soyleyccegimiz olamaz. Ancak. iinli "Unutulan
Adam" oyununun 1934'tc yapilan ilk basimini inceleyince, Sa-
ymn Siilker'in kitabin kapagim degil. kapaktan sonraki ilk say-
fayr yayimlamig oldugunu gordiik. Kapakta yayim tarihi 1934,
i¢ kapakta ise 1935 tarihleri gorilmektedir. Bu geligkili durum,
yaptifimiz aragirmalara ve edindiimiz bilgilere gore goyle
agiklanabilir:

Nazmm Hikmet'in "Unutulan Adam" adlt eseri 1934-35 ti-
yatro mevsiminde oynanmak iizere "Istanbul Sehir Tiyatrosu”
tarafindan kabul edilmigti.

Nitekim 1934-35 tiyatro mevsimi iginde oyunun yonetimi-
ni Muhsin Ertugrul yapmig. bagrolii de kendisi oynamugtir,
Oynanma tarihi 1934'iin son aylaridir. Kitabin basimi igin de
aym tarih ongorillmig ve kapa8i onceden hazirlanmigtir. An-
cak ¢esitli nedenler, bu arada politik birtakim kaygilar yiiziin-
den yapitin yayimi, oyundan sonraya. yani 1935'in ilk aylarma
kalmigtir. Aradaki fark pratikte birkag aydan fazla bir gcy de-
gildir. Ama bir iki aylk bir fark, kitabin basiminin, 1935'in ilk
aylarma kalmasm gercktinmigtir. Nitekim, ahgilagelmigin ter-
sine rol dagitimi, 1935'te Resimli Ay Matbaasinda basimi yapi-
lan kitabin baginda degil. sonundadir. Nazim Hikmet'in, Kita-
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bi. oyun oynanmaktayken okuyucunun elinde gormek gibi bir
dile8i vardi kugkusuz. Ama ondan 6nce sahnelenen ve basimi
yapilan "Kafatas1" adli oyuna gerici ve tutucularmm gosterdidi
tepkiler, oyunun yasa dig1 yol ve baskilarla sahneden kaldiril-
mas. gairi hakli olarak bir siire tereddiitlere yoneltmigtir. Basi-
min gecikmesinde bunun da ctkisi vardir. Ozetle sonug su ol-
maktadir: "Unutulan Adam"1n kapag1 6nce basilmig, i¢ basimi
sirasinda ise kitabin, oyundan sonra piyasaya verilmesi karar-
lagtinlmigtir. Bu yiizden kitabin kapaginda basim yili 1934, i¢
formalarda ise 1935 olarak gosterilmektedir. Kemal Silker ise
yazisinda kamt olarak kitabin kapagmm degil, igteki birinci
sayfanin film kligesini kullanmugtir.

Evet, biiyiik Tiirk gairi Nazim Hikmet'e olan ilgi ve heye-
can gu son yillarda eskiye oranla daha da artmgtir. 11k "ligi ve
Heyecan1” gostercnlerden biri de, Saymn Kemal Siilker'dir. Sa-
yin Siilker, Nazim Hikmet'le ilgili ilk yazisim 1966'larda ya-
yimlamgtir. (Yani, 1964'lerden sonra yayimladidi ilk yazilarin-
dan birini...) "Nazim'in Sanat Anlayigt" bagh3m tagiyan bu
inceleme Alpay Kabacal'nmin ¢ikardigi "Gergekler Posta-
s1"nda yer almigti. Bu bakimdan Nazim Hikmet'e gosterilen il-
gi, 1973 Tiirk edebiyati agisindan yeni bir gey degildir. Nite-
kim yazisinda bizden bagka adlanni andifi: Behzat Ay,
Hayati Asilyazicr gibi yazarlar da gairle ilgili ilk yazilarim
1966'larda yayimlamiglardir. Behzat Ay, 1967 yilinda "Bir Ya-
narda8” baghgiyla Nazim Hikmet'in giirlerini " Yelken" dergi-
sinde tanitan bir yazi yayimlamgtir (11). Bizim ilk yazimiz ise,
1965 yilinda gairin "Ferhat ile Sirin" adli oyunun Giilriz Sururi
- Engin Cezzar Toplulugu tarafindan Elhamra Tiyatrosunda
oynanigi dolayisiyla olmugtur. Bu elegtiri 0 zaman " Varhk"
dergisinde yayimlanmigti. Simdi bu kitabmn yeni basiminda da
yer aliyor.
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1964 yilmda "Yon" dergisindec Nazim Hikmet'in yinni
dort yillik bir aradan sonra yapitlarinin ycniden yayunlamgiyla
ilgili olarak yazilar yazanlar: yaliz Kemal Siilker, biz ve yu-
karda adim andifimiz iki yazardan ibaret degildir. Saym Siil-
ker'in bu arada Memet Fuat, Selahattin Hilav, Mustafa
Ones, Fethi Naci ve "Yon" dergisinde o siralarda takma adla
kitap elegtirileri yazan taninmug bir clegtimenimizin adim da
anmasi gerckirdi. Ciinkii, bu yazarlar da 1965-67 doncminde
Nazim Hikmet'in sanati ve iriinleri iistiine birden fazla yazilar
yayimlamuig cdebiyat adamlanidir. Ozellikle Saym Selahattin
Hilav'm 1965 yilinda Nazim Hikmet'in siirini felscfi ve edebi
agidan ¢oziimleme denemesi sayabilecedimiz dizi yazilari unu-
tulmamalidir.

Bizlerle birlikte Tiirk gairi Nazim Hikmet'c gerekli "ilgi
ve heyecani™ gostermig ve bu arada incclememizdcki yanhiglik-
lart diizelterck. cksiklerimizi tamamlamig olan Siilker'c tegck-
kiir eder: aym ilgi ve heyecam biiyiik gair hakkinda bundan
boyle yayimlayacadi yazilarinda da siirdiirmesini dileriz.

YENI ORTAM
10 Arahk 1973
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II1. BOLUMUN NOTLARI

(1) Nazim Hikmet,"'Kemal Tahir'e Mapusaneden Mektuplar” s. 168.

(2) Ayniyapit, s. 224.

(3) Aymi yapu. s. 400.

(4) Inceleme 1968 yilinda kaleme alinnug ve ilk kez Attila llhan yoneti-
mindeki "Yelken" dergisinin Kasim 1968 1arihli sayisinda yaymlannugtir.

(5) Kemal Siilker: "Nazim Hikmet Dosyast” s, 245.

(6) Bu yiir ayrica, Nazim llikmet'in Sofya'da bastlan "Biitiin Eserleri" adli
dizi kitaplannin birinci ve ikinci ciltlerinde de yer almakitadir.

(7) 1967'den sonra 1968 yilinda "Yeni Gergek”, "Forum” ve "May" dergi-
leri de birer 6zel sayi diizenleyerek, "Yeni Dergi” ve "Papinis™ii izlediler.

(8) Nitekim, dogrudan bu yazidaki sorunlan ele almayan, fakat bu sorun-
lann daha da genisletilmiy ve Tiirk edebiyatina uygulannug bigimlerinden hare-
ket eden yaygin bir tariyma, 1968 yilinda: Asim Bezirci, Murat Belge. Meh-
met Dogan’ ve Ziihti Bayar arasinda yapildi. Hasan Hiiseyin, Attila llhan,
Ayhan Can, Cemal Siircya. Refik Durbag ve H.I. Bahar 'da bu tatigmalan do-
layli olarak ctkilemeye gahgtilar.

(9) Nazaim Hikmet: "Kemal Tahir'e Mektuplar” s. 205.

(10) "Giintimiizde Kitaplar”, Kasim 1973, S.7. 5. 35

(11) Behzat Ay, Yelken, S. 121, Mant 1967.
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V1. Boliim

NOTLAR ve EKLER



TURKOLOG KOECHEROWA ILE KONUSMA

NAZIM HIKMET DUNYA EDEBIYATINA
HIZMET ETMISTIR

. Malgorzata Labecka Koecherowa. Polonyaht bir Tiirko-
log... Bityiik Tirk gairi Nazzm Hikmet'i gormily. onunla tanig-
miy ve dostluk kurmus. Bununla da yctinmeyerck yapitlarmm
bazilarim "Lehge"ye ¢evirerck kitap halinde yaymlamig. Ayri-
ca. Polonya'da yaymlanan "Tirk Edcebiyat Tarihine Toplu Ba-
kig" adh yapiinda "Caddag Tiirk Siiri" ve "Halk Edcbiyau™ bo-
limlerini hazirlamas,

Mayis aymda yurdumuza gelerck Cagdag Tirk Edebiyaty-
la ilgili incelemeler yapan ve uzun bir siire Istanbul'da kalan
Malgorzata Labecka Koccherowa'ya Nazim Hikmet'le ilgili
bazi sorular yonelttik. Polonya'nin bu taninmig Tiirkologunun
karythklarmi Yeni Ortam okurlar igin yaymliyoruz:

— Saym Koecherowa, Nazim Hikmet'in dedesi Musta-
fa Celalettin Paga'nin Polonyah oldugunu biliyoruz. Bu ko-
nuda okurlarimiza bilgi verir misiniz?

— Nizim Hikmet. memlicketinden ayrildiktan sonra Polon-
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ya vatandast olarak Sovyetler Bigligime yerlegti. Dedelerinden
biri olan Mustata Celaleutin Paga'nin (asil adi Konstantin Bor-
zccki) soyad, Tirk soyadima cklendi ve bdylece sinatgmm adi
"N. Hikmet Ran-Borzecki” oldu.

Borzecki. Polonya'da soyulu bir ailedir. Yizyillardir bu ai-
Ienin fertleri "Diinya giizeli” diye anihirlar. Aym zamanda ¢ok
kiiltiirli ve yurtsever insanlardir,

Bir giin Borzecki ailesinden bir ressam hanim Vargova'ya
Niazim'm o3lu Mcmet Rant gdrmeye gelmigti. Ben. hanimi
gordiigimdce oylesine sagirdim ki: sanki Nazim'in bir modcliy-
di kadn. Uzun boylu. sarigin, gozleri, giiliyi, mimikleriyle up-
ki Nizun'dw.

Nazim'm dedesi Borzecki. Car'a kargt ayaklanmaya kauldi-
31 i¢in Sibirya'ya siirgiin cdilmiy. oradaki Tiirk topluluklarn ara-
smda uzun siire yagamig ve ¢oktan unutulmusg tarihlerini inccle-
miglir.

BIR BUYUK OZLEM...

Borzecki'nin bu konuda tarihscl ve dilbilimsel ¢aligmalan
vardir. (Les Turces Anciens ¢t Modemes. 1869 gibi) Borzec-
ki'nin bu ¢aligmalar1 Atatiirk tarafindan de3crlendirilmistir.

Turkiyc'ye yerlesen Borzecki. kartograf olarak Osmanh
Imparatorluduna hizmet etmig. Tiirkiye onun ikinci yurdu ol-
mug ve orada Olmiigtir.

Nizim. Vargova'ya her geliginde: "ben nasil dedemin yur-
dunda vatanimin hasretini ¢ekiyor. vatanim burnumda tiitiiyor-
sa. zavalli Mustafa Celalettin Paga da kendi vataninim 6zlemini
¢ckmigtir” derdi.
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Polonya'ya her geliginde bizim sorunlarnmizla yakmdan il-
gilenirdi. Biitiin dlkclerin sorunlarini aymi ilgi ve merakla izler-
di. Hele edebiyat ve gazetecilikteki yeni akim ve fikirleri ozcl-
likle ogrenmek isterdi. Ve "Yazarlarumiz, gazetecilerimiz
sosyalist bir kiiltiir, ycni bir hiimanizimin yaraulmasinda ¢ok
biiyiik rol oynayabilirler. aman firsat kagirmaym. giiciiniizi
boga harcamaym," derdi.

— Tiirk edebiyatinda bazi edebiyat elegtirmenleri, Na-
znn Hikmet'in iinlii Sovyet sairi Viladimir Mayakovski'nin
etkisi altinda kaldigim ve ilk siirlerini bu yolda yazdifim
ileri siiriiyorlar. Siz bu kamya ne dersiniz?

— Nazim'm siirlerinin Mayakovski'nin siirlerine benzeyisi
yiiziinden onu taklit cttigi soylenir bazen. Oysa Nazim. ilk siir-
lerini yazdifinda Mayakovkski'yi bilmiyordu. Heniiz Rusga
l)iimedigi zamanlar bir toplanuda Mayakovski'nin kendi dilin-
de okududu bir giirini dinlemig ve ¢ok etkilenmigti. Nazim da,
siiri genig Kitlelere hitab ctmede. Mayakovski gibi arag olarak
kullanmagtir.

DUNYA SHRINI COK 1Y1 BILIYORDU...

Nazim'in gairlidinin hapishanede bagladigi soylenir genel-
likle. Bizde de Fransizca ve Ingilizce geviriler yapildid sirada
kamlar boyleydi. (Scyh Bedrettin Destam. Yagama Kasidesi.
Karanlikta Kar yagiyor).

Nazun, diinya siirini, Tirk halk siirini ok iyi biliyordu.
Ona gore siir bir tek saz degil. bir orkestra olmahydi. Tiim ses-
leri olanca giigleriyle'"vermcli. cogku tagimaliydi.

Nazim biitiin giir 6rneklerinden yararlandi. Halk siiri. di-
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van siiri. serbest nazim gibi. 1k siirlerinde kafiye de kullanmig.
1928'den sonra formel olmaktan vazgegimigtir. Hapse girmeden
once yarzdigr: "Karanlikta Kar Yadiyor" siirinde programin
soylemigti zaten. 1928'den sonra yazdid siirlerde halk sairle-
rinden yararland1 ve hece vezniyle gok giizel siirler yazdi.
1925-1928 yillart arasindaki baz giirlerinde konulari ve mesaj-
lar1 6nem tagiyordu. 1930'dan sonra giir basamaklanni hizla
¢ikti. Simgeler kullandi (Giinesi Igenlerin Tirkiisii'nde oldu3u
gibi) siirin geligmesini "Karanhkta Kar Yagiyor"da goriiyoruz.

Daha sonra formel sanatlardan vazgcegip. siirlerinde vezin,
kafiyc. alitcrasyon oyunlarina yer vermedi. Serbet vezinle duy-
gu ve diigiincelerini anlatmakla yctindi.

— Biiyiik gairin en iinli poemi, "Memleketimden In-
san Manzaralar1"m incelemigsinizdir kugkusuz. Bu yapit
hakkindaki diigiinceleriniz?

FILOZOFCA SHRLER YAZARDI

— "Memlcketimden Insan Manzaralar"nda. siiri dalgala-
miyor, bazen vezne yakmlagiyor. Belli bir giir kalibma uymu-
yor. "Hapishancden Mcktuplar"da hasret. duygusallik dolup ta-
sar. filozof ¢a yazilmiglardr.

Nizim siirlerini her zaman memlecketi ve memleketinin in-
sanlarn igin yazmugtir. Polonya'da sanatoryumda yazdiklari
"Bach'in Kongertosu" ve "Masallarin Masali"dur.

Nazim, Tirk edebiyatina oldugu kadar diinya edebiyatina
da hizmet ctmig. diinyaya ender gelen sanatgilardandir. Ulke-
mizde her zaman sevgi ve saygiyla anilimig. amilmaktadir. Onu
tamimig olmam benim igin mutluluklarm cn bityadiidir. Vargo-
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va'ya geldizinde sckreterh@in yapar ve yazdidu siirleri hemen
Lehge'ye gevirirdim. Birlikte okur. diizeltirdik.

Bugiin sevdizim insanm dlkesinde bulunmak da aynca be-

ni mutlu cdiyor.
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YENI ORTAM
1S Agustos 1974

ZUHTU BAYAR KONUSUYOR
Silleyman YAGIZ

Asagida okuyacagimz konusma, Tarik Dursun'un ya-
vinladigr; "Giiniimiizde Kitaplar” dergisinin Subat 1974 ta-
rihli 10. sayisinda okura sunuldu. Simdiye degin Tirkiye'ye
yvayinlanmg Kitap tanitma ve elestiri dergileri arasinda en
ivisini. en yetkinini Tirk edebiyatina 10 sayiik bir koleksi-
yon halinde kazandiran Tarik Dursun, ne yazik ki. dagitim
guglikleri yizinden bu etkinligini durdurmak zorunda kal-
di. Ama "Guanamiizde Kitaplar": 1973-1974 doneminde
Tiirkiye'de ve dilnyada yaymlanan tiim kitaplar konusunda
derli toplu bilgi verebilecek nitelikte, kitaphklarimizin bir
Kogesini siislemeyi sirdiriyor. "N&zim Hikmet Uzeri-
ne"nin 2. basimi nedeniyle bize sorular yonelten Siileyman
Ya@iz'in cahgmasy, yer darhg nedeniyle dergide yar yariya
kisalarak yer aldi. Oysa bu konugma giincel Tirk edebiyati-
nin ¢ok dnemli sorunlarma da deginen nitelikteydi. Konus-
manin orijinal kopyesini kendi argivimizde de bulamadk.
Bu yiizden burada, "Ginimiizde Kitaplar"da yayinlandig
bigimiyle yer ahyor, bir iki ufak diizeltime ve eklememizin
diginda...



DEHALAR KARSISINDA ELESTIRMENIN DE YAPA-
BILECEGI BIR SEY YOK...

— Bir sanatqimin, bir edebiyatgimin "agir1” olmasi ne
demektir size gore. Ornegin, sanatim ¢agdas bir siyasal og-
retinin gorigleriyle kaynagtirmig olan Nazim Hikmet'e bu
goriglerinden otiirii kimi gevreler; "agir1" nitelemesini ya-
kistinyorlar. Nasil bir niyetin iiriiniidiir bu olay?

— Soru, bizler igin pek sagirtict dedil... Hele Nazim Hik-
met, sozkonusu olunca, hig sagirict degil. Biz de baglangigta
diiginirdiik zaman zaman: ne demek filanca romanci. filanca
sair "asin"? diye. Bakin ne demck "agirt” ve nasil bir "niyctin
iriini" bu... Nazim Hikmet. biliyorsunuz. higbir sanatginm ya-
samadi31 ozel olaylart yagamug, hi¢ kimscnin udramadid olgii-
de biyiik haksizhFa uBramig. ini bugiin sozcudin tam anla-
miyla diinya Olgiillerini agan. yimdiden diinya edebiyatnda dev
yapitlaniyla laytk oldudu yeri almig bilyiik bir Tiirk cdebiyatgi-
sidir... Gergekten "biyiik” nitelidine hak kazanmig sanatgl. sa-
nat ve edebiyat alanma kendi Oz¢l olgitlerini. (criterium’laring)
getirebilmig: bu olgitlerle, sanat tarihini ve o giine degin yiiriir-
likte olan "sanat deder ve olgiitlerini™ sarsabilmig., zorlayarak
yeniliklere. tazeliklere yol agabilimiy kigidir. Nizim Hikmet;
"sanat. diinya ve politik gorigler” tiglemesi arasida. diigiinscl
bir denge. bir tutarhk kurabilmig ender Tirk sanatgilarmdandur.
Yalmz politik alanda degil. cstetik alanda da kendi getirdidi an-
layis ve bedeniyi sonuna dedin savunmast. bu yolda pratik edce-
bi riinler vermesi. kuramsal nitelikteki yazilarla sanat scriive-
nini dodrulamasi ve bagka bir deyigle: Kendi 6z varhin,
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cstetik ve toplumsal alanda "gergekleme” yolundiki savagi. ba-
71 bircyci. kendini begenmiy. burjuva killtir diinyasing elestir-
mcde giicliik geken kimsclerc "agirt” gelebilir. Bize gore bu ko-
nunun ne cdebiyat kurami ne de toplumsal bilimler agismdan.
pratik ya da kuramsal bir anlami ve bir degeri yoktur. Ozgiin
(original) ve soy bir sanatgiya, edebiyat adamina, yasaklamalar
koymak, onu ilkelere baglamaya ¢aligmak, gergekie sanata ve
cdebiyata kotiilik etmckien Ole bir anlam tagimamaktadir. Sa-
natgiya, edebiyatgtya dnceden ve bagkalar: tarafindan tasarlan-
mig formiiller, kalip ve kligcler vercrek. bunlara uymasmni bek-
lcyemeyiz. Ama bir sanatgida, bir edebiyatgida. Ozgiin ve
tutarh bir dinya goriigii. "¢addas toplumsal gergeklik" digina
diigmeyen bir sanatgi tavri arayabiliriz. Var boyle bir dzgiirli-
Siimiiz... Ve ne olursak olalim: ister bir politikaci. ister bir bi-
lim adamu. isterse siradan bir okuyucu: biitiin yapabilccedimiz
bundan ibarettir. Ve clegtirmenin dc bunun 6tesinde pek yapa-
bileccedi bir gcy yoktur. Bizim elegtiri ve incelemelerimizde
kullandiumiz kigisel Olgiitimiiz su olmugtur: tutucu ve gerici
olmayan. ¢adday toplumsal gergeklik sozkonusu olunca belirli
bir anlam ifade eden her ilcrici ve yenilikgi yazar. incelenmeli
ve gerekli deger kauna yerlegtirilmelidir. Bu bakimdan, ama
salt bu agidan: bir sanatginin oncii. yenilikgi. (avant-garde) ve
ilerici politik sinirlar icinde serbet ve bagimsiz birakilmasi go-
rilgiinden yanayiz.

— Burjuva elegtirmenlerinin Nazim Hikmet'i yorumla-
vislarimi nasil kargithyorsunuz? Onlarin kullandiklar: "yak-
lagim bigimleri" size gore hatah olabilir mi?

— licrici olmayan Tiirk elegtirmenlerinin Nazim Hikmet'i
anlayip. yorumlayabildiklerini ileri siirmek bir hayli gii¢ olsa
gerektir. Orta smufin dinya gorigine bagh sanat ve edebiyat

140



tarihgileri ve clegtinmenler, Nazim Hikmet gibi sanat ve cdebi-
yat alanmna "kendinc 6zgii poctik birimler” getirmis. ¢ok boyut-
lu. ®zgiin bir sairi ellcrindcki clegtirel veri ve birimlerin ycter-
sizlidi nedeniyle dedcrlendirmekte giiclilk ¢ckiyorlar. Ayrica,
sairin politik tavr1 ve diinya goriisii de orta smf idcolojisine ve
dolaysiyla da orta sumf clegtirmenlcrine ters diigmektedir. Bu
yiizden Nazim Hikmet'e "ilerici olmayan” bir perspektiften
-yaklagma ¢abalan gosteren biitiin elegtirmenlerin ¢aligmalarimni:
yalmz edebiyat kurami agisindan dcdil, "igtenlik" sézkonusu
olunca da biiyiik bir kugkuyla kargihyoruz. Nitckim, Mehmet
Kaplan nam ¢elebinin: "Siir Tahlilleri" adh kitabmda "tahlili
yapilan": yani, canma okunan iinli "Makinalagmak" siirinin
ugdradid1 sanssizhik. olayr anlagilabilir hale getiren ncfis bir oOr-
nektir. Bu adamlar, giirin, sanatin kendini yeniledigine inanir-
lar da ncden "edebiyat kurami” denen nanenin de bu yenileg-
mceyc kosut bir yol izledidini anlamazlar, anlamayiz.

DEVRIMCI SANATCI OLABILMEK,
OYLE KOLAY DEGILDIR...

— Bircok yazimzda da belirttiginiz gibi, sanat ve edebi-
yatin, toplum yagaminda onemli bir islevi var, kugkusuz...
"Toplumcu gercekci" akima bagh yazar ve sanatgilar icin
bu bir gercektir. Ancak, giinumiizde bircok sanatcg, hala
saltik soyutlama yolunda, "sanati sanat icin yapan" bir tu-
tum iginde... Bagka bir olay daha var; toplumcu gergekci
anlayisa bagh bazi sanatgilar da agin bir soyutlama tutku-
su icindeler. Bu durum ozellikle giir alaminda belirgin. Bu
tutarsizhklarin, celigkilerin nedenleri neler olabilir?

141



— Sanatn toplumsl iglevi konusunda yeni bir tartiyma ;-
mak gereksiz. Bir Marksist. ditha baglangigta sanaun temelden
toplumsal bir ctkinlik tasidigim kabul cutikten bagka. ona yine
toplumsal. giderck "politik” bazi gorevier de yiikleyebilir. Ama
ustiine basilarak belirtilmesi gercken bir nokta var: "Marksist
sanat. ilerici sanat” salt "toplumsal ya da toplumcu” gergekgi-
likten ibaret degildir... Once: "Toplumcu gergekgilik” (Socia-
list realism) tlc "Toplumsal gergekgilik” (Social Realism) ara-
sindaki ayirmmi goylece bir ammsayalim. Giniimiiz toplumcu
simat kurami, gesitli ve birbirlerine karsit okullara aynlmig du-
rumdadir. "Toplumcu gergekgilik™ bunlardan sadece biri... Da-
ha ¢ok Marksizmin, Leninci yorumuna bagh, ilkeleri: Maksim
Gorki. Vladimir Mayakovski ve Lunagarski gibi sanatgi ve sa-
nat kuramcilan tarafndan saptanmiy bir: "Sovyctik edebiyat”
bigimidir. Ve son yirmi beg yil iginde. "genel anlamda sanat ct-
i(illligini smirlandiriyor ve  darlagtinyor”  gerckgesiyle  obiir
Marksist sanat kuramcilann taralmdan clegtirilmigtir. Marksist
sanat kuraminn: Brecht - Aragon - Fischer iigliisiine dayanan
okuluyla. Givorgi Lukacs ve G. V. Plekhanov okuluna daya-
nan obir dallan dstiine burada kisaca da olsa bilgi vermeye
kalkigmamiz olanaksiz. Ama bu konulari ¢esitli yazilarumizda,
delalarca inceledik. Ozellikle 1968'den bu yana yazdigimiz, bir-
¢ok yazida ve tarigmalarda, "Tirk: Toplumcu Edebiyat Kura-
mi"mn olusturulmasmda bunlardan hangilerinin yararh olabile-
cedi digiincesi tizerinde de durduk.



SOSYALIST KULTUR, BUYUK EMEKLER
PAHASINA ELDE EDILIR

Simdi donclim konumuzt:

Tirk edebiyatinm toplumeu kesiminde. sizin de belirttidi-
niz gibi bir kargagalik, bir tutarsizhk var gibi gorinmekitedir.
Bu olaym kokenlerinde "Igtenliksizlik"ten once. tembelligin ve
bilgisizligin yatmakta olduu gergegini kabul ctmeliyiz. Sosya-
list kidltiriin ¢ok zor ve gileli gahgmalardan sonra beyinlerde
olugabilccedi ve siirlerde dogrudan bir yolla emekgi smifimin
dertlerini dile getirmenin. estetik agrdan devrimeilikle uzaktan
yakmdan bir ilgisi bulunmadigmm. kafalara iyice yerlegmesi
gerck. Bir sanatgr yapitinda dobra dobra toplumun dertlerini,
sorunlarim dile getiriyor diyc ilerici ve devrimet bir sanatgi ol-
maz. Devrimei ve yenilikgi sanatgt olmanin bagka gerekleri de
vardir ve devrimei sanatr olabilmek dyle kolay degildir. Cad-
day Turk cdebiyaunda boyle kolay yoldan ine kavugmuy oykii-
cil. romanct ve sair "Mcbzul miktarda™ vardir. Obiir yonden,
kuramsal ¢ahgmalara dnem veren, ¢agday yenilik¢i akimlar
dikkatle izleyen. Marksist sanat kuramimdaki son degigiklikler-
den haberli. toplumcu sanatgilar da vardir. Bunlar. "diimyanmn
degigtirilmesi” gibi tarihsel nitelikli bir igin ciddiyctini kavra-
mig. bu yolda dzenle ve dikkatle ¢aligmalar yapan. idrinler ve-
ren namuslu yazar ve sanatgilardir. Iste edebiyatimizda zaten
saytlart bir hayli az olan ilerici clegtirmenlerimizin igi hafite al-
malart yizinden. bu iki tir sanatgi birbirine Karigtirilmaktadur.

ESTETIK DISI DEGERLENDIRMELER
Simdi bu agidan bakilmca biitin sorun clegtirmenlerin ni-
telidi ve niceligi konusunda toplaniyormuy gibi gorimir. Nite-
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kim. Memet Fuat, Salah Birsel, Tarik Dursun v¢ Cemal Sii-
reya gibi birgok cdebiyat adami da bu konuda boyle digiin-
mckiedir. Sozkonusu ilerici gair ve yazarlar. tek tek cle alma-
rak ve ¢adday Marksist sanat kurami agismdan incelenip.
clegtirilerek yerli yerlerine oturtulmalidirlar. Bu yapildid za-
man, "llerici Tiirk Sanat Kurami"da bir bakima bu siircce kosut
olarak kendiliginden olugacak ve belirecektir. Nedir sozkonusu
sanatgmm "ldeolojik - estetik” nitelikleri? Popiilist mi? Sosya-
list rcalist mi? Bilgi kurammdan yana olan Plckhanov'cu mu
yoksa Roger Garaudy ve Emest Fischer'in savunduklan "Kiyi-
stz gergekgilik™ anlayigimdan yana mi? Bu bakimdan toplumcu
gergekgilikten yana olmayip da. Marksist sanat okullarindan
herhangi birine bagh bir sanatgiyr toplumcu saymamak gibi bir
bilyiik yanhghga diigmemeliyiz.

.Bu saptamalar yapilmadan, bir cdebiyatgiyi. edebiyat tarihi
iginde yerli yerine oturtmak ¢ok zor, belki de sosyalist kiiltiir
agismdan olanaksiz olacakur. Bu yapilmadan. Nazim Hikmet
hep: "Komiinist. vatan haini!" Yahya Kemal de: "Gerici. vatan
haini!" olarak kalacaklardir. Oysa gergekte bunlardan ilki
"diinya ¢apinda ve ¢ok onemli”. ikincisi is¢ sadecc "¢ok onemli
sanatgilardandr.

Saym Sileyman Yagiz, sorularinizla beni tekrar bu sorun-
lir iizerinde digiinmeye yonelttidiniz igin teyekkiir ederim si-
/C...
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NAZIM HIKMET USTUNE YAYIMLANMIS
KITAPLAR

Birkag yil oncesine dedin iilkemizde Nazim Hikmet iizcri-
ne. onun sanatgi kigiligini. edebiyal ctkinligini inccleyen kitap-
larmn sayisi iigii gegmiyordu. Bunlardan ikisi isc daha onccki
yillarda yayimlanmig, [Orhan Seyfi'nin Nazim Hikmet'i ile
(1937). Yalgin Kaya'nin Nazim Hikmet'i (1950)] kiigiik ha-
cimli, daha ¢ok derlemeye dayanan ve yeni basimlar yapilma-
mug kitaplardi. Son yillarda gairin sanatmi incelemeye yonelik
iki kitap daha yayimlandi. Radi Fis'in "Nazim'in Cilesi" ve
Zekeriya Sertel'in "Mavi Gozli Dev"i... Boylcce clinizdcki
kitapla birliktc Nazim Hikmet'in sanatm inceleycn. clegtiren
kitaplarmn sayisi besi buldu.

Obiir kitaplar daha ¢ok Nazim Hikmet'in amisin ya da
onunla ortak yasanmig amlarn ve oykiileri kapsiyor. Kisilidi
¢evresinde donen olaylan anlatiyor. Bunlarin iginde Kemal
Siilker'in Nazim Hikmet'in Polemikleri gibi sairin edebi
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kimliginin bir baska yonanii ortaya koyanlar oldugu gibi. oto-
biyogralik bir roman nitcligindeki Balaban'm "Sair Baba ve
Damdakiler"i ve dogrudan Nazim Hikmet'c iligkin olmayan:
ama onun admt Kitabmda kullanan Osman Bagdemir'in "Ni-
zim Hikmet'in Vasiyeti” dc var. Bir sanatgimin, sanat cylemi-
nin dzine dogrudan incbilmek i¢in. onun yasamimn da iyice
bilinmesi gerektiine inananlardanim. Bu yiizden bu kitaplarm
da (Nazun Hikmet'in Vasiveti'nin diginda) gairin cdebi cikin-
ligini. poctikasuu ¢ozimlemeye girigecekler igin yararh olaca-
&1 kanismdayun.

Asagdida kisa paragraflar halinde Nazim Hikmet'lc ilgili
olawrak yaymnlanmy Kitaplarm tantmasm yapacagim. Bu ki-
taplar. (Orhan Seyfi vce Yalgin Kayvanmkilerin - diginda)
1964'ten sonra yayunlannuy escrlerdir.

A. KADIR. "1938 Harbokulu Olayir ve Nazim
Hikmet", Kendi Yayin, Ist. 1966.

1938 Harbokulu olaymin ve gairin bu olaya admn karigti-
riligian Oykisi... Bir amilar dizisi niteliinde. Olaya adi kari-
san yazarm ve Sadi Alkilic'm scrivenleri de anlatinug. Yer
yer biyogralik ve otobiyografik agidan bagarih pasajlar da var.
Ama astl ilging olan. bir avug geng yurtseverin Nazim Hikmet
adr kullantlarak nasil geleceklerinden edilip. haksiz yere siir-
giinlere. hapislere yollanmig oldudu...

AYDEMIR, Aydin. "Nazim", Kendi Yaym,
Ank., 1970.
Niazim Hikmet'in kizkardegi Samiye Yaltirim'm anllarma
ve bugiine degin sairle ilgili olarak yaynmlanmig kitap ve yazi-
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lara dayamtlarak hazirlanmig bir inceleme. Bagka yazarlarm sa-
ir hakkmda yazilmig ani. inccleme ve siirleri de kitapta yer ah-
yor. Ayrica. simdiye dedin higbir yerde yayimlanmamig siir ve
fotograflar da kullandmig. Yazarm "Onsoz"dc belirttigine gore.
bu kitap. sairin dogumundan 1951 yihina degin olan yagantisini
kapsamaktadir. Yakinda yaymmlanacak olan 2. ciltte yine yceni
belge ve lotograllarla 1951'den gairin 6lim tarihi olan 1963'c
kadarki bolimler yer alacakur.

BALABAN, Ibrahim. "Sair Baba ve Damdaki-
ler", Cem Yaynevi, Ist., 1968.

"Sair Baba ve Damdakiler" otobiyografik bir roman...
Koyli ressam Ibrahim Balaban'm Bursa Hapishancsinde Na-
zum Hikmet'le birlikte gegen altt buguk yili anlatihyor. Bala-
ban, bu romanmda hapishancye nasil digtidini. bayik sairi
nasil tamdi@imt ve ondan resim yapmayi, sanati. cdebiyati, siiri
nasil 9grendigini ilging ve yeni bir bigimscl denemeyle okura
aktartyor. Nazim Hikmet'in hapishanedcki yagantismdan ¢ok
ilging bolumler de sunuyor roman. (Genig bir inceleme igin,
bkz: Zihti Bayar, "Basarih Bir Otobiyografi", Forum. s.
345. 15 Adustos 1968).

BASDEMIR, Osman. "Nazim Hikmet'in Vasi-
yeti", Kendi Yayim, lzmir, 1968.

Kitabm dogrudan Nazim Hikmet'in yaganusi ya da sana-
tyla bir iligkisi yok. Osman Bagdemir, bu kitabmda Nazim
Hikmet i¢in yazdid) bir giirin mahkemcece dava konusu olmasi-
nt ve buna iligkin olaylar anlatiyor.
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BAYAR, Ziihtii. "Nazm Hikmet Uzerine", Ha-
bora Y. Ist., 1957, Tel Y., 1973.

Elinizde bulunan kitabm, "Ndzm Hikmet'in Siirlerinde
Diinya Goriigii Olarak Diyalcktik Materyalizim” ve "Dokuzun-
cu Y Siiri" adh bolimlerini igeren birinci ve gelistirilmiy ikin-
ci basimlar.

FIS, Radi. "Nazim'in Cilesi", Ararat Y., Ist.,
1969.

Sovyet cdebiyat clegtirmeni ve Nazim Hikmet'in yakm ar-
kadagr olan yazar, bu kitabinda sairin hem sanaum hem de ya-
santistm bir arada yansutmayi amag cdinmig. Bigim itibariyle
kisa flash-back'lerte bir yandan siirin yasanusi. ugradidi hak-
sizliklar, sanat scritveni verilirken, bir yandan da cdebi ctkinli-
i inrceleniyor. Yer yer belgelerden de yararlanilarak yazilan bu
kitabm yctkin bir cser olmasun isteyen Radi Fis, bu amagla
Tiirkiyc'ye de gelmiy ve sairin yagadidi, hapis yatudr yerleri
gezerck onun yakin arkadaglan, Orhan Kemal, Kemal Tahir,
A. Kadir vc¢ Vala Nureddin'le goriigmiigtir. Nazim Hik-
met'in Ozcllikle 1951'den sonra yurt digindaki yasantist ve ede-
bi etkinlidi hakkmda da aynnth bilgi veriliyor.

FIS, Radi. "Nazim Hikmet'in Lirizmi", Okar
Y., Ist., 1978.

KAYA, Yalcin. "Nazim Hikmet - Hayat, Edebi
Sahsiyeti Hakkinda Hiikiimler, Siirlerinden
Ornekler", Kendi Yayim, Ist. 1950.
Nizim Hikmet'in cdebi ctkinlidi iistiine iilkemizde yayim-
lanan ikinci Kitap. Kitapta sairin o giine dedin yazdidi siirlerin-
148



den bazr segmeler de yer aliyor. Aynica. edebi kimligi hakkmn-
da iilkemiz ve diinya yazarlarmdan aktarihmiy yargi ve izlenim-
ler de 6zet bigiminde verilmistir,

KOECHEROWA, Labecka Malgorzata. " Wi-
ersze 1 Poematy” (Secme Siirler). Derleyicinin
uzun bir inceleme ve Onsoz'iiyle birlikte. Pans-
twowy Instytut, Warszawa, 1973.

ORHON, Orhan Seyfi. "Nazim Hikmet, Haya-
ti, Eseri, Siirleri”, Cumhuriyet Kitaphanesi,
Ist., 1937.

Sairin edebi cylemi istine, idlkemizde yayunlanmig olan
ilk kitap. Bu kitabmn yeni basimi yapilmamgur. (Genig ve ay-
rintih bilgi igin bkz: Refik Durbag, "Nazim Hikmet - O. S. Or-
hon'un kitabmdan derlemeler. Soyut. s. 17, 1966).

ORHAN, Kemal. "Nazim Hikmet'le U¢ Bucuk
Yil", Sosyal Y., Ist., 1965.

Nazim Hikmet, Bursa Hapishanesinde tutuklu bulunur-
ken, 1940 ile 1943 yillart arasmda Orhan Kemal de aym ha-
pishancde tutukluydu. Yazar. bu kitabinda gairin Bursa Hapis-
hancsindeki yaganusimt anlatyor. Bir amlar dizisi nitcligini
tagtyan bu kitap da gairin cdebi etkinlifini yansitmasi bakimin-
dan onemli. Yalmz am notlar degil. gairin sanatt hakkinda Or-
han Kemal'in yargilant da ycr almaktadir bu kitapta. Ayrica.
yazarm soluk kesen. cikileyici anlaum bigimini de cklemeli...
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SERTEL., Zekeriya. "Mavi Gozli Dev", (Na-
zim Hikmet ve Sanati), Ant Y., ist., 1969.

Unlii diigiin adami ve gazeteci Zekeriya Sertel, bu kitabin-
da sairin siirlerinden harcket ederck yagamint agiklamaya giri-
siyor. Dogrudan cstetik planda yapilan bir aragtnma olmamak-
la beraber. Nazim Hikmet'in yaganuist ile yapitlan arasinda
varolagelen kesin gizgiyi igarctlemesi bakimmdan ilging ve
oncmli... Sertel'in, ayrica sairin yurt digt yagamin da bilimesi.
Tiirk okurlart igin cksik ve karanhik kalan bazi bolimleri ay-
dmlatmasim kolaylagtirtyor. Yagh bir yazarm kaleminden ¢ik-
masma kargin dil, buginkii okur tarafindan da kolaylikla izle-
nebiliyor. Kitapta ayrica gairin eskiden kitaplarmda yer alan,
fakat yeni basimlan yapihirken, yaymmlanmasi cditorler tarafm-
dan sakmcal bulunan siirleriyle: bunlarm iistiine geligtirilimiy
incclemeler de yer ahyor.

SULKER, Kemal. "Nazim Hikmet Dosyasi",
May Y., Ist., 1967, 2. basim 1974.
Nazim Hikmet davasmi. durugma belgelerine dayanarak
inccleyen. hukuki agidan oncemli bir aragtinma. Sairin edebi
kimligiylc dogrudan bir iligkisi yok.

SULKER, Kemal. "Nazim Hikmet'in Polemik-
leri" (Inceleme), Ant Y., Ist., 1968.

Kemal Siilker, bu kitabinda sairin gazetecilik cylemini ve
cdebiyat - politika alanmnda girigtidi kalem kavgalarum gozden
gegiriyor. Yer yer ilging Orneklerin de almdidn incelemede Na-
zim Hikmet'in Peyami Safa, Yakup Kadri, Hamdullah Sup-
hi ve Ahmet Hagim'c kargi takindid ilerici, devrimci tavir ve
polemikler anlatihyor.

150



SULKER, Kemal. "Nazm Hikmet", May Y.,
Ist., 1976.

Nazim Hikmet'in giir sanatini ¢ozamicmeye yonclik bu
kitap. Sillker'in uzun cmek yillanni Kapsiyor. Kitapta sairin sa-
nat yasammda bir donemi olugturan onemli. giirlerinden ornek-
ler de yer ahyor.

VA-NU, Vala Nureddin. "Bu Diinyadan Nazim
Gecti", Remzi Kitabevi, Ist., 1965.

Nazim Hikmet'in ¢ocukluk ve genglik arkadag olan ya-
zar, bu Kitapta sairin ilk genglik yillarindan baglayarak: igine
Sovyctler Birligi'ndeki ¢grenim yillanm da alan uzun yagam
oykiasuani anlatiyor. Daha ¢ok ortak antlardan. birlikte yagan-
mug olaylardan harcket cden VA-Nd, sairin sanat ve Kigilidi is-
time dc ilging gozlemlerde bulunuyor. Yazar, sairin ¢ok yakmn
arkadaygs oldugundan, ancak kendisinin bilecedi birtakim olay-
lart bu Kitaptan 6grenebiliyoruz. Bu kitap dogrudan do8ruya
bir biyograli degildir. Vali Nureddin, Nazim Hikmet'ten bag-
ka hem kendini: hem de gairin ¢evresinde yer alan ébiir Kigileri
de anlatmigtir. Nazim Hikmet'in 1951 yilina kadar olan yagan-
tisi. biraz eski ama renkli bir dslapla yansitilmig. Sairin sanatg
kimligini ¢ozimlemek isteyenler igin de ok yararh bir Kitap.

YUCEBAS, Hilmi. "Nazm Hikmet Tiirk Basi-
mnda" (Derlemeler), Kendi Yayin, Ist., 1967,
Nazim Hikmet'in cdebi ve politik kimligi astine Turk ba-
simda ¢ikmig yazilirm bir bolimiindg kapsayan, cksik bir der-
leme... Kitap. Nazim Hikmet'i bir edebiyat adami olarak degil
de daha ¢ok politik kimligi agir basan bir Kigilik olarak yansiti-
yor.
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NAZIM HIKMET USTUNE YAZILAR
VE
{NCELEMELER BIBLIYOGRAFYASI

Nazim Hikmet, ilk cdebiyat cylemiyle dikkati ¢ektiinden
bu yana onun hakkmda ¢ok seyler yazildi. Ne var ki yazilanla-
rin biiyiik bir boliimii, onun yazmsal kimligini hedef alan ince-
feme ve fikralar olmugtur. Asagida saptayabildiZimiz kadanyla
bu her iki tir yazinm da kaynaklarint gosterdik. Hig kugkusuz
bu cksiksiz. tam bir bibliyografya olamayacakur. Ozellikle ya-
banci iilkelerde onun hakkinda yayunlanmig yazilar saptama-
da biiyiik giigliikler ¢ckiyoruz. Ama bu galigma cksiksiz, tam
bir bibliyogratyanm derlenmesine bir baglangig olabilir diye
diigiiniiyoruz.

Bazi yazi kaynaklart hakkinda cksik bilgiler derleyebildik.
Ve bunlarm bir boliimiinii de bizzat gormek. incelemek olana-
gt bulamadik. Yeri, yayimlanma yili ya da yazari gibi 6gcle-
rin cksik oluguna kargin bunlan bir iki sozciikle bagka aragtiri-
cillara yararh olmak digiincesiyle belirttik. Eksik bilgilerin
yerini bog biraktik. Kugkulu tarih ve yerleri "sic.” sdzciigiyle
iyarctledik. Bu 6gclerin neler oldudu. yazma diizeninden anla-
stlacakuir,
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Eski parti ilyclerinden birinin bana verdidi bilgiye gore. bu
yazilar, yaymlanmasi tasarlanan bir dergide yer alma olanadi
bulamadan siyasi polisin elinc gegmig. Daha sonra da (ck tiik
giin 1513ina ¢ikarak okura ulagmig. A. Golpinarh, Cemil Me-
ri¢ ve Zeki Bagtimar'in yazilari bu tiir yazilarmig.

Bir dc Horizon, Pensée gibi dergilerde yer alan kisa tanit-
ma yazilart varmig. Bunlari da goéremedik. Bu arada Paris'te ya-
ymlanmakta olan " Europe" dergisi 1974 yilimda Nazim Hik-
met icin bir 6zcl sayr diizenlendi. Bu sayida yer alan yazilar
bibliyografyamiza ekleme olanadi bulduk. Incelemelerimizi ta-
mamladiktan sonra bibliyografyayr yeniden gdzden gegirerek,
daha ileriki yillarda cksiksiz hale getirmeye ¢alisacagz.

Ahmet Hasim: Ahmet Hagim, Nazim Hikmet'i Anlanyor, Tirk Solu, s. 17,
10 mart 1968.

Abdel Malek: "Dans Le Lumiére de L'Orient”. Europe 1974,

Altan Yal¢in: Sanatta Yeni Bir Disnemeg, Ant, s. 20 ocak 1970.

Ali Emre: Nazim Hikmet'in Amsina Bir Borcumuz VAr, Ant, s. 18, mart
1969.

Ant: Nazm Hikmet ltalya'da Sahneye Kondu, Ant, s. 5, ajustos 1969.

Abditbaki Golpwmarh: Nazim Hikmet, 1946.

Asim Sarp: Nazim'in Sanat Anlayiyi, Gergekler Postasy, s. 9 (sic.), haziran
1967.

Ahmet Ridvan, (Nazzm Hikmet): Kafatasi Ustiine. Danilbedayi Dergist. s.
1932

AKksam: Yolcu, Aksam, 13 aralik 19606.

Ahmet Soncr: Sinemaa Goziyle Nazim, Cumhuriyet Sanat / Edcebiyat Eki.
ocak 1971

Ahmet Emin Yalman: Tevfik Fikret ve Nazm Hikmet. Vatan, 19 agustos
1949, (Aym yaa yeniden Yeni Dergi'nin 29. sayisinda basilmuguir.)

Ahmet Oktay: Memleketimden Insan Manzaralan Ustiine Bazi Notlar, Papi-
riis, s. 16, cylil 1967.

Ayrica:
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" Pour une aproche de 'Paysage Humain'' adi ile Fransizcaya gevri-
lerek, Kurope dergisinde yaymlannustir,

Andrey Voyznoziyenski: Niizm Hikmet, Europe, 74.

Aurdlicnme Accor: "Netle podtes du 'Garip™. Larope 74.

Aam Bezirci: “Memleketimden Insan Manzacalan™. Yeni a, s (5. haziran
1073.

Asi Bezirci: "N, Hikmetin Siiet (1930-40 Danemid)™, Yeni a, s. 27, haziran
1974.

Atif Sakar: Bir Oliye Dair, Haher, 19 tcmmus 1967.

\ydin Hatipog@lu: Yayayan Nazim [Hikmetr, Yeni Gergek, s. 9. haziran 1968.

Avdim Sayeman: “Nizim Hikmet ve Sinema”. Yansima, s. 18, haziran 1973,

Atillii Hihan: "N, [ikmeti Kutamak Boynumuzun Boreudur”, Bars, s, 3. 15
mayis 1950.

Abdiitbaki Arslan: "Niazm Hikmet Uzerin”, Yeniyol, 27 mayiz 1974,

Aziz Cahglar: Niazim Hikmet ve Tiyatro, Papiriis, s. 16, cylil 1967.

Aziz Nes azm Tikmet, Yon, s. 107.

Aziz Nesin: Don Psikolojik Duygu. Yeni Tanin, 12 cyliil 1965,

\ziz Nesin: Dramon Son Perdesi. Yeni Tanin. 6 cyliil 1965.

Balaban: "La maitre d'lbrahim”, Europe 7-4.

Balaban: "Sair Baba Surcti”. Yansina, s. 30, haziran 197-4,

Balaban: "Nizun'm Ressamh@”, Yeni Ortam, 3 haziran 1974,

Bayram, ibrahim: "Komprador Oyunu”, Tan (Yugoslavya), 13 aralik 1975.

Bedrettin Comert: Saat 21-22 Siideri, Forum, s. 336, 1 nisan 1968.

Bedrettin Comert: Lamberto Pugelli ile “Demoklesin Kilier” Ustiine Konug-
ma. Forum, s. 368, 1969,

Bedrettin Comert: Nizm Hikmet'in Gergekgilik anlayigr, Forum, s, 364, 1§
Haziran 1969.

Behice Boran: Ornck Sanatkar. 1946.

Behzat Ay: Bir Yanardag, Yelken, s. 1210 mant 1967.

Charles Donbzsnky: Nizim Hikmet ile Konugma, Yan, s. 112, (Bu konugma-
nin biitind daha sonr Aziz OKay'in gevirisiyle Yeni a dergisinin hazi-
ran 1974 tarihli 27, sayisinda yaymlannugtir.)

Charles Doubzynsky: "Peysage de N. Hikmet”. Europe 74.
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Charles Doubzynsky: (Cev. Sevgi Tamgiic), “Insann I¢ ("ngmly;mndu Yeni
Olanm Sairi N. likmet”, Broy. Ocak 1987, s. 15.

Cemil Meri¢: Niznm Hikmet, 1946,

Cahit Tanyol: Nizom [likmet Vatan Haini mi?, Yon, s, 121, 23 temmuz 1965,

Cemal Siiceya: Nazim Hikmet. Papiris, s. 2, temmuz 1966,

Cevdet Kudret: Nizam Hikmet Yildiz Gibi Akt Gegti. Sosyal Adalet, s, 15,
1965.

Cig Dergisi: Nazim Hikmet'le Sohbetler, | ckim 1931,

Cetin Altan: Nazim Hikmet Tiirkiye'nin Yizakidie, Aksam, 10 ckim 1967.
Cetin Altan: 1958'de Bir Akyam, Aksam, 6 ocak 1967.

Cetin Altan: 1938 Harbokulu Olayr ve Nazim Hikmet. Aksam, 10 ocak 1967.

Ekber Babayef: Onséz, (Nazm Hikmet - Biitiin Eserleri, ¢. 1. Narodna Pros-
veta, Sotya 1967.)

EKber Babayet: Nazm lHikmet Kendi Siirini Anlatiyor, Yon, s. 214, 1967,

Edip Cansever: Kurtulug Savagi Destam, Yon, s. 9. nisan 1965.

Esen Yeb: Nazim Hikmet'in Gozyaglan, Tan Dergisi, s. 3. 1967.

Erciiment Akman: "N. Hikmetin Siicimizdeki Yeri®, Yeni a, <. 27, haziran
]97-!.

Ece Ayhan: Nazm [ikmer ve Sinema. Yeni Sinema, 5. 9.

Egemen Berkoz: Deginmeler, Soyut, s. 20. 1960.

Falih Ritki Atay: Niizm lHikmet, Yon, s. 109,

FFalih Ritke Atay: Nizim Hikmet, Dinya, 2 mayis 1965,
(Bu yazi. Nazam Hikmet ve Bagkalari adh kitaba alinmy ve aynca
Yon dergisinin 109, sayismda da yaymtannugtir.)

Fuat Ulug: Bir Aziuma Miinasebetiyle, Ditsiinen Adam, 3 aralik 1964,

Fethi Naci: Niazm 1ikmet Tedirginligi. Yon, s. 30, nisan 1965.

F. K. Timurtag: Akil ve Nizim Hikmet, Son Havadis, 8 ocak 1960,

Galina Ulanova: "Ferhak ile Sirin”, Dost, Ekim 1965, s. 16.
Garros Manouglian: "Nazin vit L'l listoire”, Europe 74.

Gedir fsmayitov: “N. 11'in Evrensclligi ve Azerbeycan”, Tirkive Yazilan, s.
19, arahk 1977.
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Gimyoz Demichan: “Birgok Tirk Filminde Onun Imzas Vardie”, Y enior-
tam, 3 haziran 1974,

Ginumizde Kitaplar: Zithtti Bayar Konuguyor (S. Supil Savcioglu), s. 10,
subat 1974,

Giinel Altintag: “Giinel Aluntay'm Sorugtummaya Cevabn”. Haber, 13 man
1967.

Giinel Altmtay: “Nizim Siirine Donmemek Gericiliktir”, Soyut, s. 14, 1966.

Giimel Aluntintay: Goninti Uzerine. Soyut, s. 17, 1966.

Giizin Dino: Kurtulug Savag Destant'nin Yapisi Ustiine Bir Deneme, Sosyal
Adalet, s. 14, 1965.

Giizin Dino - Nedim Giirsel: "Chronologie de N. 11", Europe 1974,
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B Uyuk sairler, yalniz edebiyat tarinlerine
derin, gok zor degisen cgizgiler gizmek-
le kalmazlar. Onlar, insanlk tarihinde de
derinlemesine degisikliklere yolagabilecek
dasunceler Uretir, eylemlere de girisirler. Es-
tetik duzlemde yeni bir duyarlk, toplumsal
alanda birtakim dedisiklikleri kolaylagtirabi-
lir. ..

Nézim Hikmet, Turk edebiyagtinin en gi-
leli gairidir. Onun c¢ilesi, sanatla ve kendi
kendisiyle hesaplasmasi, baglandigr politik
dgreti ydzinden ugradi@r haksizliklar, baski
ve aclardan ayrn tutulamaz. Sanat yapiti
gibi, sanat¢l da yasantisiyla bir batandur.
Bu butunluk bozularak ele alinan sanat ya-
piti ve sanat, ¢arpitimig olmaktan kurtula-
maz. (..)

Né&zim Hikmet, yalniz Tirk edebiyatin-
da degil, dunya edebiyatinda da bir asa-
madir Cerniciyevski ve Biyelinski ile beliren
ve Plekhanofla &gretisel bir temel bulan:
‘Sanat, toplumsal yasamin aynasidir* ilkesi,
bir sanateri olarak onyn uygulamaslyla,
'Sanat, dinyayl dedistirmeye, onu daha
yasanabilir ve anlamli kimaya yarayan bir
silahtir* ilkesiyle birlesmis ve ¢cagdas sanatin
kuramini pratik bakimdan da zenginlegtir-
migtir.

Gelecek edebiyat kusaklarn onu bu-
yuk usta belleyecekler ve tartismasiz, sa-
natg olarak karsilayacaklar.

Zihtu Bayar
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