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Y ctişnıc \'C ilk ı.,ıençlik yıllarımda ha­

na büyük emekleri gl-çcn anncannemin 

soylu anısına .•. 



I>ÖRI>ÜNCÜ HASIMIN ÜNSÖZÜ 

1967 yilmda elli sa)falık, minik bir inceleme halinde za­

manm okurlarınm eline bin adet gibi çok smırlı bir sayıda va­

rabilen bu ince/erne, daha sonraki yıllarda yapılan basımtarla 

(1973 ve 78) hacmini genişletmiş,'büyük şairin estetiğiyle ilgi­

li, Türk edebiyatında ilk kitap olma niteliğini kazanmıştı. 

1978 yılı basımı ise bir yıl gibi kısa bir zaman içinde tü­

kenmiş, o günden bu yana kitap 0:ntik bir değer ifade ederek 

salıaf dükkiinlamıda yüksek fiyatlarla satılmaya başlamıştı. Bu 

basım, üçüncü basımlll aymdır. Kitapta dalıa önceki basımlar­

da yaptığımız gibi büyük degişik/ik/er, ekler yapmak yerine, ki­

tabm eski halini korumayı uygun bulduk. Bunun iki nedeni var: 

I. Aradan geçen uzun yıllar içinde dünya görüşümüz ve 

dolayısıyla estetik sorUlllara yak/aşma açımız bir hayli değiş­

miş olduğundan,  kitabın bazı önemli bölümlerini oturup yeni­

den yazmak gerekiyordu. Bu ise 78 basımıyla son halini bul-
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muş olan kiwptan çok farklı bir kitap o/amkt1. Bu bir bakıma 

78 basımından m:geçmek aniamma da geliyordu. 

2. Kiwp 78 basımıyla serilmiş, aranır ve okwıur olmuş, 

deyim yerindeyse klasikleşerek, yurtiçinde ı·e yurtdışmda bir 

çok araştırmanya kaynak görevi yapmıştı.  Yeni basım için ki­

tabı ı•e dosyalarımı gö:den geçirirken, 78 basım mı bir iki ek w 

nesnel yanlışları dü:eltnıe dışmda olduğu gibi korumayı, bir 

tür "tıpkıbasım" yapmayı düşündüm. Böylece, salıaf dükkania­

mu arşın/ayan kitap meraklı/arına mateıyal olarak yeni ama 

iç/em olarak "antik" bir kiwp sunmak istedim. 

Son birkaç sö: daha: Vaktiyle not defterime şöyle bir cüm­

le düşmüşüm; "Eieştirmenlik ve incelemeci/ik dönemim,  benim 

edebiyat okulımı olmı�ştur ... " Bu dönemin ürünü olan ve 1967 
ile 1978 yıllartllin politik ve estetik koşulları içinde kaleme a/ı-

11(111 bu ineelemeni n, yeni okur kuşağı tarafindan da ilgiyle kar­

ş ı/anaca,�ı/11 umuyorımı. 
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YENİ BASlM İÇİN ÖNSÖZ 

Elini:de hulwıcm kitabın bu basmii, /9()7 ı·e 7 3 hasımla­

rından bir lıayli farklı . . .  Bu ke: kiwhı lepetaklak etme; ha: ı bii­

liimieri çıkarnıcı ve yine ba:ı bölümleri de yeniden ekleme :o­

rımlt(�unu duyduk... Önemli sayabilecegimi: bu değişiklikleri 

yapmamı:ın iki nedeni I'Cir. Birincisi; ilk iki hasım için çeşitli 

vönlerden gelen ı·e kilabm :or wılaşılırlığmt işaret eden sö:lü 

ı·e ya: ılı eleşliriler ... Ikincisi de aradali geçe11 y ıllar içinde kişi­

sel göriişlerimi:de oluşall ayrım ı·c• gelişmeler ... Kitabm ilk iki 

hasımmda: "N. Hikmet'i11 Şiirleriilde Dü11ya Görı'işü Olarak 

Diyalektik Mmeryali:nı" adlı de11enıe. hiri11ci bölümü oluşturu­

yorclu. Bu basınıda iki11ci bölümde yer alıyor. Okur içi11 hira: 

:or a11laşıltr bulunall bu bölümü, gele11 eleştirileri gö: önüne 

alarak )'elliden gö:den geçirdik re terimlerele hir sade/eştirme­

ye giderek, alliatımı e/de11 geleliği11ce popüler bir ktlı.�a sokma­

ya çalıştık. "Bir Esielik Yapı Araşlırnıası" adı11t /aşıyan birinci 

bölüm, böylece so11raki eliya/eklik bölüm içi11 okura bir tür ısm-
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ma hardeli �ihi gelecektir. Bu yeni hasmıda daha haşka yeni­

likler de mr. Ama hi;ce sö;ü edilmeye degme;, ufak tc{ck de_�i­

şiklikler huiılar ... 

Ziihtü Bayar 

Dipnotları, her bölüınün son kısınındadır. 



I. Bölüm 

BİR ESTETİK YAPI 
ARAŞTIRMASI 



"BÜYÜK SANATÇI" KA VRAMI 

Büyük şairler, yalnız edebiyat tarihlerine derin, çok zor dc­
g'işir çizgiler çizmekle kalmazlar. Onlar. insanlık tarihinde de 
dcıinlcmcsinc değişikliklere yol açabilecek düşünceler üretir. 
eylemiere de girişirler. Estetik düzlemde yeni bir duyarlık. top­
lumsal alanda birtakım değişiklikleri kolaylaştırabilir. Bunun 
oluşum mekanizmasını anlayabilmek için. edebiyat sosyolojisi 
ilc cstetiği kavrayan özel perspektifle yaklaşmaınız gerekir. Sa­
natını. "bireysel iç-çelişki" ve "toplumsal dış-çelişki"dcn çıkar­
mayı ve bunu tutarlı bir dünya görüşü düzeyinde biçimlendir­
meyi başarmış bütün sanatçılar. sanalla büyüklüğe giden yolun 
eşiğini aşmayı da bilmişlerdir. Edebiyat cleştirmeni. edebiyat 
tmihçisi. kimi 7.-aman bunun çok ge1; farkına varır. Sözgelimi 
Shakespeare gibi bir yazarın. bir :ı<Ürin bulunması için. bazen 
aradan yüzyılların ve büyük edebiyat kuşaklarının geçmesi ge­
rekir. Kimi zaman da büyük sanatçı. sanat evrenine gelişini tıc­

mencecik muştular. Yalnız sanattan yararlanan. sanattan tat 
alan küçük ve büyük burjuva çevrelerin değil: kendi sanatı ve 
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kültürüyle yoğrulmakıa olan büyük halk yığınlarının da dikka­
lini çeker. Bu açıdan. çağının yalnız bireysel değil; sosyal ger­
çekliğini de yansılnıasını bilen sanatçıların şansı daha fazladır. 

Oscar Wilde, "büyük"lerin anlaşılamaması konusunda 
şunl:u·ı söylüyordu: "Kimi sanatçılar yalnız soru getirirler. Ki­
mi sanatçılar de henüz sorusu sorolmamış karşılık lar ... lkincile­
rin anlaşılabilmelerinin zamana kalması bu yüzdendir." Bütün 
ömrünü: yaşama sevincini. kişisel haziara çevirmeye adamış ve 
kendi esıetiğinin iç yasalarına bağlı kalmış bir sanateri olarak 
W ilde'ın açıklama-;ı elbette eksik. yetersiz bir açıklamadır. Es­
tetik sorunlara toplumcu bir pcrspcktitle bakmayı bilen edebi­
yat kummcısı bu düşünceyi şu biçimde geliştirebilir; asıl büyük 
sanatçı. sorular soran ve hemen ardından da sanatını ve yaşa­
mını bu sorulara karşılık aramaya harcayan kişidir. 

Soru sormak da kolay değildir. Hele sorulacak soru. güzel 
olana varahilrnek için yaşama değinen çeşittense... Ama bazı 
sanıları belli bir düzeyi aşmış bütün sanatçılar sorabilirler. 
Hem soru sormak. hem de karşılık vermeye gelince: bu estetik 
eylemin salt büyük smıatçılam vergi olduğunu söylememiz ge­
rekir. Çünkü. ancak onlar: yani sanatıarına yaşamlarını koyan­
lar: onun hem acılamu hem de hazlarını tadanlar. alınterlerini, 
giderek kanlarını karıştırarak onu varedenler ve sanatlarını ya­
şamlarıyla birleştirip. yaşamlarıyla doğrulayanlar bu yetkinliğe 
crişebilirler. .. 

Büyük şair. büyük sanatçı olmak kolay değildir. Zordmı da 
ötelerde bir olaydır bu ... Güzel ohm. hemencecik kendini nasıl 
teslim etmczse. sanatsal gerçeklik de öyle kolayca ele geçmez. 
Birinciyi yakalamak sanatçılara. her ikisini birden kavramak da 
"büyük sanatçılara" vergidir. 
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Nazım Hikmet, Türk edebiyatının en çiteli �airidir. Onun 
çilesi. sanaıla ve kendi kendisiyle hesaplaşması. bağlandığı po­
litik öğreti yüzünden uğradığı lıaksızlıklar. baskı ve acılardan 
ayn tutulamaz. Sanat yapıtı gibi. sanatçı da ya�antısıyla bir bü­
tündür. Bu bütünlük bozularak ele alıııan sanat yapıtı ve sanat. 
çm-pıtılmı� olmaktan kurtulamaz. Sanatçının sanat etkinliği ve 
ya�antısını bir bütün olarak ele almak zorundayız: onu salt in­
celemek için değil. gereğince anlamak. yorumlamak bakımın­
dan da .. Nasıl Andre Gide ve Oscar Wilde'ın yaşamları ve 
ahlaki tutumları yapıtlanndan ve edebi etkinliklerinden ayrı tu­
tulamazsa: Nazım Hikmet'in edebi etkinliği de yaşantısından 
ve -politik olsun olmasın- kendi kuramından, kendi dünya 
görüşünden ayrı tutulamaz. Ayrı ve bağımsız birer etkinlik gibi 
ele alınıp kavranamaz. Nazım Hikmet, dünya ölçüsünde tck 
büyük şairimizdir. (Bakmayııı siz Amerikalı quakermarksist­
lerin* Fazı! Hüsnü'yü ödüllemclcrine ... ) Şair Nazım Hikmet, 
ülkemizin politik koşulları yüzünden ihmal edilmiş. yapay ve 
zorlama bir tutumla unutturulmak istenmiştir. Adı edebiyat ta­
rihlcrindcn. antolojilcrden Hasan İzzettin Dinamo ilc birlikte 
jilctle kazınmış. okura ve halka duyumlmak istcnmcmiştir. 
Baskı dönemlerinin talihsiz bir okuru olarak. bu dw·umu biz ki­
taplıklarda bizzat saptamış bulunuyoruz. Dünyanın hiç bir ye­
rinde kısa tanıtma ve önsözlcrin dışında. Nazım Hikmet üzeri­
ne uzun araştırma ve inceleme yazıları yayımlanmamıştır. ( 1) 
Nazım H ikmet, elbette kendi ülkesinde. kendi dilini konuşan, 
okuyan ve yazan kişiler tamfından en iyi bir biçimde anlaşıla­
cak ve yorumlanacaktır. Yani. edebi hazinemizi keşfetmek: ta­
rihi - edebi bir görev olarak yine bizlere düşmektcdir doğal ola­
rak... Ne var ki. Nazım Hikmet üstüne incelemelerin 

Qııaqer: 1650 yılında George Fox tarafından kurulmuş ve sessiz protestolarıyla ta· 
nma n bir protestan mezhebinin üyelerine verilen ad. Bu deyim üniversite çevrele­
�dl'.�cssiz marksistler anlamında kııllaııılmıştır. (Z. B.) 
L 



yoğunla�ıığı: onun sanatını konu edinen incelemelerin arma­
ğanlar aldığı şu yıllarda. sanatsal eyleminin anlaşılmasında 
yanlışlıklar ve ürkütücü sapmalar olduğunu üzülerek görüyo­
ruz. "Nazım Hikmet büyük bir şairdir. Öğretisi ne olursa ol­
sun ... " biçiminde burjuvavari bir ayrımla işe giıişenler. onurıo 
sanatını açıklamak şöyle dursun. ona en büyük kötülüğü yap­
maktadırlar. Edebi etkinliğini anlaşılmaz ve karanlık bir kılığa 
sokmaya çalışmaktadırlar. 

Çelişkinin her çeşidi. -Insani ve toplumsal- yürekte du­
yulmadan büyük sanatçı olmanın yolu. yöntemi yoktur. Sözko­
nusu edilen çelişki. şeyleri ve karşıtları içiçe gören diyalektik 
çelişkidir. Burjuva eleştinnenleri Nazım Hikmet'te bir çelişki 
görebilmek. bir çelişki yakalayabilmek için gözlerini fal taşı 
gibi açmışlar. araştırıyorlar. Ve akıllannca da bazı çelişkiler 
yakalıyorlar. Ne var ki. asıl çelişkiyi, (yalnız felsefi düzeyde 
değil. estetik düzeyde de) karşıtları birbirinin içinde. birbirini 
etkileyen değil de: birbirinin dışında: biri öbürünü dışında bıra­
kır bir biçimde ele alan bu bayların kendileri yaratıyorlar. Hem 
de "çelişki"yi kendi anladıkları biçimde üreterek: edebi -kur­
gusal (spckülatit) eleştiriye. yöncliyorlar. Daha başlangıçta sa­
natçının dünya görüşüyle sanatını mekanik bir biçimde ayırdık­
tan sonra. bu tür incelemelere girişmek, bir sorumsuzluk örneği 
olmuyor kendilerince ... Oysa. asıl eleştirilmesi, yanlışlığının 
gösterilmesi gereken: bir smıatçıda çelişkiterin bulunamayaca­
ğı düşüncesi değil, Nazım Hikmet gibi insanı ve toplumu anla­
mak için büyük bir iç ve dış mücadeleye girerek. bu mücadele­
yi estetik planda yürüten bir sanatçıda metafizik çelişkiterin 
bulunabileceği düşüncesidir. 

Metafizik çelişkiler. sanatsal eylemin motoru ve iticisi ola­
maz. Metafizik çelişkilerin: itici, dürtüldeyici, yaratıcılığa yo­
laçıcı bir niteliği yoktur. Düşüncede olduğu gibi sanat ve ede-
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biyaııa da önce alanları. (sfcrlcri) bölcr. sonra da onları mum­
yalayarak dondurur. Böylece mekanik degişiklikterin dışıııdaki 
bütün degişiklikleri yadsıyamk yok sayar. Bu dondurma. mum­
yalama işlemi. yalnız düşünce alanını ve sanatsal etkinlikleri 
k_apsamakla kalmaz: onların yaratıcılarını da donmuş ve mum­
yalanmış bir kılıga sokar. ldcalisı burjuva felsefesinin bu mari­
fctini. aklı evvel cleşıirmenlcrimiz. sanatçıyı ve sanat olgusu­
nun açıklamakta eşsiz bir anahtarmış gibi alkışlamaktadırlar. 

Sanat olgusu. estetik planda diyalektik bir çelişkiden dogar 
ve diyalektik bir biçimde büyür ve gelişir. Diyalektik çelişki­
ler. sanatsal olaylar için oldugu gibi. sanateri için de gerçek ve 
geçerlidir. Bu iki olgu arasındaki bagıntıyı kurmak. her şeyden 
önce diyalektigin yasalarının bütün evretlde ve her alanda ge­
çerli oldugunu anlamakla mümkün olur. "Pratikte kuramın de-

. vamlı yüzleştirilmesi ... " diyordu Louis Aragon. Sanatına say­
gısı olan. sanatına inanan her sanatçı. sık sık yapmalıdır ki 
yüzlcştirmcyi: kendini yadsıması bakımından değil. kendini 
dogıulaması bakımından ... (Bize göre uzun sanat hayatında 
Nawn Hikmet bu yüzleşıinneyi gerektiği kadar sık yapmış­
tır.) Yürcgindc gerçek sanat sevgisi taşıyan her araştırıcı. önü­
ınüzde başka uluslarda ancak yüzyılda bir çıkan bir ömek var­
ken. bunun üstüne dikkatle ve sağlıklı bir yöntemle cgilmelidir. 
Burjuva felsefesinin kurdugu totoloji ve dcmagoji tuzaklarına 
düşmeden: dikkatle ... 

Büyük sanatçıların tümünde de. büyük sanatın yanttılması­
na temel olan bir acı, bir iç-çelişki v�u·du·. Ama bundan: "Ev­
rensel sanat yalnız acılardan dogar." anlamı çıkarılmamalıdır. 
Önemli olan "sanatın acıları"nın da büyük bir içtenlikle yansı­
tılmasıdır. Acı ilc tatlı: yani. yaşamın hazları ve ızdırap. yaşa­
mın içinde birlikte ve karşı karşıya. birbirini içererek yer alır-
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lar. Zamanımızdan aşağı yuk�u·ı 2500 yıl önceki "hozulınaını�" 
Budist Felsefe de böyle söylüyordu. çağdaşımız diyalektik de ... 
Acıya karşı yaşama sevinci Nazım Hikmet'le Sait Faik'i dün­
ya görüşleıinde olmasa hile. estetik duyarlıkta yanyana getirir. 
Oysa büyük sanatçı bunların tümünü birden bir dünya görüşü 
çerçevesinde kavrayabilıniş ve yapıtlannda yansııınış olan sa­
natçıdır. Büyük sanatçılara yaklaşmak hiç kuşkusui'. bir hayli 
zordur. Üstelik. yanlış yorum kaygılan alabildiğine ihtiyatlı ve 
temkinli olmamızı da gerektirir. "Edebiyatla. sanaıla uğraşına­
yı iş edinen. yanılınayı da g�e almalıdır." diyordu G iyt;rgi 
Lukacs. Edebiyat. sanat alanında .. Evet! Ama dünyayı açıkla­
maktan da öte. değiştinnekle görevlendirilıniş felsefe sözkonu­
su oldu mu ... kesinlikle: hayır! 

Nazım Hikmet'in seçtiği, bağlandığı politik öğreti. yalnız 
kişiliğini açıklamak değil. sanatını açıklamak sözkonusu olun­
ca da hizi adamakıllı ilgilendirir. Elbette Nazım Hikmet'in 
marksist olması. onun sanatını doğrudan bir yolla önemli kıl­
ınaınıştır. Estetiğin elinde henüz böyle sihirli bir formül yok. 
Ama büyük sanatın. ancak büyük acılardan. büyük çilelerden. 
büyük yaşantılardan çıkarılabildiğini biliyoruz. Sanatçıı�ın ya­
şantısıyla sanatını. bıçak sırtıyla ayırır gibi ayırınaktan kaçma­
rak. Nazım Hikmet'in büyük sanat yapınaktan önce. büyük ya­
şamış. büyük çileler çekmiş olduğunu anlaınalıyız. Neydi 
Nazım Hikmet' i acılar. çileler çekmeye yönelten'! Politik inan­
cı. değil mi'? Eğer: yalnızlığı. özlemi. sevdayı yaşamanın acı ve 
tatlı yönlerini salt kendine özgü bir biçimde sanatında betiınle­
yerck büyük sanatçılar dizisinde yer alınışsa: hiç kuşkusuz bu­
nu yeteneklerine ve duym·Jığına borçlu olduğu kadm·. yaşantı 
deneylerine de borçludur. 

Nazım Hikmet, yalnız Türk edebiyatında değil. dünya 
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cddıiyatında d;ı bir a�ımadır. Çerniçiye\'ski ve niyelinski ilc 
beliren ve Plekhanot�ıa öğretisel bir temel bulan: "Sanat. top­
lumsal ya�amııı aynasıdır" ilkesi. bir sanateri olarak onun uy­
gulamasıyla. "Sanat. dünyayı degiştirıneye. onu daha ya�ınabi­
lir ve anlamlı kılmaya yarayan bir silahtır" ilkesiyle birleşmiş 
ve çagdaş sanat kuramını pratik hakımından da zenginlcştir­
miştir. 

Gelecek edebiyat kuşakları. onu büyük usta belleyecckler 
ve t�u1ışmasız, sanatçı olarak karşılayacaklardır. 

OSMANLI DUYARLI GI 

1 968 yılı yazı elcştirmen. Ahmet Köklügillcr ile birlikte: 
"Na(..ım Hikmet şiir geleneğini" günümüzde en yetkin bir bi­
çimde sürdüren şairlerden Hasan Hüseyin Korkma1..gil'in 

Çankaya'daki dairesindeyiz. Hava müthiş sıcak. ama Çankaya 
püfür püfür esiyor, Duvarlarda ünlü toplumcu düşünürlerin, 
Aziz Nesin'in fotoğralları. Nazım Hikmet'in Balaban tarafın­
dan çizilmiş. çarpıcı renklerle süslü portresL Sonm mtlarda. 
etajcrlerde kitaplar. kitaplar. kitaplar .. Hasan Hüseyin'in ki­
taplığı da: ülkemizde birçok ilerici yazann kitaplığı gibi ı.aman 
zaman polisler tarafından talan edilmiş. kitapları alınmış. kilap­
tığı dağıtılmış. Ama Hasan Hüseyin, her defasında yeniden 
kumıuş kitaplığıııı. Bir yazar için kitapları. yaşaması için ge­
rekli besin maddeleri gibidir. Yazar. kitaplada kafasını ve ru­
hunu doyurur. besler. Bir ya;�.arı y;ızma ve okuma olanakların­
dan yoksun kılmak: onu ınanevi kısırlığa mahkiım etmek. bir 
yazar olarak ya�ıma hakkını elinden almak demektir. 

Buzlu içkiler geldi. Söyleşimizin en tatlı yerinde. konu 
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döndü. dola�lı. çok önemli bir noktada takıldı kaldı. Ahmet 
Küklügiller, sanatın topkımumuzdaki "özel" görevinden söz 
açtı. Halkçı ve halka dönük bir sanal anlayı�ının. tutarlı bir 
planda geliştirilmesi gerektiğini: oysa ilerici ya:�.<ırların hu ko­
nuya gereken ilgiyi güstermcdiklerinden yakındı. Attila İlhan 
yönetiminde. toplumcu ve gerçekçi bir sanal adına çıkış yapan 
Yelken dergisinde Nedim'in gazellerinin yayımianmasını doğ­
ru hulmadığını: bunun yerine halk ozanlanndan. halk sanatçıla­
rından artık klasikleşmiş sayahileceğimiz ömeklcrin verilmesi­
nin daha uygun olacağını söyledi. Hasan Hüseyin ve hen. 
derginin halk sanatından klasikleşmiş ömekler de yayımiadığı­
nı anımsatarak: Nedim, Fuzfıli, Baki gibi şairlerimizin çağda� 
sanatımızla olan geleneksel hağlarıııı koparmaması için yayım­
lanması gerektiği düşüncesini ileri sürdük. Tartışma alevlendi. 
dallanıp hudaklandı: kültür emperyalizmi. klasiklerimiz var mı. 
yok mu gibi sorunlan da içine alarak genişledi. 

Biz o gün. orada yaptığımız tartışmada. aşağı yukarı özetle 
şu görüşleri ileri sürmüştük: 

"Klasiklcrden yararlanma" hiçiminde sorunu ortaya koydu­
ğumuza göre. klasiklerimizin varlığıııı kahulleniyoruz demektir � . 
bir kez ... Nelerdir bizim klasiklerimiz'? Az da olsa klasik niteli-
ği taşıyan yapıtlarımız yok mu? Bin yıllık renkli ve hareketli 
tarihi olan bir ulusun, bir: "uluslar topluluğu"nuıı o oranda da 
çarpıcı bir kültürü olsa gerektir. Ve hiz. kendi klasiklerimizi 
saptarken. Batı'nın ortaya koyduğu değer yargılarından hareket 
edersek. sonuçta kısır ve çorak hir sanat ortamma varmamızın 
doğal olacağını biliyoruz. "Kiasizmi" Balı ölçüleri içinde ele 
almamız: kendi klasik ürünlerimizi. Batı'nın ortaya koyduğu 
ürünlerle km·şılaştırmanıız. hizi hep haksız yere zararlı sonuçla­
ra götürmektedir. Önce şu noktayı önemle belirtmemiz gereki-
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yor: Bizim. Yunus Em re. Nedim, Fuzuli, Baki. Şeyh Galip 
gibi edebi değcrlerimiz. Batı'yla kar�ılaştırılmadan önce kendi 
ölçütlerimizlc (kriter) değerlendirilmeli ve sanatımız içindeki 
gerçek yerlerine otuı1ulmalıdır. Bu da ancak sanatımız gibi kö­
kü bizim toprağımızda olan bir edebiyat elqtirisi kuranuyla 
mümkün olur . Bu çalışma. bugün için yapılmamıştır. Bugün li­
sc sıralarındaki ilerici öğrenci. bağnaz ve �erici olmak korku­
suyla divan �airlerinden kendini uzak tutınakta ve giderek ilgi­
sini gev�eımektedir (2). Yanlış bir edebiyat öğretiminin acı. 
kaçınılmaz ve zonınlu sonucudur bu .. Eleştirisi ve anlaşılması 
zor bir kılıkla ileri sürülen üç yüz ya da beş yüz yıllık bir sanat 
yapıtının. modern dünyanın genç edebiyatseveri kuşkuyla kar­
şılamaktadır haklı olarak. Oysa. bu sanatçılar. klasizmin genel 
niteliği olan Batı kaynaklı "evrenselliğin" içinde.dü�ünmek. il­
le. de getirip onları Shakespeare, Moliere, Homerus gibi Batı 
klasikleriyle karşılaşıu·mak yanlışlığında direnmek. bugün için­
de bulunduğumuz gelenekten yararlanma kargaşalığını daha da 
artırmaktan ileri bir iş göremez. Bir kez. biz kendi klasiklerimi­
zi. kendi toplumumuzun belli bir tarihsel dilimi içinde düşün­
ıneli ve öyle ele almalıyız. Bütün bu sanatçılar. kendi toplumu­
ınuzun ve kendi kültürümüzün mirasıdırlar önce ... Elbette bu 
mirası ele�tirel bir tavırla. yeniden gözden geçircceğiz. Gide­
rek bu gözden geçirme. ileriki çağl<mn her evresi için bir kez 
daha yeniden gerekli olacak. Çünkü bir sanaıçının kendi çağı 
içinde ifade ettiği anlam sabit olmakla birlikte. her çağ için ifa­
de ettiği anlam. o çağın gerçekliğine göre değişken niteliktedir. 
(Burada hatırımıza gelen. V: I Lenin 'in. " Biz Hangi Kültür 
Mirasmı Reddediyoruz?" adlı çalışınasını anmadan geçeme­
yeceğiz.) Bir klasiğin her çağda yeniden gözden geçirilmesi ve 
değerlendirilmesi. o çağ için felsefi. politik ve estetik. ne an-
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lamlar ifade ettiğinin incelenmesi bir zorunluluktur. Bu çalı�­
ına. ayrıca, bizde halen Hıristiyan hümaııizm�ısınm �artlaııdır­
masıyla incelenen ve klasikler arasında gösterilen yapılların se­
çilme yöntemiyle. bizim ulusal ölçü ve değerlerimiz arasındaki 
ayrıını da ortaya koyacaktır. 

Günümüz sanatçısı. edebiyatçısı. yazarı ve düşünürü. geç" 
mişin kültür mirasını bir kalemde elinin tersiyle iterek yadsıya­
maz. Böyle bir davranış. bindiğimiz dalı kesınekteıı başka bir 
anlam ifade etınemektedir. Üstünde bulunduğumuz dalı bcğeıı­
ıneyebilir, onu değiştirmek isteyebiliriz. Ama onu değiştirmek 
başka bir şey. bütünüyle tahrip etmek başka şeydir. Sanat ya­
pıtlarının sınıfsal ka.rakteristiğiııi hesaba katarak. yaratıldıkla.rı 
çağın toplumsal ve ekonomik koşullarını gözönünde bulundu­
rarak incelemelere girişirsek: bunlar bize ne denli tutucu görü­
nürse göıüıısünler. estetik perspektiften rahat ve geniş ufuklu 
bir değerlendirme yapabilir ve kendimizi yanlış sanatsal eıki­
leıımelerdeıı koruyabiliriz. Bir sanatçı. sanat geleneğiyle bütün 
bağlarını kökten ve bir çırpıda koparmaya kalkışırsa. yarına 
kalma yollarından birini kendi elleriyle kendine kapamış de­
mektir. Çünkü sanat: bütün devrimlere. dönüşümlere ve başk.ı­
laşıınlara uyarak. diyalektik ve tarihi bir biçimde özünü ve var­
lığını sürdüren özel bir eylem türüdür. Düşüncenin 
serüvenciliğidir. 

llericiliği yadsınanıaz. büyük bir sanatçı olan Nazım Hik­
met de yapıtlanııda Osmanlı duyarlıgını. Osmanlı duyguculu­
ğunu hem eleştirmiş. hem de bazı yerlerde bu duyarlıktan ya­
rarlanmıştır. Özellikle artistik planda yaptığı eleştirel işlemler 
ilginçtir: 
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Kavaklar pamukluyor Gaı.ali'de 
Fakat 
görmüyor, üstat, 

kirazın geld�ini 
ülüme ibadeti bundandır. 

(Çankırı Hapishanesinden Mektuplar) 

Ya�mur dinmezse ıslanacak •• 

Bir tek daha içelim .. 
Istanbul şehrinin yoktur menendi. 
"Ademin 
ademin, can lar katar abu havası canına .• " 

demiş,. 
demiş şair Nedim efendi ... " 

(Şabanoğlu Selim ilc Kitabı) 

Nazım Hikmet, artistik ve felsefi bir planda Dogu duygu­
culugunu clcştirmiştir. Dogu mistisizminin eleştirisini ise �u·ıis­
tik - diyalektik materyalist bir yöntemle yapar. Ama bu sanaı­
sal eleştiri sırasında olumlu. yararlı ve güzel buldugu yönleri. 
gereken dcger katiarına yerleştirmeyi de ihmal etmemiştir. 

1944-45 yıll�mnda. Bursa Hapishanesinde yazılan: "Pira­
ye'ye Rübailcr". Türk edebiyatında: gelenegi. kültür mirasını. 
en verimli biçimde hazıneimiş çagdaş şiir kitabı nitcligine hak 
kazanmıştır. Nazım Hikmet'in gelenegi inceleme. yorumlama 
ve eleştirme yöntemleri. salt edebiyat kuramı açısından degil. 
kendi sanat teknigi açısından da ilginçtir. Ancak bu teknigi 
"anlayabilmek" degil de "uygulayabilmek" açısından. bir sanat­
çının "Sosyalist kültürü" edinme yolunda uzun ve zahmetli ça­
balar har�unası gerekir. 
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NAZlM Hl KMET VE DOGA HlLl MLERİ 

Nazım Hikmet, toplumsal bilimiere ayırdıgı özel ilgi ala­
nını zaman zaman. fizik. kimya. biyoloji gibi doga bilimlerine 
de ayınnışıır. Ne var ki. bu bilimlerin teknolojisiyle ilgilenmek 
yerine daha çok bunlardan "bilim felsefesi" planında yararlaıı­
mayı doğru bulmuştur. Bir sanaıçı olarak Nazım Hikmet'ten 
de başkası beklenemezdi zaten. Doğa bilimleri. onda hiç bir sa­
natçıda olmadığı ölçüde ilgi görmüştür. Bu ilgi. oglu Memet 
Fuat'a mimari öğrenim göımesini salık vermekten. şiirlerinde­
ki dizelerine değin u1..anır. 

Nazım Hikmet, çagının sanaıçısından. çağını bütünüyle 
izlemesini isliyordu. Ona göre sanatçı. edebiyaıçı. pratik insan 
faaliyelinin en önemli ve en ciddi işini yapıyordu (Daha gerçe­
ği. böyle yapmalı. bu ciddiyeti göstermeli: edebiyalı sanaıı. boş 
bir uğraı_t gibi gören teknokralları uıandırmalıydı.) Sanatçı. edc­
biyatçı mademki. "lnsan ruhunun mühendisligi" görevini yü­
kümlenmişıi. o halde bu ciddi işin üstesinden gelebilmek için 
çagdaş gelişmelerden haberdar olmalı: hem de toplumsal bi­
limler. hem de doğa bilimleri planında gerekli bilgilerle silah­
lanınalı ve yenilikleri izlemeliydi. Kendisi olanakları ölçüsün­
de ve belli bir alanda bu işi gerçeklcştinneye çalışmışıı. Sık 
sık. doga bilimleri konusundaki eksikliğini duymuş ve giderme 
çarelerini araşıırmışıı. Kemal Tahir'e yazdıgı mektuplardan 
birinde şöyle dcr. 

Kemal, kardeşim. 
Cahilli�imin azameti karşısında afallayıp kaldım ve 
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hırsımdan a�layacak gibi oldum. Hen ne huduto;uz cahil 
adammışım me�erse. Hak, sana anlatayım, sen de şaş: Ev­
vela tabiat hakkında çok umumi, felsefi b ir bilgim var. Ne­
batat, hayvanat, madenler, fizyoloji, hikmet, kimya, biyolo­
_ji, falan filan hakkında bir vahşinin bilgisinden biraz daha 
fazla, yani hiç mesabesinde bilgiliyim. Düşün; ayılıp, bayıl­
dı�ım, hayranı oldugum tabiatın, um umi, diyalektik inkişaf 
kanunlarını biliyor gibiyim, gelgelelim bunların müşahhas 
kanunlarını, elle tutulur hayatını b ilmiyorum. 

Hütiın derinli�i, genişli�iyle tabiatı ve insanları tanıma­
dan nasıl da cesaretle şiir yazmışım? 

. Cahilli�im, bilhassa tabiat bilgileri ve müsbet ilimler 
dedi�imiz sahada bir vakıadır, yapılacak iş bunu gidermek 
için okumaktır ki, ben de hemen bu işe başladım. 

Artık, hayvanlar, nebatlar, yıldızlar, hasılı kavrayabil­
di�im genişli�iyle bütün kainatın kalabahgı, bu lmlabalı�ın 
bir bölü�ü olan insanlar kadar beni ilgilendiriyor, ama üyle 
mücerret bir ilgi de�il, canlıya, en geniş manasiyle canlıya 
karşı duyulan sevgiyle, üzüntüyle, ümitle, hiddetle karışık 
bir ilgi (3). 

Nazım Hikmet'in hem sanatında hem de özel yaşamında 
bazı ncııleri ab�u·ıarak. bazı konularda bir saplanıı haline getir­
digini biliyoruz. Niıekim. doğa bilimleri konusundaki bilgileri­
ni. "İnsan Manzaraları" nı yazarken yeniden gözden geçirmiş 
ve yeterli bulmayar..ık "telaşa" kapılmışıu·. Oysa. ilk gençlik 
yıllarında yazdıgı şiirlerden geniş bir felsefi ve bilimsel bilgisi 
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bul unduğu anlaşılmaktaydı. Giderek hu bilgilcrini daha da ge­

l iştirmiş ve çağdaşları olan ve yalnız estetik planda at oynat­

makla yetinen öbür şairleri kıskandırın ışt ı. Nfızım Hikmet, or­

tayaşın ı geçtikten sonra kendine karşı adamakıllı acımasız bir 

clcşt irıncıı olmuştur. Aşırı bir alçakgönüllülüğün egemen oldu­

ğu bu özclcşt iıilcr (otokritiklcr) kendini dostlarına çarpık gös­

tcııncyc değin varmıştır. "Bütün derinliği. genişl iğiyle tabiatı 

ve insanları tanımadan nasıl da cesaretle şiir yazmıştım?" der­

ken bu aşırı alçakgönül lülüğün etkisi al tındadır. (Nazım Hik­
met yaş<t<>aydı ve günümüzde bazı sanatçıların bu konudaki 

hoşlukları görseydi. kendine karşı daha az insanı olur muydu? 

diye zaman zaman düşünürüz.) Oysa onun yazdığı günlerde. 

yine Türkiye'de bir bölüm şairlcr. hem insanı hem de doğayı 

çok yanlış bir perspektiften görmektc ve yansıtmaktaydılar. 
Üstelik de burjuva cstctiğinin. burjuva duyarlığınlll çarpı t ı lmış 

perspektifinden ve eksik verilerle ... Şiirimizin 1950-60 yılları 

arasındaki cıl ızlığı biraz da burdan i leri gelmektedir. 

Denebil ir  ki. Nazım Hikmet, diyalcktiğin ilk kez şiirlerin­

de yansımasından beri . doğa bilimleriyle olan i l işkisini hiç kes­

meıniştir. Kapital' i .  Anti-Dühring'i ve Ludwing Feuerbach 
ve Klasik Alman Felsefesinin Sonu gibi marksizmin klasikle­

rini tutkuyla okuduğuna ve bu kitapların da yardımcı kitaplar 

olmadan gereğince okunup anlaşılamayacağıııı bildiğimize gö­

re: Nazım Hikmet'in doğa bilimleri incelemelerini h iç kcsmc­
diği sonucuna var.ıbil iıiz. Nitekim hu durum. yakııı dostlarına. 

oğluna ve eşine yazdığı mektuplardan da anlaşıl ıyor. Memet 
Fuat'a Ludwig Feuerbach'ı okuınasıııı sal ık veriyordu bir 

ıncktubunda. Onun bu alandaki içtenliğinden kuşkulanmama­

mız gerek. 1 938 yılında. tutuklanmasıııın i lk günlerinde karısı 

Piraye'ye yazdığı bir mektupta. diyalektik dünya görüşünden 
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hareketle �öyle diyordu: "Son haddine gelen ldaketlcrin kendi 
t.ıt larına dönerek hahtiy<u·Iığa inkılfıp etmeleri lazım." (4) 

Nfızım Hikmet'te ya�ma sevinc i .  özlem. umut. sevgi gibi 
temlcr. temelde gelip hep doğanın ve toplumun bütünlüğü ve 
bütün olarak kavranması sürec ine dayanır. I nsan. toplum ve 
doğa sevgisi Nazım Hikmet'te birbirine karı�mıştır. Ferhad 
ile Şiri n'de hu temayı çok güzel duyuımasım bilmiştir okura, 
seyin:iye . . .  

Onun şiirine. sanatına yaklaşırken doğa bil imlerinin verile­
rinden de yararlanmamız gerekir. Çünkü o: sanatını� poct ikası­
nı kurarken bu verilerden yararlanmıştır. Şairin bu özelli�i he­
saba kat ıl�u·ak yapılacak incelemeler. bizi onun gerçekJeştirdi�i 
"büyük yapıt"a daha çok yaklaştıracaktır. 

" İNSAN MANZARALARI" NOA BİÇİM 

" Mem leketimdcn Insan Manzaraları" ilk kez bütünüyle ül­
kemizde yayımlanınca. şiir sanatıyla uzaktan yakından ilgili  
herkeste az ya da çok. şaşkınlık belirtileri görüldü. Nazım Hik­
met, hu hacimli  ve yoğun yapıtı ilc şiir sanatının ufuklarını ge­
ııişlctiyor onu her yanıyla yaşamı kapsayan bir "araç" :  bir "in­
sanı göııne. bilme. tanıma" aracı durumuna getiriyordu. Gerçi. 
Nftzıııı Hikmet. bunu diğer şiirlerinde yapmıştı .  Ama " Mem le­
ketimden I nsan Manz<unları" .  şairin en yüce yapıtı olmak dola­
yısıyla bu anlayışın özel liklerini daha çok taşıyordu. 

Memet Fuat, bu geni� ufuklu yapıtı anlatabilmek için. 
şöyle bir tanımlamaya girişiyor: "Ben. Nazım Hikmet ' in bu 
çok önemli -ne şiir. ne roman. ne tarih olan. öte yandan hem 
şiir. hem roman. hem tarih nitelikleri açıkça görülen- yeni bir 
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" tür"ün başiangın sayıiabik-cek escrini dört kitap halinde ya­
yımlayacağım." " Insan Manzaraları". gerçekten de yeni bir tü­
rün başlangıcı olabilecek niteliktc yenilikler getirmiştir. Kos­
tantin Simono,·: "Yirminci yüzyıl bir kasırga gibi onun 
şiirlerine girmiştir." derken. sanırız bu sözleri en çok " Insan 
Maıw.araları"nı düşünerek söylemişti. " Insan Manzarahrrı"nda 
şunun ya da bunun değil. bütün bir insanlıgın: t utkuları. um ut­
lan. düşleri. erdemleri ve alçalışlarıyla bütün bir insanlığın şiir­
leştiritmiş romanını bulduktan başka. eşyanın tabiatma özel bir 
bakış açısına ve yeni bir dünya görüşünün izlerine de rastlarız. 
Kişiler ve olaylar: ortak. evrensel bir nitelik göstennektedir bu 
destanda. 

Yer yer epik (dcstansı) ögelerden bol bol yararlanılan. yer 
yer de doğrudan doğruya destansı nitelikler gösteren: "Mem le­
ketimdcn Insan Maıu.araları". geniş betimlemeleri ve şaiıin 
kendine özgü şiirleştirmc yöntemleri ilc 550 sayfalık. dev bir 
yapı tt ır. 

Dürt kitaptan meydana gelen destan. her kitapta özel bö­
lümlere ayrılmıştır. Nazım Hikmet' in yazdığına ve Memet 
Fuat'ın açıkladığına göre. yapıt bitmemiş. Her bölüm aşağı yu­
karı 70- 120 sayfa sürüyor ve bagımsız bir uzun şiir niteliği 
gösterebiliyor. Ayrıca. her bölümü�ı içinde. konularına göre ay­
rılabilecek. ayrıldığı zaman başlı başına bir şiir olabilecek bö­
lümleri de var. Örneğin. 3. Kitabın 320 ve 32 1 .  sayfalarında 
yer alan ve doğa diyalcktiğini anlatan d izelerle. 4. Kitabın son 
sayfalarında Gabriel Peri'yi anlatan dizcler. yapıtın bütünün­
den çıkarılacak olsa. bağımsız birer şiir olarak okunabilir. Za­
ten Nazım Hikmet, bu bölümleri parça parça yazmış ve hapis­
haneden dışarı ç ıkarmıştı .  O zamanlar "İnsan Manzaraları"nın 
böyle bağımsız nitelikler gösteren bölümleri aydınlar arasında 
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elden ele dola�ırdı. B una kar�ı l ık bütün bu hagımsız görünü�lü 
şi irler. kendi bölümlerinin ve yapıtın bütünü içinde organik 
bağlarla oıurmaktadır. Bunlardan birinin kendi bölümünden çı­
karılması halinde. bölümdeki birlik ve bütünlük hozulmaktadır. 

" Insan Manzaraları". içeriğine aldığı konu lara oranla te­
melde çok özlü bir yapıtıır. N�lzım Hikmet, şi irin geniş ola­
naklarından yararlanarak usta bir ressam gibi anlatmak isıediği 
olayı. kişiyi ya da özü. en karakteristik yönlerinden yakalaya­
rak bir iki fırça darbesiyle canlandırır gibi. bir iki dizeyle can­
landınverınektedir. Yapıla bu açıdan hakıl ınca yoğ un bir şiir 
çalışması olduğu görülür. Ama bu karmaşık bir şi ir yapısı anla­
m ına alınmamal ıdır. Nazım Hikmet şiir sanatını .  bir konuyu 
özet durumuna dü�ürmeden bütün yönleriyle anlatan bir araç 
olarak kullanınayı çok iyi bitmiştir. "Insan Manzaraları"nın bu 
nrteligi için. bir ınektuhundtı şöyle yazıyor: " Benim "Manzara­
lar"ı hen nesirlc de yazahilirdiın. Fakat o zaman ıeknikçe aynı 
ınuhtevayı yirm i cillle vermek gerek irdi. Şiirin imkfmları ise 
on u. aynı ınuhtevayı dört cillle yazınarnı mümkün kı lacaktır." 

" Insan Manz�u·aları"na bütünüyle bir destan diyebilmemizi 
saglayacak n itel ikler bir hayli  çoktur. Gerçi.  " Manzaralar" ın 
"Kurtuluş Savaşı Destanı "  adıııı alan bir bölümü de var. Ve bu 
bölüm . yapay destan türünün bütün niteliklerini yapısıııda top­
lamı�tır. Ama " Manzaralar" bütünüyle ele al ınırsa yer yer des­
tan nitelikleri göstermektedir. Ömeğin. " I kinci Dünya Savaşı 
Senfonisi" adıyla da bilinen 4. Kitaptaki son bölüm. epik (des­
ıansı ) bir olayı anlatmakta ve gerçege uygun belgeler de vere­
rek tarihsel bir bütünlüğe varmaktadır. 

" I nsan Manzaral:u-ı" .  Türk edebiyatında üstünde en çok 
tartışılan ve incelemeler yapılan yüce ve soylu bir yapıt oım·ak 
kalacaktır kanısındayız. 
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"9. YlLDÖNÜMÜ" ŞHRf 

"9. Yı ldönümü". Nazım Hikmet'in ya��ıntısıyla yapıtl�m 
arasında varolagelen en belirgin çizgiyi çeken şiirlerden biridir. 
Ne var ki. �iiriıı önemi yalnız bundan i leri gelmiyor. "9. Yıldö­
nümü". Nazım Hikmet'in şiir sanatında bell i  hir gelişme süre­
cinin son noktası. son ürünüdür de aynı zamanda. Hapisliginin 
dokuzuncu yılında yazıldıgına göre. bu tarih 1 947 olmalı ... Bu 
yıl. "Mcmlckctimdcıı Insan Maıızaraları" üstünde yogun çalış­
malarını sürdürdügü zamana rastlar. Aslında. "9. Y ıldönüm ü". 
salt şiir sanatı açısından " Mcm leketimdcn Insan Manzarala­
rı"ııın bir parçası gibidir. Ş iirdeki tcknigc. ustalıklaı·a ve bul uş­
lara bakarak onu kolaylıkla " İnsan Manzaraları"nın içine kata­
biliriz. " Maıızaralar"ın 3. kitabından aldıgım şu iki dize. bel l i  
bir noktada bu yakınlığı ortaya koyuyor. 

İsyan gibi cesur, 
adalet gibi hazindi. 

(s. 365 1 

Bu noktadaki yakınl ık. salt biçimsel bir benzerlik dcgil. or­
tak duyarlığın ortaya konması bakımından da ilginç bir yakın­
l ıktır. Hapisliginin i lk yıl lannda oldugu gibi. son yıllanııda da 
Nazım Hikmet, kendine karşı yapılan haksızlığa adamakı l l ı  
içcrlcıniştir. Bu özel duyarlığa dönmesi bu yüzdcndir. "9. Yıl­
dönümü"nde de "lnsan Manzaraları"nda yer yer tanık olduğu­
muz yogun ve patetik havayı buluruz. 

Şiir. dokuz yıl önceki gerçek bir serüvcnle. dokuz yı l  son­
raki belli  bir zaman kesit i  arasında acı. fakat umutlu ve dirençli 
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hir çizgi çeker. Nazım Hikmet, son �iirlcrinden "Saman Sarı­

sı"nda oldu�u gibi bu şiirinde de içiçe geçmiş zaman ve olay 

boyutları kullanır. Büyük mahpusluk dönemi şiirlerinde sık sık 

yapar bunu Nazım Hikmet ... Ve hu şiirlerc: hacimli .  dolgun 

ve çagdaş hir iç-biçimsel yapı kazandıran etken de budur. Ge­

nel olm·ak sanalsal ağırlık, imgelcıin özel bir biçimde kullaıulı­

�ıııda ve anlatımdaki ustalıktadır. Böylelikle bir yandan imgeye 

dayanan bir anlatıınla olayları verirken. salt sözcüğe dayanarak 

da durumlan çizer. Şiirin başlangıcı ilk altı dizeyle bir prolog 

niteliğindedir. Daha sonra gelişlirilecek olan anelerne yer ha­

z ırlar: 

Dizboyu karlı bir gece, 
sofradan kaldırılıp, 
polis otomobiline bindirilip, 
bir trenle gönderilerek 
bir odaya kapatılmakla başladı maceram. 
Dokuzuncu yılı biteli üç gün oluyor. (5) 

Bu dizelerde bazı şairlerin sandığı gibi "kolay ve ucuz" 

uyak yapma yoluna gitmemişiir Nazım Hikmet ..• (6) "Kaldı­

rılmak".  "bindirilmek". "gönderilmek". "kapal ılmak", edimleri. 

sonlarındaki rediHer yüzünden mekanik bir anlatım izieniınİ 

hırakıyorsa da: "bir gece".  "bir tren" ve "bir oda" sözcüklerin­

deki "bir" tekrarlamaları rcdillerlc teknik bir dengelcşmeye gi­

riyor. Ayrıca. içiemin biçim üzerindeki dcğişıirici elkisine de 

iyi bir örnek sayılabilecek. içicmdeki ırajik durum: anlatımı 

mekanik olmaktan kurtarıp. başarıl ı  bir estetik hileşim durumu­

na getiriyor. Bu olguyu daha iyi kavrayabilınemiz için. tekrar-
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!aran ve vurgulamaların. �airin üzel ya�mında dramatik birüı­

kım gerilimler yaratan tckrarlarla birlc�tirilmesi gerekir. 

Yukardaki altı dize. bir dize grubu (kıt'a) biçiminde vcril­

mi�tir. Nazım Hikmet, dize grupları arasında herhangi bir ko­

puklu�un meydana gelmesini önlemek için. her bir dize grubu­

nu. öbüıiinc tam uyaklarla ba�lıyor. 

Koridorda, sedyede bir adam, 
yüzünde uzun demirlerin kederi, 
açık a�zıyla sırtüstü ölüyor 

Şiirin ikinci dize grubunda. şair ansızın öznel ha�lantılan­

nın dışına kayarak. nesnel bir olayın anlatırnma geçiyor. Öznel 

ya�ntısıyla dışındaki nesnel olay ara'>ında yakın baglar. ben­

zerlikler kur:u·ak. sanat yapıtında önemli bir öge olan. "iç­

dünya ilc dışdünya arasındaki ilişkileri" saptayarak. estetik bir 

düzeyde yetkinliklc yansıtıyor. Koridorda. sedyede can ver­

mcktc olan adam. şiirin sonunda ölerek dramatik gerilimi doru­

guna çıkarır. Sedyede ölen adam hem kendisi. hem de kendisi 

degildir. Şiirdeki bu yan olay. kendi olayına (yaşantısına) koşul 

tutul:u·ak. belli bir olasılıgı amınsatır okura: ölüm olasılıgını. .. 

Bu aşamad:ı kendi durumu. koridorda. sedyede ölmckte olan 

adamdan ayrımlı degildir. O da ölebilir, ama kafasının içinde­

kini teslim etmeye hiç niyeti yoktur. 

Zaman. yer ve olaylar üzerinde özgür bir kullanıma ( tasar­

rufa) giderek. şiirin geniş olanakJ:u·ını araştınr Nazım Hikmet. 
Başlangıçta birdenbire dokuz yıl öncesine sürükleniT bilinci . . .  

Sonra nesnel bir olayla -koridorda. scdyedcki adamın duru­

mu- zamanı geniş boyutlar içinde ele alır. Böyle yapmakla bi-
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l incimize yerle�miş olan zaman birimlerini bozmaz. Tersine bu 

birimler perspektifinden hareket ederek. :�.aman tıoyutu içinde 

geıi gider. tekrar yaşadığı ana döner ve şiirin içiemini dı�a vu­

rur. Bu bir tür. bil im-kurgusal :�.aman yolculuğudur. Hem do­

kuz yıl sonrasında düşüııülebileıı. hem de öznel olarak kafası­

um içinde yer alan. hütün ömrü boyunca yer alabilen bir 

kaıııya. bir tanıma varır. Ve bunu acımasız diyebilecegimiz bir 

duyarlıkla keskinleştirerek ortaya koyar: 

Koridorda, sedyede öldü adam 
Götürdüler. 

Akla yalnızlık geliyor, 
-iıtrenç ve tam 

delilerin ve ülülerinkine yakın-

Yalnız Türk edebiyatında değil. bilebildiğimiz kadarıyla. 

dünya edebiyatında da yalnızlığı böylesine eksiksiz ve özlü 

olarak tanımlayan ve hctimleyen bir şaire daha rastlanması 

güçtür. Nazım H ikmet'in şiir sanatındaki deha. onun şiirinin 

adamakıllı yoğun bir şiir olmasıyla da açıklanabilir. Bu görüş; 

onun açık. aıılatımcı imgeler kullanma yoluyla şiirini kurmuş 

olmasıyla çclişmez. Bir başka estetik zenginliği işaret eder. 
Özümtenmiş ve fakat soyutlanmamış bir şiirdir onunkisi .. Üç 

sözcük ve bir tek benzetmeyle "yalııızlığın" bütün boyutlarını 

vercbilmişlir. Açııkça açılır onun şiiri. okundukça daha dcrin­

lerine inil ir. sonu gelmez bir şiir özürnlemesine sürükler oku­

ru . .  İç içe odalar. kampartmanlar ve zaman boyutları içinde yol-
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culuklar yapmayı sağlayan "i'�Unan dil i ınlcri "ylc doludw· Na­
zım Hikmet'in �iiri. 

Dokuz yıl üneeki izienimlerini ve anılannı anialınayı sür­

dürür �ıir: 

ÇoAunun yüzünü unuttum büsbütün, 
yalnız çok ince, çok uzun bir 

burundur aklımda kalan, 
halbuki kaç kere karşımda oturup dizildiler. 
Bir tek kaygıları vardı, hakkımda 

hüküm okunurken: 
heybeUi olmak, 

DeAildiler. 

Yargılama kurulunu, yaşantısının on iki yılını çalan -

belki yaşantısının on iki yılından da fazla bir şey- yargıyı ve­

ren kurulu, insandan çok nesnelere bcnzeıir. Giderek onları 

nesne olamk görür. (Yalnız i nce, uzun bir bumun hatırda kal­

ması. .. ) Bir yandan şiirsel duyarlık, öbür yandan uğradığı hak­

sızlık bir iç diyalektik halinde yüreğinde çözümlenir ve şu di­

zcleri yazdım ona: 

İnsandan çok eşyaya 
benziyorlardı: 

duvar saatları gibi .•• 

kibirli, 
ve kelepçe, zincir filan gibi 

hazin . •  idiler. 
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Y�u·gı lama kurulunun nesnelere henzeti ldiği bu bölümdeki 
dizeler. plastik görünlü ve noktalama im lft özellikleri kullanı­
larak yapılan biçim denemesi bakımından da ilginçtir. Nfızım 
Hikmet, "şiire yatkın olmayan".  "şiir içinde kul laııılmaz" diye 
tanımlanan estetik yönden bazı yasak sözcükleri. Türk edebiya­
tında şiir sanatına sokan ilk şairdir. "Filfm" sözcüğünün yukar­
daki dizetle ne denli yerli ycriııc oturduğu. bu dizedeki gerekli­
l iği. sözcük dizeden çıkm·ıJarak okunursa. çok daha iyi 
aniaşı lacaktır. 

Şi irin gcııcl zaman ve olay çaıısı. bir ikileme dayanır. Ken­
di dr.tmııu meydana getiren olaylara -bunlar dokuz yıl  önce. 
dokuz yıl sonra ve bu arada geçen zamanda yaşanm ış olay ve 
anıhu-ın özümlcnmiş bir sonucudur- koridorda sedyede ölen 
adamda simgelcncn ve yine bir iç bağıntı ilc kendine bağlı bu­
lunduğu olaydır. Engels'in deyimi ilc bu "sanatçının insani ola­
na kayıtsız kalaınayışı ... " dır. Bu açıdan Nazım Hikmet' in bu 
şiirde yargılama kurulunu anlatmış olmasına karşın. ona ilgisiz 
kaldığını ileri sürebil iriz. Çünkü şair. bu kurulda "bcşeri" olan 
hiç bir şey görcmemiştir. Yan olay. ya da ikinci olay olan sed­
yede ölüm. dokuzuncu yılın sonunda meydana gelmektedir. 
Oysa Nazım Hikmet bu olayı dokuz yıl içine yaydığı şiirindc. 
genel yapı içinde uzanan ikinci bir olay durumunda gösterm iş­
tir. Dolayısıyla biz bunu dokuz yı l l ık bir zaman boyutu içine 
uzanmış gibi algılarız. Iki olay arasmda kurulan diyalektik bağ 
i lginçtir . . .  

Beş dize grubundan olu�aı ı .  şiirin ikinc i ve dördüncü dize 
gruplarında. doğrudan ve öznel bir tutum la. kendi durumuıiu 
bctimlcr şair. Bu aniatınıda hüzi.ınlü. fakat içine kapaııık değil­
dir. Tersine. dış dünyayla. nesnelerle adamakıl l ı  i lgilidir. Ha­
pishaneyi ve hapishanede uzarnın (zaman - mesafe) kazandığı 
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özd anlamı �öyle anlat ır: 

Evsiz ve sokaksız bir ııehir. 
Tonla üm it, tonla keder. 
Mesafeler mikroskobik. 
Dürt ayaklı mahliıklardan yalnız kediler. 

Uzun süre hapiste kai ınanın sonucu. zaman ve yer ilişkisi 
konusunda çarpılmış hir perspektifin yansıtılmasıdır hu. Balık­
gözü ohjekıitle üslüsıe çekilmiş görünlüler gibi ... lmgenin hu 
özel kullanımına sık sık ra-;llarız Nazım Hikmet'in şiirinde. 

Daha sorıra yasakların üzerinde do�urdu�u ruhsal haskıyı 
anlatarak. kendine dokunan yönü de açıklar. Bu somuı özgürlü­
�ünden sonra elinden alınahilecek tek ve son şeyidir. Bunu yi­
ıinnekıen korkar. Kendine ihaneı edehilece�ini düşündü�ün­
den <.lc�il . bilinç hütünlü�ünün howlması olasılı�ını 
düşünerek . .  Bunu da yitirirse. sedyede ölen adamla hiç hir ayrı­
mı kalınayaca�ını bilir: 

Ve yasak ohnayan degil, 
yüre�inde gizleyip, elde kalabilen şey: 
sevmek, düşünmek ve anlamak. 

Sanal yapııının. özellikle şiirin: ıoplumcu şiir. bireyci şiir 
hiçiminde ayrımımı karşıyız. Çünkü. gerçek hir sanat yapııın ın. 
özünılenmiş hir dünya görüşü edinildikıen sonra yaratılahilece­
�ine inanankırdanız. Tariışılması gereken konu. sanal yapılının 
toplumculu�u. hireycili�i de�il. onun çagına egemen olan ger-
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çekliği. sanaıçının odak noktasından yansıı ıp. y:uısıtamadığı ol­

malıdır. Bir aç ıdan bakıl ın<.:a. (bu açı çarpık olmakla birlikte) 

bireyci şairlerin belki de en büyüklerinden sayılabilecek olan 

Nüzım Hikmet, kendi romantizminin yeni bir yoıumuyla 

Marksisı dünya görüşünün bireye bakış açısını yakalamayı bil­

mi�ıir (7).  

Şiirin son dört dizesinde. içinde bulunduğu diyalektik çe­

lişkiyi. kendi eyleminin biricik devindiricisi olan çelişkiyi yan­

sılarak durumunu saptar. Hüzünlü. fakaı umutsuz değildir yine 

de (8). 
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Fakat devam ediyor bizimkisi, 
sevmek, düşünmek ve anlamakta 

devam ediyor kafam 
düvüşemeyişimin aR'etmeyen 

()fkesi devam ediyor 
ve sabahtan beri karaciger 

sancımakta berdevam. 

" KAFATASI"  ÜSTÜNE BI R  AÇIKLAMA 
DENEMESİ 

"Bak oğlum. ben bir yazı okurken. isıer il im 

yazısı. isıer şiir. edebiyat. hikaye. roman falan fi­

lan olsun kendime şunu sorarım: Ne diyor. dediği­

ni nasıl diyor. Bu iki soruda biıincisi ıcıneldir. fa­

kal her ikisi bir. birlik olmalıdırlar." (9) 



DAI.BANEZO l LE OPPENHEIMER 
Ça�ımız bilim ça�ı oldu�u kadar sorumluluklar çagıdır da. 

Eskiden bir hükümdar ya da bir başkomutanın aldı�ı kararla on 

binierin hayatı üzerine "büyük oynanır" dı. Oysa yüzyılımızda 

bir ıegınenin ya da bir binbaşının işaret paıınagıııı kırmızı 

renkli düğmeye dokundurmasıyla milyonların alınyazısı deği­

şebilir. 

Dalbanczo ilc Oppcnheimer iki bilim adamıdır. İlki. Na­
zım Hikmet'in "Kafatası" adlı oyununda yaşamıştır. Bu oyu­

nun yeryüzünde her sahnelenişinde de yaşamakta devam ede­

cektir. Ikincisi: McCarthy'ciliğin kurbanı olan ve "atom 

bomhasının babası" ünvanını taşıyan ünlü Amerikalı çekirdek 

fizikçisi .. Oppcnhcimcr olayı. bizlere sınıtlara bölünmüş bir 

toplumda bilimin. bilim adamının denetiminden kaçarak. poli­

tikacıların eline düşmesiyle nasıl ters sonuçlar verdi�ini bir 

ders şeklinde göstermiştir. Nazım Hikmet, "Kafatası"ııı 

1 932'de yayımlamıştı. Demek ki. yazı lış tarihi daha da eski. 

Bilim adamının sorumlulu�u konusunu dünya ölçüsünde ilk 

kez duyuran "Oppcnhcimcr Olayı" ise 1 954'te meydana geldi. 

Dalbanezo ilc Oppcnhcimcr. politik ve toplumsal tutumlm·ı bir­

birlerine ters iki bilim adamıdırlar. Ortak olan yönleri, her iki­

sinin de gelişmiş ve sınıflı bir topluında politik ayak oyunları­

na gclmcleridir. 

Psikolojideki "koşullu refleks" ilkesini bulan ve kanıtlayan 

Prof. Pavlof, bir gün laboratuvara geç gelen asistanına çıkışır. 

O sımlarda Bolşevik devriminin en kanlı evreleri sürüp gitmek­

tedir. Asistan: "Efendim . sokakta devrim ... " diye karşılık ver­

meye çalışırken Prof. Pavlof, sözü asistanın ağzına tıkar: "Size 

ne efendim. size ne devrimden. ınevriındcn . .  Siz vaktinde işini­

zin başında olun ! "  Prof. Pavlof, olanın bilenin farkındadır kuş-
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kusuz. Ama çoğu bilim adaının ın yaptığı gibi. politikadan iğ­

rcnmcktc ve kendini bütünüyle politikanın dışında tutarak bili­

mc vermek istemektedir. Dalhanezo'nun durumu biraz deği�ik. 

O. yanlış ve çarpık burjuva eğitiminin sonucu olarak çevresin­

de olup biten toplumsal olaylm·Ja ilgilcnmemckıe. onlara karşı 

ilgisiz ve bilinçsiz kalmaktadır. Bilimler arasında bir bağıntı. 

yakın bir bağıntı,  bulunduğu konusunda bilgisiz bırakılmıştır. 

Burjuva toplumunun eğitim ve öğretim sistemine uygun bir bi­

çimde. pratik alanda bilimleri ve olgulan birbirinden ayırmakla 

birbirinden bağımsız olarak düşünmcktedir. 

"Pedro - Iktisadi siyasi ilmi ile basil dö koh ve 
binaenaleyh Serom Dalbanezo arasındaki münasebcti 
tctkik ettiniz mi hiç? 

Da/hane:o - Yooo . . .  Iktisadi siyasi ilmi hakkında 
hiç fikrim yok .. Hatta, Napolyon'u a�ağı yukarı biliyo­
rum da. iktisadi siyasi isminin bile kara cahiliyiııı. 
Hem . . .  

Pedro - Bana öyle geliyor ki, bütün ilimler ara­
sında çok sıkı bir bağ vardır. Bu bağ eski Yunanisıanda 
apaşikar, fakat sonra kurunu vusta. bu vahdetin bağları 
kaybcdiliyor .. Rönesansla. bağlar tekrar meydana çıkı­
yor amma ... 

Dalbane:o - B ırak bu acaip nai'..ariyeleri . . .  

Pedro - Ah üstadım ah. eğer iktisadi siyasi ilmi 
ile doktorluk filan arasındaki sıkı rabıtayı bilseydiniz. 
eğer . . .  " ( 10- l l ) 

Yukarı aldığımız diyaloglardan da anlaşıldığı gibi. Dr. 

Dalbanczo. çağından habersiz. çağının dışında. haııa gerisinde 

kalmış. (daha gerçeği. bırakılmış) bir bilim adamıdır. Çağının 

sosyal ve politik gerçekliğinin bilincinde olan Pcdro'nun dolay-
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lı uyarmal;mnı dinlemez. dinlemek istemez. Bunları. "acayip 
nazariyeler" olarak niteler. Bu tutumuyla birlikte Dr. Dalbane­
zo. dürüst bir adamdır. Ne var ki. dürüstlük bir toplumda ortak 
bir nitelik olmayınca. o toplumun üyeleri olan ki�iler felaketten 
kurtulamamakta. mutluluk yollan hep tıkalı kalmaktadır. Şaiıin 
dediği gibi: "Kurtaımıyor XiX. yüzyılda namuslu adam ı. na­
muslu olmak . . .  " 

Dr. Dalbanezo. insanlığı acılarından kurtaracak büyük bir 
buluş yapmıştır. Ne var ki. onun bu büyük buluşu. yaşadığı ül­
kede yürürlükte olan kapitalist ekonomi düzeninin çarkları ara­
sına irice bir çakıl taşı fırlatmaktadır. Ve Dr. Dalbanezo. eko­

nomi-politikten habersiz bulunduğundan: buluşunun k<".:a bir 
ekonomi düzenini sarsacak nitelikte olduğunu göremeyecek ve 
Dolaryan Tröstleri. onu aç bir kurt gibi yutup. buluşunu hası­
raltı edeceklerdir. Çünkü bu buluş. veremi çok kısa bir süre 
içinde tedavi ettiğinden. paralı sanatoryumlara gerek kalmaya­
cak ve bu alandaki milyonlarca dolarlık yatırım boşa gidecek, 
kısaca ekonomik denge bozulacaktır. 

Oyun yazarı. başlangıçta yan tem olarak şunları sergile­
mektedir: Sınınara bölünmüş bir toplumda bilim adamı. bilim 
araştımıalannın gerektirdiği bağımsız ve özgür çalışmaları, 
araştırmaları. incelemeleri zorlukla yürütmektedir. Çeşitli çıkar 
ve baskı grupları J�)litikacılar. bilim adamının. hükümetin res­
mi pol itikasına uygun yönlerde araştırmalar yapmasını iste­
mektedir. Bilim adamı. kendini mhat ve b�ığımsız h isscdeme­
mektedir. Bir çekirdek fizikçisi. bilim ahlakına uymuyor 
gerekçesiyle atom bombası üstünde çalışmayı reddedince bu 
baskı grupları. ba'ikı mekanizma'iını hemen harekete geçirmek­
te ve bilim adamını hertaraf etmeye çalışmaktadır. Çoğu za­
man da sonuç alınmaktadır bu çalışmalardan ... ( 12) 
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Nazım Hikmet, "Kafat�t-;ı" oyunuyla bu konuya 
1 932'Icrdc sanat düzeyinde bir açıklık getirmeyi ba!?<trmıştır. 
Gerı,;ckte şair. hu oyuna temel olan bir başka oyunu. 1 927 yı­
l mda Moskova'da "Meıt.ı " tiyatrosu için yazmıştır. Adı " Her­
şey Maldır" olan bu oyunun i lk kopyası kaybolup gitmiştir. 
Bu ilk oyunda. şair Marksizmin bir savlamasını.  oyunun adıııa 
eklemiştir. Bu savlamada. kapitalizmin gelişip. yalnız maddi 
eşyaların değil .  manevi değerlerin de meta olarak alınıp satı la­
cağı bir döneme geleceği ileri sürülmektedir. Şair. bu ilk oyu­
nunu bulamamış. ama onu temelden değiştirerek. tezi muhafa­
za etmek üzere 1 93 1 'de "Kafatası"nı yazmıştır. 

B il im adamı da. sanatçı ltı topluma. dolayısıyla insanlığa 
yararlı olmak için çalışırlar. Ve ne bilimin, ne de sanatın baskı­
ya tahammülü yokt ur. Baskı altmda bilimin ve sanatın geliştiği 
görü lmemiştir. Politik ya da ekonomik. ne çeşitten olursa olsun 
baskı altmda bilim ve sanat suyu kesilmiş bir fidan gibi cılız ve 
kavruk kalır. Bil imcilere ve sanatçılara gelince: onlarııı herşey­
den önce bir "insan" olarak baskıya tahammülleri yoktur. 

" KAFATASI " NIN I>RAMATİK KURGUSU 

"Kaüıtası "nın ustaca kurulmuş bir dramatik yapısı vardır. 
Kişileri belli  bir tiyatro üslfıbu içinde birleştirilıniş. ama bazı 
t ipler de mübalfığa olmaktan kurtulamamıştır. Mübalfiğa 
(abartma). Nazım Hikmet'in sık sık başvurduğu. değişik bi­
çim lerde kullandığı edebi bir sanat aracıdır. " Kafatao;ı" nda 
Dr. Dal banczo. " İ nek"te Genç Kız. " IJir Ölü Evi" nde Kam­
bur. Kambunııı Anası. Genç Kız hep abartmalı tiplerdir. Oyun. 
dört a!?<tmada. daha gerçeği dört sahnede (acı) gelişir. Yazar. 
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bu oyununu, genellikle öbür oyunlanııda da yapııgı gibi, perde­

lere ayırınamıştır. Sahneler için "Bap" terimini kullanmıştır. 
Önıeğiıı: " 1 .  Bap, l l . Bap" gih.i . . .  Her babın başıııa da kapital 

harileric birer açıklama koymuştur. Örneğin, ikinci babın baş­

langıcı şöyle: Doktor Dalhanezo'nun meşgalesine bir damla gü­

neş ve hayvanları sevmenin en büyük ibadet olduğuna dair­

dir. .. " Oyun. l 932'de Darülbedayi'de oyuanırken bu 

açıklamalardan nasıl yararlanıldığını bilmiyorum. Yalnız bu­

gün sahııclense, herhalde projeksiyonla bir pcrdeye yansıtılma­

sının uygun olacagını düşünüyorum. Bilindiği gibi, projeksi­

yonla yazı ya da görüntü yansıtma tekniği çağda� epik 

tiyatronun araçlarından biri olmuştur. Nazım Hikmet, kuşku­

suz, bu ve buna benzer biçimsel dramatik yenilikleri, Mosko­

va'daki uygulamalarda görmüştür. Ama Nazım Hikmet'in ti­

yatrosu çağdaş anlamda epik olmaktan çok uı.aktır. Tam tersi, 

o çağdaş tiyatro karşısında dramatik fonnu savunmakta ve bu 

biçimde ufak tefek değişiklikler yapılarJk, çağda� olan muhte­

vanın verilebileceğine inaıımaktadır. Dramatik biçimi. bütün. 

değişmez bir kalıp olarak kabul etmek istemez. Dramatik biçi­

min eskimişliğiııi .  yıpraıımışlığuu da düşünerek. birtakım zor­

laınalar. çıkışlar ve değiştirimler yapar ve ona bir esneklik, bir 

yumuşaklık kazandırmaya çalışır. " Ferhad ile Şirin" "Yusuf 
i le Menofis :ı, " İnek" gibi oyunlarında bu uygulamasıyla kesin 

bir başarı kazanır. HKaf;ıtası" oyununda ise yarı yarıya bunu 

başannış oldugunu ileri sürebiliriz. Böylece Nazım Hikmet, 
dramatik biçimin ycııileştirilmcsi, değiştirilmesi �onusunda ün­

lü Alman tiyatro adaını Hertholt Hrecht' teıı ayrı bir yol izler. 

Nazım Hikmet, 1934'tc. Daıiilbedayi dergisine yazdıgı bir 

yazıda şöyle demektedir: "Ben melodmmın hiç cskimeyccck 

bir tiyatro unsuru olduğuna kaniim. Nasıl muayyeıı bir anlayış-
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la. romantizm her edebi okulun içinde varsa: mclodram. �u ve­
ya bu şekilde tiyatronun: canlı. hareketli. birşey söylemek iste­
yen tiyaıronun unsurlanndan biridir.. Realist bir piyes bile ıne­
lodramatik unsurların inkarını icabeltirnıez." ( 1 3) Bu 
açıklamada asıl üstünde durınamızı gerektiren nokta. " ... canlı. 
hareketli. bir �y söylemek isıeyen tiyaıro ... " sözleridir. Yua­
rın. "bir şey söylemek" isteyen ıiyatro yapmak amacında oldu­
gu anlaşılmaktadır. Dramatik biçime eylemi daha çok katarak. 
onun diyalektik yönünü daha belirgin kılmak egiliınindedir. 
Nazım Hikmet'in yazdıgını saptayabildigimiz yirmi oyununun 
( bunlardan ancak on beşini inceleyebildik) büyük bir bölümü 
bu anlayışa uygun yapıtlardır. Nazım Hikmet, çağdaş özü. 
çağdaş bir biçim içinde sunabilmek amacıyla. eski şiir kalıpla­
rıııı kırıp atarak. Türk şiirinde büyük bir biçimsel devrime ne­
den olmuştur. Ama nedense aynı eylemi tiyatro sanatı üsıünde 
aynı derinlikte yapmamıştır. Örneğin. Nazım Hikmet, Alınan 
Expresyonistlerinin buluşlarına iltifat eıtiği halde. neden bir 
Urecht'e ilgisiz kalmıştır? Bunu anlamak kolay olmamakla 
birlikte. şöyle bir yorumda bulunmak mümkündür. Sizce. şai­
rin bu tutumu. onun romantik yönünün ağır basması. duygu ve 
düşüncelerini epik sınırlandırmalar içinde rahatça anlatamaya­
cağı endişesinden ileri gelmiştir. Tabii bu son derece öznel bir 
yargıdır: her zaman tartışılabilir. 

Gerçek şudur ki. o oyunlarında hep gerçekçi katmış: ama 
öbür yandan da mc.Iodramatik ögeleri de hiç çekinmeden kul­
lanmıştır. 
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I>I L  SORUNU 

" Kafatası" Nazım Hikmet'in ilk oyunlarından biri olması­
na kar�ılık dili o zamanın ölçülerine göre temiz ve olgun bir ti­
yatro dil idir. (Kafatası'na kadar yazdığı oyunların sırası şöyle: 

Taşyürek, Ocakbaşında, Mustafa Suphi Olayı, Kabahat 
Kimde?, Kirpiçiki - Nikolay Ekk'le birlikte-. Kapitalizmin 
Son Merhalesi Emperyalizm, - Kafatası 'na temel olan oyun-. 
Ehram, Ayın Ondürdü) 1932'lerde henüz bugünkü Türkçeci­
lik anlayışı gelişip yerleşmemiştir. Sağdan soldan keskin ve 
sivri çıkışlar yapılmaktadır bu konuda .. Uydurmacılarla. dilde 
mill iyetçilikten. dilde ırkç ılığa atlamış bazı kimselerin uyum­
suz sesleri doldurmaktadır ortalığı .. Öbür yönden. gazete ve 
dergilerde ise pek az yazar ve sanatçı dil sorunlarına i lgi  gös­
teıınekıc. ilgi lenenlerin bir bölümü de bir türlü ölçüyü tuttura­
mayıp. Çağataycadan. Uygurcaya değin bir yığın ölü sözcüğe 
hayat üfürmeye çalışmaktadır. lşte bu dil kargaşası içinde Na­
zım Hikmet, "Temiz Türkçe" denemelerine girişir. Ama Ata­
türk devrimlerini bir türlü hazmedemeyenlerin kalemlerine ta­
kılmaktan da kurtulamaz. Dil anlayışı konusunda şöyle yazar 
bir yerlle Nazım Hikmet: "Daha çok halkın kullandığı yaşa­
yan kelimeleri seviyorum." Ve dilde özleşmesiyle birlikte ona 
koşu ı. hatta yer yer içiçe ikinci bir anlayışa sıçrayarak onun ön­
cülüğünü yapar Nazım Hikmet Türk edebiyatında: Dilde halk­
çılık! 

Oysa tiyatro dili bambaşka bir şeydir. Ve günlük dilden 
ayrı olup olmaması konusu. ilerici oyuı. yazarları arasında da 
hayli taı1ışmah bir konudur. Nazım Hikmet'te bu sorunun iki 
yönünün ayrılık üzerine degil. belli bir "birliktelik" üzerine ku­
rulmuş oldugunu görürüz. Nazım Hikmet'in şiirsel tiyatro dili. 
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en olgun dönemini belirgin bir biçimde. " Ferhad ile Şirin" .  
" Kafatası" ndan tam on yedi yıl sonra yazılmı�tır. Ş imdi " K<ı­
fatası" ııın bir bölümünü dil yönünden gözden geçirclim: 

"Tabi - Sonra efendim (Pedro'yu göstererek) he­
yefendi demin ne buyurdular? Şairiıniz ondokuzuncu 
asrın müstahsilidir buyurdular. doğru. 

Şair - Ne demek'? Nasıl doğru? 

Tabi - Biçtiğiniz harikulade kumaşların biçmele­
ri, yirminci asır pazarının talebine uygun gelmiyor.. 

Pcdro - Daha doğrusu. yinninci amn. muayyen 
bir alıcı zümresinin talebine ... 

Tabi - Yine çok doğru söylediniz aziz müsyö. 

Pedro - Evet. Japon kağıdı üzerine iııızalı ve nu­
ınanılı eser isteyen müşterilerimizin talebine tevafuk et­
miyor. Halbuki biz ... 

Şair - Kafaın karınakarışık oldu. lütfen sadede 
geli niz. 

Tabi - Demek istiyorum ki. kitabınızı maalesef 
bastıraıııayacağız . . .  

Şair - Ne'? 

Tabi - Fakat istediğimiz şekilde kumaş biçersc­
niz. her kitabıııız için pe�inen bin dolar verıneği taahhüt 
ederim .. " ( 1 4) 

Görüldüğü gibi. bu kısa alıntıda geçen. "Taleb". "Müsıah­
sil". "Muayyen". "Maalesef". "Taahhüt" sözcükleri pek az ol­
malda birlikte bugün de kullanılmaktadır. Yalnız bunlardan 
"Tevafuk" sözcüğüne bugün için m·tık ölü gözüyle bakabil iriz. 
Öbürleri de eskime yolundadırlar zaten. Bununla birlikte. bu 
"Tevafuk" sözcüğü. her halde o yıllarda kulaklan tırmalama­
yan bir sözcük olsa gerektir ( 1 5). 
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"Kahıtası ".  gerçekte Naznn Hikmet' in dil çalı�malarını 

be lirleyip. özelliklerini ortaya çıkannaya yarayacak en elveri�­

siz oyunudur. Onun Türk diline tiyatro aracılıgıyla yaptıgı hiz­
met ler. yukarda da adlarını saydığımız: "Ferhad ilc Ş irin". "Yu-. 

suf ilc Mcnofis" ve "Sabalıat" gibi oyunlannın incelenmesiyle 

ortaya konabilir ancak. Dil gerçekten de bu oyunlarda. nerdey­

se plastik bir tat verecek biçimlere dönüşür. Anlatım, diyalog­

lar. şiirsel sözcükler seçilmiş ve ayıklanmıştır. 

Bu üçlü konuşmada, Nazım Hikmet'in rcplik almayı ko­

laylaştırıcı bir tutumla kişileri konuşturdugu sezilebilir. Daha 

sonra yazacağı, "Memleketimden İnsan Manzaralan" adlı bü­

yük poeminde yer yer diyaloglar kurarken. tiyatrodan edindiği 

bu deneyleri kullanacaktır. Nazım Hikmet, ekşiksiz bir oyun 

yazan olarak. oyun yazarken salt seyirciyi değil. yönetmeni ve 

oyuncuları da düşünmcktcdir. 1960 Hareketinden bu yana ya­

zarın sadece üç oyunu ramp ışıklanna çıkabilme olanağı buldu. 
Öbür oyunlannın da yeni yorumtarla Türk seyircisine sunulma­

sı. onun tiyatroda neyi değiştirdiğinin. neyi gerçekleştirdiğinin 

anlaşılınasını kolaylaştıracaktır. 

ÇAGIMIZIN İLGINÇ HİR TİPI 

Çagımızda kapitalist bir toplum düzeninin dürüstlüklc bağ­

daşamayacağı iddia edilebilir. Ama kimse çıkıp da. kapitalist 

bir topluında dürüst insanlar yoktur. diyemez. Ekonomi - poli­
tik olmayan bir açıklamaya başvunnak gerekirse: kapitalist dü­

zenin. biraz da bu gibi kimseler yüzü suyu hürmetine ayakta 

durduğunu söylemek, pek de safdillik olmaz sanırım. Dürüstler 

olmasa. dürüst olmayanlar kimleri istismar edecek? Birbirleri-
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ne nıadik aıa ata günün birindç kesin bir biçimde kendi ha�l�m­

nı yemeleri gerekmez mi? 

Yüzyılıınızın ahlak konusunda getirdi�i yenilikler. bilinçli 

ya da bilinçsiz bir biçimde toplumun de�i�nıesini istemeyen 

bürokrallar ı�u·afıııdan isıisınar edilmektedir. Toplumsal soıum­

luluğun kıyısından bile geçmekten kaçınan egemen sınıflar. t i­

caret burjuvazisi. bencil ve çıkarcı kişiliklerini, ça�ımızııı he­

nüz oluşum halindeki ahlak anlayışının boşluklan arasında 

yaratınaya çalışınaktadırlar. Bu davranış ise belli bir insan tipi­

nin ortaya çıkmasına ve ona yalan yanlış bir de ad takılınasına 

yol açmaktadır. "Enayi" denmektedir böyle kişilere .. Büyük 

burjuvazi mensuplarının kendi aralarında oynadıldan bu "ah­

lfık" dışı aldatmacaya. kendi içlerinden katılmayan biri çıkınca: 

önceden hazu·lanınış ve beyin leri yıkamış olan klişe ve formül­

ler <>ı1aya atılmaktadır. Genellikle her parçası egri işleyen bu 

mekanizmanın. doğru çaltııkan bir parçaya tahammülü olmadı­

�ından. tıpkı bir organizmanın. yabancı bir dokuyu reddetınesi 

gibi . "düzenli toplum" ( ! ) da bu doğru çalışkan parçayı reddet­

mektedir. 

HURJUV A AHLAKINI ELEŞTİRMEK ••. 

Nazım Hikmet, "Enayi" adlı üç perdelik oyununda. buı:iu­

vazinin ahlak düzeyindeki iç çelişkisini büyük bir yüreklilikle 

ortaya koym·. Genç bir adamın. çevresi tarafmdan nasıl sömü­

rüldüğünü, aldatılıp. aşağılandığını anlatır. Oyunun başkişisi 

Ahmet Rıza. s;ılt düşlerinde kurduğu. yalana yer olmayan. üto­

pik dünyaya inanmak:tadır. Meslek felsefesi de bu kısa türncey­

le özetlenebilir. Yaşam felsefesiyle. meslek anlayışmı birleşti­

rerek kendince geçerli bir dünya görüşü kurmuştur. Ona göre 
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oir hukukçu. haklı oldu�una inanmadığı oir davanın savunma­

sını üstüne almamalıdır. Ne var ki. gerçek dünya: ba�lı bulun­

duğu sım rı ve toplumu. çok daha de�işik bir davranış biçimini 

gerektirmektedir. Avukat Allinet Rıza. bu düşünceleriyle sınıfı­

nın ve çevresinin çok uzaklarına düşmüştür. Dostları. onun bu 

düşüncelerini be�enmedikleri gibi, tutumunu da açıktan açıga 

olmasa da. yermektedirler. Onun açık sözlülüğünü. açık yürek­

liliğini: ahmaklıktan değil. dürüstlükten ileri gelen satlığını 

"enayice" karşılamaktadırlar. Oysa Ahmet Rıza'nın kendi çı­

karları açısından eleştirisini yapanlar. gerçekten çıkar yönün­

den de ona ba�lı kimselerdir. Ahmet Rıza. çevresinin ve dost­

lannın seçimini. davranış ve olaylara değil. kitaplardan 

öğrcndiği ve kendi yüreğinde de�erlendirdiği soyut ahlaki dü­

şüncelere göre yapar. Oyunda bizlere de gülünç gelen bu tutu­

mu yüzünden. önce pek de sağlam ayakkabı olmayan k�msının 

numaralarıyla karşılaşır. Daha sonra da işini kaybeder. O pek 

güvendiği dostl�u·ı da çıkar bağları bozulduğundan eleştirilerini 

açıktan açığa. öfkeli ve kırıcı bir biçimde yüzüne karşı yaparlar 

ve birer birer oı1adan kaybolurlar. Ama Ahmet Rıza'nın sinir 

sistemi dayanıklı ç ıkar. Bir süre sefaJet ve sıkıntı çektikten son­

ra. çevresinin ve sınıfının ölçülerine göre "yola gelir." "Enayi 

olmaktan istifa" eder. Tam sınıfının gerektirdiği gibi bir tip 

olur ve bir zaman sonra başarılı bir işadamı olar.ık ortaya çıkar. 

Tck bir amacı vardır aı1ık: Kendine kötülük edenleri birer birer 

bulup ortaya çıkarmak ve karşısında küçüldüklerini. alçaldıkla­

rını görmek . . .  Buı:juvaziye "yetkin bir hurjuva" olarak kendi si­

lahl:myla saldırır. Ahmet Rıza. bir yandan. hayvanlar içinde 

yalııız insana özgü olan bu kompleksini tatmin etmeye çal ışır­

ken. bir yandan da artık "cnayi" olmadığını kaıııtlama savaşı 

içindedir. 
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Nazım Hikmet, bu tema üzerinde çok dü�ünmü�tür. Bunu 
şurdan çıkarıyoruz: Ya:r.ar. eskiden takma adla fıkralar yazar­
ken. bir yazısını da bu konuya ayı rm ış. Şöyle başlıyor o yazı: 

Bugünkü dünyada "cnayi" denilen bir tip vardır. 
Bu tip. kendisine bu sıfaıı verdiren hareketleri farzımu­
hal 500 yıl önce yahut 500 yıl sonra yapsaydı ona hiç 
de "enayi" demezlerdi. 

Enayi bugünün şartlarını. bu şartların asıl sebeple­
rini anlamayan. hüsnüniyeti safdilliğc inkılabetıni� iyi 
insandır. Fakat bugün cı�ayiye "cnayi" diyenierin bir 
cephesi de başka bir bakımdan enayi kadar acınacak 
mahluklardır. ( 1 6) 

Yazar. bu yazısına devam la. enayinin neden "enayi" sayıl­
dıgını. niteliklerini vb. anlatıyor. Nazım Hikmet bu fıkrasını 
1934 yıl larında yazmış ve yayımlamış. Oysa. "Enayi" oyunu 
çok daha sonraları kaleme alınmıştır. "Enayi"nin Nazım Hik­
met'e göre hilciyesi şöyle: 

46 

"Enayi"yi, 1949'da Bursa Cezaevi'nde yazdını. 
Yanılmıyorsam. "Fcrhad ilc Şirin"i yazdığım yıldı. Ni­
yetim. bir fırsatını bulup oyunu hapishaneden dışarı çı­
kanııak ve fstanbul'da tiyatroların birinde başka bir ada­
nun adıyla sahneye koyınaktı. Fakat olmadı. Yazmasına 
yazdım, ama dışarı çıkaramadım. Böylelikle de oyunun 
birinci variyantı kayboldu. Hapishaneden çıktıktan ve 
Moskova'ya geldikten sonra ikinci variyanıını 1955'te 
ya1.dım. 

"Enayi "deki kişilerin bazılarını. Rus mu haciri 
Alcksandr'ı, mühendis Abdurrahman'ı olduğu gibi ha­
yattan aldım. Ahmed'in başından geçen çeviri hikayesi 
de benim başımdan geçti. Fakat bundan dolayı ben ken­
dimi enayi saymıyorum." 



Nazım Hikmet' in yapıtlannda "ihanet" tema'sı geni� bir 
yer kapsar. Oyunlarında dem iyorum. çünkü �iirlerinde de bu 
teınaya geniş yer venni� ve bunlaıı değişik açılardan incele­
miştir. " Memlcketimden Insan Maıızaraları"nda bu tema sık 
sık. değişik bir biçimde tekrarlanır. Zaman zaman bir "Leitmo­
tiv" görünümünü kazanır. "Mavi Gözlü Dev" şiiri ise bütünüy­
le bu teınatiği işler. Özellikle. "Mcınleketimden Insan Manza­
raları"nda bu teın · ayrıca sınıfsal bir açıdan da ele alınmış ve 
scrgilenıniştir. 

Oyunlarına gelince: "Kafatası", "Unutulan Adam". "Yol­
cu". "Enayi" ve "Sabahat"ta bir ya da birkaç aldatma olayı, bir 
ihanet ınotifi yer almaktadır. Bütün bu oyunlarda. değişik sos­
yal çevrelerden. farklı  koşullar altında ve genell ikle kadının 
ihaneti gösterilmiştir. Ağırlık: burjuvazinin kurduğu sahte ve 
yalan bir dünyanın sonucu olarak ortaya çıkmış. ahlfık eğitimi­
nin çoğu yerlerde yetersiz kaldığı. kimi yerlerde de çarpıtıldığı 
belirli bir kadın tipinde toplanınaktadır. "Sabahat"ta daha degi­
şik bir durumla karşılaşırız: Bu oyunda kadın bilinçte ve kasıl­
la aldatmaz. Aldanarak aldatır. 

Yine bu oyunlarda ort<ık bir nokta daha vardır: Ihanet eden 
kadın t ipleri temelde hep aynıdır. Yazar kendine özgü bir t ipo­
loji yaratmış. gerektiği yerlerde kişilcrini ufak motif degişiklik­
leriyle çoğaltın ı�tır. Nazım Hikmet'in yukarda adı geçen 
oyunlarıyla ilgili prototipi şöyledir: Tutkulu. gözü doymaz. 
gösterişe ıncr.ıklı. yanlış ve sakat bir eğitimden geçmiş küçük 
burjuva genç kızı ya da kadını. .. Yaz<ır. bu kadın tipinin 
kıyasıya eleştirisini yapınıştır oyunlarında.. Ancak yazann 
yapıtlarında geniş pcrspcktitli oyunu sözkonusu olunca aldatan 
kadın tipini tekc indirgemek yüzeysel bir inceleme yolu olur 
kanısındayız. 
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"Enayi"deki aldatan kadııı. ( Avukat Alınıcı Rıza'nın karısı) 
büyük burjuvazinin dizi dibinde ycti�ıni�. �ıınarık ve tutkulu 
bir kadııı tipidir. Ne vm· ki. kötü nitel iklerini gizlcmeyi. çevre­
sine daha dcği�ik görünmeyi iyi oilmektcdir. Kocası Alunet Rı­
!.a. küçük burjuvaziden gelme. onun kültür kaynakl:u·ıyla 
beslcnıni� ve �ırt landırılını�. dürüst bir aydın t ipidir. Evlcnıne­
lcrinden bir sürc sonra. kan-koca arasında zaman zaman evli lik 
ili�kilerinin dı�ıııa ta�an gizli  bir çeki�me başlar. Ahmet Rı­
za'n ın karısı Nihai.  kocasının ahiilk i  görüş ve i lkelerini beğen­
ınemekte. kocasıııı eleştirerek bu tutum unun zengin olmalarını 
önlediğini söylemektedir. Ancak. Alunet Rıza'nın karşı çıkarak 
kendini ınanilki bir biçimde savunması . Nihai 'in doğru düşün­
mcdiğini ortaya koyması. gen\· kadıııı susmak zoruı!da bırak­
ıııaktadır. Böyle olmakla birlikte N ihai . yine de kendini hak l ı  
bularak dü�üncelerini gizleınck. tutkularını içine atmak zorun­
da 'kalmaktadır. Şu da var: Alunet R ıza. kansı Nihai'in  gözünde 
de bir "enayi "den başka bir şey değildir. 

"TARİH, İYİLERLE KÖTÜLERİN 
M ÜCADELESİNI>EN İBA RETTİR ... " 

"Enayi " .  ustalıkla yazılmış. rahat i�lenıni�. kendi türü il; in­
de ba�arıl ı  sayılabilccek bir oyun. Özellikle karakter ve tipler 
üs• ündc t'zenlc ça!ı�ı lmı�.  Diyalogl:ır. tiy:ı!rn d ilinin genel nitc­
liklerini taşıyor. Üç perdel ik olan oyunun ba�tarafında bir öno­
yun ( prologos) yer almaktadır. B u  ünoyunda yazar. o sıralarda 
iistünde çalı�ınakta olduğu "Mem lcketiınden I nsan Manzm·ala­
rı " adlı  poenıinde de yansıtt ığı bir ınotifi verir. Ister çevrenin 
ürünü. ister doğuştan olsun. bir çeşit kötümser insan t ipinin va-
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rotageld iğini belirtmek ister yazar. "Eııayi" ııiıı öııoyuııuııda 

�öyle bir dokunup geçtiği bu konuya. poemin birinci ci ldinde 

bir ha�ka açıdan dcğincccktir. 

Scli111 - (Dü�tiııür) Kaza çıkarır yolun orıasında 
bu ıa�. (Ta�a yakla�ıııı�tır. Eğilip alır. eırafıııa bakıııır.) 
Şuraya? Şu tarafa? (Ta�ı perdenin kenarına kor. Yoluna 
devanı edl·r.) (Sağdan Hüseyin girer.) 

Selim - (Hüseyin yanından ge�·ip sağdan �·ıkar­
ken düşünür.) Ne güler yüzlü adaın. (Çıkar.) 

J/iiseyin - ( Selim'in arkasından bakıp dü�üniir.) 

Bağtat kollarını haydudun. Kes bıyıklarını kökün­
den. (Taşı görür. dü�ünür.) O da ne? Koy yolun ortası­
na. (Ta�a yakla�ını�tır.) Gören olursa? (Etrafına bakar, 
taşı alıp. orta yere kor. düşünür.) Neydi firenkçesi? Ha? 
Kaıııifilc . . .  Kamifile edebilscydik .. (Sessiz gülınü�tür. 
Ayak scsi duyar. yürür.) 

Basri Şener 

bakıyor Keriııı'c 

Ve kocaınan burnunun altında 

kırpık bıyıklarıyle gülüıııseyerek: 

"Kambur l'clek" diye düşünüyor. 

Kimbilir ne muzur �eymi� ki 

Allah onu bu hale koymuş." 

(Enayi. s. 9) 

"Kambur fclek. 

Kambur Kerim b::kıyor Ba�ri Şe:ı:.:r'e 

"-Ne güler yüzlü adam," diye dü�ünüyor 

"ne güler yüzlü adam. 

Belki de çok ceza verınc7..di bana 

böyle bir hakimin önüne çıksa m." 

(M.l.M. C. l. s. 7 1 )  
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Selim'le Kambur Kerim'in bcnzcrlikleriyle. her ikisinin de 
Hüseyin ilc Basri Şcncr'e olan karşıtlıkları büyük bir insansal 
dram ı koymaktadır ortaya . . .  Genellikle ve kaba bir sınınandır­
ınayla toplumlarda iki çeşit insan vardır: iyiler ve kötüler. . .  
lyimserlerle kötümserleri de bu sınıtlandııınaya sokabiliriz. Bu 
iki  çeşit insanın diyalektik karşıtlığı hem "Enayi"nin. hem de 
"Mcmleketimden Insan Man:r.araları"nın anatemleriyle belli bir 
koşutluğa (paralel liğc) girmektedir. Alunet Rıza'nın dürüst ol­
mayanla mücadelesi. Mahkum Halil'in daha iyi. daha güzel ve 
daha mutlu bir dünya özlemiyle birleşmekle ve yücelmektedir. 

NAZlM HİKMET'İN KAHRAMANLARI 

Nazım Hikmet'in bu oyunda yarattığı karakter ve t iplerle, 
öbür oyunlarında işlediği karakter ve tipler arasında bir benzer­
l ik, bir yakınlık olduğunu sezinleriz. Ama değişik bir toplum­
sal koşunandırma içinde farklı bir karakterle karşı karşıya ol­
duğumuzu anlamakla da güçlük çekmeyiz. "Enayi"de 
konuşmalar çoğu kez kısa, fakat kesik ve kopuk değildir. Oysa 
tiyatro dilini çok iyi bilmekle beraber, Nazım Hikmet'i n  kişi­
lerini uzun konuşturınaya eğilimli olduğunu biliyoruz. "Ena­
yi"nin dili de hayli yeni ve temiz bir dildir. Şair bu oyunu yurt 
dışında yeniden yazdığına göre, pratik Türkçeden yoksun oldu­
ğu dönemlere rastlamış demektir. Istanbul Türkçesini konuşa­
madığı, duyamadığı bir dönemde böyle bir oyun çıkarabilmesi 
gerçekten şaşırtıcıdır. Gerçi biz oyunun 1956 basımını inc_ele­
mek olanağını bulduk. Bu basımın bazı değişiklikler yapılarak 
düzeltildiğini biliyoruz. K itapta bu konuda bir açıklama yok. 
( 1 7). 
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Yazar bu oyununda. "Ferhad ile Şirin" ya da "Yusuf ilc 
Mcnofis"te yaptıgı klasik kalıplardaki wrlama. araştırma işle­
mini yapmamıştır. Içerik olarak da pek yeni birşey getirmiş ol­
dugu söylenemez. Ama içerikle biçimi. bir sanat yapıtında ol­
ması gerektigi biçimde birleştirmiş oldugunu söyleyebiliriz. 
Yenilik olarak, belki yer yer diyalektik yöntemi Brechf'ten da­
ha degişik bir biçimde içerikle denemiş oldugu söylenebilir. 
"Enayi"yi en iyisi. daha sonraları ya7.acagı. "lnek", "lvan lva­
noviç Var mıydı. Yok muydu?" "Lisistrata", "Var Olup Olma­
mak", "Türkiye'de", "Prag Saatleri" ve "Tartüf - 59" adlı oyun­
lan için bir ön çalışma olarak düşünmek dogru olur. Bütün 
bunlarla birlikte. "Enayi"de ufak da olsa bir biçim denemesi ol­
madıgını söyleyemeyiz. Örnegin, yazar daha önce "Ferhad ile 
Şirin"de denedigi, daha sonra da "lnek"te tekrarlayacagı düşün­
ce diyaloglarını bu oyunda da kullanmıştır. 

Nazım Hikmet, Türk tiyatrosunun henüz kurulmakta oldu­
gu bir çagda oyun yazarlıgına başlamıştu·. Yerli tiyatro yapıtla­
rının. yönetmenlerin ve de oyunculann parmakla sayılacak 
denli az oldugu bir zamanda. Türk tiyatrosu geleneginin kurul­
ması işine katılır. Çagdaşları arasında gerek biçim açısından. 
gerek getirdigi öz ve dünya görüşü bakımından üstün nitelikle­
riyle dikkati çeker. Faruk Nafiz, Vedat Nedim, Hüseyin 
Rahmi gibi yüzeysel oyun yazarlarının; kuru. hamasi edebiyat­
la ugraştıkları bir çagda. tiyatrosunu diyalektik bir temel e ve sı­
nıf çelişkileri üstüne oturtmasını bilmiş bir yazardır o . . .  

Nazım Hikmet, sanatı bir büyük oluşumun aracı olarak 
kabul eder. Yani, ona göre sanat bir amaç olmaktan çok bir 
araçtır. Bununla birlikte böyle bir anlayış. sanata olan saygısını 
sarsmamış. tam tersine alabildigine çogaltmıştır. Sanat sorunla­
rında son derece ciddi. son derece duyarlı bir kişiligi vardır . 
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Ona güre sanat. pratik insan faaliyetinin. toplumsal i lişki ve ol­
guların estetik aynasıdır. Bu yüzden yapıtlarmda yüklü bir top­
lumsal ve toplumcu eleştiri yer alır. Tiyatro anlayışı da. bu ge­
nel sanat anlayışı içinde değerlendiri lmelidir. Nazım Hikmet, 
oyun yazarlığıııı bir "yan edebi faaliyet" olarak seçmiş. ama 
buna ikinci derecede bir faaliyete gösterilmesi gereken ilgiden 
fazla bir ilgi göstermiştir. Tiyatroda biçim konusunda ise eski 
dramatik ilkelere bağlı kalmış. bir iki değişiklik ve denemeden 
ileri geçmek istememiştir. 

Nazım Hikmet, Türk tiyatrosunun gelişim tarihinde önem­
li bir yer tutar. Ardmda. imzasını taşıyan aşağı yukarı yinni 
oyun bırakmıştır. Takma adla ya da başka biriyle ortaklaşa yaz­
dığı oyunlar ve opcretler de bu yirmi oyunla birlikte değerlen­
dirilmelidir. Bugün için bizlere eskimiş gelen biçim kalıpları 
içiıide sağlam ve tutarlı bir dünya görüşü ve eşine az rastlanır 
bir sanatçı duy;u·lığı gizlidir. Yapıtlarının üstünkörü bir incelc­
mesi bile. Nazım Hikmet' in, Türk tiy•nrosunun gelişimine 
önemli  ölçülerde katkıda bulunduğunu teslim etmemizi gerek­
tirir. 
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1. BÜLÜM ÜN NOTLARI 

( 1 )  Kitabın bu bölümünü bağımsız bir yazı nitı:li�inde yayınladı�ıınız ta­
rihlerde. henüz ne Radi Fiş'in "Nazıın'ın Çilesi" ve ne de " Zekeriya Sertel'in 
"Mavi Gö7lü Dev"i Türkiye'de yayınlannııştı. 

(2 ) 1 968'lerin lise ve dengi okullannda. edebiyatın durumu gerçekten de 
böyleydi. Bugün daha içaçıcı olduğunu hiç saıuıııyoruz. 

(3) Nazıııı Hikmet: "Kemal Tahir'e Mapusaneden Mektuplar". Bilgi Y .. 
1 96�. Ank., s. 359 - 363 

(4)  Nawıı Hikmet: "Yeni Dergi", S. 29, Şubat 1 967, s. 1 1 6 
(5) Yeni Dergi. S. 29, s. 1 17 
(6) Papiıüs, (N.H. Özel Sayısı) S. 16. s. 61  
(7) "Bircycilik" ile "Toplumculuk". estetik birer ölçüt de�illerdir. Ne ya­

zık ki. toplumcu eleştiri yapmayı amaç edinen bazı yazarlar. bunlan birer este­
tik ölçüt (kriter) gibi kullanmak yanlışlı�ına düşüyorlar. ller ikisi de aslında. 
toplumbilimsel ya da filoı.ofik birer aşama. birer inanç. ve birer eylem işidir. 
Estetikle dolaylı bir ilişkisi sözkonusu olabilir. Bize göre sanatın toplumsal iş­
levi iki yönde araştınlabilir. a.)  Sanat yapıtının tarihsel konumu ve yaratıcısı­
nın dünya görüşü, b.) Sanat yapıtıııın. sanat alıcısına iletilmesi sırasında oluşan 
toplumsal ve ekonomik ilişkiler. yani "sanat sosyolojisi" açısından . . .  Bir sanat 
yapıtının diyalekt ik incelemesini yaparken bu ayrıma dikkat etmemiz gerekir. 
Çünkü. her olayın. maddi koşullardan ya da sınıf çatışmalanndan ileri gelmedi­
ği gerçe�ini ça�daş marksi mı de do�rulamış bulunuyor. 

(8) "!Aıkuzuncu Yıl Şiiri" yaıısı. Yugoslavya'da "Sesler" dergisinin Oc;ık 
1 972 tarihli. 62 ve 63. sayılannda Türkçe olarak yayınlanmıştır. 

(9) Nazım Hikmet'in o�lu Menıcı Fuat'a yazdı�ı. bugün için artık çok ün-
lü olan bir nıektuptan ... 

( 1  0) Kafatası, s. 1 6- 1 7  (Yeni basını) 
( 1 1 )  Iktisadi Siyasi: Ekoııomi-politik 
( 12) Bkz. "Marx ve Bilim". J.D. Bcnıal. s. 43-46 ve 10 numaralı dipnotu. 
( 13 )  "Uııutulan Adam'ı Nasıl ve Niçin Yazdım?" Darülbcdayi Dergisi. S. 
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( 14) "Kafatası", s. 36 (Yeni hasım ) 

( 1 5) Yazının 1 965 yılında kaleme alındığı anıınsaıunalı ... 
( 16) "lı Ürür Keıvan Yürür", Isı:, 1 965. s. 20 
( 17) Yalım: hu konuda değil. k itapta ilk basınıııı nerede ve ne zaman ya­

pıldığı, oyııanıp. oynannıadığı. v.b. konularda da hiç açıklama yok. Yalnız ki­
tabın arka kapağına oyunun niteliği üstüne.accleylc çiziktiıilnıi� bir iki noı, o 
kadar. Ki tabı yayıniayan yayınevi, yayıncılık görevine pek iltifat etmiyor ne­
dense. 
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Il. Bölüm 

NAZlM HİKMET'İN ŞİİRLERİNDE 
DÜNYA GÖRÜŞÜ OLARAK 

DİY ALEKTİK MA TERY ALİZM 



M�:�:ım Hikmet, Türk Edebiyat Tarihinde büyük bir edebi­
yal olayıdır. Edebiyat tarihiınit.dc bir tek büyük. evrensel ve 
çagda� sanatçı vardır: o da Nazım Hikmet' tir. 1 960'1ardan ön­
cc politik nedenler yüzünden hep geri planlara itcklcnıncsi. 
unuıturulınaya çalışılması. k.itaplıklardan edebiyat tarihlcrin­
den. antolojilerdcn. dergilerden adının jilctle kazıııınası. bu 
gerçeği dcgiştircmcınişt ir. Şairin edebiyat tarihimize çizdiği 
derin ve zor dcgişir çizgi. bugün onun kendine özgü sanat ku­
raınıyla birleşmektc ve yepyeni bir anlama bürünıncktcdir. Na­
zım Hikmet'c göre sanat: dünyayı. toplumu ve insanı açıkla­
ınaktan ve yorumlamaktan başka. onu dcgiştirmeye de hizmet 
eder. Bugünlerde yazar ve sanatçılarımıza yöneltilmekte olan: 
"Neden yazıyorsunuz?" sorusu ona sorulsaydı. en kısa yoldan 
Şu karşılığı almak çok olasıydı: "Kendimi ve dünyayı degiştir­
nıek ve yeni hir yoruma sokmak için ... " Sanatın hazlanyla bir­
l iktc acılarını da yüreğinde derinlemesine duymuş bir sanatçı 
için bu açıklama. aynı zamanda sanatın yüceliğini de. içerir bi­
zim görüşümüze göre . . .  

Pek az sanatçının yapıtında Nazım Hikmet'in şi irlerinde 
olduğu gibi derinlemesine bir dünya görüşünün izlerine rastla­
nabilir ( 1 ). Yalnız şi irlerinde değil :  oyunlarında. takma adlarla 
yazdığı fıkra. öykü ve romanlarında da seçtiği ve bağlandıgı 
Marksist dünya görü�ünün izleri. bütün boyutlarıyla kendini 
duyurur. Dünya görüşünün yansıtılması: olgunluk döneminde­
ki yapıtlarıııda. iç iemi yüdırgatmayan. basit bir öğrcticiliğe 
kaymayan artistik çalışma haline dönüşür. Bugün hir "M�u·ksist 
dünya görüşünden" söz açmak. i lerici ya da tutucu bütün çcv­
relerde. kanımızca şaşırtıcı birşey olmaktan çıkmıştır. Marksist 
dünya görüşünün dışında hiç bir görüş. (Hıristiyan ve bireyci 
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görüşler de dahil) birer metafizik olmaktan kurtulaınaınıştır. 
"Marksçıl ık. bireyleri. dışardan metafizik bir hiycrarşiyc sak­
ınayı rcddedcr." der. Henri Lcfelwrc. Dünya görüşlerinin ağır 
basan yönü aktöredir (ahlak. ethics). Oysa Marksizme göre ak­
türe de. maddesel i l işkilerin üstyapıda yansıyış biçimine uygun 
olarak şekillendiğinden ve bu olgunun süreci de (prosesüs) bi­
l imsel yöntemlere göre açıklanabildiğinden. M arksizm bir me­
tafizik değildir. lik kez bir dünya görüşü. hem insanlık tarihini. 
hem de toplum ve doğayı bir bütün olarak ele almakta; onun 
evrensel bir tablosunu. -mümkün olduğu kadar genel ve ek­
siksiz bir tablosunu- tamamlamaya çalışınaktadır (2). 

Bir sanatçının yapıtlarındaki öze doğrudan inebilmek için. 
onun dünya görüşünün. yaşam felsefesinin üstünkörü bir açık­
lamasını yapmak ve salt bu açıklamadan hareket etmek yeterli 
olamaz bize kalırsa ... Hele bu sanatçı dünya edebiyatının dik­
kate değer yazarları tarafından "büyük" ve "evrensel" olarak 
nitelenınişse . . .  Yazdığı her satır. yaptığı her konuşma. özel ya­
şantısı ve mektuplan bizce "bilinen" olmalıdır. Ancak böyle 
çok uzun süreli bir çalışma bize gerçek ve soy bir sanatçının 
yapıtiarına doğrudan inebilme yollarını verebilir. Diyalektik 
düşünce mekanizmasının iyi işleyebilmesi ve tarihi  rastlantıla­
ra yer kalmaması için. bütün verilerin çözüm tezgahında top­
lanmış olması gerekir. Düşünür ve eleştiıınen Giyörgi Lu­
kacs: "Edebiyat ve sanat eleştirınesiyle uğraşınayı göze alan 
kişi. yanılınayı da göze almalıdır." demişti. Bu bakımdan. bi­
zim bu kısa inceleıneınizde -az da olsa- eksik kalan yönler 
olmuştur kuşkusuz. " Yanılmaınak" ise. bilimciler de dahil .  hiç 
kimseye vergi değildir. 
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I I  
Biz bu ara�tırmamızda. Nazım Hikmet'in dizelerindeki 

toplumcu yonımiarı bulup çık;u·maktan çok. diyalektik tCJscfc­

yi yansıtan açıyı yakalamaya çalı�aca�ız. Bu yön. Nazım Hik­
met'in sanatının hem iç. hem de dış belirleyicisidir ( tayin edi­
cisidir). Ayrıca: öncelik - sonralık sorununa göre. ancak 
diyalektik dünya görüşüyle hesaplaşlıktan sonra. daha geniş bir 
açı olan toplumcu sanat anlayışına geçebiliriz. Nazım Hik­
met'in kişisel yaşantısı i lc yaşam felsefesi .  bütün ömrü boyun­
ca bir birliktelik ve bir beraberlik içinde geçmiştir. Biri öbürü­
nü yadsır ya da öbürüyle çclişir bir durum görülmemiştir 
(Burada sözü edilen metafizik ve mekanik bir çelişkidir. kuş­
kusuz). Yaşantısıyla dünya görüşü ;ırasındaki bu birliktelik ve 
tutarlıl ık. şairin şiirlerinde bu doğru ve dürüst kılıkiarını koru­
yar.ık yansımıştır. Sanatçı. burjuva düşünce biçimiyle e�itilmiş 
bazı kafaları. yanıimalardan kurtarmak ve Marksistlerin de her 
insan gibi bir yürcğe sahip olduklarını anlatmak isterken bu 
kez başkalarının. "kendinde bireyci ve toplumcu ikilemlcr" 
gömıck suretiyle yanıimalara düşmesine neden olmuştur. Oy­
sa. en bireyci gibi görünen şiiriylc. toplumcu felsefenin ve yön­
tcmin en a�ır bastı�ı iki şiirini alıp yanyana koy;ırsak. bunların 
birbirini yadsıladıgını dc�il. bütüıılcdiğini görürüz. Elbette 

· böyle görebilmek için. sanatına dikkatle ve ihtiyatla. diyalektik 

materyalisı bir açıilim yaklaşımımız gerekir. Yoksa. öznel - dü­
şünccci (sübjcktif - idealist) birine göre Nazım Hikmet, ala­
bildiğine romantik. alabildiğine lirik. giderek idealisı bir şair: 
dogmatik Marksisı (fanatik - ıopluıncu). için de: sanatını pro­

paganda yolunda kullanan yetenekli bir şairdir. Oysa. Nazım 
Hikmet gerçekte ne biri. ne de öbürüdür. Onun nasıl bir sanat­
çı oldu�unu hiç olmai'-'>a gerçeğe yakın bir biçimde anlayabil-
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memiz için çalı�malarına "bilimsel - estetik" bir içtenlikle yak­
laşmamız gerekir. 

Çok iyi bilindiği gibi bir sanatçı. içinden çıktığı toplumun 
koşullarına ve yetişmesi sırasında geçerli  olan çağının gerçekli­
ğine sıkı sıkıya bağlıdır. Özellikle sanat hayatına pek erken 
başlam ı�. uzun bir evrim çizgisi izlemiş sanatçıları incelerken 
tek bir yöntemin yeterli olmadığını görürüz. Diyalektik ve ge­
niş açılı bir inceleme yöntemini ise bize ancak Marksizm vere­
bilir. Ülkemizde. edebiyatımızın tarihsel ve toplumsal kökleri­
ni gözönüne alan Marksist bir edebiyat eleştirisi geleneği 
henüz kurulmamı� olduğuna göre. bizim bu çalışmamızı bir de­
nemeden ileri görmek, onu gereğinden çok c iddiye almak ola­
caktır. 

Sanırım Andre Gide, bir yazısında: " lyi bir sanatçıyla biz 
kendimizi yorumlanz." dcmi�ti. Şimdi iyiden de öte bir sanat­
çıyla. bir dehayla karşı karşıyayız. Dehalar da normal ölçütler­
le (kriterlerle),  eleştirilemezler. Daha değişik ve özel ölçütler 
ister onlar. Dolayısıyla, her yeni deha. ele�tiriye yeni bir ölçüt 
birimi ve yeni bir yorum tam getirir. Çünkü kendisi bir birim 
olmak durumundadır. Bu yüzden biz. sıradan bir sanatçıyı 
açıklarken bile. onu; Shakespeare, Balzac ve Gorki gibi bü­
yüklerle karşıla�tırmak yolunu seçeriz. 

Evet. " lyi bir sanatçıyla biz kendimizi yorumlarız." Bir de­
hayla da ya�amın bizzat kendisini... 

SANAlTA ÖÜRETİCİLİK 

Sanatta öğreticilik (didaktizm) sorunu. yüzyıllar boyu sa­
natçılar ve sanat kummcılarınca tartı�ılagelmiştir. Sanatın. sa-
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nat alıcısına mutlaka bir şeyler öğretmesi. bir şeyler bildirmesi 
(mesaj getirmesi) gerektiğine inan:.ınlarla: sanatı daha çok ken­
di iç yasalarına bağlı. salt öznel bir olgu olarak görenler -bu 
iki kamp- soru.nu boyuna kendi bakış  açılanndan ele aldıkla­
rından. mekanik bir çatışmadan i leri geçilememiş. sanatın ken­
dine özgü bir "öğretme tarzı" olduğu bulunup. ortaya çıkarıla­
mamıştır. Bu sorun. çok daha sonraları l 900'1erden bu yana: 
Hrecht, Plekhanof, Ernst Fischer, Giytirgi Lukacs ve Chris­
topher Coudwel gibi Marksist sanat kurarncıları tarafından bi­
l imsel bir düzeyde incelenerek bir çözüme yaklaşılabilmiştir. 
Ama yine de çok değişik görüşler. çok değişik öneriler ileri sü­
rülmüş bulunmaktadır. Bu sorun çevresinde dönen tartışmalar. 
günümüzde de her ülke edebiyatında süıiip gitmektedir. Yine 
de soruna en usturuplu yaklaşmasını bilenlerin, sanatı bilgi ku­
ı·amıııın bir kolu gibi gören Lukacs'çılar olduğunu söylemeli­
yiz. 

Plekhanof"dan önce. Çerniçiyevski ve öğrencisi Dobrol­
yubov'a göre: "Sanatın başlıca önemi ,  yaşamı kopya etmesin­
de. onun te1.ahürleri hakkında hüküm vermesindedir." ( I ). 
Esasta doğru olmakla birlikte. bu görüşün yetersiz olduğu orta­
dadır. (Bu görüş. Lukacs tarafından daha sonra gereğince ve 
yeterince geliştirilmiştir. Bkz: Studies in European Realism) 
(2). Ancak bu eksik haliyle bile. bu anlayışııı. aynı zamanda bir 

( 1 )  Ci. V .  l'leklıanof. Sanal ve Sosyoliznı. Sosyal Y. Isı. 1962. s. 16. 
(2) "'Gorki.  devrim öncesi Rusya'nın büyük bir ıoplunı ıaıihçisi de sayıla· 

hilir. Ç"ünkü o. hakn Rus sosyalizmindeki yerlerini ciddi bir biçimde koruymı. 
fakaı yeni düzenin devriınci ıüzg;lnyla da hir hayli lıııp:ıhnan kc,in evıinıci 
yöıı-enıeler ıa�ıyan ıoplunı dilinıkıini yakalamasını ve yansırmasını hilmi�ıir. 
(G. Lukacs. Sıudies in European Realism·· (Gorki Bölümü). Hillway Puhlis· 
hing Co. 1 950. London .. ) Genel olarak (;urki, Lımdon ve Tolstoy gihi hayalı 
ve huna hağlı olarak ıoplunı dilimkrini geni� hir perspekıit1e ele almak isıeyen 
ronıancılar. i�in geni�liği ka�ısında hiçim iribariyle açık ve anialuncı hir yön­
ıeme kaymak gerekliliğini duynıuşlardır. Burda konu-ıenıa-içlenı ile hiçim ili�-
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sanat yapıtın ın açık ve aniatınıcı (cksprcsyonist) olması gerek­
t iği dü�ünccsini içcrdiğini görürüz. Sanatın bir �ey anlatıp all­
latmaması konusu daha çok onu "kendi için" dü�üncnlcrlc. on­
dan "toplumsal ya da politik" bir yamr bekleyenler arasında 
mekanik bir planda t;u·t ı�ılan konudur. (Sanat sanat içindir. ha­
yır: toplum içindir, kısır döngüsü . . .  ) 

Sanatı toplumsal kabuğundan soyarak kendi iç yasalarıyla, 
salt bu yönüyle ele alsak bile -bu tutum yanlış olmakla birlik­
te- yine de sanatın bir anlatım, bir "nakil" aracı olduğunu gö­
rürüz. Bir sanat yapıtı mademki yapıcısının, yaratıcısının duy­
gu ve dü�üncelerini. siyasal ve felsefi eğilim ve görü�lerini 
yansıtmak durumundadır: o halde etkili olduğu kadar da açık 
bir anlatım yolu bulmak zorundadır. Doğal olarak bir sanat ya­
pıtının tck ve genel niteliği bu olmamakla birlikte. bu nokta 
üzerinde biraz duralım: Bazı sanat yapıtları düz, doğrudan (di­
rect) bir anlatım yolu tutturarak sanat alıcısına (okur-seyirci) 
varmaya çalı�ır. Genellikle denenmiş, daha önce uygulanmı� 
örneklerden hareket eden ve çoğu kez onları aşan bu türde çok 
başarılı yapıtlar verilmi�tir. Böyle bir yol seçip. uygulamak. sa­
natın iç yasalarındaki birimler dizisinde bir değişiklik yapma­
mak koşuluyla "yaratıcı eylemi" zor ya da kolay bir duruma 
getirmez. (Gorki'nin "Ana"sı, ya da London'ın " Demir Ök­
çc"si gibi ... ) Bunun tersi de çok görülmüştür. Ve bazı kimselc­
re göre. gerçek sanat yapıtını belirleyen ilke. onun us (akıl) yo­
luyla değil de . "sezgi" yoluyla sanat alıcısını etkilcıncsindcdir. 
(KatKa, Musill ve Saint-.John Perse'ün yaratıcı eylemi gibi . . .  ) 
Olguları. kanıları. eğilimleri sezgi yoluyla aktarmak da sanatın 

kileri açısından yapacağımız kısa hir kar�ıla�tımıa Nazım Hikmet'in biçim ko­
nusunda ömrünün son yıllarında giri�tiği yeni denemeleri anlamamızı kolayla�­
tıracaktır. 
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yöntemlerinden biridir. Ama. sadeec "biri"dir. Bunu tck ve ana 
yöntem olarak kabul etmekle başlayan bir sanatsal yaratış. içie­
mi çarpıtmak tehlikesiyle her zaman karşı karşıya kaldıgından. 
başarısızlıkla sonuçlanmaya yargılıdır. Fransız gerçcküstücülc­

riyle. Türk Ikinci Yenicileri bu olguya yetkin birer örnektirler. 

Ister sezgi. ister mantık yoluyla olsun. bir sanat yapıtını. 
geniş halk yığınlarına ulaşııgı ve onlarca algılanmaya başladıgı 
andan itibaren sana!ın toplumsal işlevi (sosyal fonksiyonu) 
ba�lamış demektir. Sanat sosyolojisi açısından. bu aşamada her 
sanat yapıtı belli bir ölçüde öğretici (didaktik) ve belli bir ölçü­
de de yararcıdır (pragmatik'tir). Dogal olarak bizim burada sö­

zünü eııigimiz. Lucretius'ün "De Rerum Natura"sında uygula­
dıgı türden bir ögreticilik degildir. Bu iki niteligin. sanat 
yapıtının ortak niteligi oldugu söylenebilir. Ancak sanat yapıtı. 
:ıynı zamanda bir "estetik dengeler" sistemidir. Sanat olgusunu 
ve sanat yapıtını meydana getiren ögelerin oranı ve dengesi 
arasındaki bir dalgalanma. bir ölçüsüzlük. o sanat yapıt ını ba­
şansız duruma sokabilir. Soylu bir sanatçı. bu dengeler sistemi­
ni istem le ve bilinçle degiştirerek yeni yeni bileşiınler. yeni ye­
ni düzenlemeler (koınpozisyonlar) yapmayı bcceren kişidir. 

Nazım Hikmet'in şiirlerinde hem ögretici. hem de yararcı 
ögeleri belirgin bir biçimde görebiliriz. Bu ögeler. gençlik yıl­
ları şiirlerinde bazen keskin ve sivri kılıkiarda karşımıza çık­
maktadrr. Özellikle Marksist ögretiyi benimsedikten hemen 
sonra. genç bir sanatçı heyecanı ve tazeligiyle yazdığı şiirlerde 
yukarda sözünü ettiğim dengeler sistemini bozmuş ve yer yer 
yararcı ve öğretici nitelikleri ağır basan şiirler yazmıştır: 

.., 



O, o kadar bizim ki, 
ezmek istedi�imizi 

raylarına konulan bir bakır onluk gibi ezer .•. 

Fakat 
bir an bile b ıraksa altına çekti�imii yolu 

parçalanır ... 
Çünkü o sade bizim, 

sade bizim şuurumuzun �lu .. 
( 1922) 

"Berkley".  "Yalnayak" ve "Sanatkar Heyecam" adlı şiirle­

rinde bu nitelikler çok daha belirgin ve şiirin estetik dengesini 

sarsacak ölçüdedir. Ama sanatçı daha sonraki şiirlerinde sanatı­

m iyice olgunlaştıımasını bilecek ve bütün eleştiri yollarını ka­

patacak bir biçimde, bu iki ögeyi dengeyle kullanmayı başam­

caktır. Hem de dünya edebiyatında hiç bir şairin yapamadığı 

devsel bir ölçüde .. "Memleketimden İnsan Manzaraları" .  salt 

bu açıdan hiç bir eleştiriye izin vermeyecek bir olgunluk ve bir 

yetkinlik düzeyine varmayı başarmıştır. 

GENEL DİY ALEKTİK YÖNTEM 

Diyalektik felsefe ve tarihi maddecilik. Nazım Hikmet'in 
sanatına eksiksiz bir dünya görüşü olarak. bütünüyle ilk genç­

lik döneminden sonra girmiştir. S.S.C.B. 'ııden döndükten son­

ra, şairin hem dünya görüşünde belirli bir degişme olmuştur. 

Artık o. "Mehmed Nazım" imzasıyla Dergah dergisinde 

Mevlana'ya övgüler düzen Nazım Hikmet değildir. Belli bir 
• 
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felsefi ve ıx>liıik eğit imden geçıni�. toplumsal sömürünün. enı­
pcıy�ılizmin. maddeci felsefenin ne olduğunu öğrcnmi�: ayrıca 
hüyük hir gezi yap-Jra� da yeni yeni yerler. yeni yeni insanlar 
tanımıştır. KUTV'daki ( Moskova Doğulu ögrenciler Üniversi­
tesi) açlık ve öğrenim yılları. Ahmet Cevat Emre'nin öğütleri. 
yepyeni bir toplumsal düzen ve dinmek. doymak bilmeyen öğ­
renme tutkusu: sonsuz bir sanat sevgisi. onu adamakıll ı  bir de­
ney ve bilgi hamulesiylc yüklemiştir. 

Nazım Hikmet, hu acı ve yoksunluk dolu ögrenim yılları­
nı daha sonrJ "Saman Sart'iı"adh ünlü şiirinde şöyle anlata­
cak.tır: 

çaldı geceyıl'rısını Sıtırasnoy Manastırının saat kulesi 
oysa manastır da kule de yıkıldı çoktan 
yapılıyor şehrin en büyük sineması oralarda 
oralarda on dokuz yaşıma rastladım 
birbirimizi bir de tanıdık 
oysa birbirimizin yüzünü görmüşlügümüz yoktu 
fotograflarımızı bile 
ama birbirimizi bir de tanıdık şaşmadık el 
sıkııjmak istedik 
ama ellerimiz birbirine dokunmuyor aramızda kırk 
yıllık zaman duruyor 
uçsuz bucaksız donmuş duruyor bir kuzey denizidir 
ve Sıtırasnoy alanına şimdi Puşkin alanı kar 

yaWJıaya başladı 

üşüyoruru hele ellerim ayaklarım 



oysa yün çoraplıyım da kunduralarımla 
eldivenlerim kürklü 

çorapsız olan oydu bezle sarmış postallarında 
ayaklarını elleri çıplak 

agzında ham bir elmanın tadı dünya 
on dürdünde bir kız memesi sertliAi avuçlarındaki 
güzünde türkülerin boyu kilometre kilometre 

ölümün boyu bir karış. 

Vala Nureddin ise: "Bu Dünyadan Nazım Geçti" adlı ya­
pıtında. KUTV hakkında şunları yazar: "Moskova'daki bizim 
üniversite "Rabfak" tipi degildi, KUTV'du. Adına göre Dogu­
lular içindi ama her yöndeki Sovyet Cumhuriyetlerinin tahsille­
ri aksamış. yüksek mevkilerdeki şahsiyetleri burada kurs gör­
meye, yahut uzun devre okumaya geliyorlardı.  Teşkilat 
elastikiydi. Ihtiyaçlara göre degişiyordu." 

Moskova gezisinden önceki şiirleri, küçük duyarlıklar taşı­
yan. küliner şiirlerdi. Bunların çogunda Osmanlı dünya görüşü­
nün yeni bir yorumunu yapmaya çalışmıştı. Bu şiirlerde ilk gö­
ze çarpan, yeni, canlı bir deyiş tarzı ve baglı bulundugu 
toplumsal çevrenin egilimleriydi. Nazım Hikmet'in bu çevre­
den çıkmadan önceki tutumu da yenilikçi (avant-garde) ve ile­
rici bir tutumdu. Kendini bir sanateri olarak görmeye başladıgı 
andan itibaren bu devrimci çevrenin içinde bulmuştu. Şair. sa­
nata. edebiyata ve yenilige açık. geniş ve köklü bir aileden gel­
nıekteydi .  Yetiştigi çag da Osmanlı lmparatorlugu'nun büyük 
toplumsal, ekonomik krizler ve çöküşler dizisinin son aşaması 
olan çagdı. Bu dönemde ülkede. aydınlar arasında büyük dü­
şünsel kargaşalıklar hüküm sürüyor: aydınlar. sanatçılar ve su-
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baylar ayrı ayrı eğilimleri temsil eden büyük kamplara bölünü­
yorlardı. Osmanlı Imparatorluğu'nun çöküşüne tanık oldu Na­
zım Hikmet .. Hemen ardından başlayan Ulusal Kurtuluş Sava­
�ında da arkadaşı Vala Nureddin ' lc birlikte kendine yakışan 
yeri aldı. l lcıici Ankara Hükümetinin emrine girdi. AnkarJ Hü­
kümetinin kurtuluşlan sonra sağlam kadrolar oluşturacak yeni 
aydınlam gereksinmesi vardı. Bu yüzden şair. arkadaşıyla bir­
liktc Moskova'ya öğrenime giııi. Orada dört yıl kaldı ve ezilen 
ulusların "emperyalistlerin elinden kurtuluş straıejisinin" öğre­
nimini yapi!. �öylece çok sağlam bir politik kültür edindi. öıe 
yandan Savyeller Birliği'ndeki sanal ve edebiyat hareketlerini 
de çok yakından. giderek bu harekcllerin içine girip. cıkili ola­
rak izledi ve öğrendi. Orada konsırükıivist ve yeni şiirin öncü­
lerinden Mayakovski'yi ve onun sanaımı tanıdı. Şiirini öz ve 
bi�iın yönünden asla yeterli bulmayan Nazım Hikmet, Maya­
kovski 'nin sanaııııın derin cıki leri alıında kaldı. Daha sonrala­
rı. bu cıkiyi kendini oluşturmaya. olgunlaşıırmaya yarayan bir 
etken olarak kullanınayı bilecek ve dünya edebiyatında bir ben­
zeri daha olmayan kendine özgü şiirini kuracakıır. 

Nazım Hikmet' in Moskova dönüşüne değin yazdıklarında 
materyalisı dünya görüşünün ilk izlerine. ilk belirlilerine raslla­
nz. Ancak bu belirtiler. söz konusu dünya görüşünün henüz ol­
gunlaşmaınış ve şiirinin içine örgcnscl (organik) bir biçimde 
oıurınaınış olduğunu da gösıcrınckıcdir. Ikinci Moskova dönü­
şündcn. tutukianma tarihi olan ı 938'c kadar geçen yıllar. şai­
rin. büyük bir sanaıçı olma yolunda yaptığı çalışınalar dizisini 
oluşturur. Bu dönemde Nazıın Hikmet, şiir. oyun ve öyküleri­
ni yayıınlaınış. fıkralar yazıp. ıoplanıılar düzenleyerek büyük 
edebi kavgaların içine atılmıştır. On allı yıllık bir edebi müca­
dele. onu cdcbiyaıımızııı çok sevilen ve aranan bir sanatçısı du-
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rumuna getirmiştir. 1938 yıl ında. ya bir adli yanlışlık eseri ya 
da bir komployla tutuklanmış ve 28 yıl agır hapse mahkum 
edilmiştir. Hapse girdikten sonra. toplumsal çevrenin ve maddi 
koşulların degişmesi; özgürlügünü yitirmiş olması. Nazım 
Hikmet'i yepyeni bir duyarlıgın kıyısına getirmiştir. Üstün ye­
tenekli bir sanaıçı için en olgun ve en kritik bir yaştadır. Bu ta­
rihten sonra yazdıgı şiirlerde belirgin bir değişiklik göze çar­
par. Şiirleri daha yumuşak başlı. daha az bagıran. buna karşılık 
estetik yönden saglam. dengeli ve olgundur. lçlem yönünden 
de zerre kadar taviz vermedigi. giderek kendine karşı yapılan 
bu haksızlığın, onu daha fazla. fakat ölçülü bir başkaldırmaya 
sürüklediği de söylenebilir. Geçmişin kültür mirasından nasıl 
yararlanmak gerekligini öğrenmiş ve bu konuda kendine özgü 
estetik - teknik kurallar bulmuştur. (Simavne Kadısıoğlu  Şeyh 
Bedreddin Destanı çalışması .. ) Hapisteyken bu ıeknigi gelişti­
rir. Durmadan şiir yazar, kitap okur. çeviri yapar. Elinin allında 
bir edcbiyatçı için bilip tükenmez bir hazine vardır. Ülkenin 
çeşitli köşelerinden gelmiş ve bir çatı altında toplanmış olan in­
san malzemesi .. " Nazım Hikmet, bir yandan felsefesini ve po­
etikasını gelişıirirken. bir yandan da bu insanlarla dostluk ku­
rar. Onları sever ve kendini onlara sevdirir. Bir başına insana 
yönelmiş. Hıristiyan hümanizmasından gelen romantik bir sev­
gi değildir bu . .  İnsanın özüne yönelik. halka inanmış. bilinçli 
bir sevgidir. Böylece çok sevdiği halkıyla içi i-dıştı olmanın yo­
lunu hulur. Yaşantısını kısmen onlara uydunır. etkili oldukları­
nı da eğilip. degişlirerek. yeni ve önemli kişil iklerin kendilerini 
bulmalarını sağlar. Orhan Kemal, İbrahim Balaban, 
A.Kadir ve Kemal Tahir gibi öneml i  sanaıçıların yetişmesine 
önayak olur. 

Diyalektik felsefe. onun şiirlerine en olgun haliyle bu ta-
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rihten sonra girer. 1938'dcn önce yazdıklarında da gerçi mo­

dem anlamda maddeciligi savunmu�tur. Ama bu şiirler. birka­

çının dı�ıııda genell ikle didaktik olma tehl ikesiyle karşı karşı­

yadır. Bununla birlikte: ögretiyle ( ideoloji). sanat yapıtının 

başarılı sentezine. yer yer "83.5 Satır" adlı kitabında varabil­

miştir. Bu kitapta maddeci dünya görüşünün yansıdıgı dizelere 

çok sık rastlanır. 

Biz, topraktan, ateşten, sudan, demirden dogduk 
(Güneşi lçenlerin Türküsü. 1 925) 

Ne domuz bir burjuvaymışsın me�er 
Maddeden ayrı ruha inansaydım �er .•. 

(Piyer Loti. 1 925) 

Daha bu ilk şiirleriyle Nazım Hikmet, açıkça maddeden 

ayn. bagımsız bir ruha inanmadıgıııı söyleyerek "düşüncecile­

ri" (idealistleri) karşısına alıyor. "Güneşi lçenlerin Türkü­

sü"nde ise " toprak. ateş ve su" gibi ilkçag düşüncesinde evre­

nin temeli olarak kabul edilen dört ögenin üçünü sayması. 

"hava"yı anmaması ilginçtir. Bilindigi gibi. gerek Antik Grek 

felsefesinde ve özellikle Herakleitos'da; ve Antik Hind felsefe­

sinin maddeci kolu "Lokayata"da dördüncü öge olan "hava"nın 

dikkatlice altı  çizilmiştir. 
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Makinalaşmak 
istiyorum! 

(Makinala�mak. 1923) 

dizeleriyle başlayan ünlü "Makinalaşınak" şiirinde. kişioglu­
nun kendi yarattığı (ürettiği) makinalara olan bilinçli sevgisini 
anlatmak isteıni�tir ( 3). lık yayımlandığı zaman ülkemizde pek 
çok kimsenin ---{) zaman toplumcu geçinen bir bölük kimseler 
de dahil- hayrctle karşıladığı ve anlayamadığı "Makinalaş­
mak". aslında. sadece ıoplumcu bir bireyin çağdaş teknolojiye 
gerçek ve bilinçli sevgiyi gösterebilcceğini. çünkü toplumcu 
bir düzende bireylerin makinenin ve teknolojinin baskısından 
kuı1ulmuş olabileceğini aniatmayı amaç edinmişti. Ne var ki. 
bu anlatım yolunda henüz pek yeni bir biçim olan Fütüristterin 
biçimine yaklaştığından. şiir dışbiçimsel yapı bakımından da 
garipsenmiş ve yadırganmıştı. Bu makine - insan - toplum iliş­
kilerine. yirmi yıl sonra demirparmaklıklar ardından yazdığı 
"Memleketimden İnsan Manzaraları" adlı dev yapıtının "İkinci 
Dünya Savaşı Senfonisi" adlı bölümünde tekrar dönecektir: 

Hitler, tank sayısı bakımından üstün 

Tank, 
ünemli alettir inkar eden yok, 

Fakat bizde insanlar kullanır t�nkları 
onlarda tanklar insanları 

durumdadır 
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Bu beş dizede Nazım Hikmet, sınınara bölünmüş bir top­
lumda. mistik biçimiyle bir fctiş durumuna gelen makinenin: 
(ya da insan emeği geçmiş. yani üretilmiş metaın) kişioğlunun 
her türlü insansal denetiminden kaçışını ve onu denetim altına 
alışını açıklar (4). Sciencc-fiction yazarları. boyuna tatlı tatlı 
düşler kurarak gel işmektc olan teknolojinin ve bilgisayarların. 
geleecktc insanlık üzerinde teknolojik bir egemenlik kuracağı 
yolunda romanlar yazadursunlar. Sanayi devriminden beri sı­
nıt1ı toplumlarda bu olgu çoktan gerçekleşmiş bulunmaktadır. 
Iki yüz yıldan beri, üretici sınınar bizzat kendi ürettikleri ürün­
lere yabancılaşmakta: bir başka deyimle; en reel haliyle mad­
deden kopm<ıktadırlar. Nazım H ikmet, bir sanatçı sezgisi ve 
duyarlığıyla çoğu şiirlerinde bu kopuşu. bu "ekonomik yaban­
cılaşmayı" yansıtır. "Sabahat" adlı oyununda. bu olgunun bir 
biı�ka yönünü gösterir. Hitler'in ordulannda insanların tankları 
değil. tankların insanları kullandığım: yani o toplumda madde­
nin insanlara egemen olduğunu yazar. 

Diyalektik felsefenin. terimin tam anlamıyle gelişmiş bir 
dünya görüşü olarak yansıtılmasına. Nfızım Hikmet' in "Mcın­
lckctiındcn Insan Manzaraları" .  "Rübailer". "Dört Hapishane­
den" ve "Saat 2 1  - 22 Şiirlcri" adlı yapıtlarında rastlarız. Şairin. 
estetik kuraın ve sanatçı duyarlığının gelişınesi ve yaşça da ol­
gunlaşması bu yapıtl•u·ı verınesinden önce gerçekleşmiştir. 
Özellikle "Rübailcr". salt bu yeni dünya görüşünün önerilmesi 
amacıyle yazılrnış gibidir. Şair. bu konuyla ilgili olarak 1945'tc 
karısı Piraye Hanıma yazdığı bir mektupta şöyle diyor: 
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Şimdi " J>iraye'ye Rülıailer" adıyla yeni bir ki­
taba başladım. 40 tane kadar rübai olacak. Senin aş­
kına güvenerek, şimdiye kadar gerek Şark, gerek 
Garp edebiyatında yapılmamış olan birşeye, yani rü.-



hailerle diyalektik materyalizmi \'ermeye çalışaca­

ğım. 

Yine ba�ka bir mektubunda: 
" Bunlar diyalektik materyalist - lirik rübailer­

dir ... " 

diyerek edebiyata yeni getirdigi: hem biçimi. hem de içiemi iti­

bariyle yeni getirdigi bu tam yine kendi adlandırıyor. "Diya­

lektik materyalist - lirik rübailer" aslında diyalektik bir ters çe­

virmeyle. eski idealist şairlerden elde edilmiş yeni bir tar1.dır. 

Büyük ve uz�Jn süren yorucu biçim araştırmaları sonucu elde 

edilmiştir. "Rübailer" ömegiyle Nazım Hikmet, edebiyatımız­

da 1 969'larda başlayan ve birkaç yıl süren: geniş ve çok yönlü 

tartışmaları yapılan: "Gelenekten Yararlanma" sorununa da 

pratik örnekler getirmiştir. Tabii yine bizim "altın kafes bülbül­

lerinden" yıllarca önce .. .  2 numaralı rübaide: 

Ruhum onun, o dışarndaki alemin bende 
akseden hayalidir. 

dizesiylc. diyalektik materyalizmin önemli bir kategoıisini. 

maddenin zihninde yansıması olayını işaretliyor. Bu konuyla 

ilgili öbür örnekler ise şu dizeler olabilir: 

Ve bende bu asim sureti çıktı sade ... 

Bakıyor akar suya 
düşünüyor Heraklit'i 

düşünüyor büyük hakim Her.ıklit'i genç 
adam ... 

(7. Rübai) 

(Beııerci Kendini Niçin Öldürdü?) 

7 1  



"Akarsu". Nazım Hikmet' in sık sık başvurdugu bir hcn­

zctmcdir. "Salkıın Söğüt" şiirinde de "Akarsuyun aynasında ... " 

dcr. Neden durgun suyun değil de. akarsuyun. Çünkü Nazım 
Hikmet, şeyleri (objclcri) ve olguları. felsefesine ve dünya gö­

rü�ünc uygun ol:u·ak hareket halinde kavrar. algılar ve yorum­

layarak yansıtır. I lk şiirlcrindc. bu düşünceyi yetkin bir biçim­

de yansıtma kaygısı egemen olduğundan. hep "akarsu" 

benzetme ve cğretilcmcsini ( istiarcsini) kullanmıştır. Gerçi o. 

durgun suyun da molcküller ve atomik bir hareket sistemi için­

de oldugunu bilir. Ama felsefesini okura aktarırken. genellikle 

kaba devinimden önıcklcr almayı uygun görür. Bununla birlik­

tc 1 950'1erdcn sonra yazdığı bir şiirde bu "suda yansıma" olayı­

na tekr.ır değinir. Akarsuyun genç adama Hcrakleitos'u anım­

saıması boşuna değildir (5). 

Su başında durmuşuz 
çınarla ben 
Suda suretimiz çıkıyor 
çınarla benim 
suyun şavkı vuruyor bize 
çınarla bana 

(Masallarııı Masalı) 

Bu şiirinde Nazım Hikmet benzetme aracılığıyla madde­

nin zihinde yansıması olayını başarıyla anlatmaktadır. Şiirin 

bütününde benzetmeyle koşul olar.ık cğrctilmc (istiarc) de yer 

alır. "Su" sözcüğü burada "zihnin" bilincin yerini almaktadır. 

Şairin kendi bedeniyle çımır da "madde"yi k:ırşılamaktadır. 
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Suyun şavkı vuruyor bize 
çınarta bana 

dizeleri de bilinçte yansıyan maddenin: yine bilinçte ayrışması. 

birleşmesi ve yeniden birleşmesi sürecini açıklamaktadır. Yine 

bu şiirde. şairin halk türkülerinde. manilerinde ve koşmaların­

da kullanılmış olan biçim kalıplarından da yararianmış oldugu­

nu görürüz. Esasta aynı kalan. fakat niteliklerin çogaltılması 

yoluyla ayrıntıya inen bu şiir tanı: "Tekrarın Tekrarı" adlı şiir­

de de kullanılmıştır. 

Nazım Hikmet, felsefi bir dünya görüşü olarak diyalektik 

materyalizmi yapıtlarının bazılarında üstüne basarak. pek abar­

tılmış bir biçimde ileri sürmüştür. Yalnız bu alanda degil. ede­

bi etkinliginin öbür alanlarında da Nazım H ikmet'in abartma­

ya nasıl düşkün oldugunu biliyoruz. Çogu zaman ötkeyle. 

sınırsız bir heyecanla giriştigi edebi anlatım. daha da ileri gide­

rek onda bu kez abartmadan vazgeçip anlatmak istedigi konu­

nun tersini gösterme eylemine, ya da yergiye dönüşür. Nazım 
H ikmet'in çok sık kullandıgı bir yöntemdir. "tersini göster-

. rnek" 

Abartma tutkusu yüzünden. Necip l<'azıl, Peyami Safa, 
Hamdullah Suphi, Y. Kadri Karaosmanoglu, Behçet Ke­
mal Ça�lar gibi gerici ve tutucu yazarlar tarafından. Marksiz­

min sözcülügünü yapıyor gerekçesiyle pek agır bir dille eleşti­

rilmiştir. Ama o. ömrü boyunca kendini bu tarz eleştirilerin 

dışında tutmayı bilmiştir. Tutucu yazarların bu eleştirilerini, di­

yalektik bir diyalog kurmanın olanak'iızııguu düşünerek "dış­

tan" yanıtlamış. sanatını bu kişilere karşı savunmak gerekliligi­

ni duymamıştır. 

Doga diyalektigi konusu üzerinde özellikle durmamız ge-
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rckir. Çünkü bu konu Nazım Hikmet'le son dcreec kendine 
özgü nitelikler gösterir. Doga diyalektiği. halen Marksizmin 
çeşitli kanat ları arasında bir larıışma konusu olarak sürüp git­
mektedir. Nazım Hikmet, kendi dünya görüşü içinde. doğa di­
yalckıigi sorununu tutarlı bir çözüme bağlamıştır. O. diyalckti­
ğin yalnız toplumsal bilimler değil. doga bilimleri konusunda 
da geçerli olduğunu kabullenerek Engels'le birleşmiş: bir 
Marksist olmayan. ama Marksizme özel bir ilgi duyan Sart­
re'den ayrılmış ve Engel'i'le Sartre'ın arasında bir yerde duran 
Garaudy'dcn de uzaklaşmıştır. Üstelik de hiç bir şairin yapa­
madığı ölçüde doğa diyalektiğinin geçerliligini şiirlerine soka­
bilmiştir. 

Genel diyalektik yönteme ilişkin dizclcr. doğa diyalekti­
ğinden ayrı olarak ve tarihsel maddcciliklc birlikte şairin ömrü 
boyunca yazdığı şiiriere dağılmış durumdadır .. Yalnız. doğa di­
yalcktiğinc ilişkin dizcler. 1 938 yıllanndan sonra yazdığı şiir­
lerde daha belirgin bir durum alır. Bu şiirlerde nitelik bakımın­
dan olduğu gibi nicelik bakımından da bir değişiklik ve bir 
çogalma görülür. En ağır bastıgı yapıtlar da "Memlcketimdcn 
İnsan Manzaraları" .  "Rübailer". "Dört Hapishaneden" ve "Saat 
2 1  -22 Ş iirlcri"dir. Ş imdi genel diyalektik yönteme ilişkin dizc­
leri incelemeye devam edelim: "835 Satır" adlı kitabında öznel 
düşüneeciliğin (subjektif idealizm) ünlü ve ateşli savunucula­
rından olan Piskopos Berkley'e şöyle seslenir: 
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Dinle Herkley 
--dinlemesen de olur­
Biz dinleyelim: 
Beynimiz bal yo�uran 



bir kovan 
Ona balı dolduran 

arıdır hayat 
Aldıgımız histerin 

sonsuz derin 
pınarıdır kainat 

Kainat geniş 
Kainat derin 

kainat uçsuz bucaksız! 
Biz onun parçaları 

biz ondan d�an bir sürü bacaksız! 
(Berkley. 1926) 

"Berkley" şiiri. eklektik idealistlere. diyalektik m;ıntıgın 
çelik sopalarıyla vura vura şiirle materyalizm dersi verir ... Ni­
tekim. ülkemizdeki idealist felsefe taraftarianna de gereken 
dersi vermiş olmalı ki eskiden Nazım H ikmet'in en çok saldı­
rılan ve c iddiyet dışı eleştirilere hedef olan şiirlerinden biri de 
bu olmuştur. Şiirle "ders verme"nin estetik yönden sakıncaları­
nı. tehlikelerini biliyoruz. Nazım Hikmet, bu şiiri büyük bir 
heyecan ve öfkeyle yazmıştır. Sanatçı kişiliginin önünde daglar 
gibi yıgılan. ekonomik ve toplumsal sorunlar. onun felsefe ala­
nında kesin bir durum. kesin bir tavır almasını gerektinniştir. 
Sanının bu konuyu. aynı heyecan ve öfke ögeleri içinde bir 
başka şair ele alsaydı. bu başarıyı biraz zor elde ederdi. Oysa 
Nazım Hikmet, sorunu fetseti plandan. estetik plana ustaca 
kaydırmayı ve bu arada her iki alandaki görüşlerinden de zerre 
kadar taviz vcmıemeyi başannıştır. Ş iir baştan sona degin lirik 
ögelerle doludur. Bu lirik ögelıtr. şiirin felsefi yapısıyla estetik 

75 



bir dengelqmcye girerler. Ba�larda. önce idealisi fe lsefenin 
amansız bir cle�lirisine tanık oluruz. Daha sonraki bölümler ise 
diyalektik materyalizmin savunmasına ayrılmı�tır.: 

Şu mavi deniz 
şu mavi denizde yüzen yelkenli gemi, 

kendi kendinden aldı�ın fikirledir, öyle mi? 
Madem ki kendi fikrindir gemi, 
Madem ki kendi fikrindir umman, 
Ne zaman var, 

ne mekan! 
Ne senin haricinde bir vücut 

ne senden evvel kimse mevcut, 
ne senden sonra kilinat baki. 

bir sen 
bir de Allah hakiki. 

(Berkley. 1 926) 

Kolayca anlaşılabileceği gibi. Nazım Hikmet; ilk şiirlerin­
de sağlam uyak (katiye) yapmayı . ve şiirinin genel çatısını buna 
yüklemeyi tercih ediyordu. Ayrıca bu bölümde şairin kendine 
özgü bir nazım biıimi bulduğu ve bunu ustaca uyguladığı da 
görülmektedir. Daha sonralan onu öykünenler. (Nail V. ve 
başkaları) aynı nazım birimini kullanmaya kalkınca sonuçta 
donuk. kuru. kötü bir şiir dili elde ettiklerini göreceklerdir. 

"Dört Hapishaneden" adlı kitabında. diyalektik antagoniz­
maııın (zıtlaşma - çeli�me) karşılıklı etki - tepki ilişkilerini ve 
"degişim" sürecini şöyle betimler: 
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Sen ki topraksın, 
durup dinlenmeden de�işirsin. 

sen su damlalarından halkeyledin bizi. 
biz seni de�iştirip 

de�iştirmedeyiz kendimizi... 
(Şabanoğlu Selim ile Kitabı) 

"Sen su damlalarından halkeyledin bizi" dizesi. yaşamın il­
kin sularda başladıgı gerçegini yansıtmaktadır. Doga diyalek­
tikçiteri arasında bu kurarn gittikçe yaygınlık kazanmaktadır. 
Hiç bir şairin Nazım Hikmet denli şiirlerine bilimi. felsefeyi 
sokmayı ba�aramadıgını söyleyebiliriz. Çeşitli egitimleri ifade 
eden. -bu arada idealist ya da materyalist olsun- her çeşit 
felsefeyi şairler ta. i lkçagdan bu yana şiirlerine. sanaıtarına 
sokmuşlardır. Ama bilimsel bir dünya görüşü olarak diyalektik 
maıeryalizmi şiirlerinde yansıtmak. şiiriyle. sanatıyla dünya 
görüşünü kaynaştırmak eyleminin yeniligi ve onuru. Nazım 
Hikmet'e düşmüştür. 

Son iki dize. bilinçli insanın: (ya da bilinçlenmiş insanın . . .  
Toplumculara göre bilinçlenmek. maddenin ya'ialarıyle toplu­
mun yasaları arasındaki ilişkileri kavrayıp. toplumsal ya�mı 
tarihin gelişim yasaları yönünde yeniden düzenlemek demek­
tir) dogayı etkileyerek toplumsal amaçlarJ uygun duruma geti­
rirken: bir yandan da eleştiri yoluyla bizzat kendini ve toplumu 
degiştiıme eylemini de anlatmaktadır. Nazım Hikmet, birkaç 
dize içinde "metaın üretimi" sırasında "toplumsal bilincin" de 

birlikte üretildigini; doga ile insan arasında varolan pratik iliş­
kilerin. toplum biçimlerini de etkileyip. yönlendirdigini betim­
lemiştir.. (6) 
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"Toprak" sözcüğünü ve bu sözcüğün içiem inde ıaşıdığı ya 
da bilincimizde en kısa yoldan çağrışlırdığı. "doğuş" ve "do­
ğurmak" kavram larını Nfızım Hikmet, diyalckliğe ilişkin dizc­
lerinde sık sık kullanmı�ı ır. "Mcmlekeıimden lnsan Maıızarala­
rı "nda da çok sık geçer bu moliv: 

Vakit t�leye yakın 
ısındı bıyam otları. 
Toprakta u�ultu. 

.(MlM. s. 299) 

·································· seven, 

en büyük, en güzel kadın 
TOPRAK 

neredeyse do�uracak 
do�uracakh. 

(Şeyh Bedreddin Dcstmıı. s. 39) 

Yine "Manzaralar"da yer yer ıoplumsal diyalckliğc de rası­
l•u·ız. Özellikle. diyalckıik maıcryalizmi yansıımada çok sık 
kullanın ışıır şair bu ömcği: 
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Ama biliyorum, 
benim dışıında 
bana ba�lı olmadan 

yürüyüp değişmede 
insan yığınlarıyla hayat. 

(MIM. s. 376) 



Bu be� dizenin ta�ıdığı anl�ımı. Nazım Hikmet' in gençlik 
yıllan ürünü olan "Berkley"le kar�ılaşt ırırsak. dünya görüşü­
nün tck bir eksen etrafıııda. fakat helezonlar çizerek gelişmiş 
olduğunu açıklıkla görüıüz. 

Diyalektik değişime i lişkin öbür dizeler de "Saat 2 1  - 22 

Ş iirleri"ııde yer alır: 

Rüzgar akar gider 
aynı kiraz dalı bir kere bile sallanmaz aynı 

rüı.garda. 
(2 Ekim 1945) 

"Saat 2 1  - 22 Şiirleri". şairin özel ya�amı dolayısıyla öznel 
duygulanmalanyla doğrudan ilintili şi irlerdir. Bir burjuva eleş­
tinneni tavrıyla Nazım Hikmet'i bütün öğretisel (ideoloj ik) 
ögelerinden yalıtarak ele alsak bile. "Saat 21 - 22 Şiirleri"yle 
yine öğretisel bir sonuca varmak zorunda kalırız. Bu �iirlcr yal­
nız kavramsal bir yolla değil. (yani. salt üzel bir poctikaya da­
yanmakla değil) aynı zamanda pratik yaşant ı  yoluyla da gelişti­
rilmiş ve dogrulanmış: özümlcnnıiş ve sindiıilmiş bir dünya 
görüşünün varlığıııı ortaya koyar. 

durup dinlenmeden deAişen·ebedi madde 
gibi gözlerin: 

sırrını her gün bir parça veren 
fakat hiç bir zaman 

büsbütün teslim olmayacak olan . • .  

( 10 Ekim 1945) 
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V.İ . Lenin, bir yazısında: "Diyalektik yöntem �izi mutlak 
gerçege götürmez. ancak yaklaştırır" diyerek çağdaş maddeci 
felsefenin yöntemsel (metodik) bir yönüne dokunur. Ancak bi­
limsel çalışmalar ilerledikçe. yeni buluşlar yapıldıkça mutlak 
gerçek. "sUTını her gün bir parça veren ... " olacaktır. Bu arada 
gerçek de durduğu yerde durmayacak ve "mutlak" kabuğunu 
parçalayarak otonom (nıuht�u") bir yolla kendini geliştirecektir. 
V.t. Lenin, yine aynı yazıda: "Ama bilimin i lerlemesi sonsuz­

dur. Onun için mutlak gerçeğe hiç bir zaman varılamayacak­
tır." diye ekler. O. bu yüzden. "hiç bir zaman büsbütün teslim 
olmayacak olan ... " dır. Nazım Hikmet, bu dört dizesi nde. şiir 
sanatı alanında o güne değin bulduğu bütün ustalıkları. bütün 
incelikleri kullanarak. bu niteligi betimlemektedir. " Madde" 
sözcüğü burada. "gerçek"i karşılamaktadır. Ve sevgilinin göz­
leri bu "hiç bir zaman büsbütün teslim olmayacak olan . .  " ger­
çeğe benzetilmektedir. Burjuva felsefesi bir eğitimin sonucu. 

üzerimizde birden sert hir etki yapan. itici bir izienim bırakan 
"madde" sözcüğü. "gizleriıı" sözcüğünün taşıdığı yumuşak im­
geyle şiirsel dengeye getirilmiştir. Burada. aynı zamanda şiir 
sanatı açısından ustaca kullanılmış bir "tenakuz" tekniğiyle de 
karşı karşıyayız. 

"O ve Aksakallılar" adlı şiirinde. (Dört Hapishaneden) di­
yalektik oluşumun bir bilim olarJk ilkeleri. yasalan olduğunu 

açıklar: 

80 

Degişmekte olanı görüp 
içine girip 

degiştirmektir hüner. 
Ve sanmayın ki de�işen başıboş bir oktur 

kanunu ve nizarnı yoktur. 



Bu lxiiümde aynı zamanda M;u·ksist kuraıncı ların üzerinde 
çok çalıştıkları. "Tarihsel akışta bireyin etkisi " sorununa da de­
ğinilmektedir (7). Birey. tarihsel oluşumu ve akışı durduranıaz. 
ancak olumlu ya da olumsuz yönlerde etki lerde bulunm·ak. bu 
akışın temposunu hızlandım ya da yavaşlatır. Özellikle Engels 
ve Plekhanorun üzerinde çok çalıştıklan bu sorun yukardaki 
yargıyla sonuçlanmıştır. "Benerci Kendini Niçin Öldürdü?" so­
rusuna uzun bir şiirlc şu karşılığı vermiştir Nazım Hikmet: 
Çünkü Bencrci. katıldığı hareketin içinde olayiann ve t�u-ihscl 
akışın yönünü etkilemc özell iğini yil irdikten başka. fazladan 
geride kalarak bu akışa engel olmaya da başlamıştı. 

Diyalektik oluşum kategorilerinden biri de: zıt lm·ın eşit de­
recede güçlcnip birbirlerini olumsuzladıktan hemen sonr.ı ge­
len kritik andır. Bu aşamada maddi ve tarihi koşulların gere­
kin.:iliği (detcrminizmi) kendini etkili kı larak. diyalektik 
olu�umu yürürlüğe koym·. Bu gcrckircil iğc uygun olarak zıtl�u·­
dan biri. (tm·ihin gelişim yasaları yönünde ilerlemektc olanı) 
uzay - zaman lx>yutu içinde öbürünü, (aşılması gerekeni): k�u·­
şıtını alteder ve yerine kendi gerçekliğini koym· (8). Nazım 
Hikmet bu özel "an"ı şöyle anlatmıştır dizclerinde: 

Ve duyuldu kabu�una tık ettiği civcivin. 
(Aifııııeıleı Suresi. Dört Hapishaneden) 

"Zıt  ların kritik anı" konusuyla ilgili öbür örnekler: 

Haberdir, erişmekle su galeyan noktasına 

Ve ruzigar 
yükseldi ağır ağır, çoğaldı gitgide 

birikti, birikti ve anı vahitte 

(Aiaıııeıler Suresi) 
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Ah edildi derinden 
Yer oynadı yerinden 

nu dem kıyamet demidir 
nu buhara inkıhtbıdır kaynayan suyun ... 

(T ebahhur Sfırcsi) 

Son ömckte, zıtlardan biri. "Anı-vahitte". yani kritik anda. 
karşıtını tepcleyerek yıkıyor. silerek yürürlükten kaldırıyor. Bu 
diyalektik olw�umun son basamagı. son kategorisidir. Bundan 
sonra diyalektik oluşum. yeni bir periyoda başlamak üzere. ye­
ni bir başlangıca döner. 

· 
Diyalektik sürecin "Se Paralysent" ( 1 0) kategorisini anlat­

mak için Nazım Hikmet şu dizeleri yazmıştır: 

Sevgilim, 
degişti mevsim 

çekişen gelişmelerden sonra bir sıçramakla ... 
(Saat 21 - ::!::! Şiirlcri) 

Doganın . maddeılİn ve olayların iç diyalektigi şöyle yansır 
Nazım Hikmet'te: 
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ve kopuşlarla, sıçramalarla 
başsız ve sonsuz, bana ba�lı olmadan 

benden evvel varolup 



benden sonra varolan. 
( M I M .  C. l l l )  

Ikinci. üçüıKü v e  dördüncü dizeler doganın ve maddenin 
kendi iç diyalekıigini anlatmaktadır. Ikinci dizcdeki. "bana 
baglı olmadan .. " sözleri. "insan bilincinden bagımsız" biçimin­
de alınırsa. çagda� maddeciligin özellikleri açıkça bel irir. 

Dizeleriıı yerleri. şiirin içine yerleştiriliş biçimi. ediınierin 
(fiilerin) ardarda değişik çekim ekieriyle kullanılışı. bu dört di­
zeyi, bir solukla kesintisiz okumamızı gerektirir. Böyle bir sü­
reci. ne başlangıcından. ne de sonucundan almaksızın ve bütü­
nüyle de bilincimize baglamaksızın. ama ona katılarak 
izleyebiliriz. Başlangıcı ve sonucu olmayan kozmik oluşumun. 
şiirin iç-biçimsel yapısıyla da doğrulanışına tanık oluruz bu di­
zelerdc. 

Nazım Hikmet 'in "Genel Diyalektik Yöntemi"ne degincn 
bir başka dize de. "Memleketimden insan Manzaraları"nın 470. 
sayfa'iında yer alır: 

Kaçışırken kapaklandalar yüzükoyun. 
Gergin sartlarında ayna anın içinden bakıyor: 

hareket ve sükfın 

Nazım Hikmet, bu dizeleriyle evreni kavrayış perspektifi­
ni  açıklıkla koyar ortaya ... Amacı kesinlikle diyalektik dersleri 
filan vermek degildir burada. Tck kaygısı. kendi dünya görüşü 
ve kozmogenisinin temeli olan. "eylem ve duraganlıgın birlik­
teligini" estetik planda başarıyla yansıtmaktır. "Hareket ve 
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sükün"u aynı zaman dilimi içinde ele alması. onu klasik meta­
fizikçi şairlerden. örneğin "Ç'a�aşlan" ( ! ) olan bir Ahmet Ha­
şiın 'den. bir Yahya Kemal'den kesinlikle ayırır. 

DOGA DİY ALEKTİGI 

Bu bölümde. Nazım Hikmet'in doğrudan doğa diyalektiği 
sorunlarına değinen dizelerini tartışma ve inceleme konusu ya­
pacağız. Doğa diyalektiği konusundaki ilk temel çalışmaları ve 
buluşlan Engels yapmıştır. Engels, elbette bu hacimli işi tek 
başına yürütmedi .  Çağdaşları olan bilim adamlanndan da bü­
yük ölçüde yararlandı. Hele Lewis Morgan'la Charles Dar­
win'in çalışmalarının Engels üzerinde ne denli etkili olduğunu 
biliyoruz. Engels, Marx'ın ölümünden sonra da doğa diyalekti­
ği konusundaki çalışmalarını sürdürdü. Buluşları onu öylesine 
etkileınişti ki. vasiyetnamesi gereği. ölümünden sonra vücudu 
yakı larak kül leri Baltık Denizine scrpilmiştir. Bunun salt bir 
felsefi natüralizın olduğunu düşünmek elbette yanlıştu·. Nazım 
H ikmet' in belki de bu olayı düşünerek yazdığı. içlcın yönün­
den olduğu kadar. biçim yönünden de yetkin ve çok önemli bir 
şiiri vardu·: 

X4 

HASRET 

Den ize dünınek istiyorum! 
Mavi aynasında suların: 
Uoyverip gürünrnek istiyorum ! 
Denize dünrnek istiyorum! 



Gemiler gider aydın ufuklara gemiler gider! 
Gergin beyaz yelkenleri doldurmaz keder. 
Elbet ömrüm gemilerde bir gün olsun nöbete yeter. 
Ve madem ki bir gün ölüm mukadder: 
Ben sularda batan bir, ışık gibi 
Sularda sönmek istiyorum! 
Denize dönmek istiyorum! 
Denize dönmek istiyorum. 

(Varan Üç, I 9'27) 

Buraya bütününü aldıgım çok sevilen bu şiiri, Nazım Hik­
met, Marksistler arasında doga diyalektigi konusunun yeniden 
alevlendi�i yıllarda yazmıştır. "Denize dönmek istiyorum" di­
zesi, ayrıca şairin daha önce "ardan" gelmiş olduguna inandı­
�ını da içermektedir. Nazım Hikmet, çok yıllar soıu·a, 1 949'da 
Bursa Hapishan·esinde çile daldururken bu konuya tekrar döne­
cek ve "Memleketimdcn İnsan Manzaraları"nın "İkinci Dünya 
Savaşı Senfonisi" adlı bölümüne bu tematikle başlayacaktır: 

Orda ey demir çarık h ruhum, 
orda tepişmeden çiftleşmeler, çıglıksız dogum, 
orda dünyamızın ilk kımıldanan eti. 
orda bir hamam tasının mahrem şehveti, 
mahrem şehveti, efendim, 

gümüş kuşlu bir hamam tasının 
ve koynuna ilk girdigim kadının kızıl saçları 
orda rengarenk otları, köksüz ag:açları 
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orda hayat, tuz, iyot 

kıvıl kıvıl lnahlôkları deniz 
dünyasının 

orda başlangıcımız, Hacıbaba, 
orda başlangıcımız 
(Mcnılckctiınden Insan Manzaraları, 

C. IV. s. 453/454) 

Şairin "orda" dedi�i okyanusun yüzeye yakın su katmanla­
rıdır. B ilindigi gibi son araştırmalar. yaşamın ilk kez sularda 
başladı�ı gerçegini bir kez daha pekiştirmiştir ( l l ). "Tepişme­
den çiftleşmeler . . .  " tek hücre li organizmaların bölünerek çogal­
malanyla ilgilidir. Bu ilkel plankton organizmalarının yaşamın 
baş'langıcıyla oian yakın ilintilerini biliyoruz. 

Bölüme başlangıç olan bu dizelerde şairin olgun bir "ince 
alay" içinde oldu�u da görülür. "Efendim. Hacıbaba. Ey demir 
çarıklı ruhum ... " gibi sözler. yıllar boyu verilmiş etne�in. gece­
li gündüzlü yapılmış çalışmalann ve inanç ugruna baskılar ve 
hapisliklerle geçen bir ömrün hiciv planında tavizsiz. fakat tatlı 
sitemini yansıtır. 

Nazım Hikmet, do�a diyalektiğini yalnız biyolojik planda 
yansıtmakla kalmaz. kozmolojiye de el atar: 
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Birikip sıçramalar, 
So� u k 

sıcak 
serin 

Ve büyük laciverdi bahçede 



ba�sız ve sonsuz 
ve durup dinlenmeden 
devranı rakkaselerin ... 

(Çankırı Hapishanesinden 

Mektuplar) 

Ve bu dizeleıiyle de doğa diyalektiği konusuna dolaysız 
yoldan girmiş olur. Uzay. eğretileme ( istiare) yoluyla. "büyük. 
laciverdi bahçe" olarak gösterilmiştir. Eski edebiyat tarihçileri. 
böyle ustalıkla yapılmış eğretilemelere. " istiare-i makniyye". 
yani "kapalı istiare" derlerdi. "Rakkaseler", yıldızlar ve geze­
genlerdir. Ama şair burada yıldızların kendilerini değil "hare­
ketlerini" ele alarak diyalektiği kozmolojik olarak da betimle­
mek istemektedir. 

Aslında bu şiir Gazali'yi hem edebi hem de felsefi açıdan 
eleştirmeyi amaç edinmiş bir dencmedir. Ga7.ali'nin gizemci 
(mistik) içleınini. diyalektik bir ters çevirimle maddeci bir yo­
ruma kavuşturur Nazım Hikmet ... lçlemde eleştirmek. biçim­
de de değiştirip. geliştirmek yoluyla. eski şiir geleneğinden ya­
rarlanmanın kendine özgü bir yöntemini bulmuştur. 

Maddenin bilinçten kurtulmuş diyalektik akışını şöyle an­
latır: 

Ve tekrar uçsuz bucaksız başlayacak 
gürmeyen, konuşmayan, düşünmeyen 
hayat ..• 

(8. Rübai) 

Bazı tutucu eleştirmenler. Nazım Hikmet'in rübailerde 

87 



maddenin metariziğini yaptığını ileri sürmü�lcrdir. Onları. bu 
yüzeysel anlayı�larıyla ha�başa hırakıp. örnekleri incelemeye 
devam edelim biz: 

Güzlerin, sevgiliın güzlerin toprak olacak 
yarın 

bal başka petekieri doldurınakta devam 
edecek ••• 

Lahana, otomobil, veba mikrobu ve yıldız 
Hep hısım akrabayız. 

( I O. Rübai) 

( 12 .  Rübai) 

"On ikinci Rübfıi"de modern çekirdek tiziğinin Lord Rut­
herford'dan bu yana iyice ortaya ç ıkardığı bir gerçeğe doku­
nur Nazım Hikmet ( 1 2) .  Y üzyılıınızın son otuz yılı. çekirdek 
fiziği alanında doğa cliyalektiğini kanıtlayan buluşlarla dolu 
oJm·ak geçmiştir. Diyalcktiğc göre. maddenin yokolması (ölü­
mü) diye birşey sözkonusu olamaz. Sözkonusu olan. maddenin 
bilinçten bağımsız olarak biçim değiştirınesidir. Madde ilc 
enerjinin özdcşliği. yüzyılıınızda artık "harcıalem" bir gerçek 
oldu ( I J). Nazım Hikmet, canlı ve cansız maddelerin. -­

çekirdek fiziğinin de ortaya koyduğu gibi- esas olarak hep 
aynı partiküllcrdcn. parçacıklardan meydana geldiğini anlat­
mak için burada kendi şiir sanatının olanaklarını adamakıllı 
zorlamaktadır. ("Part iküller" görüşü. modern fizikte bütünüyle 
kanıtlanmamış görüşlerden biridir.) Şair "Lahana". "otomobil". 
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"veba mikrobu" ve "yıldız" gibi birbirinden uzak ve bağdaştı­
rılması güç. bağımsız imgeleri bir <u·aya getirerek bu görüşü 
imgesel (imajinatit) bir biçimde de betimliyor. "Onuncu Rübfı­
i"dc. "doğan sözcüğü yerine; "bal" sözcüğünü kullanarak ben­

zer ve yaklaşık bir yöntemden yararlanmıştır. Maddenin yapı­
smdaki özel atom ve molckül düzenlerinden ve bu düzenierin 
benzerliğinden hareket edilerek. "Lahana - otomobil - veba 
mikrobu - yıldız" akrabalığından söz açılabilir. Bir zamanlar. 
bir lahananın yapraklannda fırdönen elekıronların zaman boyu­
tu içinde yol alarak. bir zaman sonra bir otomobilin çeliğinde 
yer alabileceğini düşünmek. diyalektik materyalist perspektif­
ten maddenin sonsuzluğu kavramına götürür kişioğlunu . . .  Bu 
dizelerin. ayrıca madde ve zamanııı göreceliğini. ( izafiliğini) 
de içerdiğini anlamak güç değil. 

Nazım Hikmet, son şiirlerinde doğa diyalektiğini hiç de­
necek denli az an mıştır. Özellikle I 95 1 'den sonra yazdıkların­
da. bu konuya eskisi kadar eğilmediğini görürüz. Doğa diya­
lcktiğini artistik planda anlatmak. açıklamaktan vazgeçmiş. 
onun yerine. temelinde bu felsefenin de bulunduğu dünya gö­
rüşüyle yaşamı. toplumu ve insanları yorumlamaya koyulmuş­
ıur. Doğa diyalektiği görüşünün geliştirilmiş ve yeni bir yo­
rumla yaşama uygulanmış biçimini ünlü "Saman Sansı" 
şiirinde buluruz: 

sonra bütün çayları yeni balıkları yeni su 

otları yeni tatlarıyla dökülüyor onun içine ve 

kurumayan uçsuz bucak..o;ız akan bir odur. 
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Son dizcdc "O'dur" sözcügüylc anlatılan yaşamdır. Ancak. 
"yeni balıkları yeni su otları yeni tatları . . .  " sözc ükleri . onun di­
yalektik bir akışla geçip gitmiş ve "degişm iş" olduğunu anlatı­
yor bizlere ... Zaten "Saman Saı·ısı" şiiri. yapısal (konstrüktif) 
açıdan bütünüyle bir oluşumu. bir degişimi. bir akışı anlatmak 
ister gibidir. B uraya aldıgım bu üç dize. oldukça uzun olan şii­
rin genel yapısı ve biçimsel özelliğiyle birlikte ele alınırsa. di­
yalektik perspektiften çözümtenişi ve degerlendirilişi daha ko­
lay olur. 

TARİHSEL MADDECİLİK 

Diyalektigin bilimsel bir " yöntem ":  tarihsel maddeciligin 
d.e bilimsel bir "bulgu" ve "dünya görüşü" oldugu düşünülürse. 
Nazım Hikmet' in aılistik yönsemelerine bir adım daha yaklaş­
mak kolaylaşır. Bu bölümde Nazım Hikmet'in çagdaş mater­
yalizme il işkin dizelerini gözden geçirecek ve kısa bir yorum 
denemesine girişecegiz. Şair ilk şiirlerinde "madde" ve "mater­
yalist" sözcüklerini somutlaştırarak bol bol kullanmıştır. Bu 
sözcüklerin sık  kullanılışı. bir görüşe ve bir yönteme baglı ol­
maksızın şiiriere serpiştirilişi. bir şairi elbette modern anlamda 
maddeci yapmaz. Nitekim bu yanılgıya. Ikinci Yeni'nin bazı 
�ıirlcrinin dü�tüklerini görüyoruz. ( Bkz: Bir Maddeci Ş iir An­
layışı. Çok Kapılı Oda. s. 7 1 .  Asım Bczirci 196 1  ). Ama Nazım 
Hikmet'te böyle bir durumdan söz açmaya olanak yoktur. O, 
daha ilk denemelerinde -bun hu· estetik açıdan su götürür de­
nemeler de olsa- belli bir yönteme. belli bir felsefi dünya gö­
rüşüne baglı oldugunu sczdirmiştir. Bu şiirler. geniş öfke ve 
heyecan ögeleriyle dolu. dogrudan doğruya maddeci bir evren 
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anlayışını dile getiren. bu anlayışın üstüne kurulu şiirlcrdir. 

IJiz biliriz. 
o memleket 
neye hasret çeker 

Bu hasret 
bir materyalist kafası kadar 
çizgileşmiştir, 

bu hasrette 
madde var 

madde! 
(Y alnayak. 1 922} 

Şair bu denemelerde en soyut sorunları bile somut örnek 
ve benzetmelerle açıklamak ve iletmek ister. Bu istek onu. şii­
rimizde o güne degin yapılmamış ölçüde degişik ve renkli. çar­
pıcı benzetmeler yapmaya yöneltir: 

Öyle bir lo.komotif ki, 
en küçük çivisinin 
çakılması için 
her kıvrımı materyalist beynimiz 
açılıp kapandı dügümlerle 
günlerle 
muadele balletik .. 

(Sanatkar Heyecanı. 1922} · 
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"Sanatkar Heyecanı" �iirindc belirgin bir al lcgori vardır. 
Şairin sözünü cttigi lokomotif. insan ya�ntısını dcgiştirıneyi 
amaç edinen bir felsefenin aynı zamanda yeniden inşa edilmek­
tc olan cstetiğini. (sanat anlayışını) da simgeler. Böylece Na­
zım Hikmet'te çagdaş sanat anlayışı. "parnassien" lerin ve bi­
zim Fecri-Ati ve Ikinci Yenicilerin anladığı anlamda. "sanat 
denen o büyülü nesnc"nin otonoınisinc terkcdilıniş, "hüdayi 
nabit" bir doğum degii: bilinçli ve bilgili. çalışına ve yetenek­
Ieric beslenme yoluyla yctkinlcştirilıniş. disiplinli bir sanat an­
layışına dönüşür. 

Karşılıklı iki soyut kavramı. somut bir planda şiir okuruna 
iletmek. Nazım H ikmet'in çok sık başvurduğu bir yoldur. Es­
kilcrin: ·:tki meçhulden bir malum çıkar. ."  sözüyle belirttikleri 
olguyu oportünist kılığından kurtarıp. estetik bir yöntem olarak 
poctikasına katınayı bilıniştir: 

Kelimelerinle doluyum: 
zaman gibi, madde gibi ebedi. 

(Saat 2 1  - 22 Şiirlcri) 

Ikinci dit.ede ayrıca maddenin sonsuzluğuna tekrar değinil­
mektedir. "Maddenin chcdiliğinc" pek alışık olınadığıınızdan. 
önce zamanın "sonsuzluğu" bel irtilmektedir. Sözcükler. hem 
zamanın. hem de maddenin sürekliliğine bcnzetilıncktedir. 
Okur. böylece "zaman" ve "madde" kavramları a_rasında son­
suzluk ve süreklilik yönlerinden şairin istediği benzerliği kura­
bilınektedir. . .  

Nazım Hikmet'te dünya görüşünün gelişme süreci. sanatı­
mn gelişme sürecine paraleldir. lık şiirlerinde görülen gelenek-
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sel şiir aıı layı�ıııa kar�ı çıkma ve geleneksel �iir kalıplarını par­

çalama. dünya görüşünün yerleşme dönemlerinde. yeni bir bi­

çim olru·ak ortaya çıkmış ve doğal gelişme çizgisini aşarak ol­
gunluk dönemlerini yaşamıştır. "Memleketimden Insan 

Manzaraları" adlı evrensel yapıtında yer yer diyalektik sürecin 
gerektirdiği toplumsal ve doğasal oluşuıniann yanısım tarihsel 
maddecilik anlayışının da belirgin izlerini görürüz. 

Düşünmek de�iştirmez hayatı 
(MlM, c. l )  

Louis Aragon, Charles Üniversitesi'nin açılış konu�masın­
da Marksizm üstüne şöyle der: 

Bildiğiniz gibi ben, yüzyıla yakı n bir süreden 
beri, düşüncelerini kurarn ile uygulamanın birbirin­
den ayrılığı değil, birliği ( birlikteliği) üı.erine otur-
tan insanlardanım. · 

Tarihsel maddeciliğin bu temel ilkesi. teoriyle pratiğin bu 
denli verimle bağdaştırılması yeni ufuklar açmıştır insanoğlu 
için. Ister üstyapıda. ister praxis'te olsun bir şeyi "değiştirmek" 
söl'.konusu ise. ancak kurarn ile uygulrunanın birlikteliğinden 
hareket eden bir dünya görüşü başanit olma şansına sahiptir. 
Nazım Hikmet'in dünya görüşünde. kurarn ile uygulama bir­
likteliğinin belirtilmesi. özel ve önemli bir yer tutar. 

hatta Sivas'ta hapishanede 
tenekede büyüttü�üm sarı sardunya 
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hasılı herhangi bir güıelli�i tabiatın 
çıksa karşıma 

ben yenibaştan bir kere daha aniarım 
d�işmesi lazım geldi�ini 
bugünkü insan hayatının • . .  

(MlM. c. I. s. 76 - 77) 

Böylece dog<ının bütün güzellikleriyle karşılaşmak ve on­
ların varoluşunun bilincinde olmak -demir parmaklıklar arka­
smda olunsa bile- insan yaşamının de�işmesi gereklili�ini 
amınsatır şaire .. Ne var ki. "düşünmek" ve "şiir yazmak" de�iş­
tirememektedir bugünkü insan yaşamını . .  Şair bunu bilir. ama 
yine de düşünmekten ve şiir söylemekten geri durmaz. Çünkü 
ay.nı zamanda bilir ki. düşünmek ve şiir söylemek. insan yaşa­
mını de�iştirmeye bir başlangıç olabilir. Şairin yüregi ezilen 
toplumsal sınıfın nabzıyla birlikte attıkça . . .  Başka bir deyimle. 
kurarn ile uygulama bir birliktelik. bir beraberlik içinde yürü­
tüldükçe .. 

Marksizme karşı olanlar arasında yaygın bir kanı vardır. 
Daha çok Marksizmin hümanist yönüyle ilgili olan bu kanı, ki­
şilerin politik tutumuna göre oportünizmden. saf iyiniyete dc­
�in bir dizi degişik egilimi yansıtır. Genellikle söylenen şudur: 
Marksistler. bilime ve bilimsel verilere geregütden fazla baglı­
dırlar. Maddeye olan sonsuz saygıları onları nesnel koşullara 
göre davranan birer otomat haline getirmektedir. "Kapitalizmlc 
sosyalizm arasında günümüzde de süıüp gitmekte ve çagımızın 
temel gerçekligini oluşturan bu mücadelede. Marksisliere karşı 
halen bu çocukça itharn sürdürülmektedir. Nazım Hikmet, da­
ha çok küçük burjuvazinin sanat alanındaki oportünizmine kar-
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�ı Marksist hümanizmayı savunmanın gerekliliğini duymu�ıuc 

Tarihi, sosyal, ekonomik şartların 
7.aruri neticesi bu! 
deme bilirim! 

O dedi�in nesnenin önünde kafamla eAilirim. 
Ama bu yürek 

o, bu dilden anlamaz pek. 
(Şeyh Bedreddin Destanı, 1 936) 

Belki de Nazım Hikmet, bu dizeleriyle küçük burjuva 
oportünizmine degil de do�rudan do�ruya Ortodoks (öz-ilkeci) 

. Marksisilere sesleniyordu. Böyle olması da mümkündür. Ama 
burada önemli olan. öz-ilkeci Marksisllerle. küçük burjuva 
oportünistleıinin doktriner sapma bakımından bir noktada bir­
leşmeleri de�il. Marksist hümanizmamn Nazım Hikmet ıam­
fından nasıl aniaşılıp yorumlandıgıdır ( 14) .  

Bazı eleştirmen ve sanatçıların. (Memet Fuat, Aziz Çalış­
lar gibi) tersine. Nazım Hikmet'te ıoplumcu ve bireyci bir iki­
lemin varolduguna inanmıyoruz biz ... "Saat 21 - 22 Şiirleri" gi­
bi son derece öznel ve kendi özel yaşamını yansıtan şiirlerinde 
bile dünya görüşüne dayalı ögretisinin dışına düşmeyen bir şa­
irde böyle bir ikilemin varoldugunu ileri sürmemiz ve bu konu­
da kamı gösterebilmemiz olanaksızdır. Böyle bir ikilemin var­
lıgını kabul etmek. önce bütün Marksistlerin her insan gibi 
birer yürek taşıdıgını yadsımak. sonra d2 insani olan her şeye 
yabancı kaldıklanm kabullenmek demektir. Bunun adına ise 
çok yerinde kullanılan bir deyimle: "Küçük burjuva snobizmi" 
deniyor sanırız. 
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Böylece asıl ikilcınin.  Nazım Hikmet'in sanatına yaklaşır­
ken önceden kafalarda yapay bir biçimde yaratılmış oldugu an­
laşılmaktadır. Toplumcu öğretiye bütünüyle baglı mısınız? O 
halde insansal olan duyguku·dan uzaksınız demektir'? Yok. in­
sansal dramı bütün şiddetiyle yüreginizde mi duyuyorsunuz? O 
halde bütünüyle toplumcu olamazsınız! Ama bir şair çıkar da 
her ikisini birden yükümlcnir ve artistik düzeyde de başarıyla 
yansıtırsa. o zaman bir ikilem var demektir. Yukarda sözünü 
ettigimiz çeşitten bir ikilem ... Küçük burjuvazinin. toplumcula­
ra karşı salmcledikleri çok eski bir oyundur bu. Ve toplumculu­
gun insan mutlulugunu kurma yolunda önemli adımlar attıgı 
yüzyılımızda artık anlamını yitirmiş bulunmakkadır. 

Nazım Hikmet, tarihsel maddeci l ige ilişkin olarak düşü­
nürlerin adlarını. yazılarının başlıklarına degiil şiirine sokmak­
tan çekinmeıniştir. Bu. Nazım Hikmet'in kendi poetikasına 
ohm güveninden ileri gelen bir tutumdur. Çünkü yeni şiir. ( ya­
ni Nazım Hikmet'in şiiri ... ) her yönüyle yaşantıya. yaşantın ın 
bütününe ilişkin olan şiirdir. Ve yaşantının içinde varolan her­
şey. bu yeni şiirin genel yapısında yer alabilir. Zaten ta başın­
dan beri Nazım Hikmet şu gerçegi kabul ettirmenin gerektirdi­
gi mücadeleyi yapmıştır burjuva şairlerine karşı: Marksist şiir. 
yaşamın şiiridir! · 
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Nazım Hikmet, Marksisı eleştiri geleneğini m·ıistik planda 
da yürütmek istiyordu. Bunu o güne değin (dünya edebiyatını 
gözönünde tutarak söylemeliyiz) başarıyla yapmıştır. Marksiz­
min polemik ve eleştiri alanındaki yapıtlarından yanu·Ianması­
nın bu istekteki payı büyüktür. 

İnsanlar sınıf damgalarını 
Biliyorsunuz: 

taşırlar avuçlarının içinde, 
Bu hususta hakikatler 
mesala insan elinin sosyal inkişaftaki rolüne 

dair, 
benden evvel keşfedilmiştir. 

(MlM. c. III. s. 367) 

Bu bölümde geçen: "lnsan Elinin Sosyal lnkişaftaki Rolü" 
dize si. Engels'in bir inceleme yazısının başlığıdır ( I  5). 

Nazım Hikmet, tarihsel maddeciliğin gösterdiği tarihsel 
oluşumlm·ın karşı konamaz olduğunu. diyalektik sürecin. seç­
me ve ba�lanma değil. bir zorunluk olduğunu şöyle anlatmış­
tır: 

Bize karşı koyanlar, 
Karşı koymuş demektir: 
Maddede hareketin, 
Yürüyen cemiyetin ezeli kanunlarına. 
Sükiın yok, hareket var 
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nugün yarına çıkar 
Yarın bugünü yıkar 

ve bu durmadftn akar 
akar 

(Cevap. 1 925) 

Altıncı. yedinci ve sekizinci dizelerle diyalektik oluşumun 
"yadsıma ve yadsımayı yad<;ıma" kategorileri de anlatılmıştır 
( 16).  "Cevap" adlı şiiriyle diyalektik dünya görüşüne dayana­
rak. bu görüşü tutuculara karşı yaman bir biçimde savunmuş­
tur. 

* * * 

Bu incelememizde Nazım Hikmet' in şiirlerinde tarihsel 
maddecilik ve dolayısıyla da diyalektik yöntem ögelerini araş­
tırdık. Aynı çalışma sanatçının öbür edebi ürünleri üzerinde de 
yapılabilir. Örnegin .  şairin oyunlannda. romanlarında ve fıkra­
larında da yapılabilecek bu türden bir araştırma. ilginç sonuçlar 
koyacaktır ortaya ... 

Bir ya7.ar. bir sanatçı .  eger gerçekten kendine özgü ve çagı­
nın temel gerçekligini yansıtmaya yarayan bir sanat görüşü ku­
rabilmiş ve bunu geliştirebilmişsc: kuşkusuz bu bütün yapıtla­
rından. bütün yazdıklarından az ya da çok sczilecektir. Nitekim 
Nazım Hikmet 'te de böyle olmuştur. Dünya görüşü ve sanat 
anlayışı. bir bütün olarak tutarlı bir bileşimle yapıtlarında ve 
yazdıklarında yer etmiş. onların içiemini etkileyerek bu yapıt­
ları yönlcndirmiştir. 

Esietikle dünya görüşünün yetkin bir düzeyde bagdaştırıla­
bilmesidir önemli olan. Politik ya da toplumsal mesajın. estetik 
potada verilebilmesidir. Bu durum. kimi sanatçılarda: (ömegin. 
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Thomas Mann'da) i lk bakışta kavranamayan. zor anla�ılabilir 
bir kılıkta karşımıza çıkabilir. Ama kimi büyük sanatçılarda da. 
Nazım Hikmet örncginde oldugu gibi. her düzeyden sanat alı­
cısının (seyircinin. okurun) ilk bakışta fark edebilecegi bir nite­
liktedir. 

Nazım Hikmet'in dünya görüşü. bütün yapıtlarında. bütün 
yazdıklarında yansır. dedik. Bu alanlar. yani estetikle tarihsel 
maddeciligin ilişkileri, ıaranmayı. araştırınayı ve incelenmeyi 
beklemektedir. Bu alandaki çalışmalar derinleştikçe. herkesten 
fazla bizim olan Nazım Hikmet'in; yalnız şiir evreninin degil. 
yaşamın, aşkın ve kavganın adamı olan bu göz kamaştırıcı in­
sanın, şu sıralarda soyut ve Ikinci Yeni metafizik batagına sap­
lanmış olan genç kuşak için bambaşka anlamlar kazanacağına 
inanıyoruz. 
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ll. BÖLÜMÜN NOTLARI 

p) Eğitimden ge�Tili� olsun olmasın, ya�amının belli bir dönemine gelen 
herkes, belli bir yaşama üslubu edinir. Bu yaşama biçimi o ki�inin dünyayı, ya­
şamı ve olaylan göıüş ve kavrayış biçiminden ileri gelir. Bu kavrama biçimi­
nin e�itimle. bilimle, güzel sanatlada yetkinleşmesi, kişisel karakterin de ll\ına 
kanşması dünya görüşünü (World-View) meydana getirir. "Yaşamının belli bir 
döne,mine gelmiş" her kişi diye belirttik. Sağlanı, tutarlı, yerine <>lunııuş ve pek 
zor değişir bir dünya görüşü, ancak böyle bir dönemde oluşur ve kazanı !ır. Sa­
natçılarda, yaraıtıklım sanat yapıtlan ve onlann toplumsal etkileri açısından 
dünya görüşü ayn bir önem kazanır. Kısaca dünya görüşü. (World-View. Wel­
tanschaungen) için sanatçının yaşanı karşısındaki tutumu da diyebiliriz. 

(2) Diyalektik materyalimı, antik Yunan felsefesindeki "diyalektik yön­
tem" ilc klasik maddecili�in, (Stinıcr, Feueıbach ve Diderot) Marks ve Engels 
tarafından yapıl:uı yeni bir bileşimi ve yorumu ile doğmuştur. Marks ve En­
gels, on dokuzuncu yüzyılın yarısında gerek kl'lldi buluşlan. gerek çağdaşlan 
olan öbür maddeci filozollann da görüşlerinden hareket ederek. (Bu arada Le­
wis Morgan'ın çalışmalanndan da yararlanarak) diyalektik ve t:ırihscl maddeci­
liği kurdular. Maddeci olmayan diyalektiğin en gelişmiş hali idealist biçimi ile 
Hegel'dc görülür. Idealist diyalektiğe göre: her fikir kendi karşıtını bir tohum 
halinde içinde taşır. Zaman lıoyutu içinde gerekli koşullar bir araya gelince bu 
tohum çatlayıp. gelişerek tanı bir karşıt. (Antinomi) durwnunu alır. Hegel. bu­
na "anthithese" adını venııiştir. Karşıtlar bir süre dengcde kalır ve birbirlerini 
fclcederler. (Se paralysent) Sonra karşıtlardan eskiden bir tohum halinde bulu­
nanı. uygun tarihi koşullara kavuştuğu an. bir sıçramayla kendi karşıtını 
(llıcse) yıkar, iptal ve tasfiye ederek yerine kendi geçerliğini. kendi gerçekli�i­
ni koyar. Fakat kendi karşıtını bir enıbriyon halinde beraberinde getinnektcn 
kurtulamadığından. bu kez de k�ndi içinde yeni bir çelişki meydana gelir. Bu 
kez ikisi arasında diyalektik bir çekişme başlar ve embriyon halinde olan kar­
şıt. serpilip gelişerek vaktiyle antitez durumunda olan ve şimdi tez durumuna 
ge�ıniş bulunan fikrin karşısına yeni bir antitez olarak dikilir. Aynı diyalektik 
oluşum tekrar 1.:ereyan eder. bu akını ve oluşum böylece sürüp gider. Bunu idt•­
alist fclsclc�e kısaca; "tez·antitez-sentez" biçiminde fonııülleştirirler. Felsefe­
de "Hegel Üç Adımı" adıyla anılan bu oluşum, gelişmenin temel etkenidir. 
(Gelişmenin mobili, tırmalayıcısı ve tahrikçisidir.) 
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Fikri ün.: aldığı için idealisı bi r hic;inı ıa�ıyan bu yüntenı. maddenin öne 
alınınası ilc idealisı kabuğundan sıyrılnıı� ve diyalektik materyaliznı olıııu�ıur. 
Ilcgel'de ünemli olan fikirler. 'idea'lardır. Fikirler diyalektik bir oluşunıla evren 
bilincini (Gcist) gcrı;eklerler. Hcgel'c göre fikirler özerkt ir. (Muhtar. oıononı ) 
Ve maddeden bağımsız olanık hareket ederler. Madde ve maddi ili�kiler. bu fi­
kirterin yansınıası sonumnda helirirler. Diyalektik maıcryaliznıe göre özerk 
olan fikirler değil. tanı tersi maddenin kendisidir. Madde ve maddi ilişkiler 
kendi iç diyalektiklerine göre devinirler. Fikirler ( idea'lar) ve kavramlar (con­
seption ) madde ve devinimlerinin zihinde yansımasından başka bir şey değil­
dir. Engels. bu konuda şöyle dcr: "Diyalektik Hegel'de başaşağı duran bir pira­
mit gibiydi. B iz bu pinınıidi tabanlan üstüne oıuı1tuk . . .  " 

Tarihsel maddecilik. diyalektik materyalisı yöntemle insanlık tarihinin 
yeni bir yorumu. yeni bir kavranışıdır. 

Tarihsel maddeciliğe göre tarihin her çağında yaşamış ve göçüp gitmiş 
bütün toplumlar bir alıyapı ve bir üstyapıdan meydana gelmiştir. Alıyapı, söz­
konusu edilen toplumun maddi ilişkiler. üretim biçimi, özeıle ekonomisinden 
ibareııir. Bu altyapı üzerin.�e. bunun yansıması olan hukuk, din estetik yani 
ideolojik üstyapı yükselir. Ustyapı, altyapı tarafından koşullandırılmıştır. Top­
lumun bütün kurumları. üretim tarzının ve maddi ilişkilerin yansınıakla olan 
bir sonucudur. Marks'ın ölümünden sonra Engels. tarihsel maddeciliği geli�ti­
rerek üstyapının da altyapıyı etkilediğini; ancak son çözümlemede son sözün 
altyapıya ait olduğunu ortaya koymuştur. 

(3) Ingiltere'de buharlı makinelerin ilk çıkışında. Alınanya'da 1 848 hare­
ketlerinde. Engel.' in; "Yalnız bir tck toplumsal sınıf devrimci olabilir. o da işçi 
sınıfıdır." dediği emekçi sınıfı. atclye ve fabrikalam saldırarak, makineleri ve 
tezgahları parçalanuşlardı. Aslında bu hareket makinenin kendisine. yani özü­
ne karşı yapılımş bir hareket değildi. Sınıt1ı bir toplumda, üretim ilişkilerinin. 
üretim biçimi ve çatışması sonucu. üretim anıçlarına (makinelere) yabancılaş­
mış olan emekçi sınıf. makinenin özünde. makineyle simgelediği üretim ilişki­
lerine saldımuştır. Özü gereği devriınci olan ve her iki eylemde Engels'in 
yukardaki yargısını yadsııııaz, tanı tersi doğrular. Emekçi sınıfı. gerçekte maki­
nenin kendisine değil. üretim ilişkilerine düşmandır. 

(4) Marksist tenııinolojide yabancılaşma (Alicnatioıı-Eintwirklichung) 
çağdaş idealist felsefedeki yabancılaşma teriminden çok farklıdır. Çağdaş yeni­
likçi edebiyaııa, Kafka. Joyce ve Robert Musill gibi yazarların, bunalımı yansı­
tırken kullandıkları yabancılaşma. aslında toplumsal yabancılaşmanın bireyci 
odak noktasından yorumlanmış ve çarpıtılnuş bir biçimidir. Marx yapıtlanııda 
bu kavramı birbirinden ufak nüanslarla ayırdığı beş terinıle karşılamıştır. "Bu 
terim Marx'da daha sonıuılaştınlnıış ve insanlaştııılımş olarak görülür." Mark­
sist temıinolojide esas olan "Ekonomik yabancılaşnıadır." Marx daha sonra bu 
yabancılaşmadan hareket ederek. daha özel bir yabancılaşma biçimi olan 
"rHication-şeyleşnıe" olgusunu bulacaktır. Kapitalisı topluıniann söınünııc 
mekaniıması ve kısmi iş bölümü yüzünden emekçi (üretici) kendi cmeğine ve 
üretimine yabaııcılaşnııştır. Öyle ki.  bir buzdolabı fabrikasının emekçisi. bü­
yük bir mağazanın vitrininde kendi üreııiği aygıta korku. ürpcrti ve saygı ilc 
bakar. Hiçbir zaman ona sahip olmayı. onu kullıııınıayı aklından geçirema. 
Yalnız ürettiği meta. (buzdolahı) değil bu. işin mekanizması da. yani ürett iği 
metaın kendinden uzaklaşması da bir "reificatioıı"dur. Buzdolabı onun için bir 
fet iş durumuna gimıiştir. 

(5) Herakleitos; "Her şey akıyor ve değişiyor ... " sözleriyle antik Yunan 
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felsefesinde diyalektiği i lk kez bu <lenli yakından izlenıi� bir li lozofıur. VI. 
yüzyılın sonlarına doğru Efes'de ,.)Jiıııışıır. Herakleiıos'a göre; "Hava ve su 
söıınıek veya yeniden doğmak üı.cre olan :ıleşıir. Topr:tk ve katı cisinıler aleştir 
ve k:ıder tarafından tayin cdilcn saaııe yeniden ıuıuşacaklardır. Değişnıcz bir 
kanuna göre. gök oolgdcrindcki ateş sıra ile buhar. su toprak haline gelir ve 
aksi isıikamelle tekrar aslına <li.iı�<.·r. gene koyulaşır. ıekrar göklere yükselir ve 
bu sonsuz olarak böyle gider. Şu halde k:iinaı ıııunıazaııı aralıklarla yanıp. si>­
nen. değişme halinde bir ateş ıop (pyn>s tropc). daimi olarak bir canlı aıeşıir. 
Bu ne bir ıannnın. ne bir ins:uıın eseri değildir. O varolmaya başlamadığı gibi. 
yok olmayacaktır da." 

(6) Burada "doğa" sözcü�ü ile birlikte madde ve maddesel ilişkilcri de 
düşünmemiz gerekir. Özellikle Nazım Hikıııeı'in şiirinde "doğa" sözcüğü. di­
yalektik materyalist a�ıdan. bu her iki kavramı da beraberinde getirir. Marx'ın 
Feuerbadı üsıünc yazdığı ünlü "on birinci tez". "değiştinncdeyiz kendimizi .. ." 
di7.esini a�ıklanıayı kolaylaşıır:ıcaktır. Şöyle deniyor o tezde: "Filozollar şinı­
diye değin dünyayı değişik bi�imlerde yorumlamaktan öte bir iş yapnıadılar. 
Oysa sorun. timdi onu değiştimıcktedir. 

(7) "Tarihin gelişiminde bireyin etkisi," konusunda öncülerden Engels, 
Marx ve Pleklıanof derinletnesine araştınnalar yapmışlardır. Lenin bunu praıik 
alanda uygulayarak daha da geliştirdi. Gerek Engels. gerek Plekhanof, "Tarihte 
Bireyin eıkisi" başlıklı uzun birer inceleme yazısı yaznıışlardır. Bu yazılardan 
Plckhanot'unki için bakın; "Marksist Düşüncenin Temel Meseleleri. s. 268" 

(8) "Se Neuırlisenı". Hcgel. Mantık, C. lll 
(9) Bu bizzat Marx'ın diyalektiği soıııutlaştınnak i�in bnşvurduğu bir bcn­

zcınicdir. Aynı bcnzetnıc Max Bcer tarafından "Sosyalizm Tarihi" adlı eserde 
de kullanılnııştır. 

( 10) "Sc Paralysenı". (Loc. cit.) Karşıtiann birbirini felcederek etkisiz bir 
durunıa sokması ... 

(l l )  Lahoraıuvarlardaki kültür deneyi genellikle Çok bilinir. Bir kaba tc­
miz bir miktar su ilc birlik h: biraz saman �-öpü ya da örgensel kökenli herhangi 
bir cansız madde konur ve bu kap güneş ı şırılannın etkisi alıında bir süre bcklc­
ıilirsc, mikroskop incelenıcsi sonucu suda birtakını ilkel organiznıalann leşek­
kül etmiş olduğu görülür. Giderek birkaç gün dııha beklenirse. bu kez suda ön­
cekilere oranla daha gelişmiş sayabileccğinıiz. Euglena Virüdis. Aınip. v.b. 
gibi canlılann da nıcyd:uıa geldiği göze �arpar. Geçen yüzyılda olduğu gibi. bu 
yüzyılda da bilim adamlan yaşamın ilk kez sularda başlamış olabileceği düşün­
cesini doğrulanıakıadırlar. 

( IZ) Belli fizik. şim ik ve l'>iyolojik koşullar alıında doğa. belli birtakını bi­
le�iıııler yaparak ilkel örgcnsel maddeleri meydana getirir. Birn mayasının 
meydana geliş sürecinlieki fc-nııantasyon olayı buna iyi bir örııcktir. Bunlar da 
yine canlı maddenin gerektirdiği koşullarda ve pek karnıaşık bir ıarı:da birleşe­
rek ve yüzyıllarca süren bir diyalektik oluşumdan sonrJ ilk gelişmiş canlı mad­
deyi . yani hiicreyi meydana gctinııişlerdir. Ilkel de olsa. ilk örgensel madde ıe­
şckkül edince anık basit bir biçimde organize olnıuş canlılann a�ıklanıııası 
kolayiaşmış oluyor. Yine belli fizik. şimi k ve biyolojik koşullar. bir maddenin 
canlılık niteliğine son verebilir. Ve canlı organizıııa da bu kez çürüme ve kinı­
yasal ayrışma yoluyla nıolekül ve atomlar halinlle lekrar doğaya döner. (Cansız 
maddeden canlı maddeye ge�i� konusunda bkz: Georges Cognlot, "Engcls'e 
Göre Tabiatın DiyalektiW ve F. Engels, "Tabiaıın Diyalekıiği"). 
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( 1 3) Çağdaş uygulanıacı spiritüalist akını. ki .  ülkenıizd� de demekler ha­
linde uygulayıcı ve ar.ı�tıncı çalışmalar yapmaktadır. ) nıetapsi�ik araştınııalar 
konusunda diyalektik matcryalizme karşii yöntemler kullanmasına karşın yine 
de ilginç gözlemlerde bulunmuştur. Bunlardan biri çekirdek fiziğinden hareket· 
le sannlann (hallucination) ve fantomlann a._,ıklanması denemesidir. Bu araş­
ıımıalar. maddenin, enerjinin özel bir hali olduğunu doğrulanıaya götünııüştür 
ruhçuları ... Artık onlar da madde alanından (elektron. pozitron, moleküler sis­
tenıler alanından) ruh alanına (vibr.ısyon. dalga ve ışın alanına) bir geçiş oldu­
ğunu kabulleniyorlar Ne var ki, bilimsel ve metodik bir açıklanıa yapamadıkla­
rından bütün bu yöıısemeler bir metafizik olmaktan iiieye geçemiyor. Ve burda 
da on dokuzuncu yüzyılın spiritüalistleriyle birleşiyorlar. Kimyanın "enerjinin 
sakımı" ve çekirdek fiziğinin, "enerjinin dönüşümü" ilkeleri, bugün artık mad­
denin biçim değiştimıe yasalannı bütünüyle ortaya koymuştur. Bütün bunlar­
dan çıkan sonuç şu; madde, nicelik ve nitelik değiştirebiliyor ve fakat fiziksel 
ve kimyasal anlamda yok olmuyor. 

(14) "Şeyh Bedreddin Destanı"nın 1936'da yapılan birinci basımınıın 34 
ve 35. sayfalarında Nazım Hikmet tarafından eklenmiş önemli bir not var. Ye­
ni basınıda bu not yer almamış. Bir maricsislin insansal olaylar karşısında tam 
bir insan gibi tepki göstercceğini sawnan ve öfkeli bir dille yazılmış olan bu 
notu Nazım Hiknıet'i daha iyi anlamak bakımından aşağıya alıyoruz: 

(Şimdi ben bu satırları yazarken, "Vay kafasıyla yüreğini ayınyor, vay ta­
rihsel, sosyal, ekonomik şartları kafanı kabul eder amma, yüreğim yine yanar 
diyor. Vay. vay marksi st e bakın ... " gibi laflar edecek olan bazı sol geçinen de­
likanlı lan düşünüyorum. Tıpkı yazımın ta başında tarihi kelam müderrisini dü­
şünüp. kahkahasım duyduğum gibi. 

Ve şimdi eğer böyle bir istidrad yapıyorsam, bu o çeşit delikanlılar için 
değil. marksimıi yeni okumaya başlamış, sol züppeliğinden uzak olanlar için­
dir. 

Bir doktorun verem bir çocuğu olsa, doktor, çocuğun öleceğini bilse, bu­
nu fizyolojik, biyolojik. bilmemne-lojik bir zamret olarak kabul etse ve çocuk 
ölse. bu ölümün 1.�rurctini çok iyi bilen doktor. çocuğunun ardından bir damla­
cık gözyaşı dökmez mi? 

Paris komünasının devrileceğini. bu devrilişin bütün tarihi, sosyal. ekono­
mik şartlannı önceden bilen Marks'ın yüreğinden Komünanın büyük ölüleri 
"bir ızdırap şarkısı" gibi geçmemiş midir? Ve koıııüna öldü, yaşasın komünal 
diye bağınıniann sesinde bir danıla olsun acılık yok muydu? 

Maricsist. bir "makina-adam" bir ROBOTA değil. etiyle. kanıyla, sinir ve 
kafası ve yüreğiyle, tarihi. sosyal konkrc bir insandır.) 

Marksimıin kişioğlunu robotlaştırdığı konuswıa Marks. bizzat bu savda 
olanların birer robot ya da robot işleticisi durumunda olduklannı söylemekle 
en iyi karşılığı vemıiştir, "Böylece emeği daha ucuz ve bozuk yiye1..-eklerle bes­
leme ar.ıçlan daima bulunduğundan, asgari ücretler dev:uıılı düşmektedir. Bu 
ücretler başlangıçta insanı yaşamak için çalışmaya sevketmişlerııe de. insanı 
bir makina hayatı yaşamak durumunda bırakmak sonucuna vanrlar. Insan ha­
yatı basit bir üretici kuvvetten başka bir değere sahip değildir. Ve kapitalist 
ona böyle davranır." (Serbest Ticaret Üzerine Konuşma. 1 848, Felsefenin Sefa­
leti, Türkçe baskıya ek., lst., 1 966) 

( 1 6) Engels bu yazısında Darvinizmden hareket ederek. ma ynıundan insa­
na geçiş sürecinde emek (iş) ve "elin işlevi" konulanııı inceler. Sonuçta. bu-
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günkü yaratıl'ı y.:t kiııli�.: 'ahip elin de. eme�i. (i�iıı) l'ıir üıiiııü oldu�u göıii�ü­
ııü ileri süre r. (Bkz: Sosyalist Dü�üııceııiıı Gcli�mesi, F. Engels. s. 24. "May­
ıııuııuıı Insan I laline Gdi�i ııde Em.:ğiıı Rolü") 

( 1 6) Diyalektik gdi�iııı kategoıilcıiııdcıı biri olan yadsınıayı yadsıma ( i ıı­
kiirı iıık:ir) iiııce teziıı. antitezi yadsımasıyla ba�lar. Sıxıra antitezi yadsıyaıı tez. 
antitez haline gelince bu kez de kendini. yani yadsıdığıııı yadsır. Eııgcls'e göre 
l'ıuııu diyalekti�iıı varoldu�u her yerde. yani y�amııı bütün alanlanııda gö7Je­
mek mümkündür. (Bkz. Anti · Dülııiııg. Türkçe 1 .  ba>ını. C. 1 .  s. 202.)  
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III. Bölüm 

ELEŞTiREL AÇlDAN 



NAZlM H iKMET'İN GÖZÜYLE 
KEMAL TAH iR 

Türk şairi Nazım Hikmet'in büyük enieginin geçtiği. de­
rinl�mesine etkileyerek edebiyat alanında ilk adımlarını atma­
sını kolaylaştırdığı üç beş önemli sanatçıdan biridir Kemal Ta­
hir . . . Türk şiirinin dehası Orhan Kemal, Naii V. Sabahattin 
Ali ve İ brethim Balaban gibi yazar. şair ve ressamların yetiş­
melerine ön ayak olmuş: Sabahattin Ali ve Nail V.'nin dışın­
da hiçbiri k.lao;ik eğitim düzeninden geçmemiş bu yetenekleri 
işleyerek. onları Türk sanat ve edebiyatma önemli birer değer 
olarak kazandırmıştır. 

Nazım Hikmet'in yukarda adını andığımız sanatçılar ara­
sında özellikle Kemal Tahir üstündeki etkileri büyük olmuş­
tur. Nazım Hikmet, o �şmaz, yanılmaz sezgisiyle Kemal Ta­
h ir'in yeteneğini ve belli bir eğitim ve çalışmadan geçmesi 
koşuluyla ileride çok iyi bir romancı olacağı gerçeğini sapta­
mıştır. Birlikte geçirdikleri uzun hapislik yılları boyunca sık 
sık. bazı kereler. haftada iki kez mektuplaşmışlar: bu mektupla­
nnda kişisel sorunlardan. edebiyat. sanat. toplumbilim. ckono-
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mi ve fclscfcyc değin hir yığın konularda birbirlerine düşünce­
krini açıklamışlardır. Aynı zamanda çok iyi bir eğitimci de 
olan Nazım Hikmet bu mektuplarmda. o zamanlar henüz pek 
genç olan Kemal Tahir'in kişiliğini ve tepkilerini gözönünde 
tutarak yumuşak ve ağırba�lı bir üslfıp kullanmış; özellikle Ke­
mal Tahir'in eleşlirdiği yerlerde tepeden hakmayan. hor gör­
meyen bir ağabey, bir arkadaş tavrı takınmıştır. 

Nazım Hikmet'le Kemal Tahir'in arkadaşlıklan gerçekte 
ı 938 yılı Harpokulu Olayı sırasında başlar. tkisi de Donanma 
Komutanlığı Askeri Mahkemesi tarafından ağır hapis cezasına 
çarptırılmışlardır. Gerçi Kemal Tahir, olaydan önce gazeteci­
lik ve yazarlıkla yaşamını kazanma konusunda kesin karar ver­
miş. bu yolda çalışmalara başlamıştır. Hatta, sanırım 
ı 935'1erde Nazım Hikmet' i Şişli'deki evinde ziyaret ederek. 
onunla bir konu�ma yapmış ve bu konuşmayı zan:ıanın öbür 
dikkati çeken, önde gelen sanatçı ve yazarlarıyla yaptığı konuş­
malarla birlikte küçük bir kitapçık halinde yayımlamıştır. Ke­
mal Tahir. daha o zamanlardan Nazım Hikmet'in etkisi 
altındadır. Çok sonraları. zaman zaman mektuplannda hu etki­
lenıneden yakındığı da görülmüştür. Ama genel olarak Kemal 
Tahir, zeki ve yetenekli bir öğrenci sıfatıyla. çağdaş Türk şiiri­
nin babasından iyi bir eğitici, iyi bir öğretmen olarak yararlaıı­
ma•;uu bilmiştir. 

Uzun süren dostlukları dolayısıyla; Nazım Hikmet'in, Ke­
mal Tahir'in kişiliği ve sanatı hakkında sabit olmayan. çok de­
ğişik kanıları olmuşııır. Ba�langıçta Nazım Hikmet'in çok 
haki. olarak edindiği !zlcnim şudur: Kemal Tahir, parlak bir 
gekcek vaadeden. zeki ve yetenekli bir gençtir. Eğitilmesi. 
dl'•·teklenmesi. teşvik edilmesi gerekmektedir . .au kanısını her 
otaııak bulduğunda dost!arına. yakınlarına sözle; yazılı olarak 
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da mektuplarla açıklaını�tır. 

Özell ikle karısı l)iraye Hanıma yazdığı mektuplarda Ke­
mal Tahir'den sık sık övgüyle söz açmış: "Şimdilik del i .  dolu 
bir oğlan" olan bu gencin. gelecekte adından önemle sözeilire­
ceği kaııısıııda olduğunu bel irtmiştir. Nitekim . uzun hapislik ve 
dostluk yıllarında: özell ikle Kemal Tahir "Sağırdere"nin müs­
veddeleri. taslaklan üzerinde çalışırken. Nazım Hikmet'ten de­
vamlı maddi ve ınanevi destek ve yardım görmüştür. 

Kemal Tahir, hapisliği sırasında tıpkı ağabeyi ve öğret­
ıneni Nazım Hikmet gibi. takına adlarla yazdığı hikayeleri. 7 .. a­
manın edehiyat dergilerine gönderiyor. yayımlandıktan sonra 
da mektup yazarak Nazım Hikmet'in düşünce ve görüşlerini­
soruyordu. Nazım Hikmet, yukarda belirttiğimiz üslfıp ve ta­
vırla Kemal Tahir'in yapıtlarını ineelikle cleştiriyor. başarılı  
bulduğu yerleri parlak sözlerle belirtmekten çckinmiyordu. Bu 
uzun hikaye ve roman taslakları. karşılıklı olarak iki dost ara­
sında birbirlerine gönderiliyor: Kemal Tahir, Nazım Hik­
met'in yapıtları üstüne görüşlerini belirtiyor. Nazım Hikmet 
de gerektiği yerlerde Kemal Tahir'in yazdıkları üzerinde deği­
şiklik yapıyor ya da yol göstererek değişiklik yapmasıııı salık 
veıiyordu . 1942 yılında Nazım Hikmet'in hapishaneden Ke­
mal Tahir'e yazdığı şu mektup. iki sanatçıııın çalışına yöntc­
ınini açıklaması bakımından da iyi bir ömck olabilir: 
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"Sağırdere'nin yürüdüğü müjdesine ıc�ekküı ede­
rim. Sağırdere Türk romancılığında bir ıııerlıaledir. 
Bundan soma daha ne kadar büyük eserler yazarsan yaz 
o senin en taze. en ölmeyecek kitaplarından biri olarak 

kalacak. Fakat sen tıpkı yumurtladığı yumurtının ne ol­
duğunu bilmeyen bir sersem tavik gibisin." ( 1 )  



Görüldüğü gibi Nazım Hikmet, o çağlarda Kemal Tahir' i 
çok yakın bir dost, bir arkadaş ve bir kardeş gibi kabul ediyor: 

yapmacıksız ve gereksiz ciddiyetten �mnmış bir üslupla el�ti­

riyordu. Nazım Hikmet'in Kemal Tahir ve yukarda adını an­

dığıınız öbür sanatçı lar üstünde hep olumlu ve yapıcı eleştirilc­

ri olmuştur. 

Buna karşılık Kemal Tahir, mektuplm·ında saygıl ı  bir 

üslfıp kullanınakla birlikte. genel olarak serı ve hırçındır Na­
zım Hikmet'e karşı ... Baba şair ise onun bu tavrını gençliğine 

vermekte, büyük bir sabır ve olgunlukla karşılamaktadır. Na­
zım Hikmet'in 1940'1ardan. 1950'Ierc kadar en sevdigi iki in­

san karısı Piraye Hanım ve "kardeşim" nitelemesini kullandığı 

Kemal Tahir'dir. 

"Ben hayatın ve şuurun hüıün ıezahürlerinde aktif 
olmayı isteyen adamını ve sevginin. dosıluğun her çeşi­

dini ancak aktif tezahürüyle anlarım, senin gibi sevdi­

ğim
· 
bir kardeşi. Piraye gibi sevdiğim bir kadını fotoğ­

raflarından seyretmek pasilliği içindeyim." (2) 

Nazım Hikmet, zaman zaman Kemal Tahir'i teşvik et­

mek konusunda abart ı l ı  sözler de kullanmıştır. 4 Eylül 1949 ta­

rihinde B ursa Hapishanesinden yazdığı bir mektupta. Kemal 
Tahir' in roman dili konusunda doğrudan doğruya kendisine şu 

cüm leyi yazmıştır: 

"Türkçeyi senin kadar, iyi. sağlam, ciddi oyuncak­
sız yazan yok ... " 

1 950 yılı genel af yasasının çıkışına kadar Kemal Tahir, 
Nazım Hikmet'in gözünde. sağlam. dürüst. iyi bir dost. Türk 

edebiyatının genel akış yönünü etkileyecek denli  başarı l ı  bir 
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cdcbiyatçıdır. Nazım Hikmet'ın bu kanısı yurdu tcrkcdi�inc 
kadar sürmü�tür. 1 955-56'1ardan sonra Nazam Hikmet ansızın 
Kemal Tahir'den söz etmez olmuştur. Ne lehinde ne de aley­
hinde tck bir satır yazmamı�. tek sözcük söylememiştir. Nazım 
Hikmet'in Kemal Tahir hakkındaki bu mutlak sessizli�i. çe­
şitli biçimlerde yorumlanmışt ır. Şu ya da bu biçimde Kemal 
Tahir'in Nazım H ikmet'i bir daha düzelmeyecek bir biçimde 
kırdıgı. küstürdüğü anl;ışılmaktadır. (Bu konu. artık bizcc de 
bilinmektedir. Ancak öbür araştırıcıların bildiklerinden çok ay­
rıınlı .  bambaşka bir biçimde . . .  Belgelerimizi tarnarnladığımız 
zaman. bu konuyu ayrıntılı bir biçimde inceleyen bir yazı ya­
yınlamayı düşünüyorui' .. ) Am:,ı Kemal Tahir, Nazım H ik­
met'in güzünde uzun süre Türk edebiyatının öfkeli ve ha�arı 
çocuğu niteliğini korumuştur. 

Sessiz bir biçimde sona ermiş olsa da, Nazam Hikmet'le 
Kemal Tahir arasında eşine az rastlanır çeşiııen bir arkadaşlı­
ğın. saglam bir dostluğun yaşanmış oldugunu i leri sürebiliriz. 
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BU ŞtıR KlMlN'! 

Geçen yıl yayımını durduran Gerçekler Postası, son sayı­
sınd�ı ( Kasım. 1967) Nazım Hikmet'e ait oldugu ileri sürülen 
bir şiir yayııniadı (4). Derginin sahibi ve yönetıneni Alpay Ka­
bacalı, hu şiiri Nazım Hikmet'in yakın arkadaşı Macit Do�u­
dan 'dan aldıgın ı .  Sayın Macit Do�udan'ın kesin bir kanıt gös­
ıercmeınekle birlikte, şiirin Nazım Hikmet'e ait oldugu 
konusunda sözlü teminat verdigini. kişisel bir konuşınaınızda 
bize açıkladı. "Dostlaaaaaar" başl ıgı ilc yayımlanan bu şiir. 
Nazım Hikmet'i ıanıyanlar. onun sanatı üstüne incelemelerde 
bulunanlar için tartışma konusu oldu. Bir bölüm sanaıçı ve ya­
zar. bu şiirin Nazım Hikmet'c ait olaınayacagı kanısında. (Ni­
tekim Memet Fuat da şiir yayımlandığı zaman kanısını bu yol­
da açıklaınıştı . )  Şiiri yayııncıya verenin ise elinde olumlu ve 
yazılı bir kanıt yok. Böyle olunca. haklı olarak ileri sürülen 
savlm·. kuşkular bu araştırınaya hir başlangıç oluyor. 

Önce şiirin bütününü birlikte okuyal ıın : 

DOSTLAAAAAAR 

Dostlar 
Gidiyorum 

Gidiyorum 

. 1 95 1 1 Haziran 1 1 9 
Haydarpa�t - Kadıköy 
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Ne 

ı 12 

Dostlar 

" M OSKOVA"ya, 
Ne başka yere hasret çektiğim için 
Hayır 

Hayır 
Dostlar 

Dostlar. 
Kendi " VATAN" ıında 

" Destan" koynunda, 
Bir kuduz küpek gibi 

" Dolar" karşılığında, 
Öldürölmek istemiyorum 
Dostlar .. 

Gidiyorum 
Gidiyorum 
Dostlar. 

Hu " VATAN" ve siz 
Henim içimdesiniz, 

Dostlar 
Dostlar 

Gidiyorum 
Gidiyorum ... 

Dostlaaaaaaarrr 
Dostlaaaaaaarrr 

Nfazım HlKMET 



Macit Doğudan 'ın Alpay Kabacalı'ya yapt ığı  a(,'ıklaınaya 

göre: Nazım Hikmet, bu �i iri yurt dı�ına çıkmadan hcıııcıı ön­

cc. orac ıkta ayaküstü çiziktircrek Macit l)oğudan'a vcrm i�tir. 

Ne var ki. şiir Nazım Hikmet'in şairliğiııde ilk dönem sayahi­

lcceğiıniz 1 92 1  ilc 1935 yılları arasındaki genç Ni'ızım Hik­
met'in üslfıbuııa. hul uş ve ustalıklarına çok yakın tarzdadır. 

Ayrıca tartışına konusu yapt ığımız şiir. " 1 95 1 /Haziraıı/ 1 9" t:u·i­

h iııi taşımaktadır. Oysa Kemal Sülker'e göre Nazım Hikmet, 
1 6 Haziranı 17 'ye bağlayan gece yurt dışına çıkınıştır (5) .  Olay 

gazeteler tarafından da 1 8  Haziran 195 1 günü halka duyurul­

muştur. Şiir ise. 1 9  Haziran 195 1 t�u·ihiııi taşımaktadır. Yani. 

Nazım Hikmet'in yurt dışına çıkışından iki gün sonmsın ın tari­

hini . . .  

Bunlar daha çok kronolojik olaylar. Olayların ı:u·ihscl ı:u·­

tışınasını o günleri Nazım Hikmet'le birlikte yaşüyaıılar..ı bıra­

kalım. B iz. bu yazıınızda. "Dostlaaaaaaar" şiirinin Nazım Hik­
met'e ait olup olmadığını estetik yapı araştııınal�myla 

saptamaya çalışacağız (6). 

l l  

Her soy sanatçıda özün gelişmesi. sonuç olarak estetik 

planda hiçim gelişınesi olarak belirir. B ir şair olarak Nazım 
Hikmet'in sanatının gelişınesinde de böyle olmuştur bu. Bi­

çiınle -öz ilişkileri birbirleriyle kesi�ıneycn. fakat zaman za­

man birbirlerine yaklaş�111 ve uzaklaşan. iki koşul (paralel ) çiz­

gi gibidir. Tabii. bu açıklamamız. başarı çizgisinin üstüne 

yükselen sanat yapıtları için geçerlidir daha çok. Bu iki ana ni-
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tel ik. sürekli  birbirini etki ler. geli�mclere. olu:?malara ve değili­
mdere yol açar. Biçim le- öz arasında bir iç-bağ. diyalektik bir 
ili:?ki v;u"tl ır. Her diyalektik il i�kide olduğu gibi. estetik ili:?ki- · 

lerde de karşıtlarm zaman ve mekan kesit lerinde bazı farklılaş­

malar. deği�ik pozisyonlar olur. Zaman t'.aman biçimin öze. za­
man zaman da üzün biçime egemen olduğu. yekdiğerini etkisi 
altına alıp. "başkala�ıına" uğrattığı görülür. Soy sanatçılarda 
biçimlc öz karşılıklı etki alışverişinde olan: biri diğerini yadsı­

yan. zaman zaman da karşıt olan bir "birliktelik" içindedir. 
Ama karşıt ın ı  içinde taşıyan bir "birliktelik" durumudur bu . . .  
Başarılı sanat yapıtım·ında biçim ve öz, birbirlerini kendi dışla­
rında bırak ır bir tarlda kar�ıt olamazlar. 

Naznn Hikmet'in sanatçı kişiliğinin tm·ihscl gelişimi söz­
�onusu olunca. "Dostlaaaaaam·" şiirinin. bu tarihsel gelişimin 
diyalektik akışı dışında kaldığını görürüz. Şair. genç l ik yılla­
rında denemesini yapıp ve gereken denemeleri kazandıktan 
sonra terk ettiği bazı hiçimsel yinelernelere yeniden girişmiş 
görünür bu şi irde. Ömcğin. şiirc başlık olan "dostlar" sözcüğü­
nün. ncsncleştirme (şeyleştinne): Güçlü bir plastik görüntü 
sağlama amacıyla "DOSTLAAAAAAARRR" hiçiminde yazıl­
ması gibi . . .  oysa "Nazım Hikmet'in "Meınlcketimden İnsan 
Manzaratm·ı"nı. yazdıktan sonra böyle aşırı hiçimsel bir denc­
meye yeniden döncbilcceğini düşüneniiyoruz biz. Sonra Na­
zım Hikmet, �iir içinde bazı söl'.cüklcri tımak (" ") içine alarak 
pek az şi irinde kullanmıştır. Ömcğin: Memleketimden Insan 
Man7.amtm·ı"nda böyle bir tck dizesi bile yoktur. Yine şair. 
sözcükleri kapital haıilerle yazma tutkusundan. "Manzaralar" 
denemesini geçirdikten sonra vazgeçmiştir. "Yeni Şiirler" ve 
"Son Şiirler" adlı kitaplm·ında büyük Ilartleric yazılmış sözcük­
lere rastlamak zordur. Sonra Nazım Hikmet bir sözcüğü: hem 
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tırn�tk içinde: hem de büyük harlle pek aı. �iirinde kullannı ı�tır. 
Bu pek az �iir de yukarıda tıclirtti�im gibi 1935'1erden öncelere 
rastlayan şiirlerdir. Bu yöntem daha çok: "Güneşi lçcnlcrin 
Türküsü" ( 1 929). "Şeyh Bedretlin Destanı" ( 1936). "Bcnerci 
Kendini Niçin Öldürdü?" ( 1932) ve "Taraııta Babu'ya Mektup­
lar" ( l 935) adlı kitaplanııda kullanılmıştır. 

Şiirin kayna�ı, Macit Cevat Do�udan, bütün aykırılıkları. 
Nazım Hikmet'in şiiri yurt dışma çıkma telaşı içinde, ayaküs­
tü. heyecanla yazmış olmasıyla açıklıyor. Oysa Nazım Hikmet 
gibi bir şairin: telaş ve heyecan ögeleri yüzünden. bir zamanlar 
denedi�i ve sonm onları aşmış bulundu�u kaba biçimsel oyun­
lam tekrw dönmüş olabilece�ini düşünmek zordur. Beton du­
varlarla örülmüş bir durumdayken en güzel şiirlerini yazmış bir 
sanatçıdır o ... Soy bir şair. telaş ve heyecan anlarında yıllar yılı 
u�raşmalarla elde eııi�i biçimi. ustalı�ı hemen unutup elinin 
tersiyle bir kenara itemez. Sanatının hangi aşarnasındaysa. han­
gi dönemindeyse, o döneme uygun biçimi kullanır. Şiirin yazı­
lış sırasındaki ruh durumunun gerçek oldu�uııu kabullensek bi­
le. Nazım Hikmet'in böyle bir estetik hafitlikte 
bulunabilecegini sanmak zordur. Nazım Hikmet'in böyle bir 
şiiri, hiç bir zorlamaya girmeden hiçbir sıkıntı çekmeden yaz­
ması gerekirdi. Şairin sıkıntısı, çilesi, asıl meşakkati. o döneme 
gelirken. o aşamayı yaparken çektigi sıkıntı ve meşakkatlerdir. 
Sanatçının her dönemde. yapıt ortaya koyarken. do�um sancı­
lan çekmekte oldu�u görüşünü bir kenara koymamız gerekir 
artık. Şimdi biliyoruz ki. sanatsal eylem. bir esin işi oldu�u ka­
dar. bir disiplin. bir e�itim ve bir yetenek işidir. Kaldı ki bu şiir 
bir aşama dönemini göstermek şöyle dursun: "Insan Manzara­
lan" şairine yakışmıyor pek. "Saman Sarısı" şiiri için bir aşa­
manın başlangıcı. ya da sonu denebilir belki. ama "Dostlaaaaa-
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a:u·" �iiri için bu yargı olanaksızdır. 

lçlem (öz) olarak da bu �iir. ağırlığı olan bir �·i ir değildir. 

Belki bu �i irde söylenenler Nazım Hikmet tm·afından daha de­

ğişik bir duyarlık planında doğrulanabilir. Ama Nazım H ik­
met yazsaydı.  her halde çok daha değişik bir estetik perspektif­

le karşı karşıya gelirdik kanısındayız. 

Sonuç olarak. "Dostlaaaaaaar" şiiri. Nazım Hikmet'in sa­

natçı kişiliğinin gelişimi açısından. umutsuz ve kuşkulu bir şiir 

görünüşündedir. Bizcc olumlu bir kanıt ele geçirilmcdikçc de 

bu kuşku sürüp gidecektir ( 1 968). 

Adını açıklamak istemediğimiz ve edebiyatçı olmayan ba­

zı kimselere göre ise. bu şiiri Nazım H ikmet'in  yazmış olması 

büyük bir olasılık taşımaktadır. Bu kimseler. şairin af söylenti­

leriyle birlikte büyük bir tembel l ik içine sürüklendiğine ve ha­

pisien ç ıktıktan sonra. yurdu terkediş tarihine kadar geçen za­

man içinde üç beş şiir "yazabildiğine" dikkat i çekerek şunları 

söylemektediri er: 

"Büyük şaire yapılan. insaftan yoksun haskılar vardı .  Ha­

pisten çıktıktan sonra siyah bir otomobille ezilmek istenmişti. 

Kırk beşinden sonra askcrliği araştırılıyordu. On üç yıldan beri 

sürekli mahpusluğun doğurduğu ve hekimlerin pek bilcmcye­

ceği özel ruh halini yaşıyordu. Memet. yeni doğmuştu ve bü­

yük şair kışlık odun köm ür pcşindeydi. Bu koşullar alt ı ııda şai­

rin böyle kendine pek yakı�mayan bir şiir yazmış olmasıııı 

anlayabiliriz." 
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NAZlM HIKMET NE ZAMAN 
YURT DIŞINA ÇlKTI? 

"Bu Şiir Kimin'?" başlıklı yazıının "Yelken" dergisinde ya­
yımlanışından sonra. "Gerçekler Postası" dergisinin sahibi ve 
yönetmeni Sayın Alpay Kabacalı' yla tekrar görüştüın. Bana. 
Nazım Hikmet'in yakın arkadaşı Macit Cevat Dogudan'ın ya­
zıındaki görüşlcre katılmadı�ını. estetik açıdan yorumlarım üs­
tüne söyleyecek bir şeyi olınadı�ını : ama kanıt olarak kullandı­
�ıın ve Kemal Sülker'in kitabından aktardı�ım tarihin yanlış 
oldu�unu. bu yüzden kuşkuların ço�aldı�ı görüşünde oldu�unu 
söyledi. O sıralarda "Yelken" dergisinin. yönetiminin şair Atti­
la İ lhan'dan çıkması. gerekse "Gerçekler Postası" dergisinin 
kapanması ve gerekse araya bizim askerlik hizmeti dönemimi­
zin girmesi yüzünden bu konudaki tartışınalar daha fazla sür­
dürülcmcdi. Çünkü konuya ilgi gösterenler sadece adı geçen 
bu iki derginin yöncticilcriydi. "Yeni Dcrgi"nin yönetmeni 
Memet Fuat da tartışmayı uzaktan izliyor. dergi olarak katıl­
mayı düşünmüyordu. 

Uzun bir aradan sonra. 1973 yılında Nazım Hikmet'in ya­
kın arkadaşı Macit Cevat Do�ud�n i lc tanışına olana�ını bul­
dum. Sayın Macit Cevat Do�udan, hem yeni yayıınladı�ı "Vi­
etnam Gcçidi" adlı romanını vermek. hem de benimle tanışmak 
için onur verip, beni Yeni Ortam'daki odaında ziyaret etti. Kar­
şıındaki yaşlı. �una diııç ve güleryüzlü ihtiy�ırın Macit Cevat 
D�uuan oldu�unu anlayınca hcyecanlandım. Kendisini tanı­
ınaktan büyük bir sevinç duydum. Büyük şair Nazım Hik-
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met'in en yakın ve en çok sevdiği dostlarından biri kar�ımda 
duruyordu. I lk görü�mcmizdc nıman darl ığı yüzünden çok kısa 
sayılabilecek bir konu:?ma yapabildik. Daha sonra Sayın Macit 
Cevat, şeker hastalığının tedavisi için hastaneye yatmadan ön­
cc tekrar ziyaretime geldi. Bu ikinci görü�me sırasında konuyu 
kendilerine açtım. Doğudan, "Nazım Hikmet Dosyası" kitabı 
yazan Kemal Sülker'in yanıldığını. Nazım H ikmet'in yurt dı­
şına ç ıkı� tarihinin bu kitapta belirtildiği gibi 1 8  Hazimn değil.  
" 1 9  Haziran 1 95 1 ,  Salı" olduğunu: hastaneden çıktıktan sonra 
bana bu konuda yazılı belgeler getireceğini söyledi. 

Sayın Macit Cevat, gerçekten de sözünde durarak, hastaııe 
çıkışından sonm belgeleric tekrar bana geldi. Getirdiği belgeler 
ara<;ında kendi daktilosuyla yazdığı şu açıklama da yer alıyor­
du: 

"Ben Macit Cevat, 19 Haziran 1951 Salı günü 
sabah saat 9 ile 10 arası, Kadıköy vapur iskelesi ci­
varında Nazım Hikmet'i gördüm. Nazım bana avu­
katı ve vasisi İrfan Emin Küsemihaloglu'na verilmek 
üzere bir dosya ile bir mektup teslim etti. Bunlar 
arasında Nazım 'ın o anlarda kendi elyazısıyla yaz­
mış oldugu 'Dostlara Veda' şiiri çıktı. İrfan Emin 
Küsemihaloglu'ndan bunun bir ürnegini ben aldım. 
Belki başka kimselerde de bu şiir vardır." 

Sayın Macit Cevat, böylece daha önceki savlamalarında 
kesin bir biçimde ısrar etmektedir. 

Kemal Sülker'in Nazım Hikmet'in Türkiye'den ayrılış ta­

rihiyle ilgili olarak yazdıklan konusunda Macit Cevat şunları 
söylemektedir: 
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" Kemal Sülker, Nazım Hikmet'in I S  Haziran 
1 95 1  tarihinde Türkiye'yi terkettigini, Türk gazete­
lerinin yazdı�ını söylemektedir. Sülker'e güre Nazım 
Hikmet, 18 Hazirandan önce Türkiye'den ayrılmış 
olmaktadır. Yine Sülker, Ant Dergisi'nin 5 Haziran 
1 967 tarihli 23. sayısında yer alan 'Nazım Hikmet'in 
Türkiye'de Son Gecesi' başlıklı yazısında şöyle de­
mektedir: " Pazartesi günü ayın onsekiziydi ve hazi­
ranın çok sıcak bir günüydü. Kanlıca'dan Yeniköy'e 
giden vapurla Rumeli yakasına ayak bastıgım za­
man, sabahın bu erken saatinde gazeteciler bagırı­
yordu: Nazım Hikmet'in kaçtı�ını yazıyor! .. Halbuki 
Kemal Sülker aldanıyordu. Nazım'ın Türkiye'yi ter­
kediş tarihini yanlış yazıyordu. Zaten yazısının ger­
çekle ilgisi azdır. Türkiye'deki gazete koleksiyonları 
incelenirse, gerçek ortaya çıkar." 

Gerçekten de Nazım Hikmet'in yurt dışına çıkışını bildi­
ren ilk haber. Bükreş Radyosunun yayınma atfen 2 1  Haziran 
195 1 tarihinde (perşembe günü) çıkmıştır. Bükrcş Radyosu. 20 
Haziran akşamı yaptıgı yayında Nazım Hikmet'in Bükreş'c 
gelmiş bulundugunu bildirmiştir. Cumhuriyet Gazetesi.  2 1  Ha­
zimn 195 1 tarihinde: "Şair Nazım Hikmet Bükreş'e mi Kaçtı? 
başlıgını kullanmıştır. Cumhuriyet Gazetesinin 22 Haziran 
195 I tarihli 9660. sayısında ise "Nazım Hikmet'e Ait nir İz 
Bulunamadı" başlıgıyla şu haber metni yer almıştır: 

" Öğrendiğimize göre şairin askerlik durumu 
son birkaç ay öneeye kadar alakalılarca tetkik me\'­

zuu olmuştur. Bu telkikierin saflıalarının neler oldu­
ğu bilinmemekle beraber, Nazım Hikmet. geçen salı 
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günü bir sene önce e\'lcndiği eşine: 

'A�kerlik işini hallel mek üzere Ankara '�·:ı ı,:idi­

yorum. ( ;ecikirsem beni ıner:ık etme:t_-;in' demiş. çok 
se\'diği \'e düşkün olduğu iki :ıylık y:ıvrusunu uzun 

uzun iipüp, sndikten sonr:ı nden çıkıp ı,:itmiştir. 
İşin dikkate değer tar:ıfı bir Ankar:ı seyalı:ıtine çık­

tığını süyleyen :\azım Hikmel'in, k:ırısının ifadesine 

güre y:ının:ı en küçük bir eşya dahi alm:ımış olması­
dır. 

Gene dün Nazım Hikmet'in Kadıköy'de Mü­

h ü rdar caddesi 59 numaralaı ikametgalıına giden 
bir ark:ıdaşımıza şunlar sÖ�'Ienmiştir: 

'Kocam ın Bükreş'e kaçlığını gazetelerden iiğ­
renmiş bulunuyorum. Askerlik işini halletmek üzere 
geçen salı günü bana \'e çocuğuna ''eda eden Na­

zıın'da böyle uzun bir yolculuğa çıkacak herhangi 
bir heyecan sezinlemedim. BöJle bir maksadı olsaydı 
bi:t.den gizlemesine h içbir sebep yoktu" demiştir." 

Sayın Macit Cevat Do�udan'ın ve Nazım Hikmet'in ikin­

ci e�i Mü nevver Haııımın ifadelerine göre. Nazım Hikmet, sa­

l ı  günü gecesi Türkiye'yi terk etmi�ıir. Bu sal ı günü de 1 9  hazi­

ran 1 95 1  tarihine rastlamaktadır. Bütün hu kanıt iara göre. 

�ai ri n 1 9  haziran 1 95 1 günü yurt dı�ına çıktıgını kabul etme­

m iz gerekmektedir. 

1 96g yılı Aralıgında "Yelken" dergisinde yayınlanan: "Bu 

Şiir Kimin?" ha�lıklı yazımızın neden oldugu ge l i�ıncler. hu­

nuııla da hitnıedi.  Konunun tekrar "Yeni Ortam"da taı1ışına 

alanına getirildiği günlerde. Sayın Aziz Nesin de gazeteye telc­

fon ederek. M.C. l>o�udan'ın ortaya çıkaı·dığı şiirle ilgili gö­

rü�lcrini bildirdi. Nesin'in konuşmasının amacı. bizi bu konuda 

aydınlatmakil ve konu�ma özel nitelikteydi. Ancak biz Sayın 

Nesin'den bu konudaki görü�lerini bize değil de. "Yeni Ortam 
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Sanat Sayfası"na yapınalarını rica eııik. Sayın Nesin .  önce bu 

dilegiın ize kar�ı çıktıysa da. daha sonra yine telefonla a.�agıda­

ki açıklamayı yaparak h�zi daha çok sevindirdi: 1 Ekim 1 973  

tarihl i  "Yeni Ortam"da yer alan ve  "sanat muhabiri" sıfatıyla 

bizim kalemimizden çıkan !�aber metni şöyleydi :  

"BU ŞllR KIMIN?" için Aziz Ncsin de hir açıkla­
ma yaptı 

1 7  Eylül 1 973 !arihli Yeni Ortam'ın sanal sayJa­
sında yayımlanan hir incelemede sözü geçen ve Nazım 
Hikmct'c ait olduğu iddia edilen; "Dosılaaaaar" ha�lıklı 
�iirlc ilgili olarak Aziz Ncsin §U açıklamayı yapnıı�lır: 

"Şiirin kaynağı olan Macit Ccvaı Doğudan. 1 967 
yılı sonbaharında bir gün. Türk Edchiyaıçılar Birliği lo­
kalindc yannmı gelerek kendini tanıltı ve elinde Nazıın 
Hikmet'in olduğunu iddia eııiği ve hiçbir yerde yayım­
lanmamı� hir �iir bulunduğunu söyledi. Macit Ccvat ko­
nuyla ilgilcnmcmi istiyordu. O gün Maciı Ccvat'ın hana 
;ınlattıkları §öylcydi: (Nazun Hikmet yurt dı�ına çıkma­
dan hir gün önce, Kadıköy ilc Haydarpa�a masında uza­
n;ın koyun kıyısındaki rıhtımda hulu�tuk. Rıhıım boyun­
ca a�ağı yukarı yürürken Nazım Hikmet hana o gün 
yazmı� olduğu hir �iirini okudu. Ben de kendi clyazımla 
not aldım. Bu �iir o günden beri bende saklı kaldı. Bu  
Nazım'ın Türkiye'yi tcrkctnıcdcn önce yazdığı son �iir­
dir). Şimdi hatırlayahildiğinıc göre; Maciı Ccvaı'ın ifa­
desi böyleydi. Ama 17 Eyliil 1 973 günü Yeni Orıaın'ın 
sanal sayfasında yayınılanan "Bu Şiir Kimin?" adlı in­
cek-nıeden öğrendiğimize göre. Maciı Ccvaı. �iirin hu 
kez Nazım'ın avukatı lrfan Emin KöseınihaJ'e verilmek 
üzere hazırlanan hir dosyadan çıklığını ileri sürınekte ve 
hu konuda kendi ifadesinden ha�ka yazılı hir delil. hir 
kanıt göstcrememektedir. Böyle olunca �iirin Nazım 
Hikınct'c ait olduğu konusundaki ku�kular çoğalmakıa­
dır." 
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Nazıın Hikmet üstüne yı llardan beri gcni� bir im:e­
lemc ve ara�tırma üstünde çalı}tığ ıııı bildiren Aziz Ne­
sin. ayrıca söz konusu �iiri ukuduğunu ve Nazıın Hik­
ınct 'c ait olamayacağı kanısında bulunduğunu da 

bclirtnıi�tir. 

Y ANLlŞ Y AKLAŞIMLAR ... 

Aşağıda okuyacağuu: yazı,. 1967 yılında, Papirüs 
Dergisinin "Nô:ım Hikmet Için O:el Sayı " adlı yayımın­
dan hemen sonra yazılmıştır. Ikinci Yeni Cephenin N ôzım 
llikmet' i çok iyi anladıklan ve sevdikleri iddialarına kar­
şı, onu nasıl aniayıp sevdiklerini ortaya koymak bakmwı­
dan hazırladığını bu ya::ı, ne yazık ki düşüncelerine saygı 
duyduğum bir yayımcı olan Cemal Süreya tarafindan ge­
ri çevrildi, sert bir eleştiri olduğu gerekçesiyle . . .  Bir da­
ha da yayınılamak olanağım bulamadım. Sirndi burada 
okur önüne çıkanlmasmdan yarar umuyorum. 

Papirüs'ün eylül 1 967 sayısı. çoktandır beklenmekte olan 
"Nazım Hikmet İçin Özel Sayı" adıyla yayınlandı. Şimdiye 
değin ba�ka edebiyat dergilerinin böyle bir özel sayı hazırlama­
m ış olmalannı bir..ız anlayarak. biraz da şaşaı·ak düşündüm 
hep . . .  Öbür edebiyat dergileri böyle bir saygı borcundan neden 
kaçııımaktalar. bunu anlamak zor değil . . .  Yalnız Yeni Dergi'yi 
bu dü�üncemiz dışında ıutmamız gerekir. de yayınevi ve yöne­
ticisi. Nazım Hikmet'e yaslanınakla kendine özel birtakım çı­
karl�u· sağiasa da: titiz ve dikkatli basım larıyla. yayımiann ilk 
kaynaklarından yar�u·ıanmasıyla. yine de büyük hizmetlerde 
bu lunmu�tur bana güre . . .  Ama öbür ilerici edebiyat dergileri 
hiç olmazsa. büyük şairin öldüğü ay olan haziran sayılarını bu 
kaçınılmaz edebi göreve ayırabilirferdi (7). 

Dergide en ilgi çekici yazı. sanatın sosyal olaylarla i l işkile-
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rini ara�tıran. Sayın Selahattin Hilav'ın denemesiydi. Bu dene­
menin bazı tartışmalara yol açaca�ını umuyorum. Yararlı olur 
üstünde tartışılması . . .  (8) 

Benim asıl üstünde durmak istedi�im, Turgut Uyar'ın. 
"Sıla ve Muhacirlik Mısraları" başlı�ını taşıyan incelemesi ... 
Şöyle diyor Uyar, o yazısının bir bölümünde: 

... Tekniği bu yü1.den ilkel bu yüzden savruktur 

biraz. Nazım'ın şiir tekniği, birtakım aşırılıklar, bile 
bile yapılan abartmalar dışında çok olağandır, ilkel­
dir. Hiç düşünmeden seçilmiş -daha doğrusu seçil­

meden alınıvermiş,- bolca, sorumsuz ve kolay kafiye­
ye dayanır, geleneksel halk şiiri kolaylığına ... 

lik önce. " Nazım'ın teknigi ilkeldir. .. " sözlerini irki lerek 
okudum. Ne var ki. daha aşa�ı satırlarda. ilkel sözcü�ünün et­
kesinin hafitletmek amacıyla Uyar'ın bu kez Nazım Hikmet 
şiiıinin içiemine dört elle sarılmış ve onu övmekte oldugunu 
gördüm. E�er Turgut Uyar, bu düşüncelerinde içtenlikle dav­
ranmışsa. Nazım Hikmet'in şiir serüvenini gere�ince aniayıp 
kavr.ıyamatnış demektir. Biliyoruz ki. eger bir sanatın özü: ye­
ni.  taze ve insan gerçeğine dayanıyorsa: ve bu öz. Nazım Hik­
met gibi bir şairin elindeyse ve bu şairin edebi etkinliği bugün 
başarı çizgisinin çok üstünde görülüyorsa. o halde biç iminin de 
yeni. yorucu çalışmalar sonucu elde edilmiş. denenmi� ve ol­
gunlaşmış bir biçim olması gerekir. lçlemle biçim arasındaki 
bütün o estetik - diyalektik karmaşıklıga (kompleks) kar�ın son 
çözümlemede. son sözün içlenıe ait oldu�unu biliyoruz. Bu du­
rumda. Sayın Turgut Uyar'ın: "Nazn�·ın şiir teknigi ilkeldir. 
geleneksel halk şiirinin kolaylıklarına dayanır ... Sorumsuz ka­

fiyeler ... vb." yargılarının kökten de�işmcsi gerekir. Yeni bir 
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içleıni. yeni bir özü. eski ve denenmiş biçim kalıpları ilc ver­
mcnin estetik açıdan ne denli tehlikeli oldugu ortadadır. Zaten. 
Nazım Hikmet de bunu çok iyi bildigi için. özel bir çalışma 
alanı olamk bu uygulamayı "Rübiiilcr"dc yapmıştır: 

Geldi yıldıztarla b irlikte hatıralar: 
Yine gönlüm bir pırıltıya etti ra�tbet, 
Hir dildaden var Nazım Hikmet 
sesten ve ıtırdan ibaret 

Buna ragmcn. büyük şair, büyük bir alçakgönüllülükle, bu 
dörtl ük için: " Yahya Kemal istilizasyonu gibi bir şey. Reza­
lcı ! "  diyordu (9). Turgut Uyar'ın bu yargılan verirken na<>ıl 
bir poctika adına konuştugunu biliyoruz. İkinci Yeni'nin edebi 
- tarihsel hatası. yeniligin özde dcgil. biçimde yapılabilecegini 
sanmasıydı. .. Bu anlayışa baglı kalan şairler ise hiçbir zaman 
Nazım Hikmet'in poetikasındaki yüccligin kaynaklannı anla­
madılar. Sorunu hep getirip biçime bagladılar ve Nazım H ik­
met'in ününü de "mitleşmesiyle" ilgili buldular. Yani, onu bir 
edebiyat adamı gibi dcgii. edebiyat dışı olayiann adamı olarak 
görüp. öyle gösterdiler. Bu anlayışın çarpıklığı. davranışın iç­
tcnliksizligi ortadadır. Nazım Hikmet, belki ülkemiz okuruna 
"mit" gibi görünebilir. Ama dikkatle ve özenle yapılan kısa bir 
gözlem. onun edebiyat tarihi içindeki çok önemli yerini ortaya 
koyar. Türkiye'den Naznn H ikmet'in görünüşü biraz degişik­
tir. Çünkü Türkiye. onun özyurdudur ve Türk halkının yarısı 
onu şair olarak tanısa bile. yarısı da politik kimligiyle tanır. 
Ama dünya edebiyatmda Nazım Hikmet'in görünüşü öyle mi? 
Diyelim ki. bizler. yani Türkiye'de oturanlar onu mitsel nitelik­
leriyle görüyoruz. Ya dünyanın başka köşelerinde duranlar na-
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sıl ve hangi perspektiften görüyorlar Nazım Hikmet'i? Paris'te 
Aragon ve Sartre, Moskova'da Ehrenburg ve Radi Fiş, 
Amerika'da Howard Fast ve Paul Robeson, Güney Ameri­
ka'da Pablo Neruda nasıl görüyorlar Nazım'ı? .. Tümünün de 
görüşleri şu ortak türnce altında toplanabilir: " Nazım Hikmet, 
Türk şiirinin. Türk sanatının onurunu kurtarmış. Türk edebiya­
tında devrim yapmış büyük bir şairdir . . .  " Bu ortak kanıya var­
mak için yukardaki yazar ve sanatçıların Nazım H ikmet üstü­
ne yazdıklarını okumak yeter. Yerli yersiz onun hapistigini. 
politik egitimlerini anmıyorlar. Daha çok sanatının, şiirinin çi­
leleri üzerinde duruyorlar. 

Nazım Hikmet'in şiir teknigi ilkel degildir. Bunu. görünen 
köyün kılavuza ihtiyacı olmadıgını bildigirniz halde kesinlikle 
ortaya koymalıyız. Halk sanatından, halk şiirinden büyük ölçü­
de yararlandıgı dogrudur. Yalnız halk şiirinden mi? "bir yerler­
de bir mehtiib oldu heder.. ." derken; bir zamanlar İstanbul bur­
juvazisinin dilinden düşünnediği. "Adalar Sahilinde" 
şarkısından seçtigi dizeleri kendi dizeleri arasına karıştırırken: 
divan şiirinden halk şiirine, fütürist biçimlerden, dadacılann 
anlamsız hecelerine anlam yüklerneye çalışan. upuzun bir poe­
tika çizgisi üzerinde dolaştığı neden gönnezlige gelinir? Üste­
l ik de sayın Uyar, bu yargıları Nazım Hikmet'in belli bir dö­
nemi üstüne değil. onun sanatının bütününü gözönüne alarak 
veriyor. Bu haliyle yargısı daha ağır, haksız ve daha yaralayıcı 
oluyor. Bununla birlikte bu yargılar, sanatçının belli bir döne­
mi üstüne söylenmiş yargılar olsaydı yine de i lerici sanat çev­
relerinde kuşkuyla karşıtanmaktan kurtulamayacaktı. 

Nazım Hikmet'in hiç düşünmeden. hiç seçmeden. sorum­
suzca kafiyeter kullandıgı açıklaması da gerçek dışıdır. Turgut 
Uyar. Nazım Hikmet'in çalışma yöntemleri konusunda en ufak 
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bir araştırmadan kaçınmış olsa gerek. Bir tek sözcük için. ha­
pishane ko�uşlarının kilitli kapılarını aşan. eski adamları bulup 
konuşan, bir dize için uyanıp. gece yanları hapishane duvarla­
rına notlar alan. devamlı degiştirmelcri yüzünden şiirlerini son 
biçimini bulmaktan alıkoyan. (şiirleri hiçbir zaman son şeklini 
bulmayan): hayatı ile sanatını pek az sanatçıda görülebilen bir 
biçimde içiçe geçiren ve şiiri gibi yaşayan bir şair için bu sav­
lar inandmcı olmasa gerek ...  

Şaşırtıcı bir yargı daha: Nazım Hikmet, insanı derinden 
kavrıyor ve sorunlan çok iyi biliyormuş. Bu yüzden inandıgı, 
başkoydugu ögretinin zaman zaman dışına düşüyormuş. Aslın­
da burada eleştirilen Nazım Hikmet'in kendisi degil, inandıgı, 
başkoydugu ögreti ... Ama, sözkonusu ögretiyi eleştirrnek için; 
"_lnsanı derinden kavrama" ve "sorunları çok iyi bilme"nin, bu 
ögretiye baglı insanları dışına düşürdügü yolunda dolaylı bir 
eleştiriye ne gerek var. Nazım Hikmet istismar edilmeden de 
Marksizm eleştirilebilir .. . Nazım Hikmet'in inandıgı ögretinin 
dışına düştügü düşüncesi ise düpedüz onu anlamamaktan do­
gan, çarpık bir düşüncedir. Nazım Hikmet'in bütün yaşantısı 
pek az sanatçıda görülebilen bir tutarlık içinde geçmiştir. Ber­

tolt Brecht, onun kadar acı çekmedigi, hapislerde çürütülmedi­
gi için bu denli uzun dayanabiimiştir belki de ... Onun poetika­
sında yanılmadıgını anlamak için, sanatını tarihsel ve toplumcu 
bir perspektiften görmek gerekir. Turgut Uyar, Nazım Hik· 
met'te kendi ideolojisiyle çakışmayan. dünya görüşünün dışına 
çıkan bir tek dize dahi göstermekte büyük güçlüklerle karşıla­
şacaktır. ögreti (Doctrines) sözcügünün yansııııgı kavramı ge­

regince anlayabilmek için, onun büyük sanatçılarda dünya gö­
rüşüyle çakışmış oldugunu düşünmemiz gerekir. ögreti ve 
dünya görüşü Nazım Hikmet'te özdeş bir yapıdadır. Aynca, 
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Nazım Hikmet'te ögreti diye nitelendirilen de, eski anlamıyla 
donuk, metafizik bir ögreti degildir. Nazım Hikmet'i salt ögre­
ti ya da katıksız estetik perspektiflerden incelemek eksik ve 
çarpık sonuçlar vermeye yargılıdır. 

HAKLI BİR lLGl, HAKLI BİR HEYECAN 

Nazım Hikmet hakkında iki kitap yazmış olan büyük şai­
rin yakın arkadaşlanndan Sayın Kemal Sülker, bugüne degin 
Nazım Hikmet'le ilgili olarak yayımlanan yazılarda ileri sürü­
len bilgilerdeki bazı yanlışlıkları düzelten bir eleştiri yayımiadı 
( 10). Yazısını ilgiyle okuduk. Özellikle Nazım Hikmet'in do­
gum tarihiyle ilgili yanlış�ıkları düzelirnek amacıyla yaptıgı yo­
rumları: sanatçının oyunlarıyla ilgili, bizim bazı eksik bilgileri­
mizi tamamlayışını, çalışmalarımızı haklı olarak eleştirdigi 
yerleri saygıyla karşılıyoruz. Ne var ki, dikkatli ve titiz araştır­
malan gerektiren bu tür çalışmalardaki kaçınılmaz yanlışlıklar­
dan bir başkasına da sayın yazarın düşmüş oldugunu görüyo-

. ruz. Ya bir dalgınlık ya da belgelerdeki bir karışıklıktan ileri 
geldigini sandıgımız bilgi yanlışlıgı şu: 

Kemal Sülker, "Nazım'a llgi ve Heyecan" adlı yazısında 
bir dava dosya'>ın<laıı hareketle Nazım Hikmet'in dogum tari­
hini belgelerneye çalışmaktadır. Oysa yazıda adı geçen dava 
dosyasında: "933/1004" numara ve tarih geçerken, dosyadaki 
nüfus teskeresi suretinde Nazım Hikmet'in 1935 yılında "Ran" 
soyadını aldıgı ve 1935 yılında da Hatice Zekeriya Pirayende 

ile evlenmiş oldugu belirtilmektedir. Şimd� bu durumda; 1933 
tarihli bir dosyada. şairin 1935 yılında evlenmiş oldugu nasıl 
gösterilebilir? sorusu akla gelmektedir. Ayrıca. 1933'te soyadı 
yasası yürürlükte midir ki, Nazım Hikmet'in soyadı " Ran" 
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olarak gösterilmektedir. Soyadı yasası 1 935'tc 2525 sayıyla çı­
kanlmı�tır. Bu konuda sanırız sayın Sülker bir açıklama yapa­
cak ya da bir düzeltme yazısı daha yayımlayacaktır. Dava dos­
yasıyla ilgili gerçegi biz de bilmiyoruz. 

Nazım Hikmet'in tiyatro etkinligiyle ilgili olarak hazırla­
dıgımız ve zaman zaman "Yeni Ortam " ın bu sayfasında okur­
larımıza sundugumuz "Nazım Hikmet'in Oyun Yazarlıgı" adlı 
kitabımızdan seçtigirniz yazılarda, Kemal Sülker'in yaptıgı 
haklı düzeltmelere gelince bunlar hakkında yazanı teşekkürden 
ba�ka bir söyleyecegimiz olamaz. Ancak. ünlü "Unutulan 
Adam" oyununun 1 934'te yapılan ilk basımını inceleyince. Sa­
yın Sülker'in kitabın kapagını degil. kapaktan sonraki ilk say­
fayı yayımlamış oldugunu gördük. Kapakla yayım tarihi 1934, 
iç kapakla ise 1 935 tarihleri görülmektedir. Bu çelişkili durum, 
yapııgımız araştırmalara ve edindigirniz bi lgilere göre şöyle 
açıklanabilir: 

Nazım Hikmet'in "Unuıulan Adam" adlı eseri 1 934-35 ti­
yatro mevsiminde oynaıımak üzere "İstanbul Şehir Tiyatrosu" 
tarafından kabul edilmişti. 

Nitekim 1 934-35 tiyatro mevsimi içinde oyunun yönetimi­
ni Muhsin Ertu�rul yapmış. başrolü de kendisi oynamıştır. 
Oynanma tarihi 1934'ün son aylarıdır. Kitabın basımı için de 
aynı tarih öngörülmüş ve kapagı önceden hazırlanmıştır. An­
cak çeşitli nedenler. bu arada politik birtakım kaygılar yüzün­
den yapıtın yayımı, oyundan sonraya. yani 1 935'in ilk ayiarına 
kalmıştır. Aradaki fark pratikte birkaç aydaıı fazla bir şey de­
gildir. Ama bir iki aylık bir fark. kitabın basımının, l 935'in ilk 
ayiarına kalmasını gerektinniştir. Nitekim. alışılagelmişin ter­
sine rol dagııımı. l 935'te Resimli Ay Matbaasında basımı yapı­
lan kitabın başında degil. sonundadır. Nazım Hikmet'in, kita- . 
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bı. oyun oynanmaktayken okuyucunun elinde gönnek gibi bir 
dilcgi vardı kuşkusuz. Ama ondan önce sahnelenen ve basımı 
yapılan "Kafatası" adlı oyuna gerici ve tutucuların gösterdigi 
tepkiler. oyunun yasa dışı yol ve baskılarla sahneden kaldırıl­
ması. şairi haklı olarak bir süre tereddütlere yöneltmiştir. Bası­
mın gecikmesinde bunun da etkisi vardır. Özetle sonuç şu ol­
maktadır: "Unutulan Adam"ın kapagı önce basılmış. iç ba'iımı 
sırasında ise kitabın. oyundan sonra piyasaya verilmesi karar­
laştırılmıştır. Bu yüzden kitabın kapagında basım yılı I 934, iç 
fonnalarda ise I 935 olarak gösterilmektedir. Kemal S ülker ise 
yazısında kanıt olarak kitabın kapagının degil, içteki birinci 
sayfanın film klişesini kullanmıştır. 

Evet. büyük Türk şairi Nazım Hikmet'e olan ilgi ve heyc­
can şu son yıllarda eskiye oranla daha da artmıştır. İlk "İlgi ve 
Heyecanı" gösterenlerden biri de, Sayın Kemal Sülker'dir. Sa­
yın Sülker, Nazım Hikmet'le ilgili ilk yazısını l 966'larda ya­
yımlamıştır. (Yani. I 964'1erden sonra yayımladıgı ilk yazıların­
dan birini . . . ) "Nazım'ın Sanat Anlayışı" başlıgını taşıyan bu 
inceleme Al pay Kabacalı'nın çıkardıgı " Gerçekler Posta­
sı"nda yer almıştı. Bu bakımdan Nazım Hikmet'e gösterilen il­
gi, 1973 Türk edebiyatı açısından yeni bir şey degildir. Nite­
kim yazısında bizden başka adlarını andıgı: Behzat Ay, 
Hayati Asılyazıcı gibi yazarlar da şairle ilgili ilk yazılarını 
ı966'larda yayımlamışlardır. Behzat Ay, ı967 yılında "Bir Ya­
nardag" başlıgıyla Nazım Hikmet'in şiirlerini " Yelken" dergi­
sinde tanıtan bir yazı yayımiarnıştır ( 1 ı ). Bizim ilk yazım ız ise. 
ı 965 yılında şairin "Ferhat ile Şirin" adlı oyunun Gülriz Sururi 
- Engin Cczzar Toplulugu tarafından Elhamra Tiyatrosunda 
oynanışı dolayısıyla olmuştur. Bu eleştiri o zaman " Varlık" 
dergisinde yayımlanmıştı. Şimdi bu kitabın yeni basımında da 
yer alıyor. 
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1 964 yılında "Yün" dergisinde Nazım Hikmet'in yinni 
dörı yıllık bir aradan sonra yapıllarının yeniden yayıınlanışıyla 
ilgili olarak yazılar yazanlar: yalııız Kemal Sülker, biz ve yu­
karda adını andı�ımız iki yal'.ardan ibarcı degildir. Sayın Sül· 
ker'in bu arada Memet Fuat, Selahattin Hilav, Mustafa 
Öneş, Fethi Naci ve "Yün" dergisinde o sıralarda ıakma adla 
kiıap eleşiiri leri yazan lanınmış bir clcşıiıınenimizin adını da 
anınası gerekirdi. Çünkü, bu yazarlar da 1965-67 döneminde 
Nazım Hikmet'in sanalı ve ürünleri üslüne birden fazla yazılar 
yayımlamış edebiyaı adamlarıdır. Özell ikle Sayın Selahattin 
Hilav'ııı ı 965 yılında Nazım Hikmet'in şiirini felsefi ve edebi 
açıdan çözümleme denemesi sayabilecegimiz dizi yazıları unu­
ıulınamalıdır. 

B izlerle birlikıc Türk şairi Nazım Hikmet'c gerekli "ilgi 
ve heyecanı" gösıcnniş ve bu arada incelememizdeki yanlışlık­
ları düzelıerek. eksiklerimizi ıamamlamış olan Sülker'c ıeşck­
kür eder: aynı ilgi ve heyecanı büyük şair hakkıııda bundan 
böyle yayımlayaca�ı yazılarında da sürdünnesini dileriz. 
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III. BÖLÜMÜN NOTLARI 

(1) Nazım Hilmıet."'Kemal Tahir'e Mapusaneden Mektuplar" s. 168. 
(2) Aynı yapıt. s. 224. 
(3) Aynı yapıt. s. 400. 
(4) Inceleme 1 968 yılında kaleme alınmış ve ilk kez Attiili İlhan yöneli ­

mindeki "Yelken" dergisinin Kasım 1 96K tarihli sayısında yayınlanmıştır. 
(5) Kemal Sülker: "Niizını Hikmet Dosyası" s. 245. 
(6) Bu şiir ayrıca. Niizını l liknıeı'in Sofya'da basılan "Bütün Eserleri" adlı 

dizi kitaplannın birinci ve ikinci cilılerinde de yer almaktadır. 
(7) 1967'den sorıra 1 96K yılında "Yeni Gerçek". "Forum" ve "May" dergi­

leri de birer özel sayı dü7.enleyerek. "Yeni Dergi" ve "Papirüs"ü izlediler. 
(8) Nitekim. do�rudan .bu yazıdaki sorunlan ele almayan. fakat bu sorun­

Iann daha da gcnişleıilnıiş ve Türk edebiyatma uygulanmış biçimlerinden hare­
kcl eden yaygın bir tartışma. 1 968 yılında: Asım Bezirci. Murat Belge. Mclı­
nıcı Doj1.an ve Zülııü Bayar arasında yapıldı. Hasan Hüseyin. Allila IUıan. 
Ayhan Cıuı. Cemal Sün:ya. Refik Durbaş ve H.l. Bahar 'da bu tartışmalan do­
I aylı olar.ık eıkilenıeye çalıştılar. 

(9) Nazım Hikmet: "Kemal Tahir'e Mckıuplar" s.  205. 
( 1 0) ''Günümüzde Kitaplar". Kasını 1973. S. 7. s. 35 
( l l )  Rehzat Ay, Yelken. S. 1 2 1 .  Mart 1 967. 
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VI. Bölüm 

NOTLAR ve EKLER 



TÜRKOLOG KOECHEROWA i LE KONUŞMA 

NA ZlM HiKMET DÜNYA EDEBiYATINA 
H İZMET ETMİŞT İR 

. Malgomııa Lahccka Koecherowa. Polonyah bir Türko­
log . . .  Büyük Türk �airi Nazım Hikmet'i görmüş. onunla tanış­
ın ış ve dostluk kurmuş. Bununla da yetinmeyerek yapıtl<ırının 
bazılarını "Lehçc"ye çevirerek kitap halinde yayınlamış. Ayrı­
ca. Polonya'da yayınlanan "Türk Edebiyat Tarihine Toplu Ba­
kış" adlı  yapıtında "Çagdaş Türk Şiiri" ve "Halk Edebiyatı" bö­
lümlerini hazırlamış. 

Mayıs ayında yurdumuza gelerek Çagdaş Türk Edebiyatıy­
la i lgi l i  incelemeler yapan ve uzun bir süre Istanbul'da kalan 
Malgort.ata Labccka Koccherowa'ya Nfızım Hikmet'le ilgili 
bazı sorul:u· yünclttik. Polonya'nın bu tanınmış Türkologunun 
karşı l ıkku-ını Yeni Ortam okurlan için yayınl ıyoruz: 

- Sayın Koecherowa, Nazım Hikmet'in dedesi Musta­
fa Celalettin Paşa'nın Polonyalı olduğunu biliyoruz. B u  ko­
nuda okurlarımıza bilgi verir misiniz? 

- Nazım Hikmet. memleketinden ayrıldıktan sonra Poloıı-
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ya vatanda�ı olarak Sovyetler Birligi'ne ycrle�ti .  Dedelerinden 
oiri olan Mustafa Celalett in Pa�a'nın (asıl adı Koııstant in Bor­
t.ecki) soyadı. Türk soyadına eklendi ve böylece sanatçının adı 
"N. H ikmet Ran-Bort.ecki" oldu. 

Boı-t.ecki. Polonya'da soyulu oir ai ledir. Yüzyıli<u·dır ou ai­
lenin fertleri "Dünya güzeli" diye anılırlar. Aynı zamanda çok 
kültürlü ve yurtsever insanlardır. 

Bir gün Borzecki ailesinden bir ressam hanım Var�ova'ya 
Nazım'ın oğlu Memet Ran'ı günneye gelmişti. Ben. hanımı 
gördüğümde öylesine şaşırdım ki: sanki Nazım'ın bir ınodeliy­
di kadın. Uzun boylu. sarışın. gözleri, gülüşü. qıimiklcriyle tıp­
kı Nazıın'dı. 

Nazım'ın dcdesi B<wt.ecki. Çar'a karşı ayaklanmaya katıldı­
gı için S ibirya'ya sürgün edilmi�. onıdaki Türk topluluk l�u·ı ara­
sında uzun süre yaşamış ve çoktan unutulmuş tarihlerini incelc­
mi�tir. 

BİR HÜYÜK ÜZLEM .•• 

Borzccki'nin hu konuda tarihsel ve dilbilimsel çalı�ınaları 
vardır. ( Lcs Turccs Ancicns ct Modemes. 1 869 gioi ) Boı-t.ec­
ki'nin ou çalışınaları Atatürk t:ırafından degerlcndirilın i�tir. 

Türkiye'ye yerle�en Bort.ccki. karlograf ol:ırak Osmanlı 
lmparatorluguna hit.met etmiş. Türkiye onun ikinci yunlu ol­
muş ve orada ölmüştür. 

Nazım. Y�ırşova'ya her geli�indc: "hen nasıl dedemin yur­
dunda vatanıının hasretini çekiyor. vatanıın ourııumda tütüyor­
sa. zavallı Mustafa Celalet tin Paşa da kendi vatanının özlemini 
çekmi�tir" derdi. 
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Polonya'ya her geli�iııtlc bizim sorunlanınızla yakmdan il­

gilenirdi. Bütün ülkelerin soıunl�mnı aynı ilgi ve merakla izler­

di. Hele edebiyat ve gazetecilikteki yeni akım ve fikirleri özel­

l ikle öğrenmek isterdi. Ve "Yazarlarıınız. gazetecilerimiz 

sosyalist bir kültür. yeni bir hüınanizınin ym·atılmasıııda çok 

büyük rol oynayabil irlcr. aman fırsatı kaçırınayın. gücünüzü 

boşa harcamayın." derdi.  

- Türk edebiyatında bazı edebiyat eleştirmenleri, Na­

znn Hikmet'in ünlü Sovyet şairi Viladiınir Mayakovski'nin 
etkisi altında kaldı�ını ve ilk şiirlerin i  bu yolda yazdı�ını 
ileri sürüyorlar. Siz bu kanıya ne dersiniz? 

- Nazım 'ın şiirlerinin Mayakovski'nin şiirlerine benzeyişi 

yüzünden onu taklit ettiği söylenir bazen. Oysa Nazım. ilk şiir­

lerini yazdığında Mayakovkski'yi bilmiyordu. Henüz Rusça 

biİmediği zamanlar bir toplantıda Mayakovski'nin kendi dil in­

de okuduğu bir şiirini dinlemiş ve çok etkilenmişti. Nazım da. 

şiiri geniş kitlelere hitab etmede. Mayakovski gibi araç olarak 

kullanmıştır. 

DÜNYA ŞtıRİNİ ÇOK İ Yİ BİLİYORDU ... 

Nazım'ın şairliğinin hapishanede başladığı söylenir genel­

l ikle. B izde de Fransızca ve Ingil izce çeviriler yapıldığı sırada 

kanılar böyleydi .  (Şeyh Bedrettin Destanı. Yaşama Kasidesi. 

Karanlıkta Kar yağıyor). 

Nazıın. dünya şiirini. Türk halk şiirini çok iyi biliyordu. 
Öna göre şiir bir tek saz değiL bir oı·kestra olmalıydı. Tüm ses­

leri olanca güçleriyle vermeli. coşku taşıınalıydı. 

Nazım bütün şiir örneklerinden yararlandı. Halk şiiri. di-

1 36 



van �iiri. serbest nazım gibi. Ilk şiirlerinde kafiye de kullanmış. 
1 92X'dcn sonra fonnci olmaktan vazgcçıni�tir. Hapse girmeden 
önce yazdıgı: "Karanl ıkta Kar Yağıyor" şiirinde programını 
söylemişti zaten. 1 928'den sonra yazdığı şiirlerde halk şairle­
rinden yararlandı ve hece vezniyle çok güzel şiirler yazdı. 
1 925- 1 928 yılları arasıııdaki bazı şiirlerinde konuları ve mesaj­
ları önem taşıyordu. l 930'dan soıu·a şiir hasaınaklaıını hızla 
çıkt ı .  Simgeler kullandı (Güneşi lçenlcrin Türküsü'nde oldu�u 
gibi) şiirin gelişınesini "Karanlıkta Kar Yağıyor"da görüyoruz. 

Daha sonra forınci sanatlardan vazgeçip, şiirlerinde vezin, 
kafiye. aliterasyon oyunlarına yer vermedi. Serl"lCt vezinle duy­
gu ve düşüncelerini aniatınakla yetindi. 

__,.. Büyük şairin en ünlü poemi, " Memleketimden In­
san Manı.araları" nı incelemiş.<;inizdir kuşkusuz. Bu yapıt 
hakkındaki düşünceleriniz? 

FİLOZOFÇA ŞtiRLER YAZAR DI 

- "Meınleketimden lnsan Manzaraları"nda. şiiri dalgala­
nıyor. bazen vezne yakınlaşıyor. Belli bir şiir kalıhıııa uymu­
yor. "Hapishaneden Mektuplar"da hasreı. duygusallık dolup ıa­
şar. filozofça yazılınışlardır. 

Nazım şiirlerini her zaman ıneınlekeıi ve memleketinin in­
sanları için yazmıştır. Polonya'da sanatoryuında yazdıkları 
"Baeh'ııı Konçertosu"  ve "Masalların Masalı"dır. 

Nazım. Türk edebiyatma oldu�u kadar dünya edebiyatma 
da hizmet etmiş. dünyaya ender gelen sanatçılardandır. Ülke­
m izde her zaman sevgi ve saygıyla anılınış. anılınaktadır. Onu 
tanımış olmam benim için mutlulukların en büyüğüdür. Varşo-
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va'ya ge ldiğinde sekreıerl iğ i ı ı i  yapar ve yazdığı �iirlcri hemen 

Lehçe'ye çevi rirdinı. Birl ikte okur. düzel l irdik. 

Bugün sevdiğim insanın ülkesinde tıu luıınıak da ayrıca be­

n i  muılu ediyor. 
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YENt ORTAM 
15 AAustos 1 974 

ZÜHTÜ HAY AR KONUŞUYOR 

Süleyman Y ACIZ 

Aşağıda okuyucağınız konuşma, Tarık l>ursun'un �·a­
�· ınladığı: " (;ünümüzde Kitaplar" derı:isin in Şubat 1974 ta­
rihli 1 0. sayısında okura sunuldu. Şimdiye değin Türkiye'ye 
�·a�·ınlanmış kitap tan ıtma \'e eleştiri dergileri arasında en 
i�·isini. en yetkinini Türk edehi)·atına 10 sayılık bir koleksi­
yon halinde kazandıran Tarık Dursun, ne Jazık ki, dağıtım 
güçlükleri yüzündt�n hu etkinliğini durdurmak zorunda kal­

dı .  A ma " ( ; ünümüzde Kitaplar" : 1973- 1 974 döneminde 
Türkiye'de \'e dün)·ada JaJınlanan tüm kitaplar konusundu 
derli toplu bilgi \'erehilecek nitelikte, kitaplıklarımızın hir 
köşesini süslemeyi sürdürüyor. " �azım Hikmet Üzeri­
ne" n in 2. hasımı &ıedeniyle hize sorular yöneiten Süleyman 
Yağız'ın çalışması, �·er darlığı nedeniyle dergide yarı yanya 
kısalarak yer aldı. 0�-sa hu konu�ma güncel Türk edebi)·atı­

nın çok ünemli sorunlarına da değinen nitelikteydi. Konuş­
manın orijinal kop�·esini kendi arşh·iınizde de bulamadık. 

Bu )·üzden burada, "Günümüzde Kitaplar"da ya)·ınlandığı 

hiçimiyle yer alıyor, hir iki ufak dü:r.eltıne \'e eklernemizin 
dışında ••. 



1>1-:HALAR KARŞISINI>A ELEŞTİRMENtN I>E YAPA­
BlLECEÜİ BİR ŞEY YÔK . . •  

- Uir sanatçının, bir edebiyatçının "a�ırı" olması ne 
demektir size ı,:üre. Örneğin, sanatını çağdaş bir siyasal i)ğ­
retinin ı,:ürüşleriyle kaynaştırmış olan Nazım Hikmet'e bu 
görüşlerinderi ütürü kimi çevreler; "aşırı" nitelemesini ya­
kıştırıyorlar. Nasıl bir niyelin ürünüdür bu olay? 

- Soru, bizler için pek şaşırtıcı değil... Hele Nfızım Hik­
met, sözkonusu olunca, hiç şaşırtıcı değil. Biz de başlangıçta 
düşünürdük zaman zaman: ne demek filanca romancı.  filarıca 
şair "aşırı'"? diye. Bakın ne demek "aşırı" ve n;ısıl bir "niyctin 
ürünü" bu ... Nfızım Hikmet. bil iyorsunuz. hiçbir sanatçının ya­
şamadığı özel olayları yaşamış, hiç kimsenin uğranıadığı ölçü­
de büyük haksızlığa u�ramış. ünü bugün sözcüğün tanı anla­
mıyla dünya ölçülerini a�n. şimdiden dünya edebiyatında dev 
yapıtlarıyla 11\yık olduğu yeri alınış büyük bir Türk edebiyatçı­
sıdır... Gerçekten "büyük" niteliğine hak kazanmış s;matçı. s.ı­
nat ve edebiyat alanına kendi özel ölçütlerini. (criteriuın'!arını) 
getirebi Imiş: bu ölçütlerle. sanat tarihini ve o güne değin yürür­
lükte olan "sanat değer ve ölçütlerini" sarsabilmiş. zorlayarak 
yeniliklere. tazeliklcre yol açabilıniş kişidir. Nfızım Hikmet; 
"sanat. dünya ve politik görüşler" üçlemesi arasında. düşünsel 
bir denge. bir tutarlık kurabilmiş ender Türk sanatçılarındandır. 
Yalnız pol itik alanda değil. estetik alanda da kendi getirdiği an­
layış ve bcğeniyi sonuna değin savunması. bu yolda pratik ede­
bi üıiinler vermesi. kuramsal nitel ikteki yazılarla sanat serüve­
nini doğrulaması ve başka bir deyişle: Kendi öz varlığını. 
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estet ik ve toplumsal alanda "gerçeklcınc" yolundaki savaşı . ba­
zı bireyci .  kendini bcğenıni�. burjuva kültür dünyasını eleştir­
ıncde güçlük çeken kimselere "aşırı" gelebilir. B ize göre bu ko­
nunun ne edebiyat kuraını ne de toplumsal bilimler açısından. 
pratik ya da kuranısal bir anlamı ve bir değeri yoktur. Özgün 
(original) ve soy bir sanatçıya. edebiyat adaınına. yasaklanıalar 
koymak. onu ilkelere bağlamaya çalışmak, gerçekte sanata ve 
edebiyaıa kötülük etmekten öte bir anlam taşımamaktadır. Sa­
natçıya, edebiyatçıya önceden ve başkaları tarafından tasarlan­
mış formüller. kalıp ve klişcler vererek. bunlara uyınasını bck­
leyeıneyiz. Ama bir sanatçıda, bir edebiyatçıda, özgün ve 
tutarlı bir dünya görüşü. "çağdaş toplumsal gerçeklik" dışına 
düşmeyen bir sanaıçı tavrı arayabiliriz. Var böyle bir özgürlü­
ğüınüz ... Ve ne olursak olalım: ister bir politikacı. ister bir bi­
lim adamı. isterse sıradan bir okuyucu: bütün yapabileceğiıniz 
bundan ibareııir. Ve cleşıimıeıı in de bunun ötesinde pek yapa­
bileceği bir şey yoktur. B izim eleştiri ve inceleıneleriınizde 
kullandığıınız kişisel ölçütüınüz şu olmuştur: tutucu ve gerici 
olmayan. çağdaş toplumsal gerçeklik sözkonusu olunca belirli 
bir anlam ifade eden her ilerici ve yenilikçi yazar. incelenmeli 
ve gerekli değer katına yerleştirilmelidir. Bu bakımdan, ama 
salt bu açıdan: bir sanaıçının öncü. yenilikçi. (avant-garde) ve 
ilerici politik sınırı.u· içinde serlx:t ve bağımsız bırakılınası gö­
rüşünden yanayız. 

- Burjuva eleştirmenlerinin Nazım H ikmet'i yorumla­
yışiarını nasıl karşıhyorsunuz? Onların kullandıkları "yak­
laşım biçimleri" size göre hatalı olabilir mi? 

- tlerici olmayan Türk eleştirmenlerinin Nazım Hikmct'i 
anlayıp. yorumlayabildiklerini ileri sürmek bir hayli güç olsa 
gerektir. Orta sınıfın dünya görüşüne bağlı sanat ve edebiyat 
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tarihçileri ve ele�tinnenlcr. Nazım H ikmet gibi sanat ve edebi­

yat alanına "kendine özgü poctik birimler" getirıni�. çok boyut­

lu. özgün bir �airi el lerindeki eleştirel veri ve birimlerin yeter­

sizliği nedeniyle değerlendirmekle güçlük çekiyorlar. Ayrıca. 

şairin politik tavrı ve dünya görüşü de orta sınıf ideolojisine ve 

dolayısıyla da orta sınıf eleştirmenlerine ters düşmektedir. B u  

yüzden Nazım H ikıneı'c " ilerici olmayan" bir perspektiften 

.yaklaşına çabalan gösteren bütün eleştirınenlcrin çalışmalarını: 

yalnız edebiyat kuraını açısından değil.  "içtcnlik" sözkonusu 

olunca da büyük bir kuşkuyla karşılıyoruz. Nitekim, Mehmet 

Kaplan nam çelebinin: "Şiir Tahlilleıi" adlı kitabında "tahlili 

yapılan": yani. canına okunan ünlü "Makinalaşmak" şiirinin 

uğradığı şanssızlık. olayı anlaşılabilir hale getiren nefis bir ör­

nektir. Bu adamlar. şiirin. sanatın kendini yenilediğine inanır­

lar da neden "edebiyat kw·amı" denen nanenin de bu yenileş­

ıneye koşul bir yol izlediğini anlamazlar. anlaınayız. 

DEVRİMCİ SANATÇI OLABİLMEK, 
ÖYLE KOLAY DEÜİLDİR ... 

- Uirçok yazınızda da belirtti�iniz gibi, sanat ve edebi­
yatın, toplum yaşamında önemli bir işlevi var, kuşkusuz ... 
"Toplumcu gerçekçi" akıma ba�lı yazar ve sanatçılar için 
bu bir gerçektir. Ancak, günümüzde birçok sanatçı, hala 
saltık soyutlama yolunda, "sanatı sanat için yapan" bir tu­
tum içinde ... Başka bir olay daha var; toplurneo gerçekçi 
anlayışa ba�lı bazı sanatçılar da aşırı bir soyutlama tutku­
su içindeler. Bu durum özellikle şiir alanında belirgin. B u  
tutarsızlıkların, çelişkilerin nedenleri neler olabilir? 
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- Sanatın toplumsal i�levi konusunda yeni hir tart ı�ma a�·­
ıııak gereksiz. B ir  Marksist. daha ha�langıçta �ıııatııı temelden 
toplum�ıl hir etkinlik ta�ıdığını kahul ett ikten ha�ka. ona yine 
toplunı�ı l .  giderek "politik" hazı giircvler de yükleyehilir. Ama 
üst üne hasılarak beliı1ilmesi gereken hir nokta var: "Marksist 
s;ıııat .  ilerici sanat" sal t  "toplumsal ya da topluıncu" gerçekçi­
l ikten ibaret değildir.. . Önce: "Topluıncu gerçekçilik" (Socia­
list realisın ) i lc "Toplumsal gerçekçi l ik "  (Social Realisın ) w·a­
sındaki ayırı mı �öylece bir anımsayalım. Günümüz topluıncu 
sanat kurJını .  çe�itli ve birbirlerine karşıı ok�l lara ayrı l mış  du­
rumdadır. "Topl umcu gerçekçilik" hunlw·dan sadece biri . . .  Da­
ha çok M�u·ksizm in. Leninci yorumuna bağl ı .  i lkeleri: Maksim 
Gorki. Vladi mir Mayakovski ve Lun�ıçarski gibi sanatçı ve sa­
nat kuraıncıları ıw·afından saptaıı ını� hir: "Sovyetik edebiyat" 
�)içinı idir. Ve son yinni bq yıl içinde. "genel anlamda �mat et­
kinliğini sınıriandırıyor ve darla}/t ırıyor" gerekçesiyle öhür 
Marksist sanat kuramcıl�m tarafından eleştiri lnıiştir. Mrn'ksist 
sanat kurJınııHn : Hrecht - Aragon - Fischer üçlüsüne dayanan 
okuluyla. Giyüq�i Lukacs ve G. V. Plekhanov okuluna daya­
nan öbür dallan üstüne burada kısaca da olsa bilgi verıneye 
kalkışnıamız olanaksız. Ama hu konuları çeşitli  yazılanın ızda. 
defalarca inceledik. Özellikle 1 96S'dcıı bu yana yazdığımız bir­
çok yazıda ve tart ı�nıalarda. "Türk· Toplumcu Edebiyat Kura­
ın ı"nın olu�turulınasında bunl �u·dan hangilcıinin yararl ı olabile­
ceği düşüncesi üzerinde de durduk. 
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SOSY ALl ST KÜLTÜR, BÜYÜK EMEKLER 
PAHASINA ELDE EI>İLl R 

Şimdi dönelim konumut.<ı: 

Türk edebiyat ının ıopluın{;u kesiminde. sizin de beliriliği­

niz gibi bir karga�alık. bir lutarsızlık v�u· gibi görünmektedir. 

Bu olayın kökenierinde " lçıcnliksizl ik"tcn önce. tembel l iğin ve 

bilgisizliğin yaımakıa olduğu gerçeğini kabul etmeliyiz. Sosya­

l isı kültürün çok wr ve çi lcl i  çalışınalardan sonra beyinlerde 

oluşabileceği ve �i irlcrdc doğrudmı bir yolla emekçi sınıfının 

dcrılerini dile getirmenin. estetik �ıçıdan devrimeil ikle uzaktan 

yakından bir i lgisi bulunmadığının. kafalara iyice ycrlc�ıncsi 

gerek. Bir sanaıçı yapıt ında dobra dohra toplumun dcrılerini. 

sonınl:u-ını dile getiriyor diye i lerici ve devriınci bir sanaıçı ol­

maz. Devrimci ve yenil ikçi sanaıçı olmanın ba�ka gerekleri de 

vardır ve devrimci sanaıçı olabil mek öyle kolay değildir. Çağ­

da� Türk edebiyatında böyle kolay yoldan üne kavu�ınuş öykü­

cü. romancı ve şair " Mehzul miktarda" vardır. Öbür yönden. 

kuranısal çalışmalara önem veren. çağdaş ycni l ik�ı· i akıml:m 

dikkatle it.lcyen. Marksisı sanat kuramındaki son değ işikl ikler­

den haberli .  ıoplunıcu sanaıçıl:u· da vardır. Bunlar. "dünyanın 

deği�ıirilınesi" gibi tarihsel nitelikli bir işin ciddiyetini kavr..ı­

mış .  bu yolda özenle ve dikkatle çal ı�ınalar yapan. ürünler ve­

ren ııaıııuslu yazar ve sanatçılardır. Işte edebiyatıın ızda i'.aıen 

sayıları bir hayli az olan ilerici elcşıirıncnlcri ıııiziıı i�i hafife al­

maları yüzünden. bu iki tür sanatçı birbirine karıştırı lmaktadır. 

ESTETiK I> IŞI I>E(IERLENI>lRMELER 
Ş imdi bu açıdan bakıl ınca bütün sorun elqıirıneıılcrin ni­

teliği ve niceliği konusunda toplan ıyormuş gibi görünür. Niıc-
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kim. Memet Fuat, Salah Hirsel, Tarık Dursun ve Cemal Sü­
reya gibi birçok edebiyat adam ı da hu konuda lXiyle dü�ün­

mektedir. Sözkonusu ilerici şair ve yazarlar. tek tek ele alına­

rak ve çagda� Marksist sanat kuramı açısından incelenip. 

eleşt iriterek yerli yerlerine oıurtulmalıdırlar. Bu yapı ldıgı za­

man. " Ilerici Türk Sanat Kuramı"da bir bakıma bu sürece koşul 

olarak kendiliğinden oluşacak ve belirecektir. Nedir sözkonusu 

sanatçının "ideolojik - estetik" nitelikleri? Popül ist mi? Sosya­

lisı rcalist mi? Bilgi kuramından yana olan Plekhanov'cu mu 

yoksa Rogcr Garaudy ve Ernesı Fischer'in savunduklan "Kıyı­

sız gerçekçil ik" anlayı�ından yana mı? Bu bakımdan ıoplumcu 

gerçekçil ikten yana olmayıp da. Marksist sanat okullarından 

herhangi birine bağlı  bir sanatçıyı ıoplumcu saymamak gibi bir 

büyük yanlışlığa dü�memeliyiz . 

. Bu saptamalar yapılmadan. bir edebiyatçıyı. edebiyat tarihi  

içinde yerli yerine oturtmak çok zor. belki de sosyalisı kültür 

açısından olanaksız olacaktır. Bu yapılmadan. Nazım Hikmet 
hep: " Komünist. vatan haini ! "  Yahya Kemal de: "Gerici. vatan 

hain i ! "  olarak kalacaklardır. Oysa gerçekte bunlardan ilki 

"dünya çapında ve çok önem li". ikinc isi ise sadeec "çok önemli 

sanatçılardandır. 

Sayın Süleyman Ya�ız, sorularınızla beni tekrar bu sorun­

lar üzerinde düşünmeye yönclııiğiniz için ıe�ekkür ederim si­
ze . . .  
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NAZlM HİKMET ÜSTÜNE YA YIMLANMIŞ 
KITAPLAR 

Birkaç yıl önçesine değin ülkemizde Nazım Hikmet üzeri­
ne. onun sanatçı kişiliğini. edebiyat etkinliğini inceleyen kitap­
ların sayısı üçü gcçmiyordu. Bunlardan ikisi ise daha önçeki 
yıllarda yayımlanmı�. [Orhan Seyfi'nin Nazım Hikmet'i ile 
( 1 937). Yalçın Kaya'nın Nazım Hikmet'i ( 19.50)] küçük ha­
cimli, daha çok dcrlerneye dayanan ve yeni basımları yapılma­
mış kitaplardı. Son yıllarda şairin sanatını incelemeye yönelik 
iki kitap daha yayımlandı. Radi Fiş'in "Nazım'ın Çilesi" ve 
Zekeriya Sertel'in "Mavi Güzlü Dev" i . .. Böylece elinizdeki 
kitapta birlikte Nazım Hikmet'in sanatını inceleyen. elcştircn 
kitapların sayısı beşi buldu. 

Öbür kitaplar daha çok Nazım Hikmet'in anısını ya da 
onunla ortak yaşanmış anıları ve öyküleri kapsıyor. Kişiliği 
çevresinde dönen olayları anlatıyor. Bunların içinde Kemal 
Sülker'in Nazım Hikmet'in Polemikleri gibi şairin edebi 
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kinı l i�inin hir ha�ka yi\nünii orı:ıya koyanlar olduğu gihi. oto­

lliyograflk hir roman nitdiğind�ki Ualab�ın'ın " Şair Baba ve 

Daındakiler" i ve doğrudan Niızıın Hikınet'e i l i�kin olmayan: 

ama onun adını kit:ıhında kul lanan Osman Uaşdeııı ir'in " Nfı­

zıın Hikmet'in Vasiyeti" de var. Bir sanatçııı ı ı ı .  sanat eylemi­

nin özüne doğrudan inebi lmek iç in. onun ya�amınııı da iyice 

hili nınesi gerekt iğine inananlardanım. Bu yüzden llu kitapların 

da ( Niızıın Hikmet'in Vasiyeti 'nin dı�ında) �airin edehl etkin­

l iğini. ıxıctikasıııı çözüm lerneye girişecekler için y:u·arlı olaca­

ğı kaıı ısındayıın. 

A�ığıda kısa p:u·agrallar halinde Niızım H ikmet'le i lgil i  

ol:u·ak yayıınlanını� kitapların tanıtmasını yapacağım. Bu ki­

tapl:u·. (Orhan Seyfi ve Yalçın Kaya 'n ı nkilcrin dı�ında) 

1 9M'ten sonra yayımlannıı� escrlcrdir. 

A. KA DIR.  " 1 93M Ha rl)()kulu Olayı \·e Niızıın 
Hikmet", Kendi Ya�·ını, İst. 1 966. 

1 9}8 Harlxıkulu olayını ıı ve şairin bu olaya adıııın kanşt ı­

n lı�ıııın öyküsü . . .  Bir anı lar dizisi nitel iğinde. Olaya adı kan­

şan yazarın ve Şadi Alkılıç'ın serüvenleri de :ınlatılnıış. Y cr 

yer hiyografik ve otohiyografik açıdan ha�arıl ı  pasajlar da var. 

Ama ası l ilginç olan. hir avuç genç yurtseverin Niızım H ikmet 
adı kul lanı larak nasıl geleceklerinden edilip. haksız yere sür­

gün lere. hapisiere yol lanmış olduğu . .. 

AYDEMİR, Aydın. " Niızım " ,  Kendi Yayını, 
A nk., 1 970. 

N<izım Hikmet'in kızkarde�i Samiye Yaltırım'ııı anılarına 

ve bugüne değin �irle i lgi l i  olarak yayıınlanmı� kitap ve yazı-
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lara dayanı larak lıat.ırlanmı� bir inceleme. Ba�ka yaz�u·ı�mn �ı­

ir hakk ın da yazı lmış anı. inceleme ve �iirlcri de kitapta yer al ı ­
yor. Ayrıca. �imdiye değin hiçbir yerde yayımlanmamı� �iir ve 

fotoğraflar da kul lanı lmış.  Yazarın "Önsöz"dc belirtliğine göre. 

bu kit:ıp. �airin doğumundan 1 95 1  yıl ıııa değin olan yaşant ısını 

kapsamaktadır. Yakında yayımlanacak olan 2. ciltıc yine yeni 

belge ve fotoğraflarla 1 95 1 'den şairin ölüm tarihi olan 1 963'e 

kadm'k i bölümler yer alacaktır. 

BALABAN, İbrahim. "Şair Baba ve Damdaki­
ler", Cem Yayınevi, İst., I 968. 

"Şair Baba ve Damdakiler" otobiyografik bir roman . . .  

Küylü ressam İbrahim Balaban'ın Bursa Hapishanesinde Na­
zıın Hikmet'le birlikte geçen altı buçuk yı l ı  anlat ı l ıyor. Bala­
ban, bu romanında hapishaneye nasıl düştüğünü. bayük şairi 

nasıl tanıdığını ve ondan resim yapmayı. sanatı .  edebiyatı .  � i iri 

nasıl öğrendiğini i lginç ve yeni bir biçimsel denemeyle okura 
aktarıyor. Nazım Hikmet'in hapishanedeki yaşantısından çok 

i lginç bölümler de sunuyor roman. (Gcni� bir inceleme için. 

hkl.: Zühtü Bayar, " Başarılı Bir Otobiyografi", Forum .  s. 

345.  15 Ağustos 1 %8). 

BAŞDEMİR, Osman. "Nazım Hikmet'in Vasi­
yeti" , Kendi Yayını, İzmir, 1 968. 

Kitabın doğrudan Nazım Hikmet'in ya�antısı ya da sana­

tıyla bir i li�kisi yok. Osman Başdemir, bu kitabında Nazım 
Hikmet için yazdığı bir �iirin mahkemece dava konusu olması­

nı ve buna i lişkin olayları anlatıyor. 
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UA \'AR, Zühtü. " Nazım Hikmet Üzerine", Ha­
bora Y. lst., 1 957, Tel Y., 1 97J. 

Elinizde bulunan kitallın. "Nazım Hikmet'in Ş iirlerinde 

Dünya Görü�ü Olarak Diyalektik Materyalizın" ve "Dokuzun­

cu Y ı l Şiiri" adlı llölümlerini içeren Ilirinci ve gcli�tiri lmi� ikin­

ci llasımları. 

l'fŞ, Radi. "Nazım'ın Çilesi", Ararat Y., fst., 
1 969. 

Sovyet edehiyat cle�tiımeni ve Nazım Hikmet'in yakın ar­

kada�ı olan y:ızar. hu kilallında şairin hem sanatını hem de ya­

�ıntısını hir :u·ada yansıtmayı am:ıç edinmi�. Biçim itibariyle 

kısa flash-lxıck'Jeı1e hir yandan Ş<tirin ya�uıtısı. uğradığı hak­

sızlıklar. sanat serüveni verilirken. hir yandan da edebi etkinli­

ği in·celeniyor. Yer yer belgelerden de yararlanılarak yazılan hu 

kitabın yetkin Ilir eser olmasını isteyen Radi Fiş, !lu amaçla 

Türkiye'ye dç gelmi� ve şairin yaşadığı.  hapis yattığı yerleri 

ge1.erek onun yakın arkada�lan. Orhan Kemal, Kemal Tahir, 
A. Kadir ve Vala Nureddin'le görü�nıü�tür. Nazım H ik­
met' in özel lik k 1 95 1 'den sonra yurt dı�ıııdaki ya�antısı ve ede­

lli etkinliği hakkında da ayrıntılı  hi lgi veril iyor. 

I'İŞ, Radi. " Nazım Hikmet'in Lirizmi",  Okar 
Y., fst., 1 978. 

KAYA, Yalçın. "Nazım Hikmet - Hayatı, Edebi 
Şahsiyeti Hakkında Hükümler, Şiirlerinden 
Örnekler", Kendi Yayını, lst. 1 950. 

Niızım Hikmet' in edehi etkinliği üstüne ülkemizde yayım­

lan:tıı ikinci kitap. Kitapta �ıirin o güne değin yazdığı şiirlerin-
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den b:1zı seçmeler de yer alıyor. Ayrıca. edebi kimliği hakkın­

da ülkemiz ve dünya yazarlanndan aktarılını� yargı ve izlenirn­

ler de özet hiçiminde verilmişt ir. 

KOECHEROWA, Labecka Malgonata. " Wi­
ers.-,e 1 floemat)·" (Seçme Şiirler). Derleyicinin 
uzun bir inceleme ve Önsüz'üyle birlikte. flans­
twowy lnstytut, Wars7.awa, 1973. 

ORHON, Orhan Seyfi. " Nazım Hikmet, Haya­
tı, Eseri, Şiirleri", Cumhuriyet Kitaphanesi, 
lst., 1937. 

Şairin edebi eylemi üstüne. ü lkemizde yayıın ianmış olan 

ilk kitap. Bu kitabın yeni basımı yapılınaını�tır. (Geniş ve ay­

rıııtılı  bilgi için bkz: Refik Durbaş, "Nazım H ikmet - O. S. Or­

hon'un kitabıııdan derlemclcr. Soyut. s. 1 7. 1 966). 

ORHAN, Kemal. "Nazım H ikmet'le Üç Huçuk 
Yıl", Sosyal Y., lst., 1965. 

Nazım Hikmet, Bursa Hapishanesinde tutuklu bul unur­

ken. 1 940 ilc l 943 yılları arasında Orhan Kemal de aynı ha­

pishanede tutukluydu. Yazar. bu kitabında şaiıin Bursa Hapis­

hanesindeki yaşantısını anlatıyor. Bir anılar dizisi niteliğini 

taşıyan bu kitap da şairin edebi etkinligini yansıtması bakımın­

dan önemli .  Yalnız anı notları dcgil .  şairin sanatı hakkında Or­
han Kemal'in yargıları da yer almaktadır bu kitapta. Ayrıca. 
yazarın soluk kesen. etkileyici anlatım biçimini de cklcmcli ... 
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SEIHEL, Zekeriya. " Mavi Gtizlü l>e\·",  (Na­
zım Hikmet ve Sanatı), Ant Y., ist., 1 969. 

Ünlü dü�üıı adaını ve gazeteci Zekeriya Sertel, bu kitahııı­

da �airiıı �iirlcriııdeıı hareket ederek ya�aınını açıklamaya giri­

şiyor. Doğrudan estetik planda yapılan hir araşt11ma olmamak­

la hcrahcr. Nazım Hikmet'in ya�antısı ilc yapıtlan arasıııda 

varolagelen kesin çizgiyi işaretlernesi hakımından ilginç ve 

önemli ... Sertel'in. ayrıca şairin yurt dı�ı yaşamını da hilınesi. 

Türk okurları için eksik ve karanlık kalan hazı hölüınlcri ay­

dınlatınasını kolayla�tırıyor. Ya�lı  hir yazarın kaleminden çık­

ınasma kar�ııı dil .  bugünkü okur tarafıııdan da kolaylıkla izle­

nebiliyor. Kitapta ayrıca şairin eskiden kitapl�mnda yer alan. 

fakat yeni basımları yapı lırken. yayımimiması editörler tarafın­

dan sakıııcalı bulunan �iirleriyle: bunların üstüne geliştirilıni� 

incelemeler de yer alıyor. 

SÜLKER, Kemal. "Nazım Hikmet l>osyası" ,  
May Y., lst., 1 967, 2. basım 1 974. 

Nazım Hikmet davasını. duruşma hclgelerine dayammık 

inceleyen. hukuki açıdan önemli hir ara�t ınna. Şairin edehi 

kimliğiyle doğrudan hir ili�kisi yok. 

S ÜLKER, Kemal. " Nazım Hikmet'in Polemik­
leri" (İnceleme), Ant Y ., İst., 1 968. 

Kemal Sülker, hu kitabında şairin gazeteci lik eylemini ve 

edebiyat - ıx>lit ika alanıııda giri�tiği kalem kavgalarıııı gözden 

geçiriyor. Yer yer i lginç örneklerin de alındığı incelemede Na­
zım Hikmet'in Peyami Safa, Yakup Kadri, Hamdullah Sup­
hi  ve Ahmet Haşim'c kar�ı takıııdığı ilerici. devriınci tavır ve 

ıx>leıniklcr an latılıyor. 
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SÜLKER, Kemal. "Nfızıın Hikmet",  May Y., 
lst., 1976. 

Nazım Hikmet 'in şiir sanat ın ı çözümkıneye yöndik bu 
kitap. Sü lker'in u1.un emek yı l ların ı  kapsıyor. Kitapta şairin sa­

nat ya�amıııda bir dönemi oluşturan önemli- şiirlerinden örnek­

ler de yer alıyor. 

V A-NÜ, V ala Nureddin. "Uu Dünyadan Nazım 
Geçti" , Remzi K itabevi, lst., 1965. 

Nazım Hikmet ' in çoc uk luk ve gençlik arkadaşı olan ya­

zar. bu kitapta ş�ıirin ilk gençlik yı l larından ba�layarak: içine 
Sovyetler B irliği'ndeki öğrenim yı llarını da alan uzun ya�aın 
öyküsünü anlatıyor. Daha çok onak aııılardan. birlikte yaşan­

mış olayl�u-dan hareket eden Va-Nü, �airin sanatı ve kişi l iği üs­

tüne de i lginç gözlemlerde bulunuyor. Yaz•u·. şairin çok yakın 
arkadaşı olduğundan. ancak kendisinin bileceği binakım olay­
lan bu kitaptan öğrencbil iyoruz. Bu kitap doğrudan doğruya 

bir biyografi değildir. V ahi Nureddin, Nazım H ikmet'ten baş­

ka .hem kendini :  hem de şairin çevresinde yer a lan öbür k işileri 
de anlatmışt ır. N<tzım H ikmet 'in 1 95 1  yı lı ını kadar olan yaşan­
t ısı. biraz eski ama renk l i  bir üslüpla yansıtı lmış. Şairin sanatçı 

kimliğini çözümiemek isteyenler için de çok yararl ı  bir kitap. 

YÜCEBAŞ, Hilmi. "Nazım Hikmet Türk Uası­
nında" (l>erlemeler), Kendi Yayını, lst., 1 967. 

Nazım Hikmet'in edebi ve politik kiml iği üstüne Türk ba­

sınında ç ıkmış yazıların bir bölümünü kapsayan. eksik bir der­

leme . .. Kitap. Nazım Hikmet'i bir edebiyat adaın ı ol•u·ak değil  
de d�ıha çok politik kimliği ağır basan bir kişi l ik  olarak yansıt ı­

yor. 
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NAZlM HİKMET ÜSTÜNE Y AZILAR 
VE 

lNCIU.I<:MELER UlB LlYOGRAFY ASI 

Nazım Hikmet, ilk edebiyat eylemiyle dikkati çektiginden 
bu yana onun hakkında çok şeyler yazıldı. Ne var ki yazılanla­
rııi büyük bir bölümü. onun yazııısal kimligini hedef alan ince­
leme ve fıkralar olmuştur. Aşa�ıda sapıayabildiğimiz kadarıyla 
bu her iki tür yazıııııı da kaynaklarım gösterdik. Hiç kuşkusuz 
bu eksiksiz. tam bir bibliyografya olamayacaktır. Özellikle ya­
bancı ülkelerde onun hakkında yayıınianmış yazıları saptama­
da büyük güçlükler çekiyoruz. Ama bu çalışma eksiksiz. tam 
bir bibliyografyanın derlcnınesine bir başlangıç olabilir diye 
düşünüyoruz. 

Bazı yazı kaynakları hakkında eksik bilgiler derleyebildik. 
Ve bunların bir bölümünü de bit.zat görmek. incelemek olana­
ğını bulamadık. Yeri. yayımianına yılı ya da yazarı gibi ögele­
rin eksik oluşuna km·şın bunları bir iki sözcükle başka araştırı­
cılara yamrlı olmak düşüncesiyle belirttik. Eksik bilgilerin 
yerini boş bıraktık. Kuşkulu tarih ve yerleri "sic." sözcüğüyle 
işaretledik. Bu ögelerin neler olduğu. yazma düzeninden anla­
şılacaktır. 
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Eski parti üyelerinden birinin bana verdiği bi lgiye göre. bu 

yazılar. yayınlanması tasarlanan bir dergide yer alma olanağı 

bulamadan siyasi polisin eline gcçmi�. Daha sonra da tck tük 

gün ı�ığına çıkarak okura ula�ını�. A. Gülpınarlı, Cemil Me· 
riç ve Zeki Haştımar'ın yazıları bu tür yazılarını�. 

Bir de Horizon, Pensee gibi dergilerde yer alan kısa tanıı­

ma yazıları v;u·mış. Bunları da göremedik. Bu :mtda Paıis'te ya­

yınlanmakta olan " Europe" dergisi 1 974 yılında Nazım Hik­
met için bir özel sayı düzenlendi. B u  sayıda yer alan yazıları 

hibliyografyamıza ekleme olaııagı bulduk. lncelcmelerimizi ta­

mamladıktan sonm bibliyogmfyayı yeniden gözden geçirerek. 

daha ileriki yıllarda eksiksiz hale getirmeye çalışacagız. 

Ahmet Haşim: Ahmeı Haşim. Nazım Hikmeı'i Anlaııyor. Türk Solu, s. 1 7. 
lO mart 1 968. 

Abdcl Malek: "Dans Le Lumiere de L'Orieııt". Europo.· 1974. 

All an Yalçın: Sanalla Yeni Bir Dönemeç. Ant, s. 20 ocak 1 970. 

Ali Em re: Nilzun Ilikıncı'in Anısına Bir Borcumuz VAr. Ani, s. I 8. mart 
1969. 

Ant: Niizıııı Hikıııcl lıalya'da Sahneye Kondu, Ant, s. 5. ağustos 1969. 

Abdülbaki Gölpıııarlı: Nazım Hikmet. 1946. 

Asım Sarp: Niizını'ın Sanal Anlayışı. <;erçekler Poslası, s. 9 (sic.), haziran 
1967. 

Ahmet Rıdvan, (Nazmı Hikmet): Kafatası Üstüne. Darülbcdayi Dergisi. s. 
1932. 

Akşam: Yolcu. Akşam, 1 3  aralık 1966. 

Ahmet Sunl·r: Sinemacı Gözüyle Niizıın. Cumhuriyet Sanal 1 Edl'lıiyal Eki. 
ocak 197 1  

Ahmet Emin Yalıııan: Tevfik Fikrct ve Niizıııı Hikmet . Vatan, 19  ağustos 
1949. (Aynı yan yeniden Yeni Dergi'nin 29. sayısında basılıııı�ıır.) 

Ahmet Okta)': Memleketimden lnsaa Manzaralan Üstüne Bazı Notlar. Papi­
rüs, s. 1 6. eylü1 1967. 

Ayrıca: 
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" l'uıır ıınt• aıırut·ht· dt• 'l'ar,aı:t· Hıııııain"' adı ik han'11�aya ı;cvri­
krck, Eurcıpt• dt•rı:isindt• )'a.nnlanıııı�lır. 

\ndrt·.ı \'upııuzi)'t'Uski: !\;Izım l likınl'l . Eıırupt•, 7-1. 

\ urdit•ııııt• :\n·ur: "\c·ı k· po.!ic•s du '(iarip'". Eııruııt' 7-1. 

\'ını llt•zird: "\1cıııkkcıi ıııdc•n ln_,ın \bn;aralan". )\·ni a. '· 15. haziran 
ı on 

. \sını llt>zird: "\.  I l ikıncı'in Şiiıi ( I •H0--10 l)iirıcıııi )'', Yt>ni a, s. 27. haziran 
1 97-1 . 

Alıf' Sakar: Bir Ölüye Dair. Haht'r, 19 tenını u; 1 %7.  

\ .ı dııı Halipof!lıı: Ya�ayan \azını l liknıcı. \ '  t1ıi ( ; l.,.\'t•k, s. 9.  haziran ! 96S. 

\,vdııı Sa)'t'nıaıı: ":'\l;lzıııı l l ikıııcı w Sinema". Yansııııa, s.  I H. hazi ran 1 97.l 

Aliila !lhan: "N. l liknıcti Kuı1anııak Boynuıııuzun Borcudur". 1\arı�, s. 3. 1 5  

ııı:ıyıs 1 950. 

Ahdiilbaki ,\rslan: "\'üzını l likıııcı Üzc•ıin". \'t•ni,rııl, 27 nı:ıyız 197-1. 

Aziz <,'alı.�lar: Nüzıııı I likıncı ve Tiyat ro. J>aııiriis, s. 16. c•ylül 1 967. 

Aziz Nt•si n:  Nüzıııı l l ikıııc•ı . Yiin, s. 1 07.  

\1iz :'lit•sin: Düı1 Psikolojik Duygu. Yt>ni Tanin. 1 2  cyliil 1 965 . 

\zi; \t•sin: lkuııon Son Perdesi, \' t•ni Tanin. 6 eylül 1 965. 

llalaban: "La ıııaitrc d'lbrahiııı". Eııruılt' 7-1. 

llalaban: "Ş:ı ir  Batıa Surcıi". Yansııııa, s . .  10. haziran 1 97-1. 

1\alaban: "\';izıııı'ııı Rc"anı lığı", Yt>ni Orlaııı, 3 haziran 197.:1. 

1\aJraııı, lbrahiııı: "Koıııpr:ıdor Oyuııu". Tan (Yugoslavy:ı). 1 3  aralık 1 975. 

llt•drt•llin ( 'ünlt'rl: Saat 2 1 -22 Şiirlcri. Forum, s. 336, 1 nisan 1 961!. 

llt•drtilin Ciiıılt'rl: Laııı bt•rlo J>ııı:t'lli ik "Dc·nıoklcs'in Kılıcı" Üstüne Konu�-
ıııa. Furııııı, s. 36K. 1 969. 

llt'drt•llin ( 'iiıılt'rl: ,\";izıııı I Iiknıcı'in Gcrçc·kçil ik :ınlayı� ı .  Furııııı. s . . 16-1. 
I lazirarı 1 969. 

llt•hin• ll uran: Ürııck Sanatkür. ı 9-16. 

llt•hzal ,\y: Bir Yan:ırd:ığ. Yt•lkt11, s. ı 2 1 .  ıııaı1 1 '167. 

( 'h arlt.,; Duııbzsnk)': Nüzıııı l l ikıııc•ı ik Ktwıuşıııa. \'iin, s. ı ı 2 .  (Bu k<wıu�ıııa­
nııı bütünü daha sonra Aziz Oka)·'ııı çc·virisiyk Yt•ni a dcrgisinirı hazi­
ran ı 97-l t:ırihıi 27. sayısında yayııııannıı�lır. ) 

Charlt'S Doııbz.ı·nsk)·: "Pcysagc de N. I l ikıııcı". Eıırope 7.:1. 
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( ' h:ırlcs l)uuhz�·nsky: ı<;�v. Sngi Taıngiiç l. " l ıı-anın k (·.,i!raly;"ıııda Y�ni 
Olanın Şairi \.  l l ikıneı". Broy. Ocak 1 9X7. '· 1 �. 

Ct1ııil \lcriç: \;izıııı H ikıneı. 1 9-16. 
( 'ahil Tan�·ul: :'\;Izım I l ikıncı Yatan I laini  ın i'!. Y iin, s. 1 2 1 .  2.� ı�ınınuz 1 %�. 
C!•mal Siirc.1·a: i\ azını l l ikıneı. Papirüs, s. 2. ı�ııımuz I 'Kl6. 
Cc,·dl'f Kudret: :-.,;izıın l l ikın�ı Yıldız Gibi Aktı Ge�1i .  Sos�·aı ·\dalct, '· 1 5. 

1965. 

<.: ı� ncrgisi: Nazım I likıncı'le Soh�ılcr. 1 ekim 1 93 1 .  
<;etin Altan: Niızıııı I l ikıncı Türkiye'nin Yüzakıdır. Akşam, 1 0  ekim 1 %7. 
Çt'fin Altan: 1 9�K'de Bir Ak�aııı. Ak�am, 6 ocak 1 967. 
<;etin Altan: 1 938 1 hırbokulu Olayı v� N;lzım l l  ikıncı. Akşam. 1 0  oc:ık 1 967. 

Ekber llabayef: Önsi\z, (Nazım l likıııcı - Bütün Eserleri. c. ı .  :\arııdna Pros-
vcta, Sofya 1967. ) 

Ekber Uaba�·t>t': \;izını l liknıct Kendi Şiirini Anlatıyor. Yiin, s. 2 1 -l. 1 967. 
Edip Cansevt•r: Kuı1Ulu� Sava� ı Dcsı:ını .  Yiin, s. 9. nisan 1 965. 
Esen Yel: :\';izını l l iknıcı'iıı Gözy:ışları. Tan lkrgisi, s. 3 .  1 967. 
Erdimt•nt Akman : "1\. H i kıncı'in Şi i rimizdeki Yeri".  Yeni a, ' · n. haziran 

1 97-l . . 
En• A�·han: Nazım l likııı�ı w Sinema. Y l1ıi Sinema, s. 9.  
Egemen llerkiiz: INği ıııııclcr. Soyut, s. 20. 1966. 

Falih Rıtkı Ata�·: l'::izım l l iknıeı. Yiin, s. 109. 
Falih Rıtkı Alay: !'::Izım l likım:ı. Dünya, 2 mayıs 1965. 

(Bu y:ızı. "'azım Hikmet ve Ua.�kaları adlı kiıaha alınıııı� w :ıynca 
Yiin dergisinin 1 09. sayısında ıla yayııııl:ınnıı�ı ır . )  

Fııat t:ıu�: Bir Azııma Münaselı.:ıiyk. I>ii�iinen Adam, 3 ar.ı lık 1 '16-l. 
Fethi :'\ad : :\azını l l ikıııeı Tcdi rginiii!i. Yiin, ' · 30. nisan 1965. 
F. K. Timıırta.�: Ak if  v� N:lzıın l likıııcı. Sun Ha1·adis.. X ocak 1966. 

(;aıina l!laııuva: " Fcrlıak ii� Şirin". I>ost, Ekinı 1965, s. 1 6. 
( ;arros \tanuııglian: "N:Izıııı viı  L'l lisıoirc", Eııropt• 7-l. 
(;edir lsmayilo1·: "N. l l.'in Evrcnsclliği w Azc�ycan". Türki�·c Yazıları. s. 

1 9. aralık 1 977. 
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«rüıı�·üz Ut•ıııirhan: "Bin,.xık Türk Filminde Onun Imzası Vardır". Ymior· 
tam, 3 ha�.ir:ın I IJ7cı. 

( ;üniiıııüzde Kilaplar: Zühlli Bayar Konuşuyor (S. Sı:ıvil Savwığlu ). s. 1 O, 
�uhaı 1 974. 

C;ünel Allınta�: "Giincl Alıınıa�·ııı Soru�tumıaya Cevahı". Haber, 1 3  maı1 
1 967. 

Güne! Allmla�: "N:izım Şiirine Döıuııcmck Gcricil ikı ir" . So)·ut, s. 14. 1%6. 

Güıwl Altınlıntaş: Görüntü Üı.crine. Soyut, s. 1 7. 1966. 

Güzin Dino: Kuı1ulu� Sava�ı Deslanı'nın Yapısı Üstüne Bir Deneme. Sosyal 
Adalet, s. 1 4. 1%5. 

GüıJn Dlno • Nt'Ciiııı Gürsel: "Chrono1ogie de N. l l.". Europe 1974. 

Günay Akarsu: Nazım Hikmet'in Oyunları, Gen-Ar Tiyatro Dcl',ı.isi, 1 966. 

Her Ay: N;izım Hikmel Diyor ki, Her Ay, s. 2. sayfa 1 04- 1 07. nisan 1937. 

( Kmu�m;uıın yeni basımı: Vt.'lken, s. 1 46, nisan' l %9). 

Halil Çapııı: Naı.ım ve Oyunu Türk Salınesinde. Milliyet, 2 eylül 1 965. 

Haldun Taner: (Şairlc ilgili anı ve hilgiler),. Ant, s. 29. ıenııııuz 1%7. 

Haldun Taner: Yolcu ve Niizıııı Hiknıeı Üzerine. Gen-Ar, Tiyatro Dergisi, 
1 966. 

. 

Hasan (;ürkan: Nazım Hikıııct' i Doğru Anlamak". \'t�i Ortam, 3 hazinın 
1 973. 

Hayati AsıJ�·aıJcı: "N. 11. Yennalova ve 'Enayi'". May, s. 9, hazinuı 1 968. 

Haydar Teller: "Onu Yaradan ve . . . " . \'ml Demokrasi, ağustos 1 987, s. 4. 

Hulki Aklıınç: " !'li;izını fl ikmcı 'in Smıat Felsefesi ve l lik;iye - Roman Sorunla-
rı Üstüne". Türkiye Defteri, s. 8. haziran 1 974. 

Hüseyin Korkınaı.ı,:il: "Ne Mutlu Bi1.c". Forum, s. 364. 1 haziran 1 96<J. 

Hikıııt1 ı\ltıııka�·nak: "Niizıııı l li kmd'in Masalları" . Vansııııa, s. 30. hazinın 
1 974. 

Hikımi Altıııka�·nak: "N;izıııı l liknıl'l'in Tiyatrosu". \'eni a, s. 27. haziran 
1 9H. 

Halil Ziya U�aklıgil: " . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  ", Son Pusta, ıeııııııuz 1 942 (sk.). 

(!hami Soysal : "Bir Şaiıin Ülünıü". \'iiıı, 20 anılık 1 964. 

lrfan Hazar: "Pey;imi ve Nazım Çekişmesi". Kültür, 15 eylül 1 935. 

(lhan seıc.·uk: "Nazım Hikmd'. Cumhuriyet, 1 8  aralık ı 964. 
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llhan St·l\'uk: "'\iizıııı ve Süh:ynı;ın". Cumhuriyl'f. ı .ı ıcııınıuz 1 907. 

llhan St·l,·uk: "Bakın Ekndild', Cunıhuri�·et, .ı man 1 %7. 

lskender Muıheıı: "Nazım l likııı.:ı'i Okurk..:ıı". Sl'Sil'f' <Yug.l. s. 62-o.l Oc 
Şh. 1972. 

.Jean Mareen:ık: "Un.: Conımuııı: Pre,cm:cs". Euro� 74. 

Kl•nıal Sülker: "Niizını Hiknıcı'tc Aşk. Umut. Özknı". J.'orunı, s. 3M. 1 hazi­
ran 1%9. 

Kemal Sülker: "N. Hikıncı'in S.:ıtıesı Vczinle Yazdığı Ilk Şiirler". Forum, s. 
364. 

Kemal Üıer: "N. H. Şiirinin Uyansı". Yl'fli a, s. 27. haziran 1 974. 

Kunstantin Simmm·: "Le Neuire" Eur� 74. 

Le! Starastov (Staroslov): ''N. Hiknıeı'c Ai!ıt Yerine". May. s. 9. hazir.ın 
1968. 

Louis Ara�on: "Mcssage" ( Autogr.ıph). Eurupe 74. 

Maddeine Rilfaud: "A'L'orig.inc ct ait L'a.:tiun". Europe 74. 
Madl Cevat Doğudan: ''N. Hikmet'in Şiiriyle Ilgili Bir  Açıklama". Yeni Or· 

lanı, 19 ekim 1 973. 

Madl Cevat J)oğudan: "Kcımıl Sülkcr'in Yanılgısı". Yenlortam, 16 ekim 
1 973. 

Madt Ce,·at J)oğudan: "N. Hiknıcı ilc Na�i Sadullah". Yeniortam, 1 5  kasını 
1973. 

Madt Ccvat l)oğudan: "lniinü ve N. lliknıct". Ycniortanı, 9 o�ak 1 97.l 

Madt Ccvat Do�udan: "Muhsin Enu�rul ilc N. Hikmet". Ycııkırntanı, 5 �u­
tıaı 1974. 

Madt Cevat J)oğudan: "N. Il ikıncı ilc Pirayı:". Politika, 15 ocak 1 976. 

Madt Ceval Doı:udan: "Üst;ıd;ı Tclgrnf Hakkında". Militan, s. 6. haziran 
1975. 

Marie·Joscph Barroıı: "Un Poetc de Comlıat". ı-:urope 74. 
Mahmut Ş. Eyııi: "Türkiyc'nin Yüzkarası". nuııün, 14 ekim 1967. 

Metin Tokl•r: "Nazım". Milliyet, 15 ekin 1 967. 

Mcktep: "Kafatası l>iycsi Hakkında". Meklep, 7 man 1932. 
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\lııstııf'a Ekııwk,·i: ""\;izıııı l l il.. ıııd'. \'cııiurtııııı, J haziran I <Jn. 

Mustafa Jlald: " "\. hiknıc:ı Üzc:ıinc:'". llarış, 20 nisan J <J74. 

\-lt1llt't Fmıt: " Bu�ün l';mır" Şiiri. Yt1ıi Ot'f"gl, s. 3 1 .  1%7. 

\lt11H't Fuat: 1\iıtıııı l l iknl<'t "in 'u�·suzluğu. Yt-ııl Dergi, s. 29. 1 %7. 

\lt•hıııct J)uJ!aıı : Saın;ın Sansı. l'apirüs, s. 1 6. eylül 1967. 

\-lııJ.aft"cr ll ııyrıık,·u : " "\;izıın l liknıc:ı'lc Üç Buçuk Yıl". l'apiriis, ' ·  J (i. c:yhil 

1 %7. 

Mııstııf'a Jla,\"dar: "'/.orak i Diploınaı ın Dedikleri". Cıııııhııri,ı·t•t, S-<J- 1 0  aralık 
1 1)70. 

Mııstııf'a Üncş: N:izını l liknıcı'in Şi iri .  Yt-ni dergi, s. 3 1 .  I<J67. 

Ml'lııııet Ali Scbiik: N:izıııı Hikmet Mc:selcsi. Vatan, l l  k:ıs ıın 1 941). 

Mt-hıııet Ali Sebiik:  N:izını I l ikıncı Davasının Sübuı Del illeıi. Vatan, l l!  ka-
sını 1 949. 

Mehnlt't Ali Sehiik: N:izını Hikınet'e Ait Fiillc:ıin Suç Unsurlan . Vatan, 23 

kasını 1 949. 

Mehmet Ali Scbiik: N:izıın l liknıc:t'in Cezası . Vatan, 5 aralakı 1 949. 

Mt>fııııet Ali Sebiik: Büyük Atili Hata. Vatan, 20 ar.ılık 1 949. 

'Mehmet Ali Sehük: Askcri Adalet Diye Bir Hukuk Şubcsi Yoktur. Vatan, 3 

ocak 1950. 

Mt>fııııet Ali Sebük: l lakkın Müdafaası ,  Vatan, 2 �ubat 1 950. 

Mt>fııııct Ali Sebük: Drc:yfüs - Nazım Hikmet . Vatan, 21! ocak 1 950. 

Miguel A Astıırias: "Gai ı:ı�nıııc: un Caıillon de Clochc". Eııroııc 74. 

N ad Çelik: "N. I likındin Roman lan". Türkiye Defteri, s. ıı. haziran 1974. 

Nadir Nadi: Pc:rdc Aralığından. \'ün, s.  92, 1 965. 

N ad Sadııllah: Sevdiğim Mulıarrirler. Hafta dc:rgisi. 6 nıaıı 1 935. 

Nat"i Sadııllah: "Ynlı:u" Üstüne:. Gen-Ar Tiyatro !)ergis. 1 9M. 

:\ecali Zekeriya :  "Umutlu Erdcnılc�t i rcn Yazar", Sesler derg isi . s. 77. 1ıazir.ın 

1973 ( Üsküp). 

Net·ati Zl'kt•ri)'a: "Bizde N:izını l l ikıııc:ı 'in Etkisi". St>slcr dergisi. s. 62-63. 

ocak-şuhat 1 972 (Üsküp). 

Nedp Fa7JI Kısakiirt-k.: Nıiznıı lıiknıet'i Bahriye Mektebintlc Tanıdım. Yeni 
İstanbul, 1 5 · 1  S haziran I 965. 

Nerıııln Ment•ıııcndoj.!lıı: Turkey's Conııııunist Poct. The lloukıııaıı, 1--"ebnı­
ary 1 932. 

Nerınin Mencıııendoğlıı: Tanısa Yolu. l'apirüs. 
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\ ıın·r l :;tıırhı : B i r  �i ir Bir Anı.  \'l·ni ( ;l'rlil'k, s. 9. 

'\ l'<liın ( ; iir�·l :  ''l'ı><.'sic· pı�mlaire p,,.:,ie du 'Div;ın"'. EtırııJll' 74. 

\l'<liın ( ; iirsl'l : ":-.1. ll cı la Jcun� p,,.:,ie". Eıır<'lll' 74. 

\ihat lh•hraııı : \;Izım l likmct'ıen Bu Y:ına Türk Şi irinde G�ıilla llarckeılcri. 
t\ nt, D ocak 1 970. 

'lıırıılhıh t\taı;: Yeni Bir Şair. Milliyl•l, .1 �uhaı 19 .,4. 

\ urullah ,\ta'i: N:izım Hikmeı. Milliy<ot, 4 �uhaı 1 9.14. 

\ urullah Ala'i: Nıizını Hikmet J.)c�i�irsc. Milli.ı·ct, 24 aralık 1 9Jt 

\ ıırııllah Ataı;: Şeyh Bedretl in Dc•sıanı. Milliyet, 1 2-28 kasını 1 936. 

N urullah t\ta'i: Şeyh Bedrettin Dcsıanı.  Milliyet, 1 2  aralık 1 936. 

N urullah Ataı;: Oıiıan Scliın'c Mckıup. Tan. 26 nisan 1 935. 

:\ urullah Ataç: Şeyh Bcdrcti in lxsıaııı. Yiiıı, s. 1 08. nisan 1 965. 

Orhan Kemal: Niızım lliknıeı'lc Üı; Bu\:uk Yıl. Yön, s. 1 05- 106- 107. 1965. 
( IJ;ılıa soıır.ı kitap halinde ôerlennıi� ve hir bölümü: "N. ll. et la 1llison 
Bour.m" adıyla. Europa derı:isinin lizcl sayısında yayııılanını�tır.) 

Orhun Sl•yfi Orhoıı: Nıizıııı l l ikmeı. Sun Havadis, tl lııı7jran 196l 

OrhıKı Sc.vfı Orhoıı: Vıııan Hııini. Sun Hın·adis, 17 ıcmmuz 1 967. 

Orhun Seyfi Orhun: Palavracılar. Son Ha\'adis, 1 2  ekim 1 967. 

Okla,l' Rıfal: "Nawıı Il ikıncı Mc,clcsi'' (0ı1ıan Veli ve Mclih Ccvdcı iıımıla­
rıyla) Yaprak, 15 mayıs 1 950. s. 26. 

Oktay Jliz<•r :  "N. l l ikıııcı'in Bazı Rcsinılcıi ve Portresini Yapı ığı Ahmet Us­
ıayla Konu�ma". Türkiye lh•fl<•ri, s. K. haziran 1 974. 

Oj:ıız Ozaıı: "N. H. cı hı Jcuncssc Eıudiante". Eıırııpc 74. 

Ümer Faruk Toprak: "Aslohııı l hıyatı ır". Papirüs, s.  16. cylül 1967. 

(Daha Mlllnı ya1�ırııı l>uıııan \'C All'V aciını taşıyan anı kitabına al ınmı�lır. ) 

l'abhı Ncrııda :  "Pı><'ına a N. l l  ikıncı". Eıınıpt• 74. 

l1elcr \'1111 Hanım: N:izıın Üstüne. \'iiıı, s. 1 9. 25 ar.ılık 1 964. 

l'hilippc Souppoıılt: " Niizıııı". Yiin, s. 1 08. 

l'hilippc Souppoull: Nıizını l liknıeı . �iir Sanatı, s. 1 l!. 1 967. (Yön'dc basılan 
yazıııııı hir başkıl çevirisi ... ) 

J>eyaıııi Safa: Bir.ız Aydınlık. Hafta dt•rgisi. tı temmuz - 12 aralık 1935. 

l'apirüs: Sonuna Kadar. Papirüs, s. 1 6. eylül 1 967. 
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Rauf' \1utluay: "Bu l lasrı:l Bizim .. .". Cunıhııri�·et, � luızir.ııı 197-t 

Raymoııd Tt1nkine: "N. l l . au ·ıııcüın: d.: l.ihcrı,···. Europe 74. 

Rdi Ce\'ad lilunay: N:izıııı H ikıncı. Milliyet, (ı haziran 1963. 

Rl•sul Rıı.a: "Le Scluı.: d,· I'Az.:rhaidjan". Europe 74. 

Rdlk Uurbaş: Nazım l l ikııı...ı .  Soyut, s. 17. 1 966. (0. S. Orhun'un kirabmdan 
d.:rlcmclcr.) 

Rıfat llgaz: "Öiül.:ıimizi Andıkç:ı". Yaıısııııa, s. 30. haziran 1 974. 

R. Toınris: "Nazım Hikmet Deyince". Papirüs, s. 16 • .:ylül 1 967. 

Sad ri Jo:rtenı: "llenı M:ıı.:ry:ılisı 1 Jem Şair . .  " Resimli Ay, Cilı 1. s. 4 ( 19301. 

Selahattin Hlla,·: "Nazım l l ikmcı Oıcıine Noliar". Yön, s. 1 15 - 1 16-1 1 7-1  I S­

I 19- 120-12 1 - 122. <Bu notlar toplu olarak aynca. Türkiye Defteri dcr· 
gisinin hazinın 1 974 N. Hikmet Özel Sayısında yayınlanmıştır.) 

Selahattin Hllav: BiıXaç Gözlem ve Dü*üııcc. Papirüs, s. 1 6. eylül 1967. 
(Ayııı yazı. "Son sanat Tartı�malan · Niizıın Hikmet · Esretler ve Sos· 
yoloji" adıyla Yansıma dergisinin haziran 1974 Nazım Hikmet Özd 
Sayısında da ynyınhııımı*ıır. ) 

Selahattin Hihiv: "Yoku" ve Yalııızhk Üstüne. Gen-Ar Tiyatrosu Dcrgi,i. 
1 966. 

Selahailin Hilav: "Ycvgcni Vinokurov'la Konu�ma". Soyut, s. 29. eylül 1 970. 
( Koııuşnıanın smuml:ı Vinokurov'uıı N. Hikmet hakkındaki dü�üncclcıi 

ve N. Hikmet'in Vinokurov'un bir kiıabııııı yazdığı Öıısöz de yer almak­
tadır.) 

Sabahattin Ali: "Nazım Hakkında". llyanış dergisi. aralık 1 937. 

Selmi Andak: "Yoku". Cumhuriyet, 1 5  aralık 1 966. 

Semlh E nı re: "Kurtuluş Savaşı Desı:uıı". Y öıı, 9 nisan 1 965. 

Saınut-1 Sillen: Önsöz. Ant, s. 7 1 . 7  mayıs 1 968. (Anıcıika'da yayıınianan Po­
eıns by Na7.ım Hikmet adlı anıolojinin iirısözü ... ) 

Soliman Salom: Antholoı:ia · Nazım Hikmet, (Giriş Yazısı. lspanyoka .. .  ). 
Madrid. i 970. 

Sadr! Ertem: l lcııı Şair l k·m  Materyalisı Olun:ıhilir mi? Resimli Ay, c. 1. 
1930. 

Şe\·ket Süreyya Aydeınir: Bcncrci Kendini Niçin Öldürdü'l. Kadro dergisi. 
nisan 1 9.�2. 

Şevket Süreyya Aydemir: Niizıın Hikmet Gerçeği. Kim dergisi .  s. �8. ıcın­
muz 1 967. 
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!jl•rif Huliısi: Nazım Üstün�. Eylem, s. 1 7. 1963. 

�iir Sanatı: Nazım Hikmet Üstüııc Soru�tunııa. �iir Sanatı, s. 10. 

Taylan All u�: "Insan Manzaraları Üstüne". Tiirki,te l:kfleri, s. 8. haziran 
1974. 

Tristaıı Tzara: Nazım Üstüne . Yön, s. 109. (Aynı yazının Ilir llaşka çevirisi .  
�ilr Sanatı dergisinin iS .  sayısında d a  yer almaktadır.) 

Talat Sait Halman: Enayi. Books Abroad, Unv. of Okialıoma Press, July. 
1 967, U.S.A. 

Talat Sait Halman: lnek, Books Abroad, Unv. of Okialıoma Press, October 
1967. (Aynı yazının çevirisi: Yeni Gerçek, s. 9, haziran i 968.) 

Turgut Uyar: Sıla ve Muhacirlik Mısrnları, Papiriis, s.  16, eylül 1 967.  

Tunl·el Kurliz: "Yolcu"nun Yolculu�u. Gen-Ar Tiyatro Dergisi, 1966. 

Türkiye Defteri: "Henüz Söylenmemiş En Güzel Söz Için". s. 8, hazir.m 
1974. 

Türkiye Defteri :  "N. Hikmet Şiirini Anlatıyor". s. 8. hazirnn 1974. 

Türkiye J>efteri: "Naci Saı.luliah ile Nazım Üzerine Konuşma", s. 8, haziran 
1974. 

Tiirkiye Defteri: "Zamanın Tepkileri". s. 8. ha7.iran 1974. (Derginin llu bölü­
münde şairin yunhı terketmesiye ilgili yazı ve haberler yer almaktadır.) 

Tankul Cenlel: "Nazım Hikmet Şiiri". Yansınıa, s. 30. haziran 1974. 

Talat Kınıın :  "Bir Kitap - Bursa Cezaevinden Va-Nu'lara Mektuplar", Soyut, 
s. 27. temmuz 1970. 

Uğur Kökdl'll: Çocuk ve Şair. Papirü.�, s. i 6. eyiül 1967. 

Veysel Öngiiren: "Estetik Tercih ve N. Hikmet'in Şiiri" Broy, <)Çak. 1987. s. 
ıs. 

Viktor KonıiserLevski: "Le ıxıCte qui ntc les piı:rrcs de not rı: ı:hı:min". Eıtro· 
pe 74. 

YakuJ' Kadri: "83S Satır" (sk.) Milliyet, 28 nisan 1929. 

Yakup Kadri: "Yeni Cemiyelle Şair" Milliyet, 14 mayıs 1 929. 

(Bu iki yazıdan alınan parçalar. Mustafa Baydar'ın amı:ılığıyla 9 Anılık 
1970 tarihli Cumhuriyet gazetesinı.le yayınlandı.) 

Yaşar Kemal: Nazım Hikmet ve Halk. Ant, 3 haziran 1 969. 
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Yusuf Ahıskalı: " 1 93K l larhokulu Olayı w /l:;izını l l iknıcı '' . c;er\'l•kll·r !'usta­
sı, s. 7. 

\'l•lkl·n: :'1/;izını I l ikıncı Üzerine Dolayıs ıyla Ziihtii Ilayar'la Bir Koııu�nıa. 
Y elkl·n. s. 1 3  I .  nıaı1 1 <l6X. 

\'ün: Okta.ı· Rıfat - Ul•h\'l't Kl•ıııal · O. Seyfi Orhoıı · K. Siınono,· · .1. 1'. 
Sartre ve Orhan Kemal'den derkıınıi� dü�üncdcr. Yön, s. 1 06. 

\'iiksl•l l'a7.arkaya: Ivan lvanovi,·'i Tanımak. l'apiriis, s. 35. mayıs 1 969. 

\'iikscl l'a7.arkaya: Nazım I l ikıncı ve J .iriznı. Yiin, s. 95. 1 965. 

\'iiksel l'a7.arkaya: Kardqlik l laftasında Nazım. Yiin, s. 1 04. 1 965. 

\'iikscl Pazarkaya: "Nazım I likıncı ve Demoklesin Kılıcı". Yeni a, s. 1 7  · 
1 8 .  ağustos. eylül 1 97 3. (Ayn ı sayııla süzkoııusıı oyunun özeti de yer al­
ınakıadır.) 

Zihni Turgay Amıdol: Şeyh Bcdrcllin. Nazım Hikmet ve Kemal Tahir. Ger­
çekler Postası, s. 1 4. 1 4  Şuhaı 1 968. 

Zekeriya Sertel : Nazım I likmd ilc Bcr.ıheı·. Toprak dergisi. mayıs 1 959 
(sk.). 

_
Zl·ki Ilaştı mar: Şair ve Ölüm . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  1 946. 

Ziihtii llayar: Ferhad ilc Ş irin . Varlık, s. 657. 

Ziihtii llayar: Kafatasının Açıklaması .  Papiriis, s. 16. 
Ziihtii llayar: Dokuzuncu Yıl Şiiri .  Papiriis, s. 19. Yeni Ortam, 3 eylül 

1 973. "Sesler". s. 62-63. ocak · �ubat 1972 (Üsküp). 

Ziihtii llayar: Nazım l likmct'in Oyunlarındaki Tc7lcr. Yeni Gerçek, s. 5. 

Ziihlii llayar: Nıizını I l ikıncı'in Ki� ilcıi . Forum, 1 968. Türkiye l)l•fteri, s. K. 
haziran 1 974. 

Ziihtii llayar: Nazım ll iknıct 'c Göre Çağınıızın Ilginç Bir Tipi . Ger\·ekler 
Posta�ı, s. 1 4 . 1968. 

Ziihtii llayar: N;izını l l iknıct'e Sanaı Giiıiişü. Forum, 1 lıazir.ın 1968: Yeni 
Ortam, 3 haziran 1973. 

Ziihlii lla,\'ar: Nüzını l li knıl'l ve Tüık�·c. Ttirk Solu, '· 1 9/22. 1968. 

Ziihtii llayar: !\azını I l ikıncı'in Şiiıindc Dünya Görüşü. May, s. 9, hazir.uı 
1 968. 

Ziihlii llayar: Nıizuıı Ilikıncı'in Oyunlanııda Marbist Dünya Göıii�ü. Fo­
rum, s . . U7. 196X. 

Ziihtii llayar: Nazım Hikıııet'in Ü)ıınlanııda Konu ve Tema. Yeni Gerçek. s. 
9. haziran 1 968. 
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Zıihııi Ba.l'ar: Büyük Şair. Elc�tiri ve !'\i11.ım l l ikml'l. Türk Solu, s. 1 6. hazi -
ran 1 96l<. 

Ziihlii lla,\'ar: " l laksız Bir Elqtiri". Yrni Ortam, 6 eylül 1 97.'. 

Ziihlii lla)'ar: "Niizını Hikıııcı'in I lk Oyuıılan". Yeni Ortam, 9 temnıuz 1 97.'.  

Ziihlii llayar: "Niizıııı Hikmet ve Doğa Bilimleri".  Yeni Ortam, 2J temmuz 
19H 

Ziihlii Ila yar: "Nılzım Hikmet'in Oyunlarında Ekspresylmisı Ögeler". Yeni 
Ortam, 19 temmuz 1 973. 

Zühtü lla)'ar: "Nazım Hikmet'in Oyunları". Yeni Ortam, 20 ağustus 1 973. 

Ziihlii lla)'ar: "Niizıııı Hikmet'in Gözüyle Kl'lnal Tahir". Yeni Ortam, 30 ni­
san 197.'. 

Zühlii llayar: "Nazım Hikmet'in Çıkı�ı Sırasında Türk Tiyatrosunun Duru­
mu". Yeni Ortam, I ekim I 973. 

Zühtü lla)'ar: "Haklı Bir Ilgi. Haklı Bir Heyecan". Yeni Ortam, 10 aralık 
197.'. 

Zühtü Bayar: "Niizıın Hikmet'in Oyun Yazarlığı". Yansıma, s. 30 haziran 
1974. 

Zühlii llayar: "Süavi Koçer N. Hikmeı'i Anlatıyor" . Politika, 19 ağustos 
1 976. 

Yeni Ortam: "Bu Şiir Kimin? Için Aziz Ncsin de B ir Açıklama Yaptı". 1 

ekim 197.'. 
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NAZlM HİKMET İÇİN ÖZEL SA YI DÜZENLEYEN 

DERGİ VE GAZETELER 

Türkiye Defteri: Haziran 1974. s. K. 
Yansıına: Haziran 1 974. s. 30. 

Yeni Gerçek: "N•izını Hikıııeı Özel Sayısı", s. 9, hazinın 196K 

Forum: "Nazım H ikıııcı Özel Sayısı". s. 364. 1 haziran 1969. 

Papirüs: "Niizını Hikıııcı Için Özel Sayı", s. 16. eylül 1967. 

May: "Nazım Hikıııcı Özel Sayısı", s. 9. haziran 1 96K.  

Yeni Dergi : "Niizıııı Hikıııcı'in Suçsuzluğu Özel Sayısı", s. 29. şulxıı 1 967. 

Yeni llergl: "Nazım llikmcı'in Mektuplan Özel Sayısı", s. 35, a�ustos 1967. 
Gen-Ar: "Yolcu Oyunu Dolayısıyla Hazırlanan Distrübüsyon". aral ık 1966. 

Gülriz Sururl · Engin Cl'"J.Zar Topluluğu: "Fcrhad ilc Şirin Dolayısıyla Ha-
zırlanan Disırübüsyon ", ekim I 965. 

Nazım Hikmet Gazetesi: "Hafıalık Gazete". Ilk Sayı: Mayıs 1950. (Bu yayın 
için daha gcni� bilg i: Papirüs, s. 1 6'da. 

Yeni Ortam : "Niizıııı Hikıııcı Özel Sayfası", 3 hazinııı 1973. (Düzenleyen: z. 
Bayar.) 

Yeni Ortam: "Niizıııı Hik ıııcı Özel Sayfası'', 3 haziran 1974. (Düzenleyen: Z. 
Bayar. ) 

Europe: (Revuc Liıttinıirc ıııcnsucllc ), Noveıııbre, Deceıııbrc. 1974 Paris. "Bu 
dergide yer alan incelenıc yazılan. bu kitaptaki :  'N. H. Üstüne Yazılar 
ve Incelemeler Bibliyografyası' bölümüne al ııuııı�tır. 
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NAZlM HİKMET'TEN DE SÜZ AÇAN 

YAZlLAR 

11,\ H,\R, Halil lhrahinı: "Yeni Ku�ak Için". Stı)'UI, s. 9. 1906. 
ı\ LTI NTA�, (;üııcl: "Evde Kalaıı GüzcUer". Soyut, s.  1 0. 1 966. 
ı\ KER, Halıik: "Nazım Hikmet ilc Beliren". So)'Ut, s. 10. 1966. 
INCE, Üldeııılr: "Baylar". Soyut, s. 1 7 .  1 966. 
ÖZER, Kl'lnal: "Okurhı lli�ki ve Güncellik". Yl'lli a, s. 15. 1ıazinın 1973. 

N. HİKMET'TEN SÖZ AÇILAN KONUŞMALAR 

<;EKIRm<;, Y. Ç.: "Enis Batur Ilc Söyleşi". Olu�unı, s. 3/45. ocak 1 97K ( 1 9. 
s . .  3. süt.). 

TIYATR0-77: "Mcdiste Na7Jtn Hikmet Üstüne Konuşma . . . ". Tiyatro-77, s. 
39, şu hat 1977. 
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NAZlM HİKMET'TEN SÖZ AÇAN KİT APLAR 

AKl, Niyazi: Çağda� TüıX Tiyatrosona Toplu Bakı�. Ank. Ün. Y .. Ank .. 1968. 

ı\ Y DEMİR, Şe\·kct Süreyya: Suyu Arayan Admıı. Rcmzi Kiıabcvi. Isı.. 
1961 . 

UAN ARLI, Nihad Sami: Resimli TüıX Edehiyalı Tarihi. "'Edchiyaı Tarihimiz­
de Nazım Hikmet". Isı . . ı 94R. 

lll!NARÇİYEF, Kl•maı: Edchiyaı. (Lise II Ders Kiıahı). Narodna Prosvcla. 
Sofya ı957. 

ll EA l'VA R, Simon de: Le Flırce Des Choscs. Paris. 

EHRENll liRG, İlya: lıısaUar Yıllar llayaılar. Alı ııı Kitaplar Y. Isı. . ı 96R. s. 
2X2. 

ES, Hikmet Feridun: Bugün de Diyorlar ki . . . .  Isı.. 1 932. 

NADİ, Nadir: Perde Aralığından. Isı . .  ı 964. 

KOCATÜR K, Vasti Mahir: Yeni Türk Edchiyatı. Ahmet I lai ii Kitabcvi. Isı .. 
1 936. "N:Izım Ilikıncı ve Serbest Nazım" bölümü. s. RO. 

KAPLAN, Mehmed: Şiir Talıl iUcri. c. I I .  s. 339-356. Isı . .  1 965. 

K l V l LClMLI, Hikmet: MaıXsizmiıı Kalpazanlan - Tip No. I. Isı . . 1 936. 

SERT EL, Sabiha: Roman Gibi. Anı Y .. Isı. . 1 969. s. ı 65- 1 72. 

TAH IR, Kemal: Naıııık Kemal lı,:in D iyorlar ki .... Kendi Yayı. Isı.. ı 936. 

TOPRAK, Ömer Faruk: Duman ve Alev. May Y .. lsı.. 1 96R. s. I K2-ıK7. 

UASKI, Mahmut: "Şadi Alkılıç Davası". May Y . . Isı.. 1969. S. 327-329. 

"Maciı Doğudan Diyor ki ... " . 

DİN AMO, Hasan İzzettin: "Musa'nın Mapusancsi". May Y . . Isı.. ı 974. s. 
220-240. • 
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"NAZlM HİKMET ÜZERİNE"NİN DAHA ÖNCEKİ 
BASIM LARIYLA İLGİLI OLARAK \' A Y lNLAN AN 

\'AZI VE KONUŞMALAR 

al  Yazılar 

HIZLAN, l)ojian: .. Varlık Yıllığı", 1 968. 

K. Tarık !)ursun :  "Mil liyd'. 20 �ulıaı 1 968. 

KÖKLÜGİLLER, Ahmet: TÖS Gazetesi. 5 ağusıos 1968. 

SAVCIO(;LU, .S. S.: "N. l liknıeı Üzerine". Kitaplar. s. 1 0. şubaı 1 974. 

B ALEL, Mustafa: "Han(. 20 nisan 1974. 

ASLAN, Abdiilbaki: YeniyoL 27 mayıs 1974. 

GÜNEL, Burhan: "Unuııurulmııayan". Vaıan. 18 ocak 1975. 

KARACANLAR, Y. Kenan: "N. H. Üzerine". Vaıan. 19 ıeınınuz 1 975. 

b) Konuşmalar 

"N,Izıııı'ırı Şiiri . . . . .  Yelken, s. 132,  mart 1 968. (Bu konu�ma. lıu kilabm 1 973 
yılında yapılan 2. basınıma da alınmıştır.) 

"Zülıtü Bayar Konu�uyor . . . " Günümüzde Kitaplar, s. 1 0. şulıaı 1 974. 
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Y AZARIN ÖBÜR Y APITLARI 

Sorunlarımız 

Yazdık Nazım Nazım Diye 

(Güne! Altıntaş ile birlikte) 

Yazılan (derleme) 

Zaman Aynası (Şiir) 

Filler Mezarlıgı (Roman) 



B üyük şairler. yalnız edebiyat tarihlerine 
derin. çok zor değişen çizgiler çizmek­

le kalmazlar. Onlar, insanlık tarihinde de 
derinlemesine değişikliklere yolaçabilecek 
düşünceler üretir, eylemiere de girişirler. Es­
tetik düzlemde yeni bir duyarlık. toplumsal 
alanda birtakım değişiklikleri kolaylaştırabi­
lir. ( . . ) 

Nôzım Hikmet, Türk edebiyatının en çi­
leli  şairidir. Onun çilesi. sanatla ve kendi 
kendisiyle hesaplaşması, bağlandığı politik 
öğreti yüzünden uğradığı haksızlıklar, baskı 
ve acılardan ayrı tutulamaz. Sanat yapıtı 
gibi . sanatçı da yaşantısıyla bir bütündür. 
Bu bütünlük bozularak ele alınan sanat ya­
pıtı ve sanat. çarpıtılmış olmaktan kurtula­
maz. ( . .  ) 

Nôzım Hikmet, yalnız Türk edebiyatın­
da değil , dünya edebiyatında da bir aşao 
madır Çerniçiyevski ve Biyelinski ile beliren 
ve Plekhanof la öğretisel bir temel bulan: 
'Sanat. toplumsal yaşamın aynasıdır' ilkesi. 
bir sanateri olarak onl.(n uygulamasıyla , 
"Sanat. dünyayı değiştirmeye. onu daha 
yaşanabilir ve anlamlı kılmaya yarayan bir 
silahtır" ilkesiyle birleşmiş ve çağdaş sanatın 
kuramını pratik bakımdan da zenginleştir­
miştir .  

Gelecek edebiyat kuşakları onu bü­
yük usta belleyecekler ve tartışmasız, sa­
natçı olarak karşılayacaklar. 

Zühtü Bayar 
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