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ONSOZ

Cok kitap yazildi onun iistiine. Saghiginda da, oldiikten
sonra da. Saghiginda yazilmis olanlar1 okudu. Kimilerini ki-
tap olarak basilmadan daha. Benimkileri Ornegin. Sayfa ke-
narlarma kursun kalemle notlar diismiis. Alabildigine alay-
c1 ve sert notlar: «Yalan!», «<Boyle bir sey olmadi», «Soylen-
digi gibi degil», «Yani, aptalin biriyim demek oluyor, Gyle
mi?» Bu notlari, su ciimlelerin karsilarina diismiis: «Pranga-
ya vurulmustu», «iskenceler onu yildirmadi», «Ona siir yaz-
may1 dedesi Ogretti», «Dahice siirler yazdigim1 kendisi de
anhiyordu?»

Bir giin, «Biyografinizi kendiniz yazmay1 diisiinmiiyor
musunuz?» dedim. «Hayir» diye yanitlad1 beni. «Benim igin
diin yoktur, yarm vardir sadece.»

«Yasamak Giizel Seydir Kardesim»de, dort ayr kisilik
icinde eritii kendini. Biitiin iyi nitelikleri ve davranislar1 6
tekilere verdi. Kendini sanat¢iya doniistiirdii. Bir giin Tas-
kent'te, «Biliyor musun» dedi, «az once, sair oldugunu soy-
leyen bir adamla tamistim. Insan nasil s6z edebilir kendin-
den boyle? Sairim demekle ben iyi insanim demek arasinda
fark yoktur.»

Bir biyografi yazdi yine de. Bir anketi yanitlar gibi.
«Mesleginiz?» sorusuna, «On dordiimden beri sairlik ederim»
diye karsiiik veriyor. «Ederim!...»
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Bir baskasinin anlatabileceginden daha iyi anlatti ken-
dini.
Ve bu kitap onun «Otobiyografi»si ile agiliyor:

OTOBIYOGIRAFI

1902 de dogdum
dogdugum sehre donmedim bir daha
geriye donmegi sevmem
ii¢ yasimda Halepte pasa torunlugu ettim
on dokuzumda Moskovada komiinist Universite 6grenciligi
Kirk dokuzumda yine Moskova'da Tseka-Parti konuklugu
ve on dordiimden beri sairlik ederim
kimi insan otlarin kimi insan baliklarin c¢esidini bilir
ben ayriliklarin.
kimi insan ezbere sayar yildizlarin adini
ben hasretlerin
hapislerde de yattim biiyiik otellerde de
achik cektim aglik girevi de icinde ve tatmadifim yemek
yok gibidir
otuzumda asilmam istediler
kirk sekizimde Baris madalyasinin bana verilmesini
verdiler de
otuz altimda yarim yilda gectim dort metre kare betonu
elli dokuzumda on sekiz saatta u¢tum Pragdan Havanaya
Lenini gormedim nobet tuttum tabutunun basinda 924 de
961 de ziyaret ettigim amt kabri kitaplaridir
partimden koparmaga yeltendiler beni
sokmedi
yikilan putlarin altinda da ezilmedim
951 de bir denizde geng bir arkadasla yiiriidiim {iistiine oliimiin
52 de catlak bir yiirekle dort ay sirt iistii bekledim Oliimii
sevdigim kadinlar1 deli gibi kiskandim
su kadarcik haset etmedim Sarloya bile
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aldattim kadinlarim
konusmadim arkasindan dostlarimin
ictim ama aksamci olmadim
hep alnimin teriyle ¢ikardim ekmek parami ne mutlu bana
baskasinin hesabina utandim yalan sGyledim
yalan sdyledim baskasini iizmemek igin
ama durup dururken de yalan soOyledim
bindim tirene ugaga otomobile
¢ogunluk binemiyor
operaya gittim
cogunluk gidemiyor adini bile duymamis operanin
gcogunlugun gittigi kimi yerlere de ben gitmedim 21 dem beri
camiye kiliseye tapmnaga havraya biiyiicliye
ama kahve falina baktirdigim oldu
yazilarim otuz kirk dilde basilir
Tiirkiyemde Tiirk¢cemle yasak
kansere yakalanmadim daha
yakalanmam da sart degil
basbakan filan olacagim yok
meraklis1 da degilim bu isin
bir de harbe girmedim
sifinaklara da inmedim gece yarilari
yollara da diismedim pike yapan ugaklarin altinda
ama sevdalandim altmisima yakin
soziin kisasi yoldaslar
bugiin Berlinde kederden gebermekte olsam da
insanca yasadim diyebilirin
ve daha ne kadar yasarim
basimdan neler gecer daha
kim bilir.

Bu Otobiyografi 1961 yili 11 Eyliiliinde
Dogu Berlin'de yazildi.






I. BOLUM

COCUKLUK ve ILK GENCLIK YILLARI

Nazim Hikmet Ran, 1902 yilinda, eski bir Yunan kenti
olan ve 15. yiizyilda Tiirkler tarafindan zaptedildikten sonra
1902 yilina kadar, Istanbul’dan sonra Avrupa Tiirkiyesi'-
nin ikinci biiyiik ticaret kenti sayilan Selanik’te dogdu. Ba-
ba tarafindan dedesi Mehmet Nazim Pasa, Selanik’'te son
Tiirk valisiydi.

Nazim Hikmet'in egitiminde, déneminin ileri diisiince-
lerine sahip ailesinin biiylik rolii olmustur. Kokeniyle ovii-
nen, Unli atalarm amlarina ve soyun eski geleneklerine
yuksék deger veren . bir a11eyd1 bu. Ozgurluk sevgisi ve 0z-
giir diigiincelilik diye ozetleneblhr bu gelenekler.

Boyle bir oviinmeye yeterli nedenler de vardi gergekten.

Sairin anne tarafindan biiyiikdedelerinden biri, Ferit
Mustafa Celalettin Pasa (Gagauz kokenli, Polonyal: Kont
Konstantin Borjenski) taninmis bir tiirkoloji bilginiydi. 1k
«Tiirk Dili Grameri»nin (1869) yazari olan Mustafa Celalet-
tin Pasa, aym1 zamanda askeri miihendis ve topografti. Po-
lonya halkinin 6zgiirliik miicadelesine katildig: i¢in kovustur-
maya ugramis, Istanbul’a kagmis, din ve uyrukluk degistir-
misti. (1871 Karadag savaslarinda sehit olmustur.) Tiirkiye’-
de, Omer Pasa’min kizi Saffet hamimla evlendi. Taninmis
Tiirk dilcisi Enver Pasa bu evlilikten dogdu. Enver Pasa
Istanbul Erenkdyde bir lise acmis ve orada pek cok Tiirk



dili uzmani yetistirmistir. Enver Pasa ile ressam Sara Ha-
nim’in evliliklerinden de Celile Hanim, yani Nazim Hikmet’-
in annesi dogdu.

Lehistan’dan gelmis dedelerimizden biri
gozlerinde karanhgi yenilginin,
saclar1 al kana boyals.
Uykusuz geceleri Borjenski'nin
benimkilere benzer olmali.
Tipk: benim gibi o da
c¢ok uzaklarda kalan bir agacin altinda
unutmus olabilir uykusunu.
Onu da benim gibi deli etmistir, deli
her solukta alip ta memleket kokusunu
memleketi bir daha gormemek ihtimali.

{«Lehistan Mektubu», 1954.)
Sair iste bu dizelerle anlatiyor biiyiikk dedesini.

Baba tarafindan biiyiikdedesi Mehmet Ali Pasa ise,
Fransiz kokenlidir. (Protestan mezhebini kabul etmis Mag-
debourg’lu Karl de Trois soyundan.) Mehmet Ali Pasa, 12
yasinda bir askeri lise Ogrencisiyken bir 6gretim gemisiyle
istanbul'a gelmis, komutanhkla bir kavga sonucunda de-
nize atlamis, Tiirk denizcileri tarafindan kurtarilmisti. Sonra
Tiirk askeri deniz okuluna girmis, din ve uyrukluk degis-
tirmis, Mehmet Ali adimi almisti. Kisa siire icinde pasaliga
kadar yilikselen Mehmet Ali, 1878 yilinda padisah delegesi
olarak Berlin Kongresine katilmisti. Burada Sirphlar ve
Karadaghlarin oOzgiirliigiinii savunan Mehmet Ali Pasa, so-
venist bir kalabalik tarafindan oldiiriildiigiinde 44 ya-
sindaydi. Mehmet Ali Pasa’nin kizi Leyla Hanim, Nazim
Hikmet'in babaannesidir.

Nazim Hikmet'in ailesinde daha doért pasa vardir. An-
ne tarafindan dedesi olan Cecen Hafiz Pasa, Ismail Pasa
ve oglu (Eski Meclis Baskami Ali Fuat Cebesoy), Hiiseyin
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Hiisnii Pasa. Nazim Hikmet'in teyzesinin oglu Mehmet Ali
Aybar, Tiirkiye Is¢i Partisi baskaniydi. Yine kuzenlerinden
Oktay Rifat Horozcu, taninmis bir Tiirk sairidir.

Babasi Hikmet Nazim Bey Galatasaray lisesini bitir-
dikten sonra, Selanik valiligi dis iliskiler subesinde ca-
Iisti. 1914'te basin genel yonetmeni, 1918'de Hamburg kon-
solosu oldu ve 1918 yilinda emekliye ayrildi. Hikmet Nazim
Bey bundan sonra birka¢ yil cesitli gazetclerde (OGrnegin
Yeni Sark gazetesi yazi islerinde) calisti. Birinci Diinya
Savasi bitiminde yonetmeni oldugu bir operet topluluguyla
Avusturya ve Fransa’da turneye cikti. Yasaminin son yilla-
rinda 6zel bir sinema yOnetmeniydi.

Annesi Ayse Celile Hanim c¢ok giizel ve kiiltiirlii bir ka-
dindi. Fransa'da resim Ogrenimi gormiis, Fransiz Devrimi
duyarhigiyla egitilmisti. Fransiz edebiyatinm1 c¢ok iyi Ogren-
mis ve Fransiz aydinlanmacilig: iilkiilerinin atesli bir sa-
vunucusu olarak donmiistii iilkesine.

Nazim Hikmet’in babasiyla annesi arasindaki evlilik u-
zun slirmedi. Cok gecmeden ayrildilar. Hikmet Nazim Bey
ikinci kez evlendi. Celile Hanim ise bir daha evlenme-
di. ki ¢ocugun, Nazim'in ve kizkardesi Samiye’nin egitim
ve bakimini sairin dedesi Mehmet Nazim Pasa iistlendi.

Celile Hanim'in bagimsiz kisiligi, evliligin esit haklara
sahip iki insanin birlikteligi oldugu konusunda goriisleri ve
genel olarak kadin bagimsizligr konusunda goériis ve dav-
ranislart o dénemin toplum anlayisinca «tuhaf» karsilaniyor,
bircok kisiyi sasirtiyor, dedikodulara yol agiyordu.

Nazim Hikmet, benim de bulundugum bir sirada ka-
risi Vera Tulyakova’ya annesini anlatmis, Vera Tulyakova
bu konusmay1 teype almisti. Nazim Hikmet'in o zaman
anlattiklari sunlar:

«Annemin gencligini cok iyi amimsiyorum. Asik oldu-
gum ilk kadindir. Freud'u okudunuz mu? Gerg¢i hayranla-
rindan degilim; hatta bircok konuda ayni goriiste degilim
onunla; fakat dogru gozlemleri var. Kendi anneme Aasik-
tim. Sasilacak kadar giizel bir kadindi. Sa-si-la-cak kadar!
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Bizde, Tiirkiye'de bir adet vardir. Gergi simdi kéylerde kal-
d1 sadece, fakat onceleri herkes uyguluyordu. Annem evle-
nirken, diigiin oncesinde, adet geregince, bir odaya oturts
muslar onu. Tabii, iistiinde gelinligi, yiiziinde de ince tiilden
bir pege. Konuklar ve genel olarak isteyen herkes, geline
bakmak icin, sabahtan itibaren gelmeye baslamislar. Am
nem Paris’te 6grenim gormiistii —safkan Tiirk degildi soy
bakimindan da— fakat Istanbul'un biitiin adetlerine uyu-
yordu. Boylece, bu adetin geregine de katlanmis zavalli.
Ruslarda da, damadin ailesiyle gelinin tanismasi icin di-
zenlenmis boyle bir toren vardir; simdi yok, fakat Once-
den vardi mutlaka. Koyliiliigiin egemen oldugu iilkelerde
bu tiirlii adetlerin bulunmasi normaldir.

Annemi gormeye gelenler, biiyiillenmiscesine kaliyor,
avrilamiyorlarmis oradan. Hatta ¢ogu, kendilerini tutamayip,
yliziini orten tiilii kaldiriyorlarmis. Boylesine carpici bir
giizelligi olacagina inanamiyorlarmis ¢iinkii bir insanin.
Annemin mavi gezleri ve olaganiistii ‘bir teni vardi. Oyle-
sine olaganiistii bir ten ki; gelinlik giymis bir bebek mi
bu, kuskusuyla, yanaklarina dokunuyorlarmis. Biitiin kent-
te, babamin bir bebekle evlendigi.sOylentisi dolasmis. Boy-
Iz adlandiriyorlard: annemi. Biitiin bir giin ayrilmamaislar cev-
resinden. Annemse, hi¢ bir sey soylemeden, hi¢ bir sey yiyip
icmeden, kimiltisiz, oturuyormus adet geregince. Madem
gelin oldun, sabredeceksin artik!

iste, iki gOziim, biitlin adetlerden, bunlarin tiimiin-
den nefret ederim ben. Insanlar tutsak ederler ¢iinkii. Ben-
se her tiirlii tutsakhiga karsiyim. Adetlere karsi doviis-
mek icin de devrimci oldum. Adetler, ahlakimiz iizerinde
egemen olurlar. Kii¢iikk burjuvalarin elinde bir silahtir on-
lar; bense kiicgiik burjuvalardan nefret ederim. Adetler, hatta
diigiin, cenaze adetleri de korkun¢ ve anlamsiz seylerdir.

Annem, omriiniin son giiniine kadar portreler cizdi. Cok
rarlak seylerdi bunlar. Gozleri kotii gordiigiinden inadina
en. parlak renkleri secebiliyordu. (1)

Baska bir kere, yine benim de bulundugum bir sirada,
babasi konusunda sunlari soyledi:
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«Annem ¢ilginca seviyordu babami; fakat bir giin, ken-
disini birakmasim istedi ondan. Oylesine kiskamiyordu ki
babami, babamin da onu sevmesine ragmen, acilarini ayri-
Iik yatistirabilirdi ancak. Ayrildilar ve biitiin Omiirleri bo-
yunca dost kaldilar. Kimi zaman babam konukluga gelir-
di anneme; ve biraz da hiiziinle konusurlardi hayattan.
Sanki bu hayat, onlarin yanindan kivriliveren, yanibaslarin-
da, arkalarinda akan, yatagina bir tiirlii ulasamadiklar: bir
nehirdi....

Bir giin, beni hapse attiklarinda, bana iliskin bir ipucu
elde etmek icin polis canavarca dovmiis babami. Babam
hi¢ bir sey soylememis, sOyleyecek bir sey de yoktu zaten.
Annemle oturuyordum; babamla ¢ok seyrek goriiyorduk
birbirimizi. Benim eylemime duydugu yakinliktan da de-
gildi bir sey soylemeyisi. Boyle bir yakinlik duymuyordu
clinkii. Bundan baska, hi¢ bir sikint1 cekmeden ve Ozgiir-
ce yasayabilecek ve herkesin saygi duydugu bir sair olabi-
lecek oglunun sanki inadina parmakliklar arkasina diisme-
ye calismasini ve bir kopekten daha kotii durumda yasa-
masini anlayamiyordu. Bir sey sovlemeyisin nedeni kendisini
dovenlere duydugu nefret ve horgoriiydii. Sonra, karsilasti-
gimiz bir giin, soyle dedi bana:

— Ne aradigini anlamiyorum oglum. Yoksul ya da ayak
takimindan biri degilsin ki diinyanin yeniden paylastirilma-
sim1 isteyesin... Yoksullara birak bu ugrasi; disardaki ha-
yatlar1 hapistekinden farkli degil zaten. Sonra ne de olsa,
senden korkmalarina, nefret etmelerine ve seni saymalari-
na yol acan bir seylerin var. Bir kez bile ko6tii davranmaya
cesaret edemediler sana. Fakat, ellerinin nasil kasindi-
g1 beni dovmelerinden biliyorum. Ya sana da yaparlar-
sa bunu Nazim?

Ona hi¢ bir seyi aciklayamazdim. Basina baktim; bir
tek tel sa¢c kalmamist1 birkac ay icinde. Oylesine bir aci
duydum ki yiiregimde, tahmin edemezsin. Oldii sonra. Son
goriismemiz olmustu bu.x» (2)

Gelecekteki sairin egitimine biitiin ailenin katkis1 ol-
du. Herkes tek tek kendi kisisel «katki»sinda bulu-
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nuyordu. Annesi ona Fransiz yazarlarinin yapitlarini oku-
yor, Marat’yi, Fransiz devrimi kahramanlarimai anlatiyor;
dedesi bir Celaleddin Rumi okuyucusu yaratmak istiyor-
du torunundan. Bu amagla, farsga Ogretmeni olarak bir
dervis Ogretmen tutulmustu Nazim’a. Fakat cocugu her
seyden daha ¢ok Anadolu masallarn ve tlirkiileri ¢ekiyordu.
Dedesinin konaginda calisan Anadolu hizmetkarlardan din-
liyordu bu masallar1 ve tiirkiileri.

«Bir varmis bir yokmus, evvel zaman icinde, kalbur
saman iginde, deve tellal iken, pire berber iken, ben ba-
bamin besigini tingir mingir sallar iken, az gittim, uz git-
tim, dere tepe diiz gittim, geri dOndiim baktim ki bir ar-
pa boyu yol gitmisim...»

Biitiin Tiirk masallarinin bu geleneksel girisinden son-
ra, gelecegin sairi solugunu tutarak, devlerin iilkesindeki ma-
garada canavarin elinde tutsak bulunan dilberi kurtarmak i-
¢in uzun ve tehlikelerle dolu yolculuga ¢ikan ¢obanin masali-
n1 dinlemeye hazirlaniyordu. Coban canavarin magarasina
ulasabilmek icin cinlerin, perilerin elindeki yerlerden ge-
¢en uzun bir yolu asmak zorundaydi. Bu cinler ve pe-
riler gilivercin kilifina girerek cobanin basi iistiinde ucar,
onlarin buyrugundaki ziimriidii anka kusu onu kah yedi
kat gogiin iistiine gotiiriir, kah yedi kat yerin altina indirir-
di. Bir siirii seriivenden sonra, coban sonunda dev anasi-
nin bulundugu yere kadar ulasirdi. Ayaklariyla iki daga daya-
nan, minareden daha yiiksek bir yaratikt: bu dev anasi. Coban
ona anne der, omuzlarindan caprazlama sarkan memele-
rinden ciiriimiis kan emerdi. Bu davranisin yumusattigi
dev anasi ona tilsimin bulundugu yeri gosterirdi. Tilsimi
elde eden coban yedi bashi ejderhayr Oldiiriir, tutsak dil-
beri kurtararak onunla evlenirdi. Su sotzlerle sona ererdi
masal: «Onlar ermis muradina, biz g¢itkalim kerevetine...»

Bu Anadolulu hizmetci koylii kadinlarindan Nazim Hik-
met pek cok giizel maniler ve tiirkiiler dinledi. Bir¢ok kez
Battal Gazi Destanini, Ferhat ile Sirin’i, Kerem ile Asli'yi
anlattilar ona.

14



Nazim Hikmet'in halk edebiyatiyla tanisikligi cok er-
ken yaslarda basladi boylece.

Buna karsilik, fars dili ve klasik edebiyat dersleri giic-
likle ilerliyordu. Divan sairlerinden hoslanmiyordu. An-
lasilmaz bir seylerdi onlarin yazdiklari. Arapga ve Fars-
ca sozciikler Tﬁrkge sozciiklerden daha fazlaydi bu siirler-
de. Belki de bu siirleri dedesi Mehmet Nazim Pasanin si-
irleriyle bir tutarak yargiladigi icin hoslanmiyordu onlar-
dan. «Dedemin siirleri kotiiydii» diye yaziyor «otobiyografi»
sinde.

Fakat siirlerinin «kotii»liigline karsin, Nazim Hikmet-
in sair olarak gelismesinde Mehmet Nazim Pasa’'nin kesin
bir etkisi oldu. Edebiyata ¢ok merakli bir adamdi. Ma-
kalcler ve edebiyat iistiine yazilardan olusan yedi kitap va.
yinlamisti. Cok zengin bir kitapligit vardi. Zamaninin he-
men hemen biitiin taninmis sairleri ve yazarlariyla tani-
sikti. Celaleddin Rumi'nin hayrani olmakla birlikte, Sina-
si ve Namik Kemal'in yeteneklerine de saygi duyuyor, Tev-
fik Fikret'e hayranhik besliyor. Tiirk edebiyatinin batililas-
masl goriisiinii savunuyordu. Sofizm ve Avrupalilik bir ara-
da yasiyordu onda. Evde hem mevlevi siirleri, hem Fikret-
in ve Mehmet Emin Yurdakul'un siirleri okunuyordu. Ozel-
likle bu iki sairin yurtseverce siirlerinden hoslaniyordu
Nazimin dedesi. Yeni ve eski edebiyat konusundaki tartis-
malarda Mehmet Nazim Pasa yeni edebiyat yandaslarini
destekliyordu.

Nazim Hikmet'in ¢ocuklugunu gecirdigi bu evde, de-
desinin sayesinde, «bir siir atmosferi» hiikiim siiriiyordu.

Nazim Hikmet sOyle yazacaktir sonradan:

«Nig¢in siir yaziyorum? Bunu baska tiirlii sormak da-
ha dogru: Siir yazmaga neden, nasil basladim?

Hatirlamaya calisayim.

13 yaslarindaydmm. Istanbul’daydik. Biiyiikbabam sa-
irdi, ama siirlerini hala anlamam. Adina Osmanlica dedi-
gimiz, yilizde yetmis besi arapca fars¢a olan ve arap,
fars gramer kaidelerine uygun bir Tiirk¢eyle yazardi. Bun-
lar didaktik, dogmatik, dini siirlerdi. Anlamiyordum onla-

15



1. Ama ben sair bir biiyiikbabanin torunuydum. Anam La-
martin’e bayilirdi. Fransizca okurdu. O zamanlar Lamar-
tin'in birkag¢ siiri Osmanlicaya cevrilmisti. Anam Fransizca
cok iyi bilirdi, ama Osmanlicayr bilmezdi. Benim gibi.

Biiyiikkbabam, mevlevi Nazim Pasa sairdi, anam La-
martin’e bayilirdi. Evimizde, babamin edebiyatla ilgisizli-
gine bakmaksizin siir bas kosedeydi.

Karsimizdaki evde yangin c¢ikti. Yangini ilk goriisiim.
Sastim, korktum. Biiyiikbabam, yangin bize atlamasin di-
ye pencereden Kuran’1 tuttu karsidaki alevlere. Yangin son-
dii. Kuran giiciiyle, hatta itfaiye giiciiyle de degil, ama
yaktig1 evi kiil ederek sondii kendiliginden ve ben bir saat
sonra ilk siirimi yazdim. Yangin. Vezni, biiyiikkbabamin
yiiksek sesle okudugu aruzla yazilmis siirlerden kulagim-
da kalan ses taklitleriyle yapilmisti. Yani ne aruzdu, ne
heceydi, serbest vezindense haberim yoktu, uydurmaydi.
Dili de oyle, Osmanlica taklidiydi. Konusuysa su:

Yaniyor yaniyor
Miidhis terakeler
Cekiyor agusuna bu advi beser
Haneler, fakirler, yetimler...»

iste Nazim Hikmet'in «otobiyografi»sine (3) aldig1 siirin
asli. Vala Nureddin, «Bu Diinyadan Nazim Gecti» adli1 kita-
binda sunlar: soyliiyor:

«Nazim'in akilda kalan ilk misrai ise, pek cocukken
yazdig: — Yaniyor!... Yamyor!... Miithis tarakkalar—dir.

Bu muisrar ile kendisi de, ailesi de alay ederdi. Teyzesi
Sara Hanim, hala anlatir: Istanbul’daki biiyiik bir yangin
sirasinda manzarayl yalidan seyrederken Nazim birdenbire
cosmus, merdivenlerden asagi yukari kosarak bu misral
bagira bagira tekrarlamis.

Bana sonradan da:

— Su miinasebetsiz tarakkalar kelimesini nereden bul-
musum? dediydi.

Litgatlerde aramak 1965 yilinda aklima geldi. Boyle bir
tumturakli kelimeyi Semsettin Sami dahil kimse kaydet-
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miyor. Ancak Tiirkceden Ingilizceye miikemmel bir eski
Itigat olan Redhouse’da «tarakka!» kelimesini iki --k-li ola-
rak buldum. Oz Tiirkge! Tirakkadak kelimesi de bundan-
mis. «K» harfini Tiirkcenin en hakim harfi sayan ve cok
harcayan Nazim, sayet —Tarakka— degil de —trakka— ke-
limesini  ilk misrainda  kullandigim bilseydi, baslangig
misraini aforozlamazdi sanirim.»

Fakat Vala Nureddin yanilgiya diismiistiir. Tiirk ede-
biyat arastirmacis1 Kerim Sadi «Nazim Hikmet’in Ilk Siirleri»
adli derlemesinde bu sozciigii diger sozliiklerde ve Nazim
Hikmet'in kullandig1 anlamda buldugunu yaziyor:

«Ter’ak», «catirti», «glimbiirtii» anlamina gelmektedir.

Yazik ki Nazim Hikmet «otobiyografi» sine bu siirinin
sadece dort dizesini almistir. Daha fazlasin1 animsamiyor
ve siir elimizde bulunmamakta.

Boylece sair ilk siirini on ii¢ yasinda yazmis oluyor.

«Nazim Hikmet» adli kitabimda, s6z konusu siirin sair
alt1 yasindayken yazildigini yazmistim. Nazim Hikmet bunu
okuyunca:

«— Kardes, demisti bana, beni harika ¢ocuk yapmak is-
tedigin anlasihiyor. Alt1 yasinda yazilmis siirim yok benim
Bu siiri cok daha sonra, on ii¢ yasimdayken yazmistim.»

Bununla birlikte, sonradan, Nazim Hikmet liistiine bui-
tiin kitaplar ve arastirmalarda tekrar edildi bu efsane.

ikinci siirinin yazilisi, yine Nazim Hikmet’in kendi
sozleriyle, soyle:

«Ikinci siirimi 14 yasimda yazdim sanirsam. Birinci
Diinya Savasi icindeydik. Dayim Canakkalede sehit olmus-
tu. Dehseili yurtseverdim. Savas igin bir siir yazdim. Ne
tuhaf, yazdigimi ¢ok iyi biliyorum da, hatta, artik Osman-
licayla degil, okulda okudugumuz sair Mchmet Emin’in
takir tukur ama arapgasi, farsgasi az tiirkgesiyle yazdigi-
mi1 biliyorum da tek satir1 aklimda degil.

Sonra iiclincii siirimi 16 yasimda galiba, yazdim. Biiyiik
bir Tiirk sairi, Tiirk siirine o devir i¢in yeni bir siir dili
ve  anlayis1 getiren Yahya Kemal anama sevdaliydi sanir-
sam. Evde siirlerini okurdu anam. Bahriye mektebinde ta-
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rih Ogretmenimdi sair. Kizkardesimin kedisi {istlineydi
yazdigim sey. Yahya Kemal'e gosterdim, kediyi de gormek
istedi, ve siirimde anlattigim kediyi gordiigii kediye o ka-
dar benzetmedi ki, bana, sen bu pis uyuz, kediyi boylesine
ovmesini biliyorsun, sair olacaksin, dedi.

17 yasimda galiba ilk siirim basildi. Yani «Servilikler-
de», yani mezarliklarda agliyan hayatinda sevmis Oliiler
iistiinevdi. Yahya Kemal diizeltmisti bir¢cok yerini» («otobi-
yografi»)

- SERVILIKLERDE

Bir inilti duydum serviliklerde
Dedim burada da agliyan var mi1?
Yoksa tek basina bu kuytu yerde
Eski bir sevgiyi anan riizgar m1?

GoOzlere inerken siyah ortiiler
Umardim ki artik élenler giiler
Yoksa hayatinda sevmis 6liiler
Hala servilerde aghiyorlar mi?

«Serviliklerde» 3 Ekim 1918 yilinda «Yeni Mecmua»uin
63. sayisinin 219. sayfasinda yayinlanmisti ve Mehmet Nazm
imzasini tasiyordu. Hem gen¢ Nazim'in hem de dedesirin
adiyd1 bu. Tiirkiye’de cocuklara dogduklarinda gobek adi
koyma gelenegi vardi eskiden. Cocuk, onbes, onalt1 yasina
kadar tasiyordu bu adi. Sonradan bastaki ad diisiiyor, ikin-
ci ad kaliyor, buna da babanin ad:i ekleniyordu. Dedesi do-
layisivla Nazim’a Mehmet adini vermislerdi. «Serviliklerde»
Nazim Hikmet'in bu ¢ocukluk adiyla imzalanmis tek siiri-
dir. $iir, ikinci kez, Nazim Hikmet imzasiyla yaymlanmistir.

ValiA Nureddin’in anilarindan 6grendigimize gore, Na-
zim Hikmet bu siiri on dort yasindayken yazmis ve bir ke-
nara atmis. Bir gilin annesi evi toplarken siirin yazili ol-
dugu kagit parcasini bulmus ve Yahya Kemal'e gostermis.
O da baz yerlerini diizelterek, (Nazim Hikmet «birgok ye-
rini») diyor, dergiye yollamis siiri. -
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«Serviliklerde» yazildigy donemin genel siir duyarhgi-
21 yansitiyor. Yahya Kemal, Baudelaire, Verlaine, Lamarti-
ne siiriyle beslenmis, mevlevilerin gizemci siirlerini isitmis,
gen¢ Fikret'in melankoli, karamsarlik ve ince bir duyguy-
la dolu siirlerine tutkun bir sairden baska bir siir de
beklenemezdi.

Fakat bu siirde her seyden cok, o donem Tiirk toplumu-
nun ve sairin kendisinin kisisel duyarligi yansimaktadir. 1918
yili. Nazim Hikmet askeri deniz okulunda 6grencidir. Ai-
lesi denizcilik meslegine hazirhyor onu.

ilk Diinya Savasi sona ermis, Tiirkiye savastan yenik
cikmustir. Ingiliz ordular1i Musul ve Iskenderun’u zaptet-
mistir ve Ittifak Devletlerinin gemileri Istanbul'a girmis-
tir. On giin sonra, 13 Kasim 1918 yilinda da general
Franchet d’Esperey komutasinda ittifak ordular1 Istanbul’a
girdiler. Sultan hiikiimeti bicimsel olarak iktidarda bulun-
makla birlikte, gerek Sultan gerekse hiikiimeti gercekte
ingiliz ve Fransiz emperyalizminin usaklar1 durumuna gel-
mislerdi. Yabanci efendilerin buyrugu ve mevcut diizenin
korunmasi bahanesiyle, Tiirk yoOneticiler askeri polis birlik-
leri kurdular. Yiginsal tutuklamalar basladi. Askeri mahke-
meler yeniden ise koyuldu. Yiiksek riitbeli bircok rae-
mur ve ordu komutani gorevden alindi. Bunlar, isgalci-
lere boyun egmek istemeyen kimselerdi.

Tiirk ordusu, hic degilse Istanbul’da bulunan birlik-
ler, goriiniiste Tiirk hiikiimetine baghydilar heniiz. Asker-
ler ve denizciler giinliikk hizmeti siirdiirmektelerdi. Fakat,
Tiirk yasalar1 geregince, ordu siyasetin disindaydi. Nazim
Hikmet'in bulundugu Hamidiye Ogretim gemisinde de ha-
yat giinliikk akisi i¢cinde siirmekteydi. Yine askeri gorevler
yerine getiriliyor ve edebiyat tarihi okunuyordu.

Tarih Ogretmenleri Yahya Kemaldi. Edebiyat dersleri-
ni de o veriyordu. Sanki hi¢ bir sey olmamiscasina, eski-
den nasildiysa Oyle, siiriiyordu dersler. Yine aymi Divan
sairleri, Baki, Nefi, Fuzuli, bu arada Yahya Kemal’'in kendi si-
irleri okutulmaktaydi. Nazim Hikmet ask ve doga iistiine
ilk siirlerini yazdi bu sirada. Sonradan «otobiyografi»sinden
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de Ogrendigimiz gibi, «kizlara asik olmakta ve siirler yaz-
makta»dir.
iste baz1 6rnekler bu ilk siirlerden:

Loslukta ararken elini, elim

«Kirk aksam list liste bakarsan eger
i1k ¢ikan yildiza, dedi sevgilim,
Dolarmis goniilde bos kalan bir yer!...

Kirk aksam iist liste: «Sevsin» soziinii
i1k cikan yildizla getirdim yada
Yine aratiyor her yarin diinii
Imanmim kalmadi yildizlara da!...
(Iman. Ik Yildiz)

O giizel Ayse’nin ak gerdaninda
Daima parlard ii¢ dizi mercan.
Bunu takan dervis durup yaninda
Kopsun, dedi, giinah isledigi an!...

Uzun giinler gecti, nihayet bir yil
Bir giinah isledi kaynayip kam!
Ayse eski Ayse, yalmz o kizil
Mercanlar sarmiyor ak gerdanm!...
(Namus. Ayse’nin Mercanlari)

Birbirinden giizel dort sevgilim var:
Ac1 bir haz ile her gece gonliim
Birinden bosalir, biriyle dolar...

Birincinin bilmem heniiz adm.
Askima ne cevap verecek diye
Merakim seviyor bu gen¢ kadmni.

Ikinci diyor ki: Delikanli, sen
Gonliimiin en mes'ut sahibi oldun

Oksanan gururum onu sevdiren...
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Ugiincii: Kalbimde bir hicsin! diyor.
Dizinde aglayip red olundukca
Ezilen gururum onu seviyor!

Ne kadin! diyorlar dordiinciisiine,
Onda asabumdir vurulmus olan
Giizel viicudunun biitiin siisiine.

Birbirinden giizel dort sevgilim var;
Fakat hala goniil, bilinmez neden,
Evvel zamandaki sevday: arar?...
(Dort Sevgilim var)

Aglasa da gizliyor gozlerinin yasini;

Bir kere egemedim bu kadmin basini.

Kag kere siiriikiedi gururumu 6liime
Firtinalar yaratan benim coskun gonliime.
Cevaplari o kadar heyecansiz ki onun,

Kag kere iman ettim, hicligine ruhunun.
Kag kere hissettim ki, yine bu gece gibi.
Giizelligin 6niinde, dclup, carpmadi kalbi,
Ne mehtabin aksine yelken acan bir sandal,
Ne de ayaklarinda kirilan ince bir dal
Onun tastan kalbini sevdaya kosturmuyor
Bir cicegin Oniinde bir dakika durmuyor...

Doniiyoruz yine biz bir uzun gezintiden

Gonliimiin elemini dokiiyorken ona ben,

O bana kendisini, giilerek; naklediyor:

«Bilseniz mavi boncuk nasil yarasti» —diyor.

Ya bu kadin delidir, yahut ben cildirmisim,

Ben ki bircok kereler kirilmisim, kirmisim,

Omriimde duymamistim bdyle derin bir aci;

Birden onun yiiziine haykirmak ihtiyaci.

Icimde alev alev tutustu yangin gibi,

Bir dakika kendimin olamadim sahibi;

Hic olmazsa hincimi boyle alirim, dedim,

Yola magrur uzanan golgesini ¢cignedim.
(Golgesi)
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Somut olaylar iizerine yazilan biitiin bu siirler, sairden
¢ok daha yash, fakat siyah gozlii ve cok giizel bir kadin
olan Sabiha’ya adanmustir.

Gozleri siyah kadin o kadar giizelsin ki
Cok sevdigim basina yemin ediyorum ben:
Koyu bir cicek gibi gozlerin kapanirken
Bir dakika gogsiiniin iistiinde olsa yerim
Omriimii bir yudumda ellerinden igerim.
Gozleri siyah kadin o kadar giizelsin ki...

Fakat bu ask uzun silirmiiyor. Ciinkii Sabiha, ansizin,
vali olan babasiyla birlikte bilinmedik bir iilkeye gidiyor.
Sevgilisine haber bile vermeden. Sair, «Herkes Gibi» adli
siiriyle intikam aliyor bu vefasiz sevgiliden:

Gonliimle basbasa diisiindiim demin:
Artik bir sihirsiz nefes gibisin.
Simdi ta icinde bombos kalbimin
Akisleri sonen bir ses gibisin.

Maziye karisip sevda yeminim.
Bir anda unuttum seni, eminim,
Kalbimde kalbine yok bile kinim
Bence artik sen de herkes gibisin.

Zekeriya Sertel, Nazim Hikmet iistliine anilarini top'a-
di1g1 «Mavi Gozlii Dev» adli kitabinda sunlar1 yaziyor:

«O tarihlerde yalmz Kadikdy'de degil, biitiin Istanbul-
da giizellikleriyle iin salmis iki kizkardes vardi Biri sari-
sin, biri esmer iki diinya giizeli. Birinin adi Seniha, 6teki-
ninki Azize. Birbirlerinden giizel olan bu iki kizkardes o
vaktin delikanlilarim1 deli divane ediyordu.

O vakitler kizlarla erkekler kolayca bulusmazlardi.
Harem ve carsaf iki cinsi birbirinden ayiriyordu. Kadikdy-
un iki gezinti yeri vardi. Moda, Yogurtgugayiri. Aksam
tizerleri kiz erkek gencler bu meydanlarda asagi yukar1 do-
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lasir, karsidan karsiya birbirlerine isaret vererek anlasir-
lardi. Bu iki giizel kizkardes bu gezinti yerlerine araba icin-
de gelirlerdi. Iste Nazim, Azize'yi bu meydanlardan birin-
de tanimisti. Azize uzunca boylu, mat renkli, kara gozli,
olaganiistii giizel bir kiz idi. GOriip de vurulmamak miim-
kiin degildi. Ben Azize'yi 940’da kizkardesinin evinde tani-
mistim. Hala giizeldi. Hala bir erkegi bastan ¢ikarabile-
cek kadar sevimli ve canli idi. Nazim o vakit 17 yasinda
bir delikanhh idi. Nazim Hikmet ikinci ask siirini bu kiz
1in yazmistir.»

AZIZE

Bir ilahi gibi icten duyulur
Seven goniillere asina sesin
Basinda halenur, gozlerinde nur
Sevda mabedinde bir azizesin...

Sihrinle dolarken bos muhayyelem
Gozlerinle telkin edilen dinin
Kitab1 ne kadar olsa da elem

En zéahit kuluyum ben mabedinin

Riiyaya daldiran sarabini sun
Oniinde gonliimle gelirken dize.
Su yanan alnima bir keie dokun,
Azize gozleri nurdan Azize!...

Bu donemin biitiin ask siirleri mutlaka hiiziinle sonug-
laniyor. Bu belki gercekten sair mutsuz oldugu icin; betki
de klasik dogu edebiyatinda ask konulu siirlerin iyimseriik-
le sonuclanmasi adet olmadigindandir. Sair aci cekmek,
kiskangligin pengesinde kivranmak zorundadir. Sevgili bura
neden olsun, olmasin, fark etmez. Hattd onun varlig1 ya da
yoklugu da bahanedir daha ¢ok.
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Nazim Hikmet'in genglik siirleri Istanbul edebiyat gev-
relerince coskuyla karsilanmisti. Dergilerde ve gazetelerin
edebiyat sayfalarinda seve seve yayinhiyorlardi bu siirleri.
Ciinkii toplumsal bakimdan bir sakinca tasimayan, iistelik
sanatsal bakimdan belli bir yetkinlik tasiyan siirlerdi bunlar.

Sert sansiir kosullari, - gen¢ kusagin isgalcilere karsi
protesto duygularinin yansimasina olanak vermiyordu. Bu-
nun sonucu olarak genc¢ edebiyatcilar kendilerini Osmanl
Imparatorlugunun  gecmisteki biiyiikliigiiniin amilan ile
avutuyor, klasik Osmanli edebiyatina ozellikle Lale Devri
donemine bu gdzler kamastiran gorkem ve eglence done-
mine, biiviik bir ilgi gosteriyorlardi. Horlanmis, asagilan-
mis onurlarint boylece onarabiliyorlardi gen¢ edebiyatgi-
lar... Istanbul’da yaymnlanan «Alemdar» gazetesi, Lale Dev-
ri'nin segkin sairi Nedim’'in «GoOniil» adli siirinden vo-
la cikarak, aym adla yazilacak siirler arasinda bir yaris-
ma agtl. Isteyen herkes yarismaya katilabiliyordu. Pek cok
siir geldi. Hececilerin siirlerinin son derece ilkel oldugunu
belirten Vala Nureddin, anilarinda, sairin adini vermeden
bu siirlerden birinden iki dize aliyor:

Benim gonliim bir kelebek
Dolasiyor cicek cicek...

Nazim Hikmet bunun l{izerine, —gonlii kelebek olan
saire - ithafiyla, «Benim GoOnliim» adinda parodi bir siir
yazip gonderdi gazeteye:

Benim gonliim bir kartaldir
Nerde giizel goriirsem ben:
Haydi derim haydi saldir!...
Boyle her an kan dokmekten
Gagasinin rengi aldir!...
Goklerinde tek yasiyor,
Goniillerin ilahidir!
Goniillerle ugrasiyor,

Her firtina bir ahidir!...
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Acilinca kanatlar,
Golgesiyle kaplanir yer!
Kizil, kumral, siyah, sar1
Biitiin baslar egilirler!...

Hic bir avcir vuramadi,
Vuramaz da zannederim!

Acikca alayci tonuna karsin, siirin etkisi, Vala Nured
din’in sozleriyle, «biiyiik oldu.» «Iste bir erkek sesi...» diye
yazdi gazetede; «Tiirk siiri nanemollaliktan kurtuldu!»

Nazim Hikmet daha sonra Alemdar gazetesinin bir si-
ir yarismasina daha katildi ve «Bir Dakika» adli siiriyle
birinciligi kazand.

Alemdar gazetesi su sozlerle duyuruyor bunu: «... Mii-
sabaka-i edebiyemizin» siire ait olan kisminin Cenab Sa-
habettin, Celal Sahir, Hiiseyin Siret, Orhan Seyfi ve Yusuf
Ziya ve Halit Fahri beylerden miitesekkil giizide bir heyet-i
edebiye tarafindan tetkik ve neticenin taayyiin etmis oldu-
gu gazetemizin diinkii niishasinda  bildirilmis ve ihraz-
muvaffakiyet edenlerin bugiinkii edebi ildvemizde nesre-
dilecegi de yazilmisti. Nazim Hikmet beyin (Bir Dakika)
serlevhas: altindaki siiri heyet-i edebiyece ekseriyetle ih-
raz1 tefevvuk eylemis ve kendilerine mev'ud hediye tesvi-
ye edilmistir.» (K. Sadi: «Nazzim Hikmet'in ilk Siirleri»)

BIiR DAKIKA!

Deniz durgun gol gibi, gitgide genisliyor
Sular kayaliklarda nurdan izler isliyor
Engine sarkan gokler bastan basa yildizl...
Simdi gogsiimde kalbim carpiyor hizli hizh.

Goklerden bir y1ldizin golgesi diismiis suya
Dalmis suyun koynunda bir gecelik uykuya
Bazan uzunlasiyor, bazan da kivramyor
Durgun suyun altinda bir mum gibi yamiyor
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Yakin olayim diye bu gokten gelen ize

Oyle egilmisim ki kayalardan denize
Alnimdan diisen saglar yorulmus suya degdi
Baktim genis ufuklar basimin iistiindeydi

Bilemem nasil oldu geldi ki dyle bir an
Yenilmez bir haz duyup denize atilmaktan
Kurtulmak ne kolaymis faniligimden dedim
Dogruldum atilirken bir dakika titredim.

Bir dakika sonsuzluk doldu tast1 gonliimden
Bir dakika bir omrii kurtarmist: 6liimden

Fakat geng saire gercek iinii getiren siirler bunlar degil-
dir...

1919 yazinda Nazim Hikmet askeri deniz okulundan
atildi

Sairin kendisi sunlar1 anlatiyor bu konuda:

«Bizim okul gemisi Istanbul yakinlarinda demir atmis-
t1. Dogrusu, artik askeri bir gemi degildi bu. Mondros mii-
tarekesiyle, Tiirklerin donanmaya sahip olma hakk:i ya-
saklanmis, Tiirk donanmasi1 gemilerinden siladhlar alinmis-
t1. Limanlarda cansiz cansiz sallaniyorlardi bu gemiler.
Bunlardan bazilari, bu arada bizim O6grenim gordiigiimiiz
«Hamidiye», okul gemileri olarak kullanilmaktaydi. Isgal
altindaki Istanbul'un yiirekler acis1 fonunda gemimizin za-
valli goriiniisii bizde yurdumuz adina aci ve onur kiriklig:
duygusu uyandiriyor; diismana utanmazca teslim olan
komutanlarimiza isyanla dolup tasiyorduk. Hepimiz, alev-
lenmek icin bir kivileim bekliyor gibiydik. Geminin komu-
ta kurulunda, zamaninda Ogrenim i¢in Almanya’ya gitmis
bazi ¢avuslar vardi. Bize Alman devrimini, gemilerdeki is-
yanlar1 anlatiyorlardi bunlar. Mustafa Kemal oOnderliginde
cetelerin isgalcilere karsi savastigi haberleri de ‘geliyordu
Anadolu’dan. Biitiin bunlar sabrimizi tasiran son damlalar
oldu ve ayaklanmaya karar verdik. Bir giin, kamaralarimi-
za kapandik ve derslere c¢ikmayi1 reddettik. Cavuslardan
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biri «Marseillaise» plagini bulmustu. Biitiin bir giin «Marseil-
laise»i dinleyip soOyledik. Parolalar haykiriyor, bizi Musta-
fa Kemal’e katilabilmemiz i¢in birakmalarimi istiyorduk. Ge-
mi komutani gelip derdimizin ne oldugunu sordu. Saskin!:ga
ugrayarak, yemekhanede catal ve bicak olmayisini protesto
ettigimizi soyledik. Komutan, gidip kendimiz c¢atal, biczk
alalim diye karaya c¢ikardi bizi. Birka¢ giin sonra, giiv.r-
teye toplatildik ve bazi kursiyerlerin «saghk nedeniyle» o-
kuldan c¢ikarildig: bildirildi. Cikarilanlar icinde ben de var-
dim.» (4)

Bu olaydan sonra asagi yukari daha bir yil, Istanbul
gazete ve dergilerinde Nazim Hikmet, iilkesinden, kendi
tasasindan ve yalmizliktan soz eden siirler yayinladi. Fakat
artik baska bir tasa, baska bir yalnizlik duygusudur bu:

Simdi ta uzaklara, Sarka donerken yiiziim,
Anladim ki zavalli yurdumun acisini
Duymayan bu beldede kimsesizim, oksiiziim!
(Oksiizliik)

S$imdi tasasinin kaynagi, yurdunun acilaridir:

Yagmur serpeliyor... Yagmur degil bu.
Teselli yagiyor sanki goklerden.
Goklere cevrilen alnima yer yer,
Batiyormus gibi soguk igneler,

Ince damlalarla yagmur diisiiyor,

Bir «Oh!» diyemeden kalbim iisiiyor!

Yagmur serpeliyor... Yagmur degil bu,
Kalbe dert yagiyor sanki goklerden.
(Yagmur)

Nazim Hikmet’in siirleri gazetelerin yanisira sair Ce-
lal Sahir Erozan'in 1920’de cikarmaya basladigi ve sekiz

ay siliresince yayinlanan «Kitaplar» adli dergide de yayinie-
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myordu. Celal Sahir, «Kitaplar» cevresinde bir edebiy:t
toplulugu olusturma g¢abasindaydi. Bircok hececi sair bu
topluluga katilmisti: Orhan Seyfi, Faruk Nafiz, Yusuf Zi-
ya, Necmettin Halil, Val4 Nureddin, Nazim Hikmet, v.b.

Nazim Hikmet'in bu donem siirlerinin niteligi «Kitapla:»
i yaymmcisl Celal Sahir’'in isteklerine uymaktaydi. Heca,.e
yazmak, siyasete karismamak... Fakat bu, sairin baska tiiili
siirler yazmadigini gostermez. Nazim Hikmet, yine ayni do-
nemde vazilmis, fakat «diinya yiizii gormemis pek cok siiri»
tulundugunu soyliiyor. Yazik ki bugiin elimizde bulunma-
makia bu siirler. Zekeriya Sertel bir baska kitabinda sunlai
yaziyor:

«Baslangicta ‘fincanc1 katirlarr’n1  iirkiitmemek  ve
diismanin hincini lizerimize c¢ekmemek icin ihtiyathh hare-
ket ediyorduk. Yazarlar, ilk zamanlarda Oyle konularla ug-
rasiyor ve oyle seyler yaziyorlard:r ki, sanki Istanbul'un ve
memleketin o giinkii cehennem hayat1 onlar1 hi¢ ilgilendir-
miyordu. Dergiyi okuyanlar, o vakitki Tiirk aydinlarinin
sanki bir hayal &aleminde yasadiklarina hiikmedebilirlerdi.
Kinimizi, 6fkemizi i¢cimizde tutuvor, firsat bekliyor, diis-
mana imkan vermemeye c¢alisiyorduk. Pusuda, giiniimiizi
bekliyorduk.» («Hatirladiklarimn»)

1920 Araliginda, Celal Sahir’in «7. Kitap»inda, Nazim
Hikmet'in Mevlana adli siiri yaymlandi. Bu siir 1917, ya da
1918'de yazilmis olmalidir. Sairin 6zgiinliigii, ya da toplumsal
goriisleri acisindan 6zel bir yeri yok bu siirin. Nazim Hik-
met’in otobiyografisinde soylediklerini animsayalim:

«Biliylikbabamndan ¢ok Edebiyat-1 Cedide'nin, Fikret’'in
mesela, etkisindeymisim... Biiylikbabam sairdi, ama siirle-
rini hala anlamam. ...... Bunlar didaktik, dogmatik, dini
siirlerdi.»

Fakat gerek Sovyet gerek Tiirk yazarlarinin yapitlarin-

da, bu siirin Nazim Hikmet'in  yaraticihigindaki yeri ve
ozellikle de yazilisina iliskin pek c¢ok efsane bulundugun-
dan, siiri buraya aliyoruz:
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MEVLANA

Sararken alnimi yoklugun taci
Goniilden silindi neseyle ac1
Kalbe muhabbette buldum ilaci
Ben de miiridinim iste Mevlana

Ebede set ceken zulmeti deldim
Aski icten duydum arsa yiikseldim
Kalbden temizlendim huzura geldim
Ben de miiridinim iste Mevlana.

Bu siir, Nazim Hikmet’'in de belirttigi gibi, dedesi
Mehmet Nazim Pasa’nin mevlevi siirlerinin etkisinde ya-
zilmistir. «Yoklugun taci, ars, kalbden temizlenmek, aski
1cten duymak» gibi alisilagelmis mevlevi deyimleri, onun
bircok kez dedesinin siirlerinde karsilasmis oldugu seyler-
dir.

Nazim Hikmet o giinlere iliskin anilarini 1963'te s0y-
le anlatmisti:

«Mevlevi olan dedem, toplantilarina gotiiriirdii beni.
Bir¢cok adam, belki otuz ya da elli kisi, ellerinde kiiciik
ateslerle karanlikta toplanir, kendine 6zgii bir duaya bas-
larlardi. Hepsi tiirkii soyleyip bagirirlardi. Hi¢ bir sey an-
lamazdim kuskusuz. Fakat ben de onlar gibi, hattd onlar-
dan daha hizli donerdim; ciinkii kiigiiktiim. Dedem bu
teplulugun yoneticisiydr ve her zaman beni de atardi dan-
sedenlerin arasina. Duanin ritmince donmek ve titremek
zorundaydim. Onlarin tuhaf, fanatik sesleri cok gecmeden
beni de costurur, kiicgiiciikk ayaklarim l{istiinde topac¢ gibi
donmeye baslardim. Yorgunluktan kesilene kadar uzun za-
man donerdim boyle. Yiiregimi ilk kez o zaman tanidim
belki de. Yorulan ben degil, oydu. Yoksa, biisbiitiin aklimi
kacirirdim belki bu ihtiyarlarla. Onlarin 6zverili dualar:
beni cekiyor, coskular1 bana da geciyordu. Cok duygulu bir
cocuktum. Sonra biitiin bunlar geceleyin, acik gokyiizii al-
tinda oluyordu. Korkung ve ilging bir seydi bu. Gozlerim
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yildizlara uzaniyordu. Onlar basimin iistiinde sallaniyorlar;
msanlarin  sesi yiikseldikce daha da irilesiyorlardi san-
ki. Ayrica, dedem gibi herkesin saydigy ve biraz da ce-
kindigi biiyiik, sert bir adamla yanyana olmak hosuma gi-
diyordu. Hosuma gidiyordu; c¢linkii ben hi¢ korkmuyor-
dum ondan. Beni seviyordu; ben de pek ustaca yararlani-
yordum bu sevgiden. Kiiciik olmamla birlikte, epeyce kur-
naz bir delikanliydim dogrusu. Biiyiik, beyaz bir sakali
vardi dedemin... Siir okumay1 cok severdi; ben yaninday-
ken sik sik siir okurdu. Fakat neler okurdu, animsamiyo-
rum... Sonra dedeme Oykiinerek siirler yazmaya basladim.
Hatta yaymnlandi ve 6vgii kazandi bu siirler. Fakat kotii siir-
lerdi bunlar. En 6nemlisi de benim siirlerim olmayislariy-
di. Ciinkii hemen hemen mekanik olarak Oykiiniiyordum
dedeme. Ondan bazi deyimler kapiyor; siirler yaziyordum.
Anlamadigim bir sey iizerine siirler yazabilmeme bugiin
hala sasarim. Diisiiniin, Kuran1t bile hi¢ bir zaman tam an-
lamiyla okuyamadim. Kuran’daki biitiin bu ifadeler iirkii-
tilyordu beni. Fakat Tanriya inaniyordum. Daha dogrusu,
onun olmayabilecegini diisiinmiiyordum. Fakat cocukluk-
taydi biitiin bu anlattiklarin ..» (5)

Goriildiigii gibi Nazim Hikmet'in kendisi dedesine bir-
cok kez, iistelik te mekanik olarak Oykiindiigiinii sOyliiyor.
Onun mevlevi siiriyle, bu arada Celaleddin Rumi’'nin sii-
riyle gercek tanisikligi, cok daha sonra, 1940 yillarindadir.

Bazi arastirmacilarin, Nazim Hikmet'in «mevlevi siir-
leri» nden yola c¢ikarak, onun olgunluk donemi siirlerinde
de kimi zaman mevlevi siirine 0zgii nitelikler bulundugu-
nu ileri siirdiiklerini belirtelim. R. Fish bu konudaki yar-
gisina dayanak olarak «Yasamak Giizel Seydir Kardesim,» ro-
maninin kahramani Ahmet’in Mevlana’dan bir dize okumasini
gosteriyor. (6) Bir kez, «Yasamak Giizel Seydir Kardesim»in
belgesel bir yapit degil bir sanat yapit1 oldugunu unutmamak
gerekir. Romandaki Ahmet’i her zaman yasamdaki Nazim
Hikmet'in esi saymak olanaksizdir. Ayrica roman 1963’te,
artik Celaleddin Rumfi’yi taniyan olgun bir yazar tarafindan
yezillmistir.
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Gelelim «Mevlana» siirinin yazilisina iliskin efsaneye.
Vala Nureddin soyle bir olay anlatiyor kitabinda:

«Delikanlilik ¢agina ulasmis Nazim Hikmet, o giin ar-
kadas bulup tek kale futbol oynayamadig: icin, duvara sut
ceker dururmus.

Dedesi eski Konya valisi sair Nazim Pasa’nmin yasit1 ve
kafadar1 emekliler ve tarikat arkadasi mevleviler, kimi fes-
li, kimi sikkeli, kameriye altinda oturmus, tasavvuftan bah-
sederler, Mesnevi’den Farsga beyitler okurlarmis.

Nazim topu ara sira kameriyeye dogru kactigindan, al-
maya gidermis. Bir seferinde kulagina tuhaf bir konusma
calindig1 icin lavanta ciceklerinin ve siis bitkilerinin ara-
sindaki topuna eli uzanirken Oylece donmus ve oraciga ¢o-
kiip dinlemeye baslamis.

Bu sahneyi, Oomriiniin pek biiyiik slirprizi ve sairlik
mesleginin ilk miikafat1 olarak benim yanimda baskalari-
na da defalarca anlatti.

Misafirler dedesine diyorlarmis ki:

— Nigin gizlersiniz Pasa hazretleri? Bu siiri zat-1 dev-
letinizden gayr1 hangi mevlevi yazabilir?

— Emin olunuz ben yazmadim.

— Imzas1 da Mehmet Nazim.

— Ayni isimde bagka biri de bulunabilir.

— Tevazu gostermeyiniz. Boyle bir nefise efendimizin
kaleminden cikmadiysa kimin eseridir acep? Mecmua he-
niliz basilmis. Vapurda okur okumaz, toplanip arz-1 tebri-
kat icin miibarek ellerinizden Opmeye geldik. Nur olun!

Pasa 1srar etmis:

— Bu siir vezn-i benan iizeredir (hece vezniyledir). Ben
aruz kullanirim. Maamafih... merak ettim... bir kere da-
ha okuyunuz da dinleyeyim.

Siiri bastan itibaren okumaya koyulmuslar.

Nazim Hikmet artik dayanamayip kucaginda topu, cilli
yizii kipkirmizi, lavanta cigeklerinin ve siis bitkilerinin
arasindan basimi kaldirip heyecanla manzumenin arkasini
getirmis.
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Ebede set ceken perdeyi deldim
Aski icten duydum, arsa yiikseldim,
iste huzurunda secdeye geldim

Ben de miiridinim iste Mevlana

Misafirler ka¢c yonden sasirmis: Evveld kameriyenin
hemen oraciginda, cigekler arasindan g¢atallasmis bir co-
cuk sesinin duyulusuna... Fakat asil, yeni basilip kopriiden
hemen o giin satin alinmis bir dergideki siiri, torun Na-
zim'in ezberlemis bulunusuna...

iclerinde en dedektif zekali bir emekli miistantik kur-
naz kurnaz giilmiis:

— Siibut buldu efendim. Demek ki hafid kiiciik bey
eser-i alinizi evrakiniz meyaninda goriip hafizasina naksey-
leyivermis.

Bir taraftan pasa itirazlarina devam ederken Obiir
yandan da Nazim Hikmet haykirir dururmus:

— Benim de ismim dedeminki gibi Mehmed Nazim.
Bahcede oynarken konustuklarmizi dinliyordum. Mevlevi si-
irleri yazziyorum. Mecmuaya gonderdim, basmislar iste.
Dergah’ta baska siirlerim de basildi, basilacak tabili...

Pantolonunun cebinde burusuk bir kagit ve sigara iz
mariti kadar kiiclilmiis bir kursun kalem bulundurmak
adeti idi. Bunlarn c¢ikarmis, sonradan basilan su siirlerden
parcalar okumus coskun, coskun.

Eserin ad1 ya, «DEGIRMEN BEYGIiRi», ya da o an-
lamdadir. Insan kaderindeki degismezligi anlatiyor.

..................... doneriz hep doneriz
Ayn1 yerde baslariz, aym yerde soneriz.
Deriz ki ilerledik, aym yoldur gecilen,
Bu ebedi zulmette bir seraptir segilen...

O devirlerde Tiirkce boyle acik acik yazilmiyor. Hele
Mevleviler Farsca lizerineler. Mevlevi ruhunun saf Tiirkcey-
le hece vezninde belirmesi, mutasavviflarca mucize sayil-
mi1s. Bu mavi gozlii alev saghh gencin mevlevilikte pek an-
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lamli olan yuvarlaklig1 telmih edercesine gogsiinde bir top
tutarak yerden fiskirmasi, ihtiyarlar1 son derece etkilemis-
ti.

iclerinden biri:

— Bu cocukta HAZRET tenasiih etti, diye ortaya bir
s6z atmasin mi?

Vaktiyle kahinler, Meryem’in kucagindaki bebek Isa-
ya nasil dini gosteriler yapmislarsa, bu kimi ak, kimi kir
sakalll mutasavviflar, cocuk sairin elini 6pmek igin birbir-
lerini ite kaka segirtmisler.

Biiyiikbabas1 da etki altinda kalip torununun elini 6p-
miis derlerdi. Bununla beraber, Nazim dedesine el Optiirdii-
giinii kesinlikle reddetti. Oyleyse bu iddiay1 ancak hos bir
efsane kabul etmeliyiz.»

Hos bir efsane gercgekten de... Ciinkii bircok sey ters
yiiz edilmis, bas asag1 getirilmistir bu hikayede. Bir kez,
Mevlana siiri ilk kez, 1920 Araliginda, Celal Sahir'in «7. Ki-
taprinda yaymlanmistir. Nazim Hikmet, bu hikdyede anla-
tildig1 gibi cocuk degil, 19 yasinda yetiskin bir delikanliy-
di o sirada. Ikincisi, siir Mehmet Nazim degil, Nazim Hik-
met imzasim tasiyordu. Uclinciisii, Nazim Hikmet iinlii bir
sairdi artik sozkonusu siir yayinlandiginda. Yirmi sekiz siiri
ve manzum oyunu «Ocak Basinda» dan biiyiik bir boliimiin
yam sira Tiirkiye'de bir bomba etkisi uyandiran O6nemli
siiri «Kirk Haramilerin Esiri» de yaymlanmisti. Katildigi
siir yarismasinda ilk odiiliinii almis bir sairdi. Biitiin bun-
lor1 dedesinin de, miiritlerinin de bilmesi dogaldi. Bunlardan
baska, Nazim Hikmet'in babasi Hikmet Bey genel basin yo6-
netmeniydi, biitiin basin elinden geciyordu. Vala Nureddin'in
hikayesinden ise, dedesi Mehmet Nazim'in, torununun siir
yazdigini ilk kez O68rendigi sonucu cikiyor. Her sey, bir bas-
¥a siirin s6z konusu oldugunu gosteriyor.

Nazim Hikmet'in yasami cevresinde pek cok efsane
var boyle. Siras1 geldikce deginecegiz bunlara.

16 Mart 1920’de Istanbul Itilaf Devletlerince resmen
isgal edildi. Kentte olaganiistii durum ilan edildi ve du-
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varlara isgal birlikleri komiutani Vilson’'un emirlerini ta-
siyan bildiriler yapistirildi: «Emirlere uymayanlar, toplum
diizenini bozanlar, diismana yardim ettigi goriilenler ya da
buna kalkisanlar askeri raahkemece 0Oliim cezasina ya da
bagka bir agir cezaya carptirilacaktir.»

Biitliin diinyadan tam bir kopmusluga karsin, komsu
bir iilkeden, Rusya’dan Ekim devriminin haberleri geliyor-
du Tiirkiye've. Kenti neredeyse dolduran beyaz gocmen-
lerdi bu konuda bilgi kaynagi. Nazim Hikmet «Yayalar Ko-
yli» adll romaninda sunlar1 yaziyor:

«Bozgun beyazlar, Karadenizi soluk soluga gecip seh-
rime, itilaAf kuvvetlerine siginiyordu. Bar, lokanta, meyha-
ne isletiyor, kumar oynatiyor, karilarini, elmaslarini sati-
yorlard1

Tramvaya insanin goziinii kamastiran bir Rus kadini
girdi beyazlardan. Yanimda, ayakta duran Rahmi usta fi-
sildadi kulagima: — Olii kokuyor!» (7)

Rusyadan gelen haberler cesit cesitti. Fakat gercek
olan bir sey, iilkelerini korumak icin halkin silaha sarildi-
g1 ve emperyalistleri kovmus olduguydu. Emperyalizmin
boyundurugu altindaki Istanbul'lular icin biiyiik ©nem
tasiyan bir bilgiydi bu.

Istanbul’'un isgaliyle her sey birden degisti. O zamana
kadar olaylar1 kiyidan seyredenler, sessiz duranlar, birden
bire konusmaya basladilar. Bir siire 6énce Bogazin lacivert
renkli sularin terenniim eden sairler ise artik géormemezlik-
ten gelemiyecekleri yikim karsisinda ya utancgla susuyor-
lar, ya da yurtlarimin kurtulusunu Tanridan diliyorlardi.
(Ornegin, Kemalettin Kamu'nun «Amentii» siiri.)

Halk, dayanilmaz acisindan ve kirilan onurundan soz-
edecek, ve bagimsizlik savasi cagrisini haykiracak  «ulu-
sal» sairini bekliyordu. Anadolu Ulusal Kurtulus Savasi
baslamist1 artik. Fakat neredeydi sairi bu hareketin?

iste tam bu giinlerde, Agustos 1920’de, daha 6nce sa-
ir Nedim’in «GoOnliim» siiri iizerine bir yarisma diizenle-
mis olan ayni Alemdar gazetesinin sayfalarinda, «Kirk Ha-
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ramilerin Esiri» adl1 bir siir yayinlandi. Siirin yazari, 18 ya-
sindaki Nazim Hikmet’ti. Alegorik bir siirdi bu. Siirde so-
zii edilen kirk haramiler, Tiirkiye'yi bolen emperyalistlerdi.
Baglanmis olarak ellerinde bulunan tutsak ise Tiirkiye'ydi.
Haramilerin basi, tutsagin bir kolunun kesilmesi buyrugu-
nu veriyor. Rumeli, yani Tiirkiye’nin Avrupa boliimii sim-
gelenmektedir bununla. Ikinci kolun, yani Anadolu’'nun da
kesilmesi buyrugu verildiginde, tutsak birdenbire, biitiin
heybetiyle diismanlarin karsisinda ayaga kalkiyor; korkung
ve kararly, cellatin elindeki baltay: kapiyor. Bu Tiirkiye Ulu.
sal Kurtulus Savasinin baslamasidir.

Agacsiz bir meydanda biiyiik kiitiikler yandi
Haydutlarin karanhk yiizleri aydinlandx...
Kiigciik bir ada gibi yosunlanmis bir tasa
Kendisine taht yapan haramilerin basn:

Bir seyler mirildandi bir seyler emreyledi,
Sonra boguk bir sesle; Haydi kesiniz, dedi...
Haydutlar agir agir gekilirken geriye
Genis yiiksek bir golge itildi ileriye...

Tung bir ¢cehre parladi alevin riizgariyle
Yiiksek gururlu alni, genis omuzlaryle
Kollan kesilecek kahraman esirdir bu...
Ne dudaklar1 sari, ne gozlerinde korku

Bir demir heykel gibi 6yle hissiz bekliyor...
Nihayet hep kiitiikler olunca bir y131n kor:
Haydutlarim i¢inden birisi ilerledi

Kollarin kesilecek haydi hazirlan dedi...
Zulmette parildad: geligi bir baltanin
Kuru bir ses duyuldu, sonra fiskiran kanin
Damlalar1 atesten yer yer duman ¢ikardi:
Simdi sanh esirin yalmiz bir kolu varda...
Ormani bastan basa dolast1 boguk bir ses
«Oteki kolu da kes! Oteki kolu da kes!...
Biraktigi baltay: cellat alirken yerden
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Meydana golgeleri yakinlasan goklerden:
Haykirild1 bir biiyiik sanli mazinin yadi
Birden balta esirin elinde parildadi!...

Sairin, gizli anlam (alegorisi) ¢ok acik olan bu siiri na-
sil yayinlayabildigini bilmiyoruz. Nazim Hikmet bir sey
sOylememistir bu konuda. Otobiyografik yapiti, «Yasamak
Giizel Seydir Kardesim» romaninda da herhangi bir acikla-
ma yok. Vala Nureddin'in yapitinda da bir sey bulamiyo-
ruz bu konuda. R. Fish’in getirdigi aciklama ise soyle:

«Alemdar gazetesinin edebiyat boliimiinii o sirada sa-
ir Yusuf Ziya yonetmekteydi. Nazim Hikmet'le Yusuf Ziya,
Celal Sahir gevresinden taniyorlardi birbirlerini. Ulusal di-
renisin gelistigini goren Yusuf Ziya Anadoluya gecmeye
karar vermisti. Fakat isgalcilerle isbirligi nedeniyle leke-
lenen adin1 temize ¢ikarmak, yurtsever orgiitlerin giiveni-
ni kazanmak icin bir seyler yapmaliydi. Gazete yoOneticisi-
ne haber vermeden Nazim Hikmet'in siirini yayinladi Ay-
rica, isgalci sansiire karsi da, siirdeki mecazi anlamadig-
n1 soyleyerek kendini savunma sansina sahipti.

Yoneticiler bu kiskirtic1 siirlerin  sairini tutuklamak
icin harekete gecmeyi akil ettikleri zaman ise is isten gec-
mis, o sirada on sekiz yasinda bulunan Nazim Hikmet de-
niz yoluyla Istanbul’dan gizlice ayrilarak, Anadolu lima-
n1 Inebolu’ya varmayr basarmisti» (8)

Belgesel olarak dogrulanmis bir acgiklama degil bu.
Herhangi bir kaynak gostermiyor R. Fish. Eger yoneticiler
gercekten bu kiskirtici siirlerin sairini «tutuklamak icin
harekete gecmis» olsalardi (ki s60z konusu olmamistir boy-
le bir sey), o zaman siiri yayinladiklar1 icin gazete sahibi
Refi Cevat ve Yusuf Ziya da kovusturmadan kurtulamaz-
lardi. Refi Cevat'in, isgalcilerle isbirligi yaptiklari icin Cum-
huriyetin kurulusundan sonra yurt disina cikarilan yiiz-
elli muhalifin arasinda bulundugu bilinen bir seydir. Yusuf
Ziya ise isgalcilerle isbirligi yapmamis, sadece padisaha
bir kaside sunmustu. Olaydan bir ay sonra Istanbul'a déne-
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rek isgalcilerin gozii Onilinde sakince’ yasamis ve calismis;
hi¢ kimse de bu olaydan (s6z konusu siirin yayinlani-
sindan) s6z etmemistir kendisine.

Nazim Hikmet'in siiri, elden ele, agizdan agiza hizla ya-
yildi kentte. Iste, beklenen ulusal sair ortaya ¢ikmisti sonun-
da.

Nazim Hikmet birkac siir daha yayinladi bu donem-
de. Biitiin bunlar giincel, siyasal konularda seckinlesmis
siirlerdir. Savas siirleri, cagr1 siirleridir... Istanbul Aga
Camiine diisman bayraginin dikildigini géren sair, suglu-
nun, Tirk'in kilict ya da Tanrimin o6fkesiyle cezalandiril-
masini ister. (1920°’de yayinlanan «Aga Camii» siiri). Simdi
«yabanc1 gemilerin golgesini tasiyan» Marmara denizine,
«Fatih’in koca saltanatina» tanik olmus bu denize bakarak
orada, gecmis, sanlh giinlerin yansisini arar. «Marmarada Bir
gurup» — 1920). Istanbul iistiine bir baska siirindeyse sdyle
diyor: «Baskasinin olursa yikilmal Istanbul.» (9)

Tiirkiye edebiyat tarihcilerinin hemen hemen tiimii
1919-1920 yillar1 Tiirkiye edebiyat yasaminin en 6nemli ol-
gusu olarak Nazim Hikmet’in siirlerini saymakta birlesmek-

" tedir. Nihad Sami Banarli, Tiirk Edebiyat Tarihi adli kita-
binda sunlar1 yaziyor: «Basta Istanbul olmak iizere bir ki-
sim Tirk yurtlarinin isgal altinda bulundugu yillarda, ga-
rip bir tesadiifle, ekseriya ask siirleri soyleyen oteki gencler-
den ayrilarak o, (Nazzim Hikmet), fakir ve cemiyet siirlerini
yazmistir» Edebiyat tarihcisi Ismail Habip ise «Nazim
Hikmet'in isgal sirasinda yazilmis siirleri hattd bugiin icin
bile sasilacak kadar samimidir» (10) demektedir. Sovyet
tirkologu L.N. Starostov ise «Baskentin edebiyatcilarini
kaplayan iimitsizlik ve karamsarlik havasinda, sanat icin
sanat goriisii ve uygulamasinin egemen oldugu bir ortam-
da, Nazim Hikmet, bu heniiz biyiklar1 bile terlememis de-
likanly, siirin gercekselligi ve savaskanligi icin miicadele
etmektedir» (11) diye yaziyor. Nazim Hikmet'e giinesin ba-
tis1 sevgilisinin sar1 saclarimi degil, ufkunda ozgiirliik gii-
nesinin batti§1 anayurdunu c¢agristirmaktadir artik.
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Sadece siirleriyle degil, davranislariyla da goéze bat-
maktadir bu dénemde Nazim Hikmet. Vala Nureddin’in an-
lattig1 birkac olayir aliyorum buraya:

«Hele o giin olaganiistii heyecanliydi. Bilmem kimden
su olay1 isitmis; bize tekrarliyordu: Bir dretnot, sancak
tarafindan torpili yemis ve yanlamis. Batmamasi igin is-
kele tarafindaki bolmeye de su dolmasi gerekir ki denge
saglansin. Halbuki bolmenin kapisi bozuk. Ancak igerden
kapatilabilecegi anlasilinca, bir gen¢ subay bdlmeye gir-
mis, kapiyr kilitlemis. Deniz suyunu bolmeye alip bogul-
mus. Fakat harp gemisi de kurtulmus.

Arada sirada grubumuzun Oniine dogru firhiyor, yiizii-
nii bize doniip tersin tersin yiiriiyordu:

— Ah, ben de dretnotunu kurtarmak icin bogulan o
fedai gibi olabilsem, diyordu.

O giinlerde hepimiz gerginligin bu derecesine varma-
makla beraber buna yakin ruhi haletteydik. Aydinlar ara-
sinda yaman bir kaynasma vardi. Halk arasinda da... Me-
sela {iiniversitenin Zeynep Hamim Konaginda Siileyman Na-
zif’i, Sultanahmet mitinginde cifte ezanlardan sonra Ha-
lide Edip’i dinleyerek icimiz ig¢imize sigmaz olmustu. Na-
zim'sa biisbiitlin cosmustu:

— Ah bir firsatim1 diisiirsem! aranagmesi dilinden ek-
silmiyordu.

Annesi ressam Celile Hanimin oturdugu apartmanin
karsi  dairesinde isgal kuvvetlerinin subaylari, edepsiz-
ligi o kerteye vardirmislardi ki, pek coskun mizagh Celile
Hanim, cildiracak hale gelmis. Tek basina bir protesto mi-
tingi tertiplemis. Dikkati ¢ekip sokaga kalabalik toplamak
icin, mutfaga kosmus. Eline gecirdigi bir bos tencereye ha-
van elini vura vura balkonda giimbiirtii koparmis. Velvele
iizerine kalabalikla beraber subaylar da heyecanlanmais.
Fransiz subaylar, ihtilal mi ¢ikti, Tiirkler mi ayaklandi di-
ye bitisikteki balkona firlamislar. Iste Celile Hanim o za-

38



man «Medeniyet dedigin tek disi kalmis canavar» diyen Is-
tiklal Marsimizin heniiz dogmamis misraindan baslamis.
iyi bildigi Fransizca ile Pierre Loti’sine kadar soyle bir nu-
tuk cekip iyice giydirmis. Isgal ordusunun subayiari pisir-
muislar.

Nazim, Celile Hanim kiratta bir kadinin ogluydu. Isgal
altindaki Istanbul'da o da ufak tefek yararliklar gdsteriyor,
ama bunlar1 pek kii¢ciimsiiyordu. Yapa yapa ne yapmis me-
sela? Beyoglu magazalarindan kaldirimlara kadar sarkan
diisman bayraklarini, bilhassa Yunan bayraklarini, c¢e-
kip cekip yere diisiiren, yirtan vatanseverler cetesine ka-
tilmis.» («Bu Diinyadan Nazim gecti»)

istanbul'da yasamak gitgide olanaksizlasmakta, onur
kiric1 olmaktaydi. Nazim Hikmet daha fazla uzlasamazd:
boyle bir durumla. Anadolu'ya gitmeye, Mustafa Kemal ha-
reketine, Ozgiirliigii i¢in ayaklanan halk yiginlarina katil-
maya karar verdi.

isgal altindaki Istanbul'u «Yasamak Giizel Seydir Kar-
desim» de soyle anlatiyor Nazim Hikmet :

«Giilhane Parkinin kapisindan sokaga c¢iktim. Ortalik
aksamliyor. Sokak bir basina. Tek tiik gelip gecen. Hepsinin
de yiizlerinden diisen bin parca. Durdum. Bir yerlerde bir
donemeci donen bir tramvay gicirdadi. Iki {ic adim attim.
Yolun yukarisindan asagiya dogru, bir kadimin kostugunu
gordiim. Carsafli bir kadinin kosmasini bu ilk gorusum.
Bir seylerden kactigl, kovalandigi belli. Haykirmiyor. Pe-
gesi Ortiilii. Kundurasinin bir teki yok, bundan dolay1 da
topalliyor. Pecenin ve carsafin Otesindeki —sezmege alisik
gozlerimle— kadinin yaslica oldugunu da anladim. Kars: kal-
dirimda dalgin dalgin yiiriiyen bir memurun memur oldu-
guna, hattd maliye memuati1 olduguna o adamin, bugiin bile
kalibim1 basabilirim; yanindan gec¢ip bana yaklast1 kadin,
durdu.

— Kurtarin beni kardesler.

Yahut baska bir sey soyliiyor. Ama «Kardesler» dedi-
gini iyice duydum.
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Sokagin basinda iki Fransiz askeri, yabanci lejyonun-
dan belirdi. Ellerini kollarim1 savura savura kosuyorlar.
Kadin, ayaklarimin dibine c¢okiiverdi. Kars1 kaldirimdaki
maliye memuru bizden yana yiiriidii. Sokagin alt basinda-
ki donemegte bir erkek geri dondii. Bakti. Kimildanmadan
kald1 oldugu yerde. Lejyon askerleri yuvarlana yuvarlana
—bana Oyle geldi— yaklastilar. Kadinin Oniine gectim. As-
kerlerden biri bir boks att1 kulak zarima. Sendeledim. Goz-
lerim karardi, daha dogrusu yumdum goézlerimi. Sesler du-
yuyorum:

— Sen soldaki hergeleyi kolla, Sinasi...

— Tamam.

Gozlerimi actim. Lejyon askerleri kaldirimda upuzun
yatiyordu.

— Cek arabani delikanli. (Bu sozler bana.)

— Dayan koluma hemsire (Bu sozler kadina.)

— Efendi agabey, sen de bas... (Bu soOzler maliye me-
muruna).

Uc¢ delikanlhiydilar, belki iigii de delikanli degildi, ama
bana Oyle geldi. Bicaklarini goriiyorum. Birisi, bicagim1 ku-
sagina silerek beline soktu. Kadinin kollarina girip Giilha-
ne parkina daldilar.

Oldiiriiyoruz onlari. Artik yalmz biiyiik Istanbul'un de-
gil, Beyoglu'nun arka sokaklarinda bile, yalmz geceleri de-
gil, giindiiziin bile tek basina dolasmaktan korkuyorlar.»

Nazim Hikmet, isgal altindaki Istanbul'u, yirmi yil
sonra yazacagl destaninda da anlatacaktir:

Biz ki Istanbul sehriyiz,

seferberligi gormiistiz:

Kafkas, Galicya, Canakkale, Filistin,
vagon ticareti, tifiis ve Ispanyol nezlesi

bir de Ittihatcilar

bir de uzun kon¢lu Alman cizmesi
914 den 18e kadar

yedi bitirdi bizi.
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Miicevher gibi uzak ve erisilmezdi seker,
erimis altin pahasina gazyag
ve namuslu, ¢caliskan, fakir Istanbullular
sidiklerini yaktilar 5 numara lambalarinda
yedikleri misir kocaniydi ve arpa

ve siipiirge tohumu
ve ¢Op gibi kald1 ¢cocuklarin boynu
ve lakin Tarabyada, Potisanda ve Adada Kliipte
akt1 Ren saraplari su gibi
ve sekerin sahibi
kapladi Milovi¢'in yorganina bin liraliklar:
Bir de sakalli Halife'nin
bir de Vilhelm’in biyiklar.

Biz ki Istanbul sehriyiz

giizelizdir,

dort yanimiz mavi mavi dagdir, denizdir.

Ofkeli, biiyiik bir sair

«Ey bin kocadan arta kalan bilmem neyi bakir»
demis

bize...

ve bir baskasi
Yekpare acem miilkiinii feda etti bir sengimize.
Biz ki Istanbul sehriyiz,
iste arzederiz halimizi

Tiirk halkimin yiice katina.
Mevsim yazdir,

919 dur.

Ve tesrinlerinde gegen yilin
dort diivele teslim ettiler bizi,
gozii kanh diivele
anadan dogma cirilgiplak.
ve kurumustu
ve kan i¢indeydi memelerimiz.
Biz ki Istanbul sehriyiz,
Fransiz, ingiliz, italyan, Amerikan
bir de Yunan,
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bir de zavalli Afrika zencileri
yer bitirir bizi bir yandan,
bir yandan kendi kopek dollerimiz:

Vahdettin Sultan

ve damadi Ferit

ve Ingiliz muhipleri
ve Mandacilar.

Biz ki Istanbul sehriyiz,
yiice Tiirk halki,
maliimun olsun ¢ektigimiz acilar...

«Yasamak Giizel Seydir Kardesim» de, Istanbul iistiine
hikayesini Nazim Hikmet $0yle tamamliyor:

«Biliyorum: Bu korku ‘onlar1 bir kat daha zalimlesti-
riyor. Padisahin polisiyle isbirligi edip evlerimizi basiyor,
insanlarimiza karakollarinda iskence ettikten sonra, sag ka-
lanlarin1 Afrika ¢ollerine, okyanuslarda kaybolmus adalara
sliriiyorlar. Biliyorum: onlar bir kat daha zalimlesiyor, on-
lar1 Oldiiriiyoruz, silah kaciriyoruz Anadolu’'ya, ama onlari
oldiirenlerin, silah kac¢iranlarin arasinda ben yokum. Ne
oldiirmesini becerebiliyorum, ne de silah kacirmasini. Bun-
dan dolayr aym gazetede calistifimiz (ben arada bir ka-
rikatilir yapiyordum) Siileyman bana Anadolu’ya gecmeyi
teklif edince sevincten deliye dondiim.»

«Sonra Antant Istanbul'u isgal etti, onlara karsi ve
Anadolu savasini tutan siirler yazdim. Vicdan nedir, namus
nedir filan diye diisiindiim, siir yazdim. Ama artik dilim
temizceydi ve hece vezniyle ve dogru diiriist kafiyelerle
yazmasini O0grenmistim.» («Otobiyografi»)

Nazim Hikmet iste bu algakgoniillii sozlerle 6zetliyor
yasaminin ve yaraticiliginin bu devce donemini. Sonradan,
bu donem, Tiirkiye'nin ilk gercek ulusal sairinin dogus do-
nemi olarak adlandirilacaktir.
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II. BOLUM
ANADOLU'DA

Anadoluya gectim. Millet siska atlari,
nuhtan kalma silahi, aglig1 ve bitiyle
savasiyordu. Yunan ordularina karsi.
Milleti ve savasim kesfettim. Sastim,
korktum, sevdim.

(«Otobiyografi»)

Anadolu Tiirkiye'nin yiiregidir. Ulke topraklarinin yiiz-
de doksanindan fazlasini kaplar. Anadolu bir tarim amba-
ridir. Ulkenin belli bashi tarimsal bélgeleri buradadir.

Tiirk ulusunun temel cekirdegi coktan beri Anadoluda
yerlesiktir. Tiirkiye'nin Avrupa boliimiinden farkli olarak
Anadolu, yabanci etkilerden hemen hemen tiimiiyle uzak
kalmistir. Merkezi Anadolu, Birinci Diinya Savasi sonrasin-
da Tiirkiye'nin isgale ugramamis tek bolgesiydi. Bu neden-
le, Tiirk ulusal kurtulus savasi oOzellikle burada basladi.
Tiirk halkimin bagimsizlik savasinda zafere ve iilkenin ge-
lecegine olan inanci, Anadolu adiyla 6zlesti.

Bu giic zamanlarda, Anadolu cepecevre diisman giic-
lerince kusatilmisti. Batidan Yunanlilar saldiriyordu. Giiney
Anadolu bélgesinde Italyanlar hereketteydi. Kilikya ve Su-
riye sinir1 boyunca Fransizlarla savas siirmekteydi. Doguda,
Ingilizlerin destekledigi karsi devrimci Ermeniler olan Tas-
naklar, Tiirklerle kiskirtici ¢atismalara giriyorlardi. Kara-
deniz kiyisi, Ingiliz filosunca abluka altina alinmisti. Av-
rupa Tiirkiyesi ise tiimiiyle isgal edilmisti. Dogu Trakya
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Yunanhlarin elindeydi. Istanbul ve Bogazlar bolgesini Iti-
1af Devletleri isgal etmisti. Tiirkiye’nin elinde sadece, An-
kara’yla Karadeniz arasinda, haberlesme olanaklarindan ve
ekonomik gelismeden yoksun dar bir bolge kalmaktaydi.

1921 yilinda Ankara’da, Mustafa Kemal'in baskanligin-
da yeni Tiirk hiikiimeti Orgiitlendi. Sultan hiikiimetinden
farkhiligini belirterek, kendini Ankara hiikiimeti olarak ad-
landird1 yeni hiikiimet. Ankara hiikiimeti, Anadolunun ya-
banci ordularca isgal edilmemis biitiin bolgelerini dene-
timi altina aldi. Ulkede her hareket, ancak «ulusal giicle-
rin,» yani Kemalist savas orgiitiiniin izniyle olanakliydi. is-
tanbul’dan gelen kisilerin Anadoluya girebilmeleri icin An-
kara hiikiimetinin 6zel izni gerekliydi. Inebolu’yu Ankara’ya
baglayan dar koridorda, olusturulmakta olan orduya katil.
mak icin Tiirkiye'nin her yanindan gelerek Ankara’ya giden
yiizlerce insan gegiyordu.

Istanbul'dan gelenler de vardi Bunlari, gerek Ingiliz
devriyelerini, gerek sultan polisini ustaca atlatan sandal-
cilar tasiyorlard: gizlice.

1921 yili baslarinda, Nazim_Hikmet ve ii¢ genc¢ sair da-
ha, Vala Nureddin, Yusuf Ziya, Faruk Nafiz, Anadolu ha-
reketine katilmak iizere bu yolla Istanbul’dan ayrildilar.
Nazim Hikmet «Yasamak Giizel Seydir Kardesim»de Istan-
bul'dan Ineboiu’ya gidislerini anlatmaktadir:

«Istanbul’dan Mustafa Kemale silah kaciran teskilatin
idarecilerinden biri Siileyman’in akrabasi. Uc tane sahte
yol kagidi sagladi bize. Vapura Sirkeciden bindik. Kara,
kuru, yamyass1 bir vapur, hani su kolacilarin iitiileri vardir
ya, onlara benziyor. Kamaramiza girdik; duvarlarinda ha-
mam bocekleri dolasiyor, daracik, cehennem gibi de sicak.
Tevfik basini limboza dayadi: —Istanbul'u bir daha gor-
miyecek miyiz? Gidis var da, doniis yok mu?— diye agla-
di.

Vapur uskur gilimbiirtiileriyle sarsilmaga baslayinca gii-
verteye ciktim. Siileyman'in akrabasi bize: —Karadeniz'e a-
¢llana kadar kamarada kalin, dediydi,— ama uskur giim-
biirtiisii bana giiven verdi.
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Sarayburnu’na, kopriiye, kursun kubbelere, t1g gibi mi-
narelere, Taskisla’'ya son kere, soyle doya doya bakmadan
Istanbul’dan ayrilmaga da giiciim yetmedi zaten.

Direkleri tel orgiilii bir Amerikan zirhlisinin yanindan
geciyoruz. Kizkulesi dolaylarinda, Besiktas oOnlerinde, Bo-
gazin biikliimlerinde kimildanacak yer yok. Istanbul deni-
zinin {iistili, dretnotlarla, kruvazorlerle, torpitolarla, alaca
bulaca boyanmis tasit gemileriyle tiklim tikhim. Bu diis-
man, bu hor goriicii, bu kursuni celik kalabaligini kac¢ ke-
re seyrettim icim oOfkeden burkularak. Ama simdi onlara
kendime giivenerek bakiyorum. Istanbul denizinin iginde,
dibinde, kefalden, uskumrudan, torikten c¢ok deniz altinin
kaynamasi da umurumda degil. Anadoluya gidiyorum, Mus-
tafa Kemal Pasaya.»

Baska yolcular da vardi vapurda. Sivil giyinmis eski
subaylar, askeri memurlar ve az Once liseyi bitirmis geng¢
insanlardi bunlar. Sahte belgelerle yolculuk ediyorlardi on-
lar da. Inebolu’ya varmadan énce Zongul'dak &nlerinde bir
durak yapildi. Ansizin siislerle donanmis sandallar goriindii
denizde. Sandallarda Zonguldakli edebiyatcilarin temsilcileri
vardi. Istanbul’dan gelen iinlii sairleri karsilamaya ¢ikmiglar-
di. Dort sairi, gosterisli torenlerle karaya cikardilar. Se-
reflerine gorkemli bir solen diizenlenmisti kiyidaki kah-
vede. Sairler siirlerini okudular burada. Demek iilkede ad-
lar1 biliniyordu artik.

Sonra «Yeni Diinya» adini tasiyan vapurlarina gotiirdii-
ler onlar1 yeniden. Sairler her yerde boyle bir karsilanma
bulacaklarini iimit ediyorlardi artik.. Fakat Inebolu’da kim-
se karsici ¢cikmadi onlara. Bu dalgali denize kayikla ¢ikma-
nin giicliigiine verdiler bunu.. Kiyiya ¢iktiklarinda, o za-
manin adetine uyarak, Anadolunun kutsal o6zgiirliikk topra-
gin1 Optiiler. Karsilarinda polis komiserini gordiiler o sira-
da. Adam alip karakola gétiirdii onlari. Bavullarini inceden
inceye aradi. Hattd potinlerini de ¢ikartip bakti. Siirden
anlayan biri degildi komiser. Buna karsilik, Istanbul’dan ge-
lenler arasinda padisahin casuslarinin da bulunabilecegi ko-
nusunda deney sahibiydi.
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Ankara’ya dogru yola devam edebilmek icin ©zel bir
izin almalar1 gerekliydi simdi. Bu izinler Ankara’dan gelen
emirle veriliyordu. Sairlerin gelisi Ankara’ya bildirilmisti
ve yanit beklenmekteydi

Inebolu giinleri, Nazim’in yasami ve yaraticiifinda ©-
nemli yer tutar. Anadolu insanim ilk kez burada gordii.

«Inebolu gordiigiim ilk Anadolu kasabasi. Anadolu koy-
lii kadinim1 da ilkonce burda gordiim. Pazar yerinde gor-
diim onu. Sirtindaki odun yiikiinii indirmeden ¢Omelmisti
duvarin dibine. Kabugundan ¢ikmis kocaman iki kaplum-
bagaya benzeyen ayaklarim1 gordiim. Ellerini gérdiim: odun
yiikiiniin urganimi tutan miibarek elleri baltanin sapinday-
mislar gibi ofkeli, besik salliyorlarmis gibi sabirli ve sev-
kathydilar.» («Yasamak Giizel Seydir Kardesims»)

Inebolu’da Nazim Hikmet, Marksizm konusunda ilk bil-
gilerini edindi. Burada, ilk diinya savasi sirasinda Alman-
ya’da calisan, Spartak adli komiinist Orgiite giren ve
kendilerini Spartakcilar diye adlandiran Tiirkiyeli isgi-
lerle karsilasti. Vala Nureddin anilarinda bu konuya iliskin
olarak sunlar soyliiyor:

«Nazima Inebolu’da komiinistlik fikirlerini ilk asilayan
Spartakist agabeyiler arasinda Sadik Ahi'nin kirmiz1 bir bo-
yun atkisi vardi. Riizgarda yiiriiyorduk ve o anlatiyordu:

— Boyle bir boyun atkisi takip ihtilal nutuklar1 soyle-
mek, ihtilal siirleri okumak senin tipine ve manevi biinye-
ne ne kadar yakisacaktir Nazim.»

Onalt1 y1l sonra bir siirinde s6z edecektir bundan Nazim
Hikmet:

Alm yukarda

kirmiz1 boyun atkis1 riizgarda,
yiiriiyor.

Yiiriiyor adim adim

yiirilyor agir agir
yiiriiyor.

Riizgar deniz gibi kopiiriiyor,
esiyor deniz riizgar gibi,
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Akayor iki yandan 1siklar
' diisen yildizlar gibi.
Sesler geliyor derinden
kalbin uzak sahillerinden:
— Nereye gidiyorsun yavrum benim, nereye?
Don sevgilim
don kardesim,
don evimin erkegi, don geriye!
Yiiriiyor o,
1shikla kizgin bir 6liim mars: ¢alarak.
Yiiriiyor o
govdesi bir gemi gibi yiikselerek, alcalarak

(«Yiiriiyen Adam»dan)

Nazim Hikmet, Marks, Engels ve Kautski'nin adlarini ilk
kez Spartakistlerden isitti. Karl Liebknecht ve Rosa Liik-
semburg’'u da anlattilar ona. Sovyet Rusya’da topragin kdéy-
liller arasinda dagitildigini, bu iilkede fabrika ve atelyele-
rin iscilere ait oldugunu da Nazim Hikmet ilk kez onlardan
ogrendi. Fakat Nazim Hikmet icin yeterince acik olmayan
yanlar vardi bu bilgilerde: Peki, diyelim ki topragi dagit-
tilar, fakat, ornegin, demiryollar1 nasil dagitilacak?

Kime vermeli onlari? Ya da, tarih smiflar savasidir,
pekéala. Fakat siniflar nedir? Krallar ve sultanlar simif de-
gil mi? Demek oluyor ki, tarih bir savastir. Ciinkii krallar
ve sultanlar savasiyorlar kendi aralarinda. Bu sorular Na-
zim Hikmet'in kafasinda, Inebolu’dan ayrilip Ankara’ya
dogru giderken dogacaktir. Spartakistlerden biri Nazim
Hikmet’e bir giin, Almanya’dayken isittigi bir olayi, bir sairin
siirlerini tribiinden ylizbin kisilik bir kalabaliga okudugu-
nu anlatmistli. Sonra da, sen neden siirlerini bir mitingte
okumayasin diye sormustu ona.

Ertesi giin, Kemalistlerin diizenledigi bir mitingte Na-
zim Hikmet, Spartakistlerin 1srariyla, «Kirk Haramilerin
Esiri» adli siirini okudu. Cok etkilenen halk sairi coskuyla
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alkisladi ve uzun zaman triblinden indirmedi. Tiirkiye'de ilk
kez bir sair siirlerini bir halk topluluguna okumus oluyordu
boylece..

Vala Nureddin’'in anilarindan okuyoruz:

«Ve Sadik Ahi anlatiyor: zuliim goren halk tabakasinin
karsisina sair olarak cikip insanliga —simdiki deyimiyle—
sosyal adaleti saglamanin asil bir yiirege verecegi zevki an-
latiyordu.

Anlatiyordu: Nazim'in yaradilisi Oyleymis ki, her hal-
de bir misyonla dogmus olacak. Sesi, hali, ilhamlarinin iis-
Iabu hep bunu miijdeliyormus.»

Vala Nureddin soyle tamamliyor sozlerini:

«Ondokuz yasinda, coskulu bir sairi bu so6zlerin etkileme-
mesi olanaksizdi...»

Nazim Hikmet hemen hemen her aksam Spartakistler-
le, Ankara'ya giris izni bekleyen genc subaylarla birlikteydi.
Komiinizmin alfabesel bilgilerini burada, Inebolu’da gegen
glinlerde edindi.

Fakat askeri polis sevimsiz bir haber getirdi geng
sairlere. Yusuf Ziya ve Faruk Nafiz’e Ankara'ya giris izni
verilmemisti. Bir an 6nce Inebolu’yu terkederek Istanbul’a
donmeleri gerekiyordu. Nazim Hikmet ve Vala Nureddin’e
ise, gecis izninin yamni sira yol masrafi olarak da yiizer lira
verilmesi emri gelmisti.

Nazim Hikmet bu iki saire neden izin verilmedigini o
zaman da anlamamisti. Acaba Yusuf Ziya’'nin padisaha yaz-
dig1 kaside mi neden olmustu buna? Fakat cok zaman gec-
misti bu olayin iizerinden. Ya Faruk Nafiz? Onun sugu ne
olabilirdi? «Yasamak Giizel Seydir Kardesim»de Nazim Hik-
met: «Ya Siileyman? Isgal kuvvetleriyle filan ilgisi olmadi-
gina eminim...» diye yazmaktadir F. Nafiz’den so6z ederek.

Kendisine ve Vala Nureddin’e nasil izin cikti? Hem
de yiizer lira yol har¢ligiyla? Nazim Hikmet, bunu, Anka-
ra hiikiimetinin icisleri bakani Abdiilhak Adnan Adivar’a
borclu olduklarini, sonradan, Ankara’'ya vardiklarinda o8-
renecektir. Bakanin karisi, o sirada Ankara’da bulunan
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vazar Halide Edip s6z etmis olmalidir Nazim Hikmet'ten
ve dostundan.

1921 yilinin soguk bir kis giinii, Nazim Hikmet ve Va-
la Nureddin, Ankara’va dogru yayan olarak yola koyuldu-
lar. Bu uzun ve zorlu yol, yurtsever ve daha cok da sair
olarak Nazim Hikmet'e ¢ok sey kazandiracaktir.

Dokuz giin siirdii yolculuklari. Uc¢ giin Kastamonu'ya
kadar. Ug giin Kastamonu Cankir1 arasi. Ug giin Cankiri
Ankara arasi.

Bu dokuz giin siiresince Nazim Hikmet gergcek Anado-
luyu gordii.  Sairlerin anlattiklarina tiimiiyle karsit bir
Anadoluydu bu. Onlarin betimledikleri Anadoluya hic de
benzemiyordu. Ne siislii piislii giysilere biiriinmiis ¢oban-
lar; ne kaygisizca, basibos dolasan; tarlada, renk renk ci-
cekler arasinda, uzaktan gelen kaval sesinin hiiziinlii ezgisi-
ni dinleyen koyliiler vardi burada. Anadolu, korkung¢ bir
yoksulluk, gerilik ve karanhk demekti. Gorkemli yesillik-
lere gomiilmiis konaklar degil; balgiktan yapilmis, ayr ini-
ne benzeyen kuliibelerdi Anadolu.

Nazim Hikmet'in gectigi ayni yerlerden gecen bir Sov-
yet diplomati, Anatoli Glebov da soyle betimliyor gordiikle-
rini:

«Iste bir kdy. Anadolu iglerindeki kdylerin pek ¢ogu
gibi yoksul ve zavalll. Balciktan ve kaya parcalarindan
yapilmis, yere gomiilii, yer altinda toprak damli, boz renk-
li on onbes kuliibe. Tiimiiyle yer altinda olanlar1 da var.
Ustlerinde, soba borusu gérevini goren ve sikica bastirilmis
topragin iistiinde sallanan bir ¢anak parcasi goriiliiyor sa-
dece.

Cevredeki obiir evler de, yaz gilinesinin acimasizca yak-
t181 agacsiz bozkir gibi ciplak. Koyliiler, ozellikle de sirtlarin-
da toza ve ¢camura bulanmis ¢ocuklarini tasiyan koylii kadin-
lar, karsilastiklar1 kimselere bakmadan, taslasmis bir ka-
yitsizhik icinde gegip gidiyorlar. Gururlu duruslarina kar-
sin korkung¢ yorgun olduklar1 belli olan, asik yiizli, sert, gii-
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nes yamg yiizlii askerler. Ulke, giiciinii tiiketmis degil. Fakat
savaslar yiyip bitirmis onu. Ve yine de savasmakta. Ciinkii
savasmamak olanaksiz. Ulusun kendini koruma duygusu
bunu istiyor. Halkin ana kaynagini olusturan bu insanlar
sadece savasin eziciligini degil; tefeciligin, bezirganligin,
burjuva devletinin kodamanlarina hizmet eden biirokrasi-
nin de yiikiinii tasiyorlar omuzlarinda. Bu yiizden sert ve
hiiziinliiler boyle.» (12)

Nazim Hikmet, bir¢cok yasit1i gibi, siirlerden ve ro-
manlardan edinilmis bilgilerle gelmisti Anadolu topragina.
«Yasamak Giize! Seydir Kardesim» den okuyoruz:

«Ineboluya bir iig¢ ¢eyrek saat kadar kaldi. Ama ilerledi-
gimiz dag yolundan hem kasabayi, hem Karadenizi, asa-
gilarda, solumda goriiyorum ve de ovayi sagimda ve de kar-
I1 daglar1 Oniimde, Karadenizde yaz giinesi, ovada bahar,
daglarda kis. Durdum:

— Iste yurt! Iste yurdum? Iste canim Anadolu!

Sesimi, haykirirken, sag elimi ileriye dogru uzanmis
yakaladim.

Siiriicli saskin saskin bana bakiyor. Toparlandim. Uta-
narak giilimsedim. Ama bu utanma duygusu carcabuk geg-
ti. Ayn1 sesle, ama bu kere sag elimi ileriye dogru uzatma-
dan:

— Boylesine giizellik Isvicre’de bile yoktur, dedim sii-
riiciiye. Oysaki Isvigreyi yalmz Tobler ¢ikolatasinin icin-
den cikan renkli, kiigiik kartlarda gormiistiim.

Siiriicii karsilik vermedi.

— Deh de kara oglan, dedi esegine. Yiiriidiik.

ikide bir basimi saga sola gevirip manzaraya bakarak:
—Benden mutlu insan var mi bu diinyada?— diye diisii-
niiyorum, ama yiiksek sesle sOylemiyorum icimden gegen-
leri. Siiriiciiden g¢ekiniyorum her nedense.»

Anadolu topraginda yazilmis ilk siiri de aym duygulari
tasiyor :
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karsilasmalarinda,

IC ANADOLU’YA ILK BAKIS

iki arkadas tuttuk daglara giden yolu.
Oyle yiikselmisiz ki sahilde Inebolu

Ince sokaklariyla ufaldikc¢a ufaldi,
Minareler bir ¢izgi, camiler nokta kaldi.
Evleri birbirine giren sehrin icinde,
Ufuklar genisledi oniimiizde git gide;
Denizi kucaklayan iki acik kol oldu.
Riizgar esti, denizin sular1 yol yol oldu.
Dokiilmiistii yerlere yiginla kuru yaprak,
Yapraklarin iistiinden sendeleyip kayarak
Dagin son kayasimmin dibine varabildik.
Bu tepede bu kaya magrur bir bas gibi dik!
Cikip onun iistiinden bakabilirsek eger,
Cocukken masallarda dinledigimiz bir yer
Giizel icanadolu gériinecekti bize.

Onu naksetmek icin bir anda kalbimize,
Son adim: atmadan goziimiizii kapadik.

Goziimiizii acinca karsimizdaydi artik
Sisli vadileriyle riiyal1 Anadolu.
Goriiyorduk uzaktan dereye inen yolu:
Sag yaninda bir ¢ayrr, solda ¢cam agaclari.
O kadar yakindi1 ki daglarin yamaclar:
Dereye diisen bahar bir daha ¢cikamamis

Bu ne giizel memleket: Yiiksek daglarinda kis,

Yollarinda sonbahar, deresinde ilkbahar,
Altin giinesinde de yazin sicaklig var. (13)

Fakat cok gecmeden, Anadolu insanlariyla daha

Sairin siiriiciiden utanmasi bosuna degildir:

bu cosku yerini bozgunluga birakiyor.

«Inebolu Ankara yolunda bir yerde, bir dere basina

geldik. Koprii filan hak getire. Kunduralarimi, coraplari-
mi1 cikardim, pagalarimi sivadim dizlerime kadar. Kestir-
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meden gidelim diye diistilk buraya. Dereyi gecerken bir
de baktim ki, karsidan, bir koylii, hem de oyle ihtiyar de-
gil, sakalsiz, demek ki daha kirkina basmamis, bir koyli,
bir kadinin, bir koylii kadininin sirtina binmis, dereyi ge-
ciyorlar. Sakat, diye diisiindiim. Ama herif Obiir yakaya
gecince indi kadinin sirtindan, yiiriidii.

— Bu ne is? dedim benim siiriiciiye.

— Avradi, dedi. Dereyi gegti avradin sirtinda. Giiglii
kar1 demek.

Kastamonudan sonra aksam oldu, ortalik, nerdeyse,
geceliyecek, biz hala yiiriiyoruz... Allahin kiri. Ne bir tek
agac, ne, bir dam, ne kimildanan bir karalti. Toprak oyle
dort bir yana yayilip ugsuz bucaksiz gidiyor kimsesiz.

— Daha ¢ok yolumuz var m1 koye?

— Koye vardik bile efendi.

— Nerde?

— Ayagimizin altinda.

Alaca karanlikta, toprakta birtakim kabartilar goérdiim.
Birtakim delikler, kimi yerden de duman cikiyordu. Ko-
pek sesleri de geliyor yerin altindan.

— Koyiin damlar iistiindeyiz, efendi.

Koyiin damlar1 toprakla bir. Az daha yiirlidiik, keci
yolu gibi bir inisten girdik koye.

Yaralilar1 bu kodyde gordiim. Koy odasinda, ocagin ki-
zilliginda, yerde, toprakta yatiyorlardi. Yanyana, kimi sir-
tiistii, uzamis tiraslari, sakallari icinde. Inlemiyorlar.

Yamalarin ustalifini kesfettim bu yolculukta. Koyli-
lerin iistii basi, birbirine eklenmis yamalar, her biri bir
baska renkte ve yanyana gelmesi imkansiz kumas, bez par-
calari. Istanbul dilencilerinin iistlerinden baslarindan ke-
derli» («Yasamak Giizel Seydir Kardesim»)

Tabloyu Vala Nureddin tamamliyor:

«Daghik bir bolgede, tam bir tepedeyiz; asagidan dog
ru ii¢ atli bir yaylinin dolu dizgin ve insafsizca kamgila-
narak geldigini gorerek mola verdik: Dur hele suna baka-
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lini. Biiyiik bir hadise oluyor. Tek adam binmis yayliya...
Sisman bir adam. Koca koca biyiklar1 da var. Arabaciya
-Siir- emrini vererekten geliyor belli. Kim bu yelpaze kal-
pakly, iistii bas1 yepyeni!...

Durmusuz fukaraligimiz icinde, memleket sevgimiz igin-
de, karmakarisik idealler icinde vakur bekliyoruz. Uzun deg-
neklerimize iki elimizi c¢enemiz hizasina dayayarak. Yolcu-
lukta asavari kullandigimiz degneklerimize...

Ug ath yayli, yelpaze kalpaklidan aldigi emir iizerine
rap dedi, oniimiizde durdu. Tiipiin arkasindan ilk 6nce yep-
yeni papuglar, sonra yepyeni bir getr ve kiilot pantolon...
iri gobekli bir zat, 6niimiizde heybetli belirdi. Kim oldu-
gumuzu, nereye gittigimizi sordu. Yiiziine bakmayarak, ba-
simiz havada, boynumuz yampiri doniik, ikiser kelimeyle
ozetledik. Ellerimizin istifini asalarimizdan bozmayarak...

Bu istiskalin, bizdeki bu ruh haletinin farkinda olma-
yarak yaylidan inen adam bize bir konferans gecti. Ama
ne konferans! Sanki biz binlerce insanmisiz da o da mey-
dan demagogu... Soyle dayanmaliymis, boyle oOlmeliymis
bu vatan igin...

Nitekim kendi, Batum’a mi1 bir yere sehbender gider-
mis. Bu gaye ile... Ad1 da Fahri bey mi imis, neymis? Iler-
ki senelerde onu, meydan mitinglerinde daha listiin dema-
goglarin yaninda dikili gordiim. Agz1 yeni tip demeclerle
sulamiyor gibiydi. Fakat ona s0z vermezlerdi. Palavraci sa-
yarlardi.

— Deh - edip yokus asag: gitti iic ath yaylh...» («Bu
Diinyadan Nazim Gegti»)

Biitiin bunlar sonradan Nazim Hikmet'in iinlii «Yal-
nayak» siirini olusturacak izlenimlerdir:

Kafamizda gtines
ates
bir sarik.
Arik toprak
¢iplak ayaklarimizda c¢arik.
Ihtiyar katirmdan
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daha 6lii bir koylii

yammizda.
yaninuzda degil
yanan
kanimizda.
Omuz yamgeisiz
bilek kamgisiz
atsiz, arabasiz
jandarmasiz,
ay1 ini koyler
balgik kasabalar

kel daglar astik,
iste biz o diyar1 boyle dolastik!
Hasta okiizlerin
yash gozlerinde
dinledik tash tarlalarin sesini.
Gordiik ki, vermiyor
toprak artik altin basakhh nefesini
kara
sapanlara!

Achik ve tifiis Anadolu koyliisiinii kirip gegiriyordu.
Binlerce koylii savasta Olmiistii. Kalanlarsa, yoksulluk icin-
de, siiriikleniyorlardi... Agir vergilerin ve tefeci soyguncu-
lugunun baskisi altindaydir bu insanlar. Calisabilecek nitelikte
erkek niifusun askere alinmasi sonucunda, koy isleri yash-
lara, kadinlara ve c¢ocuklara kalmisti. Yash bir koyliiniin,
kara sabanin bir yanina tek okiiziinii, Obiir yanmna 6z ki-
zim1 kosarak toprag siirdiigiinii gormek sik sik raslanan bir
tabloydu.

Anadolu koyiiniin gercek goriiniimii buydu iste ve Na-
zim Hikmet bunu biitiin iirpertici ¢iplakligiyla betimiedi
siirinde:

Su toprak yiizlii rengber,
Kafkastan arta kalan
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kalbur gogiislii oglu,
kel baslarinda miiltezimin
tirnaklar1 oyulu, kiziyla
karisiyla
kagmsiyla
son karis topragina sarilmak,
Olse de burda onlarla 6lmek
burda
onlarla
gomiilmek
istiyor.
(«Yalnayak»)

Nazim Hikmet’e gelinceye kadar Tiirk sairleri Anado-
luyu ve koyliileri soyut bir insancilikla betimliyorlardi. Ge-
nellikle duygusal acima siirleriydi bunlar. Mutsuzlugun,
yoksulluk ve sOmiiriiniin temeli olarak kotii yazgi goéste-
riliyordu. Cikis yolu ise, acima duygusu ve diinyada «iyi in-
sanlarin da bulundugu» inanciydi. Mehmet Emin'in Tiirk
koyliisiinii anlattigi «Anadolu» adh siiri ilging bir ormektir
buna:

Bir ses duydum, doniip baktim, bir kadin;
Gozler doniik, kaslar catik, yiiz azgin;
Derileri catlak, bagri kapkara;

Sag elinin nasirinda bir yara;

Basinda bir eski piiskii pestemal;
Koltugunda bir yamali bos ¢uval!...

— Ne o bacr?
— Ot yiyoruz, n’olacak!...
— Tarlan yok mu?

— Ne 0kiiz var, ne toprak.
Bugiine dek irgat gibi didindim;
Cifte gittim, ekin bictim, gecindim.
Bundan sonra...
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— Kocan nerde?
— Ben dulum;

Kocam sehid, bir ninem var, bir oglum.
-— Soyun sopun?

— Onlar dahi hep yoksul!
Ah efendi, bize kars1 Istanbul
Neden boyle bir sert, yal¢in tas gibi?
Tasralarin hayvanhk mi nasibi?

Koylii kadinin bu sozlerle anlatilisindan sonra, sair
haykiriyor :

Yazik, sana aglamayan siire;
Yazik, sana titremiyen vicdana,
Yazik, sana uzanmayan ellere;
Yazik, seni kurtarmayan insana!.

Mehmet Emin ve bu tiirden sairleri su agir sozlerle suc-
luyor Nazim Hikmet:

Ey, cam karinlari
sar1
nargileler gibi horuldayan,
ey, ii¢ ath yayhsimin i¢cinden,
sagir
burunsuz
kor
koyliilere
Piyer Loti al1 ¢ekip gecen,
agz1 gemli,
eli
kalemli

efendiler!
Tathh masal dinlemekten gayri usandik,
(«Yalnayak»)
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Koyliilere aciyarak degil, onlara toprak verilerek yar-
dim edilebilecegini belirtiyor:

Daglarin tarlalarin 6zledigi
arzulu bir kadin gibi sehvetle gozledigi
her tirnaginda 1000 manda kuvveti
demirlesen

ve su calkalar gibi toprag esen
ruhu buhar
makinalar.

Koyliiniin topraga hasreti var,
topragin hasreti
makinalar!
(«Yalnayak»)

Nazim Hikmet'in bu siirleriyle, Tiirk edebiyatinda ilk
kez, halkin gercek ozgiirliigii adina konusan ve daha iyi bir
yasam ugruna savas ¢agrisl niteligi tasiyan bir ses ¢inhyor-
du

Anadolu yolculugu biiyiik bir yasam deneyi oldu geng
sair icin. Halkinin diisiince ve 0Ozlemlerini yansitan bir
sair olarak, burada, Anadoluda belirlendi kisiligi. Savas
temasl, yaraticiliginda, ilk kez Anadoluda yazdig: siirlerle
ortaya ¢ikti. Anadoluda, Tiirk halkinin bu en yogun oldugu
yerde, gerek halk gerek tiim {ilke icin bu zorlu dénemde,
Ulusal Kurtulus Savasi giinlerinde Nazim Hikmet'in sair
ve yurttas olarak bilinci bicimlendi. Anadoluda gecen bu
giinler, sairin biitlin yasami ve yaraticiliginda biiyiik bir
onem tasir. Anadolu gozlerini agti onun. Anadolu gergekligi,
inanilmaz bir yoksulluk icinde yasayan yurttaslar1 adina aci
ve onur kirikligi uyandirdi onda ve halkin daha iyi bir yasa-
ma ulasmasi igin savasmak gerektigi diisiincesini dogurdu —
inebolu’da merak ettigi bir soruya, smiflar ve smf savasi
nedir sorusuna, Anadolu’da yanit buldu bodylece.
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Yine de her sey tiimiiyle anlasilmis degildi. Diizeni de-
gistirebilecek ve esitsizligi ortadan kaldirabilecek tek giic
olarak Kemalistleri goiiiyordu. Tiirkiye'nin geleceginin ulusal
kurtulus savasiyla belirlenecegi, bu savasin utkuya ulasma-
siyla iilkenin yerli ve yabanci efendilerden kurtulacagi umu-
dundaydi.

Ankara’ya bu inangla vardi

Fakat cok g¢abuk ugradi diis kirikligina. Hem de her
yerde ve rasladigl her sey karsisinda. Kemalistlerin yok et-
meleri gerektigini diislindiigii esitsizlik, Ankara’da egemen-
di. Smniflarin ortadan kaldirilmis olmayisi bir yana, sinif
farki Anadoludakinden de yiiksekti burada. Yiiksek riitbeli
subaylar ve askerler arasindaki iliski, Istanbul’'da, Sultan
ordusunda nasilsa oyleydi.

Dayis1 Ali Fuad Pasa Nazim Hikmet'e basinda bir is bul-
may! vaadetti. Basin yonetmeni coskuyla karsiladi geng sa-
irleri. Baslangic olarak, Istanbul gengligini Ulusal Kurtu-
lus hareketine katilmaya ¢agiran bir siir yazmalarini o6ner-
di onlara. Geng sairler kabul ettiler bu 6neriyi ve c¢agri ni-
teliginde bir siir yazdilar birlikte. Bu ¢agrinin metni e-
limizde bulunmamakta. Sadece baz1 dizeler amimsiyor Vala
Nureddin:

Gel ey iymanh genclik, gel ey beklenen genclik!
Gel ki Anadolu’da senin biikiilmez, celik
Iymanmna, azmine iimit baglayanlar var

O satilmis vezire, o satilmis Hiinkara

O satilmis kullara siz de mi katildimz?

Siz de mi satildinmiz, siz de mi satildimz?

Siir, «hiinkdra» sozii disinda begenilmisti. Basin yo-
netmeni onlara, bu sozii «kdolelere» olarak degistirmeleri-
ni onerdi. Degisiklik yapildi ve bu bicimiyle de (birka¢ bin
baski) ve imzasiz olarak yayinlandi bu cagri-siir.

Mecliste bir skandala yol act1 cagri-siirin yayinlanisi.
Bazi delegeler «Bize gengler degil, asker gerekli» diye kiya-
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meti koparmuslardi. Ya biitiin Istanbul gencligi bu siiri o-
kur da akin akin gelirlerse Ankara’ya? Nereye yerlestire-
cek, nerede barindiracaklardi onlari? Sonunda basin yonet-
meni Nazim Hikmet'i ve Vala Nureddin’i ise almaktan
caydi.

Nazim Hikmet ve Vald Nureddin, Kemalistlerin, Sulta-
na kars1 olduklarini, fakat mecliste heniiz ¢ok giiglii olan
dinci muhalefetten c¢ekinerek bunu acgikca belirtemeyecek-
lerini bilmiyecek kadar saftilar daha.

Sorun, Kemalist hareketin yoneticileri arasinda, Ana-
dolu burjuvazisi ve Anadolu aydinlarinin temsilcilerinin
yani sira, derebeyleri, mollalar ve hatta kabile seyhlerinin
de bulunusuydu. Bu gevreler, Kemalist harekette Osman-
Ii Imparatorlugunun, dolayisiyla da kendi ayricaliklarinin
gilivencesini goriiyorlardi. Ulusal Kurtulus hareketinin bas-
langic evresinde bu feodal ve dinci ¢evrelerin etkisi he-
niiz ¢ok giicliiydii. Bunlar hareketin bir tarim devrimine
doniismesinden korkarak, onu sadece yabanci isgalcilere
kars1 bir savasin smmirlar1 iginde tutmak igin ellerinden
geleni yapiyorlardi.

Nazim Hikmet, «Kara Kuvvet» diye adlandiriyordu bu
sariklilar::

Asirlar vardir ki, bu memleketin
En sade, en temiz goniillerine,
Goklerin ezeli nuru yerine,

Zulmeti siniyor kara kuvvetin.

Asirlardanberi bu kara kuvvet,

Bir yara ki ruhumuzda kamyor,
Susuz bir kurt gibi homurdamyor,
Bir nura kosarsa eger memleket.-

Bu kara kuvvetin kara elleri
Boyle sarilirken bogazimiza,
Goniillerimizde biz bu hirsiza,
Hala veriyoruz en kutsi yeri,
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Nankordiir imanh goniiller biitiin,
Siikranla secdeye varmazsa eger,
Gengligin nurunu c¢alan bu eller,
Hirsiz eli gibi kesildigi giin!
(«Kara Kuvvet», 1921)

Ankara’da 1921 yilinda Nazim Hikmet ve Vala Nured-
din Mustafa Kemal'e cikarildilar. Karsilasma, Biiyiik Mil-
let Meclisi binasinda oldu. Mustafa Kemal onlara: «Baz
geng sairler modern olsun diye mevzusuz siir yazmak yo-
luna sapiyorlar. Size tavsiye ederim, gayeli siirler yaziniz»
dedi. («<Bu Diinyadan Nazim Gegcti»)

Birkag¢ giin sonra Nazim Hikmet'in akrabalarindan bi-
ri geng sairlere Mustafa Kemal icin bir Ovgii siiri yazma-
larin: onerdi ve karsiliginda elliser lira alacaklarini soyle-
di. Nazzim Hikmet yamit olarak sovdii sadece. (14)

Geng sair, eskiden oldugu gibi, Mustafa Kemal'in ku-
mandanlik yeteneklerine hayranlik duyuyor, iistiin diisman
giiclerini ustalikla bozguna ugratan komutanla 6viiniiyordu.
Fakat sairlerin yoOneticilere Ovgii siirleri yazmalarina kar-
s1ydi.

Nazim Hikmet 6vgii siiri yazmadi, fakat yirmi yil son-
ra Mustafa Kemal'in zaferinin «Destan»in1 yazdi. Ve bun-
lar, Tiirk siirinde Mustafa Kemal igin sdylenmis en giizel
dizelerdir.

Nazim Hikmet, yeni devletin baskenti Ankara’ya gelmis
olan Spartakistlerle karsilasti. Marksizm dersleri yeni-
lendi, Sadik Ahi, Marks'in «Kapitalrinden parcalar okuyor-
du ona. Nazim Hikmet ve biitiin Spartakist dostlari, emper-
yalist Batiya karsi Asya halklarinin savasini yansitacaklari
«Asya» adli antiemperyalist bir dergi yayinlamaya karar ver-
diler. Nazim Hikmet bu dergi icin siirler yazdi:

Yolcu, yolun Sarka ugrarsa yarin

Elinde zaferden kopan cicekle,

Goklere dayanan karh daglarin

Ardindan yiikselen giinesi bekle.
(«Yolcu,Yolun Sarksa»)
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Bir baska siirinde, Asya halklarinin bas diismani, bas
emperyalist devlet Ingiltere’ye saldirmaktaydi:

Adali haydutun titresin tac1!
Kirilan bir zincir ugultusu var
Dogudan batiya gocen bu seste,
Ey matem diyari, gozyasini sil!
Kanl bir tacidar ugruna degil;
Kurtulus icindir doktiigiin bu kan,
Nuhun bekledigi giivercin gibi
Dual1 dudaklar 6zleyen ruhlar
Bekliyor Asyanin kizil kusunu.
Istirap icinde biitiin bu cihan
Asya’dan umuyor kurtulusunu.

Bu siir yaymlanmadan kaldi. Daha sonra Zekeriya
Sertel'in «Mavi Gozlii Dev» adh kitabina girecektir. (15)

«Asya» dergisi topu topu bir sayr ¢ikabildi. Nazim
Hikmet ve Vala Nureddin, cepheye gonderilmelerini
beklerken, Bolu'nun bir okulunda Ogretmen olarak gorev-
lendirildiler. Bu olay gerici Tiirk basmminda sonradan bir-
cok dedikodulara kaynak olmustur. Nazim Hikmet'i asker
kacakligiyla sugladilar. Yurdun bu giic zamaninda, biitiin
gercek yurt severlerin cephede olmalar1 gereken bir za-
manda, Nazim Hikmet sozde Ankara’dan sivismis ve si-
lah seslerinden uzak 1ssiz bir koseye gizlenmisti.

Nazim Hikmet'in cepheye gonderilme istegini Kema-
listlerin kabul etmeyisinin gercek nedenini bilmiyoruz.

Nazim Hikmet soyle agikliyor bunu:

«Anadolunun en bereketli topraklari, en hiinerli se-
hirleri diisman elinde. Onbes il ve ilge, dokuz biiyiik
sehir, yedi g6l ve on bir irmak, ii¢ deniz ve alt1 demiryo-
lu ve milyonlarca insan, bizim insanimiz, diisman elinde.

Teyzeoglumu gordiim :

— Cepheye gidecegim, dedim.

— Olmaz, dedi.

Dayattim.
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— Konusurum, dedi.

Ug giin sonra bulustufumuzda bana biiyiik bir miijde
verir gibi :

— Konustum, dedi, —kiminle konustugunu sdyleme-
di, ama ¢ok biiyiik belki de en yiiksekte oturan birileriyle
konustugunu belli etti—, senin cepheye gitmene izin yok.
Matbuat miidiirliiglinde bir is bulacaklar sana.

Cepheye gitmeme nicin izin verilmedigini anlamaga
calismadim, ille gitmeme nigin, diye dayatabilirdim belki,
izin de c¢ikabilirdi belki, ama dayatmadim.

— Matbuat miidiirliiglinde calismak istemiyorum. Ba-
na kasabanin birinde hocalik bul, dedim.

Yiiziime, enayilerin yiiziine akilllarin baktig1 gibi bakti
ve bir hafta sonra Bolu'ya dogru yine yayan, yine bavulum
bir esegin sirtinda yola ciktim. Siiriiclim topaldi» («Yasa-
mak Giizel Seydir Kardesim»)

Kemalistlerin, siyasal inanclar1 onlarinkine uymayan
bir sairi asker arasina gondermek istemedikleri akla ge-
liyor. (16)

Boylece, 1921 yili ortalarinda, Nazim Hikmet ve Vala
Nureddin Bolu'ya vardilar.

Nazim Hikmet'in gerek Istanbul ve Inebolu’da, gerek
Ankara’da gordiikleri, gerekse kendi davranislar1 iizerinde
bir diisiinme ve ¢6ziimleme evresidir bu. En 6nemli sorun:
kiminle birlikte olacagi sorunu burada  ¢oziimlenmistir.
Nazim Hikmet burada, kendi smifiyla baglarim1 sonsuzca
koparmakta ve ezilen halkin yaninda yer almaktadir:

«Ne kitaplardan, ne agiz propagandasiyle, ne de sosyal
durumum yiiziinden geldim geldigim yere... Beni geldigim
yere Anadolu getirdi. Kiyisindan s0yle bir iistiinkérii sey-
rettigim Anadolu. Yiiregim getirdi beni geldigim yere...»
(«Yasamak Giizel Seydir Kardesim»)

Bolu’da’ Nazim Hikmet kendi «kiiltiir {iniversitesi»ni
bitiriyor. Daha dogrusu, ilk smifin1 onun. Cok okuyor. Fran-
s1z devriminin tarihini ve siirlerini Ogreniyor.

Nazim Hikmet Bolu’da, Agir Ceza reisi Ziya Hilmi Bey-
le tamisiyor ve arkadas oluyor. Genis kiiltiirii olan, Alman-
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ya ve Rusya tarihi konusunda bilgili bir adamdir... Na-
zim Hikmet Almanya devrimi konusunda bircok sey Ogre-
niyor ondan ve Ziya Hilmi’'nin anlattiklarinin etkisiyle, Va-
14 Nureddin'le birlikte, marksizmi Ogrenmek igin, Alman-
ya'ya gitmeye karar veriyorlar. Spartakistlerin de Alman-
ya’dan gelmis olmalar1 kararlarim1 giiclendiriyor. Planlar:
hazirlanmistir bile. Tanidiklar1 bir denizciden, onlar1 Bod-
rum iizerinden Italya’ya gotiirmesini isteyecekler. Oradan
da ver elini Almanya. Fakat Ziya Hilmi Rusya'ya gitme-
lerini Ogiitliiyor. «Komsumuzda Fransiz devriminden daha
biiyiik bir devrim oldu. Almanya’ya gitmektense birlikte
Rusya’ya gidelim» («Bu Diinyadan Nazim gecti»)

Planlar degisiyor. Trabzon’'a, oradan da Batum’a gidi-
yorlar. Nazim Hikmet Trabzon'da Tiirkiye Komiinist Par-
tisi Baskam1 Mustafa Suphi'nin ve on dort komiinist arkada-
sinin oldiiriildiigiinii 6greniyor:

— Mustafa Suphileri oldiirdiiler.

— Kim bu Mustafa Suphiler?

— Tiirk Bolsevikleri. -

— Nerde, nasil oldiirdiiler? Nigin oldiirdiiler?

— Bolsevik olduklari igin.
Camlik bir tepeye gelmisiz. Yusuf:

— Rusya’dan ¢agirmis adamlari Mustafa Kemal, dedi.
Suphi esir kalmis Rusya’da, sonra Bolseviklere katilmais.
Aralarinda Istanbul’dan gelenleri de varms. Bakii'de bir
kongre mi ne yapilmis da, onun i¢in gitmisler oraya.

— Sonra?

— Davetiyeyi alinca Mustafa Kemal'den, gelmisler si-
nmira. Kazim Karabekir Pasa karsilamis.

Camlarin altina oturduk. Hava da bir giizel. Karadeniz-
den bir de yel esiyor piifiir piifiir.

— Erzurum’da «Muhafazayr Mukaddesat Cemiyeti» diye
galiba bir cemiyet kurdurmuslar. Daha sehrin kapisinda na-
mussuzlar yuhalamis tasa tutmus Suphilerin yayhlarini. «Ca-
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milerimize esek baghyacaklar!» «Karilarimizin basini aca-
caklar!» «Bize sapka giydirecekler!» diye bagirirlarmis. Ka-
rabekir de silahlarin1 alip Trabzona sevketmis Suphileri.

Karadeniz saga, sola, ileriye, bombos uzanip gidiyor,
alabildigine. Ne bir vapur dumani, ne bir yelken.

— Burda hepsini, Degirmenderede, geceleyin, bir mo-
tora bindirmisler. Ocak aymnin 28’inde oluyor bu is. Burda
bir Yahya Kéhya var, kayikcilar kahyasi, it mi it. Topal
Osman'in adami. Kemal'in muhafiz kumandaninin. Sup-
hilerin motoru az agildiktan sonra, Yahya Kahya adamlari-
n1 baska bir motora yiikliiyor. Bunlar Siirmene aciklarin-
da rampa ediyor Oteki motora. Suphiler 15 kisiydi diyorlar.
Suphi karisim1 da getirmis. Kar1 Rus. Bogusma iki saat
kadar siirmiis, diyorlar. Bir aralik Suphi bir tiifek gegiri-
yor eline. Tam ates edecek, Trabzonun itlerinden Faik adin-
da bir hergele, arkadan, ensesinden, tabancayla vuruyor
Suphi’yi. Otekileri de bigaklayip, bogup, ayaklarina tas, de-
mir baglaylp denize atiyorlar» («Yasamak Giizel Seydir
Kardesim»)

Isittigi Oykiiniin etkisi altinda Nazim Hikmet ¢ok geg-
meden on bes komiinistin Oldiiriiliisleri {istiine siirler yaz-
di:

28 KANUNISANI

— Ta ta aa ta ta Ta ta ta ta
Tarih
smf-lari
miicadelesidir.

— 1921
Kanunisani 28

— Karadeniz

— Burjuvazi

— Biz

— On bes kassap cengelinde sallanan
On bes kesik bas

64



— On bes arkadas
— Yoldas
Bunlarin sen
isimlerini aklinda tutma
fakat
28 kanunisaniyi unutma!
— «Siyah gece
Beyaz kar
Riizgar
Riizgar»
— Trabzon’dan bir motor aciliyor
— Sa- hil-de ka-la-la-ba- Iik!
— Motoru tashyorlar
— Son perdeye bashyorlar!

— Uluyorlar
— hav... hav... hak... tii
— Yoldas unutma bunu
Burjuvazi
Ne zaman aldatsa bizi
Boyle haykirir:

— hav... hav... hak... tii
— Gordiin mi ikinci motorii?
—_ iginde kim var?
— Arkalarindan gidiyorlar
— Ikinci motér birinciye yetisti
— Bordalari bitisti
— Motorler sarsiliyor
— Dalgalar salliyor
salliyor dalgalar
— Hayir
iki motorde iki sinmif ¢arpisiyor.
— Biz
Onlar!
— Biz silahsiz
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Onlar kamah
— tirnaklarimiz
— kavga son nefese kadar
— Kavga
— Dislerimiz ellerini kemiriyor
— Kamanin ucu giriyor
— girdi...
— Yoldaslar, ey!
artik liizum yok fazla soze:
Bakin goz goze
— Karadeniz
On bes kere act1 gogsiinii
On bes kere ortiildii
. Onbeslerin hepsi
Bir komiinist gibi oldii.

Mustafa Suphilerin 0&ldiiriiliislerinin ~ dordiincii 6liim
yildéniimiinde de Moskova’da yayinlanan «Kizil Sark» dergi-
sinde Nazim Hikmet'in yeni bir siiri yaymnlandi:

KALBIM

Gogsiimde 15 yara var!...

Sapland: gogsiime 15 kara saph bicak!...
Kalbim yine carpiyor

Kalbim yine carpacak!!!.

Gogsiimde 15 yara var!

Sarild: 15 yarama

kara kaygan yilanlar gibi karanhk sular!
Karadeniz bogmak istiyor beni,
bogmak istiyor beni

kanh karanlik sular!!!

Sapland1 gégsiime 15 kara sapli bicak
Kalbim yine carpiyor
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kalbim yine ¢arpacak!...

Gogsiimde 15 yara var!
Deldiler gogsiimii 15 yerinden,
sandilar ki, vurmaz artik kalbim kederinden.
Kalbim yine carpiyor,
kalbim yine ¢arpacak!!!!

Yandi 15 yaramdan 15 alev,

kirild1 gdgsiimde 15 kara saph bicak...
Kalbim,

kanl kiz:l bir bayrak gibi ¢arpiyor,

¢ar-pa-cak!

Kazim Karabekirin Dogu illeri igin Ogretmen ara-
digin1  6grenen Nazim Hikmet ve Vala Nureddin, bu-
raya atanmalarimi saghyorlar. O sirada, Dogu Anadoluya
giden en kestirme yol, Trabzon iizerinden ve Karadeniz'den
gecmektedir. Iki sair, gerekli belgeleri edinerek, kendile-
rini Batum’a gétiirecek vapura biniyorlar. Batum, Nazim
Hikmet icin «yeni diinyanin kapilari» olacaktir.

Nazim Hikmet'in yasami ve yaraticiifinin yeni ve ¢ok
onemli bir donemi baslamaktadir artik. «Otobiyografi»sin-
de sunlan yaziyor: «Anadoluya, isgal altindaki Istanbul’-
dan gecisimde ve bilhassa Bolu'ya gelip halkla, he-
le koyliiyle yakindan temasimda ve Sovyet Rusya’da olup
bitenleri kulaktan duyup, Marks'in, Lenin’'in isimlerini fi-
lan isittigimde, siirle yeni seylerin, simdiyedek sOylenmemis
seylerin ifade edilmesi gerektigini sezdim. Bu isde ilk on-
ce beni yeni 6ze gore bir sekil bulmak meselesi ilgilendir-
di. Sekilde yenilikler daha kolaylikla yapilir genel olarak.
Ise kafiyeden basladim. Kafiyeleri misralarin sonunda de-
gil de, bir sonda bir basta denedim. Misal:

Yildizlarla ufka sarkan beyaz, diimdiiz bir gece
Saatlerce nasil kosmak arzusunu verirse...
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Bolu'dan Trabzon’a geldigimde, (Sovyet Rusya'ya geg-
mek maksadiyla) 6z, sekilden daha c¢ok ilgilendiriyordu be-
ni. Fakat bu 06zii, yani inkilap¢1 saydigim bu 0zii, genel sem-
bollerle vermege calistim. Misal:

Misirin yanik kizil ¢ollerindeki ehram
Bugiin seni gonliiniin dilivle sbven adam
Belki yigit yiirekli, belki de bir delidir,
fakat seni mutlaka yikmaga yeminlidir...

Biitiin bunlar1 bagka tiirlii yazmak gerektigini sezdim,
ama yazamadim. Daha biiyiik bir sarsint1 gerekti...»

68



in. sOLUM

KOMUNIST UNIVERSITESi

Batum yoluyla gelmisim Anadolu’dan
Bir sualcigim var Lenin yoldasa (17)

19 yasindaki Nazim Hikmet, 1921 yilinda, bir soruyla
geldi Sovyet Rusya'ya. «Yoldas Lenin'i gormek ona devri-
min nasil yapildigini sormak ve lilkeme donerek bizde de
aynisini yapmak istiyordum.» (18)

2-6-1953 tarihinde Batum Iscisi (Batumski Raboci)
adli1 gazetede yayinlanan bir yazisinda, o giinlere iliskin ilk
izlenimlerini soyle anlatiyor Nazim Hikmet:

«Acelesiz, agir agir dolasiyordum sokaklarda. Duvarlar
afislerle donatilmisti. Duvarlar boyunca, bir afisten Oteki-
ne yiirliyor, sosyalist alfabeyi a’dan z'ye 6greniyordum boy-
lece. Bazilar1 hald aklimdadir bu afislerin. Insandan bir
piramitti bir tanesi. Tabanda is¢iler ve koyliiller duruyor-
du. Onlarin omuzlar1 iizerine ise, sumsiki, zenginler yer-
lesmisti. En iistte de Car ve Tanri vardi Carlik Rusyasinin
toplumsal diizeni iste boyle ve ¢ok dogru olarak tasvir edil-
misti bu afiste.»

Ayn1 yazinin bir baska yerinde sunlari soyliiyor:

«Bir giin, sokaktan Kizil Ordu siivari birliklerinin gec-
tigini gordiim. Uzun kaputlarina ve kara yamgcilarina bii-
riunmiistii savasgilar. Kizil yildizlar parliyordu sankalarin-
da. Halk sevingten ¢ilgina donmiistii. Sevingli karsilama
¢ighiklar1 yiikseliyordu her yandan. Bu goriiniim heyecan-
landirdi beni. Hemen otele dondiim ve Sovyetler Birligi
topraklarindaki ilk siirimi yazdim. «Kizil Siivari»ydi siiri-
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min adi. Kizil Orduyu, kizil siivarileri gordiigiimii anlati-
yordum siirimde. Bu herkese benzeyen cocuklar; masal
yigitlerini, hi¢ bir olaganiistii yanlar1 olmayan atlar1 ise ma-
sal kiiheylanlarin1 animsatiyordu bana. —Senin ordun, be-
nim ordum bu. Biitiin emekg¢i halklarinin. ordusu diye bas-
ladim siirime.» (19)

Nazim Hikmet Batum’da giinliik yasamlar: icindeki is-
¢i ve koyliilere bakmaya doyamuyordu. Ilk kez goriiyordu
Sovyet Insanlarimi.. Konustuklari, diisiindiikleri, yedikleri,
ictikleri her sey ilgilendiriyordu onu. $0yle yazacaktir bir
siirinde: «Burada insanlar iigyliz gram ekmek, yirmi ton
kitap aliyorlar...» (20)

Batum’da is¢i mitinglerine katilan Nazim Hikmet «En-
ternasyonal»i ve baska devrimci marslar1 soyledi onlarla
birlikte. Cevredeki koylerde de dolasiyor, Acar koyliileri-
nin yasamalarim gozliiyordu. Sovyetler Birliginde. bulunu-
sunun daha ilk aylarinda, sosyalist devrimi gergeklestiren
bu iilkede kazanilan muazzam basarilari; halkin ve parti-
nin nasil biiyiik zorluklarin iistesinden gelerek ileriye dog-
ru yiiriiyebildigini goriiyordu. Yenilen, fakat heniiz tiimiiy-
le silah1 birakmayan somiiriiciilerin siirekli direnisiyle car-
pismaktaydi parti ve halk. Ornegin Batum yakinlarindaki
dag koylerinde hem agalar, hem irgatlar, hem topraksiz
koyliiler vardi. Nazim Hikmet, sosyalist dOniisiimlerin, 6n-
celeri sandig1 gibi bir anda gerceklesiveren seyler olmadi-
gin1 goriiyordu. Sair, Sovyetler Birligine elde etmek icin
geldigi devrim «sir»rini, ancak devrimci kuram ve prati-
gin, marksist Ogretinin ¢ok siki bir incelenmesi, irdelen-
mesiyle kazanilabilecegini anliyordu.

Nazim Hikmet'in daha sonraki yasaminda biiyiik
onem tasiyacak bir olay da Batum’'da gergeklesti. Sair,
Tiirkiye Komiinist Partisine girmisti. (21)

Nazim Hikmet bu adimi1 atmadan once uzun bir za-
man diisiindii ve zorlu bir hesaplasmadan gegirdi kendi-
sini :

«Oturdum Batumda Fransa otelinde, masanin basina.
......... Karadeniz kiyisindan Ankara’ya, sonra Bolu’ya yapti-
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gim otuz bes giinliik, otuz bes yillik yayan yolculukla, 6gret-
menlik ettigim kasaba, kisacasi, uzun lafin kisasi, Istanbul-
lu pasazadenin, daha dogrusu pasa torununun, Anadoluyla
tanismasi, bu kere de Batum’da, Fransa otelinde, rokoko
masanin istiinde duruyor yirtik, kanli bir yazma gibi se-
rilmis, rokoko masanin iistiinde... Bakiyorum, aglamak
geliyor icimden. Bakiyorum, ofkeden kan tepeme cikiyor
yine. Bakiyorum, utamyorum yine Uskiidar'daki yalidan.
Karar ver oglum, diyorum kendi kendime, karar ver... Ka-
rar verildi. Olmek var, donmek yok. Dur, acele etme oglum.
Koyalim sorulari da su masanin iistiine, Anadolunun ya-
n1 basma. Neyini verebilirsin? Her seyimi, her seyi... Hiir-
riyetini, Evet! Hapishanelerde kac yil yatabilirsin bu ugur-
da... Gerekirse omriim boyunca... Iyi ama, sen kadinlar
seversin, yiyip icmeyi, temiz giyinmeyi seversin, Avrupayi,
Asya’yl, Amerika'yl, Afrika’yi dolasabilmek igin can atiyor-
sun. Anadoluyu Batum’daki rokoko masanin iistiinde bi-
rakip ta Tiflis'ten Kars’'a, ordan da Ankara'ya dondiin mii,
bes alt1 yila kalmaz mebus olursun, bakan olursun kadin,
yemek, icmek, sanat, diinya... Birak! Hapislerde gere-
kirse omriim boyunca yatabilirim... Peki, asilmak da var,
oldiiriilmek de, Suphiyle arkadaslar1 gibi bogulmak da var,
komiinist olursam, diye sormadin mi1 kendi kendine Ba-
tumda? Sordum. Oldiiriilmekten korkuyor musun? diye
sordum. Korkmuyorum, dedim. Birden, diisiinmeden mi?
Hayir. Once korktugumu anladim, sonra korkmadigimi.
Sonra sakathga, topalliga, sagirhga razi misin bu ugurda?
diye sordum. Verem illetine, ylirek hastaliklarina, korlii-
ge? Korliikk mii... Korliik... Dur, hi¢ diisiinmemistim kor
de olunabilecegini bu ugurda. Kalktim. Gozlerimi simsiki
yumdum. Dolastim odanin iginde... Esyalar:1 ellerimle yok-
layarak, kapali gozlerimin karanhginda odayr dolastim. iki
kere tokezleyip yere kapandim, amma gozlerimi agmadim...
Sonra masanin basinda durdum. Gozlerimi agtim. Raziyim
korliige de... Biraz cocukca, belki de biraz komik... Ama
dogrusu bu.» («Yasamak Giizel Seydir Kardesim»)
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Nazim Hikmet, Vala Nureddin, ve iki Tirk komiinis-
ti daha Batum’dan Moskova’ya gidiyorlar. Dogu Emekgi-
leri Komiinist Universitesinde okumaya. Tiflis ve Bak{’'dan
geciyor yollarl. Achigin kudurmusgasina kol gezdigi Don
bolgesi bozkirlarini goriiyorlar. Yurttas savasi atesinden az
once ¢ikmis olan iilke, kdy ekonomisini kurabilmis degil-
dir heniiz. Koy ekonomisi tam bir yikint1i igindedir,
kentler ac¢ kagaklarla doludur. Trenin durdugu istasyon-
larda binlerce anasiz babasiz ¢cocuk bir lokmacik ekmek di-
lenerek kusatiyor vagonu. Tren, Moskova'ya variyor so-
runda gerc¢i. Burada da aclik var. Fakat devrimci bir cos-
ku atmosferinde yasiyor baskent. Afislerle, pankartlarla
donatilmis her yer. Devrimci marslar ve tiirkiiler soyleye-
rek gostericiler dolasiyor sokaklarda. Adim basinda mi-
tingler, soylevler, soylevciler...

Moskova’da bulundugu ilk giinlerde, bir agik hava gos-
terisinde, Volga kiyilarindaki acligl gosteren bir film gorii-
yor Nazim Hikmet. O sirada orada bulunan Tiirk gazete-
cisi, tarihgi Sevket Siireyya sonradan olay:1 sOyle anlatiyor:

«1921 yazinda bir aksamdi. Moskova’da giiriiltiilii bir
meydandan geciyorduk. Meydanin ortasinda iki kamyon
durdu. Birinin iizerine bir sinema perdesi g¢ektiler. Otekin-
de makine islemeye basladi ve perdede filmin ismi goriin-
dii!

ACLAR

Meydandaki insan kalabalig1 gittikge artti, kenetlendi...
Tramvaylar, arabalar gegemediler, kenarlarda kalailar.

Filmi seyretmeye basladik:

Acliktan yéﬁaﬁ bir hava icinde, Kuban, Don, Volga ova-
larindaki sehirler birer birer bosaliyordu. Topraklar1 ku-
rakhktan catlamis ve c¢atlaklari, anasinin etegine yapisan
mecalsiz gocuklar1 habersizce yutacak kadar mezarlasmis
ugsuz bucaksiz stepler ortasinda, egri biigrii kafileler, so-
nu gelmez ufuklara dogru yiiriiyor, kosuyordu.

72



GoOkyiiziiniin hain aydinhig: icinden baykus kahkahala-
r1 geliyor, beyaz kefenine sarilmis achik ve Oliim iskeletinin
tirpan: hi¢ durmadan isliyordu. Giines, baykus kahkahasi
ve Oliim tirpani altinda kaybolmus gibi siiriiklenen perisan
kafileler ilerledikge azaldi ve azaldikca hazinlesti. Oyle ki,
Kuban, Don, Volga ovalarinin, aghktan sehirlerini birakan
insan dalgalarinda arta kalanlar, go¢ etmek icin kostuklar:
nehir iskelelerine eristikleri zaman, artik kendilerini siirii
siirii, akar sulara atacak kadar kudurmus, ¢ildirmistilar.» (22)

Az bir zaman 6nce Volga kiyilarinda gordiigii aghik tab-
lolarim1 animsatan bu film Nazim Hikmet'i Oylesine etkile-
misti ki, daha o gece, «Aglarin Go6zbebekleri» adli siirini
yazd:

ACLARIN GOZBEBEKLERI

Degil birkac
degil bes on
otuz milyon

a¢
bizim!

Onlar

bizim!
Biz

onlarin!
Dalgalar

denizin!

Deniz

dalgalarin!

Degil birkac
degil bes on
30,000,000
30,000,000!
Aclar dizilmis aclar!
Ne erkek, ne kadin, ne oglan, ne kiz
siska ciliz
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egri biigrii dallariyla
egri biigrii agaclar!
Ne erkek, ne kadin, ne oglan, ne kiz
aclar dizilmis aclar!
Bunlar!
yiiriiyen parcalar1
0 kurak
topraklarin!
Kimi
kemik
dizlerine vurarak
yuvarlak
bir karin
tasiyor!
Kimi
deri... deri!
Yalniz
yasiyor
gozleri!
Uzaktan
simsiyah sivriligi
nokta nokta uzayip damara batan
kocaman baslhi bir nalin ¢ivisi gibi
deli gbzbebekleri
gozbebekleri!
Hele bunlar
Hele bunlarda oyle bir agr1 var ki,
bunlar ’
oyle bakarlar ki!
Agrimiz biiyiik!
biiyiik!
biiyiik!
Fakat
artik imanmimiza inemez tokat!
Demirlesti bagrimiz,
ciinkii agrimz
30,000,000
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deli gozbebekleri!
gozbebekleri!
Ey
beni
agzi acik
dinliyen adam!
Belki arkamdan bana
bu kalbini
haykirana
«kagik»
diyen adam!
Sen de eger
otekiler
gibi kazsan,
bir mana
koyamazsan
sozlerime

bak bari gozlerime;

Bunlar:

Deli gozbebekleri
gozbebekleri!

Nazim Hikmet'in, Tiirk siirinde sonradan «serbest
nazim» adini alacak olan, 6zgiir Olcliyle yazilmis ilk siiriy-
di bu.

Yeni bir siir sistemine girisini Nazim Hikmet, Sovyet
siirine, her seyden Once de Mayakovski'ye borg¢ludur.

«Batum’dan Moskova'ya geliste aclik mintikasindan
gectik. Gordiiklerim iizerimde ¢ok tesir etti. Fakat, boyle
bir a¢ligin dahi inkilabi yikamayaczgini haykirmak istedim.
Moskova’da, hece vezniyle ve bu veznin ¢esitli hece kombi-
nezonlariyla acliga dair bir siir yazmak istedim, olmadi. O
zaman Batum'’daki siirin sekli geldi g6ziimiin Oniine» («Oto-
biyografi»)

«Batum'’da, siitun biciminde basilmis (kitalara ayrilma-
mis) Rus siirleri gordiim. Rusga bilmekle Oviinen bir Tiirk
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bu siirleri okudu bana. Fakat cevrilmelerinin olanaksiz
cldugunu ekledi. Yazarin adin1 da soyledi: Mayakovs-
ki. Bu sairin, neden bdyle bir bi¢cim uygulamis oldugu
sorusu kafamda yer etti. Moskova’da bir arkadas beni ken-
disiyle tamistirdifinda, bu soruyu sordum Mayakovski'ye. O
da acikladi...» (23)

«Bunun c¢ok iyi tanidigim Fransiz serbest vezni olami-
yvacagina her nedense kanaat getirdim, bunun yepyeni bir
sey olduguna ve sairin boyle dalgalar halinde diisiindiigii-
ne hiikmettim ve —Aglarin Gozbebekleri—ni yazdim.» («O-
bivografi»)

Mayakovski'nin Nazim Hikmet iizerindeki etkisi konu-
sunda c¢ok soz edildi. Hattd gereginden cok. Gerek Tiirki-
ye'de gerek bizim iilkede, Nazim Hikmet'in tiim siirini Ma-
yakovski'den «cikardigl» yolunda bir anlayis vardir. Ayrica
bir de moda var bizim iilkede. Mayakovski'ye az ¢ok
benzeyen bir yabanci, ya da Sovyet sairini, Alman Maya-
kovski’si, Fransiz Mayakovski'si, Azerbeycan Mayakovski’si
diye adlandirmak modasi. Nazim Hikmet'i de Tiirk Maya-
kovski’si diye adlandirdilar bir zaman.

Edebiyatin yasamdan degil de, gelenekten dogdugu konu-
sunda genel bir yanlis kanidan kaynaklanan bu diisiince,
Nazim Hikmet s6z konusu oldufunda ozellikle yanlistir.

Hi¢ kuskusuz Mayakovskinmin Nazim Hikmet iizerinde-
ki biiyiik ve verimli etkisini kimse yadsimiyor. Her seyden
once, sairin kendisi yadsimiyor bunu:

«Moskova'ya gelir gelmez, komintern delegelerinin kal-
dig1 Liiks adli otele yerlestim hemen. Rus arkadaslar da
vardi otelde. Sura ve Lelya adlarinda iki kizkardesle ta-
ristim burada. Bir giin Sura'yr gormek icin odasina gitti-
fimde, baktim sesler tasiyor kiiciik odadan. Biitiin sesle-
1in arasinda da ¢an sesi gibi gorkemli bir ses hepsini bas-
tirmakta. Igeri girdigimde, bu gérkemli sesin, iri yari, ge-
nis omuzlu, kafas1 usturali geng¢ bir adama ait oldugunu gor-
diim. Herkese sOviiyormus gibi geldi bana. Sura yoldas be-
ni onunla tanistirdi. Mayakovski daha o zamandan, Ekim
Devrimi’'nin sairi olarak diinya capinda {iin kazanmisti.
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Bense kimsenin tanimadigi bir 6grenciydim. Buna karsilik
hemen dost olduk onunla. Hi¢ bir zaman korku duyma-
dim onun karsisinda. Evi dostlarina agikti her zaman ve
ben sik sik giderdim oraya. Fakat c¢cok zor anlhiyorduk bir-
birimizi. O zamanlar ruscam c¢ok kotiiydii ¢linkii» (24)

«Baslangigta hi¢ bir sey anlamiyordum ondan —Maya-
kovski’den—. Ciinkii rusgam kotiiydii. Simdi de tiimiiyle an-
layabildigimi sOyleyemem. Fakat, basamak bicimindeki di-
zelerini taklit ediyordum. Diisiincelerini her zaman boyle
yazdigini saniyor, ben de kendiminkileri aym bi¢imde yaz-
maya calisiyordum. Fakat bana miisvette defterlerini gos-
terdiklerinde, her zaman ille de basamak bi¢iminden yarar-
lanmadigini gordiim.» (25)

«Mayakovski'nin siiriyle benimki arasinda ortak yan-
lar; ilkin, siir ve diizyazi; ikincisi, gesitli tiirler (lirik, yer-
gisel, v.b.) arasindaki kopuklugun asilmasi; iigiinciisii, siire
siyasal dilin sokulmasidir.

Bununla birlikte, farkli bi¢cimler kullamyoruz onunla.
Mayakovski 6gretmenimdir, fakat onun yazdigi gibi yazmu-
yorum ben. Moskova’da Ogrenim gordiigiim donemde, Ma-
yakovwski gibi bir triblin sairiydim ben de. Fakat topluluga
okudugum zaman, bir nefesli sazlar orkestrasi gibi ses ve-
riyordu siirlerim. Tiirkiye'ye dondiikten sonra, tek bir kez
topluluk Oniinde siir okuyabildim. Ve daha sonra, siirlerimi
dinleyicilerin kulaklarina fisildamak zorunda kaldigim igin,
daha yumusak kelimeler se¢meye c¢alisiyordum.

Hapisteyken halktan insanlar olan mahpuslarla yakin-
ik kurdum. Siirlerimi okuyordum onlara. Baslangi¢cta say-
gill bir sessizlikle dinliyorlardi beni. Sonra —Niye bu ka-
dar cok s6z var? Daha kisa yaz— demeye basladilar. $im-
diyse yine genis dinleyici yiginlarina seslenebilirim.

Siirin biitlin tiirlerinden ve olanaklarindan yararlan-
mak gerekir.» (26)

«Mayakovski makamla okurdu siirlerini. Ben de dOyle o-
kurdum baslangicta. Aktorler Mayakovski’'yi okuduklarinda
iyice anliyorum onu. Buna karsilik, kendim okudugumda an-
layabilmem g¢ok  giic. Tiirkiye'de isciler: —Siirlerini
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sen kendin okudugunda anliyoruz— demislerdi bana. Ben-
se, siirlerim tumturakli (deklamasyonlu) okunmadan da o-
kuyucuya ulassin istiyorum.» (27)

«Otuz yil once, politeknik miizesi salonunda Mayakovs-
ki'yle birlikte siir okudum. Moskova’lilarin karsisina hemen
hemen ilk ¢ikisimdi bu. Korkuyordum. Mayakovski, —Kork-
ma, Tiirk— dedi, farketmez, anlamiyacaklardir nasil olsa.»
(28)

«Pek cok edebiyat okulu vardi o sirada. Simdiki futbol
takimlarindan daha cok. Ben Mayakovski'yle birlikteydim.
iki kez, Universite salonunda siir okuduk onunla. Birisi fii-
tiiristlerin psikolojiyi reddettigini soyledi bana. Hosuma
gitmedi bu is. Konstiiriiktivistlere yanastim. Mayakovski —
Donek Tiirk!— diye kinadi beni.. Konstiiriiktivistlerle bir-
likte siir okumaya ciktigimda kafama kitaplar firlattilar.
Fakat dostlugumuz hep siirdii Mayakovski'yle. Bir keresin-
de agladigini da gordiim. Cok kizdiriyorlardi. Puskin bulva-
rinda bir kitap pazari acilmisti. Her yazar kendi kitapla-
rinm1 satiyordu burada. Mayakovski de. Fakat biiyiik bir diis
kirikligina ugramisti. Gozlerinde yas damlalar: birikmisti
hatta. —Goriiyor musun Tiirk, dedi; kitabimi vitrine bile
koymamuslar.

Mayakovski'nin trajedisi, biiylik bir adamin trajedisi-
dir. Salt kisisel bir is degildir. Tiirkiye’deydim oldiigiinde.
Gerici basin, en biiyiik Sovyet sairi intihar etti diye yay-
gara kopardi. Ben, sadik bir Ogrencisi olarak, savundum
onu. Burjuvazimiz, kendi kara propagandasi yolunda kul-
lanmak istiyordu onun intiharini. Fakat biz, Sovyet halkinin,
bu biiyiik sairlerini sevdigini ve saydigini anlattik Tiirk
halkina.»(29)

Sovyet tiyatro adami A. Fevralski, sunlar1 yaziyor ani-
larinda:

«Mayakovski'ye iliskin bir anilar kitabt igin, bir maka-
le yazmay isteyip istemeyecegini sordum ona. Mayakovski
ve sizin siiriniz arasindaki benzerlikler ve farklar konu-
sunda bir makale yazabilirdiniz dedim. Hayir, diye cevap-
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lad1 beni. Varsin vasasin bu efsane. (*) Benim icin saygindir
o da.» (30)

Buna karsihik daha 1937 yilinda, Istanbul'da yaymla-
nan «Her AY» adli derginin muhabirinin, Mayakovski'nin
siirinin etkisi altinda bulunup bulunmadigi, onu taklit edip
etmedigi sorusuna verdigi karsilikta kendi siiriyle Mayakovski
siiri arasindaki benzerlik ve benzemezlikler konusunda
Nazim Hikmet sunlari sOylemisti:

«Mayakovski bir nevi Rus aruzunun bir ¢esit, son had-
dine vardirilmis, miistezath tarziyle yazar. Hani Hamid'in
—mevkii Viyana— diye baslayan bir yazisi vardir, iste a-
sag1 yukari onun gibi... Halbuki benim yazilarimda bdoyle
muayyen bir veznin son haddine vardirilmis miistezath tek-
nigi yoktur. Ahengi ve —vezni— anlayis bakimindan ara-
mizda hi¢ bir benzerlik olmiyan Mayakovski'yle muhteva
bakimindan da ayriliriz... O, her seyden Once ve her seye
ragmen ferdiyetgidir. Ben, degilim...

Rusca ogrendikten ve Mayakovski'nin eserleri ve sah-
siyle tanistiktan sonra ondan bircok sey o6grendim. Fran-
sizcayl Ogrendikten sonra bir¢cok Fransiz sairinden ve
Ruscayr oOgrendikten sonra bir¢ok Rus sairinden birgok
sey Ogrendim. Bunlarin arasinda Mayakovski de vardir.
Harp sonrasi edebiyatinda dil bakimindan hakim olan ce-
reyanin en giizel oérneklerini Mayakovski’'de okudum. Bir a-
ralik bir iki yazimda Mayakovski'nin degil, umumiyetle —
futurisme—in tesiri altina diistiim. Fakat bu (fiitiiristlik)
devrim cok cabuk gecti.

Bugiin beni verim bakimindan Mayakovski'yi taklit et-
mekle itham ecdenler Mayakovski'yi aslindan okumamis, o-
nu tetkik etmemis olanlardir. Ciinkii Mayakovski'yi aslin-
dan okumus olsalardi —mustezath— Rus aruzunu— go-
riirlerdi ve bu biiyiik sairi tetkik etselerdi onun —ferdiyet-
¢iligini— anlarlardi.» (31)

1941 yilinda da Tiirk yazar1 Kemal Tahir’e sunlar1 yaz-
maktadir: «... Mayakovski'nin 940 senesinde nesredilen ve

(*) Nazim Hikmet Siiri’nin Mayakovski siirinden kaynaklandig: efsanesi.
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bir tek ciltte toplanan siirleri elime gecti. Okuyorum. Sana
bir itirafta bulunayim, aramizda kalsin, Mayakovski ile
yeni tanisiyorum. Yani, kendi agzindan vaktiyle dinledigim
bir iki siiri miistesna, matbu siirlerini ilk defa okuyorum.
Sanat meseleleri hakkindaki goriisleri ise, seni maalesef
temin ederim ki, ilk defa manzurum oluyor. Fakat, aym
sartlarin ayni diisiinceleri yaratmasi kaidesi kaba hattinda
burada da tahakkuk etti. Yani ben vaktiyle Mayakovski’-
den habersiz, sonralar1 ¢cok defa utancimdan Mayakovski'yi
eserleriyle tanidigimi sOylemis olmama bakma! Mayakovs-
ki'yle ayni isi yapmisiz.. Tabii o bir¢ok hususlarda bu isi
benden iyi yapmis, fakat tevazua liizum yok, ¢ok az da olsa
bazi hususlarda aynm isin ben daha iyisini yapmisim.. Bu
boyle.. Bunu ilk ve son defa galiba yalmz sana soOyliiyo-
rum.» («<Kemal Tahir'e Mapushaneden Mektuplar»)

Yukarida sOylenenleri okuyunca, Tiirk sairinin Maya-
kovski'yi cok sevdigini, fakat onu biraz da kiskandigimi dii-
siinliyor insan. Gercekten de boyledir... Bu biraz da, ge-
rek bizde gerek Tiirkiye'de Nazim Hikmet l{istiine yazilan-
larda - onun Mayakovski’'nin 6grencisi oldugunun i1srar-
la belirtilmesindén, Nazim Hikmet'in kendine 0Ozgii nite-
liklerinin bir bakima ikinci planda birakilmis olmasindan-
dir. Ornegin, Nazim Hikmet'in siirinin tiimiinii Mayakovs-
ki'den aktardigini «tanitlamak» igin Tiirk yazar ve elestir-
meni Peyami Safa bir dizi makale yazmisti.

Nazim Hikmet i¢in Mayakovski, devrimci ve yenilik¢i sai-
rin biiyiik bir ornegidir. O kendisini Mayakovski'nin O6gren-
cisi saydigini bircok kez soylemistir.

Mayakovski'yle ilk tamisiklik, Nazim Hikmet iizerinde
tam anlamiyla «bicimsel» bir etki birakti Tiirk sairi, Ma-
yakovski'den «basamak» bicimini aldi. Zaten Ruscayi iyice
bilmedigi ilk yillarda, Rus siirinin bigimsel 0Ozellikleri ice-
rikten daha gekiciydi Nazim Hikinet icin. Kimizaman ka-
risik olaylara da yol agiyordu bu. Mihail Svetlov'un «Gre-
nada» adinda, 1920’ler Moskova’sinda ¢ok popiiler olan bir
siiri vardi. Siirin sonunda, diisman kursunuyla yaral
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kahraman atindan diismekte ve sadece «Grena...» diyebil-
mektedir son nefesini verirken. Svetlov'un Grenada’sinin
etkisiyle Nazim Hikmet, icinde « kayik» sozciigiiniin Grenada
gibi tamamlanmadan sOylendigi «Hazer Denizi» adli siirini
yaziyor. Cok sonra, bir giin s0yle bir konusma gecti aramiz-
da:

«— Svetlov’'un siirinde patlamamis, fakat bir an sonra
patlayacak bir el bombasi, benim siirimde ise batmamis,
fakat bir an sonra batacak bir kayik var..

— Ne soyliilyorsunuz? Ne el bombas: iistad?

— Granata el bombasi degil mi?

— Evet, el bombasidir ama, siirde —Granata— degil,
—Grenada— dir, yani ispanya’da bir kasabadir.

— Yok canim! Hay allah kahretsin, dyle anlamisim ne
yapayim, siiri artik yazmisiz...» (31)

Kimi zaman da, (tirnak icinde kuskusuz), baska siirler-
den alintilar yapiyordu. Ornegin, «veger» «veter» sozciikle-
ri arasindaki uyag sevdigi igin, Blok'un «Onikilerinden»
«Cyorniy véger. Beliy sneg-Véter. Véter» dizesini almisti.
Tiirkgede de. fena olmuyor dogrusu «Kar-riizgar» uyagi (32)

Yine «Otobiyografinden okuyoruz:

«Bu tarzda kafiyenin biiyiik rol oynadigini saniyordum
o zamanlar ve kafiyeye hakim olmak icin temrinler yapmaga
basladim. Misal:

Yag yagmur yag
yag yagmur yag
aglari sag
hey babalik
Yine dere kurudu be ¢ikmiyor balik...

Ayni zamanda siirdeki ahengin de bir saz, hatta tek bir
keman degil, bir orkestra, cesitli aletlerin ¢esitli kombine-
zonlarla ses verdigi bir orkestra ahengi olmasi gerektigine
kanaat getirdim. —Yeni Sanat—, —Bahri Hazer—, —Sal-
kim Sogiit— siirleri teknik bakimdan bu kanaatin dene-
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meleri ve mabhsiilleridir. Biitiin bu sekillerde esas yine hece
vezninin, yani halk siirimizin ve aruzun yani Divan edebiya-
timizin unsurlarini muhafaza ediyordu. Kafiye tertiplerinde
giicliik cekmiyordum, ciinkii Divan Edebiyat1 kafiye oyun-
larinin ve imkéanlarinin en miikemmellerini vermisti, gele-
neginde bu taraf vardi Bu devirdeki siirleri bilhassa sahne-
den, yahut hep bir agizdan okunmak i¢in yaziyordum. Bu-
nun da elbette sekilde tesiri oluyordu. Hep bir agizdan o-
kunmak icin yazdigim ve bir yiiriiyiis marst temposuyla is-
ledigim siirlerden birine misal:

Adim
adim
adimlar adim-lar,

Kal-dirim, kal-dirim

kal-dirmm-lar kal-dirnm-lari...
Cadde
caddeler
kalabalik.
Ka-la-ba-lik....

Biitiin bu sekil arastirma, yeni 6ze en uygun sekli bul-
ma arastirmalarinda o devir Sovyet siirinin bir yahut bir-
kag kolunun tesiri ortadadir...» («Otobiyografi»)

Sovyet edebiyati ve Mayakovski'nin Nazim Hikmet {ize-
rindeki etkileri, o donem Sovyet gercekliginin etkisi hesaba
katilmadan anlasilip degerlendirilemez. Gerek Sovyet hal-
kinin yasamiyla dogrudan tanisiklik, gerek Marksist-Leni-
nist kuramin derinligine incelenmesi, gerekse genc¢ Sovyet
edebiyatinin basarilarinin yaratici bir slizgecten gegirilerek
benimsenmesi, Nazim Hikmet'in bilincini ve edebiyat goriisii-
nii bicimlendiriyordu.

1920 yillar1 Sovyet yasaminin kahramanlifl ve astiga
giicliikler, yeteneginin ve diinya goriisiiniin gelistigi bu do-
nemde gercekten de cok sey Ogretmistir Nazim Hikmet’e.

«19 yasim» adli siirinde bu unutulmaz zamani soyle an-
latiyor:
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Balik corbasi, tiifek talimi, tiyatro balet,
kitap..
Patates kamyonu basinda siingii tak bekle nobet,
kitap, kitap.
Madde, suur, istismar, fazla kiymet,
kitap.. kitap.. kitap...
Maniikiir:
hayir,
dis fircasi:
evet,
kitap... kitap... kitap...
Bu ne 24 saat,
bu ne 24 saattir ahbap!» (1930)

Biitiin bu «24 saat»i tika basa doluydu Nazim Hikmet’-
in. Giindiizleri Universitede (KUTV)* 6grenim goriiyor, ge-
celeri mitinglerde is¢i dinleyicilere siirlerini okuyordu.

Ben eski Moskovali'yim

eski Istanbul'lu oldugum kadar.
Krasnaya Presnya’da bir fabrika var

orda ¢iktim ilk defa huzuruna.
Siir okudum.
Agir elleri dizlerinde,

gozlerinde sefkatl sabirlari ,
Tiirkce bilirlermis gibi dinlediler beni.
.......................................... («Baz1 Anilars)

Nazim, Puskin’in adini da ilk kez Moskova'da isitti. Yi-
ne aym sehirde asik olacak, bu duygunun mutluluklarini ve

(*) Dogu Halklar1 Komiinist Universitesi (Komunistigeski Universitet
Trudyasgihsya Vostoka) nin kisaltilmig ada
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acilarini burada yasayacaktir. Fakat mutluluk betimlerinin
hemer. hi¢ yer almadig;; ask acillarim1 anlatmak igin
ise giinesin batisinin, ya da mehtabin beyaz 1s181yla kaplh
kara bulut imgelerinin kullanildig1 Istanbul evresi siirlerin-
den farkli olarak, Moskova siirlerinde, sicak bir humorla
bezenmis gercgekci tablolar cizilmektedir:

Heniiz degistirmemisti Puskin yerini.

Yine boyle omzunda pelerini.

Yine boyle bas acikti.

Yine boyle siyah, uzun

boyle akilli, béyle mahzun,

kibar bir Petersburglu gibi sikti.

Ben haftada bir kag kere

sabah sabah erkenden, yahut aksam iizeri

koltugumda biiyiik kitaplarimizdan biri

aycicegi cekirdegiyle dolu avurdum,
yakininda bir siraya otururdum,
soldan ikinci siraya.

Kislar: taze taze kar kokard:
yazlari serin serin yaprak.

Buranin bir de kerameti vardi:
kitabimi a¢ardim,
Kutv'de, derste anlamadiklarim,
orda girerdi zihnime sippadak...

Bir avlu vardir Arbat meydanina yakin,
tugla duvarlarinda kisin, geceleri,

kat kat, sicak sicak,
yanar turuncu, mavi, altin pencereler.
Istanbullu bir delikanl avluda titrer,

Titrer saatlerce avluda, karda,

Tamara’nin golgesi gelir, gider
mavi pencerede, en yukarda
................................. («Bazx Anilar») (33)



1922 yili sonlariyla 1923 baslarinda iki uluslararasi ku-
rultay topland1 Moskova’da. Komintern'in (*) 4. kurultayiyla
Frofinternin (**) 2. kurultayi. Gen¢ sanat eylemcileri, oncii
Sovyet sanatim1 uluslararasi devrimci harekete yaklastirmak
ve devrimci sanatin uluslararas: birligini gostermek icin bu
kurultaylardan yararlandilar. 1923 yilinda, Vsevolod Meyer-
hold‘un: (***) Novinski bulvar lizerindeki atelyesinde kurultay
delegeleriyle bir karsilasma diizenlendi. Burada kendilerine
Suhovo-Kobilin'in (****) «Tarelkin’in Oliimii» adli oyunundan
bir boliim gosterildi. Konuklar arasinda iki Tiirk delegesiy-
le birlikte Nazim Hikmet de vardi. .

Ertesi giin, 15 Ocak 1923'te de Meyerhold tiyatrosunda
«uluslararas1 sanat mitingi» diizenlendi. Sovyet sanatinin
temsilcileri, kurultay delegeleri ve gesitli uluslardan devrimci
sairler katildilar bu toplantiva.

Nazim Hikmet «Yeni Sanat» adli siirini okudu burada.
Dinleyicilerin ¢ogunlugu Tiirkce bilmedigi halde, siir tasidi-
g1 devrimci cosarlikla (patetik) dinleyicileri etkisi altina al-
mistl. Ritm ve ses uyumuna, sairin esinleyici, coskulu oku-
yusunun da eklenmesiyle dogmustu bu etki.

Cok sonralari, 1950'lerde, Moskova’daki sanat gecele-
rinde Nazim Hikmet Tiirkge olarak ii¢ siirini mutlaka okur-
du: —Kerem Gibi, Bahri Hazer, Yeni Sanat—. «Dili anlami-
yorlar, bari ritmi ve uyumu anlasinlar» derdi. Gergekten de,
tek sOzciigiinii anlamadiklar1 halde, dinleyiciler iizerinde
biiyiik etki uyandiriyordu bu siirler.

8 Mart 1923 gecesi Moskova Universitesi 6grencileri
«Devrim ve Edebiyat» adiyla uluslararasi bir toplant:1 diizen-
lediler. Cesitli halklardan komiinist sanatgilar ve Lef’in (*****)

(*) Komintern;: Komiinist Enternasyonal.
(**; Profintern. Uluslararast isci Birlikleri
(***) V. Meyerhold: Devrim Sonrasi Sovyet Tiyatrosunun 6nde ge-
len sahneye koyucularindan.
(****) S. Kobilin: XIX. yiizyil Rus tiyatro yazari.
(*****) 1922’de Mayakovski’'nin onciiliigiinde kurulan Sol Sanat Cep-
hes1 (Leviy Front iskusstya’nin kisatimst.
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eylemcileri katildilar toplantiyo. Politeknik miizesinin biiyiik
salonunda diizenlenmisti bu sanat gecesi. En ¢ok ilgi topla-
yvan iki sanatci, Mayakovski ve Nazim Hikmet oldu. (34)
Mayakovski, «Paris», «Sol Mars», «III. Enternasyonal»;
Nazim Hikmet ise ilkin «Yeni Sanat», daha sonra da, top-
lantinin uluslararasi kadin giiniine raslamasi dolayisiyla,
«Pantalonlar ve Eteklikler» adl siirlerini okudu. Bu son sii-
rinin konusunu, fransizca olarak, kisaca anlatmist1 okuma-
dan once. Devrime katilista, kadinlar da erkeklere esittir.

Kadinlar da mavzer kullanabiliyor. Tiirk kadini da erkegi
gibi Marksist Ogretiyi anlamaya yeteneklidir. Kadin bilinci
ve erkek bilinci arasinda bir ayrim yoktur. Pravda gazete-
sinin bu toplantidan s6zeden 11 Mart 1923 tarihli sayisinda
«Geng Tiirk sairi, fiitiirist sair Nazim Hikmet'in siirleri, rit-
miyle okuyucular iizerinde biiyiik etki uyandirdi.» deniyor-
du.

Politeknik miizesi salonunda diizenlenen bu toplantiya
iliskin olarak anilarinda A. Fevralski soyle diyor:

«Pantalonlar ve Eteklikler adli siirin teksti kaybolmus.
Sairin kendisi de animsamiyor bu siiri. O geceden aklinda
sadece, Mayakovski'yle birlikte siir okuduklar1 kalmis.»

Pravda’nin 11 Mart 1923 tarihli yukarda degindigimiz
yazisinda «Dogu Halklar1 Emekgileri Universitesinden bir
kiime ogrencinin Tiirkce bir sahne gosterisiyle toplantinin
sona erdigi» bildiriliyor. S6z konusu gosteri, Nazim Hik-
met'in «28 Kanuni sani» adli siirinin sahnelenmesiydi.

Meyerhold'un 25. sanat yilini1 ve rejisorliigiiniin 20. yi-
Iim1 kutlamak igin 2 Nisan 1923 yilinda Biiyiik Tiyatro'da
bir toplanti diizenlendi. Sira, Dogu Emekg¢ileri Komiinist
Universitesi sozciisiine geldiginde Nazim Hikmet c¢ikt1 sah-
neye. O giin icin yazdig1 «Yasasin Meyerhold» adli siirini,
Tiirkce olarak, biiyilik bir coskuyla okudu. Sonra da Sergey
Tretyakov (*) bu siirin kendisi tarafindan yapilmis Rusca
cevirisini okudu. (35)

(*) S. Tretyakov: O dGnemin Oncii bir tiyatro adami.
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Ne pomadlanmis <Hamlet»i Kii¢iik tiyatro'nun
Ne pudrali «prenses Turandot»

Ne «Fedro» karnaval Oda Tiyatrosu'nun

Hig biri

Hig biri bizim degil.

Bos yere cicek beklemesin bizden

Alliga ve altina batmis mahmur kokanalar.
Biiyiik tiyatro

Sahane bir tahil ambaridir

Gardroblar1 GUM’a (*) yarar

Dekorasyon atlaslariysa

Fistan olur koylii kizlara.

Dar gelir bizim sahnelerimize

Sandiktan salonlar1 6zel miilkiyetin.

Bize alanlar gerek

Yiginlar kahkahalarla

Giilebilsin diye..

Kizil Meydan!

Parasiz gosteri!..

Ermis Vasili katedralinin ¢anlar1

Haber verip antraklari

Bir kez ise yarasin biitiin 6mriince.

Varsin 1 Mayis giinlerinde gibi

Dalgalansin yi1ginlar

Ve RS.F.S.R. (**) ugaklarmmin projektorleri
Otomobillerin geride biraktig: traktorleri aydinlatirken
Kizil Ath dort nala ge¢sin sahneden!

Iste o giin

Meyerhold, sen

Op, bizim de dudaklarimizla

Boyasiz yanaklarim

Sporcu-artistlerin!

Yasasin makinalasmis tiyatrosu
Makinalasinis R.S.F.S.R./nin..

*) GUM — «Devlet Magazasisnin kisatilmisi.
(**) R.S.F.S.R. — Rus Sovyet Federatif Sosyalist Cumhuriyeti.
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1920 yillar1 Moskova’sinin siyasal ve edebiyat yasamini
bilmeksizin, Nazim Hikmet'in bu tiir siirlerini dogru olarak
degerlendirmek olanaksizdir. «Fiitiirist sair»in bazi yargila-
r1 fazla tek yonliidiir gerci. Fakat sasilacak kadar icten-
liklidir onlar. i

Yine A. Fevralski’'nin anilarindan okuyoruz:

«Yasasin Meyerhold adli siirini gotiirdiim Nazim'a. Gi-
limseyerek okudu. Yar1 saka, yar1 ciddi, Biiyiik Tiyatro,
Oda Tiyatrosu ve diger tiyatrolara saldirisindan s6z ettim
ona. Gengliginizin glinah1 dedim. O, ¢ok ciddi olarak, —
Hayir, diye yanitlad: beni. Simdi de aynen boyle diisiiniiyo-
rum.

Ug yil sonra, bu siirin Rusca ¢evirmeni S. M. Tret-
yakov'un dul esi O. V. Tretyakova, teksti Nazim Hikmet'e
verdigimden habersiz olarak, bir niisha daha géndermis ona.
3 Kasim 1956 tarihinde su yanit mektubunu almis Nazim Hik-
met'ten:

Degerli Olga Viktorovna,

Mektubunuz, siir ve o olaganiistii giizel ceviri icin te-
sekkiir ederim. Bu siiri yazmis olmaktan, onu Tretyakov'un
¢evirmis olmasindan ve 1923’de nasildiysam o©yle kalmis ol-
maktan oviing duyuyorum. Hem de sadece tiyatro alaninda
degil. Yasasin Meyerhold.

Sevgiler
Nazim Hikmet.»

Nazim Hikmet tam anlamiyla «o anin» sairiydi. Yasa-
dig1 zamanin nabzini kendi nabzinda duyan insandi. Zaman,
biitiin sorunlari, yargilari, yanilgilari, hattd kimi zaman ni-
hilizmiyle onun siirlerinde yansimasini bulurdu. 1920 yillari
Moskovasi, diinya devrimini beklemenin coskusunu yasi-
yordu. Biitiin afisler ve pankartlarda, biitiin soylevlerde
«Diinya Devrimi» sozii yer aliyordu. Bu yillar1 animsayarak
Nazim Hikmet, «Inkilabin besinci senesine» adli siirine ©n-
soz olarak sunlar1 yazdr:

«Her sairin, en ¢ok sevdigi, otekilerden daha ¢ok Oviing
duydugu bir siiri vardir bence. Bu siirin daha ustaca ya-
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zilmis olmasi, bicim ya da duygu olarak onun yaraticihifin-
da bir doniim noktasi olmasi, ya da sairine iin kazandirmis
olmasi midir bunun nedeni? Hayir. Kendiniz de, bu siirde us-
talik olmadigim goreceksiniz. Tersine, oldukca ilkel yazilmis
bir siirdir. Bicim ya da duyguda bir doniim noktas1 da degil
benim icin bu siir. Cok daha Once yasamistim o doéniim
noktasin: ¢unkii. Bana iin filan da kazandirmis degil.

Oyleyse nigin oOtekilerden daha ¢ok seviyorum bu siiri
ve Otekilerden daha cok oOviing duyuyorum onunla. Soyle
yanitlayacagim bu soruyu: Bu siiri, tam yazilmasi gereken
zamanda yazdim. Bu nedenle Gtekilerden daha c¢ok seviyor
ve oOtekilerden daha ¢ok Oviiniliyorum onunla.

Niifus clizdanimda yirmi gosteriyordu yasim. Komiinist
stajinr ise birinci yilim1 doldurmustu heniiz. 6 ay once de
VKP(b)*'ye aaay iiye olmustum. 1922 yiliydi. Ekim Dev-
riminin 5. yildoniimiinii kutlamaya hazirlaniyorduk. He-
yecandan icim igime sigmiyordu. Ikide bir pencereye
yaklasiyor, Tverskoy bulvarina bakiyordum oradan. Az son-
ra bulvarda coskun gosteriler baslhiyacakmis gibi geliyordu
bana. «Avrupa'da sosyalist devrimler», «Emperyalistler
Asya’da ve Afrika'da denize dokiildii» haykirislarinin
yiikselmesini bekliyordum oradan. Ekim Devriminin 5. yildo-
niimiinde sokaklardan bu haykirislarin tasmamas: olanak-
s1z goriiniiyyordu bana. Uzakdoguda beyazlarla savasin siir-
diigiinii biliyordum.

Fakat, iste bes yildirki ilk isci-koylii devleti diinyada var-
hgm siirdiirmekteydi. Bana elli yil gibi goriiniiyordu bu bes
yil. Diinyanin altida birinde kapitalistler ve derebeyler yok
edilmisti, muazzam bir elektrik sistemi kurulmustu ve Le-
nin bizimleydi. Diinyanin biitiin iscilerinin, somiirge ve ya-
r1 somiirge halklarinin Bolseviklerin devriminden esinlene-
rek emperyalizmi ve kapitalizmi yok etmemeleri olanaksiz
goriinliyordu bana.

(*) VKP(b) — Sovyetler Birligi Komiinist Partisi (bolsevik).
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Ogrencilerden Hindistanli bir arkadas, bes tane kizl
sancak dikti kuliibiin sahnesine. Her sancagn iistiine, tebe-
sirle, koskocaman bir 5 rakami yazilmisti. Bu bes sanca-
gin, bes kitayr simgeledigini diisliniiyordum ben, 1,2, 3,4,5
diye mirildanmaya basladim. Bes sancakta bes tane bes..
Otekilerden daha c¢ok sevdigim ve daha ¢ok 6viing duydu-
gum siirim boylece ortaya cikt1 iste. Pencereye dogru yii-
ridiim ve pervaza oturdum. Ogrenciler, Marks, Engels ve
Lenin’in portrelerini sahneye yerlestirmektelerdi. Ben siiri
yazmaya devam ettim.. Sonradan Bakii'da Kizil Sark der-
gisinde yayinlandi siirim.» (36)

INKILABIN BESINCI SENESINE

Ul & N e

Bes kirmizi1 bayrak iistiinde bes tane bes
Al-t1
Hazir ol!
Basiyoruz altiya...
Bes yil kolay gecmedi.
Cok kere diismanin ¢irkin agz1
Siritt1 karsimizda
Aclhik

kazik gibi kazid1 karnimizi
Kanh sargilarimizi
Daha yeni ¢ikar da
Cok kere yanildik hesabimizda
Fakat
Her agr1 bir 1stirap
Her yanhis cikan hesap
Bizi Edison yapti taktika'da
Yetmedi
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Yarattik

Fazla geldi

Attik..

Arkadas

Altiya basiyoruz...

Altiya basarken unutma ki

Bugiin giarnmiz bizim

Endiistriiktivizm

Besin sonunda kurduk

Elektrik

Merkezini

Arkadas

Bir telsiz telefon gibi agzam

Haykiriyor

Bunun gibi on sekiz tane lazam

Onsekizinci bittigi giin

Yine biiyiik bayram olacak diisiin

Tamam

Deyince biz

On sekiz merkezden on sekiz telsizimiz
- Kuracak mahya seklinde su siar1

Yildizlara:

Sosyalizm

Elektriklesmek

Demek!

Geng Sovyet edebiyatinin en yiiksek ve en siirsel konu-
lari, parti sloganlariydi. Kendini tam anlamiyla Sovyet dev-
riminin sairi sayan Nazim Hikmet, «gmiltili lir'ini» sosya-
lizm iilkiislinlin hizmetine vermisti. 1920 yillarinda geng sa-
irin siirleri devrimci bir cosarlik ve yeni toplumun kurulu-
suna kendi katkisinda bulunmak istegiyle doludur. Bu yilla-
rin kahramanhg Nazim Hikmet siirinin baslhica konusudur.
Yigit ve yiiksek iradeli insan kisiligidir bashica temasi.

Sovyetler Birliginde yazilmis siirlerinde Nazim Hikmet
devrimi ve is¢i sinifini; bu savasgilar ve yaraticilar simifim
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ovmekte. Kapitalizmin ¢Okmekte oldugunu ciiriimiis diin-
yanin yerine yeni, saghklh bir diinyanmin geldigini anlatmakta-
dir. («1923 Almanya Inkilabim1 Beklerken», «Carlik Rusyasi-
nin Ne Suretle Oldiigiine Dairdir»)

Coskun, tutkulu bir anlatim tasiyan, ve soylevci eday-
la yazilmis bu siirlerde, gerek basarilmis olan gerekse gele-
cekteki doniisiimlerin biiyiikliigiinii anlatabilmek i¢in sair,
abartilmis imgelere, ve alegori niteligi tasiyan karsilastirma-
lara basvurmaktadir:

Komiinist firkasi kos
Diimen basina!
Cabuk!
Cabuk, cabuk!
isin gerisi gelirdi cabuk
Amele, koylii strasi olsayd: bir kere ah!

(«1923 Almanya Inkilabin1 Beklerken»)

«Gozlerimiz», «Heyecanimiz» gibi siirlerde ise Nazim
Hikmet, halk yiginlarinin coskusunu, yasamin yeniden kurul-
mas1 konusunda bilin¢ ve direngliliklerini, ortak emegin
esinleyiciligini yansitmak istiyor.

damlalariyle gozlerimiz
bir umman icinde birlesmeseydi eger,
her zerre
dagilsayd1 baska bir yere,
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dinamolarla turbinleri ciftlestirerek
celik daglar1 suda kof bir kelek gibi dondiiremezdik..
Ve gozlerimizi yakan
gecenin atesini
samasiz bir kibrit gibi sondiiremezdik.

Seffaf

temiz

damlalariyle gozlerimiz
bir umman icinde o kadar birlesti ki,
kaymiyan suda buzu
nasil eritiyorsak,
iste biz de
birbirimizde
oyle kaybolduk!
Yiikseldi miisterek zahmetin sah eseri,

(«GOzlerimiz»)

Nazim Hikmet'in bu yillarda yazilmis siirlerinin ¢ogun-
lugunda devrim temasi! heniiz soyut, devrimci imgesi ise
simgeseldir. Bir dev, yenilmez bir savascidir bu.

Bununla birlikte aynt donemin bazi siirlerinde bu
soyutlugu asmaktadir sair. 1924 yilinda, Moskova’da, ulus-
lararas1 matem giiniinde Nazim Hikmet «Ustamizin Olii-
mii» adli siiri yazdi. «Lenin ve Oliim» sozlerinin yanyana ge-
lisi bile olagandisi, inanilmaz bir sey gibi goriiniiyor saire:

Yalan!

Yalan!

Yalan!
Kemiyetten keyfiyete atliyan
Yiginlarin rehberi 6lmez.

Nazim Hikmet'in yarattigl ilk gercekci imgenin Lenin’e
iliskin olusu ilgi ¢ekicidir. Bu imgeyi betimlerken sair, sim-
ge ve alegoriyi birakarak, kahramanin dis goriiniisiiniin,
Kisinginaeky belli ozelliklerin gercek¢i betimine ve biyogra-
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fik olgulara yonelmektedir. Nazim Hikmet'in Lenin iistiine
bu siiri, 1920’lerde yazilan ve Ilyi¢'i «kartal» yada «dev» o-
larak betimleyen siirler arasinda hemen goéze carpmaktadir.

Diinya devriminin Onderi, onceleri gen¢ Nazim Hikmet
icin de bir masal kahramaniydi. Dev giicline ve sinirsiz ola-
naklara sahip ve her seyden once biiyiikk bir isyanci ola-
rak tasarliyordu onu Nazim Hikmet.

Tiirkiye’de Lenin’in, devleti, egemenligi, orduyu, hat-
td parayl yok ettigi soylenmiyor muydu? Nazim Hikmet’-
in kafasindaki gercek devrimci imgesi de buydu. Tutkulu,
coskun bir sair olarak o, devrimi bir firtina, bir kasirga
olarak diislinliyordu. Devrim yoOneticisi ise, eski diinyadan
tas iistiinde tas birakmamaliydi. Fakat giderek, romantik,
isyanct kahraman imgesi; yakin, yilirekten bir insan, bir
akraba ve yoldas imgesine doniismektedir. Hattd sair, Le-
nin portresinin Rus koyliisiince Isa tasvirinin bulundugu
koseye yerlestirilmesini de, onun tanrilastirilmasi olarak gor-
miiyor. Ciinkii bu koyliiniin kuliibesinin yanibasinda tanik
oldugu bir baska olay var:

Koylii cocuklar bagrisarak diisiiyor pesimize
«Day gazet! (*) Day gazet! Day gazet! Dayl..» (65)
(«Nefte Dogru»)

Lenin'in degeri; basarilarinin tarihsel Onemindedir.

Buzlu Baltik denizinin kiyisinda bir pencere ortiildii.
Acildi bir pencere...

Bin dokuz yiiz on yedi ikinci- tesrin idi...

(«Carlik Rusyasimin Ne Suretle Oldiigiine Dairdir») (37)

Lenin «son g¢agin son soziinii sOylemis olan insanxdir.
Ve ansizin yok oluyor bu insan;

(*) Day gazet: Rusca, gazete ver.
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«Zorlu bir kisti. Kar yagiyordu. Ben isiklar icindeki se-
hirde dolasiyordum. Ansizin ¢ighk gibi korkun¢ bir haber
isitildi: Lenin o6ldii! Ilyi¢’in yiiregi carpmiyor artik!

Biitiin 1siklar bir anda sonmiis gibi geldi bana o an. Ve
omriimde ilk kez, biiylik bir sehrin nasil agladigim isittim.
Sokaklarda atesler yaniyor ve alevler aglayan insanlarin
yiizlerini aydinlatiyordu.

Bir yiik arabasiyla geldim Merkezi Sendika Evi'ne. Pus-
kin alanindan Ohotmy ryad'a (*) iki saatte varabildik. Bii-
tiin sokaklar igne atsan yere diismeyecek gibiydi. Ilyi¢’in
yattig1 yere akmak istiyordu insan seli.

Deri ceketli bir adam:

— Sayg1 durusunda bulunacaksin, dedi bana. Bir giin
gelir, yazarsin gordiiklerini.

Bir tiifek verdiler. Ellerimi acitacak kertede siktim o-
nu avuglarimda. Ben, Tiirk halkinin oglu, halkim adina ve-
dalastim Ili¢’le. Bir insan seli akiyordu tabutun yanindan.
Kollarinda bebeklerini kaldirarak gecen anneler vardi. Ta-
butun yanina vardiginda, boylu boslu, genis omuzlu bir
tayfanin diisiip bayildigini hi¢ bir zaman unutamiyacagim.
Aci, yere sermisti onu...» (38)

Deri ceketli adamin soyledikleri dogrulandi. Nazim Hik-
met yazdi gergekten de o giin gordiiklerini.

«Yasamak Giizel Seydir Kardesim»de Lenin'in o6liimii-
niin anlatildigl boliim, sarsici bir betimleme giiciiyle o trajik
Ocak giliniiniin goriintidsunii yaratmaktadir:

«Sehir kis gecelerinden birini daha yasiyor, kiyametin
kopacagindan haberi yok; yalniz Moskova'nin degil, Pa-
ris'in, Nevyork'un, Istanbul’'un, Singapur’un, Pekin’in, yer-
yliziinlin biitlin sehirlerinin haberi yok bundan. Her biri
kimisinde simdi giindiiz, kimisinde sabah karanligi, kimi-
sinde Ogle sicagl, dertleri, sevingleri, umutlari, kederleri, o-
tomobiller1, atn arabalari ve riksalariyla (**) fabrikalari, ma-

(*, Eski Moskova’da bir mahallenin adi
(**)Giiney ve Dogu Asya’da insanlarin gektigi iki tekerlekli bir cesit
araba. Cek-cak.
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gazalari, isten donen, isde calisan, basibos dolasan, kahvelerde
oturan, parklarda Opiisen, sinemalar1 dolduranlariyla, do-
ganlan oOlenleriyle yasamlarim siirdiiriip gidiyor. Yeryiiziin-
de, birkac¢ kisiden baska, hi¢ kimsenin, yakinda, ¢ok ya-
kinda, bes dakika sonra baslayacak yer depreminden haberi
yok. .

Sanuar sinemasinin oraya geldik. Bir yerlerde, kocaman
yiiksek, tahta avlu kapilar1 birdenbire acildi. Yanimizda ma,
oniimiizde mi, karsimizda mi, farketmedim. Kamyonlar, a-
damlar firladi avlu kapisindan. Ve bir feryat isittim. Her
halae bagiran birgok insandi o anda, ama bana bir tek in-
san feryat ediyormus gibi geldi. Isikli, telasli, upuzun cad-
deden, geceden, soguktan gii¢lii bir tek insan feryat etti:
Lenin oldii! Sonra neler oldu? Olanlar1 parga parga gor-
diim, zaman sirasiyle de degil, karmakarisik. Isittiklerimi
de Oyle isittim. Avlu kapisindan caddeye firlayanlarin el-
lerindeki gazeteler kapisildi. Oniimde bir tramvay durdu.
Bir anda bosaldi. Biitiin tramvaylar durdu. Hepsi bos. Hig
bir sey isitmiyorum. fhtiyar bir adam aghyor, kalpagim ¢i-
karmis, gogsiine bastirmis. Dazlak da. Agliyor. Kizaklar dur-
du. Kizaklar bombos. Sinemalar bosaldi, igcerde yangin g¢ik-
mis gibi disar1 firliyor kalabalik. Lokantalar da o&yle, evler
de. Caddeye bosaliyorlar. Tiiverskoy caddesi, gazete satii-
larinin etrafinda itisen kakisan insan kiimeleriyle kaplani-
verdi. Bir vatman, tramvayin basamagina oturmus aghyor.
................................. Ben hi¢ bir sey godrmiiyorum, biitiin
gordiiklerim ugsuz bucaksiz bir akvaryumda gegiyor. Biri
distii yere. Biri daha. Kucaklasip birbirlerinin omuzunda
aglayanlar1 goriiyorum, ama ses seda yok. Biri kolumdan
cekti. Donilip baktim, bumburusuk tir kocakari, boyu da ¢ok
kisa, gocuklu da, basini da salla sarmis. Kolumdan ceki-
yor, dissiz agziyla bir seyler soyliiyor, anlamiyorum. Egil-
dim. Alt1 yedi yaslarinda bir kiz ¢ocugu sesi, alt1 yedi yas-
larinda bir kiz cocugunun korkusuyla soruyor: «Lenin mi
olmiis?» Basim salliyorum. «Olmiis demek.» Hag ¢ikaraca-
gin1 saniyorum, ama gikarmiyor, kolumu birakiyor, «Yazik
oldu bize» Tekrarhiyor: «Yazik oldu bize. Yazik oldu bize!
Yazik oldu bize!»
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1920 yillarinda Tiirk emekgilerinin Leninle genis oOlgiide
tanisiklign basladi. Bunda Nazim Hikmet'in de katkisi var-
dir. «<Aydinlik» dergisi sayfalarinda Lenin iizerine makaleler
yaymlaniyordu. 1925 yilinda ise Lenin 0zel sayisi c¢ikarildi
«Marksin yirminci ylizyilda devam ettiricisi Lenin’dir. Le-
nin kimdir? Ne yapti? Leninizm nedir? Bu sorulari cevab-
lamak icin ©6zel sayimizi ve ayrica bir baska brosiir yayin-
Iiyoruz. Fakat o kadar genis bir konudur ki bu, ne bir 6zel
say1, ne bir brosiir ya da birkac sayfalik makaleler aydin-
latinaya yeterlidir onu. Ciltlerle kitap yazilmasi gereklidir.
Fakat biz simdilik onun dehasinin temel ozelliklerini ozet-
leyecegiz. Proletarya devriminin basarilarina hizmet etmis
olan calismasinin ¢oziimlemesini yapacagiz.»

«Aydinlik»in her sayisinda Lenin iistiine makaleler, o-
nun c¢alismalarindan parcalar ya da bir kiigiik 6zet yayin-
laniyordu. Derginin yazi kurulunun c¢abasiyla basta «Devlet
ve Devrim» olmak lizere Lenin’in kitaplari da yayinlanmisti.
Tiirkiye'de ilk kez yasal basinda Lenin'den tutarli bir bi-
¢imde ve genisge s6z edilmis oluyordu boylece.

Lenin adinin agza alinmasinin bile hapse atilmaya yol
acabilecegi yillarda da ona duydugu kisisel bagliliktan ve
onun iilkiilerinden ayrilmadi Nazim Hikmet.

«Bedreddin l{istiine bir destan yazdim. Bu, Tiirkiye'de
bir halk hareketinin ¢ok biiylik bir kuramcisi ve yonetici-
sidir. Bundan 400 yil once yasadi. Biliyor musunuz, desta-
nimi bitirip yeniden okudugumda, kahramanimin distan sa-
silacak kadar Lenin’e benzedigini goérdiim. Kahramanimin
yiiz cizgilerini, sevgili onderin yiiz ¢izgilerinin etkisinde be-
timlemisim. Bu gizgiler yiiregimde yer etmis clinkii» (39)

Bedreddin Destanini Nazim Hikmet, komiinist diisiin-
cenin Tiirkiye'de yayilacak temele sahip olmadig1 savlarinin
ortaya atildig1 bir donemde yazdi. Seyh Bedreddin ve Ggren-
cilerinin iitopik komiinizminden s6z ederek sair, genel esit-
lik iilkiislinlin Tiirkiye halkinin bagrinda daha 15. yiizyil-
da dogdugunu gosteriyordu.

Destan yaymnlandiginda Nazim Hikmet bir saldirlar ¢i-
giyla karsilasti. Ulusal cikarlara ihanet etmekle sugluyor-

97



lardi onu. Komiinist Partisi icinde bazi «sol» dgeler ise Na-
zim Hikmet’in bu destanla enternasyonalist ilkeden ayrildigi-
n1, ulusguluk propagandasi yaptigini ileri siiriiyorlardi. Na-
zim Hikmet, Lenin’in kanitlariyla karsi ¢ikmaga karar ver-
di bu suglamalara. Kendi imzasiyla, 1936 yilinda, «Ulusal
Gurur» adli bir brosiir yayinladi. Bu Lenin’in «Biiyiik Rus-
larin Ulusal Gururu Ustiine» adli yazisinin bir 6zetiydi. De-
gisiklik sadece yazar adinda, ve metinde gecen adlardaydi.
Metindeki adlar1 Nazim Hikmet Tiirk adlariyla degistirmis-
ti. Bilgi diizeyleri bu degisikligi farketmeye pek elverisli ol-
mayan diizen koruyuculari, kiskirtici bir yan bulamadilar
brosiirde.

Nazim Hikmet yine o yillarda Lenin imgesinin edebiyat-
ta dogru bir bicimde aydinlanmas: icin savasti. 1927 yilin-
da Moskova'da yazdig1r «Maksim Gorki'ye Ag¢ik Mektup»da,
gen¢ bir sapmazlikla, o sirada edebiyat gevrelerinde yay-
gin bir yargmnin da etkisiyle (Mayakovski'nin Gorki {istiine
siirini animsayalim) Maksim Gorki'yi Lenin'in devrimini an-
lamamakla sucluyor, soyle sesleniyordu Gorki'ye:

Lenin'i
sevdigini
biliriz!
Biliriz bunu ihtiyar usta!
Bak bu hususta
hemfikiriz!
Fakat sevmek
anlamak
demek
degil!
Suurun
¢ok uzun
bir kopriisii var
duymakla anlamanmn arasinda.
sen de sevdin onu,
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onu duydun,
fakat anlamadin!

Sen inkilidb1 anlamadin!...

Nazim Hikmet’in Tiirkiye yasal basininda Lenin konu-
sunda yayimlanmis ilk siiriydi bu.

Lenin'in 6liim yildoniimlerinden biri i¢in de bir siir yaz-
mustt. Siirin adi 21-1-1924’tiir. 1932 yilinda yazilmist1 bu siir.
O donemde Lenin’den acikca s6z etmek olanaksizdi artik.

Lambay1 vakma, birak,
sar bir insan basi

diismesin pencereden kara.
Kar yagiyor

karanliklara.
Kar yagiyor
ve ben hatirliyorum.
Kar....
Uflenen bir mum gibi soéndii

koskocaman isiklar..
Ve sehir
kor bir insan gibi kald:
altinda yagan karin.

Lambay1 yakma birak!

Kalbe bir bicak gibi giren hatiralarin
dilsiz olduklarim1 anliyorum.
Kar yagiyor

ve ben hatirliyorum.

Cok sonralar1 S.S.C.B. Komiinist Partisi Yirminci kurul-
tay calismalari sirasinda yazilmis «Yirminci Kongre» adli
siirinde Lenin'in kisiligi de nasil ustalikla betimlenmektedir:
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Yirminci kongreye geldi Lenin,
giiliiyordu mavi, badem gozleri.
Acilistan once girdi iceri.
Kiirsiiniin dibindeki basamaga
oturdu ve baslad: not almaga.
Farkinda bile degil heykelinin.
(1956)

Lenin iistiine yine 1960’ta yazilmis bir baska siiri soyle:

Yazin giin 1s181na dalar gibi
hayatin icine dalmak,
ni¢in diinyaya geldim
ni¢in yasiyorum’ un
karsiligim1 bulmak,
geng kalmak gelen giinler gibi
geng kalmak gelen giinlerle beraber,
geng¢ kalmak,
bir toprak yesil,
bir bayrak kizil,
bir giivercin ak,
Lenin’le aym tiirkiiden,
ayni irmaktan
aym: siperden, ayni yapi yerinden olmak...
(«Lenin'le»)

Nazim Hikmet'in sair olarak kesinlikle belirlenmesi,
yonlenisinin kesinlik kazanmasi, 1920'lerde, yazarhgnin
Sovyetler Birligi'ndeki doneminde gergeklesti. Sairin, iilke-
sinde egemen olan salon siirine karsi durumu bu sirada be-
lirlendi. 1922'ae yazdig1 «Yeni Sanat» adli siirinde, yasam-
dan, halkin savasindan uzak, kendi kii¢iik, dar diinyalarina
stkismis Tiirk sairlerine yikici bir elestiri yoneltiyordu.

Bana bak!

hey!
Avanak!
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Elinden o ziriltiy1 biraksana!
Sana,

ii¢ telinde ii¢ siska biilbiil 6ten

iic telli saz
yaramaz!
Bana bak!
hey!
Avanak!
Ug telinde ii¢ si1ska biilbiil 6ten
tic¢ telli saz
daglarla dalgalarla kiitleleri
ileri
atlatamaz
Ug telli saz
yatagim degistirmek isteyen
nehirlerden:
koylerden, sehirlerden
aldig1 hizla,

milyonlarla agz

birtek
agizla
giildiiremez!
Aglatamaz!

Sair ii¢ telli sazin cansikic1 sesinin yerine yeni yasamin
giiclii orkestrasini koymakta; giil ve biilbiilden s6z eden Tiirk
salon siirine karsi ¢ikmaktadir.

hey!
hey!
ti¢ telli sazin
ii¢ telinde Oten ii¢ siska biilbiil 61dii acindan.
Onu attim
koseye!
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hey!
hey!
tic¢ telli sazin
agacindan
deli tiryakilere
ici afyon liileli
bir cubuk
yaptilar!
Hey!
Hey!
Daglarla dalgalarla, dag gibi dalgalarla dalga
gibi dag-lar-la
baslad1 orkestram!
Hey!
Hey!
Agrr sesli gekicler
sagir
orslerin kulagina
Hay-kir-d1!
Sapanlar giilesiyor tarlalarla
tarlalarla!
Costu calgici basi,
esiyor orkestram
daglarla dalgalarla, dag gibi dalgalarla, dalga
gibi dag-lar-la
(«Yeni Sanat»)

Nazim Hikmet'in edebiyat alamndaki karsi cikisi, top-
lumsal alandaki kars: cikisinda temellenir. Tiirk edebiyatin-
da «ar1 sanat» temsilcilerine kars1 savasini, yasamin gerek-
sinmeleri ve biiyiik devrimci bir icerik adina baslatmistir.
Gerek «Yeni Sanat»da, gerekse konu bakimindan ona yakin
olan «Sair» ve «Sanat Teldkki’si» adh siirlerinde Nazim
Hikmet, yasamdan kopuk, halka karsit, yapmacik sa-
lon siirini elestirmekle kalmiyor, edebiyat ve toplum dii-
zeni alanlarinda kendi programini da getiriyor. O zamana ka-
dar edebiyatta 6zel bir sese sahip olamamis yeni ve devrimci
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bir siifin, sairi olarak ortaya ¢ikmaktadir. «Sair» adli siirin-
de soyledigi gibi o, diinyanin ikiye ayrildigini, bu diinyada
acimasiz bir savasin siiriip gittigini gormektedir. «Mavilik»
iistiine konusmalarla yetinemez artik. Simdi onun i¢in en
giizel gazel, Engels’'in Anti-Diihring’idir. O zamana kadar
yazdiklar1 ge¢miste kalmistir. Bundan sonra «marksist des-
tanlar» yazacaktur artik.

Yeni ve yasama yakin bir siir yazmak i¢in giristigi kav-
gada Nazim Hikmet kimizaman fazlaca «sol» estetik ko-
numlara diismektedir. «2000 senesinin Sanatkirlarina» ad-
11 siirinde sunlar1 soyliiyor:

Ey 77 y1l sonra

Sarkin «Fiitiirist abidesi» yiikselen maydanlarda
Misralarim

Mikrofonlarla haykiracak sair!

Ey suratlar1 diizgiinsiiz aktorlerine
Kollektivizmin

Temiz optimizmini oynatacak rejisor!
Ey yirmibirinci asrin miihendis bestekari,
Ben

Size

1923 senesinde yazdim bu siiri.
Elbette siz

Sizden

77 y1l evvel gelen

Proleter sairlerinin

Nasil isledigini 6grenmek istersiniz

O zamanlar

Smiflar1 kaynatan kazanin

Supapi tutmuyordu artik
Manometrenin ibresi

Fir doniiyordu mihverinde.
Bizimkiler geri onlar ileri

Bizimkiler ileri onlar geri

Fasistler komiinistleri kovaliyordu
Komiinistler fasistleri.
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Monarhizin

Liberalizm

Kommiinizm

Yiizlerle icindeyiz

Biz proleter sairleri.

Elimizde badana fircalar1 oniimiizde kovalar
Amele kahvelerine destan

Kizil bayraklara siar

Fabrika duvarlarina ilan yaziyorduk
Size istismarsiz

Burjuvasiz, hiikiimdarsiz

Bir cemiyet veren sinifimizin

Sesi sitma gormemis cigirtkanlariydik

Ve
Daima oyle
Kaldik.

Nazim Hikmet o yillarda, giiniin olaylarin1 dogrudan
dogruya yansitmayan bir sairin proletaryamin ilgisini ka-
zanamiyacagl kanisindadir. «Lahutinin —Kremlin—ine Mu-
kaddeme» adl1 siirinde sair sunlar1 yaziyor:

Saadi

son soziinii soyledi.

Dinlemek istemiyoruz artik onun
Sirvan sallarimin ahG nakislariyla
Kivrilan ahengini!

Bir sairlazim ki bize

Cizsin goziimiize stmfimizin kan
Ve alin teri kokan rengini!

Mayakovski'nin bireyci, estet sairlerle kavgasini yanlis
bicimde, siyasal nitelik tasimayan her siirin reddi gi-
bi anlayan Nazim Hikmet, ask konusunun tiimiiyle siir
disi  birakilmasi  gerektigi sonucuna vardi o yillarda.
Ask gibi «gayr1 ciddi» bir sorunla proletarya edebiyatinin
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ugrasamiyacagl, ugrasmamasi gerektigi kanisindaydi. Hatta
«ylirek» soOziinii kullanmaktan da kaginiyordu.

Yaraticiliginin bu donemi {istiine otobiyografisinde sun-
lar1 yazacaktir:

«Gengligimde ben de az sekter degildim. Klasik halk -
vezinleri ve kafiyeleriyle siir yazdiktan sonra, sekilde yeni-
likler aramaya basladim, kendime gore bir gesit serbest ve-
zinle yazmaga basladim. Bunun temelinde yine de halk si-
irinin Olgiileri, hattd bazan aruz vardi, kafiye ve dil bah-
sinde de Oyle, ama siirin yalmiz bdyle yazilacagini, bunun
biricik siir sekli oldugunu iddiaya kalkistim. Uzun zaman
sevda siiri yazmadim. Hattd siirlerimde «yiirek» kelimesi-
ni kullanmadim, yiirek suurun degil, duygunun sembolii-
diir diye.»

«Govdemdeki Kurt» adl siirinde, sair, govdesini yiyen
bir kurt olarak tamimliyor aski. Insanin kendisini tiimiiy-
le devrime vermesi gereken bir zamanda askla ugrasilama-
yacagl kanisindadir:

Sen
benim
minare boyunda cam govdeme
yumusak,
beyaz,
bir kurt gibi girdin,
kemirdin!
Ben, barsaklarinda solucan Makdonald: besleyen
Ingiliz iscisi gibi tasiyorum
seni icimde!

Biliyorum

kabahat kimde!
Ey ruhu Lortlar kamarasi kadin!
Ey uzun entarili tiiysiiz Puankare!
Karsimda:
demirleri kipkizil

bir simendifer ocagi gibi yanmak
senin en basit hiinerin;
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Yine en basit hiinerin senin
buzun iistiinde bir paten gibi kivranmak
Soguk!
Sicak!
Kaltak,
dur!
Yumusak,

beyaz,

kivrilislarinla
beynime giriyorsun,
kemiriyorsun!
Oraya giremezsin!
Onu kemiremezsin!
Yumusak
beyaz
kivrilislariyla
beynime giren kurdu
ciiriik bir dis ceker gibi sOktiim;
Epeyce ter doktiim!
Bu sonuncuydu
bir daha olmayacak!

Yine otobiyografisinden okuyoruz:

«Zaman oldu en renkli, en ahenkli sekillerin pesinde
kostum; halka s6ylemek istediklerimi bu sekillerle soyler-
sem daha hosa gider, daha kolay dinlenir, daha dokunak-
I1 olur diye diisiindiim. Zaman oldu, biisbiitiin tersine, en
sade, en goze goriinmez sekillerle halka tiirkiimii dinlet-
mek istedim. Ne zaman yanildim? Bence Oylesi de lazim,
boylesi de, daha nice nicesi de. Sanatkar, halka tiirkiisii-
nii dinletmek icin en uygun sekilleri durup dinlenmeden,
omriiniin sonuna kadar aramak zorundadir. Bazan bu aras-
tirmalar aylarca siiren bir bas agrisindan, sinir bozuklu-
gundan baska sonug¢ vermez. Olsun. Bazan yanilir. Yanilsin.
Bas1 aylarca agrimiyan, sinirleri bozulmiyan, yanilmiyan
sanatkar, oldugu yerde sayandir.»
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Nazim Hikmet'in baz: siirlerinde konstriiktiivizm'den (*)
kaynaklanan, teknige tapinicilik anlayisinin etkisi  goriil
mektedir. «Makinalasmak» adli siirinde geng sair, kendisinin
de makinaya benzemek istedigini soyliiyor. Fakat bu tiirlii
siirlerinde bile, teknigin basarisi onun goziinde kendiliginden
bir 6nem tasimaz; emekg¢ilerin daha iyi bir yasama kavus-
masina giden bir yol olarak onemlidir bu. Nazim Hikmet'in
siirinde fiitiiristlerin, konstriiktivistlerin ve simgecilerin et-
kisi, kendini getrefillestirilmis imge yiginlari, bicimsel deney-
ler ve basarisiz sozciik yaratislarinda gosterdi. Bicimsel ye-
niliklerin ¢ekiciligine kapilmasi1 kimizaman sozciik uy-
durmacilipina gétiirdii onu.  Ilk siirlerinden s6z ederken
Nazim Hikmet: «Eskiden meslegin biitiin kurnazliklarini
oyunlarimi kullanan geng¢ bir sair gibi yazardim.» diyor (40)

Ornegin «Grev» (1923) adl1 siirinde, yansilama aliteras-
yondan (**) yararlamiyordu:

pahhh.. fisss

Ya da:
elektrik
trrrik
gibi.
«Makinalasmak» siirinde de, siirin ¢iniltis1 ve ritmini,
makinanin sesi ve ritmiyle benzestirmeye calisiyordu :

Trrrum,
trrrum,
trrrum!
trak tiki tak:

(*y Bicimi ©One alan konstiiriikktivizm (bir ¢esit yapisalcilik) devrim
Rusyasinda Oncii bir sanat akimi olarak etkindi.  (gev.)
(**) Aliterasyon: Sessiz harflerin tekrarindan dogan uyum.
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Fakat gerek fiitiirizm, gerek konstriiktivizm gibi bicim-
ci sanat akimlarinin gen¢ Nazim Hikmet iizerinde etkileri
gecici bir nitelik tasiyordu. Ciinkii onun diisiinsel ve es-
tetik arayislar1 temelde biitiin bu bigcimci deneylere kar-
siydil. Siirinin yeni icerigine yeni bir bi¢im ararken Nazim
Hikmet, bicimcilerin degil, Sovyet siirinin gercek yenilestiri-
cisi Mayakovski’'nin actig1 ¢igirda yiiriidii.

Ozellikle Mayakovski'nin siirini tamidiktan sonra serbest
kosuk’a, yeni, «basamaksal» kita diizenine gecti. Siirinin ki-
ta yapisi da degisti:

Bilindigi gibi, satirlar1 parcalayarak ve basil1 tekstte
siiri grafik (yazisal) pargalarina ayirarak Mayakovski, oku-
yucuya vurgu, Olcii ve ritm Ozelliklerini anlatmak, boylece
de diisiince ve duygularim1 en dogru bicimde iletebilmek
istiyordu. «Siir Nasil Yazilir» adli makalesinde sunlar1 sOy-
liiyor :

«Basilmak igin yazilan bir siirin nasil algilanacagimi ve
buna iliskin olarak da nasil basilacagini diisiinmek gere-
kir... Bizim alisilagelmis noktali, virgiillii, sorulu, iinlemli
noktalama isareti sistemimiz, bugiiniin karmasik insaninin
siire getirdigi duygu niianslar1 karsisinda anlatim giicii ba-
kimindan son derece yoksuldur.

Olcii ve ritm, noktalama isaretlerinden ¢cok daha 6nemli
seylerdir ve eger noktalama isaretleri eski sistem iginde
kullanilirsa, bunlar1 boyunduruk altina alacaklardir.

Mayakovski'nin belirttigi gibi, siirin duygu niianslarim
belirtebilecek bicimde grafik ogelere ayrilisi, ritmik c¢inil-
tiy1 gili¢lendiriyordu. Yine Mayakovski'nin sozleriyle :

«Satirlarin parcalanmasi, ¢ogu kez, ritmi hatasiz olarak
diizenleme zorunlulugunun da bir sonucudur. Ciinkii yo-
gunlastirilmis, tutumlu siir yapimiz bizi sik stk ara soz-
leri ve heceleri atmak zorunda birakiyor. Eger bu hece-
ler arasinda, ¢ogu kez satirlar arasinda oldugundan daha
biiyiik bir ara birakmazsak, ritm kopuyor.»

Mayakovski gibi siirsel satir1 (dizeyi) onun sOylenisteki
¢iniltisina yaklastirmak isteyen Nazim Hikmet, bunu sagla-
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mak icin siirin kita yapisini degistirmeye yoneldi. Bu tiir-
den ilk siir deneyi, 1922 yilinda yazdig1 «Aclarin Gozbebek-
leri» dir. Kiwrilmis dizeler saire her soziin anlam yiikiini
ve siirin vurgusal ¢imiltisimi gliglendirmek olanagi veriyor-
du.

Nazim Hikmet'de bigimsel yeniligi belirleyen her zaman
icerik olmustur ve bu igerigi o, yasamdan c¢ikarmaktadir.

1924 yili Araliginda Nazim Hikmet Tiirkiye'ye dondii.
Bu sirada Kurtulus Savasi sona ermis ve Cumhuriyet ku-
rulmustu.

Burjuvazinin iktidara gelisi ilerici bir anlam tasimakla
birlikte, emekgilerin agir yasama kosullar1 degismemisti.
Ulusal bagimsizligi kanlariyla, biiyiik yoksunluklar paha-
sma elde eden Tiirk halki eskisi gibi yoksullugun ve esitsiz-
ligin baskis1 altindaydi yine. Savastan koyiine donen as-
ker, cogu kez, ne cift ne ¢ubuk kaldigini, diinyada dikili
kazigr bulunmadigimi goriiyordu. Terhis olan askerler
ve gen¢ subaylar, cesitli kurumlarin kapilarini asindiriyor-
lard1 bir is bulmak ig¢in. Kentlerin sokaklar1 yoksul kalaba-
liklariyla doluydu. Koylii topraga, is¢i iyi yasama kosulla-
rina kavusamamisti.

Bununla birlikte bu donemde burjuva demokratik 06z-
giirliikleri vard1 Tiirkiye’de. 1923 yili Nisaminda, Istanbul-
da, Tiirkiye Sosyalist Is¢i-Koylii Partisi (TSIKP) yasal ola-
rak calismaya basladi. Bu parti sekiz saatlik is gilinii, grev
ve sendikalasma ozgiirliigii v.b. i¢in miicadele ediyordu. Is-
tanbul'un 6ncii isgileri bu partide toplandilar. TSIKP’nin
yaymn organlari, «Orak -Cekig» gazetesi ve «Aydinlik» dergi-
siydi. «Aydinlik»in sayfalarinda, gercekten ulusal ve halk¢i
bir edebiyat yaratmak isteyen geng¢ Tiirk sairlerinin ve ya-
zarlarinin {iiriinleri yaymlaniyordu sik sik.

Nazim Hikmet'in gerek Moskova'da, gerek daha son-
ra Tiirkiye'de yazdig1 siirler de yaymlanmaktayd: «Aydin-
lik»ta. Yine bu dergide Nazim Hikmet Tiirkiye'deki gerici-
lerin ve onlara usaklik yapan sair ve yazarlarin igyiiziinii
aciklayan makaleler yaymliyor; 6znel duygulanmalar1 asan,
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toplumsal yasamin karmasikligini yansitan ve acil g¢agdas
sorunlara ¢oziim arayan halk¢i bir edebiyatin sancagi al-
tinda toplanmaya ¢agiriyordu genc edebiyatgilari.

Nazim Hikmet'in «Aydinhkgilar» adl siiri bu derginin
bir cesit edebiyat bildirisiydi. $air bu siirinde, Tiirk ede-
biyatinin yeni temsilcilerinin kiiciik bir kiime insana hiz-
met etmemek, tersine, yasamin en yogun yerlerinde ve bu
«camurlu, kanli, kara topraklarda» olup bitenlerden, emek-
¢ilerin yasamindan s6z etmek; konusundaki isteklerinden
s0z ediyordu :

Su
su da,

surdaki de!
surdaki iscilerin hepsi,

sunlarin yarisi,

su atescinin kendisi, kizi, karisi,
su simendiferci, su vatman,
su patronu selamlayan usta bas1 deil,
otekisi,
su bol pacalari dalgali iki gemicinin
ikisi,
su igneden
parmaklariyla dikis diken
kadinlar,
su tash yollan ¢ariklarina dolayan,
daglardan

daglara

giinesi kovalayan
koylii irgat,
su Marks’in kafasi, Lenin’in goziiyle yazan
sonra bu siiri soyliyen sair adam,
biitiin bunlarin,
sunlarin,
onlarin,
hepsi,
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hepsi Aydinlik¢ilardan
hepsi Aydinlikcl.

Nazim Hikmet'in «yasamsal» konulara, olagan seylerin
betimine yonelmesi; lokomotif, makinist, ates¢i gibi hi¢c de
«siirsel olmayan» soOzciikleri kullanmasi; yeni bigimler, ye-
ni bir ritm ve kita diizeni uygulamasi Tiirk salon siirine
karsi1 o giine kadar raslanmamis kiistahlikta bir saldiriydi.
Edebiyat arastirmacisi Asim Sarp, 1946 yilinda, Nazim Hik-
met’in ilk siirlerinin 6nemini hakli olarak belirterek sun-
lar1 yaziyordu: «Nazim Hikmet'in siirleri, sanat ve onun
toplumsal yasamdaki yeri iistiine eski goriislerimizi kokiin-
den aegistirdi.» (41)

Sairin o yillarda yazdig1 baska siirlerde de Tiirk edebi-
yatinin yeni yonelisi i¢in giristigi miicadele yansimakta-
dir. 1925 yilinda yazdigr «Ayaga Kalkin Efendiler» adli si-
irinde sOyle sesleniyordu burjuva yazarlarina:

Behey! kaburgalarinda ates bir yiirek yerine
idare lambas1 yanan adam!
Behey armut satar gibi
san’at1 okkayla satan san’atkar!
Ettigin kar

kalmiyacak yanina!
Soksan da kafan1 diikkdnina,
diikkanim yedi kat yerin dibine soksan;
yine atesimiz seni ’
yagh saclarindan tutusturarak
bir tiirbe mumu gibi damla damla eritecek!
Cek elini san’atin yakasindan

cek!
Cekiniz!

Biyiklar: pomadali ahenginiz
siiziiyor gozlerini hala
«koyda c¢iplak yikanan Leyla’ya» kars1!
Fakat bugiin
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agzimizdaki ates borularla
calimiyor yeni san’atin marsi!
Yeter artik Yenicami tirasi,
yeter!

Ayaga kalkin efendiler...

Nazim Hikmet, Dogu'nun iilkiisellestirilmis betimin-
der., gizemcilikten ve yararsiz bir fantastikten el ¢ekmeye
cagiriyordu sairleri. Dogu halklarinin «esrarli, masalsi» ya-
samin1 altin yaldiza bulayan yazarlar1 ofkeyle kiniyordu:

«Esrar!

Tevekkiil!

Kismet!

Kafes, han, kervan
sadirvan!

Giimiis tepsilerde rakseden sultan!

Mihrace, padisah,

binbir yasinda bir sah.

Minarelerden sallaniyor sedef nalinlar,
burunlar1 kinali kadinlar

ayaklariyla gergef dokuyor.

Riizgarlarda yesil sarikl1 imamlar ezan okuyor!»
Iste frenk sairinin gordiigii sark!

(«Piyerloti»,1925)

Dogu sadece (Piyer Loti, Alphonse de Lamartin, Kon-
tes de Noel, Claude Farrer v.d.) gibi Avrupali yazarlarin
yapitlarinda degil, Faruk Nafiz, Rusen Esref, Falih Rifki
v.d. gibi Tiirk yazarlarimin yapitlarinda da boyle betimlen-
mekteydi. Nazin: Hikmet'in 6fkesi bu tiirden sair ve yazar-
lara da yonelikti. «<Lakin ne diin, ne bugiin, boyle bir sark
yoktu, olmayacak!» diye israrla, iistiine basarak belirtiyor;
“siirlerinde gergek Doguyu su sozlerle bitimliyordu:
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Sark
iistiinde ciplak
esirlerin
a¢ geberdigi toprak!
Sarklidan baska herkesin
orta mali olan memleket!
Acligin kitliktan 6ldiigii diyar!

...........................

Arjantinli edebiyat arastirmacist J.G. Blanko Villalta,
Nazim Hikmet'in bu siiri konusunda sunlar1 soyliiyor :

«Nazim Hikmet Dogu'nun ahladksal ve maddi ¢okiintii-
stinii betimliyor. Derinligine gercek¢i bir yazardir o. Tiir-
kiye gercekligini sahte bir siirsellikle siisleyen Tiirk ya da
yabanci yazarlarin Dogu’dan s6z eden Avrupai yapitlarinda
buldugumuz uydurulmus efsanelerden onun yapitlarinda
eser yoktur...»

Nazim Hikmet siirlerinde, o donem Tiirkiyesi'nin ger-
cek yasamini yansitmaktadir: Tutsak edilmis halk, ve onun
daha iyi bir yasam elde etmek i¢in miicadelesi, iyimserli-
gi, gelecek aydinlik giinlere inanci, grevler ve halkin da-
vaslt yolunda savasanlarin ¢ektigi acilar. O donemde yazl-
mis «Yaymdan Firlayan Ok», «Yanar Da@» adl siirleri ise
uluslararasi devrimci hareketin gelismesine ve gelecegine
adanmistir. «Yayindan Firlayan Ok» adl siirinde sair, ok im-
gesiyle, tutulmazca ve sapmaksizin amacina, halklarin somii-
rii ve tutsaklik boyundurugundan kurtulusuna yonelmis
devrimci hareketi simgeliyordu :

Dede tarih-yayi veren,

biziz geren,

ucan ok ki, kavgamizdir, kus misali,
hedef, kurtulus misali!...
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«Orak - Cekic» gazetesiyle «Aydinlhik» dergisi sayfala-
rinda, Nazim Hikmet'in ¢evresinde bir¢ok genc¢ sair ve ya-
zar kiimelendi. Cok gecmeden, basta «Piyer Loti», «Anado-
lu», «Yeni Sanat» ve «Sair» adl siirler gelmek iizere,
Nazim Hikmet'in siirlerine Oykiinen bir yazar ve sairler
toplulugu olustu bu yayin organlar1 ¢evresinde. Nazim Hik-
met'in gerek sanatsal gerek toplumsal konularda goriisle-
rini paylasanlarin sayis1 gitgide artiyordu.

Nazim Hikmet'in Onciiliik ettigi edebiyat hareketi, Tiirk
edebiyatinin en etkin eylemci akimi olmustu. Fakat siya-
sal baskilarla, bu hareketin gelismesi zorla engellendi.

Tirkiye’deki demokratik ve komiinist hareketi ezmek
yolunaa hiikiimetin koz olarak kullandig:r gerici Seyh Said
Isyanina bagh olarak 1925 yili Mart ayinda cikarilan «Tak-
rir-i SiikGn» kanununun verdigi olanakla, «Orak - Cekic»
pazetesi ve «Aydinlik» dergisi kapatildli. 1 Mayis 1925 ari-
fesinde de polis, TSIKP ve sendika eylemcileri arasinda
tatuklamalara giristi. Nazim Hikmet yasa disina ge¢mek zo-
runda kaldi. Ayni yilin Agustos ayinda da, Ankara’'da sahne-
ye konmus olan «Komiinistler davasi»nda giyaben 15 yil
hapse mahk(m edildi.

Nazim Hikmet, 1924 yilindan beri iiyesi bulundugu Tiir-
kiye Komiinist Partisinin yasa dis1 ¢alismakta olan mer-
kezince, Izmir'e gitmesi ve orada bir yeralt1 basimevi orgiit-
lemesi konusunda gorevlendirildi.

Bu yeni yasamnin ilk ii¢ aym sair, «Literaturnaya Ga-
zetardaki yazilarindan birinde cok giizel anlatmaktadir:

«Karanhk, dar bir kaban’da yasamak zorundaydim
o zaman. (Bizde kuliibeyi boyle adlandirirlar.)) Agir tahta
bir kapisi olan kiigiik, tastan, penceresiz ve 1s1ksiz bir evcikti
bu. Geceleri ozgiirliige ¢ikar, karanlhk yollardan, gizlice,
yeralti, toplantilarina giderdim. Sonra yeniden kabana
doner, ertesi geceye kadar otururdum orada. Boylece bu
g0zgozii gormez karanlhikta yasadim birka¢ ay. Parasizlik-
tan, gaz lambas1 kullanmak olanagi yoktu. Sadece bir ara-
Ihktan sizan, ipince, kibrit ¢opii inceliginde bir giin 15181,
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duvarlarin arkasinda giines, 151k ve gokyiizii oldugunu a-
nimsatirar.» (42)

Sair en iyi siirlerinden birini «Giinesi I¢cenlerin Tiirkii-
sii»nii, burada, bu «kaban»da yazdi. Coskun bir soyleyisle,
abartmali (hiperbolik) ve uzaysal (kozmik) imgelerden ya-
rarfanilarak yiginlarin devrimci coskusu verilmektedir bu
siirde.

Kayalardan
kayalarla kopan kartallar
cirpiyor 1sikta yaldizlanan kanatlarini.
Alev bilekli siivariler kamgciliyor
sahlanan atlarim!
Akin var
Giinese akin!
Giinesi zaaaptedecegiz
Giinesin zapti1 yakin!

Yiice ve kahramanca bir romantizmle doludur siir.

«Altin yeleli arslanlarin agzim1 /yirtarak/ gerinen» kah-
raman insanlar anlatibyor siirde. «Giinesi Igenlerin Tiir-
kiis»niin temelindeki diisiince, yeni ve mutlu bir yasam icin
kahramanlik ve Ozverinin, yikilmaz bir direskenligin gerekli
oldugudur :

Diismesin bizimle yola :
evinde aghyanlarin
g0z yaslarim
boynunda agir bir
zincir gibi tasiyanlar!
Biraksin pesimizi
kendi yiireginin kabugunda yasiyanlar!
Olenler
dogiiserek oldiiler
giinese gomiildiiler...
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Nazim Hikmet'in Sovyetler Birliginde ve Tiirkiye'de yaz-
dig1 daha oOnceki siirlerinde oldugu gibi, bu siirinde de
devrim savasgisinin somut Ozelliklerini anlatan imgeler
yoktur. Kohnemis eski diinyaya karsi girisilen savas, genel-
lestirilmis bir konumda, simgeler ve alegoriler yoluyla an-
latilmaXktadir. Yasamsal olayiarin goriilmemis gorkemini ve
biiyiikliigiinii, yeninin eskiye karsi baslattigi savasin ger-
ginligini ve genisligini anlatmak icin sair alegorik ve uzay-
sal imgelere basvurmaktadir.

Komiinistler iizerinde baski giinden giine artmaktaydi.
Nazim Hikmet bu kosullarda Izmir’de daha fazla kalamaz-
di. Temmuz ya da Agustos ayinda, (43) Parti'nin istegi iize-
rine gizlice Sovyetler Birligi'ne gecti.

Otobiyografisinde sunlar1 yaziyor: «<Moskova'ya dondiim.
Bir taraftan Sovyetler Birligi realitesi, bir yandan beynel-
milel inkilap¢1 kronik, bir yandan memleket hasreti siir-
lerimde ©6n plana gec¢ti. Bunlara uygun sekil meselesi de
ortaya ¢ikti.

O devirlerde Marks’la, Engels’'le, Lenin’le hasir nesir-
dim. Ug iistat, yalmz ii¢ bilgin, ii¢ devrimci degil, ii¢ bii-
yiikk, ama c¢ok biiylik sanatkardi benim igin. Lenin’'in ki-
taplarim1 dogrudan dogruya sahneye koymak istiyordum.
Bu 1stek siirde ae beni ayni isi yapmaya gotiirmiistii. «Ma-
teryalizn: ve Ampriokritisizm» kitabini iki siirle iliistre et-
mek istedim. Biri basildi bircok dillerde. Berkley. Obiirii-
nii yitirdim. Aklimda yalmz dort satir1 kalmis :

Seni okurken azizim Yum
uykum geliyor uykum

rityada misin bilmem ki nen var?
Riiya gibi bir felsefen var...»

Berkley siirinde gegen yiizyilin filozof papazinin go-
rimtiisii alayli bir dille ¢izilmektedir.
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Disimizda bize baglanmadan
var olan
varhigi
inkar ediyorsun!
Su mavi deniz
su mavi denizde yiizen beyaz yelkenli gemi,

kendi kendinden aldigin fikirlerdir, 6yle mi?
Madem ki kendi fikrindir yiizen gemi,
madem ki kendi fikrindir umman,
ne zaman var

ne mekan!
Ne senin haricinde bir viicut,

ne senden evvel kimse mevcut,

ne senden sonra kainat baki.
bir sen

bir de Allah hakiki.
Lakin ey kara meyhanelerin sarhos papaz!.
Senin disinda degil miydi
kil kollarinda kivranan meyhanecinin kizi?
Yoksa kendi altinda sen
kendinle mi yattin?
Diyelim ki senden evvel baban yok,
Isa gibi.

Yine fakat bacaklar: arasindan ¢iktigin

Meryem gibi bir anan da m yok?

Berkley’'le boylece hesaplastiktan sonra sair, yapitinin asil
amacina, Marksist felsefenin sanat yoluyla resimlenmesine
(illustrer) gecmektedir:

Kainat genis,
kainat derin,
kainat u¢suz bucaksiz!

Celik disleri simsekli ¢carklilar
koparirken kara topragin esrarini,
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biz
seyretmedeyiz
cihan icinde cihanlarin
dogusunu
kehkesanlarin
giimiis aydinliginda!
GoOrmiisiiz,
gormekteyiz
yillarin yollarinda toprak olusunu
kizil kadife dudakl kizlarin
Ciziyor hareketi gozlerimize
sonsuz maviliklerde
kuyrukluyildizlarin
sirma sac¢larindan kalan izler.
Her habbe koynunda bir kubbeyi gizler!
Su denizler,
su denizlerin iistiinde denizler gibi esen
riizgarlarin ugultusu
Su ipi kopmus
inci bir gerdanlik gibi damlayan su,
Uzaklastikca, yaklasilan
hakikati gizler...

Nazim Hikmet'in bu siiri degisik acilardan degerlen-
dirilebilir kuskusuz. Sovyet edebiyat arastirmacisi R. Fish bu
siirlerle, «devrimci felsefenin kurucularinin en 6nemli dii-
slincelerinin; Tiirk edebiyatinin, hattid, daha da genis Ol-
clide siirin mali «kilindigi» (44) goriisiindedir. Oysa Nazim
Hikmet'in kendisi bile, sonradan alayli bir dille, «Bdoyle
konular da siir konusu olur mu?» (45) diye s6z etmekte-
dir bu siirlerden. R. Fish, «felsefi» olarak niteliyor bu si-
irleri. Oysa, tersine s6z konusu siirlerin en giigsliz ya-
nm «felsefilik»tir. Okuyucuyu egitme amaci, «en Onemli
diisiincelerin» oldukca ilkel bir bicimde konulusuna yol
acmistir. Bu siirlerin yazildigl sirada, Marksizmin kuru-
cularinin ve onlar1 agiklayanlarin  yapitlar1  Tiirkiye'de
yaymlanmaktaydi artik. Bunlar1 bir de siirde sOylemenin
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bir anlam yoktu bu bakimdan. Nazim Hikmet'in kendisi-
nin de belirttigi gibi, amaci, teksti degistirmeden «kitap
sayfalarini» iliistre etmekti. Fakat sonradan kendini yar-
gilayarak sunlar1 soOyleyecekti: «iliistre etmek degil, on-
lardaki diisiinceleri sanatsal imgelerle vermek gerekirdi.»
(46)

«Berkley»i «Moskova’da Heraklit'i Diisiiniis» adli siir
izliyor. Heraklit’in iinlii «her sey degisiyor, her sey akiyor»
diisiincesinden yola ¢ikan Nazim Hikmet, siirinde, toplumla-
rin yasal gelisme tarihini anlatmakta, bir toplumsal olusum-
dan baska bir toplumsal olusuma gecis tablolar1 gizmektedir:

Kurunu vusta! Kurunu vusta! (*)
Sen de a¢tin gozlerini hayata!
Sen de dogdun
bir sukutun
harabesinden!...
Diktin asirlarin ortasina
bir 1stirap abidesi!
kuru tahta koyliilerin
kara toprak kuliibesinden!
Taslh tarlalarinda zaman zaman,
yer yer,
odundan mesalelerle yanan
isyanlar esti;
kanh karanhk sakallar1 toprak kokan koyliiler
balta gormemis bir orman keser gibi kesti
kall1 filhh kellesini beylerin!
Fakat senelerce senelerine
solgun nakish bir tiilbent gibi parcalandi
sarhos derebeylerin kucaginda
koylii gelinlerin ilk gecesi,
koylii gelinlerin bikri!...

(*) Kurunu vusti : Ortagag
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Kurunu vusta! Kurunu vusta!
Sen de agtin gozlerini hayata
sen de dogdun
bir sukutun

harabesinden!

Sen de bir zarurettin,
geldin,
yiikseldin
ve diistiin,

Diismemek icin dogiistiin.
Dogiistiin fakat...
Heraklit! Heraklit!
Akan suya vurmak kabil mi kilit?

«Moskova’da Herakliti Diisiiniis» adl1 siirde somut kar-
silastirmalar ve yasamdan alinmis parlak imgeler vardir.

Kremlin'in kulesi
uzun kizil kaputunun genis omuzlarinda kar,
yaninda kardes mezarhgindaki en biiyiik mezar
bekliyor nobet! :
Ya da:
Akayor Moskova nehri kivrilarak
yuvarlak sirt1 pul pul 1s11dayan
kocaman
ve karanhik
bir balk

Ya da:
Gokyiizii gelik bir levha gibi parlak

ornekierinde gorildiigii gibi.

1930’lara dogru yazdig1 siirlerde, felsefi - lirik tiirtin
onemli bir yer tuttugu goriiliiyor. Cagdas oncii insanin diin-
ya kavrayisim Tiirk edebiyatinda ilk kez yansitan, de-
rinligine duygusal, lirik siirlerdir bunlar.
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Nazim Hikmet'in ilk siir kitabi, «Giinesi Icenlerin Tiir-
kiisii», 1928 yilinda Bakii’'da yaymnlandi. Sairin 1921 -1928
yillar1 arasinda yazilmis hemen hemen biitiin siirleri yer
almaktadir bu kitapta.

Yukarda sozii edilen siirlerden baska, iki ayri boliim
olarak iki siir daha yer ahyordu kitabinda. Bunlardan biri
«Emperyalizmin Duvari», 6tekisi «Nefte Dogru»dur. Ilk siir,
yeni - emperyalist savas kiskirticilarina yonelikti ve halk-
larin tutsaklastirilmasina kars1 yazilmisti.

«Duvar»rda sunlar: soyliiyor Nazim Hikmet :

O duvar
lordlar kamarasinda lord Giirzon'un
noktalari imparator armal1 bir nutku gibi geciyor.
Eyfelin tepesinden avlarini se¢iyor,
ve dayanarak Hindenburg'un altin ¢ivili heykeline
topluyor Berlin sokaklarim eline.
O duvarin taslarina siirterek dilini
kara gomlekli Musolini
bekliyor nobet,
Italyan cizmesi
yiiziiyor kanda.

O duvar
ikinci bir balkan gibi yiikseliyor Balkanda.
O duvar

o duvar

o duvar...
O duvarm dibinde .

bizimkiler kursunlaniyorlar.
o duvar,
o duvar kadar

uzun bir destam var

o duvarin dibindeki her bir karis yerin.
O duvarin dibinde 6lenlerin
kopariyorlar erkekligini
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genglik asis1 yapmak icin
milyonerlerin
kibrit ¢copiinden frengili iskeletlerine!
Milyonerler

gomiiiliip orospularin etlerine
bir radyo konseri gibi dinliyorlar
o duvarin dibinde verilen

kursun sesiyle yere serilen
idam emirlerini!...
O duvar,

o duvarin dibinde seferberlik var:
1914-den daha biiyiik
daha mel'un
bir seferberlik...
Karanhklar
giines altinda nasil kacarsa bir delige
kosuyor burjuvalar bu seferberlige;
Britanya dretnotlarinin Cemiyeti Akvama,
beyaz eldivenleri barut kokan diplomat,
¢ciiriimiis insan eti miistahsili general,
ikinci Enternasyonal,
zehirli ¢iceklerini toplamak icin,
dinin topragim giibreleyen, kazan,
eserlerini banknotlara yazan
filozof,
permanganatin asiki sair,
oliim sua1 satan kimyager,
hepsi seferber
seferber

o duvarin bayrag altinda.

O duvar
o duvar
o duvar...
O duvarin dibinde

bizimkiler kursunlaniyorlar.
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Nazim Hikmet, Tiirk halkini ve biitiin diinya halklari-
n1 fasizme, emperyalist savasa karsi ¢cikmaya; baris ve 6z-
giirliigli savunmaya ¢agiriyordu. Milyonlarca insanin yok
olusuna, sehirlerin yakilip yikilmasina, tarlalarin ¢o-
raklastirilmasina, ancak emekg¢ilerin dayanismasinin engel
olabilecegini belirtiyordu. Halk giicliidiir ve kendine giiven
duymak zorundadir:

O duvar
o duvarmiz
viz gelir bize, viz!
Biz bugiiniin kahramani,
yarmin
miinadisiyiz.
Bu durmadan akan,
yikip
yapan,
akisimn
cizgilenmis sesiyiz.
adimlarmm tarihin akisina uyduran
temelleri ¢coken bugiine vuran,
yarm kuran,
kahraman
demektir.

Sair yarauciiginin daha bu erken doneminde, emekgi
halkta sadece eskinin devrimci bir yikicisimi degil, fakat
yeninin kahramanca bir kurucusunu ve barisin kahraman
savasgisint da gormektedir.

Bu diisiince, daha sonra, «Giinesi Igenlerin Tiirkiisii»
niin ikinci boliimii olan «Nefte Dogru»rda gelismesini bul-
maktadir.

Nazim Hikmet bu siirinde, devrim ve i¢ savas sonra-
sinda Sovyet emekgilerince sosyalizmin kurulus donemini
anlatmaktadir.
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«Nefte Dogru» kendine 0zgii bir siirsel giincedir. Sair,
bir Moskova - Bakli yolculugu sirasindaki diisiince ve iz-
lenimlerini anlatmakta, yeninin eski iizerindeki zaferini bel-
geleyen her seyi selamlamaktadir. Ornegin «Isa kosesine
Lenin’in portresini asan koylii» sevindirmektedir onu.

«Day gazet! Day gazet! Day gazet! Day!» diye bagiran
koylii cocuklar: da... (*)

Ufukta sayisiz petrol kuleleri ve dev fabrika bacalar:
goriilmeye basladiginda, diinyadaki ilk sosyalist cumbhuri-
yet adina sairin yiiregi oOviingle dolmaktadir. Gomlekleri
yag icindeki isgileri, bu ug¢suz bucaksiz iilkenin gercek sa-
hiplerini go6gsiine bastirmaya hazirdir.

«Derin bataklifinda» uyuyan petrole donerek su soruyu
soruyor :

eger,

sivrilirse siirm ufkunda diisman siingiiler

tel direkli gemilerin yagh golgesi

diiserse yesil sularinda altin baliklar yiizen
denizlere

duyulursa sehirlerin iistiinde hirildayan sesi
kara kanatlar Ingiliz bayrakh katil celik kuslarin,
Cokerse giinesli tarlalara
koyu beyaz
bir karanlik
zehirli gaz

bulutlarindan.
Britanya lordu Ortacagin deli papasi gibi
toplarsa bayragm ehlisalibi.
kan akarsa eger,
soyle neft!
Cevap ver!

(*) Bu siirden daha Once s6zedilmigti.
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Korumak i¢in sosyalist vatanini
hazir misin akitmaya kamni?

Ve «dev yatagindan» petroliin yamt1 geliyor:

— Hazirim; beli! (*)
Neftin dili - kuvvetin dili!...

Endiistri temasim1 Tiirk edebiyatinda ilk kez Na-
zim Hikmet islemistir. Tiirk sanat yapitlarinin sayfalarin-
dan isci smifi sairinin sesi ilk kez onunla duyulmustur.
Ask ve doga temalarinin siirlestirilmesine karsi, sair, go-
ziipekce, emegin siirlestirilmesini koymaktadir.

«Nefte Dogru» siirinde ve 1930 yillarina dogru yazdi-
g1 Ornegin, «Sarkli ve SSSR» gibi siirlerinde Nazim Hik-
met’in, ilk yapitlarina 6zgii uzaysal, abartmali ve soyut
imgelerden ayrildig1 goze c¢arpmaktadir. Siirlerinin kahra-
manlar1 simdi, giinliik ¢alismalar1 ve kaygilar1 icinde an-
latilan, siradan Sovyet insanlaridir.

Bu siirlerinde Nazim Hikmet, konusma dilinden genis
Olciide yararlanmakta, somut ve imgeli karsilastirmalara yo-
nelmektedir. «Diisiinen beyni Moskovaysa iilkemizin, taze
kan dagitan kalbidir Bak(.» Ya da: «kizgin giineste zen-
ci bir pehlivan gibi parildayan Donbasin,» «Kumun ufkun-
da erimis kursun gibi Hazer denizi!», «Gokyiizii renkli rii-
yalarla dolu bir uyku gibi» v.b.

«Nefte Dogru»da, zaferli bir cosku, felsefi genellestir-
meler, somut insan kisilikleri ve giinliik yasama deggin ay-
rintilarin betimleri; toplumsal ortamin tarihsel kesit igin-
de ve gerceklige tam uygun bir tablosuyla birlesmektedir.

Nazim Hikmet’in yaraticiligindan bu sirada, daha on-
ceki yillarin siirlerinde bogmaya c¢alistig1 lirik 6ge yeniden
belirmektedir:

(*) beli: Azerice, evet.
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«Bilhassa, Moskova'ya ilk gelisimden sonra inkar et-
tigim lirik elemansiz olamayacagl kanaatina vardim. Lirik
unsurun siirime tekrar girisi, sekilde yumusamalara sebe-
biyet verdi. Ornegin:

Denize donmek istivorum
mavi aynasinda sularin
boy verip goriinmek istiyorum,
denize donmek istiyorum
denize donmek istivorum...» («Otobiyografis)

Siirlerinde, okuyucuyu sasirtarak etkilemek hesabi gii-
den beklenmedik imgeler azalmistir simdi. Bir zamanlar
yazdig dizeleri animsayalim:

ve ben ancak bahtiyar olacagim

karnima bir turbin oturtup

kuyruguma ¢ift uskuru taktigim giin!
(«Makinalasmak»)

Sair yeniden Tiirkiye'ye donmek; halkiyla birlikte ol-
mak istiyordu.

1927 yihnda, Tiirkiye'ye déniis vizesi alabilmek igin
iilkesinin  Sovyetler Birligi'ndeki elcgiligine basvurdu. Bu
sirada Tiirkiye’de kabul edilen bir yasa degisikligiyle, Na-
zim Hikmet'in on bes yillik giyabi hapis cezasi kalkmisti.
Boyleyken, Tiirkiye elciligi vize vermemek icin her tiir-
Ii giicliigli ¢ikarmaktaydi. Bir yil siiresince dilekgesine ya-
mt alamayan Nazim Hikmet, 1928 yilinda, resmi izin ol-
maksizin Tiirkiye'ye donmeye karar verdi. l
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Iv. BOLUM

KEREM GiB)

1928 yili Nisan'inda Nazim Hikmet Tiirkiye'ye dondii.
Sinirda, Hopa sehri yakinlarinda tutuklandi. Kimligi anla-
silinca, smirdan izinsiz gectigi gerekgesiyle Hopa hapis-
hanesine gonderildi. Hapishanede, her zaman oldugu gibi,
yeni suclar eklendi gerekceye. Nazim Hikmet'i, Tiirkiye'ye
yikicit eylemlerde bulunmak amaciyla geldigi konusunda iti-
rafta bulunmaya zorluyorlar, ve yeni «tanitrlar ariyorlar-
di wunun igin.

«Moskova’da Heraklit'i Diisiiniis» siiri, birdenbire boy-
le bir «tanit» olarak ortaya cikiverdi. Ustiinii ararken bul-
muslardr bu siiri. Savci, eski Arap harfleriyle yazilmis siirin
bashigini okudu (Tiirkiye latin alfabesine ge¢cmemisti daha)
ve urkiitiicii bir tavirla dondii tutukluya:

— Her ekalliyet? Demek Moskova'dayken, Tiirkiye'de-
ki ulusal azinliklar konusunda diisiindiin? Senin o Kiirtler-
le Lazlardan so6z eden arkadaslarinin baslarina geleni bili-
yor musun? Oyle goriiniiyor ki, yeni bir Kiirt ayaklanmasi
icin talimat getiriyorsun...

— Fakat efendim, her ekalliyet diye bir sey yazilr de-
gil orada. Heraklit'tir o...

— Heraklit de kim?

— Eski bir Yunanh filozoftur.

— Demek Yunanlilarla da iliskin var? Bizim igin yeterli
bir kanittir bu...

Nazim Hikmet Hopa hapishanesinde ii¢ ay tutulduktan
sonra, Rize hapishanesine, oradan Istanbul’a, oradan da
Ankara’ya gonderildi. Fakat, kanit yetersizliginden yedi ay
sonra serbest birakildi.
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Hopa’da ilk hapishane deneyini yasadi Nazim Hikmet.
Bu, onun yaraticihiginda yeni bir evreye, gercekcilige ge-
¢isinin de ilk adimiydi, «Hopa hapishanesinin tesiri, 6z ba-
kimindan siirimde kendini gosterdi. Hopa hapishane notla-
r1, bir gesit yeni realizm telakkisine varmakti Sekil de ona
gore, daha ¢ok bir anlatma, bir hikdye etme tarzi oldu.»
(«Otobiyografi») Sair, ilk kez Hopa hapishanesinde Anadolu
insanlariyla tanismakta, onlarla yazgi birligi etmektedir.
istanbul’dayken, Tiirk koyliisii iistiine bilgileri kulaktan dol-
maydi, Anadoluda ise, Bolu'ya giderken sOyle bir géz ucuy-
la gormiistii onu. Hapishanede diz dize yasadi onlarla, aci-
larimi ve sevinglerini paylasti.

Hopa, Karadeniz kiyisinda kii¢iik bir sehirdir. Hopa ha-
pishanesi ise, giinessiz, havasiz, karanlik, kocaman bir bi-
na. Mahpuslarin tiimii genel bir kogusta yatip kalkiyorlar.
Ne su, ne kanalizasyon diizeni s6z konusudur. Mahpusla-
rin hemen hemen tiimii koylidiir. Biiyiik kent hapishanele-
rinde raslanan iri kiyim spekiilatorler, taninmis sabikalilar,
hirsiz ve haydutlara raslanmaz burada. Tutuklularin hep-
si, Anadolu kokenli, somiiriilen sinifin insanlaridir.

Baslangigta koylii tutuklular, Nazim Hikmet'e, bu Istan-
bul'luya kuskuyla baktilar. Anadolunun bu 1ss1z kosesinde
ne isi olabilirdi? Cinayet mi islemis? Sabikali mi1? Baslan-
gicta onunla iliski kurmaktan ¢ekiniyor, Nazim Hikmet yan-
larina yaklasinca susuyorlardi. Sonra bir giin gardiyandan,
bu Istanbul'lunun, kéylii dostu oldugunu, agalar ve para ba-
balarinin diismanm1 olarak yargilanacagini Ogrenince davra-
nislar1 degisti. Artik, akrabalarindan gelen yiyecekleri onun-
la paylasiyor ve ona baslarindan gecen olaylar1 anlatiyor-
lardi.

Ulkesinin insanlariyla bu gergek tamisiklik, Nazim Hik-
met'in siirlerini temelden etkiledi. Soylevci, patetik siir-
den anlatisal siire; yiiksek sesli bir cagridan fisiltiyla ko-
nusmaya gecmesine neden oldu. Eskiden, 1920 yillar1 siir-
lerinde oldugu gibi, yiginlara degil, somut insana sesleniyor-
du simdi.
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«Hopa Mahpushanesi Notlarindan» bashig altinda top-
ladigy siirler sairin 15 yil sonra bir baska hapishanede ya-
zacag1 «Memleketimden Insan Manzaralari»na bir cesit bas-
langictir.

Yasam oOykiileri, yazgilari, diisiince ve davranislariyla,
yiizlerce insan vardir «insan Manzaralari»nda. «Hopa Mah-
pushanesi Notlarindan»rda ise, topu topu iki insan anlati-
liyor; on ii¢ yasindaki Mubhittin ve yash Kizkapan. Yasam
oykiileri anlatilmamistir onlarin da. Kisilikleri, daha dog-
rusu, kisiliklerinin incelikle ve ustalikla betimlenmis ¢iz-
gileri vardir sadece.

Mubhittin 13 yasindadir
Zorla ¢ikarilmazsa ¢ikmaz
bir fare gibi girdigi kosesinden,
Saklar kendini pencesinden
yilan gozlii bir kedinin...
Cinayetle Rize’'ye sevkedecekler
ciirmii biiyiiktiir Muhittin’in.
Nasil sevketmesinler ki
bir gece bir kanca alip yanina
damindan inmis
dedesinin
diikkanina...
Cok siirecek cok
Muhittin’in acis,
kurtulus yok
dedesi davacisi.

Yash Kizkapan ise soyle anlatihyor:

Dar yalakta aptes alan ihtiyar
Kizkapan Oglu Vehpi'dir.
Hindistan cevizinden yiizii
ve uzun kollariyla o,
Okaliptos dalindan yeni inmis
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kill1 bir maymun gibidir.
Kizkapan su vuruyor
ensesine...

Omuzundan mendili diistii
sidik tenekesine.
Vehpi sasirdl
ariyor sagim solunu.
Uzatt1 kolunu,
Kahn bir yilan gibi tenekeye girdi kol,
cikardi mendili.
Acildi1 Kizkapanin dili:
«— Mendil bir karis bezdir amma

bes karis1 bir arsin olur.

Arsin arsini dogurur...»
Kesildi Kizkapanin sesi
Anlasild1 Vehpi'nin kerrakesi!

llerde, «Insan Manzaralari»nin  temelini olusturacak
olan anlatisal ton, bu siirde sadece fark edilmektedir. «Ho-
pa Mahpushanesi Notlarindan»da, Nazim Hikmet’in ilk siir-
lerinden s6z ederken yakindigi imge bollugu da goze g¢ar-
par:

Bir gaz lambasi...

Civilenmis duvara...

Civi, kuyrugunu kivira kivira
bir defter kdadimn
kalbini delip gecmistir.

Kaat bembeyaz,

kaat sapsari...

Civi kdadin kammm icmistir.

Lamba, yagmurlu bir sabah giinesi gibi yamyor.

Ve defter kaadi sallaniyor

asilms bir adamin
beyaz gomlegi gibi..:
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«Yagmurlu bir sabah giinesi gibi yanan» lamba, «asil-
mis bir adamin beyaz gomlegi gibi sallanan» defter kagi-
di, v.b. Otobiyografisinde kendisinin de belirttigi gibi, bii-
tiin bu siirlerde «sekil bakimindan bir ¢esit Barok» (*)
hala hiikmiinii sliriiyordu.» Daha sonra, hapishane evresin-
de, Nazim Hikmet siirinin temel ve bashica o6zelligi olacak
olan «ciplak gercekgilik», burada «barok Ogeleriyle» bir ara-
dadir.

Kuskusuz, olumsuz bir yan yok bunda. Hatta, tersi-
ne, bu «barokko oOgeleri», kanimizca, siiri bezemekte, gii-
zellestirmekte, daha duygusal kilmaktadir. Burada bu ko-
nu lizerinde durusumuzun nedeni, Nazym Hikmet'in
1920 yillar: siiriyle 1950 yillar: siiri arasinda bir karsilastir-
ma yapmak istedigimizdendir. Sairin daha sonraki siirle-
rinde «barokko»nun yerini siirin baska ogeleri alacak, sa-
natsal anlatimin diger aracglar1 siire gerceklik kazandira-
caktir... Burada ise, «imge bollugu» siirin yararina olmus-
tur:

Ciplak omuzlariyla saatlar
cekiyor yedeklerinde
gecenin kara yelkenli gemisini.
(«Sembolist Sairlere Benzeyen bir Deliye Dair »)

Fakat sairin bu «imge bollugu»rndan kii¢limsemeyle
sOz edisinin, onu siirinin bir hatasi sayisinin nedenini de
anliyoruz. Yine Hopa hapishanesinde yazilmis «Siik{it» adli
siiri ornek olarak alalim :

Disarda,
kara zipkasinda sirmalar yanan
bir eskiya hali var
basbasa ¢cakmak calan havalarda...
Disarda,
karakulak bicaklarla horon oynuyor

(*) Barok: Buradé, siislii, tumturakli anlaminda.
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Askeroz deresinden yirmi hovarda.
Disarda...

Biz icerde susuyoruz.

Siikitumuzun boynuna saph degil

kara bir kartalin kanadindan kopan bir ok...
Disarda...

Biz icerde susuyoruz.
Siikitumuzun sirtinda diigmeleri ilikli
eski bir redingot yok...
Disarda
yiiziiyor ates gemiler gibi riizgarda
sar1 zafranlarin kokular...
Disarda...
biz icerde susuyoruz,
bir fisek yataginda kursun nasil susarsa...

Goriildiigii gibi, siirin baslangici ve ortalari, o vurucu
son ig¢in hazirlanmistir: «... susuyoruz / bir fisek yataginda
kursun nasil susarsa.» Biitiin siir, bu son dize icin yazilmis-
tir. Bu anlamda, «kara zipkasinda sirmalar yanan / bir es-
kiya» soOzleriyle betimlenen baslangictaki karanhk sokak tab-
losu, ve siirin sonunda «kani i¢ine akan / Yarali bir hay-
van» sozleriyle betimlenen zindan imgeleri, gereksiz ve siiri
hantallastiric1 niteliktedir. Bu yeni ve raslanmadik imgeler
okuyucuyu etkisi altina aliyor, sarsiyor ve bu, sonucun, sai-
rin istedigi duyarhkta algilanmasina engel oluyor. Nazim
Hikmet'in sozleriyle, tek bir imge, «bir fisek yataginda kur-
sun nasil susarsa» imgesi yeteriiydi bu siire... Konuyla ba-
gintilh bir animi anlatmak istiyorum. Bir giin benim
de bulundugum bir yerde Nazim Hikmet, «Mesgale» adh
siirini Azerbeycan’li sair Samed Vurgun’a okuyordu:

Okiizlerimizin boynuzlarinda aydinlamirken ortahk
topraga siiriiyorum sabirh bir kibirle
ciplak ayaklarimda toprak nemli ve 1hik.
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Her aksam mutlaka misafirim var
kapim biitiin tiirkiilere
alabildigine acik.
Geceleyin suya dizboyu girip
¢ekiyorum denizden aglar1
yildizlarla baliklar karmakarisik.
Benden sorulur oldu
diinyanin hali artik
insan ve toprak,
karanlik ve aydinhk.
Anladin ya isim basimdan askin,
beni lafa tutma giiliim,
ben sana asik olmakla mesgaliim.

Nazim Hikmet siiri okuyup bitirdiginde Samed Vurgun
ondan, «Geceleyin suya dizboyu girip ¢ekiyorum denizden
aglar1 yildizlarla baliklar karmakarisik» dizelerini bir kez
daha okumasini istedi. Sonra yalmz kaldigimizda, Nazim
Hikmet bana:

«— Ne tuhaf, dedi. Siirde her seyden ¢ok bu dizeler ho-
suna gitti. Oysa siirin en giigsiiz yanlaridir onlar. Herkes ya-
pabilir boyle seyleri. Iste biitiin omriimce korktugum sey
budur. Siirin, bu gibi goézalic1 seylere basvurmaksizin etkili
olmas1 gerekir. Giizel bir kadin bacaginda ince saydam, bir
naylon c¢oraba benzetilebilir bu. Corap bacagin giizelligini
belirlemeli, fakat kendisi goriinmemelidir. Az 6nce Samed,
corab1 gordii; demek yanildim bir yerlerde.»

Hopa hapishanesinde Nazim Hikmet, demir kafese ka-
patilmis bir aslana benzetmektedir kendisini. Kafes ve kam-
¢1 aslana nasil boyun egdiremezse, sairi tutsak edenler de
onu susmaya zorlayamayacaktir. Hapishanede, devrimci tiir-
kiilerini soylemekten yoksun birakilmistir gerci. Fakat o
sususuyla da daha gii¢gliidiir diismanindan:

Demir kafeste dolasan aslana bak.
Bak onun gozlerine:
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celik ciplak
iki hancer gibi tasir sar1 gozlerinde

Kaybetmeden temkinini
yaklasir
uzaklasir
gelir

gider.
Bulamazsin tasma asmaga yer
tiiylii kalin boynunda onun.
Yanarken sari sirtinda kirbag izleri
gerilir bakir penceler tasiyan dizleri
yelesi diken diken dikilir magrur kafasinda...
Yaklasir
uzaklasir
gelir, gider
gider, gelir...
zindanin duvarinda kardesimin golgesi
kah iner, kah yiikselir...
(«Demir Kafeste Dolasan Aslan»)

Nazim Hikmet, hapishanede, en zor anlarda bile Sovyet
devrimcilerinin zaferlerini animsamakta ve bu ona gli¢ ka-
zandirmaktadir:

Mapushanedeyim.

Mapushanede kalbimin
kanayan ciplak ayaklar1

ne zaman ¢ok uzun bulsa yolunu,
hatirlarim bilmem neden
Azer yoldasim Bayram oglunu:

Karsidan fayton gelir

icinde Bayram oglu,
Baglanmis kolu

Bayram oglunun...
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Karsidan fayton gelir
icinde Bayram oglu.
Candarma sagi
candarma solu
Bayram oglunun...
Kolunu baglamslar
kanadi kirik degil,
goziinde toplanan
higkirik degil,
gozleri 151k dolu
Bayram oglunun.
Karsidan fayton gelir,
Icinde Bayram oglu.
Oliimdiir yolu
Bayram oglunun
Bayram oglunun...

Kalbimi bunaltan bu dort duvar mu?
Oliimden 6teye kdy var m1???.
(«Bayramoglu») (47)

1929 yih baslarinda Nazim Hikmet Istanbul'a geldi.
Sairin tilkesine gelisi bu kez, burjuva hiikiimeti yonetimin-
de bir liberallesme donemine raslamisti. Iktidara gelen ulu-
sal burjuvaz,, durumunu gii¢lendirmek icin baz1 reformlar
uygulamaya girismisti. Bunlar, gorece (nisbi) de olsa ilerici
nitelik tasiyorlardi. Reformlarin amaci derebeyligin ve
seyhligin etkisini azaltmak, Tiirkiye'yi Avrupa burjuva kiil-
tiurii ve uygarligiyla biitiinlestirmek, devlet diizenini ye-
niden Orgiitlemekti. Ekonomik alanda da ileriye doniik
baz1 girisimlerde bulunuldu. Yabanci ayricaliklarinin
bir boliimii kaldirildi, bir boliimii devletge satin alindi, ulu-
sal bankalarin temeli atildi, yeni demiryollar1 ve sanayi
kurumlarmnin yapimina girisildi, devlet biitcesinin durumu
diizeltildi, ithalat - ihracat dengesi diizenlendi.

Tiirk burjuvazisi Tiirkiye'yi feodal ve yari somiirge bir
iilke olmaktan c¢ikararak, bagimsiz bir ulusal burjuva dev-
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leti durumuna yiikseltme gorevini iistlenmisti. Fakat ileri-
ci siyaseti yiiriitme konusunda tutarli degildi burjuva hii-
kiimeti. Ulkeye tam bir ulusal bagimsizlik getirebilecek
giicten yoksundu.

Tiirk burjuvazisinin emekgilerle olan iliskisi ise temel-
de bir degisiklize ugramamisti. Derebeyi, tefeci ve aga,
yine egemendiler koyde. Ortakcilik ve bor¢ boyundurugu
altinda somiirmekteydiler koyliileri. Is¢i simifi da eskisi gi-
bi temel haklardan yoksundu.

1929 - 33 arasi diinya ekonomik buhrani yillarinda, Tiir-
kive emekgi yiginlarinin, iscilerin, kdyliilerin, zanaatcilarin,
kiiciik ve bazan orta esnafin durumu hizla kotiilesti. Isci-
ler ve koyliiler iizerinde baskilar yogunlasti. Gosterilere
katilma, grev ve 1 Mayis bildirilerini okuma siddetle ceza-
landiriliyordu. Fakat biitiin bunlara karsin emekgi halk,
haklar1 icin savasmaktan geri durmuyordu. Ankara, Istan-
bul ve Izmir iscileri grevdeydi. Grevcilerin belli bash istek-
leri, sekiz saatlik is giinii, cocuk ve kadinlarin yer alt1 isle-
rinde calistirilmalarinin yasaklanmasi, isci birlikleri - sen-
dikalar kurulabilmesiydi. Grevler polis giiciiyle bastiriliyor,
fakat yeni yeni grevlerin baslamasina engel olunamiyordu.

1920’lerin sonlarina dogru Tiirkiye’de, amaci burjuva
diizeninin savunucusu olan bir edebiyat serpilmektedir. Var
olan diizenin savunucusu olan bu edebiyatin baslica o6zel-
ligi, ulusguluk ve sovenizm propagandasidir. Onde gelen tem-
silcileri Yakup Kadri, Esat Mahmut Karakurt, Yasar Na-
bi, v.d. olan bu edebiyatin kahramanlari, burjuva koken-
li kimselerdir. Bu yazarlarin yapitlarinda halk, aydinlarin
yonettigi, edilgen, karanhk bir yigin olarak betimlenir. Yakup
Kadrinin Sodom ve Gomore, Kiralikk Konak romanlarinda
goriildiigir gibi aydin bir kisi olan kahramanin yolu ise giic-
liiklerie kaphdir. Savasta kanramaniik gostermis subayin cep-
heden doniisii bu tiir yapitlarda tipik bir olgu olarak
islenir. Fakat bu eski subay cok gecmeden maddi zenginlige
kavusmakta, saygin gorevler elde etmekte, herkesin ilgi ve
saygisiyla cevrilmektedir. Roman kahramanlarinin baslica
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iilkiisti, Tiirk burjuva ulusu ve onun gelismesi icin savas-
maktir. «<Yeni Ankara»nin kurulusu, onlarin goziinde varlk-
1 aile cocuklarimn ancak bir kismi igin spor stadyumlan ku-
rulmasi, magazalarin anayurt iiriinleri, anayurt saraplari
ve kolonyalariyla dolmasi demektir. Bu romanlardan bazi-
larimin kahramanlari, smirlarimi Volga'ya kadar genisletmis
giiclii bir Tiirkiye diislemektedirler.

Var olan diizenin agik¢a savunucusu olan bu edebiya-
tin elestirici bir yan1 da vardi Fakat bu elestiricilik, ya
feodal-dinsel gelenegin yasamdaki yansimalariyla, ya da bur-
juvazinin belli bir kesimine 06zgii Bati1 tapinicilifiyla alay
etmenin smirlar1 disina tasamiyordu. «Olumsuz» kahraman-
lara karsi, «yurtseverce» duygularla donanmis, Olciilii ve
iilkenin mutlulugu yoniinde g¢alisan diger bir kiime burju-
vazinin temsilcileri, demogojik bir bicimde konulmaktaydi.
Bu tiirlii bir «elestiri» ise, genis okur yiginlarini zorlu top-
lumsal-siyasal sorunlardan koparmaya yarayabilirdi ancak.

Bu yillarda, halk yasamina daha yakin, fakat heniiz
giicsiiz bir ilerici edebiyatin ornekleri de goriilmektedir. Bu
edebiyatin kahramanlari, halkin temsilcileri olan askerler,
koyliiler ve isgilerdir. Sonradan gerici kampa gegcen Faruk
Nafiz'in «Canavar» adli oyununda, Tiirk koylerindeki toplum-
sal savas gercekcilikle gosterilmistir. Oyunun kahramani o-
lan koylii - asker Ahmet, cepheden koyiline dondiigiinde, kar-
sisinda yalniz, «koOyliiyli inim inim inleten» tefecileri ve yer-
li bezirganlar1 degil, zenginleri destekleyen biitiin bir hii-
kiimeti gormektedir. Ahmet'in sozleriyle, «Halki ezen ve
soyan, ondan malm ve canmi alan bu hiikiimetin dag
eskiyalar1 ya da soyguncularindan farki yoktur.» O, asagi-
dan yukariya bir devrimden yanadir. Ciinkii «Yukardan
yapilan seyler yarim yamalak olmaktadir. Devrim koyden
dogmak zorundadir.» (*)

(*) Faruk Nafiz Camlibelin «Canavars> adli manzum oyununda (is-
tanbul, 1944), sozii edilen boliimler sOyledir :

«... Hiikiimet mi diyorsum,
Onun ne oldugunu bilmiyen bana sorsun!
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Resat Enis’in «Kilicomi Siiriiyorum» adli hikaye kitabi
da ilerici Tiirk edebiyatimin seckin Orneklerindendir. Bu
hikayelerin bazilarinda, Tiirk askerinin cepheden doniisiin-
de karsilastifi mutsuzluklar anlatilmaktadir. Evde onu ana-
simin oliim haberi, achiktan ya da yoksulluktan ailesinin dagi-
Iis1, ya da karisinin bir yerel bezirganca gotiiriiliisii haberi
beklemektedir. Sehirde issizlik, koyde yoksullukla kars:1 kar-
siyadir.

Kemalettin Kamu’'nun siirlerinde ve bunlarin en
iyilerinden biri olan «Dumlupinar Yolunda» adh siirinde de,
bagimsizlik savasinda canlarim veren kahramanlar, bu ba-
sit halk insanlar1 gercekcilikle gosterilmistir.

O yillarin dergi ve gazeteleri icinde sanat ve siyasa der-
gisi «Resimli Ay» ilerici bir konumda bulunmaktaydi. Bu
dergiyi Istanbul'da, 1929 yilinda Serteller yayinlamaya bas-
lamislardi. Burada Tiirkiye'nin oncii yazarlarinin ve sairleri-
nin en 6nemli yapitlar1 ve yabanc iilkelerin ilerici yazarlarin-
dan geviriler yaymnlaniyordu. Edebiyatta sinifsallik ilkesini
savunan dergide, Sovyetler Birligi ve Sovyet Halklarinin ede-
biyatlar1 iistiine de tamitici yazilar yer almaktaydi. Onde
gelen Tiirk yazarlarindan Sabahattin Ali'nin ilk hikayeleri
«Resimli Ay» da yaymnlandi ‘Gergek¢i yazar Sadri Ertem’in

Tagraya omuz verip yan gelmiy Istanbula,
Halkin esamisi yok, 1afin bini bir pula,

Nasil tahammiil eder koylii bu sarsintiya:

Bir taraftan hiikiimet, bir taraftan egkiya.
Birisi damla damla kanlarimiz: iger,

Birisi goz cikarir, yol keser, kelle biger...

Yukardan baslayarak degisen sey yarimdir,
Evvelia koyliillerden dogmahdir inkilap.»

(Cev.)
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ve diger seckin Tiirk edebiyatgilarinin yapitlar1 bu dergi-
nin yayinlar: arasinda cikti.

1929 yilinda Serteller Nazim Hikmet'i derginin yazi
isleri kurulunda c¢alismaya c¢agirdilar. Nazim Hikmet bu
cagriy1 kabul etti ve onun «Resimli Ay»a katilmasiyla der-
gi Tirkiye'nin biitiin ilerici yazarlarin1 birlestiren bir mer-
kez oldu.

«Resimli Ay» sayfalarinda, Nazim Hikmet'in sanat ve
edebiyat sorunlar: iistiine bir dizi makalesi yayinlandi. Bu
makalelerde, sanat¢inin toplumdaki konumu ve edebiyatin
smif savasindaki yeri sorunlari lizerinde durulmaktaydi. Na-
zim Hikmet yine bu makalelerinde ilerici Tiirk edebiya-
tinin gorevleri, {islip, sanatsal bicim ve edebiyatta ustalik
sorunlarina deginiyordu.

«Resimli Ay»da yayinlanan makaleleriyle Nazim Hik-
met, yeni bir edebiyat igin «Aydinlik» dergisinde baslattigi
miicadeleyi siirdiirmekteydi. Fakat bu miicadelede daha zen-
gin bir yasam ve siir deneyine dayanmiyordu simdi. Savundu-
gu estetik ilkeler daha kapsamli, daha derinlikli ve olgundu.

Nazim Hikmet'in makaleleri, diger iilkelerin ve her sey-
den Once Sovyet edebiyatinin deneylerini genellestirmekle,
kuramsal yapitlara gereksinme duyan ilerici Tiirk edebi-
yatinin gelismesi yoniinde biiyiik bir onem tasiyordu.

Tiirkiye'deki «resmi» edebiyat elestirmenliginin kanisin-
ca, sanat siyasal ya da ahlaksal bir sorumluluk tasiyamazdi.
Her sanat yapitinin kendine 6zgiiliigli ve degeri, onun diisiin-
sel yapisinda degil, estetik Ozelliklerindedir. Sanat, uyari
(ajitasyon) ve propagandayla, su ya da bu diislincenin savu-
nusuyla ugrasmamalidir.

«Ar1 sanat»1 savunan ve edebiyatin, insanin Ozgiir ira-
desinin bir yaratis1 oldugunu ileri siiren burjuva elestirmen-
leri ve edebiyat diisiiniirlerinin de «ar1 estetik» amaglarina
pek de ictenlikle bagli olmadiklar1 bilinen bir seydir. Onlar
«arl sanat» i¢in savasirken aslinda, Tiirk edebiyatina dev-
rimci ve demokrat diislincelerin girmesini onlemeye c¢alisi-
yorlardi.
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Bu nedenle, «ar1 sanat» savunucularinin ideolojik agidan
curitiilmesi son derece onemliydi. Nazzim Hikmet de onlara
kars: cikarken asihinda, ilerici ve demokratik iilkiilere Tiirki-
ve emekcilerinin ulusal ve toplumsal ezikliginden kurtulmasi
amacina hizmet edecek bir edebiyatin gelismesi i¢cin sava-
siyordu.

Sanatcinin tutkusuz, yansiz bir tanik olamayacagini be-
lirttig: makalelerinde sunlar: soylilyordu Nazim Hikmet:

«Donemlerinin karanhk giicleriyle savasan ilerici sa-
natcilara her iilkede ve her ¢agda raslanir. Insanlarin mut-
lulugu ve diinyada giizel bir yasam i¢in savasa giren bu
ilerici sanatcilar her zaman karanlik giiclerce kusatilmis,
Lhovusturulmus, baskiya ugratilmis, hapsedilmis ve oldiiriil-
miislerdir. Fakat onlar hi¢ bir baski ve tehdidin, hi¢ bir
oOliimiin, hi¢ bir yalanin; tarthin akisini, iyiye, giizele,
hakliya ve mutluluga yonelisini durduramiyacagini bilirler.
Ve bu yazarlarin yapitlar1 ve biitiin yasamlar1 gelecek kusak-
lara 6rnek olur.» (48)

Sairin bu sozleri Tiirk yazarlar icin, ve Ozellikle de
kendilerini «yeni sairler» diye adlandiran «Resimli Ay»
dergisi cevresinde kiimelenmis geng¢ sairler i¢in biiyiik 6nem
tasiyordu.

Yine ayni makalesinde Nazim Hikmet daha sonra sun-
lar1 soyliiyordu:

«Her cagin en biiyiik yazarlari, donemlerinin en Oncii,
kiiltirli ve bilgili insanlariydilar. Bizim zamanimizda ya-
zar, ilerici toplumsal olaylarin en 6n saflarinda bulunmak
zorundadir.»

«lIlerici toplumsal hareket» soziinden amag, devrim ha-
reketiydi kuskusuz, Nazim Hikmet genc¢ sairleri, yasal basi-
mn olanak verdigi 6lgiide, yaraticiliklarini devrim davasinin
hizmetine vermeye cagiriyordu.

Nazim Hikmet, gercek sairin her zaman yasamin ha-
reketi icinde burmundugunu, yasamin «erbabi»  oldugunu
ve kendini hi¢ bir zaman kisisel ilgiler ve yasantilar cerce-
vesi icine kapayamayacagini belirtiyordu. Gergek sair «ken-
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di aski, kendi mutlulugu ve acisiyla ugrasmaz. Onun siirle-
rinde halkinin nabzi atmalidir... Sair basarili olmak igin,
yapitlarinda maddi yasami aydinlatmak zorundadir. Gergek
yasamdan kacan ve onunla bagintisiz konular: isleyen kim-
se, saman gibi anlamsizca yanmaya yargilidir.» (49)

Bir baska makalesinde Nazim Hikmet, gercek sanatin,
yasami yansitan sanat oldugunu belirtiyor: «Hakiki Sanat,
hayati aksettiren sanattir. Onda hayatin biitiin ihtilaflarina,
miicadelelerine, ilhamlarina, zaferlerine, maglubiyetlerine, as-
kina, insan karakterinin biitiin tecellilerine tesadiif edilir.
Hakiki Sanat, hayat hakkinda yanlis fikirler vermeyen sa-
nattir.» (50)

Sairin yasama olan yakinligi dilinde de kendini goster-
mek zorundadir. Yeni siir, siirin gerceklikle organik baglanti-
sim yadsiyan sairierin bir zaman kullandiklar1 eski, yap-
macik dille yaratilamaz:

«Yeni sair; siir lisani, vezin lisani, konusma lisani diye
ayr1 ayri lisanlar tanimiyor... O, bir tek lisanla yaziyor: Uy-
durma, sahte, sun’'i olmayan; canli, genis, renkli, derin ve
sade lisanla. Bu lisanin i¢inde, hayatin biitiin unsurlar1 var-
dir. Sair, siir yazarken baska sahsiyet, konusurken, veya
kavga ederken baska sahsiyet degildir! Sair; bulutlarda ug-
tugunu vehmeden dejenere degil, hayatin icinde, hayat: tes-
kilatlandiran bir vatandastir!» (51)

1929 yilinda, Nazim Hikmet'in Tiirkiye'de cikan ilk ki-
tab1 «835 Satir» yayinlandi. Kitabin alisiimadik adi, Nazim
Hikmet'in siirlerindeki yenilikci bicime, her seyden Once
de siirsel satirin kazandig:r yeni anlama uyuyordu. Daha
«Aclarin Gozbebeklerinrnde, sairin serbest Olciiye gecisiyle,
masra’nin temel siir birimi olmaktan ¢ikarak yerini satira,
daha dogrusu satir'in kendi basina 6zerk anlam tasiyan bir
parcasina biraktigl goriilmekteydi. Kitabin adi, bu yeni mis-
ra anlayisindan kaynaklanmaktadir.

«835 Satirrda, genellikle, Sovyetler Birliginde yazilmis
ve sairin ilk kitab1 «Giinesi I¢enlerin Tiirkiisii»nde yayinlan-
mis siirler, yer aliyordu. «Giinesi Igenlerin Tiirkiisii-Sark,
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Garp-Berkley-Yeni Sanat-Sanat Telakkisi, v.d.» Bunlardan
bazilar1 daha once «Aydinlik» dergisinde de yayimlanmislar-
di. Fakat yine de Nazim Hikmet'in Tiirkiye’de genis okur
yiginlarina seslenen ve kendi siiri istline bir goriis edinme-
lerini saglayan ilk kitab1 «835 Satir»dir.

«835 Satirrdaki her sey Tiirk edebiyat: icin bir yenilikti.
Bir kez, konusuyla, kendini devrim davasina adayan ilk
kitapt1 bu Tiirk edebiyatinda. Ote yandan, siirsel satirlarin
ahisilmadik diizeni, siirsel araglarin cesitliligi, kullanilisla-
rindaki goziipeklikle de yeniliklerle dolu bir kitapti bu.

Kitabin ilk siiri olan «Giinesi Igenlerin Tiirkiisii», siirin
ezilen smiflar elinde bir silah olabilecegini tanitlayacak giic-
te ve nitelikteydi. Kitaba karsi, belli bash elestirmen cev-
relerinde bir hosnutsuzluk uyandirmaga yeterliydi bu da.
Edebiyat arastirmacisi Yasar Nabi, Nazim Hikmet'in siir-
lerinden soz ederek, sunlar1 soyliiyordu iiziintiiyle:

«Sosyoloji ve ekonominin hem de Marksist etkilerden
uzak olmayan bir sosyoloji ve ekonominin gekiciligine ka-
pilan baz1 yazarlarimiz, edebiyatimiza 6zel bir ideolojik yon
vermeyi deniyorlar. Kemalist iilkiiye hizmeti kendilerine
gorev sayan ictenlikli ulusgularin yanisira, halkimiza Marksist
ve sinifsal ideolojiyi asilamaya hazir olanlar da var.» (52)

Bununla birlikte, Tiirk edebiyat elestirmenleri Nazim
Hikmet'in goziipek yenilestiriciligini ve onun Tiirk edebiya-
tina yeni bir siir anlayisi getirdigini de kabul ediyorlardi.
Elestirmen Nurullag Ata¢, «Nazim Hikmet'in siirlerinde be-
lirli temalar, belirli bir konu var.» diye yaziyordu. «Bizim si-
irimizde cok seyrek raslanir bir olgudur bu. Tevfik Fikret
ve Yahya Kemal'in bazi1 yapitlar1 disinda Tiirk siirinde hig¢
bir diizen, ve siirin ayr1 béliimleri arasinda ¢cogu kez herhan-
gi bir baglant1 yoktur. Son kitayr basa, birinci kitay1 ortaya
alin, icerikte hic¢ bir sey degismez.» (53)

Geleneksel Tiirk siirinden farklh olarak Nazim Hikmet'in
siirlerinde siirsel diisiince ayr1 bir kita ya da beyite yerles-
tirilmis degildir gergcekten de. Kimizaman biitiin siirin bo-
yutlar: iginde gelisir bu diisiince. «Hazer Denizi» adli siir
buna Ornek olarak gosterilebilir:
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Ve kayikel

«Tiirkmenistanh bir buda heykeli» gibi

diimenin yanina bagdas kurup oturmus

fakat, sanma ki Hazer’in karsisinda elpence divan

durmus

O bir Buda heykelinin
tastan siikiinu gibi kendinden emin
diimenin yanimna bagdas kurup oturmus.
Bakmiyor
kayiga
sarilan

sulara;
bakmyor

catlayip
yarilan
sulara!

Nazim Hikmet'ten Onceki Tiirk siiri, 6rnegin «Giinesi
icenlerin Tiirkiisii»nde goriildiigii olciide goziipek ve taze
imgelerden yoksundu.

Biz topraktan, atesten, sudan, demirden dogduk
Giinesi emziriyor cocuklarnmiza karimiz
toprak kokuyor bakir sakallarmmz!

Tiirk edebiyatinda ilk kez Nazim Hikmet'in siirleriyle,
bu denli degisken ve canli bir ritm uygulanmaktadir:

Nal sesleri soniiyor perde perde
athlar kayboluyor giinesin battig1 yerde

Atlilar atlilar k1zil atlalar

Atlari1riizgarkanatlilar!
Atlar riizgar kanat!...
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Atlan riizgar
Atlari...
At... («Salkim Sogiit»)

Sair, siirinin ritm o©zelliklerini, kimizaman, satirlar1 ki-
rarak duyurmaktadir okuyucuya:

Dalga bir dagdir
kayik bir geyik!
Dalga bir kuyu
kayik bir kova!
Cikiyor kayik
iniyor kayik,
devrilen
bir atin
sirtindan inip,
sahlanan
bir ata
biniyor kayik!

(«Hazer Denizi»)

«835 Satir» olaganiistii bir basar1 kazandi. Ug¢ bin ti-
rajla yaymlanmist1 ki, Tiirkiye i¢in isitilmemis bir ra-
kamdi bu. Yaymnlamisindan 1ii¢ yil sonra kitabin ikinci
baskisi yapildi. Bu kitabin yayinlanisinin hemen arkasin-
dan, gazete ve dergilerde, gen¢ sairlerin Nazim Hikmet et-
kisinde yazdiklar1 siirler goriinmeye basladi.

«Resimli Ay» dergisinde Nazim Hikmet, «Putlar1 Yiki-
yoruz» basligiyla bir dizi makale yayinhiyordu. Tiirk kla-
sik edebiyatina karsi sairin tavrimi belirten bu makaleler
belli olciide bir nihilizmi icermiyor degildi. Nazim Hikmet
bu edebiyati, her seyden Once, cagdas siirin yerine getirmesi
gereken gorevlerin 1siginda irdeliyordu. (Bu konuda diis-
tigl hatalar1 sonradan kendisi de kabul edecektir.) Fakat
bu makale dizisine 0zgii hatalar, onlarin temelindeki dii-
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siincenin, temel ilkelerinin degerini; yasamdan kopuk ol-
mayan, halkin ¢ikarlarina hizmet eden, siyasayla baglanti-
sin1 yitirmeyen, tersine, keskin bir bicimde giincel Ogeler-
le dolu bir siir Onerisinin degerini azaltmaz.

Nazim Hikmet'in makaleleri Tiirkiye edebiyat diinya-
sin1 altiist etti. Gerici gazeteler bir iftira kampanyasi ag-
tilar saire karsi.

1929 yili Temmuzunda Istanbul ulasim isgilerinin gre-
vi patlak verdi. Nazim Hikmet (ilerde iizerinde duracagi-
miz) «Sesini Kaybeden Sehir» adli siiriyle destekledi onla-
r1. Siirin iscileri kiskirtma amacmi tasidigi iddiasiyla Na-
zim Hikmet aleyhine bir dava acildl

Yine 1929 yilinda Nazim Hikmet «Jokond ile Si-Ya-U»
destanini yayinladi. Sairin daha Moskova’'dayken tasarladigi
ve temelinde Marksist diisilinceyi tasiyan ilk biiyiik yapitidir
bu. Destanin temel savi, gercek sanatin, halklarin kurtulusu
davasinin hizmetinde olmas: gerektigidir. «Jokond ile Si-Ya-
U», herhangi bir kuramsal goriisii iliistre eden (siisleyen)
sahnelerden olusmus degildir. Yapitin temel diisiincesi bu-
rada yer alan imgeler, tasavvurlar, tablolar ve varsayimlarla
organik bir bicimde kaynasmis durumdadir. Sanat konusun-
daki savinin yam sira destanin bir amaci da Cin’deki dev-
rimci miicadelenin anlatilmasidir.

Fantastik konu, romantik simgeler, ask sahneleri, bii-
tiin bunlar, sansiiriin «uyanik» bakislarindan siiri gizleme a-
maciyla bir «duman perdesi» hizmeti gormeleri icin diisiiniil-
miis seylerdi. Tiirkiye basininda, emperyalistlerin Doguda-
ki soyguncu politikasindan ve Devrim'den s6z etmek yasak-
t1 ¢linkii. Nazim Hikmet kitabinin ©Onso6ziinde, yapitinin sa-
dece siyasetten degil, genel olarak gerceklikten de uzak ol-
dugunu, bunun bir Cinli'nin «Leonardo'nun yaratifl olan»
Jokond’a duydugu askin hikayesinden baska bir sey olmadi-
gim ozellikle belirtiyordu bu nedenle. Sair, ancak boyle bir
«entrika» yoluyla siirine yayinlanma olanagi elde edebilmis-
ti.
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Nazim Hikmet'in destan kahramanminin prototipi,
Moskova’'da Dogu Halklar1 Emekgileri Komiinist Universi-
tesi'nde okurken tanistigl Cinli komiinist sair Emi Syao’'dur.

Destanin kadin kahramam ise biiyiik Italyan ressam
Leonardo da Vinci'nin tablosunda betimledigi giizel Jokond'-
dur. Kadin kahramanin secimi de yine Nazim Hikmet’in
Emi Syao’ya iliskin anilarina baghdir. Syao, Leonardo’nun
biiyiik yaraticiligina o denli hayranmis ki, arkadaslari, saka
olarak, Jokond'un sevgilisi diye adlandirmislar onu.

............ Louvre. Biiylik resim ustalarinin iinlii tablo-
lar1 arasinda Jokond da asili. Jokond'un cani sikilmaktadir
Louvre’'da. «Miizeyi gezmek iyi, miizelik olmak fena» diye
gecirmektedir icinden. Insanlarin arasina karismak, onlara
yararli olmak, sevmek ve aci ¢ekmek istiyor Leonardo’nun
Jokond'u. Fakat, yiiziinde yaraticisinin ona verdigi gizemli
giiliimseyis, Oylece, asili oldugu yerde kipirdamadan durmak
zorundadir Jokond:

Dilerim ki
kiibist bir ressama firca olsun kemikleri
Leonar da Vinginin

boyal elleriyle sarilip bogazima
altin kaplama bir dis gibi agzima
bu mel'un tebessiimii taktifi icin...

Fakat bir giin, Cinli Si-Ya-U geliyor miizeye. Jokond ona
asik oluyor ve Cin'i isgal ederek «tanklarimin kirk tekerlekli
ayaklariyla pirin¢ tarlalarini ezenlerin» soyundan olduguna
utaniyor.

Bugiin Cinlim
gozbebeklerimin
icinde durdu;
ve sordu:
«Tanklarmin kirk ayakh tekerlekleriyle
piring tarlalanma ezenler,
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sehirlerimizde
cehennem imparatorlari gibi gezenler:

SENIN

seni YARATANIN nesli mi?»
Az kald1 «<Hayir» diye haykirarak
kaldiracaktim elimi..

Bir giin, her zamankinin aksine, Cinli miizeye gelmiyor.
Jokond kaygihdir. Sevgilisinin «Pariste fazla bagirmis diye
/ Mandarin sefirinin / camim1 kirmis diye» Fransa sinirinin
disina atildifini1 6greniyor. Jokond'un Louvre’da daha fazla
kalmasi olanaksizdir artik:

Ne olurdu firgasi Leonar da Vinginin
yaratsayd:1 beni
yaldizhi giinesinde Cinin.
Arkamdaki dag resmi
seker kellesi seklinde bir Cin dag: olsaydi,
pembe beyaz rengi uzun yiiziimiin
‘ solsayds,
alsaydir gozlerim bir badem bi¢imini.
Ve tebessiimiim
gosterseydi gogsiimiin icini!
O zaman uzaklardakinin kolunda
dolasabilirdim Cini.

Yapitin kahramanlarindan biri olan yazarin yardimiyla
Louvre’'un damina bir ugak iniyor. Cergevesinden ¢ikan Jo-
kond Cin’e, sevgilisine gitmek iizere bu ucaga biniyor.

Sanghay’a gelen Jokond, burada, Si-Ya-Unun, Can-Kay-
Si'nin polisince tutuklandigini Ogreniyor. Ve kendi gozle-
rinin Oniinde, sevgilisinin idam edilisine tanik oluyor. Jokond,
bundan boyle, kendini, Si-Ya-Unun diismanlariyla carpisan
insanlarin kavgasina adamaya karar veriyor. Nerede «siingii-
lerin gatistign bir kapisma» varsa, oradadir artik:
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onu, siingiilerin ¢atistig: bir kapismada
bir Britanya zabitinin
girtlagim sikarken gordiim.

Onu:

icinde y1ldizlar yiizen mavi bir su basinda

bitli kirli gomlegini yikarken gordiim...

Ocaginda odun yanan bir lokomotif

iifliyerek, piifliyerek siiriikliiyor pesinden

beheri kirk kisilik kirk kirmizi vagonu.

Vagonlar gegti birer birer

Son vagonda gordiim onu:

basinda tiiyleri yoluk bir kuzu kalpak

ayaklarinda cizmeler
sirtinda mesin ceket
bekliyor nobet...

Jokond tutuklamiyor. Yakilarak o6lmeye mahkiim edi-
yorlar onu:

Ay 15181

Gece.

Bileklerinde kelepce

Jokond bekliyor.

Es riizgar es...

Bir ses:

— Haydi cakmag) ¢akin.

Yakin Jokondu, yakin..

ilerleyen bir karalt1

bir parilti...

Cakmag) caktilar
Jokond'u yaktilar.

Kipkirmiz bir alevle boyand1 Jokond.

Giildii icten gelen bir tebessiimle
giilerek yandi Jokond...
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Leonardo da Vinci'nin gizemli giiliimseyisiyle iinlii Jo-
kond'uy, ilk kez biitiin kalbiyle, 6zgiirliik i¢in verilen savasin
mutlulugunu 6grenmis olarak giiliiyor. Gorki'nin Danko’su-
nun yiiregi gibi, Jokond da insanlara miicadele ve ozgiirliik
yolunu aydinlatarak yaniyor.

Oncii sanat, insanhgin daha o6nceki gaglarda yarattig
biitiin iyi seylerin, gercekligin, ileriligin ve oOzgiirliigiin ya-
ninda yer almak zorundadir. Sanat karanlik giiclere hiz-
met edemez. Emekgilerin ozgiirliikk savasinin disinda kala-
maz. Iste «Jokond ile Si-Ya-U» destaninin temel diisiince-
si. Kendi icinde kendisi i¢in bir giizellik yoktur. Sanat
icin sanat yoktur. Gercek sanat aydinlik, giizel bir gelecek
icin savasanlarin hizmetindedir. Iste «Jokond» destaninin
savladig1 goriis budur.

«Jokond ile Si-Ya-Usnun arkasindan, 1930 yilinda, Na-
zim Hikmet iki siir kitabi daha yayinladi: «Varan 3» ile
«1 4+ 1=1». Bu son kitapta Nazim Hikmet'in siirleri di-
sinda gen¢ sair Nail'in de dort siiri yer aliyordu. Kitabi-
nin adim 14 1=1 koymakla Nazim Hikmet, yeni sanat igin
giristigi kavgada artik yalniz olmadigini ve arkadasinin
yapitiyla kendi yapitinin pargalanmaz bir biitiinliik olustur-
dugunu belirtmis oluyordu.

«Varan 3», Nazim Hikmet'in yeni siirlerinden olusmak-
taydi ¢ogunlukla. Fakat siirlerin ana konulari, sairin daha
onceki yapitlarinin da ana konularidir. Gergekgi, eylemci
bir sanat i¢in miicadele...

«Varan 3», «Cevap» adini1 tasiyan bir siirle baslamak-
tadir. Bu siirinde Nazim Hikmet, «toplumca» kabul edil-
mis bir saire, Ahmet Hasim’e seslenmekte, ve bu sairin ter-
sine, kendisinin edebiyatta biitiin kural ve dogmalar1 red-
dettigini soylemektedir. Ahmet Hasim'in ve o tlirden sair-
lerin ileri silirdiikleri gibi kendine 06zgii bir sozliigii yoktur
siirin. Her sozciik kullanilabilir siirde.

Behey!
Kara maca bey!
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Sen siirin asil kamusuyla konusuyorsun,
ben asaletten anlamam.
Sapka ¢ikarmam konustugun dile,
diismaniyim asaletin
kelimelerde bile.

Siirin tiimiine atesli bir polemik havasi egemendir. Na-
zim Hikmet diismaniyla acimasizca ve zekice alay ediyor
ve Onceden kutluyor kazanacagi kacinilmaz zaferini:

bir ates cemberle ¢evirdim dort yanim,
saga git
yok gegcit,
sola git yok,
ileri
geri
yok.
Kivir kuyruk kalemini kalbine sok
bir akrep gibi intihar et...

Yasamdan kopuk bir sanatla miicadele, eskisi gibi
Nazim Hikmet'in temel ©6devlerinden biri olarak kalmak-
tadir. Her iki kitapta da cogunlugu, emekcilerin giinliik,
agir yasam miicadelelerini anlatan siirler olusturmaktadir.
Sair, kendini yurttaslarinin mutluluguna adayan devrim sa-
vascilarinin, ozellikle bu géze ¢arpmayan, siradan insanlar,
emekgiler arasindan ¢iktigini tanitlamaktadir.

«Yiiriiyen Adam» siirinde, bu bilinmez kahramanlardan
biri betimlenmektedir:

Yiiriiyor o, yiiriiyor,

Acik genis adimlarla arsinhyor yollar:
Agir iki balyoz gibi sallaniyor kollar1
Kilh gogsii bir kalkan gibi kabarik...
Isitiniyor artik
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Hep ayni tahta masanin basinda aksamliyan
hasta topal dostlarin
kalbe karanfil ruhu gibi damhyan
soOzlerini.
Ciplak
iki bicak
gibi ¢cekmis yiiziinde gozlerini
yiiriiyor diismana dogru.
YURUYOR ADIM ADIM
YURUYOR AGIR AGIR
YURUYOR......

Halkinin duygularinm1 ve diisiincelerini kendinin kilarak
lirik siirlerinde onun acisim ve kederini, mutlulugunu ve
ofkesini dile getiren sair, yapitlarinin kahramanlarinda «ye-
niden yaratilmakta»dir sanki. Kisisel yazgisi, haksizliga ve
zulme ugramis milyonlarin yazgisiyla kopmazca baghdir.

Bir Tiirk gazetecisiyle konusmasinda Nazim Hikmet,
«... ben sanayiin yarattigl ictimal hayattaki muayyen bir si-
nifin sairiyim... O ziimrenin dertlerini, acilarini, ihtiyaglarini
anlatirim.» demisti. (54)

1931 yilinda Nazim Hikmet'in «Sesini Kaybeden S$ehir-
3» adlis iir kitab1 yayinlandi. Burada 28 siir ve heniiz yayin-
lanmamis manzum romani «Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?»
den pargalar yer almaktaydi. «Sesini Kaybeden Sehir», ki-
taba adini1 veren siirle basliyordu,

Ulasim iscileri grevdedir. Sair, biiyiik sehrin, artik bir
tekerlek sesi, ya da bir otomobil ugultusu duyulmayan so-
kaklarini betimliyor. Musluklardan su akmiyor. Sehir sesi-
ni kaybetmistir. Ona yasam veren emekg¢iler ondan el ¢ek-
mislerdir ¢iinkii :

konusmaz sesini kaybeden sehir
oksamazsa eger
ONLARIN
ceplerinde kilitlenen elleri
bakir telleri...
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Bu siirin yazilis1 ve yayinlanisi Tiirk edebiyatinda 6nem-
li bir olaydi. Yazar artik genel ‘siyasal sorunlara degil, bii-
yiik sehrin «keskin, hastalikli» sorununa el atiyordu. Na-
zim Hikmet bu siiriyle, tam o giinlerde isteklerini ve slo-
ganlarii haykirarak direnise gecen grevcilerin sesiyle bir-
lestirmis oluyordu sesini. Edebiyat ilk kez sadece kuram-
sal olarak degil, pratikte de Tiirkiye devrimci proletarya-
sinin elinde bir devrim silah1 oluyordu boylece.

Kitabin basinda yer alan bu siir, biitiin kitabin bir ana
ogesi (leitmotif) niteligindeydi. Kitapta yer alan her siir,
Tiirk halkinin devrimci miicadelesine adanmis biiyiik bir
destanin bagimsiz parcalar1 gibidir.

«Siradaki» ve «Siradakinin Oliimii» adh siirleriyle Na-
zim’ Hikmet, devrimci Tiirk is¢isini anlatmaktadir.

Onun icin; baslayan, biten, baslayan is var,
sorgu sorus yok...
Gidis var
Durus yok...

O milyonlarin milyonda biridir,
O bir sira neferidir...
(«Siradaki»)

Hapiste, cellatin elinde can verirken de o, tipki yasar-
ken ve savasirken oldugu gibi, gosterissiz, sakin ve gozii-
pektir:

Ve yamindakinin kanli bas1 onun omzuna egilince
ona sira gelince
sayisim saydu...
(«Stradakinin Oliimii»)

Oliime giderken de giigliidiir bu insanlar. Susmak zo-
runda birakilmislardir; fakat «namluda kursun» gibidir su-
suslarl. «Kerem Gibi» adini tasiyan siirde, «iyi niyetli» kim-
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seler, yikim ve aciyla sonuclanacak bu miicadeleden el cek-
mesini isterler ondan. «Yoksa Kerem gibi yanacaksin sen
de» diye akil verirler. Sair soyle yanithiyor bu o6giitleri :

— Kiil olaymm
Kerem
gibi
yana
yana.
Ben yanmasam
sen yanmasan
biz yanmasak,
nasil
cikar
karan-
-hiklar
aydin-
-hga...

Nazim Hikmet'in siiri derin bir iyimserlikle doludur.
O, halkin yoksul yasaminin son bulacagina inanmaktadir.
Mutluluk, aydinlik dolu bir yasam baslayacaktir o zaman.

«Nikbinlik» adli siirde, Tiirk iscilerinin 1sikl1 caddeler-
de, bir peri masali dinlercesine magazalar1 seyrettiklerini
anlatmaktadir. Ve bu insanlar en ufak bir direnise kalkisma-
sinlar:

acihir kara kaph kitap:
zindan.

Fakat bir baska, bir giizel giiniin gelecegine inangla dolu-
dur sair: ’

Inanin:
giizel giinler gorecegiz cocuklar
giinesli giinler
gore
-cegiz...
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Nazim Hikmet mutlu bir «yarmm»a inanmakta ve insan-
larin yiiregine bu inanci yerlestirmeye calismaktadir. «Hig-
bir Aga¢ Boyle Harikulade Bir Yemis Vermemistir» adl
siirinde soyle soyliiyor:

Topraktan atesten ve denizden
doganlarin
en miikemmeli dogacak bizden...

........................ ve insanlar ellerini
korkmadan
diisiinmeden
birbirlerinin ellerine birakarak
yildizlara bakarak :
— «Yasamak ne giizel sey!»
diyecekler...

Nazim Hikmet, Ozgiirliik adina girisilen savasta Olii-
mii goze alircasina bir yigitlik ve goziipekligin gerekliligine
inanmaktadir. «Sacco ile Vanzetti» adli siirinde, «Ihtilalin
sira neferi olan» yigit Italyanlar1 anlatiyor. Onlar «yeni diin-
yada eski zuliimiin pengesine diistiiler» ve «dolarin emrin-
deki adalete kurban gittiler». Yasarken devrimci bir par-
tinin {iyesi ya da halk yiginlarinin onderi degillerdi. Fakat:

oliimleriyle saha kaldird: kitleleri
bu iki ihtilal neferi!...

Sair, halk yiginlarini1 emperyalizmle oOliimciil bir c¢ar-
pismaya cagiran dizelerle bitiriyor siirini:

Burjuvazi

kavgaya davet etti bizi

davetleri kabuliimiizdiir!

Biz nasil bilirsek hep bir agizdan giilmesini
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biliriz 6ylece yasamasini 6lmesini
hepimiz - birimiz igin,
birimiz - hepimiz i¢in!...

Emekg¢i halkin savasina adanmis siirlerinin yanisira
Nazim Hikmet'in kitaplarinda yergisel siirler de yer almak-
tadir. Bu siirlerinde biirokrasinin karanhik i¢ yiiziinii gos-
teriyor ve onun «adalet»iyle alay ediyordu. «Dort Kisi Ve
Dort Sise» adini tasiyan siir bunlardan biridir. Sair, (baska
tiirli sOyleme olanagi olmadig1 icin) Ezop diliyle, burjuva
mahkemesinde bir davanin nasil goriildiigiinii anlatmaktadir:

Yuvarlak
bir masa.
Dort kisi.
Dort sise.
ve dort bardak sarap.
Sarabin
markasi
Medok.
Bardakta
sarap var,
sarap yok,
sarap var.
Dort kisi sarap iciyorlar...

Bosald: bir sise.
Dedi ki bir kisi:
«Yarim iddiam miithistir,
ilk sOziimde isi bitmistir;
mutilak
asilacak!...»

Bosalda1 iic sise,
cevap verdi ii¢ kisi,
cevap verdi li¢ agiz:
«Mutlak
asacagiz...»
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Yuvarlak
bir masa,
bosalms dort sise
ve dort Kis

Nazim Hikmet'in «Sesini Kaybeden Sehir» ve «141=1»
adli siir kitaplar1 iilkede genis yanki uyandirdi. Sairin git-
tikge genisleyen etkisinden kaygi duyan Igisleri Bakanlhgi,
onu tutuklamak icin bahane ariyordu. Bakanlhiktan Istan-
bul polis miidiirliigiine gonderilen bir telgrafta, o za-
mana kadar yaymlanmis bes kitabi1 konusunda miidiirlii-
glin diislincesi soruluyordu. Amag¢ acikti. Nazim Hikmet'i
ne olursa olsun bir neden bularak toplumdan koparmak
icin, bakanlik, polisi zorlamaktaydi.

Istanbul polisi bakanligin istegini yerine getirmekte
gecikmedi. 1931 yilinda Nazim Hikmet tutuklandi; tutuklan-
ma ve sugluluk nedeninin: komiinizm propagandasi yapmak
oldugu kendisine ancak mahkemede bildirildi.

Durusmada, siyasal savunma niteliginde sert bir konus-
ma yapan Nazim Hikmet hakkinda, tutuklama icin yeterli
kanit bulunamadif: i¢cin beraat karari verildi. Fakat savci
uzlasmak bilmiyordu. Elindeki kiiciik kitab1 masaya firlata-
rak sordu:

Nazim Hikmet:

— Peki, kiskirticilik iiriinii degil mi bu kitap?

— Onu ben yazmadim, diye yanitladi savciyl

— Kim yazd: oyleyse?

— Marks!

O zaman savci yargica donerek sunlar1 soyledi :

— Bay Marks'in da mahkemeye celbini talep ederim!.

Suc¢lamalarin temelsizligi agikg¢a ortadaydi. Polis onu
bu kez birakmak zorunda kaldi Fakat daha uygun bir fir-
sat yakalamak umuduyla sairi izlemekten de geri kalmi-
yordu.

1932 yiinda Istanbul’'da, manzum romani «Benerci
Kendini Ni¢in Oldiirdii?» yayinlandi. Bu, sairin, Sovyetler
Birliginden dondiikten sonra yazdig: ikinci biiyiik yapitidir.
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«Jokond ile Si-Ya-U» destani gibi bu yapit1 da Asya halkla-
rmin devrimci savasina adanmistir. Manzum-romaninda Na-
zim Hikmet, Hint halkinin yabanci ve yerli somiirgenlerin
boyunduruguna karsi verdikleri savasi anlatmaktadir.

«Benerci Kendini Nicin Oldiirdii?» manzum - romanini
Nazim Hikmet, Moskova'dayken tasarlamisti daha. Birgok
yapitinda oldugu gibi, manzum - romaninin temelinde de ger-
cek olgular yer almaktadir. Roman kahramani, gen¢ Hintli
devrimci Benerci'yle, Nazim Hikmet 1926 yilinda tanis-
must.  Benerci, bilgili, seckin bir insandi. Ulkesinde yiiz-
yillardir siiren bask:i ve somiiriilerin ancak devrimle orta-
dan kalkacagina inanan bir kisiydi.

Nazim Hikmet’'in manzum - romani, biiyiik bir dramatik
gerginlik ve dinamizm tasimaktadir. Her boliim, kendi icin-
de bagimsiz bir tablo niteligindedir. Her bdliimiin ba-
sinda daha sonra soz edilecek olaylar konusunda bir agik-
lama yer almaktadir.

Yazar, oldukg¢a eli siki davranmistir betimlemelerde.
Ayrintili  doga betimlerine ve kahramanlarin dis ozellik-
lerine hemen hemen hi¢ yer verilmemistir. Bu, romani si-
nema senaryosuna yaklastirmaktadir bir oOlciide.

Olay1 uzakta, Hindistan'da gecirmekle Nazim Hikmet, her
seyden Once, sansiir engelini asmak amacini tasiyordu. Ro-
manda Hindistan iizerine soOylenenler, Tiirk halkinin yasa-
m1 ve devrimci kavgasiyla da bagintiliydi. Tiirk okuyucusu,
Hint adlar1 tasiyan bazi roman kahramanlarinin Tiirkiye'de-
ki karsiliklarini kolayca ¢ikarabilirdi. Fakat bunlar, manzum-
romanda Hindistan'in sadece simgesel bir konumda alindi-
g1 anlamina gelmez. Hindistan gercekligini yansitan somut
tablolar vardir yapitta.

Nazim Hikmet, sOmiiriicililerin Hindistan’da hayvanca
vahsiliklerinden, Avrupa Kkiiltiiriinii, Asya ve Afrika iilke-
lerine asilama yontemlerinden s0z etinektedir.

iste, ornegin, Ekvator Afrikasinda bir demiryolu ku-
rulusu konusunda, yazarin soyledikleri:
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«Bakota, Baiyya, Linfaondo, Sara, Banda, Lizangd, Ma-
baga Sinde, Loano Kabilelerinin adamlari, dalgin hayatla-
rindan koparilarak Batilon’a gonderilmekteydiler.

Bu, ¢ok garip bir yolculuktu.

Istild zamanlarimizdan kalan mavnalara yiikleniyorlardi.
Ug yiiz, dort yiiz baslik insan siiriileri giivertenin altina ve
iistiine yigiliyordu. Asagida olanlar nefessizlikten bogulu-
yorlardi; yukardakiler ne oturabiliyorlardi, ne de kalkabili-
yorlardi. Ve ayaklarinda zincir olmadig1 icin Brassavil'e
kadar 15-20 giin siiren yolculuk esnasinda Sari, Sangu, Kon-
go nehirlerine her giin iki ii¢ insan kendini atiyordu.

Mavna yolunda ilerliyordu. Diisenlerin hepsini toplaya-
mazsin yal...

Kiyidan gidildigi zaman aga¢ dallari, en yukarda bulu-
nanlari nehre yuvarhiyor... Hi¢ bir cati1 yok. 15 giin yuvar-
lak giivertenin l{istiinde, giinesin altinda, yagmurun altin-
da... Ocak odunla yakildig: icin, ucusan kiiciik kivilcimlar
zencilerin derilerinde yaniklar yapiyor...

Iste nihayet Brassavil... U¢ yiiz kisiden, ancak ikiyiiz
altmisi, bazen de ikiyiiz ellisi gelebilmistir.

...... Gelenler siiriiye sokuluyor. Yaya yolculuk basla-
yacaktir. Ilkénce en saglam olanlar segiliyor.

...... Ve siirii balta gdérmemis ormanlardan yiiriiyerek,
batakliklar gecerek, dehsetli Mayombe ormanina dogru iler-
liyor.

...Bu korkun¢ bir manzaradir. 10 kilometreye uzanan
insan siiriisi, bogumlarini kimildatmaya mecali olmayan
uzun, yarali bir yilana benzer. Biyalilar diiser, Zindeliler
ayaklarim1 zorla siiriikleyebilirler ve kirbacin diigiimii on-
lar1 kovalar.

Ben demiryollarinin  nasil yapildigin1 gormiisiimdiir.
Is yerinde bircok aletler vardir. Fakat burada zencilerden
baska hic bir sey yok...

...... 300 kilogram agirhginda cimento ficilarini naklet-
mek icin, Batilon sirketi, bir sirik ve iki zenciden baska
hi¢ bir vasitaya liizum gormemis.
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Irgatbasilarin ezdigi bitkin, yorgun, yarali, siska zenci-
ler yiginlarla oliiyorlar.

...... Bu muazzam bir zenci imhasi hareketiydi.

Batilon sirketine verilen sekiz bin insan, az bir zaman
icinde bes bin, sonra dort bin, daha sonra iki bine indi.

Olenlerin yerini doldurmak igin yeni devsirmeler ya-
piliyordu.»

Fonda bu korkun¢ ve gercek tablolarin yer aldigi ro-
man, Hintli devrimci Benerci'nin yasami iizerine kurulu-
dur:

Roman, Benerci'nin gen¢ bir Ingiliz kiziyla tanismasiy-
la basliyor. Benerci bir kahvede tanistig1 bu kiza asik oluyor.

ikinci sahne, okuyucuyu, devrimci bir komitenin gizli
toplantisina gotiiriiyor.  Toplantiyr basan polis, orada
bulunanlar1 tutukluyor. Bir hainligin s6z konusu oldu-
gunda kusku yoktur. Kuskular Benerci iizerinde topla-
myor. Ciinkii sorguya c¢ekilme sonucunda serbest birakilan
sadece odur. Benerci kendini arkadaslar1 karsisinda temi-
ze cikarmak icin sOyleyecek s6z bulamiyor. Ciinkii serbest
birakilmasinin nedeni kendisi i¢cin de belirsizdir. Fakat cok
gecmeden, serbest birakilisimi «Inteligence Serviceste cali-
san Ingiliz kizina borg¢lu oldugunu 6greniyor. Kiz, Benerci’'nin
yardimiyla daha baska gizli Orgiitlere sizmay1 umarak onun
kurtulmasini saglamistir.

Kalkiita iscileri grevdedir. Sokaklar insanla doludur.
Sadece Benerci evde oturuyor. Kavganin disina diismiistiir.
Hatta en yakin dostu, ve «hayatia en biiyiik destegi» So-
madeva da Benerci'nin ihanet ettigine inanmaktadir...

Umitsizlige kapilan Benerci kendini oldiirmek istiyor.
Fakat birden Lenin'in sOzleri geliyor aklina «Bos gecelerini
degil / Boydan boya Omriinii ver inkilaba...» ve «dehsetli
giizel giinlere saklamak icin..» kursunu namludan ¢ikariyor..

Grev bastiriliyor. Hareketin yoneticileri tutuklaniyor.
Somadeva da vardir bunlar arasmnda. Benerci Somadeva’nin
hapishaneden kacirilisini Orgiitliiyor. Yeniden omuz omuza
halk hareketini yonetmeye basliyorlar. Somadeva agir bir tii-
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berkiiloza yakalanmistir. Giinler ve geceler boyunca, Benerci
hasta arkadasinin yatag basindan ayrilmiyor. Para, yiye-
cek ve kitap tasiyor ona... Somadeva, paralar1 hapisteki
arkadaslarina gonderiyor. Somadeva saglam bir devrimci-
dir. Hasta yataginda da kavgasim siirdiirmektedir. «Yir-
minci Yiizyll Hindistan Tarihi»ni yaziyor burada. Kitabin-
da, emperyalistlerin Hindistan’'da uyguladiklar1 yirtic1 ve
soyguncu somiirii siyasetlerini acikliyor.

Iste, emperyalizmin somiirii siyasetinin ustaca betim-
lenmis tablolarindan biri:

bahrimubhitlerin elli bin tonluklar:
ham mevat tasiyorlar miistemlekelerden.
Kilometreler
ticaret evleriyle baglandi birbirine.
Sahrayi Kebirin ortasinda
. ilan kuleleri dikildi.
Trostler kartellerle tokusuyor.

Somadeva oOliiyor. Benerci hapse diisiiyor. Devrimci
kavgaya katilmasindan Otiirii tutuklanmis, on bes yil hiic-
re hapsine mahktm edilmistir. Benerci, kapatildig1 hiicre-
de, Somadevanin basladigl «Yirminci Yiizyill Hindistan Ta-
rihi»ni yazmayi siirdiiriiyor. Yazdiklarini disardaki arkadas-
larina iletiyor. Hapishaneden de iscilerin hareketini yoOnet-
mekte ve onlarla kurdugu siki bagl yitirmemektedir. Yil-
lar geciyor... Yalmzlik, hastalik ve caresizliginin bilinci
Benerci'yi eziyor: «Disarda /bir bayrak gibi dalgalanirken
adi, / icerde O / ihtiyarladi... / Her giin biraz daha/ cam-
lar1 yasariyor / iri / baga / gozliiklerinin. / Her giin biraz
daha / siliniyor ¢izgileri / gordiiklerinin. / Kiireyvat1 ham-
ra azaliyor. / Tasalliibii serayin. / Tansiyon 26 / Bas don-
mesi, bulanti. / Sinir... / Bir / senedir / yazmad:1 bir / sa-
tir / bile / Yine fakat / disarda bir bayrak gibi / dalgala-
myor adi1 / Icerde o / ihtiyarladi.../»

Sonunda Benerci hapishaneden c¢ikiyor. Daha Once ol-
dugu gibi, hareketin onderidir yine. Fakat artik «kafasinin
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elastikiyetini kaybettigi, ellerinin liizumundan fazla titredi-
gi, akintida diimen tutamayacak hale geldikleri» diisiince-
si onu birakmiyor. Artik, halk hareketini yonetecek yete-
nekte olmadigini; bu hareketi yonetmeye devam etmesinin,
hattd devrimci komite toplantilarina katilmasinmin halk ha-
reketinin gelismesini olumsuz yonde etkileyecegini kavra-
maktadir. Yararsizliginin ve gereksizliginin bilinci, onu yol-
dan cekilme, baskalarina fren olmama diisiincesine yonel-
tiyor. Ve Benerci kendini oldiiriiyor...

Manzum-romanin konusu, kisaca boyle.

Nazim Hikmet, Benerci ve Somadeva’nin Kkisiliklerin-
de, devrime sadece «bos gecelerini degil / boydan boya bii-
tiin Omiirlerini» veren devrimcilerin seckin tiplerini yarat-
maktadir. Roman kahramanlarinin yasama c¢izgisi, - Bener-
ci’'nin melodramatik ve yeterince ciddi olgularla tanitlan-
mamis intihar1 bir yana birakilirsa - somiirge ve yari1 so-
miirge Dogu halklar1 devrimcileri icin tipiktir.  Devrim
eylemi sirasinda asilmasi gereken giigliikler ve zorlu kosul-
lar da, tipiktir bu iilkeler i¢in. Benerci ve yoldaslarinin {is-
tesinden gelmek zorunda olduklar1 sorunlar, Tiirk devrim-
cileri igin de gegerlidir: Is¢i sinifi onciilerinin bagimsiz bir
Partide oOrgiitlenmeleri ve buna bagh olarak genis, kiiciik
burjuva yiginlarinin burjuvazinin yozlastirict etkisinden
kurtarilmasi i¢in miicadele.

Biitlin roman boyunca Nazim Hikmet, toplumsal do-
niisiimlerin gercgeklestirilmesi yolunda kiiciik burjuva Gge-
lerin uzlastirici siyasetine karsi Hint devrimcilerinin mii-
cadelelerini anlatmaktadir.

Romanmin ikinci boliimiinde yazar, bir seyyar satic-
nin agzindan, Ingilizlerin Hindistan’daki emperyalist siya-
setine karsi ¢ikan Kalkuta emekgilerinin mitingini anlatiyor.
Bu seyyar satici, burjuvazi ile halk arasinda bocalayan kii-
cliik burjuva yiginlarin bir temsilcisidir. Hikayesinden de
anliyoruz bunu:

«Meydanda bir kalabalik vard: kardasim,
uyy... aman kalabalik!!!
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Riizgarh bir orman gibi uguldardi, kardasim,
bu yaman kalabalik.
Kalkiital tornacilar, Kesmirli dokumacilar,
Bombay gemicileri,
yetmis yedi denizin getirdigi
kum gibi
insan var.
Cinl ciplak cocuklar
sarkiyor salkimlarla agag¢larin dalindan.
Kocakarilar oturmuslar esiklere.
Igne degil, bir kil koparip atsan sakahindan
diismezdi yere.
Meydanda bir kalabalik vardi, kardasim,
uyyy, aman kalabalik.
Dalgal, karanlik bir suya diismiisiim gibi
beni sardi, kardasim,
bu yaman kalabalik.

Baktim ki taaa......
karsida
bir kamyonun iistiinde bir adam
avaz avaz
s0z soyliiyor.
Ama ne soz soyliiyor anam,
okkali s6z sOyliiyor!!!
Bakiyorum adama,
bir sey anlamiyorum ama,
s0z soyliiyor herifcioglu
s0z soyliiyor,
okkal: s6z soyliiyor:
— «Bilmem hangi sebeple, bilmem hangi sebebe!»
Etrafta bagrisiyorlar :
— Yassa be!l!
Ben de bagiriyorum.
Acayip bir tiirkii cagiriyorlar,
Makama uyup ben de ¢agiriyorum...
Yamimda seyrek sakalli bir ihtiyar:
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«— Bunlar delidir, diyor,
bunlar samyorlar ki, diyor, biz
zorla devirebiliriz,

altin topuzlu kuyrugunu dalgalara vuran
denizlerin ortasinda demirden
bir aslan
gibi duran
kocaman
Britanyayi...»

Simdi kamyonun iistiinde bir baska adam..
Bu da soz sOyliiyor anam,
s0z soyliiyor.
Okkal1 soz soyliiyor.
Bakiyorum adama.
Bir sey anlamiyorum ama
belli ki 6tekinden
daha okkal1 sOyliiyor.

Etrafta daha ¢ok bagiriyorlar.
Ben de bagiriyorum.
Bu sefer bagka bir tiirkii cagiriyorlar,
makama uyup ben de ¢agiriyorum...
Seyrek sakall ihtiyar :
«— Bak bu dogru soyliiyor, diyor.
zorla degil,
giizellikle,

yavas yavas, diyor, ahinz!..
Birdenbire ayrihirsak
koksiiz bir agacin dallan gibi kaliriz...»
Simdi kamyonun iistiinde yine bir baska adam.
Elbet bu da soz sOyleyecek anam.
Soz soyliiyor.
Seyrek sakalli ihtiyarin keyfi yerinde yine.

........................

— Gandi’nin hakki var!
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— Hindin kurtarici ildhlar::
dokuma tezgiahlari.

— Kavga, sonuna kadar
kav-ga!...»

Omuz basimda inledi bir ses:

«— Deliler kesiyor kocaman bir ¢mmarin
en yesil, en genis dahni.»

Doniip arkama baktim ki, anam;
yoluyor seyrek sakalim

seyrek sakallh adam.

Pek cok sokak goOsterisi, grev ve miting tablolariyla
Nazim Hikmet, devrimci yiikselisin nasil milyonlarca Hin-
distanlyy1 kapladigim1 ve oradan da yavas yavas, gittikce
daha cok, orduya ve polise «sigradigini» gosterebilmistir.

Romanin {iglincii boliimiinde Kalkiita is¢i ve hizmetli-
lerinin grevi betimlenmektedir. Grev, sanayinin ve kent
ekonomisinin biitiin dallarim1 kaphyor. Fabrika sahibi, In-
giliz makamlariyla baglanti kurmak igin telefona sariliyor.
Clinkii yoOre polisine iimit baglamak olanaksizdir artik.
Fakat telefon susmaktadir. Hat baglayicilar da grevdedir
clinkii. Adam, askerleri, polisleri, ucaklari, tanklar1 c¢agir-
mak icin postahaneye kosuyor. Az sonra zirhlilar, motosik-
letler ve otomobillerin ugultusu dolduruyor caddeleri. Fa-
kat lastikleri parcalamiyor ve olduklari yerde kaliyor on-
lar da.

Kalkiita grevini betimlerken Nazim Hikmet, 1929 yi-
Iinda yazdigi ve Kalkiita iscilerini degil Istanbul iscilerini
anlattigl «Grev» adlh siirinden biiyiik Olclide yararlanmak-
tadir. Boylece yazar romaninda anlattigr olaylarin, Tiirki-
ye'ye, kendi halkinin yiiriittiigii savasa da 0zgii oldugunu
bir kez daha belirtmis olmaktadir.
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«Benerci Kendini Nigin Oldiirdii» romaninda, oportii-
nizm ve hainlik sorunu keskin ve acimasizca ortaya konul-
maktadir. Yazar, burada da, Tiirk devrimci hareketinin
pratigine dayanmaktadir.

Romanda bir de hain tipi yaratilmistir. Roy Dranat’dir
bu. Romandaki bir dipnotunda Nazim Hikmet su aciklamayi
yapiyor:

«Okuyucularima ismiyle ilk defa karsilastiklar1 roy
dranat hakkinda kisa bir malGimat vermeyi miinasip bul-
dum.

ROY DRANAT, Benerci'nin eski bir kavga arkadasiy-
di. Fakat sonra, galiba korktu, galiba sabri tiikendi ve
galiba ruhunu satip rahati bulmak firsatin1 ele gecirdi.
Kavgadan ayrildi. Simdi roy dranat Ingiliz emperyalizmi-
nin emrinde sakalsiz, pelerinsiz ve kilicsiz, rahatini1 ara-
yan muztarip bir Fausttur.»

Boyle bir agiklamadan sonra yazarin Roy Dranat’in ki-
siliginde, Tiirkiye'deki harekete ihanet edenleri simgeledi-
ginden kimsenin kuskusu olamazdi. Gerici Tiirk gazeteleri,
baz1 eski «komiinistlerin» «akillica» ve «6rnek alinmaya de-
ger» davranislar1 konusunda az sey yazmiyorlardi o donem-
de...

Romanin ikinci béliimiinde Roy Dra_nat, kendi yasam
felsefesini su sozlerle acikliyor:

«Benerci, sen
yiiksek daglarin cayirlarinda biten
keskin kokulu
g0z alan renkli bir otsun.
Fakat
devedikeninden
daha faydasiz bir ot.
Benerci, sen bir Don Kisot’sun,
kahraman
ve giiliing
bir Don Kisot.
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Benerci, bil ki,
neticeler cikarmak
oyle miimkiin degil ki...

Hayat oyle karisik.

Geg¢ efendim, bunlari birak.

Aksam iistii serinlikte teferriice cik...

Ve Yahya Kemal beyi asrilestir biraz,
yaz:

«Soyle rahat bir kiseye sigindik da biz

Dehrin bu hay1 hiiyuna meclibu handeyiz...»
Gerisini at
iste felsefei hayat.»

Yazar, kendine 0Ozgii bir ateslilikle iste asil bu alcak-
¢a «yasama felsefesi»ne karsi cikiwyor yapitinda. Zafer ve
kahramanlik duygusuyla dolu manzum-roman, biitiin man-
tigiyla, kiiciik burjuva iilkiilerine, kiiciik burjuvaca mutluluk
anlayisina bir kars: savdir.

«Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?» romaninda Nazim
Hikmet, devrimci kahramani ilk kez bdylesine biiyiik bir
yasamsal boyut icinde goOstermektedir. Gergeklige boylesi-
ne genis bir yonelis, yazarin yeni sanatsal araglar, yeni
kurgu yontemleri ve siirsel bicimler kullanmasini gerekti-
riyordu.

«Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?», siir ve diizyazinin,
siyasal makale ve senaryosunun kendine 6zgii, goziipek bir
bilesimidir. Yazar, zaman zaman yapitina dinamizm ve ay-
m zamanda belgesel bir gerceklik kazandirmak igin, telg-
raf yazismalar1 ve gazete alintilarindan yararlanmaktadir.

Klasik dogu siirinin «kirpikleri oka», «saglar1 sirmaya»
«sevgiliyi giile», «sairi biilbiile» v.b. benzeten basmakalip
benzetmeleri yerine, Nazim Hikmet su ya da bu olay1 ya
da kisiyi oldugu gibi, ap-aydinlik ve tam tamina betimle-
me olanag1 veren, yeni, 0zgiin benzetiler (mecaz) ve karsi-
lastirmalar kullanmaktadir:
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Ayin on dordii.
Ayin on dordiinii Paris’te a¢ gezen gordii
dedi ki:
«— Bu gece ay
dibi kalay
bir tencere gibi...»
Ayin on dordii.
Ayin on dordiinii Fatih'li hirsiz gordii,
dedi ki:
«— Bu gece ay
gokte acik kalan
bir pencere gibi.
Atlasak iceriye,
asirsak, be imanim,
Meryem ananin
giimiis takimlarimni.»
Ay on dordii
Ay on dordiinii Irlandali bir polis gordii,
Dedi ki:
«Benziyor ay
yildizlarin yaldizlarini calmak icin
goge cikan bir hirsizin
fenerine...»

Bir baska Ornek :
Bu yaz:

Sabahlar - taze siit gibi beyaz.
Ogle zamanlar1 - erimis bakir gibi aydinlik,

Aksamlar1 - Bombayli kadinlarin esmer teninden ihik
Ve geceleri - liziim salkimlar1 gibi yildizliyken hava...

Manzum - romaniyla Nazim Hikmet, tumturakli bir iis-

labun, yapitlarindaki icerik yoksullugunu ancak bdyle bir
iislip arkasinda gizlemek zorunda
baska kimse icin gerekli olmadigini acik¢a tanitlamaktadir.
Siirin gercek giizelligi ise, diislincenin giizelligidir.
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biiyiik, giizel bir diisiince iceriyorsa bir yapit, onu hi¢c de
«siirsel» olmayan, giindelik sozciiklerle ifade etmek peka-
12 olanaklidir. Ornegin, giinesin dogusu nasil anlatiliyor
bakin :

«Kalkiita sehrinin ufkunda giines
yiikseliyordu
Atlar 1s1ktan, migferleri ates
bir ordu
bozgun karanhg: katmis Oniine
geliyordu.
Giines yiikseliyordu...
Kalkiita............... »
Bunu beceremedik,
romantik kacti pek.
Soyle diyelim :
«Baygmn kokulu
koskocaman
masmavi bir cicek
seklinde sema
diigtii fecrin altin kollarina...»
Bu da olmad1
olacag: yok.
Benden evvel gelenlerin hepsi,
almislar birer birer,
tuliu semsi, guriibu semsi
tasvir patentasini.
Tuliiu semsin, guritbu semsin
okumuslar canina...
Bu hususta yapilacak iy, )
soyleyecek soz
kalmamis bana.
Buna ragmen,
tekrar edeyim ki ben:
Kalkiitanin damlarn iistiinde giines
giines gibi
yiikseliyordu.
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Nazim Hikmet'in yiiksek siirsel esinle yazilmis ve bii-
ylik bir toplumsal icerik tasiyan manzum -romam baz giic-
siiz yanlar da tasimakta. Ornegin, pek cok intihar sahnesi
yeraliyor romanda. Gii¢lii, diresken bir iradeye sahip, bii-
kiilmez bir devrimci olan Somadeva’nin intihara kalkis-
mast psikolojik bakimdan inandirici degil. Daha once de
belirttigimiz gibi, romanin baskahramanm Benerci’'nin inti-
har1 da inandirici degil. Yaslanan, agir hasta olan, yigin-
larin hareketini yonetemez duruma gelen bir insanin artik
bu harekete fren olmaya basladig1 ve bu nedenle yasamdan
ayrilmasinin daha yerinde olacagi konusunda uzun ve cge-
lisik usa vurmalar yer aliyor romanda. Fakat bu yargilar
inandirmiyor okuyucuyu. Intiharin ya «dogrulanmasi» ya
da «ayiplanmasi» sorununun kendisi de, romanin temel ice-
rigiyle baglantisi olmayan diisiinsel birsey olarak kalmak-
tadir. Fakat bu eksiklikler, devrimci ve ulusal hareketin
onemli bir sorununa adanmis, devrimci kahraman imgesini
yaratan ve Nazim Hikmet'in 1930 yillar1 yapitlar1 arasinda
en Onemlilerinden biri olan «Benerci Kendini Nicin Oldiir-
dii?» manzum-romaninin genel sanatsal degerini azaltmamak-
tadir.

1932 yilinda Istanbul’da, Nazim Hikmet'in «Gece Gelen
Telgraf» adli yeni bir siir kitabi yayinlandi. Bu kitabin te-
melini, sairin 1931 yilinda hapishanede yazdigi, en yakin
dostlarindan, Tiirkiye'nin en seckin insanlarindan biri olan
ve bir baska hapishanede Olen bir yoldasin anisina adadig,
ayni adi tasiyan siiri olusturmaktadir:

o miikemmel bir kafa
miikemmel bir yiirek,
yumruklariyla erkek
gozleriyle cocuktu.
Hudutsuz ve Allahsiz bir basti o
Yoldast1 o. (55)

Bir yoldasin, iizerinde sadece tek bir sozciik, «06ldii»
sOzciigliniin yazili oldugu bir telgraftan Ogrenilen oOliimii,
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devrimcilerin demirden iradesini, onlarin miicadele giiciinii
ve direnglerini kiramamaktadir:

Diismanlar kina yaksin

dostlar girsin saflara.

Sen gozyasi gostermeden aglayacaksin .
gece gelen telgraflara...

«Haber», «Portatif Karyola», «Mavi Go6zlii Dev», «Giine-
sin Sofrasinda SoOylenen Tiirkii» gibi kitabin diger siirlerin-
de de halkin hakli davasinin savascilar1 olan, milyonlarin
mutlulugu adina kendilerini kurban veren Tiirk devrimcile-
rinin, bu yigit ve korkusuz savasgilarin imgeleri yaratilmakta-
dir.

«Gece Gelen Telgraf»taki siirlerinde Nazim Hikmet,
devrimci kocasinin ya da sevgilisinin sadik yoldasi olan kadi-
nin siirsel goriintiisiinii de yaratmaktadir. Bu kadin, halkinin
mutlulugu adina aile mutlulugunu ve hattd aski gozden ¢i-
karmaktadir. Kavgaya giden kocasiyla vedalasirken sunlari
soylemektedir:

Sen
yiiriimelisin,

yeni dogan cocugun

gozlerine bakarak...
Sen
yiiriimelisin,

beni birakarak...
(«Bir Ayrilis Hikayesi»)

Fakat Nazim Hikmet, herkesin bodyle bir kadinla kar-
silasma mutluluguna sahip olmadigini soyliiyor. Bircokla-
r1 icin de, aile rahatligi, sakin, sessiz bir yasam diinyada her
seyden daha oOnemlidir. «Mavi Gozlii Dev» adli siirde bir
devrimcinin, «dev»in, «minnacik bir kadin»a olan aski
anlatilmaktadir. Devin «elleri biiyiik isler icin» hazr-
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lanmistir. Sevgilisi icin «bahgesinde ebrulii/hanimeli/agan»
kiiciik bir ev kuramaz bu ellerle. «Devin biiyiik yolunda» yo-
rulan kadin, ona sakin bir yasam saglayabilecek bir bagka-
siyla ayrilip gitmektedir:

Simdi anhiyor ki mavi gozlii dev,
Dev gibi sevgilere mezar bile olamaz;
bahgesinde ebrulii

hanimeli

acan ev... (56)

«Gece Gelen Telgraf»rda, sonradan dava konusu olacak
«Hiciv Vadisinde Bir Tecriibei Kalemiye» adli siiri de yer
almaktaydi. Bu siirin yazilisinin 6zel bir nedeni var. 1932
yili ortalarinda sairin babasi Hikmet Nazim Bey agir bir
hastaliga yakalandi. Hikmet Nazim Bey'in yonetici olarak
calistig1 sinemanin patronu, milyoner Siireyya Pasa, bir an
once para hesabini cikramak ig¢in, 6liim dosegindeki yash
adamin basma dikildi. Nazim Hikmet, s6z konusu siirinde,
onu derinligine sarsan bu olay1 anlatmaktadir. Fakat sadece
bunu anlatmakla da yetinmemektedir...

Benim babam,
dolu koymus
bos ¢cikmus,

biitiin Omriince c¢evirmis simsiyah defterleri.

O bir zatimuhteremin pederi—
Yemen collerinde agliktan 6lenlerin
suyundan, ekmeginden calarak,
kumun iistiinden akan kandan
yiizde yiiz komisyon alarak
han, hamam, apartuman yapmis...

Nazim Hikmet, zenginin giicli ve kudretinin gegici
olduguna duydugu inanci belirterek bitiriyor siirini. Yoksul
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ve onuru kirillmis babanin yoksul oglu, milyonerin oglundan
cok daha giicliidiir. Clinkii onun yoksul sair iinii, halk yara-
rina kullanilmis diiriist bir emek ve yetenekle kazanilmis-
tir, namussuzca elde edilmis para giiciiyle degil:

Benim sohretim nerden gelir,
ben neyimle meshurum.

—MALUM!.

Size gelince;
sizi meshur eden sey:
hirsiz bir babanin kanl altinlarim1 ¢alan
Sizin sohretiniz:
lanetle dolu bir yiikiin
cuval darasidir.

1932 yii sonlarinda Nazim Hikmet yeniden tutuklandi.

«Gece Gelen Telgraf» kitabinda komiinizm propagandasi
yapmak, hiikiimete karsi komplo ve 6nemli bir kisiye (Sii-
reyya Pasaya) hakaret etmekle suglaniyordu. Savci, 6liim ce-
zasl istiyordu.

Nazim Hikmet bu tutuklulugu sirasinda, Bursa hapisha-
nesinde, en giizel lirik siirlerinden birini, «Karima Mektup»u
yazdi:

Fakat,
emin ol ki sevgili;
zavalli bir c¢ingenenin
kills, siyah bir Oriimcege benzeyen eli
gecirecekse eger
ipi bogazima,
mavi gozlerimde korkuyu gormek icin
bosuna bakacaklar
Néazima!
Ben,
alaca karanhifinda son sabahimin
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dostlarimi ve seni gorecegim,

ve yalmz

yar1 kalmis bir tiirkiiniin acisim
topraga gotiirecegim...

Muhakeme sonucunda Nazim Hikmet bes yi1l hapis ceza-
sina mahktm edildi. Fakat cok gecmeden 25 Agustos 1933
yilinda hiikiimet, Cumhuriyetin kurulusunun 10. yildoniimii
dolayisiyla, af ilan etti ve sair Ozgiirliigiine kavustu.

1934-37 arasi, Tiirkiye'de gericiligin gliclenme yillaridir.
Kendi dar sinifsal ¢ikarlari pesindeki biiyiik ticaret - mali
burjuvazisi ve toprak agalari, emperyalist devletlere karsi
gittikce daha pervasizca teslimiyetci bir siyaset uygulamak-
taydilar. Ulkenin dis ticareti ve ekonomisi yavas yavas em-
peryalistlerin eline gegmekteydi.  Ornegin, 1935 yilinda,
Hitler Almanyasi, Tiirkiye dis ticaretinin hemen hemen ya-
risim eline gegirmisti. Alman ve Italyan «danigsman»lar1 ve
«uzmanv»lar1 Tirk isletmelerinde ve devlet kurumlarinda git- -
gide daha gozle goriiliir bir rol oynamaya basladilar.

Tiirkiye’'nin ilerici giigleri, bu yillarda, iilkenin bagim-
sizliginin korunmasi icin miicadeleyi hizlandirdilar. «Tiirki-
ye'nin kendine 0zgii gelisme yolu» maskesi altinda, iilkeyi fa-
sizm kampina atmaya calisan pantiirkistlerin, nasyonalist-
lerin, neonazistlerin, Alman ve Italyan fasizmi hayranlarinin
asil yiizleri ve niyetleri bu ilerici gliclerin ¢abalariyla aciga
cikariliyordu.

Fasizmin i¢ yiiziinii bilen ve onun uzlasmaz diismani o-
lan Nazim Hikmet, gericilerin ileri siirdiikleri programin
gerceklesmesinin lilkeyi nereye gotiirecegini ¢ok iyi bilmek-
teydi.

1936 yilinda, «Alman Fasizmi ve Irkgilik Teorisi» adh
bir brosiir yaymnladi. Brosiirde Nazim Hikmet, fasizmin
halklar icin nasil biiyiik bir yikim oldugunu sert bir polemik
diliyle anlatiyordu. Bu brosiir, her seyden once, Alman fa-
sizminin Tiirkiye’deki usaklarina karsi yazilmisti.
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Makaleleri, bildirileri ve Ozellikle siyasal nitelikli siirle-
riyle Nazim Hikmet fasistlere, pantiirkistlerin gerici politi-
kasina, Tiirk halkinin Alman militaristlerinin toplarinin ag-
zinda bir kurban haline getirilmesine kars: ¢ikmaktaydi.

1935 yilinda yayinlanan ve sairin yergi siirlerini iceren
«Portreler» adli kitaptaysa, Tiirkiye'deki gericilerin genel
nitelikleri, sergilenmektedir. Bununla birlikte, somut, belir-
li kisilikler, gericilerin en azginlari da aci bir dille alaya alin-

mistir.

«Portrelerrde en biiylik yeri, bu yillarda ilerici edebi-
yata ve oOzellikle Nazim Hikmet'e saldirilarimi arttiran geri-
ci basina yoneltilmis taslamalar tutmaktadir. «Cevap I»,
«Cevap numara iki», «Cevap 3», «Provakator», «Bir provaka-
tor Ustiine Hiciv Denemeleri», «Sen» v.b. gibi siirlerle,
vurus iistiine vurus indirilmektedir gericilere.

Nazim Hikmet ruhlarini ve bedenlerini emperyalistlere
satmis bir kiime gazetecinin maskesini agiga cikarmaktadir
bu siirleriyle. Onlar1 halki aldatmak, usaklik ve utanmazca
bir «iktibascgilik»la suglamaktadir:

Bir diisiin oglum,

bir diisiin ve inkar etme Kki;

gizli gece yolculuklarindan kalmadir senin alin terin

Sen her gece

el ayak cekilince

«Nuvel Literer»in

bir arsinlik duvarindan asarak

ve parmaklarinin ucuna basip dolasarak
yapraklarinda onun,

apartirsin satirlarmi birer birer.. (57)

Nazim Hikmet'in diismanlari, sairin goziinii yildirmak
icin, sadece yalan ve iftira dolu makalelerle yetinmiyor, sik
sik tehdide ve santaja da basvuruyorlardi. «Cevap I» adh
siirinde Nazim Hikmet, diismanlarindan birinin tehditlerini
sOyle cevaplamaktadir:
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Behey!
Kara macga bey!
Ben bilirim

bu tehevviir bu sikdyaaat nicin?
Bilirim

beni uykumda bogmak icin

bekliyorsun geceyi...

Ben ki bileklerimde tel kelepceyi
bir altin bilezik gibi tasimisim,
ben ki ilmikleri sabunlu iplere bakip
kilhh kalin ensemi kasimisim,
tehdidine pabug¢

birakir miyim hig?

Gerici basin kimizaman da, alayh bir tonla, Nazim Hik-
met’i «aylaklarin ve issiz giicsiizlerin sairi» olarak adlandiri-
yor, boylece onun yetenegini, siirsel yenilikciligini kiiciiltme-
ye calisiyordu. «Cevap numara 2» bu gibi saldirilara cevap
niteligindedir:

Ben:
ne koprii altinda yatan,
ne de atlas yakali sarhos sofralarinda
saz calip Arabistan fistig1 satan
-larm
sairiyim:
topraktan, atesten ve demirden
hayat1 yaratan-
-larm
sairiyim
ben.
Ben hizzm asirlardan almisim
bende her misra bir yanardagi hatirlatir.
Ben ne halkin alinterinden on para calmisim
ne bir sairin cebinden bir satir...
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Nazim Hikmet, ona hirsla saldiran gerici kalem silahsor-
lerinin, aslinda kiralanmis Kkisiler olduklarini anhiyor, bu ki-
ralik kalemlerin arkasinda Tiirk halkinin en amansiz diis-
manlar1 olan pantiirkistlerin ve yabanci kapitalizm aianla-
rinin gizlendigini bilivordu. «Cevap III»de, pantiirkistler
lideri ve pantiirkist oOrgiit «Tiirk Ocaklarwnin kurucusu ve
baskan1 Hamdullah Suphi'ye meydan okuyan Nazim Hikmet,
onu teke tek bir boy oOlclismeye cagirmaktadir:

Efendiler,
ikinizle teker teker
paylastik kozumuzu!
Simdi sira onun,
gelsin o!!.

Gel!

Sen:

itlerini 6ne itip

karanlikta yol kesen
hatip!!!

Ulkenin ulusal bagimsizligina ihanet eden  gericilerin
maskelerini cikarirken Nazim Hikmet diiriist ve ilerici in-
sanlara seslenmekte; onlari, savas kiskirticiligina karsi ve
baris1 korumak icin seslerini ylikseltmeye; halkin biiyiik
cogunlugunun yoksulluk, basina buyruk bir yonetim ve sii-
rekli bir savas tehdidi altinda yasadig1 bir diizene kars1 ¢ik-
maya ¢agirmaktadir:

Onlar istiyorlar ki
¢ift agizhh baltalariyla
yuvarlansin kafalarimiz oniine yarin—
o kara gomlekleri beyaz kerdonlu
golf pantalonlu
kadrolarin...
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Kardesler!
Biz
ayn dillerde ayni sarkiyr okuyanlar
Biz
ayni yastikta yatar gibi
topraga baslarim yan yana koyanlar,
Biz,
yiiziimiiziin derisi koyu acik yanmis diye,
saclarimiz ayr1 ayr1 boyanmis diye
barsaklarimizi birbirimizin avucuna dokerek
birbirimizin girtlagimi disimizle sokerek
geberecegiz.
Ve kadrolar
parlatarak
kara gomleklerinin beyaz kordonlarim
gomecekler kadife koltuklara
golf pantaionlarini...
(«Cevap Numara Dort»)

«Portreler»in arkasindan Nazim Hikmet, yine 1935 yilin-
da, o donemin siyasal olaylariyla dogrudan baglantili olan
«Taranta Babu'ya Mektuplar» adl1 destanini yayinladi.

italyan fasistlerinin Habesistan’a saldirmalarinin hemen
arkasindan, Tiirkiye gazete ve dergilerinin sayfalarinda fa-
sizmi Oven ve Mussolini'nin kara gomleklilerini diinya uy-
garliginin «kurtaricilari» olarak alkislayan bircok yazi yayin-
landi. Tiirkiye'nin demokratik gii¢leri de bu fasist kampan-
yaya karsi, ilerici yayin organlarinda bir dizi antifasist ma-
kale ve arastirma yaymnladilar. Fasizme karsi savas Tiirk
toplumunun biitiin ilerici, canl gii¢lerinin giincel gorevi ola-
rak belirdi. Sozde «ademi miidahale» politikas1 giiden,
gercekte fasizmi destekleyen o zamanki yonetimin tutumu,
bu kavgayr daha da keskinlestiriyordu. Tiirkiye ve Italya
arasindaki dostluk iliskisini ileri slirerek, yonetici cevreler,
Italyan fasizmine yoneltilmis her tiirlii kars: yaziy1 yasakladi-
lar. Ozgiirliikleri igin carpisan Habesistan halkina gosterilen
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her yakinlik belirtisi de, antifasist propaganda tanimi icine
giriyordu.

Nazim Hikmet Habesistan'daki fasist saldiriya ve Italyan
fasizminin Tiirkiye’deki kavuk sallayicilarina destanini bu
zor kosullarda yazdi.

Destan, «italya’daki Habesistanli Geng» adim tasiyordu
baslangicta. Fakat siirin yayma hazirlandigim 6grenen Ital-
yan elgisi, hiikiimetine karst olan bu kitabin yaymlan-
masimin Onlenmesi istegiyle Tiirk hiikiimetine basvurdu. El-
¢inin istegi yerine getirildi. Yaymnci, destanin dizilmesinin
durdurulmas: buyrugunu aldi. Fakat sonradan, bir kurnaz-
lhga basvurmaya, ayni destani bir baska adla yayinlamaya
karar verdi: Ciinkii gelen emirde, «Italya’daki Habesistanl
Geng» adli kitaptan soz ediliyor, «Taranta Babu'ya Mektup-
lar» konusunda herhangi bir sey soylenmiyordu. Bodylece,
destan bu ikinci adla yayinlandi.

«Taranta Babu'ya Mektuplar», hem sanatsal niteligi hem
siyasal isleviyle biiylik bir yapittir. Destan, kahramanin yaz-
dig1 on ii¢c boliimliik mektuptan, ve kimizaman yazarin ken-
disinin, kimizaman da, resim Ogrenmek igin Galla’dan 1I-
talya'ya gelip fakat orada bir aksam tutuklanarak sonradan
kursuna dizilen zenci delikanlinin (destan kahramanininy
mektuplarini bir raslantiyla bulan ve Nazim Hikmet'e gon-
deren «Italyan arkadag»in yazdiklar1 pargalardan olusmak-
tadir. Galla’lh zenci delikanlinin cekmecesinde, Habesistan’-
daki karis1 Taranta Babu'ya gonderilmemis mektuplar: kal-
mustir. «Italyan arkadas»1n ricasi iizerine, destanin yazari, bu
mektuplarin yaymmlanmasini iizerine aliyor.

Bu karisik «cgerceveleme», Nazim Hikmet'e yakasini san-
siirden siyirmada yardim ediyordu. Fasizm iistiine sert yar-
gilar, yapitta, «Italyan arkadas»in soylediklerinde, ya da
kursuna dizilmis Habes delikanlisinin Taranta Babu'ya yaz-
dig1 mektuplarda yer almaktadir.

Roma kentinin, 6ldiiriilen Habes delikanlisinin yasadigi
is¢i mahallelerini (Cartieri Populari) anlatirken «italyan ar-
kadas», bu bolgedeki evlerin yoksullugunun «bir Italyan is-
sizinin umutsuzluguna» benzedigini soyliiyor.
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Fasist zevzekligin biitiin «derinlik ve erisilmezligini» an-
lamak icin - diye yaziyor «Italyan arkadas» - «Bertolino
Splandit otelinin italyan giineslerinden daha 1s1kl1 salonlari-
na yiikselmek degil, (Cartieri Populari), Halk Mahalleleri’'nde
oturanlara inmek gerekir. Bu mahallelerin oturuculari, ger-
cekten de biiyiik bir enerjiyle, devletin hapishaneleri, vergi
daireleri ve polis karakollar: icine alinmislardir.» Roma Halk
Mahalleleri Italya’nin biitiin kent ve koyleri, fasizmin halka
getirdigi korkung¢ yoksullugun apacik oOrnekleridir.

Bu giris boliimiinii, gen¢ Habesistanlinin karisina yaz-
dig1 mektuplar izliyor. Delikanli, karisina, Italya’'nmin gecmi-
sinden, Roma'nin efsanevi kurulus tarihinden s6z ediyor:

Remiis ve Romiiiliis. ..
ikizleri Silviamin. ..
Veniis’iin torunlari...
bir sabah erken
dagda diisiiniirlerken:
— «Simdi biz

ne haltederiz

diye, burada?»

Rastladilar yavrulu bir disi kurda.
Yavrular1 vurdular.
Ana kurdun siitiiyle

karmlarmm bir temiz doyurdular.
Sonra gidip

Romay1 kurdular.

O zamanlar giizeldi Roma. Fakat bugiiniin Romasinda
gecmisteki gilizelligin ve yliceligin anilar1 kalmistir sadece:

Burda artik
biiyiik ustalar mermeri ipekli bir kumas gibi
kesmiyor.
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Floransa’dan riizgar esmiyor!.
Ne Dante Aligeri’den sarkilar,
Ne Beatrici’'nin nakish yiizii var,
ne Leonardo da Vingi'nin Opiilesi elil.
Mikel Ancelo
miizelerde pirangali bir kiirek
mahkidimudur.

Ve sapsar1 boynundan
bir katedral duvarina asmslar Rafael’i!.

Mektuplarin yazari, buna karsilik, bugiinkii Roma’da
«yeni bir {inlii kisi» olarak, Papa 11. Pi'nin, bu «biiyiik si-
hirbaz»in bulundugunu soéyliiyor. Ve kendi oymaklarinin si-
hirbaziyla karsilastiriyor onu:

Yalniz,
bizim sihirbaz,
lic bashh mavi seytam
Harar daglarn ardina kovmak igin
para almaz.

Kurbanlik yaban esekleriyle
yilda iki yiik fildisi y1gim
kapatir onun

biitce acigini.

Oysa Romada’ki «hazret» boyle degersiz armaganlarla
yetinemez. Hizmetlerine karsilik o milyonlarca insanin ru-
hunu alir ve silahsiz Habesistan kovlerine katliama gider-
lerken bu ruhlar kutsar.

Mektuplar, Habesistan halkinin cellatlarina karsi derin
bir nefretle doludur. Yazar, Italyan halkinin bu capulcu sa-
vasl istemedigini vurguluyor. Ne «Torino’lu tornaci» ne «Si-
cilya’li balik¢i», ne de milyenlarca diiriist Italyan emekgisi
kendilerine «hi¢c bir kotiiliik yapmamis» olan Habesistan
halkina karsi herhangi bir diismanlik beslememektedirler.
Ve eger bu silahl isciler, balikgilar, tornacilar, irgatlar; ol-
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diirmeye, yakmaya, yikmaya geliyorlarsa, onlar1 buna zor-
layan sey Mussolini'nin toplama kamplaridir:

Geliyorlar TARANTA-BABU
geliyorlar icinden bir yangin alevinin.
Ve bayraklarmi dikip
samandan damina
senin toprak evinin,
gelenler
geri donseler bile eger,
kanl kesik sag kolunu Somalide birakan
Torinolu tornaci artik
celik cubuklan ipek gibi dremeyecek...
Ve kor gozleriyle bir daha
Sicilyal1 balikel
denizlerin 151311 géremeyecek.

Destan, barisin zaferine ve savas kundakciliginin yenil-
gisine inag¢la doludur. Yazar, halklarin 6zgiirliik ve bagimsiz-
ligina diisman olanlarin ayaklar1 altindaki topragin artik
kaymakta oldugunu; fasizme ve gericilige karsi halk savas-
larinin gilinden giine etkin boyutlara ulastigini acgikgca gor-
mektedir. Daha 1935 yilinda o, Hitler ve Mussolini’'nin, genis
halk yiginlar1 arasinda fasizme karsi gelisen hareket oniinde
duyduklar: korkuyu farketmisti.

Mussolini ¢cok konusuyor TARANTA-BABU!
Tek basina
yapayalniz
karanliklara
birakilmis bir cocuk gibi
bagira bagira
kendi sesiyle uyanarak,
korkuyla tutusup
korkuyla yanarak
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durup dinlenmeden konusuyor.
Mussolini ¢cok konusuyor TARANTA-BABU
cok korktugu icin

¢ok konusuyor!...

italyan halkinin ayaklanacag:, Duge'yi de, Papa'yi
kovacag giin yaklasmaktadir:

Roma!
Kovadis Roma?
diye sorma!
Bizim oralarin giinesi gibi aydin
ve ortada bu!

SusTaranta - Babu!
Sevgiyle

saygiyla
giilerek

haykirarak
sus!.
Dinle bak!
zincirlerini kiriyor
Roma’nin varoslarindaSpartak!.

Habes delikanlis1 yasam tutkuyla sevmekte ve
glizelligini sakatlayan seylerden biitiin kalbiyle nefret etmek-

tedir:

Yasamak.
Ne acayip istir ki
bu ne mene gidistir kiTaranta - Bab
bugiin bu
«bu inanilmayacak kadar giizel»
bu anlatilmayacak kadar sevingli sey:

boyle zor
bu kadar

dar
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boyle kanh
bu denlii kepaze...

Oyle bir diinya 6zlemektedir ki o, «nar agaci» bir yerine
bin yemis verecektir ve orada:

birer birer
ve hep beraber
ipekli bir kumas dokur gibi...
Hep bir agizdan
sevingli bir destan
okur gibi

yasanacaktir...

Habes delikanlisinin diisleri, Nazim Hikmet'in kendi
diisleridir.

Kimizaman destanin yazar1 dogrudan karismaktadir
sbze. Altinci mektupta Nazim Hikmet, fasist Italya’da ede-
biyat ve sanatin yozlasmasindan s6z ederken, aslinda
Tiirk edebiyatini s6z konusu etmekte Tiirk yazar ve sairleri-
nin yapitlarindan ve sézlerinden alintilar yapmaktadir. Ital-
yan adlariyla maskelenenler, aslinda, Fasizm adina «cihadi
mukaddes» kiskirticihigl yapan, Tiirk halkini cephelerde Al-
man ya da Italyan fasistlerinin ¢ikarlarim1 savunarak olmeye
cagiran, gerici ve dekadant Tiirkiyeli bir kiime sanatcidir.

«Bunlar, bizim oralardaki altin kiilcelerinin kara top-
ragin altindan glines parcalar1 gibi cikartilip Banka Komer-
cialenin ¢elik depolarina getirilmesi icin, harbin yaratici di-
namik bir kuvvet, sapsar1 bir ¢olde boynunun damar: kesi-
lerek 6lmenin, Italya’min Akdeniz suyu gibi masmavi gogii-
niin altinda ebediyen yasamak demek oldugunu edebiyatlas-
tirmislardir.»

«Taranta-Babu’'ya Mektuplar» yazarin kullandigi sanat-
sal araglar bakimindan son derece esnek, zengin ve ¢ok yon-
liidiir. En duyarhikh bir lirizmden, tatli, sicak bir incelikten,
en miithis elestirilere gecilebilmektedir. Ofke ve igneli bir
alayla dolu, siyasal bildiri tonunda yazilmis destan, fa-
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sizmi yargilamakta, onun halk diismani, insanlik diismani
yiizlinli gostermektedir.

1938 yilindaki yargilanmasinda «Taranta-Babu'ya Mek-
tuplar»in Nazim Hikmet’e karsi suclayici bir belge olarak
kullanilisi, destanin, yazarinin amacladigr hedefe ulastigimi
gostermektedir.

1936 yilinda Istanbul’da, Nazim Hikmet'in Tirkiye'de
yaymlanan son kitabi ¢ikti: «Simavne Sehri Kadisi Oglu
Seyh Bedreddin Destani» Bu destanini sair, daha
1933 yilinda, hapishanedeyken tasarlamisti. 15. yiizyil Tiirk
devrimcisi Seyh Bedreddin ve 6grencisi Borkliice Mustafa’-
nin tarihi, onu ¢oktandir ilgilendirmekte, heyecanlandirmak-
taydL

Bedreddin, o zamanki Osmanli Imparatorlu’gunun gok
genis bir alanimni, Anadolu, Rumeli ve Bulgaristan’in bir bo-
liimiinii kaplayan Tiirkiye'deki ilk koylii ayaklanmalarindan
birinin 6nderidir. Isyancilarin amaci, sadece, derebeylerin
elinden topragi ve iiretim araclarin: almak degil, fakat biitiin
maddi degerleri esitce iilestirmekti. Bedreddin ve Ogrenci-
leri gerek topragin, gerek liretim araclarinin, gerekse yiye-
cek giyecek maddelerinin toplulugun ¢ikari gozetilerek iiles-
tirilmesini istiyorlardi.

Nazim Hikmet'in destan1 eksik kalmistir. Seyh Bed-
reddin ve 6grencisi Borkliice Mustafa’nin son giinlerini, Bed-
reddin savasc¢ilarimin sultan ordusuyla son c¢arpismalarini,
Bedreddin’in yenilgisini ve idamini anlatmaktadir. Fakat,
tamamlanmamis olmasina karsin, Tiirkiye'deki biiyiik koy-
li ayaklanmasi ve onun yigit onderi listiine gorkemli, seckin
bir yapittir bu.

Nazim Hikmet, destaninda, Tiirk koyliilerinin daha 15.
yiizyilda:

Hep bir agizdan tiirkii soyleyip

hep beraber sulardan ¢cekmek agz,
demiri oya gibi isleyip hep beraber,
hep beraber siirebilmek topragi,
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ball1 incirleri hep beraber yiyebilmek,
yarin yanagindan gayri her seyde,
her yerde
hep beraber!
diyebilmek
icin

savastiklarini yazmaktadir.

Bedreddin'i isyanci koyliiler yigininin basi ve raslansal
bir kisilik olarak yorumlayan burjuva tarihcilerine karsi
Nazim Hikmet, onun onderlik ettigi ayaklanmay:1 Tiirk hal-
kinin sOmiiriiciilere karsi ulusal kurtulus savasinin baslan-
gicl olarak saymaktadir.

Bedreddin'in iilkiileri halkta yasamaktadir. Bu iilkiiler,
1919-1922 yili Ulusal Kurtulus Savasinda, ve Tiirk halkinin
aydinlik bir gelecek icin verdigi her giinkii savasta yansima-
larin1 bulmuslardir. Bir gilin bu iilkiiler zafere ulasacaktir.
Tiirkiyenin biitlin diiriist insanlarinin buna inandigin1 be-
lirtmektedir destaninda Nazim Hikmet.

Destanin yayinlanmasindan hemen sonra Tiirkiye basi-
ninin sayfalarinda, Nazim Hikmet'i Tiirk halkinin ulusal ¢i-
karlarina ihanet etmekle ve Tiirk halkina «yabanci» olan iilke-
lere kapilmakla suglayan bir siirii makale yaymlandi Tiir-
kiye Komiinist Partisi'nin «ultra-sol» Ogeleri ise, destanda

enternasyonalizmin «reddini» goriiyorlardi.

Nazim Hikmet bu suglamalari, kendi sozleriyle degil,
Lenin'in bir makalesiyle yanitlamaya karar verdi. Fakat Tiir-
kiye'nin o giinkii kosullarinda Lenin adiyla bir makale ya-
yinlanamazdi. O zaman Nazim Hikmet, bir «ceviri» manev-
rasina basvurdu: 1936 yilinda, makaleyi, Nazim Hikmet,
X imzas1 ve «Seyh Bedreddin Destanina Zeyl» basligiyla ya-
yinladl. Aslinda, Lenin’in «Biiyiik Ruslarin Ulusal Gururu
Ustiine» adli brosiiriiniin bir 6zetiydi bu. Nazim Hikmet
Rusga bazi adlar1 Tiirk adlariyla degistirmis, Tiirk kiil-
tiir tarihinden ornekler vermisti. Bu brosiiriyle Nazim Hik-
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met, onu ulusal sovenistlikle suclayan s6zde Marksistleri ya-
nmithiyor, bunun yam sira da Tiirkiye’de Lenin'in diisiince-
lerini yaymis oluyordu.

Nazim Hikmet'in yetenegi gittikce gelisiyor, ve sairin
yigit sesi gittikce gilic kazaniyordu. Tiirk halki artan bir
ilgiyle dinliyordu sevdigi bu sairi. Edebiyat¢1 ve toplum sa-
vascist olarak etkisi gitgide artiyordu. Yoneticiler onu bu
kez ne pahasina olursa olsun halkindan koparmaya karar
verdiler. Polis yeniden, ciddi olarak, «ip uglari» toplamaya
koyuldu.

Bir keresinde, bir kahvede otururken Nazim Hikmet,
rastlanti olarak, kasketini ¢ikarip masadaki gazetenin iizerine
koymustu. Kahvedeki bir baska miisteri de, rastlanti bu
ya, ayn1 seyi yaptl. Orada bulunan espiyonlar, bunu karar-
lastirilmis bir isaretlesme sayip jurnali yetistirmekte gecik-
mediler. «Gizli toplanti..» Sair tutuklandi. Bu kez bir «komii-
nist komplo» hazirlamakla suc¢laniyordu. Nazim Hikmet'le
birlikte on iki kisi daha tutuklamislardi. Fakat elinde ye-
terince saglam dayanaklar bulunmayan yargic, Nazim Hik-
met’i yeniden birakmak zorunda kaldi.

Nazim Hikmet'i uzun bir zaman icin hapise kapatama-
yan sivil mahkemelerin «yumusakligina» daha fazla sabre-
demeyen hiikiimet, bu Onemli isle asker! makamlar1 go-
revlendirmeye karar verdi.

1937 yilinda Nazim Hikmet, «Karanlikta Kar Yagiyor»
adli siirini yazdi. Siirinde, Ispanya halkinin fasizme Kkar-
s1 kahramanca savasi konusunda duygularimi1 dile getiriyor,
Tiirk halkinin Ispanyol yurtseverlerine yardim edemeyisi-
ne kahirlaniyordu.

aramzda denizler, daglar,

benim kahrolas1 aczim
ve «<Ademi miidahale komitesi» var.
Ben ne senin yanina gelebilir,

ne sana bir kasa kursun,
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bir sandik taze yumurta,
bir c¢ift yiin ¢orap gonderebilirim...

Halki adina, Madrid’'in savunucularina seslenen sair,
onlarin Madrid i¢in carpismakla, sadece kendi 6z kentleri-
ni degil, biitiin insanligin gelecekteki mutlulugunu savun-
duklarini belirtiyordu:

Biliyorum,
ne kadar biiyiik, ne kadar giizel sey varsa,
insanogullar1 daha ne kadar biiyiik

ne kadar giizel sey yaratacaklarsa,
yani o korkung hasreti, daiissilas1 icimin,
glizel gozlerindedir,

Madrid kapisindaki nobetcimin.

Tiirkiye'deki gericilik Franko'ya arka cikti. Nazim Hik-
met’i tutukladilar. Ve polis adamakilli hazirlikliydi bu kez.

Askeri makamlar kollar1 sivadilar. Askeri okul Ogren-
cileri arasinda bir arama yapilmis ve Nazim Hikmet'in ki-
taplar1 bulunmustur. 1938 yili subat baslarinda, Kara Harb
Okulu askeri mahkemesinde Nazim Hikmet ve onunla bir-
likte tutuklanan Harb Okulu 6grencilerinin «davasi» basladi.
Donanma komutanlig1 da denizcilerin arasinda tutuklamalar
yapilmasini emretti. Nazim Hikmet'i ordu icinde ajitasyon
ve orduyu isyana tesvik etmekle sucluyorlardi

Muhakeme kapali kapilar arkasinda gegiyordu. Sairin
bir avukat tutmak istegi de reddedilmisti. 1938 yili Mar-
tinda Kara Harb Okulu mahkemesi Nazim Hikmet'i 15 yil
hapis cezasina mahktm etti. Aym1 yilin Agustos ayinda, Do-
nanma mahkemesince verilen 20 yillik hapis cezasi eklen-
di buna. Boylece her iki mahkemece, toplam olarak otuz
bes yila mahk(im edilmis oluyordu. Bir insanin otuz yil-
dan fazla hapis cezasina mahktim edilmesi yasaya aykiri
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oldugundan, Nazim Hikmet'in cezasi yirmisekiz yil dort
aya indirildi.

Yoneticiler on bes yildir amagcladiklar: seyi sonunda elde
etmis, Tiirkiye'nin en biiyiik sairini demir parmaklik arka-
sina gondermislerdi. Mahktmiyet karari verildiginde, Tiirk
askeri ceza hukukunda Nazim Hikmet'in suc¢lanma konu-
suna iliskin herhangi bir madde yoktu. Bu madde yasaya
sonradan eklenmistir. Boylece Nazim Hikmet, yasaca ongo-
rillmemis bir su¢tan mahkém edilmis oluyordu. «Aksam»
gazetesinin muhabiriyle bir konusmasinda Nazim Hikmet
sunlar1 sOylemisti :

«Tek sugum, halkimi ve yurdumu ¢ok sevmemdir.»

Kuskusuz, Nazim Hikmet'in mahktm edilisinin, kendi-
sine yakistirilan suclarla bir iliskisi yoktu. Ciinkii isleme-
misti onlari. Tek neden, sairin iktidar icin artik fazlaca
tehlikeli olmasiydi. Nazim Hikmet'i komiinist oldugu icin
ve bunu hi¢ bir zaman, hi¢c kimseden gizlemedigi icin mah-
kGim ettiler. Dostlar1 bircok kez kendini sakinmasini, ik-
tidarin goziine fazla batmamasim Ogiitlemislerdi ona. Hat-
ta, bir Dogu efsanesinin kahramani olan Kerem orneginden
soz etmislerdi. Masalda anlatildigina gore, Kerem uzun yil-
lar sevgilisi Asli'ya kavusmak icin ugrasmis, sevdalilar so-
nunda birlesmislerdi. Fakat Asli'min kurnaz babasi, biiyii-
lii diigmeleri olan biiyiilii bir giysi diktirmisti kizina. Ni-
kah gecesi sevgililer yalmiz kalinca Kerem Asli'nin giysisin-
deki diigmeleri ¢cozmeye baslamis, fakat son diigmeye ge-
lince, ilikler kendiliginden kapanmist1 gerisin geri. Kerem
diigmeleri yeniden ¢ozmeye girismis, onlar yeniden kapan-
misiardi. Boylece bu sabaha kadar siirmiis ve sabahleyin
Kerem asktan yanmistui...

Dostlari, sen de Kerem gibi yanacaksin diyorlardi Na-
zim Hikmet'e. Vazgeg, Tiirkiye'de gerceklesecek seyler de-
gil diisiindiiklerin. Nazim Hikmet iinli siiriyle yanitlamisti
onlar: :

Hava kursun gibi agmr!
Bagir
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bagir
bagir
bagirryorum.

Kosun

kursun
erit-

mege

cagirryorum...
O, diyor ki bana:
— Sen kendi sesinle kiil olursun ey!

Kerem
gibi
yana

yana...

«Deeeert
cok
hemdert
yok»
Yiirek-
-lerin
kulak-
-lar1
sagir...

Hava kursun gibi agir...»

Ben diyorum ki ona:
— Kiil olayim
Kerem
gibi
yana
yana.
Ben yanmasam
sen yanmasan
biz yanmasak,
nasil
cikar
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karan-
liklar
aydin
-higa...

Hava toprak gibi gebe.
Hava kursun gibi agir.
Bagir
bagr
bagiriyorum.

Kosun
kursun
erit-
-mege
cagiriyorum...

Ulkede ilerici insanlar, Nazzm Hikmet’'in mahk{imiyetinin
yasadisihigim tanitlayan ceza yasalarinin ve anayasanin a-
¢ik hiikiimlerini goOsteriyorlar ve bu haksiz mahkiimiyetin
kaldirilmasina calisiyorlardi. Fakat Nazim Hikmet'in ken-
disi hapishaneden karisina yazdigr bir mektupta sunlari
soylityordu: «Siyasal bir sucluyu, ya da bir ayaklanma kis-
kirticisim1 degil, Nazim Hikmet adinda bir insan1 yargiliyor-
lar. Ve haklilar.» (*)

Yargilanan Kerem'di!

(*) Ciimlenin asli gOyledir: «15 seneyi herhangi bir sug¢ islemis bir
sucluya degil, bu isde hi¢ bir sugu olmayan fakat ismi Nazim
Hikmet olan adama verdiler.» (¥Yeni Dergi, Subat 1967, Nazim
Hikmet'in 1 Nisan 1938 tarihli mektubu.) (Cev)
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V. BOLUM .

HAPISHANEDE

Yoneticiler Nazim Hikmet'i hapishaneye kapatmakla
onu susturabileceklerini saniyorlardi. Fakat hapishanede sii-
rekli gozaltinda bulundurulmasina ve iistelik hasta olma-
smna karsin, sairi miicadelesinden ve yazma eyleminden
koparamadilar.

Yaklasan savas konusunda kaygilandirict haberler dola-
siyordu lilkede. Tiirkiye'de siyasal atmosfer gittikce gergin-
lesiyordu. 1938 yii Kasiminda Cumhurbaskani Mustafa Ke-
mal'in oliimiinden sonra Tiirkiye'li gericiler acik¢a eyleme
gecmek olanagi elde ettiler. Mustafa Kemal'in devlet gorev-
lerinden uzaklastirdigi muhalefet gruplarinin yoneticilerin-
den bir boliimii yeniden parlamentoya ve hiikiimete girdi-
ler. Mustafa Kemal'in kazandigi bagimsizligi korumak ve
giiclendirmek kaygilar bir yana itildi. Ulkenin i¢ ve dis po-
litikasinda gozle goriiliircesine bir saga sapma basladi.

Gericiligin giiclenmesiyle iilkede yabanci kapitalin giic-
lenmesi atbasi gidiyordu. Tiirkiye gitgide, basta Hitler Al-
manyast olmak iizere kapitalist devletlerin ¢ikarlarina bo-
yun egmekteydi. 1940 Temmuzunda Almanya ile bir
ticaret andlasmasi imzalandi ve Tiirkiye bu liilkeye yiin,
deri, tiiketim mallar1 gondermeye basladi. Cok ge¢meden
Tiirk hiikiimeti fasist saldirilara g6z yummanin da Gte-
sine gecerek «mihver» devletleri agik¢a destekler duruma
girdi.

Tiirkiye’de uzun yillar boyunca gelisen sovenizm, Hit-
ler Almanya’sinin Sovyetler Birligi'ne saldirmasindan son-
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ra Pantiirkistlerin acik eylemlerine doniistii. «Tiirk irkinin
yuceligi»ni ¢igiran bu cevreler Hitler Almanya’siyla dostlugu
ogiitliiyor, iilkede antisovyetizmi kizistiriyor, soyguncu sa-
vast destekliyorlardi. Tiirk gencgligi, provokasyona alet edil-
mek amaciyla, «<Rusyada esaret altinda inleyen kardeslerin
ozgiirliigli icin miicadele»ye cagrilivordu.

Nazim Hikmet, «bir mahpus icin miimkiin oldugu Ool-
ciide» ve biiylik bir gerginlik icinde izliyordu cephelerdeki
savasl. Savasin Sovyetler Birligi icin ¢cok ¢etin oldugu ilk ay-
larda bile, bu iilkenin kazanacagina inancini yitirmemisti.

Sonradan sunlar1 animsayacaktir:

«Savas yillarinda hapishanede bir Sovyetler Birligi ha-
ritas1 yaptim kendime. Bildigimiz, olagan haritalardan de-
gildi bu. Geceleri, kiiciik kagit parcalarini birbirine yapis-
tirarak hazirlamistim onu. Dogal olarak pek cok sey, gercek-
teki karsiliklarindan farkliydi bu harita iizerinde. Tul-Mos-
kova arasi, Leningrad-Harkov arasi kadar gosteriliyordu.
Bu haritavi bir ilac tiipii icinde Ozenle gizliyor, bu tiipii
de saksinin topragl icinde gozlerden irak tutuyordum. Pa-
ha bigilmez bir hizmet gordii bana bu harita. Uzerinde
cephe hatlarim diizenli olarak isaretliyordum. ilk aylardaki
gerilemeden sonra kurulan dengeyi, daha sonra bu hattin
Batiya dogru kaydigini gordiigiimde sevincimden ucacak gi-
bi olmustum...» (58)

Tutuklulara kimizaman yakinlariyla gorlisme izni ve-
riliyordu. Bu giinlerden birinde Nazim Hikmet'in annesi og-
luna bir gazete kiipiirii getirdi. Burada Zoya Kosmodemyans-
kaya’'nin kahramanca eylemlerinder soz ediliyordu. Gazete-
de bir de fotografi vardi Zoya'min. Gen¢ Scvyet partizan
kizin yazgisindan etkilenen Nazim Hikmet, Zoya adli siirini
adad1 ona. Sonradan, 1942 yilinda yazmaya baslayacag:r «In-
san Manzaralari» adli biiyiik destanina girecektir bu siir.

«Tanya»ya, yani Zoya Kosmodemyanskaya'ya seslenen
bu seckin sozleri diinya boylece isitmis oldu:

ZOFE'ydi ad:
ismim TANYA, dedi onlara.
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(Tanya
Bursa Cezaevinde karsimda resmin.
Bursa cezaevinde.
Belki duymamissindir bile Bursa’nin adini.
Bursa'm yesil ve yumusak bir memlekettir.
Bursa Cezaevinde karsimda resmin.
Sene 1941 degil artik.
‘ sene 1945.
Moskova kapilarinda degil artik
Berlin kapilarinda doviisiiyor seninkiler.»

1941 yii Sonbaharinda fasist ordularin Moskova'ya sal-

dirdiklar1 ve Alman tanklarmmin birka¢ giin sonra Kizil
Meydandan gececekleri yolunda fagist kodamanlarin biitiin
diinyaya haberler yaydiklar1 bir sirada yazilmis olan «Za-
fere Dair» adh siir de hizla dagild1 elyazmalariyla:

Siirinde Nazim Hikmet, biitiin ilerici insanligin yasadig

o zorlu, acili donemi anlatiyordu:

Giinler agir

giinler Oliim haberleriyle geliyor.

Diisman hasin, zalim ve kurnaz.

Oliiyor carpisarak insanlarimiz,

— Halbuki nasil haketmislerdi yasamayi.

Sair, ozgiirliige deger veren herkesi, diinyanin biitiin

namuslu insanlarim1 fasist saldiriya karsi direnise cagiriyor-

du.

Korkung ellerinle bastirip yaram
dudaklarim1 kanatarak
dayanilmakta agriya.
Simdi ¢iplak ve merhametsiz
bir ¢iglik oldu iimit. («Zafere Dair»)

Gerici giiclerle ilerici giiglerin bu savasinda, zaferi, ge-

lecegi temsil etme giiciine sahip olanlarin kazanacagim soy-
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leyen sair, yine de onu elde etmenin gilicliiklerini ve ge-
rektirdigi ozveriyi bilmektedir:

Varilacaktir yere
kan i¢inde varilacaktir.

Ve zafer artik hicbir seyi affetmeyecek kadar
tirnakla sokiiliip
koparilacaktir. («Zafere Dair»)

Nazim Hikmet'in hapishanede yazdigi siirler elyazma-
laniyla cogaltiliyor, agizdan agiza dolasiyordu. Ne hapisha-
ne duvarlari, ne gozetgilerin uyanikligi ne de iilkedeki aci-
masiz teror bu siirlerin yayilmasina engel oluyordu. Tu-
tuklanmasindan hemen sonra, kitaplarinin yaymlanmasi da
devlete karsi bir su¢ sayilir olmustu. Oysa hic bir sairin
siir kitaplann bu kadar yayginlik kazanmis degildi. Fabrika-
larda, okullarda elden ele dolasan bu kitaplardaki siirler
ezbere biliniyor, herkes birbirine okuyordu onlari.

Hapishanede, siirekli gozetim altindaki Nazim Hikmet,
fasizmin karanlik giiclerine karsi bir baska siir daha yaz-
di. «<Moskova Senfonisi» adin1 tasiyan bu siir de sonradan
«Insan Manzaralari»na girecektir.

«Moskova Senfonisi», ii¢ mahkGmun: c¢ekirdekten ye-
tisme bir ressam olan Ali'nin, miizige yetenegi nedeniyle
Beethoven diye cagrilan miirettip Hasan'in ve aydin Halil'in
yasamalarindan goriintiilerle, 1941 yili yazinda Rus ordula-
rinin gerilemesi ve Atlantikteki savas tablolarindan olusu-
yor.

Destan - siirin biitiinselligi, icerdigi temel diisiincenin
gelismesiyle elde edilmektedir. Bu diisiince, fasizme karsi
savasta bilincin, direnisin ve diinyanin biitiin diiriist insan-
larmin birlesmeleri gerekliliginin vurgulanmasidir.

‘ Moskova'da calinan senfoniyi, giizel kokulu, sirin bah-
cesinde oturmus olan Cevdet Bey radyosundan; hapishane-
deki Ali, Hasan ve Halil ise, hiicrelerinde, elde ettikleri bir
vericiden dinlemektedirler. Destan - Siir kahramanlarina bu
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sesler fasizme karsi savasin zorluklarimi ve yiiceligini, s6z-
lerden daha etkili bir bigimde, anlatmaktadir.

Ve devam ediyor senfoni
Soprano, alto, tenor
kemanlar insan
kemanlar insan ve magrur
soruyor:

«Beyaz, sari, kizil, kara,
.irklarmn irklara

milletlerin milletlere kullugunu
ve insanin insan1 sOmiirmesini reddetmediler mi?»

Senfoninin zafere ve kahramanlifa c¢agiran sesleri
basit bir Sovyet insaninin hikdyesini anlatmaktadir. Ivan’dir
bu. «Savas baslayana kadar kimseyle doviismemis ve hig¢ bir
halka diismanlik duymamustir.» Sadece, «kitaplari, yasama-
y1 ve insanlari» seven bir kisidir.

Fakat, fasistlerin korkung¢ kotiiliiklerinin izleriyle kar-
silastiginda; Alman isgalcilerinin yakip yiktig1 koyleri, o©l-
diiriilmiis kadin, ¢cocuk ve yashh insanlarin cesetlerini gor-
diigiinde nefret etmeyi Ogrenir:

Sessiz ve ofkeliydi doludizgin.
Ve artik nefret etmeyi
ve affetinemeyi biliyordu.

Nazim Hikmet savasin acilarini, dehsetini, siisleyip mas-
kelemiyor :

Bir ikindi iistii stepte bir yola diistii
cekilen taburu ivan’in

Yol genis

yol uzun.

Yirekier postallarmm icinde

postallar icinde tasin, tozun.
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Ricatta agriyan ayaklarin degil, silah tasiyan omuzun.
Bir ucu magripta yolun, bir ucu masrikta.

Yol genis
Yol uzun.
Yolun iistii darmadagin:
semaver
yatak

yorgan.
Ve patates ¢uvallar:: karinlar: patlak.
Diisman ucaklar1 gecmis besbelli burdan
cok al¢aktan ucarak.

Bununla birlikte o, cephe gerisinde bir panik ve dagi-
niklik olmadigini da belirtiyor:

«Karincalar tasiyor sel basan yuvalarini.
Bir memleket
bir hal1 gibi katlaniyor bir ucundan.
Elleriyle arpa yoluyor bir kadin,
diismana birakmamak igcin,
ve kan s1ziyor avucundaan.
Bir memleket yiikleniyor:
yiirekleri - yelken, insan denen gemilere.
Ve cocuklarm besiginden alip yangindan kaciran
anneler gibi
tezgahlar1 soOkiip gotiiriiyorlar gerilere,
bazan altlarinda ezilerek
fakat bir bayrak gibi elden ele gecirip
ve bir tek vidasim diisiirmeden yere.
Kabil olsa sehirleri, ormanlari, nehirleriyle toprag:
omuzlayip
ve arkada partizanlardan baska bir sey birakmadan
gocecekler doguya dogru topyekiin
gocecekler doniim yerine kavganin.

Bu dizelerin 1941 yilinda hapishanede, savasin en tra-
jik ve zor aylarinda, fasist ordularin zaferleri {istiine, «do-

196



gudan Moskova'ya dogru durdurulmaz hareketleri» iistiine
haberler yayildig1 bir zamanda yazildigin1 animsamak daha
da sarsici olmaktadir.

Yukardaki dizelerde anlatilan insanlarin, fasist saldiri-
ya karsi yurtlarini savunan emekgilerin gosterissiz kahra-
manliklarina karsit bir tip olarak, Nazim Hikmet, desta-
ninda bir Nazi askerini anlatiyor: Hitler ordusunda Miinih’li
Hans Miiller'i. Yasamda deger verdigi ii¢ sey vardir Hans
Miiller’in :

1 — Altin kopiiklii arpa suya

2 — Sarki Prusya patatesi gibi dolgun ve beyaz etli
Anna.

3 — Kirmmz lahana.

Liverpool limanindan, Ingiliz denizcisi Harri Tomson
da anlatilmaktadir destanda. Sisman, sinek kayd:i trasli ve
orta yashh bir adam olan Harri Tomson, «Ingiliz impara-
torlugu ve hiirriyet icin vefat etti.» Tomson kendisi sOy-
le anlatiyor <«hiirriyet» konusundaki diislincesini :

— Vefat ettiniz, dedim.

— Evet, dedi. Ingiliz Imparatorlugu ve hiirriyet icin:
Canim isterse, harp icinde bile Corg¢il’e sovmek hiirriyeti
ve canim isterse de a¢ kalmak hiirriyeti ugruna.

Tomson mutlu bir gelecek i{imit etmekte, savas so-
nu Ingilteresinde achgin ve issizlifin ortadan kalkacagini
diislemektedir. Fakat Ingiliz Imparatorlugunun «yasalarma»
karsi cikmak aklindan bile gecmemektedir.

Senfoniyi dinleyen mahkiim Hasan da boyle bir senfoni
bestelemek ve senfonisini «Onlar Yenilmeyecek» diye ad-
landirmak istiyor. Halil'in yiiregi «agr1 ve aciyla» dolmus-
tur. Ciinkii diinya savasirken o «eli kolu bagli» oturmakta-
dir.
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Ayakta Halil,
Ofkeli mi, kizgin mu, yoksa dchsetli kaygilh m, belli
degil.
Bu anda sadece gogsiinii yarip
kurtulmak istiyor,
sevgili insanlarma bir hamlede topyekiin verip
yiiregini.

Ve devam ediyor senfoni...

Hapisteki emekg¢i smiflardan mahkGmlarin yanisira,
destanin bir bagka kahramani, Cevdet Bey de fasizme kar-
s1 kahramanca savasanlara yakinlik duymaktadir. Oysa ken-
disi zengin bir aileden gelmedir.

Cevdet Bey, bir aydin tipidir. Radyodan hayranlikla
dinledigi «Moskova Senfonisi» onu kendi yasam iistiine dii-
sinmeye zorluyor. Nimetlerle dolu, fakat bos, iceriksiz bir
yasamdir bu. Cevdet Bey sOyle sesleniyor kendi kendine:
«Dinle, soOyledigini kemanlarm: Nasil da giizele, iyiye, mii-
kemmele cagiriyorlar insani. Yazik ki hayat bir an gibi
ucup gitti. Ne kadar cabuk yaklasti son... Yasadik diye-
bilir miyiz? Bedreddin’i, Marks’i, Darvin'i, Pastor’ii, Gor-
ki'yi, hattd su senfoniyi yaratan insami kiskaniyorum. Ha-
yir inleri degil kiskandifim sey. Carpisabildikleri, yarata-
bildikleri, tek bir yasam siiresince yliz yasam yasayabildik-
leri icin kiskaniyorum onlari...»

Ve ansizin, ag, ciplak, evsiz barksiz, ve sayilar1 «Afrika,
Hindistan, Uzak ve Yakin Dogu ve bu arada Anadoluda
1,5 milyar» tutan insanlar iizerine diisiinmeye koyuluyor
Cevdet Bey. Ve oliirken, biitiin varmi yogunu, grevci isci-
leri destekleme fonu icin bir sendikaya birakiyor.

Fakat destanda Nazim Hikmet'in asil iizerinde durdu-
gu kisiler, Bursa hapishanesindeki mahktmlardir.

Cekirdekten yetisme bir ressam olan koylii Ali, toprak
yiiziinden bir kavgada aganin oglunu oldiiren babasinin su-
cunu liistlenerek diismiistiir hapishaneye. Genc¢ miirettip
«Beethoven Hasan» doyundurulmamis sanat ve spor tutku-
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sunun kurbanidir. Parasi olmadig1 icin bir olimpiyad’a ya-
sal olmayan bir yolla girmeye calismis, bu nedenle yedi bu-
cuk yi1l hapse mahkiim olmustur. Halil ise. yazarin agikca
belirttigi gibi, devrimci eylemden diismiistiir hapishaneye.

Cok 0zli ve tutumlu bir anlatimla {i¢ mahktimun yasam-
lar1 iistiine soylenenler Tiirk halkinin durumunu oldukca
tam bir bicimde yansitmaktadir. Hapishanedeki goriisme
gliniinii betimlerken, Nazim Hikmet, halkin yoksul yagami-
nin etkileyici, seckin tablolarini c¢izmektedir. Fakat aclik,
yoksulluk, esitsizlik ve horgorii, halkin yetenegini, di-
rencini, dayanisma duygusunu, hakli bir yasama olan umu-
dunu ve tutkusunu yok edememistir. Halk hapishaneye ka-
patilabilir, disardakilerin yasamasi hapishanedekinden da-
ha dayamilmaz bir hale getirilebilir, fakat insanlarin 6zgilir-
liik tutkusu yok edilemez.

Sovyet ordularinin Stalingrad basarilar1  saldirganla-
rin planlarm altiist etti.

Agustos ayinda Balkanlardaki savaslar, 1944 Sonbaharin-
da Romanya ve Bulgaristan'in kurtarilarak bu iilkelerde
demokratik yonetimlerin kurulmasi, Yunanistanda demok-
rasi icin miicadele Tiirkiye'deki gerici cevrelerde goriiliir
bir kaygi yaratti. Almanlarin Stalingrad’daki bozgunlarin-
dan sonra Tiirk hiikiimeti Hitlere yardimmi daha o6zenle giz-
lemeye basladi.

Tiirkiye’de halkin durumu gittikce kotiilesiyordu. Koy-
liler tam bir yoksulluk ve iflas i¢cindeydi. Karadeniz kiyi-
larindaki halkin otla beslendigi, Istanbul halkinin bile aglik
cektigi haberleri hapishanedeki Nazim Hikmet'e kadar ula-
siyordu. «Hapishaneden Mektuplar» dizisindeki siirlerinden
birinde karisina sunlari yaziyordu :

Sen ve namuslu Istanbul’'um ne haldesiniz kim bilir?
KOmiiriin var mi?
Odun alabildin mi?

Camlarin kiyisina gazete kaadi yapistir.
Gece erkenden yataga gir.
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Evde de satilacak bir sey kalmamistir.
Yar ag, yar1 tok iisiimek:
diinyada, memleketimizde ve sehrimizde
bu iste de ¢ogunluk bizde...

1945 yili 9 Ekiminde Pantiirkistler Istanbul’da bir mi-
ting diizenlediler. Saldirganlar «Tan», «Yeni Diinya» gaze-
teleri ve «Goriisler» dergisinin yonetim yerlerini yakip yik-
tilar, baski makinalarimi ve gereclerini pargaladilar. Iki ki-
tapg1 diikkkam daha yakilip yikildi Ilerici Tiirk yazarlarinin
yapitlar1 atese atildi.

Nazim Hikmet, «9 Ekim 1945» adl siirinde, halkin dost-
larimin ve diismanlarimin kimler  oldugunu anlatiyordu.
Onemli bir gorevdi bu. Ciinkii iktidar, olaylan «Tiirk geng-
liginin yurtseverce bir eylemi» ofarak gostermek g¢abasin-
daydn:

Onlar iimidin diismanidir sevgilim,
akar suyun
meyve caginda agacin
serpilip gelisen hayatin diismani.
Ciinkii 6liim vurdu damgasini alinlarina
— Ciiriiyen dis, dokiilen et-
bir daha geri donmemek iizere yikilip gidecekler.
Ve elbette ki sevgilim, elbet,
dolasacaktir elini kolunu sallaya sallaya
dolasacaktir en sanh elbisesiyle: is¢i tulumuyla
bu giizelim memlekette hiirriyet...

Bursada havlucu Recebe

Karabiik fabrikasinda tesviyeci Hasana diiyman
fakir koylii Hatce kadina

wrgat Siileymana diisman,

diisiinen insana diisman

vatan ki insanlarin evidir,

sevgilim, onlar vatana diisman...
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«Tan» olaylar1 sonrasinda acgilan sorusturma sonucun-
da, yargic karsisina kundakgilar cikarilacak yerde ilerici ya-
zarlar ve gazeteciler ¢ikarildilar. «<Tan» gazetesi yonetmeni
Mehmet Zekeriya Sertel sunlar1 sdyledi mahkemede: «Ul-
kem adina utan¢ duyuyorum. Ciinkii biitiin diinyanin yapi-
sal degisiklikler gecirdigi; halklarin daha genis bir Ozgiir-
lilkk ve demokrasi yolunda hareket ettikleri ve milyonlarca
insanin kani pahasina oOzgiirliigiin zafer kazandigi bir za-
manda, Ozgiirliik ve demokrasi icin ¢alisan insanlarin yar-
gilanislar1 utang verici bir olaydir» (59)

1948-1950 yillar1 arasinda, agik bir teroriin ve baris
yandaslar1 lizerinde ardi arkasi gelmeyen kovusturmalarin
siirdiiriildiigii, Tiirkiye'deki gazete ve dergileri Amerikan
emperyalizminin barisseverligine ovgii ve gercek barisscver-
lere ve demokrasi yandaslarina iftiralar yagdiran makalele-
rin doldurdugu bu yillarda, Nazim Hikmet Bursa hapisha-
nesinin parmakliklar1 arkasindan halkina gercekleri soyle-
mektedir. «Ben Igeri Diistiigiimden Beri» adli siirinde, bii-
tin diinyanin «havada kus, suda balik, toprakta karinca-
dan» daha ¢ok olan baris yandaslarini barisin korunmasi
icin eyleme c¢agiriyor, aydinhigin karanlign mutlaka yenece-
gine olan inancim belirtiyordu.

1949'da yazilan «Ellerinize ve Yalana Dair» adl siirin-
deyse kapitalist ve sOmiirge iilkelerin iscilerine seslene-
rek onlar1 kapitalistlerin bagladig1  zincirleri koparmaya
¢agiriyordu :

Insanlarim, ah benim insanlarim

antenler yalan soyliiyorsa

yalan sOyliiyorsa rotatifler

kitaplar yalan sOyliiyorlarsa

duvarda afis, siitunda ilan yalan soyliiyorsa

beyaz perdede yalan soOyliiyorsa ¢iplak baldirlar: kizlarin
dua yalan soyliiyorsa

ninni yalan soyliiyorsa

riiya yalan soyliiyorsa
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meyhanede keman ¢alan yalan sdyliiyorsa

yalan soOyliiyorsa umutsuz giinlerin gecelerinde ay 15181
ses yalan soOyliiyorsa

s0z yalan soyliiyorsa

ellerinizden baska her sey

herkes yalan soyliiyorsa
elleriniz balgik gibi itaatli
elleriniz karanlik gibi kor
elleriniz coban kopekleri gibi aptal olsun
elleriniz isyan etmesin diyedir.

Ve zaten bu kadar az misafir kaldigimiz
bu Oliimlii, bu yasanas1 diinyada
bu bezirgan saltanati, bu zuliim bitmesin diyedir.

Sadece icerdeki gericilere karsi degil, disardaki gerici-
lere karsi da sesini yilikseltmekteydi:

Okyanus otesi fasistlerinin baris, demokrasi ve zenci hal-
kin 6zgiirliigii i¢in savasan Paul Robson'u lin¢ etmeye kalk-
tiklarimi1 6grendiginde hapishane hiicresinden sunlar1 yaz-
muistl :

Bize tiirkiilerimizi séyletmiyorlar Robson
inci disli zenci kardesim
kartal kanathh kanaryam

Tiirkiilerimizi sdyletmiyorlar bize.

Korkuyorlar Robson

Safaktan korkuyorlar,

Gormekten, duymaktan, dokunmaktan korkuyorlar.

Yagmurda cir¢iplak yikanir gibi aglamaktan

simsiki bir ayvay: disler gibi giilmekten korkuyorlar.
iimitten

Umitten korkuyorlar Robson, iimitten korkuyorlar,

Korkuyorlar kartal kanath kanaryam
Tiirkiilerimizden korkuyorlar.
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Hapishanede, giin 15181m1 yeniden gorme {iimidi kalma-
diginda da Nazim Hikmet biitiin insanligin 6zgiirliigiinii ve
mutlulugunu diisiinmektedir. Ne zindan, ne Oliim korkut-
muyor sairi. Onu ezen sey, bu zorlu zamanlarda halkiyla
birlikte olamayisidir. «Angina Petrokis»inin nedeni ¢ok si-
gara icmesi degil, yillardir halkina yiireginden baska bir
sey vermemis olusudur :

Sonra su on yildan bu yana
benim fakir milletime ikram edebildigim
bir tek elmam var elimde doktor,
bir kirmizi elma :
kalbim.

Nazim Hikmet'in yiiregi yoksulluk ve caresizlik icin-
deki yurttaslarniyla birliktedir. Uzun tutsakhk yillar1 onun
tiirkiilerine engel olamad; insanliga ve daha iyi bir gelece-
ge olan inancim eksiltmedi. Hapishanede yazdifi bu
seckin yapitlar sadece Tiiikiye’de degil biitiin diinyada yan-
kilandi. Diinyanmin biitiin iilkelerinde dostlar1 vardi. Sairin
Bursa hapishanesinden kurtulmas: i¢in diinyanin ilerici ka-
mu oyu harekete gecmisti.

1949 yili sonlarinda Paris’de «Nazim Hikmet’i Kurtarmak
icin» ©zel bir komite kuruldu. Birgok iilkelerde biiyiik
Tiirk sairinin yasami ve miicadelesi iizerine makaleler ya-
yinlandi. Ornegin Humanité'de gazeteci Roger Paillet Bu-
ren sOyle yaziyordu: «Nazim Hikmet iilkesinin iinlii bir
sairidir. Hi¢ bir Istanbul'lu isci, hi¢ bir Ankara’li 6grenci,
hi¢ bir Izmir’li liman isgisi yoktur ki Nazim Hikmet'in en
biiylik Tiirk sairi oldugunu bilmesin. Halkini korumak igin,
miicadeleye giristigi icin 12 yildan beri Bursa hapishanesin-
de yatmaktadir ve daha 16 yi1l orada kalmek zorundadir.
Nazim Hikmet’'i haksiz yere mahkiim eden karar, iilkesinin
oviincii olan ve hizmetleriyle zamanimizin en biiyiik insan- -
lar1 arasina giren bir insanin kurbani oldugu kanunsuzlugun
kaba bir Ornegidir.»
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«Uluslararas1 Demokratik Genglik Federasyonu», «Ulus-
lar Arasi Genglik Birligi» ve diger ilerici orgiitler, sairin 06z-
giirliige kavusturulmasi icin Tiirkiye hiikiimetine siirekli
cagrida bulunuyorlardi.

Sairin Ozgiirliige kavusmasi i¢ir miicadeleyi Tiirkiye'de-
ki demokratik giicler de siirdiirmekteydi. «Tliirkiye Ilerici
Genglik Orgiitii»niin biitiin Tiirk haikina bildirisinde soy-
le deniyordu:

«Biz, ilerici Tiirkiye genc¢ligi, Nazim Hikmet'in 0Ozgiir-
liigli icin miicadelenin; ulusal bagimsizlik, ozgiirliik, de-
mokrasi ve baris icin miicadeleyle es anlaml oldugunu bi-
liyoruz.»

Baris yandaslarinin Tiirkiye’deki komitesinin organi o-
lan «Baris» gazetesinde de sOyle denilmekteydi:

«Siyasal goriislerinin ayni olu;: olmamasina bakmaksi-
zin, lilkemizin tarihinde ilk kez birlerce insan avni amag
icin birlestiler. Universite profesdriinden oOgrenciye, gaze-
te yazmanindan muhabire, sanat sdamindan bilim adami-
na kadar cgesitli mesleklerden insanlar tek bir karar aldi-
lar ve tek bir istek ileri siirdiiler:

Nazim Hikmet serbest birakilmalidir!»

1950. yilinda Istanbul’da «Nazim Hikmet» adiyla bir ga-
zete ¢ikmaya basladi. Bu gazete sairin hapishaneden ¢ikmasi
yoniinde yayin yapiyor ve genis okur yiginlarina onun yapit-
larim1 ulastiriyordu. Yine aym gazete, Nazim Hikmet'in 0z-
giirliige kavusmasi icin calisan uluslararasi orgiitleri bilgi-
lendiriyordu. Nazim Hikmet’in kendisi de ozgiirliige kavus-
mak icin etkin bir miicadele icindeydi. Haksiz mahktmi-
yetini ve. hala hapiste tutulusunu protesto igin bir aghk
grevine basladi. «Kudret» gazetesi muhabirinin bir sorusu-

nu soyle yanitlamisti :

«Hakliligin ve adaletin galip gelecegine olan umudumu
yitirmedim. 8 Nisan giinii achik grevine umudumu yitirdigim
icin degil haklihgin zaferine inandifim igin basladim. Ha-
yatimi intiharla sona erdirecek degilim.» (60)

Nazim Hikmet'in achk grevi, biitiin difnyada protesto
dalgalarina yol acti. Biiyiik kentlerde yapiian mitinglerde
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Nazim Hikmet'in ozgiirliige kavustnrulmasi istegi haykiril-
di. Tirkiye'deki gerici gazeteler ise Nazim Hikmet'e karsi
kudurmuscasina bir yalan ve iftira lFampanyasi agtilar. Bun-
lar Nazim Hikmet'in hapisten ¢karilmamas: igin biitiin
giicleriyle ¢alisiyorlardi. Kimileriyse Nazim Hikmet'e karsi
duyduklar1 diismanlig1 ikiyiizlii «sevgi» sozleri arkasinda
gizliyorlar, sairin yetenegine duyduklari «hayranlk»stan ve
ozgiirliige kavusmasim istediklerinden soz ediyorlardi. Orne-
gin «Vatan» gazetesinin bir basmakalesinde, ozgiirliige ka-
vusmak istiyorsa, inanglarindan vazgegcmesi isteniyordu sa-
irden.

Soyle denilmekteydi makalede:

«Iki yoldan birini secmek zorundasimz: Ya komiinist
inanclarimizdan vazgegmek, ya da hapiste 6lmek.»

Fakat ne oOgiitler, ne vaadler, ne de tehditler ve iftira-
lar Nazim Hikmet’in direncini azaltabiliyordu. Sesi yine bir
baris ve demokrasi ¢agrisi olarak ¢inhiyor; bu ses Tiirkiye'-
nin smirlarii da asarak biitiin diinyaya ulasiyordu. Nazim
Hikmet'e Ozgiirliikk isteyen milyonlarca baris ve demokrasi
yandasinin sesini bogmaya gericiligin giicii yetmiyor, sairin
ozgiirliige kavusturulmasin1 amaglayan hareket biitiin diin-
yada giinden giine genisliyordu.

12 Mayis 1950 yilinda Arnavutluk yazariarinin bildiri-
sinde sOyle deniliyordu :

«Ankara Hiikiimetleri gercgegin giiglii sesini, halkin sairi
Nazim Hikmet'in sesini bogmak igin fasist araglara ve yon-
temlere basvuruyorlar. . Sultan Hamit giinlerini animsatan
bu korkung¢ suclara karsi sagir kalinamaz.»

15 Mayis 1950 yilinda Bulgar Yazarlar1 aym tilirden bir
bildiri yayinladilar :

«Nazim Hikmet'in tek sucu, Tiirk emekgilerinin ulusal
sairi olmasidir. Biitlin yasami ve edebiyat eylemi boyunca
Tiirkiye'de burjuva somiiriisiine karsi miicadelenin simgesi
durumuna gelen bu insan, Tiirkiye'de genis halk yiginlari-
mn en ¢ok sevdigi sairdir. Onun siiri iilkesinin bagimsiz-
hgim kabaca c¢igneyen fasistlere ¢evrilmis bir silahtir. Uzun
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hapishane yillar1 da onun savasci direncini kiramadi.
Atesli siirleriyle o, bugiin baris ve demokrasi miicadelesi
veren antiemperyalist cephenin en 6n saflarinda yer almak-
tadir. Biz, Tiirkiye halkinin ve biitiin ilerici insanligin oviincii
olan boyle bir saire Tiirk hiikiimetinin gosterdigi acimasizlik
karsisinda derinden sarsilmis oldugumuzu bildiririz.»

Amerikan yazarlari, Nazim Hikmet'in hapiste tutulmasi-
n1 protesto etmek icin Newyork’toki Tiirk elgiligi Oniinde
bir gosteri diizenlediler. O zamamrn baskanlik sekreteri Ac-
heson’a ve Tiirkiye'nin Washington’daki elgiligine sairin ser-
best birakilmas: istegiyle protesto telgraflar1 gonderdiler.

14 Mayis 1950'de Millet Meclisi segimleri ve kabinenin
degismesi nedeniyle Nazim Hikmet aclk grevini birakti
Fakat daha onceki iktidarin yontem ve yonetimini siirdii-
ren yeni iktidar vaad ettigi af yasasini cikarmakta acele et-
medi.

Tiirkiye’de ve diinyada Nazim Hikmet'in  0Ozgiirliigii
icin girisilen hareketin gelisen baskisiyla, yeni iktidar, sairi
sonunda hapishaneden c¢ikardl. Fakat oOzgiirliige kavusan
Nazim Hikmet bu kez gizlice iilkesinden ayrilmak zorun-
da kaldi. Ciinkii yOneticiler onu yeniden tutuklamak
ve ilk uygun firsatta oldiirmek amacindalardi. Nazim Hik-
met’e sik sik, Tiirkiye’den kagmay. nasil basardigini sorar-
lar; o, saka yollu, «Bizim polisi de ilgilendirdigi icin yamt-
lamayacagim bu soruyu. Onlara yardim etmek istemem.»
diye karsilik verirdi.

Fakat, 1963 yilinda, oliimiinden az Once bir giin, bu
olay1 karis1i Vera Tulyakova’'ya anlatty

«Sizin akademisyen Pavlov yardim etti bana! Iki kere
oldiirmeye kalkistilar beni. Bunlardan birinde otomobille
ezmeye calistilar. Tipik bir polis yontemi, fakat yine de
belki bir raslantidir diye diistindiim. Kiigiik de olsa bir
kusku vardi icimde. Fakat bir giin, biiyiik bir tiiccarin
karisi, (bizim partidendi), hapishanede bulundugum igin as-
kerligimi yapmadigim gerekgesiyle beni askere alip bir sinir
birligine gondermeyi ve soziimona simri gegerken vuruldu
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bahanesiyle 6ldiirmeyi planladiklarimi anlatti. Ciddi bir sey-
di bu ve artik ciddi olarak bir c¢ikis yolu aramaya koyul-
mak zorundaydim. Parti iilkeden ayrilmam gerektigine
karar verdi. Fakat nasil? Pesimi birakmayan yedi tane
polis vardi. Giiniin 24 saatinde nobettelerdi. Baslangigta
hi¢ bir care gelmiyordu aklima. Fakat tam bir iimitsizlige
kapilmak iizereyken, yoldas Pavlov'u ve onun sartl refleks
kuramm ammsadim. Saati saatine yasamaya basladim.
Hem oylesine bir disiplin i¢inde ki, tasavvur bile edemez-
sin. Aym1 saatte kalkiyor, her giin dakikasi dakikasina ayni
tramvay1 yakaliyordum. Hapishaneden ciktiktan sonra dub-
laj rejisorii olarak calistifim sinemanin kapisindan aym
saatte giriyor, ayni saatte aym lokantada o©gle yemegine
cikiyordum. Boylece biitiin giinlim sabahtan geceye kadar
saatlere ayrilmisti. Alt1 ay hi¢ bozmadim bu rejimi ve «mu-
hafizlarim» kisa zamanda benimsediler bu diizeni. Arkadas-
larimin kagis1 planladiklar: giin, saat yedide degil de dortte
uyandim. Uyuyan polislerin yanindan sessizce gectim. Ki-
mildamadilar bile. Oylesine kaygisizca uyuyorlardi. Bogaz
kiyisina geldim. Siddetli bir firtina vardi. Deniz kayniyor-
du. Arkadaslar bir motorlii sandala bindirdiler beni, kiyi-
dan uzaklasmam saglamak ve sonra donmek iizere bir Ki-
lavuz verdiler yamima. Iskeleden uzaklastik. Dalgalar san-
dalimiza iki yandan saldiriyor, fakat hizla ilerliyorduk yine
de. Arkadasim, «Ates etmeyi biliyor musun?» diye sorarak
bir tabanca uzatt:1 bana. «Doludur,» diye ekledi. Omriimde
bir kez bile ates etmemis olmama ragmen basimi olumlu an-
lamda sallayip tabancayr aldim. «Iste bir de pusula sana.
Motoru nasil c¢ahistirdigimi gordiin. Yakalarlarsa teslim ol-
ma onlara. Elveda.» Kucaklastik ve bir dakika sonra izini
yitirdim onun. Bulgaristan kiyilarina dogru diimen tuttum.
Birkag saat gittim boylece. Sonunda bir gemi gordiim. On-
ce, seytan bilir, belki de bizimkilerdir ya da bir Amerikan
gemisidir diye korktum. Yaklasinca, «Plehanov» yazisini
okudum iizerinde. Fakat Latin harfleriyle yazilmist:1 ad. Ple-
hanov adi tasiyan geminin bir burjuva gemisi olamayacagi-
na karar vererek ona dogru diimen kirdim. Az sonra gemi-
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dekiler de beni gormiislerdi. Neredeyse borda bordaya gel-
dik. Fakat tam o sirada motorum bozuldu ve tekne kenai
cevresinde donmeye basladi. Ileriye hareket edemiyordu
artik. Gemidekilere elimi kolumu sallayarak isaretler yap-
maya basladim. Cok yakina kadar geldiler. Bagirarak, Na-
zim Hikmet oldugumu anlattim. Anlamislardi. Onlar da
beni selamlamaya, ellerini sallamaya basladilar. Fakat bir
tirlii gemive almiyorlardi nedense. Bir Romen gemisiydi
bu. «Ben Nazim Hikmet'im!» diye bagiriyorum. Diyelim,
kim oldugumu bilmiyorlar ve ne istedigimi anlamiyorlar.
Fakat her an gozleri oniinde denizin dibini boylayabilecek
bir insan1 ne diye almazlar gemiye? Ben bunlar1 kafamdan
gecirirken, onlar, «Yoldas Nazim, azicik sabredin, simdi
alacagiz gemiye sizi», diye tekrarlayip duruyorlardi. Ner-
deyse aklimi yitirecektim. Motor tiimden c¢alismaz hale
gelmis, sandal siiriiklenmeye baslamisti.  Gemidekilerse
bordaya toplanmislar, heyecanli isaretler yapiyorlar, bagri-
siyorlar, fakat beni gemiye almak i¢in herhangi bir hare-
kette bulunmuyorlardi. Boylece iki saat gecti. Sonra c¢ok
goOsterisli bir tarzda gemiye c¢ikardilar beni; bir biiyiik ka-
maraya aldilar, orada, benim igin diizenlenmis «Nazim Hik-
met'e Ozgiirliik» adli bir duvar gazetesi ve fotograflarim
gordiim. Sevingle kutladilar beni, hepsi bir bir elimi sik-
tilar. «$imdi agiklayin bana dedim, ne diye bu kadar uzun
zaman eziyet ettiniz? Gemiye almadiniz beni?» Anlattikla-
rina gore once kendi limanlarina telefon etmisler, liman-
dan Biikres’e, oradan da Moskova’ya telefon edilmis. So-
nunda Moskova kararim bildirmis ve boylece gemiye al-
mislar beni. Bu arada iki saat gecmis tabii. «Nasil olur,»
dedim; «Denizcisiniz siz, mahvolmak iizere olan bir adam
¢ikiyor karsiniza. Once alin gemiye. Sonra, ne bileyim, is-
terseniz yine atardiniz geriye. Bu davranisimiz dogru de-
gil!» Ezilip biiziildiiler tabii. Ne diyebilirlerdi ki. Iste boy-
lece once Kostence'ye, sonra Biikres’e, oradan da Mosko-
va'ya geldim.» (61)
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VvI. BOLUM

INSAN MANZARALARI

«Memleketimden Insan Manzaralari» Nazim Hikmet'in
en biiylik ve en Onemli yapitidir. Yirminci yiizyiin bu siir-
sel tarihi, biiyliik bir zaman dilimini, 1908 - 1950 yillar1 ara-
sim1 kapsamaktadir. Bu destanda, Biiyiik Ekim Devrimi ve
1919-1922 Tiirk Ulusal Kurtulus Savasi’'ndan baslayarak
ikinci Diinya Savasinda nazizmin yenilgisi ve savas sonra-
sinda halklarin fasizm iizerindeki zaferlerine kadar yiizyili-
mizin belli bash biitiin 6nemli olaylar1 yer almaktadir.

«Insan Manzaralari»min Rusga cevirisine yazdigi 6nsoz-
de Nazim Hikmet soyle demektedir :

«Insan Manzaralarrmn 1941 yilinda Bursa hapishanesin-
de yazmaya basladim. (62) Daha once «Meshur Adamlar
Ansiklopedisi» iizerinde ¢alisiyordum. Ansiklopedimin kah-
ramanlari, generaller, sultanlar, seckin bilginler, sanat adam-
larl, va da giizellik kraliceleri, katiller ve milyarderler de-
gil; isciler, koyliiler, zanaatkarlar, iinleri fabrikalarin, islik-
lerin, koylerin ve is¢i mahallelerinin disina tasmamis olan
kimselerdi. Alman fasizmi Sovyetler Birligi'ne saldird1 bu si-
rada. Yash bir gardiyandan haberi 6grendigimde yiiregimin
nasil titredigini animsiyorum. Kendi kendime, ‘Bir yirminci
yiizyil tarihi yazmak gerekli’ dedim. Hitlerin saldirisiyla bas-
lamak, sonra gerilere, Ingiliz- Boer savasina gitmek, sonra
yeniden ileriye donmek ve hapishaneden c¢iktiktan sonra da
bu tarihi, yasamimin sonuna kadar siirdiirmek istiyordum.
Fasizmin yenileceginden ve hapishaneden gikacagimdan kus-
kum yoktu. «Meshur Adamlar Ansiklopedisi», «Insan Man-
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zaralari»na bir boliim olarak girdi. Ansiklopedinin 6zli
dili, destamin da {islibunu belirledi. Bunun disinda, o giin-
lerde Kralice Elizabeth dénemi Ingiliz sairlerini okuyordum
ve kisa bir siire once de Gogol'iin «Olii Canlar»mm1 okuyup
bitirmistim. Bu kitaplar da belirli olciide etkilemis olmahdir
calismami. Yazdigim 60.000 dizeden elde 15.000 dize var bu-
glin. Onlar da bu kitapta yaymlamiyorlar iste (63). Diger
kitaplardan baz boliimler kurtuldu sadece. Moskova Senfo-
nisi, Zoya, Gabriel Peri gibi. Digerleri, polisin eline diisme-
sinler diye, Tiirkiye'den kagisimdan once yakilmislardi. Ha-
pishaneden ciktiktan sonra destanim iizerinde ¢alisamadim.
Simdi de ¢alismiyorum, ¢iinkii baska tiirlii yazmak gerektigi
kanisina vardim onu.

«Insan Manzaralari»nda, siirin birka¢ sézle cok sey soy-
leyebilme olanaklarindan yararlandim. Kimizaman siire ¢ok
yaklastim, kimizamansa ¢iplak bir nesir olarak kald1 yaz-
diklarim. Tiyatro ve sinemanin olanaklarindan yararlandim
destanim1 yazarken. Fakat demin de belirttigim gibi, sim-
di yazsam bagska tiirlii yazardim onu. Beni yanlis anlama-
yin, «Insan Manzaralari»m1 simdi yazabilecegimden baska
tirlii yazmis oldugum igin yeriniyor degilim.

..................... Destanimda, yazgilari, diisiinceleri ve ey-
Iemleriyle ii¢ binden fazla insan var. Olay Avrupa'da, Asya'-
aa, Tiirkiye'de, Fransa'da, Sovyetler Birligi'nde, Cin'de ve
diger iilkelerde ge¢cmektedir. Bu kadar genis kapsamli olay-
lar1 ve bu kadar ¢ok insani anlati tiiriinde yazmaya bir in-
sanin Omrii yetmezdi. Fakat siir, ozliiliigliyle, yirmi otuz
dizede bir insan kisiligini betimleme, onun yazgisini anla-
tzbilme yetenegiyle boyle bir isin basarilmasim1 olanakl ki-
Iiyor. Iste bu nedenle, kamimca, bdylesi biiyiik kapsamli bir
isin iistesinden gelmek ancak siirin harcidir. Kuskusuz, als-
tigimizdan baska tiirlii bir siir olmak zorundaydi bu. Ozlii-
Higiyle, kurgusu ve tiirsel cesitliligiyle baska tiirlii bir siir...»

Destamim1 tasarlarken Nazirn Hikmet, ¢aglarin ve halk-
larin yasamim kapsayan en Onemli diinya edebiyat1 ya-
pitlarim1 yeniden inceledi. Halk destanlari, Dede Korkut, Ko-

210



roglu ve Battal Gazi Hikayeleri, Iliada, Odysseus, Igor Ala-
vi Destani ve bunlarin yamsira Gogol ve Tolstoy'un oOliim-
siiz yapitlarini: «Olii Canlar», «Savas ve Baris». Destanin-
da olaylar1 genis bir gergeve icinde sergilemek ve bunun
vanisira da tek tek insanlarin yazgilarini betimlemek isti-
yordu. 19. yiizyihin biiyiik destan-romanlarinda oldugu gi-
bi, Nazim Hikmet’in destaninda da birka¢ bagimsiz konu
birbiriyle kaynasmaktadir.

«Savas ve Baris»in On soziinde Lev Tolstoy sunlari ya-
ziyordu :

«Size sunulan yapit bir hikaye degildir. Ciinkii burada
s0z konusu olan sey tek bir diisiincenin kanitlanmas: ya da
tek bir olaymn anlatilmasi, betimlenmesi degildir. Fakat bu
yapit1 roman olarak adlandirmak daha gii¢tlir. Ciinkii oku-
yucunun ilgisini ¢eken ve mutlu ya da mutsuz bir sonla
¢oziimlenerek bu ilgiyi sona erdiren bir diigiim de s6z ko-
nusu degildir. 1856 yilindan 1805 yilina donerek, tek bir in-
sanin degil, fakat erkek ve kadin bir¢cok kahramanin yasa-
mum 1805-1807 , 1812-1825 ve 1856 tarihsel olaylar siireci
icinde vermek istedim. Bu Kkisilerin aralarindaki iliskilerin
¢Oziimiinii s6zkonusu ettigim bu dénemlerin hi¢ birinde 6n-
gormiiyorum... Sadece, yapitimin her boliimiiniin bagimsiz
bir oneme sahip olmasina g¢alistim.»

Lev Tolstoy'un bu sozleri, Nazim Hikmet'in yapitina
sectigi tiirli anlamak bakimindan son derece 6nemli. Na-
zim Hikmet de diiglimii ve ¢6ziimii olan tek bir konu
cizgisi almiyor igerik olarak. Tolstoy gibi o da, birgcok yil-
lar arasindan bir tek kahramani degil bir¢ok kahramani
geciriyor ve destanin her boliimii bagimsiz bir biitiinliik
tasisin istiyor. 1940 olaylarinin betimiyle baslayip, sonra
1919, 1917 ve 1908’e donmesi, burada da Tolstoy yoOntemi-
ni izlemesi ilgingtir.

Tiim destan boyunca yer alan temel kahramanlar on
kisiden daha azdir. Digerleriyse, bir an icin goriinen ve
sonra kaybolan kahramanlardir. Fakat bu «ikincil» kahra-
manlar da islevsiz degillerdir. Onlar da yapitin sanatsal do-
kusuna saglamca yerlesmis Kkisiliklerdir. Ciinkii sair alabil-
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digine tutumlu bir soyleyisle, birka¢ satirla, canli ve etkili
tipler yaratabilmistir onlarin kisiliklerinde.

Yine «insan Manzaralarisnin Rusga c¢evirisinin 6nso-
ziinde sunlar1 yaziyor Nazim Hikmet:

«Burada kimizaman bes dizede, kimizaman biitiin bu
i¢ kitap boyunca izleyeceginiz insanlarin hemen hemen
yaris1 kisisel olarak tamidigim, gercek kimselerdir. Oteki
yarisiysa tasarladigim kahramanlardir. Her ii¢ kitapta da,
kimileri diinyaca {inlii, kimilerini komsularindan baska
kimsenin tamimadigl insanlarin yasam Oykiilerini bulacak-
smiz. Bu yasam Oykiileriyle birlikte, 1908 - 194! yillar1 ara-
s1 Tiirkiye tarihinin Onemli olaylar1 da ana ¢izgileriyle ser-
gilenmektedir.» (64).

Yine yapitinin niteligi konusunda Nazim  Hikmet,
bir baska yazisinda sunlar1 soylemektedir:

«Bu kitabim, bir siirler kitabi degildir. Uyum ogeleri
ve hattd uyaklar bulundugu dogrudur. Fakat aym Olgiide
diizyazi; hattd senaryo oOgeleri de vardir. En oOnemlisi de,
burada belirleyici olan seylerin, siir 6geleri olmadigidir.

Benim konulu, kahramanl ilk kitabim degil bu. Daha
once «Benerci», «Taranta - Babu» v.b. da var. Onlarda da
yer yer salt diizyaz1 Oogelerine raslanir. «Jokond» ise hi¢ bir
diizyaz1 ogesinin bulunmadigi, destan niteliginde, tek ko-
nulu yapitimdir. «Bedreddin»de oldugu gibi «Benerci»de de
bir ikilem s6z konusudur; diizyazinin ve siirin alanlar1 ke-
sin olarak ayrilmistir: Burada bdyle bir sey yok. Fakat «In-
san Manzaralari» ve «Jokond» gibi bir destan da degil. Her
seyden Once diyaloglar engel olmaktadir buna. Fakat bu
diyaloglara siir denemiyecegi gibi, tam olarak diizyaz1 da
denemez onlara. Kisaca soylemek gerekirse, bu kitapta,
benim Onem verdigim sey, birbirine karsit ogelerin birligi-
dir. Bu bicimsel birligi saglayan sey ise sadece ve mutlak
olarak iceriktir.»

Sovyet edebiyat arastiricisi N. Kalitin, Mayakovski'nin
<Lenin Destani» i¢in sunlar1 yazmaktadir:

«Mayakovski'nin destaninin tiirsel o0zelligini saptayan
sey, destans1 ve lirik olanin, destansinin iistiin gelmesi kosu-
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luyla alisilagelmis birlesimi degildir. Hatta bu tiirsel ozel-
lik lirik duygunun destanda egemen Oge olarak bulunan
epik anlatimi gii¢lendirmesiyle de tanimlanamaz. Bu 06zel-
lik, lirizmin, canli duygunun destanda kesin bir rol oyna-
masiyla ilgilidir. Bu canlh duygu, igerikleri geregi epik olan
dizeleri tarihsel olaylarin gozlemcisi ve katihcisi olan ya-
zarmm coskulu tanmikligiyla c¢inlatmakta, ve anlatima igten
bir itiraf giicii katmaktadir.»

Ayn1 sey Nazim Hikmet icin de soz konusudur.

Anlatinin, oykiilemenin igtenlikli itiraf giiciinii sair, in-
sanlarin ve olaylarin imgesel nitelemesiyle elde etmektedir.
Ornegin, Biiyiik Taarruz oncesindeki Mustafa Kemal soyle
betimleniyor.

Pasalar, «O» nun arkasindaydilar.

«O0» saati sordu.

Pasalar, «li¢» dediler.

Sarisin bir kurda benziyordu

ve mavi gozleri cakmak cakmakti.
Yiiriidii ugurumun basina kadar

egilip durdu.

Biraksalar

Ince uzun bacaklan iistiinde yaylanarak
ve karanhkta akan bir yi1ldiz gibi akarak
Kocatepeden Afyon ovasina atlayacakti. (65)

«Insan manzaralarinnda siirsel betimin temel araci, is-
te bu imgesel nitelemedir. Bir 6rnek daha:

Tabur imam
mevzideki biricik silahsi1z adam
oliilerin adamu,
kibleye dogru kirilmis bir sogiit dali dikerek
durdu boyun biikerek
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el kavusturup
sabah namazina.
ici rahattir,
cennet, ebedi bir istirahattir.
Ve yenilseler de yenseler de aday:
meydani gazadan o kendi elleriyle verecektir
cenabi rabbiildlemine stithedayi.

Kimi kahramanlarin betimine sair birka¢ sayfa ayiri-
yor; kimilerini ise birka¢ dizede anlatiyor. Fakat her iki
durumda da bu nitelemeler, iistiine bir incelik, anlatim gii-
cii ve tamamlanmishk tasirlar.

«Halimur - Ayvali hatt1 iizerinde Ali Onbas1 ve sekiz er-
den olusan manga mevziindedir. Birinci asker sarisindir.
Ikincisi esmerdir. Ugiincii, kekeme olmakla birlikte boliikte
en iyi tlirkii soyleyendir. Dordiinciisiiniin «yine mutilaka bu-
lamac istemektedir cani». Besincisi, teskere alip Urfa’ya gire-
cegi aksam amcasini vuram vuracaktir. Altinci asker, «ina-
nilmayacak kadar biiyiik ayakhh bir adam» dir. Cepheye ge-
lirken topragini ve tek inegini bir yash muhacir karisina
biraktigr icin kardesleri onu mahkemeye vermis ve boliik-
te herkesin yerine nobete kalktig: icin ona «Deli Erzurum’lu»
adin1 takmislardir. Yedinci asker, Canakkale, Inonii ve Sa-
karya muharebelerinde yaralanmistir «Ve goziinii kirpma-
dan / daha bir hayli yara alabilir / ve dimdik ayakta kala-
bilir.» Sekizinci asker «korkutmayacakti bu kadar / bembe-
yaz disleri boyle tikirdayip / bdyle birbirine vurmasalar.»
ve karanlikta el yordamiyla mangasinin askerlerinin yerle-
rinde olup olmadiklarini bir bir yoklayan Ali Onbasi, «...bi-
liyordu ki / tavsan korktugu i¢in kagmaz / kagtigy icin kor-
kar»

Nazim Hikmet'te, olaganiistiide olagami bulmak istegi
sOyle kendini gosteriyor: Kahramanca bir olay1 betimlerken,
olaganiistii bir durumda gosterirken kahramanini, onda da
herkeste ortak bir olagan nitelik bulundugunu gostermeye
zorunlu sayiyor kendini. Sair bununla, olaganiistii karakter-
lerin, sec¢kin Kkisiliklerin varligim1 yadsimis olmamaktadir.
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Onun bir kez daha altim1 gizmek istedigi sey, destan kah-
ramanlarinin {iinlii kisiler degil, olaganliklarimi yitirmeden de
kahramanca bir eylemi, basarmaya yetenekli kisiler oldu-
gudur. Istanbul'lu sofér Ahmet kamyonetiyle birlikte, ©liim
tehlikesini goze almay1 gerektiren bir goreve giderken, dii-
slincesi «beyaz basortiilii, elleri yumuk yumuk, bacaklan
biraz carpik, fakat yesil zeytin tanesi gibi gozlii» bir ka-
dinla  ilgilidir. Yazar, Ahmetin kahramanca eylemine
sOyle bir deginmisken onun goreviyle bagintisiz diisiince-
lerinden ayrintilariyla ve garpici bir anlatimla s6z etmek-
tedir. Ahmet'in kafasindan kopuk kopuk gecen diisiince-
ler, «Cinar dibinde Biiciirii iki mars bir oyunla yendigi
............... papelcilerin semsiye  iistiinde papaz actiklari
e » Fenni Tababet adli bir kitap v.s.dir. Gorevi
konusunda bildigimiz ise bunun son derece 6nemli ve teh-
likeli oldugundan ibarettir...

Sayak kalpakl siivari, cephe hattinin az Otesinde bir
horozun otiislinii isitince, diisman isgali altinda bir koy-
deki horozu amimsiyor. Diisman eline diisen bir horoz
cagrisimiyla animsiyor koyii. Cagrisim bagi, somut olan bir
seyle beliriyor bdylece, soyut bir anlatiyla degil. Nazim Hik-
met bir giin bir konusmada bu satirlarin yazarina sunlari
sOylemisti:

«— Komsunun horozunun o6liimii  hakkindaki haber,
binlerce insanin bomba altinda 6lmesi haberinden daha ¢ok
etkiler insanlari. Ciinkii binlerce insan soyut bir sey, kom-
sunun tanidik horozu somut bir seydir.»

Soyle bir boliim var «insan Manzaralarisnda:

Kars1 kaldirnrmdayd: Universiteli,

(birakmamisti pesini mahkinlarin)
bakt1 Melahatin baktig: yere

bulutu ve gokyiiziinii gordii,

hatirladi Tolstoy’'un ‘Harp ve Sulh’iinii:
Topragin kavgasini yiireginden at,

bul ki gokyiiziinii, ordadir bahtiyarlik,
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kuskusuz, sefaletsiz,
genis,
yiiksek,
rahat,
biiyiik sirrim1 orda ¢ozer hayat...
Giildii.
Ve kaybetmeden muazzam ihtiyara saygismi:
«Toprakta yenilmek,

insanlardan kesmek iimidi,»
— diye diisiindii —
«hazim zamanlarinin felsefesi yahut»
Ve o bunlari diisiiniirken
yukarda, sonsuz mavilikte bir cocuk gomlegine benze-
yen bulut

yarilir gibi bicakla
yirtild1 ortasindan ii¢ motorlu bir ucakla.
Bakt1 ucaga Universiteli
ve diisiinceler kafasinda atladi birbirinden:
«Teknik
ter ve kan icinde kurtulusu getiren
teknik
elektrik, motor, mazot
pike yapiyor pilot
kolan vururken Emirgan Korusu'nda ben
¢inar
asma salincak
yar gelip yar gidip sallanacak
pilot aklin1 oynatsa
bir bomba atsa,
mitraly6z atesine tutsa yahut
Londra, Belgrad, Roterdam.
Tolstoy biiyiik adam
her seye ragmen biiyiik,
diisman askerleri ne giizel konusturur
Sivastopol harbindeki hatiralarindan almis bunu,
Sivastopol oOniinde yatan gemiler
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«Harp ve Sulh»iin Fransizca terciimesindeki not;
Ates kes zamanlarinda diisman ordularin askerleri
toplamirlard: bir araya
ve anlamadiklar1 halde birbirlerinin dilini
kardesce giiliisiirler,
vururlardi omuzlarina birbirlerinin.
Harbi hazirlayanlarin ruhu yaninda onlarinki ne kadar
yiiksek
onlara, ayr1 milletlerden gelmisler diye
onlara, insan ve kardes degilsiniz
diismansiniz, diyenler...
Ben Tolstoy kadar biiyiik bir yazici olabilirsem eger.
«Sevgilim
elini ver
opecek degilim
gotiirecegim onu
yeni bir diinyay1 isleyen ellerin arasina»
Bu siiri bitirip bir yerde bastirabilsem
Selma dehsetli sevinecek.»

Bu parcga dolayisiyla Nazim Hikmet hapishaneden kari-
s1 Piraye’ye sunlar1 yaziyordu:

Connen Ben, bilhassa o son pasajda, iiniversitelinin, her
insan gibi, diisiiniirken, kafasindan tedai yoluyla, ve dis
manzaranin da tesiriyle ve hatiralar1 da dahil olmak iize-
re, kafasindan gecen seyleri tesbite calistim. Her Tiirk gibi
Sivastopol kelimesini diisiiniince aklina meshur sarkr geli-
yor, nitekim tayyare pike yaparken aklina Emirgan'da ko-
lan vurdugu ve oradan da asma salincak ve oradan da yi-
ne meshur sarki geliyor. Sonra Tolstoy’dan, onun gibi
meshur bir yazic1 olmak, ordan da son yazdigi ve he-
niiz bitiremedigi siir ve ordan da siiri bastirmak ve ordan
da herhalde sevgilisi olan Selma’nin buna sevinecegi tedai
yoluyla kafasindan geciyor...» (66)

«Insan Manzaralarixnin hemen hemen yarisi boyle cag-
risimlarla Oriilmiistiir. Cagrisim bag yontemi, Nazim Hik-
met'e, gereksiz ayrintilardan kacinmada yardim ediyor ve
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bunun yani sira ayri ayn Kkisilere iliskin oykiiler kii¢iik kop-
riicliklerle birbirine baglanabiliyor.»

Sairin ilgisi de ozellikle bu ayr1 ayri1 insanlar iizerinde
yogunlasmistir. Onlarin yasamlari, saire, halkimin ve iilke-
sinin yazgisim1 aydinlatmada yardim etmektedir.

Fakat «Insan Manzaralar» kendine ozgii nitelikler ta-
simakla birlikte, her seyden Once epik bir anlatidir. Tek
bir konu ya da tek bir kahraman yoktur.

Yapitinin niteligi konusunda Nazim Hikmet sunlar1 sOy-
lemektedir.

«1 — 12.000 dizeyi okuyup bitirdikten sonra okuyucu-
da biiyiik bir insan kalabaligl icinden ge¢cmis oldugu duygusu
uyansin istiyorum.

2 — Tirkiye'nin gesitli simiflarindan insanlarimin ara-
ciigiyla, bu yapit okuyucunun oOniine, belirli bir tarihsel do-
nem iginde, Tiirkiye’nin toplumsal durumunu temel ¢izgi-
leriyle sergilesin istiyorum. Kuskusuz, duragan bir ko-
numda degil, diyalektik gelismesi i¢inde.

3 — Ikinci planda, yine belirli bir tarihsel donemde,
Tiirkiye'yi kusatan diinya goriinsiin istiyorum.

4 — Benim eylem alanimin smirlar1 icinde, «Nereden
geliyoruz, nerede bulunmaktayiz ve nereye gidiyoruz?» so-
rusu, olabildigince ayrintih bir yanit bulsun istiyorum.

Dort temel nokta bunlardir. En basta gelen sey, sema-
tizme diismeme gerekliligidir. Bundan kacinmak igin, insan-
lar1 ve olaylar1 elden geldigince ¢ok yanli gostermeye g¢aba
harcamak gerekir.

Gelelim isin teknik yanina:

1 — Birinci kitapta lumpen proletarya, proletarya ve
kiiciik burjuvazi betimlenmistir. Bazi kahramanlarla soyle
bir tanisiyoruz burada.

2 — Ikinci kitapta burjuvazi ve burjuva simiflar1 be-
timlenmistir. Tek bir somut olayin bastan sona betimlene-
bilmesi i¢in destana «Ulusal - Kurtulus Savasi Destani» gi-
recek. Burada da yine yapitin bazi1 temel kahramanlariyla
karsilasiyoruz.
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3 — Birinci ve ikinci kitabin kahramanlarn1 karsilasti-
rilmazdan once, ikinci kitabin sonunda, bazan birinci tren-
de, bazan ikinci trende karisik olarak gosterilecekler.

4 — Uciincii ve dordiincii kitaplar, birinci ve ikinci ki-
rabin gelismeleridir. Kiiciik bir Anadolu kenti ve biiyiik
kent (Istanbul) betimleniyor.

Teknik plan boyle. Bunu gerceklestirmek icin, benim
hesabimca, sahneye asag1 yukar: iigyiiz insan cikarmak ve
geri gotiirmek gerekiyor. Bunlardan bazilar1 birka¢ kez ¢i-
kacaklar sahneye. Bu da, ozellikle ikinci baglayic1 ogeyi
saglamak icin basvurulan kendi tiiriinde bir yontem. Yok-
sa, dort temel ilkenin goriis acgisindan bu yonteme hig¢ bir
gereklilik yok.» (67)

Boylece, epik bir anlatiyla karsilasmis oluyoruz. Yete-
neginin niteligi bakimindan, Nazim Hikmet her seyden on-
ce lirik bir sairdir. Sadece siirlerinde degil, destanlarinda
da goriilmektedir bu 6zelligi. «Benerci Kendini Nigin Ol-
diirdii?», «Taranta Babu’'ya Mektuplar», «Seyh Beddreddin
Destani» v.d., temelde lirik yapitlardir. Fakat ayni zaman-
da biiyiik toplumsal konular: iceren yapitlardir bunlar. Dog-
rusu, bu destanlar yer yer tam anlamyla diizyazi1 ozellikle-
ri tasimaktadirlar. Sadece «Jokond ile Si-Ya-U» Nazim Hik-
met'in diizyaz1 Ozelligi tasimayan tek yapitidir. Yukarda
sozii edilen li¢ yapitta, siirin ve diizyazinin alanlari birbir-
lerinden acikca ayrilmustir. «Insan Manzaralari» ise, lirizm
ve diizyazinin organik birlesimiyle ve bir de lirizmin tipki
«Jokond»daki gibi «saf» bir gii¢ tasimasiyla bu ii¢ yapittan
ayrilir.

«Insan Manzaralari»nin kahramanlarindan biri de yaza-
rin kendisidir. Olaylarin anlatilisiyla lirik yansimalar1 oyle-
sine kaynasmis durumdadir ki, bunlar arasindaki simi-
r1 ¢gizmek kimizaman ¢ok giictiir. Sairin olaylar1 degerlendi-
ren sesi biitiin anlati boyunca siiriip gider. Lirizm, nesnel
gercgekligi ve destanin kavratici onemini giiclendirmekte-
dir. Okuyucu sadece, Tiirkiye Ulusal Kurtulus Savas1 ya da
Meskova oOnlerindeki biiyiik savas yillarinda  Tiirkiye'de,
Fransa’da, Sovyetler Birligi'nde neler olup bittigini degil,
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fakat insanlarin bu olaylar icinde neler duyduklarini, ne-
ler yasadiklarini, her seyden o6nce de, bu zorlu zamanlarda
sairin kendisinin neler duydugunu ve yasadigini da Ogren-
mektedir.

Simdi 4. kitaptan, Zoya Kosmodemyanskaya'ya (Parti-
zan) adanmis siirden bazi alintilar yapalim.

Epik bir anlatimla bashiyor siir:

Diisman ulast1 Moskova kuzeyinde Yakroma'ya
ve giineyinde Tula sehrine

Ve Kasimin sonu

ve Aralik aymnin ilk giinlerinde

harcamis bulunuyordu ihtiyatlarini
biitiin cephe iizerinde.

Ve Aralik aymmin ilk giinlerinde

en nazik safhasindaydi durum

Ve Aralik aymin ilk giinlerinde
Petriscevo’da Vereiya sehri dolaylarinda
kar gibi mavi bir gokyiiziiniin iizerinde
Alamanlar 18 yasinda bir kiz astilar.
18 yasindaki kizlar belki nisanlanir
astilar onu.
Moskova’'dandi.
Gengcti, partizandi.
Sevdi, anladi, inand1
ve gecti harekete.
ipin ucunda ince uzun boynundan sallanan ¢ocuk
biitiin azametiyle insandi.

Cevirir gibi yapraklarim «Harp ve Sulh» romaninin
dolast1 karh karanhkta bir gen¢ kizin elleri.
Kesildi Petriscevo’da telefon telleri.

Epik anlati, yerini, coskulu, lirik bir c¢agriya birakiyor:
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Tanya,

sen asilan partizan,

ben hapiste sair.

Resminin iistiine egiliyor basim...

Burada, betimin nesnesi bir olay degil; bu olayin yarat-
t181 duygu, durum, ruh halidir.

«Insan Manzaralari»nda uyguladig1 sanatsal tiire Nazim
Hikmet kolayca ulasmadi. Uzun ve zorlu arastirmalar sonu-
cunda vardi ona. Hapishaneden yazdigi mektuplarda da
arastirmalarindan s6z etmektedir:

«Calisiyorum. Siirin yeni bir muhteva verisi iizerinde
kafa patlatiyorum. Siirin en biiyiik, en miikemmel ve en iha-
tal1 edebiyat sekli olduguna inamiyorum. Yalnmiz bu aleti
darligindan kurtarmak lazim. Simdiye kadar bunu yapmak
icin ugrasmadim degil. Fakat daha ¢cok ve daha yeni saha-
larda, daha baska metodlarla g¢alismak lazim...» (68)

Daha once de soyledigimiz gibi «Insan Manzaralari»
baslangigcta «Meshur Adamlar Ansiklopedisi» olarak tasarlan-
mistl. Bu «ansiklopedide» Nazim Hikmet, «Meshur» insanla-
rin, yani hapishane arkadaslarimin kisa biyografilerini anlat-
mak ve bir toplum kesitini, ansiklopediler ve biyografik el ki-
taplarinin yazihis yontemlerinden yararlanarak ve bu yon-
temi stilize ederek gostermek istiyordu. Hemen hemen ii¢
bin dize yazilmist1 boylece.

«Ansiklopedirde insanlarin alfabetik siraya gore ad-
lary, dogum (Oldiilerse o©liim) tarihleri, meslekleri ve kisa-
ca nitelikleri yer aliyordu. Ornegin :

ADVIYE — Anas1 Kafkasyali.
Babas1 93 muhacirlerinden.
Gelin oldu 1307'de,
Camasir yikadi
Yemek pisirdi.
Cocuk dogurdu.
1931'de kavustu rahmeti rahmana.
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Tabutuna Seliatin camiinden sal koydular
(Bir damadir imamda.)

FUAT — (Ambarcilardan Selim’in oglu) (1333).
Tesviyeci. Tersanede.
On sekiz yasinda hapise girdi.
(Dort arkadas perdeleri indirip
bir kitap okuduklari i¢in.)

HAMDI — (Cerkes’in Kavak koyiinden)
338’de diinyaya geldi.
Tuzladilar.
Yumusakti.
Sevindiler oglan olduguna.
Kirk: ¢cikmadan
bugdaymn dibinden giinese bakti.
Ogrendi toprakta yatmasini...
Ev karanlik.
Toprak giizeldi.

Sair daha sonra «Ansiklopedirden «Manzaralar»a gecer-
ken bu temel ilkeyi korudu. Fakat «telgrafsal» dokiime, Oy-
kiilemeyi ekledi ve cizdigi kisiligi en ince ayrintilarina ka-
caar anlatti. Hamdi'nin biyografisi syle olmustur simdi :

340’da yiiriidii.
341’e kadar
dolast1 diinyadaki 26 haneyi
4 sokagi.

Hayvanlar1 ve yagmuru sevdi.
— Yalmz bayramlar1 helva pisiriyordu —
Aglamadi artik

anas1 dayak yerken.
926’da bes yasindaydi
Bir kotiiriim keciyi emanet ettiler.
Kegiyle karlara gittiler.
Bir tiirlii tutamadi bulutlari.
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Raslamadi kurda.
Tanid1 otlari.
Cok cok bulgur yenildi.

Galip usta konusunda veriler «Ansiklopedirde c¢cok az yer
tutmaktadir :

GALIP — (Sehirlerden birinde dogdu)
. (1300 kiisur)
Tuhaf seyler diisiinmekle meshurdur.
«Kaat helvasi1 yesem her giin» diye diisiindii.
(5 yasinda)
«Mektebe gitsem» diye diisiindii
(10 yasinda)
«Babamin bigakg¢1 diikkdnindan
aksam ezanindan once ¢iksam» diye diisiindii
(11 yasinda)
«Sar1 iskarpinlerim olsa,
kizlar bana baksalar» diye diisiindii.

(15 yasinda)

Ve boylece 52 yasina varincaya kadar, «oliirken {iizerin-
de yorgan olacak mi?» sorusuna kadar siirmektedir Galip
ustanin diisiinceleri.

Galip usta icin «Ansiklopedi»de sOylenenler, kii¢iik bir-
ka¢ degisiklikle «Manzaralarsa oldugu gibi girmis, ayrica
yeni bazi Ozelliklerle zenginlestirilmistir bu Kkisilik. Simdi
Galip Usta, kendisi ve kendisi gibi olanlarin yasamlarini
degistirmenin olanakli olup olmadigim1 da diisiinmektedir.

«Manzaralar»a gegis, siirin niteligini ve kivamim de-
gistirmeyi de gerektiriyordu. Imgelemi (muhayyele) tiimiiyle
disarda birakan sairin gozii bir fotograf makinasina doniis-
miistiir. GoOriis alaninda, dogrudan dogruya gorebildigi sey-
ler kalmaktadir. Sairin objektifi, amacina dogrudan dogru-
ya gerekli bir doga parcasina, insan yiizii ya da nesneye cev-
rilidir. Fazlaliklar goriis alani disina cikarilmistir. Dogada,
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nesnelerde, ya da insan yiizlerinde, giindelik seylerin siiri ara-
myor. Siir, dogamin, nesnelerin, insanlarin birlikteliginde,
onlarin karmasik i¢ ice girmesindedir. Tipki boyalar gibi.
Bir renk, sadece kendisi demektir. Fakat renklerin birles-
mesi, i¢ ice girmesi, giizellik demektir artik. Nazim Hik-
met nesneleri olagan durumlarinda, onlar1 islemeden, per-
dahlamadan, alip birlestirmekte, i¢ ice gecirmekte ve boy-
lece yaratmaktadir siiri. Mecazlar hemen hemen tiimiiy-
le ortadan kalkiyor. Nesneler ya da olgular yalin olarak,
hi¢ bir sifatla nitelenmeden aliniyor. Hi¢ bir seyle kar-
silastirilmiyor, benzestirilmiyorlar. Mecaza yer yoktur bu-
rada. Kisaca, imge elde etmek icin kullanilan araglardan hig
birine raslanmiyor.

Fakat bununla birlikte, ya da buna karsin, elde edilen
sonug siirdir.

Orneklere donelim yine. Iste Nazim Hikmet'in bu yeni
siir tiiriinde ilk deneylerinden buri :

Yolun kenarinda

beyaz evin oniinde

bir demir diregin ucunda
elektrik yaniyor.

Yol aydinlik.

Subenin bahgesinde cephanelik
ve agaclar.

Bilivorum :

dut, akasya, erik.

Bir de kameriye olacak.

Goremiyorum.

Tesrinievvelin biri.

Geceler sogumadi daha.

Polis diidiikleri

Yol tekii tenha.

Gokyiiziiniin yarisinda bulutlar dolasiyor.

Boyle hisimla gelen
Zonguldak trenidir.
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Mehtaba raginen
gokyiiziiniin oteki yarisinda
daglara yakin

yildizlar goriiyorum.

Tren demir kopriiden gecti.
Isiklar1 goziikmedi.
Kavaklarin arkasinda kaldilar.

Once kagnilarin sesleri geldi
sonra okiizleriyle kendileri
Ardarda ii¢ taneydiler.
Bir tanesi tiziim yiikliiydii.
Kayboldular.
Yolda bir hayli zaman

sesleri kaldi

Tek bir mecaz, karsilastirma, tek bir sifat ya da im-
ge bulunmadigim goriiyoruz. Bulut, yildizlar, kagn, di-
rek, ev, hatti sesler; biitlin bunlar hi¢ bir olaganiistiiliik
tasimazlar. Bulut, bildigimiz buluttur. Mavi sifat1 bile kul-
lanilmaz. Yildizlar da sadece yildizdirlar; parlak v.b. gibi bir
sifat kullanilmaz ornegin. Yol, bildigimiz yoldur. Ne hos,
ne yalniz, ne aydinlik, ne uzun...

Piraye'ye hapishaneden yazdig1 bir mektupta, bu siir-
ler dolayisiyla Nazim Hikmet sunlar1 soylemektedir:

Cevnen Okuduktan sonra birdenbire yadirgarsin, hakl-
sin, fakat ahisirsin, yadirgamak gecer. Ve saniyorum ki mev-
zuun baska tiirlii islenmesine tahammiil edemezsin. ......
......... ......1lk bakista cok kolay yazilir gibi gelen bu iisliiba
ulasmak icin en asag1 bin misra iizerinde denemeler yap-
tim. Daha da yapacagim. Siirde realist iislibu realist muh-
tevaya uydurmak lazim. Realist olmayan muhtevalarin ka-
hplarini1 simdiye kadar islah edip realist muhtevaya giydir-
mis oldugumu sandifim ig¢in bu yeni arastirmalarla bir do6-
niim, bir sigrama yaptigimi, yahut yapacagimi umuyorum.»
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Nazim Hikmet'in burada soyledikleri, vardig1 siirsel
iislibun, bundan boyle yazacag: siirlerin tek iislibu olaca-
g1 demek degildir. Arayis denemeleriydi bunlar. Temel bir
ilke Onemliydi burada: S$iiri, yardimc1 ogelere basvurmak-
sizin yaratmak. Ik kez Nazim Hikmet’in ileri siirdiigii bu
ilke, sonradan Orhan Veli'nin siirine temel olmustur. Or-
han Veli'den farkh olarak Nazim Hikmet bu ilkeyi siirinin
biricik Olgiitii yapmadig1 gibi, sonradan hatali bularak vaz-
gecmistir ondan. Fakat bu arayislar, Nazim Hikmet siirinin
gelismesinde bir basamak olma niteligiyle yararli olmus-
lardir.

Nazim Hikmet, yine hapishaneden yazdigi1 bir mektu-
bunda sunlar soyliiyor:

Cevreenenennn Cankir’da yaptigim bir iki tecriibeyi de ha-
tali, noksan buluyorum. O tarzin en biiyiik kusuru tek ta-
rafliligl. Yani realist siir seklinde, renk, koku, resim, mi-
mari, musiki ve sair unsurlarin da bulunmas: lazim degil
mi? Realitede bu unsurlar mevcut degil mi? Sonra realizm
yaparken basit bir formalizmle, natiiralizme kagmak tema-
yiilleri gosterilmedi mi? Velhasil kafiye unsurlar1 da dahil
olmak iizere diyalektikman sentetik, aktif bir realist siir
seklinde, ruhlarin miihendisi olan sairin, ahengi, kokuyu, res-
mi filan Adeta nazari itibare almaksizin basite kagmasi, ko-
lay1 aramasi1 dogru mudur? Sekli tayin eden muhtevadir.
iyi, dogru. Fakat muhtevada renk, koku, ahenk, resim fa-
lan filan en muglak akislariyla mevcut... Kaldi ki bu mubh-
tevayr aktif olarak, sadece fotograf adesesi gibi degil, bu
muhteva iizerinde miiessir olarak en uygun gergevesinde
sekilleyecek {islibun ne kadar c¢ok tarafli olmasi lazim...

........................ Orhan Veli ve Oktay benim bir eski
prensibi seklen inkisaf ettirdiler. Ben de bir arastirmada
son haddine kadar ulastirdim. Herhangi bir prensip son
haddine kadar ulastirildigi zaman ziddina doner, sacma
olur. Onlar sagmalamakta devam ediyorlar ve bu sekilde
kaldiklar1 miiddetce, muhtevalar:t boyle kaldik¢ca devam ede-
cekler. Ben bir sagdan geri ettim, simdi yolumda yiiriiye-
cegim.» (69)
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Deneylerini boylesine acimasizca elestirmesine karsin
Nazim Hikmet, onlarin yararim kabul etmektedir. Kemal
Tahir’e bir mektubunda soyle diyor: «...... Ansiklopedi’nin
kotiiliiglinde hemfikiriz. Zamanim olursa onu sana begendi-
recek hale, esas prensibine dokunmadan calisacagim.» (*)

«Ansiklopedi»nin temel ilkesini koruyarak, «Manzara-
larrda Nazim Hikmet siirsel 6geyi giiclendirmektedir. Uyum,
resim, renk, mecazlar, kimizaman uyaklar, yani siirinde
daha oOnce varolup da bir zaman igin ayrildig1 seylerin
timii yeniden ortaya ¢ikmaktadir.

Ornegin :

Hali-heybenin sahibi
solda
en basta
kosede oturuyor :

kurnaz
kocaman
yirtic1 bir kus gibi...

Ve fotiir sapkasi kafasinda, sirtinda paltosu
ve siyah salvari rahat kivrimlarla yayilmis
ve cikarmis keten lastik iskarpinlerini
ve peykenin lizerinde ellerine yakin

ve canl: e¥er] kadar

beyaz yiin ¢coraplh ayaklari.
Ve konusulanlari tiiylii kulaklariyla degil

ayaklariyla dinliyor.

«Insan Manzaralarixndan aldigimiz bu béliime karsi,
«Ansiklopedi»rde bu insan soyle betimlenecekti :

En dip kosede
hali-heybenin sahibi oturuyor.
Cikarmzs keten lastik iskarpinlerini.

(*) Altlars yazar tarafindan g¢izilmigtir.
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Ve peykenin iizerine beyaz yiin ¢corapl ayaklarim
uzatms
Konusulanlar: dinliyor... (70)

«Kocaman yirtic1 bir kus», «ve canl elleri kadar /be-
yaz yiin ¢orapli ayaklari», «ve konusulanlar: tiiylii kulaklariy-
la degil/ ayaklariyla dinliyor» gibi mecazlar goriintiiye can-
hhk kazandirmakta, onu daha goriiniir kilmaktadir.

Bir 6rnek daha:

uyuyordu hali-heybenin sahibi
Halimn Aga.
Kara sakalinin
ve beyaz yiin coraplarinin icine cekilmis
rutubetli, sicak ininde yatan bir hayvan gibi.

Bu mecazlar da sonradan «Insan Manzaralarwna gir-
diler. «rutubetli, sicak ininde yatan bir hayvan gibi» uyu-
yan bir insan imgesi, «Ansiklopedirde yer bulamazdi.

Sairin ¢imltili, uyumlu ve sifatlardan uyaklara kadar
siir icin gerekli biitlin Ogelerle Oriilmiis siirlerinde Anado-
lu toprag biitiin kokular1 ve renkleriyle gozler Oniine se-
rildi :

Giin agariyordu.
Muazzam
buzlu bir cam gibiydi gokyiizii.
Ve bozkir kupkuru ve kaskatiydi.
Kireg, kil ve kaya tuzu.
Ve genis dalgalarla donmus tepeler.
Hizla artan bir riizgar gibi aydinlik
siirdii bozkirin iistiine bulutlar1
kirmiz:
mavi
sariL
Her seferinde zaten
glines batarken ve dogarken
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gelirler bozkirn iistiine
baska diinyalar gibi bulutlar...

Giinliik yasam tablolarinin, doganin ya da ev ici yasa-
minin bir pazar yeri ya da mahpushane avlusunun betim-
lenmesinde sair nesnelerin sadece gorsel gozlemlerini belir-
lemekle yetinmemekte, 6zgiin mecazlar, karsilastirmalar ve
sifatlarla zenginlestirmektedir onlari:

Ayin altinda kagnilar gidiyordu.

Ayin altinda okiizler

baska ve cok kiiciik bir diinyadan gelmisler gibi
ufacik
kisaciktilar.

Gece aydinlik ve sicak

ve kagnilarda tahta yataklarinda

koyu mavi humbaralar ¢ir1l ¢ciplakti.

Ve kadinlar

bizim kadinlarimiz

Simdi ayin altinda

kagnilarin ve hartuglarin pesinde

harman yerine kehribar basakh sap ceker gibi

ayni yiirek ferahligi,

ayni yorgun aliskanlik icindeydiler.

Bicim acisindan «Insan Manzaralari», klasik siirin, halk
siiri dortliiklerinin ve serbest veznin bir bilesimidir. Asagi-

daki parcalar, ornegin, hece Olgiilerine gore yazilmislardir:

Dag tas Memet dolu, dag tas sevkiyat (a)

Gidenler a¢ susuz, donenler sakat (a)
Memedin ayaginda yarim cariklar (b)
Memet yiiziikoyun yatmis sayiklar (b)
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Destanda sik sik halk tiirkiileri tarzinda yazilmis parcalara
raslanir :

Ay dogar asmak ister,
yare kavusmak ister.
Ay dogar ayan ayan,
Ay dogar c¢ini mini,
Ay dogar ayazlanir,
ortalik beyazlanir.

Fakat «Insan Manzaralari»nin temel olgiitii (vezin), sik
sik Oykiileme'den lirige, ictenlikli bir itiraftan soylevci bir
coskuya gecisiyle, Nazim Hikmet'in destana uyguladig1 ser-
best vezindir.

Kafasinin icinde giines :
bir alevden agirhk ki iic defa milyon defa iki bint
milyon ton,
ne iyi
ne fena
ne giizel
ne cirkin
ne hakh
ne haksiz
bir muazzam
bir ugsuz bucaksiz hayat,
beher metre karede 100.000 beygir kuvveti takat
ne aksam
ne sabah
ne iimit
ne eyvah
ne asagi
ne yukari

saatte yiiz bin kilometre esen

beyaz
gaz
kasirgalarz...
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Kurgunun (kompozisyon) bu ozelligi, kesintinin (defis)
tim olarak ortadan kalkisi sonucunu dogurmaktadir. Da-
ha 6nce, «Insan Manzaralarsnin gesitli tiirlerin bir bilesi-
mi oldugunu soylemistik. Siir, destan, diizyaz1 ve sinema
ozeilikleri diye toparlanabilir bu bilesim. Son derece 6zgiin
bir destan kurgusuyla karsilasmis oluyoruz bsylece. Ya-
zar cgesitli zaman Kkesitleri ve hareket alanlar1 (mekan) al-
makta ve onlan pargalara bolmektedir.

Soyle bir tablo ¢iziliyor baslangigta: Karsimizda iki
tren var. Yani iki ayr1 hareket alami1 ve iki ayr1 zaman. Fa-
kat trenlerin anlatilmasiyla baslamiyor «Insan Manzara-
larw. Sair sanki bir genel plan verir gibi, baslangicta iki
hareket alanini aynmi anda gosteriyor. Haydarpasa garidir
bu. Galip Usta, bu genel plana yoneltilmis bir sinema ka-
merasl gibi, gar merdiveninin basamaklarinda durmakta-
dir. Bizi mahktim Fuat'la, sonra Halil'le tanistiracak olan
ve okuyucuyu insanlarin kaynastig1 yere, 15.45 trenine gotii-
recek olan kisidir Galip Usta.

Bir baska kamera daha var. Bu ikinci kamera geriye
yonelmistir. Birinci kamerayr yoneten Galip Ustay'sa, ikin-
ci kamera Hasan Sevket’in yonetimindedir. Hasan Sevket’le
birlikte biz, ikinci bir trene, Anadolu Ekspresine gidiyo-
ruz. Bu trende orta ve yiiksek smnif temsilcileri yolculuk
etmekteler.

Iki kamera, yani iki tren arasinda hi¢ bir yerde kop-
mayan gizli bir i¢ baglant1 vardir. Birinci ve ikinci kitapta
bu iki tren ayn ayrn gosterilmekte, sonra yine ikinci kitap-
ta bu trenler bir kiigiik istasyonda karsilasmaktadirlar.

Birinci tren yola koyuluyor. Cesitli insanlar yolculuk
etmektedir burada. Ac1 ve yoksullugun ezdigi koyliiler, spe-
kiilatorler, subaylar, biiyiik kodamanlar, 6grenciler ve oros-
pular.

Ikinci trende ise aydinlar, devlet adamlari, seriiven ve
kar pesinde Tiirkiye'ye gelmis yabancilar, garsonlar, tiic-
carlar, hukukcular, v.b. yolculuk etmektedir.

Her iki tren, yirminci yiizyil Tiirkiye’sini simgelemek-
tedir.
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Destan kahramanlar: elle tutulurcasina canli kisilikler-
dir. Ister olumlu, ister olumsuz, ister ayni1 zamanda hem
olumlu hem olumsuz kisilikler olsunlar, betimlenislerinde-
ki canlilik hepsi icin ortak bir ozelliktir. Sair, kahraman-
larindan bir boliimiine sevgiyle, bir baska boliimiine aciy-
la yaklagsmaktadir. Ikinci trenin vagon restoraminda ahgiba-
st Mahmut Aser ve garson Mustafa, «Ulusal Kurtulus Sava-
s1 Destani»ni okuyorlar. Ulkenin bagimsizhig1 icin carpis-
mis olan kahramanlarin goriintiileri beliriyor bir bir. Son-
ra iki politikacinin konusmasindan okuyucu, kazanilan ba-
gimsizligin basina sonradan neler geldigini Ogreniyor. Fa-
kat yazar uzun siire durmuyor aym noktada. Insanlarin,
iilkelerin betimine geciyor. Ikinci Diinya Savasi alanina
genisletiyor siirini ve onu bir kahramanin oliimiine indirge-
yerek yeniden daraltiyor. Trenin yolunda her yeni istasyon,
bilgisizligin ve ayartmanin, zenginligin ve yoksullugun, on-
yargilihk ve zalimligin, iyiligin ve Ozverililigin karmasik
panoramasinda yeni bir biling basamagidir.

«Insan Manzaralarisnda Nazim Hikmet'in sair olarak
ustaliginin  yeni oOzellikleri ortaya c¢ikmaktadir: olgusal
(faktografik) yontemlerle simgenin, belgesel bir kesinlikle
siirsel imge oOzliiliigiiniin basarili birlesimi; gercek ve ko-
sullu zaman birimleri arasindaki oran; cagin tarihsel pa-
noramasinin genisligiyle betimlerdeki gercekci somutlugun
birlikte yiiriitiilmesi.

Destanda halk yasamindan bir¢cok olay yansimaktadir.
Bunlar kimizaman, Inénii Savasi, Dumlupinar Savasi gibi
biiyiik olaylar, kimizaman kisisel olgulardir. Yarasindaki
kurtlara bakan bir koylii ve halkin kahramanca savasi, kam-
yonuyla vedalasan sofor Ahmet ve Kocatepe Savasinin
ayrintilari, birlikte ve yan yanadir «Insan Manzaralari»nda.

Sair, kahramanlarinin yasam Oykiilerini, ansiklopediler-
de oldugu gibi 6zlii bir bigcimde yazmaya ¢aba gOstermek-
tedir. Bunu yaparken kendi kisisel duygularini, sempati ya
da antipatilerini bir yana birakivor. Destaninda adi Tanya
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diye gecen Zoya Kosmodemyanskaya boliimii i¢in sunlari
yazmaktadir karis1 Piraye'ye :

Coverrnnannns Haklisin, elbette Tanya pasajinin en biiyiik
kusuru liizumundan fazia heyecanli, coskun olmasidir. Bu
kusuru ben ancak yazdiktan sonra farkettim. Fakat degis-
tirmeye cesaret edemedim. Fazla disariya vuran, fazla ayar-
siz heyecan ve coskunluk, genclik siirlerinde belki affedi-
len, hos goriilen bir sevdir, fakat artik olgunlasmasi gere-
ken bir adamin yazisinda bu biiyiikk bir kusurdur.»

Sair kimizaman uyum saglayacak vurgulama yontemle-
ri kullanmaktan kac¢mmyor. Duygusal, coskulu, lirik soyle-
yisi bir yana birakiyor. Siirin bu alisilagelmis ogeleri kulla-
mlmadigina gore, siirsellik nasil elde edilmektedir oyleyse?

Bazi durumlarda ciplak olgular ve sayilardir siirselligi
saglayan :

Birinci ve ikinci ordu kitalari, kagnilari, siivari
alaylariyla

yer degistiriyordu, yer degistirecek.

98.956 tiifek

325 top
5 tayyare

2800 kiisur mitralyoz

2500 kiisur kili¢

ve 186.326 tane piril piril insan yiiregi

ve bunun iki misli kulak, kol, ayak ve goz

kimildamyordu gecenin icinde...

Siirin ta kendisidir bu! S$imdi de bir kamyonun betim-
lenisine bakalim :

Bir acayip mahliiktu ii¢ numarali kamyonet :
ihtiyar
cesur
inatc1 ve sirret...
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«Insan Manzaralari»nda iizerinde énemle durulmas:i ge-
reken bir kisi var. Bu, doktor Faik'tir. Bir burjuva aydini
olan doktor Faik, «ya mahkim Halil'in etkisiyle, ya anali-
tik diisiinceler sonucu» smifiyla baglarim1 koparmis, fakat
bir baska smnifa da katilamamistir. Davranislar1 ve yapmak
istedikleri arasindaki ugurum gitgide biiyiimektedir. i¢inden
ciktigi  simf geregi, emekc¢ilerin yasama kosullariyla bir
baglantis1 yoktur. Emek diinyasimin disinda bir kimsedir.
Fakat iilkede varolan sOmiirii carkinin bir yiiriitiiciisii de
degildir. Ustelik, aydin bir kisi olarak, somiiriiniin neden-
lerinin de farkindadir. Dis ticaret dalavereleri ya da yabanci
kapital ve ideoloji arasindaki baglant1 konusunda cok akil-
lica seyler sOyleyebilir size... A

Doktor Faik'in Kkisiligi, davranislariyla ortaya c¢ikmak-
tadir. SOmiiriilenler ve somiirenler arasinda kesin bir se-
¢im yapamamis, Anadolu hastahanelerinden birinde adeta giz-
lenmistir. Kendi kendine bir c¢esit aci1 g¢ektirme istegi gibi-
dir bu. Anadoluda doktor Faik, cevresindeki insanlarla
ortak bir dil bulamamakta, ruhsal bosluktan ve yalnizlik-
tan kurtulamamaktadir. Doktorluk c¢alismasinda «esitlik
ve kardeslik» ilkelerini uygulamak istiyor. Fakat, «dostca
bir atmosfer» yaratma deneyleri hastahanede kuskuyla
hattd horgoriiyle karsilamiyor. Doktor Faik, Kkisisel drami-
nin ¢o6ziimsiiz oldugu sonucuna variyor. Nesnel kosullar
degismedikce kendi yazgisinin da degismeyecegine karar
veriyor. Anadolu «maddilesmis bir vicdan azabi»dir onun
icin. Bu durumdan kurtulmada doktor Faik tek bir c¢ikis
yolu gormektedir: kendi eliyle hayatina son vermek. Boy-
le de yapiyor. Intiharimin nedeni toplumsal miicadeleye, ya
da daha iyi bir gelecege inanmayisi degildir. O, koklerini
derinlere salmak isteyen fakat ciiriik oldugu icin bunu ba-
saramayan bir agaca benzemektedir. Doktorun iyi niyetli
tasarilar1 tasar1 olarak kalmakta, ruhsal boslugu, onun
toplumdaki saglhkl giiclere katilmasini engellemektedir.

Faik’in cesedinin morga indirildigi sirada hastahanenin
kadinlar kogusunda diinyaya bir bebek geliyor. Halil bu
yeni insanin dogusuna tanik oluyor :
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Kulaginm dibinde bir kadin ¢1glig1 duydu Halil.
Bakmd1 silkinerek.
Solda, ameliyat salonunun kapisi1 aralikt
ve buzlu camlar1 aydinlanmist: icerden
kor, bebeksiz, beyaz bir goz gibi aydinlk, |
miicerret, saf akil gibi bir sey.
Sokuldu kapiya Halil. ‘
Ve hernedense kotii bir is yapt:§in1 sanarak, ‘
bakmamasi gereken bir yere baktigindan utanarak
iceri bakti.
Demin buzlu camlarda gordiigii aym ihtirazsiz
aynm1 kansiz ve sinirsiz aydmligin icinde
piril piril aletlerin arasinda ve iistiinde dogum ma-
sasinin
sirtiistii devrilip yaslanmis bir kadin yatiyordu.
Alabildigine ayrikt1 bacaklari !
ve kasiklarina kadar geciriimis beyaz bezlerin ortasinda
kocaman, ciplak, miithis bir cicek gibiydi ciftlesme
yeri.

«Biitiin memeli hayvanlar gibi» —diye diisiindii Halil,—
«inekler, kediler, kopekler gibi
Kainat gibi» diye diisiindii Halil,—
«doguran agaclar, yildizlar, cemiyetler gibi»
Yumurta biciminde acilip biiyiidii
ciplak ve miithis cicegin ortasi.
Ve bir karalt1 belirdi derinliklerinde:
bu yumusak ve 1slak saglariydi gelen cocugun.

Ve Helil o zaman
diinyanin en giizel sesini duydu,
yeni doganin ilk zafer tiirkiisiinii.
Ve yiiregi sevingle dolu
kapatti usulcacik kapiyi.
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Boylece Halil, doktor Faik’in yaratamadigi hayati ca-
hil bir koylii kadinin dogurduguna tanik olmaktadir. Ey-
lemsiz aydin, hayatin nabzirin attigr  yerin uzagindadir.
Baska bir smmftir, halktir onu doguracak olan.

Cocugun ciglig1 «bir zafer tiirkiisii» gibi ¢inliyor. Diinyay:
degistirmekte olan insan, Oliimii altetmistir.

Nazim Hikmet, kapitalist toplumun sakatladigi insan
kisiligini bir baska yonden daha gosteriyor: 510 numaral
trenin Ugiincli mevki vagonunda, kadinlar bolmesinde, Sa-
hande Hanim adli bir kadin da yolculuk etmektedir. Tipki
Erostrat gibi insanlar1 sevemeyen, fakat Erostrat’dan fark-
Ii1 olarak bundan mutluluk da duymayan bir insandir o.
Ciinkii seving ve aci gibi, sevgi ve nefret duygularina da ya-
bancidir. Erostrat yavas yavas, bilingli olarak ayrilmisti in-
sanlardan. Onlara getirecegi yikimlar1 bastan biliyordu. $a-
hande Hanim ise, bilingsiz olarak, yapisi geregi, tastan bir
duvarla kendini ayirmistir insanlardan. Aym1 zamanda hem
yasayan, hem de cansiz bir varliktir. Yazar, birkac sozciikle
gizivermektedir Sahande Hanim’in portresini ve kisiligini.

Cok uzun boylu
beyaz
ve kassizdi.
Yanaklarinin eti yoktu.
Agz1 genis ve burusuktu
kapaliyd: siki sikiva
hi¢ bir zaman ac¢ilmamis gibi.

Omriinde hig bir seye actmadi zaten,

yalmz bir kzre
bir uzun mahmuzlu horozun oOliimiinden
baska...

Ve Bu ditnyada hi¢ kimseyi sevmedi.
Sicak bir rahathikla acilmadi bir gece olsun
beyaz kansiz eti agka.
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Insansiz batan bir gemi gibi
Korkune¢ yalmzligini tasiyarak
her giia biraz daha indi dibe.
Enli ¢eresinin altu:da
cabbar ve ketumdu beyaz basortiisiiniin diigiimii
Sahande Hamim altmis yasinda olmahydi.
Elleri kwmaliydi.

Sahande Hamm: kompartmanda olup biten her seyin
disindadir. Yolcularin konusmalar1 onut ilgilendirmemekte-
dir. Yanibasirda oturan ve gozlerini onun kirazla dolu se-
petine dikmis olan gebe kadin da umurunda degildir. Ote-
ki yolcular, Sahande Hanim’dan, «as eren» gebe kadina bir
parca kiraz vermesini istediklerinde Sahande Hanim ses-
sizce yerinden kalkar ve hi¢ bir sey sOylemeden, sepetteki
kirazlar1 pencereden disar1 bosaltir. Bunu herhangi bir nef-
ret duygusuyla degil, icgiidiisel olarak yapmistir.

Her davrarust Sahande Yanim'i insanlarin diinyasiyla
tam bir kopusa gotiiriiyor. Ciinkii Sahande Hanim, insan
diinyasimnin degil, esyalar diinyasinin bir iriiniidiir. Serif
Aga'nmin karis: olarak, cevresinde sadece tarlalar, degirmen
ve agl vardi. Insanlarla sicak bir baginti kurmaya vakti
bile yoktur. Tarlalarla, degirmenle ve agilla durup dinlen-
meden ugrasmak, emegi paraya cevirmek gerekiyordu sii-
rekli olarak. Sahande Hanim'in yasam anlayisinin amansiz
yasas1 buydu iste.

Sahande 'HMamim mal ve para diinyasimin, kopmazca
bagli olaugu bu diinyanin bir parcasidir. Biitiin davranis-
lar1 bu diinyamin yasalariyla kosulludur. Oz oglundan elle-
ri kadin eline benzedigi ve cobanlar1 kamgilamadig: igin
nefret etmekteydi. Uvey oglu Yakup’tan ise, bir bagka ka-
dindan dogdugu ve Serif Aganin Oliimiinden sonra degir-
meni sahiplendigi icin nefret etmektedir. Sahande Hanim
bagli oldugu mal ve para diinyasmin yasalarinin buyruguy-
la, oglu Ratibi, Yakub'un karisin1 bastan c¢ikartmaya Kkis-
kirtmastir.

237



Simdi S$2hande Hanim'in diisiincelerini izleyelim :

Yakup ya kahreder
gider,
Ya oldiiviir Ratip'i,
Yakup'u asarlar Ratip’i oldiirdiigii gibi...
Tarla, mandira, degirmen
Serif Aga zadelik
her iki ihtimalde kalir boliisiilmeden.

Sahande Hanim tam anlamiyla miilkiyet duygusunun
kiskaglar1 icindedir. Amacim elde ettiginde, yani Ratip’'i 06l-
diiren Yakup yedi yil hapse mahkiim oldugunda ve biitiin
mal Sahande Hanim'a kaldiginda, onu yasama baglayan
baska bir istek dogmustur icinde. Hapisteki Yakup'u oOl-
diirtmek... Bu istek, yasamimin anlam gibi bir sey olmus-
tur:

bir kerresinde «0ldii Yakup» dedikleri zaman
oyasinin tig1 diistii parmaklarindan
ve omriinde ilk defa
comelip agladi bagira bagira.
Sevincinden, dediler.
Halbuki degil,
bu diinyada Yakap’un dliimiinden basba bag
kalmadigindan.

Haberin gergek olmadig: anlasildiginda Sahande Ha-
mm yeniden canlaniyor sanki. Yeniden planlar kurmaya bas-
hiyor. Soyut kotiiliikk duygusu somut bir kotiililk amacina
doniigiiyor.

Doktor Faik ve Sahande Hanim tiplerini ¢izmekle Na-
zim Hikmet, sznatin sadece clumlu kahramanlar yaratmak
ve sadece ol'imlu olgular gostermekle yiikiimlii olmadigi-
m belirtmek istiyor gibidir. Hele ¢Okiintli donemine girmis
olan smifli toplumlar: anlatan sanat yapiti olumludan da
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olumsuzdan da aym Olgiide soz etmek zorundadir. Ancak
boylece gerceklik kazanir. Fakat bu, yasanilan giiniin ¢ikis-
s1zligina karsin, sanat yapitinin giizel bir gelecegin umudu-
nu tasimasina engel olmamaldir.

«Insan Manzaralarisnin iiciincii  kitab1 hemen he-
men tlimiiyle ¢ikissizlik ve iimitsizlikle doludur. Hapishane-
lerden, mahkiimlardan, cinayetlerden, zorbaliklardan so6z
edilmektedir burada. Olaylar ya hapiste, ya mahkeme sa-
lonunda, ya da hapishane revirinde geger. Fakat yasanilan
seylerin biitiin acimasiz gergekligine karsin ne yazar ne de
okur umutsuzluga diismemektedir. Ciinkii insanlarin koéti
davranislar1 arasindan sair, insanda var olan iyilik Oziinii
gorebilmektedir.

Trajik bir ortamin 6geleri iigiincii kitabin daha ilk dize-
leriyle beliriyor. Bir ¢ikissizlik tablosu ¢izilmektedir bu di-
zelerle. «Biber gibi ac1 toprak» mecazi bu duyumu gii¢len- -
dirmektedir:

Toprak gozalabildigine
diiradiiz
cirtlciplak
ve kwrmizi biber gibi aci.
Batida bir tek, uzun

kavak agaci.

Fakat her sey aciklanmis degil heniiz. «Biber gibi aci
toprak» ve «tek, uzun kavak agaci»nin neyin simgeleri ol-
dugu belli degil daha. Fakat, okuyucu arkadan bir seylerin
gelecegini sezmektedir. «Iinsan Manzaralarisnin oteki kitap-
lariin baslangic dizelerini anmimsayalim.

Birinci ki.aptan :

H:wydarpasa garinda
1941 baharinda
saat on bes.
Merdivenlerin iistiinde giines.
yorgunluk
ve telas.
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ikinci kitaptan:

Giilden giizel kokan Arnavutkoy cilegi
ve asma yapragina sarili barbunya 1zgarasiyla gelir
Haydarpasa garimin biifesinde bahar.
Buna ramen
Hasan Sevket
rakiyi bir tek dilim beyaz peynirle iciyordu...

Dordiincii kitaptan -

Gitnlerden pazardi.
Ve canim cigerim
on li¢ yasindaki isci Kerim
hapishaneye gidiyordu
ziyaretine Halil Amcanin.

Biiyiikliilderi hemen hemen esit olan bu parcalarda tek
bir genel oOzellik var. Hemen goze carpan bu oOzellik, on-
larin tamamiir.misliklanidir. Merdivenlerde telas egemen-
dir. Hasan Sevket bir peynir pargasmni meze yaparak ra-
kisim1 i¢mektedir. Is¢ci Kerim hapishaneye, Halil'in ziyareti-
ne gidiyor. Ugiincii kitabin giris dizelerinde ise sadece top-
rak ve yapayaimiz bir kavaktir betimlenen. Bir issizlik, ya-
banillik, yalnizik duygusu yaratiyor bu betim. Sair, 1ssiz-
ik ortamimi birkac¢ imgeyle ustaca ciziverdikten sonra, ki-
sa, gozalic1 ve birbirine baglh ciimlelerle sonuca gotiiriiyor
bizi :

Mustafa yikmig kasketini ensesine,
bakiyor bulutlarin arasindan gecen bir
caylaga.
Yirticr mahliak
gevinis kanatlarmm,
sessiz sedasiz,
kaattan resim gibi,
bntatlarin arasindan akiyor.
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Caylak yirticidrr.
Ti%i kurnaz.
Kuvyu derin.
Devrildi cam diigmenin icinde
bir kiigiiciik
kavak agaci.

Etkileyici bir anlatim giicline sahip bu ayrintilar, ayri
ayr1 parcalar1 birlestirmekte ve anlatilani carpici bir giicle
tamamlamaktadir. Trajik son, artan bir hizla yaklasiyor.
Caylak, kuyu basindaki kavak, cam diigme, tilki, ve derin
kuyu, kayg1 verici bir seylerin, 6nlenemez bir koétiiliigiin at-
mosferini yaratiyorlar. Ve kotiiliik gelmekte gecikmiyor:

Nigarmm kucagindan
bebek diistii kuyuya.

Nigar, alti aylik cocugunu kuyuya firlatmistir:

Bebek agir geliyordu Nigar’a.
Kocasimin dolii.
Va2 Mustafa aiyordu ki:
«— Koyde 6len c¢ocugun
hesabr m var?
Olii say1lmaz
alt1 aylhik olii.»
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Uclincii kitabin bir baska hikayesinde yine trajik bir
son vardir. Diimelli koylii Mehmet karisini hastaneye ge-
tiriyor. Hastanin barsagi diiglimlenmistir. Doktorla Diimelli
konusuyorlar:

«Bagirsag1 diigiimlenmis - karmimi yaracagiz / Oliir mii-
ki? / Karnim1 yarmazsak Oliir mutlaka - karnini yarsak bel-
ki kurtulur / Iki bebesi var. / Karnim yaracagiz. / Kurtu-
lur mu ki? / Karnim yarsak belki kurtulur. .....................
Oliir mii ki? / Bir ila¢ yaziversen. / Ilac kar etmez. / Kar-
nin1 yaracagiz»

Operasyon basarili geciyor. Fakat tehlike atlatilmamis-
tir heniiz. Kurtulus iimidi zayiftir. Mehmet karisini kag-
niya koyup eve gotiirmek istiyor.

Dcktor tuttu kolundan.
«Dur,» —dedi—, —«dlaha ayilmadi bile.»
«— Ben varip gelenedek ayilir.»
«— Belki ayilir, ama yola ¢ikamaz.»
«— Kagniya binecek,
yiiriise yiiriise burdan oraya...»
«— Olmaz.»
«— Etme, efendi aga,

iki bebesi var.
Komsuya koyup geldik.
Harman oylece durur.»

Sonunda durumunu kendi gozleriyle gormesi icin Meh-
meti hastanin yanina gotiiriiyorlar:

Diimelli karisim gordii.
Ayilmamist1 heniiz.
Saclan tras edilmisti dibinden.
Yamru yumru, kabuklu patates gibi bir yiiz.
Hastalikli bir oglan cocuguna benziyordu.
Ve beyaz patiska nevresimin iizerinde
topraktan fiskirmis iki kok gibi duruyordu
elleri.
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Diimelli birakti elmalar1 hasianin ayak ucuna.
Bakt1 uzun uzun
bakt1 ¢ipil mavi gozlerini kisarak.
«— Hayir kalmamais,» dedi, «—kotiilemis
Benim ala okiiz de boyle olduydu bildir,
yatti, kalkmadi bir daha.»

Diimelli Mehmet bunlarn1 sOyledikten sonra hastahane-
den c¢ikip gidiyor, ve bir daha geri donmiiyor. Uc¢ giin son-
ra da karis: oliiyor gergekten.

Inamilmasi gii¢ seyler... Baz1 okuyucularin Nazim Hik-
met’e, «Renkleriniz sert degil mi biraz?» diye sorduklari
oluyordu. Sair, «Ulkemin gercekligi bunlarin da 6tesinde
acilarla doludur» diye yamitliyordu bu sorulari

«Insan Manzaralar»nn iigiincii kitabi, kurgusuyla, birin-
ci ve ikinci kitaplardan ayrilir. Zamana bagh bir hareketli-
lik yoktur burada. Birinci kitaptaki ilk trende yolculuk e-
den tutuklular, bir Anadolu hapishanesinin mahktmlaridir-
lar simdi. Her imge, canli, gézalicidir, bir iki cizgiyle, ben-
zersiz bir portre cikivermektedir ortaya. Kitapta yer alan
yizlerce kahramanin her birini nitelemek i¢in en uygun
¢izgi, en uygun s6z bulunmustur.

Iste betimlerden birkag 6rnek :

Sirin bir utangaclikla aralandi kapi

gicirdad rezeler

ve yuvarlak basi1 6nde

iirkek bir tosun gibi iceri girdi «Peder»

Adimda bir duraklayip yiiriidii Halil’e dogru,

sonra yirtik, kocaman asker postallarim1 birbiri liistiine
basip

tombul boynunu biikiip

durdu.

Portreyi tamamlamak igin sair, ¢izilen kisiligin ayrin-
tilan niteliginde birka¢ fir¢a daha vuruyor :
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Vabhsi bir tapinis icinde iciyordu cigarayi.
Gozlerini sehvetle simsiki yumuyor
ve agz iki yana yirtilacak gibi uzayarak
dumani 1slikhh solumalarla ¢ekiyordu icine.
Tek laf etmedi cigara bitene kadar.

Iste bir baska mahkiimun, adimin basina, mahkiim ol-
dugu yillarin sayis1 eklenen «2471liik Omer’in» portresi :

Yalmz 24’liik Omer’di konusmayan.
Comelimis oturuyor,
yumrugunu vuruyor dizine.
Gidip geliyor yumrugun icinde tahta agizlik.
Kismis gozlerini.
Bakiyor karsisindakinin yiiziine

ve diisiiniiyordu 24’liik Omer :
«Yine yaz geldi,

c¢ali dibi adam kabul eder...»

Mahkiimlardan marangoz Siikrii'niin karis1 Zeynep ko-
casim ziyarete geliyor: «Ayaklar: ¢iplak / yiizii agir ve mii-
barek.» «Dort yil 6nce aldilar kocasim / pesinden indi seh-
re. / Siikrii hapis / Zeynep ¢apaci bahgelerde / ve her giin
dort senedir / yagmur, ¢amur / riizgar, sicak / kar kiya-
met / geliyor demir kapiya aym saatta. / Ve daha on bir
sene her giin gelecek. / Ve yine hep boyle gozlerini kaldir-
madan bakacak erkegine / hi¢ bir sey beklemeyen bir an-
ne gibi fisiltilarla konusacak / ve bakraci usulcacik birakip
gidecektir.»

«Insan Manzaralari»nda sadece insan portreleri degil,
doga goriintiileri ve nesneler de ¢arpicy, etkili, yeni bir an-
latim giicii kazanmaktadir.

Halil giinese bakti;
Orda
yiikseklerde, uzaklarda,
berrak ve kirmizi
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ve Zeynep'in camurlu, ¢iplak ayaklarindan biiyiik degil
yiireksiz ve ufacikti.

Nazim Hikmet «Insan Manzaralarisnda Tiirk halk siiri
ve halk folkloru ogelerinden ustalikla yararlanmaktadir.

Aksam oldu yiice daglar.
Uzaklar secilmiyor,
Goniildiir gecilmiyor.
Aksam oldu yakamadim gazim.
Gok daglar morardi, gel.
Aksam oldu yine garip olana.
Aksam oldu neyleyim?
Aksam oldu yine basti kareler.
Aksamin vakti gecti.
Anadolu siirat katar1 akt1 gecti. ..

Burada ozgiin bir yontem kullanmaktadir Nazim Hik-
met : Her halk tiirkiisiinden, «aksam» soziiyle baslayan bir
dize ya da beyit alarak yeni bir siir yaratiyor. Kendisi, son
dizeyi ekliyor sadece...

Mahkiimlar baz1 yerleri yirtilmis, parcalanmis eski bir
gazete okuyorlar hapishanede. Sair sanki fotografimi c¢eki-
yor bu gazete parg¢asinin :

«Kamil Pasanin firari.

.................. pazar giinii firar ......................
konagindan Caddebostanina ...........................
bir istimbota can attig1.............................. »

Nazim Hikmet «Insan Manzaralari»nda kimizaman, diiz-
yazinin tam smirinda bir siire gegiyor. Hatta, bunun siir mi
diizyaz1 m1 oldugunu saptamak giic :

Diyordu ki ona :

«— Bir diisiin Anna,
yepyeni bir manevra kayisi1 takacagim,
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pir1l piril ¢cizmeler giyecegim ben.

Sen beyaz ve uzun bir entari giyeceksin,
balmumundan cicekler takacaksin basina.
Tepemizde ¢atilmis kiliclarin altindan gececegiz.
Ve mutlak

hepsi erkek 12 cocugumuz olacak.

Bir diisiin Anna,

tereyagl, yumurta yiyecegiz diye

top, tiifek yapmazsak eger

yarin 12 oglumuz nasil muharebe eder?»

{

Kuskusuz, bu parcgay1 siirden ¢ok diizyaziya yaklastiran
sey, dizelerin uyaksiz olusu degildir. Uyaksiz olmakla bir-
likte, siirsel yetkinligin Ornekleri olabilecek nitelikte siirle-
ri vardir Nazim Hikmet’in. Bircok siirindeyse, siirsellik,
uyaklarla saglanir. Boyle durumlarda uyak, kimizaman im-
geden daha Onemli bir yer tutar siirde. Ger¢i uyak yoluyla
elde edilen siirsel ¢imiltinin zaman zaman mekanik, inorga-
nik bir nitelik tasidig1 da su gotiirmez:

Memet yiizitkkoyun yatmis sayiklar.
Memet beygir fiskisindan arpa ayiklar.
Arpay gotiiriip derede yikar.

Giineste kurutup yiyecek Memet.
Arpayi en fazla bir avug verir,

beygir fiskisinda yoktur merhamet.

Burada halk siirinin etkisi duyulmakta, fakat ritmin
mekanikligi, tekdiizeligi okuyucuyu tedirgin etmektedir. (71)
Bes sayfa boyunca Nazim Hikmet hep ayni, tam ve yarim
uyaklar1 kullaniyor. Bundan baska, satirin ritmik bdliiniisii
(hecelere boliiniis) kimizaman 6+ 5, kimizaman 747 Olgii-
siine uymaktadir. Kesinti ise, hi¢ yoktur buralarda.

Fakat bir baska ses daha duyulmaktadir «Insan Man-
zaralari»nda :
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Demir
kOmiir
ve seker
ve kirmizi bakir
ve mensucat

ve sevda ve zuliim ve hayat
ve bilciimle sanayi kollarinin
ve gokyiizii
ve sahra
ve mavi okyanus
ve kederli nehir yollarimin
siiriilmiis topragin ve sehirlerin baht1
bir safak vakti degismis olur
bir safak vakti, karanligin kenarindan
onlar agir ellerini topraga basip
dogrulduklar1 zaman.

Daha once de soyledigimiz gibi, «Insan Manzaralari»-
nin rusga gevirisine onsoziinde Nazim Hikmet, «simdi yaz-
sam baska tiirlii yazardim onu» demektedir. Fakat bunu
ne yonde yapacagini agiklamamaktiadir. Yine de, son yil-
lardaki siirlerine bakarak, bigimde daha ozlii, igerikte cok
daha genis boyutlu bir siir olacagi sonucuna variriz bunun.
Son yillarda yazdigr bircok siirleri gibi...

Sinemanin zincirleme yonteminden genis Olgiide yarar-
laniimistir destanda. Genel planin ardisira —bu genel plan
Haydarpasa gari, ya da bir istasyon peronu olabilir— si-
nema aygiti tek tek insanlarin biiyiik planini ¢ekmektedir.
Fakat bu, sinemanin alisilmis biiyiik plani degil, bir diisiin-
ce tablosudur.

Destanin dordiincii kitabinda, hem gercege uygunlugu,
hem de duygusal anlatim giiciiyle sarsici bir sahne vardir.
1941 sonlarinda, Moskova oOnlerinde, kenti savunarak olen
Panfilov birliginden 28 askerin 6ykiisiidiir bu.

Savasin genel plani veriliyor ilkin :
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41 yih Kasim ayinin on altis1.
Volokolamsk sosesinde karin iistiinde
Alaman tanklarinin karaltisi.
20 tane.
Simsiyah.
Koskocaman.
Her biri kor bir gergedan gibi yiiriiyor
oyle acikli ve korkung.
Ve aptal bir pehlivan gibi cirkin.
Ve hi¢ benzemedikleri halde akrebe benziyorlar.
Petelino - garda, siperde 28 insan gordii gelenleri.
Ve yorgun baktilar birbirlerinin yiiziine.

Sonra genel planin parcalarimi olusturan ayr1 ayr1 sah-
neler izliyor bunu. Ve her sahne, belli bir kahramanin sa-
dece betimlenmesi degil, diisiinsel bir portresidir.

i1k biiyiik plan, yirmi sekiz savascidan biri olan Kujeber-
giinov'dur. «Sorulmadan agzini acmayan», «insanin canint
sikacak kadar agirbashh bir adam»dir bu. «Kendi sularin-
da yasayan baliklar gibi kendi icine gOmiilii» yasamaktadir.
Arkadaslari, boyle bir insandan «Vakit varken kucaklasa-
lIim» sOziinii isittiklerinde, sasirarak bakarlar ona:

Yeni gelen tanklar iyice yaklagsmisti sipere.
Kavga yarim saat siirdii.
Tanklardan yedi sekizini daha
ve insanlardan daha on altisim1 gotiirdii.
Tiikendi cephaneleri insanlarin.
Cephane bitince Kujebergiinof firlayip c¢ikt1 siperden
yerden su fiskirir gibi.
Ve kollarim: kavusturup gogsiiniin iizerinde
dimdik yiiriidii tanklara dogru.
«Var olmak, yahut var olmamak»
Kujebergiinof bu bahsin disindaydi
ciinkii boylu boyunca hayatin icindeydi.
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Kursunlar karnini bictiler.

Magrur giildii.

Kavusuk kollarini ¢6zmeden biikiildii.
Kujebergiinof boyle 6ldii.

Panfilov birliginin o6teki savasgilarinin portreleri izli-
yor bunu. Aym parlaklikta ve inandiricilikta sahneler:

Nikolay Maslenko

cephane bitince bir avug kar att1 tanklara.

Kiifretti, bagirdi, alamadi hirsini,

yapist1 elleriyle en yakin tankin zincirine

ve ezildi altinda agir, celik paletlerin.

Fakat yapistiklar1 yerde kaldi bileklerinden kopan
parmaklar1

ciinkii zincir onlara degil
- onlar zincire gomiildii.
Nikolay Maslenko boyle oldii.

Ve en sonra, sarsici, etkileyici bir portre daha; Mos-
kova’nin portresi :

Arkada Moskova ayaktaydi.

Beyaz sargilarinda kan.

200 milyon niifusiu bir tek insan.

Arkada Moskova ayaktaydi.

Siikanetli ve emindi yasamaktan.

Ucaksavarlarla ates ediyor

ve cebinde siir kitabinda bir yapragin kivrilmis ucu.

Tiyatroya, sinemaya, konsere gidiyor '

dinliyordu Stravs’i ve Caykofski'yi
top sesleri arasinda.

Ve satran¢ oynuyordu siyah perdeleri inik camlarin
arkasinda.

Geng iscilerini ileriye, cepheye

geng tezgahlarim gerilere gonderdi.
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Ihtiyar isciler hurdadan cikarip ihtiyar tezgallari
saat gibi islettiler.

Moskova barikatlar yapiyor, tank cukurlar1 kaziyor-
du.

Ve Puskin'i dokme tun¢ mantosunun omuzlarinda kar
ve ayakta, dalgin
belki de yeni bir «Evgeni Annegin» yaziyordu.

«Insan Manzaralari»nda cizilen portreler, genellestirile-
bilecek bir tipikliktedir. Nazim Hikmet bu tipikligi biiyiik
sanat¢1 ustaligiyla, Tirk ve Sovyet gercekligi konusun-
daki seckin bilgisiyle ve hepsinden Onemlisi, toplumsal ol-
gularin ve insan iliskilerinin igyliziinii kavrayabilme yete-
negiyle elde etmektedir. Moskova oOnlerinde kahramanca o6-
len Sovyet askerini sair tanimiyordu kuskusuz. Fakat o, bu
askerin babasini ya da dedesini, 1920’lerin Moskova’sinda, ya
da Bak@'nun petrol isletmelerinde goérmiistii. Ve bilimsel
sosyalist diisiinceye baghh olmasimin sagladigl algilama gii-
cii ona, sosyalist toplumun yarattigi yeni insan Kkisiliginin
temel oOzelliklerini kavrama olanag vermektedir. Bu neden-
le, diinya olaylarinin uzaginda, hapishanede, dort duvar a-
rasinda yasayarak da, savas sahnelerini, Sovyet askerleri-
nin ve insanlarinin davranislarmi, diisiincelerini go6zlerinin
onilinde canlandirabilmek Nazim Hikmet i¢in gli¢c degildi.

Alman askerleri Moskova lizerine yiiriiyorlar. Onlar1 y6-
neten tek gilidii a¢ bir yirtic1 hayvanin duygusudur:

Moskova’y: fethe gelen ordu
yaraliydy, acty, lisiiyordu.
— karl bir ovada kalan
yarali, ag ve iisiiyen bir hayvam —

bir hayvan icgiidiisiiyle

gozii donmiis, bas1 6nde, kuyrugu gergin,

sicaga ve yemege kavusabilmek icin
doviisiiyordu.

Doviisiiyordu: tiiyleri diken diken.

250



Moskova’'y1l savunanlarsa :

Beyaz, sari, kizil, kara,
wirklarin irklara
milletlerin milletlere kullugunu
ve insanmn insam1 sOmiirmesini reddedenlerdir.

Nazim Hikmet'in 1920 - 1930 yillan1 siirlerinde anlatti-
g1 devrimci insan, bireysel o6zclliklerden yoksundur. 1950
yillar1 siirlerindeyse sair, bir somutluga, elle tutulurluga
yonelmektedir. Gercek kahramanbkla en yalin insan o6zel-
likleri i¢ icedir. Boylece, yeni toplum, diizenin yarattig1 yeni
insanla birlikte ortaya cikan oOzelliklerin seckin Onemi be-
lirtilmis olmaktadir.

Destanin dordiincii kitabinin boliimlerinden biri, Fran-
siz komiinist ve ulusal bagimsizlik savascis1 Gabriel Pé-
ri've adanmistir. Bu boliimde, oykiileme ve lirizm, soziin
duygusal yiiceligi ve biyografik olgularin kuru bir siralani-
s1 organik bir ic igeliktedir. Bir 6geden bir baska Ogeye
gecis, dliz bir ¢izgi lizerinde degil, bir imgeden bir baska
imgeye gecis biciminde gerceklesmektedir.

Biyografik olgular siralaniyor once:

Gabriel Peri, Firansa’nin Tulon sehrinde dogdu
(1902)

Bunu izleyen dizelerde okuyucu, Gabriel Péri'min 1919
yilinda Sosyalist Partisine girdigini, 1920 sonlarinda Fran-
siz Komiinist Partisinin kurucular1 arasinda yer aldigini,
Humanité gazetesi yazi kurulunda galistigini, Fransiz dire-
nis hareketine katildigini, ve 1941 yih 15 Araliginda Hitler-
ciler tarafindan kursuna dizildigini Ogreniyor.

Siirde Gabriel Péri'nin portresi de ¢izilmektedir:

dolast1 rihtimlarda kumral bir ¢cocuk:
genis giizel alninda heniiz ergenlesmeyen eli,
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gozleri kederli bir sorguyla acik
kara kehribar gozleri piril piril ofkeli

Beyaz deniz kuslar: gibi ucardi kahkahasi

bir liman gibi dumanl1 yaz1 odasinda gazetesinin
Ve her yerde hazirdi carpan bir yiirek gibi kafas:
Habesistan’da, Ispanya’da, Cin’de.
Ve insani sabirl bir dikkatle dinleyisi vardi:
makasi kusursuz elbisesi, piposu, benekli
papiyonu
ve hafif tertip alayci nezaketinin icinde.

Biitiin bunlar yeni seylerdir Nazim Hikmet’in siirinde.
Daha once, kahramaninin bireysel 6zellikleri iizerine bu ka-
dar ayrintili bilgiler vermezdi. Sorun, yapitin kapsamiyla
‘da ilgili degil. «Taranta-Babuya Mektuplar», «Jokond ile
Si-ya-U», «Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?» destanlar1 da
uzun yapiatlardir. Fakat bunlarda, destan kahramanina, ya
da kahramanlarina iliskin ayrintili biyografik bilgiler bula-
may1z ve kahramanlarin dis gériiniislerini hi¢ de agik se-
¢ik canlandiramayiz goézlerimizin oniinde. Sorun, «Insan
Manzaralari»nin, Nazim Hikmet'in daha onceki yapitlarin-
dan ilkesel farklhiligiyla ilgilidir.

«Insan Manzaralarisnda az once degindigimiz 28 kah-
ramana iliskin boliimii yazarken Nazim Hikmet’'in hangi
kaynaktan bilgilendigini bilmiyoruz. Bu konuda, kendisinin
yazdiklar1 ya da soyledikleri bir ipucu vermiyor. Destanin
bu boliimiinden haberimiz ycktu daha once. Dogrusu, bir
yazar olarak Nazim Hikmet'in kendi tanikligi da her za-
man giivenilir bir kaynak olmuyor. Cok kotii bir bellegi
vardi. Sadece giinleri ya da saatleri degil, aylari, hatta yillar:
da kanstirdig1 oluyordu. «Teatralnaya Jizn-Tiyatro Yasami»
dergisinin 1962-tarihli 4 - 7. sayisinda kendisi de deginiyor
buna: «Diinyada anilarin1 yazmaya yetenekli olmayan tek
bir insan varsa, o da benim. Berbat bir bellegim var. Tarih-
leri ve adlar1 animsiyamiyorum.» Edebiyat toplantilarinda
onu tarihler ve adlar konusunda fazla sikistirdiklarinda,
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kendi yasaminin olgularina 6zel bir 6nem vermeden bir
seyler uydurdugu da oluyordu. (72)

Nazim Hikmet'in Zoya- Kosmodemyanskaya destanini
yazist konusunda epeyce yaygin bir efsane var bizde. Na-
zim Hikmet iizerine biitiin makale ve kitaplarda, bu arada
bu satirlarin yazarmm bir ¢calismasinda da, séz konusu des-
tanin yazilisina iliskin olarak su efsane anlatilir: Bir giin
annesi Ayse Celile Hamim hapishaneye ziyaretine geldigin-
de, Fransizca bir gazeteden kesilmis bir kupilir vermis Na-
zim Hikmet’e. Zoya'nin bir portresi ve hakkinda kisa bir
bilgi varmis bu gazete parcasinda. Nazim Hikmet o gece
Zoya destaninmi yazmis. Ertesi giin annesi geldiginde siiri
okumus ona. Ve yasli, yar1 kor kadin, bu siiri oracikta ez-
berlemis ve siir boylece yayillma olanagi bulmus.

Biitiin bunlarin, pek ¢ekici olmakla birlikte, efsaneden
baska bir sey olmadigimi anlamak icin Zoya destanini bir
kere okumak yeter. Hemen hemen {icyiiz dizelik bu destanda
uyak ya da bu nitelikte belirleyici bir baska kesin 06lgii bu-
lunmadigy gibi Tiirk kulagina yabanci —ve sasilacak kadar
aslina uygun yazilmis— bircok ad yer almaktadir. Bu iigyiiz
dizeyi, hem de sadece dinleyerek ezberlemek, hemen hemen
olanaksiz bir seydir. Nazim Hikmet'in hapishanede Zoya
destanm: yaratmasi, hi¢ bir efsaneyle siislenmesi gerekme-
yen, baslibasina secgkinlikte bir olaydir. Destanin yazilis ko-
nusunda gercek soyledir: Nazim Hikmet destani iizerinde
birkac giin calisti, iki kere yeniden yazdi onu ve «Iinsan
Manzaralari»nin dordiincii kitabina temel bir boliim olarak
aldi. Birka¢ kopyasini cikardi destanin. Bunlardan birini,
o sirada Corum hapishanesinde bulunan, dostu, romanci
Kemal Tahire, diger kopyay1 ise Istanbul’a karisi Piraye’ye
gonderdi. Zoya destam1 disarda boylece Ogrenilmis oldu.
Hem de gizlice degil, postayla agikga yolland: siirler. Bun-
lar1 simdi, Nazim Hikmet'in 1938-1950 yillar1 arasinda Ke-
mal Tahir’e, Piraye’ye, Orhan Kemal'e yazdig1 ve bir siire
once Tiirkiye'de yayinlanan mektuplarindan 6greniyoruz.

Yine c¢ok yaygin efsanelerden biri de, Nazim Hik-
met iistilne yazilmis bircok siire ve destana gere¢ o-
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lan, hiicre mahpuslugu ve prangalar konusudur. Ger-
cekte sair, mahpuslugunun sadece sorusturma sira-
sindaki kisa bir donemini hiicre mahpusu olarak, diger
yillarin, genel kogusta, «insan Manzaralari»nin kahraman-
lar1 olan diger mahkiimlarla birlikte gegirmistir. Nazim Hik-
met'in kendisi de, bir c¢esit suglulukla, hafifce utanarak soz
ederdi mahpusluk yasamindan. Bunu itiraf etmenin kendisi
icin utanilacak bir sey de olsa, hic de betimlendigi gibi
prangalar icinde bir mahktm olmadigini soylerdi. «Kusat-
manin dehsetini yasayan Leningrad’lilarin yaninda benim
mahpushane yasamim cennetten farksizdi» derdi.

Oteki mahktamlar da kendileriyle birlikte mahpushane-
de yatan Kkisinin kim oldugunu biliyorlar, durumlarini tehii-
keye atmak pahasina, ona «her firsatta» hizmet etmeye ca-
ba gosteriyorlardl. Ustelik nazizmin yenilisi ve bunun ar-
dindan Balkan iilkelerinin bir bir kurtulusu, biitiin diinya-
min ve Tiirkiye'nin siyasal konumunu da etkileyecekti kus-
kusuz...

Hapishanede bir radyosu da vardi Nazim Hikmet'in.
1931 yilinda Kemal Tahir'e yazdig: bir mektubunda giinde
ii¢ kez son haberleri dinledigini hi¢c bir haber yaymim
kacirmadigin1 yaziyor. Panfilov birliginin 28 kahramanina
iliskin haberi de radyo yoluyla 6grenmis olmasi ¢ok ola-
sidir. Destanda belirtilen tarihlerin, ad ve soyadlarin, bir-
lik adlann ve tank sayilarinin, kahramanlarin biyografile-
rine iliskin olgularin, savas siireglerinin v.b. gercege uy-
gunluklari, Sovyet gazetecisi Aleksandr Krivitski'nin bu ko-
nudaki yazisim1 Nazim Hikmet'in radyodan dinlemis ya da
okumus olabilecegini diisiindiiriiyorr Radyodan dinlemis
olmasi akla daha yakin. Ciinkii mekalenin asag1 yukari
iki ay oOnce yayinlandigi Sovyet gazetesinin, hapishanede
sair Nazim Hikmet’e wulasabilecegini sanmiyorum. Ay-
Tica, baz1 kahramanlarin soyadlarinin yazilislarindaki yan-
hishiklar (Ornegin Sungerbayev yerine Sungurbay, Maslen-
kov yerine Maslenko), elde yazili metin bulunmayisivla acik-
lanabilir. Bu destanin yazilisina Krivitski'nin yazisinin kay-

254



nak oldugu konusunda benim hi¢c bir kuskum yok. Siiri ve
so0z konusu yaziy1 karsilastirmak bunu anlamaya yeter. (73)

«Insan Manzaralari» destam: tipki, yine hapishane yil-
larinda yazilmis lirik siirleri gibi, kiiciik siirsel bicimlerde
de siirin biiyiik bicimlerinde de yetenegi ve ustaligl aym pa-
riltiyla kendini gosteren biiyiik, olgun ve Ozgiin bir sanat-
¢inin yapitidir.

«Insan Manzaralari», Nazzim Hikmet’in en anitsal ya-
pit1 oldugu gibi, onun biitiin yaraticihk yetenegiyle Tiirk
halkinin ve biitiin diinya halklarimin kurtulusu ve mutlulugu
gibi soylu bir iilkiiniin hizmetinde olusunun da parlak bir
kamtidir.

Sosyalist gercekcilik yonteminin Nazim Hikmet siirine
6zgii karakteristik ozellikleri, oénceki yapitlarina oranla «In-
san Manzaralarinnda daha aciklikla ortaya cikmaktadir.
Bu ozellikler daha sonraki gelismelerini sairin 1950’lerde-
ki yapitlarinda bulacaktir.
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VIl. BOLUM

USTALIK YOLLARI

Hapishaneden Memet Fuat’a yazdigi mektuplardan
birinde Nazim Hikmet soyle demektedir :

Cannnnn bir yaz1 okurken, ister ilim yazisi, ister siir, ede-
biyat, hikdye, roman falan filan olsun, kendime sunu sora-
rim: Ne diyor, dedigini nasil diyor? Bu iki sorudan birin-
cisi temeldir, fakat her ikisi bir birlik olmahdirlar. Yaziy:
okuyup bitirdikten sonra da bu iki sorudan miirekkep tek
soruma aldigim karsiliga gore hiikkmiimii veririm.»

Nazim Hikmet'in anlatmay1 pek sevdigi bir hikaye var-
di: Bir giin iilkenin birinde sultanin birinin oglu Olmiis.
Sultan ve sair birer agit (mersiye) yazmislar. Her iki siirin
konusu ayni oldugu ve iistelik Olen delikanlinin babasi ola-
rak sultanin yiiregi gercekten yarali oldugu halde sonug-
ta sairin kaleminden daha dokunakli, daha etkileyici bir a-
git cikmus. Bu isin sirm nerede? Isin sirri, duygularim ifa-
de edebilmek igin sairin daha elverisli bir agit bigimi seg-
mis olmasindadir. Bundan ise, bi¢imin kimizaman igerigi
belirledigi sonucu ¢ikmaktadir.

Nazim Hikmet’'in kanisinca, icerikteki degisiklik mutla-
ka bicimde de yansimalidir. Bicimde degisiklik olmadan
icerikte bir degisiklik olmas1 diisiiniilemez. Otobiyografi-
sinden okuyoruz :

«Anadoluya, isgal altindaki Istanbul’dan gecisimde ve
bilhassa Bolu’ya gelip halkla, hele koyliiyle yakindan te-
masimda ve Sovyet Rusya’da olup bitenleri kulaktan du-
yup, Marks'in Lenin'in isimlerini filan da isittigimde, siir-
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le yeni seylerin, simdiyedek sOylenmemis seylerin ifade edil-
mesi gerektigini sezdim. Bu isde ilkonce beni yeni 6ze go-
re yeni bir sekil bulmak meselesi ilgilendirdi. Sekilde ye-
nilikler daha kolaylikla yapilir genel olarak.»

Nazim Hikmet, son derece 0Ozgiin siir ustalar1 arasin-
dadir. Beklenmedik, alisilmadik bicimlerle ifade eder duy-
gularini. En iyi yapitlarinda o, karsimiza bir siir yenilesti-
ricisi olarak c¢ikmaktadir. Bu siir yenilestiricisinin yapmak
istedigi sey, siirin ritmik olanaklarini genisletmektir.

Nazim Hikmet, Tiirk siirinin dzha 6nceki ustalar1 olan
Ahmet Hasim, Yahya Kemal, Tevfik Fikret ve Mehmet
Emin'den etkilendi.

Nazim Hikmet'in yaraticiigmin degerlendirilmesinde iki
asir1 ugla karsilasiyoruz. Bazi Tiirkiye'li elestirmenler onu
gecmisten tlimiiyle koparmakta, sadece bir yenilestirici ola-
rak degil, koksiiz biri olarak betimlemektedirler. Baz-
lar1 da, tersine, Nazim Hikmet'in herhangi bir yenilestiri-
cilik niteligi tasimadigini, klasiklerin 6rnek bir 6grencisi ol-
manin Otesine gidemedigini ileri siirmekteler.

Nazim Hikmet'in, gokten diismiisgesine, koksiiz oymak-
siz bir sair oldugu, hi¢ kuskusuz, sdylenemez. O, kendin-
den onceki Tiirk edebiyatinin dogrudan dogruya mirasgisi
de. Ciinkii yarattig1 bicimler daha 6nce kullamlmamusti; en
azindan, Nazim Hikmet'in kullandig1 bi¢imde kullanilma-
mistl. Bununla birlikte, bu yenilik¢ilik, biitiin Tiirk edebi-
yatinin bu alandaki deneyleri iizerinde temellenmistir. Sai-
rin kendisi, sunlarn1 séylemektedir bu konuda:

«Biitlin bu sekil oyunlarinda esas, yine hece vezninin,
yani halk siirimizin ve aruzun yani Divan edebiyatimizin
unsurlarim1 muhafaza ediyordu. Kafiye tertiplerinde zorluk
¢ekmiyordum, ¢iinkii Divan Edebiyat1 kafiye oyunlarinin ve
imkanlarinin en miikemmellerini vermisti, gelenegimde bu
taraf vardi.» («Otobiyografi»)

Nazim Hikmet’in Onciilleri olan Tiirk siirinin klasikleri,
bicime biiyiik 6nem veriyorlar, ve bu alanda virtiiozliik dii-
zeyine ulasiyorlardi kimizaman. Oyle ki, bu anlamda in-
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celmis sairlerin yapitlar1 ¢ogu kez bir bilmeceye doniisii-
yor, ve bu bilmecenin ¢Oziimiinii, bu konuda uzmanlasmis
bir segkinler azinlign basarabiliyordu ancak. Bi¢cim meraki
oyle bir diizeye varmisti1 ki, kimi sairler icin bu bigimin
yansittig1 icerik herhangi bir énem tasimiyordu.

Ornegin, Divan siirinin tiirlerinden biri olan ve 160 be-
yitten olusan kasidede, biitiin beyitlerin ilk harfleri, kendi
aralarinda, kasideden farkli bir anlam ve nitelikte ii¢ ye-
ni beyit olustururlar. Her beyitin ilk dizelerinin orta harf-
lerinden 9 beyitlik bir kita olusur ve bu beyitlerin hi¢ bi-
rinde elif harfinin bulunmamasi gerekir. Ikinci dizelerin
orta harflerinden yedi beyitlik bir baska kita olusur ve bu
kitadaki harflerden hi¢ birinde hareke isareti bulunmaz.
Ve biitiin bunlardan baska, ayirma isareti tasiyan harfler de
kendi aralarinda bes beyitlik bir gazel olustururlar. Cok
bilinen bir ornektir: Ortagag sairlerinden birinin yazdig1 bir
kasidede, sayisiz bi¢im oyunlarimin yanisira, sekiz ayri olu-
sum goriilmiistiir ve bunlardan her biri ayr1 bir bilme-
ce degerindedir. Ornegin, rubailer hem arapca hem fars-
ca okunabilir ve her iki durumda farkhh anlamlar ci-
kar. Ya da, murabba adi verilen ve kareler bi¢iminde ya-
zilan rubailer, hem yatay, hem dikey olarak okunabilir.

Bu siirlerde, hi¢ kuskusuz, derin bir diisiince aramak
bosunadir. Hattad bunlarda bir diisiince kirintisinin bulun-
mas1 bile azimsanamayacak bir seydir. Ciinkii anlam de-
gildir bu siirlerin sorunu. Sorun, siirin olusturdugu bilme-
cenin c¢oziimlenebilmesidir. Okuyucunun ilgisinin yoneldigi
sey budur. Ustelik, bu okuyucunun belli nitelikler tasimasi
gerektigine de yukarda deginmistik. Bir baska deyisle, dar
bir c¢evre icin, siirin ziippeleri diye adlandirilabilecek bir
cevre icin yazilmaktaydi bu siirler.

Bu siirsel oyunlar sadece belli aristokrat gevrelerin il-
gisini ¢ekmekle kalmiyor, ornegin Ali Sir Nevai gibi seg-
kin bir diisiiniir bile zaman ayirabiliyordu onlara.

Nazim Hikmet, klasik siir ustaliginin degerlerini hig
bir zaman yadsimamuistir. Tersine, Tiirk siirinin seckin us-
talarinin yapitlarin1 her zaman onemsemistir.
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Onun karsi ciktigr sey, eski siir ustalarimin dizginsiz
virtiiozliigli ve uyaksal ¢imiltinin gekiciligine fazlasiyla kapil-
malaridir. Bunlardan da daha fazla kars1 g¢iktig1 sey, tatl,
sentimental, kimizaman c¢imiltili, fakat bombos, igeriksiz
siirlerdir.

Doneminin, temelinde belli bir diisiince tasimayan,
sentimental siirlerine karsi c¢ikarken Nazim Hikmet, si-
irsel yaraticilikta igerigi ve diislinselligi ©n plana c¢ikar-
maktadir. Bir seckinler azinhigina seslenen ve yalinlik-
tan uzak olmay: siirsel basarinin Ol¢iitii olarak goren cag-
das ve kendinden o©nceki sairlere karst Nazim Hikmet'in,
siirde 6nem verdigi seyler her zaman, agiklik, netlik, an-
lasihirLk olmustur.

Serbest nazim, Tiirk siirinin G6tedenberi bildigi bir sey-
dir. Divan siirinde miistezad diye adlandirilan, kisa dize-
lerin uzun dizeleri izledigi bir tiir vardi (Mef’tlii mefaili
fealiin/Mef"Glii fedliin).

18. yiizy1l sairlerinden Nedim'in asagidaki dizeleri miis-
tezadla vazilmistir :

Sen ki gelesin meclise bir yer mi bulunmaz
Bas ilizre yerin var.

Giil goncasin guse-i destar senindir

Gel ey giil- rana

Yukardaki Ornekte goriildiigii iizere, uyaksiz da yazl-
maktaydi bu siirler.

Uyakli miistezadlarda, uzun dizeler uzunlarla, kisa di-
zeler kisalarla uyaklaniyordu.

Sonra, 19. yiizyilda, Cenap Sahabettin ve Tevfik Fikret,
Fransiz simgecilerinin kullandig1 serbest nazmin (vers lib-
res) etkisi altinda, miistezad1 degistirdiler. ilkin aruz dize-
lerini hece Ol¢lilerine gore yazilmis dizelerle birlestirdiler,
yer yer ard arda siraladilar onlari

Tevfik Fikret’ten bir 6rnek :
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Hayat-1div-i hakikatle carpisan kazanir.
Zafer biraz da hasar
ister :
Kosan cihadi-1 maaliye sanl, lakin agir
mahuf adimlar atar,
Oniinde zelzeleler, arkasinda zelzeleler.

Ahmet Hasim’in kisa ve uzun dizeleri birlestirdigi aruz-
la yazilmis bir siirinden Ornek :

Ne sen

Ne ben

Ne de hiisniinde toplanan bu mes3,
Ne de alam- fikre bin mersa

Olan bu mai deniz,

Melali anlamiyan nesle asina degiliz.

Fuat Kopriilii'niin bir siirinden :

Indi vadiye ra’selerle mesa...

Melul ii bi-kes agaclarda lerze-déar: uzanan
Su-leler, golgeden kanatlarla

Ortiilen cevf-i leyle serpildi;

Sonra

Bir bahar-1 muattar-1 hiilya...

Kopriilii'niin siirinde olgii (vezin)  Ozgiirce degisiyor.
Birinci dize, tek bir ciimle olusturmaktadir. Arkadan ge-
len ciimle, «serpildi» soOzciigiine kadar, ii¢ satir (dize) bo-
vunca slirmektedir. «Sonra» soOzciligii baslibasina bir ciim-
ledir ve bir dize kapsamindadir.

Miistezad ve serbest siir (nazim) arasinda bir gegis siiri
sayllabilecek olan bu tiir siir, Ahmet Hasim'in buldugu «ser-
best miistezad» deyimiyle anilmaktadir.

Turk siirinde serbest nazim tiiriinii ilk olarak kulla-
nan sair, bunu Fransiz simgecilerinden «aktaran» ve Tiirk-
ceye uygulayan Cenap Sahabettin olmustur. Cenap Saha-
bettin, bunun yanisira, aruzu da birakmaktadir.
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Bir beyaz lerze, bir dumanh ugus
Esini gaib eyleyen bir kus
Gibi kar
Gecen eyyam-1 nevbahari arar.
Ey kulibun siiriid-i seydasi,
Ey kebuterlerin nesideleri,
O baharin bu iste ferdasi:
Kapladi bir derin siikita yeri
Karlar
Ki hamusane dembedem aglar.

Serbest nazmin Tiirk siirinde dogmas1 ve daha sonraki
gelismesinde Fransiz simgecileri, Italyan fiitiiristleri Ma-
yakovski ve genellikle 20. yiizy1l Sovyet siiri belli 0Olgii-
lerde etken olmustur. Fakat bu olusumda temel ve sapta-
yicl olan sey, siirsel gelenegin yiizyilllar boyunca isledigi
ulusal temeldir. (74)

Tiirk serbest nazmini1 kesfetme onuru tek basina Na-
zim Hikmet'e ait degildir. Nazim Hikmet onu olgunlastir-
mistir. Nazim Hikmet'in serbest nazminin temelinde, aru-
za varana dek tiim Tiirk siirinin Ogeleri vardir. Serbest
nazim tiiriinde ilk derieyi olan «Aglarin Gozbebekleri» adhi
siirden bir 6rnek verelim:

Degil birkac
degil bes on
otuz milyon
otuz milyon

Aslinda, satirlara (dizelere) ayrilmis tek bir dizedir bu:

Degil birkac¢ degil bes on otuz milyon otuz milyon
—_ ) = == .= — —
Yani:
mefailiin mefailiin mefailiin mefailiin
Fitzuli'nin asagidaki dizesi de aym Olgiiyle (vezin) yazil-
mistir :
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Beni candan usandird:r cefadan yar usanmaz m

——— ) —— ) =) ——
Baki'nin beytinde de ayni 0lgiiyii goriiyoruz :

Ezelden sah-1 askin bende-i fermaniyiz cana
Muhabbet miilkiiniin sultan-1 alisaniy1z cana

———e—— === ——

Goriildiigii gibi Nazim Hikmet serbest nazmi yoktan
varetmemis, fakat onu gelistirmistir. Tiirk siirinde serbest
nazmt baslatanlar Tevfik Fikret, Ahmet Hasim ve Cenap
Sahabettin’dir. Nazim Hikmet onu gelistirmis, diinya ve
Sovyet Rus siirinin, her seyden once de Mayakovski'nin ba-
sarilariyla zenginlestirmistir.

Nazim Hikmet'in serbest siir, daha dogrusu serbest
azzim niteligi tasiyan ve daha sonra Tiirk edebiyatinda «ser-
best ritimli siirs adim alan ilk siiri «Ag¢larin Gozbebekleri»
dir.

Sairin serbest nazimla yazilmis siirlerinde, dizelerin
uzunluklari, kisaliklar1 arasinda bir oran yoktur. ilk satir
11, ikincisi 5, liclinciisii 8, dordiinciisii 2 hattd 1 heceden
olusabilir. Her satirdaki hece sayis1 ve duraklar (*) alabil-
digine degiskendir.

Fakat buna karsin, dizelerin basamaklar biciminde ya-
zibslarinin sagladigl uzun sususlar sayesinde siirin ritmi ko-
runabilmektedir.

Ritmin korunmasina uyaklar ve iinlemler de yardim et-
miektedir :

Bana bak!

Hey!
Avanak!

(*) durak: Hece Olgiisiiyle yazilmig siirlerde, dizelerdeki kesme yer-
leri. ’
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Elinden o ziriltiy1 biraksana!
Sana,

Uc telinde iic siska biilbiil 6ten
tic telli saz
yaramaz!

Nazim Hikmet'in biitiin siirleri, basamak biciminde di-
zilmis dizelerden olusmus degildir. Dizelerin ahsilagelmis dii-
zene gore dizildigi siirleri pek ¢oktur. Fakat bunlar da he-
ce vezniyle degil, yine serbest nazim tiiriinde yazilmis siirler-
dir :

Esrar;

Tevekkiil!

Kismet!

Kafes, han, kervan,

Sadirvan!

Giimiis tepsilerde rakseden sultan...

Uyak diizeni kimizaman herhangi bir kurala uymaz.
Fakat dizeleri birbirine baglayan uyaklarin anlam bakimin-
dan oOnemlilikleri her zaman go6zetilmistir. Kimizaman iki
¢, kimizaman hattd bir hece kisaligindaki uyak, sozciik-
ler siirde basli basina bir ciimle niteligiyle yer alrrlar ve
kendilerine oranla ¢ok uzun, on - onbes hecelik dizelerle
birlestiklerinde temel bir anlam vurgularlar; siire bir ge-
sit 6zel qumlt1 ve ezgisellik vererek ona tamamlanmishk
saglarlar.

Behey!

Kara boynuz gibi kash

mukaddes Apis bash
adam.

Behey
Kara maca bey!
Sen siirin asil kamusuyla konusuyorsun...
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Esit sayida hecelerden olusan dize yapisinin parcalan-
masl, sozciiklerin anlamsal 6nemini gii¢lendiren Ozgiin tek-
rarlar Nazim Hikmet'in serbest nazminin belli bash 06zel-
liklerindendir.

Bu siirin belirgin ozellikleri, kita diizeninde de kendi-
ni gostermektedir.

~ Nazzim Hikmet'in genglik siirlerinde, Mayakovski'nin
siirlerinde oldugu gibi, temel birimin kita oldugu bilinen
bir sey. Fakat hece vezniyle yazdig: siirlerle ilk serbest na-
zim Ornekleri karsilastirildiginda, ikinci tiir siirlerde dize-
lerin hece vezniyle yazilmis siirlerdeki dizelere oranla islev-
lerinin onemli oOlciide arttig1 goriilecektir.

Ilkin, Nazim Hikmet siirinin kita diizeni iizerinde du-
ralim. Bu diizen, zengin ve gesitlidir. Ilk siirlerde rasla-
nan bashica bigimlerden biri mesnevi'dir. Dolayisiyla, uyak
semasl1 soyledir: aa bb cc dd v.b...

Ornek :

Agagsiz bir meydanda biiyiik kiitiikler yanda
Haydutlarin karanlik yiizleri aydinlandi
Kiiciik bir ada gibi yosunlanms bir tas1
Kendisine taht yapan haramilerin basi

Bir baska bi¢cim mwurabbadir ve uyak semas1 soyledir:
aaaa bbbb cccc v.b...

Ornek :

Sararken alnim yoklugun taci
Goniilden silindi neseyle ac1
Kalbe muhabbette buldum ilaci
Ben de miiridinim iste Mevlana

Bir iiciincii bicim terzina’dir ve uyak semas: soyledir :
aba bcb ded efe f.
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Ornek :

Biribirinden giizel dort sevgilim var
Ac1 bir haz ile her gece gonliim
Birinden bosalir, biriyle dolar

Nazim Hikmet'in ilk siirleri arasinda, ilk ii¢ kitas1 4’er,
son kitasi 2 dize olmak iizere 14 dizeden olusan sonnet
bicimine de raslanmaktadir. Fakat bu siirlerin uyak diizeni
sonnet kurallarina uymuyor.

Ornek :

Yillar gecti yardan hala gelmedi haber (a)
O vefasiz yad ellerde acep ne eyler? (a)
Riizgar ona dertlerimi bari sen anlat (b)
Git kaygusuz sen gonliine biraz elem kat (b)

(1918)

Fakat yazarlik yasaminin bu evresinde Nazim Hikmet’'in
en ¢ok kullandig siir bigimi, Tiirk siirinin en yaygin tiirii
olan dortliiktiir. Sairin bu tiirde yazarken kendini alabil-
digine Ozglir hissetmesi dogaldi. Dortliigiin biitiin ¢esit-
lerine raslamir bu ilk siirlerde. Ornegin, uyak semasi1 AbAb
ya da aBaB olan, yani agik uyakla (*) baslayip kapali uyak-
la (**) ya da kapali uyakla baslayip acik uyakla biten, c¢ap-
raz uyak diizenine uygun dortliikler :

ikimiz yan yana ilerliyorduk (a)
O gece ilk defa konustum sizle (b)
Birbirimize bir¢ok sualler sorduk (a)
Asil tamisirken gozlerimizle (b)

(*) agk uyak: Sonu sesliyle biten sozciikler arasindaki uyak.
(**) kapah uyak: Sonu sessizle biten sbzciikler arasindaki uyak.
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Ya da tersine :

Gokyiizii bulutsuz mavi bir iilke (b)

Cirpmir kopiikle lacivert deniz (a)

Karsiki sahiller bir renksiz golge (b)

Her taraf uyuyor her taraf sessiz (a)
(1918)

Nazim Hikmet'in siirinde dortliikler en ¢ok acgik uyakla
bitmektedir. Bu, acik uyagin kapaliya oranla daha biiyiik
bir tamamlanmishik izlenimi uyandirmasindan Ootiiriidiir.

Dortliigii olusturan birinci ve li¢lincii dizelerin son soz-
ciikleriyle ikinci ve dordiincii dizelerin son sozciiklerinin
kendi aralarinda uyaklandigl ¢apraz uyak diizenine uygun
siirlerin yanisira, birinci ve dordiincii dizelerin son sozciik-
leriyle ikinci ve iigiincii dizelerin son soOzciiklerinin kendi
aralarinda uyaklandig1 kusatma uyak diizeninde siirlere de
raslaniyor.

Ornek :

Bu elemin sebebini her kime sorsam (b)
Viran ilicra ufuklar1 bana gosterdi (b)
Buralar1 bir mazinin oldiigii yerdi (b)
Evlatlan istikbalden bekler intikam (a)

Nazim Hikmet'in dortliiklerden olusan siirlerinde cifte
ya da bitisik diye adlandirilan ve AAbb ya da aaBB sema-
siyla gosterilen uyak diizenine de raslaniyor.

Burada, dortliigiin ilk iki dizesi ve son iki dizesi kendi
aralarinda uyaklanmaktadirlar.

Ornek :

Anne bu poyrazin ii¢ giin elinden (a)
A¢ yattin katiksiz ekmek yedin sen (a)
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Siidiinii hi¢ helil eder mi ana (b)
Onu ag¢ yatiran nankor ogluna (b)
(1918)

Ya da:

Havsalam almiyordu bu hazin hali once (b)
Ah, ey zavall1 cami, seni boyle goriince (b)
Dertli bir cocuk gibi imanima baglandim (a)
Allahimin adin1 daha ¢ok candan andim (a)
(1919)

Geng sairin ilk deneyleri arasinda, ilk ii¢ dizenin ken-
di aralarinda uyaklandiklar1 ve doérdiincii dizenin serbest
kaldig1 dortliikk bi¢cimine de gokga raslanmaktadir.

Ornek :

Sizde sir dolu bir giizellik vardi (b)

iri gozleriniz td ruhu sarardi (b)

Kalbimde yer tutan her sey karardi (b)

Bende biraktigimz ¢cok derin izle (a)
(1918)

Biitiin bu siirlerde temel birim kita’dir. Daha sonra,
Nazim Hikmet, serbest nazma gectiginde de kita temel bi-
rim olarak varligimi bir zaman daha siirdiirecektir.

Birden
bire kus gibi
vurulmus gibi
kanadindan
yarali bir atli yuvarlandi atindan
(1928)

Bes satira ayrilmis bir kitadir bu. Anlamsal ciimle, sa-
tirin (dizenin) degil, kitanin boyutu icinde tamamlanmak-
tadir.
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Bir baska ornek :

Daha pazar
kurulmadi
kurulacak.
Esen riizgar
durulmadi
durulacak
Boynu daha
vurulmadi
vurulacak.

Bu ii¢ hece kitasinin herbiri, ayr1 ayri iicer kiiciik sa-
tirdan olusmaktadir :

Daha pazar kurulmadi kurulacak (4444 4)
«Esen riizgar durulmadi durulacak (4 +4 4 4)
Boynu daha vurulmadi vurulacak (4 +444)

Aynmi satirlar, basamaklar bi¢iminde yerlestirildiklerin-
de biiyiik bir tonlama (intonation) gilicii kazamiyorlar. Su-
susla kesintiye ugrayan siir, artik yumusak bir bicimde
akmamakta, sanki ayr1 ayr1 hamlelerle dokiilmektedir. Boy-
le bir kita diizeni, siirsel diisiincenin hareketini daha agik-
Iikla yansitmakta, ilgisi uyarilan okuyucu da etkin olarak
katilmaktadir bu harekete. :

«Gozlerimiz» (1923) adhi siirin ilk kitasinin baslangi¢
dizelerini inceleyelim. Kita, tiimiiyle tek bir dize igine «yer-
lestirilebilecek» bir imgeyle baslamaktadir :

Gozlerimiz seffaf, temiz damlalardir
Fakat Nazim Hikmet soyle yaziyor bunu :

Gozlerimiz
seffaf
temiz
damlalardir
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Boyle bir satir (dize) yerlestirimi ile elde edilen seyi
anlamaya calisirsak: sozciiklerin 0Ozgiil agirliklar yiiksel-
mekte, okuyucu onlara «bakmak» ve «kulak vermek» ve
imgesel 6nemlerini daha gii¢lii olarak duymak olanagim el-
de etmektedir. Siirin yavaslatilmis hareketi, imgenin tiim
olarak algilanmasini da kolaylastirmaktadir. Okuyucu, im-
geyi bir anda kavramasi i¢in zorlanmamakta, sanki birinden
otekine, basamak basamak yoneltilmektedir bu imgeye:

Gozlerimiz

Bu satin izleyen susus okuyucunun ilgisini etkinlestir-
mekte, bir sonraki basamaga hazirlamaktadir onu. Bdyle-
ce yazar, okuyucuyu yavas yavas son satira, son siirsel im-
geye kadar gotiirmektedir.

Memet Fuat'a hapishaneden yazdigi bir mektupta ki-
tayr satirlara bolme anlayisini soyle agikliyor Nazim Hik-
met :

«Seneler gecmistir tlizerinden
ihtiyar sokagin.

Bence bu iki satir soyle yazilmal :

Seneler gecmistir iizerinden
ihtiyar sokagm...

Neden boyle yazilmali? Ciinkii harfler okuma isaretle-
riyse, satirlarin tertibi de Oylece okuma isaretleridir. Ikin-
ci satir1 kuyruga almakla birinci satirdan sonra durag: ki-
saltmis oluruz ki, zaten mana bakimindan da Oyle olmasi
gerekir, ahenk bakimindan da.»

Satirin uzunlugu, her seyden oOnce, mutlaka bu satir
icinde tamamlanmasi gereken anlamsal ciimlenin uzunlu-
guna baghdir :

Bir ikindi iistii stepte bir yola diistii ¢ekilen taburu Ivan'in
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Tek bir satirdir bu. Iki ya da ii¢ satira boliinemez.
Ciinkii herhangi bir yerden kirilamaz.
Bunu izleyen satirlar (dizeler) soyle :

Yol genis

yol uzun

yiirekler postallarin_icinde

postallar icinde tasin, tozun.

Ricatta agriyan ayaklarin degil, silah tasiyan omuzun.

Bu satirlarin boyutlar1 ciimlenin tamamlanmishgiyla
saptanmistir. Bu nedenle (uzunlugu ne olursa olsun) ciim-
leyi bolmemek gerekir. Oysa, Nazim Hikmet'i Rusga’ya
cevirenlerin sik sik bu hataya diistiiklerine tanmik oluyoruz.
Hatanin nedeni, ¢evirmenlerin dize anlayisindan degil, kita
anlayisindan yola ¢ikmalaridir.

Mayakovski'de anlamsal birim kita’dir. Nazim Hikmet'in
yaraticiliginin olgun déneminde ise, anlamsal birim satir’dir.
Sorun buradan dogmaktadir.

Mayakovski'nin hemen hemen biitiin siirlerinde satir-
lar boliinmiistiir. Nazim Hikmet'in kita’sal ilkeye gore ya-
zilmas ilk siirlerinde satir béliinmeleri vardir:

Goziimle gordiim
tabutunuzun
topraga indigini...
Kirmiziya boyanmist1 kaniniz
simsiyah basimizi
(«Oliime Dair»)

Heyecanda alt
kat
(«Af»)
Cikacagiz
sapkay1l yana
yikacagiz
(«Af»)
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Sen bilirsin ki ben
ne dedemden
miras bekledim
ne de babamdan seref san!...
(«Bir provokator iistiine»)

Fakat sair daha sonra «satirsal» ilkeye gectiginde, siir-
lerinde satir boliinmelerine raslanmaz artik. Satirin uzun-
Iugu, belli bir anlami iceren ciimlenin uzunluguna ya da
kisalifina gore alabildigine uzamakta ya da kisalmaktadir.
Bu siirlerde, tek bir sozciikten, hattd tek bir «O» sesin-
den olusan satirlar da, otuz kirk ve daha fazla sayida soz-
clikten olusan satirlar da’vardir. Bu tiirlii satirlar (dize-
ler) kitap Ol¢iisiiniin satir (dize) boyutunu astig1 zaman, Na-
zim Hikmet sanki diizyaz1 satiriymiscasina yerlestirmekte-
dir onlari. Oysa diizyaz1 degil, siirdir bunlar:

hamlenin resmini yapiyor Abidin yiiz elliye altmisin
meydanhginda

suda baliklar1 nasil goriip suda baliklar1 nasil avlaya-
bilirsem

oyle goriip Oyle avlayabilirim kivil kivil akan vakitlar:
tuvalinde Abidin’in

Sen irmagi da bir ay dilimi gibi

geng bir kadin uyuyor ay diliminin iistiinde

onu ka¢ kere yitirip ka¢ kere buldum daha kac¢ kere
yitirip ka¢ kere bulacagim

.................. («Saman Sarisi»)

«Havana Roportajisnda ise satir uzunlugu rekor dii-
zeydedir :

Batista kullugundayd:i Sahmeran'in
seker kamisi milyonerlerinin yankisinin de yerli-
sinin de ve tiitiin ve kahve imilyonerlerinin yankisinin
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de yerlisinin de ve tankli ucakli elli binlik bir ordu-
nun ve de yigitleri hadim ettikten ve de gozlerini oy-
duktan sonra dove dove Oldiiren kislalarin ve onlerin-
de sirtiistii cesetler ciiriiyen karakol kapilarinin ve
her gece karakol duvarlarim yirtip disar1 firlayarak
sicak karanliklarda kanh kuslar gibi cirpman cighk-
larin ve firankist papaslarin ve kumarhanelerin ve
de eroin toptancilarinin ve gangisterlerin yankisinin
de yerlisinin de ve orospularmm yalmz bir Havana’'da
on bes bin ve karaya vurmus bir kopek bahg: gibi
giiriiyenin ve baygin agir cicek kokulariyla karisik les
kokusunun generali Batista tiimii alt1 milyon niifusu-
nun dort milyonu a¢ ve yiiz bini verem ve yankilere
son on yilda bir milyar dolardan ¢ok kar getiren Kii-
ba’da Birlesik Amerika Devletleri el¢isinin Birlesik
Amerika Devletleri kara hava ve deniz kuvvetinin Bir-
lesik Amerika Devletleri dolarinin yillardir kullugun-
daydi.

Simdi daha yakindan gorebilmek i¢in bir kiigiik par-
¢a alalim bu satirdan :

seker kamisi1 milyonerlerinin yankisinin de yer-

lisinin de ve tiitiin ve kahve milyonerlerinin yankisi-
nin de yerlisinin de ve tankli ucakh elli binlik bir
ordunun ve de yigitleri hadim ettikten ve de gozlerini
oyduktan sonra dove dove oldiiren kislalarmm ve onle-
rinde sirtiistii cesetler ¢iiriiyen karakol kapilarmin ve
her gece karakol duvarlarmm yirtip disar1 firlayarak
sicak karanhiklarda kanh kuslar......

Ritmik diizyaz1 degildir bu. S$iirdir. Fakat alisilmadik,
olagan dis1 bir siir. Alintisin1 yaptigimiz ciimlenin temelini,
Nazim Hikmet'in siirlerinde her zaman oldugu gibi, aniam-
sal birlik olusturmaktadir.
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Satirlarin so6zdizimsel ve tonlamaya iliskin gesitlilikle-
ri; belli bir ritm, kendine 6zgii bir yineleme (tekrar) ve su-
sus sistemi, biitiin bunlar tek bir satir i¢inde alabildigine
belirgindir.

Uyakla sonuglanmayan bir satirda ritm elde etmek igin
basvurulan baslica yontem devrikleme (inversion) dir. Dev-
rikleme boylece uyak islevi gormiis olmaktadir. Mayakovs-
ki'nin siirlerinde kita’'nin en 6nemli sozciigii uyak durumun-
dadir. Nazim Hikmet'te ise temel birim olarak kita degil
satir (dize) alindigy igin, en Onemli sOzciik satir sonuna
gelmektedir. Bu ise, ciimlenin yeni bastan diizenlenmesini,
yani devriklemeyi gerektirir. Ritm saglamanin da bir ge-
rekliligidir bu.

Baz1 arastirmacilarin ileri siirdiiklerinin tersine, Na-
zim Hikmet'in siirlerinde devrikleme «sadece ciimlenin
duygusal gerginligini gii¢clendirmek» i¢in kullamilmaz. Ritm
elde etmenin zorunlu bir kosuludur o. Hatta «duygusal ger-
ginlikli ciimleler»de devriklemeye ya hi¢ raslanmamakta
ya da binde bir raslanmaktadir. «Duygusal gerginlikli clim-
leler» bulunmayan siirdeyse alabildigine sik raslanmaktadir
ona.

Ornegin, tam anlamiyla ciimlenin duygusal gerginligi
iizerine kurulu «Giinesi Igenlerin Tiirkiisii»ne bakalim :

Altin yeleli arslanlarin agzim
yirtarak
gerindik!
Sicradik,
simsekli riizgarlara bindik!

Duygusal gerginlikle dolu bir ciimle, fakat devrikleme
yok. Simdi, «Vera'ya» adini tasiyan bir baska siire bakalim:

Oka mrmagindan o6grendim giimiis tiirkiisiinii 1rmaklarin
durup dinlenmeden akip gitmenin ululugunu

irmak gemilerinden suya diisen 1siklarin ¢agrisimi uzaklara
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Oka irmagindan o6grendim hasretlerin dalgin deliligini
yaz geceleri diismedi dallarindan zamanlarin yapraklarn
gidemeden gittim adini bile hala bilmedigim topraklara

Duygu gerginligi tasimayan fakat bastan asag dev-
riklemeyle Oriilmiis bir siir. Alt1 satirin altis1 da devrik-
leme. Neden gerekli goriilmiis bu? Soruyu yanitlamak
icin ciimlelerden birini olagan s6z dizimiyle yazalim:

Irmaklarin giimiis tiirkiisiinii Oka irmagindan 6grendim

Bu dizede ve biitiin siirde en 6nemli sozciik, «irmak»
sozciigiidiir. Mayakovski'nin siirinde bu soézciik mutlaka di-
zenin sonuna gelecek ve bir baska sozciikle uyaklanacakti.
Nazim Hikmet'te de ayni seyi goriiyoruz. Sozciik, dizenin
sonuna gelmis ve belirtmek gerekir ki oldukga ozgiin bir
uyak bulunmus: uzaklarm. Kurala uygun séz diziminde bu
sozciik, satirin sonunda yer alamazdi. Bu bir. Ikincisi, soz-
cligii climledeki olagan s6z dizimine gore yerlestirirsek,
ritm bozulacak. Oysa ritmin bu siirde ve Nazim Hikmet'in
biitlin siirlerinde islevi cok biiyliktiir.

Yukarda oOrnek verdigimiz siir uyakhydi. Simdi, uyak-
s1z bir siiri inceleyelim :

Beni alip benden otelere goétiiriir daha oGtelere
Mayis ayinda Tarusayolu
Kayimnlarin ardindadir arayip bulduklarin da
bulamadiklarin da
Marina Svetayeva bakar bana Oka irmagina inen tepelerden
bulutlar yiizer suda dallara takilarak

En 6nemli sozciik «Tarusayolu» sozciigiidiir burada ve
dizenin sonunda yeralmaktadir. Fakat bundan 6nce ornek
verdigimiz siirdekinin tersine, bir baska soézciikle uyaklan-
muyor bu sozciik. Oyleyse, nicin dize sonuna konulmustur
yine de? Kuskusuz, ritm elde etmek i¢in. Simdi olagan soz-
dizimi uyarinca yerlestirelim onu:
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Tarusayolu Mayis ayinda beni alip benden otelere
daha oOtelere gotiiriir

Goriildiigii gibi ciimlenin biitiin o6geleri yerli yerin-
dedir, fakat ritm bozulmaktadir.
Simdi de «Benercirden bir 6rnek verelim :

Nicin biraktilar beni
Beni
nicin
birak-
tilar?

Satirlarin boyle bir yerlestirimiyle sairin elde ettigi sey
nedir? Her seyden Once tonlamanin giic kazanmasi. Sozciik-
lerin ve hattd yarim soOzciiklerin vurgulanmasiyla, saptayi-
c1, temel diislincenin biiyiikk 6neminin alt1 ¢izilmektedir.

Ornekler istendigince cogaltilabilir. Nazim Hikmet'in
1950 - 60 yillar1 arasindaki siirlerinin hemen hemen tiimii
ve oOzellikle «Insan Manzaralari» bu ozellikleri yansitacak
niteliktedir.

Demek ki, Nazim Hikmet siirinde devrikleme her sey-
den Once ritm elde etmeye yaramaktadir.

Nazim Hikmet'in siirlerinde ezgiselligi (melodiklik) ya-
ratan li¢ temel 6ge vardir: Ritm, uyak ve Kkita.

Bu ii¢ 6geden basta geleni ritmdir.

Tonik (vurgusal) siirin ritmik temelini, belli sayida vur-
gulu heceler olusturur. Vurgulu ve vurgusuz hecelerin bir-
birlerinden ¢ok belirgin bigcimde ayrildig1 dillerin yapisina
uygun siirdir bu. (*)

Sillabik siirde (hece siiri) ise, ritmin olusumunda, vur-
gulu hecelerin yani sira vurgusuz hecelerin de birbirlerine

(*) Ornegin aruz bir tonik siir veznidir. (Cev.)
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uygunlugu ve belli bir sira iginde birbirlerini izlemeleri gerek-
liligi vardir. Burada ritmik temeli olusturan sey, heceler
arasindaki orandir. Hecelerin kisalig1 ya da uzunlugu be-
lirleyici bir rol oynamaz.

Kapal1 heceyi (sessiz harfle sonuclanan hece) — (tire)
isaretiyle gosterelim ve uzun hece sayalim onu. Acik he-
ceyi (sesli harfle sonuglanan) ise . (nokta) isaretiyle gostere-
lim ve kisa hece sayalim.

Genclik donemi siirlerinin ¢ogu hece vezniyle yazilmis
olan Nazim Hikmet'in bu siirlerinden bir 6rnek alalim
simdi :

Hey anam hey yolcu yolunda gerek (5 acik, 6 kapali)
Baz1 altimizda kus tiiyii dosek (7 acik, 4 kapali)
Baz1 altimizda kus tiiyii dosek (7 acik, 4 kapal1)

Birinci ve liciincii dizelerde acgik ve kapali hecelerin
sayilar1 esit olmakla birlikte, bu ii¢ dizenin ritmini belir-
leyen 6ge bu degildir. Ciinkii ayn1 sayida acik ve kapali hece
tasiyan birinci ve iiciincii dizelerde, hecelerin yerlestirilme
diizeni farkli farklidir. Bunu bir semayla gosterelim:

Birinci dizedee —/.—/—/—./.—/.—
Uglincii dizede: ../ — .. — /) —— /. — —

ikinci dizeye gelince, burada acik ve kapali hecelerin
sayis1 da oteki iki dizeye uymamaktadir. 7 agik, 4 kapal
hece vardir bu dizede.

Goriildiigii gibi, ritmi saglayan sey hecelerin uzunlugu,
kisaligi, acikligl ya da kapaliligi degildir.

Ornek olarak aldigimiz ii¢ dizede vurgunun roliinii go-
relim simdi. Tiirkgede vurgular her zaman sozciigiin son
hecesindedir. Vurgulu heceleri + (art1), vurgusuz heceleri
— (eksi) isaretiyle goOsterirsek soyle bir tablo elde ediyo-
ruz:

Birinci dize: +/—+/+ /—+/——+/—+

ikinci dize: +—/— — —+/+—+/—+

Uciincii dize: +—/— — —+/—+/——+
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Goriildiigii gibi, vurgulu ve vurgusuz hecelerin birbir-
lerini belirli bir diizen icinde izlemeleri de s6z konusu de-
gil. Oyleyse ritmin olusumunda su ya da bu hecenin vur-
gu tasimasl ya da tasimamasi da saptayici bir rol oynamiyor.
Fakat, gerek kisa ve uzun, gerek acik ve kapali, gerekse
vurgulu ve vurgusuz heceler birbirlerini ritmik bir diizen
icinde izlemedikleri halde, yine de belli bir ritmi var bu ii¢
dizenin. Bu da, ritmi olusturan baska bir etkenin s6z ko-
nusu oldugunu gosteriyor. Oyleyse etken, hecclerin kiime-
sel birlesimi ya da onlarin dize icindeki sayilariyla ilgili
olmalidir. Ciinkii, gercekten de her ii¢ dizede, goriildiigii
iizere, esit sayida (1l'er tane) hece var.

Simdi Tiirk dilinde hecenin ne demek oldugunu gore-
lim.

Tiirkgede heceyi olusturan temel oge, sesli harftir. Ses-
li harf, sessizle birlesmeden, tek basina da hece clusturabilir.
Hece olusturan sesli bir harften once, ancak bir sessiz harf
gelebilir ve yine bu sesli harfi en ¢ok iki sessiz harf izleye-
bilir. Acik ve kapali heceler boyle olusur. Genellikle sozcii-
glin sonundaki heceler vurgulu, basindakiler vurgusuzdur.

Bir sozciik, tek heceli, iki heceli, ii¢ heceli, dort hece-
li, bes heceli, v.b. olabilir.

Onceleri, siirin biitiin dizelerinin esit sayida heceden
olusmas:1 kesin bir kuraldi. Fakat diizenin niteliksel degeri-
nin artisi, hece cesitliligini, yani katisik Olciiyti gerektiriyor.
Ciinkii farkli sayida hecelerden olusan dizelerin ritmi daha
canli ve devingendir. Farkli uzunlukta dizelerin bir araya
gelisi, biitiin dizeleri ayni uzunlukta olan siirlerin tekdii-
zeliginden kacginmaya olanak vermektedir. Bundan da ote,
farkli uzunlukta dizelerin belirli araliklarla tekrar edilmesi,
ritmi bozmadig1 gibi, daha belirgin kilmaktadir onu.

«Rodos Heykeli» siirine bakalim :
Ayagina 45 numro Amerikan kundurasi gecirmis
bir Rodos heykeliyim!
Herkes
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gozlerinin bebegine sigmayan viicudumu
yekpare mermer samyor.

Cesitli sayida hecelerden olusan dizelerle kurulmustur
bu siir. Birinci dize 19, ikinci dize 7, iglincii dize 2, dor-
diincii dize 15, besinci dize 8 heceden olusuyor. Boyle bir
farkhiligin tam bir ritm kargasalifl yaratmasi gerektigi dii-
siiniilebilir. Oysa s6z konusu degil bu. Siirin 27 kitasinin tii-
miinde (bazi kiigiik uzaklasmalar disinda), ilk kitada gordii-
giimiiz diizene bagh kalindigini oncelikle belirtelim.

Boylece, siirin ritminin olusmasinda hece sayilar1 ara-
sindaki uygunlugun saptayici bir rol oynadigini goriiyoruz.
Fakat hece sayisinda esitlik ya da esitsizlik ritmin olusma-
sinda baslica etken midir?

Asagidaki orneklere bakalim :

Sonbahar/sonbahar/geldin mi yine
Hastalar/beklerken/son giinlerini
Beyaz bir/giil alip/bir kiz eline
Sikiyor/o sifa/bulmaz yerini

Bu kara kuvvetin/kara elleri
boyle sarihrken/bogaziimza
goniillerimizde/biz bu hirsiza
hala veriyoruz/en kutsi yeri

Her iki siir de kurala uygun olarak, 11’'er heceli dizeler-
den olusmaktadir. Fakat ritmleri farklidir. Demek ki rit-
min olusmasinda bir baska etken daha s6z konusu.

Birinci dortliigiin her dizesinde ii¢ kiiciik susus var;
yani her satir ii¢ sozciik kiimesine ayrilmistir. Birinci ve
ikinci kiimeler 3’er, liclincii kiime 5 hecelidir. Yani : (3 + 3+4-5)
Ikinci dortliikte ise, her dizede iki durak var. Yani her di-
ze, birincisi 6, ikincisi 5 heceden olusan iki sozciik kiime-
sine ayriliyor : 6-+5
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Boylece, bu siirlerdeki ritm farkliliginin. hece kiime-
lerinin farklh yerlestirilmelerinden, yani farkhh durak’lardan
ortaya ¢iktig1 goriiliiyor.

Bir dizenin i¢ ritmik Ogelerine ayrihist ilkesi, Tiirk siir
yapisinin temel 6zelliklerindendir.

Ritmin ve veznin belirlenmesinde durak’larin belirli bir
etkisi vardir. Temel duragin (kesinti yerinin) siirdeki ©ne-
mi ise Ozellikle biiyiiktiir. Nazim Hikmet, siiri tam temel
duragin bulundugu yerden bolmekte, boylelikle ¢ok heceli
bir dizeden iki kisa dize elde edilmektedir.

Duraklar da, dize icindeki sayilar1 ve yapilariyla gesit-
lilik gosterirler. Bir dize icinde durak sayisi bir ile bes ara-
sinda degisir.

Yapilar1 bakimindan da duraklar, tiirdes, ya da farkh
olabilirler :

Bu sirr1/sormaga/karar verdim ben
Hayati/hicranla/dolu 6liiden

Bakt1 bos/gozlerle/ayet okurken
Dedi ben/hayat1/6liimde gordiim.

Bir inilti duydum/selviliklerde
Dedim ki burda da/aglayan var m1
Yoksa tek basina/bu kuytu yerde
Eski bir sevgiyi/anan riizgar ma

Yukardaki kitalarin her ikisi de 11’er hecelik dizeler-
den olusmustur. Fakat durak yapis1 farklidir. Duraklarin
cesitliligine sadece tek bir siirin sinirlar1 icinde degil, tek
bir kita icinde de raslanmaktadir.

Duraklarin belirli bir diizen icinde birbirlerini izleme-
leri vezin’i olusturur.

7 Yukarda ornek verdigimiz kitalar farkli iki vezinle ya-
zilmislardir : 344 ve 6+45.

Boylece Nazim Hikmet'in siirlerinde ritmi olusturan
ogeler soyle siralanabilir: hece, durak, vezin. Bu ii¢ Ggenin
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organik bilesimiyle ¢ok yanli ve c¢ok sesli bir siir ritmi el-
de edilmis olmaktadir.

Fakat bu temel Ogeler disinda yardimc1 bazi Ggeler de
ritmin olusmasinda Onem tasirlar. Bu yardimci Ggeler, siir-
sel tonlama, susus, vurgu, siirsel sozdizimi, tempo ve dev-
rikleme olarak Ozetlenebilir. Bu ogeler siirin ritmini giic-
lendirmekte, onu daha esnek ve anlatimsal kilmaktadirlar.
Siirde her temel o6geyle ozdeslesen bir yardimci 6ge vardir.
Ornegin, aliterasyon, ritmin yardimci ogesidir.

Nazim Hikmet’in siirinde en onemli Ozelliklerden biri
siirsel tonlamadir. Kahramanlarin ya da yazarin kendisinin
konusma tonlarindaki farkliliklar; climlenin kendine 0Ozgii
sozdizimsel kurulusuyla, sususlarla, bazi1 sozlerin altinin
cizilmesiyle, telaffuzun hizlandirilmasi, ya da tersine, yavas-
latilmas1 yoluyla saglanmaktadir.

Nazim Hikmet'in siirlerindeki ritmin olusumunda vur-
gu biiyiik bir rol oynamaktadir. Oteki yardimci1 ogeler gibi,
vurgu, siirin giiglenmesini ve «tannanlik» kazanmasini sag-
lamakta; ona biiyiik bir ezgisellik, duygululuk ve anlatimsal-
ik katmaktadir :

Behey
Berkley!
Behey Allah'in

Cebrail seklindeki Azraili.
Behey onsekizinci asrin en filozof katili!

Nazim Hikmet, gesitli klasik vezinleri bir arada kul-
lanarak kendine 6zgii bir ritm elde etmektedir. «Seyh Bed-
reddin» destaninin baslangi¢ dizelerinde gordiigiimiiz gibi:

Sedirde al yesil, dal dal Bursa ipeklisi
duvarda mavi bir bahge gibi Kiitahyal: ¢iniler
giimiis ibriklerde sarap

bakir lengerlerde kizarmi§ kuzular nar idi
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Burada ii¢ olciiniin bilesimiyle karsi karsiyayiz: Aruz, he-
ce ve serbest vezin. Yukardaki dort dize bir redif uyagina
oturtulmustur. Ayrica, aruz vezninin bir gerekliligi olarak,
tiirkce «nar» soOzciigii, uzunlastirilmis «a» sesiyle okunmak-
tadir.

Nazim Hikmet’in bir kitaya birkac hecelik bir dizeyle
baslama, daha sonra dizeleri uzatma ve kitayr 6zel anlam
yiikii tasiyan ve yine birkag¢ hecelik bir dizeyle bitirme egi-
limine deginmek gerekir :

Fakat
en biiyiik tehlike
en biiyiik keder
kiramaz birbirine kenetlenen kollarin zincirini
kenetlenin!
Oldii Lenin!
(«Ustamizin Oliimii»)

Ya da:

Hayir!
Simale akan riizgarlarla astim
Asyanin yollarim
ulastim
sana!

(«Sarkl1 ve SSSR»)

parcalarinda goriildiigii gibi.

Nazim Hikmet'in siirlerinde ritm cogu kez ayni sozdi-
zimsel kurulustaki dizelerin tekrariyla saglanmaktadir. «El-
lerinize ve Yalana Dair» adli sifrden bir ornek verelim:

Antenler yalan soyliiyorsa

yalan sOyliiyorsa rotativler

kitaplar yalan soyliiyorsa

duvarda afis, siitunda ilan yalan soyliiyorsa
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Yine bu siirlerde, belli bir diizenle tekrarlanan dize
ici sususlar yoluyla da kendine 0Ozgii bir ritmiklik elde edil-
mektedir.

1950 yillarinda kuralsiz vezinlere gecisiyle, Nazim Hik-
met’in siirlerinde sonda bulunan dizelerin tam bir uy-
gunluk icinde bulunmalar1 gereklilifi de ortadan kalkti
Yeni sOzdizimi (konusma dili 0Ozelligi) ilkin vezni sarsti
Veznin belli bir diizen icinde tekrarlanmasi zorunlulugu or-
tadan kalkinca, uyaklarin siiri «parcalara ayirma» islevi
gereksizlesti ve bu islevi de ritm iistlendi.

Nazim Hikmet'in ritm atanindaki basarisinin en seg-
kin Orneklerinden biri «Sebastian Bach’in Koncgertosu» adli
siiridir. Burada ritmin (tek bir siir icinde bes kez) perde-
den perdeye gecis tekrar edilemez bir ezgisellik. hemen he-
men «Bach» miizigine 6zgii bir ¢inilt1 yaratmaktadir:

iste bir ritm :
Kiitiiklerde salkimlarin
salkimlarda tanelerin
tanelerde aydinligin
ikinci bir ritm:
Topraga, agaca, denize,
elime, yiiziime, goziime,
ve camda ezilen damlalar
Uclincii bir ritm :
Incecikten yagan karda
lapa lapa yagan karda,
buram buram yagan karda
Dordiincii bir ritm :
Yiiriimek iyiye, hakhya, dogruya
doviismek yolunda hakhmnin, iyinin, dogrunun
zaptetmek haklyi, iyiyi, dogruyu
Besinci bir ritm :
Cocuklar kosuyor avluda,
avluda kosuyor cocuklar.
Ihtiyar bir kadin geciyor sokaktan,
sokaktan ihtiyar bir kadin geciyor,
geciyor sokaktan ihtiyar bir kadin.
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Nazim Hikmet’in siiri {izerine sOylediklerimiz, onun
siir tekniginin ayrintilarindan biri olan uyak konusu iizerin-
de durmazsak eksik kalir.

Tiirk siirinde uyak kural olarak sondadir ve uyag: olus-
turan sozciliklerdeki uyumlarin niceligine gore dorde ayri-
Iir:

1) Tek bir hecenin uyumu iizerine kurulu yarim uyak.

2) Bir sessiz ve bir seslinin uyumu iizerine kurulu
tam uyak.

3) Uyakhh sozler arasindaki ses benzerliginin ikiden
fazla harfle saglandig1 zengin uyak.

4) Yazilislar1 ve okunuslar1 ayni, fakat anlamlar: fark-
1 sozciiklerin olusturdugu cinash uyak.

Klasik Tiirk siirinde uyak, harflerin birbirine uygunlu-
gu temeline dayanan, goz icin uyak niteligindeydi. Seslerin
birbirine uygunlugu temeline dayanan ve kulak icin uyak
niteligindeki uyak sistemi, 19. ylizyildan sonra kullanilma-
ya baslandi. Halk siirinde temel olan bu uyak sistemi, bir-
birine yakin olmayan a-e1i v.b. seslerin birbirleri arasinda
uyak olmasina da olanak verir.

Tiirk siirinde belli bash ii¢c uyak bicimi vardir: Bitisik
uyak (aa bb cc), capraz uyak (abab), kusatma uyak (abba).

Klasik Tiirk siirinde tek uyakl siir tiirii de yaygindi.

Tirk siirinde uyagin kural olarak sonda bulundugunu
sOoylemistik. Bundan baska, dizenin ortasinda bulunan ve
ic uyak diye adlandirilan bir uyak cesiti ve ayrica bir de
baslangic uyag vardir. Halk siirinde, bir Onceki dizedeki
uyagin bir sonraki dizenin basinda tekrarlanmasi Ornegine
de rasliyoruz.

Genglik yillarinda Nazim Hikmet, Tiirk siirinin klasik
uyak kurallarina gore yaziyordu siirlerini.

Bu donem siirlerinde uyaklar, yapilar1 bakimindan, ba-
sit ya da bilesiktirler. Basit uyakta uyum, tek bir sozciigiin
sinirlar: icindedir :

Duas1 bitmisti indi kayadan
Dedi : acir bana elbet yaradan

283



Bilesik uyaklarda uyum iki, kimizaman daha c¢ok sa-
yida sozciigii kapsar.

Diin gece riiyamda gordiim ben sizi
ikimiz sahilde berabermisiz
Enginde soluyan yorgun denizi
Saran ufuklara ruh olmusuz biz

Tiirk dilinde vurgular genel olarak sozciigiin son hece-
sine geldigi icin, erkek uyak (*) tiirli Nazim Hikmet'in siir-
lerinde oOteki uyak bicimlerinden daha ¢ok yer tutar:

Bembeyaz bulutlar kirmmzilasti
Sonra yavas yavas deminki renksiz
Goklere renk veren bir ziya tast1
Acilirken hulyal1 enginlere biz

Fakat uyaklanan sozciiklere vurgusuz bir ek (olumsuz
fiil eki, soru eki, v.b.) geldigi zaman, disi (**) ya da dakti-
lik (***) uyaklara da raslanmaktadir.

Bir kafirin imansiz kursununa yandin mi
Ah ey sar1 Zeybegim sen de yaralandin mi?

Daktilik uyaklar cogu kez bilesiktirler :

Imamun sézieri kar etmiyordu
Herkes yakilmali evi diyordu

Nazim Hikmet'in siirlerinde, gercek uyagm yerini se-

(*) erkek uyak : Vurgunun son hecede bulundugu uyak.
(**) disi uyak : Vurgunun sondan bir onceki hecede bulundugu uyak.

(***) daktilik uyak: Sillabe - tonik siirlerde bir vurgulu iki vurgusuz
heceden olusan uyak.
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suyumsal bir tekrara, genel olarak konsonansa (*) ve kimi-
zaman da hattd asonansa (**) biraktigim1 gérmek olanak-
lidir. Bu konsonanslar ve asonanslar da kitaimun genel ya-
pis1 icinde uyak islevi gordiikleri i¢cin bu tilir sesuyumsal
tekrarlar1 konsonans ve asonans uyaklar diye adlandirmak
yerinde olacaktir. Tam uyaklardan farkli olarak. her iki tiir
uyak da parcasal uyaklar niteligindedirler.

Mayakovski'de uyak «tek bir diisiinceyi bicimlendiren
dizeleri birbirine baglar ve onlarin bir arada bulunmalari-
nit saglar». Nazim Hikmet'in siirlerinde de uyagin boyle
bir islevi vardir. Fakat kimizaman, siirin temel anlam yii-
kiinii tasiyan soOzciiklerin birbirinden ayrilmasi icin de ya-
rarlanilir uyaktan :

Istasyondan istasyona
yalnayak
tanklar1 kovalayarak
aclikla yaris...
Sarkilarin boyu kilometre kilometre
oliimiin boyu bir karis

Kimi zaman sair, temel anlam yiikiinii tasiyan dizeyi
uyaga baglamak icin, mantiksal vurguyu siirdeki temel soz-
ciik iizerine getirerek devriklemeden yararlanir:

Gosterip aynasinda sogiit agaclarim
Salkim sogiitler yikiyordu suda saglarmi

Bir baska ornek :

Sicakti.
Sicak.
Sap1 kanli, demiri kor bir bicakt:
sicak.
(*) Konsonans: Ses uyumu. (disonans’in karsiti)
(**) Asonans: Sesli harf uyumu.
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0, kimildanmadan bakti,
orda, en yumusak, en sert
en tutumlu, en comert
en

seven
en biiyiik, en giizel kadin :

TOPRAK

nerdeyse doguracak
doguracakti.

Yukardaki kitada, siirin en Onemli soOzciigii olan «top-
rak» sozciigiinii sairin bilincli olarak kitanin sonuna koydu-
gu, onu «sicak» sozcligiiyle uyakladigi, «sicakt:-bicakti»
vyaklariyla da cergeveleverek okuyucunun ilgisini bu soz-
ciik ilizerinde yogunlastirdig1 acikca goriilmektedir.

Nazim Hikmet aliterasyonu da genis oOl¢iide kullanmak-
tadir. Asagidaki oOrnekte, ardarda gelen sozciiklerin bas
harflerinin tek ve aym siirin sinirlar1 icinde tekrarlandigini
goriiyoruz :

— Kizil kanath kuslar kayalarda
kayalardan kayalarla kopan kartallar..

Ya da ardarda gelen dizelerdeki baslangic seslerinin
tekrarlandig: goriiliiyor :

Aclhigin kithiktan oldiigii diyar!

Agzina kadar bugdayla dolu ambar.
Avrupanin ambar1!

Asya.

Amerikan dretnotlarimin tel direklerinde...

Sessizlerden «n» harfinin uyumundan yararlaniliyor :

Cikiyor kayik
iniyor kayik
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devrilen
bir atin
sirtindan inip
sahlanan
bir ata
biniyor kayik!
Yaman esiyor be karayel yaman!
Sakin 6ziinii Hazerin hilesinden aman
aman oyun oynamasin sana riizgar!.
Aldirma anam ne ¢ikar?

12 tanesi sondaki dizelerde olmak iizere; yukardaki di-
zelerde «n» sesi 23 kez tekrarlanmaktadir.

Seslilerden «a» harfinin uyumu :

Aydin aydinhk aydinhk!
Aydin aydinhifim benim.
Gokte ay gibi degil
gokte yay gibi gerilen ay gibi aydinlatmiyorum
toprakta siniflarin kavgasmi.
Baghyim ben:
camurlu, kanli, kara
topraklara

«a» sesi 19 kere tekrarlaniyor. Ayrica sair burada ses-
li ve sessiz uyumunu (a ve d) bir arada kullaniyor.

Sesli ve sessiz harflerin tekrarlarindan dogan uyum-
salligl birlikte kullanmanin en parlak Ornegini asagidaki di-
zede gormekteyiz :

Daglarla dalgalarla dag gibi dalgalarla dalga gibi
dag-lar-la

Koroyla okunmas1 icin yazilmis ve mars temposuyla
calisilmis siirlerinde Nazim Hikmet sesli ve sessiz uyum-
salligimi bir arada kullarmanin daha karmasik Orneklerini
veriyor :
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Adim

adim

adimlar adimlan

kal-dirnm kal-dirnm
kal-dirmm-lar kal-dirim-lari...
Cadde
caddeler
kalabalik
ka-la-ba-lik

Sadece kokleri degil ekleri de uyum icinde olan sézciik
tyaklar: kullaniyor:

Carsafin altinda ayakla:z
acayip bir hayvanin dinliyen kulaklari.

Kimizaman, kokler birbiri arasinda uyakli degilken,
Lir sozciigiin kokii oteki sozciigiin ekiyle uyaklaniyor :

insan var
ciril ciplak cocuklar

Kimizaman da ekler arasinda bir uyak s6z konusudur. Fa-
kat bu durumda, fonetik bakimdan 6zdes olan ekler mor-
tolojik bakimdan mutlaka farkli olmak zorundadirlar. Or-
regin: «tarlalar», «olanlar» ... «Tarla» ve «olan» kokleri
arasinda uyum yok. Fakat «lar» ¢ogul eki ve «a» seslerinin
uyumu sayesinde bu sozciikler uyak olusturuyorlar.

Eklerin tek cins olmamasi gerekir uyak olusturabilme-
leri icin. Adlardan ¢ogul yapan ekler, aralarinda ses uyumu
bulunmayan kokleri uyaklayamazlar. Bu, oteki ekler igin
de boyledir. Fakat bu ekler, 6zdes ses uyumlu koklerle uyak-
lanirlar. «siz-suz-parasiz-eldivensiz» sozciikleri uyak degildir,
¢linkii «para» ve «eldiven» kokleri arasinda bir ses uyumu
yok. Fakat «siz» ve «suz» ekleri, «izsiz», «tuzsuz» sozciik-
leriyle uyaklanabilirler.
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Nazim Hikmet'in siirlerinde uyaklarin yapis1 incelendi-
ginde, sairin, yaraticiligimin ilk donemlerindeki siirlerine
o0zgii sablon uyaklari, olgun yaraticilik donemi {iriinlerin-
de nasil tiimiiyle biraktifi kolayca goriilmektedir.

1918 yilinda yazilmis siirlerinin bu acidan bir taranma-
s1, bu siirlerde «diyor-eriyor», «segmiyor-gecmiyor», «kacar-
di-agardi» v.b. gibi fiilden yapilma pek ¢ok uyak bulundu-
gunu gosterecektir. Gergi «beli-yelkenli», «nemli-eli» v.b.
gibi ilgin¢g uyaklar ve klasik siirden alinmis «var mi-riizgar
mi1- makesi-sesi» v.b. gibi kuruluslar da var bu siirlerde.
Fakat taze, 6zglin uyaklar cok az.

Buna karsilik, «Seyh Bedreddin Destani»ndan aldigiraiz
asagidaki parcaya bakalim :

bakir lengerlerde kizarmis kuzular nar idi

Celebi Sultan Mehmet tahta cikmis hiinkar idi.
Bir kisirlik ¢ighgi, bir oliim tiirkiisii riizgar idi.
Koyliiniin g6z nuru zeamet

alin teri timar idi

Kirik testiler susuz

su baslarinda biyik buran sipahiler var idi

Yolcu, yollarda topraksiz insanin

ve insansiz topragin feryadim duyar idi.

Alabildigine bir uyak zenginligi ve cesitliligi!

Dokuz dizeden sekizi uyakli. Hi¢ biri fiilden yapilma
uyak degil. Uyaklardan ii¢ tanesi isim soyundan ve ¢ekim
ekleri tasimakta.

Fakat «Benerci»nin uyaklar1 daha taze ve zengindir:

/ be-sebebe,/ Cocuklar-ne ¢ikar./ Savul-kadin./
Gencin-Bernerci./ Salland1 hava-Somadeva./

Yazarin dort tane kaba uyagi arka arkaya dizdigi ilging
bir yer var «Benerci»de :
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Diisecekler pesine
Esine?
Atesine?
Matesine?

Ve hemen arkadan ekliyor : Tiikiirmiisiim kafiyenin igine...
Sonra diizyaziya gegiyor...

Nazim Hikmet’in ilk siirlerindeki uyaklarla daha sonra-
ki yapitlarindaki uyaklar: karsilastirdigimizda, ustaligl gelis-
tikce sairin daha karmasik ve derin, taze ve alisilmadik
uyaklara gectigini goriiyoruz.
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viil. BOLUM

OYUNLARI

Nazim Hikmet'in oyun yazarligi konusunda ayr1 bir bi-
limsel inceleme yapilmasi1 gerekir. Yazarin sayilar1 yirmi-
sekizi bulan oyunlarimin diisiinsel ve konusal igeriklerinin
ayrintili bir c¢oziimlemesini yapmak; yenilik¢iliginin nere-
de kaynaklandigini, yapitlarin iisliip ve dil 6zgiinliigiinii, im-
ge sistemini, karakterlerin ve olaylarin gelismesini bu kita-
bin bir boliimii icinde gosterebilmek son derece giic ve
aslinda basarilmasi olanaksiz bir gorev. '

Nazim Hikmet'in her oyunu iizerinde ayri ayri durmak
ve onlarin c¢oziimlenmelerinden kaynaklanarak yaratici-
larinin bir oyun yazari olarak gelisim yolunu izlemek de gii¢
bir is. Gerekli de degil zaten. Bu, her seyden Once sair ve
oyun yazarl olarak iki ayr1 Nazim Hikmet bulundugu anlamai-
na gelirdi. Oysa Nazim Hikmet, yapitlan tiirlere, temalara
ve konulara gore ayrilamayacak yazarlar kiimesindendir.
Kimileri sevdaya, kimileri baris icin savasa, kimileri ana-
yurt sevgisine v.b. ayrilmis siirleri yoktur onun. Oyunlari
icin de aymi seyi soyleyebiliriz. Kimileri sadece sevda ko-
rusuna, kimileri toplumsal miicadeleye, kimileri, diyelim,
kapitalist toplumda insan tekinin alin yazisina adanmis oyun-
lar1 yoktur Nazim Hikmet'in. Tek ve ayni oyunda yazar,
yasamin, insan toplumunun en O6nemli sorunlarina ve in-
san kisiliginin biitiin yonlerine deginmektedir. Sair Nazim
Hikmet ve oyun yazar1 Nazim Hikmet, tek bir yaraticilik
yeteneginin birbirine organik olarak bagl iki ayri goriinii-
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siidiir. Oyun yazarligi alanindaki basarilarinda sairliginin
rolii ne Olglide Onemliyse, siirlerin yaratilisinda da oyun
yazarhifiin rolii aym 6lgiide onemli olmustur. Nazim Hik-
met’in en iyi oyunlari, siirsellikleriyle, lirik siirleriyse drama-
tik gerilimleriyle seckindirler.

Oyun yazari olarak gelismesiyle sair olarak gelisme-
si de birbirinden ayr1 seyler degil. Onu sair ve oyun yaza-
r1 yapar yaraticl etkiler aym kaynaktan gelmektedir. Ve
Nazim Hikmet'in, halkinin bagimsizlig1 ugrunda savasan
bir sair ve yine bir oyun yazar1 olarak olusmasinda aymi
ortak etkenler s6z konusudur: Tiirk halkinin 1919-1922 yil- -
lar1 arasindaki ulusal bagimsizlik savasi, Istanbul'un Ingi-
liz ordularinca isgal edilmesi...

Oyun yazarligina nasil basladigl konusunda Nazim Hik-
met sunlar1 yaziyor :

«Ilk tiyatroyu nerde, ne zaman gérdiim? Karagdz de
tiyatrodan sayilirsa, Istanbul’'da gordiim, siinnet diigiiniim-
de sekiz yasimda. Belki daha Once mahalle kahvesinde ra-
mazan gecelerinden bir gece seyretmisimdir Karagozii, ama
aklimda kalmamis. Meddahi da ilkdnce siinnet diigliniim-
de dinledim. O ilk Karagoziimle ilk Meddahimdan aklimda
kalan bugiin? Ak ve avug ici kadar perdenin 6te yaninda
Karagozle Hacivadi oynatan incecik degneklerin durup din-
lenmeden uzanmip kisalan golgeleri. '

Ne tuhaf, Karagozle Hacivadin perdedeki hayaletleri de-
gil de, degneklerinin bir silinip bir beliren golgeleri kalmis
aklimda. Neden?

Karagozle Hacivadin kollarina, govdelerine kiildhlarina
takilip onlar1 oynatan degneklerin, o degneklerin arkasinda-
ki gbze goriinmez Karagozciiniin isi cevirdigini, sekiz ya-
simda degil elbet, ama on dokuzumda mesela anladim da
ondan m? Belki de.

Peki, ya Meddahtan aklimda ne var bugiin? Yiiziinii, go-
ziinii hatirlamiyorum, anlattifn hikaye, yaptig1 taklitler de
biisbiitiin aklimdan c¢ikmis. Ama sesi kulagimda. Boyle ses-
leri, size bir seyleri ille de begendirmek, sizi memnun et-
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mek, sizi gilildiirmek icin cabaliyan sesleri sekizimden alt-
misima kadar boyuna duydum.

Karagozle Meddah belki de tiyatrodan sayilmaz. Ama
operet tiyatrodur. ilk opereti yine Istanbul’da, Birinci Diin-
ya Savas:1 iginde, 915te sanirsam, seyrettim. Bu bir Avus-
turya operetiydi. Istanbul'a turneye gelmisti. Bas aktrisi,
Milovic adinda belki Avusturyali, belki Macar ama, hala gozii-
miin oOniinde, ¢ok pembe, ¢ok ak, ¢ok sarisin, iri yari, bin-
gil bingil bir avratti. On li¢ on dort yasimdaydim. Bizde og-
lan ¢ocuklar1 da, kiz ¢ocuklar1 da tez erisir. Bu Milovic’e
harp zenginleri besyiizliik bankanotlardan yorganlar dikti-
ler, cigarasimi bin liraliklarla yaktilar. Oysa o siralarda Is-
tanbul halki siipiirge tohumu unundan ekmek yiyordu. Dort
cephede delikanblar kan revan iginde, ag, ¢iplak doviistiirii-
lilyordu. Belki bundan dolayi, simdi bile Cardas operetin-
den bir parcayl ne zaman dinlesem bir yandan haykirmak,
birilerine soviip saymak gelir icimden, tepeden tirnaga is-
yan kesilirim, bir yandan da ates basar yiiziimii, Milovi¢’in
¢ok tombul iki meme arasini goriiriim. Milovi¢'i bir kere
seyrettim Cardasta, basim dondii, ama sevdalanmadim. ilk
sevdalandigim aktris Eliza Benemecyandir. Osmanli Impa-
ratorlugu yikilmisti. Itilaf ordulari, donanmasi Istanbul’u
isgal etmisti. Anadoluda emperyalizme karsi ayaklanmalar
baslamisti. Ben ilk siirimi ¢oktan yayimlamistim. Eliza Da-
riilbedayi tiyatrosunun bas aktristiydi. Tiirk tiyatro sahnesi-
ne ash Tiirk olan kadin daha ¢ikmamisti. Islaim dini onu
sahneye c¢ikarmiyordu. Eliza aslen ermeniydi. Ermenilerin
modern Tiirk draminin, komedisinin, opera ve operetinin
kurulusundaki pay1 cok biiyiiktiir. Tiirk tiyatro tarihi Ma-
nakyanlarla, Papazyanlarla, Eliza Benemecyanlarla Oviiniir.

Dariilbedayi’de ilkonce hangi piyeste Elizay1 seyrettigim
aklimda degil. Ama Elizaya goriir gérmez birden vuruldum,
bunu ¢ok iyi biliyorum. Tiirkgeyi yiizde yiiz Istanbullu hanim
efendiler gibi konusuyordu. Omriimde bu kadar iri goz
gormedim. Konusurken yanaklar1 al al oluyordu. Burnu iri-
ceydi. Ak ellerinin, alabildigine ak ellerinin yumusak hare-
ketleri, hala goziimiin Oniinde. Tiyatrodan ¢iktim. Piyes yaz-
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maliyim, dedim, baska caresi yok, bir piyes yazmaliyim,
ancak bu yolla onu biraz daha yakindan gorebilirim, belki
de elimi sikar. Ama piyes yazmak bana yeryiiziiniin en zor
isi gibi geliyordu. Bir piyes yazip Dariilbedayie vermek, son-
ra parterde en On sirada, hayir, yanda dramyazar1 locasin-
da oturup, Eliza Benemecyan1 seyretmek, benim piyesimi oy-
narken seyretmek...

Piyesi siirle yazacaktim. Ama konu ne olacak? Elbet de
sevda. Ilk piyesim: “Ocakbasr” boyle dogdu. Cok yasli, cok
akilly, cok iyi, cok sair bir adam bir dag basinda yasiyor.
Gecelerden bir karlh gece c¢ok giizel gen¢ bir kadin soluk
soluga caliyor kapisini.. Kocakisi eve aliyor gen¢ kadini.
Ocak basina oturtuyor. Kadin bir seylerden korkmaktadir.
Koca sair yatistiriyor korkusunu kadinin. Ona ocak basin-
da gecirilen uzun kis gecelerinin gilizelliklerini anlatiyor.
Ona aklin, hikmetin, felsefenin, diisiince ve siir diinyasinin
kapilarim1 agiyor. Bu kapilardan girip mutluluga kavusaca-
gina inandiriyor kadini. Ama pencerenin karli camlarim ki-
rarak bir delikanli athiyor iceriye. Gen¢ kadini kovaliyan-
dir, gen¢ kadinin korkusudur. Ve yiirii diyor ona, gel be-
nimle, elimden kurtulmanin yolu yok. Koca kisi aciyor ka-
piy1 —pencereden ¢ikmasinlar diye anlasilan— ve iki geng,
erkegi onde, disisi arkada gidiyorlar...

Niye ilk piyesim bu? Isin tuhafi, piyesteki Koca kisi
bendim. Oysa on sekiz yasimdaydim o zaman. Sonralar:1 dii-
slindiim. Kendimi o koca kisi sayisim, Elizayla aramda her
hangi bir bagin kurulmasinin imkansizligindandi. Eliza ner-
de, ben rerde. Eliza kim, ben kim. Ben onu bir saat siirimle,
aklimla piyesimin ocak basinda tutsam bile, bir saat son-
ra perde inecek —pencerenin camlar: kirilacak— Elizanin
inlii ve bana o zamanlar hernedense c¢ok zenginmis gibi
gelen hayati onu alacak benden» (75)

Nazim Hikmet'in bu ilk oyununda konunun ask yonii
boyle. Fakat isin bir de siyasal yonii var. Oyundaki genc
adam emperyalist isgalcileri simgeliyor. Koca kisi ise, Os-
manli Imparatorlugudur. Kizin aski icin miicadeleyi, raki-
binin gencligine ve giiciine karsin koca kisi kazaniyor. Ya-

294



zarin kanisinca, ayni sey Tiirkiye icin de s6z konusu ola-
caktir. Isgalcilerin, Osmanli Imparatorluguna oranla bu
genc devletlerin askeri giiclerine karsi bagimsizlik savasini
Tiirkiye kazanacaktir. Arkasinda zengin bir yasam deneyi
ve bilgelik var clinkii.

«Kirk Haramilerin Esiri» siiriyle oldugu gibi, «Ocak
Basinda» oyunuyla da genc¢ yazar, halkina tarihinin sanh
gecmisini animsatarak onu diismana karsi savasa ¢agiriyordu.
Fakat heniiz anlamadigl bir sey vardi: Ulusal 6viing duy-
gusu ve anayurdu kirleten diismana karsi nefret, isgal-
cilere karsi savasta halki yeterince harekete gegirebile-
cek etkenler degildir. Bu savasa girismek icin halkin ulusal
ve toplumsal bagimsizlifa yonelmesi gerekir. Ayrica, Ana-
doluda savasan baz1 koylii cetelerin sadece isgalcilere kar-
s1 degil kendi toprak ve koy agalarina karsi carpismalari
da, halkin yabanci ve yerli efendi arasinda fark goGzetme-
digini gosteriyordu.

Daha ilk oyununda Nazim Hikmet halkinin ahlak de-
gerlerine ve isgal altinda bulunmasina karsin iilkesinin
yenilmezligine duydugu inanci ve giiveni belirtiyordu.

ervenereeeaenans Ocakbasi piyesini bitirdim, ama Dariilbe-
dayie veremeden Anadolu’ya kacmak, Milli Kurtulus Sava-
sina katilmak gerekti.

Ankara’da 921 kisinda, ahirdan bozma salas bir tiyatro-
da, gaz lambalarinin 1s181nda ve ikide bir soguktan avug-
larima hohliyarak Otello Kamil'i seyrettim. Omriimde ilk
defa Shakespeare’i seyrettim. Abdullah Cevdet adinda bir eski
Jon Tirk sairi arap ve acem sozciikleriyle dolu bir dille
biiyiik iistad1 Tiirkceye cevirmisti. Otello’yu, Hamlet'i filan
okumustum, sasmistim, hayran olmustum, ama pek anla-
mamistim. Kamil bir gezgin aktordii. Repertuvarinda bir
tek piyes vardi denilebilir, Otello. Otello’yu Papazyan iislu-
buyla oynadigimi soylerler. Ne yazik Papazyani Otello’da
seyretmek nasibolmadi. Ama c¢iragi Kamil'in Otello’suna
bakip ustasimin ustalik kertesini kestirmek miimkdn.

Kéamil, Ankara’da kaldigim aylar icinde Venedik Amira-
Iim1 belki on kere oynadi, ben her keresinde ordaydim.
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Shakespeare hayranligimi Abdullah Cevdetin kotii, ¢cok kotii
cevirmelerine bor¢luyum, ama Shakespeare’i bana Vagram
Papazyan'in ciragi Otello Kamil anlatti. Kamil coktan oldij,
ag, sefil, hasta, gogiip gitti. Papazyan Sovyetler Birligine gel-
di, insallah sagdir. Halk Artist: oldugunu biliyorum.» («Oyun-
larmm Ustiine»)

Nazim Hikmet’in Inebolu’da Tiirk isci spartakistleriyle
karsilastigini, onlardan Sovyetler Birligi, Ekim Devrimi ve
Lenin adlarimi ilk kez isittigini, daha once anlatmistik. Sov-
yetler Birliginde gercgeklestirilen toplumsal devrimleri ilk
kez spartakistlerden 6grendi. Sonra yine bu spartakistlerin
birinden ilk marksizm dersini aldi ve bu dersin etkisiyle
Bolu'da ikinci tek perdelik oyununu yazdi. «Tas Yiirek» a-
dim1 tasiyan bu oyunda, sinif miicadelesi kavramini isle-
~ meye calisiyordu.

«Ocak basr'ndan sonra bir piyes daha yazmistim; Vala
Nureddin isimli bir Tiirk yazariyla birlikte, Anadoluda.
Bolu'da oOgretmenlik ettigim siralarda. «Tas ylirek» Koylii
bir deli, k6y agasimin koy odasina konuk oluyor. Konusulan-
Iar1 dinliyor. Koyliiler aga icin tas yiirekli herif, diyorlar.
Deli, gece boguyor agayl, gogsiinden tas yiiregini ¢ikarmak
istiyor, ama hi¢ bir sey bulamiyor. Tiih, diye haykiriyor,
berifin yiiregi yokmus... Sosyal motifi bu pek belli ve bir
hayli Gran Ginyol piyesin bana biiyiik bir yararlifn dokun-
du; koyli dilini, daha dogrusu Bolu kdoyliilerinde konu-
sulan dili inceledim, bu incelemeden genellikle halk diline
atlamam sonralar1 zor olmadi.» («Oyunlarim Ustiine»)

Yazar, Tiirk koyilinde smmif savasini boyle betimliyor.

Tiirk halk tiyatrosu olan «Ortaoyunu» gelenegi lizerine
kurulu her iki oyunda da konular, yapitlardaki temel diisiin-
ceyi agiklayabilmesi icin yazara yardim etmekten Gte bir is-
lev tasimazlar. «Tas yiirek»de, yapitin temel diisiincesiyle
hi¢c bir baglantis1 olmayan sonug, betimlenen olaymn tamli-
g bakimindan gerekliydi geng¢ yazara. Oldiirme sahnesi biis-
biitiin yer almayabilirdi oyunda. Yazar oyununu teatral kil-
mak icin sonradan eklemis onu. Oyunda temel olan seyler,

296



koyliilerin kendi yasamlarindan, somiiriidden s6z edisleridir,
bu sOmiiriiyle dogiis degil. Ciinkii oyun yazarinin kendisi
dc yabanciyd: heniiz bu kavrama.

Nazim Hikmet 1921 yilinda Batum’a geldi ve o zaman
«Fransa», adin1 tasiyan otele yerlesdi.

«921 de Batum'a gectim. O zamanki adiyla «Fransa»
otelinde, bir yandan giinde iki tabak misir unu ¢orbasini,
bir ¢eyrek funt kara ekmekle yedim, bir yandan takunyala-
rim1 takirdatarak mitinglere gittim, bir yandan Tiirkiye Ko-
miinist Firkas1 Dis biirosunun ¢ikardigi «Kizil Sendika» der-
gisinde calistim, bir yandan da su «Kiiciik Iliistirasyon» se-
risinde yayimlanan Fransizca piyesleri okudum, belki yiiz
tane, arcdarda, belki daha cok. Yerlestigim odanin dolabin-
da buldum onlari. Hepsi dokuz yiiz on dortten Onceki tarih-
lerde c¢ikmisti. Fransiz bulvar tiyatrolarinin o zamanlarda-
ki repertuvariyla, Fransiz Vodviliyle alt1 ay hasir nesir ol-
dum. Yalmz o devirlerdeki Fransiz burjuva ve kiiciik bur-
juvalarinin igyliziinii degil, piyes yazma tekniginin bircok
cilvelerini de 6grendim. («Oyunlarim Ustiine»)

Dorelim Batum’da Kiiciik Iliistirasyonlara. Giiniin bi-
rinde «Beethoven» diye siirle yazilmis bir piyese rastladim.
Hic de kotii yazilmamist: aklimda kaldigina gore. Belki de
kotli yazilmisti, simdi okusam hi¢ hosuma gitmez. Ama
yazmak isteyip de halad yazamadigim ve yazamadan Olece-
gim diye korktugum konuyu o piyes verdi bana. Karl Marks'-
1m hayatin1 yazmak bir piyeste, yahut birkac piyeste.»

Nazim Hikmet bir giin Batum’da bir levha goriiyor.
Levhada bir piramit cizili. Piramitin tabanim isciler ve koy-
liiler olusturmus. Onlarin omuzlar: iizerinde de zenginler bir
giizel yerlesmisler. En iistte ise Car ve Tanr yiikseliyor. Car-
Iik Rusyasinin toplumsal diizeni boyle gosterilmis levhada.

Cok gecmeden, bu levhadaki piramidin konusu iizerine
Nazim Hikmet, iiclincii tek perdelik oyununu yaziyor. Ka-
pitalist iilkelerdeki toplumsal esitsizligi, sOmiiriiyii ve hal-
kin Ozgiirlikk ugruna savasini konu aldigl1 bu oyunuyla Na-
zim Hikmet, bir bakima, marksizmi iliistre ettigi siirler
dizisini slirdiirmiis oluyor. Bu oyunda, tarihsel materyaliz-
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min bir yonii daha betimlenmektedir: bir toplumsal sini-
fin bir baska toplumsal sinifla yer degistirmesinin toplum-
sal gelismenin kag¢inilmaz bir yasasi oldugu ve bu degisik-
ligin ancak devrimle gerceklesebilecegi. Daha sonraki tek
perdelik oyunlart «Aymn Ondordii» ve «Kapitalizmin En
Yiiksek Asamasi Emperyalizm»de de aym konuyu gelistiri-
yor. «Ayin Ondordii»nde, olay, herkesin kendi toplumsal du-
rumuna gore bir yere sahip oldugu biiyiikk bir okyanus ge-
misinde geciyor. Isciler ve kéyliiler geminin ambarindalar.
Birinci, ikinci ve iiclincii simif kamaralarda toplumun var-
Iikl1 simiflarinin temsilcileri yolculuk ediyorlar. «Liiks» ka-
n:aralara ise fabrikatorler ve bankerler yerlesmistir. Ge-
mide isyan cikiyor. Issiler biitiin simif kamaralarim ele ge-
giriyorlar.

Nazim Hikmet'in Moskova'da yazdig: tek perdelik oyun-
lar1 sematiktir. Bu oyunlarda toplumun gelisme yasalari so-
mut insanlarin somut eylemleri yoluyla gosterilmemekte,
sadece «ilan» edilmektedir. Olay oOnceden belirlenmis bir
yerde ve belirlenmis bir zaman siiresi icinde gecmektedir.
Aslinda bu oyunlar, Sovyet tiyatro tarihinde «canli gazete»
diye bilinen sahnesel bildiri tiiriiniin ornekleridir. S6z konu-
su oyunlarin oyunculari da, oyunlarini Moskova ve cevre-
sindeki kiiltiir evlerinde ve kuliiplerinde is¢gilere oynayan
Dogu Emekgileri Komiinist Universite 6grencilerinin ajitas-
yon koluydu.

12 Mart 1924 tarihli Pravda gazetesinde «Tiirk ajitas-
yon gosterisi» bashgl altinda s6yle bir haber yayinlandi:

«12 Subatta, Krasno — Presnenski Kalyayef isci tiyat-
rosunun salonunda Dogu Emekgileri Komiinist Universite-
si 6grencileri Mustafa Suphi yoldas basta olmak iizere 16
Tiirk komiinistinin Thirk gericilerine satilmis katiller tara-
fmdan kahbece oldiiriilmelerini anan bir gece tertipledi.
Cecenin resmi toren boliimiinden sonra Tiirk diramkolu,
Meyerhold tiyatrosunda calisan Ek yoldasin sahneye koy-
dugu ve kollektif iiyelerinden Nazim yoldasin yazdigi ve
biitiin kollektifce islenen bir piyesi oynadi. Piyesin kurulusu
ilgicekici. Birinci perdede, komiinist yoldaslarin 28 Ocak 921
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ae bir motor kamarasinda oldiiriiliisleri gosteriliyor, ikinci
rerdede gizli basimyerire baskin, iigiincii perdede Istanbul’-
c¢a bir sokak ve burda 28 sayisiyla ilgili her seyin polisce
kovalanmas: yiiziinden zaman zaman komik sahneler, dor-
¢uincli perdede, 28 sayisiyla su veya bu yiizden ilgili insanla-
rin yargllanmasi ve mahkemenin gergek bir komiinist gos-
terisince basilmasi. Piyes milli kiliklarla oynandi. Sahneye
konus lakonikti. Salon cesitli milletlerden, Tiirkge bilmiyen
scyircilerle dolu oldugu halde oyunu ¢ok biiyiik bir ilg.yle
karsiladi.»

O sirada KUTV’de 6zerk bir tiyatro toplulugu kurul-
mustu. Nazim Hikmet en etkin iiyesiydi toplulugun. Tiyat-
ronun repertuarini olusturan tek perdelik oyunlar ve kiiciik
sahnelerin ¢ogunu o yazmistl. Bunlar, Ekim Devrimi, Bir
Mayis, dinin zararlar1 ve KUTV’un i¢ yasamindaki aksak-
I:klar konularmm isleyen kii¢iikk oyunlardi. Oyunlarin tek
¢zelligi, temel hareketin pandomime dayandirilmis olma-
siyydi. Bunun baslica nedeni, her biri bir baska iilkeden ge-
Irn dinleyicilerin oyunu anlamalarimi saglamakti. Yazarin
kendisinin ruscayi heniiz yeterince bilmeyisi de bir bas-
ka nedendi.

Tiirkiye Komiinist Partisinin on bes yoneticisinin 6ldii-
rid'melerinin yildoniimiinde, 1922 yilinda, KUTV'un 06zerk
tiyatrosu Nazim Hikmet'in bu kanli olaya adanmis «15 Ya-
re» ve «28 Ocak» adl siirlerini sahnelediler. ki yil senra
MNozim Hikmet, ayn1 konuda, «28 Ocak» adli bir oyun yaz-
di ayrica.

Gosterilen, ya da daha dogrusu, anlatilan olaylarin
dramatikligine karsin, siir gosterisi de oyun da sanat-
sal bakimdan adamakilli gii¢siizdii. Kanli-canli, gercek
insan kisilikleri yerine, birtakim maskeler gosteriliyordu
cinkii. Siirlerden diizenlenen gosteride diyalog yoktu. Oyun-
da yer alan diyaloglar ise kuru ve cansizdi. Kisilerin konus-
malar1 olaylar1 yorumlamaktaydi sadece. Ciinkii bu olay-
lar oyun kahramanlarinin c¢atismalariyla degil, onlarin di-
sinda gelismekteydi.
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Nazim Hikmet KUTV’un ozerk tiyatrosu icin daha bir
dizi oyun yazmak ve pandomime, ilk oyunlardakinden daha
az yer vermek istiyordu bunlarda. Fakat sairin 1924 yili
scnunda iilkesine donmesi, bir yazar olarak planlarim alt
st etti, ya da daha dogru bir deyisle, gerceklesmelerini
erteledi bunlarin.

Nazim Hikmet'in, toplumsal yasamay1 duragan olarak
degil de hareket icinde betimlemeye gectigi ilk gergekci
oyunu, «Biz Kuvvetiz» adl1 tek perdelik bir oyundur. Na-
zim Hikmet bu oyunu 1925 yilinda, Sovyetler Birligi'nden
Tiirkiye’ye dondiikten sonra yazdi. Bu, yazarin iilkesinde
sahnelenen ilk oyunuydu. Olay, Istanbul’da, bir isci bolge-
sinde geciyor. Oyun kahramani olan isciler, biitiin Tiirk
halkimmn mutlulugunu ancak kendilerinin saglayabilecegini
kanithiyorlar. (76)

1925 yili sonunda Nazim Hikmet yeniden Moskova'ya
gidiyor. Burada, Meyerhold tiyatrosundan Nikolay Ek’le
birlikte «Metla» (*) adinda bir tiyatro birligi kuruyorlar.
«Merkez» sinema binasina yerlesen bu tiyatronun sahnesin-
de devrimci icerikli kisa oyunlar, bu arada tiyatronun «res-
mi sairi» sayillan Nazim Hikmet'in oyunlar1 oynaniyor.

«Metla» tiyatrosu, «propaganda amaciyla oOrgiitlenmis
haveketli sanat hiicrelzri» diye adlandirilan o zamanki ti-
yatro birlikleri ornegine gore kurulmustur. Bu birliklerin
kurulmas: «bilingli isciler birliginden olusan kiiltiir - egitim
kollarinin en acil gorevi» sayilmaktaydi.

«Hareketli tiyatrolar»in niteligi, bu tiyatrolar icin ya-
zilan oyunlarin igerik ve bicimlerini de ©onceden belirlemis
oluyordu «Hareketli tiyatrolar»in ilk kurucular1 olan Vla-
dimir Mayakosvki ve Osip Brik’in sozleriyle, bu tivatro-
lar «klise oyuna alismiy profesyonellerden degil, calismala-
rim1 sadece bir is olarak gormeyip onu ayni zamanda yeni
sanata hizmet sayan gen¢ oyuncular, rejisorler ve sanatcilar-
dan» olusmalidir. Ve bu tiyatrolar, sahneye koyuculugun

(*) Metla: Rusga, ¢ali siipiirgesi demektir.
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«yeni, cagdas bicimini» yaratmalidirlar. Mayakovski «Ajitas-
yon oyunlari verin bize!» diye yaziyordu. O donem tiyatro
yapitlarinin sahip olmalar1 istenen nitelikler = bunlardi.
Nazim Hikmet'in «Metia» tiyatrosu icin yazilan ve orada
sahnelenen oyunlar1 da bu nitelikleri tasiyordu.

«Kabahat Kimde?» ve «Kerpicler» adli tek perdelik
cyvunlarinda genc yazar, toplumsal ortamin insan k.siligi
ve davranislari iizerindeki etkisi sorununu isliyor, insan-
larin siyasal bilinclerinin onlarin toplumsal yasamlarinca
belirlendigi konusundaki temel Marksist savi gostermeye ca-
lisiyordu. Ornegin, «Kavahat Kimde?» oyununun temel dii-
siincesi, sinifli toplumlarda insanin ahldksal bozulusuna
toplumun sebep oldugudur. (77)

«Metla» tiyatrosunun oyunlar1 i¢in sahne bicimleri ara-
mada Nazim Hikmet, «Mavi Bliaizlular» diye adlandirilan
t'yatro kiimelerinin ve en basta Meyerhold tiyatrosunun
yolundan gecti. Meyeriw!d’'un ve tiim Sovyet tiyatroculari-
nin tiyatroya getirdikleri ne yenilik varsa, (betimlenen ola-
vin ¢ok planliifi, tiyatroda sinemadan yararlanis, sirk ve
bale Ogelerinin tiyatroya getirilisi v.b.) oyunlarimin sahne-
lenisinde Nazim Hikmet biitiin bunlardan yararlandi.

Mayakovski'nin sirkte sahnelenen oyunlari, tiyatro gos-
terisi konusunda Nazim Hikmet'e yeni olanaklar kazandir-
dr ve 1925-27 yillar1 a-asinda gen¢ yazar, Moskova sirkle-
ri i¢in birka¢ sirk «Antre»si yazdi. Moskova'nmin ilk devlet
sirki alaninda, 21 Kasim 1927 yilinda, senaryosunu Nazim
Hikmet'le oyuncu Anriskevi¢'in birlikte yazdiklar1 «Ekim
Devrimiyle Birlikteyiz» adl1 y1ginsal sirk gosterisi diizenlendi.

Tiyatroda sirk yoniemlerini kullanma olanagi, Nazim
Bikmet’e, ilk kez 1927 yilinda Moskova'da tasarladigi «Ka-
fatasi» oyununun baz suhnelerini de esinledi. Daha sonra,
1931 yilinda Tiirkiye’d: tamamlanan oyuna, Moskova’day-
ken tasarladigi sirk oOgeleri de girdi.

Felsefi siirler ve «Kabahat Kimde?» «Kerpicler» gibi tek
perdelik oyunlar dizisinden sonra Nazim Hikmet, Marksist
diisiincenin bir savini daha sanatsal bir yapitta betimlemek
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istiyordu. Engels’in, kapitalizmin son asamasinda toplumun
sadece maddi giiclerinin degil manevi giiclerinin de mala
doniistiigiine iliskin diislincesiydi bu.

Bu ilk doénem oyun yazarhigimin temelini olusturan sa-
natsal ilkelerin yanlhsligini, sonradan Nazim Hikmet'in ken-
disi soyle belirtmektedir: «Oyunlarimin temelini olusturan
ilke dogru degildi. Bu oyunlar, bir dizi kitap iliistresi oluyor-
cu. Kitaplarin sayfalar1 sahneye getiriliyordu yani. Oysa on-
lardaki diisiinceleri sanatsal imgelerle vermek gerekirdi.
insan kisilikleriyle degil de sonugclarla ilgileniyordum, ha-
tam da buradayd:i zaten.» (78)

«Metla» tiyatrosu alt1 ay kadar yasadi. Oyunlar birkac
goOsteriden sonra reperitardan cikti ve tiyatronun kadrolu
sairi bir zaman icin oyvn yazarhigl ugrasim birakti

Oyun yazarligr eyleminin Moskova donemi iistiine Na-
zzm Hikmet sunlar1 soyliivor :

«Nikolay Ek’le Moskova’da «Metla» tiyatro artelini kur-
duk. Galiba ilk ve son tiyatro arteli. Tam tarihi aklimda de-
gil, ama afisi goziimiin Oniinde. Bir kizil diskin {istiinde
uzun sapli bir gali siipurgesi. Niyetimiz acgik. Siipiirgemiz,
bir yandan, giinliik hay atta ve insanlarin kafasinda ve yiire-
findeki burjuva, kiiglik burjuva ve derebeylik kalintilari-
nin tiimiinii siipiirecek; Ote yandan, bu kalintilar1 bilerek,
bilmiyerek koruduklarim iddia ettigimiz tiyatrolardan Mos-
kova'yr temizliyecek. Haftada iki kere oynuyorduk, simdiki
«Sentralniy», o zamanki «$anuar»da. Burasi Dogu Emekgi-
ieri Komiinist Universitesinin kuliibiiydii de, ben de bir
aralik kuliibiin baskaniydim gibime geliyor, ama Nikolay
EXk’in kuliibteki dram kollarini idare ettigini cok iyi hatirh-
yorum.

Bir sey daha aklunda kalmis: Artistlerimizi iki cesit
imtihandan gecirerek segiyorduk. 1 — Aktorliik imtihani,
bunu Ek yapiyordu. Politikadan imtihan, bunu ben yapi-
yordum. Namzetlere «Pravda» gazetesinin o giinkii basya-
z1sim okutuyor, anladig:n: anlatmasini rica ediyordum. Son-
ra giniin i¢ ve dis politika konular1 etrafinda sorguva ceki-
vordum. TFiyatromuz, politikayla sahnenin organik birligini
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kurmak iddiasindaydi. Yine aklimda kaldigina gore, «Ka-
bahat Kimde?» diye bir piyesimi oynadik. «Metla»da, bir de
«Kirpiciki» adli ve Ek’le birlikte yazdigimizi sandigim bir
roviiyii. «Kabahat kimde?» bir perdelikti ve cinayet, hirsizlik
filan gibi suclarda kabahatin — kapitalist diizende. — bi-
reyde degil, cemiyette oldugu tezini savunuyordu. Rovii, son-
ralari kiillhanbeylestigini duydum ama, o zamanlar cok te-
miz bir sehir, bir yapicilar tiirkiisii olan «Kirpigiki»
tiirkiisiiniin etrafinda kurulmustu. Birinci Diinya Savas,
Fkim Devrimi, ilk ekonomik kalkinis. Sinemay1 organik ola-
rak tiyatroyla birlestirmistik bu roviide. Bir o6rnek: kahra-
manlardan biri bir sokak gosterisine katiliyordu. Gosteriyi
ekranda seyrediyorduk. Gosteriden-ayrilip bir evin kapisini
¢aliyor, igeri giriyor, ekrandan cikip sahnedeki odaya dali-
yordu. Prensip: biitiin eksteryorler ekranda, biitiin enteryor-
ler sahnede ama dedigim gibi, birbirine bagli olarak.

«Metla» alt1 ay kadar dayandiktan sonra kendisi siipriil-
dii tivatro diinyasindan. S$imdi diisiiniiyorum da, alt1 ay
dayanmasi bile sasilacak sey. Ruhumuzdaki eski diinyalar
kalintilarina karsi sahnede, cok daha derin, cok daha ileri,
¢ok daha olgun silahlarla doviisiilmesi gerektigini biliyorum
artik. Bizim «Metla»nin o giinkii imkanlar: ve o giinkii tiyatro
anlayisiyla bu isi becerememesinin ne kadar tabii oldugunu
da ernhyorum simdi. Ama insan ne de olsa Oviinmeyi sevi-
yor — bu ruh hali de bir kalint1 degil mi? Evet, seviyoruz 6-
viinmeyi, bakin, tiyatroyla sinemay1 organik bir biitiin olarak
kullandik diye yazarkcn oOviindiim basbayagl. Bu isi Cek-
lerin «Laterna Majikinden» c¢ok ©Once, mono ekran da olsa.
— biz gerceklestirdik gibime geldi bir an? Oysa ki, o yil-
larda biitiin diinyada bu denemeler yapiliyordu. Hatta Is-
tanbul’da, bir filmde, bir alman filmiydi sanmiyorum, bas ak-
trisi, hem perdede, hem sahnede oynadiydi

«Metla» denemesi, sonu «Kafatasi» piyesine dayanan bir
dram yazarligi anlayisim gelistirdi bende. O devirlerde Marks-
la, Engels’le, Lenin’le hasir nesirdim. Lenin’'in kitaplarini
degrudan dogruya sahuncye koymak istiyordum. «Kapitaliz-
min son merhalesi emperyalizm»i biiylik bir senaryo halin-
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de ve kongre kahramanlarimi da ise katarak isledim. Sine-
ma icin degil, bizim «Metla» i¢in. Ama oynanmas! nasibol-
mac:. Meyerhold i¢in de bir bale yazdim: «Ehram». Teme-
Jindeki istihsal kuvvetleri, istihsal miinasebetleriyle ve {ist
yapilariyla-sosyal ehram. Meyerholde gotiirdiim. Okudu. Be-
gendi. Ama oynamadi. Bir de siir - piyes yazdim: «Ayin on
dordits Bir Atlantik gemisindeki isyami anlatiyordu. Ama
aslma bakarsan gemi, vcak ve makina daireleriyle, atesci-
leri, tayfalari, giiverte, ikinci, birinci ve liikks mevki yolcu-
lariwvla, kaptanlariyla bu Atlantik gemisi kapitalist cemiye-
tin stilize edilmis bir maketiydi. Piyesi bitiremedim. Oy-
ranmadi. Ama birgok parcalarim «Benerci Kendini Nigin
Oldiirdii?» isimli siir — romanimda kullandim.

Cooveeenns PR )

O yillar1 hatirlamaga calisirken bir seyin bir kere daha
farkina variyorum. Biitiin sanat anlayisimi ve c¢abalarimin
iistuside Sovyet tiyatrosunun ve Sovyet tiyatrosuna dolu diz-
gin katilmak isteginin etkisi biiyiik olmus. Lenin’in kitap-
larint sahnede dogrudan dogruya iliistre etmek istegi, siir-
de de teni aym isi yapmaya gotiirmiis. Dram - yazarliginda
ve dolayisiyla siirde beni bu denemelere hangi tiyatro itti
dive ciisiinliyorum. Bu denemeleri yaptigima hi¢ pisman
dlegilim. Bugiine kadar yararbiklarimi goriiyorum. Beni bu
derwmelere Meyerhold itti, ama {istattan 6grendigim sade-
ce sanatin politik yiiziinii belirtmenin 6nemi degil...

Biz, Asya, Afrika, Avrupasiyla, biitiin insanhigin, bii-
tiin devirlerde yarattig1 gergek degerlerin biricik varisiyiz,
diyen Marksist - Leninist diislincenin rejisorliik sanatinda-
k1 tatbikatinmin bir¢cok perlak oOrnegini iistatta gordiim. Kla-
sik Asya tiyatrosundan oizim halk tiyatrosuna kadar ve bii-
tiln Avrupa tiyatrolarimin da tarihleri boyunca yarattiklar:
gergek rejisorlitk degerlerini, Rus tiyatrosunun biiyiik ge-
leneklerine asiliyarak oniime koyan komiinist Meyerholde,
bir komiinist dram yazar: ve sair olarak ¢ok sey bor¢luyum.

Bircok sey borgluyum demek, her sey borg¢luyum de-
mek degil... Tekrar edeyim, tiyatro sanatimin baska alanla-
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rinda Stanislavskiye, Vahtangofa ve hatta Tairofa da birgok
sev borcluyum.

1ik operay, ilk baleyi, ilk gergek tiyatroyu Moskova’da
gordiim. Opera sasirtti beni, ama o zamanlardan, yani 920-
28 yillarindan so0z ediyorum, aklimda kalan, o zamanki sah-
neye konuluslari, oynanislari ve o zamanki dekorlariyla
«Karmen», o zamanki adiyla «Krasm Makn».

Dogrusunu isterseniz operayl sevmis degilim. Biiyiik
sanat, zor sanat, yapilar1 da biiyiikk oluyor, hem resmi ta-
raflar1 da var. Opera her devlette resmi tiyatro, evet, ne
vapayim, ne ilk goriiste sevdim, ne simdi sevebiliyorum.
Ama ders almadim degil. Aldim. Hem yalnmiz dram yazar-
lig1 alaninda degil, siir yazma isinde de, hattd giinliik ha-
yatimda operanin bana verdigi, daha dogrusu tersine, ver-
Jdigi derslerden yararlandim. Sanatta ve hayatta kestirme-
Lizin, sadeligin, siissiizliigiin, yaldizsizligin ve kadifesizligin
gerektigini «Bolsoy»da seyrettigim operalardan Ogrendim.
Mah Teatr’dan aklimda hi¢ bir sey kalmamis, o zamanlardan
konusuyorum. Yeni zamanlarda «Afrodit Adasi»ni sevdim.
A7 lalsin unutuyordum, opera resim ve heykel ve hatta
rvimarlik anlayisim, zevkim iistiine de etkili oldu. Opera
sahnelerine, sahneye konuslarina, opera artistlerinin jest-
lorine filan benziyen sesimleri, resim kompozisyonlarini,
heykelleri hala sevmem. Dokuzyiiz yirmi yillarinda Meyer-
hold icin yazdigim bir siirde, Bolsoy’dan: «Bolsoy teatrin
yapis1 miikemmel arpa anbari olur!» diye soz ettim. Elbet-
te haksizlik etmisim. O zamanki Bolsoy balelerinden aklim-
da hi¢ bir sey kalmamis. Yalniz «Giizel Yusuf» diye bir
bale seyrettim. Bolsoy'un degildi, baska bir turupundu sa-
niyorsam. Iste iistiimde etkisi olan, hem de nasil, bale bu-
dur. Durmadan kimildanan, degisen kompozisyonun, yal-
niz balede degil, dramda, romanda, siirde, nasil olmas1 ge-
.rektigini o «Glizel Yusuf» balesinden 6grendim. Onu yine
Oyle oynasalar her keresinde kirk bin ders almak igin kirk
kere daha giderdim.
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Ben, Stanislavki'nin, Meyerhold’dun, Vahtangof'un Tai-
rof’un ellerinden taze ¢ikmis, dumani iistiinde buram buram
havat, devrim, giizellik, kahramanhk, iyilik, akil, zeka ko-
kan oyunlar seyrettim. Ben 922 de MHAT-ta «Ayaktakimi
Arasinda»y1 ben Meyerholdta «Traelkin’in Oliimii»nii, «Fir-
tina»yl1, «Miifettis»i, ben Kamerni'de «Fedra»y1, ben Vahtan-
gof'ta «Turandot»u seyretmis adamim... Biitiin bunlar1 sey-
redersin de donmus, hareketsiz sanat anlayisin altiist olmaz
m1? Karsinda birbirinden genis ufuklar acilmaz mi? Hal-
kin i¢in, halklar icin, insan i¢in umutlu, aydinlik, ileriye,
hakliya, dogruya, giizele, hiirriyete, kardeslie cagiran eser-
ler yazmak icin yanip tutusmaz misin? Benim de basima ay-
n1 sey geldi.

Burda yalmiz bir satirlik s6ziim var: o devirlerde, ana
akimiyla, tiyatroda yenilik piyesten degil, rejisorden, artist-
ten, ressamdan geliyordu. O yillarin altin devriyle, Yirmin-
ci Kongreden sonra pirildamaga bashiyan ve savki yakin
yillarda goklere vuracak olan yeni altin devri (Sovyet ti-
yatrosundan s0z ediyorum) arasindaki farklardan biri de,
simdi yeniligin dram yazarligindan da, piyesten de gelmege
baslamasindadir. O zamanki reji ve sahneye konus arastir-
malar1 sahsen benim dram yazarlifim iistiinde etkili oldu,
dramlarimi meselda Meyerholdun, yahut Stanislavskinin, ya-
hut Vahtangofun sahneye koyuslarini goéz Oniinde tutarak
kurmaga basladim. «Kafatasi» piyesimin yapisinda Meyerhold
mektebinin etkisi biiyiiktiir. «Unutulan Adam»da Stanislavs-
ki'nin, «Ivan Ivanovi¢ var miydi, yok muydu» da Turandot’-

Sovyet tiyatrolarinin etkisi siirimin iistiinde Sovyet sii-
rinin etkisinden biiyiiktiir. Burda tiyatro derken dram ya-
zarhigim degil, rejiyi, artisti, ressami g6z Oniinde tutuyorum.
Bu etkiyi ayr1 ayn ornekler vererek gosterebilirim ama,
benden baska kimseyi ilgilendirmiyecegi i¢in vazgeciyorum.
O zamanlardaki Moskova tiyatrolar1 bende, aramak, incele-
mek, derinlere inmek, abstiraksiyonlar, ve genellestirmeler
yapabilmek ihtiyacim1 dogurdu. Hem yalniz sanatta degil.
Boylelikle ideolojik gelismeme yardim ettiler. KUTVde al-
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digim ve beni adam eden Marksizm derslerini o zamanki
Sovyet Tiyatrolarinin projektorleri altinda da okudum (166)
«Oyunlarim Ustiine»

«Metla» tiyatrosunda Nazim Hikmet'in bir baska oyu-
nu daha sahnelenmisti. «Her sey Mal» adindaki oyun,
«Marksizmin ilk sahnesel dersi» alt basligin1 tasiyordu.
Oyunun ana diisiincesi, kapitalist diinyada her seyin alim-
satim konusu oldugu idi. Bu diisiinceyi Nazim Hikmet, ka-
pitalistlerin bilimsel calismayla olan iliskileriyle 6rnekliyor.
Oyununda Nazim Hikmet, biiyiikk sanatoryum sahiplerinin,
karlarini yitirecekleri kaygisiyla, tiiberkiilozu onleyecek bir
ilacin ortaya c¢ikmasina nasil engel olduklarini ve bu da-
hice bulusun sahibi olan yetenekli bilim adamiyla onun ki-
zin1 bu ruhsuz isadamlarinin nasil mahvettiklerini anlati-
yor.

«Her sey Mal», bes yil sonra Istanbul’da yazilacak olan
«Kafatasi»nin ilk varyantidir. Yazar bu ikinci yazimda, oyu-
nun sadece adimi degil, yapisini1 ve kurgusunu da bastan
sona degistirdi. «Sahnesel gosteriler» iizerine kurulu ilk var-
yanttan farkli olarak yazar, «Kafatasinnda klasik tiyatro-
nun tiim kurallarimi uyguladi. Diigiim, ¢0ziim, yer ve za-
man birligi ilkelerinin gozetildigi oyunda, ilk varyanttan
farkli olarak oyun kahramanlar1 da yazarin isteminden ba-
gimsiz kisiliklere sahiptiler. Yine ilk varyantta Nazim Hik-
met, kahramanlarini, o zamanlar Sovyetler Birligi'nde giin-
cel olan, (6rnegin Nep, Almanya devrimi, diinya devrimi, ka-
pitalist iilkelerde grevler v.b.) konularinda konusturuyordu.
«Kafatasi»nda bunlar da yer almadi.

«Kafatasi»nin ilk yaziminda kahramanlar Tatu, Hen-
rik, Pavel gibi uluslararas1 adlar tasiyorlardi. Ikinci yazim-
da, adlar mesleklerle yer degistirdi: Doktor, sanatgi, sair,
kapici, v.b.

Oyun 1932 yilinda, Istanbul Sehir Tiyatrosunda, Stanis-
lavski ve Vahtangof'un 6grencisi olan ilerici Tiirk rejisorii
Mubhsin Ertugrul’ca sahneye konuldu. Oyunu sahneye ko-
yarken Muhsin Ertugrul, 1920 yillarinda Moskova’'dayken
calismalarin1 izleme olanagl buldugu tiyatro ustalarinin
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deneylerinden yararlanmisti. «Kafatasi», seyircilerin  bii-
yiik ilgisi ve hayranhgiyla karsilandi. Hiikiimet, oyunun ka-
zandig1 yayginliktan iirkerek, cok gecmeden yasakladi oynan-
masini.

Yine 1932 yilinda, «Kafatasi»nin teksti de yayinlandi.
Yazar, yapitin1 yayinlarken bazi degisiklikler yapmak zorun-
da kalmisti. Sansiir, oyunun alabildigine sert tonunun «yu-
musatilmasini» ve ilerici gligclerin tek temsilcisi olan Pedro
tipinin yapittan cikarilmasini istiyordu. Sonunda yayinci,
en giiclii yerlerini c¢ikararak oyunu yayinlamaya razi oldu.

«Kafatasi»nin ilk teksti elimizde yok. Okuyucu yayinla-
nan bi¢imiyle biliyor oyunu.

«Kafatasi» dolar diinyasinin, kapitalistlerin, isadamlari-
nin, dalaverecilerin alim-satim diinyasinmin i¢ yiiziinii aciga
cikarma amaciyla yazilmistir.

Olayin gectigi yer «Dolaryan» diye adlandiriliyor. Kah-
ramanlar da Italyancayla Ingilizce karisimi bir dille adlan-
diriliyorlar. Boylelikle yazar, draminda betimledigi yasamin
tek bir kente ya da iilkeye degil, biitiin kapitalist diinya-
ya, dolarin egemenligi altindaki biitiin iilkelere 6zgii oldu-
gunu anlatmak istiyor gibidir.

Dram kahramam doktor Dalbanezo’nun yazgisi, herse-
yin alimip satildigr kapitalist diizen kosullarinda diiriist bir
bilim adaminin yazgisidir. Dalbaneso’'nun yanisira oyun kah-
ramanlarindan, sairin ve sanatcinin yazgilariyla da Nazim
Hikmet, kapitalizmin yetenekleri nasil yok ettigini gOster-
mektedir.

Dalbanezo'nun yikimi, kapitalizmin barbarligini tanit-
layan pek g¢ok olgudan biridir. Insanin yarattigi ne varsa;
bilim, siir ve sanat, bu diizende dolarin tutsakligi altinda-
dir.

Doktor Dalbanezo'nun ezilisi, para diinyasiyla bilim
diinyasinin amansiz g¢arpismasinda son derece gii¢siiz olu-
sunun bir sonucudur. Doktor Dalbanezo icin diinyada ii¢ sey
vardi: Verem basilleri, Dalbanezo serumu ve hastalari. Ne po-
litika, ne ekonomi, ne tarih ilgilendirmiyordu onu. Cevresin-
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deki gergekligin, toplumsal adaletsizligin farkinda bile de-
gildi. Incilin vaad ettigi iyiligin zaferine korii koriine inanmak-
taydi. ‘

Dalbanezo’nun bu s1g goriisliiliigi. kapitalist sistemin is-
leyisini, bu sistemin yarattig1 kotiiliikleri ve nedenlerini an-
lamasina engeldi. Yasamin kati1 gercekligi onu yardimcisiz
ve giligsiiz birakarak ezdiginde, Dalbanezo, neye ugradigini
bile anlayamadan, kapitalist tiranligin kurbani olmaktadir.

Oyunda sairin yazgis1 baska tiirlii gelisiyor. Burjuva
edebiyatinda «sanat i¢in sanat» diye adlandirilan gerici yo-
nelisin bir temsilcisidir o. Sairin kisiliginde Nazim Hik-
met, bu yonelisin biitiin kirli i¢yiiziinii agiga ¢ikariyor. «Sa-
nat icin sanat»in, gergekte, dolar i¢cin sanattan baska bir
sey olmadigin1 gosteriyor.

Gerek sair, gerek Dalbanezo tiplerinde, kapitalist dii-
zenin sakatlayip yok ettigi yeteneklerin trajik yazgisini ser-
gileyen Nazim Hikmet, oyununda kapitalist barbarligin, si-
nizmin ve her seyin satilik olusunun segkin tablolarini ¢iz-
misti. Sanatoryumlar trostii gézboyayici reklamlarla diinya-
nin dort bucagindan zengin hastalari ¢ekiyor. Bunlar iyiles-
mekten cok, eglence arayan kimselerdir. Bu tiirlii «hasta-
lar1» ele gecirmek icin senatoryum kodamanlari her tiir-
lii yonteme basvuruyorlar. Sevgili rolii oynayan yakisikl
delikanlilar ve giizel kadinlar, zengin kocakarilar1 ve yash
milyonerleri sanatoryuma getiriyor, «tedavi»  goriiniisii
altinda alabildigince soyuyorlar onlar.

Oyunda burjuva basimi ve radyosunun igyiizii de etkili
bir bicimde goz oOniine serilmektedir, yazar, satilik gazete-
cilerin ahlaksizliklarini, satilik basinin «mutfagini» ve bu-
rada gesitli iftira «yemek»lerinin hazirlanma yontemlerini
keskin cizgilerle betimliyor. Sansasyon, iftira ve santajin
nasil kotarildigini, burjuva «s6z ve basin Ozgiirliigii» denilen
seyin nasil alimip satildigim1 okuyucu agikga goriiyor.

Siyasal yergi: diye adlandirilabilecek olan «Kafatasi»nin
kahramanlar1 genellestirilmis toplumsal kisilikler olduklar:
icin bir parca sematiktirler.
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Demokratik giiclerin gericilige karsi savasini yansitan
sahneler Sansiiriin «operasyon»uyla oyundan c¢ikarildi Ile-
rici giliclerin biricik temsilcisi olan Pedro, edilgen bir kisi
olarak kaldi. Nazim Hikmet'in siirlerinde gordiigiimiiz sa-
vaskan, gili¢lii ve kararl kisilerden biri degildir o. Pedro’-
nun senatoryum kodamanlarina karsi miicadelesi, tip bilimi
ve politik ekonomi arasindaki baginti konusunda doktor
Dalbane’zo’yu siirekli ve hatta biktirircasina bir israrla uyar-
masinin otesine gecememektedir.

Fakat oOziirlii yanlar1 bu oyunun biiyiikk 6nemini azalt-
maz. Onun giicii, burjuva toplumunun ciiriimiis ic¢yiiziini
gerceklikle betimleyebilmesinde; Amerikan emperyalizminin
ve mahut Amerikan tarzi yasamla gozleri kamasmis dalka-
vuklarinin gergek niteliklerinin Tiirk edebiyatinda ilk kez or-
taya konulabilmesindedir.

«Kafatasi»nin yazilis1 ve Istanbul’da sahnelenisi konu-
sunda Nazim Hikmet sunlar: anlatiyor:

«Yillardan yirmi sekiz, yirmi dokuzdu samirsam. Istan-
bul'da evimde hasta yatiyordum. Yoldaslar tevkif edilmis-
ti. Istanbul’'da Polis miidiirliigiinde ciplak gogiisleri sigara
atesiyle yakildiktan, tabanlarinin derisi sopayla soyulduk-
tan, koltuk altlarina kaynar yumurta konduktan sonra yar-
gilanmak icin Izmir'e gonderilmislerdi. Alabildigine ofkeliy-
dim, kederliydim, alabildigine hastaydim ve meteliksizdim.
Kapim agcildi, biiyiik Tiirk rejisorii Ertugrul Muhsin girdi
iceri. Modern Tiirk tiyatrosunun belli bash kurucularindan
biri olan, Tiirk tiyatrosunda modern tiyatro disiplinini, hele
Rus - Sovyet tiyatrosununkini, gerceklestiren Muhsin, Stanis-
lavskimin ve Meyerhol'dun hayranlarindandi. Sovyetler Bir-
Jigi'ne birkac¢ kere gelip gitmisti. Dostumdu. Hazir piyesin
var m1? dedi. Var, dedirn. Oysa yoktu. Bir haftaya kadar
verirsen sahneye koyabilirim, dedi. Olur, dedim. O giinkii
anti- komiinist terér havasi icinde benim bir piyesimi, Is-
tanbul’'un biricik gergek tiyatrosunda oynamak isteyisine
sasmadim. Dostumdu. Ben dostluga inaniriin. Muhsin gittik-
ten sonra bir hafta icinde ne yazabilirim diye diisiindiim.
Aklima polisin eline gegip itirilmis Kafatas1 piyesimin ko-
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nusu geldi. Yalmz maddi degil, manevi degerleri de mal
yapip pazara ¢ikaran kapitalizm...

Dolaryanda denen bir iilkede Dalbanezo isimli ¢ok fa-
kir bir profesdor verem asisini buluyor, daha dogrusu asi-
nin nazariyesini. Verem sanatoryumlar1 toOrstii telaslaniyor.
Profesore soyle bir teklif yapiyor: Asinizi gerceklestirmek
icin gereken parayi, laboratuvari biz size sagliyacagiz. Ama
siz belirli bir siire, asinizi bir yana birakip ineklerimizi te-
davi edeceksiniz. Profesor razi olmuyor buna ilkdnce, ama
sonra boyun egiyor. Agir verem kizin1 da alip, belirli bir
slire inekleri tedavi etmek icin sanatoryumlardan birinin
laboratuvaria yerlesiyor. Fakat konturatodaki siireyi bek-
liyemiyor, asiy1 gerceklestirip kizini1 kurtarmasi lazim. Asi-
y1 gizlice istihsal ediyor, ama kizin1 yapamadan yakalani-
yor ve konturatoyu bozdugu, tazminati veremedigi icin
hapse atiliyor. Cikiyor. Sirkte figiiranlik ediyor. Oliiyor.
Morgta kafatasini bile satiyorlar.

Ana ¢izgisini anlattifim bu piyes ancak ii¢ gece oynana-
bildi Istanbul’da. Dérdiincii giinii Ankara’nin emriyle yasak
edildi. Bahane diye de baytarlarin protestosu ileri siiriildii.
Piyeste profesoriin: Ben baytar degilim, ineklere bakamam,
diye bir ropliki var. Ama asil sebep, promyerinden sonra
seyircilerin — biiyiik ¢ogunlugu genclik ve is¢iydi, — yap-
tiklar1 gosteri. Salondan bir saat cikmadilar. Bizi hesapsiz
kere sahneye cagirdilar. Nihayet ben arka kapidan ciktim,
ama sokak, agiz agiza insan doluydu. Beni ortalarina aldi-
lar ve bir cemmi gafil halinde gece yarisi Istiklal caddesine
ciktik. Ayn1 sey lic gece tekrar etti. Sonra, dedim ya, yasak.

Kafatasi, Tiirkiye'de, Meyerhold okulunun kimi prensip-
leriyle sahneye konmus ilk piyestir saniyorum. Dedigim gi-
bi, bu okulu biitiin prensipleriyle degil, kimi prensipleriy-
le.» «Oyunlarim Ustiine»

«Bir Olii Evi» adli oyun, 1932 yilinda yazild1 ve aym yil
istanbul Dariilbedayi. tiyatrosunca sahnelendi. Nazim Hik-
met bu oyunu iizerine de sunlar1 soyliiyor :

«Istanbul’da Ertugrul Muhsin iki piyesimi daha sahne-
ye koydu 930(*) yillarinda: «Bir Olii Evisyle «Unutulan
Adamn»1.
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«Bir Olii Evi»nin konusu klasik burjuva miras dava-
s.. Dort giin oynandi ancak. Hayir hiikimet yasak etmedi,
seyirci gelmedi. Sebebini anlatayim:

«Kafatasi» denemesini gozoniinde tutarak, (sonradan
anlasild1 ki, gereginden cok go6zoniinde tutmusuz bu dene-
meyi,) yeni piyesin yasak edilmemesi igin yazarinin adini
degistirdik. Bundan dolayr da piyese gelen cogunluk benim
okuyucularim degil, burjuva, kiiciik burjuva seyircilerdi. Bi-
rinci perdenin ortasinda haykirmaga basladilar: Bu ne re-
zalet! Mukaddesatimiz tahkir ediliyor! Ikinci perde acildi-
ginda salon yarly ariya bostu, ligiincii perdenin ortasinda,
galeri kalabalikcaydi ama, salonda dort bes kisi kalmisti.
Dedim ya boéyle parlak bir promyerden sonra piyes ancak
dort giin tutunabildi. Bundan otiirii Muhsin 6teki piyesi
adimla samimla sahneye koydu. Bas rolii de kendisi oyna-
di» («Oyunlarim Ustiine»)

«Bir Olii Evi», konu bakimindan «Kafatas»yla benze-
siyor. Bu oyununda da bos, sinik' ve ikiyiizlii burjuva tiple-
rini sergileyen yazar, bu Kkisilerin diisiince ve davranislari-
n1 yoneten tek seyin doymak bilmez bir para hirsi oldugu-
nu gosteriyor. Fakat nitelik bakimindan «Bir Olit Evi», «Ka-
fatasi»ndan kesin olarak ayrilmaktadir. Burada olay bir Is-
tanbul evinde geg¢mekte, bir tefeci ailesinin liyeleri arasin-
daki miras kavgas1 anlatilmaktadir.

Cok zengin bir tefeci olan aile reisi oliim dosegindedir.
Kanbur ogul, biiyiik ogul, tefecinin karisi, kizi1 ve damadin-
dan olusan aile iiyelerinin bashica kaygisi, mirastan olabildi-
gince biiylik bir pay koparmaktir. Fakat mirasin kendisi
ortada yok. Ciinkii oliimiinden birka¢ giin Once paralarini
bankadan ceken tefeci onlar1 altina gevirtip bir yerlere giz-
lemistir. Simdi herkes, can gekisen aile reisini bir yana bira-
kip haril haril altin1 aramakta. Herkes birbirinden kusku-
laniyor. Ana, kiigiik ogulu, kiigiik ogul agabeyisini sucluyor.
Sonunda bir kavga cikiyor aralarinda ve biiyiik ogul kiiciik

(*) Nazim Hikmet, tarihte yaniliyor. Oyun 1931’de yazilmus,
1932’de sahnelenmisti.
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ogulu oldiiriiyor. Tam bu sirada, bahgeye gomiilmiis olan
altin dolu kiip bulunuyor...

Yazarin oyununu bu «mutlu» son nedeniyle «giiliinglii
komedya» diye adlandirdigi anlasiliyor. Trajikomedi diye
adlandirmak daha yerinde olurdu. Gercekten de komedi
ogeleri var oyunda. Fakat bu Ogeleri yazar, seyirciyi giil-
diirmek icin degil, olup bitenlerle bunlarin disardan algi-
lanislar1 arasindaki zitlig1 daha da keskinlikle belirtmek icin
kullaniyor. Sozlerde ve olaylarda yansiyan alabildigine gii-
ling pek ¢ok durum, karsit duygusalliklar arasindaki kes-
kin catismalar, beklenmedik fakat her zaman yerli yerine
oturan psikolojik gecisler, oyuna gercgek¢i bir trajikomedi
ogeleri katmaktadir. Yapitinin bu 6zelligi konusunda Nazim
Hikmet sunlar1 sdylemekte:

«Kendine 6zgii bir oyun olusturmak istedim. Korkung¢
bir oyun yazmak istemiyordum. Burada karsitliklar var her
zaman: «gran-yuniol»a varan bir dehsetten soytarica bir gii-
liingliige (bouff) gecisler var. Yashh ogul geldiginde babasi-
nin Oldiigiinii soyliiyorlar ona. Tam bu sirada kapi aciliyor
ve Ademoglunun Olgiisiiz merakinin temsilcisi olan ‘me-
rakli yolcu’ aptalca sorular1 ve yargilariyla sokiin ediyor.
Ya da bir kadin: «Oldii!» diye bagiriyor ve aym anda bir
esek anirtisi isitiliyor.

Tiim oyunu boyle bir yapi iistiine kurmaya c¢alistim.
Karsitliklar iistiine. Biiyiik klasiklerin ilkesi, karsitliklarin
(komik ve trajik olanin) birligidir. Tek yontem bu degil
kuskusuz, fakat ben Sekspir yontemini’ seviyorum. Oliimiin
gelip cattigini, fakat yasamanin yoluna devam ettigini gos-
termek istedim.» (79)

Nazim Hikmet oyununda bir dizi tefeci, spekiilator,
para canlis1 ve diizenbaz tipler varatmaktadir. Namustan,
vicdandan, usa uygun ve topluma yararlhi her seyden u-
zak olan bu insanlar ya para «yapmakta», ya c¢alip ¢irp-
makta, ya da yiiklii bir mirasa konabilmek icin gizle-
meye gerek gormedikleri bir acgozliiliikle yakinlarinin 6l-
mesini beklemektedirler.
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Aile reisinin, kiz1 Ayten’e verdigi 6giit, bir kurt siiriisiin-
den farksiz ve kapitalist toplumun kurt yasalarina uygun
olarak yasayan bu insanlarin diislince yapisini 6zetlemekte-
dir. «Ana, baba sevgisine, aile sevgisine, dostlarin baghligina
giivenme. Bu diinyada insani aldatmayan tek sey, kendi pa-
rasidir.» Damat Firuz'un diisiinceleri de ayni1 dogrultudadir:
«Kutsal olan seyler, eger bana bir yarar getiriyorlarsa kut-
saldirlar.»

Nazim Hikmet bu oyunu iizerinde 1953 yilinda, Mosko-
va'da yeniden calisti, adin1 da «Bayramin ilk Giinii» olarak
degistirdi.

ilk oyunun kisilerinden ve konusundan ikinci oyunda
da yararlanilmisti. Gerg¢i kahramanlarin adlar1 ve oyunun
hikayesi degismisti. «Bir Olii Evin»de, ilk evlenmeden
olan biiyiik ogul, ikinci evlenmeden olan kii¢iik ogulu oldii-
riiyordu. «Bayramimn 1ilk Giinii»nde ise, kiiciik ogulu iivey
anne oOldiirmektedir. Fakat asil degisiklikler bu alanda de-
gildi. Nazim Hikmet'in yeni oyunu, eski oyundan konusu
ve kurgusuyla degil, asil icerigiyle, iyimser, yasam dolu ¢i-
niltisiyla ayrilmaktadir.

«Bir Olii Evi»nde yazarin isteyerek yarattign ya da ken-
diliginden egemen olan ¢ikigsizlik duygusu, «Bayramin Ilk
Giinili»nde ortadan kalkmistir. Tiirkiye'nin kosullarinda Na-
zim Hikmet burjuva toplumunun c¢iiriimiisliigiinii olanca a-
gikligiyla sergileyemezdi. Daha da o6nemlisi, baska bir top-
lumsal ortamda yasayan insanlarin saglikli, yasam dolu ah-
laklarim1 burjuva ahldkina karsi bir sav olarak sahneye ge-
tiremezdi.

Aile reisi Seyfullah Efendi'nin Tiirkiye burjuva toplu-
munu simgeleyen karanlik, kiif baglamis evinde bu kez bir
151k yanmakta, her seyleriyle Seyfullah Efendi ailesine kar-
sit insanlar belirmektedir bu evde simdi. «Bir Olii Evi»nde
ikincil rollerde oynayan montér Cemal, hizmet¢i kadin Zeh-
ra ve bostanci Saban, yeni yazimda bir baska Tiirkiye'nin,
emek¢i insanlarin Tiirkiyesi'nin temsilcileri olarak girmek-
tedirler oyuna.
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Nazim Hikmet'in bundan sonraki oyunu, 1933 yilinda
yazilip 1935’te yayinlanan «Unutulan Adam»dir. Bu oyunla
da «Kafatasi» arasinda benzerlikler var. Burada da, toplu-
mun genel gecer Olciitlerine uymayan bir bilim adaminin
trajedisi gosterilmektedir.

Nazim Hikmet’te bilindigi gibi 6teden beri, evrensel, «e-
bedi» karakterler yaratmak tutkusu vardir. «Yusuf ile Me-
nofis» (Oyunun degisik adlari: «Yusuf ile Zeliha», «Yusuf
ve Kardesleri» v.b.) adli oyunu icin yazdig1 bir yazida, oyu-
nunda ¢ok eskiden beri var olan insan karakterlerini resim-
lemek istedigini soyliiyer(*). Bu karakteri «ebediyen olum-
suz» ve «ebediyyen olumlu» diye adlandiriyor Nazim Hik-
met. «Ebediyyen olumsuz» karakterin baslica 6zelliklerinden
biri iin diiskiinliigiidiir. Nazim Hikmet bu zaafin sadece ka-
pitalist toplumunun insanlarinda degil, gelmis ge¢mis biitiin
toplumlarin, hatta sosyalist toplumun insanlarinda da, ki-
saca, biitlin zamanlarin ve biitliin inamislarin insanlarinda
bulundugunu gozlemektedir. Bu eksiklik, yazik ki, daha u-
zun bir zaman varligim siirdiirecektir insan kisiliklerinde.
Cok sonra, 1955'de yazdigi «ivan Ivanovi¢ var miydi, yok
muydu?» adli oyununda, iyi insan Petrov’un iin diiskiinliigii-
nii farkeden Ivan Ivanovig, Petrov’la savasinda onun bu za-
afindan ustaca yararlanmaktadir. Ivan Ivanovig, Petrov'un
sahip oldugu erdemlerin karsiti olan olumsuzluklar1 kisi-
liginde barindiran bir kimsedir.

Oyundan bir alint1 yapalim:

«Petrov — Kac yasindasimiz? Soyle bir bakiyorum, ya-
sitiz. Sonra bakiyorum benden gencsiniz. Sonra bir bakiyo-
rum, ¢cok ama c¢ok ihtiyarmissiniz gibi geliyor bana.

ivan Ivanovi¢ — (yar1 ciddi yar1 saka) Babamizin yasin-
dayim... Hatta biiylik babamzin, hattd dedenizin...

(*) S6z konusu 0ns6z, N. Hikmet’'in 1957°"de Rusya’da iki cilt
olarak yayinlanan secilmis eserlerinde yer almaktadir. Bu on-
sozde yazar, inandig1 toplumsal diizenin kesin zaferine kadar
bu insan karakterlerinin var olacagini belirtiyor. (Cev.)
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Kasketli Adam — (Seyircilere doniip Ivan Ivanovici
gostererek) Bana oyle geliyor ki daha Carlik Rusyasinda ya-
siyordu bu. Hattad biraz daha Once ortaya c¢ikti belki. Fa-
kat ne olursa olsun, onu yaratan biz degiliz. Bizim topragi-
mizin bitkisi degil bu.»

Yazar iiziintiiyle: «Onu biz yaratmadik, fakat haila bizde
yasiyor» sozleriyle ozetliyor sonucu.

fvan Ivanovigler’i sosyalist toplum, hatta kapitalist top-
lum yaratmadi. Onlar 6zel miilkiyetin dogusuyla ortaya cik-
tilar ve onun tam olarak yok olusuyla 6lecekler. Iste, olum-
suz kahramanlar sorunu konusunda Nazim Hikmet'in temel
diisiincesi budur.

Bunun icin «Unutulan Adam» oyununda sadece burjuva
ahlakinin sergilendigini ve sadece kapitalist yasama tarzina
karst savasildigini diisiinmek yanlis olur. (80)

Oyunun igerigi de bdyle bir yoruma olanak vermiyor.
Yazarin kendisi $0yle 6zetliyor konuyu:

C.ennnn Geng¢ bir asistani olan ve gen¢ bir kadinla evli
cok iinlii bir operator, iiniiniin ve burjuva ahlak telakkile-
rinin esiridir. Karisinin kendisini asistanla aldattigini1 bildi-
gi halde ses ¢ikarmaz. Dile diismekten, iiniinii zedelemekten
korkar. Kizi1 evli bir erkekten gebedir. Rezaleti 6nlemek
icin kizimin c¢ocugunu kendisi diisiirtmeye razi olur. Kiz
ameliyat masasinda Oliir, profesor hapse diiser. Hapisten
c¢iktig1 zaman unutulmustur biitlin cemiyetce. Gidecegi bir
tek yer vardir: unutulan adamlarin barinag: sabah¢i kah-
veleri.» («Oyunlarim Ustiine»)

Bir konusmasinda Nazim Hikmet sunlar1 sOylemisti :

«Profesoriin basina gelenler herhangi bir iilkede, bu
arada Sovyetler Birligi'nde de pek ¢ok insanin basina gele-
bilir. Ne yazik ki kapitalist toplumun kalintilar1 ve burju-
va ahlaki iilkemizde yasamaktadir heniiz. Ozbekistan’da,
yiiksek devlet gorevlisi birinin evli bir erkekten gebe kalan
kizinin, babasini kotii duruma diisiirmemek icin intihar et-
tigini anlatmislardi. Toplumsal durumlar:1 iistiine titreyen
insanlar az 1mi bizde? Belki, hapise diisen insandan bizim
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toplum el ¢cekmez diyeceksiniz. Fakat aym1 kanida degilim
sizinle. Ne yazik ki var boyle olgular.» (81)

Oyunuyla Nazim Hikmet «genel gecer» ahlaka karsi cik-
maktaydi. Kisi Ozgiirliigiinii sinirlayan biitiin yasa ve kural-
lar1 alasag1 ederken, yazarin bir oOlgiide anarsistce davran-
di1g1 sOylenebilir belki. Fakat onu bu davranisa yonelten et-
ken, eski toplumsal bicimlerden gelen kalintilar1 insanlik
icin biiylik bir tehlike olarak gormesiydi.

1942 yilinda, hapishanede, «Yolcu» adinda yeni bir
oyun yazdi. (82) Oyunun konusu Ulusal Kurtulus Sa-
vasi yillarindan alinmisti. Uzun siiren kar yagislar
sonunda diinyayla iliskisi kopmus bir kiiciik istasyonda, is-
tasyon sefi, karis1 ve telgraf¢i yasamaktalar. Telgrafci, is-
tasyon sefinin karisina tutkundur. Kadini elde etmek igin
sefi Oldiirmeyi tasarlamaktadir. Bir gece, amacini gergek-
lestirmek lizere, elinde bicakla, uyumakta olan istasyon se-
fine yaklasirken kapi caliniyor ve bir adam giriyor igeri.
Bu, cepheden gelen bir Ulusal Kurtulus savascisidir. Savas-
¢1, isgalciler iizerinde kazandiklar1 zaferi anlatiyor ve bir
diisman cetesinin kasayr soymak icin istasyona saldirmak
iizere bulundugunu bildiriyor. Istasyondakiler savunmaya
hazirlaniyorlar. Savascinin zafer {istiine anlattiklanyla ve
ceteyle girisecekleri savasin etkisiyle sarsilan telgrafci, ar-
kadasini Oldiirmeyi tasarladigi icin kendini lanetliyor. Boy-
le giic zamanlarda kisisel mutluluk kaygis1i tasimis olmak-
tan utan¢ ve sucluluk duyuyor... Carpismay: istasyonda-
kiler kazanmiyor. Telgrafci carpismada sefin hayatini kurta-
riyor. Dost oluyorlar...

Oyunun ana temasi, hakli bir dava ugruna girisilen sa-
vasin disinda kalan insanlarin insanlik onurlarmm yitirdik-
leridir.

1958 yilinda Nazim Hikmet «istasyon» adiyla, oyunu-
nun yeni bir varyantini yazdi.

«Yolcu»nun arkasindan, yine hapishanede, «Kan Davasim»
adli bir baska oyun daha yazdi. Oyunda depremin yerle bir
ettigi ve yoksullugun egemen oldugu bir biiyiik schirde in-
sanlarin, eski kan davasini nasil unuttuklar1 anlatiliyor.
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Oyun kahramanlarinin agzindan yazar, ortak bir duygu o-
larak yasandiginda, mutlulugun da, mutsuzlugun da insan-
lar1 birlestirdigini, yiicelttigini belirtiyor. (83)

Gerek «Yolcu» gerekse «Kan Davasi» oyunlarinin yazi-
lisinda, yurttas savasi yillarim1 konu alan Sovyet oyunlari-
nin, Trenev’in «Yarovay'in Aski» ve Bulgakov'un «Turbin-
ler’in Giinleri» adli yapitlarinin etkisi oldugunu Nazim H1k-
met’in kendisi sOylemistir.

Mahpuslugunun onuncu yilinda Nazim Hikmet, «Bir
Ask Masali» adli oyununu yazdi. Bu oyunda, insana, onun
duygularinin, aklinin ve yeteneklerinin yiiceligine sénmeyen
bir inan¢ yansimaktadir.

Yapitin temelini, Dogu’da ¢ok bilinen Ferhad ile Sirin
efsanesi olusturuyor. Aym efsaneyi isleyen bircok destan
ve siir yazilmistir. Bunlardan en iinliileri Genceli Nizamfi’-
nin Hiisrev ile Sirin destam1 ve Ali Sir Nevai'nin yapitlaridir.
Trajik bir ask efsanesi olan, Ferhad ile Sirin, cogu kez Dogu’-
nun «Romeo ve Jiilyet»i diye adlandirilir. Bircok efsane kah-
ramanlarindan, 6rnegin Mecnun’dan ve Kerem’den farkl ola-
rak Ferhad, sevgilisini kilic giiciiyle degil, emek giicliyle ele
gecirmeye c¢alisiyor. Ferhad imgesini yaratan halkin kanisin-
ca, emek kilictan daha gii¢liidiir. Halk, bir yaratici, kurucu
olarak gormek istiyordu kahramanmi. Ferhad'in zaferi,
Koroglu'nun zaferinden daha az o6nemli degildir. Koroglu
kilicimin giiciiyle halka ozgiirliik saglamistir. Ferhad ise,
gilirziiyle bir dag1 delerek, susuzluktan Olen halka su sag-
liyor.

Emegin zaferini konu alisiyla, Dogu siiri icin yenilik tasi-
yan bu tema, Nazim Hikmet'in de ilgisini ¢ekti. Bunun yani-
sira, Ferhad efsanesi bir baska yonden daha ilgisini ¢eki-
yordu sairin:

«Bu eski efsaneyi islemek ve efsane bi¢cimi icinde, in-
san1 tabiatin biitiin Oteki varliklarindan ayiran ozellikle-
rinden birini betimlemek istiyordum. Sevmek ve sevgisi ug-
runa doviismek yetenegi... Insan sevgilerinin en. yiice bigi-
mini, insanin vatanina ve halkina duydugu sevgiyi betimle-
mek istiyordum.» (84)
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Ferhad ecfsanesini islerken Nazim Hikmet, yeni kisiler
ve olaylar ekledi ona. Oyunun bas kisileri Ferhad ve Meh-
mene Banu olduiar.

Arzen kentinde miinadiler, hiikimdar Mehmene Banu'-
nun buyrugunu okuyorlar :

Cevenrennnnn Kardesimiz hasta yatar kirk giinden beri.
Hastamizin derdine deva bulana, isterse kirk memleket ve-
reyim, isterse hazinemi kirk deveye yiikliyerek gotiirsiin...
Arzenliler, soziimiiz hepinizedir... yediden yetmisinize ka-
dar...»

Saray doktorlar1 caresizdir. Bir yabanci ¢ikip geliyor.
Sirin'i kurtarabilecektir, fakat ii¢ kosulla. Bu kosullardan
baslicasi, kardesini kurtarma ugruna Mehmene Banu’'nun
giizelligini yitirmesi gerekliligidir. Mehmene Banu, kosulla-
11 kabul ediyor ve Sirin iyilesiyor. Fakat Mehmene Banu da,
yiiziini gorenleri dehsetle geriletecek kadar cirkinlesiyor.

Zaman geciyor. 1ki kizkardes, yoksul fakat geng, yaki-
sikl ve yetenekli nakkas Ferhad’la karsilasiyorlar. ikisi de
bir bakista asik oluyorlar ona. Ferhad ise Sirin’e sevdalan-
muistir. Sevgilisiyle birlikte kaciyorlar. Fakat Mehmene Ba-
nu’'nun askerlerine yakalaniyorlar. Mehmene Banu onlar:
tek bir kosulla, Ferhad'in Demirdag: delerek susuz halka
icilecek su saglamasi kosuluyla bagislayacaktir. Boylelikle
diiglinlerini ertelemis olacagini diistinmektedir.

Kosulu kabul eden Ferhad on yil siiresince, muazzam
bir giirzle dag1 deliyor. Az bir isi kalmistir. Sirin geliyor
ve kizkardesinin uzlasmaya hazir oldugunu, Sirin’le evlen-
meleri icin Ferhad'in isi birakmasim1 emrettigini bildiriyor.
Ferhad kabul etmiyor. Temiz su bulamadiklar1 icin salgin
hastaliklardan kirilan halka ihanet edemeyecegini sOyliiyor.
Sirin bir slire daha beklemeye razi oluyor. Halk, kahrama-
n1 selamliyor ve tesekkiir ediyor ona.

Efsane-oyununda sair, olaganiistii, masalsi konuya, de-
rin, felsefi bir anlam yiiklemistir. Insan sevgisinin en yiice
bicimi, insani Ozverili olmaya ve bireysel mutluluktan el
cekmeye yetenekli kilan bir sevgi, yani insanin halkina kar-
s1 duydugu sevgidir.
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«Bir Agsk Masal», seckin bir dramatik yapittir. Bu ya-
pit, Nazim Hikmet’in, bicim ve igerigin tam bir biitiinselli-
gini nasil elde ettigini; eski bir bicim ve konudan, yeni, de-
rinligine felsefi ve devrimci bir icerik yolunda nasil yarar-
landigim1 en iyi gosteren bir Ornektir.

Efsanevi, folklorik bir konuyu yapitina temel alan
Nazim Hikmet, folklorun cesitli sanatsal Ogelerinden, Orne-
gin cansiz nesnelerin canlandirilmasindan da yararlaniyor.
Boylece, ayva, nar, biilbiil, yildizlar ve hattd Demirdag’in
kendisi Ferhat’la konusuyorlar. Onun giicii, direskenligi ve
insan askinin giicii karsisinda duyduklar1 hayranlig: dile ge-
tiriyorlar.

«Bir Ask Masalinnda Nazim Hikmet, dramatik uzlas-
mazliklar1 olusturmanin, alabildigine canl1 ve bireysellestiril-
mis insan karakterleri yaratmanin sasilacak yetenekte bir us-
tas1 olarak seckinlesmektedir. Diyaloglarda, cesitli sahne
Ogelerinin uygulanmasinda diinya tiyatrosunun ilerici ge-
leneklerini gelistirmekte ve onlar1 yeni olanaklarla zengin-
lestirmektedir.

Kahramanlar, ruhlarindaki gizli yanlar daha iyi
goriinsiin ve kisilikleri dahaaciklikla belirsin diye, olagan-
iistli cetin ve denebilirse yiiceltilmis durumlarda gosterili-
yorlar. Mehmene Banu i¢in bu, kizkardesinin hayatini kur-
tarmak icin giizelligini yitirmek zorunda bulunusudur. Boy-
lece yazar, Mehmene Banu'nun i¢ diinyasini, karmasik
kisiliginin cesitli yanlarini, diisiincelerini ve arzularini gos-
terme oianagi elde ediyor.

Oyunda, kahramanin i¢ yasantisini biitiin derinligiyle
gosterebilmek icin, alabildigine genisletilmis monolog yon-
teminden biiylik ustalikla yararlanilmaktadir.

Monologun genis Olciide kullanilmasinin yanisira Na-
zim Hikmet yeni bir yontemden, «i¢diisiince» yonteminden
yararlaniyor. Bu da, monolog gibi, oknyucuya kahraman-
larin gizli diisiincelerini iletmeye yariyor. Hem de monolog-
dan farkli olarak, olayin akisimi yavaslatmadan. «I¢diisiince»
yontemiyle yazar, karakterlerin kendi kendilerini ag¢iklama-
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lar1 icin, monologdan daha elverisli ve dogal kosullar ya-
ratmis oluyor.

Nazim Hikmet, «Bir Ask Masali»nin ilk tablosunda sik
sik kullaniyor bu yontemi. Boylece, kahramanlarinin gesitli
maskeler altinda gizlemeyi uygun bulduklarn gercek duygu-
larini1 gosterebiliyor.

Sirin can cekisirken, saray erkani cevresinde toplan-
mistir. Vezir, bashekim, miineccim, dadi ve hiikiimdar.
Hepsinin yiizleri hiiziinlii, gozleri aglamaktan kipkirmizidir.
Oysa, sadece goriiniistedir bu. Aslinda herkesin kafasinda
kendisine iliskin diislinceler, umutlar korkular vardir ve
gercek anlamda hi¢ biri Oliim dosegindeki hastayi diisiin-
memektedir :

«Miineccim (diisliniir) — Bilmez ki, kardesi Olmiis, ya-
hut 6lmemis, yi1ldizlarin umurunda degil.

Vezir (Diisiiniir) — Bu ne giizel kadindir, aglarken bile
ne giizel. Hay Allah...

Servinaz (Diisiiniir) — Kolum koptu yelpazeyi sallamak-
tan. ‘

Hekimbas1 (Diisiiniir) — Hey Sultanim, simdi sen boy-
le benim evdeki hatun gibi caresiz aglar sizlarsin, fakat kar-
desin Olmeye gorsiin, 6fkeni benden alirsin.

Miineccim (Diisliniir) — Zemin ve zamana uygun bir
rubai soylesek. Mesela desek: yildizlar...»

Hic¢ biri hastayr diistinmemektedir. Hatta, kizkardesi-
nin yatagi basinda cirpinan Mehmene Banu bile zaman za-
man «...Bu silirmeler de tekmil eridi, goziime batiyor, kir-
piklerim dokiilecek aglamaktan» diye diisiinebilmektedir.

«Bir Ask Masali»nin temel ozelligi, insanin i¢ diinyasini
derinligine gosterebilmesindedir.

Baz1 kahramanlar (6zellikle Mehmene Banu) gercekten
de Sekspir tamlig1 ve cok yanliligl tasimaktalar. Despotik,
bencil, kinci bir insan olan Mehmene Banu, Ote yandan,
biiyitk bir aska ve soylu davranislarda bulunmaya yetenek-
lidir. Karmastk, canli ve parlak bir kisiliktir bu. Oyunun
diger kahramanlar1 da ayni niteliktedirler.
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«Bir Ask Masali» bircok yonden otobiyografik bir ya-
pittir. Okuyucuyu Ferhad’in kisiliginde Nazim Hikimet'in
ozelliklerini kolayca gorebilmekte, Sirin ise karisi Piraye'yi
animsatmaktadir. Nazim Hikmet hapishaneden Piraye’ye
g1 soyliiyordu :

«Ferhad ile Sirin diye bir piyes yazmak istiyorum. Fer-
had ile Sirin hikayesini bilirsin, degil mi? Ben onun yari-
si1 esas olarak aliyorum...»

Birkac giin sonra, oyunu bitirdiginde, yine karisina bir
mektubunda sunlar1 yaziyor:

«... Ferhad'la Sirin'i ilk once baska tiirlii bitirmek
niyetindeydim, iiclincii perdeyi de iki sahne yapmak isti-
yordum. Ikinci sahnede, yani iiciincii perdenin ikinci sah-
nesinde, suyun cesmelerden akisin1 ve Ferhadin Sirin’in
kucaginda Oliisiinii yazacaktim. Fakat sonra diisiindiim, hem
esas fikir itibariyle piyes tli¢iincii perde birinci sahnede bi-
tiyor, hem de Ferhad’la Sirin’de seninle bana benzeyen bir
taraf var ki, adeta Kendimi sana kavustugum anda senin
kucaginda oldiirmiis gibi olacaktim, buna giiclim yetme-
di...»

«Bir Ask Masali» Nazim Hikmet’'in 1948 yihi icinde yaz-
may1 tasarladig1 lic oyundan biridir. Bu konuda Kemal Ta-
hir'e hapishaneden yazdigi bir mektupta sunlar1 soyliiyor :

«... Karar verdim, bu yaz en asag1 ii¢ piyes cikaraca-
gim. Bir tanesine basladim, birinci perdesini bitirdim, te-
mize cekiyorum, yarin ikinci perdeye baslayacagim. Bunun
ismi: Ferhad ile $irin. Bildigimiz hikayedeki dag delmek
bahsini aldim, o kadar. Geri tarafi, ana sahislar esas kal-
mak iizere, baska tiirlii. Teknik bakimindan, cok eski ve
arttk  kullamilmayan «monologrlardan, bunlar1 gelistirip
faydalaniyorum. Mesela, yalniz bir insan degil, ayni sahne-
de birbiri ardinca iki li¢ insan «diisiiniiyorlar», bu diisiin-
celeri monolog halinde veriyorum. Sonra iki insan karsilik-
I1 «diislinliyorlar». Hasili romanlardaki icten gelen muhavere-
yi bu suretle piyese tatbik etmeye ¢alisiyorum. Fena olmuyor.
Zanmima kalirsa pekald da istikbali olan bir imkan. Yeter
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ki aktor bu i¢ muhavereyi, «diisiindiiklerini» monoton, yani
tonsuz, kuru bir kafa sesiyle soyliyebilsin. Bir sey daha
yaptim, masal unsurunu tamamen fonda biraktim, ona kar-
silik esas itibariyle realist ¢alistim.»

Bu dizinin ikinci oyunu «Sabahat»tir. Uciincii oyunu
ise, ancak iki yil sonra, 1950'de yazabildi. (85) Baslangic-
ta «Kardeslerini Satan Yusuf» adini tasiyan oyun, sonra-
dan «Yusuf ile Menofis» adim1 aldu (86)

Bu oyun iistiine ¢alismaya Nazim Hikmet, 1950 baslarin-
da, Bursa hapishanesinde basladi. Uvey oglu Memet Fuat’a
9 Ocak 1950 tarihli bir mektubunda soyle yazmaktadir :

Crnnn Birka¢ zamandir Tevrat’it okuyordum. Cesitli in-
san ihtiraslarini gayet basit, hattd c¢ocukcasina, fakat bii-
tiin azametiyle hikaye ediyor. Tevratin icinde kaynasan in-
san kalabaliginin c¢irilgiplak i¢ diinyalarini baska bir kitapta
bulmak zor olsa gerek. Bak, mesela, ben orda yepyeni bir
Yusuf kesfettim. Tarlada, kendi bugday demetinin Oniin-
de baska demetlerin egildigini goren ve giines ve ay ve on
bir yildizin ayaklarmma kapandigini goren bir Yusuf. Kendi-
sinden bu riiyalarin sahibi diye bahsedilen Yusuf. Kardes-
lerinin sozlerini babasi1 Yakup’a fitleyen, atildig1 zindanda
muhafiz askerler reisinin goziinde liituf bulan ve nihayet Fi-
ravun’un bas veziri olan, biitin Misir’a hiikkmeden ve kithik
yillarinda Misir halkinin 0Okiiziinii, topragini Firavun'un iistii-
ne yapip, nihayet kendilerini de Firavun'a kole eden bir Yu-
suf. Tevrat’da bir ciimle var: «koleligini ve kullugunu, ko-
lelerin ve kullarin iistiinde hiikiim siirmek igcin kullandi»
gibi bir sey. Bu ciimlede biitiin Yusuf'u gérmek miimkiin.
Yukarda yazdigim seyler de Tevrat’da biitiin giplaklig1 ve
bir cocuk safligiyla anlatiiyor. Iste bu Yusufdan bir piyes
yapmaya calisiyorum.» (Cezaevinden Memet Fuat’a mek-
tuplar)

S6z konusu oyunu lizerine calisirken hangi kaynaklar-
dan yararlandigi konusunda da, Kemal Tahir'e sunlar1 yaz-
maktadir :

Covnnnn Kissai Yusuf Aleyhiisselam diye bir piyese calisi-
yorum. Ele Tevrat’taki Yusuf'u aldim. Bilirsin ki Tevrat
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ve sonraki kitaplar, menkibe bahsinde, ibrahim ailesinin
asirlarca siiren ¢ok merakli, korkung derecede realist (bir
bakimdan tabil) macerasimi hikdye eder. Ibrahim ailesin-
den, gercekten de c¢ok sayam dikkat insanlar gelmis diin-
yaya. Bu kadar ihtirasl, bu kadar akilli, bu kadar korkak, bu
kadar asi, bu kadar kurnaz, bu kadar gaddar, boylesine eziyet
cekmis ikinci bir aileye daha raslamak zordur saniyorum.
Her ne hal ise, ben onlardan Yusuf'u aldim. Tarihe gore,
malim ya, Yusuf hikayesi, Musa da dahil, sadece efsane,
fakat yine tarihe gore, yetmis kadar Ibrani’nin Misir'a hic-
ret ettikleri sabit. O devir Misir'da bir de ecnebi istilasi
var. Yine tarihe gore o devir, Misir'da sosyal kaynasmalar
devri. Yani efsaneyle tarih birlesince ¢ok dikkate deger bir
Yusuf ve cok dikkate deger bir Misir muhiti ¢ikiyor orta-
ya. Ben, elden geldigi kadar hem Tevrat’a, hem de tarihe
sadik kaldim. Efsane, Zelihay1 pek golgede birakir, hatun-
cagiz1 biraz aydinlhiga c¢ikardim, sonra Yusuf'un ziddi bir
tip, Menofis adinda bir Misirli duvarciy1 ele aldim. Yusuf'un
ana hattinda ve Tevrat’a gore mahiyeti su: kabilesine gayet
bagli, bu bir; sonra, Rabbin ona gosterdigi riiyalarin ger-
ceklesmesi yani demetinin o6niinde demetlerin egilmesi icin
koleligini kolelerin iistiinde hiikiimran olmak i¢in kullanan,
iradeli, kurnaz, miizevir, ve nihayet Misir’da Firavun'dan
sonra en bilylik adam mertebesine ¢ikabilen ve Misir top-
ragin1 ve halkin1 Firavun’a satan muhteris. Diger taraftan
Zeliha'ya deli gibi asik, diger taraftan iktidarmmin en yiik-
sek mertebesine ulastigl, zaman kendini kara yilan gibi yal-
nmiz hisseden. Menofis Oliirken Yusuf’a soyle der: «Sen Tev-
rat'a gore 110 yasinda oleceksin, bense kirk yasinda 6lii-
yorum. Halbuki ikimiz de binlerce yil yasiyacagiz. Sonra,
binlerce binlerce yil sonra sen artik bir daha dirilmemek
iizere Oleceksin, bense yasamakta devam edecegim. Yasamak
giizel sey. Firavun ve Rab seninle olsun Yusuf, hayat be-
nimledir.» ...... Bu Yusuf beni epeyi oyaladi, bir taraftan
Misir tarihini yeni bastan okudum, bir yandan Tevrati
bir kere daha devrettim. Tabii, ask sahnelerinin so6zlerine
Siileyman'in Nesideler nesidesi'nden parcalar almagi unut-
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madim. Sana bir sey sOyliyeyim mi, Hazreti Siileyman aya-
rinda lirik, sevda sairi ne gelmis, ne gelecek. Hayvanlarin
dilinden anlar mydi, bilmiyorum, fakat hani anlardi diye-
sim geliyor, Oylesine sair adamcagiz ki tasin topragin di-
linden dahi anlardi demek yalan olmaz...... »

Oyunun temeline Tevratin Giizel Yusuf efsanesini alan
Nazim Hikmet, efsaneyi ustaca yogurdu. Tevrat'in Yusuf'u
Yakub’'un on iki oglundan biridir ve daha genclik caginda
kardesleriyle  birlikte Misir'a  satilmistir.  Mitolojide
Yusuf’'un, Kuzey israil Musevi oymaklarindan birinin atasi
olduguna ve kisiliginde yiiksek ahlak, onur ve seref deger-
lerini temsil ettigine inamilir. Tevrat'a goére Yusuf, Misir
ve Filistin halkin: korkung¢ bir kitliktan kurtarmakta, ken-
disini oldiirmeye kalkisan kardeslerini yiice goniilliiliikle ba-
gislamaktadir. Yusuf, kutsal bir kisiliktir.

Nazim Hikmet’in Yusuf'u ise, hesapci, kurnaz, iin diis-
kiinii ve gaddardir. Halkina ve sinifina ihanet eden biridir.
Misir ve Filistin’i kaplayan kithktan yararlanarak, bu iilke-
lerin halkini, hattd kendi kardeslerini Firavun'un kolesi yap-
mistir.

Oyunun iislibu ve dili, Tevrat'in iislabu ve dilinden kay-
naklanmaktadir. Baz1 diyaloglar, Tevrat'tan, sozciigiine, ol-
dugu gibi alinmistir. Boylelikle yazar, okuyucuya, olayin geg-
tigi cagr daha iyi duyunilamak olanag vermektedir. Tev-
rat'tan baska Nazim Hikmet Kuran’'dan, 6zellikle onun Yu-
suf ile Zeliha’dan s6z eden onikinci ayetinden de yararlan-
mistir.

Misir tarihi lizerine kaynaklar, Milattan 6nce 1750 yil-
larinda bu iilkede yoksullarin ve kolelerin biiyiik ayaklan-
malarindan ve yine Milattan Once 1171 yilinda da biiyiik
bir zanaatgilar grevinden s6z etmektedir. Bu olaylar, tari-
he, ilk toplumsal doniisiim ve insanlhik tarihinin ilk grevi
olarak girmistir. ‘

Oyununda eski Misir'daki ayaklanmayr ve grevi betim-
leyen Nazim Hikmet, bununla, o eski zamanlarda, Firavun-
larin doneminde bile halkin hakki ugruna miicadeleye gi-
ristigini gostermek istemistir.
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Tarihsel bir oyun degil s6z konusu olan. Gergi ta-
rihsel olaylar mitolojik Ogelerle karmasik olarak verilmis-
tir. Fakat bu, oyunun, derinligine ¢agdas olmasina engel
degildir. Ve bu cagdashg yaratan sey, icerigin kendisidir.

Misir'a satilan Gilizel Yusuf, Potifar'm kolesi oluyor.
Efendisinin karis1 Zeliha'nin askina karsilik vermedigi igin
kadinin iftirasina "ugrayarak hapse diisiiyor. Hapishanede,
Firavunun bassakisinin ve basekmekgisinin riiyalarini tabir
ediyor. Ug giin sonra tabirleri dogrulamyor: Gergekten de,
bassaki bagislanarak yeniden saraya doniiyor, basekmekg¢inin
ise boynu vuruluyor. Yusuf’'un bu becerisini bagsakiden Ogre-
nen Firavun onu saraya cagirtiyor. Ve kendi riiyalarim1 da
tabir etmesini istiyor. Firavun'un anlattiklarin1 dinleyen
Yusuf, ¢cok yakin bir zamanda Misir'da korkun¢ bir kitlik
baslayacagimi ve eger simdiden gerekli, 6nlemler alinmazsa
iilkenin yok olacagimi soyliiyor. Kitliktan onceki bolluk yil-
larinda biitiin tahillarin toplanarak kithik yillar: i¢cin ambar-
larda saklanmasini 6giitlityor. Ayrica, «biitiin Misir topragi»
lizerine egemen olarak akilli ve bilge bir kisinin bu is icin
gorevlendirilmesini de ogiitliiyor. Firavun bu gorevi Yusuf’a
veriyor. Artik Yusuf, Firavun’dan sonra iilkenin ikinci giiclii
kisisi olmustur.

Boyle yiiksek bir gorev elde eden Yusuf, bir zamanlar
koéle oldugu ve efendisinin gazabindan korktugu icin askina
karsihik vermeyi goze alamadigl Zeliha'ya sahip olma yii-
rekliligini gosterebilecektir artik. Fakat bu kez Zeliha onu
geri ceviriyor. Ciinkii o, kole Yusuf'u seviyordu sarayl Yu-
suf’'u degil... Oyunda, Yusuf ve Zeliha'nin bulusma sahne-
lerinde yazar alisilmadik bir sahne yontemi uyguluyor. Sah-
nede tek basina bulunan Zeliha, pandomimlerle hareket et-
mekte, tekst ise «i¢c monolog» biciminde verilmektedir... (Bi-
rinci perde - ikinci tablo)

Siileyman'in  «Nesideler Nesidesi»nden yararlanilarak
yazilan ask sahneleri, icten bir siirsellikle bezelidir.

Kemal Tahire mektubunda Nazim Hikmet, Tevrat’ta
golgede kalan Zeliha'y1 «aydinlhiga cikardigini» sdylemekte-
dir. Gercekten de, oyundaki Zeliha, akill, giizel, iradeli, giic-
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1i, tutkuyla sevmesini bilen, fakat ayn1 zamanda bagimsiz ve
ozgiir diisiinceli bir kadindir.

Nazim Hikmet Tevrat'ta bulunmayan bir hikayeyi de
Kuran’dan alarak oyununa eklemistir. Hikayeye gore Zeli-
ha, Yusuf gibi bir ucubeyi nasil sevebildigini sorarak ken-
disini kinayan kadin arkadaslarimi evine cagirmis, herbiri-
ne birer elma ve birer bigcak vererek elmalar1 soymalarini
istemis, aym1 anda Yusuf'u cagirtmis, ve Yusuf igeri gir-
diginde, giizelligi karsisinda gozleri kamasan kadinlar elma
yerine parmaklarini kesmislerdi...

S e Misir'da Yusuf'un onceden haber verdigi yedi
kithk yili geliyor. Ambarlarin kapilarini acan Yusuf, halka
bugday dagitiyor. Fakat karsilifinda paralarini, mallarini,
hayvanlarini ve topraklarini ahiyor. insanlarin ekmek kar-
siliginda 6deyecekleri vir sey kalmayinca Yusuf onlardan bu
kez kendilerini satmaiarmni istiyor. Kisa bir silire sonra
tim Misir halki Yusuf'un kdélesi oluyor. Yabanci iilke insan-
lari, bu arada kendi kardesleri de ekmek istemeye geliyor-
lar. Onlar da c¢ok geg¢meden kole oluyorlar. Yusuf, in-
sanlik tarihinde kendi halkina ihanet eden Kkisilerin ilki
oluyor bidylece. Bir zamanlar onunla birlikte hapiste yatan
bir baska tutsagin Yusuf iistiine soyledikleri gercgeklesiyor:
«Korkuyorum bu Ibrani koleden. Kéleligini, mahpuslugu-
nu, kullugunu, kolelere, mahpuslara hiikmetmek igin kul-
lanabiliyor, diye korkuyorum... En biiyiikk zulmiinii kendi
kavminden ve kendi gibi kole olana ...... kars1 yapabiliyor
diye bir kat ziyade korkuyorum ondan.»

Nazim Hikmet Glizel Yusuf'un kisiliginde, kisisel ¢ika-
r1 ve mutlulugu i¢in halkina ve iilkesine ihanet eden hain
tipini betimlemektedir.

Hain Yusuf tipine karsi Nazim Hikmet, bir halk insam
olan, arkadaslarinin cikar1 ve mutlulugu ugruna kendi ¢i-
karlarini, mutlulugunu ve hattad hayatin1 gozden ¢ikaran
Menofis tipini koymaktadir. Nazim Hikmet’in oyununda
Yusuf insanlik tarihinin ilk hainiyse, Menofis de emekgile-
rin Ozgiirliigli ugruna savasan ilk kahramandir.
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Yusuf ornegiyle Nazim Hikmet, halkina ihanet eden
bir insanin hi¢ bir zairan mutlu olamayacagini gostermek-
tedir. Boyle bir insan zenginlik ve san kazanabilir. Fakat
yireginin boslugu ve ig¢inin karanlhklgiyla, hi¢c bir zaman
gercek mutlulugu bulamayacaktir. Kendini sattig1 kisi bile,
onu buyruklarimi yerine getiren gecici bir arag¢ gibi gore-
cek, fakat hi¢ bir zaman kendinden saymayacaktir. Zeliha
soyle diyor Yusuf’a: «Sen kurtlarin arasina g irmis kurtla-
ra bas olmussun, fakat kopeksin.»

Zeliha Yusuf'u tutkuyla seviyor, onun toplumsal duru-
munu onemsemiyordu. Fakat Yusuf Potifar'in evindeki ye-
rini yitirmekten korkarak bu aska karsilik vermeyince
ondan sogumaktadir. Yusuf'un aski, kiiciik, hesapgi ve kor-
kaktir. )

Yusuf - Zeliha ¢izgisine kosut olarak yazar, ikinci bir
¢izgi, Menofis - halk ¢izgisini ¢ekmektedir. Menofis diiriist
bir emekgidir. Herkes sadece kendi c¢ikar1 ve mutlulugu
icin carpisirsa gergek bir mutluluga ulasilamayacag: inan-
cindadir. Yusuf'un, «... Kendi ellerinle kendi kaderini yon-
tar gibi yontacaksin tasi, giiriiltiislizce, ortaligr velveleye
vermeden, fakat inatla, fakat ne kendine ne tasa ne de
baskalarina aciyarak ve bir basina...» sozlerinde Ozetlenen
diinya goriisiinii Menofis «Tas1 evet sabirla, evet akilla evet
gerekirse kurnazlikla, evet ortalig1 velveleye vermeden, evet
kendi kaderini yontar gibi, ama yanibasinda kaderlerini yon-
tan Oteki tascilarla beraber, fakat sevgiyle, hem tasi, hem
kendini, hem bagkalarin1 severek yontacaksin.» sozleriyle
yanitlamaktadir...

Oyunda grevin «icat edilis» sahnesi Tiirkiye'li gerici
ideologlara, keskin bir polemik dili ve hafif bir ironiyle yo-
neltilmistir. Duvarcilar, baslarinda Menofis, isi birakiyor-
lar. Kendilerine verilen yiyecek yetmedigi ve ayin son haf.
tasinda a¢ kaldiklart igin, yiyecek paylarinin arttirilmasini
istemektedirler. Bu ise c¢ok sasiran firavun, kahinlerine ve
yazmanlarina, boyle bir seyin daha Once s6z konusu olup
olmadigini, bir kolenin boylesine sesini yiikseltmesinin kut-
sal kitaplarda yeri bulunup bulunmadigini soruyor. Kahin-

328



ler ve yazmanlar bu giine kadar boyle bir seyi ne duyup
ne de isittiklerini soyliiyorlar :

«Firavun : Artik ¢calismayacak misiniz?

Menofis : Potifar yiyeceklerimizi arttirmazsa onun isin-
de calismayacagiz.

Firavun : Arttirirsa?

Menofis : Duvarlarim1 oreriz. Alacagimiz var, onu da ve-
rirse.

Firavun : (Kéatiplere) : Boyle bir seyin vaktiyle de oldu-
gunu mukaddes yazilarda okudunuz mu?

Katipler : (Hep birden) : Hayir.

Firavun (Kahinlere) : Amon-Ra'nin kahinleri boyle bir
seyi ilk defa m1 duyuyorsunuz?

Kahinler (Hep birden) : Evet.

Firavun (Menofis’e) : Bunu kim akletti 6nce?

Menofis : Ben.

Firavun : Akla gelmeyecek seyi akletmissin. (Birinci ka-
tibe) Potifar’a sdyleyin, duvarlarimn oriilmesini istiyorsa yi-
yecekleri arttirsin. Bunlarin alacaklarini da versin...»

Fakat daha sonra katiplerinden, duvarcilara «atlarindan
daha zor zaptedilen, demir silahlarindan daha kuvvetli» bir
silah verdigini O0grenen firavun, sozlerini geri aliyor ve
kafasina grev gibi korkung¢ bir diisiince gelen adamin asil-
masin1 buyuruyor.

Yusuf ve Menofis eski zamanlarin oldugu gibi bugii-
niin de gergekligidirler. Fakat gelecek, sadece Menofis'in
olacaktir. Menofis'in agzindan bunu soyle soOyliiyor yazar:

e Yusuf, sen de ben de binlerce yil yasiyacagiz da-
ha. Sonra, sen birlerce yil sonra oOleceksin, bir daha diril-
memek lizere Oleceksin. Halbuki ben yasamakta devam ede-
cegim. Firavun ve rab seninle olsun Yusuf. Hayat benimle-
dir.»

Oyunda, tarihin derinliklerinde durmamacasina gorii-
niis degistirerek, simif savasinin cesitli asamalardaki gesitli
yansimalar1 niteligiyle biitliin tarih boyunca siiren toplum-
sal olgular sergilenmektedir.
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Nazim Hikmet'in hapishanede yazilmis oyunlari, bicim-
leriyle de seckin yapitlardir. Diinya tiyatrosunun biitiin ola-
naklarindan yararlanan yazar, yeni yontemler ve yeni sa-
natsal anlatim yollariyla bu olanaklar:1 gelistirmektedir. Kla-
sik monolog, «baskasina anlatma» ve i¢ monolog yontemle-
ri, Nazim Hikmet'in oyunlarinda yeni bir anlam kazanmak-
tadir. Ger¢i Nazim Hikmet, bu oyunlar:1 hapishanede, diin-
yadan kopuk bir durumda yazdigini, ve bu yoOntemlerin
coktan yeni olmaktan ¢iktiklarini bilmedigini sOylemekte-
dir. Fakat yazarin kendi yaraticilig iistline bu yargis1 ancak
bir olgiide haklidir ve onun alcakgéniilliiliigiiniin bir kamti-
dir.

«Oyunlarim Ustiine» adli yazisindan okuyoruz:

«Amerika’y1 yeniden kesfetmek diye bir is var, komik
bir is ¢ok kere. Ama kimi kere de, Amerika’'nin kesfedil-
medigini gercekten bilmeyip te bunu biiyiikk bir ciddiyetle
yaparsam, kesfettim diye de dehsetli sevinirsin, sonra ka-
raya ¢ikip ta Amerika’da Avrupa’lillarin c¢oktandir toprag:
siirdiiklerini goriirsen durumun yalniz komik degil, azicik
da aciklidir. Benim basima iste bdyle bir kasiflik isi geldi
dram yazarligi alaninda.

Hapiste insanin vakti ¢oktur, hapishane is temeli {istii-
ne kurulmamissa. Kurulmussa yorgunluktan diisiinmege
vaktin kalmaz saniyorum. Ama benim yattigim hapishane-
lerde diisiinmekten baska yapacak is yok gibiydi. Yalmz
son bes yil dokumacilik etmek bahtiyarhigina kavusabildim.

Cagdas piyeslerde monologlarin hemen hemen ortadan
kalktigini diisiindiim. Monologlarin gelistirilmesiyle, yeni bir
acidan islenmesiyle i¢ diinyamizin sahnede bas rollerden
birini oymyabilecegini kesfettim. «Ferhad’la Sirinde» bu
icadim1 gergeklestirmege calistim. «Yusufla Zeliha»da ayni
kesfin sevincini duydum. Ferhad'la $irin’de, kahramanlar
bir yandan birbirleriyle konusuyor, bir yandan da akillarin-
dan gegenleri birbirlerine degil, seyircilere soyliiyordu. Ki-
mi kere de, uzun bir siire, her biri yiiksek sesle diisiiniiyor-
du. Sonra, kimi kere, kahramanlar, bir baslarina konusuyor-
lardi, kendi kendileriyle, yani klasik monolog. Sonra, Yu-
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suf’la Zeliha'da, Zelihanin {i¢ tonda sesi i¢ diinyasinin ii¢
ayr1 monologunu soyliiyor. Zeliha agzin1 agmadan pantomi-
ma oynuyordu: O zamanlar daha magnitofon yoktu, belki
de vardi da benim haberim yoktu. Bundan dolay1 bu ii¢
sesi gramofon plagina yazdirmayi diisiindiim. Bu kesiflerim-
den o kadar memnundum ki, hapisten ¢ikar ¢ikmaz ilk isim
arkadaslara bu iki piyesi okumak oldu. Okudum ve hafif-
¢e siritarak, yiizlerine bobiirlene bébiirlene baktim. Birisi:

— lyi ama, dedi, bu senin marifeti, hem de alasimi Sartre
coktan yaptu

Hapiste yatmanin kotiiliiklerinden biri de, dram yazari
icin, diinyada, dram yazarlig: alaninda olup bitenlerden ha-
ber alamamasi. Ama diinya Oylesine biiyiik ki, dram yazar-
lar1 o kadar ¢ok ki, bu alanda olup bitenlerin tiimiinden
haber alamamak i¢in hapse diismek de sart degil. Yani Ame-
rika'y1 yeniden kesfetmek icin tiyatro islerinde, ille de ha-
pislik gerckmiyor. Nitekim, Moskova'ya geldikten sonra
yazdigim bir iki piyeste de basima ayni is geldi. Yani bu
piyeslerde, kimisi oynanmadi, ilkonce benim tarafimdan kul-
lanildigin1 sandigim bazi marifetlerin benden ¢ok once kul-
lanildiklarini sonradan 6grendim.

Bu anlattiklarimdan diislinliyorum da, soyle bir sonug¢
¢ikariyorum. Belirli devirlerde, belirli mesleklerden insan-
lar; dahisinden sira neferine kadar, bilimde, teknikte, giizel
sanatlarda filan, diinyanin dort bucaginda, hattad hapishane-
de, ayni sorularla karsilasiyor, ayni karsiliklar1 veriyor; iri-
li, ufakli, ok 6nemli, az 6nemli, aym kesifleri, aym icatlari
yapiyor, ¢ok kere birbirlerinden habersiz. Boyle bir sonuca
varmam da bir yandan kendi kendimi avutma, bir yandan
da Amerika'y1 yeniden kesfetmenin bir cesidi galiba...»

Nazim Hikmet'e algakgoniilliiliigiiniin hakkini vermek-
le birlikte, gerek onun gerek Sartre’in (ve Brecht’in) bul-
duklar1 yontemlerin aym seyler olmadigini belirtmek gere-
kir. Bu yazarlardan her biri kendi yolunda yiirtimiistiir.
Nazim Hikmet gercekten de «Amerika’ylr yeniden kesfetmis»
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olsaydi, ¢agdas tiyatro konusunda seckin bilgi sahibi olan,
Moskova «Satir Tiyatrosu» bas rejisorii ve bu tiyatroda Na-
zim Hikmet'in iki oyununu sahneye koyan V. N. Plugek, ti-
yatro yazari olarak Nazim Hikmet'in 6zgiinliigii konusunda
sanmam ki asagidaki sozleri soylesindi:

«Nazim Hikmet sanata kendi yasalarini kabul ettiren,
kohnemis estetik kurallar1 kolayca yikarak bunlarin yerine
bugiinkii gercekci yaraticiligin olanak verdigi olclide kendi
kisisel goriislerini getiren biiyiik glice sahip sanatcilardan-
dir...

iki kez onun oyunlarimi sahneye koydum ve her defa
bu kendinden &4nce yazilmis oyunlarin hi¢ Dbirisine
benzemeyen oyunlar karsisinda saskinlik ve ne yapacagini
bilemezlik duydum. Fakat sonra, yine her defa, sah-
neye koyuculuga yeni ve gekici olanaklar getiren 6zgiin ve
cesur bir tiyatro diisiincesiyle karsilasmanin aynm yogunluk-
ta mutlulugunu tattim.

Tiyatromuzda «ivan Ivanovi¢ var miydi, yok muydu?»
ve daha sonra «Demoklesin Kilici» oyunlar1 ilizerinde ca-
hstigimizda, Nazim Hikmet'in her yapitin1 sahnelerken bir
sahneye koyucunun ancak onun 0Ozgiin sesine giiven duy-
mak, eski Ornekleri bir yana birakmak ve bu sanatgi-
nin denebilirse tiim diinyasin1 yansitmayi1 denemekle ba-
sar1 kazanabilecegini anladim...

...... Hikmet diinya sanatini en seckin ve temel Ornek-
leriyle tamiyor. Halk destanindan cagdas romana, Heming-
vay'in iinlii «onda dokuzu su altindarlarina, Dogu ilkellerin-
den Picasso’nun resimlerine, balagan (*) ve Petruska’dan (**)
psikolojik tiyatronun insan ruhunu aciklamadaki ince ve
derin yontemlerine kadar sanatsal yaraticiligin biitiin bi¢im-
lerine canl ilgi duyan bir sanatgidir o...

Baslangicta Nazim Hikmet'in oyunlarindaki baz seyle-
re alismamiz oldukg¢a giictii: Ornegin, tek bir olay icinde

(*) — Rusga, kotii oyun.
(**) — Rus kukla oyunu.
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commedia dell’arte’in sematik, maskeleriyle —Kasketli, Ha-
sir Sapkali— (*) Petrov’un psikolojik karmasikliktaki kisi-
liginin bir araya gelmesi; ne kavga dogiisiin ne degnek vu-
ruslarinin oyunun patetigini, yiliksek yurttashk duyarlhgini
en ufak bir oOlciide bile zedelemeyisi. Ya da, «Demokles’in
Kilicinnda, hizla gelisen olayin birden durarak yerini kos-
kocaman bir on bes dakika siiresince, A.B.nin, terbiye ettigi
kopekle pandomimine, ya da giiliing ihtiyar komsularin gi-
risiyle baslayan sahneye birakmasi. Bunlara benzer, insana
tuhaf gelen pek cok sey vardi daha.

Fakat sonra, biitiin bunlarin eklektiklik degil, sanatsal
anlatim araglar1 alaninda ¢agdas insanin bilincine karsilik
veren ve bu bilince basvuran yeni bir bilesim, yeni ve titiz
bir ayiklama oldugunu anladik ve biitiin kalbimizle duyduk.»
(87)

Nazim Hikmet'in oyun yazarhiginda, 1951 yilinda Sov-
yetler Birligi'ne geldikten sonra yazdig1 oyunlar 6zel bir yer
tutar.

Sovyetler Birliginde yazdig1 ilk oyun, «Fatma, Ali ve
Baskalaripdir.(**) Bu oyunu 1952 yilinda yazdi.

«Fatma, Ali ve baskalar1,» gergek olgulara dayanir. Oyu-
nun konusu, 1951 yilinda Ankara’da kurulan, fakat cok gec-
meden hiikiimetce kapatilan Tiirkiye Baris Severler Derne-
gi'nin eylemlerine iliskin gercek olaylardir. Dernegin yone-
ticileri olan ve 1951 yilinda uzun hapis cezalarina carptiri-
lan Ankara Universitesi dogenti Behice Boran, Adnan Cem-
gil ve arkadaslari, oyun kahramanlarinin prototipleridirler.

Nazim Hikmet oyununda, c¢esitli sinif ve tabakalardan
gelen insanlarin bir diinya savasi tehlikesine karsi miicade-
lede birlestiklerini gosterirken, bu miicadelenin biitiin hal-
ki ilgilendiren niteligini belirtmis olmaktadir.

Oyundaki her kisinin ayr1 kisisel ozellikleri, kendine
o0zgii bir diinya goriisii ve yasam Oykiisii vardir. Herbiri ge-

(*) «ivan Ivanovi¢c var miydi, yok muydusdan tipler.
(**) — Rusca cevirisinde, «Tiirkiye Ustiine Bir Hikaye»
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ride zorlu birer yasam deneyi birakan bu insanlar eksiklik-
lerden, zayifliklardan da arinmis degillerdir tiimiiyle. Nazim
Hikmet kahramanlarin1 derinligine bireysellestirebilmekte-
dir. Olgunluk doénemi oyunlarinin her birinde her kahraman,
hem belirli bir tip, hem de kendine oOzgiiliikleri ve kimiza-
man tuhafliklariyla somut bir insandir.

Nazim Hikmet'in, kahramanlarini insanlarin biiyiik ¢o-
gunlugundan hi¢ de farkli olmayan, sadece.olumlu nitelik-
ler degil olumsuz nitelikler ve hattd kimizaman tuhafliklar
tasiyan kisilikler olarak betimleme isteginde belli bir po-
lemik pay1 da vardir. Kahramanlarim1 kimizaman bile bile
olumsuzlastirirken, zayifliklarim1 ve eksikliklerini tutkuyla
belirtirken anlatmak istedigi sey, olumlu kahramanin bir
iyilik melegi, mekanik bir borazan, 6nceden belirlenmis bir
davranis kurallari toplami degil, etiyle kaniyla ve ¢ok yon-
lii insani Ozellikleriyle yasayan canlh bir kisilik oldugu ger-
cegidir.

«Fatma, Ali ve Baskalari» birka¢ yonde birden gelisen
konu zenginligi, kisi ve mekan cgesitliligiyle halk oyunu
ozellikleri tasimaktadir. Oyunda, kahramanlar1 ve kendi
icinde tamamlanmishiklariyla birka¢ konunun birden yer
almasi, yazara Tiirkiye halkinin ¢agdas yasamindan ve mii-
cadelesinden genis bir tablo sunma olanag vermektedir.
ilk bakista ana konuyla baglantisi yokmus gibi goriinen
sahneler oyunun sanatsal oOrgiisiilne organik olarak girmek-
te ve temel sorunsaliyla dolaysiz olarak bagdasmaktadir.

Nazim Hikmet bundan sonra, 1955 yilinda Moskova'da
«Enayi» adinda bir oyun daha yazdi. Bu oyununda da, Gte-
ki oyunlarinda oldugu gibi, toplumun gesitli kesimlerinden
insanlar; isciler, zanaatcilar, tiiccarlar betimlenmektedir.
«Enayi»nin kahramani avukat Ahmet Riza, bircok yonden
«Kafatasi»nin Dalbanezo’sunu animsatmaktadir. Fakat Ahmet
Riza'min Dalbanezo'dan farki, zorlu deneylerden sonra, kus-
kularini kisisel onyargi ve bocalamalarini asarak demokrasi
ve ilericilik kampina gelebilmis olmasidir.

Ahmet Riza, diiriist, ¢aliskan algak goniillii bir insan
dir. Politikayla ilgilenmez. Gergi, eski bir okul arkadasinin
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hatirina, komiinistlerin savunmasini iistlenmistir bir kere-
sinde. Fakat siyasal bir tutumla ilgisi yoktur bunun. Sug¢-
suzluguna inandig1 siirece, herhangi bir baska samgin da-
vasmi da ayni tutku ve Ozveriyle iistlenebilecek bir insan-
dir.

Ahmet Riza, bir giin bir gezinti sirasinda zengin bir
tiiccar olan Recep Bey’i, hayatin1 tehlikeye atarak, kuduz
bir kopegin saldirisindan kurtarir. Kurtaricisini odiillendir-
mek icin Recep Bey para vermek ister ona. Ahmet Riza
parayl almaz. Recep Bey’in milyonlarca liralik servetinin bi-
ricik varisi olan ve Ahmet Riza'yla evlenmek isteyen giizel
ve akillh Ayten’in sevgisine de karsilik vermez. Ciinkii Ah-
met Riza, Recep Bey'in yoksul yegeni Nihal'i sevmektedir.
Herkes «enayi» der Ahmet Riza'ya. Kendisine verilen para-
y1 almayan, milyonerin kiziyla evlenecegine yoksul biriyle
evlenen bir adam, Recep Bey gibilerin goziinde «enayi»den
baska nedir gercekten de?

Bir baska «enayilik» daha yapar Ahmet Riza. Bir ar-
kadasinin daha c¢ok ihtiyaci oldugu diisiincesiyle, yiiklii bir
kazanci1 teper. Daha fazla fiyat veren bir miisterinin orta-
ya ciktigin1 O6grendiginde, satin aldig1 bir tabloyu ressami-
na geri verir. Ahmet’e takma adlarla gazetlere yaz1 yaz-
masinl ve boylece biraz para kazanmasim oOnerirler. Fakat
hangi goriiniis altinda olursa olsun politikaya karismak,
inanglaria ters bir davranista bulunmak istemeyen Ahmet
Riza buna da yanasmaz.

Kendisinden, Recep Bey’e karsi bir davayr almasini is-
tediklerinde, oteki tarafin haklhlifina inandig: icin, karisi-
nin amcasina karsi bu davay: listlenmekte bir an bile du-
raksamaz. Recep Bey, Ahmet Riza’'nin bu davadan el c¢ek-
mesi i¢in Ogiitten tehdide kadar vardirir isi. Karisi ve dost-
lar1 da ayni seyi isterler Ahmet Riza'dan. Ciinkii her tiirli-
olanaga sahip bir insan olan Recep Bey'e karsi miicadele
etmeyi bos ve tehlikeli bir caba saymaktadirlar. Fakat Ah-
met Riza'y1r diisiincesinden caydiramazlar. Onun goziinde
adalet diinyada her seyin, hatta kendi kisisel mutlulugunun
da iistiindedir.
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Bu «enayi»nin «islah olmazligini» goren dostlar1 bir bir
terkederler onu. Karisi da terkeder sonunda. Ahmet Riza
yalmz kalir. Darbeler, yikimlar birbirini izler ve Ahmet Ri-
za da yikilir sonunda. Kisiligi degisiklige ugrar. «Herkes»
gibi yasamaya, c¢evresindekilere benzemeye, mutlu, zengin
ve sevilen bir insan olmaya, kisisel ¢ikar1 olmadan bir bas-
kasinin iyiligi icin parmagini bile oynatmamaya karar ve-
rir. Tam bu sirada eski okul arkadasi gelir ve tutuklu ko-
miinistlerin davasini bir kez daha l{icretsiz olarak iistlen-
mesini ister ondan. Ahmet reddeder. «Enayi» olmaktan vaz-
gecmistir artik.

En biiyiik kacakgilarin, hirsizlarin, para babalarinin
avukatidir simdi. Cok gecmeden zengin olur. Fakat kendi-
ne olan saygisini yitirmistir bu kez. Kazandig1 paralar ruh-
sal bir bosluk yaratmistir onda. Zenginlik, ne seving ne de
mutluluk getirmistir. Yalnizhk ve moral ¢okiintiisii icinde
ickiye baslar. Onu her seye karsin yasamaya baglayan tek
sey, kendisini terkeden karisi Nihal’e olan askidir.

Karisimn kendisini hala sevdigini timit etmektedir. Bir
rihtim meyhanesinde bulusmaya ¢agirir onu. Enayi Ahmet’i
terkeden Nihal, cebinde kalin bir ¢ek defteri tasiyan dolan-
dirici Ahmet’e donmeye hazirdir. Nihal'in kendisine degil
parasina dondiigiinii anlayan Ahmet, yasamayla olan son
baglantisin1 da yitirir. Meyhanede bir kavgay1 kiskirtarak,
sarhos bir serseriye kendini Oldiirtmek i¢in elinden gele-
ni yapar. Fakat tam bunu basarmak iizereyken, son anda
ona saplanmak iizere kalkan bigcag1 orada bulunan bir ya-
bancinin, is¢i Selim’in eli durdurur. Selim tipki bir zaman-
lar Ahmet Riza’nin yaptigini yapmis, tanimadigl bir insanin
hayatim1 kurtarmak i¢in kendi hayatim1 tehlikeye atmistir.

Selim’in davramis1 Ahmet Riza’yi sarsar. Demek hala
«enayiyler vardir diinyada. Demek, onun «enayislikten vaz-
gecmesiyle sona ermemektedir bu is. Ya davalarin1 almayi
reddettigi komiinistler? «Enayi» degil mi onlar da? Demek
her sey yitip gitmemistir, demek Ahmet Riza kendine ha-
yatta bir yer bulabilir daha? Fakat artik herhangi bir «ena-
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yi» degil, bilingli bir «enayi» olacaktir. Ve bu yeni yolda
atttign ilk adim, komiinistlerin davasim {istlenmek olur.

Oyun biterken, Ahmet Riza'min yakin bir gelecekte ger-
¢ek bir halk savascisi olacagmi anlariz.

Oyunun konusu kisaca boyle. Fakat konuyu anlatma-
miz, yapitin icerigi ve kendine 0zgiiliigli konusunda her se-
yi sOylemek anlamina gelmiyor. Oyunu dolduran biiyiik,
parlak ve capcanli yasam, gerek kahramanlarin ustaca ¢izilmis
kisiliklerinde gerek keskin dramatik uzlagsmaliklarda ve
ozgilin anlatim aracglarinda ayni etkileme giiciiyle yansi-
maktadir.

1955 yihinda bir oyun daha yazdi Nazim Hikmet: «ivan
ivanovi¢ var muydi, yok muydu?» Bu oyununda yazar, ka-
pitalizmin kalintilar1 olan biirokrasi, dalkavukluk, yaltak-
cilik, kibir ve kendini begenmislik gibi olumsuz insan o6zel-
liklerini acimasizca ortaya koymakta; Sovyet insanin ge-
rek aile yasaminda, gerek biitiin Oteki iliskilerinde, sosya-
list bilincin yanisira eski diinyanin bu gibi olumsuzluklari-
m da hala barindirdigimi gostermektedir. Bizi yoketmek icin
uygun firsat kollayan «Ivan Ivanovigleri» hala tasiyoruz ben-
ligimizde. Yazar, bu tehlikeye karsi tek silah olarak, yasa-
min biitiin alanlarinda Leninist Ol¢iitlerin gerceklestirilme-
sini gormektedir.

Oyun kahramam Petrov, iin diiskiinliigiiniin ve «vonetici-
lik koltugu»nun ucubeye ¢evirdigi genellestirilmis bir tiptir.
Bir zamanlarin diiriist is¢i delikanhsi ruhsuz bir biirokrat,
bir «<amir» olmakta, yoneticiligi kirtasiyecilife doniistiirmek-
te, yiikksek bir duvarla kendisini halktan ayirmakta, ¢evresini
dalkavuklarla doldurmakta, kisiligini yliceltmekte, «otorite
sini» kibir ve kabalikla ayakta tutmaktadir.

Yazar yapitinda, insanlarin bilincinde varhgim siirdii-
ren sosyalizm oncesi toplumun kalintilarinin koklerini- agiga
c¢ikarmaktadir. Oyunda bu kalintilarin tasiyicisi, Petrov'un
ikinci yiizii olan Ivan Ivanovi¢'tir. ivan Ivanovig, Petroviun
bilincinin derinliklerinde yasayan ve her uygun firsatta or-
taya ¢ikmaya hazir ikinci bir kisiliktir. Ivan Ivanovig, 6liim
tarihi Mayakovski tarafindan 1978 olarak bilirlenen, -fakat
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giinlimiize kadar yasadig1 gibi daha uzun yillar varligim siir-
diirmeye hazirlanan «Tahtakurusu»dur. $6yle bir replik var
oyunda:

«Mayakovski'ye gore biliyorsunuz, insanlar 1978 yilinda
pireleri ancak hayvanat bahgelerinde seyredecek. Bu piyesin
yazarina goreyse yalniz pireler degil okiize benzemek igin
sisen kurbagalar, arslan postu giyen esekler filan ancak
1999 yilinda diisecek hayvanat bahgelerine..»

Yazar, Ivan Ivanovi¢’in dogus zamanimi da belirtiyor:
ozel miilkiyetle birlikte dogmustur o.

ivan Ivanovig, Petrov'un diismamdir. Tipki, «kurdun el-
maya, pasin demire, tiiberkiilozun insana diisman oldugu
gibi.» Petrov’u yok etmek istiyor ve bu amagla zayif yanlarini
ariyor onun. Fakat goriiniiste hi¢ bir zayif yam yok gibidir
Petrov’'un. Yonetigi kisilerle iliskilerinde sade ve alg¢akgo-
niilli, blirokrasinin diismani, bigimcilige karsi, ¢aliskan, ye-
tenekli, goziipek ve girisken bir yoneticidir.

Petrov’un hi¢ bir zayif yanim yakalayamayan Ivan Iva-
novi¢, tam c¢abalarindan vaz gecmek iizereyken, biiyiik bir
sevingle, Patrov'un o6viilmekten hoslandigim1 goriiyor. Ivan
ivanovig, keyifle ellerini ogusturarak ise koyuluyor...

Ve amacina ulasiyor. Sosyalizm o©ncesi toplumun Pet-
rov'un kisiliginde uyuyan kalintilarini uyandirarak ve ge-
listirerek, onda sosyalist toplum insanina 6zgii biitiin nite-
likleri Oldiiriiyor. Amiriyle karsilastigl bir giin, tipki carpik
bir aynaya bakmisc¢asina, onda kendi kisiliginin yansimasini
goren Petrov, durumu biitiin korkuncluguyla kavriyor. Yeni-
den eski kisiligine kavusmak i¢in ilk is olarak Ivan Ivanovig'i
kapr disar1 etmek istiyor... Fakat... Ivan Ivanovi¢ diye biri
yoktur. Ivan Ivanovig, Petrov’'un kendisidir.

Yazar burada, D’ellart tiyatrosundan aldig1 ve gelistirdigi
seckin bir yontem kullanmaktadir. Oyun kahramanlarindan
«Kasketli», elindeki sopayr ivan Ivamovi¢'in kafasina indir-
diginde, Petrov «Vay basim...» diye bagirarak kendi kafasini
tutuyor. Oyun, «Kasketli»nin seyirciye sOyledigi sozlerle so-
nuglanmiyor: «Siz de anladimiz m1? Ivan Ivanovi¢ var miyds,
yok muydu? Anladiniz mi, pek merak ediyorum.»
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Tiirkiye'de bir zaman dostlar1 «Kerem gibi yanacaksin»
dediklerinde, Nazim Hikmet iinlii dizeleriyle yanitlamist1 on-
lar1.

Simdi de, «iistiine vazife olmayan islere burnunu sokma»
diyenlerin c¢ikabilecegini diisiinerek, kendini, daha dogrusu
kendi sesini de katmaktadir oyuna:

«Ivan Ivanovi¢: (Kulislerden yana seslenerek) Nazim
Hikmet, Hikmet oglu Nazim Ran... cancagizim... Biliyorum
Sovyetler Birligi ikinci yurdunuzdur. Sovyet insanlarini se-
versiniz, sayarsimz... Eski partilisiniz. Iyi, giizel, amma,
Sovyetlerde gecen bir hikayeyi anlatan ilk piyesiniz hicviye
mi olmaliydi? Tipik Sovyet insani Petrov mudur? Ben mi-
yim? Niye Petrov’'un itibarini kirmaya kalkisiyorsunuz? Ne
diye bizimle ugrasiyorsunuz? Zaten isimiz giiciimiiz basimiz-
dan askin... Rahat birakin bizi. Hani ne de olsa yakisik da
almiyor... Ne de olsa misafirsiniz surda... Sovyet halkinin
konukseverligini kotiiye kullanmak dogru mu? Sonra, ko-
nugun kusuruna bakilmaz amma, bir hadde kadar... Demek
istedigim bu piyesi yazmaktan vazge¢in.. Hem sizin icin, hem
bizim icin, hem de bunu oynamaga kalkisacak tiyatrolar i-
¢in, eger boylesi bulunursa, daha iyi... Yok ille de yazacak-
saniz sonunu tatliya baglayin...

Nazim'in sesi: Bosuna Ivan Ivanovic... Benim de zayif
taraflarim tiimenle, ama yakalayamadim onlari.. Senden
dolu dizgin nefret ettigim, Petrov'u dolu dizgin sevdigim
icin yazacagim bu piyesi. Sovyetler Birligi'nde konuksam,
iyi konuk, hane sahibini sokmak isteyen yalan goriirse basini
ezer. Yok hane sahibiysem de is degismez. Ezecegim basini
senin... Sonu da senin istedigin gibi degil...»

«Ivan Ivanovig var miydi, yok muydu?», trajik ve giiliing
olanin, ironi ve lirizmin, cosku ve alayin biitiinliik icinde
ergiyip kaynastig1 acimasiz bir siyasal yergidir.

Tiyatro alaninda her an yeni yollar arastiran yenilikci
bir sanatg1 kimligiyle Nazim Hikmet, bu oyununda da, Tiirk
halk tiyatrosu «Orta Oyunu»ndan, maske tiyatrosu ve yeni
gergekgi tiyatroya kadar, sahnenin gesitli yontemlerinden
ve anlatim araglarindan yararlanmaktadir.
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IX. BOLUM:

MOSKOVA'DA BIiR YAZ

1951 Haziraninda Nazim Hikmet Moskova'va geldi. Ha-
vaalaninda sunlar1 soyledi: «Konusamayacak kadar heye-
canliyim. Fakat bircok sey soylemem gerekiyor size. Haya-
timi, Ozgiirliigiimii, giizel olan her seye sevgimi, Hayat ve
Baris'in biiyiik kenti Moskova'ya bor¢luyum. Bana goster-
diginiz yiirekten kabulii halkima gosterilmis sayiyor ve onun
adina tesekkiir ediyorum.» (Pravda, 30.VI.1951)

Karsilamada bulunanlardan Konstantin Simonov sonra-
dan sunlar1 yazdi: «Nazim Hikmet’i getiren ucak piste inip
bizim bulundugumuz yere dogru yaklasmaya basladiginda,
her birimiz, sessizce, simdi nasil bir insanla karsilasacagi-
miz1 disiiniiyorduk. On bes yil hapislikten, birka¢ ay ken-
di evinde gozaltinda yasadiktan ve deniz yoluyla inanilmaz
goziipeklikte bir kacistan sonra, simdi su acgilan kapidan
¢ikip, su merdivenlerden inerek, nasil bir adam cikacakti
karsimiza?

Karsisinda durdugumuz merdivenden uzun boylu, gi-
zel, sarisin bir adam inmeye basladi. Kendine giivenli ve
rahat bir yiiriiyiisle... Bas1 hafifce dik, mavi gozleri merak-
la dolu. Bu diinkii mahkGmun, buraya dinlenrrek, odiillen-
mek, ya da yaralarim1 sardirmak icin degil; yasamaya, ¢a-
lismaya, tartismaya ve kavga etmeye geldigini anlamamiz
icin bes dakika gecmesi yetti» (88)

Sovyetler Birligi'ne geldikten kisa bir siire sonra Nazim
Hikmet'in seckin yapitlar1 birbirini izlemeye basladi. Siir-
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lerinin yanisira makaleler de yaziyor, bir toplum savasgl-
s1 ve baris hareketinin etkin bir eylemcisi olarak da cali-
siyordu. Sovyet gazetelerinde makaleleri yayuilaniyor, isci
topluluklar: 6niinde siirlerini okuyor, iilkesini, iilkesinin in-
' sanlarim1 ve miicadele arkadaslarini anlatiyordu. Yurdu ve
halki i¢in duydugu kaygi, 6zlem, bir an bile birakmiyordu
onu:

Bakiyorum Moskovanin pencerelerinden birinden
seni diisiiniiyorum memleketim,
memleketim, Tiirkiyem seni diisiiniiyorum

zaten bir dakka ciktigin yok aklimdan,

hasretin dayanilir gibi degil
Moskovada yasamanin saadeti olmasa,
burda herkes sormasa seni benden,

Sovyet insanlarindan her giin mektup gelmese,
sevmese seni onlar
benim onlarn sevdigim kadar.

(«Seni Diisliniiyorum» 1951)

Yurdunu diisiiniirken, eskiden oldugu gibi, somut in-
sanlardir diisiindiigii. Tiirkiye'nin yazgisi, «belki simdi Bi-
rinci subede, kollar1 arkadan kelepceli ve yiizii gozii kan
icinde olmasina ragmen, «Baris Yolu» dergisini kimden alip
dagitigim séylemeyen «tornaci Rahmi»nin ve «Insandan
cok arik topraga benzeyen» Hatge kadinin yazgisidir. Ve
onlar gibi daha nice emekgilerin.

Sevdigi yakinlar1 da sik sik diismektedir aklina. Kari-
sina adanmis pek c¢ok siiri vardir :

Karicigim seni diisiiniiyorum.

Siitiin kesildi mi biisbiitiin,

emziremiyor musun artik tosunumu
Memedimi?

Ev kirasim bu ay verebildin mi?

Ben aklinda miyim?

(«Seni Diisiiniiyorum») (89)
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Nazim Hikmet, ilgi alani son derece genis bir sanatci-
dir. Umursamazlik, yabanci oldugu bir seydi. Sozciigiin tam
anlamiyla, her sey ilgilendiriyordu onu. Siirlerinde de, oyun-
larinda da, en Onemli siyasal sorunlari ortaya koymakta;
Tiirkiye'de, Sovyetler Birligi'nde ve biitiin diinyada olup bi-
ten olaylara 151k tutmaktadir. Edebiyat ve tiyatro sorunlari
iistiine de bir¢cok makalesi vardir.

Sovyetler Birligi iistiine yapitlarinda Sovyet halkinin
sadece basarilarindan degil, yeni'nin kurulusu sirasinda kar-
silasilan giicliiklerden de s6z etmektedir : '

Yapicilarin yiiregi
bayram yeri gibi civil civil,
ama yap1 yeri bayram yeri degil.
Yap: yeri toz, toprak,
camur, kar.
Yaps yerinde ayagin burkulur,
ellerin kanar.

Yap:1 yerinde ne cay her zaman sekerli,
her zaman sicak,

ne ekmek her zaman pamuk gibi yumusak,
ne herkes kahraman,

ne dostlar vefali her zaman.

(«Yapiyla Yapicilar», 1955)

Nazim Hikmet'in uluslar arasi olaylarla ilgili pek ¢ok
siiri vardir. Bunlardan biri, Yunan halkinin kahramani
Beloyanis icin yazdig1 siirdir. Bir baskasi, kapitalist iilke-
lerde kisi ozgiirliigii oldugunu ileri siiren eski Ingiliz ba-
kanlarindan Morrison’a siir biciminae verdigi yanittir. «Hii-
ziinlii bir ozgiirliikk»tiir bu. «Issiz dolasmak, baskalar1 igin
calismak, hapiste yatmak hattd kendini asmak» oOzgiirligi.
Siyasal yergi diye adlandirilabilecek bu tiirden siirleri ara-
sinda, «Nato’ya en ucuza mal olan asker Tiirk askeridir»
diyen, zamanin Amerika Dis Isleri Bakani Dulles’a verdigi
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yamt ve Tiirk askerinin Kore'ye gonderilmesiyle ilgili ola-
rak yazdig siirler vardir.

Yurdunda, Sovyetler Birligi'nde ve biitiin diinyada olup
biten biitiin bu olaylar1 Nazim Hikmet, kendi kisisel dava-
s1, kisisel acis1 ya da sevinci olarak algilamaktadir.

ilk enfarktiis krizini gecirdiginde, heyecalanmamasini,
sevinmemesini, ofkelenmemesini 0Ogiitleyen, ¢iinkii sevincin
ve Ofkenin «tiitlinden de, uykusuzluktan da beter» oldu-
gunu sOyleyen bir doktora verdigi yanitta, sigarayi, bu
«mahpusane yoldasini» gerekiyorsa terkedebilecegini, icki-
nin zaten «kirk yil igmese aklina gelmedigini» ve «usta
bir kitabin aydinliginda sabahlamaya bayildig. halde, has-
ta yiiregini, saat on dedi mi, «¢ocuklarla, kuslarla beraber»
yataga yatirabilecegini sOylemekte; fakat dostlarin ve diis
manlarin bulundugu bir diinyada, dostlarin zaferini ve diis-
manin alcakligini goriirken, sevinmeden, Ofke duymadan
yasanabilecegini kabul etmemektedir.

Ben deniz kiyisinda vekarl, sakin
vurduinduymnaz bir kaya
gibi yasamaya
s0z verelniyecegim...
Catliyacaksa, varsin ¢atlasin yiiregim
ofkeden
kederden
sevingten.

«Lidya Ivanovna» adimi tasiyan bu siir, Sovyetler Bir-
ligi'nde genis yanki uyandirdi. Siirin yaymlandig1 «Literatur-
naya Gazetar»ya Nazim Hikmet adina bir¢ok mektup geldi.
«Komsomol kiz» (*) imzasiyla gelen bir mektupta soyle de-
niliyordu: «Dinleyin Nazim Hikmet, sevgili sair, yiireginizi
koruyun. Yurdunuz Tiirkiye i¢in, yurdunuzun insanlar1 igin

(*) Komsomol. Parti Genglik Kolu Uyesi.
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paha bicilmez bir deger tasiyor o... Hastalikla diiellodan
galip citkmaniz gerekiyor.»

- «Literaturnaya-Gazeta»nin 15.VI.1953 tarihli sayisinda
yaymlanan bir mektup-siirde ise, «Giin gelecek, Tiirkiye
giinesi sizin icin parlayacak, ve sevgili eller, gozlerinizdeki
kirisikliklar: diizeltecekler.» deniyordu.

Biitlin bunlar, siirlerini ve biitiin yasamini adadig1 halk
insanlarinin, Nazim Hikmet'in siirine duyduklar1 yakinhg
kanitlayan seylerdir.

Moskova doneminde, yaraticiliginin baslica temalarindan
biri olan barig temasi iizerine birg¢ok siir yazdi Aym za-
manda ozgiirliik ve mutluluk temasidir bu. Ciinkii o, baris
saglanmadan halklarin ozgiirliige ve mutluluga ulasamaya-
cag1 inancindadir. Baris temasi, soyut bir tema degildir Na-
zim Hikmet i¢in. Baris ililkesinin, oglunun gelecegidir aym
zamanda.

Yavrum.
Kiz olsun, oglan olsun,
kag¢ yasinda olursa olsun,

yavrum diismesin istiyorum hapislere
giizelden, haklidan, baristan yana diye
Fakat maltim,
kizim yahut oglum,
gecikirse sularin 1is1masi

doviiseceksin

ve hatta...

Yani haylica miiskiil zanaatmis bizde bugiin

babalik zanaati da.

(«Hapistien Ciktiktan Sonra». 1951)

Nazim Hikmet, yazarhg disinda da diinya baris hare-
ketinin etkin bir eylemcisiydi. Diinya Baris Birligi biirosu-
nun iiyesi, uluslararas1 baris odiilleri jiirisi baskaniydi. Bii-
tiin kurultaylara ve toplantilara katiliyordu. Bircok c¢agrisi
ve sOylevi vardir. Baris iistiine dort tiirkiisii tim diinyaca
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bilinir. Bu tiirkiilerden Paul Robeson’un yaptig1 plaklar Hel-
sinki'de Diinya Baris kuruluna gonderildi. Tiirkii - siirler
Japonya'da giinliik bir gazetenin birinci sayfasinda basildi.
Fransa'da, Viyana cagrisi icin toplanilan imzalarin pankart-
lar1 olarak kullanmildi. Bu tiirkiilerden birinde sair, Bikini
adalarinda hidrojen bombasi deneyi sirasinda radyoaktif
1sinlarmin  Oldiirdiigii bir Japon balik¢isinin agzindan ko-
nusur :

Balik tuttuk yiyen oliir
Etimize degen Oliir
Bu gemi bir kara tabut,
Lumbarindan giren oliir.
Badem gozliim, beni unut,
Bu gemi bir kara tabut,
lumbarindan giren 6liir.
Ustiimiizden gecti bulut.
Bu gemi bir kara tabut
Badem gozliim beni urut
Ciiriik yumurtadan ciiriik,
Benden yapacagin ¢ocuk.
Bu gemi bir kara tabut,
Bu deniz bir 0lii deniz,
insanlar ey, nerdesiniz?
nerdesiniz? .
(«Japon Balikgisi», 1956)

1958 yilinda Moskova'da, yazarin «60 $iir» diye adlan-
dirdig1 bir siir kitab1 yaymlandi. Bu yapit, Nazim Hik-
met'in kirk yili askin yazarhk yasaminin okuyucu oniinde
bir hesabiydi. Bu kitapta yer alan siirler, her seyden Once,
Nazim Hikmet'in sozciiglin tam anlamiyla g¢agdas bir sair
olduguna taniklik etmektedir. Kitaba kronolojik sira iginde
yerlestirilen bu siirleri okudugumuzda, yasadigimiz ¢agin
atan nabzini, yirminci ylizyil insaninin diisiincelerini ve duy-
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gularimi izliyoruz. Nazim Hikmet’in her zaman, olaylarin
en yogun oldugu yerde bulundugunu goriiyoruz. Her zaman
oldugu gibi, gecmisi betimlemeyen, solugunu olanca giiciiy-
le yeni ve aydinhk olanin zaferine katmaya ¢alisan bir ya-
zarla karsilasiyoruz. Cagimizin devre basarilarini, sair her
seyden Once, insan benliginde kazanilan basarilar olarak
goriiyor. Bu nedenle, cagimizin olaylarinin Nazim Hikmet'in
siirlerinde betimlenmesi, her zaman, insan benliginin, onun
duygularinin, inang¢larinin ve kuskularinin betimlenmesidir.
Ve eskiden oldugu gibi, en biiylik ve en o6nemli olaylar, .
Nazim Hikmet'in siirlerinde, bu olaylarin katilicisi, tanigi
ve kimizaman da kurbanmi olan somut insan tekinin yaz-
gis1 yoluyla veriliyor.

Ornegin, Port-Said’li kiigiik ayakkabi boyacis1 Mansur
ustiine siir :

Port-Saidli Mansurum, on ii¢, on dort yasinda,
Yalnayak, basikabak, oturur boya boyar
aynali, ¢ingirakh sandigimin basinda.
Iskarpinler, pabuglar, postallar, kunduralar,
tozlu, camurlu, umutsuz,

cikar aynali sandiga.

Fircalar kanatlanir, parlar kizil kadife.
Iskarpinler, pabuglar, postallar, kunduralar,
sevingli, dipdiri, geng,

umutlu, piril piril.

iner aynalh sandiktan.

Mansurum kara kuru,

hurma cekirdegi gibi.

Mansurum tatl.

Mansurum hep ayn: sarkiyi soyler :
Ya ayni, ya habibi!...

Port - Saidi yaktilar, dldiirdiiler Mansuru.

Bu sabah gazetede fotografim gordiim:
oliilerin arasinda bir kiiciik olii.
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Ya ayni, ya habibi!
Hurma cekirdegi gibi...
(«Ya Ayni, Ya Habibi», 1956)

Bu siiri okudugumuz zaman, Misir halkinin mii-
cadelesini emperyalizmin kanla bogmay1 denedigi 1956 yih
olaylarinin trajedisini olanca keskinligiyle yasiyorsunuz.

Nazim Hikmet’in sairlik yasaminin daha baslangic yil-
larinda siirinin temel Ozellikleri olarak ortaya c¢ikan biiyiik
yasam sevgisi ve insana olan inang, biitiin siirlerinde siire-
gelmistir. Bu ozellikler, «Masallarin Masali» adlr siirde ken-
dine Ozgii bir giigle yansimaktadir:

Su basinda durmusuz
cimarla ben.

Suda suretimiz ¢ikiyor
cimarla benim.

Suyun savki vuruyor bize,
cimarla bana.

Su basinda durmusuz

cinarla ben bir de kedi.

Suda suretimiz ¢ikiyor
cmarla benim bir de kedinin.
Suyun savki vuruyor bize
c¢inara, bana, bir de kediye.

Su basinda durmusuz

cinar, ben, bir de giines. '

Suda suretimiz cikiyor

cinarin, benim, kedinin, bir de giinesin.
Suyun savki vuruyor bize

cinara, bana, kediye bir de giinese.

Su basinda durmusuz
cinar, ben, kedi, giines, bir de 6mriimiiz.
Suda suretimiz ¢ikiyor
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cmarin, benim, kedinin giinesin, bir de dmriimii-
ziin.

Suyun savki vuruyor bize

cinara, bana, kediye, giinese, bir de omriimiize.

Su basinda durmusuz.
Once kedi gidecek
kaybolacak suda sureti.
Sonra ben gidecegim
kaybolacak suda suretim.
Sonra ¢inar gidecek
kaybolacak suda sureti.
Sonra su gidecek

giines kalacak,

sonra o da gidecek.

Su basinda durmusuz

ciar, ben, kedi, giines, bir de 6mriimiiz

Su serin,

c¢mar ulu,

ben siir yaziyorum,

kedi uyukluyor,

giines sicak,

cok siikiir yasiyoruz.

Suyun savki vuruyor bize

cinara, bana, kediye, giinese, bir de Omriimiize.
Mart 1958, Varsova

Nazim Hikmet iilkesinde olup bitenleri biiyiik bir dik-
katle izliyordu Moskova’'dan. Halkindan uzaktavd: fakat yii-
regi ve kalemi onunla birlikteydi. 1960 Nisan'inda, hiikii-
mete karsi gosterilere katilan bir iiniversite 6grencisi Beya-
z1it Meydan’inda oldiiriildiigiinde, Budapeste radyosundan
Nazim Hikmet’in sesi cinladi :

Bir 6lii yatiyor

ondokuz yasinda bir delikanh
giindiizleri giinesle
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geceleri yildizlarin altinda
Istanbulda Beyazit Meydaninda

Bir 6lii yatiyor
ders kitab bir elinde
bir elinde baslamadan biten riiyasi
bin dokuz yiiz altmis yil1 Nisaninda
Istanbulda Beyazit Meydaninda

Bir 0Olii yatiyor
vurdular
kursun yarasi
kizil bir karanfil gibi acmis alninda
Istanbulda Beyazit Meydaninda

Bir olii yatacak
topraga s1p s1p damlayacak kant
silahl1 milletim hiirriyet tiirkiileriyle gelip
zaptedene kadar
biiyiik meydani.
(«Beyazit Meydanindaki Olii»)

Bu siirden baska, yurt disinda yazilmis ve Tiirkiye'de el-
den ele dolasan baska siirleri de vardi. Bunlar, Menderes,
Bayar, Koraltan ve Ahmet Emin Yalman hakkinda siirlerdi.

«Kore’de Olen Bir Yedek subayimizin Menderes'e Soy-
ledikleri» adh siir bunlardan biridir:

Gozlerinizin ikisi de yerinde Adnan bey,
iki goziiniizle bakarsimz.
iki kurnaz
iki hayn,
ve zeytin yagh iki goziiniizle
bakarsimz kiirsiiden Meclise kibirli kibirli
ve topraklarina c¢iftliklerinizin
ve ¢ek defterinize.
Ellerinizin ikisi de yerinde Adnan bey
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iki elinizle oksarsimz,
Iki tombul,
iki ak,
vicik vicik terli iki elinizle
oksarsimiz pomadal1 saglarimiz,
dovizlerinizi,
ve memelerini metreslerinizin.
iki bakacagmmzin ikisi de yerinde, Adnan bey,
iki bacagimz tasir genis kalcalarinizi,
Iki bacagimizla ¢ikarsiniz huzuruna Eizenhowerin,
ve biitiin kayginiz
iki bacagimizin arkadan birlestigi yeri
halkin tekmesinden korumaktir.
Benim gozlerimin ikisi de yok.
Benim ellerimin ikisi de yok.
Benim bacaklarimin ikisi de yok.
Ben yckum.
Beni, iiniversiteli yedek subayi,
Korede harcadimiz, Adnan bey.
Elleriniz itti beni Oliime,
vicik vicik terli, tombul elleriniz.
Gozleriniz soyle bir bakt1 arkamdan,
ve ben al kan icinde oliirken
¢1gligimi duymamaniz icin
kacird: sizi bacaklarimiz arabaniza bindirip.
Ama ben pesinizdeyim, Adnan bey,
oliiler otomobilden hizli gider,
kor gozlerim,
kopuk ellerim,
kesik bacaklarimla pesinizdeyim.
Diyetimi istiyorum, Adnan bey,
goze goz
ele el,
bacaga bacak,
diyetimi istiyorum
alacagim da.
Haziran 1959
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Daha sonra, Ankara’da yaymnlanan bir sagci gazeteden
kendisine yoneltilen suclamayi, sair asagidaki siirle yanit-
ladr:

«Nazim Hikmet vatan hainligine devam ediyor hala.
Amerikan emperyalizminin yari1 somiirgesiyiz» dedi Hikmet.
Nazim Hikmet vatan hainligine devam ediyor hala.

Bir Ankara gazetesinde cikti1 bunlar, ili¢c siitun listiine,

kapkara, haykiran puntolarla.

Evet, vatan hainiyim, siz vatanperverseniz, siz yurtseverseniz
ben yurt hainiyim, ben vatan hainiyim.

Vatan ciftliklerinizse

Kasalarmizin ve c¢ek defterlerinizin icindekilerse vatan,

vatan, sose boylarinda gebermekse achiktan,

vatan, sogukta it gibi tifremek ve sitmadan kivranmaksa

yazin,

fabrikalarimizda al kanimizi icmekse vatan,

vatan, tirnaklariysa agalarimizin,

vatan, mizrakl ilmiihalse, vatan, polis copuysa,

odeneklerinizse, maaslarmizsa vatan,

vatan, Amerika iisleri, Amerikan bombasi, Amerikan
donanmasi, topuysa,

vatan, kurtulmamaksa kokmus karanlhginizdan,
ben vatan hainiyim.

Yazin ii¢ siitun iistiine kapkara haykiran puntolarla:
Nazim Hikmet vatan hainligine devam ediyor hala.
(«Vatan Haini», 1962)

Nazim Hikmet, baris kurultaylarinin yani sira, Asya -
Afrika Yazarlar konferanslarina da halkinin temsilcisi ola-
rak katiliyordu. Kahire'de diizenlenen bir yazarlar konfe-
ransinda, delegelerden birinin, Nazzim Hikmet'in Tiirkiye'yi
temsil etmedigi, bu nedenle baskanlik kuruluna seg¢ilmemesi
gerektigini ileri siirmesi lizerine s6z alan sair, «Ben iilkemi,
onun basbakanindan daha biiyiik bir hakla temsil yetkisine
sahibim» dedi. (90)
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Bir cok yolculuklara ¢ikti. Parisie, Kiiba’'ya Tanganika’-
ya, Roma'ya gitti... Siirler, destanlar, roportajlar, oyunlar
getirdi oralardan.

Bu donemde yazdig: siirler yeni bir icerik ve yeni bir
bi¢im tasimaktadir.

Yazarlik yasamina basladiginda, «diinya ve kendisi ko-
nusunda bir yigin soruyla» doluydu. Ve sordu bu sorulari
ilk siirlerinde, gengken, kolayca yamit buluyordu sorularina.
Bir zamanlar, «kafasinin soru isaretlerinden kurtulmus» ol-
dugunu diisiiniiyordu. Fakat yillar gectikge soru isaretleri co-
galdi, yanitlar azaldi. Siirin Onemini, sorulara kesin ¢oziim-
ler getirmekle ol¢cmemeye basladl. Kendilerini peygamber
olarak goren sairler arasinda saymaktan vazgecti kendini.

Insanlara, kisisel yasantilarindan, asklarindan, yolculuk-
larindan, ortak insan duygularindan s6z etmeye basladi.
Simdi bu siirler okuyuculara bii inanci 6nermekle kalmi-
yor, onlar1 bunu kabule zorlayan bir gii¢ tasiyordu.

Siirlerinin bir zamanlar tek boyutlu ve mutlaka olum-
lu kahramani, gitgide daha karmasik bir kisilik kazandu.
Simdi sair, insan ne kadar daha zayifsa, onu o kadar daha
¢ok seviyor gibidir. Kisilik tapiniciligina ve seckin kahra-
manin belli kurallara baglh olarak Oviilmesine protestosu
boylece belirlendi:

aptal Olii ellerini operette arya soylermis gibi acms
mankenleri sevmiyorum

tastan ve tunctan insanlar1 sevmiyorum tabanlarindan
inip aramizda dolasmiyorlarsa

(«Evler», 1962)

«Otobiyografi»sindeki dizeler bosuna yazilmis seyler de-
gildi:

baskasinin hesabina utandim yalan sdyledim
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yalan sOyledim baskasini iizmemek i¢in
ama durup dururken de yalan sdyledim

Bunlar da, insam1 tiim karmasikligiyla yansitmak iste-
ginden dogmus seylerdir.

«Onemli» hi¢ bir sey sOylememeye ¢aba gosteriyor, fa-
kat buna karsilik, soyledigi her sey alabildigine 6nem tasi-
vordu. «Yiice» sozler soylemekten sikiliyordu. Baris iistiine
en gilizel sozlerin, icinde baris sOzciigiiniin ge¢medigi sozler
cidugunu soéyliiyordu. Ozgiirliikk, mutluluk, ask gibi sonsuz
kavramlara, yeni tanimlar buldu.

1961 yilinda yazdig1 «Saman Sarisi» adli siir, biitiin bun-
la1in secgkin bir ornegidir.

Bir masal atmosferinin egemen oldugu bu siirde, geg-
mise doniisler, zamanlarin ve yerlerin goz agip kapayasiya
degismeleri, kimizaman hi¢ bir mantik baglantis1 bulunma-
dan bir olaydan bir baskasina gegislerle masal teknigin-
den yararlanmilmistir. Bu ge¢mise doniisler ve gelecege sic-
rayislar, bir incelmislik ya da bilincaltimm kaydetme caba-
sinda degil, yazarin gergekligi olabildigince ciplak, etkili,
ve genis bir planda betimlemek arzusunda kaynaklanmak-
tadir.

Zamanlarin karisiklifini ve olaylarin gegtigi yerlerin sii-
rekli degisimini gostermek icin, uygun bir yontem kullani-
hiyor siirde. Insanlar ve olaylar giin 15181nda ya da gece ka-
ranliginda degil, «sabah seherinin alaca karanliginda» betim-
leniyor.

Sabahleyin, uzakta bir yerlerde baslayan bir tiirkiiyle
giriyoruz siirin diinyasina:

Seher vakt: habersizce girdi gara ekspres.

Fakat tiirkii atmosferi bozulmuyor ve anlatisin1 masal
islubuyla siirdiiriiyor sair. Bir baska tiirkiiye geciyor son-
ra:

ve sen bundan dolay1

bir resimdin acik maviyle cizilmis belki de bir tas be-

bektin...
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o giinler Coban yildizina haber ucurulan giinlerdi...
garda gen¢ bir kadin beni karsiladi

beli karinca belinden ince

Sen 1irmag1 da bir ay dilimi gibi

gen¢ bir kadin uyuyor ay diliminin iistiinde

bir goliin dibinde giimiis kakma bir sandikti
kapagin1 actim

icinde geng¢ bir kadin uyuyor camdan kuslarin arasinda

Ve, koylii bir askerin ev halkina yazdigi bir mektup gi-
bi bitiyor siir:

gidip elini 6pmek isterdim

varip golgesinde yatmak isterdim bu kitabin kdadim ya-
panlar yazisin1 dizenler nakisim1 basanlar bu kitabr diikka.
ninda satanlar para verip alanlar alip ta seyredenler bir de
Abidin bir de ben bir de saman sarisi belas1 basimin.

«Insan Manzaralarisnda oldugu gibi, «Saman Sarisi»nda
da, tren, zamam simgelemektedir. «Insan Manzaralari»nda,
ayni anda iki karsit hareket noktasindan yola cikan iki tren
vardir. Birinci trenin hareketi, zamanin ileriye dogru ha-
reketinin, ikinci trenin hareketi ise, zamanin geriye dogru
hareketinin simgeleridir. Birinci tren anlatiya, ikinci tren
anilara baghdir. «Saman Sarisinnda ise bir tek tren vardir.
Fakat zamanin hareketi sadece ileriye dogru degildir. Kimi
zaman geriye, amlara doniilmekte, sonra yeniden ileriye,
yeniden geriye doniislerle siirmektedir siir.

vakitlarla yarisiyorum bir onlar on gegiyor bir ben

onlar one gegince ufalan kirnizi isiklarini géormez ola-
cagim diye 6diim kopuyor

ben oOne gectim mi 1sildaklar1 golgemi diisiiriiyor yola
golgem kosuyor

oniimde golgemi yitirecegim diye de bir telastir aliyor
beni
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Baslangicta zaman diizenli bir akis i¢inde gibidir. Tren
istasyondadir. S$iirin kahramani, peronda, yatakli vagonun
penceresine bakmaktadir. «Sacglar1 saman sarisi, kirpikleri
mavi» gen¢ bir kadin uyuyor alt ranzada. Ust ranzada
uyuyanin kim oldugu belli degildir. Tren perondan ayriliyor.
Peronda duran kisi arkasindan bakiyor onun...

Denilebilir ki, her sey olagandir buraya kadar. Fakat
ansizin, iist ranzada uyuyanin, peronda duran kisiden, si-
irin kahramanindan baska birisi olmadig1 anlasiliyor. Ken-
disidir orada uyuyan... Fakat, hayiwr, bir tren kompartima-
ninda degil, Varsova’'da, «Bristol» otelinde uyumaktadir. Ya-
nindaki karyolada bir kadin uyuyor, «saglarl1 saman sarisi,
kirpikleri mavi.» Trenle birlikte hareket eden zaman, daha
hizly, ilerleyerek zamani geride birakiyor. Sik sik tekrar edi-
len «vakit hizla ilerliyordu yaklasiyorduk gece yarilarina»
dizesi, basdondiiriicii bir hizla gerilere dogru kosan anilarla
birlesiyor ve siirde «leitmotif» islevi goriiyor.

Cagrnisimlar zinciri, siirin kahramanimi (ve onunla bir-
likte de okuyucuyu), bos list ranzadan «Bristol» oteline;
kahramanin otel merdivenlerinde karsilastigi Kiibali ba-
lerinden Kiiba'lh sair Nicolas Gilyen'e gotiiriiyor. Nikolas
Gilyen ¢oktan Havana'ya donmiistiir. Bu, lilkesine duydugu
ozlemi animsatiyor saire. Yine c¢agrisimlar zinciri, buz gibi
bir riizgarin estigi sokaktan, sadece omuzlar1 olan, baslari
olmayan bir SS kitasina athiyor. Ve bu, dogal olarak, Ikinci
Diinya Savasina, ve sokaklar1 SS’lerin zalimligine sahne olan
Varsova'ya iliskin anilar1 doguruyor....

Bir simsek hiziyla ve kimizaman belli bir mantik zin-
cirine bagh olmadan geg¢mise doniisler ve yeniden simdiki
zamana gecisler; coktan yikilmis olan Strasnoy manastin
canlarinin gece yarisini vurdugu ve kahramanin kendi on-
dokuz yasiyla karsilastign ana kadar siiriip gidiyor.

Daha sonra, zaman, kendine Ozgii Onemini biisbiitiin
yitiriyor. Ge¢misin, yasanan zamanin ve gelecegin tek bir
dize i¢inde birbirine gectigi oluyor. Ge¢mis zaman, bir ge-
lecek zaman kimligine biirtiniiyor:
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oralarda ondokuz yasima rastladim

ve haberi yok basina geleceklerin hi¢ birinden

onun basmma gelecekleri bir ben biliyorum

ciinkii inandim onun biitiin inandiklarina

sevdim sevecegi biitiin kadinlari

yazdim yazacag biitiin siirleri

yattim yatacag biitiin hapislerde

gectim gececegi biitiin sehirlerden

hastalandim biitiin hastaliklariyla

biitiin uykularim1 uyudum gordiim gorecegi biitiin diisleri
biitiin yitireceklerini yitirdim

Bilinen bir sinema yontemi kullanilmaktadir burada.
Once bir genel plan, diyelim odalar gosteriliyor. Odalardan
birinde iki koltuk, koltuklarda oturan iki insan vardir. Son-
ra kamera bunlardan birine yaklasarak onu biiyiik planda
cekerken, otekinin goriintlisii gozden yitiyor. Kamera, bii-
yiik planda ¢ektigi kisiden yeniden uzaklasiyor. Onu yine
bir koltukta otururken fakat bu kez bir baska odada go-
riiyoruz. Yanindaki koltukta yine bir baskasi oturmaktadir.
Birinci ve ikince genel planlar arasinda kii¢iikk bir zaman
farki bulunabilir. Fakat eger bu zaman farkim biiyiitmek,
diyelim bir ka¢ yi1l yapmak isteniyorsa, bu iki goriintii ka-
resi icin ortak olan sey, dis goriiniisii ilk karedekine ben-
zemeyecegi icin koltukta oturan adam degil, sadece koltuk
olacaktir.

Nazim Hikmet «Saman Sarisi»nda zaman etkenini boy-
le, ya da hemen hemen buna yakin bir nitelikte kullaniyor.
Cagrisim bagi, «oysa karyolas: tahtayd: dardi» dizesiyle sag-
lamiyor. (Dizenin siir i¢indeki degisik bicimleri: «oysa karyo-
lam tahtaydi dardi», «oysa karyolalar tahtaydi dardi»)

Biitiin siir boyunca, sairin bir genel plandan bir baska
genel plana her gecmek isteyisinde, bu dize birkac¢ kez tek-
rarlaniyor. Ve her kez, «yillardir boyle derin uykulara dal-
mishigr yoktu» («yillardir boyle derin uykulara dalmishgim
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yoktu», «yillardir boyle derin uykulara dalmishgimiz yok-
tu») dizesini izleyerek.

Baslangicta bu iki dize, vagonun iist ranzasiyla «Bris-
tol« otelindeki yatak arasinda; ikinci kez, otelle sairin Kii-
bali balerine rasladigi otelin merdiveni arasinda; {iglincii
kez, vagonun alt ranzasiyla Krakov sehrindeki bar arasinda
cagrisim bag islevi goriiyor.

Bunu siirde gorelim:

list ranzada ben uyuyorum .
Varsovada Biristol otelinde
yillardir boyle derin uykulara dalmishgim yoktu
oysa karyolam tahtaydi dard:
geng bir kadin uyuyor baska bir karyolada
saclar: saman sarisi kirpikleri mavi
ak boynu uzundu yuvarlakti
yillardir boyle derin uykulara dalmishg: yoktu
oysa karyolasi tahtayd: dard:
yillardir boyle derin uykulara dalmishgimiz yoktu
oysa karyolalar tahtayd: dard:
iniyorum merdivenleri dordiincii kattan
Kiibal1 bir balerinle karsilastim ikinci katta karln pence-
relerde
taze esmer bir yalaza gibi gecti alnimin iizerinden
sair Nikolas Gilyen Havanaya dondii coktan
yillarca Avrupa ve Asya otellerinin hollerinde oturup
ictikti yudum yudum sehirlerimizin hasretini
uyuyordun alaca karanlikta alt ranzada
ak boynun uzundu yavarlakti
yillardir boyle derin uykulara dalmishgin yoktu...

Sair, birka¢ on yilin olaylarini1 bir ana sigistirmak is-
tiyor. Bir anin smirlan iginde, askini, miicadelesini, iilke-

sine O6zlemini, ge¢miste kalan insanlara iliskin anilarini, Be-
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yazit meydanini, Sait Faik’i, Kiiba’'li balikciyi, Tiirk ressam
Abidin’i ve onun resimlerini, sanatin ana kaynagini, iki yiiz
yil 6nce Istanbul'dan Paris’e getirilmis kestane agacimi an-
latmak istiyor.

Tek bir dize ayni anda ii¢c ayri1 zamani duyumlatiyor:

on dokuz yasim Beyazit meydanindan geciyor cikiyor
Kizil meydana Konkorda iniyor Abidine raslhiyorum da
meydanlardan konusuyoruz.

«Meydan» sozciigiinii izleyerek onun siirde kazandig
onemi goriiyoruz:

eveli giin Gagarin en biiyiikk meydan1 dolasip dondii
cekirdekteki meydanla cekirdekteki yapidan konusu-
yoruz Abidin’le
meydanda firdonen Celdleddin’den konusuyoruz
Kiibadan dondiim bu sabah
Kiiba meydaninda alt1 milyon kisi aki karasi saris1 ma-
lezi 1s51kl1 bir cekirdek dikiyor cekirdeklerin cekirdegini
giile oyniya

Evrenin (kozmos) ugsuz bucaksiz alaniyla atom cekir-
degindeki minicik alan, ayn1 Onemi tasiyor sanat igin. Ciin-
kii ikisi de temel bir rol oynuyor cagdas insanin yasaminda.

1960 yili1 6grenci gosterileri sirasinda Beyazit Meydanin-
da oldiiriilen Tiirk genci; mevlevilerin 6nderi biiyiik sair ve
diisiiniir Celaleddin Rumi ve Sovyet kozmonotu Yuri Ga-
garin... Biitlin bu insanlar aym Ol¢lide Oliimsiizdiirler.

Ask temasinin ayri bir 6nemi var «Saman Sarisi»nda.
«Saglar1 saman sarisi, kirpikleri mavi» imgesi ¢ok sik or-
taya cikan ve gevrede olup biten her seyin kendisiyle bagim-
I1 oldugu bir hayal gibidir. Avuntusuz bir askin, ayriliklarin
ve yitirislerin simgesi olan bir hayal.
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Bir mutluluk giiniiniin anilarindan dogan dizeler oku-
yoruz:

toren memuru act1 yaldizh ak kapiy1
girdim biiyiik salona geng bir kadinla
saclar1 saman sarisi kirpikleri mavi

Fakat, bir an sonra, Krakov sehrinde, Kapris barinda,
ayrihk gelip kahve bardagiyla limonatanin arasina yerles-
mistir bile:

onu oraya sen koydun

bir tag kuyunun dibindeki suydu

bakiyorum egilip

bir kocakisi giiliimsiiyor bir buluta belli belirsiz
sesleniyorum

seni yitirmis geri doniiyor sesimin yankilar
ayrihk masanin iistiindeydi cigara paketinde
gozliiklii garson getirdi onu ama sen 1smarladin
kivrilan ir dumandi gozlerinin icinde senin
cigaranin ucunda

ve hosca kal demege hazir olan avucunda

Bosluk duygusu ve ayrilik duygusu biitiinlesiyorlar:

yagmurlar icindeydi Prag
sen yoksun
yeryiiziiniin en giizel sehirlerinden biri bosald1
icinden elini cektigin bir eldiven gibi bosald1
sondii artik seni gormeyen aynalar nasil sonerse
yitirilmis aksamlar gibi Viltava suyu akiyor kopriilerin
altindan
sokaklar bombos
biitiin pencerelerde perdeler inik
tramvaylar bombos geciyor

biletcileri vatmanlar: bile yok
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kahveler bombos
lokantalar barlar da oyle
vitrinler bombos
ne kumas ne kristal ne et ne sarap
ne bir kitap ne sekerleme kutusu ne bir karanfil

Ayriik ve bosluk duygularina, yitirmek duygusu ekle-
niyor. Bir askin yitirilmesidir bu. Onun yitirilmesi ve yeni-
den bulunmasi duygular1 arasinda ¢alkaniyor siir:

yitirdim seni ansizin Mayakovski alaninda yitirdim an-
s1zin seni
oysa ansizin degil, ciinkii once yitirdim avucumda elinin
sicakligini senin sonra elinin yumusak agirhgm vitirdim
avucumda sonra elini
ve ayriik parmaklarimizin birbirine ilk degisinde bas-
lamist1 coktan
ama yine de ansiwzin yitirdim seni...

«Otobiyografirden okuyoruz: «... insana has olan her sey
siirime de has olsun istiyorum. Istiyorum ki, okuyucum
bende, yahut bizde, biitlin duygularinin ifadesini bulabilsin.
1 Mayis bayramina dair siir okumak istedigi zaman da bizi
okusun, karsiliksiz sevdasina dair siir okumak istedigi va-
kit de bizim kitaplarimizi arasin.»

«Saman Sarisi»nin niteligi ve boyle bir siirin «ne ise
yaradig» sorusunu hic¢ bir sey yukardaki sozlerden daha
iyi yanitlayamaz.

Yasaminin son yillarinda yazdig1 siirlerde Nazim Hik-
met’'in dogaya karsi da tutumunun nasil degistigine tanik
oluyoruz. Eskiden, insansiz denizi, siiriilmemis tarlayi, bal-
ta sesi isitilmeyen ormani sevmiyordu. S$Simdi denizi, irmagi,
bulutlari, ve «en aygin baygin, en yalanci, en kii¢iik burju-
va» ay 15181n1 sevmektedir. («Severmisim Meger», Nisan
1962). Dogay1 sadece doga olarak sevmektedir artik.

Siirinin temel duyarligi, insanlar i¢in duyulan aci ve
kaygidir. Lirik siirlerinin bas kahramani, «gemide giiverte
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yolcusu/trende iiciincii mevki/sosede yayan» biiyiik insan
gogunlugudur. («Biiyiikk Insanlik», 1958)

«Iyimser Adam» adli siir, bu insanlardan herhangi biri
icin yazilmistir:

Cocukken sineklerin kanadim1 koparmadi
teneke baglamadi kedilerin kuyruguna
kibrit kutularina hapsetmedi hamam boceklerini
karinca yuvalarini bozmadi
biiyiidii
biitiin bu isleri ona ettiler
oliirken basucundaydim
bir siir oku dedi
giines listiine deniz listiine
atom kazanlariyla yapma aylar iistiine
yiiceligi iistiine insanligin
(1958)

Son yillarinda yazdig: siirlerde, yurduna ve Istanbul’a
duydugu 6zlem biiyiik yer tutuyor:

Cok yorgunum, beni bekleme kaptan
Seyir defterini baskasi1 yazsin.
Cinarli, kubbeli, mavi bir liman.
Beni o limana ¢ikaramazsin...

(«Mavi Liman», Temmuz 1957)

Siir-otobiyografisinde «yazilarim otuz kirk dilde basi- ‘
Iir/Tiirkiyemde Tiirk¢emle yasak» demektedir. Giiciinii, sag-
g tiiketen bir {iiziintliydii bu. Son yillardaki siirlerinde
sik sik ortaya cikan iimitsizlik duygusunun baslica kaynak-
larindan biri budur.

Oliimden de cokg¢a sz edilmektedir bu siirlerde. Na-
zim Hikmet Olmekten korkuyor ve gizlemek geregini de
duymuyordu bunu. Tasarladigi, yapmas1 gereken bircok se-
yi bitirememis olmak diisiincesi eziyordu onu:
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Giderayak islerim var bitirilecek,
giderayak.

Ceylam kurtardim avcinin elinden

ama daha baygin yatar ayilamadi.

kopardim portakali dalindan

ama kabugu soyulamad.

Oldum yildizlarla hasir nesir

ama sayisi bir tamam sayilamadi,

Kuyudan ¢ektim suyu

ama bardaklara konulamadai,

Giiller dizildi tepsiye

ama tastan fincan oyulamadi

Sevdalara doyulamadi.

Giderayak islerim var bitirilecek

giderayak.

(«Giderayak», Haziran 1959)

Bir zaman, yasamin en degerli seyini, sasma yetisini yi-
tirdigini diisiindii ve bir siir yazdi bunun iistiine:

Sevebilirim,

hem de nasil,

dile benden ne dilersen,

canimi, gozlerimi.

Kizabilirim,

agzim kopiirmez,

ama devenin Ofkesi haltetmis benimkinin yaninda,
devenin ofkesi, kincili degil.

Anliyabilirim,

cogu kere burnumla,

yani en karanhgm, en uzaktakinin bile kokusunu alarak

ve doviisebilirim,

dogru buldugum, hakli buldugum giizel buldugum her

sey icin, herkes icin,

yasim basim buna engel degil,
ama gel gor ki coktan unuttum sasip kalmayi.
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Saskinlik, alabildigine yuvarlak acik ve alabildigine geng
gozleriyle birakip gitti beni
Yazik.
(«Sasip Kalma Ustiine», Subat 1963)

1951’den o©liimiine kadar yazdig: biitiin yapitlarinin do-
gumlarma tanik olmak ve onlarin ilk okuyucular1 olmak
mutluluguna erdim. Hem de sadece yayinlanmis olanlari-
nin degil, hala basilmay1 ve sahnelenmeyi bekleyenlerinin
de. Alsilagelmis terimle, Nazim Hikmet'in «es yasami»na
tanik olma mutluluguna erdigim on ii¢ yil siiresince hep iki
durumda gordiim onu: Ya sonsuz bir aci, ya sonsuz bir se-
ving icindeydi. Fakat bir an bile durgun, kayitsiz oldugu-
nu animsamiyorum.

Atesli bir tartismaciydi. Kendi evinde ya da konuk git-
tigi yerlerde, bir tartisma ciksin diye firsat kollar, ¢ikmasa
da kendi yaratird: bu firsati.

Bir giin Moskova’da Universite 6grencileri konusmaya
cagirmislardi onu. Ogrenciler sikilganliktan  kurtulsunlar
diye Nazim Hikmet soru sormaya basladi onlara:

— Rus oyun yazarlarindan en ¢ok kimi seviyorsunuz?

— Ostrovski’yi.

— Yabancilardan en cok sevdiginiz?

— Sekspir.

— Sovyet oyun yazarlarindan?

— Afinogenov.

— En sevdiginiz tiyatro hangisi?

— MHAT!

— En sevdiginiz oyun yazarlarindan hic¢ birini sahne-
lemeyen bir tiyatroyu nasil sevebiliyorsunuz?...

A. Fevralski’'nin «Yoldas Nazim» bashgiyla yayinladigi
«notlar ve anilar»indan okuyoruz:

«Antraklar1 sevmiyorum. Ne yapiliyor antraklarda? Bii-
feye gidiliyor, kadinlar tuvaletlerini goOsteriyorlar, erkekler
de onlara bakarak dedikodu yapiyorlar. Bir oyun yazari o-
larak benden yarim saatimi caliyor bu antraklar. Oysa bu
siire icinde ne kadar cok sey soOyleyebilirdim seyircilere!»
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Sosyalist gergekc¢ilik ve genel olarak edebiyat konusun-
da goriisleri icin yine A. Fevralski'nin «notlar ve anilar»in-
dan bir boliim okuyalim:

«Tiirk ve Fransiz hikayeleri okuyorum. Bu hikayelerde
anlatilan halk yasami, ortalama okuyucu go6zoniinde tutu-
larak yazilmis. Yurt disinda ise, aydinlar ve burjuvazinin
¢ok az bir boliimii okuyucudur. Onlar i¢in bu yasam, ekzo-
tik bir anlam tasir sadéce. Sozgelimi, delilerin yasami bi-
zim icin nasil bir anlam tasiyorsa, oyle. Halki ise hig ilgilen-
dirmez bu hikayeler. Kendi yasamini zaten bilmektedir halk.
Onun gormek istedigi sey, cikis yolunun ne oldugu, ve na-
sl daha iyi olunabilecegidir. Iste sosyalist gercekcilik bu-
rada ortaya ¢ikiyor.»

1959 yilinda, «Sarkiyat Sorunlari» (Problema vostokove
deniya) dergisinin ikinci sayisinda «Tiirk Edebiyatinda Sos-
yalist Gergekgilik» bashgiyla yaynlanan yazisinda ise sunla-
r1 soyliiyor:

«Bence sosyalist gercek¢i sanatin iki diismani vardir:
Revizyonizm ve sekter dogmatizm.

Politikada revizyonizm bugiin daha ciddi bir tehlike-
dir. Sanatta da ayni sey. Ciinkii revizyonistler, aslinda, sa-
nat1 halka hizmet gorevinden koparmaya c¢anak tutmakta-
lar. Oysa sanatta basta gelen seydir bu. Cogu kez oldugu gibi,
asiriliklar burada da benzesiyor. Sanat alaninda revizyo-
nizm de dogmatizm de somut gercekligi parlak bir laf ka-
labaligina bogarak bizi geriye c¢ekiyorlar. Her iki anlayis da
«yontem» ve «iisliip» kavramlarim1 oOzdesletirerek sosyalist
gercekcilik kavramini hakiki iceriginden yoksun kiliyorlar.
Revizyonistler, sosyalist gercekcilik yontemini, diinyanin bi-
lingli Marksist-Leninist ilkeler temelinde bu sanatsal kav-
ranisinil karalamak igin, onun tiim sanata soziimona bir sa-
natsal iiniforma «direktifi verdigi» uydurmasyonuna sarili-
yorlar. Sekterler ve dogmatikler de, Marksist - Leninist il-
kelere, —benim icin herseyden daha degerli olan bu ilke-
ler— sahte sadakatlerini sosyalist gercekcilik maskesi altin-
da gizleyerek, revizyonistlerin sosyalist gercekgcilige iftira-
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larina yardim ediyorlar. Onlara kesinlikle karsiyim. Komii-
nist sanat ilkelerimizi onun acik diismanlari olan revizyo-
nistlere karsi nasil savunuyorsak, sosyalist gercekciligin bu
tiirli ‘koruyucularina’ karst da ayni tutkuyla savunmaliyiz.
Sekterlik; uslap ve betimleme teknigiyle mutlak bir gercek-
ligin elde edilebilecegi inanci demektir. Taklit, zevksizlik ve
durgunluk da sekterligin belirtileridir.

Daha once de soyledigim gibi, her sanatgi, ozellikle de
Marksist-Leninist, yani sosyalist gercek¢i sanatgi, yasaminin
sonuna kadar arayis icinde olacaktir. Bu arayis siirecinde o,
her somut igerige en uygun bi¢imi bulmaya; bireyselligini
koruyarak basgkalarini taklit ve tekrar etmemeye caba gos-
terecektir. Tek bir yasanin, gercekligi Marksist-Leninistin
kafas1 ve goziiyle yansitma yasasinin disinda, mutlak ve de-
gismez hicbir sanat kurali ve Ol¢iitii tanimayacaktir. Daha
once uygulamada denenmis sanat kurallarindan yararlana-
caktir kuskusuz. Kendi halkinin ve diger halklarin sanat ge-
leneklerinden, kendi halkinin ve diger halklarin klasikleri-
nin geleneklerinden de yararlanacaktir. Fakat sadece bir
tramplen gibi yararlanacak, ayakta pranga gibi tasimaya-
caktir onlari.»

A. Fevralski'nin «Yoldas Nazim»indan bir boliim daha
okuyalim.

«Yaslandikca zevklerim degisiyor. Bagiran renkleri, cos-
kulu hareketleri ve davranislar1 sevmiyorum simdi... Son
zamanlarda beni en cok c¢eken sey yalinlik oldu.

Aydin kisi halk siiri yazamaz. ilkelci (primitivist) sa-
natcilarin yanilgis1 buradadir. Cocuklar ya da vahsiler gi-
bi resim yapmay1 denediler. Taklit¢i olduklarmm ve yaptik-
lar1 isin Bu nedenle kétii oldugunu anlamiyorlardi. Cocuk-
lar gibi resim yapabilmek icin, cocukluga geri donmek ge-
rek...»

Aym notlarda, «Bir Olii Evi» adli oyunu iizerine sun-
lar1 soOyliiyor:

«Kendi anlayisima gore klasik bir sey yapmak ve daha
uzun bir siire, siifsiz toplum diizeninin kurulacagi zamana
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kadar yasayacak olan insan kisilikleri gostermek istiyorum.
Neden yasiyor Sekspir kahramanlari? Para iliskileri var ol
dukca ve aile kurumu bugiinkii bicimiyle siirdiikge, oyunu-
mun kisilerinden bazilarina Sovyetler Birligi'nde de rast-
lanmas! her zaman s6z konusu olabilecektir.

Ask sorunu, bu eski sorun, yeni bir anlam ve soyleyisle
1511diyor son yillardaki siirlerde:

Seviyorum seni ekmegi tuza banmip yer gibi
geceleyin atesler icinde uyanarak
agzim dayayip musluga su icer gibi
agir posta paketini, neyin nesi belirsiz,
telash, sevingli, kuskulu, acar gibi..
(«Agustos,» 1960)

Sair, biricik ve en dogru sozii soyliiyor burada da.

ilya Ehrenburg’'un Nazim Hikmet icin yazdiklari, 6nem-
li ve tiimiiyle gercegi yansitir goriiniiyor bana:

«Nazim'in inanmis bir komiinist ve biiyiik bir sair ol-
dugu herkescge bilinir. Fakat onunla karsilasmis olanlar, az
rastlanir iyilikte ve diirtistlitkkte bir insan oldugunu da bilir-
ler. Diisiindiigii seyi her zaman agikgca soylerdi. Bu bazila-
rim1 kizdirir, fakat sonunda silahsiz birakird: onlari... Da-
ha Moskova'ya gelir gelmez, ‘alisilmis’ davranislarin adami
olmadigr belli oldu. Cenaze toreninde dansediyor, diigiinde
aghyordu... Biiyiik bir sair, 12 yi1l hapishanede kalmis bir
kahraman olarak, her yerde bir alkis tufaniyla karsilaniyor-
du. Konusuyor, sorular1 yanitliyor, dobra dobraligr ve ig-
tenligiyle geng dinleyici yiginlarinin hayranlhigmi kazaniyor-
du. Bilge olmasina, yapmaciksizligl, safdilliligi yardim edt-
yordu kimizaman...

1962 yilinda, sevgilisi icin yazdig1 siirde soyle diyordu:
‘0liim diisiincesinden soyundum/giyindim Haziran yaprak-
larmi bulvarlarmn...” Tam bir y1l sonra, bir ilk yaz giinii, sa-
bahin erken bir saatinde o6ldii. Uyandi, gazetelere bakmak
icin cikt1 ve donemedi. Apartmanin antresine oturdu ve oOl-
dii.
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Diiriist ve giizel yiiziiyle yatiyordu tabutunda. Bir yash
kadin hickirarak, yanindaki bir kiigiik kiza, benim gengligim-
de enfarktiis i¢in kullanilan deyimle, «yiirek patlamasindan»
diye anlatiyordu. Ve bizler, tabutun basinda dururken, sa-
nirim hepimizin yiiregi patlamaya hazirdi kisa ve korkung
bir diisiinceyle: Nazim yok artik.»(91)

Oliimiinden iki giin énce sunlar1 yazdi:

«Siir varolah beri kag kez sairler iilkelerini birakip git-
mek zorunda kaldilar! Ka¢ kez, son dakikalarina kadar va-
tan ¢zlemiyle ¢arpan yiirekleri yabanci topraklara gomiildii...
Sovyetler Birligi dost kucagini acti gurbetgi sairlere. Iste
ka¢ yildir bu kucaklayislarin dost sicakligi isitiyor beni.
Bu kucaklayislar ayrilik acisini unutturmasa da, Olgiisiizce
hafifletiyorlar onu, yiiregi sonsuz bir umutla dolduruyor ve
gurbetci sairlere anayurdun mutlugu i¢in ¢alismak giicii ve-
riyorlar.»

«Moskova’da Bir Yaz» adli son kitapgiginda su dizeler
yer aliyor:

Yeryiiziine tohum gibi sagmisim o6liilerimi,

kimi Odesa’da yatar, kimi Istanbul’da, Prag’da kimi
En sevdigim memleket yeryiiziidiir.

Siram gelince yeryiiziiyle ortiin iizerimi.

(«Dortliik, Agustos 1959}

Nazim Hikmet son yillardaki yaraticihiginda, toplumsal
ve bireysel olanin az rastlanir bir uyumuna ulasti. Genet
olarak insanliktan s6z ederken, tek tek her insanin kisisel
mutlulugu sorununu hi¢ bir zaman gozden 1rak tutmadi ve
lirik kahramanin duygularini anlatirken toplumsal sorunlari
hi¢ bir zaman unutmada.

Yeni, oncii insan1 anlatan yeni bir gercekgilige ulast:
boylece. Biitiin yasami boyunca, siirlerinin kahramani, ya-
saminin ve yaraticiligin cosku kaynagl, «ekmegi ve karanfili
parasiz olarak» vermek istedigi insandi. Insanlarin:
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yarin yanagindan gayri her seyde,
her yerde
hep beraber

olmalarim istiyordu
Yaraticiliginin biitiinsel bir yorumu, bu segkin Tiirk sa-
irinin yapitlarina gerekli ilgi gosterilmeden, diinya sosyalist

gercek¢i edebiyati tablosunun tamamlanamayacagini soyle-
memize olanak veriyor.
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DIPNOTLAR

1, 2 — Her iki konugmanin da asillar1 Rusgadir .(Cev.)

3 — Sozkonusu «otobiyografi» N. Hikmet’in Bulgaristan’da Tiirkge
olarak yayinlanan toplu yapitlarimin 1. cildinde, Tiirkiye’de de
baz1 dergi ve kitaplarda birkag kez yayinlanmigtir. (Cev.)

4 — Sozlerin asillar1 Ruscadir. (Cev.)

5 — V. Tulyakova’'nin notlarindan. Asli Ruscadir.

6 — R. Fig’in tiirkceye «Nazim’in Cilesi» adiyla cevrilen kita-
bindan s6z ediliyor. (Cev.)

7 — E. Babayev, N. Hikmet'in bu tamamlanmadan ka1m1§‘roman1n1n,
el yazmasi olarak kendisinde bulundugunu bildiriyor. (Cev.)

8 — Yine R.Fis’in «<Nazim’in Cilesi» adl1 kitabindan séz ediliyor.
(Cev)

9 — Siirin adi, «istanbulun Fethisdir. (Cev.)

10 — 1. Habip, «Tiirk Teceddiit Edebiyati»

11 — I.. Starostov, «Nazim Hikmet Portresine»>, Moskova, 1967.

12 — A. Glebov, «Dostluk Hatti», Moskova, 1960.

13 — V. Nugeddin anilarinda, bu giirin Nazim Hikmetle ortak iiriin-
leri oldugunu soyliiyor. (Yazarin notu.)

14 — Bu konularda ayrintili bilgi igin V. Nurettin’in kitabina bakil-
mahdir. (Cev.)

15 — Bu dizeler, sadece Z. Sertel'in «<Mavi Go6zlii Devs adlh ki-
tabinin 92. sayfasinda yer almaktadir. Baska bir yerde
yok. (Cev.)

16 — 1yi 6grenim gdrmiis, iistelik taninmig bir ailenin goéugu olan
gen¢ sairin Ogretmen olarak cephedekinden daha yararlh olaca-
gmin diisiiniilmiis olusu akla daha yakin geliyor. (Cev.)

17 — «Baz1 Anilar» adh siirden.
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18 — 27 Mart 1961 yiinda Moskova Devlet Universitesinde yaptigi
konusma ve A. Fevraiskinin notlarindan. Ashi Rusgadir.

19 — E. Babayev, burada sozii edilen «Kizil Siivaris adli siirin kayip
oldugunu bildiriyor. (Cev.)

20 — «19 Yasimy adh siirinden. «Yiiz dirhem kara ekmek/ 20 ton
kitap..»

21 — Tiirkiye Komiinist Partisi Batum Subesi’nin Eyliil 1921 tarihli
tutanaginda, Nazim Hikmet ve VAla2 Nureddin’in Kizil Sendika
gazetesi edebiyat boliimiinde ¢alismalari konusunda bir karar yer
aliyor. (Yazarin notu.)

22 — Alntinin yapildig1 yazi Kadro dergisinin Nisan 1932 tarihli sa-
yisinda yayinlanmustir.

23 — N. Hikmet'in 7 Haziran 1955’te Moskova Politeknik Miizesinde
yaptign bir konusma ve A. Fevralski'nin notlarindan. Ash Rus-
ca'drr.

24 — Aym konusmadan.

25 — E. Babayev’in N. Hikmet'le yaptigi bir konusmadan. Asli Rus-
¢a’dir.

E. Babayev’in N. Hikmet’le 3 Mayis 1953 tarihinde yaptigi bir
konugmadan. Ashi Rusga’dir.

27 — E. Babayev'in N. Hikmet’le 30 Fkim 1953 tarihinde yaptig1 bir
konusmadan. Asli Rusga’dir.

28 — N. Hikmet'in 14 Nisan 1955°te, Mayakovski’'nin 25. 6lim yil-
doniimii dolayisiyla Merkez Sendika Evi'nde yaptigi bir konus-
madan. Ash Rusga’dir.

29 — N. Hikmet'in 7 Haziran 1955 tarihinde Politeknik Miizesi'nde
yaptig1 bir konugsmadan. Ash Rusga’dir.

30 — A. Fevralski, «Yoldas Nazims. Anilar ve Notlar. «Moskovasy,
1966. Sayi 5.

31 — «Otobiyografisnin Sofya baskis1 «TopluYapitlarinin I.
cildinde yayinlanisinda, E. Babayev’in notu olarak bu ko-
nusma da yer almaktadir. (Cev.)

32 — A.Blok'un iinlii «Onikilers siirindekis6zkonusu dizelerin
gevirisi soyledir: «Kara gece/Beyaz kar/Riizgar/Riizgar»...
Nazim Hikmet de «Petrograd 1917» adli siirinde «Kar Ruz-
gar> uyagini kullaniyor. (Cev.)

26

370



33 — Bu siir 1957’de yazilmagtir. (Cev.)

34 — A. Fevralski, «Yoldas Nazim>.

35 — E. Babayev bu siirin ashinin kayboldugunu bildiriyor. Dolayi-
siyla, Rusga’sindan cevirdik. Yine E. Babayev, sozkonusu siirin
N. Hikmet'in Rusya’da yaymlanan ilk siiri oldujunu bildiriyor.
1923 yilinda «Zrelisce» dergisinin 34. sayisinda yayinlanmis.
(Cev.)

36 — «Bir Siirin Tarihiy —- Literaturnaya Gazeta, 4.X1.1961. Rusga’-
dan gevirdik.

37 — N. Hikmet bu dizelerle Lenin ve I. Petro arasinda bir baglant1
kuruyor. Petro kendi devrimlerini, Avrupa’ya ag¢ilmis bir pencere
sozleriyle niteliyordu. Lenin'le de Rusya tarihinde bir bagka do-
nemin agildig1 s6ylenmis oluyor. (Cev.)

38 — E. Babayev bu metnin tiirkgesinin bulunmadiginm bildiriyor. (Cev.)
39 — Bu sozler «Smena» dergisinin 1952 tarihli 2. sayisinda yayin-
lanmisg. Rusga’dan gevirdik. (Cev.)

40 — 14 Kasim 1952 tarihindeki bir edebiyat toplantisinin tuta-
naklarindan. Asli Rusca’dir.

41 — «Giin» dergisi. 1946. Bu metin Rusc¢a’dan cevrildi. (Cev.)

42 — (Literaturnaya Gazeta», 29-12-1951.

43 — Vakit gazetesinin 13 Agustos 1925 tarihli sayisinda Sefik Hiis-
nii, Hasan Ali Ediz, Nazim Hikmet ve Cevdet’in giyaben 15%r
yila mahk@m edildikleri konusunda bir haber var. N. Hikmet'in
Tiirkiye’den ne zaman ayrildiginin kesin tarihi bilinmiyor. (Ya-
zarin notu.)

44 — R.Fis,Nazim Hikmet’in Yasam1 ve Yaraticili§i, Moskova,
1960.

45 — Z. Sertel, «<Mavi Gozlii Devy.

46 — A.Fevralski, N.Hikmet’'in Oyun Yazarlifi (Oyunlarina
Ons6z, Moskova, 1954.)

47 — Azerbeycanli devrimci Ali Bayramov. 1919°da miidahaleciler
tarafindan kursuna dizilmistir. (Yazarin notu.)

48 —- «Resimli Ay» dergisinin 1929 tarihli 12. sayisinda yayinlandigi
bildirilen yazinin aslimm bulamadik. Dolayisiyla, Rusca’dan gevir-
dik. (Cev.) K

49 —- «Giiny dergisi, 1-8-1946. Rusca’dan gevirdik. (Cev.)
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50 — Y. Kaya, «N. Hikmet, Hayati, Eserlerinden pargalar», Istan-
bul, 1950. :

51 — Avyni kitaptan.

52 — Kitapta, kaynak gosterilmemis. Dolayisiyla, Rusca’dan ¢evir-
dik. (Cev.)

53 — N. Ata¢in 1937 yilinda yayinlanan «Nazim Hikmet, Segilmis
Siirleri» adli kitabin Onséziinde yer aldigi belirtilen bu sozleri, adt
verilen kaynagi bulamadigimiz icin Rusca’dan cevirdik.

(Cev.)
54 — Hikmet Feridun Es, «Bugiin de Diyorlar ki», istanbul, 1932.
55 — «Gece Gelen Telgrafy, Bezirci-Hulusi derlemesinin 2. cildinde

yer aliyor. Burada verilen bilgide $Oyle deniyor: «Bu siir, Nazim

Hikmet’in miicadele arkadas1 Laz ismail (Ismail Bilen)'in, sosyalist-

lerin 1929 yilinda yakalanmalarinda mahkemece 4,5 7yil hapse

mahkiim edilerek Diyarbakir hapishanesine gonderildikten bir sii-

re sonra Oldiigii haberi gelmesi iizerine yazilmistir. Ama, sonradan
haberin yanlis oldugu anlasilmigtir.» (Cev.)

56 — Bu siir konusundaki aciklamalar icin Bezirci-Hulisi der-
lemesinin 2. cildinde yer alan nota ve M. Fuat'in derledi-
g1 «Nazim ile Piraye» adli kitaba bakilmalidir.» (Cev.)

57 —— Bu giir Peyami Safa’ya kars1 yazilmigtir. (Cev.)

58 — Kitapta kaynak gosterilmiyor. Yazar bu sozleri Nazim'dan din-
lemis olabilir. Rusg¢a’dan cevirdik. (Cev.)

59 — A. M. Samsuddinov, «Tiirkiye Basinis.

60 — Kitapta kaynak gosterilmiyor. Dolayisiyla, Rusca’dan ¢evirdik.

(Cev.)

61 — Karis1 V. Tulyakova’nin notlarindan Ash Rusga’dir.

62 — E. Babayev, Nazim'in yamldigini, «insan Manzaralarisnin 1940
yilinda Cankir1 hapishanesinde yazilmaya basglandigim1 soyliiyor.
(Cev.)

63 — «Rusca ¢evirisinin yayini sirasinda gergekten de tiimii 15.000 di-

zelik ii¢ kitap vardi yazarin elinde. Fakat N. Hikmet'in Oliimiin-
den sonra Tiirkiye’de 4.000’er dizelik diger Oteki 2 kitap da bu-
lunup yayinlandi. Demek, bugiine kadar «insan Manzaralar’ndan
23.000 dize bilinmektedir.» (Yazarin notu.)
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64 — «insan Manzaralaris, Moskova, 1963.

65 — Bu dizeler sadece «Kuvayi Milliye Destanisnda yeér aliyor.
(Cev‘) .. .

66 — «Manzaralar Uzerine Mektuplar», «Memleketimden Insan Man-
zaralariyna ek., de yaymnevi, Istanbul, 1971.

67 — Kitapta, de yaymnevince yaymnlanan «Memleketimden Insan Man-
zaralarisnin 3. kitabi1 bu sozlere kaynak olarak gosteriliyor. Fakat
ne burada, ne de K. Tahir’e, M. Fuat’a, Vani'lara ve Piraye’ye
yazilan mektuplarda rastlayamadigimiz bu sozleri zorunlu olarak
Rusca’dan cevirdik. (Cev.)

68 — Piraye’ye 7-3-1940 tarihli mektuptan. (Cev.)

69 — K. Tahir’e mektuplardan. (11.1.1941 ve 29.4.1941 tarihli mek-
tuplar) (Cev.)

70 — Meshur Adamlar Ansiklopedisi», M. Fuat’in derledigi «in-
san Manzaralarisnin arkasinda ek bir bolim olarak yer
aliyor. Burada, so6z konusu dizeler yok. ifadeden de anla-
silacagl gibi, bunua E. Babayev’in orneklemek icin bas-
vurdugu bir uygulama olmas1 gerekiyor. (Cev.)

71 — Bu goriise katilmak gii¢c. Ciinkii Nazim Hikmet'in bu uyaklarla
elde ettigi ritmi, trenin hareketini anlatmak icin kullandigim1 bi-
liyoruz. Sozkonusu tekdiizelik, bilerek yapilan bir seydir. (Cev.)

72 — Kitapta E. Babayev’'in gOyle bir dipnotu var: «Birgiin bana Lite-

raturnaya Gazeta’dan Ozel bir ricayla telefon ettiklerini ammsi-
yorum. Nazim Hikmet’in, basilmak iizere dizgiye verdikleri giir-
lerinin hangi tarihte yazilmig olduklarim soruyorlardi. Yazar bu-
rada yasarken bunu niye bana sorduklarina gasirdigimi soyledim.
S6yle yanitladilar beni. Yazara sormuglar nce. O da oﬂlara, boyle
seyleri ammsamadif: icin (Babayev benim biyografimi yazmak
gibi nankor bir ise giristi, tarihleri hatirlamasi gerekir, diye
salik vermis. Bazan (Benim Tiirk kafamda uzun Rus ad-
lari, hele baba adlari kalmiyor) diyerek, durumdan cikis
yolu bulur; herkese ve bu arada kadinlara da (kardes)
diye hitap ederdi.»
Cevirmenin notu: Rusca’dan, ingilizce ve Fransizca’ya da oldugu
gibi kadin ve erkek igin «kardeg» hitaplar1 ayrn ayrnidir. N. Hik-
met, sadece erkekler icin kullanilan «kardes-brat» soziinii kadin-
lar i¢in de kullamiyor. Yine Rusca adlara baba adi1 da eklenir.
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73 — Ayrnntili bilgi icin A. Kirivitski’nin «Yitirilen ve Sonradan Bu-
lunany adli yazisina bakimz. (Militan, say1 15, Subat 1976) (Cev.)

74 — Abdiilhakhamit’in Italyan fiitiiristlerinin etkisiyle yazilmis siir-
leri vardir. (Yazarin notu.)

75 — «Oyunlarim Ustiine», Sofya Baskist, cilt 5.

76 — «28 Ocaky ve «Biz Kuvvetizs adli oyunlarin tekstleri elde yok.
iceriklerini Nazim Hikmet'le konusmalarimizdan o6grendim. (Ya-
zarin notu.)

77 — Ayrintilt bilgi icin N. Hikmet’in «Oyunlarim Ustiines adli yazisi
okunmalidir. (Cev.)

78 — Kitapta kaynak gosterilmedigi icin Rusca’dan cevirdik.
(Cev.)

79 — «Bir Olii Evivnin 16 Mayis 1955 tarihinde Leningrad dram ti-
yatrosunda yapilan acilisindaki konusmadan, A. Fevralski’
nin notlari. Asli Rusca’dir.

80 — R.Fig’in oyunla iliskili s6zleri soyle: «Bu oyununda Nazim
Hikmet kiiciik burjuva fagist iilkiilerin toplumsal ve siyasal anla-
mint ag1ga cikariyor.» (Yazarm notu.)

81 — V. Tulyakova’nin 15 Kasim 1960 tarihli teyp kaydi. Asli Rus-
ca’dir.

82 — Bu oyunun tam yazilig tarihi heniiz belli degil. 1939-1940 yillarin-
da yazildiga tahmin ediliyor. Fakat Naci Sadullah, daha 1933 A-
Bustosunda, -hapishanede N. Hikmet’in bu oyum: kendisine oku~
dugunu soyliiyor. Fakat oyun o zaman daha tamamlanma-
mig. (Yazarin notu.)

83 — Bu oyunun teksti kaybolmus. Konuyu N. Hikmet'ten 6grendim.
(Yazarin notu.)

84 — Kaynak gosterilmedigi icin bu alindi Rusga’dan cevrildi. (Cev.)

85 — Babayev bu oyunun elinde bulunmadigint belirtiyor. (Cev.)

86 — Bu oyunun yazilig tarihinin 1948’ mi 1949 mu oldugu bugiine
kadar tam olarak bilinmiyor. N. Hikmet, Memet Fuat’a 9 Ocak
1950 tarihli bir mektubunda, Incilin Yusufu liistine bir oyun
yazacagim soOyliiyor. Kemal Tahir'e yazdigi 30 Mart 1950 tarihli
mektupta ise Yusuf Aleyiisselam adli oyununu bitirmek iizere ol-
dugunu sdyliiyor. (Yazarin notu)
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87 — V. M. Pilugek, «Nazmm Hikmet ve Tiyatro» Oyunlari, Moskova,
1962.

88 —— K. Simonov, «Den Poezii», Moskova 1966. Bu yazinin tama-
munin g¢evirisi Militan dergisinin 3. sayisinda yayinlanmigtir. (Cev.)

89 — N. Hikmet o sirada Miinevver Andac’la evliydi. (Cev.)

‘90 — V. Tulyakova, Literaturnaya Gazeta’da yayinlanan anilarinda
bu konuya deginiyor. Kurultayda Cin delegeleri N. Hikmet’in Tiir-
kiye'yi temsil edemiyecegini sOylemisler. Tartisma c¢ikmis. Nazim
Hikmet bunun iizerine s6z konusu konusmay: yapmis. (Cev.)

91 — I. Ehrenburg, <insanlar, Yillar, Yasam». Moskova, 1965.
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Dunyanin bircok Ulkesinde en c¢ok taninmis
Turk sanatgisi kuskusuz N&zim Hikmet'tir.
Ozellikle Sovyetler Birliginde «N&zim Hikmet»
denince Tirkler ve Turkiye konusulur, «Turk»
denince de Ndazim Hikmet adi akla gelir. Bu
buyuk sanatcimizla, dliminden onceki 13 yil
boyunca yakin dostluk kurmus olan Azeri asil-
I Tirkolog Ekber Babayev, kitabinda Ndzim
Hikmet'in yasamini bastan sona anlatir ve
yapitlarini incelerken, onun Sovyetler Birligin-
deki yasamina da belgelerle isik tutuyor. Sov-
yetler Birligi Bilimler Akademisi Dogu Dilleri
Enstitistinde Turk Dili ve Edebiyati Docenti
olan Ekber Babavev’in bu ilgin¢ kitabi, Ataol
Behramoglu tarafindan Rusca’dan dilimize
cevrilmistir.

Kapak dizeni: Sait Maden 30 lira
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