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Ö N S Ö Z

İks sene muhtelif metinier öderinde çaîışan tale­

beme üçüncü sene daha terkibi malûmat vermek 

ihtiyacını duydum. Metinler üzerinde uğraşa uğraşa 

onların birleşik aoktaiarını sezen talebemde de bu. 

ihtiyacı g-ördüm. Buna cevab yermek isteği iledir ki 

ok'utmakta olduğum dersin kaosu içinde anlayışım 

derecesinde sezebildiğim, ele geçirebildiğim birleşme 

noktalarım, düşünebildiğim tedkik usullerini tesbite 

başladım.

Garpte Yunan ve Lâtin, eski ve muasır Avrupa 

dilleri metinleri, şarkta Arap ve Iran metinleri eski­

den beri şerhedilmiş ve bu hususta metnin mahi-



yetine yani dinî, felsefî, ilmî olvjşuna nazaran türlü 

usulier tebellür etmişse de bu usulierin hiç biri bizi 

göz önüne aîdıg’imîz g-ayeye götürmez.

Çünkü ıımumiyetie eski .şerli usulîeri e d eb î n.îetijî" 

lercle valtuz kelime üjserincte kalm'tş, dinî, felsefî ve 

iliBÎ metinlerde k eiiısıelerle beraber fikrin şab-sî tefsî" 

rinden ileri <;-eçernea!iştir. Muasîr Avrupa edebiyatî 

Metinler şerhi hakkındaki üSuUer ise pedâg-oji ile çok 

karıştıriliiiıış ve jrfeni;?, havatî l>ir edebiyat! inceiesö.efc 
g‘ayt"!?.i(e. vK/.ediiniış' bıılunduğ'undan bısrada nîütaiâa 

edeceğimi/. nıevxuuîi hu.susî ccbVıesile raünasebattar 

deg'lKiir- iV1evxu’(insîfz hakkinda bir tedicik usulü de 
şinubye k;-)dar v^s'-cîlmaiîuatjr. Rîr kalem lecrübesi ma- 
«syeliîîcie olan bv! risale ntevtıı üv:ern.ıde uzun bir uğ“” 

ra,^mar!Hs (üinüg-da keruiı. kendiue tortulandu'dîğı bir 

takım düşünceleri ortaya atscaktır.

İlk îîtilan adımda birçok ya'oîışlar ve eksikler bo“ 

lunabliir. hsasen divan edebiyatınin yalnız na^îm sa° 

balısına aid olan V)u çerçeve; inceledig-i mevsuun bü-̂  

tün dal budağını kavramak davasında da değildir<> 

Yalnıx en göze çarpacak noktalara işaret etmektedir» 

Her bahis; örneklerle uzun uzadıya açılıp genişletiîe”
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bilirse de şimdilik ancak en löMîöhji bir iki yerde 

örnek verciim. İleride bo|it.,ıklarjı doldurarak g'enîşlet- 

m ek ve nesir için de aynı tecröbeyî yapmak fikrinde­

yim.

©r. M i  m had  TsrUn
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Metliiier şarh i.

Bir hâdise yığ-mının birleşik cihetlerini kaideiere 
bağlamak için onu bir ilim mevzüiı olarak tanumak 
gerektir. Hususî metodları ve g-ayeleri ile kendilerine 
yer 3/apan ilimler arasmda «Metiîiıler şerhi» sıe dere- 
ecye kadar aynhk Boktaian gösterir. «Metinler şer­
hi» öteki ilimlerle Berelerde birleşir, nerelerde ayn» 
h r?  Buru izahtaa evvel «metinler» kelimesimlaa ne 
anladığiBinrs söyİiyelim :

1  — Metinler sanatın bir koîu ola» yazılı edebi­
yat mahsuİİetidir. Her müşterek devir ve sanat anla- 
yîşmns g'örünüşîeri olan bu eserler o devir va anla­
yışa g-öre kûmeieöirier.. Umumî tedkik metodu hepsi 
için müşterektir. Çünkü muhakeme ve meseleyi İlmî 
surette vıvz, aklî preiîsiplere dayanır ve bu prensipler 
değişmez.

Fakat her devir için hususiyet gösteren sanat an­
layışı o devir için hususî metodiar ister. Sanatın bir 
kolu olan edebiyat; psikoloji, so.syolo]i, estetik ilim-



s
ieriîiin raevyAjiidur, Osırsi msflfc va mahiyeti ile y a ­
k a n d a  sayaîğjîOLfî ilifialer uğraşîr,,

Edebiyîit tarihi ise bu edebi eserlerimi İçiue ancak 
kendine yanyacak vesikalan bulmak için girer. Ede- 
biyatîîî ^rürûyüşün’ü̂  ceî:nry'ct!.e ilg-isiai,, öauaikâ.rlana 
yaşayışım ve nihayet buniarı terkib ederek ba sa- 
natm tekâınüİünü çizer.

Halbuki mesele burmrıia bitmiş olmuyor. Bir de 
edebî eseri kendi dışındaki ilimlere yarasm dİye de­
ğil kendi içiri tedkik gerektir.

Bu tedkik I s i r io c l  acİSiil€İ«a iki bak;tmdan olur j

1 — İç feakirrsdara
2 — Dış İ3 ak 8 m sİ a m

1 — Bütün sanat eserleri gibi edebî eser de bü' 
tün bir tarih, veraset, ikism, cemiyet tesirleri aitinda 
yetişen tahteşşuuru boş veya dolu inaan uzviyetinin 
( sü je) kendini saran âlemden ( o b je) aldığı intibalarm 
teessüri yaşayışa aid reaksiyonu mahsulüdür. EîiraİKde 
insan ahenk ve birü<Ji gibi bir yürüyüş noktası bu' 
lunduğuna g’öre edebî eserlerin dış kabuklarını yavaş 
yavaş kaldırıp asıl içine yani onları dokuyan insanın 
zihnî veya teesısürî yaşayışının işleyiş biçimine in̂  
mek, aralarında ağırlarca mesafe bulunan iki edebî



im a lü sa l îm  i ç  b i r l î ğ s R İ ,  t e k - â m ö l  î i i e r h a l e l e r i n i  ç i z i B e k  

Ijerekiir»

2  ..-  K a n ş î f c  b i r  y î ğ ’sn t a l î n d e  g 'ö x ; i î î « ü z ü a  Ö K Û a a e

& raB  eileî'iî tscr^en iljvlü Hfik̂ mdas:» sıralarnak;, bîrle» 
şîk maddvk.ün:. buiaiakj onhtn biriiğ'e g-otörerek hi« 
intmzı e;«;n ve Jiırp^nayan , k.arg-aşaiiktan kurtiîlmafej 
bÖylecG aalaîaaKi ı̂sJ bn-laşîk rioktaiam^ı b'ularak aBİa’» 
yvnmmi'a güç ve çnhrskhığimu arhrmaK; gerektir,,.

fcSw ça.h5hudK.r «onursda erifîbîys.i; Te medesiyet ta.“ 
rihlerîle H-gRB mhEnu t'^dksk cdça iliraiere çok Tsıa*" 
djm edcü î5«ticeier« varır; onlara objektif, elle tîi- 
tniîir, iforülfir vesik ı̂U-îr veririz,-

Htî kssa ızaktnn jîonra arjlasıhr k î  « metinler şerhi» 
biiT çok Jsoktalarda edebiyat na^ariyeleri, adebijat ta- 
rjh'î, ve pisikolop ile iİ ĵUi olmakla beraber keadi 
âlesîMnde bissosî formülleri, tı^^kike îiîuhtaç raevKulara 
oîmasj lâs:jm geîen bir disipUiîdir.

#ietioi8îr şgırtsiç ed@i9î tenkld.

« Metinler şerhi » edebî bir tenkid değildir; Çünkü 
edebî tenkidi eserin bediî güzelliği üzerinde hûkflm 
verir. Bedii g&seliik henüa; kanunları iâyıkile be- 
lirmiyen, hâlâ kapalı taraffars olan ve hepsinden zi­
yade enfüsî . sezişlerle mahiyeti anlaşılan bir hâdise­



dir. Edebî tenkkü yapan bir şahsiyet, beiki de ya- 
şadîğ’î devrin sç zevkini en çok temsil eden bir şah­
siyettir, Eiincleî> g-eldiği kadar bitaraf olmaya çalışır. 
Lâkin riîhundaki ayrîhğî, şahsîliği ona veren luısuısî 
veya tayihî yaşayışi'ma seyrirâ değiştirmek elinde midir? 
San\ai: ve edebiyat mÜBakkidi, edebî eser üzerinde 
ikinci, bir edebi eser yaratan bir edibdir. V e onun 
yüksek kültürü eseri daha ayrı, daha ince gorûr. 
işte o kadar*. Hükûmierim hiçbir zaman afakî hale
koyîîaa.3:.

Edebî eseri anlamak başka, duymak başkadır. Me­
tinler şerhi anlamağa çalışır» Anladığını her Kaman 
aniatabilî.r. Yolu afakîdir, neticeleri objektif madde- 
lerdir. Davasını vesika île ortaya atar, istifade et­
tiği ilimlerm daima müsbet taraflarım almaya çalışır. 
Okuyanın zevkine hiçbir zaman müdahale etmez. V e  
hiçbir zaman bir esere güzel, çirkin vasıflarım ver­
mez. Bir operatör, veya kimyag^er bitaraflığ-ı ile eseri 
teşrih ve tahlil eder. Müşterek «madde» lerini bulur. 
Onları sıralar. Her devir için hususî bir yürüyüş nok­
tası bulmaya çalışır. Çünkü bilir ki muayyen bir devir 
içinde yaşayan ve birleşik, ahenkli kanunlarla kımıl­
danan uzviyetin [^] daima birleşik tarafları (formül) 
vardır. Bu bakımdan edebî tenkid ile metiriler şerhi 
arasında fark bulunur.

[ 1J « Edebi san’aüara dair » Adlı eserimize bakınız
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11.

Biz bw risalede Türk Divan Edebiyatı metinle­
rini me¥2« olarak aîıyoruz. Klâsik adua verdiğimiz bu 
edebiyatın altı asrı g'eçea seyri esnasında onu içten 
stisrsacak bir devrim oiroamîşhr. Harpler ve mezheb, 
tarikat teşekkülleri gibi sosyolojik 'hâdiseler, cemiye­
tin içinde sarsratılar vücuda getirmişse de saö^at telâk­
kisini» dıştan ( İrandan) g-elaıesi, ve bunda» dolaya 
hayata kssmes yabancı olması yüzünden edebiyatın 
g-eniş yürüyüşünü bozamamıştîr. Sonra dini durumu 
İstikrar halinde tutan kuvvetli bir fialtanat vardı. Lâ~ 
dinî ve dinî - tasavvuîî halk t’debiyatı ile tamamen ta- 
savvafî klâsik edebiyat bu raevzuan dışındadır ve her 
biri ayrı müşterek unsurlara maliktirler. Bu suretle 
aynı san’ at anlayışı, ayûi dinî ve İlmî istikrar, daha 
açıkça avm ruhî âlem içinde bu uzun devre bir çok 
eserler yaratmıştır. Biz şimdi bu âlemi anlamak yolu­
nu araştıracafıa. Divan Edebiyatı Tanzi mattan son- 
rada devam etmiştir. Hattâ bugün bile o yolda eser 
yazanlar vardır. Ancak Tanzimattan sonraki fUlfaîn 
@ d© lliyat§ d a h a  İB ^ Ş k a  bir sima g-5sterir.

Bü ci@¥İr m@tini@rlııl anlam ak için n e ­
ler  g@r@ktSr ?

Metinleri umumî mebdelere bağlamak, o bakımdan



sıralamak, velhâsıl yukarıda anlattığımız biçimde ted-
kik edebîloîek içi» evvelâ  onu okuyabilmek ve son­
ra aniaiöak g'ereittir.

Bir metîsî şeriselresek değil 5/aInsz okuyabiJmek için 
şunların bilinmesi şarttır:

1 “ Osmanh dilâ ( gramer ve sentaks şaazariyats 
ile beraber )

2 - Aruz vezrsi

Osmaoîı dili Arap ve Acem keliaıcieri ve bu iki 
dilin bazî icaidelerinî içine alan türkçedir. Bu dile 
aşağ’i yukan bir alışkaaiık oimadıkça metin okunamaz, 
Osmanlı diline gfirmiş oian bu iki dilin bir çok ke~ 
îimelerini, kaidelerini, - aaxnö tedkıkı olduğu için » 
prozodısini bilmek lâzsmdır. Önceleri birkaç asır, 
içinde nisbeteo faxîa türkçe kelime olduğu halde 
zaman geçtikçe bu kelitueleri atmış ve nihayet I ’ürkçe 
kelimeler çok defa fiil ve rabıtalarda bir de tevriye 
ve cinas san’ atlerinı yapmak hususunda kullanılmıştır, 
îlk devrelere aid bu metinleri okuyabilmek için Os* 
manh dili içinde gittikçe kaybolan mahdud bazı keli" 
meleri bilmek zarureti vardır.

Kelimeler bu suretle bilindikten sonra aruza aşina 
bir kulak veznin ahengi içinde kelimeleri • harekeleri 
vokalleri müstesna - aşağı yukarı doğru okuyabilir.
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Yasmalarda bir çok yanhşîar oldug'iı daima göz 
önünde iutuirrîalıdir. Bu yanlışlan bazen gramer, ve- 
sentaks tenkidi ile, kâh vezin aheng'i ile bazan da 
san ’atkânn üslûbuna ve o devrin estetiğine dayana­
rak doğruilmıak kabildir. Bu da ayn  bir .meseledir.

Gramer, ve sentaks cümle içinde kelimelerin ödev­
lerini tayin edeceğ-i için bîr çok yanhşlıklann önüne 
g-eçebilir. Eksikler iamamlamr. Şüpheler azalır, ma- 
.naya doğru yol açılır.

Bu birinci konaktir. Sonra metnİB şerh ve izahı 
g’elir.

Metin şerhincSe cOzll ¥ e  kiîla

Burada biraz durup başka bir bahse atlamak ge- 
Tektir. Beyti bu edebiyatın cüz ü tamı olarak kabul 
ettikten sonra önümüzde iki büyük tedkik yolu a- 
■çıbr:

1 — Cüz’ü şerh ve izah.

2 — Küllü kavramak.

Beyit, bir cüz’ ü tam olarak kabul edildikten son­
ra  cüz’ü anlamak ile bu cüz'ülerden mürekkeb olan 
köllû kavramak kabildir düşüncesi ancak kaside^ ga- 
zelj, bazen kıtalarda doğrudur.

—  13 —



Murabba, Muhammes, Terkibi bend ve Tercii 
bendlerde hemen ekseriya küiîe intikal mecburiyeti 
vardır. Mesnevi âse ayn  bir âîemdir. Bıı nazım şek­
linde incelenecek bir de kül vardır. Bir mesnevîüifâ 
kuruluşu, motiÛeri, ofllaroı menşeleri, alırıaıı ınev^uiim 
nasıl bir cem'iyettcn g-eldiğî, raahallî ise İçtimaî smıf- 
iarm hususiyetleri, mahallî reok, aym ınevEu etrafînda 
yazdan mesnevilerde motiîierİD, vakalarm değişmesile 
eserin aldığı değer, hâdiseler içinde heyecanlarîîî' 
merkezsleştiği yerler, bu yerlerden san'atkârm şahsi» 
yetine intikal ve nihayet bütün bunlardan bir de^/îr 
medeniyetine nüfuz.

Metnin şerJı ¥© izalii

Klâsik edebiyatîB nazım sahasını incelemek iste" 
diğimiz zaman karşııtsıza üç esaslı yoi çıkar ı

1 — Eserlerin ve san’at aniayışınm dış geniş bir- 
liğini bulmak.

2 —  Bu geniş birlik altında edebî şahsiyetleri 
tedkik.

3 — Edebi şekillerin, mahiyetlerini anlamak, u» 
mum karakterlerini, içlerine aldıkları mevzuların bir­
leşik noktalarını me3'daQa çıkarmak.
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£ l ® n i ş  i s i H i i i

Edebî eserleria dîş geniş birliğ-i nedir?.

Dîvan edebiyatı, mahsullerinden her şeklin kendine
mahsus bir düşünüş ve dayuş âlemi vardır. Her bi* 
riniîi mevzuları belli kaynaklardan g-elir- Bunlardan 
meselâ tevhidieri ele «hrsak görürüz ki bazı noktalarda 
karışmakla beraber belii başlı biri tasavvufa, öteki 
zahirî şeriate oygUM olmak îkere iki tevhîd tipi vardır. 
Bu iki tipiri mev;r.ulan ayndf.r, Bazan biri ötekine ka- 
fışır. Yani zahirî şenat tipi bir iki noktada tasav- 
vufa kaçar. Fakat îhtiva ettikleri bakım noktalarını 
iyi tamyan bir gÖK b« ikisinden hangfisine bağlî oİ- 
duğunu derhal tanıyabilir.

Yine tevhidler ikinci bir bakımdan yine iki tipe 
ayrılır.

1 —  Lirik tevhid.

2 —  Musanna ve İlmî tevhîd.

Her ikisinin de belli başlı duyuş veya düşünüş 
biçimleri vardır.



’i’ev'hidierî yazdîran mebde ayxîi inançla)’ âîeîni 
olduğ'u, b'urjlara aynı kayiiaktan bclîi haş’l: rcevsîsias* 
g-eJdiği içijî aralarnid#! p.ek sıks birleç'^s'seler vardjr» 
Mevvıular ve kaynaklarfian aidüklarii maddeler Keme?  ̂
hemen hepsinde rofişterektir. [1

İçlerinde esash ve bîrıeşik ks.Ssmf.ar vardsr. Teif- 
hidie bevabeir naitlerde, kaside)erd,e din! kaynakların 
aynı âyet veya hadîsieri, islâm âleminin aym ınu§“ 
terek inançları, onun kıasaları, Iran mitolojisinin aya»
k s 1) r a n-) a n 1 a r î g- o r ü .(ü r >

( Yah'S!?. kasidülerdek! nesib veya teşbib,İer birkaç 
cihetten çok ÖBeraii is'.;c.c1e.mege değer. )

Gazelierde beib b«;5İs ik;. unstir g'ö;^e çarpar [ J

1 - însan ve labiat g-üzeiliği
2 " F ik i r  v e  i'eisei'e

3 - Edebî füaa^at

Bu îlç öîîemii kiS's'mdaki maddeler çîkaniîr.«-a g'azel 
şekîinİH birie.şik noktalan meydana çıkar. On i>eşirıcİ 
asır şairleri.nderı Şeylıî (.3 ] iie ou altıncı asrr .« S«.l"

I i I l)!v;m !^(lcl)[ya(.uula 'rı-vhûllor (4 t'asikül., Üniver-- 
Sİte vavtmİMi MKİfin ; 24 ) ;uili ('Si'M.'iı.nizr- i)a.kıuız

\'1 \ l.’)iı i'u; u n su run  çok  ş u m u llü  o la rak  a l ın d ığ ı gÖz ö- 

n ün  di' tu tu lı na lu  lir .

[ 3 ] « ,■Şeyhî D iv a n ın ı  tc d k ik  - c iid  ; 2 » S u h u le t  B a s ım  

■£vi 934 .
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taaiîsşuara » m <f Baki » âe  ( kaside ve g-asei bakHroît" 
dan yaptîg-îm tecrübeler netic«.«ncie eicle ettiğim mad­
deler denebilir ki bütüsu klasik edebiyaün bedsı âle- 
mmi saracak bâr liste îweydana g-etirmiştir [ 31. Diğer 
edebî şekiller ürerinde bu biçim tedkikier yapsUrsa 
bu devir adebiyatüiiB dış g'e^ûş birliği meydana çıkar..

Bununla iktila etmeyip bu devir edebiyatî» Iraa 
edebiyats ile karşîSaştsnp îsaaKsı̂ iîTsbiriîn, -fikirleriîs men- 
şelerini bulmalıdır. .Bunu yapmca iki edebiyat arasın*- 
daki ayrjİjk ve bHnİavsB hasus! karaictsri&ri aieydaaa 
Çîkar..

Kaside, j^azel ve öheki edebî .şekîlleris aya/f, bi- 
ÇİRKİ3 İncelenmesi bu o-ejıiş devirdeki isa.!.î'’at anlayışı­
ma mabiyetijıi aç>.k olarak gc>sierir.>

Bu sanat îinlayışı içinde birleşik mevzular kümele­
nince elimizde eu doğru bir kritik uranı ( .kıstası ten- 
k îd } var demektir. Her şahsiyeti bana vurur ve o â-̂ - 
îeta içindeki yeri.ni objektif olarak belirtebi-liriz.

17

[3 ] «Baki Divanını tedkik » basılmak üzeredir.
2



-  18

Eslelıî m@ktelı8©r şalısiy@ti©r s

Divan edebî^ral'imîi inkişaf ettiği d ev ir ; girdiği 
medeniyet dairesinin tarihî seyrini takib etmiştir. Y u ­
karıda söylediğimin gibi bu âiem, edebiyatın g'eniş 
ilham aldıg-î müesseseleri ve kıymet hükümlerini değiş­
tirecek bir devrim geçiraîemjŞj geçirse dahi bu dev» 
srim edebiyatm •umKîfiî yürüyüşünü bozacak mahiyet 
almamıştır. Bunun için Avrupai îKanasile birbirini yı­
kan, deviren edebî okullar kanüaiamjştıı*. Bununla 
beraber bu edebiyatı sürüp g-iden bir yeknasakhk 
içinde yürümüş saamak ta  doğru değildir. Yükaııda 
söylediğimiz dış genivŞ birlik altında san’ atkârlar iki 
büyük kısma ayrılabilir:

Birinci kısım zihnî diğeri ise teesürî hayatın gös­
terişlerini bize verir. Bazılarında da bu iki görüisüş 
muvazene halindedir. Bir kısmı derin, ince zekâ ham­
lelerini kuvvetli bir lirizim altında gizler. Lirizmi bizi 
sürüklerken bunun altında kuvvetli bir zekâ cehdinin 
gizlendiğini duymayız. Bazısında heman baştan başa 
aekâ ve oyun hâkimdir.

Bir kere bu bakımdan sanatkârları ayırmak^ sonra



b« edebiyatın dış âlemden aldığı mazmunları çıkarıp 
sanatkârlarm müşterek tarafiannı tesbit ettikten sonra 
orijinal tarafiannı bulmak ve bunları muayyen kata- 
g’oriiere bağlamak g-erektir.

Bunlan yapabiîstsek için, yani sanatkârın aynı mad* 
de etrafında nasıl işlediğini, onda nasıl değişiklikler, 
hususiyetler yaptığiRi ayırt etmek ve işte be ayrılıkta- 
sanatkârı bulmak için, eseri tahlile mecburuz.

Saitiat eseri bir küldür; onu parçalamak doğru de-* 
ğîldir, diye bir itiraz eden bulunurısa deriz k i ; Metin­
ler şarlıi objektif bir biigi olduğu için bir mürekkebi
anasırına irca eder. Vereceği hüküm ; eserin bediî cep­
hesiyle alâkadar olmadığ"! g-ibi onu kül halinde tatmak 
isteyenlerin zevkini bozabilecek bir neticeyede varmaz.
Eseri böyle tahlil ettiğimiz zaman göreceğiz ki çok 
defa en süslü, en derin, insanı ruhundan sarsan bir 
beyit daima kullanılan, kılişe olan bir mazmun iske­
leti üzerindedir. însan vücudunda sayısız değişiklik 
g^österen et örgüsünün altında iskelet birliği gibi. Me­
selâ Nedimin:

Gördüm o serv - kametin ardınca ruz - u vasi

Ömrü füru güzeşte şitaban olub gelür. 
beyti tahlil neticesinde asırlarca bin bir şair tarafın» 
dan söylenen (kamet, kıyamet) mazmununa dayanır, 
îlk zamanlarda iskeletin çirkin inhinalarını acemice;
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g-österen ve onu yBİiîîkat, yeknesak bir deri iıe örtea 
îbtidai saa^atkârhır yaîtu. Asiriar a-eçtîkçe adele daha 
uslaca örülTOege b,aşl;Kİ:s. 5ahsiyelle.r dah,a açıkça B'Cy- 
clana çıktî. Bazan öyle oîd« kı 'iskeletin bütün çirkin­
likleri örtüldü, değişti. A rtık  o ;|fÜKel âimanm o mev­
zun vücudun karşısında batta  iskeleti hatırlamak bile 
kabil ohnadi.

Tahlil tarzı 

BesftI _aîiiamals

Divan edebiyatjncia bir beyti anlamak için evvelâ 
•san’atkânn kafasın<îa biçimlenen hayali kavramak lâ- 
ZJtndır. Bu edebiyatta gferek dttyg-ıs., gferek düşünce­
nin asıl uîîîiddesî etraf,ı»da ekseriya hududiarî çizilmiş 
bir başka hayal âîemi vardlır.

Meselâ:

Bisat i îyde kadem bastı nax iîe nevruz
Şükûfe perde - saray-i ademden etti büruz

Baki

Bu beyti lâyıkı iie anlamak, yani tam zevkine 
varmak için bayramı bir yayga halinde düşünmek 
v e . yahut zevku safa ile bezenmiş bir saha tahay­
yül etmek ve o sahaya nevruzu güzel, nazlı bir sev-
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gfiÜ g’ibi g'etînn.ek, ve bir perde arkasindan da çî- 
çeğ'i aynı eda îl« meydana çıkarmak iâzmıdır.

Bu perde ( adem - yokiiık ) perdesidir. Çiçeğin 
yoktan meydana g'elmesî şaire bu hayali ilham ediyor. 
Bir. bu tabloyu g-öx önüne getirirkeTi ona vereceğimiz 
•dekor bııg'ünün değil onun yazıldîd;.! mamanın dekoru 
olacaktır.

dekor içinde biçimleîien hayal g’öz önüne gfel- 
meyince beyti aniamsş olrnayKî. Bunıın bir faydası da 
hayaiİB, eksikleri tamamlaraasîdır. Hafıza ve şuuru 
adım adlîn zorlayarak bir şeyi kahrlamak veya tasav* 
vur etmek g'üçtür. Fa kât «luhayyilenin serbest faali­
yeti bu gfüçlüğü tabiî surette  ortadan kaldırır.

Muhayyile yarnimaz katîîmlarile aranılan şeyi daha 
tam ve daha açsk olarak göz önüne g-etirir. Yalnız 
bu tablonun sanatkârın muhayyilesine yakmlaşması 
için onu tarihî ve etnografik bilg-üerle îıeng-inleştirnaekj 
başka bir devrin ruhuna bütün tefarruatile  gfirdiğimizi 
daima göz önünde bulundurmak, isîsan ruhundaki 
müşterek duyg-ıa kanunlariie o zamanın kıymet hü- 
kümlerine ermek ihtiyacındayız. Bu, hâdisenin iç kıs­
mıdır.

Meselâ Nailinin:

Sir - çeşm - i seyri didar oimazız Musa gibi
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T ur-u  istiğnada tuîaa ■ » tecelli - raatiabsa. 
beytİKCİe şair « Tûr » ile «iu;îan» ı yaB yana g'etirerek 
bize yağmur duasıru hatirlaüyor. Eğer ırağ’saû ' duast 
için dağlara çikıldîğssj bilmezsek bu beytim " taaav» 
vufî manasîîidarı başka - ihtiva ettiği ic-celiğiû î:ev" 
kine v a r a H î u y ı z .

Bu sosyal etnografik biig-iierm en onemiilerinden- 
biri de dinî inançlardır. Dinî inasıçlar her san’atkârm 
Kususî manevî şahsiyetine göre onda bir hayal â^arîai 
vücuda getirir. Dinin hayata verdiği biçî'® daima goz. 
önünde bulunmabdı?. M eselâ:

Ne hûb dem ne kıyamet zaman ohur b« kim
Nücum indi yere yer yüzüne çıktî künuz.

Bakî

beytini anlamak için şu âyetleri bilmek gerektir:

( Suretüzzilzal; 99 - A y e t : 1  - 2 )

(Ne vakit ki yer ilk nefhada kendine mukadder 
olan titremeği titrer, yer ağırhklannu yani içinde olan 
hâzineleri ve defineldri, ölüleri meydana çıkarır.)

( Surei înşakkat: 89 - A y e t : 4 )

(Ne vakit ki gök bulutla yarılır, Tanrının buyra»
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ğuna kulak tutup emrine uyar. Ne vakit kî yer düm 
düz oiur, içinde bıslunan hazineieri ve ölüleri dışan» 
ya çıkarır, içindeki eşyadau, boşanır.)

C.y:C\ sU-.-3b\ — ç
Sure * i lüBtar ;-82 " A y e t : 1 » 2

(O vakit, ki gök yarıhr ve o vakit ki. yıidısîar
saçjhr.) Bu kıyamet manzarasudır.

Hayal, saydığımız bilgilerle tamamen belirdikten, 
h&yt'm bü tablo îçsae sjkîştırdîğı duygu veya düşünce 
iyice arilaşîidsktaa sonra önün etrahndaki süse geçe- 
rİ2:, Bö süs ya hayaîi zengin g-östermek için açıkça 
•jrapılîr. Yalîüt san’atkân» zekâsı, kelimeierin ikinci 
manaîarile oynar. V e bü manalar altında ikinci bir 
tablo gizler. İkinci tablo, bazı sanatkârlarda birinci­
me dekoru olacak derecede ona yaîcm oîur. Yani 
şuura veraıek istediği heyecana daha kısa yoldan g’ö- 
törecek başka bir hayal, duyg-u, düşünce alemine 
sürükler. Bu tarz çok kuvvetli büyük şairlerdedir.

Bazan da birinciye tamamen yabancı hattâ onun 
tesirini ortadan kaldıracak derecede aykın düşer.

Bu ikinci tabloya varmak için lûğat ve edebî sa- 
sîatlcre aid biiğimizle dimağımızı bir kuyu çengeli ha­
line getirmek onu beyitin derinliklerine salmak ge­
rektir-
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Her k«îrrföe3/-e şübheli, daha clogTBss biai aids.tacaki, 
yahut atlanacak bir düşman g’özü ile bakmakj daima 
uyansk hiilnnaıak ra.r:€:b?.!rJYel.îadey;a. | İ *

>ianatkâna yapmak istediği İBceliği aıüasicia” 
da« iJ-cç'jk. mi arkanns.'itJi'B onuîi manevi a iaym a beİkl 
iânetme ugrarj?:. Çok cicl’a keihaeler foÖyle ik? marta!)! 
Osarak kîilîansküğ'i için ba ikinci tfiblo veya raSnatse'"- 
beti ba>;an san’atkâr bilmedeM yapmış buittmır. Lâkin- 
b« i-)jî- hâdîiîö'lır, yapa<snştî?-' I Hçbir dsM
Oİîn;-5.;-=a g-ö?:i:;üik yerrnsyea bir külfeti te?;bit etmek İÇİB 
anii;n"iuîy*î:’-; k*ab

yapîî»« Kanaatlerin - e^-er ırarsa - deg’erl- 
vc ouuru kendjîidci'î evveiks saHi%ü;kâriar tarafsîsdua 
işi<-;nen dlh-’i aidöİT-

Bu u3.J-ia;!: 5şî.e,«ri.ş'rni de f.U:îlad3kta.n sortra l:»?dszaBîî>̂ -“ 
da bu tasavvura, hayale ynKut keiime saa ’atine aîd iiJ5İ€-;r 
varsa buaian o fcasnite sokansa.

Kelime ve jf«dle şekillerim <jroz önüne ainaiyarafc 
yalnızca bu hayal sisteralerini bu devrede yaşıya»
bir kaç sanatkârda tesbjt edersek g-örurü/, ki afala” 
riîîcia birçok birleşm-Aİar varcisr. Bu »-(jîretle bu devir 
g-öziİmüxün önünde iç yaşayîşîle canlarsvr.

j 1 i « l . û ” -a/, v e  ıru if<m in« ;> l a r i n  h a i l i  i ç i a  a \ ' r ı c a  u s u l l e r  

v a r d ı r .  ( ( J l v a n  ':<,iebiy^Uın(i;ı M u a m m a  a d l ı  e s c r i a u z e  baki-* 

n ı z .  Üni'S’ c r s i l e  y a y î n ı î a r ı n d a n  ; 24 )
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Buttiarm içinde yabancı, yerli, motifler, millî mo-
tifler olclüğu g-ibi Iglâaı medeniyeti ile alâkadar ortak" 
lasiia oİankirî da vardır.

Beytin içi bÖ3 1̂eca aniaşîldîktan sonra dil bakı­
mından tetkiki icab eder : Mîsra ve'3''a beyit hiî- 
marjsi asırlarca süren bir gelişme mahsulüdür. Onda ki 
ustalık sımn çizilmiş hece toplantısı içine tabiîlikteıa, 
vuzuhtan biç bîr şey kaybetmeksizin geniş bir hayaî, 
•duygu veya düşünce sıkıştırmaktır. San’ atkâr, bunda 
ne kadar ustahk gösterebilmiştir. Vezin, dili ne kadar 
sıkmıştır. Baza» kelimelerin yan yana getirilişleri an­
layışa yeter bir vuzuh vererek cümlenin tabiî vaziye­
tine gerekli olan ara bağlarım ortadan kaldırır, Di- 
Van edebiyatının diİ ve ifade bakımından gelişme yolu 
budur- San 'atkâr bu yolda ne yapaııştır. Bütün bunları 
meydana çıkarmak ihtiyacındayız. Bu tedkik bizi yalnız 
san’atkânn dii bakımından ileri veya geri oıduğ-uaa 
dair bir hükme götürmez, onunla baraber sanatkârın 
ahenk hususundaki zevkine, zekâsının kudretine, cemi- 
yetteki dii şuurunu ne kadar benimsediğine delâlet 
«eder.

Eserleri okuya okuya her asnn vasatı bir dil du- 
Tumu hafızamızda belirmiştir. San’ atkârlan elimizdeki 
bu ölçüye vurarak diie getirdikleri yenilikleri, ileriliği 
anhyabihriz.
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Her beyitte, ister iç ister dış âiemderı « madıde» 
îe? vardır. Bu « madde » 1er ya serbesttir, veyahut bir 
hayal kompozisyon?' içine girmiştir. Oniarsîs bir dü­
şünce veya du /̂g'u ile alâkadar olmasî bizisn için ehem- 
miyetii deg-ildir- Yalnız varlıkları bize lâzımdır. Bu 
maddeler san’ atkârm muhiHrû, bağlandığı iç ve dış â- 
lemi bize bildirir. Bu maddeler şairin hayatırsi tedkik. 
için de çok değerli vesskaîardjr.

Bu maddeler san'atkâr variîğınuı statik kısmıdır. 
Hayal kompozu.;yonv> içine girdiği samaK da o rubun 
dinamik durumunu çok doğru olarak bi.ae göslerir, Bu; 
koıapozisyonda maddelerin sekâ «nimarsm» elinde na*> 
sil oynadıklarım, nasıl yaklaşıp uzaklaştıklarını görür- 
ve o mimarjîi zekâsînm işleyiş biçimini, g'ücünü; rû - 
hunun ne derece mudil sre na derece dolu olldu”
ğunu açıkça görürüz, Yalnız burmia kalmaz, maddeleri, 
bir terkîb haline getirirken dil ve seataks bakımünlan 
neler yaptığ'UH görür ve bu husu.5taki kudretiaia de." 
recesini en doğru bir ölçüye vuraraz.

Beytin içindeki objeleri ve ociann bir hayal kom^ 
pozisyonu içindeki yerlerini gördükten sonra hayalio 
mimarîsine geçeriz. Muhayyilenin yaptığı ibda hare* 
keti birkaç cebheden tedkik e d ilir :



1 " Kiîllandığs maddeler.

2 - Bii maddelerin, san’ atkânn eafüsi âlemîxîdeld 
yerij afakî (m a’şerî Yİcdanda) değerij

4 “ Yapıla® haysii bİBasmın mahiyeti, yani gerek 
san’ atkâfî.B kendinden evvelkilerle g-erek kendi di.ğ’er 
eserleriie mukayesesi,

3 ~ Vücuda g'eien hayal yapısıtasn biçimi ( ^^ahnkat- 
tan  en maadil şekline k a d a r )

Her sau’atkârda .madde ve görünüş cihetinden türlü 
değişiklikler g-österea hayal yapısı biraz derine inilirse 
muayyen üç dört esash biçime irca edüebilir. Bunlar­
da saaatkâr şahsiyetinİK ea hakikî, en gizli hususiyet­
leri vardır.
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Edeî l şekliler
Eserin dîŞî He içinin birbiri ehemmiyetle

tesirleri '-vardır. M evbid^ nait^ kas-ide, g'azei, 
terci ve terkibi bend, mesnevî., ilh g*ibi .şekliler^
çok ker̂ ': ınev:̂ iii.ıâ j>na liiUjayycn svûirlar ç^^mişlerdÂr.

Veznin, kafiye c/u.ı, kafiye şekiÜerinin. terci ve 
terk d > g'\î>ı her be^Kİ in l:>eUi bir fikre veya
duy^-trya hag; kuifnanKi, rubai 46rt mısra içine
dört başi rnarnur. arÜ8t<k?i bir ĥıvĝ 'i' yey^» düşiuıceyi 
)̂k}şXu' n\ak • î̂ r̂ ecb̂ ıvr t yetinin o ,-:jekle verdig'i husus! 

Dİr k.ar/iktcr varân', A:>a&s v>t'kat:t her san’atkâr bu 
S mır içîîMie kahr. Ondan kohıy kolay kı^rtulamaz. 
Bu şekillerde» bir kısmı caevxuda san’a tkân  serbest 
bî.rakır, bir kîsmî mevzu biriig-îne g-ötürür. Serbest 
olursa HAiSii mşvzîîl«r «eçiyor, onları aasıl birbk'me 
■yaklaştırıyor ; mevKSü birliğine bag'iandıgi zaman oaun 
içinde nasîJ (iönüp cioiaşjvor v-& ne derece muvaitaki- 
yetle o bsili likir veya duyg'uya dcnıebsiiyor ? Bualar 
san’atkârla beraber şeklin «reli^^me ve büıtünlenmesidir. 
Ve îKcecier» inceye tecikik ister.

Her c< şe k i l» in belli, bir iBevzu âlemi vardır. Bo 
âlemin beili başlı iMuayyen noktalariîiî büioîak, gerek



dil ve g-erek şeklio b« ınevzn irîserincle nâSil bir rol 
oynadığ-ını izah etmek ihtryaciöflayız. lîdebi. şekiller, 
asîr geçtikçe g-erek iç ve g-erek ihş yaarsUşı
(vezin, kafiye, ciil ) bakiKunda» zengİTileşir. (löriinüşte 
tioBmttş bir kahp g’ibıdir. Fakat ıç'm için -yaşar. B« 
hayat ’oamleîerins tesbit İ;çîk şekiİlerİH iskeletini çim­
mek ic£ib eder.

Bu iskelet bir io» malısyetîBdedir. Üv-eriadeki oy- 
naysşlarî açıkça ^yosterir.

Bazau ınevsular. nittayyen şairlerde «dandıklan
<-< şekil >' ieri değiştirirler. Meselâ kasideden o-s.xe\ .sek" 
iiîîe o-eçerîer. Yahut biri sîiğerine dahi- olur : îajj-az“ 
2wi, ve mesnevîierdeks kaside ve g-azeUer g'ibi. Bunlar­
dan birmcisii be!U hır k«sde ttÂsiılyeü’nde delild ir . 
Serbest tarafü oimasî doiayisiU:; kuvv«yUi bir 'vesikadu% 
Ikh’ cisi gittikç?; g'ervîşrrye-û vc ■varı kaide mahiyeti-ai 
almaya yalclaşa'a bi-r tarKdîr. Bo vesika birİKCİSî kadar  
mührn) olamaz. Fb.î irttikaİ g'erek. ıt\ev7.-uun saaisiyetî 
ve g-erek san’atkâ'a'a şehsiyeti için çok mühim bir ve­
sikadır. Bu «. şekil » deg-iştırrsıeain muhtelif sebcbieri 
vardır. San’atkâriîî şahsiye-lini ve öteki eserlerirû goz 
O-ttünde iutayak hâdisenin hakîkî sebebini tayin etmek 
lâzîmdîr.

Hulâsa lılr m etin ş omu nıefdgüs-îa geti­
ren ^an^atkârm İç "lıesiıllğl»ıi ve  o ci@¥riıtt
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lıysy®! karakterini lıiz@ vuzıılı ile göst©- 
reis d©i@ri§ Isir vesücadır. Onciaii m̂ llrrı- 
kün ûidyğgü kadar istifad© ©tıneğ@ yğraş- 
t n a l ı y iz .
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