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Aptallagma

Emperyalist ABD, Irak’ta biitiin insani degerleri yerle bi
ederken baghyorum bu yaziya. “Bati uygarhg)”, Irak’ta insan
degerler yerle bir edilirken sus pus. Bu sus pus diinyada Dail)
Mirror, Bush’'un ABD bagkani segilmesini $oyle yorumlamis
“59.054.087 kisi nasil bu kadar aptal olabilir?”

Bu yorum kargisinda goyle diigtindiim. Diinyada yagsayan in
sanlarin keske bu kadarn aptal olsaydi.

Acimasiz mi digiiniiyorum. Hayir. Insanlik tarihi, bir anlam
da aptalliklar tarihidir. Filozof Kindi’yi aptallar dovdiirdii. Filo-
zof Ibni Riigd'ii aptallar siirgiine yollad1. Bruno’yu aptallar yak-
t1.

Peki, insan nasil aptal olur. Yoksa dogustan mi aptallik. An-
cak en azindan Descartes’tan beri sagduyunun insanlarda esit
dagiildigini biliyoruz. Descartes’a gore, “dogruyu yanhgtar
ayirt etme gticti biitiin insanlarda yaradiligtan egittir.” (1)

Buna ben de katiliyorum. lyi, ama insanlar, dogruyu yanhs-
tan ayirt edemeyecek kadar nasil oluyor da aptallagiyorlar.

Soyle diisiiniiyorum bu konuda. Ilkel toplumun biytictisi,
bliytisii tutmayinca, ya blytciiliigii birakmal, ya da biiyticili-
guni siirdirmek igin bir yontem bulmal.

Bu yontem aptallagtirma yontemi... Burda aptallagtirmanin
tarihini yazacak degilim. Bilinmesi gereken su. Burjuvazi, aptal-
hig1 dizgelestirdi. Bilerek. Ciinkii aptallagtirma burjuvazi igin zo-
runluydu. Zorunluydu, karmagik yapisinin goriinmemesi, kav-
ranmamasl isteniyordu. Ergin Yildizoglu, bakin ne diyor, “Bili-
sim, iletisim teknolojileri bilgisizligi, yalan: yayiyor, neolibera-
lizm sosyal devleti pargaliyor, postmodernizm de insan aklina
gtiveni (...) Kapitalist uygarligin biiytik ironilerinden birinin de,



sanirim bilgi islem sistemlerinin, iletisim teknolojilerinin, siber-
netik uzayin (internet) olusmasinin ‘Aydinlanma’ya ve aklin
diinyayr anlama kapasitelerine yonelik bir saldiriyla ¢akigmasi,
bu donemin de ‘bilgi ¢caginin’ baglangici olarak selamlaniyor ol-
masidir.”(2)

Aptallagtirma yontemi son derece yalindir. Bu yontem, insa-
n1 tekiller diinyasinda birakir. Boylece insanin soyutlama yetisi
dumura ugratilir. Boylesi insan tekilde kalir. Hani, ormamn gore-
miyor derler ya, o igte. Agaci, gordiigu, dokundugu, tekil agac-
tan soyutlayamaz. Soyutlayamadigindan ormani goremez.

Sunu sdylemek gerekiyor. Insanda, sagduyu esittir, ama so-
yutlama glicii esit degildir. Soyutlama gilicii sonradan kazanihr.

Peki bunun, soyutlama gliciiniin sanata etkisi nedir. Simdi
bunu gorelim. Sanatg1 da bir insandir. Sanatginin soyutlama ye-
tisi dumura ugramussa, o kisi tiir bilincine ulasamaz. Cilinkii tir
bilincine ulagmak igin ciddi bir soyutlama gticli gerekir. Konflig-
yus’ten beri filozoflar, insan tiir bilincine ulastirmak igin ugras-
muglardir. Farabi, 6zellikle insanin tiirsel bir varlik oldugunu
vurgulamistir.

Biitlin bu ugraslar, burjuva uygarhginin demir perdesinde
eridi. Iste burasi, sanatin toplumsalliktan giktig1 noktadir.

Sanat, toplumsalliktan giktikta n’olur. N’olacak, 6znel duy-
gular mutlaklagtirilir. Insan, hep yalnizdir o sanatginin diinya-
sinda. Geligigiizel yasama, 6zgiirliik sanilir. Diinyanin higbir an-
lam1 yoktur. Higtir bu diinya. Zaman boyutu yitirilmistir. Diin,
simdi, gelecek yoktur. Yaganan andir onemsenen.

Sokrates, Spartakis, Paris Komiinti, 1917 Devrimi yoktur.

Tek tek agaglara baka baka yasamaktir bu. Sanatg boylesi 6z-
nel diinyasindan géremez ormani. Orman yoktur. Higbir zaman
da olmayacaktir.

Sunu sOylemek gerekir. Boylesi sanat, burjuva diinyasinin is-
tedigi sanattir. Kendi 6znelinde bunalimlar, acilar, sevingler ya-
sayan, bunu eserlerine yansitan sanatgi, burjuvazinin gozde sa-
natgisidir. O, sanatiyla, burjuvazinin oniine, 6zneli daraltilmis,



Ozneli karartilmis okuru firlatir. Burjuvazi o okuru, metalarle
mutlu edecektir.

Sanatq1 Oznelini, nesnel gergeklik sanirsa, sansin, bana ne
bundan denemez. Anna Seghers’ten alintilarla, neden bana ne
denemez, bunu gosterecegim.

Soyle der Anna Seghers, “Icinde yagsadig1 zamann ve toplu-
mun gergegi, o kugak lizerinde agir tempoyla gelisen, kalic1 bi
etki degil, bir tiir sok etkisi yaratt1.” (3)

Anna Seghers, bunu, Lukacs’a yazdig) 28 Haziran 1938 tarih-
li mektubunda soyliiyor. 12 Eyliil 1980°den sonra bizde de ya-
sand1 bu durum. Ev ev arand: Istanbul. Yakilan kitaplarin oykii-
su bugun bile anlatilir.

Béyle oldu da n’oldu. Once Tolstoy’un yaratma ydntemin-
den s6z etmek gerekir. Anna Seghers bunu anlatir. Sanatg, dig
diinyay1 sdyle bir algilar. Bu ilk algilama dénemidir. Ikinci asa-
ma tam alg1 asamasidir. Sanatgl, yaratma siirecinde birinci aga-
may1 geride birakmalidir. Bu noktay: asamazsa sanatg, yaratila-
n estetik 6zne olmaz. Simdi Anna Seghers, ilk etkiyi asamama-
y1anlatiyor, “Bir sanat¢inin bu ilk dolaysiz etkiyi asamamasinin,
asamayip bogusmasinin ya da agsmak istemeyip onu duragan
kilmasinin pek ¢cok nedenleri, 6znel nedenleri bulunabilir; ama
oznel olmasina kargin bunlar, dogal olarak her zaman sanatginin
toplumsal konumundan kaynaklanir.” (4)

Simdi burda duralim. Sanatg, algidan, tam algiya niye gege-
miyor. Toplumsal konumun bunda etkili oldugunu yadsimiyo-
rum. Ama bence temel neden, birey bilincinden tiir bilincine ¢1-
kamayisi.

Anna Seghers, algida kalmanin sonucunu soyle belirler. “Bu,
gergekligi ¢ok saptirici bir etki yaratir. O zaman sanatgi, serin-
kanlhligin ve sorumlulugun gerek kendisi, gerekse eylemde bu-
lunan herkes icin gerekli oldugunu unutmus olur.” (5)

1980’den sonra Tiirkiye’de yasanan. Ozneline kapanan sanat-
¢1, gergekligi saptirdi. Bugilin, bu, olagan degil, olmazsa olmaz
kosul durumuna getirildi. Gergekgilik gok eskide kalmist1. Devir



degismisti. Kopriilerin altindan ¢ok su akmugti. Boyle bir do-
nemde gergekgilikten s6z etmek son derece ay1pti.

Oysa Seghers’in de belirttigi gibi, “Insanoglunun her eyle-
minde oldugu gibi bir sanat yapitinin yaratilmasinda da belirle-
yici olan, gerceklige yonelinmesidir.” (6)

Bunu, inatla, durmaksizin yinelemek gerekir. Yiiziinu yikar-
ken, para sayarken, igki igerken gergekgisin de sanat yaparken
niye gergekgi degilsin. Cilinkii sen, gergeklikten korkuyorsun.

Bakin ne diyor Seghers, “Bunalimlara, savaglara vb. 6zgti bu
gergekligin once iistlenilebilmesi, onunla karg1 karsiya gelmek-
ten cekinilmemesi, sonra da bigimlendirilmesi gerekir. Adlarn
sanatglya ¢ikmig sayisiz insanlar bu gercekligin karsisina ya hig¢
¢tkmazlar, ya da ancak gortintigte kargs ¢ikarlar.” (7)

Seghers, buna, sanatta bunalim der. Dogrudur, katihyorum.

Tiirkiye’de sanat, 1970’lerin baginda beliren, 1980’lerden son-
ra agirlasan bir bunalimin igindedir. Sanatg1 gergeklikle yiiz y-
ze gelememigtir. Ozneline kapanmugtir. Kimisi de tarihe kagmig-
tir.

Bu, burjuvazinin istedigidir. Bile isteye degilse bile, sanatg,
burjuvazinin istedigini yapmustir.

Sanatg, insanin aptalligini pekistirmisgtir.

Simdi burda biitiin sanatgilarin bu yola girdigini soylemek
istemiyorum. Tirkiye’de baskin olan sanattan so6z ediyorum.
Yoksa, onlan tanimaktan kivang duydugum birgok sanatg, tiir-
li sikintilara gogus gererek, tiriinleriyle aptalliga karsi miicade-
le etmiglerdir. Onlar, 6znellerini, algiy1 agsmuslar, tam algida ger-
¢ekei tirtinler vermislerdir.

Berrin Tas, iste bu sanatgilardan biridir. Bu yazida irdeledi-
gim Cehennem Siirleri sorumlulugunu unutmayan, gergeklerle
yliz yiize gelebilen bir gairin yaratisidir.

Giizelligin Gizil Giicti
Nesnel gergekligi, gabucak, saghklh kavrama giiclimiiz olsay-
d1, ne giizel olurdu. Kimse, kimseyi kandiramazdi. Gilizelce ya-
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sar giderdik. Ama nesnel gergekligi kavrama uzun, acili, kanh
bir seriiven. Iste su yasadigimiz diinya.

Bilirsiniz diinya, hem kendi ¢evresinde, hem giinesin gevre-
sinde dolamip durur.

Gordiintiz mi, kolayca soyliiyorum bunu. Ama 17. yiizyilda
bunu soyleyenin basina neler geldigini biliyorsunuz. Bu gerge-
gin dogru diye benimsenmesi igin ciddi bir miicadele verildi. Ki-
namiyorum kimseyi. Olgusal bilingte kalan kisi duyularinin di-
sina gitkamaz. (8) Duyularimiz, diinyanin hem kendi gevresinde,
hem glinesin gevresinde dolandigini bize gostermez.

Fizik diinya boyle, ya toplumsal diinya nasil. Orasi daha kar-
magik. Toplumsal diinyada dogrunun kavranmasy, fizik diinya-
daki dogrularin kavranmasindan daha zor. Boyle olmasaydi
diigsel bir kategori olan irk kavrami, insanin Ozniteligi sayihr
mayda.

Toplumsal diinyada kisa bir gezinti bile insanin bagin1 don-
diirebilir. Avrupa Birligi, Nato, Birlesmis Milletler, Giivenlik
Konseyi, Unesco, Biiyiik Ortadogu Projesi, banka, borsa, faiz,
enflasyon, faiz dig1 fazla, IMF, Giimriik Birligi, hapishane...

Peki, biitiin bu saydiklarimda insan nerde. insan hangi ko-
numdayken, bunlarla ilgi kurabilir. Her sabah igine giden, isci
ya da memur, Giivenlik Konseyi'nin o giinkii glindemini diigii-
niir mi, ya da sayr olmayan sayrlar evini diigiintir mii.

Faiz dis1 fazla, sokaktaki insani ilgilendiriyor mu. Giimriik
Birligi ne demek. Giivenlik Konseyi n’apar.

Biitlin bu saydiklarim tek tek mi var. Yoksa bunlar, biitiinsel
yapida goriinmez iplerle birbirine baglh mu.

Soylemek gerekiyor. Biitiin bunlar, burjuva diinyasinin go-
rungulerl Soyle der Marks, “Iktisatcilar, burjuva tiretim iliskile-
rini, yani ig-boliimiini, krediyi, paray! v.s. sabit, degismez,
oliimsiiz kategoriler diye kabul ve izah ederler. Oniinde bu ha-
zir-yapilmigs kategoriler duran M. Proudhon, bu kategorilerin, il-
kelerin, kanunlarin, diisiince ve fikirlerin meydana gelmeleri
olayini, yaratiliglarini agiklamak istiyor. / Iktisatcilar, yukarda
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arulan bu iligkiler icinde tiretimin nasil yer aldigin agiklarlar; fa-
kat bizzat bu iligkilerin nasil tiretildigini, nasil meydana geldigi-
ni, yani bunlar1 doguran tarihi hareketi agciklamazlar.” (9)

Bir estetik kitabina, iktisatqilar yerine sanatgilan koyarsak,
boyle baglanabilir. Sanat¢1 nesnel gergekligi gormek istiyorsa,
burjuva diinyasinin gortingtilerini agmahdar.

Burjuva diinyasinin bu karmasikhig, zorluyor sanatgiy. Este-
tik nesnede, karmasik olgulary, iligkileriyle yansitmak olagan bi-
cimlerle, olagan ttirlerle olas1 degil.

Sanatq1 nesnel gergekligi, gercekgi agidan yansitacaksa, yeni
bigimler, yeni tiirler aramak zorunda.

Biliyorum bunun zor oldugunu. Ama bu zorluk yeni giizel-
liklerin gizil glicinii tagir. Sanatgi, bu zorlugu astikta, yeni gii-
zellikler yaratir. Bunu soylerken Schiller’le Goethe’yi diistinti-
yorum.

Goethe, Faust'u yazarken, sanatta tiir sorunuyla karsilasiyor.
Ciddi bir sorundur bu. Ustiinde durmak gereklr Bu konuda
Marianne Kesting soyle der, “Schiller ve Goethe’nin tiirler kura-
mi, Aristoteles Poetika’sin1 derinligine incelemelerinden kay-
naklaniyor. Antik tragedyaya hayranliklari ve Aristoteles’in ku-
rallarini tartismasiz kabul etmeleri, onlarda su sorunun uyan-
masina neden olmugs: Cagdas sorunlar blitiiniinti incelemede,
epik ya da dramatik tiirti katiksiz olarak korumak nasil olabilir?
Demek ki bicim sorunu, igerikle kenetli.” (10)

Onemli iki nokta var burda. Sanatgi, tartismasiz higbir kura-
la baglanmayacak. Ama bu kuralsizlik demek degil. Biitiin ku-
rallan1 6grenecek... Kural derken bigimden s6z ediyorum. ikinci
nokta burasi. Ne diyor Kesting, “Demek ki bi¢im sorunu, igerik-
le kenetli.” 1gerik-bigim“ili§kisi vurgulaniyor burda.

Bigim, igerigi tagir. Onemsiz bir tagima degildir bu. Her bi-
¢im, her igerigi tagiyamaz. Igerigi kinp dokmeden tasiyacak bir
bigim gerekir. Sanatginin bu konuda iyice diiglinlip taginmasi,
son derece gli¢ begenir, son derece titiz olmasi gerekir.

Schiller, Goethe’ye yazdig1 mektupta soyle der, “Faust’ta ig-
lenecek konu ve sorun zenginliginin beni korkutan bir yani var.
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Eger sonunda fikrin tam ortaya ¢ikmasl isteniyorsa, eserin kuru-
lusu geregi, ontindeki konu ve sorunlarin timiint (totalitaet

materie) kapsamasi gerekir.” (11)
Dogru, yerinde bir saptama bu. Ama Goethe duraklar. Ctin-

ki tiirlerin karisimina karsidir Goethe. Katiksiz tiirden yanadr.
Ayrica koskaca bir Aristoteles vardir karsisinda. Ama, “Goethe,
isledigi konu ve sorunlar biitiiniiniin zorlamasiyla, tiirlerin sini-
rin1 yikti; istemeyerek elbette; ¢iinkii ozellikle Aristoteles Poeti-
ka’sma baglhlig1 ytiztinden katiksiz tiire ¢cok onem veriyordu.
Ama ne de olsa kendi eseri ve onun gerekleri, estetik yasalarin-
dan agir basiyordu.” (12)

Aristoteles, Poetika’da tiirleri ¢ozlimler. Aristoteles’e gore
tiirler katiksiz olmalidir. Ayrica tragedya epikten istiindiir.
Giinkii sanatin eregine trajediyle daha iyi ulagilir.

Goethe’ye geldikte... Arkadas: Schiller’in de katkisiyla tiirle-
rin katigiksizhigini kirda.

Faustun arkasinda iste boylesine sancil bir siireg var.

Goze Diigen Fotograf

Tiirkiye’de hapishaneleri modernlestirme dil ortiistiyle F Ti-
pi hapishaneler yaptirildi. Devrimciler F Tipi hapishanelere git-
mek istemediler. Bir siire bu tartisildi Tiirkiye’de. Eylemler ya-
pildi. Sorun ¢ozildi, ¢oziilecek derken 19 Aralik 2000°de, saba-
ha karg1 hapishanelere “Hayata Donlis Operasyonu” diizenlen-
di.

Tirkiye’de insanlar yataklarinda derin uykudaydilar. Sabah
uyandikta savas alanina donmiis bir durumla kars1 karsiya
gelindi.

Berrin Tas'in Cehennem Siirleri’nin konusu bu.

Simdi ilk soru su. Berrin Tas, bu konuya nerden bakmus. Bu-
ras1 onemli. Sairin bakis agisina gore izlek degisir. Bakis agisi
yanhgsa izlek de yanhs olur. S6zgelimi, is¢iye gariban diye de
bakilabilir, tarihi bir gorevi var diye de bakilabilir. Bu bakiga go-
re, izlek degisir.
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Berrin Tas konuya, Tolstoy’un sanat igin koydugu su ilkeden
bakmis. “Sanatin 6devi, distin biciminde kavranamaz ve anlasi-
lamaz olan seyi, anlagilir ve duyulur kilmaktir” der Tolstoy.

Nedir anlagilmayan.

Yalnizca Tiirkiye’de degil, biitlin diinyada biiytik ¢ogunluk,
burjuva diinyasinin biitiinliiglini, bu bitiinliigun tarihi katego-
ri oldugunu géremez. Oncesizdir, sonrasizdir burjuva diinyast.

Sokaktaki insan1 kinamiyorum. Biitiinliigli gorebilmek igin
ciddi bir soyutlama gerekiyor. Bunu gegiyorum. Gorenler var
ama. Kavramlarla oynayarak bu gegiciligi, Oncesiz-sonrasiz bir
tarih diye gostermek istiyorlar. Ikiye ayirnyorum kavramlarla
oynayanlar. Birileri, tarihin sonu geldi diyor. Obiirleri de “re-
form, reform” diyor.

Marks'la, Engels, eglenceli bir 6ykii anlatirlar. $oyle, “Bir za-
manlar ytirekli adamin biri, insanlarin salt yercekimi fikrine
saplandiklari i¢in suda bogulduklarini saniyordu. Ona gore, in-
sanlar, ornegin, bunun dinsel bog inanlara dayanan bir diistince
oldugunu séyleyerek bu fikri kafalarindan ¢ikarip atsalardi, on-
dan sonra artik her tiirlii bogulma tehlikesinden korunmus olur-
lard1.” (13)

Simdi yiirekli insanlar, kavramlarla, tarihi stireci durdura-
caklarini sanuyorlar... Reformcular da boyle...

Hapishanelerde reform.

Gengligimde de Devlet Iktisadi Tesekkiilleri'nde reform ¢ok
konusulurdu. Sonunda bu, oniine gelene satma reformuna do-
niistli. Belki bir glin hapishaneleri de 6zellestirirler.

Berrin Tas, reformcu gibi bakmiyor hapishaneye... Hapisha-
ne orda, diinyadan yalitilmis bir bigimde, gevresi duvarlarla sa-
ril1 tekil olarak duruyor.

Goriiniim bu.

Berrin Tag, bu goriiniimii kinyor. Hapishaneyi burjuva diin-
yasina oturtuyor Berrin Tas. Bu, nesnel gergekligin, dogru, sag-
ikl yansimasi oluyor.

Soyle diyor Berrin Tas, Cehennem Siirlerinde, “zamanin
penceresinden /-gozlerime / bir fotograf diistiyor / kimbilir /

14



hangi diinya savagindan / ¢calinmig gortintiiler / birer birer bu-
gtine dtigtiyor”.

Dizeler somutta kalmiyor. Yiiksek bir soyutlamayla, burjuva-
zinin diinyay, hapishaneye doniistiirdiiglinti gosteriyor.

Gergekten de durum boyle.

Tekil hapishane burjuvazinin hapishaneye gevirdigi diinya-
da. Burjuvazinin hapishaneye cevirdigi diinyada stirekli savag
var. Saldirgan emperyalizm, saldirganligin orten bir dille, din-
ya insanlarimi kanla, atesle sindirmek istiyor. Saldirlar, “de-
mokrasi”, “baris” kelimeleriyle ortiiliiyor.

Burjuvazi dille ortiiyor olup biteni.

Tiirkiye’de hapishaneler, “Hayata Doniis Operasyonu”yla...
bu savsozle savas alanina dontistiirildi.

Berrin Tas, Cehennem Siirlerinde, bu savsozleri soyle yirti-
yor, “kimbilir / hangi diinya savagindan / ¢alinmigs gortintiiler
/ birer birer bugtine diistiyor”.

Sunu kabul etmek gerekiyor. Akli bir olay degildi, “Hayata
Dontis Operasyonu”. Sonucun, savsdze uymamasi bunun belir-
gin kant.

Berrin Tag'in dedigi gibi olay geger gider. Fotograf kalir. So-
mut insanin olusturdugu tarih, o giin olumlu sanilani olumsuz-
layarak ilerler. O zaman goriiltir dogrular. Bugiiniin insan
Spartakiis’e Romalilar gibi bakmuyor.

Berrin Tas, Cehennem Siirleri'nde savsozii ayikhiyor, dogru-
nun simsegiyle olanu gosteriyor, “kimbilir / hangi diinya sava-
sindan / ¢calinmig gortinttiiler / birer birer bugiine diisiiyor” di-
yor.

Burda bir noktay: belirtmem gerekiyor. Insanlarin baris igin-
de yasayacag) bir diinya devleti tasarlayan Farabi, yoneticilerde
kimi ozellikler arar.

Farabi’ye gore yonetici, “... kendisine soylenilen her seyi iyi
anlama ve idrak etme yetenegine sahip olmali, konugan kiginin
maksadina veya bizzat seyin kendisinin mantigina uygun ola-
rak onu anlamaldir.” (14)
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Burda onemli olan nokta su. Yonetici, “seyin kendisinin man-
tigina uygun olarak onu anlamaldir.”

Olayimizda seyin kendisi cezaevidir. Cezaevinin amaci, bu
seyin mantgina uygun olarak diigiiniirsek, cezaevine koyulan
kisinin, kisiligini sifirlamak degildir.

Sincan F Tipi Cezaevi'nden ¢ikan Hasan Tiryaki, bakin ne di-
yor, “Ne insan vardi ne de farkli renk. Zaman ve mekan bilinci-
ni yitirdik. Zamanla renkli mektup kagidini dahi aramaya bag-
ladim. Bu renkli kagitlar bile ozledigim seyler haline gelmigti.
Insan yiiziine hasrettim.” (15)

Bu durum, seyin kendisinin mantigina uygun degildi. Sorun
cezaevindekilerle sinirh degil. Bakin ne diyor Servet Colak, “Is
makineleri, bombalar, kursunlar ve yakmalarla dort duvar ara-
sma sikistirdig insanlarin yagamini sondtirenlerin, bu travmayi,
biitiin topluma yayarak, toplumda korku, bogluk, umutsuzluk,
amagsizhik ve higlik duygularr” (16) uyandirmiglardir.

Soylemek istedigim su. Nerden bakilirsa bakilsin, “Hayata
Dontis” diye adlandinlan eylemin “seyin kendisinin mantigy-
la” higbir ilgisi yok.

“Hayata Doniis” eylemi, bir¢ok yasami sondiirdi. Berrin
Tas, Cehennem Siirleri'nde soyle der, “unutusun kitledigi agiz-
lar / gelecege yalan soylediler”.

Tarih unutulmustur. Tarihteki insan basarilar1 unutulmus-
tur.

insandan, insan haklarina gegcis, uzun bir miicadeledir. Yiz-
yillarca siirmiigtiir bu miicadele. Insan haklari, insanin bagarisi-
dir. Bu bagar1 unutulmustur. Kitlenmistir bu yiizden agizlar.
Dogrular soylenmemistir gelecege.

Giinbatimurun Yitiriligi

Berrin Tas, Cehennem Siirleri' ne 6znelci sanatin elestirisiyle
baslar. Alan temizlemesine benzer, ytrekli bir cikistir bu. Soyle
der, “Nicedir / uyuyordu sanat / ugugan sozctiklerle / bulanik
resimler arasinda / silinmigti insan ytizii”.
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Gergekten de Tiirkiye’de sanatin durumu boyle. Sanat, in-
sanla gergeklik arasinda, ortiilii, bulanuk bir dil olusturdu. Sisli,
ortiilii dil, insanin gergekligi gormesini engelliyor. Boylesi sanat,
insan igin yapilmuyor. itekliyor, dirsekliyor insani.

Goz gozii gormiiyor bu dille.

Biitiin sanatgilarin boyle oldugunu sdylemiyorum. Egemen
sanattan s0z ediyorum. Simdi bunun tstiinde bir kez daha dur-
mak gerekiyor.

Ben bunlar yazarken, Filistin’de kurtulug miicadelesi veren
Arafat oldii. Emperyalist saldirgan ABD, Irak’ta Felluce’yi yerle
bir ediyor. Camiler basihyor, yaralilar, ¢ocuklar kurgunlaniyor.
Her yerden ac1 haberler geliyor.

Umarsiz acilar igindeyim. Genel durum bu.

Ozel duruma geldikte... Sanatgi iig arkadagimin saglik soru-
nu var. Ugii de ameliyat oldu. Daha tatsizi, bir arkadagimin gen-
cecik torunu kendini oldiird.

Hem genelde, hem 6zelde sikintily, tatsiz durumdayim. Kisa
erimli diistindiikte bunalir insan. Bunalan sanat¢i, bunalimini,
oznel durumunu, nesnel gergeklik sanir. Tiir bilincine ¢itkamaz.
Insan basarilarini unutur.

Ornek veriyorum. Kafka’y1 seviyorum. Anliyorum Kafka'y1.
Ama diinyay: higlestirmesine, diinyayi belirsizlestirmesine ka-
tilmiyorum.

Peki neden boyle yapiyordu Kafka. Son derece gorkemli be-
timlemelerle gergekten beni sarsan Kafka, sozgelimi neden Sa-
to’yu belirsizlikte birakiyordu.

Kafka'nin insanlari, neden higlikte dolamip dururlar. Kafka,
oznelini asamadi da ondan. Babasinin terbiye yontemi, Kafka’y:
higlik, belirsizlik diinyasina kapamisgti.

Babasina yazdig) mektup, yiirekler acisidir. Bakin ne soylii-
yor Kafka, “... babam karsisinda boylesine bir hi¢ oldugum bir
kahredici duygunun altinda ezilip durdum (...) Yagadigim yer-
de asagilanmig, hesabi goriilmiis, savagta yenilgiye ugratiimig-
tim, bagka yere kagip kurtulmak iginse kendimi zorlayabildigim
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kadar zorluyor, ama ¢abalarim sonug vermiyordu. Ciinkti ben-
deki giiclerle gerceklestiremeyecegim bir eylem vard: ortada;
bendeki gtigler, soz konusu eylemin kimi ufak pargalarinin tiste-
sinden gelmeye yetecek kadard: ancak / iste boyle bir durum-
dayken meslek se¢gme 0zglirltigii sunuldu tarafima. Ama baka-
Iim boyle bir 6zgiirliigti kullanacak giictiim kalmig miydi? (...)
ben -savagin kogsullari ve yasamin geregi kesinlikle boyle buyu-
ruyor- hi¢’i se¢mek zorundaydim.” (17)

Kafka'nin i¢ diinyasi, 6zneli boyle. Kafka, 6znelini biitiin
diinyaya tagidi. Onun insanlan higligi yasar. Oznel diinyas: yii-
ziinden insan bagarilarin1 goremedi Kafka.

Insan bagarilarini gorebilmek, sanatgilar agisindan son derece
onemlidir. Insan, Kafka'min gordugii gibi olsaydi, yok olur gi-
derdi. Atesi eline almasi, tekerlegi bulmasi insan bagarilanidir
hep. Insan, bu bagarilaniyla giizel, siufsiz diinyay: kuracak.

Tiir bilincine gtkamayan sanatgi, bu bagarilar1 géremez. Oz-
nelindeki higligi, bunalimi, eserlerine tagir.

Berrin Tas, Cehennem Siirleri'nde bu durumu soyle anlatir.
“siirler konugsmuyordu / kapandi sair / yoksunlugun karanlik
magarasina / soz erteledi giictinii / sanat¢1 / kirilmig bir dal /
yitik bir diis / kugsatilmig zakkum ¢icegi”.

Nerde sair. Neden erteledi soz, gliciinii.

Berrin Tas, egretileme yapar burda. Magaraya gottirtr oku-
ru. Platon’un magarasidir bu. Magara 6znelci sanatginin diinya-
sidir. Magaradaki 6znelci sair, golgeleri gergek samr. Yabanci-
lagmigtir hem diinyaya, hem de kendisine. Burjuvazinin ideolo-
jisiyle zincirlenmigtir magaraya.

Kendindedir 6znelci sair.

Sevgideger yol arkadaglarim, goriiyorsunuz degil mi 6znelci
sairi. O, magaranin digindaki miicadeleyi, magaranin digindaki
aydinhg) goremez.

Peki, magarasinda n’apar 6znelci gair. Bigimle siisler diinya-
sinl. Avunur onla. Ama Berrin Tas, durmaz sOyle seslenir,
“unuttu / diiglerin efendisi / agzinin miihiirlendigini / unuttu
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konugamadigini // seslendi / bogulmus muriltilarla / 6lmek /
bir daha uyanmamak degildir / yitirmektir giinbatimin1”.

Agr bir vurustur, 6znelci saire. Insan basarilarini unutan sa-
ire. Oznelci gair giinbatimini yitirmistir. Gilines yoktur onun
diinyasinda. Hep karanhktir diinyas:.

Biliyorsunuz degil mi, sevgideger yol arkadaslarim, gilinbati-
mun yitiren, giin dogmunu da yitirir.

Goziin Gosterdigi

Cehennem Siirleri, ii¢ uzamdan olusur. Diin, bugiin, yarnn.
Uzamlar evdir, cezaevidir, antik donemdir, bugiindtir, yarindir.

Uzamlar birbirinden ¢ikar. Uzamlarin birbirinden ¢ikmasi,
mekanik degil, diyalektiktir. Diyalektik, igerigin zorunlu kildig:
yeni bigimdir.

Sair, igerigi diglagtiracak, igerigi tagiyacak bir bigim... yeni bir
bigim olusturmus. Bu bigim, cezaevine yapilan eylemi tekilden
cikanr. Eylemin, hem tarihi, hem ideolojik baglantilarin1 goste-
rir.

Bu diyalektik kurgu iistiinde yiikselir eser.

Cehennem Siirleri, gece yansinda baglar. Daha “Hayata Do-
niis Operasyonu” yapilmamistir. Az sonra baglayacaktir “ope-
rasyon”. Zaman gece yarnsidir, uzam Ayse Ana’yla Fadime
Ana’nin evidir. Ikisi de uyumaktadir. Ayse Ana, “Yiireginde bir
agriyla” uyanur. Bir diis gormiistiir. Ayse Ana’nin diisiinii soyle
anlatir Berrin Tas, “Diisiinde alevden bir top gormiistii. Oglu-
nun kara gozleri alevden topun ortasinda”dur.

Burda duruyorum.

Gozii digtintiyorum... gozii diistiniiyorum. Devrimcinin go-
zu alevden topun ortasmdadir. Kendisi, aciyi, anasina birakip
gidecektir.

G0z, hem devrimcinin tekil goziidiir, hem de olageleni goren
insanhgin gozudir. Tekil goz gidecektir, ama insanhgin gozu
kalacaktir. Insanligin gozii tiretken anaya birakilmigtir.

Ana, o gozii ¢ogaltacaktir, biiyiitecektir.

19



GO0z, bagka bir uzamda. Kezban Ana’nin uzaminda doniigtr.
Kezban Ana soyle diistintir, “kizim... ah k1izim / seni nere sakla-
sam / gozimiin i¢ine mi saklasam.”

Goz hem gozdiir, kendisidir, hem kendisi degildir. By, diya-
lektik kurguyla saglanir. Diyalektik kurgu, somut, soyut ugrak-
lardan geger. Bu gegis stirecinde gergekligi gosterir okura.

Derisini Pazara Gotiiren

Burjuva devrimi, 178%da, 6zgiirliik, esitlik, adalet savsozle-
riyle sarst1 diinyayi. Gilizel bir diinya igin... cezaevsiz bir diinya
icin kalkist1 halk.

Binlerce yildir beslenen umut, insanlhigin bagrinda yegerecek-
ti. Esenlikli bir diinyada yasayacakt insan. Yeni bir toplum soz-
lesmesi yapilacakti. Burjuvazi bu umudu yerle bir etti. Sav s6z-
lerinin tam karsit1 bir diinya kurdu. Diinyay1 cezaevine gevirdi.

Marks'in deyisiyle burjuva diinyasiin, “gizli kapakl” bir
alani vardir. Marks, soyle anlatir bu alani, “Burada egemen olan
yalnizca Ozgiirliik, Esitlik, Miilkiyet ve Bentham’dir. Ozgiirliik-
tiir, clinkt metam, diyelim, emek-giictintin hem alcisi, hem sat1-
cis1 yalnizca kendi serbest iradelerinin etkisi altindadir. Serbest
taraflar olarak sozlesme yaparlar ve vardiklari anlasma, ortak
iradelerinin ifadesinden bagka bir sey degildir. Esitlik¢idir, ¢tin-
kii birbirleriyle basit meta sahipleri olarak iliski igine girerler ve
esdegeri, esdegerle degistirirler. Mtilkiyettir, ¢linkii taraflar ken-
di mal1 olan geyler lizerinde tasarrufta bulunurlar. Ve Bent-
ham’dur, ¢linkii her iki taraf da yalnizca kendisini diigtintir. Bun-
lar1 bir araya getiren ve iligki icersine sokan tek gti¢, bencillik,
kazang ve oOzel ¢ikardir. Herkes yalniz kendini diigtintir, kimse
geri kalana kulak asmaz.” (18)

Marks, burjuva diinyasinda egemen olanu sdyle siralar. Oz-
gurlik, Esitlik, Milkiyet, Bentham... Burdaki alayc vurusu an-
latabilmem igin, Bentham’in yarara bir felsefeyi savundugunu
sOylemem gerekir. Marks, Bentham igin “burjuva budalaliginin
dehas1” der.
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Burjuva budalaliginin dehalar, kotii bir diinya olugturdular.
Boyle bir diinya olusturmak igin bireydeki tiir bilincini kirdilar.
Tiir bilinci kinlan birey yalmzca kendini diisiinen kof bir bencil
yaratiga dontistii.

Yeniden Marks’a donliyorum. Gergekligi gosteriyor Marks,
sOyle, “Eski para sahibi, simdi kapitalist olarak onde ¢alimla yii-
riiyor, emek-gticti sahibi, onun emekgisi olarak pegi sira izliyor.
Biri onemli insan pozunda, siritkan, igbilir, 6teki, sikilgan, gekin-
gen, kendi derisini pazara gotiiren ve ytiziilmekten bagka umu-
du olmayan bir kimse gibi.” (19)

N’oldu... Esitlik, adalet, 6zgiirliik, miilkiyet “gizli kapakli
alanda degistirildi. Burjuvazinin parasiyla emekginin derisi de-
gis-tokus edilecektir.

Peki, bu alanda 6zgtirliik var midir. Vardir. Emekgi derisini
satip satmamakta 6zgurdiir.

Peki, bu alanda adalet var midir. Vardir. Derisi emekginin
miulkidiir. Bu miilkiin satis1 adil olmalhdir.

Peki, bu alanda egitlik var midir. Vardir. Emekgi derisini, eg-
degerle degis tokus edecektir.

lyi, ama burjuvazinin savsozlerinde bunlar var miydi. Eskile-
rin vurgu yapa yapa, listiine basa basa “htilal-i kebir” dedikle-
ri 1789 burjuva kalkismasi, insana giizel bir diinya i¢in s6z ver-
misti. Bu diinyada cezaevi olmayacakt.

Simdi karsimiza ge¢misler modern cezaevinden soz ediyor-
lar. Modern ile cezaevi yan yana gelmeyecek iki kavram.

Yildizlar birer portakaldir desem, bu bir imge sayilir. Ama
ben diretsem, hayir desem, yildizlar birer portakaldir, bu sav en
azindan alaysidir. Modern kavramiyla cezaevi kavramini yan
yana getirmek, ekstra ekstra postmodern bir alaysidur.

Hemen burda hapishanesiz bir diinya igin yola ¢ikan burju-
vazinin yiiziine alevli bir ayna tutmak gerekir. Bu ayna onun ta-
rihidir.

Berrin Tas bunu yapar. Cehennem Siirleri nde burjuvazinin
ylziine alevli bir ayna tutar. Modern cezaevi icin islem basla-

”
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dikta zaman durur. Soyle anlatir Berrin Tas, “zaman / gegip git-
mek istiyordu / bahar dallarina / bugday tarlalarina / gelincik-
lerin oynagtig1 / yagmurun yikandig: bir diinyaya / zaman ge-
¢ip gitmek istiyordu”.

Calisanin omuzlarinda, ellerinde insani bir diinyaya gitmek
istiyor zaman. Bugday tarlalariyla liretkenlik, gelinciklerle esen-
lik, yagmurun yikanmasiyla temiz bir diinyaya gonderme yapar
sair. Ama “gecit vermedi bir kursun / o ilk ¢iglk / yere ¢ald: za-
mani / zaman paramparga”.

Tiirkiye, cumhuriyet aydinlanmasiyla birlikte zamarn yaka-
lamak igin harekete gecti. Ama zamani yakalayamadik. Zamani
yakalamak igin ¢6ziim onerenler cezaevlerinde glirtitildi.

Zamanin ¢ok gerisinde kald: Ttrkiye.

Cehennem Siirleri, bu yaniyla yalnizca cezaevini anlatmiyor.
Tiirkiye'nin nasil zaman dig1 birakildigini da gosteriyor.

Cehennem Siirleri' nde pargalanan zaman annelerinin gozbe-
beklerindeki aciya takilir.

Tarihi Delen Igaret Parmag

Cehennem Siirler/nin, insan heyecanlandiran estetik nesne
olusu, bir kez daha sOyliiyorum, diyalektik kurgusu.

Diyalektik kurgu, eserin kapsamini da genigletiyor. Zaman-
da goriiliir bu. Zaman, insanilesmeye gidisin O0gesidir. Zaman
aydinlanmadir. Ama zaman durdurulmustur. Zaman {tretken
annelerin gozlerindedir simdi. Aciya takilmistir. Ama orda dur-
mayacak. Zamani kimse durduramayacak. Dogurgan anneler,
zaman ilerletecek ¢ocuklar doguracak.

Analarin gozbebeklerindeki aci, dogaya taginir. Acinin uza-
mi1 degismistir simdi. $Oyle, “daglar devrildi hiddetinden / dev-
rildi menekgelerin tistiine / séylendi boguk homurtularla / ne
ise yariyor heybetim // yildizlar kiiskiin / yildizlar konugsmu-
yor / yildizlar yol gostermiyor gemicilere / yildizlar aydinligi
alip gitti // gokle yer birbirine girdi / toprak ana / doguran
besleyen biiyiiten degil artik / yagmur bulutla yer degistirdi /
glines ayla yer degistirdi / asmalar tiziim vermiyor”.
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Burjuvazi diinyay1 karartmigtir. Geceyle giindiiz birbirine
girmistir. Yildizlar gekip gitmistir. Pusulasiz kalmigtir insanhk.
Bereketli tiziim baglar1 kurumustur.

Tam bu sirada Thomas Paine goriiniir, cezaevi yikintilan ara-
sinda. Robespierre kara dumanlar arasindadir. Bagi ontindedir.
Yiizi, yangin yeridir.

Thomas Paine soyle seslenir Robespierre’ye, “unutmadim
kardegim / Bastille’i yikarken par¢aland! tirnaklarin / ‘diinyay:
degistirmek i¢in / otuz namuslu insan artyordun’ ama burdasin
simdi / bulamadin otuz namuslu insani...”

Robespierre, bunun iistiine soyle konusur, “bir zamanlar
sen... dedi / gok giirledi / simsek ¢akt1 / ge¢mise uzanan igaret
parmag1 / 6fkenin is1ginda tarihi deliyordu / sen... / ‘diinyanin
herhangi bir yerinde / hapishanelerim bogtur / sokaklarimda
dilenci yoktur (...) ben onun saadetinin koruyucusu / oldugum
icin insanlik alemi benim dostumdur denirse / iste o zaman o
memleket anayasas! / ve hiikiimeti ile oviinebilir’ demigtin”.

Dilenci yok. Cezaevi yok. Boyle bir diinya igin yola gikiyor
burjuvazi. Oysa IMF’siyle, Diinya Bankasi’yla biitiin insanlar
dilenci yapti. Ya cezaevleri... dolup tagiyor.

Bu burjuvazinin kesin basarisizligidir. Robespierre, bu basa-
nisizlik kargisinda soyle konusur, “gériiyorsun / oliime alkis tu-
tuyoruz / yasamak ve yasatmak yerine / 6viinemiyor hi¢ kim-
se / ‘insanlik alemi benim dostumdur’ diye”.

Gergekten Oviinemiyoruz, “insanlik alemi benim dostum-
dur” diye. Burjuvazi, insan, insana diisman etmedi yalnizca. In-
sani, kendisine diisman etti. Bunu gosterir Berrin Tas.

Cehennem Siirlerinde, Robespierre’nin sozleri, burjuvazinin
tepesine cehennem balyozu gibi iner.

Siirin giiciinii gosterir bu. S6z, dogru bir bigimde soylenirse,
iste Cehennem Siirleri gibi estetik bir nesne gikar karsimiza.

Bu, insanin bagansidir. Iste bu basariyla Cehennem Siirleri,
obiir insanla iliskiye girebiliyor. Ne glizel soylemis Feuerbach,
“Hakiki diyalektik, inzivaya c¢ekilmis diisiiniiriin kendisiyle
monologu degil, Ben ile Sen arasindaki bir diyalogtur.” (20)
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- Cehennem Siirleri, Berrin Tas’in ben’iyle okurun ben’i arasin-
da karsilikll konusma. Karsilikli konusma, estetik nesne olan
Cehennem Siirleri’nin estetik 6zneye doniismesiyle oluyor.

Basarili sanat eserinin temel 6zelligidir, estetik nesnenin, es-
tetik 6zneye doniisebilmesi.

Kiiltiirel Miras

Kiiltiirel miras konusunda modernistleri soyle elestirir Lu-
kacs, “Bunlar [Modernistler, C.G.] halkin tarihini bir biiytik
‘persembe pazari’ ya da ‘dokiintii ¢arsis1” sanmaktadirlar. (...)
kiiltiirel miras, isteyenin istedigi zaman istedigini ¢ekip alabile-
cegi ve aradigini bulana kadar karigtirip, alt-tist edebilecegi bir
cansiz nesneler yiginidir. Icinden her istenilenin ayrilip alinabi-
lecegi, sonra da o anki durumun gerekleri neyse, ona gére yeni-
den bagka seylerle bir araya getirebilecek bir seydir.” (21)

Modernistler boyle bakiyor kiiltiirel mirasa. Lukacs'in da be-
lirttigi gibi kiiltiirel mirasta sorun sudur. Nerden bakiyorsun,
nereye bakman gerekir. Bunu, agik-segik kavramis olmak zorun-
lu.

Berrin Tas, kiiltiirel mirasa, nerden bakacagini, nereye bak-
masi gerektigini agik-secik kavramis. Burjuvazi'nin iki devrim-
cisini, Turkiye’de cezaevi yikintilarinin ortasinda karsilastir-
mak, “Ne soyledin, n"aptin” hesabinin sorulmasidir.

Simdi Cehennem Siirleri'nde Obiir miras ogelerini gorelim.

[Ikin Iksion... [ksion, mitolojide kétii bir kisidir. Bircok kotii-
liikk yapmistir. Buna karsin Zeus, acidigindan bagislar onu. Tksi-
onakillanmaz. Hera’ylailigkiye girmek ister. Zeus, Heraya ben-
zeyen bir bulutla Iksion’u dener. Bulutla cinsel iliskiye girer Ik-
sion. Bunun iistiine Zeus, Iksion’u stirekli donen alevli bir teker-
lege baglar. Gokytiziine firlatir.

Iksion, Cehennem Siirleri'nde soyle goriiniir, “Zeus’un gége
firlattig Iksion / alevli tekerleginde / yana done cezasini ¢eker-
ken / gozlerini asagiya ¢evirdi // bakti insanlarin haline / hey
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dedi, n’oluyor size / tamam ben gaddarim anladim / ya siz /
siz nasil da birbirinizi yiyorsunuz // korkung bir gitirtiltii / top-
ragin / bulutlarin / daglarin / gokteki yildizlarin / isyanini bil-
diriyordu // simgegin aydinhiginda // par¢alanmis zamani
gordii Iksion / donup kalmis gozbebeklerini zamanin / silahla-

rin tizerine ytiriiyen alevden topa bakt1”.
Iksion hem kendisidir, hem kétiiliigiin simgesidir. Bu kotii-

liik, diinyaya baktikta ilkin, insanin insan1 yemesini, kof bencil-
ligin kapismasini goriir. Bu kapisma diinyay: yok edecek nokta-
ya gelmistir. Bakin ne diyor Ali Kiilebi, “Kitle imha silahlari ara-
sinda fizik tahrip agisindan en etkili ve hatta yerkiiremizi tama-
men ortadan kaldirmasi olasi olanlar niikleer silahlardir.” (22)

Biyolojik silahlar igin de soyle diyor Ali Kiilebi, “Bu silahlar
temel olarak insanlara yonelmistir. Etkilerinin kontrol edilip si1-
niflandiriimasi agisindan yalniz kullanan taraf igin degil, tiim in-
sanlik icin ¢ok tehlikeli olduklari ortadadir.” (23)

Iste birbirimizi yeme noktasi.

Iksion daha sonra alevli topu gériir. Bu alevli topta, devrim-
cinin gozii vardir. ksion, bunun iistiine binlerce y1l sonra, “su-
cun ve cezann bilinmedigi / bir vatanim olsaydr...” der.

Hig kusku yok, burjuvazi, bir giin tarihten gekilecek. Belki o
zaman mitolojik bir 6ge olarak bir sairin eserinde dillenecek. Ce-
zaevlerinde yaptiklarina bakacak, bir 6zelegtiriyle insanin karsi-
sina ¢ikacak.

Nasl, Iksion, 6niine gelene kétiiliik yaptiysa, burjuva diinya-
s1 da durmadan kotiiliik tiretiyor. Berrin Tas, Cehennem Siirle-
ri'nde bunu Iksion’la gosteriyor.

Boyun Egmek

Berrin Tas, Cehennem Siirlerinde bir bagska uzamda Antigo-
ne’yi, Ismene’yi, bir de anneleri kars: karsiya getirir.

Sorun sudur. Insani agidan sug olmayan, ama gegerli yasala-
ra ya da buyruklara gore sug sayilan bir durumda insan n’apma-
h.
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Sofokles’in Antigone adli tragedyasinda konu sudur. Tebai
krallig1 igin ¢arpisan iki kardes Polyneikes’le Eteokles birbirini
oldiirtirler. Kral Kreon, Polyneikes’in gomiilmemesi i¢in buyruk
verir.

Olen kiginin gémiilmesi, akrabalar igin kutsal bir gorevdir.
Bir kralin bunu engellemeye hakki yoktur. Ustelik boyle bir
buyruk, tanrilara karsi islenmis bir sugtur. Ama kral Kreon, bu
konuda diretir. Polyneikes gomiilmeyecektir.

Antigone, kralin buyruguna kars1 gelir. Polyneikes’i gom-
mek igin harekete geger. Obiir kardes Ismene’ye geldikte, Isme-
ne kralin buyruguna boyun egilmesini ister.

Cehennem Siirleri'nde bu sorunun nasil ele alindigini gore-
lim. “Yikiliyordu tarih / ge¢mis, bugiin, gelecek / birbirine ka-
rismugt: / yariklardan toprak kokulu Antigone gortindii / diri
bir sesle konugtu / ‘Bir yiiktiir toprak / vatan ne tek bagina top-
rak / ne de evdir, / birinin terini akittig1 yer / ya da atesin kar-
sisinda / aciz kalan ev degildir / ne de boyun egdigi yerdir /
bunlar degildir insanin vatan dedigi”.

Emine Ana, Antigone’ye sOyle seslenir, “Antigone / yavrum
biricik kizim / daha once hi¢ tanimadim seni / gormedim yiizii-
nii / ama duyuyorum simdi / vatan hakkinda séylediklerini /
anliyorum / zamanin disinda yagadigini / 6ltimliilerin heniiz
kavrayamadigi / bir baska mevsimde / sonsuza dek soluk
alacagini // Antigone / yavrum, biricik klzzm / Elif im de senin
mevsimine gogtii / boyun egmedi ugursuza”.

Ismene biitiin bunlara karsidir. Karanliktan sesi duyulur. Of-
kelidir. Tislayarak soyle konusur, ““Egilmeyi biiytikliigiin ol¢ti-
sti sayarim ben / Korkaklar érnegin kizkardegim / Egilmek gii-
ciinden yoksundurlar / Onlarin biiyiikliikleri soguk bir kasil-
madir / Oyleyse nedir, o gururlari, erdemleri nedir?””

Aa karsisinda egilmeyen analar, Ismene’nin gevresini sarar.
Kiminin ¢ocugu vatan, kiminin ¢ocugu devrim igin olmiisttr.
Tartisma baslar. Berrin Tas, bu tartismada sorunu soyle belirler,
“hi¢ dinmeyecek / bir agunun / dile gelmesiydi / ¢carpismasiy-
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di1 / vatan insan yagam / kavramlarinin / analarin yazgisiyla ¢a-
tismasiyd: bu (...) Analar / 6liime / saglam bir yanit ariyorlar-
dar”.

Gilizel bir diinya igin miicadele eden Anna Seghers gortintir.
Berrin Tas, Cehennem Siirleri'nin girisinde 6znel sanatgiy: eles-
tirir. Bunu gordiik. Eserin sonuna dogru, Anna Seghers’in diliy-
le sanatin islevini belirler.

Cehennem Siirlerinde Anna Seghers soyle baslar konusma-
ya, “Sanat, biiyiik alanlar1 géz éntinde tutmad.”

Sanatla dogrular anlatilmalidir. Anna Seghers’in sanata yiik-
ledigi bu islev, analan soyle distindiirir, “Analar / saskinlikla
/ yarin umudu arasinda / suskunlagtilar / gelecek / yeni to-
humlara / gebe olabilir miydi”.

Seghers, siirdiiriir konugsmasini. Sanat, gengligi yalanla ¢ii-
riitmiis tasarimlardan kurtarmahdir. “... bireyin ne demek oldu-
gunu yeniden duyumsamalidir.”

Analar yeni bir umutla bakarlar gelecege. Kugkuludurlar,
ama umut derinlerde kok salmistir. “Yagmur damlalar1 / son-
diirebilir mi / gogstimiizdeki yangin1”.

Anna Seghers girer araya. Sanat, 0zgiir bireyin gelisimine
katki yapmalidir. “Sanat, ulusu ne irk olarak, ne de kanin ve
topragin tirtinti diye betimleyecektir.” Bu sirada Rabia gorunur.
Uzaklardan Rabia, “adim adim yaklagiyordu / bir elinde mega-
le / oteki elinde / bir testi su”.

Seghers, Rabia'nin gelisini izlerken konusmasin siirdiiriir,
“Sanat, ulusu, ayni lilkede ortak ¢alismanin, kiiltiiriin, tarihin
aracihigiyla, toplumsallasma stirecinde bir biitiin olarak betimle-
yecektir. (..) Sanatginin ayaga kaldirmakla yiikiimli oldugu
ugtincu deger insanliktir.”

Yurt sevgisinin, silahla, oldiirmeyle, 6lmeyle 6zdeglestirildi-
gi bir donemden gegtik. Bu donemi, biittin biitiin geride birakti-
gimiz soylenemez. Bu agidan Cehennem Siirleri'nde yurt kavra-
munin, ulus kavraminin Seghers’in diliyle betimlendirilmesi son
derece 6nemli.
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Cehennem Siirleri'nde sozii edilen Rabia, 713-801 yillan ara-
sinda yasamus bir Sufidir. Rabia’nin tann sevgisi cezaya, odiile
dayanmayan bir sevgidir. Bundan otiiri bir elinde su testisiyle,
Obiir elinde mesaleyle dolagirmus.

Cehennem Siirlerinde soyle konusur Rabia, “Bu suyla / ce-
hennemi sondiirecegim / bu atesle de / 6diil diye bellediginiz /
cenneti yakacagim”.

Daha sonra Rabia, analarin iistiine bir 1s11t1 birakarak gelece-
ge suzulir.

Rabia, kisilikli, giliglii bir kadindir. Gelecek onda cennetsiz-
dir, cehennemsizdir. Aydinhktir gelecek.

Bu aydinlik, insana glivenin aydinhgdir.

I¢ Yap1

Cehennem Siirleri’nin ig yapas, li¢ sanat tiiriinden olusur, li-
rik, dramatik, trajik. Bu ogeleri, epik-diyalektik kurguyla edim-
lestirir.

Lirik ogelerde Berrin Tag'in olgulara, insancil bakigini gori-
riiz. Cezaevi operasyonundan sonra, dogayi soyle betimler Ber-
rin Tas, “biitiin kuglar gidiyor birer birer / kanatlarini birakarak
cami avlularinda / mazota bliriinmdlis seslerini / kentlerde unu-
tup / gidiyorlar / arkalarina bakmadan”.

Berrin Tag’in insanail lirizmi, ikiye ayrlan, iki kategoride bir-
birine diisman gosterilen analara yer verdigi boliimlerde gori-
lir.

Berrin Tas, siyasetin karsisina insancil lirizmiyle ¢ikar. Bu li-
rizm, kinlgan, i¢ diinyada kalmus bir lirizm degildir. Berrin
Tag"in lirizmi miicadele eden, “Hayir” diyen lirizmdir.

Lirik O0gelerin yaninda dramatik ogeleri de goruruz.

Catismalar zihni degildir. Yagsamdan, tarihten ¢ikar ¢atisma-
lar. Karakterlerin canlandirihsi, betimlenmeleri nedenselligi,
eserin i¢ yapisin gliglendirir. S6zgelimi, Robespierre, igsaret par-
magin gegmise uzatmadan once gok giirler, simgek ¢akar.
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Hamiyet Ana’nin yiiriiytlisii soyle gosterilir, “Uzaktan Hami-
yet Ana goriindii / bas1 yukarda / gozleri ufku delerek / otele-
re uzaniyor / telagsiz / kararl adimlarla / agir agir yiirtiyor”.

I[smene’ye dogru sdyle yiiriir Antigone, “Antigone / kan ren-
gine donmtiis / dumanlar arasindan / fsmene’ye dogru / ytirt-
yordu // Yiiregi yangin yeri / tiim analar / aciyla egitilmis bag-
larim / Antigone’ye cevirdiler // Ismene / suskunlugun boslu-
gunda / etegindeki taglari doktii”.

Eylemli anlatimlarla kisiler canlanir. Bu canlandirma trajik
catigkiy1 pekistirir. Pospelov, soyle der trajik gatisk: igin, “.. tra-
jik geliskiler, toplumsal gelisim stireglerinin icinde olusuyorlar
ve bireysel ya da rastlantisal degil, fakat tarihsel-toplumsal ka-
rakter tagryorlar.” (24)

Berrin Tasg, olayin tarihsel-toplumsal karakterini gormiis.

Peki, bu bakis agis1 ne getirmis esere. Su biliniyor. Simifh top-
luma gegisten beri, insanin 6zgiirlesme miicadelesi siiriiyor. Sa-
nayi devrimine kadar, siyasal agidan 6zgiirlesmenin yeterli ol-
dugu diisiiniililyordu. Marks’la Engels ekonomik 6zgiirliik ol-
madan, insanin Ozgiir olamayacagini gosterdi. Ekonomik 6z-
gurliik, arti-degerin toplumsallagsmasiyla, sinifsiz bir toplumda
gergeklesebilir.

Cehennem Siirleri'nde trajik oge, tarihsel, toplumsal karak-
terle gosterilmis. Miicadele, sinifsiz toplum igindir, insanin 6z-
gurlesmesi igindir. Bu miicadele, gesitli ugraklardan gegerek, in-
san Ozglirlesene kadar stirecektir.

Bu miicadelede ac1 ¢ekilecektir. Berrin Tas, ac1 sorununu is-
lerken, son derece keskin bir donemeci bagariyla asmgtir.

Keskin dénemeg sudur. Olaya aciyarak bakilabilir. Bu du-
rumda Cehennem Siirleri arabeske dontigiirdii. Aadan kivra-
nan, sagin bagini yolan, kendini yerlere atan analar. Hayir. Hig-
biri yok burda.

Analarin acis, insanidir.

Cehennem Siirlerinde trajik miicadeleye girisen kigiler gos-
terilmez. Bu, miicadeleyi kisisellikten kurtarir.
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Okur onlan goyle goriir. Gozdur onlar... 6list dirisi bulun-
mayandir... diglere diis ekleyendir... onlar, yildizlarin isyan-
dir... onlar, analarin gogsiindeki yangindir... direngli uzun bir
gecedir... alevden toptur.

Sessel ritmin yaninda, 6geler arasinda ritm, tarihsel gidis ge-
lisler, doga betimlemeleri, Cehennem Siirlerime diisiinsel-este-
tiksel haz kazandirr.

Yangirun Siiri

Cehennem Siirleri, bir yanginin siiridir.

Nasil bir yangindir bu.

Herakleitos, “Nasil atese yaklagtirilan komiirler baskalagarak
ateglesirlerse” (25) der. Ates... yangin, Cehennem Siirlerinde
donustiirticl, degistirici 6ge olarak alinmus.

Degistiren, dontstiiren ilerici bir yangindir bu.

Trajik geligki tarihin bir ugraginda ¢oziimlenmeyebilir. O ug-
rakta kalinirsa kotiimserlesir insan. Ama insanin ozglirlesme
miicadelesi bir kugagin degil, biitiin kusaklarin miicadelesidir.
Onemli olan bu miicadeleyi gorebilmektir.

Berrin Tas bunu gormiigtiir. Rabia, analarin iistiine 1g11t1 bira-
karak gelecege stiziiliir. O gelecek, insanin ozgilirlestigi gelecek-
tir.

Cehennem Siirleri, insanin 6zglirlesmesi igin miicadele eden-
lerin... insanhg) ilerleten yanginlann siiridir.
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CEHENNEM SIIRLERI*

18 Aralik 2000. Aksamuistii... Hayata doniis operasyo-
nundan bir giin once... Sanatgilarin 6liim orucundaki di-
renigcilerle goriusme istekleri kabul edildi. Sanatgilar,
yetkili agizlardan s6z aldilar. Sabah, erken saatlerde ko-
guslara girebileceklerdi.

unutugun kitledigi agizlar
gelecege yalan soylediler

Nicedir

uyuyordu sanat

ucusan sozctiiklerle
bulanik resimler arasinda
silinmisti insan yuzi

siirler konugsmuyordu

kapandi gair

yoksunlugun karanlik magarasina
soz erteledi glicunt
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sanat¢i

kirilmis bir dal

yitik bir diis

kusatilmis zakkum ¢igegi

unuttu

dislerin efendisi
agzinin miihiirlendigini
unuttu konusamadigini

seslendi
bogulmus muriltilarla
Olmek

bir daha uyanmamak degildir

yitirmektir giinbatimini
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19 Aralik 2000

Hayata dontis operasyonundan
once... gece yarisi

Ayse Ana’yla Fadime Ana uyuyorlardi. Yireginde bir ag-
riyla uyand: Ayse Ana. Diisiinde alevden bir top gormiistii.
Oglunun kara gozleri alevden topun ortasinda ana diye fisil-
diyordu. Affet beni giizel anam, bagisla. Aciy1 sana biraktim,
ben gidiyorum, bagsla.

Ter icindeydi Ayse Ana. Deli gibi yataktan flrladi. Fadime
Ana’y1 sarsmaya basladi.

hadi kalk ki1z uyuma

kurt kus uyumuyor bu gece

bu gece sokaklar bizim

senin oglun benim de oglum
Zeliha’'nin, Stikran’in, Leyla’nin oglu
Emine’nin, Zehra’nin, Hamiyet'in kiz1
hepsi benim de ¢ocugum
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hadi kalk kiz

bilirim glinlerdir uyumazsin

bir elin gogsiinde

gozlerin uzaklara bakar

turku soyleyecegin giinleri diislersin
hadi kalk kiz

geceler bizi bekler

biz koruyacagiz ¢akallardan

uykuyu dinlenmeyi

hadi kalk kiz.

Fadime Ana uyandi. Birbirlerine sarilarak aglastilar. Tel
baglarina aglamaktan yoruldular. Sokaga ciktilar.
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Odalarda dolanir Kezban Ana
bir oglu daglarda yitti

Oteki hapisanede

kiiciigii Mustafa’s1 kayip

ne Olusu ne dirisi

yok iste yok

sanki hi¢ yasamadi

odalarda dolanir Kezban Ana
nereye baksa duvar
duvarlar gegit vermez

her kapi ¢alisinda igi titrer
bir kiz1 kald1 ™ -
ya onuda...

kap gahyor...
kap1 galhiyor...
disarda kurt ulumalan
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nereye baksa duvar
duvarlar gegit vermez
cirpinur Kezban Ana
kizim... ah kizim

seni nere saklasam
gozimiin i¢ine mi saklasam

Gelen komsu Ali Emmi’dir. Oh... der Kezban Ana. Yiire-
gi bir anlik bile olsa gerilimden kurtulur. Aglamaya baglar.
Ali Emmi, karns1 Safiye’yi ¢agirir. Kezban Ana’y1 avutmaya
calisirlar. Gozyaslan birbirini kansir. Aglamaktan yorulunca
sokaga ¢ikarlar.
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Kanadinda

demir yumruk tagsiyan kartal
uzak dtistii

gururla salmdig1 dagbaglarindan

Koguslarda sabah

gune yeniden baglamak degildi
direngle ogutilmus

uzun bir geceden artakalanlardi

dusler duslere eklenirdi
Ozlemler o6zlemlere

damaltinda sabah

uzun bir geceden artakalanlard:
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zaman
uykunun en tath saati

zaman

sinsiligin calar saati

gunler

19 Aralik 2000’de durdu
zaman

gecip gitmek istiyordu

bahar dallarina

bugday tarlalarina
gelinciklerin oynastig:
yagmurun yikandig bir diinyaya
zaman gegip gitmek istiyordu

gegit vermedi bir kursun
o ilk qighik

yere ¢ald1 zamam
zaman paramparga
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zamanin gozleri

hep ayni1 yone bakiyor
annelerin gozbebeklerindeki
aciya takilan

zamanin gozleri

hep ayn1 yone bakiyor

zamanin penceresinden
gozlerime

bir fotograf dugtiyor
kimbilir

hangi diinya savagindan
calinmig gorintuler

birer birer bugiine digtiyor

bu fotograf konuguyor...
bu fotograf konusuyor.
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Zeus'un' goge firlattigr Iksion
alevli tekerleginde

yana done cezasini gekerken
gozlerini asagiya gevirdi

bakt1 insanlarin haline

hey dedi n’oluyor size

tamam ben gaddarim anladim

ya siz

siz nasil da birbirinizi yiyorsunuz

korkung bir glirtlti
topragin

bulutlarin

daglarin

gokteki yildizlarin
isyanini bildiriyordu
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simsegin aydinhiginda

parcalanmis zamam gordii Iksion
donup kalmis gozbebeklerini zamanin
silahlarin tizerine ytriiyen

alevden topa bakti

bu bir insan miydi

o da kendi gibi cezali miydi

boyle 6mir boyu

yana done yuvarlanacak mi

catlamg toprak

agag¢ dallarina asilh

bulutlar uzak diyarlara gitti

aciy1 dindirecek bir damla su yok

daglar devrildi hiddetinden
devrildi menekselerin tistiine
soylendi boguk homurtularla
ne ise yaryor heybetim

yildizlar kiiskiin

yildizlar konugmuyor

yildizlar yol gostermiyor gemicilere
yildizlar aydinhig: da alip gitti
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gokle yer birbirine girdi

toprak ana

doguran besleyen bliytiten degil artik
yagmur bulutla yer degistirdi

gunes ayla yer degistirdi

asmalar tiziim vermiyor

biitiin kuslar gidiyor birer birer
kanatlarin1 birakarak cami avlularinda
mazota blirinmiis seslerini

kentlerde unutup

gidiyorlar

arkalarina bakmadan

Gokyiizii koyu karanhk
tim parnltisini yitirmis gokytziinde
yalnizca Iksion ve alevli tekerlegi

Iksion
kuslarin gidisini izledi

yikintilarin arasinda

bir karaltu...

Thomas Paine*

adim adim yaklagt...

kan duman ve ates kokan
yokluklar tlkesine

bakt1

alevin bile yandig:

insan mezbahasina

bir daha bakt

aciyla burusturdu yiiziini
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kara dumanlar arasinda
Robespierre’i* gordii

bas1 6niinde

yluzu yangin yeri...

seslendi ona

unutmadim kardesim

Bastille’i yikarken pargaland: tirnaklarin
“diinyay1 degistirmek i¢in

otuz namuslu insan artyordun”
ama burdasin gimdi

bulamadin otuz namuslu insani
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Robespierre soyle bir stizdii Thomas Paine’i
bir zamanlar sen... dedi

gok gurledi

simsek cakt1

gecmise uzanan isaret parmagi
ofkenin 1s181nda tarihi deliyordu
sen...

“diinyanin herhangi bir yerinde
hapisanelerim bogstur

sokaklarimda dilenci yoktur

yasli insanlar yoksulluk ¢cekmezler
vergiler ezici degildir

ben onun saadetinin koruyucusu
oldugum icin insanlik alemi

benim dostumdur denirse

iste 0 zaman o memleket anayasasi
ve hiiktimeti ile 6viinebilir” demistin®

Goriiyorsun

olime alkis tutuyoruz

yasamak ve yasatmak yerine
ovunemiyor hi¢ kimse

“insanlik alemi benim dostumdur diye”
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Iksion

Thomas Paine’i
Ropespierre’i dinlerken

atesli gozyaslar

alevli tekerlegi 1slatiyordu
kendi kendine soylendi
keske...ah kegke

hig sug islemeseydim

sugun ve cezanin bilinmedigi
bir vatanim olsayda. ..
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Yikiliyordu tarih

gecmis bugtin gelecek
birbirine karigmist1
yariklardan

toprak kokulu Antigone® goriindii
diri bir sesle konustu

“Bir ytiktiir toprak~

vatan ne tek bagina toprak
ne de evdir,

birinin terini akittig1 yer
ya da ategin karsisinda
aciz kalan ev degildir.

Ne de boyun egdigi yerdir
bunlar degildir insanin
vatan dedigi.””
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Emine Ana
acidan dirence dontismus
sesiyle yanitlad:

Antigone

yavrum biricik kizim

daha once hi¢ tanimadim seni
gormedim yuzinu

ama duyuyorum simdi

vatan hakkinda sdylediklerini
anliyorum

zamanin diginda yagsadigini
Olumlilerin hentiz kavrayamadig
bir bagka mevsimde

sonsuza dek soluk alacagini

Antigone

yavrum biricik kizim

Elifim de senin mevsimine gogti
boyun egmedi ugursuza
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Karanlikta

Ismene’nin® sesi duyuldu birden

ofkeden tir tir titriyordu

tislayarak konustu

“Egilmeyi biiytikliigiin ol¢tisti sayarim ben
Korkaklar -6rnegin kizkardesim-

Egilmek gtictinden yoksundurlar

Onlarin biiytikliikleri soguk bir kasilmadir
Oyleyse nedir o gururlari, erdemleri nedir”

Uzaktan Hamiyet Ana goriindi
bas1 yukarda

gozleri ufku delerek

Otelere uzaniyor

telassiz

kararli adimlarla

agir agir yuruyor
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dort bir yandan gelen

bagn yanik analar

baslarin1 Hamiyet Ana’ya gevirdiler
sanki s0zlesmiscesine

Ismene’ye dogru yiiriimeye basladilar

Hamiyet Ana

Ismene’nin yaninda durdu
gozlerinde firtina bulutlan
bakislar1 yakmaya hazir
kor ates

sozcukler tane tane
dokildi dilinden
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Ne diyorsun sen

gururmus erdemmis

agzina yakismiyor bu sozler
tam ti¢ evladim

kurban verdim ben

senin gibiler

rahat yagasin diye bu diinyada
direnmekte

yalniz biraktin kardesini
sugluluk duyuyorsun

bu ylizden

egilmeyi erdem sayiyorsun

Ismene
saskinlikla
Hamiyet Ana’ya bakiyordu
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Oglunun

alevden topa dontistiiglinii
rilyasinda goren

Ayse Ana

ofkeyle soylendi

iki biiklim egilmenin
nesi buiytiklik
camurla sivanmigsin sen

yerlerde siiriinmekle
Olciilebilir mi hig¢
bagin1 gokytiziine uzatmak

Ismene
konusmak istedi
ama...

Zehra Ana

dayanamadi araya girdi
gozyaslari

gizlenmekten yorulmustu
aglayarak seslendi bosluga
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gunduzler giinese benzemiyor
geceye kan oturdu

ogul ogul

ben bu sarkiy1 sana yazdim

Antigone

kan rengine donmiig
dumanlar arasindan
Ismene’ye dogru
yuruyordu

Yiregi yangin yeri

tum analar

aciyla egitilmis baslarini
Antigone’ye gevirdiler
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Ismene
suskunlugun boslugunda
etegindeki taglar1 doktii

“Sunu da dtistintin

Kadiniz bizler ve bu yiizden
hakkimiz yok kavgaya erkeklerle
madem ki yeterince giiclii degiliz
boyun egmeliyiz buna da

daha kotiisiine de

o halde bagiglasinlar beni
asagida yalnizca topraga boyun egenler
iktidardakileri dinlerim;
zorbaliksa karsimdaki

cuinkii bilgelik degildir

bosuna ¢abalar™
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Antigone

Ismene’nin tam karsisinda durdu
delici bakislan

kardesiyle bulustugunda

Ismene

yerin dibine girmek istedi

Unutmustu

yalnizca toprak bagislayabilir
sar1p sarmalar

koruyup kollard:

siit veren

besleyip biiytiten

bagrina basan

bir ana

nasil avutursa

gogsiinde yavrusunu

avuturdu toprak
kendini anlamayani bile
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Antigone

Ismene’nin utanciyla ilgilenmedi
son kez seslendi ona
“yalvaracak degilim artik sana
git pesinden her buyruk verenin
ve yap sana buyurdugunu

2

gtil ayibin karsisinda ve yaga gonliince

sozinu bitirince
Ismene’ye sirtin1 dondii
duymak istemiyordu
egilmenin kutsanmasini

birden

hararetli konugsmalar
bagirislar
tartismalar
aglamalarla

sessizlik yarildi
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Hediye Ana

hem aghyor

hem de

bas bas bagiriyordu
Antigone’ye

vatan ne toprak
ne de ev degilse
benim oglum
niye 6ldu
soyleyin

neden 6ldi
ogullarimiz

gogsunde gizledigi
madalyay: gikardi
titreyen elleriyle

bakin iste

ad1 yaziyor burda
kahraman oglumun
vatan1 ugruna

sehit diisen yavrumun
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Antigone sustu

ve aciyla giiliimsedi
oglunun

bir hi¢ ugruna
oldiigini

yarali bir ana’ya
nasil soyleyebilirdi

hi¢ dinmeyecek
bir agunun

dile gelmesiydi
carpismasiydi
vatan insan yasam
kavramlarinin
analarin yazgisiyla
catismasiyd: bu
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ardindan
bagka sesler ytikseldi

benim
kocam da sehit

agabeyim de sehit

babasiz kaldim ben
yetimim simdi

analardan biri
gururla bagirdi
vatanim igin
bes oglum olsa
onlar1 da

feda ederim ben

Ellerinde

birer kirmizi karanfille

yokluklar tilkesinde

sonrasiz bir arayisa yazgih
analar

ilkyazin gecikmesine aldirmadan
gindogumunu bekliyorlard:
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Analar arasinda yiikselen
ulumaya benzer ugultuyu
Kezban Ana’nin sesi
bastird:

bizimkilerin

ne madalyasi

ne de mezar var
yok onlar

daglarda taslarda
sokaklarda aradik
bulutlara

menevselere sorduk

su damlasinda

seslerini izledik

bekledik

icimize ferahlik veren
gelislerini

bir zil sesini

ya da

tiim acilarimizi unutturan
guliimseyislerini dusledik
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yok onlar

kuskuya diisiiyorum bazen
Mustafa adinda

bir oglum var miydi benim
yoksa

yoksa diislerimde mi
yarattim onu

soyleyin

hadi

yanitlayin beni

diislerimde mi yarattim onu.
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Emine Ana’nin sesi
bir giille agirhgiyla
analarin arasina diistu

Sizin

o madalyal
kahraman ogullariniz
oldurdi bizimkileri
sanki onlar

vatan1 sevmiyorlardi
onca acl

ne ugruna gekildi
biliyor musunuz

soyleyin bakalim
Elif’im niye 6ldii
neden oldu

gul yanaklim
sOyleyin

72



Ya benim ¢ocuklarim
dedi Hamiyet Ana
rahat mu batt1

sandiniz yavrularima
yemedim yedirdim
giymedim giydirdim
n’oldu sonra

sel ald1 gotiirdi hepsini

Ayse Ana

inlemeyi andiran
sozciiklerle seslendi

kara gozlim

artik hep kara kalacak
komiir karasi

yanuk kokusu

bana oglumu animsatacak

Zehra Ana

gozyaslarin silerek bagird:
acindan oldi

benim oglum

acindan

Analar
6liime
saglam bir yanit ariyorlardi
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Sis bulutlan arasinda Anna Seghers gorindi
ne yazik

biz yagadik

daha once

size olanlari...

“Sanat, biiyiik alanlan goz éniinde tutmadl Fasizm, bu
duygu bogsluklarindan kendisi icin yararland. Salt sanatgilar
da en insana 6zgi oOgeyi bir yana atarak daha tehlikeli bir
bosluk biraktilar. Genglige birkag yitirilmis kavrami, sahteci-
lige kurban gitmis birkag gercegi acik segik gosteren bir kitap
ya da tiyatro oyunu yararl olabilir.”*

Analar

saskinlikla

yarin umudu arasinda
suskunlastilar

gelecek

yeni tohumlara

gebe olabilir miydi

“Bugtiniin sanatgisi, fagist gengligin diisiince diinyasini
korkung bir ¢ilginliktan, yalanla értilmiis tasarimlardan, ikti-
dar hirs1 ve buyruklara korii kortine boyun egis konumun-
dan, olii sertligine ugramiscasina katilip kalmigliktan kurtar-
masl i¢in kendisine ¢ikis noktas1 yapabilecegi saldir1 noktala-
rin1 bulmak zorundadir. (...) Sanatgilar, birey, ulus, insanlk
kavramlarini yeniden diriltmek zorundalar. Zehirlenmig
genglik insan sozcligiiniin yasamda degerlendirilebilen tim
nitelikleriyle, toplumsal yaniyla, acik ve gizli tutkulariyla bi-
reyin ne demek oldugunu yeniden duyumsamalidir.”"
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Analar

birbirlerinin yiiziine
gozlerinin igine
dikkatle baktilar
bakislariyla sordular

zaman
cigeklerin agtig
mevsimlere

gecip gidebilecek mi

yagmur damlalari
sondiirebilir mi
gogstimiizdeki yangini

Anna Seghers, kendi deneylerinden, Nazi gengliginden,
konusmay siirdiiriiyordu.

“... ‘insanlik onuru’, salt yiicelik anlamina gelmez; her top-
lum tekinin diigtince, duygu ve davranig ozgtirltigiinii dile
getirir. Insan, ancak o zaman kendisinden 6zgiir birey kavra-
muni kovan, tistlin insan tasarimindan kurtulabilecektir. Sa-
nat duygular ve tutkulariyla, agkta, dostlukta ve ailedeki ki-
sisel baghliklariyla nasil bireyin yeniden yerlestirilmesine
yardim etmek zorundaysa, ulusun ne oldugunu anlatacak
yeni kavramin da yerlesmesine yardimci olmak zorundadir.
Sanat, ulusu ne irk olarak, ne de kanin ve topragin tirtint di-
ye betimleyecektir.”"
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Uzaklardan

basi 1s1ktan

bir haleyle

cevrelenmis Rabia®
adim adim yaklagsiyordu
bir elinde mesale

oteki elinde

bir testi su

Anna Seghers, Rabia’y1 gordii. Konusurken bir yandan da
onun gelisini izliyordu.

“Sanat ulusu ayni tilkede ortak ¢alismanin, kiiltiirtin, tari-
hin aracaligiyla, toplumsallasma stirecinde bir bitiin olarak
betimleyecektir.(...) Sanat¢inin ayaga kaldirmakla ytikimlii
oldugu tigiincii deger insanhktr. (...) Sanatgilar yabanci halk-
lan yeryiiziintin insanliga katkis1 diye betimleme yetenegini
kazanmalilar. (...) Sanatgilar kitaplarla, tiyatro oyunlariyla,
resimlerle fasizmin zehirledigi genglikte yerlesmis sagcma, y1-
kima ve suga itici tasarimlarin ortadan kaldirimasina yar-
dimci olmalilar. (...) Boylece fagizmin yenilmesine de katkida
bulunmus olurlar.”"
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Rabia, Anna Seghers’in s6ziini bitirmesini bekliyordu.

Bu suyla

cehennemi sondiirecegim

bu atesle de

odiil diye beklediginiz

cenneti yakacagim
dedikten sonra aydinhigindan analarin tzerine 1silt1 biraka-
rak gelecege stiziildu.
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* insancil dergisinin Haziran 2001-Mayis 2002 tarihleri arasindaki
sayilarda yayimlanmigtir.

Dipnotlar

1. Zeus: Yunan mitolojisinde tannlarin tanrisidir. Biitiin tanrilarin, in-
sanlarin babasidir. Evren paylagimi sirasinda gekilen kurada Zeus
bagkan olur. Gokyuziniin efendisidir. Yagmur tanrisi, simsek fir-
latan bulut toplayicisidir. Gici butin diger tanrilanin guglerinin
toplamindan fazladr.

2. lksion (Ixion): Yunan mitolojisinde bir kraldir. Gelenege gdre kari-
sinin babasina vermesi gereken gelin armaganini vermez. Kayin-
babasini kdmiirle yanan bir gukura atar. Zeus, iksion’u bagislar.
Korumasina alir. iksion, Zeus'un karisi Hera'ya sarkintilik eder.
Hera, bu durumu Zeus’a anlatir. Zeus gok sinirlenir. lksion’un ne
yapacagini gérmek igin onu dener. Bir buluta Hera’nin bigimini ve-
rir. iksion, Hera sandifi bulutla cinsel iliskiye girer. Basarisiyla
oviintrken Zeus, onu yanan bir tekerlege baglayip gokyuzine fir-
latarak cezalandirir. lksion, yanan tekerlege bagh olarak, sonsuza
dek gbkyulzinde donecektir.

3. Thomas Paine: (1737-1809) Amerika'nin bagimsizligi igin mica-
dele etti. Fransiz ihtilali’'ne destek vermek igin insan Haklarr adl
eserini yazd. Jirodenlerden yana tavir aldidt igin bir sire tutuklan-
di. Serbest kalinca ABD'ye déndii.

4. Maximillian de Robespierre: (1758-1794) Fransiz Burjuva Devri-
mi'nin Jakoben kanadinin 6nderi. Anayasa hikimetine kargt ihti-
lalci hiikimeti savundu. Béylece ihtilalci hikimetin, inhtilalin yan-
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daslarini koruyaca@ini, halk diigmanlarina ceza verecegini ileri
sirdi. Yénetimi sirasinda halkin yararina kararlar aldi. 28 Tem-
muz 1794'te iktidardan digirildi, giyotinle katledildi.

5. Thomas Paine’nin /nsan Haklar adl eserinden yararlanilimigtir.
(Gev. Mehmet Osman Dostel, MEB Yayinlari, istanbul, 1988.)

6. Antigone: Babasi Oidipus dliince erkek kardesleri Eteokles’le Poly-
neikes taht kavgasina baslar. Polyneikes bagka bir lilkeden getir-
digi orduyla kente saldinr. Savagta Eteokles de Polyneikes de oliir.
Eteokles (lkesini savundugu igin gédmalir. Kral, Polyneikes'in go-
millmesine izin vermez. Cesedi kurda kusa yem olacaktir. Antigo-
ne, Polyneikes’in de gémilmesi igin miicadele eder. Kardesini,
izerine toprak atarak, sembolik olarak gébmer. Yasaya karsi geldi-
ginden dlimle cezalandinlr.

7. Bertolt Brecht’in Antigone adli oyunundan yararlaniimigtir. (Gev.
Ahmet Cemal, 11. Cilt, Mitos Boyut Bayinlari, istanbul, 1997.)

8. Ismene: Antigone’nin kizkardesi. Polyneikes’in gdmiilmesine izin
vermeyen yasaya boyun eger. Antigone’yi yalniz birakir.

9. Yannis Ritsos'un Aligkanliklar da Degigir adl siir kitabindaki /sme-
ne siirinden yararlanilmigtir. (Tirkgesi Cevat Gapan, De Yayinevi,
Istanbul, 1984.)

10. Brecht, age.

11. age.

12. Anna Seghers'in, Gergekgiligin Evrensel Mirasi adl kitabindan ya-
rarlanilmigtir. (Gev. Ahmet Cemal, De Yayinevi, istanbul, 1984.)

13. age.

14. age.

15. Rabia: (713-801) Sufidir. Tanr sevgisini cezaya, 6diile dayandir-
maz. Bu nedenle bir elinde su testisi, 6birinde megaleyle dolagir-
mig. Suyla cehennem ategini sdndiirecegini, mesaleyle de cenne-
ti yakacagini séylermis.

16. Seghers, age.
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Trkiye'de *hapishaneleri modernlestirme” dil rtiisiiyle F Tipi hapishaneler yaptirild.
Devrimciler F Tipi hapishanelere gitmek istemediler. Bir stire bu tartisildi Tirkiye'de.
Eylemler yapildi. Sorun ¢dziildii, ¢ozillecek derken 19 Aralik 2000'de, sabaha karsi
hapishanelere “Hayata Donlis Operasyonu” diizenlendi.

Berrin Tag'in Cehennem Siirleri’nin konusu bu.

Iksion, Cehennem Siirleri'nde séyle gériiniir, “Zeus’un gége firlattigi Iksion / alevii
tekerleginde / yana déne cezasini cekerken / gozlerini asagiya cevirdi / bakti
insanlarin haline / hey dedi, n’oluyor size / tamam ben gaddarim anladim / ya siz
/ siz nasil da birbirinizi yiyorsunuz // korkung bir giirilti / topragin / bulutlarin /
daglarin / gbkteki yildizlarin / isyanini bildiriyordu // simsegin aydinliginda //
parcalanmis zamani gordii lksion /donup kalmis gozbebeklerini zamanin / silahlarin
Uzerine ydrtiyen alevden topa bakt:.”

lksion daha sonra alevli topu gorur Bu alevli topta, devrimcinin gozii vardr. iksion,
bunun Ustline binlerce yil sonra, “sugun ve cezanin bilinmedigi / bir vatanim
olsayd....” der.

Hi¢ kusku yok, burjuvazi, bir giin tarihten gekilecek. Belki o zaman mitolojik bir ge
olarak bir sairin eserinde dillenecek. Cezaevleinde yaptiklarina bakacak, bir 6zelestiriyle
insanin karsisina ¢ikacak.

Cengiz Giindogdu ISBN 975-7446-91-2
Ik ©INSANCIL YAYINLARI

# Kissikparmakkapy, ipek Sok. Zafer Han, No.10 Beyoglu-istanbul

Tel&Faks: 0212 249 80 19 e-mail: insancil@hotmail.com www.insancil.com




