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OZET

NAZIM HiKMET ve CEGERXWIN’DE ASK SiiRINiN iDEOLOJIiSI

Yekdes, Omer Faruk
Master, Tiirk Edebiyat1 Boliimii
Tez Yoneticisi: Laurent Mignon

Eylul, 2008

Bu tezde, Tiirkge ve Kiirtce siirin toplumcu sairleri olan Nazim Hikmet ve
Cegerxwin’in agk anlayislar1 ve ask anlayislarina bagl olarak betimledikleri sevgili
tipi; iki sairin kendi geleneksel edebiyatlariyla kurduklari iligki, agka ve sevgiliye
yiikledikleri ideolojik anlamlar gz 6niinde bulundurularak sorunsallastirilmistir.

Tezde her iki sairin eserlerini yazdiklari siyasal ve edebi ortam hakkinda bilgi
verilmis, iki sairin kendi edebi gelenekleri i¢indeki konumlar1 saptanmaistir.
Gelenekle kurduklar iligki ve siirlerinin temel 6zellikleri lizerinde durularak,
sairlerin ask anlayislarinin ideolojik boyutunun anlagilmasi i¢in bir ¢ergeve
olusturulmustur.

Nazim Hikmet’in, Piraye’ye yazdig siirlerde tasavvufi siirin imgelerini
maddi bir agkin anlatimi i¢in kullanarak, Tanrisal agk: diinyevi agka doniistiirdigi
gozlenmistir. Nazim Hikmet’in betimledigi sevgili tipinin bir diger 6nemli boyutu,
sairin, glizelligine vurgu yapmayip sevgiliyi toplumsal gercekligi icinde, guindelik
iliskilerine referansla betimleyerek Divan siirinin ve modernlesme siirecindeki
Tiirk¢e siirin ask anlayisina karsi ¢ikmasidir. Nazim Hikmet’in agk siirlerinde asik ve
masukun yani sira toplum i¢indeki diger insanlarin yasamlarindan kesitler sunulmus,
bireysel iligki {izerinden toplumcu bir yaklasimla, toplumsal ve evrensel olana
ulasilmak istenmistir.

Cegerxwin’in de, Nazim Hikmet’in geleneksel Tiirk¢e siirde yaptigi
dontistiiriime benzer bir bigimde, klasik Kiirtge siirin agk anlayisini dontistiirdiigii
goriilmistiir. Cegerxwin, bir yandan ask siirlerinde klasik Kiirtge siirin mecazlarina
modern imgeler eklerken, diger yandan sevgilinin cinselligini yazinsallastirarak
maddi bir agk anlayisini benimsemistir. Cegerxwin klasik siirdeki sevgiliyi
dontstiiriirken, asik tipini de degistirmis; asik klasik siirdeki pasif konumundan
¢ikarak Kiirt ulusunu inga eden aktif bir bireye doniismiistiir. Bununla birlikte vatan
askin konusu olmus, vatan topraklari erkegin askinin ve arzusunun yoneldigi kadin
bedeni biciminde betimlenmistir.

Tezde Nazim Hikmet’in ve Cegerxwin’in tasavvufi agki olumsuzlayarak,
geleneksel otorite bigimlerini reddettikleri sonucuna varilmistir. Nazim Hikmet
geleneksel otoritenin yerine toplum bilincini koyarken, Cegerxwin ulus egemenligini
one c¢ikarmaistir.
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ABSTRACT
The ldeology of Nazim Hikmet and Cegerxwin’s L ove Poetry
Yekdes, Omer Faruk
M.A., Department of Turkish Literature
Supervisor: Laurent Mignon

September, 2008

This thesis investigates the conceptions of love and the descriptions of the beloved in
the poetries of Nazim Hikmet and Cegerxwin, two socialist poets of Turkish and Kurdish
languages respectively, with a particular focus on the poets’ relationships to their traditional
literatures and the ideological meanings that they attributed to love and the beloved.

| first provide information about the political and literary climate against which Nazim
Hikmet and Cegerxwin produced their works in order for locating each poet within their
respective literary traditions. Then, | focus on the poets’ relationships to tradition and on the
main features of their poetries as a background to investigate the ideological dimensions of
their understandings of love.

Nazim Hikmet’s letters to Piraye involves reappropriations of the imageries of love
from the Islamic mystical poetry. | read this as the poet’s attempt to transform divine love into
material love. Moreover, rather than emphasizing the physical beauty of the beloved, Nazim
Hikmet portrayed his beloved with reference to the social reality of which she was a part. This
was a move that challenged the understandings of love reflected in both the Divan poetry and
Turkish poetry in the process of modernization. Furthermore, Nazim Hikmet offered segments
from the lives other people as constitutive elements of his treatment of the relationships
between the lover and the beloved. From a socialist perspective, thus, Nazim Hikmet
articulated a conception of the personal relationship as a medium through which to attain the
social and the universal.

This study reveals that Cegerxwin also challenged and transformed the way love is
treated in the classical Kurdish poetry in a similar vein. On the one hand, Cegerxwin added
modern images to the classical metaphors of love. On the other hand, he adopted a materialist
understanding of love by exposing the sexuality of the beloved. Cegerxwin also transformed
the type of lover: In contrast to the passive image of the lover that permeates the classical
Kurdish poetry, Cigerxwin’s lovers are active agents within the Kurdish nation-making
process. Besides these, Cigerxwin made the national homeland the subject of love: Cast as the
female body at which male love and desire is directed, homeland appears as the object of love
in Cigerxwin’s poems.

The thesis concludes that beneath Nazim Hikmet’s and Cegerxwin’s negations of the
Islamic mystical love, there lied a rejection of traditional forms of authority. While Nazim
Hikmet substituted traditional authority with social consciousness, Cegerxwin put forward the
principle of national sovereginty in its stead.
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TESEKKUR

Oncelikle Laurent Mignon’a boyle bir konuda tez danismanligimi kabul
ettigi, tezin yazilma siirecindeki akademik ve bireysel katkilari, ayrica zaman zaman
kapildigim umutsuzlugu yenmemi sagladigi ve tezin bicimlenmesinde belirleyici
olan degerli diisiincelerini benimle paylastigi i¢in tesekkiir ederim.

Talat Halman’a bu tezi yazabilmeme olanak taniyan akademik 6zgiirliigii
sagladig1 ve elestirel gézlemleriyle tezimin zenginlesmesinde etkili oldugu i¢in
tesekkiir ederim. Degerli hocam Kadri Yildirim’a tezimi okuyup goriislerini benimle
paylastig1 ve onca yolu asarak tez jlirime katildigi icin tesekkiir ederim. Hilmi
Yavuz’a degerli birikimini benimle paylastig1 ve akademik anlamdaki destegi i¢in
tesekkiir ederim.

Nazim Hikmet {izerine tez yazan ve tezin yazilma siirecinin sikintilarini
birlikte ¢ektigimiz sevgili Oykii Terzioglu’na kaynaklarin1 cémertge benimle
paylastig1 ve elestirileriyle teze bulundugu degerli katkilari, sevgili Ruken Alp’e
tezdeki hayati katkilar1 ve dostlugu igin tesekkiir ederim. Murat Celik’e evin tim
iglerini yaparak bana tez yazdigimi hissettirdigi ve dostluguyla tez siirecini
kolaylastirdig: i¢in tesekkiir ederim. Hilal Aydin, Sait Aydin ve Rohat Melik’e de tez
stiresince yanimda olduklar1 ve teze iligkin diisiincelerini benimle paylastiklari i¢in

tesekkiir ederim.

Vil



Davut Ozalp, Serdar Sengiil, Abdurrahman Adak ve Abdullah Keskin’e beni
farkli kaynaklardan haberdar ettikleri ve bu kaynaklara ulasmami sagladiklari igin
tesekkiir ederim.

Anneme, ablama ve kiz kardesime kosulsuz sevgileri, destekleri ve yasamima
kattiklar1 giizellikler i¢in ne kadar tesekkiir etsem az olur.

Tezde emegi bulunan herkese minnetle ve goniilden tesekkiir ediyorum.
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GIRIS

Nazim Hikmet ve Cegerxwin, 20. ylizyilin ilk yarisinda Tiirk¢e ve Kiirtge
siirde toplumcu edebiyat anlayistyla siir yazan, siirlerinin yani sira siyasi
kimlikleriyle de 6n plana ¢ikan iki sairdir. Bu tezde karsilastirmali bir perspektif
izlenerek iki sairin agk anlayis1 ve buna bagli olarak betimledikleri sevgili tipi
sorunsallastirilacaktir. Bu sorunsallastirmada sairlerin kendi geleneksel
edebiyatlariyla kurduklar iliski, aska ve sevgiliye yiikledikleri ideolojik anlamlar
g6z onilinde bulundurulacaktir.

Tiirklerin, Anadolu’ya gelmelerinden bu yana, Tiirklerle Kiirtler ayni
cografyada yagamislardir. Dolayisiyla iki halkin kiiltiir ve edebiyatlar1 arasinda bir
etkilesim olmustur: Bir¢ok Kiirt yazar, Tiirk¢e yazarak Kiirt kiiltiirlinden ve
edebiyatindan 6geleri Tiirkge edebiyata tagirken, Tiirk¢ce egitim alan, Tiirkge
edebiyati tantyan yazarlar da, Kiirtce edebiyatin Tiirk¢e edebiyattaki gelismelerden
etkilenmesine yol agmistir. Bu ¢ercevede ayni cografyada yasayan iki farkl kiiltiirii
ve bu kiiltiirlerin iki farkli dili igerisinden iiretilen edebiyatlar1 bir arada diistinme ve
anlama ugrasi, biri Tiirk digeri Kiirt olan iki sairin siirlerini karsilastiran bu tez i¢in
onemli bir gerekce olusturmaktadir.

Nazim Hikmet ve Cegerxwin’in, modernlesme siirecinde kendi siir
gelenekleriyle kurduklari iliskinin bi¢imi, bu tezin yazilmasinin diger bir gerek¢esini

olusturmaktadir. Nazim Hikmet ile Cegerxwin’in bagli olduklar siir gelenekleri



arasindaki 6nemli bir ayrimi vurgulamak gerekir. Bu ayrim Tanzimat’la birlikte
Avrupa edebiyatinin etkisiyle Tiirkce siirin bi¢im ve igerik acisindan doniismesi,
farkli konularin ve yeni bigimlerin siire girisiyle, Divan geleneginden farkl bir siir
anlayisinin olusmasidir. Bu dénemde Divan siirinin mazmun ve mecazlarina farkl
anlamlar ytiklenmis, sairin s6z dagarcig1 genisleyerek yeni bir siir dili olusmustur.
Tiirkce edebiyatta Tanzimat’la birlikte, Ahmet Hamdi Tanpinar’in, /9 uncu Aswr
Tiirk Edebiyati Tarihi adl kitabinda belirttigi gibi “ferdin dogusu”yla (270), bireyin
yasantisi ve bireysel agk siirin konularindan biri olmustur. Bundan dolayr Nazim
Hikmet, biri Divan siiri, digeri Tanzimat’tan sonra gelisen yeni Tiirkge siir olmak
tizere iki gelenekle iligki icinde olmustur.

Kiirtce edebiyat, Tiirkce edebiyata gore farkll bir gelisim icinde olmustur. Her
seyden Oonce Tanzimat’in Tiirk¢e edebiyatta gerceklestirdigi degisime benzer bir
durum Kiirtge edebiyat i¢in s6z konusu olmamistir. Bu da Kiirtge siirde
modernlesmenin daha geg¢ bir donemde baslamasina neden olmustur. Cegerxwin’in
eserlerini yazmaya basladigr donemde bireysel konular Kiirtce edebiyata heniiz
girmemistir. Bu durum modern Kiirtge siirin ilk temsilcilerinden sayilan
Cegerxwin’in, sadece klasik Kiirtce siir gelenegiyle iligki i¢inde olmasina neden
olmustur.

Gelenekle iliskinin yan1 sira Nazim Hikmet ve Cegerxwin’in siirini
karsilagtirmay1 anlamli kilan etkenlerden biri iki sairin de Marksist ideolojiyi
benimsemis olmalaridir. Marksist ideoloji iki sairin de siir anlayislarini etkilemis,
toplumsal konular siirde islemelerine yol agmistir. Bu ¢calismada ¢agdas olan, ayn1
cografyada yasayan ve donemin siyasal gelismelerinden etkilenen iki Marksist sairin
ask anlayislarinin gelismesini etkileyen, i¢inde bulunduklar1 toplumsal kosullarin ve

donemin siyasal olaylarinin etkisi tizerinde durulacaktir.



Haklarinda yapilmis ¢alismalar incelendiginde Nazim Hikmet hakkinda,
Cegerxwin’e oranla daha fazla inceleme yapildig1 goriilmektedir. Nazim Hikmet
siirinin farkli yonlerini degerlendiren kitap ve makaleler arasinda sairin ask
anlayisini ortaya koymay1 hedefleyen caligmalar bulunmaktadir. Nazim Hikmet’in,
esi Piraye’ye yazdig siirlerde ortaya ¢ikan ask anlayisi ve ortaya koydugu sevgili tipi
konusundaki en ayrintili saptamalar, Laurent Mignon’un, Cagdas Tiirk Siirinde Ask,
Asiklar, Mekdnlar bashkl kitabinda yapilmistir. Mignon, bu kitabinda Piraye’ye
yazdigr siirlerle Nazim Hikmet’in Tiirkge siirde, “ilk kez sevgiliyi biitiin yonleriyle
ve inandirict bir iislupla” (67) betimledigini ifade etmistir. Nazim Hikmet’in siirinde
kadina duyulan askin, insanlik agkiyla birlestigini dile getiren Mignon, agkla
toplumsal dayanigma arasinda var olan iliskiye dikkat ¢gekmis ve Rubailer’in
tasavvuf gelenegine karsi yazilmis oldugunu belirtmistir (72).

Gokhan Tung’un, “Cagdas Mesnevinin Pesinde” bashigiyla hazirladigi, Nazim
Hikmet’in Ferhad ile Sirin ve Sezai Karako¢’un Leyla ile Mecnun adli eserlerini
gelenekle iliskileri baglaminda karsilastirdig: tez, Nazim Hikmet’in agk anlayisi ve
ideolojisi arasindaki iligki konusunda yapilmis bir caligmadir. Tung, tezinde Nazim
Hikmet’in s6z konusu oyununda, “Ferhad’in Sirin’e duydugu ask[in], bireysel
sevgiyi agarak toplumsal bir boyut kazan[masia]” (32) dikkat ¢ekmistir. Ancak tez,
Nazim Hikmet’in agk anlayigini, tiyatro oyunu lizerinden ortaya koymaya ¢alisirken,
sairin siirlerinde askin, gelenek ve ideolojiyle iligkisi konusuna deginmemistir.

Nazim Hikmet’in agk siirlerinin biiyiik bir boliimiinii Piraye i¢in yazmis
olmasi, sair hakkinda yapilan ¢aligmalarda Nazim Hikmet ve Piraye iligkisinin ve bu
iliskinin siirlere yansimasimin ele alinmasina neden olmustur. Ornegin Nazim
Hikmet’in yasamini ve sanatini konu edinen bir ¢alisma olan Saime Goksu ve

Edward Timms’in Romantik Komunist adl1 kitaplarinda Nazim Hikmet’in, Piraye ile



yasadigi iligki, bu konuda yazilmis siirler 6rnek verilerek anlatilmig, Nazim
Hikmet’in bireysel sevgiye toplumsal bir anlam yiiklemesi tizerinde durulmustur.
Kitapta Nazim Hikmet’in siirleri, sairin biyografisine agirlik verilerek yorumlandigi
icin bu 6nemli saptama Tiirkce siirdeki ask anlayiginin doniisiimii ¢ergcevesinde
acimlanmamistir. Nazim Hikmet siirinde kadin konusunu ele alan bir diger ¢alisma
da Muharrem Aslan’in “Nazim Hikmet’in Diisiince Evrimini Hizlandiran Nedenler
ve Kadina Bakis1” baslikli yazisidir. Aslan s6z konusu yazisinda, sairin kadina karsi
olumsuz bir tutuma sahip olmadigini ortaya koymaya c¢alismis, Nazim Hikmet’in
siirlerinde, kadinin 6zgiirlesmesini savundugunu belirtmistir.

Nazim Hikmet’in agk anlayisin1 konu edinen yukarida deginilen akademik
caligmalarin yani sira, sairin agklarini ve kadinlarla yasadigi iliskileri gazeteci
tislubuyla anlatan kitaplar da bulunmaktadir. Siilleyman Yesilyurt’un Ndzim in
Kadinlar: adli kitab1 bunlardan biridir. Bu kitapta sairin yasadigi duygusal iliskiler
ele alinmis, ancak bu iliskilerin siiri iizerindeki etkilerinden s6z edilmemistir. Emin
Karaca ise Ndzim in Asklar: adli kitabinda sairin ask iliskisi yasadigi kadinlari
anlatirken, bu kadinlara yazdig siirleri ve mektuplar1 aktarmakla yetinmistir.
Siirlerin kimlere yazildigi konusunda bilgiler vermesine karsin bu kitapta, Nazim
Hikmet’in siirde nasil bir agk anlayisi1 ortaya koydugu konusunda degerlendirmeler
yapilmamigtir.

Cegerxwin hakkinda aragtirma yapmak, Kiirt dili ve edebiyatinin i¢inde
bulundugu kosullar dolayisiyla, Nazim Hikmet’e oranla olduk¢a zordur. Kiirtgenin,
Kiirtlerin yasadig1 bolgelerde egemen olan Tiirkiye, iran, Irak ve Suriye’de resmi bir
statiiye sahip olmamasi, akademik alanda bu konuda ¢aligmalarin yapilmasini
geciktirmistir. Kiirt halkinin farkli devletlerin sinirlari i¢cinde yagamasi, basim yayin

olanaklarinin kisitliligi, lehge ve alfabe farkliliklar1 bir yandan Kiirt¢e edebiyatla



ilgili ¢alisma imkanlarini kisitlarken, diger yandan var olan ¢aligmalara ulagsmay1
zorlastirmistir. Bu olumsuzluklara karsin Cegerxwin, Kiirt¢e edebiyat alaninda
yapilan ¢alismalarda iizerinde en fazla durulan sairlerden biridir. Bununla birlikte,
Cegerxwin hakkinda yapilan ¢alismalarin tatmin edici diizeyde oldugunu séylemek
gugtar.

Cegerxwin’le ilgili Tiirk¢eye ¢evrilmis iki kitap bulunmaktadir. Bunlardan
ilki sairin anilarin1 yazdigi Hayat Hik&ayem adli kitaptir. Bu kitap, sairin sanat1 ile
ilgili ¢ok az bilgi icermekte, daha ¢ok yasadigi sosyal ve siyasal olaylari
anlatmaktadir. Ikinci kitap ise Ordixané Celil’in, Cegerxwin’in Yasami ve Siir
Anlayigi adli kitabidir. 1966°’da yayimlanan ve Cegerxwin’in o zamana kadar
yayimlanmis olan iki divanina iligskin degerlendirmelere yer veren kitapta, sairin
yasam Oykiisii iizerinde durulmus, siirler tematik olarak degerlendirilmistir. Vatan
askini konu edinen siirler sairin milliyetciligini géstermek amaciyla degerlendirilmis,
sairin agk anlayisi ve gelenekle nasil bir iliski kurdugu konusuna deginilmemistir.

Cegerxwin’in siirleriyle ilgili yapilmis 6nemli ¢calismalardan biri Davut
Ozalp’1n hazirladigy, icinde cesitli makalelerin yer aldig1 Jinenigari Tékosin ii
Berhemdariya Cegerxwin (Cegerxwin’in Yasami, Miicadelesi ve Eserleri) adli
kitaptir. Cegerxwin siirinin Kiirt¢ce edebiyat tarihi i¢indeki konumunu, siirinin
bicimsel 6zelliklerini ve temel izleklerini inceleyen makalelerin bulundugu kitapta,
sairin agk anlayigini ve bunun ideolojik icerimlerini ele alan herhangi bir makale
bulunmamaktadir.

Nevzad Abdulla Bamerni, Aydiyolocya Di Hozanén Cegerxwin’de
(Cegerxwin Siirinde ideoloji) adli kitabinda,! Cegerxwin’in dini diinya goriisiinden

vazgecerek materyalist felsefeyi benimsemesi iizerinde durmustur. Ideolojiyi felsefi

12007 yilinda Duhok’ta Spirez Yayinlari tarafindan yayimlanan bu kitap, Duhok Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi’nde hazirlanmig olan Yiiksek Lisans Tezi nin kitaplagmis halidir.



ve siyasal diisiince olarak degerlendiren kitapta, milliyetci ve sosyalist ideolojilerle
yazilmis siirler tizerinde degerlendirmeler yapilmistir. Milliyetc¢i ideolojinin islendigi
boliimde siyasi miicadele, devletlesme, bagimsizlagma, iilke topraklari, tarih ve dil
konularinin Cegerxwin siirindeki islenis bi¢imine dikkat ¢ekilmistir. Ancak
Cegerxwin siirinde 6nemli bir yer tutan vatanin sevgiliye doniismesi ve geleneksel
ask anlayisinin doniistiiriilmesi konusuna deginilmemistir.

Nazim Hikmet ve Cegerxwin’in agk anlayislar1 hakkinda yapilmis caligmalara
iliskin bu degerlendirmeler, Cegerxwin’in agk anlayis1 konusunda herhangi bir
caligmanin yapilmadigini gostermektedir. Nazim Hikmet hakkinda yapilan
incelemelerde, sairin ask anlayisi konusunda 6nemli ¢alismalar bulunmasina karsin;
Nazim Hikmet ve Piraye aski ¢ergevesinde, sairin Marksist ideolojisi dogrultusunda
tasavvufi siir, Divan siiri ve modern Tiirkg¢e siirle kurdugu iliskiyi biitiinciil bir
bicimde inceleyen bir ¢alismanin bulunmadigr goriilmektedir. Bu eksiklik konunun
ele alinmasini gerekli kilan bagka bir etkendir.

Tezde, siyasal ideolojisi dogrultusunda gelenekle kurdugu iliski ¢cer¢evesinde
ask anlayis1 degerlendirilecek olan Nazim Hikmet, 1902 yilinda Selanik’te dogar.
1919’da Heybeliada Bahriye Mektebi’nden mezun olur. 1921yilinda Anadolu’da
baslayan miicadeleye katilmak i¢in Ankara’ya gelir. Kisa bir siire Bolu’da
ogretmenlik yaptiktan sonra Moskova’ya giderek Dogu Emekgileri Komiinist
Universitesi’nde (KUTV) okur. 1924 yilinda Tiirkiye’ye doner. Tirkiye Komiinist
Partisi’ne katilir. Cesitli dergilerde yazilar yazar. Siyasi diisiincelerinden dolay1 1938
yilina kadar birkag¢ kere tutuklanir. 1938’de “askeri kisileri iistlerine kars1 isyana
tesvik” suguyla on bes y1l agir hapse mahkim edilir. 1950 yilinda genel afla hapisten
ciktiktan sonra 1951 yilinda tekrar Sovyetler Birligi’ne gitmek zorunda kalir. Bu

donemde Diinya Baris Konseyi’nin etkinliklerinde 6nemli bir rol oynar. Cesitli



ilkelerde konferanslar verir. Sanat ¢alismalarina devam eder ve 1963 yilinda
yasamini yitirir. Edebiyat alaninda siiriyle 6n plana ¢ikan Nazim Hikmet, siirin yani
sira, hikaye, roman ve tiyatro oyunlar1 da yazmistir. Cesitli konularda gazete ve
dergilerde yayimlanan yazilarinin yani sira, hapishanedeyken basta esi Piraye olmak
lizere yakinlarina gonderdigi mektuplar da Nazim Hikmet’in eserleri arasinda yer
alir.

Bu tezde agk anlayisi incelenecek diger sair olan Cegerxwin’in asil ad1
Seyhmus’tur. Kiirt halkinin i¢cinde bulundugu durumun kendi lizerindeki etkisinden
yola ¢ikarak, “yiiregi kanl” anlamina gelen Cegerxwin mahlasini kullanir ve bu
mahlasla tanmir. Cegerxwin 1903 yilinda, o donemde Mardin’e bagli olan, Hesar
kdyiinde dogar. 1920 yilindan 1928 yilina kadar Iran, Irak ve Suriye’de Kiirtce
egitim veren medreselerde egitim goriir. Dini bir egitim almasina karsin Marksist
diisiinceyi benimser. Cegerxwin politik bir eylemci olarak 1946 yilinda tagindig
Suriye’ye bagli Qamislo sehrinde, Kiirt Birligi ve Ozgiirliigii Komitesi’nin
sekreterligini yapar. 1948 yilinda Suriye Komiinist Partisi’ne katilir ve 1954 yilinda
bu partinin adayi olarak se¢imlere girer. 1958 yilinda Irak’a geger ve ii¢ y1l boyunca
Bagdat Universitesi’nde Kiirt dili ve edebiyatiyla ilgili dersler verir. 1962 yilinda
siyasal nedenlerden dolay1 Suriye’ye geri donmek zorunda kalir ve burada bir ¢ok
kez tutuklanir. 1979 yilinda Isveg’e go¢ eden Cegerxwin 1984 yilinda yasamini
yitirir. Edeb1 kimliginin yaninda 20. ylizyilin 6nemli Kiirt entelektiiellerinden olan
Cegerxwin, siirin yant1 sira dykiiler de yazmistir. Kiirt Tarihi, dili ve halk edebiyatiyla
ilgili caligsmalarda bulunmus bu konularda eserler vermistir.

Tezin teorik ¢ergevesini metnin olusumunda tarihi ve maddi etkenlerin roliine
vurgu yapan Marksist elestirinin ideoloji ve metin arasindaki iliskileri yorumlama

bicimi olusturmaktadir. Dolayistyla 6ncelikle ideoloji kavramini agimlamak ve tezde



neyi ifade ettigine deginmek yerinde olur. ideoloji kavramina farkli anlamlar
yiiklenmistir. Ideoloji konusundaki diisiinceleri bu kavram etrafindaki tartismalar
Uzerinde 6nemli bir etkisi olan Karl Marks’in ideolojiye yiikledigi anlamlar da
zamanla degismistir. Ancak ideoloji, temelde Marks tarafindan, Hegel’in “tersyiiz
etme” kavramina dayanilarak gergegin bir “carpitma’si bigiminde yorumlanmius,
bdylece ideoloji kavrami “olumsuz” ¢agrisimlara sahip olmustur (“Ideoloji” Marksist
Diistince Sozliigii 293).

Louis Althusser de, Ideoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlar: baslikl kitabinda
ideolojiyi, bir ¢arpitma olarak “bireylerin gergek varolus kosullariyla kurduklar
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imgesel iliskinin, imgesel bir ‘tasarimlanmas1’” bi¢iminde tanimlar ve ona olumsuz
bir anlam yiikler. Ancak Marksist diisiincede ideoloji yeni anlamlar kazanarak
olumlu ¢agrisimlara da sahip olur. Lenin’le birlikte “siniflarin politik bilincine igaret
eden” bir kavram haline gelir. (“Ideoloji” 295). Lenin’in ideolojiye olumlu anlam
yiiklemesinden etkilenen Gramsci de “keyfi” ve “organik™ ideolojiler arasinda ayrim
yaparak “organik ideoloji”’yi “sanat, hukuk, ekonomik etkinlik, bireysel ve kolektif
hayatin biitiin belirimlerinde iistii 6rtiik olarak bulunan bir diinya goriisii” (“Ideoloji”
295) bigiminde tanimlar. Gramsci’nin ideoloji tanimi, bireysel ve sinifsal ideolojinin
etkisinin, sanat alaninda dolayisiyla edebi eserde de goriindiigiinii gosterir.

Marksist edebiyat elestirisi sanatin, dolayisiyla edebiyatin maddi gercekligine
vurgu yaparak, bir metnin olusumunda maddi ve tarihi etkenlerin rol oynadigini ileri
stirer. Terry Eagleton, Marksist elestiri gelenegine dayanarak yazdig Elestiri ve
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Ideoloji adl1 kitabinda edebi eserin “genel iiretim tarz1”, “edebi iiretim tarz1”, “genel

ideoloji”, “yazarin ideolojisi”, “estetik ideoloji”, “metin” diizeyleri arasindaki

karsilikli ve karmasik iliskiler tarafindan belirlendigini ifade eder. Buna bagli olarak



edebi elestirinin, metni degerlendirirken metnin olusum siirecindeki s6z konusu
belirleyicileri goz 6niinde bulundurmasi gerektigini belirtir (55-56).

Tezde Nazim Hikmet ve Cegerxwin doneminin ve siirinin 6zellikleri goz
oniinde bulundurularak; “genel ideoloji”, “estetik ideoloji” ve “yazarin ideolojisi”
kategorileri ve bunlarin metin lizerindeki izdiisiimleri dikkate alinacaktir. Genel
ideoloji, “degerler, diisiinceler ve inanglarla ilgili; az ¢ok uyarh bir dizi ‘sdylemden’
olus[an]” egemen ideolojidir (Eagleton 66). Estetik ideoloji, genel ideolojinin “6zgl
bir estetik alanidir” (73) ve “edebiyat teorileri, elestiri pratikleri, edebi gelenekler,
tiirler, adetler, araclar ve sdylemler gibi diizeyler”den olusur (74). Yazarin bagl
oldugu edebi gelenekler ve bigimsel tutumlar da estetik ideolojiyi olusturan etmenler
arasinda yer alir. Yazarin ideolojisi ise, “yazarin biyografik hayatinin genel ideoloji
icine yerlestirilmesidir ve bu yerlestirme toplumsal sinif, cinsiyet, milliyet, din ve
cografi bolge gibi farkli etmenlerce belirlenir” (72). “Genel ideoloji” ile “estetik
ideoloji” ve “yazarin ideolojisi” arasinda digsal bir iligki yoktur. Yazarin ideolojisi ve
estetik formasyonlar bir biitiin olarak genel ideolojinin i¢indedir. Ancak yazarin
ideolojisi ile genel ideoloji arasinda kismi bir ayrilik ya da kesin bir ¢eliskinin varlig
mUimkundar (72).

Tezde yukaridaki saptamalar dogrultusunda sinifsal ve bireysel
ideolojilerinin, Nazim Hikmet ve Cegerxwin’in agk anlayislarinin bi¢imlenmesini,
sevgiliyi betimlemelerini nasil etkiledigi, sairlerin agk anlayiglariyla genel ideoloji ve
estetik ideolojiyle ne tiirden bir iligki kurduklar1 degerlendirilecektir. Baska bir
deyisle, Nazim Hikmet ve Cegerxwin’in bireysel ideolojileriyle, donemlerinde hakim
olan genel ideoloji ve estetik ideoloji arasindaki iligkiler goz dniinde bulundurularak

iki sairin agk anlayislar tartigilacaktir.



Nazim Hikmet’in ask anlayis1 Piraye I¢in Yazilmis: Saat 21-22 Siirleri,
Ayse’nin Mektuplar: ve Rubailer’deki siirler temel alinarak incelenecektir. Tezin
birincil kaynaklarindan olan ve Nazim Hikmet’in 1945 yilinda yazdig1, Piraye I¢in
Yazilmis: Saat 21-22 Siirleri, sairin 6liimiinden sonra ancak 1965 yilinda
yayimlanabilmistir. 1945-1946’da yazilan Rubailer 1966 yilinda, 1943 yilinda
yazilmis olan Ayse nin Mektuplart ise, ilk olarak bir bolimi Memleketimden Insan
Manzaralar: iginde (1966-1967), tamami da Memet Fuat’in hazirladig1 Nazum ile
Piraye adli kitapta 1975 yilinda yayimlanmuistir.

Piraye figiirii Nazim Hikmet siirinde 6nemli rol oynamis, Piraye’yle
tanigtiktan sonra ask, siirinin basat izleklerinden biri haline gelmistir. Ayrica Piraye
i¢cin yazdig siirler sairin, geleneksel Tiirkce edebiyatla iliski kurmaya basladigi,
Hilmi Yavuz’un, “Nazim: Asma ve Avangard” baglikli yazisinda belirttigi gibi
“Gelenek’e don[diigii]” (196) doneme denk gelmektedir. Piraye’ye yazdigi ask
siirleri, sairin agk anlayisini ortaya koyma ve geleneksel ask anlayisini nasil
dontstiirdiigiinii inceleme imkan1 vermektedir. Dolayisiyla tezde sairin Piraye i¢in
yazdigi siirler goz oniinde bulundurulacak, Piraye’den ayrildiktan sonra yazdigr agk
siirleri degerlendirmenin disinda tutulacaktir.

Nazim Hikmet’in bu donemdeki ask anlayisini yansitan temel eserlerden biri
olan Piraye I¢in Yazilmis: Saat 21-22 Siirleri’ni, Nazim Hikmet’in kendisini,
sevgilisine anlattig: siirler olarak okumak olasidir. Bu siirlerde hapishanede bulunan
sairin yasami, 6zlemleri, kaygilari, aski, yalnizlig1 ve sosyal, siyasal gelismelere
tepkisi anlatilmistir. Bu konuda diger 6nemli bir eser olan Ayse 'nin Mektuplari,
Nazim Hikmet’in, Piraye’nin kendisi i¢in yazdig1 mektuplar siirlestirmesiyle
olugmustur. Bu eserdeki siirlerde Nazim Hikmet’in agkinin diger 6znesi olan kadin

kendisini anlatmaktadir. Bu eser Nazim Hikmet’in agk anlayisini biitiinliikli bir
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bi¢imde ortaya koyma imkani vermesi agisindan énemlidir. Dolayisiyla bu Kitaptaki
siitlerle Piraye I¢in Yazilmis: Saat 21-22 Siirleri birbirlerini tamamlayan bir bigimde
degerlendirilecektir.

Rubailer, Nazim Hikmet’in geleneksel siirin bigimsel 6zelliklerini kullanarak
s0z konusu agk anlayisini doniistiirdiigii bir metin oldugu i¢in tezin temel
kaynaklarindan biridir. Bu temel metinlerin yani sira Nazim Hikmet’in farkli
zamanlarda Piraye’ye yazdig1 ask siirleri ve hapiste onun i¢in yazdigi mektuplar
ikincil kaynaklar olarak kullanilacaktir.

Tezde, Cegerxwin’in agk anlayisini ortaya koymak i¢in, sairin ilk {i¢ kitab1
olan Agir u Pirusk (Ates ve Kiviletm) Sewra Azadi (Ozgiirliik Mars1) ve Ki me Ez
(Kimim Ben) incelenecektir. Kiirtge dergilerde siirlerini yayimlayan Cegerxwin
maddi kosullarin elverissizliginden dolayi ilk siir kitab1 Agir u Pirusk’u ancak 1945
yilinda yayimlayabilmistir. Ilk kitabin1 yayimladig dénemde, 1954 yilinda
yayimladigi ikinci kitab1 Sewra Azadi ile 1973 yilinda yayimladigi Kime Ez adli
kitaplarindaki siirlerin gogu hazir durumdadir. S6z konusu kitaplarda sonraki
donemlerde yazilan siirler bulunmakla birlikte, siirlerin 6nemli bir kismi bu tarihten
Oncesine aittir. Divanlarinda siirlerinin yazilis tarihleri belirtilmedigi i¢in, Nazim
Hikmet’in tersine, Cegerxwin’in tezde kullanilan siirlerinin tarihi verilmemistir.

Cegerxwin’in bu ti¢ kitabindaki siirler geleneksel edebiyati sorunsallagtirma
ve doniistiirme ¢abasini biiyiik oranda yansitmaktadir. Bununla birlikte sairin ask
anlayisinin doniistimiinii degerlendirme imkani veren siirler bu kitaplarda
bulunmaktadir. Bu 6zelliklerinin yani sira Nazim Hikmet’in, tezin temel metinlerini
olusturan siirleriyle ayn1 donemde yazilmis olmasi, s6z konusu ii¢ kitabin
Cegerxwin’in ask anlayis1 ve geleneksel siirle kurdugu iliskinin saptanmasinda ana

metinler olarak degerlendirilmesinin bir diger gerekcesidir.
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Konusu yukarida 6zetlenen bu tez ti¢ boliimden olusmaktadir. “I. B6lim”de
Nazim Hikmet ve Cegerxwin’in eserlerini verdikleri donemin edebi ortami ve sosyal,
siyasal kosullar1 tizerinde durulacaktir. Nazim Hikmet’in Tiirk¢e siir gelenegiyle
kurdugu iligki ¢ergevesinde siirinin nasil bi¢imlendigi saptanarak, sairin agk
siirlerinin, kendi siiri igindeki konumunu degerlendirmek i¢in bir ¢ergeve
olusturulacaktir. Kiirt¢e edebiyatla ilgili Tiirk¢e yeterli kaynaklarin
bulunmamasindan dolay1, Cegerxwin’in eser verdigi donem, Nazim Hikmet’e oranla
daha detayl bir bigimde ortaya konacaktir. Bundan sonra Cegerxwin siirinin gelisimi
degerlendirilerek Kiirtce siir igindeki konumu saptanacaktir. Boylece sairin ask
anlayisinin anlagilmasi i¢in gerekli veriler ortaya konacaktir.

“Il. Boliim”de Nazim Hikmet’in ask anlayisi izerinde durulacaktir. Sairin
felsefi diisiincesi ve ideolojisi dogrultusunda geleneksel agk anlayisiyla kurdugu
iliski ve Tiirkge siirin estetik Olgiitlerinde gergeklestirdigi degisikliklere dikkat
cekilecektir. Nazim Hikmet’in tasavvufi edebiyatin bigimsel 6gelerini kullanarak bu
ask anlayisini doniistiirmesi tizerinde durulacaktir. Piraye’nin betimlenmesine
dayanan sevgili tipiyle sairin glizellik anlayisi incelenecek, ask ve ideoloji arasinda
nasil bir iliski kuruldugu degerlendirilecektir.

“I11. Boliim”de Cegerxwin’in klasik Kiirtce siiri ve bu siirdeki agk anlayisiyla
kurdugu iligki lizerinde durulacaktir. Geleneksel agk anlayisinin degistirilmesinin
felsefi ve ideolojik igerimlerinin degerlendirilecegi bu boliimde, Cegerxwin’in vatan
askini isleyen siirlerinde agk ve siyasal miicadele arasinda kurdugu baglanti
incelenecektir. Buna bagli olarak kadinin siyasal sdylemdeki simgesel konumuyla
toplumsal rolleri arasindaki iliskiler irdelenecektir.

Né&zim Hikmet ve Cegerxwin’in edebi tiretimlerinde etkili olan kosullar ve

sairlerin ask anlayislari, kendi i¢inde bir biitiin olarak degerlendirilebilecegi igin
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boliimlerin arasinda bir karsilastirma yapilmayacaktir. Tezin sonug¢ boliimiinde
Nazim Hikmet’in ve Cegerxwin’in ask anlayiglari, benzerlikleri ve farkliliklariyla,

bunlara neden olan etkenlerle birlikte karsilagtirmali olarak degerlendirilecektir.
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|.BOLUM

NAZIM HiKMET VE CEGERXWIN’iN BAGLI OLDUKLARI SiiR

GELENEKLERI ICINDEKI KONUMLARI

A. Nazim Hikmet

Nazim Hikmet’in eserlerini yazmaya basladigi 1920’li ve 1930°1u yillarda
Tiirkge siirin, Tanzimat’la birlikte baglayan dil, tiir ve vezin gibi bi¢imsel dgeler
konusunda goriilen gelismelerle, sanatin amacinin ne oldugu sorusu etrafinda
bicimlenen siirin isleviyle ilgili tartismalarin etki alaninda oldugu sdylenebilir.
Nazim Hikmet siirini, ddneminin siir anlayislarina karsi konumlandirarak, siirin
islevi ve bicimi konularina verdigi yanitlar ¢ercevesinde bigimlendirir. Sairin
Marksist ideolojisi bu iki soruna yaklasimini belirler. Nazim Hikmet’in siirin iglevi
konusuna yaklasimi degismeden kalir. Ancak bi¢im konusunda siirekli bir aray1s
icinde olan Nazim Hikmet’in siiri bigimsel olarak farklilasarak gelisir.

1920’11 yillarda Tiirkge siirde aruz ve hece vezni tartismasi egemendir.
Mehmet Emin Yurdakul’un onciiliik ettigi milli edebiyat akimina bagl sairler, hece
veznini kullanarak, siirin toplumsal islevini 6n plana ¢ikarirlar. Yazi diliyle konusma
dilinin birlestirilmesi diislincesini savunurlar. Birinci Diinya Savasi’ndan sonra
isgalcilere kars1 yiiriitiilen miicadele sonucunda kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
halke1 ve milliyetci tutumu, milli edebiyat savunucularinin iktidarla yakin iligkiler

kurmasina yol agar. Yeni kurulan devletin, kendi varligini siyasal, sosyal ve kulturel

14



olarak Osmanli’nin tiimden reddi tizerine kurmasi, milli edebiyat akimina baglh
sairlerin Divan siirini reddeden tavirlariyla ortiistir. Cagdas Tiirk Edebiyati 3:
Cumhuriyet Donemi adli kitabinda bu duruma dikkat ¢eken Siikran Kurdakul, hece
vezniyle yazanlarin iktidarla iliskilerinin, milli edebiyat akimi siirinin
sloganlagsmasina, halka inme ve onlarin sorunlarini siirde yansitma amacindan
uzaklagmasina yol agtigini belirtir (47).

Milli edebiyat akiminin yapisal kaygilardan uzak ve sloganlasan siirine karsi
Dergéh dergisi ¢evresinde toplanan, Osmanli siir gelenegine bagli olan, bireysel
duyuslar1 onemseyen, sanati {ist kiiltiire ait bir olgu olarak kabul eden ve aruz
vezniyle yazmaya devam eden sairler, siirin estetik 6gelerine 6ncelik vererek karsi
cikarlar. Ahmet Hasim, “Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar” baglikl1 yazisinda siirde
“anlam™1 ve konusma dilini yadsir. Siire, istenen mesaj1 okuyucuya iletecek bir arag
goziiyle bakmaz ve siir dilini “anlagilmak i¢in degil ama duyulmak {izere olusmus
muzik ile s6z arasinda, sézden ¢ok miizige yakin” bir bi¢imde tanimlar (203).
Dergéh gevresinin bir diger 6nemli sairi olan Yahya Kemal ise “halis siir” kavramini
ortaya atar. “Ask (Lirizm)” baslikl1 yazisinda lirik siiri, “asil siir” olarak
degerlendirir (37) ve lirizmin ‘agk’ anlamina geldigini belirtir (35). “Siir ve Miiddea”
baslikl1 makalesinde ise "ahlak, din, milliyet, vatan veyahut halk ideallerini kiyam
bayragi gibi kaldiranlar”in, “halis” / “asil” siiri savunanlara kars1 “bir vicdan davasi
actiklarin1” (26) soyleyerek milli edebiyat¢ilart ve toplumcu sairleri elestirir.

Sade Tiirkce ve hece vezni ile yazmalarina karsin, siiri iktidarin propaganda
aract haline getirerek toplumsal sorunlardan uzaklagsan milli edebiyat akimina bagl
sairlere ve genelde aruz veznini kullanan, siir dilini, diizyaz1 ve glindelik dilden kesin
bir bigimde ayiran, estetik kaygilara 6nem vererek anlami arka plana iten Dergéh

dergisi ¢evresi sairlerine, sosyalist diisiinceyi savunan sanatcilar karsi ¢ikarlar.
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Stikran Kudakul, “toplumcular” ve “gercekeiler” (54) olarak adlandirdigi bu
yazarlarin, Aydinlik dergisi ¢evresinde toplandiklarini ve “Sanat sanat i¢in midir?
Yoksa cemiyet i¢cin mi?” (56) tartismasinda sanati, “toplumsal islevi olan bir kurum”
(56) biciminde kabul ettiklerini belirtir.

Nazim Hikmet, “milli edebiyat”, “sanatkarane edebiyat”, “gercekci edebiyat”
tartismalarinin yasandigi bu donemde, gercekei edebiyati savunan sosyalist yazarlar
arasinda yer alir. Nedim Gursel, Dogumunun Yiiziincii Yilinda Diinya Sairi Ndzim
Hikmet baslikli kitabinda, sairin su sozlerini aktarir: “Ben sanayiin yarattig1 i¢timai
hayattaki muayyen bir sinifin sairiyim. O ziimrenin dertlerini, acilarini, ihtiyaglarini
anlatirim” (71). Bu sozler, siire toplumsal bir islev yiliklendigini gosterir. Nazim
Hikmet’in, kendisini toplumdaki belli bir sinifin sairi olarak tanimlamasi dénemin
siyasal ideolojisine muhalefeti i¢erdigi sOylenebilir. Ciinkii yeni kurulmus olan
cumhuriyet tek dil, tek millet ilkesine ek olarak, toplumda herhangi bir sinifsal
ayrismanin olmadigi tezini benimser. Bu donemde birlik vurgusu sinif olgusunun
oniine gecer. Mustafa Kemal bu durumu, 1923 yilinda izmir’de gazetecilere
sOyledigi su sozlerle dile getirir: “Bizim halkimizin menfaatleri yekdigerinden ayrilir
sunuf halinde degil bilakis mevcudiyetleri ile muhassala-i mesaisi yekdigerine lazim
olan siiflardan ibarettir” (Vikikaynak baglikli internet sitesi).

Toplumsal birlige ve siniflarin yadsinmasina yapilan vurguya ragmen Feroz
Ahmad, Modern Tiirkiye 'nin Olusumu baslikli kitabinda yeni yonetimin, “modern bir
ulus devlet kurmak” amaciyla “modern ve sanayilesmis bir ekonomi yarat[arak]”
(74) devlet eliyle bir burjuvazi olusturmak i¢in ¢abaladigini (90) ve “devletgiligin
ekonomik politikasi[nin] bu sinifin yararina olacak sekilde diizenlen[digini]” (65)
ifade eder. Ancak Siyasal iktidar, bir burjuva sinifi olusturma ¢abasina karsin,

toplumsal siniflarin varligini ve siniflar arasi geligkileri glindeme getirmeyi yasaklar.
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Erik Jan Zlrcher, Modernlesen Tiirkiye 'nin Tarihi adli kitabinda 6zellikle Seyh Sait
Isyan1 iizerine 1925°te ¢ikarilan Takrir-i SUk(n Kanunu’yla birlikte Turkiye’nin,
“otoriter tek parti” tarafindan yonetildigini dile getirir (257). Iktidar partisinin

ALI

denetiminde “itaatkar” bir muhalefet partisi denemesinin disinda, “hi¢bir yasal
muhalafet[e]” izin verilmedigini aktarir (257). S6z konusu donemde toplumsal
siiflarin varligina dikkat ¢ceken ve isci sinifin1 6n plana ¢ikaran sosyalist yazarlar
tutuklanir ve Nazim Hikmet’in siirlerinin de yayimlandig1 Aydinlik dergisi kapatilir.

Kemalizmin sinifsiz toplum olusturma ideolojisine kendisini “belli bir sinifin
sairi” biciminde niteleyerek dolayl olarak karsi ¢ikan Nazim Hikmet’in, bu kars1
cikis1 donemin egemen estetik anlayisina ve siir gelenegine karsi ¢ikisla
somutlastirdig1 sdylenebilir. Kendisine “sosyalist sair” (Sanat Edebiyat Ustiine 33)
diyen Nazim Hikmet, sanatin amaci konusundaki tartigmaya “sanat sanat i¢in degil
diyorum” (56) sozleriyle cevap vererek toplumcu bir anlayis1 benimsedigini ifade
eder. Ona gore, “hakiki sanat, hayati aksettiren sanattir” (50). Nazim Hikmet’in
sanatta toplumsal konulara yer verilmesi konusundaki diisiinceleriyle, milli edebiyat
akimina bagl sairlerin bu konudaki tutumu arasinda paralellikler goriiniir. Ancak
Nazim Hikmet ideolojik yaklagimi ve gercekci anlayisiyla farklilik gosterir.

“Siirde miirekkep, dialektik realizme ulasmak istiyorum™ (alintilayan
Kurdakul Cagdas Tiirk Edebiyat: 3 57) diyen Nazim Hikmet, 6z ve bigim kaygisi
tagiyarak ozellikle siirde islemek istedigi yeni konulara uygun, yeni bi¢imler
gelistirmeye 6zen gosterir. Marks ve Lenin’in diislincelerinden etkilenmenin,
kendisini nasil yeni bi¢cim bulma arayisina ittigini su sozlerle dile getirir: “ Marx’in,
Lenin’in isimlerini filan da isitisimde, siirle yeni seylerin, simdiye dek sdylenmemis
seylerin ifade edilmeleri gerektigini sezdim. Bu iste ilk dnce beni yeni 6ze gore yeni

bir sekil bulmak meselesi ilgilendirdi” (Sanat ve Edebiyat Ustiine 67).
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Siirde yeni bi¢im arayisina giren Nazim Hikmet, Rus sair Mayakovski’nin
siirinden bigimsel olarak etkilenerek, “Aclarin Gézbebekleri” adli siiri yazar. Bu ve
bunu takip eden serbest vezinle yazilmis siirler, Tiirkge siirde bigcimsel bir
yenilenmeyi isaret etmenin yani sira ideolojik bir tutumu da ifade eder. Nazim
Hikmet, Tlrkce siirde toplumsal sorunlardan, alt siniflarin agligindan ve sefaletinden
s0z eden ilk sair degildir. Ondan 6nce, Mehmet Emin Yurdakul ve Tevfik Fikret gibi
sairler de siirlerinde toplumsal sefalete deginmislerdir.

Kenan AkyUz’in, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri: 1860-1923
baslikli kitabinda sdyledigi gibi “sosyal hizmete yonelik bir siir anlayis1” (135)
benimseyen Mehmet Emin Yurdakul, siirlerinde toplumsal sefaleti ve aclig1 yansitir.
“Birak Beni Haykirayim” adl siirinde, “pagavralar altindaki yoksulluk beni yaralar”
(33) dizesiyle toplumsal sefalete deginen Yurdakul, “Anadolu” adli sirinde de
acliklarini ot yiyerek bastirdiklarini ifade eden, “derileri ¢atlak, bagri kapkara™ (31)
dul bir kadindan soz eder. “Ahretlik” baslikl1 siirde ise a¢ kaldig1 icin Istanbul’a
caligmaya gelen bir kdylii kizin1 anlatir (23). Mehmet Emin Yurdakul’un toplumsal
sorunlara yaklagimini belirleyen etken, sairin milliyetci ideolojisidir. Sair agliga ve
sefalete, “Tiirkliigiin otag1” (Anadolu 32) olarak kabul ettigi “miibarek Anadolu
toprag1i”nda (Anadolu 32) yasayan insanlarm sorunu olarak kars1 ¢ikar. Istanbul’u,
Anadolu’ya “kars1” (Anadolu 32) olarak konumlandirir. A¢ligi ve sefaleti
Anadolu’nun ve Tiirk kdyliisiiniin bir sorunu olarak siire tasir.

Basglangicta Servet-i Fiinun doneminin bireyselciligini benimseyen, 1899
yilindan sonra toplumcu bir ¢izgiye yonelmeye baslayan Tevfik Fikret, Nazim
Hikmet’ten once siirinde agliga yer veren baska bir sairdir. “Han-1 Yagma” adli
siirinde yoneticilerin halki somiirmesini elestirir. “Efendiler” hitabiyla seslendigi

yonetici sinifin doyumsuzluguna vurgu yaparak, halkin sefaletine dikkat ¢eker (225).
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Tevtik Fikret toplumsal sorunlara, yonetim karsitligi ve toplumsal diizenin bozulmus
olduguna duydugu inang temelinde yaklasir. Bu durum o6zellikle “Sis” adli siirinde
belirgindir. Siirde 6zgiirliigli ve hukuku gerceklestirmesi gereken “kanun” bir
“efsane” olarak degerlendirilir (168) ve “hak’’kin, “mahkemelerden durmadan
stiril[digii]"ne vurgu yapilir (170). Aym siirde fakirligin toplumsal dokuyu bozdugu
dile getirilir ve sorunlara gokten ¢6ziim dilenmenin algaltici bir sey oldugu
belirtilerek dini tutumlar yerilir (16). Tevfik Fikret toplumsal sorunlar1 hiimanist bir
bakis acisiyla ele alir. Mehmet Kaplan’in Tevfik Fikret ve Siiri adl kitabinda
sOyledigi gibi, sairin toplumsal duyarlilig1 “zavallilara acima seklinde” (91) ortaya
cikar.

Nazim Hikmet ise bu sairlerden farkli olarak a¢lig1 ve toplumsal sefaleti,
sinifsal bakis agisiyla siire tagir. Onun sirinde aglik sadece koyliiliik ya da fakirlikle
degil, isci sinifiyla ilintili bir bi¢imde islenir. Nazim Hikmet’in s6z konusu sairlerden
ayrildigi bir diger nokta da toplumsal sorunlara ideolojik yaklagiminin, ayn1 zamanda
siirde bi¢imsel degisikliklere yol agmasidir. Tevfik Fikret, ayni konuyu aruz,
Mehmet Emin Yurdakul hece vezniyle siirlestirirken, Nazim Hikmet serbest vezni
kullanir. Serbest vezin kullaniminin “muayyen bir sinif”’1n sorunlarini siire tagima
iddiasinda olan sairin, “6ze uygun sekil bulma” (Sanat ve Edebiyat Ustiine 67)
arayiginin sonucu oldugu sdylenebilir. Sair boylece farkli toplumsal kesimlerin
sorunlarinin ve bakis acilarinin siirde yansitilmasini amaglar. Bu konuya deginen
Memet Fuat “Serbest Nazim” baslikli yazisinda Nazim Hikmet ile onu 6rnek alan
sairlerin yeni bigimle yazmalar1 konusunda sunlari soyler:

Onlarin Tiirk siirine getirdiklerini, basamak basamak dizeler, degisik
uyaklar gibi, ilk bakista goriinen yanlariyla sinirlamak ¢ok yanlis olur.

Bu sairler diinyaya baska bir sinifin bakis agisindan bakmak
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istemisler, o siiftan insanlarin konusmasini, sesinin tonunu aramislar,
sanati kentsoylularin tekelinden ¢ikarmaya cabalamislar]|...] Marxe1
cOzlimlemelerin 1s181nda, siniflar aras1 bir kavga araci olarak
kullanmiglardir. (91)

Nazim Hikmet’in siirinde goriilen bu bicimsel farklilik, donemin siir
anlayislarina kars1 ¢ikisiyla ortiisiir. Sair serbest vezni kullanarak aruz ya da hece
vezniyle yazan sairlerin estetik anlayislarina karsi ¢ikarken, ayni1 zamanda halkin
sorunlarini isleyen basta Mehmet Emin Yurdakul olmak iizere milli edebiyat akimi
sairlerinin, halk anlayisini ve bunu ifade etme bi¢imlerini olumsuzlar. Nazim
Hikmet, “Orkestra” (1921) adli siirinde sdyle der:

Ug telli saz
Milyonlarla agz1
Bir tek

Agizla
Gulduremez!
Aglatamaz! (32)

Siirde Mehmet Emin Yurdakul’un, “Benim Siirlerim” baslikli siirindeki
“zavall1 ben su elimdeki ii¢ telli saz ile / milletimin felaketli hayatin1 sdyleyim” (22)
dizelerine gonderme yapilarak, “ii¢ telli saz”la toplumsal sorunlarin dile
getirilemeyecegi vurgulanir. Sazin halk ozanlarinin kullandig bir ¢algi aleti olmasi
dolayistyla koyii ve koyliiyii imledigi sOylenebilir. Nazim Hikmet, “ii¢ telli saz”’in
biitiin toplumu temsil edemeyecegini sdylerken, “ii¢ telli saz”’in karsisina “orkestra”
imgesini koyarak halki, Anadolu koyliisii olarak degerlendiren anlayisin karsisina,
kenti ve is¢i sinifint koyar. Nazim Hikmet ayni1 siirde sunlari soyler:

Baslad1 orkestram!
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Hey!

Hey!

Agir sesli ¢ekigler
Sagir

Orslerin kulagma
Hay-kir-di! (33)

Selahattin Hilav, “Nazim Hikmet Uzerine Notlar” baslikl1 yazisinda Nazim
Hikmet’in siir anlayisinin, “kaynagini sehir ve sanayi hayatinda” (31) buldugunu
ifade eder. Nazim Hikmet de serbest vezinle yazdigi siirin, yaziyla konusma dili
arasindaki farki kaldirdigini belirtir, siirinin ¢ok sesli ve kentli karakterine su sozlerle
isaret eder: “Sehrin siiri olan yeni siirin terkibi ve teknigi daha miirekkep olmustur.
Koylii ve coban ekonomisinin biteviye sesleri yerine sehrin azametli senfonisi
gelmistir” (alintilayan Giirsel 82).

Nazim Hikmet serbest vezinle kentin, modern teknigin ve sanayinin,
dolayisiyla is¢i sinifinin sesini siirinde yansitmaya ¢alisirken siir dilinin, “halkin]...]
canli dilini temel al[mas1]” (Sanat ve Edebiyat Ustiine 32) gerektigini ifade eder.
Ahmet Hasim ve Yahya Kemal gibi sairlerin siir diliyle, konusma dili arasindaki
ayrimina “yeni sair, siir lisani, vezin lisani diye ayri lisanlar tanimiyor... O, tek bir
lisanla yaziyor” (28) sozleriyle karsi ¢ikar. “San’at Telakkisi” adli siirinde “‘tab’1
sairanem’ yok?!” (53) diyen sair, somut yagsamdan kopuk siir dilini yadsir. Asim
Bezirci Nazim Hikmet: Yasami, Sairligi, Eserleri, Sanati adli kitabinda buna dikkat
ceker ve onun “Divan, Tanzimat, Servet-i Fiinun, Fecr-i Ati ve Hece siirinde sik stk
rastlanan o sairane, ¢ogu kaliplagmis, soyut, siislii ve icerigi pekistirmeyen [...]

imgelere bagvurmaktan” (100) kagindigini belirtir.
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Nazim Hikmet’in donemindeki diger siir anlayislarina karsi ¢ikisinin
ideolojik bir temele dayandig1 sdylenebilir. Oyle ki Ahmet Hasim ve Yahya
Kemal’in siir anlayislarini diisman estetigi olarak niteler (Edebiyat Sanat Ustiine 35).
Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun kendisini elestirmesi iizerine yazdigi “Cevap”
(1929) adli siirde, Nazim Hikmet’in siir diliyle ilgili tutumunun, onun ideolojik
tutumuyla Ortiistiigli ortaya ¢ikar:

Behey!
Kara maca bey!
Sen siirin asil kamusuyla konusuyorsun,
Ben asaletten anlamam.
Sapka ¢ikarmam konustugun dile,
Diismaniyim asaletin kelimelerde bile. (115)

Kelimede bile asaletin diisman1 olmak, “siirin asil kamusu”nu olusturan ve
siiri st kiiltiire ait bir alan olarak géren diislinceye ve bu diisiincenin sahipligini
yapan toplumsal sinifa karsi ¢ikisi dile getirir. Nitekim Nazim Hikmet, sairin i¢inde
yasadigi toplumsal sinifla “miisbet veya menfi miinasebet” i¢inde bulundugunu
diisiiniir ve edebi eserin, yazarin i¢inde yazdigi toplumsal sinifla iligkisini agiga
cikardigini savunur (Kurdakul Cagdas Tiirk Edebiyati 3 55).

Edebi eseri ideolojinin belirdigi bir alan olarak géren Nazim Hikmet, 1929
yilinda Resimli Ay dergisinde baslattig1 “Putlar1 Yikiyoruz” yazi dizisiyle gerek aruz
vezniyle, gerekse hece vezniyle yazan donemin 6nde gelen sairlerini elestirir. “Dahi-i
Azam” olarak bilinen Abdiilhak Hamid’in, “dahi olmanin umumi vasiflarini bile
haiz” (alintilayan Stilker Ndzim Hikmet'in Polemikleri 17) olmadigini iddia ederken,
sanat acisindan dahiligin, toplumsal degisimleri ifade edebilme giiciiyle orantili

oldugunu savunur (Stlker 17). Ona gore Abdulhak Hamid, 6nemli toplumsal
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degisimlerin yasandig1 bir donemde yasamasina karsin toplumsal gercekligi
yansitamamis ve ancak “bir Osmanli sairi” (Siilker 19) olarak kalmistir. Nazim
Hikmet s6z konusu kampanyada, Abdulhak Hamid’den sonra “milli sair” olarak
kabul edilen Mehmet Emin Yurdakul’u da elestirir ve onun “milli sair”
olamayacagini ileri siirer. Nazim Hikmet’in temel elestirisi, Yurdakul’un dilinin
herhangi bir toplumsal sinifin dili olamadigi, dolayisiyla yapay oldugu konusundadir
(Stlker 25).

Nazim Hikmet’in baslattig1 kampanyaya destek veren Peyami Safa, “hala
Tiirk topraklarinda dolasan saray edebiyatini parcaliyoruz” (alintilayan Kurdakul
Cagdas Tiirk Edebiyati 3 41) diyerek, s6z konusu kampanyanin geleneksel
edebiyatin bi¢cimlerine ve bu edebiyati iiretip tiiketen sosyal sinifa karsi oldugunu
dile getirir. Bu kampanyanin ayni1 zamanda donemin siyasal iktidarina muhalefeti de
igerdigi soylenebilir. Toplumcu Gergekgiligin Kaynaklar: baslikli kitabinda bu
noktaya dikkat ceken Ahmet Oktay, kampanyanin, kutsallastirilip askinlastirilan ve
elestiri dig1 birakilan milliyetgilik gibi kavramlarin sorgulanmasina olanak verdigini
belirterek soyle der: “Boylece kampanyay1 yoneten Nazim Hikmet, hem egemen
yazin hem siyaset ideolojisinin lizerine gidebilme olanagi elde ediyor” (349).

Nazim Hikmet bu kampanyadan sonra Jokond ile Si-Ya-U (1929), Benerci
Kendini Nigin Oldiirdii? (1932), Taranta Babu'ya Mektuplar (1935) adli manzum
eserlerini yayimlar. 1930’dan sonra fiitiirist anlayis1 terk ederek gelenege karsi
tavrini degistirir. Bu duruma deginen Selahattin Hilav, Nazim Hikmet’in 1932 den
sonra “daha genis ve klasik bir siir” (37) ortaya koymaya basladigin1 belirtir. Hilmi
Yavuz da “Nazim: Agma ve Avangard” baslikli yazisinda Nazim Hikmet’in Simavne
Kadis1 Oglu Seyh Bedreddin Destani’n1 yayimladigi 1936 yilindan itibaren

“Gelenek’e don[diiglinii]” ve bu tavrin1 “Dort Mapushaneden, Saat 21-22
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Siirleri’nde ve Ribailer’inde belirginlestirerek stirdiir[diigiinii]” dile getirir (196).
Yavuz’a gore, Nazim Hikmet’in gelenege doniis yapmasi tam anlamiyla gelenegin
icinden yazmasi anlamina gelmez, tersine “gelenekten form olarak yararlanarak”
(197) gelenegin igerigini olumsuzlar. Nazim Hikmet’in geleneksel formlari
kullanarak yazdig: siirlerde de ideolojik boyutun varlig: goriiliir. Ornegin, Simavne
Kadisi Oglu Seyh Bedreddin Destani’nda tarihsel bir karaktere dayanan bir anlati
olusturarak, Gékhan Tung’un “Nazim Hikmet ve Gelenegin icadr” baslikl1 yazisinda
ifade ettigi gibi Osmanli tarihinde, “Marksist bir gelene[k] ica[t eder]” (275).

1938 yilindan 1950 yilina kadar siirecek olan hapis donemi Nazim Hikmet’in
hem edebiyat kamuoyuyla iliskilerinde, hem de siirinde yeni bir evre olarak
degerlendirilebilir. Oncelikle 1937 yilinda Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat, Melih
Cevdet Anday’in Varlik dergisinde siirlerini birlikte yayimlayarak baslattiklar1 ve
1941 yilinda bir manifestoyla ilkelerini ortaya koyduklar1 Garip hareketi, Nazim
Hikmet’i ve toplumcu siir anlayisini elestirir. Hakan Sazyek, Tiirkce siirin “1920-

ALY

1950” yillarin1 degerlendirdigi yazisinda “eskiyi ret ve inkar”in (43) Garip akiminin
temel 0zelligi oldugunu belirtir. Asim Bezirci de Orhan Veli: Yasami, Kisiligi, Sanatt
ve Eserleri baslikli kitabinda, Garip’in toplumcu gercekgi siire karsi oldugunu belirtir
ve “Garip oncelikle Nazim Hikmet’in bir yaniyla gelenege bagli politik siirine bir
tepkidir” (63) der. Nitekim Orhan Veli de siirde amacin “bir sinifin
gereksinmelerinin savunusunu yapmak” (alintilayan Oktay Cumhuriyet Dénemi
Edebiyati 106) olmadigin1 belirterek toplumcu siiri elestirir.

Garip hareketi baglangigta yoneltilen elestirilere ragmen zamanla kendisini
kabul ettirir. Garip hareketinin siir alaninda etkili oldugu bu dénemde, “1940 kusag1”

olarak bilinen, ilhami Bekir, Hasan Izzettin Dinamo ve Rifat Ilgaz gibi sairlerin

temsilciligini yaptig1 toplumcu sairler etkisiz kalirlar. Ahmet Oktay, Toplumcu
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Gergekgiligin Kaynaklar: baslikl kitabinda, toplumcu yazarlarin 1940°larda
“koyliligi” 6n plana ¢ikardiklarini (401), “yoksulluk ve 6zgiirliik kavrami
cevresinde soyut bir soylem kur[duklarini]” (408) belirtir. “1940 kusag1” estetik
kaygilari ikinci plana atarak siiri politik sdylemin araci olarak kullanir. Hikmet
Altinkaynak, Edebiyatimizda 1940 Kusag: adli kitabinda, toplumcu sairlerden Rifat
Ilgaz’1n, s6z konusu kusagin amacini su sozlerle dile getirdigini aktarir: “Amacimiz,
once i¢inde bulundugumuz ¢agin, donemin sorunlarini [M]arksist bir gézle inceleyip,
topluma sunmak ve T.C. kanunu olanaklar1 igersinde ¢oziimlemelere gitmek” (140-
141).

Siyasal sorunlarin siirle ifade edilmesi bu kusak siirinin bir 6zelligi olarak
dikkat ¢ceker. Burada bu donemde hapiste olan Nazim Hikmet’le, yine kendisi gibi
zaman zaman tutuklanan toplumcu sairler arasinda, Nazim Hikmet’in siirdeki
acilimlarin1 gorebilecekleri sartlarin bulunmadigini vurgulamak gerekir. Bu donemde
toplumcu sairler, daha ¢cok Nazim Hikmet’in ilk donem siirlerindeki propagandaci ve
slogani 6ne ¢ikaran siirine dykiiniirler.

Toplumcu sairler kendisinin ilk dénem siirlerinin etkisiyle yazmaya devam
ederken Nazim Hikmet, Simavne Kadisi Oglu Seyh Bedreddin Destani’yla bagladigi
yeni siir anlayisini devam ettirir. Bu donemde, siirlerinde propaganda ve bildiriyi
oldukga arka plana iter. Nazim Hikmet’in 1940’tan sonraki siirlerinde bireyden
cevreye dogru gelisen yeni bir anlat1 bigimi gelistirdigi sdylenebilir. Bireyin
merkezde oldugu bu yeni anlat1 biciminde, kahramanin ¢evreyle iliskileri ve
gozlemleri iizerinden toplumsal konular siire taginir. Bir sonraki asama olarak birey
ve toplumdan diinyaya, evrensele dogru bir a¢ilim goriiliir. Nazim Hikmet, bu

bigimde yazdig siirin ilk rneklerini Memleketimden Insan Manzaralar: adh anlatida
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verir. Buna dikkat ¢ceken Asim Bezirci Nazim Hikmet: Yasami, Sairligi, Eserleri,

Sanati baslikli kitabinda sdyle der:
Her bireyde tiim toplumun, her insanda tiim insanligin bir toplamini
sunacak; ucun ucun bireyselden toplumsala, kisiselden insancila,
0zelden genele, tekilden ¢ogula ulasacak; belirli bir donemdeki tabaka
ve smiflarin durumunu, dolayisiyla toplumun yapisini yansitacak;
giderek Turkiye’nin konumundan, diinyanin konumuna gegecektir.
(164)

1940’tan sonra agkin Nazim Hikmet’in eserlerinde 6n plana ¢iktig1 goriliir.
Hapishaneden esi Piraye’ye siirler yazar. 1945 yilinda, Piraye I¢cin Yazilmis: Saat 21-
22 Siirleri’ni ve 1946°da Ribailer’i yazar. Ayni y1l Ferhat ile Sirin adl tiyatro
oyununu yazar. Bu eserlerin ortak 6zelligi agki konu etmelerdir. S6z konusu
eserlerde de Memleketimden Insan Manzaralari’nda oldugu gibi bireyden topluma
dogru gelisen bir anlat1 bigimi benimsenir.

Bu bolimde Nazim Hikmet’in siir yazdig1 edebi ortam ve siirinin
bicimlenmesi konusunda yapilan saptamalar iki olguyu 6ne ¢ikarmaktadir. Birincisi
Nazim Hikmet’in, siirini siirekli bir bicimde ¢agdasi olan farkli siir anlayislarina
kars1 konumlandirarak gelistirmesidir. Ikinci nokta bu kars1 konumlandirmanin
ideolojik bir arka plana dayanmasi, dolayisiyla siirin ideolojik miicadelenin
goriindiigii bir alana donilismesidir. Bir sonraki bdliimde incelenecek olan Nazim
Hikmet’in ask anlayisi da sairin genel egilimiyle kosut bir bi¢imde gelismistir. Sair
ask anlayisini Divan siirinin ve ¢agdasi sairlerin agk anlayislarina karst

konumlandirmis ve agk siirlerini ideolojik tutumu dogrultusunda yazmustir.
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B. Cegerxwin

Cegerxwin’in ilk edebi eserlerini yazmaya basladig 20. yilizyilin baslari,
Kiirtce edebiyatta ilk modernlesme egilimlerinin ortaya ¢ikmaya basladig: bir
donemdir. Bu donemde Kiirtge yayimlanan gazete ve dergilerde Kiirtce diizyazinin
gelismeye baglamasina ve sayica az olsa da kisa 6ykii gibi modern edeb tiirlerde
uruin verilmesine karsin, edebiyat alaninda siir basat tiir olmaya devam eder. S6z
konusu donemde iiretilen siir, toplumsal konulari siirde isleyerek farklilasmasina
karsin, 6zellikle bigimsel olarak klasik Kiirt siirinin etkisindedir. Donemin 6énemli bir
ozelligi de sozlii edebi gelenegin, yazili edebi gelenege karsi olan {istlinliigiidiir.

20. ylizyilin baglarinda Kiirtce edebiyatta sozlii gelenegin yaygin olmasi ve
yazili edebiyatta gelenegin etkili olmaya devam etmesi, tarihsel olarak Kiirtce
edebiyatin i¢inde olustugu ve gelistigi kosullarin kismi degisikliklere ragmen
temelde ayn1 kalmasiyla aciklanabilir. Bu donemde okuryazarlik oraninin azligi ve
Kiirt¢e diizyazinin gelismemisligi temel bir 6zellik olarak dikkat ¢ceker. Amir
Hassanpour, Kirdistan’da Milliyetgilik ve Dil: 1918-1985 adli kitabinda, 20. yiizyilin
basinda Kiirt niifusunun yilizde doksan yedisinden fazlasinin okuma yazma
bilmedigini aktarir (141). Okuryazar oraninin azlig1, Vilgevsky'nin “asir1 folklor
bollugu” (aktaran Nikitin Kirtler 432) olarak niteledigi gibi, Kiirtler arasinda sozli
gelenegin ¢ok canli olmasina ve halk edebiyat1 iirlinlerinin tiretilip tiikketilmesine yol
acar.

Sozlii gelenegin yogunlugu ve yazili edebiyatta geleneksel etkinin devam
etmesi, Kiirtlerin siyasal ve toplumsal kosullariyla da iligkilidir. Yiizyilin basinda
Kiirt topluluklart kentlilesmemis olarak nitelendirilebilir. Wadie Jwadieh, Kurt
Milliyet¢iliginin Tarihi: Kokenleri ve Gelisimi adl1 kitabinda Kiirtlerin genel olarak

asirete bagl olanlar ve olmayanlardan olustugunu, asirete bagli olanlarin gogebe ya
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da yar1 gogebe yasadiklarini, agirete mensup olmayanlarin koyliiler oldugunu soyler
(53). Jwadieh’nin bu tespiti dogru olmakla birlikte Kiirtlerin Diyarbakir, Erbil,
Stileymaniye ve Mahabad gibi sehirlerin niifusunun 6nemli bir oranini olusturduklar
goralir. Ancak sehirlerde merkezi yonetime bagl idari kurumlarda egemenlerin dili
olan Osmanlica ve Fars¢anin konusuluyor olmasinin, buna bagl olarak sehir dilinin
bliyiik oranda s6z konusu dillere evrilmis olmasinin, Kiirtge edebiyatin daha ¢ok
tagrada tretilip tiiketilmesine, dolayisiyla kendi i¢ine kapanik kalmasina yol agtig1
sOylenebilir.

20. yiizyilin basglarinda egitimin biiyiik 6l¢iide geleneksel kurumlar olan
medreselerde yapilmasinin, Kiirtge edebiyati etkileyen onemli etkenlerden biri
oldugu goriiliir. Bu donemde Kiirtlerin yasadigi cografyada egitim hala, yerel
kaynaklarca finanse edilen ve merkezi yonetimden bagimsiz olan medreselerde
yapilmistir. Agirlikl olarak dini bilgilerin 6gretildigi bu kurumlarda egitim, biiyiik
Olclide Arapca ve kismen Farsca yazilmis eserlerin okunmasina dayanmistir. Ders
statiisiinde olmasa da klasik Kiirtge siir, medreselerde egitimin bir parcasi olmustur.
Bu durumun Kiirt¢e edebiyatta siirin egemenliginin stirmesine yol agtigini sdylemek
mumkdnd(r.

Kiirtceyi idari islerde kullanacak gii¢lii ve merkezi bir yonetimin olmayisi da
diizyazinin gelismesini engelleyen diger bir faktor olarak degerlendirilebilir. Bu
kosullar, Xeznedar’in da belirttigi gibi “on dokuzuncu ylizyilin son ¢eyregine kadar
diizyazinin Kiirt edebiyatinda 6nemli bir yeri olma[masina]” (aktaran Ahmedzade
Ulus ve Roman... 168) yol agmustir.

20. ylizyila kadar yazili Kiirt¢e edebiyatin {iretim ve tiikketiminin biiytlik
6l¢iide medrese, tarikat ve yerel yonetici ¢evreleriyle sinirlt oldugu goriiliir. Bu

duruma dikkat ceken Hassanpour, edebiyat tarihlerinde ve antolojilerde sz edilen
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sairlerin cogunun molla, fakih, seyh gibi dinsel ya da aga, bey, han gibi soylulugu
dile getiren unvanlarla anilmasinin, Kiirtce edebiyatin sinirli bir sosyal tabana
dayanan dinsel ve aristokrat karakterini gosterdigini ifade eder (148).

Kiirt toplumunda okuryazarligin farkli toplumsal kesimlere yayilmamis
olmasinin, farkli toplumsal siniflardan okurlarin beklentilerinin yazarlar tizerindeki
muhtemel doniistiiriicii etkisini engelledigi ve edebiyat ¢evresinin kendi i¢inde kapali
kalmasina yol agtig1 ileri siirtilebilir. Ancak 19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra Kiirt
cografyasinda yasanan siyasal gelismeler; bir yandan Kiirt dili ve edebiyatini, fiili ve
hukuki engellerle kars1 karsiya getirirken, diger yandan bu edebiyatin kendi
kaliplarini yikarak modern bir edebiyata evrilmesinin kosullarini olusturur.

Kiirt beylikleri ve Osmanli yonetimi arasindaki miicadelelerde, 1847 yilinda
son Kiirt beyliginin merkezi yonetime baglanmasi sonrasi yasanan gelismeler Kiirtce
edebiyatta modernlesmeyi baslatan 6nemli etkenlerden biridir. Osmanli yonetimi,
beylerin isyanini bastirdiktan sonra, bu isyanlara onciiliik eden soylu ailelerin halkla
olan iligkisini sinirlayarak, onlar1 tehlike olmaktan ¢ikarmak amaciyla, s6z konusu
aileleri Istanbul’a getirmistir. Bu ailelerin ¢ocuklar1 Batililasma hareketleri sonucu
Istanbul’da ag1lan modern okullarda okumuslardir. Bunun yan1 sira 19. yiizyilin
sonlarinda Kiirtlerin yasadiklari1 yerlerde Osmanli yonetimi tarafindan agilan
okullarda okuyan geng bir kusak olusmustur. Bu gelismeler Amir Hassanpour’un
dedigi gibi “ruhban ve aristokrat okur-yazar kitlesinden farkli olarak yeni bir aydin
siifin” (157) ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Sekiiler egilimleri olan aydinlar Osmanlica, Arapca ve Farsca gibi Dogu
dillerinin yani sira Bati dillerini de bildikleri i¢in Avrupa’daki siyasi gelismeleri
takip edebilmislerdir. Bu yeni kusak Avrupa’da, 6zellikle de Balkanlar’da yasanan

geligsmelerin de etkisiyle Kiirt kimliginin bilincine varmig, ancak Kiirtligii
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Osmanliligin i¢inde tanimlamistir. S6zii edilen aydinlar ylizyilin ilk ¢eyreginde genel
olarak Kiirtlerin kars1 karsiya bulunduklar1 sosyal, ekonomik ve kiiltiirel problemlere
dikkat gekerek, gerek Istanbul’da gerekse Avrupa’da padisah muhalifleriyle beraber
hareket etmisler, ancak etnik kimlige dayanarak Osmanli yonetiminden ayrilmay1
diistinmemiglerdir. Sekiiler yonelimlerine ragmen yerel Kiirt beyleri ve dini
otoriteleriyle olan iliskileri de onlarin bdyle bir politika ytiriitmelerini 6nlemis ve
Kiirtliik onlar tarafindan, Osmanli bileseni i¢inde bir “unsur” (*Amag, Meslek”
baslikli yazi Roji Kurd 14) olarak kabul edilmistir. Abbas Vali de “Kiirtlerin
Soykiitiikleri: Kiirt Tarih Yaziminda Ulus ve Ulusal Kimligin Insas1” baslikli
makalesinde, s6z konusu aydin grubun “Osmanli evrenselciligi davasini
benimsemis” olduklarini belirtir ve “kiiltiirel bir milliyet¢ilik tasavvuru”na (130)
sahip olduklarini ifade eder.

Osmanl1 iginde bir “unsur” biciminde goriilmesine karsin bir kimlik olarak
Kiirt kimliginin farkina varilmis olmasi, Kiirt halkinin sorunlarini Kiirt aydinlarin
giindemine getirmistir. Bu donemde modern Osmanl1 okullarinda okuyan geng
kusagin ¢abalariyla dergi ve gazete yayinlarina baslanmistir. Bu ¢abalar bir yandan
Kiirtce diizyaziyr gelistirirken, diger yandan toplumsal konularin Kiirtce edebiyatta
kendisine yer bulmasini saglamistir. Yeni aydin kusagin politik bir eylemi olarak
ortaya ¢ikan gazetecilik, biiyiik dl¢iide sozlii gelenek ve klasik siirin egemen oldugu
Kiirtce Edebiyata, yeni konularin ve kisa dykii gibi yeni tiirlerin girmesine olanak
tanimistir.

Mikdat Mithat Bedirxan tarafindan, 1898 yilinda Kahire’de yayimlanan ilk
Kirtce gazete Kurdistan’da siyasal ve politik amaglar 6n plana ¢ikar. Mikdat Mithat
Bedirxan gazetenin ilk sayisinin Fransizca ekinde, gazetenin yayimlanmasina neden

ihtiya¢ duyuldugunu su sekilde dile getirir: “Bu gazeteyi olustururken, kendi
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milletimden insanlara okuma sevgisi agilamay1, halkin, ¢agdas, ileri medeniyetle
tanigmasini ve kendi edebiyatini tanimasin1 amagladim” (alintilayan Celil Kart
Aydinlanmasi 26). S6z konusu gazetede siyasal konular dnemli bir yer tutar ve
vatanseverlik diisiincesi, islenen temel konulardan biri olur. Bunun yani sira gazete
kiltiirel farklilig1 ortaya koymak ve Kiirt kimligini olusturmak amaciyla edebiyata
yer verir. Derginin ikinci sayisindan itibaren Ehmedé Xani’nin Mem ( Zin adli
eserinden boliimler ve Kiirt sairi Haci Qadiré Koyi’nin siirleri yayimlanir (Celil 41).
Kirdistan gazetesinin yayimlanmasi Kiirtge stireli yayinlarin ¢ikarilmasina ve
kitaplarin basilmasina zemin hazirlar. 1908 yilinda Kirt Teaviin ve Terakki
Cemiyeti’nin ayn1 adla yayimladig1 gazete, Kiirt¢cenin resmi dil olmasi sorununu
giindeme tasir. “Dilin yetkinlesmesi” ve Kiirt tarihinin Kiirt diliyle yazilmasi
yoniindeki diistinceler derginin 6nemle vurguladigi konular arasinda yer alir (Celil
63). 1912 yilinda Istanbul’daki Kiirt 6grencilerin bir araya gelerek kurduklari Kiirt
ogrenci birligi Hévi’nin, 1913 yilinda Roji Kurd adiyla ¢ikardigi dergi, Kiirt Teavin
ve Terakki Cemiyeti Gazetesi’nin {izerinde durdugu tarih yazimi ve Kiirtge egitim
konusunu yogun bir bi¢imde islemeye devam eder. Selahattin Eyyubi gibi Kiirt
tarthinin 6nemli isimlerinin hayatlar1 hakkinda makaleler yayimlanir ve Kiirtlerin
yasadig1 sosyal problemlerin ancak Kiirtge egitimin yayginlastirilmasiyla
asilabilecegi iddia edilir. Ancak dergi yazarlari dile verdikleri 6nemin etnik kimligi
on plana ¢ikarmadigini vurgularlar. Babanzade Ismail Hakki, “Kiirdliik ve
Miislimanlik™ baglikli yazisinda Kiirt kimligini “nasyonalite”ye dayali bir bigimde
algilamadiklarin belirterek Kiirt kimligini, Miisliimanlik ve Osmanlilik kimliklerinin
icinden tanimlar (51). S6z konusu dergide dil ve alfabeyle ilgili tartigmalar goriiliir
ve Kiirtceye uygun bir alfabenin gelistirilmesi konusunda ¢alismalar yapilir. Ayrica

Kurdistan gazetesinde oldugu gibi az sayida da olsa siir ve kisa 6ykii yer alir.
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19. yiizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin baslarinda siyasal, toplumsal sorunlar, dil
ve egitim gibi konular Istanbul’da yasayanlar basta olmak iizere Kiirt aydinlarinin
ilgilendigi temel konulardir. Bu donemdeki yayinlar incelendiginde sosyal ve siyasal
igerikli konularin edebi metinler karsisinda oncelikli bir konumda oldugu ve
edebiyatin sosyal ve siyasal konularin, kimlikle ilgili sorunlarin ifade edilmesinin
araci olarak kabul edildigi goriiliir.

Birinci Diinya Savasi sonucu olusan siyasal ortamin Kiirtliigiin etnik temelde
tanimlanmasina yol agmasinin, Kiirt¢e siire yeni bir yonelim kazandirdigi
sOylenebilir. Savas sonrasindaki siyasal siirecte edebiyatin, uluslagsma ve ulusal
miicadeledeki roliine kosut olarak kurumsallagsmaya basladig1 goriiliir.

Birinci Diinya Savasi ve sonrasinda yasanan siire¢ Kiirtlerin toplumsal
hafizasinda 6nemli kirilmalarin yasanmasina neden olmustur. Savas sonrasi Kiirt
cografyas1 hukuki ve fiili bir pargalanma yasamistir. Kiirtler, Tiirkiye, Iran, Irak,
Suriye ve Sovyetler Birligi gibi farkli devletlerin egemenliginde yasamak durumunda
kalmislardir. Sovyetler Birligi disindaki s6z konusu tilkeler kendilerine baglanan
Kiirtlerin varligini1 tanitmamislardir. Amir Hassanpour, Sovyetler Birligi hari¢ s6z
konusu ulkelerin, “Avrupa’nin tekdilli, tekkultiirli ve tekiktidar merkezli gelismis
‘Ulus-devlet’lerini” model alarak, “dilsel ve kiiltiirel asimilasyon araciligiyla” etnik
azinliklar1 kendi yapisina eklemleme politikasini benimsediklerini ifade eder (134).
Abbas Vali ise Tiirkiye ve Iran’in Kiirtlere ydnelik politikalarini su sézlerle dile
getirir:

Her iki Ulkedeki resmi s0ylem tek ve bolinmez bir millet ve kimlik
tasavvuruna yol agmis, bdylece etnik farklilig1 ve kiiltiirel cogulculugu
reddetmislerdir [....] Kiirt kiiltiirii ve dilinin bastirilmasi ve Kiirt etnik

kimliginin inkar1 bu a¢idan egemenligin biitiinliglinii ve
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boliinmezligini vurgulayan, milli kimlige dair séylemsel stratejilerin
Oonemli bir pargasina igaret eder. (126)

Kiirt kimliginin inkarinin milliyet¢ilik lizerine insa edilmis siyasal
sOylemlerin bir kosulu olarak ortaya ¢ikmasiyla, Kiirt dili ve kiiltiirii dilsel
cogulculugun ve kiiltiirel zenginligin bir bileseni olarak alimlanmak yerine, egemen
s0ylemin mesruiyetini sorgulayan bir tehdit olarak kabul edilir. Egemenliklerinde
yasamak durumunda kaldiklar1 ulusalc1 yonetimlerin kendilerine yonelik inkarci ve
yasaklayici politikalari, Kiirtler tarafindan tepkiyle karsilanir. Ozellikle Tiirkiye’de
yonetimin Tiirkliige vurgu yapmasiin Kiirtliigiin, Tiirkliik karsit1 bir kimlik olarak
algilanmasina neden oldugu sdylenebilir. Bu durum Tiirkliige dayali mesruiyetin
taninmamasini beraberinde getirir ve bagimsizlik diisiincesinin 6n plana ¢ikmasina
yol acar.

Bu dénemde Kiirt aydinlar1 arasinda gelisen milliyetgilik diisiincesi, Kiirtce
yazma fikrini gelistirmistir. Halka ulasmay1 amaclayan aydinlar, Kiirt¢ce basim ve
dagitim imkanlarinin ¢ok kisitlt oldugu ve okuryazarlik yaygin olmadigi i¢in
edebiyati, 6zellikle de s6zlii edebiyatin basat tiirii olan siiri, bir propaganda araci
olarak kullanmiglardir. Hassanpour bu konuda sdyle demektedir: “Hiikiim siiren
politik kosullarda siir politik ajitasyonun giiclii bir araci olarak kullanilmistir. Kisa
bicimi, duygu yiiklii olmasi ve kolay hatirlanmasi bakimindan siir kat1 sansiir
kosullarina en uygun diisen aragti” (609).

Sinirli imkanlarla basilan Kiirt¢e gazete, dergi ve kitaplar milliyetgi
duygularin uyandirilmasi ve beslenmesi i¢in arag olarak kullanilmis ve Kiirtce
yazmak bagli basina milliyetci bir eylem olarak alimlanmistir. Bu dénemde Kiirtce
edebiyatin ulusal inganin bir araci olarak 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir. Hagim

Ahmedzade, Ulus ve Roman: Fars ve Kiirt Anlatisal S6ylemi Uzerine Bir Calisma
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adl kitabinda, modern Kiirt edebiyatinin Kiirt kimligi gibi yeni olusmaya baglayan
Arap, Fars ve Turk kimliklerine bir tepki olarak okunabilecegini belirtir. “Modern
Kiirt edebiyat1 Kiirt milliyetc¢iliginin ellerinde, egemen kimliklerden farkli bir kimlik
kurmaya etkili bir ara¢ olmustur” diyerek Kiirt edebiyatinin kurumsallagsmasinin
milliyet¢i ideolojiyle olan iliskisine dikkat ¢ceker (162).

Milliyet¢i ideoloji, 20. yiizyilin baslarinda milliyet¢i refleksle yazan Kiirt
aydinlar1 ve sairlerinin Kiirt edebi gelenegiyle olan iligkisi lizerinde etkili olmustur.
Yazarlar milliyet¢i duygularla ve inkar edilen kimliklerinin bir kanit1 olarak klasik
Kurtce edebiyatin1 6ne ¢ikarmiglardir. Klasik Kiirt¢ce edebiyatin milliyetci diisiinceye
dayanak olacak metinlere sahip olmasi, donemin sairlerinin klasik edebiyata
yonelmesine ve kendilerini bu gelenegin bir devami olarak konumlandirmalarina
neden olmustur. Ornegin klasik Kiirtce siirin 16. yiizyilda yasamis bir temsilcisi olan
Mela Ahmedé Ciziri bir yandan, “Ger lu’lu’€ mensiri ji nezmé tu dixwazi / Wer si’ré
Melé bin te bi Sirazi ¢i hacet” (Diwan 268) (Nazmin etrafa sa¢ilmis incilerini gormek
dilersen eger / Gel Mela’nin si’rinde gor onlari, Siraz’a gitmene ne hacet) (Diwan
269) diyerek kendi siiri dolayiminda Kiirtce siiri, Fars¢a siirin alternatifi olarak ileri
siirerken, diger taraftan, “Gulé baxé Iremé Bohtan im / Sebgiraxé sebé Kurdistan
im” (Diwan 216) (Botan bag-1 ireminin giiliiytim / Kiirdistan gecelerinin 1s1k sagan
lambasiyim) (217) dizeleriyle Kiirt kimligine vurgu yapar. Ayni1 yiizyilda Ehmedé
Xani’nin Kiirtlerin sosyal ve siyasal kosullarinin bir alegorisi olan Mem 0 Zin adli
mesnevisi Osmanli, Iran ve Arap iktidarma kars1 Kiirt iktidarmi savunur. 19. yiizyil
sairi Haci Qadiré Koy de siirlerinde Kiirt iktidarina olan 6zlemini dile getirir ve
Kiirtlerin bir devlet kurmalarinin gerekli oldugu diigiincesini savunur. Klasik Kiirtce
siirin bu ozelligine dikkat ¢eken Hassanpour, baslangicindan itibaren Kiirtce

edebiyatin, din dili olan Arapca, edebiyat dili olan Fars¢a ve yonetim dili olan
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Osmanlica karsisinda yerlesik normlara kars1 gelerek var oldugu igin, politik bir
muhalefeti icerdigini dile getirir (124).

Bu dénemde Kiirt aydinlar1 milliyet¢i diisiincelerine kaynaklik ettigi i¢in,
kendi klasik edebiyatlarina, egemenlikleri altinda bulunduklari iilkelerin aydinlarinin
modernlesme baglaminda kendi klasik edebiyatlarina yonelttikleri elestirilere benzer
bir elestiri getirememislerdir. Tersine Kiirtce yazmay1 bir bakima klasik Kiirtge siirin
devami olarak, ulusal insanin bir araci bigiminde kullanmiglardir.

Kiirt yazarlarin kendi ulusal kimliklerinin bir gostergesi olarak dili ve
edebiyati gelistirmeye c¢alisirken, Kiirtgenin ve Kirt toplumunun kendisinden ve
egemen siyasi yapilanmalarin baskilarindan kaynaklanan sorunlarin, siirdeki gelisimi
ve modernlesmeyi engelledigini belirtmek gerekir. 20. yilizyilin baglarinda Kiirtgenin
en buyik sorununun, standart bir dil olarak heniiz kodlanmamasi oldugu séylenebilir.
S6z konusu donemde Kiirtge, dil bilgisi kurallar1 saptanmamis bir bigimde farkl
lehgelerle konusulan bir dil durumunda olmustur. Farkl iilkelerin egemenliginde
yasamak, lehge farklarini derinlestirerek dil birligini 6nemli 6l¢iide engellemistir. Bu
konuya deginen Kreyenbroek, Kiirt cografyasinin béliinmesinin “iki farkli standart
dil”in ortaya ¢ikmasina neden oldugunu belirtmistir (aktaran Ahmedzade 175).

Kiirtleri egemenlikleri altinda bulunduran yonetimlerin Kiirtlerin yasal olarak
iletisim kurmasina izin vermemeleri, edebi alandaki gelisimi engelleyen baska bir
neden olarak degerlendirilebilir. Idari sinirlamalar, lehge farkliliklariyla birleserek
sairlerin diyalog i¢cinde olmalarini engellemistir. Bu durum edebi eserlerin dolasima
girerek tartisilma olanaklarini sinirlamigtir. Hagim Ahmedzade bu duruma isaret
ederek Kiirtlerin yagadig1 bolgelerdeki yazinsal gelismelerin organik bir iligki

kuramamasinin “kesintili bir Kiirt edebiyati”na yol a¢tigini ifade etmistir (163).
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“Kesintili edebiyat”, her yeni ¢abanin geleneksel kaynaklara dayanarak
yalitilmis bir ortamda siirdiiriilmesine neden olmustur. Bu durum Kiirt edebiyatinin
modern bir edebiyata evrilmesini geciktiren nedenlerden biri olarak kabul edilebilir.
Kiirtlerin, egemenliginde bulunduklar1 Tiirkler, Araplar ve Farslara oranla
Avrupa’yla temaslarinin az olmasi, dolayisiyla modern edebiyatla gorece az iletisim
kurmalar1 Kiirtce edebiyattaki ge¢ modernlesmenin bir diger nedeni olarak
degerlendirilebilir. Ahmedzade Kiirtlerin egemen devletler (izerinden moderniteyle
iliski kurduklarina dikkat ¢eker ve otuzlu yillara kadar Bat1 edebiyatindan eserlerin
Kiirtceye ¢evrilmemis oldugundan s6z eder (187).

Cegerxwin, standartlasmamis bir bigimde farkli lehgelerle konusulan
Kirtgenin yasal bir statlisinin olmadigi, Kiirtge yazmanin siyasallastigi ve klasik
siirin belirleyici oldugu bir ortamda Kurmanci lehgesiyle siir yazmaya baglamistir.
Sozii edilen donemde kitap basma olanaklarinin olmamasindan dolayi, siir ezber
yoluyla dolagima girmistir. Yirmili yillarda Cegerxwin’in yazdig siirlerin de bu
sekilde yayildig1 goriiliir. Ancak otuzlu yillarda yayimlanan dergilerin, edebiyatin
Ozellikle de siirin gelisimi i¢in yeni olanaklar yaratmasi Cegerxwin’in siirini de
etkiler. Otuzlu yillarda Cegerxwin’in siirleri Hawar, Ronahi ve Roja NG gibi
dergilerde yayimlanir. Ozellikle 1932 yilinda Mir Celadet Ali Bedirxan tarafindan
Sam’da basilmis olan Hawar adli dergi, Cergerxwin’in siir anlayisinin
bicimlenmesinde etkili olur. Dolayisiyla Cegerxwin siirini degerlendirmek i¢in
Hawar’in dil ve edebiyata yaklagimina bakmak gereklidir.

Derginin ilk sayisinda “Armanc, Awayé Xebat u Nivisandina Hawaré”
(Hawar’m Amaci, Calisma ve Yazma ilkeleri) baslikli yazida “Hawar bilginin
sesidir. Bilgi kendini tanimaktir, kendini tanimak da kurtulus ve mutluluk yolunu

acar” (23) denilerek ulus olarak var olmanin temel sart1 olarak konumlandirilan
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Kiirt¢enin tanitimi, Hawar’in oncelikli amaci olarak belirlenir (23). “Kiirtler ve
Kiirtliikle ilgili” tiim konularin Hawar’in ilgi alani i¢inde oldugu vurgulanan yazida
siyaset disarida tutulur ve siyasi konulara dergide yer verilmeyecegi ifade edilir (23).
Siyasi konulara yer verilmemesi siirin gelisimi i¢in zemin olustururken, “Kiirtliige”
yapilan vurgu dergide “milli edebiyat” olarak nitelenebilecek bir anlayisin
benimsenmesine yol acar. Kamiran Bedirxan, “Edebiyata Welati” (Milli Edebiyat)
baslikl1 yazisinda halkin yasamindan diisiince ve duygularindan tarih ve
hikayelerinden, tiirkii ve agitlarindan beslenmesi gerektigini soyledigi “milli
edebiyat”in kaynagi olarak “milletin beyni, yiiregi ve yasami”n1 gosterir (27).
Bedirxan ayni yazisinda Avrupa ve Orta Dogu’da kendi dilini kiiglimseyen ve
egemen dillerle yazan halklarin artik kendi dilleriyle yazmaya bagladiklarini 6rnek
gostererek Kdrtleri, “saf Kirtce” yazmaya gagirir ve “ duygu ve diisiincelerimizi halk
hikayelerinden almaliy1z” (27) der.

Dergi yayimcisi Celadet Ali Bedirxan’in Kiirt¢ceye uyarladigi Latin alfabesini
yetkinlestirip yaymak ve standart bir dil olusturmak Hawar dergisinin temel
amagclarindan biridir. Siirde dilde sadelesmeyi ve halk edebiyatindan beslenmeyi 6ne
cikaran Hawar’da yazan sairler, klasik edebiyatin etkisinden uzaklasmaya baslarlar.
Oncelikle klasik siirin tasavvufi aska dayali igerigi, yerini siyasal, sosyal ve
toplumsal sorunlara birakir ve siir toplumcu bir nitelik kazanir. Igerikle ilgili
degisime paralel olarak aruz veznine, mazmunlara ve sdz sanatlarina dayali klasik
siirin bigimsel dgeleri kirilir ve hece 6lgiisiiyle siirler yazilmaya baslanir. Sade
Kiirtce kullanimina dikkat eden dergi yazarlar, dili Arapga, Fars¢a ve Osmanlica
sozcliklerden arindirmaya 6zen gosterirler.

Hawar’da dikkat ¢geken dnemli bir nokta poetik tartigsmalarin ve kuramsal

caligmalarin yoklugudur. Edebiyata ve siire verilen dncelige ragmen dergide, siirin
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estetigi ve yapisal sorunlar1 konularinda herhangi bir tartisma goriilmez. Bu durum
sairlerin egitim gelenekleriyle oldugu kadar, milliyet¢i tutumlariyla da ilgilidir. Bu
da siirin sanatsal degerinin ikinci planda kalmasina ve milliyetci propagandanin 6n
planda tutulmasina yol agar.

Hawar’da iki siir egiliminin oldugu goriiliir. Bunlardan ilki Fransa’da egitim
almis olan Celadet Ali Bedirxan ve Qamiran Ali Bedirxan’in Fransiz
sembolizminden esinlenen siirleridir. Ancak bu egilim fazla 6n plana ¢ikmaz.
Cegerxwin, Osman Sebri, Qedri Can, gibi klasik siirin etkisinde yazan sairler dergide
6nemli bir rol oynarlar.

Cegerxwin’in eser verdigi donemde poetik tartismalarin yoklugu ve sairin
siirle ilgili diisiincelerini dile getiren diizyazilarinin olmamasi, hakkinda yapilacak
degerlendirmelerin biiylik 6l¢tlide siirlerinin incelenmesine dayanmasini zorunlu
kilmaktadir. Cegerxwin’in ilk siirlerinin konular1 doga giizelligi ve agktir. Bu temalar
son siirlerine kadar i¢ ige gecerek, biri digerini biitiinler bir bi¢imde siirlerinde
goriiliir. Ik siirlerinden baslayarak Cegerxwin siirinin temel dzelliklerinden biri,
toplumsal sorunlara duyarlilik ve yerlesik normlara karsi isyani igermesidir. Birinci
Diinya Savasi’ndan sonra Kiirt cografyasimin Tiirkiye, Iran, Irak gibi farkli iilkelerin
egemenligi altina girmesi ve Kiirtlerin bu duruma kars1 gergeklestirdigi isyanlar,
ozellikle de Seyh Sait Isyan1 ve sonrasinda yasananlar, Cegerxwin’e milliyetci
diisiincenin gelismesine neden olur (Hayat Hikayem 68). Bundan sonra milliyetci
duygularla yazan sair, siirleriyle halki bilin¢lendirmeyi amag edinir.

Milliyetei ideolojinin yani sira Marksist diislinceyi benimsemesinin
Cegerxwin siirini belirleyen temel 6gelerden biri oldugu sdylenebilir. Marksist ve
milliyetgi ideolojisi dogrultusunda agalik ve seyhlik kurumlariyla muicadele eder ve

bu tutumu, siirinin basat izleklerinden biri olur. Kiirt ulusal miicadelesini
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emperyalizme kars1 verilen miicadelenin bir pargasi sayar, siirlarin yikildiga,
esitligin saglandigi sosyalist bir topluma olan inancini dile getirir. Ancak sinirlarin
kalktig1, ezilen halklarin esitlik temelinde 6rgiitlendigi bu iitopik diinyada da uluslar
anlamin yitirmez. Tersine her etnik kimlik, esitlik ve 6zglirliik temelinde birlikte var
olmayi siirdiirtir.

Milliyetci ve Marksist ideolojisi Cegerxwin’in gelenekle olan iliskisi tizerinde
de etkili olur. Milliyetci refleksle gelenege sik sik gondermede bulunur ve kendisini
Kiirt edebi geleneginin bir halkasi sayar. “Réberé me Seydayé Xani” (Onderimiz
Ustat Xani) adl siirde kendisini, Mem (1 Zin adl1 mesnevisinin girisinde Kirtlere
giiclii bir hiikiimdarin etrafinda birleserek Kiirt imparatorlugu kurmalar1 ¢cagrisi
yapan Ehmedé Xani’nin 6grencisi olarak gosterir (59). “Hey Qehreman Milleté
Kurd” (Hey Kahraman Kiirt Milleti) siirinde de Kiirtlerin kendi dilleriyle
okumalarinin ve tarihlerini 6grenmelerinin 6nemini vurgulayarak Xani, Haci Qadir,
Hejar gibi sairlerin 6ncii roliine vurgu yapar (19).

Cegerxwin milliyet¢i ideolojisi dogrultusunda gelenegi sahiplenir ancak bir
materyalist olarak klasik siirin dini karakterini yadsir. Gelenegin tasavvufi arka
planini sorgular ve klasik siirin imgelerini ¢ogunlukla maddi bir diinyanin tasviri i¢in
kullanarak gelenegi dontistiiriir. Cegerxwin’in Kiirtce siire yaptig1 katkilardan biri
gercekei bir anlayis1 benimsemesidir. Siirlerinde yer yer i¢inde yetistigi gelenegin
etkisiyle belirli mecazlar kullanmasina ve sik tekrara diismesine karsin, siirindeki
gostergeler gelenegin tersine maddi diinyanin sinirlari i¢inde kalir.

Cegerxwin’in Kiirtce siirin bigim ve icerik acisindan farklilasmasinin
onculerinden oldugu sdylenebilir. Ilk siirlerinde aldig1 medrese egitiminin etkisiyle
klasik Kiirtce siirin mazmunlari ve kaliplariyla yazar. Ancak zamanla 6nemli 6l¢iide

aruz veznini ve divan edebiyati mazmunlarini terk ederek hece Slgiisiiyle siirler
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yazar, halk edebiyatindaki imgeleri siir diline tasir. Kiirtgeyi egemen uluslarin
karsisinda Kiirt kimliginin en belirgin kanit1 olarak konumlandirdigi i¢in siirlerinde
Arapca, Fars¢a ve Osmanlica sozciiklere ve tamlamalara yer vermemeye 6zen
gosterir. Boylece klasik Kiirtce siirdeki siir diliyle giindelik konusma dili arasindaki
ayrimi ortadan kaldirarak, konusma diline yakin bir iislup benimser. Sairin bu
tutumu, siirinin halk arasinda yayilmasina neden olur.

Cegerxwin’in anlatiya dayal1 siirler yazmasi Kiirtge siirde 6nemli bir
degisime isaret eder. Halk edebiyatinin benzer bi¢imlerinden izler tasiyan bu siirler,
sinirlt anlatim olanaklar1 saglayan gazel ve kasidenin agilarak farkli konularin
islenmesine imkan verir. Cegerxwin’in anlat1 siirleri 6zellikle farkli toplumsal
siniflarin seslerinin duyulmasina olanak tanir. Bu tiir siirlerde genellikle bir olay
orglisii icinde sisteme baskaldir1 hikayeleri anlatilir. Farkli toplumsal kesimlerden
karakterlerin birbirleriyle diyalog kurma olanag: saglanir. Boylelikle koylii, is¢i ve
kadin gibi geleneksel siirde sesi duyulmayan kesimlerin talepleri ifade edilir.
Ornegin “Faté Gt Mela” (Faté ve Molla) adl1 siirde Faté adl1 geng koylii kiziyla,
zengin, linlii ancak ihtiyarlamis mollanin diyalogunda, molla kendisinin sosyal
konumuna ve zenginligine dayanarak kizla evlenmek isterken, Faté yasli mollanin
cinsel yetersizligini 6ne siirerek onu reddeder ve cinsel a¢idan kendisini tatmin
edecek bir delikanliy1 tercih edecegini belirtir (101-103). Gorildiigi gibi yukarida
deginilen anlat1 siiri kadinin sesinin duyulmasina olanak saglamaktadir.

Giindelik konusma diline 6nem vermesi, aruz vezni yerine hece ve serbest
vezni kullanmasi ve anlatiya dayali siirler yazmasi1 Cegerxwin’e genis anlatim
olanaklar1 saglar. Boylece siirin alani genisler ve s6zciik dagarcigi zenginlesir.

Marksizm, emperyalizm, sinifsal tabakalagma, komiinist devrim, parti, propaganda,
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burjuvazi gibi kavramlar ve anlam igerikleri Cegerxwin’in siirinde goriiniir, boylece
siir ideolojik miicadelenin araci ve alan1 olarak iglev goriir.

Cegerxwin’in Krtge siire getirdigi yeniliklerden biri diinyadaki siyasal
gelismelere deginmesi ve bu sekilde Kiirtce siirin ilgi alanin1 genisletmis olmasidir.
Sair Marksist bakis acisiyla diinyadaki siyasal gelismeleri siirine tagir. Filistin
sorununu, “Kurd 0 Felestin” ("Kirtler ve Filisitin” Kime Ez 115), Vietnam Savasi’ni,

FaS 1]

“Diyan Biyan F0” (Sewra Azadi 103), Kore Savasi’ni“Nagin Seré Qoré” (“Kore
Savagsina Gitmiyoruz” Sewra Azadi 76) siirlerinde isler. Sosyalist festivalleri “Cuna
Mihrecané” (“Festivale gidis” Kime Ez 127 ), ve sosyalist muzisyenleri, “Heval Pol
Robson” (“Yoldas Paul Robeson” Sewra Azadi 97) siire konu eder.

Cegerxwin Kiirtge siirde serbest vezinle yazan ilk sairlerdendir. “Ki Me Ez?”
(Ben Kimim?) adl1 siiri Kiirtge siirde serbest vezinle yazilan ilk siirlerden biridir.
“Ben kimim” sorusuyla baslayan siir, verdigi “Kiirdistan Kiirdiiytim” (13) seklindeki
cevapla Kiirt kimligine vurgu yapar ve bununla ulus bilincini olusturmaya ¢aligir.
Sairin ilk serbest vezinle yazdigi siirin, gelenegin tanimladigi kimligin disinda yeni
bir kimligin kurulmasini amag¢lamasini, ideolojinin siire bi¢cimsel yansimas1 olarak
okumak mumkdnddr.

Bu noktada Cegerxwin’in, siyaset, ideoloji ve edebiyatin i¢ ige gectigi bir
ortamda siir liretiminde bulundugunu belirtmek gerekir. Donemin egemen ideolojisi
olan Kiirt milliyet¢iligi onun siirinde 6nemli bir tema olarak4 yer alir. Yasami
boyunca Kiirtlerin politik durumunun biiyiik oranda degismeden kalmis olmas1 ve bu
duruma karsilik Kiirtlerin miicadelesinin devam etmesi, siirindeki milliyetgi
vurgunun nedenini ortaya koyar. Cegerxwin de “Kiirt yurtseverligi ve bagimsiz bir
Kiirdistan diisiincesi varligimizin teminati olmustu” (Hayat Hikadyem 136) sozleriyle

donemin milliyet¢i ideolojisine olan bagliligini dile getirir.
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I1.BOLUM

GELENEKSEL ASK ANLAYISLARINA iDEOLOJiK KARSI CIKIS:

NAZIM HiKMET, PIRAYE ASKI

Tiirkge siirde ideolojik tutumlarin agk anlayisinin bicimlenmesinde etkili
oldugu soylenebilir. Bu duruma dikkat ¢eken Laurent Mignon, Cagdas Tiirk Siirinde
Ask, Asiklar, Mekanlar adh kitabinda sdyle der: “Yirminci yiizyilda[...], Osmanl
Divan edebiyatinin gézde konusu aska yaklasim degisti ve cagdas Tiirk siirinde
baskin olan ideolojik kaygilar tarafindan etkilendi” (9). Ideolojik tutumunu siirde
yansitan Nazim Hikmet’in, 6zelikle Piraye’yle tanismasinin ardindan yazdigr ask
konulu siirleri de, sairin ideolojisiyle kosutluk gdstermis, siirinde betimlenen sevgili
tipi geleneksel siir karsisindaki estetik tutumu ¢ergevesinde sekillenmistir.

Nazim Hikmet materyalist bir sair olarak dncelikle dini diisiincenin ve idealist
felsefenin karsisindadir. Bundan dolay1, ask siirlerinde mistik bir agk anlayisi ve bu
anlayisa uygun olarak betimlenmis bir sevgili tipi yerine, maddi bir agk anlayis1 ve
buna gore betimlenmis bir sevgili tipi yerlestirir. Bunun yan1 sira Nazim Hikmet, biri
Divan siirinin, digeri modernlesme siirecindeki Tiirkge siirin agk anlayis1 olmak
tizere iki gelenegin agk anlayisini agsmayi1 ve doniistiirmeyi amaglar.

Divan siiri farkli anlam katmanlarina sahiptir. Siirin Sesi, Toplumun Sarkisi

baslikl kitabinda Divan siirindeki askin farkli anlamlara sahip oldugunu belirten
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Walter G. Andrews, Divan siirindeki agkin bireysel ask, siyasal otoriteye duyulan ask
ve Tanr1’ya duyulan agk bi¢ciminde okunabilecegini belirtir ve sdyle der:
Siir araciligiyla “asik”™, bir yiicelmeler dizisinden gecer, kontrol
edilemez ve tehlikeli duygunun zavalli kurbani1 olmaktan kurtulur,
kendi ¢ikarimi diisiinmeyen, sadik bir sultan bendesine ve oradan da
nihai gerceklige erismeye c¢alisan, ilahi ilhamin etkisindeki bir
kimseye doniisiir. (151)

Andrews’un bu tespitine dayanarak Divan siirindeki askin birey askindan,
otoriteye baglilifa ve soyut tasavvufi aska dogru bir gelisim gosterdigi soylenebilir.
Divan siirinde agkin son mertebesi olan tasavvufi agk, soyut bir sevgiliyle maddi
dinyada gerceklesme imkani bulunmayan bir aski isler. Tanzimat’tan sonraki Tiirkce
siirde ise gercek bir kadin askin konusu olarak siire taginir. Ancak s6z konusu sevgili
zaman zaman Divan siiri imgeleriyle ¢izilmis, cogunlukla iist sinifa mensup biri
olarak toplumsal yasamdan kopuk bir bicimde betimlenir. Nazim Hikmet s6z konusu
geleneklerin agk anlayiglarini ve sevgili tiplerini olusturan arka plandaki felsefi
diisiinceyi ve sinifsal yapiy1 olumsuzlar ve kendi ideolojisiyle kosutluk i¢inde gelisen

ask anlayis1 cercevesinde yeni bir sevgili tipi olusturur.

A. Piraye Sahsinda Tasavvufi Askin Maddilestirilmesi
Geleneksel Tiirk¢e edebiyatla kurdugu iligski, Nazim Hikmet hakkinda yapilan
calismalarda iizerinde en ¢ok durulan konulardan biridir. Nazim Hikmet’in gelenekle
kurdugu iligkide, geleneksel agki doniistiirmesine dikkat ceken Nedim Giirsel,
Dogumunun Yiiziincii Yilinda Diinya Sairi Nazim Hikmet adl1 eserinde, sairin Ferhat

ile Sirin adli oyununda, Ferhad’in “Sirin’e duydugu ask[in] genel bir nitelik
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kazan[di1gini]” belirtir (116). Demirdagi’n1 kazma amacinin Sirin’e ulagmaktan
uzaklasarak, ¢esmelerinden su yerine irin akan kentin halkini suya kavusturmaya,
salgin hastaliktan kirilan yoksullari iyilestirmeye doniistiigiine, dolayisiyla toplumsal
bir anlam kazandigina dikkat ¢eker (116).

Gokhan Tung da, Ferhad ile Sirin oyununda “bireye karst duyulan askin,
toplumsal ask nedeniyle geri plana itil[digini]” (28), dolayisiyla “Ferhad’in Siirine
duydugu ask[1n], bireysel sevgiyi asarak toplumsal bir boyut kazan[digini1]” dile
getirir (32). Tung, ayrica Nazim Hikmet’in tasavvufi diisiinceyi ve Divan siirinin
otoriteyi olumlayan yaklagimini hedef aldigini belirtir. Ferhad ile Sirin’de askin,
as1g1 Tanr1’ya ulastirmak yerine diinyaya daha ¢ok bagladigini ve sultanin otoritesi
yerine toplum bilincini yerlestirdigini dile getirir (41). Bu oyun baglaminda Nazim
Hikmet’in geleneksel ask1 doniistiirerek ideolojik bir anlam katmas1 konusunda
yapilan bu degerlendirmeler yerindedir. Ancak Nazim Hikmet, Ferhad ile Sirin
oyununda bireysel asktan toplumsal aska varmadan 6nce, Piraye Icin Yazilmis: Saat
21-22 Siirleri ve Rubailer’de dini ve tasavvufi agk formlarini kullanmis, geleneksel
ask anlayisinin metafizik boyutunu yok ederek aski maddilestirip bireysellestirmistir.

Dini ve tasavvufi diisiince, geleneksel siirin agk anlayisinin bi¢imlenmesinde
etkili olmustur. Ahmet Hamdi Tanpinar, /9 uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi adli
kitabinda, eski toplumsal yapilanmanin i¢inde bireyin i¢ diinyasinin olusumunda
dinin 6nemli bir rolii bulundugunu ve geleneksel siirin, biiyiik 6l¢iide tasavvufi
diistince tarafindan sekillendirildigini dile getirir (9). Tasavvuf felsefesinin temel
Ozelliklerinden biri, dayanagi olan dini diisiinceye bagl olarak yaratan ve yaratilan
arasina koydugu kesin ayrimdir. Annemarie Schimmel, Tasavvufun Boyutlar: adli
kitabinda varligin kaynagi olan “Mutlak Varolug”’un, “Tek Hakikat” oldugunu

99 66

belirtir. Mutlak varligin maddi diinyadan tamamen farkli, “sonsuz”, “zaman ve
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mekan dis1” oldugunu ifade eder. Buna karsilik insanin da i¢inde bulundugu maddi
varligin “sinirh bir gergekligi”nin bulundugunu ve varligini “Tanrisal Olan”1n
“Mutlak Varligi’ndan aldigini dile getirir (18).

Tasavvuf diisiincesi so6z konusu varlik kategorileri arasindaki iligkiyi “asik™
ve “masuk” arasindaki iliski bigiminde yorumlar. “Asik” ve “masuk” arasindaki
iliskinin temel 6zelligi, ikisi arasindaki kesin ontolojik ayrilik ve birincisinin ayrilan
taraf olarak ikincisine ulasma arzusudur. “Asik” ve “masuk” asindaki iliskiye
deginen Walter G. Andrews ise, “tasavvufi-dini oriintiide, asik ile masukun
ayriligi[nin], insanin hakiki ve ilahi 6ziinden ayriligini yansit[tigini]” (125), asigin,
masukla “miikemmel birlige erisme” (125) amaci giittiiglinii ve “vahdet 6ziine gark
olma hasreti” i¢inde bulundugunu ifade eder (125). Ayrilik ve kavusma arzusu
iliskisinde, yaratilan olarak insan, Tanr1’yla birlesmesini engelleyen maddi diinyanin
sinirlarini asarak Schimmel’in deyimiyle, “asik ile masukun bir oldugu mertebeye
erismek” (259) amacini tagir. S6z konusu diisiince ¢ercevesinde gelisen edebi
gelenekte masuk, soyut mecazlarla “ideal bir sevgili portresi” (Tanpinar 25) cizilerek
anlatilir.

Nazim Hikmet’in, Piraye’ye yazdig siirlerde onu tasavvufi sevgiliye benzer
bicimde betimledigi goriiliir. Nazim Hikmet, Piraye’ye yazdig1 bir mektupta,
Piraye’ye Rubailer adli yeni bir kitaba basladigini belirterek sdyle der: “Senin agkina
giivenerek simdiye kadar gerek sark gerekse garp edebiyatinda yapilmamis bir seyi,
yani rubailerle Diyalektik Materyalizmi vermeye ¢alisacagim” (Ndzim ile Piraye
256).

Nazim Hikmet geleneksel bir siir tiirii olan rubaiyi materyalist diislinceyi

ifade etmek amaciyla kullanacagini sdylerken, geleneksel askin nesnesi olan Tanr1
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yerine, Piraye’ye olan askini, yani insan askini ikame ederek s6z konusu kitabinin
perspektifini sunar. Nazim Hikmet, “2” numarali rubaide soyle der:
Ruhum ne ondan 6nce vardi, ne ondan ayri bir sirrin kemalidir,
Ruhum onun, o disimdaki dlemin bende akseden hayalidir.
Ve aslindan en uzak ve aslina en yakin hayal
Bana 15181 vuran yarimin cemalidir. (731)

Rubaide “151k™, “cemal” gibi tasavvuf edebiyatinda Tanr1’y1 imleyen imgeler
diinyevi bir sevgili i¢in kullanilir. Ruhun varlig1 maddi sevgilinin varligina
baglanarak ruh ve madde arasindaki ontolojik ayrilik kaldirilir. Ruhla temsil edilen,
algilayan ve asik olan bilincin varligi, sevgilinin varhigiyla ilintilendirilir. Sevgili de
dis diinyanin, maddi diinyanin, bilingli 6zne tarafindan algilanmasi bigiminde
konumlandirilir. Béylelikle varligi Tanri’nin tecellisi olarak yorumlayan tasavvufi
diisiincenin yerine, varligi madde ve maddenin olanaklar iginde var olan biling
bi¢iminde kabul eden materyalist bir yorum getirilir. Dolayisiyla ask, masukundan
ayr1 diismiis asik i¢in, varligin ve agskin kaynagi olan Tanr1’dan asiklarin kalbine inen
bir nur degil, seven 6znenin animsadigi, maddi varliga sahip olan sevgilinin “hayali”
olur. Bundan sonra sairin algiladig1 bu hayal de reddedilir ve agk tiimiiyle sevgilinin
maddi varliginda somutlanir:

Sevgilimin hayali dile geldi aynanin iizerinde:

“~0 yok ben varim,”— dedi bana gunun birinde.

Vurdum diistii, pargalandi ayna, kayboldu hayal

Ve lakin ¢ok siikiir sevgilim duruyor yerli yerinde... (“3” numarali
rubai 732)
Rubaide gegen “hayal” ve “ayna” tasavvufi siirde insan ve Tanr1 arasindaki

ask1 anlatmak icin kullanilan imgelerdir. “Hayal”, maddi varlig1 olmayan sevgiliyi,
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Tanr1’y1 imlerken “ayna”, sevgilinin goriindiigli, kendini gosterdigi yer olan insanin
gonliine isaret eder. Nazim Hikmet’in, Rubailer’inde géndermede bulunarak ask
anlayisini reddettigi Mevlana, rubailerinde sevgiliyi “hayal” olarak niteler ve sik sik
sevgilisinin hayaliyle konustugunu dile getirir. “290” numarali rubaisinde, “her
nereye gitsem agkin hayalini karsimda bulurum” (61) der. Mevlana gonlii sevgilinin
yansidigi bir ayna olarak niteler ve “CXXXI” numarali rubaide “varligin birligi”
diisiincesine dayanan ask anlayisiyla kosutluk i¢inde, “ayna”da yansiyan “suret”in ve
“ayna”’nin bir oldugunu dile getirir (33).

Nazim Hikmet’in rubaisinde de konusan sevgilinin hayali, maddi olmayan
varligi imler ve “o yok ben varim” soziiyle, sevgilinin maddi varligini reddederek
vahdet-i viicut anlayisina dayali bir agki dile getirir. Ancak aynanin kirilip hayalin
parcalanmasiyla, Tanr karsisinda tiim varligi reddeden tasavvufi diisiince tersyiiz
edilir. Boylece “asik” ve “masuk” birligine dayanan tasavvufi ask anlayisi reddedilir.
Sevgilinin maddi varligindan baska bir sey kalmaz. Tanr1’ya yonelik agkin yerini
somut varligi olan kadina duyulan agk alir.

Nazim Hikmet, Rubailer’de tasavvufi aski, maddi aska doniistiirmeyi agik¢a
dile getirmeden once, Piraye I¢in Yazilmis: Saat 21-22 Siirleri’nde, Piraye’ye
duydugu aski tasavvufi kavramlarla ifade eder. Nazim Hikmet ve Piraye iliskisine
bakildiginda, sairin uzun siire hapiste kalmasinin etkili oldugu goriiliir. “26 Eyliil
1945 baglikli siirdeki, “Bizi esir ettiler / bizi hapse attilar / beni duvarlarin iginde /
seni duvarlarin disinda” (623) dizelerde dile getirildigi gibi hapishane duvari, sair ve
sevdigi arasinda bir engel olarak degerlendirilir. Ger¢ek yasamda hapishane duvari,
insanin Tanr1’ya ulagsmasini, onunla biitiinlesmesini engelleyen ontolojik ayrimin
kesinligi Olciistinde iki sevgiliyi birbirinden ayirma islevi goriir. Tasavvufi bir

deyimle asik ve masukun ayrilig1 ve vuslat 6zlemi aski besleyen en 6nemli etken
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olarak one ¢ikar. “Dordiincii B61tim™iin, “3” numaral1 rubaisinde bu durum soyle
ifade edilir:

Kim bilir belki bu kadar sevmezdik birbirimizi

Uzaktan seyredemeseydik ruhunu birbirimizin

Kim bilir felek ayirmasaydi birbirimizden

Belki bu kadar yakin olmazdik birbirimize... (748)

Nazim Hikmet ve Piraye askinda ayrilik, agskin nedeni olarak belirtilmis
olmasina karsin, mekansal uzaklik zamanla asigin bilincinin bulaniklagmasina ve
sevgilinin maddi varliginin belirsizlesmesine yol agmaya baglar. “Bir Cezaevinde
Tecritteki Adamin Mektuplar1 17 siirinde, “seni boyle uzak, / seni dumanli, egri bir
aynadan seyreder gibi / kafamin i¢inde duymak™ (666) dizeleriyle dile getirilen bu
durum, sairin kadina duydugu sevgiye mistik bir boyut kazandirir. Asik i¢in, sevdigi
kadinin somut varlig1 yok olur ve sevgili ancak hayal edilebilir bir duruma gelir.
Sevgiliye duyulan 6zlem arttik¢a bir yandan kadinin somut varlig: gitgide
siliklesirken, 6te yandan onun hayali varlig sairin benligine yerlesir. Nitekim Nazim
Hikmet, Piraye’ye yazdig1 bir mektupta “simdi uykusuz basimin boslugu i¢inde
yalniz boydan boya sen varsin” (Ndzim ile Piraye 50) der. Sair artik ¢evredeki
varliklar1 sevgilisiyle 6zdeslestirerek algilamaya baglar. “9 Ekim 1945” bashkh siirde
rliiyasinda sevgilisini gordiigiinii ama sesini duymadigini belirtirken, ugultulu bir
kalabaligin varligindan s6z eder ve bu sesleri sevgilisinin sesi olarak yorumlar (628).
Bursa cezaevinde yazdigi bir siirde de, “Belki bdyle bir ses yoktur” (787) dizesiyle
radyoda dinledigi kadinin sesinin varligina stipheli bir bigimde yaklasir ve “geliyor
senin sesin kulagima Pirayem” (787) der. Boylelikle ask giderek “bir ibadet haline”
(Nazim ile Piraye 285) gelir ve sair “6 Ekim 1945” baslikl1 siirde su dizeyi yazar:

“Benim bagirasim gelir: — ‘Piraye / Pirayel...” diye” (625).
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Bir mektubunda “Piraye diye avaz avaz bagirmamak i¢in dudaklarimi
kanattim” (Ndzim ile Piraye 179) diyen Nazim Hikmet baska bir mektubunda, “artik
Oyle oldu ki kafamin i¢indeki “sen”le kelimeler ve ciimlelerle miitemadiyen
konusmak istiyorum. Bu hal belki bir nevi cinnettir fakat miikemmel ve harikulade
bir delilik...” (Piraye’ye Mektuplar 11) diye yazar. Goriildiigii gibi Piraye, gitgide
sair i¢in maddi varligin1 kaybeder, sairin siirekli duydugunu sandig1 soyut bir “ses”e
dontisiir. Nazim Hikmet’in bir tiir “cinnet” olarak niteledigi ve vect hali olarak
degerlendirilebilecek bu durum tasavvuftaki zikir olgusunu hatirlatmaktadir.

Annemarie Schimmel, “Zikr[in] ask yolundaki ilk adim” oldugunu, asik
olanin, masukun “adin1 sik sik anmak, siirekli onu hatirlamak iste[digini]” belirtir ve
“i¢inde Allah agkinin bulundugu kalp, siirekli zikrin yuvasi olur” (152) der. Zikir,
“dil ile anma” ve “kalp ile anma” (Schimmel 154) yoluyla yapilir. Yukarida Nazim
Hikmet’in sdyledikleri dogrultusunda, sairin siirekli olarak Piraye’yi diisiinmesinin
ve adini1 sdylemek istemesinin, iki bigimiyle de zikri animsatan bir durumun varligini
cagristirdigi soylenebilir.

Zikrin amaci askin, asigin ruhunda ve zihninde mutlak bicimde yerlesmesinin
saglanmasidir. Boylelikle, ruhsal yogunlagmayla “insan varligina Tanrisal giizelligin
tamlig1 ve nur sagcan gorkemi yansiy[acaktir]” (Schimmel 250). Schimmel tasavvufi
aski, “asigin Allah’in sifatlar1 iginde hiclesmesi]...] ve masukun Allah’in zatinda
teyidi” bi¢ciminde tanimlayarak s6z konusu askta “masukun nitelikleri[nin] as1gin
niteliklerinin yerini al[digin1]” (124) dile getirir. Bu da sevgiliyle birlesmek ve daha
da otesine gecerek “sevgilide higlesmek™ (30) anlamina gelir.

Nazim Hikmet’in gerek siirlerinde gerekse mektuplarinda, sevgilisinin

niteliklerine biiriindiigiinii; varliginin, sevgilisinin hayali ve varligiyla dolu oldugunu,
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boylece bir bakima masukla birlesme, masukta higlesme gerceklestigini belirten
ifadelere sik¢a rastlanir. “Yumdum Gozlerimi” (1947) adli siirde soyle der:
Yumulu g6z kapaklarimin igindesin sevdicegim,
yumulu goz kapagimin i¢inde sarkilar.
simdi orda her sey seninle basliyor.
simdi orda hi¢bir sey yok senden 6nceme ait
ve sana ait olmayan. (887)

Nazim Hikmet siirde, sevgilisinin olmadigi bir zamanin varligini reddeder ve
kendi varligini tiimiiyle sevgilinin varligina baglar. Bir mektubunda sdyle der:
“Kendimde yalniz sen varsin. Yiiziim yalniz senin yiiziine benziyor ve ben sensiz bos
bir kalibim” (Nazim ile Piraye 75). Tasavvuf felsefesinde Tanr1’nin ruhundan
iifleyerek insani yarattigi, ruhun, kaynagiyla birlesme arzusu duyarken; bos kalip
olarak tanimlanan bedenin Tanrisal varlikla birlesmenin engeli olarak islev gordiigii
diisiincesi egemendir. Bu durumda insan, bedenini astig1 6l¢iide Tanr1’ya yaklagma
imkanina sahip olur. Nazim Hikmet de kendisini, sevgilisi olmaksizin bos kaliptan
ibaret gostererek imge diizeyinde, kendisi ile masuku arasinda tasavvufi bir bag
Kurar.

Tasavvuftaki nihai amag¢ masukla birlesme, baska bir deyisle sevgilide
hiclesmektir. “Fena” olarak isimlendirilen bu durum insanin hig¢leserek Tanri’nin
niteliklerine burtinmesi, son kertede Tanri’nin “varolusuna gomiilme”’sidir
(Schimmel 130). Boyle bir durumda asik kendi varligini kaybedecek, masukuna “ey
Sen ki Bensin” diye hitap edecektir (Schimmel 121). Nazim Hikmet, Piraye’ye
yazdig1 bir mektupta “bazen dyle oluyor ki ben yokmusum da yalniz sen varmissin
gibi geliyor bana” (Ndzim ile Piraye 222) der. Burada sairin, sevgilisinin varligini

icinde hissetmesi, sevgilisiyle 6zdeslesmesi, Schimmel’in tasavvufi ask1 betimledigi
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bi¢cimiyle sdylenecek olursa, masukunun “sifatlari icinde higlesmesi” (124), baska bir
deyisle sevgilinin “varolusuna gémiilme’’si s6z konusudur. Sevgiliye duyulan bu
ruhsal yakinlikla sair artik varlig sevgilisi lizerinden algilar ve bir mektupta yazdigi
gibi sevgilisi onun “gdren gozii, isiten kulag1 haline gel[ir]” (Ndzum ile Piraye 42).
Sevgilinin bu bicimde nitelenmesi, bir kutsi hadiste® Tanri’nin “sevdim mi gordiigii
g6z olurum, isittigi kulak” (Schimmel 122) s6ziine géndermede bulunarak dini
sOylem i¢inden, sevgiliyle bir biitiinlesme yasandigini dile getirir.

Hapishane duvarlarinin tasavvuftaki “asik” ve “masuk’u ayiran maddi
diinyanin sinirlari islevini gérmesi ve uzun siiren ayrilik, sevgilinin maddi varligini
ve gercekligini kaybetmesine neden olur. Sevgili giderek soyut bir nitelik kazanir,
“yas1 ve cinsiyeti olmayan™ (17.12.1940 tarihli siir 823), “yegane 1518[a] ve
hakikat[e]” (Ndzim ile Piraye 66) doniisiir. “Ancak Fuzuli sairin yiiregi boyle bir
askla carpabilmistir” ( Ndzim ile Piraye 46) diyerek kendi askiyla geleneksel
edebiyattaki agk arasinda benzerlik kuran Nazim Hikmet, “22 Eyliil 1945 baslikli
siirinde masukla “fena” halini yasadigini, baska bir deyisle tiimiiyle onun
“varolusuna gémiilme” durumunda oldugunu su sekilde ifade eder:

Kitap okurum:
i¢inde sen varsin
sarki dinlerim:
icinde sen
Oturdum ekmegimi yerim:
karsimda sen oturursun,
caligirim:

karsimda sen

2 Kutsi Hadis ya da Hadis-i Kutsi, Kuran’in disinda Allah’mn, Hz. Muhammed’e ilettigi sozlerdir.
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Sen ki her yerde “hazir1 nazir’imsin,
konusamayiz seninle,
duyamayiz sesini birbirimizin:

sen benim sekiz yildir dul karimsin... (620)

Siirde belirtildigi gibi asik artik her seyde ve yerde sevgiliyi goriir. Sevgili
yapilan her eylemde ve algilanan her nesnede hissedilir durumdadir. Sevgiliyle
birlesme olarak degerlendirilebilecek bu durumda masuk, asigin “hazir” ve
“nazir’idir. Bulunma, var olma ve gézetme anlamindaki bu nitelikler tasavvufi
s0ylemde, Tanr1 ve insan iligskisinde, Tanr1’nin mutlak egemenligini vurgulamak
amaciyla kullanilir. Sair tasavvufi sdylem icinden sevgilisine Tanrisal 6zellikler
atfeder. Her an sevgilisini diisiindiigiinii ve her an sevgilisi tarafindan gozlendigini
hissettigini dile getirir.

Yukaridaki siirde tasavvufi imgelerle betimlenen ve mistik bir boyut kazanan
ask, son dizeyle tasavvufi igeriginden soyutlanir. Tiim tasavvufi nitelemelere karsin
askin 6znesi / nesnesi Tanr1 degil, tam tersine diinyada maddi varliga sahip bir kadin
olan sairin “dul karis1” olur. Ask sadece hissedilen bir olgu olarak kabul gérmez,
tersine yasanabilen bir gergeklik olarak alimlanir. “30 Eyliil 1945 baglikli siirde
sevgiliyi diisiinmek, hayal etmek sarki dinlemeye benzetilerek siirin sonunda, “ben
artik sarki dinlemek degil / sark1 soylemek istiyorum...” (623) dizeleriyle, sevgiliyle
birlikte yasama arzusu dile getirilir. “20 Eylil 1945 baslikl1 siirinde “kelimelerinle
doluyum” (619) diyen Nazim Hikmet, kelimelerin zaman ve madde gibi ebedi
oldugunu ifade ederek dini diisiincede tek sonsuz varlik olan Tanr1 ve onun “kelam1”
yerine, zaman ve maddeyi yerlestirir. Sevgilinin sézlerini, onun maddi varligiyla
0zdeslestirir. Kelimeler artik soyut sevgiliye isaret etmez; “yiiregi”, “kafas1” ve

“eti”yle “kadin™1 imler (619). Baska bir siirde “I¢imde ikinci bir insan gibidir / seni
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sevimek saadeti” (617) dizeleriyle sevgiliye duyulan askin i¢kinligi dile getirilirken,
ayni siirde sevgilinin, asikta cinsel arzular uyandirdig: ifade edilir:
Ve etin daveti:
kipkizil ¢izgilerle boliinmiis
sicak
koyu bir karanlik. (617)

Nazim Hikmet bir yandan tasavvufi imgelerle agk1 anlatirken, diger yandan
bu askin yasanabilirligini, sevgilinin maddi varligini, toplumsal konumunu ve
arzulanir olmasini 6ne ¢ikararak tasavvufi siirin ask anlayisini ve sevgili tipini
dontstiiriir. S6z konusu siirlerin Piraye’ye, yazilmis olmasi da géz oniinde
bulunduruldugunda, Nazim Hikmet’in siirinde askin 6znesi ve nesnesi olarak
“miteal” (Tanpinar 9) olanin yerine insani, bireyi yerlestirdigi gortiliir. Bu tutumun
siirde, ask yoluyla Tanrinin insanin iizerinde kurulan egemenliginin reddi anlamin1
tagidig1 soylenebilir.

Nazim Hikmet’in Tanrisal otoritenin yerine birey askini yerlestirmesini, onun
ask anlayisindaki bir asama olarak degerlendirmek yerinde olacaktir. Ciinkii sairin
etiyle, kemigiyle bir kadina duydugu ask giderek genellesecek, toplumsal bir nitelik
kazanacaktir. Oyle ki Nazim Hikmet bir mektubunda, “bir tek insana duyulan askla,
Insanliga, insanligin hayrina kars1 duyulan agkin bir vahdet teskil etmeleri[nden]”
(Ndzim ile Piraye 79) soz eder. Dolayisiyla Nedim Giirsel ve Gokhan Tung’un,
Ferhad ile Sirin konusunda yaptiklari, bireysel agktan toplumsal agka gecildigi
seklindeki dogru tespitleri, Nazim Hikmet’in agk anlayisinda, Piraye’nin sahsinda
Tanr aski yerine birey agkini yerlestirmesini takip eden bir sonraki agsama olarak
degerlendirilebilir. Nitekim Nazim Hikmet, Piraye’ye yazdigi bir mektupta, Ferhad

ile Sirin’de kendilerine “benzeyen bir taraf” (Ndzim ile Piraye 258) oldugunu sdyler.

53



Ferhad ile Sirin’in, Piraye Icin Yazilmis: Saat 21-22 Siirleri’nden hemen sonra

yazilmis olmasi da bu baglamda anlamlidir.

B. Tiirkce Siir Geleneginde Hayali Masuktan Ger¢ek Kadina Sevgilinin

Doniisiimii

Nazim Hikmet, Piraye’ye yazdigi ask siirlerinde bir yandan tasavvufi agk
anlayisini, materyalist bir bakis acisiyla maddi ve bireysel aska doniistiiriirken, 6te
yandan Divan sairlerinin ve ¢agdasi olan elitist anlayisa sahip sairlerin agk
anlayislarina karsi ¢ikar.

Nazim Hikmet’in ilk donem siirlerinde kadin, askin nesnesi ya da objesi
olarak neredeyse hi¢ gériinmez. Bu donemde yazdigi agki konu edinen az sayidaki
siirinde de aska ve kadina olumsuz bir yaklasimin s6z konusu oldugu goriiliir.
Laurent Mignon, Nazim Hikmet’in ilk donem siirlerinde, “kadin diigmanligi”’nin
goriindiigiinii ve kadinin “sairin siyasi amacina varmasini dnleyen bir engel olarak
gosteril[digini]” dile getirir (65). Bunun bir yoniiyle ilk esi Niizhet’le basarisiz
evliligiyle aciklanabilecegini belirtir. Nazim Hikmet’in, “devrimciligi siradan bir ask
iliskisi ile bir arada yiiriitmenin ne kadar zor oldugunu[n]” farkinda oldugunu, buna
bagli olarak ask siirinde, “tecriibeye dayanan pratik ask[1] [...] sairin ve devrimcinin
basarisini engelle[yen]” (66) bir bicimde degerlendirdigini ifade eder. Mignon’un bu
saptamasina dayanarak ilk donemlerinde, sairin ask anlayisinin bigcimlenmesinde
siyasal ideolojisinin ve buna uygun olarak bi¢cimlenen sanat anlayiginin etkili oldugu
sOylenebilir. Dolayisiyla sanata ideolojik bir anlam yiikleyen Nazim Hikmet’in ilk

donem siirinde agk basat konuma gelmez, sevgiliye olumsuz bir yaklagim goriiliir.
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Nazim Hikmet, “Mor Menekse, A¢ Dostlar ve Altin Gozlii Cocuk™ (1930)
siirinde sinifsal ideolojiyi agka tercih ettigini ifade eder. Boylece askin ve kadinin ilk
donem siirinde belirgin olmamasinin ideolojik arka planini ortaya koyar:

EEEEEEEEEY...
kizim, annem, karim, kardesim
sen
basinda giinesler esen
altin gozlii ¢ocuk,
altin gézIlii cocugum benim;
deli ¢igliklar atip avaz avaz
burnumun dibinden gelip de gecti yaz,
ben bir demet mor menekse olsun
getiremedim
sanal
Ne haltedek,
dostlarin karni agti
kiydik menekse parasina! (135-36)

Siirde ask ve siyasal ideoloji arasinda tercihte bulunma durumu s6z
konusudur. Paranin sevgiliye aski ifade edecek olan “menekse” almak yerine, ag¢
dostlarin temel ihtiyacinin karsilanmasi i¢in kullanilmasi, politik miicadelenin aska
tercih edildigini, dolayisiyla Nazim Hikmet’in, siir diizleminde sinifsal miicadelenin
yansitilmasini agka oranla dnceledigini ortaya koyar.

Nazim Hikmet ideolojik tutumuna bagl olarak, 835 Satir adiyla 1929 yilinda
yayimlanan ve ilk donem siirlerinin yer aldig1 kitapta, Asim Bezirci’nin Ndazim

Hikmet: Yasami, Sairligi, Eserleri, Sanat: baslikli kitabinda degindigi gibi, sosyalist
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devrime iliskin temalar1 (“Giinesi I¢enlerin Tiirkiisii”, “Salkim Ségiit”, “Yanardag”),
one cikarir, idealist felsefeyi (“Berkley”) ve emperyalizmi (“Piyer Loti”) yerer (95-
96). Jale Parla’nin, “Car Narratives: A Subgenre in Turkish Novel Writting” (Araba
Oykiileri: Tiirk Roman Yaziminda Bir Alt Tiir) baslikli makalesinde belirttigi gibi,
Ortodoks Marksizm’le paralellik i¢inde, ilerlemenin bir kosulu olarak makinelesmeyi
ve sanayilesmeyi (“Makinalagsmak Istiyorum”) kutsar.

Nazim Hikmet’in ilk donem siirleri incelendiginde geleneksel edebiyatla
hesaplasma, ¢agdasi olan sairleri elestirerek yeni bir siir anlayis1 yerlestirme
cabasiin hakim oldugu goriliir. “Orkestra” (1921), “Sanat Telakkisi”, “Cevap”
(1925), “Cevap no 2”7 (1930), “Cevap no 3” (1932) ve “Promete, Pipomuz, Gul,
Biilbiil V.S.” (1929) gibi siirlerde, gerek Divan siirinin gerekse ¢cagdasi oldugu
modern Tiirk¢e siirin bigimlerini ve konularini yerer. Daha dnce deginildigi gibi
Nazim Hikmet’e gore eski siirin tekdiizeligi, siirde dile getirmek istedigi toplumsal
gelismelerin siire yansimasina olanak tanimaz. Bu tutumu g6z oniine alinarak, Nazim
Hikmet’in ilk donem siirinde kadinin bir agk 6znesi / nesnesi ya da estetik bir simge
olarak ortaya ¢ikmamasi, bir yoniiyle onun geleneksel yazina bir tepkisi olarak
degerlendirilebilir.

Ulasilmaz ve dokunulmaz Anadolulu koyli kizini sevgili olarak betimleyen
Hece sairlerinin disinda, agk gerek Divan siirinin, gerek Tanzimat’tan sonra baslayan
ve cumhuriyet doneminde de devam eden modernlesme siirecindeki Tiirkge siirin
temel konularindan birini olusturur. Ask da cogunlukla sevgilinin giizelligine vurgu
yapilarak anlatilir.

Nazim Hikmet, “Sanat Telakkisi” adl1 siirde geleneksel edebiyati “giil” ve

“biilbiil” mecazinda somutlagtirarak ¢ok sesli olmasi1 gerektigini belirttigi yeni
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edebiyat karsisinda yerer (52) ve “Promete, Pipomuz, Giil, Biilbiil V.S.” (1929)
siirinde bu diisiincesini dile getirir:
Gile, bulbiile, ruha, mehtaba, falan filan
karnimiz tok.
Ve simdilik
gontl islerine vermiyoruz metelik.. (128)

Siirde “giil”, “biilbiil,”, “ruh”, “mehtap” gibi imgeler ve bunlarin ¢agrisim
alanlarina, dolayisiyla “gdniil isleri” olarak betimlenen aska kars1 ¢ikis s6z
konusudur. Ayni siirde, “Prometenin ¢igliklarini / doldurup pipomuza / kaba kiyim
gibi i¢iyoruz” (128) dizeleri, reddedilen karsisinda tercih edilen anlayis1 gosterir.
Reddedilen estetik, temelde dinsel diislince ve idealist felsefeye dayanmaktadir.
Promete, balgiktan yaratilan insana can vermek i¢in gokyliziinden atesi ¢alan ve
bundan dolay1 Tanr1 Zeus tarafindan cezalandirilan mitolojik kahramandir.
Dolayisiyla Promete siirde, Tanrisal olanin karsisinda insani olani temsil eder. Nazim
Hikmet bu imgeyle, idealist felsefeye dayanan soyut sevgili tipini ve soyut agskin
siirin konusu olusunu reddeder.

Nazim Hikmet sadece gelenegi karsisina almaz, gelenege uyarak aski ve
giizelligin anlatimini siirinin merkezine alan déneminin sairlerini de yerer. “Yeni
Sanat” (1930) adli siirinde sOyle der:

Hey

Hey

Yeni sanatin makinalasan saheserini

Kus siitliyle beslenen kus kafana sigdiramazsin
Eski sanatin kadin kokan siirlerinde bulamazsin

Ucg kat nasir patlayan avuglarimin zahmetini! (754)
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Siirde sahiplenilen yeni sanatin, sanayilesmenin ve is¢i sinifinin gergeklerini
yansitabilme 6zelligine dikkat ¢ekilir. Buna karsi konumlandirilan ve reddedilen
anlayis, Nazim Hikmet tarafindan “kadin kokan siirler” olarak nitelendirilir ve eski
siire bagli bulunanlarin, yeni sanat1 kendi estetik dlgiitleriyle
degerlendiremeyecekleri ifade edilir. Siirde aski merkezine alan divan geleneginin
yani sira, Tanzimat’la baslayan modern siirin estetik anlayisi da sorunsallagtirilarak
s0z konusu siirin, gelismekte olan topluma seslenecek araglardan yoksun oldugu
diisiincesi 6ne ¢ikarilir. Eski siir hakkindaki bu olumsuzlamanin, gelenegin estetik
Olciitlerinin ve gilizellik anlayisinin reddini igerdigi sOylenebilir.

Bilindigi gibi Tiirkce siirde Tanzimat’la birlikte siirdeki glizellik anlayisi
degismeye baslar. Tanpinar, Tanzimat’la birlikte “yeni bir sevginin, yeni bir
psikolojinin” siire hakim olmaya basladigini belirtir (269). Laurent Mignon da
geleneksel edebiyatta giizellige duyulan ilginin, giizelligin kaynagi olan Allah’a
yonelik oldugunu, Tanzimat’la birlikte ilahi giizellige duyulan ilginin diinyevi ve
bedensel glzellige kaydigini ifade eder (14). “Tanzimat’in ikinci asamasinda
Fransa’da ortaya ¢ikmis olan Parnasse adli siir akiminin estetik kaidelerinin kabul
edilisi ile fiziksel giizelligin kutsan[digin1]” (14) s6yleyen Mignon, Recai-zade
Mahmut Ekrem’in, siirin konusu olarak doga ve giizelligi 6n plana ¢ikardigini ifade
eder (17). Recai-zade Mahmut Ekrem, Talim-i Edebiyat’ta “doganin yani sira

kadinlarin asil giizellik kaynag1 ve bdylece biitiin sanatkarlarin ilham kaynaklari

.....

konu ol[ur]” (Mignon 17).
Tanzimat’tan sonra Tiirkge siirde, gelenegin klise sevgili tipinden uzaklasilip
hayattaki gercek kadin giizelliginin sanata yansimasiyla, yeni bir sevgili tipinin

yaratildig goriiliir. Recai-zade Mahmut Ekrem, “siirin tek gayesi[ni] giizellik”
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(Akyliz 50) olarak belirlerken, Abdiilhak Hamit, esi Fatma hanim’in 6liimii tizerine
“Makber” adl1 siiri, Ermeni sair Garbis Fikri de esi i¢in “Yapraklar Dokulirken” ve
“Askimiz” adli siirleri yazar (Mignon 67). Boylelikle somut ve gercek bir kadin ve
aileye iligkin konular, ilk kez siirde yer alir. Tanpinar’in dedigi gibi “6len geng kiz,
Olen sevgili, 6len es siirin biitiin bir tarafi ol[ur]” (272). Cogunlukla bireysel
duygular siirde yansitan Servet-i1 Fiinun sairlerinde de, “ask” ve “aile hayat1”,
“tabiat”in yani sira giirin baslica temalarini olusturur (Akyiiz 94).

Yeni siirde, Divan edebiyatinin soyut sevgili tipi yerine maddi varligi ve
bedensel giizelligi olan bir sevgili tipi betimlenmesine karsin, s6z konusu sevgilinin
sosyal yasamin i¢inde, gergek bir zaman ve mekanda kendisine ulasilabilen bir
sevgili olmadig goriiliir. Recai-zade Mahmut Ekrem siirlerinde “hatirlamak veya
darilmak i¢in sev[er]” (Tanpinar 482). Abdiilhak Hamit’in esinin 6liimii izerine
yazdig1 “Makber” birlikte yasam yerine 6liime yogunlasirken, “bir nevi tezat ve
stiphe dolu metafizige hatta bir ebedi adalet fikrine geg[er]” (Tanpinar 538-39).

Siirde agkin ve kadinin bu bigimde betimlenmesi Nazim Hikmet doneminin
sairlerinden olan Ahmet Hagim ve Yahya Kemal’in siirlerinde de siirer. Ahmet
Hagim’de kadin, uzak bir mekanda ve ¢ogunlukla maddi varlig1 belirsizlesecek kadar
soyuttur. Stikran Kurdakul, Ahmet Hasim’in “yasanmamis asklarin, ger¢ek olmayan
sevgilerin, siirlerini” (Cagdas Tiirk Edebiyat: 1 199) yazdigini dile getirir. Siirlerinde
kadin1 ve agki, hiiznii ve gami anlatan simgeler gibi kullanan Ahmet Hasim,
Mignon’un deyisiyle “muhayyel” (36) bir sevgili tipi ¢izer.

Yahya Kemal’in siirlerinde de askin basat temalardan biri oldugu goriiliir.
Yahya Kemal, siirinde agki betimlerken divan edebiyatindan etkilenmis olmasina
ragmen, s6z konusu edebiyatla 6nemli ayriliklar gdstermistir. Mignon, bu ayrima,

Divan siirindeki “gelecekte gerceklesecek olan bir visal, ilahi sevgili ile birlesme
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arzusu”nun, Yahya Kemal’in siirinde “visalin ge¢miste kalmis olmasi”yla (34)
aciklar. Yahya Kemal’in siirinde agkin 6znesi toplumla iligki i¢inde degildir.
Sevgiliden ayrildiktan sonra toplumla iliskiye gecmez, sadece ayriligin duygusal
izlerini tagir ve yalnizdir (35). Yahya Kemal’in agk siirleri gegmiste kalmig bir
“vuslatin 6zlemi’ni dile getirir (37).

Nazim Hikmet, agk ve kadin temalarini, bu temalarin basat oldugu,
cogunlukla toplumdan soyutlanmis bir bigcimde bireysel arzu ve 6zlemlerin ifadesi
olarak belirdigi bir siirsel gelenegi, bu gelenegin arka planindaki diisiince yapisini ve
yansittigl toplumsal siiflar1 géz oniinde bulundurarak reddeder. Bu noktada ilk
donem siirlerinde askin siire konu edilmemesinin, Nazim Hikmet’in ¢evresinde
kadin1 ve agki gergekligiyle ve toplumcu ideolojiyle uyum i¢inde yansitan bir 6rnegin
bulunmamasiyla iligkili oldugu sdylenebilir.

Nazim Hikmet’in, Piraye ile tanigmas1 onun siirinde yeni bir donemi baglatir.
Kadina yazilmis siirler artik onun siirinde 6nemli bir yer tutmaya baslar. Piraye’yle
iliskisi, Nazim Hikmet’in agk anlayisinda ciddi degisikliklere yol acar. Nazim
Hikmet, Memet Fuat’a yazdig1 bir mektupta bu konuda sunlar1 soyler:

Anneni tantyincaya kadar muhteva meselesinde bir bakima sekterdim.
Mesela, insanlar arasindaki sevgi miinasebetlerini yazmazdim. Anneni
tanidiktan sonra onun yaratici tesiriyle bundan kurtuldum. Bir sevda
siirini, bir kavga siiri kadar seviyor ve sayiyorum. (Nazim ile Piraye
68)

Nazim Hikmet, Piraye’ye yazdig1 bir mektupta kendisine “biiyiik sair,
tistadim” (N&zim ile Piraye 175) seklinde hitap eder. Nazim Hikmet’in bagka
yerlerde de sik sik dile getirdigi Piraye’nin “hoca”ligimin gercekle ne kadar

oOrtlistiigii, Piraye nin siir bilgisiyle Nazim Hikmet’i nasil etkiledigi veya
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yonlendirdigi bilinmese de bu iliskiyle kadinin, bosanana kadar Piraye’nin, Nazim
Hikmet’in siirinin en 6nemli temasi1 haline geldigi goriiliir.

Ask siirleri yazmaya baglamasi Nazim Hikmet’in gelenekle uzlasmasi
anlamini tasimaz. Tersine o siirlerindeki kadin imgesiyle Tiirkge siirin estetik
Ol¢itlerini alt iist eder. Burada en 6nemli nokta, sayica ¢okluguna ragmen kadini ve
ask1 konu edinen siirlerde kadinin, giizelligin kaynagi ve simgesi olarak
goriilmemesi, estetik bir 6l¢iit biciminde konumlandirilmamasidir. Bu tutum, divan
edebiyatinin Tanr1 merkezli giizellige ulasma ve onu ifade etme kaygisinin ve Recai-
zade Mahmut Ekrem’le baslayan, kadin1 giizelligin kaynagi olarak géren ¢agdas ask
anlayisinin olumsuzlanmasi anlamina gelir.

Nazim Hikmet, Piraye’ye yazdigi ask siirlerinde bir “dilber”, bir “masuka” ya
da bir “giizel” betimlemez. Nazim Hikmet’in farkli bir giizellik anlayisina sahip
oldugu ve Tiirkge siir geleneginde oldugu gibi giizelligi betimleme kaygisinin
olmadig1 sdylenebilir. Onun i¢in agk, yasamin olusu ve akisi i¢inde bir gercekliktir.
Idealize edilmis, giizelligi abartilmis bir sevgili s6z konusu degildir. Tersine sevgiliyi
zaman zaman, ideal bir sevgili i¢in kusur sayilabilecek 6zellikleriyle betimler. “1945
yil1 Aralik ayinin dérdii’nde, Piraye’ye yazilmis siirdeki, “kaldir, 6piilesi ¢izgilerle
kirisik, beyaz, genis alnin1” (634) dizesinde sevgili, ideal bir sevgilide
goriilemeyecek olan kirigik bir alna sahip olmakla nitelenirken, soyut giizelligiyle
degil, yasamin gercekliginin kendisinde olusturdugu izlerle sevginin konusu olur.

Nazim Hikmet siirinde Piraye’nin sahsinda somutlasan asik olunan kadin,
sadece sevgili degildir. O ayn1 zamanda dost, yoldas 6zellikle de anlaticinin karisidir.
Bundan dolay siirlerin biiyiik gogunlugu “karicigim” hitabiyla baglar. Sairin,
sevdigine toplumsal onay gerektiren aile gibi bir kurumun iginden seslenmesi, s6z

konusu agkin toplumsal yoniinii yansitmanin yani sira, o anda yasanilan duygusal
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duruma da isaret eder. Dolayisiyla ask, gecmisin 6zlemi ya da gelecekteki
kavugmanin beklentisi degil, yasanilan anin bir gercekligi olarak karsimiza ¢ikar. Bu
duruma isaret eden Laurent Mignon sOyle der: “Eslerin arasindaki yakinlik, giinliik
hayata referanslarla ifade edilir. Hayatin kendilerini etkileyebilecek en siradan, en
ufak detaylarini paylasirlar” (69). Nazim Hikmet’in siirinde betimledigi sevgilisi,
fasulye pisirmek gibi glindelik olaylarin i¢indedir. Para sikintisi ¢eken, komiir bulma
derdi olan biridir. Diisiincesi ve miicadelesi i¢in hapiste olan birinin yoldasidir. Ayn1
zamanda ¢ocuklariin gilinliik sikintilartyla ugrasan bir kadindir. Cocuk temasinin
ask siirinin bir 6gesi olmasi agki, iki kisi arasinda yasanan salt duygusal bir alandan
cikararak toplumsallastirir.

Néazim Hikmet’in siirinde askin maddi yasamin tiim kosullarinin paylasilmasi
tizerinden anlatilmasinin, sairin materyalist anlayisiyla kosutluk i¢inde oldugu
sOylenebilir. Manevi niteligini kaybeden ask, maddi 6zellikler ¢cercevesinde
betimlenir. Sevgilinin yemek pisirmek, el isi yapmak, piyango oynamak gibi siradan
eylemler araciligiyla betimlenerek bayagilastiriimasi, sevgiliyi maddeden
soyutlayarak ylicelten ve dini bir anlam yiikleyen tasavvufi agk anlayisinin ve
sevgiliyi giizellik cercevesinde idealize ederek toplumsal yagsantidan soyutlayan
elitist askin reddini igerir.

Nazim Hikmet siirinde agkin ve sevgilinin ayirici yonlerinden biri, kadinin
tek basina aski ve sevgiyi kendisinde toplayacak bicimde idealize edilmemis
olmasidir. “26 Eyliil 1945 baslikl1 siirde “Insanlarin ¢ogu bu hale diisiiriilmiis /
namuslu, ¢aliskan, iyi insanlar / ve seni sevdigim kadar sevilmeye layik (623)
dizeleriyle, sosyal yasamin i¢inde taninmayan insanlara duyulan sevgi, sevgiliye
duyulan sevgiyle 6zdeslestirilir. “12 Aralik 1945” baslikli siirde de “yeni bir huy

edindim hapiste: / seni sevdigim kadar degilse de / hemen hemen ona yakin

62



seviyorum tabiat1” (637) dizeleriyle tabiat sevgisine vurgu yapilir. Ancak buradaki
tabiat sevgisi, Recai-zade Mahmut Ekremde’de oldugu gibi doganin, giizelligin
kaynag olarak goriilmesinden dolay1 degildir. Istanbul hapishanesindeyken yazdig
“2” numarali siirde, “Ve disinda bu safin toprak ve sen / bana kafi gelmiyorsunuz”
(645) dizeleriyle kadin ve ona duyulan ask, anlaticinin sinifsal miicadelesine katilma
kosuluna baglanarak, ikincillestirilir.

Nazim Hikmet’in agk siirinde geleneksel agk anlayisini tersyliz eden
noktalardan biri de Mignon’un belirttigi gibi “cinsel arzunun asktan ayr1 oldugunu
belirtmesidir” (60). Sair, “Yasamak Kasideleri” (1937) adli siirde soyle der:

Sokuldun bana.
Ciplak etin tiiylii bir yemis kabugu gibi elimin altinda.
Ne bir ylrek tlrkdsu, ne “akli selim”,
agaclarin, kuslarin, boceklerin oniinde,
karimin eti iistiinde
diisiintiyor elim (777)

Cinselligin kadinin teniyle ifade edilmesi, toplumsal normlara gore kutsal
sayilan aile mahremiyetinin asindirilmasini ifade eder. Bunun yani sira, cinsel
arzunun duygusal ve diisiinsel bir ortak noktanin yoklugunda, salt biyolojik bir
ihtiyacin siddetli bir arzuya doniismesi biciminde anlatilmasi, boylelikle asktan
bagimsiz cinselligin mesrulastirilmasi, Tiirkge siirin giizellik anlayiginin
reddedildigini ve kadinin sadece askin 6znesi / nesnesi olarak betimlendigi agk
anlayisinin doniistiiriildiigiinii gosterir.

Sevgilinin bagimsiz bir 6zne olarak belirmesi, sadece asigiyla iligki icinde
verilmemis olmasi, Nazim Hikmet siirinin ayirt edici 6zelliklerinden biridir. Sevgili

sadece sairin duygulari, arzulari, 6zlemleri ve lizlintiileriyle, sairin kendisiyle var
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olmaz, sairden bagimsiz bir benligi, yasami bulunur. Piraye Icin Yazilmis: Saat 21-
22 Siirleri ve Piraye’nin, Nazim Hikmet’e yazdig1 mektuplarin, Nazim Hikmet
tarafindan siirlestirilmesiyle olusan Ayse 'nin Mektuplari, kadin ve erkegin karsilikli
Ozneler biciminde konumlandirildiklar1 metinler olarak degerlendirilebilir. “8 Ekim
1945” baslikli siirde erkegin kiskancligl s6z konusu edilirken (627), Ayse’nin “39”
numarali mektubunda, bu kiskangliga kadinin nasil baktig1 ortaya konulur. Kadinin
hapiste olmasi durumunda erkegin onu aldatacak olmasi, yani erkegin kendi
Ozelliklerinden hareketle sanrilara diiserek kadini kiskanmasi yerilir (859).

Nazim Hikmet’in s6z konusu siirlerinde, sevgilinin, sevginin nesnesi olmak
yerine seven bir 6zneye doniismesi bu siirlerin en ¢arpici 6zelliklerinden biridir.
Kadin sadece sevilen bir konumda degildir. Dolayisiyla siir de sadece erkegin kadina
yonelik duygularinin ifade alan1 olmaktan ¢ikar. Tersine “47” numarali siirdeki
“simdiye kadar olmadigim gibi 4s1g1m sana” (865) dizesinde oldugu gibi asik olarak
kadin da erkege yonelik duygularini dile getirme olanagina sahip olur. Kadin sadece
asik olmakla yetinmez, ayn1 zamanda sevdigi erkekle cinsel birlikteligi “en dehsetli
hakk1” (862) olarak goriir. Dolayisiyla kadin artik sadece cinsel arzunun nesnesi
degildir. Sevgili, cinsel arzusunu herhangi bir engellemeyle karsilasmadan dile
getirebilen bir 6znedir.

Ayse’nin Mektuplari’nda kadin, yazarin, anlaticinin ve as18in denetlemeye,
bastirmaya ya da etkilemeye c¢alismadig, giliclii ve 6zgiir bir sese sahiptir. Aski
zaman dis1 izlenimi verecek bir siireklilige sahip degildir. Sevdigi erkegin olumsuz
davraniglar1 karsisinda kizginligini dile getirebilmekte ve onu sevmedigini ilan
edebilmektedir (“39” numarali siir 859).

Seven ve sevilen bir 6zne olarak kurulan kadin, erkegin ask anlayisini

sorgular ve elestirir. Nazim Hikmet’in 6zellikle hapiste iken sik sik Piraye’den
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kendisine olan sevgisini dile getirmesini istedigi bilinir. Fakat Piraye, sairin bu
konudaki isteklerine olumlu yanit vermez. “Ac¢iga vurmadan” icten sevmeyi tercih
ettigini belirtir (“37” numarali siir 858). Askini ilan etmeyi komik buldugunu ifade
eder (“35” numarali siir 856) ve sOyle der:
Ben aski: hiirmet
muhabbet
sadakat
diye anlarim(...]
halbuki agk sadece muhabbet sende. (“39” numarali siir 859)
Yukaridaki siirde kadin ve erkegin aska bakislarinin karsilastirilmis oldugu
gortliir. Kadin aski saygi, sevgi ve baglilik biciminde algiladigini dile getirirken,
erkegin, aski sevgiyle sinirlamasi kadinin sozleriyle yerilir. Erkegin agk anlayisinin,
kadinin bakis agisiyla yerilmis olmasi 6nemli bir olgudur. Sairin aski 6n plana
cikaran ve bunun dile getirilmesini isteyen yaklagiminin sevilen kadinin sozleriyle
elestirilmesi, kadinin agk siirinde bagimsiz bir 6zne olarak kurulmasinin, dolayisiyla
kendi kosullari i¢cinde bir gergeklige sahip olmasinin 6nemli bir gostergesi olarak

degerlendirilebilir.

C. Toplumcu Ask
Onceki boliimlerde Nazim Hikmet’in, Piraye’ye olan askini ifade ederken,
tasavvufi ask anlayigin1 dontistlirerek, Tanr1 agki yerine birey agkini yerlestirdigi,
siyasal ideolojisi ve sanat anlayisiyla kosutluk i¢inde Divan siirinin ve modern
Tiirkge siirin ask anlayislarini olumsuzlayarak yeni bir sevgili tipi ortaya koydugu

vurgulanmisti. Nazim Hikmet, farkli toplumsal siniflarin sesini siire tagima iddiasina
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ve toplumdan soyutlanmis ask anlayisina karsi ¢ikisina ragmen, zaman zaman bireyci
olmakla suglanmistir. Ahmet Hamdi Tanpinar, Nazim Hikmet’in tiim toplumcu
iddialarina ragmen Tiirk edebiyatindaki en bireyci sairlerden biri oldugunu ileri
siirerken (aktaran Siilker 97) Hikmet Kivilcimli, onun siiri hakkinda su
degerlendirmeyi yapar: “Sair Nazim Hikmet’in siirlerine vermek istedigi sozde
Marksist sekli, igreti bir gomlek gibi soyup atin. Altinda Babiali kaldirimlarinda her
dakika rastladiginiz, bir kii¢iik burjuva sairligi firlayip ¢ikacaktir”. (Romantik
Komdinist 119)

Nazim Hikmet, Piraye ile tanistiktan sonra siirlerini onun igin yazar, bir¢ok
eserini ona adar. Piraye, Nazim Hikmet’e yazdig1 bir mektupta “biitiin eserlerinde
benden bir parca var” (Ndzim ile Piraye 74) diyerek kendisinin, Nazim Hikmet’in
siirindeki 6nemini dile getirir. Peki, Saime Goksu ve Edwards Timms’in
sOyleyisleriyle, Nazim Hikmet siirinde “Piraye’nin hayali varligi[nin] en giiclii motif
olarak kal[masi] (Romantik Kominist 214), baska bir deyisle bireysel tecriibesine
dayanan gercek bir kadina duydugu askin, siirinin basat konusu olmasi, onu bireyci
bir sair yapmakta midir? Yoksa Nazim Hikmet siirde kendi yasantisina dayanan bir
ask1 ifade ederken, siyasal tutumu ve sanat anlayisina uygun olarak toplumcu bir agk
anlayis1 gelistirebilmis midir?

Bu sorular siirde 6znellik, evrensellik ve birey, toplum iligkisi ¢ercevesinde
tartismak miimkiindiir. Theodor W. Adorno “Lirik Siir ve Toplum” bagliklt
makalesinde “toplumun, kendisi[nin] de sadece bireyler sayesinde, 6zlerini
olusturdugu bireyler sayesinde ortaya ¢ikmakta ve siiriip gitmekte” (123-124)
oldugunu soyler. Toplum ve birey arasindaki bu iliski goz dntinde
bulunduruldugunda bireye iligskin olanin, bireyci olmak durumunda oldugu

seklindeki bir varsayimin yanlis oldugu sdylenebilir. Adorno, ayn1 makalesinde siirin
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tozunun “sadece bireysel itilerin ve deneyimlerin dile gelisi” olmadigini belirtir. Ona
gore siir, bireysel yasantilara “estetik bicim veril[erek]” (116) evrensel olana
acilabilir. Dolayistyla bireysel olanla, evrensel olan arasinda zorunlu bir zitlik s6z
konusu degildir. Adorno’nun belirttigi gibi “son derece tikel olan higbir sey[...]
insani olan1 engelleme[k]” (116) durumunda degildir. Tersine birey lizerinden
evrensel olana ulasmak miimkiindiir.

Edebiyatta nesnellige ulasma ¢abasinin, 6znel deneyimlere dayanmak
durumunda oldugu soylenebilir. Siirde dogayi, tarihi ve toplumu algilayan,
degerlendiren ve belli bir bakis agisiyla estetize eden bir 6znenin sesi vardir. Higbir
Oznenin gercgegi biitiiniiyle nesnel bir bicimde algilamasi ve yansitmasi miimkiin
degildir. Sair kendi bireysel deneyimlerinden hareket etmek durumundadir ve bu,
onun eserini olusturan temel etkenlerden biridir. Marksist elestirmen Georg Lukacs
da, Cagdas Ger¢ekgiligin Anlami adli kitabinda “edebiyat[in] ger¢ek yasantiya
dayan[digin1]” (121) ifade ederek, “bir yazarin biiylikliigii[nli] gerceklik yasantisinin
derinligine ve zenginligine bagl[ar]” (153).

Bireyden ve onun yasantisindan s6z etmenin bireyci olmay1 zorunlu
kilmadigy, tersine bireysel yasantinin siirde 6nemli bir olgu oldugu saptandiktan
sonra, siirde 6znelci / bireyci ya da toplumcu olmanin, 6znenin kurulma 6zelliklerine
ve bireysel yasantinin sunulma bigimine bagli oldugu sdylenebilir. Lukacs, “siirin
basarili olabilmesi i¢in sadece dizginsiz bir 6znellikle beslenmesi[nin]
yetmeye[cegini]” belirtir ve hayat1 “siirin ¢ikis noktasi” olarak gdsterir (145). Ona
gore hayatin kendisine dayanmayan ve sairin diislerinden kaynaklanan siir, yasamin
pargali olarak algilanmas1 anlamina gelir (145). Lukacs’in bu diisiincesine dayanarak

Nazim Hikmet’in, Piraye’ye yazdig: ve giindelik yasamin gercekleri ¢ercevesinde
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oriilen siirlerini, 6znel ve bireyci olarak degerlendirmek bir yana, gercegi tarihsel ve
toplumsal biitiinliigliyle yansitma c¢abas1 olarak okumak daha dogru gériinmektedir.

Lukacs ayni kitabinda siirin, “ger¢ekligin betimlenmesini” igermesi
gerektigini belirtir ve siirin gerg¢ekligi yansitma yolunun, “roman ve oyun tiirleriyle
ayni sanat yasalarina uy[mak]” (145) durumunda oldugunu ifade eder. Lukacs’in bu
yaklasimi Nazim Hikmet’in siirindeki agkin niteligini tartisirken, onun toplumcu
gercekci roman igin koydugu 6l¢iitlerden hareket etme olanagi saglar.

Toplumcu gercekei edebiyatin temel 6zelliklerinden biri toplumcu ideolojiye
katkida bulunan olumlu tiplerin ¢izilmesidir. Bir énceki boliimde Piraye I¢in
Yazilmig: Saat 21-22 Siirleri’nde Nazim Hikmet’in, Ayse ‘nin Mektuplari’nda
Piraye’nin, agskin bagimsiz 6zneleri olarak kuruldugu ifade edilmisti. Buna dayanarak
Nazim Hikmet’i ve Piraye’yi toplumcu bir agk dykiisiiniin kahramanlar1 ve toplumcu
aski yansitan tipler olarak degerlendirmek miimkiindiir. Nitekim Nazim Hikmet de,
Piraye’ye yazdig1 bir mektupta asklarinin toplum tarafindan konusulacagini
belirterek s6z konusu askin toplumsal yoniine dikkat ceker. Insanlarin asklarina
kars1, “yalniz hayranlik ve saygi duyabil[eceklerini]” (Ndzim ile Piraye 281) belirtir
ve Ornek bir agk panoramasi ¢izdiginin farkinda goriinir.

Toplumcu edebiyatta kahramanlarin bireysel varoluslarinin, i¢ine kapanik bir
bireycilikte degil toplumsal ve tarihsel kosullar i¢inde gerceklesmesi gerekir. Lukacs
toplumcu gercekgei eserlerden soz ederken “bireylerin yazgisi belirli toplumsal ya da
tarihsel kosullar altindaki belirli insan tiplerine 6zgii bir yazgidir” sozleriyle
karakterlerin yagsaminda toplumsal kosullarin 6nemine dikkat ¢eker ve soyle der:
“Bunlarin yalnizliginin yaninda ve &tesinde, bildigimiz hayat, 6biir insanlarin
kavgalar1 ve beraberlikleri, eskiden oldugu gibi siirlip gider. Kisacasi bunlarin

yalnizlig1 evrensel bir insanlik yazgis: degil, 6zgiil bir toplumsal yazgidir” (24).
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Nazim Hikmet ve Piraye agkinda biri hapiste, digeri disarida olan iki 6znenin
yalnizliklar1 s6z konusudur. Ancak bu yalnizlik, “insan[in] dogustan yalniz, toplum
dis1, bagka insanlarla iligski kurmay1 basaramayan bir varlik” (Lukacs 24) oldugu
bi¢imindeki bir inangtan kaynaklanmaz. Tersine yalnizliklar1 yasadiklari tarihsel
donemin 6zelliklerinden kaynaklanan bir durumdur. Yalnizliklar felsefi bir inancin
ve i¢e kapanikligin degil, kendilerinin disinda gelisen olaylarin olusturdugu
toplumsal kosullarin bir sonucudur. Buna bagli olarak sevgiliyle yasanan mekansal
ayrilik, igsel bir yalnizlig1 ve bireyci bir agk1 beraberinde getirmez, tersine sevgiliye
duyulan agk insani ve toplumsal kosullarla birliktelik i¢inde gelisir:

Insanlarin icindeyim seviyorum insanlar
hareketi seviyorum
diisiinceyi seviyorum
kavgami seviyorum
sen bahar i¢inde bir insansin sevgilim
seni seviyorum. (Yatar Bursa Kalesinde 886)

Yukaridaki dizeler Nazim Hikmet’in ask anlayisini ortaya koymak i¢in
onemli veriler saglamaktadir. Oncelikle siirdeki 6zne insanlardan yalitilmis bir
durumda degildir ve insanlarin i¢cinde olmanin bilincindedir. Insanlarin i¢inde olmak,
sair tarafindan katlanilan ve sikint1 veren bir zorunluluk bi¢iminde algilanmaz.
Tersine insanlarin i¢inde olmak arzulanan bir durum olarak goriiliir. Dolayisiyla
insana ait eylem, diisiince ve miicadele de sevginin konusu olur. Sevgiliye duyulan
ask insana ve ona ait 6zelliklere duyulan sevgi dile getirildikten sonra, bunlara bagl
olarak ifade edilir. Sevgili herhangi bir sinifa aidiyeti ya da herhangi bir 6zelligi dile
getirilmeden, bir insan olarak sevginin ve agkin nesnesi olur. Dolayisiyla erkek gibi,

sevgili de toplumsal bir varliga sahip olarak kurulur.
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“21 Eyliil 1945 basliklr siirde sevgilisine / karisina seslenen sair ogullarinin
hasta, kendisinin hapiste oldugunu belirterek, sevgilisini bu olumsuz kosullar
karsisinda “senin yorgun ellerinde agir basin” (620) dizesiyle betimler. Ask
iliskisinin toplumsal bir kurum olan aile baglaminda verilmis olmas1 ve sevgilinin
sikintisinin gocugunun hastaligina ve esinin hapiste olmasina baglanmasi, sevgilinin
toplum i¢indeki konumunu dile getirir. Yasanan olumsuzluklar bireysel bir trajedi
olarak nitelenmez. “Diinyanin hali gibi halimiz” (620) dizesiyle toplumsal yazgiya
baglanir. Ayni siirde insanlarin giizel giinlere ulasacagi, ogullarinin iyilesecegi,
babanin hapisten ¢ikacagi ve buna bagl olarak sevgilinin gozlerinin iginin giilecegi
belirtilirken de, “diinyanin hali gibi halimiz” dizesi tekrarlanarak sadece olumsuz
durum degil, gelecek giizel yasantilar da insani gelisime baglanir.

Lukacs, “tipik bir kahraman[in] ¢aginin yasayisina biitiin kisiligi ile tepki
goster[digini] (140) belirtir ve “bu tiplerde koklii bir bireysellikle koklii bir tipikligin
orgensel biitiinliigii vardir” (140) der. Lukacs’in bu tespitine uygun olarak Nazim
Hikmet ve Piraye’nin bireysel asklar1 boyunca toplumsal yasam, diger insanlarin
yasamlarindan kesitler yer alir. Nazim Hikmet, sik sik aileyle ilgili gelismelerden s6z
eder. Ogul, kiz, anne ve yakin akrabalar siirin konusu olur. Nazim Hikmet kendisine
duyulan diismanlig, “Bursa’da havlucu Recebe”, “Karabiik fabrikasinda tesviyeci
Hasana”, “fakir-koylii Hatce kadina”, “irgat Siileymana” (“7 Aralik 1945 636)
duyulan diismanlikla birlestirirken, farkli toplumsal kesimlerden insanlar1 siire tagir.
“Cankir1 Hapishanesi’nden Mektuplar 3” siirinde, Cankiri’nin pazarini anlatir:
“Erkekler eseklerde / kadinlar ¢iplak ayaklarinin iistiinde gectiler” dizeleriyle pazara
inen koyliileri betimler. “Her halde iki carsambadir pazarda: / kirmizi basortiilii /
‘kibirsiz’ Istanbulluyu aramislardir” (675) dizelerinde oldugu gibi pazardakilerin

bakis agistyla, Istanbul’a donmiis olan sevgilisini, pazarin ve kdyliilerin icinde
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animsar. Sevgilisine yazdig “6 Aralik 1945 baglikli siirde, “dolasacaktir en sanl
elbisesiyle: is¢i tulumuyla / bu giizelim memlekette hiirriyet...” (635) dizeleriyle
siyasal ideolojisini yansitir ve gercek 0zgiirliigii is¢i devrimine baglar.

Ozellikle Ayse nin Mektuplari’nda, Ayse / Piraye bireyden, aile, toplum,
diinyaya dogru gelisen bir sema i¢inde betimlenir. Seven ve sevilen olarak Piraye,
seveni ve sevdigi hapiste olan bir kadindir. Ozlemle ve {imitle kocasinin hapisten
¢ikisini ve ona kavusmay1 umar. Ancak sevgiliyle olan ayriligin sadece duygusal
diinyada izleri goriinmez. Tersine bu ayriligin pratik yasamda getirdigi sikintilar 6n
plana ¢ikar. “Komiir, ekmek, filan gibi seyler” (854) temel sikintilar olarak belirir.
Asik olunan kadin “bir siirii diinya miinasebetsizligiyle ugras/mak]” (835)
durumunda kalir. Sevgilinin 6zdeslestigi belli bir mekan1 yoktur. Ekonomik
yoksunluklardan dolay1 ev degistirmek durumundadir. Yasanilan mekanin agkla ilgili
anlatim degeri bulunmaz, tersine ekonomik sikintilarin gostergeleriyle betimlenir:

Odam bu kadar genis degil
ya esyalan kii¢iik yaptim

ya odam biiyiik kagt1 biraz.
Bicimsiz oldu velhasil”. (855)

Piraye ekonomik sikintilarla birey olarak sadece kendisi i¢in miicadele etmez.
Kiz1 ve zaman zaman hapisteki kocasi i¢in de ¢abalar. Kendisini kizin1 egitmeye
calisan bir anne (831), “dikis filan dikip” (842) el emegiyle para kazanmaya caligan
bir kisi olarak niteler. Piraye aile iligkileri i¢inde betimlenir. Siirlerde “kederi” (842)
olarak degerlendirdigi annesi, abisi, yengesi ve dayisiyla iliskileri s6z konusudur.
Ancak aileyle iligkisine ragmen Piraye, zaman zaman yalniz bir kadin bi¢iminde
goriiliir. Cani higbir is gdormek istemez. I¢inde bir sabirsizlik ve sikint1 vardir (847).

Kendisini “dehsetli zavalli” bulur ve kendisine acir (849). “23” numaral siirde
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kendisini tiim ¢evresel iligskilerden soyutlayarak, yasamin akisina kars1 hareketsiz
kalma arzusunu su dizelerle ifade eder:
Kocacigim
Gozlerimi tavana dikerek
upuzun, sirtiisti yatmak.
Renkleri miimkiin oldugu kadar silip,
sesleri miimkiin oldugu kadar yumusatmak.
Buna dehsetli ihtiyacim var.
sakin bir yerde, beyaz bir oda,
kicuk bir karyola,
hayir, biiytlik bir karyola ve i¢inde ben uzanmisim,
sen basucumda oturup sessiz bekliyorsun beni. (849)

Siirde renk ve ses gibi yasami imleyen simgelerin olmadig1 mutlak bir
yalnizliga 6zlem ve yasama tepkisizlik s6z konusudur. Bu mutlak yalnizlikta seven
erkek, kadin gibi sessiz ve renksiz bir bicimde bekleme durumundadir. Sevgililer
arasinda harekete dair bir iliski bulunmaz. Burada dikkat edilmesi gereken nokta, s6z
konusu yalnizligin Heidegger’in, “varligin-igine-atilmishik” (Lukacs 25) bi¢iminde
tanimladig felsefi bir yalnizlik olmamasidir. Siirde 6zgiil bir toplumsal yasanti
sonucu olusan yorgunluk ve buna bagli olarak dinlenme arzusu dile getirilmistir.
Yalnizlik ve hareketsizlikle ilgili bu diisler “hep istirahata dair[dir]” (849).

Bireysel varolusu ve ailesiyle iligkilerinin yani sira Piraye’nin yasantisinin
arka planinda ¢evredeki insanlarin dykiileri de anlatilir. Piraye’nin hapishaneyle
ilgisi sadece Nazim Hikmet’le sinirli degildir. Hapishanedeki diger insanlar da bu

iligkinin bir pargast olurlar. Pahaliliktan s6z ederken Siileyman adli birinin®

® Orhan Kemal
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durumunu da sorar ve kendi sikintisin1 hapishanedekilerin sikintisiyla birlestirir
(““40” numaral1 siir 859). “46” numarali siirde Fatma adli fakir bir kadinin 6ykiisiinii
anlatir. Piraye, cocuklar1 “anne, a¢1z” (863) diye feryat eden bu kadina ayda iki
bucuk lira para verir. Kadin ise bunun karsiliginda kendisine su tastyarak Piraye’ye
yardim eder. “Fakirler hi¢bir seyin altinda kalmak istemez” (863) dizesiyle emege
dayali kazancin 6nemine ve dar gelirli sinif insanin onuruna dikkat geker.

Piraye’nin Oykiisiiniin yan1 sira, Cemilanim’in 6ykiisii ani bir 6liimle
sonuglanan bir gelisim iginde verilir. Oykii, kiiciik burjuva dzentisinin ince mizahla
yerilmesi iglevini goriir. Piraye nin komsusu olan Cemilanim, on yil 6nce
miucevherlerini satip kocasiyla birlikte Roma’ya giden, donmek zorunda kalinca da
iki katli evinin bir katina yerlesip, diger katinin kirasiyla ge¢inen bir kadindir. Yas1
altmisa yakin olan Cemilanim’in “ela gozlerinde kuyruklu siirmeler” vardir ve “agzi
boyali”dir (835). Ancak Cemilanim’in geng ve giizel goriinme arzusu “tansiyonu
diisiik, kalbi var” (835) dizesiyle giiliinglestirilmistir.

Cemilanim’in burjuva 6zentisinin en 6nemli belirtisi resme olan merakidir.
Bundan dolayi alaysi bir tavirla “bir alem” olarak degerlendirilen evi “puskdller”,
“sagaklar”, “incik boncuklar”, “yagli boya” ve “pastel” resimlerle dolu bir bicimde
betimlenmistir (835). “Sabahtan aksama kadar / [boyalariyla] hasir nesir hatun /
burnunda gozIigi, firgalar diginin arasinda” (836) bir bi¢imde resim yapmakla
ugrasir. Cemilanim’in resim meraki, resim gereglerinin temini parodilestirilerek
alaya alinir. Diger iirlinler pahali oldugu i¢in kirmizi sapli bes kurusluk kii¢iik tutkal
firgalar1 kullanan Cemilanim, tuvalini bile “patiskayi tutkalla {istiibecleyip” kendisi
yapar (836). Boylelikle Cemilanim’in ekonomik sartlar1 gézler oniine serilerek ait

oldugu toplumsal siif hatirlatilir ve burjuva 6zentisi yerilir.
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Tiirkiye toplumundaki insanlarin yasantisindan verilen kesitler, bir yoniiyle
diinyadaki gelismelere baglanir. Boylelikle diinyadaki gelismeler, ailesi, cevresi ve
Turkiye’nin toplumsal gercekleriyle birlikte, sevgiliyi etkileyen ve sevgilinin tepki
verdigi bir yap1 olusturur. Evlerine yakin olan “Sahin Pasalarin evi’ni yakan yangin,
Ikinci Diinya Savasi’n1 anmak igin bir gecis olarak kullanilir: “Sonra diisiin ki bugiin
bir ev, bir sehir, bir dost degil / diinya yaniyor” (833) dizesiyle savas diinyay1 yakan
bir ates olarak nitelenir ve “harp afeti’nin iilkenin sinirlarina dayandig ifade edilir
(834).

Ayse’nin Mektuplari’nda Ikinci Diinya Savasi’yla ilgili olarak, Rostof
sehrinin kurtarilmasi (852), Italya’nin diismesi (865) gibi teknik bilgiler verilmesinin
yan1 sira anlaticinin siyasal durusu ve politik tavri 6n plana ¢ikar. “Hitler alt1 haftada
hepsini yenecek” soylentilerine, “Zor yener / Eceli gelen kdpek...” (843) sozleriyle
tavrini agiga vurur. Hitler’in basarili olamayacagina inancini, onun karsisinda
savagan insanlarin timidine baglar (843). Burada evrensel olan, tiim diinyay1
ilgilendiren bir sorun yerel ve bireysel olanla birlestirilir. Umidin yenilmeyecegine,
dolayisiyla Almanlarin savas1 kazanamayacagina olan inanca, hapishanedekilerin
karilari—Piraye de bunlardan biridir—ve anneleri tanik gosterilir (843). Boylelikle
bireysel kurtulusa olan inangla, diinyanin kurtulusuna olan inan¢ ayn1 diizlemde ifade
imkani bulur. Benzer bir durum Stalingrad direnisiyle ilgili anlatimda da s6z
konusudur:

Stalingrad dayaniyor hala:
mevsim meselesi diyorlar,
yalan,
dayanmak meselesi,

dayanmanin ne oldugunu anneler bilir,
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bir anne gibi dayaniyor bu sehir. (860-61)

Siirde savas acik siyasi bir tavirla ve belli bir perspektifle anlatilmistir.
Stalingrad’in dayanmasini dis kosullara baglayan yaklagim elestirilerek, insani yon
On plana ¢ikarilmis ve Stalingrad’in diismemesi, insan direncine olan inancgla
acgiklanmustir.

Goriildugi gibi Nazim Hikmet siirinde bireysel olan, toplumsal olanla iligki
icindedir. Bireysel varolusun toplumsal bir ¢evren i¢inde kurulmasi toplumcu
edebiyatin 6zelliklerinden biridir. Bu konuya deginen Gennadiy Pospelov Edebiyat
Bilimi adl1 kitabinda soyle der: “Yasamin 6zgiil kisisel olgular1 ancak toplumun en
asal yanlariyla baglantil1 iseler ve bu kisisel olgular, sanat eserinde o asal yanlarin
0zel 6nemliligini goriiniirlestiriyorlarsa, o zaman genel bir anlam kazanirlar” (500).
Pospelov’un bu diisiincesiyle kosutluk icinde Nazim Hikmet agkinin 6znelerinin
bireyselliklerinin, toplumsal ve evrensel olanla iliski icinde oldugu goriiliir. Birey
yasantisi lizerindeki etkileri gosterilerek, toplumsal ve siyasal gelismelerin 6nemi
vurgulanir.

Toplumcu edebiyat anlayisinda perspektifin dnemli bir yeri vardir.
“Perspektif sanat eserinin yonini ve 6zinu belirler” (38) diyen Lukacs, Toplumcu
eserin ayirt edici 6zelligini toplumcu bir perspektifinin olmasi (67) olarak tespit eder.
Nazim Hikmet’in agki anlatan siirlerinde de siiri olugturan 6gelerin se¢iminde
toplumcu bir perspektifin etkili oldugu goriiliir. Nazim Hikmet’in agkinda 6n
plandaki bireyselligin arkasinda toplumcu bir biling bulunur.

“13 Kasim 1945” baslikli siirde sevgilinin mekan1 olan istanbul, ayn1
zamanda “namuslu, ¢aligkan, fakir insanlarin sehri” olarak betimlenir (633). “Sahici
Istanbul” askin toplumsal gergeklerden soyutlanarak yasandigi bir yer olmaktan

cikar. Milleti kirip gegiren tarif edilemez bir sefalet icinde verem illetiyle micadele
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eder. Sair Istanbul’un bu gercekligini, sevgilinin hayaliyle birlestirerek gdzlerinde
tasir. Askiyla toplumsal trajedi arasinda bir bag kurar. Boylece ask siiri, insan
gergekliginin ve acilariin anlatildig: bir alan haline gelir. “14 Aralik 1945 baslikli
siirde de sevgili ve Istanbul esit 6l¢iide sairin merakinin konusu olur. Sevgilinin kis
kosullar1 ve ekonomik yoksunluk karsisindaki durumu {ilkedeki ve diinyadaki benzer
durumda olanlarin yazgisiyla birlestirilir: “Yar1 ag, yar1 tok iisiimek: / diinyada,
memleketimizde ve sehrimizde / bu iste de cogunluk bizde... (638).

Nazim Hikmet’in Istanbul’u “sahici” olarak nitelemesi ve onu toplumsal
trajedinin yasandig1 bir mekan bigciminde sunmasi, Istanbul’u sadece askin yasandigi
bir mekan olarak algilayan sairlere karsi ¢ikisi ifade eder. Nazim Hikmet’in sik sik
elestirdigi Yahya Kemal’in siirlerinde, Istanbul askin mekan1 olarak goriiliir. Sairin
elitist siir anlayisina uygun olarak, Istanbul’da askin gectigi mekanlar “belli bir
toplumsal kesim ile 6zdesles[mis]” mekanlardir (Mignon 31). Bu mekanlarin “ortak
0zelligi Osmanl1 yonetici sinifi ile baglantili ve sayfiye yerleri olmalaridir” (31).
Yahya Kemal siirinde Istanbul, iist sinifla 6zdeslesen Bebek, Camlica, Kandilli ve
Goksu gibi yerlerle ifade edilir. Bunun tersine Nazim Hikmet’in “sahici istanbulu,
kimligini mekanlarla degil, toplumun alt kesiminden insanlarin trajedileriyle kazanir.

Nazim Hikmet’in agki anlattig siirlerde “devrimci bir romantizm”in varligi
goruldr. Pospelov, devrimci romantizmin “gelecege yonelik iyimser inanig1” (504)
barindirdigini belirtir. Tiim olumsuzluklara karsin, Nazim Hikmet’in agkinin 6nemli
ozelliklerinden biri gelecege yonelik iimidin aska eslik etmesidir. Ask, tutuklu
bulunan sairin gelecege iligskin iimidinin kaynagi ve sairi yasama baglayan bir gii¢
olarak ortaya cikar. “30 Eyliil 1945 baslikli siirde sevgili, “Seni diistinmek giizel sey
/ imitli sey” (623) dizeleriyle timidin kaynag1 olarak konumlandirilir. “25 Eyliil

1945 baglikli siirde de soyle denir: “Yasamak: timitli bir istir, sevgilim, / yasamak :

76



/ seni sevmek gibi ciddi bir istir...” (622). Yukaridaki dizelerde yasam, iimit ve agk
arasinda bir bag kurulur. Askin gelecege yonelik timidin kaynagi olarak islev
gbérmesi ayn1 zamanda askin, Nazim Hikmet’in siirinde, arzulanan bir gelecek kurma
amaciyla girisilen siyasi miicadelenin itici gilicii ve simgesi haline gelmesine yol acar.
Bu tutum, toplumcu edebiyatin, “biitiin gili¢lerini yepyeni bir gelecegi kurmaya
adamis, ruh ve ahlak yapilar1 bu 6zellikleriyle belirlenen insanlari [...] yansitma”
(Lukacs 108) ilkesiyle drtiisiir. Nazim Hikmet, “Yine Oliime Dair” (1939) baslikli
siirinde sOyle der:

seninle biz

birbirimizi

ve insanlarin en biiyiik davasini sevebildik

—doviistiilk onun ugruna—,
“yasadik”
diyebiliriz. (652)

Siirde ask siyasal miicadeleyle 6zdeslesmistir. Kadina / erkege duyulan askla
“dava”ya duyulan agk arasinda kosutluk kurulmus, ask, yasam ve siyasal miicadele
birbirini tamamlayan bir bi¢imde degerlendirilmistir.

Yukarida goriildiigli gibi Nazim Hikmet’in ask siirlerinde yeni bir diinya
yaratmak i¢in verilen bir miicadele s6z konusudur. Siirlerinde Pospelov’un toplumcu
eserdeki “romantik yonseme”nin, “bagka ve yeni olan bir yasam ve yaratis temelinde
gerceklestigi” (505) seklindeki saptamasina uygun olarak gelecege yonelik yaratict
bir eylemlilik s6z konusudur. “Yirminci Asra Dair” (1941) baslikli siirde i¢inde
yasanilan tarihsel gercekligin farkinda ve bu yiizyilin kendisine yiikledigi
sorumlulugun bilincinde olan sair, diinyadaki siyasal miicadelede “taraf” olarak

“yeni bir alem i¢in [doviismeyi]” (718) iistlenir ve sOyle der: “Ve son giilenleri giizel
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giilecek olan yirminci asir / senin gozlerin gibi, Hatgem / giinesli olacaktir... (718).
“5 Aralik 1945” baglikl1 siirde de “Ve senin alnin gibi hiir, ferah ve timitli bir alem /
kuracagiz Piraye’m...” (635) dizelerini yazar. Burada sevgilinin bedeni artik askin ve
cinsel arzunun yoneldigi bir nesne olmaktan ¢ikar. Gelecege yonelik inancin,
kazanilacagina inanilan siyasal miicadelenin ve kurulacak yeni toplumsal diizenin
simgesi haline gelir.

Kuskusuz Nazim Hikmet ve Piraye aski gercek yasantiya dayanan bir
iliskinin siirlesmesidir. Ancak simdiye kadar yapilan degerlendirmeler dogrultusunda
sairin bu iliskiyi, ideolojik tutumu ve estetik anlayis1 dogrultusunda siire konu
ederek, oncelikle tasavvufi edebiyatin Tanri’ya yonelen askini maddi agka
dontstiirdiigii sdylenebilir. Bu durum ayni zamanda Divan siirinde agkin bir diger
nesnesi olan siyasi otoritenin de reddini icerir. Geleneksel agk anlayisini ve bu ask
anlayisinin beraberinde getirdigi otorite bigimlerini reddeden Nazim Hikmet, birey
askindan Tanr1 agkina gitmeyi, birey askindan toplum askina gitmek seklinde
doniistiiriir. Ideolojisine paralel olarak ilk dénem siirinde aska olumsuz bir yaklasim
sergileyen Nazim Hikmet, Divan siirinin ve modernlesme stirecindeki Tiirk¢e siirin
giizellik anlayisina karsit bir sevgili tipi ¢izerek, sevgiliyi toplumsal gercekligin
icinde bir 6zne olarak kurar. Ancak Nazim Hikmet’in ask siirindeki ben—ister
“as1k”, ister “masuk’ olsun—kendisini kolektif olana ve evrensellige karsi
tanimlayan ve disa vuran bir ben degildir. Tersine siirdeki ben kolektif olan,
toplumsal ve insani olan i¢inden tanimlanmistir ve ask gelecege yonelik “devrimei
bir romantizmi” icermektedir. Dolayisiyla Nazim Hikmet’in agk siirlerinde ask ile

siyasal ve toplumsal alan arasinda siki bir iligki kuruldugu sdylenebilir.
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1. BOLUM

CEGERXWIN SiiRINDE GELENEKSEL KURTCE SiiRDEKi ASKIN

DONUSUMU: TANRI ASKINDAN VATAN ASKINA

Daha once belirtildigi gibi Kiirtce siir, 20. yiizyilin baslarindan itibaren klasik
siirin egemenliginin kirilmasiyla yenilesme evresine girer. Gelenekten kopusun temel
noktalarindan biri klasik siirin agk anlayisinin deg§ismeye baslamasidir. Yenilesme
stirecinde Cegerxwin, bir yandan toplumsal konulari siire tasirken, 6te yandan klasik
imgeleri farkli baglamlarda kullanarak siirdeki degisimlere onciiliik eder. Cegerxwin,
klasik siirdeki tasavvufi arka plana dayanan agk anlayisini ve buna gére betimlenen
sevgiliyi, Marksist ve milliyet¢i anlayisiyla kosutluk i¢inde maddilestirir. Onun
siirinde ask, dini karakterini ger¢ek bir kadina yonelir. Siirinde somut bir agk anlayisi
benimseyen yitirerek bedeniyle var olan Cegerxwin bir taraftan da vatan agkini 6ne
cikarir. Bu sekilde kadin onun siirinde Kiirt ulusal kimliginin insasinin simgesel

diizeyde araci1 olur.
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A. Geleneksel Masuktan Vatan Askina

Kiirtce edebiyat hakkinda yapilmig ¢aligmalarin yetersizligi nedeniyle
geleneksel Kiirtce siirdeki agk anlayisi, sevgilinin betimlenme bigimleri, cinsiyeti,
bunlarin dini ve siyasi gondermeleri hakkinda kapsayici bir degerlendirmede
bulunmak giigtiir. Ancak genel olarak Kiirtge klasik siirin biiyiik oranda Iran, kismen
de Osmanli siir gelenekleriyle etkilesim i¢inde dogup gelistigi soylenebilir. Klasik
siirin en belirgin anlatim 6zelliklerinden biri, bilinen mecazlar ve mazmunlarla bir
giizelin betimlenmesi ve ona duyulan askin ifade edilmesidir. Klasik Kiirtce siirin
mecaz ve mazmunlari, bu siirin iran ve Osmanl siiriyle aym kiiltiirel cografyada
bulunmasindan ve onlar gibi dini ve tasavvufi arka plana dayanmis olmasindan
dolayi, iran ve Osmanl siir geleneklerindeki mazmunlarla &rtiisiir. Klasik Kiirtce
siirde de giil-bulbil, pervane-sem’, sarap, mey, meyhane, pir gibi mecazlar
cergevesinde bir ask anlatiminin varhigr goriiliir. Asik ve masuk iliskisi yirek (dil),
zulif, servi, siiliin, ok, gamze gibi mecazlarla anlatilir. Leyla ile Mecnun, Yusuf ile
Ziileyha, Seyh San’an gibi efsanevi agk anlatilar1 klasik Kiirtce siirde de dnemli bir
yer tutar. Bu siirde de cam-1 Cem, Hiisrev, Riistem, Anka kusu gibi Osmanli ve Iran
siiriyle benzer mitolojik imgeler kullanilir.

Klasik Kiirtce siirde de Islam mistisizminin etkisindeki diger siir
gelenekleriyle paralellik i¢inde sembolik bir agk anlatim1 s6z konusudur. Kadri
Yildirim “Berhemén Xani ji Aliyé Sembolizmé ve” (Sembolik A¢idan Xani ‘in
Eserleri) baslikli bildirisinde Dogu mistisizminde oldugu gibi, klasik Kiirtce siirde de
sembolik bir agk anlatiminin varligindan s6z eder ve sembolizmi; agk, sarap, flora,
fauna alanlarinda kullanilan imgelerin, sozlilk anlamlarinin 6tesinde mistik anlamlar
tagimasi bigiminde yorumlar. Ehmedé Xani’in eserlerinden yola ¢ikarak klasik

siirdeki askin sembolizmini degerlendiren Yildirim, dilber, mahbup, dilara, huri gibi
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sevgilinin isimleri; yiiz, hat, ben, dudak, ebru, zuluf, kakul gibi giizelligini dile
getiren organlar, mey, bade, sehba, ukar, bagin kiz1 gibi sarap isimleri, saki,
mugbecce, harabat gibi sarap igen ve igilen yer isimleri, fincan, sahkase cam gibi
kadeh isimleriyle sembolik bir agkin anlatildigini dile getirir.

Yildirim s6z konusu yazisinda klasik Kiirtce siirin “flora” ve “fauna’sindan
s0z eder. Serv, selvi, ¢inar gibi agaclarin, bag ve bahgelerin, giil, siimbiil, erguvan,
siisen gibi ¢igeklerin klasik siirin “flora”sini, agk sembolizminde kullanilan biilbiil,
kumru, yilan, ejderha gibi hayvan isimlerinin ise klasik siirin “fauna”sini
olusturdugunu dile getirir. Klasik siirin florasi ve faunasi sevgilinin betimlenmesi ve
ona kars1 duyulan askin anlatilmasi igin kullanilir. Ornegin giil sevgilinin yiiziinii;
stimbiil, saglarini; menekse, saclardaki biikliimleri; erguvan, dudaklari; nergis
gozlerini imler. Biilbiil, sevgilisinin derdinden inleyen asi81; kumru, muhabbeti;
yilan, ziiliifleri; akrep, sevgilinin oldiiriicii bakislarini dile getirir.

Kadri Yildirim, klasik siirde yukarida s6zii edilen imgelerle anlatilan bir
miicadelenin s6z konusu oldugunu ifade eder ve klasik siirin mistik karakterini
vurgulayarak miicadelenin, “vahdet ordusu” ile “kesret ordusu” arasinda olduguna
dikkat ceker. S6z konusu micadelenin sevgilinin yizindeki glzellik 6geleri
tizerinden gercgeklestigini sdyler. Buna gore yiiz, ben, hat “vahdet”i; ebru, sa¢ ve
kakdil “kesret”i temsil eder. Ehmedé Xani'nin agagidaki beyti sevgilinin yiiziindeki
“vahdet” ve “kesret” savagini orneklemektedir: “Xemri G qist G zulf @ xal, hemyan li
ser ruxsar¢ al / Diger hebun ceng 1 cidal, 1€k aniya blin sef bi sef”. (Kakiil, ziiliif, sar1
tityler ve benler, kirmizi1 yiiziin {izerinde / Saf saf durmuslard1 ve ¢etin bir savas
vardi).

Bu konuda ¢aligsma yapilmamis olmasina karsin, bazi 6rnekler iizerinden

geleneksel Kiirtce siirde agskin, Ahmet Hamdi Tanpinar ve Walter G. Andrews’un,
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Osmanli siirinde askin dini ve siyasi gondermeleri hakkinda yaptiklar1 saptamaya
paralel bir anlama sahip oldugu sdylenebilir. Tanpinar eski siirde askin biri
toplumsal, digeri dini ve tasavvufi anlam olmak iizere iki katmanli bir “istiare” (9)
oldugunu dile getirir. Andrews de buna benzer bir yorumla Divan siirinde
“tasavvufun ve dinin sesi” ile “iktidar ve otoritenin sesi’nin duyulabildigini ifade
eder. Divan siirinin “tasavvufi bir varolug goriisiinii yansittigi[ni]” (83) belirterek
dini ve tasavvufi oriintiiye dikkat ¢eker. S6z konusu siir geleneginin “bireyin padisah
karsisindaki psikolojik ve davranigsal roliinlin olusturulmasina katkida
bulun[dugunu]” (120) sOyleyerek, siyasi otoritenin saglanmasinda siirin roliine vurgu
yapar.

Klasik Kiirtge siirde de dini / tasavvufi diisiincenin yogun izlerinin
goriindiigii, buna paralel olarak “miiteal” (Tanpinar 9) bir askin s6z konusu oldugu
sOylenebilir. Daha 6nce deginildigi gibi sairlerin biiylik ¢ogunlugu dini egitim
kurumlari olan medreselerde egitim gormiislerdir. Bu durum tasavvufi agk
anlayisinin Kiirtge siirde belirleyici olmasina 6n ayak olmustur. Kiirtce siir
geleneginin kurucular1 ve ayn1 zamanda 6nemli sairlerinden olan, Mela Ahmedé
Cizirl, Ehmedé Xani, Feqiyé Teyran gibi isimlerin siirlerinde dini ve tasavvufi ask
anlayiginin izlerini gormek miimkiindiir. Mela Ahmedé Ciziri, “Ji ezel heq bi Melé
daye ji ’isqé qedehek / Ta ebed mest G xerab in ji meya wé gedehé” (Diwan 482)
(Hak teala ask sarabindan bir kise sunmus Mela’ya ezelde / Iste o kadehin
sarabindan mest ve sarhosuz ta ebede) (Diwan 483) beytinde Allah’1, askin kaynagi
ve askin yoneldigi merkez olarak gosterir. Ehmedé Xani de “Ey Wahidé Pinhan” (Ey
Gizli Olan Bir) siirinde varliin “goriinmeyen bir”in “zat”indan olustugunu
sOyleyerek vahdet-i viicut felsefesine uygun bir varlik anlayisi ortaya koyar. Xani

ayni siirde, bu varlik anlayisina paralel olarak Tanr1’y1 merkeze alan bir agk
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anlayigini dile getirir: “Her yek bi wuctida xwe wuctida te dixwazin / Bil cumle
xiridaré cemala Te ne heqqa” (111) (Her biri varligiyla, varligini arzular senin /
Kuskusuz hepsi alicisidirlar cemalinin senin).

Tasavvufi etkinin yan sira geleneksel Kiirtge siirde, bu siirin iginde tiretildigi
egemenlik yapisiin izleri de goriliir. Cizirl, Xani ve diger sairler sevgiliyi nitelerken
han, hakan, sah, padisah, serdar, server, sultan, mir, sultanlik miihrii, tugra ve tag gibi
siyasi otoriteyi temsil eden sifatlar1 kullanirlar. 20. ylizyila kadar Kiirtlerin yasadig
cografyada biri yerel yonetimler olan beylikler, digeri bu beyliklerin bagl
bulunduklar1 imparatorluklar (Osmanli ve Iran) olmak iizere iki katmanl bir siyasi
otoritenin varligi s6z konusudur. Kiirt beyliklerinin ¢gogunlugunun egemenliginde
oldugu Osmanli Imparatorlugunda otorite, mesruiyetini iimmet anlayis1 ve halifelik
kurumuyla dinden almigtir. Kiirt beyliklerinin ¢ogunlugunun egemenliginde oldugu
Osmanl1 imparatorlugunda otorite, mesruiyetini {immet anlayis1 ve halifelik
kurumuyla dinden alir. Daha 6nce baslangicindan itibaren Kiirtge edebiyatin, bagh
olunan yonetimlere kars1 Kiirt kimliginin bir gostergesi olarak 6ne ¢iktigi
belirtilmisti. Dini ve tasavvufi etkinin, farkli mezheplere ve farkli imparatorluklara
bagli sairlerin olusturdugu Kiirtge siirde, bagl olunan imparatorluklarinin
otoritesinin siire nasil yansidig1 incelenmesi gereken bir konudur. Ancak yerel
otoritenin klasik Kiirt¢e siire yansimasinin izleri agikca goriilebilmektedir. Klasik
Kiirtce siirin temel metinlerinden olan Mem 0 zin’in yonetici sinifi egitmek amaciyla
yazilmis olmasi klasik siir ve yerel otorite arasindaki iliskiye 6rnek olarak verilebilir.
Bunun yani sira Xani’nin, Beyazit beyi Muhammed Beyin 6liimii iizerine yazdig:
“methiye ve mersiye” klasik Kiirt¢e siirdeki otoritenin bir yansimasi olarak

degerlendirilebilir.
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19. yiizyilda Kiirt beylerinin merkezi yonetime baglanmasiyla, Kiirt
cografyasinda yeni bir otorite merkezi ortaya ¢ikar. Bu siirecte tarikat seyhleri,
Ozellikle Naksibendi tarikatina mensup seyhler, toplumda onemli bir otoriteye sahip
olurlar. Aga, Seyh, Devlet adl1 kitabinda bu duruma dikkat ¢eken Martin van
Bruinessen, seyhlerin kendilerine baglh miiritler araciliiyla kitleleri harekete
gecirebilecek giice sahip olduklarini belirtir (311). Seyhlerin, devlet memurlarinin
agiretler arasindaki ¢atismalar1 sona erdirecek giice ve mesruiyete sahip
olmamalarindan dolay1, dinsel niifuzlariyla bu anlasmazliklar1 ¢ozerek politik bir
giice doniistiiklerini ifade eder (341). Seyhlerin s6z konusu siyasal ve toplumsal
konumu siire de yansir. Seyhlerin geleneksel mazmunlarla askin konusu oldugu
divanlar, siirsel diizlemde tarikata baglilig1 saglayan bir arag haline gelir. Ornegin bu
donemin 6nemli sairlerinden olan Séx Evdirehmané Axtepi, Naksibendi seyhlerine
olan bagliligini dile getirir. Seyid Eliyé Findiki ise Diwan’inda miiridi oldugu Seyh
Seyda’ya olan bagliligini klasik siirin agk imgeleriyle betimler:

Ji hicra bejn 0 balayé

Weki Mecnuné Leylayé

Dikim nakim tu nay rayé

Meded Seyda meded Seyda. (77)
Bi qurban perdeé rake

Ji hicrané me aza ke

Bi didaré me dilsa ke

Meded Seyda meded Seyda. (79)

(Boyuna ve bosuna uzakliktan

Leyla’nin Mecnunu gibiyim
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Ne yaptiysam géremedim seni
Imdat Seyda imdat Seyda.
Kurbanin olayim kaldir bu perdeyi
Kurtar bizi ayr1 kalmaktan
Yuzinl gostererek sevindir bizi
Imdat Seyda imdat Seyda)

S6z konusu siirde klasik agk anlatiminda oldugu gibi boyu bosu perdenin
arkasinda oldugu i¢in ayr1 kalinan ve yiiziiniin goriilmesiyle mutluluk verecek bir
sevgili portresi ¢izilmekte ve bu sevgiliye duyulan agk dile getirilmektedir. Ancak
siirdeki askin yoneldigi sevgili; kadin, siyasi otorite temsilcisi ya da Tanr degil,
klasik Kiirtce siirde 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren askin konusu olmaya
baslayan tarikat seyhidir.

Klasik Kiirtge siirin dini ve siyasi gonderimleri konusunda bu tespitler
yapildiktan sonra Cegerxwin’in, agk anlayisi ve sevgili tipi konusunda klasik Kiirtce
siirden nasil ayrildigina bakilabilir. Daha 6nce deginildigi gibi Cegerxwin bir
milliyet¢i olarak klasik Kiirtge siiri reddetmek bir yana, bu siiri Kiirtlerin farkli bir
ulus olmasinin gostergesi olarak kabul eder ve kendisini bu siir geleneginin bir
halkas1 sayar. Buna karsilik klasik siirin dini ve tasavvufi ask anlayisini reddeder.
Klasik Kiirtge siirdeki soyut agk anlayisinin Islam inancina dayandiginin bilincinde
olarak, dncelikle Islami anlayis1 reddeder ve aska bakis acisiyla dini gelenekten
kopar. “Bi Dil Herkes Gunehkar e” (Goniilde Herkes Giinahkardir) adli siirinde,
“Evindaran guneh nine wisa ferman kirl Zerdest, / Bi dil herkes gunehkar e bi dev
her kes misilman e” (199) (Askiklarin giinah1 yoktur, Zerdiist buyurdu boyle / Dilde
miislimandir herkes, giinahkardir yiirekte) der. “Li Seray€” (Sarayda) baslikli

siirinde de, ask fetvasin Zerdiist, Mazdek ve Mani’den aldigini belirtir (256). Bu
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sekilde ulusalc1 bir yonelimle, Islam geleneginin karsisina Kiirt olarak kurguladig1
milli bir dini gelenek yerlestirir.

Farkl1 bir dini gelenege yapilan bu génderme Islam estetiginin soyut
karakterine baskaldirinin dayanak noktalarindan biri olarak belirir. Cegerxwin “Ez u
Bilbil” (Ben ve Biilbiil) adl1 siirinde geleneksel ask anlayigini, “giil-blbal”
mecazinda somutlagtirarak, giil bah¢esinde olan biilbiiliin, yiiz binlerce kirmizi giiliin
icindeyken onlara dokunmak yerine ¢igliklar atip feryat etmesini onun deliligine
baglar (206). Cegerxwin, sevgilisiyle arasindaki iliskiyi, giil ve biilbiil arasindaki
iliskiye benzetir, sevgilisiyle birlikte, giil ve biilbiil gibi bahar aylarinda bahgelerin
icinde dolastigini belirtir ve sdyle der:

Qedeh Iév Gt meya t€ avé sérin,
Du seven sor xelati ban diyari
Li ser singe dibdn desté me gerson,

Didin alf ji ser zér G mirari. (206)

(Dudaklar1 kadeh, i¢indeki sarap tatl su
Iki kirmiz1 elma hediyemdir
Gogiislerinde iki elim dolanir

Kaldirir tizerindeki altin ve incileri)

Cegerxwin’in, bulbulin, gile dokunmamasini elestirmesi, onun bu elestiriyi,
s0z konusu sevgili tipinin gercek¢i olmamasina dayandirdigini gosterir ve yukaridaki
siirde goriildiigii gibi soyut agkin yerine, gercek bir kadinla yasanabilir bir aski
yerlestirir.

Gelenegin soyut agk anlayis1 ve maddi varlig1 olmayan sevgili tipine yonelik

elestirilerine ragmen Cegerxwin’in, ask siirlerinde divan estetiginden pek de
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uzaklasamadig goriiliir. Cegerxwin klasik siirdeki imgeleri kullanir. Siirinde askin
gectigi mekanlar, sevgilinin gériinme bi¢imi cogunlukla klasik Kiirtce siirle ortiisiir.
“Ez i Yaré” Cegerxwin’in klasik siir imgelerini kullanarak aski anlattig1 siire 6rnek
olarak gosterilebilir:

Derket ji serayé biriwan gezme resandin?

Ba hat, li riwan da kez1 0 bisk veresandin

Desté xwe bi min da @ birin bexce u bagan

Hilma guliyan ¢igek G sunbil sewisandin

Em cune deré meykedeyé serxwes 0 r0 ges

Lévén ji gulan gend 1 seker tek felisandin. (240)

(Cikt1 saraydan, kaslar1 ok yagdirdi

Esti riizgar, yiiziine sact1 ziiliifleri

Bag ve bahgeye gotiirdii tutup elimi
Saglarinin kokusu titretti ¢igek ve stimbiilleri
Gittik meyhanenin kapisina sarhos ve neseli
Giilden dudaklari tarumar etti kand ve sekeri)

Goriildugi gibi siirde sevgilinin goriilme yerleri klasik siirde oldugu gibi
saray, meyhane, bag ve bahc¢edir. Kaglarin ok yagdirmasi, riizgarin ziiliifleri
dagitmasi, saglarin ¢igek ve stimbiille, dudaklarin sekerle anlatilmasi klasik siirdeki
imgelerin agk anlatiminda kullanildigini gosterir. Ancak Cegerxwin’in kullandig1
klasik siirin imgeleri, yukarida sozii edilen klasik siirin sembolik ask anlatimindaki
anlamindan uzaklasir. S6z konusu imgeler klasik siirde oldugu gibi “vahdet” ve
“kesret” savagin1 imlemez. Sadece sevgilinin giizelligini anlatan betimleyici dgeler

olarak kullanilirlar.
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Yukarida klasik imgelerle betimlenen askin mistik niteligi kaybolur. Siirde
sevgilinin ulasilmazlig1 ve askin ac1 vermesi s6z konusu degildir. “Camek ji seraba
dev i camek ji meya rez / Min tev kire koktél i b1 ser hev de xwesandin” (240) (Agiz
sarabindan bir kadehi, {iziim sarabindan bir kadehle / Karistirdim ve ictim afiyetle)
dizeleriyle askin sevgiliyle birlikteligi icerdigi ifade edilir.

Klasik Kiirtge siirin imgeleriyle benzerligine karsin, Cegerxwin’in ask
siirlerinde sevgili somut varlig1 olan bir kadindir. Bu da en ¢ok sevgiliye duyulan
cinsel arzuyla somutlanir. Cegerxwin halk edebiyat1 6gelerini kullanarak, kadin
bedenini metne tasir. Kadin onun siirinde daha ¢ok halk siirinde karsilagilan doga
benzetmeleriyle goriiniir hale gelir. Sik sik bir bahgceye benzetilen kadin bedeni giil,
cicek, nesrin, nar, elma, turung gibi motiflerin dudak ve gogiisleri imlemeleriyle
cinsel ¢agrisimlar igerir. Bunun yani sira Cegerxwin siirinde, kadin bedeninin yer yer
beyaz memeler, diri kalgalar gibi cinselligi dolaysiz ifade eden nitelemelerle
yazinsallastigi da goralir.

Sevgilinin cinsellige sahip gergek bir kadin1 imlemesinin yan1 sira,
Cegerxwin’in geleneksel ask anlatimina, modern imgeler katarak bir doniistiirlime
gittigi goriiliir. Geleneksel icki sofrasi, bazi siirlerde modern bir salonda ve masa
etrafinda kurulur. Saki yerine garson, sarap yerine konyak gibi klasik agk siirinde
kullanilmayan imgeler goze garpar. “Du Bade” (Iki Kadeh) adli siirde sevgiliden
sarap yerine viski istenir ve anlatici sevgiliye agk dersi vermek istedigini ifade eder.
Ancak bu agk dersi artik tasavvufi agkin 6grenildigi meyhanede verilmez. Tersine
sevgililer “sedef” bir masanin etrafinda bir araya gelirler. Anlatict ben “harabat piri
degilim” (206) diyerek geleneksel agk anlayisinit benimsemedigini ortaya koyar.

Cegerxwin bir yandan yukarida deginildigi gibi geleneksel siirin mistik agk

anlayisini ve soyut sevgili tipini maddi aska ve dokunulabilir sevgiliye
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dontstiiriirken, 6te yandan vatan topraklarini bir kadin bigiminde betimleyerek yeni
bir sevgili tipi olusturur. Buna isaret eden Perwiz Cihani, “Evina Yar u War” (Yar ve
Vatan Agki) baslikli sunumunda Cegerxwin’in, geleneksel sevgili “yar”in yerine,
“welat” (vatan) askini yerlestirmesinden soz eder. Klasik siirde askin yerdeki
sevgiliden gokteki sevgiliye yonelirken, Cegerxwin siirinde kadina olan askin iilke
askina doniistligiinii dile getirir.

Vatan askinin 6n plana ¢ikmasi, Cegerxwin’in Diwan (Divan) olarak
adlandirdigs siir kitaplarinin bigimsel dizilisinde de goriiliir. Cegerxwin’in baz1 siir
kitaplarinda boliim sayis1 daha fazla olmakla birlikte, kitaplarin genelde
“Vatanseverlik”, “Sosyal Olaylar” ve “Ask” boliimleri olmak tizere ti¢ boliim
seklinde bigimlenmis oldugu goriiliir. “Ask™ boliimii tiim kitaplarda son boliimde yer
alir. Geleneksel divanlarin naat ve miinacat gibi Tanr1’ya yakaris ve peygambere
ovgl iceren boliimlerle basladigi géz ontlinde bulundurulursa, onun divanlarini
“Vatanseverlik” boliimiiyle baslatmasini ve bu boliimde vatani, sevgili ve asik
olunan bir kadin bi¢ciminde betimlemesini, geleneksel ask anlayisinin degisiminin bir
gostergesi olarak degerlendirmek olasidir.

“Divé Em Bibin Yek” (Bir Olmamiz Gerek) adli siirde, “Edib 1 sairén

A 2

kurdan, bi biskén sér mijil mabtin” (29) (Kiirtlerin edip ve sairleri aslanin
per¢emleriyle ugrastilar) diyerek geleneksel edebiyati elestiren Cegerxwin’in, “Bilbil
Digot” (Biilbiil Soyliiyordu) siirinde, biilbiil artik yan1 bagindaki giil i¢in degil,
Kiirtlerin derdinden dolay1 feryat edip bagirir (26). “Evina Welét” (Vatan Agki) ve
“Evindaré Welat im” (Vatanin Asigiyim) baslikli siirler, kars: birer manifesto gibi
geleneksel olandan farkli bir agki dile getirirler. “Vatan Aski”nda basligin disinda

s06z konusu sevgilinin vatan oldugunu imleyen herhangi bir betimleme bulunmaz ve

asik ve masuk iliskisi klasik imgelerle anlatilir. Bu sevgilinin de birgok as181 bulunur.
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Sevgili asiklarina iyi davranmaz, onlar1 oklarla 6ldiirtir. Perdenin arkasindadir ve
asiklarina yiiziinii gostermez. Ziiliiflerinin uglarinda asiklarinin ytiregi asilidir (36).
Vatanin klasik siirdeki giizel gibi betimlenmesi, Cegerxwin’in aldig1 geleneksel
egitimin izleri olarak degerlendirilebilir. Ancak sairin yazdigi donem goz 6niinde
bulunduruldugunda, onun sevgilinin kimligini siirin basina yerlestirip donemin
egemen estetik formasyonu ¢ercevesinde bir giizel betimleyerek, geleneksel aski
vatan askina ¢evirmeyi amag edindigi sdylenebilir.

Cegerxwin, ilk siirlerinde milliyetci diisiincesini mesrulastirmak i¢in
geleneksel formlar1 kullanir. “Pendname” adli siirde “vatan sevgisi imandandir”
hadisi, milliyet¢i diisiincenin mesrulastirilmasi igin “delil” ve “yol gésterici” olarak
sunulur (42). Benzer bir durumu Iran milliyet¢i sdyleminde bulmak miimkiindiir.
Afsaneh Najmabadi, “Sevgili ve Ana Olarak Erotik Vatan: Sevmek, Sahiplenmek,
Korumak” adli yazisinda, Iranli yazarlarin da milliyetgi diisiincelerinin koklerini Fars
/ Islam diisiincesiyle temellendirmek igin bu hadisi kullandiklarimi belirtir. Hadisin
sufiler tarafindan “agk yoluyla Tanr1’yla bir olmaya ¢alisan sufinin ¢abas1” (137)
seklinde anlasildigini ifade eden Najmabadi, iran milliyetgilerinin bu alegorik anlami
degistirerek vatani cografi sinirlari belli olan bir iilke bi¢iminde tasarladiklarini
sOyler (138). Benzer bir durum Cegerxwin icin de gecerlidir. Clnki Cegerxwin icin
de vatan Tanr1’ya ulasilacak yer degil, Kiirtlerin yasadiklari cografyadir. Nitekim
Cegerxwin birgok siirinde, “Kiirdistan” olarak tanimladig1 vatanin kapsadigi dag,
ova, nehir, kdy, kasaba ve kentin ismini vererek bir bakima siyasi bir harita ¢izer.

Cegerxwin cografi bir haritayla ¢izilen ve yurttaslarin iizerinde yasadigi vatan
toprag1 kadar, bir ulusun varlig1 i¢in tarihsel bir ge¢misin tahayyiil edilmesi, inga
edilmesi gerektiginin bilincinde olarak bir¢ok siirinde binlerce yillik bir Kiirt

hiikiimdarliginin, Kiirt tilkesinin ve Kiirt kiiltiirel geleneginin varligindan sz eder.
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Icinde yasadig1 ve Kiirtlerin ulusal bir devletinin olmadig1 ¢agdas zamani, dogal
akisin kesintiye ugradigi bir an bi¢ciminde niteler. Dolayisiyla sik sik gegmisi idealize
ederek romantik bir 6zlemle anar. “Sam Sekir e Welat Sérintir ¢” (Sam Tathdir,
Vatan Daha Tatlidir) siirinde sevgilinin bedeni Kdirt tarihinin ve dinf, edebi
geleneginin 6nemli figiirleri kullanilarak betimlenir:

Seri taca Silaheddiné kurd 1

Eniroj e, di birca asiman 1

Du birhén te kevané Rustemé Zal

Du zulfén te ji tirén gehremani

Riwé te agiré Zerdest G Mezdik

Ji te héstir seraba Kamiran 1

Du Iévén te kitéba Hact Qadir

Zimané te ji benda $éxé Xani

Cena te gohé Cud G Sax 0 Hebler

Qirik eywan 0 taga kesrewani

Di singa te kitéba Zend Avista

Memik ferfure té de neqs€ Mani

Du destén te tixubén Tirk i iran

Hero ceng e bi tirén zervesani

Ji singa te b1 jér de gelyé€ Lales

Ziyaretgah e bo me her zamani. (53)

(Basin Kiirt Selahattin’nin taci,

Onun aln1 giines, gokyiiziindeki burctadir.

Iki kasin Zal oglu Riistem’in yay,
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Yapilmis kahramanlik oklarindan iki zilfiin.
Yiiziin Zerdiist ve Mazdek’in atesi,
Gozyaslarin mutluluk sarabi.

Iki dudagin Haci Qadir’in kitabu,

Dilin, misralarindan Seyh Xani’nin.

Cenen Cudi, Sax ve Hebler daglari,
Bogazin, avlusu ve kemeri sarayin.
Gogiislerinde Zend Avesta kitabi,
Memelerin kadeh, tizerinde nakislar1 Mani’nin.
Iki elin Tiirk ve Iran siniri,

Savastir her giin altin yaldizli oklarla.
Gogiislerinden asagis1 Lales vadisi,
Ziyaretgahimizdir her zaman i¢in)

Siirde Kiirt tarihi ve edebi gelenegi, sevgilinin bedeni iizerinden insa
edilmistir. Kadin bedeni, vatan topragi bigiminde betimlenip cografi bir bolgeyi, belli
bir toplulugun vatani kilan tarihsel gelenegin imgelerini tasiyarak, ulusun insa
edildigi bir alana doniistiirilmiistiir.

Aymni siirde Zarif, narin, suh, nazli, beyaz tenli, tath ve giizel gibi kadinsi
nitelemelerle anilan sevgiliyle iki yiizyildir sevisilmedigi dile getirilir (54). S6z
konusu iki ylizyil, yukarida deginilen, gegcmis zamandaki Kiirtlerin tilkelerini
yonettigi donemlerden sonraki zamani imler. Boylece Kiirtlerin kendi cografyalarina
egemen olmamasi cinsel iliskisizlikle anlatilirken, vatan topraklarinda iktidar sahibi
olmayla, sevgiliyle cinsel iliski arasinda bir bag kurulur.

Kadina duyulan arzunun vatana aktarilmasi milliyet¢i sdylemlerde sik

karsilagilan bir durumdur. Afsaneh Najmabadi, Iran milliyetci sdylemini inceledigi
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yazisinda vatanin sevgili olarak betimlenmesiyle birlikte eski askin, milliyet¢i
s0ylemde yeni bir anlam kazandigini ifade ederek soyle der: “Bu girisimler aska yeni
anlamlar kazandirdi. Vatan ile cinselligi, ulus ile toplumsal cinsiyeti birbirine
baglayan bir kategori olarak ask, ilahi, cogunlukla da homoerotik sufi agkindan,
cinsel heteroerotik aska doniisti” (133).

Cegerxwin’in siirlerinde de vatan ile cinsel ¢ekimi birbirine baglayan askin
“cinsel heteroerotik aska doniistiigii sOylenebilir. Cegerxwin siirinde sevgili olarak
betimlenen vatana karsi cinsel bir arzunun duyuldugu goriiliir. Bu arzunun 6znesi
erkektir ve erkegin arzusu kadini kusatir. Sevgili olarak vatan, erkek arzusunun
nesnesidir. Sevgilinin / vatanin 6zgiirlesmesi, erkegin sevgilisine kars1 duydugu
arzunun gerceklesmesinin kosulu olarak belirir. Vatanin yabanci egemenliginde
oldugu kurgulanan bir donemde yazilan siirlerde, sevgililerin ayriligi s6z konusudur.
Vatanin 6zgiirlesmesinin sevgiliye yonelik cinsel arzuyu gerceklestirebilme kosulu
olarak konmasi, 6zgiirliik miicadelesine katilmanin motive edici bir 6gesi olur.

“Zencir ji Gerdenim Sikest” (Kirildi Boynumdaki Zincirler) adli siirde
anlatici feryat ve ¢igliklarla uyanir ve kendisini bir savasin ortasinda bulur. Diisman
iilkeyi isgal etmistir. Anlatici iilkeyi isgal edenlere kars1 verilen savasa katilir,
zindana girer. A¢ kalir, ¢iplak gezer ve zincire vurulur. Bu sekilde gecen uzun
yillardan sonra bir giin anlatici zincire baglanmis sac1 bast daginik ii¢ geng kiz gorur.
Onlarla konusur, kim olduklarini sorar. Onlar “Kiirdistan” olduklarini séylerler. Bu
halde olmalarinin nedeni de diisman elinde tutsak olmalaridir. Bunu duyan anlatici
inleyip aglar. Bu kizlardan biri baglarini ¢ézer ve eliyle ona dokunur. Bu anlaticr igin
Hekim Lokman’in eli islevini goriir ve onu iyilestirir:

Cevén min vebun, min xwes 1€ néri

Xem pir sivik blin, ziman xwes geri
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Min go: — Bi qurban, min bike hembéz
Ba bi xwin bibin, ev xeml ( ev xéz
Macek ji Iévan, derman e derman
Eger dixwazi nemrim, Kurdistan

Dam ber singa xwe, pican li min mil
Berdan ser 1évan, du Iév wek sorgul

Neman bi carek, ne derd ne birin. (90)

(Acild1 gozlerim, giizelce baktim ona

Azald1 iiziintiim, donmeye baslad1 dilim

Dedim:— Kurbanin olayim, beni kucakla.

Kana bulansin bu susler, bu pusler

Dermandir bir 6piiciik dudaklarindan

Olmemi istemiyorsan eger ey Kiirdistan.
Kucakladi beni, doladi kollarin1 boynuma

Kirmizi giilden dudaklarini yapistirdi dudaklarima
Kalmadi ne yaram, ne de derdim)

Siir 14 Temmuz Irak devrimi {izerine yazilmistir. Irak’ta 1958 yilinda
gerceklesen devrimle, Irakli Kiirtler anayasal taninma elde eder. Devrim sonrasi ilan
edilen geg¢ici anayasayla Irak, Kiirtlerin ve Araplarin ortak vatani ilan edilir.
Dolayisiyla Kiirtler o donem Irak’ta gorece bir 6zgiirlesme yasar. Siirde sevgilinin
Ozglirlesmesi bu olaya gonderme yapmaktadir. Siirde 6zgiirlesen sevgiliye yonelik
anlaticinin cinsel arzusunun 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Bu tutum, “Militarizasyon, Ulus
ve Toplumsal Cinsiyet...” baslikli yazisinda, “anavatan[in] kadinlara [...] erotik

cekimle kusatild[18in1]” (232) ifade eden Rubina Saigol’lin s6zleriyle ortiistir. Siirde
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sevgilinin bagimsizligr erkegin iyilesmesi, mutlu olmasi i¢in yeterli goriilmez.
Dolayistyla kadinin / vatanin 6zgiirliigii kendi basina bir anlam ifade etmez ve
Ozgiirliik erkegin cinsel arzusunun, iktidarinin bir araci olarak goriiliir.
Cegerxwin’in bazi siirlerinde asik olunan kadin ve vatan birleserek tek bir

sevgiliye doniisiir. Bazi siirlerde baslangicta vatan olarak betimlenen sevgili, sonra
gergek bir kadina doniisiirken, bazi siirlerde de kadin sevgili, vatana doniisiir. Vatan
ve sevgilinin aynilesmesini ve tek sevgiliye doniismesini her zaman anlaticinin,
baska bir deyisle erkegin cinsel arzusu takip eder. “Nizanim Ez Nizanim”
(Bilmiyorum Ben Bilmiyorum) adli siirde, anlatic1 ve sevgilisi arasinda bir tartisma
yasanir. Sevgili, anlaticiya, kendisini bagka bir kadinla aldattig1 i¢in kiismiistiir.
Ondan kendisini rahat birakmasini ve gidip yeni sevgilisiyle eglenmesini ister.
Anlatici ise bdyle bir iligkisinin bulunmadigini belirterek, sevgilisinin kimi
kastettigini 6grenmeye ¢aligir. Tor, Sori gibi Kiirt asiretlerinden mi yoksa Samli,
Bagdatli, Hintli mi oldugunu sorar. Sevgili sadece “hayir” ve “bilmiyorum” seklinde
cevap verir. Anlatic1 Tevrat, Incil, Kuran ve Avesta’ya yemin ederek baska
sevgilisinin olmadigini sdyler (53-55). Sonunda sevgilisi, kendisini aldattig1 diger
kadin1 su sozlerle betimler:

Go: Yeke pozbilind e

Gelek delal G rind e

Bé xwedi G xwedan e

Navé weé Kurdistan e. (55)

(Dedi:— Burnu havada biri

Cok giizel ve nazl

Sahipsiz ve koruyucusuz
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Kiirdistan’dir ad1)
Bunun {izerine anlatic1 “dogrudur, biliyorum” (55) seklinde cevap verir.

Kadin “Tu tim 1i ser dibéji / Pir ronikan diré&ji” (56) (Siirekli ondan s6z ediyorsun /
Cok gozyas1 dokiiyorsun) diyerek sitem eder. Burada kadinin sikayeti anlaticinin
milliyet¢i ideolojisine yonelik bir elestiri olarak degerlendirilebilir. Ancak bu
noktadan sonra kadinin sesi duyulmaz. Anlatici sdyle der:

Bezime herdu Iévan

Me dest birin du sévan

Min go: Rast e bi qurban

Tu wi tu wi Kurdistan

Ji te pé ve nizanim. (56)

(Aceleyle vardim dudaklarina
El uzattim gégsiindeki iki elmaya
Dedim: Kurbanin olayim, haklisin
Sensin, sensin Kirdistan

Senden bagkasini tanimam)

Goriildugi gibi sevgilinin bagka bir kadinla kendisini aldattigini sdyledigi
anlatici, sevgilisinin sikayetine, onu ideolojisiyle 6zdeslestirerek cevap verir. Ayni
zamanda anlatici “Ji te pé€ ve nin e kes ne faris u ne ¢erkes” (56) (Senden baskasi
yok, ne Fars ne de Cerkez) dizesiyle kendisinden bagka bir sevgili tanimadigini
sOylerken, “Fars” ve “Cerkez” gibi diger etnik / ulusal kimlikleri 6tekilestirerek,
kadin imgesi lizerinden Kiirt ulusal kimliginin etnik sinirlarini inga eder.

Siirde Sevilen kadin ve iilke arasinda bir bag kurulur. Kadin, kadin

kimliginden s1yrilarak vatana doniisiirken, vatan kadinlagarak erotik bir ¢ekim
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merkezi haline gelir. Kadin ve vatanin 6zdeslesmesi anlatici erkegin arzusunu
uyandirir ve sevgilisinin dudaklarin1 6per, gogiislerine dokunur. Onu kucaklar ve
onunla eglenir (56). Kadin ve vatanin 6zdesleserek anlaticinin arzusunun nesnesine
doniismesi, Cegerxwin siirinde, Andrew Parker’in Nationalism and Sexualities
(Milliyetcilik ve Cinsellik) adli kitabin “Ons6z”iindeki sdzleriyle sdylenirse,
“erotiklestirilmis bir milliyet¢ili[gin]” (1) varligini gosterir.

Yukarida gosterildigi gibi Cegerxwin, geleneksel agk anlayisini doniistiirtir.
Yeni bir agk anlayis1 gelistirirken ayn1 zamanda geleneksel agk anlayisinin dini ve
siyasi arka planina ideolojik bir kars1 ¢ikis1 gergeklestirir. Marksist felsefesiyle
kosutluk i¢inde sevgili olarak somut bir kadini betimler. Cinsel arzuyu askin bir
parcasi olarak degerlendirmesi, askin mistik boyutunu yadsimasi ve buna bagh
olarak kurulan dini otoriteyi reddetmesi anlamini tasir. Dini otoritenin yok sayilmasi,
mesruiyetini dine dayandiran otorite bigimlerinin reddini de igerir. Cegerxwin, vatani
askin konusu yaparak bir yandan iimmet anlayisini 6n plana ¢ikaran tutumu
olumsuzlarken, 6te yandan agalar ve beylerin yerel otoritesini, bunlarin yan1 sira
guclerini dinsel konumlarindan ve devletle olan iliskilerinden alan seyhlerin

otoritesini de yadsir.

B. Ulusun Ogullar, Evin iscileri
Cegerxwin, vatan askina vurgu yaparak geleneksel ask anlayigini
doniistiiriirken, sevgilinin degisimiyle kosutluk iginde ds1gin niteliklerini de
degistirir. Geleneksel siirde asik pasif ve itaatkar bir bigimde sevgilinin verdigi aciya
katlanip liitfunu beklerken, Cegerxwin’in vatanin sevgili olarak belirdigi siirlerinde

asik, sevgiliye kavusmak i¢in miicadele eder ve savasir. Burada “agyar” ve “rakip”le
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iliskisi g6z 6niinde bulundurularak klasik siirdeki ds1gin aktif oldugu diisiiniilebilir.
Ancak “agyar” ve “rakip” as1gin miicadele etmesine, masuka kavusmak i¢in
savasmasina yol agmaz. Asik, sik sik masuku, “agyar”n tuzaklaria kars:
uyarmasina karsin, “agyar’a kars1 herhangi bir eylemde bulunmaz. Tersine
sevgilinin, cogunlukla “agyar”’a meylettigini ve onunla birlikte oldugunu diistiniir.
Buna karsin sevgiliye duydugu ask devam eder ve sevgilinin uzaktan kendisine
bakmasiyla yetinir. Dolayisiyla Cegerxwin siirinde sevgilinin degismesiyle birlikte
yeni bir asik tipinin de yaratildig1 goriiliir. Cegerxwin’in yarattig yeni asik tipi, Kiirt
ulusal kimliginin insasinin bir 6gesidir.

Cegerxwin’in milliyetci sdylemle yazilmis siirinde asik erkektir. Aktif ve
savase1 karakteri as181 6n plana ¢ikarirken, sevgili olarak vatan onun miicadelesine
bagimli hale gelir ve erkek asiga gore ikincil bir konum kazanir. Dolayisiyla
Cegerxwin’in vatan agkini isleyen siirlerinde yeni birer kimlik olarak insa edilen
“asik” ve “masuk”un, erkek ve kadinin toplumsal cinsiyetleriyle iliskili oldugu
sOylenebilir.

Cegerxwin’in yeni bir asik tipi yaratarak, ulusal kimligiyle 6n plana ¢ikan bir
bireyi nasil betimledigini ortaya koyabilmek i¢in “kimlik” konusunda yapilmis
caligmalara deginmek yerinde olur. Bu konuda yapilan ¢aligmalar, kimliklerin sabit
ve degismez Ozlere dayandig diisiincesinin gegerliligini yitirmesine neden olmustur.
Bazi arastirmacilara gore kimlikler belirli dinamikler iizerinden bir siire¢ igerisinde
insa edilirler. Ornegin Stuart Hall, kimlikleri “birer sosyal insa” olarak degerlendirir
(aktaran Caglayan Analar, Yoldaslar, Tanrigalar... 24). Kimliklerin olusumuna
yonelik insact yaklagim ulusal kimligin tanimlanmasi konusunda da 6nemli
degisimlerin ortaya ¢ikmasina yol agar. Ulusal kimligin olusumunda Eric

Hobsbawm’in “gelenegin icadi” ve Benedict Anderson’in “hayali cemaatler”

98



kavramlar1 milliyet¢ilik, ulus ve etnisite konularinda farkli diistinme olanaklar1
saglar. Abbas Vali “Milliyet¢ilik ve K6ken Sorunu” baslikli makalesinde,
aralarindaki farkli yaklasimlara ragmen temelde ulusal kimligi bir milletin
gecmisiyle temellendiren ve milliyet¢iligi “ulusun belli bir siyasi sonucu’ olarak
degerlendiren ilkselci ve etnisist yaklasimlarin aksine ingaci yaklasimin,
milliyetciligin ulusal kimligi 6nceledigi diisiincesini kabul ettigini belirtir (20).

Kimliklerin insa edilmis oldugu diistincesinden yola ¢ikan feminist
arastirmacilar da, toplumda var olan erkeklik ve kadinlik algilarinin insa edilmis
kimlikler oldugunu dile getirirler. Bu arastirmacilara gore biyolojik cinsiyet ve
toplumsal cinsiyet kavramlari ¢er¢evesinde insa edilen kadin ve erkek kimlikleri,
ulusal kimligin ingasinin bir pargasidirlar. Feminist aragtirmacilar milliyetci soylemle
insa edilen ulusal kimliklerin, ayn1 zamanda cinsiyetlendirilmis kimlikler oldugunu
savunurlar. Nira-Yuval Davis, Cinsiyet ve Millet adl1 kitabinda “Kadmligin iligkisel
bir kategori” oldugunu soyleyerek “ulus olusumunun genellikle kendine 6zgii
“erkeklik” ve “kadinlik” kavramlari igerdigi’ni ifade eder (17).

Milliyetcilik ve erkeklik arasinda karsilikli bir iliskinin varligina dikkat ¢eken
Joane Nagel, “Erkeklik ve Milliyetgilik: Ulus Insasinda Toplumsal Cinsiyet ve
Cinsellik” basliklt makalesinde, “erkeklik kiiltiirii”yle “milliyet¢ilik kiiltiiri”
arasindaki yakin birliktelikten s6z eder (75). Carol Pateman, “toplumsal s6zlesme”
hakkindaki teorileri inceleyerek “yurttaslik yasasini, “erkek kardesler aras1 bir
sozlesme” olarak degerlendirir. Ona gore bu teoriler sivil toplumu “6zel alan” ve
“kamusal alan” seklinde ikiye ayirarak, kadini “6zel alan”a yerlestirir ve kadin
toplumsal s6zlesmeden dislanir (aktaran Caglayan 22).

Yukarida milliyetgilik ve erkeklik arasindaki iliski hakkinda sdylenenler g6z

oniinde bulundurularak incelendiginde Cegerxwin’in siirinde erkeklerin 6n planda
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oldugu bir ulus ingasinin s6z konusu oldugu goriiliir. Cegerxwin, daha dnce
belirtildigi gibi 6ncelikle tarihte siirekli egemen olmus bir Kiirt iktidar insa ederek,
¢agdas Kiirt ulusunu bunun devami olarak kurar. “Di Qeyd u Bendan Ranazin”
(Zincirli ve Bagli Yatamayiz) siirinde, “Em kurén Selahidin, Erdesir, Keykawis u
Xesro” (30) (Biz Selahattin, Erdesir, Keykavus ve Hiisrev’in ogullariy1z) diyen sair,
“Bé [Te] Hé¢ im Welat” (Sensiz Hi¢cim Vatan) adli siirde de, “Sér im kuré mitaniya
[...]/ Doza me axa midiya” (22) (aslanim, Mitanilerin oglu / [...] Isterim Medlerin
topragini) dizelerini yazar. Bu dizelerde Kiirt olarak degerlendirdigi tarihte gii¢lii
devletler kurmus padisahlarin ogullarina seslenir ve onlar1 sézii edilen atalarin
topraklarinin mirasgisi olarak konumlandirir.

Cegerxwin Kiirtleri sadece giiglii devletler kurmus padisahlarin ardillar
olarak kurgulamaz, onlar1 ayn1 zamanda tarihsel ve mitolojik Kiirt kahramanlarinin
ogullar olarak da betimler. “Navtédan” (Kiskirtma) adl siirde soyle der:

Ey kurén Gohderz 0 Ristem, wek pilinga herne ceng;
Zengila cenga welét, wa lédixi gérin 0 deng.
Serxweb(n doza me ye,
Lé
Pésvecun bo me divé.
Herne pés, herne pés,

Herne pés ey xorté kurdan. (131)

(Ey Riistem ve Guhderz’in ogullari, kaplanlar gibi savasa gidin
Iste vatan i¢in savasin ¢ani ¢aldi, bagiris ve haykirislar ylikseldi
Ozgiirliiktiir kavgamiz

Bize Ilerlemek gerek
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Ilerleyin, ilerleyin
[lerleyin ey Kiirt gengleri)

Ristem ve Guhderz, Firdevsi’nin Sehname adli eserinde sozii edilen iki
kahramandir. Ayn1 zamanda Kiirt halk anlatisinda 6zellikle Riistem’le ilgili bir¢ok
kahramanlik efsanesi anlatilir. Sair genglere seslenerek onlar1 s6zii edilen
kahramanlarin “ogullar1” olarak niteler. Atalarin kahramanliklarina vurgu yaparak,
genc erkekleri vatan ugruna savasmalari igin “kiskirtir”.

Cagdas Kiirt erkeklerinin, gii¢lii padisahlarin ve mitolojik kahramanlarin
ogullar1 olarak betimlenmeleri, bir yandan ortak bir kékene vurgu yapip bunu 6ne
cikarirken, 6te yandan so6zii edilen ortak koken mitine dayanarak, bir iktidar
kurulmas1 i¢in miicadele ¢agris1 yapar. Tarihsel olarak savas ve iktidarin biliyiik
oranda erkeklerin alani oldugu bilinir. Dolayisiyla siyasal ve kamusal alan, otorite
catismasinin yasandigi alan oldugu i¢in erkegin denetiminde kalir ve ulus “erkekler”
tarafindan olusturulur.

Cegerxwin’in, milliyetci ideolojinin belirgin oldugu siirlerinde insa edilen
ulusun bir erkeklik alan1 olarak erkek kardesler, amcaogullar ve erkek akrabalarin
tiyesi olduklar1 bir “erkek kardesler birligi”nden olustugu sdylenebilir. Sair
“Bextresiya Kurd” (Kiirtlerin Talihsizligi) adli siirde “Em kurd tev yek in / Mirov 0
pismam” (26) (Biz Kiirtler hep biriz / Erkek ve amcaogullari) diyerek ulusu olusturan
eril kimligi ortaya ¢ikarir. Siirde gegen “murov” kelimesi Kurt dilinde insan anlamina
gelir. Insan kelimesinin diger bazi dillerde oldugu gibi Kiirtgede de eril bir karaktere
sahip olmasi, bunun yani sira “mirov” kelimesinin sadece erkek anlaminda da
kullanilmasi s6zii edilen kimligin erkeklik iizerine insa edildigini gosterir. Nitekim
“Ola Me Xortan” (Biz Delikanlilarin Dini) adli siirde gecen, “Ola me xortan

miletperesti, / Ji me dur dixi xari G sisti” (118) (Vatanseverliktir biz delikanlilarin
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dini / Beri kilar gevseklik ve kaypakliktan bizi) dizelerinde vatanseverlik
delikanliliga, erkege ait bir alan olarak sinirlanir. Bu alan delikanlilarin agklar
ugruna miicadele edebilecegi bir bigimde tasarlanir. Bu da kadinin bu alandan
dislandig1 anlamina gelir. Bu noktada Cegerxwin siirinde babanin ulus insasinda bir
rolinin olmamasina dikkat ¢ekilebilir. Baba, Kiirt toplumunda biyolojik babaligin
yani sira genis ailenin reisi olarak kurulmustur. Bu durum geng erkeklerin géziinde
babanin savas¢1 niteliginin olmadig1 anlamina gelir. Dolayisiyla baba da kadin gibi
ulus ingasinda birinci derecede rol almaz.

Cegerxwin siirinin, Kiirt milliyetci sdyleminde yeni bir asama oldugu
sOylenebilir. 20. yiizyilin baslarina kadar Kiirt milliyet¢i sdyleminin biiyiik oranda
dini kisiligi olanlar ve aga, bey gibi elit siniflar tarafindan iiretildigi gortldr.
Cegerxwin Seyh Sait gibi milliyetci hareketlere onciiliikk yapan seyhleri 6ven siirler
yazmasina karsin, Marksist ideolojisinin yol gostericiliginde dinsel ve feodal
kurumlar olan seyhlik ve agalig1 elestirir ve bu kurumlar1 Kiirt cografyasinda
egemenlik kuranlarla isbirligi yapip Kiirtlere ihanet etmekle suglar. Koyliiye, ciftgiye
ve is¢iye seslenir; onlar1 ulusun temel bir bileseni olarak kabul eder. “Em Ne Kole
Ne” (Kole Degiliz) adli siirde sOyle der:

Em hemi yekdest bira ne, édi kurd navé sitem
Serbilind em dé bijin tev sah 0 gavan dem bi dem.
Ger nejin em tev weki hev ser xwe naji ev welat,

Rengé kevnare me navé, me divé jin G felat. (119)

(Kiirt artik zorbalik istemiyor, hepimiz erkek kardesleriz,

Basi1 dik yasayacagiz, sahtan ¢obana her zaman

Hepimiz esit olmazsak, yasayamaz bu vatan
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Istemiyoruz eskiyi, kurtulus ve yasamaktir arzumuz)

Siir “erkek kardesler” olarak tanimladigi Kiirtler arasindaki siifsal ayrimi
ortadan kaldirarak, en alt siniftan, en {ist sinifa kadar toplumu olusturan tiim
katmanlarin esitligini, canli bir organizma olarak tanimladigi vatanin yagamini
stirdiirebilmesinin kosulu olarak belirler. Bu yaklasimi Cegerxwin’in insa ettigi
ulusun, halkin egemenligine ve aktif katilimina dayali modern bir ulus anlayisina
dayandigini gosterir.

Cegerxwin siirinde erkeklik alan1 olarak kurulan ulusun i¢inde kadinin,
erkegin arkasinda ikincil bir konumda yer aldig1 goriiliir. Kadin 6zgiirliik savasinin
bir 6znesi degildir. Daha ¢ok “6zel alan”1n sorumlusu ve savasan erkegin yardimcisi
olarak belirir. “Keca Kurd” (Kiirt Kiz1) adli siirde kadin “igerinin is¢isi” (136) olarak
konumlandirilir. Siirde kadina okumasi ve bilgilenmesi yoniinde bir ¢agr1 s6z
konusudur. Ancak bu kadinin bir birey olarak 6zgilirlesmesinden ¢ok, “igeridekileri”
egitebilmesi amacina yoneliktir. Okudugu takdirde iyi bir egitimci olabilecek (136),
Anthias ve Yuval-Davis’in sozleriyle sdylenecek olursa “kiiltiiriin aktaricisi”
(aktaran Walby “Kadin ve Ulus” 38) gbrevini yerine getirebilecektir. “Sérin” (Sirin)
adl siirde de “Kiirt kiz1”, “igerinin hocas1” olarak betimlenir. Yeni uyanmis ve tim
arzusu “ilerlemek” olan anlatici, soyle der: “Paqiji karé me ye seydayé hundir her em
in, / Dayika Guhderz G Ristem kurd perest in dilxem in” (137) (Temiz olmak isimiz,
icerinin Ustatlar1 biziz / Riistem ve Guhderz’in analari, Kiirt severler biziz). Burada
da kadin “i¢ alan” i¢inde konumlandirilir ve kadinin kiiltiir aktariciliginin yani sira
Kirtlerin anneleri olarak “ulusun biyolojik ureticileri” (Anthias ve Yuval-Davis’ten
aktaran Walby 38) olma roltine vurgu yapilir.

Ulusun i¢inde kadinin konumu, savasan erkeklere yardimci olma, onlara

erkek kimligi kazandirma ve savas i¢in cesaretlendirme islevi yiikler. Kadin, anne ve
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sevgili olarak bu iglevi yiiklenir. Kiirtlerin aile iligkileri temel alinarak yapilan
cagrilarda anne, annelik hakkini 6n plana ¢ikarip erkekleri savasa ¢agirirken,
amcakizi (dotmam) zaferin 6diilii olarak kendisini ona sunacagini vaat eder.
“Lori” (Ninni) adli siirde kocas1 savasta 6ldiiriilmiis bir kadin ogluna su

sekilde seslenir:

De lori, lori kairé mi lori

Bavé te kustin dayik bi gori

Gernas (0 mérxas divé tu negri

Millet ku sax bi nema tu dimri. (110)

(Ninni, ninni oglum, ninni

Babani oldiirdiiler, kurban sana anan
Cesur ve yigitsin, aglamamalisin
Millet yasarsa, sen 6lmezsin)

Siirde anne, ogluna halkin uyandigini ve kendilerini ¢oluk ¢cocuk demeden
Oldiiren, 0zgiirliiklerini ellerinden alan diigmana kars1 savastiklarini sdyler.
Kendisinin altinlarini, diismanla savasilacak silah alinmasi i¢in savascilara
gonderecegini belirtir (111). Anne, cocugunun gelecegini milletin yasamasina
baglayip savasi yiiceltir ve oglunu, ulusun bir liyesi olarak yetistirerek milliyetci
sOylemin “ideolojik yeniden-iiretiminde” merkezi bir rol alir (Anthias ve Yuval-
Davis’ten aktaran Walby 38).

“Here, Here” (Git, Git) baslikl siirde de toplumu savas i¢in cesaretlendiren
bir ses duyulur: “Here, here, here, here... / Lawo here, keko here, bavo here / Pismam
here, domam here em bi were” (38) (Gidin, gidin, gidin, gidin / Ogul git, agabey git,

baba git / Amca oglu git, amca kiz1 git, sizinleyiz biz” Siirde ogul, agabey, amca
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oglunun yani sira baba ve amca kiz1 da miicadeleye ¢agrilir. Ancak kadin ve babanin
Cegerxwin’in ulusal savasi anlatan siirlerinde neredeyse hi¢ goriillmemesinden
dolayi, siirde baba ve kadina da savag ¢agrisi yapilmis olmasini, bunlarin insa edilen
ulusun iiyeleri olarak kabul edildikleri bigciminde yorumlamay1 gliclestirmektedir.
Tersine Cegerxwin’in milliyetci sdylemle yazilmis siirleri goz 6niinde
bulunduruldugunda bu ¢agriy1, topyekilin bir savas ¢cagrisinin isareti olarak
degerlendirmek dogru goriinmektedir.

Siirde vatan topraklarinin iggali gerekce gosterilerek, iilkenin kurtarilmasi igin
cagr1 yapilir. “Serm e bo te kuré Rustem / Wer biménin mat 0 sersem” (38) (Ayiptir
ey Riistem’in oglu / Sersemleserek donup kalman) sozleriyle ulusun mitolojik
kahramanlar1 hatirlatilir. Onciilleri gibi olamayan ¢agdas erkek gururuna seslenilir.
Siirde, Enloe’nun deyimiyle ulusun erkeklerine “erkeklestirilmis asagilanma”
(aktaran Nagel “Erkeklik ve Milliyet¢ilik...”” 45) hatirlatilir. Yasanan ayibin nedeni
vatan toraklarinin ve toprak iizerindeki iktidarin diisman tarafindan ele
gecirilmesidir. Milliyetci séylemde iktidar erkek alani olarak kuruldugu i¢in de
siirde, yine Enloe’nun sozleriyle s6ylenecek olursa “erkeklestirilmis umutlar” (Nagel
45) i¢cin miicadele ¢agris1 yapildigi goriliir.

“Dengée Perisané” (Perisan’in Sesi) isimli siirde ise 6zgiirliikk miicadelesi igin
cesaretlendiren kadin anne degil, sevgili olarak kadindir. Perigan, kizin ismidir ve
ayni zamanda onu nitelemektedir. Anlatici amca kizi1 (dotmam), seslendigi erkekse
amca ogludur (pismam). Amca kizi, amca ogluna seslenerek neden basini kaldirip
yukar1 daglarda diigsman askerlerini dagitmadigini sorarak sdyle der:

Lo lo pismamo zanim xwesmeér 1
Pismamé Rustem yan Ezdin sér i

Roja halané roja 1édané
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Meér 0 gernas T dotmam bi gori. (174)

(Hey amca oglu bilirim, yigitsin,
Amcas1 oglusun, Riistem’in ve Ezdin Sér’in.
Haykiris giiniidiir, vurug giinii!
Erkek ve kahramansin, kurbandir sana amca kizin)

Sevgili olan kadin da mitolojik kahramanlara gonderme yapar, erkekligi
savaseilik ve yigitlikle 6zdeslestirir. Erkege savas alaninda yigit¢ce durmasini,
gerekirse 6lmesini aksi halde kara carsafin1 bagina dolayacagini sdyleyerek (174)
savagmamasi durumunda onu kinayacagini belirtir. Erkekligin ulusal kimligin temel
Ogesi bi¢iminde kurularak kadinligin karsisinda ve ona gore {istiin bir gii¢ olarak insa
edilmesi erkegin savasabilme 6zelligine dayanir. Dolayisiyla erkek savagsmadiginda
bu kimligini kaybeder ve kadinsilagir. Siirin anlaticisi kadin, erkek sdoylemini
kullanarak, erkeklik gururuna dokunur ve 6zgiirliikk miicadelesi i¢in erkegi
cesaretlendirir. Savas sonunda ise kadin kendisini erkege sunacaktir. Bu durum
siirde, “Pismamé min 1, dotmama te me / Mij ter kildane ¢cavén belek e” (175)
(Amcamin oglusun, amca kizinim senin / Siirme ¢ektim alaca gozlerime senin igin)
denilerek ifade edilir.

Siirde acik bir cinsel gonderme olmamasi ve amca kizinin kendisini amca
ogluna sunmasinin sadece gozlere siirme ¢ekme imgesiyle anlatilmasi dikkat
cekicidir. Geleneksel Kurt toplumunda amca ¢ocuklari dogal sozlii sayilirlar. Wadie
Jwaideh Kiirt Milliyetciliginin Tarihi: Kokenleri ve Geligimi adli kitabinda Kiirtler
arasindaki evlilik hakkinda sunlar1 sdyler: “Birinci dereceden kuzenle evlilik,
ozellikle amca kiziyla evlilik Kiirtler arasinda ideal evlilik olarak kabul edilir” (84).

Dolayisiyla siirde gegen erkek ve kadin iliskisinin, ayn1 zamanda kiiltiirel bir iligki
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oldugu ve geleneksel aile mahrem sayildigi i¢in, cinselligin acik bigimde ifade
edilmedigi sdylenebilir.

Buna karsin kadin ve erkek arasinda geleneksel evlilik disinda bir iligki s6z
konusu oldugunda, kadina yonelik arzunun agik bir bigimde ifade edildigi goriiliir.

A9

“Awirek 1i Jiné” (Yasama Bir Bakis) adli siirde soyle denir:
Delalg, ji Iévén sérin, bide min peyalek serab
Da bi xurti gavan bavéjim, bé lerzin tirs 0 tab

Tu di bira min de b1, kengi mirin té bira min?

Xwarina ré ji min re deyne, de rabe ser xwe, rab. (122)

(Ey giizel, ver bana tatli dudaklardan sarap kadehini
Gigliice adimlar atabileyim, titremeden, korkup yorulmadan
Sen zihnimdeyken, nasil hatirlayabilirim 6limi

Kalk ayaga, kalk da hazirla yol azigimi)

Siirde anlatici erkegin korkusuz ve giiclii olabilmesi sevgilinin dudaklarini
ona sunmasina baglanir. Cegerxwin siirinde dudaklar cinsel arzunun en belirgin
imgelerinden biridir. Dolayisiyla tatli dudaklardan sunulacak sarap kadehi, cinsel
arzunun ifadesi olarak degerlendirilebilir. Geleneksel evlilik iligkisiyle, aile
kurumunun disindaki erkek ve kadin iligkisinde cinselligin disa vurma tonlarinin
farkliligy, siirlerdeki anlaticilarin konumuyla da ilintilidir. Birincisinde anlatic1 kadin
oldugu i¢in onun cinsel arzusu goriinmez ve cinselligi sadece erkek i¢in bir 6diil
olarak one ¢ikar. Ikincisindeyse anlatic1 erkektir ve sevgilisine duydugu cinsel
arzuyu acikea ifade etmistir.

Gorildugii gibi Cegerxwin’in milliyetci ideolojiyle yazilmais siirlerinde ulus

eril bir karakterde “erkek kardesler birligi” olarak insa edilir. Erkegin etkin ve
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birincil bir konumda oldugu ulusal insada kadin “6zel alanla sinirlanir. Kadinlar
ulusun “biyolojik”, “kaltrel” ve “ideolojik yeniden-iiretim”ini saglamanin yani sira,
savagin arka planinda erkegin destekleyicisi, savas sonrasinda da savagg¢ilarin sahip
olacaklar1 ddiiller olarak konumlandirilir. Siirlerde yer yer anne ya da sevgili olarak
kadinin konustugu goriiliir. Ancak bu konugmalarda kadinin sesi bogulur ve kadin,
erkegin kendisi i¢in insa ettigi sinirlar iginden ve erkek bakis acisiyla konusur. Baska
bir deyisle bir yandan erkeklik onuruna dokunarak militarist bir bicimde savas ¢agrisi

yaparken, diger yandan kendilerini savasin 6diilii olarak erkege sunar ve erkek

egemen sOylemin kadinlar i¢in belirledigi roller ¢er¢evesinde kendisini ifade eder.

C. Erkegin Namusu olarak Savas Alanina Donen Kadin Bedenleri

Milliyetci sylem bir yandan ulusu “erkek kardesler birligi” olarak insa
ederken, 6te yandan, kadina simgesel diizeyde ulusun hayal edilebilirligini saglama
islevi ylikler. Yoneticisi erkek olan bir aile biciminde tahayyiil edilen ulus
kavraminda, anne figiirii birlestirici bir rol oynar. Annenin ailedeki erkek
kardesliginin kaynagi oldugu diisiincesi, vatan topraklarinin ulusu olusturan erkek
kardeslerin annesi olarak algilanmasina yol agar. Natarjana, annenin “efsanevi ortak
kokenleri hatirlat[tigini]” belirtir ve anne ile toprak arasindaki iliskiye dikkat cekerek
“ulusal talepler her zaman toprak talepleriyle desteklenir” der (aktaran Saigol
Militarizasyon, Ulus ve Toplumsal Cinsiyet... 234).

Kadin ve vatan arasindaki bu imgelem vatan topraklarinin ¢ogu kere kadin
bedeni olarak temsil edilmesine yol acar. Andrew Parker, “ulusun gictinden s6z

edildiginde ¢cogunlukla bir vatan askindan s6z edil[digini]” belirterek, bunun

“erotiklestirilmis bir milliyet¢ilik” oldugunu ileri siirer (1). Vatan topraklari, kadin
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bedeni bi¢iminde insa edilmesiyle birlikte, erkegin arzusunun konusu olur. Erkek
asik olur, sahiplenir ve sevgiliyi diismandan korumak i¢in savagir. Kadin bedeni
olarak insa edilen vatan, sadece ulusu olusturan erkeklerin agkinin nesnesi degildir.
Ayni zamanda diismanin cinsel arzusunun nesnesi olabilme olasiligi da vardir. Buna
bagli olarak kadin bedeni, lizerinde milliyet¢i savaglarin yapildigi bir alana doniisiir.
Rubina Saigol, “anavatan[in], kadinlara, 6zellikle ‘anne’ye erotik ¢cekimle
kusatild[1gmn1]” ifade ederek, “vatan hem romantik ve erotik hem de annelikle ilgili
giiclii yan anlamlar1 bulunan kelimelerle temelliik ve temsil edilir, kontrol altina
alinir” (232) der.

Daha o6nce sozii edildigi gibi politik alandan diglanmis ve erkege gore ikincil
olarak konumlandirilmis kadin, vatani imledigi zaman, edilgin bir durumda erkegin
askina, sefkatine ve korumasina muhtag olarak kurulur. Kadin milliyet¢i sdylemde,
erkegin fethedecegi ya da diismandan kurtaracagi bir alan olarak degerlendirilir.
Buna karsilik erkek, ulusu olusturan etkin bir gii¢ olarak kadini1 ve vatani kurtarma,
koruma sorumlulugunu {istlenir.

Milliyet¢i sOylemin vatani bir kadin bedeni bi¢iminde kurgulayarak, ulusun
“erkek kardesler birligi”ne dayanan koruyucularina emanet etmesi, “namus”
olgusunun milliyetci sdylemde merkezi bir yer edinmesine yol acar. Ataerkil
yapilanmada ailenin kadin {iyeleri, ister anne isterse es, sevgili ya da kiz kardes
olsun, cinsel 6zgiirliige sahip degildirler ve cinsellikleri erkeklerin kontroliindedir.
Kadin namus kavraminin gdstereni olsa da 6znesi degildir ve erkek namusunun
tastyicisidir. Dolayisiyla bir kadinin yasal olmayan cinsel iligkide bulunmasi, erkek
namusunun yitimi olarak degerlendirilir. Aile namusunu koruyamayan erkek

toplumsal degerini yitirir. Dolayisiyla kadin ve vatan arasinda kurulan imgesel bag,
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vatanin saldiriya ugramasi durumunda, onun savasilarak korunmasinin “namus”
meselesi olarak algilanmasina yol agar.

Joane Nagel milliyetci sdylemlerin kadinlara, 6zellikle de kadinin cinselligine
¢ok 6nem verdiklerini belirterek soyle der: “Gelenekgi erkekler kendilerini ailenin ve
ulusun koruyuculari olarak goriirlerken, kadinlarin da ailenin ve ulusun namusunu
temsil ettigini diisiiniirler: Kadinlarin utanci ailenin utancidir, ulusun utancidir ve
erkegin utancidir” (84). Nagel’e gore kadin cinselligi iki nedenden dolay1 ulusal bir
sorun haline gelir ve ulus erkekleri tarafindan korunmaya alinir. Ilkin kadin,
milliyetci sdylemde anne roliiyle “ulusun yuvasini temsil eder” (86). Ikinci olarak,
“kadinlar esler ve kizlar olarak erkeklerin namusunun tasiyicilari”dirlar (86).

Vatanin kadin bedeni bi¢iminde insa edilmis olmasi onu, ulus onurunun odagi
haline getirir. Bunun kadin bedeninin erkek namusunun tasiyicisi bigiminde insa
edilerek kutsanmasina dayandigi sdylenebilir. Kadinin erkegin namusu olarak
kodlanmas1 ve bdylelikle kadin bedeni {izerindeki egemenligin erkegin onurunun
Olciitii olarak kabul edilmesi, simge diizeyinde kadin bedeni bi¢giminde insa edilen
vatan topraklarinin korunmasini, erkekler agisindan namus meselesi haline getirir.

20. yiizy1l boyunca ulusal kimligin taninmasi i¢in miicadele eden Kiirt
milliyet¢i sdyleminde de kadin bedeni ve vatan arasinda simgesel diizeyde bag
kurulmustur. Bu duruma dikkat ¢ceken Handan Caglayan, Analar, Yoldaslar,
Tanrigalar: Kiirt Hareketinde Kadinlar ve Kadin Kimliginin Olusumu baglikli
kitabinda 1980 sonras1 Kiirt milliyetgiliginde aile, kadin ve vatan arasindaki iligkiyi
su bicimde degerlendirir:

“Eski aile” elestirisi, namusu dar anlamda kadin bedeni
tizerine odaklanmaktan ¢ikartmis, anlam alaninin genislemesine,

vatan sathina yayilmasina yol agmistir. Bu operasyon sayesinde
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namusun yeni 0l¢iitli dar anlamda kadin bedenine yabanci elin
degmesi olmaktan ¢ikmis, “vatan topraginin korunmasi” baglaminda
insa edilebilmistir. (106)

Caglayan’in bu tespiti dogru olmakla birlikte zamanlama agisindan sorunlu
gortinmektedir. Clinkii 1980°lerden 6nceki Kiirt milliyet¢i sdyleminde de, en azindan
Cegerxwin siirinde, erkegin namusunun kadin bedeni {izerinden vatan topraklariyla
iliskili olarak insa edildigi goriilmektedir.

Daha dnce erkeklerin, Kirt ulusunun temel 6gesi olarak kurgulanirken,
kadinin “i¢ alanda ve ikincil derecede konumlandirildig: ifade edilmisti. Bunun yam
sira Cegerxwin siirinde kadin, simge diizeyinde vatani temsil ederek erkegin
arzusunun ve miicadelesinin, dolayisiyla erkek onurunun odagi haline gelmistir.
“Welat H¢j Keg e” (Vatan Hala Kizdir) siirinde “Me go ey keg tu Kurdistan 1, ez
kurd” (106) (Dedik:—Ey kiz, sen Kiirdistan’sin ben de Kiirt) dizesi erkegi Kiirt olarak
kurarken, kadin vatan1 simgeler. Cegerxwin, siirinde erkek ve kadin iligkisi
hakkindaki geleneksel degerlere dayanarak erkek ve vatan arasinda iligki kurar,
vatanseverlik ve milliyet¢ilik sorununu “namus” meselesine dontistiiriir.

“Mérane Rabin Xortén Kurdistan” (Erkek¢e Kalkin Kiirdistan Delikanlilari)
siirinde sevgili olarak vatan, kendisini iilkenin dogasiyla 6zdeslestirerek yillardir
sliren savagin sonunda, “bag ve bahgeler” dolayiminda iilkenin diisman tarafindan ele
gecirildigini dile getirir. “Kiirdistan delikanlilari”n1 “erkek¢e” miicadeleye cagirir
(16). Sevgilinin hitap ettigi delikanli soyle cevap verir: “Axin welatém zanim tu qiz 1
/ Cibkim ko dijmin bi te dilizi / Qérin dikim ez kes nabihizi” (16) (Ah vatanim hala
kizsin, bilirim seni / Caresizim diigman oynar seninle / Feryat ederim kimse duymaz
beni). Bag ve bahgelerin diisman tarafindan ele gecirilmesi ve diismanin sevgiliyle

oynamasi, sevgiliye yonelik cinselligi ¢agristirir. Erkek, kadinin “Dijmin tev girtin ev
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bax 0 bustan” (16) (Diisman aldi bu bag ve bahgeleri) sozlerini, sevgilisinin bedenine
yapilan bir saldir1 olarak degerlendirir. Kadin, erkegin bakis agisiyla, “Namis e rabin
xortén Kurdistan” (16) (Namustur kalkin Kiirdistan delikanlilar1) sézleriyle olay1
“namus” ¢ergevesine yerlestirir. Siirde kadin erkeklik onuruna dokunacak s6zler
sOyler. Diismanin onun oniinde kendi elini tuttugunu ve kucakladigini belirtir. Ancak
burada sadece namus kavramina génderme yapilarak 6zgiirliik miicadelesine ¢agri
yapilmaz. Bununla birlikte kadina olan erotik ¢ekim de kullanilir. Kadin, “Eger bi
xurti hun min bixwazin / Li we bipécim zendén bi bazin / Dilxos G bé xem li ser mi
razin” (18) (Gtigle isterseniz beni / Sararim bilezikli kollarimla sizi / Uzanirsiniz
mutlu ve tasasiz lizerimde) sozleriyle cinsel cazibesini kullanarak erkek savasciyi
miicadeleye cagirir.

Cegerxwin, vatani kadin olarak kurguladig: siirlerinde siyasi iktidar ile cinsel
iktidar arasinda bir kosutluk kurar. “Dezgirtiya Xortan” (Delikanlilarin Sozliisii) adli
siirde bu durum belirgin bir bi¢imde ortaya ¢ikar:

Xemlandi me seranser dezgirtiya xorta me;

Gerden sévek sor 0 zer, li héviya merda me,

Qelen xwin e ne gewher, Kurdistana kurda me.

B¢ tang G top 1 lesker, iro we ez berda me.

Kurdistana delal im; her kes t€ min dixwazi;

Ez pir sox 1 sepal im, min deng daye bi nazi.

Ev bun bist 0 du sal im, li ser min cengebazi

Kurdo wer min bixwaze, belé bi ser firazi. (16)

[....] Dosta weme ya sax im, ji bil we kes min navé (17)
[....] Xorto! Eger tu rabi, wek basoke heri ¢lk;

Ne xurt 0 sehreza bi, tu nasténi ji min mak.
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Ne wek sér 0 gur G gura b1, buké didi bi thtik.

Ko bé tac 0 sere bi, té cawan min biki bdk. (17)

(Delikanlilarin sozliisiiylim, siislendim bastan ayaga,
Beklerim yigitleri, gerdanim sar1 kirmizi bir elma,
Kiirtlerin Kiirdistan’1yim, miicevher degil kandir basligim.
Bu giin askersiz, tanks1z ve topsuz, biraktiniz beni
Glzel Kirdistan’im, her kes ister beni

Cok suh ve alimliyim, naz ile nam saldim

Iste yirmi iki yildir savas var iizerimde

Ancak basin dik olarak, ey Kiirt gel beni iste.

[....] Sevgilinizim, istemem bagka kimseyi yasadik¢a.
[....] Kalk delikanli ve atmaca gibi saldir kusa

Bir tiiylimii bile alamazsin giiclii ve hiinerli olmazsan
Gelini verir didiigii alirsin, kurt ve aslan gibi olmazsan
Beni nasil gelin edeceksin, Tacin ve sarayin olmazsa)

Siirde geleneksel evlilik kaliplar1 i¢inde, vatan delikanlilar i¢in siislenmis bir
sevgili olarak betimlenir. Askin nesnesi olan kadin / vatan, kendisine sahip olmak
isteyenlerin ¢okluguna ragmen bir “Kiirdiin” gelip kendisine sahip olmasin1 bekler.
Bu imgeyle Kiirt cografyasinda Kiirt egemenligi 6ngoriiliir. Ancak sevgiliye / vatana
sahip olmak kosullara baglanir. Bu kosullar erkegin savasmasi, kanini vermesi ve bu
sekilde bir iktidar kurmasidir. Tag ve saray gibi otoriteyi temsil eden simgelerin
erkegin kadina sahip olabilmesinin sart1 olarak one siiriilmesi, alegorik olarak vatan
topraklarina egemen olmayi ifade eder. Siirdeki erkek ve kadin iliskisi, milliyetci

sOylemin erkegi giiclii, saldirgan ve otoriter olarak tanimlayan anlayisi iizerinden
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kurulur. Boylelikle kadin {izerindeki cinsel denetim, iilke topraklari tizerindeki siyasi
otoritede karsiligini bulur.

Erkegin kurtarict konumuna karsin kadin ¢oklukla diisman eline diismiis
caresiz ve gii¢siiz, erkegin korumasina ve ozgiirlestirmesine ihtiya¢ duyan bir
bicimde insa edilir. “Sam Sekir e Welat Sérintir ¢” (Sam Tatlidir, Vatan Daha da
Tath) siirinde “Heré bké peplkeé jar 0 mesté / Li ser singa te zava man biyani” (55)
(Evet siska, zavalli ve esrik gelin / Gogiislerinde, yabancilar damat kald1) dizesinde
kadin, kendisinin ataerkil soylemdeki toplumsal cinsiyetinin insasina karsilik gelecek
sekilde, glicsiiz ve korumasiz olarak betimlenir.

Siirlerde kadin bedenine egemen olmakla vatan topraklarinda iktidar kurmak
arasinda kurulan simgesel iliski ¢oklukla kadin bedeninin, {izerinde ulusal 6zgiirliik
miicadelesinin verildigi bir savas alanina doniismesine yol agar. Bu durum ayni siirde
“Bi talan 1 bi kustin, hem bi sotin / me kon¢ ser li ser singa te dani” (54) (Talan
ederek, oldiirerek ve yakarak / Kurduk gogsiinde savas ¢adirlarini) dizelerinde agik
bi¢cimde dile getirilir. Burada kadin talan, 61diirme ve yakma gibi eylemlerin ne
oznesi ne de nesnesidir. Oldiiren de dldiiriilen de erkeklerdir. Kadin burada
biitiiniiyle edilgin bir durumda, erkekler arasi otorite savasinin simgesel alani olarak
kurulmustur.

Birinci Diinya Savasi sonrasi Kiirtlerin karsilastigi sosyal ve siyasi kosullar,
Cegerxwin’in vatan askini isleyen siirlerine yansir. Savag sonrasi Kiirt cografyasinin
birden fazla ulus devletin egemenligine ge¢mesi, Cegerxwin siirinde kadin bedeni
Uzerinde gorunir hale gelir. “Welat Derdé te Dijwar e” (Vatan Cetindir Derdin)
baslikli siirde kars1 karstya kalinan boliinme su bicimde betimlenir: “Li ser singa te
sé€ ¢ar xet kisandin / Weki berzex ji hevdi ragetandin / Li her ali milén me

rasidandin” (40) (Cektiler gogiislerinin {izerine ii¢ dort ¢izgi / Kopardilar
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birbirimizden berzah gibi / Her taraftan gerdiler kollarimizi). Siirde gogsii Kiirt
cografyasini imleyen ve Kiirtlerin yasadigi boliinmeyi, bedeni cografi bir haritaya
dontiserek gosteren kadin, annedir. Bu boliinme annenin ogullarini birbirinden
koparmistir. Uzerinde yasanilan topraklarin boliinmesinin, ulusun temel bilesenleri
olan erkekleri ayirdigi i¢in siyasi otorite kaybina ve inga edilmis ulusun ¢okiisiine yol
actig1 soylenebilir. Anne olarak betimlenen vatan topraklarina ¢izilen ¢izgilerin
ogullarin birbirinden ayrilmasina yol agmasi, vatan ve ulusu olusturan bireyler
arasindaki iligkinin, imgesel olarak anne ve ¢ocuk arasindaki iligki bi¢iminde
konumlandirildigini gosterir.

Vatan topraklarinin boliinmesinin, annenin bedeninde temsil edilmesinin yan1
sira Kiirtlerin yasadiklar1 cografyanin, Kiirtlerin disindaki iktidarlarin denetiminde
olmasi da siirlerde imgesel karsiligini bulur. Vatanin Kiirtlerin disindaki siyasi
otoritelerin denetiminde olusu, erkegin kadin bedenine ilintilenmis namus algisinda
bir kriz yaratir ve erkekligini asagilar. Geleneksel toplumlarda bekaret buyuk bir
erdem olarak algilanir ve kadinin evlilik dis1 cinselligi biiyiik bir sug sayilarak onu
degersizlestirir. Yasal olmayan yollardan cinselligi yasayan kadin, kendi bedenine
yonelik cezalarin yaninda onurlu bir erkekle evlenebilme statlsiini de kaybeder.
Ayni sekilde ulus erkeklerinin egemenliginde olmayan topraklarda da bir ulusun insa
edilmesi miimkiin degildir. Dolayisiyla ulusal iktidar kriziyle, erkeklik krizi arasinda
bir bag kurulabilir.

“Welat Héj Keg e” (Vatan Hala Kizdir) siiri, baslhigiyla boyle bir rahatsizligin
disavurumu olarak okunabilir. Siirde kadin, erkegin “Me go qiz 1, we yaxud bliye
Jinb1” (106) (Dedik: —Kiz misin yahut dul?) sorusuna, “Go ez qiz im, Cegerxwin zér
0 zor next” (106) (Dedi:—Kizim Cegerxwin, altin ve giigtiir bagligim) seklinde cevap

verir. Cegerxwin, Kiirt iilkesi olduguna inandig1 topraklarin baska uluslarin
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denetiminde olmasinin verdigi rahatsizlikla, sevgili olarak kurguladigi iilkesinin
bekaretine vurgu yapar. Ciinkii baska bir erkegin kontroliinde olan kadinin,
dolayisiyla iilke topraklarinin bekaretini ve safligini koruyamayacagi agiktir.
“Evindaré Welat im” (Vatanin Asigiyim) adli siirde bu kriz sevgilinin bedeni

Oonemsizlestirilerek asilmaya caligilir. Vatan, bedeni diismanin elinde, gonlii ise saire
ait bir kadin olarak betimlenir:

Eger ¢endan bi dest dijmin belé yara min e sérin

Bi navé wé bilind bime giham gerd(né seyyar e.

Bi wan lévén sekerbarin bi min da soz Gt peymanek

Ji min péve ku dil nadi kesi ew yaré bécare

Eve soza me ji pé re ku dil her dem bidim desta

Netirsim ez ji zindan G ji I& dan 0 ben G dar e. (43)

(Baskasinin elinde de olsa benim sevgilimdir Sirin

Onun adiyla yiliceldim ve ulastim donen goge

Sekerden dudaklariyla s6z verip ahdetti bana

Benden bagkasina goniil vermeyecegine 0 bicare

Benim de ona s6ziim var, her zaman yiire§imi verecegim eline
Korkmayacagim zindandan, dayaktan ve daragacindan)

Kiirtlerin lizerinde yagadiklar: topraklarda siyasi bir iktidar kuramamasi,
sevgilinin bedensel olarak bagka erkegin elinde olmasiyla kosutluk igcinde simgesel
ifadesini bulur. “Bigare” olarak nitelenen kadin agisindan, bagkasinin elinde olmak
goniilli bir birliktelikten ¢ok, maruz kalinan bir durumu ifade eder. Dolayisiyla
sevgili arzuyla baskasina gitmedigi, baska bir deyisle alikondugu i¢in bedenine sahip

olmasa da yliregine sahiptir ve yliregini ger¢ek askina verecegini vadeder. Sevgilinin
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s0zl, onun i¢in miicadele etme glicii ve kararlig1 bulunan erkekle kadin arasindaki
bagi olusturur ve erkege kurtarici rolii vererek, onu miicadeleye ve savasmaya
yonlendirir. Erkek ve kadin arasindaki bu iliski, ulusun erkekleri ile sevgili olarak
vatan arasinda da benzer bir bag kurar. Aidiyet iliskisi, fiziksel ve maddi diizlemden
¢ikarilarak duygusal ve zihinsel bi¢imde kurulur ve sevgiliye / vatana yeniden sahip
olmay1 bir amag olarak ortaya koyar.

Yukarida gosterilmeye ¢alisildigr gibi Cegerxwin’in milliyet¢i ideolojiyle
yazilmis siirlerinde ulus eril bir karakterde “erkek kardesler birligi” olarak insa edilir.
Buna paralel olarak kadin “6zel alan”1n sorumlusu ve savasan erkegin yardimcisi
olarak konumlandirilir. Kadinlar ulusun biyolojik, kiiltiirel ve ideolojik “yeniden
liretim”’ini saglamanin yan1 sira savasin arka planinda erkegin destekleyicisi olarak
ulusal micadelede ikincil bir konumda yer alirlar. Bunun yani sira milliyetci
miicadelede kadinin simgesel degeri 6n plana ¢ikar. Milliyetci siirlerde vatan bir
kadin bedeni bi¢iminde kurularak, ulusun “erkek kardesler birligi’ne dayanan
koruyucularina emanet edilir. Siirlerde kadin bedenine egemen olmakla vatan
topraklarinda iktidar kurmak arasinda simgesel iliski kurularak, erkege kurtarici roli
verilir. Buna bagl olarak kadin erkegin korumasina muhtag¢ bigimde ¢izilir. Bu
saptamalar feminist ¢calismalarin, milliyetci ideolojiye yonelttikleri, milliyetgi
sOylemin ulus ve vatan kurgusunu, erkek ve kadinin toplumsal cinsiyet rollerini
belirleyen bir sekilde kurdugu, ulusal bagimsizlik kazanildiktan sonra bu rolleri
pekistirerek, kadin tizerindeki ataerkil baskiy1 siirdiirmeye devam ettigi bigimindeki
elestirileriyle Ortiigiir.

Peki, Cegerxwin’in tiim siirleri goz oniine alindiginda, kadinin erkege oranla
gercekten ikincil konumda degerlendirildigi, kamusal alan erkek alani olarak

cizilirken, kadinin 6zel alanla sinirlandigi, “namus” olgusundan hareketle kadin
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cinselliginin erkegin kontroliine verildigi iddia edilebilir mi? Bu soruya olumlu
cevap vermek miimkiin gériinmemektedir. i¢inde yasadig1 donemin sosyal, siyasal ve
toplumsal yapilanmalarinin etkisiyle, Cegerxwin siirinde birden fazla ideolojik
bicimlenmenin izlerini gérmek mimkunddr. Feodal ve ataerkil bir toplumsal
yapilanmanin i¢inden yazmasi, siirinde kadinla ilgili zaman zaman ataerkil bir
anlayisin izlerinin goriinmesine neden olsa da, kadin sorunu Cegerxwin’in siire
tasidig1 toplumsal konularin basinda gelir. “Eré Xuskée” (Evet Baci) siirinde, “Te ji
singa xwe em afirandin / Em bé te iro ¢€ dikin Tnsan” (184) (Sen gogsilinden yarattin
bizi / Bizse sensiz kuruyoruz insanlig1) dizeleriyle kadinin diglanmisligini elestirir.
Evliligin kadinin zincirsiz olarak baglayan bir kurum olarak islev gordiigiine dikkat
ceker ve erkege “li¢ s6z”le kadin1 bosama hakki1 taniyan dini diisiinceyi yerer:
“Zedest G Miisa, Taha G Isa, / Tu bin dest histin, kirin perisan” (184) (Zerdiist, Musa,
[sa ve Taha®/ Bagimli biraktilar, perisan ettiler seni). Cegerxwin’in kadin konusunu
ele alirken, diger kosullarda Kiirt olarak kabul ettigi ve Kiirt kimligi insasinin bir
araci olarak kullandig1 Zerdiist’ii de elestirmesi konuya verdigi 6nemi gosterir. Ayni
siirde kadin erkek arasinda herhangi bir ayrimin olmadigina vurgu yapilir.
Cegerxwin’in, milliyetci sdylemle yazilan siirinde kadinin ikincil roliine
karsin, Marksist ideolojinin belirgin oldugu siirlerinde kadinin miicadeleye 6nemli
katkilarda bulundugu goriiliir. Aga ve seyhlere kars1 bagkaldiriy: isleyen bazi
siirlerde kadin miicadelenin aktif katilimcist olarak goriiniir. “Cotkar G Zev1” (Ciftei
ve Tarla) baglikli anlat1 siirde sOmiirii sistemine karsi isyan, “Faté” isimli yasl bir
kadinin 6nerisiyle baglar. Miicadeleye kadin ve erkek tiim halk birlikte katilir.
Micadelenin basariyla bitmesi sonucu Marksist iitopya gerceklesir. Mutlak esitlik

saglanir, erkek ve kadin birlikte 6zgiirlesir (116-120). Kadin ve erkegin birlikte

* Hz. Muhammed’in Kuran’da gecen adlarindan biri.
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kurtulusu ve birbirini tamamlayan bir bi¢imde kurulmasi, Marksist iitopyanin

kadin, kamusal alanin bir 6gesi olarak belirir. Sermaye sahiplerinin ¢alisanlarin
emegini somiirmesi lizerine kurulan “Pembiwé Me ye Lé Em Tazi Ne” (Pamuk
Bizimdir, Fakat Biz Ciplagiz) baslikli siirde, aga ve beylere karsi ¢ikip esitligin
saglanmasinin gerekliligi vurgulanir ve sdyle denir: “Bi serbesti, dilxwesi bikin kar G
baré xwe, / Mér 1 jin keg¢ G kur riges herin karé xwe” (199) (Nese i¢inde ve 0zgiirce
yapin iglerinizi / Erkek ve kadin, kiz ve oglan giiliimseyerek gidin islerinize).
Boylelikle kadin bariscil bir ortamda erkekle birlikte kamusal alanin bir 6gesi olarak
kurulur.

Kiirtce siirde sevgiliyi ilk kez somut varligiyla gercek bir kadin bi¢giminde
betimleyen ve kadin cinselligini siirde goriiniir kilan Cegerxwin, siirlerinde kadinin
“perde” arkasinda kalmasini elestirir ve onu kendisini kisitlayan kosullara kars1
baskaldiriya ¢agirir. “Perde” ve “carsaf” simgeleriyle bir yandan kadini sinirlayan
dinsel ve toplumsal inanglara génderme yaparken, diger taraftan kadin cinselliginin
gizlenmesine karsi ¢ikar. “Ev Perde Ci ye” (Bu Perde Nedir) baslikli siirde soyle der:

Sed tif li wé perda te bi,
Ko daye ber xalén di ger
Dina li pista perde bi,

Peyda diki €s 0 keder. (208)

(Ylzlerce tiih olsun seni 6rten perdeye,
Orttii siyah benleri.
Perdenin arkasinda gérmek seni,

Keder ve ac1 verir)
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Yukaridaki 6rneklerde goriildiigii gibi Cegerxwin bir¢ok siirinde kadini,
erkekle birlikte kamusal alanin aktif bir 6znesi olarak kurar. Bu durumda onun
milliyetci ideolojiyle yazilmis siirlerinde kadinin ikincil konumu ve 6zel alanla
sinirlanmis olmasi, iki bicimde agiklanabilir. ilkin, iletisim imkanlarinin
kisitliligindan dolay1 Kiirt milliyetcilerinin edebiyati, 6zellikle de siiri, propaganda
araci olarak kullanmalar1 goz 6niinde bulunduruldugunda, siirleri halk arasinda en
cok bilinen sairlerden biri olan Cegerxwin’in, feodal bir toplumsal yap1 i¢inde olan
Kiirtlere, s6z konusu yapinin “erkeklik” ve “namus” gibi degerleri {izerinden
seslenerek, 6zgurluk micadelesine aktif katilimlarini saglamay1 amag edindigini
sOylemek mumkdndr.

Ikinci olarak Cegerxwin’nin milliyet¢i sdylem iginden yazilmus siirinde
kadinin ikincil konumunun, milliyet¢i ideolojinin dogasindan kaynaklandigi
sOylenebilir. Milliyet¢ilik bir ulus insa eder ve bu ulusun iizerinde yasadigi
topraklarda egemenlik kurmasini 6ngdriir. Bu da ¢ogunlukla baska ulus devletlerle
savagmak anlamina gelir. Ulusal egemenlik ve savas arasindaki bir bakima zorunlu
iliski, ulusun kadinlarin ikincil planda oldugu “erkek kardesler birligi” bi¢iminde
kurulmasinin nedeni olarak degerlendirilebilir. Clinkii ataerkil anlayis erkegi,
savasel, giiclii, koruyucu, kahraman, girisken ve fatih olarak kurgularken; bunun
karsiliginda kadini, gii¢siiz, korumaya muhtag, edilgen ve pasif olarak insa eder.

Bu noktada tiim siirleri birlikte degerlendirildiginde Cegerxwin’in milliyetci
sOylemle yazilmais siirlerinde kadinin ikincil konumunun, erkegin bakis agisiyla
kadin i¢in belli toplumsal sinirlar ¢izen ve ona belirli gorevler veren siyasal bir

projenin bilingli bir propagandasi olmadigi sdylenebilir.
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SONUC

Nazim Hikmet ve Cegerxwin’in agk anlayiglarini ortaya koymay1 amaglayan
bu caligsma, Tiirk¢e ve Kiirtce edebi gelenekleri iginden yazan iki sairin agk
anlayislarinin, ideolojik tutumlarinca belirlendigini ve iki sairin de aska ideolojik
anlamlar yiiklediklerini gostermektedir. Her iki sair de bireysel ideolojileriyle
kosutluk i¢inde bir agk anlayis1 benimseyip buna gore bir sevgili tipi olustururken,
icinde tliretimde bulunduklar estetik ideolojileri doniistiirmiislerdir. Sairlerin estetik
ideolojilere kars1 tutumlari, icinde yasadiklar1 toplumun egemen ideolojilerine ve
egemen ideolojilerin siirde goriinen otorite bigimlerine kars1 ¢ikisi ifade etmektedir.

Iki sairin ask anlayislarinda benzer ydnlerden biri, icinde Gretimde
bulunduklar siir geleneklerini olumsuzlayarak, bu gelenekleri ideolojik tutumlari
dogrultusunda doniistiirme ¢abasini gostermis olmalaridir. Marksist ideolojileri,
Nazim Hikmet ve Cegerxwin’in gelenekle kurdugu iliskide belirleyicidir. iki sair de
ideolojileriyle kosutluk i¢cinde, kars1 olduklar1 siir geleneklerinin agk anlayislarinin
bicimlenmesinde etkili olan dini ve tasavvufi diisiinceyi reddederler.

Nazim Hikmet ve Cegerxwin Oncelikle aski siirde gorece dnemsizlestirirler.
Nazim Hikmet’in ilk donem siirlerinde aski anlatan siir sayisi ¢ok azdir. Bu donemde
ideolojik siirler 6n plana ¢ikar ve aska olumsuz bir yaklagim goriiliir. Nazim Hikmet,
ancak Piraye’yle tanisip aski, toplumcu ideolojisiyle kosutluk i¢inde isleme imkan1

.....

Tiirkge siir geleneginin ask anlayisi ve estetik tutumuna karsit bir sevgili tipi yaratir.
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Benzer bir durum Cegerxwin i¢in de gegerlidir. Cegerxwin agki konu edinen
siirlerini divanlariin son boliimiine yerlestirerek geleneksel ask anlayisini
ikincillestirir. “Vatanseverlik™ biitiin divanlarinin birinci boliimiinii olusturur. Bu
boliimde sairin ideolojisiyle kosutluk i¢inde vatan agki 6n plana ¢ikar.

Nazim Hikmet dini ve tasavvufi sdylem i¢inden somut varligi olan bir
sevgiliyi betimleyerek mistik aski maddilestirir. Sevgiliyi bir yandan “Isik”, “cemal”,
“yas1 ve cinsiyeti olmayan”, “hakikat”, “hazir ve nazir” gibi tasavvufi sdyleme ait
imgelerle niteleyerek tasavvuftaki sevgiliye benzer bir sevgili tipi olusturur. Diger
yandan sevgiliyi, sairin “dul karis1”, “etin daveti”yle asigini1 cezbedebilen biri
biciminde betimler. Sevgilinin kelimeleri, “yiiregi”, “kafas1” ve “eti’yle ger¢ek bir
“kadin”1 imler. Sevgiliyi toplumsal yasamin gergekligi i¢ine yerlestirir. Boylece
sevgiliyi dini ve tasavvufi igeri§inden soyutlayarak birey askini1 6ne ¢ikarir.

Benzer bir durum Cegerxwin i¢in de gegerlidir. Sair dncelikle klasik Kiirtce
siirdeki ask anlayisinin arka planmi olusturan Islami etkiyi yadsir. Ask konusunda,
Kurtlerin peygamberi olarak kabul ettigi Zerdiist’iin fetvasina dayandigini belirtir ve
Zerdiist’e gore askin haram olmadigini dile getirir. Tanrisal ask Islami diisiincede
olumsuzlanmaz. Dolayisiyla Zerdiist’iin fetvasina dayanarak benimsenen agk, Tanr1
askinin disinda, Cegerxwin’in Islam1 diisiincede haram kabul edildigini ileri siirdiigii
bireysel asktir. Cegerxwin klasik Kiirtce siirdeki imgelerle sevgilisini betimlerken,
bu imgelere gercgekci anlamlar yiikler. Nazim Hikmet’te oldugu gibi sevgiliyle cinsel
edebiyatinda goriilen imgeleri kullanarak sevgilinin cinselligini goriiniir kilar.
Sevgilinin bedeni giil, nar, elma, gibi dogaya ait imgelerin dudak ve gogiisleri

imlemesiyle cinsel ¢agrigimlar igerirken, zaman zaman “beyaz memeler”, “diri
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kalgalar” gibi cinselligi dolaysiz ifade eden nitelemelerle yazinsallasir. Bu sekilde
ask dini / tasavvufi boyutundan soyutlanarak diinyevi bir nitelik kazanir.

Nazim Hikmet ve Cegerxwin geleneksel edebiyatin agk anlayisini, dini ve
tasavvufi iceriginden soyutlayarak somut gercekligi olan birey askini 6n plana
cikarmalarina karsin, bireyci bir agk anlayisini benimsemezler. Nazim Hikmet ve
Cegerxwin’in, siirlerinde dini ve tasavvufi ask anlayisini1 doniistiirerek, dlinyevi birey
askin1 benimsemelerinin ideolojik ve siyasi igerimleri bulunur. Iki sair de kendi
klasik siirlerindeki ask anlayisin1 doniistiirtirken, s6z konusu siir geleneklerinde
beliren otorite merkezlerini reddederler. Nazim Hikmet, Tanr1’nin ve sultanin
otoritesi yerine bireysel ve toplumsal iradeyi yerlestirir. Ask siiri toplumsal
miicadelenin goriindiigii bir alana doniisiir. Cegerxwin de vatan agkini 6n plana
cikararak klasik Kiirt¢e siirde beliren Tanr1’nin, yerel beylerin ve seyhlerin otoritesi
yerine ulusun ve ulusu olusturan bireyin otoritesini yerlestirir.

Nazim Hikmet ve Cegerxwin’in siirde reddettikleri geleneksel otorite
bicimleri yerine yerlestirdikleri otorite merkezleri, sairlerin Marksizm’i alimlayisi
tarafindan belirlenir. Marksizm’in Nazim Hikmet ve Cegerxwin tarafindan
alimlanma bi¢imi, Tiirklerin ve Kiirtlerin siyasal kosullariyla ilintilidir. Birinci
Diinya Savasi sonrasi Tiirkiye isgale ugramasina karsin, verilen miicadele sonucu
yeni bir devlet kurulmus ve Tiirkler yasadiklar yerlerde otorite sahibi olmuslardir.
Yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti bir yandan bir burjuva sinifi olugturmaya
calisirken, 6te yandan Tiirkiye toplumunda siniflarin varligini reddetmis ve sinifsal
sorunlarin 6n plana ¢ikarilmasini yasaklamistir. Bu kosullarda Marksizm, Nazim
Hikmet tarafindan sinif ideolojisi bi¢iminde algilanmis ve sair kendisini is¢i sinifinin

sairi olarak tanimlamigtir.
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Cegerxwin’in ideolojik tutumunun olusmasini saglayan faktorler, Nazim
Hikmet’inkine gore farklilik gosterir. Birinci Diinya Savasi sonrasinda Kirtlerin
yasadig1 cografyanin Tiirkiye, Iran, Irak gibi ulus devletlerin otoritesine tabi
kilinmasi ve bu devletlerin Kiirt kimligini inkar etmeleri, Kiirtler arasinda milliyetci
ideolojinin gelismesine yol agmistir. Buna paralel olarak 20. yiizyilin baslarinda
Osmanl1 imparatorlugu i¢inde bir 6ge biciminde tanimlanan Kiirt kimligi, Tiirk, Arap
ve Fars kimliklerinden farkli bir kimlik bi¢iminde insa edilmistir. Milliyet¢iligin
egemen ideoloji oldugu bu kosullarda Cegerxwin, Marksizm’i siifsal esitligin yani
sira, halklarin 6zgiirlesmesi bigiminde alimlamistir.

Nazim Hikmet ile Cegerxwin’in agk anlayislar1 ve betimledikleri sevgili tipi
arasinda temel bir fark bulunmaktadir. Nazim Hikmet’in bu tezde degerlendirilen agk
siirlerinin 6znesi / nesnesi somut gergekligi olan bir kadindir. Ancak Cegerxwin
sevgiliyle, cinselligin yasandigi somut bir birlikteligi igeren ask anlayisina sahip
olmasina karsin, siirindeki askin gercek hayatta bir 6znesi / nesnesi yoktur. iki sair
arasindaki bu farklilik, icinde bulunduklar1 edebiyat ortamlariyla iliskilendirilebilir.
Tanzimat’in bireysel konularin Tiirk¢e edebiyata girmesinin kosullarini olusturmasi,
boylece Nazim Hikmet donemine kadar Tiirk¢e siirde konusunu gercek bir kadinin
olusturdugu siirlerin yazilmis olmasi, Nazim Hikmet’e gercek bir kadini agkin 6znesi
/ nesnesi olarak siire konu etme olanagi vermistir. Ancak Kiirtce edebiyatin gorece
ge¢ modernlesmeye baslamasi ve bireysel yasantilarin o doneme kadar siirde
yansitilmamis olmasi, somut ve bireysel ask anlayisiyla klasik agki dontistliren
Cegerxwin’in siirinde, Nazim Hikmet’te oldugu gibi bireysel yasantiya dayali bir
sevgilinin agkin 6znesi / nesnesi olarak betimlenmesine olanak vermemistir.

Cegerxwin siirinde askin gercekei bir betimlemesinin olmamasi bir yandan

icinde bulundugu edebi gelenekle ilintiliyken, 6te yandan askin yoneldigi sevgilinin
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dogasindan kaynaklanir. Cegerxwin, klasik Kiirt¢e siirdeki soyut ask anlayigini
maddilestirirken, maddi sevgilinin yani1 sira yeni bir soyut sevgili olusturur.
Cegerxwin’in agkinin nesnesi olan vatan, ger¢ekte maddi gercekligi olmayan, ayni
aidiyet duygusuna sahip insanlarin uzlasmalariyla var olabilen bir kavramdir. Bunun
Otesinde Cegerxwin’in askinin yoneldigi vatan, egemenler tarafindan varligi kabul
edilmeyen bir cografyayi temsil eder. Dolayisiyla vatani konu edinen agk siirlerinde
vatan ve sevgili arasindaki 6zdeslesmeyle betimlenen sevgili, bireysel yasantiya
sahip degildir.

Nazim Hikmet siirindeyse benzer bir durum s6z konusu degildir. Is¢i smifinin
lehine yonetim bigimini elestirmesine kargin, Nazim Hikmet’in aidiyet bagiyla bagh
bulundugu bir {ilkenin varlig1 s6z konusudur. Dolayisiyla Piraye’ye yazdig siirlerde
sevgili, vatan yerine, zaman zaman hapiste olmaktan dolay1 uzak kalinan
memleketle, Istanbul’la, birlikte anilmistir. Ancak Nazim Hikmet siirinde
memleketle sevgili arasinda bir 6zdeslesme bulunmaz. Asik ve masukun memleketi
olan Istanbul, cografi bir anlama sahip degildir. Kimligini orada yasayan “namuslu,
caliskan, fakir insanlar”dan alir. Istanbul’un siirlerde kisilestigi goriiliir. Ancak
birlikte anildiklar siirlerde, esit 6l¢iide sairin merakina konu olmalarina, sairin
Istanbul’un gergekligiyle, sevgilinin hayalini birlikte diisiinmesine karsin sevgili ve
Istanbul 6zdeslesmeden kalirlar.

Nazim Hikmet ve Cegerxwin, geleneksel ask anlayisini1 doniistiiriirken, yeni
bir asik ve masuk tipi yaratirlar. Geleneksel ask anlayisinda, asik ve magsuk arasinda
ontolojik bir ayrim bulunur ve asik, masuka kavusmak i¢in herhangi bir eylemde
bulunmaz. Itaatkar bir bicimde sevgilinin verdigi actya katlanip liitfunu bekler.
Nazim Hikmet ve Cegerxwin siirinde ise sevgililer arasindaki ontolojik ayrim

ortadan kalkar. Asik ve masuk ¢evresel kosullar sonucu birbirinden ayrilmislardr.
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Ancak asiklar bu durumu kabul etmezler ve sevgiliye kavusmak i¢in micadele
ederler. Bundan dolay1 Nazim Hikmet ve Cegerxwin siirinde asiklarin politik
eylemci kisilikleri 6n plana ¢ikar. Nazim Hikmet siirinde siyasal diisiincelerinden
dolay1 hapiste olan asik, sosyalist toplumsal diizenin kurulacagina olan inancin
yitirmez. Kendisini diinyadaki micadelede taraf olarak gorir ve sosyalist toplumun
insasinin eylemcisi olarak betimler.

Nazim Hikmet’in siirinde siyasal eylemci olarak betimlenen asik,
Cegerxwin’in milliyet¢i sdylemle yazilmis siirlerinde ulusu olusturan bireye doniisiir.
Cegerxwin vatani askin nesnesi olarak konumlandirarak, asiklar1 ona ulasmak igin
savagmaya cagirir. Boylelikle temelini vatana asik olan erkegin olusturdugu bir ulus
inga eder. Cagdas Kiirt erkeklerini, Kiirt olarak kabul ettigi, tarihte gii¢lii devletler
kurmus padisahlarin ogullar1 ve onlarin topraklarinin mirasgilari olarak kabul eder.
Kiirt mitolojisindeki kahramanlarin ardillar1 olarak niteledigi erkeklere, atalarinin
izinden giderek {ilkeleri i¢in savagma ¢agrisinda bulunur. Bu sekilde aktif ve savasci
bir asik tipi olusturur.

Cegerxwin’in milliyetci sdylemle yazilmis siirinde vatanin sevgili olarak
betimlenmesi ger¢ek yasamdaki kadini ikincillestirir. Erkegin savasci kimligi 6n
plana ¢ikarilirken kadin, sevgiliye / vatana ulagsma savasiminda erkege yardimci bir
konumda yer alir. “Ozel alan”mn sorumlusu olarak; “igerinin iscisi” ve “igerinin
hocas1” olarak betimlenir. Kadin, bu roliiyle kosutluk i¢inde anne ve sevgili olarak,
savasan erkeklere yardime1 olma, onlara erkek kimligi kazandirma ve savas igin
cesaretlendirme islevlerini yiiklenir. Ger¢ek yagamdaki kadin milliyet¢i soylemle
yazilmus siirlerde askin 6znesi / nesnesi degildir. Kadin s6z konusu siirlerde agk
gerceklestigi yani vatan 0zgiirlestigi zaman, savasarak bunu saglayan erkege

sunulacak bir 6diil bi¢iminde konumlandirilmistir.
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Burada Cegerxwin siirinde annenin, simgesel diizeyde ulusun hayal
edilebilirligini saglama islevi yiiklenerek, ulusun “erkek kardesler birligi” bi¢iminde
insa edilmesini saglayan bir figiir olarak vatani imlerken, Nazim Hikmet siirinde
anne figiirliniin, sairin siyasal ideolojisini imleyecek bir bi¢imde yer almadigini
belirtmek gerekir. Cegerxwin siirinde anne zaman zaman savasilip kurtarilmasi
gereken vatani temsil ederken, bazi siirlerde de erkekleri ulusal savasa katilmalari
icin cesaretlendirir.

Cegerxwin’in s6z konusu siirlerinde ister anne, ister sevgili olsun, kadinin
bagimsiz bir 6zne olarak kurulmadigi goriiliir. Her iki durumda da kadin, milliyetci
sOylem i¢inden erkegin bakis agisiyla konusur. Ancak Milliyet¢i sdylemle yazilmis
siirlerde kadinin “6zel alan”la sinirlanmis konumu, Cegerxwin’in tiim siirleri géz
oniinde bulunduruldugunda gegerliligini yitirir. Kadinin toplumsal konumunu dini
diisiinceye dayandirarak elestiren Cegerxwin, 6zellikle Marksist ideolojinin belirgin
oldugu ve smifsal miicadelenin 6n plana ¢iktig1 siirlerinde kadini, erkekle esit
diizeyde kamusal alan1 paylasan bir 6zne olarak konumlandirir. Buna dayanarak
Cegerxwin’in milliyet¢i sdyleminde kadinin konumunun belirlenmesinde, milliyetci
ideolojinin savasi, dolayisiyla erkegin katilimini1 6ne ¢ikaran dogasinin etkili oldugu
sOylenebilir. Cegerxwin’in Kiirt erkeklerinin ulusal miicadeleye katilimlarini
saglamak amaciyla, geleneksel degerleri kullanmasi, kadin / vatan iligkisinin ataerkil
bir séylemin iginde kurulmasinin bagka bir nedenidir.

Cegerxwin’in tersine gergek bir kadini ve merkezinde bireyin oldugu bir ask1
anlatan Nazim Hikmet’in siirinde, sevgili kendi gercekligi i¢inde agkin 6znesi olarak
betimlenir. Ayse 'nin Mektuplari’nda sevgili, 45181 olan erkegin yasantisindan
bagimsiz olarak ortaya ¢ikar. Sevgili kadin, agkin nesnesi olma konumundan asik

olan bir bireye doniisiir ve erkege olan askini dile getirme imkanina sahip olur.
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Kadimin erkege duydugu ask da, Nazim Hikmet’in agkinda oldugu gibi cinselligi
icerir ve sevgili, erkege kars1 duydugu cinsel arzuyu dile getirir. Ayse ‘nin
Mektuplari’nda sevgili olan kadin, erkegin agk anlayisini, “muhabbet”le sinirh
oldugu gerekgesiyle elestirir. Bu elestiri, Nazim Hikmet’in karsilikl1 bir iligki
biciminde konumlandirdigi agskin diger 6znesi olan kadinin bagimsizligini ortaya
koyar.

Nazim Hikmet’in, sevgilinin giizelligine vurgu yapmamasi, Cegerxwin’in
betimledigi sevgili tipiyle karsit bir durumu gosterir. Nazim Hikmet, agk anlayisiyla
Tiirk siirinin estetik Olgtitlerini ve giizellik anlayisini reddeder. Piraye’ye yazdigi
siirlerde bir “dilber”, bir “masuka” ya da bir “giizel” betimlemez. Onun siirinde
sevgili tek basina agki kendisinde toplayacak bicimde idealize edilmez. Tersine
ekonomik sikintilar i¢inde betimlenen kadina duyulan sevgi, diger insanlara ve
dogaya duyulan sevgiyle birlesir. Bunun tersine Cegerxwin siirinde sevgili olarak
vatanin gilizelligine vurgu yapilir ve vatan ¢cogu kez klasik siirdeki giizellik
imgeleriyle anlatilir. Cegerxwin’in bu tutumunun, sairin sevgili olarak vatani,
erkegin arzusunu uyandirarak, savaga katilimini saglayacak bicimde betimleme
amacindan kaynaklandigi sdylenebilir.

Nazim Hikmet ve Cegerxwin’in agk siirlerinde kadin bedeninin siyasal
ideolojiyi temsil etmesi ortak bir noktadir. Nazim Hikmet siirinde, Cegerxwin’e
oranla az olmakla birlikte sevgilinin bedeninin siyasal ideolojinin temsil alan1
biciminde betimlendigi goriiliir. Bu tiir siirlerde kadinin bedeni agkin ve cinsel
arzunun yoneldigi bir nesne olmaktan ¢ikar. Gozler gelecege yonelik beklentilerin
goriindiigii bir alan haline gelir. Is¢i smifinin 6zlemlerinin gerceklesecegine inanilan

20. asirdaki giizelligin habercisi olur. Kadinin alni, sairin siyasal miicadelesinin
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amaci olan ve gelecekte kurulacagina inanilan “hiir, ferah ve timitli bir alem[le]”
Ozdeslesir.

Cegerxwin siirinde ise milliyetci ideolojisine paralel olarak kadin, bagimsiz
Kiirt vataninin simgesine doniisiir. Kadin bedeni Kiirt cografyasinin, tarihinin ve
edebi geleneginin 6nemli 6gelerine yapilan gondermelerle betimlenir. Kiirt
cografyasinin farkli uluslarin egemenligi altinda olmasi, kadin bedenine ¢izilen
cizgilerle ifade edilir. Kadina duyulan arzu vatana aktarilarak vatan erotik ¢ekimin
merkezi olur. Cegerxwin’in milliyet¢i sdyleminde kadin, simgesel diizeyde vatan
topraklarini temsil eder. Cegerxwin erkek ve kadin arasindaki geleneksel iliskiyi,
erkek ve vatan arasinda kurar. Boylece ulusal miicadeleyi “namus” meselesine
dontstiiriir. Kadin bedenine sahip olmakla vatan topraklar1 tizerinde iktidar olmak
arasinda bag kurar. Savas ¢adirlarinin sevgilinin gogsii tizerinde kuruldugunu ifade
eder. Boylece kadin bedenti, lizerinde 6zglirliik miicadelesinin verildigi bir savas
alanina doniistir.

Nazim Hikmet ve Cegerxwin’in siirinde ask ve ideoloji arasindaki kosutluk
vurgulanmasi gereken baska bir noktadir. Nazim Hikmet siirinde ask, yasam ve
gelecege yonelik timit arasinda bir 6zdeslik kurulur. Kadina ve erkege duyulan askla
“dava”ya, duyulan ask arasinda kosutluk s6z konusudur. Ask siyasal miicadelenin
motive edici giicline doniisiir. Benzer bir durum Cegerxwin siirinde de goriiliir.
Sevilen kadin bi¢ciminde betimlenen vatana duyulan ask ve erotik ¢ekim, vatanin
Ozglirlesmesi i¢in girigilen savasin nedenidir. Dolayisiyla iki sairin ask siirlerinde
asik ve masuk arasindaki kavusmanin / birlesmenin siyasal amaglarinin
gerceklesmesini imledigi sdylenebilir. Nazim Hikmet, sevgilisine kavusmayz,
savundugu toplumsal diizenin kurulmasiyla birlikte diisiiniir ve her iki arzusunun

gerceklesecegine olan inancini dile getirir. Cegerxwin siirinde ise agskin
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gerceklesmesi, ugruna verilecek miicadeleye baglhidir. Verilecek miicadele sonucunda
sevgiliye, vatana kavusmak s6z konusudur. Dolayisiyla agkin gerceklesmesi Kiirt

cografyasinin bagimsizlagsmasi anlamini tagimaktadir.
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OZGECMIS

Omer Faruk Yekdes 1979 yilinda Mus’ta dogdu. Ilk ve orta grenimini Mus’ta
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ve Rustemile Efrasiyab adli kitaplarla, Behmen Ghobadi’nin Kaplumbagalar da
Ucar adli filminin senaryosunu Fars¢adan Tiirkg¢eye ¢evirdi. Yazilar1 Milli Folklor ve

Zend dergilerinde yayimlandi.
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