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OZET

Turk Tiyatrosunun 6nemli oyun yazarlarindan biri olan Oktay Arayici, oyunlarinda,
Epik tiyatro ve Geleneksel tiyatrodaki yadirgatma yonteminden yararlanmistir.
Arayicr'nin Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi, Seferi Ramazan Bey’in Nafile
Diinyasi, Rumuz Goncagdl ve Tanilli Dosyasi(Gegit) adli oyunlarinda yadirgatma
yonteminin nasil kullanildigi, Epik ve Geleneksel tiyatronun 6zelliklerinden nasil
yararlandigi incelendiginde yazarin, mesaja dikkat gekmek igin Epik tiyatrodan,
anlatima tat katmak icinse Geleneksel tiyatronun anlatim 6zelliklerinden
yararlandigi gorulebilir. Oktay Arayici’'nin kendine 6zgu bir ironik bakis agisinin
oldugunu soyleyebiliriz. Yazarin oyuna yaklagiminda, oyuncunun roliine
yaklagiminda ve seyircinin oyuna yaklagsiminda, ironinin ortaya ¢iktigini gorebiliriz.
Oktay Arayicl, oyunlarinda ciddi ve kesin mesaijlar vermekle birlikte, yaklagimi
hosgorili ve insanidir. Oyunlardaki elestiri, yasam kosullarina yéneliktir. Oyun
kisilerinin bilmeden hatalar yapmalari ise hosgorilebilir insani zaaflar olarak
verilmektedir. Bu nedenle yazarin, hosgorulu ve sakali bir ironi anlayisinin
oldugunu sdyleyebiliriz. Oyuncular, Epik tiyatro anlayigina gore seyirciye kesin
mesaijlar iletmekle birlikte, Geleneksel tiyatronun alayci, sakaci ve oyunsu tavri ile
rollerine yaklastiklarindan ironinin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadirlar. Oktay
Arayicr’'nin oyunlarinda seyirci, bilme ile bilememe, farkinda olma ile olamama
arasinda ironik bir konumda birakilir. Seyirci, mesaji alir belki de alamaz ve ikircikli
kalir ya da oyun olarak algilamakla yetinir. Bu durum her oyunda farkl bir ironik
durumun ortaya ¢gikmasina neden olur. Oktay Arayicr’nin, yazari, seyirciyi ve
oyuncuyu icine alan ve her oyununda farkli bicimlerde ortaya ¢ikan bir ironi
anlayisinin oldugunu soyleyebiliriz. Bunun yani sira Epik tiyatrodan ve Geleneksel
tiyatrodan yararlanma bigiminin gcagdaslari ile benzer 6zellikler tagidigini da
sOyleyebiliriz.

Anahtar sézciikler: Epik Tiyatro, Geleneksel Tiyatro, ironi, Yadirgatma.
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ABSTRACT

Oktay Arayici, who is one of the important playwrights of the Turkish Theatre,
makes use of the defamiliarism method of Epic theatre and Traditional theatre in his
plays. If we study the use of this method of defamiliarism in his plays entitled Bir
Oliimiin Toplumsal Anatomisi, Seferi Ramazan Bey’in Nafile Diinyasi, Rumuz
Goncagdil and Tanilli Dosyasi (Gegit), we find out that he utilizes Epic Theatre’s
characteristics to attract attention to his message and he employs Traditional
theatre’s characteristics to enrich his narration. We can say that Oktay Arayici has
his own ironic point of view. The playwright's approach to the play, the actors’
approach to their roles and the audience’s approach to the play create a sort of
irony. Oktay Arayici conveys serious and clear messages in his plays. In addition,
his approach is tolerant and humane. In his plays, his criticism is relevant to social
problems. The heroes of the plays can be tolerant and we may think that it is the
humane weakness. Therefore, we can assert that the author has an understanding
of irony that is humorous and tolerant. In Epic theatre the message is taken very
seriously. The players convey a message that is serious and clear. On the other
hand, Traditional theatre approaches life humorously and players create the irony.
In Oktay Arayicr’s plays, the audiences are usually in an ironic position in which
they are neither fully aware nor fully unaware of what is happening. They might
receive the message or not. They may hesitate or content theirselves with
perceiving the play. This situation causes a different ironic situation in each of his
plays. Oktay Arayici has a different understanding of irony in his plays. In addition
he has some characteristics similar to his contemporaries in terms of his a different
use of Epic and Traditional theatre .

Keywords: Epic theatre, Traditional theatre, irony, Defamiliarism
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Giris

Soziinii Bitiremeden Giden Oyun Yazari: Oktay Arayici

Turk tiyatrosunun énemli yazarlarindan biri olan Oktay Arayicr'nin
oyunlari hakkinda yeterince inceleme yapiimamistir. Bu durum yazarin, Tark
tiyatrosundaki yerinin goz ardi edilmesine neden olmaktadir. Bu tezde
Arayicr’'nin Turk Tiyatrosuna katkilarini saptamaya calisacagim.

Arayicr’'nin oyunlarinda, yerel ve evrensel 6geler ig icedir. Epik Tiyatro
anlayisinin, Tark oyun yazinini etkilemis olmasina karsin geleneksel
tiyatronun icerdigi ve bugunun tiyatrosu icin de gecerli olacak égelerin
yeterince dikkate alinmadigini biliyoruz. Oktay Arayici, oyunlarinda,
Geleneksel ve Epik 6gelerden yararlanarak, kendine 6zgu bir ironik bakig
agisi yaratmayi basarmistir. Arayic’'nin oyunlarinin, gagdas Turk tiyatrosuna
katkisi bu 6zelliginde aranabilir.

Oktay Arayici’'nin yasam OykUsu hakkinda kapsaml bilgiler
bulunmamakla birlikte Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakdltesi,
Tiyatro Béliminin hazirladi§i Oktay Arayici igin adli kitapta yazarin yagam
oOykUsune 1sik tutan bilgiler bulunmaktadir. “Kendi daktilosundan yazarlik
seruveni” baglikli bélumde Arayici, kendi yagsam oykisuna anlatiyor. Ayrica,

Hiilya Nutku’nun “Yasam Oykisinin Isiginda Gelenekselden Bugiine



Arayisin Ustasi:Oktay Arayici” yazisindan da Arayicr’'nin yasam Oykusu
hakkinda bilgi edinebiliriz.

Oktay Arayici, 12 Subat 1936 yilinda Rize’de dogmus. Eski bir kaptan
olan babasi Nurullah Arayicl, serivenci yasayisl yuzinden, uzun yillar
Karadeniz ve Akdeniz’de tagimacilik yapmig ve bir gin motorunu, Patras’ta
satarak, baba ocagina donmus. Annesi Hikmet ise, Oktay Arayicrnin
tanimiyla, eski ve yeni yaziyi bilen, iyi yetismis bir kadindir.

Oktay Arayicl, ailenin Gguincl ve sonuncu ¢ocugudur. Onun, okul
oncesi donemden hatirladidi seyler arasinda, masal dinleme, kendi deyimiyle
“anlattir” dinleme vardir. Bu yuzden kis gecelerinde komsu evlerini dolanip
dururmus. On yasindayken, bademciklerinin alinmasi icin istanbul’a
gonderilince, Karagodz'le kargilagsmis. Bu kargilagsma onun igin ilging ve etkili
olmali ki, iki y1l sonra evlerinin bahgesinde perde kurup, arkadaslarina
Karag6z oynatmis.

Ortaokulda iken iyi bir 6grenci oldugunu sdyleyen Arayici, okul
kGtuphanesindeki Milli Egitim Bakanligr’'nin klasiklerinin kendisi igin
derslerden daha ilgi ¢ekici oldugunu sdyluyor. Rize’de lise olmadidi igin
Agabeyi Trabzon lisesinde okumaktadir. Arayici ortaokulu bitirdiginde,
memuriyete baglamis olan babasi, iki cocugunu birden disarida okutabilecek
gugte olmadigindan onu, Malatya’daki bir akrabasinin yanina génderir. Bu
yolculuk ve Malatya’da gegirdigi sekiz ay, onu, Karadeniz’inkine pek
benzemeyen Anadolu gergegiyle yuz ylze getirir. Ertesi yil, Rize’de lise
acilinca, 6grenimine bir yil ara vererek, ikinci siniftan itibaren, Rize’de
egitimine devam eder. O yillarda siir ve hikayeye yonelik denemler yapmakta,

okul gazetesini ¢gikarmakta, oyunlar sahnelemektedir. Yine bu yillarda, tatil



aylarinda, Cay Fabrikasinda, mevsimlik isci olarak da ¢aligir. 1954°de, iki
arkadasiyla birlikte, pek uzun émdarli olmayan “Bomba” adl haftalik mizah
gazetesini cikarmistir. Hulya Nutku, bu derginin ¢ikariimasindan U¢ ay sonra
mahkeme karariyla kapatildigini ve yazarin alti ay hapis cezasina
carptinldigini ama bu cezanin tecil ettirildigini sdyluyor (126).

1956’da liseyi bitiren Arayici, ayni yil, istanbul Universitesi iktisat
Fakultesine girer. Universitede, Talebe Birligine bagli, Genclik Tiyatrosu’na
katilir. Daha sonraki yillarda, bu amator tiyatroda, yoneticilik ve ydnetmenlik
yapmis ve toplulukla birlikte, yurt icinde ve diginda turnelere gikmisg,
senliklere katilmistir. Ogrencilik yillarinda Varlik dergisinde ilk siirlerini
yayinlatir. 1959’da Gel Nisanlanalim adli ilk film senaryosunu yazar, ancak
bu senaryo sansure takilir.

Oktay Arayicli, 1960°da, tek perdelik ilk oyununu, Disarda Yagmur Var
yazar ve Genglik Tiyatrosu’nda sahneye koyar. 1961’de yuksek 6grenimini
tamamlayan Arayici’'nin ayni yil yazdigi bir film senaryosu Merkez Film
Kontrol Komisyonunca sakincali bulunur ve onaylanmaz. Arayici, 1962-1964
yillari arasinda askerligini yapar.

1964’de, Cahit Atay’in Sultan Gelin adli oyununa bagli bir dramaturji
calismasi niteligi tasiyan ve izmit'te, Good-Year lastik fabrikasindaki grevi
iceren, Kondulu Hayriye adli oyunu, izmit Sehir Tiyatrosu’nda, seyirci éniine
cikariima agsamasindayken, valilikge yasaklanir. 1965-1966 yillarinda,
Turkiye Milli Talebe Federasyonu tarafindan duzenlenen, Uluslararasi Kaltur
Senliklerini ydnetir. 1965 yilinda program yazari olarak Turkiye Radyo
Televizyon Kurumuna girer ve 1981’e kadar hizmet verdigi bu kurumda,

cesitli programlara yapimci imzasi atar. izmir ve Ankara radyolarinda



program, istanbul Radyosu’'nda, kiltiir ve egitim miidrliikleri yapar. Arayici
bu calismalarinda, yasal dayanagini 1961 Anayasasi’ndan alan 6zerk ve
cagdas bir yayin duzeni icin ¢caba harcadigini belirtiyor.

1969°'da Seferi Ramazan Beyin Nafile Diinyasi adli “Seyirlik
Komedya”yi yazan Arayici, TRT’nin actigi yarigsmada, juri tarafindan évguye
deger bulunur. Bu oyun 1971’de, Ankara Sanat Tiyatrosu’nda, Ergin
Orbey’in ydnetiminde sahnelenmis ve Sikiydnetimce yasaklanmistir. Ankara
Sanatseverler Dernegi ise, oyunu, Mikadonun Copleri ile birlikte yilin en iyi
oyunu segerek onu Melih Cevdet Anday’la ortaklasa 6dullendirmigtir. 1974-
1975 yillari arasinda oyun, istanbul Sehir Tiyatrosu’nda, Basar Sabuncu
yonetiminde sahnelenmis, bir yil sureyle afiste kalmis.

1970’de Cumhuriyet gazetesinin agtigi, Ulusal Kurtulus Savasi konulu
film senaryosu yarismasinda, lkinci Hedef adli senaryosuyla Yunus Nadi
birincilik 6dulind Gungoér Dilmen’in Anzavur adli senaryosuyla paylasarak
alir. Ayni yil Semiha Buhara ile evlenir.

Oktay Arayici, 1972-1973 yillarinda kabare turinde skegler yazar.
1974-1976 yillar arasinda “seyirlik tragedya” olarak nitelendirdigi Bir Oliimiin
Toplumsal Anatomisi adli oyununu yazar. Bu oyun, 1978'de, Devlet
Tiyatrosu’nda, Can Gurzap yonetiminde sahnelenir. Turk Dil Kurumu ve Avni
Dilligil 6ddllerini kazanir.

Arayicl, 1977°de, “bir ortaoyunu denemesi” olarak nitelendirdigi Rumuz
Goncagdil adli oyunu yazar. 1981-1982 tiyatro sezonunda, Rutkay Aziz
yonetiminde Ankara Sanat Tiyatrosu’nda izleyici dnune gikar. Ayni sezon

Ankara Sanat Kurumu’ndan “Yilin Oyunu” édulana alir.



Oktay Arayici, 1978'de televizyon igin, At Gozliigd adl film
senaryosunu yazar. Bu senaryo, Yusuf Kurgenli ydnetiminde cekilerek
ekrana getirilir ve kamuoyunda genis bir tartismaya yol acar. Kurgenli'nin
filmi, TRT Muhabirleri Dernegi tarafindan yilin en basaril yerli yapimi
segcilerek odullendirilir. Bu filmde yazar, “tiketimi tahrik eden reklam
piyasasini” elestirmistir (128).

1978-1979 yillarinda, Server Tanilli'nin yasamindan yola ¢ikarak,
yakin gecmisin yasanilmig olaylarini irdeleyen, Gegit adini verdigi oyununu
yazar. Bu oyun daha sonra Tanilli Dosyasi (Gegit) adiyla yayinlanmistir.
Hulya Nutku, Arayic’'nin bu oyunu, daha sonra romanlastirmak istedigini ama
bunu yapamadan 46ldugunu belirtmektedir (129).

1981’de TRT’den uzaklastirilan Arayici, devlet hizmetinden istifa eder.
1982’de, Babalar adli kabare oyununu yazar. 21 Ocak 1985 tarihinde
istanbul’da 8lur. Hilya Nutku, Oktay Arayici'nin tamamlanmamis, Fehime
Aramizda ve Tatli Su Baliklari adli iki oyunu daha oldugunu belirtiyor.

Aysegul Yiksel, “Oktay Arayici: Tiyatroda Yeni Arayiglarin Yazar”
baslikli yazisinda Oktay Arayicr’nin 1970’lerde Turk tiyatrosunun “rengini,
dokusunu” belirleyen birkag yazardan biri oldugunu belirtmektedir (8).
Arayicl, Vasif Ongoren, Sermet Cagan, Gliner Stimer ve Asaf Ciyiltepe ile
ayni kusaktandir. Yuksel, bu degerli yazarlari on-on bes yillik bir sire iginde,
birbiri ardina kaybetmemizi, Turk tiyatrosu adina biayuk bir kayip olarak
degerlendirmektedir (8). Bu yazarlarin 1960-1970 yillarinda edindikleri
birikimleri 1980 yillarina tagityamamalarini bir talihsizlik olarak

degerlendirmektedir (8). Yuksel, yazarin en mutlu anlarini sdyle anlatiyor:



Yasami en dolu dolu soludugu anlar arasinda, oyunlarinin basin
gecelerinde seyirciyi selamlamak igin sahneye ¢iktigi anlar da
vardi kuskusuz. Sahneye ¢agrildigi zaman yerinden hizla
kalkiginda, zarif adimlarla ilerleyisinde, sahnedeki ince uzun
goruntistint mutlu, dingin bir gulimseyisle sisleyisinde, dncelikle,
her oyunuyla olay yaratmis bir yazarin sahip oldug[u] 6z-glven
yansirdi. Sanirim, ugradigi haksizliklarin sorumlularindan,
seyircisi ile butlinleserek 6¢ almanin keyfini de iyice ¢ikarirdi. (13)

Bu galismada Oktay Arayicr'nin Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi,
Seferi Ramazan Bey'’in Nafile Diinyasi, Rumuz Goncagtil ve Tanilli Dosyasi
(Gegit) adli oyunlari incelenecektir. Bu incelemede yazarin, Epik tiyatronun
‘yadirgatma” yonteminden ve Geleneksel tiyatronun géstermeci bigeminden
nasil yararlandigi gosterilmeye calisilacaktir. Bdylece, yazarin, Epik ve
Geleneksel tiyatronun yadirgatma yonteminden yararlanarak Urettigi kendine
Ozgu ironik bakig agisi ortaya konulacaktir. Calismamizin “Epik ve
Geleneksel Tiyatroda ironi ve Yadirgatma” baslikli birinci béliimiinde énce
ironi kavraminin tanimi, kavramin dogusundan ginimuze kadar gegirdigi
gelisimler ve degisimler kisaca gézden gegirilerek yapilacaktir. Daha sonra
Epik ve Geleneksel tiyatroda yadirgatma yonteminin tanimi karsilastirma
yapilarak yapilacaktir.

Calismamizin “Oktay Arayicr’'nin Oyunlarinda Epik ve Geleneksel
Tiyatrodan Yararlanma Bicimi ve Yadirgatma Yontemi” baslikh ikinci
bélumuande, Arayicr’nin Epik ve Geleneksel Tiyatro kaynaklarindan nasil
yararlandi§i, “yadirgatma” yonteminiini nasil kullandigi ve oyunlarindaki ironi

incelenecek. Arayicrnin Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi, Seferi Ramazan



Bey’in Nafile Diinyasi, Rumuz Goncagdil ve Tanilli Dosyasi adli oyunlarinda
farkli ironik yaklagsimlari oldugunu 6rneklerle géstermeye calisacagim.
Arayic’'nin Bati ve Turk tiyatrosundan yararlanirken kendine 6zgu bir ironi
cesitlemesi yarattigini, her oyununda farkli 6rnekler ve farkl bigimlerde bu
ironinin goérulebilecegini bu bolimde ortaya koymaya ¢alisacagim. Arayici,
Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi adli oyununu izleyici igin kurulmus bir halk
mahkemesi olarak kurgulamis ve bdylece, “oyun i¢cinde oyun” kurgusu ile
yadirgatma yonteminden yararlanmistir. Seferi Ramazan Bey’in Nafile
Diinyasi adl oyununda Arayici, Geleneksel tiyatronun géstermeci
biceminden yararlanmis ve bu sayede trajik ve komik etkileri bir araya
getirerek ironi yaratmigtir. Arayicr’nin Rumuz Goncagdtil adli oyununun
sakall, hosgorull, glinimuze uyarlanmis bir ortaoyunu oldugunu
soyleyebiliriz. ArayicI’nin bu G¢ oyununda da yadirgatma yontemini
kullandigini ve Geleneksel tiyatronun anlatim 6zelliklerinden yararlandigini
soyleyebiliriz. Tanilli Dosyasi (Gegit) adli oyunu ise farkli 6zellikler gésteren
bir oyundur. Tanilli Dosyasi (Gegit)’'de yadirgatma ydntemi kullanilmamakta,
illizyon yaratiimaktadir. Belgesel oyun olarak niteleyebilecegimiz bu oyunda,
Server Tanilli'nin gergek hayat hikayesi oyunlastiriimistir.

Calismamizin, “1960-1980 Yillari Arasinda Tirk Tiyatrosunda ironi ve
Oktay Arayici” baglikh Gglinct béliminde, Arayicr’'nin gagdas! yazarlarla
karsilastirma yapilacaktir. Epik ve Geleneksel tiyatronun gdstermeci
biceminden yararlanarak oyunlar yazan, Haldun Taner'in, Turgut Ozakman’in
ve Ferhan Sensoy’un oyunlari ile Aziz Nesin’in dykulerinden uyarlanarak
sahnelenen oyunlar, Arayicr’'nin oyunlari ile ayni gelenek iginde

degerlendirilebilir. 1960-1980 yillarinda yazilan oyunlarda konu segiminde de



ortak yonelimler bulunmaktadir. Bu nedenle galismanin bu béliminde, énce
Arayicr’'nin oyunlarini yazdigi dénemde yapitlar veren diger yazarlarin konu
secimlerindeki ortak yonelimleri Arayicr’nin oyunlarinin konusu ile
kargilastiracagim. Daha sonra Arayicr’'nin kendine 6zgu bir ironik bakiginin
olup olmadigini diger yazarlarin oyunlarinda ortaya ¢ikan ironi ile
kargilastiracagim. Boylece Arayicr’nin Turk tiyatrosundaki yeri ve 6nemi de
irdelenmis olacaktir.

Oktay Arayicr’'nin, Disarda Yagmur Var, Kondulu Hayriye, Fehime
Aramizda ve Tatli Su Baliklari adli oyunlari yayinlanmamis oldugu igin onlara
ulagilamadigindan bu ¢alismanin kapsamina alinmadilar. Ayrica bu
calismada, Arayici’'nin oyun yazari olarak Turk tiyatrosuna katkisi
irdeleneceginden, senaryolar da ¢alismanin kapsami disinda birakilmistir.

Oktay Arayici hakkinda yapilmis birkag incelemeden biri Yusuf
Saglam’in Oktay Arayicr’nin Oyunlarinda Geleneksel Tiyatro Ogeleri adli
kitabidir. Bu kitapta Saglam, Arayici’'nin oyunlarindaki geleneksel 6geleri
ortaya ¢gikarmaya galigmaktadir. Fakat bu kitapta, oyun i¢i ¢gdzimlemeler
agirlik kazandigindan, Arayicr’'nin Epik ile Gelenekseli hangi noktalarda
birlestirdigi konunun kapsamina alinmamistir.

Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, Tiyatro
Bolumi'nin Oktay Arayici Igin adiyla yayinladid kitapta, Oktay Arayici
hakkinda yazilmig makaleler toplanmistir. Bu makaleler iginde Arayicr’nin
oyunlarindaki Epik ve Geleneksel 6zellikler Gzerinde duranlar olmakla birlikte
bu galismalar da kapsamli analizler icermemektedir.

Oktay Arayicr’'nin oyunlarinda yadirgatma yontemini irdelemek igin

Bertolt Brecht'in, Hurda Alimi Sosyalist Agidan Bir Sanat Kurami, Sosyalist



Gergekgilik ve Toplum ile Tiyatro Igin Kiigiik Organon adl kitaplarindaki
dusunceleri Epik tiyatro icin temel alinacaktir. Geleneksel tiyatrodaki
yadirgatma yénteminin ve géstermeci bigeminin Arayici’nin oyunlarinda
kullaniima bicimini irdelemek icinse Metin And’in ve Cevdet Kudret'in
Geleneksel tiyatroyla ilgili galismalari temel kaynaklar olarak kullanilacaktir.
Sevda Sener’in, Yasamin Kirilma Noktasinda Dram Sanati ile Diinden
Bugtine Tiyatro Disgtincesi adli kitaplari ile Beliz Glgbilmez’in “Modern
Sonrasi Tiyatroda ironi ve Bir Ornek Olarak Tom Stoppard Tiyatrosu” adli
doktora tezi, Robert Boies Sharpe’nin frony in the Drama (Tiyatroda ironi)
adli kitabi ve Ernst Behler'in Irony and the Discourse of Modernity (ironi ve
Cagdascillik Tartismasi) adli kitabi Oktay Arayic’'nin oyunlarinda kendine
6zgu bir ironi yaratip yaratmadigini irdelemek i¢in temel kaynaklar olarak
kullanilacaktir.

Oktay Arayici’yl, sanatini gercekleri gdstermek ve boylece diinyayi
degistirmek adina kullanmis bir yazar olarak degerlendirebiliriz. Oyunlari,
toplum yasamindaki geligkileri ironik bir tutumla sergilemektedir. Oyunlarda,
toplumun, ekonomik, sosyal ve psikolojik tahlili yapilir. Cunku Arayici,
kendisini, topluma karsi1 sorumluluklari olan bir yazar olarak gérmustur.

Oktay Arayicr’'nin Turk tiyatrosundaki yeri, tiyatromuza katkisi ve

onemi, oyunlarin irdelenmesi ile ortaya konulmaya calisilacaktir.



BOLUM 1

EPIK VE GELENEKSEL TiYATRODA iRONi VE YADIRGATMA

Oktay Arayicr’'nin oyunlarinda Epik ve Geleneksel tiyatronun
‘yadirgatma” etkisi ile anlatim 6zelliklerini gormek mumkuandudr. Yadirgatma
ydnteminin, yazar, seyirci ve oyuncu agisindan ironi Uretecek bigcimde
kullanildigini sdyleyebiliriz. Bu nedenle, tezin bu béliminde 6ncelikle
ironinin ne anlama geldigi irdelenecek, daha sonra yadirgatma yénteminin
Epik ve Geleneksel tiyatroda kullanim 6zellikleri tartisilacaktir. Yadirgatma
etmeninin Epik ve Geleneksel tiyatrodaki kullanimlarinin tam anlami ile
ortismedigi, amag farki oldugu bu boélimde gosterilmeye calisilacaktir.
Kurgu kaliplari ve yontemlerinin, komedi Uretme kaliplari ile dugtnce Uretme
ve bilinglendirme bigimlerinin bu iki tiyatro anlayisinda bazi farkliliklar
gOsterdigi de bu bélimde gdsterilmeye calisilacaktir. Boylece, Oktay
Arayicr’'nin hangi agilardan Epik tiyatro anlayisina, hangi agilardan
Geleneksel tiyatro anlayisina yaklastigi ve bunu yaparken oyunlarinda

kendine 6zgu bir ironik bakis gelistirip gelistirmedigi incelenecektir.
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A. ironi Nedir?

“Ironi” kavramini tanimlayabilmek icin kavramin dogusundan
gunumuze kadar gegcirdigi gelisimleri ve degisimleri gdzden gecgirmek gerekir.
Bu tezde Oktay Arayic’'nin oyunlarinda Epik tiyatro ve Geleneksel tiyatro
Ogelerinin ironik bir yaklagimla kullanildidi tartisilacagindan, ironi kavraminin
irdelenmesine sinirli dlgude yer verilecektir. Bu nedenle, bu bolimde ironi
kavrami genel ozellikleri ile ele alinacaktir.

ironi kavrami, dogusundan gliniimiize kadar, pek ¢gok anlam
degisimine ugramig, gelismis ve birgok incelemecinin yeniden
tanimlamalariyla anlami genisletilmistir. Tarih iginde her ne kadar degisik
formlarla ortaya ¢ikmis olsa da genel anlamda bazi 6zelliklerinin
degismedigini sdyleyebiliriz. ironi incelemeleri genellikle Sokrates’e 6zgii
ironinin incelemesi ile baslar. Sokrates’e 6zgu ironi, bir konugma hilesi olarak
degerlendirilir. Quintilian, Sokrates’in butin yasaminin ironik bir renk
tasididini cunkl hayati boyunca baskalarinin bilgeliklerine duydugu merakin
icinde kaybolmus cahil insani oynadigini belirtir (Behler 77-78). Quintilian,
ironinin, konugmacinin niyeti ile asil séyledikleri arasindaki farktan ortaya
ciktigini belirtiyor (Behler 77). Bu tur ironi konugsma htneri olarak tanimlanir
ve Quantilian, bunun en iyi uygulayicisi ve yaraticisi olarak Sokrates’e
gbénderme yapar. Konusma hlneri olarak ironi, konugsmacinin karsisindaki
kisiyi Overek, elestirmesi ve suglamasi, dolayisiyla kandirmasi anlamina
gelmektedir . Sokrates’in konusma hunerindeki ironik tutumunun yalnizca

kandirmak degil, ayni zamanda karsisindakini dogru olana ydneltmek
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oldugunu g6z 6ntne aldigimizda, Sokrates’e 6zgul ironinin ayni zamanda
algcakgonulltligun ifadesi oldugunu da soyleyebiliriz.

Sevda Sener, Dinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi adl kitabinda oyun
kisisinin, seyircinin bildigi halde kendinin bilmedigi bir gercek hakkinda
yanilgiya dismesi anlaminda ironinin hem “dramatik” hem de “komik” olarak
kullanildigini ve tiyatroda ironinin seyirciyi Ustin konuma getirdigini belirtir
(159). Sener, tiyatroda ironinin, umulanin ya da kastedilmis olanin tersinin
gerceklesmesi ve bu ylizden oyun kahramaninin zor duruma dismesini
anlattigini, trajik ironinin ise, kahramanin, kendi yikimindan sorumlu olmasi
ve yazginin degismezligi olarak tanimlandigini belirtir (159). Oyun
kahramani, bilmeden bir hata yapip kendi yikimini hazirladiginda, bundan
sorumlu oldugunu bilememesi ile ironi yaratilirken ayni zamanda yazginin
degismezligi mesaji da verilerek yasam ironisine dikkat ¢ekilir. Bu konuyla
ilgili olarak Beliz Giigbilmez, Modern Sonrasi Tiyatroda Ironi ve Bir Ornek
Olarak Tom Stoppard Tiyatrosu baslikh doktora tezinde soyle sodyluyor:

ironi, kullanildigi her yerde bir tir kargithdi icerir ama etkisi ancak
iki karsit duygunun yan yana gelmesiyle agiga ¢ikar: aci gekme ve
gllme. Bir durum ya da olay ayni anda hem acikli, hem komik
oldugunda ironinin kurallari islemeye baslamis demektir. Aci
cekme ve gulme etkilerinin ayni anda gindeme gelebilmesi igin,
ironi ile kargilasan kiginin aci gekecek denli [...] 6zdeslesmis,
gulebilecek kadar uzaklasmis olmasi gerekmektedir. (1)
Gugbilmez, ironinin etkisinin ayni anda hem duygusal hem de dusunsel
oldugundan, kavramin, bir i¢ ¢eliskiyi ve baglantili olarak bazi belirsizlikleri

icinde barindirdigini séyler (1). Yasamin kendi i¢ ironisi bu ¢eliskinin
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kaynagini olusturur. insanin bilmeden kendi sonunu hazirlamasinin nedenini
bilemeyiz ya da az ¢ok biliriz ki bu da bilme ile bilememe arasindaki celiskiyi
gosterir. Oyun kahramaninin bildigini sandidi halde bilememesi, yasamin i¢
celigkisine isaret ederken, seyircinin de glilme ile acima arasinda kalmasi,
oyun kahramani gibi yagamin celigkisi kargisinda ironik bir konumda yer
almasina neden olur.

Antik Yunan’dan modern sonrasina kadar dramatik ironinin evrimi
genis bir inceleme konusu olusturmaktadir. Genel izlenimlerden yola
cikilacak olursa ironinin, Antik Yunan’da, romantik dénemde, modern
dénemde ve modern sonrasi donemde kavram olarak farkl anlamlari igerdigi
gorulebilir.

Beliz Gugbilmez, dramatik ironi teriminin Connop Thirlwall’in
1833’de yazdigi “Sophokles ironisi Uzerine” adli makalesi ile dogdugunu
belirtmektedir (12). Thirlwall, ironiyi, hem dramatik metne 6zgli hem de
ironinin dramatik bir bicimi olarak kullanmis, sdz ironisi, pratik ironi ve
diyalektik ironi olmak Gzere g tur ironi tanimlamasi yapmis (Gugbilmez 13).
Sz ironisi, konugsmacinin disuncesi ile konustuklari arasinda karsitlik
yaratmasi ya da kullandigi sdzcuklerle ifade edilmek istenen disiunce
arasinda ugurum yaratilmasi olarak tanimlaniyor. Pratik ironi, Thirlwall'in
tanimina gore beklenen ile gerceklesen arasindaki gatismadir. Diyalektik
ironi ise ironik tavir olarak agiklanmaktadir. Gugbilmez, Thirlwall’in
makalesinde ironinin, eserin gesitli bolimlerinde kullanilan bir arag degil,
esere asll rengini veren “basat” ve “kusatici” 6ge olarak tanimlandigini fakat
diyalektik ironinin taniminin yeterince aydinlatici yapiimadigini belirtir (13).

Bu durumda dramatik metne 6zgu ironi, anlatilan 6ykinun dramatik 6zelligi,
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ironinin dramatik bigimi ise anlatma bigimi olarak dramatik ironiyi kullanma
hldneri seklinde agiklanabilir.

Sophokles’in eserlerinde Thirlwall’in ironi tanimlarinin érneklerini
gorebiliriz. Sophocles'’in Kral Oedipus’u, ironi incelemelerinin dnde gelen
inceleme konularindan biri olmustur. Robert Boies Sharpe, Sophocles’in Kral
Oidepus'u ile ilgili olarak, bilmeden babasini éldiren ve yine bilmeden annesi
ile evlenen kahramaninin bilingsizliginin “kalbi incitici” dramatik ironi oldugunu
sdylemektedir (100). Kahramanin bilmedigi gercgekleri seyircinin bilmesi
dramatik ironinin ortaya ¢ikmasini saglar. Kahramansa gercgeklerin neler
oldugunu yavas yavas 6grenecektir. Sophokles'’in, tragedyalarini yazarken,
blyUk dlgtde cifte anlamli sdézcuklere yer vermesi sdzel ironi olarak
degerlendirilmistir. Sharpe, ¢ifte anlamli s6zclklerin aslinda hangi gergcege
isaret ettigini kahramanin bilmemesi ve seyircinin daha fazla bilgiye sahip
olmasini ironinin dildeki ikinci katmanini ortaya ¢ikardigina dikkat
cekmektedir (100-101). Yazarin, oyunlarinin basinda yarattigi durumlarla,
bazi gerceklerin gorulmesini engellemesi ve oyunun sonuna dogru seyircinin
gergeklerin neler oldugunu yavas yavas anlamasi Sophokles’e 6zgu ironinin
ikinci 6zelligi olarak degerlendiriliyor.

Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Distincesi adh kitabinda,
tragedyalarda kullanilan ironi ile ilgili olarak sunlari soyler:

Olaylarin “ironik” (tersinlemeli) bir anlam tagimasi, Antik Yunan
tragedyalarinda ¢ok sik rastlanan bir anlatim ustaligidir. ironik
olay veya durum, gorlinen gergegin 6tesinde, gizli anlamlari
anistirmasi ile 6ykiintin anlamini zenginlestirir. Seyircinin bu gizli

gercegdi, bas oyun kisisinden once fark etmesi, buna karsin, oyun
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kisisinin bilmezlik icinde hatasini stirdirmesi ve yikimini
hazirlamasi seyirciye bir anlayis tstiinligu verir. ironik anlatim,
seyircinin dusuncesini kurcalayan bir anlatim htneridir. (35)

Tragedya yazarlari iginde ironiyi en etkili bicimde kullanan yazarin
Euripides oldugu sdylenmektedir (Behler 69). Ernst Behler, Friedrich
Schlegel’in ironi incelemelerinde Euripides’in, Yunun edebiyatinin “genetic
view” (genetik fikrinin) temelini attigini sdylemektedir (69). Bunun nedeni
Euripides’in ironiyi kullanim sekli ile ilgilidir. Euripides, ironiyi sadece teknik
bir ara¢ olarak kullanmakla kalmayip bir yazar tutumuna ve bir yazarlk
‘konumlanisina” dénastirmustir (69). Behler'e gore, Euripides iki yol
gbérmastur; prologlarda yenilik yapmak ve kader digtincesini terk etmek (69).
Euripides de Sophocles gibi gifte anlamh sézcukler kullanir. Bunun yani sira
kullandig1 mitoslar yazdiklarinin yeniden yorumlanabilmesi igin 6zgurluk
saglar. Euripides, tragedya yazari olarak kurdugu yapiyi kendi bozan bir
yazar olarak, ironinin onun yazarlik konumlanisinda oldugunu soyleyebiliriz.
Bu durum Euripides’in, ironi tarihi icinde, diger tragedya yazarlarindan farkl
bir 6neme sahip olmasini saglamaktadir.

Komedyada ironi, guling olanin taklit edilirken “kusur” Gzerinde
durulmasi ve bu kusura gilen insanlarin gulerken ayni duruma dismekten
korkmalari olarak degerlendirilebilir. Aristoteles, Poetika adli yapitinda
komedyay! séyle tanimlamaktadir:

Komedya, [....] ortalamadan daha asagi olan karakterlerin
taklididir; bununla birlikte komedya, her kétu olan seyi de taklit
etmez; tersine, gliliing olan’1 taklit eder; bu da soylu olmayanin bir

kismidir. CUnkd, gdliing olan’in 6zi, soylu olmayisa ve kusur'a
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dayanir. Fakat bu kusur, hic¢bir acili, higbir zararl etkide

bulunmaz. Nasil ki komik bir maskenin, ¢irkin ve kusurlu olmakla

birlikte, asla aci veren bir ifadesi yoktur.(20)
Sevda Sener, Yasamin kirilma Noktasinda Dram Sanati adl kitabinda klasik
anlayisa gore seyircinin, guling dusdrtlenin durumundan ibret aldigini ve
benzer bir hatayr yapmaktan kagindigini séyltyor. Komedyada ironi,
seyircinin oyun kahramaninin dustugu komik duruma gulerken ayni zamanda
benzer bir duruma diusmekten korktugu icin yaklasma ile uzaklasma arasinda
celisik bir konumlanista kalmasinda aranabilir.

“‘Romantik ironi” kavraminin dogusuyla ironi kavraminda énemli bir
anlam genislemesi olmustur. Oncelikle oyuncu ve seyirciyi kapsayan
kavram bu kez merkezine yazari almistir. Romantik ironi, yagamin tim
acmazlarini, karsithklarini uzaktan gérebilmek olarak tanimlanir. Sener, bu
ironide, siradan insanlarin, diinyada yasananlari fark edemediklerinden
saskinhiga dustuklerini, yazarin ise bu geligkileri gordugu ve nesnel bir bakis
acisi ile degerlendirdigi icin siradan insanlardan daha Gstin konuma
gegctiklerini belirtiyor (159). Yasamin geliskileri kargisinda yazarin, yagsamin
Uzerine ¢ikip uzaktan bakabilmesi romantik ironinin konusunu olusturur.
Romantik ironi ile birlikte “oyun iginde oyun” diisiincesi ortaya ¢ikmig ve ironi
kavraminin anlami genigletilmistir. Sevda Sener, yagsamin Romantiklere gore
oyun olusunu soyle ifade eder: “Romantiklere gore tiyatro, yasanan ve
seyredilen bir yasam oyunudur. Yasamin kendi de bir oyun oldugundan,
tiyatro oyun iginde oyun sunar” (160).
Romantik dénemde ironi incelemeleri, 6ncelikle Shakespeare’nin

oyunlarini érnek almaktadir. Robert Boies Sharpe, blylk dramatist
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Shakespeare’nin diinyanin en biiyiik ironisti oldugunu sdyliyor (52). ironi,
dramatik ve retorik bir anlatim araci olmaktan ¢ikmis, kurgusal ve bigimsel bir
anlatim aracina dénismustir. Shakespeare’le birlikte yazarin, sanat
anlayigini ve dunya géruasunu metnine bigimsel duzeyde de yansitmasinin
mumkun olabilecegi gértlmagstir (Sharpe, 52-54). Shakespeare, 6znel
olanla evrensel olani birlestirmis ve bdylece romantik ironinin baslangig
noktasi olmustur.

Romantik ironi gergekgi tiyatroda bazi degisikliklere ugramis ve bunun
dnciltguni Henrik ibsen ve August Strinberg yapmis. Beliz Glgbilmez,
modern dénemde ironiyi, adi anilan iki yazarin “otobiyogafik ironi”
denilebilecek bir ironi tirinde orneklerle sergilediklerini belirtiyor (54). Her iki
yazar da kendi metinlerine duslnsel ya da duygusal geligkilerini malzeme
yapmislar. Sharpe, ibsen’in hikaye séyleme tekniginin Kral Oedipus ile
benzerlik gosterdigini sdylemektedir (154). ibsen’in oyunlarinda da higbir sey
gorundugu gibi degildir. Oyunlarin sonunda tipki Oedipus’ta goéruldigu gibi
“ironic shocks” (ironik soklar) gériiliir (154). Glgbilmez, “ibsen tiyatrosunda
ironi, icinde bir teatral aygit olarak kullanildigr dramatik metnin anlam
butinlagunu tehdit eden bir unsura donigmesiyle, donemin diger gergekgi
yazarlarin kullanimindan farklilik gosterir ve bir katkiya dontsur” (70)
saptamasini yapar. Sharpe, Strindberg’in dramatik butunlik iginde,
kahramanin ruh bélinmesini dramda meydana getiren, oldukca
kisisellestiriimis kendi trajedisini “korkung gizli bélinme” olarak
tanimlamaktadir (164). Strindberg, ibsen’in ironisini kisisellestirmistir.
Oyunlarin, yazarin i¢ ¢eliskilerini yansittiklarini sdyleyebiliriz. Bu izlekte

oyunlar yazan bir diger yazar ise, Pirandello’dur. Pirandello’nun en dnemli
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etkisi ise ironinin anlam gelismesindeki bir sonraki adima ya da Abs(rd
tiyatroda kullanimina yaptigi katkidir. Sharpe, Pirandello’nun kisa
oyunlarinda cgesitli dizeylerde “taklit’lerin oyun igcinde oyun olarak kullandigini
belirtmektedir (155). Bdylece tiyatral olanla gercek olan arasinda bir
belirsizlik ortaya ¢ikacaktir. Bu da, Pirandello’nun, dinyanin agiklanamaz
gercekligini aciklamaya calisarak Absurd tiyatronun zeminini hazirladigini
gostermektedir.

Brecht tiyatrosunda ironinin, bu tezin amaci agisindan énemli oldugu
disunulebilir. Tezde Oktay Arayici’'nin oyunlarinda Epik tiyatro 6geleri
inceleneceginden Brecht'in ironiyi nasil kullandigi 6nemli bir nokta olarak géz
onunde bulundurulacaktir. Fakat Brecht tiyatrosunda sahne, dramatik
metinden daha agirlikli bir 5neme sahip oldugu i¢in Brecht tiyatrosunda ironi
kavramini sahneye ve oyuncuya iligkin bir kavram olarak ele almak daha
yerinde olacaktir. Bunun yani sira Brecht’in oyunlarinda ironinin kullanimini
irdeleyebilmek igin “yadirgatma” etkisi Uzerinde durmak gerekiyor. Brecht
tiyatrosunda, gergekgi tiyatro anlayisindaki gergeklere nesnel bakis agisinin
yerini, gergekten kuskulanma ve yeni bir gézle elestirel olarak degerlendirme
alir. Bu amagla kullanilan “yadirgatma” etkisi ironinin anlaminin
geniglemesine bir katki saglar. ironi, yazarin, okurun ya da izleyicinin sanat
yapitiyla kurdugu iligki bigimi ile ortaya ¢gikmaktadir. Okuyucu ya da izleyici,
sanat yapitinin gergek olmadigini bildigi halde gergcekmis gibi okur ve izler.
Fakat “yadirgatma” faktoru ile izleyicinin aniden bunun farkina varmasi,
yakinlasma ve uzaklasma arasinda ironik bir konumlanigta kalmasina neden

olur. Bu da Brecht tiyatrosunda yadirgatmanin sagladigi ironik etkidir.
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ironinin bir sonraki adimi Absiird tiyatro oyunlaridir. Martin Esslin,
Abstird Tiyatro adli kitabinda Absurd tiyatronun ginimazin gergek
sanatgisina, kayitsizlik ve bilingsizligin duvarini yikmak ve insana,
durumunun asil gergedi ile karsilastiginda bunu fark etmesi igin yeni bir bakig
acisi kazandirdigini séylemistir (312). Absurd tiyatro, insana, yasadigi
dinyanin ve bu dinyadaki durumunun sagmaligini isaret eder. Bu nedenle
de insanlarin iletisimde bir ara¢ olarak kullandiklari dil de yeterli bir ara¢
olarak gértlmemelidir. Sevda Sener, Abslrd tiyatrodaki yadirgatma etkisinin
Brecht tiyatrosundan daha gu¢li oldugunu sdylemektedir (302). Bu ana
dusunce dogrultusunda yazilan oyunlarin, bigimsel 6zellikleri de ironinin
kapsamina alinabilir. Gary J. Handwerk, Samuel Beckett'in oyunlarinda ironi
kullaniminin en iyi 6rneklerinin gorulebilecegini sdylemektedir (172).
Handwerk, insanin bu dinyadaki konumunun farkinda olamamasini insanin
ironisi olarak degerlendirmektedir (173) Beckett'in “6z-farkindalik” bilinciyle
kendine igaret ettigini, icinde bulunulan ortamin farkinda olan yazarin bazi
teknik segimler yaptigini belirtir (172-173). Beliz Gugbilmez, Beckett'in,
lonesco’nun ve Genet’in oyunlarinin hem “uyumsuz” diguncenin beraberinde
bilgece ama buruk bir gllimseyigle tasinan genel bir ironik tonu yansittigini
hem de bu yazarlarin her birinin tiyatro sanatini olusturan farkl 6gelere vurgu
yaparak bu ironiyi 6zgun katkilariyla gelistirip ¢cesitlendirdigini belirtmigtir.
lonesco, dili bir kars! dile gevirerek ironik kullanima sokar. Genet'in
tiyatrosunda da izleyicinin glindelik yagsaminin tiyatrodan daha sahte oldugu
anlayisi yinelenir.

Tiyatroda ironi, edebiyatla paralel olarak gelismis ve modern sonrasi

“post-absurd” olarak adlandirilan donemde “anlati”’nin oyunlara girmesi ile
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yeni bir gelisim gdstermistir. “Anlatiyi ironik bir arag olarak kullanan
oyunlarda, oyun kigileri anlatinin ylzeysel anlamiyla ilgilenirken, seyir
yerindeki anlatinin asil hedefi olan izleyici, anlatiyr donustirtlmuas bir
malzeme oldugunun bilinciyle, metnin tamamini anlamak, derin anlama
ulasmak igin bir anahtar olarak kullanir” (116) Oyku anlaticilarinin sahnede
ve dramatik bir metin igindeki iglevleri, ironinin iki yonll olarak islemesine
yardimci olur.

ironinin “tiirlerarasiliktan” “metinlerarasiliga” gecisi ayni dénemde
yazilmis oyunlar arasinda kurulan iligkiyle saglanmaktadir. Metinlerarasilikta
kullanilan parodi, pastis, kolaj ve Ustkurmaca gibi araglar, ironik yazma
hiinerine déniismiis ve okuma katmanlarini gogaltmistir. ironinin
anlasilabilmesi icin daha dnce oldugu gibi metnin ne anlattigini anlamak
yetmemekte, bigim bilgisiyle desteklenmis bigim okumalari da, metnin
ironisini kavrayabilmek icin génderme yapilan 6teki eserlerin de bilinmesini
gerektirmektedir.

Oktay Arayicr’'nin, oyunlarinda, Epik ve Geleneksel tiyatro 6gelerinin

nasil kendine 6zgu bir ironi Uretecek bigcimde kullanildigi incelenecektir.

B. Yadirgatma Nedir?

“Yadirgatma” yonteminin Epik tiyatronun ve geleneksel Turk
tiyatrosunun ortak 6zelliklerinden biridir. Bu bdlimde oncelikle “yadirgatma”
ya da “yabancilastirma”’nin Epik tiyatroda ve Geleneksel tiyatroda ne anlama
geldigi tartisilacak, daha sonra Epik ve Geleneksel tiyatroda yadirgatmanin

amag farki Uzerinde durulacak, son olarak uygulamadaki yontem farkliliklari
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uzerinde durulacaktir. Bunun igin, kurgu kaliplari, tip kaliplari ve komedi
Uretme kaliplari ele alinip dederlendirilecektir.

Cevdet Kudret, tiyatroda “gostermeci” ya da “benzetmeci”’ olmak lGzere
iki temel anlatim bigemi oldugunu belirtmektedir (Kudret 1:85). “Gdstermeci /
yaniltmasiz” tiyatroda, gésterilen oyunun bir oyun, oyuncunun oyuncu
oldugu, bunlarin, herhangi bir yaniltma ile, gercek saniimamasi gerektigi
seyirciye sezdirilir (85). “Benzetmeci / yaniltmali” tiyatroda ise, gdsterilen
oyunun oyun, oyuncunun oyuncu, sahnenin sahne olmayip gercek oldugu
sanisi uyandiriimaya c¢alisilir. Kudret, buna paralel olarak, tiyatro eserlerinin :
“acik eser” ve “kapall eser” olmak Uzere de ayrildigini sdylemektedir (86).
Epik ve geleneksel tiyatro eserleri “agik eser’ olarak da degerlendirilir.

Gergekgi dramatik tiyatroda, sahnenin tg¢ degil de dért duvari oldugu
varsayllir. Buna karsin Brecht, Epik tiyatroda sanal dérdinca duvari
kaldirmig, boylece seyircinin izledigi olaylari gergcekmis gibi algilamasini
onlenmistir (Brecht, Hurda Alimi Sosyalist...112). Sahnede oldugu varsayilan
dorduncu duvarin kaldiriimasi oyunculukta “yadirgatma” yonteminin
kullaniimasini kolaylastirir. Epik tiyatronun éncisii Bertolt Brecht, Tiyatro igin
Klglik Organon adl kitabinda, “oyuncu, bir an bile kendisinin butlinayle
canlandirdigi tipe donismesine izin vermemelidir’ (72) der. Oyuncunun
tutumu “yabancilastirma” etkisinin ortaya gikmasinda énemli bir role sahiptir.
Brecht'e gore, oyuncuya dusen, canlandirdi§i karakteri yalnizca gostermektir.
Oyuncu, canlandirdidi karakterin duygulari ile kendi duygularini
Ozdeslestirmeden kaginmalidir (72). Boylece, izleyici de canlandirilan
karakterle kendi duygularini 6zdeslestirmeyecektir. Brecht'e gére oyuncu,

oynadigi karakterin Kigiliginde erimeden sadece o karakteri nasil
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disunduguni gostermeli ve bunu sanatsal bir eyleme donustirmelidir (73).
Brecht, oyuncunun, sahnede kendisi degil de, kurgulanan karakter varmig
gibi yaparak izleyiciyi aldatmamasini, sahnede olup bitenlerin dnceden
calisiimadigi, her seyin ilk kez ve yalnizca bir defaya 6zgu olup bittigi
izlenimini uyandirarak da seyirciyi aldatmamasi gerektigini sdylemektedir
(74). Oyuncunun oynadigi oyunu bildigi izlenimi vermesi onun 6zgurlagunu
arttiracak boylece, canlandirdigi karakterin sadece dykusuni anlatmakla
yetinecektir. Brecht, “yabancilastirma” etkisini yaratabilmek i¢in oyuncunun,
seyircinin canlandirilan karakterle 6zdeslesmesini saglamak i¢in 6grendigi
her seyi bir yana birakmasini istemekte ve soyle sOylemektedir:
Seyircilerini trans haline sokmamayi1 amagclarken, kendisi de transa
girmemelidir. Kaslari gevsek kalmahdir [....] Oyuncunun konugma
bicimi, seyircinin dikkatini dagitacak ve buna bagli olarak anlamin
yitip gitmesine yol acan kadanslardan arinmig olmalhdir. Bir
sarhosu canlandirirken bile kendisi de sarhosmus etkisini
uyandirmamalidir; yoksa seyirci, sarhoglugun nedenini nasil
anlayabilir? (Brecht, Sosyalist Gergekgilik ve Toplum 139)
Brecht, Hurda Alimi adli kitabinda da, oyuncunun yabanci bir yiz
olustururken, kendi 6z yuzund timuyle ortadan kaldirdiginda,
yabancilastirma etkisinin ortaya ¢ikmayacagini, oyuncunun iki ylzu ust Uste
getirmesi gerektigini sdylemektedir (156).
Geleneksel tiyatroda da “yadirgatma” ya da “yabancilastirma” etkisi
oyuncu tarafindan gergeklestirilir. Ortaoyunu ve Karag6z gibi Geleneksel
Turk tiyatrosu 6rneklerinde de Epik tiyatroda oldugu gibi “yadirgatma” dnemli

bir etkendir. Seyirci, oyuncunun oyuncu ve oynananin da bir oyun oldugunu
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bilir. Geleneksel tiyatro oyunlarinin yapisi da “agik bigim”e uygundur. Cevdet
Kudret, “acgik eser’in seyirci ile oyuncu arasindaki aligveris temeli Gzerine
kuruldugunu, oyun kisileri, seyircilerin kimliklerine, ilgilerine ve oyuncularin
isteklerine gore ayarlanan, pargalari yer degdistirebilen, uzatilip kisaltilabilen
degisken yapiya sahip oyunlar olarak degerlendirmektedir. Ortaoyununda
oyuncu ile seyirci klasik dramatik tiyatrodakinin tersine i¢li dighdir. Epik
tiyatroda oldugu gibi oyuncularla seyirciler iletisim icindedirler. Ortaoyununda
“isi biten oyuncular, meydandan uzaklagmaz, bir yana ¢ekilip oturur. [....]
Pisekar, oyunun baslangicinda, ‘Cimleten safa geldiniz!’ vb. diyerek seyirciyi
selamladigi gibi, oyunun sonunda da halka tesekkur eder, gelecek oyunun
adini ve yerini bildirir” (Kudret 87). Ortaoyunu, seyirciyi de oyunun bir
parcasi durumuna getirmektedir.

Ortaoyununda oyunun bir oyun oldugu oyuncular tarafindan seyirciye
firsat bulundukga hatirlatilir. Metin And, gercekten yapilabilecek hareketlerin
bile gercege uymayacak bicimde yapildigini séylemektedir. Oyuncularin bu
tutumlariyla ilgili olarak And, birine para verilirken gercek para kullanilacak
yerde, yalniz para sayma hareketiyle yetinilmesini, kapi agcarken ya da
kaparken “cingir mingir’ sesinin ¢ikarilmasini érnek vermektedir (234).
Biiyiict adl ortaoyunu metninde, Pisekar’in Kavuklu’ya buldugu ev ile ilgili
konusmalar bu konuya 6érnek gosterilebilir. Oyunda Pisekar Kavuklu’'ya ev
olarak etrafi perdelerle ¢cevrelenmis “yenidinya” diye adlandirilan ve ev islevi
géren yeri gosterir. Fakat Kavuklu'nun tepkisi beklenildigi gibi olmaz.
Kavuklu bir evle karsi karsiya olunmadigini gekinmeden soyler. Kavuklu
“(Cerginin bir tarafindan girip 6bur tarafindan c¢ikarak.) Vay efendim ev vay!

Babam, bu nasil ev? Bunun ne alt kati var, ne Ust kati; &deta Cingene
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gergisine benzer bir sey” (161) diyerek seyircinin goérdikleri seyin bir ev
oldugunu farz etmesini engeller. Bdylece seyirci sahnenin bir oyun yeri,

oyunun da bir oyun oldugunu bilir.

1. Yadirgatma Yonteminde Amag Farki

Epik tiyatro ile Geleneksel tiyatronun, klasik tiyatroda yaratilan
illizyonu bozan, seyirciyi “yabancilastirarak” oyuna “uzak agidan” bakmasini
saglayan “yadirgatma” etkisini ayni amaglarla kullandiklarini sdyleyemeyiz.
Bu bolumde Epik tiyatro ile geleneksel tiyatronun “yadirgatma”da amag
farklarini tartisacagim.

Cevdet Kudret, “hangi konuyu islerse islesin, ortaoyununun basta
gelen 6zelligi komedya olusudur” (86) demektedir. Karagdéz oyununda da
ortaoyununda da Ferhad ile Sirin gibi acikli halk masallari bile “komedya
havasi igine burindr” (86). Nihal Turkmen, agir bir trajedi havasinda olan
ask hikayelerinin, ortaoyununa gegcirilirken buttn ciddi ve acikli ydnlerinden
arindirilarak, birer komedi haline getirildigini, 6lum, ayrilik, gézyasinin
ustalikla ortadan kaldirildigini ve bu ytzden 6zellikle birakilmis acikli
sahnelerin bile blisbutin guling gértindigund belirtmektedir (15).
Muratlarina eremeyen sevgililer Karagéz ve ortaoyununda kavusurlar. Bu
noktadan yola gikarak Geleneksel tiyatronun asal amacinin eglendirmek
oldugunu soyleyebiliriz. “Yadirgatma” yapilirken oyuncularin, sahnenin bir
oyun yeri olduguna isaret eden ve seyirciyi yanilmaktan alikoyan sézleri
genellikle komedi Ureten s6zlerdir. Seyircinin bir oyun ile karsi karsiya

oldugunu anlamasini saglayan ve oyuna uzak agidan bakmasina yardim
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eden konusmalarin amaci geleneksel tiyatroda komedi Uretmek yani seyirciyi
eglendirmektir.

Nihal Tarkmen, ortaoyununun oyun 6zelliklerinden biri olan oyunlari
mantiktan uzaklastirmak pahasina konularin basite indiriimesine isaret
etmektedir (76). Basite indirilen konular “yadirgatma” konusunda oyuncuya
komedi Uretme olanaklari saglamaktadir. Bu baglamda Geleneksel
tiyatronun seyirciyi eglendirirken ayni zamanda bazi konularda
bilinglendirdigini de séyleyebilir miyiz? Metin And, Geleneksel Tlirk Tiyatrosu
adli kitabinda Geleneksel tiyatronun seyirciye elestirel bakis kazandirdigini
gOsteren ornekler vermekte, Karag6z ve Ortaoyunu’nun Binbirgece Masallari,
Hamzaname ve Sahname gibi kaynaklardan da yararlanmig oldugunu,
Karagdz'un Nasreddin Hoca, Bektasi, Keloglan, Kegel ve Kése tiplerinin bir
bilesimi gibi gériindtgunua soéylemektedir (250). And, bunlarin halk adami
olarak adaletsizlige, yukari toplumsal sinifa, yalancihga, softaliga,
ikiyuzlulage, boburlenmeye, halkin sagduyusunun temsilcisi olarak karsi
koyduklarini belirtmektedir (250). And, Karag6z’in toplumsal ve siyasal
taslama yonunin bulundugunu ve bu yonu nedeniyle zaman zaman Karagz
oynaticiliginin yasaklandigini da kanitlarla anlatmaktadir. Karag6z’in “agik
bicim” oldugu igin her olaya, her amaca, her konuya kendini uyduran bir
yatkinligi oldugunu belirten And, Karagéz’'un devlet buyuklerini, ve devlet
islerini hayal perdesine getirdigini belirtmektedir (130). And, bu konuyla ilgili
olarak su 6érnegi vermektedir: “lyi gériiniislii geng bir adam Karagoéz'e ne
meslek segmesi gerektigi Uzerinde akil danisiyor. Karag6z biraz
dusundukten sonra guliyor ve donanmaya girmesini, fakat herhalde amiral

olmasini, gunku higbir sey bilmedigini, amiral olmak i¢in de bunun yetecegini
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soyluyor” (131). And’in aktardigina gore, daha sonra geng adam, amiral
kiliginda gortnur ve Laz Mehmet Ali Pasa’nin yasadidi bir olayi kendi
basindan gegmis gibi anlatir. Bu dykiide Laz Mehmet Ali Pasa’nin
beceriksizligine karsin Sultan’in kiz kardesi ile evlendirilerek édullendiriimesi
elestiriimektedir. Metin And, Karag6z oyunlarinda buna benzer bigimde
devlet adamlarinin elestirildigini ve alaya alindigini sGylemektedir. Fakat bu
siyasal taglamalarin devlet adamlari tarafindan hos karsilanmayip zaman
zaman yasaklandigini da eklemektedir. And, bazi “yabanci taniklarin”
Karag6z'u basibos bir gunlik gazeteye benzettiklerini, Ustelik yazili olmayip
s0zlu oldugu i¢in daha da urkatucu oldugunu, kutsal saydiklari Sultan
Abdulmecit diginda herkese saldirdiklarini sdylediklerini aktarmaktadir.
Geleneksel tiyatro, toplumsal ve siyasal taglamalar yaparak seyirciyi
egitmekle birlikte bu elestirel tutumun Geleneksel tiyatronun birincil amaci
oldugu sdylenemez. Toplumsal ve siyasal elestirilerin hedefi olan devlet
adamlari gulung durumlara dusurtulmesi daha ¢ok seyircinin eglenmesi
icindir. Ayrica, Sultan’in kutsal sayllmasi Geleneksel tiyatronun yasanan
durumlarin degistiriimesine katkida bulunmak amacinin olmadigini da
gOsteriyor olabilir. Seyirci, izledigi devlet adaminin distigu komik durumlara
sadece gulup gecer ve Epik tiyatroda oldugu gibi “Boyle oldugunu hig

L]

sanmazdim”, “bdyle olmamali”, “cok olaganustu, inanilir gibi degil”, “boyle
kalmamall”, “insanin ¢ektigi acilar bosunadir. Bunun igin ilgimi ¢ekiyor”,
“onlar aglayinca ben guliyorum, onlar guliince ben agliyorum” diye
disunmez. Seyircinin durumu oldugu gibi kabul ettigini buna elegtirel bir

yaklasim gelistirmedigini daha dogrusu Geleneksel tiyatronun seyirciye bu

imkani saglamadigini sdyleyebiliriz. Metin And, “halk, Karagdz’un kigiliginde
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kendisine bir s6zcl bulmus oluyordu” (135) demektedir. Fakat Geleneksel
tiyatro, toplumsal ve siyasal taslamalar yaparken de guldirdigu icin
eglendirme amacinin egitmek amacindan oncelikli oldugunu sdyleyebiliriz.

Epik tiyatronun “yadirgatma”daki amaci geleneksel tiyatronunkinden
farkli midir? Bertolt Brecht'in “bilim ¢gaginin tiyatrosu” olarak nitelendirdigi
Epik tiyatronun seyirciyi egitirken eglendirmek istedigini sOyleyebiliriz. Sevda
Sener, “Epik tiyatro anlayisina gbre sanat, insanin bu diinyada yasayabilmesi
icin ona dogru bilgi vermelidir’ (270) dederlendirmesini yapmaktadir. Sener,
Epik tiyatronun gergegi kuskuyla ele aldigini ve yeni bir gozle
degerlendirdigini séylemektedir (271). Brecht, Hurda Alimi Sosyalist Agidan
Bir Sanat Kurami adli kitabinda, seyircinin tiyatroda izlediklerinden meraka
kapilmasini ve bunun yani sira da kuskuya kapilmasinin gerekli oldugunu
belirtmektedir (24). Geleneksel tiyatroda seyirciden, gergegin ne oldugunu
bilmesi icin merak etmesi ya da dogruyla yanhsin ne olduguna karar verirken
kuskulanmasi beklenmez. Sevda Sener, Brecht'in bilim ¢aginin tiyatrosunun,
toplum iligkilerini ydneten yasalari ve yagsami yoneten kurallari agiklamaktan
bagka bir gérevi daha oldugunu ve bu gérevin insanin dinyayi
etkileyebilecegini ve degistirebilecegini gosterdigini séylemektedir. Dinyayi
degistirebilecek gug “proleterya’nin elindedir. Brecht, edebiyatin amaciyla
ilgili olarak sunlari sdylemektedir: “Genisg, ¢alisan kitlelerin dilegi, edebiyat
yoluyla yasamdaki olaylarin gergege sadik bir bigcimde verilmesidir; olaylarin
gergege sadik yansitiimasi, halk, yani ¢alisanlar yararinadir; bu nedenle
edebiyat halk i¢in kesinlikle anlasilabilir ve verimli, yani halka dénuk
olmalidir’ (Sosyalist Gergekgilik ve Toplum 94). isci sinifinin

bilinglendiriimesi ve dinyanin degistiriimesi Epik tiyatronun seyirciyi egitmeyi
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amag edindigini gostermektedir. Oysa Geleneksel tiyatroda Sultan’in kutsal
sayllmasi, dinyanin degistirilemeyecedine olan inancin gostergesi sayilabilir.
Ayrica Geleneksel tiyatronun kimi zaman sarayla guclu iligkileri oldugu ve
Ozel gosterimlerin verildigi de bazi kaynaklarda belirtiimektedir.

Epik tiyatro anlayisi, tiyatronun eglendirme amacina kargi degildir.
Tersine Brecht, tiyatronun mutlaka eglendirici olmasini ister. Fakat seyirciyi
eglendirme olgusu Epik tiyatro ile Geleneksel tiyatro arasinda farkl
bicimlerde ortaya ¢ikmaktadir. Geleneksel tiyatroda edlendirme seyirciyi
guldarme, hosca vakit gegirtme anlaminda yorumlanabilir. Epik tiyatroda ise
eglendirme oncelikle 6grenmeden gelen hoslanma duygusudur. Sevda
Sener, epik tiyatronun eglendirme gdrevini, “6grenmekten ve usun
deviniminden dogan sevinci, yasam diyalektigini algilamaktan dogan zevki,
uretici duruma getiriimekten dodan hoglanmayi icermektedir’ (276) seklinde
degerlendirmektedir. Seyirci, izlediklerine elestirel bir gdzle bakmali ve bu
ona “yasam diyalektigini algilamaktan” dogan bir hoglanma duygusu
vermelidir. “Yadirgatma”, seyircinin izlediklerini gergekmig gibi algilamasini
Onleyerek bu elestirel bakis agisini kazandiracaktir. Oysa Geleneksel
tiyatroda “yadirgatma” seyirciyi eglendirmek igin komedi Gretme malzemesi

saglayacaktir.

2. Kurgu Kaliplari ve Yontemleri
Yadirgatma saglarken Geleneksel tiyatronun kurgulamada bazi
kaliplardan yararlandigini, Epik tiyatronunsa yeni yontemler kullandigini

soyleyebiliriz.
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Geleneksel tiyatroda olaylar “eksen kisiler” ¢gevresinde gelismektedir.
Karag6z ve Hacivat, Kavuklu ile Pisekar, ihtiyar ile ibis olaylarin cevrelerinde
doéndugu degismeyen tiplerdir. Metin And, Kukla, Karag6z ve Ortaoyunu
kisilerinin en buyuk 6zelliginin tip oldugunu, bunlarin duragan ve degismez
oldugunu, kendi istemlerini kullanma guglerinin olmadigini, bu ylizden sirekli
olarak kendi kendilerini tekrarladiklarini belirtmektedir (276). And, kigilikleri
silinmis ve belli bir gegmisleri ve gelecekleri olmayan bu tiplerin
soyutlastiriimis ve genellestiriimis olduklarini da saptamaktadir. Oysa Epik
tiyatroda bunun tam tersi bir tutum benimsenmekte ve tip kaliplari
yadsinmaktadir. Epik tiyatroda oyun kigisinin kendine 6zgu 6zellikleri,
olaganustu nitelikleri belirtiimeli, bu niteliklerin deg@isimi saglama olanaklari
kesfedilmelidir (Sener 273). Tip yerini tavir “gestus” kavramina birakir.
Tavir, sinifin ayirici 6zelligini gosterir. Her oyun kisisi sinfsal tavri ile oyunun
mesajini aktarmis olur.

Epik tiyatro ile geleneksel tiyatrodaki oyun kisilerinin temel yapisal
farkliliklari oyunun kurulmasinda da énemli bir role sahiptir. Geleneksel
tiyatroda tip kaliplarinin kullaniimasi, kurgunun da bazi kaliplardan
yararlanmasini saglamaktadir. Epik tiyatroda ise oyun kisilerinin kendine
6zgu ozellikleri, toplum igin itici bir gicu temsil etme, dunyayi degistirme
temelleri Uzerine kurulu oldugu igin kurgulamada kaliplarin kullaniimasini
anlamsizlastirmada ancak bazi yontemler araciligi ile bu kigisel farkhliklar ve
dinyanin degisebilirligi ortaya konulmaktadir. Aksi halde dinyanin
degisebilirligini iddia eden Epik tiyatronun da kaliplardan yola ¢ikarak oyunu

kurgulamasi da anlamsiz olurdu.
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Geleneksel tiyatrodaki kurgu kaliplarina érnek olarak Metin And’in
ortaoyununu bdlimlemesini ele alabiliriz: “Ondeyis”, “Soylesme”, “Fasil”,
“Bitiris” (210). “Ondeyis” bolimi hemen hemen her oyunda aynidir. Her
oyun kisisi meydana gelirken taklit ettigi kisiyi temsil eden bir muzik calar.
Oyuna ilk olarak zurnaci Pisekar havasi ¢alarak baglar. Pigsekar meydana
gelir, iki eliyle doért bir yani selamladiktan sonra zurnaciyla sdyle konusur:

Pisekar - Efendim cimleten safalar geldiniz(Zurnaciya) Ama

benim pehlivanim!

Zurnacli - Buyur benim pehlivanim!

Pisekar - Bu da hesap degil.

Zurnacl - Nedir hesabin?

Pisekar - Borcu sikiyor kasabin. Filanca oyunun (oyunun

adini sdyler) taklidini aldim. Cal da oyunumuz baslasin,
tenezzllen tesrif buyuran zevat-1 kiram zevkiyab olsunlar. (And
210)

Pisekar’'in ardindan sahneye Kavuklu ile birlikte Kavuklu-arkasi (clice
veya kambur) gelir. Bunlar Pisekar ile kargilastiktan sonra ya kendi
aralarinda konusurlar ya da Pisekar’i gérdukleri i¢in birbirlerinin tUstline
duserek bayilirlar. “Soylesme” kisminda ise, Kavuklu ile Pisekar arasinda bir

gene yarisi baslar. “Sdylesme” bolumu “Arzbar” ve “Tekerleme” olarak iki
bdlime ayrilir. “Arzbar” béliminde Kavuklu ile Pigsekar’in birbirlerinin Kigilik
Ozelliklerini ortaya ¢ikarmada itici bir glic olduklarini gdrmekteyiz.
“Tekerleme” bolumunde ise Kavuklu bir rilyasini basindan ge¢cmis bir olay

gibi anlatmaktadir. Kavuklunun anlattigi 6ykuayu gercek sanan Pisekar, onu

blayuk bir merakla dinler ama sonunda dinlediklerinin gergek disi oldugunu
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anlar. Bu bélimde ayni zamanda seyircinin de izlediklerinin gergekmis gibi
algilanmasi engellenmektedir. Bu da izleyicide “yabancilasma” duygusu
yaratacaktir. Bu baglamda Geleneksel tiyatroda yadirgatmanin
saglanabilmesi igin riya kalibindan yararlanildigini sdyleyebiliriz.
Ortaoyununun daha sonra gelen “Fasil” bélumu, asil oyunun oynandigi
bdlimdur. Asil oyunun konusu da ¢ogu zaman birbirine benzemektedir.
Ornegin cogu zaman Kavuklu, is ya da ev aramakta ve Pisekar da
bulmaktadir. Nihal Turkmen, Metin And’in yaptigi bélimlemeye ek olarak
“taklitler” bolumune dikkat gekmigtir. “Taklitler” bolumandn oyunun ugte
ikisini kaplamakla beraber seyirciyi de en ¢ok eglendiren bolim oldugunu
sdylemektedir (23). Bu bélimde genellestiriimig tiplerin taklitleri yapilir.
Celebi, Arnavut, Kirt gibi kilttrel ve etnik dzelliklerin genellestiriimesi ile
kisilestirme gergeklestirilir. Fasildan sonra ¢ok kisa bir bitis bolima gelir. Bu
bolimde Pisekar, seyirciden 6zUr diler ve gelecek oyunun yerini duyurur
(225). Ortaoyununun bu kurgu kalibi igcindeki baslayisinin ve bitisinin
Karag6z'de de hemen hemen ayni oldugunu sdyleyebiliriz.

Geleneksel tiyatroda konunun gelisiminde yinelemelerden yararlanilir.
Bu da kurgu kalibinin en belirgin ézelliklerinden biridir. Ornegin, Biiyiicii adl
oyunda Kavuklu alacaklilardan kagarak Pisekar'in buldugu bir eve yerlesir.
Daha sonra, Blyucu Hoca'yla yaptigi tartisma sonucunda Hoca, sihirli
degnegi ile onu buyuler ve bir heykel gibi dondurur. Pigekar, Hoca’ya
Kavuklu'yu affetmesi igin yalvarir. Hoca, Pisekar'in dilegini kabul eder ve
Kavuklu'yu eski haline dondurur. Kavuklu, Hoca'ya bir daha saygisizlik
etmeyecegine soz verir ve sihirli degnegi kendisine vermesini ister. Hoca,

Kavuklu’nun israrlarina dayanamayarak degnegi verir. Sihirli degnegi alan
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Kavuklu, evine gelen her alacakliyi blyuleyerek dondurur. Alacaklilar, her
ortaoyununda gorilen alisiimis tiplerdir; Arnavut, Kirt, Laz, Yahudi gibi.
Alacaklilarin her birinin Pisekar'dan Kavuklu’nun evini 6grenmeleri ve
Kavuklu’nun buyu yapmasi ayni sahnelerin tekrari ile gergeklestirilir. Farkl
olan ise taklidi yapilan tiplerin genellestirilmis kisilik 6zellikleridir. Fakat,
alacaklinin Pisekar ile konusmasi, evin kapisini galmasi, Kavuklu ile
tartismasi, Kavuklu tarafindan blyutlenmesi, bir heykel gibi kaldirilip bir
kenara konmasi ve Kavuklu’nun her defasinda Pisekar’a alacaklilara evini
gosterdigi icin kizmasi kuguk farkliliklarla tekrarlanir. Bdylece bir kalip
cikariimig ve bu kaliba gore oyun surdartdlmuas olur. Asil oyun olan bu kismin
uzunlugu tekrarlarin coklugundan kaynaklanmaktadir. Epik tiyatro kuraminda
ise oyun kurgulamada kaliplar kullaniimaz.

Bertolt Brecht, “bir sanat yapitinin bigimi, iceriginin timuyle
duzenlenmesinden baska bir sey degildir, bundan 6turl yapitin degeri,
timayle bu dizenlemeye baglidir” (Brecht, Sosyalist Gergekgilik 238)
demistir. Brecht’e gore, igerigin dizenlenmesi bigimi olugturduguna goére
bicimin olugmasi igin bazi kaliplarin yaratiimasi ve bu kaliplara gére oyunun
geligtiriimesi mumkuan olmayacaktir. Fakat oyunun kurgulanmasinda bazi
yontemlerin uygulanmasi gerekmektedir. Ornegin, Epik tiyatroda “anlati”
yontemi ile oyuncu, seyircinin transa gegmesini engeller ve seyirci
g6zlemleyici olarak tutulur fakat gézlem yaparken edilgen degil aktiftir.
Cunku izledikleri kargisinda elestirel distince ve bakis agisi gelistirmek ayni
zamanda bazi seyler 6grenmek durumundadir. Bu sureg i¢inde seyircinin bir
yarglya varmasi beklenmektedir. Epik tiyatroda belge ve kanitlarla ¢alisilir ve

bdylece seyircinin bazi bilgilere ulasmasi saglanir. Bunun yani sira seyircinin
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izledikleri karsisinda sasirmamasi igin pankartlarla neler olacagdi énceden
bildirilir.

Epik tiyatronun kurgusunun en belirgin 6zelligi episodlardan olusan bir
yapiya sahip olmasidir. Her episod kendi iginde bir batindur. Episodlar art
arda dizilerek bir dykuyU olusturur. Ancak bu siralanis sonucun ne olacagi
merakini yonlendirmemistir. Seyirci dykunun nasil gelisecegini bilir.
Ornegin, seyircinin izledikleri karsisinda sasirmamasi icin pankartlarla neler
olacagi dnceden bildirilir. Brecht'in Ug Kurusluk Opera adli oyununda Sustali
Mac lakabi ile taninan hirsizlarin reisi Machealt'in basindan gecenler de
episodik bir yapi iginde oyunlastiriimigtir. Sahneler arasinda kullanilan
muzigin sozleri seyirciye bilgi verir ya da oyunu yorumlar. Hirsizlarin reisi
olan Mac, dilenci giyimevinin sahibi Peachum’un kizi ile evlenir. Peachum,
bu durumdan hoglanmaz. “Dunyanin ne acimasiz oldugunu ¢ok iyi bilen
Peachum icin, kizini kaybetmek, iflas etmekten farksizdir” (109) pankarti ile
baglayan bolum, Peachium’un Mac’ten kurtulmak icin elinden geleni
yapacagini seyirciye dnceden bildirir. “Persembe gunu, 6dleden sora sustali
Mac, kayinpederinden kurtulmak igin, Highgate batakligi Uzerinden
kagacaktir. Karisina veda eder” (118) pankarti ile baslayan boélim gibi
oyunda neler olacagi bolum baslarinda kullanilan pankartlarla seyirciye,
onceden bildirilir. Ayrica oyunun pargalari arasinda gecis yapma kolayligi da
bu pankartlarla saglanir.

Epik tiyatroda kurgu, oncelikle seyircinin oyuncunun yazu ile
canlandirdigi karakterinkini bir arada gérmesi esasi Uzerine kuruludur.

Brecht'in U¢ Kurusluk Opera’da “Kral Stileyman Sarkisi’ndaki su sézleri,
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seyircinin bir oyunla karsi karsiya oldugunu ve bu oyunun amacini agik bir
bicimde dile getirmektedir:
Bilgi delisi Brecht iste!
Yazmig bu oyunu!
Kurcaladi fazla sordu:
“Zengin neden zengindir” diye.
Slrgln ancak bunun sonu.
Bilmek ister Brecht her seyi!
Umarim temsilden sonra
Bagimiza bir is gelmez.
Bilgi aski onu bu hallere sokan.

Bilmeyince rahat insan! (150)

3. Komedi Uretme Kaliplari ile Diisiince Uretme, Bilinglendirme Yontemi

Geleneksel tiyatroda da Epik tiyatroda da eglendirme iglevinin dikkate
alindigini, fakat ikisi arasinda eglendirme anlayigi agisinda bazi farklar
bulundugunu gérmustik. Geleneksel tiyatroda oyun kurgusunun bazi
kaliplar yardimiyla gergeklestiriimesinin yani sira komedi Uretirken de
kaliplardan yararlanildigini sdyleyebiliriz.

Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu adli kitabinda, gerek Karagoz
ve gerek Ortaoyunu’nda durumlarin gulingliginden gok ayrintilarin
gulingluga ile karsilasildigini belitmektedir (317). And, Geleneksel
Tiyatroyu bir “halk guldirtsi” olarak iki asamada incelemektedir: “Dilin

disinda kalan guldiraclik ile dilin kendisinin guldiricilugu” (317). And,
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“guldiraculigin” nedenlerinden birinin gllenin yani seyircinin Gstlnlik
duygusundan geldigini, bu tUstinlugun ya kisilerin 6zelliklerinden
kaynaklandigini ya da olaylarin gelisiminde kisilerin “yaniilmacalarindan”,
“‘yaniltilarindan” ve Kisilerin olaylar karsisinda gozlerinin bagh olmasindan
ortaya ¢iktig1 saptamasini yapmaktadir. Seyirci, izledigi olaylari cogu zaman
sahnedeki kisilerden daha iyi bildigi i¢in, gtlmesi bir Gstlnlik duygusundan
ileri gelir (318). Bu da Geleneksel tiyatroda ironi sanatinin kullanildigini
gOsterir.

Seyircinin beklemedigi bir anda ortaya ¢ikan kargitliklar, aykiriliklar ve
sagmaliklarla da gulmeyi doguran olaylar yaratilabilir (318). Ortaoyununun
“Tekerlemeler” béluminde, Kavuklu’nun goérdagu bir riyayi Pisekar'a gergek
bir olay gibi anlatmasi, Pisekar’in dinlediklerinden ¢ok etkilenmesi ama
sonunda bunun sadece bir rilya oldugunu 6grenmesi yadirgatma yoluyla
komedi Uretme kalibi olarak dederlendirilebilir. Oyun gercegini bozmak da
seyirci Uzerinde sagirtici bir etki biraktidi icin komedi Uretme kalibi olarak
kullanilmaktadir. Bliydci oyununda Kavuklu’nun Yenidlnya’ya bir ev gdzu
ile bakmamasi ornek olarak gosterilebilir.

Metin And, taklidin, taklit edilenle taklit arasindaki karsitliktan komedi
unsuru dogurdugunu belirtmistir (320). And, Ortaoyununda taklidin
kisilestirmeden farkl olduguna dikkat ¢geker. Taklit, ya kisilestirme igin
yapilan taklidin taklidi ya da birtakim hayvanlarin, nesnelerin, Kigilerin
taklidinin yapilmasidir. Kavuklu-arkasi denilen clicenin Kavuklu gibi
giyinmesi bu taklide érnek olarak gosterilebilir. And, Clice’nin kavugu yana
carpilmig, kusagi beline ¢ikmis oldugu icin giyim benzerliginin Kavuklu ile

clice arasinda guldirucu bir karsitlik sagladigini belirtmektedir (320).
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Geleneksel tiyatrodaki diger bir komedi tUretme kalibi ise “soytarilik,
pataklama gibisinden guldirict abartmaya, blylksemeye, asiriliklara”
basvurulmasidir. Ornegin, Kavuklu Yahudi'yi uzaktan dover gibi yapar,
vurmadigi halde Yahudi gercekten dayak yiyormus gibi bagirir.

Dilin kendi guldurtculagu ise Geleneksel tiyatronun en 6nemli
Ozelliklerindir. Metin And, “dil, kigiler veya oyun ile seyirci arasinda bir
anlasma araci olmaktan cikar, kendi basina bir batlnlik, bagimsizlik kazanir”
demektedir. Pisekar’'in ve Hacivat'in suslu, dolayli Arapga ve Farsca
kelimelerden olusan abartili dillerinin, halk adamini temsil eden Kavuklu ve
Karag6z tarafindan anlagsilamamasi hem toplumsal bir elestiriyi icermekte
hem de oyunda komedi Uretmek igin oyunculara olanaklar saglamaktadir.
Oyuncularin birbirlerini yanlis anlamalari ya da hi¢ anlamamalari Geleneksel
tiyatrodaki dilin komedi Gretme goérevine 6rnek olarak gosterilebilir. Bahge

adh ortaoyununda bu konu ile ilgili su érnek verilebilir:

Kavuklu - Buraya gezmeye mi geldin?

I. Acem - Bell.

Kavuklu - Ne beli? Bende ne bel var, ne tarak. Sen bahg¢ivan
misin?

I. Acem - Oziime mi diyesen bagban?

Kavuklu - Ulan, bunlar nasil l1akirdi, be kuzum? Tilrkge mi,

Acemce mi, ne soyluyorsun, hal-oglu?

I. Acem - Beli. Has Turkge konusuram.

Kavuklu - Peki ama, bu has Turkge’den anlamiyorum...
Simdi, kafa sisirmeyi birak da, burada ne ariyorsun, onu soyle.

I.Acem -Oziin gilavuzsan?
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Kavuklu - Anlamadim.

l. Acem - Oziin rehbersen?

Kavuklu - Yine anlamadim.

I. Acem - Ne galin gafal kisisen, agam.
Kavuklu - Ben mi kalin kafaliyim?

I. Acem - Bell.

Kavuklu - Deli babandir. (142)

Geleneksel tiyatroda kisiler belli tipleri temsil ettikleri icin bu tiplerin dillerinin
taklidi de guldiru tretmede iglevseldir. Sive ya da agiz taklidi komedi
uretmek igin sikga basvurulan bir yoldur. Metin And, “bu garpitiimig dil ile
dogru, kuralina uygun, alisilmig dil arasindaki aykirihgin anlasiimasi
guldartcudiar’” demektedir.

Metin And, s6zun guldirdculagu konusunda Geleneksel tiyatroda,
“tersdeyi, kiliklama, cene yarismasi, tersinleme, yerindesizlik, abartma gibi”
(329) pek ¢ok yontemler kullanildigini gézlemlemigstir. Geleneksel tiyatroda
kullanilan bu komedi Uretme kaliplari, kurgu kaliplarina ve kisi kaliplarina
paralel olarak gelismektedir.

Epik tiyatronun dusince Uretme ve bilinglendirme yontemine drnek
olarak Brecht'in Carrar Ana’nin Tiifekleri adli oyununu ele alalim. Oyununun
konusu sodyle: i¢ savasin yasandidi ispanya’da kocasini savasta kaybeden
bir kadin, iki oglunu da savagta kaybetmemek igin onlari savasa gbndermez.
Cocuklarinin insanlari éldirmemeleri gerektigini soyler, onlari dlstnler diye
bayutmemigtir. Buylk oglu Juan, balikgihk yapmaktadir ve zorlukla
geginmektedirler. Birglin Juan, balik avlamaya gitmisken, Ana’nin kardesi

isci Pedro gelir ve Ana’nin kocasinin tiifeklerini almak ister. Ana onlari
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saklamistir ve asla vermek istememektedir. Oyun, Ana’nin kiigik oglu
Jose’nin, Isci’nin, Yash Bayan Perez’in, Mauela’nin ve kismen Papaz’in
Ana’yi savasta taraf tutmasi ve ogullarini savasa gondermesi konusundaki
ikna ¢abalari ile gelisir. Ana hepsine direnir ve ogullarini asla savasa
gbndermeyecegini sdyler. Fakat balik avlamaya giden buylk oglu Jose’nin
cesedinin eve getirilmesi ile Ana yikilir. Oglu savasmadigi halde
oldurtlmastir. Bu durum Ana’da bir dedisim meydana getirir. Ana, tifekleri
kardesi Pedro ile kiiglik odluna verir ve kendisi de eline bir tlfek alarak
savaga katilmaya karar verir.

Carrar Ana’nin Tlifekleri adli oyun, bireyin 6grenerek bilinglenmesi,
diyalektigin oyun Kigileri Gzerindeki etkisinin sergilenmesi agisindan érnek bir
oyun olarak degerlendirilebilir. Ana, savasa karsi direnerek herkesin
g6rduglniu gérmek istememis fakat oglunun cesedinin getirilmesi ile
yikilmigtir. Batun ikna ¢abalari ve insanlarin onu suglayan tavirlari
kargisinda Ana direngli olsa da oglunun 6lUmu Uzerine iginde yasadigi
degisimi tamamlamis ve savas karsiti tim direngli tutumunu ve inancini da
yitirmistir. Bu blyuk degisimi yasamadan 6nce de Ana, savasta
yaralananlara pansuman yaparak yardim etmektedir. insanlar savasiyorlarsa
savassinlar bu beni ilgilendirmez dedigi halde savastan uzak durmamistir.
Belki de icten ige fark ettigi bir gergegin yaklagsmasini engellemek
istemektedir. Fakat toplum yasalari, dinyanin degistirilebilme olasiligi
Ana’nin da degismesine neden olmus, o da herkesin gordugu gercegi
gérmeye baslamistir. Epik tiyatroda 6grenmek ve degismekten duyulan
hoslanma da Ana’nin degismesi gerektigini Ana’dan 6nce seyircinin

gormesini ister. Seyirci, oyunun sonundaki bu blyuk degisime kadar Ana’nin
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degismesi gerektigini gérmesini ister. Seyircinin bilinglendiriimesine érnek
olarak da Brecht'in Cesaret Ana adli oyunu verilebilir. Cesaret Ana
oyununda Ana, savas sirasinda ticaret yaparak savasl kazan¢ saglama
aracina donusturir. Oysa ayni savasta buttn gocuklarini yitirir. Yine de
satis yapmayi surdiren Ana, savagsin verdigi zarari gormezden gelir. Bu
durumda seyirci, savas olgusunu bir kez daha distinmeye ¢agrilir. Ana’nin
bir tlrlt gormek istemedigi gercekleri seyircinin gérmesi beklenir.

Epik tiyatroda ile Geleneksel tiyatro arasindaki eglendirme
anlayigindaki ve uygulamadaki yontem farklari géz énune alinarak
“yadirgatma”nin iki tiyatro anlayiginda farkl bigimlerde degerlendirilmesi
gerektigini gostermektedir. Fakat her iki tiyatro anlayisinin “agik bigim”
kuramina uygun olarak oyun sergilemeleri de g6z 6niinde bulundurursak

birbirlerinden tamamen ayri anlayislara sahip olmadiklarini da goérebiliriz.
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BOLUM Il

OKTAY ARAYICI’NIN OYUNLARINDA EPiK VE GELENEKSEL

TiYATRODAN YARARLANMA BiCiMi VE YADIRGATMA YONTEMI

Oktay Arayicr’'nin, oyunlarinda, Epik ve Geleneksel tiyatrodan,
“yadirgatma” yénteminden nasil yararlandigini gérmek lzere, Bir Oliimiin
Toplumsal Anatomisi, Rumuz Goncaglil, Seferi Ramazan Bey'in Nafile
Diinyasi ve Tanilli Dosyasi adli oyunlari irdelenip, yazarin, kendine 6zgu bir

ironi anlayiginin olup olmadig tartigilacaktir.

A. Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi’nde Yazarin Segimi

Oktay Arayici'nin, Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi adli oyunu, 1960-
61 Turkiye’sinin yari feodal yapisini elestirmektedir. Bu oyunda Glneydogu
Anadolu bolgesindeki devlet-aga-koylu iligkilerindeki somuri dizeni, bir
cinayetin ardindaki toplum sorunu olarak ele alinmig, konu, seyirciye elestirel
bir bakis agisi kazandirmak amaciyla, bir halk mahkemesi olarak
kurgulanmistir.

Oktay Arayici, Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi adli oyununda,
aralarinda kan davasi olan toprak agasi iki ailenin, ¢ikarlarini korumak igin
sdzde barismalarinin ardindan gelisen olaylari ele alir. Devletin, toprak

agalarini surgune gonderdigini ve topraksiz koyllye toprak vadettigini duyan
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Yemloglu ailesinin reisi Abdulgani, Kaymakami araci yaparak Gunyanli
ailesiyle barismaya karar vermis, Gunyanl ailesinin reisi Zalha, devletle
aralarinda bir sorun yasanmasindan korkarak bu s6zde barisi kabul etmistir.
Kaymakam, barisin pekismesini saglamak igin her aileden bir kizin, digerine
gelin olarak verilmesini sart kogar. Aileler bu teklifi hog karsilamamakla
birlikte kabul etmek zorunda kalirlar. Yemloglu ailesinden Selvihan, rizasi
olmadigi halde Gunyanlrlardan Sehmuz ile evlendirilir. Fakat Selvihan, aylar
gecip de hamile kalmayinca ¢ocugu olmadigi gerekgesi ile babasinin evine
geri gonderilir. Selvihan, babasinin evine geri gonderildikten kisa bir slre
sonra hamile oldugunu anlar ve kocasinin evine geri dénmek ister, fakat ne
kaynanasi ne de kocasi ona inanmazlar. Babasi ve annesi de Selvihan’in,
geri gonderilmesini gururlarina yediremedikleri i¢cin evde kalmasina izin
vermezler. Selvihan da sit annesi Sultanca’nin evine siginir. Sultanca,
Selvihan’t kizi gibi korur, evine alir ve birlikte yasamaya baslarlar.

Yillarca surmus olan kan davasi, sadece iki aileden degil koylulerden
de birgok insanin dlmesine neden olmustur. Selvihan’in stt annesi
Sultanca’nin da kocasi ve blyuk oglu, agalari Yemloglu'nun kan davasi
ugruna oldurdlmuslerdir. Kiguk oglu Haydar ise askerden dondikten sonra
koyden ayrilip Adana’ya galismaya gitmistir. Bu arada Haydar, annesine
surekli olarak mektup géndermekte, Selvihan hem bu mektuplari Sultanca’ya
okumakta hem de cevaplarini yazmaktadir. Bu mektuplarin birinde yaziimis
bir cimlenin yanhs anlagiimasi sonucunda Selvihan’in Haydar ile iligkisi
oldugu ve Selvihan’in Haydar’'in gocuguna hamile kaldig1 dedikodusu

cikartilir. Haydar, tuzaga dusurulerek oldurdlir ve intihar ettigi sOylenir.
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Oyunda olaylarin bir gértinen bir de gériinmeyen yuzu vardir. Bu
gériinmeyen olaylar da asama asama gelismektedir. Ornegin, Haydar'in
oldurtlmesi gortinuste bir namus meselesidir. Oysa, Haydar'in élimune
sebep olan asil neden iki aile arasidaki kan davasi ve onun arkasinda yatan
cikar kavgasidir. Iki aile arasindaki kan davasi toprak paylasimi yiiziinden
ctkmistir. iki ailenin barismaya karar vermelerinin nedeni de topragi, devletle
ya da topraksiz kdylulerle paylasmak zorunda kalma korkusudur.
Kaymakamin araci yapilmasi, devletle iyi iligkiler kurmak i¢indir. Bunun yani
sira, iki ailenin barigmalarindan ya da dusmanliklarini devam ettirmelerinden,
duruma gore yarar saglayacak baska insanlar da vardir. Selvihan’in gocugu
olmadigi i¢in baba evine geri gébnderilmesinin arka planinda, tahrirat katibi
Hursit ile yegeni avukat Erhan’in ¢gikar micadelesi yatmaktadir. Hursit, ebe
Hacer’e ve Seyh Uveyiz'e risvet vererek Selvihan’in kisir oldugu yalaninin
uydurulmasini ve bdylece iki aile arasindaki diusmanligin yeniden
ateslenmesini saglayarak yegeni Erhan’in Gunyanlr’'larin topraklarina komsu
topraklari almasina yardimci olmustur. Cunku iki aile arasindaki dugsmanhgin
altan alta devam etmesi avukat Erhan’in isine gelir. Erhan, sadece
Gunyanlr’lara degdil Yemloglu ailesine de dost gibi davranmakta ve bdylece
devletten korkmalarini firsat bilerek ¢ikar saglamaktadir. Ornegin Selvihan,
hamile oldugunu 6grendiginde kaynanasinin evine geri ddnmus ve gocugun
kocasindan oldugunu sdylemis. Fakat kaynanasi, ona inanmamigtir. Bunun
Uzerine avukat Erhan, dnce Abdulgani ada ile sonra da Zalha ile gértsip bu
sorunun kanun yoluyla nasil halledilecegini anlatip, onlara yardimci olmayi
vadeder. Bunun karsili§i olarak da iki ailenin ve kdylulerinin oylarini ister.

Cunku Erhan, milletvekilligine adayligini koymustur. Zalha, gelinini, kanunen
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hakh bulunabileceginden korktugu icin evine geri ¢cagirir. Fakat bu kez
Selvihan, geri ddnmeyi reddeder. Abdulgani de kanun korkusuyla kizini
evine cagirir. Selvihan, baba evine geri doner. Bdylece Erhan, Selvihan’in
kisir oldugu yalanindan ¢ikar sagladidi gibi hamile olmasindan da ¢ikar
saglamis olur.

Olaylarin gizli nedenlerine bir 6rnek de Haydar'in annesine génderdigi
mektupta, kullandigi bir cimlenin mahsus yanlis anlasiimis olmasidir.
Haydar mektubunda Selvihan’in durumuna ¢ok tzuldiguna belirterek “O ki
evimize siginmigstir, otursun yaninda. Dogacak senin torunundur’ (144) diye
yazmigtir. Haydar’in bu sézleri daha sonra aleyhine kullanilacak, gocugun
asil babasi oldudu iddia edilecek ve cinayet bir namus meselesi gibi
gosterilecektir. Aslinda Haydar’'in gdénderdigi mektuplarla ve gazetelerle
koyluyu bilinglendirmek amacinda oldugu fark edilmigtir. Avukat Erhan,
Haydar’in yazdidi bir mektubu Abdulgani agaya okumus ve onun, agaya
zarar verebilecegini sdylemigtir. Haydar, kdyluya bilinglendirirse, koylu, agayi
tanimayacak ve aganin topraklari da elinden alinacaktir. Bu nedenle aga,
Haydar’i kizinin namusunu lekeledigi bahanesiyle dldurtmustur.

ABDULGANI - (Mektubu verir) Yeni yaziyi bilmem, al sen oku.
(Erhan mektubu alir, okur gibi durur, 6tede Haydar konusur.)
ERHAN - Anacigim. Benimle gelmeyisinize tzaldum. [....]
Selvihan, nasil, bebek nasil? Yuzinu dogru durust géremedim,
iyi bakin ona, g6zinizun bebegi gibi sakinin.

ERHAN - (Abdulgani’ye) Bu ilgiyi neye yorarsin? Goétirmek

istemis baksana?
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HAYDAR - Bugunlerde beyler, agalar trkus iginde.
Ankara’dakilerin yeni ¢ikarttiklari Anayasa, topraksiza toprak,
issize ig, calisana hakkinca para verilsin diyor. [....] Bey takimi
yuksinmus buna. Cephe kurmus, atip tutuyor, ortaligi
karisgtiriyor.[....] Sorarsan onlardan Maslimani yok; sorarsan
islamda mulk Tanr’nin peki mallk tanrinin da tapusu niye onlarin
cebinde?

ERHAN - Bizim muslimanligimizla alay ediyor. Bu dinsiz
takimi yarin Kuran’i ayaklar altina alir, camileri bombalayip
basimiza yikar.

ABDULGANI - Yahu ne bicim sdzler; kime yaziyor bunlari. Elifi
goOrse mertek sanir anasi ne anlar bunlardan?

ERHAN - Bir iki anlamaz ama sonunda anlar.

[....]

ERHAN - lyi bildin. (Agiimis iki mektup gdsterir) Okkes ikiz
ve Ahmet Cuma’ya yazdigi mektuplar.

ABDULGANI - Ne diyor iglerinde?

ERHAN - Gani Bey’in topraklari sizindir diyor. Koyltyu

kandirin, kendiniz ekip bigin diyor. (155)

Oyun Kigileri, Abdulgani, Zalha gibi toprak agalari, Avukat Erhan,

Hursit, Kaymakam, Jandarma Komutani gibi devleti temsil eden kigiler, ve

Sultanca, Rustem, Ali, Gulligan, Kevser, Sehmuz gibi toprak agalarinin

emrindeki koyluleri temsil eden kKigiler olmak Gzere (¢ ana kimede

toplanmistir. Ayrica, ebe Hacer ve Seyh Uveyiz, buiyiik ¢ikar kavgalarindan,

kiguk menfaatler saglamak igin insanlarin inanglarini kullanan kigileri temsil
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etmektedirler. Oyun kisilerinin bu kiimelenisi, ayni zamanda ¢ikar iligkilerinin
hiyerarsisini de temsil etmektedir. Haydar ve Ug¢ arastirici ise bu dizenin

karsisinda, adaleti ve aydin kimligini yani kargi gucu temsil ederler.

1. Yazarin Tezi ve Yontemi

Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisinde cinayet, bir arag olarak ele
alinirken cinayetin ardindaki nedenleri ortaya ¢ikarmak ve seyirciye elestirel
bakis agisi kazandirmak yazarin asil amacidir. Oktay Arayici, oyunda,
feodal yapiyi, aga-koylu iliskilerindeki sémurd dizenini, gikar kavgalarinin
kan davasina dontismesini, namus anlayisinin ve kaygisinin gikar kavgasina
doénusmesini, feodal yapinin ve ekonomik dizenin neden oldugu iki
yuzluligun siyaset, dostluk, arkadaslik ve aile iligkileri dahil buttn toplumsal
iliskilere egemen olmasini elestirmektedir. Selvihan’'in hayatinin, ¢ikar
kavgalarina bagh olarak yon degistirmesi, babasinin bile kendi ¢ikari igin onu
kullanmasi, annesinin ve kardeslerinin de ondan yuz ¢evirmeleri, yazarin
genelde toplum duzenini elestirdigini gdsterecek bigimde ele alinmigtir.

Oktay Arayicr'nin Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisinde dykuyl nasil
kurguladigini ve mesaji nasil ilettigini, Epik ve Geleneksel tiyatrodan ve
yadirgatma yonteminden nasil yararlandigini irdeledigimizde, yazarin,
mesaja dikkat cekmek istediginde yadirgatma tekniginden, anlatima tat
katmak iginse Geleneksel tiyatronun géstermeci biciminden yararlandigi
goralur.

Oyunda, seyirciye kendi igin hazirlanmis bir halk mahkemesi ile karsi

karsiya oldugu izlenimi verilmis. Oysa olay gercek bir mahkemenin
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yansitiimasi bigiminde kurgulanmamistir. Haydar’in annesi Sultanca soyle
soyler: “Bu anlattiklarimi is olsun diye almayin ses kutusuna ha; Sultanca
ananizi bosa konusturmayin. Duyurun herkese. Basimiza gelenlerin,
akitilan kanlarin, yitirilen canlarin sorusu sorulsun. Kime ne dusuyorsa
herkes payini alsin” (163). Sultanca’nin bu sézlerinin ardindan oyundaki
arastiricilar, kendilerini tanitirlar ve éldurtlen Haydar’'in adinin verildigi
Selvihan’in oglu, gérevinin Haydar’'in basina gelenleri, toplumsal nedenleri ve
suclulariyla ortaya ¢ikarmak oldugunu sdyler. Toplumsal nedenlerin ortaya
cikartilmasi, oyunun ana izlegini olusturur.

Oyun kigileri, dnce kendilerini tanitirlar sonra da olaylara iligkin
bildiklerini anlatirlar. Ug arastirici, gergek mahkemelerdeki yargig gorevini
ustlenmiglerdir. Fakat bunlarin gérevi ceza vermek degil sadece sugluyu ya
da suglulari bulmak ve bdylece gercekleri su ylzune ¢ikarmaktir. Oyunun
oyun icinde oyun oldugu seyirciye hissettirilir. Oncelikle, canlandirilan
sahnelerin 6nceden yagsanmis ve bitmis oldugu, su an sahnede izlenenlerin
sadece hatirlananlarin yansitiimasi oldugu mesaji verilir. Oyunda “geriye
donus” teknigi kullanilarak ve gercek olmayan bir mahkeme canlandirilarak,
seyircinin oyuna uzak agidan bakmasi saglanmakta ve yadirgatma etkisi
yaratiimaktadir. Ornegin Haydar'in, neden ve kimler tarafindan
oldurulddgunun arastirma konusu oldugu bilindigi halde Haydar’in da oyunda
rol almasi “yadirgatma” etkisinin ortaya gikmasina neden olur.

Bir oyun olarak sunulan mahkeme, seyircinin, olaylar kargisinda
tepkisiz kalmamasi gerektigini hatirlatacak bigcimde duzenlenmigtir. Oyun
kisilerinin oyuncu oldugu mesajinin verilmesi, éldurtldiga bildirilen Haydar’in

sahneye getirilip konusturulmasi, geri donus teknigi kullanilarak seyirciye
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kasetten kayit dinletilmesinin ardindan oyun kisilerinin anlatiya bagvurmasi
yadirgatma tekniginin kullanildigini géstermektedir. Oyunun girisinde
oyuncularin ve arastiricilarin seyirciye hitaben konusmalari, hem Epik
tiyatronun yadirgatma yonteminden hem de Geleneksel tiyatronun anlatim
Ozelliklerinden yararlanildidini gésteren uygulamalardir.

1.Oyuncu - izleyicilerimiz hos gelmisler, safa getirmigler.

2. Oyuncu - Az sonra bin dokuz yuz altmig-altmis birlerin bir

olayini getirecegiz ortaya.

3. Oyuncu -Benzetisini, 6zel olarak derlenmis seslerden, Oktay

Arayici gikardi seyirlik tragedyamizin.

4. Oyuncu - Olayimiz, konumuz ge¢gmiste ama oyunumuz

gelecekte gegiyor.

5. Oyuncu - Yani bir ayagimizla ge¢cmiste, bir ayagimizla

gelecekteyiz. [....]

7. Oyuncu - Hepimiz gorevliyiz burada. Bizler oyunculariz

sizler izleyici. [....]

2. Arastinici - Biz GgimuUz koroyuz. Arastiricilar korosu. (98)

Geleneksel tiyatroda oldugu gibi oyuncular, izleyicileri selamlayarak
oyuna baslarlar. Yine Geleneksel tiyatroda oldugu gibi batin oyuncular
sahnede yerlerini almigtir ve igi biten oyuncu sahneyi terk etmez.

Oktay Arayici, bu oyununda, anlatici olarak koro kullanmigtir. Oyunda
koro adi verilen Ug arastirici, anlatici iglevinin yani sira oyunu yonetir ve
olaylarin seyrine yon verirler. Oyun, arastiricilarin sorgulamalarina uygun
olarak gelisir ve sonuclanir. Arayici’nin koro goérevi de verdigi bu arastiricilar,

once kaset kayitlarina sonra oyun kisilerinin anlatilarina ve son olarak da
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canlandirmaya bas vururlar. Kaset kayitlari, arastiricilarin, olayla ilgili
onceden arastirma yaptiklarini, gercegin ne oldugunu kesfettiklerini ve simdi
de bu gercekleri ortaya ¢ikarmak icin bulduklari delilleri sergilediklerini
gostermektedir. Boylece anlaticilik gorevini, yonetici olarak da surdurerek Ug
farkli boyutta yerine getirirler.

3. Arastirici Okkes, Haydar’'in arkadasidir ve zaman zaman o da
oyuna girerek rol alir. 2. Arastirici Haydar, Selvihan’in odludur. Haydar’in
o6limunden sonra dogmustur ve onun varligi oyunun, yirmi yil énce
yasananlarin oyunlastiriimasi oldugunu gosterir. Henuz kendisi dogmadan
onceki yagsanmis olaylari sorugturmasi, oyun iginde oyun olarak
kurgulanmistir. 1. Arastirici ise Haydar'in arkadasinin ogludur, onun
Haydar’i hi¢ gérmemis ama babasindan évgusunul dinlemis oldugunu
ogreniriz. Klasik koro’nun, yaganan ve yasanacak olanlari genellikle bildigini,
bazen olacak olanlari seyirciye dnceden haber verdigini biliyoruz. Oysa bu
oyundaki ti¢ arastiricidan sadece Okkes, yirmi yil dnce yasanan olaylarla ilgili
az ¢ok bir bilgiye sahiptir. Fakat o da yasananlarin i¢ ylzind tam olarak
bilmemektedir. Bu noktada, koronun gérevi, olanlari anlatmak degil,
anlatilmasini saglayarak bilinmeyen gerceklerin ortaya gikmasini saglamak
ve bu sirecte seyirciyi de gergcegdi 6grenmek Uzere disunmeye cagirmak
olmustur.

ERHAN -(Uglinct arastiriciya) Hem yargig hem davacisiniz,
g6rilmus sey midir bu?

1. ARASTIRICI - Yargi¢lik savimiz yok, yalnizca arastiriciyiz.
Eger bir yargi¢ ariyorsaniz o karsinizda. (izleyicileri gosterir)

izleyicimiz, halk. Biz yalnizca olup bitenleri gdsteriyoruz.
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Bunun yani sira koro, perde aralarinda seyirciye ara verelim mi diye sorar.
Koro, bir bakima oyunun rejisérii konumundadirlar. Seyirciyi oyuna katmak
da oyunun yonetmeni olarak koronun gorevidir.

Oyun Kigilerinin birgogunun kdylli olmasina karsin sive veya agiz
kullaniimamistir. Fakat yeri geldikge halk deyisleri ve atasdzlerine bagvurulur.
Su ornekler verilebilir: “okunu atip da yayini saklama nene” (114), “it
arabanin gélgesinde yatmis da araba benim sanmis”(117), “ekin vermeyen
tarlanin tapusu sandikta tutulmaz” (129), “Sehmuz, oda atma beni” (129),
“Almak da hak bosamak da hak oglum. Senin karin sana yuk” (127).
Arayicr’'nin, oyunun 6ykusunu anlatirken deyimlere, atasozlerine bagvurmus
olmasinin nedeni, hem seyirciye dogrulugu genellikle kabul edilmis distince
yapilarinin tartismasiz kabul edilemeyecegini dolayli olarak bildirmek hem de

anlatimin akiciligini saglamak olmaldir.

2. Seyirciye Verilen Aktif Gorev

Oktay Arayicr’'nin, mesaja agirlik vermek icin Epik 6gelerden, anlatima
tat katmak icinse Geleneksel 6gelerden yararlandigini g6z éniinde
bulundurdugumuzda yazarin, kendine dzgu bir ironi anlayisi oldugunu
soyleyebilir miyiz?

Yazar, oyun i¢inde oyun kurgusu ile seyirciyi, olaylardan uzaklagsma ile
duruma yakinlagma arasinda ikircikli bir konumda birakmistir. Bunun yani
sira seyircinin, Ustin bir konumda oldugunu séylemek glg. Seyirci,
arastirmayi izler ve cinayetin nedenlerinin neler oldugunu 6grenir. Oyun

kisileri, Geleneksel tiyatrodaki gibi rolleri bittiginde sahneden ayriimadiklari
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igin, onlar da seyirci gibi sorgulama islemini izlemiglerdir. Bu da oyunun iki
tur seyircisi oldugunu gosterir. Biri gercek seyirci, digeri de oyun Kisileri olan
seyirciler. Oyun kisilerinin, Haydar’'in élduraldagunu gizliden gizliye bildikleri
ama ortada bir kanit olmadigi igin itiraf etmedikleri, gergek seyircilere
hissettirilir. Arastiricilar, gerceklerin ortaya g¢ikartilmasini seyirciler igin
istediklerini sdylerken belki de sahnedeki seyirci oyun kisilerini de bu grup
icinde degerlendirmektedirler. Bu nedenle oyun kisileri, oyuncu ve seyirci
olarak gerceklerin neler oldugunu goérmek ve degerlendirmek konusunda,
gergek seyirciler kadar yukumltdurler. Arayicr’nin, seyirciyi oldugu kadar
oyuncuyu da olaya yakinlagma-uzaklagsma, bilme-bilmeme arasinda ironik bir
konumda biraktigini sdyleyebiliriz.

Seyirci de oyuncu da mahkeme araciligi ile ciddi distinme atmosferine
cekilmekte, elestirme ve yargilama stireci ile dugtncelerde gercekleri gorme
siireci baslatiimaktadir. Ote yandan, oyun kisisinin bilmedigi bir gergegi
seyircinin bilmesi ve Ustun konumda olmasi ile yaratilan dramatik ironi,
oyuncu seyirci igin gegerli, gercek seyirci i¢in gegerli degildir.

Bilme-bilememe arasinda kalmadan dogan ironik durum seyirci i¢in
baska, oyuncu i¢in bagka anlam tasir. Haydar'in annesine ve koylu
arkadasglarina gonderdigi mektuplardaki digtncelerinin dlimine neden
olacagini bilememis olmasi bu olasiligi kolayca fark edebilen seyirciye bilgi
Ustlinliigu kazandirir. Ote yandan, Haydar'in 6ldurildigi halde intihar etmig
gibi gosterilmesi, hem de namus meselesi yuzinden oldurtldiginin
belirtiimesine karsin siyasi dislunceleri yizinden 6ldurilmis olmasi ve hem
de bu olayin ardinda yatan ¢ikar kavgalari, seyircinin bir dlgtide bildigi ama

tumuyle bilincinde olmadigdi gerceklerdir.
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Oyun kisileri Haydar’in éldartldiguni bilirler ama bu da 6rtlk bir bilme
durumudur. Gergekten neler oldugunu ve Haydar’in neden oldartldagund,
onu oldurenler bile tam olarak bilemezler. Haydar da oyuncu ve seyirci gibi
bilme-bilememe arasinda ironik bir konumdadir. Buna karsin bilme-
bilememe arasindaki bu ironik konumlanis, insanin yasam kargisindaki ironik
konumlanigindan farklidir Ornegin, Sophokles’in Kral Oidipus’u yazgisindan
kacamaz. Kagmasinin anlamsiz oldugunu bildi§i halde kagmaya c¢alismis, bu
kacisla, kendi yazgisini yasamis, yazginin bir pargasi haline gelmistir.
Haydar ise yazdigi mektuplarin 6limune neden olabilecegini gorememistir.
Bu noktada Haydar’'in hatasini fark eden ve bunu seyirciye hatirlatan
arastiricilar olmustur. Bu noktada kaderin dedismezligi mesaji yerine,
gerceklerin bilinebilecegdi, kaderin insanlarin elinde oldugu, bilme-bilememe
arasindaki ikircikli durumdan kurtulabilmek icin elestirici ve yargilayici olmak
gerektigi mesaji verilmistir. Oyunun girisinde, Haydar’'in oyunun 6zetini
iceren kogaklamasi da bu mesaji agik bir bicimde seyirciye iletmektedir:

HAYDAR’IN KOCAKLAMASI
Gezdim goérdum gurbet ilini

Soktum abeceyi kitaba baktim
Daldim fikreyledim nicelerini
Yolumu kendimce segmeye kalktim
Dilim déndulrince sug oldu ¢iktl

Bize de yasamak gug¢ oldu gikti

Behey zorba beyler, zalim agalar

Ben dlende dinya size mi kalir
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Olimiiziin elbet sorusu olur

Vardim Adana’ya girdim pamuga
Topragi ¢il altin verimkar ova
Teri doken usak kazanan aga
Lokmayi kendi yutar ettirir dua
Amin demeyince sug¢ oldu ¢ikti
Bize de yasamak glc oldu ¢ikt
[....]

Teselli diyerek yazdigim, gayri
Karaci yorunca sug oldu ¢ikti
[....]

Aldim biletimi tuttum yolumu
Yetisip anami goreyim derken
ilime varinca suc oldu ¢kt

Bize de yasamak gug oldu ¢ikti (97)

Arastiricilarin, bir bakima yazari temsil ettiklerini sdyleyebiliriz. Bu
durumda anlaticilarin dolayisiyla yazarin, yasananlarin neler oldugunu
siradan insandan once fark ederek seyirciyi, yadirgatma yontemi ile
bilinglendirdigini sdyleyebiliriz. Yazarin, yasamin ustlne ¢ikarak celiskileri
gbrdugunu ve nesnel bir bakis agisi ile degerlendirdigini ve bdylece siradan
insanlardan dstin bir konuma gegtigini géz dntinde bulundurdugumuzda
bilen kisi yazar, bilemeyen kisi ise seyircidir. Yazar, farkinda olma-olmama

ikilemini ortadan kaldirmakla goérevlidir. O ve arastiricilar, bilen tarafi temsil
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ederler. Seyircinin, asama asama gercgekleri gormesi saglanarak saskina
cevrilir ve yargilayici duruma getirilir.

Soylenen ile kastedilen arasinda yaratilan ugurum séz ironisi olarak
degerlendirilebilir. Oktay Arayici, Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisinde
aligilmis bir s6z ironisi 6rnedi sergilememektedir. Ornegin, énce Gergek
Zalha’nin kaset kayitlarindaki sesi dinlenir. Zalha sunlari soyler:

G. ZALHA'NIN SESi - Pas demiri nasil yer bitirirse, elli yildir
icimizdeki kanh gudek, insanligimizi 6yle yedi bitirdi. Kin ylrek
pasi. insan olmak isteyen sékiip atsin yireginden kinini,
temizlesin igini. Barigiklida gelince, bundan geri torun torbam
bas! din¢ olaraktan yasasin, 6¢ alici, kan guduci olmasin diye
hosnutluk gosterdimdi. (112)
Bu kaset kaydinin ardindan sahnede, Zalha'’yi canladiran oyuncu, Zalha
olarak konusur ve bu konugsmanin basinda kan davasinin nasil basladigini
anlattiktan sonra kaset kayitlarinda sdylediklerinin aynisini soyler.
Arastiricilar, onun sdzlerine inanmadiklarini belirtir bir tavir alirlar. Zalha’'nin
mahkemedeki sdzleridir bunlar fakat sonra yirmi yil dnce yasananlar
canlandirildiginda Zalha’nin sdzlerinin hi¢gbir Snemi olmadigi, aksine igindeki
kini gizlemek icin sOylenmis sozler oldugu ortaya ¢ikar. Zalha, torunlarina
sunlari soyler:
ZALHA - [....] Blyuk dedeniz 6lurken sunu dedi: “Topraga
sahip ¢ikin” Bunu dedi de canini verdi. Ustiinden elli yil gegti.
Tanri bagisladi. Yetmis yas yasadim. Cok o6liler gérdum.
Babamdan sonra erim Budak Bey dldu. Budak Bey sizin

dedenizin 6z kardasi idi. Sonra dedeniz Behlul Bey 6ldi. Sonra
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Oteki kardaglari Mahmut, Afsin, Maslim, Kubad Bey’ler élduler.

(yirmidort isim daha sayiyor) [....] Cok sukur ki, hi¢biri atasézina

yere disurmedi. Simdi disimizde inanamayacagimiz seyler

oluyor.

SEHMUZ  -Okunu atip da yayini saklama nene.

ZALHA - Muradim su, iginiz bir guin bile dogrulmasin

Yemloglu’'na. Tetik durun. Oksanmaktan esritip gevseklige

dismeyin. Usunuzu, ydreginizi bulandirmayin.(114)
2. Aragtirici, Zalha’ya neden o kadar 6luyu sayip doktugunu sorunca da
Zalha, “topragi Yemloglu’na kaptirmasinlar diye” (115) yanitini verir.
Zalha’'nin, Yemloglu ile baris yapmasinin nedeni de devletin topragi
ellerinden alacagindan korkmasidir. Oyun, Zalha konusunda oldugu gibi
diger oyun kisilerinde de ayni asamalari izleyerek gelisir. Boylece, seyirci,
once oyun Kisisinin goérinisteki yizinu sonra da i¢ yuzunu goérur. Cinayetin
nedenleri agsama asama ortaya ¢ikartilirken, oyun kisilerinin gercek niyetleri
de asama asama ortaya c¢ikarilir. Oyun kisilerinin sézlerinin gercekle olan
iligkisinin zayifligi, gérinenle gérinmeyen arasindaki geligkiye dikkat

cekmektedir.

3. Oyunun iletisine Uygun Yapi Kurgulamak

Oglunun 8lduguna 6grenen Sultanca, onun intihar ettigine inanmaz ve
isyan eder: “Od ocak sonduruculer / Od ocaklari sénesiceler / Yetti yeter / Kul
azginlari / Yetti yeter / Kibir dinliler / Yetti yeter / Oren kuslari / Kara toprak

digkunleri / Yetti yeter’(162). Bu isyan agik bir mesaj niteligi tasimaktadir.
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Bu isyanin gucu Haydar’in kdyu terk edisindeki 6fkeden ya da Adana’daki
agalara kizginligindaki duygu yukinden ¢ok daha kuvvetlidir. Cinki Haydar,
okumus yazmis bir aydin olma yolunda bilingli hareket etmeye calisirken
duygularini dizginlemesini bilir. Kocasini ve buyuk oglunu aga i¢in kurban
vermis olan Sultanca, ikinci oglunun da bir yalan ugruna agasi tarafindan
oldurtilmesine isyan eder ama bu gecikmis bir isyandir. Oysa Sultanca,
onceleri, agasina inanirken oglunun agasini terk edip baska bir sehirde
calismaya gitmesini kinamistir. Fakat sonra, tek umudu ve tek yakini olan
oglunun, inandigl agasina kurban verildigini gorince kocasini ve buyuk
oglunu bir hig ugruna kaybettigini anlar. Sultanca’nin bilinglenmesi oyunun
kurgusu iginde yazarin vermek istegi mesaji agsama asama ilettigini
gOstermektedir. Sultanca, 6nce, oglunun agasi igin ¢alisacagini umarken
koyu terk etmesine kizar. Daha sonra oglunun génderdigi mektuplarla
Sultanca, bazi geliskiler yasamaya baslar. Bazen kendisi de oglunun yanina
gitmeyi dusunlr ama vazgeger. Sultanca’nin geciken bilinglenme durumu
seyirciye gereken mesajl iletmek igin ortam hazirlar. Sultanca “yetti yeter”
diyerek defalarca bagirarak aslinda seyirciyi, isyana ¢agirir. Brecht'in Carrar
Ana’nin Tiifekleri adli oyununda, kocasini savasta kaybeden Carrar Ana,
gercekleri gérmeye bir tarli yanasmazken oglunun savasmadi§i halde savas
yuzunden oldurulmesinin ardindan bilinglenir ve silahlarini alarak savasa
gider. Sultanca da Carrar Ana gibi oglunu kaybedince, gérmek istemedigi
gergeklerin farkina varir.

Oktay Arayicr’'nin amacinin sosyalist gergekgi diinya goristine
dayanan bir anlayisla seyirciyi egitmek oldugunu sdyleyebiliriz. Fakat

oyundaki olaylarin gelisiminde Haydar'in konumu bu mesajin bazi agilardan
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celigkili verilmesine neden olmaktadir. Haydar'in éldurtlmesi elestiriimelidir
ve yazarin amaci toplum duizeninin bu tlr kurbanlar verdigini ve verecegini
gOstermektir. Fakat Haydar’in éldurtlmesinin nedeni, onun sira digi bir insan
olmasi degil kurban olmak igin uygun bir aday olmasidir. Haydar, sira disidir
¢unki kurulu dizene uyum saglamak yerine sdmuriye karsi gikmayi tercih
etmistir. Ne var ki Haydar, kdyunu terk edip ¢alismak igin gittigi blyuk
sehirde bagka tir sdmdardlerin buyrugu altina girmistir. Haydar’in byuk
sehirdeki somurutyle miucadele ettigini annesine gonderdigi mektuplardan
ogreniriz. Koydeki somuru duzeni ise Haydar'in gormedigi ya da gérmek
istemedigi bir bicimde aleyhine islemektedir. Belki de bu noktada Haydar’in
sira disi olugunun buyuk sehirdeki mucadelesinde oldugunu sdyleyebiliriz
ama kdydeki aga-koyli micadelesi icinde Haydar'1 géremeyiz.

Topraklarini devlete kaptirmaktan korkan agalar, kan davasini bir yana
birakip barisinca, Abdulgani aga, Haydar’a haber génderip fikrini sorar ¢linku
Haydar'in babasi ve agabeyi, aganin kan davasi ugruna élmuslerdir.

Haydar, Abdulgani aganin ¢agrisini geri gevirir. Bu geri geviris ¢cok anlamli
gibi gorinse de Haydar’'in, agasinin Ustunligind tanimadigi anlamina
gelmez. Aslinda babasi ve agabeyi gibi o da aganin Gstunliguni
tanimaktadir. Nitekim ¢agriyi getiren arkadasina su karsiligi verir:
HAYDAR - Babamla agabeyimin kani Yemloglu'nun davasi
ugruna akmigtir. O kanindan vazgegince, bizim ne aligverisimiz
olabilir Glnyanlryla? Beyimizin buyrugu ne yonde ise, bizim
razihgimiz o yéndedir. Sonrasinda, benim aklim beni tagimaz,

beyimize ne yarasin. (108)
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Haydar, bu sdzleriyle agasina saygisizlik etmis sayilir. Oysa o, saygisizlik
etmek icin degil sadece uzak durmak icin cagriyi geri cevirmistir. Nitekim
hemen ardindan kdyu terk ederek Adana’ya calismaya gider. Bu durumda
Haydar’in, artik agasi i¢in ¢calismak istememesi, sira digi oldugunu
gostermekle birlikte bunun pasif bir eylem oldugunu da sdyleyebiliriz.
Haydar’in eylemini Adana’da surdirdlgunu biliriz fakat Haydar, toplum
dizenini iyilestirmek icin micadele ederken kurban verilmemistir. Onun,
kactigi kdyunan tersine isleyen ¢ikarlarini dizeltmek igin secilmis bir kurban
oldugunu soyleyebiliriz. Haydar'in kdydeki kurulu sémuru dizeni sarsici bir
etkisi yoktur. Fakat, avukat Erhan, milletvekilligine adayhgini koymus oldugu
icin, oy toplamak amaciyla bir yandan iki aile arasindaki barisin
gerceklesmesini engellemekte, bir yandan da iki aileye de dost gibi gérintp
oylarini istemektedir. Fakat, Erhan’in, Haydar'in 6limunden ne gibi bir ¢ikar
sagladigi acik degil. Haydar’in génderdigi mektuplarin aga ve Erhan icin bir
tehlike olusturdugu dusunulse bile oyunun geligsiminde bu agik bir bicimde
gosteriimemis, Ustelik Haydar'in mektuplarinin kdyluye yonelik mesajlarindan
sadece bir kez bahsedilmis ve Haydar’in sonunun bdyle olabilecegine dair bir
hazirlik yapiilmamistir. Oyunun konusu Haydar’in 6ldiralis sebebinin
aydinlatilmasi tzerine kuruludur fakat Haydar’in, olaylarin seyrindeki konumu
pasiftir ve olaylarin merkezine onu almayi zorlastirmaktadir. Bunun yani sira
Sultanca, Haydar'dan daha fazla olaylarin icinde olmakla birlikte yazarin
merkeze aldigi kigi o da degildir. Olaylarin sunulugu Selvihan’in, ¢ikar
kavgalari arasinda ugradigi haksizliklar Gzerine kuruludur. Fakat oyunun
sonunda Haydar’in birdenbire énemli bir kisi konumuna getiriimesi oyunun

kurgusu agisindan yadirgaticidir. Arayici, oyun kahramani ve kurbani olarak
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Haydar’i hedef almakta fakat onu, olaylarin gelisiminde Sultanca’dan ve
Selvihan’dan daha az énemli bir konumda tutmaktadir.

Oktay Arayici, Haydar’i uygun bir kurban olarak se¢gmis olabilir. Clnki
Haydar, oyun kahramanlari icinde en erdemli olandir. Haydar, ¢aligiyor,
okuyor, agasina minnet etmiyor, Selvihan’i bacisi gibi seviyor ve annesine
dogacak gocugu torunu gibi gérmesini sdylliyor. Oysa Selvihan ve Sultanca,
yasananlarin ardindaki ¢ikar kavgalarini goremeyecek kadar cabhil, diger
blatlin oyun Kisileri ise ¢ikar duskinl insanlardir. Bu durumda en iyi ya da en
ideal kisinin 6lmesi seyircide bir isyan duygusu yaratabilir. Bir aydinin
pusuya dusurulerek oldurulmesi, yazarin vermek istedigi mesaji daha etkili
hale getirebilir. Ayrica yazar, aga-koylu iligskilerinde gikar saglayan tarafin
aga oldugunu goren, toplum dizenindeki aksakliklarin farkina varan ve aydin
olma yolunda ¢aba harcayan ideal bir tip olarak Haydar’i kisilestirip sonra da
bu ¢ikar kavgalarina kurban verilmis olarak gosterince toplum sorununa daha
etkili bir yolla isaret etmig olacaktir. Bu nedenle Arayici’nin amaci, Haydar'in
bir ara¢ olarak kullanildigini sezdirerek seyircinin gergekleri sorgulamasini
saglamaktir. Haydar’'in sonunun trajik olmasinin étesinde toplum dizeninin
acimasiz dengesi ya da dengesizligi gézler énune serilir. Fakat Haydar, tek
kurban degildir. Haydar’i 6ldiren Ristem hapishanede 6lmeden 6nce bir
arkadasina Haydar’i nasil éldurduklerini anlatirken: “beyimiz istedi. S6zde
kizina...Sonra sonra anladim ki siyaset yuzundenmis. Bey bizi kullandi. Ali
ile beni. Ocak séndurduk. GozUmun 6nune gelir bazi bazi. Ylregim
kaldirmaz.” (160) der. Haydar, arkadaslarinin kendisini éldirecegini
anlayinca: “sirtiniza semer vurmus amansiz beyler icin degmez. Ogul

usaginiza ilengli olmayin” der ama arkadaglari onu dinlemezler. Aslinda
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Rustem ve Ali, Haydar gibi kurban durumuna dismus olurlar. Bdylece yazar,
seyircilere, eger gercekleri géormezden gelirlerse kurban durumuna
dusebilecekleri mesajini vermektedir.

Oktay Arayici, toplumun, varsil kesimindeki ¢ikar kavgalarinin i¢
yuzunu seyirciye gostermeye caligirken anlagiimasi zor bazi entrikalarin su
yuzune c¢ikariimasini hedeflemis ama bunu yaparken bazi belirsiz noktalar
birakmistir. Bunun nedeni yazar seyirciye, bazi gergeklerin kolay
anlasilamayacagi ve bazi belirsizlikler icerece@i mesajini vermek istemesi
olabilir.

Oktay Arayici, Bir Olimiin Toplumsal Anatomisi’'nde seyirci igin
kurulmus bir halk mahkemesi ile oyun i¢inde oyun kurgulayarak yadirgatma
yonteminden yararlanmistir. Bdylece uzaklasma-yakinlagsma arasinda ironik
konumda tutulan seyirci aktif hale getirilmigtir. Yazar mesaja dikkat cekmek
icin illizyon bozmadan, anlatima tat katmak icinse Geleneksel tiyatrodan

yararlanmistir.

B. Kurban, Kahraman, Seferi Ramazan Bey

Oktay Arayici’'nin Seferi Ramazan Bey'in Nafile Diinyasi adli
oyununda, toplumsal, ekonomik, sosyal ve siyasal sorunlarin altinda yatan
ikiyGzlultk ve kanunlarin, kisilerin ¢ikarlarina gére uygulanmasi
elestiriimektedir. Oyunda, gorinen ile gérinmeyen gergekler arasindaki
celigki Bagkomiser Ramazan’in kisiliginde ironik bir yaklagimla ortaya
konulmustur. Hukukun adaletine inanan, bu ugurda gorevinin gereklerini

g6zu kapali yapmaya ¢alisan bir bagkomiserin halleri, komik bir yaklagimla
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ele alinirken, duzenin gizli kurallarini géremedigi icin dldurtlmesi dizenin
korkutucu yanina isaret etmektedir.

Seferi Ramazan Bey’in Nafile Diinyasi, sunus bélimuyle birlikte dort
bélimden olusmaktadir. Sunus boliminde, oyundaki bitin oyun kisileri
sahneye ¢ikar ve oyunun ilerleyen bdlimundeki rollerinin 6zeti niteligindeki
kisa diyaloglarla, seyircinin, Bagkomiser Ramazan’in kisiliginin belirgin
yonlerini ve oyunun igerigini gérmesini saglarlar. Oyunun diger ¢ bolimd,
yap! bakimindan birbirine benzeyen asamalarla devam ederek sonuca ulasir.

Bagkomiser Ramazan, kanunun gucune inanarak, énune ¢ikan her
engeli agsmaya caligir fakat gergeklerin igyuzunu higbir zaman géremez.
Oyun, sahneye bir sahne isgisinin girip Uzerinde, “Adalet mulkin temelidir”,
“Cumhuriyetimiz imtiyazsiz ve sinifsiz bir rejimdir’, “Dogruluk en buyuk
fazilettir’” 6zdeyisleri yazili mukavva levhalar asmasi ile baslar (15).
Ramazan, her qittigi karakolda bu levhalari duvarlara asacaktir. Oyun,
izmirin Rihtim Karakolu’nda baslar. Giimriik ambari katibi Esafettin,
gumrikten fazla mal gegirilecegini ihbar etmek icin karakola gelmistir.
Ramazan, bu ihbar tUzerine derhal depoyu basmaya gider. Esafettin’in
ihbarinin nedeni mukafat almaktir. Ramazan bu istegi hos karsilamayinca,
Esafettin, ihbar mektubunu geri almak ister fakat Ramazan, polis memuru
Ali’yi de yanina alarak depoyu basar. Mallarin kime ait oldugu, bu igin
sonunda yerinden olup olmayacagl Ramazan’in umurunda degildir. Polis
memuru Ali’nin uyarilarina kulak asmayan Ramazan, bildiginden sagsmaz,
depoya gider ve kagak mallar hakkinda tutanak tutar. Malin sahibinin bir
milletvekili oldugu ortaya ¢ikinca Ramazan, milletin kanununun herkese

uygulanmasi gerektigine soyler fakat milletvekili ile ugrasmaya firsat
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bulamadan tayin edildigini dgrenir. istanbul’da Cihangir Karakolu’na tayin
edilen Ramazan, 6zdeyislerinin yazili oldugu levhalari, koltugunun altina
alarak gider.

Oyun, istanbul’'un Cihangir Karakolu’nda devam eder. Yirmi yil iginde
tayin yoluyla tlkenin her yerini dolagan Ramazan, ilk gérev yerine donmustur.
Cihangir Karakolu’nda Ramazan’in diginda polis memuru Cemali ve Bekgi
Abdullah gérev yapmaktadir. Cemali rolin0, polis memuru Ali'yi canlandiran
oyuncu oynayacaktir. Cemali ve Bekgi, kanunsuz yollarla kazang elde
etmektedirler ve Ramazan’in Cihangir’e tayini onlari rahatsiz etmisgtir.
Aslinda Cemali, kisa bir siire sonra Ramazan’in yeniden tayin edileceginden
emindir. Cemali, Ramazan’i, dvgulere bodarak bazi davalari mahkemeye
gbndermeden karakolda halletmesi igin ikna eder. Ramazan, kendinden
emin, karakola gelen davalari, kendi basina ¢ézimlemeye baglar. Aslinda
bu, Cemali’nin gizli niyeti i¢in bir oyundur. Ramazan’in karakolu mahkeme
gibi kullanmasi, yeniden tayin edilmesine gerekge olarak gosterilecektir.

Bekg¢i Abdullah’in kdyinde imam nikahli karisi olmasina kargin kapici
GulbeyaZz’la bir iligkisi vardir. Gulbeyaz, bu durumdan hognut degildir.
Zaman zaman Abdullah’t Ramazan’a bazi gergekleri sdylemekle tehdit
etmekte, evlenmek istemektedir. Gulbeyaz'in kapicilik yaptigi apartmanda
Hulya Pansiyonu adi ile bir genelev igletiimektedir. Cemali ile Abdullah da bu
sayede kazang saglamaktadirlar. Bir gun Gulbeyaz, bir oyun oynayarak
Abdullah’in goérev saatinde kendi evinde ¢iplak yakalanmasini saglar.
Ramazan, Abdullah’i sorgularken Gilbeyaz’in, Hllya Pansiyonundan
bahsetmesi Uzerine pansiyonun genelev olmasindan suphelenir ve kontrol

etmeye gider. Fakat Cemali, telefon ederek baskina gelindigini haber verir.
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Ramazan yine bazi insanlarin ¢ikarlarini zedeleyebilecek girisimlerde
bulunmus ve bu yluzden goérev yeri degistiriimistir. Yeni gorev yeri, Karkamis
Hudut Karakolu olur.

Ramazan, 6zdeyislerini duvarlara asarak Karkamig’taki gorevine
baglar. Bolgedeki en blyuk sorun kagakgiliktir. Ramazan, kagakgiligin
koékuna kurutacagini sdyledikten sonra polis memuru Abdilcemali’den
kacakgcilari toplayip karakola getirmesini emreder. Abdulcemali, buna bir
anlam veremez ve mecburen uU¢ kacakgi koyliyu alip karakola getirir.
Ramazan, koyluleri sorguya ¢eker. Kagakgi kdyluler her ne kadar kendi
yaptiklari kagakgihdin sadece ailelerini gegindirmek igin oldugunu, aslinda
milyoner kagakgilarla ugrasmasi gerektigini sdyleseler de Ramazan, onlari
dinlemez. Sinirdan mal gegirirken koylllere baskin diizenler ve onlari
tutuklamak konusunda diretir. Bunun Uzerine kdylulerden biri Ramazan'i
bicaklayarak 6ldurdr. Bu sirginlerin son duraginda Ramazan’in milyoner
kagakgilarla, kagakgi koylileri ayni kefeye koymasi, hayatina mal olmustur.
Caresiz koylller, Ramazan’in gorev yerini degistirip surgine
goénderemeyecekleri igin onu dldirmek, onlar igin tek ¢ézumdir.

Seferi Ramazan Bey’in Nafile Diinyasi’nda oyun kisileri, eksende
Ramazan ile Ali-Cemali-Abdllcemali, cevrede ise toplumun gesitli kesimlerini
temsil eden kisiler olmak tzere iki grupta kimelenmektedir. Oyunun
kahramani Ramazan, karsi kahramani ise Ali-Cemali-Abdulcemali’dir. Bu Ug¢
isimli sahis Ug kisiyi temsil eden tek oyuncuyu kastetmektedir. Polis memuru
Ali, izmirde Ramazan’in yaninda diizenin garpikh@inin temsilcisidir.
Ramazan’in ikinci duragi istanbul’da Cihangir Karakolu’nda Ramazan’in

yanindaki duizenin temsilcisi bu kez Cemali’dir. Dizenin adami tipi
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Cemali'nin ¢izilisinde daha belirgindir diyebiliriz. Cemali, Ramazan’in
gelisinden rahatsiz olmaz, hatta kendinden oldukga emin: “Yeni bir
baskomiser geldi, hele onu bir bagsimizdan savalim, gerisi kolay” (31) der.
Uglincii ve son duradi Karkamis Hudut Karakolu’'nda diizenin adaminin adi
bu kez Abdulcemali’dir. Arayicl, birbirine benzeyen bu Ug kisi araciligi ile
toplumun degismeyen ¢ikarci kiigik memur tipine dikkat cekmektedir. Ug
ayri Kisiyi ayni oyuncunun oynamasi ise bu tiplerin, her zaman her yerde
karsilasilabilecek tipler oldugunu gostermektedir. Bu kigiler, dlzenin
ikiyuzlulagunan temsilcileridir ve dizenin devami igin her yola bagvurabilirler.
Ramazan’in aymazlidi ise, bu tiplerin i¢ yuzunu, dolayisiyla isleyen dizenin,
kanun kitaplarindan ya da 6zdeyiglerinden farkli oldugunu gérememesidir.
Duzenin adami olan tiplerse, Ramazan’in bu aymazhgdinin farkinda olduklari
icin onu istedikleri bicimde aldatirlar. Polis memuru Ali, oyunun basinda
Ramazan i¢in sunlari soyler:

ALI-CEMALI-ABDULCEMALI  -[....] Kalkani dogruluk

kilici ahlak

zirh1 kanun olan Ramazan.

Bin dokuz yuz otuz altida

Ugtincli komiser olarak girdi meslege,

Otuz yedide ikinci komiserlige ylkseldi

Kirkta geng bir baskomiserdi.

Daha sonra bu hizli yukselig

Apansiz duruverdi,

Oysa frendi, viraj almakti, geri vitesti,

Bunlar 6grenmemisti Ramazan Bey;
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Bu ylzden,

Alamayinca hizini birden,

inadina bindirir gibi isi

Basti gaza,

Tam yol ileri devam etti.

Ve tabii ne kendine, ne kimseye oldu yar

O surgunden bu slrgune dolasti diyar diyar. (18)

Oyun kisilerinin diger grubunda ise toplumun degisik kesimlerinin
temsili sayilabilecek tipler vardir. Gllbeyaz, Abdullah, Esafettin ve kagakgi
koyluler, ikiyazlulGgun ve gikar kavgalarinin egemen oldugu toplumda,
kanundan ve nizamdan habersiz, kliguk gikarlar pesinde kosan cahil koylU
halki temsil ederler. insaf ve Giilsiin ise kendi halinde yasayip giden, fakat
ancak evlilik yoluyla hayatlarinin kurtulabilecegine inanan, sehirli ev
kadinlarini temsil ederler. Fahri Emniyet Mifettisi ve Sarhos’'un, Ramazan’in
karikaturize edilmis halleri oldugunu sdyleyebiliriz. Fahri Emniyet Mufettigi,
resmi olarak gorevli olmadigi halde, kanuna aykiri davrandigini disindigu
tipleri, sokaktan toplayip karakola getirmektedir. Sarhosu da bir duvara
iserken gorup yaka pacga karakola getirir. Sarhos, Universite mezunu issiz bir
genctir. Ramazan gibi dizenin kurbanlarindan biri olarak gorulebilir. Aslinda
gercekleri net olarak gorebilen, dizenin nasil isledigini fark eden tek Kigi
olarak da deg@erlendirilebilir.

SARHOS - Bendeniz makine muhendisiyim ve mustafi devlet
memuruyum vesair. Eskisehir Cer atolyesinde ¢aligiyordum.
Atdlyenin imkanlarindan yararlanarak bazi yedek parcalari

yapmaya gayret ettim. Bakan olmaz vesair dedi. isletme
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muaduari de ona katildi. Ben gengmisim, beceremezmisim,
parcalar disaridan gelmeliymis. DOoviz tasarrufu ulusal sanayi
kurma hazirligi ne dedikse tutturamadik. Bastik istifayl. Simdi
diplomali igsizim. Benim kisa ve hazin hikdyem bu. Oyle
sugladiginiz gibi Demokrasi dusmani vesair de degilim. (68)
Oyun Kigilerinin kiimelenis bicimi genel olarak toplumun aymazhgina
isaret etmektedir. Toplumun aymazlidi, dogruyla yanlisin birbirinin yerini
almasina, guling ama bir o kadar da korkutucu unsurlarin ortaya ¢ikmasina

neden olmaktadir.

1. Oyunun Yapisi ve Mesaiji

Oktay Arayicr’nin, Seferi Ramazan Bey’in Nafile Diinyasrnda Epik ve
Geleneksel tiyatronun yadirgatma yonteminden yararlandigini séyleyebiliriz.
Oyunun kurgusu, seyirciye, bir oyun izlemekte oldugunu hatirlatmakta,
seyirci, oyuna uzak agidan bakabilmektedir. Oyuncularin, seyirciye
yonelerek konusmalari, bir anlatici bulunmasi, oyunun epizodik yapisi ve
komedi Uretme kaliplari, yadirgatma yonteminin ve géstermeci bigcemin
kullanildigini gdstermektedir.

Oyunun birgok boéliminde oyuncular, seyircilere hitaben konusurlar ve
sarki soylerler. Bu kurgulama yontemi ile seyirciye, bir oyun izlemekte
oldugu hatirlatilmakta, sahne illizyonu bozulmaktadir. Oyuncularin, “Dizene
Uygun Ahlak Dersleri” bashgi altinda soyledikleri sarkilar, toplumda genellikle
kabul géren ahlak anlayisini, ironik bir dille sdziimona évmektedir. Ornegin,

“‘Duzene Uygun Ahlak Dersleri:6”da “Evde Kalmis Kizin Tarkisu’ne Gulsun,
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“Kadinlara 6zgiirliik mi, o da ne? s degil koca ariyoruz. Receteniz var mi?”
diyerek baslar (79-80). Sarkinin bitiminde Gulstin, seyirciye
hitaben:”Allahaskina, bir akil da siz verin. Siz, siz kocanizi nasil buldunuz?”
(80) der. Bu sarkilarla, seyircinin yanlisi gérerek dogruyu bulmasi
amaglanmistir. “Dlzene Capraz Deyigler” bagslgi altinda ise yazar,
gercekleri iki sarki ile acik bir dille seyirciye iletir. Bu sarkilarin ilki, izmir
Rihtim Karakolu'nda polis memuru Ali’'nin, Ramazan’in tayininin gikmasinin
nedenini anlatan disuncelerini igerir. Ali’nin sarkisi, Ramazan’in haddini
bilmeden kanunlari uygulamaya kalkmasini elestirmekte, ona, toplumun Ust
kesiminden insanlara, kanunu uygulaya kalkmasinin surgun edilmesine
neden oldugunu sdylemektedir (26). Fakat Ali’'nin sdzleri, seyirciye hitaben
oldugu i¢cin Ramazan, Ali'nin, kendisi gibi kanuna, ahlaka inanan ayricaliksiz
bir toplum igin ¢alisan bir memur oldugunu disinmeye devam edecektir.
ikinci “Diizene Capraz Deyisler’de ise kacakg! kdyliler, fakirlik ve caresizlik
yuzunden isledikleri sugu kendi kendilerine itiraf eder, gerceklerle yuzlesirler.
“Sirtta kambur, iki buklim belimiz/Er ge¢ bir gun kelepcede elimiz” (87) diyen
koylller, daha sarkilarini bitrmeden Ramazan’a yakalanirlar. Burada da
seyircinin, dogru ile yanlig arasinda bir se¢im yapabilmesi istenmektedir.
Sarkilar ve anlatilarla seyirci ile dogrudan iletisim kurulmasi, iletiimek istenen
mesaja dikkat cekilmek istenildigini gostermektedir.

Oktay Arayici, oyunda, bir anlatici kullanarak Epik tiyatronun
yadirgatma ydnteminden yararlanir. Oyunun anlaticisi, Ug ayri kisiyi
canlandiran bir oyuncudur. Ali-Cemali-Abdulcemali’yi canlandiran
oyuncunun ayni zamanda oyunun anlaticisi olmasi, oyunun hem ironik

yapisina hem de Epik ve Geleneksel tiyatrodan yararlanma bigimine dikkat
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cekmektedir. Oyunun girisinde Ali-Cemali-Abdulcemali’yi canlandiran
oyuncu, seyircilere hitaben sunlari séyler:
ALI-CEMALI-ABDULCEMALI - Cumleten sefa gelmis ahali;
Nafile Duinya buglinkli oyunumuzun adi. Bendeniz, polis
memuru Ali Cemali Abdulcemali. Bizler ne kor rehberleriniz. Ne
de korler yurdunda ayna satmak isteriz. Oyunumuz gdésterir hali,
niyetimiz gegcmisten kissa getirmek, kurcalamak bazi yerlesik
yargilari. Kissa hisse icindir elbette. [....] isimiz degil kisiyle
ugrasmak, ama var aramizda biri, temsil eder ¢ok seyleri; halleri
var, guleni aglatir can; halleri var, aglayan guler kurban; kimdir
dersiniz: Bagskomiser Ramazan; Bir alem adam ki yaran... (15)
Bu sunus bigimi Ortaoyununun sunus bigimini animsatir. Ayrica anlatici,
oyunun bdlumler arasi gegislerinde seyirciye bilgi verir ve yorum yapar.
Anlatici, yorumlariyla, Ramazan’in yasam karsisindaki traji-komik durumunu
ve bu durumun Urettigi ironiyi seyircinin algilamasini saglamaktir. Duzenin
adami olarak yasami yorumlayan anlatici, Ramazan’in aymazligi ile bir
bakima alay eder. Anlaticinin bu tavri seyirciyi, elestirel disinmesi igin
tetikler. Zamani geldiginde sahnede kostim ve makyaj degistirerek yeni bir
rol Ustlenmesi ise Geleneksel tiyatrodaki meddahi hatirlatir. Anlatici ayni
zamanda oyun Kigisi oldugundan sozleri kendi karakterinin bakis agisini dile
getirir. Onun seyirciye, duzenin gizli yuzinu yasamin gercegiymis gibi
anlatmasi, seyircinin, sdylenenlere elestirel bakmasini saglayacaktir.
Bdylece, oyunun mesaji, dogrudan iletiimemis, seyircinin disinmesi ve

elestirel olmasi saglanmistir.

67



Seferi Ramazan Bey’in Nafile Diinyasi, Geleneksel ve Epik tiyatroda
oldugu gibi epizotlardan olusan bir yapiya sahiptir. Her epizot kendi i¢cinde bir
batindulr. Epizotlar art arda dizilerek de bir éykiyu olusturur. Oyunda
Ramazan, Ug ayri karakolda gorev yapar ve her karakolun kendine 6zgu
problemleri ve toplumu temsil eden tipleri vardir. Geleneksel tiyatroda oldugu
gibi, toplumun degisik kesimlerini temsil eden tipler sirayla sahneye c¢ikar ve
oyunun kahramani ile diyaloga girerler. Fakat bu tipler, Ortaoyunu ya da
Karag6z oyunlarinda oldugu gibi sive veya agiz ozellikleri ile degil kisilik
dzellikleri ile belirginlesirler. Ornegin, igsiz Giniversite mezunu sarhos, is
yerine koca arayan sehirli kadin, ge¢im sikintisi yizinden kanunsuz is yapan
koylller, devletin kanunlarini kendi ¢ikarlarina uygun olarak kullanan devlet
adamlari gibi. Her epizot kendi icinde bir butiin olmasinin yani sira Epik
tiyatroda oldugu gibi oyunun tamami ve iletmek istedigi mesaj agisindan
birbirleri ile baglantihdir. ikiyGzItlik, hirsizlik, kacakgilik, genelev
isletmeciligi, metres tutma, ihbarcilik ve cinayet bir araya getirilerek toplumun
yasadigi ¢arpik diizenin panaromasi sergilenmis olur. Parcgalar bir arada
degerlendiriimeyecek olursa, sorunun sadece belli bir yere ve bazi kigilere
dzgii oldugu sanilabileceginden izmir, istanbul ve Karkamis sehirleri
secilerek tum Ulkeye gonderme yapilmaktadir. Arayicl, olaylari siralarken
seyirciye oykunun nasil gelisecedi konusunda bazi ipuglari vermistir. Yine de
seyirci, oyunun nasil gelisecedini merak eder.

Geleneksel tiyatroda, toplumsal ve siyasal elegtirinin hedefi olan devlet
adamlarinin guliing durumlara dustrilmesi daha ¢ok seyirciyi eglendirmek
icindir. Siyasal taglamalar yapilirken eglendirmek amaci egitmek amacindan

onceliklidir. Epik tiyatroda ise eglendirme, 6grenmeden gelen hoslanma
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duygusu ile ortaya g¢ikar. Seferi Ramazan Bey’in Nafile Diinyasrnda bu iki
tlr edlendirme anlayisindan da faydalanildigini séyleyebiliriz. Oyunun
epizodik yapisi ve Ortaoyunu ile Karag6z'de goruldigu gibi, toplumun farkli
kesimlerini temsil eden kisilerin halleri, komedi Uretmek icin kullaniimistir.
Ornegin, karakola, insaf ve Giilsiin’ii sikayete gelen Halil ile Ramazan
arasinda soyle bir diyalog geger:

RAMAZAN - Soézlerimi tekrarla. Dogruyu sdyleyecegime.

HALIL - Dogruyu séyleyecegime.

RAMAZAN - Allahin kitabi Uzerine.

HALIL - Kur'ani Kerim (izerine,

RAMAZAN - Ben Allahin kitabi demigtim.

HALIL - Ben Allahin kitabi demistim.

RAMAZAN - Yanhs sdyledin.

HALIL - Yanlis séyledin.

RAMAZAN - (Eliyle Halil'in agzini kapattiktan sonra) Ben

Allahin kitabi diyorum, sen Kur'ani Kerim diyorsun.

INSAF - Usteleme evladim, fukaranin fazlasina ne akli

erer, ne dili déner. (40)

Ramazan’in trajik hatasi gercekleri gérmemekte diretmesidir. Bir
devlet buyugundn gikarlarina ters bir davranisinda, bagka bir yere tayin
edilmesinin nedenini géremez. Is arkadasi Ali-Cemali-Abdilcemali'nin
gergek yuzunu géremez. Tayininin ¢iktigini haber vermeye gelen Emniyet
Mudurandan kendisini bagindan savmak istedigini géremez. Kacakgi
koylllerle, milyoner kagakgilari ayni kefeye koymamasi gerektigini géremez.

Ramazan’in gorebildigi tek sey kitaplarda yazilanlarin dogru oldugudur.
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Fakat kitaplarda yazilanlarin gercek hayatta karsiliklarinin bulunmadigini da
gbéremez. Ramazan’in bilme-bilememe arasindaki ironisinin en garpici
ozelligi ise bilmek istememesidir. Onun igin tek gercek vardir o da
dzdeyislerde yazil olanlardir. Ozdeyislerin yazili oldugu levhalar, bir yandan
gorunen ile gérinmeyen gergekler arasindaki celiskiye dikkat gekmekte diger
yandan da Ramazan'’in levhalara sidinacak kadar ¢aresiz oldugunu
gostermektedir. Ramazan, oyunun sonunda oldurtldigunde, tim oyuncular
sahneye cikar ve: “Devir devran ters doner/Sug kimdedir ¢care ne?” diye
sorarlar. Ramazan, yattigi yerden dogrulur ve: “Care orda, levhalarda yazil”
cevabini verir. Aslinda sahne iscisi levhalari kaldirmistir. Levhalarin artik
orada olmadigini géren Ramazan, saskin: “nerede levhalarim, vecizelerim...”
der. Ramazan, “care fazilet, ahlak, kanun” der ama bunlarin ne anlama
geldigini kendisi de tam olarak bilemez. Cunku o, ger¢egin, basmakalip
Ozdeyislerin 6tesinde karmasik bir yasama isaret ettigini gérememistir.
Basina ne gelirse gelsin, hatta élduraldugunde bile bildiginden sagsmamis ve
aymazligini inatla surdirmustar.

Bertolt Brecht, Epik tiyatro seyircisinin sunlari sdyleyecegini
varsaylyor: “Bak, bunu disinmemistim iste!- Ama Oyle de yapar mi adam!-
Cok garip, ¢ok garip, inanilir gibi degil!-Ee, yeter artik!- Adamin durumu
yurekler acisi, bir ¢ikar yol var goéremiyor [....] Aglayanin durumuna guluyor,
gulenin durumuna agliyor insan” (31). Ramazan’in yasadiklari da seyirciye,
bunlari sdyletir. Arayicr’'nin oyunda, tlkenin gérinmeyen gergeklerini
tartismaya agmasi, bunu yaparken de komik égeleri kullanarak trajik bir son
hazirlamasi seyircinin dogruyla yanls, bilme ile bilememe arasinda ironik bir

konumda olmasina neden olmaktadir.
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2. Neden Komik? Neden Trajik?

Seferi Ramazan Bey’in Nafile Diinyasrnda Oktay Arayicl, traji-komik
bir kahraman yaratmigtir. Ramazan’in gercekleri géremedigi igin komik
durumlara disgmesi guldaru tretir. Bunun yani sira, karakola gelen insanlarin
sorunlarinin gulinglagu, yanhs anlama ve yanlis ifade etme durumlari da
guldurd Uretmektedir.

Ramazan, gevresindekileri higbir zaman tam olarak anlamaz. izmirde
Rihtim Karakolu’ndan ayrilirken polis memuru Ali'ye: “Bak Ali, gengsin, yolun
basindasin daha. Ne olursa olsun dogruluktan sasma. Cumhuriyetin ve
devrimlerin hedeflerini kavramis olanlar, onlari her zaman korumaya
muktedirdirler. [....] Bu ydnden gdrevin neyi gerektiriyorsa onu yap, geri
durma. Adil olmali dinya adil” (25) diyerek nasihat eder. Onun karakolu terk
etmesinin hemen ardindan Ali: “Geleli ay olmamisti daha. Bir soluklandi o
kadar. Adil olmaliymig dinya. Haddini bil babalik” (26) der. Bu durum
kargisinda seyirciden beklenen tepki gilme midir? Oyunda, buna benzer
bicimde Ramazan’in insanlarin gergek yUzlerini géorememesinin birgok ornegi
bulunmaktadir. Bu durumlar, seyirciyi guldtrirken ayni zamanda gulerek
olumsuzluklardan uzaklastirir. Clnki Ramazan’in distligu bu tip durumlar,
gulinesi oldugu kadar acinasidir da. Bu 6rneklerin en etkileyici olani ise
Ramazan'’in, Fahri Emhiyet Mufettisini gercekten, Emniyet Mufettisi
sanmasidir. Aralarinda gegen konusmalarla yagsam hakkinda gorus birligine
varmalari, seyircinin, baslangic¢ta yanlis anlamadan dogan komik duruma

gulmesine, Ramazan’in gergegi fark etmesi ile dustigu tuhaf duruma ise
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uzlilmesine neden olmaktadir. Fahri Emniyet Mufettisi, gerceklerden
kopmus, yasami kendi kafasinda kurdugu ve goérdigu bicimde yasayan, bir
anlamda insanlarin deli muamelesi yaptigi biridir. Ramazan’in hig¢ kimse ile
olmadigi kadar onunla gorus birligine varmasi, yine seyircinin gulmesine
fakat bir taraftan da Ramazan’in dusincelerinin bir delinin digtnceleri ile bir
tutulmasindan Uzuntd duymasina neden olacaktir.

Cemali, Ramazan’i i¢ten ice kiigimsedigi halde ona bunu yansitmaz,
aksine évglleriyle Ramazan’in yanilgisini perginler ve Ramazan’i
disuncelerini yazmasi igin tesvik eder. Boylece hem Cemali, Ramazan ile
icten ice alay etmekte hem de Ramazan'’in, seyirci karsisinda gulung duruma
dismesine neden olmaktadir. Cemali, yazmaya baslamasi igin Ramazan’a
bir tomar kagit vermek ister ama Ramazan: “Ha birka¢ kagit, ha birkag kurus,
ha birkag milyon. Farketmez. [....] Devletin her seyi devlet igin
kullanilmalidir’ (61) der. Ramazan’in dustncelerini yazmak konusunda fazla
heyecana kapilmasi da onun dusuncelerini gulunglestirir.

RAMAZAN -Once cikip halkin arasina girmeliyim. ilhamimi

halktan almaliyim.

CEMALI - Gece vakti beyefendi, karanlikta ne goreceksiniz?

RAMAZAN - Hakikati... Hakikatin i1s1g1 karanlikta daha iyi parlar.

(cikar)

CEMALI - (Seyirciye) Karanlikta hakikati arayan adam. (61)
Ramazan’i gulung duruma dusuiren, inanglarina baghligindaki heyecaninin
fazlah@idir. Ozdeyislerin yazil oldugu levhalar da bu durumun tipik bir drnegi
olarak verilebilir. Ramazan’in her tayini ¢ciktiginda 6zdeyislerini koltugunun

altina alarak ¢ikip gitmesi hem trajik hem de komik bir etki yaratmaktadir.
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Bdylece, 6zdeyislerin yazili oldugu levhalar, gérinen ile gériinmeyen gergek
arasindaki ironinin, trajikomik bir simgesi haline gelir.

Yanls anlama ve yanlig ifade etme bigimleri ile oyun kisilerinin
yasama bakis agilarinin birlestiriimesi giildiri Gretmektedir. Ornegin,
Ramazan’in Gulsun ile diyaloglarindaki ahlak anlayiginin katihgi
gulunglesgtirilir.

GULSUN - Kuran beni ¢arpsin ki seviyorum.
RAMAZAN - Sus. Mistehcen bir kelime daha duymak
istemiyorum.

GULSUN - Mistehcen ne demek?

RAMAZAN - Ask, evlilik gibi acik sacik, ayip kelimeler.
GULSUN - Evlilik ayip kelime mi?

RAMAZAN - Bizim aramizda ayip.

GULSUN - Niye?

RAMAZAN - Cunku bekariz. (64)

Ramazan’in kargiti Ali-Cemali-Abdulcemali’dir. Levhalarda yazili
Ozdeyiglerin kargiti ise halk deyisleridir. “Cumhuriyetimiz imtiyazsiz ve
sinifsiz bir rejimdir”, “Dogruluk en buyuk fazilettir”, “Adalet malkan temelidir”
Ozdeyislerinin kargsitlari sunlardir: “Kimin palasini kime salliyorsun” (28),
“Yikselmenin yolu ne? Olma aptal olma mal uydur kitabina ¢al” (33), “Ben de
isterim elbet temiz bir hayat / Ama felegin ¢arkina gel de dert anlat” (44), “Bir
duduge sahip ol, kap kdseyi, don koseyi” (49), “Arada uygunsuz elbet olacak
/ Olacak ki kanun namina cepler dolacak” (50), “Akilli digstunene kadar, deli
dereyi gecermis” (65), “Beser sasar, insan yanildigini zannettigi zaman da

yanilabilir’ (71), “iktidar elde etmek igin her yol mesrudur. iktidarda kalmak
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icin de”(72), “Yetim hirsizhda ¢ikinca ay aksamdan dogarmis” (87).
Levhalarda yazi olan 6zdeyisler, traji-komik gercege isaret ederken, oyun
kisilerinin dusUncelerinin halk deyisi 6zelligi korkutucu gercege isaret
etmektedir. Bu da oyunun mesajina yani ideal dogru yargilarinin artik gecgerli
olmadigina isaret eder.

Ramazan'’in, kanunun adaletine inanan ve adaletin gergeklesmesi igin
kanunun emrettiklerini gozu kapali yapan birisi olarak gortuiniste kolay
anlasilan bir yapisi vardir. Oysa, gorinuiste basit gibi gérinen bu 6zelligi
nedeniyle dustugu durumlar, zaman zaman komik, zaman zaman trajiktir.
Ramazan, fanatik bir kanun sever olarak degerlendirilebilir. Fanatikligi ise
onun alisilmis davraniglari otomatik yani gézu kapali yapmasina neden
olmaktadir. Ramazan, esnek degildir, beylik cimleler ve basmakalip
dusuncelerle yasar. Bu nedenle de yasami, tim boyutlari ile
degerlendiremez. Uyanik degildir ve bu yluzden aligik oldugu durumlarin tersi
durumlarla karsilastiginda buna uyum saglayamaz. Ramazan’in bu 6zelligi,
onun, guven iginde yasama, aklini kullanma, yasamina egemen olma gucunu
tiketmekte, toplum dizenini algilama ve uyum saglama dengesini yitirmesine
neden olmaktadir. Dusuncelerindeki fanatik egilim ise i¢ celigkiler ile dig
zorunluluklar arasinda denge kuramayan, olaylarin seyrine goére surtklenen,
devinen ve zaaflari ile guling durumlara dusen bir insanin gergegine isaret
etmektedir. Ramazan’in, yagsamin, yalnizca kanunlarin emrettigi bigimde
dizenlenmesi gerektigine inanmasi, onun dogru olanin ne oldugunu bildigini
dusunduarur. Buna karsin, gergcek yasamin ¢ok daha karmasik bir yapiya
sahip oldugunu gérmemekte diretmesi, zaafi olarak degerlendirilebilir.

Ramazan’in yasamin karmasikligina uyum saglayamamasi yani esnek
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olamamasi guling insan gergegine isaret ederken, zaafindan dolayi dustugu
durumlar ayni zamanda trajik insan gercedine de isaret eder.

Seferi Ramazan Bey’in Nafile Diinyasr’'ni traji-komik bir oyun olarak
degerlendirebiliriz. Sevda Sener, Yasamin Kirilma Noktasinda Dram Sanati
adli kitabinda sunlari sdyluyor:

Gergekgi tiyatroda kahramanin tepki gosterdigi durumun
toplumun yapisindan kaynaklanmasi igleri guglestirmistir. Clnka
oyun Kisisi kendini bu durumu dizeltmekle gérevli saymakta,
fakat glici bunu bagsarmaya yetmemektedir. Kisinin vicdaninda
yasattigi moral degerler ona bazi sorumluluklar yuklemisgtir.
Fakat tragedyalarda oldugu gibi ona, istedigi secimi yapma
hakki, secimini gergeklestirecek kisilik saglamhgi ve yetenegi
bagdislanmamistir. Bu durumda, tepki gosterilen durumun
dizelme olanagi yoktur. (148)
Toplum yapisindan kaynaklanan sorunlar, Ramazan’in tepki gostermesine
neden olmaktadir. Fakat bu tepki hakli da olsa pasiftir ve toplumu degistirici,
elestirici ya da degerlendirici bir 6zelligi yani gucu yoktur. Ramazan’in
vicdaninda yasattigi moral degerler, ona bazi sorumluluklar ytklemis fakat bu
sorumluluk duygusu, ona, Kigilik saglamligi ve basarili olma yetenegi
saglamamistir. Sener, “oyun kahramani, iyi niyeti ve gabasi ile saygi
uyandirir, insanca zaaflari yizinden hosgorulir, basarisizhdi ile elestiri
konusudur’(148) demektedir. Ramazan’in sorumluluklarinin bilincinde
oldugunu soyleyebiliriz. Her ne pahasina olursa olsun kanunlari uygulamak
onun asal goérevidir. Fakat bunun, yagsami tam olarak anlayabilmesi ve

gergekleri fark edebilmesi ile mumkun olabilecegini gérememis ve bu zaafi
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da onun oéldurtlmesine neden olmustur. Oyun, seyircinin gergekleri kolayca
fark edebilecedi bir bicimde ve oyun duygusu icinde verilerek, guldira
uretmesi saglanarak baslatiimis fakat gergeklerin fark edilebilmesinin ¢ok da
kolay olmadigi ve yasamin korkutucu yanina isaret ederek sonlanmistir.
Bdylece, Ramazan’in yasadiklarina uzaktan bakinca gilen seyirci, yakindan
bakinca tGzlntl duyar. Oyunun baslangicinda seyirciden derin disinmesi
beklenmezken, oyunun sonunda hi¢ beklenmedik bir bicimde Ramazan’in
oldurdimesi ile toplum dizeninin korkutucu yanini digsiinmesi saglanir.
Ramazan olduruldukten sonra tim oyuncularin sahneye ¢ikip, “sug kimdedir,
care ne?” (91) diyerek seyirciye son sorulari yoneltmelerinin ardindan,
Ramazan’in kalkip hala vecizelerini gdstermek istemesi, seyircinin yasamin
celigkisini gérmesini ve her gun yasadidi toplum dizeninin karmasasinin
farkina varmasini ve bilinglenmesi saglamistir. Sevda Sener, kara
komedyada oyunun gelisimini soyle tarif etmektedir:
Kara komedya, duzeltiimeye calisilan fakat duzeltilemeyen bir
dinyanin dramidir. Baslangigta, komedya gelenegine uyularak,
sorunlar hafife alinmaya, dertler sakayla gegistiriimeye calisilir.
Fakat giderek durumun agirlastigi, sakanin ciddiye donustugu
g6raltr. Gulmenin yerini saskinhk alir. Komedyanin, mutlu sonu
mujdeleyen ¢d6zUmu ya hi¢ gergeklesmez, ya da gorunugste
gerceklesir. Cozumsuzlik ise korku vericidir.(145)
Seyircinin, Ramazan’in éldurdlmesinden dolayi saskinliga dastigunu
sdyleyebiliriz. Her ne kadar oyunun gelisimi bu sonu hazirlasa da, sorunlar
baslangicta hafife alinmaktadir. Ramazan’in 6limu, toplum sorununun

ciddiyetine ve duzeltiiemeyecegine isaret etmekte, seyircinin bu ¢ézimsuzIuk
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karsisinda korku duymasina neden olmaktadir. Bu nedenle de oyun bir kara
komedya olarak degerlendirilebilir.

Ramazan’in kisilik 6zellikleri ve moral deg@erlerinin, diger bitliin oyun
kisilerinden farkli olmasi, onun yalnizligina ve dolayisiyla gu¢suzligune
isaret eder. Ramazan’in énunde iki segenek vardir: ilki gercekleri gérmek ve
uyanik davranarak kanunlari uygulamak yani énlem almak digeri ise
gercekleri gormek ve topluma uyum saglamak yani 6din vermek. Ramazan,
bu seceneklerin ikisini de géremez ve oyunun sonunda ¢dztumsuzlik
noktasinda yok olmaya mahkum olur.

Ramazan, kaliplastiriimis deger yargilarina inanmis ve bu deger
yargilarinin yasatildigini sanmigtir. Bu nedenle de Ramazan’in inanan
insanin geligkisini yasadigini sdyleyebiliriz. Bdylece Oktay Arayici seyirciye
Ramazan’in deg@er yargilarinin artik yasamadigini géstermis ve bunun
korkutucu yanina isaret etmistir. Resmi ideoloji yasadigini varsayiyor fakat
gergekler farkli. Ramazan, hayatin akisi igindeki deger yitimine yol agan
degisimi gérememistir. Bu nedenle i¢ine dustigu durum acinasidir. Diger
taraftan toplumun bu degisime boyun egmesi korkutucudur.

lonesco’nun, Gergedan isimli oyununun kahramani Beranje ile
Ramazan arasinda bir benzerlik kurulabilir. lonesco, Gergedan isimli
oyununda, insanlarin gergedanlagmasini konu almaktadir. Oyunun
kahramani Beranje ve bir arkadag! bir gergedanin tozu dumana katarak hizla
yoldan gegtigini gorurler. Buna bir anlam veremezler. Daha sonra bu
gergedanlar ¢cogalmaya baslar ve insanlarin gergedanlastigi ortaya c¢ikar.
Beranje, en yakin arkadasina varincaya kadar tUm insanlarin

gergedanlagsmasina tanik olur. Bu durumdan ¢ok etkilenir ve
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gergedanlasmamak icin direnir. Sevgilisi Deyzi ile kendisinden bagka herkes
gergedanlastijinda o Deyzi’'ye, insanhdi yeniden yasatmayi teklif eder.
Askin, bu dedisimi tersine gevirebilecegine inanir. Uzun bir zamanin gegcmesi
gerekse de kendilerinin gocuklari ve onlarin da ¢ocuklari olabilecegini,
bdylece insanhgdin yeniden kurulabilecegini sdyler. Fakat Deyzi,
gergedanlarin gluzelligi karsisinda Beranje’nin girkin oldugunu disiinmeye
baglamistir. Belki de olagandisi olan gergedanlar degil de kendileridir. Deyzi
de gergedan olur ve Beranje yalniz kalir. Artik o, degisme umudunu da
kaybetmistir. Oyunun sonunda, “Cok isterdim ama yapamam. Kendimi de
goéremem ¢ok utaniyorum” (110) der. CUnk{ gogunluk gergedanlarin oldugu
icin gergedanlar guzel ve insan da girkin gérinmektedir. “Boyun egmiyorum!”
diye feryat eden Beranje, artik gergedan olma umudunu da kaybettigi igin
aslinda umutsuz bir ¢irpinig icindedir.

Ramazan’in toplum diizenine uyum saglamayan, ya da saglayamayan
oyundaki tek kisi olmasi onun, Beranje gibi yalniz kalmasina neden
olmaktadir. Ramazan’in oyunun sonunda gercekleri géremedigi icin
oldurtlmesi Beranje’in diinyada kalan tek insan olma durumuyla
Ozdeslestirilebilir. Beranje’de aslinda Ramazan gibi bir anlamda yok
olmustur.

Ramazan’in toplumun kati dizeni igindeki yalnizligi, Ali-Cemali-
Abdulcemali’nin ¢ok isimli bir karakter olmasi ile belirginlesmistir. Ali-Cemali-
Abdulcemali, coklugun ve gogalmanin temsilidir. Bu karakterin tlkenin
degisik sehirlerinde gorulebilmesi ise, daha da ¢ogaltilabilecek isimlerinin
olabilecedini gostermektedir. Dider oyun kigilerinin toplumun degisik

kesimlerinin temsili olmalari da bu oyun kisilerinin de gogunlugun temsili

78



olduklarini gostermekte, Ramazan’in azligina dikkat gekmektedir.
Ramazan’in az olmasi ise toplumdaki yozlasmanin korkutucu yayginhgina
isaret eder.

Ramazan’in sorunlari gérmek istememesi, lonesco’nun Amédée isimli
oyunundaki kahramanlarin durumuna benzetilebilir. Oyunda, yash kari-koca
arasinda yillarca ¢ézulmeyen, Ustl ortallu bekletilen sorunlarin simgesi
seklinde dlstinebilecedimiz bir ceset vardir. Ceset glinden gline buylr ve
evin her tarafinda zehirli mantarlarin dremesine neden olur. Bu cesetten
kurtulmanin yollarini arayan kahramanlar, sonunda onu zor bela pencereden
digari atarlar. Amédée, cesedi nehre dogru suriklerken polis onu fark eder.
Amédée, polisten kagmaya calisirken ceset havalanir ve Amédée havalanan
cesede takilarak gokyuzine ylkselir. Onun gokylzune yukselmesi,
sorunlardan kurtularak hafiflemesi anlamina gelir. Ramzan’in inatla
gercekleri gormek istememesi, sorunlarin buayimesine neden olur. Tipki,
Amédée’nin cesedi gibi, blyur ve giderek dayanilmaz bir hal alarak
Ramazan’in é6lumine neden olur. Fakat, Gergedan’da ve Amédée’de diinya
acliklanamaz gercgeklerle doludur. Seferi Ramazan Bey'in Nafile Diinyasi’nda
ise yasamin gercekleri aciklanabilir. Asil sorun, agiklanabilen bu toplum
sorunlarinin nasil gézimlenmesi gerektigidir. Bu nedenle de Seferi Ramazan
Bey’in Nafile Diinyasi, Absurd tiyatro gelenegi icinde degil kara komedya
gelenegi icinde degerlendiriimelidir.

Sevda Sener, Yasamin Kirilma Noktasinda Dram Sanati adli kitabinda
kara komedyanin, ciddi saydigimiz fakat hazir cevaplarla gecistirdigimiz
gerceklerin parodisini yaptigini, yasamin c¢irkin, insanin umarsiz yaniyla

karsilagsmaktan dogan gerilimini yasattigini belitmektedir (151).
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Sevmedigimiz fakat birlikte yagsamak zorunda oldugumuz insanlara,
istemedigimiz fakat Ustesinden gelemedigimiz gergeklere katlanabilmenin bir
yolunun ona gulmek oldugunu belirten Sener, belki gllerek bunlari yasamdan
kovdugumuzu ve oyuna dénustirdigimizu de sozlerine eklemektedir (151).
Ramazan’in ¢evresindeki insanlarla yasamak zorunda kalmasi, Ustesinden
gelemedigi sorunlari yok saymasi, seyircide gulme refleksi yaratir.

Seyircinin, Ali-Cemali-Abdllcemali , Esafettin ya da kacakgi kdyltlere
benziyor olabilecegini, Ramazan’in durumuna dusebilecegini gosteren oyun,
seyircinin bir taraftan gilmesini bir taraftan da tedirgin olmasini saglayarak,
yasananlarin oyundan ibaret olduguna da igaret eder. Ramazan’in 6lumu ile
seyircinin, derinden sarsilarak bir seylerin farkina varmasi saglanir.
Gergekleri géremedigi icin Ramazan’a gllen seyirciye, gercekleri gérmek,
ustlnlik saglamaz. Aslinda seyirci, aglanacak haline guldigunu bilir. Clnku
Ustesinden gelinemez bir durumdan hem korkuyor hem de aci ¢ekiyordur.
Seyirci, Ramazan’in gikar yolu var gibi gérir ama aslinda ¢ikar yolu
olmadigini da bilir. Bdylece ironinin keskinlestigini ve seyircinin Ustinlik
duygusunu yitirdigini sdyleyebiliriz. Ramazan’in bir kurban oldugunu
disunecek olursak, bu oyunda kurbanin, igler dizelsin diye degil dizelmesin
diye verildigini soyleyebiliriz.

Sevda Sener, kara komedya yazarlarinin genellikle oyunu 6lum
noktasina kadar kanirttiklarini, yikimla, cinayetle, intiharla oyunu
noktalayarak dlimden ve dliden guldiri Gretmenin bir trajikomedya gelenegi
oldugunu animsattiklarini belirtir (151). Bdylece seyirci, aglanacak haline

guler ve Ramazan’in 6ykusu toplumun geneline yayginlastiriimis olur. Bu
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nedenle Oktay Arayic’'nin guldira dretme bigimi de kara komedya gelenegi

icinde degerlendirilebilir.

C. Sakali, Hosgoriilli Bir Oyun: Rumuz Goncagiil

Oktay Arayici’'nin Rumuz Goncagtil adl oyununda evlilik bir toplum
sorunu olarak ele alinmaktadir. is yerine koca arayan kadinlarin elestirildigi
oyunda, ikiytzltlik ve ¢ikar diskinligu Geleneksel tiyatronun acik bigimi
icinde sergilenmistir.

Oyunun asal kahramanlari insaf ve kizi Gllstin’diir. insafin kocasi
Olmastir ve kiziyla birlikte kiralik bir evde zar zor geginerek yagsamaktadirlar.
Kiray! paylagmak icin evlerinin bir odasini, Universite 6grencisi Sitki'ya kiraya
vermislerdir. Kiracilari Sitki, hem Universitede okumakta hem de
calismaktadir. insaf ile Gllsiin, gecinmekte zorlandiklari igin tek umutlarini
kizin evliligine baglamislardir. Gllstn, evlenmek istedigi halde bir kismeti
ctkmadigi igin annesi insaf, komsularinin énerisine uyarak gazeteye
“Goncagil” rumuzuyla bir ilan verdirir. ilana cevap olarak 261 mektup gelir.
Gulsun ile annesi bu mektuplar icinde en begendiklerini segerler ve adaylarla
gérismeye karar verirler. Aslinda Gulsun, kiracilar Sitkr’'yr sevmektedir.
Fakat Sitki’'nin Gulsin’U sevdigini gosteren bir isaret yoktur. Sitki, Gulsin’in
gazeteye ilan verdiginden habersiz, kendisi de “Goncagul” rumuzuna ¢alisan
bir kadinla evlenmek istedigini belirten bir mektup yazmigtir. Gulsin ve
annesi ise bu mektubu Sitki’'nin génderdiginden habersizdirler ve onun

]

kosulunu “akil hocaligi” olarak degerlendirmislerdir.
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insaf, gelen mektuplara bakarak kendine es segmeden énce SitkI'nin
Gulsun’t sevip sevmedigini anlamak icin mektuplari Sitki’ya verir ve okuyup
iclerinden en iyi mektubu segmesini ister. Sitki, rumuza kendisinin de
yazdigini sdylemez, mektuplari aldiktan bir sire sonra geri getirir ve i¢clerinde
en iyi mektubun galigan bir kadinla evlenmek isteyen Universite 6grencisi
oldugunu séyler. insafla Giilsiin, Sitk’'nin bu énerisinden hoslanmazlar ve
Sitkr’'nin kendi mektubunu 6nerdigini anlamayip Gulsun’i sevmedigi
sonucuna varirlar.

insaf ile Glilstin, rumuza gelen mektuplar iginde begendikleri
adaylarin, koca olmaya uygun olup olmadigini arastirmaya baslarlar. ilk
olarak bohgaci kiligina girerek Halet Rezaki adli bir hazir yiyici ile tanigirlar.
Halet Rezaki, iki kez evlenmis ama iki karisi da bagkasina kagmistir.
Rumuza cevap yazmasinin nedeni ise Gmrunun son gunlerinde kendisine
bakacak birini bulmaktir. Halet, ilerlemis yasina ragmen, kremlerle, ilaglarla
geng gorunmeye caligsan, 6mrlu boyunca higbir iste calismamis bir hazir
yiyicidir. insaf ile Giilsiin, onu begenmezler ve biran énce ondan kurtulmaya
bakarlar. Ikinci talip, insaat iscisi Dursun Ali’dir. Dursun Ali, kdyde imam
nikahh karisi olmasina karsin rumuza cevap yazmistir ¢inkt Gulsun ile
annesinin oturdugu evin sahibi olduklarini sanmakta, eger Gulsun ile
evlenirse, bu evden “kat kargiligi” bir bina inga etmeyi hayal etmektedir.
Gulsun ile annesi, Dursun Ali ile gérusmesi igin Sitki'yl gdnderirler ve
kendileri de konusmalari gizlice dinlerler. Bdylece Dursun Ali'nin gergek
niyetini anlayarak ondan da vazgecerler. Gulsun, adaylardan Refik
Mayisoglu ile yalniz gorusur ve ilk gérismede onun iyi bir koca olacagina

inanir ve ona asik olur. Aslinda Refik, bir muhabbet tellalidir. Gulsun gibi
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kizlari tuzaga dusurup sahte nikah kiymakta, balayinin ardindan da geneleve
satmaktadir. Gulsiin’e kendisini Kayseri’'li bir dis doktoru olarak tanitir.
Almanya’dan bir koltuk ismarladidini, koltuk gelir gelmez Kayseri'ye
donecegini, bu yuzden yildinnm nikahi ile evlenip onu balayina goturecegini
sdyler. Gulsun, Refik’'le evlenmeye karar verir. Fakat komgularinin kizi
Aysen, Gllsun’an anlattiklarini dinleyince Refik’i tanir. Aysen de ilk evliligini
rumuza verdigi ilanla yapmis ve Refik ile evlenmistir. Fakat Refik, balayinin
ardindan onu baska erkeklere satmis, Aysen, randevu evine dismustir.
Refik, farkli meslekte ve farkli isimde kendisini tanittigi icin Aysen, Gulsin’ln
bahsettigi kisi ile ilk kocasinin ayni Kisi oldugundan pek emin olamaz ve
Gulsun’e eve geldiginde Refik’i gormek istedigini sdyler. Gulsun’in Refik ile
gériistiigii giin, annesi insaf da, adaylardan evlendirme memuru Miifit Miirted
ile goruasar. MUfit, elli yasini agmis olmasina karsin evlenememis, hala
annesinin kurallari ile yasayan, gunesli havada bile semsiye tasiyan, strekli
olarak papyon takan, kanunlara saygili, her zaman en kuguk konularda bile
karar vermekte zorlanan bir adamdir. Goncagul rumuzuna cevap yazmis
olmaktan aslinda pisman olmus, kendinden utanmigtir. Goérismeye de bunu
sdylemeye gelmistir. Fakat insafla Mifit, birbirlerini gériince asik olurlar.
Ama ikisi de bunu belli etmemeye caligirlar.

insaf, Mifit'i, Gulsiin ise Refik'i eve davet etmislerdir. Sitki'nin da
evde bulunmasini ve adaylari degerlendirmesini isterler. Eve, dnce Mufit
gelir. Aslinda evlenmekten vazgectigini sdylemek istemektedir. insaf onu
zorla igeri alir. Mufit'in ardinda ingaat is¢isi Dursun Ali, Sitki ile gérismeyi
bahane ederek Glilsiin’i gérmeye gelir ama evin onlarin olmadigini

anlayinca gider. Daha sonra Refik ve ardindan da Halet gelir. Halet, yasl
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oldugu icin Giilsiin ile evlenemeyecegini ama insafla evlenebilecegini
sdylemeye gelmistir. insaf, Halet Rezaki’'nin bu teklifine ¢ok kizar ve onu da
zorla evden gonderir. Koca adaylarinin bu ardarda gelisleri ve kargasa
yasanmasi sirasinda Sitki, gizli gizli odasina gidip raki igmekte ve yavas
yavas sarhos olmaktadir. Aysen de Refik’in ilk kocasi olup olmadigini kontrol
etmek igin gelir ve tahmininde yaniimadigini anlar. Aysen, Refik’i bigakla
tehdit ederek muhabbet tellali oldugunu sdyletir ve onu polise teslim etmek
Uzere goturar. Gulsun, Refik’in gergek ylzu ortaya ¢ikinca hayal kirikligina
ugrar. Sarhos oldugu igin cesaretlenen Sitki da, Gulsiin’e evlenme teklif
eder. Mufit'ten, evlendirme memuru oldugu igin nik&hlarini hemen
kiyilmasini isterler. Mufit yasal olarak bir gegerliligi olmayacagini sdylese de
onu dinlemezler ve sdzde bir nikah kiydirtirlar. insaf ile Miifit arasindaki
yakinlagma da ortaya ¢ikar ve onlar da evlenmeye karar verirler. Her sey
tam yoluna girmis ve mutlu sona gelinmis gibi gériiniirken insaf' in oyunun
basindan beri korktugu sey baglarina gelir. Ev sahipleri Nasuhi Bey,
cikagelir. Kira igin gelmesinden korktuklari Nasuhi’nin gelmesinin asil nedeni
ise evi sattigini haber vermektir. Nasuhi’nin bu haberi ile hepsi buyuk bir dus
kirikhg@i yasarlar ve oyun biter.

Oyunun kahramanlari Giilstin ve insaftir. Oyun kisilerinin kiimelenisi
bu iki kahramanin gevresinde olmaktadir. Koca adaylarinin her biri,
toplumun degisik kesimlerinin temsili sayilabilecek tiplerdir. Kiguk burokrat,
ingaat is¢isi, miras yedi, muhabet tellali ve koca arayan kadinlar, toplumun
evlilik anlayiginin, ¢ikar iligkilerine gore bigimlenmesinin elestirildigini
gOstermektedir. Arayici’nin vurgulamak istedigi bu farkl siniflara mensup

insanlarin evlilige bakiglarindaki ortak anlayistir. Rumuza cevap verenlerin
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cogu, maddi ¢ikarlari dogrultusunda bir karar vermeye c¢alisan insanlardir.
Bunun yani sira Gulsun ve annesi de maddi agidan kendilerini rahatlatacak
bir koca aramaktadirlar.

Oktay Arayici, diger oyunlarinda oldugu gibi bu oyunda da oyun
kisilerini toplumun degisik kesimlerini temsil eden tiplerden segmigstir. Oysa
Arayicr’nin diger oyunlarinda, oyun Kigilerinin kisilik 6zelliklerini nispeten daha
derinlikli irdeledigini goririz. Diger oyunlardaki kisilerin davranislari ve
yasama bakiglari sorgulanirken bu oyundaki kigilerin 6zellikleri toplumun
gercegi olarak verilmekte yani sorgulanmamaktadir. Buttn oyun Kigileri,

hatta muhabbet tellal bile, hoggorulu bir yaklagimla tiplestirilmistir.

1.Cagdas Bir Ortaoyunu Denemesi

Rumuz Goncagtilin Geleneksel Turk tiyatrosunun birgok 6Jesinden
yararlanilarak yeniden yaratiimis bir Ortaoyunu oldugunu sdyleyebiliriz.
Ortaoyunu ve Karag6z oyunlarindaki oyun Kigilerinin tip 6zellikleri bu oyunda
da gorulebilir. Anlatici kullanilmasi, seyirciye hitaben konugmalar, sahne
gergeginin kirllmasi ve olaylarin siralanis bigciminde ve bdlimlenmesinde
Geleneksel tiyatronun anlatim 6zelliklerinden ve yadirgatma yénteminden
yararlaniimis olmasinin yani sira, bi¢cim 6zelliklerinden de yararlaniimistir.
Bu da oyunun acik bigim 6zelligini ve gdstermeci Uslubunu ortaya
cikarmaktadir.

Oyun, oyuncularin, canlandiracaklari oyun kisilerini tanitmalari ile
baslar. Oyuncular, canlandiracaklar kisilerin belirgin 6zelliklerini tiplestirerek

seyirciye anlatirlar. Oktay Arayici, Ortaoyununda oldugu gibi anlatici
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kullanmaktadir. insaf, hem oyunun anlaticisi hem de kahramanlarindan
biridir. insafin oyuna baslarken sdyledikleri, ortaoyunundaki Pisekar'|
hatirlatir: “Cimleten safa geldiniz, safalar getirdiniz...Efendim eskiler ‘raviyan-
I ahbar, nékilan-1 dsar soyle rivayet ve hikayet ederler ki’ diye baglarlardi
sdze. Bizimkisi ne rivayet ne de hikayet. Bizimkisi baska turli. Kendimizin
taklidini getirdik. Taklidi aslinin ayn1”(171). Ortaoyununda da Pisekér, oyuna
baslarken buna benzer bir giris yapar. Bu girig, seyirciye izlediklerinin bir
oyundan ibaret oldugunu hissettirir. Ayrica ortaoyununda bu giris bigimi,
Pisekar'in oyunun hem anlaticisi hem de yoneticisi oldugunu gosterir.
Ortaoyunu oyuncusunun, sahnenin bir oyun yeri oldugunu seyirciye

hissettiren bir tutumu vardir. Ornegin oyuncu, “gingir mingir” diyerek kapi
acma hareketini canlandirir ya da para saymak yerine para sayarmis gibi
yapar. Ev iglevi goren, etrafi perdelerle gevrili, “yenidiinya” diye adlandirilan
yeri, bazi oyunlarda, Kavuklu'nun alaya aldidi ve bunun aslinda bir ev
olmadigini séyledigi de goérilir. Bdylece Ortaoyununda sahne illizyonunu
kirilarak, seyircinin, sahnenin bir oyun yeri, oyunun da oyun oldugunu
hatirlamasi saglanir. Rumuz Goncaglifde de buna benzer 6rnekler var.
Ornegin, insaf ile Giilsiin, eve dénerken sahnede dolasirlar ve eve
gidiyormus gibi yaparlar. Fakat sonra, aslinda sahnede dolastiklarini ve ev
diye bir seyin olmadigini sOyleyerek, seyircinin sahnede ev varmis gibi oyunu
izlemelerini dnlerler.

GULSUN - Ev oracikta ama biz ¢evresinde dolanip

duruyoruz.

INSAF - Ben ¢ok hogsnutum bdyle dolap beygiri gibi

donmekten sanki. Ama gel de o yazar bozuntusu Oktay
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Arayicl’ya, bizim kaltaban yénetmen...(Yénetmenin ismini

verir)...’ale dert anlat. Neymis efendim, cagdas bir

ortaoyunuymus. O bicimde oynayacakmisiz. Hay bigiminiz

batsin... Géstermeci olacakmigiz. Olduk iste, gostermelik

olduk... [....] Bir elimize pastav vermedikleri kaldi.(172)
Diger bir drnek ise, Dursun Ali’nin rihtim kenarinda, “Faasss...Fiisss...
Caasss... Foouusss...Cuuuss.” diyerek bekledigini goéren SitkI'nin ona ne
yaptigini sormasi Gzerine Dursun Ali’nin, rihtimda oldugunu ve bunu
seyircinin anlamasi i¢in canlandirma yaptigini séylemesidir. Oyuncular, kapi
acma sahnelerinde de “cingir mingir” diyerek ses ¢ikarirlar. Bunun yani sira,
insaf, dekorsuz, perdesiz, igreti kostiimlerle, aksesuarsiz, (istelik role
konsantre olmadan oynamak zorunda kaldiklari icin de sikayet eder.
Ortaoyununa da génderme yapan insaf, yazarin ortaoyunu 6zentisini sdyle
elestirir ve kizar: “Orda basrollerde Kavuklu ve Pisekar. Burda senle benim.
Ee biz kadiniz? Hadi yasiniz dncekilere erismedi; DUumbUlli’ylu de mi
seyretmediniz? [....] Guzelim ailevi, terbiyevi, hissi drami rezil ettiler... Bizi
de seyirciye maskara” (173). Bdylece insaf, yazari da oyunu da ironik bir
dille elestirmis olur.

insaf'in Pisekar, Guilsiin’(n ise Kavuklu roliinde oldugunu

soyleyebiliriz. insaf, Pigekar gibi ayni zamanda oyunun ydneticisidir.
Pisekar, Kavuklu’dan daha tecribeli ve daha kulturludur. Kavuklu ise
Pisekar'a gore daha bilgisiz olsa da acgikgdz ve is bilir bir tiptir. insaf da
Pisekar gibi bilgi ve tecribesiyle kizi Gulsun’d yénlendirir. Gulstn ise Kavuklu
gibi tecrliibesiz ve biraz da saf gériinmekle birlikte, aslinda agikg6z ve is bilir

bir tip olarak degerlendirilebilir.
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Rumuz Goncagul’in girisinde oyun kisileri canlandiracaklari kigileri
tanitirlar. Boylece seyircinin, ginumuz tiyatrosuna uyarlandigini
soyleyebilecegimiz Geleneksel tiyatronun tiplerinin bir resmi gegidini izlemesi
saglanmis olur. Bigare dul insaf, ev kizi Giilstin, yasli hazir yiyici Halet
Rezaki, kurnaz ingaat isgisi Dursun Ali, mahallenin dilberi Aysen, muhabbet
tellali Refik Mayisoglu, kararsiz kiiciik biirokrat Miifit Miirted, istanbul
efendisi Nasuhi, betimlemeleri daha oyunun basinda seyircinin oyun Kisilerini
tanimasini ¢abuklastirmakta ve olaylarin gelisimi esnasinda seyircinin Kisileri
anlamaya ¢alismasinin gerekmedigini gostermektedir. Geleneksel tiyatroda
da oyun kisilerinin degismeyen 6zellikleri vardir ve her oyunda bu 6zellikler
tekrarlanir. Seyirci, oyun kisilerini tanidigi icin kigileri anlamak ya da
derinligine irdelemek ihtiyaci hissetmez. Buna karsin, Geleneksel tiyatrodaki
oyun Kisgilerinin tutumlari seyircide elestirel bir tavir gelistirmez. Oysa Rumuz
Goncagul’in oyun Kisilerinin tutumlari seyirciyi hem guldirir hem de
yasananlara elestirel bakmasini saglar.

Oktay Arayici, Rumuz Goncagul’deki oyun Kigilerinin ¢ikarci ve ikiyuzlG
yanlarini, komedi Uretmekte kullandigi i¢in hosgorull bir yaklagimla vermis
olsa da zaman zaman onlarin seyircinin oyun kigilerinin kusurlarina elestirel
bakmasini saglamistir. Ornegin, Dursun Ali'yi canlandiran oyuncu sunlari
soyler:

D. Ali : Ben Dursun Ali rolini oynuyorum. [....] Size bir sey
sdyleyeyim mi; bu diinyada agikgdz olacaksin. Kazigi
yemeyecek, atacaksin. Hamdul Bey’in yaninda galigiyorum.
Hemsehrimdir. Yaman adam vesselam. Uge mal ettigi daireyi

on Uge satiyor. Kazidi yiyen disiinsin bana ne.(192)
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Dursun Ali, ¢ikarci, yalanci ve ikiyazlu bir kisilik olarak tanitildigi halde
sempatik olarak degerlendirebilecedimiz tutumu nedeniyle guldira Gretir. Bu
durumun diger oyun kisileri icin de gecerli oldugunu séyleyebiliriz. Refik
Mayisoglu’'nun, muhabbet tellali oldugu ve Aysen’i bagka erkeklere sattigi
ortaya ¢iktiginda bile bu durum gulduricudur. Geleneksel tiyatroda da buna
benzer érnekler bulunabilir. Leyla ile Mecnun, Ferhad ile Sirin gibi sonu aci
biten ask hikayeleri, Geleneksel tiyatro oyunlarinda sevgililerin kavusmasi ile
mutlu sonlanir. Zebaniler, karacalilar ya da dliizenbazlar guling durumlara
disurillerek seyircinin géziinde sempatiklestirilir. Olumsuz karakterler,
gllinglestirme yoluyla dislanmistir. Rumuz Goncagul'de ise seyirci tim
olumsuzluklara gulerken elestirir de.

Ortaoyunu ve Karag6z oyunlarinda bilgili ve cahilin bir araya
getiriimesi ile komedi uretilmigtir. Aslinda bilgiliyi temsil eden kahraman
gercekten bilgili degildir ve cahili temsil eden kahraman da tam anlamiyla
cahil degildir. Karag6z ve Kavuklu cahili oynadiklari halde genellikle
olaylarda Pisekar ve Hacivat'dan daha etkili ve daha kivrak zekalidirlar.
Hacivat ve Pisekar okumus, kultlrli ama bu bilgiyi yagsam gergegi ile
battnlestiremedikleri i¢in komik duruma dusen kisilerdir. Kavuklu ile Karagéz
ise okumamis, cahil kalmig kisiler gibi goérinseler de yasamlarini kendi
diledikleri kilifa sokma becerisine sahiptirler. Boylece anlamli bir geligkiye
isaret edilmis olur. Bu acidan bakildiginda, insafin Pigekar, Gllsiin’iin ise
Kavuklu'yu temsil ettigini sdylemek gugtir. Cunkul bu tiplerde ayni anlaml
celigkiyi géremiyoruz. Onlarin ikisini de Kavuklu ya da ikisini da Karag6z
olarak degerlendirebiliriz. Ornegin, Halet Rezaki’nin rumuza cevap olarak

gonderdigi mektubu okuduklarinda Kavuklu’nun ya da Karagdz'an

&9



verebilecegi tepkiyi verirler. Halet Rezaki, mektubu, Osmanlica kelimelerle
dolu, anlasilmasi zor bir dille yazmistir. insaf ile Giilsiin, mektubu okuduktan
sonra aralarinda sdyle bir konugsma gecer:

INSAF - Ne dedigini anladin mi?

GULSUN - Anlamadin ama gok giizel.

INSAF - Hem anlamadim hem ¢ok guzel; nasil oluyor?

GULSUN - Arapca Kur'an gibi.

INSAF - Adi ne?

GULSUN - Halet Rezaki.

INSAF - Ben begendim.

GULSUN - Nesini?

INSAF - Icarlari var; varlikli. Ayir bunu. (176)

insaf, kizini evlendirerek maddi acidan daha rahat bir yasama
kavusacagini ummaktadir. Onun hayat tecriibesine gére varlikli bir koca
adayi bulmak gerekmektedir. Gulsun ise annesinin daguncelerini hakli
bulmakta ama yine de gizliden gizliye asik olacagi biriyle evlenmeyi
istemektedir. Gulsun, koca bulmak igin annesinin gosterdigi yoldan gitmek
zorundadir. CunkU annesi daha tecrubelidir. Bu durumda birinin anne
digerininse onun kizi olmasi yine bilgili ile cahilin bir araya gelmesi ile Uretilen
komediyi ¢cagristirmaktadir.
insaf ve Giilsiin’tin disindaki oyun kisileri Geleneksel tiyatroda oldugu

gibi sirayla oyuna katilirlar. Nasil ki, Ortaoyunu ve Karag6z oyunlarinda énce
oyunun asal kahramanlari sonra da sirasiyla diger oyun kisileri oyuna girip
oyunun kahramanlari ile diyaloga giriyorlarsa Rumuz Goncagtilde de bu

gelenege benzer bir bigimde toplumun degisik kesimlerini temsil eden tipler
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siraslyla oyuna girerler. Her oyun kisisi oyuna girmeden énce sarkisini
soyler. Ornegin, Halet Rezaki, “Hazir Yiyicinin Sarkisi’ni (183-84), Dursun
Ali, “Kdseyi Donmek isteyen iscinin Sarkisi’ni (191-92), Refik Mayisoglu,
“Muhabbet Tellalinin Sarkisi’ni (198-99) sdyler. Oyun kKigilerinin sarkilari ile
oyuna girmeleri, yine Geleneksel tiyatroda kullanilan bir ydéntemdir. Seyirci
sarkiyl duyunca oyuna giren kisiyi tanir. Sarkilar, oyun Kigilerinin tip
Ozelliklerini sergilemelerine yardimci olur. Ayni zamanda eglendirici pasajlar
olusturur. Bu acgidan Rumuz Goncagdil'Gin bigim olarak da Geleneksel tiyatro

oyunlarina benzedigini soyleyebiliriz.

2.. Komedi Ureten ironi

Rumuz Goncagdfdeki olaylarin gelisimi seyircide ironik bir etki
birakmaktadir. Oyun Kisilerinin olaylarin igcindeki konumlari guldira Gretir.
Fakat yasam icindeki konumlari ile olaylar kargisindaki tavirlari bir arada
digunuldugunde Oktay Arayicr’'nin oyun kisilerini ironik bir yaklagimla
kurguladigini sdyleyebiliriz.

Gulsun’n evlenmek icin gazeteye verdigi ilan olaylari tetiklemigstir.
Oyunun sonunda ise Giilstin, gazeteye verdigi ilanin yardimiyla degil ilani
vermeden once sevdigi kisiyle evlenecektir. Bu durumda gazeteye ilan
verilmesi, koca adaylari ile tanigilmasi ve bunun sonucunda yasanan
kargasanin tamami anlamini yitirmektedir. Eger Sitki, Gulsun’a sevdigini
daha 6nceden soyleyebilseydi ve eger Gulsin, galismasini isteyen biriyle
evlenmeyi mantikli bulsaydi, oyunda yasananlarin hi¢biri yasanmayacakti.

Arayici, Gulsun’un sevdigi adamla degil de rumuzla evienme yolunu
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segmesini oyunun sonunda anlamsiz bir gabaya déonustirmuUstir. Oktay
Arayicl, oyun kisilerinin evlilige bakiglarini ve tercihlerini elestirirken bunu da
ironik bir yaklagimla yapmistir. Oyun kisileri evliligi, ¢cikar saglama araci
olarak gordukleri i¢cin oyunda evlilik bir toplum sorunu olarak gosterilmektedir.
Oyun kisilerinin evlilige bakis agilarindaki patolojik durum oyunun sonunda
da duzelmez. Ev sahibi Nasuhi Bey’in gelerek evi sattigini sdylemesi ile
mutlu son engellenir. insaf ve Gilsiin de, Dursun Ali ve Halet Rezaki ya da
Refik Mayisoglu gibi ¢ikar diskinu kisilerdir. Daha iyi bir hayat icin ¢calismak
yerine koca bulmayi tercih etmislerdir. Bu da evlilikte ask ve gikar karsithgini
gundeme getirerek duruma ironik bir anlam katar.

Gulsun ile Sitki evlenecegi zaman ev sahibinin gelip evi satacagini
sdylemesi ile olaylar yeniden ¢gikmaza girmistir. Evin satilacagini 6grenmek
herkesi Uzer ¢lnkd bu durumda evlendiklerinde nerede yasayacaklari sorunu
ortaya ¢ikmistir. Bu durumda insaf ile Gulsiin’iin ¢alisarak yasamaktan
bagka ¢ikar yollari kalmamistir. Yazar, kazdig1 kuyuya disen kahramanlari
ile alttan alta dalga gegcmektedir. Yazar, ayni zamanda, evliligi maddi gikar
saglama yolu olarak goéren ve ¢alismayan kadinlari elestirmistir Maddi
sikintilarin, evlilik iliskilerine yansimig olmasi ironik bir durum olarak
deg@erlendirilebilir. Ayrica, gecim sikintisindan ¢ok, evlilik konusu Uzerinde
yogunlasgilmasi sorunun iyimser ve sakaci bir tutumla irdelendigini
gOstermektedir.

Sitki, Gulsun’ln kendisini sevdigini bilmez, Gulstn de SitkI’'nin
sevgisinden habersizdir. Sitki, bilmeden Gulsin’in rumuzuna cevap yazar.
Gulstn, Sitk'nin cevap yazdigini anlamaz. Oyun bu agidan degerlendirilince

bilme-bilememe arasindaki ironik konumlanigin bu oyunda da bulundugunu
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sdyleyebiliriz. Gullsln ile annesi SitkI’'nin duygularini bilemedikleri igin
gazeteye ilan verirler. Bu da onlarin traji-komik hatasi olarak
degerlendirilebilir. Cunkl Aysen, Refik Mayisoglu’nu tanimasaydi, Gulsin
onunla evlenecek ve sonra o da geneleve satilacakti. O zaman da yapilan
hatanin trajik sonuglari ortaya ¢ikacakti. Gulsun ile annesinin yaptigi hatayi
ayni zamanda komik olarak da degerlendirebiliriz. Cunkl bu sayede birgok
insanla tanigir ve tuhaf durumlara duserler.

Oyun kisilerinin goérindukleri gibi olmamalari guldird dretir. Halet,
yaslihgini értmek igin kremler, boyalar kullanmaktadir ama bu onu geng
gOstermez, aksine komik ve itici gosterir. Refik, muhabbet tellali oldugunu
gizlemek igin kibarlasmaya ¢aligir ama bu onu komiklestirir, MUfit, kendini
g6stermekten korktugu icin annesinin sozleri ile yasar ama o kadar gok
annesinden bahseder ki komik duruma diiser. Iinsaf, kizina koca ararken
kendisine de koca aday! ¢cikmasindan memnuniyetini gizlemeye caligirken
komik duruma duser. Oyun Kisilerinin gergek duygu ve disincelerini
gizlemeye calistiklarini belli etmeleri, seyircinin hem gulmesini hem de
elestirel olmasini saglar. Ornek olarak “Muhabbet Tellalinin Sarkisi’ni
gOsterebiliriz.

MUHABBET TELLALININ SARKISI

Dar bogazlar devrine yetistik

Para karganin agzinda degil, peynir gibi,
Aslanin agzinda demir leblebi,

Bizin meslekte hele, metazori,

Tilkiden kurnaz olacaksin.

Birinci zagon demirbaglarla ugrasmamak,
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ikincisi, diinya giizelini araklasan tutulmayacaksin,

Bagl olaraktan merhamete yer yok yurekte,

Hemen komangoya bakacaksin,

Sermaye hizli devredecek,

Cirodan kazanacaksin.

inceliklerine gelince isin,

Her tarlG piyasayi izleyeceksin,

icabinda genel kiiltiiriin olacak,

Basta, piyazciligi, kiyak¢ihigi iyi bileceksin,

Cehre ztglrdine

“Ey guzeller sultani” diyebileceksin,

petka ister batin bunlar,

bizim de doktigumuz alinteri.

Bizimki de ticaret.

Capimiz kiguk olsa da.

Oni sonu pazarlamaclyiz iste,

Holdingimiz, bankamiz, bankerligimiz olmasa da,

Yok birbirimizden farkimiz,

isadamiyiz biz de. (199)
Muhabbet tellalinin sarkisinin seyirciyi guldurarken ayni zamanda
disundurduagund soyleyebiliriz. Bdylece seyircinin hem disinmesi hem de
edlenmesi saglanmis olur. Muhabbet tellali ve hazir yiyici gibi tiplere
toplumun bakis agisini gbz éninde bulundurursak Oktay Arayicl, ironik bir
yaklasimla bu tipleri seyirciye tanitmis bdylece seyircinin de kendi evlilik

anlayigini sorgulamasini saglamistir. Aysen’in sdyledigi “Hangi Tarlanin
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Uriini Bunlar” (206) adli sarki da seyircinin gergekleri gdrmesini ve kendi
kendisini sorgulamasini saglamaktadir. Aysen, bu sarkida doért farkli 6yku
anlatir. Bu oykulerin her birinde farkli bir kadinin maddi sikintilar ytiziinden
kotu yola nasil dugtugunan éykuasu vardir. Aysen sarkisini soyle bitirir:

Bir de saskin saskin sormuyorlar mi,

Nerden ¢ogaliyor duskin kadinlar diye,

Sanki tarlasi belli degil,

Dusenler gokten hediye... (207)

Aysen, dort kez evlenmis dordunden de ayrilmig besinci koca igin
gazeteye ilan vermistir. Refik’le yaptigi sahte nikahin ardindan genelevlere
dismus, oradan zorla kurtulmus, sonraki evliliklerinde de dikis
tutturamamistir. Fakat Aysen’in oyundaki tavirlari, yasadiklarinin seyirci
uzerindeki trajik etkisini yok eder. Annesi haci oldudu i¢in “dinyalarinin ayr”
olduguna karar verdigini ve kendini “evlilige attigin1” (207) sdyleyen Aysen,
“llan verdim, yenisini alacagimdan eskisinin hiikkmii yoktur” (208) diyerek
besinci kez evlenmek istedigini dogal bir bicimde dile getirir. insaf, Aysen’in
besinci kez evlenmek istedigini duyunca, “Seninki nikahli orospuluk”(209)
der. Aysen, “Ben ne yapsam gdze batar zaten. Fakirin sansi dillenmek
dandiudik edilmek. Zengin takiminin kirdi§i cevizleri kimsenin gérdigu yok”
(209) cevabini verir. Aslinda, Aysen’in yasadiklarina topluca bakacak
olursak seyirciden beklenen tepkinin gulip ge¢cmek oldugunu sdyleyemeyiz.
Diger oyun kigilerinin de yasamlari ile tavirlari gelisiktir. Oyun kisilerinin
yasam gergekleri gldiri Uretecek bigcimde seyirciye iletilse de toplumun
maddi sikintl geken kesiminin evliligi bir ¢ikar yolu olarak gérmesinin ardinda

yatan trajik duruma isaret edilmistir. Boylece Oktay Arayici, bu toplum
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sorununu, trajik ile komigi, ironik bir yaklasimla bir araya getirerek
irdelemistir. Kisaca sdylemek gerekirse, oyunda, hem sosyal elestiri yapilimis

hem de sakali hosgoru ile komedi Uretilmistir.

D. Bir Politik Tiyatro Ornegi: Tanilli Dosyasi (Gegit)

Tanilli Dosyasi adli oyununda Oktay Arayici, gercek bir kisiden ve
gercek olaylardan yola ¢ikarak belgesel niteligi olan bir oyun yazmis.
Oyunun kahramani Tanilli, Dog. Dr. Server Tanill’dir ve oyunda yasananlar
Dog. Dr. Server Tanilli’'nin yasadiklaridir. Bu oyunda da yazarin olaylari
Sosyalist Gergekgi dlinya gorusu agisindan yorumladigr goraltr. Tanilli
Dosyasi adli oyununda Arayici, yasadigi tlkenin siyasi ve ekonomik
sorunlarini tartismaya acarak, yazar olarak Uzerine disen gorevi yapmak
istemistir. Her oyununda seyircinin gérmesini istedigi gercekleri sergilemistir.
Bu gercgekler toplum yasaminin geligkilerine iligkindir.

Tanilli Dosyasrnin baglangici film karelerine benzetilebilir. Her biri
kisa diyaloglar Uzerine kurulu olan, kisa sahnelerde, siyasi kargasa
déneminde, her siniftan insanin suglu duruma dasmek korkusuyla evlerindeki
kitaplardan kurtulma gabalari canlandiriimaktadir. insanlar éylesine siddetli
bir korkuya kapilmislardir ki yaptiklari isin dogru ya da yanlis oldugunu bile
dislinmezler.

3. ADAM - Ohh, nihayet bitirdim. (Telefon rehberini goriir)
Hah, bir tane kalmis.
4. KADIN - Ne yapiyorsun? Neyi yakiyorsun? (2. Adam

kendini kaptirmistir. Isini tamamlar) Telefon rehberiydi o.
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3. ADAM - He! (Neden sonra) Olsun. iginde kizillarin adlari,

telefon numaralari yok muydu?.. (254)
Bu sahneler, oyunun konu aldigi ddnemdeki toplumsal kaosun siddetini
goOstermekte ve boylece seyirciye oyunun gegtigi zaman ve yer hakkinda bilgi
vermektedir. Oyunun birinci b6lumu Tanilli’nin, evinde, bavulunu toplarken
kiz kardesi ve enistesinin gelmesi ile baslar. Tanilli'nin tutuklanma ihtimali
vardir ve tedbir olarak bavulunu toplamaktadir. Evden bavulu ile ¢ikip
Universiteye giden Tanilli, yine bavulu ile birlikte derse girer. Universitede
ogrenciler boykot karari almiglardir, ders yapilmasini istemezler. Tanilli ise
ders vermek konusunda kararli davranarak derse baslar. Fakat cok sirmez,
gérevliler gelip Tanilli'yi tutuklarlar. Tanillinin tutuklanmasindan énce israil
konsolosu kagiriimig, bunun Gzerine hikimet genis bir tutuklama
kampanyasi agcmigtir. Tutuklanacaklar listesinde Tanilli’'nin neden yer aldigi
ise pek net olmamakla birlikte Tanilli'nin, Uygarlk Tarihi derslerinde
komunizm propagandasi yapmakla suglandigi i¢in tutuklandigi
anlasiimaktadir.

Tanilli’'nin tutukluluk dénemi, hiicrede ve iskence odasinda yasadiklari
ile Sikiydnetim Mahkemesi'nde kendisini savundugu sahneler kisa fakat
mesaj agirlikli olarak verilmektedir. Tanilli’'nin “Uygarlik Tarihi Ders Notlari”
adl kitabi suclanmasina esas teskil etmektedir. Bu nedenle kitabin,
KomdUnizim propagandasi yapip yapmadigi bir kurula inceletilir. Kuruldaki,
Tanill’nin meslek arkadaglari olan profosarler, Tanilli aleyhine bir rapor
dizenlerler. Mahkeme Tanilli'ye, yedi yil mahkumiyet ve iki yil glvenlik
g6zetimi altinda bulundurulma cezasi verir. Tanilli'nin avukati, temyize

giderek kitabi inceleyen kurulun anayasa dalinda uzman olmadiklari igin
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“bilirkisi” kararinin bozulmasini talep eder. Karar, Askeri Yargitay tarafindan
bozulur ama Sikiydnetim Mahkemesi, raporu mahkeme igin yeterli sayarak,
eski kararini yeniler ve Tanilli’nin ayni suirelerde cezalandiriimasina karar
verir. Tanilli, sugsuzlugunu ispatlayamaz ama “genel af” kapsamina alinarak
serbest birakilir. Avukat, aftan yararlanmak istemediklerini, Tanilli’'nin
sugsuzlugunu ispat etmek icin mahkemenin devam ettiriimesini talep etse de
mahkeme bunu kabul etmez ve Tanilli, serbest birakilir.

Tutuklulugu biten Tanilli, Gniversitedeki derslerine devam eder.
Tanilli'ye gore, tarih bilimi, insanhdin gegcmisteki sosyal gelismeler, toplum
yapilari, insanlarin doga karsisindaki mucadele bigim ve teknikleri, bu
mucadelede kullanilan araclar Gzerindeki sahiplik, yani mualkiyet durumu ve
batin bunlara gore ortaya ¢ikmis bulunan sosyal farkliliklar, yani sosyal
siniflar arasindaki mucadele ile ilgilidir (295). Bu dlstnceleri bir 6grencisi
tarafindan reddedilir cinki 6grenci “milli ilim” anlayisiyla dersler verilmesini
istemektedir. Tanilli, bilimin millisi olmayacagini sdyler ve 6grencisine
okumasi igin “Uygarlik Tarihi Ders Notlari” adli kitabini verir. Bu 6grenci
Tanilli'nin siyasi dusincelerine katilmamaktadir. Kendisiyle ayni dusunceleri
paylasan bazi insanlara bu kitabi ileterek Tanilli'nin Kominizim propagandasi
yaptigini sdyler. Bunun Gzerine, kim olduklari pek anlagsiimayan ama “sag
gorugluler” olarak degerlendirebilecegimiz bu kigiler Halim adli bir 6grencinin
Tanilli'yi ihbar etmesine karar verirler. Halim, Tanill’yi inbar eder. Bu ihbar
uzerine Profesor Saim Eryol ve Profesdr Natuk Cemoglu, Tanilli’'nin kitabini
yeniden incelemekle gorevlendirilirler. Onlarin hazirladiklari rapora

dayanarak savci, Tanilli’'nin, kanunun 142 inci maddesine aykiri davrandigini
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iddia ederek yirmidort yil hapsini ister. Tanill’nin mahkemedeki savunmasini,
Arayici gercegine uygun olarak vermigtir.

Mahkeme sonuclanana kadar Tanilli’'nin derslere devam etmesini
istemeyen, kim olduklari pek anlagilmayan ve Tanilli’yi ihbar ettiren kigiler, bu
kez onu dldirmeye karar verirler. Tanilli, bir aksam, evine dogru yururken bir
militan ona ates eder. Tanilli’'nin akcigerleri ve omuriligi hasar gérdugu igin
tedavi igin yurtdisina gittigi belirtilir. O yurtdisinda iken, Uygarlik Tarihi
dersini, Profesor F verir. Arayici, Profesor F olarak tanittigi kahramanin
adinin Profesér Umit Doganay oldugunu daha sonra séyler. Umit Doganay,
Tanill’'nin dusunce yapisina uygun bir tutumla ders vermektedir. Bu yuzden
Doganay da evine giderken, apartmanin girisinde militanlar tarafindan
kursunlanarak olduralur.

Oyunun sonunda Profesér Umit Doganay’in cenazesinde 2. Rektér,
bilim adamlarinin vurulmasini ve éldirtlmesini elestiren bir konusmasi yapar.
Son sahnede ise, koltuk degnekleri ile derse giren Tanilli, 6grencilerine,
"Nerde kalmigtik arkadaglar” (323) der ve oyun biter.

Tanilli Dosyasrnda kalabalik bir oyun Kigisi kadrosu var. Oyun
kisilerinin bircogu, 1. Kadin, 1. Adam, 1. Ogrenci, 2. Ogrenci, isci Ogrenci,
isci baba, Profesér A gibi isimlerle adlandiriimis. Oyun kisilerinin bu bicimde
adlandiriimalari, yazarin kigileri degil toplumun belirli kesimlerini elestirilerine
hedef aldigini géstermektedir. Oyun Kigilerinin Tanilli’'nin ¢evresinde
kiimelendiklerini sdyleyebiliriz. Ogrencilerin bir kismi ve isgiler, bilinglenen
halki, 6grencilerin diger kismi ile bilim adamlarinin bayuik bir kismi ise ¢ikar
iligkileri ile bicimlenen siyasi yozlasmayi temsil ederler. Sikiyonetim

Komutani, Savcl, Yargi¢ ve is adamlari, toplumun egemen gucunu
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temsilcisidirler. Tanilli, sogukkanlihdini koruyabilen, korkuya ve telasa
kapilmayan, disltncelerini sonuna kadar savunmaya hazir, bilingli bir bilim
adami drnegi olarak gosterilmistir.

Oktay Arayici, Server Tanill’'nin gergek yasam dykusinden
oyunlastirdidi Tanilli Dosyasi adli oyununda, toplumun siyasi yozlasma
doéneminde, 6zgurluklerin kisitlanisini ve dolayisiyla adalet sisteminin geligkili
tutumunu oyunlastirmistir. Toplumun egemen guglerinin yasam bicimleri ile
gegcim sikintisi geken halkin yasami kiyaslanarak, siniflar arasindaki fark
ironik bigcimde gosterilmistir. Bu nedenle oyunu bir “tezli” oyun olarak
degerlendirebiliriz. Oyunun mesaiji, siyasi yozlagmanin, adalet kurumunu ve
bilim kurumlarini etkilemis olmasidir. Oktay Arayici, bu mesaji toplumun
yasadigi celigkileri ve 6zgurluklerin kisitlanigini farkl sahnelerle bir araya
getirerek yansitmigtir.

Ogretim Gyelerinin lilkedeki siyasi kargasa dénemindeki tutumlari ise
toplumun yasadigi ironik durumu gosteren diger bir 6rnektir. Tanilli’nin
meslek arkadaslari, yonetimle isbirligi yaparak Tanilli’'nin suglanmasi igin
gerekli raporu hazirlarlar. Hisse senetleri, buylk otellerde dizenlenen blyuk
partiler ve yurtdisi seyahatleri onlarin yasamlarini, gikar iligkilerine gore
yonlendirmelerini gerektirmektedir. Ulkede siki ydnetimin egemen oldugu bir
dénemde egemen olan dusunceyi en iyi dile getiren “iskence odasi”’ndaki
ndbetci erin su sozleridir: “Universitede hocaymigsin? Akli erer adamsin.
Bilmez misin ki devlete dava guden ilmegi boynunda tasir” (276). Tanilli’'nin
tersine diger bilim adamlarinin gogunlugu bu fikri benimser ve ona gore tavir

alirlar. Tanilli'nin 6grenci Halim’in ihbari Gzerine kitabinin yeniden
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incelemeye alinmasinda sorusturmaci olarak gérevlendirilen Profesor Natuk
Cemoglu ile Profesér Saim Eryol arasinda sdyle bir konusma gecer:
P.ERYOL - Neden bdyle seyler bizim basimiza gelmiyor.

(Tanill’'nin basina gelenleri kastediyor.)

P. CEMOGLU - Ya bizde bir sey eksik, ya onda bir sey
fazla...
P. ERYOL -Dogru karari kitabini inceleyerek

verebilecegiz. (Saatine bakar) Hilton’a yarim saatte cikabilir

miyim?

P. CEMOGLU - Bir taksiye atlarsaniz yetigebilirsiniz.
P.ERYOL - O zaman dolmus da yetisir.
P.CEMOGLU - Hayrola hocam, siz bdyle yerlere pek
gitmezdiniz.

P.ERYOL - Bizim hanimin bankasi otuzuncu yilini

kutluyor. Malum hissedardir.
P.CEMOGLU - Ben de Sanayi Odasi adina gorevliyim bu
gece. Yatirim arastirmasina gelmis Amerikali isadamlari igin
Galatasaray Hamamini kapattik. Alem yapacagiz. (Gliler) (305-
06)
Bu diyalogun ardindan, hamamda Profesér Cemoglu ile isdamlarinin
gazetecilerle yaptiklari gérismeler kisa bir bolum olarak verilir. Bu bolimun
amacinin 6gretim Gyelerinin topluma karg! vurdumduymaz tavirlarinin yani
sira ¢ikarlari igin asagilanmayi bile gdze alabileceklerini gdstermek oldugunu
soyleyebiliriz. Bilim adamlarinin is adami gibi yasadiklarini gdsteren baska

sahneler de var. Bdylece Oktay Arayici, bilim adamlarinin, bilim
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anlayislarinin, bir is adaminin bilim anlayisindan farkli olmasi gerektigini
gostermektedir. Oyunda Tanilli, drnek bilim adamidir. Toplumun iyilidi icin
yasamini tehlikeye atmaktan ¢cekinmeyen, gorevlerinin gereklerini ¢gikar
gbzetmeksizin bilim adina yapan, érnek bir bilim adami olmasinin yani sira
ornek bir vatandastir da. Bdylece Arayici, Tanilli’nin Kigiligi ve olaylar
karsisindaki tutumuyla seyirciye agik mesajlar vermis olmaktadir.

Profesor Eryol ile Profesér Cemoglu, Tanilli'nin ders kitabini
inceleyerek su sonuca ulasmiglardir: “proletarya sinifinin diger siniflar
uzerindeki hakimiyetini zorla kurmasi ve burjuva sinifini ortadan kaldirmasi
gerektigi fikrinin propagandasini yaptidi, [....Jsugun, hir demokrat diizen
aleyhine islendigi, bundan 6turt de hazirladiklari sorusturma dosyasinin
Devlet Guvenlik Mahkemesine sevkine karar verdikleri” (308). Raporu
okuyan savci, Profesdrlere évguler yagdirarak, “ilmi tespitleri fevkalade
doyurucu” oldudu igin tesekkur eder. Yazara gore, “Hur Demokratik dizene”
zarar verdigi iddiasi ile bir bilim adaminin disunceleri nedeniyle yargilanmasi
ve hatta 6ldurulmesi, “Demokrasi” kavraminin anlaminin yanlis anlasildigini
ya da dogru anlasilip yanlis yorumlandigini géstermektedir. Profesérlerin
uzerinde fazla kafa yormaksizin hazirladiklari raporun ciddi sonuglarini
goérememeleri de bilim adamlarinin sorumluluklarinin bilincinde olmadiklarini
gOstermektedir.

Tanilli, toplumun iginde bulundugu ¢ikmazi géren aydin kimligi ile oyun
boyunca mesajlar verir. Tanilli’'nin sugsuzlugunu kanitlamak igin yaptigi
savunma ile égrencilerine anlattiklari hem oyun kahramaninin daslince ve
inanglarini, hem de Arayicr’'nin seyirciye vermek istedigi mesaiji igerir. Tanilli

evde hem yemek yapip hem de derse hazirlik yaparken sunlari sdyler:
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Tanilli - Sizin hocaniz[in] tarihi, Baltaci Mehmet Paga,
Carice Katerina karsisinda uckur gevsekligi géstermeseydi,
dinya tarihinin buginkinden farkli yazilabilecegine inanan,
Osmanli imparatorlugu’nun gerilemesini, gdzleri bugulanmig
olarak, Hurrem Sultanin desiselerine, Sehzade Mustafa’nin
bogdurulmasina baglayan benim tarih hocamdan farkl bir sekilde
aktarmis olacagini sanmiyorum. (295)
Oyunun ana temasi, halkin bilingsizligini de icerir. izinsiz diizenlenen bir
miting sirasinda, U¢ ayligini almak i¢in kuyrukta bekleyen bir emekli de
yanhglikla tutuklanmistir. Emekli, sugsuz oldugunu anlatmaya c¢aligir.
“‘Emekli'nin Sarkisi” toplumun 1909’dan itibaren araliklarla yasadigi
“Sikiydnetim” donemlerini 6zetler. Halkin Sikiydnetim donemlerindeki
endigesi hep aynidir; filesini doldurabilmek. Emekli'nin tutuklanma korkusu
ile sarkisinda sik sik tekrarladigi sozler ise sunlardir: “Korku insani algaltan
bir duygu. Korkuya boyun egilmeyecek donemse,
K6t bir ddbnem. Hamdolsun ki biz dyle ne bir duygu ne bir ddbnem yasadik”
(261-65). Bu sarki ile Arayici, toplumun korkuya boyun egisini alayh bir
yaklagsimla dile getirmektedir.

Oktay Arayici, Sehir Tiyatrosu Dergisi icin yazdigi “Kisaca” adli
yazisinda "insan mutlulugunun her seyden énce ekonomik ve siyasal bir
sorun oldugu, cagimizin en belirgin gergeklerinden biri olarak ortadadir” (326)
demis, bu nedenle sanatginin toplumunun siyasal ve ekonomik sorunlariyla
ilgilenmek zorunda oldugunu da belirtmistir. Arayici’nin, Tanilli olayini, bazi
gercekleri daha iyi géormemizi saglamak amaci ile oyunlastirdigini da

sOyleyebiliriz. Kargasa donemlerinde, egemen guglerin, toplumu, siyasi
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kisitlamalarla bdlmesi, demokrasinin engellendigini iddia ederek demokratik
olmayan davraniglar sergilemesi, bencilligin, ihbarciidin insanlari 6lime
itmesinin kaniksanmasi, oyunun elestirel yonunu ve seyirciye iletilmek
istenen mesaji olusturmaktadir. M. Emin Deger, “Tanilli olayi da, 12 Mart’'in
dizen ve hukuk anlayiginin eseridir. 12 Mart’la girdigimiz dehliz, tim
karartmalara karsin, bazi kurum ve gergeklerin daha iyi gériimesini
saglamistir bir bakima” (32) demektedir.

Oktay Arayicr'nin Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi, Seferi Ramazan
Bey’in Nafile Diinyasi ve Rumuz Goncagdl adli oyunlarinda Geleneksel ve
Epik tiyatronun yadirgatma yonteminden yararlanma bigimi irdelenmisti.
Tanilli Dosyasr'nda ise yadirgatma yonteminden yararlandigini sdyleyemeyiz.
Ornegin bu oyunda da diger oyunlarinda oldugu gibi oyunun bir oyun oldugu
seyirciye hissettirilmez. Arayicr’'nin, Tanilli’'nin gergcek yasam dykusunu
oyunlastirdigi yani gercegi birebir yansittigi icin seyircinin oyunun bir oyun
oldugunu hissetmesini engelledigini séyleyebiliriz. Ornegin, Tanilli'nin gercek
hayatta mahkemede yaptigi savunmanin aynisi oyuna alinmigtir. Bu
durumda oyun, belgesel niteligi tagsimaktadir. Epik tiyatroda da seyirciyi
egitmek amaciyla belgelere bagvurulmaktadir. Tanilli Dosyasrnda, Epik
tiyatroda oldugu gibi seyirciyi egitmek hedeflenmistir. Ayrica Gergekgi
tiyatroda oldugu gibi sahne illuzyonu yaratiimistir. Tanilli Dosyasrnda
izleyici, oyunu hem gercekmis gibi izler hem de izlediklerinin kendi yasaminin
gergegi oldugunu bilmesi onu rahatsiz eder. Arayici, egemen gulglerin
yasamlari ile halkin yasamini yansitan birbirine kargit sahnelerle seyirciyi

elestirel disunceye yonlendirirken, Tanilli’'nin gergcek hayatini sergileyerek de
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bu karsit sahnelere inandiricilik saglamistir. Bdylece seyirci, gerceklerle
yuzlesip kendi hayatini sorgulayacaktir.

Tanilli Dosyasi’nin 42 kiglk sahneden olusan epizodik bir yapisi var.
Arayici, sahne betimlemeleri yapmamis. Ornegin, birinci sahne Tanilli'nin
dairesinde (255-56), ikinci sahne, Universitede, koridorda, bir kapi1 6ninde
(256-57), uglincu sahne, Profesdr odasinda (257-58), dérdiincl sahne,
Universitede derslikte (258-59), besinci sahne Merkez Komutanhgdi'nda bir
salonda (260-65), altinci sahne, Universitede kokteyl salonunda (265-67)
geger. Sahneler kisa ve mekanlar degisken oldugu igin oyunun epizodik
yapisini sinema karelerine benzetebiliriz. Oyunun girigindeki kitaplardan
kurtulma gabalarini canlandiran dokuz kisa sahne de bu gérusu destekler
(253-54). Arayici bu bélimuan altina “Bu bélumdeki sahneler degisik bir
montajla verilebilir’ (254) notunu dismus. Bu not, Piscator tiyatrosunun
gorintisel iletisim icin oyunda filmden yararlanma bigimini akla getirmektedir.
Politik tiyatroda teknik yeniliklerden yararlanma ¢abalari, sahnelerin hizla
degismesi igin donen sahne dizenegi kullaniimasi gibi yontemlerin Tanilli
Dosyasrnin sahnelenebilmesi icin gerektigini sdyleyebiliriz. Sahnelerin kisa
olmasinin ve hizla degismesinin nedeni bu bicimde de agiklanabilir.

Oktay Arayicr’'nin Tanilli Dosyasi adli oyununun diger oyunlardan
onemli bir farki ise diger oyunlarda, oyun kahramanlarinin yenilgiye
ugramalarina kargin bu oyunun sonunda oyun kahramaninin yenilmemesidir.
Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisinde Haydar, egemen gliglerin gikar
kavgalarinin kurbani olur ve oldurulur. Seferi Ramazan Bey’in Nafile
Diinyasrnda Ramazan, yayginlasan yozlasmanin kurbani olur ve élduralGr.

Rumuz Goncagiil de insaf ve Glilsiin, maddi yetersizlikler yiiziinden
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istedikleri mutlu hayata kavugsamazlar. Tanilli Dosyasrnda Arayicl,
sorgulamalara, yaralanmalara, 6limlere ragmen koltuk dednekleri ile bile
olsa Tanilli’'nin derslerine girebildigini gostererek, Tanilli gibi insanlarin bitip
tukenmeyecegini ve yenilmeyecegini yani yazarin gelecekten umutlu

oldugunu gdstermektedir.
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BOLUM 1Nl

1960-1980 Yillan Arasinda Tiirk Tiyatrosunda ironi ve Oktay Arayici

1960’h yillarda oyun yazarlarinin toplum sorunlarini gergekgi bir gdzle
degerlendirdiklerini ve oyunlarinin konularini toplum sorunlarini tartismaya
acmak amaci ile bigimlendirdiklerini sOyleyebiliriz. Bu egilim, oyunlarin
konularinin yani sira bigimsel dzelliklerine de yansimis. Bertolt Brecht'in
etkisi ile oyun yazarlari Geleneksel tiyatromuzun gdéstermeci bigimini fark
etmisler ve bdylece bir yandan seyirciyi bilinglendirmek amaciyla Epik
tiyatronun ideolojik yaklasimini kullanarak toplum sorunlarini tartismaya
acmislar, bir yandan da Geleneksel tiyatromuzun agik bigimini, pargal
yapisini ve gostermeci anlatimini Epik tiyatronun yadirgatma yontemi ile
birlestirerek tiyatromuza yeni bir perspektif kazandirmiglardir.

Sevda Sener, Cumhuriyet’in 75 yilinda Tiirk Tiyatrosu adl kitabinda,
1960’h yillarda, oyun yazarlarinin blayuk atilimlar yaptiklarini ve 1970’li
yillarda ise bu atilimin geligserek yazarlarin en iyi yapitlarini vermelerini
sagladigini belitmektedir. Bu yillarda oyun yazarlarinin konu segimlerinde
ve toplum sorununa yaklasim bigimlerinde bazi benzerlikler gérmek mumkun.

Sermet Cagan’in Ayak Bacak Fabrikasi, Vasif Ongoren’in Gég, Asiye
Nasil Kurtulur, Oyun Nasil Oynanmali ve Zengin Mutfagi adl oyunlari Epik

tiyatro anlayisinda yazilmig oyunlardir. Sener, “bicimlemede geleneksele
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yaklasan, fakat bu yapiyi gagdas anlami olan igeriklerle donatan
yazarlarimizin basinda Haldun Taner gelir’ (216) demektedir. Arastirmacilar,
Haldun Taner'in yazarlik sertivenini iki ddneme ayirmaktadirlar. ilk
doéneminde klasik oyun kurgulamasiyla eserler veren Taner’in ikinci
doéneminde gostermeci anlatim bicemini ustalikla kullandigi goralur. Taner’in
ikinci ddnem oyunlarindan, Kesanli Ali Destani, G6zlerimi Kaparim Vazifemi
Yaparim, Ayisiginda Samata, Sersem Kocanin Kurnaz Karisi, Zilli Zarife ve
Vatan Kurtaran Saban adli oyunlari Turk tiyatrosunun 1960-1970 yillarinda
Epik ve Geleneksel tiyatrodan yararlanma bigimini gésteren énemli 6rnek
oyunlar olarak degerlendirilebilir. Haldun Taner’in gelisimine benzer bir
gelisim gésteren diger bir yazar Turgut Ozakman'dir. Ozakman’in birinci
dénem oyunlari da Haldun Taner’de oldugu gibi klasik kurgulama yéntemi ile
yazilmistir. ikinci ddnem oyunlarinda agik bicimi ve géstermeci tislubu
kullandidi oyunlar ise sunlardir: Saripinar 1914, Resimli Osmanli Tarihi, Bir
Sehnaz Oyun ve Fehim Paga Konagi.

Oktay Arayicr'nin Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi, Seferi Ramazan
Bey’in Nafile Diinyasi ve Rumuz Goncagtil adh oyunlari yazildigi dénem
icinde degerlendirildiginde, yazarin oyunlarini kurgularken ayni donemde
yapitlar veren diger yazarlarla benzer konulari isledigi ve benzer yontemleri
kullandigi gorulebilir. Ayrica Ferhan $Sensoy’un ve Aziz Nesin'in oyunlari da
toplum sorunlarini sahneye tasiyan, seyircinin elestirel digtinmesini
saglamayi amagclayan oyunlar olduklari igin Arayic’nin oyunlari ile ayni
cizgide ortaya ¢ikan oyunlar olarak degerlendirilebilir.

Epik tiyatronun Turk oyun yazarlari Gzerindeki etkisi tek yonli

olmamistir. Geleneksel Tiyatronun agik bigim 6zelligi, epizodik yapisi ve
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goOstermeci Uslubu, Epik tiyatronun yadirgatma etmeni ile birlikte
kullanilmistir. Bu nedenle ortaya Epik tiyatroda ve Geleneksel tiyatroda
kullanilan ironiden farkli bir ironinin ortaya ¢iktigini séyleyebiliriz. Oktay
Arayicr’'nin kendine 6zgu ironik bakisi olup olmadigini, ayni gizgide eserler

veren yazarlarla karsilagtirarak anlayabiliriz.

A. Konu Se¢iminde Ortak Yonelimler

Oktay Arayicr’nin Seferi Ramazan Bey’in Nafile Diinyasi adli
oyununun kahramani Komiser Ramazan’in pek ¢ok agidan Orhan Kemal’in
Murtaza’sini animsattigini sdyleyebiliriz. ilk basimi 1952°de yapilan
Murtaza’nin da Don Quijote ile benzer yonleri oldugu gorulebilir. Herkesin
acgikga gordugu bazi gergekleri géremeyen, kendi bildigi dogrulari sonuna
kadar, gézu kapall uygulamaya calisan ve bu ylUzden zarar géren oyun
kahramanlari, Komiser Ramazan, Murtaza ve Don Quijote’dir.

Ramazan ile Ali-Cemali-Abdulcemali, Murtaza ile diger bekgiler, Don
Quijote ile Sancho Panza arasinda yaratilan karsitlik, kahramanlarin toplum
icindeki biricikligine yani bir anlamda yalnizliklarina génderme yaparken bir
yandan da gorlnen ile gorunmeyen gercgekler arasindaki ¢eliskinin ortaya
cikmasini saglamaktadir. Jale Parla, Don Kigot’tan Bugiine Roman adh
kitabinda bu karsithgi sdyle degerlendirmektedir:

Gorunuste hinzir ve komik bir dizi teknikle oynarken kargit dinya
goruslerini ve ahlak felsefelerini gatistirmigtir. Don Quijote’nin
kuruldugu epistemolojik diyalektik eksende, Don Kisot Sancho

Panza karsithgi, a posteriorila priori; dUzyazi/siir; glincel/gegmis;
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materyalizm/idealizm; pragmatizm/ttopyacilik kutuplagmalarini
sergilerken 6zne/nesne; yazar/okur; 6zdeslesme/yabancilasma;
diegesis/mimesis; sahte-metin/gercek-metin; sahte-
anlatici/gercek-anlatici kutuplarinin surekli ve soluksuz
yikilmalarini da igerir. (137)
Ramazan ile Ali-Cemali-Abdulcemali arasindaki karsitlik da diinya
gorislerinin ve ahlak anlayislarinin catismasi ile ortaya c¢ikar. Oktay
Arayicr’'nin tim oyunlarinda ahlak anlayislarindaki farkliliklarin ortaya
cikardigi catismanin ele alindigini sdyleyebiliriz. Fakat Ramazan ile karsi
kahramani kadar belirgin gizgileri olan bir karsitlik kurulmamigtir. Ramazan
ile Ali-Cemali-Abdulcemali arasindaki iliskide de 6zdeslesme ile
yabancilasma, yazar ile seyirci, sahte anlatici ile gercek anlatici gibi birgok
kutbun gatismasi saglanir.

Ramazan, Murtaza ve Don Quijote’da kahraman-karsikahraman
ikilemi esit iki gucun karsilastirimasi ile ortaya gikmamistir. Bu ¢
kahramanin kargi kahramanla olan karsithgi aslinda toplumla olan
karsithklarini gostermektedir. Ramazan Ali-Cemali-Abdulcemali ile
karsithginda aslinda topluma aykirihgini ortaya koyar. Murtaza, diger
bekgilerden farkli oldugu kadar ¢gevresindeki butlin insanlardan, dolayisiyla
toplumdan farklidir. Don Quijote i¢in de ayni durum gegerlidir. Bu durumda,
bu kahraman tipi, toplum iginde yalnizdir ve dolayisiyla gug¢suzdur de.
Okuyucunun ya da seyircinin de toplum gergeklerini tartismasini saglayan,
bu kahraman tipinin topluma aykiriigidir. Toplum, ona hem acir, hem gliler;

hem kizar, hem hakli bulur. Bu ironik durum kahramanin topluma ve toplum
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gerceklerine yaklagsiminda, seyircinin ya da okuyucunun kahramana
yaklagsiminda ortaya cikar.

Turk edebiyatinda Murtaza karakterinin Don Quijote’e en ¢ok
benzeyen karakter oldugunu soyleyebiliriz. Yazar da romanda bu benzerlige
dikkat cekiyor.

Fen Madurd tam zamaninda sordu:

“Ne yapmak niyetindesin bu adami?”

Emniyet MUduru icini ¢ekti:

“‘Ben de onu dugunuyorum.”

“Deli bu be... ha?”

“Belki tam deli degil. Su hani bir sdvalye vardi... ispanyol...”

“Evet, Donkisot...”

“‘Donkisot’a benziyor.” (81)
Murtaza, Don Quijote gibi bir deli olarak degerlendirilir. Ramazan’in deli
oldugu sdylenmez ama Fahri Emniyet Mufettigi ile yaptigi konusmalardan
sonra onunla gorus birligine varmasi, onun da bir anlamda deli olabilecegini
gostermektedir. Bu U¢ kahraman, dunyay kotllerden kurtarmak icin
savasmaktadirlar. Bu ylizden deli muamelesi gorirler. Ugli de kahraman
olmak igin cabalamaktadirlar ama ucl de bu ylzden alay konusu olurlar.
Ucli de s6valyedir. Don Quijote, okudugu romanlardaki sdvalyeler gibi,
Murtaza, sehit dayisi kolagasi Hasan Bey gibi, Ramazan, 6zdeyislerde
yazildigi gibi yagsamak istemektedir. Bu durumda Ugu de gerceklesmesi
mumkin olmayan duslerin pesine dismusglerdir. Don Quijote, yel
degirmenlerine saldirir, Murtaza, kedilere, Ramazan, kacakg¢i koylllere. Bu

gibi benzerliklerin yani sira Murtaza ile Ramazan’in Don Quijote’den 6énemli
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bir farklligi oldugunu séyleyebiliriz. Don Quijote, gercekle disiu ayirt edemez
yani gozle gorunenleri farkli yorumlar. Murtaza ile Ramazan ise gozle
goruneni gorurler ama gorunenin altinda yatan gercekleri goremezler. Daha
dogrusu gormek istemezler. Ramazan, kagakgi koyluleri tutuklamak isterken
onlarin kendisini dldurebileceklerini géremez. Murtaza, birgok yanlisi,
yolsuzlugu ya da sugu Ramazan’dan ¢ok daha iyi gorur ve ayirt eder ama
insanlarin kendisi ile alay ettiklerini géremez. Murtaza da Ramazan da
gercekleri gormemek konusunda inatgidirlar. Clnku, aslinda eger gercgekleri
gorecek olurlarsa, onlar da yayginlagan yozlasmanin bir pargasi haline
geleceklerdir. Ramazan ve Murtaza gibi insanlarin artik tUkenmekte
oldugunu sezen seyirci, buna tzilmeli mi sevinmeli mi diye distunecek ve
ikilemde kalacaktir. Bu yuzden seyirci, kahramanlarin durumuna gulerken de
aslinda aglanacak hallerine guldigunu bilecektir.

Oktay Arayicr’'nin Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisinde Haydar
tiplemesi ile, ayaklari yere basmaya ve gergekleri gormeye ve bilinglenmeye
baglayan bir Don Quijote ya da Murtaza yarattigini sdyleyebiliriz. Toplumu
ve toplum gergeklerini, cogunlugun gérmedigi gibi goren, bu ylizden
yalnizliga ve kaybetmeye mahk{m olan oyun Kigisi Haydar, Tanilli
Dosyasrnda Server Tanilli olarak karsimiza ¢ikar. Bu durumda Arayicrnin
kahramanlarinin bilinglenmeye dogru bir gelisim gosterdigini sdyleyebiliriz.
Tanilli, gercekleri gérmeye baslayan ve bu gérdigu gergekleri degistirmek
icin ne yapilmasi gerektigini bilen bir Don Quijote’dir.

1960-1980 yillari arasinda yazilan oyunlarin oyun kisilerinin Don
Quijote ile olan benzerliklerinin nedenini dénemin siyasal ve ekonomik

degisimine baglayabiliriz. Toplum degerlerinin degisime ugramasi, siyasi
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baski dénemlerinde ve ekonomik bunalimlarin yasandigi donemlerde halkin
ve yonetici sinifin ahlak degerlerinin degisime ugramasina karsin bu
yozlasmayi géremeyen ve goremedidi icin de yok olmaya mahkim olan oyun
kisilerinin yaratiimasi, oyun yazarlarinin topluma, icinde bulunduklari durumu
gOsterme gabalari olarak degerlendirilebilir.

Sevda Sener, 1961 Anayasasi ile saglanan yargi bagimsizhiginin,
Universite 6zerkliginin, basin 6zgurluginun ve sendikal haklarin yarati
dirtistine 6zgurlik saglayan bir ortam yarattigini sdylemektedir (218). 1960-
1970 yillarinda yazilan oyunlarda, toplumsal diizen elestirisi, sinif farki,
ekonomik adaletsizlik, ahlak degerlerinde de farkliliklar meydana getirdigini
gOsteren oyunlar, seyirciyi hem eglendiren hem de bilinglendirmeye g¢alisan
oyunlar olmustur. Sevda Sener, bu dénemin oyunlari hakkinda sunlari
sdylemektedir:

Aile kurumunu i¢ten zorlayan ¢etin yasam kosullari, erkek
egemen toplumda kadina uygulanan baskilar, kirsal kesimde
hikim sdren haksizliklar, bir gegis strecini yagsamakta olan
gecekondu kesimi insanlarinin uyum saglamakta zorluk ¢ektigi
kosullar, esrafla igbirligi icinde olan burokrasinin halki karsisina
almisg olmasi, bilinglenmis Kigilerin baskaldirisi ve halki uyarma
cabasi gibi kurulu dizeni sorgulayan konular dramatik yap1 iginde
ele alinmigtir. (218)

Haldun Taner’'in Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim ile Vatan
Kurtaran Saban adli oyunlari da bu dénem oyunlarinin iletisini ve bigimini en
iyi 6rnekleyen oyunlardandir. Haldun Taner’in ikinci dénem oyunlarinin agik

bicim 6zelliginde oyunlar oldugunu sdylemigtik. Taner’in oyunlarinda sectigi
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konular da donemin 6zelliklerini ortaya koyan oyunlardir. Gézlerimi Kaparim
Vazifemi Yaparim adli oyununda Taner, Vicdani tiplemesi ile Komiser
Ramazan’a benzeyen bir karakter yaratmistir. Bu oyunda da Vicdani’'nin
karsithgi Efruz tiplemesi ile meydana ¢ikar. Vicdani, durUsttir fakat dirist
oldugu igin kaybetmeye mahkdmdur. Efruz ise agikgdz, isbilir bir tiptir ve
toplumun deger yitiminin temsilcisidir. Vicdani fakir, Efruz zengindir. Efruz’a
atilan tokatlar Vicdani yer. Vicdani’ye verilen édulleri Efruz kapar. Sonunda
Vicdani bir akil hastanesinde tedavi altina alinir. Taner, bu oyununda
toplumun siyasi tarihine ve tarihsel degisimlere bagli olarak degisen deger
yargilarina dikkat cekmektedir. Bunun en belirgin 6rnegdi, sokak isimlerinin
surekli olarak degistiriimesidir. Vicdani, butun degisimlere ragmen
degismeyen, bildiginden sasmayan bir saflikla yagsamini strdurtr. Bunu bilen
Efruz ise, firsatini buldukga onun bu safligindan faydalanir. Vicdani, tipki
Ramazan gibi, gerceklerin i¢ ylzini géremez. Ramazan gibi, bildiginden
sasmadigl i¢in zarar gorur. Bu oyunda da ahlaki deger yargilarindaki
catisma, 6zdeslesme ile yabancilagsma, gergek ile oyun, yazar ile seyirci
arasinda kutuplasmalarin ortaya ¢ikmasini saglar.

Ramazan’in 6zdeyiglerin yazili oldugu levhalara olan baghhgi,
Vicdani’nin goérev bilinci ile paralellik gosterir. Vicdani sik sik sdyle soyler:
“Insan yurduna ve amirlerine faydali oldugunu bir an igin vicdaninin
kdsesinde hissetsin. Yeter efendim, yeter. Gozlerimi kaparim vazifemi
yaparim” (51). Bu sézler Murtaza’nin sik sik sdyledigi su sdzlere benzer:

Hacan her Turk bakmahdir digmanlara ¢elik yildirim, kursun
bilek, tas yurek. Ve vazife bir sirasinda sakinmamalidir gézinu

budaktan, dememelidir evladim, cigerparem. Neden? Cunku var
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idi bir dayim Hasan Bey, kolagasi, dolasir idi damarlarinda halis

kan, Turk kani. Doktu bu kani Balkan Harbinde kutsal vatan

topraklarina, demedi, ne bana vatandan. (80)
Ramazan ve Murtaza, ulkeleri igin ne gerekiyorsa yapmaya hazir durust
memurlardir. Memuriyetlerini fazla ciddiye almalari ise onlari guling duruma
dusurur. Vicdani, devlet memuru degildir ama o da isini hakkiyla yapmaya
calisan ve asla 6din vermeyen bir karakterdir. Fakat o, digerleri gibi vatani
kurtarmaya calismamakta, sadece, vazifesini geredince yerine getirmek
istemektedir. Murtaza da Ramazan da ulkeyi suglulardan temizlemeye
calisirlar. Fakat Vicdani, Efruz’un yasa digi islerini bildigi halde bir sey
yapmaz. Hatta bu suclara alet oldugu zamanlar bile olur.

Aysegul Yuksel, Haldun Taner Tiyatrosu adli kitabinda, “Gézlerimi
Kaparim Vazifemi Yaparim, ‘degisen’ gtincel gérinimlerin gerisindeki
‘degismezligin’ 6ykusuduir. Degismezlik, politik ve toplumsal dlizeyde
gorulen degisikliklere karsin, toplum yapisinin, toplum yapisina bagh olarak
da insan yapisinin, temelde degisime ugramayisindan kaynaklanir” (84)
demektedir. Ramazan, Murtaza ve Vicdani tipleri, toplumun deger yitiminin
yarattigi somuaren-somdarulen kargithginda somurilen tarafi temsil eden
tiplerdir. Bu tiplerin en belirgin 6zellikleri ise, toplumun agdlanacak haline
gulmesini saglamalaridir. Birbirine yakin zamanlar iginde birbirine benzeyen
tiplerin yaratilmasi, yazarlarin, ortak bir mesaji oldugunu géstermektedir. Bu
ortak mesajin nedeni ise seyircinin yasadigi toplumsal sorunlari gérmesini ve
aglanacak haline gulerken de iginde bulundugu ironik durumu fark etmesini

saglamak icindir.

115



Haldun Taner’in Gglncl evre oyunlari olarak nitelendirilen kabare
oyunlari da donemin karakteristik yapisini belirleyen oyunlardandir. Kabare
oyununu ulkemize ilk tanitan ve uygulayan Haldun Taner’in kabare oyunlarini
Aysegul Yuksel, Haldun Taner Tiyatrosu adl kitabinda soyle degerlendiriyor:

Taner’in kabare tiyatrosu batidaki benzerleri gibi, guna ginine
yasandigi i¢cin nesnel olarak degerlendirilemeyen olaylara ve
sorunlara alaycl, duslnsel bir uzakliktan gulerek bakar; yogun bir
politik taglama igerir, “polemige” blyuk ol¢tide yer verir. Tumuyle
bir uyari tiyatrosudur; toplumun ve Kigilerin kendi aksakliklariyla
alay edip edemediklerini sinayan, bir anlamda toplumun hosgoru,
olgunluk, uygarlk dizeyini tartiya vuran|....] bir tar.” (124)
Taner’in kabare oyunlarinda gézlemlenen bu 6zellikler, Oktay Arayicr’'nin
oyunlarina da yansimistir. Arayici’'nin Rumuz Goncaglil ile Seferi Ramazan
Bey’in Nafile Diinyasi adli oyunlarinda da toplumun ve kisilerin sinandigini,
sorunlara hosgorullu bir alaycilikla yaklagildigini sdyleyebiliriz. Arayici’nin Bir
Oliimiin Toplumsal Anatomisi ve Tanilli Dosyasi adli oyunlarinda, toplum
sorunlarina hosgorull bir yaklagsimi oldugunu sdyleyemeyiz. Bu nedenle
Taner’in kabare oyunlari ile kargilastirdigimizda pek fazla benzer ydnlerinin
olmadigini gorebiliriz.

Haldun Taner’in Vatan Kurtaran Saban adli oyunu, devletin kaltir
islerindeki uygulamalarinin parodisidir. Ayrica devletin gorevlilerini atama
politikasi, ironik bir yaklagimla elestirilir. Oyunun kahramani tapu kadastro
muaduard Saban, kultir mastesarligina atanir ve oyun, onun sanata ve kiiltire
bakis acisini, dolayisiyla devletin sanat politikasini alayci bir dille, guldtru

Uretecek bigimde elestirir. $Saban, kendisine yardimci olmasi igin arkadasi
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Mista Bey’i 6zel kalem muduri yapar. Saban ile Mista, ortaoyunundaki
Pisekar ve Kavuklu’yu temsil eden tiplerdir. Fakat bu tipler birbirinin kargiti
tipler degildir. Biri cahili digeri ise aydini oynamakla birlikte aralarindaki iligki
Geleneksel tiyatrodaki aydin cahil gatismasina benzemez. Belki ikisi de
Kavuklu'nun dézelliklerine benzer 6zelliklere sahiptirler. Ramazan ile Ali-
Cemali-Abdulcemali, Vicdani ile Efruz, Don Quijote ile Sancho Panza
karsithigi Saban ile Mista Bey arasinda yoktur. Fakat, iki kahraman
arasindaki iligki, yoneticilerin halkla iligkilerinin temsili sayilabilir. Saban,
kultar konusunda bilgisizdir ve herkes bunun farkindadir fakat belki de
sadece Mista Bey onun bilgili olduguna inanir.

SABAN - Gultdr kim sen kim. Mista Bey gulturinde buyuk

gedikler var. Bunlari bir ayak énce kapatmalisin.

MISTA - Emredersiniz efendim. (21-22)
Aysegul YUksel, oyunu sdyle degerlendirir:

Vatan Kurtaran $aban, sanat ve kdltir sorunlarinin, glincel

politikanin vazgegcilmez bir parcasi olarak degerlendirildigi ve

dolayisiyla, degisen hikimetlere kargin degismeyecek, genel bir

sanat ve kultur politikasinin olusturulamadigi tlkemizde, sanat ve

kiltdr adina yapilan guling uygulamalara agir bir elestiridir. (132)
1960-1980 yillar1 arasinda yazilan oyunlarin ortak 6zelliklerinden biri de
politik elestiriye yonelmeleridir. Oktay Arayicrnin Bir Oliimiin Toplumsal
Anatomisi ile Tanilli Dosyasi oyunlarinda politik elestiri, oyunlarin asal
temasidir. Bu elestiri, seyircinin, gergekleri gercekgi bir gozle
degerlendirmesini ve elestirmesini amaclamaktadir. Politik uygulamalarin

gulanglugune dedil trajik sonuglarina dikkat cekmektedir.
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1960-1980 yillar1 arasinda yazilan oyunlarin ortak 6zelliklerinden biri
de kirsal kesimde yasanan sorunlara egilmesidir. Kirsal kesimde yasanan
sorunlarin basinda aile yapisi ve dolayisiyla bu yapi icinde kadinlarin
konumu ve yasadiklari haksizliklar gelmektedir. Oktay Arayici’'nin Bir
Oliimiin Toplumsal Anatomisinde Selvihan'in gikar kavgalari arasinda
ugradigi haksizliklara benzer bigimde bir gok oyunda kadin haklarinin
cignenmesi elestiriimistir. Sevda Sener bu konu ile ilgili olarak sunlari
soyluyor: “Koy sorunlarini ele alan oyunlarin buyuk bir béliminde kadinin
ugradigi haksizlik ve buna olanak taniyan dinsel inanglar, gelenekler
sergilenir. Koyde kadin, kocasindan daha ¢ok galistigi, dretime katildigi
halde aile iginde de, toplumsal ¢gevrede de s6zU gegmeyen Kisidir” (197).

Kirsal kesimin sorunlarini dile getiren 6nemli oyunlardan biri de
Sermet Cagdan’in Ayak Bacak Fabrikasi adli oyunudur. Sermet Cagan’in
Epik tiyatro anlayisi ile yazdi§i bu oyunda, kdy insaninin bir panaromasi
cikartilir. Bu oyunda sermaye sahipleri, ellerindeki zararli tohum stoklarini
tiketmek icin halki din adamlari vasitasi ile kandirarak zararl tohumlari
satarlar. Koyluler, a¢ kalinca bu kara tohumu yerler ve bu ytzden kétirim
kalirlar. Bu kez sermaye sahipleri bu durumdan da kar saglamak amaciyla
protez satan bir ayak bacak fabrikasi kurmaya karar verirler. Oktay
Arayicr'nin Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisinde de toprak sahipleri kdyliileri
istedikleri gibi yonlendirebiliyor, isterlerse kan davasi ugruna savasgmalarini
saglayabiliyor, isterlerse baris ugruna adam éldirmelerine sebep
olabiliyorlardi. Bu dénem oyunlarinda, hem koylinin kort korine bazi
seylere inanmasi hem de toplumsal hiyerarsi elestiriimektedir. Aga-koylu,

zengin-fakir, somuren-somdarulen, kadin-toplum ¢atismalari, toplumsal
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hiyerarsik yapinin adaletsizliginden, dinin, kisilerin ¢ikarlarina gére
kullaniimasindan ve geleneklerin kati yapisindan kaynaklanmaktadir.

Sevda Sener, “altmisli ve yetmisli yillarda tiyatro sanatinda
gerceklestiriimis olan gelismelerle edebiyat ve plastik sanatlarda
gerceklestirilen gelisim arasinda kosutluk vardir’ (220) demektedir. Bu
yillarda, Yasar Kemal'in, Orhan Kemal'in ve Fakir Baykurt'un romanlari
tiyatroya uyarlanmis ve oyun yazarlari romanlarin ele aldi§i konulara benzer
konulari oyunlarina tagimislar.

Oktay Arayicr’'nin oyunlarini yazdigi donemde, oyun yazarlarinin ayni
konulara yonelmelerinin ve oyunlarin bazi agilardan benzer 6zelliklere sahip
olmalarinin nedeni yazarlarin, ayni toplum kosullarinda yasamalarindan
kaynaklanmaktadir. Arayicr’nin oyunlarinda donemin ortak 6zelliklerinden

farkli bir temaya yonelmedigini de sdyleyebiliriz.

B. ironi ve “Esnek Mesafe”

Tiyatroda seyirci, izlediklerinin bir oyun oldugunu bildigi halde,
gecgekmis gibi izler ve etkilenir. Sahne ile seyirci arasina konulan fiziksel
mesafe, seyircinin izledikleri ile yasam arasinda bir mesafe oldugunu
hissetmesine yetmemektedir. Bu nedenle dugunurler, oyun ile seyirci
arasinda uzaklasma saglamak i¢in bazi yontemler denemiglerdir. Aristoteles
Poetika adli yapitinda katharsis’ten (arinma) s6z eder. Katharsis’in amaci
ayni zamanda tragedyanin amacidir: “Tragedyanin édevi, uyandirdigi acima
ve korku duygulariyla ruhu tutkulardan temizlemektir’ (Aristoteles 22). Bu

durumda katharsis, seyircinin saglikl digunmesini, seyrettigi olaylara
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serinkanlilikla ve akilci yaklagmasini ve oyundan bir ders ¢ikarmasini
saglamaktadir. Boylece, oyunun sonunda seyirci, acima ve merhamet
duygularindan arinir ve dinginlesir. Komedya tlrinde ise, seyircinin olaylari
uzak agidan bakip degerlendirdigi bilinmektedir.

“Romantik ironi” kavraminin ortaya cikisi ile birlikte okuyucunun ya da
seyircinin yapittan uzaklagmasini saglayan yeni bir ydontem ortaya ¢ikmis
oldu. Jale Parla, romantik ironi kavramini, Schlegel’in tanimina gére soyle
degerlendirir: “yaraticilik arzusuyla, her tur yaraticiigin ‘kurgu’ oldugu bilincini
yapitinda birlegtiren yazarlardan, kendi yazigini sergileyen yapitlar ¢gikar. Bu
yapitlarda yazar, Tanri ya da Doga gibi, yapitinin her zerresinde bulunur.
Ama okur, yazarin yapitindaki bu varligini ironik bir varolug olarak algilar”
(99). Parla, bunun bir anlamda yaraticiligi asan bir yaraticilik oldugunu da
belirtmekte, daha romanin ¢ikisinda goérulduguni belirtmektedir.

“Estetik uzaklik” kavrami, seyircinin geri gcekilmesi ve oyunu uzak
acidan seyretmesini saglamak amaci ile ortaya atilan kavramlardan biri
olmustur. Sevda Sener, “Sahne ile Seyirci Arasindaki Esnek Mesafe” baglikli
yazisinda, estetik uzakligin, oyunun sanatsal 6zelliklerinin gdézden
kaciriimasini énlemek icin gerekli gérilmus bir geri gekilme ve uzaktan
seyretme ilkesi oldugunu soyler (99). Bertolt Brecht, gercekgi tiyatroda,
seyircinin yanilsama iginde oldugunu ve sahne ile arasinda duygusal bir
yakinlhk kurdugunu, bu ytzden seyircinin oyun Kigileri ile 6zdeslesmesini
engellemek amaci ile yadirgatma yonteminin uygulanmasi gerektigini
savunmustur. Sevda Sener, Brecht'in diyalektik tiyatro anlayigina gore,
dekorla aksesuar, sahne mizigi ile oyun, muzigin sozu ile ezgisi, oyun

kisisinin gergek Kigiligi ile toplumsal tavri, oyuncunun oyunu ile kendisi,
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giderek oyunla seyirci arasinda cgeligkiler Greterek diyalektik bir iligki
kurulmasini istedigini séyler (100). Bunun yani sira Sener, Epik tiyatroda
yadirgatmanin kati bir uzaklik degil, bir yakinlagmalar, uzaklasmalar devinimi
oldugunu belirtmektedir (100). Seyircinin kendi yagantisi ile oyun arasinda
bir kargilastirma yapabilmesi igin bu gereklidir. Ayrica Sener,
yabancilastirmanin estetik niteliginin bu duygu ve dislince dalgalanmasinin
tartimindan ortaya ¢iktigini, seyircinin zaman zaman yavaslayan, zaman
zaman hizlanan bu yaklasma ve uzaklagsma tartimindan hoglanacagini
soylemektedir (101).

Seyircinin, oyundan duygusal ve dusunsel olarak uzaklasabilmesi igin
yakinlagsmasi gerekmektedir. Bu yaklagma ve uzaklagma dalgali araliklarla
tekrarlanacaktir. Sener, yaklasmalarin oyunun yasamdan beslenmesini,
uzaklagsmalarin uzak acidan degerlendirmesini saglayacak bigimde
duzenlenmesi gerektigini, boyle uygulamalarin, uyumsuz tiyatroda saskinhgin
asilmasina, Epik tiyatroda yadirgatmanin ilgiyle beslenmesine yardimci
olacagini sdylemektedir (102).

Seyircinin izlediklerinin bir oyun oldugunu bilmesine karsin zaman
zaman oyun kisileri ya da oyunda yasananlarla kendi yasami arasinda
O6zdeslik kurmasi, zaman zaman da oyundan uzaklasarak elestirel bir tutum
icine girebilmesi, seyircinin ironisi olarak degerlendirilebilir. Turk tiyatrosunda
“‘esnek mesafe”, Epik tiyatronun yadirgatma etmenini Geleneksel tiyatronun
gOstermeci bigemi ile bir arada kullanan yazarlarin oyunlarinda goérulebilir.
Oktay Arayicr’'nin oyunlarindaki esnek mesafeyi, ayni donemde ayni UslGpla
oyunlar Ureten yazarlarla karsilastirirsak, hem Arayicrnin Turk tiyatrosundaki

yerini hem de Turk tiyatrosunun en verimli ddnemi olarak nitelendirilen 1960-
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1980 yillar arasinda gostermeci UslUpla yazilmis oyunlardaki ironiyi irdelemis

olabiliriz.

1. Oktay Arayici ve “Esnek Mesafe”

Oktay Arayicr’nin oyunlarinda seyircinin, Epik ve Geleneksel tiyatroda
kullanilan yadirgatma yontemi ile oyundan uzaklastirildigini ve illizyonun
bozuldugunu sdylemistik. Fakat bu uzaklagsmanin saglanabilmesi icin
seyircinin 6nce oyuna yaklagsmasi saglanmalidir. Seyircinin oyuna
yaklasmasi ise, oyunun yasam ile olan birebir iliskisinde aranabilir.
Arayicr’'nin oyunlarinda, toplum gergeklerinin tartismaya acilmasi, seyircinin
her glin yiz yluze oldudu igin Gzerinde disiinmek igin zaman ayirmadigi
gercekleri sahnede gérmesi, oyuna yaklasmasini saglayacak, seyirci oyun
kisileri ile kendi arasinda bir 6zdeslik kuracaktir. Clnku oyun Kisilerinin
toplumun degisik kesiminin temsili sayilan kisilerdir. Fakat, Epik ve
Geleneksel tiyatroda yadirgatmanin saglanmasi igin kullanilan yéntemlerin
oyuna girmesi, seyircinin yakinlastigi oyundan ayni zamanda uzaklagmasina
sebep olacak bdylece seyirci, yaklagsma ve uzaklagsma arasinda gidip
gelecektir.

Oktay Arayicr'nin Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi adli oyunu asama
asama gelismektedir. Koro gorevi de verilen arastiricilar, dnce kaset
kayitlarina sonra oyun kisilerinin anlatilarina ve son olarak da canlandirmaya
bas vururlar. Arastiricilarin, seyirciye hitaben konugmalari ve seyirciyi bir
halk mahkemesinin yargiclari olarak degerlendirmeleri, seyircinin oyundan

uzaklagmasini, yani izlediklerinin bir oyun oldugunu hatirlamasini
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saglayacaktir. Arastiricilarin, ayni zamanda oyun kisileri olmasi ise, oyunun
gercekmis gibi izlemesini saglayarak seyircinin oyuna yaklasmasina neden
olacaktir. Oyuncularin, hem oyun kisisi hem de oyuncu olarak varliklarini
hissettirmeleri, seyircinin bir yandan oyuna uzak agidan bakmasini bir
yandan da oyuna yaklagsmasini ve oyun Kigileri ile 6zdeslesmesini
saglayacaktir.

Kaset kayitlarinin kullanilmasi, seyirciye, oyunun bir oyun oldugunu
hissettirirken, kaset kayitlarinin dinletiimesinden sonra konusan kiginin
arastiricilar tarafindan sorgulanmasi, ardindan da gegmiste yasananlarin
canlandiriimasi bozulan sahne illuzyonunun yeniden kurulmasi anlamina
gelir. Bu sayede seyirci, oyun duygusu ile ger¢cekmis gibi izleme duygusu
arasinda gidip gelmis olacaktir. Bdylece seyirci, hem oyunun gergekle
bagintisini kurabilecek, hem de oyunun estetik dederini fark etmis olacaktir.

Seferi Ramazan Bey’in Nafile Diinyasr’'nda seyircinin oyuna yaklasma
ve uzaklagma arasinda gidip gelmesini saglayan en dnemli etken
Ramazan’in kisiligidir. Oyunun agik bi¢im 6zelligi, seyircinin oyuna uzak
acidan bakmasini, elestirel olmasini saglamakla birlikte bu yapi iginde
Ramazan’in konumu ve kisiligi seyircinin bir yandan gercek hayatla
yuzlesmesini saglamakta bir yandan da Ramazan’in distigi durumlara
acimakla gulmek arasinda gidip gelmesi, seyircinin ¢eligkili dugunce ve
duygulara kapilmasina neden olur. Ramazan, dogru olani yaptigi i¢in onu
icten ice destekleyen seyirci, gercekleri gormemekte diretmesine kizabilir.
DurUstligu yuzinden dustigu komik durumlara gulerken de igten ige ona
acir. Bu durumda seyirci bir yandan onunla 6zdeglesmek isterken bir yandan

da ondan uzaklasir; bir yandan ona kizarken bir yandan hakli bulur. Genel
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olarak degerlendirecek olursak, seyirci, Ramazan’in kaybedilen degerlerin
soyu tikenen bir temsilcisi oldugunu hissederek aglanacak haline gllerek
yasadigi ironiyi fark eder. Ayrica Seferi Ramazan Bey’in Nafile Diinyasrnin
acik bigim ozellikleri ve yadirgatma etmeni de seyirciyi uzaklagma ve
yakinlasma arasinda gidip gelmeye surekler.

Rumuz Goncagiilde insafin hem anlatici hem de oyunun
kahramanlarindan biri olmasi, seyircinin onunla 6zdeslik kurmasini
engellemekte ama ayni zamanda oyun kigisi olmasi seyircinin gercekle
bagintisini kurmasini ve yaklasmasini saglamaktadir. Ortaoyununda oldugu
gibi bu oyunda da sahnenin bir oyun yeri oldugu seyirciye hissettirilir. Fakat
bu hissettiriste de bir ironi vardir. Sahnenin bir oyun yeri oldugunu
hissettirmek igin érnegin kapi agarken oyuncunun “¢ingir mingir’ demesi,
sahnede bir kapi oldugunu farz ettigi ve seyircinin de bir kapi oldugunu farz
etmesini istedigini gésterir. Bu durumda seyirci, sahnenin bir oyun yeri
oldugunu bildigi halde 6rnegin sahnede gérinmeyen bir kapi oldugunu
varsayarak oyunu izleyecektir. Bu durumda seyircinin oyuna yaklasma ve
uzaklagsma arasinda gidip gelmesi s6z konusudur.

Rumuz Goncagdl'de oyun kisilerinin toplumun degisik kesimlerinin
temsili sayilabilecek kisilerden secilmesi, seyircinin oyuna yaklasmasini ve
gercekle olan bagini kurmasini saglarken, oyuncularin ayni zamanda oyuncu
olarak seyirciye hitaben konugmalari seyircinin oyunu uzak agidan
degerlendirmesini saglayacaktir.

Rumuz Goncagiilin sonunda her sey yoluna girmis ve sevenler
kavusmusken ve seyirci kendisini mutlu sona kaptirmisken birden bire ev

sahibinin gelmesi ve kahramanlarin hayallerini yikmasi, seyirciyi kendine
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getirip yeniden oyundan uzaklasmasini saglamaktadir. Bu durumda, oyunun
gostermeci bicemi, seyirciyi zaman zaman oyuna yaklastirip zaman zaman
uzaklastirmasinin yaninda oyunun konusunun gelisimi de seyircinin kendisini
oyuna kaptirmasini engellemekte ve bdylece seyirci, birgok gel-git arasinda
oyunu seyretmektedir. Yazarin, oyun kisilerine karsi hoggorula bir yaklagimi
olugunu soylemistik. Muhabbet tellali bile hosgdrula bir yaklagimla
tiplestiriimistir. Diger taraftan, yazarin, evliligi bir ¢ikar iligkisi olarak gorenleri
elestirdigini ve hatta onlarla biraz alay ettigini de sdylemistik. Boylece seyirci,
sempatik 6zellikler sergileyen oyun Kisilerine bir yandan yaklasir ve 6zdeslik
kurarken altan alta yazarin oyun kisilerine yaklagimindaki ironiyi sezecek ve
oyun kisilerine uzaktan bakarak elestirel olacaktir.

Tanilli Dosyasi adli oyununda ise Oktay Arayicl, yadirgatma
etmeninden yararlanmadigi igin seyircinin oyunu uzak agidan izlemesi
mumkun gérinmemektedir. Fakat oyunun birbirini izleyen birgok kisa
sahneden olugsmasi ve belgesel oyun niteligi seyircinin, izledikleriyle bir
O0zdeslik kurmasini engellemektedir. Oyunun konusunun glncel hayattan
alinmasi, seyircinin yasaminin gerceklerini sorgulamasini ve elestirel
olmasini ve oyuna yaklagsmasini saglamaktadir.

Oktay Arayici’'nin oyunlarinin konulari toplum sorunlarina egildiginden
ve seyircinin gunlik yagsamda karsilastigi ama Uzerinde fazla dusinmedigi
konulari disunmesini sagladigi i¢in seyirci oyunlari izlerken kendi yagam
gercegi ile yuzlesecek ve kendisini elestirecektir. Olaylara ve durumlara
uzaktan bakabilmesi, ilk kez gértiyormus gibi algilamasina neden olacak ve
seyircinin kendisini elestirebilmesini saglayacaktir. Bunun icin seyircinin

oyuna once yaklasip sonra da uzaklasmasi gerekmektedir. Arayicrnin
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oyunlarinda kullanilan yadirgatma etmeni de seyircinin bunu yapabilmesini

saglamaktadir.

2. Oktay Arayicr’nin Kendine Ozgii ironisi Var mi?

Aysegul Yiuksel, Brecht'in Epik tiyatrosunu bigimlendirirken 6zgun
buluslara yonelmek yerine, tiyatro tarihi boyunca degisik yapitlar iginde yer
almis cesitli 6gelerden yararlanmistir. Yiksel Brecht'in, antik Yunan
korolarindan, Uzakdogu tiyatrosunun “anlatici’sindan, Shakespare
oyunlarinin ¢ok tablolu “episodik” anlatimindan, sessiz sinemanin olaylari
aciklayici yazilarindan, Ortagag tiyatrosunun “ibret” kotarma yaklagimindan
kendi tiyatrosunun amaci dogrultusunda yararlanarak 6zgun bir biregsim
olusturdugunu soylemektedir (67-68). Altmish ve yetmisli yillarda yazilan
oyunlarin énemli bir bélimu bu Epik bilesimi Geleneksel tiyatronun 6geleri ile
birlestiren bir yapiya sahiptir.

Oktay Arayici’'nin kendine 6zgu bir ironik bakig agisi olup olmadigini
irdeleyebilmek igin ayni ddbnemde yapitlar veren yazarlarin oyunlari ile
karsilastirma yapmak yararli olacaktir. Arayicrnin Epik ve Geleneksel
tiyatronun 6gelerinden yararlanarak oyunlarinda yarattigi ironiyi, yine Epik ve
Geleneksel tiyatronun yadirgatma etmeninden yararlanarak oyunlar yazan,
Haldun Taner, Turgut Ozakman, Ferhan Sensoy ve Aziz Nesin'in
oyunlarindaki ironiyi irdeledigimizde Arayicr’'nin kendine 6zgu bir ironik bakig
acisi olup olmadigini degerlendirebiliriz.

Aysegul YUksel, Haldun Taner Tiyatrosu adli kitabinda ,“Brecht

sorunlari toplumcu gergekgi bir yaklagimla irdeler. Taner’in ise elegtirel
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gercekgi yaklagimi benimsedigi sdylenebilir. Taner’in ‘epik-géstermeci’
oyunlarinda ‘gergekleri’ elestirme kaygisi, gercekleri toplumcu anlayis
dogrultusunda degistirme kaygisindan daha yogundur” (67) saptamasini
yapmaktadir. Bu agidan Oktay Arayici ile karsilastirdigimizda Arayici’'nin da
oyunlarinda gercekleri elestirme kaygisinin, sorunlari toplumcu anlayis
dogrultusunda degistirme kaygisindan yogun oldugunu sdyleyebiliriz. Bu
nedenle bu iki yazarin oyunlarina yaklasimlarindaki ironinin ortak noktalari
bulunmaktadir.

Haldun Taner’in agik bigim 6zelligi tagiyan ikinci evre oyunlari: Kesanli
Ali Destani, Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim, Esegin Gélgesi, Zilli
Zarife, Sersem Kocanin Kurnaz Karisi, Ayisiginda Samata ile Gglncu evre
oyunlari olan kabare oyunlaridir. Aysegul Ylksel, bu oyunlarda yer alan bir
dolu tablonun “cagdas eytisimsel tiyatroda degerlendirilen tersinleme
anlayisinin tipik érneklerini “olusturduklarin, “olgularin gerisindeki gercegin ya
bilinenin tam tersi oldugunu, ya da gergek olarak bilinenin tam ters yonde
degistiriimesinin gerektigini gosteren’ tersinleme” oldugunu soyluyor (162-
163). Oktay Arayicr’'nin oyunlarinda da ironinin, gergek olarak bilinenin tam
tersi yonde degistiriimesi gerektiginin gostergesi oldugunu sdyleyebiliriz.

Haldun Taner’in oyunlarinda, “beklentinin tersine g¢evrilmesi” oyunlarin
beklenmeyen bir sonla noktalanmasi ile ortaya ¢ikan ironi, yagsam ironisinin
ortaya ¢ikmasina neden olur. Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim adli
oyununda Vicdani’nin tim duristlgine karsin bir akil hastanesinde biten
hikayesi, seyircide korkutucu bir etki birakacaktir. Oyunda gulmece 6ne
cikartildigi icin Vicdani’nin distidu durumlar seyircinin gilmesine neden olsa

da oyunun sonunda Vicdani’nin tum duarustligune karsin basarisiz olmasi
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seyircinin Vicdani ile Efruz kargithgini disinmesini saglayacaktir. Degisen
duzen, deder yitimine neden olmus, inatla degismeyen kisilerse
cezalandiriimis oluyor ki bu da yasam ironisine dikkatimizi geker. Oktay
Arayicr’'nin inceledigimiz dort oyununda da yasam ironisi s6z konusudur. Bu
dort oyunda da seyirci, hakh olanin hakli oldugunun ortaya ¢ikmasini, haksiz
olanin da cezalandirilmasini ister. Fakat Arayic’'nin oyunlarinda Taner’in
oyunlarinda oldugu gibi, masum olanlar édullendiriimez ve suclular
cezalandiriimaz. Bu durum toplumun ylzeysel degisikligine karsin temeldeki
degismezligine isaret etmektedir.

Aysegul Yuksel, Haldun Taner’in hi¢bir gildurisunin mutlu sonla
noktalanmadigini sdylemektedir (171). Bunu da Taner’in ironisi olarak
degerlendirmektedir. Arayicr’'nin glilmece 6zelligi agir basan Seferi Ramazan
Bey’in Nafile Diinyasi ile Rumuz Goncagtil oyunlari da mutlu sonla
noktalanmaz. Cunku yazarin, insana ve topluma yonelik elestirileri ironi ile
temellendirilmistir. Ramazan’in, insaf'in ve Giilsiin’iin yasadiklari her ne
kadar komikse de gercek yasamdaki karsiligi komik degildir. Bdylece seyirci,
yadirgatma etkisi ile bu oyun kKigilerine duygusal yaklasmaz ve akil araciligi
ile degerlendirir. Oyunlarin guldiricu 6zelligi ise seyircinin hosgoralu bir
degerlendirme yapmasini saglar.

Turgut Ozakman'in ikinci evre oyunlari olarak degerlendirilen Saripinar
1914, Fehim Pasa Konagi, Resimli Osmanli Tarihi ve Bir Sehnaz Oyun adli
oyunlari agik bigemde yazilmis oyunlardir. Ozakman, bu oyunlarinda
konulari gegmisten alip ginimuzden “kissadan hisse” ¢cikarmaktadir.

Oyunlarda gllmece 6gesi 6ne cikartilmaktadir. Aysegul Yuksel, Turgut
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Ozakman’in Toplu Oyunlar inin girisine yazdigi, “Turgut Ozakman’in Oyun
Yazarhiginin Gelisimi” bashkli yazisinda sunlari séylemektedir:
Ozakman tiyatrosunun rengi ve tadi, yazarin ‘glilmece’
kotarmadaki buiyiik yetenegi ile olugur. ikinci dénem
oyunlarinda, yazarin olaylari uzak bakis agisindan
degerlendirmeye baslamasiyla, Ozakman gilmecesinin temel
0gesi olan tersinleme, oyunlarin dokusuna daha kolayca
sindirilebilmis, olaylarin sunulus bicimindeki glilmece anlayisiyla,
soylesim yoluyla kotarilan ‘s6z guldurtsu’ ortak bir yaklasimla
bulusturulmustur. (30)
“Turgut Ozakman’in giilmecesi” Haldun Taner'de oldugu gibi tersinlemeye
dayanmaktadir. Ozakman, gulduri Gretirken ayni zamanda elestirisini de
iletmektedir. Arayicr’'nin ve Taner’in yaptidi gibi oyunlarinin konusunu gunluk
yasamdan almasa da konularin iglenis bicimi insanlarin ve dolayisiyla
toplumun degismeyen alt yapisini elestirmektedir. Fehim Pasa Konagi adli
oyununda degdisen siyasal duzene karsi dedismeyen insan davranigini
elestirmektedir. Oyunda istibdat doneminde, hirriyetten s6z etmenin yasak
oldugu bir dénemde, pasalar, kabadayilari aracilidi ile birbirlerine meydan
okurlarken, mesrutiyet doneminde de ayni gelenegi devam ettirirler. Bu kez,
harriyetcileri elestirmek yasaktir. Siyasal duzen degistigi halde, insanlarin
bakis acgilari degismemis, istibdat doneminde nasil yasaniyor ve nasil
hareket ediliyorsa butin aligkanliklara devam edilmistir. Oyunun kahramani
Yusuf'un babasi, artik gézden ve gugten dliismus bir kabadayidir. Oglunun
da kabadayi olmasini istemektedir. Fakat Yusuf, meddahlik yapmayi,

zenneligi, oyun ¢ikarmayi kabadayiliga tercih ettiginden kendisine getirilen
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batin parlak teklifleri geri gevirir. Yusuf, Ramazan’a ya da Murtaza’ya
benzemez. Onun Ulkeyi ya da insanli§i korumak gibi bir iddiasi yoktur. Ama
o da yalnizdir. Oyunda, durust kalabilmeyi, pasalara yagcilik yapmadan
yasayabilmeyi beceren tek kisidir. Aysegtil Yiiksel, Sahneden izdiisiimler
adl kitabinda oyun hakkinda sunlari soéyler: “Ozakman konusuna ve
kisilerine, epik tiyatro ve geleneksel Turk tiyatrosunun 6rgelerinden (motif)
ustaca kotardigi kusursuz bir géstermeci anlatimla yaklasmis. Sonug, her iki
tur tiyatronun anlatim zenginliklerinin buyUk bir dogallik icinde uzlastirildigi,
yuksek devinimli, cagdas-ulusal bir galdird” (80).

Ferhan Sensoy’u da Oktay Arayici’'nin gizgisinde bir yazar olarak
degerlendirebiliriz. Ferhan Sensoy da oyunlarini agik bigem 6zelliginde
yazmigtir. Sensoy’un Ferhangi Seyler adli oyunu hakkinda Aysegul Yuksel,
sunlari soyltyor: “Sensoy, meddahlik, kabare tiyatroculugu, sovmenlik
tekniklerini i¢ ice kullandi§i oyunda, bir yandan kendi —yari kurmaca- gindelik
yasantisini ortak ederken, bir yandan da Turkiye’nin bugunund yasayan bir
vatandas olarak seyircisinin guindelik yasantisina ortak oluyor” (128). Ayrica
Yuksel, Sensoy’un seyirci ile arasinda “estetik mesafe” biraktigini, hem
seyirci ile butinlesip hem de yiz g6z olmadigini belirtiyor (127-128).

Ferhan Sensoy’un iginden Tramvay Gegen Sarki isimli oyununda da
Epik ve Geleneksel tiyatronun 6zellikleri bir arada kullaniimis. Oyunda,
Sensoy, hem bir meddah, hem anlatici, hem de oyun kisisidir. $ensoy, bir
oyun yazari olan Karl Valentin’in hayatini, Almanya’nin siyasi tarihi ile bir
arada verir. Oyunda Grup Glndogarken, sarkilariyla oyunun korosu goérevini
yerine getirirler. Sensoy, zaman zaman seyircilerin arasina karisir, onlara

sorular sorar hatta satasir, sonra yine oyun kisisi olarak canlandirma yapar.
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Oyunun epizodik bir yapisi var ve her epizotta Sensoy farkli yontemlerle
oyunu sergiler. Bir bolimde gdlge oyunu kullanilirken, baska bir bélumde
oyuncularla hatta tiyatronun isikgisi ile oyuncu kimligi ile konusur ve bazen
de oyunu elestirir. Bertolt Brecht'ten de “Borazan g¢alan ¢ocuk” diyerek
bahseden $Sensoy, Epik tiyatro anlayisinda da s6z eder. $Sensoy’un oyunu,
Epik ve Geleneksel tiyatronun acgik biceminde yadirgatma etmeninin ortaya
cikmasi i¢in sahne performansinin ne kadar 6nemli oldugu ortaya
cikmaktadir. Sensoy, yazar olarak malzemesini elestirir. Ornegin, “Final
zayif’ der. Bu da yazarin oyununa yaklagimindaki ironiyi gosterir. Zaman
zaman oyuncu kimligi ile sahnede seyirciye hitaben konugsmasi, sonra
yeniden canlandirdigi oyun Kigisine ddénmesi, oyuncunun oyuna
yaklagimindaki ironiyi gésterir. Seyircinin, bir oyun izlemekte oldugunu
hissettiren bolimlerde seyirci, oyundan uzaklasirken oyunun gergek hayattan
alinan konusu ve gunimuze uzanan taglamalari ile gercek hayatla
yuzlesmesi ve elestirel dusinmesi saglanir. Bu da seyircinin ironisidir.

Aziz Nesin’in oyun yazarligi ile dyku yazarligi arasindaki en 6nemli
fark dykulerinde somuta, oyunlarinda ise soyuta dayali konular se¢mesidir.
Nesin’in oyunlarinda yadirgatma etmeninin kullanilmadigini séyleyebiliriz.
Fakat onun gulmeceyi 6ne ¢ikaran dykullerinden yapilan uyarlamalar, Oktay
Arayicr’'nin oyunlari ile ayni gelenek iginde yazilmis oyunlar olarak
degerlendirilebilir. Nesin’in oyunlarinda soyutlamayi kullanmasinin nedeni
gerceklere ulasmaktir. Biraz Gelir misiniz, Bir sey Yap Met ve Toros
Canavari adli oyunlarinda, klasik kurgulama yontemini kullandigini
soyleyebiliriz. Dddlkgdilerle Firgacilarin Savasi adli oyununda ise agik bigimi

uygulamistir. Ayrica, Azizname adl kitabindan uyarlanarak sahneye konulan
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Azizname’95 de acik bigcim dzelligi olan bir oyundur. Aziz Nesin oyunlarinda,
siyasal taglamalarin amaci, toplum sorunlarini irdelemek ve toplum
sorunlarindan hareketle evrensel gerceklere ulasmaktir. Nesin de, seyirciyi
guldarurken ayni zamanda dusundirmeyi amagladigindan onun oyunlarinda
da seyirci gulerken bu gulis onda buruk bir tat birakacaktir.

1960-1980 yillar1 arasinda yazilan oyunlarda toplum sorunlarinin
irdelenmesi, seyircinin yagsam gercekleri ile yuzlestiriimesi konularin
seciminde asal izlek olmustur. Bunun yani sira Bertolt Brecht'in etkisinin
Turk tiyatrosuna yansimasi bir taklit degil yeniden yaratma bigimine
birinmastir. Bu agidan degerlendirince Oktay Arayicr’nin oyunlarinin
kendine 6zgu bir ironik bakisinin oldugunu séylemek gl¢. Cunkl Oktay
Arayicr’nin oyunlarina, yazarin malzemesine yaklagiminda, oyuncunun
oyuna yaklasiminda ve seyircinin oyuna yaklagsiminda ortaya ¢ikan ironi,
Tark tiyatrosunun ayni donemde yapitlar veren oyun yazarlarinin bircogunda
gorulebilen ozellikler ya da ironik yaklagimlardir.

Sevda Sener, “Tiyatro Seyircisi ve Alimlama Kurami” baslikli
yazisinda, edebiyat elestirisi kuramlari iginde, yazar ile okur arasindaki iligkiyi
ele alin ve okuyucuyu yaratma surecinin iglevsel birimlerinden biri olarak
degerlendirilen “alimla kurami”’nin tiyatroya da uygulanabilecegini sdyluyor
(103). Sener, oyunun seyirciye bir takim ipuglari verecegini, seyircinin de bu
ipuglarindan hareketle sahnede agiklanmig olanlar yaninda agiklanmamis
olanlar Gzerinde dusunecegini ve dzellikle agilmig bosluklari dolduracagini
belirtir (103). Yazarlarin, seyircinin hangi bosluklari dolduracagini saptamali
ve bunu nasil bir strateji ile gergeklestirecegini belirlemelidir. Sener, seyirciyi

dusunmeye ve anlamlandirmaya isteklendiren duzenlemelerin baginda
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ironinin geldigini belirtmektedir. Bdylece seyirci, birden fazla yorum
olanagina kavusabiliyor. Oktay Arayic’'nin oyunlarinin yaratildigi dénemde
diger yazarlarin da benzer dizenlemelere gitmeleri ve bir etkilesim icinde
olmalari her ne kadar ayni toplumsal kosullarda ve ayni cografyada yasiyor
olmalari ile agiklansa da seyircinin estetik duyarlihginin etkisini de géz
onldnde bulundurmak gerekmektedir. Arayicr’'nin oyunlarini da seyircinin
alimlama bigimi, yazarin ironisinin kendine 6zgu bir bigimi olup olmadigini
ortaya koyacaktir. Nitekim, tiyatro sahnede hayata gecen ve anlam kazanan
bir olaydir. Oyuncunun performansi, seyircinin niteligi, 11k, aksesuar,
kostum, metin ve diger her seyi ile bir buttin olarak degerlendirmek
gerekmektedir. Bdylece, oyunu seyircinin alimlamasi, yazarin kullandigi
yonteme bagdli oldugu kadar tiyatroda yasadigi atmosfere de baghdir. Bu
noktada yazarin yagsami algilayisi, oyuncunun oyunu alimlamasi ve seyircinin
oyunu alimlamasi surekli degisen ve genis yorumlama olanaklari taniyan bir

ironiyi ortaya cikartir.
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Sonug¢

Oktay Arayici, Vasif Ongéren, Sermet Cagan, Gliner Siimer ve Asaf
Ciyiltepe ile ayni kusaktandir. Haldun Taner, Turgut Ozakman, Ferhan
Sensoy ve Aziz Nesin ile ayni gelenek iginde oyunlar vermigtir. Tlrk
tiyatrosunun 1970’lerdeki bu oyun yazarlarinin ortak 6zellikleri sunlardir: Sol
ideolojiye inanmig olma, tiyatroda seyirciyi bu yonde bilin¢lendirmeyi
amaglama, mesaj iletme, Brecht tiyatrosunun ideolojisinden ve yadirgatma
yonteminden etkilenme ve Geleneksel tiyatromuzun agik bigemini kullanma.
Oktay Arayicr’'nin, bu kusak yazarlar igindeki yeri bir batanan pargasi olarak
degerlendirilebilir. Diger yazarlar gibi Arayici da, yalniz Brecht’ten dedgil,
Geleneksel tiyatromuzdan da yararlanmis, oyunlarinda iletmek istedigi
mesajl celigkileriyle birlikte iletip, seyirciyi disuntp karar vermede bir dlgude
Ozgur birakmistir. Bu tavri Arayicl’'ya kendine 6zgu bir ironik bakig agisi
kazandirmistir. Arayici, sanatini, toplumu bilinglendirerek degistirmek igin
kullanmig ve oyunlarini bu amag dogrultusunda kurgulamigtir. Oyunlarinin
hepsi bir mesaj iletir fakat bu mesajlar her oyunda degisik yontemlerle
seyirciye iletiimeye calisilir. Arayic’'nin, 6nceden uygulanmamis ve
gordlmemig bir ironi yaratisi oldugunu sdylemek gug olsa da bakis agisinin
ve Ogeleri bir araya getirig tarzinin ironi anlayisinin farkliigina isaret ettigini
sdyleyebiliriz.

ironi, izleyicinin, yazarin ya da okuyucunun, yapitla kurdugu iliskiyi

tanimlar. Bu nedenle, ArayicI’nin oyunlarinda yazarin oyuna yaklasimi,
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oyuncunun rolline yaklasimi ve seyircinin oyuna yaklasimi olmak tzere Ug
farkli agidan ironinin ortaya ¢iktigini séyleyebiliriz.

Yazarin, yasami tanimasi ve tanitmasi, oyunlardaki yasam ironisini
ortaya ¢ikartir. Oktay Arayici, inceledigimiz doért oyununda da yasamin
celigkilerine dikkat gekmistir. Bunun yani sira yazarin, hosgorula bir
yaklasimi oldugunu da soyleyebiliriz. Oyunlarin elestirisi kosullara yoneliktir.
Oyun kisilerinin bilingsiz olmasi hosgérulebilir bir insani zaaf olarak
verilmektedir. Rumuz Goncagdlde oyun kisilerinin zaaflari ahlaki degildir.
Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi ve Seferi Ramazan Bey’in Nafile
Diinyasrnda oldugu gibi bazen kigi ahlakh oldugu ic¢in tuzaga dusuaruldr.
Yazarin, sakali, hoggorulu ironik bakigi burada ortaya ¢ikiyor. CunkU yazarin
mesajinin ciddi ve kesin olmasina kargin yaklagimi insani ve hosgoruludur.

Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi, Seferi Ramazan Bey’in Nafile
Diinyasi ve Rumuz Goncagdilde, oyuncular, hem oyun kisileri hem de
oyuncu kimlikleri ile seyirciye kendilerini tanitirlar. Bu nedenle, oyuncularin,
rollerine ve yagsama yaklagimlarinin ironik oldugunu sdyleyebiliriz. Bu
oyunlarda oyuncu, Epik tiyatro dogrultusunda oyununu yorumluyor.
Oyuncunun, rolind, mesaji kesin ve ciddi bir bicimde sergilemesinin yani sira
Geleneksel tiyatro tavrinda, yani alayci, sakali ve oyunsu bir bicimde
sergilemesi ise bir ¢eligkinin ortaya ¢ikmasina neden oluyor. Bu c¢eligki de
oyunun oynanig Uslubu agisindan ironik bir durum yaratiyor.

Arayicr’'nin oyunlarinda seyircinin, bilme ile bilememe ya da farkinda
olma ile olamama arasinda ironik bir konumda birakildigini séyleyebiliriz.
Yadirgatma etmeninin yardimi ile oyuna uzak acgidan bakabilen seyirci, kendi

yasamini da sorgulayabilmekte, yasam ironisini fark edebilmektedir.
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Seyircinin oyundan uzaklagmasi, ironi Uretmek icin bir arag olarak
kullanmimistir. Seyirci, oyunlarda izlediklerini, kabullenmek ya da elestirmek
arasinda kalir. Ele alinan dort oyunda da seyirci, yasam gercekleri ile
yuzlestirilir ve boylece seyirci, mesaji alir, bilir, belki de alamaz, ikircikli kalir
ya da oyun olarak algilamakla yetinir. Bu durum, her oyunda farkli bir
bicimde ortaya ¢ikar. Bu da bagka bir ironik durum olarak degerlendirilebilir.
Oktay Arayici, oyunlarinda genellikle seyirciye bir mesaj iletir. Yazarin
oyunlarinda, iletmek istedigi mesaja uygun yapi kurguladigini sdyleyebiliriz.
Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisini yazar, seyirciyi bilinglendirmek amaci ile
kurgulamis, oyunun iletisini, seyirciyi aktif duruma getirmek amaci ile
bicimlendirmistir. Seyircinin oyuna katilmasi, ayni zamanda iletilen mesaiji
almasi ve gereken tepkiyi vermesi bi¢ciminde de degerlendirilebilir. Seferi
Ramazan Bey’in Nafile Diinyasi, seyircinin aglanacak haline gulmesini
saglayan “Kara Komedya” gelenegi icinde degerlendirilebilir. Oyun
kahramani Ramazan’in yagsam karsisindaki ironik durugu, seyircinin
gercekleri gérmesini saglamaktadir. Ramazan’in, oyundaki tek dartst insan
olmasi ve kurban edilmesi ise toplumdaki yozlasmanin yayginligina ve
korkutuculuguna dikkat gekmektedir. Oktay Arayici’'nin Rumuz Goncagdil adli
oyununda, Geleneksel tiyatronun anlatim 6zelliklerinden ve yadirgatma
etmeninden ironik bir yaklagimla yararlaniimaktadir. Boylece yazar, seyirciye
iletmek istedigi mesaiji, guldurd Gretecek bigimde seyirciye iletebilmektedir.
Arayicr’'nin, Tanilli Dosyasi adli oyununda yadirgatma etmeninden
yararlanmadigini sdyleyebiliriz. Bununla birlikte oyunun toplumsal gergekleri
sergileyis bicimi, seyircinin bildigi ama gormezden geldigi gerceklerle

yuzlesmesini ve yasadigi celiskili durumu fark etmesini saglamaktadir.
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Oktay Arayicr’'nin toplumun siyasi, ekonomik ve sosyolojik sorunlarini
dile getirmeyi amaclayarak oyunlarini kurgulamasi onun, oyun kisilerini de
toplumun degisik kesimlerinin temsili sayilabilecek kisilerden se¢cmesine
neden olmustur. Geleneksel tiyatroda oldugu gibi Arayici’'nin oyun kisilerini
tiplestirdigini sdyleyebiliriz. Geleneksel tiyatrodaki tipler, agiz ve sive
Ozellikleri ile belirginlegirler. Arayici ise toplumun degisik kesimlerinin temsili
saylilabilecek kisileri, karakter 6zellikleri ile tiplestirmistir. Bdylece,
oyunlarinda, toplumun panoramasini sergileyerek elestirdigi gercekleri ve
anlayiglari kisilere degil toplumun geneline yaymistir.

Oktay Arayici, oyunlarinda, anlatima tat katmak igin Geleneksel
tiyatronun anlatim 6zelliklerinden, mesaja dikkat cekmek iginse Epik
tiyatronun yadirgatma yonteminden yararlanmigtir. Bu nedenle de
Arayicr’nin her oyununda farkli bicim denemeleri yaptigini soyleyebiliriz.
Bdylece yazar, Geleneksel tiyatronun giinimuzde de gecerliligini
koruyabilecek 6zelliklerini canlandirmistir. Tark tiyatrosunda, Epik tiyatronun
yadirgatma ydnteminden yararlanan pek ¢ok oyun érnegi gorulebilir. Oktay
Arayicr’'nin da Epik tiyatro anlayigina uygun oyunlar yazdigini sdyleyebiliriz.
Fakat Arayici, her oyununda farkli yontemler denemigtir. Oyunlarin her
birinde Geleneksel tiyatro anlayisina ya da Epik tiyatro anlayisina yakin
denemeler yapmis ama higbir oyununda bu tiyatro kuramlari ile birebir
uyusan anlayisla oyun yazmamistir. Bu nedenle Arayic’'nin kendine 6zgu bir
bakis acgisi gelistirdigini sdyleyebiliriz. Yazar, gerektiginde Geleneksel
tiyatrodan, gerektiginde ise Epik tiyatrodan yararlanarak, seyircinin ve oyun

kisilerinin, oyuna ve yasama uzak agidan bakmalarini ve iginde bulunduklari
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ironik durumu fark edebilmelerini saglamayi amacglamaktadir. Bu da
Arayicr’'nin kendine 6zgu bir ironi anlayisinin oldugunu gosterir.

Her yazarin yapitlarini yaratirken kendine 6zgu bir tutumu oldugunu ve
bunun yazarin kendi sesi olarak degerlendirilebilecegini sdyleyebiliriz. Oktay
Arayicr’nin her oyununda farkli bir ydntem denemesi, onun yazarlk
sertveninde henlz bir arayis i¢cinde oldugunu disundurttyor. Epik ve
Geleneksel tiyatronun géstermeci biceminden yararlanarak Turk tiyatrosuna
onemli katkilari olan Haldun Taner’in oyunlarinda kullanilan yéntem ve
tekniklerin tekrarlanmadigini ve yazarin, her oyununda Geleneksel ya da
Epik tiyatrodan farkli bir yontem kullanildigini sdyleyebiliriz. Fakat bu onun
bir arayis icinde oldugunu gostermemekte, tersine onun oyunlarini yaratma
surecinde kendine 6zgu bir tutumu oldugunu goéstermektedir. Oysa
Arayicr’'nin her oyununda farkli yéntemler denemesi, onun henliz kendi sesini

arayan bir yazar oldugunu dusunddrttyor.
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