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OZET

PEYAMi SAFA’NIN ROMANLARINDA MUTSUZLUGUN KAYNAKLARI

USLU, Berna
Yuksek Lisans, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali
Tez Danigmani: Dog. Dr. Mehmet Narli

2009, 158 Sayfa

Bu calismada Peyami Safa’nin romanlarindaki insanlarin
mutsuzluklarinin kaynaklarini tespit edilmis ve bu kaynaklarin, kulturel,
sosyal ve siyasal donusuim sureglerinde romanlardaki insanlar Uzerinde ne
gibi etkiler biraktigr aranmistir. C6ziimlemede sosyolojik ve psikolojik verilere
yaslanilarak; dilin simgesel duzeyi, s6z, nesne ve davranis boyutuyla

yorumlanmigtir.

Tartismamizda yazarin Server Bedi musteariyla yazdigi romanlar
kullaniimamig; dogrudan Peyami Safa imzali, S6zde Kizlar, Simsek, Mahser,
Bir Aksamdi, Canan, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Fatih-Harbiye, Bir
Tereddidiin Romani, Cumbadan Rumbaya, Biz insanlar, Matmazel
Noraliya’'nin Koltugu ve Yalniziz romanlari kullaniimigtir. Cozumlemede
ulagilan en genel sonug, Safa’nin Dogu ile bati arasinda yeni bir kimlik ingasi
arayis! iginde oldugudur. Romanlardaki mutsuzluklarin ana kaynagi da bu
arayls icinde c¢ekilen acilardir. Peyami Safa, romanlarinda kadinlarla
erkeklerin mutsuzluklarini hem kaynak acisindan hem de mutsuzlugun
yansima bi¢imi agisindan farkhlastirmaktadir. Cok genel anlamda kadinlar,
Avrupai yasama isteklerinden ve geleneksel yapilardan uzaklagmalarindan

ve irsiyetlerindeki olumsuzluklardan dolayl mutsuz olmaktadirlar. Erkekler ise



Ozellikle kadinlar Uzerinde egemen olan bu degisimden, yasadiklar dusunsel
catismalardan, ¢ozulen ahlakilikten ve yine irsiyet arizalarindan dolay mutsuz
olmaktadirlar. Peyami Safa, bi¢cim ve kaynak agisindan mutsuzlugu ayirirken
sahislarin yas gruplarini, egitim seviyelerini ve aile yapilarini da 6n planda
tutar. Yazar, mutsuzluk tabanindan hareketle toplumun huzursuzlugunu,
sikayetini, buhranini ve yasadigi psikolojik evreleri de sahislar Gzerinden
anlatir. Peyami Safa’nin romanlari bu 6zellikleri ile bir devrin degisim ve

donugum surecini sistematik olarak yansitirlar.

Anahtar Sozcikler: Peyami Safa, Roman, Mutsuzluk, Huzursuzluk,

Buhran, Dogu ve Bati Medeniyeti, Degisim ve Donusum



ABSTRACT

THE SOURCES OF UNHAPPINESS iN THE NOVELS OF PEYAMi SAFA

USLU, Berna

Master Degree, Turkish Language and Literature Department
Counselor of Thesis: Associate Professor Dr. Mehmet NARLI

2009, 158 Page

The purpose of this thesis is to detect the sources of unhappiness of
people in Peyami Safa’s novels and to sample the effects of these sources
on humans in cultural, social and political conversion process. Our analysis is
to identify and interpret the effects of level of the symbolic words of the
language on object and behavior by leaning cultural and psychological data.
It is discussed in Safa’s novel which is on the search of constructing a new
identity between Eastern and Western by confirming the sources of
unhappiness of people. The novels , in the concept of our discussion, aren’t
the novels written by Peyami Safa’s nickname “Server Bedi”, they are the
works which emphasize on writer's literary aspects and have the sign of
Peyami Safa. These are; S6zde Kizlar, Simsek, Mahser, Bir Aksamdi,Canan,

Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Fatih- Harbiye, Bir Teredditin Romani,



Cumbadan Rumbaya, Biz insanlar, Matmazel Noralya’nin Koltugu and
Yalniziz. In these novels, Peyami Safa takes the sources of unhappiness of
women and men with different aspects. When he does this section, he keeps
people’s age groups, education levels and structures of family in the
foreground. The unhappiness of women and men takes its basis from events
which take in the civilization process of change. Peyami Safa who edit events
that Turkish people had in this process with the variety of sources of the
unhappiness, tells the psychological phases which people had such as
discomfort, complaint, depression upon people with the movement from the
base of unhappiness. Peyami Safa’s novels reflect the change and

conversion process of an age systematically with this side.

Key Words: Unhappiness, Discomfort, Depression, Eastern and

Western Civilization, Change and Conversion.



ONSOz

Modern donemin en etkili anlati turd olan roman, onemli 6l¢ude
modernizmin bilimsel iddia ve onermelerine de bagl olarak insanin sosyal,
kulturel, siyasal ve bireysel hayatina dair yorumlarda bulunur; iletiler yuklenir.
Tanzimat doneminde dogmaya baslayan romanimiz da kendisine yapi ve
problem olarak kaynaklik eden bati romani gibi bu sosyo kulturel evreni
yansitmaya calisir. Tanzimat'tan Peyami Safa’'ya kadarki romanimizin, ¢ok
genel bir belirlemeyle, batililagsmanin dogurdugu problemleri, geleneksel
hayatin ailede, toplumda ve bireylerde ¢ozulup dagiimasini, yenilesme
zaruretlerini ve yenilesme yollarini kendine problem ettigi aciktir. Cumhuriyet
déneminde de roman genel olarak benzer bir sosyal, kulturel, siyasal bir
arka plan ve ortamin iginde var olmaya devam eder. Ama artik hem sorunlar
daha c¢esitlenmis hem de sorunlarin sadece bir yeni eski gatismasi ekseninde
toplanamayacagi anlagiimigtir. Donem romaninin 6nemli bir farki daha
vardir: Artik siyasal tercihini yapmis bir devlet/toplum vardir ve roman bu yeni
sistemin 6nemli bir tasiyicisi ve aydinlaticisi misyonunu da yuklenmistir.

Halide Edip, Yakup Kadri ve Regat Nuri’nin romanlari bu agidan énemlidirler.

Cumbhuriyet doneminde dogu ile bati arasindaki kimlik sorununu veya
yerli bir kimlik arayisini en ¢ok tartisan romancilarin basinda Peyami Safa
gelir. Peyami Safa’nin romanlarinda genellikle iki kutup vardir: Yozlasan,
yuzeysel ve taklidi olan, maddilesen bir hayat ve bunun kargisinda daima
kendi kalan, manevi ve kulturel havasini kaybetmemekte direnen, olgun ve
sabirli olan bir hayat. Bu iki hayatin varligi, genel olarak Dogu Bati catismasi

olarak adlandiriimistir.



Bu ozelliklerinden dolayi Cumhuriyet donemi romaninin neyi, nigin,
nasil ve hangi bilgisel kaynaga bagh olarak anlattigini konu alan Tudrk roman
elestirisinin en ¢ok yonelmesi gereken isimlerden biri de Peyami Safa’dir.
Esasen Peyami Safa ile ilgili olarak roman elestirisi baglaminda
deg@erlendirilebilecek bircok calisma da yapilmistir. Belirtelim ki Peyami
Safa’da bir problemin kaynaklarini aramamaya ve bu kaynaklar ¢ézimleye
yonelmemiz gerektigini isaret eden de oOnemli 6lgide bu calismalardir.
Safa’nin estetik ve kultarel nitelikli butin romanlarinda en ¢ok goérinen
problemin mutsuzluk olmasi da ¢ergevemizi ¢izmis oldu: “Peyami Safa’nin
Romanlarinda Mutsuzlugun Kaynaklari”. Caligmamizda, konu tespitlerinden,
tematik genellemelerden kurgusal teknikleri vermekten uzak durmaya,
sadece romanlardaki insanlarin mutsuzluklarinin kaynaklarini belirlemeye,
bu kaynaklari, sosyolojik, psikolojik ve ideolojik verilere yaslanarak, soz,
nesne, mekan ve davranig duzeylerinde ¢dzimlemeye ve yorumlamaya
calistik. Bu tar bir elestirinin, edebiyatin estetik islevselligini kavramada,
yazar ve toplum iligkilerini anlamlandirmada bazi mdutevazi imkéanlar

sunacagini Umit ediyoruz.

Calismamizin giris boliminde, arastirmamizin problemi, amaci,
onemi, varsayimlari ve sinirhliklari hakkinda bilgi verilmistir. llgili alanyazin
kisminda, tezimizin kuramsal gercevesini olusturmak igin dnce Tanzimat’'tan
Peyami Safa’'ya kadarki romanin temel problemlerine deginilmis sonra
mutsuzluk kavrami tanimlanmaya calisiimis ve Tanzimat'tan Cumhuriyet'e
kadarki romanlarda mutsuzlugun yansiyis bigimleri Uzerinde durulmustur.
Yontem boliminde ise, arastirmamizin modeli ortaya konulmus, Dbilgi

toplama kaynaklari belirtilmistir.

Tezimizin gdvdesi olan bulgular ve yorumlar bélimunde dnce Uzerinde
caligilacak romanlarin olay orguleri verilmis daha sonra Peyami Safa’nin on
iki romani (So6zde Kizlar, Simgsek, Mahser, Bir Aksamdi, Canan, Dokuzuncu
Hariciye Kogusu, Fatih-Harbiye, Bir Tereddudin Romani, Cumbadan
Rumbaya, Biz insanlar, Matmazel Noraliyanin Koltugu, Yalniziz)
mutsuzlugun kaynaklari acisindan ¢6zimlenmeye calisiimistir.

Co6zumlemede kadinlarin mutsuzlugu ve erkeklerin mutsuzlugu gibi iki genel



kategori olusturulmustur. Kadinlarin mutsuzlugu, kozadan ¢ikip uganlar ve
kanatlari kirlmadan eve donebilenler, kozadan ¢ikip ucanlar ve bir daha eve
donemeyenler, kozada kalanlar ve ugmayi1 merak bile etmeyenler seklinde Ug¢
ana baslik altinda ¢ozumlenmigtir. Erkeklerin mutsuzlugu da U¢ bolimde
incelenmigtir: Sarkin hafizasini hifz edenler, madde ve mana arasinda
yurUyenler, kisisel yetersizlik yasayanlar. Tezimizde vardigimiz sonuglari
belirttikten sonra calismamiza konu olan romanlarin ve yararlandigimiz

calismalarin kaynakgasi verilmistir.

Tez konusunun belirlenmesinden yazilmasina kadarki surecgte
yardimlari, ilgileri ve yonlendirmeleriyle daima destek olan hocam Dog. Dr.
Mehmet Narli’'ya, olusturduklari guvenli ve sicak akademik ortamdan dolayi
Prof. Dr. Ali Duymaz, Prof. Dr. Mehmet Aga’ya ve bitlin bdlim hocalarima,
tezimi yazarken yararlandigim c¢aligmalarin sahiplerine, arastirmam
suresince destedini esirgemeyen babam Sadi Uslu'ya, fikirleri ile hep
yanimda olan annem Elmas Uslu'ya ve son olarak tezimin her agsamasinda

yanimda olan sevgili ismail Kaya'ya tesekkiir ediyorum.
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1. GIRIS

1.1. PROBLEM

Bu calismanin problemi, Peyami Safa’nin romanlarindaki insanlarin
mutsuzluklarinin hangi kaynaklara bagli oldugunun ve bu mutsuzluklarin

nasil gérunduklerinin belirlenip ¢ézimlenmesidir.

Modern donem anlati tarleri, dnemli 6lgide modernizmin bilimsel iddia
ve Onermelerine de bagh olarak insanin sosyal, kultlrel, siyasal ve bireysel
hayatina dair yorumlarda bulunurlar; iletiler ytklenirler. Agah Sirri Levent'in
de dedigi gibi modern donemde her edebiyat “kendi devrinin bir tefekkur, bir
tahassus ve tahayyll kainatidir. Kendi devrinin hususiyetlerini, zevklerini,
sanat telakkilerini, hurafelerini, itikatlarini, hakiki ve batil batln bilgilerini tagir”
(Levend 1980: 7) Turk romani daha ortaya ¢ikis surecinde bile bu sosyo
kultarel evreni yansitmaya galigir. Cunku bizde romanin ortaya ¢ikigi, Avrupa
ile kargilasan, Turk burokratlarina, gazetecilere, kultur adamlarina baglidir.

Tanzimat'tan Cumhuriyet'e kadarki surecin her agidan sancili oldugu
ve bu doneme kadarki romanimizin da bu sureci gesitli boyutlari ile yansittigi
acliktir. Surecin iginde yayimlanan romanlarda yazarlarin temel problemlerini,
batililasmanin dogurdugu problemler, geleneksel hayatin ailede, toplumda ve

bireylerde ¢ozulip dagilmasi, yenilesme zaruretleri ve yenilesme yollari
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olarak belirlemek mumkunddr. Bu problemlere bagh olarak Cumhuriyetle
baglayan edebiyat elestirisi de belirli sorulara cevap aramistir. Mehmet
Narl’'nin da belirttigi gibi 1980’lere kadar roman elestirisinin en temel sorusu
romanin ne anlattigidir. Boyle olmasi da dogaldir; ¢unku baslangicindan
bugine romanimizin en belirgin Ozelligi, siyasal, sosyal, kulturel bir arka
plana ve ortama bagli olarak gelismesidir (Narli 2007). Bu yuzden
akademisyenler ve elestirmenler, ¢ozumleme ve yorumlama cgaligmalarini,
roman tipleri, batih hayati taklit, kolelik, yanls egitim, siyasal yanhgliklar,
yerli hayat ve yabancilagma, kadinlarin sosyal hayata katilmasi, modern

bireyin ortaya ¢ikigi gibi sorunlar gevresinde yogunlastirmislardir.

Cumhuriyet doneminde de roman genel olarak benzer bir sosyal
kultarel siyasal arka plan ve ortamin iginde var olmaya devam eder. Bir farkla
ki artik hem sorunlar daha ¢esitlenmis hem de sorunlarin sadece bir yeni-eski
catismasi ekseninde toplanamayacagi anlasiimistir. Diger énemli bir fark da
artik siyasal tercihi yapmis bir devlet/toplum vardir ve roman bu yeni sistemin
onemli bir tagiyicisi ve aydinlatici misyonunu da yuklenmistir. Halide Edip,

Yakup Kadri ve Resat Nuri’nin romanlari bu agidan énemlidirler.

Peyami Safa’'ya kadarki romanin ve roman elestirisinin en temel
sorunlarini Narl’'nin yaptigi tasnife de bagl kalarak birka¢ baslikta vermek
mumkuindur: 1. Cumhuriyet 6ncesindeki siyasal, sosyal, kurumsal yapinin
elestirisi, 2. Milli micadele surecinin anlatilmasi ve yorumlanmasi, 3. Yeni
devletin kuilturel hedeflerini tagiyici unsurlarin (6gretmenlerin, subaylarin,
blrokratlarin) ortaya cikisi, 4. Osmanli hayatina yeniden yonelmesi, 5. Dogu

Bati arasinda yeni ve yerli bir kimlik arayisinin sancilari (Narli 2007: 10).

Cumhuriyet déoneminde dogu ile bati arasindaki kimlik sorununu veya
yerli bir kimlik arayisini en ¢ok tartisan romancilarin basinda Peyami Safa
gelir. Peyami Safa’nin romanlarinda genellikle iki kutup vardir: Yozlagan,
yuzeysel ve taklidi olan, maddilesen bir hayat ve bunun kargisinda daima
kendi kalan, manevi ve kilturel havasini kaybetmemekte direnen, olgun ve
sabirli olan bir hayat. Bu iki hayatin varligi, genel olarak dogu bati gatismasi
olarak adlandiriimistir. Peyami Safa’nin romanlari Uzerine yapilan

¢alismalarin gogu da bu ana sorun etrafinda gelisir.
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Biz de bu calismanin problemini bu ana sorun iginden c¢ikarmayi
disunduk. Romandaki insanlarin mutsuzluklarinin kaynaklarini belirmeyi ve

yorumlamayi amagladik.

1.2. AMAG

Calismamizda amag, Peyami Safa’nin romanlarindaki insanlarin
mutsuzluklarinin kaynaklarini tespit ederek, Ozellikle kalttrel, sosyal ve
siyasal donugum sureclerinde edebiyatin insani derin gergekligi ile

yansitabildigini orneklemektir.
Bu genel amaca ulagsmak i¢in asagidaki sorulara cevap aranacaktir:
1. Romanlardaki insanlar mutsuz mudur?
2. Mutsuzluklarin ylzeysel ve derin kaynaklari nelerdir?

3. Erkeklerle kadinlarin mutsuzluklari arasinda kaynak ve goérinus

bakimindan fakliklar ve benzerlikler var midir?

4. Mutsuzluklar, gérunugler ve kaynaklar agisindan bir tasnife tabi

tutma mumkuin mudur?

5. Romanlarda mutsuzlugun nedenlerini yorumlayan ve bu

mutsuzluktan ¢ikis icin dneriler sunan bir bakis agisi var midir?

1.3. ONEM

Bireyin kendisini toplumunu ve insanlhigi anlama, anlamlandirma
cabalarinda edebiyatin islevsel ve estetik acidan oldukga 6nemli bir etkisi
vardir. Kurmaca metinlerin dili, icerigi ve kurgusu c¢evresinde uygulanan

¢bzumleme yontemleri gostermistir ki her metin sonsuz denebilecek derece
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anlamlar tasimakta ve bu anlamlar insanin hayat iginde kendini, toplumunu
ve insanligi konumlandirmasinda 6nemli imkanlar sunmaktadir. Peyami Safa
gibi dodu ile bati arasinda yeni bir kimlik insasi arayisi iginde olan bir yazarin
romanlarindaki mutsuzluklarin kaynaklarini tespit etmek ve yorumlamak ana

cercevede belirttigimiz amaca katki saglayacaktir.

1.4. VARSAYIMLAR

1.TUrk romani baslangicindan beri Turk toplumunun, bireylerinin
kUlturel sosyal ve siyasal donusumlerini hem izlemis hem bu

donusumlerde aktor olmustur.

2. Peyami Safa, bu donisumun daha c¢ok kultirel ve bireysel

sorunlarina egilmigtir

3. Peyami Safa’nin romanlarinda ¢ok sayida mutsuz erkek ve kadin

vardir.

4. Yerli ve geleneksel hayattan uzaklasan insanlar mutsuz olduklari
gibi, kalttrel evlerinin neresi oldugunu bilmeyen mutereddit insanlar da

mutsuzdur.

5. Kadinlarla erkeklerin mutsuzluklarinda benzer gorunugler varsa da
esas itibari ile bu iki varligin mutsuzlugu yasama ve yansitma bigimleri
farklidir.

1.5. SINIRLILIKLAR

Bu calisma Peyami Safa’nin romanlariyla sinirlidir. Yazarin Server
Bedii imzasiyla yazdigi roman ve hikayeleri kapsamamaktadir. ClUnkl bu
imza ile yayinladigi romanlar galigmamizin problemine katki saglayacak

estetik ve Kkultlirel niteliklerden yoksundur. Uzerinde calisilan romanlar
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sunlardir: S6zde Kizlar, Simsek, Mahser, Bir Aksamdi, Canan, Dokuzuncu
Hariciye Kogusu, Fatih-Harbiye, Bir Tereddudin Romani, Cumbadan

Rumbaya, Biz insanlar, Matmazel Noraliya'nin Koltugu, Yalniziz.

2. ILGILi ALANYAZIN

2.1. KURAMSAL CERCEVE

21.1. Tanzimat'tan Peyami Safa’ya Kadar Romanin Temel
Problemlerine Genel Bir Degini: Bizde roman baslangicindan itibaren
sosyal bir sorumluluk yiiklenir. ilk Tirk romani olarak kabul edilen Semsettin
Sami’'nin 1872’de yayimlanan “Taassuk-1 Talat ve Fitnat” adli romani goéricu
usuli ile evlenmenin dogurabilecedi problemleri anlatir; istemedikleri
erkeklerle evlendirilen geng kizlarin basina gelecek kotu sonuglar Uzerinde
durur. ilk edebi roman olarak edebiyat tarihine kaydedilen Namik Kemal
“Intibah” (1873-1875) romaninda “Genglere hayat tecriibesinin erken
caglardan itibaren kazandirilmasi Iizumunu” (Akyuz 1995: 76) ortaya
koymaya calisir. Ahmet Mithat Efendi’'nin 1876’da yayimlanan “Felatun Bey
ile Rakim Efendi” romani, batililagsma surecinin basinda ortaya c¢ikan
alafranga zuppe tipi ile onun alternatifi olan yerli tipi karsilastirir. “Felatun
Bey, yanlig bir Batililasma anlayisinin, tliketime yoénelik bir Batillasma
anlayisinin 6rnegi; Rakim Efendi ise, Ahmet Mithat Efendi’nin 6zledigi, bunun
icinde idealize ettigi Osmanli Efendisi 6rnegidir’ (Naci 1990: 35). Sami
Pasazade Sezai’'nin 1888 yilinda yayimlanan “Serglzest” adli eseri, Dilber
isimli geng bir cariyenin trajedisini anlatir. Eser “o zamanlar artik kapanmak

tizere olan bir devrin cariyeli, kbleli bliyiik konak hayatinin Tlrk romanindaki
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en basarili 6rnegidir’ (Akylz 1995: 78). Recaizade Mahmut Ekrem’in 1896’da

yayimlanan Araba Sevdasi ise, yanlis batililasmanin anlatildigi ilk realist
roman olarak kabul edilmigtir. Romanin kahramani Bihruz Bey, “Ahmet Mithat
Efendi’nin Felatun Bey ile Rakim Efendi adli romanindaki ziippe tipinin,
edebiyat agisindan gelistirilmis bi¢cimidir’ (Naci 1990: 40). Nabizade Nazim’in
“Karabibik” (1890) ve “Zehra” (1896) adli romanlari ise, Tanzimat romaninda
gorulen agk, alafranga 6zentisi gengler, yanlis batililagma, kolelik ve cariyelik
gibi konulardan biraz daha farkh konulara egilirler. Antalya’nin bir kdyunde
gecen Karabibik romani ilk naturalist roman, ilk kdy romani sayiimaktadir.
“Zehra” romani ise Ahmet Hamdi Tanpinar’'in belirttigi gibi sosyal ¢evrenin ve
genetigin insan kaderindeki etkilerini yansitan bir romandir (Tanpinar 2003:
294). Eser aynli zamanda, kadin huzursuzlugunu 6n plana g¢ikaran konusu ile

ilk psikolojik roman denemesi sayilmaktadir.

Servet-i FUndn romani genel toplumsal tartismalardan daha o6zele
dogru, aileye ve bireye dogru gelisir; dolayisiyla 6zel hayatlar ve kapal
mekanlar kurgunun ve problemin onemli 6gesi haline gelirler. Bu donemin en
basarili yazari suphesiz Halit Ziya Usaklgil’dir. Yazarin dilini Servet-i Fin(n
dili olarak kabul eden edebiyat cevreleri, “Ask-l Memnu”yu gerek konusu
gerek yazarin uslibu bakimindan, batil anlamda ilk roman Ornegdi olarak
degerlendirirler. “Namik Kemal ile baglayan, sanatkarane (sldbun en koyusu”
(Akylz 1995: 117) olan Halit Ziya’nin kalemi, “Ask-i Memnu”da Bihter’in
yasak askini anlatirken, “Mai ve Siyah™a “ilgi ¢ekici karakterler bulmakta
ustalik gosterir’ (Akyuz 1995: 116). Ahmet Cemil karakteri ise aski ikinci
plana alan, sosyal hayatin iginde yer edinmeye galisan son derece gercekgi
bir tiptir. Tark roman tarihinde ilk psikolojik roman olarak degerlendirilen
Mehmet Raufun “Eylal” romani, erkek ve kadin i¢ yapilarini yorumlayan bir

eserdir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, Tark romaninin bu devirdeki asil érglsuni
teessuri mevzular oldugunu dusundr. Tanzimat ve Servet-i Findn romaninin
konularini digtan gelen kotu orneklerin de besledigini dustnerek devrin
romanlari hakkinda su tespitte bulunur: “Sefalet, terk edilmis kadin,

tmitlerinde aldatiimis kiz, hatta veremli hasta, on dokuzuncu asir ortalarinda,
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romantizmin serpintisi olan edebiyatlarda miihim bir yer tutar” (Tanpinar
2003: 294).

Milli Mdcadele doéneminde, yuzunu Anadolu’ya ¢eviren aydinlar,
eserlerinde Turk insaninin Istanbul ve Istanbul digindaki hayatlarina yer
vermislerdir. Bu donem yazarlarindan Halide Edip Adivar da, 6zellikle “Sinekli
Bakkal” romaninda Abdulhamit dénemini ve Jon Turkleri anlatir. 1935te
“Soytari ve Kizi” adiyla yayimlanan romanin konusu, “dogrudan dogruya
saltanati reddetme ve Jon Tlrkleri dvme (izerine kurulmamig, eski ile yeni
arasinda kendine mahsus bir dbénlisiim yasayan Rabia tipini én plana
cikarmigtir’ (Narli 2007: 73). Ittihat ve Terakki'nin siyasal ve sosyal izleri,
Tdrk romanina da yansir. Yakup Kadri’'nin “HUkim Gecesi’ni “Celal Paga
firtinasinin muhaliflere karsi esisini anlatir’ diyerek degerlendiren Alemdar
Yalgin'a gore, “lttihat ve Terakki’'nin mutlak hakimiyet kurdudu Mahmut
Sevket Pasa’nin katline kadar gecen dénemdeki geliski ve ¢atismalar bir ok
romana konu olacak kadar ¢ok yénlidiir’ (Yalgin 2002: 54). Yakup Kadri’nin
pek ¢cok romaninda gorulen, catismali, bedbin, kararsiz karakteri yazar ile
iliskilendiren Narli, “Sodom ve Gomore” de Necdet’i, “Yaban” da Ahmet
Celal’i, “Kiralik Konak”ta Hakki Celis’i de yazarin hayatinda arar. (Narlh 2007:
74-75) Mithat Cemal Kuntay'in Ug Istanbul adli eseri de, Istanbul'un degisen
u¢ siyasi yuzunu yansitmasi bakimindan onemlidir. Adnan adl bir gencin,
Abdiilhamit devrindeki tavirlari ile ittihat ve Terakki dénemindeki hayatini
konu alan roman, istanbul’un degisen yiizini (¢ boyutlu bir prizma gibi
okuyucuya seyrettirir. Milli micadele ve Kuva-yi1 Milliye ruhundan bahseden
romanlar ise bu donemin sosyal yapisini yansitir. Kemal Tahir'in “Yorgun
Savascl’si, Tarik Bugra’'nin “Kiguk Aga”si, Halide Edip’in “Atesten Gomlek™,
Tanpinar'in “Sahnenin Digindakiler”i, bu konuda yazilan énemli romanlardir.
Bu dénemde verilen eserlerde birey 6n planda olsa da, arka planda milli
mucadelenin dekoru vardir. Resat Nuri’nin Calikusu’ndaki Feride gibi idealize
edilen ogretmeni anlatan romanlarda bile Anadolu’nun savastan sonraki

sefaleti yansir.

1930’lardan sonra insanin duslnsel ve ruhsal gergekligi romanlara

daha yogun bir sekilde girmeye baslar. Bu tlr romanlarda, kadin ve erkegin
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kimyasini  aynigtiran  yazarlar, onlarin  toplumsal ve  bireysel
hassasiyetlerinden hareketle eserlerini kurgularlar. Bodylece, Tanzimat
doneminde daha c¢ok gorulebilen davraniglariyla dogu-bati g¢atismasini
yasayan insanlar, giderek i¢ dunyalarina ¢ekilmig, catismayi daha zihinsel bir
surecgte yasamig, medeniyet degisimini daha derinden problem haline
getirmis insanlar olarak goérundrler. Bunu, yeni bir kimlik arayiginin
entelektlel duzeyde gorunustu olarak da adlandirmak mumkindur. Bu
baglamda verilen en etkili 6rnekler Ahmet Hamdi Tanpinar ve Peyami

Safa’nin romanlaridir.

21.2. Mutsuzluk/ Tanzimat’tan Cumhuriyette Roman ve
Mutsuzluk: Tdrk Dil Kurumu'nun Tuarkce Sozlugli’'nde, mutsuzluk,
huzursuzluk, rahatsizlik, tedirginlik, buhran, bunalim, bunalti s6zcuklerinin
tanimi goyledir: Mutsuzluk: “Mutsuz olma durumu, bedbahthk” (TDK 1970:
583) Huzursuzluk: “Rahatsizlik, tedirginlik” (TDK 1970: 387) Rahatsizlik: “1.
Tedirginlik, 2. Hastalik” (TDK 1970: 667) Tedirginlik: “1. Tedirgin olma
durumu. 2. Uglinc bir cismin ya da cisimlerin gekim etkisi ile yériinge
deviniminin bozulma durumu” (TDK 1970: 774) Buhran: “Bunluk, bunalim”
(TDK 1970: 139) Bunalm: “1. Tehlikeli sonu¢ dogurabilecek gerginlik,
buhran, kriz. 2. Ruh halinde meydana gelen meydana gelen sonucu tehlikeli
olabilecek durum” (TDK 1970: 141) Bunalti: “Sikinti, i¢ sikintis” (TDK 1970:
142) Ferit Devellioglu’nun Osmanlica-Turkge Lagatinda, bedbahlik, buhran,
sikdyet ve sekavet kelimeleri soyle tanimlanmigtir: Bedbaht: “Bahtsiz, bahti
kara, kara bahtl, talihsiz” (Devellioglu: 1970: 94) Buhran: “1. Hastaligin en
agir zamani, nobet, kriz. 2. Bir igin tehlikeli, karisik hal almasi” (Devellioglu
1970: 140) Sikayet: “Sizlanma, yakinma” (Devellioglu 1970: 1195) Sekavet:
“1. Bedbahtlik, bahti karalik, kutsuzluk, 2. Eskiyalik, haydutluk” (Devellioglu
1970: 1181) Felsefi Doktirinler ve Terimler Sozlugu’'nde ise bunalim kelimesi
soyle tanimlanmisti:  Bunalim: “i¢ sikintisi, i¢ daralmasi, buhran, endise,
tereddit” (Bolay 1999: 62)

Tanzimat'tan = Cumhuriyete  mutsuzlugun  karakterler  Uzerine

yansimasini pek ¢ok romanda gérmek mumkuinddr. Tanzimat romanlarinda
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karsimiza c¢ikan mutsuzluk, toplumsal nitelik tasirken; Servet-i Fun(n
romanlarinda mutsuzluk ferdi bir boyuttadir. Cumhuriyet doénemine
gelindiginde ise, hem toplumsal hem ferdi mutsuzluk kaynaklari bir arada

islenmistir.

Namik Kemalin “intibah”i vyapisini batidan, séyleyisini klasik
edebiyattan, ibretini ve mesajini halk edebiyatindan alan bir romandir.
Doénem okuru icin bu terkibin en canli yani “son pismanlik fayda vermez”
hissesindedir. Romanda Ali Bey’in serguzesgtini anlatilir. Kapali egitim sistemi
icinde yetisen Ali Bey, hafif bir kadin olan Mehpeyker'e kendini kaptirir. Ali
Bey’in felaketi bu noktada baslar. Onun mutsuzlugunun temelinde, 6nceleri

cektigi agk acisi sonralari ise aldanma ve pismanlik vardir.

Sami Pagsazade Sezai'nin “Serguzest” romani, Dilber adli cariyenin
yasadigi drami anlatir. Evden eve satillan kole Dilber, qittigi her evde
mutsuzdur. Kolelik igcinde mutlu olabilece@i bir agka duser fakat bu kez de
cariye oldugu icgin konak sahibinin oglu ile evlenemez. Fakat Dilber,
mutsuzlugunun kaynag ile ilgili olarak bireysel sorgulamalar yapabilecek
noktada degildir. Onun problemi, kimsesizlik ve bahtsizliktir. Ama yazar, bu
mutsuzlugun kaynaginin kolelik duzeni oldugunun farkindadir. Bu yuzden
Dilber, ask acisi ¢eken bir gen¢ kizdan c¢ok, yikilmasi gereken kolelik

kurumunun masum bir kurbanidir.

Nabizdde Nazim’in “Zehra” romaninda, mutsuzlugun kaynagi irsiyete,
kisilige dogru genisler ve oncullerinden farkli olarak kisi Uzerinde yogunlasir.
Temelde agk Uzerine kurulan vaka, kiskanclik duygusu ile gelisme gosterir.
“Zehra’daki huzursuzluk ve buhran, daha sonraki roman kadinlarinin
mutsuzlugunun habercisi olur. Fakat bu gelisme, Tanzimat romaninda insan
mutsuzlugunun henlz derindeki c¢esitli kaynaklara baglanabildigini
gostermez. Osmanl’'nin  son donemlerinde yasanan huzursuzluklar,

romanlarda bir fon olarak degilse bile hep benzer sekilde yansimistir.

Servet-i FUndn romanlarinda mutsuzlugun kaynaklari artik neredeyse
batinuyle ferdi dizleme tasinir. Devrin siyasal ve sosyal yapisini dogrudan

anlatan romanlar yerine, bu dénemin insan psikolojisi Uzerinde yarattigi
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huzursuzlugu anlatan eserler ortaya konur. Halit Ziya Usakhgil'in Agk-I
Memnu romaninda, Bihter, Tanzimat romanindaki kadinlardan oldukca
farkhdir. Romanda bir kadin, ihtiraslari, korkulari ve arzulariyla oldukca
gercekei bir bicimde kurgulanmistir. Bihter'in mutsuzlugundaki her ayrintiya
okuyucuyu ortak eden Usaklgil, onu yasadigi yasak ask ile buhrana surtkler.
Burada yasanilan yasak askin neticesini cezalandiran ya da iyiden yana tavir
alan, sahislari Otekilestiren, mudahil yazar tavri yoktur; bunun vyerine

kahramanin hayatini seyreden romanci kalemi mevcuttur.

Mehmet Raufun “Eylul” romaninda insanlar evlerde ve odalarda
mutsuzdurlar. Bu insanlarin ruhlari ile hayatlari, zevkleri ile gercgeklikleri,
arzulari ile imkanlari arasinda cgesitli uyumsuzluklar vardir. Konusunu
romantik bir asktan alan Eylul, tim dikkatini ferdin i¢cine yogunlagtirmigtir.
Romana huznun ve tukenisin simgesi olan Eylul adinin konulusu aslinda bir
taraftan da mutsuz yazar isaret eder. Romanin agki, mutsuzluk kaynagi
olarak iglemesinde her ne kadar bir yenilik gorinmese de, Mehmet Rauf,
romaninda bu mutsuzlugu ask sinirlari icinde fakat daha bireysel olarak

islemistir.

Ikinci Mesrutiyet dbénemi romanlarinda, odalarinda, pencere
kenarlarinda, kitap sayfalarinda, salonlarda mutsuz ve hizunli karakterler
dolasmaya devam ederler; hatta dncekilerden daha fazla sayida ve daha
fazla melankolik bir sekilde konusurlar. Erciment Ekrem ile izzet Melih’in
romanlarinda bu tipler bol bol arzi endam ederler. Bu romanlarda kadinlarin
mutsuzlugu da dikkat ¢ekicidir. Cogu zaman kadinlar ya da daha ¢ok geng

kizlar, genellikle ni¢cin mutsuz olduklarini da bilmezler; kavrayamazlar.

Fakat donemin sonlarina dogru yuklendikleri siyasal sosyal ve kulturel
sorumluluklardan dolayr mutsuz olan aydin karakterler ortaya cikarlar.
Balkan Savasglari, Canakkale muharebeleri, milli idealler ve Milli Micadele,
sorumlu yazar/anlatici/karakter sayisini  hizla arttinr.  Turk milletinin
mutsuzlugunu, yalnizca savastan ibaret gérmeyen yazarlar, ayni zamanda
yeni kurulan devletin dahil oldugu medeniyet dairesinde insanlarin
yasayacaklari degisim ve donusum sancilarini da iglerler. Yakup Kadri

Karaosmanoglu'nun “Yaban” romaninda butin roman boyunca mutsuz olan
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Ahmet Celal'in mutsuzlugunun iki temel kaynagi vardir: Birincisi isgalden,
kolunu kaybetmiglikten, insanlarin ilgisizliginden dogan bedbin ruhtur. ikincisi,
halki ile aydin arasinda olusan anlayis, yasayis farkidir. Kurtulug Savasi
sirasinda Anadolu’ya gbézlemci olarak giden yazarin izlenimlerinden olusan
“Yaban”daki blyluk aci, aydin sorumluguyla reel yasama kaygilarinin

¢catismasindan dogar.

Halide Edip Adivarin “Atesten Gomlek”, milli duygularin 6n planda
oldugu, vatan sevgisinin ask boyutunda yasandigi eseridir. Romanda
yasanan mutsuzlugun kaynagdi, genglerin vatan igin verdikleri mucadele
degildir. Onlar géndlla olarak savasa katilmislardir. Gengligin etkisi ile
yasadiklari asklarla Uzlilen gengler icin en onemli hedef vatanin
mudafaasidir. Bu nedenle bireysel mutsuzluklar ikinci planda kalmistir.
Cumbhuriyet’in ilk yillarindan itibaren, karakterlerin mutsuzluklari da gercekgi
bir zeminde yansimaya baglar: Kisilerin mutsuzluklarinin kaynaklarinda
sosyal, kultarel ve bireysel unsurlar bir arada ve birbirleriyle iligkili olarak

goOrulmeye baglarlar.

1.2. ILGILI ARASTIRMALAR

Bu bdlumde dogrudan Peyami Safa Uzerine yapilan biyografi niteligi
tastyan belli basli kitaplara deginilmektedir.

Cahit Sitk’'nin, Peyami Safa, Hayati ve Eserleri adli ¢galismasi, 1940
yilinda, Semih LUtfi Kitapevinden ¢ikmis énemli bir ¢alismadir. Baslangi¢
béliminde Safa’nin kisaca hayatina deginen yazar, asil dikkatini romanlar
uzerinde yogunlastirmistir. Romanlari degerlendirirken kisisel dustncelerine
stk sk bagvuran Cahit Sitki, daha sonra romanlarin konusunu

degerlendirerek, ilgili romanlardan bazi bolimlere yer vermigtir.
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Safa Uzerinde yapilan galismalarin biri de Mehmet Tekin’e aittir. Tekin,
Peyami Safa’nin Roman Sanati ve Romanlari Uzerine Bir Arastirma (Konya,
1999) adh c¢alismasinin, birinci bolimunde, Safa’nin roman sanatina yer
verir. Burada, romanda teknik, dil, Gslap gibi konulari aydinlatir. ikinci
bolimde ise, Safa’nin alti romanini, roman terkibi, anlatici, bakis acisi,
zaman ve mekan yoninden degerlendirir. Tekin’in, Romanci Yénliyle Peyami
Safa (Konya, 1999) adli calismasi ise, Safa’nin roman teknigine ve Uslibuna
deqindigi, yazarin romancilik yonunu ¢ok boyutlu olarak ele aldigi onemli bir
calismadir. Mehmet Tekin’in, Safa hakkinda yaptigi bir diger calisma ise,
Peyami Safa ile Séylesiler (Konya, 2003) kitabidir. Burada da, Peyami Safa

ile yapilan mualakatlar incelemeye tabi tutulmustur.

Peyami Safa ile 25 Yil (istanbul, 1978) adl calisma ise, Vecdi Biiriin
imzasini tasir. Bu ¢alismanin en 6ne ¢ikan yani, Barin’in Safa’nin hayatina
dair verdigi malumatlardir. Barin’Gn yer vyer bir hikaye havasina
donusturduagu kitabi, Safa’nin romanlarinda, satir arasinda sikisan hayatini,

anlamlandirmak bakimindan énem tasir.

Ergun Goze'nin, Peyami Safa hakkindaki calismalari da, yazarin
romanlarina yansiyan fikir boyutunu tanimamiz agisindan 6énemlidir. Kavga
Yazilarr’'ni negre hazirlayan Goze, Safa’nin donem tartismalarindaki tarafini
objektif bir sekilde yansitir, kitap bu yonu ile tarihi bir belge niteligine de
sahiptir.

Besir Ayvazoglu’nun, Peyami, Hayati Sanati Felsefesi ve Drami
(istanbul, 2008) adini verdigi eser, Safa hakkinda simdiye kadar yapilan
calismalari kapsar. Safa’nin hayatini roman havasi iginde anlatan
Ayvazoglu’'nun bu etrafli ¢alismasi, yazarin dramini degerlendirmesi
agisindan da kiymetli bir eserdir. Onun, Dogu-Bati Arasinda Peyami Safa
(istanbul, 2000) isimli ¢alisma ise, Peyami Safa’nin romanlarina yansiyan
medeniyet degistirme buhranini inceler. Safa’nin fikir hayatinda sik¢a yer
verdigi dogu ve bati ikileminin tartisildidi eserde, bu fikirlerin romanlara

yansiyan yoOnleri de degerlendirir.
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Calismamizdan 6nce Safa’nin romanlari Uzerine yapilan ¢ok sayida
kitap ve makale vardir. Ancak bunlarin tamamini degerlendirmenin imkani

yoktur.

3. YONTEM

3.1. ARASTIRMANIN MODELI

Calisma, genel karakteriyle metin ¢ozimlemesidir. CozUmlemede
sosyal kulturel ve psikolojik verilere yaslanilacak; dilin simgesel dlzeyi s0z,

nesne ve davranis Uzerinde belirlenecek ve yorumlanacaktir

3.2. BiLGi TOPLAMA KAYNAKLARI

Calismamizin temel bilgi kaynaklari, yazarin romanlaridir. Bunun
yaninda metinleri anlamamiza, yorumlamamiza ve sonuglara ulagmamiza
katkisi olan birgok bilgi kaynagina ulastik. Bu bilgi kaynaklarini goyle
siralayabiliriz.

Peyami Safa’nin Tezde Yaralanilan Romanlari:



= SoOzde Kizlar

= Mahser

= Simsek

= Bir Aksamdi
= Canan

» Dokuzuncu Hariciye Kogusu

= Fatih-Harbiye

= Bir Tereddudiun Romani

= Cumbadan Rumbaya

= Biz Insanlar

» Matmazel Noraliyanin Koltugu

= Yalniziz

Peyami Safa’nin Tezde Yararlanilan Diger Kitaplari
» Kadin, Ask, Aile
= 20. Asir Avrupa ve Biz
= Tirk inkilabina Genel Bakislar
» Yazarlar, Sanatcilar, Meshurlar
» Nasyonalizm, Sosyalizm, Mistisizm
= Edebi Akimlar ve Fikir Cereyanlari
= Kavga Yazilari

= Mistisizm

14
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= Egitim, Genglik, Universite

Yararlanilan Diger Kaynaklar

Kitaplar:

X/
L X4

X/
L X4

Cahit Sitki, Peyami Safa Hayati ve Eserleri

Vecdi Biiriin, Peyami Safa ile 25 Yl

Berna Moran, Turk Romanina Elegtirel Bir Bakis 1

Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elegtiri

inci Engintin, Cumhuriyet Dénemi Tirk Edebiyati

Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler

Ahmet Hamdi Tanpinar, On Dokuzuncu Asir Turk Edebiyati Tarihi
Mehmet Narli, Roman Ne Anlatir
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4. BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. INCELENEN ROMANLARIN OLAY ORGULERI

41.1. Sdzde Kizlar: Mebrure’'nin babasi izmirin igsgali sirasinda
Yunanlilar tarafindan esir alinir. Bunun ardindan Mebrure, bir yil G¢ ay sonra
istanbul’a gelip ve babasini aramaya karar verir. istanbul’da, siit babasinin
erkek kardesi Nafi Beylerin kogklinde kalmaya baslar. Burada, o gune kadar
hi¢ tanik olmadigi bir ahlak ¢okuntusu ile karsilagir. Mebrure, bu noktadan
sonra, kendi ahlaki degerleri ile kdskin degerleri arasinda c¢atisma yasar.
Nafi Bey’in blyluk oglu Behi¢, Mebrure'’yi kendi duskinligline ¢ekmek igin
roman boyunca ugrasir. Ona evlilik vaadinde bulunur. Koskte yasayanlarda
Behi¢’'in oyunlarina destek verirler. Mebrure’'nin de Behig’e az da olsa ilgisi
vardir, fakat ona glvenemez. Bir taraftan Behi¢’in Mebrure'ye babasini
bulma yolundaki vaatleri, diger yandan kizin asri hayata temaydulleri, onu
Behi¢'in teklifine yaklastirir. Bu sirada, Behi¢'in daha evvel evlilik vaadi ile
kandirdigi, asil adi Hatice olan “Belma”, Mebrure’ye Behi¢'in gergek yuzunu
gOsterir. Behig ile yasadiklari iligki neticesinde, hastalikli dogan gocuklarini
Behi¢’in dldirdugunu anlatir. Mebrure’nin koskte tanistigi Nadir ile Fahri de,
ona yardim eder ve Mebrure Behi¢’in tuzagindan kurtulur, Behi¢'te hapse
girer. Babasindan ansizin haber alan Mebrure ise, Fahri ile Anadolu’ya

giderler.
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4.1.2. Simsek: Mufid ve Sacid, Baglarbasi’'nda bir kogkte yasarlar.
Sacid, Mufid’in dayisidir. Annesi Oldukten sonra Mufid’i, dayisi tarafindan
himaye edilmigtir. Pervin ile Mufid iki aydir evlidir. Pervin’in Sacit ile
evlenmeden once iligskisi olmustur, evlendikten sonra da bu yakinlagma
devam eder. Pervin’in evli iken yalnizca Sacid ile degil, baska erkeklerle de
iliskisi vardir. Mufid, karisini sever fakat ondan suphelenir. Hastalikli mizaci
Pervin’in hareketlerinden giderek kuskulanmasina neden olur. Bir gun
Pervin’e bir mektup birakarak, Cengelkdy’deki teyzesinin evine gider. Burada
karisini O0zlemeye devam eder, onsuzluk hasta olan ruhunu iyice
gugsuzlestirir ve Mufid hastalanir, yataga duser. Pervin ise, evden ayrilan
kocasini 0Ozledigini dusunur ve adaya giderek Mufid’'in yaninda kalmaya
baglar. Mufid, Pervin’in yanina gelmesi ile biraz da olsa iyilesir, fakat bedeni
¢ok yorgun dusmustir. Pervin’in agkina tutunmak istedigi bir sirada, Sacit
adaya gelir. Yagmurlu bir gecede, Mufid karisi ile Sacit’i sariimis halde gorur.
Son gucunu toplayarak, dayisini dldurmeye karar verir. Sacit ile aralarinda
gecen bogusma neticesinde ikisi de olur. Kocasi ve sevgilisinin cesetlerini
cakan simseklerin 1siginda goéren Pervin ise kendini kaybeder ve akil

hastanesine yatirilir.

4.1.3. Mahser: Nihad, Birinci Dlnya savas! gazisi olarak, buyuk bir
umutla yillardir gérmedigi Istanbul’a gelir. Burada yasli teyzesinin yaninda
kalmayl dusunur ama onunda 6ldugunu 6grenince arkadas! Faik’in yanina
siginir. Nihad savas gazisi oldugu igin, herkesin ona minnet duyacagini
diistinerek, kolay is bulabilecegini umar fakat istanbul’'un devlet dairelerinde
sahit oldugu ahlak ¢okuntusu onu bir kez daha hayal kirikligina ugratir. Bu
umitsizlik igindeyken rast gele girdigi dukkanlardan birinde Seniha Hanim ile
karsilagir. Seniha Hanim, Nihat'a ¢gocuguna 6zel 6gretmenlik yapmasini teklif
eder. Paraya ihtiyaci olan Nihat, bu teklifi hemen kabul eder. Nihad, Seniha
Hanim'in evinde Istanbulun yozlasmis vyapisi ile karsilagir. Burada
istanbul'un her kesiminden insanin hirsizliklarina, ahlak ¢okiintiisiine sahit
olan Nihad, bir kez daha hayal kirikhgina ugrar. Nihad, Seniha Hanim’in

evinde Muazzez ile tanisir ve ona asik olur fakat Seniha Hanim ve esi Mahir
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Bey, Muazzez'i milletvekili Alaaddin Bey’le evlendirmek isterler. Muazzez bu
baskilara dayanamaz ve Orhan ile kagar. Muazzez ve Orhan evlendikten
sonra, Nihat'in igsiz oldugu igin parasizlik cekerler. Nihat bu suregte,
gazetede yazarlik, tiyatroda suflorlik gibi pek ¢ok isi dener ama gegimine
yetecek kadar para kazanamaz. Nihat giderek gucunu kaybeder, yasadigi
hayal kirikligi onu her sisteme bas kaldiran biri haline getirir. Bir sure sonra,
intilalci gencglerle birlikte toplantilar yapmaya baslar. Nihat bu arada buldugu
bir tercime isi ile de maddi sorunlarini halletmistir fakat Muazzez'in hasta
oldugu bir gun ihtilalci hareketlerinden dolayi tutuklanarak hapse atilir. Nihad,
U¢ gun sonra hapisten ¢iktiginda Muazzez'in yaninda Seniha’yr bulur. Maddi
sikintilarin Ustine, Nihad ile de arasi acillan Muazzez tekrar Seniha
Hanimlarin evine déner. Nihat istanbul’da yasadidi tim sikintilarin ardindan,
karisini da kaybetmesi onu bunalimin esigine surtkler. Muazzez’e yazdigi
intihar mektubunun ardindan, intihara karar verir. Nihad intihar ettigi an,
yasamin guzelligini fark edip, hayata tutunur ve yasamayi secer. Bu olayin
ardindan hayata baska tarafindan bakar ve Muazzez’e dénerek, istanbul’daki

mahserde mucadele yolunu seger.

4.1.4. Bir Aksamdi: Meliha izmit'te yasl babasi ve annesi ile birlikte
yasmaktadir. On sekiz yasinda olan Meliha’'nin iginde “yasama arzusu’
vardir. Bir aksam uzak akrabalarindan olan Kamil cephe dénltsu Melihalarin
kapisini g¢alar. Bu noktadan sonra Meliha’'nin hayati degisir. Meliha’nin
annesi ile iligki yasayan Kamil, Meliha’nin icindeki “yasama arzusunu’
harekete gecirir. Onu izmit'ten kagmaya ikna eder. Meliha babasini birakmak
istemez ama bir gece Kamil'e uyarak istanbul'a kacar. istanbul'a geldigi
glinlerde babasini dzler, izmite dénmek ister ama Kamil onu her defasinda
kandirmayi basarir. Babasi, Meliha’nin gidisinden sonra iyice hastalanir ve
yataklara diser ve 6lir. Meliha babasinin 8liminin ardindan izmit ile
baglantisini keser. Bu sure iginde Kamil ile evlenir ve gecici bir saadet yasar.
Meliha 6fke duydugu annesini de 6zlemeye devam eder. Annesi ise kocasini
kaybettikten sonra erkek kardesinin yanina Yozgat'a gider. Kamil

evlenmeden Onceki Sigli'de yasadigi bekar hayatina geri doner. Meliha'yi
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gittigi ortamlara goturtr ve bu ortamlarda karisina sahip ¢ikmaz. Bir gun
Meliha’nin kapisini Kamil'in eski esi Bert ve gocugu ¢alar. Bert bir Fransiz'dir
ve Kamil ile yeniden evlenmek igin istanbul'a déner. Meliha, Kamil'in ona
yalan soyledigini ve kandinldigini anlar ve yikilir. Bu buhran igindeyken
annesini de yanina c¢agirir. Meliha Kamil'den intikam almak igin erkeklerle
iliskiye girmeye baslar. Kamil savas ¢iktigini 6grenerek cepheye gider ve bir
muddet sonra Meliha’ya 6lum haberi gelir. Meliha yasadigi iligkilerinden de
darbe goérerek, hayal kirikli§i icinde annesini de yanina alarak izmite

donerler.

4.1.5. Canan: Bedia ve Lami bes yildir evlidir ve Bedia’nin babasinin
konaginda oturmaktadir. Lami yasadigl hayattan memnun degildir, gozu
digaridadir. Bir Cerkez kizi olan Cana ise, bir saraya kluguk yasta satilir.
Annesini hi¢g tanimaz ve burada guzelligi ile dikkat gekmeye baslar. Bir
muddet sonra iyice serpilen Canan, sarayda prenses gibi bayutular. Lami,
Canan’i gordukten sonra esinden ve konaktan iyice uzaklasir. Karisini
aldatmaya baslar ve bir muddet sonra da Bedia'yi terk ederek, Canan ile
evlenir. Bedia bedbaht olur ve kocasini beklemeye devam eder. Canan bu
sure icinde kocasini pek c¢ok erkekle aldatir, bu erkeklerin pek ¢ogu da
kocasinin gevresindendir. Lami aldatildigini sezer hatta deliller ile yakalar
ama karisindan ayrilamaz. Canan Lami’nin bu safligini ustaca kullanir ve onu
her isi icin kole gibi kullanir. Bir gun Canan’in annesi g¢ika gelir. Canan
annesinin fakir bir Cerkez kadini olduguna inanmak istemez ve kadina koétu
davranir. Onu tavan arasinda bir yere kapatir ve her defasinda ona olan
nefretini yizune haykirir. Annesinin gézu onunde baska erkekleri evine alir.
Yash kadin kizinin yaptiklarini Lami’ye anlatir. Lami karisini en yakin
arkadaslar ile aldatmasina dayanamaz ve ondan ayrilmaya karar verir.
Canan bu defa da guzelligini kullanarak Lami’yi kandirmaya c¢alisir ancak
annesi buna daha fazla dayanamaz ve Canan’t oldurdr. Lami Canan’in

O0lumunun ardindan Bedia’ya ve konaga doner.
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4.1.6. Dokuzuncu Hariciye Kogusu: On bes yasinda olan geng,
bacagin hastadir. Sekiz yasindan beri bu hastaligi ¢ceken gence, gittigi
hastaneden tekrar ameliyat olmasi tavsiye edilir. Ameliyatin riski buyuktur,
bacagini kaybetme tehlikesi vardir. Bu kotu haberi annesinden saklar. Ertesi
gun bagka bir doktora gorunur ve doktor ona agik hava ve iyi bir dinlenme
tavsiye eder. Hasta geng, Erenkdy’deki akrabalarindan olan pasanin yaninda
o0 yaz tatilini gecirmeyi dusunidr. Erenkdy'de kaldigi gunlerde g¢ocukluk
Pasanin kizi Nuzhet’'e asik oldugunu fark eder. Nuzhet ile ¢ocukluk arkadasi
olan gencin askina Nlzhet'te kayitsiz degildir. Bu gunlerde aralarinda bazi
yakinlasmalar olur. Bu arada Nuzhet ile Ragip isimli bir doktor evlenmek
ister. Pasa da, Nuzhet'te bu teklife sicak bakar. Koskte esen evlilik havasi,
uzilmemesi gereken gence iyi gelmez, bu haberler onu kétulestirir. NtGzhet'in
annesinin, kizina, hasta gengten mikrop kaparsin, uzak dur, gibi telkinlerini
de duyan geng, bir aksam yemeginde acilan tartismada Ragip ve Nuzhet'in
Fransizcayl savunmasi, onu busbutin yikar. Ertesi gun, kosku terk etmeye
karar verir. Yasadigi kotu olaylar neticesinde hastaligi ilerleyen gencg,
hastaneye yatar. Derhal ameliyata alinir. Ameliyati basari ile geger, bacagi
kesilmekten kurtulur. Bu sure iginde ise, pasanin fel¢ gecirdigini, Nuzhet'in
Ragip ile yakin zamanda evlenecegini 6grenir. Bacagi hizla iyilestikten sonra

da, hastaneden ayrilir.

4.1.7. Fatih-Harbiye: Neriman Darulelhan’in alaturka bolimunde ud
egitimi alan geng bir kizdir. Babasi Faiz Bey ile, on bes yasindan beri Fatih
semtinde oturmaktadir. Sinasi ise, Dartllelhan’da kemence egitimi almaktadir.
Neriman ile ayni semtte oturan Sinasi, Faiz Bey’e ¢ok benzemektedir. Dagu
kultirine mensup olan Sinasi ve Neriman'in arkadasliklar, semt tarafindan
da hos kargilanir. Herkes onlarin evlenecegini umar. Neriman Darllelhan’da
tanistigi Macit ile karsilasana kadar, Sinasi ile nisanl gibi davranir, ancak
Macit, Neriman’in igindeki asri yasama istegini uyandirir. Neriman, Macit’in
de tesiri ile batili hayata giderek yaklagir. Macit'in de etkisi ile Neriman baloya
gitmek ister ve bu gidis onu kendinden busbutin uzaklastirir. Neriman’in

degisimi, babasi Faiz Bey ve Sinasi’yi ¢ok Uzer. Zira bu gunlerde Neriman,
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semtinden ve ailesinden uzaklagsmistir. Kendi kultartiine ait degerlerden nefret
etmeye baslar. Bu sirada dayisinin kizlarina gittigi bir giin de, Rus bir kizin
basindan gecgenleri duyar. Bu hikdyeden olduk¢a etkilenen Neriman, benzer

bir sonla kargilasmamak icin, semtine, Sinasi'ye ve kultlrine doner.

4.1.8. Bir Tereddiitiin Romani: Mualla isminde bir kiz, Bir Adamin
Hayati adli romani okumaya baslar. Gen¢ kiz romandan etkilenir. Roman
yazarinin adi verilmez, “Bir Muharrir” ifadesi ile adlandirilir. Romanda bohem
hayati yasayan bir adamin gevresi ve yasadiklari anlatilir. Adam asiri dozda
uyusturucu alip zehirlenmigtir. Yasama tutunmaya caligir. Mualla bir arkadas
ortaminda Bir Adamin Hayati muharriri ile karsilasir ve ondan evlenme teklifi
alir. Mualla, muharrir ile konustukca, yazdigi romanin kahramani ve muharrir
arasindaki benzerligi fark eder. Muharrir, buglne kadar evlenmeyi
disunmemistir fakat bohem hayatindan siyrilip, dtzenli bir aile ortamina
kavusmak ister. Mualla, kadin olarak da onu etkiler, ancak roman boyunca
muharrire verdigi cevap belli degildir. Romanci, Mualla’dan cevap beklerken,
daha evvel tanistigi Vildan yeniden karsisina cikar. Vildan birka¢g ay once
ltalya’dan gelmis, Pirandello’nun Ciplaklari Giydirmek adli eserini Tirkce'ye
gevirmistir. Cevirisini Istanbul’da sahneye koymak bahanesi ile muharriri
bularak, onunla bir iligkisi olur. Vildan, romanciya kimligi hakkinda net bilgiler
vermez, onu surekli sipheye sevk eder. Muharrir, Vildan’dan gelen mektup
ve davetlere kayitsizdir. Onunla gérismek istemez fakat bir giin Vildan, bir
ortamda muharririn Mualla’ya evlenme teklif ettigini 6grenir. Bunun Uzerine,
aralarinda gecgen bir gecelik iliskiden cesaret alarak, romancinin kapisini
calar. Ertesi gece, Vildan’in evinde bulusurlar. O gece, icki ve kokain alarak,
uzun uzun konusurlar. Bu gecenin sonunda muharrir hayata bambagka
bakmaya baglar. Vildan gitmigtir. Mualla’nin ise verecedi cevabin onemi

kalmamisgtir.

4.1.9. Cumbadan Rumbaya: Cemile, saf ve durlst bir kizdir.

Karagumrik’te ablasi Sahende, ablasinin yedi aylik odlu Altay ve annesi ile
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eski bir evde yasar. Girdigi her ortamda iginden geldigi gibi konusan Cemile,
cok guzel bir kizdir. Bu guzelligi sayesinde Tahsin Bey’in dikkatini ¢ceker. Bir
gun, tramvayda parasinin ustinu alamaz ve agzina geleni sdylemeye basglar.
O sirada orada bulunan Tahsin Bey paranin Ustliniu Cemile’ye verir. Tahsin
Bey, cok zengin bir adamdir. O ginden sonra Cemile ile ilgilenmeye baslar.
Cemile’nin evine ertesi gun balo biletleri gonderir. Birlikte sinemaya giderler.
Cemile o gun, Tahsin Bey'in evli oldugunu 6grenir. Cemile Karagumrukten
cilkmak, daha iyi sartlarda yasamak ister. Tahsin’in ona bu sekilde
davranmasli hoguna gider ama Tahsin Bey ile asla bir yakinlagsma duginmez.
Evlerine taginan kiracinin oglu Selim’den hoglanan Cemile, Selim’in de
kendisini begendigini anlar. Bu semtten g¢ikmak igin, birlikte evi yakma
planlari kurarlar ama bu mumkin olmaz. Cemile, Selim’i sevdigini anlar.
Birlikte evlilik karari alirlar. Cemile, Tahsin Bey'i birakma plani yaparken,
Selim’in babasi Nail Bey hapse girer. Hapisten ¢ikmadan evlenmeleri
mumkuin olmayan Cemile ve Selim zor duruma duserler. O sirada Nail
Bey'in, belli bir miktar karsiliginda hapisten ¢ikabilecegini 6grenen Cemile,
Selim’de habersiz Tahsin Bey’e gider. Ona durumu anlatir, Tahsin parayi
vermeyi kabul eder ama bir sarti vardir. Cemile ve ailesinin tuttugu evde
oturmalarini teklif eder. Cemile bu sarti kabul edip, Nail Bey'i hapisten
kurtarir. Selim ise, Cemile’nin Tahsin Bey ile iliskisi oldugunu dusunup
kahrolur. Tahsin Bey, bu sire iginde Cemile’ye elini bile stirmez. Birka¢ gun
sonra Tahsin Bey, Prensesin davet verecegini ve oraya davetli olduklarini
soyler. Cemile burada tum safligi ile konugur ve dikkatleri Uzerine geker.
Gecenin sonunda Cemile’ye telefon gelir. Eski semtinde yangin ¢iktigini
ogrenen Cemile yikilir. Davette bulunanlar olaydan ve Cemile’den oldukga
etkilenirler. Prenses Cemile’ye Karagumruk’te zarar gorenlere sahip
ctkacagini soyler. Cemile derhal semtine gider ve mujdeyi verir. Bu olayin
ardindan Tahsin Bey, Cemile’ye, kizi oldugunu ve onu trafik kazasinda
kaybettigini, evli olmadigini, onu dlen kizi gibi sevdigini, asil ablasi ile
evlenmek istedigini itiraf eder. Cemile ertesi gin Selim'’in yanina gider, onun
hasta oldugunu ogrenir. Selim’in iyilesmesi i¢in yurt disinda tedavi olmasi

gerektigini sdyleyenlere karsi ¢ikar ve Selim’i gondermez. Selim, Cemile’nin
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aski ile iyilesir. Tahsin Bey ile Sahende, Memduh ile Nahide, Cemile ile de

Selim evlenir.

4.1.10. Biz Insanlar: Orhan, Bogazicindeki okullarin birinde
ogretmenlik yapmaktadir. Okuldaki yatili 6grencilerden Tahsin, kendisine
“Esek Turk” diyen Cemile tas atip, onu yaralar. Bu olay okulda buyuk yanki
uyandirir. Cemil, Bogazi¢i yalilarindan birinde oturan Samiye Hanim’in
ogludur. Orhan, olayin ardindan Cemil’i evine goéturtr. Oglunu sargilar igcinde
g6ren annesi, Orhan’i suglar. Bu arada Orhan yali da Vedia isimli glizel bir
kizla kargilagir. Bu olayin ardindan okul ikiye bolinur. Bazilar “esek Turk”
s6zunu Turk milletine hakaret olarak algilarken, bazilari bunu siradan bir s6z
olarak deg@erlendirir. Okulun mudur yardimcisi Celal bu olayi firsat bilerek
Orhan’t miudure sikayet eder. Celal ile zit mizagta olan Orhan, mudurle
konugur. Muduriunde Tahsin olayinda tarafi Cemil’den yanadir. Orhan zaten
babasi hapiste olan Tahsin’in okuldan atilmasini istemez, Tahsin’in okulda
kalmasi sarti ile isinden ayrilir. Orhan bu slre iginde parasiz kalir. Baba evini
yillar 6nce, Materyalist disunceleri nedeniyle terk etmistir. Kimseden yardim
isteyemez. Zor gunler yasayan Orhan, agliktan ve soguktan donmak
uzereyken yardimina arkadasi Necati kosar. Orhan’t evine alir ve kendi
islerinden bazilarini ona verir ve komunist propagandasi yapan Sileyman
vasitasi ile Orhan’a geviri isi bulur. Bir gun Orhan, Necati ve Suleyman
komunizm hakkinda tartisirlar. Orhan bu tartismanin ardindan komunist
fikirlerinden uzaklagir ve Necati'yi hakli bulur. Orhan, Necati ile birlikte
gezerken, Beyoglu'ndaki pastanelerden birinde Vedia ile karsilasir. Vedia,
Orhan’i yalidaki dogum glintine davet eder. Bu davete giden Orhan, Vedia ve
Samiye Hanim cevresindeki zengin fakat milli ve ahlaki degerlerini yitirmis
dejenere bir grup insanla tanisir, bir yandan da Vedia ile aralarinda bir
yakinlasma baglar. Orhan burada Vedia’nin g¢evresindeki erkeklerin ¢ok
olusunu fark eder. Bu erkeklerden biri de Avrupa’da okumus ve ¢ok sik
giyinen Rustd’dur. Vedia’nin Orhan ile samimiyeti arttik¢a, iki erkek arasinda
kalir. Strekli Orhan ile Rustd’yu kiyaslar ve bir tirlG kiminle birlikte olacagina

karar veremez. Bu sirada daha dnce Vedia ile aralarinda yakinlasma olan
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Bahri, yalinin yozlasan degerlerine katlanamaz. Vedia'nin askindan da
karsilik bulmamasi, onu intihara surtkler. Bu sirada Orhan’a amcasindan
miras kalir ve Orhan zengin olur. Ayrildigi okula da geri donmusgtur.
Durumunu da duzelten Orhan, Vedia’ya evlenme teklif eder. Kizin yengesi
Samiye Hanim bu teklife sicak bakmaz ve Vedia’nin fikirlerini de etkiler.
Vedia, bu slre iginde RuUstu ile Orhan arasinda kalmaya devam eder.
Orhan’a bir tarli cevap veremez. Bu kararsizlik Orhan ve Vedia'y: bir sure
birbirinden ayirir. Bu sirada, Orhan, Vedia’nin vapurda bayilip hastaneye
kaldirildigini égrenir. Vedia’ya menenijit tiberkiloz teshisi koyulur ve bu
haber karsinda vyikilir. Orhan hastanede bekledigi sirada Vedia’nin
gunlagunu okur ve onun kendisi, Rustt ve Bahri hakkindaki gergek
duygularini 6grenir. Orhan’in bedeni yorgun duser. Vedia’nin yasamasi igin o
geceyi atlatmasi sdylenir. Vedia o gece 6lum tehlikesini atlatir fakat Orhan,

ayni gece gegcirdigi kalp krizi gecirerek olur.

4.1.11. Matmezel Noraliya’nin Koltugu: Ferit tip fakultesini birakip,
felsefe bolimune gecen ancak ruhsal nedenlerinden dolayi burayi da birakan
bir Universite 6grencisidir. Ferit'in annesi dlmustur. Kiz kardesi, teyzesinin
yanindadir, babasindan ise haber alamaz. Vafi Bey'in Yuksekkaldirnm’da
icinde birbirinden garip insanlarin yasadigi bir pansiyonunda yasamaya
baglar. Burada alti glin kalir bu slire boyunca karsilastigi olaganustu olaylar
ve kiz arkadasi Selma ile arasinda gegen tartisma sebebiyle zaten psikolojik
sorunlari olan Ferit'in durumu daha da kotlye gider, cevap bulamadigi
sorulari daha da artar. Pansiyonda tanistigi Aziz bu kéttu gunlerinde Ferit’in
en buylk yardimcisi olur. Bu arada Vafi Bey'in pansiyonunda ruhsal
bozuklugu olan Tosun Ahmet, Ferit'in teyzesi hakkinda soOyledigi s6zlerden
etkilenir ve gidip Ferit'in teyzesini oldurtr. Tosun Ahmet, bu olaydan sonra
ortadan kaybolur. Ferit, teyzesini 6lumu Uzerine yukll bir paranin sahibi olur.
AziZ’'in tavsiyesine uyarak Ada’da bir ev kiralayan Ferit, bagka bir hayat
surmeye baglar. Evini kiraladigi kadin, bir yil 6nce dlen mistik bir sahsiyete,
Matmazel Noraliya'ya aittir. Ferit bu evde kaldigi ilk gece Matmazel

Noraliya'nin ruhu ile temasa gegerek mistik bir tecribe yasar; hayatin,
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varligin anlamini mana olarak idrak eder. Selma ile barisarak, manevi

degerlerine kavusur.

4.1.12. Yalniziz: Samim, kardesi Besim, ablasi Mefaret, ablasinin
cocuklari Selmin ve Aydin ile birlikte ayni evde yasarlar. Samim ve Besim
bekéardir. Mefaret kocasini sekiz ay dnce kaybetmis dul bir kadindir. Kizi
Selmin’in Ferhat isimli bir nisanlisi vardir. Bir aksam, Mefaret ile Ferhat
tartisir, Mefaret Ferhat'i evden kovar. Bu olayin ardindan Selmin, annesine
kargi cephe alir ve ona kendini kanitlamak i¢cin hamile oldugunu sodyler.
Cocugun kimden oldugu hakkinda kimseye bir sey sdylemez. Mefaret, bu
durumu hazmedemez, suphe icinde ¢cocugun babasini arastirmaya baslar.
Agabeyi Samim, gunlik tutmaktadir. Stpheci olan Mefaret, bu gunlikleri
okuyarak, ¢ocugun kimden oldugunu aragtirmaya baslar. Hatta bir ara
Samim’den suphelenir. Semlin ile dayisinin hareketlerine kugku ile bakmaya
baglar. Bu sirada orta okula giden oglu Aydin ¢ok calismaktan hastalanir.
Daha evvel evlerine gelen “a¢g adam” in polis tarafindan aranan bir komunist
propagandacisi oldugu anlasilir. Selmin, annesini daha fazla Gzmek igin,
gocugun babasinin bu adam oldugunu agiklar. Mefaret sinir krizi gegirir fakat
Selmin daha sonra hamilelik konusunun yalan oldugunu itiraf eder. Samim
“Simeranya” isimli bir kitap yazmaktadir. Kitap, Samim’in olmasi arzuladigi
Dunya duzenini ihitva eden Utopik mahiyettedir. Daha evvel aralarinda iligkisi
oldugu kadinlardan Necile’nin kizi Meral’'e asik olan Samim, kitabini ona ithaf
edecegini soyler. Meral ile Selmin’in nigsanlisi Ferhat kardestir. Meral sosyal
beni ile biyolojik beni arasinda ¢atisma yasayan bir gen¢ kizdir. Samim,
Meral ile surekli konusur ve onu bu buhrandan kurtarmak ister. Bu sirada
Meral'in okul arkadasi Feriha Paris’ten gelir. Feriha, yasli bir adamla metres
hayati yasar. Samim, Ferhat ve babasi onun Feriha ile gorusmelerini istemez
fakat Meral surekli bir yalan bulup Feriha ile goérisur. Amaci Paris’e gitmek
olan Meral, orada konservatuar egditimi almak istedigini séyler. Asil amaci
toplum baskilarindan kurtulmak, Paris’te rahat yagsamaktir. Bu fikir kimseye
dogru gelmez. Samim, Meral’in yalanlarini yakalamaya baglar. Bu yalanlarin

ardindan Meral’den ayrilir. Ferhat'ta Meral'in hayatini tasdik etmez. Ona
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baski yapmaya baslar. Meral evden kagmaya karar verir. Bir gece bu kararini
uygulamak Uzereyken Ferhat onu yakalar. Meral'i odasina hapseder. Meral
odasinda buhrana kapilir, kendini sorgular, bu ¢atisma igindeyken sigara
icmek Uzere gcakmagina gaz doldururken benzinin etegine dokulmesi Uzerine
yanarak olUr. Meral'in annesi Necile’'nin evinde de garip birtakim
parapsikolojik olaylar yasanir. Evin hizmetgisi Renginaz kapiya vuruldugunu,
iIshk calindigini duyar, alevlerden ve biri beg gece olacak bir felaketten
bahseder. Bu sirada Necile’ye bir telefon gelir ve kizinin yanarak 6ldugunu
Ogrenir ve haberin ardindan kalp krizi gecirir. Samim, Necile’ye gittiginde

onun 0Olusu ile karsilasir.

4.2.KADINLARIN MUTSUZLUGU:

Tanzimat'ta perdesi aralanan batinin, kumasina nufuz etme sureci
Tark toplumu igin sancili olmustur. Yeninin ansizin agilan kapilar ozellikle
kadinlar Uzerinde bir donlisum ve degisim surecini baglatmigtir. Kadinin
asirlardir icinde sakladigi sesi, hurriyetin keyfiyete déntsmesi ile duyulmaya

baglayacaktir.

Tanzimat'tan geriye dogru bakan birgok Turk aydini Osmanli
toplumunda kadinin siyasal ve sosyal hayatta olmadigina vurgu yapar. Bu
gerceklik sosyal hayatimizin ve edebiyatimizin Avrupailesmesinde dnemli bir
sorun  olusturmustur. Kadinin  sosyal hayattaki yoklugunu dinle
iliskilendirenler, aslinda islamiyet'ten énce Tirk kadinin erkekle birlikte sosyal
hayati duzenledigini soylerler ve ilgili 6rnekler verirler. Kadin ve sosyal hayat
iligkisi Uzerine ¢alisan bazi arastirmacilar ise ortaya daha genis bir perspektif
koyarlar. Bunlara gore kadinin sosyal hayatta erkeklerle birlikte var olmamasi
dogrudan dinin bir gereg@i degildir. Bu konuda merkezi ideoloji, gelenekler,
iktisadi yapi, yasanilan cografya daha belirleyici olmustur. Ornegin eski Turk
toplumlarinda kadinin erkeklerle birlikte sosyal hayati diuzenledigine bazi

kaynaklar araciligiyla ulasilabilir, ama Mduslimanlagsmis Oguz'un (Dede
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Korkut Kitabr’'nda) hayatinda da kadinla erkegin siyasal ve sosyal hayatta
birlikte oldugu gorulebilmektedir. Ayrica Osmanl toplumunda merkezlerin
disinda da durum farkh degildir. Anadolu’da kadin ve erkek iktisadi ve sosyal
alan da daima birliktedir. Osmanli medenilesmesinin merkez yapisinda ise
kadin ev disindaki varhgindan énemli dlgide soyutlanmistir. Yani Osmanli
medenilesmesinin merkezlerinde haremlik selamlik varken Anadolu’da
tarlada dugunlerde, cenazelerde kadin ve erkek daima bir aradadir. Tanzimat
aydininin  Avrupai donusum isteginde baktigi yer kendi hayatidir. O
sinemaya, tiyatroya gidemeyen, hayatin dramina konu olamayan
kadinlarinin hayatindan s6z eder daha ¢ok. Bu tavrinda da hakhdir. Cunku
gercekten Osmanli merkez hayatinin kadinlari sokakta yokturlar. Ama
burada bir ironik duruma da isaret etmek gerekir. Ornegin Nabizade Nazim
realist bir eser yazmak igin Antalya taraflarinda acildiginda kadinlarin dagda
bayirda tarlada sokakta oldugunu gorur. Ama bunu kadin ve sosyal hayat
konusunda islemeyi disinmez. Ozellikle Ikinci Mesrutiyet'ten Cumhuriyete
bir yigin kadin kurulusunun, dergisinin faaliyete gectigi bilinmektedir. Bu
faaliyetlerin ¢ok temel iki boyutu vardir: Birincisi kadinin modernlesmesi,
ikincisi kadinin dig hayata katimasidir. Fakat bu da tartismalara sebep
olmustur. Kadinin hayata katilma bigimi nasil olacaktir? Omer Seyfettin’in
“Bahar ve Kelebekler” hikayesinde, geng kiz hayati bir cehennem, bir zindan
gibi gorulirken, blyuk nine bu karamsarligin kitaplardan (batidan) geldigini
dusunmektedir. Clnkd geng kizin sandiginin aksine buylk nine zamaninda
kadinlarin kendi aralarinda kurduklari kalturld, neseli bir dis hayati vardir.
Omer Seyfettin sorunu bir ¢ag problemi olarak anlar ve yeni kadinin artik
nine gibi olamayacagini ama geng kiz gibi de yasanamayacagini vurgular.
Co6zUm kadinin disariya ¢ikmasi ama kendi hayatini kurmasidir. Kadinin
sokaga c¢lkmasi birgok romanda g¢esitli boyutlariyla tartisilmistir. Ama
merkezdeki tartigma kadinin nasil hem evinin kadini hem de hayatin bir
Oznesi olabilecegidir. Kadinin modern bir birey olarak hayatta agilanmasi,

bulunmasi ve 6zgurlesmesi ise daha sonralari romana girecektir.

Dogu bati problemi olarak kligelesen sorunlar yumagini en ¢ok
kadinlar Uzerinden anlatan romanci Peyami Safa’dir. Safa kadinlarn Gg¢
sekilde tasnif eder:
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“Birincisi erkeklesmig, mantikgi ve konugkan, iginin bdtin goélgeleri
sdpdrilmis, acgik ve gizlisiz kadin. Buna Glindiiz Kadin diyelim...
iceriden gelen istek, i¢gldi ve ihtirasa itiglerini tutmaya Ilizum
gérmedigi icin, her an kendisini bogaltan frensiz, cirlak ve simarik
kadin cesidini de bu tipe katabiliriz. Bu da Giindiiz Kadin tipidir. Fakat
aydinhigi akildan degil, digariya bosalttigi ruhunun ardina kadar agik
pencerelerinden alir. Bunun tam ziddi bir kadin tipi de vardir.
Diisiinmedigi igin akildan, konusmadidi igin digaridan isik alamaz. Igi
yabani ve serseri isteklerin mahgeridir. Bir kadindan ziyade, disiye
yakindir. Ugtincii kadin tipi, ne birincisi gibi géz kamagtirici aydinlik,
ne de ikincisi gibi zifiri karanliktir. Isikla gblgeyi los ve sicak bir
derinlikte helmelendiren mana kadini odur. Anlayisli  bir ¢ikis
halindedir (...) Onun ruhunda, aklin esit ve sirekli aydinligi bedel,
sezig anlarinin parlayip sénen gsimsek aydinhgi vardir (...) Bu tipe
Mehtap Kadin diyebiliriz.  Malumu sezdirir, ele vermez, umdurur,
buldurmaz” (Safa 1999: 21-22).

Muharrem Ergin’in “Dede Korkut Kitabi’nda yer alan mukaddimede de
benzer bir tasnif karsimiza c¢ikar. Burada da kadinlar dort grupta
degerlendirilir.1 Peyami Safa’nin romanlarinda bu kadinlari anlatacaktir ve
onlarin  mutsuzlugunun temeline medeniyet degisimindeki sancilari
yerlestirecektir. Daha ¢ok Osmanli sehir islam’inin etkisiyle &zellikle
sehirlerde kag-go¢ baslamis, bdylece kadinlar evin igine sikismistir. Omer
Seyfettin ve Ali Canip Yontem’in 1911’de Selanik’te c¢ikardiklarn “Geng
Kalemler Dergisi’nde bu konu ‘Milli Edebiyatimiz’ ve ‘Sarka Dogru’ basgliklari
altinda Omer Seyfettin tarafindan tartisilmistir. Bizde gergekgi bir edebiyatin
olamayigini, romanin eksikligine kadinin sosyal hayattaki yokluguna
baglayan Seyfettin’in bu konudaki tespitleri olduk¢a dikkat ¢ekicidir. (Seyfettin
1999: 79)

' “Karilar dért durliidir. Birisi solduran soptur. Birisi tolduran toptur. Birisi ivin tayagidur.
Birisi nige s@yler-isen bayagidur. Ozan evin tayagi oldur ki yazidan yabandan ive bir konuk
gelse, er adam ilde olmasa, ol ani yidurar icUrlr agirlar azizler gdéndertr. Ol Ayise Fatima
soyudur hanum (...) Geldik ol kim solduran sopdur: sabadang¢ag yirinden 6ri turur, elin yizin
yumadin tokuz bazlammag ilen bir kilek yogurd gdzler, toyunca tika basa yir, elin boégrine
urur (...) geldik ol kim tolduran topdur: depinge yirinden 6ri turdu, elin ylzin yumadin obanin
ol ug¢indan bu ugina bu ugindan o ugina c¢arpisdurdu kov kovladi din dinledi, dyledence
gezdi; 6gleden sonra ivine geldi gordi-kim ogri kopek yike tana ivini birbirine katmig, tavuk
kimesine sigir tamina dénmis geldik ol-kim nige sdyler-isen bayagidur: Ote yazidan
yabandan bir odlu konuk gelse, er adam ivde olsa, ana dise ki Tur etmek getlr yiyelim, bu
da yisun dise pismis etmegdun bakasi olmaz yimek gerekdir; avrat aydur;Neyleyeyim, bu
yikilagak ivde un yok elek yok, deve degirmeninden gelmedi dir; ne gellr-ise benim sagrima
gelstn diyu elin gétine urur, yonin anaru sagrisin erine dondurlr; bin sdyler-isen birisini
koymaz, eriin sézini kulagina koymaz. Ol Nuh Peygamberin esegdi aslidur. Andan dahi sizi
hanum Allah saklasun, ocagunuza bungilayin avrat gelmesun” (Ergin 2004: 76-77).



30

“Kadinlarin kamusal alana cikiglari, gbriiniirliik kazanmalari medeniyet
donugimini sergilemektedir. Kadinlarin mahrem ¢emberini kirmasi,
cinsiyetler arasi tecrit duvarlarinin yikilmasi, kisacasi Islam’in
diuzenledigi yasam alaninin Batili degerlerin etkisi altina girdigini
gbstermektedir’ (Gole 1992: 56).

Sarktan garba geciste seyirlik olarak kadinlarin rolleri de o6nemli
olmustur. Evin kulturel dokusunu simgeleyen kadinlarin, evlerinden yavas
yavas sokaga, suzulmeleri toplumsal anlamda pek ¢ok seyin degistiginin
gOstergesi olacaktir. Bu durumda kimileri Turk aile yapisinin ¢ézuldiguna ve
her seyin felakete surtklendigini haykiracak, kimileri ise bu durumu takdir ile

kargilayacaktir.

Batinin toplumumuzda yarattigi en buyuk kirllma noktasi olan kadin,
artik digaridadir. Bu noktadan sonra kadin igin yeni bir hayat baslayacaktir.
Bir eline kulturuni digerine donusimunu alan kadin, ince bir kopriden
gecmektedir. Kadinh@inin Tirk-Islam ananeleri ile yogrulmus mazisi onu
kendine c¢ekerken, halin ona vaat ettigi istikbalin 1$1g1 onu buyuleyecektir.
Kadinlar sarktan garba gecerken, toplum onlari seyredecektir. Mazisi ile héle
yuriyen kadinlari alkislayanlar, dusup yikilanlari, etekleri yere degenleri
maskara edecektir. Ya “Sézde Kiz” ya da “Ozde Kiz’ olma zamanidir artik.
Tanzimat ile Sirattan gegen kadinin mutsuzlugu da bu noktada baglayacaktir.
Bir zamanlar evde kalmalarini 6ngéren cemiyet simdi onlara disari ¢gikmayi
emretmektedir. Bu ¢ikis igin gumrik koyan toplum, kadinin esasi ve sekli ile
batill olmasini isteyecektir. BOylesi bir surecte arada kalan kadinlar kendi
yazgilarini kendileri belirleme hakkina kavusacaklarsa da, bu yazginin
sorgusu hem vicdanlarinda hem toplumunda ulu orta sorgulanacaktir. Bu

sorguyu ise aydinlarin kalemi basari ile yapmistir:

“Ttrk okurunun Avrupai romanla karsilastigi 1859 yilindan yani Tiirk
romaninin dogdugu Tanzimat dbneminden beri, basta es se¢me
hdrriyeti olmak (zere kadin haklari, kadinla ilgili meseleler, kadinin
toplumda yer almasi ve ona deger verilmesi gerektigi dlisiincesi tema
olarak romanimizda islenmigtir. Romancilarimiz, kadinin eve kapatilip
birtakim haklarinin ve hrriyetlerinin elinden alinmasini eserlerine bir
sorun olarak yansitarak onlari tekrar topluma kazandirmayi amaclar.
Tanzimat romani ile baslayan bu anlayis, egitim hakki, ¢ok evliligin
reddi, sokaga c¢ikabilme hakki, c¢arsafsiz pegesiz giyinme hakki,
bosanma hakki, kocasini seg¢me hakki, haremlik selamlik



31

uygulamasinin kaldirilmasi, érgltlenme hakki, siyasete girme hakki
gibi haklar1 icine alip genigleyerek Cumhuriyet dénemine kadar
gelmigtir” (Gulendam 2006:18,19).

Peyami Safa’nin romanlarinda ise, geleneksel hayat ile yeni hayat
arasinda yasanan tezadin alti cizilir. iki medeniyet arasinda kalan kadinlari
hemen hemen her boyutu ile isleyen Safa’nin romanlarindaki kadinlar soyle

tasnif etmek mimkuindur:

1. Kozadan ¢ikip uganlar ve kanatlar kirllmadan eve donebilenler
2. Kozadan c¢ikip uganlar ve bir daha eve donemeyenler

3. Kozada kalanlar ve ugmayi1 merak bile etmeyenler

Boyle bir tasnifin 1s1ginda kadinlari kendi ¢gikmazlari ile anlatan yazar,
yuzyilin basindan bugune onlari arzulari ile anlamlandirmaya c¢alisirken soyle

sOyleyecektir:

“Bu asrin basindan beri kadinin istekleri artti. Eskiden onu evinden
disari ¢gikmaktan Urperten kibar ve gekingen ihtirasi, bugiin sokaklara
ugramig, blylk meydanlara dogru koguyor ve bizden her geyi istiyor.
Her geyi: bir yandan liiks otomobil 6te yandan intihap hakki; bir
yandan yari ¢iplak balo tuvaleti éte yandan fazilet; inci gerdanlik ve
erkeklerle muisavi licret; boya ve samimiyet; suhluk ve aile gegimi; bize
karsi harp; kendine karsi sulh” (Safa 2007: 17).

Iki medeniyet arasinda ikilem yasayan kadinlari bu sekilde 6zetleyen

Safa, kadinlarin isteklerini bu anlamda romanlarinda kurgulamistir.

4.2.1. KOZADAN CIKIP UCANLAR VE KANATLARI KIRILMADAN EVE
DONEBILENLER

Peyami Safa’nin kadin vurgusu ile altini ¢izdigi eski-yeni mucadelesi
bazi kadinlarda eskinin bazilarinda yeninin zaferi ile sonuglanacaktir. Bu

baglik altinda inceleyecegimiz romanlarda, kadinlarin, sark mimarisi
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evlerinden ve muhitlerinden kagarak, garbin icinde alamadiklari nefesi yine
ait olduklari mekanda surdurmeleri anlatilir. Bir anlamda hafizasini gegici bir
sure kaybeden kadinlarin evin yolunu bulmalari, romanlarin temel hareket

noktasi olacaktir.

421.1. iki Yol Ayriminda Neriman: “Fatih-Harbiye” romani,

neredeyse butlun olay orgusu, Kisileri ve mekanlariyla sembolik mahiyettedir:

“Fatih-Harbiye, toplumun kararsizligini Neriman adli bir gen¢ kizin
kararsizligi ile sembolik bir bicimde aktarmistir. Safa'nin diger
romanlarinda da belirgin olarak iki secenek arasinda kalan ve kendisi
icin dogru olani tek basina belirleyemeyen kararsiz kadinlara rastlanir.
Ortak ozellikleri sekle, maddeye, liikse diskiinliikleridir.” (Geng 1992:
352)

Fatih semti sarki, Harbiye ise batiyi temsil eder. Iki medeniyetin iki
prototipi olan Macit ile Sinasi, ayni zamanda iki kultirin adamidir. Sinasi
gelenegdinin, Macit ise alafranga hayatin sembolldir. Peyami Safa’nin diger

romanlarinda da bu tipler vardir.

‘Romandaki olaylar ne gsekilde gelisirse gelissin, kadinla iki erkegin
islevi degismez. Kadinin yapisal agidan islevi segiciliktir, tematik
bakimdan ise, o dénemde, Tirk toplumunun, iki uygarligin degerleri
arasindaki bocalayigini yansitmak ve alafranga hayata &6zenmenin
genc¢ kizmalarimiz igin nasil bir tehlike yarattigini gbstermektir.
Temelde madde-ruh kargithgini temsil eden iki erkegin yapisal olarak
temel iglevi secenek olmaktir. Kadinin secenek iglevi, romandaki
durum degigikligini meydana getirmek gdérevini ona ylikler. Romanin
baglangi¢ durumu, kadinin iki segcenek karsisinda bulunmasidir ve
durumun degismesi kadinin kararina baglidir” (Moran 1995: 17).

Romanda iki medeniyetin degisim izleri Neriman Uzerinden
verilmektedir. O, iki farkli medeniyete ait degerler arasinda kalan ve bu
degerler arasinda c¢atisma yasayan bir roman kisisi oldugu i¢in, boyle bir
catismayi yasamasina sebep olacak birbirine tamamen zit kigilik 6zellikleri ile
donatilmigtir. YUzinUn blyUkannesine benzerliginden, kumral sacglarindan

bagka dis gorunusunden fazlaca bahsedilmeyen ve yirmi iki yasinda olan
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Neriman, Kuran’'in da belirttigi gibi bir yonlyle gayet sade, tam bir Fatih
kizidir (Buyukkavas Kuran 2005: 146).

Neriman’in donusimunu soyle bir semayla gostermek mumkundur:

Baylma —— Uyanis ——» Kendine Donls

| |

Riya Hali Fatih
l Sinasi
ud

Alafranga Beyoglu
Hayat —* Harbiye

Neriman’in batili hayata 6zenisinde bazi noktalar vardir.

“Neriman’daki degisiklikler, Macit’i tanidiktan sonra meydana ¢ikmisti;
fakat hakikatte, Neriman’in baslangicini bulmak i¢in daha evvellere, ta
cocukluguna kadar gitmek lazimdir. Birgok Tlrk kizlari gibi, Neriman
da, ailesinden ve muhitinden karisik bir telkin, iki medeniyetin ayri ayri
tesirlerinin haritasini yapan muhtelif bir igtimai terbiye almisti. Annesi
ve babasi ona halis bir sarkli itiyatlari vermiglerdi... fakat Istanbul’da
yerlegtikten sonra, Neriman’in akrabalarindan, bilhassa blyik
dayisinin ailesinden aldigi tesirler bambaskadir. Galatasaray'dan
¢cikan ve tahsilini Avrupa’da bitiren bliylik dayisi ve kizlari, Neriman’'da
Garp hayatina karsi incizap uyandirmiglardir’ (Safa 1999: 56).

Neriman’in yenilesmeye kargi arzulari, onun Macit'i tanimadan evvel
icinde olusmustur. Macit, Neriman'’in iginde gocukken atilan asrilesme istegini
harekete geciren bir semboldldr. Neriman artik Fatih kizi olmak istemez,
yenilesmeye karsi arzulari vardir ve bu arzular onu mekana ve mekanin

insanlarina nefrete kadar goturar.

‘...ben artik Fatih kizi olmak istemiyorum... eskiden nefret ediyorum,
yeniyi ve guzeli istiyorum... Eski ve yirtik ve pis igreng bir elbiseyi
tstimden atar gibi bu hayattan ayrilmak, ¢ikmak istiyorum... biktim
artik!... Ben bagka seyler istiyorum’ (Safa 1999: 67).

Neriman'in  zihninde batiyi sembolize eden hayat, Fatih’li
yasayisindan, Harbiye'ye uzanan maceradir. Neriman sarka ait degerleri
giderek degersiz bulur. Degerin degersizligi yalnizca Neriman icin dedgil, bir

devrin kadinlarinin temel mutsuzlugu arasinda sayilacaktir. Neriman’i ‘Baska
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seyler istiyorum...” diye haykirtan temel baskalik, kendisinden semtine
uzanan, oradan da bir kultir meselesi haline donugsen hassasiyetleridir.
Eskilerden duydugu nefret, yeniye karsi duydugu arzu sadece Neriman’in

deqil, o donemde kadinlarin genel problemidir.

Neriman’in Sinasi ile tartistiktan sonra bayilmasi ve bu bayginlik
icerisinde garba nufuz edisi, onun iki medeniyetin anlam dairesinde
sikismasina neden olacaktir. Kabugunu bir anda kiran kadinlarin, yeniyi her
boyutu ile yasamalari, onlari beslendikleri degerler ile kargi karsiya
getirecektir. Neriman’in baylimasi, sembolik olarak bellek kaybi anlamina
gelmektedir. Bir rlya hali yasayan kadinlarin, kdlturel degerleri terk edisi,
kendilerini terk etmeleri anlamina gelir. Once semtinden, sonra kendinden
kopan Neriman, kulturinun tersine dogru yol alacaktir. Boylece higcbir anlam
dairesine dahil olamama buhrani, onlari hem kisisel hem de toplumsal

gatigsmaya goturecektir.

Neriman, Rus kizin basindan gecgen hikayeyi duyunca bir travma yasar
ve ansizin uyanir. Bu uyanis onu milli degerlere ve kendine déndirecek
sembolik bir vakadir. Farkindalik yaratmak igin romana dahil edilen bu
hikdyede Neriman kendisini bulacaktir. Rus kizina benzememe istegi, yolunu
yine Fatih’e gevirmesine neden olacaktir. Boylece Neriman, garbin, her seyini
arzuladigi donemde ilk isyan edip elinden dustrdigl udu, yeniden eline
alacaktir. Suphesiz burada ud, bir medeniyetin sesidir. Bu sembol ile Peyami
Safa, sarkin sesini ve kaynagini vurgulamaktadir. Safa, diger romanlarindaki
bazi kadinlar gibi Neriman’i cezalandirmayacaktir. “Neriman tam manasiyla
Fatihli bir kizdir, fakat minevver bir Fatihli kiz. Yoksa cahil olsaydi, Fatih’e
dénemedigi gibi, Harbiyede de tutunamayarak Beyoglu'nun arka sokaklarina
digerdi” (Sitki 1940: 18).

iyi bir aile terbiyesi almis Neriman icin kurtulus mijdelenmistir. Zira,
Safa’nin onun geri dénmesi icin denedigi careleri Neriman basari ile takip
edecek ve 6zline yeniden kavusacaktir. Kozadan ¢ikan Neriman, kelebek

olup garba ugmustur ama yara almadan evine geri ddonmusgtur.
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Fatih-Harbiye romaninda doguyu ve batiyi temsil eden pek ¢ok sembol
vardir. Neriman’nin butun aruzlari, korkulari ve tereddutleri bu semboller
Uzerinden verilir. insan, mekan ve nesnelerden olusan sembolleri séyle bir

semada gosterebiliriz:

[ bosu | [ AT )
L L
Sinasi Macit
Fatih Harbiye
Kedi Kopek
Eski Kadinlar Simdiki Kadinlar
Esans Koku (parfim)
uUd Keman

Neriman’in gozunde Macit'in fiziksel 6zellikleri goyledir:

“Macit’in ince, uzun elleri, hafif manikdirlii parmaklari sik sik géziimin
Online geliyor. Iste ince bir adam diye disgtlinliyor ve Macit'te tenkit
edilecek higbir sey bulamiyorum” (Safa 1999: 19).

Neriman’in Macit diye mirildandigi aslinda batidir. Ona hayranhgi ve
onu tenkit edemeyisinin altinda batili yagama bicimine verdigi deger vardir.
Sinasi bambagkadir Neriman’in géztinde, Macit ile kiyaslanamaz bile, ¢linku

dogu olan Sinasi, Macit'ten oldukg¢a farklidir:

“O Macitin ellerine baktim, eli kadin gibi, tertemiz, incecik, tirnaklari
tstiinde bile c¢alismig. Sinasi’nin elleri gbziimiin &éniine geldi.
Tirnaginin biri kirik, oteki batik... Ne imis? Kemencge calarmis. Béyle
elini pargalayan sazi pargalamali” (Safa 1999: 26).

Neriman, Sinasi’'nin elleri ile Macit’in ellerini kiyaslar. Bu noktada asil
kiyaslanan dogu bati medeniyetinin temsil ettigi tipler arasindaki fiziksel
farkhliktir.

Neriman’in elleri kiyaslamasi son derece manidardir. Sark insani
fiziksel glcunu Ozensizce kullanir. Cok calisir bu nedenle ¢ok yipranir.

Burada Sinasi’'nin elleri sark erkedinin ellerini sembolize eder. Onun fiziksel



36

goruntl olusturma c¢abasi yoktur. Sinasi, emegini elleri ile 6zdeslestirir.
isleyen ellerinde hiiner, fikirlerinde erdem vardir. Bu terkip ayni zamanda
Tark kimliginde de onemli bir degerdir. Turk kulturinin en guzel yansitildigi
Kitab-1 Dede Korkutta ‘hiner ve erdem’ kavramlari 6nemli bir vyer
tutmaktadir. Macit ise batidir; el emegi ile ugrasmamaktadir. Elleriyle htnerini
Ozdeglestiren bir meslegdi yoktur. Onun temel hareket noktasi fiziksel
gOruntudur. Bu nedenle de dig gorinusu Neriman'i etkilemektedir. Macit'in
elleri seyirliktir, islevsel degildir. is yapmadigi icin gériniiste tertiplidir.
Sinasi’nin elleri ise islemektedir. Bu nedenle de yipranmistir. Onun tirnaginin
biri kiriktir. Bu tirnak, galisarak eksilmenin bir gostergesi degil, yipranan yerin
kopup, yenilenmesinin gostergesidir. Sark sdylene soylene yipranmigtir. Ne
kadar hidneri olursa olsun eskimistir. YUzu parlak degildir. Oysa batinin
isiltisi, Macit’in ellerinden yansir. Sadece bir suret olan bu eller yeteneksizdir

ama parlakligi ile kizlari etkileyecektir.

Peyami Safa medeniyet degisimini sadece insanlar Uzerinden
anlatmamig, mekanin ruhuna da isaret etmistir. Mek&na anlam veren insan
ruhu, kendine yabancilastikga, nesnelere de yabancilagacaktir. Fatih semti,
bu anlamda kulturtin saklandidi mekandir. Galatasaray’dan Harbiye'ye giden
yol ise degisimin mekan Uzerindeki etkisini gozler onune serer. Harbiye

batinin yuzunu temsil ederken, Fatih Masluman Turk’dn temsilidir.
Neriman, once kendinden sonra da muhitinden nefret etmektedir:

‘Kendimden nefret ediyorum. Oturdugum mahalle, oturdugum ev,
konustugum adamlar ¢ogu sinirime dokunuyor. O Fatih meydaninin
O6nlinden gecerken meydan kahvelerinde bir siir(i igsiz gli¢gsliz, softa
makulesi adamlar oturuyorlar (...) Sonra dlikkdnlarin hali nedir? Adim
basi as¢i ve kahve (...) Din Tinelden Galatasaray’a kadar
diikkanlara baktim. Esnaf bile zevk sahibi (...) her camekan ¢icek gibi.
En adi egyayi éyle bicime getiriyorlar ki micevher gbriiniiyor. Sonra
halki bambagka” (Safa 1999: 26).

Neriman’'in kendim dedigi, benligini kusatan gelenektir. Kaliplari
kiramayan Neriman’in go6zunde Fatih, eski bir mabetten farksizdir.
Neriman’in sikayeti semtin tasina, duvarina degildir aslinda; o, burada
yasayan insanlarin mekana kattigi sarkli yapiya karsidir. Harbiye ise, bunun

tersine, dukkanlarindaki tertip, insanlarindaki zarafetle kargsimiza ¢ikar. Bu
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durum Neriman igin, 0zenilecek yonun istikameti, rotasi demektir. Peyami
Safa’nin Fatih diye Ozetledigi terkip aslinda bir donemin yasayis tarzini
gOstermektedir. Fatih’teki insanlar, geleneksel Musliman Turk tipleridirler.
Tevekkul sahibi bir zihniyetin, mekana isilti katmayi luzumsuz goren
tertipleridir. Bu tertip anlayisi, Turk’dn esyaya verdigi kiymet ile ayni anlamda
tezahUr eder. Turklerin yasayisinda asirlardan beri egya islevsel olmustur.
Esyanin kullanabilirlik tarafi 6n plandadir. Madde bir ihtiyacin neticesinde
hayatlarindadir ve maddenin kazanacagi anlam fayda sinirlari arasinda
kalacaktir. Fatih semti, Musliman Turk'in mutevazi hayatini gdsterir.
Buradaki insanlarin esyaya bakisi iglevseldir. Bu agidan degerlendirildiginde
tipki Anadolu’da oldugu gibi Turk insaninin maddiyata verdigi kiymet

anlasilir.

Peyami Safa kedi ve kopek simgesiyle sarkli ve garpl insan tipini
sembolize eder. Neriman’a goére sarklilar kediye, garplilar da kopege

benzemektedir.

“Sark da iste béyle miskin, uykucu, lapaci (...) bakin simdi her taraf
uyuyor. Bir de simdi Beyoglu'na ¢ikin ortalik mahger gibi (...) herkes
ayakta uyanik” (Safa 1999: 46).

Neriman’'in garbi kopede benzetmesi manidardir. Neriman’a gore
‘onlar daima uyanik, uyurken bile uyanik... caligiyorlar, kazaniyorlar, iyi
yasiyorlar” (Safa 1999: 47). Neriman’in babasi Faiz Bey, onun bu tespitini
yerinde bulur, fakat durumu farkl bir sekilde izah eder: “Her oturan adam
tembel, her kosan adam caliskan midir?” (Safa 1999: 47) sorusundan
hareketle batiyi ve doguyu kiyaslar. Dogunun tefekklr edisini maneviyat ile
acllayan Faiz Bey, surekli ¢galisan batinin vicudunu sefil bulur. Faiz Bey bu
noktada kara kapli kitap Ornegine tekrar doner. Bu kitabi yazmanin ve
okumanin erdemini vurgular. Neriman'in bu yaklasimindaki son
degerlendirme “ben miskin mahluklardan nefret ediyorum” (Safa 1999: 49)
cumlesidir. Neriman’t bu mutsuzluga surikleyen c¢alismayan insanlarin
durumudur. Ona gore, asirlarca oturan atalari sugludur. Onlarin tembel olusu,
mutsuzluguna neden olmustur. Zira batih gibi ¢alismis olsalardi, Neriman

bugln Fatih’te olmayacakti.
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Peyami Safa, yenilesme merakinin en c¢arpici orneklerini kadinlar
uzerinden vermektedir. Ailenin en temel unsuru kadinin yozlagmasi, bir aileyi
felakete surukleyecektir. Safa, bir silsile gibi anlattigi kadinlari romanlarinda
surekli kiyaslamaktadir. Eski kadinlari ve simdikileri romanlarinda hareket
noktasi tayin eden Safa, kadinin medeniyet degisiminde ne kadar énemli bir

rol oynadiginin altini gizecektir.

Yazara gore eski kadinlarin pek ¢ok meziyetleri vardir. Onlar sadece
ev kadini degil, ayni zamanda kultirel dizeyleri yuksek fertlerdir. Neriman’in

elinde blyudugu Gulter, Neriman’in annesini sdyle anlatir:

“valideniz elinden kitap diigtirmezdi. Ne tarihidir 0o? (...) Hani meshur
bir tarih vardir....Naima Tarihi. Daha béyle neler okurdu. Arapga da
bilirdi, Farisice de... Adeta bir mektepti o konak” (Safa 1999: 49).

Simdikiler ise, eski kadinlardan farkhdir. Safa’nin vurguladigi en
onemli deger suphesiz okumaktir. Okuyan kadinin kultirel dizeyine isaret
eden Safa, bu neslin eksik kalan ve doldurulamayan tarafindan birini de
cahillik olarak degerlendirir. Burada kadinin “Naima Tarihi’ni okumasi son
derece d6nemlidir. Kadin okur ¢unkl mazi ile hal arasindaki istikbal glnesini

bilgileri ile aydinlatacaktir.

Romanda Safa’'nin s6zcusu olan Ferit, medeniyet degisiminin kadinlar
Uzerinde yaratti§i tesiri anlatir. Neriman’in “Ben medeni kiz olmak istiyorum”
(Safa 1999: 75) s6zinU yorumlar. Medeniyet meselesi Neriman’in agzinda
bu anlamda oldukga basitlesmistir ve Ferite gore bu haliyle oldukcga
gulungtur. Safa’ya gore, kadinlar medeniyeti gozleri ile algilamaktadir.
Renklerin degismesini medenilesme zanneden kadinlar bahtiyardir. Bu
noktada ideal sahibi bir ingiliz kizini érnek gdsteren Safa séyle der: “Onlar
ideal sahibidirler, bizimkiler fantezi duskind, onlarin aldanisi korkungtur’
(Safa 1999: 94). Bizim 6z medeniyetimizi yapan, bizim milli kimligimizi
olusturan degerleri hakiki ve mugsahhas varliklar halinde nesillerimizin
gonline ve dimagina naksedebildigimiz o6lgude, onlari batinin yalanci ve
aldatici cazibesinden uzak tutmamiz, onlari kendine guvenen, komplekssiz
gengler olarak yetistirmemiz mumkin olacaktir. O zaman Neriman’lar daha

medeni yasamak arzusu ile kendilerini karanhk ve dipsiz bir ugurumun
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kenarinda bulmayacaklar, onlari, batinin suslu ve isikli vitrinlerden ibaret

cazibesi biyllemeyecektir. (Ozbalci 2000: 131)

Peyami Safa, medeniyet degisimini anlatirken farkli nesnelerden
yararlanmistir. Esans da bu anlamda segilmis bir simgedir. Neriman ve
Sinasi, Beyoglu'nda itriyat magazalarindan birinin éninden gecerlerken,
Sinasi, “Bu camekanlar kim bilir kag¢ Tirk kizini bastan ¢ikardi ve ¢ikaracak”
(Safa 1999: 30) der. Ardindan Neriman’in magazaya girdigi andan itibaren
basi doner ve henuz igerigini bilinmeden goéruntuye duyulan hayranlik onu
maziye karsi ofkelendirir. Babasi ile Beyazit sergisine gidislerini hatirlayan
Neriman, buradaki haciyagi kokusunu disunudr ve iki koku arasindaki farki

animsar.

“Orada cadir gibi bir seyin altinda, Arap kilikli bir adam, irili ufakli bir
cok yagli, kirli siselerin arasinda, ayakta durur, koku satardi. Bu ¢adira
uzaktan yaklagirken bile sert bir nane, bahar, haciyagi
kokusu...oradan ¢abuk ge¢cmek isterdi” (Safa 1999: 30).

Neriman’in hatirinda kalan bu koku, aslinda i¢inde bulundugu semti
hatta medeniyeti saran baygin bir rizgar kokusudur. Beyoglu ise, yeni bir
medeniyetin kokusunu hissettirir ve sekli ile zaten insani buyulemeye yeter.
Peyami Safa, burada igerigini bilmedigimiz batinin, bize yalnizca sisesi
hakkinda bilgi verir, zira Neriman henlz o kokulari koklamadan disina hayran
olmustur. Ardindan sgsiselerden gelen hafif kokular ile bambaska olan
Neriman, birden eski haciyagi kokusunun keskinligini hatirlar. Bu noktada,
islenmemis dogunun sert kokusu bicimsiz siseler iginde gen¢ kizlari
kendinden uzaklastirmaktadir; oysa islenmis ve glzel siselere saklanmig

bati, sadece durusu ile onlarin rayalar olabilir.

Peyami Safa, Turk Musikisi taraftaridir. Elif Naci'nin verdigi bilgiye
gore Safa ve bir grup arkadasi Turk musikisiyle ilgilenmektedirler. Yusuf Ziya
Ortag da Peyami Safa’nin oldukga guzel ud ve keman caldigini, alaturka
musikinin batin ses hinerlerini perde perde bilerek hayranlkla anlattigini
soyler. (Ayvazoglu 2008: 242-243). “Fatih-Harbiye’de Sinasi ve Neriman,
Darulelhan’in Turk Musikisi boliminde okumaktadir. Romanin basinda

buradan beraber cikarlar. Sinasi sigara almak igin bir titinciye girer ve
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burada bir aksam gazetesinin ilk sayfasina g6z atar. “Dariilelhan
muallimlerinden  birinin resmi, alaturka alafranga musiki minakasasi
hakkinda sézler” (Safa 1999: 8). Sinasi, ardindan gazeteyi alir, katlar ve
cebine koyar. Burada Peyami Safa’nin alaturka-alafranga tartismalarini
romanina dahil ettigini gortriz. S6z konusu munakasalarda, baticilar, Tlrk
musikisinin bir meyhane musikisi oldugunu, herhangi bir Turk musikisi
eserini, bes on kisinin beraberce icra edemeyeceklerini, kemanlarda yay
taksimatinin bile bulunmadigini iddia etmektedirler. Osman Sevki Uludag, o
siralarda Peyami Safa’nin Turk musikisini savunmakta kendilerinden bile ileri
gittigini, bunun Uzerine yeniden canlandirdiklari Musiki Federasyonu’nun
idare heyetine onun da alinmasini teklif ettigini soyluyor (Ayvazoglu 2008:
243).

“Fatih-Harbiye”de Neriman ud, Sinasi kemencge ¢almakta, Faiz Bey ise
ney Uflemektedir. Alafranga bir tip olan Macit ise keman ¢almaktadir. Burada
keman batiyi, ud ise dogu temsil etmektedir. Dogu’nun sesini duyuran ud,
tellerinde hissettirdigi alaturka hayat ile Neriman icin sinir bozucu bir hal

almistir:

“Of... Bu elimde ud da sinirime dokunuyor, kiracagim geliyor. Sunu
Samli’ya birakallm. Bunu benim elime nereden musallat ettiler?
Evvelki hey hey yetismiyormus gibi Ustelik bir de Dartlelhan! Su
alaturka musikiyi kaldiracaklar mi ne yapacaklar? Yapsalar da bende
kurtulsam. Hep ailenin tesiri. Babam Sark terbiyesi almis. Ney calar,
akrabam d&yle... Fakat artik sinirime dokunuyor, bir kere su musibetin
bicimine bak, hele torbasi? Yirmi gindir elime almiyorum, bu gin
mecbur oldum. Birakacagim musibeti... Dariilelhan’dan da ¢ikacagim,
yahut alafranga  kismina  girecegim. Zaten  bizim  kismi
lagvedeceklermis. Allah razi olsun. Kendimden nefret ediyorum” (Safa
1999: 25-26).

Aslinda Neriman, bu galgida kendisini gérmektedir. Sarkin bigimini ve
goruntisunu begenmeyisi, onun kultirine ait degerlere yabancilagtiginin
gostergesidir.  ‘Kendimden nefret ediyorum’ clUmlesinin temelinde,
degisememe duskunligu ve c¢lkmazlari yatmaktadir. Romanda Safa’nin

sdzcusul olan Ferit, yazarin musiki hakkindaki dugstncelerini ortaya koyar:

“Elbette ki sekil zarafetine ait bir meselenin altinda, her zaman bir
kiiltir meselesi vardir. Ben esas ve gekil gibi tasniflerin ancak tahlil



41

icin kullanilmasi taraftartyim, en mducerret manada boyle bir ikilik
yoktur. Neriman’in yeni sekillere kargi incizabi, yeni Kkiltire karsi
incizabi demektir. Ud ve keman sekillerinin sembolize ettikleri iki ayri
kdltiir vardir... fakat bizim kadinlarimiz, suursuz olarak beriki kaltirc
seviyorlar ve onlarda suurlu bir hale gelen buglinliik yalniz seklin
estetigidir. Bundan dolayr Garplilagma temaydilleri heniiz sathidir... bu
mesele, Sark ve Garp Kkiltiirlerinin miicadelesinden bagka bir sey
degildir’ (Safa 1999: 116).

Burada tartigilan asil konu, esas ve gekil arasinda yasanan buhrandir.
Esasin kaba yapisi, zarif bir sekle tercih ediliyor. Safa, bunun nedenini
medeniyet farki olarak anlatiyor. Buna gore, esasin i¢inde 6z yani cevher
vardir. Cevher hamdir, islenmemistir, fakat sekilsel nevilerin hepsi bu 6zden
ilham alinarak olusacaktir. Cevhere ilk bakinca onu bigimsiz bulmak tabiidir
ancak sekle mana veren 6zu yani esasi unutmak, bugin gelinen noktanin
diger boyutudur. Safa, romanlarindaki mutsuzluk sebeplerini sekil ve esas
arasindaki gegisle izah eder. Kahramanlarin temel mutsuzlugu bu kaynaktan
anlatiir. Esasin bozulup, seklin One c¢ikis problemi, degerlerin yitimi,
yabancilagsma ve kultarel hafiza kaybi ile vurgulanir. Bu savas ise, bati ile

dogu’nun insan ruhundaki mucadelesini yansitir.

Safa, unsurlar tetkik ederken terkibin mahiyetini de gozden

kagirmamasini soyler:

“Kdltarleri  ve medeniyetleri tasnif ederken “Sark” ve “Garp”
enmuzecleri ararken beseri mahiyetleri ihmal edebiliriz. Sark ve Garp
alemleri, glinegin dogdugu ve battigi cihetler kadar birbirinden ayri
degildirler. “Prototipik” vasiflar ararken basitler lzerinde konusmus
oluyoruz. Sark ve Garp insanligin klilgesini terkip ederler, bu itibarla
medeniyet dedigimiz sey yeni terkiplere dogru miitemadiyen istihale
eder. Buna terakki, tekamdil, degisme, ne derseniz deyiniz... Garp
medeniyetinin iginde Sark unsurlari yok mudur? Fakat her gey bir
derece meselesidir. Bugiinkii Garp medeniyeti, gittikge terkibine daha
fazla miktarda karigan c¢eligi hazmedemiyor ve kusmak istiyor. Onu
makinelesmekten ve blyiik sanayinin barbarlastirici, hayvanlastirici
tesirlerinden kurtarmak igin, terkibinde Sark unsurlarinin ¢ogaltmasi
lazimdir. Mihaniki begeriyet, Sarktan biraz muhayyele ve metafizik
tasavvurlar dileniyor. Clnki her gin biraz daha makinelesen zavalli
Amerikalinin her giin biraz daha kuruyan muhayyilesi, yarin saati icad
eden yahut tayyareyi tasavvur eden bir Sarkli’nin kafasindan mahrum
olacaktir. Sark ve Garp, miitevasil kaplardaki su gibi birbirlerinin eksik
taraflarini tamamlamak suretiyle, hem bugiinki mdthis kdltiir buhranini
halledecek, hem de yeni terkiplere dogru gidecektir’ (Safa 1999: 118).
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Burada alti gizilen durum, garbin sarka muhtag oldugudur. Sekillerin
icine ruh katmaktan aciz garpli, sarklinin maneviyatina muhtagtir. Kurumus
muhayyilelerine, sarkin manevi piriltilari akmahdir. Boyle olursa, bir terkip
saglanmis olacaktir. Safa’'ya gore: “Garptan tesir almaktan teredd(it
etmemelidir’ (Safa 1999: 116). Bu tesirler, bizim kultir imbigimizden gegerek
topluma karigmalidir. Degerlerimiz ile gelisecek bir karisim, tipki simdi oldugu
gibi mutsuz insanlar yaracaktir. Kultirel degerlerin tahribi ile yerine konacak
sekiller, maneviyatimizi solumamiza engel olacaktir. Garpli igin alaturka
muzik ilham kaynagidir, ilhamini bizden alan garpli, bunu yeniden
bicimlendirmektedir. Bu nedenle, pinarin basindaki berrak su olan

alaturkanin kaldiriimasi dogru degildir.

4.2.1.2. Sozde Kiz Kalan Mebrure: “S6zde Kizlar” romaninda tum
kadinlar temelde ayni ahlak ¢ékintisi icindedir. ideal olan Mebrure ise

onlardan biri degildir.

“Bltin roman bu kizin, Bizans inhitatini temsil gbériinen bu Sézde
Kizlar yuvasi aileye intibakinda gecirdigi buhranlarin hikdyesinden
ibaret sayilabilir’ (Sitki 1940: 23).

Yazar onu, Manisa’dan Istanbul’a davet ederek burada sadece bir
misafir oldugunun altini gizer. Zaten onun istanbul'a gelisi keyfiyetten
degildir. Babasini aramaktadir. Roman boyunca Mebrure’nin yaninda olan
Safa, sdzde kizlarin igine, 6ztinde bir Tlrk kizi olarak kurguladigi Mebrure'’yi
sokar ama onun ahlaken c¢okmesine izin vermez. Mebrure, romanda
gelenekten gelen bakir zihinleri temsil eder. Safa, Turk kizlarindan butanayle
umidini  kesmemigstir; diger kizlari 6zinl kaybederek cezalandirmasinin
anlami da budur. Yazar, romanin sonunda Mebrure'yi istanbul'dan
Anadolu’ya ideal erkek olan Fahri ile gonderir. Bu gidig, gelenege ugurlanma
anlam tagimaktadir. Mebrure, istanbul'a geldikten sonra alafranga hayat ile
kargilagir ama bu hayata kendini kaptirmaz, degerlerini feda etmez. Onun
oncelikleri vardir; bunlardan ilki babasini bulmak, ikincisi evliliktir. O

evlenmek igin sevmeyi tercih eden kizlardandir.
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Mebrure’nin roman boyunca tek mutsuzlugu babasidir. Ondan haber
almak igin ¢irpinir. Onun bu ¢irpinma anlarinda zayifliklari olur ama kendini
batil hayatin kollarina atmaz. Mebrure, sendeleyen ama dismeyen yani ile
idealize edilmektedir. Onu digerlerinden farkli kilan, medeniyet degisiminde
kUltarGna tercih meselesi haline getirmemesidir. Onun zihnen c¢atistigl,

kalben uyusmadigi bir kaltura yoktur.

4.2.1.3. Cumbadan Rumbaya Bakan Cemile: Peyami Safa’nin énce
Server Bedi mustean ile yayimlanan bu eserinde, Karagumruklli Deli
Cemile’nin degerlerine sahip ¢ikigi canli bir dille anlatilir. Roman Cemile’nin
agzindan “Cumbada Rumba” (Safa 2000: 10) sarkisi ile baslar. Cemile
Karagumrik semtinde yasayan oldukga renkli bir tiptir. Safa, yerli olan bu
tipin bati karsisindaki durusunu anlatacaktir. Cemile’nin i¢cinde de alafranga
hayata kargi bir istek vardir ve bu istek onu maceraya surukleyecektir fakat
Cemile’nin icindeki yasama arzusu, diger kadinlardan farkhdir. Cunkd o
sadece yasamak ister; degerlerini dontsum slrecinde tercih meselesi haline
getirmez. Ondaki yasama arzusu, ne hafiza kaybina neden olacaktir ne de
gelene@i unutmaya. Burada en dikkat cekici nokta, Cemile’'nin her yerde
kendisi olugudur. En 6nemli balolarda bile semtinin Ozelliklerinden, yerli
konusmalarindan taviz vermez. Kiyafetini degistirdigi olur ama ruhunu
degistirmez. insanlarin diisiincelerine aldirmadan, sadece icinden geldigi gibi
davranir. Bu tavirlari ile kimi zaman komik duruma dugsen Cemile, aslinda
ona gulenler ile dalga ge¢mektedir. Zira Cemile saf oldugu igin bu durumda

degildir, onun kendi olusunda yuksek bir irade gdze ¢arpar.

Safa’nin romanlarinda kadinin tercih nedenleri irdelenir. Kocalarini
aldatmayl mesrulastiran, gelenegi unutan zihinler, yozlasan insanlarin
toplamini temsil eder. Cemile devrin getirdigi hayati dikkat c¢ekici bulur;
Cumbadan Rumbaya si¢gramak ister. Bu noktada Cumba garki, Rumba ise
garbi temsil eder. Cemile kimligi ile degismeyi isteyenlerdendir; kiyafetinin
rengi ve kumasi baskalassin arzusundadir. Rahat ve alafranga yasamaya

O0zenir ama onlar gibi olmadan, kendi kalarak yasamak ister. Buradan
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bakildiginda, degisimi, icindeki dogu ile bati arasindaki ¢atisma ile agiklayan
kadinlar, Cumbadan Rumbaya gegislerinde eksilecekleridir. Oysa romanin
basindaki Cemile ile sonundaki Cemile arasinda fark yoktur. Safa, romanin

sonunda Cemile’yi sdyle dzetler:

“Omriimde bir insanin agzindan hakikatin bu kadar acik ve canli
soylenigini duymadim. Ayiplamayallm onu. Bu tam oldugu gibi
gériinen sade ve riyasiz Tirk kizidir. Artik burada bizim adab-i
muageret kavaidimiz mevzubahs olamaz. Bizi bize anlatti bu kiz.
Karagtimriiklii Deli Cemile mi? Ah keske hepimiz senin kadar akilli ve
vicdanli olsak yavrum” (Safa 2000: 227).

Safa, Cemile’yi anlatirken kullandigi kelimeleri, romanlarinda higbir
kadin igin telaffuz etmemigtir. “Deli Cemile reel gériinir, fakat degildir.
Bununla beraber bu kizi severim. Hosga bir yalanimdir’ (Ayvazoglu 2008:
402) diyen Safa, Cemile’nin roman boyunca kendisi olmak adina abarttig
yerlere de dikkat ceker. SUphesiz degerlerine sahip ¢ikmanin, kabalik ile
karistigi romanda idealize edilen Cemile degildir. Onunla alti ¢izilen durum,
degerlerini tercih malzemesi haline getirmemektir. Zira Cemile’nin kimi
zaman semtinden kagmak istedigini, hatta evini yakmak istedigini biliriz. Bu
istekler onun mutsuzluk nedeni olsa da, cumbadan rumbaya giden Cemile,
Rumbada kendini unutmamistir. Evin yolunu bulmus, hatta semtine karsi
duydugu ofkeyi bitirerek insanlarini kucaklamigtir. Cemile roman boyunca
gergek bir bunalim yasamaz, ¢unku Safa’nin diger romanlarinda gérdugumuz
kadinlar gibi kaybettigine agladigi bir hayati yoktur. Bu tarafi ile eserin bir
Server Bedii kalemi oldugunun bir kere daha altini ¢cizmek gerekir. Safa bu

noktada bir ayrima dikkatimizi ¢ceker:

“Server Bedi benim miisveddemdir. Ustiinde az diisiindiigiim, az
calistigim, mes’uliyetten nefsime beraat kazandirmak igin kullandigim
bir maiset imzasi. Bence tefrika okuyucusu edebiyat okuyucusundan
daima ayrn bir sinif tegkil eder. Tefrikalari da edebiyata sokabiliriz,
fakat cins edebiyata degil” (Ayvazoglu 2008: 402).

Buradan da anlasildigi gibi, Cemile edebiyat okuru igin
hazirlanmamigtir ama malzemesi bir devrin ¢ikmazlar ile yogrulmustur. Bu
nedenle benzer dodu bati ¢ikmazlari, farkh bir Gslup ile guncellenmigtir.
Cemile’yi Uzen, gevresindeki insanlarin yoksullugudur. Bu GzUuntuler onun igin

bir buhran degildir. Boylece cumbadaki eski evinden, rumbadaki apartmana
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giderken ardindan kendini birakmayacaktir, bu nedenle de eve donusu kolay

olacaktir.

4.2.2. KOZADAN GIKIP UGANLAR VE BIiR DAHA EVE
DONEMEYENLER

Peyami Safa’nin romanlarindaki temel ¢catismalardan biri de, bu baslk
altinda inceleyece@imiz kadinlar Uzerinden verilir. Medeniyet degisiminin
etkilerini, carpici bir sekilde kadinlar Uzerinden anlatan Safa, buradaki
kadinlari tercih ettikleri hayat ile cezalandirir. Onlarin eve dénmelerine izin
vermez, donseler bile eski hallerinden eser kalmayacak haldedirler.
Gelenekten c¢ikmak isteyen kadinlarin kultirel degerlerini higce sayarak
yasamalari, onlarin hafizalarini kaybetmesine neden olur. Bu kaybedilig, ayni
zamanda kendini de kaybetme anlami tasiyacaktir. Bir sure sonra, ¢atisma
yasayan kadinlar, artik ne sarkin ne garbin pargasidir. Sadece seklen uyum
sagladiklari bati, onlar ellerindeki silah ile cezalandiracaktir. Buradaki
kadinlarin geneline bakildiginda, dikkati geken bir diger nokta yeterli bir ailevi
dizenden ve terbiyeden yoksun buyumeleridir. Hatta annelerinin tesviki ile bu
hayati yasayan kadinlar da goérulecektir. Burada, genelde baba hi¢ karsimiza

¢clkmaz ya da s6z hakki ona dusmeyecek kadar pasiftir.

4.2.2.1. Ozde Kizliktan Sézde Kizliga Belma: Safa, Sézde Kizlar
romaninda bir dénem kizlarinin iginde bulundugu ahlak ¢dkintlsinu anlatir.
Romanin hareket noktasi, kadinlarin yasadigi ruhi ve fikri diskin hayat
tercihleridir.  Bu  tercihleri, onlarin  gelenekten = kopmalarina ve

mutsuzlasmalarina neden olacaktir. Mutlu olalim derken mutsuzlasan
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kadinlar, ellerinde bir zaman tuttuklari isimlerini bile kaybedeceklerdir. Bu

kadinlarin 6zellikleri ise soyledir:

“‘S6zde kizlardan bahsediyorsunuz. Bunlara verilecek en iyi isim bu:
Sézde Kizlarl Serbest kaldiklari zaman gb6rddgiiniz seyleri
cekinmeden yapan bu mahluklar, koca aramaya baslayinca sikilgan,
utangag, tecriibesiz, saf gériinmesini de pek iyi bilirler. Mebrure
Hanim, ben bu kizlari eksiksiz tanirim. Bunlar c¢okturlar Mebrure
Hanim, yazin Ada’da, Moda'da, kisin Beyoglu'nda Sisli'de kendilerine
rahat, asude yuvalar yaparlar. Hi¢bir giin yerlerinde duramazlar. Her
hamlelerinde gayelerine vasil olmak igin daimi hareket iginde
bulunurlar. Gayeleri iki gseydir;, ask ve koca bulmak... asiklarini
tahayyilil ettikleri gencler arasindan segerler. Onlara fedakarlik etmeye
de katlanirlar. Kendilerine bir damla fazla teheyyli¢c veren genci kizgin
bir et agkiyla severler... Koca igin dlstndlkleri tamamen aksidir. Zeki
bir adamla evlenmeye hi¢ razi degildirler. Yagl simsarlari, bunamig
tlccarlari gizli fikirler ve hareketler kesfetmek hassasindan mahrum
ihtiyarlari, zenginleri ararlar” (Safa 2005: 113).

So6zde Kizlar romaninda anlatilan kadinlarin gérinuste bir mutsuziugu
yoktur ama hepsi huzursuz ve buhranli genclerdir. Gergekten sevilmemenin
ve sevememenin hirginligini tagimaktadirlar. Bu eksiklik onlari sadece cinsi

temaydullerle doyuma ulasmaya sevk edecektir.

Safa’'nin s6zde kizlarindan biri de Belma'dir. Belma'yl tercih ettigi
hayat neticesinde felakete surUkleyen yazar, onun mutsuzlugunu bir devrin
kadinlarinda zuhur eden gergeve ile degerlendirecektir. Belma’'nin asil adi
Hatice’dir. Babasi hocadir ve annesi Mahmutpasalr’dir. Ailesinin ve muhitinin
yasamini begenmeyen Hatice, yeni olan hayata 6zenmektedir. Bu 6zentinin
nereden geldigini, kendisini sorgularken fark eder:

‘Neden bilmiyorum, mektepte arkadaslar arasinda anlatilan
hikayelerden mi? Okudugum romanlardan mi?  Seyrettigim
piyeslerden, kurdelelerden mi? Kulagima gelen mechul saadetlerden
mi? Tuhafiye madgazalarinin camlarinda, mecmualarda,
kartpostallarda gérdigim tuvalet esyasindan ve resimlerden mi
bilmiyorum” (Safa 2005: 157).

Hatice kendisinin bile nereden geldigini anlamadigr meghul bir aleme
gidecektir. Aslinda kaynagini bilmedigi batinin, diger kadinlarda oldugu gibi,
sekline hayrandir. Muhiti ve mubhitinin insanlari, batinin renginden ve

isiltisindan yoksundur. Aynaya baktiginda parlayan gencligi, sarkl bir ailenin
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golgesi igindedir. Kendini batinin mechul aydinhiginda anlamlandirmak
istedikce kararan hayati, bir sure sonra ondan gengliginin tim isiltisini
alacaktir. Belma'nin icinde eskiye duyulan kin, aslinda yeniye kargi duyulan

arzudan gelir.

“Bir ilkbahar, bundan alti yil evvel, su mahalleden, su evden, su

kbsedeki mescitten, babamdan, annemden, birdenbire igrendim. Ama

nasil igrenis” (Safa 2005: 157).

Belma, aktrist olmay ister, Sinema filminde oynamayi, Amerika’ya
gitmeyi hedefler. Safa, kizlarin garki, garba tercih ediglerinde hicbir gerekgeyi
yeterli bulmaz. Yazar, bu meselenin bir tercih dedgil, bir terkip olmasi

gerektigini dusunur. Bu terkibe ulasamayanlara bedel odetir.

Belma evinden kagmakla, kendinden de kagacaktir. Hafizasini yavas

yavas kaybetmeye baslar. Once adini, sonra semtini degistirir:

“ Hatice’ydim, Belma oldum. Cerrahpasa kiziydim, Beyoglu kadini
oldum. Eskilerin yapma dedikleri, ihtiyarlarin ¢irkin bulduklari,
hocalarin giinah saydiklari ne varsa merakla ve zekle yaptim” (Safa
2005: 157).

Hatice ve Cerrahpasa isimleri dogunun simgesi iken, Belma ve
Beyoglu semti batinin temsilidir. Belma, bu noktadan itibaren diger s6zde
kizlar gibi bir travma yasar. Adini bile zihninden siler, mekan degistirir ama
boyut degistiremez. Yeni hayati onun felaketi olur. Belma'yr bu felakete
surukleyen Behig'tir. Behig¢, Tanzimat romanlarindan kopup gelen, alafranga
Ozentisi genclerin semboludur. Mirasyedi ve yeteneksizdir. Ahlaki higbir
duyarhiga sahip degildir. Belma ile iligkilerinin sonucunda dogan g¢ocugunu,
kendi elleri ile dldurecektir. Belma, Mebrure’ye Behig¢’in odasindaki koltugu

sorar.

“Behig’in odasinda bir uzun koltuk vardir, bilir misin?” (Safa 2005: 158)
diye sorar ve ardindan: “Bravo... Uzun koltugu bilememek yegane
meziyetindir. Bilenler benim halime gelirler. Mesela Handan, mesela
Melike... Onlar o uzun koltugu pek iyi bilirler. Clnki orada, bir kizin
mukaddes servetini biraktik. Ah ne blyik servetimizi, bos ve kuru
vaitlerle degistik” (Safa 2005: 158)
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Belma, kendisine benzeyen kizlarin Behig¢’in elinde nasil bir sonla
yuzlestiklerini ortaya koyar. Behi¢ ile uzun koltuk arasinda, geng¢ kizlarin

cokuslerinin altini gizer.

Belma roman boyunca mutsuzdur. Behi¢’i Melike’'ye kaptirmasi,
hamile kalisi, gocugunun etsiz ve hastalikh dinyaya gelisi, Behig’ten aldigi
frengi mikrobu, ¢ocugunun olduriimesi... Belma'’ya gore yasadiklari, ona

0lumu istenilen kilmaya yetecektir:

“Herkesin gbziinde glinahkardim, gocugumu yagsatmaya hakkim yoktu,
takatim yoktu, insanlar tarafindan degil, Allah tarafindan da himaye
edilemezdim” (Safa 2005: 160).

Belma, artik eve donmek istese de bunun mumkin olamayacagini

bilir. Onun dogurdugu ¢ocukta digerlerinden farlidir:

“Cocuk sagdi, bana gésterdiler. O saniyeyi sana anlatamam. Oyle bir
bagins bagirmisim ki yanimdakiler korkarak kactilar. Cocugumun eti
yoktu. Mebrure sen bunu tasavvur edemezsin, evet ¢cocugumun eti
yoktu. Blutin kemikleri, ince bir deri altinda birer birer sayiliyordu.
Kafasi kocamandi, basindan ayaklarina kadar her tarafi sapsari
derisinin dstiinde, nasil s6yleyeyim, tesbih bdéceklerine benzeyen
kabarciklar, benek benek sivilceler, lekeler vardi” (Safa 2005: 161).

Romanin ilerleyen bolumlerinde gocugun frengili oldugu anlasilir. Bu
mikrop, Behi¢’'ten Belma’ya, ondan da gocuklarina gegmistir. Behig ile Belma,
bu gayri ahlaki iliskinin sonucu ile vyuzlesirler. Onlarn bu anlamda
cezalandiran Safa’nin, ¢ocugu bu sekilde tasvir etmesi manidardir. Turk
mitolojisinde de kadin ve erkegin ilk iligkisi, Tanri tarafindan bir yasagin ihlali
anlamini tasir. Buna gore, kurali gigneyen kadin ve erkek her iligkinin

ardindan baslangigtaki ginahi tekrar eder:

“Altay Tiirkleri arasindan W.Radloff tarafindan derlenen ve yabanci
kdltarlerin - etkisinde kaldigi anlasilan yaratilis efsanesinde, Tanri
mekaninda yaratilan Tériingey (Adem), ile Eje (Havva)yi bastan
clkarip dokuz dalli kutsal agacin dért dalindaki yasaklanmig meyveleri
yedirerek ilk glinahi igleten Erlik, Kuday (Tanri) tarafindan (g kat yerin
altindaki ay ve glinesi olmayan karanlik bir dinyaya gbnderilir....Eje
ile Tériingey de yasaklanmis meyveyi yedikleri ve Tanri’'ya asi
olduklari igin Tanri mekanindan, yani cennetten cikariimiglar, gesitli
haklardan (Oliimsiizliik, Tanr tarafindan beslenme, vs.) mahrum edilip
cesitli yukumldliiklerle dinyaya gonderilmis, dusdrilmislerdir. Kuday
(Tanri), yasak meyvenin yenilmesinden sonra disiye (Eje) gebe kalma,
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¢ocuk dogurma ve dogum sancisi gekme cezasi verirken, erkege de
(Tériingey) Tanri gibi olamama, dokuz kiz ve dokuz ogul evliada sahip
olma, insanlari diinyaya getirme cezasi verilmigtir. Verilen cezalardan
da anlasilacagi Uzere, dogurganlik disiye bir ceza olarak verilmigtir’
(Aga 2004: 9)

Peyami Safa, burada kadin ve erkegin gunahini gocuga yansitir.
Burada c¢ocuk 0zurli degdil, anne ve babasindan gelen hastalikla
yasamaktadir. Dogumun manevi sembolinden nasibini almamistir.
Baslangigtaki gunahi anlatan bu ¢ocuk ayni zamanda isimsizdir. Bir adi
olacak kadar bile yasamasina izin veriimez. Bu, diuzenin tersine giden
iliskilerin dogum temsilidir. isimsiz gocuklarin, makus talihini ortaya koyan bu
gocuk, romanin ilerleyen bolumlerinde, babasi tarafindan bogularak
oldirilecektir. Olmesi hatta 6l dogmasi arzulanan cocugun, hayattan
alacagl nasibi de yoktur. Varhdi mesru bir yolla izah edemeyecegi icin,
babasinin acimasiz ellerinde can verir. Zaten bir baba olacak deger
zenginligine haiz olmayan Behig, bu davranisi ile iginde bulundugu ahlak

seviyesini bir kere daha ortaya koyar.

Belma, romanin sonunda zehir igerek canina kiyar. Amaci kendinden
kurtulmaktir. Ozline yani Hatice’ye dénemeyecedi icin, bu 6lim, sdzde bir kiz
olmaya karsi kendine verdigi cezadir. “ Bana Belma deme... Ben Hatice’yim.
Hatice... Bu ismi ¢ok seviyorum ¢ok... ¢ok seviyorum, ¢linkiu tam Mdsliman
Tirk kizi ismi...” (Safa 2005: 170). Son anlarinda, eski ismi ile hitap
edilmesini ister. Hatice, Belma olmay: tercih etmis ve bu tercihi ile felakete
surtklenmigtir. Cerrahpaga’dan, Beyoglu'na yaptigi keskin gegisi hayati ile
Odeyecektir. Belma bu anlamda, iki semt, iki isim, iki medeniyet arasinda
kalanlarin ortak adidir. Oziini hatirladiginda sadece ismini telaffuzda geri
alacaktir. Kaybettigi degerleri neticesinde, ne kendi bulacaktir ne de evinin

yolunu hatirlayacaktir.

4.2.2.2. Sahte Isiklarin Altinda Pervin: Peyami Safa, “Simsek”
romaninda, bir kadinin hastalikli hislerini ve onun yasadigi yasak ask

neticesinde diustigu durumu anlatir.
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“Aile ortaminda baglayan ‘gayri mesru’ bir iligskinin bireyler arasinda
huzursuzluga, catismaya ve nihayet bir aile facidasina yol agmasi,
Simsek romanin konusunu meydana getirir’ (Tekin 1999: 78).

Pervin, Sacit ile Mufit arasinda kalan yani ile Safa’nin pek c¢ok
romaninda aligik oldugumuz karakterlerdendir, ancak romanin ilerleyen
boélimlerinde Pervin’i yalnizca tercihi ile anlatmayan Safa, evlilikte kadinin
erkekten beklentilerini de ortaya koyacaktir. Pervin ve Mufit'in mutsuzlunun
kaynagi evlilikleridir; evliliklerinin arka planin da ise yine sosyal ahlaki

¢okunty islenmigtir. Pervin iyi bir ailede yetismemistir:

“Cocuklugundan beri, aileye ait bir fikir sahibi olamamistir; bdtiin
arkadaglari gibi. Ve blitiin arkadaglari gibi, anasindan babasindan, aile
gecimsizligi, blyldk darginliklar, ihanet maceralari, nihayet gdrulti
kopararak ayrilmak, bosanmak vakalari gérmdstir. Babasi rahat duran
bir adam degilmis, zengin, kumarbaz, ¢apkin. Annesi nafile yere aile
kurmaya c¢alismis, bakmis ki ydrimiyor, o da kendi havasina
girmistir... Pervin’in aile hakkinda fikri pek az” (Safa 1997: 24).

Bu durum, onun aile kurumunun manevi degerlerine sahip ¢ikamayisi
ile anlamlandinlacaktir. Annesinin ve babasinin éluminden sonra serbest
hayata adim atacaktir, yalnizca on sekiz yasinda iken yasl bir doktorla
nisanlanmis, “adami kendisine deli ettikten sonra” (Safa 1997: 19)
evlenmekten vazgecgmistir. “Hala kadinligini bagkalarina teslim edilmemis
gizli bir kuvvet gibi tagimaktan zevk almaktadir” (Safa 1997: 19). Pervin,
hayatina hakim olan ikilikle, karasizlik ve ¢atisma iginde yasayan bunalimli

bir tiptir. Ali, onu anlatirken sunlari soyler:

“‘Pervin, amiyane manasiyla bir sinirli kadin gibi, henliz ruhi
muvazenesini bulmamig ve bir sahsiyet sahibi olmamistir. Bir taraftan
kadin oldugu igin hayal perverdir... 6te taraftan erkeklesmis fettan,
piskin bir kadin zliimresi iginde yetistigi i¢cin suhtur. Bunun igin kendisi
de, birbirine zit iki temayudiliin arasinda bocalayarak sagiriyor ve bu
karasizligin istirabini ¢ekiyor. Henliz yirmi bes yasina gelmedigi igin
ruhu tegekkdil halindedir. Belki beg alti sene sonra bu iki temaylilden
birine girecek ve sahsiyeti takarriir edecektir’ (Safa 1997: 73)

Pervin ise kendini “Ben her zaman ayni Pervin degilim” (Safa 1997:
174) seklinde tanimlar. Pervin, ilk serguzestlerinden, ilk asklarindan ve pek
¢ok olaydan sonra iginde bulundugu arkadas cevresi ile birlikte Sacid’in

kosklne gidip gelmeye baglar. Sacid romanin kotu karakteridir, fakat Safa,
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Sacid’in karakterine igleyen kotuligu yalniz devrin ahlaksal yozlagmasi ile

acglklamaz. Sacit’in babasi Mahmut Paga’dir.

“Sultan Abdlilhamit’in ricalindendir. Mahmut Paga, padisahin bir ihtilaf
sebebiyle devlet iglerinden uzaklastirdigi ve Baglarbagi’ndaki
konaginda yagsayan acimasiz, av ve kadinlara dlskdnligd ile
cevresinde sevilmeyen bir kimsedir. inandidi tek bir deger vardir, o da
glctir. Bu ylizden de ismi korku ve nefretle anilan pasa, oglunu da
kendisi gibi yetistirmistir. Yazar bunu sadece babadan alinan egitimle
degil, genetik 6zelliklere de baglar” (Yalgin 2002: 238).

Sacid, ona babasindan kalan miras, para ve gu¢ ile kimseye
acimayacaktir. Yegeni Macit'in elinden karisini almak onun igin ahlaksal bir
yitirilis degildir. Bu nedenle, roman boyunca Pervin’in kafasini karistiracak,

onu Macit'ten sogutacaktir.

Romanin olay zamaninda Pervin, Sacid’in yegeni Mufid ile iki aylik
evlidir. Yaklasik Ug yil iki aylik surenin ilk iki yilinda Pervin, diger kadinlarin
aksine, Sacid'e direnmis, fakat Sacid'in iki sene suren mucadelesinin so-
nunda, zayif bir aninda ona teslim olmustur. Bu teslimiyet onun, Sacid'e karsi
kuvvetli bir kin duymasina sebep olmus ve yine bu kin, Sacid'in yegeni Mufid
ile aralarinda evlilige kadar giden bir ortaklik kurmustur. Mufid ile Pervin
birbirlerini tam olarak sevip sevmediklerini anlamadiklari, birbirlerine iclerini
acamadiklari halde arkadaslarinin tesviki ile gosterissiz bir sekilde evlenirler.
Fakat bu evlilik, Sacid'le Pervin arasindaki iligkiyi bitiremez, Pervin’'i —Mufid’in
haberi olmadan — iki erkek arasinda yasamaya mahkum eder. Bunun yani
sira Pervin, arkadas gevresinden Arif ve Suat adh kisilerle, Mufid’den bagka
herkesin bildigi gayri mesru iliskisini devam ettirmektedir (Blytkkavas Kuran
2005: 55). Safa, Pervin Uzerinden dénemin kadinlari hakkinda benzer bilgiler

verir:

“Bunlar, terciime-i hallerini Istanbul'da bir ¢ok insanin bildigi macera
kadinlariydi, sik sik niganlanip ayrilanlar, hi¢ evlenmedikleri halde
erkeksiz yasamayan kizlar, blyik bir hadise c¢ikartip kocalarindan
ayrilarak kah [zmir'de kah Berlin’de veya Nis'te yeni bir koca ile gezen
kadinlar’(Safa 1997: 44).

Yazarin bu tespitleri, pek ¢ok romaninda goérdigumuz doénem

kadinlarinin hayatlaridir. Pervin de bu kadinlardan biridir. Evlenmeden evvel
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Sacid’le iligki yasayan, evlendikten sonra da kocasini aldatan kadindir.
Pervin’i evlenmeye surukleyen nedenlerin basinda yalniz kalma korkusu
vardir. Roman boyunca sirekli gelgitler yasar. lyi biri olmay: ister, girpinir

ama mizacli buna izin vermez;

‘nisanlandigi doktorun iddiali teghisine gére Pervin isterikti. Tabiatinin
ilk ¢izgisi, televviin. Bir glin, bir saat, bir dakika iginde inanilmaz bir
suratle sevingten kedere, kahkahadan gbzyagina geciyordu. Bazi
yanaklarini kizartan glizellik derecesinde zengin bir talakla konusuyor,
bazi hayallere dalarak yahut bir nevi zihin uyusuklugu iginde hi¢ sesini
cikartmiyor, uzun middet sakin kaliyordu” (Safa 1997: 20).

Pervin’in hastalikli mizaci, kocasi ve Sacid arasinda kalisi ile
butinlesince, ne dusunecegine karar veremeyen biri olmasina neden olur.
“Pervin etle ruh arasinda tereddiit eden kadin tipidir; ikisine de ayni ihtirasla
bagli oldugu halde karar vermekten &cizdir’ (Sitki 1940: 14). Bir taraftan
Sacid’ten kurtulmak ister, kocasini tim kalbiyle sevmeyi arzular. Mufit
tarafindan da sevilmek ister, fakat kocasini pek ¢ok ydénden eksik bulur:
‘Ruhunda eksik var” (Safa 1997: 43) diyerek kendini ondan uzaklastirir. Bu

eksikligi soyle anlatir:

“Miifit de, Sacit gibi diri viicuduyla da ruhuyla da diri olsun. Bu onda
yok. Miifid, Sacit’in dedigi gibi hastalikli, aciz, bigare bir adamcagiz.
Nigin boyle? Hem Sacit, hem MCifit birbirlerine ne kadar zit insanlar.
Biri kadindan daha yumusak, 6teki erkekten daha sert. Bir saf, oteki
tecribeli; biri masum, Oteki hain; biri mahkum, Oteki hakim. Pervin’in
ruhunda iki erkege de ihtiyag var... yalniz Miifit ve yalniz Sacit ona
eksik geliyor... Bu iki adam yan yana geldikleri vakit, ancak tam bir
erkegin yerini tutabilir’ (Safa 1997: 43).
Pervin’in  mutsuzlugunun gerekgesi, aradigi erkedi bulamayisidir.
Onun gelenekle ya da kulturle bir alis verisi yoktur. Kocasini aldattigi igin
uzgundur ama bu Uzuntd onun aile kurumuna verdigi zarar igin degildir.
Pervin, ne istedigini bilmedigi icin kigisel ¢ikmaz yasar, icindeki tereddutler,
hata yapmaktan korktugu igin degildir. O tercihindeki hatanin boyutu ile
ilgilenir. Yukarida da izah ettigimiz gibi, Pervin, iyi bir aileden gelmemistir.
Onun zaten gelenek ile kusatiimis bir zihni yoktur. Pervin, bu anlamda dénem

kadinlarinin simgesidir. Erkegi, kocasi bile olsa bagka erkeklerle kiyaslamaya
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devam edecek ve ruhuna, bedenine en uygun kisiye yaklasacaktir. Pervin,
evli olmasina ragmen, yasadigi hayatin bir pargasidir.

Pervin mutsuzdur, ama bu mutsuzlugunda medeniyet degisimi buhrani
gorunuste fark edilmez. Bir sanci igcinde kivranir, kocasini kendi izzet-i nefsi
icin aldatmak istemez. Sacid’ten ayrilmayi bile kendi iradesini élgmek igin
kullanir. Amaci gelenegin yapisina karsi olmaktan gelen sizilari bertaraf
etmek degildir. Pervin sadece mutlu olmak, ¢ok mutlu olmak ister. Zira onun
asil mutsuzlugu da burada sakhdir. Ruhunda ve bedeninde yatan gizli
mutsuzlugu, iki erkek ile doyurmaya calistikgca, daha da mutsuz olur. Surekli
bir felaket olacagi sUphesi ile yasar. Roman boyunca daima tedirgindir.
Mutsuz olmaktan duydugu korku, onun mutluluguna engeldir. Sacit ve Mufit'i
yaninda istemektedir, her parcasini, her ayrintisini mutlu etmek isteyen

Pervin kendi felaketini hazirlayacaktir.

Safa, roman boyunca Pervin'in yaninda degildir. Onun yalnizca
hastalikl mizacini anlatir. Pervin iyi seyler yapmak ister, fakat bu istekler
onun icin kisa surelidir. Yazarin onu bir koke baglamayigi, Pervin'in umarsiz
davranmasina, icindeki koksuzlik ile yanhs tercihler yapmasina neden
olacaktir. Safa’nin kadina karismama nedenlerinden biri de, Pervin’in yaptigi
tercihlerde Onemli bir yan olmayisidir. Burada oldukg¢a carpici bir diger
durum, Pervin’in kocasini tercih ederken de hata yaptigidir. Diger romanlarda
alisik oldugumuz iki erkegin farkli medeniyetleri temsil etmesi ve bu noktada
tercih buhrani yasayan kadin tipi burada yoktur. iki erkek ve bir kadin ve
arada bir tercih problemi vardir, ancak bu, kultirel anlamda bir deger
tasimaz. Mufit es oldugu igin siphesiz gelenegin bir par¢asidir ama tumuyle
Sarkli bir erkegin donanimina haiz degildir. Onun mizacindaki zayiflik ve
hastalikli yapi, geleneksel erkek tipinden uzak olmasina neden olmaktadir.
Bu anlamda ne Sacit, ne MUfit bir medeniyetin temsilidir. Sacit, ahlaksal
duskunlagu ile Tanzimat'tan buglne gelen dejenere bir erkegin semboludur.
Bu nedenle de, Pervin’in yaptigi ya da yapacagi tercih, medeniyet donasimu
buhraninda bir anlam tasimaz, onda yalnizca kadin iradesi ile yasayacagi
hayati s6z konusudur. Bu agidan romana bakildiginda diger 6nemli nokta ise
sudur: Simgek romani herhangi bir milletin icinde yasayan kadinin ruhsal
problemlerini anlatir. Burada kultirel kodlara isyan gibi temayuller yoktur.
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Kadin psikolojinin anlatildigi romanda Pervin sadece, yasadiklarina kargi
reaksiyon goOsteren siradan bir kadindir. Pervin, MUfit ile ayrildiktan sonra,
kocasinin deg@erini anlar. Onu bir an sevdigini dusunur, onsuz olamayacagina
inanir: “onsuz yasayamayacagimi biliyorum, Ali Bey.? Ve bilseniz ne igimden
gelen bir arzu ile ona kendimi vermek istiyorum” (Safa 1997: 206) Pervin de,
Mufit'e karsi gorulen bu istiyakin sebebi, kocasini kaybeden kadinin ailesini
tutmak icin verdigi gaba degildir. Bu yalnizca, Mufit'in ilk kez irade kullanarak,
Pervin’den uzaklasma dirayetidir. Kocasindan beklemedigi bu glg, onu
Mufit'e yaklastirir. Pervin’in icindeki bu duygular, digerleri gibi gegici olacaktir.
Mufit'i hasta yataginda gugslz gordigunde, tekrar Sacit'e yaklagsacaktir.
Pervin'in hasta kocas! oldukten sonra yukten kurtulacagini dastinmesi,
merhamet etmemesi, onun ruhundaki zithklari bir kez daha ortaya koyar. Bir
anda birden fazla duyguya kapilan Pervin, hasta kocasinin gézu o6nunde
Sacit ile yakinlasir. Mufit'in Sacit’i oldurmesi ve kendisinin de dlmesi Uzerine,

zaten ruhsal ¢atismalari olan Pervin, akil hastanesine kaldirilir.

4.2.2.3. Bir Aksam Vakti Kendinden Kagan Meliha: Peyami Safa,
Bir Aksamdi romaninda ‘“teknikten ziyade insan ruhuna ait endiseleri” (Tekin
2003: 24) islemigstir. Musliman bir Turk kizinin ‘yagsamak’ arzusuyla evini terk
edisini konu alir. Bu gidisin yalnizca evden kagis olmadiginin, ayni zamanda
kultarinden de kagis oldugunu anlatan yazar, ‘yasamak arzusunun’ bedelini
Meliha’ya 6detir ve nihayet geng kiz tim kiymetlerini yavas yavas kaybeder.
Evini birakip giden Meliha, bir daha evine eski safligi ile donemeyecektir. Bu
agidan bakildiginda Meliha, Safa’nin diger romanlarindaki c¢atismayi

yasayacaktir.

2 “Ali romanda yazarin sOzcusudir. Peyami Safa, bu romanda da sahneye c¢ikmaktan

kendini alamamis ve kendini tevkile Ali’yi memur etmistir.” (Sitki 1940: 14)
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Meliha’nin yasama arzusunun 6zetini sdyle gorsellestirebiliriz:

Izmit'teki Eve
Baba Evi Donus
Kamilin
Gelisi
‘ istanbul’'a
Kagis
Evlilik

Kamil ile Kamil'in

Yasama Olimii
—

N
Yasama Arzusu

Meliha’nin igindeki yasama arzusu, onu Kamil ile bilinmez bir
maceraya surUkleyecektir. Bir aksam, kapilarini ansizin g¢alan Kamil,

Meliha’daki dénidslim arzusunun kapisini aralayacaktir:

“Izmit Kérfezi Meliha’yi hayata cadirdi. Kalk diyor, uyan kiz, uyan,
uyan...yasa, yasa... Meliha yasamak istiyordu. Kag¢ kere bunu istedi.
Fakat béyle [zmitin kerpicten bir evinde degil, hayir o baska tiirlii
yasamak istiyordu... Ne olacak, nasil yasayacagim?” (Safa 2002: 10).

Romanin basinda Meliha’daki yasama arzusuna isim koymayan yazar,
sadece i¢sel bir isyani anlatir. Onun “bdyle yasamak degil, bagka tarli” dedigi
hayatl, ona yasatacaktir. Burada dikkatimizi geken nokta, Meliha’nin ilk
uyanigindaki ifadeleridir. Onun amaci, adini koyamadigi bu hayattan
uzaklagsmaktir; bu arzunun adini Kamil koyacaktir. Meliha roman boyunca
mutsuzdur. Baslangigta izmit'teki kerpic evde mutsuzken, sonralari eve
donememe imkansizhgr onu Uzecektir. Meliha, babasini gok sevmektedir.
Babasinin her sabah bahgeyi sulamasi ve 6ksurukleri, sonralari onun en ¢ok
0zledigi duygular olacaktir. Annesine karsi ise bir nefreti vardir. Ona gore,
annesi sarki soyledigi igin, babasli hastadir, bu nedenle babasi
Oksurmektedir. Bu da Meliha igin birinci derece mutsuzluk kaynagidir: “Bir
kulagini o sarkilara, 6teki kulagini bu 6ksdrtiklere veren kiz bedbahttir” (Safa

2002: 14). Meliha iyi bir ailede yetigmemistir. Annesi, hoppa ve havai bir
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kadindir. Kocasi ile surekli tartigir, birka¢ kere de evden gitmistir. Meliha bu
huzursuz ortamdan kagmak ister, bu kagigi ona saglayacak en yakin Kigi ise
bir aksam vakti harpten donen Kamil'dir. Kamil, Meliha’da gizli kalmig tum
hayat arzularini tetikleyecektir. Onu baska bir hayata cekmek isteyen Kamil,
Meliha ile izmit'te bulundugu giinlerde, kizin bu arzularini alevlendirecektir.
Kamil ile Meliha'’nin o gunlerde evlilik hakkindaki konusmalari, aslinda

Kamil'in evlenilecek biri olmadigini gosterir:

“valniz kalmamak icin evlenirler, Meliha Hanim ve evlendikten sonra
bekérliktan ziyade yalniz kalirlar butiin evliler, ¢linkii evlienmek insanin
kendi kendisiyle ikilesmesini men eder, bisbltiin yalniz birakir” (Safa

2002: 16).

Kamil, Meliha’nin karsisina ¢ikana kadar, Meliha’nin evden kagma gibi
bir arzusu yoktur. Yasama istegi, onu evden kagmaya surukleyecek bir
boyutta degildir. Kamil'in: “serglizestin ne pusulasi, ne de haritasi vardir’
(Safa 2002: 16) sozunden etkilenen Meliha bu noktadan sonra kendini
sorgulamaya baslar. Kagmak kelimesinin anlami arasinda sikigsan geng kiz,
bir seyden kagmasi gerektigini distinecek, fakat kacgilacak yerin ve kagilacak
kisinin belirsizligi ile buhrana siiriiklenecektir. izmit Korfezi ile konusan
Meliha'ya, su, bir taraftan yeni bir hayat arzusu verecek, diger taraftan da ona
hafizasini telkin edecektir. Meliha aslinda gitmekten korkmaz, onun tek
dusltncesi babasidir. Onun Gzltlmesini asla istemez, ancak bir karar vermek
zorundadir. Ya yasayacak ya da izmit'te kalacaktir. Yazar kizin ani kararin

soyle aciklar:

“Sabahleyin gbzlerini aginca, adeta geceden verilmig bir karari vardl.

Her seyi degistirmek. Bu karari, geceleyin hangi saatte, nasil verdi?

Hatirlamiyor. Bu karari belki on senedir, her gece azar azar verilmis,

bir kadehin igine azar azar akitilan mayi gibi doldurulmusg, belki diin

gece tagirilmisti. Ama nasil yapmali? Nereden baslamali? Sonra, ya

baba?” (Safa 2002: 17).

Babanin bu anlamda sembolik bir gérevi vardir. Hasta bir medeniyetin
atasidir, Oksurmektedir, ¢unku yeniyi cigerleri kaldiramamaktadir. Baba,
hafizadir ve yanligtan alikoymak istegini gen¢ kizlara oksurerek hatirlatir.
Babanin her sabah cigekleri sulamasi manidardir. Onun hala umudu vardir,

kizi ondaki yasama kaynagidir. Babanin zihninde kizi daima beyaz esvaplari
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ile vardir; kizinin bu beyazhgi kaybedigi babanin hastalanip 6lmesine neden
olacaktir. Zira kizi gittikten sonra, ne hatirasi ne de gelecegi kalmistir.
Boylece evlatlarini boylece kaybeden babalarin kaderini paylasir. Safa, onun
adini soylemez. Baba, der yalnizca. Bu agidan da bakildiginda, geleneksel

baba tipinin romana yansimasidir.

Meliha’ya gore tek tereddit babadir. Lakin o, ya kendine ya babasina
aclyacaktir. ikisi de bedbahttir. Babasi bu anlamda felakete aligiktir ve
yasamak istemez, oysa kendisinin tek amaci yasamaktir. Geng kizi evden
uzaklastiran nedenlerin basinda anne faktoru vardir: “annesinin 1zdirabi onun
en blylik sevinciydi, onu blylk bir felakete layik gbriyordu, hatta bunu
yapmak istiyordu. Annesinin de babasi gibi O6kslirmesini istiyordu” (Safa
2002: 18). Meliha annesi ile tartistiklari bir gece, istanbul’a kagacaktir. Onun

bu kagisini megrulastiran nedenler soyledir:

e Yasama istegi
¢ Anneden intikam
e Babanin yasayamadigi hayati yasamak (babanin yerine

yasayip, mutlu olmak)

Meliha Istanbul'a geldikten sonra babasi igin (iziimeye devam eder:
“zavalli babam...O yarin bahgeyi sulayacak mi? Yataktan kalkabilecek mi?
Cok Okstiriiyor mu? Yataga dismesin? Aglar mi? Gégsu kanar mi? Bu kan
dinmez mi? Bu onu 6éliime gétirmesin?” (Safa 2002: 35). Meliha surekili
¢clkmazlar yasar. Yagsama arzusu onu mutsuz etmektedir, gunku bu arzu bir
babanin O0lumune neden olacaktir. Bir taraftan yasayan geng¢ kiz, diger
yandan glnden gune Odlecektir. Ondaki bu istiyak, en sevilenin 6lmesine

neden olacaktir.

Peyami Safa, bu romaninda, “biraz laubali bir (slup kullanmis, kitap ile
kari arasina girmekten yine nefsini menedememigtir’ (Sitki 1940: 13). Yazar,
burada dogrudan olayin akisini keser, Tanzimat romaninda gormeye
alistigimiz Ahmet Mithat Uslubunu kullanarak, Meliha’nin durumunu sdyle

tahlil eder:
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“Terazinin sag kefesine ask ve hayat, sol kefesine aile muhabbeti
olursa mutlaka sag tarafin agir basmasi sart degildir. Fakat biz,
hepimiz, pek iyi biliyoruz ki, Meliha yasamak istiyor. Bu arzu pek
siddetli olur ve sag kefeye dolarsa artik bu taraf agir basacaktir’ (Safa
2002: 55).

Meliha, yazarin bahsettigi bu tercihte, hayati ve agki secerek, yasamin
ne oldugu soruna, yasamak degismektir, cevabini verecektir. Degisen ve
tercin ettigi hayatin acilari ile yogrulan Meliha, baslangictaki mutsuzlugu,
sokaga c¢ikma arzusu iken bir middet sonra elde ettigi hayattan mahrum

kalma korkusu ile mutsuzlasacaktir.

Evden kacisi ile baslayan surecte, Meliha, surekli tedirginlik yasar.
Babasinin (ziintiden 8limi ve izmitin kerpic evinde yasadiklari, pesini
birakmaz. Zira Meliha, hafizasini tamamen kaybeden bir kiz degildir;
gecmisine sirtini batinuyle gevirmez; mazisi onu ¢agirir. Ama bu ¢agirma
Meliha’nin mazisine donmesini saglayacak kadar gugclu degildir; ¢gunku geri
donmek, daha da mutsuz olmak demektir. Yazara gobre, yasama arzusu,
asri bir dusturdur. Bu asri dusturun igine kendini kaptiran kizlar, tipki bir
kelebek gibi kisa Oomurlu bir hurriyeti yasayacak, ardindan kanatlarina
dokunan ilk el tarafindan dleceklerdir. Meliha’nin kanatlarina dokunan Kamil,
ondaki yasama aski ile birlikte, kadinlik arzularini da tetikleyecektir. Geng kiz,
baglangigcta aci c¢ekmesini istedigi annesini de arayacaktir. Babasinin
o0lumunden sonra, ona hafizasini hatirlatan annedir. Babanin kaybedilisi onu

anneye yaklastiracaktir.

Anne ve kiz catismasi, kizin anneyi yenme arzusu, anneye
benzemekten kactikga, anneye benzeme gercgekligi, “anneme mi ¢ektim?”
(Safa 2002: 242) tereddudu, Tanzimat'tan buglne pek ¢ok romana konu
olmustur. Ornegin Halit Ziya Usakligilin, “Ask-l Memnu’da da benzer
olaylarla karsilagiriz. Bihter, annesinin kaderini yagamaktan ¢ekinmektedir,
ona benzemek istemez lakin bu kagislari onun kaderini degistirmeyecektir. O
da annesi gibi kocasini aldatacak ve fiilen kétiden yana olacaktir. Kadinin
kotl olmaya karsl direnen yani yalnizca zihnidir, yoksa yaradilisi kétulige
yatkindir. Bihter'in, kocasini aldatmak istemeyisi iffetinden degil, annesine

benzememe istegindendir. Zira o annesini iginde biricik dusman ilan
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etmektedir. Meliha’nin anne ile mucadelesinde, ondan bir par¢ca olmaya
duyulan nefret s6z konusudur. Bu anne dusmanliginin sebebi de, babaya
duyulan muhabbettir. Kizlari 6nunde kocalarinin felaketi olan kadinlarin,
daha sonra kizlar tarafindan reddedilisleri yeni degildir. Meliha, annesine
karg! zaferini evden kacgarak saglarken, Bihter Firdevs Hanim’dan intikamini
Adnan Bey’le evlenerek almistir. Ne var ki, annesinin kizi olan Meliha, bir
muddet sonra, annesini Ozler. Meliha ile annesi arasinda ayri kaldigi
gunlerde gizli bir bag kurulur. Aradaki ayrilik, onlari birbirine yaklagtirir. Bir
sure sonra Meliha annesini yanina aldirir ve birlikte yagsamaya baslarlar.
Kamil'in bagka karisi oldugunu 6grenen Meliha’nin mutsuzlugu girerek artar;
Kamil'in cepheye donmesi ile iyice buhrana kapilir ve nihayet Sermet ile

yasayacag! iliski onun son felaketi olur.

Meliha’yl yasadigi bu hayata surikleyen asri hastalik, pek ¢ok kizin
ortak serguzestidir. Koklerini tercih meselesi haline getiren, yenilesmek igin
yalnizca sekli 6ngoren hayatlarin pargasi olan kizlar, kendi yazgilarinin katili
olacaklardir. Safa burada romana mudahil olur ve durumu su cumleler ile

izah eder:

“Umumi ev kadinlarinin sukut maceralarini biliriz, bunlar birbirlerinin
ayni gibidirler. Ensesi gtizel bir bahriye neferi kizi kandirir, beraber
kacarlar, babasinin yidregine iner, kiz utancindan evine gidemez,
bahriyeli onu bir middet sever, ayak takimi kadinlarinin ask
mluicadelesi igine sokar, baska erkeklerden kuvvet almaya icbar eder
ve kiz, bir kere cinsinin mukabil cinse karsi kinini duyarak intikam
sevdasina dlsti mdu, ihtirastan ihtirasa ve kucaktan kucaga gider.
Nihayet gegim zaruretiyle evilerden birine diger. Bir yetimdir. Anasi o
eve haftada bir gelir, kizini gbrir ve haftaligini alir’ (Safa 2002: 237-
238).

Yazar bu kadinlar ile Meliha arasindaki benzerlige dikkatimizi geker.
“ayni insiyaki oyun. Ayni aldanis. Ayni baba mahvolusu ve ananin ciiriimde
ayni igtiraki... ve bu ezeli hikayede bir tek miihim heyecan: Yasamak arzusu”

(Safa 2002: 238). Safa, burada kadinlar arasindaki benzerligi anlatir.

Annenin kizin gunahina istirak edisini, hemcinsinin anlagsmasi olarak gorur.

“disi cinsin Oteki cinse karsi yaptigi ebedi harpte en rakip kadinlar bile
mlittefiktir... nasil oluyor da, ana kendi eliyle kizini sukuta gotrdir
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deriz... bu kadinin kadini anlayigidir... ¢linkii nihayet ana kadindir
(Safa 2002: 239).

Meliha ile annesi arasindaki bu bagi, yazar kadinlik paydasinda
anlamlandirir. Kadinin anne de olsa, kadin olusu onlari kizlarinin hatalarini
anlamaya sevk eder. Meliha’yi mutsuzluga surukleyen, ortak hikayelerin
benzer neticeleridir. Meliha’da dnce evini terk edecek, felaketlerin ardindan
eve donmek isteyecektir. Romanin sonunda anne kiz izmite déner. Bu
donus, kaybedilenleri telafi etmek igin degil, gidilecek yer olmadidi igindir.
iclerinde yasamaya karsi hala bir istek vardir, lakin yapilacak pek az sey
kalmistir. Bu nedenle Izmit, dénis icin secilecek tek mekandir, lakin bu eve
donusun butun anlamlarini tagimaz, zira Meliha baba evine kaderin ruzgari

ile gelir, kanatlari ile degil.

4.2.2.4. Giizelligi ile Kendini Bogan Canan: Safa, “Canan’
romaninda kadin ve aile Uzerinde durur. Canan, romanda dejenere olmus bir
Cerkez kizidir. Evlenir, bosanir, Lami’yi karisindan ayirir ve onunla evlenir.
Kocasini en yakin arkadaslan ile aldatir. Canan’da ahlaki kaygilar yoktur.
Yazar bu durumu onun ailesiz olugsuna baglar. Canan’in ailesinin olmayisi,
satilik olarak geldigi sarayda guzelligi ile dikkat cekmesi orada prenses gibi
yetismis olmasi onun mizacina etki edecektir. Romanin sonunda, ansizin

hayatina giren annesi tarafindan oldurtlecektir.

Canan sadece mutsuz bir kadin degil, ayni zamanda mutsuzluklarin
kaynagidir. Dahil oldugu her yere mutsuzlugu salgin gibi yayan Canan, yazar
tarafindan ailesiz olusu ile 6n plana cikarilir. Aile mefhumuna O6nem
vermeyen, bunu mesrulastiran Canan annesiz buyumustar. Onun ahlakini
besleyecek bir mazisi yoktur. Canan’in asil adi Ayse'dir. Ug yasindayken
Adapazar’ndan alinarak saraya satimis, on iki yasina kadar sarayda
bayumustir. Kiglcukken bile guzelligiyle ilgi geken, uzun etekler, dantelalar,
ipekliler iginde satafata alisan Canan’a daha dort yasindayken saraydaki
herkes sultanim demeye baslamistir. Kuguk yastan itibaren ona, dunya

guzeli olacagi, sehzadelere varacagi, padisah karisi olacagi, canlar yakacagi
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telkin edilmig, guzellesmek, suslenmek, can yakmak, zengin olmak hevesleri

asilanmistir.

Canan’in pek ¢ok erkekle iligkisi vardir. Onun igin bir erkegin evli olup
olmamasi bir anlam ifade etmez; Canan her erkege maddeten baghdir. Onun
tabii glzelligine deger katacak mucevherin kimin tarafindan ne karsiliginda
verildigi degersizdir. Canan, yalnizca kendini distnen kadindir. Lami ile
Bedia'nin evlilikleri Canan yuzunden bitecektir. Lami’nin hayatini zindana
ceviren Canan, kocasini kendine esir etmeyi de basarir. Lami'nin arkadasi
Selim de Canan’in kurbanlarindan biridir. Selim’e gore kadinlarn soyle

siralamak mumkundur:

“Ug tip kadin vardir. Avam kadin, orta halli kadin, asri kadin. Avam
kadin, a¢c kalmazsa kocasini sever, aldatiimazsa aldatiimaz: Bunlar
mazinin kadinlaridir. Orta halli kadin sadiktir. A¢ kalsa da kocasini
sever. Aldatilsa da aldatmaz, ¢ok sabirlidir, agki uzun sdrer, fakat bir
kere de kizarsa en fena gseyi derhal yapar, derhal sukut eder ve
hinersiz, abdal bir fahise olur. Bunlar hain kadinlardir. Asri kadin
zekidir. Kendi zevkini her seye ve herkese tercih eder. Mutlaka
aldatmak ister, ¢lnkl aile sistemini giliing bulur ve sistemin giiniin
birinde iflas edecegini bilir. Bunlar istikbalin kadinlaridir” (Safa 2000:
148).

Yazarin Selim araciliiyla romaninda tasnif ettigi kadin tipleri,
gelenedin bize anlattiyi kadinlardan suphesiz farkhdir. Safa, burada,
kadinlarin bir sekilde kocalarini anlatacak mizagta olduklarinin altini gizer.
Kalturimuzde kadinin sonsuz sadakati, destan ve halk hikayelerinde sikga
gecer. Oysa burada devrin sartlarindan dolayl idealize edilecek kadin
kalmamigtir. Kadinlarin hassasiyetlerini anlatan Lami, Canan’i hassas bulur,

oysa Selim’in dusuncesi bambagkadir:

“Kadinlar arasinda yalniz c¢irkin ve ihtiyar glzide belki biraz hassastir.
Turkiye'de (¢ glzel kadin gbsteremezsiniz ki, kendileriyle bir gece,
uzun muddet yalniz micerred seylerden, ilimden ve sanattan
bahsolunabilsin, eger bdyleleri varsa, bu mutlaka tenkit sekli altinda
bazi erkekleri ve kadinlari ¢ekistirmek igindir. Etleri glizel kadinlarin
yalniz etleri hassastir... Viicutla ruh, birbirine en bulydk dismandirlar
ve her zaman miicadele ederler. Bu miicadelenin ismi hayat, neticesi
olimddr. Glzel kadinlar ruhsuz, hassas kadinlar ¢irkindir” (Safa 2000:
148-149).
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Safa’nin buradaki clUmlesi manidardir. Kadinlarin ruhu ve vicudu
arasindaki mucadeleyi hayat olarak degerlendirirken, neticesini 6lum olarak
vurgular. “Hayattan kastini anlamak igin pek ¢ok romaninin g¢ekirdegine
bakabiliriz. Hayat, yasama istegidir. Buna gore bu istek, gelenegin ve
hafizanin terki anlamina gelir. Teni sark topradi ile yaratimis kadinlarin,
mizacina Garp islemistir artik. Ruh, yasamak i¢cin bedene savas agmistir. Bu
savagsin iki taraf icin de kazanani yoktur, yazar i¢in burada 6lum kaginilmaz
neticedir. Buradaki 6lumunun hem gergek hem de sembolik boyutlari vardir.
Gergek tarafini, inceledigimiz Canan romaninda bulmak mumkindur. Yazar,
guzelligini anlattigi Canan’i, romanin sonunda oldurecektir. Sembolik boyutu
ise, Safa’nin kadinlarinin benzer hikayelerinde yatmaktadir. Kimliginden
siyrilma arzusu ile yasanilan hayatlarin, ortak kaderleri vurgulanir. Onlari
Ozlerine dénememek ile sembolik olarak oldurtr. Boéylece kadinlar, “hayat”

diye Ozetledikleri terkibin i¢cinde bedbaht olurlar.

Canan’'in sonu ise, annesinin elinden olacaktir. Canan, annesi
karsisina ¢ikana kadar yasadigi hayattan sikayetci degildir, “fakat bir giin, bir
cuma glni Canan’in birdenbire nesesi kirildi” (Safa 2000: 177). Canan’in
annesi ansizin Adapazari’'ndan gelir, Cerkezce konusur, kizini aradigini
soyler, adinin Ayse oldugunu anlatmaya c¢alisir. Canan ne annesine ne de
Ayse ismine alisacaktir. O gunden sonra hayatl kararmaya baglar. Annesini
evine alir ama ona hi¢ deger vermez ve kadina her firsatta bagirir. Annesinin
gOzleri 6nunde kocasini aldatmaktan ¢ekinmez. Annesi, “Ayse bana, sana ne
yaptim?” (Safa 2000: 180) diye haykirir, ama Canan buna aldirmaz. Annesi,
kizinin kocasini aldatmasina dayamaz. Bir gece, kizini éldurar. Bu trajedi
Lami’nin gbzleri 6ninde gergeklesir:

“Lami eline gecgen kibriti c¢akinca, alevde korkung bir manzara

sallandigini gordu: ihtiyar kadin, kizinin vicudunu dizleri altina almis,

saclarini ellerine dolamis, bagini karyolanin ayak demirine g¢arpiyor...
Canan’in basi kan iginde, yizi gérinmuyor” (Safa 2000: 211).

Olum seklinde bile, bir annenin kizinin hafizasina isyani hissedilir. Zira
Canan, ne adini tanir ne annesini, o sadece duskun hayatinda surecegi asri

hayatin pesindedir. Canan Uzerinden kadinlari anlatan Safa, Canan’in da
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0lum nedeni olan, aldatan kadinlarin gerekgelerini yine Selim’in agzindan

aciklar:

“bu kadin ikbalperesttir. Bu kelimeyi gel, tahlil edelim. Ikbal hirsi,
hodbinligin galeyan derecesinde ifratidir. Ya maddi, ya gayr-1 maddi
olur. Maddi olursa talep ettigi sey, paradir. Manevi olursa talep ettigi
sey, san ve sereftir... Bir ikbalperest igin hayatin yegane gayesi
ikbéldir. Bu hirsin digarisinda bditin ihtiraslar ona yabancidir, ask
bile...” (Safa 2000: 159-160).

Safa’nin “ikbal” kelimesi ile isaret ettigi anlamin arka planinda bir
devrin donusum sudrecindeki sancilari yatmaktadir. Canan ve Canan’a
benzeyen kadinlar igin yasamak biricik gayedir. Yazarin bu sekilde 6zetledigi
ikbalperestlik en ¢ok aile kuruma zarar vermigtir. Safa bugundn ailesi
hakkinda sunlari sdyler: “Aileye gelince bu mefhum, yiiksek ve miinevver
sinifin adetleri arasina cekiliyor. Orta sinif da bugin yarin o vaziyete
gelecek...” (Safa 2000: 205).

Neticede Canan, ikbal pesinde kosarken 6lume gidenlerdendir. Onun

ne geri donecek evi, ne de dldigunde gomdulecegdi bir memleketi vardir.

4.2.2.5. Derin Zithklar iginde Meral: “Yalniziz’ romani bireysel
yalnizliktan, toplumsal yalnizliga uzanan koprude, insanlarin gegis sancilarini
anlatir. Yalniziz’da kadinlar, degisim surecinin arasina sikismistir. Yapmak
istedikleri ve yaptiklari arasinda uyumsuzluk vardir. Aslinda yazarin temel
hareket noktalarindan biri de bu catismadir. Bir bedene denge sigdirmaya
calisan kadinlar, bu buhranin arasinda kalir. Nihayet bilinmezligin esigine
siiriiklenir. Bu noktada ya donecekler ya doéniiseceklerdir. iki asamanin da
kadinlar i¢in yaratacadi ortak payda mutsuzluktur. Safa’nin Yalniziz
romaninda dikkatimizi ¢eken bir diger hususta aile yapisidir. “Romanda
anlatilan aile, bunalimli bir ailedir. Temel sorunlardan biri, ailenin yasadigi
kéksdzliktar” (Yalgin 2003: 295). Meral de buhraninin kaynagini ailesinden
alir. O, yazarin, yalniz ve mutsuz kadinlarindandir. Yalniz burada Safa,
Meral'in donusum surecini ve mutsuzlugunu insan psikolojisi ile bilimin
iIsiginda yorumlar. Meral'in temel mutsuzlunu “Dip Zithk” kavrami ile

yorumlayan Safa, ondaki mutsuzluk nedenlerini cemiyetteki diger kadinlara
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bulagan degisim hastaliginin da kaynagi kabul eder. Yazar, Meral’i

anlamlandirmak igin psikolojik terimlere sikga yer vermistir.?

Meral, maddi ve manevi de@erler gatismasinda, birinci ve ikinci
beninin arasinda kalmigtir. Meral yirmi iki yasinda guzel bir kizdir.
Simeranya yazari Samim, yasca Meral'den blyuk olmasina ragmen Kizi
sevmektedir, ona roman boyunca yapiimasi gerekenleri anlatir. iki ben
arasinda yapacagi tercihte rol oynamak ister. Buna gore, Meral tek bedende

iki kisidir. iki sesi olan Meral'in mutsuzlugu da buradan gelir:

“Meral’in  budalaligi bu komploda adi bir vasita oldugunu
sezememektir. Igindeki asi ikincinin en az bes yiiz yasinda oldugunu
ve buglinkii soysuz cemiyete baskaldirmak firsatini buldugunu
anlayacak seviyede degil (Safa 2000: 150).

Samim’in isaret ettigi bu nokta oldukc¢a ¢arpicidir. Kadinlarin iclerinde
sikisan arzulari, bugun ortaya ¢ikacak zemindedir. Bu ortam ise bize, batiya
kapilarimizi araladigimiz Tanzimat donemi ile birlikte gelmistir. Bundan evvel,
romandaki ifadeyle “bes yuz yillik” suregte kadin, evin igerisindedir. Sosyal
hayatin pargasi olamayan kadin, arzularini igene gdémmek zorunda kalmistir.
islamiyet’in etkisi ile hayattan soyutlanan kadinlarin ikinci benleri ilk kez
hamle yapabilecek konumdadir. Buna gore; her kadinin iginde bastiriimig
duygular vardir. Kadinin yanhglarinin olmamasi, yanlis yapmaya firsat olacak
zemin bulunmamasindandir. Kadina serbestligi getiren alafranga hayat,
onlarin bilingaltindaki duygulari da birinci plana ¢ikaracaktir. Boylece kadin,
heniiz dénisim asamasindayken, birden bire degisecektir. iste Safa, bu
surecin sancilarini anlatir romanlarinda. Kadinlarin bu hikayedeki yerini, bir

toplumun alin yazisi olarak degerlendirir.

Safa, Meral’i anlatirken sik sik bilingaltindan bahseder, o halde salt
bati, kadini varligi ile cezp etmemektedir. Kadinin bunalimi stphesiz batili
olma surecindedir, fakat bu surecte asil etken onun beg yuz yil boyunca ikinci
benine attiklaridir. Yazar, hastaliklar igcinde benzer bakig acgisini kullanir.

Once ruhun, sonra bedenin hastaligina deginir. Burada da, kadinin yillardir

3 “Psikolojik romanlar Wellek'in ifadesine gore Freud’'un psiko-analiz yonteminin romanda
kullaniimasiyla ortaya ¢ikarlar. Bunlar Yalniziz romaninda da gorildigu Gzere psikoloji tarihi
ve terimleriyle ilgili pek ¢ok kavramin siralanmasiyla olusmuslardir” (Ayata, Tonga 2008: 3).
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ruhu degisimi arzulamigtir, ancak bu doénemde ruhu maneviyat ile
beslenmektedir.  Kadinin  ruhu, degerler ile  doldurulmadiginda
gugsuzlesmeye baslayacaktir. Nihayet acizlik, onu en =zaylf aninda
yakalayacaktir. Bu noktadan sonra kadin, devrin mutsuzluk hastaligina
dusecektir. Samim, Meral Uzerinden kadinlari anlatmaya devam eder, buna
gbre Meral kendisindeki ikiligin henuz farkinda degildir: “anlasa, bir tdrlii
tasfiyeye muvaffak olmadigini bu ikiligin sonunu da gériir, dehsete dliser,
delirirdi” (Safa, 2002: 111). Safa, kadinlarin zaaflari oldugunu soyler:
‘Kadinin sipsak — enstantane demek istemiyorum — zekasi kapali anlarin
disinda anlayis kabiliyetinden mahrum” (Safa 2002: 205). Kadinda bu
anlayis kabiliyetini yetersiz bulan cemiyet hem kadini kendine ¢cekecek hem
de kendi anlam dairesi digina itecektir. Samim Simeranya’nin ikinci Meral’e
bir faydasinin olmayacagini bilir, ¢inku ikinci ben kadini timuyle sarmistir.
Samim’in Simeranya ile ulasmayi! planladigi yer, birinci Meraldir. Bunu
kaybetmesi durumunda hayal kirikhgina ugrayacagini bilir. Samim’e gore,
ikinci Meral’de farkindalik yoktur. Onun basi, isiltidan dénmektedir:

“O simdi tayyérinin iginde gecirdigi sekil inkildbinin heyecaniyla

mest, benden baskalarina ait dikkatler arayan gériinis kazancinin onu

yerytiztiniin milyonlarca liks tavugu bir koketri seviyesinde ve terzi

makasindan ¢ikma kuklalar serisine dlglren bir kayip oldugunu
bilmiyor” (Safa 2000: 111).

Samim’in dusuncesine gore, Meral sadece sekil inkilabr gegirmektedir,
henlz kiltarel degisime nufuz edememistir. Bu noktada Safa, giyim ve moda
konusuna da deginir. Samim, olmasi gerekenleri Simeranya’da anlatir: “Cildi
muhafaza ettigi halde glinesin ultra-viyoletlerinden mahrum etmeyen, viicuda
yapisik, ince ve seffaf bir kumas, insanlari slis ve ¢izgi yalanindan
kurtarmaktadir’ (Safa 2000: 111). Buna gore, ciplaklik samimiyet anlami
taglyacaktir: “insanin ahlakini bozan giplaklik degil, elbisedir’ (Ayvazoglu
2008: 297). Kadinlarin degisim surecinde ilk yaptiklari inkildp digsaldir.
Kadinlarin bu surece giyimden baglamalari, onlarin yalnizca kabugu taklit
cemberine sikistiracak ve neticede kadinlar sekil ve esas ¢ikmazinda bir kere
daha mutsuz olacaktir. Simeranya’daki teklif ise, giyimin sadece ihtiyaca

cevap vermekten Ote anlam tagimamasidir.
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“Peyami’nin bu goérigleri 1950°lerin  sonlarinda biraz degismig
gérinmektedir. Nitekim Tercliman’da ¢ikan bir fikrasinda, streep-tease
meselelerine daha farkli yaklagir ve Tirkiye’'de bltiin ahlaki élgiilerin
altiist edildigini s6yler (Safa 2000: 298-299).

Samim kadinlarin meraki olan moda konusuna da deginir. Burada

estetik gucun altini gizer ve soyle der:

“Simeranya’da estetik élgiiler, sosyal bir arsetip degerini kazanabilmek
icin,  buglnki  dinyamizda oldugu gibi,  dstin  fertlerin
yaratilmalarindan agag! tabakalara adi taklit yoluyla kendini kabul
ettiren érneklerden dogmaz” (Safa 2000: 111).
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Meral'in mutsuzlugunu dip zithk gergevesinde bir semayla gostermek
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Peyami Safa, Meral'in mutsuzlugunu tim insanlar i¢in de sdyle anlamlandirir:
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Meral roman boyunca kabuklarini kirip, Paris’e gitmek ister. Samim’e

gore, Meral’in igindeki ikinci ben, onun bu arzusunu tetikler. Meral, Paris’e

gitmeyi, piyano ¢almak i¢in ve konservatuarda okumak igin istedigini sdylese

de, Samim buna inanmaz. Kendisi ile Paris arasinda kalan Meral’in, s6zde
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Paris askini bir tercih meselesi haline getirir. Meral'in anlattigi Paris’in bu

kismini hakli bulur ama onun asil itirazi meghul olan Paris’tir:

“Paris bunlarin hepsidir. icinde konservatuar de vardir. Bin bir renkli

mechulde. Zengin bir hayal icinde mecghul, daima malumun rakibidir.

Ben malumum. Yani sayisiz imkansizliklar arasinda gergeklesmis ve

donmus bir imkanim. Ben bir seyim, mechul her seydir.

Fakat...unutma ki ben varim, mecghul yoktur. O sadece olabilir, fakat

olmayabilirde! Ben bir realiteyim, o bir imkandir. Bu farki anlamayan

bir aska sen beni inandiramazsin” (Safa 2000: 145).

Meral, bilinmezligi arzulamaktadir. Paris ona gore, en sevgili masaldir.
Samim bu masali belirsiz bulur. Paris, gériinen yanindan ¢ok, gostermedikleri
ile insani yutacaktir. Samim, bu derin tesirleri dilsiz bulur, buna goére Paris,
Meral’in ruhunda sessiz sedasiz ilerlemektedir. Meral’in okul arkadas! Feriha,
kendisinden yasca buyulk, zengin bir adamla Paris’e kagarak, annesini tek
basina birakmistir. Meral, Feriha’'nin Paris’e kagma cesaretini begenir. Bu,
mecghule atlayis hayranhdidir. Samim’e gore de asil tehlike buradadir.
Mechul, Meral’'in birinci ve segkin benligine saldirmaktadir. Meghul, ikincinin
adidir. Samim’e goére, bu durum korkutucudur ve Meral'in ikinci beninden
gelen sesleri dnlemesi gerekmektedir. Yazar, ikincinin aslinda dlmeyecegini
bilir, Meral’in; “bizim ikincilerimize ihtiyacimiz var, birincilerimiz onlar
sayesinde yasiyor” (Safa 2000: 147) disuncesine katilmaktadir. Yazara gore
bu durum, iki benligimiz arasindaki i¢ diyalektik hareketidir. Biri olmadan,

digeri olmayacaktir:

“Hem ikincilerimizin kékleri tabiata ve iggddilerimize baglidir. Onlari
yok edemeyiz. Oldiirmekten maksadim hapsetmek ve ziyansiz hale
getirmektir. Elimiz ayagimiz gibi o da mutlaka emrimiz altina girebilir’
(Safa 2000: 147).

Emrimiz altina alinabilecek ikincilerimiz kontrol altinda zararsiz olacak
ve bizi felakete sUruklemeyecektir. Samim, Paris-Meral-Feriha Ug¢genini
anlamlandirmaya caligir. Meral'in Feriha’nin curetini begenigin de ve Paris’e
egitim icin gitme egiliminde benzerlik vardir. Bu, ikinci Meral'in arzularinin
terkibidir. Paris’in dekoru, masal ve sans merkezi olusu onun ikincisini cezp

etmektedir. Samim Meral'i mutsuzluga surikleyecek arzulari sdyle siralar:
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“1. Biitiin sanslari denemek imkanini veren bir hirriyete kavusma
arzusu. 2. Kendi kendisinin tam 6&lglisinit bulmak arzusu. 3. Kendi
kendisini degistirmek arzusu. 4. Muhitini degistirmek arzusu. 5. insan
temaslarini  zenginlestirmek arzusu. 6. Tecribelerini degdistirmek
arzusu. 7. Kireglenmis itiyatlari kirip yeninin meghuliine ybnelen ruhta
yaratici hamlelerle serbest zemin hazirlamak arzusu. 8. En son
haddinde iyi giyinip guzelligin azamisini kendi kendisinin hayranligina
arzetmek arzusu (Narsizm) 9. Bagkalarinin hayranhgini son haddine
vardirmak arzusu. 10. Kendi nefsine kargi bir sahsiyet ve irade zaferi
kazanip asagilik duygusundan kurtulmak arzusu. 11. Bu zaferi
bagkalarina géstermek arzusu. 12. Aska ve benden gelen tesirlere
isyan ve mukavemet imkéanlarini g¢ogaltan yeni alaka ve cazibe
merkezi bulma arzusu. 13. Bu uzaklasmanin bende uyandiracagi
Istiraptan heyecan ve aci duymak arzusu. 14. Ayni zamanda benim
Istirabimdan keyif alma arzusu. (Sadizm) 15. Benimle miicadelesinde
sirf miicadele zevki duymak arzusu. 16. Kendi nefsiyle miicadelesinde
sif zevk duymak arzusu” (Safa 2000: 141).

Samim’e gore, bu arzular, ikinci Meral’in, birinciye kargi yaptigi ruh

baskilaridir. Bunlar aslinda dip zitliklardir.

“Mantiktaki zitlik prensibinden, dogru-yanlis, aydinlik-karanlik, haz-
keder gibi sayisiz zitliklardan ve Eflatun’dan Hegel'e kadar birgok
filozofun bu zithklari barigtirma ydénlinde gdésterdikleri gayretten séz
eder Samim” (Ayvazoglu 2008: 422).

Peyami Safa, ikinci Meral’in ne oldugunu, dip zithk ile izah eder. Buna
gore, her sey ziddiyla vardir. Mantiktaki zitlik prensibinde, bir sey hem var
hem yok olamaz. Zitliklar arasinda pek ¢ok fark vardir, fakat bu zitliklar var
olmak igin birbirine muhtactir. Eflatun’dan Hegel’'e kadar ruhun zithiklarindan
hareketle bir terkibe ulasmistir. Ozellikle Hegel’e gelindiginde bu fikir daha da
aydinlanmistir. Yazara gore Novalis, zithklar birlestirmek igin Ug¢ duslnce
tarzini benimser. Bunlardan birincisi, diyalektik ya da Novalis’in tabiriyle
“lastikli dusunce” dir. Buna gore ruh, bir ugtan otekine, otekinden berikine
gecmektedir. Hazdan kedere, kederden hazza gelis gidiste iradi ya da gayr-i
iradi i¢ diyalektik vardir fakat bu zithk gece ve glndizde oldugu gibi birbirini
takip etmez, i¢ icedir, ayni zamanda mevcuttur. Uclinciisi ise, Hegel'in
hareket noktasidir. Ona gore, diyalektik hareket ya da zitliklarin ayni
zamanda mevcut olusu yoktur. Hegel'de bunlarin sentezi vardir. Samim bu

noktada Simeranya’ya doner ve Dip Zitligi burada anlamlandirir:
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“Canlilarin ve bilhassa insanin hayatinda bu dip zitliktan varlasma ve
yoklasma kutuplari dogar. Insanda, Bergson'un yasama hamlesi
dedigi bir varlasma, fakat ayni zamanda onun kadar gercek ve kuvvetli
bir yoklasma hamlesi de vardir. Bunlar arasina devamli bir ¢atismadan
dogan, bitin zithklarin sebep oldugu felaket ve kederin hepsi ‘olmak
drami’ adini alir’ (Safa 2000: 152).

Safa, “Asrimizin en yliksek ruh, felsefe ve metafizik temsilcisi” (Safa
1961: 15) dedigi Henri Bergson’un, varlasma hamlesindeki edebilik hayalini

mistik boyutta su cumle ile anlamlandirir:

“Bizim nazarimizda, Mistisizmin vardigi en son nokta, hayat seklinde
beliren yaratici ¢aba ile temasa ge¢cmektir. Bu ¢aba Allah’in kendisi
degilse bile Allah’tandir. Biiylik mistik o kimsedir ki, insan nevine kendi
maddiyetinin ¢izdigi sinir1 agar ve ilahi aksiyonu devam ettirir’ (Safa
1961: 15).

Safa, “Edebi Akimlar ve Fikir Cereyanlari” kitabinda Bergson’un akil ve
intiras hakkindaki dusUncelerine yer verir. Yoklasma ve Varlasma
hamlelerinin sonsuz dongusunde aklin ve ihtirasin rotasi Bergson'a gore
soyledir: “Hayal akil diizeninden disari tek adim atmaz...insanin akl ile
ihtirasi arasindaki miicadele sonsuzdur ve zaman zaman birinin 6tekine
galebesiyle, gecici bir zaman igin sona erer” (Safa 2007: 18). Safa’ya gore,
insanin varlasma hamlesinde, 6lum korkusu ve ebedilik 6zleyisi vardir;
yoklasma hamlesinde ise 6lum ve ihtiyarlik s6z konusudur. Simeranya’da ise
durum farklidir: “insana gelen dedil, insanin ona gittigi bir netice gibi gériiliir.
Yani yaklagsma pasif degil, varlasma qibi aktiftir. Fakat bu zitlik birbirine
géredir; rélatiftir’ (Safa 2000: 153). Yani varlasma hamlesi ortaya ¢ikinca,
yoklasma pasiflesir, yoklasma hamlesi aktif oldugunda varlasma pasiftir:
“Heidegger’in tek tarafli tasavvurundan uzaklasarak, yoklugu bir zemin ‘fond’
gibi degil, karsilikli olarak varligi ve yoklugu birbirinin zemini gibi anlamak
lazimdir” (Safa 2000: 153). Meral’'de goérllen Dip Zithgi daha iyi anlamak igin
Safa’nin varlasma ve yoklasma hamleleri hakkindkai dugunceleriniz goyle

Ozetleyebiliriz:

Varlasma Hamlesi: Varlagma hamlesinde ebedilik hayali ve nesesi

dogmaktadir ve bu cesaretini imkanlardan almaktadir. insan, kendine

imkansiz olan seyi isteyerek kendini yormaktadir. Varlasma hamlesinde,
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faniligin Uzerine sigrayip kendini agma istiyaki vardir. Bu ruh hamlesinde ise,

ebedilik s6z konusudur.

Yoklasma Hamlesi: Yoklasma hamlesinde fanilik ve gegicilik

duygusunun sikintisi vardir.

“insan bu sikintiya en bliyiik felaketlere karsi miicadeleyi tercih
edebilir, ¢linkii bu ¢arpisma insanda varlasma hamlesini kirbaglar ve
onu yoklasma hamlesinin korkung sezgisi iginde bunalmaktan kurtarir”
(Safa 2000: 153).

Safa, buradan hareketle insanlarin varlagsma ve yoklasma hamlesinde

yasayacaklarini somutlastirir.

“Yoklasma hamlesindeki fanilik duygusu, Pierre Loti ve ondan ilham
alan Yahya Kemal gibi sairlerde bir gegicilik hiizni uyandirir yahut da
orta adam da “buglin variz yarin yok” tarzinda hedonist, keyif ve
kazang temayidillerini azdiran bir yagsama telakkisi igcinde “vur patlasin,
cal oynasin” Ahlakini viicuda getirir. Yasadigimiz ¢ag, bu ruh hali
icindedir” (Safa 2000: 153).

Safa bunu soyle Ozetler: “siir tarafiyla: gegicilik melankolisi; haya
tarafiyla: uzviyet hamlesi; hareket tarafiyla: fanilik prensibi” (Safa 2000: 154).
Varlasma ve yoklasma hamlesi neticesinde iki benlik ortaya ¢ikmaktadir:
“Birincisi; ask ve fedakarlik hamleleri halinde kendi kendini asar ve ebedilik
degerlerine sarilir’ (Safa 2000: 154). Burada maddi sevgiden, manevi
sevgiye, Allah askina doénudsen bir hamle vardir. Bu ayni zamanda,
Simeranya’nin metafizik anlayisidir. Burada butin sosyal ve kutsal degerler
saklidir. Birinci Meral’de buradadir. “ikincisi; tabiata, uzviyete biyolojik hayata
ve iggldilere bagldir. Fani degerlere sarilir’ (Safa 2000: 154). Zamanin
para ve luks hirsi, keyif ahlaki buradadir. Bu duygular birinciyi baski altinda
tutarak, ikinciyi olusturur: “Bditiin kaba istah, sehvet, kibir ve gbsteris degerleri
oradadir, Ikinci Meral'de oradadir’ (Safa 2000: 154). Yazar, Meralin
buhranini 6nce birinci ve ikinci benlik diye ayirdiktan sonra, birinci benlige
manevi anlam yikler. ikinci benlikte ise maddi boyut vardir. Meral’in icinden
gelen iki ses, onda tarihsel suregteki dip zitligi yaratacaktir. Dip zithk ise
kargimiza, varlagsma ve yoklasma hamleleri ile ¢ikacaktir. Meral bu hamleler
arasinda, yani ebedilik ve fanilik arasinda ¢atigsacaktir. Tum bunlarin sonucu

ise koyu bir mutsuzluktur. Meral ask hayatinda da mutsuzdur. Ona
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gore“yildinm agsklar miistesna, normal seyrini takip eden agklarda kalp,
icinden daha dogrusu serkes ikinciden gelen isyanlari bastirmak igin ¢aba
sarf eder” (Safa 2000: 160).

Meral'in agk anlayigini iki boyutta degerlendiren yazar, burada da

birinci ve ikinci benlikten bahseder:

ASK
Y Birinci Boyut - Y
Birinci Benlik | ikinci Benlik |
- Gergek Sevgi (Manevi Boyut) Girinci Benlige Hiicum Siireci
(Maddi Boyut)
- ikinciden Gelen isyanlari
Bastirma Cabasi - Harriyet Maskesi
'y / - Mesru Tenkit
- Halden Parlak Gelecek Hayali

. J
Iy

fMaskenin MUttefikIeri\

- Capkin Arkadas

- Evlenmis Sevgi Dismani

Catisma Akraba

\ 4

- ihmal Edilmekten Muzdarip
Dost

\ )
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ASK
Y ikinci Boyut . Y
| Birinci Benlik | [ ikinci Benlik |
fDeger Koruma Qabasm 4 Hiicumdan Sonra
] Kendine Kin Duyma
Ikinciyi Anlayip Ondan
Vazgecme Geri Dénmek istegi
Yanlis Teshis imkansizlik
Cezalandirma Derin Mutsuzluk

Yukarida verilen sekli su sekilde yorumlayabiliriz: ikincinin
Hareketlerini, birinciden gizlemek adina hak suretinde mesrulastirdigr pek
¢cok hareket vardir. Bunlarin basinda, “Hurriyet Maskesi” yer alir. Asi ikincinin,
totaliter bir devlete baskaldirmak isteyen mazlum halkin, mesru silahlari ile
kusanmasi, aska saldiri anlami tasimayacak, sahsa hlcum edecektir.
“Ikincisini yenemeyen bir sevgili askina karsi, dibinde asagilik iggtidiilerle
kaynasan sahte hirriyet davasini tazelemek itiyadindadir” (Safa 2000: 160).
ikinci maske, “mesru tenkit hakkidir. “Asigin meziyetlerini kiigliltir ve
kusurlarini  buydtir. Kurnaz ikinci masum birinciye durup, dinlenmeden
kusurlarini sayar, déker” (Safa 2000: 160). Birinciyi sevgiliye karsi, suphe ve
kiskancliga surukleyen bu maske, kigiyi hatalara surukleyerek, mutsuzlastirir.

Uclincli maske,

“‘Halden Parlak Bir Gelecegin Mujdecisi olmaktir.” “Sik sik, birinciye

ask disiplininin mahrum biraktigi eski zevkleri ve onlardan daha bliylik

haz ve saadet imkanlariyla dolu gelecegin gsans hazinelerini

ballandirarak anlatir’ (Safa 2000: 161).

Bu duygunun mdattefikleri ise, UglUncli maskeyi takarak insani
umutsuzlugun egigine surukler. Bu noktada, maskelere kargi carelere

deginen Safa: “askimizi igerden kemiren bu ikinciyi susturmali ve digaridaki
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miittefiklere kulaklari tikamalidir’ (Safa 2000: 161) diyecektir. ikinciye kulak
tikamadan, askin yasanma olasihdini disunenlerden suphe duyan yazar,
bdyle duslUnenlerin askin ebediligini yasamayacagini dusunar.  Onlarin
hayatlarini sdyle Ozetler: “Bdtin o6mliir kendi kendini yemenin cilesi ile
gececektir’ (Safa 2000: 161). Bu kendi kendine ceza vermek, anlami tagir.
“boyle bir sevgiliyi sevenin iskencesi de, tercihindeki isabetsizligin cezasidir’
(Safa 2000: 161). Lakin iclerindeki ikinciyi yenemeyenlerin cezasi daha
blyuk olacaktir. Onlar sevilmemenin hissi ile, agkina degil, icindeki seytana
kinlenecektir. “Esaret sandigi seyden kacgan, sonra da ona déniip kafesinin
cubuklarini dmitsiz bir hasret igcinde gagalayan kug gibi” (Safa 2000: 161).
Yazara gore, bu yuzyilda hepimiz yalniz ve mutsuzuz. Buna “ifrat romantizmi”
diyen yazar, gegen asrin sairlerini isyan ettiren de, onceki asrin halklarinin

temelini guglendiren duygunun da, yalnizlik oldugunun altini gizer.

“Bu, iste yakici ve bogucu yalnizlik korkusu, bu miithig fobi, ferdiyetler
nizami dstiine kurulmaya dogru her gin biraz daha fazla giden bir
nizamlarin Ben’ler arasindaki mesafeleri acarak ruhlarin birbirine
intikallerini ve kaynagsmalarini mimkdn kilan polipsisik bir havadan
mahrum etmesidir” (Safa 2000: 347).

Samim’e goére insandaki yabancilagsmayi saglayan etken, gelisen
dinya ve bu gelisme icinde insanin yalnizigidir. Yukaridaki ifadede dikkati
ceken asil nokta, Samim’in ruhlari, birbirine “intikal’le nitelemis olmasidir.
Kaynasmanin toplumsallagma ve birey olmayla paralel anlamlar icerdigini
disundrsek “intikal” s6zinden neyi amacladigi muglaktir. Bu noktada,
Peyami Safa’nin modern spiritlalizme yaklagimini hatirlamak yerinde
olacaktir. “Tekamul yasalarina gore ruh, mukemmellesme surecinde sahip
oldugu yasam araclarini mikemmellestirme ve degistirme yolunu seciyordu.
Bu noktada ‘“intikal” s6zinden amaglanan dustnce “ruh goéglu” ya da

“enkarnasyon” olarak nitelenebilir” (Gun 2002: 87).

Peyami Safa, Meral'in 6lmeden evvel biraktigi mektuba dikkatimizi
ceker, burada Meralin kullandigi cumleler ondaki yalnizlik psikolojisini
anlamamizi saglar: “Kendi kendimden nefretimin ¢erceveledigi ve

cirkinlestirdigi  bir dlinyada yalnizim” (Safa 2000: 348). Yazar, Meral’in
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mutsuzlugunu anlamlandirirken yine iki benlige deginir. Birinci ve ikinci
benlikte olan tabakalardan bahseder ve bunlar neticesinde ortaya ¢ikan dip
zithk geng¢ kizin sonunu hazirlayacaktir. Meral’i intihara surlkleyen ise;
“Suurtstiniin sosyal tabakasi ile suuraltinin somotik tabakasi arasindaki
mlicadelenin isaretidir. Yani klasik ifadesiyle ahlak ve beden arasinda bir
catisma” (Safa 2000: 348). Meral'in buhrani, temelde tim insanlarin ortak
paydasi olan, kendilerine ve devirlerine yabancilagmadir. Butunuyle kendisi
olamadidi igin sosyallesemeyen insanlar yalnizlik yasamaktadir. Bu da

insani, hastaliga ya da intihara surukleyecektir:

“Insani haberi olmadan intihara ya da hastaliga siiriikleyen giinah

kompleksi, i¢ miicadelenin dugimdadir. Eger Meral kendini 6ldlirmek

istemeseydi, bir ay veya on bes sene sonra hastalanabilirdi.

Nevrasteni, verem, safra kesesi iltihabi veya kanser... ne olursa olsun,

bu hastaligin kékd, suuraltinda saklanan gtinah kompleksi olacaktir”

(Safa 2000: 349).

Yazar, roman boyunca Meral'in ikinci ve birinci benlerinin seslerini
dinletir bize. Meral’in ruhunda tim arzularin kaynadi olan Paris,, bu anlamda
semboliktir. Orada bambagka bir hayat yasamak ister ama diger yandan
icindeki birinci benin baskisi altindadir. Bu anlamda Meral, yapmak istedikleri
ile yaptiklari arasinda kalir ve bu kopruylu gegemeyecegini anladiginda
kendini yakar. Neticede, Meral'in sonu igindeki atesin kendini yakmasi ile

noktalanir.

4.2.2.6. Biz insanlarin iginde Bir Kadin Vedia: Peyami Safa’nin
romanlarinda gormeye alisik oldugumuz kadinlardandir Vedia, fakat onlardan
bir farki, en ufak rizgarda sarsilan ama aci karsisinda kuvvetli duran bir
karakterdir. Roman kisilerinin “glizel kiz” diye niteledikleri Vedia'yi, yazar

cesitli yerlerde tasvir etmigtir (Safa 1999:159).

“Pek hususi bir gtizelliginiz var. Sokaklarda asla tesad(if edilmeyen bir
ydziiniz var (...)Teni, saclari, kaslari, Kirpikleri ve gé6zleri giizel (...)
Dudadinin kenarindan c¢enesine kadar uzanan keskin bir ¢izgi,
hastaliklara goésterdigi mukavemetleri hulasa ederek yiziinin gencli-
gine ansizin hudut giziyordu” (Safa 1999: 373,184, 397).
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Vedia dokuz yasinda babasini, on iki yasinda da annesini kaybettikten
sonra halasi ile oturmaya baglar. iki yil sonra da halasini kaybeder ve
amcasinin yanina gelir. Amcasi da oldukten sonra yengesi Samiye ile
oturmaya baslar. Yazar Vedia’nin hayatini, “talihsiz kizdir siphesiz, ¢ok
bedbaht kizdir’ (Safa 1999:397) ifadeleriyle anlatir. Vedia yabanci hayranhgi
ile taninan Halim Bey'in kdskinde yine tam bir yabanci hayrani olan yengesi
ile yagamaktadir. Vedia, yetistigi ortam ve bu ortamda edindigi aliskanliklar
sebebiyle giyim, kusam ve gunlik hayat bakimindan Avrupai bir tarza
sahiptir. Hatta goérinUsuyle tam bir Rus’a benzemektedir. Konusurken
Fransizca kelimeler kullanmaktadir. Yaratilistan getirdigi 6zellikleri ile
sonradan kazandigdi aliskanliklarin uyumsuzlugu sebebiyle Vedia, saglam bir
karakter olusturamamis, roman kisilerinden Bahri’'nin deyimiyle “muvazene
buhrani” (Safa 1999:181) yasayan, kararsiz bir kigilige sahip olmustur. Bu
anlamda, Safa, onu romanin bas kisisi Orhan ile alafranga gen¢ olan Rustu
arasinda birakacaktir. Vedia, erkekte aradigi 6zellikleri sdyle anlatir: “kafa ve
karakter artyorum. Babam o kadar, dogrusu simdi, o kadar kafali adam
degildi, fakat karakter sahibiydi” (Safa 1999: 229). Vedia’'nin karakter dedigi,
saglamhktir. O, zehirden kuvvet alacak irade ve guven arar. Buna gore
Vedia, kafa ve karakterin ¢gok az yan yana geldigini dusunur. Avrupali erkegi
baslangicta bdyle gdrse de, sonradan yanildidini anlar. Avrupali erkek,
kadina, uzaktan karakter ve kafa imaji verir, ancak bir muddet sonra
konusmalarinin ezbere oldugu ortaya c¢ikar. Onlari sadece edebiyatlarini
bilmekle takdir den Vedia, Avrupali erkegi de kendine uygun olarak gérmez.

Vedia’nin roman boyunca arada kaldigi durum, segecegi erkekleri

zihninde anlamlandirmaya yoéneliktir bu da onu mutsuz etmeye yetecektir.
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Vedia'nin ¢atismasini sematik olarak soyle 6zetlemek mumkundur:

Bahri
Karakter
ve
Guven

Vedia

Vedia, roman boyunca erkeler arasinda gidip gelecektir. Onun
mutsuzlugu da bu kararsizliktan gelir. Bahri'ye gore, genc¢ kizin
mutsuzlugunun kaynagi muhitidir. Vedia’nin gevresinde higbir ideal, ahlak ve
telakki yerinde degildir. Etrafinda sallanan bu hayatta, kizin sabit kalmasi
mumkun olmayacaktir. Romanda yazarin sozcusu olan Necati'ye gore kizi
muvazenesizlikle suglamak dogru dedildir: “Hayatimiz karakterimizin dedgil,
karakterimiz hayatin mahsulidir. Muhiti ve yasama tarzi degigirse her
insanin huyu da degisir’ (Safa 1999: 305). Yazarin degerlendirmesine gore,
Vedia’nin buhrani muhitinden kaynaklanir. Vedia’nin Rustu’ye baglliginda
Avrupa’ya duydugu zaaf vardir. Rustl burada batiy1 temsil eder. Orhan ise,
Vedia’nin gdzinde mulnevverdir. Bu, her ne kadar ona Umit verse de,
Orhan’in igindeki sarkli derebeyi ruhunun ¢ikmasindan korkar. Rustu ise sekli
ile bu korkuyu Vedia'nin gézunde izole eder. Vedia'ya gore, Orhan ve Rustu

arasinda pek ¢ok fark vardir. Bunlari soyle siralayabiliriz:
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4 RUSTU ORHAN N
Nettir. Karigiktir.
Hayat ve Hadiselere Uyum Ihtirazsiz ve Makul Bir
Vardir. Yasayis! Vardir.
insani Tedirgin Eder, Huzur Veren Ruhu Vardir.
kHuzursuzdur. j

Vedia’nin cevresinde sallanan hayat, onu yalniz erkeklere kargi
kararsiz kilmaz. Kiz, c¢evresinde olup biten her seye karsi temkinlidir.
Ozellikle aile kurma konusunda siipheleri vardir. Ona gore aile: “bazen
zindan bazen bahge, bazen dimdiiz yol, bazen cennet, bazen cehennem
gibi” (Safa 1999: 320). Vedia, annelik igin de benzer seyler disunur: “kederi
de var, saadeti de var. Insani sagsirtiyor’ (Safa 1999: 321). Safa,
romanlarinda altini 6zenle ¢izdigi aile ve annelik konusuna burada da yer
verir. Bu noktada, gatisma yasayan kizlarin ortak kaderleri bir kez daha
kargimiza gikar. Annesi ve babasi tarafindan buyatilmeyen kizin, iyi bir aile
egitimi yoktur bu anlamda. Bu nedenle, aileye karsi inangsizligi vardir. Yazar,
Vedia’ya ideal buhrani yasatir. Cocuk guvensizligi yasayan kiz, ne
cemiyetinden ne kendinden emindir; hislerinin adini bile koyamaz. Belirsiz ve
nedensiz uzuntulerin ardindan sasirtici sevingler yasar. Ondaki ideal
buhranini, ask ¢ikmazi, sevme kabiliyetsizligi olarak degerlendiren Safa, onu
RuUstd ve Orhan arasinda birakmaya devam eder. Vedia’nin iki tlrli erkek
hayali vardir. Birisi kocasi olacak adam hakkindaki tasavvurlari, digeri ise
asik olabilece@i adamin nitelikleridir. Bu iki erkek hayalini, bir erkekte terkip
edemeyen Vedia, evlenmek konusunda da buhran yasayacaktir. Vedia'ya bu
agidan baktigimizda, diger kadinlardan kismen ayrilir. Onun amaci aslinda
evliliktir ama dugunceleri ona bir turld buldugu erkeklerden birine
tutunmasina izin vermez. Orhan, onun gozunde koca olabilecek bir erkektir.
RUstl ise ona asik olmayi vaat eder. Vedia, bu butinligu yakalayamayan
kadinlarin serbest evlilik yaptigini dastnur. Geng kiz ise, serbest evlilikten
nefret eder. Vedia’nin yengesinin Orhan ve RUstu icin soyledikleri, kiz igin
son derece 6nemlidir. Vedia, Orhan’a bu durumu séyle izah eder:
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‘Konugsmanizi da methediyor. Onun bir sey begendigi zaman dilinden
diusdrmedigi bir séz vardir. Avrupali gibi der. Sizin igin Avrupali gibi
dusdndyor, diyor. Rusti iginse, Avrupali gibi giyiniyor, diyor” (Safa

1999: 366).

Orhan’a gore; “Avrupal gibi” élglisu yarim asirdir bizde medeniyet ve
mikemmellik 6lgtstdir. Avrupali gibi dislnip, Uskidarhi gibi giyinen
adamin yaninda, Avrupal gibi giyinen ama kim gibi dusindugu belli olmayan
adamlar vardir. “¢clinkii bunlar bize kitaplarla ve elbise modelleriyle gelen iki
Avrupalrdir’ (Safa 1999: 366). Safa, kitaptan gelen Avrupa’ylr Orhan ile
batunlestirir; elbise ile gelen Avrupa ise Rustu’dur. Vedia'nin kafasinda ve
kalbinde bu iki adamin uyumudur evlilik. Vedia, Rusti’yu tercih etmekten
cekinir, cunkt RuUstl; “her seyin kabugunu sever” (Safa 1999: 370). Zira
RUstl, roman boyunca da bir kabuktan ibarettir. Sekli ile Avrupahldir. Sekli,
esasinl kapatir ve bu nedenle taninmaz. Vedia ile aralarinda pek ¢ok fark

vardir. Bu ayrimi Vedia su sozlerle anlatir:

“Her seyde, her sey de ayriyiz. Miizikte o neseli havalari sever, ben

klasikleri; o hikdye anlatmaktan hoglanir, baska bir sey konusmaz,

hele baskalarini hi¢ dinlemez, ben dinlemeyi de severim, her seyden

bahsetmesini de. O yalniz seyahat kitaplariyla eglenceli romanlar okur.

Siirden hoslanmaz” (Safa 1999: 371).

Orhan’da ise gorunus uslubu yoktur. Ona gore elbisenin anlami
farklidir:

‘fakat bu kelime, yalniz (stimUize giyilen bir kumas degil, ruhumuzun
tstiine gecirilmig bir deri gibi biitiin ihtiraslarimizi kirintilara varincaya
kadar derleyip toparlayarak ona estetik bir nizam veren kaliplarin
sembolliydii” (Safa 1999: 371).

Vedia’'nin, Orhan’in goérintsu hakkindaki dustnceleri garpicidir:
“dimdik bir viicut (stlinde sarkik, bigimsiz, dlisiik bir elbise. Ne fena giyiniyor.
Bunun igin mi, onunla salonda oturmaktansa karanlikta gezmeyi tercih
ediyorum?... salona yarasmiyor” (Safa 1999: 380). Kizin, Orhan’in goranusu
hakkinda dusundukleri ile, onun ruhu hakkindaki fikirleri bambagkadir. Zira
Orhan, Vedia’'ya huzur vermektedir, ¢unki Orhan, Vedia’nin bildigi bir
kaynagin, dogunun, timsalidir. Rusti’'ye bakarken zevk alan vyalnizca

gOzleridir. Oysa Orhan, onun hem kulagina hem kalbine hitap eder.
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Vedia, sallanan cemiyetinin icinde kendini de sorgulamaya
baglayacaktir. Onun gdzunde hayat eglence ise Rustu haklidir. Eger hayat
dusunce ise, Orhan hakli olacaktir. Vedia’yl Orhan konusunda dusunduren
bir diger neden maddiyattir. Vedia her ne kadar paranin degersizligini
vurgulasa da, parasiz bir sey olamayacagini bilir. Vedia, zengin muhitin
kadinidir, tercihi bu agidan dnemlidir. Orhan ic¢in “bir muallim. Nihayet bir
muallim! Sikinti geken bir adam oldugu besbelli” (Safa 1999: 381) diyecektir.
Vedia, paray! sevmedigini, ona kiymet vermedigini dusunur: “Safin alinan
glizelliklerin ¢cogu sahte. Sahte degil, cirkin... para varsa iyi, yoksa onu
aramak kadar cirkin bir tasavvur edemiyorum... fakirlerin bedbahtliklari bu:
Aniyorlar” (Safa 1999: 383). Gen¢ kizin, degisken ruh hali burada da
karsimiza gikacaktir. Bir taraftan paranin gereksiz olusunu vurgularken, diger
yandan Orhan’i muallim oldudu icin evlilige yeterli gérmeyecektir. Romanin
sonlarina dogru Vedia’'ya hastaliginin teshisini kendisinin koymasina izin

verir.

‘tim tereddlitlerimiz, stphelerimiz, korkularimiz, itimatsizliklarimiz,

kiglik gériglerimiz, kendimize glivenemeyiglerimiz, i¢ ¢cekismelerimiz,

Ofkelerimiz, isyanlarimiz, hepsi, hepsi askimizin tam agk

olamamasindan, yolunu bulamamasindan. Bizimkisi ask degil, ask

hastaligi, onlarinki agk hastaligi degil, ask” (Safa 1999: 397).

Vedia’nin agzindan “onlarin asklar’” denilen agk, halkin askidir.
Peyami Safa romana halkin agkini simgeleyen, konagin hizmetgisi Iclal ile
Mustafa’nin askini yerlestirir. Onlarin askinin ne kadar gergek olusunun altini

cizerken, olumsuzun yaninda ideal olani boylece vermis olur.

“erkek susar, kadin da. Beni seviyor musunlar yok, daha az mi; daha
¢cok mu yok. Maziden ve istikbalden glipheler yok. Emniyet ylizde yliz.
Fedakarlik bitirmis. Ben seninim, sende benimsin. O kadar” (Safa
1999: 396).

Vedia kararsiz kaldigi igin, agki degil, ask hastaligini sevdigi icin
romanin sonunda mecghul bir sekilde, hastane odasina birakilir. Hayati
boyunca supheler duyan kizin, gelecedi de bu anlamda belirsiz olacaktir.
Vedia, Bahri'ye Umit vererek, ardindan da ona sirtini gevirerek adamin intihar
etmesine neden olmustur. Orhan’a ilgi duymus, ona gizli Gmitler vermigtir

ama bir tlrll ne istedigini bilemez. Bir seyler ister ama isteklerinin iginde
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derin bosluklar vardir. Susarken soyler; soOylerken susar. Zithklarin ayni
surette terkibi olan Vedia, temelde kendine ait olmayan bir evde, kendine ait
hissetmedigi muhitin yalnizlarindandir. Etrafindaki erkeklerin mutsuzluk
nedeni olurken, kendi mutsuzlugunu da hazirlar. Vedia’nin tim mutsuzlugu,
“‘emin olma” istegine baghdir. Mechull yasayan geng kiz, bilmek istedigi i¢in
kendine de, gevresine de zarar verir. Vedia silik bir kadin degildir, fakat ona
yaklagan erkekleri hayattan silecektir. Romanin nihayetinde, Orhan Olur,
Vedia ise komadan c¢ikar, fakat Safa, onun nasil bir hayata uyandigini bizlere
sdylemez. Evden kacgan Vedia’nin iste bu noktadan sonra yasayacagi

belirsizlikle romani noktalar.

4.2.2.7. Kimligi ile Tereddiitii Olan Kadin Vildan: Safa, bir roman
yazarinin huzursuzlugu ile cergevelenen “Bir Tereddidin Romani’nda
kisilerin medeniyet degisimindeki fikri yalnizliklarini ve “muharrirle Vildan’in
yari agki, yar felsefi macerasini (Sitki 1940: 19) anlatir. Temelde bir
parcgalari ile geleneklerine bagli olan genglerin, yeni medeniyetin fikirleriyle
iclerine dustukleri tereddut anlatilir. Bir taraftan da hayatimizin her boyutuna
giren batinin, aile ve kadin gibi kdltur miraslarina yansiyisi konu edilir.
Romandaki karakterlerin mutsuzluk nedeni, “Suphe” adi verilen gérinmez
ifadenin, ruhta yaratacagi derin tesirlerdir. Roman boyunca mutsuzlugu
tetikleyecek olaylar yoktur. Burada asil mutsuzluk i¢seldir. Duglnceyle gelen
tereddidin gengler Uzerinde yarattigi buhranin alti ¢izilir. Romandaki
karakterler cocuk guvensizligi yasarlar, mekadna ve zamana tereddutleri
vardir. Bu nedenle i¢sel gikmazlarin esiginde supheleri koyulagir ve kendi
iclerine g¢ekilmeye baglarlar. Boylece kendilerinden siphe eden gencler,
nihayet supheden de suphe ederek guvensiz ruhlarini tereddutleriyle

anlamlandirmaya calisirlar.

Vildan romana ansizin dahil olur, Safa onun Uzerinden medeniyetler
arasinda savrulan kadinlari anlatir. Vildan, roman muharririnin yasadigi

bohem hayatinin, kadinlar Gzerinden temsilidir. Gen¢ kadin roman boyunca
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belirsizdir, golge gibi yasar. Silik bir mazisi, belirsiz bir istikbali vardir. Yazar
onu tam olarak bize tanitmaz.
“insana verdigi tesir hemen degisiyor. Kisa miiddetler iginde
glzellikten c¢irkinlige ve en kaba insiyaklarin hoyratligindan en ruhi
stizgiinliiklere ve safiyetlere giden merdivenin basamaklarindan hizla
inip ¢ikiyordu” (Safa 2007: 111) “Viicudu ince, dik, bazi pek ahenkli,
bazi da pek muvazenesiz bir ydriylus iginde bozulan ve yapilan
kararsiz bir tenasiibl var” (Safa 2007: 120). “Mavi i1sik altinda bir
suyun iginde imis gibi titrek, bulanik ve miphem bir gériinigsi var. Cok
yakinimda oldugu halde pek uzakta imis hissini veriyor; saclarinin
koyu siyahiyla sakaklarinin mat ve hasta beyazlidi, renksiz, ince ve
uzun ydzine, zit ihtiraslarinin manasini o kadar kuvvetle aksettiriyor
ki” (Safa 2007: 102)
Cumleleri ile onun bedeni ve ruhu arasindaki galkantiyr anlatir. Bunun
yaninda, roman yazari tarafindan su soézlerle de anilir: “Giizel kadin” (Safa
2007: 102), “sihirli” (Safa 2007: 120), “peri, beyaz bir ses, bir melodi” (Safa
2007: 198). Adinin Vildan oldugundan bile emin etmez okuyucuyu, onun
siipheleriyle bizim siphelerimizi carpistirmaktan c¢ekinmez. istanbul’da
dogup, bliyumus olan ve on sekiz yaslarinda iken bir Fransiz’a asik olup
annesinin mucevherlerini ve babasinin butun parasini ¢alarak Paris’e kagan
Vildan, romanda ilk énce Pirandello* adli yazarin Ciplaklari Giydirmek adli
piyesini Tirkce'ye ceviren, piyesi istanbulda oynatmak icin italya’dan
Turkiye'ye gelmis ve bu sebeple muharrirle gériisen, kocasi Italya’da bulunan
evli bir hanim olarak gorundr. Bir sure sonra adinin Vildan olmadigini,
Roma’da kocasinin degil asiginin bulundugunu, onu kiskandirmak igin piyes
hikayesini uydurarak istanbul’a gelip, muharriri buldugunu sdyler. Romanin
sonlarina dogru okur, Vildan'in, butun ailesi Tark kultard icerisinde buyumus
asil adi Anjel olan Suriyeli bir Hiristiyan oldugunu 6grenir. Fakat en sonunda

bunun da yalan oldugu ortaya ¢ikar.

Safa’'nin “Evlendin, fakat tam manasiyla zevce olamadin; sevdin fakat
yekpare bir agkin olmadi” (Safa 2007: 135) cumleleri, “kadin” kelimesinin
icine sikisan Vildan'in ve ona benzeyen kadinlarin ortak mutsuzluk
kaynagidir. Asabi bir mizaca sahip olan Vildan’in aglamalari ve sinir ndbetleri

“cenesinin altindan dogarak boynuna dogru bir yildirim gibi uzanan tikleri”

¢ Luigi Pirandello (1867-1936), italyan oyun yazar!.
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(Safa 2007: 103) vardir. Vildan roman muharririnden ve Pirandello’nun
eserlerinden bagka bir kitabi bastan sona okuyamaz; bunun nedeni ise

buradaki kadinlari kendine benzetmesidir.

Vildan’in suphesi kendinden baslar ve bu supheler onu “hale”
yabancilastirir. Simdiye karsi iginde olusan glvensizlik onun realiteden
kagmasina neden olur. “Bizim sonumuz ne olur?” (Safa 2007: 136) sorusu

”

kargisinda yine tereddide duserek: “Séyleme, haydi icelim...” cevabini
verecektir. Burada Vildan’in gerceklerden kacisi anlatilir. ickinin icildikten
sonra kadin Uzerinde yaratacagi tesir vurgulanmis olur. Vildan, kendisini,
“‘yalniz memleketinin degil, dunyanin topragindan kokleri kopmus bir insan”
(Safa 2007: 131) olarak tanimlamaktadir. Bu mensubiyetsizlik onu kendinden
ve cemiyetinden nefrete goéturtr. Ayni anda birden fazla duygunun kadini
olan Vildan, kendini kokleri ile bu dinyadan kazimayi ister. Gen¢ kadin,
italya’dan aldigi hanger ile konusmaktadir: “Zavalli hancer sende bende bir
kalbe giremedik” (Safa 2007: 189) derken, kadinliginin belirsizligini anlatmig
olur. Yazar ise bu noktada onun teghisini su sozlerle koyar: “hiiviyetini tabii
insanlar arasinda géremeyecegimiz kadar muvazenesiz bir mahluk” tur (Safa

2007: 1406).

Riya hali yasayan kadinlarin felaketi de buradan gelir. Vildan aile
kurmaya yetenekli bir kadin degildir. Yazarin burada “asri aile terkibi”
dusincesi yine karsimiza cikar. Safa bu noktada, karakterlerin agzindan
fikirlerini anlatmaya devam eder. Aile, maddi bir deger dedgil; butun
boyutlariyla manevi bir degerdir. Bu yuzden o kolay yenilesemez. Yenilik
maddeye 6zguddur, ilim onu daha ileri bir boyuta tagiyabilir, oysa aile ilmin de
ilham aldigi en 6nemli degerdir. Yazar burada da eski ve yeni aileleri
kiyaslar:

“Eski ailelerin bir kusuru vardir: kapali olmak; eski ailelerin blyiik

meziyetleri vardir: kapali olmak. Bu kapalilik onlarin zihinlerini
kapatmak suretiyle bir kusur; fakat seciyelerini muhafaza etmek
itibariyle bir meziyet oluyor. Yeni ailelerin de blylk meziyetleri var:
aclik olmak; Bulyik kusurlari var: yine agik olmak. Bu acgiklik onlarin
zihinlerini agmak suretiyle birer meziyet, fakat seciyelerini bozmak

suretiyle birer kusur oluyor. O halde, buglin i¢in mikemmel bir
zevcenin vasiflarini tayin etmek kolaylagiyor: Eski ailelerin kapali
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ahlaki terbiyesi ile yeni aileleri agik fikri terbiyelerini haiz bir geng kiz”
(Safa 2007: 48-49).

Buna gore, evlenmekten korkmak ya da tereddit etmek dogru dedgildir.
Her olay, bilmedigimiz her hadise, umit ve korku dengesinde esittir. Zira
hicbir olaydan yuzde yuz umit beklemek ya da felakete hazirlanmak dogru
degildir. “¢linki ruhi varligimiz hazla kederin muvazenesine istinat eder”
(Safa 20007: 49).

Bir Tereddudun Romani (cinsi ayrim yapmaksizin) “insan” gergeginin
fikri ve kalbi stiphelerinin terkibidir. insanhgin boyut degistiriimis algilarina, igi
bosaltilmis degerlere bagli olarak romanda gorunen butun karakterler,
kendilerine ve topluma karg! tereddut icindedirler. Yazarin sik¢a tekrarladigi:
“vikiliyor her sey yikiliyor, tereddit, siphe” (Safa 2007: 176) ifadeleri,
romanin arka planini gozler 6nune serer. Vildan’in insanlik hakkindaki
degerlendirmeleri son derece c¢arpicidir: “Bu diinyada herkes algaktir, fakat
algak olduklarini bilenler daha az, daha az algaktir” (Safa 2007: 177). Yazar,
onun agzindan buhran devrini degerlendirmis olur. Roman muharririnin:
“vikiliyor, her sey yikiliyor! Dinle. Hayatimda ben bunu ¢ok hissettim hemen
butiin kitaplarim bu ciimleyi izah igindir’ (Safa 2007: 177) diyerek kadin ve
erkek teredduduyle ilgili olarak ayni teshisi yapar. Nereye qittigi
anlagilamayan insanligin, Kisileri getirdigi noktadir burasi. Eskilerin iman
dedigi gergeklik, bir bakima goérilmeyene karsi duyulan inang, bu asirda
kaybedilmistir. Bu yitirilis, iman boslugunu doldurma surecinden ibarettir.
Maddi olanin, yani gértnenin zihindeki algisi kalp i¢in yetersizdir. Bu nedenle
maddeden manaya gegis icin bir ortam aranmaktadir. Bu arayis o devrin
insaninda, Ozelde Vildan’da, huzursuzluk nedenidir. Bir zamanlar méana ile
dolu olan bedenler bir anda kuruyup, maddi degerler ile donatiimigtir. Kiyafeti
degisen sark, kalbi degisime direnmektedir. Direnemeyenler ise tereddit
ruzgarlar ile savrulacaktir: “Biitiin sanatkar dedigimiz sinif ve miinevver
dediklerimiz hep tereddlit geciriyorlar, inanmakla inkar arasinda bir tereddiit”
(Safa 2007: 176). Safa, ayni zamanda Avrupa’yli da tereddit iginde
degerlendirirken “beseri iradenin” altini gizer.

“..Almanya, Fransa ve Ingiltere sagla sol arasinda gidip geliyorlar.
Milli ve beynelmilel cereyanlar, dini lazihdi cereyanlar, Katolik
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izdivaglar ve serbest agk cereyanlari ahlaki ve gayr-1 ahlaki cereyanlar
bitiin beseri iradeyi ikiye boliyor ve tereddiite disdriyor.” (Safa 2007:
178-179)

Dunya’nin her yerinde yikilan, sarsilan degerler karsisinda begeriyet
irade kullanmakta zorlanmaktadir. iradenin yikimi ise kisisel mutsuzlugun
temelini olusturur. Herhangi bir seye irade gdsteremeyen milletlerin fertleri,
kismi yabanciliktan, topyekdn hafiza kaybina uzanan bir suregte yasarlar. Bu
durum beraberinde “yetersizligi” getirecektir. iradesini kullanamayan insanlar
yonetilecek ve yodnlendirilecektir. Bu yonlendirmede tasarrufu olmayan
milletler yeni girdikleri sahada glvensiz ve mutsuz olacaktir. Safa, Vildan
Uzerinden kadinlara seslenir ve beseri iradenin en ¢ok etkiledigi kurumun
izdiva¢ oldugunu belirtir. Ona gore;

“izdivaglar azaliyor ve gencler tereddiide diisiiyor. izdivag, en azindan

tek bir seye inanmaktir. Bu ¢ilgin, bu kudurmus tereddiit ve gliphe

devrinde sarsintiyi en ¢ok hisseden miiessese izdivagtir’ (Safa 2007:

179).

Vildan, bu noktada beseri irade gdsteremeyen aciz bir karakterdir.

Kadinlik buhrani yasar, onun aile kurmak gibi bir kaygisi yoktur.
“Diinya’nin azgin faaliyetlerinde gaye ne olursa olsun bu ezeli ve
ebedi olug iginde hepimiz dinamik rollerimizi yapmaya mecburuz. Yeni
kadinlarin ¢ogu ana olmayi zarafete mugayir bir sey sayiyorlar ve
gcocuk viyaklamalarindan nefret ediyorlar. Sende onlardan biri degil
misin? Fakat bu nihayetsiz bedbinligin nereden geliyor? Kadin
ebediyeti zekésinda degil, rahmindedir. Yeni kadin yaraticiligin
merkezini gsasirmigtir. Senin dmitsizligin buradan geliyor. Pirandello

mditercimi olarak degil, bir cocuk anasi olarak ebedilesebilirsin” (Safa
2007: 180).

Vildan’a sorulan sorular, devrin tim kadinlarina ydneltilir. Onlar,
yaratiis  kimyalarinin  aksi hayat tasavvurlari arasinda c¢atisma
yasayacaklardir. Berna Moran’a goére Peyami Safa’nin bu konuda ne
dusundugu agiktir.

“Erkek ya baba olmali, yani penisiyle ¢ocuk yapmall, ya da sanatgi

olmali ve dogum sanicisi gibi ‘ruh sancisi’ cekerek kalemiyle

yaratilmalidir. Bagka bir degigle erkek ister penisi ile ister kalemiyle

yaratabilir ve her iki sikta da gbrevini yerine getirmis olur. Kadinin
gérevi ise dogurmak, ana olmaktir” (Moran 2007: 257).
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Vildan'in gelgitleri bu gatismanin temsilidir. O, ne tam anlamiyla bir
sevgili ne de bir ana olarak mensup oldugu cemiyetin pargasidir. Kimlik
bunalimi yasar ve higbir kuruma inanci yoktur:

‘Analiga karsi hiirmetsizligimizin cezasi, ayni zamanda hem tabiattan

hem cemiyetten geldigi icin iki misli dehsetli olacaktir. Onun igcin ben

sana derim ki, saadetin ve idealin ve her geyin karnindadir’ (Safa
2007: 181).

Vildan, ona karnindan gelecek ideal ve saadeti tanimamaktadir. Bu
noktada roman muharririnin ona haykirdigi gerceklerin bir 6nemi yoktur. O,
tabiatin kadina yukledigi misyondan bihaberdir. Vildan’da rotanin bilinmezligi,
mechulin golgesinde saadet arama seruvenidir. Bu seriven, roman boyunca
hayalet olan Vildan’in, bilinmez yazgisindan ibarettir. Onun, ne evden

kacacak bir hayali ne de eve donecek mecali vardir.

4.2.3. KOZADA KALANLAR VE UCMAYI MERAK ETMEYENLER

4.2.3.1. Evini Bekleyen Kadin Bedia: Peyami Safa’nin, “Canan”
romaninda Bedia, Lami’nin karisidir. Bedia ile Lami’inin evlilikleri Canan
yuzunden biter. Bedia babasinin evinde oturmaktadir. Safa bu evi, gelenegin
bekgisi olarak anlatir. Mekan burada hafizanin simgesidir. Nesilden nesile
yasanan evliliklerin sahidi olmustur. Lami, bu konagi begenmez, goézu
digaridadir ve nihayet karisini Canan ile aldatir. Bir middet sonra da

karisindan ayrilarak, Canan ile evlenir.

Bedia’nin mutsuzlugu ikinci kadin olusundandir. O yuvasini kurtarmak
icin ¢abalar ama basarili olamaz. Kadin, baslangi¢cta Lami’'nin kendisini
aldattigina ihtimal vermez ama aldandigini Lami’'nin evi terk etmesiyle anlar.
Peyami Safa, Bedia’nin gozlerini agmak ister; yanildigini ona kanitlamak igin

hayatin degisen yuzinU ona 6rnek olarak gdsterir. Burada dejenere olmus
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insanlarin durumlarina dikkati ¢ceker: “Eger siz Kadikéyi’nde otursaydiniz,
Lami’nin hareketlerini daha tabi gérirdiniz. Su bizim modern sayilan
muhitlerimizde béyle seyler her zaman oluyor” (Safa 2000: 18). Romandaki
yozlasmis tiplerden biri olan Sakir Bey’in agzindan ifade edilen bu cimleler,
romanin ilerleyen bolumlerinde kadinin aldatiima kargisindaki tavrini
anlatmaya yoneliktir. Ona gore, aldatilan kadin kiskanglik yapmamaldir,
sabirli olmali, olay ¢ikartmamalidir. Hatta o da tipki kocasi gibi davranmali,
esini aldatmahdir: “Emin olunuz ki, erkege karsi kadinin en birinci silahi
budur. O zaman her gey diizelir, erkeginde akli basina gelir. Kissasa kisas!”
(Safa 2000: 20).

Bedia, kocasini yeniden kazanmak igin bir stire daha mucadele
edecektir, ancak rakibinin guc¢li olugsu onu yildiracaktir. Mutsuz oldugu
glnlerde babasi ile arasinda gegen konusma carpicidir. Abdullah Bey’e gore

her sey Allah’tandir. insan umutla sabretmelidir:
‘Kizim, Allah Kur'dn’inda buyuruyor ki: “Fasbir’ sabret, “Kemasbir”
sabrettikleri gibi, “Ullil-azm” azim sahibi olanlarin. Kimlerden?
“Minerresal” peygamberlerden. Yani, peygamberlerden azim sahibi
olanlarin sabrettikleri gibi sabret! Ve yine buyuruyor ki: “innalldhe
maassabrin” yani, muhakkak ki Allah sabredenlerle beraberdir. Kizim,
evliadim, senin feldketin benim felaketim demektir; fakat, denizin
dibinde bogulurken bile Allah’tan (midi kesmemek lazimdir. Lami,

mutlaka sana gelecektir. Henliz ortada bliytik bir ayrilik yok, (mit ¢ok”
(Safa 2000: 85-86).

Bu noktada dikkatimizi ¢eken, Abdullah Bey ile Sakir Bey’in olaya
bakis acilaridir. Burada Bedia’nin babasi, Musliman biri olarak tevekkul
icinde kizina nasihat verir ve ona sabri tavsiye eder. Sakir Bey ise, Bedia'ya,
devrin kadinlarini saran hastaligin pargasi olmasini tavsiye eder; yeri
geldiginde kocasini aldatmasini telkin eder. Burada Abdullah Bey, Sark’in
temsilidir, gelenegin ata suurunu temsil ederek kizina hayri tavsiye eder.
Safa roman boyunca Bedia’dan az ama 6z cumleler ile bahseder. Kadinin
mutsuzluk sebeplerinin arka planinda, Canan’i, oradan da tum cemiyeti

anlatir.

Yazar, Bedia ile Canan arasindaki farklari okura hissettirir. Bedia’'nin
aileye sahip olmasi, onu aileye onem veren kisi kilar. Annesini nefret ile

anlatan Canan, bu kurumun kutsalligindan habersizdir ve bu nedenle aileyi
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yilkan ve insanlan felakete surukleyen bir kadindir. Bedia, romanin bir
basinda bir de sonunda kargimiza ¢ikar. Baslangi¢ta Lami’nin evi terk etmesi
ile bedbaht olan kadin, romanin sonunda Canan’in o6lumu ile kocasini
kazanacaktir. Bedia’'yi bu anlamda o&dullendiren Safa, Bedia’yi Turk
kUltarindeki aileyi temsil etme misyonu ile 6n plana c¢ikarir. Sabirli esi

mukafatlandiran yazar, Lami’yi de ayni kurtuluga erdirir.

Bedia, gelenegin temsil edildigi mekanin iginde hafizasini
kaybetmeden bekleyen kadindir. Esini devrin sartlarina uyarak aldatmaz,
babasinin telkinleri dogrultusunda sabirla bekler. O terk edilis nedenleri
arasinda sayilabilecek Canan’in guzelligi ile kendini guzelligini asla
kiyaslamaz. Kocasini kazanmak pahasina bile olsa, asla Canan’a benzemez.
Bu noktada Bedia, evinin icinde mutsuzlugunu yasayan kadindir. Bu buhran
onu sokaklara atmayacaktir ve neticede eve donen esini kabul ederek,

istedigi hayata kavusacaktir.

4.3. ERKEKLERIN MUTSUZLUGU

Peyami Safa’nin romanlarinda g tip erkek karsimiza gikar. Bunlardan
ilki, medeniyet degistirme buhrani yasayan kadinlarin karsisinda, gelenegi

oy

temsil eden “sark erkegi’dir. ikincisi, kadinda déniisiim sancisi baglatacak
asri hayatin temsili “garp erkegi’dir. Uciinciisti ise degisim sancilarini fikr
duzlemde yasayan, dogu-bati zihniyeti arasinda felsefi buhranlar yasayan
erkeklerdir. Ug sekilde tasnif ettigimiz erkeklerin mutsuzluklar da, slphesiz
birbirinden farkhdir. Sark erkegi, kadinin evden cikigi ile yasayacagi
ziyanlarin, gelenekte yaratacagi tahribin sancilarini ¢eker ve kadina hafiza
olma misyonunu yuklenir. Bu erkek, “dogu tipi erkektir ve durdstligl

nedeniyle zar zor geginen bir kiiglk burjuva aydinidir’ (Moran 1995: 169).
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Garp erkedi ise, bir sanci gekmez. Romandaki gorevi son derece mekaniktir.
Kizlarin, kadinlarin karsisina c¢ikar ve onlara alafranga hayati mujdeler.
Ayartici gorunus ve tavirlariyla onlari ayartarak gelenekten uzaklagmalarini
saglar. “Batili tip ya Osmanli biirokrasisinin (ist tabakasindan zengin bir
ailenin halktan kopmug oglu ya da vurguncu ticcar sinifindandir” (Moran
1995: 169). Bu iki grup genellikle Safa’nin ilk romanlarinda gbéze cgarpar.
Felsefi buhran yasayan erkekler ise, bunlarin aksine, birey olarak 6n
plandadir. Zekalari ve ruhlari arasinda gatigma yasarlar. Beslendikleri kaynak
ile 6grendikleri kaynak arasinda gidip gelirler. Bu gelgitler neticesinde, kimi
zaman buhrana kapilirlar, kimi zaman huzura kavusurlar. Maddi ve manevi
deg@erler arasinda yasanan bu savas, kisiyi pek ¢ok soru arasinda bir yone
sevk etmekten ote, onlar disundurmeyi ve sorgulatmayr amaglar. Bu
noktada Safa’nin romanlarindaki erkek mutsuzlugunu su basgliklar altinda

inceleyebiliriz:
1. Sarkin Hafizasini Hifz Edenler
2. Madde ve Mana Arasinda Ydurtyenler
3. Kisisel Yetersizlik Yasayanlar

Peyami Safa, erkek mutsuzlugunu cemiyetin déonisim sancilari ile
birlikte kurgulamigtir. Temel problematigi tagiyan dogu-bati simgesinin, erkek
uzerinde yarattigi derin tesirlere gegcmeden evvel, yazarin doguyu ve batiyi

nasil tanimladigina igaret etmek gerekir. Temelde yazar,

‘mutlak manésiyla Sark ve Garp yoktur; mutlak manasiyla fert,
cemiyet, Kdltir, medeniyet, irk, millet olmadigi gibi; fakat sark ve garbi
tamamiyla inkar etmemiz méni olacak derecede nisbi iki &lem, derece
derece kesafet peyda eden iki sark ve garp dlemi elbette vardir’ (Safa
1999: 209)

diyerek iki medeniyeti ayni koklere dahil eder. Safa, “Dogu-Bati Sentezi” adl

makalesinde bu terkibi soyle izah eder:

‘Aramizda mdifritler miistesna, hepimiz hem Dogulu hem Batiliyiz.
Dogu-Bati sentezi bizim, yani butin insanlarin tarih ve ruh yapisi,
kaderimizdir. Dogu ile Bati arasindaki miicadele, her insanin kendi
nefsiyle miicadelesine benzer. Bunlarin sentezi, insanin var olmak igin
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muhtag oldugu vahdetin ifadesidir. Insan biitinliigiini ve tamiigini

ancak bu sentezde bulabilir’ (Safa 1999: 204).

Safa, her ne kadar iki medeniyeti bir paydada degerlendirse de, bir
toprakta yetisen iki ayri canlinin ayriminin da farkindadir. Bu c¢atismayi
insanin kendisi ile yaptigi ya da yapacagl savasa benzeterek, insanin
yasayacagl donusum buhranina da bir kez daha vurgu yapmis olur. Bir
“sentez” fikrinden bahseden Safa, bu héallesmeye muktedir olmak igin
yapillmasi gerekenleri ise oOnce kendini tanima suzgecinden gegirerek

yapacaktir. Safa ayni zamanda

“Garp gibi Sark mefhumu da bir cografya tarifi icine sigmaz. Sark ve
Garp tabirleri yalniz mekan degil, cihet de ifade ettigi icin herhangi bir
cografya tarifini blsbutin zorlagtiriyor: Asya Avrupa’ya gére, Avrupa
Amerika’ya gbre sark sayilabilir. Béyle oldugu gibi, ayri ayri Asya’nin,
Avrupa’nin ve Amerika’nin iginde de nisbi ve derece derece kesafet
peyda eden Sark ve Garp alemleri vardir” (Safa 2006: 131)

diyerek iki medeniyetin cografi agidan da ayriimasinin zorluguna dikkat
ceker. “Mistik ve Matematik Duslnce” isimli makalesinde doguyu soyle

tanimlar:

“Dogu digtincesinin karakteri, imani akildan énceye alan davranistir.
Turk Dusuncesi mistik ve matematik diistinceleri kavusturan modern
mistik diisiincenin® organidir. XX. Asir Avrupasini maddeci asirlardan
ayiran farklardan biri bu oldugu gibi, bugiinkii Dogu dlstiincesini
diinkiinden ayirmasi lazim gelen fark da budur” (Safa 1999: 102).

Bu noktada yukarida ayrimini cografi agidan zor buldugu dogu ve bati
cografyasini da belli dlgtde birbirinden ayirir:

‘Avrupa kitasinda dogan ve onu tasan garb mefhumu gibi Asya
kitasindan dogan ve onun hudutlarini asarak Afrika’nin simalini
boydan boya kaplayan sark da her seyden evvel Asya’ya ait kilttirleri,
hassasiyetleri ve yasama tarzlarini hiildsa eden mefhumdur. Bunun
igin, garb denince Avrupa’nin, sark denince Asya’nin hatira
gelmesinde bir yanliglk yoktur” (Safa 2006: 131-132).

diyerek dogunun sinirlarini ¢izmis olur. Peyami Safa, batinin da ne oldugunu
“‘Avrupa Nedir?” makalesinde sOyle izah eder: “Avrupa hem bir kita, hem de

® “Mistik disunce, sezgi yolu ile, digsinmeden inanir, sonra bu inancini deliller tedarik etmek
icin muhakeme eder. Lojik duslnce evvela muhakeme ve misahede eder, sonra inanir.
Modern mistik dislince sezgi ile akil telife ve ikisinin paralel hareket etmesine
calismistir’(Safa 1999: 102).
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bir kafadir’ (Safa 2006: 111). Avrupa kafa olarak kitasini astigi icin onu belli

bir cografya ile anlamlandirmaz:

“Garb medeniyetinin en blylk laboratuari bu kita oldugu igin onun
mahsulleri  (stinden Avrupa markasini silmeye imkan yoktur.
Avrupa’yi, bu kita iginde dogan ve kendi cografya hudutlarindan
gittikge disariya tasan, fizik diinyaya nispeti oldugu kadar medeniyet
tarihine de bagl bir mahiyet gibi kabul etmeliyiz” (Safa 2006: 112).

Safa’nin romanlarinda temel hareket noktasi olan bu dogu-bati
sorunsali, DUnya’nin ortak tarihidir. Evrenin terkibi olan insan, nasil akli ve
kalbi arasinda kalacaksa, “madde ve mana” yi temsil eden iki kultlr arasinda
da benzer bir buhran yasayacaktir. Cergevesini bu sekilde c¢izdigi ikiligin,
insan psikolojisine yansimalarini romanlarinda anlatan Safa, 06zellikle
erkeklerin bu ikiligi teklige indirme mucadelesini konu alacaktir. Bu noktada
erkeklerin yasadigi mutsuzlugun kaynaklari, romanlarinda goyle kargimiza

cikar.

4.3.1. SARKIN HAFIZASINI HIFZ EDENLER

4.3.1.1. Gelenegin Sesi Olanlar Sinasi ve Faiz Bey: Fatih-Harbiye
romaninda Faiz Bey Neriman’'in babasidir. Neriman’in gelenekten kopus
surecinde ona hafizasini hatirlatma misyonunu yuklenmistir. Faiz Bey,
romanda sarkin temsilcisidir. Yagayisi ve dinya gorusu ile temsil ettigi kaltlr
dogunun mistik yapisinin semboltdir. Onun elinden disurmedigi “kara kaph
kitap” burada mazinin saklandigi nesnedir. Degisim meraki, 6zun, insan
bedeninde eriyisini anlatir. Hafiza kayitlarinin silinisi, Safa tarafindan
dejenerasyon, yozlasma olarak kurgulanir. igten kemirilen kdltir, nesiller
lizerinde ruhi bosluklar yaratacaktir. iste Peyami Safa, bu boslugu Faiz

Bey’in elindeki “kara kapli kitap” ile dolduracaktir. Bu kitap, yozlasmaya c¢are
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olacak yegane adres olarak karsimiza c¢ikar. Sinasi, Faiz Bey’e elindeki
kitabin ne oldugunu sorar, Faiz Bey: “Ne okurum ben, yine Mesnevi” (Safa
2000: 15) cevabini verir. Burada Mesnevi, sarkin genel yasayis tarzina isaret
eder. Faiz Bey'in “can sikintisi” (Safa 2000: 15) ifadesi, sarkin sikintili
zamanlarda neye zaman ayirdigini ortaya koyar. Neriman babasina, “Aman
hep o kara kapli kitap... Baska yok mu? Yazmis da ne olmus? Sizden baska
onu kim okuyor?” (Safa 2000: 48) diye sorar. Neriman bu kitaba muhaliftir.
Faiz Bey, bu defa Sadi'yi® okumaktadir. Sadi, sark edebiyatinin en énemli
temsilcisidir. Neriman babasini “kara kaplh kitap” okudugu icin suglar. Ona
gore, sarklilar hayalperest ve tembeldir. Bu nedenle okumaktadir. Faiz Bey

ise bu duruma itiraz eder:

“Hayir. Frenkler de okuyor. Bu gibi eserlerin garpta bir tanesinin
yuzlerce turliisti basiimis tercimeleri vardir. Avam da okur, havas da
okur velakin sen okumazsin, mazursun da. Mekteplerimizde béyle sey
kalmadi. Bir ingiliz kizina Sadi’yi sorsan bilir, sen Sarkli oldugun halde
bilmezsin. Kabahat sende mi, Sadi’de mi?” (Safa 2000: 48).

Faiz Bey'in de altini ¢izdigi gibi, “kara kapli kitap” dogunun hafizasidir.
Onun her satirn kultirel kodlarin mirasidir. Bunu bizden iyi bilenler, bizi
bizden iyi tanir, fakat bu topragin nesilleri bu kitaplara yabancidir. Faiz Bey'in
kederi de buradan gelir. Kendi kizina izah edemedigi “kitabi”, genglerin

anlayacagindan emin degildir.

Faiz Bey'in bir nesil sonrasini sembolize eden Sinasi de yasayis ve
duyus incelikleri ile sarkin temsilcisidir. Faiz Bey Sinasi’yi oglu gibi
sevmektedir. Kizinin onunla evlenmesini ister, ¢unklu Faiz Bey, Sinasi'de

kendini gormektedir. Faiz Bey, Sinasi’yi su sozlerle anlatir:

“Sessiz, haluk, fevkélade terbiyeli, fitraten asil bir ¢ocuk, blylik bir
rikkatli bir kalbi var. Hissiyat-1 aliye sahibi, hem de bir kemencge c¢aliyor,
yakinda en blylik esatizei musiki arasinda ismi gececek, dinlerken
goézlerim yasariyor. Ben bu g¢ocuga meftunum dogrusu” (Safa 2000:
54).

Faiz Bey ve Sinasi arasindaki benzerlik ¢cok agiktir. Safa, Sinasi ve

Faiz Bey arasindaki mizag¢ benzerligini sikga vurgular:

® “Hicri sekizinci asirda (XIV) iran’da yetisen Hoca Hafizi Sirazi, fikirlerindeki kuvvet,
gOrusiindeki hususiyet, hele edasindaki rintlik bakimindan butin Sarkin en lirik sairlerinden
biri sayilmistir. Gllistan ve Bostan’in muellifidir” (Golpinarh 1992: 1).
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“Ikisi de, siddetli his feveranlari halinde bile sessizliklerini muhafaza
edebilen ve yalniz kendi kendilerine mahrem olmasini bilen insanlar.
Bagkalarinin tecesstuisiinii hissettikce kapanan ruhlari icinde mahsur
ve bunun azabini ve gerefini duyduklari igin vakur ve muzdarip bir
gériinisleri var. Ikisi de Sark’a ait bircok seyleri, Sinasi alaturka
musikiyi, Faiz Bey tasavvuf edebiyatini ¢ok seviyorlardl. Sik
temaslarda, birbirlerinin malumat ve ihtisaslarini miibadele ettiler”
(Safa 2000: 54).

Neriman’i evden uzaklastiran sarkh yapi, Faiz Bey Gzerinden anlatilir,
Sinasi'nin geng Faiz Bey olusu, Neriman’a itici gelir: “Sinasi, Neriman’i daha
ziyade maziye ve ananeye c¢ekiyordu. Bu adeta geng¢ bir Faiz Bey’di.
Neriman’in ruhundaki yeniye istiyakini senelerce uyuttu” (Safa 2000: 57).
Gelenege ve sarka muhalif olan Neriman, dolayli olarak Sinasi ve Faiz Bey'e
savas acacaktir. Bu durum ise, hem Faiz Beyin hem $inasi'nin

mutsuzlugunun kaynagidir.

Sinasi ve Faiz Bey aslinda kendilerinden dogan bir mutsuzluk
yasamazlar; sahip olduklari degerlerden bir kaygilari yoktur ve bu ylzden fikri
bir buhran da yasamazlar. Sarkin kultir miraslarini yagayislari ile gozler
onune sererler. Onlari buhrana surikleyen neden, goruntide Neriman’in,
genelde kizlarin yasadiklari kuiltirel degisimdir. Ozlerinde mutsuzlugu
olmayan sark erkeginin, girilen medeniyet dairesinde yasadiklar
yabancilagsma, onlarin kendilerini de sorgulamalarina zemin hazirlar. Su
halde, Fatih-Harbiye romanindaki erkek mutsuzlugunu iki boyutta

degerlendirebiliriz.

Birinci Boyut: Bireyin hir iradesi ile ya da etkilenme sonucu kendine
yabancilagmasi. Boylece toplumundan, koklerinde koparak hafizanin vyitiriligi
(Neriman’in dahil oldugu boyut). Bu boyut U¢ agamadir:

1. Asama: OzUn Yitirilisi (Hafiza Kaybi)
2. Asama: Alafranga Hayata Ozenti

3. Asama: Topluma Yabancilagsma

ikinci_ Boyut:  Milli degerlerine bagli bireylerin, yeni medeniyet

kargisindaki mutsuzlugu. Degerlere sahip ¢ikma kavgasi ve bu degerleri
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yozlasmaktan kurtarma endigesi. Boylece topluma yabancilasma, 6ze sahip
cikis (Sinasi ve Faiz Bey’in dahil oldugu boyut). Bu boyutu da kendi i¢cinde Ug¢

asamada degerlendirebiliriz:
1. Asama: Deg@erlere Sahip Cikma

2. Asama: Kendini Kaybedenlere Hafiza Olma, Milli Bellek Olusturma ve

Emsal Teskil Etme

3. Asama: Bat’'nin ilmi ve Teknik Tarafini Kabul Edilerek Olugan
Farkindalik

Sinasi’nin savasi ikinci boyuttadir. Onun c¢ikmazlarinin kaynagi
degerlerinden gelmez, aksine degerler tahribatinin insan psikolojisinde
yarattigi bosluktan ve yabancilagsmadan gelir. $inasi roman boyunca,
Neriman’a maziyi hatirlatmaya calisir. Ona 6zinu hatirlatmak icin gabalar.
Romanda Sinasi ve Neriman’a mazinin sordugu “Ne oldu, ¢ocuklar, size ne
oldu?” (Safa 2000: 66) sorusu bu noktada 6nemlidir. Zira degigen kigiliklere
mazi, halden seslenir. Her zaman o&nlerinden gectikleri “tahini boyali ev”
(Safa 2000: 66) ve icerde onlara seslendiklerini digtnen ihtiyar bu anlamda
semboliktirler. Bu haykirig, Neriman’a tesir eder: “Bu hizli tahayyiil icinde
Neriman Urperdi ve Sinasi’ye dogru sokuldu” (Safa 2000: 66). Neriman ve

Sinasi'deki bu hizli gelis ve gidisler roman boyunca yasanir.

Sinasi’nin  micadelesi, Neriman'in mucadelesinden zordur. Birinci
boyutta degerlendirdigimiz Neriman, sadece birakip gitmek ister, akli ve ruhi
melekelerle hareket etmez. Oysa Sinasi, pek ¢ok agidan c¢atisma igindedir.
Hafizaya sahip ¢ikma misyonu, onu, ¢etin bir micadeleye sirukler. Sinasi'nin
mutsuzluk boyutu distan gelen tesirler neticesindedir. Neriman’da ise bu

durum, i¢ten disa dogru hareket eder.

Peyami Safa, mekan ve insan ruhu arasinda dogrudan bir iligki kurar.
Bu noktada Sinasi'nin odasi ve psikolojisi arasindaki benzerlik dikkatimizi

ceker:

‘Bir kenarda durdu ve Ilédémbanin aydinlattigi odasina bakti:
Darmadadinik. Her sey biraktigi gibi ve giddetli ihtarlari (izerine higbir
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seye el dokunulmamis. Bir kanepe (zerine yigil notalar. Bir koltugun
tstiinde kemencgesi. Torba yere dismus. Yerdeki halinin bir ucu
kivrilmis. Masanin Ustiinde bardak, dis fircasi, tarak, kitap, bir tabak.
Masanin kenarindan sarkmis bir nota yapragi” (Safa 2000: 34).

Sinasi’nin  darmadagdin odasi, onun ruhunun goOranen tarafidir.
intizamsiz odasinda, tirll turli fikirlerin altinda kalan Sinasi, mekanin insan
ruhuna benzeyisini 6érneklendirir. Pencereden ansizin giren ruzgar, nasil bir
oday! tarumar ederse, Sinasi'nin ruhuna Neriman ile gelen batinin firtinasi,

gen¢ adamin ruhunu tahrip etmigtir:

“Aczini anlayinca birden bire isyan etti. Hayatin bdtin feldketleri,
bazen bir torbayi bile yerinden kaldiramayacak kadar iradesiz
olmasindan geliyordu. Parasini idare edemeyisi, dis agrilari, kiyafetini
ihmal edisi, bagkalarina ve kendine verdigi sézlerini tutamayigl,
yapillmayan vaidlerin kendine ve baskalarina kargi utanci, hep yarida
kalmis nice tasavvurlar” (Safa 2000: 35).

Sinasi’yi harekete zorlayan ve daginikhgr dizenlemeye zorlayan akli,
ruhu ile gatisir. Safa, roman boyunca doguyu temsil eden Sinasi'ye hareket
imkani vermez. O, igleyen akli ve oturan bedeni arasinda gelgitler yasar ve
neticede gevresine yabancilasir. Bu noktada, Sinasi tek basina bir kalttrin
temsili olmaya yeter. O, sarki temsil eden bir minare, derinden gelen alaturka
musikidir. Statiktir, tasavvur eder ama eyleme gegmez. Sinasi kulturel bellegi
saklar, onaramaz, sadece yeri geldiginde maziyi hatirlatir. Neriman, Rus
kizinin hikayesi ile benzer bir netice yasamak istemez: “Neriman’in Fatih’e
dénmesi belki Sarkin degil, sarki temsil eden ihtiyar ve dul babasina olan
merhametinin ve Sinasi’ye olan agkinin zaferidir’ (Sitki 1940: 18). Sinasi
sadece bekleyen, hatirlatan adamdir. “Neva teli akortsuzdu. Anahtari o kadar
siddetli ¢evirdi ki, tel koptu” (Safa 2000: 68). Kopan teller, aslinda Sinasi’'nin
ruhundan, sark’in icinden kopar. Akortsuz tel Neriman’dan, bir basgka ifadeyle
kUltarin igcinden ¢ikan seslerdir. Sinasi ve Faiz Bey, bu telleri elleri ile ayni

terkibe ve ahenge ulastirmaya calisirlar.



97

4.3.1.2. Aksamlari Olen Adam Meliha’nin Babasi: Bir Aksamdi
romaninda, Meliha’nin babasinin ismi zikrediimez. O bu anlamda evinden
‘yasama arzusu” ile kagan; ailelerinin gozleri 6ninde gelenekten uzaklagsan
Kizlarin babalarinin semboludidr. O bir medeniyetin atasidir, sirekli kesik
kesik oksurur, ¢unku cigerleri hafizasini unutan kizlarina sizlar. Meliha’nin
babasi hafizadir, kizini yanhstan alikoymak ister. Bunu sembolik olarak

oksurmeleri ile kizina hatirlatir.

Romanin en az konusan ismi, ayni zamanda hafizada en ¢ok kalan
ismidir baba. Bu adamin devamh Oksurlkleri, roman boyunca Meliha’nin
kulaginda ¢inlayacaktir. Baba mutsuzdur ve mutsuzlugunun iki nedeni vardir:
karisi ve kacan kizi. Oncelikle adami bu hale getiren, serrinden sikayet ettigi
karisidir.  Ondan defalarca bosanmak istemis, dedikodulara inanmisg,
sonradan karisinin gézyaslarina dayanamayip onunla barismistir. Meliha’nin
dinyaya gelmesi adami avutmus, ancak karisinin evden kagmasi, bir hafta
gelmemesi sonra ayagina gelip af dilemesi, babanin hasta olmasina neden
olmustur. Her seye ragmen bu kadini, Meliha’'nin annesi olarak géren babayi

Safa soyle anlatir:

‘Baba, ya cellat ya kurban olacakti. Cellat olmadi. Kabul etti. Stiphe
icinde seneler... Ah istanbul! Nihayet bu izmit’e cekilmekten baska ne
care? Dort sene biraz rahat gibiydi, kadin da sartlarini biraz kesmisti,
ama Oksliriikler azmist1” (Safa 2002: 26).

Meliha'nin Kamil ile istanbul’a kagisi, babanin hasta bedenine daha da
agir gelecektir. Cok sevdigi kizinin ardindan beddua etmez ve her seye
ragmen kizina soyle dua eder: “Yarabbi kizim sana emanet, fakat bana onun
yuzinu bir kere gdéster yarim saat olsun. Yarabbi! Beni kadin gerrinden
kurtarmadin, yasamaktan kurtar. Yarabbi! Beni ¢ok Okslrtme ve az yasat”
(Safa 2002: 26). Burada dikkatimizi geken, babanin kizina kizamayisidir. Zira
baba, kizini evden uzaklastiranin karisi oldugunu dasundr. Ondaki bu
hezeyanlar, cirpiniglar 6zellikle kizinin ardindan duastigu durum, kendisiyle

ayni kaderi paylasan babalarin hisleridir.
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Babanin sark kultirana temsil edigi, romanda hem bedenen hem de
filen gorular. Onun tevekkulunun anlatildigi parca, Musliman bir Turk

erkeginin hislerini ifade eder. Hareketlerinde derin anlam vardir:

“Elinde kovasiyla yere dogru edgilisinde bile bir tabiati var: Tevekkuil.

Bazi yorularak dogruluyor, derin nefes aliyor: Tevekkdil. OKksuirdgi

tutunca elleri toprakli ceketinin kolunu dudaklarina gétiirtiyor ve

agzinin igindeki kasirga dininceye kadar higbir sabirsizlik tavri, sikayet
hareketi yapmiyor: Tevekkil. Sonra egiliyor ve kovasini salliyor, su

bitmis agir agir tulumbaya gidiyor: Tevekkdl” (Safa 2002: 23).

Burada tevekkul diye vurgulanan, bir anlam da garesizliktir. Babanin
yitirilenlere karsi durusudur. Baba, bir taraftan egilir, bir taraftan da dimdik
ayaktadir. Zira egilen tarafi kopan parcgalarindandir. Onu ayakta tutansa
tevekkuldur. Baba, kizi gittikten sonra onu, hep beyazlar iginde hatirlar.
Suphesiz bu beyaz esvap, kizinin safligini temsil eder. Evinden beyazlar
icinde nzasi ile ugurlayamadigl kizini hayalinde bu renk ile tamamlar.
Babanin her sabah cigekleri sulamasi manidardir. Onun halad umudu vardir.
Meliha, ondaki yagamin kaynagidir. Zihninde kizini beyaz esvaplari ile hifz
eden babanin, bu beyazligi kaybedisi hasta olmasina neticede Olmesine
neden olacaktir. Babanin dksirigiinde kendini hissettiren “basil de koch””
lart kizinin gidisi harekete gecirir. Hayati boyunca bedbaht olan babanin
zavalli bedeni, bu mikroplara dayanamayacaktir. Safa, bu mikrobun insani
oldurme istegini anlatir. Onlarin yagamasi igin, birinin dlmesi gerekir. Hurriyet
icin 6lum sarttir. Ya mikroplar yasayacaktir, ya da baba. Bu savasi baba
kaybeder. Zira o, kizinin evi terk etmesiyle ¢oktan 6Imustir. Bu noktada
“‘basil de koch’larin oldurme istegi ile Meliha’nin yasama arzusu tek bir
bedende etkili olur. Bu arzu, babanin asil 6lum nedenidir. Keder paydasinda
birlesen, yasama istegi ve asrin hastaligi verem, babanin Uzerinde bu
anlamda etkili olacaktir. Baba burada oldukga edilgen bir durumdadir. Kizina
nasihat vermez, onu vyalniz sevgisiyle kucaklar. Bu agidan

degerlendirildiginde yasama arzusu karsisinda baba, ¢oktan hayata maglup

! “Mycobacterium tuberculosis, verem (tiiberkiiloz) hastaligina yol agan bakteridir. ilk defa 24
Mart 1882 yilinda Robert Koch tarafindan tanimlanmistr. Koch bu kesfi igin 1905 yilinda tip
alaninda Nobel Odulini almistir. Mycobacterium tuberculosisin genomu 1999 vyilinda

¢o6zulmUstlr” (Lange McGrawHill, 2008: 156).
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olmustur. Meliha, babasinin 6limu karsisinda yikilir. Safa, babanin

sahsiyeti Uzerinden 6lUmu anlatir:

“cinku her 6li buyldk bir sahsiyettir, en tesirli ve canli kahramandan
ziyade (stimuizde icazi vardir: Bizi korkutur, distnddrdr, kendi
benligine g¢eker; hangimiz, bir 6liinin huzuruna ¢iktigimiz vakit kendi
sikayetimizi ve enamizi kaybederek onun manevi varligimiz etrafina
icazkdr muhasarada mahpus kalmadik? Hangimiz, onun karsisinda,
bir an élmedik ve sagligimizi biran unutmadik? Su baba ve her 6li
buylik bir sahsiyettir” (Safa 2002: 85).

Babanin varli§i da 6limU kadar temsilidir. Bu temsilde “baba” hem

maéazinin hem istikbalin s6zclisu konumundadir.

4.3.2. MADDE VE MANA ARASINDA YURUYENLER

4.3.2.1. Golgesi ile Konugsan Samim: “Yalniziz’ romani, bireysel
yalnizhgin cemiyetin icine tastigi andaki buhrani ve kalabaliklardaki
kimsesizlik psikolojisini anlatir. Yazar bu romaninda, digerlerinden farkl
olarak daha dip tekliflerde bulunur. Daha evvel sorguladidi, bigagi vurup
masaya yatirdigi sosyal sorunlara tekliflerde bulunur; ¢bzum arar. Bu
noktada Samim’in Utopyasi “Simeranya”, Safa’nin olmasini arzuladigi dinya
icin okuruna teklifidir. Olabilirligin azaldigi noktada muhayyileye siginan

yalniz ruhlari, Safa Utopyasi Simaranya da anlamlandirir.

Simeranya kitabin adidir. Samim bu kitabin gelen parga parga
ilhamlardan kurtarihp, yeniden planlanmasi gerektigini dtusintr. Bu kitap
birkag adami dusundurirse hedefine varacaktir. Samim’in bu noktada bazi
tedirginlikleri vardir. Bizde kitabi okura ulastiran asil kurumun yayin sirketi

degil, tenkit yazarlari olusu duruma farklilik getirmektedir. Simeranya tenkit
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noktasinda noksan kalirsa hedef kitleye ulasamayacaktir. Samim, boylesi bir
sonugta, kitabini hediye edebilecegini sOyleyecektir. Simeranya yazari,

kitabinin dnsuzunde sunlari sOylemek ister:

“yvirminci asrin ilk yarisini dolduran ve hepsi iflasla neticelenen
ihtilallerin ve dlinya harplerinin neden bir ¢ag sonu isareti oldugunu,
neden yeni bir diinya hasreti dogurdugu ve ‘anticipation’ romanlarini
cogalttigi izah edebilir’ (Safa 2000: 110).

Simeranya bir roman degildir. Kitabin ne oldugunu sdyle izah eder:

“Sadece buglinki insanin kendi kendisi hakkindaki telakisinden,
bilgisinin temellerine metotlarina ve bltin sosyal miesseseleriyle
deger sistemine kadar bastan baga inkildba muhtag¢ bir dinyanin
huzursuzlugunu duyan adamin 150 yil sonraki tekamdil imkanlarini
dustinerek tasarladigi muhayyel bir llkedeki hayali bir seyahatname
seklinde yazilacaktir’ (Safa 2000: 110).

Safa’nin  diger romanlarinda goérulen mutsuzluklarin, karakter
bunalimlarinin en 6zgln c¢aresi Simeranya’da aciklanmigtir. Simeranya,
Safa’nin hayata karsi teklifidir, olmasini arzuladigi dinyanin adidir. Burada
en onemli deger insandir ve insana ait her turli ayrinti Simeranya’'da
mevcuttur. Samim’in  “Bu kitap benim, iginde yasadigim obsasyonun
mevzuunu da degigtirebilir. Meral’e karsi tek miidafaam budur” sozleri
oldukga dikkat ¢ekicidir. Samim bu kitapla yepyeni bir aleme kavusacaktir, bu
kitap ona ve hayatin her alanina yon verecektir. Zira bu kitap, Safa’nin
“vapan adam” hamlesi ile davrandigi tek yerdir. Bundan evvel sorunu anlatan
sadece hastaliga teshis koyan Safa yoktur. C6zUm bulan olarak da karsimiza
cikmaktir. “Meral” ismi ile simgelen kadin, aslinda tim cemiyetin bir kesimini
etkisi altina alan kadinlari temsil eder. Bu “Meral’e karsi tek midafaamdir”
s6zl cok dikkat cekicidir. Safa’nin romanlarinda birincil sorunsal kadinin
donusum surecinde aktarilir. Bu yaklagim bir anlamda, kadina ithaf edilecek,
ornek hayatin alanidir, burasi Simeranya’dir ve burada Safa’nin tum

hastaliklarina ¢are vardir.

Samim’in mutsuzlugu oncelikle cemiyetin igcindeki ¢ozulmelerden ve
yozlasmadan kaynaklanir. Bu buhrandan siyriimak igin Simeranya ulkesine
siginacak ve pek c¢ok konuda olmasi gereken hayat nizaminin altini

cizecektir. Turkiye'deki egditimi bu anlamda yetersiz bulur. Simeranya’'da
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egitimin belirli bir yasi yoktur. insan arzu ettigi alanda, her yasta kendini
gelistirebilir. Onlara kilavuzluk eden 6gretmenlerin vazifeleri 6gretmek degil,
dgrenmenin  yolunu  gdstermektir.  insan  dgrendiklerini  ihtiyaglari
dogrultusunda kullanir: “Hayatta higcbir ise yaramadigi anlasiimis ve klasik
mektepten eser kalmamigtir. Sinif, kiirsd, ders programi, nutuk séyler gibi
derse veren 6gretmen ve profesér yoktur. Diploma yoktur” (Safa 2000: 35).
Samim’e gore tum bunlar nazariyedir. Klasik mektep anlayisi insana bir sey
kazandirmaz: “Is hayatindan daha biiyiik mektep, tecriibeden daha biiyiik
ders, ihtiyagtan daha blyik mlrebbi, tecessiisten daha biylik dgretmen,
muvaffakiyetten daha bliyiik diploma yoktur” (Safa 2000: 35). Safa, buginin
egitim durumunu anlatmaya devam eder, bizde tecrubenin ikinci planda
olmasi, insanlara hamle sansi tanimamaktadir: “Zdgdrtlerin butiin felaketi
alfabeden baslar’ (Safa 2000: 36) dusuncesinden hareketle, insanin kitabi
bilgi Uzerinde kalmasi, onu hayata hazirlanmisg kilacaktir. Bilgisi olan ama
tecrubesi yetersiz kalan kisilerin, hayatlari da maddi zorluklarla gegecektir.
Zira hayat kitabin disindadir. Harflerin kurdugu dlnya ile insanin kuracagi
bina arasinda fark olacaktir. Kelimeler arasinda kullanilacak mesafe
manevidir, hisseldir, oysa tuglalarin mesafesi maddi yani sayisaldir,

gorunendir.

Ogrenciler ders calistiklari igin  sahsi arastirmalara  vakit
bulamamaktadir, hatta enerjisi de kalmamaktadir. Oysa Safa'ya gore; “Halis
kdltari de, meslek bilgisini de bu sahsi arastirmalar verecektir’ (Safa 2000:
36). Yazar, bugunun egitim anlayiginda insanin merkezde olmadigina dikkati
ceker. Simeranya da, gocuk ve gengler isteklerine gore meslek secerler, staj
gorurler, bu agidan bakildiginda parazit degildirler. Buytklerin yaninda
kalarak ciraklik evresi gegirirler. Meslek degistirme haklari da vardir,
arastirmalarini nazari olarak da yaparlar fakat bu da kendi tercihleridir.
Samim bunun nedenini sdyle aciklar: “clinkii orada insan bir makine adam
degil ve bir otomat degil kabiliyetlerini serbestce gelistirmesine her yasta ve
her meslekte imkan verilen manevi bir sahsiyettir’ (Safa 2000: 37). Safa, eski
dinyanin kéhne mektep anlayisini elestirmeye devam eder. Bu anlayisin

ortadan kalkmasi i¢in, sosyal bunyenin degismesi gerektigini dusundar.
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Yalniziz romaninda yazar “montaj” teknigini kullanmistir. Yazar, bu
teknikten ya hazir kaliplar halinde ya da degisik dusunceleri eserin terkibine
sindirerek faydalanmaktadir. Yazar gizli veya acik olarak su isimlerden
faydalanmaktadir: La Rochefocauld, Rausseau, J. Dewey, Kerschenteiner,
Eflatun, Hegel, Novalis, Bergson, Sokrates, Thales, Pierre Loti, Dryden
Thomas, Nietzsche®, Jung, Proust, Rilke, Goethe, Konfigyiis. Yahya Kemal,
Fuzuli, T. Fikret ve Abdilhak Hamid. Dusunce, edebiyat ve sanat aleminin
gucli simalari olan bu yazar, sair, sanatkar ve filozoflardan gelen tesir,
romanin fikri ve lirik cephesine derinlik kazandirir. Bu simalar yalniz
dusunceleri ile degil, ayni zamanda, gugclu sahsiyetleriyle de okuyucunun
suuruna akisler kazandirir (Tekin 1990, 140). Bu isimlerin fikirlerine egitim

konusunda acgikca deginir:

‘Rousseau’ dan Kerchensteinere ve John Dewey’ e kadar, i{(i asra
yakin zamandan beri blitiin pedagoglarin ¢irpiniglari nafiledir. Insanin
kendi, kendisini hakkindaki bozuk telakkisini degistiren dlnyaya
muhtaciz. Dewey ne diyor? ‘Okul kitaplari ve dersleri bize baskalarinin
bilgilerini ve kesiflerini gésteriyor ve gliya, bilgi yolunda en kisa yoldan
gétiriyor. Hakikatte bu Ogretim usuli, bize gercekleri ve fikirleri
anlamak yerine, hazirlop bilgileri ezberlemekten baska bir gey
olmayan bir papaganlk égretiyor’ ” (Safa 2000: 37).

Buna goére; simdinin egitim sistemi bir zek&4 mezbahasidir. Sirekli
degisen sistemlerin, pilavlari ile meghur okullari, insana manevi bir sahsiyet
katmaktan acizdir. Eski dunyanin terbiyecileri, bu samimi ve yuksek kultiran
simdiki okullarda olmadidini bilmektedir. “Hepsinde &gretim usulii baski,
zorlama, hayvan yetigtirme ve tika basa doldurma usullidiir’ (Safa 2000: 38)
diyen yazar, zeki insanlarin bu sistemden gegtikten sonra kisirlastigini

dusundr.

Safa’nin  Simeranya’da tamamladidi eksikler, simdinin egitim
sistemindeki noksanliklardir. O egitimin ruha hitap etmedigi ve Kkigilerin

egilimleri yonunde gelismedikleri bir dinya da, tecribenin nazariyeye feda

® “Safa “Yalniziz’ romaninda Nietzsche'nin “Trajedinin Dogumu” isimli pargasindan alinti
yapar. Samim bu kitap ve miuellifi hakkinda soyle sdyler: “Vaktim olsaydi, butin kitabi
terciime etmek isterdim. Manasiz bir tesadiifle Nietzsche 6ldigu gin, ben dogmusum. Onun
ruhundaki hidayetsiz ve clrete varis olmadigim halde, fikirlerinin barutunda, benim 6zledigim
zidd1 bile olsa, bambaska bir diinyaya hasret ¢eken zekalarin ihtilalci soyundan oldugumu
bana haber veren bir dinamizmin icimdeki isyan kaynaklarina tipatip uygunlugu var” (Safa
2000: 335).
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ediligini kabul etmez. Bunun igin de, idealize ettigi, olmasini istedigi egitimi

anlatir.

Peyami Safa, insan hayatini tum boyutlariyla Simeranya’da
degerlendirmeye devam eder. Egitim anlayisinda bireyi on plana gikaran
tutumu, onu ruhundan ayri tutmayan bir terkibe yonlendirir. Bu noktada
psikoloji 6n plana c¢ikar. Safa’'ya gbére tim hastaliklar, insan psikolojisi ile
ilintilidir. Insanin bedeni rahatsizliklari ya da eksiklikleri kisiyi mutsuz eder,
ama bundan evvel kaynagi ruhta arar. Yani ruhun marazisi bedene
sigradiginda hastalik nUksedecektir. Bu nedenle, bir hastaligin tedavisinde,

ruhi intiyaglar da gozetilmelidir.

Samim simdinin iki nazariyesi ve iki tatbikati Uzerinde durur. Bu
esaslarin Simeranya’daki dunya hekimliginin temeli oldugunu dusundr.

Bunlardan ilkini soyle anlatir:

“Istisnasiz her hastalik uzviyetin, kendi isleyisine zit tesirlere karg! bir

‘hyperreaction” dur, vicudun &fkelenmesidir, isyanidir.  lkinci

nazariyeye gbére ki bu daha meshurdur. Isvigre’de Tournierin

nazariyesidir birgok hastaliklarin sebebini hastanin vicudundan evvel
hayatinda aramak lazimdir. Yani hastalik birgok defa kaderin
aksiliklerine kargi ruhun ve onun pesinden viicudun isyanidir’ (Safa

2000: 62-63).

Her sikinti bir isyan hazirh@idir, ruhta baslayan isyanin, vicuttaki
organik isyana donusmus seklidir. Simeranya’da tedavinin hareket noktasi
buradadir. Yani ruhta baglayip, vicuda sirayet eden isyani, Simeranya
hekimleri tek bir mikrop ile anlamlandirmaz. Zira mikroplu hastaliklarin bile
vucutta yer bulmasi igin, sinir sisteminde musait bir ruh olmalidir. Samim
bunu goyle ozetler: “Yani insandaki hastalik, ¢cok defa kederin aksiliklerine
karsi bir intibaksizliktir’ (Safa 2000: 63). Buna gore her hastalik, hastanin
ruhunda ve hayatinda aranmalidir. Caresi olmayan talihsizliklerin insan
Uzerinde yaratacadi tesirlere isaret eder: “Umitsiz ask, ¢ok sevilen birinin
6liimu, namus lekesi, vicdan azabi gibi caresizliktir’ (Safa 2000: 63). Buna
gore, tek gare ruhun tedavisidir, bu tedavi ile mucize gergek olabilir. Peyami
Safa’nin her romaninda hasta insanlara rastlamak muUmkindir. Bu

hastaliklar genelde az evvel siralanan Umitsizligin neticesinde ortaya ¢ikarlar.
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Hayatta tatmin edilemeyen ruhlarin, imkansizliklar ve ikililikler 6nande zayif
dusmeleri, vicudun yorgunlugu ile batunlesir. Mutsuzluk, bu noktada
hastaliklarin en temel nedenidir. Zira kisinin hasta olabilmesi igin zayiflamig
bir kalbin mikroba davet¢i olmasi gerekir. Gézyasi bu noktada 6nem tasir,
mutsuzlugun bedende seyredilen tek yansimasi olan gozyaslari, Kisilerin
ruhundaki zayiflamanin isaretleridir. Bu zayiflik neticesinde, hastalik
gelecektir. Bu anlarda gozyasi 6nemlidir, kisinin pismanligindan aglamasi ya
da kaybettigine aglamasi en sik karsilasilan tepkilerdir. Romanlarda “Su” ile
yasama arzusu duyan insanlar, ilk isyanlarini i¢lerinde biriken su ile atacaktir.
Gozlerinde hayati yasamayl anlamlandiran su, onlari yeni bir hayata
cagiracaktir. Yeni hayata giderken, donusumu hesap etmeyenler kendilerini
g6zyas! ile cezalandiracaktir. Dinya’da sonsuzlugu simgeleyen su, kiside

nuksedip gozden suzuldugunde bir bagka aleme akisi temsil edecektir:

P Sonsuzluk — Deniz Maddi
- < adal
EVREN =@—> Bogaz Reel Hayat
— Korfez
P Sonsuzluk
INSAN @—» Goz Yasl Fani Hayat

y
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Yasama N
@_; Arzusu —» Ruhi Cikmazlar
7'y / l \
/ \ Eve Hafiza  Degerler
Dénme Kaybi Yitimi /

Evren insan \_ me
T Hastalik
Sonsuzluk
\ Verem XXXXXXX  XXXXXXX
Reel Fani \ V /
Olum
Dontsim ‘

Safa’'ya gore; Simeranya’da insan hastalanmadan evvel, hayata karsi

tedbirini alir. Sinirlenmemeyi, isyan etmemeyi 0Ogrenir. Yazar bunu “ruh

sporu” olarak adlandirir. Samim bunun bir ayini olugunu belirtir:

“Oyle ki, biitin Simeranya’yi derin bir siikin ve tevekkiil havasi
sarmigti. Oraya ilk adimini atar atmaz kendini her tarafa yayilmis bir
umumi intibak ve ahenk atmosferi icinde bulursun. Herkes bu ruh
sagliginin yollarini bilir ve hastalandiktan sonra, kendi kendisine
isyandan tevekklile giden yolu agacak telkinlere uygun bir hazirlik
bulur” (Safa 2000: 64).

Peyami Safa hastaliktan evvel hastalanmamanin formulunu verir. Ruhi
sihhat, hastaliga karsi en iyi tedbirdir der. Peyami Safa’nin bu noktadaki
dnermesi “Sabir’dir. insanin tehlike ve caresizlik aninda c¢irpinmasini,
haykirmasini dogru bulmaz. Kadere teslim olmayi 6ngdéren bu anlayisi,
miskin ve aciz bir tevekkul olarak gormez. Bu bir gesit isyan karsisinda

insanin kullandigi tekniktir. Bu teknigi syle anlatir:

“Muspet, enerjik hedefli, iyimser bir sabir. Dikkat et bu s6ziime. Bu
diinyada o6limden baska hemen her seyin bir ¢aresi vardir. Mesele
diye kargimiza c¢ikan zorluklarin gogunu kendi ruhumuzun iginde
halledebiliriz” (Safa 2000: 83).
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Necmettin Hacieminoglu'nun romandan hareketle yaptigi alti
degerlendirmenin Gg¢uUncl kismi, Safa’nin hayata karsi tavrini Ozetler
niteliktedir:

‘Bugtinkii  diinyamizin  buhrandan kurtulup huzur ve saadete
kavusabilmesi igin, medeniyet terazisinin iki kefesi, madde ve mana
kefesi, muvazene halinde olmalidir. Bu da ancak Tanri’ya, ruha, ve
maneviyata inanmakla, onlara da en az maddeye oldugu kadar deger
vermekle mimkundir’ (Hacieminoglu 1962: 44).

Yazar, hastaligin kaynagini ruhun marazisinde arar ve caresizlik
kargisinda sabri tavsiye eder. Mutsuz insanlardan yola ¢ikarak, mutlulugu
anlatan yazar, diger romanlarindaki bakis agisini burada da vurgular. Kisinin

manevi degerlere sarilmasi sartinin altini gizer.

4.3.2.2. Bedeniyle Ruhuna Seyahat Eden Ferit: “Matmazel
Noraliya’nin Koltugu” yapi1 bakimindan énemlidir. 1. Dinya Savas! gunlerinde
bir pansiyonda yasayanlar vasitasiyla Peyami Safa, istanbul’daki degisik
tipleri ve yozlagsmayi anlatir (Enginiun 2003: 269). Roman, Ferit'in
materyalizmden mistisizme giden yolculugunda, onun yagadigi buhranlar ve
supheler Uzerine kurulmustur. Maddeden manaya gecerken, benimsedigi
fikirlerin yerle bir olusu, Ferit'in mutsuz ve huzursuz yanlarini olusturacaktir.
Ferit'in donugimunde, nerdeyse tum maddeler sembolik bir anlam ifade
edecektir. Peyami Safa, Ferit'i kendi zihninde baslayan ve ruhundaki 6z ile
neticelenen bir yolculuga ¢ikaracaktir. Romanin adi romanda yasanacaklarin
madde ile iligkisini ortaya koymaktadir. Matmazel Noraliya’nin koltugu, tipki
diger nesneler gibi semboliktir. Mekanin ve mekén ig¢i egyalarin bu rold,

Ferit'in nazarinda da ayni anlama sahiptir.

Roman, Ferit'in bir adada, kendi adinin yankilarini igitigi ile baslar.
Romanin ilk paragrafinda, onun yasayacagi sayiklama halinin alti gizilmis
olur. Bir riya hali ile baslayan cumle, Ferit'in riyadan uyanisi ile son
bulacaktir. Fikri bunalimin onda yaratacagi tramvatik etki, roman boyunca
onu saylklayan adam kilacaktir. Ferit, romanin ilk bolumunde Vafi Bey'in



107

apartmanindadir. Ferit, bu ddonemde bilinmezligi, kaosu yasayacaktir: “Saatin
kag oldugunu bilmedigi i¢cin zaman da mekén kadar karanlikti ve onda gline
ait zahmetlerin planini yapmak cesaretini azaltiyordu” (Safa 2006: 23). Saatin
bilinmedigi, mekanin karanhgi, plansizlik, duagsinmeyigin en temel
gOstergesidir. Altay Turklerinin, yaratilig mitlerinde de, Tanri higbir sey
disiinmez, diisiinmeye basladigi anda kaosu kozmosa gevirir.’ Buradan da
Ferit kendi mitini yazacaktir, onun dugunme surecine girmesi ile aydinliga,
kozmosa kavugmasi s6z konusu olacaktir. Ferit dusunmeye, once kendinden
bagslar. Kendisini nasil gordugunu su sozler ile ozetler:
‘ben Tiirk degilim, insan degilim, hayvan degilim, tibbiyeli degilim,
felsefeci degilim, asik degilim, zengin degilim, fert¢ci degilim, cemiyetgci
degilim, milliyetci degilim. Vafi Bey'in ecinniler arasinda oturan iradesi
carpilmig, bir hafta sonra ne yapacagini bilmeyen tembel, hi¢bir seye
yaramaz ve Omrinidn yarisini Avrupa’da hariciye memurluklarinda
gecmis ayyas, zampara, hedonist, ciddiyetin yalniz hayvanlara
yakistigina inandigi igin dinyanin bitlin dramlarina kahkahayi basan
ve bunun i¢in ‘Gilener’ soyadini alan bir baba ile yari sanatkar, yari
deli erkek dlgkini, veremli, veremden iki yetigskin kizini kaybetmis,
ayyas, kokainman, Paris’te okudugu igin kdltirlti, geng yasta 6lmdig bir
ananin dejenere bir ogluyum” (Safa 2006: 60).
Ferit, kendisini anlatirken, ailesinden gelen tesirlerle kendini anlamlandirir.
Her seyi baslangigta reddeder. Kim olugunu bile sdyleyecek durumda
degildir. Dejenere olusunu, anne ve babasindan gelen genlerle ¢ozumler.
Ferit, kimliginin farkindadir ve bu sozler onun kimliginden gelen isyanlarin

gOstergesidir.

inkar aninda bu cumleleri haykiran Ferit, gercekten bdyle biri olup
olmadigini dusunur. Dusundukge isin daha da kotu oldugunu hisseder. Kendi
icinde ruhuna sarilacak bir sebep bulamaz. iste bu nokradan sonra, Feritin
hayatindaki dénisim baslar. Ona kendindekini fark ettiren ve kendi agzindan
teshis koydurtan Safa, Ferit'i bagka boyuta surukleyecek diugunme surecine
gonderecektir. Ferit az evvelki isyanindan sonra kendini berber koltuguna
atmak ister, fakat sonra senelerce dninden gectigi muhallebiciye gider. Safa

oradaki insani soyle tasvir eder:

® “Evvelce anca su vardi; yer, gok, ay ve glines yoktu. Tanri Kuday ile bir ‘kisi’ vardi. Bunlar
kara kaz sekline girip su Uzerinde uguyorlardi. Tanri higbir sey distinmuyordu...” (Sakaoglu,
Duymaz 2003: 168)
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“onun yalniz sakalini biri yukari kalkik beyaz kaslar altinda sirmeli gibi
siyah gézlerini ve baginda sofularin giydigi kenari yukari dogru Kivrik,
namazda secdeye engel olmayan ve sapka kanununa uymayan siyah
kilahini gérebildi” (Safa 2006: 62).

Peyami Safa’nin, Ferit'in dénisimu igin onu muhallebiciye géndermesi
manidardir. Senelerdir i¢cine girmedigi ama onunden gectigi bu duikkan
simgeseldir. Ferit'in yillarca bildigi ama hi¢ dusunmedigi maneviyat burada

saklanmistir. Muhallebici intiyara Ferit sunlari soyler:

“elimden hicbir is gelmez. Kaderim irademe haciz koyuyor ve
kaderlerine borglanan sefih bir ana babadan alacaklarini benden
istiyor. Arada bir, iste boyle miithis bir bilango ile kasima dikiliyor”
(Safa 2006: 63).
Ferit, kaderinin haciz koydugu iradesinin bedelini 6dedigini disinmektedir.
Muhallebici “dinin semboli”didr, muhallebiciden icilen su “kozmos’u temsil
eder. “Kaderim” dedigi ise suphesiz ailesinden gelen tesirlerdir ve bu
tesirlerin iradesine uyguladigi baski onu mutsuz kilmaktadir. Vafi Bey'in
apartmaninda tibbiye egitimini birakarak, sefil bir hayat yagamasini kederi ile

iligkilendirir. Ruhu hasta olan Ferit'e gifa, buradaki ihtiyarin dilinden gelecektir

‘Ben de sana bir sey diyeyim de baba sézidir... ne zamanki
sikintidasin bu haplari yutacagin yerde, derin bir nefes al, iginden tut
nefesini, ylireginden bir kere, ama ytireginden ‘Allah’im’ deyiver sonra
nefesini birden koyuver” (Safa 2006: 64).

Ferit, ihtiyarin dedigini yapar ve iginde bir ferahlik hissederek buna sasirir.
“Gébzlerinde, diikkanin bosluguna ve yiiziintin kararmig esmerligine inat, yeni
ve bagka bir aydinlik vardl” (Safa 2006: 64). Ferit, sorgulamadan ihtiyarin
dedigini yaptiginda ferahlamigtir, ancak bu ferahligin nedenini tek bir
kelimenin telaffuzu olarak gérmek istemez: “bir kelime olmaktan bagka higbir
haysiyeti olmayan bu s6zlerden ve benzerlerinden nefreti yeni degildir’ (Safa
2006: 65). Safa, Ferit'in inang boyutunu da ortaya koyar. Ona bu his aslinda
babasindan gelmektedir. Babasinin “Allah’a inananlarin hepsi ahmaktir’
(Safa 2006: 65) so6zunu hatirlar. Safa Kavga Yazilari’'nda, inangsiz insanlarin

inkarini séyle ozetler:

“Allah’1 kérii kériine inkdr etmek kolaydir ve ¢ok kéarli gériiniir. Insani
hesap vermekten, mesuliyetten, vicdan azabindan, ceza korkusundan
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kurtarir. Fakat Allah’t metafizik, felsefi ve ilmi delillerle inkar etmek,
ispat etmekten daha zordur. Allah fikri 6yle bir glinestir ki, onsuz her
izah karanlikta kalir” (Safa 1997: 12).

Buna gore, Ferit'in inangsizhigi, Vafi Bey'in apartmaninda yasayacagi
karanlik devre ile ortugur. Zira Ferit, Vafi Bey’in apartmaninda Nietzsche igin
yazdigr kitabin Turkge tercimesini okur. Ferit'in inang buhrani, ona
babasindan gelmektedir. Bu romanda da, babaya savas acan ogul tipini
gérmekteyiz. Yazarin “Biz insanlar” romaninda da Orhan, benzer nedenlerle
babasina savas agmistir. Orhan’in babasi “dindar” iken; Ferit'in babasi
“dinsiz” dir, fakat ¢ocuklarin baba otoritesine karsi isyanlari s6z konusudur.
Ferit, babasindan kagcan adamdir, ondan nefretle s6z eder ama babasi gibi
olmaktan kendini kurtaramaz. Safa, karakterin bu eksikligini, genlerin
galibiyeti ile anlamlandir. Safa, maddeye anlam veren ruhu bulmasi igin
Feritin karsisina Selma’yl c¢ikarir. Ferit, Selma’yr yalnizca beden olarak
gOrir, onu tensel anlamda yorumlar. Fakat Selma “Bende bir ruh yok mu?”
(Safa 2006: 73) diye sorar, Ferit ise “fakat sen ve biitiin kadinlar, bize evvela
ruhunuzu degil, bacaginizi gésteriyorsunuz” (Safa 2006: 73) cevabini verir.
Burada Peyami Safa, Ferit'in nazarinda tim kadinlari ayni daskdn algilayis
ile dusundurur. Sug, kadindaki ruhu goéremeyen Ferit'in degil; sanki ona
bacagini gosteren kadinlardadir. Bdylece cemiyetteki kadinlarin ¢iplak
yerleri, onlarin ruhlarinin gérinmesine engel olmaktadir. Maddeci olan Ferit,
kadini da madde olarak gorur. Kadinin ruhu bedeninden daha az dnemlidir.
Zira onun nazarinda Selma’nin ipek corabindaki ruhu —varsa- avuclari
anlayacaktir. Ferit, kadinlara sdyle seslenir: “Sen boyandidin ve siislendigin
viicudunla bende hangi duyguya hitap ediyorsan ondan cevap aliyorsun”
(Safa 2006: 73-74). Sadece kadini bir et pargasi olarak goren Ferit, istah ile
sehveti ayni kefeye koyar. Lokantadaki pilice duyulan istahin aleni olugu ile
ipek corapli kadina duyulan gehvetin gizli olusuna anlam veremez. Onun igin,
icsel tim arzular tenin bir yerinde anlamlanir. O madde -kadin, yemek- hangi
arzuya hitap ediyorsa, beden Oyle ¢alisacaktir. Ferit'in temel mutsuzlugu da,
maddeyi saran ruhu goérmeyisindendir. Onun kadini saran ruhtan habersiz
olusu, aslinda kendine yabanciligindandir. Her eylemini madde ile izah

etmeye calisan zihni, kalbindeki mutsuzlugu ve huzursuzlugu
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giderememektedir. Ferit, muhallebicide “Allah’im” dediginde icinde dolan
ferahligi bir kere daha “Allah’im” dediginden bulamayacaktir. Cunku
birincisinde sorgulamadan demigtir, oysa ikincisinde kelimenin ardindaki
manay! bosaltir ve siradan bir kelime gibi soyler. Ferit'in problemi, iman
eksikligidir. Ruhu, bir ferahlik dilenir Ferit'ten ama o ruhunu doyuracak mana
zenginliginden uzaktir. Ferit rahatsizigini ména ile dolduramadidi igin

mutsuzdur. icinde doyuma ulasmamis yanlari vardir. Bunu séyle izah eder:

‘Eger zekénin isi madde ile oynamaktan ibaret olsaydi, onun
mabhiyetleri anlamaya kadar varmayan igtahi dar minasebetler
arasinda gidasini bulacak ve doyacakti. Doymuyor iste ve bu acglik
simdi oldugu gibi onu rahatsiz ediyordu” (Safa 2006: 85).

Selma’yl baglangicta, zekasi ile algilayan cinsel bir obje olarak goren
Ferit, kadinin ruhunu ve bedenini ikiye ayirir. Fakat Selma’nin Ferit'ten
kagisl, onu mutsuzlastirir. Kagan Selma’ya karsi bir istek duymaya baslar ve
icinde sevgiye dair bir seyler hisseder. Ferit roman boyunca mutlu olmaya
direnen adamdir. Mutlu olmak istedikge mutsuzlasir. Selma’nin kagisi onda,
kiza kargi ask nevinden hisler uyandirir fakat Selma’ya kosan, Selma’yi
gorunce kagan da Ferit'tir. Bu durumunu soyle izah eder: “Beni kagiran fikir
onun benden evvel kagmasini énlemektir. Kagmak igin kagtim, korkumdan
kactim” (Safa 2006: 128). Ferit'in agka bakislarinda da babasinin tesiri vardir.
icinden, genlerinden gelen dirtiiler, bir taraftan nefret edilen babaya
yaklasma sebebi olacaktir. Babadan kagisi, kagtikca babaya donusu
yasayan Ferit'in iginden, surekli babasi konusur. Bu noktada anne ya da
babanin tesirlerinden kacildikca ona benzeme sadece Ferit'te karsimiza
¢cikmaz. Yazarin “Bir Askamdi” romanindaki Meliha’da annesinin genlerinden
kacar ama annesinin kizi olmaktan kendini kurtaramaz. Ferit 6zellikle, ruhsal
alemde anlamlanmay segerken, babasini tam kargisinda bulur. Peyami Safa
soyle der: ‘icinin bir késesinde, babasinin bir gézi, onun bdtin ruh hallerini
seyrediyordu” (Safa 2006: 130). Ferit, Selma’ya asik oldugunu dusltnurken,
babasinin ona bakan goOzlerinden kagamaz. Ona “deli ol, 4sik olma” (Safa
2006: 131) dercesine bakan babasi, Ferit'in igcinden Ferit'e sdyle seslenir:

“Delilik stiphesiz aptalliktan iyidir. Delilik var olmus bir zekanin yok olugudur;
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aptallik, var olmamig bir zekanin var olmamaya devam edigidir’ (Safa 2006:

131). Ferit icin ask, babasinin nazarinda butunlegince, aptallik olmaktadir.

Ferit, Vafi Bey’'in apartmaninda 6 gun kalmistir:  “Demin hesapladim.
Altr gdnddr buradaymisim. Bana alti ay gibi geldi. Hayatimin en buyik
hayretlerini bu alti ginde yasadim” (Safa 2006: 195). Ferit'in burada
kullandigi “6 gun” kavrami o6nemlidir. Ferit'in kaostan, kozmosa gegisini
anlatir., Romanin basinda dusunemeyen, zamani bilmeyen, mekani
tanimayan Ferit, madde ve ruh arasindaki sorgusunu 6 gunde yapacaktir ve
6 gunin sonundaki farkindaligi artacaktir. Bu noktada 6 formel sayisi
énemlidir. Kur'an-1 Kerim'de'® yerlerin ve goOklerin yaratilisinda 6 gunden
bahsedilir. Evrenin terkibi olan insanin yaratilisinda da 6 evre vardir. Safa’da
Ferit'in yeniden dogumunu 6 ginde gergeklestirmigtir.

“Gordliiyor ki yazarin birinci bélimde amaci; metapsisik ve

parapsikolojik birtakim olaylarin var oldugunu, bunlarin ancak

medyumlukla ve duyularla asan algilamayla aciklanabilecegini,
bugiinkii maddeci ilim ve felsefenin hakikati kavrayamayacagini,
igguidlye, sezgiye sirt gevirdigi igin akla dayanan bu bilimin gergekligin

sirlarini g6zemeyecegdini géstermektir’ (Moran 1995: 189).

Romanin ikinci boliminde Ferit, mistisizm ile tanisacak, ruhunun
sifasini bulacaktir. Kozmik bir zamanda, bilinmez bir vakitte gegen zaman,
Ferit'in mitidir. Baslangicidir. ilkin madde ile gdérmeye calistigi hayat, artik
ona yetersiz gelecektir. Ferit I. Bolumde sembolik olarak bazi asamalardan

geger asamalari bir semada gostermek mumkundur:

"% Kuran Kerim'de 6 gln : “A’raf Shresi’'nin 54. Ayetinde, YOnus Sdresinin 3 . Ayetinde, HOd
Sdresinin 7 . Ayetinde, Furkan Sdresinin 59 . Ayetinde, Secde Sdresinin 4 . Ayetinde, Kaf
Sdresinin 38 . Ayetinde, Hadid Sdresinin 4. Ayetinde” bahsedilir.
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Il. Asama: Maddeyi Sorgulama,
Kendini Fark etme
[ ] [ ] [ ] [ ]

I.Asama: Simgesel Dogum

a) Romanin basinda adi tekrarlanir. a) Vafi Bey'in apartmaninda
ismi kulagina okunur. yasadiklari / riya hali
b) Zaman algisi yoktur, bilinmez bir - Ciplak kadin gérme

vakitte yasananlar. N
- Kara kopek

c) Mekan, zaman kadar karanliktir.

. . - Babasi ile konugsma
Anlamsiz ve sadece iglevseldir. ¥

b) Selma’dan kagig, Selma’ya
l1l. Asama: Yeniden Dogum donds.

¢) Muhallebiciden igilen su.

[ [
- Maéanaya ¢ekilis.

- Allah’in adini zikredis.

Romanin |. boluma ve 1. bolima Ferit igin yapilmis bir tasniftir. Ferit ilk

bolumden, ikinciye gegerken, su sozleri kopru olarak kullanir:

“eger insanin aradigi mané kendi icadi degilse, manadya mana veren
kendisi degilse, bu Allah’in hikmetinden bagka nedir? Bir zerresi
insanin suuruna dalan muazzam bir suurun niyetinden bagka nedir?
Onun varligi ve yoklugu hakkinda bir karara varmak igin, ya her biri
kendi tecriibelerimiz yoluyla ferdi ve mistik bir sezisi kendimize rehber
edecegiz veya evrensel bir anlayisi dogrulayan killi mefhumlar
delaletiyle diigiinecegiz” (Safa 2006: 197).

Ferit, romanin ikinci béliimiinde Matmazel Noraliya’nin evindedir."

inci Enginiin bu noktada, Safa’nin kendinden esere katti§i catismaya

dikkatimizi ¢eker:

“Duyus tarzi bakimindan son derece huzursuz bir modern zaman kisisi
olan yazar, kendi dlinya gorusinl de kahramanlarina yansitmistir. Bu
bakis tarzi eserlerinde beyaz ve siyah renklerle nitelenebilecek kesin
bélimlere yol agmigtir’ (Engunun 2003: 269).

" Vecdi Biriin, “Peyami Safa ile 25 YIlI” adli eserinde, Safa ile Matmazel Noralya'nin evine
gidislerini anlatir: “Biiyiikada’nin Maden semtinde bir eve gittik. igeriye girdigimiz zaman, bizi
karsilayan Rum hanimi, bir biiyiik salon kapisi agti... biraz sonra tekerlekli araba iginde yasi
pek belli olmayan bir hanim gériindii. Peyami Safa ayada kalkti. Bende ona uydum. Igeriye
gelen Hanim Matmazel Noralya idi” (Birtin 1978: 85).
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Buradan hareketle romanin birinci bolumune hakim olan rengin
“siyah”, ikinci bolume hakim olan rengin “beyaz” oldugunu dusunebiliriz.

Berna Moran’a goére

“ilk bélimin sikintih ve huzursuz havasi, ¢lrlk deger Olglleri, bir
bakima pansiyonun bulundugu mahallenin sefaleti, pisligi ve ¢irkinligini
simgelestirirken; ikinci bélimdeki ruh temizligi ve mutluluk Ada’nin
gdlleri, camlari ve sakin havasini olusturur” (Moran 1995: 189).

Teyzesinin o6lumu Uzerine Ferit'in eline para gec¢mis; Vafi Bey'in
apartmanindan tasinmistir. Romanin bu bolumu semboliktir, zira maneviyati
yuksek Matmazel Noraliya’nin evinde kalan Ferit'in, maddeden manaya
gecisi burada tamamlanir. Safa, Feritin daha burada neler yasayacagini
tasvirleri ile anlatir. 1l. Bolim, genis mekén, deniz ve hava ile baglar; bu,

suphesiz huzursuzlugun yani kaosun bittigini anlatmak igindir.

[

VafiBeyin | ( Matmazel
Apartmani ] | Noralya'nin Evi )

L 1

Vs

( N\
Bunalim Huzur
\\ J \\ J
( N\ 'd N\
Madde Mana
N\ J N\ J

Ferit, Matmazel Noraliya’nin evinde kaldigi ilk gece yine huzursuzluk
icindedir. Bir turld uyuyamaz ve ansizin bir nefes, “gel” dercesine onu yanina
caginir. Ferit, gittikce sesi daha net duyar, biri ona “gel” demektedir. Bu
noktadan sonra Ferit, tavan arasinda Matmazel Noraliya ile karsilasir.
Aslinda kadin ¢oktan dlmustlir ama Safa, maneviyati yliksek bu kadini Ferit'e
gOsterir. Ferit, salonda goérdigu resimden tanir Matmazel Noraliya’yl. Onu

gordugu anda iginden adini mirildar ve Matmazel Noraliya su cevabi verir:
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‘hayir Nuriye. Demin, agagida baba Dimitrinin sana dua etmesini
istedim... Ben bu koltukta otuz iki sene oturdum. Kagtim insanlardan.
Her seyi sildim. Ruhumun dibine indim. Ve...O’nu gérdim. Simdi...
Sen de gbreceksin” (Safa 2006: 227).

Ferit bu asamadan sonra bambaska bir alemle tanisacaktir. Matmazel

Noraliya onu avuglarindan tutar ve koltuga oturur. Koltukta

“icine dogdu ve ben’ini aradi. Igine dogru ve ondan kopmaya calist.
Hafizasini tikadi. Kendisi oldugunu hatirlayacak idraklerin kirintilarini
da suurun (dstinden silmeye udgrasiyordu... Cok zordu bu... Ben
kimim? Diye sorarken, kendi kendini taniyordu. ...Artik suurunda kendi
ben’ini degil, baska ve genig ve her seyle birlesmig, sonsuz bir kendi
vardi. Bu kendinden c¢ikan ve onu agsan, her seyi kavrayan ve her
seyle bir olan bir kendi suuruydu. Bu bir mutlak birdi. Ansizin gbzleri
kér edecek kadar keskin bir 1siga benzeyen ve hududu gériinmeyen
blyik bir aydinlik parladi ve ansizin her geyi kavradi ve sonsuz
derinliklere iner gibi bir duygu bdtin ruhunu sardi” (Safa 2006: 227-
228).

Bu noktada Ferit’in yasadigi “dini bir tecribe”dir.

‘Bazi aragtirmacilara gére dini tecriibe kognitif (zihni) muhtevadan
mahrum olmamakla birlikte duygu yani agir basan bir tecribedir. Bu
durumda mantiki tutarliliktan s6z etmek de tuhaf kagcmaktadir. Vecd
hali sona erip mantik geri geldiginde ise tecriibe artik ge¢cmis
olmaktadir. Bdtin bunlar c¢ergevesinde dini-mistik tecriibenin
Ozelliklerini  sbyle siralamak mimkinddr: 1. Dogrudan dogruya
yasanmig olmasi, ani olup, uzun sirmeyisi 2. Tahlile elverigli olmayigi
3. Kigiye 6zel olugu 4. Nihayet bir visal (bulusma) dan séz edilisi” (Kok
2001: 175).

Peyami Safa, Ferit'e rliya hali yasatir. Ferit bu halden sonra goézinu
yataginda agar ve karsisinda Yahya Aziz'i gorur. Her seyin sadece bir rlya
olugunu dusunmek bu noktada Ferit icin yetersizdir. Zira tarif ettigi ¢ati kati,
koltuk Matmazel Noraliya ile konusmalar gercekgidir. Matmazel Noraliya,
Ferite “32 sene bu koltukta oturdum, insanlardan kactim” der, bu bir nevi,
riyazet12 halidir. Safa Mistisizm adli kitabinda Allah ile birlesmeyi soyle

tanimlar:

12 “Nefsi kirip diinya nimetlerinden uzak yasama, perhiz ve kanaatle gin gegirme. Dervisligin
ilk sartlarindan biri riyazettir. Az yiyip, az icmek, az uyumak ve ¢ok ibadet etmek ile baslanan
riyazette, helal yoldan elde etmek gayedir. Belli bir usdlle yapilan riyazette erbain de denir.
Bu durumda riyazet ile gile arasinda bir bag ortaya ¢ikar. Bazi tarikatlarda riyazetin 6zel bir
zamani yoktur. Kelimenin gergek anlami “azgin ati zelil kilmak”tir. Sdfiler g tarli riyazet
kabul ederler: 1. Avamin riyazeti: ilimle ahlakin; ihlasla da amelin siislenmesidir. 2. Havasin
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‘Dosdogru birlesmeye gelince, burada mahrem, ruhun iginde demektir.
Dosdogru, vasitasiz, aklin vasitasi olmadan, bes duyumuzun bize
tanittigi digsari Diinya’nin igimizdeki tesirlerinden siyrilarak varligin
prensibi ile veya Allah’la birlesmektir” (Safa 1961: 7).

Tasavvufta nefsini arinma icin, cilehaneye girmek gerekir. Bu
donemde kisi insanlardan kacarak, nefsini arindirir. Bu hal, kiginin seyr-i
stlaka™ anlamina gelir. Nefs-i emmare’¥de olan insan tim nefsani
basamaklari burada tamamlar ve yaradana ulagir. Bu hal, kisinin riyazet
donemidir. Kisi bu donemin ardindan olgunluga ulasir, kamil insan olur.
Matmazel Noraliya da 32 yil boyle bir stregte oldugunu ve onunla oldugunu
belirtir. Bu noktada, Matmazel Noraliya bir anlamda Ferit'i inayete' erdirecek
olandir. Matmazel Noraliya, roman boyunca pasiftir. Safa’ya gére bu durum
Mistisizmin “vecd” halinden kaynaklanir. Buna gore; “vecdin en son
haddinde, yukaridan cevap alan bir kendinden gecis halinin pasifligi vardir’
(Safa 1961: 12). Matmazel Noraliya’nin, Ferit'i elinden tutarak oturttugu
koltuk, bir anlamda Ferit'in Allah’i hissettigi yerdir. Peyami Safa’nin bu gegisi
cok keskin olmustur. Zira Ferit, birden bire Yaradan’i idrak eder. Stpheci bir
adam olan Ferit'in ansizin gectigi bu boyut romanin asil anlatmak istedigi
yerdir. Peyami Safa, kufurde olan ve her seyi reddeden Ferit’i, bunalimdan
kurtarmak icin 6nce mekanini degistirtir sonra da onu Tanr’nin birligine
kavusturur. Ferit bu anlamda oldukga edilgendir: Bunalimdadir, c¢ikarilir;
bunalimdadir, daha da bunaltilir ve elinden tutulup kurtulusa erdirilir. Bu
keskin gecis, suphesiz Ferit i¢in tramvatik bir etkidir. Kendini tanimlamaktan
acizken, alemi anlayan Feritin agzindan dokulenler oldukga sasirticidir.
Peyami Safa onun artik kurtulusa ermesini ister ama Ferit hala o 1s1gin
mabhiyetini kavrayamaz. Koltukta gecen zaman bir an gibidir; Ferit, yasadigi
bu gegis aninda, suurunu kaybetmedigini diisiiniir. iginde “senin yasadiklarin
bir riyadir” gibi bir ses duysa bile, suurunu kaybetmedigini dislindugu igin bu

vesveseleri de bertaraf etmis olur ve icinden séyle devam eder:

riyazeti: igteki tefrikanin giderilmesi, kalp huzuru ile ibadete yénelmektir. 3. Ahassin riyazeti:
Suh(d u meshdd ikiliginin giderilip Allah’in sifatlarinin tecellisine mazhar olunacak makama
ermektir’(Pala 2003: 390-391).

3 “Tasavvufta usdl-i asere (on usul) denilen, kendini arindirmak igin yapilan on kuraldir’(Pala
2003: 478).

" “Tasavvufta kulun kot vasiflarini, yerilen huy ve amelleri yerine “nefs” kelimesi kullanlr.
Nefs-i emmare: insani kétiilige sevk eden nefisdir’ (Pala 2003: 368).

s “Inayet: Iatuf, ihsan, iyilik” (Devellioglu 1970: 519).
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“Sonra derin bir sevgi hali... bunu higc unutamam. O blyiik aydinlik bir
an slirdi. Fakat o, her seyi kucaklayan bir ask aniydi. “O’nu
goreceksin” demigti hayalet. O kim? Bu 1sik mi? Isik kim? Allah!” (Safa
2006: 240-241).

Ferit, bundan sonra Matmazel Noraliya’nin kim oldugunu merak eder. Onu
tanimak icin evin hizmetgisi Fotika ile konusur. Fotika’dan Matmazel
Noraliya’yl dinler ve Matmazel Noraliya’nin gunluklerini ele gegirerek
okumaya baslar. Yahya Aziz, romanda Peyami Safa'dir; Ferit'in
anlamlandiramadi§i yerleri ona izah eder. Yahya Aziz’e gdére Matmazel
Noraliya’nin yasadigi hal, cemiyete intibaksizliktir. Bu intibaksizlik, Matmazel
Noraliya’yl kendi benine ¢ekmistir: “Bu tiplerde ferdiyet artar” diyerek onun
topluma yabancilagsmasini ve benine cekilisini anlamlandirir (Safa 2006:
278). Matmazel Noraliya, temasa devresinden sonra ben’in firtinalarindan
kurtulacaktir. Temasa merhalesinde, kendi kabuguna cekilen Matmazel
Noraliya temagadan sonra fena merhalesine geger. Yahya Aziz, bu devreyi
sOyle Ozetler: “Kendisini Allah’tan ayiran karanhk duvarlarin benlik oldugunu
anlayinca, onu atip kéinatin ruhuyla birlesme 6zleyisi duyuyor” (Safa 2006:
279). Peyami Safa, Matmazel Noraliya’nin koltugunu, yalniz onun bendinden
siyrilig nesnesi olarak algilamaz. Burada tim benlere, nefsani her seye isyan
vardir. Bu benleri yikip, kendini Allah’ta eritmeye calisacaktir. Yahya Aziz,
Ferit'in karsisina onun farkindaligini arttirmak igin gikmistir. Ona, Matmazel
Noraliya’nin hayatindan yola ¢ikarak, gercek hayati anlatir. Ben kuduzundan
siyrilip bize donmeyi Ferit’e telkin eder.

Yahya Aziz’e gore Matmazel Noraliya’nin koltugu; “isyanin ve insan
dusglncesi kadar yeni bir aydinhdin semboliidiir’ (Safa 2006: 286). Buna
g6re, Matmazel Noraliya'nin koltugunda bir an bile oturmak yeterlidir, ¢linku
“Asirlarin hazirladigi bir istihale igin, bir an yeter” (Safa 2006: 286). Ferit,
romanin sonunda ruhunun aydinligina kavusur. Oncelikle manayi anlayan
Ferit, Matmazel Noraliya'nin koltugu ile manay: hisseder. Bu hissedis onu
Allah’a goturecektir. Babasinin surekli sesini duyan adam degildir artik. “Onu
artik yalniz baba oldugu igin sevebilirim. Demonlu zek&si igin degil. Insan
degil o. Sadece baba” (Safa 2006: 290). Babasinin goélgesinden siyrilan Ferit,

artik Selma’ya da yakin olabilecektir. Selma’yi artik istemekle, onu sevdigini
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bilmektedir. Romanin sonunda Ferit, rahatlamak icin Ayet-el kursi okuyandir.
Rahathga ve huzura kavusan oldugu igin Selma’ya da kavusacaktir.
Romanin son boliminde, Peyami Safa su cumleyi kullanir: “Selma durdu,
déndi ve denize bakti” (Safa 2006: 314). Bu noktada roman biter. Biz,
muhallebiciden igilen su ile gelen aydinligin, romanin sonunda denize
donduguna biliriz. Ferit ise kendinden ruhuna; esyadan manaya donmustur
artik.

4.3.2.3. Tereddiute Tereddit Ettiren Bir Muharrir: “Bir Tereddudin
Romani” “asil mahiyeti itibariyle bireyin tereddlidiini, tereddiitten karara
gecemeyisinin getirdigi drami anlatan bir eser” (Tekin 1999: 194) olarak
karsimiza c¢ikar. Romanda, buyuk harpten sonra, ruhlari istila eden o
yasamak yorgunlugu, o ahlak buhrani, o sefalet, o intiharlar, maziden
devraldigimiz kiymetlerin birdenbire bas asagi gelisi, o higbir seye
inanmamak azabi, iyilikle kotuluk, muhabbetle nefret, isyanla tevekkdl,
yapmakla yilkmak arasinda insan ruhunun uykusuz bir gece kadar uzayan o
tereddudui, hasili beser cemiyetindeki o muthis panik, Peyami’nin bu
romaninda butlin sebepleri ve neticeleri ile gozlerimizin dnlne serilmigtir
(Sitki 1940: 19). Safa, bu romaninda kendi hayatina dair izler barindirmaya
devam eder. Safa romanlarinda alistigimiz gibi ikincil karakterlerden biri
sdzcu degildir romanda; “bir muharrir” seklinde isimlendirilen bas karakteri
dogrudan Safa’nin aynadan yansimasi olarak kabul edebiliriz. Otobiyografik
roman Ozelligi tasiyan romanda, yazar ve eser arasindaki iligki Mualla

tarafindan tespit edilir:

“En afaki zannettigimiz romanlar bile, muharririn ruhunu muhayyel
kahramanlar vasitasiyla aksettiren bir otobiyografiden baska bir sey
degildir... Bu kitabin kahramani ile hakikat arasinda yeniden
mukayeseye bagladi. Muharririn kendisiyle eserlerine akseden gblgesi
arasinda benzeyisler ve farklar pek ¢oktu” (Safa 2007: 79).

“Bir Tereddudin Romani”’nin kahramani olan muharrir’in, “Bir Adamin Hayat”

adli romanindan aktardigi parcalar, Peyami Safa’nin hayatindan bazi
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sahneleri yansitir (Ayvazoglu 2008: 126). Bu acidan degerlendirildiginde,
muharririn  suphe ve tereddutlerini Safa’nin izlerinden takip etmek
mumkundur ancak Safa, boylesi tereddutlerin hayatinda asla bir inang
bunalimina neden olmadigini, “Kavga Yazilari’/nda su cumleler ile ifade

eder:

“Ben Allah’a 6teki diinya dislincesinden en uzak oldugum gocukluk
cagimda inanmaya basladim. Biitin omrim bu inancimi kontrol
etmekle gecti. Mizacim bakimindan, inanmaktan ziyade sliphe etme
meylim vardir. Bosuna inanmaktan ve bosuna slphe etmekten
sakinirnm. Bence gliphe edilmeyecek seyden sliphe etmek ahmakliktir.
Benim imanim, sipheye karsi adim adim kazanilmig bir dikkat,
inceleme, tenkit ve bilgi zaferidir’ (Safa 1997: 12).

Muharrir mutsuzlugun bir cemiyet meselesi olduguna dikkati ceker.
Cemiyetten topluma, oradan da insana sirayet eden tereddut, mutsuz
insanlari hazirlayacaktir. “Zekanin en sivri noktasi siiphe ve teredduittiir’
(Safa 2008: 178) diyen muharrir, suphe ve tereddudu gercekte o6limden

bagka bir sey olarak degerlendirmez.

“Insanin ve miisahhas diinya igindeki azami kiymetlere varabilmek
icin, tereddlitten karara gegmesini bilmek lazimdir. Clinkd bu, élimle
hayat arasindaki huduttur. Iste ben diinyada ve kendimde bu
dénisimii hissediyorum” (Safa 2008: 179).

Bu asamanin ardindan “yeni bir devir doguyor” (Safa 2008: 179) diye ekleyen
muharrir, her sey, kdklinden sallanirken, “yeni insan tipinin” ¢gikacaginin altini
cizer. Bu tipin simdikinden busbutun farkli olacagini da disundr. Safa burada
her seyin yikildiktan sonra, nasil ve ne sekilde inga edilecegini anlatir: “Yeni
tahminimizin fevkinde olacaktir, bununla beraber gayet sade, begeri ve
klasik. Her halde c¢ok samimi” (Safa 2008: 179). Muharrir tereddut
citkmazlarindayken gelecege kargi umidini korumaya devam eder: “yikiliyor,
her sey yikiliyor diyorum. Yikilmiyor, sallaniyor. Her sey baskalasmak lizere,
yerinde kalacak” (Safa 2008: 179). Safa’nin romanlarina hakim duygu olan
kaosu burada da gormekteyiz. Degisen degerler arasina sikigsan ruhlar,
devrin calkantisi igcinde savrulmaktadir. Sirekli ve hizli degisen madde,
onlarin nazarinda “sallaniyor” kelimesi ile ifade edilir. Beseri iradenin ¢dkusa,
sarsintilar siddetlendirmigtir. Her fikri telakkinin yikintisi Uzerinden sizan
tereddut bulutu insanhgin fikrini sardik¢a, suphe devreye girecektir. Boylece
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bir sis perdesi altindan bakan gozler, kendilerini tam anlamiyla géremeyecek,
realite bakiglardan silinecektir. Gergeklerden kagan ve aklin sinsi
cukurlarinda kendini tahrip eden bedenler, tabiatin onlara yukledigi misyonu
da unutacaktir. Bu unutus, birka¢ asrin evvelinden simdiye uzanan bir
surecin devamidir. Dunya topyekun sarsilmaktadir. Bu, suphesiz, kaostan
kozmosa gegcis sancisidir. insanh@in, tipki evrenin yaratiiginda oldugu gibi

sarsiimasini konu alan Safa, bu sarsintidaki insan psikolojisini anlatir.

Romanda insan ve hayvanlar arasinda da benzerliklere dikkat ¢ceken
muharrire gére, “insan, biitin hayvan nevilerinin seciyelerini (izerinde
toplamig bir mahluktur, bir behime yekunudur” (Safa 2008: 186). Buna gore;
hayvani yanlarini akli ile kontrol eden insanin, hayvandan tek farki da
buradan gelir. insanin tirnaklarini kesmesi, boyamasi, cilalamasi, g¢iplak
yanimizi gizlemek iginidir. Manikurld en girkin yanimizla mucadele olarak

goren Safa, “ellerimizde gizlenen vahsi pengeye insani bir sekil veriyoruz’

der. Buna gore, yasamak, yaralamak ve yaralanmaktir (Safa 2008: 186).

Muharrir her seyin sona dogru gittigini dusunur. “Her seyin canina
okunuyor” (Safa 2008: 202) diye haykirir. insanligin istikametini bu cimle ile
sorgular. Bu sorguyu ise, “tereddut” kelimesiyle izah eder. Ona gore insanlik
1918’den itibaren hi¢ olmadidi kadar tereddlt icindedir. TUm dinya agdag gibi
silkinmektedir. Bu sarsintiya dayanamayan degerler yikilmaya mahkum
olacaktir. Tum felsefi sistemler de iflas ettigine deginen Safa, sistemlerin 6lU
birer kalip olduklarinin altini gizer. Sistemlerin statik ve mantiki olusu yarini
kegfedilemez kilmaktadir. Ona gore; ‘harpten sonra yikilmaya baglayan
seylerin biri de nazariyelerin sonuna ilave edilen ‘izm’ edatidir’. Safa’ya gore,
insanlik ‘izm’siz dusunebildigi gun hurriyete kavusacaktir (Safa 2008: 204).
Muharrir neticede bir teklifte bulunur. Kehaneti birakmak sarttir. Tarihteki

blyuk felaketler 6nceden tahmin edilmemistir.

‘“Mademki higbir anin Otekine benzemedigini ve tarihin tekerriir
etmedigini 6grendik, yarini tahmin etmeye nigin ciret ediyoruz ve
ilimle fal kitabi arasindaki bliylik farki nigin anlamiyoruz? Kararsiz bir
dinyada oldugumuz bilelim ve statik fikirlerimizle hayati kaliplamak
gibi sonu gelmeyen maceralardan vazgecelim” (Safa 2008: 205).
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Safa romanin sonunda, muharririn tereddutten kurtulamadiginin altini
cizse de, bu tereddut ve suphe devrinin ardindan muharririn, gelecek dunya

icin Umitvar oldugunu da vurgular.

4.3.2.4. Mahserini istanbul’da Yasayan Nihad: “Mahser” romani,
Canakkale Savasinda gazi olan Nihad’in, vatani ugruna verdigi micadeleden
sonra, Istanbul’a déniisiinde yasadigi drami anlatir. Nihad, umutla geldigi
istanbul’dan bekledigini bulamaz, bunun ardindan yasayacagi hayal kirikhgi,

hayatta kalma ¢abasi “Mahser” gizgisinde anlamlanir.

Nihad, Canakkale Savasinda gazi olmustur, uzun yillar cephede
kalmig, vatani igin mucadele etmistir. Bu agidan bakildiginda, Nihad, Turk
ruhunun temsilidir. Cephedeyken hayalini kurdugu tek yer istanbul’dur,
buraya geldiginde bambaska bir hayat yasayacagini duistnur; ¢unklu o,
gazidir; onlar i¢in ¢arpismistir; bu yizden fark edilip saygi gormelidir. Herkes
onu anlayarak, Nihad’in istikbali i¢in yol agacaktir. Fakat Nihad, bunlarin

hicbirini bulamaz. istanbul onun “gazi” olusunu umursamaz:

“Géruniyor ki askerim, sirtimda esya... burasi benim mahallem...
Canakkale’den geliyorum, vapurdan simdi ¢iktim... gaziyim ben. -...Ne
olursan ol!” (Safa 2000: 11). “Efendim hep gaziyiz... cephede
vazifenizi yapmissiniz bana ne?” (Safa 2000: 21).

Nihad'in asil trajedisi buradan sonra baslayacaktir. Romanin ilk sayfasinda,
cephede hasretle bekledigi istanbul, kavusulduktan sonra cefaya déniisecegi
sevgiliye benzeyecektir.16 Nihad, bu sehrin icine girdikce yalnizlasacak ve
daha derin umutsuzluklara kapilacaktir. istanbul’'a geldigi ilk gece Nihad'in
mutluluktan kasti, G¢ kelimelik maddesel saadettir: “aah bir gilte, bir yastik, bir
yorgan” (Safa 2000: 13). Sokakta kalan gazinin insanlara haykirigi da ayni
anlamdadir: “Ey Istanbullular! ...siz bu rahatinizl, benim bu gece, sokak

ortasinda kalisima medyunsunuz” (Safa 2000: 13). istanbullularin rahat

"% “Nihad, vapurun Istanbul'a girisini gérmek igin, geceleyin uyandl, guverteye ciktl,
karnini demir parmakliklara yaslayarak, G¢ senedir hasretini ¢ektigi Istanbul’a
g6zlerini kirmadan bakti.” (Safa 2000: 1)
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uykusu igin, rahati kagan ve kan dokmek zorunda kalan Nihat'in ve gazilerin

musterek isyanlari bu agsamadan sonra baglayacaktir.

Nihad’'in bu kadar hayal kirikhdr yasama nedeninin temelinde ne
issizlik, ne parasizlik vardir. Nihad, emin oldugu bir davanin hige sayillmasina
tepkilidir. O cephedeyken zenginlesen ceplere o6fkelidir. Fakirlesen halkin
sirtindan gecinen istanbul’a haykiracaktir. Ona gére géziinii kirpmadan sehit
olan Turk, kanini kim igin akitmistir, anlayamaz. iste ¢atisma burada baglar:
Bir taraftan vatan sevgisi ile gazi olan gencin, bir kez daha gazi olacak kadar
vatanini sevmesi séz konusuyken, bu suuru hice sayan istanbulun rahat
uykusu onu uzecektir. Nihad, cephede eksilmistir ve zor sartlarda mucadele
etmistir, 1akin bu 6zde mutsuzluk sayillmayacaktir. Asil keder, istanbul’da
yasananlardir. Nihad, cephede olum korkusu cekerken, kutsal degerler
ugruna cektigi sikinti kalbinde bin anlama karsilikken, istanbul’da dislanmasi
onu sicak yataginda mutsuz edecektir. Bu anlamda, cephenin kutsal topragi
ile Istanbullunun sicak yatagi manevi degerler agisindan farklilik yaratacaktir.
Nihad’in istegdi, mucadelesinin sonunda 6dul degildir, onun tek beklentisi su
cumle ile ozetlenebilir: “/stanbul’'u miidafaa edenlerden biri de sen degil
misin? Basim (stinde yerin var, dile benden ne dilersen?” (Safa 2000: 13).

Suphesiz onun bu dileginin, yastik ve yorgandan 6te bir anlami yoktur.

Nihad, hayatini devam ettirmek icin is aramaya basladigi strecte daha
bayuk hayal kinkhgi yasar. Caldigi kapilar yuzine kapanacak, ona gore gazi
olusu bir avantaj olmaktan ziyade olumsuz bir etki yaratacaktir. Bu sure
icinde c¢aldigi kapilarin birinde umulmadik bir hayat onu bekleyecektir.
Kizlarina Tiirkge dersi vermek icin girdigi evde, istanbul’'un fakh bir yizi ile
kargilasacak, Muazzez ise burada karsisina ¢ikacaktir. Seniha Hanimlarin
evi, istanbul’da her felaketten rant elde etmeye ¢alisan, yabancilarin ugrak
yeri olan bir mekandir. Nihad’'in burada tanik olduklari onu sukdtu hayale
g6turecektir. Seniha Hanim’in kocasinin isbirligi ile baska erkeklerle beraber
olusuna ve bunun kocasina fazladan servet getirmekten baska bir faydasinin
olmayisina sahit olan Nihad, cephedeki gunlerini ve kimler i¢in harp ettigini
sorgulayacaktir. Zihninde parlayan, vatan, millet, fazilet kelimeleri bu ortamda

ona “li¢ soytari ismi” (Safa 2000: 53) gibi gelecektir.
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Muazzez, Nihat'in bu durumunu Istanbul’un degisen yiizi ile daha da
aralayacaktir: “inanilacak sey degil ama boéyledir Mahir Bey, karli bir is plani
kurdu mu o iste, hangi erkegi kandirmak isterse zevcesini araya koyar” (Safa
2000: 59). Nihad icin Istanbul’'un anlami giderek farklilasacaktir. Cephede
kizil renkler icinde hayal ettigi sehir, onun felaketi olmaya baslamistir.
Cephede vatan igin, kutsal bir mefkare igin dlen insanlar, burada yasayan
dirileri sorgulayacaktir. Yazar, burada asil 6linin kim oldugunu sorgular.
Buna gére Canakkale’de kimse gercekten dlmemistir. istanbul ise, Ustiine
cektigi ortinun altindan cesetten farksizdir onun gézinde. Nihad

Canakkale’yi soyle anlatir:

“Size sunu temin ederim ki Muazzez Hanim, adi hayat miicadelesi,
yasamak igin su her gin yaptigimiz kavga harpten bin kat daha
miithistir. Emin oluz ki, Istanbul’a geldigim giinden beri, cephenin
mermileri arasinda gegen glinlerimi aradim” (Safa 2000: 85).

O, cepheyi kutsarken oradaki mucadele sebeplerini animsar. Vatan ve
millet i¢in dlenleri disunur. Nihat, 6lumden ¢ok dlmeyi gbze alan tum cephe
askerinin sesidir. Birazdan o6lecegini bilerek vatani i¢in ¢arpisanlardan élume
kavusanlar sanslidir giinki Nihad’i bekleyen cepheden sonraki vaziyet onlari
olumden kotu kilacaktir. Gaziligin kiymetsizligi, yitirilen uzuvlarin degersizligi

onlarin cepheyi 6zlenen sevgili gibi anmalarina neden olacaktir.

Nihad  yasadiklarinin  yorgunlugunu  Muazzez'in  gOzlerinde
dinlendirecektir. Mutsuzlugu, gen¢ kizin sevgisi ile dagimaya baslayan
Nihad’'in simdiye kadar yasadidi hayal kirikliklar, bu defa da onu harekete

gegmemeye sevk edecektir. Safa, ondaki geri gekilisi kaybedis ile eslestirir.

“Her maziye bakisinda, ugradidi stkatu hayallerin yekinu biraz daha
kabarmig, ya tiksinerek ya hiddetlenerek yéad edilen hatiralarin
mecmuunu biraz daha artmis buldugu igin, bir seyi fazla timit etmekten
cekinir, kendini elinden geldigi kadar tevekklle gdétirtir, fakat yine
arzulariyla muvaffakiyetleri arasinda muvazene bulamazdi” (Safa
2000: 87-88).

Muazzez, Nihad’a bagka bir istikbali isaret eder ama Nihat'in, yasadigi
aksiliklerin onu Muazzezden uzaklastirir. Fakat Nihat'in Muazzez'e olan

hislerini yok edemez; sonunda MuazzeZz’'le evlenecektir.
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Nihad’a gore buradaki insanlar “acayip mahluklar’dir. Onlarda ne
mefkdre, ne vatan, ne Allah’a inan¢ ne de fazilet vardir. Safa, burada,
Nihad’in agzindan devreye girer ve yozlasmig insanlarin amacini anlatir:
“Fenalik igcin yalniz giinah islemek, yalniz baskalarinin i1zdiraplarina bir
“zebani istihzasiyla cirkin ¢irkin glilmek igin, rezaletin gubresinde igreng bir
taaffiinle pismek igin yasiyorlar’ (Safa 2000: 93). Nihad, bu noktada yine
cepheye doner ve tekrar sorgulamaya baslar: “Canakkale’de gbzlerimin
Ontinde kafalari futbol topu gibi koparak havaya firlayan Tiirk gencgleri bunlar
icin mi can verdiler?” (Safa 2000: 93). Nihad, Turk milletinin cepheden
donen adamidir ve onun isyaninda, cephede agliktan kirilanlarin, arazilerinin
mahsulleri elinde alinanlarin isyani vardir: “insan vatanperver olduguna dedil
enayi yerine konulduguna yaniyor” (Safa 2000: 93) diyen askerin,
Canakkale’de, Anafartalarda cocuk vyasta Olenleri gordukten sonra
Istanbul’da gérdiikleri gézlerini oymaktadir. Bu ihanete, bu kétiilige isyan
etmemek mumkun degildir. Nihad, cephede yasadiklarini anlatirken sunlari

soyler:

“Ben Ariburnu’nda en korkak bir ihtiyar zabitinin bir diisman bombasini
yerden kapip tekrar dismana attigini gbézlerimle gordim. Artik eski
Yunan masallari beni hi¢ sasirtmiyor. Bunlari adi vaka’lar gibi
hatirliyorum” (Safa 2000: 93).

insanlar cephede ac¢ ve perisanken, bir avu¢ insanin bundan
faydalanmasi Nihad’i kahreder. Kerim Bey, romanda muharrirdir ve Nihad’a
bu mevzuyu daha iyi tahlil eder. Mahir Bey ve ailesini levazim ambarindaki
fareye benzeten yazar, bu aile ile bir donemin para ve servet igin dusulen
durumuna dikkat ¢ceker. Mahir Bey ve karisi sadece ornektir, onlara benzer
baskalari da vardir. Kadinlarini her iste kullanan kocalarin ahlaklarindan s6z
etmek imkansiz olacaktir diyen Kerim Bey, sOyle devam eder: “Nazirlarla,
saray adamlariyla yatar. Asiklarini evine bile alir, kocasi aldirmaz. Sizi ve
beni béyle ziglirt birakan (¢ bes ahlaki telakimizdir. Herif hurafeden kafasini
kurtarmis, iglerini tikirnna koymus gidiyor” (Safa 2000: 101). Ahlakin,
ahlaksizin yaninda dustigu komik durumun gdstergelerinden biri de

parasizliktir. Paraya kiymet vermemelerine ragmen hayatlarinin devamliligi
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icin paraya ihtiyaci olan insanlarin bu dinyada dusecekleri durum anlatilir.
Kerim Bey’e gore:
“Abdiilhamit’in sarayina mensup adamlarin ogullari babalarindan fazla
ahlaksiz oluyorlar. Clinki hasbilik terbiyesini de g¢ocukken giindelik
gibi babamizdan aliriz. Ogullarin babalarina ¢ekmeleri ekseriye pek
dogrudur. Hayvanlarda kendinden fazla hayirhahlik, diger gamlik bize

cemiyetten gelir. Terbiyenin bu isteki rolii biylk. Clnkl bize adi bir
vehmi, seniyet olarak kabul ettirir’ (Safa 2000: 102).

Terbiyenin ahlak Uzerindeki rolunu vurgulayan yazar, Nihad'in “millet,
memleket ve fazilet” kavrami ile bluyudugunu anlatir. Zaten asil nokta da
buradadir; kutsal degerleri aileden, babadan alanlar, Canakkale’de sehit
olmus, orada carpismistir. Milliyet mefklresini tatmamis vicdanlarin,
cepheden habersiz kaliglari, onlarin ailevi ahlék boyutu ile sorgulanir. Kerim
Bey’'in dlUsuncesine gore; “zekamizi ahlak gibi sevki tabilerimizin aleyhine
kullandigimiz vakit hayati kazanamayiz. Bilakis cinsi temaydilleri ile zeké&nin
istikameti birlesirse muvaffakiyet yiizde yiizdiir’ (Safa 2000: 102). Bu seytani
ruhun tek kazanci zekayi kullanmasidir. Zekénin sevki tabilerin aleyhinde
gorunmesini saglayan dinler, nefsi emmareyi ruhun dismani saymislardir.
Kerim Bey, ‘konusuz ve mahkemesiz bir memleketteyiz, tarihimizde
suiistimalsiz gegen bir saniye yoktur” (Safa 2000: 103) diyerek Istanbul’un ig
yuzune 1gik tutar. Mefkdre kelimesini agzindan dugurmeyenlerin, yayan
yuridugune sahit olmayan millet, onlarin mefkdre kelimesini soyleyerek
zengin oldugunu bilir. Buna goére “Bizans bizden ahléksiz degildi, ...Tirk
Milleti Avrupalidan ziyade fazilet perverdir, onun igin ahléksizlar tarafindan
idare edilmigtir’ (Safa 2000: 103). Safa, burada Turk halkinin faziletlerinin,
suiistimal edilisini anlatir. HUkUmete c¢ok inanan faziletli, namuslu Turk
insaninin, géz goére goére soyulusunu, bu duygunun Turklere seniyet gibi

verilisine baglar. Safa’nin teklifi ise soyledir:

‘halka fazilet mukaddes bir vehim olarak tanitiimali. Ta ki
dolandiricilara aldanmayacak kadar gzl acilsin. Bir halkin fazilete
¢ok inanmasi hikimeti tarafindan aldatiimasini intag eder” (Safa
2000: 103).

Yazar, “sahsi dedigimiz 1zdiraplarin mensei de cemiyettir’(Safa 2000: 304)

diyerek, insanin mutsuzluk sebeplerini de cemiyetin yapisinda arar. Ona
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gore, Nihad'in yasadigi acilarin kaynag: buradadir. Eger inkiraz devrinde
olunmasaydi, toplumun ahlék yapisi bu denli ¢gokmeyecekti, Nihad’'in sahsi
mutsuzlugu da olmayacakti. Yazara gore boylesi bir doénemde: “Sen
bliyiikstin, senin binlerce senelik mazin var cengéversin, hilinerversin demek
safliktir’ (Safa 2000: 304). Bunun yaninda, pek ¢ok acidan eksik durumda
olan Turkiye inkirazin alametlerinden olan tekebbure yakalanmistir. “Biz ne
bedbinlerimizin zannettigi kadar kiglk, ne de nikbinlerimizin tasavvur ettigi
kadar biyuguz” (Safa 2000: 305) diyerek, yasadigimiz devri gergekgi bir
bakis agisi ile yorumlamaya devam eder. “Fazilet, menfaate zit olmamalidir.”
Bu acidan bakildiginda fazilet, fertle cemiyetin ararsindadir. Kigiyi
menfaatperest diye alikoymak, 20. Asirda dogru bir tavir degildir. Bu noktada
fazilet ve menfaat bugun ayni seydir. “ferdin gayri icin fedakarligi degil,
insanin insan icin fedakérligidir’ (Safa 2000: 305). Fazileti menfaatle ayni
kokten degerlendiren yazar, kendini de gozeterek, etrafina faydali olan insani
bu agidan anlamlandirir. Safa’'ya gore bizi muvaffakiyete ¢ikaracak en kisa
yol “hatt-1 miistakim™dir (Safa 2000: 305).

Peyami Safa, faziletin Turk toplumundaki algisina dikkati c¢eker,
“Ttrkiye'de fazilet, bir fedakarlik telakki edildigi igin, herkes bundan korkuyor,
hatta namuslu bir adama ‘ne saf mahlik’ diyoruz” (Safa 2000: 306). Faziletin
belahat sayilisini, ahlak anlayisimiz olarak duagtnen Turk insaninin
binyesinde fazilet ve menfaati terkip eden yazar, bunlarin ayri

degerlendiriimemesi dustncesindedir. Fazileti saadetin tersi sayanlar

“va namuslu kalmaya karar vererek bir késeye ¢ekilip oturuyor, miskin,
faidesiz, ¢cekingen yasiyor yahut namussuziugu kabul edip bir taraftan
halka faydali olmaya caligiyor Ote taraftan ¢alip, ¢irpiyor” (Safa 2000:
306).

HUkUimet adamlarinin ahlaksizliklarini burada bulan Safa, cemiyetin tim

acilarini bu hercimergte arayacaktir.

Halki ya da insani mutlu etmek igin, elem ve hazzi ayni dogrultuda
goren yazar, Nihad'in acisini ve hazzini bir yerde butunlegtirir. Nihad’'in
temelde kedersiz bir haz anlayisi yoktur, aslinda bunu beklememektedir, o

sadece toplumun degisen yuzunU kendi yuzine benzetmez. Ayni kalbin
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cephede dusman karsisinda atisi ile para kargisinda atigina isyandadir. Turk
Milletinin bir yandan 6lup, bir yandan dirildigi donemde; birka¢ yuz kisinin
ahlak anlayiglari tim cemiyeti bedbaht etmektedir. Halbuki her kisi, her
toplum hem kederlenmeli hem haz duymalidir: “Elemsiz haz, hazsiz elem
tasavvuru, pek miicerret ve batilidir’ (Safa 2000: 306). Safa, romanlarindaki
mutsuz karakterlerin acilarinda gizli bir hazzin oldugunu burada da anlatir.
“Siddetli bir hazzin muhtevasi hazdir. Haz ve elem diye iki miibariz haz
yoktur, ancak muglék bir heyecan vardir” (Safa 2000: 307). Saadeti ve
felaketi ayni yUz ifadelerinde arayan yazar, derin kederler karsisinda ¢irpinan
insana seslenir. Kimine gore yagsamanin felaketi, kimine gore yasamin
saadeti aslinda bir tanedir diyerek, insanin kedere tutkunlugunu anlatir.
Cemiyetin temelde kederden kagisinda bir mana gérmeyen Safa, kederi
yaklastikga haz duyulan ama hep kagilan realite olarak yorumlar:
“Bunu hassas adamlar daha c¢ok bilirler, sanatkarlarin ¢ogu, hingiir hiingtr
aglamakta en uzun sliren kahkahalarin tadini duymuslardir’ (Safa 2000: 307)

diyerek, bedbin ve nikbin olusu gaflet olarak degerlendirir.

Nihad'in Muazzez ile evlendiginde yasadidi slrecgte, parasizlik onu
intihara surukleyecektir. Oysa Safa’nin teklifinde, Nihad’a geri don ¢agrisi
vardir. Nitekim onu o6ldirmeyen yazar, geng adamin derin elemlerini haz

boyutunda anlamlandirir.

Nihad caresizligini intihar ile anlatacaktir. Intihar etmeden 6nce
Muazzez'e yazdigi mektup “cok eziyet ¢ektim” (Safa 2000:286) cumlesi ile
bagslar. Nihad 6limu segerken gittigi yolda yine bir asker ile karsilasir. Askerin
aghgini, durumunu goérince yine kendindeki acizligi animsar. Askerin
‘hikidmet bakmadi ki. Strdnddrtyor bizi iste” (Safa 2000: 291) feryadi, ayni
vapurla cepheden gelen ve istanbul’da acgliga, sefalete itilen Tirk insaninin
temsilidir. Canakkale’den istanbul’a geldikten sonra tim Gmitleri yikilan
insanlarin kulagina Nihad su sozu fisildar: “Mahgere geldiniz” (Safa 200:
291). Ona gore; “Tirkin bedbaht oldugu yer Tirkiye'dir. Harp cepheleri
sehirlerden daha glizeldir, daima namuslu Ttrkler, 6limu Tirkiye'deki hayata
tercih etmiglerdir’ (Safa 200: 291). Turkiye artik onlarin nazarinda mahserdir.

Masumlari, ahlak ve fazilet sahiplerini; ¢alip ¢irpanlar, sonradan gérmeler,
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hainler mahvetmistir. Nihad, “Nigin haber vermediler size?” (Safa 2000: 291)
diye haykirarak, Turkiye'nin temsili olan Istanbulu suglar. Bu sehirde
yasamak ona gore artik anlamsizdir. Bu sehirde, tipki bir mahsger gibi herkes
omuz omuza yasamaktadir. “Onlar ki bir turedi nesildirler, yalniz kendi
6mdirlerini iyi strmek i¢cin memlekete kahraman gériinerek topradi satarlar”
(Safa 2000: 291). Nihad cephede 6lmeyen ama istanbul'da dlen ruhun
aksidir. Cephede O0lmeyen bedenini, mahser yerinde bogmaya karar verir.
Nihad bu surecin ardindan denize dogru kosar, kaosu burada kozmosa
cevirmek ister. Suyun sonsuzlugunu, kendisinde sonlandirmayi hedefleyerek
denizle butunlesmeyi arzular. Nihad, bu noktadan sonra, yasam ve oOlum
aras! sessizligi dinleyecektir. Kulaklarini aleme kapatacak, yalniz kendi
acisini duyacaktir. Belinden kemerini ¢ikarip, ayagina tagi bagladiginda,
yavas yavas suyun derinligini hissedecek ve ansizin dibe batmaya
baglayacaktir. Nihad denizin dibinde o anda girpinmaya baslayip, yasama
istegi ile nefes almaya gayret edecek, uzun bir mucadelenin ardindan sudan

¢cikmay! basaracaktir.

Nihad, su ile Alimu secerken aslinda 6lime vydrlyus cesareti ile
umutsuzlugunu oOldirmastlr. Su, ona hem hayatini hem istikbalini geri
vermistir. Cephede 6lmeyen Nihad, Istanbul’da dlmis, mahserde suya
atlayip, suda yeniden dirilmistir. Bu acgidan bakildiginda mekanin sembolik

taraflari ile yeniden karsilasiriz:



A

4 A
istanbul
\§ J
4 Y A
Maddi Degerler
\§ J
Y
Yozlagsma,

Halktan Gecinme
N\ J

\ 4
istanbul’'da

Keyif Strenler
\ J

\ 4
istanbul’a

Gelenler
A

—  MEKAN }—
A A

A

Ve

Canakkale

A 4

Manevi
Degerler

A 4

Ahlak, Fazilet

A 4

Cephede
Olenler

A 4

Cephede
Olmeyenler

—{ MAHSER }—

128

Peyami Safa, istanbul'u dejenere sehir olarak suclar romaninda,

cephede olmeyenlerin mahser yeridir burasi. Lakin romanda Istanbul iki

boyutu ile iglenir:

—{ isTANBUL |

A 4

I. Boyut: Halkin sirtindan
gecinip, halki soyanlar
ahlak duskunlerinin evleri,
mekanlari

A 4

Il. Boyut: Karinlarini zor

doyuran genglerin

dramlarini anlatan evleri,

mekanlari

Peyami Safa, romanin sonunda Nihad ile Muazzezi mutlu bir sona

kavusturarak, cephede gazi olan genci sembolik olarak rahata kavusturur.
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4.3.2.5. Biz insanlarin iginden Siiphe Dolu Bir Ses Orhan: Peyami
Safa, “Biz Insanlar’ romaninda bir edebiyat 6gretmeninin, 6grencilerin kendi
aralarinda yasadiklar bir olaydan hareketle, nasil fikri degisim igine girdigini
anlatir. Orhan, materyalizmin gdlgesinden ¢ikarak, kendini saran maneviyata
kulak vermesi ile fikri ve ruhi dondsimu baslar. Bu degdisim surecinde
yasadiklari, inandigi deg@erlerin kalbinde yikilisi, onu mutsuz edecek ve bu
mutsuzlugu ména ile dagitmaya calisacaktir. Orhan, henlz bu slrece
girmeden evvel, okulda bir olay yasar. Bogazigi'nde 6zel bir okulun lise birinci
siniflarinin  bagsmuallimi olan Orhan, o6grencilerinden Cemil ve Tahsin

arasindaki kavga neticesinde pek ¢ok seyi sorgular.

Cemil’in, bahgede oynarken Tahsin’e “Esek Tiirk” demesi ve Tahsin’in
yerden tas alip, Cemil'in kafasini yarmasi, Orhan’in hayatinda donisumin
hareket noktasi olacaktir. Orhan’a goére, Cemil'in sdyledigi bu s6z, on yasinda
bir cocugun icinden gelerek sdyledigi bir sey dedildir. O, bu s6zt Cemil’in
ailesinde arar ve yanilmadigini anlar. Cemil'in annesi, Fransiz bayragini
konagina ceken, evini yabancilara agan bir kadindir. Vaktiyle Tahsin’in
babasina da benzer bir hakarette bulunmus, Tahsin’in babasi bu nedenden
dolayl hapse girmistir. Kadin, Cemil’'in séyledigi bu s6zu savunarak soyle der:
“Esek Turk! Esek Tirk ya! Esek olmasa bunu yapar mi? Dogru séylemis.
Elbet bu s6zii de benden 6grendi, Esek Tlirk! Bu rezalet gocugumun bagina
Tirk okulundan geldi’(Safa 1999: 42). Orhan, Cemil’in annesinde gorulen bu
ofkeyi, kadinin erken yasta dul kalmasina, Tahsin’in babasina olan kinine
baglar. Cocugun attigi tas ise, babadan ogula intikal eden bir kinin
siddetinden baska, kozmopolit bir aileye karsi milli vicdanin, hem de refahl

bir sinifa kargi halkin 6fkesi olarak degerlendirir. Orhan’a gore;

“Esek Tirk s6zii yalniz bir cocuga dedgil, etrafindaki biitiin ¢ocuklara,
bdtin bir idare ve tedris bilnyesine, bdtin bir cemiyete, blylk
babamizin mezarina ve bltiin tarihimize tevcih edilmigtir’ (Safa 1999:
45).
Orhan icin bu mesele, milli suur demektir. Boyle bir olayda, nufuslu olan
Cemil'in cephesinde olmayan ve Tahsin’i mudafaa eden Orhan, okulu
birakmak zorunda kalacaktir. Anadolu’da vatani mudafaa eden insanlarin,

cephede dlenlerin, kimin i¢in élduklerini digiinmeye baslayan Orhan, bu olayi
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Tark ruhunun izzet-i nefsi olarak gorecektir. Peyami Safa bu noktada
“‘Mahser” romani ile ayni dogrultuda dusunur. Orhan icin bu memleket ve
tarih vakasi olacaktir. Anadolu’nun Istanbul ile miicadelesinin minyatri olan
bu hadise, Tahsin ve Cemilin muinakasasindan daha fazla bir anlam
tasimaktadir. Anadolu’da Turkligu icin var olma ¢abasi veren halka atilan bu

tas, tim cemiyetin vicdanina vurulmustur.

Peyami Safa, istanbul tizerinden bu romaninda da konusmaya devam
eder. Mahser'de istanbul’'un 6lmeyen askerlere yasattiklari, burada da s6z
konusudur. Clinkii istanbul bu memleketin battigina inanarak Sevr'i
imzalamistir. Ondaki Avrupali diskinligu evine bagka bir milletin bayragini
taktiracak hassasiyettedir. Anadolu ise, cephede Sevr'e direnerek, kendi
suurunu ortaya koymustur. Anadolu’nun mutsuzlugu, vicdanindan suphe
ettiginden degildir, kalbinin —istanbul’'un- Avrupa’ya satilisindandir (Safa
1999: 70). Orhan da, Nihad da bu nedenle bedbahttir. Nizama uymadiklari
icin, fazileti menfaatten ayirdiklar igin cezalandirilacaktir. Parasizlik
cekecekler ama milli davadan 6diin vermeyeceklerdir. Iste Istanbul terkibinin
Orhan’i da isyana surukleyen bu yapisi, “ Esek Tirk” sozunun cephede dOlen
askere degmis olmasindandir. Evlerine Fransiz bayragi ¢ekmemek, birkag
yuz insan igin esekliktir. Bu olayin muhatabi Tahsin degil, Turklerdir; faili ise
Cemil'den o6te, vatanini icten kemiren, Turk oldugu halde Turk’e hakaret eden
kisilerdir. Orhan “Cemilleri gogaltiniz bir istanbul olur; Tahsinleri gogaltacagiz
bir Anadolu olur” (Safa 1999: 78) derken, Istanbul’'un yabanciya teslim olan
diskinligini isaret eder. Peyami Safa’'ya gére, istanbul’dan kasit, istanbul
halki dedgildir, bu isyanin muhatabi sadece hukimet ve onun gibi
dusunenlerdir. Tahsin’in attig1 tasi, milli madafaadan farksiz géren Orhan,
cephedeki kursun ile tagi ayni anlamda degerlendirir. Bu agidan bakildiginda,
Tahsin’e acimayan Orhan, ona sadece minnet duyacaktir; tipki cephede

savasan kahramanlara duydugu minnet gibi.

Orhan bu noktada, maddeci ruhunu sorgulayacaktir. Kendinde ilk kez
fark ettigi merhameti, cemiyetin merhameti ile ayni dogrultuda algilayacaktir.
Maddeci bir yaklagimla, i¢indeki akisleri anlamlandiramayan Orhan, bundan

evvel, materyalist bir ruha sahip oldugundan, bu fikrin baslangicini zihninde
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aramaya baslar. Onu, manadan maddeye sulrlUkleyenin temelinde “baba

otoritesi” oldugunu fark eder.

‘Ben babamin evinde ilim namina hadisten ve tefsirden baska séz
duymadim. TecessUs ve izah yasakti. Kéri k6riine imana mecburdum.
Mantik bile, Misliimanliga ait prensibi kabul ettikten sonra onu tenkit
eden ve onun serefini tahkim eden bir esirden, yani mantik bile
Allah’in dalkavuklugundan baska bir sey degildir. Babam dini ve ser’i
meselelerde ¢ok mutaassip, miisamahasiz bir adamdi” (Safa 1999:
113).
Orhan, babasinin nasil bir Misliman oldugunu anlatirken, baba otoritesine
isyani dile getirir. Tipki Oguz Kagan gibi, babayi sarsmak icin verdigi
mucadele, Orhan’i babasindan ve evinden koparacaktir. Babasinin fikirlerine
en zit yeri, kendine siginak kabul ederek, boylece materyalizmi nasil
benimsedigini zihninde yorumlayacaktir. “Ben o cehennem iginden ¢ikmak
icin 6niime gelen ilk fikri cazip bulmaya mahkamdum. Igtihad, zekéa
mecmualarini ve bltiin o materyalist kitiiphane” (Safa 1999: 114). Orhan o
glne kadar savundugu materyalizmden artik siphe etmektedir. “acaba
diyorum, kendi kendime benim materyalist fikirlere saplanigim, denize
diisenin yilana sarilmasina mi benziyor” (Safa 1999: 114). Orhan’nin, evinin

icinde, kendi isyanini serinletecek bu fikirlere kargi suphesi iyice koyulasir.

‘o halde benim bu fikirlere baglanigim onlari dogru bulmaktan ziyade

babamin taassubuna kargi nefretimin babamin istibdadina karsi isyan
ihtiyacinin neticesi mi? Veyahut ben bdéyle bir nefret ve isyan
ihtiyacinin sevkiyle mi o fikirleri dogru bulmaktan hoglaniyordum?”
(Safa 1999: 115).

Bu asamadan sonra, Orhan materyalizmden maneviyata yaklasmaya
baglayacaktir. Ona gére maddeye ait nazariyeler sadece nazariye olarak
kalmaktadir. Zeka, pek ¢ok seyi anlatmakta yetersizdir. Orhan, nazariyelerin

sagma oldugunu, Tahsin olayindan sonra fark eder.

“Bu hislere karsi aciz kalisima hayret ediyorum. Her yerde beni onlar
idare ediyor. Beni sinemaya gbndermeyen babamin hadislerine ve
tefsirlerine isyanim bir ‘his’ degil mi? Haritada hi¢ yokken, bir giin
dolup tasarak evi birakip gitmem saiki bir his degil mi?” (Safa 1999:
116).
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Cocuklara kargl merhamet duyan, Tahsin i¢in Uzulen Orhan, gozlerini
yasartan okuldaki son geceyi yine his olarak degerlendirir. Ona gore, bir jest
lazimdi ve Orhan parasizligi goze alarak okulu birakti. TUm bunlari, madde
ve nazariye ile tahlil edemeyen Orhan, bildi§i seylerden iman gibi gérdugu
materyalizmden sliphe edecek, hatta bu fikri anlamsiz bulacaktir. Bu noktada
ideal boslugu vyasayan Orhan, Nietzche’yi dusunmeye baglar.
“Merhametsiz cemiyet olabilir mi? Nietzche her seye ragmen bir anargist
degildir. Fakat istedigi ahlék, bir anarsi ahldkina benzemiyor mu?” (Safa
1999: 87). Safa, Nasyonalizm, Sosyalizm, Mistisizm adh kitabinda,
Nietzsche’'nin “La Genealogie De La Morale” Turkge kargihigi “Ahlakin

Soykiitiigu Uzerine”'” kitabindaki konuyla ilgili diisiincelerine yer verir.

“Nafile! Idealsiz insani biiyiik bir bosluk geviriyor, bu insan kendisini
teyit etmeyi, tefsir etmeyi, ikrar etmeyi bilmiyor, hayatin manasi
problemi éntinde i1zdirap g¢ekiyor. Fakat bu idealsiz insanin en buylik
meselesi izdirabin kendisi degildir. O daha ziyade nigin 1zdirap
cekmeli? Sualine cevap verememenin azabi igindedir’ (Safa 1979:
62).

Nietzsche’nin burada isaret ettigi boslugu yasayan Orhan, zihinsel olarak

cektigi acinin kaynagini sorgulamaktadir.

Orhan’in arkadasi Necati'ye goOre materyalizm bir nazariyedir.
“Maddenin sembolik izahidir’ (Safa 1999: 91) oysa Baha Tevfik'e gore;
“Hassasiyet marazidir” (Safa 1999: 91). O, bu nedenle Ahmet Hasim ile alay
etmektedir. Orhan ‘“teceddiid ilmi kiitiphanesi’nin” (Safa 1999: 91) sar
kapakli kitaplarini giderek hayattan uzak bulur. Safa, Yedigun’de c¢ikan
‘Acaba?” adli yazisinda kitaplarin vyararlarinin yaninda, zararlarini da

sorgular. Buna gore;

“Kitabin en bliyik zarari, yalniz maddi gbzlerimizi degil, ruhumuzun
gbzlerini de zayiflatmasi ve hayati gbrebilmemiz igin size kendi
goézllugini takmasidir. Pek c¢ok insanlar bilirim ki Durkheim’i, Karl
Marx’i, Bergson’u vesaireyi okuyarak kendi gézleri ile gbrmek
hassasini kaybetmigtir’ (Safa 2006: 27-28).

Orhan’in bir zamanlar o kitaplarla kapanan goézleri ve ruhu,

yasadiklarinin etkisi ile agilmistir. Tum bildikleri onun gbézinde pedagoiji ile

' Kitabin gevirisi Ahmet inam tarafindan yapilmistir.



133

nazariyedir artik ve merhamete, vicdan azaplarina dusman Nietzche’'nin
nazariyeleri Orhan’a uzaktir. Kalbinde hissettikleri ile davrandigini anlar.
Nazariye ile 6gretmen olunmadidini yine nazariyelerin boglugu ile fark eder.
Maddeyi izah eden materyalizmde “tecribe” yoktur. Nazariye, tecribe ile
birlesmeden goruntusu ile anlatilmaktadir. Fikirlerin tecrube edilmeden
gidecegi yol, tipki Orhan’da olugu gibi ¢ikmaz olacaktir. Zira kendini fark
ettikge hislerini duyacaktir. Orhan artik babasina kargl da, amcasina kargi da

ofkeli degildir ki bu da stiphesiz fikriden ziyade bir histir.

( Baba
islami ifrata Manadan kopus
goturen otorite Materyalizm
J

-

Mélnélya Materyahzmden Tahsin Olayq

Donds Suphe Hisler J
-

Tahsin olayindan sonra Orhan’i, fikirleri hakkinda dusiUnceye sevk

edecek kisi Suleyman’dir. Suleyman, materyalisttir ve Orhan’in paraya
ihtiyaci oldugu donemde ona ceviri yapmasini teklif eder. Ancak Orhan’in
yapacagi cevriler materyalist felsefeye uygun kitaplardir. Orhan, Necati ve
Suleyman’in materyalizm hakkinda girdikleri munakasa, Orhan’in tekrar
fikirlerini sorgulamasina neden olacaktir.”® Bu tartisma sahnesi, Safa
tarafindan 06zenle kurgulanmistir. Materyalizmden siuphe eden Orhan’in
tanikliginda iki zit fikrin temsilcileri ¢arpisir. Suleyman’in  disuncelerine
Necati kargi ¢ikar; onun ‘“toptan insan, yekin insan” (Safa 1999: 131) fikrinin
materyalizm ile cgelistigini dusunir. Madde ve manay! birbirinden ayiran
zihniyetin gecerliligini sorgular Necati soyle dusunur:

8 “Peyami Safa, Suleyman’in agzindan “Sark Milletine Hitap” adli yaziyi okur. Burada,
Materyalizmin ilkeleri insanlar Gzerinden anlatilmigtir’(Safa 1999: 135-147).
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“‘Ben Hegel’e kars! itirazlarinizi biraz biliyorum. Realiteyi tefekkdire irca
eden o zamanin idealizmini siz tamamiyle tersine c¢evirdiniz. idealist bir
diyalektik yerine materyalist bir diyalektik koydunuz. Hegel manadan
basliyordu, siz maddeden hareket ettiniz... siz onu mefhumculukla
itham ederken, sadece kelimeleri degistirerek ayni mefhumculugu
yaptiniz.  Sisteminizden bu mefhumlari ¢ikariniz, tek kelime
konusamazsiniz” (Safa 1999: 131-132).

Necati materyalizmin ilham aldigi kaynaklarin temelini Hegel'e
baglar'®, hatta “tarihi maddecilik’®® fikrinden bahsedenler Hegel'i ilk tenkit

edenler olmakla birlikte, ondan ilham alarak bu felsefeyi yapanlaridir.

Orhan bu noktadan sonra hisleri ile madde arasindaki iligkiyi
anlamlandirmaya calisir. Ona ilk his Tahsin olayindan sonra gelmistir. Orhan
simdi de Necati'ye karsi minnet duymaktadir. Necati, Orhan’in en kotu
zamanlarinda yaninda olmus, ona evini agmistir. Orhan iginde giderek
siddetlenen “minnet” duygusundan kagmak isteyecektir. Zira ona gore
minnet, gurunun tarihinde “dilenci felsefesidir’. Maddi olarak Necati'ye
borcunu 6deyebilecegini de dusunir ama Otesine bir sey yapamayacagini
anlar. Bu noktada aklina Suleyman gelir, Suleyman kimseye minnet
edilmemesine calisan adamdir. Ona gore; “Tarihi maddecilik minnetle
mlicadele ediyordur” (Safa 1999: 157). Calismak isteyen adama isveren ve
calisan adami minnetten kurtaran bu nazariye, Orhan’in i¢inde gizli bir cazibe
uyandirir, fakat yine dugsinmeye baslar: “Minneti ortadan kaldiran bir cemiyeti

nizam kadar insanin haysiyetini kurtaran bir nizam olabilir mi?” (Safa 1999:

'® “Bak sana hiilasa edeyim: Hegel, hareketi, faalyeti, ¢alismayi insan suurunun, fikrin bir
inkisafi telakki ediyordu. Bu, miisahhas, reel, mahsus bir faaliyet degildi ve sadece suri bir
karaktere sahipti. Kendine gére, bir realitesi olan yalniz fikir'di. Hegel suurun haricilesmesi
telakki ettigi miisahhas objeyi insanin iginde kaynatarak ortadan kaldirmaya dogru gidiyordu.
Boylece hakiki hayal yalniz fikrin diyalektiginden ibaretti; insanin faaliyeti yalniz ruhuna
minhasird! ve bilgide hiildsasini buluyordu. Bu idealizmi evvela Bauer ve Feuerbach tenkit
ettiler. Senin tarihi maddecilin ilk 6nce bunlardan ilham aldi” (Safa 1999: 132).

%0 “Marxizmin metodu tarihi maddeciliktir. Karl Marx “Ekonomi Politigin Tenkidi” adli eserinde
bu metodu soyle izah eder: “ Hegel'in hukuk felsefesini incelerken anladim ki, devletler ve
kanunlar ne kendi kendileriyle, ne de insan zekasinin umumi tekamdili ile izah edilebilirler.
Bunlari izah igin maddi sartlari incelemek lazimdir. Bu inceleme bana gdsterdi ki, toplumun
anatomik yapisini ekonomide aramak icap eder. Bundan ¢ikardigim ve daha sonraki
arastirmalarimda bana yol gésteren netice, kisaca s6yle formiillendirilebilir. Iinsanlar
hayatlarinin sosyal istihsalinde, mukadder bazi durumlar, bazi istihsal sartiyla aratirlar, ki
bunlar, maddi istihsal kuvvetlerinin tekamdiliinin muayyen bir derecesine karsiliktir. Bu
istihsal sartlarinin topu toplumun istihsal yapisini tegkil eder ki bu temel (izerine sosyal
suurun bazi derecelerini ifade eden hiikiimet ve adalet binasi kurulur. Maddi hayatin istihsal
sartlari, sosyal ve siyasi ve fikri hayat! viicuda getirir. Insanin, varliga sekil veren suuru
degildir, bilakis sosyal varligi suuru tayin eder” (Safa 1979: 139).
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155) diye dugunur. Ancak bu fikir de ona baska bir anlam ifade ettirir cinku
insanlar birbirlerine yalniz iktisaden degil; her hususta tipatip musavi olsalar

bile bazi durumlarda birbirlerin muhtag¢ ve minnettar olabilirler.

Orhan materyalizme sarilirken, Materyalizmin, Kugukayasofya'daki
evlerinde kapidan girdigi vakit onu kuf kokusuyla karsilayan rutubetli ve
karanlk tasliktan en Ust kata kadar o kohne binayl tika basa dolduran

kasvetten kurtulmanin Umidi oldugunun farkindadir:

“Onun nazarinda materyaliz, yalniz akidenin dedgil, bltliin medeniyetin
adiydi; elektrik 1s1gi1, otomobil stirati, gramofon sesi, telefon kolaylgi,
her sey hatta bir kadinin gildgu, bir ipegin pariltisi, bir kitabin saglam

ve zarif cildi, glizel bir lavanta kokusu, her sey materyalizm idi.

Gerilikten, cirkinlikten ve yoksulluktan nefretinin adi materyalizmdi”

(Safa 1999: 156).

Peyami Safa, bdylece, Orhan’in materyalizmle iligkisini, babasindan,
gerilikten ve yoksulluktan gelen felaketlerden kurtulus Umidine baglar. Yazara
gore Orhan, “medeniyetin adini materyalizm koymustu ve teknigin madde
bilgilerinin inkisafiyla materyalizmi birbirine karigtirmisti” (Safa 1999: 156).
Fakat babaya isyanin mazeretini materyalizm ile anlamlandiran Orhan, artik
bu fikrin maddeye ait tum guzellikleri izdh etmekten uzak oldugunu
dugunecektir. Orhan, tecrubelerinden hareketle, gururun menfaatlerden daha
yuksek sesle konustugunu ve bedenin tim arsizhdini bir ulvi sesin

susturdugunu disinmeye basglar.

‘kbklerdeki madde ne olursa olsun, dallarindaki mana inkar edilemez
ve bu mananin o maddeden oldugunu zannetmek higbir seye dogru
tekamul veya istihale edemeyecegine inanmak gibi kaba saba ve
dasdaracik bir idrakin icinde bocalama olur” (Safa 1999: 157).

Suleyman, Orhan’i disinmeye sevk ederken bir taraftan da ondaki

sosyal mucadele arzusunu uyandirir.

Peyami Safa’nin, romanda Necati'nin agzindan konustugunu
soylemek gerekir. Bu konusmalarin temelinde Orhan’'in yasadigi inang
buhrani yatar. Necati, Orhan’a manayi telkin eden adamdir. Ona gore, devrin
problemi iktisadi degildir, cemiyet topyek(n bir inan¢ bunalimina

yakalanmigtir. Turk Milletine bir hastalik gibi sirayet eden bu fikri Necati,
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genel ahldk bozuklugu olarak degerlendirir. Tarkiye’nin yasayacagina
inanmayan Kkisilerin kag ahlaki oldugunu sorgular. Buna gore, Peyami Safa

degisen insanin bir ahlaki tasnifini de yapar.
- Her seyden vazgegen, bedbin insanlar (Husnu Bey)

- Nefsinin selémeti icin sefil ve ikiyuzlu politika yapanlar (Celal

Merkez Memuru)
- Beseri ideallere sarilanlar, milli camialarini unutanlar (Stleyman)

Inang bunalimini, insanlarin iktisadi kaygilarindan daha 6n planda
tutan Safa, evine Fransiz bayradi c¢eken kadinin, bunu a¢ kalma
korkusundan yapmayacagindan emindir. Stleyman sinif ihtilaline, o kadinsa
Avrupa emperyalizmine sarilmaktadir. Safa, romaninda medeniyet softalari
ve Islamiyet softalarini ayni gemberin igine alir. Halim Bey'in yalisi bu agidan
itilaf kuvvetlerinin de dostudur, zabitanin da, fakat ne var ki ayni zabita,
Halim Bey’in yalisindaki kadin kafasini Rus kadini gibi sariyor; postaci, likor
igiyor diye “Islam adabini” éne surer. Orhan’i da ayni dislinceye sevk eden
Safa, batinin medeniyet getirmekten oOte, bizim ilerlememize mani olmak ve
esir etmek icin geldigini disundr. Malta’ya surulen fikir adamlari, medeniyetin

boyutunu gdzler 6ntine sermektedirler.

Orhan, roman boyunca kendini sorgular; kimi zaman materyalist
dusuncenin golgesine siginir; fakat nihayetinde maddeye ruh veren manayi
fark eder. Onun donusumdu, babaya isyanla ve maddeyle baslamis ama
hislerin guclyle manada noktalanmistir. Clnku olum gergeginin altindaki
acziyeti madde karsilamamaktadir. Romanin sonlarinda zengin olan Orhan,
bunu ¢ok daha iyi kavrar ve gergekleri idrak ettigini distnur. Buradan geriye
baktiginda kendini daha serinkanli degerlendirir; hayatini disundr ve bu
hayatin her alaninda fikirlerinin gatisma iginde olusunu seyreder:

“Kendimi materyalist saniyordum. Ug seneden beri asklarin en
romantik cinsiyle seviyorum. Hayatimin en blylk kararlari, igcimin en
buylik saldiriglari fikirlerime tamamiyla zit ¢ikti” (Safa 1999: 414).

Orhan, tek gergegin Olum oldugunu anlamistir.  SUphenin,

kiskanghginin, fikirlerin... her seyin 6lum kargisinda acziyetini seyretmigtir.
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Romanin sonunda ansizin dlen Orhan, maddeden ménaya gec¢cmis, ruhunda

“sinif atlamig” ve dylece “bilerek” Allah’a gitmistir.

4.3.2.6. icimizdeki intihari Yasayan Bahri: “Biz insanlar” romaninda
Bahri, ahlak veremine ve seciye kanserine dayanamayarak intihar eden geng
bir zabittir. Orhan ile ortak noktalarindan biri de Vedia'dir; Bahri'de Vedia'yi
sevmigtir. Hatta bir slre Vedia ile arkadasliklari olmustur. Bahri buna
ragmen, Orhan’i rakip olarak gérmez ¢unkl onu asil Uzen sadece Vedia’nin
aski degildir. Ondaki asil buhran ahlaki ¢oklsten kaynaklanir. Bahri, yaliyi
dolduran ecnebileri, isgal altindaki Istanbul’u hatta cephedeki savagi bile
gercek bir Uzuntl olarak gormez c¢lunku istenilirse bir disman yurttan,
sehirden, evden atilabilir. Bahri asil kovulmayacak olanlardan, maddi gug ile
gitmeyecek unsurlardan endiselenir. isgal ve inkirazi farkli géren Bahri,
kalplerindeki inkirazindan ahlakin iggalinden oturt mutsuzdur. Kendini
girtlagina kadar batmis hisseden gen¢ zabit, romanda surekli yakasi ile
oynayan bir marazisi varmis gibi davranan adam olarak verilir. Oysa Babhri,
bu ¢okusten ve deger yitiminden bogulmaktadir. Bahri’'ye gore ¢aresiz tek bir
hastalik vardir, onun adi da ahldk veremidir; seciye Kanseridir. Bahri,
romanin sonlarinda intihar eder, onu bu intihara surikleyense Vedia’ya olan

aski degil, toplumsal yozlagmadir.
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4.3.3. KiSISEL YETERSIZLiK YASAYANLAR

4.3.3.1. Hasta Bacaginin Kederiyle Kaderine Suruklenen Hasta
Geng: “Dokuzuncu Hariciye Kogusu”, Peyami Safa’nin hayatindan izler tasir.

Besir Ayvazoglu’na gore;

“vazarin c¢ocukluk yillarina, sahsiyetinin olusumuna ve yakalandigi
kemik veremi yliziinden yasadigi blylk acilara dair 6nemli ipuglari
tasiyan Dokuzuncu Hariciye Kogusu, insan ruhunun derinliklerinde ve
labirentlerinde dolasan ilk roman olmasi bakimindan ayri bir 6nem
tasimaktadir’ (Ayvazoglu 2000: 18).

Cahit Sitki, “Peyami Safa’nin Hayati ve Eserleri” adl kitabina,
Safa’dan “otuz dokuz senelik hayatindan ve otuz dokuz senelik yazi
faaliyetinden bahsetmesini ister” (Sitki 1940: 1). Bunun Uzerine Safa’nin
soyledikleri, Dokuzuncu Hariciye Kogusu'nun otobiyografik yapisini ortaya

koyar:

“‘Dokuz yagimda baglayan bir hastalik ve on U¢ yasimda baglayan
hayatimi kazanmak zarureti, beni, edebiyattan evvel, kendini
anlamaya ve yetistirmeye mecbur bir kiiglik insanin tamamiyle hayati
zaruretlerden dogma bir terbiye, psikoloji ve felsefe tecessiisi ile
doldurdu. On dokuz yasima kadar hem kendime hem de muallimlik
ettigim mekteplerde c¢ocuklara bir rehber olarak yasadim. Harbi
Umumi ortasinda on bes yasimda muallimlik ediyordum” (Sitki 1940:

1).
Safa’nin ¢ocukluk arkadasi Eli Naci, Safa’nin dramini yillar sonra su

sOzlerle anlatacaktir:

“Bitin yasaminda Peyami Safa hastaliklari ile didinmis, ¢ok aci
cekmig bir insandi. Yedi yil kolunda dinmeyen bir agri, isleyen bir
yara... doktorlarin koydugu teghis: Sag kol mafsalinda “Arthrite
tuberculeuse” Ha bugiin ha yarin o kol kesilecekti. Sonradan yazar
olacak bir gocuk igcin sag kolunu kaybetmenin dramini bende yasadim
onunla birlikte. Hastane dbénuslerinde bana gelir, dertlegirdi. Bditiin tip
deyimleri ile hastaligini hoyrat doktorlarin o gtin ne dediklerini en ince
ayrintilariyla anlatirdi; karsilikli aglasirdik sabahlara kadar. Gergi
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ankylose olup kolu kesilmekten kurtuldu ama Tilrk edebiyati
“Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nu kazandi” (Naci 1980: 66).

Tanpinar, “Turk romani var mi, yok mu?” tartismalarina “Dokuzuncu
Hariciye Kogusu’nu gergek anlamda romanin varhigini kanitlayan eser olarak

degerlendirir.?' (Tanpinar 1992: 361) Mustafa Miyasoglu’'na gére ise;

“‘Bu roman Cumhuriyet Dénemi ilk romanlarinda gérilen gdddmlii
edebiyat anlayisindan ¢ok farklidir. Roman kisisi ilk kez sokaga cikar.
Romanci eserinin gerektirmedigi hicbir fikri destegi benimsemez”
(Miyasoglu 2001: 49).

‘Dokuzuncu  Hariciye  Kogusu” romanindaki hasta gencin

mutsuzlugunu bir sekille sdyle 6zetleyip degerlendirmek mumkuandur:

J Hasta Geng L
A
[ Bedeni [ 1
Rahatsizlik Ask
Kemik Niizhet
Veremi
|, | Sosyal Tabaka
Farki

Peyami Safa, hasta gencin adini vermez; onu mekan ile arasinda

gececek munasebetlerle, hastalik acilariyla ve uUmitsiz aski Nuzhet ile
isimlegtirir. Hastaligin gen¢ bir bedende yarattigi tesirler, sosyal tabaka farki

olan kiza tutku ile birlesince, sonug¢ gencin derin mutsuzlugu olacaktir. Hasta

1 “Eskiden yazilmis birkag iyi ve tasidigi isme layik romanimiz oldugu gibi, bu son senelerin
ciliz ve lezzetsiz mahsdlilleri igcinde de ara sira bazi cazibeleri ve hususiyetleri tagiyan
eserlere de tesadiif etmek mimkiindiir. iste Peyami Safa Bey’in Dokuzuncu Hariciye Kogusu
bu nadir Kitaplardandir. Okuyup bitirdigim zaman, edebiyatimizin bu uyusuk havasi iginde
boyle bir kitabin nasil olup da yazilabildigine hayret ettim. Nasil olup da bir romanci kisir ve
kopyeci muhayyilenin tabii malikdnesi olan cicili bicili salonlari, otomobil gezintilerini, kiranta
bekarlarla muhteris kizlarin asklarini bir tarafa birakip da, alil ve sakattan, hastaneden
bahsediyor. Bu sahifelerde ne ay isiginda buse, ne zarif ve kibar ¢ay alemleri, ne baygin
g6zlii agik ve ne de gurbette hatira defteri tutan afif ve sadik sevgili vardi. Ve glizellik namina
kazanilmig birer zafer addedilecek bu yokluklarin yaninda, insan, hakiki aciyi, 1zdirabi, bir
golge hélinde bile olsa, seferberligin a¢ Istanbul’unu buluyor” (Tanpinar 1992: 361).
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gencin, dokuzuncu hariciye kogusuna giderken “agaclarin bile sihhatine
imrenerek ylirtidiim” (Safa 2000: 7) seklinde distnmesi, Safa’nin romanin
ilerleyen bolumlerde hasta ve mekan iligkisini 6zenle ¢izecegini gosterir.
‘Bu kisa romanin daha ilk sayfasinda okuyucunun genzini dolduran keskin
hastane kokusu, roman boyunca hasta gengle birlikte okuyucu tarafindan da
hissedilir’ (Enginiin 2003: 269). Aslinda hasta genci hayata baglayan,
kendisine duydugu merhamet ve aski olacaktir. Kendisine merhamet ettikce
yasama tutunacak, agki umit ettikce hayati sevecektir. Mekan ve mekanin
insan uzerindeki tesirleri ile yasayan geng, butun halleri ve dusunceleriyle
madde ile iligki i¢cinde olacaktir. Yasadigi muhiti kendisi ile anlamlandirirken,

semtinin evleri hakkinda da soyle dusunar:

“Kiminin kaplamalari biraz kararmigtir, kiminin sahnisini biraz daha
yumrulmustur, kimi biraz daha éne egilmig, kimi biraz daha ¢émelmistir
ve hepsi hastadir, onlari seviyorum ¢linkli onlarda kendimi ve hepsi iki
lic senede bir ameliyat olmadik¢a yasayamazlar, onlari ¢ok seviyorum
ve hepsi riizgardan sancilandik¢a ne kadar inilderler ve iglerinde ne
aziz seyler saklar, onlari ¢ok... ¢ok seviyorum” (Safa 2000: 13).
Gen¢ hasta, kendi bedenindeki hastaligi, semtinin evlerine yansitir. Burada
gordigimiz mekan, diger romanlarda karsimiza c¢ikanlardan busbutin
farkhdir. Hasta gencin semti, oradaki evler, kendinden bir parga gibidir;
kendisi onlarda, onlar da kendisinde yasar. Diger romanlarinda oldugu gibi
mekan, tercih edilen ya da kagilan mekan degil; sorgulanmadan sevilen, tim
harabeligiyle bile kendini sevdiren butin bir gevredir. Safa, roman boyunca,
mekana ruh izafe etmeye devam eder. Evlerin insanlara tesbihinde, hasta bir
bedenin tanimlanamaz sancilarinin ayniyeti vardir. Evin duvarlarindan
dokllen sivalar... Her rizgarda inleyen, sancilanan evler... (Ameliyata)
bakima muhta¢ oluslari... Tim bunlar hastanin kendi bedeninde
yasadiklarinin, mekanda da duyulmasidir: “Onlari ¢ok seviyorum” diye sik¢a
haykiran geng, onlari (evleri) kendini sever gibi sever. Cunkl ‘kendimi ¢ok
sevdigim an, kendime ¢ok acidigim an” diyecektir. Evlerin bu harabesi onda
acima ve merhamet hissi uyandirir, bu nedenle de kendinden, evine; evinden

semtine karsi bir sevgi takibi ortaya gikar.



141

Halbuki hasta gencin, kogustaki odasi ona evindeki ya da semtindeki
anlami vermez. Zira o burada, hatalhigin veremi ile yuz yuzedir: “Gittikge artan
karanlik, iki parca esyayl da benden uzaklagtiriyor ve beni daha yalniz
birakiyor” (Safa 2000: 93). Mutsuz bir ruh hali ile etrafina bakan genc,
suphesiz bu kogusu soguk ve kendinden uzak bulacaktir. Hasta bir bedenin,
hasta yataginda bekleyisi de ayni anlamda korkung olmaktadir: “Zaman
yuramuyor, dakikalar korkung bir sikinti, iginde uzuyorlar hatta dagiliyor,
birikmiyor, toplanmiyor ve bir ¢ceyrek saat olamiyorlar’ (Safa 2000: 94) hissi
onda zaman ve mekan arasindaki iliskiyi anlatacaktir. Safa, “Duvarlar” baslhgi
ile gencin icindeki duvarlar ile hastane duvarlarini anlatir. Duvarlara baktikga,
onlan igindeki zindanlar ile ayni dogrultuda goren gen¢ hasta, hastaliginin
etkisi ile eksik yagsamaktadir. Hastaligi, tipki bu duvarlar gibi hayatina engel
olmaktadir: “Bakildikga uzuyor, ylikseliyorlar; sertlesiyor ve korkak, yumugak
bakislarima kaskati garpiyorlar, gézlerimi ezecekler” (Safa 2000: 96). Geng
hasta, istikbaline de duvarlara baktigi gibi bakar. istikbal ona baglangicta
umit verirken, simdi tutmayan bacagi ile umutsuzlugu isaret etmektedir.
Gelecege bakmaktan korkan geng, duvarlardan kacgtikca bir baska duvara

carpacaktir.

Baglangigta NuUzhet onun igin, sadece bir 1siktir ama 1s1g1 aska
donugturen geng farkinda olmadan hasta bedenini geri donulmez bir aciya

atacaktir:

“Yataga girerken, her bliyiik felaketimde oldugu gibi, kendimi birkag
yas birden blylimus hissettim. Kirkini gegmis insanlarin tecribelerine
sahip oluguma inaniyordum, fakat hald Nizhet'e &asik olugumu
kendime itiraf edemeyecek kadar ¢ocuktum” (Safa 2000: 25).

Hasta gencin hastaliginin seyri ile Nuzhet'e olan agkinin seyri arasinda dogru
orantili bir iliski vardir: icindeki umut ve Niizhet iyi oldugunda hastaliginin
acisi azalmakta; icinden Nuzhet'ten koptugunda hastaligi busbutin

hastalanacaktir.

Safa, hastalik temasini bircok romaninda isler. Yazara gore; hastalik
bedenden evvel, ruhta aranmahdir. Her rahatsizlik, rahati kagan ruh ile

bedene sizacaktir. Bu ylzden hasta gencin psikolojisi Nuzhet ile degisecek,
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bu ask, onun hastalik slrecini ve boyutunu da ruhunda yasamasina neden

olacaktir. Hasta geng Nuzhet'in i¢cindeki varligini séyle anlatir:

“Niizhet ile beraber biylidiik... Ben ondan evvel ruhen gocukluktan
¢iktim, daha evvel ciddilestim... Kendimde kaybettigim seyleri onda
buluyordum, fakat bdtin bunlar arkadas hisleri saniyordum...
Biytdiikge yabancilastigimizi fark ettim... Birbirimize acildikga
kapaniyorduk” (Safa 2000: 26).

Aslinda, asik oldugunu gec¢ fark eden gencin mutsuzlugu askindan
kaynaklanmaz. O, sadece pasa kizi olan Nuzhet'in, kendisi ile olamayacagini
bilir, hisseder. Agk, onun gizli yaralarina iyi gelse de, imkansizhig: onu
bedbaht edecektir: “Emin olmak ihtiyaci.. yalanci istikbalin, stipheli vaatlerine
degil, teminatina ve senedine ihtiyacim var” (Safa 2000: 27). Gencin agka ait
ilk hisleri, kendisine rakip c¢iktigini hissettigi gece siddetlenir. Temelde,
Nuzhet'in kendini tercih meselesi olarak bile gérmeyecedini bilir; hatta
kendindeki bu yetersizlikle bir kadini mutlu edemeyecek olmanin bilinci onu
kahredecektir. Kendini, sevdigi kizin kargisinda bir segenek olarak bile
sunamayacak kadar acizdir. Hem fizyolojik yetersizligi, hem de maddi
olanaklardan yoksunlugu onun Nuzhet'e karsi “Bende varim!” demesine
engel olacaktir. Aralarinda Nuzhet'in de referansi ile aska dair bir seyler
gecer ama bunlar genellikle cinsi bazi yakinlagsmalardan ibarettir (Safa 2000:
55). Ancak geng, onun kargisinda agkini itiraf edecek gugte degildir. Nuzhet
de kendisi de bu yakinlagmay! ister ama her ikisi de bu yakinlagsmanin bir
istikbal mujdelemeyeceginden emindir. Nihayet, Nuzhet ile uzaklagsmasi ve
geng¢ kizin Ragip Bey'i tercih etmesi, hastanin hastalik slrecini hizlandir.

Giderek kotuye giden bacagi igin yapilacak tek sey ameliyattir.

“Bliyiik bir hastalik gecirmeyenler, her seyi anladiklarini iddia
edemezler” (Safa 2000: 106). Peyami Safa, geng yasta hastalik ile micadele
eden bedene, her seyi anlayacak, sezecek bir idrak bahgeder. Onun kendine
merhameti, kendine sevgisi ile buylyecektir. Nizhet'ten kopusu ile bacaginin
kopusu ayni anlamdadir. ilk ask tecriibesinde bedeninin ve ruhunun bir
parcasindan olan geng, bundan sonra hep eksik yasayacaktir. Nuzhet'in
golgesi Ustunden kalktikga, bacagl hafifleyecek boylece yitirilenler ile yeni

hayata adapte olacaktir. Artik acidan haz duyan birirdir gen¢ hasta. Romanin
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sonunda soyle diyecektir: “Istirabin derinlerine indikge kaybetmek korkusu
kalmadigi icin, yeni bir seving bagliyor: istirabin ilaci istiraptir. ikisinin hasil-1
zarbi: Seving” (Safa 2000: 108). Onceleri kaybetmekten korktugu bacag: ve
Niizhet artik yoktur. Ikisini birden kaybedis, kaybetme korkusunu da
silecektir. Boylece aci, derinde ona kaybedilecek bir seyin kalmadigini
mujdelemektedir. Umit ve korku denkleminden ¢ikan geng, artik
korkacagindan ve umit edeceginden uzaktir. Onu bekleyen hayattan,
beklentisi korkusuzdur. Romanin son cumlesi “Haydi” dir. Bu kelime geng¢

hastanin mechul istikbaline soyledigi son sézudur.

4.3.3.2. Hassas Ama Marazi ve iradesiz Bir Karakter Miifid:
Konusunu dogrudan kadin-erkek iliskisinden alan basarili romanlardan biri de
“Simsek™tir. Ug kisi arasindaki amansiz bir psikolojik glic miicadelesini
anlatan roman, kadin-erkek iligkisini, yasak iliski, zaaf, irade kavramlari
arasindaki gelis gidigleri psiko-sosyal gercekleri ile yansitir. Yazar, romanin
aksiyonunu Yalgin’in da belirledigi gibi, aile i¢i bir entrikaya dayandirir ama
titiz gdzlemiyle, istanbul’un seckince bir grubunun deger yargilarindaki
degisme ile egitimi, anne ve babadan gelen kalitim unsurlarinin karakterlere
yansimasini i¢ ige gecirerek basarili bir sekilde igler (Yalgin 2002: 238).
“Simsek” romaninda Mufit, Pervin ile evlidir. Pervin’i onunla tanistiran dayisi
Sacit'tir ama ayni zamanda Sacit’in Pervin’le iligkisi vardir. Hatta Pervin’in
baska erkeklerle de iliskisi vardir. Mufid’in karisindan supheleri, onun

mutsuzlugunun hareket temelidir.

Mufid’in  Pervin’e olan aski gergekleri gormesine engel olsa da
kugkularla yagayamayacagi icin karisindan ayrilmaya karar verir. Teyzesinin
yanina tasinir. Mufid’in mizaci ve bedeni ¢ok yorgun dismastir. Kisa bir sire
sonra vereme yakalanir. Pervin, kocasinin kalbini kazanmak ister fakat bu,
artik imkansizdir. Bir gece Mufid, Sacit ile Pervin’i birbirlerine sarilip
uyuduklarini gorir. intikam almak ister. Mifid, dayisini éldiriirken, kendi
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hayatina da son verir. Bunu goren Pervin aklini kacirir ve akil hastanesine

yatirilir.

Peyami Safa, karakterlerini bir evin igine sikistirir ve agik mekani
romana dahil etmez. Hatta Mufid roman boyunca koskten gikmayi ister, bu
duvarin digina cikilirsa her geyin degisecegine inanir: “Bagimin ucunda bir
musibet gezindigini hissediyorum, korkuyorum, sebebini bilmiyorum, bu
evden cikalim artik, Pervin” (Safa 1999: 23). Bir ara tumuyle kdsklu suglayan
Mufid’e gore; “bu késk tuhaf golgelerle doludur’ (Safa 1999: 22). Onun
kiskang mizaci somut bir delil arama iggudisu icindedir. MUfid’in elle
tutabildigi tek sey bu kogktur: “Biitiin hayatini burada geciren Miifid’in ruhi
tesekkdili tizerine bu kbgkiin bliylik tesirleri olmustu, muhayyilesinde ‘daima
bir facia beklemek’ vehmi bu binadan geldi” (Safa 1999: 23). Mufid’'in “bir
facia bekleyen vehmi”’, Safa’nin hayatindan izler tasir. Cahit Sitki'nin

kitabinda soyle der Safa:

“Benim suurum bir facia atmosferi igcinde dogdu. Ben iki yasimda iken,
babam ve kardesim Sivas’ta on ay iginde 6ldi. Béyle kisa bir fasilayla
hem kocasini hem c¢ocugunu kaybeden bir kadinin higkiriklari
arasinda kendimi bulmaya bagladim. Belki bdtiin kitaplarimi dolduran
bir facia beklemek vehmi’ ve yaklasan her ayak sesinde bir tehlike
sezmek korkusu boyle bir baslangicin neticesidir” (Sitki 1940: 1).

Safa’nin bu tedirgin golgesi, roman boyunca Mufid’in GUzerine duser ve
onu takip eder. Mufid de roman boyunca “bir uguruma gerilen ip Ustiinde
yuriyormus her an sukut korkusuyla, yiregi c¢arparak, emniyetsiz
yasiyormug” (Safa 1999: 23) gibidir. Bu yuzden daima kasvet ve suphe
icindedir.

Safa, diger bazi romanlarinda oldugu gibi “Simsek’te de karakterlerle
irsiyet arasinda iligki kurar. Mufid'in karisina duydugu ask, mizacinin bir
yansimasi olarak islenir, zira Mufid yaradiligi geregi hastaliklidir. Ona bu
kimya, genleriyle gecmistir;, annesi de marazi bir hassasiyete sahiptir.
Romana koétuligun kaynagi olan Sacit'in  babasi Mahmut Pagsa ise tam bir

kotlcul ve acimasizdir. Romanda Sacid’in babasi Mahmut Bey ile Mufid’in
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annesi tamamen zit mizaglar olarak islenmistir.?> Mifitin annesi dldikten
sonra, Mufite Sacid bakmistir. Sacid icin Mufit, hastalikh ve 6nemsiz bir
adamdir. “O, hastalikli, eksik, yarim dogmus, kafasi pek blylk veya
bacaklari pek uzun yahut da blylk bir kuyrukla diinyaya gelen ‘galati
hilkat'ten” (Safa 1999: 19) bir adamdir. Pervin’in gézunde ise Mufid, Hintli bir
prense benzemektedir: “Daha kisa boylu, omuzlar dlisiik, saglari yumusak
ve donuk, alni genis ve yuvarlak, ylzi soluk bugday renkli, gbzleri yorgun,
tath, derin bakigh” (Safa 1999: 41). Mifid, Sacid’'in nazarinda “galat-1 hilkat”
iken; Pervin’e gore, “derin bakigli” dir. Bu tasvirlerin ortaya c¢ikardigi Mufid,
fiziginin garabetinden ¢ikan kaba seslerle ve ruhundaki ince tellerin titremesi

ile cok sesli bir senfoniye benzer.

Mufid, en kuguk seylerden bile kolay vazgegemeyecek yaradilistadir.
Gugsuz fizigi, zayif kimyasi ile Mufid, “klasik edebiyat” asiklarinin 1920’lerde
yasayan seklidir.

“‘mefkareci oldugu igin, onda ‘vahdete karsi istiyak’ vardir; mefkareciler
faniliklerinin 1zdirabini herkesten fazla hissettikleri icin ebediyete de
mdustaktirlar... Mifid, sarklidir, mutasavviftir, vahdeti sever, agkinda
eflatunidir ve bir hayali muhalin tahakkimiini bekleyerek daima igini
ceker. Bu insan Istanbul'da, eski asirlardan kalma bir sevdali
numunesidir’ (Safa 1999: 73).

Sacit, Mufid’'in kadinlar Uzerindeki tesirine hayret eder, zira Mufid;
‘ruhen zayif adamdir, viicutca da &yle. Kadinlar daima kuvvete perestis
ederler. Bu cocuk; klgclikten beri zaafin timsalidir. Bu bir sark ¢ocugu, ne
diyeyim, meclis gocugudur” (Safa 1999: 71). Safa bu noktadan sonra bir sark

erkegi olarak degerlendirdigi Mufid’in Gzerinden “Sark erkegini” anlatir:

“‘Mufid ameli degildir, ¢linkii hayalperver ve mefkurecidir; ‘tal-i emel’
sahibidir, hedeflerine giden yollar pek uzun, namitenahi uzundur,
bunun igin istedigi seye cabuk, belki de hi¢ malik olamaz. Blylk
arzularini tatmin edecek vasitalardan mahrum kalir. Boéylece, her
tatmin edilemeyen arzu, yeni bir sukitihayal ile onu sarar ve yeise
gétirdr” (Safa 1999: 73).

Safa, onun mutsuzlugunda, sarkli dustnce yapisinin niteliklerini gosterir. Bu

noktada Mufid'i o donemin Mecnun’u olarak islese de, Mufid roman boyunca

*2 “Annesi Ferhunde Hanim, Pasa’nin ziddiydi: Faziletkar ve dindar bir kadin. Pasa’nin
zemmedildigi yerde, Hanimefendinin adini gbklere ¢ikariyordu” (Safa 1999: 18).
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ne gercek bir Mecnun gibi davranir ne de Mecnun olmayi birakir. Aslinda
Mufid, asikhigin da dejenere oldugunu goésteren bir ruh gibi romanda oradan
oraya savrulur: Bir asigin iradesinden yoksundur ve rakip karsisinda
gugstzduar. Mufid’in Pervin’e olan hisleri hep bir rakibin ardindan yuksek
sesle duyulur. Sacit ve kuskulandigi digerleri onu Pervin’in cazibesine biraz
daha yaklastirir. Sanki burada yaklasilan ve ugruna aci ¢ekilen ask degil, bir
cesit elde etme, sahip olma arzusudur. Mufid’i roman boyunca kuskulandiran
olaylar 6zenle islenmigtir, fakat Mufid bir stre bunlara gozlerini kapar gibi
yapmistir. Bunun temel nedeni, Mifid’in karisini gok sevmesi degil, bir rakip
ile mucadele dirayetinin olmayisidir. Mfid ne zaman kizsa, o saniye atesler
icinde kivranir ve yataklara duser. Onun bir baskasi ile mucadele edecek
ruhsal olgunlugu yoktur. SuUphesiz yazar bu hastaliklari, Mufid'in ilerde
yasayacagl verem belirtileri olarak isaretler ama Mufid roman boyunca, bir

hayaletten farksizdir.

Pervin, kocasini sevmekle birlikte onun bu zayif yonunden olumsuz
yonde etkilenmekte ve kargisinda her yonu ile gucu gosteren Sacit’e ilgi
duymaktadir. Aslinda kadinin sevdigi Sacit degildir, o yalnizca kocasinda

olmayan o6zellikleri Sacit’te buldugu igin onunla beraber olmaktadir.

Mufid, asik oldugunu disundugu kadina roman boyunca hi¢ askini
gOstermez. Onu surekli sadakati konusunda sinar. Mufid kusku duymaktan,
asik gibi davranmaya vakit bulamaz. Surekli ikinci adam kompleksi ile kendi
kendinin sonunu hazirlar. Mufid'in verem olugu bile, dogrudan Pervin ile
alakali gibi goérinse de, onun karisindan evvel de hastalikli oldugu roman

boyunca tekrarlanir. Safa, Mufid’i “zayif adam?” terkibi ile anlamlandirmaz, zira
onun mizacina ince duygularin zenginligini katmigtir. Romanda yazarin

sozcusu olan Ali, Miufid hakkinda soyle dusunur:

“Belki buna mukabil iradesi zayiftir; fakat ‘irade’ kelimesi maznundur.
Histen kuvvet alan irade kastediliyorsa Miifid’in iradesi de kuvvetlidir;
fakat hissiyati zapt altina alan ve halk agzinda ‘nefse héakimiyet’
denilen bir nevi akil iradesi kastediliyorsa Miifid’in iradesi zayiftir”’
(Safa 1999: 72).

Mufid roman boyunca iki yerde irade gosterir. Bunlardan ilki, Pervin’den

ayrilma kararidir ve bu karar da bir sure direnigidir. Bir digeri ise, romanin
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sonunda dayisini oOldurmesidir. Mufid’in irade kullanmasinda bile bir
iradesizlik vardir. O karisini terk ederken de, dayisini oldurarken de
gugsuzdur. Onu irade gostermeye iten tek duygu: ofkedir. Mifid’in agki, ani

ofke patlamalarinin, tutkulu bir terkibidir.

Tanzimat donemi agklari, yazarlarin klasik duyustan beslendigi bir yapi
icindeyken, Servet-i FUnun asklari daha tensel, daha goértnur niteliktedir.
Peyami Safa’nin agki igleyisi ise, klasik motiflerin yer yer ¢ozilusu, tenselligin
birinci plana c¢ekilisi ile karsimiza ¢ikmaktadir. ‘Simsek’, yasak agklarin
ustuna bir kez aydinlatip, karartan yapisi ile donemin insani huzursuzlastiran

marazi asklarinin ve asiklarinin romanidir.
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5. SONUG

Peyami Safa, dusunce adami olarak toplumun ve bireylerin siyasal
kalturel hayatiyla, yirminci ylzyil ideolojilerinin modern devletimize etkileriyle
ilgilendigi kadar, romanlarinda da toplumumuzun ozellikle on dokuzuncu
yuzyihin sonlariyla ve yirminci yuzyilin baslarindaki hayatini, arayis ve

donusumlerini, umut ve gikmazlarini yansitmig ve yorumlamigtir.

Peyami Safa’nin romanlari Uzerine yapilan hemen hemen butin
calismalar da yazarin muhafazakar tutumu, daha ¢ok Gazali ve Bergson
merkezli mistik arayislari, manaylr maddeye tercih edisi ve doguyu mana ve
fikir agisindan énemli ve Ustln bulusu tespit edilmistir. Bizim ¢alismamiz da
bu tespitlerin icinde sayilabilecek bir ¢dzimlemedir. Ancak onun
romanlarinda mutsuzlugun kaynaklarina yonelerek, c¢atismanin dipteki
gercekliklerini hem dogrudan ifadelerde hem de simgesel dizeyde

¢6zumlemeye calistik.

Co6zimlememizde, romanlari yayimlanma siralarina gore ele almadik.
Bunun nedeni, mutsuzlugun kaynagi olarak tespit ettigimiz basliklarin, farkl
zaman dilimlerini kapsamasindandir. Eserlerde gegen sahislarin hepsi
incelenmigtir fakat asil baslklar, mutsuzlugu, huzursuzlugu ve buhrani ile 6n

plana ¢ikan kisilerin 6zelliklerine gore dizenlenmisgtir.

Peyami Safa’nin romanlarinda kadin ve erkek mutsuzlugunun
kaynaklari farkhdir. Bu farklilik, devrin sosyal ve kulturel yapisinda meydana

gelen degisim ve donusumden kaynaklanir. Kadinlarin mutsuzlugunun
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merkezine, medeniyet dedisim surecinde yagsanan, kultirel ¢cozulmeleri alan
Safa, erkek mutsuzlugunun temeline ise, degisim surecinde yasanan fikri-

felsefi buhranlar ile kigisel yetersizlik ve hastaliklari koyar.

Safa, kadinlarin mutsuzluk ve buhranini G¢ boyutta igler. Bunlardan
ilki, kadinlarin medeniyet degisimi surecinde yasadiklari ikilemlerdir. Yazar,
sark ve garp arasinda kalan kadinlarin, yasadiklari degerler ¢atismasini farkh
yas gruplari Uzerinden, farkli boyutlar ile anlatmistir. “Fatih-Harbiye”
romaninda Neriman’in, “So6zde Kizlar’da Mebrure’nin ve “Cumbadan
Rumbaya”’da Cemile’nin yas ortalamasi 18 ile 21 arasindadir. Bu yas
arasindaki kizlarin mutsuzluklarinin ortak noktasi, ailelerinin geleneksel
yasantilarindan ve iginden geldikleri mekandan uzaklasarak, daha yeni ve

daha Avrupai bir hayata 6zenmeleridir.

Fatih-Harbiye romaninda Neriman, sark kaltirinUu temsil eden bir aile
yapis! igerisindedir, garbin yasayis tarzina meraki vardir. Tanimadigi bir
kiltare yakinlasma sureci, onun 6z degerleri ile gatisma yasamasina neden
olur. Bu gatisma ise onu, kendinden ve kultirinden nefret boyutuna kadar
tasir. Bir yani ile halad sarkh olan kizin, kendini bir garpli kalibina sokma
hevesi, onun mutsuzlugu ile noktalanir. “S6zde Kizlar” romaninda Mebrure
de Neriman ile benzer bir siirecten gecer. Anadolu’dan istanbul’a gelen kizin,
icindeki degerler ile 6zendigi dederler, kimi zaman ¢atisir ve bu da neticede
mutsuzlugu getirir. “Cumbadan Rumbaya” eserinde Cemile, kendi degerlerini
koruyarak degisime ayak uydurmaya calisir ama beslendigi kaynaklar ile
ogrendigi garp arasinda sikisir; boylece Neriman ve Mebrure ile benzer bir
buhranin igine duser. Safa, Neriman, Mebrure ve Cemile’yi yasadiklari ikilem
nedeni ile cezalandirmaz, onlara kendi kultlirlerine donme sansi verir. Safa
bu anlamda geng¢ kizlarin mutsuzluklarini gegici bir buhran olarak igler,
evlerine yani ait olduklari yere donduklerinde onlarin saadete kavusmalarini

sadlar.

Huzursuzluktan, mutsuzluga oradan da buhrana surtklenen kadinlarin
sayisi fazladir. Safa, “S6zde Kizlar’da Belma'yl, “Simsek™e Pervin’i, “Bir
Aksamdi”da Meliha’yi, “Canan” romaninin bas kisisi Canan’i, “Yalniziz’da

Meral'’i, “Biz insanlar’da Vedia’yi ve son olarak “Bir Tereddiidiin Romani’nda
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Vildan’i ayni surecin igine dahil eder. Buradaki kadinlarin yas ortalamalari ise
20 ile 25 arasindir ve hemen hepsi guzellikleri ile 6n plandadir. Onlarin bir
diger ozelligi ise yeterli bir aile terbiyesinden gegmemis olmalaridir. Yazar,
burada kurguladigr kadinlarin, mutsuzlugunun hareket noktasina, yine
medeniyet degisimi surecinde yasanan catismayi koyar fakat kadinlarin
kendilerine timuyle yabancilagsmasi ve hafiza kaybinin bireysel ¢atismayi
tetiklemesi, mutsuzlugun derecesini artirarak gatismayi buhrana donugsur.
Yazar artik, ikilem yasayan kadinlarin buhrani yerine, yapilan tercihlerin

sonugclarinin altini ¢gizmis olur.

“S6zde Kizlar’ romaninda Belma, adindan bagslayarak her seyini
degistirir. Once kendine, ardindan semtine ve insanlarina duyarsizlasir.
Yapay bir adla yoluna devam eder fakat neticede kendine donemeyecek
kadar degisim yasar ve mutsuzlasir. Belma’nin Hatice isminden siyrilip,
sembolik olarak baslayan o6limul, gercek 6lum ile sona erer. “Canan’
romaninda da, Canan, guzelligi ile on plandadir. Annesiz buyumustar, aile
kutsalligini bilmez. Bu yonu ile yazar onu bir tereddut gegirecek kapasite ile
donatmaz. Neticede, yiktigi aile kurumun bedelini cani ile 6der. Roman bu
tarafi ile 6telenen aile kurumunun en kutsal unsuru anneyi sembollestirir ve
Canan’in canini alma firsatini anneye verir. Romanlarin sonunda o0len
sahislardan biri de “Yalniziz’daki Meral’'dir. Annesi ve babasi ayri olan
Meral'in gatismasi hem toplumsal hem de bireyseldir. Gen¢ kadini roman
boyunca iki benlik arasinda birakan Safa, onun mutsuzlugunu kultirel
¢OzulUsten, kisisel ayrismaya goturtr. Kendi iginde iki ses duyan Meral’in
buhrani, bu seslerden higbirini dinleyememesinden kaynaklanir. Kendi sesini
kaybeden Meral'in ¢irpinislari, belirsizlik iginde noktalanir. Meral’in tercihinin
sonucu, yanarak 6lmektir. Safa, bu surecin sonunda élen kadinlarin yani sira,
fiziksel ve ruhsal bakimdan hasta olanlari da anlatir. “Simsek” romaninda
Pervin, kocasini aldatan kadindir. Yazar onun da yeterli bir aile terbiyesinden
gegmediginin altini ¢izer. Pervin’in, esi ile sevgilisi arasinda c¢atisma
yasamasl, zaten hastalikli bir mizagta olan kadinin mutsuzluk nedenidir.
Safa, romanin sonunda Pervin’i akil hastanesine gonderir. “Biz insanlar’
romaninda Vedia da romanin sonunu hastanede tamamlayan kadinlardandir.

Onun da ailesi yoktur, ne istedigini bir tirli bilmez. Erkekler arasinda seg¢im
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yapmak i¢in roman boyunca c¢irpinir. Safa’nin karsisina gikardigi gelenegin
temsili Orhan ile garbin temsili Rugtu arasinda surekli gidip gelir. Ne istedigini
bilemeyisi, onu buhrana surukler. Kararsizlik yasayan kadinin mizaci, tipki
Pervin gibi hastaliklidir. Pervin’e tercih yaptiran ve bedelini édeten Safa,
Vedia’yl sadece ¢atisma boyutunda birakir. Bir tercih yaptirmaz, bu nedenle
sonu Pervin’e nazaran daha iyidir. Zira romanin sonunda Safa, Vedia'yi
komadan ¢ikarir fakat bu kez de bunan sonlarisinin ne olacagini belirsizlik
icinde birakir. Gelecegdi belirsiz olan kadinlardan biri de, Bir Tereddidin
Romanrndaki Vildan’dir. Safa, onun kimligini bile agiklamaz. Kadin hangi
medeniyet dairesine mensup oldugunu bile bilmez; bir seyler igin ¢irpinir
fakat Vildan'in mutsuzlugunun nedeni kadin olma buhranindan da
kaynaklanir. Ailesi hakkinda bir bilgimiz yoktur. Adinin bile Vildan oldugundan
suphe ettigimiz kadin, bir sabah ortadan kaybolur. Romanda nereden
geldigini bilemedigimiz kadin, bilmedigimiz bir yere gider. Boylece buhraninin
neticesi de mechul kalir. Sonlari meghul kadinlardan biri de Bir Aksamdi
romanindaki Meliha’'dir. Meliha, yasama arzusu ile istanbula kagan ve
tercihindeki hatay! her boyutu ile yasayan bir kadindir. Gelenegi temsil eden
babasini bir aksam terk eden kiz, roman boyunca mutsuz olur. Meliha mutlu
olmak igin girpindikga mutsuzlagir. O, ne tam anlamiyla bir es olur ne de
sevgili. Meliha’nin her ne kadar bir ailesi varsa da, annesi kocasini aldatan
bir kadindir. Safa, evlenmek niyeti ile de olsa, evden kagan kadinlari asla
affetmez; onlara benzer sonlar hazirlar. 20-25 yas grubundan sectigi
kadinlari eksik bir aile terbiyesinden gecirir ve onlarin kargisina kulturel
degerlerin zitti semboller gikartarak, onlari sinar ve ne yapacaklarina bakar.
Neticede bu kadinlar ya olur ya da belirsiz bir sonla ruhi buhran boyutunda

kalirlar.

Safa, romanlarinda her kadini sinar fakat bunlardan bazilarina kilturel
ve ahlaki degerleri ile asla gatisma yasatmaz. Onlar i¢in yaganan olaylara
sadece sabredilir. Canan’da, yazarin, kaderini olumsuzluklarla ¢izdigi Bedia,
aldatilan estir. Kocasini elinden alan Canan’dan intikam almaz. Kocasinin
ona yaptigini yapmaz. Esini aldatmayi bile disiinmez. Onun mutsuzlugu bir

buhran degildir, o yalnizca ailesini ayakta tutma gabasi igindedir. lyi bir aile
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terbiyesi alan Bedia, kaybettigi esini sadakatle evinde bekler ve yazar onun

mukafatini romanin sonunda verir; esi Lami, evine doner.

Safa’nin  kadin karakterleri icinde en kendine mahsusu olani
“‘Matmazel Noraliya’nin Koltugu’ndaki, Matmazel Noraliya’dir. O, mutsuz bir
kadin degildir. Hayatin ona sundugu olumsuzluklardan yola c¢ikarak igsel
huzura kavusmustur. Mistik boyutta bir hayat stiren Matmazel Noraliya’nin,
yasadigl sikintilarin  bir benzeriyle, bagka romanlarda karsilasmayiz.
Matmazel Noraliya’nin diger kadinlardan farkh olan taraflarindan biri de

sikintilara gosterdigi sabirla maneviyatini gu¢lendirmis bir tip olmasidir.

Safa’nin romanlarinda erkek mutsuzlugunun da nedenleri tek boyutlu
deqildir. Erkeklerden 50 yas ve Uzerinde olanlarin huzursuzlugu, kulturel
¢Ozulmelerin aileye verdigi zararlardan kaynaklanir. “Fatih-Harbiye”
romaninda Faiz Bey, “Bir Aksamdi” romaninda Meliha’nin babasi benzer
sikintilar yasarlar. Faiz Bey, kizi Neriman’in garba temaydulleri karsisinda
tedirginlik icindedir. Onun kendi evinden uzaklasmasini seyretmek, Faiz Bey
icin mutsuzluk nedenidir. Meliha’nin babasi ise, kizinin evini terk edisi
kargisinda daha pasiftir. Surekli 6ksuren adam, kizina 6gut bile veremez.
Meliha’'nin Istanbul’'a gidisinin ardindan kisa bir siire sonra veremden 6liir.
Safa’nin bu iki romaninda babanin roli semboliktir. Onlar gelenegi temsil
eden atadir. Faiz Bey ile Meliha’nin babasi arasindaki fark ise, kizlarina
verdikleri deger merkezidedir. Faiz Bey'in kizi Neriman, iyi bir terbiyeden
geger, zaten romanin sonunda hem kiz hem baba kazanir. Meliha'nin
babasinda durum busbuatin farkhdir. Esini aldatan kadinin kizi da, ahlaki
deg@erler anlaminda iyi yetismemigstir. Meliha’nin evden kagma isteginin
temelinde, annenin rolu buyuktar. Safa, Meliha ve Babasini romanda
bedbaht ederek, bir kere daha aile i¢i egitimin ve aile sadakatinin dnemini
vurgulamis olur. Fatih-Harbiye romaninda S$inasi de huzursuz bir tiptir.
Safa’nin geng Faiz Bey olarak kurguladigi Sinasi, Neriman’in evden kopus

surecinde Faiz Bey ile benzer sikintilari yasar.

Peyami Safa’nin, “Yalniziz” romaninda Samim, “Matmazel Noraliya’nin
Koltugu”nda Ferit, “Mahger’de Nihad, “Bir Tereddudin Romani’nda Muharrir,

“Biz insanlar’da Orhan ve Bahri 25 ile 35 yas arasindadirlar. Yazar, belli bir
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kilturel seviyede olan bu erkeklerin mutsuzlugunu, medeniyet degisim
surecinde yasanan fikri ve felsefi buhranlara bagh olarak anlatir. Buradaki
genglerin hepsinin okumus olmasi, bir diger ortakliktir. “Matmazel Noraliyanin
Koltugu”nda Ferit, tip fakiltesini yarida birakan, oradan sosyoloji bélimune
gecen, onu da tamamlamayan bir Universite ogrencisidir. Ayni zamanda
dejenere olmus bir ailenin gocugudur. Babasinin golgesini Uzerine dusuren
Ferit, her seye isyan eden materyalist bir tiptir. Butin otoritelere isyani vardir
ve katl bir maddeciligin i¢cindedir. Huzursuz ve mutsuz olan Ferit, yasayacagi
mistik tecriibenin ardindan buhrandan kurtulur. “Biz insanlar’ romanindaki
Orhan oOgretmendir;, o da Ferit gibi materyalisttir. Orhan, babaya isyan
neticesinde, maddenin varligina siginir. Yasadigi olaylarin ardindan ortaya
¢ikan hislerini, madde ile anlamlandiramaz. Bildigi tum degerler ile catismaya
baglayan Orhan, fikirlerini yeniden sorgulamaya baslar. Zihni ve kalbi
arasinda savas yasayan Orhan’a, yazar maddeden kagma ve manaya
sarilma surecini yasatirsa da, onu romanin sonunda oldurar. Orhan’in Ferit
gibi mutlu sona kavusamayisinin perde arkasinda, sinadigi degerlerden, hala
emin olamayisi vardir. Emin olamama buhrani, “Bir Tereddidin Romani’nda
da bas kisi olan “muharrir” Gzerinden anlatilir. Taninmig bir yazarin, bohem
hayatinda yasadiklari, devrin insana verdigi siphe, bir neticeye ulasamadan
noktalanir. Safa, donlisumu degisim olarak yasayan toplumun tereddutlerini
anlattigi romanda, buhrani bir dip not olarak degil, dogrudan kaynak olarak
anlatir. Yazar, kendi benligi ile catisma yasayan insanlarin, topluma
yabancilagma sureglerini anlatir. Bu yabancilasma “Mahger” romaninin da
hareket noktasidir. Nihad, cepheden istanbul’a déndiikten sonra dejenere
olmus insanlarin iginde kendini sorgulamaya baslar. Cephede o6lemeyen
askerlerin mahgerini istanbul’da yasayan Nihat, bu agidan bakildiginda hem
kendine hem de c¢evresine yabancilagir. Onun buhrani, savasta 0&len
askerlerin ne icin mucadele ettiklerine dair bir cevap bulamamasidir.
istanbul’'un yozlasmis cevresinde nefes almaya calisan Nihat, miicadelesi ve
yasadiklari arasinda kalarak buhrana duser. Yazar, Nihat'in sonunu kotu
olarak kurgulamaz. Neticede bir asker olan Nihat, kutsal degerler igin verdigi

mucadele 1s1§ginda saadeti hak eder.
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Safa’nin mutsuz erkekleri yalniz felsefi ya da fikri bir gatismanin iginde
degildir. “Dokuzuncu Hariciye Kogusu’ndaki, hasta geng, saglik problemleri
nedeniyle mutsuzdur. Saglikli olma savasi veren gencin mutsuzlugunun
nedeni bacagini kaybetme korkusudur. Gen¢ her ne kadar ask acisi da
cekse, onun Uzuntusuntn asil nedeni hastaliktir. Bedeni ve ruhi hastalik
yasayan erkeklerden bir digeri de “Simsek” romanindaki Mufit'tir. MUfit,
hastalikli mizaci ile yasama savagsi verir. Karisi tarafindan aldatilan Mufit,
irade gostermekten bile yoksundur. Bu agidan Mufit, son derece edilgen bir

tiptir.

Goraldagua gibi, Peyami Safa kadin ve erkeklerin mutsuzluk kaynagini
farkli boyutlarda isler. Yazarin bu ayrima giderken, sahislarin yas gruplarini,
egitim seviyelerini ve aile yapilarini géz onunde bulundurdugu acgiktir. Tark
toplumunun medeniyet degistirirken yasadiklarini, mutsuzluk kaynaklarinin
cesitliligi ile kurgulamis olan Safa, romanlarinin bu tarafi ile bir devrin degisim

ve donusum surecini sistematik olarak yansitmig ve yorumlamistir.
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