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ONSOZz

Sinema, farkh gkig noktalardan, farkh yontemlerle in-
celenebilecek karmagik ve genig bir alandir. Yapilacak bir
aragirmada, yalmizaa saf estetik sorunlar iizerine yogunlas-
mak ne denli olanakhysa bir bagkasinda iktisadi formilleri
devreye sokmak, psikanalitik yontemlerle anlamlandirma
siireclerine egilmek ya da filmlerin anlausal ve gorsel 6gele-
rinin niteliklerinden yararlanarak kiiltiirel agklamalar yap-
maya cahsmak da o denli olanakhdir. Ne tarz bir inceleme
olursa olsun bunlann hepsi -ya filmin kendisiyle ya film ya-
pim siirecleriyle ya filmleri izleyenlerle ya da filmleri yapan-
larin “yaranabk” sorunlanyla ilgili olacagindan- tek bir bii-
tiiniin etkilesim icindeki mekanizmalanndan birini agikla-
maya yonelik olacaktir. Sinemaya iligkin incelemeler ne denli
gesitlenir ve ¢ogalirsa biitiiniin igleyisi de o denli kapsamh ve
derinlikli olarak kavranabilmektedir. Bu derlemenin amaa
da birbirinden farkh konular araabgiyla Tiirk sinemasina
iligkin genel bir gériiniim sunmakar.

Bu derlemede yer alan makaleler farkh wrihlerde yazlrmg
ve ilk tigii seksenli yillarda yayimlanmustir. Birind makale, warih-
sel bir incelemedir ve sinemanin Cumhuriyetinilk yillannda ne
denli dikkatle izlenip taragldigin, 6zellikle aydin kesimin sine-
maya iliskin yorumlanmn, aym donemde bagka iilkelerde de
giindeme gelen goriglere ne denli benzedigini ortaya koymak-
tadir. Yerli filmaligin heniiz higbir etkinlik gésteremedigi bu
donemde, ulusal sinemalann 6neminin fark edildigi de anla-
slmaktadir. Bu makale, Tiirkiye’de sinemanun -eger s6z ko-
nusuysa- “geri kalmughgi”nin nedenlerinin, sinemanin 6ne-
minin anlaglamamasiyla ilgili olmadigim gostermektedir.
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Ikind yazda, popiiler yerli filmlerde aile kurumunun
nasil ele alindig, aile iiyeleri arasindaki iligkilerin dayandig
esaslann nasil kuruldugu incelenmektedir. Toplumda ve ai-
lede, geleneksel-modern arasindaki gerilimin yogun bi-
¢imde yagandig1 bir donemde, Tiirk sinemasinin geleneksel
ataerkil iligkilere siginis1 ortaya konmaktadir. Bu anlamda,
tutuculugun ve yinelemenin giivencesinden yararlanmay:
yegleyen yerli filmlerin, toplumsal hareketlerin gerisinde
kaldigin ileri siirmek de miimkiin olmaktadir.

Tiirk sinemasina iligkin olarak en az aragtrilan konu,
binlerce film iireten Yesilam'in igleyiy mekanizmasidir. Bu
durumun en 6nemli nedenlerinden biri, boyle bir aragurma
ign gerekli olan verilerin toplanmasindaki giigliiktiir. Si-
nema konusunda istatistiksel bilgilerin son derece sinirh ol-
masinin yani sira mali konulardaki hassasiyet de kigilerden
ve firmalardan dogru bilgilerin ahnmasim engellemektedir.
Oyle ki, doksanl yillara dek kag tane yapim sirketi oldugunu
ogrenmek bile ancak ok dolayh yollarla miimkiin olmak-
taydi. Ayrica gesitli nedenlerle ve 6zellikle de 6nemi kavran-
madigindan, “kendine iligkin bilgileri biriktirme” aliskanhg-
mn yerlesmemesi, Tiirk sinemasina yonelik sayisal verilere
dayal calismalan neredeyse imkansiz hale getirmektedir. Bu
derlemedeki iigiincii yaz, Tiirkiye’de film yapiminin nasil
gerceklestigine iliskindir ve yukanda siralanan engellerin
getirdigi bir simirhh@ tagmaktadir. Ancak, 1978 yilinda ya-
pilan daha genig kapsaml bir aragurmanin verilerine gon-
derme yapmasi ve on yillik bir siirenih sonunda ortaya gkan
degisiklikleri gostermesi agsindan bilgi veriadir.

1Ik kez 1994 tarihli Tiik Sinemas Uzerine Yazlar adh ki-
tapta yaymlanan iki yazidan biri olan dérdiincii incelemenin
amaq, Ask Mabudesi adh film araabgiyla, kadimn, erkegin,
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aralanndaki iligkilerin, agkin, evliligin, arkadaghgin, meslek
yasarminin ve ileriye déniik projelerin Tiirk sinemasi tarafin-
dan nasil temsil edildigini anlamaya cahgmakur. Pek gok
benzeri olan bu agk filmi, popiiler sinemamn ataerkil bir dii-
zende kadinin konumlandig bicimde kalmasi konusundaki
tavrina iligkin iyi bir 6rnektr. Bu yaz, Yesilgam'in kadin seyir-
aye, kendi yasam kosullannin ne denli “dogal” ve “kagqml-
maz” oldugu masaliny nasil anlattygimi saptamaya yoneliktir.

Bu derlemedeki besind yaz ise bir anlamda 6ncekinin
devamu niteliginde olup popiiler yerli filmleri, yasanan diin-
yanun “egrisiyle dogrusuyla, aasiyla tathsiyla” onaylanmasina
yonelik ideolojik nitelikleri agsindan ele almaktadir. Yerlh
filmlerin anlansal agdan tagidiklan ortak 6zellikler ve bunla-
nn, seyredilerek, gozlenerek, 6zdegleserek onaylanmas: iste-
nen “diinya”lann kurulugunda oynadiklan roller iizerinde
durulmaktadir. Bu yazida aynca, begenilerindeki ve ter-
cihlerindeki degisimlerle etkinligini kamtlarmug olan seyirci-
nin, tutucu nitelikleri agir basan popiiler filmler araahgiyla
“farkl” diinyalar kurulabilecegine iliskin diisiinceler gelis-
tirme ya da en azindan, yaganana benzer kurmaca diinyala-
nn kagniimazhgim sorgulama olasii da tarugilmaktadir.

Ik basimda bulunmamakla birlikte bu derlemede yer
alan ve 1994, 2000 ve 2001 tarthlerinde yaymnlanan son iig
yazinin ilki olan “Nasil Yagiyor Nasil Diiglityoruz?” adl ma-
kale, demokrasi kavrayiguruzla toplumsal diiglerimiz olarak
da degerlendirebilecegimiz filmler arasindaki iligkiyi ele al-
maktadir. Burada amaglanan, elli Yegilcam filmi araahbgyla,
demokrasiyi bicimlendiren ya da tam tersine onun olugu-
muna engel olan zihniyet yapilann filmler araalgyla kes-
fetmeye cahigmakur. Bu amagla secilen filmlerin temalan,
anlati yapilan, karakterleri ve dramatik catgmayn yaratan
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unsurlar, ilmin kurdugu diinyayla girdigi iligki bigimi, ses ve
goriintii ortakbklan incelenmigtir. Ortakhklardan yola gkan
bu inceleme, sadece toplumsal diiglenimizin sinirlanyla de-
mokratik bir topluma 6zgii zihniyet yapisimn 6niindeki en-
geller arasindaki iligkiyi degil, ayn1 zamanda bu diiglerin si-
nirlanm genigleten siradist 6rneklerde yer alan demokratik
zihniyet yapisinin niivelerini de goriiniir kimayr hedefle-
mektedir.

Yerli filmlerdeki temsil mekanizmalanmn kurulug ve ig-
leyisinde siddetin yerini, ozellikle erkek karakterlerin kadin
karakterlere uyguladiklan siddetin, kadina ve kadinhga ilig-
kin mevcut tamm ve imgelerin onaylanmasindaki belirleya
roliinii saptamay1 hedefleyen yedina incelemede, yiiz iig
Yesilcam filmi, 6ykiileri, olay orgiileri, karakterleri, karak-
terlerin eylemleri ve iligkileri esas alinarak goziimlenmigtir.
Bu filmlerde sergilenen kadina y6nelik siddetin, kadinlann
toplumsal varliklannin erkek iktidannca denetlenmesinde
bir arag ve esitsiz iligkilere nza gostermeleri yolunda bir teh-
ditkorkutma mekanizmas: olarak kullanuldigi sonucuna
vanlmustr.

Son yaz ise Yegilcam'in, kadinlara uygulanan siddeti na-
sil goriintiiledigini ve bunu yaparken hangi uylagimlara bag-
vurdugunu ortaya koymaya cahgmaktadir. Bu nedenle,
farkh filmlerden, farkl siddet bigimlerinin yer aldig1 6rmek
sahneler seqlmig ve bu sahneleri inga eden ¢ekimnler tek tek
incelenmigtir. Sonugcta, kadin karakterlerin erkek siddetine
maruz kaldig1 bu sahnelerin goériintilenme taramn, Gykii-
niin -nedensellige dayanan anlaumn tarzi baglaminda- ka-
dina uygulanan siddeti dogallaghngina eklemlenen ve onu
besleyen bir nitelik tagidig anlatilmgtir.
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1928-1938 DONEMI TURKIYE'SINDE
SINEMA UZERINE “DUSUNCELER’”

Girig

Bugiine degin Tiirk sinemasina iligkin pek gok sey ya-
zildy, filmlerin elegtirilerine, sinemarmuan iginde bulundugu
bunalimlara tiim gazete ve dergilerde sayfalar ayrild, tarus-
malar diizenlendi, seminerler yapildi. Tiirk sinemasinn
ekonomik sorunlariyla, sanatsal diizeyi iizerinde ¢okga du-
ruldu. Biitiin bu yazilip konugulanlarda agirlik “bugiin”e ve-
rildi; bugiinii hazirlayan gegmige fazlaca deginilmedi, yete-
rince inceleme yapilmada.

Bir tilkenin toplumsal yasarm iginde yer alan kurumlar, o
tilkenin tanhsel gelisim siirecinde ele abndiginda, buna ko-
sut olarak kurumlann tarihi bilindiginde, “bugiin”e iligkin
yorumlarin ve gelecege yonelik onerilerin saghkli bicimde
yapilmasi olasi hale gelir. Ulkemizde bu yonii ihmal edilmig
kurumlardan birisi de sinemadir. Sinemanin ne oldugu iize-
rinde durmaya gerek yok. Sinemayla ilgilenen hemen her-
kes bu konuda yeterli bilgiye sahiptir ve gergekg yorumlar
yapabilmektedir. Ashnda sinemaya iligkin dogru degerlen-
dirmeler iilkemizde ¢ok uzun zamandan beri yapilagelmek-
tedir. Ancak, ne oldugu bilinen bu ¢ok y6nlii kurumun
igleyigini, diger kurumlarla ve tim toplumsal yapiyla
etkilesimini ve geliimini anlamak ya da tiimiini bir
biitiinsellik iginde agiklamak pek de kolay bir girisim degil-
dir. Boyle bir agiklamanun -kesin ve genel bir dogru getir-
mese bile- yapilabilmesi, oncelikle genig gaph ve ok yonli

* {Ik kez 1982 yilmda yayinlanmugtir.
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bir aragarmay gerektiriyor. Sinema i¢in bu tiirden derinle-
mesine incelemelerin yetersizliginin kugkusuz birgok nedeni
var. Nedenlerin baginda belki de, bilimsel araghrma gelene-
ginin, ondan da 6nce, belge saklama, gelismeleri izleme als-
kanhginin yetersizligi gelmektedir. Resmi belgeliklerde bile
sinemamiza iliskin yeterli bilgi kaynagina rastlanmiyor. Kisi-
lerin ellerinde daginik olarak bulunan -ve zaman gectikge
timiiyle yok olan- her tiirlii kaynag bir araya toplamak da
olanaksiz goriinmektedir. Bir bagka 6énemli neden olarak,
tilkemizde sinema alaninin bilimsel aragurmalara konu ola-
cak denli ciddiye alinmayigini gostermek yanhg olmayacakuir.
Ogrenim kurumlan sinemaya bu agdan gereken agirhig
gok uzun siire vermediler. Ekonomiden sosyolojiye, sanat
tarihinden psikolojiye dek pek cok bilim dalimin inceledigi
sinema olgusu tizerine diinyada her yil yiizlerce kitap ve ma-
kale yayimlanmaktayken, iilkemizde, bu tiirden tiim ya-
yinlann toplami bu sayiya ulagamamaktadir.

Sinemamizda fiilen caliganlar da -6zellikle tican sirketler-
pek biiyiik risk tagidigini séyledikleri bu dalda higbir aragtr-
maya girigmemis, yalnizca gézlemlerine dayanarak ya da so-
mut kosullann yénlendirigine uyarak yeni girigimlerini dii-
zenlemekle yetinmiglerdir. Sinema sanayisi 6zel girisimce yu-
ritiilen tilkelerde, her ticani alanda oldugu gibi, talep aragtir-
malan vb. yapan birimler vardir ve egitim kurumlanyla yar-
dimlagma iginde her tiirlii bilimsel inceleme stirdiiriilmekte-
dir. Uzun d6énem igin program ve planlama yapma gereksi-
nimi duymayan sinemaalanmuz ise kendilermi olaylann aki-
gina birakmug goriiniiyorlar. Nitekim, iilke ekonomisindeki
ve toplumsal yasamdaki her dalgalanmadan ¢ok agir bi-
¢imde etkilenmeye de devam ediyorlar.
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Son bir neden olarak sinemanin olanaklannin ve 6nemi-
nin iilkemizde anlaglamadigl, dolayisiyla gerekli ilginin
gosterilmedigi akla gelebilir. Fakat bu yaarun konusunu
olusturan donemde, hatta cok daha 6nceleri sinemamn ad-
diyetinin, olumlu ve olumsuz kullarum olanaklanyla “tehli-
kesi"nin farkina vanlmg oldugu anlagilmaktadir. Dar kap-
samh bir aragirmayla bile, hem siyasal gevrelerin hem de
aydinlann, en az bugiinkii kadar sinemaya 6nem verdikleri
ortaya gkiyor. Iste asil ilging ve geligkili durum da buradan
kaynaklaniyor. Uzun yllar boyu sinema sanayisini ve tiriin-
lerini gelistirid, kadrolarin diizeyini yiikseltid, bu sanatin
daha etkin kullarumny, yerli filmlerin yabana filmler kargisin-
daki durumunu giiglendiria higbir etkin girisim gézlenemi-
yor. GCok kez deginildigi gibi, siyasal iktidarlann sinemaya
yaklagimi, dikkatlerin siyasal sistemn ve ahlak agsindan doga-
bilecek tehlikeler tizerinde toplanmasi, film yapimiyla goste-
riminin denetlenmesi bigiminde olmustur. ileride gorece-
gimiz gibi, sinema ayrica vergi kaynag olan bir eglence yeri
olarak ele alinmug, tiim ticari faaliyetlere uygulanan gesithi
yasa, tiiziik ve yonetmeliklere tabi kihinmugtir.

Bu yazida, 1928-1938 donemi Tiirkiye’sinde gesitli gevre-
lerin sinemayi nasil degerlendirdigi iizerinde durulacaktrr.

Kag Sinema, Kag Seyirci, Kag Film?...

1928-1938 doneminde iilkemizde sinemaya nasil bakildi-
g ele almadan 6nce, salonlar, seyirq, bilet fiyatlan ve film-
lere iligkin baz1 agklamilara yer vermek gerekiyor.

inceledigimiz donemde sinema salonu ve seyird sayila-
rina iligkin, iilke capinda kesin bilgiler bulmak pek de ola-
nakh goriinmiiyor. Ancak baz gazete haberlerinden ve bir-
kag kaynaktan ozellikle istanbul -ki zaten bu dénemin si-
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nema salonlanmun ve seyirdlerin biiyiik bélimii bagta Istan-
bul olmak iizere birkag biiyiik kente toplanmisu- sinemala-
rna iligkin bazi veriler elde edebiliyoruz. Omegm 1929-
1933 yxllannda Istanbul ‘da otuz beg, 1935-1949 déneminde
lan konusunda | bllglmlz yok. Ancak, kent nuﬁjsunun artigina
kosut olarak sinema sayisi diizenli olarak artrnugtir. 1929 yih
icin genel bir toplama, Resimli Uyamig'taki bir yaznda rasthyoruz.
Buna gore, Tiirkiye'de 200’ yakin salon bulunmaktayd:®.

~ Salonlann koltuk kapasitelerini de bilmiyoruz. Baz ga-
zete ve dergilerde, Avrupa ve Amerika’ya oranla bizdeki sa-
lonlann kiigiik oldugu belirtilmig®. Biiyiik salonlara duyulan
o6zlemi agagidaki ahinnda bulmak olas::

Gloria sinemas: yalruz Tiirkiye'nin degil hatta Balkan dev-
letlerinin en biiyiik sinemas: olacakur. Her tiirlii tezyinatla
siislenecek ve son sistern sesli sinema makinalanyla techiz
edilecek olan bu yeni bina tam 2000 kigi istiap edecektir. En
yeni ve en meshur filmleri gostermek icin de simdiden bii-
yiik film girketleri ile temasa gecilmeye baglanmugtrr... Boyle
azametli bir bina ingasina baglanmasi, arnk sinemarun

! Nilgiin Abisel, Tiirk Sinemasimin Isleyisi ve Sorunlan, Doktora
Tezi, Teksir, Ankara, 1978, s. 142.

? “Tiirk Sinemacihg1”, Resimli Uyamig, 1929, S. 1720-35, s. 562.

* “Bugiin diinyada 130 bin kadar sinema salonu oldugu hesap
edilmigtir. Bunlarin her birine, her giin 100 kiginin girip gikt1-
gim tahmin etsek biitiin diinyada giinde 130 milyon insanin
sinema salonlarina dolup bogaldigini g6z 6niine getirmig olu-
ruz. Halbuki giinde yalmz 100 kigi kabul eden sinema bizdeki-
ler veya biitiin garktakiler gibi bazi mahdut yerlerde bulunan-
lardir ve Avrupa’nin, hele Amerika’nin binlerce sinema salo-
nunun beheri her giin onbinlerce kigiyle dolup bogalmaktadir.”
I. A, “Sinema Salgin1”, 7 Giin, 1935, 5.109, 5.7.
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memleketimiz icin de ne miihim bir ihtiyag tegkil edecegini
anlatmaya kafi gelebilir. Miitegebbislerini tebrik ederiz*.

Buradan, sinemalanmuza sesli aygitlann gok kisa bir siire
icinde girdigi anlagilmaktadir. Yerli sinemaseverlerin sesli
filme biiyiik ilgi gosterdigini, yine Resumli Uyamg'tan 6greni-
yoruz. Derginin 16 Ekim 1930 tarihli sayisinda gok biiyiik
boy bir artist fotografi alunda goyle deniyor;

. Sesli film sinemarun beynelmilelligini kaybettirir, dediler.
Halbuki hig de dedikleri gkmady; Fransiza, Almana, ingi-
lizce filmlerin Istanbul'da gordiigii biiyiik ragbet meydanda.
Sesli film gosteren sinemalarda yer bulmak kabil olmuyor.
Biitiin halkuin lisana agina oldugu iddia edilemez, lisan bil-
meyen de ‘fan, fin, fon’ kargsinda pekali zevk duyuyor’.

Sesli filme gok gabuk gegildigim gazete ve dergi ilinlann-
dan da 6greniyoruz:

ilaveten soyleyelim ki, Panisli Sarkia yalruz sesli degil, sozlii-
diir. Yani artistlerin hareketlerine mutabik muhavere de
duyulacakar. Bu itibarla bu filmin gosterilmesi sinema ale-
mimizde biiyiik bir yenilik tegkil eder. Sedayr nakledecek
olan alet Western Electric Sirketi mamulaundandir®.

Salon ve gosterid aygt saysina iligkin bagka bir bilgiye 1
Ocak 1936 tanhli Yeni Adam dergisinin ig haberler sayfasinda
rasthyoruz. Buna gore, 1936'da iilkemizde 685 sinema sa-

* “Yeni Bir Sinema; Gloria”, Resimli Uyanag, 1930, S. 1762-77, s. 399.
3 “Sesli Film Biiyiik Ragbet Goriiyor”, Resimli Uyaniy, 1930, S.
1783-96, s. 317.

% Maurice Chevalier'nin bu filmi Elhamra sinemasinda gosteril-
mis. Resimli Uyamyg, 1929, S. 1731-46, s. 754.
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lonu, iig bini sesli, 5300 gosterici -seyyarlar dahil- vardir. Bu
arada baa vatandaglaruruan film gekialeri gelistirdiklerini
de 6greniyoruz. Ornegin 7 Giin’iin 1935 yihna ait bir say-
sinda ilging bir yaz1 var, Suat Aral adh bir memur “Sesli Sine-
Suat” adim verdigi film gekici aygit igin on beg yillik ‘ihtira
beratr’ almig. Dergi, bir sermayedann ilgisi olursa, makine-
den yararlanilabilecegini, “piyasaya gkug takdirde bu ma-
kinenin Avrupa'da bile biyiik bir alika uyandiracagim”
belirtiyor’.

Bilet fiyatlarina gelince, yine baz yazilardan ipuglan bul-
mak olasi. 1932'de 6grencilere daginlmak iizere yirmi ku-
rugluk davetiyeler okul miidiirlerine sinemalar tarafindan
iletilmiy. Bu siralarda sinemalar haftada iki kez &grenciler
icin ucuz matineler diizenlemekteydi®. Yazhk bahge
sinemalanndan birine girig ticreti olarak -Baglarbasi Hale
Sinemasi- Ismail Hakki Baltacoglu 1937'de bes kurug 6de-
diginden s6z ediyor. Ancak bu yillarda bilet ﬁyatlarmm ol-
dukga yiiksek oldugundan yakinrnalar var:

Sinemalarda fakir halka aynlan yer birind mevki ile perde
arasinda pek dar bir mevkidir. Bu mevkide, 40-50 kurusa,
baginiz1 kaldirmak suretiyle sinema seyretmek bayag bir ig-
kencedir. Fakat sinemaya az para ayjrmak mecburiyetinde
olan kimseler bu iki saat boyunlarinin agnmasina tahammiil
ederek sinema ihtiyaam temin etinekteler. Bu seviyedeki
halk igin ucuz sinemaya ihtiyag var... iginde biiyiik fikirleri
tagtyan filmleri halka ucuza gostermeliyiz®.

7 “Bir Tirkiin icad1”, 7 Giin, 1935, S. 117, 5. 9.

% R. F., “Kalemin Ucundan: Sinema”, Resimli Uyanig, 1932, S.
1856-171, s. 235.

? Hiseyin Avni, “Halk i¢in Radyo ve Sinema”, Yeni Adam, 1938,
S.221,s. 4.
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Aym yil hiikdmet biletlerden kesilen resim ve harg-
larda bir indirim yaparak, herkesin daha kolayca sine-
maya gitmesini saglamaya ¢ahgiyor. Buna ileride yineden
donecegiz.

Donem boyunca taranan dergilerden seyira sayilan ko-
nusunda da bazi ipuglan yakalanabiliyor. Ornegin, 1933'de
Istanbul'da 2.881.036 kisi sinemaya gitmi, ya da bu kadar
bilet sanlmig. 1938'de ise sayymin on milyona yaklagug be-
lirtiliyor™.

Donem icinde halkevleri de film gosterileri diizenlemig-
tir. 1935 yihinda Ankara'da yapilan parasiz agkhava goste-
rilerinde her akgam iki-ii¢ bin kiginin gesitli filmler izledig
biliniyor'!. Gosteriler 1939'un yaz aylarinda da siirmiig ve
toplam 156.000 kisi filmleri izlemig'?. Ay yil 124 halkevinin
faaliyetlerine iligkin tabloda 1330 temsil, 1049 konser vb. ya-
ninda 713 film gosterisi de yer ahyor'®, Ulki’den 1937 yih
igin yalnizaa Ankara’'da ve iki ay boyunca 6 film gosterildi-
gini, bunlara 32.500 kiginin kauldigim 6greniyoruz'*. Sunu-
lan filmlerin cogunun aktiialite filmleri oldugu izlenimi do-
guyor, ancak zaman zaman farkh nitelikte filmlerin gosteril-

1 “fstanbul'da bir yilda sinemaya gidenlerin sayist on milyon
kadar imig. Sinemalarin hali, kiiltiir ve kafa ile olan alikalan
goz oniinde tutularak Istanbul halkinin sinemalardan ne gok
istifade ettigini anlarsimz.”, Yeni Adam, 1938, S. 214, s. 2.

1" «.. ilk 6nce Iran Samin yurdumuzu ziyareti dolayisiyla CHP
tarafindan gektirilmig olan biiyiik film burada gosterilmigtir.”
- “Acik Sinema”, Ulkii, 1935, C. 5, S. 30, s. 478.

'? Miinir Hayri, “Sinema ve Egitim”, Ulkii, 1936, C. 6, S. 36, s.
428-430.

13 Yiicel, 1937, S. 26, s. 77.

" Ulkii, 1937, C. 7, S. 38, s. 160.
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digi de anlagihyor'®. Halkevlerinin sinema faaliyetleri icin
saglanan kolayhklara yeniden dénecegiz.

Bu dénemde sinema seyircisini kimlerin olugturdugu da
ilging bir konu. Gosterilen filmlerin gok biiyiik kismunun ya-
bana kaynakl oldugu diigiintiliirse, biiyiik kentlerdeki orta
sinfin iist kesiminin bunlara ilgi gosterecegi sonucuna varila-
bilir. Ancak yabana dil bilmeyen kesimin ve dar gelirlilerin
de “dublaj” baglayincaya dek sesli filmlere yogun ilgi goster-
digi ortaya gikiyor. Bunu, diger eglence olanaklannin tilke-
mizdeki siurhhina baglamak da olas.. Dénem boyunca ya-
ymnlanan sinema yaalanndan, seyiranin éneml bir kismum
genglerin, ogrendlerin daha otesi gocuklann olugturdugu
anlagimaktadir. Ancak bu yargilar kigisel gézlemlere dayan-
digindan kesin dogrular olarak ele ainamaz.

Memleketimizde sinemanin tesir sahasi gittikge genigle-
mekte bulundugu igin, film segmek meselesinin de dddi
memleket meseleleri arasina girmesi liizumuna inaniyoruz.
Memleketimizde en ¢ok sinemaya gidenler, talebeler ve

okumug kimselerdir'®,

On alti yagindan kiigiiklerin sinemalara alinip alinmarnasi

konusuyla ilgili olarak yayimlanan bir yaadan, sinema mera-
kinin gocuklar arasinda ne denli yayginlasug anlagiiyor:

Cocugun eglenecegi yer yok. Fakir gocuk... biitiin hafta
miigkiilatla biriktirdigi para ile parodiden olsun seyredebil-
digi sinema yegane zevkidir. Hicbir gocukyoktur ki Shirley

131937'nin 17 Subatrnda Ankara Halkevi'nde diizenlenen
Pugkin Gecesi'nde, eserlerinden ¢ekilen Dubroskoy adh film
gosterilmig. Yeni Adam, 1937, S. 166, s. 15.

' Mediha Berkes, “Hollywood", Yeni Adam, 1938, S. 214, s. 19.
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Temple'in ismini bilmesin. Higbir gocuk yoktur ki iki elinde
iki tabancasi, anun tistiinde ugar gibi giden bir kovboyun
heyecanina kaulip biitiin hafta onun tesiri altinda kalmasin'”.

Cocuklann sinemaya gidisine iligkin farkh bir goriige ise
1932 yiinda rastladik:

Istanbul sinemalannin gosterdigi filmler ise hafif operetler,
agk maceralan hatta bazen diiskiin kadinlann hayatlandir,
igte 12-18 yagindaki talebe her hafta bu filmleri seyrediyor-
lar. Bugiin sinema bagka memleketlerde en iyi terbiye ve
tedris vasitasi olmugtur. Eger biz bu kabil filmleri ¢ocuklan-
muza gostermek igin l3zam gelen para ve tegkilattan mahrum
isek hig olmazsa lise, orta mektep talebesini, dans etmesini,
kur yapmasini, sampanya igmesini, tuvalet giymesini, hiya-
net etmesini dgreten flmlere gindermeyelim'®.

Ama gocuklar sinemaya gitmek icin her gareye bagvuru-
yorlardz:

Istanbul'da sinemaya gitmek ihtiyaayla iki érdegi sarhog
ederek calan on bir ve on iki yagndaki iki gocuk yirmiger
giin hapse mahkdam oldu'’.

Stnema Mecmouasimun, 1936 yih 80'ind sayisinda bu konu-
ya iligkin daha genig kapsamh bir yaziya rasthyoruz:

23 Nisan gocuk haftasinda biitiin Tiirkiye dahilindeki sine-
malar bir giin muayyen saatlerini gocuklara tahsis ederler ve

17 “Sinema Gocuklar Igin Zararh Midir, Degil Midir?", Resimli
Uyamig, 1938, S. 2176-491, s. 377.

" R. F., “Kalemin Ucundan: Sinema", a.g.m.

' Yeni Adam, 1936, S. 155, s. 5.
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onlara parasiz olarak salonlanm agarlar. Fakat ¢ocuklar bu
seanslarda ne gorirler? Nasil bir filmle karylagirlar? Bunu
diigiinen bile yoktur. Halbuki bize, yalmz ¢ocuk haftasinda
degil, her vakit gocuklar igin hem eglenceli hem de faydah
olabilecek filmler getirilmeli; bu Glmler ya umumi sinemala-
rnn muayyen giin ve saatlerde gocuklar igin yapacaklan se-
anslarda gostermelerini temin etmeli, yahut da gocuk sine-
malan yapip bunlar oralarda géstermelidir. Bugiin igin go-
cuk sinemalan yapmak biraz giigtiir. Bu devlet tarafindan
yapilabilir. Hususi sermayeler gocuk sinemasiyla kendilerine
en kiigiik bir kazang temin edemezler. Nihayet bu filmlerin
umumi sinemalarda gosterilmesi dheti kalir ki, bunun igin
de yine devletin yardinu lAamdir®,

Biraz da bu yillar boyunca gosterilen filmlere géz atahim.
1929 yihinda yeni sinema mevsirninde bir yerli film var: An-
kara Postas.. Gosteri programlanndaki diger filmler ise tii-
miiyle yabana yapim. Bunlara bir kag érmek verelim:

Elhamra'da Kizil Kadin, sekiz kisim, Columbia Film inhi-
san: HaKa Film; Opera’da Kadimin Harbe Gidigi; Elham-
ra'da 2 Ekim’den itibaren Ankara Postas: gosterilecek®'.

Bir sonraki hafta ise Melek'de, Amerikan yapim Ug
Silahgirler; Asride, Alman yapium Kadwmun Izdirabt; Majik’de
Casus Kadm; Etuval'de Goril ve daha sonra Kanl Denider... iki
hafta sonra Majik’de Paris Bakiresi, Etuval'de Sozde Bakireler,
Asri'de Spaventa (Maglup Olmaz), Alkazar'da Yamyamlar Ara-

% “Cocuk Filmleri Getirilemez mi?”, Sinema Mecmuas:, 1936, S.
80, s. 2.

2! “Sesli Filmlerden Birkag Intiba”, Resimli Uyany, 1929, S. 172843,
s. 708
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Bu yillarda baz sinemalarda filmlerin yam sira bagka gos-
terilere de yer veriliyordu. Bu durum, sinemalar arasi reka-
betle ilgili oldugu gibi, eski gosteri geleneginin bir devarm da
sayilabilir*?.

Yerli ve yabana filmler arasinda dengesizlik daha sonraki
ylarda da siirecektir. Omegin 1935 yilinda yine bir tek yerli
film varken, yalnizca istanbul'daki sinemalann on yedisinde
toplam 322 degisik yabana film gosterilmigtir?®. Bunlann
gogu Amerikan (Hollywood) yapum, digerleri ise bagta Al-
man yapimlan olmak iizere diger Avrupa tilkelerinin filmle-
ridir. Bu filmler arasinda agk filmleri ve melodramatk miiz-
kaller oldugu kadar, King Kong'un Oglu, Korkung Ev, Zombn-
Yagayan Oliiler gibi korku filmleriyle polisiyeler de var.

Aynu yil gosterilen $andu-Sihirli Ada Glmini Alkazar sine-
masinda binnci hafta 15.000, ikina hafta ise 25.000 kigi izle-
mig**. Film daha sonra ikind, iigiincii vizyon olarak birkag yil
daha cegitli sinemalarda gosterilmig, Ismail Hakki
Baltaaoglu bu konuda sunlan yaziyor:

Ne garip tezat degil mi, memleket imparatorlugu yikiyor,
hilafeti ve softah@ yikiyor, evliyalar mezhebini, adag yikiyor,
biisbiitiin laik bir terbiye yolu tutuyor, fakat kapitalistierin
filmleri bizim hallarruza kilise, papaz, biiyi, sir, militarist agia
getiriyor. Denilebilir ki bunlar filmdir ve higbir zaran yok-
tur. Otomobil direksiyonunu gof6rsiiz yiirtiten, istedigi za-

2 “Ferah Sinemasinda Sibirya, ayrica varyete...", Resimli Uyanig,
1930, S. 1744-59, s: 112. “Milli Sinemada Tarzamn Inthami, 20
Kisim, ayrica variyete, artistik danslar”, Resimli Uyanig, 1930, S.
1760-75, s. 368.

# Nilgiin Abisel, “Uluslararasi Film Pazan ve Tiirkiye”, BYYO
Yillik 1977-1978, BYYO Matbaasi, Ankara, s. 152.

2 Cumhuriyet, 28.10.1935, s. 4.
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man gozden nihan olan, istedigi zaman tabiatiistii iistadlan
yardima gagiran §andu filmini gérdiim. Sinemadan gktik-
tan sonra rastgeldigim cocuk ve geng adama sordum: Nasil
buldunuz filmi? dedim. Cok giizel, dediler. .. Din
propagandas: yapan bir softa, biiyii yaban bir biiyiicii, ya-
bana devlet propagandasi yapan bir casus ne kadar tehlikeli
ise bu filmler de o kadar tehlikelidir*.

Iiging olan bir diger nokta da, bu dénem boyuna iilke-
mize getirilen yabana filmlerin gogunun en fazla iki-iig yilik
olugudur. Ornegin, 1937 yil yapimu olan San Esirler 1938'te
Istanbul'da “haftalarca, birkag sinemada” birden gosterilmis-
tir’e.

Sinemaya gosterilen ilginin derecesine 1gik tutacak bir
girisimden s6z etmeden gegemeyecegiz. Bu ginsim 7 Giin
dergisinin 1933'de diizenledi, belki de ilk senaryo yans-
mas! olan “Sinema Sevenlere Mevzu Miisabakasi"dur. 13. sa-

‘yida ilan edilen?’ yangmaya 216 mevzu geliyor, bunlardan
on sekizi agklaruyor ama ilinda s6zii edilen yayinlama ve
film yaptirma girigimine rastlanmuyor.
"~ Aslinda 1928-1938 yillannda iilkemizde topu topu on g
uzun film yapmig?®. Ustelik bu filmlerin yapimim iistlenen
bir tek firma var: Ipek Film**. 1928 yilinda kurulan bu fir-
maya iligkin olarak Nizamettin Nazif junlan yazyor:

% fsmail Hakki Baltacioglu, “Kiliseci, Biiyiicii ve Emperyalist
Filmler”, Yeni Adam, 1937, S. 198, s. 2.

* Hiiseyin Avni, a.g.m.

7 “Sinema Sevenlere Mevzu Miisabakas1”, 7 Giin, 1933, S. 13
ve S. 22, s. 16.

% Bkz. Ek-1.

1933 yilinda istanbul’da bazi biiyiik sinema sahiplerinin bir
film sirketi kuracaklar1 haberine rasthyoruz. Bu sirketin “sesli
ve sarkih milli filmler” gekecegi ve kendi sinemalarinda goste-

-
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Miitevazi bir anonim girketin tegebbiisiiyle yeniden canla-
nan yerli filmalik eger ilk eserlerini fevkalade birer sanat ve-
sikas1 halinde veremedi ise, bunun kargsinda diigman bir
cephe kurmak insafsizlik olur... Eger Ipekgi stiidyosu teknik
unsurlanni, yani cok paraya mal olan makina kuvvetini arti-
racak olursa, chan sanat borsasinda Tiirkiye markalan

mevcut muvazeneyi sarsabilecektir™’.

~

Yazar, bu tek sirketten biiyiik seyler bekliyor ama umut-
tannun gergeklesmedigini biliyoruz. Ipekgiler, film yapimakh-
guiun yam sira dolu film ithalat, igletmedligi ve seslendirme-
ciligi de yapiyorlards; kendi salonlar1 da vardi. Dublaj ve it-
halat, Ipek Film’e asil kan getiren alanlar olmugtur®. -

Yabana filmlerin say olarak fazlahgina ve gordiigi ilgiye
deginmigtik. Kugkusuz, bathlasma gabasinda olan bir iilke-
nin -bu o6zlemi yasayan- aydin sayilabilecek kentlileri,
Batr'dan gelecek her filme siirekli bir talep olusturacaku:

Sinema bu memlekette miinevver halk tarafindan pek z-
yade ragbet gormektedir. Opera, Majik, Melek gibi sine-
malar, kibar seyircleri Amerikan filmleriyle cezp ediyorlar*,

Boylece Cumhuriyet'in ilk yillaninda aragtirmalanna bag-
layan Amerikah girisimdiler, kisa siirede Tiirkiye pazarim

timiiyle ele gecirivermiglerdir. Yetersiz olanaklarla kurul-
maya gahglan yerli sinemaahgn iiriinleri ya da yerli filmler,
ithal edilen yabana filmlerle ne nitelik ne nicelik yoniinden

recegi belirtiliyorsa da daha sonraki yillarda béyle bir girigimin
gerceklesemedigi anlagihyor. 7 Giin, 1933, S. 14, s. 16.

% Nizamettin Nazif, “Bizde Sinemacilik”, 7 Giin, 1933, S. 4, s. 5.
' Bkz. Nijat Ozén, Tirk Sinema Tarihi, Artist Yaymlari, Istan-
bul, 1962, s. 89-93.

32 Resimli Uyanag, 1929, S.1720-35, s. 562.

19



Nilgiin Abisel

yangabilecek bir diizeye ulagamayacakn. Nitekim daha
1929'da bu durumun farkinda olanlar vard.

Resimli Uyamg'in 1 Agustos 1929 tanhli sayisindaki bir ya-
ada “aha ve seyredid vaziyette olan” Tiirkiye’nin sinemadan
higbir yarar saglayamadigi, buna kargihk “her sene Garba
avug dolusu para gkardig1” belirtiliyor ve yabana filmlerde
“yabana insanlar ve vakalarla” karglagip bunlardan alinan
“heyecanlarla sarsilarak ruhumuzun ag kalan bir kogesini
doyuruyoruz” deniyor. Yazara gore “film hayat bizde de
inkigaf etmig bulunsa hig siiphesiz yabana eserleri teessiir ve
heyecanlaruniz igin bir yardima olarak beklemeyiz”. Kemal
Film'in 1922-1924 yillannda yapug yerli filmlerin “halkta
umulmadik bir alika” uyandirdig) ve “miitegebbislerine de
oldukga menfaat temin” ettigi anlatildiktan sonra bu filmle-
rin “fakir teknikleri” yiiziinden “ecnebi rekabetine kargt mii-
cadele edecek kudrette” olmadiklan vurgulamyor*.

7/ Yerli sinemaabk, sermaye, emek ve sanatsal diizeyi ile
yabana filmlerle rekabet edemediginden, Ipek Film de ticari
gkarlanm g6z 6niine alarak yapimalk galismalanna tig yillik
bir ara vermistir;

, Bizde 15-16 seneden beri ufak tefek yerli film tecriibeleri
[ yapildy, hatta dért-beg sene evvel baz tegebbiis sahipleri, Ni-
| santag’'nda bir ekmek fabrikaain film stiidyosu haline geti-

rip, orada tist tiste birkag film de gevirdiler. Fakat igin bagina
gegenlerin isten anlamazb ve bizim halkin psikolojisini pek
yanhs kavramalan yiiziinden iyi niyetle baglanulan bu ig ya-
nda kald, sarfedilen para ve emekler bosa gitti. Bu hususi
tesebbiis ve gayretin iflasina daha bagka miihim sebepler de
amil olmugtur. Meseld, Amerikan ve Avrupa filmaligi ve

* «Tiirk Sinemacalig: Yeni Bir Film, Ankara Postas1”, Resimli
Uyanig, 1929, S. 1720-35, s. 562.
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sermayesi yaninda bizim yerli filmdligimizin pek aliz ve k-
ciik kalmnasi, onlarla rekabet etmek imkan ve ihtimalini or-
tadan kaldumugur. Biiyiik film endiistrisi igin gok sermaye
gerekir. Ticari mesele olarak ele aina bizim piyasamuzin
daima yiiksek masraflan gerektiren béyle bir endiistriyi tek
bagina beslemekten uzak oldugunu goriiriiz**.

Bu yazinun yayrmtandig: yihin sonlannda ipek Film yeni-
dern yapimaliga déndii. Bunu Thsan Ipekgi soyle agklyor:

... Bu yil sinema ve film vergileri ¢ok indirildi. Hiikiimet bu
sahada biiyiik fedakarhklar yapmug bulunuyor. Biz de, he-
men hemen 6lme raddelerine gelmis olan Tiirk filmdligine
bu tegvikten ciiret alarak yeni bir hayatiyet vermek istiyo-

ruz”.

Donem boyu yapilan yerli filmlerin gesitli nedenlerle cid-
di elestirilere ugradigini, yine, aktanlan diigiincelerden q-
karmak olasi. Gergekten, dénemin filmlerindeki tiyatrovari
hava ve yetersiz sinema dili, iizerinde durulan 6nemli nokta-
lar olmugtur. Farkh igerik ve bicim denemeleri Tiirk sine-
masinin bugiiniinii bile etkileyecek nitelikte olabilirdi. Seyir-
dye yabana filmlerin veremedigini ya da fazlasi veren yerli
filmler, bir de Dariilbedayi digindaki kigilerce dolayisiyla
daha farkll ve sinemaya 6zgii bir anlatm bigimiyle sunul-
sayd, salonlann yayginlagmasi, boylece seyird talebinin art-
masiyla giiclii bir i¢ pazann olusumu saglanabilseydi; belki
de yapima firmalar hasilat digiikliigii nedeniyle film tireti-

% 8alih N. Urally, “Yerli Aktiialite Filmleri”, Ar, 1937, S. 2, s. 11.
% Ozon, a.g.e., s. 104. Sézii edilen indirimlerin 1938 yihinda
yasalarda yapilan degisikliklerle elde edilmig olmasi gerekiyor.
Ancak ad:1 gegen kaynaktaki tarihte géze garpan bir yillik fark
dikkat gekici.

21



Nilgiin Abisel

minden vazgegmezlerdi. Diinya sinemasimin gegirdigi aga-
malar ve bu donemde vardifn konuma iligkin bilgileri ol-
dugu konusunda kugku duyulmayacak sanatg kadronun,
neden uzun zaman, sinemanin ilk yillanndaki ilkel yontem-
leri buakamadigini mantiga uygun bigimde agklamak ola-
naksiz. Tiyatronun sanatsal yiiceligine inananlar, niye be-
genmedikleri sinemayla ugragmay bagkalanna birakmadilar
ya da boyle kigilerin yetiymesine olanak saglamadilar? Do-
nem boyunca hep ayni yonetmene olanak taninmasi, ipek
Film'e gesitli yazarlarca yoneltilen elegtiriler arasinda 6n si-
ralarda yer almugtir.

Bati kaynakh filmlerin diizeyine ulaglamadigindan, bu
filmleri izlemeye ahsan, bu filmlerin etkin diliyle bir hayal il-
kesinden digerine siiriklenmekten hoglanan izleyia igin,
yerli filmler durgun ve yetersiz kalmg, fazla gekia gelmemig-
tr. Ipek Film stiidyosunda miizikaller igin “balet heyetleri”
bile vardi ama Hollywood miizikallerinin yaninda operet
uyarlamalanmn ne denli zayif kalacag diginiilirse, yerli
filmlerin bunlar kargisindaki rekabet sansimn iyice yitirlmig
oldugu ortaya gkmaktadir. Simdi dénemin yerli filmlerine
yoneltilen gesitli elestirilere bir géz atabm.

Ankara Postasi ign 1929°'da Hikmet Sevki sunlan yaayor:

... vatani bir film olup, goze garpan birgok kusurlanna kary,
Tiirk filmleri iinde bazs meziyetleri goriinen ilk eserdir.

Yazar, filmin temasimn “herkesin ayni kuvvette hissettgi
heyecan ve gosterdigi feragat neticesi miicadelenin muvaffa-
kiyet ve zafer verdigi” oldugunu ekledikten sonra, dogru-
dan konuya itiraz etmektedir. Ciinkii Regat Nuri Giinte-
kin’in Bir Gece Facias: romam bir uyarlamadir ve milli miica-
dele ile ilgili bir filmde, uyarlama bir romamn temel alinmasi

-
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yanhgtr. Yazann filmde begendigi noktalar ise sunlardir:
imam i¢in “irticanun timsali, diigmanlann adami” denilmesi,
olecegi sirada zarfi teslim eden Osman’in, zarfin biraz kir-
lenmesinden 6tiirii 6ziir dileyerek “en miihim iglerin ne bii-
yiik tevazu iginde gorildiigiinii” gostermesi. Elegtirinin so-
nunda bu tiir filmlere yardim edilmesi istenirken su “te
menni”ye yer veriliyor:

Biittin diinyayr miitehayyir birakan inkildabimiz, sanat ale-
minde yapacagimiz inkilap sayesinde ebediyen yasatlmah ve
onun dldiiniiimesine mani olunmahdir*.

1933'de Nizamettin Nazf Bir Millet Uyanzyor ve Karnm
Beni Aldatwsa’ya iligkin olarak goyle diyor:

...yiiz binlerce lira sarfedilerek yapilan operetleri gérmeye
ahgmug ziippeler tarafindan bile pek az tenkid edilebildi.
Neden? Giinkii, reji, artist ve dekorcu cephelerinden stan-
bul'da film sanaw miikemmel bir zemin bulmugtur®’.

Resimli Uyanag'in 2 Subat 1933 tanhli sayisinda yer alan
sinema yazsinda ise Karum Beni Aldatrsa’min basit konulu,
fazla harama istemeyen bir operet filmi oldugu belirtildik-

ten sonra, “esasen sinema nedir” sorusuna su yanit veril-
mektedir:

Bir eglence vasitas degil mi? Igte bu film bu vasitab@ pek
giizel yapiyor, ipek Film stiidyosu bdyle giiliinglii, eglenceli
operet Glmlen gevirirse herhalde gok daha muvaffak olacak-
tr. Bu i§ aym zamanda fazla para da getirdiginden asil gaye

% Hikmet Sevki, “Tiirk Filmi: Ankara Postasi”, Hayat, 1929, S.
142, s. 22.
¥ Nizamettin Nazif, a.g.m.
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de tamamen istihdaf edilmis olur... Muvaffak olmug yerli
filmleri seyretmekte halk nigin bir terah noktasi aramasn?
Hem bu surette yerli sermaye, yerli isq vesair iktisadi miila-
hazalar da milli bir diigiince ile halledilmig olmuyor mu?...
Halkin eglence ihtiyaam filmlerde operetler saglar, bar,
pavyon ¢ogalirsa, sanat igin Dar-iil Bedayi elimizde kalir*®.

Y azann sinemaya bakig1 ve barlarla pavyonlann gogalma-
styla tiyatronun entelektiieller igin bir sanat merkezi haline
gelecegi diisiincesi oldukea ilging goriiniiyor. Benzeri ve
farkh goruslere ilerde donecegiz. $imdi aym yihn filmlerin-
den olan Soz Bir Allah Bir ile 1931 yapum Istanbul Sokakla-
nnda’ya iliskin Ulkii'de yaywnlanan bir yaziyla elegtirilere
bakmay: siirdiirelim. Nusret Kemal, bu filmlere Ttirk filmi
demeye dilinin varmadigin, Ttirkge film diyebilecegini belir-
tip, sinemanin hizmetlerinin neler olaagm agkladiktan
sonra g0yle devam ediyor: “Bunlar yiiksek sanat kigilerine de
hitap eden sanat filmleri olsayd, sanat, sanat icindir 14fi ileri
siriilebilirdi”. Bu gorisiin bile tartugildig bir ortamda diyor
yazar, bu filmler, 6zellikle Soz Bir Allah Bir:

... sanat soyle dursun birgok manasz séz ve hareketler galiz
ve miistehrek his ve manzaratan, karmakangik perde tize-
rinden gegirmekten ilerive varamuyor. ‘Halk bunu istiyor’
gibi haksiz bir telmihde bulunarak Tiirk halkina, Ttrk kil-
tiiriine, en biiyiik hakareti yapmak kiistahligini gosteriyor...
Insanlann dnsi hislerini giaklayarak para kazanmay: Siz Bir
Allah Brr filmi kadar hedef edinen bir filme rastlamadim.
Garbin siiphesiz gok tenkide layik filmleri vardir. Fakat
bunlann en agklan bile bu kadar miistehrek ve vardirdig
hiikiimler itibariyle bu kadar gayri ahliki degildir. Filmdeki

% R.F., “Kalemin Ucundan: Film”, Resimli Uyanyg, 1933, 1903-218,
s. 158.

24



Tiirk Sinemasi Uzerine Yazilar

hiikiimler: 1. S6zde durmak budalaliktir, 2. Safdil bir kocasi
olan bir kadimn namussuzlugu mubahtr, 3. Arkadaglik hissi
istismar edilmesi mubah olan bir safdillikdr.

Yazara gore bu filmin sanatsal yonii elegtirilemez bile,
cunkii:

Ontada dejenere olmug bir ortaoyunu benzerliginden, kot
meddah taklitgliginden ve Kel Hasan'daki deli ugak soytar-
ligindan bagka bir sey yok.

Filmin igeriginin ve tuhafhk olsun diye yapilan taklitlerin
mili birligi zedeleyid oldugu ve sonucta “lig-beg kurug” ka-
zanan hedef alindigim 6ne siirdiikten sonra Nusret Kemal,
yazisuu §0yle tamamhyor:

Turk inkiabi, devletgiligi siar edinen biitiin rejimler iginde
serbest ticareti en genig sahada birakan, fert tegebbiisiine en
koruyucu kuak a@n bir rejim olmugtur. Fakat nasi kasap
diikkaninda olii egek eti satirmazsa, kokmug bir sanat legi-
nin de goniilleri bulandirmasina tahammiil edemez. Te-
menni edelim ki heniiz baglangian boclamalannda fazla
sendeleyen ticaret sinemaaligpymz, milli kaltirimizdeki
hizmet roliinii bulmakta ve o roliin icap ettirdigi yiiksek sa-

nat ruhuna ermekte gecikmesin™.

Bu agir elegtinnin sonunda yer alan tehdit havasim his-
setmemek elde degil. 1935 yiinun tek yerli filmi olan Aysel,

Batakh Damm K™ igin ise Ismail Hakki Baltacoglu’nun
yazdiklarina bakalim:

% Nusret Kemal, “Tenkit; Soz Bir Allah Bir”, Ulkii, 1933, C. 2,
S.10,s. 351-354.
“ Filmle ilgili genig bilgi igin bkz. Ozon, a.g.e., s. 100-102.

25



Nilgiin Abisel

Aysel filminde ilkokul gocuklan icin faydah olabilecek giftgilik
ve ekin manzaralan ile 20-30 kere gosterilen inek ve manda
surileri tahammiilii agan geylerdir.. Kagakglar filminde
komedi sahnelerini hatrlawn pargalar var...

Biitiin bunlara ragmen Tiirk filmlerinin pitoresk ve parlak
hayalleri hayret edilecek derecede bir fotograf giizelligi tagi-
yor. Bundan da bizde sinema rejisorii olmadig anlagiliyor.
Acaba artistler bu 6li malzemeden canh bir film gkarmaya
ne zaman muvaffak olacakar*'.

Baltacoglu'na gore sinemada gaye, “fotograflik bir rea-
lite” elde etmek degil “sinemahk bir realite” elde etmekdr.
Tirkiye'de sinemaalik yoktur giinkii heniiz sinema estetigi
dogmarmugtr; sinema “miinekkitlent ve miitefekkirleri” he-
niiz yetiymemigtir.

Eldeki Insan Malzemesi

Inceledigimiz déneme iligkin bir bagka zellik de film ya-
pminda galigan tiyatrocu, yénetmen ve oyuncu kadrosun-
dan bagka, teknik elemanlann da ¢ok sirurl olugudur. Ger-
gekten bu kadro ile ¢ok daha fazla sayida film iiretmek ola-
naksiz g(‘jn'jniiyor“. Dikkat edilecek olursa, d6énemin
filmlerinin tek degismez kameramam Cezmi Ar'dir. Gerg
kamera sayisimi tam bilemiyoruz ama en azndan on yil bo-
yunca hi¢bir kameraman yardimasina gans tamnmadig da
ortada. Bunun yam sira oyunculann, tiyatroda galisan pro-
fesyonellerden seglmesi de sinema oyunculugunun dogup
gelismesini engellemis, tiyatrovari oyunculugun izleri bu-
gine dek uzanmugtir. Oyuncu kadrosunun siurlilig ortada-

*! Ismail Hakki Baltacioglu, “Sinema Estetigi”, Yeni Adam, 1936,
S. 146, s. 8-9.
* Bkz., Ek-1.
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dir, fakat bagroller igin bazen tiyatro disina gkidig da ol-
mugtur. Omegin Kagakalar filminde 1929 yih Tiirkiye Gii-
zeli secllen Feriha Tevfik, Istanbul Sokaklan'nda Misirly sarkia
Azize Emir rol almigur. Feriha Tevfik, daha sonra Karvm Beni
Aldatrrsa ve Leblebici Horhor Aga’da da yer alir.

Bu dénemin farkh bir girigimi Giinege Dogru filmidir; an-
cak umulan basariyi elde edemez. Filmin yapimciigini yine
Ipek Film yiiklenmig; diger filmlere oranla daha dar biitge
olanaklanyla, az sayida ve farkh bir kadroyla gergeklestiril-
migtir. Senaryo ve yonetim, o siralarda Muhsin Ertugrul'un
yaninda Ipek Film igin senaryo yazarlig1 ve yonetim yardim-
alg yapan Nazim Hikmet Ran tarafindan yiiriitiilmiigtiir.
Yine geng bir ressam, Abidin Dino dekorlan hazirlamgtir.
Goriintii yonetmenligini de farkh bir isim, Lazar Yanaoglu
tistlenmigtir. Oyuncular ise geng sair Arif Dino, Ferdi Tayfur
ve Mediha adli geng bir kizdir**. Filmin ¢abgmalan siirerken
basinda ilgiyle izlendigi goriilmektedir**. Ancak 30 Eyliil
1937 tanhli Yeni Adam'da yer alan haberde ciddi yanlisuklarla
kargilagtyoruz. “Yepyeni Bir Tiirk Filmi” baghkh haber goyle:

Mevzu, teknik, artistler, her sey yeni. Bagroller: Ressam Arif
Dino, Heykeltrag Sezen Morel, Mediha ve Ferdi gibi ama-

¥ Ozon, a.g.e.,s. 102.

# “Bundan beg sene evvel memleketimizde kendi sanatkarla-
rimizin hazirladigy 6z dilimizde filmler gérecegimiz uimidiyle
kalplerimiz coymug, iimide kapilmigtik. Fakat maalesef bu
filmlerin adedi sekiz-on taneyi agamadig gibi, iig-dort senedir
de bir tane bile biiyiik mevzulu Tiirkge film gérmedik. iste ta-
mamen Tiirk igcileri tarafindan idare edilen ve Tiirk
san‘atkirlarinca oynanan ve Giinege Dogru ismini tagiyan bu
filmi 29 Birinci Tegrin'de gorecegiz.” “Yeni Bir Film: Giinege
Dogru”, Sinema Objektifi, 1937, S. 2, s. 3.
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torler. Senaryo: Ihsan ipekg, Reji: Osman Ipekgi. Mevzu
ok agr, vesait eksik olmasina ragmen film biiyiik bir cesa-
ret eseri olarak yaratiyor ve muvaffakiyetle ilerliyor*®.

Goriildigu gibi, senaryo ve yonetim igin verilen isimler
bugiinkii kaynaklardan edindiklenimize uymuyor®®. Istanbul
Smemalorynda filme iliskin hazarhklann 6viildiigtinii goriiyoruz:

... Giinege Dogru ismi verilen bu Tirkge sozlii film, memleke-
timizde yetigen geng artist, rejisor, operator ve teknisyenlerin
eseridir. Bu filmde, zaruri mali ihtiyaglara uyularak 6yle zengin
dekorlar, bityiik mizansenler, baletler yoktur. Ancak temiz bir
cahiymanin, iddiasiz bir ugragmanin ve son zamanlann telakki,
goriig farklanmn neticesi olarak teknigin ilerleyisine uyarak wii-
cuda getinlmis bir eser var... Filmin akigi, fotograflan, teknigi,
sinema tekniginin en son sirat ve hareket nazariyelerine
uygundur..."’

Ancak Nijat Ozon'iin de belirttigi gibi, sonug bu amatér
kadroya ileride olanaklar tauyacak denli basanh olmarmugtir.

Giinege Dogry, kisa sayilabilecek bir aradan sonra film ya-
punlanna baglayan Ipek Film'in ticani gkarlanna da hizmet
etmediginden, sirket bundan sonraki filmlerini, 6ncekilerin
benzeri kadro ve konularla gergeklestirmeyi siirdiirmiigtiir.
Su halde 1928-1938 doneminde, hem yabana filmlerin ege-
menligi alundaki pazan -ki bu pazann o dénemde biiyiik
kentlerle smirh kaldigin1 belirtmistik- hem yeterli yaunm
giicii olmayan tek bir yapima sirketi ve hem de kisith insan

® “Yeni Bir Tiirk Filmi: Giinese Dogru”, Yeni Adam, 1937, S.
196, s. 9.

* Agah Ozgiig, Tirk Filmleri Sozbiigii 1914-1972, Yenigiin Basi-
mevi, Istanbul, 1973, s. 18,

47Ozo6n, a.ge.,s. 102.
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glicii olan Tiirk sinemasindan farkh bir durum yaratmasi
beklenemezdi. Ama bu durumda careyi, yabana sermaye
cagnsinda bulmak ne derece yerindedir bu da ayn bir konu:

Diinyada ne kadar ¢ok ve fena sark filmleri yapildig: da dii-
siiniiliirse, garp sermaye ve ihtisasindan istifade edilerek
memleketimizde filmler viicuda getirilmesinin pek ziyade
sayani temenni oldugu takdir edilir*®.

Sinema: Endiistri mi, Ticaret mi?

Sinemanin var olugu ¢cok karmagik siireclere dayanir. Si-
nema en azinda 20. yiizyhn bilim ve teknolojisinin iiriini
olan bir olgudur. Dogdugu iilkelerde yllar boyu cesitli asa-
malar gecirerek gelisen, kitlesel bir iletisim araa ve endiistri
dalidir. Sinema endiistrilerinin kurulup iglemesi her tilkede
onemli miicadeleler zindrinin sonucudur. Ulkelerin ekono-
mik ve siyasal, kiiltiirel konumlanna uygun olarak sinema
endiistrileri de bu 6zel kogullar icinde belirlenmistir. Sinema
endiistrisi denildiginde, ham filmden kameranin mercegine,
baski makinesinden banyo iglemlerinde kullarulan kimyasal
maddelere ya da aydinlatma elemanlarindan ses chazlarina
dek her tiirlii arag gereg, aygit ve donarum iireten, bunlar-
dan ve insan emeginden yararlanarak bildigimiz sinema
filmlerini, gerektiginde biiyiik stiidyolar icinde gerceklesti-
ren devasa bir ag akhrmuza gelir*®. Bu ag, iirettiklerini kiralar,

* Tiirk Filmi igin, Hayat, 1929, S. 120, s. 20.

# “Liiks bir sinema salonu igletebilmek igin koge bag: tiitiinciisii
bir acem, yahut mahalle bakkal bir Karamanh kadar parmak
hesab1 6grenmek kafidir. Fakat film yapmak biitiin bu bakkal
veya tiitiinct diikkkédninda oturup 6teberi satmak degil, o diik-
kinlarda mevcut egyay! birer birer imal edebilecek muhtelif
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satar; kendine gosterimi siirdiirecek salon zincirleri kurar;
reklam, basih yayn alanlannda yan birimler olugturur; bii-
yik finansman kuruluglar1 ve bagka biiyiik endistri kuru-
luglanyla isbirligine giderek varhgim siirdiiriir. Daha otesi,
diinya film pazannda yogun miicadeleler verip, diger tilke-
lerin i¢ pazarlarim ele gegirerek biiyiimeye devam eder.
Boyle bir endiistride binlerce kisi aynntlar iizerinde uz-
manlagir. Rekabet, yenilik aramaya, sanatsal ve teknik stan-
dartlan yiikseltmeye yonelik itia bir gii¢ olur. Dev sirketler,
tekeller, cokuluslu sirketler olusur ve bunlar ticari gkarla-
riyla ve egemen olan sistemn ile catismayan filmler tiretir. Dig
pazarlar ele gegirildikge islevleri genigler ve sinema uluslara-
ras1 politika arenasinda giiglii bir silah olarak kullarulmaya
baglar.

Bir Tartigsma: Sinema Sanat midir, Degil midir?

Sinema endiistrisinin ve sanatirun gelistigi tlkelerde, bi-
limsel diisiince ortarm, kiiltiirel, sanatsal birikim, filmlerin
niteliginde onemli etkenlerdir. Uzun yllann arayiginin, or-
taya gkan sanat akimlanmin, deneylerin ve belli bir diizeye
ulagmig entelektiiel birikimin sonucunda, yapitlar giderek
incelir ve tzerinde yogun tarigmalar gelisir. Bu toplum-
larda, bu nitelikteki filmleri izleyip anlayacak bir seyira kitle-
sinin ortaya @kugini da unutmamak gerekir. Bat’'da sine-
manin sanat olarak kabul edilmesi bile uzun bir siireg ge-
rektirdi. Ancak iilkemizde, sinemaya ilginin dogup gelistigi
yillarda, 6zellikle Cumhuriyet déneminde, sinemaya bir sa-
nat dal olarak bakidigini gériiyoruz. Oyle ki, 1938'de bir

kabiliyetlere sahip olmak ve bu kabiliyederi kullanabilmek de-
mektir.” Nizamettin Nazif, a.g.m.
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yazar sinemayl “g6z musikisi” olarak adlandinp soyle di-
yordu:

Sinemna lisam sézlerin, hareketlerin, renklerin, buutlann, zi-
yanun ve musikinin iginde birlegtigi 6yle bir tesandittiir ki,
beger tarihi simdiye kadar mislini gormemistir.. En son
iatlann ilave ettigi renk ve hadmle akla hayret verecek
derecede zengin imkinlar arz eden sinemanm, usta bir

artistin elinde alabilecegi derin siiriyete payan yoktur™.

Az olmakla birlikte karg1 gortisteki yazilara da rasthyoruz.
Bunlardan en ilgi gekia olaninda ressam Sami Boyar sine-
mann neden sanat olamayacagini, araya makinenin girmig
olmasiyla ve bir endiistnnin olusmasiyla agkhyor. Sinema sa-
nattan etkilenen biiyiik bir bulugtur ama “makina makina
oldukga onun negrettigi eser, et, kan, adale, dimag, kalp ve
nihayet bir duygu mahsulii olmayinca, sanat eseri olamaz™'.
Bu yazinin yaywnlandig derginin sonraki sayisinda diigiin-
celerini agklamaya devam eden Boyar soyle diyor:

... hayranbk endiistriyedir. Sinemay sanat zannedenler
boyle, endiistriye olan hayranhklanyla ar duygularm kang
unyorlar... Sinemada sanat hilelerinden de istifade edilir, in-
sana beger hududunu agan riiyalar gosterir. Kah adese kuv-
vetiyle kiigiik bir hagereyi bir @navar yapar, kah seksen ya-
sinda bir ihtiyan bir anda yirmi yaginda bir delikanh gori-
riiz. Velhasl, illiizyondan illiizyona geger. Bu igfalkdr hare-
kete sirf bir anane itiyadiyle tahammiil edersiniz. Hakikatte
sinemann bu gekli, kol ve bacak kesen, sandigin iginde kilit-
ledigi adamu bir anda yok eden sahne hokkahazhklanndan

* Nejat Yoncaova, “Sinema Lisam”, Ar, 1938, S. 20-21, s. 14.
3! Sami Boyar, “Sinema Giizel Sanat midir, Degil midir?”, Yeni
Adam, 1937, S, 204, s. 14.
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farkh degildir. Bunlar sadece hog eglencelerdir, hakiki ar’
bunlarla mukayese etmek bile abestir. Ciinkii bunlar halki
agz1 agk beyaz pardeye bakturmak icin yapilmug birer sinema
hilesi ve kazang dolabidir. Halbuki ar'da desise yoktur, hatta
sinemanin biitiin manasiyle yiiksek bir kazang menbai ol-
masina mukabil, ar'da hemen hemen para kazanmak kasti
bile yoktur...”*

Buna kargihk Orhan Burian, yiiznhn bagindan beri al-
tina bir sanatin, resim, miizik, mimari ve giir beglisi igine gir-
meye cahistigim soyledikten sonra, gencligi dolaysiyla sine-
mann bir sanat olmak “haysiyetiyle” hak ettigi ilgiyi heniiz
gormediginden yakimyor.

.. Bay Peyami Safa sinemayi, ‘zekamzin merkezini uyutarak
sathim oyalamak’ diye itham ediyor. Fakat biitiin bu tenkit-
lere ragmen sinema bir sanatur. Onu gegid birkag saatin
eglencesi olmaktan bagka bir sey diye tamyanlar, iyi bir
filmde diger sanat eserlerinde bulunacagi kadar muhayyele
ve emek hissesi, diigtintleni icra kudreti buluyorlar. Sunu
kabul etmek lazim ki, kusur buluculann ¢ogu sinemay: hak-
kiyla bilmekten uzakur™.

Biraz da Ismail Hakk: Baltacioglu'nun bu konudaki dii-
suncelerine bakalim:

.. gerek sinema gerekse radyo bizim igin sonsuz yaratma ve
birlegtirme hiirmiyetidir... sinemamn bitiin kudreti seste
sozde degil, hayaller ve hareketler yaratmasindadir... iyi bir
film, kalp gibi, durmaz arpar... Bir sinema ne derece az ti-
yatro, ne derece az fotograf kligesi ise o derece gok sinema-

2 Ak.,s.15.
5 Orhan Burian, “Sinema Hakkinda”, Yiicel, 1937, S. 33, s. 94.

-
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dir. Bir sinemay: sinema yapan, atélyeden olsun, tabiattan
olsun, aldify ve caldigh hayaller vasitasiyla yaptg yepyeni,
hakikatte olmayan terkiplerinde, yaranlannda gortiliir. Bi-
tiin bu sebeplerden dolayr montaj, filmin, sinema sanatinin
temelidir™.

Anlagldig1 gibi bu donemde sinemanin sanatsal yonii
tizerinde digiiniip yazan birgok aydin vardir. $imdi de ki-
saca sinemanun sanat olup olmadig konusunda resmi organ
ve kigilerin yaklaggmina deginelim. 1934 tarihli Matbuat
Umum Miidiirliigii Tegkilt ve Vazifelen Hakkindaki 2444
Sayih Kanunun goriigmeleri sirasinda Igigleri Bakam Siikrii
Kaya soyle diyor:

..Radyo ve film giizel sanatlan alikadar ettigi ign Maanf
Vekaletinin miisaadesi alinarak takip olunmak lazzimdir™.

Yine $Siikrii Kaya, Polis Vazife ve Selahiyetleri Kanunu-
nun gorigmeleri sirasinda filmleri denetleme zorunlulu-
gundan soz ederken, bu denetimin “ahlik, sanat ve bir de
siyaset” noktalan agisindan yapilacagini soyleyerek, her tiirli
sinema filmlerinin -yerli, yabana, konulu, belgesel- bir sanat
yapitn olarak degerlendirildigini oraya koymugtur®®. Aym
yaklagimla, tiyatro ve sinema biletlerinden alinacak resimlere
iligkin yasa tasansinin “esbab-1 mucibe”sinde (gerekgesinde)
de tiyatro ve sinemanin “iki giizel sanat subesi” olarak de-
gerlendirildigini gorilyoruz*.

™ Baltacioglu, Sinema Estetigi, a.g.m.

% Zabit Ceridesi, Devre 4, Cilt 22, igtima 3, 26.5.1934, s. 275.

5 Zabit Ceridesi, Devre 4, Cilt 123, ictima 3, 77. inikat 4.7.1934,
s. 407.

57 Zabtt Ceridesi, Devre 5, Cilt 26, Igtima 3, 83. Inikat,
22.6.1938, S sayis1 314, s.1.
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Sinemanin bir sanat dah olarak kabul edilip edilmedigi
tizerinde bu denli durmamizin nedeni, siyasal iktidarin di-
ger sanat dallanna gerek 6gretim kurumlan, gerekse icra
agisindan 6nem verir gériinmesine kargin, sinemaya higbir
ciddi destekleme cabasiyla yaklagmayiginin nedenlerini an-
lamaya ¢alismakur. Sanat olup olmadigi konusunu bir yana
biraksak bile, sinemanin -olumlu ya da olumsuz- etkilerinin
o donemde farkina vanlmasina kargin, aym ilgilisizligin siir-
mesinin nedenleri daha da 6nemlidir; ilgisizlik, bilingli bir se-
¢im midir, degil midir? Bilingsizce bir seim ya da bagka
6nemli sorunlar yaminda sinemarun akla gelmeyisi olasihg
pek gegerli gériinmiiyor. Bunun birind nedeni, sinemanin
tilke icinde oynadig, oynayabilecegi gesitli rollerin gok iyi bi-
linmesidir. Ki bu olanaktan, bagka sorunlann ¢oziimiinde
yararlanilabilecegi de anlagilmigti. Ikindisi, sinemanin seyirci
tizerindeki olumsuz etkilerinin doguracag zararlarin da ¢ok
konugulan bir konu olmasidir. Ugijncijsii, filmlerin, toplum,
ideoloji, “ulusal gikarlar”, tanitma ve ahlak agisindan tagidiga
tehlikeler cercevesinde tartiglmasidir. Dordiinciisti ise mii-
zik, tiyatro, resim ve heykele olanaklar olgiistinde -bigimi
elegtirilse bile- oldukga agirhk verilmesidir.

Bir Bagka Tartigma: Sinema Zararh mudir, Yararh
mdir?

Konuya agikhk getirmek igin, bugiin okudugumuzda
bize oldukga sagirtia gelen bazi 6rmeklerle sinemanin 6nemi
ve etkilerine iligkin gesithi goriigleri sergileyelim. Daha 1928 y1-
linda, bu farkindalig: bize gosterecek bir yazyla kargilaglyoruz:

... 0 kadar niifuz eder ki, benliginizin bir kisnu haline girer
ve siz onun harigten gelme bir tesir oldugunun farkina va-
ramazsuuz. Bu tesir, bir ipnotizor gibi akli ve ruhi melekele-

-
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rinize tahakkiim ederek sizi sevk eder, belki de hakikatte
hogunuza gitmeyecek seyleri size yapurr... bilhassa gengler
uzerinde ¢ok etkilidir. Fen adamlan ve bilimaler bile tesir-
den kurtulamaz..*®

Yazi, olumsuz etkilerin 6zellikle kadinlarda goriilecegin-
den s6z ederek bir Amerikan aragtrmasindan 6rnekler veri-
yor ve insanlann filmlerin etkisinde kalarak nasil “irrasyo-
nel” davrandiklarim anlatiyor. Sinema salonunun “atmosfe-
ri’nin seyirdyi daha bagtan kavrayigi, miizigin, diger insanla-
nn, oturma/izleme bigiminin 6zellikleri siralandiktan sonra
yazi, sinemanin yararh olabilecegi, kullanilabilecegi alaru da
gosteriyor:

Sinemann bu gayam hayret telkin kuvveti, maanfve igtimai-
yatgilara, sinemadan tedris ve tenvir sahalannda pek ¢ok isti-
fade edilebilecegi fikrini vermuigtir.

Halit Fahri de sinemayla tiyatroyu kargilagirarak, tiyatro-
nun “sarsimasi’nda sinemanin rolii ilizerinde dururken
soyle diyor:

.. ayni zamanda diinyarun viisatine nazaran bir sahne niha-
vet pek dar bir kovuktan bagka ne olabilir? Halbuki sinema,
bir beyaz perde tizerinde sizi bir, azami bir buguk saat icinde
hakiki hayaurzin aymu sekilde hemen hemen ayn levhalar
kargisinda gecen yeknesak gergevesinden gkanyor ve din-
yanun beg kitasinda dolastimyor... Biitiin giin, eskisinden yiiz
kere fazla yorulan insan dimaglan, aksam oluna higbir yor-
gunluk istemiyor, sadece dinlenmek, siikiin bulmak istiyor.
Ona uzun perde aralan, dekor degistirmeler vesaire gibi ig-

* “Sinemanin Esrarengiz Havas: Benliginizi Nasil Degistirir?”,
Resimli Ay, 1928, S. 50-52, s. 21-22.
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kenceler gimdi sabirsizlik veriyor. Sinemada ise bunlar da
yok. Yalnuz bilet alacaksiniz, sonra igeri girip oturacakstniz...
binbir hayal alemini karginizdaki perdede seyredeceksiniz.
Bu modem bir hazdir ve dimag icin karanhkta ne derin bir
siikn ve hayale ne genis bir penceredir™.

Yazar sinemay1 -dénem iginde sik sik kargilasugumuz bi-
cimde- geligen ve karmagiklagan toplumsal yasamda giderek
yorulan bireyin sorunlanndan kagugi bir ortam yaratmasi
agisindan ele aliyor. Bu yanlyg bir degerlendirme olmamakla
birlikte, yaratabilecegi olumsuz etkilerin iizerinde durmadig
anlagthyor. Sinemanin bu tiirden etkilerine deginenler de
yok degil. Ancak 30’lu yllann ortalanndan sonra boyle ya-
alann gogaldigim goriiyoruz. Omegin, 1934'de Erciiment
Ekrem, sinemanin ahlik agsindan, sanldigiun aksine,
genglerden ¢ok kadinlann iizerinde olumsuz etkiler yaratu-
ginu ileri siirtiyor:

Gortiliiyor ki Mosy6 Funk'un yapmig oldugu tetkikata naza-
ran, sinemanin genglik tizerinde tehlikeli tesirleri, tevehhiim
olundugu gibi degildir. Cocuklann bir kisminin anai film-
leri inhimakleri bir zamandi. Onlar da yavag yavag ve uy-
durma masallardan usandilar. Sinema aruk biiytiklerin eg-
lencesi oldu. Onun muar tesirleri bugiiniin suurlu gengligi
tizerinde degil, maalesef, pusulasiru gagirmmyg, yanm yamalak
bilgisi ve gorenegi ile garip kalrrus bir kisim kadinlann sinir-

leri ve ahlaki iizerinedir®’.

5 Halit Fahri, “Temaga San’aunin Bugiinkii Vaziyeti ve Sinema
Kargisindaki Za'fr", Hayat, 1929, S. 141, s. 18-19.

% Erciiment Ekrem, “Sinemaya Neden Giderlermis?”, 7 Giin,
1937, S. 87, s. 5.
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Sinema tutkusunun en fazla kadin davraniglar iizerinde
etkili olacag gortigiiyle birlikte diger olumsuz etkilerinin yo-
rumlamginin da yer aldig bir bagka 6rnek daha verelim. Ya-
zar burada 6nce “mani”yi tamimbyor: “Hayalin sabit bir fikre
saplanmasindan ileri gelen bir gesit hafif delilik yahut bir
seye lizumundan fazla, giiliing olacak derecede diigkiin-
lik”. Yazar, fazla sinema digkiinligiine de kendisinin
“sinomani” adiu verdigini belirtiyor. Sinemanin tiimiiyle
fena ve zararh bir sey olmadigin, dolayisiyla tilkede sinema-
nin olmamasin degil olmasin1 “temenni” etme zorunlulu-
gunu vurgulayan yazar soyle devam ediyor:

Sinemanin verdigi hastalik, sekerle zehirlenmek gibidir.
Geng kizlann umumi salonlarda, meseld, ayaklanm uzatip
sigaralanm pervasiza savurmalari sinemamn arazlanndan
biridir. Kiigiik delikanliann ufak bir sandalla, giiya kutup
denizlerine dogru uzaklasmalan ve Hayirsiz Ada’lara si-
rilklenerek ailelerini heyeana digtirmeleri yine bir
sinomani alameti degil midir? Vapurlarda, trenlerde ve her-
kesin arasinda gantasindaki biitiin tuvalet egyasini kullana-
rak, pudrasim tazeleyerek, dudaklanmnt uzun uzun boyamak
adeti geng kadinlanmuza hig gtiphe yok ki Holivut'un bir
hediyesidir. Bugiinkii sinir hastahklanmn belki yiizde elli-
sinde ve igtimai buhranlann belki yiizde sekseninde
sinomaninin pay: bulundugunu séylemek hig de miibalaga
sayllmaz®'.

Toplumsal yagamda, kigi davranuiglannda gorilen degi-
simleri boylesine tek yonlii olarak “sinemanin etkileri bigi-
minde degerlendirmenin yanhsligin bir yana buakarak, basg-
ka bir 6rnege gegelim. Filmlerin olumlu etkileri olduguna

8 “Sinomani”, 7 Giin, 1935, S. 199, s. 33.
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kisaca deginip, sonra yarattigi olumsuzluklar tizerinde du-
ran bir bagka makalede sunlan okuyoruz:

Bir defa sinema sahnelerinin ¢ogu, fotograf, atelye ve stiidyo
hileleriyle meydana getirildigi igin, gozleri ve zekay: aldaup
¢eken ve insana gok defa hayat hakkinda ve hadiseler ign
yanly fikirler telkin eden bir vasitadir. Bundan dolay: hayali
tabiilik hariande igletiyor ve sinema ile gidalanrug kafalar,
hayaun hakikatlanna Grpina saginp, apigyorlar. Ondan
sonra sinema ona absanlarda bagka bir diigiinig yolu,
firenkge tabiriyle mentalite meydana getiriyor. Bu diigtiniig
yoluna esir olanlar artk zahmetli bir ige, uzuna bir
miitafaya, emekle meydana getirilecek bir esere kendini ve-
remiyorlar. Netice olarak, iistiinkérd, yani sathi adamlann
sayisi artiyor. Sinemann suistimali, galigkanh@, derin ve
esash tetebbu, hakikati merak ve israr ile aramak kabiliyetini
azaltaakur. Burada hakikate ve ahlika uymayan filmlerin
hayat haklinda insana bisbiitiin ters anlayiy verdiklerini,
hele genglerin ahlaki ve ansi temayiillerini kuvvetle sarsip

bozdugunu sdylemeye bile liizum gérmiiyoruz®?.

Bu kez de sinema ile edebiyat karglagtiran bir yaziya ba-

kalm. Yazara gore, sinemanin gordiigu ilginin nedeni 6nce-
likle “bedii” eglence yerlerinden ucuz olusu, sonra “diger sa-
natlarda zarun olan zihni cehdi istilzam etmeyigidir”. “Say-i
akal kanununun siddetle hiikim sirdiigi asnmzda
sinemadan daha uygun bir sanat olamaz.” Bu fikrini yazar
daha sonra s6yle agklamaktadir:

Karanlik bir sinema salonunun igerisinde bulundugunuzu
tasavvur ediniz. Ruhunuz musikinin ritmi ile uygun tem-
poda, gozleriniz uyanik bir riiya gérir gibi beyazperde tize-
rinde miiteharrik hayalleri takip etmekte, hicbir zihni

2 {.A., “Sinema Salgin1”, 7 Giin, 1935, S. 109. s. 7.
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cehdde bulunmuyorsunuz, bununla beraber gézleriniz
oniinde yagayan hadiselerin uyandirdig) heyecanla iciniz tit-
riyor. Halbuki okumak biiytik bir dikkat cehdi ister. Evvela
kelimelerin manésim anlamak sonra o mandlan bir diisiince
halinde kavramak veya bir ciimlede gizli bulunan imaj
uyandirmak icap etmektedir... Sinemaya gelince is degisi-
yor; koltugunuza goémiiliip gozleriniz agk bulundurmak-
tan bagka yapacaginiz sey yoktur. Zihni faaliyet en kolay fiile,
yalmz bir hassanin uyaruk tutulusuna ira olunmustur. Dii-
stinecek higbir sey yok, her sey goz 6niinde®*.

Daha sonra, sinemanin giderek “zevk ve itiyatlann” digin-
da sanatsal faaliyetleri de etkiledigi belirtiliyor. “Dram yazarla-
n ve romanalar, sinema tekniginden yararlanmaya baglanug-
lardir giinkii bugtinkii orta adarmun yogun dimagi uzun tahhl-
leri kaldiramuyor... aruk dikkatimizi teksif kabiliyetimiz yok,
ancak gozlerimizi tesbit edebiliriz... eski hareketsizligin yerine
hareketi kyan, gozleri hayal oyunlanna alisaran sinema bugii-
niin en hakim sinufidir ve edebiyati peginden stiriiklemektedir.”

Bu iddialara kargt Halit Fahri’'nin daha 6nce de yararlan-
digimiz yazisimin devaminda su gorugler yer ahyor:

...Halbuki sinemamun asil giizelligi edebiyattan bagka bir
kiymete malik olmasindandir. Senaryonun kudreti bizi
alemden aleme, fakat masal hissini vermemek sartiyla sii-
riikleyebilmektedir. Giizel resim, giizel tabiat ve insan geh-
resindeki binbir mana... iste hakiki sinema... bu ise edebiyat
degildir. Resme, fakat daimi hareket halinde olan resme
daha yakin bir sanattir..**

% “Sinema ve Edebiyat”, Ar, 1938, S. 1, s. 19-20.
! Halit Fahri, “Temaga San’atinin Bugiinkii Vaziyeti ve Sinema
Kargisindaki Za'fi”, Hayat, 1929, S. 143, s. 12.
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Baltaaoglu ise bize cok daha tutarh agklamalar getirerek,
sinema sanayisindeki kazang gayesinin filmleri nasil etkiledi-
gini anlatiyor:

Bu menfi halimin sebebi, sinema filmlerinin umumiyetle
kotii yapilmasindandir. Bu kétiliik bir tesadiifiin eseri de-
gildir. Bu kotiiliik isteyerek olur. Bugiin biitiin diinyada
kotii filmler yapiimasinin bir tek sebebi vardir. Sinemaahk
biiyiik kapitalistlerin elindedir. Kapitalist para kazanmay
diigtiniir, yalniz onu diigtiniir. Onun igin halkin en miirtea
duygulanna hitap eder; dn, peri, gulyabani, esrarh kuvvet-
ler. Kapitalist dincidir. Ona din lazimdir. Sefalet ve zdirap
geken insanlara teselli, uyusturucu madde, afyon olarak
din... Kapitalist mutlaka emperyalist olur. Ciinkii ona mahiru
satmak, hammadde ve ucuz igg bulmak igin sdmiirge 1a-
zimdir. Sémiirge de emperyalist ve militarist bir devlet igidir.
Bugiinkii sinema filmlerinin kotiilikleri iste bu kapitalist
zihniyetten doguyor... Kiraat kitaplanyla yurt, millet kiiltiiri
verilecegini diisiinmek bir derece hasislik oluyor. Bugtinkii
kiiltiir vasitalannin baginda radyo ile sinema geliyor. Bunla-

nn tehlikesi gibi kuvvetini de bilelim®®,

Benzeri goriigleri 9 Mart 1938 tanhli Yen: Adam’daki bir
bagka yazida da goriiyoruz. Hiisamettin Bozok 6nce o giin-
lerde sinemalarimizda gésterilen $eyh Ahmet, Seyhin Aski, Ag-
ken Gozyaslan, Yasasin Ask, Baalbek Geceleri gibi, doguda gegcen
filmleri ele aldiktan sonra, batida yagam kogullan ve “maki-
nelesmeyle realist sanatin dogamayacagi”m ve sonucun “sa-
nat eserinde, hayatta esi olmayan muhayyel tipler viicuda
getrmek, sanat sanat igindir gayesini giitmek, exotisme kog-
mak” oldugunu 6ne siiriiyor:

% Baltacioglu, “Kiliseci, Biiyiicii, Ve...", a.g.m.
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Avrupali ve Amerikali film sirketleri, her seyden 6nce birer
ticaret muessesesi olduklanndan bu zhniyetin tesiri alanda
kaldilar. Kazanglann en mel'unu, aynm zamanda en gok para

gedrerv kitlelenn igindeki gerilik duygulanna, korku, sehvet,
hayal, mudze ihtiyaa gibi hislere hitap edendir. Halbuki biitiin
bunlar, uyandinlmas degil, sokiilip anlmas liam gelen sey-
lerdir. Simdiye kadar higbir film kumpanyas bu ig yapmarrus,
uyutulmas lizm gelen hisleri daima karmnglasrusor.

Yazar, Agn Gozyagla’'m “insana hayat sevgisi yerine
oliim agki agilayan”, “aktf degil geriye cekid, bedbin edid ve
intihar arzulanni kamglayan” bir film olarak degerlendir-
dikten ve “bu hasta romantizmin” yerinin “ilerlemek iste-
giyle kivranan bir memleket” olmadigim vurguluyor. Daha
sonra da bu filmlere iilkemizde neden ilgi gosterildigini

s0yle agkhyor:

Film sirketlerinin reklam, Sarka bagh oldugunu iftiharla
iddia eden miirted bir ziimre, hususi hayatnda bir Sarkh
gibi yasadig1 halde disarda kendini inkildpg gibi gosteren
sahtekarlar, kendisine gimdiye kadar higbir sanat kiiltini
verilmemis olan biitiin sehirli agag) tabakalar, bu filmleni sirf
kazang kaygusuyla Tiirkgelegtiren yerli film stiidyolan®’.

Daha ¢ok cevirilere yer veren Fikir Hareketler'nin 1933
yiinda gikan birina sayisinda -yine geviri olasihg kuvvetli- si-
nemaya iligkin ilging bir yaztyla kargilagiyoruz:

Sinema bugiin yalniz sehirlerde degil, en hakir koylerde bile
bazen hayirl, bazen megum tesirler yapiyor ve ortaya hii-
kiimetlerin mesgul olmas: icap edecek meseleler atiyor. ip-
tidalan gocuklar igin bir oyuncak gibi goriinen bir icat, fikir,
adet, ahlak propagandasi igin akla hayale gelmemis dere-

% Hiisamettin Bozok, “Kétii Filmler”, Yeni Adam, 1938, S. 219, s. 4.
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cede kuvvetli bir propaganda aleti olmak tizeredir. Film
yapmakta Birlesik Amerika Devletleri'nin, Almanya'min ve
Rusya’nin kazandiklan faikiyet bu ti¢ memlekete manevi bir
istila silahi vermistir. Bu biitiin harp silahlanndan daha te-
sirli ve daha miithis olabilir®’.

Teknolojik gelismelerin yeni araglarla propaganda yap-
ma olanagini yaratug ve filminde bunlann arasinda énemli
bir yer tuttugu fikn, donemin siyasal sorumlulannca da kav-
ranmusr.

Medeni teldkkiyat neticesi olarak, matbuattan bagka film,
radyo, tiyatro, gramafon gibi birtakum negriyat vasitalan
daha viicuda gelmistir ki, efkdn umumiyeye telkinat yap-
mak hususunda bunlann haiz olduklan ehemmiyeti de
gozden uzak tutmak caiz degildir®®.

Incelenen fikir, sanat ve aktiialite dergilerinde gozlemle-
nen bir bagka olgu ise sinemaya oldukga genis yerin aynima-
sidir. Dergilerde bol bol sinemanun iinlii kadin yldizlannin
fotograflanna rasthyoruz. Yeni Adam’da Ulus gazetesinden bir
alinti ve yorum var. Burada gazete ve dergilerdeki sinema
artisti resimlerinden s6z ediliyor.

.. insanlann gehevani duygulanna sylemek, siirtimiin tek
yolu degildir. Bizde sehvet karii yerine kiltir kani gegin-
ceye kadar bu hal devam edecekir®®.

 F. Cambo, “Diinyanin Harp Sonu Vaziyeti”, Fikir Hareketleri,
1933, S.1,s. 15-17.

% Matbuat Umum Miidiirliigi Tegkilat ve Vazifeleri Hakkinda
Kanun'un Dahiliye Enciimeni Mazbatasi, Zabit Ceridesi, Devre
4, Cilt 22, igtima 3, 57. inikat, 30.4.1934, S. Sayist: 12, s. 4.

% Yeni Adam, 1937, S. 189, s. 5.
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Bugiinkii basin organlannin tavrimi animsaur bigimde,
ylldizlann 6zel yagamlanna ve zevklerine iligkin aynntli ha-
ber ve bilgilerin izleyiciye donem boyuna bola sunulmug
oldugu goriiliyor. Kugkusuz agirhk yabana film yldizla-
nnda’’. Resimii Uyamg, kadin yildizlann poz poz fotografla-
rin1 neden yayimlamakta oldugunu goyle agkliyor:

... iste 20. asnn sanat kraliceleri. Bunlann perdedeki binbir
hayatm seyreden miigtak nazarlar elbette hususi hayatlan-
mn tafilium da aym zevk ve merakla takip edecektir. Nite-
kim... Amerikan meanualan gibi Avrupa mecmnualan da
umumun bu arzusunu tatminden geri durmamakta bulun-
mugtur. Bu haftaki sinema sayfarmuz igte bu sebepten biz de
bu mevzua tahsis ettik. Giinkii sinemanin saltanat siirdiigu
bir devirde, arasira sayfalanrv sinema resimlerine ve bahisle-
rine agmayan resimli meanuaahin tam bir mecmuaahk
olmayacagina kanaatimiz derindir.

Bununla birlikte baz1 dergilerde, cesitli hayaller kurarak
evinden kagan ve yildiz olmay! amagclayanlara da zaman za-
man bu igin yanhgh@ konusunda uyanlarda bulunuluyor’.

" Daha 1929 yiinda Mahmut Sadik, biiyiik gazetelerin haftada
bir-iki giin, bir tam sayfalarim sinemaya ayirmalarini, okurlarin
isteklerine uygun bir davranig olarak degerlendiriyor. “Medeni
iilkelerin hepsinde oldugu gibi bizde de” sinema merak: art-
mustir ve dolayisiyla gozde olan yildizlara iligkin bilgilerin ve-
rilmesi dogaldir. Mahmut Sadik, “Fenni Fantazi: Sinemanin ve
Semanin Yildizlar1”, Resimli Uyamyg, 1929, S. 1713-28, s. 440.

' Ornegin 1937 yilinda 7 Gin'in 213. sayisinda “Almanya’da
filmlerde oynayan” Zehra Ahmet ve 228'inci ve 295'inci sayila-
rinda “Robert Taylor benzeri Tiirk Fuat” ile yapilan miilakat-
larda bu igin ne denli biiyiik ve tehlikeli bir macera oldugu
vurgulanarak genglere bog hayallerden vazgegmeleri 6nerili-
yor: “... Istanbul'dan Holivut'a gitmek, sinema artisti olmak is-
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Hollywood'un yiikseli§ donemine rastlayan bu yillarda rek-
lam uygulamalar1 sinemada etkin bir rol oynamaya bagla-
mugt. Bir yildiza “lanse” etmek igin dergi ¢ikanlan bu ortam-
dan yerli basiumiz da etkilenmise benziyor.

Geligmis tilkelerin okuryazar kesimlerinin hemen hepsi-
ne seslenebilen ¢ok gesitli nitelikte yaymn organ varken, Tiir-
kiye’de o yillar cok kiigiik olan okuryazar kitlenin istek, talep
ve zevk farkhlasmasina uygun uzmanlasmis dergialigin
maliyetini hi¢bir yaymn organminin gogiisleyemeyecegi ortada-
dir. Dolayisiyla hemen her dergi, okuryazar olan herkese
ayn1 anda seslenmek zorunda kalrrug ve en ciddi konulara
agirlik veren dergide bile agik sagik bir “giizel”in fotografina
ya da hayat 6ykiisiine yer verilmistir.

Yazarlanmiz Hollywood sinemasinin yildizlar yaratmasi-
nin sinemaya ve sanata olumsuz yénde katkilan oldugunu
da fark etmiglerdi:

Sinema sanatkdrlan gah bir gladyatér, gah bir hetair gibi
bazusunun kuvvetine, viicudunun tenasiibiine giivenerek
kendisini teghir etti... sanatkinn bedeni Amerikahya kafi
gelmektedir. Mesela giizellik miisabakasini kazanan bir kiz
ne kadar aahil, san’attan habersiz olursa olsun, yine bir yildiz
olabilir. Bu Amerikan iptidailigi san’aun diger subelerini de
istila etmektedir’.

Son zamanlara kadar Kaliforniya meyve ihrag ederdi. Fakat
sinemarnun gittike inkigah pek gok geyler degistirmig ve artik

teyenlere en biiyikk tavsiyem gu.. katiyen bu fikirlerden vaz-
gegsinler. Bu temayiiller bog bir hiilyadir.” Dergilerimiz bu geligkili
tavn hep siirdiirmiig, sonuglarim bilmelerine kargin Hollywood'u
ve sinema yildizlarinin yagamlarinin renkli, cicili bicili, gekici y6nle-
rini yazi ve fotograflarla yayinlamaktan vazgegmemigtir.

™ “Sinemacih@in Esran”, Resimli Uyanig, 1929, S. 1698-19, s. 208.
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bu diyar bitiin dinyaya bacak yollamak hususunda sair
memleketlere tekaddiim etmigtir’.

Verecegimiz son 6rnek de Amerikan filmaliginin bu ni-
teligi agklanmaya gahgihyor:

.. stidyo sahipleri, tiim giin yorulan 20. yiizyl insaruna ge-
celeri ilia ettikleri sinemada hos iki saat gecirtmek ve on-
lara biitiin giiniin yorgunlugunu unutturmak yahut da bu
yorgunlugu bir bag donmesi haline gegrmek igin bir care
bulmuglardir: dans. Onun igin bu stiidyolarda sanat, zeka
degil, kivraklik ve narin bacak aranmaktadir’*.

Sinemamin Basindaki Vitrini: Sinema Dergileri

Sanat ve kiiltiir dergilerinin ve gazetelerin sinemaya yo-
gun olarak yer verigi yan sira bu donem boyunca ¢ok sayida
sinema dergisine de rasthyoruz. Gergekten, bu dénemdeki
sinema dergilerinin saysi ilk bakigta insam gagirtiyor. D6nem
boyunca yayimlanan dergi sayisi, Istanbul'da yirmi alu, An-
kara'da i, Izmir'de, Bursa'da ve Kiitahya'da birer olmak
tizere otuz iki tanedir. Buna karsin bu dergilere iligkin stan-
dart bilgilere sahip olamadigimizdan igerikleri, fiyatlan,
omiirleri, sayfa sayilan, hatta haftalik, on beg giinliik ya da
ayhk olup olmadiklanm bile bilmiyoruz. Bunlann arasinda
Projektor gibi aylik olup yalmzca bir say1 gkanlar oldugu gibi
Holivut gibi haftada bir ve alt yil boyunca yaywnlananlan da
var. Bu sinema dergilerinden biri “gaye”sini soyle agkliyor:

Sinema haridndeki eglence yerleri Avrupa'ya nazaran mah-
dut ve pahali oldugundan, sinema layik oldugu mevkii bu

™ “Sinema Aleminde”, Resimli Uyanig, 1929, S. 1715-30, 5. 477.
¢ “Ayaklarin Ucunda Duran Diinya: Holivut”, Resimli Uyanay,
1938, S. 2159-474, s. 108.
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sayede elde eunektedir.. Boyle sinema sanatumn tam bir
hakimiyet tesis ettigi bir gehirde uzun miiddetten beri bir si-
nema gazetesinin eksikligi biiyiik bir bogluktur; iste Sinema
Objektifi bu fikirle ortava atlmigtir. Ayna film mevzulan ve
sinema artistlerinin resimleri de niishalanmuzda yer alacak-
tr. Ayriyeten, bir memurumuz tamamile emrinize amade
bulundurulmaktadir, istediginiz adres ve maliimat: kendi-
sinden sorabilirsiniz’.

Dergilerin hepsini bulup gérme olanagi yoksa da birkag-
nin incelenmesi bize bunlarin gogunun igeriginin ayn: ol-
dugu izlenimini veriyor. Sinema sanatina iliskin yazlardan
6ok, iilkemizde gosterilen filmlerin konulan, oyuncular ta-
" muliyor ve bolca oyuncu fotografina yer veriliyor. Sinema
. haberlerine az rastlaniyor. Omrii nispeten uzun sayilabilecek
Sinema ve Tiyatro Heveskdr’nda bile ayn1 durumla kargilagiyo-
ruz. Stimer sinemasinin yayin organt izlenimini veren -sine-
manin fotograflan, bol bol hem kapakta hem ig sayfalarda
yer aliyor- bu dergi haftalik olmasina kargin, diizensiz ara-
biklarla yayimlanmig. Ornegin 539. say1 dort sayfalik bir bro-
sur seklinde ve Stenka Rozn filmini tantiyor. Derginin he-
men hemen tiim sayfalarinda gesitli tiirden reklamlara rast-
lamyor. Bazen bu reklamlar on sayfayr birden isgal edebili-
yor. Aynca Fransizca yazilara, kadin ve moda konularina da
genis olgtide yer verilmig. Adinda tiyatro gegmesine kargin,
taranan 1935-1938 déneminde birkag yerli operet diginda ti-
yatroya iligkin herhangi bir yaziya rastlannuyor™.

™ “Gayemiz", Sinema Objehtifi, 1937, S. 2, s. 1.

s Bu bilgiler, Aysegiil Koker ve Zeynep Ulag tarafindan Uygula-
mali Sinema Dersi igin 1979-1980 ders yilinda hazirlanan 6devden
derlenmigtir.
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Sinema dergilerinin gogunlugu haftahk gosteri program-
lan vermekteydi. Bu arada da bagka firmalarin reklamlan-
mun yer aldig bir reklam gazetesi niteligini tagiyordu. Damga
Resmi Kanununun Bazi Maddelerinin Degistirilmesine ve
Bu Kanuna Bazi Maddeler Eklenmesine Dair 3478 sayih
Kanunun birind maddesiyle, yiiriirliikte olan yasarun 11.
maddesinde bazi degisiklikler yapilirken ileri siiriilen ge-
rekge bu gorigiimiizii dogrular gériinmektedir:

Sinemnalar wrafindan gostenlen ve ilerde gostenlecek olan
filmlere ait reklamlan havi olarak bashnlip elden, gerek, sine-
manun iginde gerek disarda tevz olunan ilanlar, bu fikra uya-
nna 10’ar para resme tabi tutuldugu halde, bu resimden
kurtulmak gayesiyle bir sinema gazetesi tesis ve tizerine mev-
hum bir fiyat da vazedilerek, filmlere ait reklarnlar makale
sekline sokulmak ve gazetede negr olunacak ilanlar igin de 74.
numara mudbince, yalruz, gazetenin asli niishas: tizenine pul
yapisurmak suretiyle resim ziyanuna yol agmakta oldugundan
bu boglugu doldurmak igin 68 nolu wdile liizum goriilmiig-
tiir.. Bu gazeteleri tesis edenlerin bunlara 10’ar paralik pul
yapuararak birgok sahis ve miiesseselerin ilanlaiim negretmek
suretile hazine aranna menfaat teminine... nesirlerden bagka
sahis ve miiesselere ait iAnlann da bu matbualara dera halin-
de her ilimn ayn ayn resme tabi tutulaca tasrih edilmistr’”.

Sinirh sayida okuyucunun oldugu bu dénem boyunca,
yukarida da deginildigi gibi, uzun 6miirli sinema dergisine
rastlayamiyoruz. Cogu, ilan, reklam amaana yonelik olan bu
dergiler kapanir ve yenileri gkanbrken, diger basili yayin or-
ganlannin da baz sayfalanni okuyucu gelmek amaayla si-
nema konulanna ayirmasi dogal bir sonug oluyordu.

77 Zabut Ceridesi, Devre s. 5., Cilt 26, ictima 3, 79. inikat, 1938,
S. Sayis1 272.
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Sinemanin “Keskin” Yiizii: “Telkin ve Propaganda
Kuvveti”

1928-1938 yillan, diinyada Ikind Diinya Savag'm hazir-
layan kogullann gelitigi bir dsnem. Insanliga ve diinya ban-
sina yonelik en biiyiik tehlike olan fagizm ve nazizmin Av-
rupa ve Uzakdogu'da giiglenigi sirasinda bu iilkelerde faali-
yete gecen, amag ve hedefleri agik olan sinema kurumlannin
cahgmalan, Tirkiye igin goriilmeyen, bilinmeyen geyler de-
gildir. Omegin, 1927 yiinda, Mussolini'nin destegiyle Ro-
ma’da agllan enstitiiye iligkin haberleri konu alan bir yaziyla
1932'de karglaglyoruz. “Beynelmilel Terbiyevi Sinemaalik
Enstitiisii” adh kurulugun Milletler Cemiyetine devredildi-
gini, ancak masraflannin Italyan HiikGimeti'nce karglanaca-
g anlatan ayrintih yazida orgiite iligkin bilgiler veriliyor.
Bizim icin burada 6nemli olan yazann su ciimleleridir:

Sinema dogrudan dogruya dimaginuza hitap etmek itibarile
emsalsizdir, gortigiimiizi, duygulanmizi, biitiin ruhumuzu
ithata eder ve ruh iizerinde ¢ok miiessir olur. Evet sinema,
hatta kitaptan bile daha mihimdir. Sinemanin telkin kud-
reti kitabinkine nispetle daha gok ustiindiir. Ciinkii, man-
zara butiin canhiigryla kara aahiller kiitlesine kadar tesir ya-
pabilir... Biyiik sehirlerin meydanlannda, koylerde pro-
jektorlii kamyonlar vasitasile halka terbiyevi filmler goster-
mektedir. Halka iyi telkinler vermek ve kitaplarin sesini
isitmeyen kalabaliklan medeniyetin igig1yla aydinlatmak igin
bu ne kadar kuvvetli bir vasitadir®.

Alman sinemaahg ve Tiirkiye'de gosterilen Alman film-
lerine iligkin Yeni Adam’da gikan bir yaz, bize bunlann icerigi

“ “Beynelmilel Terbiyevi Sinemacilik Enstitiisii”, Resimli Uy,
1932, 1849-164, 5.120.

-
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uizerine bilgi verdigi gibi, tilkemizde bu tiir filmlerin amagla-
nnin da gayet iyi anlagildigini gosteriyor:

.. zaten son senelerde biitiin Alman filmleri monoton bir
hal aldi. Bu neden boyle oluyor? Alman propaganda tegki-
lau film sanayine sik sk direktif vermektedir. Niifus artir-
mak igin gocuk sevgisi, anne sefkati ifade eden fikirleri si-
nema senaryolarina sokmaktadir. Bu iyi bir sey fakat Alman
seflen, bir taraftan sinema sanayine bu bakimdan biiyik
ehemmiyet verirken diger taraftan da ‘Biz mitralyzii tere-
yagina terch ederiz, yiyecek tereyagimiz yoksa gok stikiir
mitralyoziimiiz var’ diye nutuklar irad ediyorlar. insan bu
nutuklan dinledikten sonra kendi kendine gu suali soruyor.
Pekala dogacak gocuklar ne yiyecek?™

Buna kargin aym1 derginin bir sonraki sayisinda savag
aleyhtar1 oldugu belirtilen Yiiz Sene Sonra, filminin basinda
hak ettigi ilgiyi gérmedigi yolunda bir yakinmayla kar-
silagtyoruz.

Sinemadan uluslararasi propagandada yararlanma ko-
nusunda Hiiseyin Avni de sunlar yazrmg:

.. glinki bugiinkii diinya seraitine gore, sinemaya giden
halk bir iki saat avunmak, hog dekorlar ve yiiksek konfor
ignde gegen hayata bakmak suretiyle olsun fakirliklerini
unutabilmektedirler. Sinema bu bakimdan £akir insanlann
hayauna bir iki saat riiya sokan ve onu afyon gibi uyusturan
bir vasita oluyor. Acaba sinemadan bekledigimiz bu mudur?

Yazar daha sonra baz film adlan vererek soruyor:

" HA., “Alman Filmlerinde Propaganda”, Yeni Adam, 1937, S.
162,s. 7.
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Bu gibi propaganda filmlerini, sinema sahipleri ne diye
giinlerce halka gosteriyorlar?... Halka ucuz radyo lazim ol-
dugu gibi ucuz sinema da lazimdir.. fakat iginde yabana
milletlerin propagandasim1 yapmayan, din ve fagizm fikirle-
rini ifade etmeyen bdyle bir sinemay isterken...*!

Sinemann eglendirid, uyutucu, avutucu uzun filmler dr-
ginda, cesitli tiirden kisa filmleri de kapsadigi bu dénemde
anlagilmust. Sinemarun ig ve dig politikada giiglii bir silih ol-
dugu kadar, modern tekniklerin, saghk ve yurttaghk bilgile-
rinin ogretilmesi gibi egitsel amaglar icin de kullamilabilecegi
ortaya qkmugt. Ozellikle Tiirkive'nin kuzey komgusu
Sovyetler Birligi'nde sinema filmlerinclen, gerek devnmin ve
yeni diinya gorigiiniin geni§ yi§inlara anlaulmas gerekse
yeni kurumlann yerlesip benimsenmesi, yeni yontemlerin
kullanururun 6gretilmesi agisindan bilingli ve yogun bir ya-
rarlanma sz konusuydu; Tiirkiye hem siyasal kadrolan
hem de sanat gevreleriyle bu gelismelerden haberdard:®.
Gergekten, bu donemde her iki gevrede iizerinde durulan
en 6nemli konu, sinemann “terbiyevi” ve 6gretia yoniidiir.
1937 yiinda gkanlan Ogretid ve Teknik Filmler Hakkinda
Kanun bunun bir kamti olmaktadir. Nitekim yasanin
“esbab-1 mudbesi"nde amaan 6ncelikle gesiti modern tek-

% Hiiseyin Avni, a.g.m.

81 «... giinkii Sovyet rejisorii bir harman manzaras: gekmek igin
asgari kirk sehre gider (litfen seyahat masrafim1 teemmiil bu-
yurunuz). Bittabi bu seyahatlerde yalmz degildir. 3-4 kamera
(aha makina), birkag operatér, ses miihendisi, yardima rejisor
ve nihayet 30-40 figiiran ve artist daima rejisoriin eli alunda
bulunur. Hog Sovyetler film sanatina yiiksek bir devlet alikas:
gosterdikleri igin ve biitiin nakil vasitalan devlete ait bulun-
dugu igin Ayzengtayn'in Sovkina’si bu seyahatleri on parasiz ya-
par.”, Nizamettin Nazif, a.g.m.

50



Tiirk Sinemas: Uzerine Yazilar

niklerin -paketleme, pazarlama gibi- 6gretilmesinde kisa
filmlerden yararlanma oldugu anlagimaktadir™*.

Yabana iilkelerin deneyimlerinden yararlanma konu-
sunda -halkevleri film gosterileri diginda- bu dénem bo-
yunca yalnzaa tek érmek goriililyor. Bu, 1933 yihnda ger-
geklestirilen “Seyyar Terbiye Sergisi” girigimidir. Ankara-
Samsun arasinda 1002 kilometre boyunca kirk dért giinliik
bir calsma programu uygulayan sergide, 6gretmenlere ve
halka gesitli konularda bilgiler veriliyor, seminer ve konfe-
ranslar diizenleniyor. Aynica resim sergileri ve film gosteri-
leri yapimig. Bu girisimin planlama fikninin 1926 yilina dek
gittigini de &greniyoruz. Izmir'de yayimlanan Fikirler dergisi,
uygulamarnn bagarisindan sz ederek, benzeri girigimin z-
mir gevresinde de yapilmasim 6nermektedir:

... biitiin vatandaglar hastahklardan korunmaya, iyi mahsul
almaya, giizel cahgmaya dair konferanslan dinlediler. Vere-
min, frenginin, sitmanin sathalanm ve tahribaum projeksi-
yon vagonunun beyaz perdesi iizerinde takip eylediler™.

Kisa filmlerden egiimde, 6zellikle, yurttaghk, halk saghg,
yeni teknikler gibi konularda bilgi veria araglar olarak yarar-
lanma diginda, bunlan gocuklann ve yetigkinlerin terbiye-
sinde kullanmamun yararlan iizerinde ¢okga duruldugunu
goriiyoruz. Daha 1930°'da gorsel-isitsel araclann dershane-
lerde kullanum olanaklanna iliskin yazlara rastlamyor. Og-
rendleri stkmayacak, goriildiikleri igin daha akilda kaha ola-
cak “cografya, tarih ve hey'et igin sesli sinema” uygulamala-

2 Zabt Ceridesi, Devre 5, Cilt 16, igtima 2, 32. Inikat,
10.2.1937, S. Sayis1 71, s. 2.

*3 Behzat Arif, “Seyyar Terbiye Sergisi Bize Gok Biiyiik Umitler
Veriyor”, Fikirler, 1933, S. 97, s. 4.

51



Nilgiin Abisel

rinin yararlanm anlatan genig bir haber 3 Nisan 1930 tarihli
Resimli Uyamis'ta yer almis. Miinir Hayri ise Ulkii’deki yazi-
sinda uluslararasi Fen Igleriyle ilgili Sinema Birligi Kong-
resinden soz ediyor ve burada gosterilen tiger dakikahk
filmlerin tabiat bilgisi, cografya ve yurttaghk igin kullarulabile-
cegini soyliiyor. Almanya'da her okula 16 mm.lik gosteria-
lerin yerlegtirildigini, filmlerin her 6grencden alinan 20 fe-
nik “vergi” ile hazirlandigim anlatuktan sonra goyle devam
ediyor:

Bizde fenni sinema etrafinda ve halk sinemas: etrafinda dik-
kate deger tegebbiisler ve galigmalar vardir. Tedrisat filmle-
rinin her giin biraz daha dikkatle ele ahnmasim isteyen Kiil-
tiir Bakanhig bu igler etrafinda esash etiitler yapmugtr... artik
daha beklemeden fenni filmlerin bizde de genis 6lgiide ¢o-
galmasiru beklemek hakkimizdir™.

Bu nitelikte filmlerin yar sira devrimin, yeni rejimin, til-
kenin dogal ve tarihi giizelliklerinin tamtildig: filmlerin ha-
zirlanmasi, folklorik degerlerin goriintiilenmesi istek ve ca-
balanna da rasthyoruz**. Uzerinde durulan bagka bir konu

% Miinir Hayri, a.g.m.

% w“Sehremaneti bir film girketi ile mukavele yapmigtur. Bu
mukaveleye gore sirket Istanbul'un panorama halinde olarak
bir filmini viicuda getirecektir. Sirketler filmi iki ay zarfinda
ikmal edecektir. Avrupa ve Amerika’nin muhtelif mahallerinde
irae eyleyecekti. Bugiine kadar girket mukaveleye riayet etme-
mi§ oldugundan bu mukavelenin feshi takarriir etmistir. Bu
mesele umur hukukiye miidiiriyetince tetkik olunmaktadir.”
Resimli Uyanag, 1929, S. 1690-5, (Havadis ve ilanlar Kismy, s. 3).
“Kultiir Bakanhg! Anadolu sarkilariyla halk oyunlarimi ve ma-
halli kiyafetlerle milli rakslan sesli sinemaya ve plaga almaya
karar vermigtir.”, Yeni Adam, 1936, S. 150, s. 9.

-
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da sinemalarda asil Glmin 6ncesinde gosterilen haber ve
aktiialite filmleri. Inceledigimiz dergilerde bu filmlerin iilke-
mizde hazirlanmasimin yararlanm vurgulayan yazlar var.
Nusret Kemal'den yapacagimiz alinti bunlan 6zetliyor; “Si-
nema, bugiinkii medeniyetin giiphe yok ki en umumi ve en
tesirli terbiye ve eglence vasttasidir”. Her alanda devrim
yapmug olan bir iilkede sinemanin gorevleri “inkdabr mem-
lekete yaymak, milli kiiltiiriin yeni telakkilere gére kurulma-
sinda ve inkigafinda amil olmak, halka bilhassa bedii zevkleri
inkigaf ettirid terbiyeyi eglence vermek, Tiirk memleketini,
Tirk halkim, Tiirk kulttriini ve Tirk inkiddbmi diganya
tarutmak...”%

Su hakikat aruk kabul ediliyor ki, sinema eski diinyanin en
yeni bir sanat ve sosyetenin en kuvvetli bir ihtiyaa haline
gelmiggr... Simdilik memleketimiz icin en lizimbh olani aktii-
alite, yani havadis filmleridir. Bunun ihmal edilmesi bizim
ign biiyiik bir eksikliktir. Vakia tek tiik bazi yerli aktiialite
filmlerini sinemalanmizda gérmiiyor degiliz. Fakat bunlar,
sanat ve sinema bilgisinden ¢ok uzak kalrg, adeta bir ama-
tor iginden ileri gidememis seylerdir.

Bu satirlann yazan, daha sonra, iilkede az zamanda yap:-
lan ¢ok igi ve degisiklikleri gormek, bagkalanna gostermekte
en etkili aracn film oldugunu, filmlerle gelecek kusaklara ta-
rihi belgeler birakilabilecegini, kentlerin, sanat yapitlanmn
ve doganin “aktiialite” filmleriyle sunulabilecegini anlattktan
sonra goyle devam ediyor:

“Izmir'in Muhtelif Hayat ve Faaliyetlerine Ait Bir Film Cev-
rildi”, Yeni Adam, 1936, S. 150, s. 13.
% Nusret Kemal, a.g.m.
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Bizim senelerden beri sinemalarimizda her hafia degisen
havadis filmlerinden aldigimz intiba sudur: Tiirkiye'de
kayda deger higbir faaliyet yoktur. Avrupa ve Amerika'da
gecen tiirlii kiigiik biiyiik hadiseler en fazla bir ay iginde
perdemize aksettigi halde, mesela Adana'da gegenlerde olan
o koskoa su felaketini hi¢bir sinemamizda gérmemize im-
kin olmadi. Memleketimizde yerli aktiialite film tegkilatirun
zaman gelmistir®’.

Siyasal gevrelerde de bu konu iizerinde 6nemle duruldu-
gunu biliyoruz. Omegin, Polis Vazife ve Selahiyetleri Kanu-
nunun gorismeleri sirasinda, Tiirk sinemasini ve seyirdsini
biitiiniiyle etkileyecek olan 6. madde™ iizerinde yalmzca bir
kisi soz almug ve o da yalruzaa haber-aktiialite filmlerine ilig-
kin bir soru yoneltmistir. Konumuz agisindan ilging olacag:
inanayla soru ve yamitlan tiimiiyle aktanyoruz:

Hakki Tank Bey (Giresun):

-Efendim bir sual soracagim. Polisin senaryolan tetkik et-
mesi belki yerindedir. Yalmz film gevirmek ihtiyaanda
olanlar vardir ki bunlar hadiseleri takip ederler, senaryo ile
alikalan yotur. Bu maddenin tatbikinde birgok miigkiilat @-
kacakur. Enciimenin bu husustaki fikri nedir?

Adliye Enciimeni adina Selahattin Bey (Kocaeli):

-Efendim filmler umumi ahlika miiessir bir propaganda
vasitasidir. Binaenaleyh film gekilirken dahi polisten izin
ahnmasmn megrut olmas faydah goriilmiigtiir. Dahiliye
Enciimeni de bunu byle kabul etmigti, biz de kabul ettik.

5 N. Urally, a.g.m.

¥ Kanunun 6. maddesi goyle: “Harigten gelen filmlerin gos-
terilmesi ve dahilde yapilacak filmlerin gekilmesi polisin iznine
baghdir. Polis filmlerin ve senaryolarin tetkik ve muayene igini
alakal makamlarla birlikte ve nizamnameye gore yapar”. Zabu
Ceridesi, Devre 4, Cilt 23, igtima 3, 77. Inikat, 4.7.1934, s. 406.

-
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Hakki Tank Bey:

-Zannederim ki fikrimi iyice arz edemedim. Bazi filmler igin
hakikaten daha evvel senaryo yapilir. Fakat bazen de mesela
tayyare bayranu ve bir cenaze merasimi olur. Bir amatér
bunun filmini almak isterse muhakkak polisten izin almas:
lAzm gelecektir. Bunun igin aynca ruhsatname alsinlar de-
mek daha dogru olur. Herhangi sekilde olursa olsun, film
gekenler igin ayn ayn takyidat koymayahm. Film gekmek is-
teyenler daha evel icray! sanat igin ruhsat almig olmak,
denmek daha tabii ve daha dogru olur. Filmaligi ikiye ayi-
racagim. Birisi senaryo filmdligi, digeri hadisat tesbit eden.
Hadisau tesbit eden filmdlerin gekecekleri film igin daha ev-
vel polisten miisaade almalanna imkan yoktur. Giinkii izin
alincaya kadar hadise kaybolur, gider.

Dabhiliye Vekili Siikrii Kaya Bey (Mugla):

- Filmler ii¢ nev’e aynlmaktadir. Bir, hadisau tesbit eden
filmler. Bunlar amatorler tarafindan veyahut o igle istigal
edenler tarafindan yapibr. Digeri de sahneyi temsil eden
bildifimiz filmlerdir, sinema filmleridir. Bunlann her ikisini
de icabinda polisin gormesinde memleket igin fayda vardr.
Bunlann birisi memleket leh ve aleyhinde propaganda ma-
hiyetindedir. Bunlann behemhal hiikiimet tarafindan kont-
rol edilmesi Azmdir. Bir de senaryo yani dogrudan dog-
ruya sanan temsil eden sinemalardir. Bunlar nizamnameye
gore muayene... Binaenaleyh bir heyet tarafindan tetkik
edilecegine gore burada kifi sarahat vardir. Nizamname de
yapacak olursak, ki yapacagz, Hakki Tank Beyefendi'nin
diigtindiikleri hasil olacakur. KAfi derecede sarahat vardur,
fikra yerindedir.

Hakki Tank Bey:

- Efendim, benim arz etigim... Dahiliye Vekili Sikrii Kaya
Bey:

- Efendim anladim ve arz ettim. Kendisi dogrudan dogruya
sanat yapiyorsa zaten fotofrafahk Tiirklere has oldugundan
izin almalan l1dzimdir, sanat yapiyorsa zaten memnudur. Sa-
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nat yapmiyorsa polis, ne yapiyorsun gelip bakacagim diye-
cektir. Sunun bunun merakint uyandiracagim diye memle-
ketimizde fena sekiller arayan ve ihdas eden bir fimden va-
tanumiz igin, memleketimiz igin, menafii igin bir gey yoktur.
‘Neresini aliyorsunuz beyefendi géreyim’ diyecektir. Ttirk-
lere iap ettigi kadar ruhsat verilir. Digerlerine de kayit konur.
Kendilennin endiseleri Nzamnamede bertaraf olacakur.
Hakki Tank Bey:

- Beyefendinin izahlanna tegekkiir ederim. Maksatlanmizda
birlik vardir. Fakat nizamnameye bazi kayitlarin konmas: 13-
zim gelir. Tatbikat sahasim bilhassa arz etmek istiyorum.
Hepimizin bir fotograf makinesi olur ve bir hadisenin igeri-
sinde bulunabiliriz. Bir takim kiigiik amatérler vardir. Bu
makinay! gabistrmakta serbest olmalidir. Goriiyorsunuz ki
asi olarak binlerce amator vardir. Zaten Vekil Beyefendinin
film gosterilmesi itibariyle koydugu kuyut tamamiyle yerin-
dedir. Tiirkiye dahilinde bu kabil filmler, zaten polisin ve
hiikiimetin tetkikinden gegecektir. Fakat ben de kendile-
riyle beraber teyit etmek isterim ki, Tiirkiye'nin hariane
gitmesine mani olacak tedbirler ahnmahdir. Onun igin giyle
bir formiil tesbit ettim: ‘Aktijalite filmleri, bu filmleri ceke-
cekler arafindan daha evvelden haber verilmesi bu kaydin
hariandedir diye bir hiikiim konulmasin istiyorum. Eger
Vekil Bey, bunu nizamname ile temin ederse mesele
yoktur.

Dahiliye Vekili Siikrii Kaya Bey:

- Bu nizamname ile tesbit edilebilir. Reis:

- O halde maddeyi aynen reye arz ediyorum...*®

Bu uzun alintida, siyasal iktidarin sinemaya yaklagimi ve

filmlerin denetlenmesi konusuna iligkin goriigleri, carpia
ciimlelerle sergilenmektedir.

% a.k., s. 406-408.
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Siyasal iktidarn, filmlerin terbiyevi niteligini ve kamuoyu
tizerindeki etkilerini vurgulayarak, denetimin gereklerini
agklayist agsindan Matbuat Umum Midirliga Tegkilit ve
Vazifeleri Hakkinda Kanunun “esbab-1 mucibesi’nden de
bir ainti yapalim. Burada 6rgiitiin yeniden diizenlenme ge-
regi agklanirken kamuoyunu etkileyen kurumlarin 6énemi
soyle degerlendiriliyor:

.. milli inkilap rejimimizin bugiinkii kurma ve yaratma dev-
rinde de gerek harice kargi yeni Tirkiye'yi tamtmak ve
menfi propagandalarla miicadele etmek, gerekse dahilde
matbuatin ve radyo, sinema, tiyatro gibi bilumum efkin
umumiye miiesseselerinin halkin inkildp igin terbiyesinde
en mithim bir telkin ve terbiye vasitasi olarak kullaulmasin
temin maksadiyla Matbuat Umum Miuidiirkigiiniin bir ‘fikir
ve siyaset tegkildt olarak yeniden tensik ve tesis zarureti agi-
kardir™,

Dolaysiyla Genel Miidiirlugiin gorevleri arasinda “...
radyo, film ve tiyatro gibi efkdr1 umumiye miiesseselerinin
sevk ve idaresi de alinmugtir... muesseselerin simdiye kadar
suf inzibati bakimdan murakabesi ve kiiltiirel rollerinde
tamamiyle bagibog birakilmug olmasi, milletimizi mithim bir
terbiye unsurundan mahrum kilmgur”. Boylece’ “gerek ha-
rigte gerek dahilde yazi, s6z ve resimle ve radyo, tiyatro,
filmle yapilacak propaganda ve telkinlerin devlet ve millet
menfaatleri namuina sevk ve idaresini temin igin” yeni bir dii-
zenleme gerekli goriilmektedir. Sonugta 2444 sayih yasanin
birind maddesinin (I) bendinde “Radyo, film ve tiyatro gibi
efkar-1 umumiye ile aldkadar olan vasitalan murakabe et-

% Zabt Ceridesi, Devre 4, Cilt 22, igtima 3, 57. Inikat,
26.5.1934, S Sayis1 162, s.3.
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mek” gorevi de saylmg ikinci maddede yer alan, istihbarat,
negriyat ve propaganda servisinin gorevleri arasinda: “I-
Memleket dahilinde yapilan filmlerin senaryolanni ve ha-
rigten gelen filmleri kontrol etmek, J- Senaryolar haarlat-
mak” sayilmigtr®”.

Ogretici ve Terbiyevi Filmler

Bu dénem boyuna egitia nitelik taglyan filmlerle dogru-
dan iligkili iki yasa ve bir tiiziik gkanlrrus. Yasalardan biri Og-
retid ve Teknik Filmler Haklundaki 1937 tanhk 3122 sayih
yasadir. Bu yasa ve getirdigi tiiziik ile “devlet daireleni tarafin-
dan getirilen teknik ve ogretid filmler” ve bunlann gosterimi
igin gerekli her tiirlii arag ve gerean vergi ve resimlerden ba-
gisk tutularak yurda sokulacag), kisi ve diger kurumlar ag-
sindan da bu nitelikte filmler igin ayn1 durumun gegerli ol-
dugu belirtilmigtir. Kisi ve diger kurumlann getirecegi filmle-
rin bu nitelikte olup olmadigina, tiiziik tarafindan gorevleri
belirlenecek komisyonlar karar verecektir. Yasanin ikina
maddesi komisyonlara “Genel Kurmay, Dahiliye, Maarif, Ik-
tisat ve Ziraat Vekaletleri” temsilalerinin kanlacagru, gerekir-
se diger bakanhklardan da temsila bulunacagiru hikkme bag-
lamus. 11k komisyonlann Mayis 1938'de Ankara ve Istanbul'da
kuruldugunu biliyoruz**. Yasann getirdigi bir bagka ve genel
olarak uygulanarmanug olan hiikiim ise “sinemalarda esas
filmlerle birlikte teknik veya 6gretid bir filmin de gosteniimesi”
zorunlulugudur. Ugiincii maddenin ikind fikras: goyle:

Devlet daireleri tarafindan memleket dahilinde yaptnlan
veya memleket haridnden getirilen bu gegit filmlerden ten-

" a.k., s 273.
® Yeni Adam, 1938, S. 228, s. 9.
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sip edilenlerini Hiikiimet, sinemaalara meccanen vermeye
selahiyetlidir. Sinemaalar bunlan yukanki fikrada yazili tek-
nik ve &gretid filmler yerine kaim olmak tizere gostermeye
mecburdurlar™.

Bu yasayla siyasal iktidara, hem getirilecek kisa filmleri
denetleme hem de bunlardan istenilenleri ya da yurtiginde
yaptinlanlan sinemalarda gosterme yetkisi verilmigtir. Ancak
dordiincii maddedeki para cezasinin hafif olmasi ve uygula-
mada denetimin gerektgince diizenlenememesi, bu madde-
lerin gegerliligini biyiik olclide engellemis goriiniiyor. Ay-
nca, yeterli sayida ve nitelikte film {retimi igin devlet ku-
rumlan arasinda sistemli bir gahymanin diizenlenemedigini
ve bir 6rgiitiin kurulamadigim da biliyoruz.

Konumuz agsindan yasanin hazirlanug amaglan da 6nem
tagiyor. Hiikiimet gesitli uluslararasi 6reklerden yola gka-
rak kisa filmlerden hangi bigimde yararlanilacagim ayrintila-
nyla irdelemis goriinmektedir. Esbabi muabe ve “Enciimen
Mazbatalanndan yapacagimiz alintlar bunu aglayia olacakar.

Memleketimizde gerek miistahsilin, gerek tiiccar, gerek
mutavassit, gerekse tatbikatta vazife alacak memurlann ve
sureti umumiyede i alemninin, istandardizasyon, tegkilatlan-
dirma, Marketing denen sauga sevk igin toplu ve planh se-
kilde sausa sevk etmek meseleleri izerine en ameli sekilde
dikkat nazarlanmu teksif ign, bu filmlerin memleketirnize
vasi nisbetlerde girmesini ve biitiin sinemalarda muntaza-
man gosterilmesini teminde biiyiik menfaat vardr... Ticari
noktadan bu kabil filmleri celble miikellef olan daire Iktisad
Vekileti biinyesinde Tirkofistir. Bu miildhazalarla tanzim
edimis ve Tiirkofis'in isthsal sahalannda, ticaret merkezle-

9 Zabit Ceridesi, Devre 5, Cilt 16, ictima 2, 32. Inikat, 3.2.1937,
S Says1 71, s. 13.
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rinde gostertebilmesini temin ve giimriklerimizdeki baz
filmlerini de 6niimiizdeki May:s ayinda toplanacak ticaret
odalan kongresinde irade ettirebilmesi maksadile bir de
muvakkat madde eklenmis olan...™

.. istihsal nuntikalarmuzda ekme, yetistirme, toplama, ig-
leme, saklama sandiklama ve gonderme gibi iglerin .teknik
usullerini bedava sinemalarda, halka mahallerinde ogret-
mek ve bu yolda cahgarak ulusal ig ve iktisad hareketlerini
rasyonellegtirmek igin yalniz, hiikkiimetin getirecegi...”

Enciimenimiz yapug uzun tetkik ve goriigme neticesinde
bu filmleri temin ettikleri terbiyevi, iktisadi ve ahlaki faydalar
yoniinden kitaplar kadar hatta gekid sanat teknigi noktasin-
dan yapug tesir itibariyle kitaptan daha ziyade halkin
umumi ve faydah bilgilerini seri bir surette artirmaya
yarayaag kanaatinde...™

Goriildiigii gibi yasanin olugmasinda agirlik noktasi film-
lerin ozellikle iktisadi ve ticani faaliyetlerde kullamim sorunu
olmaktadir. Kanun ldythasimn tanhinin iki yil ncesine ait
olusu da ilging.

Bu donem iginde kisa filmlerle ilgili olarak yirirliige gi-
ren ikind yasa, 3520 sayih Terbiyevi Mahiyeti Haiz Filmlerin
Milletlerarasinda Intisariun Kolaylagtinlmasi icin 11 Birind
Tegrin 1933 Tarihinde Cenevre'de Akdolunan Beynelmilel
Mukavelenameye Iltihaka Dair Kanun’dur. U¢ maddeden
olugan bu kisa yasanin birina maddesinde, s6zlesmenin “9.

M “Ogrenci ve Teknik Filmler Hakkinda Kanun Layihast”, Za-
bit Ceridesi, Devre 5, Cilt 16, igtima 2, 32. inikat, 25.4.1935, S
Sayis1 71, s. 2.

% “Gumrik ve Inhisarlar Enciimeni Mazbatas”, a.k.,
29.5.1935, s. 3.

% “Ikindi Igtima Iktisad Enciimeni Mazbatas1”, a.k., 26.1.1937,s. 8.
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maddesinde yazih itirazi kayd: dermeyan etmek sartiyle”
hiikiimete, kanlmna icin gerekli yetkinin verildigi belirtilmig-
tir”. Haridye ve Maarnf Enciimenleri yasa tasansina iligkin
gorigslerinde, bundan 6nce degindigimiz yasaya auf yapila-
rak“... kiiltiir, ziraat ve sanayi sahasinda kalkinmamaz te-
mine yarayacak miihim vasitalardan olan 6gretici ve teknik
filmlerin memleketimize genis lgiide ve kolaylikla girmesini
temin etmek” yerinde bir uygulama olarak degerlendiril-
migtir. Tktisat Vekaletinin “terbiyevi filmleri imal ve ihrag
eden memleketler arasinda bulunmadigimiz igin, mukave-
leye fillen” baglamlmasinin ekonomik bakimdan pek faydah
olmayacag! “memleketimizin harigten getirilecek bu filmler
igin genig mikyasta siiriim temin eden pazar halini alacagr”
gorigiine kargibk “itirazi kaydin” yeterli oldugu savunul
mugtur. Zaten Iktisat Vekalet'nin gériigleri arasinda “ilerde
baghca ihracat iiriinlerimizin digarda propagandasi igin
ekim, toplama, manipiilasyon ve ambalaj usullerini gosterir
filmler yapurmak karannda oldugumuzdan bu filmleri mu-
kavelenamede tesbit edilen beg kategori arasinda mahreg iil-
kelere giimriik resmi 6demeksizin ithal etrnek gibi mithim
bir istifade”nin s6z konusu oldugu da yer almaktadir®®.

Bu yasalann diginda, filmlerden propaganda ve bilgi
verme bigiminde yararlanma amaglanna yonelik iki yasadan
daha soz etrnemiz gerekiyor. Biri 2154 sayih 2.4.1933 tarihli

Y Zabit Ceridesi, Devre 5, Cilt 26, ictima 3, 82. inikat,
27.6.1938, s. 425. Ad1 gecen 9. maddenin birinci fikras: goyle-
dir: “Yiiksek akit taraflardan her biri mukavelenameyi imza
eder veya ona iltihak eylerken harigten gelen filmlerin istilasina
kargi kendi dahili pazarim korumak zaruretinden dolay: bunla-
rin ithali hususunda men veya tahdit tedbirleri almak hakkim
muhafaza edebilecektir.” a.k., S Sayis1 311, s. 6.

Bak,s 1.
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Halkevleri Igin Ithal Olunacak Radyo ve Sinema Makina-
lanmin Muamele Vergisiyle Gumriik ve Oktruva Resim-
lerinden Istisnasi Hakkinda Kanun. Yasa onerisi Konya Mil-
letvekili Kazam Hiisnii ve Giresun Milletvekili Hakki Tank
Beylerce yapilmig. Onerinin amaa géyle agklaniyor:

Radyo ve sinema makinalann, negir ve tamim hususunda
ifa ettikleri hizmet malimdur. Umumi hayaumizda muay-
yen fikir ve kanaatlerin tarnimi ve halkin tenvir ve irgadi igin
bu makinalardan edilecek istifade pek kiymetli olacaktr.
Halkevlerinin birer kiiltiir miiessesesi olmast itibariyle gayesi
dahilinde negri tamim ile miikellef oldugu fikir ve kanaatle-
rin halk arasinda tamimini teminen bu vasitalardan istifade
eylemesi liizum ve faidesi agikardir. Halbuki halkevlerinin
tamamu, bundan mahrum bulunmakta ve bu vasitalardan
istifade edememektedir™

Oneride buna uygun olarak en fazla “25 sinema gekidisi”,
yliz adet gosterid ile yiiz adet projeksiyon ve “mikas feneri”
ithali gerekugi ileri siiriiliiyor'®.

1934 yilinda yiiriirliige giren 2645 sayih ti¢ maddelik bir
diger yasayla ise SSCB'nin Milli Iktisat ve Tasarruf Cemi-
yetine armagan ettigi sesli sinema makinesiyle parcalanmn

9 Zabit Ceridesi, Devre 4, Cilt 14, Iguma 2, 39. inikat, 8.3.1933,
S Sayis1 122, s. 1.

1% 1937 yilinda égretici ve teknik ﬁlmlere iligkin yasa gorii-
siliirken s6z alan Edirne Milletvekili Fatma Memik, koylerde
petrol ile igleyen ve iyi kotii ige yarayan sinema ve projeksiyon
makinalarindan s6z ederek, halkevlerinde gosterilen filmlerin
elektrik olmayan yerlerde gaz lambalariyla gosterildigini, tarim
ve saghkla ilgili filmlerin bu aygitlarla sessiz olarak da gos-
terilebilecegini belirtiyor. Zabut Ceridesi, Devre 5, Cilt 16, Igtima
2, 32. Inikat, 3.11.1937, s. 43.
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vergi ve resimsiz olarak giimriikten gekilmesi hiikkme bagla-
niyor. Yasa tasansinda amaglar soyle agklantyor:

Iktisat ve tasarruf iilkiilerini halka yaymakta Milli Iktisat ve
Tasarmuf Cemiyetinin ¢ok biiyiik bir hizmeti vardir. Sesli si-
nemalar dahi bu hizmet basarmarun en kiymetli vasitalann-
dan biridir. Bunun i¢in Rusya'dan gelip cemiyete armagan
edilen bir sesli sinema makinesile...'"!

Buraya dek sinema filmlerinin 1928-1938 déneminde
tilkemizde nasil degerlendirildigini gosteren bazi 6Grneklere
yer verdik. Sinema olgusunun gesitli yonleriyle kavrandig
ortaya gkiyor. Sinema endiistrisinin gereksinimleri ve Tiir-
kiye agisindan var olan yetersizliklerin bilindigi anlagihyor.
Kisa taminq, 6gretici filmlerle haber igerigi olan filmlere daha
ok egilen siyasal iktidarlar uzun filmlere iligkin kesin bir tu-
tum takinmiyor. Ancak yerli filmlerden memnuniyetsizlik
belirtiliyor'®?, “dyatro ve sinemamn ihtiyaca kifi gelecek ge-
kilde inkisaf” edemedigi vurgulaniyor'®®. Miizik ve tiyatro

101 Zabut Ceridesi, Devre 4, Cilt 25, igtima 4, 20. Inikat, 15. 12. 1934,
S.Say1s1 64, s. 1.

192 “Matbuattan bagka diger biitiin efkdn umumiye miiessese-
leri de bugiine kadar hakikaten Devletin muavenetinden ve
Devletle igbirliginden mahrum haldedir. Milli Filmlerde gikan
bazi meselelerin Heyeti Aliyenizi ve efkari umumiyeyi ne kadar
rencide ettigini biliyorum.” Igigleri Bakam Siikrii Kaya'mn
Matbuat Umum Miidirligi Tegkilat ve Vazifeleri Hakkinda
Kanun gérigmeleri sirasinda yaptigi konugmadan. Zabit Ceri-
desi, Devre 4, Cilt 22, igtima 3, 57. inikat, 26.5.1934, s. 273.

19 “Tiyatro ve Sinemalardan Devlet ve Belediyelerce Alnmakta
Olan Damga, Teyyare ve Belediye Resimleriyle Dariilaceze
Hissesinin Miktarina ve Sureti Istifasina Dair Kanun Léyihast”,
Zabut Ceridesi, Devre 5, Cilt 26, ictima 3, 83. inikat, 22.6.1938,
S. Sayis1 314, s. 1.
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igin egitim kurumlan olusturuluyor fakat sinema nedense
bir yana birakiliyor. Ya da yalmzca devlete vergi geliri sagla-
yacak birer ticarethane, eglence yeri olarak degerlendirili-
yor. Gergekten de sinema ve tiyatrolar mali konulan igeren
birgok yasada hep, birahane, gazino, bar, meyhane, “dan-
sing”, sirk, stadyum, igkili ve galgih lokantalarla umuma agik
oyun ve eglence yerleri ve temasa yerleriyle birlikte ele alin-
mugtir. Seyircinin korunmastyla ilgili oldugunu séyleyebile-
cegimiz bir hiikkme rastladigmz Umumi Hifaissihha Ka-
nunu’nda bile durum aymidir. 167. maddede sinema ve ti-
yatrolar yine bar ve dans salonlanyla birlikte sayllmigtir. Be-
lediyeler Kanunu'nda ise -17. madde- otel, halk miizesi,
hayvanat ve nebatat bahgeleriyle bir arada ele alhnmgtir ki
bu bir dlgiide daha iyimser bir durum sayilabilir.
Inceledigimiz dénemin sonunda, seyird saywsiu arttr-
mak ve yabana film ithalatglarina kolayhk saglamak yolun-
daki girigimlere rasthyoruz. Tiyatro ve sinemalardan alinan
resimlere iligkin yasa hazirlanirken, “... Halkin ihtiyaglari ara-
sinda esash bir mevki tutan ve bedi, igtimai ve terbiyevi te-
sirleri balurundan da Devleti yakindan aldkadar eden ti-
yatro ve sinemalara daha cok aldka celbetinek ve her suuf
halkin bu yerlerden istifadesini temin etmek ancak buralara
girig Ucretini her keseye elverigli bir dereceye indirmekle
miimkiin olacagim géren Hiikiimet...” gesitli vergi ve resim-
lerden indirim yapip sinemaalann kirlarim denetleyerek
gerekli tenziliti elde etine gabasina giriyor'™*. Ucretlerin be-
lirlenmesi belediyelere birakillyor. Boylece sinema salonla-
rinda farkh fiyatlan olan béliimlerin kesin olarak saptanmasi

'™ Biitge, Dahiliye, Maliye Enciimenlerinden Miirekkep Muh-
telit Enciimen Mazbatas1” Zabu Ceridesi, Devre 5, Cilt 26, Igtima
3, 83. inikat, 27.6.1938, S. Sayis1 314, s. 2.
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da saglanm§ oluyor. Ayna “sinemalarda daha ¢ok ucuzluk
temini igin harigten getirilmek zaruretinde bulunulan filmle-
rin giimriik resminden de tenzlat yapilmasi lizim gelecegini
izah eden hiikiimetin”'*® 6nerisi desteklenerek 7. maddeyle
kesinlegmistir.

Aym yil gikarilan Kazang Vergisi Kanunu'nun bazi mad-
delerini degistiren Kanunun gerekgesine gore:

Tiyatro, sinema, birahane, ickili ve calgih lokanta, gazino ve
bahgeler gibi eglence ve istirahat yerlerinde ainmakta olan
Kazang Vergisi nisbetlerinin biraz yiikseltilmesiyle,

buralardan alinan eglence ve hususi istihlak vergisinin ilgas
saglanmug ve

... Bir traftan halkin eglence ve istirahat ihtiyaam daha
ucuz ve kolay surette temin etmek ve diger taraftan inhisar
mamuldtmuzin istihlakini artirmak imkanlaruu hazirlamak
iizere bu kerre de bu mahallerden alinmakta olan kazang
vergisi nisbetleri % 75 ve % 90°dan % 45'e indirilmistir'*".

' fcigleri Bakani yasa goriigmeleri sirasinda goyle diyor: “... bu ka-
nunun hedefi hiikiimetin hayat1 ucuzlatmak igin aldigy tedbirler
serisinden biridir. §imdiye kadar gida maddeleri iizerinde alinan
tedbirler gok iyi neticeler vermistir.. Bu kanun da manevi giday:
istihdaf etmektedir. Sinema, tiyatro bugiin enstiiriktif bir miiessese
halini almigtir. Halkimizin biiyiik kiitlesinin, hig olmazsa haftada
bir defa tiyatroya, sinemaya gitmelerini temin etmek bizim igin ya-
pilmasi lazim bir vazife, bir borgtur. (Bravo sesleri). Cumartesi ve
Pazar giinleri halk igin ikiger matine agilacak ve bunun duhuliye
ticreti pek ucuz olacakur. Biitiin hafta gahgan halkimiz bu tatil
giinlerinde az para ile eglenmek firsatim bulabileceklerdir...” Zabt
Ceridesi, Devre 5, Cit 26, igtima 3, 83. Inikat, 29.6.1938, 5.503.

6 Zabit Ceridesi, Devre 5, Cilt 26, Ictima 3, 83. Inikat,
22.6.1938, S. Sayis1 314, s. L.
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Nasil Bir Denetim?...

incelememizin baglarinda, bu dénem icinde gekilen az
sayida filmin sanatsal balumndan oldugu kadar, icerik agsin-
dan da begenilmedigini ya da bircok elestiriye yol agtigim
soylemistik. Déonem boyunca hem vyerli 6lmlere, hem ya-
bana filmlere hem de sinemaya yo6nelik kugkulu bakiglarin
yogunlagtigimi goériiyoruz. Rejim giderek oturmakta, buna
kargin farkh “mubhalif” goriigler de yayginlasmakta, diinya
hizla ikind Diinya Savag'na gitmektedir. Biitiin bunlar;
kugkusuz 6nemi ve etkileri eksiksiz bilinen sinemaya yo6nelik
bazi 6nlemler almay: rejimin giivencesi agsindan gerekli
kilmugtir.  Yerlegtirlmeye cahgilan siyasal sistemin savunu-
sunu yapan ya da sudan melodramlan sergileyen filmlerin
diginda “tehlikeli” olabilecek filmleri denetleyebilmek icin bir
yasal diizenleme gartt. Burada dogrudan sansiir iizerinde
durmayacagz. ilgimizi daha gok geken yazarlanmizin dene-
tim konusunda nasil bir yaklagim igcinde olduklan. 1937'de
Sadri Ertem goyle diyor:

Filmlerin hudutlannuzdan girerken sadece siyasi bakimdan
degil, sanat ve zevk bakinundan da bir kontrola tabi tutul-
masi yiizde yliz olmasa da kalitelesme hesabina bir kazang-
ur... Yanm kilo zeytin yaguun magsus olup olmadigim sih-
hat namuna kontrol eden devletin, cemiyetin manevi sthha-
tini de korumak vazifesini hatirlamasi ve bunu ihtisasa terk

etmesi tabi olur'®’.

Ismail Hakki Baltacoglu daha aynnal bir éneri sunuyor:

I- Tiirkiye'ye giren filmleri kiiltiir bakimundan daha sikt kont-
rol etmek, 2- Kilise, biiyii, militarizm propagandasi hatta mo-

17 Sadri Ertem, “Mubharririn Mesuliyeti”, 7 Giin, 1937, S. 217, s. 5.
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tifi tagryanlan yasak etmek, 3- Rejim ideali ve modern kiiltiir
degerleri agiyan yerli filmleni siibvansiyone etmek... Bugiinkii
film bir tehlikedir halki onun agina diigiirmeyelim'?®.

Bu dénem boyunca filmlerin sansiir edilmesi gereginin
paylasildig1 anlagilmaktadir. Ancak devletin yerli sinemaya ve
yapilacak nitelikli filmlere yardim etmesi, yabana filmlerin
daha itinal denetlenmesini savunanlann en 6nemli istegini
olusturuyor. Zaman zaman hiikiimet yetkilileri de aym go-
riigii savunuyorsa da somut bir sonug elde edilemedigi anla-
sthyor'®. Bu yllarda devletin sinemaya dogrudan el atma-
sin1 6neren yazilara da rasthyoruz. Bunlardan biri Nizamet-
tin Nazif'in yazs..

Diyelim ki memlekete girecek 25 sesli film alma
makinasindan 15 tanesi giinliik hadiseleri tesbit igin kulla-
nilack nevilerden kiigiik ve portatif seyler olsun. Lakin ge-
nye kalan 8-10 makina herhalde biiyiik atdlye prise
devaellerinde kullanlacak muazzam kameralardan segile-
cektir. Bu takdirde devletin Ankara'da biitiin modern vasi-
talarla miicehhez biiyiik bir stiidyo agmaya karar verdigine
dair olan gayialara inanmak lizim geliyor. Béyle, iki iig
stiidyo azami randimanla gahsmg olsa bile mevcut ihtiyag
gene kolay kolay temin edilemez. Binaenaleyh, heniiz higbir
sahsi tegebbiis igin tehlikeli bir hiikiimet rekabeti mevcut
degildir''°.

1% Baltacioglu, “Kiliseci, Biiyiicii ve...", a.g.m.

1" fcigleri Vekili Sitkrii Kaya, Polis Vazifeleri ve Seldhiyetleri
Hakkinda Kanun goriigmelerinde séyle demektedir: “Bu sanayi
memlekette az gok ilerlemektedir, ilerlemesi de sayam temen-
nidir ve hiikimet de lizim gelen muaveneti yapacakur.” Zabu
Ceridesi, Devre 4, Cilt 23, Igtima 3, 77. Inikat, 4.7.1934, 5. 407.

1% Nizamettin Nazif, “Bizde Sinemacilik”, a.g.m.
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Bu sozlerden o dénemde bile, biitiin hognutsuzluklara
ve sinemaalarn yakinmalanna kargin bu alana devletin su
ya da bu bigimde katlma olasiiginin &6zel girigsim tizerinde
addi bir iirkiintii yaratufim anlamak zor degil. Bu du-
rumda, sinemanin bir eglence ticareti olarak tiimiiyle 6zel
girigime birakildig: ortaya gkiyor. Biiyiik yatunmlara yéne-
len devlet, sanat ve kiiltiiriin bazi dallannda da dogrudan
girisimlerde bulunmasina kargin, uzun film alanimi tiimiiyle
kendi igleyigine birakmugtir. Salon sahipleri, dagiumalar, it-
halciler ve yapimalar birer ticari sirket konumunda olup di-
ger tiim ticari girketlerle ayn1 kapsama girmekteydiler. Ya-
bana filmler -biitiin itirazlara kargin- devletin sinema filmle-
rinden beklediklerini seyirdye veriyordu, seklinde digiin-
mek yanhs olmayacakur. Burada biiyiik ithalci firmalarin, si-
yasal gevrelerde etkinlik kurarak, devletin bir sinema sana-
yisi olugturma istegini -eger vardiysa- engellediklerini diigiin-
mek de olasi. Dénemin sonunda, ithalalere taninan kolay-
hklar bunu bir 6lgiide destekler gibi goriiniiyor. Gergekten
tilkemizde, ithalatghk -diger alanlar oldugu gibi- sinemada
en biiyik kazana getiren girigim olmugtur. Zamanla, dolu
filmlerin yani sira hatta onu agacak denli ham film ithalau ve
karaborsaalik tath bir kir alam haline gelmigtir. Ham film
sorununa dénem boyunca hemen hig deginilmedigini g6-
rilyoruz. Yerli film yapim sayisiin artgiyla 6n plana gkan
bu sorun ¢ok daha sonraki yilarda tarisma konusu olmug-
tur. Incelenen dénemde seyirci kitlesinin iilke iizerinde
daha dengeli dagirmu gergeklegmis olsayd), yerli filmlere y6-
nelik talep daha yogunlagabilir ve devlet de her seye karsin
farkh bir tutum takinabilirdi. Gerg elektrifikasyon gahgma-
lari, ulagim ag1 ve amortismana iligkin yasal diizenlemelerle
1950 sonrasinda hem seyira saysi hizla artu hem de yerli
film yapiminda artig bagladi ama bu dénemdeki sosyo-eko-

-~
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nomik politikalar, inceledigimiz donemden oldukga farkh
bir nitelik kazandigindan 6zel girgimin kargisina devlet re-
kabetini koymak hig diigiiniilmeyen bir konu oldu. Yalruza
film yapimu degil, ham film ithali ve laboratuar, stiidyo is-
lemleri agisindan da bu durum gegerlidir. Aynca, girigimci-
lere taunan olanaklarla hemen palazlarvveren kapkagalar
igleri iyi gittigi siirece devletten destek arama yoluna gitme-
miglerdir. Ne zaman ki ekonomik bunalimlar Tiirk sinema-
siru sarsmaya bagladi, sinema cevrelerinde yeniden yardim
ve destek istekleri boy gostermistir. Yasalann her tiirlii bog-
lugunu da degerlendirerek iglerini yoluna koyan, sermaye
arunmu, yaunm yerine kazanclanm bagka alanlara kaydiran
biiyitk firrnalar, resmi kurumlann kapilanm agindinrken,
kar ettikleri paray: kisa eglencelerde harcaywveren yapimalar
piyasadan silinmigti bile.

~..1932-4938 donemine iliskin bu inceleme, kargimuza, bir
anlamda egreti bir sinema olgusu gkanyor. Seyird talebinin
yetersizligi -ve birkag kentte odaklasmasi- nedeniyle
endiistrinin gerektirdigi altyapr yaunmlanni -hem devlet
hem o&zel girisim agsindan- yapmanun rasyonel olmadig,
dolu film ithalatina ve bunlann seslendinlmesine bel bagla-
mus, geli§ememi§ bir sinemadir bu. Aynca dénemin sine--
nucu, donamm ve hammadde konusunda biiyiik sikintilar
gekmeyen, bu agidan da temel yaunmlara gerek duymayan,
ok sirurh sermayesiyle giigsiiz bir 6zel girisim alarudir''*.

""" Siyasal iktidarlarin sinemayi 6zel girigimin faaliyet alam
iginde goérmesi ve diger ticari girisimlerden farkli olan niteligini
gormezden gelmesi sonucunda girketlerin en kisa yoldan karla-
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Bu kogullarda filizZlenmeye galisan Tiirk sinemasinin, sa-
nat ve yaranalk yoniinden de kisir bir dongii igine girdigi
gortiliiyor. Sanatsal yansmaya rastlanmadig gibi, tican bir
yangmanin bile s6z konusu olmamasi nedeniyle, filmlerin
igerik ve bigim yoniinden gelismesi, yeni sanatq ve teknisyen
kadrolann yetigmesi, seyirdnin sinema egitimi kazanmas
miimkiin olmarmgtr. Bunlara kargin, donem boyunca sine-
madan yapamayacagy seylerin beklendigi de anlagilyor.
Bunlara daha ¢ok, sinemamn 6nemini ve etkisini kavramig
aydinlann yazilannda rasthyoruz. Siyasal iktidann da benzeri
bir “farkindah@” var gibi goziikiiyorsa da donem boyunca
biiyiik agirlk taglyan yabana filmlere iligkin elestirilerin pek
dikkate alnmadig anlagihyor, iktidar yalmzca belirli bir
goriigiin sansiiriinii yeterli gorerek, bazi filmlerde var olan
militarizm ve savag propagandasi niteli§indeki unsurlara
6nem vermemis gibidir. Bunlann diginda kalan ve biitii-
niiyle farkh bir kiiltiir ve yagam bigiminin 6rmeklerini igeren
gok sayidaki film ise belki de batillasma yolunda yararh
araglar olarak degerlendinlmistir; iktidann, sistemin pekis-
mesi agsindan sinemadan dogrudan yararlanma yollanm
kullanamamasi kargisinda, bu nitelikteki yabana filmleri
yeglemis olacagh diigiiniilebilir. Devletin filmlerden egitim ve
tanutma gibi alanlarda yararlanma konusuna daha ciddi egil-
digi izlenimi dogmaktaysa da gergek¢i ve igleyen bir orgiit-
lenmeye gidilemedigi ortadadir.

rin1 yiikseltmeyi amaglamas: da Tiirkiye'de sinemanin giidiik bir
endiistri bigiminde kurulup yerlesmesinde etkili olmugtur. Se-
yirci sayisimn artugi ve buna kogut olarak salon ve koltuk sayi-
lariyla, yilhk yapim sayisinin artug: daha sonraki dénemlerde, si-
nema endiistrisinin 6nemli altyap: yatrimlarina neden gidilme-
digi ayr1 bir aragurma konusu olmahdur.
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Anillan dénem boyuna sinema, iginde bulundugu -eko-
nomik, ticari siyasi ve kiiltiirel- ortama uygun bir yap: gos-
termektedir. Degigen kogullar iginde yapi ve igleyisinde
onemli degisiklikler olmamasinda, ik donemlerde olugan
iligkiler sisteminin etkisi oldukga fazladir. Bu donemde yaz-
lip sdylenenlerin bir kismu uygulamaya yansiyabilseydi, genel
cizgisi farkli olmasa bile, filmlerin bigimsel niteligi ve sinema
dili gelisebilir, gelisen bigim igcinde farkh icerikleri sunmak
kolaylagabilirdi; sinemayla ugrasanlara uzun yillar cankurta-
ranhk yapms olan “seyira anlamaz” kanusi yerlesmez, sine-
maalk bir tiir macera olmaktan gkip “itibarli” bir meslek
olabilir, dolayisiyla @hsanlar haklanna sahip gkarak, oyun-
cunun, yapimann, igletmednin oyuncagi olmaktan bir 6l-
ciide kurtulabilirlerdi.
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TURK SINEMASINDA AILE’

Tturk sinemasiun 70’k yllarda seks filmlerinin istilasina
ugramasiyla birlikte, ailelere ve kadin seyircye yonelik olan
filmlere aile filmi denilmeye bagladi. Boylece seks filmlerin-
den farklhgin belirtlmesi amaglaniyordu'. Bu filmlerin
anlabm yéneldigi kitlenin mevcut toplumsal iligkiler siste-
mine, deger yargilanna uygun olarak kuruluyor, iglerine bol
gozyagi unsuru da eklenerek 6ykii olugturuluyordu. Oyle ki
kisa bir siire i¢inde olay ve anlaum kligeleri, tipleri ve oyun-
culan da belirlenmigti. Bu filmlerin 6ykii 6rgiisii, Leyla ile
Mecnun’a, eski Tiirk romanlanna ama en ¢ok da popiiler
piyasa romanlanna dayamur’. Kugkusuz bu tiir filmlerin ara-
sina daha eski yillarda ¢evnlmis filmleri sokmakta bir sakinca
yoktur. Ciinkii, aile filmi olarak adlandinlan filmlerin
1950’lerin ve 1960’lann yapitlanndan gok biiyiik farkhhklar
tagidig1 séylenemez. Ancak 1960’lann ortalanndan baglaya-
rak, seyirci, film ve salon sayllanrun hizla artmasiyla birlikte

* 11k kez 1984 yihnda yayinlanmgtir.

! Aile filmi deyimi bir genellemedir. Dolayisiyla eski dénemle-
rin ve son yillarin, seyircisi aile olan filmlerini de igerir. Ancak
bu yazida, deyimin ortaya auldig: yillarda iyice azalmig olan
daha 6zel bir tiir filmi adlandirmak amaciyla da kullamldi.

? Bunlarin ¢ogu filmlegtirilmigtir. Muazzez T. Berkant ve Ke-
rime Nadir'in romanlarinin hemen hemen tiimii en az bir ya
da iki kez sinemaya uyarlanmigtir. Ayrica, melodramin en ag-
dalisiny, en siisliisiinii ve en garpicisim iireten Amerikan sinema
endiistrisinin yerli filmlerimiz iizerinde derin etkisi oldugunu
belirtmek gerekiyor. 1920'lerden baglayarak perdelerimizi iggal
eden bu filmler sinemamiza, yerli kiiltiirel degerlerle uyum
gosteren kaliplar armagan etmigtir.
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ailelere ve kadin seyiraye yonelik, daha 6zel filmlerin iiretil-
meye bagladigini gérityoruz. Ite bu filmler, énceliklere gore
baz ufak aynbklar tagmakla birlikte en belirgin farkhlig:
“son”lannda gosterirler. Bu filmler daha ¢ok orta sinufin ve
kentlerde giderek kalabahklagan gecekondu topluluklarnin
kadin seyirasini hedef almaktaydi. Buna kiigiik kent ve ka-
saba kadinlanrun artan sinema ilgisini de eklemek gerekir.
Anadolu kentlerinde, haftarun belirli giinleri kadinlar icin
ozel olarak seqlmiy filmler gosteriimekteydi. Kadinlar boy-
lece, giindiizleri ve ucuz matinelerde 6nemi kiigiimseneme-
yecek bir seyirci toplulugu olugturmustu. Bu durum yapim-
alan, onlar: tiimiiyle ele gegirme amaana itrnigtir. Bu seyirci
kitlesi icin yagarmin oldukea basitlegtinlmig goriintiileri, ilig-
kileri kullanuldi. Yine basit cizgilerle, kabaca gizilen karakter-
ler olusturuldu. Olaylann gelisimi ve akigi kalplar halinde
belirlendi. Coziimler ve yorumlar tiimiiyle yiizeysel ve duy-
gusal bir diizeyde ele alind®. Yillik yapim toplamlan iginde
biiyiik bir oran olugturan bu filmlerde psikolojik boyut he-
men hemen hig yok gibidir. S6zii edilen seyird kesimi,
icinde bunaldig1 yagam kogullanrun digina gkmak amaayla
pek gogu igin evden gocuguyla birlikte gkip gidebilecegi tek

% Dramatik malzemenin -zaman zaman en sa¢gma bicimde bile
olsa- abarulmasiyla ortaya gikan melodramlarda olay o6rgiisii,
¢ogu kez kadinin esas karakter oldugu “ev” gevresinde kuru-
lur; ozveri ve katlanma kadinin kaderi olarak sunulur. Melod-
ramda kadin karakterin seyircisi gibi siradan bir kadin olmas,
kétiiye kullanilan agk, bagtan gikarma ve terk etme ya da sevgi-
linin ihaneti gibi durumlarin kullanilmasi kadin seyircinin bu
tir filmlere ilgi gostermesinin nedenleri arasinda degerlendi-
rilmigtir. Bkz. John E. Connor ve Martin A. Jackson (eds.);
American History/American Film, F. Ungar Publishing, New York,
1980, s. 8.

74



Tiirk Sinemasi Uzerine Yazilar

eglence yerinin sinema oldugu unutulmamahdir. Sinemaya
yoneldiginden, onlara gergek gibi goriinen durumlardan
yola gkan filmler yoluyla pembe diinyalar ya da en azindan
“pembe sonlar” sunmak son derece cazipti. Bu seyird, gergi
duygulanmaya agk ve istekliydi ama kendi yasarminda zaten
mutsuz sonlan yasgaya yagaya yeterince bunaldigindan hig
olmazsa perdede olaganiistii rastlantilann getirdigi kavus-
malar -servete, agka, cocuga, anaya, babaya vb.- izlemek isti-
yordu. Boylece daha onceki yllarda rastlanan mezarhkl,
gozyash mutsuz sonlar yerini mutlu sonlara birakt. Seyirasi
aile olan bu tir filmlerin ailevi konulan iglemesi kaqnil-
mazdi. Dagilan yuvalar, kaybolan gocuklar, evlenemeyenler,
ifuraya ugrayan analar, gururlan agklanna istiin gelen kan-
koaalar, bu filmlerin ilgi gosterdigi durum ve tplerdir. Ge-
sitlemneleri icermekle birlikte hemen hemen tiim filmlerde
benzer bir 6ykii akigi oldugu herkesce bilinmektedir.
Sinemanin 1970’li yillarda girdigi bunalm, kadin seyira-
nin yeniden evine donmesine neden oldu. Film yapim mali-
yetinin artgiyla, film ve kopya saylanrun azahgindan, ucuz
seks filmlerinin gogalmasina, politik olaylardan televizyonun
yaygwnlasmasina dek birgok nedenle salonlar, 6zellikle de
semt salonlar1 kapanmaya bagladi. Maliyeti diigiik seks filmi
kadin seyirayi kagirdy, sinemacilar bu filmlere daha ¢ok yo-
neldiler ve erkek seyirdyi elde tutmaya cahstlar®. Kisaca, bir
kisir doéngii sonucunda aile filmlerinin sayis1 son derece
azaldi. Kadin yildizlann egemenligi son buldu. Bu tiir filmle-
rin, seks filmine y6nelmeyen yapima ve yonetmenleri gkar
yol olarak, ‘tiirkiiciilii’ filmlere agirhk verdiler. Arabesk mii-

* Yapugimiz goriigmelerde salon igleticileri, pek gok aile reisi-
nin sinemaya telefon ederek gosterilen filmin seks filmi olup
olmadigini 6grenmeye gahgtigim belirtmigtir.
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zigin kasetle yayginlasmasi, seyircisi gogunlukla erkek olan
bu yeni filmsel tiiriin olugmasina yardima oldu.

Son yilarda sinemayla yeniden bangan seyirci igin. biraz
daha torpiilenmis, estetik kaygilarin az da olsa 6nem tagidigs,
olaganiistiiliiklerin biraz da olsa olaganlagtig aile filmleriyle
yeniden kargilagiyoruz. Bunlarda 6ykii 6rgiisii ok degigme-
mekle birlikte, kullanulan ogelerde bazi farkhibklar goz-
leniyor”.

Aydin gevrelerin yerli filmlere yonelik tavn ne olursa ol-
sun, bunlar tiimiiyle iginden gkuklan toplumun birer par-
casi olduklanndan, toplumdaki kiiltiirel, siyasal ve ekono-
mik olaylara, degisimlere paralellik gostermektedir.® Boylece
yerli filmlerimiz bilingli ya da sezgisel, var olan deger ve
normlan aktarmakta, bunlarda beliren sarsintlan sergile-
mektedir. Zaten, aha durumunda olan seyirci kitlesine yo-
nelen iriinin, onun isteklerine ve beklentilerine uygun
olma gerekliligi sinema alarunda da kendini gostermektedir.

* Yeni aile filmlerinde az da olsa ilimh yatak ve opiigme
sahnelerine yer veriliyor, kadinlarin gayrimegru gocuklarim
kimseyle evlenmeden dogurmalar gibi durumlar s6z konusu
oluyor. Bunda televizyondaki yabana dizilerin bir etkisi oldugu
diigiiniilebilir.

% Yegilgam, “toplumsal igerikli” film modasina uyan pek ¢ok filmi
“sosyal karate” sozciikleriyle tammlamig ve boylece toplumsal
talep degisiminin yerli film kaliplarina nasil uyarlandigin ortaya
koymugtur. Giiniimiizde, gete reislerinin maceralarim anlatan
erkek yildizlara dayah filmlerden, yine erkek tiirkiiciilerin yer
aldigs filmlere dek -Kemal Sunal vb. giildiiriilerini de ekleyebi-
liriz- toplumsal olaylarin izlerini buluyoruz. Ancak bu filmlere
artik kadin seyirci de gitmeye bagladigindan agk yeniden 6n pla-
na gikiyor. Boylece yerli sinemamiz, agk, kan, intikam ve tecaviiz
sahneleri ve bikinili kadin goriintiileriyle dolu pek ¢ok filmle her
tiirden seyirciye ulagma gabasi gosteriyor.

-
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Burada 6nemli olan nokta, ¢ogu filmin var olan degerleri
koruma yéniinde bir tavir tagmasidir. Orta siruflann zor ya-
sam kosullanna gogis gerebilmeleni igin (gegerliligini yitir-
mekte bile olsalar) bu degerlere dayarunalan gerektigi go-
rigii agllamr. Bu yaklagm aile kurumu ve degerleri agsin-
dan da gegerlidir. Simdi bu filmlerin aileye nasil yaklagtina
bakalum’.

Tiirk Filmlerinde Aile Nasil Ele Ahmr?

Aile, pek ¢ok toplumda oldugu gibi tilkemizde de temel
bir kurum niteligini tagiyor. Dolaysiyla aile, Tiirk filmlerin-
de, korunmas, yiiceltdlmesi gereken bir kurum olarak iglenir.

Genglerin mutlu yuvalar kurup, cocuk sahibi olarak top-
lumsal iglevlerini yerine getirmeleri 6zendirilir. Diizenin gos-
tergesi, filmlerimizde ailedeki birlik ve beraberliktir. Aile igi
dizen bozulmamahdir. Bunun igin her tirli 6zveriye
bagvurulur. Aile bir nedenle, devamh ya da gecia olarak
boliiniirse kalanlar bu birligi siirdiirmelidir. Aile tyeleri bu-
nun miicadelesini verirler. Bu miicadele hep onaylanir,
desteklenir ve sonunda baz kayiplar olsa bile biitiinliik ye-
niden saglanir. Mutsuz sonlu filmlerde bile dogru olan ka-
zanir, “temiz” iligkiler yiiceltilir. Oliim, kaqrulmaz oldu-
gunda ortaya gkar ama aileyi yipratan tiim sorunlar ¢oziil-
digiinden olenler son nefeslerini mutlu olarak verirler
(Kalbimin Sarfis, Akad, 1955). Dolaysiyla, filmlerimiz ara-
sinda dogrudan aile kavrarmum ve aile kurumunun igleyigini
nesnel olarak ele alip irdeleyen bir filme, hele hele olumsuz

" Bunlarin arasinda, Gelin, Kara Carsafl Gelin, Selvi Boylum Al
Yazmalim gibi geleneksel ailenin toplumsal gelismeler kargisinda
gegcirdigi sarsintilar: farkl bigimde ele alan ya da aile iligkilerine
farkh bir boyutta yaklagan filmler de vardir.
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bir yaklagima rastlanmaz diyebiliriz. Filmlerimizde aile ku-
rumu pek cok dinsel degerle desteklenir, geleneksel tavirlar
abarularak yinelenir, atasozleri film adi olur (Kwzm: Divmeyen
Drizni Diwver, Giirsu, 1977).

Kargimiza gkan tipler arasinda aileye y6nelik olumsuz ta-
vir taglyan kigiler de olabilir. Ama onlar ya zaten “kétii”diir
ya da sonunda yola gelir ve bir “yuva” kurarlar (Kmk Hayat-
lar, Refig, 1965). Bazen de olumlu aile yasamiyla bagdagsma-
yan, “iyi aile” kavramna ters diigen 6rneklerle kargilaginz.
Bunlar yerilir; tiyeleri ise bir bicimde ama muhakkak yoz-
lagmug kigilerdir. Insani degerlerini yiirmiglerdir, birbirlerini
sevmezler, iligkileri yalmzca gikarlarina dayahdir (Suglular
Aramazda, Erksan, 1964). Paraya, ickiye, kumara hasili tiim
kotii yollara egilim gésterirler. Birbirlerini aldatirlar, ogul ya
da kizlarinin sevdigi gengle birlesmesine kary gikarlar, igleri
kangtmr binbir kétilik yaparlar. Bu ailelerin bir kismi ya
batiillagma yiiziinden boyledirler (Memleketim, Cakmakl,
1974) ya da zengin olduklanndan (Kader Boyle Istedi, Akad,
1968).

Gergekten, aile iligkilerine yonelik elestirilerin gogu, zen-
gin aile s6z konusu oldugunda kargimiza gkar. Sonradan
gormeler bile burjuvalar denli kotii aile kurmazlar. Ciinki
geleneksel baglan héla siirmektedir, otorite yapisinda bir
catlama olmamugtir. Bir filmde olumsuz bigimde ele alinan
burjuva ailenin tiyeleri, birbirlerinden kopuk liikks bir yagam
stirerler (/liga, Giirsu, 1983). Kadinlar berberlerde, magaan-
larda dolagir, erkekler evle ilgilenmezler. Bu tiir aile reisleri,
kumar masalannda ailenin feldketini hazrlar, kizlanm bile sa-
tacak denli kendilerinden gegerler (Dirilss, Cakmakl, 1974).
Ogullar serseri olur, haylazhk edip kiz pesinde kosarlar,
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gogu kez sug isleyerek zengin babay: gii¢ durumda birakirlar
(Batsin Bu Diinya, Seden, 1975).

1960’h yillann ortalannda yapilan salon giildiirilerinde
zengin ailelere yonelik daha olumlu bir yaklagim vardi. Or-
negin, Hulusi Kentmen ve Vahi Oz'iin babalan canlandir-
diklar: filmler béyleydi. Celigkiler kentli zengin aileyle tasral
zengin aile arasinda dogar ve sonunda tathya baglanird.
Filmlerimizde zengin ailelere yonelik bu olumsuz tavir (belli
bir diinya goriigiiniin savunusunu yapan baz filmler di-
sinda) hicbir zaman net bir agklama tagimaz. Zenginligin
neden bu soysuzluklara zemin hazrladig: arasinlmadig gibi
karakter tahlillerine de gidilmez. Daha ¢ok “iyi-kotii” ayri-
muna dayarulir. Para insaru kétii olmaya iten bir nitelik tagir
gibiyse de filmin sonunda zengin ama “iyi” olunabilecegi de
vurgulandigindan durum tiimiiyle kigilerin kendi i¢ carpik-
hklannabagh olarak ele ahnmug olur.

Yoksul aileler genellikle sevecen, sicak bir ortamda ya-
sarlar. Uyeleri birbirlerine destek, dayanak olur. Bu duru-
mu, yerli film seyircisinin cogunlugunu olusgturan yoksul ke-
simlerin, sinifsal geligkileri yagarken, zengin cevrelerde ahla-
kin ve ailevi degerlerin nasil ayaklar aluna alindigim goriip
rahatlayarak hallerinde memnun olmalanni, onlara imren-
memelerini saglayia bir yaklagim olarak degerlendirebiliriz.

Kente geligle birlikte, miilkiyet ve hukuk anlayiginda, ak-
rabalik iligkilerinde ortaya gikan doniigiimler ve dolayisiyla
aile tyelerinin bireysel mutluluk beklentisinin sorun olarak
ortaya cikig filmlerimizde dogrudan ele alimr. Ahnir ama bu
bireysel mutluluk istemi olumsuzlanarak (/stanbul 79, Aksoy,
1979). Gecig agamasinda ailenin ortak amaclan ¢énem tagi-
makta oldugundan, ekonomik zorluklarla bireysel mutluluk
ve ailenin varhgm siirdiirme sorunu bir catgma yarat-
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maktadir. Bu gatiyma filmlerimiz igin pek kullarugh bir dra-
matik diigiim olmustur (Gurbet Kuglan, Refig, 1964). Fakat
bu sorun ele alimirken, geleneksel degerler gegersiz bile ol-
salar yasauhp pekistirilmek istenir. Boylece, ekonomik, me-
kansal ve toplumsal iligkilerin degisiminde kargilagilan uyum
zorluklannin, geleneksel aile kavram ve baglanyla yatgtinl-
masi, unutturulmasi amaglanmaktadir. Kente gelmekten
bagka gansi olmayan ama bir tiirlii kente uyamayan ailenin,
bir yuva etrafinda, kirli iligkilerin kol gezdigi bu ortama karg
anlamsiz 6zveriler ve minnettarhklarla oriilii bir duvar kur-
maktan bagka gkar yolu yokmug gibi gosterilir.

Sanayide ve hizmet sektoriinde cahsan emekgi ailelerde,
aile tiyelerinin hissettigi giivensizlife kargi ekonomik yar-
dimlagma, kugkusuz rasyonel bir gereksinmedir. Bu da aile
tiyelerinin davranuglannin denetlenmesini zorunlu kilacakur.
Denetleme séz konusu olunca da bir otorite gereksinimi
kagimlmaz olarak ortaya gkar. Otorite arayig zaten toplu-
mumuzda ¢ok yaygin kabul géren bir olgudur. Ailede de bir
otorite olmah ve herkes buna itaat etmelidir. Filmlerimizde
bu durum vurgulanir. Otoriteye sahip olan ya da olmas: ge-
reken kigi babadir, o yoksa ana, kdy filmlerinde ise biiyiik
ogul otoriteyi elinde tutar (Baba Kartal, Arkin, 1978; Aslan
Bacanak, Alasya, 1977; Fatma Bac, Refig, 1973). Otoritenin
sahibi yumugak olmasuu da bilmelidir. Yoksa sarsilr, ye-
nilebilir (Oh Olsun, Egilmez, 1973; Giilen Goder, Egilmez,
1977). Bu otoriteyi kotii bigimde kullananlar filmlerimizde
ya alkolik ya da kumarbazdir. Ya da zaten kotudiir...

Filmlerimizde Aile Nasil Kurulur?

Kugkusuz evlenerek. Ama neden ve nasil? Oncelikle kiz-
lar hep evlenmek isterler. Anneleri de onlari zaten buna ha-
zirlamaktadir. Ciinkii kadinin temel iglevlerini yerine getir-

~
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mesi igin evlenmesi gerekir (Sevigigimaz Giinler, Refig, 1962).
Erkekler ise gogunlukla agik olduklannda ya da zorunlu kal-
diklannda evlenmeyi diigiiniirler. Eviilige ailenin karar ver-
digi, evleneceklerin fikrinin pek sorulmadig: kirsal yorelere
iligkin filmlerde bile bu durum degismez. Filmlenmizde aile
kurmaya ve evlenmeye ideal bir olay olarak bakilmakla bir-
likte nedense kolaya evlenip goluk cocuga kangmak olanak-
sizdir. Dolayssiyla filmlerimizin cogunda esas sorun buradan
kaynaklarur. Kadin ve erkek kahramamn birbirine kavug-
masinda ortaya gkan engeller filmin iskeletini olugturur (Ge-
celerm Kadimi, Seden, 1983; Katip, Ecakahin, 1968).

Evlilik sorununun ortaya gikmasinda iki gendn birbirine
agtk olmasi ve bir yuva kurmak istemeleri birind nedendir.
Genellikle, en azindan ailelerden biri bu evlenmeye kars ol-
dugundan ya uzun siire bu isteklerini gergeklestiremezler ya
da gizlice evlenip ailelerini ikna etmeye calgirlar (Oh Olsun;
Alev, Saydam, 1976). Gizli evliligin bagka bir nedeni de aile-
lerin birbirine digman olmasidir (Evet mi, Hayr ma?,
Giiltekin, 1974; Duyun Beni, Elmas, 1975). Kiz kagirma ko-
nusunun iglendigi koy filmleri diginda, birgok salon komedi-
sinde bu olgu ele ahnmigir. Bu filmlerde, dogacak ya da
dogmus olan torun iglerin tathya baglanmasim saglayan ana
etkendir. Zengin ve yoksul aileleri kargi karsiya getiren agk
filmlerinde, igleri kangtiran zengin olan tarafur (Kader Boyle
Istedi, Akad, 1968). Yoksul aile de bu evliligi fazla uygun bul-
maz ama ciddi zorluklar gkarmaz (4ide Serefi, Aksoy, 1976).
Hem sinif atlamanin cazibesi, hem de bunun tagidig tehlike-
ler ve olumsuzluklar, hepsinden &te kolay dramatik gerilim
kaynag olusu, zengin-yoksul kargithgimi filmlerimizde gok
kullanibir bir hale getirmistir. Bu tiirden filmlerde dikkat ge-
ken nokta, yoksul erkegi seven zengin kian 6niinde so-
nunda onun siak gevresine katlmayr yeglemesi (Mahgere
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Kadar, Akad, 1971; Bir Tesdli Ver, Akad, 1971; Mahalleye Ge-
len Gelin, Seden, 1961) ya da erkegin bir bicgimde para sahibi
olarak zengin kizla aym diizeye erigmesi ve onunla evlenme-
sidir. Fakat, eger kiz yoksulsa zengin erkegin yagam bigimine
uymak zorundadir (Dagdan Inme, Erksan, 1973).Yoksul er-
kegin zengin aileye kaulmasina para igin yapilmig evliliklerde
rastlanz. Bu tiir aile olumsuzlandigindan, kahramanimuz, fil-
min esas kadin kahramaniyla evlenebilmek igin kansindan
aynlmaya calsan bir tiptir. Yoksul kizin zengin aileye ol-
dukga kolay uyum saglamasi ¢ok rastlanan bir durumken,
bazen iinlii bir sarkia ve -dolayisiyla- zengin olmasi da s6z
konusudur (Kwmal Yapencak, Aksoy, 1969).

Bazen iki geng kendi diglarinda geligen olaylar yiiziinden
evlenir ya da evlendirilirler. Miras sorunlari, vasiyetler, min-
net borcu vh. nedenleriyle gergeklesen evliliklerde 6nce is-
teksiz olan cift daha sonra birbirine agik olup, kiskanip tam
aynlacakken birlegirler. Dogrudan kadin seyirciye yonelik
olan aile filmlerinde, genglerin birbirlerine agik olduklarin
anlayip evleninceye ya da bir nedenle evlenip agik oluncaya
dek gelisen olaylar belirli bir sira izler, 6yki belirli kahplar
iande anlaulir. Bunlardan birine 6rnek verelim. Kentteki
akrabalannin yanina sigman yoksul, masum ama giizel ve
magrur akraba kiz, zengin olan bu ailede yengesi, kuzeni ve
onun arkadaglannca agaglanir, giysileriyle alay konusu olur,
her zaman agir iglere bakmasa bile ezilir, horlanir. Sevecen
ve iyi bir insan olan day! ya da amaa, igleri nedeniyle eviyle
fazla ilgilenemediginden bu durumu fark etmez, geng kiz da
gidip ona derdini anlatmaz. Evin kizmin zengin niganbsi
yoksul kizla ilgilenir ama daha gok alay eder gibidir. Daha
sonra olaylarin ve peri masallanndaki rastlanulann yardi-
muyla yoksul, pasakh ama iyi ve akilh olan kiz, giyinmeyji,
oturup kalkmay: 6grenir, taninmayacak bir hale gelir (Mu-
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alld, Pesen, 1971). Oyle ki bazen iki kigiligi birden canland:-
nir. (Kezban, Aksoy, 1968). Sonunda seyirayle birlikte, zengin
ve yakigikh “esas oglan”dan intikarmum alir, onu kendine agtk
eder. Kadin seyirci, kizla oOzdegleserek hem igindeki
gerceklesemeyecek beklentlerin aasim geng adamdan @-
-karmug hem de mutlu sona kavugarak rahatlamug olur. Aynm
orgiiyt, erkege, onun kendisini sevmedigini, mecburen ev-
lendigini anladig i¢in “teslim” olmayan (bazen de erkek ev-
liligin ilk gecesinde kansimi reddeder) yoksul kizin 6ykii-
siinde de buluruz. Giizellik salonlannda ahml ve cazibeli bir
kadin haline gelen kahramanumiz, yiiriime, yemek yeme
dersleri de alarak, toplumun iist tabakalanna girmeyi hak
eder (Kiigik Hammefendi, Saydam, 1962; Feride, Erksan,
1971). Ve bu kadan da zaten herkes icin yeterlidir. Boylece
bir ailenin gekirdegini olugturan kankocamn arasindaki iligki
kadinin kadinhgina, cazibesine, erkegin de giizele kary olan
zaafina baglamr. Bazen de iki geng dyle bir ortamda bir
araya gelirler ki 6nce birbirlerinden hi¢ hoglanmazlar ama
sonra nefretleri agka doniigiir (Istasym, Goren, 1977; Furtina,
Saydam, 1977; Yikilan Gurur, Giirsu, 1983).

Aile filmlerinde bir bagka evlenme bigimi, gegici bir siire
igin yapilan “vaziyeti kurtarma” evlilikleridir. Cocuk sahibi
olacak kadinlar ya da sevgilisini yitirdigine, yasarnu boyunca
bagka bir erkegi sevemeyecegine inanan kadinlar, zorunlu-
luk ya da minnet borcu nedeniyle evlenirler. Birina du-
rumda, ilerde dramatik bagka olaylara neden olacak gocu-
gun dogabilmesi i¢in bu evlilik zaten gartur. “Vaziyeti kur-
tarma” evliliklerinin sonu gogu kez erkegin oliimiiyle nok-
talarur. Boylece filmin kahramanlanmin evlenmesine olanak
venlmis olur. Bu, Caldugu romanindan beri ok sik kullanu-
lan bir durumdur diyebilinz. Az da olsa boganmaya da rast-
lanir (Oyun Bitti, Elmas, 1971). Bunlann dignda, 6zellikle
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koy filmlerinde kizlar ailelerine istemedikleri kisilerle -agann
kendisi ya da ogluyla- evlendirilirler. Sonug olarak da ya 6lir
ya oldirilirler (Usyan, Aksoy, 1979; Seyit Han, Giiney, 1969).
Bu durum orta siuftan ailelerde de s6z konusu olabilir.
Kizlanni zengin bir aileye gelin edip durumlannu diizelunek
isteyen ana babaya az da olsa rastlanur (Son Kuglar, Tokatl,
1965). Bu filmler, sonlari cogu kez mutsuz noktalandigindan
aile filmi tiirtiniin tipik 6rekleri degildir. Daha 6nceki do-
nemlerin filmlerinde, farkh bir Griin vermek isteyen yonet-
menlerin filmlerinde ya da tiirkiiciilii filmlerde boylesi mut-
suz sonlara rastlariz. Bunlar zaten birbirini seven genglerin
“evlenememesi” iizerine kurulan oykilerdir (Ae Haya,
Erksan, 1963). Evlenememe, kahramanin “diigmiig” bir ka-
din oldugu filmlerde de kargimiza gkar. Bunlann gogunda
kadin yine iyidir, sever, bir yuva kurmak ister, kisaca her
tiirlii meziyete sahiptir. Ama bir kez diigmusgtiir, filmde su-
nulan genel ahlak degerlerinin digina gkamaz (Vesikak Ya-
nm, Akad, 1968). Mutsuz yasamalar1 da miimkiin olmadi-
gindan agiklann oliimden bagka segenekleri yoktur (Utang,
Baubeki, 1973; Sen: Sevryorum, Batibeki, 1983),

Evlenme gogunlukla gengler arasinda gergeklesir. Ama
bazen yaghlar da yeni bir aile kurarlar. Daha dogrusu ailele-
rini birlegtirirler (Bizm Aile, Orbey, 1976). Bu durum genel-
likle gildiirillerde yer alir ve birkag nikih birden kiyiir
(Vahi Oz, Mualla Siirer giftinin filmlerinde oldugu gibi).

Filmlerimizde boganma olgusuna ancak olumsuz iligkileri
vurgulayan ailelerde rastlanz. Kadin kahramanla evlenebil-
mesi icin erkegin kansindan aynlmasi gerektiginden, onun
esinin “kotii” olmasi gartar. Bu evlilik cogunlukla para tizeri-
ne kurulmugtur (Bér Demet Menekse, Okten, 1973; Kalbimin
Efendisi, Egilmez, 1970). Fakat erkegin esi, aynlmamak icin
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elinden geleni yapar ve seyiranin nefretini kazanmay: baga-
nr (O Kadm, Refig, 1983; Gawup Riizgdn, Aksoy, 1982). Boy-
lece, gayn megru iligki, bir 6lgiide kabul edilebilir hale gelip
boganma olay: tiimiiyle duygusal bir platforma aktanldigin-
dan, mevcut degerlere bir tehdit haline doniigmemi olur.

Aile Uyelerine Genel Bir Balag

Baba, ailenin reisi ve otoriteyi kullanan kisidir. Filmdeki
olumlu aile, zengin bile olsa bu degismez bir kuraldir. Ha-
yatta oldugu siirece kararlari veren, tath sert bir insan kimli-
ginde gikar kargimuza. Kansina yaklagimu ¢ogu kez gelenek-
seldir. Zengin kadin bile kocasina “bey” diye seslenir. Co-
cuklan varsa -ki hep vardir ve 6ykii ashnda onlann etrafinda
doner- zengin ana baba ve 6zellikle de baba onlan gimartr.
Boyle bir ailenin yer aldig: filmlerde, ¢ocuklar da gimarul-
maya layik olacak denli giizel, akilli ve diiriisttiirler. Yine de
s6z babanindir. Sonradan zengin olmug ya da tagradan gel-
mig zengin ailede baba daha tutucudur ve evinde geleneksel
giysilerini yegler, bagdas kurup oturur (Vahi Oziin canlan-
dirdig1 baba tiplerinin gogu bdyleydi). Baba, cogu kez oku-
yan ¢ocuklaryla stirtiigiir ama annenin yardirmuyla sorunlar
goziiliir. Yoksul ailelerde ise babanun da diger tyeler gibi
sonsuz Ozverilerde bulundugunu goririiz (Baba, Giiney,
1971). Filmin duygusal giildiiri ya da melodram olugu, ba-
banin davraniglannda ve tipinde baz farklhihklara yol agabilir.
Melodramlarda baba ogulun karg kargiya gelmesi cogu kez
silahla birlikte olur (Baba Kartal). Gildirtlerde ise haylaz
oglan bin bir dolap gevirerek babasim1 kandirmaya, idare et-
meye qhsacaktir (Yaz Bekan, Seden, 1974). Yine melodram-
larda zengin babalar ogullannin suglanm 6rtmeye, ternizle-
meye galisirken babahgin bunu zorunlu kildig1 vurgulanr
(Batsin Bu Diinya; Kahr, Seden, 1983). Olumlu bir ailede,
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baba igin kansinin ve kiamn namusu 6n planda gelir. Ge-
rektiginde intkam almasi zorunludur (Harakin, Goreg,
1975). Filmlerimizde namus ugruna ya da toreler geregi ki-
an oldirmeye kalkan ve oldiiren babalar vardir. Bunlar
cogu kez onaylanur, iglenen cinayet seyirciyi rahatlatir. Kizlar
bile 6limii namussuzluga yegler (Batstn Bu Diinya; Sana
Dinmeyecegim, Dinler, 1969). Erkekler ayni lekeden kanlanm
da korumak zorundadir (Kuzgmn Toprak, Tuna, 1973). Olum-
suz qzilmis zengin ailelerde baba aile serefini umursamaz
bile. O da kendi keyfince yagamaktadir.

Annenin roliiniin filmlerimizde, 6zellikle aile filmlerinde
daha biiyiik oldugunu goriiyoruz. Bu, sozii edilen kadin se-
yird kitlesi digiiniildiigiinde hig de anlamsiz degildir. Yok-
sulken zengin bir garkia oluveren kadin kahramanin genel-
likle babasi degil, bagi bagh sevecen bir annesi vardir. Ya za-
ten hasta ve bakima muhtagtir ya da dertten ve yoksulluktan
filmin ortalannda hastalarp oliiverir. Bunun disinda aile
igin en biiyiik Ozverileri sergileyen “ana”dir. Ailenin tiim
liyeleri arasinda bir tampondur (Sevgili Daym, Okten, 1977).
Bazen ¢ocuklar ugruna kendini feda eder, katil olur (Fatma
Bacy; Ana, Akad, 1967). Zaten filmlenimizdeki anneler icin en
onemli varhk cocuktur. Cocuksuz kadinlann mutsuzlugu
pek cok filmde iglenmigtir (Bos Begik, Elmas, 1970; Kuma,
Baubeki, 1974). Bir kadinin ana olmasimin 6énemi filmleri-
mizde, onun hamile kahgiyla tiim sorunlanmn ¢6ziilisgii gos-
terilerek vurgulanur (Kanun Namna, Akad, 1952; Batsn Bu
Diinya). Kocalann yuvaya baglanmasinda gocuk bir arag olur
(Gazap Riizgan).

Kadinhk ve analik, kadinin kocasindan aynlmasin engel-
leyen en 6nemli nedendir (Kuk Hayatlar). Ailenin dagilma-
mas! igin en fazla gorev ona diiger. Analann yiikii, baba
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yoksa ya da gegid bir siire igin ayn kalmak zorundaysa iyice
artacaktir (Meryem ve Ogullan, Seden, 1977). Bu analar, ina-
mimayacak denli giiglii, dayanikl, kararh ve sadiktirlar. Di-
renemediklerinde cekilip gitmek zorundadirlar (Baba). Bu
durum ashinda yildiz oyuncunun kadin ya da erkek olma-
styla, yllardir cizdigi “tip”le belirlenir. Fatna Girik ve Tiir-
kan Soray sonuna dek yilmayan analan oynarmglardir (Giil-
siim Ana, Un, 1982; Démiis, Soray, 1972). Filmde babay: can-
landiran erkek oyuncu daha 6nemliyse, analar bu denli ger-
gekiistii bir beceri gosteremezler ama affedilmezler de. Koy
filmlerinde ana iyice onem kazarur (Yianlarm Ocii, Erksan,
1962; Kara Carsafli Gelin, Duru, 1975). Zengin ile yoksulun
agkin anlatan filmlerde ise yoksul ana igin zorlugunun far-
kinda olmakla birlikte fazla itiraz etmez, bir anlamda kiznin
sinif atlamasi hosuna gider. Ama bu tavir “kizan mutlulu-
gunu istemek”le agklarur. Zengin anne ise her tiirlii komp-
loyu diizenleyip gelin adayina iftiralar atabilir (Sen: Kaybeder-
sem, Batibeki, 1962). En azindan son model arabasiyla yoksul
mabhalleye gelip, aralanndaki zithgn iyice anlaglmasiru sag-
lar. Evlenmeden hamile kalmug ya da evlenip dul kaldigim
sanan kadmlar, dogacak gocuklan igin sevmedikleri halde
evlenebilirler. Bu erkekler -iivey babalar- genellikle zengin-
dir. Ama anne ¢ocuguna babalik yapan bu erkege teslim ol-
mayacak, o da kadinin sevdigine gosterdigi sadakate duy-
dugu saygidan ya da gururu yiiziinden -bazen aamasiz bir
gete reisi bile olsa- bu davraruga seneler boyu anlayg gostere-
cektir. Analar, kan davasi yiizilnden yerini yurdunu terk
ederek kagsa bile gocuklar tehlikeye diistiigiinde silah kul-
lanmaktan gekinmezler (Ana). Erkek aileden uzaktaysa ka-
din kendi namusunu yine silahla, kendi korur (Déniis). Kan
davasi bazen anayi, kizam kan kargih@ diigman aileye ver-
mek zorunda birakabilir (Kara Caryafli Gelin). Filmlerde an-
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nelerin bu 6zverilerinden 6tiirii analik yiiceltilir, ana sevgisi
kutsanir. Bir suqun agklanip olumlanmasi amaglandiginda
ya da seyircide hafif bir hak verme havasi yaratmak istendi-
ginde, duygusal ¢oziimlemeler yeglenerek, sugun ana ug-
runa, onun iyiligi digiiniilerek iglendigi vurgulamr (Canm
Sana Feda, Refig, 1965). Yakin yllara dek filmlerimizdeki
biitiin tpler gibi anneler de higbir ara ton gostermeksizin
genellikle “iyi” bazen de “kotii” olmuglardir. Tipik aile film-
lerinde rastlanan kétii anne, girkin kiz ugruna evlerine sigi-
nan giizel akrabaya binbir eziyet eden aamasiz bir yenge
olarak karyumiza gkar. Uvey anneler de gokluk benzeri bir
kigiliktedir (Kardes Kursunu, Akad, 1955).

Aile icindeki biitiin baglar gibi, filmlerimizde kardeglik
bag: da yiiceltilir. Erkek kardegler arasinda catisma gkabilir
ama ¢ogu kez bunlardan biri digerini 6ldiiremediginden
kendini feda eder ve 6liir. Ya da kardeglerden biri o kadar
kot ruhludur ki bu gaigmadan sag gkmamasi gerekmekte-
dir. Ablalar ise kardegleri igin sarkia olup onlan okuturlar.
Oglan gocuklann en 6nemli yiikiimliiliiklerinden biri kiz
kardeslerinin namusuna halel gelmesini 6nlemektr (Fatma
Bacr). Kiz ve erkek kardegler de birbirleri ugruna katil olur,
intikam alirlar (/ffet, Tibet, 1982; Bacum, Olgag, 1974).

Yerli fimlerimizde ok tutulan, aileye dayal bir bagka
melod_ﬁmTru’j(ugukTocuﬂu ﬁ]ﬁﬂ'rdlr Bu/gggluk\lann

anin duygulanm somiirmekte, gozya§| yaratmakta (;ok sik
bagvurulan bu y6ntem, yaramaz fakat sirin gocugun felaket-
lerle sarsilan ailesini gegindirmek, babast hapisteyken anne-
sine bakmak zorunda kahgidir (Giilsah, Kiigiik Anne, Elmas,

1976). Aysedk, Yumurak, Sezercik vb. dizileri benzer dy-
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kiilerin yinelemeleridir. Onlar yardimiyla ¢ocugun, ailenin
‘varlginda ve siirekliliginde tagdig1 hayati 6nem sergilenmis
olur (Agklarm En Giizeli, Seden, 1972). Bix ﬁlmlerde gocuklar
rilma, 6liim tehlikesi vb.), 6lii denilen m.aﬁﬁ—);'aﬂna-
sindan, teyze dedigi kadinin annesi, anne dediginin ise tey-
zesi oluvermesinden hig etkilenmezler. Bu gocuklar hep
kendilerini buyutup yetigtirenleri degil, kamu_tagidiklarini
“tercih ederler (Evld, Dinler, 1972; Oyun Bitti, Elmas, 1971).
Ailede kan baginin 6nemi boylece anlaulmig olur. Bazi agdah
“melodramlarda, gengler yanls bilgilenmeler yiiziinden ana
ya da babalarindan nefret ederler, uzakta biiytidiiklerinden
‘onlardan utanir, gevrelerindeki zengin ana babalann ya-
ninda onlann kendilerine yakl§m'amazlar (Ekmekg Kadm,
Dinler, 1972; Anneler ve Kizan, Akad, 1971). Bununla bir-
likte her durumda gercekler ortaya akacak, fedakar anne ya
da babanin kiymeti anlagilacakur; son nefesini verirken bile
olsa (Meghul Kadm).

Kadin akrabalar, zaman zaman ikinal 6nemde kargimiza
qkarlar (Tesekkiir Ederon Biiyiik Anne, Seden, 1975; Sevgik
Halam, Ergiin, 1975). Kente gogen kirsal kokenli ailede ya-
kin akrabalar ve hisimlar birlikte yasar (Gelin, Akad, 1973;
Bitmeyen Yol, Sagiroglu, 1965). Kaymnbiraderler, enigteler za-
man zaman evli kadin ya da geng kiz icin tehlikeler yaratr
(Susuz Yaz, Erksan, 1965; Biraz Kiil Biraz Duman, Goreg,
1966). Geng gelinler geleneklerin ve ekonomik kosullann
zorlamasiyla kaymnbiraderleriyle evlenmek zorunda kalrlar
(Sultan Gelin, Refig, 1973; Hazal, Ozgentiirk, 1979; Ezo Gelin,
Elmas, 1968). Yaghlar bazen gergekg bicimde, hem sevilen
hem de yiik olan huysuz ihtiyaraklardir (Kink Canaklar, Un,
1960). Ama ¢ogu kez dindar, dogru yolu bilen, islere fazla
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kangmayan ninelerle (Dinls), yaramaz torunun arkadag
olan dedeler agirbktadr.

Aileyi Bekleyen Tehlikeler ya da

Aile Neden Dagalir?

Filmlerimizde, aileye yonelik tehlikeler gercek yagamda
oldugu gibi ¢ok cesitlidir. Bunlar pek ¢ok filmin dramatik-
gerilim saglayia malzemesini olugturur. Kargimiza gkabile-
cek olumsuz durumlan gbylece siralayabiliriz: hastahk ve
olim tehlikesi, mahkiamiyet ve hapse diigme, yozlagmig or-
tarn ve arkadaglar, gecim zorluklar, degisen gevre ve iligki-
ler, yeni 6zlemler, bagka kadin, bagka erkek, iftiralar, yanhs
bilgilenmeler...

Her zaman yiiceltlip, savunulan aile baglanmn ve aile
biitiinligiiniin tehlikeye girmesindeki en aakh neden, geng
giftin gocugunun hastalanmasi, ameliyat olma zorunlulugu,
olmesi ya da kagnlmasidir (4rm, Balim, Petegim, Muzaffer
Aslan, 1970). Bunun diginda ana ya da babanin 6liimii aileyi
sarsar, dagilma tehlikesiyle kargi karyiya birakir. Kan davasi
yiiziinden babamun yitirilmesi en ¢ok karyilagilan durumlar-
dan biridir (Yusufla Kenan, Kavur, 1979; Ana; Fatma Bac).
Babasiz kalan ailede anne iki gorevi birden yiiklenir ama go-
cuklu erkek kansiu yitrdiginde yeniden evlenmek
zorundadir. Cocugun yeni anne terchi, erkegin zengin ve
gik ahbaplarindan ¢ok, akilh ve diiriist kiz yoniinde olur
(Giilsah, Aksoy 1975).

Babanin mecburen ya da bilmeyerek kotii iglere karigip
yakalanmasl, annenin hastalanmasi gibi haller de aileyi bo-
liinme tehlikesiyle kargilagunr ama gocuklar yiikii omuzlar.
Anne ya iftiraya ugrayarak ya da namusu ugruna sug igleyip
hapse diigebilir (Ekmek¢i Kad:n), iftiralar annenin gocugunu
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terketmesine neden olabilir. Bu tiir filmlerde ailenin dagl-
mas: kagrlmaz gibidir (Unwtulan Kad:n, Baubeki, 1971; Ta-
prlacak Kadem, Soydan, 1967). Kardegler ayn biiyir, birbirle-
rini tammazlar. Ancak yilar sonra tigii ya da dérdii, bir dizi
rastlantiyla bir araya gelirler. Baba bazen bir gkar karyihg,
ailesinin yaranna bagkasimn sugunu yiiklenip hapis yatacak-
ur ama boyle bir durumda geride kalanlann bagina pek ok
talihsiz olay gelecek ve aile parcalanip gidecektir (Baba). O
zaman yapuacak tek sey intikam almakur. Babanin mevsim-
lik igci olarak kente gitmesi ya da Avrupa tilkelerine gogmesi
de ailenin dagllmasina neden olur (Harakiri; Diniis).

Yozlagmg gevre ve arkadaslar cogu kez ailenin geng tiye-
lerine yonelik bir tehlikedir (Kizm Ayse, Gakmakh, 1974) ama
biiyiikleri de etkileyebilir (Namus Ugruna, Seden, 1960; Kk
Hayatlar). Asi genglik gruplan gengler igin ilk biiyiik tehdittir
(Yasak Sokaklar, Tuna, 1965). Geleneksel degerlerini yitirmig
olarak gosterilen ve olumsuzlanarak gzilen baza cevrelerin
gengleriyle arkadaglik da aileyi dddi bicimde sarsar (Ben Do-
garken Olmiigiim, Cakmakh, 1973; Oglum Osman, Gakmakh,
1973). Filmlerimizde olumlu ailenin alt ve orta gelir grupla-
nndan oldugunu belirtmistik. Bu ailelerin gengleri zengin
arkadaglanna 6zenebilir, para ugruna koéti yollara sapabi-
lirler (/stanbul 79). Bunun ne denli yanhs oldugunu filmin
sonunda tiim seyira anlayacakur. Yoz ¢evre kiz cocuklar igin
daha biiyiik tehlikeler getirir, ickilerine ilag konur, sonra da
kétii yola diigerler (Oldiiren Sehir, Akad, 1954; Gurbet Kuglan,
Bitmeyen Yol). Ozlemler geng kizlan biiyiik kente siiriikler ya
isci olurlar ya sarkia (4h Giizel Istanbul, Baubeki, 1966, Biraz
Kiil Biraz Duman).

Kente topluca gogen aileler, yeni ortamda eski ig iligkile-
rini siirdiirememe durumuyla karg1 kargtyadir (Bitmeyen Yol,
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Gelin). Bu gevre, aile iiyelerinin yeni beklentiler ve 6zlemler
edinmesine neden olur. Ekonomik sikintilar, terahler bii-
yiik ailenin parcalanmasini hazirlayia etkenlerdir (Gelin; Al-
tm Sehir, Aksoy, 1978). Aile kendinden kopup gidenlerin di-
sindakilerle var olmay: siirdiiriir. Bagaramazsa geldigi yere
geri donebilir (Gurbet Kuglan). Delikanhlar kente gelir gelmez
olmadik kadinlarla iligkiler kurup aileyi gli¢ durumda bira-
kirlar. Kente gicen ailenin tiyelerinin getelere girmesi hatta
ailenin bir geteye dontigmesi de olasidir (Kisy¢ Bey, Baytan,
1978). Bu durumda aile onulmaz yaralar alacakur.

Bagka kadin ve bagka erkek, ashnda yukaridaki durum-
larla ig ige yer alir. Ciinku kot niyetli kigiler, gesitli neden-
lerle aileyi dagitmak, mutlu gifte zarar vermek istediklerin-
den arag olarak 6zellikle kadinlan, bazen de erkekleri kulla-
nirlar. Pek gok filmde, erkegin istemeden bir aga dugtstint
izleriz (Kmk Canaklar). Koti kadin erkegi bagtan gikarir. Ba-
zen de rastlantiyla kargilagilan, disiligini amaglarina ulagabil-
mek i¢in kullanan bir kadin, evin reisinin bagin1 dondiirtir,
ailesini dagitir (Muharrem Giirses'in melodramlarim hatr-
layalim). Bu kadinlar genellikle pavyonlarda cahgir; eger ev-
liyseler, genellikle etruk bir topluluktan olduklanrun alti gizi-
lir. Bir kismui da kendi mutsuzluklarimin intikarmm bagkala-
nndan alacak denli hasta ruhlu ve aamasizdir (Colpan il-
han, Peri Han ve Sevda Ferdagin bir donem canlandirdik-
lar1 kadin tipi gibi). Ne olursa olsun sonunda yuvasina do-
nen kocay! affetimek kansiun gérevidir. Bir siire igin evini
terk etse bile bu uzun siirmez ve kadin yerine/yuvasina do-
ner, donmelidir (Yasam Kavgas, Refig, 1978). Bagka erkegin
yarattug tehlikelerden ¢ogu, kadina daha 6nceden goz koy-
mug hayranlarindan gelir. Yine komplolar diizenlenir. Her
tirli kotiliige bagvurulur (Aie Kadm, Tibet, 1983; Unutulan
Kadm). Kadin tecaviize ugrar, kotii yola diigebilir (Baba). Aile

-
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yikihr. Koy filmlerinde bagka erkek hep aga ya da ogludur
(Diniis; Yanagma, Sagiroglu, 1973). Kentte onlann yerini ka-
baday1 ya da zengin ailenin gimarik oglu alir. Bagka erkek,
kaduun kargisina gikan yeni bir kigi de olabilir (Sen: Kalbime
Gomdiim, Tuna, 1982; Mine, Batubeki, 1982). Aslinda boylesi
bir duruma temelleri saglam kurulmug bir evlilikte rastlan-
maz. Egler arasinda biiyiik yas farki varsa, para yiiziinden
sevgi yitirilmigse ya da kocalar ¢ok anlayigsizsa kadin, bagka
bir erkegi yegleyebilir (Yasak Agk, Refig, 1961; Suglular Ara-
mizda; Seninle Olmek Isttyorum, Akad, 1969). Bu filmlerde geli-
sen olaylar bizim kadmnin tarafiru tutmamz, ona aayp hak
vermemnizi saglayacak yonde ilerler. Aksi takdirde filmlen-
mizdeki kadinlar kocalanna agikur ve bu agk bir 6miir boyu
sirer. Kadinin, hatalanyla giinahlanyla sevip saydig, bagh
oldugu kocasina ihanet etmesi yukaridaki etkenler olmaksi-
zin miimkiin degildir. Aile filmlerinde zaten bu ihanet yal-
nizca “duygusal yakinlasma“dan o6teye gitmez. Kadinlar ko-
alanna en azandan sadik olduklarindan, genellikle iftiraya
ugramamiglarsa (Kwk Canaklar; Bir Ana Bir Kiz, Seden,
1974), bir oyuna kurban olup agk sacik fotograflan cekil-
memigse ve talihsiz bir rastlanti s6z konusu degilse (Kalbemm
Sarfusi) aile, bagka erkek yoluyla pek dagilmaz.

Bazen kadin kocasiyla anlasamayip ailesine geri donmek
ister. Ama ailesi ona gérevlerini haurlaur ve bu doniigii ka-
bul etmez (Kmk Hayatlar, Hazal). Aile, zorunlu kabp kizin do-
nigiinii onaylasa bile, aynlan cifti yeniden birlegirmek icin
herkes seferber olur. Bu durum genellikle yanls bilgilenme
nedeniyle ortaya gkugindan gercekler anlaginca -zaten
sevgi kargilhikh olarak siirmektedir- igler diizeliverir (Vahgi Ci-
¢ek, Akad, 1971). Bosanma digindaki uzun siireli aynliklar
¢ogunlukla gurur yiiziindendir, 6niinde sonunda -hele bir
de cocuk varsa- ortadan kalkar (Aysectk, Yuvamn Bekgilen,
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Giilyiiz, 1969; Yuvana Don Baba, Giilyiiz, 1968; Evlidir Ne
Yapsa Yeridir, Goren, 1978).

Ailenin Serefi, Namus Sorunu ve Intikam
Toplumumuzda oldugu gibi filmlerimizde de ailenin ge-
refi gok 6nemlidir. Bu da gogu kez ailenin kadin iiyelerinin
iffetiyle aym: seydir. Dolayisiyla geng kuzlar icin bakirelik (/s-
yan), evli kadwinlar igin ise sadakat zorunludur. Dul kadinla-
nn ikind kez evlenmesi pek hog karglanmaz. Evlenenler
varsa bunlar bazen biraz “Avrupai”dirler. Kadinin tavirlan
ustelik tiim erkek akrabalann gerefini de etkilemektedir.
Filmlerimizdeki ailelerde seref ve namus kavramlan ge-
nellikle iki bigimde kargimiza gkar. Birinasinde, ananin ya
da kizlann erkeklerle iligkileri bu sorunlann dogmasina ne-
den olur (Meghul Kadm; Iffet; Gurbet Kuglan, Hmng) Evli
kadinin yeri evi oldugundan (Yigit Yaral Olur, Goreg, 1966)
rolii de bu mekin igindeki iligkilerle sinirhdir. Eger baba
yoksa erkek gocuk, yagca kiigiik bile olsa kiz kardeglerine
“serefi” ugruna mudahale edecekr (Giilsiim Ana). Agabey
soz konusuysa tartiglmaz bir otorite gegerlidir (Aslan
Bacanak). Geng kizlar gezip tozabilirler ama hadlerini bilme-
lidirler. Bekaret ve “namuslu” iligkiler kurmak sartar. Do-
layisiyla bilerek ya da bilmeyerek yanhs yapan cezasim bula-
cakur (Sevistgimiz Giinler). Bagina su ya da bu nedenle bir ig
gelen kadinlann gogu intihar eder (Gurbet Kuglan; Utang; Act
Hayat), kazaen 6liir ya da oldiirtilirler (Kizgem Toprak). Bazen
de bir intikam makinesi haline gelirler (/ffet, Aile Kadim).
Ozellikle aile filmlerinde kadin yildizlann, canlandirdik-
lan tiplerle 6zdeslegen belirli tavirlani vardir. Opiigmek bile
onlara yasakur. Nasil erkek kahramanin aglamasi, bir kav-
gada yenik diigmesi kabul edilmez bir durumsa, kadin kah-
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ramanin da bir yatak sahnesinde goriilmesi mimkiin degil-
dir. Ancak son yilarda bu konuda biraz daha farkh bir yakla-
sim izlenebiliyor (Gazap Riizgdn, Kk Bir Ask Hikdyesi, Kavur,
1982; Mine). Kadina daha 6zgiir ve bagimsiz bir kisilik verilir
gibi goriinse de bu filmlerin sonlan da kaglmazrugasina
mutsuzlukla noktalanmaktadir (Gazap Riizgdn, Seni Seviyorum).

Ailede erkegin namusunun kadina bagh olmasina kargin,
onun ihanetleri ve gosterdigi zayifik “aile serefi’nin zede-
lenmesine neden olmamaktadir. Aile diizeni bir 6lgiide sarsi-
labilir, iligkiler olumsuz bir yonde kisa bir siire icin etkilenir
(Kwnk Hayatlar).

Namus kavramurun filmlerimizde ele abimginda ikinci yol
olan “alin teriyle para kazanma”, dogrudan erkekle ilgilidir.
Aile gerefi, “namuslu bir i§ tutma”ya baghdir. Kétii yoldan,
kolay para kazanmak bu kavramla bagdasmaz. Analar
ogullanna, koalanna, biyiik kardes kiiglige, alinterinin
6nemini anlagr, kirli paradan kagmasini 6giitler. Karanhk
iglerin sonunda kahramamn genellikle 6liim beklese de bun-
lar filmlerimizde hep kolzy para kazanma yolu olarak deger-
lendirlir®. Dolandinalk, hirsizhk ve kagakahk namussuzca
igler olup, bunlara bulagan aile iiyesini bekleyen son aadir
(Istanbul 79). Eger erkek zorunluluklar yiiziinden -gocukla-
nna bakmak, aileyi korumak, bir hastaya gereken paray:
saglamak vb- yani “olumlu” ve “iyi” amaclar igin ya da bil-
meden bu iglere girismigse bir Olgiide hakllaganlr,

* 1970lerin baglarindan itibaren bu durumda bir degisiklik
gozleniyor. Sinemacilarin erkek seyirciyi de kadin seyirci gibi
elden kagirmak istemeyisi ve yayginhk kazanan gangsterlik
olaylarindan uzak duramayiyi nedeniyle yapilan erkek filmle-
rinde -bir dénem gok yayginlagan karate filmlerinin etkisiyle-
geteler, kavgalar ve 6liim tehlikesiyle dolu olan bu yagam, daha
farkh bigimde anlaulmaya bagladi.
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melodramatik ogelerle seyirci ikna edilir. Zaten bu kigiler
oziinde iyi olduklanndan filmin sonunda, en fazlas kisa bir
siire i¢in hiikkiim giyerek ya da kahramanhg kargihg: affedi-
lerek kendilerini ve namuslarim kurtaracaklardir. Bir na-
mus kavrami agisindan bakildiginda aile igin paradan ¢ok
alinterinin 6nemli oldugu goriilir. Yoksulluktan kurtulmak
istenir ama, yoksul olmak hep, namuzsuz olmaya yeglenir.
Bagka secenek de sunulmaz. Seyirci aruk mucizeler yoluyla
servete ulagan film kahramanlarim inandina bulmadigin-
dan gerefiyle yoksul yasayan aile yiiceltilir (Orhan Gence-
bay'n oynadigi filmlerin gogu bu niteliktedir). Aynca bu
filmlerde yer alan zengin ailenin olumsuzlanmasi da bu
degerlendirmeyi pekistirmektedir. Boylece emek yiiceltilir-
ken, ekonomik geligkiler “namus” kavramiyla agiklanan olay-
lara indirgenmis olur.

Erkekler agsindan bir bagka namus sorunu, tiirkiiciilii
filmlerde cok rastlanan ve liimpen kiiltiiriin feodal artiklarla
karigimindan dogan, “sevdigi kiza aglamama” ile ortaya ¢i-
kar. Alninin teriyle bir yerlere ulasmaya galisan geng adamin
sevdigi kiz birden bire kardegine ya da en yakin dostuna agik
oluverince “namuslu” kahramammz kalbine tag basip kiz
icin olmadik 6zverilerde bulunur (K#m Bilzr, Giirsu, 1981).

Yerli filmlerimizin neredeyse tiimiinde iglenen konu-
larda kilit noktasi “intikam”dir diyebiliriz. Siradan bir agk fil-
minde bile kadin erkekten, erkek kadindan intikam alir (Ask
ve Intham, S. Duru, 1965). Koy filmlerinde intikam kaginil-
mazdir. Hem kan davas elestirilir gibi goriiniir hem de tam
tersine koriiklenir. Burada bizi ilgilendiren, aile serefinin le-
kelenmesine neden olan kigiden intikam ahnmasidir. Olen,
oldirilen erkek kardesin (Kaplanlar Aglamaz, Jontirk,
1978), tecaviiz edilen kiz kardesin (Bacvm; Hing; Seref Yum-
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rugu, Jontirk, 1977, Selam Dostum, Elmas, 1976), ananin, ba-
banin, kannn, kocarun intikarm, ailenin dagimasinin inti-
kami acomasizca alinir (Birakm Yagayalum, Seden, 1974; inzpa—
rator, Giilgen,1974). Kan davas: kentte yeni bir bigimde si-
riip gider. Seyirci dokiilen kandan hognut kalacak bigimde
hazirlanup yonlendirilir. Yerli gangster filmlerinde erkek
kahraman cete reisi de olsa, kiralk katil ya da polis de olsa,
hep boyle bir intikamin pesinde kogar. Bu tiir icinde, kah-
ramanin kendisini kétii yola siiriikleyenlerden aldign inti-
kam da 6nemli bir yer tutar. Benzeri sekilde, minnet borcu
yuziinden kotiiliikleri bir siire sessizce izleyen erkek de so-
nunda bunun aasim gikaracakur (Kah»). Kotiler o denli
kotudiir ki seyircinin bu intikamla 6zdeglesmemesi olanak-
sizdir (Batsm Bu Diinya). Polis olan kahraman bile, kendi aile-
sinden birini kullanarak intikam alan geteyi, bize bazi Ame-
rikan filmlerini ammsatircasina, toplu olarak yok etmekten
gekinmez (Hmg). Bu tiir filmlerde dramatik gerilim cogu kez
ailevi baglar yiiziinden dogmaktadir. Kiralik katil evlenmeyi
disindiigi ki (Frrat, Giilgen, 1979) ya da kardegini vur-
mak zorundadir (/nsanlan Seveceksin, Giilgen, 1978). Babayla
ogul da benzeri bicimde kars1 kargtya gelirler (Baba Kartal;
Babacan, Baytan, 1975; Gecerin Sonu, Baytan, 1983). Kayin-
pederle damat z1t uglarda bulundugundan kankocarun ilig-
kisi bozulur (Goriinmeyen Diigman, Arkin, 1978). Aileyi soyan
ve felaketine neden olanlarin da ardim birakmamak gerekir
(Yikils, Baytan, 1978).

Namus konusunda tiim mahalleli, kéy halk, kisaca aile-
nin cevresi de gok hassastir. Serefsizligin cezalandirilmas
konusunda kararsiz olan aile tiyelerini uyarnr, bu durumdan
haberleri yoksa haberdar eder (Iffet; Doniis; Batsm Bu Dinya;
Giinesin Tutuldugu Giin, Goren,1983). Geleneklerin dramatik
bir 6ge olarak kullanildig filmlerde sugsuz bile olsa aile tiye-
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lerinin birbirlerinden intikam almalan ya da namusa siirii-
len lekeyi temizlemeleni gerektigi iizerinde durulur. Toplu-
mumuzdaki ahldk anlaywy, filmlerimizde en ufak bir degi-
siklige nza gosterilmeksizin adeta savunmaya cabgihr.

Sonug: Kahplar, Sansiir ve Aykun Omekler

Konulan aile i¢i ve cevresindeki catigmalardan, aile kur-
ma cabalanndan kaynaklanan ve genellikle aile seyirasine
yonelik filmlerimize egemen olan modellerden, toplumsal
tutum ve degerlerin bu filmlere nasil aktanldigindan soz et-
tik. Bu filmlerde yer alan basit, yiizeysel dolayisiyla anlagl-
mas: kolay oykiilerin, yinelenip duran anlatm kaliplanm
vurguladik. Ashnda, masalsi ve kolay agmlanabilir kodlar
igeren, bagladig1 anda sonucu kestirilebilecek denli kaliplag-
mug bu 6ykiisel anlaum, filmlerimize yerlesmeden ok 6nce
ortaya gkip yayginlasmish. Eski gaglardan itibaren gelisen
romans tiri, ¢ogu tutucu nitelikte olan bu filmlerin igine siki-
sip kaldig1 anlatn bigiminin temelini olugturur. Ciinkii s6-
ziinii ettigimiz pek gok filmin ana iskeleti bu tiiriin 6zellikle-
rini igeriyor.

Sevginin idealize ediligi, ideallegtirilmiy kahramanlann
bildik diinyadan biraz uzak bir diinyada yasadiklan agk 6y-
kiilerinin gergekg olmayan bir anlatm bigimiyle sunulugu
yine romans tiiriiniin ilk uzantilarindan sayilabilecek agk hi-
kayelerinde karsimiza gikiyor. Filmlenmizin ¢oguna model
olan bu anlatim bigiminde, belli kaliplar yinelendiginden, or-
taya gikan yap: hep “ayrihk-tehlike-birlesme” iizerine kurul-
maktaydr”. Bunu biraz daha agarak yerli filmlere de uygu-
lanabilecek ayrintii bir sema elde edebiliriz:

® Berna Moran, Tirk Romamna Elestirel Bir Baky, iletisim Yayin-
lan, Istanbul, 1983, s. 26.

-
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1. Geng kizla erkek karglagir ve cogu kez ilk goriiste bir-
birlerine agik olur,

2. Entrika, rastlant, sosyo-ekonomik kosullar vb. neden-
lerle sevgililer ayn diiger,

3. Sevgililerin bagindan binbir sey gecer -kor, sagir ya da
kotiiriim olabilirler- gesitli iligkiler icine siiriiklenir ama hep
kavugmaya cahgirlar,

4. Yanlhghklar diizelir ve evlenirler ya da éliirler.

Ttiim giigliikklere kargin erkegin ve kizin namusunu koru-
maya caligmasi, birbirlerine olan baghbklann siirdiirmeleri
ve gogunlukla mutlu sona ulagmalar1 bu semanin 6nemli
unsurlandir'®.

Bu sema, yabana filmin -6ncelikle ABD yapim: olanlann-
etkisiyle melodram 6gelerini de kendine eklemigtir. Boylece,
rastlann, feliket, 6zveri, kavugma, ihanet ve 6liimler filmleri-
mizin dokusunda tekrarlanmig durmugtur. lyilik-kotiiliik,
mertlik-hainlik, cesaret-korkaklk, seref-serefsizlik, ara ton ta-

" Melodram 6geleriyle de beslenmis romans kalibinin sinema-
mizda uzun siireden beri yinelenmesinin geleneksel kiiltiirii-
miizle iligkisi agisindan A. H. Tanpinar'in baz1 goriigleri ipucu
niteligi tagiyabilir: “Hakikatte Miisliman gark muhayyilesi bir
defa i¢in bulmug ve sonuna kadar buldugu seylerle oynamisa
benzer”. “Biitiin bu tekrarlar ... trajik duygunun ve asil mana-
sinda realite terbiyesinin yoklugundan geliyordu.” Yine Tan-
pinar’a goére, Miislimanhgin yagam ve diinyay: degerlendir-
mede getirdigi normlar, yagamin derinliksiz bir gélge oyununa
indirgenmesi yaraua diig giiciinii de simirlamigtir. Ayrica, dogu
oykusiiniin “harikuladeyi” gergegi yadsiyan bir “kolayhk me-
kanizmas:1” olarak kullanilmasinin ve 6ykiileri olaganiistii rast-
lantilara dayandirmasinin baglica nedeni yine “realite terbi-
yesi"nin yoklugundan kaynaklanmaktadir. Bkz. A. Hamdi
Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, Gaglayan Kitabevi, Is-
tanbul, 1976, s. 18, 26-27.
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simayan film kahramanlanna yapistiriivermis, boylece mo-
ral sorun da basite indirgenmisuir. Sozii edilen filmlerde ki-
siler, hareketleri, tavir ve tutumlan 6nceden planlanmig
kuklalar1 ammsatir. Diigiincelerini uzun ve agdal diyaloglar
icinde aktanrlarken, duygulann dile getinlmesinde belirli
davraniglarla yetinirler. Ornegin, aile iiyelerinden birinin
olimi ya da ihaneti kargisinda yiiksek sesle aglama, hay-
kirma yeterli olur. Yumruklar sikihr, gégin yiikseklerine
bakilr... Erkeklerin meyhanelere kogmalan, kirip dékme-
leri, geng kizlann kendilerini yataklann iizerine firlaup, ye-
meden icmeden kesilmeleri de yine hiiziin, kirginhk ve 6f-
kenin anlatihginda siiregelen oyunculuk kahplandir. Bu
davranig bigimlerinin sosyo-psikolojik 6zelliklerimize aykiri
olmamasi nedeniyle film kahramanlan gergekten uzaklagmig
sayllmazlar. Psikolojik boyutun yoklugu, filmlerimize -bigime
de yansiyacak denli- iki boyutluluk, yiizeysellik getirmistir.
Her tirli iligkide, karakterlerde yaranlmayan dennlik, go-
riintiisel anlaum dilinde de kendini gosterir.

Ahgilmug kabplarin digina gkilamamasinda, farkh yakla-
sim girisimlerinin ¢ogalip binkim yaratmamasinda iizerinde
durulmasi gereken bir bagka etken daha var: sansiir. Tank
Kaking: “Yurdumuzda ulusal gergek, sansiiriin istedigi si-
nema gergegine uydurulmugtur” diyor.!" Gergekten de
Tirk filmlerine yoneltilecek elegtirilerde her zaman sansir
olgusunun goéz 6niinde tutulmasi lazim. Yonetmenlerin ye-
niliklere yonelmesi, konulara, kavramlara ve sorunlara farkh
yaklagumlarla egilmesi ¢ok giic. Ciinkd, bir filmin senarist ve
yonetmeni her seyden 6nce yogun bir “otosanstir” uygulay-
ast olmak zorunda. Senaryolann hazirlaniginda siirekli ola-

"' Agah Ozgiig, Tiirk Sinemas: Sansiir Dosyas:, Koza Yayinlari,
Istanbul, 1976, s. 112.
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rak sansiir kihan baglannin iizerinde hissetmeleri onlan, bu
igsel mekanizmay1 kullanmaya itiyor. Bu durumun film ig-
letmecilerinden gelen baskiyla birlesmesi, sinemamzda yeni
adimlan geciktiren ve kostekleyen etkenlerden biridir. Biraz
daha agiklayia olabilmek igin aile konusuna iligkin sansiir
uygulamalanndan birkag 6rnek verelim. Bitmeyen Yol'un ya-
saklanma nedenlerinden biri “... hikayenin kahramaninin
misafir olarak geldigi, erkeksiz evin iffet ve namusuna el
uzatarak milli 1f ve adetimize ihanet ettigi...”dir'?.

Ya Ben Ya O adl filmdeki, kayinpederin damadinin elini
opmek istedigi sahnede, damadin “6piilecek el varsa kianin-
dir, kizmin elini 6p” demesi “kaymnbaballk gururunu
tamamiyle kiran bir hareket” olarak degerlendirilmigtir™*.
Halide Edip Adiwvarin romanindan uyarlanan Yol Palas
Cinayevet'nde de evli bir kadimin bagka erkekle iligki kurmasi
filmin sansiire takimasina neden olmugtur'*. Daha da 6tesi
bir sansiir tiyesi, ailenin plaja gitmeyecegini soyleyecek denli
ileri gidebilmigtir'”. Béylece, seyircinin “ne istedigi” konu-
sunda belirleyici olan igletmeciler ve sansiir komisyonu, film-
cilerin 6niine bir dizi tabu koymug olurlar. Bunun sonu-
cunda da sanatginin olaylarin 6niinde gitmesi bir yana, degi-
simleri izlemesi bile gecikir.

Anaak, yine de son on yl igindeki toplumsal degismeler
seyirci ve dolayisiyla sinema sanatqlan iizerinde 6nemli sayi-
labilecek etkiler yaparak olaganiistiiliikleri, rastlantlan eskisi
denli kolay kullanihr olmaktan gkarmg bulunuyor. Boylece
“yaganan”dan yola gikan 6ykiiler, gazete haberlerinden esin-

"2 a.k., s 28.
" a.k., s. 46.
" a.k., s. 40.
Ya.k.,s. 108.
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lenerek yaratlan tipler her tiirden filmde yaygin olarak yer
almaya baglad: (Beyaz Oliim, Refig, 1983; Bedel, Giilgen, 1983;
Kayp Kular, Elmas, 1983). Egemen anlaum ve deger kalipla-
nnin siurlanni zorlayan filmler cogald: (Faize Hiicum, Okten,
1983). Aile agsindan bakildiginda da gergekglige agirhk ve-
ren filmler gérmekteyiz. Toplumsal degisimin aileyi nasil et-
kiledigine melodram kaliplan diginda kalarak bakmaya cali-
san, daha eski tanhli filmler de var kugkusuz. Bunlar, tutucu
olmayan, durum saptamasina yonelen, boylesine calkantl
gunlerin getirdigi aalan nesnel olarak sergilemeyi amagla-
yan filmlerdi. Liitfi O. Akad'in Gelin (1973)-Diigiin (1973)-Di-
yet (1974) tiglemesi bu yaklagimin en tipik 6rnegidir. Selvi
Boylum Al Yazmalm (Baubeki, 1977), Siirii (Okten, 1979),
Diigman (Okten, 1980), Adak (Baubeki, 1979), Almanya Act
Vatan (Goren, 1979), Senenle Son Defa (Tuna, 1979), Sultan
(Tibet, 1979) ise 70’li yllann sonundaki olaganiistiiliikler-
den annmug filmlerden bazilandir.

80'lere gelindiginde aile iligkilerini biitiinsel olarak farkh
bicimde ele alan (Sen: Kalbime Gomdiim, Tuna, 1982; Kink Bir
Ask Hikayesi, Kavur, 1982; Talihli Amele, Banbeki, 1981) film-
lerin yam sira karakterlerde, baz degerlerde, anlaum kab-
binda ve 6zellikle “son”unda farkhilik tagiyan aile filmlerinde
arug oldugunu goriiyoruz. Degisikliklerin bir kismmu -6zellikle
kadinin eskisi denli gergekiistii sadakat gosterememesi hali-
filmlerin sonlanmn kétii bitmesine yol agiyor. Bir yanda ger-
gekgi yaklagunlann ve cesitli kitle iletigim araclarirun etkisiyle
film kahramanlan daha gok insana benzemeye baglarken,
ote yandan namus ve ahlak anlayiginda temelde bir sey de-
gismediginden 6liim kagmilmaz oluyor (Yak Beni, Giilgen,
1983; Haram, Seden, 1983). Yeni degerler, toplumda yerle-
sik bir hal aldiktan sonra filmlerimize aktanlabiliyor yargasi,
bugiin de biiyikk olgiide gegerliligini siirdiriyor.

-~
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TURK SINEMASINDA FILM YAPIMI
UZERINE NOTLAR'

Tiirkiye’'de gelecegi iizerine sik sik umutsuz goriiglerin
ileri stirtldiigii ekonomik bir sekt5r var: sinema. Gergekten
de sinemamuz periyodik olarak bunalima giriyor. Ancak,
bunlan atlatarak yeni bir sarsintiya dek ayakta kalabiliyor. Ilk
dddi knzini 1950lerin sonundaki devaliiasyonla yasayan
Tiirk sinemas: sonraki on yil iginde kendini toparlayip rekor
sayida film iiretmeyi, seyirasinin sayisim ve koltuk kapasite-
sini arturmay basarmgti. 1978% gelindiginde ise yeni bir
bunalim yaglyordu ve olumsuz sonuglanacakmg gibi gorii-
nen bir 6liim-kahm savaginin ortasindaydi. 1980’lerde du-
rum bir kez daha degisti ve sinema alarunda yeni bir canhik
goriildii. Gergi salonlann kapanmasi, seyirdnin azalmasi
onlenememisti ama sinema varhgmni siirdiirmeyi garantile-
mis gibiydi. 1987 yih, ¢oziilmeyen sorunlann, sistemin temel
eksikliklerinin yarattigi bunahmn ilk sinyallerini de birlikte
getirdi.

Bunlar bize Tiirk sinemasirun saglam bir yapiya ve ken-
dini sarsintulara karg koruma mekanizmalanna sahip
olmadigimi gésteriyor. Bunun yam sira uzun yllar boyunca
cok elegtirilmesine, yapilan filmler iizerine sayfalarca yazil-
masina kargn film yapim, dagium ve gosteriminin Tiirki-
ye'de aldig bigime iliskin giivenilir verilerin bulunmadig: da
bir gercek. Sallantul bir ekonomik ortamda, gok riskli bir t-
cari girisim alaru haline gelen sinemarmizdaki igleyisin iyi bi-
lindigi séylenemez. Bu nedenle zaman zaman yanlg yo-

* 11k kez 1989'da yaymnlanmigtir.

103



Nilgiin Abisel

rumlar yapihyor. Sinemacilar ise kendi sorunlanmn caresini
gogu kez devletten bekliyor, zorunlu oldugunda ¢ok kisa
vadeli hedefler belirleyerek gecia 6nlemler ahyor. Rastlanti-
larin sundugu olanaklarla ¢6ziildii sarulan problemler, bir
bagka bicimde, kisa siire sonra yeniden ortaya gkiyor. Tiirk
sinemasinin daha dayanikh temeller iizerine oturabilmesi,
uzun vadeli ve sorun ¢oziicii 6nlemlerin alinabilmesi, ti-
cari/mesleki ve sanatsal normlarin iglerlik kazanabilmesinde
bilimsel aragtirma sonuglarinin yaran biiyiik olacaktir.

Bu betimleyici yazida, belki de biinmeyen ya da gézden
kagan aynntilar iizerinde durularak Tiirk sinemasinun igleyi-
sine iligkin bazi saptamalar yapilacaktir.

Tiirk Sinemasimn Mutlu Giinleri

1960’1ar ve 1970’lerin ilk birkag yib, bir bakima Tiirk si-
nemasinin en parlak dénemidir. Bu dénem boyunca seyirci
sayisi hizh bir artig gésterdi. Bu artiga paralel olarak il ve il-
gelerde pek gok sinema salonu agildi. Bir bagka deyigle kol-
tuk kapasitesi de biiyiidii. Ornegin, 1961 yilinda Istanbul'da
681 kapali, 145'i agik olmak iizere 213 salon varken bu sayi-
lar 1975'de 137 kapal, 236 agik, toplam 373’e ulagiusti'. Sa-
lonlarin ¢ogalmasinin sonucu ise film tiretimine yonelik, ar-
tan bir talep oldu. Boylece film girketleri, film igletmecileri ve
film sayisi da giderek gogaldi. Aruk “sinemacihk” kendini
karh bir ig alani olarak karutlamigt.

Bu donem, film yapimciigmin saglam temeller {izerine
oturmasi agisindan 6nemli bir firsat sunmugtu. Ama bu firsat
degerlendirilemedi. Ciinkii yapimcihga girigenlerin higbir
zaman sermayesi olmadi. Film yapim sirketi kurmak igin ti-

! Nilgiin Abisel, Tiirk Sinemasmm [Iglevisi ve Sorunlar,

Yayinlanmanmug Doktora Tezi, Ankara, 1978, s. 143.
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cari mevzuaun gereklerini yerine getirmenin diginda her-
hangi bir kogul ya da simirlama yoktu. Filin sirketi kurmak-
taki asil amag kazang saglamak olmakla birlikte, macerah bir
ige girisme, meghur olma ya da meshurlarla iligki kurabilme
gibi amaglar da 6n planda yer aliyordu. Bu durum, yapim-
alikta uzun vadeli politikalann saptanmasim engelledi. Ka-
zanillanlann hizla tiikketilmesi, sinema sektorii digina aktanl-
masl, gerekli orgiitlenme ve altyapi gabsmalannin gergek-
lesememesi sonucunu dogurdu. Gergi, risk pay: biiyiik olan
sinema sektoriiniin, tilkenin ¢alkantih ekonomik yagarm da
goz oniine alindiginda iyice riskli bir yatnm alam oldugu
ortaya gkar ama en azindan sinemadan elde edilen gelirin,
sinemaya yonelik olarak kullaulmasi beklenirdi. Sonraki
yillann bunahm donemlerinde bunun eksikligi biiyiik
olgiide hissedildi.

Belirli bir politikadan yoksun olarak yiiriiyen yapima-
hkta, kisa siirede iyi kir elde etme hedefi benimsendiginden,
filmlerin ucuza mal edilmesi eglimi bagtan beri giigliydii.
Kan belli bir oranda tutmak igin maliyetin digiiriilmesi,
giderek bir ilke haline geldi. Seyircinin talebi degismeyecek
varsayilldi. Filmlerin konu, teknik standart ve yaranalk agi-
sindan kalitesinin seyirayi etkilemeyecegine ve bu yondeki
beklentilerinin hep asgari diizeyde kalacagna dair garip bir
inang yerlesti. I yapan film gablon oldu, kopyalan iiretldi.
Halbuki, bu yllarda diinya sinemasinda gesitli nedenlere
bagh olarak ortaya gkan krizler, yerli yapimcalanmuz igin bir
uyan niteligi tasimahyda.

1960’larla baglayan gelismeler, film dagiimi olgusunda
da etkisini uzun siire gosterecek olan bir olusumla nokta-
landi. Tirk sinemasinda “igletmeci egemenligi” kuruldu.
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Anadolu, igleune bélgelerine ve alt bolgelere aynldi®. Her
bolgenin seyira ozelliklerinin neler olduguna karar verenler
igletrnedlerdi. Salonlarla dogrudan iligki iginde olduklann-
dan, seyiranin ilgisi hakkinda epey bilgi sahibiydiler. Ancak,
yalnizaa kir amaa giiden aracilar olduklanindan, yapimalar
kadar bile sanatsal endigeleri yoktu. Film yapim dogrudan
igletmealerin verdigi avanslarla gergeklesiyordu. Bu ne-
denle, biiyiik ya da kiigiik tiim yapim sirketleri, sanatglar ve
cabsanlar, su ya da bu olgiide igletmedlerin isteklerine ba-
gmb oldular.

Ilkbahar aylannda Istanbul'a gelen igletnediler, yapima-
larla goriigiip anlagiyor, o yil kag adet ve ne tiirden film yapi-
lacagwun, bu filmlerde kimlerin rol alacaginin, saptanma-
sinda en 6nemli rolii oynuyorlards. Biiyiik ve sayginligi olan
yapima firmalann film listeleri zaten, filmleri iyi i§ yapan y6-
netmen ve yldizlan icerdiginden, igletinedler tarafindan
fazla itiraz edilmeden onaylanabiliyordu. Heniiz “film fikn”
olusmadigindan onlann taleplerine paralel olarak projeler
birlikte kararlagtinlyordu. Salon igletmedlerinin taleplerin-
den etkilenen igletmedler -biiyiik bir kisrunun salon iglet-
meleri de vardi- cogu zaman oyuncu ad: ve bazen de konu
oneriyorlard:. Isletinedilerin en belirleyid olduklan durum,

? 1970'ler hagtadiginda igletme bolgeler, salon ve seyira sayilan soyleydi:

Adana Bolgesi 211l 463 salon  37.335.472 seyirci;
Izmir Bolgesi 12il  646salon  51.427.031 seyirci;
Ankara Bolgesi 6il 216salon  29.474.552 seyirci;
Samsun Bolgesi 16l 238 salon 20.420.363seyirci;
Marmara Bélgesi 9il 343salon  27.288.164 seyirci;
Zonguldak Bolgesi 2il 82 salon 13.149.007 seyirci;
ISTANBUL lil 436salon  67.402.721 seyirci.
ak,s 158152

106



Tiirk Sinemasi Uzerine Yazilar

kiigiik yapima firmalarla olan iliskilerinde ortaya gkiyordu.
Yilda bir ya da iki film yapabilen frmalar, filmlerinin satigiru
garantileyebilmek icin tiimiiyle isletmedlerin taleplerine ba-
gmhydilar. Bu firmalar, isletmedden avans almadan bir fil-
min hazirhklanna girisemediklerinden higbir proje olugtur-
madan ilkbahan bekliyorlardi. Dolaysiyla pek gok filmin
konusu ve oyunculary, o filmlerin hangi bolgelere satildigina,
hangisinden daha yiiksek avans aindigina ve yapilan anlag-
malann kosullanna bagh olarak saptaniyordu. Zaten, bolge-
lere ve giiniin modasina gére kullamlan yerlesik kahplar
vardi. Ornegin Samsun bolgesi dinsel motiflerin agir basag,
fedakéarlik ve iman 6rneklerinin sergilendigi filmlere daha
yatkindi. Adana bolgesinin talebi ise kavga sahneleri iceren
filmlere yonelikti. Senaryonun yazimunda neredeyse mate-
‘matiksel yontemlerle, her bolgenin beklentilerine uygun
sahneler, avanslar oraninda yerlegtiriliyordu. Isletmednin
verecepi avans, 6nceki srneklerden yola gkilarak hesaplani-
yor, isletmediyle yapima arasinda %40-%60 arasinda bir ko-
nyisyon iizerinden anlagma yaplhyordu Bu yiizde, filmin
‘tahmini_hasilatindan, salon sahiplerinin payr aynldiktan
sonra isletmeciye kalacag varsaylan miktardan yapimanin
alacagn pay gosteriyordu. Iste bu tahmini cakarun tamarmim
ya da bir kismim, 1§letmea, 'yapimaya avans adhyla filmin ge-
kiminden 6nce veriyordu. Film gosterime girip vizyonunu
tamamladiktan sonra igletmednin, kendi payindan yapim-
-o_ﬁ%rdlgl avansi diigiip, geri kalanun belli bir yiizdesini
yine ona géndermesi hemen hemen hig s6z konusu degildi.
Film iilke ¢apinda cok biiyiik i§ yapmadig takdirde, hasilat-
lan, vergileri, paylan vb. izZlemek ve avans borcunun 6denip
o6denmedigini denetlemek yapima ign miimkiin olmu-
yordu. Filmin beklenenden az i§ yapma olasihig da vard: ta-
bii ki. Ama bu, isletmea agsindan, bir sonraki yil yapimaya
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verilecek avanslarda yapilacak bir kesintiyle ¢oziilecek kuigiik
bir problemdi. Bu durumda, yapimailar igin, aldiklan avans-
larla filmlerini tamamlayip bunlarin bolgeler diginda kalan
Istanbul'daki gosterimlerinde kir etmesini beklemekten
bagka yol kalmiyordu®.

Sinemaalann yillar bovu yakindiklan nokta, igletmecile-
rin bu belirleyici durumu olmugtur. Bazi biiyiik yapim fir-
malan, zaman zaman degisik tiirden denemelere girigebili-
yordu. Ozellikle, y1l sonunda yapilan ve “amortisman filmi”
denilen filmler bu ige yariyordu. Bunlardan herhangi biri
olumlu sonug verdiginde, ertesi yil 6teki firmalar da benzeri
filmler iiretmeye baghyordu. Goriildugi gibi, y6netmen ya.
da senaristlerin “film fikri” iiretme agisindan 6nemli rolleri
yokru. Onlardan daha etkili durumda olanlar yalnizca yildiz
oyunculardi. Yildizlar, filmlerde canlandirdiklan tiplere ve
oykiiye iliskin isteklerini kabul ettirebiliyorlardh.

Film fiknnin olusturulmasinda, igletmeci baskdannin
yan sira ele ainmasi gereken bir bagka sorun da sansiirle il-
gilidir. Sansiir kurullannin itiraz etmeyecegi senaryo ve film-
leri hazirlamak ¢abasi, yapimalardan ¢ok sanatgilan etkile-
yen bir problemdi. Yapimalar, yalnizca yatirdiklari paranin
kargihgin bir an 6nce almak istedikleri igin filmlerinin san-
siire takumasindan ¢ok rahatsiz oluyorlardi. Bu nedenle ge-
kim siasinda yonetmenleri sinirladiklan da bilinen bir ger-
cekt. Sanatgilar ise daha bagtan kendilerini sansiir ediyorlar,
yaratiahklarm sinirhyorlardi.

% Biiyiik firmalar Istanbul'daki salonlar: kendi aralarinda grup-
lagarak paylagmiglardi. Ornegin, Arzu-Akiin-Erler Film iglet-
mesi 1978'de Istanbul'da en az dokuz salonu, yalmzca kendi
filmlerini gostermek tizere baglamig bulunuyordu. Bu firmalar
Anadolu'da da kendi igletmelerini kurma girigiminde bulun-
duklarinda igleri yiiriimedi giinkii artik gok geg olmugtu.

-
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Yine de sistem igliyor ve yilhk film yapim sayist hizla art-
yordu: 1961 yinda 97 film yapiirken, 1971'de 266'ya ula-
silmugt. Digandan bakildiginda giderek biiyiiyen bir sektor
gibi goriinmesine kargin, sinemamizda bu yllarda bile bir-
ok saglksiz igleyig vardi. Bunlardan biri de bono, ¢ek ve se-
net kullarumunin yayginligiydi. Salon sahibinden, igletmea-
den baglayan, senet kullanarak 6deme yapma ahgkanhg: ve
zorunlulugu, set isgisine dek uzaniyor, bu durumdan en bii-
yiik kazana Yesilcam'daki senet kinalan elde ediyordu. Se-
netlerden bir ya da birkagnin 6denememesi, geriye dogru
tiim zinciri sarsiyor ve intiharlara bile yol acabiliyordu.

Tiirk sinemasi ig pazara yonelik kapah bir sinema olugu-
nun dezavantajlanm 70’li yillarla birlikte gérdi. Ortadogu
bolgesinde giiglii bir sinema enduistrisiyle, iyi bir digsaumn po-
tansiyeli yaraulabilirdi. Ama bu gergeklesmedi. Birbirinin yi-
nelemesi olan filmler birka¢ komgu iilkeye saulmaktaydi.
Hem orgiitstizlilk hem de yasal engeller nedeniyle girigimler
tekil oluyor, istelik elde edilen gelir amlmayacak denli simirh
kaliyordu. Ancak Kibns bunalimi ve Ortadogu’'daki sicak sa-
vaglarla bu kiigiik dig pazar da yok oldu.

Renkli Filme Gegis ve Bunalim Dénemi

1970’lere gelindiginde yllik film yapim sayisi rekor dii-
zeye ulagmigt. Her filmin en az on kopyasi biitiin bolgelere
dagitiliyor, salonlar iki hatta tig film birden gosterebiliyordu.
Ancak iilkenin genel ekonomik sarsintilanmn etkisi sine-
maya agirlagarak yansimaya baglarmgt.. Kisa vadeli diizenle-
melerle isleyen yapisi ve kargilagilacak sorunlara 6nlem alma
konusundaki duyarsizlik nedeniyle, durumun ciddiyeti he-
niiz kavranamamugti. Béylece, renkli film yapimindaki arti-
sin getirdigi parasal yiikle birlikte bunahm dénemi de bag-
larmg oldu.
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1969'da yapilan 229 filmin 56’s1 renkliyken, 1971'de bu
saymin 226 film iginde 138'e yiikseldigi goriiliiyor. 1973 y1-
linda ise, 208 filmin 178'i renkli gekildi. Bu kagrulmaz gelis-
menin iki 6nemli sonucu, film maliyetlerinin artrasi ve
filmlerin goriintii kalitesinin bozulmasidir. Daha 6nce de de-
ginildigi gibi, Tirk sinemasinda yapmahgin temelini
“avans-maliyet dengesi” olugturuyordu ve maliyetin diigii-
rilmesi igin yildiz ticretleri diginda her tiirlii konuda taviz
veriliyordu. Renkli film olgusu sinemanin karmagik sorunla-
rina bir yenisini eklernig oldu.

Yine de sinemaalk kirlligin siirdiiriiyordu; yilik film
yapim sayisinda azalma olmadi. Bu durum, séz konusu et-
kenlerin yapima firmalar etkilemedigi anlamina gelmiyor.
Film yapim maliyetinin yiikselmesiyle senetler zindrleme
protesto edildi ve girketlerin bir kismu kapandi. Zaten, ucuz
macera ve seks filmlerinin yayginlasig doneme kadar, yillik
yapim sayisimn 6nemli bir boliimiinii biiyiik firmalar ger-
geklegtiriyordu. Isi birakan ve yeniden kurulan kiigiik firma-
lar yida ancak bir-iki film yapabiliyordu®. 1977 yilinda
yapimalk faaliyetini beg yildan daha uzun bir siireden beri
yiirtiten firmalarin sayisi sadece sekizdi.

Renkli filmin yiikseltMgi maliyeleri, kaliteden taviz vere-
rek, avanslarla dengelemeye galisan yapimalann bu tavn,
renkli filmlerin siyah/beyazlardan daha niteliksiz olmasina
yol agyordu. Yillann deneyimiyle belli bir diizeye ulagan si-
nema sanatqlan agsindan renk, 6nemli sorunlar yaratmigti.
Aydinlatma, gevre diizeni, makyaj gibi renge yonelik 6zel uz-

1 Ornegin 1977'de, 56 firmanin yaptig1 toplam 124 filmin dag-
limi goyledir: 26 firma birer film, 14 firma ikiger film, 6 firma
tger film, 4 firma dérder film, 3 firma beger film, 2 firma alt-
sar film ve | firma dokuz film. Abisel, a.g.e., s. 31.

-
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manbk gerektiren alanlarda renklerin &zelliklerine uyula-
madigindan filmlerin gériintii kalitesi, ¥b’lardan daha ké-
titydii. Oykiilerindeki inandinahktan uzak égelerin arasina
filmin renk tekniginden gelen gergekdigihk da eklendi.

Buradaki tek neden sanatqlann deneyimsizligi degildi.
Oncelikle, kaliteli ham film pahaliydi. Ham film saglamadaki
zorluklann yam sira bunlan igleyecek donarurna sahip labo-
ratuarlarin bulunmamas: da filmlerin renk kalitesini diigii-
ren etkenler arasindaydi. Laboratuarlar, aygitlann, renkli-
nin gereklerine uygun bigimde, genis dlgiide yenilememis-
lerdi. Giinkii bu, biiyiik saylabilecek bir yatinm gerektin-
yordu. Renkli yrtkama ve bask: iglemlerini bilen teknik ele-
man neredeyse yoktu ve bunlarin 6zel olarak yetigtirilmesi
icn girisimde de bulunulmuyordu. Sinemada her sey si-
naya-yanila 6grenilirdi. Béylece, filmlerin laboratuar islem-
leri biraz da gansin yardimiyla tamamlanmaktaydi. Ayrica
laboratuarlar da hammadde ithalinde giigliiklerle kargilag-
yorlardi. Bununla birlikte, daha gok kazanma istegiyle bayat-
lamig banyolarin uzun siire kullarulmas, laboratuarlarn si-
nemaya ve seyirdye karg! yiikiimliliiklerini geregince yerine
getirmediklerini gostermekteydi. Yapimalann ve daha 6tesi
sanatalann da bu konuda hassas davranmadiklan, belli bir
renk kalitesi arayarak, laboratuarlar iizerinde baski yapma-
dig1 da ortada. O yillarda, tiimiiyle sinemaya hizmet veren
laboratuarlarin, boyle bir genel istek kargisinda direnemeye-
cekleri iddia edilebilir.

Renk konusu, seyiranin yeni bir olay olan “renkli yerli
film"e gosterdigi ilgi ve yapimalann kara verdigi 6ncelikle
birleserek dddiye ahnmadi. Masraflann artmasim kimse is-
temiyordu. Dolayssiyla sonugta, Kodak'la baglayan gekim
Fuji'yle bitiyor; film daha sonra Orwo banyosunda yikamp,

111



Nilgiin Abisel

herhangi bir ya da birkag marka pozitife basihyordu. Bu do-
nemde, sinemacilar arasinda kullamlan “Abdurrahman
Color” deyumninin, esprinin 6tesinde gercek bir durumu yan-
situgin soyleyebiliriz’.

1970lerin ortalanna dogru, iilkede yasanan déviz sikin-
tisy, renkli film tretimine kendine 6zgii yontemleriyle uyum
saglamaya baglayan, her tiirli olanag! zorlayarak yeniden
maliyet-avans dengesini kuran yapimcian yeniden sarsti.
Ozellikle az sayida flm iireten, gok sayidaki kiigiikk irmamin,
kotaya alinan ham film ithalinde gerekli kosullan yerine ge-
trmemesi sonucunda, ham film karaborsasi olustu ve hizla
genigledi. Boylece, ozeliikle orta ve kiigiik ‘yapima firmalar
agsindan maliyet konusunda yeni bir belirsizlik ortaya gik-
mugt. Bunun yani sira 6lm ¢ekim stireleri ve gosterim tarih-
leri bakimindan da bazi sorunlar dogdu. Dagiimaya belli
bir teslim tarihi vermig olan yapima, soziinde durabilmek
igin elindeki ham filmle gekime bagliyor, bitirebilmek igin de
istenen fiyat 6deyerek karaborsadan film bulmak zorunda
kaliyordu. Igletmeciler, salonlarla yapuklan anlagmalan goz
ontine alarak gii¢ durumda kalmamak igin, filmlerini zama-
ninda teslim edebilecek giiglii firmalarla iy yapmay: yegle-
meye bagladilar. Ashinda biiyiik firmalar ham film temininde

* Turk sinemasi. seyircisinin en fazla oldugu, en biiyiik hasi-
latlarin elde edildigi donemde, altyapisimi giglendirme gansim
degerlendiremedi. Maliyet hesaplar, i kopyalarimn s/b ba-
silmasi, kopyalarin ara negatiflerden degil de hep asil negatif-
ten yapilmasi gibi sonuglar da dogurdugundan, bugiin eski
filmlerin yeni baskilarinin yapilmasi hemen hemen olanaksiz.
Reklamalligin geligimi ve TRT'nin koydugu standartlar, labo-
ratuvarlarin bu sektériin beklentilerine uygun bigimde yenilen-
mesine neden oldu. §imdi bazi filmler bu olanaklarm katkisiyla
“iyi” oluyor.
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daha avantajli durumdaydi. Onceki yil iirettikleri, yiiksek
sayida filmin bir fazlasi iizerinden ham film ithal izni alabili-
yor ve bu ithali mali olanaklanyla gergeklestirebiliyorlardi.
Ayrica bunlarin bir kismi, paravan sirketler kurarak en azn-
dan bir film igin yeni ithalat imkar yaraoyorlards. Bir-iki film
yapabilen irmalar ise cogu kez kendi ithal izin belgeleri kar-
sihg1borglanarak “igerden” film bulma yoluna gidiyorlard:.

Ham flm darhg ve maliyetlerin diigiiriilmesi gabasi,
filmlerin kopya saysinin azalmasina da yol agmigti. Artk her
filmden on kopya hasmak bir hayaldi. Bu durum etkisini sa-
lonlarda “film darhg)” olarak gosterdi. Ucuz, yabana seks
filmleri yavag yavas ¢ogalmaya bagladi. Durumlan iyice ko-
tilemig olan kiigiik firmalar, varhiklarini siirdiiriip para ka-
zanabilmek igin, yine ithal giigliikleri ve 6deme problemleri
nedeniyle ucuz dolu film ithal eden yabana film igletmecile-
rini rnek aldilar. Cok ucuza mal olan yerli karate ve seks
filmlerinin yapimina yoneldiler. Bu nitelikteki yabana ve
yerli filmlerin seyira ¢cekmesi, salonlann film darhg! sorunu-
nu gegica olarak ¢ozdigiinden iyi hasilat getiren bu tir
filmlerin yapim hizla artty; igletmecilerin bir kismi da yeni-
den bu kiigiik firmalan desteklemeye bagladi.

70’li yllann sonlan yaklagirken, televizyon yayginlagmus,
ekonomik zorluklar sinema seyircisini salonlardan uzaklagt-
nr olmugtu. Oteki tilkelerle kargilagtirnldiginda ok ucuz ka-
lan bilet fiyatlanna kargin bir ailenin sinemaya gitmesi, aile
biitcesine addi bir yiik getirmeye baglamigti. Aile seyircisi,
belirli bir kazang ortalamasinin altina diismemek, perdele-
rini bog birakmamak, salonlanm kapatmamak igin ucuz-
kotii filmleri gosteren sinemalan kolayca terk etti, evinde te-
levizyon seyretmeyi yegledi.
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Aruk gark donmeye baglarms ve her sey birbirini olumsuz
yonde etkiler olmustu. Seyira sayisindaki azalma bu yllarda
kendini hissetirmeye bagladi. Yavas yavag semt salonlan ka-
pandi. Bunu kent merkezlerindekiler izledi. Biiyiik konforlu
salonlarda film gosterimi de eski karhigini yitrmekteydi. Aruk
bu salonlar, pasaj ve garaj gibi bagka ticari faaliyetlere mekan
oluyordu. Bu nitelikteki salonlann kapanmasi, seywranin
sinema ahgkanhgini yitrmesine yardima oldu. Hasilatlardaki
diisme, igletmedileri ve yapmalan dogrudan etkiledi. Giinkii
enflasyonla birlikte maliyetler hizla yiikseliyordu. Daha az sa-
yida film yapilmaya bagladi, daha az sayida kopya basildi. Artikk
bunlarla Tiirkiye'deki salonlan beslemek miimkiin degildi.
Baz salonlar ve igletmedler, bir siire igin eski filmleri yeniden
gosterime sunmay: denedi. Yeni afi§ ve lobilerle bunlara yeni
film havasi vermeye galst. Ancak bu da uzun siirmedi, sa-
lonlann kapanmasi engellenemedi. Bu arada, ucuz ve kotii
film gosteren sinema salonlanrun igletmedleri seyiranin niteli-
ginden yararlanarak salonlanmu yenilemek ya da onarmak yo-
luna gitmedi. Boylece sinemalar, isiolmayan, ¢okmiis kol-
tuklan, bozuk projeksiyon aygitlanyla belirli bir grup seyir-
anin farkh beklentlerini giderdigi mekanlar haline geldi

Isletmecilerin durumu da daha parlak degildi. Hem ya-
pimalara daha fazla avans vermek zorundaydilar hem de sa-
lonlar azaldigindan kendi igletme yiizdelerinde diigme soz
konusuydu. Once, biiyiik sirketlerin yildizli filmlerine para
verir oldular, sonra da kendilerine bagka i§ alanlan segmeye
bagladilar. Bunun sonucunda, kiigiik yapim €rmalanmn
gogu ortadan kalky, film yapim saysi iyice azaldi®. Salonlar
kapandj, seyird saymsi daha da diigtii.

% 1976'da yapilan 195 filmin, en az yanisi, belirli salonlarda viz-
yona giren ve bir kismu 16 mm. olarak gekilen gok ucuza mal

-~

114



Tiirk Sinemas: Uzerine Yazilar

70’lerin sonunda igletimediler Yesilam'a neredeyse hig
avans vermez oldular. Siyasal ve toplumsal yasamdaki kaotik
hava seyirdyi iyice evine kapatnca-Tiirk sinemasi tanhinin
belki de en biiyiik bunaluruna girmis oldu. i¢inde bulunulan
gresiz durumun sonuglan kﬂii_ri’iﬁx/izﬁkolmak,_gfst@‘-’
meye baglarmigt bile. Sanatglarin ve teknik elemanlann bir.
kismu televizyona ve reklam piyasasina gegerek gecimlerini_
saglama sansi buldularsa dauzmanhg) olmayanlarn gogu
giic durumdaydi. 1979 yiinda Tiirk sinemasinda beklenen
tek bir sey vard: Muaze...

Beklenen Mucize Gergeklesiyor

Ne mutludur ki bu muadze gergeklesti. Mudizenin adi “vi-
deo’ydu. Bu, ilk anda sagirna bir sey, bir paradoks gibi g6-
rinse de biraz yakindan bakildiginda sinemaalann iginde
bulunduklar1 umutsuz durumdan bir siire igin bile olsa kur-
tulusunda oynadig1 rol agga gkacakur.

Sinemayla ugrasanlar, basta videodan yakinyor ve seyir-
anin azalmasina bir neden olarak gosteriyorlardi. Ashnda bu
yakinmamn kaynag: video olgusunun kendi degil, kalabalik
ortamlarda videoyla film gosterimiydi. Kahvehanelerde, cay
bahgelerinde video kullarulmasi, zaten azalmog olan sinema
seyirasinin tiimiiyle yitinilmesi tehlikesini getiriyordu; izleyi-
dler, belki de kargidaki salonda gosterilen bir filmi kahvede
para 6demeden seyrediyor ve salonlann bog kalmasina ne-
den oluyorlardi. Yapimalar, igletmedler ve salon sahipleri
lic-dort yil boyunca bu durumun onlenmesi igin resmi or-
ganlara bagvurularda bulundulaf, Igigleri Bakanlg cesitli

olan seks filmleridir. Dolayistyla yapim sayisinda goéreli bir yiik-
seklik olmasina kargin, Yegilgam'in yapim faaliyetleri agisindan
fazla 6nemi ve katkisi olmayan bir hareketlilik s6z konusudur.
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genelgelerle alam diizenlemeye cabgtiysa da idari ve yasal
onlemlerin alinmasi gedkiyordu. Bunlara kargin, video ol-
gusu Tiirk sinemasiin canlanmasina yardim eden ilk et-
kenlerden biri oldu’.

1970’lerin sonunda, igletmecilerin verdigi avansin azal-
masi, 19807lerle birlikte Yesilcam'da ciddi bir para sikintsi
yaratmigt. Iste tam bu sirada, cantalannda bol parayla Istan-
bul'a birileri gkageldi. Bunlar, Avrupa'daki Tiirklere video
kaset pazarlayan ve yapim firmalanndan pegin parayla
filmlerinin gosterim haklanm saun almak isteyen video ig-
letmecileriydi. Yabana iilkelerde yasayan Tirkler arasinda
video aygitr satin alma orami 1978 yiindan itibaren hizla
yiikseliyordu. Video, Tiirk igcilerinin kapah yagamlannda
yeni bir kaqs noktas: olarak ortaya ¢tkmugt. Bu kitle, yerli
film igin iyi bir talep olusturuyordu. Kisa siire icinde, daha
once kaset, plak ve hatta film dagiumi yapan sirketler bu pa-
zan ele gegirdiler. Bunlarin cogu Almanya'da érgiitlenmigti.

Iste bu dagiima sirketlerin temsildleri Tiirkiye'ye gele-
rek, yapimalann ellerindeki eski filmlere talip oldular. ifla-
sin egigine gelmis olan yapimalar igin bu bir mucizeydi. Ya-
pilan satglar karghginda yapimalann elde ettikleri miktar
oldukea diigiiktii ama pesin ve toplu olarak alinan bu para,
kendilerini toplamalan igin yeterli oldu. Kugkusuz burada
yine, en az beg y1l boyunca faaliyetlerini siirdiirmeyi basar-
mus yapim firmalanndan soz ediyoruz. Ciinkii 1980°de, kii-

7 Burada “canlanma”, filmcilik sektériindeki faaliyetlerin, yapilan
film sayisimin artmasi ve igsizligin bir 6lgiide 6nlenmesi olarak de-
gerlendirilmeli. Kugkusuz, buradaki 6nemli nokta, Yesilgam’a di-
sardan para girmesidir. Canlanma s6zciigi, Tirk sinemasinin
sorunlarina ¢éziim bulunmasi ya da sistemin yeniden diizenlen-
mesi anlamini tagimiyor. Canlamgin bu dar anlamh niteligi, yeni
bir sarsinimin 6nlenemeyigiyle iyice agia gtkmaktadir.
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ik firmalann hemen hepsi ortadan kalkmugti. Zaten bun-
lann gogu ya eski filmleri tizerindeki haklann tiimiyle el-
den gkarm§ ya da filmlerinin negatiflerini ve kopyalarini
yitirmigti.

Yesilcam’in eski ve giiclii sayilabilecek firmalan ilk anda
eski filmlerini toplu olarak elden gikarddar®. 1982 ilkbaha-
nnda, kendine geki diizen vermis olan az saynda?rﬁéfﬁlm
isletmecilerini beklemeye baglamigt. Ama igletmeciler gel-
medi ve bu ilkbahar Yegilcam’da ok sessiz gecti. Ik kez ge-
leneksel bir buIU§ma gergekle§mem1§t1 Buna kargin, artk

rasal olarak desteklemeye myeth gorunuyordu Yaplmalar
kolayca somiiriilecekmiy gibi gozikken bu pazann talebini
kargilamak iizere harekete gectiler. Boylece video iglet-
mecilerinin avanslanyla film tretme dénemi baglamig olu-
yordu.

Video haklan 6nceden satlan sinema filmleriyle baglayan
faaliyet kisa siire sonra dogrudan video igin film tiretimine
doniistii. Bir-iki y1l iginde ise tam bir salgin halini aldi. rili
ufakli birgok yeni yapim sirketi kuruldu. Artk, ardi ardina
anlagmalar yapiliyor, paketler halinde filmler gekiliyordu, ilk
furyada, sinemaalann kolaya, abgilm§ tavrinu degistirme-
sine, yeni bigim ve konu aramasina gereksinim yaratmayan,
kisacasl, secid davranmayan video seyirdsine yonelik, ucuz
film yapan firmalar epey para kazandilar. Bir haftada 5 mil-
yon liraya film yapihr oldu.

* Ornegin Ugur Film yaklagik seksen filmini iki buguk milyon
liraya, Mine Film ise on filmini bir buguk milyon liraya satt1.
Iste bu bir buguk milyon, girketin sahibi Kadri Yurdatap’in ta-
biriyle, Mine Filmi “ihya” etti.
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Bu arada, avans veren video dagium girketleriyle yapim-
alann bir kismy, filmlerin dogrudan video aygitlariyla gekil-
mesinin daha kolay ve ucuz olaagim diigiindiiler. Al-
manya'da galisan video dagiim firralan, Tiirkiye’de subeler
agmaya ve yapim igine girmeye de baslarugt: Videola,
Tiirkkan, Pinar Video gibi... Boylece, kiigiik de olsa video
cekim ve kurgu stiidyolan kuruldu. Baza teknik donamim da
getirildi. Ancak yaunmlann eksikliginden, teknik personel
ve bilgi yetersizliginden, bu i§ pek yiiriimedi, kalitede bir
standart tutturulamadi. Herkes yiiksek oranda kir pesinde
koguyordu. Bu nedenle, kim ucuza gahgiyorsa onunla cabs-
tilar. Sonugta video igin ¢ok kotii filmler tiretildi.

Video filmlerinin hemen hepsi ¢ok aceleye geldiginden
ve ucuza mal edildiginden, bunlann &ykiileri dagimku ve
mantik olarak tutarsizliklarla doluydu. Sablonlar tizerine ku-
rulmug, akiahg olmayan, ses ve goriintii kalitesi cok diigiik
filmlerdi. Yan profesyonel yontemler kullauldigindan labo-
ratuar, baski, kurgu gibi teknik problemlerin bir kismindan
kurtulunmug oluyordu. Seslendirmeler, bir iki aygitla ev-
lerde, biirolarda yapilyordu®. Zaten bagka tiirlii, senar-
yosundan yonetimine, oyuncusundan aygit kiralanna dek
tiim maliyetin beg milyonun iginde kalmasi olanaksizd..

1980'li yllarda, yerli video izleyiasi sayisi da yiikselmeye
baglarmisti. Sinemaya gitme abgkanh@in yifirmig, ama sey-
retme abskanhg), televizyon araaligiyla pekigmis olan genig
bir kesim ne yapip ediyor bir video aygit ediniyordu. Kaset-
ler fileye dolduruluyor, goriintii kalitesine ve filmlerin niteli-
gine kimse dikkat etmiyordu, ozellikle biiyiik kentlerde,
semtlerin ara sokaklannda bile video kaset kiralayan kiigiik
diikkinlar agbmst. Yabana filmler korsanlik yapilarak go-

® Buna Yegilgam'da “telefon kabini” seslendirmesi deniyor.

-
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galuliyordu. Aruk yapimalar ve dagismalar igin yeni bir pa-
zar olugmustu. Boylece, Tiirkiye’de de dagium sirketleri ku-
rulup biiyiidii ve film yapiminda, avanslanyla yeni bir kay-
nak olarak 6nem kazand.

Video olgusu Yesilcam’'in garkuru yeniden dondiimmiigtii.
1980 sonrasiin ithalat rejimiyle, hammadde ve benzeri ko-
nulardaki sorunlar bir 6lgiide ¢6ziilmiig, nakit pararun giri-
siyle sinema filmi yapan firmalarda da bir canlanma bagla-
rmusti. Bu firmnalar da video igletmedlerinden avans aliyordu.
Yapimalann kir beklentsi yine Istanbul'daki gosterimler-
den saglanacak hasilata dayamyordu. Biiyiik kentlerde, ka-
panmadan kalmay: basarms iyi salonlar aruk yerli-yabana
film aynm yapmadiklanndan, “vizyon” sorunu epey haff-
lemigti. O yihn yerli ya da yabana film festivallerinde derece
alan Tiirk filmleri, kent merkezlerindeki biiyiik salonlarda
hafta bulabiliyordu. Odiillii filmlerin yonetmenleri de artk
tanunur olmustu. Onlann filmleri “nitelikli” sayihyor, biyiik
kentlerde belirli bir seyira kitlesine yonelen salonlar tarafin-
dan terah nedeni oluyordu. Bu déonemde seyirdnin niteli-
gindeki gelismeler biiyiik kentlerde yerli filmlere yonelik il-
ginin artrasina yardima olmaktaydi. Basin yoluyla iyi film-
ler destekleniyor, tamtim kampanyalanna daha fazla agirlk
veriliyor, seyircinin bunlara gosterdigi ilginin canh ve siirekli
olmasina Qh.;xllyordu ifletmedlerin baskisindan kurtulan
yapima ve sanatqlar, seyirdyi yeniden sinemaya gekebilmek
amaayla yeni konu ve bigim arayislanna gingmiglerdi. Bu-
nun olumlu sonuglant 80’%lerin ortalannda kendini duyur-
maya bagladiysa da heniiz eskisiyle kargilagtinlabilecek bir se-
yird armg1 soz konusu degildi. Zaten seyirade gozlenen degi-
sim biiyiik kentlerle smirhyd.
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Goriildiigi gibi Tirkiye’de filmalik, 1980 sonrasinda iki
ayn koldan yiiriimeye bagladi. Bir yanda, yalniza ya da 6zel-
likle sinema seyirasi diigiiniilerek hazrlanan projelerin yapi-
rmunu yiiklenen firmalar, 6te yanda ise dogrudan video piyasasi
ign film tireten firmalar yer aliyordu. Birina gruba girenlerin
sayisi cok degil ama bunlar eski ve oldukga kuvvetli yapim-
evleri. Bunlar, dagiumalanndan avans alsalar bile daha ba-
gimsiz davranabilen, yeniden Yesilgam’a yaklagmaya baglayan
igletmedlerle de iligki kurabilen firmalar olduklanndan, “iyi
proje” pesinde kosabiliyorlar. Bu gruptaki yapimalar, eski-
sinden farkh olarak, yeniliklere daha agk goriiniiyor ve film
maliyetleri konusunda olabildigince esnek davranmaya caligi-
yorlar. Aruk iyi gise yapmasi istenen filmin prodiiksiyon gi-
derlerinin yiiksek olabileceg, asgari bir kalitenin tutturulma-
siun zorunlulugunu anlamug goriintiyorlar. Reklam piyasasi-
mn yaratu@ teknik imkanlar, sinema sanatglan ve iyi niyetli
yapimalar tarafindan degerlendinliyor. Ancak biitiin bunlara
karyin, en pahali proje bile yiiz milyon lira etrafinda dolasiyor.
Bu toplam maliyetin, gelismig sinemalara iiretilen filmler gz
oniine ahndiginda ne denli diisiik oldugu ortada. Hatta do-
vize gevrilerek hesaplandiginda yiiz milyonluk bir filmin,
1960’lann sonlannda yapilan yerli “kostiime-avantiir” filmler-
den bile ucuza gkug sylenebitr. Fimlenn kalitesinde goriilen
yiikselmenin ardinda ham filme ve her tiirlii teknik igleme ay-
nlan yaonmn artmasi yatiyor. I§gucunun ucuzlugu ve vazge-
glmesi miimkiin olmayan “tasarruf” zorunlulugu mahyetlenn
diigiik olmasiru saghyor. Dolayisiyla Tiirk sinemasinda, degisik
tirlerin geligememesi, hemen hemen biitiin filmlerin siradan
mekanlarda yagayan, siradan insanlarla ilgili olmasi esas ola-
rak prodiiksiyon harcamalanmn srh olmastyla da baglanah'.

'° Tiirk filmlerinde, 6ykii ve tipler ¢ogu kez gergekdigi olmakla
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1980’lerin ortalannda, yilhk film tireimini yiikselten vi-
deo filmi yapimalannin durumu ise daha farkl. Bunlann
biiyiik gogunlugu, ortaya gkan bir firsati degerlendirerek
ucuza mal olan filmlerle cok para kazanmay hedeflemig
firmalardur. Bir kismu ise daha farkli bir anlayigla kurulan ve
daha da otesi kurulug sermayesi sinema digindan getirilen
sirketlerdir. Bunlann yillik film yapim sayis: epey yiiksek ol-
mustur. Ayria video igletmediligi yapan firmalarin hesabmna
cahsan tageron yapimalan da saymak gerekiyor.

Video ig¢in film yapiminin zirveye ulagugi 1985-86'da
avans anlagmalan ¢ogu kez “paket” iizerinden yapihyordu.
Kaset dagiimalan kendilerine bagh olan bayilere listeler
gonderiyor ve bu listelerdeki filmlerin gergeklesmesi ama-
ayla video filmi tireten sirketlerle dort-beg filmlik anlagmalar
yapiyorlardi. Kugkusuz her film igin verilen avans esit de-
gildi. Oyunculann adlan burada da belirleyid oluyor, en
yiiksek rakamlar begenilen sarkialann ve tiirkiiciilerin vi-
deo filmleri icin 6deniyordu. Burada belirtilmesi gereken'
nokta, avans sozcigiiniin film igletmedilerinin yapimalara
verdigi avansla aym anlama gelmedigidir. Igletmeciler filmin
gosterimi iizerinden alacaklan komisyon kargih@ olarak
6deme yapiyorlardi. Bir filmin gosterim haklanmn belli bir
siire igin igletmeciye devredilmesi sik rastlanan bir durum
degildi. Video daginmalan ise gekim 6ncesinde filmin video
kopyalanmin gosterim hakkini satin almakeaydi. Dolayisiyla
burada herhangi bir yiizde hesabi s6z konusu degildir. Ya-
pima beg yil igin bu hakkini, dagiima sirkete devretmis olu-

birlikte, mekanlarin gergekliginden kaynaklanan bir “gergekgi”
hava vardir. Hem vyeterli film stiidyolarinin olmamasi, hem de
ucuzlugu nedeniyle gekimde gergek mekanlarin yeglenmesi,
filmlerimize bu 6zelligi kazandiryor.
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yor. Video filmi tiretmekle ige baglayan ama daha sonra si-
nema seyirdsini de géz 6niine alan birkag firma, dagitim gir-
ketlerinin uzantisi olduklanndan kendi filmleri icin kendileri
para koymak durumundalar.

Bugiin, sinema seyirdsi diigiiniilerek yapilan ortalama
bir filmin yapimasi, maliyetin %401 yerli video dagiima-
sindan, % 25-30'unu da Almanya’da faaliyet gésteren dagi-
tmadan aldig avanslarla karsihyor. Geri kalan kisim, eger
basanlabilirse film igletmedlerinden, aksi halde gahsanlar-
dan, iicretlerini 6demeyerek borglanma yoluyla saglanabili-
yor. Fazla giiclii olmayan firmalar bile garpi, bir fikir ige-
ren, festivallere sokulabilecek bir proje yakalayip akiy yap-
mak gabasinda. Bir kismu da sansi, bolgelerin birinden bile
olsa, iyi para getirecek bir tiirkiiciiyle sdzlesme yapmakta
anyor.

Simdi 1980-1987 donemine iliskin yapimevi ve film sayi-
lanna bakalim:

YIL FiLM SAYISI YAPIMEVI] SAYISI
1980 68 36
1981 72 50
1982 72 45
1983 78 52
1984 124 65
1985 123 62
1986 185 79

Kaynak: Agah OZGUG, Tiirk Filmleri Sodliigii 1980-1983, Issanbul,
Swralar Matbaasi ve Tiirk Filmleri Sodkiigiii 1984-1986, Issanbul, Siimbiil
Basimevi, 1987.

1980-1986 yillan arasinda kapanmamiy ama arahkh ola-
rak film yapmug on sekiz firma var. Yalniz beg firma, bu yllar

-
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boyunca siirekli olarak -bir film bile olsa- film yapabilmis.
Bunlar: Erler, Emek, Mine, Ugur ve Yagam Film sirketleri.
1981-1986 donemi igin Uzman, Ozer ve Anit Film girketle-
rini de bu listeye katmarmz miimkiin. Eski firnalardan Sa-
ner Film, 1982'de, 1985 ve 1986'da yapug: filmlerle yeniden
faaliyete gegmig goériniiyor. 1987 yilinda SESAM’a kayith
120 yapima firma var.

Tablodan da anlagilacagy gibi, 1984 yiinda, film yapim
sayisinda biiyiik bir arti olmug. Iste bu arts, video filmleri-
nin yogun olarak iiretiimeye baglanmasinin sonucu olarak
ortaya gkt. 1980-1986 déneminde, kag yapimevinin kag
film irettigi de yukanida agklanan gelismelerin kamn ol-
maktadir. Buna gore, dsnem boyunca her yil yapilan top-
lam film sayisinmn iginde en biiyiik orani yalnizca bir film ya-
pan firmalar olugturmaktadir. Ornegin, 1980'deki 68 filmi
gerceklestiren 36 firmamn 16’s1 yalmizaa tek film yapmustir.
Bu say, 1982'de 45 firma icinde 30, 1983'te 52 firma iginde
40, 1985'te 63 firma iginde 39'dur. 1986'da oranda bir degi-
siklik olmug ve film tireten 79 firmadan 39'unun yalmizaa bir
film yaptg goriilmiigtiir. Film yapim sayisimn artumasi ve
ucuz video filmleri salgim bu kiigiik firmalann birden fazla
film iiretebilmeleri olanagim dogurmugtur. 1983 yiindan
itibaren baz Grmalann alt ve daha fazla film yapagini anh-
yoruz. 1986 yihnda Metro Film on dért filmle bir rekor kir-
mug bulunuyor''. Daha sonra, sekiz filme Burak Film, yedi
filmle Bur¢ Film geliyor. Bunlan ala film yapan Erler, Uz-
man, ilker ve Varlk Film izliyor. Topkapi, Emek, Mutlu
Film girketleri ise beger film yapmlar. Yine 1986'da beg

! Metro Film'in 1986'da yapug bu 14 filmin 3'i 16 mm’likti.
Metro, Burak, Burg Film §irketleri ayn1 zamanda video dag-
timasidir. Dolayisiyla yapimlarinin gogu videoya yoénelikti.
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yapimevi dorder, sekiz yapimevi ise tiger film tiretmis. Hal-
buki 1980'de yalruzca Onder Film beg film yapabilmigti.

1986, anlanma doéneminin bir anlamda son yih oldu.
Giinkii, 1987 yilinda Yegilcam yeni bir durgunluga girdi.
Yapimevlerinin plansiz ve 6zensiz bigimde yiiriittigii video
ign film tretimi, savruklugun, bogvermigligin ve kisa za-
manda en yiiksek kir pesinde kogsmamn olumsuz sonugla-
rindan etkilenmeye baglarmgt.

Yeni Bir Kriz mi?

1986'nin sonunda kendini gostermeye baglayan bir si-
kint, 1987 yilinda iyice su yiiziine gkt. Film yapimmmin can-
landig1 aylar yaklastiginda, taudik bir sorun yeniden giin-
deme gelmisti. Video dagiimcilan, ozellikle de Almanya’da
gabsanlar, avans verme konusunda eskisi denli istekli go-
rinmiiyorlardi. Giinkii seyirdler, ik heyecanin gegmiy ol-
masiun da katlastyla, filmlerin kalitesinden yakinmaya bag-
larrugt. Birbirinin yinelemesi olan, goriintii ve ses kalitesi bo-
zuk bu kotii filmler yerine, daha izlenebilir seyler istiyordu.
Dolaysiyla, Yesilgam’i gagurtan bir tavirla video izleyicileri
baz yildizlann oynadig filmlere bile ragbet etmemisti. Kaset
kiralayan kuliiplerden dagiuimalara yanstyan bu durum ya-
pimalan yeniden 35 mm'’lik filmle gekim yapma yéniine itti.
Goruntii kalitesinin biraz diizelmesi saglandiysa da sonug
degismedi. Ciinkii filmlerin niteligi yine ayniyda.

1987'de yapmalann ellerinde hazr ya da proje halinde
film fazlas1 kaldi. Zaten bir yil 6nce gevrilen filmlerin biiyiik
kisrmu vizyona girememisti. Bu nedenle 35 mm’lik dahi olsa
filmlerin gogu elde kalacakn. Ustelik, video dagiimcilan, bir
seferde pesin olarak avans verme iglemini de terk etnigti.
Nakit yerine gek ve senet kullanmaya daha 6nceden bag-
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lannugu ama avansin kogullu olarak iig taksitle verilmesi ya-
pmalan zor durumda birakiyordu. Paket anlasma s6z
konusuysa yapima biraz daha rahat ediyordu. Ornegin,
dort film icin anlagilmug ve her film igin baslarken, bitince ve
teslimde olmak iizere iig taksitte ne kadar para verilecegi
saptanmugsa, yapima ik filmine baghyor, ¢ekimin ortasinda
parasi bittiginden, ikind filmin ik taksidini aliyor. Ikind
filme baglamak ve onu tamarnlayabilmek igin ise tigiincii ve
dordiincii filmlerin ilk aksitlerini almak zorunda kahyor. Bu
aktarmalann sonunda teslim edilmesi gereken en az bir filmi
tesbm edemiyor. Boylece dagiima firmalann bayilerine
gonderdigi listeler gergeklesemiyor. Daha 6nce igletmedcilerle
yasanan bir olay tekrarlanmug oluyor. Dagitmalar artk pa-
ket anlagmalar yapmaktan vazgecerek, daha giiglii giivenilir
firmalarla film bagina ya da bir-iki filmlik s6zlesmeler yap-
may yegliyorlar.

Bu durum, kiiciik sirketleri simdiden devre digi birak-
maya baglanug bulunuyor. Belirli bir standard: tutturan 35
mm’lik film yapmak igin en az 50-60 milyon lira gerektgin-
den, orta boy firmalar igin bile giicliikler s6z konusu. Her
seye kargin faaliyetlerini siirdiirmeye ¢abgan bu yapimevleri,
sanatglara yapilacak 6demeleri erteleyerek, borglanarak
filmlerini tamambyorlar. Bu arada, hizli bir bigimde yapim-
ahga baglayan yeni firmalar da ok sayida kiigiik biitgeli film
tretme politikalanmn sonucunda film yapamaz duruma
gelmis bulunuyor. Ornegin Varlik Film, geng ya da farkh
film yapacag varsayilan yonetmenlerle gergeklestirdigi cok
sayida filmin gise agsindan basanh olmamasi nedeniyle ya-
pim iglerine ara verip dagiim faaliyetini siirdiirmek zo-
runda kalmug goriiniiyor.
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Yine de 1987'nin sonbahannda, gazetelerde yaymlanan
listelere bakihrsa, 1988'de 296 yeni filmlik video kaset iire-
timi yapilacak. Buna gore, Varlk Film Video 70, Ulusal Film
Video 50, Estet Film 60, Artug Video 40, Pinar Video 20,
Metro Filin Video 30, Moroglu Video 26 video filmi dagita-
alkdar. Bunlann % 70'i gergeklesir ve yapdanlann % 40-50’si
belirli bir standardi tutturarak sinema filmi olarak da deger-
lendirilirse ortaya gkacak bu yaklagik 100 filmin ancak 50-
60'min vizyona girebilecegi unutulmamali. Bunlara, heniiz
video haklanni satmamug yapimalann filmlerini de eklemek
gerekir.

Yaganmakta olan durgunlugun sonucunun ne olacag
konusunda heniiz kesin bir sey soylemek miimkiin degil.
Ancak, film yapim sayisindaki artigin Tiirk sinemasinin sag-
lam bir igleyige kavugmasiyla bir iligkisi olmadiginin bir kez
daha ortaya gkug iddia edilebilir. Gegid firsatlann deger-
lendirilerek kisa vadeli hedefler icin issismar edilmesinin de
sonunda baglanilan noktaya dénmekten bagka bir ige yara-
madigin1 sinemaalann gormesi gerekiyor. Nitekim baz ya-
pima ve sanatglar bu agdan farkh bir konumda olduklanm
cabalanyla sergiliyorlar. Seyird agsindan da sinemay: daha
fazla addiye alma yolunda bir degisim izleniyor. Ayn sekilde
salon igletmecilerinin bir kismi, hem yerli hem yabana film-
lerini segerken belirli bir kalite arayigina giderek salonlanmn
film izlemeye elverigli hale getirerek benzer bir tavir gos-
teriyorlar.

Genel Degerlendirme

Sinema seyirasiz var olabilecek bir olgu degil. Tek tek
filmler ve sistemin biitiinii igin ayn1 sey gegerli. Ancak ticari
sistemn igin “gok seyira-biiyiik hasilat”in kesin bir formiili
bugiine dek bulunamamug. Ciinkii seyira garth refleks kura-

-
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lina uymuyor. Ancak en kétiisti, bir tilke sinemasinin toplam
seyirasinin biiyiik bir bolimiinii kaybetmesi, iste Ttirkiye'de
son yillarda yasanan durum bu.

1970'de 246.662.310 olan yillk seyira sayis, 1986'da
40.202.751’e diigmiig bulunuyor'?. Bu, gegnis yllarda, yal-
nizca Istanbul'daki yillik seyird sayisindan bile azdir'®. Ay
azalma, salon sayllan igin de gegerlidir. 1970°de 2.242 si-
nema varken, 1986'da bu say1 675 olmusg, koltuk kapasitesi
de 1.164.769'dan 394.837’ye inmigtir.

Asagida onun iizerinde sinema salonu olan on alt ille il-
gili baz: bilgileri igeren tablolar yer almaktadir. Bunlar ince-
lendiginde, gelismis bolgelerdeki biiyiik kentlerin, tiim tilke-
deki salon ve seyira sayisi toplamlannin yansindan fazlasina
sahip oldugu goriilecektir. Tiirkiye'de su anda hig sinema
salonu olmayan iki il vardir: Mug ve Tunceli. Yalmzca bir si-
nemasi olan iller ise: Agn, Hakkan, Burdur ve Giimiis-
hane’dir.

Ozellikle Karadeniz ve Dogu-Giineydogu Anadolu Bol-
gelerinde bir donem yaygin olan gezid sinemalann da tarihe
kangugini sbylemek yanhs olmayacakur. Boylece baz illen-
mizde kiigiik cocuklann sinemay: “bilmedigini” iddia etmek
de mimkiindiir.

2 Kullanilan tiim rakamlar ve tablolar igin Abisel, a.g.e. ve
Bagbakanlik Devlet istatistik Enstitiist, Kiiltiir Istatistikleri, 1986,
DiE Matbaasi, Yayin No. 1266, Ankara, 1988, s. 76-79'dan ya-
rarlanilmigtr.

'3 Bkz. (2) no'lu dipnot.
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Nilgiin Abisel

Salon Sayist
fler Kapal Yazhk Toplam
Adana 21 4 25
Ankara 33 1 34
Balikesir 12 7 19
Bursa 12 4 16
Denizli 7 5 12
Gaziantep 14 2 16
Hatay 14 1 15
icel 10 12 22
Istanbul 79 17 96
[zmir 38 57 95
Koaeli 12 — 12
Konya 11 1 12
Manisa 16 8 24
Mugla 3 9 12
Samsun 11 — 11
Zonguldak 13 1 14
TOPIAM 306 129 435
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Nilgiin Abisel

Tablolardan anlagldig1 gibi, 675 salonun, 435’ ya da
yaklasik % 64’11, salon sayisi ondan fazla olan gelismis iller-
dedir. Aym sekilde, bu illerdeki toplam seyira saysi
27.627.155'dir ve Tiirkiye toplamunin % 65'inin tizerinde-
dir. Tirkiye'deki sinema salonlanmin ¢ogunun 251-500
koltuk kapasitesine sahip oldugu gériilmektedir. Salon sayr-
sinda artma olsa bile, kapasitede daha fazla kiigiilme s6z ko-
nusu olabilecektir. Giinkii bu egilim tiim diinya tilkeleri icin
gegerlidir. Seyircnin farkhlasmasi ve sayisinin azalmas: kii-
¢iik salonlann yayginlagmasina neden olmaktadir. 1000'in
uzerinde koltuk kapasitesine sahip kapal salonu olan iller ve
salon sayllan soyledir: Afyonkarahisar'da I, Ankara'da |, Bal-
kesir'de |, Eskigehir'de |, Hatay'da |, Isparta'da |, Istanbul'da
4, Izmirde 4, Malatya'da 1, Mugla'da |, Nigde'de I, Ordu'da
1, Adana'da 2. Toplam yirmi salon bin kiginin iizerinde se-
yird kapasitesine sahiptir. Burada ilging olan nokta, bugiin
az sayida salonu ve digiik seyird sayisi olan baz kentlerde
boylesine biiyiik salonlann kalmug olmasidir. Tiirk sinemasi-
mn parlak déneminde agilan bu sinema salonlan 1987 y-
linda nostaljik bir duygu yaranyor. Aynica, 509 adet olan ka-
pali salonlann 181'inin birna simf oldugu ve bunlarda
16.803.390 kisinin film izledigi anlaglmaktadir. Yani, toplam
seyira sayisinin % 40'dan fazlasi buiyiik kentlerdeki konforlu
salonlara aittir.

1986 yiinda izlenen filmlere bakildiginda seyiralerin
yerli-yabana film terahlerinin yan yariya oldugu anlagihyor:
20.345.721 kigi yerli, 19.857.030 kisi ise yabana film seyret-
mis. Tuirk filmi seyredenlerin sayisinin iginde ihmal edilme-
yecek bir oranda yazlik sinema seyirdsinin bulundugunu
vurgulamak gerekiyor. Yazlik sinemalarda gosterilenlerin
bir kistrurun eski filmler oldugu da diisiiniilebilir.
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Elimizde bulunan seyira saylanndan yola gkarak, yerli
filmlerin maliyetinin gosterim yoluyla kargilanip kargilana-
madigina bakmaya gahsmak ilging sonuglar verebilir. Orne-
gin, cok kaba bir hesapla, 20 milyonluk yerli film seyircisinin
ortalama 200 TL'den 1986 yilinda 4 milyar TL bilet ticret
odedigini s6yleyebiliriz. Bunun iginden vergi ve risumlar
digtildiigiinde yaklagik 3 milyar TL kalacaktr. Aym yil 185
film yapilmug goriintiyor. Bunlann maliyetinin ortalama 20
milyon TL oldugunu digtiniirsek toplam maliyetin
3.700.000 TL oldugunu sdyleyebiliriz. Bu, yanilma pay
yiiksek hesap bile, her seye kargin, belirli bir ipucu vermek-
tedir: Igletmed, salon igletmesi paylan diigiilmese bile, si-
nema gosterimlerinden elde edilen miktar, yerli fiimlerin
maliyetini karylayamamaktadir. Gergi 185 filmin gogu video
dagiurmina girmis, vizyon yapmarmugtr ama buna kargihk
baz filmler 20 milyon TL'den fazlaya mal olmugtur. Salonla-
nn rakamlan diigiik gostermis olma ihtimaline kargilik ise
bazi filmlerin halen gésterimde olabilecegi 6ne siiriilebilir.
Bu cakamlara bakarak filmailik faaliyetinin adeta “parasiz”’
yuriitiildigi digtintilebilir. Béyle bir durumda yapimevleri-
nin az da olsa bir kisrunun uzun siire varligini siirdiirmesi
bile sagilacak bir durumdur. Dolaysstyla, bu piyasada her an
bir knzin ortaya gkmasi anlagihr olmaktadir. Nitekim
1988'in yaz aylan -“siki para” politikasiin da etkisiyle- Yesil-
cam'da mali olanaksizhklar nedeniyle film yapurumn nere-
deyse durdugunu gosteriyor.

Yapimalann hila en gok umut bagladiklan seyira Istan-
bul seyirasi. Gergekten de Tiirkiye’de seyira sayisi agsindan
Istanbul birind siray1 terk etmemis bulunuyor. Nitekim,
1986 ve 1987'de bazi yerli filmler Istanbul'da, birkag yil 6n-
cesine oranla daha iyi i§ yapmug goriiniiyor. Bu, son yillarda
seyircide gorillen genel anlanmayla yakindan ilgili. Ancak
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sinemalanmin kalitesi ve Sinema Giinleri programuyla Istan-
bul diger kentlerden avantaji durumda. Bununla birlikte,
4-5 filmin, 5-6 salonda en az bir ay boyunca 50-60 milyon
hasilat yapmasi, parlak dénemin rekorlanyla kargilastirildi-
ginda fazla bir anlam tagmiyor. Ciinkii, bu seyira saysin-
daki reel artiga kargihk gelmiyor. Enflasyon ve bilet fiyatla-
rindaki yiikselmeler hasilat kabank gosteriyor. Filmlerin 4-5
hafta boyunca gosterilmesi kugkusuz bunlann ortalamanin
ustiinde ig yapug anlamina geliyor ama bu siirenin sonunda
50 milyonluk bir hasilat elde edimigse seans bagina ancak
100 kiginin filmi izledigini s6yleyebiliriz. Halbuki ortalama
biiyiikliikteki bir salonda bir filmin, bir seansta 500 seyirci ya
da haftada en az 2100 seyird tarafindan izlenmesi gerektigi
1978 yilinda salon igletmedilerince 6ne siiriiliiyordu*. Bu-
giin de bu gergeklesse yalnizca bir salonda dort haftada 168
milyon TLlik hasilat kalmasi gerekiyor. Demek ki, heniiz
olumlu bir tabloyla karg: kargiya degiliz.

Yine de 6zellikle biiyiik kentlerde yerli filmlere gosterilen
ilginin artmasi, basinin destei ve videoyla televizyondan bi-
kan, evinden disarida olmay: yegleyen genglerin sinemaya
yonelmesiyle ortaya gtkan canliik, hem yapimcilari hem de
salon sahiplerini -ya da igletmealerini- umutlandirmg bulu-
nuyor. Yabana film ithaldleri de getirdikleri pahah ama kali-
teli yeni filmlerin iyi iy yapmasi sonucunda benzeri tavn siir-
diirmeye niyetli goriiniiyorlar. Yabana ya da yerli olsun,
farkh nitelikteki seyiranin sinemaya gitme ahgkanhgin etki-
leyen “kaliteli film” oluyor. Son yllarda yapimalar ve salon-
lar bunu anlarmg gériiniiyor. Dolayisiyla, suarelerini iptal
eden, salonlan isitmaktan vazgegen, gostericilerinin lamba ya
da komiirlerini degistirmeyen salon idaredlerinde farkl bir

" Abisel, a.g.e.,s. 151.
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tavir gozleniyor; salonlar yenileniyor, isinhyor, seyiranin
bagka alternatifler arasindan segecegi konforlu bir ortam ha-
line getiriliyor. Kugkusuz, bualann ¢ogu yine biiyiik kent-
lerde. Ancak bazi Anadolu sinemalannda da benzeri girigim-
ler izleniyor. Kiigiik salonlann gogu “sanat sinemasi” olma
yolunda, 6zel gosterilerle seyirci gekmeye cahgiyorlar. “Sanat
filmi” biiyiik kentlerin diginda olumsuz bir faktor olarak ka-
bul edilerek, gosterilme sansi bulamiyor. Ornegin Hiilya Av-
sar'n oynadig: filmler sanat filmi saylldigindan seyirci sikiir
endigesiyle bazi Anadolu kentlerinde salonlar tarafindan pek
kabul gormiiyor. Ancak yapimalar igin seyircinin yogunlas-
ug biyiik kentler 6nemli oldugundan “sanat filmleri”
tiretme yolundaki girisimler cogahyor. Bu da filmlerin igerik
ve bigimlerinin, seyircinin beklentileriyle belirlendigini bir
kez daha kanitlamg oluyor. Zaman iginde, bagka iilkelerde
goruldigu gibi farkh tiirden filmleri iireten yapimevlerinin
de farkllagmasi beklenebilir. Simdiden bunun belirtilerine
rastlamak olasi. Belirli yonetmenler belirli firmalarla anlag-
yorlar ve dolayisiyla onlarin egilimleriyle firmalann egilim-
leri bir noktada uyusup yapilacak filmlerin niteligini etkile-
meye baghyor.

Tirk sinemas: 6zellikle zanaat olarak gelisimi ve sanatsal
yaratiahk agsindan kendini gosterebilmesi igin oldukca
sansh giinler yagyor diyebiliriz. “Iyi film is yapar, iyi bir
proje olsun” gibi ciimlelerin yaygin bigimde kullarurmny, sanat-
gllar agsindan bulunmaz bir firsat gibi goziikiiyor. Reklam
piyasas i¢in saglanan teknik olanaklardan ve bu alanda yeti-
sen teknik personelden yararlanmay: bagaran, sermaye biri-
kimi yapma yolunda israrh olan yapimalar sinemanin farkh
bigimde kendini yenilemesine yadim edebilirler. SESAM’in
(Sinema Eseri Sahipleri Meslek Birligi) kurulmasiyla, uzun
yllardir beklenen “devlet destegi” de saglanmugtr. Hald tam
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olarak belimnemisy mesleki bilincin yayginlagmasi ve derin-
legmesi, bu ve benzeri mesleki 6rgiitlerin kadasiyla gergekle-
sebilir.
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POPULER YERLI FILMI ERDE KADININ
KADINA SUNULUSU:
“ASK MABUDESI*

Girig

Sinema, bir popiiler kiiltiir bigimidir. Popiilerlik ve po-
piiler kiiltiir bigimleri, simif ve/ya da toplumsal dinsiyet politi-
kalan agsindan can aha bir 6nem tagdigindan, insanlann
kendilerini ve toplumdaki yerlerini anlamalanyla, kiiltiirel
bigimlerin sundugu kurmaca anlatlar arasinda nasil bir iligki
oldugu sorusu, uzun siiredir sorulmaktadir. Popiiler filmler
de kurmaca anlatlardir. Bu gergevede, popiiler filmlerin ya-
samsal iligkileri, geliski ve cabgmalar, kisaca diinyayr nasil
temsil ettigine bakmak da ilgi gekid olmaktadir.

Anlat, yagarm, iligkileri, insaru, agki vb. anlama ve agikla-
manun yollanndan biridir. Dolayisiyla, mitlerle masallardan
bu yana anlatilar, kiiltiirel yagarmn temel taglarini olusturur.
Anlan, “gergek igte burada temsil edildigi gibidir”, “dogal
olan budur” demenin bir araadir. Bu nedenle anlat 6ziinde
ideolojiktir. Ozellikle popiiler anlat bigimleri, dolayisiyla
filmsel anlanlar, toplumsal etkilesimdeki sinuf, ans ve irk ca-
tsmalanrun belirleyidligini gizleyerek, “nesnel”, “yansiz” bir
bakig agsi imal etmeye cahgirlar. Ortadan kaldirlamayan
toplumsal geliskilere, giderilemeyen gerilimlere imgelemsel
ya da bigimsel ¢6ziimler icat etme iglevleriyle, anlati bigmleri
iiretmenin kendisi, bagh bagina ideolojik bir eylemdir'. Giin-

* 11k kez 1994 yilinda yaymlanmigtur.
' Fredric Jameson, The Political Unconscious: Narrative as a
Socially Symbolic Ant, Londra, Methuen, 1981'den aktaran Ann
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lik yasamda karglaglan genlimlerin benzerlerini popiiler
anlatida bulmak, bunlann nigin boyle oldugunu ya da sege-
neklerin varhgim sorgulamak yerine, kendi sorunlanmn
“olagan”, “siradan” ve “kagmlmaz” oldugunu diigiinerek
rahatlamak agsindan etkileyiddir. Popiiler anlaulann varhg
kugkusuz onlann bu gekidliklerinden kaynaklanmaktadir.
Popiiler filmler araaligiyla ilk kez sinema, bu gekidligi ok
biiyiik bir kitleye sunmugtur.

Erkeklerin denetledigi bir sektoriin iiriinleri olarak po-
piler filmler, kadin-erkek iligkilerindeki gerginlikleri gi-
derme konusunda, hem ataerkil kurallann gegerli oldugu
diinyanin olaganhgim ve dogalhgiu kamtlamaya gahsarak
hem de cinsiyetq yagam tarziun sivriliklerini torpiileyerek
onemli bir iglev goriir. Tiirk sinemasi da belli bir donemde,
kiiltiirel bir bigim olarak popiiler filmler araaligyla “kadin
olma”nin anlamlarini iiretmis, Tiirkiye’deki ataerkil diizenin
iktidar iligkileri ve ideolojisinin gerekleri dogrultusunda ka-
din modelleri gizmigtir. Toplumsal ve kiiltiirel yagamin ka-
din agsindan son derece agikar egitsizlikleri, gozyagi ya da
kahkaha araciigiyla dogallagtinlnug, “diinya maalesef boyle-
dir” denmigtir. Bu egitsizlikleri megrulaghrmak, kadin seyir-
anin giinliik gerilimlerini yumugatmak tizere, filmler aracih-
giyla yasgam ve toplumsal iligkiler “kaqrulmaz” denecek bi-
¢mde yeniden kurulmugtur. Sinemanin Tiirkiye’de tek po-
piiler kiiltiir bicimi oldugu yllarda, ekonomik kogullarin ge-
regi olarak ya da en azindan talebi arttrmak amaayla kadin
seyirciye yonelik “erkek bakigi”nin damgasinu tastyan gok sa-
yida film yapilmigtir. Burada melodramatik 6geler gok ya-

Cranny-Francis, “Soap Opera as Gender Training”, Feminine-
Masculine and Representation (Ed. Terry Threadgold), Sydney,
Allen and Unwin, 1990, iginde s. 180.

~
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rarh olmug ve kadina, filmin kendi yaninda durdugu yaml-
samasini yaratan agdah bir aama duygusuyla yaklagimugtr.
Bu tarz filmlerin olugturdugu tiirsel diinya, zaten toplumsal
deneyimler araahgiyla aligkin olunan erkek egemen dig
diinyanin normlanmn onaylanmasinda, mevcut erkek ege-
menligine dayah hiyerarsik diizene ve bu diizenin kadina
bigtigi rollere nza gosterilmesinde, yeniden tretilmesinde
oldukga giiclii bir destek saglarmgur. Popiiler filmler araah-
giyla Tiirk sinemas: kadina iligkin kendi ideolojisini soyle
ortaya koymugtur: Kadin karakterlerin bagina gelenler -ister
toreler, ister kotiiler, ister kader yiiziinden olsun- ¢ok kor-
kungtur; bu yiizden kadinlara aamamak elde degildir, ama
iste kadini kadin yapan tam da budur, biitiin bu korkung-
luklara gerektginde boyun egmeyi bilmesidir. Kadin eger
ok biiyiik bir yanhghk yapmarmugsa, sabnnin, fedakarhginin
odiili olarak erkek kargisinda kiigiik -duygusal- baganlar ve
“evlilik tac’m kazanabilir. Ama erkegin temel mutsuzluk
kaynag oldugundan, gerektiginde olerek cezalandirilmasi
da mubahtir.

Yirmind yiizyiin ikind yansinda Tiirkiye'nin kiiltiir ha-
yatuna bakildijinda sinemanin, ozellikle de yerli filmlerin
belli bir donemde biiyiik agirhk tagidigim gériiyoruz. Tiirk
sinemasinn, seyirasi, yillik film iiretimi, artan salon sayssy, ge-
sitlenen yarana kadrosuyla 6zel girigim alarunda iyi bir yer
edindigi bu dénem, 60'larla 70’lerin ilk yillanru kapsamakta-
dir. Sinema sektorii, 70’lerin ortalanna dek biitiin sarsinti-
lara kargin iyi kir getiren bir alan olmaya devam etmigtir.
Boylece, igin dogas: geregi belirli anlati kahplan olugmusg, ya-
bana film entrikalari ve denenip tutan her tiirlii yenilik -an-
laulann 6ykiilerinde, temalannda, karakterlerinde ve ifade
tarainda- yinelenerek formiillegmigtir. Bu arada bazi oyun-
cular “yildiz”lagmug, belli “tip”lerle bitiinleserek filmlerin
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gise garantsi haline gelmistir. Yukarda amlan dénem bo-
yuna yerli filmler, rakipsiz, ucuz ve kolay ulagilabilir popii-
ler kiltiir tirtinleri olarak toplumun gesitli katmanlanndan,
her yastan seyiraye hitap etmigtir. Toplumsal baglamla po-
piiler anlatlann karakter ve olaylan arasina yerlegtirilen me-
safe ile ataerkil kapitalist diizenlerin genellenebilir megruiyet
formiilleri, bu dénemde, popiiler yerli filmlerin yabana si-
nemalardan ve popiiler edebiyattan genis 6lgiide yararlan-
masin saglamgtir.

Yerli filmlerin, seyirasiyle giiglii bir iligki kurdugu yil-
larda, yapilan filmler ve seyiranin kimligi agsindan bakildi-
ginda, bu yaarun konusunu dogrudan ilgilendiren bir ol-
guyla karglagimaktadir. Dénemin filmleri, toplumsal yaga-
mun tizerine kuruldugu, “etkin denetleyia erkek” ve “edil-
gin denetlenen kadin” imgelerini tiretirken, sinema, kadinin
kendi kapal ev gevresinden qkarak ulasabildigi tek kolektif
toplumsal mekin haline gelmistir. Kadinlara bu kiigiik 6z-
girlikk alaniny, tican sinemanin gerekleri hazrlamistrr; si-
nema sektorii, kadin seyirdde goriilen ilgiyi degerlendirerek
aile matineleri diizenlemis, dogrudan onlara yénelik filmler
yaprmugtir. Dolayssiyla film seyretmek, bir donem &zellikle ev
kadinlannn ve geng kizlann yasaminun vazgegilmez bir par-
casi olmug, “aile filmleri”, iste bu “aile” ve “kadin matine-
leri’nde kadin kadina, hep birlikte izlenmigtir. Kadinlar bu
filmlerde birlikte aglayip birlikte giilmiig, daha sonra da -bu-
giniin pembe dizilerinde oldugu gibi- olaylan ve kahra-
manlan tarugmigtr. Niifusun okuma yazma bilmeyen kesi-
minin biyik kismuni kadnlann olugturdugu digiinildii-
giinde, kadin seyird agsindan sinemanun gekidligi daha iyi
anlagimaktadir. Dénemin kadin seyirdsinin agirhkh bo-
limii, romantik agk, evlat aasy, terk edilme gibi konulan ige-

~
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ren kurmaca anlanlarla -geleneksel sozlii anlanlar diginda-
ilk kez kargilagmgtir.

Kadin seyira Yetmiglerin ortalanna dogru sinemadan
uzaklagmaya baglamigtr. Bunda pek ok etmenin rolii var-
dir. Ancak burada 6nemli olan, onlann yoklugunun yerli
filmleri nasil etkiledigidir. Yetmigli yillar, erkek yildizlann
parladig,, erkek kahramanlar iizerine kurulu 6ykiilerin
iglendigi filmlerin i§ yapug donem olmugtur. Yapimalann,
ailenin evinde oturmak zorunda kaldigim fark ederek daha
alt tabakalardan geng erkek seyiranin beklentilerine yonel-
mesi, kadinlann sinemadan kopma siirecdne kagmlmaz bi-
¢gimde katkida bulunmugtur. Béylece kadin seyircinin sine-
maya gitme ahgkanhg belki de bir daha canlanmamak tizere
ortadan kalkmustr. Bu, yerli filmler aruk kadinhgmn anlamla-
nnt {retmiyor demek degildir. Ancak popiilerligini yitirmig
olan sinemanin ilgi goren yerli filmlerinin kadin seyirdsi ni-
telik agsindan farkhidir. Simdi, gengler ve entelektiiel orta
simftan kadinlar, farkh beklentlerle, “iyi” oldugu iddia edi-
len filmleri izlemeye gidiyorlar.

Bu caliymada Ask Mabudes: adh film aranligiyla, bir yan-
dan Tiirkiye'de belirli bir donemde erkek bakigimun kadina
nasil yoneldigi, popiiler yerli filmlerde onu nasil kendi baki-
sinin nesnesi haline getirdigi, kadinhk niteliklerini nasil
edilginlik, teshirdlik ve mazosistlikle bitigik olarak belirle-
digi®, kadinlann siiregiden buyrukluk konumunu nasil
“kagnilmaz” ve “olagan” kildig1 araginlacakar. Filmle ku-

? Laura Mulvay, “Visual Pleasure and Narrative Cinema”,
Visual and Other Pleasures, Londra, MacMillan, 1989, ss. 14-26.
Feminist film elestirisinin temel metinlerinin baginda gelen bu
makaleyi pek ¢ok farkh derlemede bulmak mimkindiir.
Tirkge gevirisi 25. Kare, No. 3, 1993 ve 25 Kare, no: 21 1997,
5.38-40.
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rulan iligkide seyircinin edilgin olmadig1 gercegi goz oniine
alindiginda, bu filmlerin seyircisine belli hazlar sundugunu
kabul etmek gerekiyor. Bu nedenle, aynca, popiiler yerli
filmlerin kadin seyirci agsindan ne gibi bir kullanim degeri
olduguna ligkin ipuglan da yakalanmaya caligilacaktir.

Boyle bir inceleme igin Ask Mabudesi'nin (Nejat Saydam,
1969) secimi biiyiik 6lgiide rastlantisaldir. Daha yerinde bir
deyisle, sozii edilen filmin ikinci kez seyredilmesi, bu galis-
manin yapimasinin nedeni olmustur. Filmin yapildigi yil,
seyirciden gordiigii ilgi ve 6ykiiniin dénemin iki yildizi Ttir-
kan Soray ile Ciineyt Arkin'in canlandirdiklan karakterler
etrafinda kurulmug olmasi, kadina yonelik popiiler yerli
filmlere iyi bir 6rek olusturmasim saglamaktadir. Aynica
filmin, “kadinin garkicilik yoluyla meshur ve zengin olmasi”
kalibin1 kullanmas, popiiler yerli filmlerin anlati yapilanna
iligkin 6zelliklerin gogunu igermesi, melodramatik niteligine
kargin “komik an”lara ve “mutlu son”a yer vermesi, son ola-
rak da bu tiir filmlerin uylagimlarnin bircoguna uymus ol-
masi bu se¢imi, inceleme agisindan verimli kilmaktadir.

Ask Mabudesi'nin Anlatisal Ozellikleri

Kadina yonelik ve onu konumlayan, agklayan, iligkilerini
tammlayan erkek bakigim kavrayabilmek igin, bu filmin de
iginde yer aldigy, kadin seyirciye yonelik popiiler yerli filmle-
rin uylagmlanna bakmak yararh olacaktr. Giinkii bunlar
gunliik yasamdaki ahgilmug, farkindaolarak ya da olmayarak
onaylanmug bircok seyi kapsar. Dolayistyla yine bu uylagimlar
seyircinin, 6nce sunulan kurmaca diinyaya, sonra da onun
temsil ettii gercek diinyaya nza gostermesi agsindan 6nem-
lidir. Goriildiigii gibi popiiler filmsel anlaularla yaganan
diinya arasinda yogun bir etkilesim vardir ve sonugta “yasa-
nan”lann yeniden tiretilmesi bu sayede gergeklesir. Ask Ma-

-~
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budesi, bu uylagimlann zengin bir demetini sunmaktadur. Bu-
rada, filmin anlausinda yer alan uylagmlardan yalmzca cabg-
mamnn iddialanyla ilgili olanlar degerlendirilecektir.

Oykii ve Soylem

Ask Mabudesi, klasik gemaya uygun bir agk 6ykiistidiir. Bu
oykiiyii filmsel olarak anlatarak, kadinhgn anlamina y6nelik
ideolojik bir agklama ortaya koyar. Oykii, yoksulken zengin
olan kadin karakterle, zenginken “berdus” olan erkek ka-
rakterin, “mutlu son”la noktalanan, “kavugma-kavusa-
mama’”lgenlimi iizerine kurulmustur.

Ask Mabudesi, hayatm gadir tiyatrosunda fal bakarak ka-
zanan kimsesiz bir geng kiz olan Leyla’nin buradan kovulup,
arkadagi Suzan'in cabgtigr Selale Saz'da findik fistik saucist
olmastyla baglar. Leyla, ige bagladig1 gece, yeni romam igin
bir “sokak kadin1” modeli arayan tinlii yazar Ekrem’le kargi-
lagir. Onun isranyla tekrar bulugurlarsa da Ekrem’in niyeti-
nin ne oldugundan emin olamayan Leyla kagar. Ancak bir-
birlerine agik olduklanru fark ederek yeniden bir araya ge-
lirler. Ekrem’in Jale’yle niganli oldugunun ortaya gkmasi
iligkiyi sarsar ama nisan bozulunca igler diizelir. Ancak, Ek-
rem’in agabeyinin ticari girigimleri bu yiizden tehlikeye girer
ve terk edilen Jale’nin babasindan kredi alamayinc intihar
eder. Jale, 6len agabeyin mektubunu degistirip Leyla'ya iki
kardesi birbirine diigiirdiigiinii soyler. Leyla, sahte mektuba
inanip kendini feda eder. Ekrem'’in kendinden nefret etme-
sini saglamak icin gohret ve para pesindeymis gibi numara
yapar. Ekrem Leyla’y1 tokatlayarak terk ederse de kisa sii-
rede hakikat 6grenir. Bundan sonra Leyla, organizator
Murat sayesinde tnli bir sarkia, Ekrem ise barigmak igin
Leyla'ya ulasmaya caligirken kor olur. Bir kez karglagirlarsa
da Leyla, Ekrem’in kor oldugunu bilmediginden, kendini

141



Nilgiin Abisel

goérmezden geldigini sanip uzun bir turneye gkar. Leyla,
Istanbul’a déndiikten bir siire sonra Murat'in evlenme tekli-
fini kabul eder. Bu arada Ekrem radyodan Leyla’nin soyle-
digi, kendi siirinden bestelenen sarkiy1 duymug ve onu sek-
reteri Sevgi'nin okudugu gazeteler aracligiyla izlemeye bas-
lamugtir. Basit bir ameliyatla gérebilecegini 6grenen Ekrem,
nikah giinii, Leyla’ya mutluluk dilemek tizere gider ama kor
oldugunu yine belli etmez. Leyla nikah masasindan kagar.
Ekrem, bunu bilmedigi igin ameliyat olmak istemez, malim
miilkiinii terk ederek sokaklara diiger, agagilanir. Ancak,
Murat Leylamin gizli koruyuculugunu siirdiirmektedir,
rastlantiyla Ekrem’i bulur ve ikisinin birlesmesini saglar. Ek-
rem’in gozleri aglr, sevgililer ilk bulugtuklan yerde birbirle-
rine sanhrlar.

Filmin melodramatik bir nitelik tagiyan yapisi, popiiler
bir anlat1 olarak olaylarin nedensellik iligkisi i¢inde birbirini
izlemesi esasina dayalidir ve karakterlerin duygular tizerine
kurulmugtur. Olay 6rgiisii agk, vicdan azabi, kiskanglik, inti-
kam, yitirmenin aas gibi duygulan yaratacak bigimde dii-
zenlenir. Ask Mobudes'nin olay orgiisiindeki rastlantlar,
diinyanin iste “bdyle” oldugunu kanitlayan dramatik araglar
olarak kullaulmugtr. Melodramun trajediden tagidig “kader-
den kaglmaz” temasi, “sabreden ve sadik kalan mutluluga
erigir” temasirun igine yerlesmis olarak giindeme gelmektedir.

Ask Mabudesinin anlatisinin ilging bir yonii, merkezdeki
erkek karakterin roman yazan olmasi araalgiyla kurmaca
diinyalar iizerine bazi taumnlara yer vermesi, bir anlamda fil-
min kendi diinyasina géyle bir doniip bakmasidir. Aynca
film, yerli agk romam gelenegine, bu gelenekle Yesilgam’in
iligkisine de gonderme yapmus olmaktadir. Ekrem kendini
Leyla'ya: “Biraz mirasyedi, biraz da yalan tiiccanyim” diye-

-
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rek tamutr. Leyla ise agk: romanlardan bildigini agklayacak,
Ekrem'’in kendini 6vmesine: “Beni kandurmak icin romana
gibi konusman gerekmez” sozleriyle karsi gkacaktir. Daha
sonra, onu tokatlayan Ekrem’in: “Benim tamdijim Leyla
tertemizdi” seklinde isyan edisi kargisinda ise goyle der: “O
romandayd, yagayan Leyla benim” Ekrem’in yeni romani-
nin kahraman olarak belirledigi sokak kizin, hig sokak kiza
tanumadig) icin yazamamasi, tammak igin bara, pavyona ve
saza gitmek istemesi, sonugta da kendi bagindan gegen asgk
iligkisini romanlagbrmasi, kurmaca anlaulann gergek diin-
yayla baglanna igaret etmektedir. Zaten romarun, filmin ve
ilk sarkmin adlanunun Agk Mabudesi olmasi, bu ti¢ farkh -se-
yird, kurmaaa, kurmaaa igindeki kurmaca- diizeyi yekviicut
hale getirmektedir. Romanda ve filmde olan, gergek diin-
yada da olmaktadir, olabilir ya da zaten bunlar hayatin yan-
simalandir seklindeki yaklagmin ¢ok 6nemli bir iglevi vardr.
Gunlikk yagamdaki iligki bigimlerine farkh alternatifler su-
nulabilecegine deggin hicbir ipucu tagmadig gibi, bu anla-
ulann belirli bir toplumsal sistemin inga edilmis temsil bi-
gmleri oldugunu, toplumsal olarak inga edilmig okura, on-
lan temsil eden karakterlerle 6zdeglesme yolunu agtigini
gozden kagirmaya gabgmaktadir’.

Ekrem’in roman yazan olmasi, anlatinin “sanat”a verdigi
yerin de ilk isaretidir. Ekrem’in toplumsal statiisii gok biiyiik
olgiide romanlanmin sagladigi sayginhga ve sohrete dayanir.
Film boyunca kullanilan ev ig goriintillerinde hep bir pi-
yano vardrr. Leyla'nin anne-babasi da sanatqdir. Sanatta
egitimin roliniin 6nemli oldugu beliratlmigtir. Murat,
Leyla’yr miizik dersleriyle “terleterek” sanatin ve sanatgigin

* Bu konuda bkz. John Ellis, Visible Fictions, Cinema, Television,
Video, Londra, Routledge and Kegan Paul, 1984, s. 41-50.
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zor elde edildigini vurgulayacakor. Leyla'nin hayatta olma-
yan anne ve babasi diginda filmsel anlatida yer alan sanatgla-
rin hepsi popiiler sanatlarla ugragmaktadir. Ekrem, defa-
larca alt gizildigi gibi, bir “agk romanlan yazan”dir. Yani ya-
zarhgmin tiirii belirlenmigtir. Bu onun popiilerliginin agk
kanitidir. Murat ise gosteri diinyasina “yildiz”lar kazandirir.
Sanat konusunun ele alimg tarzi, filmsel anlaumn kendini de
popiiler bir sanat olarak konumladigim gostermektedir.

Ask Mabudesi'nin sdylemi, tiimiiyle ekonomik, kestirme-
den ve “kolay anlagilacak bigmde anlatmak” amaana hizmet
eden uylagimlarla inga edilmigtir. Filmin gorsel yoldan duy-
gusal etki yaratma tarzi, bag gekimi ve optik kaydirma kulla-
nimma dayanmaktadir. Filmin séylemi de oykisi ve ka-
rakterleri gibi duygu yaratacak olaylarin tasvirine yoneliktir.
Mizansenin ozelligi ise filmin hemen tiim kadin karakterle-
rinin seyir nesnesi olarak ingasina yaptig katkidir. Ornegin,
Leyla/Ayla Giil/Soray’in “tapilacak sahane kadin” olarak be-
timlenmesinde agirlik, sozlerden ok kagirulmaz bigcimde go-
rintiiye diismektedir. Dolaysiyla, seyirlik haline geldigi ve
kendini teshir ettigi gosteri sahnelerinde Soray, rengarenk
tuvaletlerle farkh dekorlann 6niinde tek bagina goriintiile-
nir. Bu sahnelerde kamerayla goz goze gelmesi, bu konu-
munun bilincdnde olugunu kesinlegtirir. Kalabahk sahne-
lerde ise Leyla, kameranin, 6teki karakterlerin ve seyircinin
bakiginin izledigi odak noktas: olarak kurulur; yiiziine en
cok optik ileri kaydirma [z00m] yapilan karakter odur. Suzan
ve Jale de aym konumdadir. Jale’nin tiim oturuglari, kendini
teshirin bilindnde oldugunu gosterecek bigimdedir. Ek-
rem'’in sekreteri Sevgi ise bulundugu biitiin gergevelerde
hep arkada, geride yer alir; Ekrem’in hizmetinde olugu mi-
zansen araaligiyla iyice vurgulanmagtir.
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Oyunculuk tarzi agsindan sdylenebilecek olan, filmin iki
“yildiz"inin da kendilerine 6zgii, uylagim haline gelmig bakig,
mimik, tavir, durug ve davraniglarla Leyla'yr ve Ekrem’i an-
landirdiklandir. Kendileri birer toplumsal temsil imgesi olan
Soray ve Arkin'in “yildizca” ve abartih oyun tarzlanmn, anla-
timin onaylanmasinda, terch edilen anlamlann gikarilma-
sinda etkisi vardir. Yardima karakterleri canlandiran 6teki
oyuncular ise kendilerine 6zgii bir tarza sahip olmaktan ¢ok,
anlandirdiklan uylagimsal tiplerin hiikmii altinda oldukla-
nndan ve oyunculuklarini buna uydurmak zorundadirlar.

Incelenen filmin 6nemli bir 6zelligi de sarkilardir. Bunla-
rin iki tanesi anlatsal iglevler yiiklenmigtir. Birinci §arkinin
adi Ask Mabudesi'dir ve jenerikle birlikte baglayarak filmin
adinin kaba ancak heybetli grafik tasanmirun etkisini siirdii-
rir. Erkek sesince sdylenen ve bir kadina hitap ettigi belli
olan sozler, Leyla'nin ilk sahnesi boyunca devam ederek bu
sahnede kurulan “kadin™t belirlemede yardima olur. Bu
sarki “erkegin kadina tapmasi” temasir iglerken, bagkasina
ait olmasi halinde onu 6ldiirecegini de anlatmakta, ataerkil
agkin tiim desenlerini sergilemektedir. Ikinci garki olan Sen-
siz-Bensiz, anlainin dogrudan bir parcasidir. “Asla aynlma-
yacagz” diye soz veren gift, bu siirin dizelerini, birbirlerini
nasil sevdiklerini hatirlatacak bir simge olarak kullanmay
kararlagtinr. Bu nedenle, sarkirun olay orgiistiniin ¢ozili-
stiinde yer almasi kagnilmazdr.

Yerli filmlerin sesli gekilmeyip daha sonra seslendirilme-
sinin, sozlerin iyice vurgulanarak okunmasindaki rolii bii-
yiiktiir. Bu, popiiler filmlerin kendine 6zgii bir sdylemsel
ozelligini, agdah ciimlelerin agdah tonlamalarla ve ses eklen-
tileriyle sdylenmesini getirmigtir. Agk Mabudes'nde de duy-
gular ¢ogu kez goriintiiyle degil sozle aktanldigindan, bu
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sozlerin seslendirilmesindeki abaruh vurgular, gekilen aala-
nn, kurginbk ve hiizniin ifadesinde uylagimlara uygun bi-
¢mde gergeklestirilmigtir. Sarkilar, sarkilarin sozleri, ko-
nugmalar ve konugmalann seslendinlmesi anlaunin melod-
ramatik kurmaa diinyasinin ingasinda addi bir yer tutar.

Karalderlerin Coziimlenmesi

Popiiler filmlerde kisilerarasi yakin duygusal iligkilerin ve
bunlan hazrlayan eylemlerin her seyden 6nemli olmas: yii-
ziinden, karakterlerin kim olduklanrun kavranmasi, olaylann
gidisine ait bilgileri ve filmsel anlatrun nasil son bulacagna
iligkin beklentileri de kendiliginden igermektedir. Popiiler
filmlerin siirpriz sonlara ¢ok az yer vermek durumunda ol-
malan kagnimazdir. Bu nedenle, film boyunca karakterlerin
taniblmasi, tanimlanmas ve sonugta geldikleri nokta -ya da
taglanna ne geldigi-, bu filmlerin seyirayle kurduklan iligkinin
anlagimasinda ve terah edilen anlamun yaratlma siireanin iz-
lenebilmesinde 6nemli ipuglan verebilir.

Popiiler yerli filmlerde karglaglan her karakter, ister
merkez bir rol istlenmig olsun, isterse yan rollerde olsun
ataerkil ideolojinin onayladi§1 ya da onaylamadig kadin ve
erkek tiplerinin temsilinde 6nemli bir yer tutar. Bu nedenle,
Ask Mabudes'ndeki merkez karakterlerle birlikte, yardima
karakterler, yan karakterler ve figiiranlar da degerlendirile-
cektir. Once, bunlann ilk kez nasil ve ne zaman gériintiilen-
digine, ne yaparken, nerede, hangi iligkiler iginde tamuld-
gna hakilacakar. Tkind agamada, karakterlerin kim oldukla-
nn gosteren durumlar degerlendirilecek, aynca bu karak-
terlerin anlaty ileriye taglyan olaylardaki yerlerinin ne ol-
dugu itizerinde durularak nasil tammlandiklan agklanacak-
tr. Boylece, hangi olaylara hangi karakterlerin eylemlerinin
yol aguigi, mutsuzluga kim(ler)in neden oldugu ortaya gka-

146



Tiirk Sinemas: Uzerine Yazilar

nlmaya gabglacaktir. Ugiincii asamada, bu karakterlerin ba-
sina filmin sonunda ne geldigine ve filmin entrikasimn ¢o-
ziilmesindeki yerlerine dayanarak, anlatnin “terch edilen”
anlamlan nasil yaratmaya cabstigina iligkin sonuglar cka-
nlacakur®.

Filmin kadin ve erkek karakterlerinin aym olgitlerle ¢o-
ziimlenmesi, bu filmde kadinhgin nasil temsil edildiginin ve
kadinin, erkek bakigimin nesnesi haline nasil geldiginin agik-
lanmasina yardun edecektir.

Kadin Karalaerler

Ask Mabudesinde dort kadin karakter vardir. Bunlar,
merkezdeki karakter Leyla (Tiirkan Soray), yardima karak-
terler Suzan (Suzan Ava) ve Jale (Feri Cansel) ile yan karak-
ter Sevgi'dir (Sevgi Can). Figiiran kadinlar arasinda, fiskg
kizlar, Leyla'nin kadin hayrany, iki gmank kiz, Kizilay gorev-
lisi ve gazino sahnelerindeki siirh sayidaki kadin seyira yer
almaktadir.

LEYLA: Filmin merkezindeki kadin karakterdir ve ik
goruntiiyle birlikte karymiza gikar; béylece filmin oncelikle
ona agirhk verecegi anlagilmg olur. Tim mitlesmig kadinlar
gibi gizemli bir havasi vardir ve gkl bir kiirenin 6niinde
oturmaktadir. Etrafin karanlk olugu gercevenin icinde yal-
mzaa Leyla’nin yiiziiniin goriinmesini saglar. Kisa bir siire
ignde igiklar yanar ve Leyla ayaga kalkarak dans etmeye
baglar. Panluh bir kostiim giymektedir, bagina zindrlerden
bir siis, parmaklanna ¢ok uzun trnaklar takmugtr. Yapuog:
egzotik dans boyunca etrafindaki birgok erkek onu seyreder.

* Bu konuda ilging bir 6rnek igin bkz., Janet Thumim, Celuloid
Sisters, Woman and Popular Cinema, Londra, MacMillan, 1992.
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Mekinin gadir tiyatrosu ve bu kadinin da “Falalar Krali-
gesi” oldugu dansin arasina birkag kez yerlegtirilen dig ge-
kimden 6grenilir. Leyla, film boyunca giizellik kraligesi, Ek-
rem’in kraligesi, evinin kraligesi, gazinonun kraligesi olacak-
ur. Bu goriintiiler, daha en bastan, Leyla’'nin erkeklerin fe-
tiglestirip tapmasina degecek bir kadin oldugunu anlatmak-
tadir. Leyla'nin Soray tarafindan anlandinlmasi, ona giydi-
rilen “tapilacak kadin” imgesini ilk anda devreye soktugu
igin, bu karakterin “mabude”, “kralige”, “gizemli kadin” ha-
vasi bir kat daha giiclenir. Bu arada duyulan Agk Mabudesi
sarkisinin sozleri bu etkiye katkida bulunmaktadir. Daha
sonra Ekrem, Leyla’y: anlatug romammn adini Ask Mabu-
desi koyacak ve Leyla’ya defalara bu adla hitap edip aynca
ona “tapugini” agikca dile getirecektir. Kurmaca diinyanin
kadin karakteri boylece, sarki, roman, film adina doénig-
mekte ve Tiirkan Soray'in persona’s araahgiyla dig diinyayla
baglantu kurmaktadir.

Bu aghs sahnesi, dansim bitiren Leyla’nin, kendine laf
atan erkek seyirdyle arkadagim birer tokatla yere yikmasi ve
galiz sozler sdylemesi lizerine, patronu tarafindan igten atil-
masiyla noktalanur. Bu sahne, anlansal tasarruf 6rneklerin-
den biridir. Son derece kisa bir siire iginde, Leyla’ya yonelik
goriintillerden kaynaklanan bir endige kisa yoldan gideril-
mig, merkezi karakterin kimligine iligkin ilk bilgiler edinilmis
ve dolaysiyla 6ykiiniin nasil sona erecegine dair beklentiler
kurulmaya baglamug olur. Leyla namusuna diigkiin, dogru
erkegi bekleyen bir geng kizdir. Bu ilk bilgi daha sonra gesitli
nedenlerle defalarca dogrulanacakur.

Leyla’nin kim olduguna iligkin bilgiler anlat tarafindan
oldukea kisa bir siire icinde, gogu kez kendi agzindan, ancak
kaba hatlaryla verilir: yirmilerinin baginda, yoksul, kimsesiz
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ve bakiredir. Leyla'min toplumsal gegmisine iligkin bilgiler
ok kisithdir. Leyla, Ekrem’e, yoksul evinde bulunan tabloyla
piyanoyu agiklarken hayatta olmayan annesinin ressam, ba-
basinin ise miizik 6gretmeni oldugunu anlaar. Bu yolla,
Leyla'nin sanildig1 denli gorgiisiiz olmayip orta siruftan ay-
din/sanatq bir aileden geldigi, kisacasi Ekrem’e “uygun”lugu
ortaya konmaktadir. Ekrem: “Senin sanatg bir annenin kiza
oldugunu anlarrusim zaten” der. Leyla’nin ince ruhu belir-
tilir ve sarkialigimn temelleri de boylece atir. Leyla’mn ne-
den bu denli yoksullaghgi, hayatin1 neden béyle kazanmak
zorunda kaldig1 agklanmaz. Kimi kimnsesi olmadig1 anlagilan
Leyla’nun, bagi sikiginca dertlesmek iizere yaruna gidebilecegi
tek yakam Suzan’dir.

Karakterlerin kurulup 6ykiiniin ilk diigiimlerinin aul-
dig1 baglangig sahnelerinde Leyla, “erkekler’e, onlann ta-
virlan ve konugma tarziyla kargi gkar. Bunlar “onaylanma-
yan”, namuslu kadinlan rahatsiz eden “bagka” erkeklerdir.
Leylanin toplumsal konumunu bildigi ve bu nedenle er-
kekler tarafindan kullamilabilecegini 6ngordiigi, Ekrem’le
ilk bulusmalannda, onun bog restoranda yaptig: ilan-1 agka
wnanmayarak soylediklerinden anlagilabilir:

“Benimle alay etmeyin, ben basit bir sokak kizyim, siz bii-
yiik bir romanasiz.”

“Sokak kiztyim, serseriyim, kimsesizim diye alay ediyorsu-
nuz benimle. Edepsizim, digliyim falan ama zavalhyim as-
Iinda. Kaderin oyunc@a@ oldum, bir de zengin beylerin
oyuncag: mu olmahyim?”

“Yeter Ekrem, zavalh bir kuzin hisleriyle oynama... Bitsin bu
sevgi, bagtma dert agmak isterniyorum... Sikildim arnk.”

Bu sozler, Leyla’nin amazonvari davraniglarimin ashnda
kendini koruma giidiisiinden kaynaklandigiu ve kendine

149



Nilgiin Abisel

giiveninin simnm sergilemektedir. Ortaya koydugu direnis,
kendini Ekrem’den agagy gérmesinden, kisa bir siire sonra
“oyuncak” gibi terk edilecegi, kalbinin kinlacag endisesin-
den kaynaklanmaktadir. Onun bu gekingenligi Ekrem’i
“olumlu” bigimde etkiler, ancak romanina géyle yazmaktan
da geri kalmaz: ““‘Stkildim aruk’ dedi kiz... Bu iirkek yaradib-
sinin gocukga bir oyunuydu, kagmak igin kiigiik bir tuzak.”

Leyla'nin kendine herhangi bir konuda giivenip giiven-
medigi film boyunca anlagimayacakar. Leyla, patronun kar-
sisinda bagi 6ne egik, gozleri yerde durmakta, Ekrem’le ilk
konugmalanru giiler yiizlii, altan alan bir tonla yapmakta-
dir. Daha sonra, Ekrem’le yapug pek gok konugmayi, onun
giizel sozleri karysinda kendini kiigiiltiicii bir ciimleyle
noktalar:

E.: “Ne kadar id digt bir kizsiuz. Size hayran olmamak elde
degil.”

L.: “Suna aggozliiliigiime desenize...”

E.: “Ancak [senin] giizelligin, insanbginla, sicak sevginle yii
celebilir, sana yetigebilirim.”

L. “Bir kiifiirbaz sokak kiandan gok gey bekliyorsun.”

Leyla bu tavriiu Murat karyisinda da siirdiiriir:

M.:“Sana layik olsun diye masallardaki gibi bir digiin ha
zirlamak istiyorumn.”
L.: “Ben bir basit kizm Murat, degmez.”

Leyla “zavall’” oldugunu birgok kez yineler. Restorandan
kagtiktan sonra, Ekrem’i sevdigini anlayip bir vitrinde onun
afisine bakarken onu ve kendini degerlendirir. Bu iligkinin
siirmemesi gerektigini §oyle aqklar:
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“O koskocaman bir ask romanas, binlerce kizan kalbi onun
ign @rpiyor. Ya ben kimim? Bir gazinoda findik fistk satan
basit bir kiz. Onu gérmemeliyim, bu tehlikeli oyun bitmeli,
bu giizel anlarla yasamaliyun. Her giin bir tiirbe gibi ilk
bulustugumuz yeri ziyaret etmeliyim.”

Burada dikkat gekid olan, Leyla’nin kargilagirma yapar-
ken agk romanas: olmakla, karg dnsin kalbini carpturnak
arasinda iligki kurmasidir. Leyla “kadinca” bir tavirla meslek
ve toplumsal statii kargilagtirmasinn igine duygusalhginy, kis-
kanghgim da kangarmugtr. Leyla’mn yagamdan bekledigi se-
yin “dogru” erkege kendini adamak oldugunu da yine
kendi sozlerinden 6grenmek miimkiindiir. Jale, “haddini
bildirmek” iizere Leyla'min evine geldiginde onu soba bo-
rularuu temizlerken, yiizii gozii kurum iginde goriir. Iki ka-
din karakter arasindaki konugmada su sozler yer alir:

L.: “Bizler, evimizin hem hamm hem hizmetgisiyizdir.”

J.: “Sahtekar, Ekrem senibu halde gérseydi...”

L.: “Eminim daha begenirdi. Giinki...”

J.+ “Ginkii, erkekler hizmetgilerle oynagmay: da severler.”

L: “Korktunuz. Ben erkefimin hem kadiu, hem hizmet
gsi, hem koélesi olabilirim. Onun igin her seyi feda
edebiliim.”

Leyla'nin parada gozii olmadig Ekrem’le kargilasng ilk
gece anlaglmaktadir. Onu iistii agk karmua Chevrolet araba-
styla eve gotiirmeyi teklif eden Ekrem'in yiiziine bile bakrna-
dan: “Ben 0dyle kaidesinin altna dort tekerlek yerlestirmig
araba ziippelerine pas vermem” der. Ertesi giin ise: “Haya-
tmda kimseye borglu kalmadim. Haydi kofteaye...
Unutmayin paralar benden” diyerek Ekrem’in zenginligin-
den hig etkilenmedigini gostermig olur. Leyla’nun bu niteligi
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seyiranin suufsal konumuna gonderme yapmaktadir. Film-
de pek cok kez, paranin mutluluk getirmeyecegi, askin ise
en buyik mutluluk kaynag oldugu vurgulamur. Bu vurgu-
nun araalanndan biri Leyla'iun yapugi ise iliskin higbir bek-
lentisinin olmamasi, basariyr hedeflemedigi gibi umursa-
mamasl, yalnizca ekmek parasi igin gabgsmasidir. Dolayisiyla
rastlanalar ve bagkalan araaligiyla gdhrete ulagmasi, onun
agki ve evliligi bekleyen kadin modeline uzak diigmesini 6n-
leyen seylerdir. Onceden ders almig olmasina, Suzan’a alkig-
landig) igin imrenmesine kargyin, Leyla agisindan sarkia ol
manin da en azandan agk ve evlilik yaninda, herhangi bir
6nemi yoktur. Murat'in 6nerisini kabul ederken “Yiyecek di-
sinda higbir sey, yildizhk filan umurumda degil” demig ve
sevgilisinden aynlmug olmayr dlmekle e§ tutmustur. Sarkia
olarak yiikselmesini bile kendine mal etmedigi, Murat'a: “Sen
olmasaydin ne garki sdylerdim, ne yasayabilirdim” demesiyle,
zirveye onun sayesinde gktigini sdylemesiyle agklarur.

Leyla 6lmiig bir kiginin son dilegini yerine getirmek ug-
runa, sevgilisini terk edecek denli -uylagimlara uygun bi-
¢imde- kendini fedaya hazardir. Ancak bunu Ekrem’le pay-
lagmay: diigiinmez. Leyla, mutlulugunu feda edip Ekrem’i
kendinden uzaklagurmak igin “kiigiik oyun”unu oynarken
daddi bir tokatla yere diiger. Bunu ¢ok dogal karyilar giinkii
o sirada “evinin kraligesi” degil de “gazinonun kraligesi” ol-
mays, ev'in karanlik mekidnindansa dig diinyanin renk ve 1g1-
gin yegledigine, para kazarup sohret olmak istedigine iligkin
yalanlar soylemektedir. Dolayisiyla boyle bir davrarug “hak
etmig’tir, higbir tepki gostermez. “Falaymugsin arkadas, o
dedigirden olduk iste, sokak kadim olduk.. Degerim bu
kadarmig. Bakira alun da galsan, yine bakirdir” diyerek ken-
dini agagilamanin tadim iyice gkanr. Burada isaret edilmesi
gereken bir bagka nokta da Leyla’nin, kestirmeden aynl-

~
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maya ¢ahsmaksizin, uylagpmlara uygun bigmde Ekrem’in
“lizerine gitmesi” ve onu ¢ok rahatsiz edip kendinden “nef-
ret ettirmeye” cabsmasidir. Boylece, filmsel anlat, kurmakta
oldugu kadin modelinin mazosist niteligini gozler 6niine se-
rer; sahnenin gorsel insasindan etkilenmeyip Ekrem yerine
Leyla'yla 6zdeglesmeyi siirdiiren kadn seyirci igin de tokat,
altindan keyifle kalkilan bir davrang haline getirilir.

Olay orgiisiinde Leyla hangi kararlan ve eylemleriyle ne-
lere neden olur? Bir bagka deyigle, bu kurmaca diinyanin
boyle kurulmasinda, anlaurun boyle baglayip, boyle sonug-
lanmasinda merkezdeki kadin karakterin ne gibi etkisi var-
dir? Film, her ne kadar Leyla'nin gergeveye hakim olan yi-
ziiyle baglarmigsa da tiim olaylar1 baglatan, bir erkegin ona laf
atmasidir. Daha 6nemli ve belirleyid eylem patron tarafin-
dan ortaya konur ve Leyla isten atlir. Leyla, caresiz bigcimde
Suzan’la konugmaya gittiginde, ona yeni igini veren de bir
bagka erkektir. Leyla’nin burada ise baglamasimin sonuglan
tiim mutluluk ve mutsuzluklann nedem olacakur. Leyla-Ek-
rem kargilasmasi bu ortamda gerceklesir. Ekrem zaten bile
isteye bir “sokak kadini” bulmak amaayla oraya gelir ama
Leyla'y: fark etmesi icin olay orgisiine bir “neden” katmak
gerektiginden, zorlama bir kavga sahnesi inga edilmistir.
Kavganin ikind iglevi Leyla'nin tavirlarn ve sozleriyle tarn da
aradig1 sokak kadim1 oldugunu Ekrem’e gostermektir. An-
aak bu sahnede Leyla, aym isi yapan hemansleriyle, iistelik
de erkeklerin daha ilk gecedenilgisini cekinesi ve Gteki fistik-
qlara miigteri kalmamasi gibi bir nedenle kavga eder, agr,
argo sozler soyler. Tavsan kiz kibgindaki beg altt kadinin bu
kavgasi Ekrem ve arkadag tarafindan keyifle seyredilir.
Leyla'yla birlikte 6teki kizlar da erkek temasasimin nesnesi
olurlar, iistelik bu onlann sugudur.
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Filmun olay orgiisii boyunca Leyla, hep bagkalannin yap-
uklanna tepki olarak eylemde bulunmaktadir; yasamuru be-
lirleyen higbir karan kendi bagina vermez, adeta siiriiklenip
gider. Ekrem’e, onun israrh ilgisi sonucunda agk olur,
Jale’nin sahtekarhg sonucunda aynlmaya karar verir, pat-
ronunun, Suzan'in ve sonra Murat'n zorlamasiyla sarkia
olur, Murat'n takug sahne adi olan Ayla Giil'e, “clen”
Leyla'min yerine “yeni bir insan” olmaya kargi gkmaz, Mu-
ratla evlenmeyi, gosterdigi sevgiye, kazandirdigi gohrete
kargiik olarak ve onun ayrnuli planlanni reddedemedigi
igin kabul eder, nikih masasindan Ekrem’in oraya gelmig
olmasi yiizilnden kagar, Ekrem’e kendi gabalannin sonu-
cunda degil, Murat'in iyi niyeti sayesinde kavugur. Intihar
etmek, Leyla'min kendi bagina aldig: tek karardir ve Ekrem’e
kavusamamak yiiziinden -“hicbir sey beni teselli edemez,
sensiz yagayamiyorum Ekrem”- ahnmigtir. Ancak bu karanni
eyleme doniigtiirmesi de yine bir erkek, Murat tarafindan
engellenir. ‘

Leyla, kendini “erkekler”"den korumak igin sertlestigi an-
lar ve fisukglarla yaptig kavga diginda yalrwzaa tig kez karg-
sindaki kigilere kargi gkar. Bunlardan biri Jale’dir. Ekrem
nedeniyle aralannda dogan rekabetle ilgili olarak Leyla: “Er
meydam burasy, bir erkegi bir kadindan dilenmeye kalkaca-
gwuza, ruhunuzu, kalbinizi, iyiliginizi koyarak kazanmaya ca-
hgin” diyerek bir yandan rekabeti erkeklikle ilintilendir-
mekte, ote yandan da bir erkegi elde etme yarginin ancak,
kadinda olmas: gerektigi anlan boyunca yinelenen nitelik-
lerle kazamlabilecegini vurgulamaktadir. Bunun disinda
Leyla, iki kez de Murat'a karg koyar. Bu iki durum da Ek-
rem’le ilgilidir. Leyla, her seyden yiice tuttugu agkina iligkin
olarak kendine miidahale edilmesine izin vermez.

154



Tiirk Sinemas: Uzerine Yazilar

Leyla, Ask Mabudesinin anlati yapisinin ¢6ziime ulagtig
noktada, bekledigi erkege, mutlu sona ulagmaktadir. Parayla
pula, erkeklere, sohrete, Ekrem’e olan agk ve baghhgindan
bagka higbir geye ilgi gostermemesinin, her konuda erkek-
lere bagiml olmasinin ve bunu “dogal” kabul ederek onay-
lamasinin 6diiliini almas: gereklidir. Leyla, Murat’la evlen-
mek tizereyken nikah masasindan kagginin seyirdye verdigi
rahatlamanin -aksi halde 6lim kagmlmaz olabilirdi- gere-
gine uygun olarak sevdigi erkege kavusur.

JALE: Filmin yardima karakterlerinden biridir ve Ley-
la’yla Ekrem’in mutsuzlugunda biiyiik rol oynar, 6ykiiniin
yonuni belirler. Aynaa, Leyla'min “olumlu kadin” modeli ol-
masindan kaynaklanan niteliklerini, kendi olumsuzluguyla
bir kez daha giiclendirmektedir. Jale, popiiler yerli filmlerin
karakter uylagunlan arasinda en ilgina olan “zengin-kotii
kadin”in bir 6rmegi olarak bir iki dakika iginde insa edilive-
rir. ilk kez, Ekrem'in evinde, iig erkekle birlikte toplu gekim
iginde goriintilenir. Kisa etegi, agk san, uzun ve kabank
saglar, elinde makyaj aynasy; ayak ayak istiine atmig olarak
Ekrem'in calyma masasinin iizerinde -erkegin yapug: ige
saygisiz bigmde- oturmakta, konugmalara katlmaktadir.
Ayni saygsiz tonla: “Ama ¢ok sokak kadini tanimadigin igin
beceremiyorsun. Konu olarak beni alsan...” der. Bu mizan-
sen ve oteki gorsel 6geler, uylagimlar araclgiyla yine en kisa
yoldan Jale’'nin kimligine ve gelecekte neler yapacagina ilig-
kin tahmin ve beklentileri yaratir. Bu goriintiiyle, “zengin,
simank, dnselligini her firsatta agk¢a ortaya koyup kullanan,
istediklerini elde etmek igin hicbir geyden ¢ekinmeyen geng
kadin” bir kez daha sergilenir.

Jale, babasinin zengin olmasi -yani bir erkegin- sayesinde,
elinde belirli bir giig tutmaktadir. Bunu da yakigikh ve tinli
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bir roman yazan i¢in kullanmug ve onunla niganlanmayi ba-
sarmugtr. Ekrem’i saun almay: diistinebilecek denli paranin

giciine inanmaktadir. Ekrem’in agaglamalanna aldirmaz;
ona sanbr, disiligini duruglan araabguyla teshir eder. Nisarun
bozulmas, Jale’nin sahte bir mektup hazrlayip Leyla’yr Ek-
rem’'den uzaklagmaya ikna etmesini engellemez. Leyla'yla
konugmug ve onu tehdit etmigtir. Bunun geregini yerine ge-
tirmek ve intikam almak istemektedir. Bu yolla Ekrem'i de
tekrar kazanabilecektir. Goriildiigii gibi, karar alip gergek-
lestirdigi eylem kotiilige yoneliktir. Ekrem’in kaza gegirme-
sinden sonra artk onunla ilgilenmeyen Jale, niganlisinin
daha once kendisi igin sdylediklerini -“taghebek”, “sosyete
budalasi” ve “eger adamdan Ekrem olsaydim semtime ug-
ramazdin™ hakh gkarir. Boylece, Jale, zengin ve gorgiisiiz
kadinlann agktan, insanhktan, yardimseverlikten uzak ol-
dugu, yalnizca gan, sohret, etiket pesinde kostugu agklama-
stna yeni bir rmek olarak eklenir. Kim olduguna iliskin yal-
niza bir uylagm gergevesinde fikir sahibi oldugumuz Jale,
ataerkil iktidarin selameti agsindan gerekli niteliklere sahip
Leyla’nin kargisina, onun en biiyiik diigman olarak gkanl-
mugur. Leyla'un nitelikleri bir kez daha, Jale araabgyla vur-
gulanir. Filmin sagirtia ekonomik anlaurmrun da etkisiyle
Jale, bir siire sonra anlat1 digina atildigindan, sonunda bagina
neler geldigi tam olarak bilinmese de Osman’in sikistirmas:
iizerine, yaptg sahtekarligi ioraf etmek zorunda kaldig
ogrenilir.

SUZAN: Filmdeki yardima karakterlerden biri olmakla
birlikte olay oérgiisiinde pek az iglevi olan Suzan, Leyla’min
tek yakinu, calisng: Selale Saz'in assolistidir. Suzan’la ilk kargi-
lagma, sahnede garkisini bitirdigi sirada olur. Mini etekli dar
giysisiyle Suzan da bir seyir nesnesi olarak kurulur, ona ba-
kanlar da erkeklerdir. Leyla’nin dert ortag oldugu, ona bir

-

156



Tiirk Sinemasi Uzerine Yazilar

olciide ablahk etmeye cabgtgi anlagilan Suzan’la ilgili bilgiler
bu kadarla smirh kalacaktr. Yag -otuzlanmn sonundaymig
gibi gorinmektedir-, dnsel statiisii, ailesi, gegmigi, Leyla’y:
nereden tanidig1 tiimiiyle belirsizdir. Deneyimli ve iyi bir in-
san oldugu, en bagta Leyla'yr: “Gel buraya sarki sdyle, bana
da giyinirken yardim edersin. Iki can daha bagka olur. Hem
para da veririm” diyerek sicak karglamasindan, Leyla’ya:
“Seni ilk defa béyle goriiyorum, agik olmugsun” ve sonra
agktan soz ederlerken “tathdir da” demesiyle, kavgadan
sonra Leyla’ya sanlp teselli edisiyle, Ekrem’in nikih 6nce-
sinde salona gelmesi kargisinda “eger sinirleneceksen ben
konugayim” diyerek Leyla’yr korumaya galiymasiyla anlagthr.
Bunlara kargin, Ekrem’in, Leyla'nin sefil evini gériip onu
kiigiimseyecegini, soguyacagn diigiinerek biiyiik bir yarul-
giya diigmiigtiir. Giinkii, Ekrem Leyla’nin evinde gay iger-
ken kendini “liseli” gibi hissedecek “ilk agk”inin “masum yu-
vasinda” “biiyiik heyeanlar” yasayacaktr.

Suzan’in olay orgiisii agsindan 6nemi simirhdir. Onun “o
sazda” cahgmas), patronun Leyla'ya ig vermesini ve Leyla'yla
Ekrem’in karyilasmasini hazirlayan nedenlerden biridir. Bu-
nun disinda Suzan’in film boyunaca iki kiigiik araahg daha
vardir. Bunlardan biri Leyla'nin, Ekrem’in onu hala sevdi-
gini anlaylp Murat’la evlenmekten vazgegmesinden sonra
gergeklesir. Suzan bir giin Leyla’ya, Ekrem'in her geyini terk
ederek ortadan kayboldugu haberini getirir. Ekrem'’i bula-
mamug ancak bu kétii haberi getimmistir. Ikind olarak, Selale
Saz'in anahtarlannin kendinde oldugunu soyleyerek anlau-
nin ¢oziime dogru giden yolunu agmistir. Ancak yakindan
bakildiginda bu da yine bir bagka erkege baghdir: Anahtar-
lar1 Suzan’a veren patrona. Aldig haber Leyla'muin umut-
suzluga kapiimasina neden olur, anahwrlan ister ve Saz’a
gider. Inthara karar verdigi anlaglmakmdir. Dolaysiyla,
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Suzan bir anlamda tehlikeli bir seye neden olmug sayilabilir.
Leyla'yr yalniz birakmug, onun halini anlayip kollayamamus-
tir. Ancak bu 6nemli anlatisal iglevi zaten bir bagka erkek ka-
rakter yiklenmisgtir.

SEVGI: Ekrem'in “karanlk giinlerinde” ona “destek”
olan ve sekreterligini yapan yan karakterdir. Ilk kez iki erke-
gin (Ekrem ve Osman) ortasinda ancak onlann arkasinda
boy gekim 6lgegiyle goriintiilenir. Bir siire kim oldugu anla-
simaz. Ekrem’in arkadagim1 yanindan uzaklagtirmasi ve ka-
baligindan 6tiirii Sevgi'den oziir dilemesi iizerine: “Aym ka-
zay1 kim gegirse siniri bozulurdu. Sizin rahat etmeniz lazm,
bana istediginiz kadar kaba davranabilirsiniz” diyerek ken-
dini taunlamug olur. Geng ve giizeldir. Ekrem’in Leyla'yla
kargilagtig1 edebiyatgilar gecesinde sade bir tuvalet icinde ona
eslik eder. Giivenilir ve temiz bir kiz oldugu, her aksam
kendi evine gittigi, Leyla'nin yeni ¢ikan plagindan s6z edisi
sirasinda kesinlesir; Leyla’nin rakibi degil, Ayla Giil'in hay-
ranidir. Anlatida hog bir siis olmanin diginda Sevgi'nin en
onemli iglevi, Ekrem'in istegi lizerine bir gazete haberini
okumaktir: “Sevgili sarkicmuiz Ayla Giil'in diigiinii ik kez
sarki soyledigi gazinoda olacakmig”. Suzan’dan sonra bir
anlamda kotii haber veren ikinad kadindir. Ekrem “mutlu-
luklar dilemek iizere” nikah torenine gittiginde ona yine
refakat ederek korligiinii ikind kez gizlemesine yardma
olur. Parasiz ahsmay1 6nerecek denli bagh, sessiz, temiz ve
guvenilir bir hizmetkar olan Sevgi, Ekrem’i ancak o istedigi
igin terk eder.

OTEKI KADINLAR: Bu gruba girenlerin adlan yoktur.
Figliranlar arasinda s6z ya da davrangla olay orgiisiinde
belli bir etkisi olanlar bir 6lgiide farkllasabildiginden, bun-
lara da aynca deginmek gereklidir. Ancak Ask Mabudes'nde

158



Tiirk Sinemasi Uzerine Yazilar

bu anlamda ¢ok az kadin vardir ve etkileri oldugunu soyle-
mek miimkiin degildir. Oteki fisakq kizlar Leyla'y), daha ilk
geceden biitiin miigterileri “araklamaya” kalkmakla ve “ag-
gozli” olmakla suglaylp addi bir kavgarun baglamasina,
daha 6nce agklandig: gibi Ekrem’in: “Yeni romarum bir fis-
tika kizan kavgasiyla baglayacak” diyerek Leyla’yla ilgilenme-
sine neden olduklari igin amlabilirler. Daha sonra yine bun-
lardan binnin: “Ama yevmiyemizi alamayacagiz” diyerek
yardimseverler gecesine katlma konusunda isteksizligini
belli etmesi ise: “Gorbada bizim de tuzumuz bulunsun” di-
yen Leyla'nin iyiikseverligini ortaya koymak igin uygun bir
arag olmugtur. Filmde, repligi olan bir bagka kadin figiiran,
edebiyatqlar gecesinde sigara satan ve Leyla’ya hayran olan
yash kadindir. Bu kadin, parasi olmadig icin gazinoya gide-
medigini soyleyerek Leyla'dan bir garki ister. Bu istek daha
once ayn geyi kiistahca talep eden zengin erkege gereken
dersi vermek ve Leyla'nin iyi yiiregini gostermek igin bir fir-
sat olur. Ancak bu kadinin temel iglevi, bir an igin bile olsa
seyircnin onunla 6zdegleserek gidemedigi pahah gazinolar
ayagna getiren bu filme miitegekkir kalmasini saglamakur.
Gazinonun diginda, Leyla’nin sarkisim1 yagmur altinda din-
leyen semsiyeli kadinlann kisa konugmasi ise onlann
Leyla'ya olan hayranliklanm dile getirmelerine, kenarda 1s-
lanan Ekrem’in varhginin ve durumunun altm gizmeye ya-
ramaktadir. Bunlann diginda tavernada Ekrem’le alay eden
iki imank kuzla, Kizlay'dan gelen goérevlinin sekreteri ve
tiim gazino, balo sahnelerindeki kadin figiiranlar sayilabilir.

Erkek Karalaerler

Filmde dort kadin karakter olmasina kargin, alt erkek
karaktere yer venlmigtir. Bunun diginda, erkek figiiranlar-
dan alu tanesi olay orgiisiindeki etkinlikleriyle adeta karak-
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ter olma noktasina getirilmigtir. Tiim kalabalik sahnelerde
ve filmin tiimii digiiniildiigiinde goriintiilere sayisal olarak
erkeklerin egemen oldugu goriilmektedir. Filmin merkez-
deki erkek karakteri Ekrem (Ciineyt Arkn), yardima ka-
rakter Murat (Reha Yurdakul), yan karakterler ise Osman
(Zafer Onen), Ekrem'’in agabeyi (Aydin Tezel), Jale'nin ba-
basi (Haluk Sanca) ve Selale Saz'nm patronudur (Asim
Nipton).

EKREM: Ask Mabudesinin merkezdeki erkek karakteri-
dir. Ekrem'’i canlandiran Ciineyt Arkin’in, altmiglann sonla-
rinda kadin seyircilerin hayranhgim kazanan bir “jon” ol-
mas), anlati agsindan Soray'in etkisine benzer bir etkiyi be-
raberinde getirmektedir. Soray-Arkin ikilisinin, bir arada
olusu, kadin seyird igin 6nceki 6rneklerin ve uylagimlann bi-
linmesi nedeniyle “romantik agk”a bir davet niteligini tag-
maktadir.

Ekrem’le ilk kargilasma, onun ¢aliyma odasinda gergekle-
sir. O da Leyla gibi, ilk kez bir nesneyle ilintili olarak gériin-
tillenmigse de, bu bir falalik araa degil, yazi makinesidir.
Konugmalan izleyen agir bir optik geriye kaydirmayla gerge-
veye oteki karakterler girer; Ekrem yalniz degildir, arkadag,
erkek kardesi ve niganhsiyla birlikte goriintiilenir. Elinde pi-
posu daktilosunun baginda, bir yandan romanim yazmakta
ote yandan yapugi igle ilgili bir konugma yiiriitmektedir. Bu
sahnede yer alan konugmalar, yine en kestirme bigimde Ek-
rem’e ve gelisecek olaylara iligkin gerekli bilgileri seyirciye
aktarir. Ekrem cok iinlii, oldukga zengin bir yazardir; yalmz
ve kimsesiz degildir, etrafindakilerin ilgisinin odag olacak
denli etkileyiddir, hep “kaliteli” kadinlarla beraber oldu-
gundan sokak kadinlanm tammaz, ancak kariyeri gerektir-
diginden onlarla karglagmak ister ve arkadagindan bunu

-
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saglamasim talep eder. Ekrem’in Jale’ye yonelik tavn onu
sevmedigini gostermektedir.

Ekrem'’in de yag, gegmisi karanhkta kalir; gelecege yone-
lik hedefi, yeni bir romana baglamakta olusunun gosterdigi
gibi, mesleki kariyerini siirdiirmektir. Leyla’yla karglagma-
sindan sonra hayatt mesleki agidan da altiist olacaktr. Ek-
rem, sert olabilen, hak bilir, yardimsever, soziiniin eri, ken-
dine giivenen bir erkektir. Nisanhsina: “O milyoner babana
sdyle de sana bagka bir romana satin alsin”, agabeyine: “Ig-
reng pazarhklannuzy bensiz yapin,” demesi, Ekrem’in zen-
ginliginin masumiyetini gostermek agsindan gereklidir.
Anlatida Ekrem'’in iginde bulundugu durumu, hem kendi
istemedigi hem de ok fazla ciddiye almadig vurgulanmgtir.
Jale’ye yonelik kaba davramiglan, hem Jale’nin bunlan “hak
etmesi” hem de daha sonra itaatkir, hizmet eden kadina
ornek olan Sevgi'ye yumusak davranmasiyla dengelenmistir.
Agabeyinin para hirsim1 dogru bulmaz, onun zoruyla Jale’yi
kabullenmesine karsin, Ieyla ortaya gkinca nigaru bozmak-
tan geri kalmaz. Agabeyinin tiim yalvarmalanna: “Aruk bir
dama tag gibi oynamana miisaade etmeyecegim”, “Senin ti-
cari iflasin yiiziinden mutlulugum mu iflas etsin” diyerek
kargi gikar. Bu olay agabeyinin intiharina neden olacakur.

Ekrem, Leyla'yla ilk kez karglagig yer olan Selale Saz’a
kendi istegi ve mesleki bir amagla gider, onu goriince: “Bu
kizla tamigmam lAzm. Tam romammn kahramam” der.
Leyla’ya kadinlarda hep aradig seyi onda buldugu icin agk
olur ve bunu su sozlerle agiklar: “Ieyla, sen benim gehvet
oyunlanyla kirlenmig benligime tertemiz, bembeyaz riiyalar
getirdin.” Leyla agkam Ekrem'’in afigi 6niinde kegfederken,
Ekrem yeni romanna bagladiginda Leyla’yr sevdigini anlar.
Ekrem yiiksek sesle “seviyorum galiba” diye tekrarlayarak
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romanina yazdig -ig ses araahgiyla duyulan- sozlerle, filmsel
kurmacanin “gergek” diinyasin birlegtirir. Filmde yalnizca
iki kere kullarulan i¢ ses teknigi, seywanin, Leyla ve Ek-
rem'’in duygu diinyasina daha 6zel bigimde kaslmasim sag-
lamaktadr.

Anlati boyunca Ekrem kendi yagam iizerinde -rastlanti-
lann, kaderin etkisi diginda- egemendir; sekreterine mutlu-
luga iligkin diigiincesini anlatir ve genelleme yaparken: “Ka-
derden kagamayiz” der. Leyla'ya birlikteligi konusunda ka-
rarh davranir, onun kendine agik olmasini saglar; Leyla’nin
konugma tarzina hakim olan ria ve yakanglanna kargin,
emir kipiyle konusur: “Hadi dans edelim”, “Gozlerimin
igine bakarak cevap ver”. Niganh olduguna iligkin bilgiyi on-
dan saklar, Leyla’nin kagmasindan sonra ilk kez bulugtuklan
yere onun gibi “tavaf etmek” igin degil, onun gelecegini bile-
rek gider. Leyla’nin baloda kralige segilmesinden ve bu ola-
yin onun mesleki gelecegi agsindan ¢ok 6nemli oldugunun
vurgulanmasindan sonra, 6tekilerle Leyla’nin arasinda du-
rur: “O yalniz benim kraligemn artik. Ona en giizel taa ben
giydirecegim, evlilik taam” diyerek karg gkar.

Ekrem, Leyla’nin hig de “sandig gibi bir kadin” olmadig
izlenimine kapildiginda “kadin tarafindan yaralanan” erke-
gin uylagmsallagmis tarurmuna uygun bigimde igki igmeye
baglar. Ancak bu yamltua oyunun gergek olmadiginin bilgi-
sine, Osman’in araaligiyla kisa zamanda ulagsacaktr. Bir an
once Leyla’ya kavugmak tizere yola gkar. Bu yolculuk sira-
sinda arabasiyla kaza yapan Ekrem, kaderin -ashinda Jale ve
Leyla’nin- kurbam olmugtur. Ekrem'’in kendi yolunu gizme-
yi stirdiirtigii, kor olduguna dair bilgiyi de Leyla'dan sakla-
mas! ve ondan ayn kalmak konusunda karanm vermesiyle
devam eder. Burada isteyerek, bagkas: tarafindan zorlanma-
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dan alnan bir karar vardir ve Ekrem, arkadaginin tiim 1s-
rarlanna kargin: “Kor bir sevgili, zavall bir insan oldugumu
mu soyleyeceksin” diyerek Leyla’ya haber verilmesine kargi
gikar; bu kez de o ayrilma konusunda Leyla'nmin gortigiini
alma geregi duymamugtir. Ancak, Leyla'nin ona aayarak ya-
ninda kalacagi endigesinin, bu karann alunda yatan temel
etmen oldugu, yerli popiiler film uylaggmlanm bilen seyird
tarafindan cok cabuk anlaglacakur. Ekrem’in, Leyla adina
kendini feda ediyor gériinmesinin ardinda kendine aamasi
ve “gurur”u, bir kadina iktidanm smirlayabilecek fiziki bir
nedenle muhtag olmak istememesi vardir. “Isuraplan bir
giin nasil olsa diner ama kor bir adama baston olmak hayat
-boyu siirer. Kismette aynlmak da varmug” diyerek durumu
kabullenen Ekrem, sorunu profesyonelce cozecektir. So-
ziinden digan gtkmayacagin ilk basta agkga belirterek ikti-
danm onaylayan bir sekreter tutar. Daha sonra ona: “Kim-
senin kor oldugumu anlaylp aamasini istemiyorum” der.
Ekrem kendi yagam {izerindeki denetimini stirduiriirken,
Leyla'ninkine de yeniden miidahale edecektir. Onun evle-
necegi haberini, gézlerinin ufak bir operasyonla iyilegebile-
cegini 6grenmesinden biraz sonra alan Ekrem yikiir. Ancak
yine korliigini saklayarak “mutluluk dilekleri’ni iletmek
tizere Selale Saz’a gider. Bu kargilasma Leyla’y altiist eder,
cinkii Ekrem’in hala kendini sevdigini anlamgtir. Arala-
rinda g6yle bir konugma geger:

L.: “Ben de diigiiniime seref verdiniz sanmigtim Ekrem
Bey”

E.: “Mutluluk dilemek istiyordum.”

L.: “Boguna zahmet. Siz dilemeseniz de mutluluk kendili-

ginden geliyor. Sizden kopmak bana gohret kapilarm

acu.”
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E.: “Boyle konusacagin aklima gelmezdi Leyla. Bir an igin
yapuklanndan pisman olaagin diigiinmiigtiim.”

L.: “Pigman olsaydim benimle evlenir miydiniz?"

E.: “Bagkalanrun istiinde haklan olan insana sadece mutlu-
luk dilemek diiger bana. Pek gok sevin, mutlulugunuzu
higbir ey golgelemesin.”

L.: “Siz mutlu musunuz?”

E.: “Cok. Ben mutlulugu sensizlikte bulmusum. Yillar 6nce
yazdigim siir belki de an yazimiz: dile getirdi.”

L. “Beni hil seviyorsunuz.”

Leyla'min ona vaktiyle kiigiik bir oyun oynadigini itiraf
etmesine ragmen Ekrem kararhdir, kutsal evlilik bag igin
kendini feda etinek zorundadir. By, film boyunca Ekrem’in
yapug tek fedakarhkar; agik oldugu kadin icin miicadele et-
mez, anlatinin evlilik kurumunu yiiceltmesine yardim eder.

Ekrem'’in son hayati karan, Leyla’nin nikih masasindan
kagtigim, hala onu sevdigi igin evlenmekten vazgegtigini bil-
memesinden kaynaklamir. Bu karar: “Goriilmeye deger
olan bagkasimn olduktan sonra gerekmez”, “Eski Leyla gibi
ben de olecegim” diyerek ameliyattan vazgecmesidir. Popii-
ler filmsel anlatlarda merkezdeki kadin karakter icin ken-
dini yok etmenin yolu “intthar-6liim”ken, Ekrem caruru degil
malim verir, yasarm degil, toplumsal statiisiinii terk eder. Ek-
rem, Sevgi'yi, ugagin, evini birakip sokaklara diiser, anlabrun
Leyla’dan sonra, ikina “yasayan 6lii”sii haline gelir.

Ekrem, anlati boyunca Leyla'nin aksine etkin bir karak-
ter olarak kargimiza gkmaktadir. Ancak bagina gelenler
kendi sugu degildir. Gegmiste abisi ona “kiigiik bir oyun”
oynayip nigaru kabul etmeye zorlamig, daha sonra da Ja-
le'nin oyununun kurbam olan Leyla'min “kiigiik oyunu”na
gelmis, temelde Leyla’yla kargilasgtg igin, biraz da kaderin
acmasizligiyla biiyiik acilar gekmigtir. Ancak sonunda ye-

~
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niden goérmeye baglar ve sevgilisine kavusur, yerli popiiler
film anlaulanmn “mitkemmel” erkegi olarak hak ettigi mut-
luluga ulagir.

MURAT: Onem agisindan, anlatuda tigiincii sirada yer
alir. Merkezde olmadig: igin, kimligine iligkin zaten siurh
olan bilgiler de yalnizca Leyla'yla iligkisi araabgiyla verilmis-
tir. Murat 6nemli bir gatisma ammin arkasinda, Ekrem’in
Leyla'yr tokatlayarak gittigi giiniin gecesinde oykiiye dahil
edilmigtir. Popiiler yerli filmlerin yapisal uylagimlanndan bi-
rini temsil ederek, birind erkegin bir siire uzaklasmas: sira-
sinda merkezdeki kadin karakterin kargisina gkanlmakta ve
klasik tiglemeyi tamamlamaktadir. Murat rastlanusal olarak
Selale Saz'a yanindaki bestekar tarafindan, “ugagin kalkig sa-
atini beklemek” iizere getirilmigtir. Ik kez, Leyla'y1 begeniyle
seyreder ve sarkisin1 dinlerken goriintiilenir. Murat, arkada-
styla birlikte, etkin profesyonel bir balkugin sahibi olarak ku-
rulur. Leyla'mn giizelliginden degil, yeteneginden bahset-
mesi -“her giin bir siirii ugak bulunur ama kabiliyetli bir kiza
her zaman rastlanmaz”- ilgisindeki “niyetin” anlagilmasina,
boylelikle de Murat’a iligkin diigiincelerin ilk andan itibaren
olumlu olmasmna yardim eder. Murat, yetenegiyle birlikte,
Leyla’nin zekasim da 6ven tek kisidir.

Agirbagh, orta yagh ve kararh bir erkek olan Murat,
Leyla'y1 “para kazanmaya, meshur sarkia olmaya” ikna
eder. Leyla'ya, notalardan nasil anhyorsa duygulan da anla-
manin meslegi oldugunu, onun gibi bir kizin hayatta bir ga-
yesi olmasi gerektigini, ona bir “istikbal” kuracagim, sarki
soyleyen giizel bir 6lii oldugunu o halde, “6lii 6li” ¢ahgabile-
cegini soyler. Leyla’ya miizik egitimi swrasinda “isdirap sana-
un kamagsidir, duygular ses kadar 6nemlidir” diyerek destek
olur, onun gelecegini planlar, kariyerini inga eder; ona anla-
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yi§ ve sabir gosterir, agik olur, onunla dans ederken kiska-
nilmaktan haz duyar, onun koruyuculugunu istlenir: “Seni
bu aksam edebiyatglar gecesine gotiirecegim” diyerek Ek-
rem’le karglagmasma neden olur, bu kargllasmanin Leyla’y:
tizmesi nedeniyle hemen turneye gikma karanru verir, “son
gare hicbir zaman 6liim degildir” diyerek hayatini kurtarir.
Murat, Leyla'mn gektigi agk ve aynhk aasini anlayacak denli
deneyimli ve hassas bir insandir. Zamanla yaralann sanlaca-
gna olan inanam Leyla'ya agllamaya gahgir.

Murat’in en ilgi ¢ekid yonii, Leyla'min yasamu iizerinde
kurdugu denetimin “iyilik” olarak degerlendirilecek sekilde
inga edilmig olmasidir. “Sana layik olsun diye masallardaki
gibi bir diigiin istiyorum” diyecek denli agik ve/fakat belirle-
yicidir. Gala gecesinde Ayla Giil'i: “En sevilen sanatqlan
sunmakla iftihar eden ben, bu gece en son ve en egsiz ese-
rimi tanitmanin negesi igindeyim” diyerek takdim eder. “Siz
bir dahisiniz, batakliktan bir alon madeni gkardimz” diyen
Suzan, Murat'in etkinligine duydugu hayranhg belirtir. Mu-
rat, Leyla'nun agk/erkek konusundaki sadakatine hayrandir
ve kendiyle evlenmemesini de anlayigla karglar; onu koru-
may/izlemeyi siirdiiriir ve anlaumn en 6nemli iglevini yerine
getirerek iki sevgilinin kavusmasim saglar. Kim oldugunu
bilmedigi, tammmadigi Ekrem’e iligkin olarak iki kez aleyhte
konugur. Bunlardan ilkinde, Leyla’mn: “Beni milyon degil,
tek kigi sevseydi” demesi iizerine: “O tek kisi budalarun bi-
riyse, senin biytklugiinii géremeyecek kadar koérse buna
tizilinmez” diyerek Ekrem’in fiziki sakathgina “bilmeden”
gonderme yapar. Ikindsinde ise: “Gozlerine bakarak taru-
mazhga gelecek kadar duygusuz bir erkek hala sevimeye
deger mi” diye sorar. Murat gergeklesmeyen diigiiniinden
sonra, gelinlikle deniz kiyisina kogan Leyla’y yakalar ve ona
“hala Ekrem’i seviyorsun” der. Bunu anlamasi onlan birleg-

-
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tirme konusundaki girigiminin dayanag olacakur. Biitiin bu
olumlu erkek kimligiyle Murat, seyiranin de onun etkinli-
gine miitesekkir kalmasim hak ettiginden, anlat tarafindan
“kavugma”y1 saglama igleviyle odiillendirilir.

OSMAN: Yan karakterlerden biri olan Osman, daha
once sozi edilen, Ekrem'’in gahgyma odasindaki ilk sahnede
yer alir. Yag, ne ig yaptigl, Ekrem ve agabeyiyle iligkisinin ne-
reden kaynaklandig, kisacasi kim oldugu tiimiyle belirsiz-
dir. Ad: yalnizca iki kez, Ekrem tarafindan séylenir. Iyi yii-
reklidir, arkadagina yardim etmeye ve destek olmaya ¢ahgir.
Evde ve hastahanede Ekrem'’in yanindadir. Ekrem’i gotiir-
digi Saz’da onun Leyla'yla ilgilendigini goriince: “Sardi
seni yosma”, “En kolay elde edilenler fisikg kizlardir” demig
olsa da korligi sirasinda Ekrem’in Leyla'y: aramasi gerekti-
gini, onun Jale’'den farkh oldugunu srarla tekrarlar ve bir
bakima bu nedenle de arkadag tarafindan kovulur. Os-
man'in bu yakin ve igten ilgisine kargin Ekrem, kor olduktan
sonra onun yaninda rahat edemez ve kendine destek, dert
ortag olmak tizere Sevgi'yi terch eder. Osman’in olay 6rgii-
siindeki en etkili eylemi, kavgarun ardindan Saz'da bir siire
daha kalmasi, Leyla'yla Suzan'in konugmalaruu igitmesi ve
olayin izini siirerek Jale’ye de dogrulatng: sahte mektup me-
selesinin bilgisini Ekrem’e iletmesidir. Bu anlamda Os-
man'in da anlauda oldukga etkin bir konumu vardir.

EKREM'IN AGABEYI: Erkek karakterler icinde hirsina
e bir giicii olmayan, aksine zayf kisilikli olarak resmedilen
bu karakterin adi yoktur. O da ilk kez Ekrem’in cahyma oda-
sinda goruntilenmigtir. Bu gok bilgi veren sahnede Jale’yi
desteklemesi ve sonra onun arkasindan gitmesi ikisi arasin-
daki hayati bagin bir isareti olmaktadir. Leyla’nin ortaya gk-
mastyla birlikte iglerin kangmasi onu, Ekrem'’in el yazisim
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taklit ederek Jale’ye sahte bir 6ziir mektubu yazmaya bile it-
migtir. Bu, filmdeki ilk sahte mektuptur ve Jale'yle arala-
rinda 6nemli bir anlatisal iliski ve benzerlik yaratmaktadr.
Agabeyin zayifigi hem Jale’nin zengin babasiyla, hem de Ek-
rem’le konugurken takindigi tavirlarda ortaya gkar. Yal-
varmasa bile her ikisi kargisinda da oldukga ezik durmakta-
dir. Ekrem’e Jale konusunda ettigi ricalar, onlar1 barigarma
gabalan, “hayatin boyunca pisman olursun” geklindeki bas-
kilar1 bir sonug vermez. Olay orgiisiindeki 6nemi 6ncelikle,
gecmisteki bir eylemiyle -Ekrem’i Jale’yle niganlanmaya zor-
lamak- olaylarin anlabda sergilenen sekli almasina katkida
bulunmasindan kaynaklanir. Bunun uzantsi olan intthan ve
birakbgi mektup ise sevgililerin aynlmasina zemin hazirla-
mugtir. Anlaunin  bagkalanna bagimh tek erkegi olarak
Jale'nin kargihgm olugturur, yani “kadmsi” nitelikler tagi-
maktadir ve intihar ederek kendini de cezalandirmug olur.
SELALE SAZ'IN PATRONU: ilk andan itibaren sevimli
bir insan olarak kurulan bu yan karakterin ads, kimligi bilin-
mez. Olay 6rgiisiiniin can alia diigiimlerinden birini atarak
Leyla'ya ig verir. Ancak Leyla’nin Suzan’n arkadagi olmasi
bunda 6neml rol oynamugtir. Patron, Suzan’in: “Nasil bul-
dun Leylaggmu” sorusunu “6teki fistikglara top atbracak”
diye yanutlar. Yagh ve tecriibeli bir kisi olarak ertesi giin ola-
caklan kestirdigi ortaya gikmaktadir. Daha ilk gece iki dddi
kavga ¢ikardig1 hilde Leyla’y1 kovmaz, onu sever, garki soy-
lemesi igin tegvik eder. Boylece Muratn Leyla'yr “kes-
fetme”sine olanak hazirlar. Patron aynca, yardimsevenler
balosunun diizenlenmesine yardim ettigi iin, Ekrem’in Ley-
la’yla kendi gevresi iginde kargilagmasini, nisan meselesini
agiklamak zorunda kalip evlenme teklif etmesini de saglamg
olur. Patron, filmin ilk iigte birinden, yani Leyla meshur
edilmek iizere Murat'in ellerine teslim edildikten sonra, gor-

~
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sel anlaurmn digina gkar. Ondan tekrar s6z edilmesinin
onemli bir nedeni vardir. Hasta olusu nedeniyle igi birakmug
ve salonun anahtanm Suzan’a vermugtir. Leyla ve film, daha
once agklandig: gibi, bu anahtar sayesinde “mutlu son”a gi-
den yolda harekete gegerler.

JALE'NIN BABASI: Oykiiniin temel gerlimini yaratan
kigi, yine ad1 belirsiz olan bu yan karakterdir. Film boyunca
yalnizaa ti¢ sahnede goriilmekle birlikte karakterlerin ¢ogu-
nun hayatim etkileyen cansmanin belirleyicisi odur. Bu orta
yagh “zengin ve aamasiz” isadam, kiistah ve sevimsizdir. ilk
kez goriintiilendigi sahnede Jale ve Ekrem’in agabeyiyle bir
gece kuliibiinde oturmaktadir. Kizina Ekrem’in nerede ol-
dugu sorar ve: “Benim 6yle bir niganhm olsayds, cabsirken
bile yalniz birakmazdim” der. Bunun nedenini géyle agklar:
“Kaparlar da ondan”. Sonra da gok eglenmis gibi giiler. Do-
layisiyla kiziyla ilgilenmekten cok, erkekge bir espri yapma
cabasinda oldugu ortaya gkar. Bu sahne, zengin ailelerdeki
“onaylanmayan” iligkilere deggin yerli film uylasuruna iyi bir
ornektir. Jale’nin babasi paramn verdigi giiciin tadim gkar-
maktadir. Zenginligi, 6ykiiniin génderme yapilan gegmi-
sinde Ekrem’in Jale’yle nisanlanmasina neden olmus, Ek-
rem’in agabeyine kredi vermekten vazgegmesi onun 6lii-
miind, Leyla'min ve Ekrem’in mutsuzlugunu hazrlamigtir.
Jale’nin babasi, filmin gerideki kotii adamudir.

OTEKI ERKEKLER: Filmin iki erkek figiiranu, anlannin
mutlu sona ulagmasinda oldukca 6nemli bir rol oynayarak
Murat'in duyacag: bigmde konugurlar. Boylece, isittigi sar-
kinin, bir kadin sarkiaya agik, her seyini terk etmig kor ro-
man yazan tarafindan cahnip s6ylendigi bilgisini Murat’a ve-
rirler. Murat bu sayede emin olur ve iizerine diigen 6nemli
islevi yerine getinir. Aghs sahnesindeki iki figiiran ise tiim
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anlau garkini dondiirecek geyler yapmuglardir. Bunlar Ley-
la’ya sarkintibk eden seyirciyle, “migteri her zaman hakhdir”
diyerek Leyla’'y: isten atan Lunapark’taki gadinn patronu-
dur. Bu denli olmasa bile anlau agsindan kiigiimsenmeye-
cek onemi olan bir bagka erkek, bestekardir. Murat Saz’a
getiren, Leyla’ya mizik dersi veren, Ekrem’in agkmni dok-
tigii siiri besteleyen odur. Ayni sekilde géz doktoru da belli
olgiide etkinlik gosterir. Hastahanede umutsuzca bagini sal-
layan, sonra Ekrem’e yeniden gorebilecegi miijdesini veren
kisi odur. Beg alt1 erkek figiirandan olugan bir grup ise, 6teki
evsizlerle birlikte Ekrem’i de tavernaya gotiirerek orada pi-
yano cahp bedava igki icebilmesine neden olmuglardir. Ek-
rem’in “oralara yakinlarda diistiigi” 6teki evsizlerin agzin-
dan o6grenilmektedir. Anlatnin bir bagka zemini, edebiyat-
glar gecesinde Leyla'dan sarki sdylemesini isteyen ve ona
Cadillac teklif eden adamdir. Ancak Leyla tarafindan redde-
dilir ve bir insanlik dersi alr. Bir bagka figiiran olan taverna
patronu da Ekrem’e ig teklif eder. Aynca repligi olan figii-
ranlar arasinda, bu tavernada Ekrem’le alay eden delikan-
liyr, nikidh memurunu, Kizilay gorevlisini ve Ekrem’in uga-
g1 da saymak, bunlann diginda 6zellikle agilig sahnesindeki
ve Saz'in, oteki gazinolann erkek figiiranlarini diigtinmek
gerekmektedir. Goruldigi gibi, erkekler saysal agidan ol-
dugu kadar olay orgiisiindeki etkinlikleri agsinda da ka-
dinlarla kargilagtirildiginda kesin bir stiinlik elde et-
mektedirler.

Ask Mabudesi’nde Diinyanin Tamimlanis:

Bu filmsel anlatunin kurmaca diinyasi, 6ncelikle gorinti-
lerin fotografik gergekgiligi nedeniyle gercek diinyanin ben-
zeridir. Bu durum, tiim filmsel anlaulara, inandiriahk ve
gercekmisgibilik [verissmilitude] agsindan 6teki anlaulara gére
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onemli bir ustiinliik saglamaktadir. Agk Mabudesi de, oyun-
cular ve mekinlar agisindan gergek diinyayla baglanti igin-
dedir. Ancak anlatinin kurmaca diinyasi, zaman ve toplum-
sal baglam agsindan biiyiik bir belirsizligi sergilemektedir.
Iste bu belirsizligin getirecegi inanmama ve gergek-misgibilik
eksikligi, filmde kullarulan uylagimlar tarafindan bir an-
lamda ortadan kaldimlmakta ve kurmacanin kendi kapah ve
dar diinyasi goniillii olarak onaylanir hale gelmektedir. Po-
piiler filmlerin izlenmesi sirasinda uylagimlann biliniyor ol-
mas! kendi bagina bir haz yaratmaktadir. Erkek bakigi, ken-
dini kadin seyircininkine agilayarak kadinin kadini temasa-
sin1 bu bigimde kurmaktadir. Filmin di diinyay: temsil etme
iddiasi, dolaysiyla inandinahg: ve olay orgiisti, dolayisiyla
anlaunin kurmaca diinyas, baz kentlerin dig gekimlerini de
iceren, anlaunin Soray gosterisine dontigtigii “turne” sean-
styla ciddi bigmde kiriimaktadir. Film, seyirdyle arasina,
sahneyle koltuk arasinda fiziki uzakliga koymaktan gekinme-
migtir. Ustelik bu sahnelerin gériintilenme tarz ve
kurmacadaki gosterinin izleyidlerinin gosterilmermnis olmasi,
bu anlan anlan digina tagimaktadir’.

Yagam ve Iligkiler

Ask Mabudesi'nin diinyasi, hem kurmaca oldugu bilinerek
izlenen hem de uylagimlann yineleme araalgyla sagladig
“tamdikhig1” igeren bir diinyadir. Bu diinyanin gergeklikle
kurdugu goriintiisel ve tematik baglantilar, olaylarin neden-
sellik ilkesine dayah bir dogrusalhk iginde sualanmasi, bu
diinyadaki yasarmin da “benzer”ligini ve “olabilir”ligini inga

® Yerli popiiler filmlerde, Ask Mabudesi'ndeki yagh kadin gibi, liiks
gazinolara gidecek parasi olmayan kadin seyircilerin izledig di-
stintlerek, boylesi gosteri sahneleri uylagim héline gelmigtir.
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etmektedir. Iste bylesi bir diinyada yasayan kadin, erkek
bakigi tarafindan goriilmek ve gosterilmek istendigi gibi,
edilgin, teshird ve mazogist bir seyir nesnesi olarak inga
edilmektedir. Bununla bitigik olarak ataerkil bir toplumda
“olumlu” kadin olmanin ne anlama geldigi ve “dogal” ka-
din-erkek iligkilerinin nasi/neler oldugu da agklanmaktadr.

Bunlann gergeklesmesi, kagrulmaz bigimde, tiim olay ve
iligkilerin sirurh sayidaki karakter etrafinda olugtugu bir diin-
yada, rastlanulann ya da daha dogru bir deyigle “kader”in
egemen olmasina baghdir. En 6nemli olaylar rastlanularin
sonucudur: ilk kargilagma, balo gecesindeki kargilagma, Mu-
ratla kargilagma, edebiyatglar gecesindeki karglagma, Ek-
rem'in Sensiz-Bensiz adl sarkiyn radyodan duymasi, Ek-
rem'’in yeniden gorebilecegi miijdesiyle diigiin haberini aym
anda almasi, Murat'in Ekrem’i bulmasi. Anlauda erkek ka-
rakterlerin agzindan, yagama, 6liime, mutluluga, agka, olan
bitene iligkin baz1 genellemelerin yapilmasi, kurmaca diinya
ile gercek diinya arasindaki ideolojik baglanulann kurulma-
sina olanak vermektedir. Diinyanin genel igleyis kurallanmin
sozciileri, bu kurallan koyan ve tarumlayanlar, yani erkekler-
dir. Omegin Ekrem, bazi geylerden kagqnilamayacag gorii-
stinii, bunlarin yinelenmesiyle ilintilendirerek agklar: “Ka-
derin alvesine bak Sevgi! Gene geg kaldim, gene yetigeme-
dim. Zaten hep 6yle oluyor, mutluluga bir adim kala kaybe-
diyorsun”, yenilgiyi kabullenmenin rahatlanab@na siguur:
“Kismette aynlmak da varmig, kadere kargi gelemeyiz”.
Hem Ekrem hem de Murat, filme egemen olan etkinlikleri-
nin uzantisi olarak diinyay: agklama igini de tistiine almugtr.
Ikisi arasindaki fark, Ekrem'in gerceklerden kagmayaca-
gy, insamin bazen istemedigi seyleri yapmak zorunda kal-
digin1 vb. séylemesine kargin Murat'in: “Onemli olan yarin-
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lardir”, “Son gare 6liim degildir” gibisinden iyimser sozler
etmesidir.

Oliim anlauda 6nemli bir yer tutar. Ekrem'in agabeyinin
inthan disinda gergeklesen 6liim olmamakla birlikte, “ru-
hun 6liimii” birkag kez giindeme gelir. Kadin icin sevgiliden
aynlmak, erkek igin sevgilinin bir bagkasiyla evlenmesi bu
durumu hazirlayan nedenlerdir. Kadin aynca, yagamsal
amaa olan evlilie ulasamayip, kendi icin dogru olmayan yil-
dizhk roliinii kabul ettifinde de 6lmektedir. Aska kavuga-
mamanin umutsuzlugu, kadn igin intihar nedeni olurken,
erkek igin bu, toplumsal statiiniin ve iktidarin terk edilmesi
sonucunu yaratr. Iktidan yitirmek erkek igin “gercek”
oliimdiir.

Anlaumin, agka, kadin-erkek iligkilerine yonelik gibi gorii-
nen “kadere kargi gelinmez ama sabrin sonu selamettir” te-
masl, dolayh olarak sifsal gerginlikler agsindan da kulla-
nugh bir gereg olmaktadir. Toplumsal yasamdaki iligkileri be-
lirleyen temel olusum siireglerinin yok sayilmasi, Ask Mabu-
desi'nde “degismez”ligin simfsal agdan da gegerli kilinmasina
olanak vermektedir. Boylece, var olandan farkh segenekler
sunulmadig gibi bu durum kaderin bir dlvesi olarak kabul-
lenilir. Kaderde varsa rastlantilar araabgiyla insan paraya da
kavusabilir ama 6nemli olan bu degildir. Filmin yapildig: yal,
Tirkiye'de kentsel niifusun 6nemli bir agirhk kazanmaya
bagladigy, orta siuftan kadinlann ev digindaki iglerde cahgma
oranurun giderek artug, kirdan kente gécen ailelerdeki ka-
dwnlann da hizmet sektoriinde ve fabrikalarda ig buldugu
doneme igaret etmektedir. Bu nedenle, anlat, yalnizca kadin
ve erkek arasindaki esitsizliklerden dogan gerilimlere degil,
simfsal gerilimlere de bir yumusaua agklama getirmek du-
rumundadir. iki hedefe birden ulasmanin tek yolu “agk”tan
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ge¢mektedir. Yagamun tiim anlarm romantik agk tizerine ku-
rulur ve bunun digindaki her sey degersizlestirilir.

Leyla, filmin baginda: “Hayat bu mu be Suzan abla? Tek-
mil belalar bizi bulur” diyerek giinlikk yagama iligkin bir yo-
rum ve ortik bir suufsal gonderme yapar. Leyla tinli bir
sarkia oluncaya dek “biz” genellemesini birgok kez kullana-
cakar. “Siz de bizden oldunuz”, “Sizin davetli olarak bag ko-
selerine kuruldugunuz bu yerlerde biz zavalhlara yalnizca ig-
glik yapmak diiser” gibi 6rnekler, yasanan diinyada “bizler
ve onlar” aynmunin oldugunu hissettirse de bunun bir tarnu-
mu yapiimamaktadir. Olay 6rgiisii agsindan higbir iglevi ol-
mayan bu sozler, bir yandan filmin alt ve orta siif seyircinin
“yanminda” oldugunu hissettirirken, 6te yandan da bir “ka-
gnilmazlik” etkisinin pegindedir. Bu durum, “zengin”lere
kargi olan tavirla agirhik kazanmaktadur.

Ask Mabudesindeki erkek karakterlerden cogu ve Jale
zengindir, Leyla da sonradan zengin olur. Ancak, Ekrem’in
agabeyi 6lmekte ve Ekrem, bir anlamda Leyla'yla 6deserek
zenginliginden vazgegmektedir. Ekrem ve Murat'in zengin-
likleri anlan tarafindan gézden uzak tutulmaktadir. Her
ikisinin de sanatla ilgilenmesi, iyiikseverlikleri ve soylu ha-
valan adeta zengin olmalanm hakllastiran seylerdir. Ley-
la’nin istemeyerek zengin olusu ise yogun bir egitim dénemi
gecirmesi ve sahne baganlan nedeniyle hak edilmis bir
durumdur. Ustelik bu karakterlerin hicbiri “ashnda” paraya
pula deger vermemektedir. Burada sorun, zengin olmaktan
¢ok “zengin smif’tan olmakla ilgilidir. Béylece film, zengin
suuftan olmay: imrenilecek bir sey olmaktan qkararak ger-
ginligi ortadan kaldirmaya cahismaktadir.

Ask Mabudesi’'ndeki “asil” zenginler Jale, babasi ve edebi-
yatalar gecesindeki adamdr. Jale’nin babasi toprak sahibi ya

-
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da sanayid olmaktan gok bankere benzemektedir ve sevim-
siz bir kigilik olarak @zilmistir. Aomasiz, gorgiisiiz, sunank ve
kiistah bir kapitalisttir. Kizi1 da aym nitelikleri tagimaktadir
ama aralanndaki iliski hi¢ de onaylanacak tiirden degildir.
Jale’nin olumsuz bir kadin modeli olarak kurulusu araab-
gryla onaylamama iyice kesinlegir. Jale ve babas, yerli filmle-
rin bu konudaki uylagmlanna denk diigen bigimde gercek-
digt “kotii” zenginler olarak inga edilmigtir. Boylece, tiim ko-
tiliikleri de onlar yapar goriinmektedir. Ekrem’in Jale'yle
dogru diiriist konugmayip siirekli hakaret etmesinin nedeni,
onun “sosyete budalasi” olmasina, agabeyin Jale’nin babasi-
nin parasma muhtag olmasi “para lursi”na baglanir. Suufsal
iligkiler ve sorunlar, dogrudan duygusal alana gekilir. Paraya
hi¢ 6nem vermeyen “olumlu” karakterler ve insani, ahliki
aglardan olumsuzlanan zengin karakterler araaligiyla “zen-
ginlik” 6zenilecek bir gey olmaktan gkanlmaya gahgihr.

Ask Mabudesi, yerli film anlaulannda ahlaki degerlerin si-
nifsal gerginliklerin giderilmesinde nasil kullaruldigin1 gos-
termek agsindan da carpia bir 6rnektir; olumlu degerler
yoksullara, olumsuzlar zengin siufa adedilir. Anlan adeta
soyle demektedir: Biz yoksuluz ama iyiyiz, sevmeyi biliriz,
diiriistiiz, kalbimiz zengin; siz her seyi parayla saun almaya
cahgirsmiz, soziiniizde durmaz, her tiirlii sahtekarhg: yapar-
siniz, fedakirhk nedir bilmezsiniz. Nitekim “Su dokiintii
evde oturan bir budala neyine giivenip Ekrem gibi iinlii bir
romanay! ayartmaya cahgiyor” diyen Jale’ye Leyla, yoksul-
lugu “dogru kadinhk”la birlegtirerek soyle yanit verir: “Siz
giizelliginizi makyaj salonlannda ahyorsunuz, bizim giizelli-
gimiz allahtandur; siz bir erkegi bagka bir kadindan dilenir-
ken, bizler bedenimizin, ruhumuzun temizligiyle kazaninz;
bizler evimizin hem harmumi, hem hizmetgcisiyizdir”.
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Ask Mabudesinde arkadaghk ve dayamgma iligkileri yok
denecek denli az iglenmigtir. Ask ve ona iligkin duygulann 6n
planda olmasi bu durumu anlagihr kilmakta, anlatimn kur-
maca diinyasi bu noktada seyiranin toplumsal deneyim-
lerinden uzaga diiymektedir. Ancak yine de Leyla ile Suzan,
Ekrem’le Osman ve Murat’la bestekar arasinda bu nitelikte
bir iligki bulunmaktadir. Suzan’la Leyla arasindaki arkadag-
lksa abla-kardey iligkisine benzer ve yiizeysel olarak kurulur.
Leyla, ige bagladigi ilk gece Suzan’a domates atan erkek se-
yircillere miidahale ederek sevgisini ve dostlugunu kanitla-
maktadir. Suzan, Leyla'ya her zaman aglayabilecegi bir
omuz sunar. Ancak bunun é&tesine gegip Leyla'min herhangi
bir sorununu ¢ézmeye giicii yetmez. Her ne kadar ne i yap-
ug1, kim oldugu belli degilse de Osman’in Ekrem’e yonelik
ilgisi ve onun sorunlanna destek olma konusundaki gabalan
Suzan’la kargilagtnldigi zaman gok daha etkilidir. Siradan
bir dert ortag), yardimsever bir insan olmaktan gok, arkadagi
igin bir geyler yapan bir erkektir. Murat ile bestekar ise daha
cok mesleki bir arkadaghk siirdiirmektedir. Filmde fisukg
kizlarin erkek miigteriler igin kavga etmesi aracihgiyla anlat
bir tagla birkag kug birden vurmugtur. Oncelikle bu olay ara-
algiyla, kadinlar arasinda, yapilan igle ilgili dayamgma ol-
madig), “kadin kiskanghigi’nin alt gizilerek gosterilmig olur.
Leyla kendini: “Nefesine giivenen borazana bag olur”,
“Hem miigteri kendisi beni istiyor” diyerek savunur. Bu
tavri, Ask Mabudesinde Leyla i¢in gizilmeye cahgilan kimlige
uygun diiymemektedir. Ancak kadinlann birbirleriyle kav-
gasindaki ve Leyla'nin kendini Ekrem’e gerektgi gibi teghir
etmesindeki gekidlik, anlauda bu tehlikenin goze alinmasim
zorunlu kimusar. Leyla'min, ortaya dokiilen gkarahgi, “Harag
cemiyeti mi kurdunuz” sézleriyle dengelenmeye ahgilmgtar.
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Ask Mabudesi'nde, arkadaghk tizerinde fazla durulmamig
olmasina karsin rekabet konusu, kadin ve erkek karakterler
agisindan farkh bicimde ele ahnmugtir. Jale, Leyla'yr Ek-
rem’den uzaklagtirmak igin her geyi yapar; iki kadimin boyle
kargi kargiya getirilmesi, filmin tercih edilen anlarm agisindan
can alia bir durumdur. Oyle ki, Leyla bu yarigi “er meydani”
olarak adlandirir. Kadinlar arasindaki asil rekabet ve bagan
alam bir erkegin elde edilmesine iligkin olarak ortaya gika-
rimaktadir. Bu rekabet bagkalannin yagamim da etkileye-
cek, ortalg kanguracaktir. Buna kargin, Ekrem ve Murat
birbirlerini rakip gormezler. Murat birkag kez Leyla’ya olan
hayranlg ve sevgisiyle, onu “koruyup kolladig1” icin bu ta-
nmimadig: erkek hakkinda “enayi”, “kor” gibi sozler kullanir.
Bu kor benzetmesi dramatik gerceklere uymasi nedeniyle
bir etkiye sahiptir. Ancak anlatimn mutlu sonunu hazirlayan
da yine Murat olacaktir. Ekrem ise hi¢ gormedigi Murat igin
mutluluk diler ve Leyla tizerindeki “haklarini” onayladigim
belirtir. Bu iki karakter, Leyla ve Jale’nin aksine birbirlerinin
ziddini olugturmazlar.

Kadinin caligmasi, bir kariyeri olmasi, yalruzca erkegin-
kiyle degil, kendi bagarilanyla mutluluk duymasi, popiiler
yerli filmlerde kargilagilan bir durum degildir. Bu nedenle
Ask Mabudesi’'nde de Leyla, ancak Ayla Giil oldugu siire
icinde boyle bir yasarmi deneyebilir. Miizikaller, popiiler film
anlaulannda “cahgan kadin” modelinin kurulmasi agsindan
her zaman 6nemli olmustur. Kadinlar ancak sesleri ve dans
yetenekleri araaligiyla sohrete ulagabilirler. Bir bagka deyisle,
kadinin genis toplumsal gergevede bagariya ulagmasi 6zel ye-
teneklerine, rastlanulara ve erkeklerin destegine baglidir.
Ustelik bu kadinlar, evlilik meselesi ¢oziildiigiinde de biiyiik
olasihkla evlerine donerler. Bu nedenle popiiler filmlerde
olumlu kadina, evin diginda, en ¢ok gazino vb. sahnelerinde
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rastlanir. Ask Mabudesi de ayru donemde yapilan pek gok
benzeri gibi bu ¢izgiyi izlemigtir. Anlanda, Leyla’nin babasin-
dan geldigi disiiniilebilecek miizik merak, giizel oldugu
vurgulanan sesi ve 6nceden ders alacak denli sarkialigi arzu-
ladig1 vurgulanmakla birlikte, neden dans edip falahk yap-
ug halde sarki soylemedigi belli degildir. Alkiglardan gok
hoglanmasina kargin, Leyla'min sarkia olmaya yonelik gaba-
lannin bu derslerle sinurh kaldig1 anlagilmaktadir. Leyla’nin
yildizi, benzerlerininki gibi ahgilmug bigimde parlar, daha ilk
gece rastlananin yardimiyla giiglii bir organizatér tarafindan
dinlenir. Leyla, sanatina ve meslegine iligkin gerekli seyleri,
sarki séylemenin ne demek oldugur u Murat'tan 6grenmek-
tedir. Yagamsal amaa, evinin kralige sihizmetgisi olmak olan
Leyla, Ekrem’den aynldiktan sonra ruhen 6lmiig ve mesleki
a@dan bagartya Murat’in zorlamasiyla ulagmigtir. Daha sonra
Ekrem’e de soyledigi gibi bu aynlik ona “sohret kapilarnm”
agmugtir ama onun igin 6nemli olan bu degildir. Ekrem ug-
runa ilk firsatta hepsinden vazgegecegini ve asli gorevine do-
necegini defalarca yineler. Bu onun, Ayla Giil olarak -sesten
gok govdesinin teshirine dayanan- kariyerini, anlatinin so-
nunda Ekrem’le kavugtuklannda tereddiitsiiz terk edecegi-
nin garantisidir. Leyla, gozleri yeniden gérmeye baglayan
Ekrem’le birlikte yasamaya, kaldiklan yerden, yine Leyla
olarak devam edecektir.

Popiiler filmler, ataerkil diizenin kadim tanimlayigina da-
yal olarak, onlar igin belirli meslekleri gegerli sayrmgtir. “Co-
cuguna, kocasina, evine bakan” kimligine uygun bigmde ka-
dina, caliymak zorunda kalina 6ncelikle “hizmet” etmeye
yonelik igler sunulur. Sekreterlik, hemgirelik, miirebbiyelik,
hizmetglik gibi. Ogretmenlik de gocuklara, genglere belir-
lenmig bilgileri ve kurallan 6greterek ataerkil diizenin hiz-
metinde galismann bir tara olarak ayni gruba girmektedir.
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Ask Mabudrsi'nde, yine sarkia olan Suzan ve “tavsan kiz” giy-
sileriyle teshir edilen fistikg kizlann diginda farkh igler yapan
iki kadin vardir. Bunlardan biri Ekrem’in sekreteri Sevgi,
digeri ise hastahanedeki hemgiredir. Bu anlamda, Agk Mabu-
des'nin kurmaca diinyas: iginde gabgan kadin, mevcut ikti-
dar yapisini sarsmayacak bicimde temsil edilmektedir.

Ask Mabudesinin karakterleri, zaman zaman bu diinyada
yagsamanin getirdigi gerginliklerden ve kaderin hazirlayacag:
“bilinen” oyunlardan kagma istegini dile getirirler. Bu istek,
“masallardaki gibi”, “diinyanin oteki ucu”, “yepyeni bir
diinya”, “yeni diinyalar”, “yalniz ikimiz igin yazilan bir gar-
kida yagamak” gibi nitelemelerle s6ze dokilmektedir. An-
cak, Ekrem’in vurguladig: gibi “gercekleri kabul etmek” ge-
rekir. Yani bu diinyadan bagka bir diinya yoktur, dolaysiyla
katlanmaktan bagka secenek de yoktur. Erkek agzmn oto-
ritesiyle, yasamin farkl olamayacagina, durumun “kagnil-
mazhgna iligkin bu sozler, anlatinin digina, seyircinin diinya-
sina uzanmaktadir.

Ask ve Evlilik

Ask Mabudesynde agk, hem Leyla hem de Ekrem tara-
findan bir 6lgiide benzer tarzda, farkli, agklanmas: giig an-
cak hog oldugu belli bir his olarak tamimlanir. Agk, tiimiiyle
“anlagilamayan” ve “tuhaf” sozcuigiiyle betimlenen bir his-
tir. Leyla’nin Suzan’a: “Agki romanlardan bilirdim, tath ey
sanirdim... Gogsiim darahyor, i¢im bir tuhaf oluyor” dedigi
sirada Ekrem de yeni romanim yazarken kendi kendine:
“Yiireginde aligkin olmadig: garip bir eziklik vardi” diye
minldanir.

Filmsel anlau, adindan baglayarak seyirciye “ask”la ilgili
oldugunu duyurur. Leyla hem kendi derin agki, hem de Ek-
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rem’in “agk tanrigas’” olmasi nedeniyle adeta agkla 6zdegles-
tirilmugtir. Bu, ataerkil bakis agsindan kadimn yasarmunda ag-
kin ne anlama gelmesi gerektigini agklamaya yardima ol-
maktadir. Leyla, popiiler yerli filmlerin merkezi kadin ka-
rakterlerinin kurmaca yasaminda tek bir agka yer olmas: uy-
lagimina uygun bigmde inga edilmistir. Ekrem’den aynldik-
tan ve meshur olduktan sonra Leyla, gazetedlere agk
kelimesini sozliigiinden sildigini séyler. Burada sozii edilen
romantik agkur ve ne cinsellikle ne de para pulla “kirletil-
mez”. Ask Mabudes'nde agk, paradan ve gohretten daha
o6nemlidir ve burada da kadinla erkek arasinda 6ziinde bir
benzerlik vardir. Giinki, suufsal caugmalann gizlenmesinde
ve gerginliklerin azalulmasinda, “zengin ama mutsuz’la,
“yoksul ama mutlu” formiillerinin kullanulabilmesi, agka
hem erkek, hem kadin tarafindan aym degerin verimesine
baghdir. Ekrem’in, mahm miilkiinii dagiup Mecnun gibi
dolagig: sirada, Leyla Ekrem’e olan baghhgimi ve onsuz ya-
sayamayacagin §oyle dile getirir:

“Ya sonsuza kadar seninle olmak ya da 6lmek istiyorum.
Sana gelmek istiyorum Ekrem. $6hretim, param, her seyim
var; fakat sen bensiz, ben sensiz oluna neye yarar bu gedad

gosterigler...”

Benzer popiiler filmlerde oldugu gibi Ask Mabudes’nde
de ask ilk bakusta, bir rastlanu sonucunda, kisaak bir zaman
diliminde dogsa bile sevgililerin kavugabilmesi igin, uzun bir
zaman diliminde birgok badirenin agilmasi, sabir ve sadakat
gosterilmesi gereklidir. Erkek ve kadin agsindan bu an-
lamda bir fark yoktur. Boylece, geleneksel anlanlarla bag-
lana kurulmakta, romantk agk miti devreye sokulmaktadir.
Ask Mabudes'nde, bir de umutsuz agk, Murat'n Leyla'ya y6-

-
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nelik agki vardir. Bu agk, nikih masasindan kagan sevgilinin
mutlulugu ugruna, onu sevgilisiyle bulusturacak denli giig-
liidiir. Murat Leyla’nin kendine agik olmayacagim anlarmgtir
ama yine de yapug sey, anlandaki neredeyse tek “degisik”
sayllacak davranugtir.

Leyla ve Ekrem yine uylagimlara uygun bicimde hayatla-
rinda ilk kez agik olmaktadirlar. Ancak, Ekrem, Leyla’nin ha-
yatindaki ilk erkekken, Ekrem’in o giine dek birgok kadinla
iligki kurdugu kendi sozlerinden anlagthr:

“Daha 6nce buraya sik sik degisik kimselerle gelirdim. Hep-
siyle bir kag parlak L4f; bir iki kadeh viski sonra...”

“Sayisiu bilmedigim kadinla iligkim oldu. Ama hicbirinde
sende duydugum hisleri duymadim.”

Ekrem’in yasadigh deneyimler, o yasta, o toplumsal statii-
ye sahip bir erkek igin “dogal” kargilanir. Ancak Ekrem bu
iligkilerinin cnsel boyutunu “sehvetle kirlenmig’likle dile ge-
tirerek Leylanin deneyimsizliginin ve -iistelik bir “sokak
kizi” olarak- bekaretinin odiiliinii vermektedir. Kadin “sa-
hibi” olacak uygun erkegi beklerken, erkegin uygun kadin
icin maceradan maceraya kogmas: geleneksel anlatlarda sik
sik yinelenen bir kaliptir ve etkin erkek-edilgin kadin imgesi
agsindan da onemlidir. Cinsiyetgi ideoloji agsindan, kadinin
tenselligini basurmasi ve kendini tek dogru erkek igin sakla-
masi gereklidir. Bu nedenle kadirun, anselligi igeren -evlilik
dig olursa cezasi 6liim olan- agka “kotii” gozle bakunlmasi-
nin gerekliligi ortadadir. Bunun bir 6rmegi Ask Mabudes'nde
Leyla’nin bir kogede sevigen gifti goriince restoram terk edip
kagmasidir. Burada kamera 6nce Leyla'mn yiiziinii ve onun
irkilisini gosterir. Sonra kesmeye sevigen ciftin toplu geki-
mine gegilir. Béylece kamera Leyla'nin goziiyle 6zdegles-
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mektedir -ki bu tiim anlati boyunca neredeyse tek bir 6r-
nektir. Bu goriintiiniin etkisi 6zellikle mizansenden kaynak-
lanir. Optik geri kaydirmayla sergilenen, icki siseleri, kirli
dagmnik tabaklarla dolu masa ve bankin iizerine uzanmig ka-
dinla erkegin durugu oldukea itiadir.

Film boyunca Leyla’yla Ekrem yalmzca bir iki kez birbir-
lerine sanlirlar. Bunun diginda Ekrem yine birkag kez Ley-
la'yr omuzlanndan tutar, iki kez ellerini 6per, saclarini oksar.
Leyla da bir bagka mizansen uylagmina sadik kalarak yere
oturup bagim1 Ekrem’in dizlerine dayar. Murat, yalnizca bir
kez Leyla'nin elini 6per. Kadin ve erkek arasindaki fiziki te-
mas bu denli siirhdir. Zaten Jale, -her ne kadar kimseyle
opiigmiiyorsa da- bir kadinda istenmeyen davraniglarin ne-
ler oldugunu gostermektedir. Daha da 6tesi, Jale’yle Ekrem
arasinda ashnda “agk” da olmadigindan, cinsellik agkin ta-
nimindan ¢ikanlmg ve romantik agk adeta platonik bir nite-
lik kazanmig olmaktadir®.

Leyla'nin, daha en bagtan, Ekrem’den etkilendigi ortada-
dir. Ancak ona agik olmasi Ekrem’in 1srannin sonucudur.
Saz’da Osman’in “Fistik@ kizlar en gabuk elde edilenlerdir”
iddias), Leyla 6rneginde gegersiz kalmg ve onun bu ¢ekin-
genligi Ekrem’in askimin yogunlagmasina neden olmustur.
Burada anlaunn, ataerkil kadin erkek iligkilerinde énemli
yer tutan ve erkegin agk arzusunun, “gabuk elde ede-

% Onceki yillarda karakterlerin en azindan “uygun” bir bigimde
opiigmesine yer veriliyordu. Kadin seyirci sayisinin artmaya bas-
lamasiyla birlikte Yesilgam, onlann izlemesinde bir “sakinca ol-
mayan"” filmleri yapmak zorunda kalmugtir. Geleneksel denetim
mekanizmalarinin -erkegin kendisi, yagh kadinlar, akrabalar- sa-
nsiiriinden gegebilmek ve kadin seyirci sayisinda azalmaya ne-
den olmamak igin filmlerden 6piigme sahnelerinin kalkmas: ge-
rekmigtir

-
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meme”yle artacagina iligkin yerlesik iddiayla baglanti kur-
dugu ortadadir. Leyla, Ekrem'’in ilgisinin samimiyetine ina-
namadig! igin, bir siire ondan kagmaya cahsmis, “bu sevgi
bitmeli”, “bir daha gérmemeliyim” diye kararlar alrmugsa da
sonunda agki kabullenmek zorunda kalmgur. Ekrem ise ter-
sine, gorur gormez onunla tamgmug, i glkiginda beklemis,
yemege goturiip dans etmis, baloda herkese Leyla'y: sevdi-
gini agklamig, kendi hayatndan ve Leyla'minkinden evlen-
melerine engel olabilecek seyleri gkanvermistir. Agk Mabu-
desi'nin odagim olugturan agkin olgunlasmasi, Ekrem’in et-
kin kimligine ve eylemlerine baglanmugtr.

Evlilik, romantik agkin hedeflenen sonucudur. Agk Ma-
budesinde tg evlilik girigimi olmasina kargin “evlenme” yok-
tur. Birinci girigim Jale’nin Ekrem’le nisanlanmasi, ikindsi
Ekrem’in Leyla’ya evlenme teklif edisi ve onun kabul etmesi,
tiglinciisii ise Leyla’yla Murat'in sonuca ulasmayan nikah t6-
renidir. Evlilik, aile kurmann bir tarzi olarak, iginde kagirul-
maz bigmde ansel iligkiyi de tagdigindan Leyla’'mn Murat'in
teklifini kabul etmesi anlati agsindan 6nemlidir. Zaten Leyla
da bu olay1 “Leyla’nin sonu” olarak adlandirmugtr.

Bu niteleme, ilk agka sadakatin gergeklesmeyisini den-
gelemektedir. Leyla son anda boyle bir seyi yapamayacagym
fark ederek nikih masasindan kagar. Bu, uylagimlar gergeve-
sinde, “6liimiin kagmulmaz olugu”nu 6nlemekte ve anlatmn
“mutlu son”la kapanacagina iligkin kesin bir ipucu ver-
mektedir. Ekrem’in Leyla’ya yapug teklif, bir 6nceki girigi-
min sonuca ulasmasim engeller; Leyla ile Ekrem ise evlen-
meye karar vermelerine kargin hemen birlesemezler. Filmin
sonunda, Leyla’yr ve Ekrem'i birbirine sanlmug olarak go-
rintilleyen kameranun saga gevrinip yalmzma Dolmabahge
Sarayr'mi gergeveleyecek bigimde sabitlesmesi -“onlar ermig
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muradina...”- iki sevgilinin sonunda evlendigini ya da evle-
necegini sezdirmektedir.

Ask Mabudesi, kadinla erkegin birlikte yasamasimin tek
yolu olarak evliligi 6nerir. Ciinkii evlilik araahgiyla kurulan
aile, toplumsal ve kiiltiirel dokunun en temel ilmegidir ve
tiim popiiler filmlerde oldugu gibi yiiceltilmesi kaqmilmaz-
dir. Evlilikte iktidar iligkilerinin nasil kurulacagi, daha bastan
bellidir; “uygun” evlenme teklifleri erkekler tarafindan yap-
r ve kadinin tepkisi beklenir. Ekrem, Leyla’ya olumlu bir
ilev yiikler, insanhg1, dogrulugu ve sevgiyi ondan 6grendi-
gini soyledikten sonra, evlenme teklif eder. Leyla'ya gereksi-
nimi vardir ama ona takacag tag, kutsal evlilik tac, sunacag
kralicelik ise evin duvarlar1 arasinda kalacak bir kraligeliktir.
Teklif kabul edildikten sonra, Ekrem denetimiru tiim agwh-
giyla hissettirmekte ve Leyla’nin yamit vermesine olanak ta-
mimadan, onun adina aldig kararlan ardi ardina siralamak-
tadir. Boylece, Leyla’mn, artk Ekrem’in otoritesine tabi ol-
dugu resmen ilin edilmektedir. Anlat, evli kadindan erke-
gin topyekin etkinligini ve otoritesini kabul etmesinin bek-
lendigini ortaya koyar. Kendini evinin ve erkegin kolesi ol-
maya hazirlamig kadin agsindan bu durum bir sorun yarat-
maz. Rengi ve 19181 evin sinirlarinin 6tesinde aramak, onay-
lanacak bir sey degildir. Ask Mabudesi'nde evliligin kutsanma-
sina bir bagka 6rnek ise Ekrem’in Leyla’dan, onun gelecek-
teki koaasi adina vazgegmesidir. Ekrem bunu yaparken
Leyla'min 6knni almaz, aksine her zamanki etkin tavriyla ko-
casiyla kuracag iligki konusunda ona nasihatte bulunur.
Giinkii Ekrem “lizerinde bagkalanrun hakki oldugu insan”a
ancak mutluluk dileyecek biridir ve “yeni kurulmakta olan
bir yuvamun tepesine konacak baykus” olmak istemez.
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Edilgin Kadin-Etkin Erkek

Karakterlerin ¢oziimlenmesi sirasinda goriildiigii gibi,
Ask Mabudesinin olay orgiisiinde etkili olan karakterler er-
keklerdir. Jale diginda kadin karakterlerin eylemleri, belirli
taleplere ya da bagka olaylara karg tepki niteligini tagir. On-
lann boylesi davraruglannin yeni olaylara neden olmasiyla bi-
lip isteyerek karar alan erkek karakterlerin yapip etmeleri
sonucunda olaylarin belirlenmesi arasinda fark vardir. Olay
alugimn boyle kurulmas, filmin arkasindaki erkek bakiginin
kadinmi nasil edilginlikle birlikte konumladigim gostermekte-
dir. Leyla, film boyunca edilgin “yapmaymn/etreyin” tarzim
siirdiiriirken; Ekrem de Murat da konugmalannda yapmak,
etinek ve istemek fiillerini bol bol kullanurlar. “Seni yildiz ya-
pacagim”, “Seni mabudem yaptim” diyerek Leyla’nin kimli-
ginin kurulmasinda kendilerinin ne denli etkin, onun ne
denli edilgin oldugunu vurgularlar. Murat, bir bagka “baki-
lan” olan Suzanla kargilastinldiginda, anlanda egemen olan
ansiyetgili§in yalnizca merkezdeki karakterlerin kuruluguyla
sturh kalmadigim gostermektedir. Bu durum, anlanda yer
alan -figiiranlar dahil- tiim erkeklerin gosterdikleri etkinlikle
bir kez daha kanutlanmaktadur.

Leyla, tiim hayat kararlanm, erkeklerin ona yonelik dav-
raniglannin sonucu olarak vermektedir. Leyla, Ekrem’in
kendine giivenli buyurganhgindan sonra -“Affedin, goézleri-
min igine bakarak cevap verin”, “Bir saat miisaade edin sizin
icin yepyeni bir diinya kurayim”, “O yalniz benim kralicem
artik”, “Benim seni melek goziiyle gormem yetrnez mi”, “Se-
yirdlerinize de bdyle davranmayin”, “Kocamza yalan soyle-
meyin, hi¢ kimse araniza girmesin. Her seyi kary kargiya
halledin”- Murat'in koruyucu otoritesi alana girmigtir. Aynl-
digh Ekrem'’i, higbir bicimde izlememis, bu nedenle kér ol-
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dugunu 6grenememis, onu gergeklesmeyen nikihtan he-
men sonra aramarmug, bu igi bir siire sonra Suzan’a buakrmig
ve ondan kétii haberi almigar. Buna kargihk radyo, gazete
gibi araglarla Leyla’y1 izlemeyi siirdiiren Ekrem, bundan an-
cak onun evlendigini, “bagka birine ait” oldugunu sandig: ve
meaun olmay yegledigi zaman vazgegmistir. Murat ise so-
nuna dek Leylamin yanindan ve arkasindan aynlmarms,
onu fark ettrmeden hep yakindan izlemistir. Boylece
Leyla’nin intihanm 6nledigi gibi Ekrem’le birlesmelerini de
saglamugtir. Anlati, Leyla’nin birgok konudan habersiz, ilgisiz
kalmasim saglayacak bigimde kurulmugtur. Ekrem nisanh
oldugunu Leyla'dan gizler; bu durum, ancak bir rastlant
sonucu ortaya gkar. Ekrem kor oldugunu da saklar. Aym
bigimde, Ekrem higbir zaman Jale'nin gosterdigi mektubun
sahte oldugunu Leyla’'ya anlatmaz. Leyla kendi edilginligi
iginde, bilginin saglayacag iktidardan yoksun bigimde yaga-
mun siirdiirmektedir. Ekrem ise Leyla'nin para pulla ilgili
sozlerinin gercek degil bir oyun oldugunu, arkasinda
Jale'nin sahte mektup olaymin yatag bilgisini, erkek arka-
dag1 araahgyla ok gabuk almaktadir. Bu, onun igkili araba
kullanarak kor olmasim haarlarsa da kaza, en nihayet kendi
kabahati ve Leyla'ya vaktinde yetigip mutluluga kavusmasin
engelleyen “kaderin oyunu”dur.

Ekrem, Leyla'nin evlendigine inaninca, goz ameliyatin-
dan kendi istegiyle vazgegip oykiiniin bagindaki toplurnsal
kimligine ters olan “annacak” bir duruma diiger, tiim iktida-
nm vyitirir. Ekrem’in bu durumu, onun nikih tdreninin so-
nucuna iligkin olarak “bilgisiz” kahgini dogallagnirmaktadr.
Bu arada, Ekrem'in Leyla ugruna “Mecnun” olmasi mitik ve
folklorik bir géndermeyi gergeklestirir; anlan daha genig
kapsamh bir temsil sisterninin igine yerlegtirilmis olur. Ataer-
kil diizen bu tiir anlaular araaligiyla, erkeklerin kadinlarla
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iligkilerinde kargilaghklan gerginliklerin giderilmesinde, ka-
dinlann elde edilip edilememesinin erkegin yagamm mah-
vettigi agklamasimi kullanarak “kavugamama yiiziinden
mecnun olma”y1 mitlegtirir.

Ask Mabudesinde, anlaobnin topyekiin degerlendirmesi,
bu konuyla ilgili carpia bir noktay: ortaya gkarmaktadir.
Leyla, yagarmim planlama ve denetleme gabasmin olmayi-
§ina, olaylann onu gotiirdiigii yere dogru siiriiklenmesine
kargin, ashnda tiim aalann -6zellikle de Ekrem’inkilerin- ne-
denidir. Anlati onun iizerine kurulmustur ve onun mutsuz-
luklannin aasimu paylasmak ister gibidir. Ancak Leyla'mun
belirleyidiligi edilgin temsiliyle iligkilidir. Bir yandan erkekle-
rin ilgisini geker, 6te yandan onlar yiiziinden mutsuz olur.
Leyla tim edilginligi iginde, gekilen aalara, yalmza var
olusu araalgiyla neden olmaktadir. Adeta bu durumunun
bilinandeymis gibi, film boyunca hep kagmaya gahgir: agk
iligkisinden, balodan, istanbul’dan, nikihtan, en sonunda da
yagamdan. Giizelliginin vurgulanigi, agk mabudesi, kralige,
yildiz, tapilacak kadin olusu -ki bu sifatlar ona erkekler tara-
findan yiiklenmektedir- anlaomin onu nasil kurdugunu
agga gkarmaktadir. Erkek bakisi onu, kadina agk ve nefretle
yoneligini ortaya koyan bir bigimde inga etmigtir. Leyla’nin
erkeklerce erkek bakig! igin teghir edilen yonii gekia ancak
urkiitiiciidiir, disiligi erkegin fallik iktidanna yénelik endi-
seleri harekete gegrdiginden mutsuzlukla -bazen tokatla-
cezalandinlmahdir. Leyla'nin gosteri sahneleri digindaki
kimligi ise ataerkil toplumsal diizenin kadindan bekledigi
roliin ne oldugunu sergiler: goéniillii kolelikle birlegen feda-
karhk, mazogizme varan algakgoniilliiliik ve sadakat. Onsuz
olunmayan ama iktidara tehlike olugturan kadin, bir kez
daha, hem bir melek, bir “mabude” hem de bir fahise, bir
teshira olarak aym karakterde biitiinlegtinlmigtir.
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Ask Mabudesindeki iki yan karakter, “olumlu” kadin mo-
delinin, kadin olmanin anlarmmn ingasinda 6nemli rol oy-
namaktadir. Bunlardan biri uysal, erkegin iktidarina go-
niillii olarak boyun egen, hizmette kusur etmeyen sekreter
Sevgidir. Leyla’nin ikili kigiliginin “melek” yoniinii giiglendi-
rid bir iglevi vardir. Cinselliginden tiimiiyle annmig bu geng
kiz, hicbir durumda Ekrem'in soziinden digan gkmaz.
Sevgi, saf bir edilginlik 6regidir ama Agk Mabudesi anlatisi-
nin en masum, ideallegtinilmis kadin karakteridir. Itirazlan
ve yol gostermeleriyle iyice carum sikan yakin arkadag Os-
man’i yamndan uzaklagtiran Ekrem, etkinligini, fiziksel sa-
kathk déneminin biiyiik kisminda Sevgi araabgyla siirdii-
riir. Kadinligin anlamim insada 6nemli rol oynayan ikina
yan karakter olan Jale ise kadin olarak en olunmamasi gere-
ken modelin simgesidir: Zengin-simarnk-cnselligini yasayan-
kotii kadindir. Anlaglacag: gibi popiiler yerli filmlerin anla-
tlarinda ickin olan tarafgir tutum, boyle bir zengin kadina
belirli bir etkinlik alani tarurrugtir. Yani bu kadinlar, otekiler-
den farkh olarak kendi baglanna karar alir, meselelerinin pe-
sine digiip plan ve proje yaparak hayatlanm denetlemeye
cabgirlar. En 6nemlisi, cinsel agdan da etkindirler, erkeklere
olan ilgilerini rahatca sergilerler. Cinsellikleri abartii bicimde
alenilegtirilir -hepsinin yasarm adeta uzun bir histeri nobe-
tine doniigmiiy goriinmektedir. Erkekligin alanina ait olan
etkinlige 6zenmenin ne denli yanhs oldugu, bunun kadina
“erkegi” kaybettirecegi, onlar araaligiyla anlatlmak istenir.
Jale de aynen bu uylagimlara uygun olarak kurulmugtur. Bu
anlamda etkindir ve birgok “erkeksi” ozellige sahiptir. Olay
orgisiinde belirleyia bir rol oynar, 6zgiir iradesiyle “kotii-
lik” yapar. Ekrem’le iliskisinin dnsel boyutunun oldugu
anlagimaktadir; giinkii ona, kirmia kombinezonuyla daha
once kendini hig reddetmedigini hatrlaar. Jale gévdesini bi-

188



Tiirk Sinemas: Uzerine Yazilar

linglibir sekilde teghir eder; kendini begenmektedir, giizellik
kraligesi segileceginden emindir. Tam da bu nedenle “tehli-
keli"dir. Ancak kadinsi 6zelliklerinden tiimiiyle siyriimamg-
ur. O da erkeklere bagamldir, babasiun parasi sayesinde
elde ettigi giciiniin de bir siun vardir. Ekrem'in resmi
agklamasini duyunca bayiir, Osman’in baskisina dayana-
mayip yaptgi sahtekarhg: itraf eder. Jale'nin hem etkin ka-
din hem de zengin olmasi, onun “kéti”ligi agsindan elve-
righ bir biresimdir. Bu yolla, seyirdnin Jale’yle 6zdeslesme
olasilig en alt diizeye indirilmistir.

Jale'nin bir bagka 6nemli iglevi, “her erkegin sokak ka-
dinlanyla gecia maceralara baylldig1” ve “erkeklerin hizmet-
cllerle de oynagmay: sevdigi” gibi erkeklere iligkin baz ge-
nellemelerin kadin seyirdlerin giinlitk yagamindaki baz ge-
rlimleri “erkekler boyledir; ne yapabm” dedirterek azalt-
maya yonelik oldugu soylenebilir. Bu kabulii zor “haki-
kat”leri erkekligin sozciisii haline gelen Jale’nin agzindan
aktarmakla anlau kendi durdugu yeri farkh bigimde yeni-
den saglamlastinr.

Edilgin kadinhk modeli kurulurken gerekli olan bir
bagka “kadinca 6zellik” mazosistliktir. Aslinda bu, kadina y6-
nelik tedirginligin yarattgi cezalandirma isteginin sadistge
gerceklestinbsinin gizlenmesinde 6nemli bir rol oynamakta-
dir. Bu agdan Agk Mabudesi'nin tokat sahnesi Garpia bir 6r-
nektr. Kadin karakterlerin gesitli nedenlerle tokat yemeleri
yerli popiiler filmlerin ¢ok kullandig anlatsal uylagimlardan
biridir. Bazen onaylanmasa ve kétii erkegin bir eylemi ola-
rak sergilense de tokat atmanin goriintiilenmesi, erkek baki-
siin sadistik tarzim yansitmaktan geri kalmaz.

Ekrem, Leyla'nin hig de inandig gibi bir kadin olmadig
izlenimine kapildig1 zaman tiim dengesini yitirir ve sadist yo-
niinii ortaya koyarak onu tokatlar. Sonra yanma egilerek:
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“Aptal, tapim sana. Ben bir sokak kadinindan bir mabude
yaptm” der. Ekrem, Leyla'nin -ki seyirci dogru olmadigin
bilmektedir- ona kurdugu diinyamin digina gkmasiny, yani
etkinlik gostermig olmasim affetmez; melek ve mabude ola-
rak adlandirdig), tapug bu kadim cezalandirmasi gerekir.
Ekrem bu arada patrondan yardim umar: “Niye bu de-
gisme” diye sorar. Ancak bunun yamtinu yine Leyla verir ve
edilginligini oyun iginde bile siirdiiriir: “Patronun akh ba-
sina geldi, beni bu gazinonun kraligesi yapt”. Sahne, bag ve
gogis gekimleriyle kurulmug, Ekrem’den ¢ok Leyla’'min go-
runtiisiine agirhk venlmigtir. Bu nedenle, Ekrem’e/kame-
raya/seyirdye bakan Leyla'min karyisinda, erkegin bakigyla,
dolayisiyla da tokad: atanla 6zdeslesen kadin seyird, bir an-
lamda bu eylemin sug ortag yapimgtr. Seyircinin, Leyla’-
nin yalan soyledigi bilgisine sahip olmasi, mizansen araah-
giyla 6nemini yitirir; Ekrem'’in yiiziine/kameraya sigara du-
manun iifleyisiyle Leyla, tam da oynadig paraya pula diig-
kiin kadin roliiyle biitiinlesir. Bu sahnede Leyla, tokat karg-
sindaki tepkisizligi ve bunu “hak” etmigliginin bilindyle ma-
zogizmin doruguna gkmaktadir. Yere diigtiikten sonra soy-
ledikleri -uistelik bunlar inanmayarak soyliiyor olmasi-, ba-
gimsiz olmaya calisan, kariyerini diigiinen, kendine “ev”in
siurlan diginda da bir yagam kurmak isteyen kadinlann an-
lati tarafindan olumsuzlamgini giiclendirmektedir.

Ask Mabudes’nde Leyla, yerli popiiler fimlerdeki erkek
bakiginin, digiligin ve dnsel ¢ekialigin yaratag) gergunliklere
kargi kadim nasil fetiglestirdiginin bir 6rnegidir. Filmin, Ek-
rem’in romanmmun ve aghy sarkisinin aynu adi tagimasi ve bu
adin icindeki mabude sozciigii bunu en bagtan ortaya koy-
maktadir. Leyla, daha ik sahneden itibaren erkek bakiginin
erotik bir nesnesi olarak kendini teghir eder bigimde kuru-
lur. Leyla'mun bu ilk sahnede bir “temaga” nesnesi olmasi,
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dansim kameraya bakarak gogiis ¢ekim olgeginde icra et-
mesi, ettigi dansin niteligi, giysisi, mimikleri ve ona bakan
erkekler, film boyunca bu etkin erkek bakisirun siireceginin
igaretidir. Bu sahne, yine film boyunca siirecek olan
“Soray”in yildiz imgesinin niteligine de igaret etmektedir. Bu
imgede, masumlukla disilik, aynen Leyla’da oldugu gibi er-
kek bakigi tarafindan bir arada inga edilmistir. Dolayistyla,
kadin seyirdler Soray' ve canlandirdig tiim karakterleri bu
bakigla ozdeglegerek seyretmek durumunda kalr. Bunun
Garpia orneklerinden bin, Ekrem'in Leyla’yr tarumlarken
Soray'in yildiz imgesine bitigik olan gesitli benzetmeler kul-
lanmasidir. Leyla film boyunca Ekrem'in fiziksel 6zellikle-
rinden bir kez bile s6z etmezken, Ekrem onu Sevgi'ye ve se-
yirciye soyle betimlemektedir:

“Aysiz geceler kadar siyah saglar, diinyanun en giizel aga, en
giizel kara gozlerinde en disi ve en gocuksu bakuglar.”

Aynca, filmin tiim gosteri sahneleri Leyla/Ayla
Giil/Soray hem teghir edilen hem seyredilen olarak kurdu-
gundan, seyirdler bu goriintiileri kamera araahgyla erkek
bakigiyla 6zdesleserek izlemek zorundadir. Bu durum ay-
nca, kurmaca diinyadaki seyirligi gergek diinyaya tagir.
Ozellikle turne sekansi, kurmacadaki seyirdyi tiimiiyle orta-
dan kaldirdigindan film seyirasi, bu kurmaca diinyanin di-
sina gkarak dogrudan $oray’ “temasa” eder hale gelmigtir.
Bu sahnelerde yer alan Murat’a ait bag gekimleri, Leyla/Ayla
Giil/Soray'in erkek bakignca insa edildigi ve seyredildiginin
agk kanitidir. Bu gekimlerin birden fazla iglevi vardir. Once-
likle Muratin duygusal durumunu, yani giderek Leyla'ya
agik oldugunu anlatmanin yan: sira onun Leyla'y siirekli iz-
lediginin de gostergesi olurlar. Yine bu ¢ekimler, filmin
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oykii 6rgisiinii kiran ve dramatik gerilimi zedeleyen gosteri
sahnelerinin anlatiyla iligkisinin kopmasina da bir 6lgiide en-
gel olmaktadir.

Ask Mabudes’nde, merkezdeki kadin karakterin kimligi-
nin ve gévdesinin bir anlamda parcalanmig olmasi da ilgi ge-
kiadir. Leyla, Ekrem’'den ayrilmak zorunda kahncaya dek,
onaylanan nitelikleriyle “evlilik taa"na layik bir kadindir. An-
cak sarkia oldugunda kisiliginin bir bagka yénii olan ansel-
ligi devreye girer ve Leyla bir teghir nesnesi haline gelir. Do-
layistyla adi da degismelidir: Ayla Giil olur. Leyla’nin filmin
bagindaki egzotik dans gosterisini Falalar Kraligesi Nergis
olarak yapmasi bu pargalanmanin ilk 6rnegidir. Cinsellik,
kadinin vazgegilemeyen ancak toplumsal olarak bastinlan
yonii oldugundan; Leyla’nin kisiliginin bu bigimde parga-
lanmasi ve iki farkh isimle adlandinlarak birbirinden aynl-
masi gerekmektedir. Leyla'min dnselliginin vurgulandig
gosteri sahnelerinin Ekrem tarafindan gériilmemesi bu ba-
kimdan anlamhdir. Giinkii Ekrem Leyla’nin “digiliginden”
etkilenmig olsa bile, ona temizligi, iyiligi, kisacas: 6teki ka-
dinlardan “farklihg” nedeniyle agk olmugtur. Ekrem, kor
oldugu igin Leyla’yr sahnede seyretme olanagm yitirir. Bu
yuzden anlat, Ekrem’i Leyla'nin gesitli kostiimlerle, degisik
dekorlar 6niinde -Ispanyol dans, Venedik ve Kleopatra tab-
lolari- yaptig1 gosterilerde sergiledigi govdesinin tarug yap-
maz. Ekrem ancak kendi yazdif siirin sarkiya déniigmesin-
den sonra, yalniza Leyla'min sesini dinleyebilecektir. Ek-
rem’in Leyla'yr yeniden gorebildigi an anlatimin sonunda
gergeklesir. Popiiler yerli filmlerin, “gozlerin agimasi” for-
miiliine uygun bigimde Ekrem’in gozleri ameliyat edilir.
Tamponlann gkanlmasi sirasinda Leyla odada yoktur. Ek-
rem’in kapah gozlerinin ayrinti gekiminden sonra 6znel ge-
kime gegilir ve kapida duran Leyla'mun giderek netlegen diz

-
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gekim olgegindeki goriintiisii Ekrem’le 6zdeglegen seyiraye
sunulur; Leyla, nihayet Ekrem’in bakigi araabgiyla ve onun
gordiigii bigimiyle -tiim sadeligi iginde- belirsizliginden
kurtularak biitiinlegmig olur.

Leyla'nin saglar, gozleri ve aga, yalmzca Ekrem'in be-
timlemelerinde govdesel biitiinliikklerinden siynlmakla kal-
magz, balo sahnesinde gizli kamerayla gekilen filmin goriintii-
lerinde de ayn ayn sergilenerek teshir edilir. Giizellik kra-
ligesinin secimi bu yakin gekim gortintiilere dayanilarak ger-
geklesir. Bu goriintiiler kadinin fetiglegtinlmesinin ve bakan
degil bakilan hiline getirilerek edilginlegtirilmesinin farkh bir
bigmini ortaya koyar. Ask Mabudes’nin kurmaca diinya-
sinda, Leyla’nin etkin erkek bakisinin nesnesi oldugu, bir
kez daha, Ekrem’in: “Goriilecek ey bagkasinin olunca ne
gerek var” diyerek goz ameliyatindan vazgegmesiyle anlagi-
Ir. Leyla’nin bagka bir erkegin kansi olmasi, dayanilacak bir
sey olmadigindan Ekrem, kendini mahvetmeye karar verir.

Leyla ise film boyunca Ekrem’e iki kez “bakar”. Bunlar-
dan biri onun, Ekrem’in afisi kargisinda durup diigiindiikle-
rini aktaran sahnedir. Ancak burada ilgi ¢ekia nokta, sahne-
nin Ekrem'’in afisinden Leyla’nin profiline ¢evrinen kamera
hareketiyle baglamug olmasidir. Afiy yiiksekte oldugu igin
kamera hareketi sol agagiya dogru gergeklestinlmis, bagin
yukari kaldirmug olan Leyla, “koskocaman agk romam yazan
Ekrem”in kargisinda kiigiilmiig olarak konumlanmigtir. Bu
diizenleme ig sesle desteklenir. Burada kamera, Leyla'nin
bakiglyla gakigmazken, bunun aksinin film boyunca siirekli
yinelenmesi kadinin edilgin olarak gizilisi agsindan 6nemli-
dir. Leyla’nin Ekrem’e ikind bakugi, Leyla’nin, giizellik krali-
gesi secildigi gece gergeklesir. Leyla en biiyiik bagigi yapan
yardimsever olarak mikrofona gkan Ekrem’i izler. Burada
Leyla'nin yiiziine yapilan optik ileri kaydirma ve yakin ge-
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kim olgegi aranligiyla onun Ekrem’e duydugu sevgi ve hay-
ranhk anlatlmaktadir. Ekrem’in romanini kendine ithaf et-
tiini agklamasindan duydugu mutluluk -ve minnettarhk-
Leyla'min gozleri yagh goriintisiiniin  bulamklagmasiyla
aqklanur,

Sonug

Agh Maldesi, genig bir temsil sisteminin kiigticiik tekil bir
omegidir. Ama rpia bir rnektr ve popiiler filmsel anla-
tlarla yaranlan kadinhk modellerine iligkin pek gok bilgi
vermektedir. Agk Mabudesi, bir anlan olarak ele ahindiginda
ilk anda ortaya gikan gey, filmde her seyin olmasi gerektigi
gibi oldugu duygusudur. Bu durum, filmin 6ykii, karakter
ve olay orgiisiiniin oldugu kadar ifade taranin da tiimiyle
uylagunsaligindan kaynaklarur. Ask Mabudesi adeta saf
“stilizasyon” haline gelir.

Filmsel anlatiya egemen ideolojik soylemlerin, seyirdlerin
kendi toplumsal deneyimlerinde nza gostermis olduklan
kargihklanrun varhg -kadere karg gelinmez, sansin varsa
dilegin olur, erkekler boyledir, kadin sabretmelidir, kadinin
yeri evidir, para mutluluk getirmez vb.-, bu stilizasyon siire-
dnin herhangi bir rahatsizhk yaratmasimi 6nlemektedir.
Boylece, perdedeki kadin imgeleri aramizdan biri gibi gorii-
lecek bigimde kurulmug olsalar da melek, mabude, vamp,
amazon, siren olarak degerlendirilmenin basmakahphgin
tagirlar. Bu mitler dnsiyetgi ideolojiyi donigtiirerek goriin-
mez kilmaktadir. Kadin, bagimsiz bir birim olmaktan gkari-
lir; erkegin bakigina, bu bakisin taunladigs evlilik ve aile ku-
rumuna bagimh kibnir. Bu gergeve icinde Agk Mabudes'nde
kadin, erkek bakiginin merkezi, onun nesnesi ve fetisi; arzu,
aama ve kabahginin hem nedeni hem muhatabi olarak ku-
rulmugtur. Ak Mabudes'nde, erkegin, kadinin yasamu tize-
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rinde uyguladig: tiim denetleyiq, belirleyic otorite, roman-
tik agk ya da iyial koruyuculuk maskesi alonda gizlenmistir.
Boylece bir yandan seyiranin deneyimleriyle baglant ku-
rulmug, 6te yandan bu, “arzu edilir” bir durum olarak su-
nulmusg olur.

Ask Mabudesi'nden yola gkarak popiiler yerli filmlerde,
kadin olmanin anlaminun kendini feda ve katlanma iizerine
kuruldugu séylenebilir. Olumlanan kadin modeli, erkegin
iktidar alami icinde, tek eglilige, edilginlige, boyun egmeye
mahkimdur. Var olmakla erkegi tehdit ettiginden, kendini
ona ve onun kendi icin koydugu kurallara adamal,, bunlar-
dan alacaf -mazosistge- hazla yetinmelidir. Aynca Ask Mabu-
desinde kurulan etkinlik gabasindaki kadin modeli de, yine
bu filmlerin ortak 6zelligine uyularak olumsuzlanmugtr. Us-
telik bunlann yagamdan zevk almas: higbir gekilde miimkiin
gozikmemektedir. Agk Mabudesinde 6rmeklendigi bigimiyle
popiiler yerli filmler, donemlerinin egemen ideolojisinin
diinyay1 anlamlandirma ve agiklamasinda, yeniden inga et-
mesinde 6nemli hizmet gérmiglerdir. Bunlann inga ettigi
diinya, siufsal cabgmalann kigisel diizeye indirilerek bula-
niklagtmldig), carpitildigfy; ansiyetgiligin ise “ideal romantik
agk” ve “kutsal evlilik” iginde eritildigi, melodramlann kag-
rulmaz, “olagan” diinyasidir.

Film kiiltiirel imgeler yaraur ama bunlan, iginde igledigi
kiiltiirden, paylagilan imgeler arasindan alir yeniden -kugku-
suz degisikliklerle- inga ederek onaya sunar. Dolaysiyla Agk
Mabudesi, hem anlan olarak kendinin hem de bu anlat ara-
abgyla yaratog imgelerin seyira tarafindan paylagdmasir
beklemektedir. Popiiler filmler onlan seyretmeye goniillii
olarak giden, nza gosteren seyirdler olmazsa yapdmazlar.
Bu her zaman “halka istegini vermek”le agklarur. Ask Mabu-
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desi'nin yapildig1 y1l seyirciden biiyiik ilgi gérmesi ve benzer-
lerin gekilmeye devam etmesi nzanin alindigini géstermek-
tedir. Boyle olunca, kadin seyirdlerin kendilerini edilginlige
mahkiam eden bu kadinbk modellerini biyiik 6lgiide kabul
ettiklerini sdylemek gerekiyor. Ciinki, i¢cinde yasanan top-
lumsal ve ekonomik sistem, inanglan oldugu gibi nzay1 da
“imal” edebiliyor. Bu filmin 6rmekledigi gibi olumlu kadin
karakterlerin kurmaca diinyada yagadiklan, seyircnin giin-
lik deneyimlerine, en azindan, “basa gelen gekilir”, “sabrnn
sonu selamet” dedirtecek kadar benzemektedir. iste po-
piler filmlerin “gergeklik”le baglantsimin, inandinaliginin
o6nemi buradadir. Bu anlaular, dogalan geregi, kendini
sorgulamadig igin sorgulanmayan bir gergeklige baglanmak
durumundadir. Seyirdye, “Bunlar yalmzca benim yasadi
gim dertler tasalar degilmig; elle gelen diigiin bayram” de-
dirterek, bir rahatlama yaraur. Tiim egitsizlikler ve cangma-
lar bilinmezlikten gikip olagan, ortaklaga deneyimin pargasi
hiline gelir. Anlatsal mantiksiziklar bile bu “kaderi pay-
lagma” duygusunca etkisizlegir. Sonugtaki rahatlama, giinliik
yasamu -bir 6lgiide ve bir siire de olsa- katlarulr bulmaya
olanak verdiginden, popiiler yerli filmlerin kadin seyird ag-
sindan kullanim degeri olmasi anlagilir bir olgudur. Ormnegin
Ask Mabudesi'ndeki tokat sahnesi, bir yandan erkegin siddet
kullanimnin “olagan”hgim gosterirken, 6te yandan kadinin
erkegin arzusu diginda davranmasinin bir cezasi olarak nasi
“hak edildigi”ni sergilemektedir. Seyiranin bu sahnede ka-
mera araabgiyla Ekrem’le aym konuma yerlegtinlmesi, ka-
dinin kendi kendini cezalandinr duruma diigmesine ve da-
yak yemenin “dogal”’hgim onaylamasina neden olmaktadur.
Film izleme sirasinda 6zdeglesmenin sabit kalmadigs, farkh
nedenlerle sik sik degigebilecegi kabul edilmektedir. Kadin
seyircinin yerli popiiler filmleri izlerken, etkin erkek karak-

-
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terlerle 6zdegleserek giinliikk yasaminda kullanamadigy bir
iktidar ve hareket alani elde etmesi, dolayisiyla farkh bir haz
almasi da s6z konusudur. Ayrica, bu filmlerin bir siirii en-
gele kargin “mutlu son”la bitenleri, yagama kargi kazanilrmg
kiigiik bir zafer hissi uyandirarak ayn bir haz kaynag ol-
maktadir. Bu his bir yandan belirli bir umut agilarken, 6te
yandan kurmacann yaratug bir yanulsarna olarak ortaya g-
kar.
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BiR DUNYA NASIL KURULUR?
POPULER TURK FILMLERINDE
ANLATI YAPISI UZERINE'

Son elli yll icinde, Tiirkiye’nin kiiltiir hayatinda sinema-
nin, ozellikle de yerli filmlerin biiyiik agirhk tagidig1 bir do-
nem vardir. Bu dénem biraz zorlanarak, 1960-1975 olarak
kesinlegtirilebilir. Bu yllarda yerli sinema, hem yllk film
iiretimi, artan salon saysy, gesitlenen yarata kadrosu ve se-
yirdsiyle 6nemli bir ekonomik faaliyet alai haline gelmis,
hem de iilkenin tek popiiler kiiltiir bigimi olarak belirleyic
bir nitelik kazanrmgu.

Altmuglann, bugiin baktgimizda, pek sakin ve dengeli
goriinen yillan boyunca yerli filmlere seyiranin gosterdigi
igi, gise onlerinde olusan kuyruklar ve artan hasilatlarla ka-
mtlanmakta, bu durum yapima ve dagimalar agsindan
tesvik edic olmaktaydi. Donemin ekonomik politikalan ve
pazar mekanizmalanuun igleyisi tarafindan belirlenen “flma-
lik” boylece biiyiidii ve biitiin sarsintlara kargin iyi kir geti-
ren bir girisim olmaya devam etti. Bu dénem boyunca yilhik
film yapim sayis: biiyiik bir hizla artt ve Tiirkiye, Hindistan,
Japonya, ABD, SSCB, Filipinler gibi diinyanin en gok film
yapan iilkeleri arasina girdi. Ustelik niifuslan yiiz milyonlar:
agan bu iilkelerle kargilaginldiginda, Tiirkiye'de kigi bagina
diigen film sayis1 daha fazlaydi. Bu filmler, Yegilam’in tabi-
riyle kostiime-avantiirlerden kdy filmlerine, salon giildiirii-
lerinden garkia filmlerine dek uzanan; ¢ocuk yildizlann ya
da iinli sarkialann, futbolculann, TV sunuculanmun popii-

* 11k kez 1994 yilinda yaymnlanmugtir.
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lerliginden yararlanan oldukga genis bir yelpaze olugturdu.
Genel olarak melodram ya da komedi kaliplanna uygun
olan bu filmlerin hepsi de -ister gocuk ister biiyiik yidiz
etrafinda orgiitlenmig olsun, ister sugu, suglulugu igersin,
ister tarthin kestirilemeyen donemlerine yonelsin, ister kirsal
yasamin binbir zorlugundan soz etsin- homojen denilebile-
cek bir seyird kitlesine ulagmugtir. Oyle ki, dénemin parlak
yillannda elegtirmenlerin ve aydin kesimlerin sanatsal bek-
lentilere dayah elestirilerine karg, sinemanin iginden, yapi-
lan filmlerin megrulugunu savunmak amaayla, “halk sine-
mast”, “ulusal sinema” gibi kavramsal agiklamalar gelig-
tirilmigtir.

Bu arada yapimailar, iyi hasilat getiren yabana filmlerin,
popiiler agk romanlannin film uyarlamalanm yapmak
konusunda da gerektigince hizh davranmuglardir. Holly-
wood filmlerinin olay érgiilerinin, usuliine gore torpiilenmig
benzer karakterler araabgyla yerli film seyircisine sunulmasi
siradan bir olgu haline gelmigtir. Popiiler romanlar, yerli ya
da yabana olsun, defalar@ kullanilmug; halk edebiyatindan
ahnan agk ve kahramanbk ykiileri degerlendirilmis, boylece
onlann anlausal uylagmlan filmlere aktanlmigur'. Bazi

! Roman Holiday, Wyler, 1953: istanbutda Ask Bagkadir, Duru, 1961
ve Istanbul Tatili, Inanoglu, 1968; Some Like it Hot, Wilder, 1959:
Fistk Gibi Magallah, Saner, 1964; Duel in the Sun, Vidor, 1947: Vahgi
Kedi, Tema, 1961; Portrait in Black, Gordon, 1960: Affetmeyen Ka-
dm, Seden, 1964; Love Story, Miller, 1970: Agk Hikdyesi, Saydam,
1971; A Pocketful of Miracles, Capra, 1961: Elmac: Kadm, Tuna,
1971 vb. Kerime Nadir: Samanyolu, Pesen, 1959 ve Aksoy, 1967,
Muazzez Tahsin Berkant: Biilbil Yuvas:, Saydam, 1961 ve 1970;
Aka Giindiiz: Dikmen Yildizz, 1961; Esat M. Karakurt: Vahgi Bir Kiz
Sevdim, Saydam, 1972; Giizide Sabri: Yaban Giilii, Utku, 1961 ve
1970; A. Z. Kozanoglu: Kolsuz Kahraman, Saydam, 1966; Umitsiz

-
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filmlerin 6tekilerine gore daha karmagik bir dokusunun ol-
masl, baz karakterlerin her seye kargin “yapay”higinin gide-
rilememesi bu uyarlama, kopya etme igleminin yarattg so-
runlardir.

Yetmislere gelindiginde, izlenmesi ve anlaglmas kolay
olan popiiler yerli filmlerde yinelenen temalar; 6ykiiye, ka-
rakterlere, gevre diizenlemesine vb. iligkin formiiller, seyirc
icin artik iyice tarudik bir hal almus, beklentilerini belirlemeye
baglarmgt. Onlann beklentileri de filmleri belirliyordu. Artik
seyirci, filmin ad, afisi ve oyuncusu araaligiyla daha salona
girmeden 6nce belirli bir fikir sahibi olarak, ne seyredecegini
bilerek ama yine de bunun nasil olacagym merak ederek kol-
tuguna oturuyordu. Yalmzca erkek ve kadin oyunculann
adlan bile filmin hangi tiirden olacagwna, nasl sonuglanaca-
gmna iligkin bir fikir verebiliyordu. Yani kiigiik kizan ne yapip
edip ailesini tekrar birlegtireceg) belliydi ama hangi badirelerin
atlanlacag, hangi gii¢ durumlara ve aalara nasil katanilacag,,
ne gibi yeni “numara’larla kargilagilacagy merak konusuydu.

Bu doénemde, bekledigini bulmak, seyircinin “sinemaya
gitme” saikin hakhlagturrmug ve istenen her ne ise o konuda

Harp, Akad, 1961; Regat N. Giintekin: Bir Dag Masal:, Demirag,
1967 vb. Frank Yerby: Erkek Severse, Aksoy 1966; Eric Von Stro-
heim: Paprika, Yener, 1956, Erksan, 1969 ve Dinler 1969; Mic-
hael Anderson: Kotii Tohum, Pesen, 1963; Edmund Morris: Kink
Canaklar, Un, 1960; Georges Ohnet: Fakir Gencin Romam, Ergiin,
1965; vb. Batial Gazi, Giirses, 1966, Yilmaz, 1971, Baylan, 1972
ve 1974; Keloglan, Yalinkihg, 1965, Duru, 1971, Evin, 1971 ve
Giiltekin, 1971 ve Erksan, 1972; Koroglu, Dinler, 1963 ve Ba-
tibeki, 1968; Ferhat Ile Sirin, 1966; Leyla ile Mecnun, Sagroglu,
1972 vb. Bu konudaki gok sayida 6rnek igin bkz. Giovanni Scog-
namillo, Tiirk Sinema Tarihi, fkinci Cilt: 1960-1986, Metis Yayinla-
r, Istanbul, 1988, ss. 195-210.
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belli bir tatmine ulagmgtr. Diinyarun her yerinde, yapima,
film ve seyira arasindaki kargilikh iligkinin bu tarz, popiiler
tican sinemamun giciiniin kaynagidir. Bu nedenle, Tiirk si-
nemas! da belli bir siire boyunca bu iligkinin arzu edilen so-
nuglanna ulagmug, pek ¢ok kez yinelendigi gibi, “halkin tek
eglencesi” olmanin geregini yerine getirip kargihgww da al-
mugtir. Biitiin bunlann yam sira, gesitli magazinler, artist ya-
ngmalan, basinda yer alan polemikler, iflaslar, intiharlar, adli
davalar, ortak yapunlar vb. araabgyla sinema sektorii top-
lumsal yasarmun etkin bir pargasi haline gelmitir.

Popiiler sinemanin seyirasiyle kurdugu bu iligki, filmaler
agsindan ekonomik bir anlaurn gergeklestirme olanagwu da
yaratmaktaydi. Temel olarak “iyi-kotii” causmasi etrafinda
klasik bigime uygun olarak kurulan anlatlann biitiin gekid-
ligi, bir yandan beklenenlerin olmasinda, 6te yandan da ge-
sitlemelerde yatryordu. Aynca, pek ok seyin neredeyse gor-
sel uylagmlar araabgiyla anlatlmas), baz sinematografik tek-
niklerin formiil haline gelmesi s6z konusuydu. Kagan topun
yakin ¢ekimle izlenmesi ve bir erkek ayakkabistmin gergeveye
girmesi, tamnmayan babamun geldigini; genclerin yiiksek
sesle giiliip gakalagmalan, dans etmeleri onlarin zengin ol-
dugunu; Sanyer sirtlanyla Belgrad Ormanlan’'min gériin-
tilleri agklann bulugmak iizere buraya gelecegini anlativeri-
yordu. Bu kullaumlar olaylarin 6zetlenmesinde yararh olu-
yor, buna kargin gergin, dramatik anlann sozle uzaulmasina
zaman yaratyor, goriintiiyle anlatlmas zahmetli olan duy-
gular ve niyetler de agdah bir iislupla diizenlenmis olan di-
yaloglar araalbgyla ifade ediliyordu. Yanhg anlama, ihanet,
yalan, kendini farkh tamtma gibi nedenlerin yaninda 6zel-
likle “kotii”lerin varhg sevgililerin kavugmasimi geciktiriyor,
dagilan ailenin yeniden birleyme siirecini uzatyor, kargilag-
malar ve aynliklar agdalanarak birbirini kovalyordu.

202



Tiirk Sinemasi Uzerine Yazilar

Bu durumun hep boyle gidecegini gosteren higbir isaret
olmamasina kargin, ilk addi rakip olan televizyonun Tiir-
kiye'de boy gostermesinden sonra sinema sektorii herhangi
bir addi 6nlem planlayamadi. Cesitli siyasal ve ekonomik si-
kinalar ve bunlann etkisinde kalan seyiranin hizla azalmas-
nin yam sira rakiplerin cogalmasy, yerli filmaligi icinden g-
lalmasi gii¢ bir noktaya getirdi. Gergi yiizylhn son ceyre-
ginde pek cok tilkede sinema eski popiilerligini yitrmig, ye-
rini televizyona terk etmig bulunuyor ama bir dénem, yilda
li¢ yiize yakin film tireten bir sinema sektoriiniin bu denli
perisan olusuna, seyirdsini neredeyse tiimiiyle vyitirigine,
Tiirkiye'den bagka 6rnek bulmak da miimkiin degil.

Yerli filmlerin popiiler oldugu bu dénem ayn1 zamanda,
kiltiirel yasarmun her alaninda karglaglan “geleneksel-mo-
dern” geriliminin kendini agk bigimde ortaya koydugu;
ekonomik yasamda sinufsal egitsizliklerin giindeme getirildigi
donemdir. Toplumsal yasamdaki hizh degisimlerin kimlik
sorununu da beraberinde getirdigi bu dénemde, popiiler
sinema bir anlamlandirma sistemi olarak, yasanan gerilim ve
catismalara isteyerek ya da istemeyerek agklamalar getirmig
olmas: agsindan 6nemlidir. Nasil “gergeklik” toplumsal ola-
rak tretlmisse, onun bir pargasi olan filmler de birer top-
lumsal iriindiir. Bu nedenle popiiler filmler ne gercekligin
yansitia geregleri ne kigisel bir diinya goériigii, ne de insanhk
haline iligkin bir “hakikat” olarak ele alnamaz. Dolayisiyla
“inandina” karakterler ya da diinyanin “gercekgi bir im-
gesi”, gergek yasarmun basit yansimalan degil, kurmaca anlan
pratiginin son derece dolayimlanmug tiriinleridir. Bunlann

? Christine Gledhill, “Klute 1: A Contemporary Film Noir and
Feminist Criticism”, Woman in Film Noir (Ed., E. Ann Kaplan),
BFI Publishing, 1992, s. 8.
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tiretimi, toplumsal ve ekonomik gatigmalar: olabildigince giz-
lemek, gerginlikleri gegici bile olsa yumugatinak agisindan
onemli hizmet gorir. Popiiler yerli filmler agsindan da bu
gecerlidir. Bu filmler -sinema sektoriiniin i¢ dinamiklerince
de belirlenip- diinyayr agklayarak, anlamlandirarak, temsil
ederek yeni talepleri torpiilemeye yonelmis, yasanan gergin-
likleri dolayinlayarak ya “olagan’lastrrmyg ya da geleneklere,
yoksulluga, kadirun kendini feda edisi iizerine yapilan giizel-
lemeler araabg@iyla regresyona siginmigtir. Bu incelemenin
amaq, bu anlamda hepsi birden adeta genis bir tiir olarak
ele alinabilecek olan popiiler film anladlanrun yapisina baka-
rak, donemin siufsal ve ansiyetg ideolojilerinin diinyay:
agklama ve anlamlandirma, dolayimlayarak yeniden iiret-
me siireande hangi anlatisal mekanizmalann igledigine ilis-
kin baz ipuglan yakalamaya galigmakur.

Filmin Kurmaca Diinyas:

Kendini ve evreni sorgulayan, diig kuran insan, agkla-
diklarim da agiklayamadiklanim da anlatlann iginde ortaya
sermigtir. Paylagmak ve bir diizen kurmak, diizeni korumak,
guicii eline gecirmek ve birakmamak igin anlaulardan da ya-
rarlanulmugtr. Mitler, masallar ve destanlar, insanin insanla,
insanin dogayla, insanun toplumla ve toplumsal diizenle ilig-
kilerini agklamarun, mevcut diizene gosterilen nzanin sii-
rekliligini saglamanun hizmetinde olmugtur. Bunlar araal-
giyla toplum kendini kendine anlatmaya ¢aligmug; hakikatleri
kadanubr hale getirerek, iligkileri ve yagam kogullanru ne
denli aamasiz olursa olsun megrulaghrmaya y6nelmistir.
Krizler atlauldiktan, ekonomik ve siyasal doniigiimler ger-
geklegtirildikten sonra gegmig donemin bazi olaylar: ve kisi-
leri mitlesmig, 6ykiileri dilden dile anlatlmug, gazetelerde tef-
rika edilmis, filmleri yapilmug ve diizenden duyulan mem-

-~
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nuniyetsizlikler gevsek bicimde dile getirilmustir. Bu tarz an-
latlar o6zellikle mitler, sonunda yeni bigimleriyle, yaganan
ginlik maddi genlimleri yumugatmakta dinsel anlanlann
yerini almugwr. Mitsel 6zellk her anlatnda yer alr. Mitlerin
yasananlann agikar gizemini anlamaya yardima olma iddiasi
yalniza, bilinmeyeni bilinenle iliskilendirmeyle son bulur.
Dolayisiyla, anlanlann kurmaca diinyalannda yasanam sor-
gulayip tariymak, yeni segenekler sunmak yerine, yinele-
nenle, abgimus olanla benzerlik kurulur. Bu agdan popiiler
anlatlar sik sk stereotiplere ve uylagimlara bagvurur. Popii-
ler filmlerle, o kiiltiiriin mevcut anlansal gelenekleri ara-
sinda 6nemli bir etkilesim vardir. Bu filmler genel anlatsal
temsil sisteminin bir pargasidir. Bu nedenle popiiler filmle-
rin anlausal kurmaca diinyasinda da “gergeklik”le baglant-
lar uylagimlarla kurulur.

Filmsel anlat da 6teki anlatlar gibi esas olarak iki lusim-
dan olugur: 6ykii ve sdylem. Oykij, olaylar, eylemler zingri
ya da igerik ile varliklar diyebilecegimiz karakterleri, cevresel
ozellikleri kapsar. Soylem ise, igerigin iletildigi araglar, ifade
edigtir. Daha basitlegtirecek olursak, 6ykii bir anlatda tanf
edilenin NE oldugu, séylem ise bunun NASIL yapildigidir.
Popiiler filmlerde anlatrun 6ykiisii, bagi, ortasi ve sonu belli
olan belirli bir olaylar dizisini, belirli karakterler araahgyla
anlaur. Bir bagka deyigle, bu anlaulann kurmaa diinyasinda
onemli olan kisilerin baglanndan gegenlerdir; tiim gaosma
ve cekismeler kigisel diizeye indirgenmigtir. Bu, ideolojik
agdan gereklidir. Topyekin gergekligin, toplumsal olu-
sumu yaratan gaugmalann gézden uzak tutulmasinda ige ya-
rayan en 6nemli aractr. Oykii, karakterleri ve onlann yasa-
dig1 olaylan kronolojik bir akis icinde, mekénlann 6zellikle-
riyle birlikte gosterir. Oykii, popiiler anlaonn temelde ka-
pah -belirli bir noktada kesin g6ziime ulasarak sonuglanan-
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bir yapisi olmasindan &tiirii nedensellik tizerine kuruludur.
Dolayisiyla her eylem bir bagkasiu yaratir; her olay bir ote-
kinin nedenidir. Anlanmn sonuglanmasi 6ykiiniin temasin
da netlegtirir; sonucu haarlayan gelismeler ve tema birlikte,
anlati metninin ideolojik gergevesini inga eder. S6éylem ise
anlatnin dinamigini, kurmaca diinyanin mantigint olustu-
ran olay orgiisiinii, zaman ve mekan kullarurruny, eksiltileri,
anlatan agzlan kapsamanin &tesinde tiim sinematografik
tekniklerin kullanibg tarzim da -aydinlatmadan gekim 6lgek-
lerine, oyunculuktan miizige- icermektedir. Anlanrun ideo-
lojik ingasi agisindan her iki kisim da biiyiik 6nem tagir, bir-
birine eklemlenir. Terch edilen okumanin gergeklegmesi
igin s6ylemin oykiiyii etkili bigimde ifade etmesi gerekir. Se-
yiranin filmin sonundaki tatmin duygusu, oykiiye iligkin bil-
gilerin sistematik olarak veriliginin ve ortaya gkan muam-
malann ¢o6ziilme bi¢iminin sonucudur. Filmsel anlaunin
adim adim ilerleyerek nasil sonuglandigy, seyircinin buradan
kendi 6zyasam deneyimlerine yonelik degerlendirmeler
yapmasli agisindan 6nemlidir.

Anlatisal Uylasim

Popiiler filmlerde 6ykii, aile ve benzeri kiigiik gruplar et-
rafinda, daha gok “ev igi” atmosferinde yer alir. Aile, mevcut
toplumsal dokunun temel tagi olarak kendi kiigiikk evre-
ninde tiim verili egemen ideolojilerin megrulagtirihp yeni-
den iiretiimesine olanak tamyan gok elverigli bir ortamdr.
Dolaysiyla, bu evrensel “dogal” kurum, popiiler anlaalann
vazgegilmez ogesidir. Aile kurumu o denli dogallagtnlmustr
ki, neredeyse toplumsal baglamindan siyrilmg olarak algila-
nir. Popiiler anlanlann aileye ve ona giden yolu agan ro-
mantik agka bu denli agirlk vermesi kagrulmazdir. Ciinkii,
egemen olan sinufsal ve dnsiyetci ideolojilerin kendilerini

-
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gizleyerek en rahat igleyebilecegi ortam ailedir. Bunun yam
sira agk, dogrudan kigisel iligki bicimi olarak goriildiigiinden,
toplumsal formasyonun neden oldugu gabgmalann duygu-
sal diizeye akmnlmasi agsindan gok elveriglidir. Boylece po-
piiler yerli filmler de hep kavusma-kavusamama karsithg:
tizerine kurulmus, kavugmanin gostergesi evlilik ve aile ku-
rumu olmugtur. Ailede ortaya gkabilecek her tiirlii sorun ve
aile kurmaya yénelik tiim cabalar yine duygusal catsmalar
araalipiyla sergilenir. Yanhy anlama (Uvey Ana, Erakaln,
1971), ifura (Bir Ana Bir Kiz, 1974), kendini farkh tamtma
(Oyun Buti, Elmas, 1971) gibi nedenlerin yaminda ozellikle
kader ve -cogu kez zengin-kétiiler (Ask Mabudesi, Saydam,
1969) yiiziinden mutluluga kavusma uzar ya da tiimiiyle
olanaksz hale gelir. Bazen gekilen aamn, katlamlan her
tiirlii olumsuz kogulun karyihg olarak sinuf farkhbklan (Bir
Teselli Ver, Akad, 1971; Mahalleye Gelen Gelin, Seden, 1961),
ihanet (Sana Dinmeyecegim, Dinler, 1969; Affetmeyen Kadm,
Seden, 1964) gurur (Ask ve Intikam, S. Duru, 1965) vb. en-
geller aglarak 6diil olan mutlu son gerceklesir. Bazen de,
kadere teslim olmaktan bagka care kalmaz. Cok gec kalindig
igin biitiin muammalann ¢6ziilmesi bile ise yaramaz ve 6liim
(Fakir Gencm Romam, Ergiin, 1965; Bog Kalan Cergeve, Egil-
mez, 1969; Kader Boyle Istedi, Akad, 1968), nadiren aynlk
(Yagmur Ciselerken, Ergiin, 1967) kaqmilmaz olur.

Opykii ve soylem agsindan popiiler yerli filmler klasik bir
anlatinu yegler. Dogrusal bir zaman akig iginde giris, ge-
lisme, gaismanin zirvesi ve sonug, oykiiniin anlaum teknigi
ise gogunlukla gapraz kesmelerle gergeklestirilen paralel
kurguya dayamr. Farkh mekinlarda aym zaman dilimi
Icinde ortaya gkan olaylar birbiri ardina eklenir. Bu an-
lamda 6yki genellikle bir rastlantiyla, dengeli bir yasam or-
taminda bu dengeyi bozan, yeni iligkilere ve bicimlenmelere
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neden olan bir dig etkenin devreye girmesiyle baglar. Aym
anda karakterler tamuhp tammlanmaya baglar ve 6ykiiniin
gidisatna iligkin genel beklentiler olusur. Burada
stereotipler gok ige yarar. Oyuncular ve yildizlar kendi uyla-
simsal niteliklerini birlikte getrirler. Kiigiik gaugmalar, reka-
betler, engellerle birlikte fedakarhklar, édiiller, cezalar birbi-
rini izlerken nedensellik zindri iginde temel gaugma ortaya
gkar. Kadin seyirdye yonelik filmlerde bu, kadin karakterle
gevresi arasinda §u ya da bu nedenle olugan bir gerilimi ifade
eder. Bu gerilim kadim kendiyle “6teki” arasinda (herkes
olabilir) bir segim yapma noktasina getirir. Torelerin, yalan-
lann, ailesinin, gevresinin, bagka erkeklerin, bagka kadinlann
hatta sevgilisinin kurbaru bile olsa, sonuglara katlanup ken-
dini feda etmesi gerekir. Erkek karakterler ise gogu kez alin
teriyle hayauru kazanma ilkesi ile, zorunluluk nedeniyle sug
islemenin (Sonsuz Geceler, Arakon, 1965) yarattig) genlimi ya-
sarlar. Ancak, erkek karakterlerin merkezde oldugu popiiler
filmlerin temel gatisma noktasim genellikle “intikam alma
gerekliligi” olugturur. Bu, genellikle bir kadin nedeniyle or-
taya gkmakla birlikte (Bacvm, Olgag, 1974; Harakini, Goreg,
1975), tim aile tiyelerinin intikarrurun ahnmast da séz ko-
nusu olabilir (Baba, Guiney, 1971). Erkek karaktere agirbk
veren popiiler filmlerde ortaya gkan bir bagka ¢atiyma nok-
tasi ise, baba, agabey, erkek kardeg ya da kayinpederle trajik
bigimde karg: kargtya kalmakur (Babacan, Baylan, 1975; Er-
kekler Aglamaz, Seden, 1974). Iste catigmanun zirvesi, bu so-
nucu yaratacak olayin gergeklestigi yerde karsimiza qkar.
Sonug ya zirveye bitigik olarak ya da yumusak gegisle bir
sire sonra gergeklesir. Geleneksel halk hikayelerinde de
kargmiza gkan bu yapi, melodram tiiriiniin 6zellikleriyle
bezenmig haliyle, diinyamin hemen her yerinde popiiler
filmsel anlatilann temel bigimi olmustur.

-~
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Popiiler yerli filmlerin temasi, hemen her zaman kaderin
kagmlmazligidir. Fedakarlk -6zellikle kadimn-, diiriistliik ve
sadakat vazgegilmez degerler olarak vurgulanmigtir. Aynica,
mutlulugun parada degil agkta oldugu, kadinlar igin iffetin,
erkekler igin alin teriyle para kazanmanin 6nemi vurgulanur.
Popiiler film tiirleri arasinda kadim ele abg agsindan te-
melde higbir fark olmadigi digiiniilebilirse de; ozellikle
60'larin ortalanyla 70’lerin ilk yllannda, kadin karakterlerin
anlatu iginde iyice 6n plana gkug goriilmektedir. Bu ne-
denle, ozellikle “aile filmi” denilen bu filmlerde karglagilan
temalann ¢ogunu “kadin kendini feda etmelidir” baghg: al-
unda toplamak miimkiindiir. Aile filmlerinde, kadinin var-
ik nedeni ailenin, dolayisiyla toplumsal dokunun saglambh-
gim korumakla eglesmis gibidir. Kendinden vazgegme, ka-
dinin kadin olma 6zelliklerinin en temel olamdir. Kadin,
doguran, bakip biiyiiten, kol kanat geren, hizmet eden, bas-
kalan igin yasayan bir varlk olarak gzildiginden, bu feda-
karlik temas: hi¢ de uygunsuz degildir. Boylece, yeni taleple-
rin sesini duyurmaya bagladig1 bu dénemde kadin seyird,
eskiden beri iginde oldugu halin “dogal’hgmna ikna edil-
meye, yine ayn bicimde konumlanmaya galigibr. Bu siyasal
tavir yerli filmlerin olay 6rgiisii, ortami, dramatik gatiyma
anlannin duygusal yogunlugunu saglayan melodramatik
ogeleri, agdah konugmalan ve temelde de karakterleri aran-
hgyla seyirdye ulagir.

Popiiler kurmaca filmler bizi gegitli karakterler araah-
giyla, anlatnin olaylanna ve entrikasina ¢eker, kurmaa bir
diinyay disardan oldugu kadar icerden de deneyimlememi-
ze olanak verir. Bagkalanmin yasamlanna iligkin merakimuz
somiiriir. Bu merak muhakkak olumsuz bir gey olarak
degerlendiriimemeli, dikizclikten [voyeurism] aynlmaldir;
insamn kendini diinya tzerinde tammlarken, “6teki’ne
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iligkin bilgilere gereksinim duymasi dogaldir. Popiiler anlati-
larda her geyin otesinde karakterlere ve onlann iginde yer al-
diklan olaylara 6nem verilmektedir. Ciinkii istenen, duygu-
sal bir ortam yaratmak, seyirciyi kurmacanin duygusal iligki-
lerinin igine ¢ekmektir. Bu kurmaca diinyada karakterler,
cogunlukla neden sonug iligkilerine bagh olarak davranurlar.
Her sey onceden kuruldugu gibi gelismek zorundadir ve se-
yirdnin beklentisi de bu dogrultuda inga edilmigtir. Seyird
karakterle ilk karglagufr andan baglayarak onun hakkinda
fikir sahibi olur ve bu, film boyunca siirer. Bu an, ¢evre, mi-
zansen, kostiim, diyaloglar araalifnyla seyiraye kiminle kar-
silagngn belli eder. Ornegin, erkegii: yaninda ilk kez gorii-
nen frapan, havah kadin, zengin simia ve meydana gelecek
kotiiliikleri dile getirir; sevimli yiizlii yash adamin esas kizin
namusunu kuntarmak igin onunla evlenecek erkek oldugu
anlagithiverir. Anlannun olay orgiisii bu siirecin gergeklegme-
sini saglar. Kugkusuz, karakteri anlandiran oyuncunun kim
oldugu, seyircinin beklentileri agsindan belirleyicidir. Orne-
gin, Lale Belkis zengin, hain kadinla, Suzan Ava gogu kez
alun yiirekli “diigmiig” kadinla, Aliye Rona ya direncli koyli
kadin ya da zengin ve kotii anneyle, Muadelet Tibet ve
Stikriye Atav iyi anneyle, Mualla Siirer cadaloz komsuyla;
Anf Kaptan aamasiz zengin adamla, Muzaffer Tema, Giirel
Unliisoy ve Onder Somer kizla evlenmek isteyen entrikaa
erkekle, Turgut Ozatay “kotii adam”la ozdeglegmigtir.
Oyuncunun yidiz kimligi olusmug ve 6teki iletisim araglan
yoluyla seyirdye mal olmugsa inandmalg da artar®.

¥ Ornegin Ciineyt Arkin, 60’larin ortalarinda agk filmlerinin
diriist joniyken, 70'lere gelindiginde cengaver kimligine (Mal-
kogoglu vb.) biiriinmeye baglamg, basinda gesitli sportif numa-
ralan yaparken goriintiilenmis, dublor kullanmadig defalarca

~
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Her ne kadar seyird her zaman bir film seyretmekte ol-
dugunu bilse, olaylann gidigini ve sonucu 6nceden tahmin
etse de gergek diinyaya benzerlik, onun filmin diinyasina
yogun bigimde kaunlumuny, belli karakterlerle 6zdeglesmesini
ve finaldeki “tercih edilen” sonucu onaylamasini saglamaya
cabisir. Filmsel kurmnaca diinyanin karakterlerinin sonlanmn
ne olaca@na iligkin tahminler dogrulansa bile, bunun “nasil”
gergekleseceginin degisik yollan, gerilimi ve heyecaru ayakta
tutar. Popiiler yerli filmlerde karakterlerin gegmiglerine ve
kimliklerinin olusumuna iligkin fazla bilgi verilmez, hepsi,
iyi-kotd, zengin-yoksul gibi zithklar ve kahplar iginde var
olurlar. Bu anlamda karakterler ve olaylar, toplumsal ve ta-
rihsel baglamdan yoksundur. Ornegin, geleneksel kabaday-
ik soyleminin gegerli oldugu, erkek karakterin agirhk tag-
difn popiiler filmlerde, Istanbul'u kasip kavuran mafya ben-
zeri getelerin, eroin, silah ve sigara kagakglanmn, kadin sa-
tanlann kot olmalan yeterlidir. Bu kotiiliigiin nesnel bir
agklamas), kentsel yasamnla ya da bagka mekanizmalarla ilig-
kisi yoktur; bu geteler yalniza “vardir”. Bunlar her tiirlii
sosyo-ekonomik siireglerin diginda, yasamin dogal ve ayrl-
maz, daha da 6tesi, denetlenemez koétii bir pargasidir. “Ko-
tiililk”, agk gekigmeleri ya da baba-ogul trajik zitlagmalar
aranbgyla tiim soyutlugu icinde ortaya dokiiliir ve duygusal
ortama aktanhr. By, yerli sinemanin bir toplumsal olgunun

vurgulanmigtir. Daha sonraki yillarda geng erkek seyircinin
vazgegemedigi, biiyiik kent suglularinin pesindeki polis (Kara-
teciler Istanbul'da, Inanoglu, 1974; Goriinmeyen Diigman, Arkin,
1978) ya da iyi yiirekli, hatta tévbekar gete reisi (Baskin, Bati-
beki, 1977) kimligine biiriinen Arkin, gizdigi “devlet/millet ko-
ruyucusu” imgesiyle sonunda siyasi hayata gegmek igin Ana-
vatan Partisi’'ni segecektir.
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varolugundan yararlarurken ona iligkin hakikatleri ideolojik
olarak nasil maskeledigine iyi bir 6rnek olugturur.

Cinsiyetgi ideolojinin en etkin gereglerinden biri olan ka-
din karakterler, amlan dénemin filmlerinde kadin seyiraler
igin gegitli kadinlik modelleri sunmuglardir®. Bu bakimdan
biraz daha aynnth olarak ele ahnmalannda yarar vardir. Bu
filmlerde karglagilan “olumnlu” kadinlar, kentli-koyli fark et-
meksizin, gesitli nedenlerle, gesitli bicimlerde kendi arzu, is-
tek ve gkarlarindan, paradan puldan -ki ¢ogu kez zaten
bunlann neler oldugu agkca belli degldir, giinkii kadin
kahramanlar kendi yagamlanna iligkin plan ve program
yapmazlar, olaylarin akigi iginde duygusal catigmalar yagar-
lar; aynca tek arzulan evlenip yuva kurmakur- bazen de ya-
samdan vazgegerler. Cogu kez filmin afigi ve baglangig sah-
neleri; hal tavir, giyim kusam, miizik, goriintileme uyla-
gmlan seyiranin kadin karakterin kendini ne ugruna ve
kim igin feda edecegini en bagtan gosterebilmektedir. Kadin
seyirci boylece o filmde giilmekten ok aglayacagini ya da so-
nunda hakkin yerini bulup kadin karakterin mutluluga
(=kocaya, aileye) kavugacagim anlayarak kendini hazrla-
maya vakit bulabilir.

Kendini feda, sevgili icin (Mahpus, Saydam, 1973) olabile-
cegi gibi, ko (Kuzgm Toprak, Tuna, 1973; Kambur, Yimaz,
1973), aile ve cocuklar (Ana, Akad, 1967, Anneler ve Kuzlan,
Akad, 1971; Fatma Baci, Refig, 1972), hatta bagkalan (Seven
Kadm Unutmaz, Seden, 1965) igin bile olabilir. “Kendini feda
etme”, sevilen erkek olmadan ve onun tarafindan sevilme-
den va da kirlenen namusla yagamanin imkansizhg1 nede-

4 Popiiler yerli filmlerde, 6zellikle 70'lerle birlikte escinsellige
iligkin de agagilayic bir model geligtirilmigtir. Bu filmlerde eg-
cinsel, en zavall, en giiliing, en “anormal” olandir.
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niyle kadin karakterin yagamina son verme girisimi (Btraz
Kl Beraz Duman, Goreg, 1966; Yagmur Ciselerhen; Sana Din-
meyecegim;, Meghul Kadin, Sagiroglu, 1970, Herkesin Sevgilisi,
Saydam, 1970; Oyun Bitti, Elmas, 1971) ile zaman zaman
bunu basarmasi (Fakir Gencin Romany; Bog Kalan Cergeve; Bi-
rakm Yasayahm, Seden 1974; Ac Hayat, Erksan, 1963; Utang,
Yimaz, 1972) agsindan anlagilir bir nedendir. Popiiler yerli
filmlerde kadin karakterlerin intihanna ve intihar girigimine
saslacak olgiide yer venlmigtir. Bunun gibi, hemen her
filmde en az bir tane “tokatlanan kadin” sahnesi olmas: da
ansiyetgi ideolojinin agk bir aktanmu olarak, bir bagka ilgi
gekia anlatisal formiildiir. Kadinlar eger filmin zengin kah-
ramanlanysa, ¢cogu kez bu rahat yagam sevdikleri ugruna
terk etmekten gekinmezler (Mahalleye Gelen Gelin; Bir Tesell:
Ver; Kader Boyle Istedi). Kadiun fedakdrhgina bir 6rnek de
yoksul, gérgiisiiz ya da cahil oldugunda, erkegin simifsal or-
tamina uyum saglamak iizere gektigi cilelerdir. Her ne ka-
dar bunlar yalmza, iyi giyinmek, diizgiin yiiriimek ve ko-
nusmaksa da bu “kendini yetigtirme” siired (Kiigitk Hanzme-
fendi, Saydam, 1962; Vahsi Gelin, Saydam, 1965; Kezban, Ak-
soy, 1968; Mualla, Pesen, 1971; Feride, Erksan, 1971; Giillii,
Yilmaz, 1971; Dagdan Inme, Erksan 1974) kadin karakterin
kimligini degistirerek erkegin arzuladifi sekle girmesinin,
onun beklentilerini onaylama ve nza gostermesinin kome-
diye kayan filmlerdeki gesitlemnesidir®.

* Bu gelisme ve giizellesme, ahgverig edip giyinme kuganma
sahneleri, hem erkekten alinacak kiigiik agk intikamlarinin
paylagiimasina olanak verdiginden hem de parasal simirlamala-
rin en azindan filmsel anlatnin kurmaca diinyasinda agtlmasi
ve boylece “maddi sikintt” gerginliginin bir 6lgiide giderilmesi
agisindan seyirci igin gok gekiciydi.
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Popiiler yerli filmlerin olay orgiilerine bakildiginda ¢ogu-
nun, kadinla erkegin, filmin sonunda kavugmalanna ya da
kavugamamalanna neden olacak bigimde, birgok kez kargi-
lagmasi ve ayndmasi iizerine kuruldugunu gériiriiz. Olaylar,
neden sonug iligkisi iginde tespih taneleri gibi ardi ardina
eklenir ve karakterlerin, giinliik yagamun olagan faali-
yetlerinden annrms, tiimiiyle duygusal etkinin hizmetindeki
iglevsel eylemleriyle birlikte anlatiyrileriye dogru tagirlar. Ka-
rakterlerin birbirleriyle karglagmasim gogunlukla rastlanular
(Kiigith Harumefendi’de kan kocarun Istanbul’da kargilagmasi,
Fakir Gencin Romany'nda erkegin bir kez goriip etkilendigi
zengin kizla iiniversite sinavinda yan yana diigmesi gibi), ba-
zen de bagkalannun girisimleri (Kiigith Hanzmefends’de avuka-
tin iki gend evlendirme planu, Bos Kalan Cergeve’de mektup-
lasmay1 babarun baglatmasi) hazrlar. Bagkalan ve yanhg
anla(g)malar ise, daha ¢ok ayrilmalann nedeni olarak or-
taya qkar (Agk Mabudesinde zengin kiz, Bir Tesdli Verde ki-
an ailesi; Herkesin Seugilisinde erkegin sevdigi kiz babasinin
sevgilisi zannetmesi, Uvey Ana'da erkegin kansiun kendini
aldatbgini sanmas gibi).

Bir grup popiiler filmde, erkek kendine higbir agdan la-
yik bulmadig, hatta bazen begenmedigi bir kizla evlenmek
zorunda kalir. Béyle bir baglangig, olay érgiisiiyle cabgmanin
bu iki karakter arasindaki agkin dogusu iizerine kurulacag-
nin, olaylann giizellesme ve kiskandirmalarla akacaginin, so-
nugta mutlu sonun geleceginin igaretidir (Kiigitk Hanumefen-
di; Gidlii). Filmin ilk sahnelerinde, sesinin giizel oldugu anla-
silan -ya da pavyon/gece kuliibiinde gahgan- kadin kahra-
manla karylagihyorsa, olay 6rgiisiinii 6nceden gozmek, fil-
min bir kadinin “yiikselme” oykiisii anlatugini, ancak bu-
nun, “dogru” erkege duyacag agktan daha 6nemli olmad-
gini anlamak miimkiindiir (Ask Mabudesi; Gelin Cigegi, Say-
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dam, 1971; Kmah Yaprncak, Aksoy, 1969). Ancak bu filmlerde
kadinin sarkiahg, anlabmin oykiisiinii, karakterlerin kisili-
gini, catismay ve ¢oziimii belirleyiad degildir; daha gok
metindig bir iglevi vardir®.

Olay orgiisiinde, kronolojik akig bozularak zamanda ge-
riye doniiglere bagvurulabilir ve tiim olaylar filmin biiyiik
kismu boyuna bir karakterin agzndan anlatlabilir. Yerli
filmler az da olsa bu uygulamaya bagvurmuglardir. Ornegin,
Bos Kalan Cergeve, bir selale kenanndaki bir gift mezar go-
riintiisiiyle baglar ve yagh adamin, geng gifte burada yatanla-
nn sonsuz agkim hikaye etmesi bigiminde, geriye doniig ola-
rak siirer. Kadin karakter kavugamadig sevglisinin ardin-
dan, bir bagkasiyla evlenmekten vazgegip kendini oldiiriir.
Ayni sekilde, bir 6ykii uyarlamasi olan Kuzgin Toprak, Kus-
de'nin kendi mezanm kazmasiyla baglamakta; caresizlik ve
kirsal yore toreleri kargsinda kadimn bir anlamda goniillii
boyun egisini anlatmaktadir. Filmin bir durugma sahnesiyle
baglamas: ve geriye doniigiin merkezdeki karakterin o sucu
islemesine neden olan olaylar1 anlatmasiyla gerceklegmesi de
cok kullanilan bir formiil olmusgtur.

Anlatlarda en 6nemli yapisal 6gelerden biri zamandur.
Zaman, karakterlerin gelisimi ve 6ykiiniin ulasgacag sonug
agisindan belirleyid oldugu gibi, mekanla iligkisi iginde ayn
bir 6nem kazarur. Filmin dramatik zamam &ykiiniin kag

% Yerli sinema, pahali miizikaller gergeklestirme gabasina he-
men hemen hig girmemig, bu boglugu sarkicili filmler araciigiyla
doldurmaya gahgmugtir. Bu filmler bir yandan, aym dénemde
gesitli biiyiik kentlerde diizenlenen kadin matinelerine gideme-
yen kadin seyirciye gazino havasimi yagaturken bir yandan da
sayilan dortten az olmayan garkilar aracihgiyla film yapim mali-
yetinde ciddi bir azalma saglamg, bir buguk saatlik siirenin bii-
yiik bir kisminin bu gekilde doldurulmasina olanak vermistir.
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gunii ya da kag yih kapsadigini gosterir. Filmin fiziksel ya da
gercek zaman doksan ila yiiz yirmi dakika oldugundan, an-
laundaki kurmaaa diinyanin kendi gergekliginde yer alan za-
man dilimi, genellikle eksiltilerle yeni bir zaman diizeni igine
sokulur. Yani bazi yillar, aylar vb. ile bu siireler iginde yasa-
yan olaylar aktanlmaz. Bazen de saniyeler, dakikalar uzatla-
bilir. Bunlar kurgu araahgiyla gergeklestirilir. Aynca, bir de
seyiranin filmi seyrederken algiladig1 psikolojik zaman var-
dir. Psikolojik zaman iizerinde filmin temposu etkilidir ve
seyiranin doksan dakikay: yarim saat ya da beg saat gibi his-
setmesine neden olur. Popiiler anlatlann ¢ogunda “simdi”
ya da yakin bir ge¢mig esas alinur ve olaylarin kronolojik ola-
rak siralanmasi s6z konusudur. Ancak filmin baginda, biiyiik
ve tek bir geriye doniig uylagmsal ipuglan da -gériintiiniin
bulanmas: gibi- verilerek gergeklestirilebilir. Yerli filmlerin
daha eski tarihli olanlannda, biiyiik olasilikla yabana filmle-
rin ve belki de daha ¢ok itina gosterilmesinin etkisiyle dra-
matik zamanin kapsami ve zamansa degigimler ahgimg yol-
larla verilmigtir. Ancak 60'larin sonlanna dogru, genel bir
“simdiki zaman” hissinin 6tesinde filmsel zamanla ilgili fazla
bilgi almak olanaksiz hale gelmigtir. Zaman kullanumu, soy-
lemin bir gereci olmarun yar sira, baza durumlarda 6ykii-
niin kurulugu ve temanin istenen etkisi agsindan da ¢ok ha-
yatidir. Gegmige yonelik kurmacalann ya da tanhsel olayla-
nn bugiin ele allnarak degerlendinimesinin 6zel bir anlam
olabilir. Bu tiir filmlerin mitsel 6zellikleri daha agir basar -
Koroglu, Karaoglan, Tarkan, Malkogoglu vb.

Popiiler yerli filmlerin gogunda anlaunin zaman diizeni
belirsizlikler tizerine kurulur, birkag s6z diginda -“yarin ak-
sam”, “yillar sonra” -higbir gorsel ipucu -kostiim, sag ve oto-
mobil modeli, takvim, saat- verilmedigi icin, olaylarin bir
kisrmu arasindaki zamnansal iliski net bigimde kurulamayabilir.
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Bir bagka deyisle dramatik zaman tiimiiyle belirsiz hale gele-
bilir. Oyle ki pek gok kez, simdiki zamanda baglayan 6ykii
bir nedenle on-en beg y1l sonraya atlar (hapisten qkis ya da
kaybolan kiginin bulunmasi gibi: Ekmekgi Kadm, Dinler, 1972
Uvey Ana) ve karakter karsumiza kirlagmg saglanyla qkar;
ama aradan gegen bu siire, dig gevre iizerinde higbir degi-
siklige neden olmaz, inandinalik agsindan biiyiik bir sorun
dogurmasi gereken bu durum, agirhgn toplumsal ve me-
kansal baglamlanndan soyutlanmug kigisel iligkilerde olmasi
nedeniyle rahathkla géz ardi edilir. Asil gerekli olan gercek-
legmis, bu siire iginde ¢ocuklar biiyiimiigtiir, onlarla kargilag-
manin gerilimi seyird agsindan da zamam sorun olmaktan
qkanr.

Bu filmlerin kurmaca diinyas iginde yasanan olaylar ve
gevre, biitiin gondermelere kargin toplumsal ve tarihsel bag-
lamdan biiyiik 6lgiide kopuktur. Ele alnan dénemin po-
piiler yerli flmlerinde gevre, biiyiik cogunlukla kent, yani -
az sayida 6rnek diginda- Istanbul'dur. Istanbul efsanelegmis
oldugundan, bu kenti gérmek isteyen Anadolu seyirdsi igin
iyi bir di§ gevre olugturmugtur. Bu nedenle gesitli manzara-
lar bu filmlerde bol bol yer alir. Olay 6rgiisiiniin, karglasma-
aynlma modeline bagimh olarak akisinda, karakterlerin de-
gisme ve gelismesinde zaman-mekan iligkisinin herhangi bir
katkisi, etkisi génilmediginden, popiiler flmlerde biitiin
mekinlar iglevsel olarak degerlendinlmis ve bunlann bazlan
-ozellikle, Ask Mabudes'ndeki Dolmabahge Saat Kulesi gibi
bulugma yerleri- simgelesmistir. Olaylar ¢ogunlukla, ev, ga-
zino, pavyon, bar, deniz kenan, koru, giftlik gibi surh me-
kanlarda gergeklesir. Yoksul evler, gecekondular, yallar, ko-
naklar, kenar mahalleler olaylann gelistigi ortamlardir. Po-
piiler yerli film mekénlannin baginda evlerin gelmesi, ailenin
merkezde olmasi ve kadin karakterler nedeniyle kagnil-
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mazdir. Oykiileri kentte gegen filmlerde en ¢ok karglaglan
mekanlar arasinda ikinci siray1 pavyon, bar ya da gece ku-
liipleri almaktadir. Bu mekinlar, tnli sarkiq, alkolik ya da
fahige olan kadin karakter araalgyla (Uvey Ana, Kinah Ya-
pincak, Ash Maludesi) goriintillenir. Bunlann yani sira genel-
likle Istanbul'un, nadiren dteki biiyiik sehirlerin ya da Av-
rupa kentlerinin turistik yerleri de kullamlmgtir. Hastahane,
karakol, at6lye, hapishane, mahkeme salonu popiiler yerli
filmlerin kullandigi mekanlardir. Mekanlarin kullaniima-
sinda cografi “dogru”lar zaman zaman ortadan kalkabilir.
Herkesge taninan pek ¢ok turistik mekan, imkansizi gergek-
legtirerek bir araya gelebilir ya da hepsi Istanbul'un gevre-
sine toplanir (Bos Kalan Cer¢eve’de kadin karakterin, gelin-
likle istanbul'dan Diiden Selalesine kogarak gitmesi gibi).
Stiidyo, dekor, aksesuar gibi biiyiik maliyet getiren diizenle-
melerden kagman yerli filmcilerin gergek mekanlan kullan-
masy, bu filmlerin ileride tizerinde durulacak olan “inandin-
ahk’lan agisindan gok olumlu bir rol oynamgtir. Fotografik
goriintiiniin  fiziki gergeklikle iligkisi, “gordiigiine inan-
mak”la birlegerek, gergek mekanlarda akip giden kurmaca
yasamlann, seyircinin kendi deneyimledigi yagamin gergek-
ligiyle ilintilenmesinde etkili olmugtur. Bu anlamda eski ta-
rihli yerli filmlerin -en azindan Istanbul agisindan- ¢ok gabuk
degisen ve tahrip edilen fiziki cevrenin belgeselleri oldugunu
ileri siirmek miimkiindiir.

Yerli fimdler yalnizca mekdnlan degil, séylemin tiim
ogelerini sagiria bir iglevsellik icinde kullanmuglardir. Cok
diigiik maliyetle cok sayida film iireten Yegilgam sinemasi, ta-
sarruf ahskanh@iyla biitiin agirhg, 6ykii 6rgisiiniin geri-
limlerini, caugmalanm sergileyen an ve durumlan seyiraye
gostermeye vermis, bunu da abarth davranuglar, duygu
agirlikh konugmalar ve agdah bir oyun sergileyen yildizlann

-~
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yakin gekimleri araabgyla gerceklestirmustir. Bunda, duy-
gulann aktanimasinin dogrudan oyunculara ve sozlere da-
yandmnlmasinin etkisi biiyiiktiir. Popiiler yerli filmlerde ka-
mera hareketleri de simrhdir. Aydinlatma sorunlanm kar-
magiklagiraca@y igin kameranin yeri miimkiin oldugu 6l-
ciide degigtinlmemis, sahnelerin biiyiik kismu sabit kame-
rayla goriintillenmis, buna kargin optik kaydirma kullanum
neredeyse moda haline gelmistir. Ancak anlatmda tasarruf
igin ozellikle kalabalik sahnelerde standart hareketi izleme,
bazi 6nemli anlarda ise karakterler arasindaki gerginligin
onlann uzamsal iligkilerine ve davranuglarina yansiyisim gos-
termek amaanyla ¢evrinmelere yer verilmigtir.

Filmsel anlaumin kendine 6zgii olanaklanm gok sinirh bi-
¢imde kullanan bu filmlerde aydinlatma aranhgiyla atmosfer
yaratma gabasina, ancak dénemin baz siyah/beyaz filmle-
rinde rastlanmaktadir (Suglular Aramzda, Erksan, 1964; Bire
On Vardi, Un, 1963). Bunun diginda aydinlatma, yalruzca
eylem ve mimiklerin net olarak goriilmesine, mizansen, se-
yiranin karakterleri iyice tamumasina ve duygularin abarul-
masina hizmet eder. Konusmalann tasidig agirhk nedeniyle
goriintiller olmaksizin da 6ykiiniin anlagilabilir olmas, film-
sel anlanm agsindan en ciddi bigimsel yetersizliktir. Aynca,
sozlerin dublaj araaligiyla ve baz 6zel vurgularla seslendi-
rilmesi, hemen hemen ayni dis ses ve efektlerin her filmde
yinelenmesi, miizik kullanumu ve agk sarkilan, bu filmlerin
oOzgiin igitsel taram inga etmektedir. Bu filmlerde, her 6ge-
nin, karakterlerin yer aldig) olaylan ve bunlann sonucunda
ortaya gkan duygulan sergilemeye y6nelik olarak islev gor-
mesi, gergek mekanlann kullarulmasi ve oldukga yalin gorsel
anlaom yerli filmlerin ortak anlabm bigimini yaratrmstir.
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Inandinalik Sorunu

Popiiler filmsel anlatlardaki ideolojik tavrin -yani ge-
nelde “diinya igte boyledir” iddiastyla 6zelde insan, agk, zen-
ginlik vb. boyledir iddialannin- seyira tarafindan onaylan-
masi igin toplumsal deneyimle baglarin iyi kurulmasi ve
soylemin inandinalg: saglayabilmesi, yani gercekmisgibiligi
[verisimilitude) kurabilmesi 6nemlidir. Kendi de ideolojik bir
nitelik arz eden “gergekligin yansitiimasi” iddiasi ashnda sa-
natsal ve popiiler temsillerdeki dolayymlamalan gozden sak-
layiq, bir anlamda tiim iligki bigimlerini yeniden tiretmeyi
hedefleyen bir nitelik tagmaktadir. Burada en azindan ger-
gekligi statiikoyla 6zdeglestirme gibi ideolojik bir tehlike var-
dir. Ancak fotografik goériintiiniin dogasi bu durumu bir &l-
giide kagruimaz kilmaktadir. Boyle olunca yaganan diinyaya
ait gériintiilerin 6niinde, yagayan insanlara benzeyen karak-
terler araaligiyla, yaganan olaylann benzerlerini kurup bun-
lan kurgulayan popiiler filmsel anlatlar, inandinahklanyla
“gergekligin” megrulaginimasina katkida bulunurlar. Fo-
tografik goriintiiniin “dogallagtiina” etkisi, “insanh@n hali
bu” ile birleserek mevcut kurumlann ve iligkilerin de Gteki
dogal olaylar gibi insani denetimin 6tesine yerlegtirilebilme-
sine yardima olmaktadir. Ancak, film izlemenin kendi de
tiretici bir toplumsal eylem oldugundan ortaya gkacak iiriin
olan anlamin, ona seyiranin kendinden katug seyleri de
igerdigi unutulmamahdir.

Popiiler yerli filmlerde gogu kez fantastik bir boyut he-
deflenmez. Mekinlar, gevre diizeni, bakig noktalan, aksesu-
arlar vb. giinliik yagamin taklidine agirhk verecek bigmde
diizenlenir. Ancak bunlardaki inandinalik gabasi, karakter-
lerin bizim gibi insanlar oldugu, kurmaca diinyamin da bi-
zimkine benzedigi genellemesinin yapilabilmesini saglayacak
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olgiide gerekli gorilmugtiir. Bu da, yukanda deginildigi
gibi, 6ncelikle gercek mekinlann ve giinliik kiyafetler igin-
deki karakterlerin “fotograf’lanmn gésterilmesine, bir 6l-
giide giinlikk konugma diline ve “simdiki zaman”a dayana-
rak elde edilmigtir. Aynca, bu filmlerde karakterlerin agzin-
dan yapilan, 6liime, kadere, diinyaya, agka dair aligilmig ge-
nellemeler araaligyla, anlaudan izleyicinin diinyasina uza-
narak “gergeklikle” baglanti kurmaya galisilmugtir. Bunlar bir
yana birakildiginda Yegilcam filmlerinin inandinabg sona
ermektedir. Oyle ki, zaman zaman giinliik yasarn baz
olaylan kargisinda “aynen Tiirk filmi gibi” denerek, bir tiir
gercekdigibk, inamlmazlhik hissi ifade edilmektedir. Bu aym
zamanda yerli filmlerin giinliik yagamla bir noktada bulug-
tugunu da ortaya koymaktadr.

Popiiler yerli filmler daha 6nce de sozii edildigi gibi, 6y-
kii ve soylemleri agsindan tiimiiyle uylagmlardan olugan
kendilerine 6zgii ortak anlatim tarziyla bir tiir “gercekdigi”hk
duygusu yaratan anlaular haline gelmistir. Buna kargin bu
filmleri seyreden kitlenin biiytikligi, yukandaki inandina-
likla ilgili iddialan gegersiz kalacakrmuy gibi gériinmektedir.
Ancak ele alinan dénemin seyirdsinin niteligi géz ard edil-
memelidir. Ozellikle gég ve kentlesme siirednin etkisindeki
seyird igin bu filmlerin sundugu “bagi sonu belli” diinyalar
ya da bagka deyigle “diizenlilik” duygusu, onlara sarsintih
ginliik yasamlannda siginabilecekleri bir liman iglevi gor-
miigtiir. Rakipsiz bir ortamnda, popiilerligin gereklerinden
birini yerine getirerek son derece basit ve kolay anlagilir olay
oykiisii ve duygu diizeyi sunan popiiler filmler, tam da uyla-
simsalhklanndan kaynaklanan bir kabul gérmiiglerdir. Iste
bu, inanmanmn, gergekmisgibiligin ikind yoniiyle ilgilidir.
Filmin ¢izdigi diinyamn, iligki ve davrarug modellerinin ge-
gerliligine inanmayla, dogrudan filme film olarak inanma
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arasindaki fark 6nemlidir. Film izleme deneyimi olan, filmle
kendi arasna mesafe koyabilen seyirci icn, filmin tezine
inanma sorunundan bagimsiz olarak, ona film olarak
inanma sorunu vardir. Bu anlamda tiirsel uylagimlann yerli
yerinde kullanulmus olmasi, filmin tiirsel inandmabginin da
gergeklesmis olmasi agsindan zorunludur.

Ele alinan dénemde yapilan filmler, kitlelerin bog zama-
nun eglenerek ya da aglayarak gecirmesine imkan veren po-
piiler kurmacalardi. Bunlann, bile isteye goniillii olarak ve
para 6deyerek seyredilmesi, seyiranin gu ya da bu bigimde
bu filmlerden bir haz aldigum gosterir. Bu haz biiyiik 6lgiide
filmsel anlaorun mitik nitelifinden kaynaklarur. Bir anlatiy:
izlemek, kurmaca oldugunu bile bile “6tekiler”’in yagamla-
rina iligkin meraklann bir 6lgiide giderilmesinden dogan bir
haz verir. Bu filmlerden, “elle gelen diigiin bayram,”, “ben-
den de beteri varmg,”, “bu diinya boyle igte,” gibi sonuglar
gkanlmas, bireyin biitiinle kaynagmasini, kendini 6tekilerle
biitiinlegtirmesini saglar. Bu yolla gerginliklerin olagan ka-
bul edilmesi gergekten rahatlata bir durumdur. Bu ne-
denle 6zdeglesme, popiiler yerli filmlerin vazgecilmez hede-
fidir. Giinkii bu siireg, ideolojik sdylemlerin megrulagunima-
sinda ok 6nemli bir kopriidiir. Yerli filmler bu konuda si-
nematografik olanaklan degil, “ideal tipler”i kullanmgtr,
iyiler, 6zdegleymeden olunmayacak denli giizel, diiriist, iyi,
koétiilerse 6zdeglesme ihtmalini en aza indirecek denli kétii-
diirler. Aynca, seyiranin gozetlemed yonii de yalmz ol-
mama, benzerleri ve farkhlan gérme gereksiniminin bir par-
Gasi olarak film seyretmekten degisik bir tarzda zevk ahnma-
st saglar. Gozetlemecilik, 6zdeglegmeyle birlegir ve tiim film
boyunca farkh karakterlerle, durumlarla ya da kamerayla
6zdeglesme, seyiranin kendi kimligini onaylamasim ya da bir
siire olsun bundan siynlmasim saglayarak etkili olur. Aynca,
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ne kadar gergekg olursa olsun film izlemenin riiya gormeyle
benzerligj, fantazi gereksinimini de gidermektedir.

Farkhh Okuma Miimkiin mii?

Popiiler filmler toplumsal cinsiyet ve sinifsal agidan seyir-
aye nelerin yapilmasi nelerin yapdmamasi gerektigini soyle-
mekte, bunu da egemen ideolojiler gergevesinde insa edilen
kurmaca diinyalardaki iligkiler araabgiyla yapmaktadir.
Inandinalik ve gergekgilik 6zellikle temel noktalarda filmin
arzu edilen bigmde okunmasi agisindan ¢ok 6nemlidir. An-
cak bu ne denli gerceklesmektedir? “Farkl okuma” yapa-
bilecek bir “ideal seyirci’den -en azindan kuramsal olarak-
soz edilebilir mi? Farkh okumadan, genel olarak baskilayia
nitelikte olan popiiler filmsel anlaulardan 6zgiirlegtirici an-
lamlann gkarilmas: kastedilmektedir. Bu ya metnin boyle
okunmasindan ya da metnin istenen bigimde okunmasinin
ne gibi toplumsal ve kiiltiirel sonuglan olabileceginin anla-
siimasindan kaynaklarur. Seyirq, film izleme siirecinde edil-
gin degil, etkin kabul edildiginden, bu konu iizerinde biraz
daha durmak gerekiyor.

Seyiranin film izlemesi, kolektif bir bigm arz etinekle
birlikte, ashnda kagmlmaz olarak bireysel yonii agir basan
bir eylemdir. Film izleme bir siiretir ve bu siireg¢ boyuna
anlamlann olugturulmasi, yalnizca o iki saatlik etkilegimin so-
nucu olarak ortaya gkmamaktadir. Seyira toplumsal ve ta-
rihsel olarak inga edilmig bir 6znedir ve aymi gekilde inga edil-
mig filmleri izler. Dolayisiyla anlam, seyiranin filmi izlemesi
sirasinda kendinden katug her seyle birlikte olugsmaktadir.
Popiiler filmlerde anlatimin kurdugu anlamlar sistemninin ki-
nlmasi oldukea giictiir. Ancak en azndan kuramsal olarak
baz olasiliklar s6z konusudur. Eger filmsel metnin iginde al-
ternatif okuma imkanu varsa, yani film kendi yapisi iginde
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ideolojik zithklar tagiyorsa seyird igin farkh okuma miim-
kiindiir. Ayna, filmsel anlatinin ulagtig sonuglardan tatmin
olunmamasi da seyircinin farkh okumasini devreye sokabilir.
Bir bagka olanak, filmsel anlatinin uylagimlanna iligkin bilgi-
nin derecesidir. Popiiler filmlerin anlatisal formiilleri ve
uylasimlan hakkinda seyiranin bilgi sahibi olmasi, bir yan-
dan onlan buldugunda haz duymasina ve ortaya gikan yeni-
likler nedeniyle bir bagka filmi izleme konusunda harekete
gecmesine neden olurken, 6te yandan bu “farkindalik” se-
yirdnin anlati metniyle arasina bir mesafe koymasim sagla-
yabilir, hatta onu farkli bicimde okumnasina olanak verebilir.
Iste bu mesafe ve yinelemeler araalifnyla seyird, sorgulama-
sinin degil onaylamasinin istendigini, seyredilen filmlerin,
gergeklikle kurduklan iligkilere karsin, kogullann degismesi
agisindan bir katki saglamadiginy, aksine bu kogullan evrim-
sel bir siireg icinde iireten ideolojiyi giiclendirip yeniden
tirettigini fark edebilir. Oregin, yerli filmlerde kargilagilan,
ailenin gozii yiikseklerde olan geng tiyesinin farkl talepleri,
hep namusa ve diiriistliige sigmayan yollarla kargilanabile-
cek seyler olarak sunulur. Bu karakterler daima kendilerine
onerilen uzun ve zor yolu degil kestirmeyi tercih eden uyla-
simsal tiplerdir. Sonunda baglarina biiyiik felaketler gelmesi
kagnilmazdir. Bu filmlerde genglerin, biyiiklerin her soyle-
digini onaylamak ve okuyup adam olmaktan bagka hicbir
haklan yoktur. Bu model, otoriter ve hiyerarsik bigimde or-
giitlenmig toplumnsal sistemin megrulagunlmasi agsindan et-
kilidir. Aym sekilde erkegin, ne yaparsa yapsin affedilebile-
cegi, onun “doga”sinin kadimnkinden farkh oldugu degisik
temnatik, 6ykiisel ve karakterlere iligkin formiillerle her film-
de yinelenmistir. Bu filmlerde kargilagilan tematik formiille-
rin en carpialanndan bin de zenginlerle “zengin simif"in
birbirinden aynlmasidir. Zenginlik kéti bir ey degildir. An-
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cak, suufsal cabgmalann yumugatlmasi amaayla yerli popii-
ler filmlerde zengin suuftan olmak olumsuzlarur. Bu olum-
suzlama onlan oldugu gibi kabul etmeyi ve kendi “modern”
diinyalannda yasamaya terk etmeyi igerir. Giinkii onlann
diinyasinda insanlar gorgiisiizdiir, aile iligkileri gevsemigtir,
para her seyden 6nemlidir, ansellik agikar ve dzgiirce yasa-
nur, yoksullara kétii davranibr, giiglerini her tiirli kotiligi
yapmak tizere kullanmalanm engelleyecek tek bir ahlaki
norm bulunmaz. Ustelik bu gevrelerde yasayanlar mutsuz-
dur. Buna kargin yoksul ama “iyi”lerin diinyasinda, sevgi,
baglhlk, itaat, gelenekler son derece de 6nemlidir ve mutlu-
lugun kaynagim bunlar olugturur. Boylece, gorgiilii, atadan
kalma servete sahip ve paraya degil “insanhga” 6nem veren
zenginlerin diginda kalan “kapitalist”ler en imrenilmeyecek,
Ozdeglesiimeyecek bicimde temsil edilirler. Yerli popiiler
filmlerde, nasil yabana bir ulustan damat degil ama gelin
gelmesi kabul edilebilir bir durumsa zengin siniftan kizin,
yoksul erkegin geleneksel yagamumi kendi modern diinya-
sina terch etmesi de uygun bir ¢éziimdiir. Erkek zengin
kizla evlenecekse bir bicimde 6nce zengin olmasi gereklidir.
Bu genel formiillerin aynntih alt uylagimlan vardir ve hepsi
de ideolojik séylemlerin hizmetindedir. Dolayistyla popiiler
filmlerde yer alan gatgan siufsal konumlann ya da kadinla-
nn haksizhga ugrayigmn anlansal/ideolojik agklamasinin
hakikati nasil gizledigi, seyircinin uylagimlan ve stereotipleri
sorgulamastyla ortaya gikabilir. Bu, “kagmlmazlik” duygu-
sunun ve nzanin nasil zorlandig1 ya da “¢6ziim”lerin ne
denli “anlansal” oldugu, anlau séyleminin ustalikh buluglan
ve formiilleriyle nasil yaratuldigi, anlaurun seyirciyi bir dizi
ideolojik séylemi “dogal” ve “gegerli” kabul etmeye konum-
lamak istedigi agtkga goriilebilir. Bu filmleri izlemek sikia,
zevksiz yasam kogullanny kadamlir hale getiriyor olsa bile
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seyredilenin bir “film” oldugu, her seyin temsih bir diinyada
gergeklestigi bilgisini ortadan kaldirmak gok zordur. En
azindan, filmin sonunda yapilacak degerlendirmeler a@sin-
dan bunu 6nlemek olanaksizdir. Esitsizliklerin ve gerilimle-
rin maskelendigini fark etmek, gercek yasam deneyiminde
kargilagilan maskelemeleri de gérme sansim tagir. Anlatisal
uylagimlar araaligyla seyird, kendine sunulan “diinyaya ve
“insan dogas!” tezine rnza gostermesinin, bunlari kendi ya-
sam deneyimlerinde de yeniden tiretmesi anlamina gelece-
gini gorebilir. Sonugta seyrettiklerinin yalmzca filmsel anla-
tlar, toplumsal gergekligin dolayunlanarak yeniden kurul-
dugu anlatilar oldugu noktasina ulagabilir.
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NASIL YASIYOR NASIL DUSLUYORUZ?
Yerli Filmlerin Kurmaca Diinyasinda
Demokrasi’

1. Girig :

Yirmind yiizyin son derece karmagik toplumsal orta-
minda demokrasi kavrarm artik en genis anlarmyla insan ilig-
kilerinin niteligini belirlemekte, tiim diinyaya ulagiimasi olasi
bir ideal olarak sunulmaktadir. Bu nedenle de giinliik yasa-
min her aninda, her alaninda giindeme getirilerek tartigila-
bilen bir kavramdir. Bir zihniyet yapisinin, bir yasam tarzi-
nin adi olmugtur. Ideolojik bir séylemin belirleyicisi olma
niteligi kazanmigtr. Bunun arkasinda, 6zerklegmis esit bi-
reylerin, toplumsal yasamda kendi iyilerini saglayabilmek
amaciyla, ortak iyiyi yaratmak iizere bir araya geldikleri bi-
lind/inana yatmaktadir. Demokrasi, farkhbklarla birlikte
kaynagmus, kauluna ve bu nedenle de rizaya dayah bir top-
lumsal yagam 6nermektedir. Ozgiir irade, 6zgiir kathm, 6z-
gur ifade, 6zgiir tarisma ortarm bu nedenle biiyiik 6nem ta-
$ir. Amag iktidarin olabildigince boliigiilmesini saglamakur.
Temsil yetkisiyle birlikte bu idealin tiimiiyle gerceklesmesi
olanag ortadan kalkmugsa da giinliik yagarmn orgiitlenme-
sinde bireyin belirleyicilik derecesinin artmasi miimkiindiir.
Ancak gozden kagmlmamasi gereken nokta, bugiin, her
tirli siddetin simirlanmasi, gevrenin korunmasi gibi konu-
lan da icerecek bicimde genigleyen demokratik yagam idea-
linin temelinde, bireyin 6zerkligini saglayan 6zgiirliikler or-

* Ik kez 1994 yilinda yayinlanmgtir.
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tamurun ve onun da var olabilmesinin gerek sart olan -yine
en genig anlamyla- esitligin yatmakta olugudur. Demokrasi,
birlikte, mutlu ve giivenli bir yasam siirdiirmenin yolu ola-
rak, orgutliiliige ve kuralihga dayanan bir diinya modeli
kurmaktadir. Burada, Tiirk sinemas ile demokrasi kavrami
arasindaki iligki incelenirken, meseleye, bu modelin gergek-
legebilir olarak sunulan hedefleri agsindan bakilacak yani,
filmler bu modeli onaylamanin sagladigi bir gozlitkle de-
gerlendirilecektir.

Yerli popiiler sinemanin, demokratik zihniyetle iligkisini
anlamada iki olanak bulunmaktadir. Bunlardan biri, film ya-
pim siireglerinde ortaya gkan insan iligkilerinin ele ahnarak
degerlendirilmesidir. Sinema alaninin orgiitlenis tarzi, ca-
hgma kogullanmin diizenlenigi, karar alma mekanizmalan,
mesleki orgiitlenmenin niteligi gibi konular, filmlerin iger-
digi kurmaaa diinyalan tretenlerin demokratik zihniyetine
iligkin oldukga yararh bilgiler saglamaktadir. Bu, filmlerde
inga edilmig olan diinyalarda termnsil edilen iligkilerin, davlg:;
nig oOzelliklerinin ve sorunlan ortaya koyup g¢oziimle
yontemlerinin demokratik niteliginin degerlendirilmesinde
yardima bir art diizlem olugturmaktadir.

Demokrasiyi bir zihniyet ve yasam bigmi olarak ele al-
mak, birer kurmaca anlat olan filmleri incelerken bunlarin
ternsil ettikleri diinyay: topyekin degerlendirmeyi gerektir-
mektedir. Popiiler kurmaca anlaular her zaman dig diin-
yayla sikkia baglanul olan, giindemdeki meselelere gon-
dermeler yapan oykiiler anlaur; duygulara yoénelik oldu-
gundan agirhk eylemlerde ve olaylardadir. Bunlar da dig
diinyanin temsiline dayanan popiiler filmlerde gergekmiggi-
biligin [verisimilitude] 6nemini arthrmaktadir. Bu filmler gele-
neksel anlau tarzim temel alarak inga edildiklerinden bu
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tarzin igerdigi antidemokratk yapirun izlerini tagirlar: Uyla-
simlarla ifade edilip sergilenen belirli bir amag icin, verili ve
kapal bir yapinin gereklerine uygun bigcimde insa edilip igle-
yen, bagi ve sonu énceden belirlenmis kurmacalardir. Orne-
gin, bir filmde yer alan karakterler hicbir agidan esit ko-
numda degildirler. Perdede goriinme siirelerinden, olay-
larn icindeki rollerine dek kurmaca diinya icindeki agr-
hklan gok farkhdir. Bir bagka deyisle, popiiler anlatlarda
hiyerargik bir yapi vardir ve tiim karakterler, tiim olaylar, bir
ya da iki karakterin gevresinde, olugturulmak istenen duy-
gusal etkilerin yaratilmasi dogrultusunda iglev goriirler; ken-
di baglarma bir 6zerklikleri, anlamlan yoktur. Bu durum, dig
diinyadaki egitsiz iktidar iligkilerinin, popiiler filmlerde
dramatik yolla temsil edilisinin 6ziinii olugturur. Popiiler
sinema, bir yandan seyirdsinin yagam ortarmiyla temasi
yitirmeksizin bir diinya kurup dig gercekligi dolayimlayarak
yeniden iiretir ve tutucu bir nitelik kazarurken, 6te yandan
da geligkileri, gekilen sikintlan, beklentileri ve bazen farkh
diinya tasanmlan olabilecegini de sezdirmektedir. Filmlerin
tutucu yoni bir anlamda yapildiklan dénemin zihniyet
yapisina iligkin dolayh bir fikir de vermektedir. Ancak asil
6nemli olan, filmin yaminda durdugu anlagilan beklentlerin
ve yeni tasanmlann saptanmasidur.

Bu calismada, filmler, demokrasi kavrami agisindan in-
celenirken bagvurulacak yolun birind asamasi, 6nce kur-
maca diinyalann 6zelliklerini ve niteliklerini saptamak, eger
varsa bu diinyadaki kisitlamaya, baskiya ya da catigmaya ne-
den olan meseleyi tamumlamak, daha sonra da bu meseleyle
basa gkma ve ¢éziimleme ¢abalanmu, bunun baganhp baga-
rilamadigini belirlemektir. Béylece, kurmaca diinyadaki ilig-
kilerin nasil bir diizen iginde igledigi, karakterlerin yagamla-
nn denetleme dereceleri, sorunlan gézmede ussaligin yeri,
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otoritenin her tiirii kargisinda takirulan tavirlar; varsa daya-
nigma, direnme ya da muhalefetin niteligi ortaya koyula-
cakur.

Incelemenin ikind agamasi, anlaonin kendi inga ettgi
diinya kargisindaki tavrin belirlemek olacaktr. Bu nedenle
once, anlatimin kurdugu catigmay nasil ¢ézdiigii ve varsa or-
taya koydugu yasam tasanmlan, sonra da sozler ve goriin-
tiller ele ahnacakur. Anlaudaki karakterlerin toplumsal kim-
likleri, kururmnlann nasil ve kimler tarafindan temsil edildig;,
hangi iligki tarzlanmin ve davranig kahplanmn nasil vurgu-
landigs bu gergeve iginde incelenecektir. Boylece filmlerin bu
diinyay1 onaylayip onaylamadig, elestirip elestirmedigi ya
da yalniza betimlemeye mi galisug ortaya gkacakur. Film
eger belirli bir elestiri igeriyor ya da dig diinyay: iyisiyle kotii-
siiyle yalnizca betimleme iddiasi taglyorsa -ki yansiz, nesnel
bir betimleme s6z konusu degildir- sorulacak ikind ve temel
soru, farkh bir diinya tasanmuna iligkin ipuglan igerip iger-
medigi olacakur. Bu gergeve, demokratik yagam tarzina mal
edilen birgok kavramun -ozgiirliik, esitlik, cogulculuk, ka-
tulma, 6rgiitlii muhalefet, tarugma, iktidann simrlandinlmasi,
bireyin 6zerkligi, temel haklann teminat- varbgmnin sorgu-
lanmasina da olanak saglamaktadr.

2. Kurmaca Diinyanin Taswnlanmasi

Geleneksel anlatlarda 6ykiiniin bagyla sonu bellidir ve
olaylar nedensellik icinde birbirini izler. Béylece sonugta,
atilan ilmekleri toplayp belirli bir g6ziime ulagan kapah anla-
tilar ortaya @kar. Bu anlaularda kurulan diinya da konumu
belirlenmig bir diinyadir; yasam, 6nceden belirlenmig kural-
lar gergevesinde akar ve filmlerin de uylagmlara uygunlu-
gun suunm agmasi s6z konusu degildir. Tiirk sinemasi sek-
senli yillarda, kronolojik olay 6rgiisii, klasik dramanin geri-

-
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lim grafigine uyma, karakterleri simge olarak kullanma, ke-
stn bir sonla noktalanma vb. uylagimlar konusunda bir sig-
rama yapmus, geleneksel yerli filmlerin anlanlanndaki kesin
kapahhg belli olgiide ve az sayidaki 6rnekte kirabilmigtir.
(Zengin Mutfag, Sabuncu, 1988 ; Selamsiz Bandosu, Golgegen,
1987; Karartma Geceleri, Kurgenli, 1990 gibi). Bu gibi filmler
yasamdan kesitler sunar; “Onlar ermis muradina” ya da
“Allah rahmet eylesin” yerine: “Hayat akmaya devam edi-
yor” der gibidir. Ancak, yine de olay orgiisiiniin kurulugu -
Ah Belinda gibi ayriks1 orneklerde bile- her zaman nedensel-
lik ilkesine dayandigindan belirli bir son duygusu bunlarda
da vardir. Dolaysiyla biitiin 6rnekleri ayni gergeve icinde ele
almakta, islenen konu agsindan 6nemli bir sorun yoktur.

a. Fiziki ve toplumsal ¢evrenin ozellikleri

Yerli filmlerin biiyiik gogunlugunda kurmaca diinyanin
inga edildigi ortam biiyiik kent ya da bir bagka deyigle Istan-
buldur. Yesilam sinemas’'mn 19607larda gok sayida koy
filmi tiretmesine kargn, yerli filmlerin evreni her zaman Is-
tanbul olarak kalmugtir. Yerli filmlerin, 6ykiiniin konumlan-
digr “cevre’ye iligkin bu ozelligi, bu cahsma agisindan ol-
dukca 6nemlidir. Ciinkii, kent ve kentsel yasam tarz, bir
yonetim bigimi olarak demokrasinin ilk 6rneklerinin ortaya
gikigina olanak saglayan etkenlerden biridir ve Istanbul da
uzun yllardan beri Tiirkiye’nin gergek anlamdaki tek kenti
olma ézelligini tagmaktadir. Dolaysiyla incelemeye, Istan-
bul'da kurulan “diinya”lar ve sergiledigi yasamsal iligkilerin
nitelikleriyle baglamak uygun olacakur.

Yerli filmlerde, kentsel ortamna deggin, ilk bakista dikkati
geken nokta -degisken bir dozda da olsa- belirli bir “tehlike”
hissinin varh@idir. Bu hissin dogmasina neden olan iligkilerin
ve yasam kogullanmin neden kentte ortaya giktug cogu kez
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agklanamaz. Kent, iginde var edip banindirdig gegitli tuzak-
lar ve tehlikelerle birlikte soyut bir art diizlem olarak kalir.
Bu durum, iginde yasadig1 diinyay: tauma olanag bulama-
yan, iligkileri ¢cozemeyen, yagsarmini denetleyemeyen insarun
bu diinyaya gosterdigi tepkinin uzantsidir. Durum hog ol-
masa da kabullenilmig, tehdit ve tehlikelere degismezcesine
boyun egilmis olmaktadir. Tehlike cogunlukla belirli uyla-
simlara uygun karakterler (artist-manken ajaru, kotii arka-
dag, varsil serseri delikanh, “yoldan gkmug” rahat kadin, var-
sil kiskang kadin, kotii aga, kétii politikaa vb.) ve olgular ara-
ahgyla (ceteler, fuhug, soygun, uyusturucu, kumar, dans
vb.) temsil edilerek adeta bir kisilik kazansa bile, gogu filmde
biitiin bunlan hazirlayan iliskiler ag belirsizliklerin ardinda
yitip gitmektedir.

Bu filmlerde kent, yaganmasi kolay olmayan bir ortam-
dir. Zorluklan hazrrlayan nedenlerin baginda ise yoksulluk
gelmektedir. Siifsal geligkilerin addi bigmde tahli edilme-
mesine kargin, bunlarin duygusal tepki yaratmaya yonelik
abarul ifadesi, 6ykiisiinii kentsel diinyaya yerlestiren bir ok
filmde goriilmektedir (Cark, Hicdurmaz, 1987). Yoksulluk
bir yandan tiim giindelik yagarni -bannma, ulagm, beslenme
vb.- zorlagtiran, sevgi ve saygiya dayal -Gogu geleneksel- ilig-
kileri zedeleyen bir durum olurken, 6te yandan da 6zlem-
lere, beklentilere ulasma konusunda acelea davrananlar icin
biiyiik tehlikeler hazrlar, onlan “su¢”a iter (Yasak Sokaklar,
Tuna, 1965; Gecelerin Otesi, Erksan, 1960), iistesinden gele-
meyecekleri iglere girigip ti¢ kagitahkla fabrikator olmaya
kalkarak yok olmalanna yol agar (Giinesli Balaklk, Duru,
1977). Varsillik ise, yasarmu kolaylagirmasindan kaynaklanan
cekidligiyle dddi bir tehdittir (Namuslu, Egilmez, 1984). 1lig-
kilerin samimi sicakh@im yitirmesi, pararun istenen ve ara-
nan tek sey haline gelmesi demektir (Bir Demet Menekse, Ok-

-
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ten, 1973; Bir Teselli Ver, Akad,1971; Giinegli Bataklik). Bu
nedenle de kentlerde, fabrikator, sanayid, banker olarak or-
taya gikan kapitalistler aarnasiz kigiler (/¢ Arkadas, Un, 1958;
Giinegli Bataklik) ve dogrudan tehlikelerin yaratiasi olmak-
tadir (Suglular Aramazda, Erksan, 1964; Giinesli Batakbk; Azap,
Soray, 1973). Bazen de kentler, “Solcusu, casusu, kanun ka-
cag1 kaymiyor her yer” dedirten (Karartma Gecelerr), gizli itti-
faklann igkence ve dnayetlerle insanlann yagamlanm mah-
vettigi, aamasizhfin kol gezdigi ortamlardir (Av Zamam,
Kiral, 1987; Su da Yanar, Ozgentiirk, 1986; Siirii, Okten,
1978; Sis, Livaneli,1989).

Yerli filmlerin 6neml bir kisminda -bazlan yine yoksul-
luk ve beklentlerin giderilmesi temalanyla iligkili olarak- ser-
gilenen kentsel tehlikeler arasinda orgiitlii sug, can aha bir
rol oynar. Kent, adeta organik bir biinye gibi, boylesi yasa-
dis1 eylemleri yiiriiten merkezler iiretmistir. Ustelik bu ilis-
kilerde yarg: ve infaz resmi adalet mekanizmasinin diginda,
farkh zemin ve kurallara dayah olarak gergeklesir. Nasil kent
“dylesine” bir yer ise Istanbul'daki bu kétii ve yasadigi in-
sanlar, ceteler de oylesine vardir. Bu anlamda, sug ve suglu-
luk yerli filmlerde zaman zaman tiim toplumsal baglamin-
dan soyutlanmig olarak ortaya @kmaktadir. Yetmiglerden
onceki yllarda karakterlerle bu getelerin iligkileri, cogu kez
bir zorunluluk geregi olarak kuruluyordu. Caresiz kalan
kahraman kargilagt@ 6neriyi kabul ediyor ve bunu da ivedi-
likle biiyiikk miktarda paraya gereksinimi oldugu igin yapi-
yordu (Gecelerin Otest). Boylece yoksullugun suca giden yol-
lar hazirladigina deggin bir agklama sezdirilmis olmakla
birlikte, bu olgunun arkasindaki iliskiler yine “baga gkila-
maz”, “kent yasarmmun dogal bir pargasi” gibi bir yana bira-
kilrmug oluyordu. Dolayasiyla, ikilemin ortasindaki karakterin
caresizlik iginde bir anlamda kendini feda ederek suga yonel-
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mesi dramatik causmanin temelini olugturuyor (Us Arkaday),
sug yalruzaa “yapdmarnasi gereken bir sey”, sug iglemek ise
“koti yola diigmek” olarak nitelendiginden (Yasak Sokaklar)
yiizeysel, anlatsal birer arag haline geliyordu. Yetmiglerle
birlikte bu iligkinin niteligi degisti ve karakterler sug orgtitle-
rinin iginde yer almaya bagladilar. Boylece cete, hiyeraryik
yapsiyla, yliceltilen ataerkil erkek degerleri ve siddetle bir-
likte tilkenin popiiler film kiiltiirii igindeki yerini alrmug oldu.
Ama ceteler yine “olmazsa olmaz” ya da “varliklar kagml-
maz” birer yagam gergegi olarak sunuldular. (Umutsuzar,
Giiney, 1971). Bu filmlerin 6ykii 6rgiisiinde yer alan neden-
sellik iligkisi iginde karakterler 6nce yoksullugun, daha sonra
da girdiklen orgiitiin kapal ve otoriter yapisinin kurban
olmakta, gikigi olmayan bir yola siiriiklenmektedirler (Umu-
suzlarda Biiyiikk Firat annesine: “Babam hastahane kapi-
sinda 6ldi, sen el kapilannda hizmetgilik ettin, ben sokak
lambasi altinda okudum”, “Onun bunun ugag olmamak
icin oliimii goze aldik” demektedir). Orgiitlii suca iligkin
filmlerin iginde, olaylara “yasa’nin yanindan yaklagan ve
suglulann pesine diigen polis karakterlerin 6ykiistinii anla-
tan ¢ok sayida 6rmek bulunmaktadir (Beyaz Oliim, Refig,
1983). Ancak bunlarda da temel 6zellik degismemekte, kent
ve sug, varlg kendinden menkul seyler olarak ortaya gk-
maktadir.

Kentsel gevrenin iginde barindirdig1 en addi tehlikeler-
den biri de kadinlara yoneliktir. Geng kadinlar, “kétii yol”a
erkek karakterlerin aksine ¢ogu kez zorunluluktan diigmez-
ler. Daha ¢ok yanhs kisiye agik olup terk edildiklerinden (Ac:
Hayat, Erksan,1962; Giinesli Bataklik; Seni Seviyorum, Batibeki,
1983), yanhs kisilerle arkadaghk ettiklerinden (Gurbet Kuslan,
Refig, 1964) vb. iffetlerini yitirirler. Biiyiik bir kismu pav-
yonlara ya da kadin tiiccarlanmn eline diiger. Goziinti yiik-

-~
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seklere diken geng kuizlar ise yetmnigli ve seksenli yillarda ya-
pilan fimlerde omeklendigi gibi, yanls segim yaparak
fuhuga siiriiklenmektedir (Kayp Kudar, Elmas, 1984). Kent-
lerin gengler igin bagka “ruzak”lan da vardir. Bunlar, moto-
siklete binmek, parti vermek, diskotege gitmek ve dans et-
mekdtr. Bu tuzaklara diigen gengler kolayca uyusturucu sat-
alannin, fuhug tadrlerinin agina takilmaktadir (Beyaz Oliim).
Ote yandan, yerli filmlerin sundugu kentsel diinyadaki dii-
zenin, zaman zaman tiimiiyle onaylanmadig1 hissedilse bile
temelde kabul edilmis oldugu anlaglmaktadir. Tehlike
odaklan ve tuzaklar kentsel yasamun organik bir pargasi ola-
rak ele abndigindan yok edilmeleri olanaksiz gériinmekte
bunun sonucunda da soyutlamp bir yana konulmakta, bu
diinyay yaratan iligkilerden ayri, saf kotiiliikler olarak de-
gerlendiriimektedir. Bu, gevrenin ve yagamin denetleneme-
yecegine ikna olup careyi yalnizca kendini savunma nokta-
sinda bulan bir bakig agsidir ve olani onaylayia bir sonuca
ulagmaktadir. Dolayisiyla, sonugta vurgulanan, genglerin
kentsel diinyadaki koétiiliiklere kargt korunup kollanmasi, iz-
lenip engellenmesi gerektigidir (Beyaz Oliim, Kayp Kizlar).
Biitiin filmlerde bu anlamda bir korkma ve korkutma sz
konusudur (Yasak Sokaklar'da ablasi Ali igin: “Agag yasken
egilir, bu onun en tehlikeli @ag” der). Gengligin gelecege yo-
nelik beklentileriyle, degisim gosteren taleplerinin nereden
kaynaklandigs, nasi olugtugu hi¢ 6nemsenmeden yanhs bu-
lunmakta, ahgilmugtan farkh beklentleri olan gengler tuzaga
diigmiiy ya da diigecek karakterler olarak gosterilmektedir.
Biitiin bunlann demokratik zihniyetle iligkisini kurmak
miimkiin degildir.

Ancak yerli filmlerde, kentte yagamak her seye kargin ar-
zulanan bir geydir ve demokratik yagam tarzmun kentsel ya-
samla bitigik olmasi agsindan 6nemli bir noktadir. Ciinku
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her ne olursa olsun, bu filmlerde kentsel yagarmin dinamizmi
“karmasadan kaynaklaniyor goriinse de- kendini yogun ola-
rak hissettirmektedir. Bir yandan “kokii digarda” olan o6r-
giitleri polis ele gecirmekte (Beyaz Oliim) 6te yandan, kagp si-
ginilacak bir dost evi (Karartma Geceleri), her tiirlii rekabete
kargin dostluk ve dayamgma olasiifi bulunmaktadir (Gece
Dans: Tutsaklan, Ergun, 1988). Kent, en giig kosullarda yasa-
yanlara bile bir gelecek umudu sunabilmektedir. Yikilan
evlerin yerine yenisi, yine bagkalannun topraklan iizerine
inga edilecek (Sultan, Tibet, 1978), igportaalk yapilacak (Zii-
giirt Aga, Colgegen, 1985), fabrikalarda ig bulunacaktr (Gelin,
Akad, 1973; Bir Yudum Seugi, Baubeki, 1984; Giinesli Bataklik,
Zengin Mutfagr). Ancak bu umut, onaylanan yollardan ger-
geklesmesi gereken, miitevazi bir umuttur. Yani, kendine
yeterli, kimseye muhtag olmadan yasama beklentisidir (Ge-
celerin Olesi). Gerektiginde boylesi bir amag icin zenginligin
terk edilmesi bile s6z konusu olmaktadir (Bir Demet Menehge).

Bu caliymada incelenen filmlerin bir diger boliimii ise
kiigiik kent ve kasaba diinyasiyla kirsal kesimi anlatan
kurmaacalardir. Bunlann bazlan (Safak Bekgileri, Refig, 1963;
Bir Tiirke Goniil Verdim, Refig, 1969; Selamsiz Bandosu) tasra
kentinin ya da kasaba ortamunin kendine 6zgii iliskilerini
sergilemeye cahymakta ve oOzellikle modernlesme, gevreyi
degistirme konusundaki girisimleri anlatmaktadir. Otekiler,
bir yandan bu diinyanin tek bir niteligini - siurlayia ve bas-
kia- vurgularken (Mine, Batbeki, 1982) 6te yandan da dra-
matik catigmayr daha etkileyia bigmde ortaya koyma dii-
stincesiyle kasaba gevresini segmig goriinmektedir (Kwk Bir
Ask Hikiyesi, Kavur, 1981; Batssn Bu Diinya, Seden, 1975; Av
Zamam). Turk sinemasinda ¢ok 6nemli bir yer tutan koy
filmleri 6rneklerinde ise bir anlamda kenttekini andiran bir
dinamizm bulunmaktadir. Ancak bunu hazirlayan hayatta

-
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kalma miicadelesinin yogunlugu ve dogal gevreye egemen
olma gabalandir (Derman, Goren, 1983; Hakkaride Bir Mev-
stm, Kiral, 1982). K6y yasamu tiim olanaksizhklanna kargin
bir bagka olanag, onu terk etmeyi giindeme getirebildigi 61-
giide belirli bir hareketliligi igermektedir (Ziigiirt Aga, Siirii).

Anlagilaca@ gibi, kirsal kesimde ve tagrada da yagam zor-
dur ancak -dogal olanlar diginda- tehlikelerle dolu degildir.
Yagarru, yoksulluk, toreler ve insani iligkilerdeki miidahalea
tavir zorlagnrmaktadir. Bunlardan bunalanlann diiglerini
siisleyen bir “go¢” olanaginmin so6z konusu olmasy, kentsel ya-
samun arzu edilirligiyle bitiymektedir. Ancak, yurdunda zo-
runluluk nedeniyle (K Bir Ask Hikdyesi) kalanlar ya da
orada yitip gitmek lizere donenler olabildigi gibi (Av Za-
manz), kentte yok olanlara (At, (")zgentiirk, 1981), vazgecip
geldigi yere donenlere (Gurbet Kuglan) de rastlanmaktadr.
Tagraya ve larsal kesime yonelik olarak ortaya gkan bu tu-
tum, modernlesmeye galisan ve toplumsal doniigiimii adeta
surekhhk _kazanmug bir ilkenin sinemas: agsindan hig ters
olmadig gibi, umudun kentsel yasama baglanmas: da"de-"
mokratik zihniyet agsindan aksine nazaran olumlu bir
durumdur.

" Yerli filmlerde sunulan kurmaca diinyalann yer aldi
gevrelerin nitelikleninden soz ederken kagnilmaz olarak
bunlann toplumsal 6zelliklerine de deginilmis olmaktadir.
Ancak bu konuda ozellikle bir noktarun vurgulanmas: gere-
luyor Bu, pek gok filmin kurmaca diinyasinda insan iligkile-

nnin -ister kentte, ister koyde; ister kentin gk villalanndaki
fabrikatorler, ister kasabarun egraf konagndakiler ya da ge-
cekondulular arasinda; ister mahpushanedeki mahkiimlar
ister gete iiyeleri arasinda olsun- hiyerargik ataerkil bir diizen
iginde orgiitlenmekte olugudur. Dolaysiyla kentte de kirda
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da iktidar su ya da bu nedenle giiglii olamun elinde toplan-
maktadir. Yani kararlan alip planlan yapanlar, bagkalannin
yasamlann belirleyenler, etkin olanlar onlardir ve gok bii-
yiik cogunlukla erkeklerdir. Bu erkeklerin kimi, bagina yeni
gectigi kurulun tiyelerine: “Muhalefet istemem, itiraz anla-
mam, ister kanunlu ister kanunsuzigler benim istedigim gibi
yapilacak... Mutlak ve toptan itaat isterim” der (Suglular Ara-
mizda), kimine eski arkadaglar: “Kanunlari gignedin, kadina
gidersen seni 6ldiirmek bize diiger” derler (Umutsuzlar); kimi
begendigi kuz kendine agk eder ama evli oldugunu gizler
(Bir Demet Memekge); kimi, “Hakhligim kotiiye kullamyorsun,
bir gey soyle, kabahatim yok ama kovsan da raayim” diye
yalvaran sevgilisinin yiiziine bile bakmaz (Bir Teselli Ver);
kimni, biraz da maddi sikinular nedeniyle durumundan ya-
kinan ve bunu degistiremeyen kansim sirina vurup gider-
ken (Evlidir Ne Yapsa Yeridir, Goren, 1978), kimi de “beni
dinlemelisin, sana ihtiyaam var” diyerek hem tokatlar hem
de tecaviiz eder (Su da Yanar).

Kendi bir bagkasina boyun egen kisi, 6teki iizerinde ben-
zer bir otorite kurmaktadir. Gelecegi patronun iki dudag:
arasinda olan igi kansinin gelecegi icin karar verir (Cark),
babasindan “beni hadim bile eder” diye korkan delikanh bir
geng kiza tecaviiz eder (Batssn Bu Diinya), safdil bir ¢opgii
eziliginin aasim sahte polis olarak qkanr (Polizzi, Goren,
1988). Boylece, iktidar yapisi sorgulanmamakta, séz séyleme
yetkisi filmin “kétii niyetli” kigisinin elinde bile olsa durum
tekrar tekrar iiretiimektedir. Geleneksel iktidar iligkilerinin
goziilmesi nedeniyle ortaya gikan sarsmtimn agikga sergilen-
digi filmlerin sayis1 da gok azdir (Siirii, Namuslu, Zigiirt Aga).
Genis toplumsal 6lgekte olmamakla birlikte giinliik yasarmun
belirlenmesinde, geleneksel otorite iligkilerinden farkllagan
konumlan banndiran iki filmde ise (Sultan, Bir Yudum Sevgr)
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kadin karakterler hem kentsel yagamin giigliikleriyle savas-
makta hem de erkek egemen bir ortamda kendi olma, 6zerk
olma kavgasinu siirdiirmektedirler. Benzer gabay: siirdiiren
kadin karakterlerin bir kismu ise ya bir erkegin agug yol ol-
maksizin yonlerini netlegtirememekte (Mine, Kadrun Ad: Yok,
Baubeki, 1987) ya da onlann oyunlanna alet olmaktadir
(Gece Dans: Tutsaklan). Tktidann paylagilmasi, kararlann taro-
silarak ve oraklaga alinmasi agsindan birkag film dikkat
cekmektedir. (Gecelerin Otesi, Bir Tesélli Ver, Cark, Giinesli Ba-
taklk, Hababam Swrufi, Egilmez, 1975) Ancak bu filmlerde de
herkesin s6z hakki olmadign ortaya gkmakta, kadinlann fikni
ahnmamakta (Bir Tiirke Goniil Verdim, Cark, Bir Tesdli Ver),
boylesi bir talepleri oldugunda bu “rahatin batmasi” olarak
degerlendinlmekte (Suglular Aramuzda), bir “lider”in bag ge-
kisi (Gecelerin Otesi, Hababam Swfi) ve dtekilerin onun pesin-
den gitme egilimi gok net olarak gozlenmektedir. Karakter-
ler cogu kez giiglii bir kisinin kendilerini temsil etmesini is-
temektedir (Cark, Giinesli Bataklik).

b. Catigymamn niteligh:

Geleneksel anlatimin tiim 6Zelerinden yararlanan popii-
ler filmlerin temel 6zelliklerinden biri, karakterleri ve olay
orgusiinii bir gatgmanun etrafinda, nedensellik iligkisi icinde,
iglevsel olarak inga etmektr. Yasamun geligkileri, diizelip bo-
zulan dengeler ve ortaya gkan yeni konumlar kagrulmaz bi-
¢mde popiiler sinemanin malzemesi olmus, tistelik olabildi-
gince abartilarak somiiriilmiigtiir. Agkca goriildiigii gibi bu
anlansal yapi, popiiler filmlerde demokratik yasam tarzina
iliskin yaklagimun niteliginin saptanmasi agsindan gok elve-
riglidir. Sorunlann tanumlanma ve ortaya konma tarz ile ¢6-
ziim konusundaki degisik tavirlar bu konuda 6nemli ipug-
lan vermektedir. Ayna incelenen filmlerde 6zellikle hangi
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sorunlann nasil yer aldig1 ve bunlann giincel olgulara hangi
noktalarda degdigi de ortaya konabilmektedir. Yesilgam si-
nemas! da geleneksel anlausal yapiya uymug olmakla bir-
likte, kolay anlagihr olma gabasini en ug noktalara dek gotii-
rerek, inga ettigi diinyalara aktardig -toplumsal ve bireysel-
geligkilerin hakiki baglarmuru gozden uzaklagurmak pahasina
dramatik catigmalar yaratmgtir. Bu nedenle gogu kez catig-
malann filmsel olarak temsil edilen kurmaca diinyadaki
hangi celigkilerden kaynaklandig anlagilamamaktadir. An-
ak yine de, esnek bir siuflandirma yapma olanaginu deger-
lendirmek yararh olacakur. Kugkusuz bazen aym filmin bir-
den ¢ok olgiitle degerlendirilebilmesi de miimkiindiir. Bu-
rada, agirhk tagdigina inarulan kistas esas ahnacakur.

Geleneksel 1le modern geligasinden  kaynakloman  ¢atigma:
1960larla birlikte yerli ilmlerin dramatik gerilim noktalan
modernlegme siireglerinin ve toplumsal degigimin yarattug
geligkiler tizerinde kurulmaya baglad: ($afak Bekgileri). Son-
raki yllarda, bu olgunun etkilerini giincel yasamda dogru-
dan hissettirdigi ve kente gog siireci icinde yogunlagtigy do-
nemde ise geleneksel ile modern arasindaki geligki nere-
deyse biitiin filmsel anlaulann temel cabgma eksenini olugtu-
rur hale geldi. Dolaysiyla, anlabnin kurmaca diinyasinin
kentsel ya da kirsal olmasi bu gaugmamn farkl yonlerini or-
taya koymaya yardima olmaktadir.

Kirsal ortam ¢ogu kez, geleneksel olanin en net bigimde
sergilenebildigi bir diinyarun temsiline olanak vermektedir
(Stirii, Zigriirt Aga, Bir Tiirke Goniil Verdim). Bu filmlerde, kir-
sal diilnyanun alo gzilerek sergilenen geleneksel iligkilerine
kargn, modernlegme, bir yandan ogretmenle, doktorla,
ebeyle, miithendisle (Hudutlarm Kanunu, Akad, 1966; Der-
man; Kopri, Goren, 1975), éte yandan da kamyonla, biger-
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doverle, plastik kovayla simgelenmesinden de anlagilacag
gibi (Siiri) “hayan kolaylaguran yenilikler” olarak ele ahn-
maktadir. “Modern olan”, kirsal diinyaya ya devletin resmi
gorevlileri ya da makine ve nesneler araahgiyla girmekte,
bunlann ne tiirden bir yagam tarzinin, hangi iligkilerin ve
zihniyet yapisinin tiriinleri oldugu ¢ogu kez ele ahnmamak-
tadir. Ancak filmlerin bir kisminda, bu gorevlilerin sundugu
hizmetin -egitim, saghk, yol, koprii- diigiince yapisinda ya-
rataca@1 dogrudan ya da dolayh degisikligin kendi iktidarlan
tizerindeki tehlikesini vaktinde anlayan kirsal otorite sahiple-
rinin duruma kargi gkugi anlanlmaktadir (Safak Bekgileri).
Makineler ise pahali olduklanndan ve di§ diinyaya ulagacak
kanallan gerektirdiginden bu kez iktidarin sahiplerince dev-
reye sokulmakta ve dolayisiyla onlann gkanna hizmet et-
mekte, zaman zaman baski araa olarak kullarulmaktadir.
Tarimda olugmug geleneksel dengenin bozulmas: bir “kent
imgesi"yle kadaniir hale gelmekte ve insanlann kendilerine
daha iyi hizmet verilecegine inandiklan yeniligin/modernli-
gin simgesi haline gelen kentlere yonelmesine neden ol-
maktadir (Siiri, Ziigint Aga, Azap). Ozellikle altmigh yillann
filmlerinde, geleneksel toplumsal iligkiler biitiiniiniin par-
calarug siired yam sira, bu pargalamigin nasil durdurulaca-
gna iligkin oneriler de kirsal diinya araalgyla giindeme ge-
tinlrmistir (Bér Tiirke Goniil Verdim).

Geleneksel ile modern geliskisinin kirsal diinya agisindan
ele ahnmasinda en 6nemli noktalardan biri “devlet”in mo-
dernlikten yana oldugunun vurgulanmasidir. Dolayisiyla
yerli filmler, zihniyet degisikligine neden olacak resmi hiz-
metlere kargi gkanlan ¢ogu kez olumsuzlanan karakterler
araahgiyla temsil etmiglerse de (Safak Bekglerinde aga ve
hoa), sonraki yillarda bu hizmetler, herkesge istenir geyler
olarak gosterilmeye, kurulmaya baglamstir (Derman, Hak-
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karide Bir Mevsim). Makine s6z konusu oldugunda, bunlar
devlete ait ise (Derman) onaylanmakta (ters bir 6rnek igin
Hazal, Ozgentiirk, 1979), aksi takdirde yerlegik dengeyi bo-
zucu bir nitelik kazanmakta ya da bu bozulmanun simgesi ol-
maktadir (Sirii). Biitiin bu noktalar dénemin Tiirkiye’sinde
yasananlarla, ekonomik kallunmaya verilen agirhk ve buna
baglanan umutlarla dogrudan iligkilidir. Bu nedenle, kirsal
yasam kosullannun giigliigii -agalar, muhtarlar, simirh dogal
kaynaklar, téreler gibi- ortaya konur ve her konuda yenilik-
ler onaylanir. Ancak kent soz konusu oldugunda farkh bir
durum ortaya gkmakta, yeni bir yasamn ortamuina uyumun,
beklentilerin gegitlenmesinin (Gecele.tn Otest), “modern yok-
sullukun neden oldugu sorunlar (U¢ Arkadag; Unt, Giiney,
1970) kendini hissettirmekte, toplumsal iligkiler dolayisiyla
da kurallar ¢esitlenmektedir. Bu kez iktidar odaklan karma-
sik toplumsal ortam icinde uzaklagir ve gogu kez nitelik de-
gistrip, simgesellesir (Selamsiz Bandosu). Bey'in kendi go-
riinmez ama kopeginin sesi duyulur (Zengin Mutfag), koy-
dugu kurallar yiiziinden emekgllerle kolluk giicleri karg
kargiya gelir (Cark, Sultan). Boylece, siufsal geligkilerin neden
oldugu caugmalar inga edilen kurmaca diinyalarda varsil-
yoksul eksenine indirgenmekte (Umu, At) ve ashnda gele-
neksel-modern baglaminda ortaya gkan kargithklar “yoksul
ama geleneklerine bagh, iyi ve mutlu” ile “varsil ama yozlag-
mug, kotli ve mutsuz” ayrururun yapilmasina olanak ver-
mektedir (Bir Tesell; Ver, Batsm Bu Diinya, Bir Demet Menekge).
Kurmaaa diinyadaki zithklann bu bigimde kurulmasi, po-
ptiler filmlerin toplumsal gerginliklere belirli bir ferahlama
getirme ve bu arada olam yeniden kurma, dogallagrma
ozelliginin ipuglandir.

Yerli filmlerde gelenekselle modern celigkisini kristallegti-
ren temel anlatisal arag ya da bir bagka deyigle 6ykiiniin dra-
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matik catigmasinin kaynag), genellikle bir agk iligkisidir. Agk,
bazen devletin bir gorevlisiyle (modern) ona karg: olan tara-
fin (geleneksel) temsilcisi ($afak Bekgileri), bazen biri zengin
(modern) biri yoksul (geleneksel) iki farkh gevrenin tiyeleri
(Suglular Aramzda, Yasak Sokaklar, Bir Teselli Ver, Bir Demet
Menehse), bazen yashyla geng (Akasyalar Agarken, Un, 1962;
Kart Horoz, Egilmez, 1965), bazen de birbirine yabana kiil-
tirrlerden olanlar (Bir Tiirke Goniil Verdim, Poliza, Su da Ya-
nar) arasinda dogmaktadir. Ancak, birbirine toplumsal ag-
dan zit konumda olmayan karakterler arasindaki agk da
farkh nedenlerle boylesi bir celiskiyi agiga gkarabilmektedir
(Kmk Bir Ask Hikdyesi, Batsm Bu Diinya, Bir Yudum Seugr).
Boylece, geliski duygusal baglamda ele alinabilecek bir ca-
tiymaya doniigmekte, kisisellesmekte dolayisiyla tepkiler de
aradaki, birlesmeye engel olan karakterlere -kétiilere- yo-
nelmektedir (Bir Teselli Ver, Bir Demet Menekge).

Birey ile gevresi arasmdaks gelighiye dayanan ¢abgma: Incele-
nen filmlerdeki catigmalann biiyiik bir kismu karakterlerin
gevreleriyle, iginde bulunduklan diinyayla, gegerli olan top-
lumsal ve ahliki degerlerle gelisen beklentilerinden, istekle-
rinden ve davranuglanndan kaynaklanmaktadir. Burada da
catsma genellikle bir agk iligkisi cercevesinde ortaya gik-
maktadir. Bir araya gelmeleri toplumsal ortama ve ahlaki
degerlere, inanclara ters diigen (Vestkah Yarim, Akad, 1968),
“dengi dengine” olmayan karakterlerin birbirine agik olmasi
(Akasyalar Agarhen, Kart Horoz, Umutsuzlor, Kink Bir Ask Hikd-
yest) filmsel anlabnin gatiymasim dogurur. Ancak, ask 6y-
kiisii, baskadan kurtulup istemedigi iligkileri reddetme, ken-
dini geligirmeye ve farklihgm kurmaya gabsma gibi, 6zel-
likle kadin karakterlerin bireysel tercihlerinin gatigmay: ya-
ratufy baz filmlerde (Mine; Bir Yudum Sevgi; Ah Belinda,
Batbeki, 1986; Kadmnm Ad: Yok) ikina planda kalmaktadir.
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Bireyin ozgiirliikleriyle baskia bir siyasal ortam arasindaki
geligki Uizerine kurulu filmlerle, siyasal bir baski donemini
anlatan filmlerde dramatik cabgmay: sevgiliye kavusup ka-
vugmama noktas tizerine kurmanin geregi kalmamakta, ki-
gilerin her tiirden 6zgiirligt tizerindeki bask: ve tehdidin
kendi yeterli olmaktadir (4v Zamam:, Sis, Karartma Gecelen,
Ugurtmay Vurmasmlar, Basaran, 1989). Kendilerine yonelik
beklentilerini gerceklestiremeyen karakterlerin, gevrelerin-
den gok kendileriyle geliskiye diigiip bir hesaplagmaya git-
tikleri filmlerde de ask 6nemini yitirmektedir (ki Oyunlar,
Toziim, 1989; Suda Yanar). Bazen de anlaomun cabgmasi, ka-
rakterlerden birinin eski gevresiyle yeniden karglagtiginda
ortaya gkan bir hesaplagma tizerine kurulabilir (Sen Tiirkiile-
rini Soyle, Goren, 1986).

Diiriist bir yagam siirdiirme konusundaki 1sran yiiziin-
den gevresiyle geligkili bir duruma diigen karakterlerin (Va-
muslu; Ciplak Vatandas, Sabuncu, 1985) 6ykisiini anlatan
filmler de bir agk genlimine gerek duymaksizin bireyle yasa-
dig1 ortarm kary kargiya getirmektedir. Bireyle gevresi ara-
sindaki geligki, genglerin kendilerine dayatlan yasam sege-
nekleriyle kendi istekleri arasinda da ortaya gkmaktadir.
Burada 6nemli olan nokta, anlaulann, hemen her zaman bu
tavn onaylamakta olmasidir. Ciinkii bu istekler, gimanklk,
sorumsuzluk, enerji ve zaman kaybi olarak goriilmektedir.
Bir bagka iilkeye gitmek, farkh miizik yapmak, gezip toz-
mak, eglenmek, sevdigiyle birlikte olmak gibi istekleri ve
anlbklan ignde bulunduklan gevre tarafindan engellenen
genglerin 6ykiisiini anlatan filmler bu konudaki en garpia
omneklerdir (Yasak Sokaklar, Gecelerin Otesi, Hababam Swif,

Kayp Kular).
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Bunlann diginda, belirli bir diizenin korunmas: kollan-
masli s6z konusu oldugunda, bu amacla konulmug kurallara
karg gkanlarla, kurallar1 uygulayanlar ve uymayanlar ceza-
landiran mekanizmalar karg karglya gelmekte, dramatik ca-
tisma bu noktada inga edilmektedir (Hababam Stnifi). Ayrica,
adi suglarla ilgili olarak yasayla yasadig1 arasindaki gerilimin
de gatgmay: yaratmasi sik rastlanan durumlardan biridir.
Bu gibi anlatilarda, kurallann gegerliligini saglamak iizere
baskiya bag vurulmasi olumlanr ve ¢ogu kez yasarn temsil-
cleri ya anlatinin merkezinde yer alir ya da olumlu karak-
terler olarak kendilerini vatandaglara yonelik tehlikelerin or-
tadan kaldinlmasina adarlar (Gecelerin Otesi, Beyaz Oliim, Ka-
yp Kuar). Diizene tehdit yonelten yasadip faaliyetlerin
olusturdugu baski, melodramin olanaklanyla duygusal ola-
rak siddetlendirilmektedir (Kayp Kizar, Hababam Sirufi). Bu
durum, kolluk giiciiniin gok genig bir davranig 6zgiirligi
kazanmasina yol agmakta, kuralsiz yontemlere -en azindan
hakaret etmek, sa¢ kesmek, diskotek basmak ve genclere
pislik gibi davranmak (Beyaz Oliim, Kayp Kudar) gibi- bag-
vurmasini, “yasadigi” eylemlerde bulunmasini onaylamay:
da beraberinde getirmektedir.

c. Baski, direnme ve muhalefet:

Baska: Biitiin bu gatigmalar kurmaca-diinyanin karakter-
leri tizerinde baskiya déniigmektedir. Baski, bir ¢ok filmde
gayriresmi bir nitelik tagimaktadir. Bu durum karakterlerin,
aile gibi geleneksel kurumlarla (Vestkalr Yarem, Ah Belinda),
kan davas gibi torelerle (Siirii, Batsm Bu Diinya), “sevgililer
arasinda biiyiik yas farki olmamal”, “kadinin bosanmamasi
gerekir” gibi ahlaki abskanhklarla (Kart Horoz, Bir Yudum
Sevgt), kasacasi kendinden beklenenlerle atlastiginda ortaya
ckmaktadir: Mine'de tagral st tabaka erkeklerin ilgisine
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kargihk vermek, Batsm Bu Diinya'da, igfal edilmig bir kizla
her ne olursa olsun evlenmemek, Bir Teselli Verde, kendi si-
nifindan sevgili bulmak, Namushw’da riisvet alip hirsizhk yap-
mak, Kadmmn Ad: Yok'da, erkeklerin belirlemeciligini onayla-
yan munis bir ev kadim olmak. Boyle bir basky, siirekli ola-
rak izlenme (Av Zamam:), gozlenme (Mine, Bir Tiirke Goniil
Verdim, Bir Demet Karanfil) ya da yahtlma ($afak Bekgiler'nde
havaa tegmen Yiikselin arkadaglan tarafindan yeminini
bozmakla suglanip terk edilmesi; Batsn Bu Diinya’da Se-
ner’in tim mahalleli tarafindan reddedilmesi) olgusundan,
beklentlere uygun davranmaya zorlanma noktasna dek
uzanabilmektedir. Zorlama ise hapsetmeyi (Bir Teselli Ver'de
Nermin'in evden gkmasinin babasi ve amaasi tarafindan ya-
saklanmasi), akil hastanesine kapatmay: (Ciplak Vatandas, Ah
Belinda), finiksel siddet kullanmay: yani dovmeyi (Bir Trirke
Gomiil Verdim, Siirii, Cark, Kayp Kizlar, Beyaz Oliim, vb.de ka-
dinlan; Batsm Bu Diinya, Namustu, Safak Bekgileri, Siirii, Kayp
Kudar, Umutsuzlarda erkekleri; Sultan, Davaci, Okten, 1986;
Bir Yudum Sevgi'de gocuklan) ve kadinlara tecaviizii (Su da
Yanar, Batsm Bu Diinya, Azap, Mine, Kayp Kular) igermektedir.
Karakterleri diledikleri bir seyi yapmaya ya da yapma-
maya zorlayia baskinin arkasinda paylasilan ortak degerler
oldugundan, uygulayialan da bir kisiden daha fazla olabil-
mektedir; bazen bir aile (K:nk Bir Ask Hikdyes'nde birbirlerini
sevmedikleri halde parasal nedenlerle evlenmek zorunda
olan genglerin aileleri, Bir Teselli Ver'de zengin kizan sevgili-
sine kavugmasini engelleyen ailesi, Ak Belinda'da, Nadye'den
kocasinin ve gocuklanmun hizmetgisi olmasinu isteyen Hu-
lusi'nin ailesi), bazen bir mahalle (Namuslu) ya da kasaba
(Batstn Bu Diinya, Mine, Bir Tiirke Goniil Verdim, Kk Bir Ask
Hikdyes) gibi. Baskinin giddet araabgiyla gergeklestirilme-
sinde ise gogu kez tek kisinin eylemi s6z konusudur. Burada
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vurgulanmasi gereken nokta az sayida 6rnek disinda (Batsin
Bu Diinya, Siirii, Namuslu) gayri resmi baskimin kadinlan he-
def aldigy, ozellikle de siddet kullarumuun onlara yoneldigi-
dir. Erkek karakterlere yonelik siddet kullaumu gogu kez
“oldirme”yle sonuglanmaktadir (Suglular Aramizda, Batsm
Bu Diinya, Giinesli Bataklik, At, Av Zamam, Sis). Baskiy1 uygu-
layanlar ise cogunlukla erkeklerdir. Ancak bir mahalle ya da
kasabada yagamanun getirdigi baskinin gergeklesmesinde
kadinlarin da pay1 bulunmaktadir (Batsen Bu Diinya, Bir De-
met Menehge). Bu nitelikteki baski, temelinde geleneksel ola-
nin korunmasmna, iktidar ve otorite iligkilerinde olabilecek
degismeleri 6nlemeye yoneliktir. Dolayisiyla, abgdarun, var
olanun digina yonelen beklentiler, istekler, davraruglar baski
aluna alinmaktadir. Anlatinin dramatik gatigmasi da zaten bu
geligki tizerine kurulmugtur. Karakterler, kendileri ve ya-
samlan tizerindeki bu baskiyi, en azindan bir siire, sorgula-
madan kagnilmaz bir durum olarak kabul etmig gériinmek-
tedir (Batsen Bu Diinya, Mine). Sorgulama yapilsa bile baskiya
teslim olmak miimkiindiir (Vesthals Yarim, Kk Bir Ask Hikd-
yesi). Ustelik baskinin nedenini bir siire anlayamadiklan da
olur (Namusle). Bunun diginda, yani baskinin tammlandig
durumlarda bazen bu, yerlesik iligkiler diizeni icinde olagan
kabul edilmekte, hatta hak verilmekte (Safak Bekglen'nde
Yiiksel arkadaglanmn tavrim, “Havaalik sevgisi allah sevgisi,
vatan sevgisi gibidir” diyerek anlaygla kargilar, Baten Bu
Diinya’da Seher babasindan kendini vurmasim ister) ve ka-
rakter kendine uygulanan baski ya da siddetin benzerini bir
bagkasina uygulayabilmektedir (Sirii’de Hamo agadan da-
yak yiyen Sivan'in Berivan’i dévmesi, Evlidir Ne Yapsa Yeri-
dirde kankoalann birbirlerine vurmas), Kk Bir Ask Hiki-
yes'nde Fuatla Yavuz'un kavgasi, Polizzi'de arkadaglan tara-
findan alaya alnan ¢6pgiiniin onlan haraa baglamas),
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Azapda Elifin kendini aldatan fabrikatorii vurmas, Batsm Bu
Diinya’da Orhan’in Seher’e tecaviiz eden gena 6ldiirmesi,
Zengin Mutfaginda asa Liitfi Pehlivanin Kerim Bey'in ko-
peklerini zehirlemesi). Yaganan baskiy, kétii bir riiya olarak
nitelemek (Ah Belinda’da Serap’in “Nadyelik” kidbusundan,
Nadye olmay: kabul ettiginde kurtulmas), igine diigiilmiig
bir tuzak olarak gormek (Bir Demet Menekse'de ve Bir Teselli
Verde Kenan ile Nermin'in baski ortarmum “cehennem” ola-
rak nitelemesi; Mmne'de, Mine'nin: “Kasabarun diginda bagka
bir diinya yokmug duygusuna kapiliyorum” demesi), olum-
suzlanan bir diinyanin insanlan tarafindan uygulanan bir
tehdit ya da ceza olarak degerlendirmek miimkiindiir (Su¢-
tular Aramzda’da Halilin Demet’e: “Biz yiirekli insanlar de-
giliz. Sen rezalet, ben sugluyum diye ortaya gkanuyoruz”).
Bir bagka grup filmdeki karakterlerin hissettigi baskinmn
temelinde ise ya “gecim gailesi” (Umut, Evlidir Ne Yapsa Yen-
dir, Ciplak Vatandas, Cark) ya da gereksinimler (Us Arkadas,
Azap, At) ve beklentiler (Gecelerin Otesi, Yasak Sokaklar, Bir Yu-
dum Sevgi, Kadman Ads Yok, Selamsz Bandosu, Gece Dans: Tut-
sahlan) yatugindan meselenin taumlanmasi daha kolay ol-
maktadir. Burada baski, temel gereksinimlerin giderileme-
mesi, beklentilerin karglanamamasi, dolayssiyla, bir yandan
saghga ve yasama yonelen 6te yandan da gelecegin giiven
aluna ahnamamasi ve ailenin dagilmas: olasihgim igeren bir
tehlike olarak hissedilmektedir. Bu kogullan yaratan iligkiler
(ya daha 6nce de belirtildigi gibi irdelenmediginden ya da
adeta karikatiirize edilmig bicimde baz simgeler araaliiyla
ortaya kondugundan) baski altindaki karakterler tarafindan
tarurnlanamamakta, agklanamamakta varsillann da bulun-
dugu bir diinyada gekilen yoksulluk, siynhnmaya cahgilsa da
hep var olacak gibi gériinmektedir. Gereksinimler ve bek-
lentiler ise gok daha somut olarak ortadadirlar: beslenme ve

-
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bannma (Umut, Sultan), saghk (Ug Arkadag, Azap), egitim (At),
gezip eglenme (Yasak Sokaklar), diledigi gibi (Gecelerin Otesi)
ya da rahat yagama (Kayp Kizar) gibi. Biitiin bunlann ger-
geklesmesi ise saon alma giiciiniin artmasina yani paraya
baghdir. Baskinin bu bicimde ortaya gkug: ve paranin bas-
kidan kurtulmanin caresi oldugu anlaglan filmlerde karak-
terlerin gingimlerinin cogu kez bagansiz olmas: dikkat geki-
ddir. Popiiler sinema yasarmin “aa gergekleri’ni dile getir-
mekteyse de tiim gabalann diizenin koydugu kurallar iginde
kalmasina 6zen gostermektedir. Bu gergekler, degismezmig-
gesine kabul edilecek, karakterler ya oldiirecek (4z2p) ya 6l-
diiriilecektir (Az). Ote yandan, “Biz ne yaptk onlara, verme-
diler. Artik yalvarmak yok, zorla almak var” diyerek ameliyat
parastni saglamak icin soygun yapan karakter kendiliginden
“adalet”e teslim olacak (Ug Arkadas) ya da sonunda pigmanh-
ginu dile getirerek dliip gidecektir (Gecelerin Otesi, Yasak So-
kaklar). 1k 6rnekte yer alan ideal karakterin cezasini gekmesi
sorunu gozerken, son iki 6rnekte dogru yolun ne oldugu iki
omek cft araabgiyla ortaya konmaktadir. Bu yol, kendi
emegini ve aln terini kullanarak, sebatla galisarak hayatm
kazanmakur.

Filmlerin kurmaca diinyalannda sergilenen insan iligki-
leri, 6ykiiniin yasama benzerlik cabasi nedeniyle epey genig
boyutlu oldugundan, anlatmn temel catigmasi diginda kii-
clik olgekli cangmalar ve baskilar da séz konusudur. Bunla-
nn bir kismu temel gatismayr hazirlamaya yoénelikken, bir
kismu diinyay: betimleyid, bir kismu da karakteri betimleyia
nitelik tagimaktadir. Bunlardan bazlan, maddi hirslarla
sevgi (Suglular Aramuzda, Giinesli Bataklik), sanatla siyaset (Su
da Yanar), “yoz” iktidar odaklanyla halk (Sultan), agkla min-

nettarhk (Akasyalar Agarken), askla kariyer (Safak Bekgilery),
diiriistliikle ti¢ kagitqhik (Namuslu), masumiyetle iki ytizliiliik
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(Mine), insanla doga (Derman), babayla ogul (Siirii, Batstn Bu
diinya), kadinla erkek (Evlidir Ne Yapsa Yeridir, Sultan) dogru-
dan hayatta kalma cabasiyla maddi olanaksizhiklar (Umut,
Azp, Cark, Hakkaride Bir Meusim, At), iscilerle patronlar (Gii-
nesli Batakhk), vatandaglarin gereksinimleriyle hukuk ve siya-
set sisternleri (Davacr, Selamsiz Bandosu) karakterin kendin-
den bekledikleriyle yapuklan (Av Zamam, Su da Yanar, Ikili
Oyunlar) arasindaki gerilimlerdir.

Bu gatigmalar zaman zaman siddet kullammiyla somut-
lagmaktadir. Siddete hemen her bigimiyle, her iligkide ve her
kurumda, 6zellikle de aile iginde bagvurulmaktadir. Siddet
kullarurmy, giinliik hayatin 6gelerinden biri olarak sergilen-
mektedir. Orgitlii siddet, belirli bir siyasal goriigiin (Sis, Sen
Tiirkiilerini Soyle, Karartma Geceleri) ya da ifade 6zgiirliigiiniin
siirlanmasiyla (4v Zamam, Su da Yanar) kendini gosterebilir.
Boyle bir durumda temel 6zgiirliiklere yonelik bir tehdit
devreye girer; siddet, resmi ya da gayriresmi olsun, igken-
ceye ve oldiirmeye dek uzanir. Ayna baz durumlar, baz
karakterlerin otekiler iizerinde baski kurmasina ya da karak-
teri baski altina alacak bir ortamun dogmasina olanak ver-
mektedir. Minnettarhk (Batstn Bu Diinya, Akasyalar Agarken),
seref (Suglular Aramuzdn, Bir Teselli Ver), akil (Gece Dans: Tut-
saklarn'nda), orgiitlii iligkilerde ortaya @kan hiyerarsik zincir
(Gece Dansi Tutsaklan, Namuslu) gibi. Kugkusuz bunlar giin-
lik yasamun igindeki 6rneklerle ortiigmektedir. Bununla
birlikte, filmsel anlatilarda dogallagir ve “elle gelen diigiin
bayram” boyun egisiyle kabullenilir.

Onemli noktalardan bir bagkas: da yerli filmlerin tama-
minda, kadinlann ansiyetgi bir baski alanda oldugunun ve
bu baskinin gogu kez tammlanmaksizin kabul edilip nza gos-
terildiginin vurgulanmakta olusudur. Cinsiyetgilik, ele abnan

bu kurmaca diinyalann “dogal” olgulanndan, yagarmun de-

-
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gismez kurallanndan biri olarak kabul edilmektedir. Bir
bagka deyisle, anlatlar bu olguya iiziintiiyle bile olsa kaqnul-
mazrmug gibi bakmay: yeglemekte, dnsiyetglige yonelik eles-
tirel bir yaklagim gostermemektedir. Kadin karakterlerin,
tizerlerindeki bu baskiy: toplumsal bir mesele olarak goériip
nza gostermnede goniilsiiz davranmalan ve 6zerklegsme gaba-
lan ¢ok az 6rmekte ortaya qkmakta (Kadwn Adr Yok, Mine,
Gece Dansy Tutsaklan), bir kisminda ise kadin karakterin yal-
niza cevresindeki erkeklere kargi gelmesi s6z konusu ol-
makta, anck bu tavirlar da 6ziinde, bilingli bir tercihten ¢ok
bir kisilik 6zelligi olarak sunulmaktadir (Sultan, Bir Yudum
Sevgi, Hakharide Bir Mevsim). Popiiler sinema, egansel ka-
rakterlerini seksenlerin sonlanna dek gok kaba ve abartii bir
bigimde gizmis, hicbir toplumnsal kesim ve gruba gésterme-
digi aynmalikla yaklasarak onlan, iizerlerinde her tiirlii bas-
kiun kurulmasi mubah bir “6zel tiir” olarak sergilemigtir.
Direnme ve muhalefet: Yerli filmlerin bityiik kismunda, ca-
ugmamn neden oldugu baskiya karsi durug bigimlerini, etkin
bireysel, edilgin bireysel ve etkin kaulmaa olarak gruplan-
dirmak olasi goriinmektedir. Bunun diginda, yenilginin bi-
reysel ve kolektf kabulii ya da teslim olma s6z konusu ol-
maktadir. Baskiya karg qikug, cogu kez, catigmay: yaratan ta-
raflardan zayfjgiicsiiz olanun kararlanni, davranglanm de-
gistirmemesi yoluyla ortaya gkan 1sranyla netlesen etkin bir
bireysel direnistir ve belirli bir sonuca ulasir (Sen Tiirfilerini
Sayle, Kadinan Ads Yok, Mine, Azap, Ah Belinda). Bu direnis ba-
zen kusa siireli (Kuk Bir Agk Hikdyes'nde Fuat'n Aysel'i fay-
tona bindirerek kasabada dolasarmasi, Namush'da Al
Riza'nin goérev anlayigm degistirmemesi, Vesikas Yarim'de
sevgililerin bir siire birlikte yagamasi) ya da tepkisel olmaya
mahkimdur (Hakkaride Bir Meuvsim'de Ggretmenin gocuk-
lara defter kalem almasi, Saghk Bakanlgrna dilekge yaz-
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mast). Bazen bir siire sonra dayamsgmaa, kolektif bir nitelik
kazanabilir (Sultanda yeni mahallenin kurulmasi, Gece Dansi
Tutsaklan'nda iki kadinin yeniden dost olmasi, Selamsiz Ban-
doswnda bandonun kurulugu). Bireysel edilgin direnis ise
suskunluk ve o6limle (Batsn Bu Diinya, Siirii), kagaklikla
(Derman, Karartma Geceleri, Hakkaride Bir Mevsim), kendini dig
gevreden yalitma yoluyla (Bir Demet Menekse, Av Zamam) or-
taya gkar. Kolektf katihma ve etkin direnis, bazen bir arka-
dag grubu (Us Arkadas, Gecelerin Otesi, Yasak Sokaklar, Umut,
Hababam Smft), bazen bir mahalle (Bir Teselli Ver) ya da ka-
saba gevresi (Selamsiz Bandosu), seyrek de olsa igiler ve sen-
dika tiyeleri (Car%, Giinegli Bataklik), hatta iki hasim aile ara-
sinda bile (Davaci) ortaya gkmaktadir. Yerli filmlerin kur-
maa diinyalannda genlimin “arzu edilen” bigimde kesin
olarak goziilmesinde ise bazen bireysel etkin tavir dogrudan
bir rol oynamaktadir (Polizei, Suclular Aramazda, U¢ Arkadas,
Bir Yudum Sevgi, Kadeun Ady Yok). “Arzu edilen son”, at-
manin ana karakterlerinden birinin resmi otoritenin temsil-
asi oldugu durumlarda da gergeklesir (Safak Bekgileri, Beyaz
Oliim).

Direnigin edilgin olusu, kisa siiriigii, bireysel olarak kal-
digy, destek bulmadigr durumlarda ¢ogu kez cabgma giigsiiz
olarun lehine g6ziilemez, sonug, dagihg, 6liim ve yitip gitme
olur (Azap, Av Zaman:, Umut, At). Aym sonug, direnenin etkin
gabalarvun yeterli olmadigy hallerde de ortaya gkmakta,
yine oliimle (Gecelerin Otesi, Umutsuzlar, Siirii, Yasak Sokaklar)
ya da “olanaksiz’ig1 kabul edip (Vesikal Yarim) teslim ol-
mayla (Kink Bir Agh Hikiyesi, Ikili Oyunlar) ve hayatn iginde
eriyip gitmeyle (Umw!) noktalanmaktadir. Bununla birlikte,
cabgymanin kargi durmaya galisanlar lehine g6ziilmemesi ha-
linde de “bu bir son degil”, “yasam siiriiyor” hissinin yara-
almasi, geleneksel anlaanin kapaliiginin bir 6lgiide kinlma-
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styla mimkiin olmaktadir (Ziigiirt Aga, Selamsz Bandosu,
Mine, Davaci, Karartma Geceleri, Gece Dansi Tutsaklan, Derman,
Sen Tiirkiilering Soyle).

d. Sorunlan ele alma ve ¢oziimleme tarz:

Demokratik zhniyet ve yasam tara, 6zerk bireyin, kendi
gibi 6zerk bireylerle birlikte, gelecege yonelik beklentilerini
belirleyip netlegtirmesini, geligki ve catgmalara akila ¢6ziim
yollan aramasiny, farkh durugunu dile getirmesini, tartigma-
sim, hoggorii iginde bir uzlagmaya varmasim, zorunlh hal-
lerde muhalif bir tavir ortaya koymasini gerektirmektedir.
Kugkusuz bu, demokratik bir ortam icinde gerceklesebilecek
bir durumdur. Ama ortamun demokratiklesebilmesi de yine
béyle tavirlara baghdir. Burada 6ncelikle, kurmaca karakter-
lerin yagamsal beklentilerini ve yukarida gesitli 5rnekleri ser-
gilenen baskilar kargisindaki tavirlanm ele almak gerekiyor.
Boylece, temsil edilen diinyanin, iligkilerin ve karakterlerin
zihniyetlerinin 6zellikleri daha iyi anlagilacak, dolayisiyla da
filmlerin bu konudaki tavirlanina iligkin ipuglan ortaya
cikacakur.,

Beklentiler: Filmlerin anlatsal karakterlerinin, birkag is-
tisna diginda, hemen hepsinin yagamdan ve gelecekten bir
seyler bekledikleri, kisaca sdylemek gerekirse, daha mutlu
olmak istedikleri gériilmektedir. Mutulugun tamumm yap-
mak zor olmasina karyin, incelenen filmler gergevesinde,
sevdigine kavugmak, daha iyi yasam kogullanna erismek,
kendini diledigince geligtirip ifade etmek, diinyay: islah et-
mek gibi bir siralama yapilabilir. Kugkusuz bu beklentilerin
bazlan icice gegmekte, birden fazlasi birlikte istenebilmekte-
dir. Ancak asil 6nemli olan karakterlerin beklentlerinin dile
getinili§ tara, bir proje haline getirilip getirilmedigi ve kolek-
tf bir projeyle ya da ortak bir iyiyle bititirilip bitigtinlmedi-
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gidir. Ciinkii bazi beklentiler, “her giin gehriye gorbasi ic-
mek” (Ug Arkadas), “lokum yemek”, “kasabaya yerlesip ise
girmek”, “kapia olmak” (Siiri) kadar miitevaza olabilecegi
gibi; “kendi hayatr yagamak” (Kunk Bir Ask Hikdyesi), “hakki
oldugu gibi yagamak”, “hayattan nasibini almak” (U¢ Arka-
dag) ve “insanca bir sevgi” (Suglular Aramuzda), “insan vakann
giclendirecek bir diizen kurmak” (Suda Yanar) kadar zor da
olabilir.

Mutlu olmanin temel yollanndan biri “muradina” ermek
ya da sevdigine kavugmakar. Yerli flmlerin carpia 6zellikle-
rinin baginda karakterler arasindaki agkin, bir anda, adeta ilk
bakusta dogmasi gelir. Seksenli yillara dek, cinsellik boyutun-
dan soyutlanumug bir “heteroseksiiel romantik agk” gerceve-
sine sadik kalan Yesgilcam anlaulannda “kavugma”nin tek
yolu evlilikten gecmektedir (Ug Arkadagda Giil dua eder:
“Hayattan herkes gibi nasibimi alayim, muradima ereyim”).
Dolayisiyla, kadinlarda daha yiiksek oranda olmak iizere,
agk, evlilik kurumunun bir araas: gibidir ve evlilik de aile ile
esanlamh kilnmugtir. Bu bir 6nbelirlenmiglik durumudur ve
anlausal karakterlerin sorgulama geregini duymadiklan te-
mel konulardan biridir. Boyle olunca da, agk, engeller ve
“kétii"ler tarafindan kugatlan kavugma-kavugamama ekse-
ninin yaratug gerilim nedeniyle vazgegilmez bir anlausal
motif haline gelmektedir. Agk ve evlilik konusunda iizerinde
durulmas: gereken bir nokta da karakterlerin béylesi bek-
lentlerinin kurmaca diinyada dogal kabul edilmesine kar-
sin, kavugmanin gergeklegebilmesinde iligkinin onaylanan
kurallara uygunlugunun zorunlu olmasidir. Agsk ne denli
kuvvetli olursa olsun, yagca denklik (Akasyalar Agarken, Kart
Horoz) ve kadinin iffetini yitirmemis olmasi gereklidir (Ve-
sthals Yarim, Seni Sevtyarum). Seksen sonrasinda agkin cinsellik
boyutunu belli 6lgiide kazanmug olmasi, agkla ilgili beklen-
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tinin niteliginin degismesinde, kadinin &zerkliginin pegine
diigmesiyle bitiserek etkili olmugtur. Ayni gekilde kendini ta-
nima, geligirme ve ifade etme arayig, kadin karakterlerin
anselliklerini farkh bigimde degerlendirmelerine olanak
vermistir (Kadmm Ads Yok, Ah Belinda, Gece Dansi Tutsaklar).

Yerli filmlerin diinyasinda genel olarak paylagilan bek-
lentilerden biri de, yukarda “yasamn gailesi” olarak dile gelen
baskidan farkh bir nitelik tagiyan, daha iyi yasam kogullarina
ulagma arzusudur. Varsiligim kapitalist ekonomik zihniyete
uygun girigimlerle edinmis olanlarinki diginda, bu arzu
onaylanmaktadir. Ancak, burada da aynen agk ve evlilikte
gorilen bir onbelirlenim gegerlidir. Daha 6nce, dramatik
catismadan s6z ederken belirtildigi gibi, asil terah edilen, ka-
rakterlerin, alisip emeklerinin kargihgini alacak bigimde ve
kimseye muhtag olmadan yasayabilmeleridir (Gecelerin Otesi,
Bir Teselli Ver, Yasak Sokaklar). Bu, oncelikle kanaatkar, sev-
giye, ozveriye dayah sade bir yagam istegiyle siurlanmighk
durumudur ve kendini agma, basari, gevreyi degistirme is-
tegigibi niteliklerin yerli filmlerin kurmaca diinyalannda var
olan karakterlerde bulunmadigimi géstermektedir. Ustelik
boyle bir istek tehlikeli ve yanhg olarak degerlendirilmekte-
dir (Kuk Bir Ask Hikdyasi'nde [abrikator Recep’in olumsuz-
lanmasi, Giinesli Bataklk'da sanayia olmaya soyunup dogru
yoldan sapan Salil'in aa sonu). Yerli filmlerde gozii yiiksek-
lerde olmak hi¢ dogru bulunmamakta, yasam miicadelesin-
deki azimli karakterler onaylanirken bile bu durum vurgu-
lanmaktadir: “Aziak agim, dertsiz bagim” (Sultan).

Kendini geligtirme ve iginde bulundugu konumu degis-
tirme beklentisi yerli filmlere kadin karakterler araahgyla
gelmigtir. Uzun bir dénem boyunca “isteyen”den (etkin)
ok, belirli bir modele -fedakar ve hizmetkar- uymasi “iste-

255



Nilgiin Abisel

nen” (edilgin) olarak tamimlanabilecek kadin karakterlerin,
yakin yillarda daha “talepkar” olmaya bagladiklan goriilii-
yor. Ancak bu konuda goriilen esnekligin, farkh talepler ag-
sindan gegerli olmadigin belirtmek gerekir. Ornegin, kendi
cinsel tercihlerine uygun yasamak isteyen escinsellerle, yasla-
rnin icerdigi bedensel dinamizmi ve farkh olma arzusunu
degerlendirmek isteyen gengler, 6nbelirlenimlere uyma-
diklan icin héla “yanhg yolda”kilerin temsildsi sayplmaktadr.
Eglenmek, dans etmek, o6zgiir agk, motosiklete binmek,
farkh giyinmek, hizh miizik sevmek, higbir bigimde onay-
lanmamaktadir. Bunlar ya kapitalist yagam tarzimin, gengle-
rin enerji ve ilgisini yanlhg yonlere kanalize eden tuzaklan ya
da geleneksel toplumsal ve ahlaki iliskilere yonelik birer teh-
dittir (Bir Teselli Ver, Bir Demet Menehge, Beyaz Oliim, Kayip Kiz-
lar). Incelenen filmler arasinda bu konuya farkh yaklasmaya
cahgan tek bir ormnek bulunmaktadir (Gece Dans: Tutsaklar). Bi-
reysel farklihiklann 6zgiirce gelistirilip sergilenmesine agk ol-
mak, eger demokratik zihniyet yapistmin temel taglanndan bi-
riyse, bunun ne karakterler ne de film diizeyinde Tiirk sine-
masinda mevcut olmadigim kabul etmek gerekir. Ciinkii ha-
13, farklilkla uygunsuzluk ayni anlama gelmektedir.

Bireyin, kendi 6zerk alaruna yoénelik beklentilerinin siki
denetim aluna alnmasina karyin gevresindeki iligkilerin fark-
lilagmas, 1slah edilmesi konusundaki beklentileri daha fazla
onaylanmaktadir (Giinegli Batakltk, Sen Tiirkiilerim Soyle, Ikili
Oyunlar, Karartma Geceleri). Bu da gogu kez art diizlem ola-
rak varhg hissedilen bir diinya goriisiinii benimsemis ka-
rakterler araaligiyla temsil edilmektedir. Bununla birlikte,
tim iligkileri kapsayan bir diinya tasanmy kurmak yerine,
sansiiriin de etkisiyle, belirli ve siurh konularda -gahgma ko-
sullan, ekonomik sémiirii ya da “manevi degerlerin” giic-
lendirilmesi gibi- beklentiler ortaya konmaktadir.

-
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Akl ve bilgiman rolii: Akil, 6zerk bireyin en etkin araa ol-
masi gerektiginden, demokratik bir yagam tarziun varhk
kosullanndan biridir. Kurmaca diinyalarda akhin nasil de-
gerlendirildigine, karakterlerin kararlanm verirken aklin ne
olgiide devreye girdigine bakmak agklayia olacakur. Yerli
filmlerin inga ettigi diinyalarda aklin ve bilginin genel olarak
saygin bir yere sahip oldugunu soylemek dogru olur. Ancak,
yine genel olarak ele alindiginda, akil ve duygu kargithginin
vurgulandigini, bu durumda duygunun daha iistiin goriil-
digiinii, zaman zaman modern diinyanin maddeci acina-
sizhginin temsilcilen olarak plan, program yapip davrangla-
rnu ve yasamunu diizenleyenlerin gosterildigini ileri siirmek
miumkindir. Sorunlann ele alimg ve ¢ozilme yontemleri
agsindan usdigina kayan karakterlerin yer aldigi 6rnekler
¢ok azdir (Umut'daki define ve onu bulma Oykiistindeki
ogeler; Bir Tiirke Goniil Verdim'de su getirmek tizere kredi
ahnmasin1 hocanun bir gavur kadimi misafir etmenin seva-
bina baglamasi; Siirii’de hastayr gtha gotiirme ve maddi so-
runlan ugursuzluga baglama; Bir Yudum Seug'de Cemal'e
evinde okunmug ayran igirilip, atesten atlaulmasi). Bunda
1960 sonras! fikir ikliminin 6nemli rolii vardir. Nitekim bu
yllarda yapilan filmlerin biiyiik kismunda muska yazmak,
biiyii yapmak gibi konular sikca ele alinmg, 6zellikle kirsal
kesimde hocalarin benzer davranuglan giindeme getirilmis,
bu yolla din adami-kétii niyetli muhtar-toprak agas tiggeni
modernlegsmenin kargisindaki giicler birligi olarak inga edil-
migtir (Ylanlann Ocii, Safak Bekgleri). Bu gahsmada incelenen
filmler arasinda bu agidan garpia tek bir 6rmek bulunmakta
ve aklin gikis yolu bulamadig noktada kiginin ya piyangoya
ya da kor bir inanca saplamiginin, sonunda aklin tiimden yi-
tiriliginin oykiisiinii anlatmaktadir (Umu¢). Sorun ¢6zmede
akildan cok geleneksel bilgi birikimine agirhk verilmesi de
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mimkiindiir. Bu durumda ya bir bilgenin otoritesiyle, ce-
maatn ortak eylemi (Bir Demet Menekse’de baba dostu ku-
yumcu; Bir Tesdli Verde demird ve mahallelinin Nermin’i
nikah salonundan kaqnnasy; Batsin Bu Diinya’da kaptan ve
mahallelinin Seher’i kétiilerin elinden kurtang) ya da do-
gay iyi tantyan kiginin 6nderligi (Derman) sorunun ¢6ziilme-
sini saglamaktadir.

Yerli filmlerde, sorunlar ele aimp ¢éziimlenmeye cahgi-
lirken, karar alma mekanizmalanndaki giig iligkileri, bireyle-
rin gerekli -bilgi, firsat, yetki, uzmanlik gibi- araglarla donan-
mug olup olmadiklan gibi noktalar tizerinde durulmadig, bu
konuda temel olarak duygulann, sicak insani, ailevi/gelenek-
sel iligkilerin bir yana birakihp aragsal aklin 6ne gkmasimn
olumsuzlandig1 gériinmektedir. Catigmay: yaratan geliskinin
olumsuzlanan karakterleri olan varsillar gogu kez boylesi bir
akhn temsilasidirler ve “yukardaki” allaha kargilik bu diin-
yada da akil ve mantik oldugunu onlar dile getirirler (Batsin
Bu Diinya). Bu yiizden de iyilesmesi kiigiik bir olasiiga bag-
landig igin, “6mriimde bu kadar ¢iiriik bir ihtimale para ya-
urmadim” diyerek s6z verdigi halde bir cocugun ameliyat
masraflarindan kaginirlar (4zzp). Tiim kararlanm daha fazla
kazanmak amaayla almakta, servetlerini bu bigimde olustur-
duklanm ifade etmekte (Suglular Aramizda’da patron: “Dedi-
kodulann farkindayim ama 6nemli olan servetim ve kisili-
gimdir”, “Asalete gserefe metelik verrnem”), hayatta en
6nemli seyin basan igin galismak oldugunu séylemekte (Kzrk
Bir Ask Hikidyesi), kizlannin ilgi ve sicaklik bekledigi anlarda
gumriik ya da ithalat meselelerini diisiinmekte (Bir Teselli
Ver, Kayp Kizar) ve maddi hedefleri ugruna en yakinlanm
kurban edebilmektedirler (Gelin). Akil, kendi yasarmuni de-
netlemek (Gece Dans: Tutsaklon, Bir Yudum Seugr), hem kigisel
hedefler hem de kasabanin gelecegi icin plan yapmak iizere
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(Selamsiz Bandosu) ya da dogrudan bir gorevi yerine getir-
menin araa olarak da (Gecelerin Otesi) devreye girmektedir.
Bireysel @karalgin esiri olmug aklin, sonunda bu hirs yi-
ziinden nasil perdelendigi ve bir “akilsizlik” haline geldigi de
islenen temalardan biridir (Namuslu).

“Bilmek” ozellikle seksenli yillarda sorun haline gelmig
gorinmekte ve bu dénemin baz 6érmeklerinde mutsuzluk
getiren, aa cektiren bir hal olarak tarumlanmaktadir. Bi-
rinde “yeni” bilgi, tstelik bir yazar/6gretmen tarafindan ca-
resizlik icinde reddedilmekte, bunun yerine o garesizligi ya-
ratan otoritenin ¢izdigi yasam tarzi iginde kazanilacak dene-
yimler gegnlmektedir (Hakkaride Bir Mevsim). Bir bagka-
sinda, olan biten hakkinda soru sormayan, edilgin yagamim
sirdiiren “siradan” insan olmanin rahathgina kargin, bir
yandan bilgili olup her geyi anlamarun iistiinliigiiniin tadim
@karmak 6te yandan bundan aa ¢cekmenin ortaya koydugu
yenilgiyi dile getirecek bigimde o6lime yazgilanmak da
miimkiin olmaktadir (A4v Zaman:). Bilginin mutsuzluk ge-
tirmesine, aydin olmarun aa ¢ekmeyle eglestirilmesine bagka
ornekler de (Su da Yanar, Ikili Oyunlar) oldugu gibi, bunun
tersi de s6z konusudur ve gekilen fiziksel aalara kargin mut-
suzluk noktasina ulagilmayabilir (Karartma Geceleri, Sen Tiir-
kiilerini Soyle). Goraldiigi gibi, toplumsal sorunlarla bag
edememenin sonunda vanlan karamsar nokta, yine geriye-
yonsemeli bir tavn, bilgiyi reddetmeyi getirmektedir. Bunun
bir bagka nedeni de sorunlar1 ¢g6zmede bireyin giiciine gii-
ven eksikligi ve yol gosterici bir otorite konusunda yasanan
bogluktur. Bu anlamda, diigiincelerin yol gostericiliginden
yana olan ¢ok az 6rnek vardr.

Daha eski tarihli filmlerde ise “bilmek” yiice bir olgudur,
¢inkii modernlesmenin yolunun oncelikle bilgiden gec-
mekte oldugu kamis1 egemendir. Bu anlays, 6rgiin egitim
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kurumlannin ve gérevlilerinin toplumsal sayginligim da art-
trmug, toplumsal ilerleme ve kalkinma onlann omuzlanna
yiiklenmig, okul, okula gitme, okuyup adam olma zaman
icinde adeta bir soyutlama, bir ideal haline gelmistir. Kugku-
suz bunlar sinemanin anlausal diinyasina da aktanlmustir
(Umwut, Safak Bekgileri, Hababam Swufi, At, Kink Bir Ask Hikd-
yesi, Mine). Bilginin bir bagka yiice kaynag da kitaptir ve ki-
silerin kimligini tammlamaya yardma olacak, hayranhkla
kargik bir gekingenlik uyandiracak bigimde ele alnmaktadir
(Gece Dans: Tutsaklar, Kk Bir Ask Hikdyesi, Mine). Yine de
bilginin bir ayricalga doniisme tehlikesinden de s6z edilmis,
ozellikle yiiksek egitim gérmenin bu durumla baglantsi ku-
rulmugtur (Kart Horoz’da: “Ne de olsa profesor sozii bagka
tiirlii tesir eder”, “lyilesirse doktordan, 8liirse allahtan”; Bir
Demet Menekse'de Nesrin yiiksek okul mezunu arkadag igin:
“Algakgoniilliiydii, tistiinliigiinii kafamuza kakmazdi”; fkili
Oyunlar'da: “Bildiklerimi higbir zaman bagkalanna baski ola-
rak kullanmadim”).

3. Anlau Kendi Diinyasina Nasil Bakiyor:

Bunlardan da anlaglacag gibi, anlan, kendi insa ettgi
diinyaya yonelik en net taviimi temel yapisal 6gelerinden biri
olan “gatiymanin ¢oziiliisti"nde ortaya koymaktadir. Bunun
yanu sira anlatimin sdylemini olugturan, diyaloglar, tiplemeler
ve mizanseni de igeren ikonografik nitelikler bu tavrin anla-
simasinda yararh araglardr.

a. Catymamn ¢oziiliigii:

Kugkusuz, anlatimin tiim 6geleri araalgiyla film, bastan
itbaren bu konuda birgok ipucu verir ama asil belirleyia
olan, filmin kendi temsil ettigi diinyay begenip begenme-
digi, begenmedigi iligkilerin neler oldugu ve bozulan den-
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geyi nasil kurdugudur. Bu gergeveden ele abndiginda tig
grup filmle karguasilmaktadir: temsil ettikleri diinyay bege-
nenler ve dengenin -bu diinyadaki yagami degistirebilecek,
gliglestirecek seyler nedeniyle- bozulmasini istemeyenler; bu
diinyada koktena bir degisim arzu etmeyen ancak, asikar
geliskilerin yumusatlmasindan, iligkilerin biraz daha egitlikgi
bir nitelik kazanmasindan yana olanlar; inga ettigi diinyay
begenmeyenler. Burada 6nemli olan bir bagka nokta da an-
latinin kurmaca diinyay: inga ederken nasil bir yol tuttugu,
yani, onaylayia, betimleyici ya da elegtirel yaklagimlardan
hangisini yegledigidir.

Temsil ethgi diinyay: begenenler: Bu gruba giren filmlerin bir
kismi, soru sormaksizin ve sorulara olanak tarumaksizin,
adeta idealist bir yaklagimla, miikemmel, insanlari mutlu
edecek bir diinya inga etmektedir (Safak Bekgileri, Beyaz Oliim,
Kawp Kidar, Bir Tiivke Goniil Verdim). Temel gatisma, bu
mutlulugu engelleyenlerin eylemleri tarafindan yaratulmak-
tadir. Hepsi de giincel kavram ve konulara (kalkinma, mo-
dernlegme, ilerid ordu, din ve yobazhk, dig gog, yabanayla
evlenme, uyusturucu ve kadmn ticareti, esansellik, gengligin
bagibog burakilmamasi, devlet-toplum-birey iligkisi gibi) yer
vermektedir. Birinde (§afak Bekgileri) diinyanin dengesi, ile-
rici/aydin ordunun simgesi olan karakterin agk iligkisi gerge-
vesinde sarsimakta, mutlulugun engeli olarak, bir tagra
kentinin iktidar iligkilerinde giiciinii ordunun varhg nede-
niyle yitirmekte olan toprak agasi gosterilmektedir. Anlat,
27 Mayis darbesinin s6ylemini yinelemekte boylece, demok-
ratik bir zihniyet yapisi yerine, somiirii ve esitliksizliklerin
giderilmesinde ordu gibi hiyerargik ve farkh amaglar nede-
niyle var olan bir kuruma bagrolii vermektedir. Ordu, mo-
dernlesmenin aydinlanmanuin koruyucusudur, 6gretmeni
doven aganin adamlanm piiskiirtenler havaalardir. Yine
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aym sdylemin etkisiyle politikaalar gkara ve giigliilerin
oyuncag olarak temsil edilmekte, agarun, destekledigi parti-
nin segimleri kazanmasim hangi yollarla garantiledigi goste-
rilmekte bunlar araabgyla, kuvvethnin iktidanm onaylayia
bir tavir sergilenmektedir.

Bir bagka filmde (Beyaz Oliim), bu kez 12 Eyliil sdylemi
esas alinmakta, i¢ ice gecen halkalar agildikga sug zincirinin
ucu o giinlerde kamuoyunca ortak diigman kabul edilen Er-
menilere ulagmaktadir. Burada, mutluluk énce “sol diigiin-
celer”le ve satuklan silihlarla, sonra da uyugturucu araab-
giyla gengleri zehirledigi iddia edilen dig “mihraklar” tara-
findan engellenmektedir. Dolayisiyla causma bunlarla polis
arasinda ortaya gkmaktadir. Diinyanin temizlenmesi yine
hiyerargik yapiya sahip silihl bir 6rgiite diiymektedir. Poli-
sin her tiirlii baskiy1 uygulamasi, demokratik yagam tarzi ve
zihniyete ters diigen eylemler sergilemesi boylece onaylan-
maktadir. Her iki 6rnekte de giiclii ve giivenilir bekginin
otoritesine nza gosterilmesi onenlmekte, ancak ikind or-
nekte bireye hicbir sans tamnmamaktadir.

Bunlardan biraz daha farkh bir nitelikte de olsa kurdugu
diinyay begenen bir bagka anlatda (Bir Tiirke Gimiil Verdim)
ise catiyma, kendi geleneksel dengesi icinde yasayp giden
oldukga kapal bir diinyaya, iki yabananin gelmesiyle ortaya
cikmaktadir: teknolojinin tiriinleri ve bir Alman kadin. Or-
taya gikan kriz bu kez iman kuvvetiyle atlaulmakta, ¢6ziim
Bat'dan gelen modern teknolojinin geleneksel, hiyerargik-
ataerkil iligkileri degigtirmeden kullamlabilecegi noktasinda
ortaya gkmakta ve bir konsensiis i¢cinde sunulmaktadir. Yiti-
rilenler olmusgtur ama onun yerine kazamimlar da vardir.
Burada, Bat'nin ve teknolojinin iktidar iligkilerinde yapacag
degisime yonelik endiselerin giderilmesi icin akildigin, erkek

~

262



Tiirk Sinemasi Uzerine Yazilar

otoritesine ve dinsel kurallara dayah bir yagam taram ne
denli yiicelunek gerektigi de ortaya gkmaktadir. Anlatimin
finalde kurdugu denge, tam bir geriye yénseme [regression]
hali olmakta ve ustelik birinci 5rnege de ait bir alternatif ser-
gilemektedir.

Kurdugu diinyay: elestirir gibi goriiniirken, tersine on-
dan yana olan ya da en azindan oldugu gibi kabul eden
filmler de vardir (Batssn Bu Diinya, Umutsuzlar). Bu 6rnek-
lerde anlat, iginde adaletsizliklerin, tehlikelerin bulundugu
yasanmas! gii¢ bir diinya gizer. Omeklerden birinde (Batsm
Bu Diinya) karakterler tizerindeki baski, o diinyanin giglii
kigisi -her seyi belirleyen mutlak otoritesi- ile bu konumlan-
mamnn yarattig ve doniip bu durumu megru kilan tére tara-
findan kurulur. Buradaki gatigma bir giig iligkisinden dogsa
bile, giiciin dayandig temel degerler -minnet borcu, erkek
s6zli, namusun temizlenmesi, intikam- anlatda onaylanip
yeniden tretildiginden sonugtaki denge bastakinden farkh
degildir. Otoriter, belirleyicd ama aym zamanda koruyucu da
olan bu diizende, herkes “iistiine diigen”e uygun davrand:-
ginda gaugmalara neden kalmayacakrmg gibi gériinmekte-
dir. Gerginlikler, yoldan qkmug, ilkesiz ve amagsiz “ogul-
lar"dan -genclik- kaynaklanmakta ve masum olanlar -ka-
derleri geregi- bundan etkilenmektedir. Ancak sapkin ka-
rakter eninde sonunda siddet araabgyla ortadan kaldinla-
cakur, Inga edilen diinyamin tiim iligkileri yine hiyerarsik
ataerkil bir yapiya sahiptir ve onaylanmaktadir. Bir digeri ise
(Umutsudar), anlatmn, kurmaya cabstg diinyanin mi-
kemmele, ideal olana -geleneksel aile yasami- ulagmasimin
miimkiin olmadigim goérerek umutsuzluga kapilmasina bir
ornektir. Burada celigki, kurmaca diinyanun iki katmnanh
olmasindan kaynaklanir. ikindsi, birindye direnmenin, tep-
kinin sonucunda kurulmug goriinmektedir ve bu anlamda
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begenilmektedir. Ancak bu diinya da iktidar iligkileri agisin-
dan 6tekinden farkh olarak inga edilmemigtir ve dogrudan
erkek degerlerini, giiglii olanin iktidaru onaylamaktadr.
Dig diinyanin iktidar yapisim model almug olsa da yeralon-
daki erkek diinyas), igine “yumugata” bir unsurun girerek
oradaki “safiyeti” bozmasim engelleyecektir. Bu umutsuz
durum 6liimden bagka ¢6ziim yolu birakmamaktadir.

Temsil ettigi diinyadaki geliskilerin yumugatlmasmdan yana
olanlar: Cogunlukla geleneksel anlat ozellikleri tagiyan yerli
filmlerin, giincel dertlerle kurdu@u siki temas, bu filmlerin
seyirayle iligkisi agsindan ¢ok 6nemlidir. Bu nedenle, cogu
popiiler filmin anlausal diinyasini, gergek diinyay: idealles-
trmek yerine ona sadik kalmayi, betimlemeyi yegleyerek
kurdugu goriilmektedir. Dolayisiyla, bu filmlerin inandina-
ligr cok daha yiiksek olmaktadir. Boylesi kurmacalann temel
catigmasi gogu kez varsil-yoksul zith iizerine inga edilmig
(Sughdlar Aramizda, Gecelerin Otesi, Yasak Sokaklar), ancak bu
motif, varsil bir yagamun olanaklarninin gozler 6niine seril-
meye, kentsel yasamin sorunlannun hissedilmeye bagladig
donemde artan oranda iglenmis, zaman iginde geleneksel
modern gatigmasinin ve sinufsal geligkilerin temsil ediliginin
igine sizmugtir. Dolayisiyla, bu filmler, yoksul ve varsil yasam-
lan iki farkh diinya olarak sunsalar bile kesin bir zithk ya da
boliinmiiglitk icinde degil tek bir biitiiniin pargalan olarak
ele alir ve boylece aradaki ugurumun kapatlmasindan yana
olurlar. Kurmacada temsil edilen diinya genel olarak onay-
lanir ama ozellikle genglerin beklentileri, -Amerika'ya git-
mek, kaliteli tiyatro yapmak, sevgiliye ulagmak, kendi ha-
yaun diledigince yasamak gibi- daha iyi bir yagam istegi ya
da 6zentisi de bir anlamda anlayigla kargilarr (Suglular Ara-
wmzda, Gecelerin Otesi). Ancak burada diizenin koydugu ku-
rallann digina glkmak dramatik gatigmayi yaratir. Yagam ga-

264 )



Tiirk Sinemasi Uzerine Yazilar

ilesinin, adaletsizligin ve isteklerin 6niine dikilen maddi ola-
nakszhklann yaratug baskiin agirbgim karakterleriyle -ve
seyirdleriyle- paylagan bu filmler sonugta dengeyi yeniden,
temsil edilen dig diinyanin yanindan kurar; cahgkanlg, sa-
deligi, sevgiyi 6n plana gkanr, yolunu sagranlann cezalandi-
nlmasina (Gecelerin Olesi, Yasak Sokaklar) aayarak yaklassa da
ders vermenin dissalbg arkasina siginr. Bazen de yan
mutlu bir sonu yegler, baskiya direnmeyi basaran geng
agiklan birlestinir (Suglular Aramizda). Burada dikkat gekia
olan, sunulan olumlu 6reklerin, gekirdek aile olugturmak
tizere bir araya gelen giftler araaligiyla verilmesidir.

Bir bagka grup filmde ise, yine aym gekilde, kurmaca
diinya temelde onaylanmakta, ancak kadinla erkek arasin-
daki geligkinin biiyiikligiiniin giderilmesi ve kadinlann ya-
samindaki baskinin hafifletiimesinden yana bir tavir ortaya
akmaktadir. Bu filmlerde catsma bazen dogrudan ve agk
bigimde erkekle kadin arasina yerlegtinlmekte (Evlidir Ne
Yapsa Yendir), bazen kadin karaktere yonelen ve siddete dek
uzanan baski (Mine), bazen kendine sunulan yagam tarzina
kars1 gkan (Kadwun Ada Yok) ya da yasar miicadelesinde kigi-
sel giiciine giivenmek zorunda kalan kadin karakterlerin
kendileri (Sultan, Bir Yudum Sevgr) kurmaca diinyadaki dra-
matik gerilimi yaratmaktadir. Varsillik yoksulluk atlagma-
sinda ortaya gkan duruma benzer bigimde kadin-erkek ce-
ligkisi tizerine kurulan filmsel anlanlar da meseleye yine ra-
dikal degisimden yana bir bakisla yaklasmiyorlar. Bu filmle-
rin kadin karakterleri, oncelikle 6zgiirliiklerini (Mine) ve
sonra Ozerkliklerini (Kadmin Ad: Yok, Gece Dansi Tutsaklar)
kazanmaya cahgirlarken, bir erkek karakterin yol gosteriali-
ginden ya da en azindan varbgindan destek almak duru-
munda kalmaktadir. Kisiligi ve kararlanyla cevresini etkile-
yen, kent kiyisindaki yiprata yasam iginde sivrilen kadin ka-
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rakterlerin erkeklerle girdikleri cabgma ise ditygusal bir iligki
gergevesinde ortaya gkmakta, 6nerilen ¢oziin: ise her zaman
geleneksel kurallann gegerli olacag bir evlilik olmaktadir
(Sultan, Bir Yudum Seugr). Kadin karakterler eylemlerini
oniinde sonunda, erkegin otoritesinin kabulii iizerine inga
etmekte (Gece Dansi Tutsaklan), direniglerini de bu gerceve
icinde siirdiirdiiklerinden bu otoriteyi bir kez daha onayla-
mug olmaktadirlar. Bu gibi filmler yalruzca, kadinlarin yagam
alaninin geniglemesinden ve yiikiiniin azalilmasindan (4h
Belmda), kadinlar tizerindeki giddete yonelik baskilarin kal-
dmilmasindan yana durmakta, bu anlamda erkegin hiyerar-
sik otoritesine yonelik elestirel bir bakigla kurulmug anlausal
bir diinya s6z konusu olmamaktadir.

Kendi inga ettigi kurmaca diinyadan yana goriinen an-
cak bazi konularda dengelerin yeniden kurulmas: gerekti-
gini, ancak kararh ve ortak cabalarla (Selamsiz Bandosu) ban
catismalann iizerine gidilebilecegini ve zaman zaman bagan
kazanlabilecegini (Giinegli Bataklik), biitiin giigliiklere ve ye-
nilgilere kargin hayatn yaganmaya deger oldugunu (Der-
man), umutsuzluga diigiilmedigi takdirde giiniin birinde bu
diinyanin belli o6lgiide diizeltilebilecegini hissettirenler
(Hababam Swufi) yerli filmler arasinda en biiyiik yeri tut-
maktadir. Celigkilere ve sorunlara boylesi iyimser bir bakiga
kargin bu filmlerde de karar alma mekanizmalannda ve ilig-
kilerde hi¢ de demokratik olmayan tavirlar s6z konusudur:
dayamgmanin vurgulanmasina kargin, giiglii bir liderin ar-
dindan gitme istegi (Cark, Giinegli Bataklk), arzulanan elde
edilinceye dek bile olsa karg1 cgkilan otoritenin simgelerinden
yararlanma (Polizzi), giinliik yasamda giddet kullanmay: si-
radan bir olgu olarak (Sultan, Davaci, Hababam Swufi), ataer-
kil otoriteyi ise betimleyici bir tarzda (Derman) yeniden
kurma gibi. Biitiin bu filmler anlan boyunca resmi otoriteyle
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belirli bir mesafeyi korumakta, ona dengeli bir bigmde yak-
lagmaktadir. Diizene yonelik elegtirileri, sansiir endigesiyle
agkea yapamadig1 anlagilan bu filmlerin bir kisminda ve
yanhhktan kurtulmasi miimkiin olmayan bir beamleme ¢a-
basi gosterenlerin diinyasinda, sistem ile kurumlan ve gé-
revlleri zaman zaman elegtrilmektedir. Hukuk sisteminin
hantaligindan (Davec), egitim sistemine (Hababam Smafi) ve
siyasetle ugrasanlara (Evldir Ne Yapsa Yerdir) uzanan bu
elestirilerde dikkat ¢eken nokta, daha az otoriter ya da daha
gok demokratik olmak degil, daha iglevsel olmak gereksini-
midir. Yapim tarihleri yetmiglerden sonraya kayanlarda
goze carpan bir durum ise kolluk giiclerinin de elegtiri-
lere agilmasidir. Ancak bu, ¢ogu kez, kisilerin gérevlerini
koétiiye kullanmalarina (Giinegli Bataklik) ya da onlan ken-
dileri gibi olanlarla karg1 kargiya getiren giiclere (Switan)
baglanmaktadir.

Temsil ettigi diinyay. begenmeyenler: Ele ahnan gergeve icinde
degerlendirildiginde, belki de en ilging durum, temsil etsgi
diinyanin yaninda durmayan filmlerin fazlahgina kargn, al-
ternatif bir diinya kurma ya da farkh iligkiler tasarlama ko-
nusundaki isteksizliktir. Bu tiir filmlerde karakterler karg
durulan diinyaya teslim olmakta, onun tuzaklanna diis-
mekte, yenilmekte, yok olup gitmektedirler. Ustelik, temsil
ettikleri diinyaya karsi dururken var olan gatgma noktala-
nn yeniden tiretmekte, adeta onaylamaktadirlar. Bu du-
rum, diinyada karsi akilanin ne oldugunun netlesmedigini
gostermektedir. Otoriter bir siyasi ortamun baskilanndan
bunalan karakterin temel sorununun, ashnda yol gosteria-
sini, bilge dostunun otoritesini yitrmekten kaynaklanan bir
bosluk oldugu, gareyi “yasamak” i¢cin kaglmasi miimkiin ol-
mayan bir adaya kagmakta bulacak denli garesiz kaldig an-
lagilmaktadir (Av Zamamnz). Bir bagkas: ise (Su da Yanar) yine
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benzer bir siyasi atmosfer ignde, baskiun her tiiriine ugra-
makta ve igkence gormekteyken en énemli sorulan “bilmi-
yorum” diye yanitlamakta, kendine degil yine ideal bir tipe,
bir “usta”ya giivenmekte, onun araahgiyla var olmaya ¢a-
hsmaktadir. Ote yandan “yapuracaklar mi” , “izin verecekler
mi” sorulartyla kendi yasamuni kargt gkug otoriteye teslim
etmekte, bunlann aasini da -kendini terk eden doktor- kan-
sina tecaviiz ederek gkarmaktadur. Ustelik giiniin mutsuz ve
umutsuz geng kizi da: “Sizin inananz vards; bizim o da
yok... Bayagiigin dibinde olursam dayaminm belki” de-
mektedir. Umutsuzluk 6yle derin bir noktaya ulagir ki kaz
yerinde calsan mahkimlann “kendilerini 6zgiir hissetme-
leri"ne bile imrenilir. Yeniden kurdugu diinyaya karg1 oldu-
gunu agikea ortaya koyan, gaismay: da yoksullukla varsilik
ya da yagam miicadelesi verenlerle diizen arasina yerlestiren
filmlerin bazlannda ise mevcut iligkiler caresizlikle kabulle-
nilmekte (At, Azap, Hakkaride Bir Mevsim) ya da en azindan
tanhin o aninda kagnulmaz goériinen bir sona ulagimaktadir
(Umat, Siirii). Boylece, bir amag ugruna israr eden kahra-
man ya bu amaa ugruna yasarundan vazgegip umutla gel-
digi kenti bir tabut iginde terk etmekte, ya katil olmakta ya
da bir gukurun baginda done done akhm yitirmektedir. Bu
karamsar tablo, i¢ hesaplasmasii yapan (fkii Oyunlar),
dogru bildigi seyler ugruna gevresine karst duran karakter-
lerin, sonunda yenildigini ya da kazanamayacagim anladig
icin: “Mutluluk yarumizdan gegip gitti” diyerek teslim ol-
dugu (Kmk Bir Ask Hikdyesi) 6rnekleri de icermektedir.
Kurmaca diinyasiun sergilediklerine karyt oldugunu
belli eden, ancak 6teki 6rneklere hikim olan garesiz tavn be-
lirli 6lgiide agan filmler de s6z konusudur kugkusuz. Bu,
modern diinyanin -kapitalizmi simgeleyen paranin yarattugi-
mutsuzluk ve grkinliklerden ya “manevi” ya da geleneksel
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olana kagp degismeyene, sevgiye ulasmak (Bir Demet Me-
nekse) ve cemaatle biitiinlesmek (Bir Teselli Ver), giiniin bi-
rinde bu iligkilerin degisecegini vurgulamak (Zengzn Mutfagn)
seklinde olabilmektedir. Ancak, bu filmler de Gtekilerden
daha fazla bir demokratiklegme talebinde bulunmamakta-
dir. Tersine kadinin geri planda kalmasin, geleneksel ro-
liinii oynarken erkegin otoritesine kesin olarak nza goster-
mesini, bilgenin otoritesinin iktidar iligkilerinin tepesine
yerlestirilmesini, kapalilig), kendine yetmeyi ve bu yolla ken-
dini “temiz” tutmay1 6neren filmlerdir bunlann bir kismu.
Yetmigli yillann atmosferinde, kentteki yoksul kitlelerin sar-
silan degerler tablosuna yeniden bir biitiinlitk kazandirmak
gerektiginde, yasamun zorluklan kargisinda boylesi bir ge-
riye-yonsemeli tavrin cazibesini anlamak kolaylagmaktadr.
Bu son 6rnek araaligiyla filmlerdeki kurmaca karakterlerin
ve anlatinin kendinin, belirli bir diinya tasanm sunup sun-
madigr konusuna gegmek uygun olacakur.

Bu caliyma cergevesinde incelenen filmler arasinda, ol-
dukga yaygin bir yasam alamiru kapsayacak bigimde belirle-
nen -kiigiik olgekli bile olsa- farkh bir diinya tasanmu bulmak
ilk bakigta miimkiin gériinmiiyor. Boyle bir 6rnegin, yukari-
daki ayrun iginde, 6zellikle temsil ettigi diinyaya kargi olan
anlanlar arasinda yer almasi gerekirdi. Ancak, bu filmlerde,
olanin reddinden 6tede bir noktaya sicramaya elverigli ok
az ilmek bulunmaktadir (Sen Tirkiilermi Soyle, Ugurtmay
Vurmasmlar, Karartma Geceleri). Buna kargin bazi bagka film-
lerde, “nasil bir diinyada ve nasil yasganmah” sorusuna daha
genig kapsamh bir yanit bulma gabasina yer venlmistir. Bu
ornekleri daha yakindan inceleyerek demokrasiyle ilintile-
rini saptamaya caligmadan 6nce, ayni soruya kestirmeden,
bir anlamda kagamak, ancak ¢6ziimsiizlige teslim olmug
yanutlar veren filmlere deginmek yerinde olacakur.
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Mudlak tyinin ve muthudugun ideal diinyas: Anlagilacag gibi,
kargilagilan her tiirli guigliigiin, yaganan giivensizligin, sevgi-
sizligin ve caresizligin kargisina saf sevgi, yoldaghk, 6zveri,
dayanisma ve azla yetinme iizerine kurulu bir diinya koyan,
kiskangligin, hirsin, kin ve 6tkenin otesine gegen agkinlanmig
bir tasanmdir bu. Deniz kiyisindaki kiigiik bir evde, gkara
kot insanlardan uzak, kuglar ve tavganlarla gevrelenmig bir
yasam diisiidiir (Ug Arkadag). Var olan diinyanin iginde, bi-
rimiz hepimiz igin zihniyetiyle yagamaya ve “temiz” kalmaya
kararh dort kiginin, filmin sonunda kol kola Yask Gittim Sen
Geldim'i soyleyerek bilinmeyen bir yone -iitopyaya- yiiriyi-
siiyle simgelenen 6zel ve 6zgiin bir yagam alanidir. Bir bagka
ornekte ise (Bir Demet Menekse) dig diinyadan yansiyabilecek
aalann sessiz bir tevekkiille gekilecegi, 6nceki deneyimlerin
kefaretinin de boylece 6denecegi, saf sevgiye ve “ruh yiiceli-
gine” dayal bir yasam tasarlanmaktadir. Ancak bu kez, ideal
diinyanin mekan, dyle ufuklann 6tesindeki bilinmeyen bir
tilke degil, “cile ocag1” olarak adlandirilan orta halli bir ev
ortammudir. Kenan, kimsenin ona etrafim saran “kara dii-
zen"in igine girmeyi isteyip istemedigini sormadigi, “bu
adaletsiz diinyada kaybolup gittigi” icin mutsuzdur ve kur-
tulusu, yiireginin sesini dinleyerek “tertemiz bir giizel insana
sahip gkmak” iizere, sevgilisinin gevresinden kopup saklan-
dig kiigiik odasina siginmakta bulur. Artik ne Kenan “ce-
hennem hayat” yasayacak, ne de Nesrin galisig1 butikte kar-
slagtifs ve ona yabana gelen insanlarla muhatap olacakurr.
Bu denli biitiinsel olmamakla birlikte benzer nitelikte ideal
bir diinya beklentisi, 6zellikle, yagamlanm birlikte ve istedik-
leri gibi siirdiirmelerine olanak vermeyen ya da onlan teh-
ditlerle gevreleyen ortamlarda kalmak zorundaki sevgililerin
konugmalannda ortaya gkmaktadir: “Bu rityadan hig uyan-
masak ya da boyle élsek el ele” (Beyaz Oliim), “Zaman dur-
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sun, kaygi ve ihtirastan uzak bir diinyada yagayahm” (4kas-
yalar Agarken). Bazen de yan karakterlerden biri, kendini bir
yabana gibi hisseden, bu yiizden de yabanalan seven bir ka-
rakter, cocuklanm alip gétiirecegi, adini “Oramar” koydugu
bir yerin, orada yapacag: iki kath evin ve bir de sahibi olacag
biiyiik radyonun diigiinii kurar (Hakkaride Bir Meusim) ya da
yitik idealini dile getirir: “Insan vakanm giiclendirecek bir
diizen olugturmak istemigtik” (Su da Yanar). Goruldugi gibi,
ideal diinya tasanmlan, dogrudan dogruya kagy olgusu
lizerine kurulur; temelde, sorunlarla miicadele isteginin ye-
tersizligine ve yalnizaa “benzer”ler arasindaki birliktelige isa-
ret eder.

Gergehlesebilecek bir diinya tasarvm: Daha 6nce de belirtildigi
gibi, birkag kisiyle sinirh kalmayip, insan iligkilerini ve top-
lumsal yapilanmay1 daha genis bir yelpaze iginde kavrayan,
bir proje olusturmaya yonelen filmsel anlau 6rmegi ok az-
dir. Bu 6rmeklerden birinde (Bir Teselli Ver) kurmaca diinya
ikiye aynlmyg ve bunlar arasindaki “iyi-k6ti” aynmu ¢ok net
bicimde sergilenmigtir. Dolayisiyla, anlatnin hangi tarafta
oldugu, nasil bir yagam tasarlayip 6nerdigi rahathkla ortaya
cikmaktadir. Birbirine zit olarak sunulan iki diinyadan bi-
rinde, kapitalist iligkiler egemendir; is, kredi, ihale, vb. kisa-
asi para her geyin tizerinde tutulmaktadir. Béyle olunca da
insanlar arasindaki en yakin iligkiler bile mesafeli olmakta,
her sey maddi gkarlar agsindan degerlendirilmektedir. Bu
diinyay, “6teki"nin yasarna, kendi gkan dogrultusunda
yogun ve dogrudan miidahale eden, zorlayip cezalandiran
bir mutlak otorite yonetip denetlemektedir. Boylece, katihk,
sevgisizlik, isi evladina tercih etme, isteklerine karg gelenlen
isten atma, yetmezse Oldiirmeyi planlama gibi durum ve
davramglar, bu “kétii” diinyaya ait karakterlerin ozellikleri
haline gelmektedir.
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Anlatinin, kendi 6nerdigi yasam bigmini inga edip sergi-
leyebilmek amaayla, reddetmek iizere kurdugu diinyada,
geng bir kiz babasi ve amcastyla birlikte yasamakta, niganhs:
ve daysiyla da sik sik beraber olmaktadir. Nermin'in “Hapis-
hane mi? Bir cehennemden farksiz” dedigi erkeklere ait or-
tamda gengler parti verip bau miizigi dinleyerek dans eden
tiplerdir ve kendilerinden farkli olana tepkilerini de miizik
araaligiyla dile getrirler. Kendileri “yanhg” miizigi dinle-
diklerinden, dogru olam anlamayp kiigiik goriirler. Ner-
min’in amcasina gore onlar iyi aile cocuklandir. Boylece,
varsillarin kotii diinyasinda iyi aile gocugu anlayiginin ne
denli farkh oldugu, dolaystyla dans etmenin uygunsuzlugu
da ortaya gikar.

Bu diinyadakilerin varsillig1 da adeta hi¢ emek harcan-
madan, yalnizca bazi baglantilar yaparak, ayak istiinde alip
vererek elde edilmig gibi durmaktadir. Bununla birlikte bii-
yiik olasilikla eski toprak sahipliginden geldigi alnaginan var-
sillik, bu gercevenin digina tagan, sicak, anlaysh, agktan ve
sevgiden yana bir karakterle, Nermin'in dayisi araabgiyla
temsil edilmektedir. Nitekim sonucta o da tercihini dogru-
dan, giizelden yana yapacak ve yoksullann arasindaki yerini
alacakur. El emegiyle geginen ve bundan gurur duyanlann
diinyasinda ise gogu iligki cok farkhi kurulmugtur. Bagindaki
takkesiyle demird Kadir Usta’nin diikkéru bir pirin dergahi
gibidir. Mutsuz anlarda demir dévmek insana huzur veren
bir miizik iiretmektedir. iligkiler agsindan bakildiginda ise
oncelikle dikkati ceken gey, yuiceltiimis mahalle ortamindan
dogan bir cemaat ruhunun varhigidir. Gérmiiy gecirmig
bilge demiranin temsil ettigi geleneklerin gergevesi icinde,
saygl ve sevgiye, zorlamaya degil, iknaya dayanan iligkiler soz
konusudur. Onemli konularda kararlar tarugilarak, birlikte
alinir, olugan dayamgma sonucunda ortak olarak eyleme do-
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nigtirilir. Bir agaan altinda sofra kurulup ortaya konan
pilav hep birlikte yenir, hep birlikte kiz istemeye gidilir, yine
hep birlikte nikdh salonundan kiz kaginkr. Mahalleli birbi-
rine akrabalk iliskilerine dayal adlandirmalarla seslenir
(Veysel emmi, yegen, Ferhunde abla vb.), Orhan’in kafa-
sinda bir tiirkii “estigini” anlar ve onun sazinin sesinden et-
kilenir. Giiglillerin diinyayr ayaga kaldiracagim bile bile
kendi aralanna katilmay isteyen Nermin’i, bu kahramanh-
gindan otiirii bagrina basar. Bu gevrenin insanlan dost ve
konukseverdir. Ancak, biiyiige saygi kiigiige sevgi havasi
icinde, kiigticiik kizlarla kadinlar erkeklerin ellerine su dé-
kiip peskir tutar, Ferhunde “hadi kizlar” der demez negeli
bir telagla is yapmaya kosugur, sonra da biraz geride dur-
may! ihmal etmezler. Ashinda filmin anlausinda kary1 karyiya
konulan iki diinyada da ortak olan gey, ataerkil hiyerargik
iligki yapisidir. Nitekim, sanayicnin tek olumlu sayilabilecek
hali, kizindan kendine itaat etmesini istedigi sahnede goriil-
mektedir. Buna kargin yoksul ama mutlu mahallede de er-
keklerin degerleri egemendir. Nermin, -Bir Demet Me-
nekse' deki Kenarra benzer bigimde- yetigtigi ortamy, rahat bir
yagamu terk ederek, yoksullugun sicakhgina sigiur ama bu
diinyada tarugmalara, anne rolii iistlenen Ferhunde'nin
digindaki kadinlar kaulmadig gibi gencler de ortada go-
rinmez. Nermin igin sevdigi erkegi bulmak, onun ve bir
mahallenin kurdugu kapal ve giivenli yap iginde yagamak
yeterlidir. Japon fenerleriyle siislenen bahgede yapilan dii-
ginde damatbile kravat takmaz.

Kurmaca anlatilar araabgyla, “nasil yagamabya yanit ge-
tirmek tizere bir tasanm geligtiren filmlere iligkin olarak ele
alinacak son 6rnekte (Bir Tiirke Gomiil Verdim) ise 6ykii, bii-
yiik kent yerine tagra ve kdy gevresine yerlestinlmigtir. Bu
filmde anlaurun tiim araglan kullaniarak; teknolojik gelisme
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ve ekonomik kalkinmaya kargin, toplumsal ve kiiltiirel ola-
rak hicbir geyin degismeyecegi bir diinya tasanmu kurul-
maktadir. Bu tasanm, filmin bagindaki ahntiyla kendini ilk
elden gelenege ve dini degerlere baglanir; sonugta, “biitiin
yabanalara -Gtekilere, farkh olana- kuagmz agk, yalmza
bizim yasam taramuz, inanamua kabul etsin yeter” denir.
Boylece tiim farkhhklann tek bir potada eridigi, yeniliklerin
bu potay daha iyi muhafazaya yarayacag bir diinya kurula-
ak; ve insanlar, devlet bankasindan aldiklan krediye kendi
emeklerini ekleyip calijarak suya kavusacakur. Ciinki “ki-
tapta da yeri var” der hoa, “su miisterek say1 miigterektir.
Yollar, kamyonlar ve otobiisler “y:bana olan™ da getirme
tehlikesi tagirlar ama bundan endise duymaya gerek yoktur;
Eva'nin gegrdigi siireg, boyle bir “mutlu” diinyaya kaulma
arzusunun bir yabana ign kagmilmaz oldugunu goster-
mektedir. Cemaat, kiiltiirel degisimin yaratacag sorunlarin
bilinande oldugu siirece, modernlesmenin her tiirlii tehli-
kesine karg durabilecektir. Bu film, 27 Mays sonrasinda dii-
stince iklimine egemen olan “kalkinmaalk” kargisinda kor-
kuya ve kugkuya kapilanlarla, dig gé¢ olgusunun yaratug
tedirginlige karg bir panzehir olarak diigiiniilebilir. Giinkii,
bir yandan iktidar yapisinda bir degisiklik 6nermemekte,
devletle halku oldugu kadar, yabana kadim bile aym ortak
amagcta birlegtirmektedir. Ote yandan kadmnin geleneksel
konumunu onaylamakta, Islim dininin istiinliigini vur-
gulayarak yabanayla temasin dinin elden gitmesi demek
olmadigim anlatmaktadir. Aynca agaliga, erkeklige, delikan-
hhga yakisirhgin alu defalarca gizilerek, erkek degerlerinin
yerinin saglamhg vurgulanmaktadir. “Kuvvetten birlik do-
gar, birbirimize diigmeyelim” diyen igciler ise tagra kentin-
deki fabrikanin bahgesinde sendika toplantis: yaparlar. Boy-
lece isciler de epey zorlama bile olsa, biitiiniin parcast haline
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gelir. Bu anlaunin diinya tasanminda biitiin yiikiin hosgérii
sahibi agaya yiiklenmesine kargin 6gretmene hicbir rol
diismemesi, tersine Eva’mn Mustafa'dan yedigi tokada ne-
den olmas! da filmin, resmi laik egitimi ve 6gretmeni kiiltii-
rel degisimin en 6nemli araas! goren yaklagim kargisindaki
durugunu netlestirmektedir.

Bu tasanmlann demokratik olmadigim sdylemek yanhg
olmaz. Asil 6nemli nokta, ortak niteligin geriye-yonseme ola-
rak belirmesidir. Giinkii bu, ciddi bir rahatsizhgin gostergesi
olarak, gerceklerden kagp, eskinin, bilinenin yaratug giive-
nin giiciine sifinmak anlamina gelmektedir. Cikigy yolunu
gegmiste aramayip, tiim olanaklan yepyeni bir gelecek kur-
maya seferber etmeye yonelik diisiinsel yaklagmlann izin-
den gittigi hissedilen filmlerde ise bu denli netlesen bir
diinya tasanmina rasdarmamigtir. Insaun yagam ve fikir
miicadelesini yiicelten filmler bulunmaktadir ama temsil
edilen diinyaya karsi duran anlatilarda goriilen beklentsizlik
ve “yenilgi"den -ya da yenilginin kesfedilisinden- kaynakla-
nan kagma istegi ve karamsarhk da demokrasi agsindan, en
az geriye-yonsemeli diinya tasanmlan kadar tirkiitiictidiir.

Bu konuya son vermeden 6nce bu gergevenin digina ta-
san iki ilging 6rege deginmek yararh olacakur. Bunlardan
biri, komedinin olanaklan araalfyla abaruh bigimde kur-
dugu “yanhs” diinyamun kargyisina, uzun siire her geye tek ba-
sina direnen karakteri yerlestirip -yine olumsuzun alum gize-
rek- olumluya gitme yolunu tutmugtur (Namusly). Bu filmin
kurmaca diinyasinda kimse iizerine diiseni yapmamakta,
herkes gorevini yerine getirmek icin fazladan bir 6deme ta-
lep etmekte, sayg yalmzaa parasi olana gosterilmekte, sevgi
ve dayarigma gkar tizerine kurulu planlann bir pargasi ha-
line gelmig bulunmaktadir. Artk beklentiler, gegm sikntisi
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noktasim agmug; herkes goziinii kose donmeye dikmistir.
Ustelik bu durum, yerli filmlerin hemen hepsinde yiiceltil-
mekte olan aile ve mahalleli arasinda da goriilmektedir.
Anlatmin merkezindeki erkek karakter, iste bu diinyanmin
icinde kendine inga ettigi bir bagka dar diinyada, adeta etra-
findakileri yok sayarak yasayip gitmektedir. Kansinin: “Go-
rev senin gibi enayilerin kuruntusu” demesine, oglunu
okutmak istemesine kargilik “gocugu da ziyan edecek” diye
digtinilmesine, ig arkadaglarinin “kararname gkiyormus,
vatan millet igin calisanlann heykelleri dikilecekmis” seklin-
deki alaylarina kargin, bildiginden donmeyen karakterin ya-
samunin bu garip dengesi, bir rastlantiyla bozulacak, catigma
da burada ortaya gkacakur. Sonugta kiigiik memur Ali
Riza'min hakikati agklama konusundaki isran bir ige yara-
mamakta, insanlann hayata gérmek istedikleri gibi bakuklan
anlaglmaktadir. O zaman da, onlara bekledikleri gibi dav-
ranmak, Sennett’in filmlerindeki gibi denize dokmek ge-
rekmektedir. Bu filmin, aile, komguluk ve mahalle iligkilerini
de ele alarak elegtiri yelpazesini genigletnesi yerli film gele-
negi agsindan 6nemlidir ve 6zellikle aileyi betimlerken or-
taya koydugu tavir, bu kurumu her zaman onaylamadigim
ortaya koyan ikind 6rnek olmaktadir (digeri Ah Belinda’dir).
Daha da 6nemlisi, film temsil ettii diinyay giilmeceyle eles-
tirirken herhangi bir geriye-yonsemeli arayi igine girmedigi
gibi “teslim bayragi”m da kaldirmamaktadir. Son olarak ele
alinacak film ise, yagarmm denetleyebilen, en azindan kendi
o6zel alanunda beklentilerine uygun degisiklikler yapabilen,
akhm bu amagla kullanan, her tiirlii bilgiyi degerlendiren,
dnselligini kigiliginin bir boyutu haline getiren kadin karak-
ter araahgyla, bir bireysel yasam tasanmumin gergeklegtirili-
sinin 6rmegidir (Ber Yudum Sevgi). Bu tasanm ¢ok agk olmasa
bile, kentin sagaklannda yasayanlann o6ncelikle igci konu-
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muna gegerek orgiitlii ve diizenli bir {iretim siireanin iginde
yer aldiklan, haklanm savunma yollanna ulasnklan, kadinla-
nn gigli bir erkegin beraberligini aramakla birlikte kendi
ayaklan uzerinde de durabildigi, simdikinden gok farkh ol-
mayan ama bir agama 6teye gegmig gibi goriinen bir hayat
igaret etmektedir. Nitekim Aygiil de, kumar oynayan, issiz,
isteksiz koasindan boganmay), fabrikaya girmeyi, goluk ¢o-
cuguyla birlikte evini tagmayi, huisim akrabalanna kargl
durmay ve goziine kestirdigi geng adamla sonunda evlen-
meyi bagarmaktadir.

b. Soz ve goriintii:

Soz: Yerli filmlerin, soze, agdali uzun diyaloglara verdigi
agirhik, her geyi kolaymna kagp ya da “ya anlagilmazsa” endi-
sesiyle sozle anlatmaya gahgmasi bilinen bir olgu. Bunun ote-
sinde, popiiler anlatlar oykiilerini hemen her zaman
“simdi”de ya da en azindan yakin gegmiste kurduklanndan
ve giindemdeki meselelere dokunmak durumunda oldukla-
rindan, atasozii, deyim ve tekerlemelere, giiniin moda ya da
argo sozciiklerine bolca yer verirler. Bundan 6nceki bagliklar
altnda ileri siiriilen goriigler, temelde, incelenen filmsel an-
lanlarin 6yki yapisina, olay orgisiine, nedensellik icinde
igleyen olaylara ve diyaloglara dayandigindan burada, soze
iligkin 6nemli goériilen baz noktalann vurgulanmasiyla simirh
kalnacakur. Anlannin, kurdugu diinya kargisinda nerede
durdugunu anlamanin en kolay yollanndan biri, neyi kimin
soyledigi, neyin hangi siklikla séylendigidir.

Yerli filmler, bu agdan ele alindiginda hemen dikkat ge-
ken 6zellik, anlatimin karg oldugu soziin en olumsuz, dogru
buldugu séziin ise en olumlu karakterlerce dile getirilmesi-
dir. Kugkusuz bu belirleyialik kargihkh bir iligkidir; yani, soz
anlaunin tamam agsindan karg olunacak bir geyi ifade etti-
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ginde, olumsuzlama ya da olumlama onu séyleyene de sira-
yet etrnektedir. Boylece, zaman zaman demokratik zihniyet
ve orgiitlenme a@sindan gegerli olan sozler bu bigimde red-
dedilmektedir (Safak Bekglen'nde afa tegmene: “Burnu-
nuzu her yere soktunuz; bu ne bigim demokrasi?”, Kuk Bir
Ask Hikdyesinde fabrikatér Fuat'a: “Ben kangirmasam da
hukuk, kanun boyle”, Kayp Kidarda “diplomal” fahise
Lale: “Bize daha insana davranilmasini istiyorum. Saatlerce
bekletildik, simdi de koyun siiriisii gibi siiriiliiyoruz”, Beyaz
Olitm’de egcinsel karakter Memog subede: “Yasalara gére su-
gumuz yok; polis biz tutamaz”).

Kugkusuz, anlaunin yanhg buldugu baz ifadelerin,
“koti” karakterlerce soze dokiilmesi araahgiyla bu karak-
terlerin olumsuzlugunun arttinlmasi da ok sik rastlanan bir
durumdur (Suglular Aramzda’da Miimtaz, “Kanunlanmuz
trostii yasaklar” diyen bir yonetim kurulu iiyesine: “Biitiin
iglerimiz hukuka uysa hukuk miigavirini ne yapahm ?”, Gii-
nesli Bataklk'da isadam:: “Kanun benim kasamda... Vicdanla
i gormiiyoruz, parayla goriiyoruz”, san sendikadan katil
Siikrii, grev yapmak isteyen sendikanlar igin: “Bunlar bizim
hiirriyetimize diiyman, diizen diigmam”, Sultan'da muhtar
spekiilatorlere: “Teker teker, ellerine ii¢-beg kurug vererek
bogaltinak. Maksat birlesmesinler”, Umut'da Tahir aga, ken-
dinden borg isteyen Cabbar'a: “Ben sana gehre git dedim
mi? Git seni gehir doyursun”).

Olumlanan yasam tararn gizmek ve seyirayle biitiinles-
mek amaayla, anlat, olumladigi karakterlere olumladig:
sozleri ozellikle soyletmektedir (Sirii’de kentli delikank
Sivan’a: “O yok, bu yok; emekginin cabstigi nereye gidiyor?
Buranin zenginiyle oramun agas: bir”, Giinesli Batakbk'da isg-
ler grevi kirmak iizere getinilen 6teki igcilere: “Savag agular
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bize karyl, biz de her namuslu insan gibi kendimiz savunaca-
g12", Safak Bekgilen'nde Yiiksel Zeynep'e: “Issiz bir adada ya-
samuyoruz; yalmz kendimiz dugiinecek degiliz... Kacaraya-
cgiumiz gorevlerimiz var”, Karartma Geceler’nde yazar, “her
seyden 6nce askerim” diyen arkadagina: “Her seyden 6nce
arkadagiz diye diigiinmiistiim”, Kmk Bir Ash Hikdyesinde
emekli 6gretmen Aysel'e: “Ogretmenlik de hayat gibi sevgi
ve anlayg tizerine kurulmahdir”, Hababam Stufnda Kel
Mahmut &grendlere: “Giiliip eglenmek elbette hakkiruz
ama bir insanin zaafindan, kusurlanndan yararlarup kiigiik
diisirmeye hakkiniz yok. Hele bu insan bir 6gretmen ise”,
Selamsiz Bandosu'nda Belediye Bagkam bando sefine: “Bu
kaderi degistirelim dedik”).

Bazen de, geleneksel degerlendirmeler onaylanan karak-
terler araalgyla ifade edilerek saglamlagtinlmaktadir (Bir
Teselli Ver'de Orhan Nermin'e: “Ellerimle caliymak hoguma
gidiyor”, Nermin amcasina partideki genglerle Orhan’r kar-
silagirarak: “Bunlar eve doluyor bir sey demiyorsun da,
mazbut bir adama itiraz ediyorsun”, Batsn Bu Diinya’da
“temiz” geng kiz Seher’e: “Geyizin de senin gibi lekeli, sende
kalsin”, Kadir Kaptan Seher’e: “Allah biiyiiktiir, sana da yar-
dim eder”, Bir Tiirke Goniil Verdim’de Hiiseyin aga hoaya:
“Yollar yapildy; nakliyeden iig-beg kurug kazamyoruz. Frenk
kamyondan 6nce sinema ile radyo ile ¢oktan igirize girmnis.
Bagtan muhtag olmamakt. Muhtag olmamay: becerirsek, bi-
care Frenk kansindan korkma”, Mustafa Ismail'e: “Zavalh
bir kadim1 gocukla kurdun kugun ortasina birakmak hangi
erkeklige yakisir?”, Bir Yudum Sevgi'de Aygil kocasina: “Ek-
mek getirmiyorsun, namusa da goz kulak olmuyorsun”).

Bu gergevede, popiiler sinemanin genglerin beklentile-
rine nasil olumsuzlayarak yaklaghgim gésteren omekler de
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garpiadir. Genglerin, ézellikle de kuizlann yasamlanm kendi
beklent ve hedeflerine gore kurmnalan istenmediginden on-
lann bu gibi talepleri, “cam istedigi gibi yasarnak” climlesiyle
giindeme getirilmektedir. Bunu bazen sug siiriiklenen de-
likanllar, bazen de varsil (Yasak Sokaklar’da: “Once diledigim
gibi yasamak, diinyay1 gérmek istiyorum”) ya da evini terk
eden, babasini dovdiirtecek denli aamasiz olan geng kiz (Ka-
yp Kuzlar'da: “Kendi hayaurmi yagamayr hakkim yok mup”)
ve bazen de ilgisizligi nedeniyle kiamin kétii yola dijgmesine
yol acan kapitalist baba séylemektedir (Kayip Kizlar’da Kamil
Bey komiser Yilmaz'a: “Kiam gocuk degil, nasil yagamak is-
tiyorsa Oyle yasar”). Daha yakin tanhli 6rneklerde, kadin ha-
reketinin de etkisiyle olacak, aym sozii, anlannin daha yansiz
olarak yaklagmaya cahsugh geng kuzlar da yinelemektedir
(Polizev'de, doviildiigii igin evinden uzaklasinlan geng kiz:
“Boyle olmasaydi da evden giderdim. Giinkii kendi yasan-
tmi kendim kurmak istiyorum” demektedir). Ozerk bir ya-
sam isteginin dile gelmesi de miimkiin olmaktadir (Gece
Dans: Tutsahlan'nda Zeynep Haluk’a: “Insanlar birbirlerinin
hayanna bulagmadan neden birlikte yasayamiyorlar?”).
S6ziin kullandlmasim incelerken, ele alinan konu agisin-
dan iizerinde durulmas: gereken bir bagka nokta ise demok-
ratik yagam tara ve demokratk zhniyet gergevesinde
6nemli olan bazi kavramlann filmlerde nasil ve kimin tara-
findan kullaruldigim saptamakutir. Sagurtia olan, bu nitelikteki
kavram ve sozciiklerin (demokrasi, esitlik, 6zgirliik, adalet,
yasa, birey, vatandag, secim, milletvekili gibi.) cok az kullarul-
mug olmasidir. Ashnda ¢ogu yakin tanhli, az sayida filmin di-
sinda (Zengin Mutfag, Siirii, Ikili Oyunlar, Giinesli Bataklik, Bir
Yudum Sevgi, Sis) solcu, komiinist, fasist, komando kampi, si-
nuf, parti, miting, grev, emekgi, anarsi, vb. siyaset sozliigiine
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ait kavram ve sozciiklere de hemen hemen hi¢ rastlanma-
maktadr.

Incelenen filmlerde demokrasi sozciigii ancak iki filmde,
birinde iki kez olmak iizere kullamlrrustir (Safak Bekgileri,
Giinesli Bataklk). Bunlardan ilki, yukanda bir bagka amagla
ahinolanan ciimle iginde yer almg ve giiglii olamn bir sirurla-
mayla karglagufi durumla ilintlendinlmigtir. Ikinasi ise,
milletvekili segimlerine hazirlanan politikaarun “su arki me-
selesini demokratik yoldan halletmeyen kaymakam merkeze
ahinacak, bakanla goriistiim™ soziinde yer almaktadir. De-
mokrasi sozciigline yer veren ikind filmde ise bu, igglerin
kendi aralarindaki bir konugmada “millet geziyor arkadas,
demokrasi var arkadas,” ctimlesi icinde dile gelmektedir.

Dogrudan bireyle baglantih olan 6zgiirliik ve toplumsal
boyutlu esitlik kavramlanna bakildiginda ise esitlikten he-
men hemen hig s6z edilmemesine kargin 6zgiirliik s6zciigii-
niin daha sk dile geldigi gorilmektedir (Mine'de yazar Il-
han Mine’ye: “Bunlara direnmezsen en kiigiik ozgirliikle-
rini bile elinden abirlar”; Safak Bekgileri'nde tegmen Yiiksel:
“Goklere gkinca hiir oldugumu hissediyorum”, kiz arka-
daglan Zeynep'e: “Biraz daha Istanbul'da kal, gez eglen,
hiirriyeti tat”; Yasak Sokaklar'da Ali arkadagina: “Hirriyeti
sectim, kendim gktim”; A¢da zengin adam, onu ayiplayarak
bagirmaya hakki olmadigim s6yleyen gence: “Sana ne? Bu
tilkede bagirmaya bile hiirriyet yok be!”; Polizei'de evinden
aynlan geng kiz: “Agabeyim ne kadar 6zgiirdii ben degil-
dim. Erkeklerden nefret etmeye baglarmistim. Erkekler yii-
ziinden Ozgirlugiim kisilamyor”; Su da Yanar'da Fransiz
sevgili: “Mutlak 6zgiirliik killerimin havaya savrulmasi”; Se-
lamsiz Bandosw'nda sonunda tokat yeme pahasmna icki igmek
isteyen sef “Ozgiirligimii kistlayamazsinuz”). Ozgiirliik
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sozcligiine, bazen de filmlerin yiiriiyli sahnelerinde kulla-
nilan pankartlarda rasttanmaktadir (Umut, Evlidir Ne Yapsa
Yeridir, [kili Oyunlar, Giinegli Bataklk). Bu baglamda en fazla
kullanilan kavramlar arasinda hak, hukuk ve yasa yer al-
maktadir. Bunlar genellikle varsil ve giiglii karakterlerin s6z
dagarmna ait olmakla birlikte, yasanan catigmalara direnen
bazi karakterlerce de kullandmaktadir (Giinegli Bataklk’da
karakoldan donen igciye Giimiishaneli: “Hakkiru ara oglum,
kanunda dayak yok”; Derman’da Miirvet kagak Sehmus’a:
“Kanun var nizam var, bu hayatin sonu yok ki”; Karartma
Geceleri’'nde ogretmen: “Ne adam 6ldiirdiim ne bomba koy-
dum... Adaletten degil iskenceden kagyorum. Onemli olan
sag salim savanin kargisina gkmak”; Dgvac’da Ahmet: “Ben
kanundan ne anlanm? Allahundan bul”).

Siyasal kurumlar arasinda en sik sozii edilenler devlet ve
hiikGmettir. Bu sozciikler, bir sorunun ¢oziilmesiyle ilgili
olarak gogu kez birbirinin yerine, gérevliler ya da vatandag-
lar tarafindan, saygilh, mesafeli ve bazen de trkiitiicii bir
tarzda kullarulmaktadir (Zengin Mutfag, Derman, Selamsz
Bandosu, Karartma Geceleri, At, Sultan, Davac, Evlidir Ne Yapsa
Yeridir, Sis ). Siyaset yapmak pek olumlu bulunmamakta ve
siyasal iktidara yonelik tiim tepkiler, onun kisilegtindmig hali
olan milletvekiline yonelmektedir. Sendikalar, yalnizaa ticret
pazarlig1 ve grev yapan orgiitler olarak ya da gogu kez sinirh
bigimde devreye girmekte (Giinegli Bataklik, Bir Tiirke Gomiil
Verdim, Bir Yudum Sevgi, Cark), iki filmde ise kadin dernekleri
gindeme gelmektedir. Bunlardan birinde (Suglular Ara-
mizda), yoksullara yardim amaayla galiyma yapan kadnlann
toplantisinda “dinde fitre ve zekat, liiklikte sosyal hizmet”,
“tok a@n halinden anlamaz” yazih posterler goriintiilenir-
ken, 6tekinde (4zap) ssmank bir havayla gkara bir kokteyl
diizenlenir ve “bonjur Elif’, “cok enteresan, ¢ok degisik”
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sozleriyle fotograflar gekilir. Goriildiigi gibi ele alinan film-
lerin kurmaca diinyalari, 6rgiitlii siyasetten uzak insanlann
yasadig1 ortarnlar olarak inga edilmekte ve gelecek tasanmla-
rinda da ayni ¢izgi stirdiiriilmektedir. Giinlik yasarrun igin-
deki pek ok siyasi sayllabilecek eylem ise duygusal ve ahlaki
bir diizeye gekilmistir.

Soze iligkin olarak deginilmesi gereken son bir nokta da
cinsiyetci bir tutumun tim filmlerdeki diyaloglarda ¢ok net
bicimde ortaya gkmasidir. Bu durum, Yesilgam’in bir erkek
sinemas! olmasmin agklamaya yeterli olamayacag) denli va-
himdir. S6z araah@yla “erkeklik” yiiceltilirken, “kadinlik”
ayn 6lgiide kiigiltiicii bir nitelik kazamir. Hemen her filmde
benzer 6rnekleri bulundugu igin burada yalnizca rastlantisal
olarak secilen 6rneklerden yararlamlacakur. Erkeklerin ce-
sith davraniglari, onlarin erkekligine, efendiligine, delikanh-
lgina, agabgma, beyligine yakisan/yakismayan ya da si-
gan/sigmayan davramglar olarak siuflandinbr. Erkek erkege
konugmak, erkek adam olmak, erkek gibi davranmak, bir
babalk ya da agalik yapmak, bir erkek gibi sahip gkmak, er-
kekligin oliip 6lmedigi, “elin ermesi giiciin yetmesi” gok
o6nemli goriinmektedir. Hatah davraniglar, “adam olacak
adamin isi degil”, “erkek olan aglamaz” denerek elestirilir,
bunu yapan “erkekligi stymnp birakmakla”, “sogan erkegi”
olmakla suglanir, “ne bigim erkeksin?” sorusuyla kargilagr,
evle ilgili istenmeyen iglerin yapimasi “avrattan beter ol-
duk”, “dedikoducu kadinlara dondiik” diye uziintiyle kar-
silarur. Erkeklere yonelik en addi suglama ise yine erkege
dnsel etkinlik atfeden “irz diigmani”dir. Hem erkekler hem
de kadinlar erkeklere bol bol, kogum, aslanim diye seslenir-
ken, begenilen kadin “cengaver gibi” diye nitelenebilir. Bu
arada erkek karakterlerin “kadinsiz” nasil yasayacaklan dort
filmde merak konusu olmaktadir (Av Zamam, Hakkaride Bir
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Meusim, Mine, Selamsiz Bandosu). Kadinlann s6z araabgyla
kiigiimsenmesi, “ruhunu geytana satan kadinin yatagina gir-
mek”, “kizin yularim1 gekmek”, “eksik etek olmak”, “kadin igi
olmamak” gibi durumlarla ve “kegke elime bakan kiz olsay-
din” (Safak Bekgleri) diyen, “ham kaysi gibi, kiitiir kitir”
(Batsin Bu Diinya), “avlayan avlamug bize ne” (Mine) diye laf
atan erkekler ve “kadin bagimla sahip gkamiyorum” (Kayp
Kazlar), “ayol 6yle toprak her giin bel, trmik ister; yoksa kug-
lar kapar tohumunu” (Mine), “senin vazifen o it 6ldiirmek;
bir de benim beynime bir kursun sikmaku” (Batsn Bu
Diinya), “hakaret edip kovsan da raziyim, anla beni” (Bér Te-
seli Ver) diyen kadinlarla 6rneklenmektedir. Bu, kadin ka-
rakterlerin, anlaulardaki kendilerine yonelik erkek bakigim
benimsemis oldugunu gostermekte, dolayisiyla senaryodan
itibaren filmi gergeklegtirenlerce de aymi bakigin onaylandig
ortaya gkmaktadir.

Gomiintii: Bu yazida asil agirhk oykiiye iligkin 6zelliklere
verilmig bulunmaktadir ve goriintileme araalgyla karak-
terler ya da karakterlerle gevreleri arasindaki iligkilerin de-
mokratik zihniyet agsindan niteligini g6zmeye gahgmak, ayn
bir kuramsal model gelistirmeyi gerektirmesi ve 6rneklem-
deki filmlerin sayisinin fazlahg nedeniyle miimkiin olamna-
mugtir. Burada, yalnizca filmlerin séyleminde kullanilan baz
mekan, nesne ve tipler lizerinde genel olarak durulacakur.

Oncelikle, Yesilam'in, tasarruf algkanhgimin da yard:-
miyla uylagm haline getirdigi mekan kullammmna ve go-
rintii diizenlemelerine birkag 6rnek verilebilir. Bunlardan
biri Haydarpaga tren istasyonudur ve kir-kent, geleneksel-
modern geriliminin ilk ilmekleri burada athr. Bu ilmekler,
binanin 6n cephesindeki yiiksek merdivenin basamaklanm
dolduran insan kalabaliginin ortasindaki karakterin gaskin-
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g1 araal@yla, uylagm haline gelmig bir mizansen icinde
sergilenir (Gurbet Kuglan, Azap). Istanbula ik adim boyle
atildiktan sonra, kentin kendine 6zgii, hem parlak hem ka-
ranhk yagantsi da belirli mekinlarla gorsellestirilir: yallar
(Suglular Aramzda), eski konaklar (At), biiytik bahgeler (Kart
Horoz), Beyoglu'nun neon 1giklanyla donanrmug ara sokaklan
(Vesikaly Yarim, Beyaz Oliim, Kaysp Kizlar) ve pavyonlar. Kentin
gengler igin en tehlikeli ortam olan diskotekler ve yapilan
polis baskinlan, hemen her zaman aym kamera aglan ve 6l-
gekleriyle goriintilenmektedir (Beyaz Oliim, Kayp Kizlar).

Diskotek sahnelerinin nasil kuruldugu, anlaurun, yanhb-
g gortintiisel yolla dile getirmesine carpia bir érnek ola-
rak incelenebilir. Bu sahnelerde hafif iist agh toplu gekim 6l-
gegiyle elde edilen gergeveye/salona kargyidan, biraz 6nden
yiriiyen komiser ve arkasinda alt-yedi kigilik ekibi girer ge-
nlimin etkisini arirmak igin grup hemen optik ileri kaydir-
mayla daha yakin bir gekim 6lgegiyle gergevelenir. Disko-
teklerin tehlikeli oldugu, her kogede birbirine sanlmus, icki
igen, sevigen gengler ve pistte dans edenler araabgiyla anla-
obr. Iskklar yanp sonmekte, kamera zaman zaman deggik
aglardan yapilan aynnt ¢ekimlerle geng kizlann bacaklanm
ya da kalgalanm gorintillemektedir. Boylece, kamera erkek
bakisiyla 6zdeslesip anlaumin ansiyetgi tavnm sergiler. Sek-
senlere gelinceye kadar aym iglevi, dnsellik dozu gok azalrmyg
olarak, benzer bigimde goriintillenen “parti” sahneleri ye-
rine getiriyor, varsillann simank, serbest, banya 6zenen, “6z”
degerlerini yitirmig gengleri, bu yolla olumsuzlaruyordu (Ya-
sak Sokaklar, Bir Teselli Ver). Diskotege ve dans eden genglere
sempatiyle yada en azndan yansiz bakmayan calisan ve
farkh bir gériintiileme sergileyen tek bir 6rnek bulunmakta-
dir (fkili Oyunlar).
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Diigiilen tuzaklann, iglenen suglann sonucunda, anlatsal
mekina iligkin gérsel uylagimlardan ikisi daha ortaya qkar:
mahalle karakolunun tek odadan olustugu izlenimini veren
ortamy, cezaevi kapisi ve hapishane kogugu. Cezaevleri araa-
higiyla anlau, seyirayi, suga siiriiklenig nedenine bagh olarak
karakterin “kapaulmak”tan dogan sikintisina ortak etiekte-
dir. Bu yiizden de ¢ekimler kagimlmaz olarak, baskiyi, sinir-
lanmay: gosterecek bigmde kameramin 6niinii kesen par-
makliklar ve tel érgiiler arkasindan yapilir (Ug Arkadas, Vesi-
kalr Yarim, Derman). Tiimii bir cezaevi ortamunda kurulan
anlatisal diinyamin goriintillenmesi ise kugkusuz farkh ol-
maktadir; bina icindeki hareket ve iligkiler 6ne cikar, 6zel-
likle avlularda yapilan dig gekimlerde kapahlik gorsellegir
(Ugurtmay. Vurmasmlor, Kodelor Kogusu). Karakol sahnele-
rinde ise vurgu gogu kez komiser ile otoritesinin bir parca-
styrmug hissini veren “bahacanligr” iizerinde oldugundan,
yine ortak mizansenler kullanimaktadir (Yasak Sokaklar,
Azap, Sultan). Ancak kurdugu anlatisal diinyay: begenmeyen
filmlerde, farkh durumlar da s6z konusu olmakta, karakol
“sicak”higir, karakterin durdugu noktadan yapilan ve onun-
la komiser arasina mesafe koyan genel cekim nedeniyle kay-
betmektedir (Umut). Vatandagla kamusal otorite arasindaki
uzakhig1 benzer bigmde ve ag/kary a@ yontemine bagvura-
rak anlatan 6rnekler de vardir (Dgvac). Basta birbirini dava
eden ancak daha sonra adalet mekanizmasiun hantallig:
nedeniyle zaman kaybina ve maddi zarara ugrayip, igbirli-
gine giden vatandaglann otorite kargisinda bir “mahkim”
haline geligi, onlann grup halinde, mahkeme salonundaki
parmakhgin bir yaninda, yargi makarmunun ise ébiir yanda
goruntiilenmesiyle ifade edilmigtir. Benzer bir mizansen 6r-
negi ise yargic roliinii yiikklenen kabadayinin, yargiladikla-
nyla arasindaki, kendi lehine olan iktidar iligkisinin goriin-

~
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tilendigi sabne de yer alir (Umutsuzlar). Kabadayirun, biiyiik
bir masanun ardindaki yiiksek arkahkl -tahtvari- koltukta
otururken, yalniz bagina ve belgekim &lgegiyle goriintiilen-
mesine kargin; otekiler, onun kargisinda ayakta dururken,
diz cekimle, gerideki korumalarla birlikte yerlestinlmistir.

Incelenen filmler arasinda, karakterin hissettigi kistril-
mughg), caresizligi, yiup gitme duygusunu gorsellestirme ko-
nusunda ilgi ¢ekid 6mekler de bulunmaktadir. Bunlardan
birinde (Mine), kadin karakter birgok kez digan bakmakta ol-
dugu pencereyle gergevelenrnis olarak, binanin digindan alt
aqyla yapilan gekimlerle goriintiilenir ve boylece hapsedil-
digi diinyadan kurtulma 6zlemi dile gelir. Aynca, tiim kasa-
bamun goziiniin onun tizerinde oldugu da gary pazarda, ar-
kadag toplantulannda uzaktan, ona bakan insanlann baglan
arasindan ya da bagkalannun bakig noktalanndan yapilan
cekimlerle hissettinilir. Bu gekimlerde Mine’nin sikinusi ve
qaresizligi iginde goriintillenmesi, anlatn icin gerekli olan
“baski” duygusunu yaratmaktadir. Ote yandan, kér bir
umudun pesinden siiriiklenip her seyini, hatta akliru bile yi-
tiren, agh@l qukurun baginda doéniip duran faytoncunun ¢a-
resizligi ise kameramn yiice bir goz gibi kug bakigi noktasin-
dan giderek yiikselmesi ve onu orada terk etmesiyle akta-
nimaktadir (Umut). Kug bakisi ¢ekim, bir bagka 6rmekte de
islevsel bicgimde kullarulmug ve biiyiik kensn kalabahg icinde
birkag saniye icinde yisp giden oglunun ardindan saga sola
kogusturan Hamo Aga'min yalnuzbgim gorsel olarak dile ge-
armek tizere kullandmugtir (Sziri).

Anlatinin inga ettigi diinyaya yonelik tavrim gorsel olarak
ortaya koyabilen goriintii diizenlemelerinden séz ederken
birkag 6rek daha vermek yararh olacaktr. Omeklerden
biri, anlat ve seyiranin, verili diinyanin degerlerini merkez-
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deki karakterle birlikte kabul edigleri sirasinda gergeklesir
(Vestkals Yarim). Anlaonin konsomatrist olan kadin karakteri,
sevdigi erkegin geleneksel iligkilerin hiikiim siirdiigii yasa-
rmunu uzaktan izlediginde kendi icin sevdigiyle birlikte bir ha-
yaun olamayacagim anlar. Filmin son goriintillerinde Sa-
biha, ulasarayacag bir yagam tarzina arkasim donecek ve
erkek kalabahginin arasindan kameraya dogru yiiriiyecektr.
Farkh bir 6rmek ise kamu otoritesiyle siradan insan arasin-
daki uzakhg, kopuklugu gorsellegtiren ve aym film iginde
birkag¢ kez kullanlan bir mizansendir (Devec). Burada, ha-
kimin gelip kesif yapmasini bekleyen koyliilerin her tiirlii
hazirh@ yaparak sosenin kenarna dizilmeleri goriintiilen-
migtir. Algak agdan yapilan gekimle kigilerin, gergevenin iki
yanina ve oniine, baglan ve sirtlan goriinecek bigimde yer-
legtiriliginin etkisi birlegir; ileri dogru uzanan yol, bilinmezn,
gok uzaklardaki ulaglmazn ve tirkiilenin beklendigi duygu-
sunu bagariyla aktanr. Son 6rmek de bir filmin son goriintii-
lerinden seqlmigtir (Suglular Aramizda). Burada, suglulann
yakalanmasina yardim eden ve onlann baskisindan kurtulan
iki geng, daha 6nce aym kisilere daha yakin ‘oldugu hissetti-
rilen polislerle birlikte, bir sahil giivenlik botu iginde goriin-
tilenmigtir. Sevgililer el ele, diz gekim 6lgeginde ortada du-
rurken, arkalannda yine minarelerle siislii Istanbul silueti,
iki yanlannda polisler ve en 6nde de teknenin burnundaki
Tiirk bayrag: bulunacak sekilde gergevelenmiglerdir. Boy-
lece filmin, temsil ettigi diinyadaki kamu diizenini onayla-
dig), inang, agk ve kurallara uygun bir yagam 6nerdigi ortaya
cgkmaktadir. Bu arada, cami ve minare goriintiileriyle ezan
sesinin Yegilam sinemasinda, maneviyatn, dogru yolun,
geleneksel yasgam tarzinin simgesi olarak yer aldigini da be-
lirtmek gerekir (Bir Tiirke Goniil Verdim, Kayp Kiular) .
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Montaj, filmsel s6ylemin temel 6gelerinden biri oldugun-
dan, anlaunin ele aldig1 olgu ve olaylara yonelik tavrim be-
lirtmesinde de 6nemli bir iglev yiiklenebilir. Bu konuda da
bir-iki 6rnek vermek yararh olacaktir. Bu 6rnekler, begen-
digi diinyay: gorsel olarak da belirtmek isteyen anlaulardan
bazlannda rastlanan ve birbirine at iki goriintii arasinda
kesme yapilarak saglanan bir montaj teknigini sergiler; ha-
vasi tiimiiyle farkh iki sahne birbirini izler. Birinde yoksul
mahallelinin sicak kucaklaywgiyla hazirlaniveren sofrada ayn
kaptan pilav yiyenlerden, varsil ailenin garap kadehleriyle
suslii, hizmetginin hizmet ettigi masasim gosteren gekime
kesme yapilir (Bir Teselli Ver); 6tekinde, masum kizin gelin
bebeginin siisledigi sade oda/siginagindan, varsil kadinin
ipekli garsaflarla donanmug biiyiik “rokoko” yatak odasina ve
onun gimarik edasina gecilerek (Bir Demet Menekse) anlatimin
tuttugu tarafi iyice vurgulamug olur.

Bu mekan ve mizansen 6rneklerinden sonra, yine segid
kalmay siirdiirerek, baz nesnelerin incelenen konuyla ilis-
kili olarak tistlendikleri anlamlar ele alinabilir. Sinema bir¢ok
nesneyi hatta bazi oyunculann yiizlerini de ikon haline getir-
migtir. Bunlar arasinda birina sirada tabanca gelmektedir.
Yerli filmlerin kurmaca diinyalanrun erkek egemen yagam
diizeni de silaha biiyiik 6nem vermistir. Incelenen filmlerin
gogunda su ya da bu nedenle tabanca sik¢a kullamlmigsa da
(Gecelerin Otesi, Suglular Aramizda, Bir Tiitke Goniil Verdim,
Umut, Azap, Sultan, Namuslu, Mine, Polizei, Giinegli Bataklik, Av
Zamam) burada belirli bir 6rnek iizerinde durulacaktr. Bu
filmde, taban@amn kendinin goriintiide oldugu siire gok
kisa olmakla birlikte, varhginin soze aktanhsi ve kursun de-
likleri araah@iyla adeta bir kisilik kazandig soylenebilir
(Umutsuzlar). Burada sildh, otoriter ve erkekgll bir yasam bi-
@minin bagroliinii oynamakta ve bu durum, “silahin olsay-
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dim”, “liglimiiz bir arada olamay1z”, “sen onu segtin”, “sen,
ben ve silahim olamaz miyiz”, “bizim kellemize degerler bigil-
mig, ben silihima mecburum” gibi sozlerle desteklenmekte-
dir. Anlabnuin erkek karakteri Firat, sonugta tabancasini,
onun istegi tizerine ve bu nedenle 6lecek olan sevglisine verir.

Yesilcam ikonlagan nesnelerin arasina kitaby, daktiloyu ve
gozliigi katmugar. Bu igi, aydin kigiyi kesirmeden tarumla-
mann en iyi yolu olmugtur. Oldiiriilen orta yagh adam yere
diistigiinde kameranin cevrinerek, gozliigiinii ve elinden
firlamug olan daktlosunu goriintilemesi, daha ilk andan si-
yasi bir dnayetin s6z konusu oldugu, ifadenin baski aluinda
tutuldugu, yasam ozgiirliigiinii de yok sayan bir diinyanin
temsil edildigini anlatabilmektedir (Av Zaman:). Ayni gekilde,
sonraki sahnede elinde daktilosuyla geng bir adam goriin-
diigiinde, onun da bir aydin oldugu, dolayisiyla aym
tehlikeyle kargt karstya oldugu hissedilmektedir. Daktilo ya-
zarligin bir parcasi oldugu kadar (Mine) kamu otoritesinin
simgelerinden bini haline de gelebilmektedir (Davacz). Bagka
birkag 6rnekte ise, kitaplar iki kisi ya da karakterle gegmisi
arasinda bir bag yaratan, yaganandan farkh diinyalarin da
olabilecegini anlatan saygin araalar olarak ortaya konmug-
tur (Mine, Derman, Ugurtmay. Vurmasmlar, Karartma Gecelers).
Aynaa, kitap sahibi olmak ve ozellikle de onlar1 okumug ol-
mak, saygi ve hayranlk uyandiran durumlardan biri haline
gelebildigi gibi (Kek Bir Agh Hikdyesr), baskia siyasal ortam-
larda tehlike yaratabilmektedir (Sis); kitap kendini yalniz his-
sedenlere arkadaghk eder (Suglular Aramizda).

Anlatnin kurmaca diinyast bir yalialmighk, stnirlanmighk
durumu igerdiginde ya da kamusal otoritenin duyurular
o6nem kazandiginda radyo devreye girmektedir. Biiyiik
kentteki yalnizhgina care diye transistorlu radyosunu kula-

~
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gina dayayarak arabasini siiren sebzea (At), yihn biiyiik bo-
liimiinii karlar alunda dig diinyayla iligkisi kopuk olarak ge-
giren koylerde, otelerden bir ses duymak, iletisim kurmak
i¢in radyoya sanlan gocuk ve biiyiikler (Derman, Hakkaride
Bir Meusim), kilometrelerce uzaktaki tilkelerine radyo araab-
giyla ulagmak isteyen yabanalar (Karartma Geceleri), hayatin
hizh ritmini aktaran miizgi yanindan eksik etmemek igin
koaman bir radyoyla dolasan gengler (Gece Dans: Tutsaklan)
bu araan 6nemini vurgulamaktadir. Radyo bazen de “sahi-
binin sesi” olarak iglev gormekte ve sikiyonetim bildirilerini
duyurmakta (Sis, Av Zamam) kag kisinin oldiriildigiiniin
haberini de vermektedir. Televizyon ise yerli filmlerin anlao-
sal diinyasina daha geg girmis ama gabuk yerlegmis goriin-
mektedir (Sultanda: “Kan kan degil TRT haberleri”, “tele-
vizyondaki Colombo senin yaminda higtir”). Politikaalann
boy gosterip anlamsiz agklamalar yaputklan, bir ailevi soru-
nun tiim iikkeye mal olmasina neden olan (Evlidir Ne Yapsa
Yeridir), bol bol reklam yaymlayan ve bu nedenle tiiketimi
koriikledigi icin pek sevilmeyen (4h Belinda, Ciplak Vatandas)
bir aygit televizyon. Televizyonun bu pek de sevilmeyen ni-
teligi, bazen televizyon alisanlanna da yansitilmaktadir (Sis).
Aynca basin da benzer bir konumda degerlendirmekte,
olaylan sisirmekte (Namuslu), 6nce yararh olsa da sonunda
daha biiyiik bir zarara yol agmaktadir (Ciplak Vatandas).
Bunlann diginda, incelenen filmlerde gelinlik ve geyiz,
kadinin yagarmndaki bagimh roliinii nasil 6zlemle bekledi-
gini (Bir Demet Menekse, Sultan); kafesteki kus, sinurlanmig 6z-
gurlugi (Strti, Kuk Bir Ash Hikdyesi, Av Zamam); yat, soguk
ve kau kalpli varsillan (Suglular Aramzdo); oyuncak traktor,
havaalann kiigiimsedikleri kirsal yagam tarzini, ugaklar ise
ozgurligi (Safak Bekgleri); ok biiyiik boyutlu portre fotog-
raflan kendini dev aynasinda gérmeyi ya da fetiglegtirilen
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sevgiliyi (Suglular Aramzda, Umutsuzlar); motosiklet kendin-
den beklendigi gibi davranmadag) icin yoldan @ksmug kabul
edilen gengligi (Beyaz Oliim, Batsin Bu Diinya); Atatiirk resmi
ve Ttrk bayrag (Suglular Aramazda, Yasak Sokaklar, Sultan, Sis
vb.) devleti simgelemektedir.

Kendi bir simge olan tiniformanun, onu giyenden bagum-
siz olarak kazandig: baskia anlam, giildiiriiniin temeli ya-
pan bir 6rnegin ala cizmek yararh olacakar (Pofizzi). Burada,
yabana bir iilkede yagayan, saf bulunup arkadaglan tarafin-
dan igletilen ve cevresinden bekledigi saygiy1 gormemekten
rahatsiz olan bir ¢6pciiniin rastlantsal olarak eline gecirdigi
giciin 6ykiisii anlanlmaktadir. Sahte bir polis tiniformasi
ona Ozellikle Tiirkler arasinda biitiin kapilan agacak, iginde
biriken dertlerin aasim gkarmasina ve sevdigi Alman kiza
kavugmasina da olanak saglayacakur. Bir bagka ornekte ise
mahallenin bekgisi ve onun sik sik 6ttiirdiigi diidiik, yoksul
insanlann uzagindaki kamusal otoritenin simgesidir ve yine
bir giildiirii 6gesi olarak kullamlmaktadir (Sultan). Ashnda
mahallenin bir pargasi ve iyi bir insan olan bekgi, her seyin
kendinden sorulmasi konusunda iddiahdir ama mahalleli
onu pek dddiye almaz, idare eder ve kendi bildigini okur.
Uniforma farkh bir cerceve iginde, ortak cabanin sonucu
ortaya gkan uyumnun bir gostergesi olarak da degerlendi-
rilmigtir (Selamsiz Bandosu).

Gortildiigii gibi bu calsmada incelenen filmlerin biiyiik
bir kism anlatlanm popiiler filmlerden beklendigi bigimde
kurmug bulunuyorlar. Bir yandan agk, yoksulluk, kendini
ifade etme gibi temel sorunlara, 6te yandan da ¢ok genig bir
yelpaze igine yerlesmis olan giinliik meselelere deginiyorlar.
Yine biiyiik bir kism, gdyle ya da boyle ama genelde iyim-
serligi icinde banndiracak bigimde noktalaruyor. Agk aasina
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kargin 6zverinin yarattug teselli, yeni bir yagama baglamanin
dinamizmi, yannin getireceklerine inang, bu filmlerin topye-
kin etkileri ele ahndiginda ilk anda ortaya gkan geyler olu-
yor. Ancak, bu genel iyimserligin gizdigi umutlu manzaraya
kargin, demokratik bir yagam tararun gerekleri olan 6zerk-
lik, ozgiirlikk ve hele esitlik gibi hedefler konusunda aym
iyimserligi hissetmek olanaksiz. Siyasetin bu denli karanhk
bicimde betimlenisi, kamu otoritesine yonelik olarak ortaya
cikan bdylesi bir giivensizlik ve uzakhk duygusu ile kigilera-
rasi iligkilerde kargilagilan cinsiyetgi, siddeti dogallashna,
giicii onaylayia ve kendine aamay yiicelten tavirlar birlegti-
ginde demokratik zihniyetin geliymesi agsindan pek de
parlak olmayan bir tablo gkiyor ortaya. Giinkii bu kurmaca
diinyalarin ¢ogu, anlatlan tarafindan temelinde onaylani-
yor. Ustelik 6énerilen yasam tasanmlanvun bir kismu geriye-
yonsemeli. Temsil ettigi diinyayr onaylamayan anlatilarda
ise, reddedildigi sarulan otoriteye tam anlamuyla teslim ol-
manin bir gostergesi olan, kendini aandirma ve “aa gek-
me”yle 6glinme davrarugi egemen oluyor. Dolaysiyla, bu
filmlerde de giiglii olan1 arama, giigsiiz tizerinde baski uygu-
lama egilimi gozleniyor. Kugkusuz, 6zlenen iligkilerin uzak
bile olsa gelecekte inga edilebilecegini vaat eden filmler de
yok degil. Bu vaat, gesit cesit beklentilere, farkh sdylemlere,
yeni tasanmlara kucak agacak bir yerli sinema beklentisiyle
aym noktada birlesiyor.
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YESILCAM KADINLIGIN TEMSILINDE
SIDDETI NASIL KULLANDI?*

Girig

Popiiler filmler gerceklikle 6zel baglar kurduklanndan,
bu filmlerde gercekmisgibiligin [veristmalirude] ingasi, inands-
nabgin ve 6zdeglesmenin yaranlmasi agsindan biiyitkk 6nem
tagir. Ozellikle melodramlarda, ne denli abarth gériiniirse
goriinsiin, yasamn gibi olma iddiasi, aynnularda tiimiiyle ih-
mal edilse bile, dramatik kurguda vazgeglmez niteliktedir.
Bu filmlerdeki gergek diinyaya ve giinliik yagam iligkilerine
degin oykiilerin dolayimlarumiy goériintiileri, bir yandan
toplumsal ve kiiltiirel ortama iligkin degerleri, yargilan, ku-
rallan temsil ederken bir yandan da bunlann “kagrulmazh-
gina” isaret eder. iste bu nedenlerle, yerli filmler, kadinlann
Tirkiye'deki toplumsal konumunun anlaglmasi agsindan
cok elverisli bir inceleme malzemesi sunmaktadir. Bu filmle-
rin, kadinlann temsili ve kadinlara y6nelik siddet agsindan
goziimlenmesi, kadinlardan hangi verili kimliklere biiriin-
melerinin beklendigini, beklentilerin gerceklesmesinin sid-
det ve siddet tehdidi araabgiyla nasil denetlendigini anla-
makta yardima olacaktir. Bu gabgmamin amaaq, erkek ka-
rakterlerin kadin karakterlere uyguladiklan siddetin, yerli
filmlerdeki temsil mekanizmalannda ve kadin imgelerinin
kurulusunda ne denli dogrudan rol oynadigini ve/veya nasil
kullaruldigim saptamakla sinirhdir ve gézimlemeler, filmle-
rin oykiileri ve olay orgiileri, karakterleri ve karakterlerin
eylemleri esas alinarak gergeklestinbmistir.

* Ik kez 2000 yilinda yayinlanmugtir.

295



Nilgiin Abisel

Bu aragurmada incelenmek tizere, 1998 yili yaz aylan bo-
yunaa gesitli ulusal televizyon kanallannda yaymnlanan yerli
filmler arasindan rastlantisal olarak yiiz yirmi film videoyla
kaydedilmigtir. Anlat yapilarinda keskin farkhliklarla karg:-
lasmamak agsindan bu filmlerin melodram kapsaminda ol-
masi yeglenmis, dolaysiyla giildiiriiler inceleme diginda tu-
tulmugtur. Ayna “kostiime-avantiir” filmleriyle baz polisiye
melodramlar da tiimiiyle erkek merkezli olmalan nedeniyle
o6rmeklemeye ahinmamgtir. Kadinbgin temsili sorusu 6nemli
oldugundan, 6zellikle kadin karakterimerkeze alan yada en
azndan kadin karaktere, erkek karakterle egit agirhk veren,
kadin sorunlarina deginerek seyircide uyanacak duygusal
ortakhga zemin kazandiran filmler 6ne gkanlms ve bdylece
aragirmanun 6rnek filmlerinin saysi yiiz ti¢ olarak belirlen-
migtir. Seglen filmler, hazirlanan bir dizi soru araalgyla,
olay orgiisti, dramatik kurgu ve diyaloglar agsindan ¢6ziim-
lenmig; kadin karakterlerin nitelikleri ve yasamla kurduklan
iligkiler, kadina yonelik siddetin tiirii, sikhg), kimin tarafin-
dan hangi nedenlerle uygulandif1 ve nasil agklandig sap-
tanmaya gahgilrmugtr.

Kadina Bicilen Rol

Bu filmlerde kadin karakterlerin toplumsal var oluglan-
nin, dogrudan ve esas olarak onlann aile kurumuyla iligkile-
rine ve annelik kimligine baglandig gériilmektedir. Bu ne-
denle kadinin evrensel ataerkil yasam bigimince belirlenmig
temel iglevi, bu filmler agsindan da gegerlidir: Yangmaya da-
yah, dolayisiyla bagan ve yenilginin, dayamisma ve diigmanh-
gn kol gezdigi erkek diinyasi kargisinda duygulann ve sevgi-
nin egemen oldugu daha sakin ve sicak bir ortamin, daha
“uygar” davran bigimlerinin, kisacas1 “diizen”in temsilali-
gini yapmak. Kadin karakterlere diigen, capkinhga, mace-
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raya, bilinmezin aragtinlmasina, engelleri agip 6diillere ulag-
maya goniil vermis erkegin, yuvarun temsil ettigi diizene ve
kurall yasama geri donmesini ya da sinavlar araahgiyla er-
keklik niteliklerine sahip oldugu kanitlandiktan sonra, aile/ev-
liik ortarmunin sicak ve uyumlu atmosferine kavugmasmna
araahk etmektr. Kadinhgn tarumi, 6nceden belirlenmig ve
onu evin kapah alam icine yerlestiren bu iglevin kadin tara-
findan igsellestirilmesini ve yerine getirmesini saglayacak bi-
¢imde yapimaktadir. Igsellegtirme, temel iglevin yiiceltilmesi,
yerine getirme ise ders ve ceza sistemiyle gerceklesmektedir.

Kadina yiiklenen bu islev nedeniyle, incelenen filmler
inga ettikleri kurmaca diinyalar icinde kadinlan temsil eder-
ken, yukarida vurgulanan mekanizmayi igletmek iizere iki
kategori sunmaktadir: toplumsal cnsiyet rollerine uygun
davrananlar ve bunun digna gikanlar. Tahmin edilecegi
gibi, roliine uygun davranan kadinin esas niteligi, yagam
amaa olarak agky, evliligi, cocuk biiyiitmeyi ve bir yuva ku-
rup onun selameti i¢in var olmay: benimsemesidir. Bu ka-
dinlar, mutlulugun adanmughk araabgyla yalmzca yuvanun
siiirh mekaninda, erkegin koruyucu ve cezalandina dene-
timi alanda gergeklesecegine inanmaktadir. Bu filmler kadin
karakterlerine, elinde olanla yetinme, her tiirlii zorluga go-
gis gerip her tiirli fedakdrhg gosterme, hicbir konuda
talepkar olmama, iffetini koruma ve erkeklerin taleplerine
uygun davranma roliinii vermektedir. Onlardan beklenen,
terk edilip yalmiz kalsa, ihanete ugrasa bile katlanmay: siir-
diirerek sorunlann iistesinden gelmektir. Boylece filmlerin
biiyitk gogunlugunun anlatlanna egemen olan ana gerilim
alan, esas kadin ve erkek karakterler arasindaki kavugma-
kavugamama ekseni iizerine kurulmakta, iffet, sadakat, sabir
ve annelik konulanndaki tamumlamalar da yine bu eksen et-
rafinda yapilmaktadr.
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Birgok filmde kadin karakterin toplumsal varhg dogru-
dan anneligine baglanmug ve anneligin yiiceltliy, en giiglii
melodramatik mekanizmalardan bin olarak kullandrmgtir.
Bu nedenle, roliine sadik kadinn bedenini bir yuva kurup
anne olmamin disinda cnsellige kapah tutmas: hayati bir
6nem tagimaktadir. Bu filmlerin bazilannda, annelik imgesi,
kadin karakterin ¢cocugundan ayn kalmasi ya da boyle bir
tehditle kargilagmasi ve bu yolla kurulan bir “fedakarhk” 6y-
kiisii araaligryla yiiceltilmektedir'. Olen erkegin gocugunu
da bagnna basan, 6lecegini anlayarak kocasina giivenilir bir
es, cocuklanna ikind bir anne arayan ya da dogum sirasinda
olecegi bilinen esas kadin karakterler de aym iglevi yerine
getirtnektedir. Bu kadinlann, olay 6rgiisii iginde higbir “hata
islememig”, rollerinin digina @kmamg olmalan sagirna
degildir.

Olanla yetinme, roliine uygun davranan kadinin tanum-
lanmasinda bir bagka 6nemli 6ge olarak kullarulmakta ve si-
nufsal genlimlerin, maddi manewvi yeni saleplerin siurlannin
gzilmesinde yardima bir arag iglevi gormektedir. Kadin ka-
rakterin paranin getirecegi maddi olanaklan degersiz bul-
masi, goziini yiikseklere dikip farkh taleplerde bulunma-
masi ve yerini bilmesi gerekmektedir. Yetinme, katlanma,
sabretme, itaat etme gibi konulardaki kurallann geng ka-
dinlara anlaulmas: gerektiginde bu gorev cogunlukla, gele-
negin tagtyiasi olan erkek annelerine diigmektedir.

' Bu gocuklarin kiz olmasi ve babalanyla varsil bir yagam siirmesi,
buna kargihk gogunlukla evlilikdigt dogan erkek gocuklann anne-
leriyle yasamasi ve kiigiik yagtan itibaren onu kollayip korumaya
baglamas rastlanti degildir. Bu anlatusal uylagim, kadinlar1 erkek
himayesi diginda birakmama ve kendi cinslerinden ayn tutma yo-
lundaki cinsiyetgi tavn agiga vurmaktadir.

-
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Roliine uygun davranmayan kadinlar ise dogrudan,
kendilerine gzlmig sinirin digina @kanlarc temsil edilmek-
tedir. Elindekiyle yetinmeyen, daha rahat ya da farkh bir ya-
samu arzulayan, bu nedenle erkeklerin diinyasina geciveren,
hesap soran, bildigini yapip istedigini planh bicimde elde
etmeye cahgan, bir kismn para ve kariyer sahibi olan bu ka-
rakterler araalgiyla, kadinin sapmasiun yanhs oldugu yol-
lar ve mutsuzluk getiren davraniglar sergilenmektedir. Asa-
gida goriilecegi gibi, kadinlann egitim ve meslek agsindan
temsilindeki yaklagm da bu filmlerde akhin nasil kadinlik
roliiniin diginda birakildigim ve “akall kadin tehlikesi”nin ne
denli cddiye ahndigim ortaya koymaktadir.

Bu aynm, kadin karakterlerin dramatik yap: igindeki ey-
lemlerinin ve goriiniiglerinin oldugu kadar, goriintiilenig-
lerinin de formiillegtirimesiyle, gézden kagmayacak denli
belirgin kihnmaktadir. Sinsi, yimank, iftira etmekten ka@n-
mayan, ¢ocuguna annelik etmeyip, frapan giysileri ve yogun
makyajlariyla gezip tozan, sigara ve icki igen, erkeklerle flort
eden kadinlar, bu davraniglannin yanhghginin vurgulanmasi
amaayla 6zel olarak kurulan sahnelerde goriintiilenmekte-
dir. Aynca, bajymsizhga “6zenen” bu kadin karakterlerin
sozleri de ne denli bendl ve aamasiz olduklanni kamtlayacak
bigimde diizenlenmigtir. Kugkusuz, biitiin filmler ortak an-
latisal 6zellikler tagisalar da dramatik yapinin geregi olan ce-
ligki ve catiymalann kurulusunda, en azindan ayrintida, ge-
sitlemeler ve farkhlagmalar s6z konusudur. Bu nedenle, ro-
liine uygun davrananlar genel olarak esas kadin karakterler,
roliiniin digina gikanlar ise rakibeler araaligiyla temsil edil-
seler bile, esas kadin karakterler arasindan da roliiniin dr-
sina gkmaya gahgan, sturlan zorlayan ve zaman zaman bu
rolii terk edenlerle karglagimaktadir. Aynca, “6teki kadin”
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olarak var edilen bazi rakibeler ve yan karakterler de bazen
roliine uygun davranabilmektedir.

Bu konudaki 6nemli nokta, bu aynrmun, kadinlara “hata
yapma” agsindan hemen hemen hig esneklik tarunmama-
styla birlesmesidir. Kurmaca diinyanin esas kadin karakteri,
roliinii benimsemnig olsa bile herhangi bir konuda yanhg yap-
masi halinde, az ya da gok cezalandirilmakta ve olay orgiisii-
niin yukarida deginilen ana ekseninin kurulmasi boyle
miimkiin olmaktadir. Dogrudan roliiniin digina @kanlan
daha agir cezalar ve gogu kez kesin bir mutsuzluk bekle-
mektedir. Cezalandirma tehdidi, incelenen filmlerde kadin
karakterlerin yasam alanlanm ve davramg sinirlanm belirle-
yen temel arag olarak, her tiirlii kurumsal ya da kigisel iligki-
nin igine sizmugtir; erkek karakterler, gerek siddet tehdidinin
gerekse dogrudan fiziki gsiddetin uygulayialan olarak top-
lumsal bir gérevi yerine getirir bigimde sunulur.

Incelenen filmlerde kadin karakterlerin rollerinin tamm-
larugt ve bu rollere uygun davranip davranmadiklanmn si-
nanigl, esas olarak binnin 6tekini belirledigi iki ana alan
iginde gerceklesmektedir. Bunlardan birinasi, kadin karak-
terlerin toplumsal kurumlar ve 6teki karakterlerle iligkileri,
ikindsi ise kendileriyle iligkileri ya da bir bagka deyigle, ken-
dilerini nasl tarumladiklandir. Kadin karakterlerin, kur-
maa diinyada sergilenen olay 6rgiisiinde yer ahglan birinci
alan iizerinden gergeklesmekte ve kadinlar bu yolla toplum-
sal bir kimlige sahip kiinmaktadir. Bu karakterlerin tiim
eylem ve davranglari, verili toplumsal, kurumsal iligki bi-
gimlerince sinanmakta, zaman zaman Oykiiler, kadin ka-
rakterlerin, “kurallan 6grenme” siirecine doniigmektedir.
Ikind alan kadin karaktere birakidmug gibi gésterilmekle bir-
likte, tiimiiyle birina tarafindan belirlenmekte ve bu karak-
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terlerin yasam hedefleriyle beklentileri -agk-evlilik-yuva- ara-
ahgiyla tammlanmaktadir. Bu nedenle kadinin i¢ diinyasy,
igerdigi celigkilerle birlikte, varhg: sorgulanmaksian yok sa-
yilir; kendine &zel bir alan ayirmaya kallusmak -ahlaki ag-
dan onaylansa ve ¢ogu kez fedakarhktan kaynaklansa bile-
bir anlamda cezayla sonuglanur. Bu filmlerde “ceza”, olay 6r-
giisii araahgyla iki alam biitiinlegtirme iglevi gérmektedir.

Kadin Karakterler

Yukarida da belirtildigi gibi, bu filmlerde kadinlann verili
yasam alanlan, gorev ve iglevleri taumlamp sinirlanirken iki
temel mekanizmadan yarartamlmgtir. Bunlardan biri, ro-
liine tiimiiyle uygun davranan kadin karakterlerin, sergile-
dikleri dayanma, katlanma ve fedakarhk araaligiyla yiicel-
tilmesi, digeri ise zayfhk gosterenlerle hata yapanlann gesithi
bigimlerde cezalandiimasidir. Incelenen filmler siddeti, ka-
dinhgin temsilinde etkili bir arag olarak bu iki mekanizmay:
igletecek karakterler aranb@iyla kullanmaktadir. Birina
gruba giren ve hi¢ hata yapmayan esas kadin karakterlerin
sayisiin ikind gruba girenlerden daha az olmasi ve bir kis-
minin melodramatik yapinin geregi olarak mutlu sona ka-
vugamamalan, bu karakterlerin mitlegtirilmesine ve “kadere
yenilme”nin kabuliine imkian vermektedir. Bu durum ay-
na, Yesilam'n “ideal kadin” tiplemesini zaman icinde terk
etmig olmasiyla da ilgilidir. Ikind gruba giren kadin karak-
terler ise kendi icinde ikiye aynlabilir. Bunlar arasinda ¢co-
gunlugu olusturanlar, genel olarak yagamdaki amaglan ve
davramglan agsindan roliinii benimsemig kadinlardir. An-
cak, su ya da bu nedenle, olaylann akig1 iginde siiriiklenip
ister istemez baz hatalar yapan bu kadinlar, daha sonra agir
bir bedel 6demektedir. Otekiler ise, daha agir bigimde ceza-
landinlmalanna neden olan farkli yasam hedefleri benimse-
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yenlerdir. Yardima kadin karakterler de bu son iki alt
gruptan birine, cogu kez de ikinaye girmektedir.

incelenen filmlerin ykiileri, esas olarak ask-evlilik-yuva
ekseni iizerinde inga edildiginden olay 6rgiisiindeki gerilim
ve catijma noktalan da arulan eksenin gergeklestinlmesi ya
da tehlikeler karyisinda savunulmasi gergevesinde ortaya -
kar. Melodramatik 6zellikler tagiyan bu filmlerde, hedefle-
dikleri mutluluga ulagabilmek igin yagamin getirdigi her
tirlii engel ve tehdidi agmaya calisan kadin karakterler, ka-
¢imlmaz olarak biiyiik aalar, yoksunluklar ve zaman zaman
da ideallestirilmig sevingli anlar yasarlar. Karmagk duygu-
lara, i¢ catiymalara ya da kararsizhiklara yer vermeyen bu
filmsel anlanlann kurulugu dogrudan neden sonug iligkile-
rine ve olgusal formiillere dayarur; olaylann akigim karak-
terlerin eylemleri belirler. Bu nedenle karakterlere iligkin
yas, egitim, gecmigin ayrintilan gibi dramatik ¢atigma agsin-
dan gerekli olmayan bircok bilgiye yeterince yer verilmedi-
ginden, bu kadwnlann bazi 6zelliklerini, gogu kez genelle-
meler yaparak tammlamak miimkiin olmustur. Ayrica, esas
kadin karakterlerin sayisi, kadinlann dramatik gatigma nok-
talannin kurulug asamasindaki konumlan temel alinarak he-
saplanmugtir. Incelenen yiiz ii¢ filmde, baz filmlerde iki ka-
din egit agirhk tagidigindan yiiz yirmi bir esas kadin karakter
bulunmaktadir.

Higbir filmde kadinlarin yagi agkga belirtiimemekle bir-
likte giyim, sa¢ modeli, davranig bigimi, 6ykiiniin zaman dii-
zeni ve dolayh sozlere dayanarak yapilan tahminler sonu-
cunda, agirhgin 17-24 yas grubunda oldugu (%56,2) ve
bunu 25-40 yas grubunun izledigi (%40,5) gorilmektedir.
Orta yag ve iistiindeki kadinlann esas karakter olarak temsi-
linin ¢ok simirh olugu dikkat cekiadir (%3,3). Kadinlann
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agirlkh olarak, yasam hedeflerinin pegine distiikleni ilk
genglik giinlerinde ya da hedefe ulagtiktan sonra bu duru-
mu tehlikeye sokan bir krizle kargilaguklan olgunluk done-
minde temsil ediligini, kadin karakterlerin bu filmlerde tani-
mlanan rollere uygunluklanrun ve bu konuda gosterecekleri
kararhhk, direnme/katlanma giiciiniin sinarugin baglamak
mimkiindiir. Ayn1 nedenle agklanabilecek bicimde, ince-
lenen filmlerdeki kadin karakterler arasinda yoksul (%48,8)
ya da orta halli (% 23,1), egitim seviyesi belirsiz (%51,4) ya
da digiik oldugu kestirilen (%34,7), herhangi bir alanda
uzmanhg: olmayan, yalniz yagayan (%25,6) ya da ebeveyn-
lerinden birini yitirmig (%25,6) karakterler agirhktadir.

Kadmin toplumsal ansiyet roliiniin taumlanmasi a@sin-
dan yoksullugun 6nemli bir anlatisal arag olarak iglev tagidig
o6ne sirilebilir. Clinkii, yoksulluk, yasama iligkin beklentile-
rin, agk, evlilik ve yuva 6zlemi digina kaymasi, maddi ola-
naklan genigletme ve refah iginde yagama &zleminin 6n
plana ¢ikmasi halinde, kadinlann mutlu olma sansinin nasil
ortadan kalkacaginin gosterilmesine hizmet etmektedir. Ni-
tekim, incelenen filmlerdeki roliine bagh ve giiglii kadin ka-
rakterlerin biiyiikk ¢ogunlugu, yoksulluklanna kargin agkla-
niny, iffetlerini, evliliklerini ya da ¢ocuklanm -zaman zaman
tiimiinii birden- koruma miicadelesi veren kigiler olarak
kargimuza gkmaktadir.

Esas kadin karakterler arasinda ¢ogunlugu, yas ortalama-
sindaki dagibma uygun olarak bekar/bakireler tegkil etmek-
tedir (%64,5). Evli olanlar (%23,4) arasinda ise anneler agr-
liktadir (%17,4). Filmin baginda boganmig olarak sunulan
esas kadin karaktere rastlanmadigindan, boganmann kadin-
ik “meseleleri” arasinda ele ahnmadigs, yetmislerde yapilan
filmlerde bile Yegilgam’in bu toplumsal konumu yok saydigi
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gorilmektedir. Kugkusuz o6teki kadin karakterlerden yash
olanlar arasinda kocasi 6lmiig olanlarla daha sik kargilagl-
makta, bazen mutsuz sonlanan 6ykiilerde erkegi yitiren esas
kadin karakterin kendini annelife adayacag vurgulan-
maktadir.

Kadin karakterlerin yagam hedefleri arasinda, bagtan iti-
baren “meslek sahibi olmak” -bir iki 6rnek diginda- yer al-
mamakta, bu nedenle bir kismu herhangi bir i§ yapmamakta
(%14,1), daha biiyiik gogunluk ise ev kadim olarak sunul-
maktadir (%18,2). Kirsal yagama iligkin filmlerde, esas kadin
karakterlerin biyiik gogunlugu ev kadini olarak temsil
edilse de bunlann toprak iggisi olarak kabul edilmesi gerek-
mektedir. Dogrudan igg olduklan vurgulananlarla birlikte
toplam on iki igi esas kadin karakter saptanmugtir (%9,9).
Esas kadin karakterler meslekler agsindan degerlendirildi-
ginde, ilk siray1 hizmet sektorii almaktadir (%18,2); yoksul,
hayatlanm kazanmak ve/veya kardeglerine bakmak zorunda
kalan kadinlar, manikiircii, tezgihtar, terzi yardunasi, sey-
yar satia hatta sofor olarak caliymakta ve ilk firsatta yaptiklan
isi birakip ev kadini olmaktadir. ikind sirada gésteri diinya-
sina iligkin igler gelmektedir (%16,5). Bu iglerde galisan ka-
rakterlerin biiyiik kismu rastlanti sonucu kargilagtigs bir teklifi
kabul ederek garkia olup yoksulluktan kurtulmaktadir. $6h-
rete ulagan kadinlann evlendikten sonra kariyerlerini stir-
diirmeye goniillii olmadigi anlaglmakta ancak 6ykii, cogu
kez, “kavugma ve ailenin bir araya gelisi” sahnesiyle sona er-
diginden bu konu bulanik birakidmaktadir. Yetmiglerin or-
talanndan baglayarak mankenlik ve fotomodellik de kadinin
in kazanabilecegi meslekler arasina girmig, ancak yaptklan
igl isteyerek segrig goriinen ve bagimsiz bir yagam stirdiiren
bu kadinlann anlatn diinyasindaki yeri, agkga ve tiimiyle
erkek bakigindan sunuluglan tarafindan belirlenmigtir. Fahi-

304



Tiirk Sinemasi Uzerine Yazilar

selik ve teleluzhk da aamsanmayacak oranda temsil edilmek-
te, ilmin baginda fahige ya da konsomatris olarak sunu-
lanlara, 6ykiiniin aks iginde fahiselige siiriiklenen esas ka-
din karakterler de eklendiginde bu isi yapan kadinlann sa-
yis1 on bese ulagmaktadir (%12,4). Meslek konusunda filmle-
rin yapim tarihleri agsindan baz degisimler gozlenmekte,
yetmiglerin sonlanndan itibaren az sayida bile olsa farkh
mesleklerden kadinlarla (iki gazeteq, iki avukat, bir ressam,
bir turist rehberi ve bir sirket yoneticsi) kargilaglmaktadir®.
Bu konudaki en garpia nokta, bu filmlerde geleneksel
kadin meslegi kabul edilen 6gretmenlik, hemgirelik gibi ig-
lerde cabsan kadinlara bile yer verilmemis olmasidir. Kadin-
ik rollerinin temsilinde ve simrlamgindaki keskinligi goste-
ren bu saptama, kadin karakterlerin biiyiik kisminin egitim
durumuna iligkin bilgi verilmemesi ve dykiiniin baginda 6g-
rend olarak taninlan yalmzca dokuz esas kadin karakterle
kargilaglmasiyla da desteklenmektedir. Ogrendlerden biri
guizel sanatlar, biri kimya, ikisi tip egitimi almakta, 6tekiler
ise lisede okumaktadir. Tipta okuyan esas kadin karakter-
lerden biri evlenir evlenmez ideallerinden vazgegip, bir daha
hi¢ anmamak iizere egitimini yanm birakmakta, biri 6ldii-
riilmekte, bir digerinin de mesle§ini icra edip etmeyecegi
belirsiz kalmaktadir. Aym: gekilde, psikoloji doktorasi yapan
tek kadin karakter de evlendikten sonra anne olup, bir daha
bundan s6z etmemektedir’. 1960’lann ilk yansinda gekilmig

? “Insan ozgiirdiir, degilse istemedigindendir” dedig, cinselligini
diledigince yagadigr halde higbir siddet eylemiyle kargilagmayan,
varsil ve yiiksek tahsilli tek kadin karakter bu turist rehberidir (4k-
deniz Giinegi, Uganoglu, 1990).

? Bu varsil ve kendinden emin kadin karakterin yetimhanede yap-
ug kisa siireli goniilli hizmet, onun esas erkek karakterle sinifsal
farkliigin yarattigi gaugmal kargilagmasina imkan verecek bigimde

305



Nilgiin Abisel

olan ve toplumsal sorumluluk fiknnin alar gizen tek bir
filmde kimyagerlik diplomasinu alan kadin karakterin gére-
vine baglayacag anlagiimaktadir.

Katlanmanin Suurian

Kadin karakterlerin baglanna gelenlere katlanma konu-
sunda zaman zaman basansiz olduklan goriilmektedir. Ve-
rili diinyanin iligkilerine direnmenin miimkiin olmadig: du-
rumlarda kadinlar, hareket ve denetim alanlan sirurh oldu-
gundan ya da sugluluk duygusuyla, 6ncelikle kendine siddet
uygulama yolunu se¢mekte, kendilerini aldatlmg, garesiz ve
iffetsiz hissettiklerinde, nedenleri kendi diglarindaki etken-
lere dayansa bile, erkekler tarafindar. cezalandinlmadiklan,
ya da oldiiriilmeyip yalmzca terk edildikleri takdirde, 6lmeyi
diistinmekte ve inthara tegebbiis etmektedir. Bu gibi dii-
stince ve eylemlerin temelinde ya sevdiklerinin ve tiim diin-
yanin, hatta kendilerinin de goéziinde “kirlenmig olmak” ya
da 6yle saydmak yatmaktadir. Bu durumlarda kadin karak-
terlerin: “Her geyimi kaybettim”, “Kirlettiler beni”, “Ona la-
yik degilim”, “Sana layik bir kiz olamadim”, “Onun tertemiz
kollannin arasinda/diinyasinda yerim yok”, “Sana verecek
higbir seyim kalmads”, “Degistim, her gey bitt”, “Hatarm ha-
yatumla 6deyecegim”, “Oldiiriin beni” gibi sézleri yineleme-

kullamlmug, daha sonra kadin érgiitlerinin bu nitelikteki ¢ahgma-
lan, varsillann yararsiz, gereksiz Faaliyetleri olarak toptan kiigiim-
senmigtir. Akla biiyik 6nem veren ve babasi tarafindan biyitul-
diigi igin “biraz erkeksi” davranan bu “gliglii” karakterin psikoloji
egitimi, gok giirlemesinden duydugu ve kahtimsal olarak kiigiik
ogluna da aktardig1 agir1 korku aracihgiyla adeta alaya alinmakta-
dir. Onun da “gocuk gibi” oldugunu ortaya koyan bu korku, so-
nunda gergekleri gorip roliinii 6grenerek kocasina donmesinde
dramatik bir arag olarak da kullanilmigur (Vahgi Cigek, Akad, 1971).
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leri, anlatinin esas kadin karakterler agsindan intihara te-
sebbiisii ve intthan dogrudan bekaret sorunuyla iligkilendir-
digini gostermektedir. Bu nedenle, incelenen filmlerde ge-
sitli kadin karakterlerin bu nitelikteki otuz bir eylemiyle kar-
glagilmuigtir. Bunlardan %>58'i intihar girisimi, %42'si ise in-
tihardir.

“Kirlenmig olmak”la anlatilan bakireligin sona ermis ol-
dugudur. Bekiretin kutsanmasi amaayla, siirekli olarak
kurban verme 6ykiileri kuran bu filmlerde, el degmemisli-
gin yuceltilmesinde 6lim bir arag olarak kullamlmaktadir.
Bakirelik anlatisina eglik eden iffetini koruma sorumlulugu
ise kadiny, platonik agka stiriiklemekte, kadin karakterin top-
lumsal agidan var olusunun annelige baglanmas gibi, cinsel
var olusu da bakirelige baglanmaktadir. Bunlardan ilkiyle
fedakarhk, ikindsiyle namus oykiilerinin temel eksenleri
olugturulmaktadir. Erkegin ve kendi namusunun temizlen-
mesi gerektigini diisiinen kadin karakterlerin, erkegi katil
olma yikiinden kurntararak kendini oldiirmesi ya da en
azindan buna tegebbiis etmesi, ataerkil kurallan sorgulamak-
sizin uyguladigimin kaniti olmaktadir.

Kadin karakterlerin gii sinavinda, katlanma sininnun ge-
nigligi 6nemli olmakla birlikte, bunun son noktasina gelmig
olmanin ikind 6rnegini, cinayete tesebbiis eden ya da katil
olan kadinlar vermektedir. Inthara tegebbiis ya da inthar
gogu kez “vazge¢menin” sonucunda ortaya gkarken, katla-
namama, bazi durumlarda intikama déniiserek cinayetle so-
nuglanmaktadir. Burada 6nemli olan, dnayet igleyen esas
kadin karakterlerin timiintn, yalmzca yagam amaglanna
ulasma konusundaki tiim umutlann yok eden ve onlar: bir
anlamda 6ldiiren “kotii erkekleri”, 6zellikle sevdiklerini ko-
rumak amaayla tabancayla vurmasidur.
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Katlanmann siurlanmin bu denli daralmasinin nedeni,
ana-kiz, kiz kardes dayamigmasinin ve kadin arkadagh@inin
yok sayllmasi, kadin karakterlere destek olacak ya da halin-
den anlayarak derdini paylagacak bagka kadinlann genellikle
oykii kurgusuna yerlegtirilmemis olmasi ve daha da 6tesi bu
filmlerin, kadmnlan, birbirinin diiyman: olarak konumlayip
kadinlararas iligkiyi, cogu kez rekabete, ihanete, “yoldan q-
karmaya” bagh ve geqd kilarak onlan yalrizhga mahkim
etmesidir. Kadinlann, kendilerine uygulanan giddet konu-
sunda birbirleriyle hicbir bigmde konugmamakta olusu da
boylece anlam kazanmaktadir. Kadin karakterlerin anlat
icinde yalruzlaginlmasi, bu olanag: bastan ortadan kaldir-
maktadir; babasindan, koasindan ya da sevgilisinden dayak
yiyen ya da igfal edilen, tecaviize ugrayan kadin, az sayidaki
o6rnek diginda, durumunu bagka kadinlara anlatmamakta-
dir. Ilging olan noktalardan biri de kadinlara zor anlannda
destek verenlerin gogu kez erkek olugudur.

Bazi anneler siliklegtirilip, ya giigsiiz ya siddetten yana
temsil edilir ya da olay akigi iginde unutulup 6ykii digina an-
lirken, bir kismina daha olumsuz bir gérev yiiklenmekte ve
bunlar bazen, yoksullugu 6ne siirerek kianin yasam amaan-
dan sapmasina neden olarak mutlulugunu engellemektedir.
Genelde yiiceluliyormug gibi gosterilen annelik kimligi, be-
beklerin ve kiigiik gocuklarin bakihp biiyiitiilmesiyle sirur-
lanmakta, yetiskin ana-kiz arasindaki iligkilerde hiikiimsiiz
kalmaktadir®. Yash anneler arasinda ideale yakin ducanlann

* Bu agidan en garpict 6rnek, Nefret'teki (Seden, 1984) iki esas ka-
rakterden biri olan annenin yetigkin kizin1 birgok kez dévmesidir.
Varsil anne, kizin1 denetleyemez, onunla iligki kuramaz; kocasin-
dan bogandiktan sonra ¢6ziimii onu dévmekte bulur. Atug da-
yaklar, ozellikle kizin bunu “hak eden” tavir ve davramglan araci-
ligayla higbir elegtiri tagimayan uzun ve ayrinuh sahnelerle sergi-

-
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hemen hepsinin, gogu yoksul olmak iizere, erkek annele-
rince temsil ediligi de bu filmlerdeki dnsiyetgi tutumun car-
pra bir 6rnegidir ve on ala filmde bu nitelikteki annelere
rastlanmaktadir. Ancak, kadinlararasi arkadaghk ve dayamig-
manin yerini doldurmas istenen ve esas kadin karaktere ro-
linii 6gretmekle ytkimli bu annelerin varhg), ¢ogu kez
katlarugin yiiceltilmesi amaana yoneliktir. Varsil annelerin
temsilindeki temel yaklagim, onlan gezmeye tozmaya, ickiye,
gece hayatina, kumara diiskiin ya da en azndan gocuklanna
ilgi gostermeyen kadinlar olarak sergilemektir.Ancak bun-
lar, esas kadin karakter olmayp, ya onun yagarmru giiclesti-
ren 6teki kadinlar ya da varsil esas kadin karakterin roliiniin
diginda bir yagam siirmesine neden olan annesidir’. Varsil
kadin araabgiyla anneligin yiicelulmesi, yapim tarihi eski
olan filmlerde goriilmekte, 6lecegini bilen anne yuvasinin
gelecegini garanti altina almaya cahgmakta, hatta kocsina
onu mutlu edecek yeni bir eg bulmaktadr.

Anlanda yer alan kadin karakterlerin sayisindaki azlik ve
olay orgiisiinde doniisiimlere neden olacak miidahalelerin-

lense de annenin igkadini olmasi, kendinden emin ve erkeksi hal-
leri, geng bir erkekle evlenmek izere cinsel iligki kurmas: onu
ideal anne tipinden uzaklagtirmaktadir. Ancak, bagvurdugu siddet
nedeniyle kizindan 6ziir dilemese de onun igledigi cinayeti {ist-
lenmesi, kocasinin ihanetini affetmesi ve gegmigte yaptg fedakar-
liklarin anlatilmasi araciligiyla temize gikarilacaktir.

5 Ornegin “roliinii 6grenen kadin” dykiilerinden birinde, 6zgii-
veni ytiksek, varsil bir esas kadin karakter, yoksul ama diirtist er-
kek tarafindan kagirihp sahveriligi ardindan annesini §oyle sugla-
maktadir: “Bizler sahte bir gevrede yagiyoruz. Seref namus dedi-
giniz seyler parayla olgiiliiyor. Evet anne, sen yetigtirdin. Ezilmek
istemiyorsan ezeceksin; erkeklere oyuncak olmak istemiyorsan sen
oynayacaksin dedin. O sofor pargasi dediginiz beni igfal etmedi,
serefli insan olmay 6gretti” (Mavi Mauvi, Tathses, 1985).
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deki smirhlik, kadinlanin filmlerdeki edilgin temsilini ortaya
koymakta, az sayidaki miidahalenin “koticil” nitelik tag-
mas! ya da en azindan cezalandirilmay: gerektirmesi bu
edilgenligi megrulasuirmaktadir. Kadin karakterleri birbirine
olumlu ya da olumsuz bigimde yaklagtiran etken gogunlukla
bir erkek olmakta ve bunun diginda kadinlar arasinda he-
men higbir yagamsal ortaklik kurulmamaktadur.

Yesilcam’in Toplumsal Degisime Ayak Uydurusu

Incelenen filmlerin yapim yllanmn kadinhgin temsiline
iligkin mekanizmalarda baz degisikliklere neden oldugu go-
rilmektedir. Ellili yillarda ve altrmuglarin baglaninda yapilan
filmlerin ozelligi, kadin olmanin esaslannu, her tiirlii zorluk
kargisinda kendinden beklenenler konusunda taviz verme-
yen “ideal kadinlarla”, erkek ve para pesinden kogan “yol-
dan gkmug kadinlar” arasindaki zithk aracihglyla agklamala-
ndir. Bu filmlerin, yapildiklan yillarda hizlanan kente gog
olgusuna paralel olarak, kadinlann kentsel yagarmin nimetle-
rinden yararlanma taleplerine kargi 6nlem aldigy, bu tiir ta-
lepleri “paraya ve siise diigkiinliige” indirgedigi sbylenebilir.
Katlanma ve olanla yetinme ideal kadinla yiiceltilirken, daha
iyl yasam arzusunun “kétii sonu”, gézii doymayan talepkar
kadin araabgyla sergilenmistir.

60'larin ortalanndan itibaren swrufsal geligkilerin keskin-
lesmesiyle birlikte, gercekmisgibiligin ingasinin 6nemini kav-
rayan Yesilgam'in, kadin ideal tiplerini terk edip kadinhk
rolini, yapilabilecek hatalar tizerinden taumlamaya bagla-
digin goriiyoruz. Ticaret ya da sanayi araaligiyla varsillagmig
ailelerin 6zenilmeyecek bir yagam siirdiigiinii anlatan filmle-
rin gogalmas, roliine uymayan kadin temsilinde bu filmle-
rin kot varsil kadin karakterleri kullamlmasina imkan ver-
migtir. Bu dénemde sayisi hizla artan kadin seyird igin geki-

~
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len filmlerde, mutlu sonlan -6liimde birlesmek dahil- gozii
parada, yiikseklerde olmayan kadin karakterler hak etrnek-
tedir. Bunlann bir kismu, sevdigi erkege uzun siire aa geke-
rek kavugmakta, onun araaligiyla varsillar arasina kaalarak
odiillendirilmektedir®.

Yetmiglerle birlikte, kadinlann verili rollerini tarnlayia
yeni mekanizmalara gerek duyulmus, egitim ve meslek segi-
mindeki esitlik taleplerinin, ekonomik bagimsizhk istekleri-
nin siurlarn bir kez daha ancak farkh bigimde ¢izmek ge-
rekmigtir. Bu agdan en giiglii arag, yoksul yasarmun 6nceki
donemle kargilaghnlamayacak denli yiiceltilisi olmugtur. Bir-
denbire, talihin giiliivermesiyle servet sahibi olunarnayacagi-
nin iyice kesinlegtigi bu yillarda, yoksul erkekten yalnizaa al-
ninun teriyle hayaur kazanmasi beklenmekte, bu nedenle
de varsil geng kadinin kendi yasam ortarin, “cirkinligini”
kavrayarak terk etmesi gerekmektedir. Bu donemde agirhk
kazanan “roliinii 6grenen kadin” ya da “gercek mutlulugu
yoksul erkegin yaninda bulan varsil kadin” 6ykiileri anlatan
filmler, suufsal farklann ve siyasi kutuplagmalann yarattug
sorunlann cemaatgi bir gelenege tutunarak aglabilecegi
inanam sergilemektedir.

Yillar ilerledikge, kadin karakterlerin temsil stratejle-
rinde kagnilmaz bir farklilasma ortaya gkmustr. Ancak bu-
nun, filmlerdeki kadinhk tammlanna yansunadig), gesitlenen
kadin konumlan ve ¢esitlenen iligkiler iginde kadmna bigilen
toplumsal roliin esas olarak aym kaldigi gériilmektedir.
Toplumsal dinamizmin getirdigi yeni kadin talepleri karg-
sinda, ayaklan iizerinde durmak isteyen ya da durabilen,

¢ Bu dénemde yoksul erkek karakterin sevgilisine kavugmasi bagka
bir yol izler. Kavugma, erkegin en az kizin ailesi denli varsillagmasi
ve kinlan onurunu onarmasiyla miimkiin olur.
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yalniz yasayan ve goreli bagimsiz olan kadin karakterlerin,
korunup kollanmay: birakip igine girdigi dis diinyada kargi-
laghg kotiiliiklerin ve diigtiigii aresizligin 6ykiilerini anlatan
filmler de seksenlerle birlikte cogalrmus, kadina yonelik sidde-
tin yogunlugu artunbrusur’. Dramatik catisma noktalan
degisiklik gosteren bu filmlerde, parlak iskadinlanmn anne
ve eg olma konusunda ugradig: zaaf sergilenmekte, avukat
ve gazetedler oldiiriilmektedir. Yine bu filmlerde, kadin be-
deninin teghiri, 6nceki siurlan agarak ve ortiikligiinden sty-
nlarak yogunlasmig, agik bigimde gozetlemecilikle birlest-
rilmigtir. Bu filmlerdeki kadinlar, bedenleri nesnelestirilip
gorsel olarak yeterince somiiriildiikten sonra cezalandir-
maktadr.

Siddet

Bu cabgymada yalnizca kadinlara yonelik fiziki siddet ve
siddet kullanma tehdidiyle ilgilenilmig olmasina kargin, Yesil-
cam filmlerinde sikhikla herkese kargi dogrudan kaba kuvvet
kullaruldigim giinkii inga edilen kurmaca diinyalarda sidde-
tin sorgulanmaksizin, yagamsal gercekligin ayrdmaz bir par-
cas1 olarak yer aldigini vurgulamak gerekmektedir. Filmle-
rin genel olarak siddete ve 6zel olarak kadinlara y6nelik sid-
dete karg tutumlan da bu yaklagima dayanmaktadir. Bu-
rada 6nemli olan ii¢ nokta, erkekler aras: siddetin gogu kez
kadinlarin varbgindan kaynaklanmasi, biiyiik olgiide yang-
maa bir nitelik taggmasi, hemen her zaman geleneksel erkek

7 Ornegin, “Kent serserilerle dolu. Al aletleri evinde galig, huzuru-
muzu bozacak olaylara karigma” diyen kocasina: “Bir manyak yi-
ziinden beni eve hapsetmek istiyorsun” diyerek tepki gosteren ka-
din karakterin bir “akil hastasinca” kagirilip tecaviize ve igkenceye
ugramasi, inat edip aerobikle ugragmak iizere evden gikmasina
baglanmugtir (Kimizi Gece, Gok, 1988).
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ikidanmn diigiince ve davrarus kodlanyla agklanmasidir.
Erkeklerin kadinlara uyguladign siddet ise, timiiyle kadinin
denetlenip cezalandinlmasi gereken ya da sahip olunmak
istenen bir nesne olarak goruliip gosterilmesiyle baglantihdir
ve toplumsal agdan giiglii ile glicsiiz arasindaki esitsiz iligki-
nin bir sonucu olarak ortaya gkmaktadir.

Incelenen filmlerde kadin karakterlere yoneltilen sidde-
tin tird, kimin tarafindan uygulandig ve nedenleri arasin-
daki bagin kurulusu, siddetin agklany taram ve kadinhgin
temsilindeki yerini agga qkaran mekanizmalardan en
o6nemlisidir. Siddeti uygulayanin kimligi, filmsel kurmaca
iginde siddet uygulamasina yol agan nedenlerle birleserek
kadinlik roliiniin tanimlanmasina araa olmakta ve kadin ka-
rakterlerin davraniglarinda uymalan gereken sinirlarin be-
lirlenmesi agsindan temel bir iglev gérmektedir. Kadin ka-
rakterler, esas olarak, cevrelerindeki biitiin erkeklerin gsiddet
eylemlerine maruz biralilmaktadir. Babalar (%5,7), esler
(%13,3), nisanb ya da sevgililer (%20,9), sahiplendikleri ka-
dinlan koruma “gérevini” ve bu amaa gergeklesirmek
tizere gerekli gordiikleri disiplini siirdiirmek i¢in kadwnlan
cezalandirirken, kadinlara siddet uygulayanlar arasinda en
biiyiik yeni, onlara gizilen yasam alamrun diginda kalan diin-
yanin simgesi olan yabana erkekler tutmaktadr.

Incelenen yiiz ii¢ filmin yalnizaa yedisinde hicbir kadin
karaktere fiziki siddet uygulanmadig), on filmde ise yalmzca
esas kadin karakterin ya da iki esas karakterden birinin sid-
dete maruz kalmadig) saptanmugtir. Ancak, diger filmlerde,
tehditlerle birlikte kadinlara yonelik toplam iki yiiz altmug tig
siddet eyleminin yer almasi, genel ortalarnay, film bagmna
yaklagik ¢ siddet eylemi olarak belirlemektedir. Bu duru-
mun nedeni, filmlerin olay 6rgiisiiniin, dramatik catgma ve
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genlimlerin kurulusunda, “yanhs” bir harekette bulunan, is-
teyerek ya da cogu kez istemeden yagam alamnin digina @-
kan kadinlann cezalandinhginin esas formiil olarak kullamul-
masidir®. Erkeklerin genellikle esas kadin karakterlere (yiiz
altmyg sekiz kez) siddet uyguladign goriilmekle birlikte, bu
filmlerdeki tiim kadin karakterlerin yasamlanni, yinelenen
ve gesitlenen siddet uygulamalanmin yaratug) tehlikeler, tu-
zaklar ve tehditlerden 6riilmiig bir diinyada siirdiirdigii
goriilmektedir. Daha 6nce de belirtildigi gibi, kadinlann ha-
reket olanagini sinirlayan ve onlan erkeklerin denetimindeki
kapal bir alana mahkiim eden bu kurguda, fiziki siddet
tehdidi hayati bir 6nem tagimakta, eyleme doniigmedigi
hallerde bile psikolojik bir baski ortaminin yaratiimasim
miimkiin kimakta, korkutma sisteminin alt yapisini inga
etmektedir. Sozlii saldinlarda yer alan, “mahvetme”, “6l-
diirme” gibi “daha kotisiinii yapma” tehdidi, cogu kez, ha-
karet ve agaglarnayla birlesmekte ve boylece, kadinin 6zgii-
venini sarsmak, suglamalarimi kendine yoneltmesini sagla-
mak miimkiin olmaktadir. “Tehdidin eyleme déniigmesi”
sahneleri, siradanlagtirilmig tehditlerin etkisini artirmakta ve
eylemin kendisi kadar tirkiitiicii olmaktadir.

Siddetin Tiirni

Filmlerin gogunda, gesitli kadin karakterler tokattan ig-
fale, tecaviizden oldiiriilmeye dek uzanan her tiirden sid-
dete maruz kalmaktadir. Bu eylemler -kagmlmaz bir ger-
geklik gibi sunulan “kétii erkekler” disinda- uygulayialanyla

® Esas kadin karakterin, déviildiigii, tacize ve tecaviize ugra-
digi, doviildiigi, kagirip kapatildiy ve oldirildigi bir, dé-
vildigu, tacize ugradig ve oldirildagi g, dovildigi, yara-
landigy, kapauldig ve oldiriildiigi bir, doviildiigi, kagirildig
ve tecaviize ugradig bir film saptanmgur.
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iligkilendirilmemekte, kadinin cezalandinlacak davraruglarda
bulunmasina baglanmaktadir. Siddet eylemleri arasinda
ilk sirada tokatlama ve dayak gelmekte (%30,4) ve bunu,
her tiirlii cinsel taciz (%12,5), tecaviiz (%9,7), igfal
(%8,2), tecaviiz girigimi (%8,2), 6ldiirme (%6,2), kagirma
(%5,5) izlemektedir.

Bir bagkasini denetlemeyi, boyun egdirmeyi ve sindir-
meyi amaglayan fiziki saldinlardan biri olan dayak, bu film-
lerde onuru kinlan ve “6fkesini denetleyemez hale gelen”
erkek karakterlerin siradan davraniglanindan biri olarak ser-
gilenmektedir. Genellikle kadimin yakim olan bu erkeklerin,
olay orgiisii aracihgiyla kamtlandigi bigimiyle, kadinlan ye-
tersiz kabul edip kendilerini onlann “korunup kollanmala-
rindan” sorumlu tutmalari, denetleyemedikleri davranglan
cezalandirma yoluna gitmelerini kagmlmaz kilmakta, ben-
zer nitelik taglyan tiim tokat sahnelerinde siddet bu yolla si-
radanlagip dogallasmaktadir. Bu nedenle, tokatlama ve da-
yak, film boyunca, adeta ne zaman gergeklesecegi beklenen
temel sahne ya da anlardan biri olma niteligini kazanarak
vazgegilmez anlatisal bir 6ge olarak kullanimaktadir.

“Koéti yabanayr temsil eden erkek karakterlerin kadin-
lara dayak atmasi esas erkek karakterinkinden iki noktada
farklilasmaktadir. Bunlardan birindsi, bu davramslann dog-
rudan onlann var olusuna baglanmasi, ikindsi ise bu kigile-
rin siddet kullanmaktan zevk aldiklanmun gosterilmesidir.
Kot adamlann her seyi yapabilmeleri ve istelik yaptkla-
nndan haz duymalan, filmsel diinya iginde hos kargilan-
mamakla birlikte, bu erkeklerin varhguun “kaqmlmazbgi-
nn” yinelenerek vurgulanmasi, bagvurduklan siddet ey-
lemlerini sradanlagirmakta, olumsuzlauyor gériinse de
adeta megrulagirmaktadir.
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Cinsel tadz, burada yapilan sinflamada, kadinin bede-
nine ve hareketlerine yonelik miidahaleleri igeren davranis-
lar olarak ele alhnmgtir. Dokunma, kolundan ¢ekip go-
tiirme, zorla evine girme gibi davramglar, genellikle erkegin
kadin karaktere bir seyler anlatma, yaptigi herhangi bir se-
yin yanhshgim gosterme isteginden kaynaklanr bigimde su-

" nulmakta ve anlau iginde, kadinin erkek tarafindan korun-
mas: gerektigi diigtincesini temsil etmektedir. Zaman zaman
otkeden kaynaklanan ancak tehdide dénigmeyen bu tir
davraniglar da yine erkege ait, cinsiyetgilige dayah bir ege-
menlik alaumn varhgim ortaya koymakta ve igerdikleri sid-
detin tiimiiyle yok sayiimasi aranhgyla, erkegin dogal hare-
ket tarzimin aynlmaz bir pargasi olarak gosterilmektedir.

Kadin karakterlere géz koyanlann cinsel tacizleri, imali
bakiglar, takip etme, 6niinii kesme, dokunma, gekistirme vb.
hareketleri igerdigi gibi, laf atmay: ve gesitli tekliflerde bu-
lunmay: da kapsamaktadir. Her ne sekilde olursa olsun agi-
kir taaz sahneleri, kadin karakterlere, “yuvanin” korunakh
ortami kargisina yerlegtirilen “dig diinyada” onlan bekleyen
tehlikeleri gostermenin bir araa olarak kullaniimaktadir.
Goz koyanlann tadzleri, olay akigindaki yeri ve cinsellige da-
yah caugma noktalannin 6ykiideki rolii 6nem kazandikga
yinelenerek geniglemektedir. Boylelikle bu erkekler, gogu
kez temel dramatik gatismann ortaya gkmasi saglamakta
ve onlann davramslaryla iftiralan, esas erkek karakterin ka-
dim1 yanhs anlamasina, onu dévmesine neden olup bunlan
hakhlagiran dramatik 6geler haline gelmektedir. Tadzle
baglayan saldinlar, tecaviiz girigimi ve tecaviizle devam etti-
ginde, kadinin intihar tegebbiisii ya da intihan, anayet igle-
mesi ya da oldiirilmesiyle sonuglanmaktadir.

316



Tiirk Sinemas: Uzerine Yazilar

Sokakta, kirda bayirda kargilagilan serseriler ve “diigman
getenin” inttkami hedeflemis tiyeleri diginda, daha gok is ve
eglence yerlerinde kargilagilan ve kadina goz koyan varsil, ik-
tidar sahibi erkekler onu ele gegirmek igin her tiirli yolu de-
nemekte, santaja, kagirmaya, tecaviize varan giddet eylemle-
rine bagvurmaktadir. Kadin karaktere goz koyan kétii erkek
karakterlerin biiyiik kismu, bu eylemi tek bagina gergekles-
tirmektedir. Ancak, baz1 tecaviiz girisimlerinde ve erkek yil-
diz etrafinda kurulan, kadin karakterin erkekler arasindaki
gii¢ catismalarinda intikam amaayla kullanihip kurban edil-
digi oykiilerde, tecaviiziin, en az g kisi tarahndan gergekles-
tirildigi de goriilmektedir.

Kadin karakterin, kocas! ya da sevgilisi tarafindan isteme-
digi cinsel iligkiye zorlanmasi meselesinin giindeme getiril-
memesi ve tecaviizlerle tecaviiz girisimlerinin yalnizca koti
erkekler tarafndan gergeklestiriimesi, tecaviiziin nasil de-
gerlendirildigini agklamaktadir. Tecaviiz, bu filmlerde, bir
siddet kullammi ve kadinin bedeniyle kisiligine yonelik bir
saldin olarak ele ahnmamakta, bekaretin kaybedilmesi ya da
bedenin/namusun kirlenmesi olarak degerlendirilmektedir.
Boylece tecaviiz, karsi siddetin hakh kihlnmasina, gekilen gi-
lelerin yogunlaginhp abartlabilmesine olanak taruyan ve-
rimli anlatisal bir kod haline gelmektedir.

Igfal, 6zellikle esas erkek karakterlerin, resit olmayan
kizlarla ya da evlenme vaadiyle sozliileriyle ansel iliskiye gir-
meleri ya da varsil erkegin, esas kadin karakteri, gegid tut-
kunlugun ya da denetlenemez gosterilen cnsel arzusunun
nesnesi yapmasi halinde ortaya gkmaktadir. Her iki du-
rumda da kadinlar, su ya da bu nedenle terk edilerek cesitli
“felaket”lerle kargilasmaktadir. Cinsel iliskinin fiziki zorlama
igermemesi bu gabsmanin igfal tammini degistirmemektedir.
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Ciinkii bu filmlerin, toplumsal yagamla etkilegim iginde olan
kurmaca diinyasinda, evlilik 6ncesinde girilen cinsel iligki ka-
din karakterlerin tamumlanmug rollerinin diginda kalmakta ve
toplumsal olarak cezalandinlmaktadir. Yesilcam'in uzun
stire kullanmig oldugu “agk-igfal-intikam-kavugma” ve “agk-
igfal-kefaret-kavusma” eksenlerine sahip anlatsal formiiller
araalgyla 6ykii, hemen her zaman kadin karakter etrafinda
diizenlenmigtir. Mutlu son, ya kadin karakterin agik olunasi
hale gelisi ya erkek karakterin ehlilegtirilmesi ya da yanhg
anlamalann ortadan kalkmasi araalgiyla saglanmigtr. Ka-
din karakterden istemeden aynlan erkek, sevgilisini unut-
madigindan, “ugn” olan, daha sonra kadin karaktere agik
olup onunla evlendiginden, toplumsal roliiniin geregini ye-
rine getirmig olmaktadr.

Igfalin kotii erkek koduna giren karakterler tarafindan
gerceklestinlmesi halinde, daha iyi kogullarda yagamak iste-
yen yardima karakterler hedef segilmekte ve boylece yal-
nizca cinselligini denetleyemeyenler degil, bununla birlikte,
elinde olanla yetinmeyenler de cezalandinimaktadir. Bu
filmlerde esas catiyma noktas: farkh yerde kuruldugundan
ve yardima kadin karakterlen igfal edenler, onlara agik ol-
mayan kotii yabanalar olduklanndan, iistelik bazi durum-
larda igfal olay), esas karakterlerin yagarmn etkileyip bagka
mutsuzluklara yol agugindan, bu kadinlara anlati iginde ve-
rilen ceza iyice agirlagmakta, sonlan fahigelik ya da 6liim ol-
maktadir.

Incelenen filmlerde erkeklerin, roliine uygun yagamay:
“bagaramayan” kadin karakterleri ve 6zellikle fahigeleri 6l-
dirdikleri gorilmektedir. Esas kadin karakterin 6ldirtiil-
mesi soz konusu oldugunda ii¢ temel agklama yapmak
miimkiindiir. Bunlardan biringsi, roliine uyan esas kadin
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karakterin kurban edilerek yiiceltimesi; ikindsi, geleneksel
ahlak anlayis1 ya da téreler agsindan olanaksiz bir mutlu so-
nun gergeklesmeyisinin hakl kihnmasy; tigtinciisii ise roliine
uymayanlann cezalandinlmasidir. Ancak, bu iig agklama-
nmn, bir yalinlasirmamn sonucu oldugu, bir¢ok ornekte
agklamalann birbirini kapsadigi unutulmamaldir.

Siddetin Nedenleri ve Agklamn

Bu filmlerin neden-sonug iligkisine dayali melodramatik
olay orgiisiinde ortaya gkan ve kadinlara yonelen siddetin
nedenleri arasinda ilk sirayy, erkegin kadina gz koyrmasi ve
“hainligi” (%43) almakta, daha 6nce belirtildigi gibi, géz ko-
yanlann gogunlugunu kétii erkekler olugturmaktadir. Ikind
sirada, kadin karakterlerin, kendi bildigi gibi davranma, iti-
raz, ihanet ya da terk etme gibi uygunsuz davranslan gel-
mektedir (%37). Erkekler, cogu kez yanl§ anlamaya dayal
olarak kiskanghga kapildiklannda (%9), intikam almak ya da
namus temnizlemek istediklerinde (%7) siddete bagvurmak-
tadirlar. Kadinlar, cok kiigitk oranda da olsa, tedavi amaayla
ya da kaza eseri (%4) siddete maruz kalabilmektedirler. An-
cak bunlar, “tetigi cektiren” nedenlerdir ve 6ykiiniin kur-
gusu, dramatik catigmalann yaraths), kadina yonelik sidde-
tin nedeninij, esas olarak onlann -hangi amagla olursa olsun-
verili yagam alanlanm ve kendilerinden beklenen rollerini
terk edip “kotiilerle” bir araya geligleriyle iligkilendirmekte-
dir. Ornegin, kadinlann, sevdiklerini korumak, onlar mutlu
kilmak igin sir saklamalar1 ya da fedakarlikta bulunup ger-
gekleri bir siire igin agklamarnalan bile, yol aghklan felaket-
ler agsindan affedilir dayranuslar degildir; giinkii, yanhs an-
lamalar iftiralarla birlegerek erkek karakterleri siddete “sii-
riklemekte”dir. Kisacasi, kadinlara yonelen hemen her
tiirlii giddet eyleminin nedenleri, baglarm iginde farkh go-
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riinse de esasinda kadinlara yapmalan/yapmamalan gere-
kenler konusunda ders vermek, direniglerinin ve fiziki giig-
lerinin “siirhligim” kamitlayarak onlan korkutmak, roliiniin
digina gkanlan cezalandirmakur.? Bu yargiun dayanakla-
nnu agklamak igin filmsel anlanlann siddeti nasil agklayip
“kagrulmaz” kildigina bakmak ve siddet uygulamalannin
kadinligin temsiliyle nasil etkilegtigini gérmeye cabsmak ya-
rarl olacakur.

Siddetin goriiniirdeki nedenleri ne olursa olsun, incele-
nen filmlerin anlaulan bir biitiin olarak ele ahndiginda, er-
keklerin kadin karakterlere yonelttikleri siddetin g temel
grupta toplanacak bigmde agklandig: gériilmektedir. Bun-
lardan birincisi, erkegin her ne nedenle olursa olsun 6fke-
lendiginde bunu denetleyemedigi ve kargisindakine giddet

® Ornegin, giizelligiyle herkesin ilgisini geken, yalnz ve varsil ka-
din karakterle intikam almak igin evlenen erkek karakter duygu-
larini §oyle agiklar: “Vicdansiz. Oldiirmediysem acidigimdan degil,
senin daha ok ac1 gekmeni istedigimden. Yoksa 6ciimii giizel boy-
nunu sikarak alirdim. Cezam yeterince 6demedigin igin gocu-
gumu senden aliyorum; simarik olmasin, zehirlenmesin” (Herkesin
Sevgilisi, Saydam, 1970). Bir bagkas: sevgilisine goyle bagirir: “Sat-
tin beni. Kim olursa olsun boyle algakga bir ihanetin cezasi 6lim-
dir” (Gazeteci, Uganoglu, 1979). Kizim mahallenin ortasinda ke-
meriyle uzun siire doven baba ise bunun nedenini gu sozlerle
agiklamaktadir: “Ailemizin yiiz karasi, rezil ettin beni diinyaya.
Utanmadin mu elilemin herifiyle kirigirmaya? Kepaze, namussuz
algak karu... Evlathktan reddediyorum... Bir daha buralarda goriir-
sem vallahi oldiiriram” (iffet, Tibet, 1982). Bir bagka baba da kan
davasina karg1 gikan gok sevdigi kizin1 yine oliimle tehdit eder:
“Kahpe kizim, 6nce kahpe kizim geberecek” (Dervig Bey, Goren,
1978). Ayni nedenle doktor kizim tokatlayan baba, onu Istanbul'a
gonderip okutmug olmaktan duydugu pigmanhg: “kahpe olmug-
sun” diye ortaya koyar (Zeyno, Yilmaz, 1970).
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kullanmak “zorunda” kaldig, ikindsi ise kadin karakterlerin
kendilerine siddet uygulanmasiru hak ettikleri seklindedir ve
cezalandirmayla iligkilidir. Ugiincii agklama, siddetin erkek
kimliginin aynlmaz bir pargasi oldugu yolundadir. Kiiltiirel
normlara uygun davranmakla ytkimli olan erkek karak-
terler, siddeti daha siurh ve nedenleri olay 6rgiisii iginde
rasyonellegtirilmeye cahgilmig olarak uygularken, kotii
erkekler dogrudan kigisel istek ve gkarlar1 dogrultusunda
hareket edecek bigimde inga edilmigtir. Bu nedenle, kotii
erkek kodu, hem sevip hem doven esas erkek karakterlerin
kargisinda, kadinlar igin bir yandan beterin beterini temsil et-
mekte, 6te yandan da yasam alamm genigletrnenin tehlikele-
rini gostererek genel tehdit atmosferinin olugturulmasinda
can aha bir iglev gérmektedir.

Incelenen filmlerde yer alan tokatlama ve dayak olaylari-
nin ¢ok biiyiik kismu 6fkeyle agklanmakta, kagmlmaz bi-
¢imde kimin, neye 6fkelenildigiyle baglantih olarak erkeklik
kodlan ya da kiiltiirel kodlar da devreye girmektedir.
Filmlerin ataerkil yasalara gore tammlanip diizenlenmis ilig-
kileri icinde, erkek karakterin iktidanm siirdiirmesine engel
olacak her tiirlii duruma miidahalesi, hakhlagtinhp siradan-
lagunlmaktadir. Bunun yamt sira daha 6nce de belirtildigi
gibi, esas erkek karakterlerin, yine ayn1 amaca yonelik olmak
lizere, mevcut yagam bigmini koruma gérevinin geregini
yerine getirerek kadinlan yonlendirme, kollama, denetleme
sorumlugu da bulunmaktadir. Boylece, tiim iligki bigimleri
icinde erkeklerin, verili degerleri yadsiyarak kural digina ¢-
kanlar ya da boyle yaptg: sanianlar kargisinda 6fkeye ka-
pUmalan anlam kazanmaktadir. Birgok filmdeki erkek ka-
rakterin giddete bagvurmadan 6nce kargisindaki kadina:
“Sus, konugma”, “Kes sesini” ya da “Terbiyeni takin”, “Beni
delirteceksin”, “Katil edeceksin” gibi sozleri ve adi, algak,
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pespaye, fahige, yilan, akrep, seytan gibi yakigirnalan yine-
lemeleri, bir yandan 6fkelenen erkegin bunu yalmzca siddet
ve agagilamayla diga vurabilecegi anlayiginin haklilastinlmasi,
ote yandan kadinlann maruz kaldiklar: siddeti hak ettikleri
sonucunun yaratlmasi amaana yoneliktr'®. Anlaumn “kétii
erkekleri” bile, tecaviiz girisimleri ya da tecaviiz eylemleri si-
rasinda kadin karakterleri, “giizel olmakla”, “direndikge
daha ¢ekid olmakla” ve “bagka erkegi terah etmekle” sug-
lamaktadir'.

Erkeklerin kadinlara yonelttikleri siddetin agklarugindaki
ikind mekanizma, kadin karakterlerin bunu “hak eder” kib-

'* Ornegin, bir erkek karakter sadakatinden kugkulandign karisint
hasta yataginda tokatlamadan once bagirarak sunlari soyle-
mektedir: “Allah kahretsin seni. Sen neden gebermedin? Neden
kendini de 6ldiirmedin? Bu igreng lekeyi bana da evladima da
bulagtirmak igin mi? Sus sus yoksa ben de seni o6ldiirecegim.
Oglun yok artik senin, kocan da yok, serefin de yok...” (Kalbimin
Efendisi, Egilmez, 1970). Bir digeri, gazinoda sarki soylerken
gordiigi sevgilisini, “Adi! Nefret edilmeye, yiiziine tiikirilmeye
degmeyecek kadar agagilik bir mahlaksun” diye agagilamakta ve
yillar sonra yeniden kargilagtiklarinda hakaretlerini “Sen ayaklar
alunda ezilecek digi bir yilansin. Vefasizsin, adisin. §6hret buda-
lasi, kalpsiz, satihk kadimin birisin, pespayesin!” sozleriyle siir-
dirmektedir (Daglar Kiz: Reyhan, Erksan, 1969).

"' Ornegin, sevgilisine tecaviiz eden bir erkek karakter bunu,
“Seni seviyorum. Gok giizelsin, dayanamadim” diye agiklar (if-
fet). Kot gazino patronlarindan biri, onu reddeden kadin ka-
raktere gunlar séylemektedir: “Seviyorum, felaket seviyorum.
Olesiye kinliyim, kurtulamazsin, benim olacaksin”, “Béyle ol-
masini sen istedin. Bu firsati kagirana erkek degil hayvan der-
ler” (Ginahim Cehkeceksin, Onal, 1970). Bir fabrika sahibinin
oglu ise goz koydugu isci kiz:1 siirekli taciz ederken “iistiine di-
siiyorum diye naz ediyorsun, inadin kamgiliyor beni” demek-
tedir (/syankar, Giirsu, 1979).
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rugidir. Bu filmlerde siddetin, hayatin her alanunda kargilagi-
lan siradan bir olgu olarak degerlendirilisi ve kadinlann,
kendine yeterli kisiler olarak sunulmamasi, séz dinlemeyen-
lere, sinirlanm asanlara siddet uygulamay: hakhlagbran ze-
mini hazirlamaktadir. Béylece, babalan, koalan ve 6zellikle
esas erkek karakterleri siddet kullanmaya hep kadinin
davranuglan iiyormug izlenimi yaratulmaktadir. Hak etmiglik,
“hata yapan” kadinin kaderinin anlatmsal uylagimlar araa-
hgiyla gizilip kurban edilmesini saglamakta, filmlerde var
olan siddetin topyekiin etkisi en anndan dogallasmaktadr.
Esas erkek karakterin siddet eylemine maruz kalan ve hak
ediyor gibi gériinenlerin bir kism, hakikati anlatamayan ya
da anlatmasina imkin verilmeyen esas kadin karakterlerdir.
Bu sahnelerde bile, olaya baki erkek karakterin konumun-
dan gergeklestirilmekte, onun gergegi bilmiyor olugu, siddet
haklilagtina bir iglev gérmekte, sevdigi kadina giivenini bir
anda yitirerek onun agklama cabalanm engelleyisi dogal g6-
riilmektedir. Esas erkek karakterlerin siddet eylemlerindeki
“hakhbgr”, varsil, bendl ve gimank olarak sergilenen, 6zel-
likle ev kadinh ya da annelik gorevlerini yerine getirmeye-
rek cezayr “hak edenler” ve dikbaghliklan, kiistahliklan, ha-
karetleriyle erkekleri “kigkirtanlar” s6z konusu oldugunda
tamn anlarmuyla tartismasiz bir nitelige biiriinmektedir'?.

'? Bu kadinlardan biri, gocuk sahibi olmak yerine neden bir ko-
pek istedigini soran kocasim “dokuz ay beni sémiirecek bir et
yiginindan daha sevimli” sozleriyle “gileden gikarmakta”dir (Bir
Demet Menekse, Okten, 1973). Bir bagkasi boganma 6nerisine
karg gikarken “Ne yaparsin? Bir giiciin var mi? Vurur musun,
oldirir misiin? Olsem de razi olmam” demekte ve kocasinin
“Tagirma sabrimy, sus diyorum,” ikazina direnip esas kadin ka-
rakterle iligkisine dil uzatarak dayag: hak eder kilinmaktadir:
“Dag otellerindeki kirli pagavrayla m1 evleneceksin? Ya... gi-
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Yine de baz durumlarda, en azindan tecaviiz ve tecaviiz
girigimlerinde, anlabnin kadin karakteri tiimiiyle “hak eder”
konumuna yerlestirmedigi goriilmektedir. Burada celigkiyi
ortadan kaldiran, siddetin kendisinin degil tiiriiniin, hak
edip etmeme konusunda belirleyia olmasidir. Tecaviiz giri-
simleri ve tecaviizler, kadin karakterlere, kendilerine goz
koyacak erkeklerin var oldugu ortamlarda bulunmalanrun,
yalniz yasamalanrun ya da gozlerini yiiksege dikmelerinin
yaratacag tehlikenin biiyiiklagiini kanitlamak tizere kulla-
nulsalar bile, bunlann anlat tarafindan onaylandigini soyle-
mek miimkiin degildir. Nitekim tecaviiz girisimleri ve teca-
viizler, bir iki rnek diginda her zaman kétii erkeklerce ger-
ceklegtiriimektedir. Kugkusuz bazi durumlarda, ozellikle ka-
dinlann giyim tarzlan ve davramglari, erkek bakigindan,
abarull bigimde gérintiilenerek, gevredeki erkeklerin sar-
kintiiklarina, hatta tecaviiz girigsimlerine belli 6lgiide haklihk
kazandinlmaktadr.

Kadinin Tepkisi

Filmsel anlaulann kadin karakterlere giddet karsisinda
tepki gosterme agsindan hangi olanaklan tamdigim sapta-
mak, siddetin kadinhk rollerinin tawmlanmasinda nasi bir
iglev tagidigin1 anlayabilmek agsindan 6nemlidir. Bu, siddeti
uygulayan erkek karakterin kimligine ve kadin karakterin
roliine baghbgna paralel olarak degismekte, baz siddet ey-
lemlerinin kadin karakterlerin tepkileri araahgyla timiiyle
haklilagurildig goriilmektedir.

ciine mi gitti? Evli bir erkekle birlikte olan bir sokak kadinn-
dan nasil bir dille bahsedeyim istiyordun? Orospu tabii, hem
de alas1” (Kalbimin Efendisi).
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Esas kadin karakterlerin biiytik boliimii gsiddet kargisinda
aglayip yalvarmakta ve teslim olmug bir tavir sergilemekte
(%41,3) ya da kagmaya calismaktadir (%23,1)"*. Kars1 koy-
maya galisanlann (%35,6) hemen hepsi bu davramglar: kotii
erkeklere karg1 ortaya koymakta, ustelik gogu kez kurtul-
may1 bagaramamaktadir'®. Oteki kadin karakterler icin de
benzer bir durum s6z konusu olmakta, higbiri saldirgan er-
kekten korunmak/kurtulmak amaayla herhangi bir nesne-
den yararlanma ya da kargi saldinya gegme yolunu deneme-
mektedir. Bazi esas kadin karakterlerin, onlara géz koyan
kot erkeklere direnisi ya da 6teki kadinlann erkeklere bag-
kaldinsi, erkegin fiziki giici kargisinda gogu kez basansizhikla
sonuglanmakta, kadimn toplumsal giicii kadar bedensel gii-
ciiniin de sinurh olduguna iligkin 6nyargilar pekistinlmekte-
dir. Fiziki giigsiizliik iddiasi, verili kadinhk rollerine uygun
bir davranig bigimi olan giddete katlanmanin ve teslim olu-
sun rasyonellestirilmesinin temel dayanag olmaktadir.

B Kadinlar kéti erkeklere direnmeye gahgirken “yalvaririm”,
“anayim, aa bana”, “hig mi vicdanin yok”, “Allah korkusu yok
mu sende” gibi sozler kullamirken, sevgili ve kocalarinin siddeti

"o ” o«

kargisinda “yalvarinm®, “yalniz seni seviyorum”, “senden bagka
erkek girmedi hayauma”, “beni taniyamamugsin, inan bana”
sozleriyle kendilerini agiklamaya gahgirlar. “Bir giin beni affe-
dersin sanmigtim. Beni idam mahkimu kabul et, kizim bir kez
goéreyim”, “Aruk affet, bu iskence ne zaman bitecek? Yavrumu
annesinden ayirma” diye yalvarirlar.

' Bu agidan farkh bir érnek, giderek giiglenen bir kadin karak-
terin sevdigi erkegin givenilmezligi kargisinda kendi baginin
caresine bakmak zorunda kalmasi ve kargilagtigy saldirilardan
korunup kagmay: basarmasidir (Uzun Bir Gece, Duru, 1986).
Ayrica, iki kadin karakter tecaviize yeltenen erkekleri korkutup
kagirmayi bagarmaktadir (Saadet Giinegi, Saydam, 1970; Yagam
Kavgas:, Refig, 1978).
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Siddetin erkek iktidanmn aynlmaz bir pargasi oldugunu
benimser kiinan ve hata yaptklanmun bilindnde temsil edi-
len kadin karakterlerin, siddet eylemi karwysinda tepkisiz
kalmalan kendilerini suglamalanmin sonucudur. Esas erkek
karakterlerin sevgililerine yonelttkleri giddet eylemlerinin
nedenleri arasinda 6nemli yer tutan yanls anlamalarda,
agklama yapmasina firsat verilmeyen kadin karakterler bile,
erkegin giddet kullamgim sevgisinin ve erkekliginin agkla-
masi olarak gormekte, yanhy anlagilmig haliyle bu durumun
cezalandinlmasim dogal karglamaktadir'®. Erkek karakter-
lerin ¢ogu gergegi 6grendiginde pismanhgim belirtse dahi
bu, sevilen kadinin agkina ve sadakatine, iffetini koruma ko-
nusundaki kararhhgina inanmamu§ olusuyla siurh kalir;
uygulanan giddet hicbir bigimde giindeme gelmez. Boyle
diizenlemeler, baz filmlerde kadin karakterlerin terk edilip
yalnz kahglanmn ya da yagam miicadelelerinin anlatl-
masinda dramatik doniim noktalanm ingsa eden anlatisal
birer mekanizma olarak kullanilmakta, yinelenen bu yapisal
form seyiranin siddet eylemini kolayca onaylamasim
saglamak agsindan 6nemli bir iglev gormektedir. Ayna, bu
kadin karakterin masumiyeti, onunla 6zdeglesmeyi ve ger-
geklerin ortaya @kmasiyla kavugulan mutluluk duygusunu
da giiclendirmektedir.

® Bir kadin karakter, “Bu kadar sevmeseydi aldaulacagmna o
kadar gabuk inanmazd:i” diyerek erkegi hakhlagtirirken (Kalbi-
min Efendisi), bir digeri ise ona davramglarinin nedenini §éyle
agiklamaktadir: “Attigin tokat bile agkimin sesiydi. Nefret agkim
saklayan bir maske, siinak. Asktan kagilmaz, beni seviyorsun”
(Devlerin Aghi, Seden, 1976).
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Siddet Sahnelerinin Goriintiilenmesi

Incelenen filmlerde, kadina yonelik siddetin gorsellesti-
rilmesinde, filmin yapildigi doneme, kimin, neden ve hangi
tir eylemle kargilagngina, uygulayianin kimligine ve bu ey-
lemin olay o6rgiisiindeki yerine, siddetin hakh kibnmak iste-
nip istenmemesine ya da yaratmas: beklenen etkiye bagh
olarak bazi farklar gézlenmektedir. Ornegin, sevgili, nisanh
ve koalann ya da babalann atng tokatlann siradanbgint
vurgulayan uylagimsal goriintiilemenin esasy, iki karakterin
de icinde yer aldigi toplu ya da boy gekim 6lgeginde yapilmig
bir gekimden sonra daha yakin bir 6lgege gecilmesi ve ge-
kimlerin, ag-karg1 ag teknigiyle kurgulanmasidir. Amlan to-
katlann saysinin birle simrh oldugu hallerde, tokatlama
sahnesi beg-ala gekimden olugmakta, tokatlar cogaldiginda
ise araya giren ikili gekimler aranhgiyla bu say1 artrnaktadir.
Her iki durumda da sahneler, yere ya da koltuga/yataga se-
nimis olan kadin karakterin yakin gekimiyle noktalanmakta,
bu sahnelerin gogunda kamera, olay: izleyen tigiincii bir goz
gibi konumlanmaktadir. Ag-kargi aglarda nesnellik belirli
Olgiide azalsa bile amors ¢ekimler 6znel bakigin ingasin1 en-
gellemektedir. Boyle bir gorsel taran kullamlmasi, siddet ol-
gusunu da nesnel kilarak siradan, olagan bir nitelige biiriin-
diirmektedir. Tokatlann ya da dayagin atlma nedeni ceza-
landirma oldugunda ve ani 6fkeyle degil erkeklik koduyla
agklandiginda sahnelerin gok daha 6zenle inga edilmekte;
boylece, erkegin siddet kullanmadaki “haklihgr” gorsellik
araalgiyla da pekistirilmektedir.

Az sayidaki 6rmek diginda, roliine genel olarak uyan esas
kadin karakterler uzun siire déviilmemekte, bu nitelikteki
sahnelere, roliiniin digina gkan, ihanet eden kadinlann ce-
zalandinhgi sirasinda rastlanmaktadir. Tokat sayisiun dort
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ve bege ulagig1 dayak sahneleri, kotii erkek kargisinda kadi-
nin caresizligini vurgulamak amaayla genellikle daha uzun
ve itinah bigimde gergeklestinimektedir. Yapim tanhi eski
olan bazs 6reklerde ve kadin bedeninin teghinnin iyice
netlestigi seksenli yillarda yapilan filmlerde, yerden yere fir-
latdan kadin karakterin savrulan saglar1 ve bedeni, bu sah-
nelerin gorsel yogunlugunu, etkisini artarmaktadur.

Altmigh yillarda gekilen filmlerde yer alan tecaviiz girigimi
sahnelerinin gealimi, kadinin korku dolu yiiziiyle saldirga-
nin kararl, “sintkan” yiiziiniin yakin ¢ekimlerine eglik eden
kagma kovalama goriintiileriyle inga edilmistir. Tecaviiz sah-
neleri ise yakalanan ya da uyutulan, tokatlanarak bayltlan
kadin karakterin iizerine egilen erkegin goriintiisiinden
sonra kameranin gevrinerek cergeveyi degistirmesiyle ya da
yalnuizca kadimin kendinden gegisiyle sinirh kalmaktadir. Bu
o6rmeklerde olayn niteligi, kesmeyle gecilen ilerideki bir za-
manda durumun dehgetini fark eden kadinin gériintiilen-
mesiyle aktanlmigtir. Yetmiglerle birlikte “aile filmi” seyira-
sini yitirmeye baglayan ve geng erkek seyiraye yonelik film-
lere agirlik veren Yesilgam'in, tecaviiz sahnelerini arttirdigy,
siirelerini uzattg! ve daha aynnuh bigcimde gerceklestirerek
erkek karakterlerle 6zdeglesmeyi kolaylagirdify sdylenebilir.
Bu sahnelerin bir kismu, “tahrik” edidligin alum gizmek
tizere kadin karakterin govdesinin aynnt gekimleriyle bagla-
makta ve agk bir hakhlaghrma olmasa bile, elle tutulur bir
“kagrulmazlik” gérsel agdan saglanmaktadir'®. Direnen ka-

'® Ornegin, Iffet'te yer alan iki tecaviiz eyleminden ikincisinde,
havuzda yiizen geng kizin govdesi, erkegin bakigindan ve par-
galanmig olarak sergilenmekte ve daha sonra onun: “Baku
bana, belki yanh§ anladim. Namussuzum aklimda bir gey yoktu.
Seytan igte!” agiklamasina firsat vermektedir.
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dina aulan dayak, giysilerinin bedenini teghir edecek bigim-
de aqlisiyla uzanlmaktadir. Kadin bedeninin ve uzuvlanmn,
erkek bakigtyla cakisan aglardan yapian yakin gekimlerle
pargalanarak teshiri, bu sahnelerin pornografik niteligini
iyice agga gkanr ve filmin tecaviiz olgusuna yer vererek
dramatik catsma yaratma niyetinin tesine gectigini gosterir.

Sonug: Filmsel Kurmacamin Siddet Karmsindakd
Tutumu

Ele alinan yiiz ti¢ filmin ancak yedisinde hicbir siddet ey-
lemine rastlanmamasi (%6,8), yalmzca dordiinde siddete
kargt bir tutum sezlmesi (%3,9), on birinde ise giddetin
agkea onaylanmasi (%10,7), bu filmlerin siddet kargisindaki
tutumunu ortaya koymaktadir. Filmlerin biiyiik gogunlugu
siddeti, tanik olduklan eylemleri uzaktan izleyen bazi karak-
terlere benzer bicimde, yasarmun aynlmaz bir pargasi olarak
kabul etmektedir (%78,6). Siddetin bu bigimde sergilenmesi,
onaylamaya yakin bir durusu ya da en azindan kabullenmis-
ligi ifade etmektedir. Bu baglamda, bazi filmlerde siddet
kullanimuinin agkca onaylanmasi gagirna degildir'’. Erkek ve

7 Kamu gorevlileri de bazi durumlarda siddeti onaylamaktadr.
Ornegin kiz kardesini genelevde yakalaup tokatlayan erkek ka-
rakteri polis 6nce engellemeye galigir, durumu 6grenince “anla-
sild1, gegmis olsun kardesim” diyerek hak verir (Yosma, Elmas,
1984). Bir komiser ise yaka paga karakola getirilen kadin karakteri
s0yle yargilamaktadir: “Dekolte bir gece kiyafeti giymigsin, iistelik
icki de igmigsin; demek ki yoldan gtkmugsin” (Buruk Aci, Saydam,
1969). Bir bagka komiser de oglunu, annesini 6ldiirmekle gorev-
lendiren babaya giddetin sonuglari agisindan itiraz etmektir:
“Namus boyle temizlenmez. Sen ne yaptin? ki gocugun ortada
kald” (Yaralsin, Efekan, 1984). Karglagilan ilging 6rneklerden
biri, bir 6gretmenin kiz 6grencisini simfin ortasinda tokatladig:
sahnedir. Timiyle hakh kiinan bu eylem, hafif miizik egliginde
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kadin karakterleri belli bigimde davranmaya iten kan davas
gibi baz toreleri elegtirmeyi amaghyor goériinen filmler bile,
kadini kurban olarak géstermenin 6tesine gegememektedir.
Oykiide ok kétii sonuglara neden olsa da bu, anlanrun
siddeti olumsuzladig1 anlamina gelmedigi gibi siddeti yeni-
den iireterek igsellestirdigi anlarmina gelebilir. Zaman zaman
yaratilan kurbanlar -ki bunlar erkek karakterleri de igerebil-
mektedir- araaligiyla siddetin ve baskinun felaketlere neden
oldugu gosterilse ya da siddetin tiiriine, yogunluguna iligkin
itirazlar sezlse bile durum degismemektedir. Nitekim, iki
yiz altug ii¢ siddet eyleminin sonuglanna bakildiginda
bunlardan ¢ogunun karakterlerin yasaminda aa ve yikim
yaratugi (%49,4), cogunun igfal ve tecaviiz gibi kétii erkek
davranuglanyla baglanth oldugu goriilmektedir. Ancak
6nemli olan, kadinlara sevgili, nisanb, koca ve babalannca
yoneltilen siddetin biiyiik kisminun olay 6rgiisiinde higbir so-
nug yaratmamasi (%44,5) ve bu erkeklerin baz siddet eylem-
lerinin “olumlu” sonug vermesi, cogu kez varsil gimank ka-
dinin “insanca yagamay:” ve kadinhk roliinii 6grenmesine
hizmet etmesidir (%6,1). Bunun yaninda, ¢ok az sayidaki 6r-
nek diginda, siddet anlan tarafindan sorunsallaginlmamakta
ve higbir filmde kadina yonelik siddet elegtirilmemektedir.
Filmlerde siddetin “yagarmin gergegi” olarak sunulugu,
bir yandan tokat, dayak ve itip-kakmalardaki “kolaylk” ve
siradanlikla, 6te yandan toplumsal baglamindan soyutlanmig
“kotiiliiklerle dolu bir dig diinyanin” siirekli olarak vurgu-

dans eden ve bunu sevdigini séyleyen varsil gmank kizin isran
tizerine gergeklesmekte, 6grettnen “aklim kaybettiysen hastaneye
gir, bu sapikga diigiinceleri birakmak igin. Bu sanat yuvasina de-
vam etmek istiyorsan kurallara uymaya mecbursun” diyerek ona
vurmaktadir. Ileride geng kiz “hatasini” anlayacak ve 6gretmen-
den oziir dileyecektir (Herkesin Sevgilisi).
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lanmasiyla saglanmaktadir. Kétiiliikkleri keskin bigimde vur-
gulanmug erkeklerin uyguladiklan giddet de anlanda aym
yolla anlam kazanmakta ve dramatik kurulusta bir kod ola-
rak kullanimaktadir. Bu karakterlerin kotiiliigi, yasadigt
yollara sapmug ve her geyi goze alarak yasarnakta oluglaryla,
dogustan geliyor gibi goziikken aamaszhklanyla ya da yal-
nzca psikopat olmalariyla agklarur; boylece kadinlara yone-
lik siddet eylemleri onlardan beklenen siradan davramglar
haline gelir. Kotii erkek kodu, kadinlar icin, icine girerse
kendini savunamayacag), muhakkak kirlenecegi, felaketlere
siriiklenecegi biitiin yabana di diinyayr temsil etmek ve
dolaysiyla esas erkek karakterin tiim davraruglanni hakhlas-
armak tizere kullanlldigindan olabildigince abartlmaktadir.
Ataerkil toplumun dnsiyetgilige dayah iktdar iligkilerini,
filmsel uylagmlar araabgiyla kurmaca diinyalara aktaran
filmler, kadin ve erkek olmarun normlanm dile getinirken,
siddet 6gesini her iki toplumnsal roliin ve aralanndaki egitsiz
iligkinin tamrmnlanmasinda birind etken olarak kullanrnakta-
dir. Siddet, erkekleraras: iktidar miicadelesinde ritiiellerini
yaratrmug bir kurum olarak var oldugundan erkek karakterin
giizellemesinin yapimasina, yiicelalisine hizmet etmektedir.
Filmler, toplumsal iktidann siddet yoluyla elde tutulmasim,
erkek karakterlerin giddet igeren davraruglariny, erkek doga-
sindan kaynaklanir bigimde sunarak megrulagarmaktadir.
Erkek karakter igin, ansel giidiilenini denetleyememek ne
denli “dogalsa”, ofkesini disavururken siddete bagvurma-
mayi basaramamak da o denli “dogal” kihnmustr. Kugkusuz,
kiiltiirel olarak onaylanmug goriinen ve erkekligi kamtlayan
bu davranuglar yalmzca erkekleraras: iliskilerde degil, kadin-
lar s6z konusu oldugunda da gegerlilik kazanmaktadir. Or-
negin bir babanin, yumugak davranmay: birakip kizanm so-
nunda tokatlamasi, “Gteki” kadin karakterlere, fahiselere
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yonelik baz giddet uygulamalan bu niteliktedir. Kadinlara
ceza olarak giddet uygulamanin erkeklik tarumi iginde yer
aldigy, birgok filmde bagka erkeklerin sozleriyle de destek-
lenmekte, esas erkek karakterden bu konuda harekete geg-
mesi beklenmektedir'®.

Erkekligin tersine, kadinhgin tammlanmasinda kadinla
siddet arasindaki iligki, “siddet uygulanan olmaya yazgiihk”
tarafindan belirlenmektedir. Bu filmlerde siddet, kadinlann
toplumsal varliklanmn denetlenmesinde kullarulan aragur'®.
Bir kez daha belirtmek gerekirse, kadinlar, erkeklerce, onla-
nn kurallanna belirlenmis, tehdit ve korkutmalarla donatl-
mug bir yasarmun sinirlan iginde harekete zorlandigindan, sid-
det araalgiyla smanmakta ya da cezalandinlmaktadir. Ka-
dinlara rolleri bu yolla 6gretilmekte, hatasiun “bilincinde”

'® Bir filmde, kiz arkadagim déviigiinii “agzini burnunu kirdim”
diye anlatan delikanhy: arkadaglan “erkek adamsin” diye onay-
larken (Almanya A Vatan, Goren, 1979), kansim 6ldirmesi
beklenen kocanmin bunu yapmamas: izleyen erkeklerde hayal ki-
rikhg yaraur. Bir baba ogluna, “kadinlarin cenneti erkegin aya-
gimin alundadir”, “kadin hah. gibidir, déviildiikge giizellesir” diye
ogiit verir (Kink Canaklar, Un, 1960). Bir bagkasi ogluna annesini
6ldirme gorevi verir: “Namusumuzu temizlemek sana kald:.
Anam bul, lekemizi temizle” (Yaral). Bagka bir baba kizinin ta-
leplerini yersiz bularak damadinin tarafim tutar ve “dirdir din-
lemeye gelmedik; damat, bunun dili fazla uzamg, bana hig gi-
venmesin. Biz gidelim sen haddini bildir” demektedir (Yann Ag-
layacagrm, Refig, 1986). Bu sahnelerin hepsi siddete yonelik bir
onay igermese bile “durumu” aktanr goriinerek siddete iligkin
toplumsal onayi yeniden tiretmektedir.

" Bazi kadin karakterlerin sozleri bu agdan ilgi gekicidir:
“Kegke tokatlasaydin, oldiiresiye dévseydin de dinleseydin
soylediklerimi” (Daglar Kizi Reyhan), “Senin gibi bir erkekten
bagka tirlii bir davranig beklenmezdi” , “Dév beni, 6ldiir ama
dyle bakma” (Sevmek ve Olmek Zaman, Refig, 1971).

-
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olanlar en agir bigmde ceaalandinlmayi kendiliginden talep
etmektedir®. Kendi yolunu gizme ve kendini denetleme, ge-
ligtirme yo6niinde istek duyanlar, su ya da bu bigmde ceza-
landinldiklannda durumu ¢ok gabuk kabullenmektedir. Ka-
dinlann siddet kargisindaki bu edilgin temsili, incelenen
filmlerin giddeti kaqruimaz bir gergeklikmigesine sunu-
sunda 6nemli bir iglev gérmektedir.

Carpia olan noktalardan biri de, incelenen filmlerin -
popiiler anlatlann 6ngoériilebilecek muhafazakarhk gzgisi-
nin oOtesine gegerek-, gercek diinyadaki degisimleri ve
farkh talepleri dolayimlarken, kadin karakterler etrafinda
yeni tehdit, ders ve cezalandirma gemberleri inga etmesidir.
Kadinlann “dig diinyaya” tehlikesizce katilmalan konusun-
da hemen hig esneklik olmamasi, bu filmlerin farkh ve
temel bir korkuyu, kadimin erkek iktidarimin digina gkma
olasihgina yonelik korkuyu diga vurdugu iddiasin1 ortaya
atmaya imkén vermektedir. Onceki yillarda sinema salon-
larinda ve videolarda, bugiin ise televizyonlarda bu filmleri
izleyen kadin seyirciler, karakterler, neden-sonug iligkileri,
gergekmiggibilik ve dogallastirma stratejileri araahgyla, var
olan erkek iktidanini onaylamaya ve yarattig esitsizliklere
nza gostermeye davet edilmektedir. Bu filmlerin anlati ya-
plannin kurulusunda yinelenerek kullanilan kadina yo-

* Bir anne bigakla kargisina gikan ogluna: “Bir soysuz kandirdi
beni, camm kurban sana. (...) Vur bigag), hadi durma” (Yaral?)
demektedir. Bir bagka kadin karakter eski sevgilisine yalvarir: “
Senin elinden 6lmek olimlerin en gizeli olurdu. Affetmek er-
kekligin sanindandir, affedersen huzura kavugup rahat olece-
gim” (Sevmek ve Olmek Zamani). Tecaviize ugrayan kiz ise baba-
sina goyle bagirir: “Beni kirlettikleri an senin vazifen o itleri ge-
bertmek, sonra da benim beynime bir kurgun sikmakt” (Batsin
Bu Diinya, Seden, 1975).
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nelik siddet uygulamalar, yapilan davetin kabuliine
yonelik tehdit ve korkutrna siireglerinin temel mekaniz-
mas olarak iglev gérmektedir.
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YESILCAM KADINA YONELIK SIDDETI
NASIL GORUNTULUYOR?*

Yerli filmlerde, onlan seyretmeye diiskiin herkesin biraz
dikkat ettiginde yakaladig: 6zelliklerden biri, siddet sahnele-
rinin ¢oklugudur. Bu filmlerde her tiirlii kaba siddet uygu-
lamasi, yagamun vazgecilmez ya da aynlmaz bir pargasiymus-
asina, sorgulanmaksizin giindeme gelir. Annenin ve baba-
nin kizlanm dévmesi, sevgili, nisanh ya da koalann agik ol-
duklan kadinlan tokatlamas, fahigelerin herkesten fazla hir-
palanmasi, kotii adamlann tiim kadinlara her tiirlii siddeti
uygulamasi siradan eylemlerdir. Intkam almak, geleneksel
Yesilam anlatilarinda gerilimi saglayan en etkili dramatik
ogelerden biri oldugundan erkekler sik sik kavga eder ya da
birbirlerini oldiiriirler. Ancak erkekler arasindaki catisma-
larda siddet yansmaa bir nitelik tagir. Iyi ve kotii erkek ka-
rakterler guiclerini siddet araciligiyla sinar, namus bu yolla
temizlenir, kahramanca tavirlar yine boyle sergilenir. Erkek-
lerin kadinlara uyguladig: siddet ise tiimiiyle, kadimin denet-
lenmesi, sahip olmak istenen bir nesne olarak goriliip goste-
rilmesiyle ilintilidir ve toplumsal agdan giiglii ile gligsiiz ara-
sindaki egitsiz iligkinin bir sonucu olarak ortaya gkar.

Erkeklerin kadinlara uyguladig siddet agsindan bakildi-
ginda, hemen hemen her fimde, su ya da bu kadin karakte-
rin, en az bir kez siddete maruz kaldig1 goriilecektr. Siddet,
tokattan igkenceye, tadzden kagrip kapatmaya, tecaviizden
oldiirmeye dek ¢ok genis bir yelpaze iginde sergilenmekte-
dir. Oykiiler, olay orgiileri ve catgmay yaratan eylemlerin

* 1lk kez 2001 yihinda yayimlanmgtir.
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nedensellige dayah akigi iginde yer alan siddet dogallagr.
Siddetin hicbir boyutta elegtinlmemesi, zaten filmsel anlau-
nun mantig iginde cezalandinlmayr “hak etmig” olarak su-
nulan kadin karakterlerin kargilasag1 siddet eylemlerini
megru kilar. Bunun yaru sira erkegin 6fkesini ya da ansel
arzusunu denetleyemedigi iddiasi ve kiskanghgin erkegi ka-
ba kuvvet kullanmaya itecegi inanana dayanarak “giinahsiz”
kadinlann doviildiigii, kagnldigs, tecaviize ugradigi da go-
riiliir. Gergekmiggibiligin bu bigmde kurulmas, giddet ve
siddet tehdidi araahgiyla yaratilan korku ortamini, kadinla-
rin yasam alanlanmn, iligkilerinin ve beklentilerinin sinir-
lanip denetlenmesinde en etkili arag haline getirir. Filmin
inga ettigi “diinya”, perdeyi agip yaganan diinyayla biitiin-
leserek kadin seyircinin kargilagtigi siddet eylemlerini ve
tizerinde var olan baskiyr “normal” bulmasina aglan bir
kapu iglevi gortir.

Bilindigi gibi, filmin temel 6zelligi hareket igermesidir.
Siddet sahneleri de hareket yiiklii oldugundan popiiler
sinemada ayn bir 6nem kazarur. Bu sahnelerin etkisi ve §id-
det eyleminin yogunlugu, gériintileme ve kurgu aracihgiyla
artunlabilir. Bir siddet eyleminin goriintilenme tarzi, bu
eyleme iliskin bir yorumu da beraberinde getirir. Her sey-
den 6nce kameranin konumu, yani eylemin hangi uzaklk-
tan, hangi a@yla ve kimin goziiyle goriilecegi, seyiranin
bakigin1 belirler. Kurgu araabgiyla siddet eyleminin siiresi-
nin gergek zamana gore uzatip kisalurnak, eylemin 6nce-
sinde buna yonelik bir beklenti olugturmak miimkiindiir.
Ormegin, kadmn karakterin tokad “hak edis"i ya da erkek ka-
rakterin “armanan o6fkesi” kurgu yoluyla gorsellestirilebilir.
Kisacasi tiim sinematografik 6geler, siddetin baglamun, an-
larmuru ve etkisini inga eder.
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Yesilgam filmlerinin biiyitk ¢ogunlugunda -birgok ne-
dene bagh olarak- simgesel anlamlar yaratmak iizere bigimd
araghrmalara gidiimedigi, inandinahgin, adeta, sinematog-
rafik olanaklann sinirh kullammindan kaynaklandsg), hatta
bir tiir gergekgl anlabma yol agtig sdylenebilir. Kameramin
degisik ya da carpia konurnlara yerlegtinilmesi ve karmagik
goriintii diizenlemeleri, 6zellikle aydinlatma agsindan ya-
ratacag sorunlar nedeniyle pek fazla itibar gérmemigtir. Bu
nedenle, yerli filmlere egemen olan gorsel anlabm tarz, ge-
kimlerin gergeklestinlmesi agsindan kolayhg: saptanmig ve
maliyet agsindan sorun yaratmayan uylagmlara dayahdur.
Uylagimlar, seyirdyle etkilesim i¢inde var olduklanndan, za-
man iginde belirli sahnelerin son derece yalin bigimde go-
rintilenmesine ve eylemler dizisinde neyin neyi izleyece-
gine deggin beklentilerin yaraulmasina; bir bagka deyisle,
gorsel anlaurun etkili bir iglevsellik kazanmasina olanak
vermigtir. Goriintiilemede uylagimlarin yogun olarak kulla-
nimasinin bir bagka sonucu, 6zellikle kadinlara yonelik sid-
det eylemlerinde, yinelemeden dogan etkiyi, beklentiler ya-
ratarak daha da arttirmasidir'. Bu da, bu filmlerdeki siddeti

' Ancak, Yesilgam'in, bu sahnelerin gerilimini ve 6zellikle “hak
etmiglik”i kurarken, 6zellikle maliyet sorunu nedeniyle, farkh ka-
mera konumlari ve gok sayida kesme kullanmak yerine karakter-
lerin hareketleri ve davraniglanyla bitigen sozlere dayandigi gorii-
liiyor. Sigara, icki kadehi, giysinin niteligi, bacak bacak tistiine otu-
rug, bagini dik tutug ve kargi duran bir tavir, erkegin hassas oldugu
konularda séylenen “saldirgan” sozlerle birlegerek tokat ya da da-
yak beklentisini inga ediyor. Nitekim Kalbimin Efendisinde esas er-
kek karakterin kansim tokatladig1 sahne bunun tipik bir 6rnegidir.
Aligilmigin aksine tek gekimden olugan bu sahne, sarigin ve kiistah
bir kadinin “damarina bastig” erkegin tokadim hak ediginin, bir-
kag aksesuarla birlikte sozler aracihgiyla nasil kuruldugunu goste-
ren iyi bir 6rnektir. ki karakter arasinda daha énce de benzer bir
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gerilim yaganmg ve siddeti kiigiik gocugun araya girmesi engelle-
mig, seyirci boylesine kiistah, agz1 bozuk ve 1srarci bir kadinin to-
katlanmasini bekler kiinmugur. Ustelik hakaret eden Suna'y: Lale
Belkss, hakaret ettigi, masumiyeti malim esas kadin karakter olan
Ayla'y1 ise Hiilya Kogyigit canlandirmaktadir. Gekim/sahne, gerge-
venin 6niinde ve kameraya doniik olarak oturan Suna'nin bel ge-
kim olgeginde goriintilenmesiyle baglar, Suna 6niindeki sehpa-
dan icki bardagini alir. Uzerinde dantel bir giysi ve otrigler vardir.
Kamera geriye dogru kisa bir hareketle kayar ve 6lgek geniglerken
arkada goriniir hale gelen merdivenlerden Ferit iner. Suna’min
bagimin arkasindan goriinen ve gergevenin derinligini saglayan
kapiya yonelirken gergeve yeniden sabitlenir. Solda igki sisesi de
gorintiiye dahil olmustur. Suna: “Nercye gittigini sorabilir mi-
yim? Yoksa gene o orospunun yanna mi?” Ferit doner ve “Kim-
den bahsediyorsun?” derken arkasi doniik olan Suna’ya ve kame-
raya dogru yirir. Suna: “Dag otellerinde koluna takip dolagurd-
gmn o kirli pagavradan...” Ferit biraz daha yaklagir: “Terbiyeli ko-
nug Suna”. Suna: “Yaaa, giiciine mi gitti beyefendi?” derken otur-
dugu yerde Ferite dogru doner ve devam eder: “Evli bir erkekle
sirten bir sokak kadinindan nasil bir dille bahsedeyim istiyor-
dun?” Dogrulup ayaga kalkarken: “Orospu tabii, hem de alas,”
diye devam eder. Ferit iyice yaklagir ve ikisi gergevenin merke-
zinde boy gekim Olgeginde birbirlerine bakarlar. Ferit: “Agzim
topla diyorum sana.” Suna: “Beyimiz yoksa goénlini mi kapurdi
o siipriintiiye?” derken kameraya dogru doénerek Ferit'ten biraz
uzaklagir. Ferit arkadan Suna’nin kolunu tutup geker ve onu ken-
dine dondiriir: “Bak! Sana giizellikle ayrilahm demedim mi?”
Kadim iki kolundan tutarak kendine geker: “Demedim mi haa?”
Suna silkinerek kurtulur: “Demek insan kendini otellerde satan
bir fahigeye de gonliinii kapurabilirmig” diyerek gergevenin sagina
ve 6ne dogru yirir. Ferit arkasindan yaklagirken bir kolunu ileri
dogru uzatarak “Sus diyorum, sus. Yoksa...” diye tehditkar bir ta-
vir takimir. Suna kalkug: koltuga yiizii kameraya doniik olarak
dizleri iizerine otururken: “Susmayacagim, susmayacagim iste” de-
dikten sonra devam eder: “Gerekirse seni biitiin diinyaya rezil
edecegim. Kim bilir kag para igin sana bacak agan o fahigeyi de,

-~
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hakli géren tutumun dogallagip “mesru” kiinmasina, yu-
karda anilan gergekgi anlatmla birlegerek hizmet eder.

Bu kisa caisma, Televizyon, Kadm ve Siddet* adh bir bagka
aragtrma projesi sirasinda izlenen yiiziin tizerindeki filmden
yararlanarak, Yesilcamn filmlerinde kadina yonelik siddet ige-
ren sahnelerin nasil goriintiilendigine iligkin bazi saptamalar
yapmay ve kullamulan tarzin Yegilam’in kadin konusundaki
tutumunu nasil ele verdigini géstermeyi amaghyor. Kadin-
lara yonelik siddetin gesitliligi ve sikhg nedeniyle, tadz (A4/-
manya Ac Vatan, Aci Gergekler, Annemen Gozyaglan, Namus Ug-
runa, Saadet Giinesi, Doniis, Umitler Kwilmea vb.) kagrma
(Devlerin Asks, Maui Maui, Iffet, Giines Dogarken, Knmiza Gece,
Bedrana), igfal (Sana Donmeyecegim) tecaviiz ginsimi (Giinahem
Cekeceksin, Allx Dudaklvm, Siireyya, Topragm Kam), ling girisimni
(Yanagma) ve bogarak (Yarm Aglayacagrm), tabancayla vurarak
(Meleklerin Intikam, Intkam Alewi, Yanagma, Yarah) bicaklaya-
rak iglenen dnayetler kapsam digt birakilmustir. Once tokat-
lama ve dayaklann yer aldig1 sahneler, sonra da tecaviiz
sahneleri ele alinarak, goriintillemede hakim olan tarzin ve
uylagunlann neler oldugu, 6rmekler araahgiyla agklanmaya
caligilacakur,

seni de el dleme rezil edecegim”. Ferit arkasina gelmig iizerine
dogru egilmigtir. Suna “Algak adam, algak, rezil!” diye bagirirken
doniip tuttugu bardaktaki igkiyi Ferit'in tstiine doker Ferit ilerde
tuttugu eliyle Sunayi tokatlar ve onun, yiiziinii tutarak koltugun
o6niine yere diigmesine ve dolayisiyla bir an igin goriinmez olma-
sina neden olur. Suna kalkar, aglayarak ve sendeleyerek merdi-
venlere dogru kogarken kesmeyle merdivenlerin iist basamakla-
rinda duran gocuga gegilir.

? Nilgiin Abisel, “Yegilcam Filmlerinde Kadinin Temsilinde
Kadina Yénelik Siddet”, Televizyon, Kadin ve Siddet, (Der. Nur
Betiil Celik), Ankara, KIV Yayinlari, 2000 iginde ss. 173-212.
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Dayafin Estetigi

Erkek karakterlerin kadinlan tokatlamasi ve dovmesi, ey-
lemde bulunan ve buna maruz kalan karakterlerin kim ol-
duguna bagh olarak degisiklik gosterir. Baba, eg, sevgili ve
erkek kardegler esas kadin karakterleri genellikle tokatla-
makla yetinirlerken, dayagin koti erkekler ve nadiren de
olsa babalar tarafindan atldi gériiliir’. Yardima kadin ka-
rakterler ise, esas erkek karakter dahil pek cok kisinin saldi-
nsina ugrar (Devlerin Agk, Yosma, Intikam Alevi). Bu nedenle
agagida sirasiyla, farkh erkek karakterlerin kadinlan tokatla-
yig1, kotii erkeklerin kadinlan déviigii ve son olarak igken-
ceye donigen bir dayak sahnesinin goriintiilenisi aktanla-
cakur.

a. Tokatlama

Yesilcam filmlerinde, ozellikle esas kadin karakterlerin
tokatlanuginda zaman iginde uylagima doéniigen bir goriintii-
leme ve kurgu anlayigiyla kargilasthyor. Bu eylemin goriintii-
lenmesinde esas olan, iki karakterin de iginde yer aldigy,
toplu ya da boy gekim 6lgeginde yapilmus “hazirlayia” bir
gekimden sonra daha yakin bir 6lgege gecilmesi ve gekimle-
rin, ag-karg a@ teknigiyle kargihkh konugmaya uygun bi-
¢imde kurgulanmasidir. Bu gekimlerde kamera, insan gozii
yiiksekliginde konumlanir ve ¢ogu kez hareketsizdir. Sahne-
nin ritmi, gekimlerin siiresinin kisalmasi, temposu ise yakin
gekimlerdeki yiiz ifadeleri ve kullarulan sézlerle yaratihir.

* Tokatlamanin kendisi ashnda dayak tammnin igine giriyor.
Ancak, filmlerde kargilagilan bir ya da iki tokat ile bunlarin sayisi-
nin artmasi, vurmanin yumrukla gergeklegtirilmesi, saglardan, kol-
lardan gekerek kadimin saga sola firlaulmasi, bogazinin sikilmas: da
s6z konusu oldugunda ortaya gikan siddet kullamim arasinda
belirli bir fark gozetildigi anlagihyor. Bu nedenle ikisi arasinda bir
aynm yapmak gerekiyor.

-~
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Aulan tokatlann sayisinin birle sinirh oldugu hallerde, to-
katlama sahnesi beg-ali ¢ekimden olugurken (Devlern Agk,
Yaral, Reyhan, Herkesin Sevgilisi, Kaderimin Oyunu, Zeyno, Vahsi
Cigek, Mavi Mawi, Bir Annernin Drama, Dagh Giivercin), tokatlar
gogaldikca araya giren ikili gekimler ve agi-kargi aglar araa-
lgiyla bu sayr artmaktadir (Yosma, Huzlv Yagayanlar, Kumiz
Gece, Kaderiman Oyunu). Her iki durumda da sahneler, yere,
koltuga ya da yataga serilmis olan kadin karakterin yakin
gekimiyle noktalanir. Bu sahnelerin cogunda kamera, olay:
izleyen tgiincii bir goz gibi konumlanur ve seyirci olayi, belli
bir mesafeyle, karakterlerle degil durumla 6zdegleserek izler.
Yanb§ anlamalann “kurbani” olan sevgili ve kocalann, kadi-
nin agiklama yapmasina izin vermeyerek ofkelerini sergile-
dikleri sahnelerin sonunda, yere senlmig kadin karakterin
uist agih cekimine ve kameramun geriye hareketiyle 6lgegin
geniglemesine de sik¢a rastlanur (Sevmek ve Olmek Zamam, Ask
Mabudesi, Omriimce Unutamadim). Gekimin bu bigimde sona
ermesi, kadin karakterin yenilgi ve garesizliginin, terk edili-
sinin simgesi olur. Kameranun standart konumunu terk et-
tigi durumlardan biri de yerdeki karakterin yiiziiniin onun
goz hizasindan gériintilleniginde ortaya gkar. Kamera, ze-
minle ag yapmadigindan bakug, sinirh da olsa bir 6znellik ka-
zanmir. Amag, karakterin yiiziinii ve duygusal tepkisini daha
yakindan gostermek oldugundan, filmsel uylagimlara aligkin
seyircide herhangi bir yadirgama yaratmaz. Aym sekilde, agi-
kargi aglarda nesnellik belirli olgiide azalsa bile amors ce-
kimler 6znel bakigin ingasin1 engeller. Boyle bir gorsel tarzin
kullanilmasi, siddet olgusunu da nesnellegtirerek, siradan,
olagan bir nitelige biiriindiirmektedir.

Omnek 1: An Hayat'ta babanin kizina soziinii dinlemedigi
igin attig1 ikili tokat §oyle goriintilenmiguir:
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Cekim 1: Toplu cekim. Kamera Ebru'nun arkasinda. Ebrunun
arkas: doniik olarak kaprdan girip derleys. Karyida kameraya
domiik duran annesi, babas ve Bahri. Ebrunun karglasacap
santily durumu sezdiren, dikey gzgileren hakim oldugu ber mi-
zansen. Kesme.

Cekim 2: Diz gekim. 1'in aym. Ancak once Ebrunun ilerleysi
sonra babaran kameraya dogru yiiriiyerek kzma yohlogmas.
Kesme. Berinci ve tkenci gekemlerde, Ebrunun kameradan ieriye,
babarn ise kameraya dogru hareketi seyroinin daha ok
Ebruyla ozdeslesmesime yol agmakta ve gerilimi arttermaktadsr.
Cekim 3, 4, 5: Bel gekim. Sozere paralel olarak yanlan kesme-
lerle boglanms agi-harg aq cekimlerle babaran ve Ebrunun
yiizii. Bu gekimden itibaren bakas nesnellik kazanzr.

Cekim 6: Bel ¢ekim. Kamera babaren arkasinda. Ebrinun yii-
ziine tnen elin ayastyla sagdan sola ve elin terstyle soldan saga
atian i tokat. Kesme. Bu gekimin Ebrumun yiiziinii sergile-
mesi, kisa bir an da olsa babayla ozdeslesmey: beraberinde getir-
mekte ve bakg siddete ortak olmaktadsr.

Cekim 7: Bel gekim. Kamera Ebru'nun arkasinda. Babann of-
keli yiizii. Bakig bu kez Ebrumun kortusuna ortak olmaktader.
Kesme.

Cekim 8: Diz ¢ekim. Kamera babanm arkasinda. Ebrunun is-
yane: “Ama zuliim bu yaplygroz. Seviyorum onu”. Kesme.

Cekim 9: Bel gekim. Kamera tiimiiyle nesnel. Baba kiz kary kar-
sya. Baba kolunu haldiwarak tehdit eder: “Onun admi agzna
alarsan goziimii kxrprmam oldiiriiriim sens” . Kesme.

Omek 2: Yosma'da Kerem'in eve geg gelen kiz kardegini
tokatlama sahnesi, tiimiiyle disardan bir bakig yaratacak bi-
g@mde goyle diizenlenmigtir:

Cekim 1: Bel gekim. Kamera evin iginde, nesnel konumda. Ka-
pey agan arkas, doniik Kerem ve kaperan digndoki Filiz. Kesme.
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Cekim 2: Bel ¢ekim. Kamera digarda mesnel konumda. Filiz'in
arkasmdan kapr egigindeki Kerem. Kesme.

Cekim 3: Bel gekim. Kamera icerde nesnel honumda. Kerem
kardesini kolundan cekip iceri alor. Hafif gervye haydirmayla ol-
cek biiyiir. Kesme.

Cekim 4: Toplu gekim. Kamera nesnel konumda. Sagdaki ma-
sada sebze ayklayan anne, solda Kerem ve Filiz karg kargya.
Kerem kardegine inanmaz ve onu sarsar. Filizin ¢antas: yere dii-
ser. Kesme.

Cekim 5: Ustten yakan gekim. Kamera nesnel konumda. Filizin
cantas: ve ignden dokiilenler, para rulosu. Kesme.

Cekim 6: Bel ¢ekim. Kamera nesnel konumda. Kerem'in atti
tokatlo kameraya dogru savrulan Filiz. Kesme.

Cekim 7: Bel cekim. Kamera nesnel ancak yere yakin konumda.
Yere diisen Filiz ve iizerine egilen Kerem. Anme gergeveye girer ve
Kerem'i durdurur. Kesme.

Tokatlann ya da dayagin aulma nedeni cezalandirma ol-
dugunda ve ani 6fkeyle degil erkeklik koduyla agklandi-
ginda, sahnelerin daha biiyiik bir 6zenle insa edildigi go-
rilmektedir. Bu tiir sahnelerde, erkegin siddet kul-
lanmadaki “hakhibg” gorsellik araabgiyla da pekistiril-
mektedir.

Omek 3: Kalbimin Efendis'nde, Ferit'in, kendine ihanet
ettigine inandif1 Ayla’y1 hastahane yataginda, kolunda se-
rum bagh olarak yatarken tokatladig sahne soyle diizen-
lenmigtir;

Gekim: Boy gekim. Kamera yalagm arkasmda. Tlerde sagda ka-
rdan giren Ferit, on solda Ayla’ran bagi. Kesme.

Cekim 2: Diz gekim. Kamera Ayla'mankine yakm bir honumda.
Ferit yataga dogru yaklagr, ofkeli bafaglar: ger¢evenin altma, go-
riinmeyen Ayla’ya yonelmigtir. Kesme. Feritin ifkesinin nedeni
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seyirci tarafindan bilinmektedir ve Ayla'mn hem bu durumdan
haberdar olmamas, hem de yatahta yateyor olusu sahnenin geri-
lomend arttirr. Uylagimlan bilen seyrade durumla ozdeslesme so-
nucunda giddet beklentisi ortaya gihar.

Cekim 3: Bel gekim. Kamera Fent'in arkastmda. Sagda, ilerde
yataktaki seinerek bahan Ayla. Kesme.

Cekim 4: Gogiis cekim. Kamera Fentinkine yakim honumda.
Giiliimseyen Ayla. Kesme.

Cekim 5: Gogiis gekim. Kamera Ayla'mankine yakm konumda.
Fent cerceveyi kaplanus olarak sol agagrya bakar. Saga ¢evrin-
meyle izlenen Ferit'in yatagin basucuna ilerleyigi nesnelligi arterr.
Kesme.

Cekim 6: Gogiis gekim. Kamera tiimiiyle nesnel bir konumda.
Ayla'mn gergevenin hafif soluna bakan yiizii. Kesme.

Cekim 7: Gigiis ¢ekim. Kamera Feritin bakagtyla ozdeglegmis
gibi, ani bir cevrinmeyle gercevenin soluna bakan Ayla’ya tyice
yahlagr. Kesme.

Cekim 8: Omuz gekim. Kamera Ayla'mnkzyle benzer olamayacak
denli Ferite yakn honumda. Feritin kuzgm yiizii. Kesme. Ferit'n
bu yakun gekimi, Ayla'man sagkanligmen korkuya doniigmesine ve
erkegim ofkesinin boyutunu gostererek yaklasan siddet eylemi igin
ontamm hazrlanmasma hizmet etmektedsr.

Cekim 9: Bag gekim. 8'deki gim. Kesme.

Cekim 10: Omuz gekim. Tam karsidan Ayla'nan yiizii. Kesme.
Cekim 11: Bag cekim. Kamera nesnel konumda. Cergevenin sa-
gwma bakan Ferit'im yiizii. Kesme.

Cekim 12: Bag cekim. Kamera nesnel konumda. Cergevenin so-
luna bakan Ayla’nam yiizii. Kesme.

Cekim 13: Bag ¢ekim. Kamera nesnel konumda. Cergeveren sag
altma bakan ve “Sus yoksa!” diyen Feritin egik yarm profili.
Kesme.
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Cekim 14: Bel ¢ekim. Kamera nesnel konumda. Solda Feritin
omzu ve kalkan kolu, sagda dogrulmaya ¢ahsan Ayla. Ger: kay-
dirmayla biiyiiyen olgekle Feritn yan arkastndon gergeveye tii-
miiyle giren govdesi. Egilerek att tokat. Kesme.

Cekim 15: Bel cekim. Kamera yatagm ayak ucunda. Solda
Ayla'dan uzoklogarak kameraya dogru yiirityen Ferit, arkada
yataktoki Ayla. Hafif geriye kayduma; Ferit kameraya doha da
yaklagir. Net ayarun Feritin yiiziine yapimastla Ayla flulager.
Kesme. Boylece erkek karakterin krdan onurunun, duwydugu
dfke ve gektigi acon tokatlanan kadmm duygularmdan doha
anemli oldugu vurgulanar; ¢aresiz honumdaki bir kadma vur-
mastn ethisi giderims olur.

b. Kotii erhegin dayagh

Kendilerine aynlan yagam alarurun ve davramyg bigimleri-
nin simirlanna genel olarak uyan esas kadin karakterlerin, az
sayidaki 6rnek diginda (Intikam Alevi, Kaher, Kiig Bey, Giina-
hemu Cekeceksin) uzun boylu doviilmedigi daha ¢ok bir iki to-
kada maruz kaldig gériilmektedir. Uzun siiren dayak sah-
nelerine, daha ¢ok tiimiiyle rolinin digina gikan, ihanet
eden kadinlann yakinlannca cezalandirmiginda (Hu: Yaga-
yanlar, Aldatacagem) rastanmakla birlikte, masum olsun ol-
masin, kadinlan bir yandan tokatlayip bir yandan yerden
yere vuran, sagndan siiriikleyen, boylece “yabana ve koti”
olanin temsildligini yapan erkeklerin giddet eylemleri daha
uzun ve daha karmagiklagmig bir kurguyla inga edilen sah-
nelerde yer almaktadir.

Omek 4: Namus Ugrnma'da kotii erkek karakterin ko-
nusturmak amaayla kagrdigi Necla'yr dévdigii sahne-
nin diizenlenisi oyledir:
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Cekim 1: Bel ¢ekim. Kamera mnesnel konumda. Sol onde
Necla'nan kolunu tutan ve iizerine egilen Hikmet. Necla’mn ko-
lunu ekince Hikmet sag eliyle onu tokatlar. Kesme.

Cekim 2: Bel ¢ekim. Kamera ikisini yan yana kargdan goriintii-
ler. Bu kez Necla soldader. Hikmet onu thinci kez tokatlar. Necla
one, kameraya dogru diiger. Kesme.

Cekim 3: Kug bakisi cekim. Kameranm bu sk kullaralmayan ko-
numu gekimin nesnelligini boomakta ancak i kigi arasmdols
g iligkisinde birinin o aiygm bikyikligiimii vurgulaya-
rak yorum yapmahtadsr. Yerde, bag cercevenin iizerine dayana-
cak sekalde boylu boyunca yatan Necla ve gergeveren alt smerinda
bagnen distii ve bask biggmde g dvdesi goriinen Hikmet. Kesme.
Cekim 4: Boy ¢ekim. Kamera nesnel konumda. Hikmet ¢erceve-
nin solundadir ve saga asag efilerek Necla’ya dogru uzanar,
saglarndan tutup ayaga kalderer ve yeniden tokatlar. Kesme.
Cekim 5: Boy ¢ekim. Kamera Hikmetinkime yakm konumda.
Necla tokadm etkisiyle 2'dekinin simetnigini yaratacah bigimde
yiiziikoyun yere uzanar. Kesme.

Cekim 6: Bel ¢ekim. Kamera Neclamm konumundadyr. Hikmet
gerceveran tam ortasin kaplayacak biggmde one asagy bakar. Ba-
ks, Hikmet'n acvmaszhgmn Neclada yarathh korku ve giig-
suzliigi hissettirmek iizere Necla'yla ozdeglesir. Kesme.

Cekim 7: Bel gekim. Kamera nesnel konumda. Onde karyolann
parmakliklon, tiom cercevey: dikey qzgilerie bolmekte ve kizn kis-
tmidmaghgm vurgulamaktadyr. Hikmet soldan saga dogru egilir
ve Necla'mm bogazma skar. Necla'mn bag sag allta goriiliir.
Sola ¢evrimineyle brrlikte Necla'y berakan Hikmet pencereye yii-
riir ve agagh seslenir, sonra doniip ona bakar. Kesme.

Cekim 8: Bel cekim. Kamera mesnel konumda. Solda allta
Necla'mn bag, sagda onun iizerine egilmis bogazm shan Hik-
mel'in suts. Kesme.
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Cekim 9: Alt agh ayrmty gekim. Kamera Necla'nm konumunda.
Hikmet'in yiizii erceveyi kaplar. Kesme. Bu cekim 3'dek: kusba-
kg ekimin simetrigidir ve ok keskin bir alt agrila Necla'nan iize-
nine egilmis Hikmet'i  goriintiiler. Kesme. Burada ¢ekim
6'dakenden daha yogun bir dznellik ortaya gkar, Necla'nan ¢are-
siigni ve dehgetrma hissettiriy.

Cekim 10: Ayrmty cekim. Kamera Hikmet'in konumunda. Bu
kez de Necla'man yiizii ¢cervevey: kaplar ve giddete teslim olugunu
yakmdan sergiler. Necla dayenamaz Ekrem'in yerimi siyler.
Kesme.

Gorildugi gibi bu sahne titizlikle planlanmug ve gergek-
lestinlmigtir. Kamera konumlan, olgekler, 1gkla golgenin
kullamm ve kurgunun ritmi, sahnede yer alan giddetin etki-
sini biiyiik 6lgiide armrmugtir. Bu, eski tanhli siyah beyaz fil-
minde masumn bir kadina kétii bir erkegin yapabileceklerini
estetize ederek gosteren Osman F. Seden, sonraki filmle-
rinde de siddet sahnelerini kendi iislibuyla goriintiilemeyi
stirdirmiigtiir.

Yerli filmlerin biiyiik kisunda, su ya da bu nedenle fahi-
selere ve “kotii kadin”lara yardima karakterler arasinda yer
verildigi goriiliiyor. Bunun yam sira esas kadin karakterin
fahige oldugu 6rneklerin sayis1 da kiigiimsenmeyecek denli
fazla. Siddet sahnelerinin saysi igte bu filmlerde daha da
artmakta, kadinlara -sevgili, sana, patron-, her kim olursa ol-
sun erkekler yogun bigimde giddet uygulamakta, atlan to-
katanmn sayis1 aln yediyi gegmekte, kadinlar yerlerde sii-
ritklenip, bogazlan sikimaktadir (Yosma, Aldatacagm, Giines
Dogarken, Giinegin Tutuldugu Giin, Bir Yudum Mutluluk). Kug-
kusuz, fahiselerin maruz kaldiklan giddeti sergileyen sahne-
ler, tokatlama sahnelerinden ¢ok daha uzun siirmektedir.
Boyle sahnelerin temel 6zelliklerinden biri de kadin bedeni-
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nin teghirine yénelik oluglandir®. Ancak teghirin boyutlari-
nn, siddete ugrayan kadin karakteri canlandiran oyuncu-
nun kim olduguna, filmin yapildig1 déneme bagh olarak de-
gisugi goriilmektedir. Siddet sahnelerindeki beden teghiri,
yetmigli yillardan sonra gekilen, Ahu Tugba, Serpil Cak-
makl, Banu Alkan ve Miijde Ar gibi oyunculara yer veren
filmlerde agirhk kazanmgtir®.

Omek 5: Yosma'da isteklerine kary gkt igin kadin tellal
tarafindan kagnlan Pinarin 6teki kizlann 6niinde déviil-

diigii sahne soyle diizenlenmigtir:

1 Ornegin, bu konudaki en garpiai 6rneklerin biri olan Bir Yudum
Mutluluk’ta Zehra hemen her tiirlii siddetle kargilagir. Varsil er-
kegin bayiltarak tecaviiz ettigi Zehra, kendini satmak zorunda
kalip eroinman olduktan sonra giddetli krizler gegirirken uzun
uzun goriintillenmig, istiinii bagim yirtmasi, yan giplak yerlerde
kivranmasi gosterilerek teshir edilmigtir. Yiizme havuzunda ev
sahibinin oglu tarafindan doviiliir, sudan gikarilirken ve gikaril-
diktan sonra da dayak ve teghir devam eder. Bir bagka sahnede
ise sevgilisinin gozleri 6niinde déviilerek otomobilden indirilen
Zehra'ya iig kigi tecaviiz eder. Gok uzun olan bu sahnede yavas-
laulmig gekimlerin kullanilmasi, Orhan'in garesizliginin ve kat-
lanma siirecindeki 6znel zaman algisimin ifadesi gibi goriinse de
filmin, gosterdigi siddet aracihgiyla sapik bir haz yaratmaya y6-
neldiginin kaniti da sayilabilir. Zehra'nin -ashnda artuk Necla Na-
zir'in- baygin bedeni, sevgilisi Orhan'in tedavi! amagh tazyikli su
igkencesine maruz kaldi1 zaman da onun tarafindan uzun uzun
kurulamg aracih@iyla farkh gekimlerle pargalanarak teghir edilir.
® Anilan oyuncular arasinda en fazla giddete maruz kalan Ahu
Tugba'dir: Yosma'da zincire vurulur, Beyaz Oliim’de 6nce sevgilisi
tarafindan kanlar iginde kahincaya kadar, daha sonra bir grup
erkegin 6niinde patronu tarafindan uzun siire dovilir. Yakin
ve toplu gekimlerle kurulan ikinci dayak sahnesinde olay: izleyen
erkeklerin yiizlerindeki ifadeler ¢ekim sirasinda aldiklar1 hazz
yansitircasina etkileyicidir.
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Cekim 1: Gogiis gekim. Kamera nesnel konumda. Patronun kar-
sulan goriimtiisii. Hafif bir optik gertye kaydermayla dlgek biiyiir
ve gergeveye onden, ki erkegin tuttugu Pmar gurer. Arkalan ko
meraya dondiktiir. Karyda, patronun arkasinda duran otek:
hem de iig diizeyli bir ilishi kurulmugtur. Patron Pmar'a sagh
sollu thi tokat atar. Kesme.

Cekim 2: Omuz cekim. Kamera patronun konumunda. Tokatla-
nn ethisini vurgulayacak sekilde Pmar'm saurulan bagmm sag
profili. Patronun eli gergeveye girer ve i tokat daha atar. Pr
nar'm yiizii ti yone savrulur. Bakis siddet eylemene ortak olur.
Kesme.

Cekim 3: Bag cekim. Kamera nesnel konumda. Pmar'm yiizii.
Patronun bagi gerceveye girer. Pmar ona tiikiiriir. Kesme.

Cekim 4: Bel gekim. Kamera 1'in sonundaki konumda. Iki erke-
gin tuttugu kameraya arkase doniik olan Pmara patron bir
yumruk atar. Pmar savrularak gergeveden giharken kesme.
Cekim 5: Boy gekim. Kamera nesnel konumda. Pemar yere diiger.
Daha sonra patronun istegine wyarak borg senedini tmzalor.
Kesme.

c. Dayagn iskenceye doniigmesi
Fahigelerin maruz kaldig1 siddetin yogunlasmasi ve is-

kenceye doniigmesi uylagmsal bir nitelik kazanrmug gorin-
mekle birlikte, esas kadin karakterler de yaknlan olan er-
kekler tarafindan benzer bigimde doviilmektedir. Bu agdan
arpia bir 6rnek olan Jffet'te yer alan “baba dayag” sahnesi,
birka¢ agdan benzerlerinden farkhlasmaktadir. Bu sahne,
oncelikle bir meydan dayagini gériintiiler ve tiim mahalle-
nin gozleri 6niinde gerceklestigi halde hig kimsenin miida-
halesi s6z konusu olmaz. Aynca, uylagmlann aksine baba k-
zim elleriyle degil, kemeriyle dévmektedir. Bunlann yam
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sira olduk@ uzun siiren sahnenin goriintilenmesine 6zel
bir itina gosterildigi anlaglmaktadir. Filmin birina boli-
miinde, atigmamn zirvesini olugturan bu sahneye gelme-
den once, erkek karakterin namus konusundaki agin du-
yarhligy, siddete egilimi ve lazlanm dévdigii birgok kez vur-
gulanarak bu etkileyia sahnenin kagnulmazhg saglanmugtr.
Film, kizlanna fazla baski uygulayan babanin hatasim ve
kotii dig diinyadaki girkinlikleri gostermeye gahgtyor gibi go-
riinse de ashnda, esas kadin karakteri canlandiran yildiz
oyuncunun istisman ve bedeninin teshiri iizerine kurulu-
dur. Iffet sonugta, kizlann “bagina gelenler” araaligtyla baba-
nin endigelerini hakh kilmakta, ancak siddetin de bir siun
olmas: gerekagini sdylemektedir. Jffefteki siddet sahneleri-
nin diizenlenigi, bir giddet elegtirisi icermekten uzak oldugu
kadar, adeta sinematografik yaranalgin bu eylemler tize-
rinden aragtinldig hissini uyandurmaktadir.

Omek 6: Iffette babanun iffetini yitiren kizm mahallede
kemerle doviigii.

Cekim 1: Gogiis gekim. Kamera nesnel konumda. Cemil'in oto-
mobrlinin ardimdan kogan, sonra tren yolu kenarinda yiiriirken
intihan diigiinen [ffet ¢aresiz ve dalgm duraklar. Kesme.

Cekem 2: Toplu cekem-harn aq. Kamera mesnel honumda.
Uzahktan kameraya dogru yiiriiyen baba. Kemerini gharmaya
baglar. (Bu goriintiiniin teleobjeksifle saptanmas: babanan gevre-
kendini biraz sonra yapacaklarema ne denli yogunlaghgy anlosl-
maktadar.) Kesme.

Cekim 3: Gogiis gekim. Kamera nesnel konumda. Iffetin yarm
profili. Dalgendir, babasm: gormez. Kesme.

Cekim 4: Bay cekim. Kamera nesnel konumda. Baba hameraya
yaklagir. Kesme.
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Cekim 5: Gigiis gekim. Kamera nesnel konumda. Iffet biraz ge-
cthmeyle babasira goriir. Kesme.

Cekem 6: Toplu cekim. Kamera nesnel konumda. Cergeverun
ictnden yatay olarak gegen tren. Baba soldan cergeveye girer.
(Trenin yogun sola yonelik hareketoyle karglasan babaren gerge-
veye girisi, teleobjektifle tremin flulagip babaren netlenmestyle
daha trkiiticii bir hal aler.) Babanm saga hareketi cevrinmeyle
izdenir ve Iffet de sagdan gerceveye gurer, kary karyya gelirler.
Kesme.

Cekim 7: Bel gekim. Kamera nesnel konumda. Iffet arkas doniik
gergevenin saginda, baba kargda solda. Baba sag eliyle Iffet to-
katlar ve onu saga dogru savurur. Kesme.

Cekim 8: Bel gekim. Kamera nesnel konumda. Onceki thili gekim
biraz farkh agudan tekrarlanar. Baba bir tokat daha vurur. Asagn
gevrinme esligmde Iffet yere coker. Kamera Iffetin giz hizasma
kadar indiginden alak agh bir goriintii olugur. Cergevenzn so-
lunda baydan boya babanen bacagh, sagda ise dizlerinen iizerine
¢okiip omuzlarm éne egmis olan Iffet. Kamera kisa bir hareketle
saga geurinerek yalnizca “Cemil” diyen Iffet’s cergeveler. Kesme.
Cekim 9: Alt agh gogiis gekim. Kamera Iffetinkine yakan ko-
numda. Baba ve arkasmdalz derinlikte apartmanlarm pencere-
leri. Sola gevrinmeyle babanen kalkan kolu. Kesme. Bu gekimde
normal objektif kullanilmas: olay izleyen otek: giderin varbigma
isaret etmekdedsr.

Cekim 10: Ust agh yaken gekim. Kamera nesnel konumda. Bag
dne egik Iffetin omzuna inen kemer. Kesme.

Cekim 11: Bag ¢ekim. Kamera nesnel konwmda. Yene “Cemil”
diyen Iffetin yiizii. Kesme.

Cekim 12: Bel ¢ekim. Kamera nesnel konumda. Kamera sola ha-
reket ederken baba bir kez daha vurur. Kesme.

Gekim 13: Bag gekim. Kamera nesnel konumda. Iffetin saga
dogru bakan profili. Kesme.
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Cekim 14: Gogiis gekem. Kamera babanm hareketini izleyecek bi-
cimde saga dogru kaymaya baglar, nesnel konumu bozulur. Baba
yine kolunu kaldimp kemerle vurur. Baks siddete ortak olur.
Kesme.

Cekim 15: Alt agih bag gekim. Kamera nesnel konumda, Iffetm
gercevenin sagwu kaplayan yizi, arkada evlern pencerelen.
Saga kaydrmayla bagm yukan kaldirms kollan havada baba-
mn gogiis cekim olgegindeki gomintiisii gereveye hdkim olur.
Sola kaydzmayla Iffetm etrafinda hareket eden kamera sabitlen-
diginde . gercevenin biiyiik kasmera Iffet kaplar. Solda arkada
kendi evlerinan penceresmde kiz kardes goriingir. Optik deri kay-
dumayla kiza yaklagir ve tanklygin yeratacagy korku dizermden
ilisks kurulur. Kesme.

Cekim 16: Bag gekim. Kamera nesnel konumda, Iffetin yiizii:
“Cemil”. Kesme.

Cekim 17: Ust agh genel cekim. Kamera nesnel konumda.
Ayakta duran baba, éniinde yerde Iffet ve arkada onlan seyre-
denler yiiksehten goriintiilenir. Kesme. Iffete bekdretini kaybetmis
olmarun bedeli, herkesin gozii imiinde odettirilmigtir.

Tecaviiz

Kadinin cinsel bir nesneye doniistiiriiliigiiniin en ileri
noktasi olan tecaviiz ve tecaviiz girisimlerinin saysinin, yerli
filmlerde beklenebilecekten gok daha yiiksek olmasinin ne-
deni, tecaviiziin, dramatik gerilimi yaratan etkin bir meka-
nizma olarak kullamlmasidir. Bu nitelikteki sahnelerin olay
orgusi igndeki varlig), biiyik olgtide, kotii erkeklerin
kadinlara goz koymasina baglanir (Odeyis, Calmmag Hayat,
Kwmzn Gece, Arzu). Karanlk iglerle ufrasan giiclii erkegin,
esas kadin karakteri ele gegirmek istemesi ya da zengin aile
gocugunun, evli kadinlan, geng kizlan bastan gkarmay
planlamas: dramatik camay kuran anlausal uylagimlar ha-

-

352



Tiirk Sinemasi Uzerine Yazilar

line gelmigtir (Yaral, Ntkah Masasi, Gecelerin Kadrra, Kor Gon-
liingin Zinciring). Bir bagka anlanmsal uylagim ise, zellikle er-
kek karakterin merkezde yer aldig1 erkek melodramlannda,
kadinlann bir inttkam araa olarak kullanimas: ve “gorevli”
bir grup erkegin -hemen her zaman {ig kigi- tecaviiziine ug-
ramasidir (Siyah Eldivenl; Adam, Caresizler). Bununla birlikte,
bir ya da birden fazla erkegin bir kadiny, planh ya da plansiz,
kagnp tecaviize kalkismalan da miimkiindiir (Uzun Bir
Gece, Siireyya, Alls Dudaklym).

a. Tek erhegin tecaviizii

Kotii erkegin, esas kadin karakteri ya da masum kuz, in-
tthara ya da kétii yola siiriikleyen tecaviiziiniin goriintiilen-
mesinde yillara ve oyunculara dayal olarak baz farklar goze
carpmakla birlikte, filmin bir fahigenin Gykiistinii anlatma-
dig1 ya da ozel olarak kadin oyuncunun teghinnin amag-
lanmadig hallerde, benzer 6zelliklerle kargilagihyor. Altmigh
ve Yetmigli yillarda yapilan ve esas kadin karakterin tecaviize
ugradig: birgok filmde bu olay melodramatik 6rgiiniin ku-
rulusunda 6énemli bir déniim noktas: olarak kullamlmakta
ve yalnizca kadin karakteri degil, onun tiim gevresini etkile-
yerek topyekdn bir mutsuzluga neden olmaktadir (Ozleys,
Kaderiman Oyunu, Aa Hayat, Calmmg Hayat, Iffet, Bir Yudum
Mutluluk, Kmal Yapmcak, Yarah, Gecelerm Kadenz). Filmin iki
esas karakteri arasindaki agkin imkansiz bir noktaya ulagma-
sinda bir arag haline getinlmis olan tecaviiziin kendisinden
¢ok sonuglan 6nem kazandigindan, bu filmlerdeki sahneler
genellikle kisa siirmekte ve aynnuya yer verilmemektedir.
Uylagimsal olarak saldinnun baglangia gosterilse de tecaviiz
eylemi goriintillenmez, hissettirilir. Ickisine ilag karisinlan
kadinin bakigindan yapilan 6znel ¢ekimle goriintiiniin netli-
ginin kaybolmasi ve kararmas ya da nesnel konumdaki ka-

353



Nilgiin Abisel

meramn gevrinerek olayr gergeve diginda birakigt gibi yol-
larla, eylemin yer aldig1 zaman dilimi adanur. Sonra, olayin
etki ve sonuglanm gostermek tizere yeniden magdureye
doniilir. Bu sahnelerde kamera, dayak sahnelerinde ol-
dugu gibi, baz anlar diginda genellikle nesnelligini korur.

Omek 7: Ao Hayat'ta ailenin yakim olan Bahrinin Eb-
ru'ya tecaviiz edigi §oyle gorintiilenmigtir:

Cekim 1: Toplu gekim. Kamera nesnel konumda. Zorla bendiril-
digi arabadan inerek cergevenin sagma dogru kogmaya baslayan
Ebru. Kesme.

Cekim 2: Genel gekim. Kamera nesnel konumda. Ebru yine saga
dogru kogar, Bahri onu wler. Kesme.

Cekim 3, 4, 5: Toplu gekimlerle Ebrunun ve Bahrinin kogma-
lan. Kesme.

Cekim 6: Genel gekim. Kamera nesnel konuwmda Ebru bir agacn
altmda yere diiger. Bahri ona yetigmistir. Kesme.

Cekim 7: Ust agih boy gekim. Kamera yukardan iki karakteri gi-
Kesme.

Cekim 8: Genel ¢ekim. Kamera nesnel konumda. Ebru Bahriyle
bogusur: “Hayw, hayr..” Kesme.

Cekim 9: Omuz cekim. Kamera Bahrimin honumuna yakm.
Ebrwnun kameraya bakan yiizii sagda, Bahrinin bagrmen arkas
soldadrr. Ebrumun qgliklaryla goriintii donar. Kesme. Goriin-
tiimiin donmas,, anlabc/yinetmen ile seyirci arasmda ozel bir
ilighi kurar. Caresizlik, teslimzyet ve dehget am tyice vurgulanarak
sons or. Ebru igin her seyin soru gelmigter.

Cekim 10: Yakan gekim. Bakerkiy Stror Hastabhlon tabelastyla
olayem sonucunu anlatan yenz bir sahneye gegilir.
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Omek 8: Kaderimin Oyunu'nda hapisten gkan garesiz ve
kimsesiz Zeynep'e yardim eder goriinen koti erkegin ona
tecaviiz ettigi sahnenin diizenlenisi oyledir:

Cekim 1: Diz gekim. Kamera odawm iginde Zeynep'in konu-
muna yakm. Zeynep solda arkas: doniik. Kapnda duran otel pat-
ronu, isteklermi stralar. Kesme.

Cekim 2: Bel cekim. Kamera mesnel konumda. Zeynep'm yiizii.
Adam onu kollarmdan tutup sarsar. Kesme.

Cekim 3: Bel cekim. Kamera nesnel konumda. Zeynep hapry
tutar: “Imdat”.

Cekim 4: Bel gekim. Karyi aqi. Zeynep'in direnisi karpsinda elini
kaldvwran erkek. Kesme.

Cekim 5: Boy gekim. Kary aq. Tokat Zeynep'm yiiziine iner.
Zeynep sola dogru fulayarak yatagm iizerine diiger. Kesme.
Cekim 6: Ust agih bag gekim. Kamera erkegin konumuna yakn.
Zeynep'in baygin ve kank yiizii. Kesme.

Cekim 7: Alt agh gogiis gekim. Kamera Zeynep'n konumunda.
Adam kravatra ve gomlegini gharmaktader. Goriintii kararer.
Kararma, donuk kareden daha oznel obmaklo berlikte, Zeynep'n
kendinden gegmis oldugu oncek: cekimde gosterldiginden, teca-
viizii gorintiilemeksizin sonraki sahneye gegisi soglamarnan yam
swa yine bir anlotiafyinetmen yorumu tagir; Zeynep'in gelecegt
karanbiksrr.

Cekim 8: Toplu gekim. Kamera nesnel konumda. Dalgen yiirii-
yen Zeynep kendini bur otomobilin oniine atar. Kesme.

b. Birden fazla erkegin tecaviiadi

Yetmigli yillardan sonra yapilan filmlerde tecaviiz sah-
nelerinin saywsirun arttg), siirelerinin uaadigi ve daha ayrn-
th bigimde diizenlendigi goriilmektedir. Aynaa, birden fazla
erkegin tecaviiz amaayla kadinlara saldirmasi 6nceki yillara
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gore daha fazla kullambr olmus, yine 6ncekilerden farkh ola-
rak bu eylemler girigim olmaktan gkip tecaviizle sonuglan-
maya baglamisur (Caresizer, Styah Eldwenli Adam, Bir Yudum
Mutluluk, Batsm Bu Diinya).

Garpia bir 6rnek olan Maglup Edilzmeyenler, bu nitelikte
bir tecaviiz sahnesiyle baglamaktadir. Erkek yildiz etrafinda
kurulmug olan filmin oldukga uzun siiren bu sahnesi, Ginlii
bir gazetecinin kotii adamlarla miicadelesini baglatacak bi-
¢gimde kullandmgtir, Aysel'i kagnp iki varsil gence getiren
kisi, “kotii adam”in tipik bir 6rnegidir ve tecaviiz sahnesinde
bu niteligi abarul bigimde sergilenir. Oykiiniin devanunda
genglerin, karanlk igler geviren varsil isadamlanmn Yesil-
gam’in uylagimsal “yoldan gkmi§” ¢ocuklan oldugu ve za-
manlanru bagka kadinlarla esrar igerek gegirdikleri anlaalr.
Toplumdaki “kétii isadamlan”yla miicadele eden erkek ka-
rakterle diiriist ve yoksul babamn 6ykiisiinde, gatigmanin
guciinii arirmak amaayla kullanilan bu sahne, kurulug tar-
ziyla filmin esas niyetinin otesine gegmekte ve pornografik
bir nitelik kazanmaktadir.

Ornek 9: Maglup Edilemeyenler deki tecaviiz sahnesi, terk
edilmis bir kahvehane ya da ardiye niteligindeki tek kath bi-
nada gergeklesir. Bu sahne, filmin aghginda yer almakta, bir
kizn kagnlmasinin ertesinde baglaylp bes dakika siirmekte-
dir. Bu 6rnekte, erkeklerin dnsel saldirganhgim en az go-
runtiiler kadar vurgulayacak bigimde kullanlan sozlerin bii-
yiik kusmina da yer venlmistir. Kameranin konumu biiyiik
olgiide nesnel oldugundan yalniza farkh durumlar be-

lirtilmistir.
Cekim 1: Genel ¢ekim. Karydan yahlasan farlarm wgmu ve
otomobulin durusunu zleyen sola ¢evrmmenin sonunda A, dire-
nen Aysel'i zorizyarak otomobilden gharer. Kesme.
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Cekim 2: Bel gekim. A, elinde tuttugu pakete sardmag olan Aysel’s
arkasmdan iter, hafif bir optik gertye kaydvrma ve sola gevrin-
meyle cergeveye giren Aysel'i eve dogru sagemdan cekerek siiriikler.
Kesme.

Cekim 3: Diz gekim. Kamera binanm iginde. A, Aysel't gekereh
icent sokar. Saga ¢evrinme. Kesme.

Cekim 4: Diz cekim. Kamera odanm iginde. A, Aysel’t bir baska
kapudan iceri sokar, sola gevrinmeyle bertikte onu odanun igine sa-
vurur. Aysel yere diiger, toparlanarak oturur, pakete sarlmgter.
Kesme.

Cekim 5: Toplu ¢ekim. Kamera Aysel'in arkasinda, onun goz hi-
wsmda. Solda arkas: doniik yerde oturan Aysel, karsida derinlk
yaratacak bigimde diizenlenamis masa ve sandalyenin arkasinda
A. Kapndan B ve C girer. Kesme.

Cekim 6: Bel gekim. Karyuagqi. Aysel'in yerde otururken endigeli
yiizii ve gertye gekiligi. Kesme.

Cekem 7: Diz gekim. Kamera Aysel'inkine yakm konumda. Cer-
cevey iig erkegin givdesi kaplamagtir. Sola ¢evrinmeyle B'nin ha-
rekets izdenir. Ing agar, C miidohale eder. Kisa saga cevrinmeyle
tiglii yeniden tamamlanar. Kesme.

Cekim 8: Ust agil bel gekim. Kamera erkeklerinkine yakin ko-
numda. Paketine sardmag yerde oturan Aysel. Kesme.

Cekim 9: Diz gekim. Karyi-agi. Ug erkek. Kesme.

Cekim 10: Omuz gekim. A'man giilen yiizii. Kesme.

Cekim 11: Bag gekim. Aysel: “Yalvarmrem” der. Kesme.

Cekim 12: Omuz gekim. Solda A'man yiizii, gerevenin sagmda
B'nin profili, sola dogru bakartar. Sola gevrinmeyle A ve B'min
hareketi izlenir. B'min yiizii flulager ve one geger, ilerler. A gerge-
venin dugnda kaler. Toplu gekim dlgegi olusur. Aysel solda arkas:
doniik oturmaktadsr. Ortada masa ve iizerinde birbirine gegiril-
mag iskemlelerin ardmdan yoklagan B iizerine egilir, paketi alip
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yertarak agar iginden gelinligi gharr. lleri optth kaydzrma ile ya-
kmn gekim olusur. Kesme.

Cekim 13: Bag gekim. Ayselin yiizii: “Yalvarerem yapmayn”.
Kesme.

Cekim 14: Toplu gekim. Kamera Aysel'n arkasindo mesnel ko-
numda. Solda arkasi diniik Aysel, lleride derinlih iginde tig erkek.
B gelimbikle dans eder. Kesme.

Gekim 15: Omuz gekim. Onde B'min yiizii, arhada C'mink.
Kesme.

Cekim 16: Omuz gekim. Arhada A'mn yiizii. Saga evrinmeyle
A'n hareketi izderar, otekaler cerceve dun kalwr. A, siseden icki
icer eliyle agzma kurular ve sola dimerek honugur: “Once kim at-
layacak?” Kesme.

Cekim 17: Bag gekim. Kamera A'mankine yakem konwmda. Ay-
sel'in yiizii. Kesme.

Cekim 18: Bag ¢ekim. B'nin yiizii: “Yaz tura atalem”. Kesme.
Cekim 19: Gogiis ekim. C'an yiizii: “Birinci berem”, Cnin ha-
rehetini izleyen sada cevrinme. A cerceveye girer. C ightyi alip ier,
agzmn silip erakar: “Araba berim”. Kusa gertye optih kaydirma,
tig erkek de cerceveye girer. A, C'yi kolundan tutar: “Bu iste de ma
wnginler parsay toplayacak? Once ben atlayacagem”. Sola yiirii-
Yerek cerceveden qhar. B ve C gertye optik kaydwmayla bel ce-
kimde sola bakarken goriintiilenir. B: “Benem igin fark etmez”.
Kesme.

Cekim 20: Gogiis ¢ekim. Kamera A'man arkasindo nesnel ko-
numda. Kz ortada yerde oturur, gergevenin sagwma A'man arka-
dan goriinen sirty kaplar, hareket eden kolu iistten gergeveye gi-
rer, belinden tabancay gharp sagda, ¢erceve dindaki masaya
koyar. Kesme.

Cekim 21: Omuz gekim. Kamera Ayselinkine yakm honumda.
A’man elinin hareketi asagy cevrmmeyle izlevar, pantolonunun
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fermuarm indirmeye baglar: “Debelenirsen canmm yakarem ha!”
Kesme.

Cekim 22: Ust agh omuz gekim. Aysel endiseyle saga bakarken
birden domiip sola hareket eder, ayaga kallap pencereye kogar,
sola gevrinme sonucunda diz gekim olgegi olugur. Sandalyeyle
cam kerar. Kesme.

Cekim 23: Bas gekim. Kamera pencertnen digmda. Aysel'in yiizii:
“I'mdat, yetigim”. Kesme.

Cekim 24: Bag ¢ekim. Ug erhegin saghonkagn. C huzla arkaya ko-
sar. Harehet, sola cevrinme ve kisa gertye optik kaydzrmayla daha
genag bir olgekten izlernar. C wifh kapater. Kesme.

Cekim 25: Yakm cekim. Sola cevrmmeyle B'nin kosan bacaklan.
Takabsp diiger. Kesme.

Cekim 26: Bel gekim. A, Aysel'n kolundan tutup cevirir ve to-
katlar. Saga asag diyagonal cevrinme. Aysel savrulup yere dii-
ser. Kesme.

Cekim 27: Omuz gekim. A'man bagvran yiizii. Kesme.

Cekim 28: Gogiis ¢ekim. Sola cevrinmeyle C'nin kogusu. C gerge-
veden hizla qkarken toplu cekim olugur. Yerde yatan Ayselin yo-
nendaks A ve B. C soldan gerceveye girer. Ugiiniin de elleri kizm
iizerindedsr. “Fena m damat beye hazr yollayacogz seni”
Kesme.

Cekim 29: Ust agih yakn gekim. Kamera kug bakugna yakm nes-
nel konumda. Erkeklerin elleri arasindan Aysel'in yiizii. Kesme.
Cekim 30: Bag gekim. A ve B'nin asagrya egik profilleri gerceveyi
sagdan ve soldan kaplar. Aysel grperar, bagrr. Kesme.

Cekim 31: Kusa aynnty gekim. Sola cevrinmeyle knzm bacaklorm-
dan goraber gtkaran eller. Kesme.

Cekim 32: Gogiis gekim. Yerde yatan Aysel'in bag ve gogsii ger-
ceve ignde, sag iistten sol alta dogru. Solda iizerme egilmis olan
A'nan suts. Eller gomlegini qharer. Aysel ellerini uzatarak aniden
dogrulur. Kesme.
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Cekim 33: Bag ¢ekim. Kamera Aysel'in konumunda. A'nan yiizi.
Aysel'in elleri gergeveye girer ve yiiziinii trmalar. A dogrulur sol
eltyle tokat atar. Kesme.

Cekim 34: Ayrmty gekim. Kamera yer hizasmda Ayselinkine ya-
km konumda. Cergevenin altinda arhadan Ayselin bag. Yuhkan
cevninmeyle gerceveye erkeklerin elleri ve kollan, B'min one egik
bag, dogrulan A'mn fermuarma uzanan eli girer ve gerceveyi
kaplar. Kamera hareketi devam eder A'nm gogiis gekimi. Kesme.
Cekim 35: Bag ¢ekim. Kamera A'minkine yakin konumda. Aysel
haykerir, kasisp kaler. Kesme.

Cekim 36: Toplu dig gekim. Bina, agaglar ve park etmas otomo-
bil. Sola ¢evrinme ve pencereye ileri optih kaydrmayla olgek kii-
giiliir. Kesme.

Cekim 37: Ayrmbs gekim. Soldan saga hareket eden bir ¢ift bacak.
A eglip yerdem hemeroi alir. Yuhan ¢evrninmeyle bel gekimde
A'man kemeroni takis. Kamera A’ saga ¢evrinmeyle iler. A, do-
niip gercevenin sagwa yiiriir masarun yannda durur. Kesme.
Cekim 38: Omuz gekim. A esrarly sigaray yakip nefes cekerek
iifler, sola bakar. Kesme.

Cekim 39:35'deks gibi. Kesme.

Cekim 40: Toplu gekim. Ortada masa ve iistiindek: iskemleler.
Arkada solda C'min hareket eden swtn Sagda Ayselin bag.
Kesme,

Cekim 41: Crin gogiis ¢ekimi. Kesme.

Cekim 42: Omuz gekim. A paltasunu omzuna abw. Sola ¢ev-
rinme. A bir nefes daha ceker ve sola bakar. Olay. idedigi anlag-
lr. Kesme.

Cekim 43: Yakm cekim. Kamera Cnin athasimda, A'nankime ya-
ke konumda. Solda C'nin suts ergeveys kaplar, bagi gerceve di-
smda kalyr. Sagda yatan Aysel'in gogsiinden yukans:. C gert ge-
kilir saga dogru kaykalarak kameraya yaklagip kalkar, tiim gerge-
veyi kaplar. Oniinii kapattyhy anlagler. Saga yukan gevrinmeyle
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C'ran kalgas: ienir. Gogiiis ¢ekim olusur. C ¢ergeverin solunda
durur, sagda A gerceveye girer, duman: iifler. C sigara alar. Bir-
birlerine bakarlar. A: “Nasild1?” C: “Bog ver”. Saga ¢evrinme C
gudip geride yere oturur sigarasim yakar. Kesme.

Cekim 44:35'deki gibi. Kesme.

Cekim 45: Gogriis gekim. B kameraya dogru. Kesme.

Cekim 46: Gogiis gekim. Sola bahan A sagdan cerceveye girer.
Asagr cevrinme eli givdesi iizerinde kayarken flulagr, cerceveye
sag alttan B'ran profili girer netlegir. Yukan cevrinme B ayaga
kalkar, alttan ¢ekimle suty gergevey kaplar, A e yan yana gelir,
gogiis gekimde sigara yakar. A: “Nasi?” B: “Olii gibi pek tads
yok”. A: “Birer tur doha atakm m ne dersin?” C: “Gidelim”.
Kesme.

Cekim 47: Bel gekim. C oburdugu yerden kalkar, ¢erceveden ¢i-
kar. B sigaray atsp kapeya ierler: “Bog ver, tadimda berakalsm,
benim de evde igm var”. A sola hareket ederek ergeveden gikar.
Kesme.

Cekim 48: Bag ¢ekim. Kamera yer hizasmda, nesnel honumda.
Aysel'm cergeverin altma paralel profili. Arkadan A'nan bacak-
alt agh bel gekim olusur ve Aysel'in bakagna yaklager. A domiip
Aysel'e bakar sonra ilerler ve arkadaks kafndan gkar. Kesme.

Nasil Bir Gorsel Tarz?
Bu yazda ele alinan 6rneklerin de gosterdigi gibi, Yesil-

cam filmlerinde yinelenerek yer alan kadina yonelik siddet
uygulamalan yakindan ve etkili bicimde, belirgin bir tarzda
goriintillenmektedir®. Bu taran 6zellikleri gdyle swralanabilir:

5 Bu sahnelerin etkisinin, goérsel uylagmlann yam sira biiyiik
olgiide sozlerle beslendigi unutulmamalidir. Kadinlar gogu kez
yalvanp yakarmakta, erkekler ise giderek artan bir dozda onlara
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1. Biitiin sahneler, hareket, davranig ve sozlerin etki-
tepki (neden-sonug) iligkisine gore diizenlenen gekimlerinin
ard1 ardina eklenmesiyle olugur. Bu durum, geleneksel an-
lat manngmna uygun bigimde, giinlitk yasamdakine benze-
yen dogrusal bir zaman algisimin yaranlmasina ve gergek-
misgibiligin ingasina hizmet eder.

2. Cekimler birbirini cogu kez ag-karg aglarla izler.
Boylece, nedensellik, 6zellikle siddet sahnelerinin kurulu-
sunda, bakipn nesnel bir konuma yerlegtren, anla-
ta/yonetmeni aradan gkaran bir yontemle saglanur.

3. Bakig ¢ogu kez nesneldir ve izleyiciyi “olay1 digardan
gozleyen” kilarak durumla ozdeglegtirir. Nesnellik bir
yandan nedenselligin sonucu olarak ortaya gkarken bir
yandan da:

a. Kameranuin karakterlerin goz hizasina uygun bigimde
konumlanmasi,

b. Sahnedeki ilk gekimde, eylemin ve karakterlerin yer
aldig1 mekan taumlayia nitelikte goreli genig bir cekim 61-
geginin kullanimasi,

c. Eylemin herhangi bir goriintii bozulmasina ya da kan-
sikhfa neden olmayacak bigimde normal merceklerle go-
rintillenmesi,

d. Sahnenin, her geyin net olarak gériinmesine imkan
verecek gekilde genel olarak aydinlanlmasi araalgyla elde
edilmektedir.

Olaya digardan gozleyerek katlma, sahnede siddet ey-
lemini izleyen bagka karakterler oldugunda daha da yo-
gunlagmaktadir. Bu karakterlerin seyirciligi ve tepkisizligi

hakaret etmekte, agagilamakta ve bu yolla kadinin cinsel bir nesne
olarak tanimlanigi tamamlanmaktadir.

~
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seyirciyi onlarla 6zdeglestirir. Bu da siddeti dogallastiran
bir iglev goriir.

4. Siddetin uygulanaca@ ana yaklagtkea yakin gekim 6l-
gekleri kullarulir; tokatlann ve darbelerin hedefine ulagmas:
her zaman gosterilir. Sahnenin gerilimi, siddet beklentisini
yaratan ve 6fkeyle korkuyu sergileyen bag ¢ekimlerine da-
yandinlr. Tecaviiz sahneleri dignda siddet ani yakin gekim-
le sergilenir. Bunu daha genis bir 6lgekten goriintiilenen ka-
dinin baginin ya da bedeninin savrulugu izler.

5. Son gekim ise, genellikle siddete ugrayan kadinin yal-
niz, aresiz ve yenik halini gosterecek bigimde gergevelenir.
Bu ¢ekimlerde kamera, kadim yere ykalmus olarak iist ag
konumundan goériintiiler. Boylece anlata/yonetmenin du-
ruma iligkin yorumu dile getirilir.

6. Baz cekimlerde bakig, siddetin nedenine ve uygulaya-
nin kim olduguna bagh olarak eylemin siiresini ve etkisini
armrmak iizere 6znellegir. Bu, cogu kez magdurenin goéziin-
den, eylemi gergeklestirenin giiciinii gosterecek bigimde ya
da erkegin goziinden, kadinin korkusunu izleyecek bigimde
gerceklesir ve bazen ag-karg: aglarla birbirini izleyen 6znel
balaglar ortaya gkabilir. Her iki durumda da saldiriya ugra-
yamun @resizliginin, erkegin giiciiniin alt gizilir.

7. Bir grup erkegin yer aldig1 tecaviiz sahnelerinde, er-
kek karakterlerin yiiz gekimleri ve toplu gekimlerdeki bakig
yonleri agirhk kazarur. Béylece, kamera nesnel konumunu
korusa da seyiranin bakigi biiyiik olgiide onlannkiyle 6z-
deglesir; kadin, goriintiide yer alan erkekler kadar seyiranin
bakiginin da nesnesi olur. Bu tiir bir 6znellik ve buna bagh
olarak erkek karakterlerle 6zdeslesme daveti, seyirdde sug
ortakhgina dayal bir haz olusturmay: amaglar. Bu nitelikteki
sahnelerin, “Aile seyirdsi'nin sinemalardan uzaklagh$ ve
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seks filmlerinin yayginlashg Yetmiglerin ortalanndan bagla-
yarak artmasi agklayiadir.

Burada, genel olarak Yesilam filmlerinde, sahnelerin
dramatik etkisinde 1g1§1n rol oynamadigim ve aynca, aydin-
latmayla elde edilebilecek derinlik duygusundan vazgecilmis
oldugunu belirtmek gerekiyor. Bagta da deginildigi gibi
maliyet sorunlar1 nedeniyle, 6zellikle renkli filmlerde, golge-
ler ya da 1tk yogunlugundan kaynaklanan zthklar, atmosfer
yaratmada kullanilmaz; bunun yerine en kolay yol segilerek,
tim sahne genel olarak aydinlathr. Aydinlatmanin en az
diizenleme gerektrecek bigmde yapilmasi zorunlulugu, ge-
kim olgeklerini, gergeve igi hareketi, kamera hareketlerini ve
kullanilan mercekleri etkilemnis, yakin gekim 6lgekleri, stan-
dart mercek ve daha sonra z00m objektif kullanumu artrgtrr.
Biitiin bunlar sonugta, Yesilcam’a 6zgii bir goriintilleme
tarziun yaratlmasindaki énemli etkenlerdir, Ornegin sabit
gergevelerin ya da kisa takip gevninmelerinin agirhk kazan-
mas, standart merceklerle, cogu kez gergek mekinlarda ya-
pilan goz hizasi gekimlerle birleserek bu filmlerde bir tiir
nesnellik yaratrmugtir. Seyiro a@sindan ise giddet sahnelerinin
de 6teki sahneler gibi, bagkalanmin yasamlardan alinan ke-
sitlermiggesine, oldukga yakindan ve net bigimde izlenmesi
sz konusudur.

Sonug

Hemen her filmde farkh erkeklerce kadinlara uygulanan
farkh nitelikteki siddetin gergeklestigi anin muhakkak olay
orgiisiine yerlestirilmesini ve seyiranin bu olaya en aandan
yakin bir gozlemd olarak ortak edilmesini, yalmzca bu
filmlerin melodramatik yapilanna baglamak olasi degildir.
Kadin karakterlerin siddete maruz buakilmasi, hangi roli
iistlendiklerine -kurban ya da suglu- bagh olarak gesitli ne-
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denlerle iligkilendirilse ve sahnelerin duygusal etkisi -aama
ya da “hak yerini buldu” duygusu- farklilagsa da sonugta bu
filmler, adeta kum torbasina doniistiiriilerek nesnelestirilen,
onuru kinlmug kadin goriintiileriyle yiikliidiir. Bu sahneler,
nedensellige dayanan anlawn tarzi baglaminda 6ykiiniin,
erkegin kadina uyguladii siddeti dogallasingina eklemnle-
nen ve onu besleyen bir nitelik tagmaktadir. Bu nedenle
kadin seyirdye yonelen melodramlarda hedef kitleye gercek
yasamdaki egitsiz iktidar iligkileri verili bigmiyle yeniden inga
edilerek sunulmugtur.

Bu filmlerdeki siddet sahnelerinin daha ¢ok durumla 6z-
deglesmeye imkan verecek sekilde kuruldugu gorilmekte-
dir. Siddete maruz kalan karakterin kurban olmasi duru-
munda, bu sahnelerin sonuna yerlegtirilen ve bakigi belirli
olgiide nesnellikten uzaklaghrarak yénetmene ya da seyirciye
kadin karakterin caresizli§i ve boyun egisi lizerine yorum
yapma imkan veren ¢ekimler, kagmlmazh@in ve teslimiye-
tin tagtyiasi olmugtur. Yetmigli yillann ortalanndan itibaren
Yesilcam, geng erkek seyirdye yonelmis ve siddet sahneleri
bu kez timiiyle erkek bakigindan kaynaklanan haza yo-
gunlasuracak bigimde kurulmaya baglarmistir. Boylece siddet,
oteki orneklere oranla ¢ok daha biiyiik olgiide kadin bede-
nini teghir edid bir bigimde ve 6znel bakisa daha fazla olanak
verecek tarzda goriintilenmig, buna bagh olarak siireler

uzamlmugtir.
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Aa Gergebler

Ac Hoyat
Aldatacagon

All Dudaklzm
Almarya Ac Vatan
Annemin Giz Yaglar
Arzu

Ash Mabudesi

Batsin Bu Diirya
Bedrana

Bir Yudum Muthuuk
Calzromsg Hayat
Caresizler

Daglar Kz Reyhan
Devlerin Agha
Gecelerm Kadma
Giines Dogarhen
Giinegin Tutuldugu Giin
Herkesin Sevgilisi
Iffet

Intikam Alevi
Kaderemin Oyunu
Kahur

Kalbiran Efendisi
Kili; Bey

Kwmab Yaprencah
Kinmazs Gece

Mavi Mavi

Magtup Edilemeyenler
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Metinde adi gegen fibmler

1981, Remaz Jontiirk
1973, Orhan Aksoy
1991, Orhan Elmas
1986, Nazmi Ozer
1979, Senf Géren
1957, Nuri Akina
1985, Sahin Gok

1969, Nejat Saydam
1975, Osman F. Seden
1974, Siireyya Duru
1982, Orhan Aksoy
1970, Nuri Ergiin
1973, Natuk Baytan
1969, Metin Erksan
1986, Kaya Ererez
1976, Osman F. Seden
1972, Tiirkan Soray
1983, Osman F. Seden
1970, Safa Onal

1984, Senf Goren
1983, Senf Goren
1970, Nejat Saydam
1982, Kartal Tibet
1956, Osman F. Seden
1972, Orhan Aksoy
1983, Osman F. Seden
1970, Ertem Egilmez
1978, Natuk Baytan
1969, Orhan Aksoy
1980, Serif Géren
1988, Sahin Gok

1985, Ibrahim Tathses
1976, Aof Yimaz



Tiirk Sinemasi Uzerine Yazilar

Meleklerin Intikam
Namus Ugruna

Mikah Masas
Omrigmce Unutamadom
Saade Giinegi

Sevmek ve Otmek, Zamara
Styah Eldmenli Adam
Siireyya

Topragm Kara

Uzun Bir Gece

Umitler Kmmimea

Vahgi Cigeh

Yanagma

Yarak

Yann Agimyacagon

Yasma

Zeywo

1966, Osman F. Seden
1960, Osman F. Seden
1982, Temel Giirsu
1971, Siireyya Duru
1973, Aram Giilyiiz
1970, Nejat Saydam
1970, Mehmet Dinler
1971, Halit Refig
1973, MehmetAslan
1972, Metin Erksan
1966, Anf Yilmaz

1986, Siireyya Duru

1962, Orhon Murat Anburmu

1971, Liitfi Omer Akad
1973, Duygu Sagirogiu
1984, Umit Efekan
1986, Halit Refig

1984, Orhan Elmas
1970, Anf Yilmaz
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