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“Klasik Tiirk Edebiyati;
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Prof. Dr. Abdiilkadir KARAHAN
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ONSOZ

Klasik Turk Edebiyat: sahasinin buyuk alimi Prof. Dr. Abduilkadir Karahan adina
duzenledigimiz sempozyumumuz Klasik Turk Edebiyati sahasinin sanina ve hocamizin
sahsiyetine layik bir basar ile sona ermis ve buglin elinizdeki bu sempozyum kitabina
dontismus bulunmaktadir.

iki giin stiren ve cok degerli katilimcilarin gercekten ézverili bir sekilde yaptiklari
calismalarin kiymetli sonuclarini bilim alemine aktarmalarina zemin hazirlayan Klasik
Turk Edebiyati Sempozyumu, Turkiye’nin cok ihtiyacini duydugu bir sahada glizel bir
gelenegin de baslaticis1 olmustur. Bundan sonra bu sempozyum gelenegi ulusal ve
uluslararasi1 boyutta surecek ve Klasik Turk Edebiyati sahasinin c¢ok o6nemli
problemleri, bu sahanin diger sahalarla olan iliskisi, Klasik Turk Edebiyatinin Turk
dili, edebiyati, kaltiri ve medeniyetinde tasidigi buyldk deger birka¢ asirhik kul ve
nisyan yigintis1 arasindan cikartilip gercege susamis insamimizin dikkatine
sunulacaktir.

Bu sempozyumu adina diizenledigimiz Prof. Dr. Abdulkadir KARAHAN, gercekten
onemli bir ilim adamiydi ve bu sahanin prob-lemlerine, kultirtine, kaynaklarina ve
tarihinin meselelerine vakif bir insandi. Gerek Dogu ve gerekse Bati lisanlarina, bu
dillerde arastirma yapacak derecede hakim olan Prof. Karahan, Divan Edebiyati’ni bes-
leyen ve Ureten degerlere de simsiki baglh bir ask adamai idi. Kendisini bu vesileyle saygi
ile aniyor ve Ylice Allah’tan rahmet ve magfiret niyaz ediyoruz.

Bu glizel sempozyuma ev sahipligi yapan Sanliurfa’nin ¢cok degerli Valisi Sayin
Semsettin UZUN’a, Sanliurfanin caliskan Belediye Baskani Sayin Dr. Ahmet Esref
FAKIBABAya, sempozyumun duzen-lenmesinde yoOnlendirici dusunceleri ile buyuk
emegi gecen cok degerli bilim kadini Do¢. Dr. Seyma Giingér TASCIOGLU na, cagrimiz
lUzerine Sanlurfa’ya kosan cok degerli bilim adamlarina, bu sempozyumun du-
zenlenmesi icin cok buiytik fedakarlik ve gayret sarf eden Istanbul Milletvekili Muhterem
Dr. Zeynep Karahan USLUYa, sempozyum boyun-ca bizleri yalniz birakmayan,
Hocamizin degerli esi Muhterem Streyya KARAHAN’a ve misafirperver Sanhiurfalilara
tesekklir eder, bundan sonra daha nice sempozyumlarda bulusmak dilegi ile saygilar
sunarim.

Prof. Dr. Muhammet Nur DOGAN
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Semsettin UZUN
(Sanliurfa Valisi)

Sayin Vekilim
Degerli Belediye Baskanim
Ve kiymetli misafirler

Cok kisa bir zamanda da olsa, Urfa’'mizin yetistirdigi buytik alim Abdulkadir
Karahan’ tanima sarefine dahil oldugum icin kendimi bahtiyar addediyorum. Merhuma
ait bir ktitiphanesi var ilimizde. Bu kitiphane makamimiza baghdir. Bu ktitiphaneyi
koruyup gelistirmek bizim icin bir bor¢ctur. Biz de kendi ailesinin izni dahilinde
kttiphaneyi zenginlestirmek icin yeni kitaplar aldik.

Ayrica buraya gelmeden oOnce, ktitiphanesinin Utist katina hatirasin1 yasatmak
icin kurdugumuz muzenin de acilisini gerceklestirdik. Kiymetli esleri ve kizi Sayin
Vekilimiz Dr. Zeynep Hanim’la beraber muizeyi gezer-ken goztime “Yedek Subay Mars1”
ilisti. Bu mars, askerde benim en sev-digim marslardandi. Ctinkti Yedek subay olarak
gorev yapmistim asker-ligimi. Altindaki imzanin merhuma ait oldugunu goérince
heyecanim ve kendisine olan hiirmetim kat be kat artt1.

Inaniyorum ki arkasinda glizel eser birakanlar hic unutul-mayacaklar. Iste bu
buyuk organizasyonla yad edilecek merhum hocamiz Abdulkadir Karahan gibi. Degerli
akademisyen arkadaslarimiz ilmi calismalari ve sahsiyeti yontinden anlatacaklar. S6ztin
0zUnu onlar sdyleyecekler.

Bu sempozyumun Urfa’'miz agisindan hayirli olmasini diliyor. Hepinizi sevgiyle
selamliyorum.



Ahmet Esref FAKIBABA
(Sanliurfa Belediye Baskani)

Buytk edebiyat arastirmacist1 Merhum Prof. Dr. Abdulkadir Kara-han anisina
dtizenlenen Klasik Turk Edebiyati Sempozyumu’na istirak eden sayin vekilim,
saygideger valim, degerli hocalarim ve sevgili misa-firler hepinize hos geldiniz diyorum.

Klasik Turk Edebiyati, Osmanli medeniyetinden gintmuze kalan ve bu
medeniyetin degerini, kultir o6gelerini, cesitliligini, hosgéristinii ve Ozglnluk
bakimindan ulastigi merhaleyi géstermek acisindan son derece 6nemlidir. Osmanh
cesitli milletlerden olusan ve bunlar1 bir merkezde toplamay1 basaran bir yapiya sahipti.
Klasik Turk Edebiyat1 da iyice incelendiginde bu cesitliligin nasil bir stizgecten gecerek
dikkat gerek-tiren bir tislupla islendigine tesaduif edilir. Iste bu edebiyat: sekillendiren
kulttr 6gelerinden — hatta temel taslarindan- biri de Sair Nabi'dir. Sair Nabi, Urfa’dan
cikip tim Anadolu’ya hatta Osmanli cografyasina tin salmis “Anadolu’nun en olgun
sairi” vasfiyla taninmistir. Bugiin bu sempozyumun diizenlendigi mekanin adinin Sair
Nabi Kultir Merkezi olmasi Urfalilar acisindan iftihar vesilesidir.

Bu kultur cesitliligi icerisinde Urfa her zaman yerini almis, cesitli ytzyillarda
yetistirdigi sairlerle bu kultiir mozayiginin renkleri arasinda yerini bulmustur.

Osmanli medeniyetinin ¢oktistiyle birlikte edebiyatimiz da farkli bir yéne dogru
ilerlemeye baslamistir. Klasik Turk Edebiyatti modern edebiyat icerisinde; biraz
dislanan, biraz hor goérulen ve biraz da nostalji duygularn icerisinde ilgi géren bir
huviyete burunurken edebiyat aras-tirmacilart bu edebiyati yeniden begenimize
sunmuslardir. Bu arastirma-cilardan biri olan Prof. Dr. Abdulkadir Karahan da s6z
konusu hizmet icerisinde en basta gelenlerdendir. Nabi, Divan Siiri icerisinde, Merhum
Karahan Hocamiz da bu siiri arastiranlar icerisinde 6énemlidir.

Bu sempozyum suresince hem Karahan Hocamiz, hem Sair Nabi, hem de divan
siiri hakkinda yeterince bilgi degerli hocalarimiz tarafindan sizlere sunulacaktir.

Bu gibi sempozyumlarin devami dilegiyle..
Hepinizi saygiyla selamliyorum....



Dr. Zeynep KARAHAN USLU
(Istanbul Milletvekili)

Sayin Vali,
Sayin Belediye Baskani,
Ve Degerli konuklar,

Sozlerime Oncelikle béyle bir Sempozyumun diizenlenmesini sag-layan Sanliurfa
Belediye Baskani Ahmet Esref Fakibaba'ya ve Prof. Dr. Abdulkadir Karahan
Kuttiphanesi’nin hamisi olarak ifade edecegim Valimiz Semsettin Uzun’a sahsim ve
ailem adina tesekklir ederek bas-lamak istiyorum.

Kultar alaninin giderek poptler ve vulger alana sikistirilmaya calisildigr bir
donemde bizi biz yapan, diinyanin en gelismis medeni-yetlerinden birinin mirasgisi
oldugumuzun acgik kaniti olan klasik edebi-yatimiza yénelen ve konunun muisahhas
sozclilerinden Prof. Dr. Abdul-kadir Karahanin adi verilen bir sempozyumun
Belediyemizce dilizenlen-mis olmasi kanaatimce kentimizin tlkemiz icin 6nemli bir
entelektiiel katma deger yaratma faaliyetidir. Ancak aciktir ki Karahan’in anisina boyle
bir Sempozyum dlizenlenmesi Belediyemizin Urfalinin kendi icinde c¢ikan, yetismis
insanlarina olan sevgi ve vefasini gostermek adina da énem tasimaktadir.

Inaniyorum ki bu tir etkinlikler devam ettikce, onun hayati boyunca cok
onemsedigi bir husus olan hemsehrileriyle i¢c ice olma, onla-ra fikirleri ve kimligiyle
ulasma hedefinin gerceklesmesi de artik aramizda olmasa da devam edecek. Prof.
Karahan elbette 401 askin kita-bi, 3000’i askin makalesiyle buglin ve yarin da
eserleriyle klasik edebi-yatimiza, Osmanl tarihine ve Islami ilimlere ilgi duyan kisilere
ulasmaya devam edecektir. Ancak bdyle organizasyonlar onun calismalarina yoéne-lik
ilgi halkasinin buiyimesi ve kendisinin daha iyi anlasilmasi icin énem-li katkilar ortaya
koymaktadir ve bunun icginde tekrar tesekklr ediyorum.

Ayrica boyle bir etkinligin Sanhiurfa’da dtizenlenmis olmasinin Karahan
tanimayan genc¢ nesillere onunla tanisma imkani saglamas: acgisindan da cok yararh
olacagini1 diistiniyorum. Ctinkti Karahan bence hemsehrileri icin bir basar: hikayesi ve
cok 6nemli bir rol modelidir ayni zamanda. O Urfa’nin kticik bir kasabasinda, dar
imkanlarla dogup, yeter-li azmi gosteren, basarinin bedelini 6deyecek, hayata meydan
okumaya cesaret edeceklerin sonunda hak ettiklerini alacaklarinin canli bir kani-tidir.
Kisaca Karahan, iyi anlasilirsa, Urfa’li gencler icin yarinlara umutla bakmanin bir
semboludur.

Buglin ve yarin degerli akademisyenlerimiz gerek kendisinin ¢caligsmalari, gerek de
calisma alani olan klasik edebiyatimiz Uzerine teb-ligleri ile katki sunacaklar. Bu
baglamda ben tim katilimcilara da kizi ve sosyal bilimler disiplininde calisan bir
meslektaglar1 olarak tesekktir ediyor, yapilacak katkilara bir destek olmasi adina
kendisinin Ustlin bilimsel seviyesinin benzini olarak gérdtigtim kisiligi ve hayatini ana
hatlariyla dikkatinize sunmak istiyorum.

Karahanin nufus clizdanindaki dogum tarihi 1329’dur. Yani 1913, bir baska
ifadeyle Osmanli’nin son dénemine, Urfa’nin diisman isgalinden kurtulusuna sahitlik
eden, o yillarin dar imkanlarina ve zor sartlarina gogus gererek gecen bir cocukluk.
Sonra Cumbhuriyet ktul-lerinden dogan bir tlke, yeni bir y6netim, yeni bir dinyayi
kavrama bicimine entegre olmanin gerekliligi ve tim o donemi yasayanlar gibi bu
déntisimun ruhlarda biraktig: izlerden onun da nasibine diseni aldigi gercegi.

Daha sonra heniiz 15 yasinda iken egitim almak adina baslayan gurbet yillari.
Diyarbakir, Adana, Izmir ve 1936’dan sonra émriinlin so-nuna kadar kalacag: Istanbul.
Ama olanca zorluga ragmen daima birinci olarak bitirilen egitim basamaklaridir bunlar.



Mesleki kariyeri ise basamaklar1 azimle tirmanmak adina bir 6rnek teskil etmektedir.
Hayat bir ilkokul 6gretmeni olarak baslar ve yillar icinde uluslar arasi itibar ve
taninmisliga sahip bir Profesoér olarak konumlanir.

Bunu saglayan elbette onun sira Ustld zekas: ve karakteridir. Hayat ona asla bir
giil bahcesi sunmamaistir, ama o, Inanilmaz bir verimli-likle calisirken, biyolojik sinirlari
bile yok saymay:1 basardi. Cocuklugunda gecirdigi bir kaza nedeniyle bir g6zti hemen
hemen gérmiiyordu, ama onun i¢in ne gam, Uretti Uretti, Uretti.

Daima dik durdu, kirildi, ama hic¢ egilmedi. Herkes sustugunda dahi konusabilen
ve haksizliga, yanlisa meydan okuyan bir ses oldu. Ve tabii bedelini de hic
yukstinmeden 6dedi. Universiteye yonelik tiim toplu cikarilmalarda listeden hic¢ eksik
olmadi, ama o seciminden emin bir insanin serinkanliligina da sahipti.

Cumhuriyet tarihinin canli bir tanigiydi. Mustafa Kemal Atatirk’e Dolmabahce
Sarayi’nda kitap okumak icin secilen gencte, Mehmet Akif Ersoy’un vefatinda cenaze
téreni dizenleyen ve ddonemin sartlarinda mezari basinda konusma yapmaya cesaret
eden tek kisi oldugu icin polis takibatina ugrayan da yine ayni insandi.

Karahan; Peyami Safa’dan, Orhan Veli'ye, Aziz Nesin’den, Refik Sevket Ince'ye,
Behcet Necatigil’den, Ibntil Emin Mahmut Kemal’e, Necip Fazil Kisakiirek’ten, Abdi
Ipekci’ye, Ayhan Songar’dan, Sulhi Dénmezer’e, Adnan Menderes’ten, Safiye Ayla'ya,
Demirel’den Ozal’a dek uzanan entelektiieller, sanatcilar, politikacilardan muitesekkil
genis bir dost cevresiyle yasadi ve pek cok tarihi olaya birinci elden tanik oldu.

Akademik hayatina Fuat Koprali’'nin yaninda basladi ve sonrasinda ayni
kuirsinin baskanligini Ustlenerek bu goérevini uzun yilar devam ettirdi. Sayisiz
uluslararasi bilimsel toplantida tlkesinin sesi oldu. Cesitli gazetelerde kése yazarliklari,
Yesilay baskanligi, Turkiye Pakistan Dostluk Dernegi Baskanligi gibi pek cok sivil
toplum kurulusunda bay-ragi en 6nde tasiyanlar arasinda yer alarak topluma karsi
sorumlulugunu cesitli boyutlarda da tezahtir ettirerek yerine getirdi. Oyle cok calisird
ki, yakin dostlarinca daima “kendini bu kadar yorma” diye uyarilirdi. Ama onun cevabi
standartt1 “yarin mezarda bol bol dinlenecegiz, simdi ¢calig-ma zamani1”.

Iyi bir Musliiman’di ve bunu asla istismar etmeden ama apacik yasardi. Sevgisi
kadar ofkesi de gani, kelimenin tam anlamiyla nev-i sahsina munhasir bir sahsiyetti.
Ama sonuna kadar kararli, durtst, kavga ederken dahi yapacaklarini muhatabina
bildirecek kadar ahlaki davra-nabilen bir insandi. Ben onun tek cocuguydum tam 56
yasindayken sahip oldugu. Cunkd karar vermisti profesér olmadan evlenmeyecek,
calisma-larinin bir es tarafindan sekteye ugrama ihtimalini ortadan kaldiracakti. Ve her
zaman oldugu gibi dedigini yapti, annem Sureyya Hanimefendi gibi mustesna bir
insanla akademik kariyerdeki son basamaktan sonra bir izdiva¢ yapti. Ama su anda da
aramizda olan annemin ona ugurlu geldigini de sdylemeliyim. Cinkt pek cok buytk
eserini onunla evlen-dikten sonra ortaya koymustur.

Degerli dostlar,

Sozui fazla uzatmak istemiyorum, ama onun ve benim aramdaki 6zel bagi
aktarmak adina size bir anektod aktarmak isterim. Bunu eski bir talebesi benimle
paylasmisti. Hoca bir gin s6zIlti yapiyor, bu aniy1 nak-leden talebe de hayli tembel,
hocasini seven ve son sinav hakkini kul-lanan biri. Ve hocasi da digerlerine cok
haksizlik yapmadan onu atil-maktan kurtarmak istiyor. Ve basliyor sormaya ne sorsa
tam tatminkar cevaplar alamiyor. Bunun Uizerine diyor ki kendine has uslubuyla soéyle
ulan, benim en buyuk eserim ne? Talebinin cevabi1 su “efendim kiziniz Zeynep
Armagan” Sonug¢ gecilen bir sinif ve benim icin essiz bir aniy1 dinleme imkanina sahip
olmak. Ancak gercek su ki seveni ve kizani ¢cok olan bu farkli adam kendisiyle tanisan



herkeste mutlaka hatirlanacak bir iz birakmistir ki sanirim bu da ancak onun gibi
buytk adamlara nasip olan bir husus.

Hemserileri onun igin ¢cok énemliydi ve daima hemserileri de basarili olsun, kendi
insanlar1 da onun gibi cemberlerini kirsin diye gayret gosterirdi. Kapisi daima Dogu ve
Guneydogululara acik oldu. Hatta bir donemin pek cok Dogu kokenli 6grencisinin
yetismesinde katki saglayan Dicle Yurdu’nun kurucusu ve yoneticiligini Gistlendi. Ve bu
hassasiyeti Oylesine glcli idi ki cok seckin bir butin olan kisisel kittiphanesinin
kurulacag: yer olarak, cesitli kurumlardan kitaplarinin istanbul’da, Ankara’da acilacak
ktitiphanelerde degerlendirmesini tercih etmesi yontnde cazip teklifler gelmesine
ragmen, o ait oldugu topraklari tercih etti. Ctinkli o GUneydogu ve Dogu Anadolu
Bolgemizdeki arastirmacilarin yetismelerine katkida bulunma hazzini yasayabilmeyi
hedef-liyordu. Icinden ciktig1 bélgenin insan kaynaklarinin daha iyi degerlendirildigi bir
Tarkiye hayal ediyordu. Ve buglin Sayin Valimizin destegiyle acilisini
gerceklestirdigimiz Prof. Abdulkadir Karahan Mtuzesinin de icinde yer aldigi Karahan
Kuttiphanesi, yine kendilerinin destekleriyle yeni yaymnlar da satin alinarak
gincellenmekte ve basariyla bolgenin tek ihtisas kiitiphanesi olarak onun hayallerinin
gercege donlsmesinde katk: saglamaktadir.

Ve bugin burada bosa tek bir ani bile gecirilmemis bir émra sizlere bir lahza
sunmaya calisirken kendisini tekrar rahmetle aniyor, nur icinde yatmasini Allah’tan
niyaz ediyor ve sizlerden kimi dostlarinin deyimiyle Hocalarin hocas: i¢in dualarinizi
esirgememeniz, onun memleketine aramizda olsa da olmasa da uzatmaya devam ettigi
eli birakmamaniz dilegiyle katilimiz icin tesekkiir ediyor, kalbi sevgi ve saygilarimi
sunuyorum.



SEMPOZYUM TEBLIiGLERI



PROF. DR. ABDULKADIR KARAHAN’IN EDEBIYAT METODOLOJISIYLE iLGiLi
GORUSLERI VE ESERLERI

Doc. Dr. A. Azmi Bilgin
(1.0. Ogrt. Uyesi)

Abdulkadir Karahan, Turk edebiyatinin cesitli alanlarinda eser vermistir. Onun
eser ve makalelerini inceledigimizde daha cok edebiyat tarihi alaninda biyografik
calismalar yaptigini sdyleyebiliriz. Ayni zamanda siirleri de bulunan Karahanin sanatgi
bir ruha da sahip oldugu gortltur. Fuzuli, Nefi ve Nabi gibi Divan siirinin zirve
sahsiyetleri izerinde arastirmalar yapmis olan hocamiz, calisilacak sairleri de cok iyi
secmisgtir. Ben bu bildirimde onun edebiyatin tanimi, edebiyat tarihi ve edebiyat
metodolojisiyle ilgili gértislerine, edebi sahsiyetlerin ve eser-lerinin nasil incelenmesi
gerektigi konusundaki dustncelerine temas ettikten sonra, onun eserlerinin ve
makalelerinin bir dOkUimUtini vermeye calisacagim.

Karahan, “Edebiyat bir milletin yazwya (harfe) tevdi edilen tim kiltir
mahsullerinden olusan varligidir.” dedikten sonra, edebiyatin ge-nis ve dar anlamda
olmak Uizere iki tanimini yapar:

a. Genis anlamda: Kultuirel nitelikteki blittin yazili eserleri kapsamina alir. Buna
gore bir tarih, hukuk, tip, ekonomi veya matematik arastirmasi -yaziya intikal etmis
birer kultur verimi olduklarindan- edebiyatin icerisindedir.

b. Dar anlamda: Sekil ve muhteva bakimindan sanatkarane bir amac gbzetilerek
vicuda getirilen, okuyucuya zevk ve heyecan veren, duygulari yogunlastiran gulizel
eserlerdir. Bu tur eserlerde ameli bir hakikati aramak ve tespit etmek asil amag
degildir. Bunlar daha c¢ok elverisli zamani hos gecirmege ve degerlendirmege,
hassasiyeti uyanik tutmaga hizmet eder. Bunlar ayni zamanda manevi haz ve moral gi¢
kaynagidir. Muhayyileyi oyalar, diisiinceyi derinlestirir. Hayatin saadet ve istiraplarini
ruhen yasamaga da vesile olur. Divan, mesnevi, siir kitabi, roman, piyes, hikaye, nutuk
hatta bir makale vb. Urlnler bu anlamdaki edebiyatin semsiyesi altindaki zeka ve
hassasiyet verimleridir. Bunlara seyahatname, sefaretname ve biyografileri de dahil
etmek gerekir. Guclukler ve sikintilarla dolu insan hayatina tahammul guct
kazandiran, bahar havasini teneffis ettiren, konularinin 6zellikleri, Uuslaplarinin
etkinlikleri ve psikolojik tahlilleri ile ruhlarda heyecan olusturan bu tir eserlerdir.1

Yukarnidaki edebiyat tanimlarindan da anlasilacagi gibi Karahan edebiyatin
alanini, fonksiyonunu ve kapsamini ¢ok iyi vurgulamistir.

Karahan, her arastirmaci gibi gecmis donemlere ait edebiyat tirtinlerini en uygun
bir sekilde ginimuiiz insanini nasil sunmak gerektigi konusunda da imal-i fikretmis,
bununla da kalmayarak ileri stirdtigu bu fikirler dogrultusunda eserler vermistir. Yani o
sadece teorik bilgi vermekle kalmamis soéyledigi yontemleri eserlerinde uygulamaistir.
Kendisi bizim bu bildiriyi hazirlarken temel kaynak olarak aldigimiz “Edebiyatta Metod
Meselesi”? adli makalesinin sonunda XIV. Yiizyil Sonlarina Kadar Ttirk Kiltirti ve
Edebiyat: (Istanbul 1985) adli kitabinda kismen de olsa anlattigi fikirleri uyguladigini
belirtmektedir.

Karahan bu konuda kisaca sunlari sdyler: Arastirmaci o6nce inceleyecegi
konunun dustnceden yaziya gecinceye kadar olan seyrini, isleyecegi fikrin hangi
yontemle savunulacagini, dogru bir sonug icin asamalar: nasil tamamlayacagini tespit

' “Edebiyatta Metod Meselesi”, Besinci Milletler Aras: Tiirkoloji Kongresi, Istanbul 23-28 Eyliil 1985, Tebligler II.
Tiirk Edebiyati cilt I, Istanbul 1985, s. 164; Tiirk Kiiltiirii ve Edebiyati, Istanbul 1988, Onsoz, s. XI
2
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etmekle yuktimltidtr. Bunun i¢cin gintimuzde cesitli tezler ileri stirtilmekte, bu da ele
alinan konunun neye gore islenecegi meselesini oldukca tartismali kilmaktadir. Degisik
milletlere ve farkl egilimlere baglh bilginler edebiyat ve tarihini degisik ve yeni metotlarla
incelemektedirler. Bunlarin amagclari, daha genis ufuklar kazanmak, zekalar1 daha fazla
harekete gecirip diustindlirmek ve sanat eserinin niteligine en iyi ve en dogru sekilde
nufuz edebilme yolunu bulmaktir.

Abdulkadir Karahan hoca, metot meselesini irdelerken edebiyat tarihinin amacini
da su sekilde ifade eder: Bu konuda yazilmis eserlerin ¢cogunda Bati edebiyatlar icin
amacin daha cok felsefe ve Avrupalilasmak biciminde oldugu anlasilmaktadir. Ancak
bu amacla hareket edildiginde edebi tarih kadrosunu asan eserlerin hazirlanmasina yol
acilmis olmaktadir. Halbuki edebiyat tarihi, tarihi ve milli olmak durumundadir.

Karahan’a gore her bilim dalinda oldugu gibi edebiyatta da metodoloji énemlidir.
Ancak milletlerin edebiyatina uygulanacak metotlarin bircok ortak yonleri olsa da
farklhiliklar1 da bulunmaktadir.

Metotlar, bilginlerin gériis ve diistinceleri, konularin 6zelligi, dénemlerin gerekleri
dogrultusunda bir birinden oldukca farklidir. Ancak bunlarin ¢cogunda, “fis toplama ve
arastirma’nin ortak izleri musahede edilebilir. Bu yorucu tarz bazi bakimlardan
doyurucu olamamaktadir. Bu yontemle calisan kimse okudugu buttin kitaplarin
Ozetlerini vermek, yi1gin yi1gin malzemeleri kullanmak suretiyle kendini bile yeteri kadar
tatmin ettigi so6ylenemez. Meselenin Ozetlerle, kronolojik gruplandirmalarla, tarihi
olaylarin anlamlar1 Uzerine baz1 ikinci derecedeki aciklamalar1 eklemekle
cozimlenecegini sdylemek kolay degildir. Gercekten buiylik bir sosyal problemi, degisik
sosyal teoremler heyetini bilmeden, onlarin kokenlerini arastirmadan hakkiyla tahlil
etmek zordur.3

Goruldigt gibi Karahan bir anlamda 6zelestiri de yaparak hocalarinin ve
kendisinin arastirmalarda kullandiklar1 yontemin eksikliklerine de deginmektedir. Bu
da onun bilimsel yénden ne kadar titiz oldugunu stirekli yeni metotlar gelistirerek Eski
edebiyatimizin daha iyi anlasilmasi ve anlatilmasi icin calistigini géstermektedir.

Turk edebiyati tarihleri bilindigi gibi buiytik 6lctide Fransizlarin sistemine baglh
olarak gelismistir. Bunlardan edebiyati daima tarihi bir cerceve icinde diistinmus olan
G. Lanson’'un metodunun etkisi cok olmustur4. Turk edebiyatinda Bati tarzi edebiyat
tarihi denemeleri onlardan bir bucguk asir sonra ortaya cikmistir. Osmanlilar
déneminde yazilmis olan tezkire, hal terctimeleri, bibliyografya, teori (belagat vb.) ve
antoloji mahiyetindeki eserleri edebiyat tarihine malzeme olusturan eserler olarak
degerlendirmenin daha dogru olacag dustnulirse edebiyat tarihinin baslangicini
Tanzimat’tan da bir hayli sonraya goétirmek gerekir.5

Bu tur eserlerden biri Yeni Osmanli Tarih-i Edebiyatvdir. Fuat Koéprula ve S.
Suleyman tarafindan 1914’te yazilmistir. Bu eserin mukaddimesinde, edebiyat tarihinin
medeniyet tarihinin bir parcasi olusu, edebiyatin glizel sanatlarla miinasebeti, edebi
eserin ortaya cikisi, bicim ve icerigi, eser-yazar iliskisi, cografyanin, ekonominin, sosyal
ve siyasi durumlarin edebiyat Uzerine etkisi Ulzerinde durulmustur.¢ Burada ifade
edilmis olan edebiyat tarihi anlayis1 ve metodundan Karahan Hoca’nin etkilendigini ve
calismalarinda bu metodu benimsedigini séylememiz gerekir.

Buna en glizel 6rnek Karahanin Fuzuli Muhiti, Hayati ve Sahsiyeti (Ankaral995,
2. baski) adli kitabidir; nitekim “Mukaddeme” sinde edebiyat tarihinin belirli ilmi

Sa.y.,s. 164-165.

* G. Lanson, Edebiyat Tarihi (trc. Yusuf Serif), istanbul 1937.

> M. Orhan Okay, DIA, istanbul 1994, X, 403—405.

¢ Kopriilizade Mehmed Fuad — Sehabeddin Siileyman, Yeni Osmanli Tarih-i Edebiyat, istanbul 1332, s. 3-63.



metotlarindan ayrilmadan-hatta bu metotlara yenilikler de katarak- bu eseri
hazirladigini sOyler. Fuzuli'nin kendi teliflerini esas alip bu bilgileri diger edebi-tarihi
kaynaklarla karsilastirmistir.?

Ona gore bir edebiyat tarih¢isi tam, kontrol edilmis, kesin denmege deger olaylari
arastirmalidir. Bu yoldan ilk 6nce sinirlar1 belli sonuclara varilabilir. Daha sonra
inceleme ve imkanlar elverdikce felsefi esprilere ve daha ilerilere de gidilebilir. Bunlarn
yaparken gercek ve glizel, edebiyat tarihinde aym1 derecede Onemsenmek
durumundadir. Maziyi donmus bir madde gibi incelemek hatalidir. Edebiyat alaninda
her sey insana dayalidir.8

Edebiyat tarihinin temelini edebi urtnler olusturur. Ancak edebiyat tarihi
yalnizca edebi eserden ibaret olamaz. Yazari yetistiren cevre, o eserlerin yazilmasina
kaynaklik etmis diger eserler ve dénemin edebiyat anlayis1 gibi bircok faktértiin edebiyat
tarihi yaziminda g6z 6ntinde bulundurulmasi gerekir. Ancak bunlar 6ne c¢ikarilarak
edebi eser ikinci plana diismemeli, tarihi ve sosyolojik gériis edebiyati ve onun sanat
yoninu ihmal etmemelidir.?

Sadece edebiyat tarihcisi degil tarihciler de edebiyat mahsullerini kaynaklari
arasina alip onlardan yararlanmalar: gerekir diyen Karahan cesitli makalelerinde bunu
orneklerle ortaya koymustur.10 Edebi eserin de insanoglunun viicuda getirdigi her eser
gibi, onun psikolojisinin, diinya ve hayat gértisiinlin, olay ve eylemlere bakisinin bir
ifadesi niteliginde oldugunu, bunlar arasinda 6zellikle siir mecmualarinin, divanlarin,
mesnevilerin, hamselerin cok daha 6énemli bir yere sahip oldugunu belirtmistir.11

Her toplumun bir hukuk sistemi vardir. Hayat stirekli bir dinamizmden olustugu
icin bu kanunlar zamanla degisiklikler gésterir. Ama kurumlar stireklidir. Tarihi acidan
bu kurumlar daha cok 6nemlidir. Hayat bir butindur, cok yénden insani kusatir.
Edebiyat tarihgisi bir tarihci gibi bir toplumun hukuki, sosyal hayatinin yaninda, dini,
bedii degerlerini... butiintyle incelemek ve yansitmak durumundadir.

Hakikatler genel ve ortaktir. Bir konu islenince ancak hakikatin bir yénu, bir
yuzu ele alinabilmektedir. Béyle olunca edebiyat tarihi icin faraziye (varsayim, ipotez)
kurmanin geregi ve yarari kendiliginden ortaya cikmis olur. Onceden -az veya cok-
aydinlanmis bir fikre sahip olmadan, yahut belli bir donemi veya devri incelemeye karar
vermeden, insanin kendisini bir arastirmaya angaje etmemesi gerekir. Edebiyat
incelemelerinde ilk 6nce glizeli arastirmak gerekmektedir. Yalnizca ilmi gercekligin,
otantik olanin pesinden kosmak yeterli degildir.12

Karahan, kultiir ve edebiyat arastirmalarinda uygulanan yontemleri su sekilde
degerlendirir: 1. Daha ¢ok genel tarih olaylarinin akisini 6n plana alan arastirmalarda
kultar ve edebiyatin dénemleri siyasi tarihe goére yorumlanir. Bu eserlerde siyasi ve
ekonomik olaylar cok 6ne cikarildigi icin kultir ve edebiyat konulari ikinci planda
kalabilir. 2. Toplumsal yontem. Kisileri ve eserlerini, gelenek géreneklere, cevre, aile,
egitim ve O0gretim gibi toplumsal hayatin degisik 6zelliklerini g6z 6éntinde bulundurarak
ele almadir. Bu her iki metottan yararlanarak tarihi-sosyolojik yontem diyebilecegimiz
yola basvurularak yapilan calismalar da vardir. 3. Yazar ve eserini psikolojik ve estetik
egilimler 1s1g81nda inceleme. Bunun son zamanlarda uygulanmaya basladigini séyler.13

Karahan Tanzimattan bugline kadar surtip gelen eski edebiyatla ilgili bazi
elestirilere de deginerek, eski edebiyat hakkinda ehil olup olmadiklar1 belli olmayan
kimselerin maksatli htuktmler c¢ikardigini séyler. Bu kabil kisiler eski edebiyatin

7 Fuziili Muhiti, Hayat ve Sahsiyeti, Ankara 1995, s. XVI.

¥ Beginci Milletler Arasi Tiirkoloji Kongresi, s. 165.

’ genis bilgi icin bk. Omer Faruk Akiin, “Bir Tiirk Edebiyat1 Tarihi Yazmak Miimkiin miidiir?”, Dergdh, 1/1, Istanbul
1990, s.12-13, 18-19.

' mesela bk. “Sair Nefi’nin Siirlerinde Caginin Tarihinden Cizgiler”, VIII. Tiirk Tarih Kongresi: Ankara 11-15 Ekim
1976 Kongreye Sunulan Bildiriler II. Cilt, Ankara 1981, s. 1055-1060; Bir Tarih Belgesi Olarak ‘Divan’lardan
Yararlanma”, X. Tiirk Tarih Kongresi: Ankara, 22-26 Eyliil 1986 Kongreye Sunulan Bildiriler V. Cilt, Ankara 1994, s.
2027-2054.
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12 Besinci Milletler Aras: Tiirkoloji Kongresi, s. 166.

3 Tiirk Kiiltiirii ve Edebiyati, Onsoz, s. XIV-XV.



toplumun glnlik yasayisindan tamamiyla uzak, soyut, basmakalip rumuzlardan, bos
kavramlardan ibaret oldugunu iddia ederler. Yine bu edebiyatin imajlan
tekrarlamaktan o6teye gecmedigini, Iran edebiyatinin tesirinden hic kurtulmadigini ve
sahsiyetini bulamadigini ileri stirerler. Halbuki edebiyatin, toplumla iliskisinin timuyle
kesilebilecegini sanmak hatalidir. O karakteri ne olursa olsun, bazen toplumu
belirleyebilen, bazen toplumla bicimlenen, sosyal varligimizi -alisilmis bicimler ve
geleneksel gorisler semsiyesi golgesinden kurtulmus olmasa da- aksettiren kaynaklar
arasindadir.14

Prof. Dr. Abdiilkadir Karahan Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Turk Dili
ve Edebiyati Bolimutinde Eski Turk Edebiyati KurststnUn yetistirdigi degerli bilim
adamlarindan biri olarak bircok dilde eser ve makaleler kaleme almistir. O, bu alanin
yurt disinda taninmasina en c¢ok katkida bulunmus hocalarindan birisidir. Benim
bibliyografik klinyesiyle tespit edebildigim yayimlanmis eserleri ve makaleleri sunlardir:

Eserleri

. Giinesin Dogdugu Yurt (Izmir 1934)
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. Fuzuli-Muhiti, Hayati ve Sahsiyeti (Ist. 1949; Ankara 1989, 1995)
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. Nabi (Ist. 1953, 1967; Ank.1987)

. Nef (Ist. 1954, 1967; Ank. 1986)

. Islam-Tiirk Edebiyatinda Kirk Hadis (Ist. 1954)

. Tiirk Edebiyatinda Arapcadan Nakledilmis Kirk Hadis Terciime ve Serhleri (Ist. 1954)

10. Fatih Sair Avni (Ist. 1954)

11. Ogretim Meslegi Diinya Kongresi Calismalart ve Ogretim Mesleginin Durumu (terctim, tadil ve
ikmal, Selmin Evrim’le birlikte, Ist. 1956)

12.Ttirkiye'de Dr. Muhammed Ikbal (ist. 1962)

13. Terctimanii'l-timem: Itikat Mezhepleri Uzerine Ttirk¢e Bir Yazma (Ist. 1962)

14. Kanuni Sultan Stileyman Cagt Sairlerinden Figani ve Divancesi (Ist. 1966)

15. Osmanli Devleti Tarihi (J. Von Hammer’in M. Ata terciimesinden, sadelestiren, I-1I, Ist. 1966;
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16. Topkapt Sarayt Mtizesindeki Sahname Yazmalanindan Se¢me Minyatiirler (A. Milani ve Tahsin
Yazici ile birlikte, Ist. 1971)

17. Nefi Divani'ndan Se¢cmeler (ist. 1972; Ank. 1985, 1992)
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19. Kaid-i Azam M. Ali Cinnah'in 100. Dogum Yildéniimiine Armagan (Ist. 1977)

20. Kiurk Hadis (Ist. 1977, 1979)
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26. XV. Yiizyil Sonlarina Kadar Tiirk Kiiltiirii ve Edebiyati (Ist. 1985)

27. Sirazli Hafiz ve Siirlerinden Secmeler (Ist. 1988)

28. Tiirk Kiiltiirti ve Edebiyat (Ist. 1988)

29. Urfali Mehmed Sevket ve Siirleri (Ank. 1991)

30. Les poetes clasiques a l’epoque de soliman le magnifique (Ank. 1991)
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ROF. DR. ABDULKADIR KARAHAN’IN
ILK GENCLIK SIIRLERI

Dr. Saadet GULDAS
ITU. Emekli Ogrt. Uyesi

[lmi ve akademik sahsiyetiyle taninan Prof. Dr. Abdiilkadir Karahan, Osmanl
Devleti'nin cesitli boélgelerinde cikan savas ve isyanlarin, birbiri ardina siralandigi bir
zamanda, 1913 yilinda Siverek'te dogar. Bir yasina bastiginda,1914'de, 1. Dlinya Savasi
patlak verir. Sirasiyla her sene, Canakkale Cephesi, 1915, Kafkas Cephesi acilir.
1916'da Diyarbakir'da Kazim Karabekir Pasa, Ruslarla savasa girer. 1917-1918'de,
Mustafa Kemal, Suriye ve Filistin Cephelerinde savasa génderilir.

Buitiin Gliney ve Gliney-Dogu Anadolu, ates altinda ve isgaldedir. Imparatorluk,
glineyde toprak kaybederken, isgalciler de katliama girisirler. Bu sirada M. Kemal,
1919'da, Anadolu Savasi'ni baslatir.

Karahan, bu gtinlerde altt yasindadar.

Fransizlar,1920'de, Sevr Antlasmasi'yla Mersin'den Urfa'ya kadar, her yere
yerlesir. Onlarin simarttig1 ve destekledigi Ermeniler de, ceteler halinde katliama girisir.
23 Nisan 1920'de kurulan B.M.Meclisi Ankara Hukameti, savasmaga ve
sehirlerimizdeki vahsiyane hareketleri 6nlemege, cephelerde de dlismani pusklrtmege
baslar. Kiiciik Karahan, bu tdrihte 7 yasindadw; bdyle tehlikeli ortamdan dilece
tasindiklant Giirtizde, okula da baslayamaz. 1921 yilinda Yunanlilar, Izmir-Bursa-
Afyon-Kiitahya-ve Eskisehir iclerine kadar ilerler. Ancak 1. ve 2. Inént galibiyetiyle
yenilir ve 1922'de Sakarya Bagskumandanlik Zaferi'yle de izmir'de denize déktiltirler. Bu
tarihte de Karahan 9 yasina girmistir ve daha okula baslayamanustir.

Mudanya Antlasmasi ve ardindan da, 1923'deki Lozan Antlasmasi'yla 29 Ekim
1923'de Cumbhuriyet ilan edilir. Can guvenliginin kalmadigi, hemen her evden
erkeklerin savasa katildigi doktor, muhendis, cesitli memurlar ve hatta okul
O0gretmenlerinin bile harbe alindig bu glnlerde, Karahan 10 yasina girmistir ve hentiz
okula baslayamamistir. Fakat cami hocasi olan ve Guruliz'de Gi¢ dort sene 6grenci okutan
babasindan, okuma-yazma 6grendigi gibi, emsalsiz ogrenme hirsi, kabiliyet, zeka ve
hi¢cbir seyi unutmayan gucli hafizasiyla Arapca ve Farsca ile birlikte, ilk edebi zevki de
bu yaslarda edinir.

Yasitlannmin ilkokulu bitirdikleri ydlarda Karahan, 12. yasuun idrakiyle tekrar
geriye dondukleri Siverek'te, Turkozi ilkokuluna kaydolunur. Fevkalade 6grenme hirst
ve kabiliyetiyle birlikte, bes senelik 6grenimini, basariyla bitirir. Onda 6yle bir hafiza
vardir ki, kendi ifadesiyle her ogrendigi ve her duydugu bilgiler, sinek kagidina
yapisir gibi, hafizasinda depo edilir. Bu mithis hafiza ve zeka, artik hayati
boyunca, kendisini basaridan basariya soluklanmadan takip edecektir. Karahan'in
yatili okudugu yillarda yazip!s kitaplastirdig: siirlerini ikiye ayirarak incelemek gerekir:

A) Diyarbakir - Adana Yillar

B) Izmir Ogretmen Okulu ve Ogretmenlik Yillari

1) Diyarbakir- Adana Yillari. Ozlem ve hayal dolu, duygusal yillar:

1929 yilinda ve 16 yasinda mezun olunca, artik onu evde tutmak ve okuldan
ayirmak muUmkun olmayacaktir. Devrinin imkansizliklar1 ve ailesinin zor sartlari da
onu durduramaz; ayrica ailesi de, onu okutmak istemektedir. Hemen yatili okul
imtihanlarina girer, kazanir ve Diyarbakir'da yatili arkadaslarinin arasina karisir.

1930'da 17 yasindaki gen¢ Karahan, ilk defa ailesinden ayri, kendisi gibi, génla
hasretle dolu yatili arkadaslarinin arasinda, romantik, duygulu ve hayadller icindedir.
Diyarbakir havzasinin ortasindan gecen Dicle'nin gulizelligi, hayranlik dolu sanatkar
ruhunu harekete gecirir.

15 Abdiilkadir Karahan, Giinesin Dogdugu Yurt, izmir, 1934.



“fik duygulamislarini, muhtesem bir sabahta giiniin dojusunu seyrederek,
yudizlarin miicevher gibi parladigt bir gecede, mehtabin hasmetini, Dicle'de hayallere
dalarak, siirlestirir!e.

Burada mutlaka bir aciklama yapmak zorundayiz:

Karahan, ilkokulun son sinifina kadar Arap alfabesiyle okuyup yazmis ve ilk
disiplinli ktltara bu egitimden almistir. Bu bes senelik egitim, devrinin gercekten koklt
bir ilkokul kulttirtint vermekteydi. Bu kultirle 16 yasinda mezun olan Karahan icin
atilm yillann baslamis oluyordu. 17 yasinda, Latin harfleriyle karsilasan ortaokul
o0grencisi, mutlaka zihniyet ve kultirtiinde de, bir gecis devresi yasamis olmalidir.
Atattirk'tin, eline tebesiri alip da, “Yeni Turk Harfleri” diyerek, bu farkli alfabeyi tanittigi
yillarda, diisman mezaliminin binbir c¢ilesini duymus, belki de yasamis bu genc,
Atattirk'in varligi ve bizzat 6nctliginde tanidigi yeni egitimle okuyup yazma, bu cok
zeki ve kabiliyetli gencte, mtithis bir sevk, cosku ve heyecan yaratir.

17 yasinda ilk lirik siirlerini Diyarbakir'da, Dicle'nin mest oldugu guzellikleriyle
yazdigini biliyoruz. Lakin, bu basarili misra ve kafiyelerle soyleyis gtizelligi yaninda, fikir
ve mana guzelliginin, bu siirlerde ilk olarak ortaya c¢iktigini séyleyemeyiz.

1934 yilinda, lise mezunu olmus, kultir ve fikri olgunluga erismis genc
Karahan'in, siir kitabini nesrederken, daha 6nceleri, mutlaka ilkokuldayken de yazdig:
siirlerini yirtip attigini1 veya bir yerlerde hatira olarak sakladigini diistintiyoruz. Yoksa,
ozel kafiyeli ve iicer misrali, Terza-Rima ve Sone gibi batinin nazmuni, yasi, sanki
lise mezunuymus gibi bizi ne kadar yaniltsa da, 17 yasindaki ortaokul birinci sinif
O0grencisi bu nazim sekillerini, o kadar kolay kullanamaz ve Giinesin Dogdugu Yurt
isimli kitabina, daha kuiltiirlii devrelerinin verimli cag olan, Izmir yillarinin siirleriyle
baslayamazdi. Ayrica :

Dicle yitirdigini, yerde arar gibidir;
VEYA ! ceieeinnnnn..
Simdi Dicle rGhuma, parmaklarimdan yakin.

gibi gticli mecazli misralarla 14'14 hece vezninde, bu kadar basarili olamaz,
veya:
Daglar donmuse benzer, heybetli bir akindan,

Mermere islenir gibi islenmis
Kalbe, bu yuvanin her hatirasi
gibi, Yahya Kemal'in séyleyislerini andiran misralari, birden séyleyemezdi.
Ey mehtabin alevli altin piriltisiyla
Caglayist rahumu vecde getiren nehir;
gibi, distindlrlct saglam misralarla:
Bu glin karanliklardan dogacak bir glinesin,
Renkli safagi yurdun tsttinde dalgalanda.
Bu glin aslan vakarli, génulleri atesin
Buyuk Millet Meclisi, icti en buyik andi. (1930)

gibi, zengin kafiyeli, 6zt ve manali dortltikler, her ortaokul 6grencisinde gortilemezdi.

Bu yillar, Goékalp, Yurdakul, O. Seyfettin, H. Mufttioglu, H. Edip'in Milli
Mtucadele'yi destekledikleri, Turkculik ve Turanciligs 6nde tutan eserlerin yayilarak,
genc¢ dimaglar1 atesledigi yillardir. Urfa millet Vekili M. E. Yurdakul ile Diyarbakir'da Z.
Gokalp, gicli kalemleriyle gencleri, aruzdan heceye cekerler. Bu arada Urfa millet
vekilligi de yapmis Yahya Kemal, genc sairleri, yurt ve millet konulariyla, duygusal ve
cosku dolu romantik tarihi siirlere yoneltir.
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Devrinin siyasi ve edebi oOnderlerinin izinde yUrGyen genc¢ Karahan da,
Yurdakul'un hem milliyetg¢i fikirleri, hem de Sone ve Terza-Rima ile birlikte, Yeni Mesnevi
ve Serbest Nazim sekillerini, kullanmaga baslar. Yurdakul'un Anadolu ve Dicle Ontinde
isimli siirlerine, Karahan da iki adet Dicle ve Anadolu siirleriyle karsilik vermegi edebi
anlayisiyla milli ¢izgisine uygun bulur.

Fakat fikirlerinin esas verimli devresini, Izmir'de yasayacaktir.

Ortaokuldan itibaren yillarini, ailesinden ayri kalmanin htiznuyle geciren bu
gurbet yolcusu - coskun, taskin, vatan, millet ve Ata sevgisiyle ytiregi atesli Karahan -
hasret acisiyla birlikte, romantik duygularla da siirler yazar.

Ortaokulun son sinifinda, Adana'ya gider. Artik, 19 yaslarindadir. Orada, hem
rahen, hem de fikren yine heyecanli fakat daha duyguludur. Z.Goékalp'in Coban'ina
telmihen, Cobanlar siirini yazar:

Ey askin en kudretli buytk bestekarlari,
Icli terenniimiiniiz, gdniilleri inletir;
Coskun kavalinizin aksi ridhun sesidir !

Askiniza vurgunum, hayatiniza hayran;
Ben de haykiriyorum, bende de o heyecan,
Yasiyor taze bir ruh, atesli bir ytirekle...(1931, 35-36)

“Toroslardan inen akar sular, Seyhan ve Ceyhan nehirleriyle birlikte gectikleri
yerleri cennete cevirerek, harika tabiat gtizellikleri yaratirlar. Bu gtizellikler de Karahan'in
gonliinti yakar!7” :

Uzakta koynunu acmis Toroslar;

Kor kesilen gline bakiyor suda..
Toroslar yanmayin, glines yakma sen.
Seyhan'im, kivrilip béyle akma sen.
Ne olur irkilip biraz dur, kuzum !
Batida gonlimu tek birakma sen...!

Olgun--Hasret—

“Cok ézledigi kasabasina trenle dénerken, goénlii bir kus gibi coskuyla curpinur.
Icinde saadetten dogan duygular caglar. Hatirdlar, sonunu bilmedigi bir hayadl alemine
dogru ugmaktadwr. Kasabasini, kalin sisler arkasindan seyrederken, bu hayali ve
romantik bakis, Seba Ulkesi ve Melikesinin zengin gtizelligini, bastan basa ufuklarda
temdsa eder:”

Iste simdi gdklerde, yeni dogan bir glines,
Onuimde, uzaklarda engin ufuklarla es
Olan, guizel bir sehrin hayali beliriyor.

Sisler...Ah kalin sisler altinda Kasabanin
Manzarasi hayali, romantik ve " Seba" nin
Eski gtizelligini, ufuklara seriyor..
Ooh...Ne kadar nes'eli, sevinc¢liyim ne kadar...
Artik veda eyledim, icimin elemine...
Anne Sevgisi, sevgilerin en samimisidir. “Ondan, erken ayrinus, bu tatli anne sefkatine
doyamamustir. Annesine bir kavusuverse, gonliintin kederi hemen yok olacaktir “:
Anne kavussam eger,
Kalmaz génltimde keder;
Hayat: Ne tazedir der;
Butin tabiat bana !...(1931)

7 A.ges:18



Kitabin icindeki en cocuksu duygularla ve ézentisiz yazilmis, siir budur. Ilkokula
yeni baslamis bir cocugunkini andiran, ¢ kitalik, duraksiz 7'li heceyle séyledigi bu siir,
onun ilk siirlerindeki lirizminden, saglam ifadeli, mecazh sdyleyislerinden uzaktir. Oysa
kahramanimiz, artik 18 yasini bitirmis, edebi zevke ulasmis bir delikanhdir.

Sanwyoruz ki, bu samimi ve masum duygularla yazilnmis kiiciik siirini, kitabini
nesrederken cikarp atmaga, gen¢ Karahan'in génlii elvermemistir.

Nitekim, ortaokulun son glnlerinde, onun fikirlerindeki gelismeyi, degisikligi,
ortaya koyan Ziya Pasa icin kaleme aldig1 Sone'ye bakmak gerekir. Ziya Pasa - N. Kemal
beraberliginin, htirriyet ve adalet devri, hiir fikirli inkidap nesli olduklarini” o da
bilmektedir. Pasa'nin yazdigi Terkib-i Bend'in, “darb-t mesel gibi oldugunun
suurundadir. Terci-i Bend'ini de, az bulunur degerli bir cevher olarak kabul eder. Hele
Zafername'si, 6lmez bir saheserdir. Eseri, her rihu doyuracak, bedialar yaratir. Onun
yeri, kalplerde géomiilii durmaktadir. Adi, yurdumuz durdukca, hiirmetle anillacaktir” :

Milletimin en aci1 karanlik gtinlerinde,

Nurdan bir alev gibi, ufuklarda parladin.

Kalemin bazen sustu, bazen coskun sel oldu.

Terkibi'nin her beyti, bir darb1 mesel oldu.

Ziya, sen milletimin sanli bir 6liststn. (17.V.1932)

2) Izmir Ogretmen Okulu ve Ogretmenlik Yillari. Fikri ve Milliyetci Yillar :

Karahan, Izmir'de Erkek Ogretmen Okulu'na da yatili olarak girer ve kalemini

edebi makalelerle birlikte, Turkc¢ti - Turanci siirlere yoneltir. Kronolojik olarak ele
aldigimizda, izmir'deki ilk siiri, 30.Agustos.1932 tarihini tasimaktadir. Izmir'de ilk tic
guinti, 29-30-31 Agustosta yasamis ve bu glnler onu buytk bir heyecanla
costurmustur. Vali Kazim Pasa'ya ithafen yazdigi, Uc Gtinde Ytiz Yil Omir, isimli Yeni
Mesnevi tarzini, beyit ve dortliklerle diizenledigi siirinde, kafiye ve ek rediflerle de ses
ahengini zenginlestirmistir:

Artik bu glin de 6lim bana gelse acimam,
Ben ylz yillik 6mrimu ti¢ ginde yasadim tam.

Uc glinde dudagimda: Inkilap atesinden,
Duintin karanligindan, bu giintin glinesinden,
Ortilmuis duygulari haykirdim birer birer.
Artik gonliim diyor ki: Kollarini goge ger !
Bizdeki kan: Mete'nin, Attila'nin kanidir..

Cumbhuriyet'in 9. yilinda yazilan bu siirde, tarihi romantizmini, Mete ve Attila'da
tesekkll etmis, en blytuk atalarimiz olarak iftiharla dile getirir. On yuda, bin yillik bir
hiz yakalamis olan Ttirk Soyu, artik gaflet uykusundan silkinerek uyanmis ve gézlerdeki
uykuyu, arkada biraknustir.

30.Agustos.1933'de, Gazi'nin heykelinin acilisi dolayisiyla yazdigi siirinde de
Karahan, Turkcti-Turanc: fikriyatini Ogretmen Okulu'nun ikinci sinifinda, daha gur
sesle haykirir. Bu seslenislerinde "Biiytik Basbug, bizim igtigimiz ideal kimiz, sen
tarthimizin akistni, hizinla yerden gége ytikselten biricik kumandansin, inkildapgt zeka,
istiklalin timsali, budunumun en asil vart " diyerek Gazi'yi alkiglar:

Ey doksan asirlik, bir milleti kurtaran el,
Ey yurdumun en asil, en kahraman 6lmezi !
Ey her s6zt1 ilahi, her hareketi gtizel,

Ey maseri vicdanin sarsilmayan merkezi !
Taskin bir heyecanin ebedi sevgisiyle
Alevlenen duygumu, s6z asla anlatamaz.

En ylice dag basindan, en gir arslan sesiyle
Go6gsumu parcalayip sanini haykirsam az !



Ayni yihin Cumhuriyet Bayramu siirinde de, " Her seyden tstiin Tiirk'tiir " dedigi
milletimizin, on yillik kisacik ge¢cmisiyle ne buytk isler yaptigini anlatir.

Sevinin arkadaslar,sevinin zafer bizim;
On yilda ytkseltilen bu buytik eser bizim.

Artik ne basimizda diinkti sultan yasiyor,
Ne medrese, ne tekke vatana karisiyor...

Eskiyi, yaramazi, kohnelesmisi attik,
On yilda gordlmemis inkilaplar yarattik.

Biliriz: Yerytiziinde Turk soyu en buyuktur...

Muallim Mektebi'nin son sinif 6grencisi Karahan, Gazi'nin Annesi'ni, Asnn
yumaz evladun yetistiren, Ttirk'lin en biiytik kadw diye alkislar. Ctinkti Zibeyde Hanim,
Ana yurda hayat sunan, celik Bozkurt'a stit vererek, en biiytik eserini yetistirmistir.

Ayni yil, Inkilap Gengliginin Sarkisinda, ylksek bir tilkd, hiir bir tlke, asil
duyguyla cosan kanimiz gibi fikirlerin yani sira:

Kalem, kiling, kalp, isleyecek harsini:

Genglik basaracaktir, Buytuk Turk Davasi'ni !
diyerek,

Beklenilen buiytik glin, yakindir, gelecektir !...
mujdesini verir.

Artik misralart fikirle yukli, edebi terimleri ve batinin nazim sekillerini
rahatlikla kullanan, kendi Uslibunu yaratmis bu istikbali parlak sanatkar ruhlu
muistakbel égretmen Karahan, Briyiik Olmez ve Kutlu Belde siirinde, gtines yiizli, celik
eliyle askeri selamlayan ve ona kutlu emirler verip " Ordular, ilk hedefiniz Akdeniz'dir !
lleri ! " diyen Atatiirk'i, binlerce tebesstimle selamlayan halkin, alkis tifanyla dile getirir.
Biittin sehir, bir bayram hayatini yasarken, kederlerin yerini, sélenler, toylar kaplar ! (
1933)

Anadolu'yu konu alarak islemek, ulktGcultigin, milliyetciligin ideali olmustur
artik. Milli sevgi, Tiirkctilerin iclerinden fiskiran bir ates, Ttirk milliyeti ise, nurdan,
alevden bir gtinestir:

Sevgilim, rahum sensin. Ulktim seni ytikseltmek.
Yurdumun ta Mete'den tutunuz Gazi'ye dek,
Butin basbuglarinda carpiyor tek bir ytrek !..

Yasa milli sevgimle Anadolu hasre dek,
Seni her Turk, her asir, benim gibi sevecek !..

Gece, Izmir Ve Benim Goénliim siirinde, Karahan'in génliinti bir Izmirli Peri'ye
kaptirdigini gértirtiz. Bir gece Venus, koptkten yaratilarak dogar:

Ve bundan dolay:r masmai bir gék
icinde altindan 1siklar yanar...
Ve Izmir islenmis bir elmas olur,
Sahilin boyunca kivranir gider...

Sordum da génliime nic¢in buluyor,
Diinyada en kivrak: Gtizel izmir'i ?



Dedi ki: Cocugum, ka¢ giin oluyor;
Aklini celeli Izmirli peri ?.

O andan beridir Izmir'de gece:
Venus'lUn dogdugu aksamdan guizel.
Bak beni ask oku, deldi gizlice,

Seni kivrandirir, tath bir emel...

diyerek, platonik askini itiraf eder.

Karahan'in 7, 8 ve 11 heceyle yazdig siirlerdeki, fikir ve ahenk zenginligi, 14'lta
hece 6lctistiyle yazdig siirleri gibi, duygulu, heyecanli, coskun ve taskin, glir sesli degil,;
daha sakin, yumusak... Ask heyecaniyla yazdig mani kafiyeli bu dértltiklerinde geng
Karahan', kwranarak gizlice askint anlatirken gértirtiz. Fakat faktltenin son sinifinda,
Dostoyevsky'nin " Hi¢ kimse, ne olursa olsun gayesiz ve o gayeye yetismek icin, cehtsiz
yasayamaz. Bir defa gaye ve timit kayboldu mu, istirap, insandan ekseriya bir canavar
yaratir." sozinden ilhamla Senin Icin baslikli, iki seri devam eden, mensur siir
tarzinda, sevgiliye duygularini dile getirir. Bu itiraf, o6grenciligindeki sancili bir
kivranisla gizledigi platonik aska hi¢c te benzememektedir. Artik 6grenciligin
sakincalarindan kurtulmus, Dostoyevsky'nin dedigi gibi, goénlindeki Umidi
kaybetmemek ve cektigi istiraptan bir canavar yaratmamak icin, sevdigine son derece
acik, son derece yumusak bir dille, agkini ve ¢ektigi acilar itiraf etmektedir:

"Beni son defa nasil birakip gittigini hatirliyor musun ? Simdi, gecenin saat
licti. Seni diistintiyorum...seni 6zliiyorum...Ben hi¢c aglamam; fakat bu gece, ince ipek gibi
gozyaslart dbktiyorum. Sevgin simal fecri gibi, génlimii aydinlatiyor. Bos ve muhteris
gonliim, Ferhat gibi daglart delmek istiyor. Seni distinmedigim bir amnum bile
Yyok."16.9.1938-6.3.1939) Devlerin ask: da béyle oluyormus...

Ayrilik Sarkisi'nda, yillardir icinde yasadigi okulundan ayrilmanin derin acisini
anlatir. Bu siirde, 11'li kitalarla 14'14 beyitler, ic¢ ice kullanilmistir:

Ey yillardan beri, gégstinde bizi,

Bir anne hissiyle tasiyan ocak;

Ey bu sen hayatta, her tatl izi,

Gontulde sevgiyle yasiyan ocak.

Gozlerim yasariyor, dustndukce yarini
Ah nasil anlatayim, veda duygularimai.
Ayrilik acis1 ancak ulkinin
Vatana baglilik askiyle diner
Yurda 1s1k gibi girdigimiz gln,
Koylere yepyeni bir hayat iner.

Gurbet genc gonullerde dinmeyen bir sizidir;
Bizi avutacak yurt aski, tlkd hizidir.
Icte okul sevgisi, gdzlerimizde yaslar;
Simdi ayriliyoruz, sevgili arkadaslar ! (1934)

Karahan, ogrenciligi bitince, 934-935 ders yilinda, 6gretmen olarak,
gorevine baslar. Burada da, yakut bayraginin aski, asil tlktsti, budun sevgisi, zimrut
ulke sevgisiyle birlesir ve bilgisiyle 1siklandirdigr minicik ordusuna asiladigi yuksek
ideali, Turklik benligini distndutkce, gozlerinden seving yaslar1 akar:

Son nefesini kizil bayraginin gégstinde,

Son uykuya dalarken vermek, diin de, bu giin de,

Tuark'tin el dokunmamis, asil bir tlktastdur.

"Zumrut gibi tilkemde
Benim yakut bayragim.
Sinende en son demde,
Beni uyut bayragim. "



Bir 6gretmenin yetistirdigi minik 6grencilerine umutla baglanmasi, Turklik ve vatan
icin ne asil ve ne buyuk bir umuttur. Bu her 6gretmenin bayrak térenlerinde yUregini
costurup, gbzlerini yasartan bir gurur térenidir ayni zamanda :

Duin yine dinledim bu sarkiy1 heyecanla.
Cocuklar haykirirken, hudutsuz bir imanla,
Gogusler ayni1 anda dolup bosaliyordu.
Bana gurur veriyor, bu mini mini ordu...

Bunlar ki yarin yurdun btytkleri olacak;
Bunlarda budunumun ytiksek benligi ancak.
Istenilen Ideal seklini alacaktir;

Beseriyet gorecek, bu toprak ne topraktir...

Nasil asirlar 6nce, Tlurk uzaga yakina,;
Nur sacarak kostu bir akindan bir akina
Bundan sonra da yigit, bilgili Ttirk cocugu
Batiya gosterecek: Nur alir Tiurk'ten dogu !
"Her Turk icin gurursun;
Gonliimtizde stirursun,
Gozlerimizde nursun
Hur ve mes'ut bayragim."

Bayrak Aski siirindeki nazim seklinde, yeni mesnevi tarzindaki 14l heceyle
yazlumus kitalar arasina,7 heceli iki dortliik yerlestirilmistir. Bu siirle de Karahan
Ogretmen, hem milli cosku, hem kuralsiz nazim sekli hem de kullandigi 6z Tiirkce
kelimeler bakimindan, Milliyetcilikle Tirketillik akimimn atesli bir takipgisi oldugunu
godstermektedir.

Ayni tarihlerde (2.6.1934) yazdigi fakat kitabina almadigi, Genclik adiyla, Turk
Gengcliginin atesli ve asil duygularina terciman oldugu bir siiri daha vardir. Bu siirde,
Prof. Dr. Karahan'in, sinifimizda enerjik bakislarini bir noktada sabitleyip, ayni coskun
ve taskin bir Uslupla, milli konulardaki duygularini anlatirken, duyar gibiyim.
Sahsiyetinin temelinde yer almis olan, sik degil ama zaman zaman bir yanardag gibi
patladiginda bizi de costuran bdyle heyecanli ve atesli, ibretli konusmalarina, sahit
olmusuzdur. Onun ilmi htiviyetinin suurunda, olgun ve temkinli konusmalarinin yani
sira, genclik yillarinin taskin, atesli, zinde, enerji dolu atilganliginin da, suur altinda
ayni gucle yasadigini, onun enerjisine hayran olanlar, mutlaka bodyle sahneleri
hatirlayacaklardir. Iste o sénmeyen genclik yillarindaki taskin enerjisiyle yazdigi bir de
Yedek Subay Mars1 vardir. Burada iki siiri ard arda vermek istiyoruz. Zira bu
misralarda artik hocamiz Prof. Dr. Karahan haykirmaktadir:

Her an daha atesli, her saat daha derin,
Asil ihtirasini duyuyorum gencligin.

Genclik:Beser 6mriintin nisan ay1 gibidir
Genclik: Hur duygularin gergin yay: gibidir.

Genglikte inan dolu, sarsilmaz bir géntl var.
Genglikte Umitlerin 1siklar1 parildar.

Yok yoktur, inkilabin yilmaz gencligi icin.
Yalniz yillar akmasin, arkasindan bir higin.

Yalniz tilka ve ilim hizi iclere dolsun,
Yalniz vatan sevilsin, yalniz géntl sen olsun.



Gun gectikce emeller, glines gibi dogacak;
Her an daha atesli, her an da parlayacak...

(1940-41) yillarinda yedek subay iken yazdigi bu Mars, bir middet Yedek Subay
Marsi olarak kit'alarda okunmustur.

Prof. Dr. Karahan, burada dismanin tepesine yildirim gibi inen, istiklal
gururuyla cosan, gégsiinli, vataninin her karis topragi icin siper etmege and i¢mis mert
bir askerin, glr sesiyle bizlere, ilim ordusuna da sesleniyor:

Turk askeri yenilmez, mertlik denemesinde,
Her eri bir yildirim, dismanin tepesinde.
Yurdu, Cumhuriyeti, korumaktir azmimiz,
Cosar istiklal aski, gencligin giir sesinde.

Tuarkligin 6z cevheri, tasar temiz kanindan,
Yedek Subay 6ltr de donmez er meydanindan

Turk bayragi, sinirlar istinde Turk sanidir
Tarihe mertlik s6z, Tark'in armaganidir.
Gogsu her karis toprak ugruna siper olan,
Asker icin, en aziz sevgili Vatanidir.

Profesorltigti sirasinda, yazdig iki yasindaki kizina, Armagan'in Sarkisit basliklh
bir siiri daha vardir.

Bu sarkiyi, cocugun agzindan, sekiz hecelik kuralsiz nazim sekli ve bes dortltukle
dile getirmistir. Siirde, cocuksu duygular, cocukca ifadeler, 6zttirkce agirlikli kelimelerle
anlatmis, kticik kizinin diliyle biittin cocuklari konusturmustur. :

Ogrendim 6énce: Tanr1 bir,

Sonra yalva¢c Muhammed'i.
Babam: "Sen Musliman dogdun,
Oyle yasa kizim " dedi....

Gordtim, 6ptum, al bayragi,
Gonltim, gézim aydinlandi.
Yurt ve budun sevgisiyle...
Duygularim kanatlandi.

Guclu, erdemli, dtizenli
Buytytnce: " bilim" benim:
—Her zorlugu yenmek icin-
Olacak yol gbsterenim.

Cok sey 6grendim annemden
O ogretti Atatark'd.

O anlatti, bir ulusu,

Usttin yapar: Dil ve tilkii

Sevmek annemi babami,
Biliyorum 6devimdir.
Sevmek yurt ve ulusumu,
Daha buytk goérevimdir.

Siirlerdeki konulari, vezin, (genellikle 140 hece) kafiye anlayis: (genellikle tam ve
zengin kafiye) ve kafiye dlizeni ( capraz ve mesnevi dlizeniyle) birlikte nazim sekillerini
(dortlukler, beyitler, ticlemelerle Sone ve Terza-rima gibi, devrinin kuralsiz ve yeni
mesnevi anlayisiyla) bildirdik.



Kisaca oOzetlemek gerekirse, Gen¢ Karahan, icinde bulundugu edebi ve fikri
temayullerin, Milli Mucadele Rahu'nun, Turkculik-Turancilik ve 6z Turkegecilik
akimlariyla tarihi romantizm-vatan-millet-bayrak ve Atatiirk askiyla dopdolu olan
yillarda, bunlarin siddetle etkisinde kalmis, bu coskuyla kaleme sarilmistir. Ancak
gittikce durulan devrinin fikri ve siyasi gorusleriyle birlikte, kendisi de ilerleyen yasi ve
gittikce zenginlesen kultiirtiyle ilmi olgunluga erismistir. Ozellikle faktltenin son
sinifinda, artik siir yazmay: degil ama, onlar1i nesretmeyi birakarak, Tanpinarin siir
telakkisi, Ziya Gokalp, Bliytik Alimimiz Fuad Képrulii, Namik Kemal gibi, inceleme,
arastirma, tenkit, Julien Benda'dan terciimelerini, makaleler halinde, Genclik ve Bilge
Isildak takma adlariyla birlikte, kendi imzasiyla da, Genclik Gazetesi'yle Milli Inkilap
Dergisi'nde nesretmistir.

Ferdi olarak kendini, sahsiyet olarak da, toplumu temsil eden insanin rathunda
ve fikriyatinda yer eden izlerin hic¢ silinmedigini, hatta varliginin yapisina bir daha
bozulmamak tizere islenerek, suur altina yerlestigini biliyoruz.

Bu bakimdan Prof. Dr. Abdulkadir Karahan'in cok samimi ve sicak duygularla
dolu olarak yazilmis ve hic¢ bilinmeyen bu genclik siirlerinin, bir ilim adaminin rahi ve
ilmi tekamultint gostermede ve sahsiyetini olusturmakta ne gibi fikri ve psikolojik
amillerin rol oynadiginin takibi acisindan énem tasidigina inaniyoruz.



) PROF. DR. ABDULI«;ADiR KARAHAN’IN ESERLERi VE
XIV. YUZYIL SONUNA KADAR TURK KULTURU VE EDEBIYATI ADLI CALISMASI
UZERINE

Prof. Dr. Kemal YAVUZ
1.U. Ogrt.Uyesi

Prof. Dr. Abdulkadir Karahanin ilmi hayatina bakinca onun Turk edebiyatinin
hemen her asrinda dolastigini gértirtiz. O her seyden 6nce bir Turk Edebiyat1 Tarihcisi
idi. Belki bu yonu ile Karahan buttn bir Turk tarihi, ktiltirt ve edebiyati icinde dolasti.
Hemen her asr yokladi. Can alict noktalar tizerinde durdu Turk edebiyatina fikirler
getirdi; calismalar ile katkida bulundu. Konumuz geregi onun belli bash eserlerine bir
g6z atmamiz gerekecek.

1. Fuzuli; Muhiti, Hayati ve Sahsiyeti, Kultiir Bakanligi Kaynak eserler: 18,
Ankara 1989.

2. Nef’i

3. Nabi

4. Ttirk Edebiyatinda Kirk Hadis

5. Figani Divancesi,

6. Kanuni Sultan Stileyman Devri Ttirk Edebiyatt

7. Arastirma ve makaleleri

8. XIV. Ytizyul Sonlarina Kadar Ttirk kiiltiirti ve Edebiyatt

Bunlardan Fuzali adli calismasi ile Karahan ilmi otoritesini kuran bir genc
alimdir. Bu calismasinda o, biittin Islam alemini tarihi ve cografyasi ile gezer, sonra da
Fuzilinin eserleri icinde dolasir. Sahsiyetini, psikolojik durumunu en genis sekilde
ortaya koyar. Bilimsel calismanin ilk basamagi olan doktora merhalesi bu calisma ile
elde edilmistir. Boylece Karahan Hoca Eski Turk Edebiyati alaninda doktora payesi
alan 3. kisi olmustur..

Ancak Karahan bu sairle ilgili calismalarinin pesini birakmaz. Mektuplarina
kadar ne bulursa ilim aleminin goézleri 6ntine serer. Karahan Fuzuli’ye calismakla,
Bagdat gibi bir yerden buittin Turk ve Islam diinyasina bakan sairin gérdiiklerine de
sahit olur. Gecmisi ile Bagdat, o ginkii durumu ile Bagdat, Fuzili ile Islam tarihine,
Turk tarihine, aralarinda 400 sene gibi bir zaman farki da olsa, birlikte baktiklar:
gecmisi ve zamani géormeye calistiklar1 devirdir. Bu devirler Fuzili'nin eserlerinde dile
getirilirken, Karahan tarafindan da kultir, dil ve edebiyat acisindan ele alinip incelenir
ve gunumuze tasinir.

Bagdatin Islam tarihinde buiytik bir yeri vardir. Boélge her seyden oénce bir
trajedinin yasandigl yerdir. Hazreti Hliseyin’in sehadeti bu bolgede olmustur. Fuzali bu
hadiselere esefle bakan, génlii Al-i aba sevgisi ile dolu bir sair olarak aglar. Buna
eserlerinde yer verir, kisaca sOylemek gerekirse o, bu cografyada eserleri ile karsilasir.
Karahan da bunlara yabanci kalmaz. Maktel-i Hliseyn Uzerine yaptig ilk calismasinda
Fuzuli ile ayn1 duygular paylasir.

Sonra Fuzuli'nin seslendigi yer, yani Bagdat btiytik bir kulttir merkezidir. Oradan
cikan bir ses butiin Turk dinyasinda yankilanir. Dogusu, gliineyi, kuzeyi ve batisi ile
Fuzili, hem Sah Ismail tarafina, hem Islam alemine, hem de diinya padisahi olan
Kanuni Sultan Stileyman’a seslenir. Iste Karahan hoca biitiin bunlar1 bilen ve bunlarin
kritigini yapan, bu fikirleri yeniden giiniimuizde yasatan bir alimdir.

Nef’i

adli eseri ile Karahan 6greticilige yonelen, metinleri acan bir edebiyat tarih¢isidir. Nef1
Turk kasideciliginin zirvesinde yer alir. Sert tabiatli bu Erzurumlu sairi tanitan, onun
siirlerinden se¢cmeler yaparak, giniimiiz diline de ceviren Karahan’dir. Onun sayesinde



Nefi, okuyucu ile bulusmustur. Gercekte biz de onun O6grencileri olarak Nefiyi ve
Nabiyi Karahan hocanin kendisinden ve eserlerinden okuduk.

Nabi

adli eseri Nefi calismasinin parelerinde bir eserdir. Hoca bu calismasi ile kendi
memleketine Ruhali Haci Gaffarzadeler’s dénmusttir. Nabi Turk edebiyatinda bir
zirvedir. Hikemi siirin Turk edebiyatindaki temsilcisi bu sairdir. Nabi kainata,
varliklara, olaylara bakarken ibret alma ve ders verme tarafindadir. iste Karahan Hoca
ile bizler hikmetli taraflara onun bu calismasi ile ilk defa baktik. Nabinin hayatini
ondan 6grendigimiz gibi sozlerini ondan duyduk ve siirlerini onun agzindan dinledik ve
onun aciklamalar ile 6grenip bildik.

Tiirk-Islam Edebiyatinda Kirk Hadis

Karahan hocanin bizi her zaman Peygamberimize baglayan cok degerli bir
calismasidir. O bu calismasi ile yalniz Tark edebiyatinda degil, Arap, Fars ve Urdu
dillerinde de kirk hadisle ilgili eserleri ortaya koymaya calismistir.

Tabii olarak bu calismada Arap dilinde kirk hadis calismalari 6ncelikle ele

alinmis ve bu kisim eserin birinci béliimiinti olusturmustur. Ikinci béliim ise Iran
dilinde yapilan Kirk hadis terciimelerine ayrilmistir.
Eserin Gicincu bolumu “Turk Edebiyatinda Kirk Hadis Terctimeleri” adini tasimaktadir.
Burada Turk edebiyatinda yazilan butin kirk hadis terciimeleri her ylizyilda ayr ayr
ele alinip degerlendirilmistir. Aslinda bu metot Arap ve iran edebiyati icin de aymdir.
Karahan bu calismasi ile Turk terciime edebiyatinin da icinde yer almistir.

Hoca bitmek tikenmek bilmeyen bir sabrin ve arastirmanin sahibidir. Ele aldig:
konular calisildiktan sonra oldugu yerde kalmaz. O arastirmalarina devam eder.
Gercekte Kiwrk Hadis adli eser, hayati boyunca elde ettigi yeni bulus ve bilgilerle
genislemistir. Urduca Kirk hadislere de acilan Karahan, Endonezya ve Guney Afrika
dillerinde yazilanlari da arastirir. Béylece Islam milletlerinin edebiyatlarinda ortaya
konan eserleri gozler 6nline serer.

Onun bir bagka yo6nu de kendisinin bizzat kirk hadis terciimesi icinde
bulunmasidir. Eserinden 6grendigimiz kadari ile Karahan hoca ti¢ Turkce Kirk Hadis
yazmistir. Blitiin bunlar sonug olarak degerlendirilirse, Karahan Hoca, dogusu ve batisi
ile tic yluze yakin Turkce Kirk Hadis tercimesini incelemis arastirmis yazmis ve
okuyucu 6niine koymustur. Bu calismalar ilahi aleme acilan bir kap1 olarak bizleri de
Peygamberin yanina gétirmektedir.

Figant Divancesi

Karahan hocanin metin nesri, arastirma ve so6zlik dizini ile ortaya koydugu
onemli bir calismadir. Hoca bu calismas: ile metne dayali bir arastirma yapar. Metin
nesreder. Daha da 6nemlisi her s6zctgt kullanilis sekli ile dizin olarak verir.

Prof. Dr. Abdulkadir Karahan ortaya koydugu metni bes mecmuay: ele alarak,
karsilastirarak vermistir. O, XVI. ylzyilin, bir beyit ylizinden gen¢ yasta hayatina son
verilen, yetenekli sairi Figani'yi arastirip ortaya koymak ve divancesini yayinlamakla
ornek bir calisma getirir. Gercekten bizler 1966-1967 ders yilina basladigimiz zaman,
daha 6grenciligimizin ilk glinlerinde bu eserle karsilastik. Divancenin bask: tarihi de
1966°d1r.

Bu eser, bize sunulan bir divance idi. Yetismemizde bu eserin buyltk rolt
olmustur. Sonra Edebiyat Fakultesi Turk Dili ve Edebiyati Bolimu 6grencisi olarak



muhtac oldugumuz sey de bdyle bir kitapti. Iste o boslugu, bu hizmetleri ile Prof. Dr.
Abdulkadir Karahan hoca doldurmustur.

Buittin bunlar bir ilim adaminin yerine getirmesi gereken hususlardir. ilim adami
kitap yazmalidir. Onun kitabi olmalidir. Hoca bunu eksiksiz yerine getirmistir. Ogretim
de lazimdir. Karahan hoca bunu da hakkiyla yapar. Yazdigi eserlerle her zaman
dgrencilerine yetisir ve onlarin yaninda olur. Iste XIV. Yiizyd Sonlanna Kadar Tiirk
Kiiltiirii ve Edebiyati (Istanbul 1985) bunun en giizel érnegidir. Karahan Hoca bu
eserde, simdi ana hatlariyle 6zetledigimiz yéntemleri géz éntinde bulundurup 45 yuli
dolduran ilk, orta ve ytiksek 6gretimdeki hocalik tecriibelerimizden, meslek alanimizla
ilgili dogu ve bati dillerindeki belli basli yayimlarla dis tilkelerdeki katildigumiz ve birer
bildiri de sundugumuz 70 rakamini asan milletlerarast kongrelerden edindiklerimizden
de yararlanarak calisma seklimiz, gériis acimiz ve inceleme sistemimizi artik rahatca
anlatabilir diyerek kendi 6gretim usuliini ortaya koymustur.

XIV. Ytizyil Sonlarina Kadar Tiirk Kiltiirti ve Edebiyati, Prof. Dr. Abdulkadir
Karahan’in Islami dénemde Turk edebiyatinin nasil basladigini, klasik edebiyat
donemine kadar olan gelismeleri, dildeki degismelerle birlikte, yazar ve eserleri ile,
tarih ve kulttir akisi icinde nasil devam ettigini en acik ve en gulizel sekilde ortaya
koydugu bir eserdir.

Gercekte Turk edebiyati XI. Ylzyila girdigimiz zamanda yeni bir medeniyet
dairesine girmistir. Ancak bu giriste milletimizin eskiden beri devam eden bir
edebiyatinin varligi da séz konusudur. Yeni gelisme eskiye dayanarak ve Islam éncesi
devir edebiyatini kendinde degistirerek ve gelistirerek devam edecektir. Karahan Hoca
bununla ilgili olarak; Ttirk diinyast, XI. Yiizyida artik tiimiiyle Islam dinin ve kiiltiiriintin
cercevesine girmistir ve Ttirk milleti icin yeni bir kiilttir degisimi, yeni bir dil ve edebiyat
gelismesi dénemi baslamis ve yeni bir duygu ve dtistince ufku actlmistir demektedir.

Bu devrin ilk eserlerine baktigimiz zaman, Divanti Lugati’t-Ttirk gibi bir dil ve
edebiyat hazinesi ile karsilasiriz. Divanii Lugati’t-Tiirk, yine Karahanin; Ve bu dil
hazinesi, Ttirkoloji ilmine, daha uzun yular 1sik tutabilme glictine ve imkdanina sahiptir
cumlesinde en glizel sekilde degerlendirilmistir. Malazgirt Meydan Muharebesinden bir
sene sonra yazilan bu eserden baska Kasgarli Mahmudun Kitiibu Cevahiri’n-Nahv adli
bir gramer kitab1 daha vardir. Kagsgarlhi Mahmud, Karahan’a gére Ttirkcenin resmi devlet
dili, yaz dili vasiflarina sahip oldugunu da haber vermektedir.

Divanti Lugati’t-Tiirk’'ten baska ondan iki Gi¢ sene 6nce yazilan Kutadgu Bilig adli
eser Islami devir Turk edebiyatinin ilk eseri durumundadir. Béyle olmasina ragmen
Yusuf Has Hacib’in yazdig1 bu eser buytkliginde bir esere Tlrk edebiyati ancak XIV.
yuzyilda ulasacaktir. Bu acidan bakinca Yusuf Has Hacib Kutadgu Bilig gibi bir eserle,
ilk olmasina ragmen Turk edebiyatinda zirvede yer almistir. Kitap icin 85 babda
tamamlanms 6520 beyitlik ilk btiyiik Islami-Ttirk mesnevisidir diyen Karahan Hoca;
eseri degerlendirirken sunlar yazar:

Kutadgu Bilig, dil ézellikleriyle oldugu kadar, dtistince derinligi ve zevk inceligiyle
de yeni bir ¢igir acan saheserlerdendir. Tiirk edebiyatinda; bu nicelik ve nitelikte; ondan
daha eski bir manzum mesnevimiz yoktur. Tiirk dilinin Islami ilk biiyiik dbidesi oldugu
nispette Ttirk edebiyatinin da gecmisi gelecege baglayan gticlii bir kiiltiir mirasiduir.

Islam ve Tiirk olan gériis, diistince ve duygu, sadece caguun degil daha sonraki
devirlerin de inan¢ ve ahlak ilkelerini kapsadigindan Kutadgu Bilig’e devamlt bir
hayatiyet saglamistir. Netice itibariyle Balasagunlu miitefekkir sair Yusuf Has Hacip’in
saheseri olan Kutadgu Bilig, hem Karahanlilar caguun bir edebiyat ve kiilttir abidesi, hem
genellikle muhtelif Tiirk topluluklarinin hassasiyet ve diistincedeki yakinliginin yasama



felsefesindeki biitiinliigtintin ve hem de kaynagin Islamiyet’ten alan ytiksek bir ahldk ve
devlet idaresi anlayisinin semboliidiir.

Butiin bu eserler, Karahanllar devleti Islam kiiltirti cevrelerinin verimidir.
Bunlara Uclnct bir eser daha katmak gerekir. Bu da Edib Ahmed Yuknekinin
Atabetti’l-Hakaytk adli eseridir. Yine Karahanin dilinden degerlendirirsek; Ataybetii’l-
Hakayik, Tiirk-Islam kiiltiirtintin cevresi ve cercevesi icinde kisilerin egitimi ve toplumun
dtizeni icin konulmus olan esaslar: Ttirk dili ile ve manzum bicimde telkin ve tavsiye eden
bir vaiz ve ahlak risalesi mahiyetini tasimaktadir. Eserde bir cok yerde, bahis bailarinda,
ayet, hadis, kelam-i kibar gibi, Arap¢a, konuyu isiklandiran iktibaslar da vardir. Bu
didaktik eserin égreticilik vasfi, inang ve ifade bakimindan Islamiyet’e uygun ve orta sinif
Mtisliiman™ tesiri altinda birakacak ézelliktedir.

Yusuf Has Hacip’ten bir asir sonra aynt kiiltiir zenginligi, ayrnt dini terbiye icinde
yetisip gelisen Edib Ahmed Yukneki 484 misrada, beyit olarak dustnursek 242 beyit
eder, on dort bolime yer vermistir. Bu ylzyil artik Tasavvufun da Turkler arasinda
yayildig1 bir devirdir.

S6zti yine Karahan’a verecegiz. O, bununla ilgili olarak; Tasavvuf Ttirk
topraklarina, Islamiyet girdikten ve Irak’ta bu akim giiclenip diger bélgeleri de etkilemeye
basladiktan sonra yayumustir. Bu ince goriis ve derin distintis sistemini Ttiirk halkt
yadirgamanus, eski geleneklerden bazilarina yakin yénleri oldugu, Islam dinini seve seve
benimsedikleri ve ytiksek ahlak kurallarina da uygun distigt icin ona baglannuslardir.
Boéylece Miisliimanlik Orta Asya’ya girip te Tiirklerin hiir yasamalarina yeni katkilarda
bulunup onlarin zaferlere yénelmelerinde miiessir olunca sofilerin, seyhlerin tesvik ve
telkinleri, yol géstericiligi de 6nem kazanmustir.

Islamiyet Tiirk milleti icin yeni, ileriye gétiiriicii, eski dinlerinden c¢cok daha
inandirict ve gergek bir kuvvet kaynagt olmustur. Ik zamanlarda Tiirk topraklarina giren
tasavvuf ta, sadece ‘bir lokma, bir hirka ile yetinmek’ gortistinii savunmuyordu. Aksine
bir taraftan Islamiyet’i yaymak ugrunda savasmagi, 6te taraftan beseri sifatlardan adeta
swyrilip yiiksek bir ahldk gériistiine varmagi, Peygamber ahlakt ile vasiflanmagt
ogtitltiyordu. Nefse hdkimiyet, insanlara iyilikle muamele, gtizellige hayranlik,
kétiiliiklerden arinma cabast, diinya nimetleri karsisinda géniil toklugu gibi tasavvufun
benimseyip tavsiye ettigi hasletler, Ttirk karakterine de uygundu. Bundan ve benzeri
sebeplerden olacak ki: ‘Orta-Asya Tiirkleri, kendilerine Islam dininin esaslart 6greten ve
yol gosteren sofi-sairlere saygularint belirtmek tizere Ata, Hoca, Baba v.b. gibi sevilen ve
baglilik ifade eden adlar vermistir.

Savaslar, istilalar veya baska nedenlerle batiya dogru yénelen gdclerle Anadolu’ya
gelip yerlesen Ttirkler, eski Anayurtlarindaki inancglari, gelenekleri, deger hiikiimlerini —
tabiatiyle bazt degismelere ugramis olmakla beraber- kismen muhafaza etmislerdir. Ve
bunlart yeni vatanlarinda, yeni bilgiler, yeni Kkiltliir miraslar, yeni gortislerle
gelistirmisler, veya degistirmislerdir.

Tasavvufun Turkler arasinda en buiytik temsilcisi Pir-i Turkistan adi ile de anilan
Ahmed Yesevi olmustur. Yusuf-1 Hemedaninin elinde yetisen Ahmed Yesevi 1160
yilinda posta oturmustur.

Ahmed Yesevi'nin daha hayatta iken baz: halifelerini degisik Tiirk bdlgelerine
gonderdigi ve bunlanin gittikleri yerlerde saygt gérdiikleri bilinir. Ilk halifesi Arslan
Baba’un oglu Mansur, ikinci halifesi Harezmli Said Ata, ti¢tincti halifesi de Stileyman
Hakim Ata’dwr. Hakim Ata’nin sofice siirleri ve menkibeleri ile tin yaptigt bilinir. Yeseviye
silsilesi bu zatin miiridi Zengi Ata’un mdiiritleri arasinda bulunan Seyit Ata ile Sadr
Ata’dan gelmektedir.



Ahmed Yesevi, Tiirkce, halk edebiyati gelenegini stirdiirmek bakimundan ayrica
6nemle hatirlanmaga deger. Hece vezniyle ve halk edebiyatt nazim sekilleriyle, onun
yasadigt cagda, ve daha sonralart aydinlar arasinda siir yazmarnun dikkati cekmege
yeter olduguna isaret etmek gerekir. Ahmed Yesevi devrinden sonra XIII. Yuzyila
gelindiginde Turk dlinyasi yeni tarihi olusumlarin icindedir. Hoca bu ytzyili;

“XII. ytizyil: Son Tiirk Vatani olan Anadolu’nun hem c¢ogunlukla karmasik,
kararsiz, stiraplarla yogrulmus, bazen de zaferlerle bezenmis siyasi ve iktisadi tarihi
bakimindan, hem de ‘seriat ve tasavvufa’ bagl feyizli ve hareketli dini hayati, Tiirk
edebiyatt ve kiiltiirtintin bereketli ve canli bir déneminin ilk basarilt meyvalarini
dallarinda olgunlastirmak agisindan btiytik 6nem tasumaktadwr. Anadolu’ya degismez
Ttirk Yurdu niteligini kazandiran Biiytik Selcuklulara kisaca, Ttirkiye Selcuklularina ise
bir az etraflica deginmek, konumuzun, aciklik kazanmas, kiiltiir tarihimizin evreleri ve
edebiyatimizin gelisme c¢izgisi yédniinden yarar saglar kansindayiz.” diyerek
degerlendirmeye calisir. Boylece tarihe acilir. 1240 yilina kadar iyi bir hayat stiren
Anadolu’nun bahti bundan sonra kararmistir. Ayriliklar ve Mogol istilalar1 ortaya
cikmistir. Ancak Mevlana, Sadreddin-i Konevi, Muhyiddin-i Arabi, Hac1 Bektas-1 Veli ve
Horasanli Seyh Ilyas bu devrin alimleridir. Onlar halki aydinlatan btiytiklerdir. Hoca
bu hususta sunlarn yazmistir:

“Maddi gtigliiklerin toplumlart pencgelerinde bicare duruma diistirdligii, insanlarin
bezginlik, huzursuzluk, gtivenceden yoksun yasama zorunda kaldiklart dénemlerde,
manevi inan¢ duygulart daha da gtiglenir, fani diinya 6tesi arzular daha da siddetlenir,
seriat ve tarikata baglanma egilimi cevreyi sarar, mutluluk yasanan giinlerde degil, sonu
olmayacak ve géniilleri huzura kavusturucu ebedi gelecekte tahayyiil edilir. Iste Mevldna
da Yunus Emre de toplumun bu 6zlemini en gtizel ifadelerle seslendirmislerdir. Mevlana,
olimii bile gtizellestirmis, istiraplarin ruha sifa veren ilactni nisralarina islemistir. Yunus
da, sonu 6liim olan ve mezarda bay ile geday: bir tutan kara topragt unutmamayt,
sevmenin, iyilik etmenin, insanlara acimanin ve dervis-mesrep yasanun ruhu
yticeltecegini sakimis, insanogluna gercek insan olmagi, diinya zevklerinden arinabilmegi
ve nefsinin kétii arzularint yenmegi égretmistir.”

Yine bu yuzyilda insanlari toplayan iki tarikat orta cikmistir. Mevlevilik ve
Bektasilik. Sonra bunlarin edebiyata aksi. Sanat gbérisii, aruzun yerlesmesi, nazim
sekilleri, halk edebiyati ile iliskiler vardir. Ah-med Fakih, Sultan Veled, Hoca Dehhani,
Seyyad Hamza ve Yunus Emre ile bu bélumut kapar.

XIV. yuzyila gecer. Hicbir Turk cografyasini ihmal etmeden, Orta Asya, Altinordu,
Harezm, Azerbaycan ve Anadolu’da yeserip gelisen ve devam eden Turk edebiyatini,
kisa kisa da olsa en 6zlu sekilde ele alip anlatan karahan Hoca, bir nevi edebiyat tarihi
de yazmistir. O bu eserinde, tarih, dil, tasavvuf, sanat, ilim ve edebiyat gibi dort temel
noktadan devri incelemistir. Ayrica edebi metinlere ve sairlerin hayatina bu acilardan
bakmistir.

XIV. ytizyil tasavvuf edebiyatini Asik Pasa ile baslatan Karahan, arkasindan
Nesimi Utzerinde durmustur. Bunu muteakip klasik edebiyata gecerek Ahmedi, Kadi
Burhaneddin gibi divan sairlerini anlatmistir. Hoca bunlarin her birinden siirler alarak
aciklamistir. Bu sairler arasinda diistince, soyleyis bakimlarindan ilgi kurmus ve her
birini birbiri ile cagristirmistir. Boylece aciklama ve anlatma metodunda bir bttinltuk
kurmustur.

O, metot olarak, ele aldig1 veya alacagi konuda Once sairin hayatini ve
ozelliklerini verir. Sonra buna uygun bir metin koyar. Metni glinimtiz Turkcgesi ile verir
ve Uzerinde aciklama ve incelemeye gecer. Bu kisimda sairin bu parca ile ilgili
ozelliklerinden bahsettigi gibi, bu metni cagristiran diger sairlerden de bahseder.
Kelime ve deyimlere gecer. Bu kelime ve deyimleri kullanan, eserinde yer verdigi sairleri



zikreder. Bunlar metnin tamaminda yalniz kelime ve deyimlerde kalmaz. Bazen 06zel
isimler de bu aciklamanin icine girer.

Son olarak metinle ilgili sorulara gecer. Hangi sairi ele almis ve incelemisse,
tekrar o sairden bir siire yer verir. Arkasindan metin tizerinde calismalar yapmasi igin
okuyucuya hatirlatmalarda bulunur. Genel bilgiler verir. En son olarak da, vezin,
dustince, amacg yonu ile metne ait sorular sorar.

Ozetlemek gerekirse Karahan Hoca bu eserinde verdigi bilgilerle, temel kurar ve
butin bir 6gretim hayatinin, blUtlin bir émrin tecrtibelerini 6grenim ve uygulama
yolunda kullanir.

Ancak sunu da belirtmeden gecemeyecegiz. Karahan Turk edebiyatinin
doruklarindaki sahsiyetleri ile ve edebiyatin kurucular: ile mesgul olmustur. Bu yalniz
eserlerinde degil, makalelerinde de 6yledir. Iste Reis-i Sairan Osmanzade Taib, Koca
Ragip Pasa, Seyyid Vehbi ve Avni bunlardandir. Eser olarak ise Fuzuli, Nefi, Nabi gibi
buyuk sairleri ortaya koymustur. Bunu Muhtesem Stleyman Devri Tirk Edebiyati’nda
da gorartiz. O bu eserinde basta padisah Kanuni olmak tizere, Revani, Figani, Lami?,
Hayali, Fuzali, Taslicali Yahya, Nevi, Baki ve Ali gibi sairlerin hayatlarini ele almis ve
siirlerinden se¢meler yapmistir. Bunlar da XVI. ylzyilin en 6nde gelen sairleridir. Sonra
Kirk Hadis adli eseri ile, yukarida da belirttigimiz gibi Turk tercime edebiyati alanina
da ilk giren arastirici odur.

Prof. Dr. Abdulkadir Karahan Hoca, buUtin bu yonleri, ortaya koydugu
calismalari ile devamli Turk edebiyatinin Gistinde ucacak ve bizlere yol gosterecektir.

Hepinizi saygi sevgi ile selamlarken bu sempozyumu dlzenleyen Sanliurfa
Belediyesi'ne Abdulkadir Karahan Kutliphanesi yetkililerine tesekktir ederim. Ayrica bu
toplantiya sebep olan merhum hocam Prof. Dr. Abdulkadir Karahan rahmetle anarim.



PROF. DR. ABDULKADIR KARAHAN’IN
MESLEKI BASARISINDA SAHSIYETININ ROLU1#

Doc. Dr. Seyma Giingor
1.U. Ogrt. Uyesi

Prof. Dr. Abdulkadir Karahan, Klasik Turk Edebiyati alaninda tlkemizin
yetistirdigi seckin isimlerden birisidir. O sira dis1 sahsiyeti ve ilmi calismalariyla adini
duyurmus, mesleki liyakatini yalniz ilmi otoritelere degil, genis cevreye kabul ettirmis
bir akademisyendir.

Her basarili kisinin basariya ulasmak icin takip ettigi bir ana yol vardir. Bu yol
onun sahsiyeti ile dogrudan ilgilidir. Clinkd insanin olay ve durumlar karsisindaki
davranis egilimlerini sahsiyeti belirler. Taninmis kisilerle ilgili arastirmalarda tizerinde
durulan baslica konulardan birisi, o zatin sahsiyetinin nitelikleridirl®. Bu sebeple
konusmamda Prof. Dr. Abdulkadir Karahan’in kisiliginin baslica 6zellikleri, Hoca’nin
bu o6zelliklerini mesleki basarisinda nasil degerlendirdigi, diger bir deyisle sahsi
niteliklerinin basarisini nasil etkiledigi tizerinde duracagim.

“Kisilik(sahsiyet) her insanin kendine 6zgli davranis egilimlerinin dinamik bir
butinudir.”(Glingor;12) “Kisilik, bireyin psikobiyolojik yap1 ve sisteminin bireye 6zgt
dinamik bir organizasyonu ve bu organizasyonun cevre ile etkilesiminin bir Grintdur.”
(Ozgiiven;288)

Abdiilkadir Karahan’in Ailesi ve Yetistigi Cevre:

Abdulkadir  Karahan serhat bodlgesinin buiytik oymaklarindan  Hasenan
asiretinden gelmektedir. Bu asiretin bir kolu Karahan’dan doért-bes nesil 6nce Siverek’e
gelip yerlesmisler ve zamanla agalik gorevini mollalik anlayist icinde devam
ettirmislerdir. Abdtlkadir Karahan, Stivar kolundan gelen Seyhonun en buytk oglu
Molla Zulfikarin bes cocugunun en buytugtidtr2. Asiretin maddi ve manevi mirasini
devam ettirmesi gereken buyldk oguldan ailenin ve cevrenin beklentileri diger
kardeslerinden farklidir. O; hal, tavir, yasayis ve soOzleriyle mensup oldugu ailenin
ozelliklerine sahip olmak mecburiyetindedir2!.

Asiret anlayisinda; toreye, mesru idareye ve aileye baghlik, s6z konusu sistem
icinde htuirriyet duygusu, cesaret, mucadele ruhu, beylik gururu, gayeye ulasma azmi,
aclya tahammul, yabanciy1 tanimak, konuksever olmak, verilen sdzde durmak,
yardimlasma ve dayanisma gibi degerler vardir. Hoca izleri hayati boyunca devam
edecek olan bu degerlerin ilk davranis modelini, ailesinden ve asiretinden alir.

Karahan’in bedeni ve ruhi yapisi:

Karahanin yetiskin oldugu zamanki gérinustinden hareketle, onun saglam
blinyeli, enerjik bir bebek olarak diinyaya geldigi sdylenebilir. Insan sahsiyetinin
tesekktilinde dogumla gelen fizyolojik ve psikolojik o6zellikler 6nemli yere sahip
olmakla birlikte, kisinin icinde yasadigi cevrenin, Ozellikle de sosyal ortamin daha
etkin oldugu bilinmektedir. Sahsiyet gelismesi 6mur boyu stirmekle beraber en tesirli

'8 Bu yazi 6 Mayis 2005°de verilen bildiriden genisletilerek hazirlanmustir. Satirlarin yazari 1964’den
itibaren Abdiilkadir Karahan’in 6grencisi, 1977°de asistan1 olmus, gerek talebeligi, gerek asistanligi
Hoca vefat edinceye kadar devam etmistir. Yaz1 belgeden ziyade gozlem ve izlenime dayandigindan,
verilen bilgi ve hiikiimlerin siibjektif olma ihtimali de gdz ©niinde bulundurulmalidir.

' Nitekim Abdiilkadir Karahan’in doktora tezinin konusu Fuzuli, Muhiti, Hayat1 ve Sahsiyeti’dir.
*'Bu bilgiler Abdiilkadir Karahan’in amcazadesi ~ Fikret Karahan’m el yazisi ile hazirladigi belgeden
alinmistir. Sayin Fikret Karahan’a yardimlari i¢in tesekkiirlerimizi sunuyoruz.

' Bu konuda &zellikle annesinin egitimi ile hatiralar hala anlatilmaktadur.



donem ergenlik caginin bittigi yirmi iki yasina kadardir. Karahan 15 yasina kadar
Siverek’de aile ortaminda yasar. Daha sonraki yillarda, baska sehirlerde okurken de
tatilini memleketinde gecirir.

Hoca’nin dogup buyudiugd Guneydogu Anadolu boélgesinin  ik-lim ve cografi
sartlarinin onun zorluklara karst dayanikli ve mucadeleci olusunu etkiledigi
muhakkaktir. En buyuk erkek cocuk olmasi sebe-biyle, Abdulkadir Karahan’a ailesi
ve yakinlar1 tarafindan kardeslerine nispetle daha fazla ihtimam gosterildigi
soylenebilir. Kazandigi imtihan-larin, daima yukari1 dogru seyreden basari dykiisinuiin
Hoca’ya gliven ve girisimcilik duygusu kazandirdigi da kesindir.

Herkes Abdulkadir Karahan’in c¢ok zeki, glicli hafiza sahibi, caliskan bir kisi
oldugunda hem-fikirdir. Hoca bu o6zelliklere sahipti ama bilindigi gibi yetenekli ve
caliskan olmak, hem is hem sosyal hayatta basarili olmak icin mutlak sebep degildir.
Muvaffakiyet, sahsi niteliklerin yaninda sosyal iliskilerin de basariyla devamina
baghdir. Cinkt basari, toplum icinde elde edilen bir kavramdir. Prof. Karahan1 bu
sonuca gotliren en Onemli etkenlerden birisi glcli duygusal zekaya (EQ) sahip
olmasidir. "Duygusal zeka kavramini ortaya atan Mayer ve Salovey’e gbre?2 duygusal
zeka, kendi ve basgkalarinin duygu ve heyecanlarinin farkinda olma, onlan
ayristirabilme, bu bilgiyi distnce ve faaliyetlerini yonlendirmede kullanabilme
yetenegini iceren bir zeka turudur.”(Cesur, s.90) Duygusal zeka baslica; kendini
tanima, duygulara hakim olma, bir hedefe yonelme, kendini baskalarinin yerine
koyma kabiliyetidir. Insan béylece niteliklerini bilir, duygularina hakim olur, gayesine
yonelir, baskalarinin duygularini anlar ve btitin bunlarin etkisiyle sosyal iliskilerini
basariyla yuratur.

Tahsili ve meslek secimi:

Hoca’nin dogdugu ve ilk cocuklugunun gectigi yillar sikintili senelerdir. Harp ve
Fransiz isgali bu olumsuz sartlart daha da agirlastirir. Abdulkadir Karahan bu kosullar
altinda ancak on iki yasinda ilkokula baslar. Ger¢i o yasa kadar babasindan sistemli
ders géormustir 23 ama sinifinda kendisinden kiictik cocuklarla okumak, bu magrur
o6grenciye cok agir gelmis olmalidir.

Karahan ilkokulu Siverek’de tamamladiktan sonra ortaokulu ve liseyi burs
kazanarak baska sehirlerde okur2* ve ilkokul 6gretmeni olur. Ilkokul égretmenligi,
ozellikle o senelerde tercih edilen bir meslektir ama yeni girdigi cevrede lise
dgretmenlerinin daha itibarli oldugunu gértince Yuksek Ogretmen Okulu imtihanina
girer ve parasiz yatih okuma hakki kazanir. Gen¢ Karahan, yeni girdigi cevrede
o6grenciliginin yaninda siir yazar, derneklere katilir, bircok faliyetlerde bulunur. Bu tip
calismalarinin bir kismini daha sonraki yillarda da devam ettirir.

Onun o6grencilik yillarinda Edebiyat Fakultesi 6gretim kadrosu ve seckin
talebeleriyle Tuirk sosyal ilim dinyasinin adeta gbézbebegi durumundadir. Karahan,
Fuat Koprala gibi bir alimin takdirini kazanan bir tez hazirlar ve mezun olur.

22 Bkz. Salovey, P. & Mayer, J.D. (1990). “Emotional intelligence”, Imagination, Cognition, and
Personality, 9, 185-211; Mayer, J.D. & Salovey, P. (1993). “The intelligence of emotional intelligence”,
Intelligence, 17, 433-442.

2 Abdiilkadir Karahan, islam-Tiirk Edebiyatinda Kirk Hadis kitabinda, babasinin kendisine hocalik
yaptigin1  su satirlarla ifade eder: "Mevcudiyetini islami edebiyatta Kirk hadislere borglu olan bu
kitab1: 1954 agustosunda Hacc farizasini edadan sonra Medine-i Nebi’de Hakkin rahmetine kavusan
pederim, hocam, din alimi Ziilfikar KARAHAN’1n aziz ve miibarek ruhuna ithaf ediyorum.” s. XV.

* “Abdiilkadir Karahan, babasinin Siverek Haliliye Camii imami olusu, ayrica diger kardeslerinin de
okuma olanaklarmin saglanmasinin bir imam maasi ile olamayacagini daha kiigiik yaslarda anlamus,
kendi yolunu ve miicadelesini belirlemisti.  Cocukluk ve genglik yillari yokluk ve &zlemlerle
gegtiginden bulundugu yer ve mevkii daha ileriye tasimak icin azimle calisti, bazen hir¢inlasti, bazen de
kosullarla miicadele etti.” Fikret Karahan, s.2.



Samsun’a lise edebiyat 6gretmeni olarak tayin edilir. Bir mtiddet sonra 6gretim Uyesi
olmak amaciyla doktora yapmaya karar verir. izmirde égretmenlige devam ederken,
diger taraftan “Fuzuli, hayati, sahsiyeti” konulu tezini iki sene gibi kisa zamanda
tamamlar. Hala degerini ve 6nemini koruyan bu calisma sonu-cunda doktor unvanini
alir. Bir middet sonra Edebiyat Fakultesi Osmanli Edebiyati (Eski Turk Edebiyati)
Kurstisi'nde asistanlik gorevi-ne baslar. 1953’de docent, 1963’de profesér ve daha
sonra da klrst baskani olur.

Abdulkadir Karahan, fakultesini ve daha sonra da uzmanlik alanini kendi
niteliklerine uygun sahalardan se¢cmistir. Hoca ailesinden gelen gelenek ve daha sonra
dahil oldugu sosyal cevreden edindigi tecrtibe ve bilginin 1s181nda ilme, 6zellikle de dine
hizmet eden ilme cok 6nem verirdi. Mensup oldugu meslegin itibar saglayan ve sevap
vesilesi olan bir alan oldugunu séyler, bu inan¢ ve kanaatini teyit eden o6rnekler
anlatirdi. Onun Islam Edebiyat1, 6zellikle de Klasik Tirk Edebiyat: alaninda calismasi
icin gereken bilgi ve kabiliyeti zaten vardi?s. Kelime dagarcigi cok genis, ifadesi cok
iyiydi. Hatira ve beyitlerle stisledigi konusmalariyla dinleyiciyi daima etkilerdi.

Uzerinde calistigi konular da yetistigi cevreden aldigi bilgiye ve kisiligine
uygundu. Hoca’nin travay ve mezuniyet tezi makteller, o6zellikle Hz. Huseyin’in
Kerbela’da sehit olusunun islendigi Maktel-i Hliseyin; doktora tezi mustarip cevrede
yetismis, hayatini maddi ve ma-nevi zorluklarla devam ettirmis, Turk Edebiyati’nin en
buiytik sairi kabul edilen Fuzuli'nin muhiti, hayat1 ve sahsiyeti; docentlik tezi Islam-
Turk Edebiyatinda Kirk Hadis toplama, tercime ve serhleridir. Ayrica Urfali Nabi ve
sahsiyetine daima hayran oldugu Nefi de severek sectigi calis-ma mevzularindandir.

Mesleki basarisinda calisma metodu ve sosyal iliskilerinin yeri:

Hoca, gerek sahsi, gerek sosyal imkanlarini ¢ok iyi bilirdi. Bu sartlar igcinde “El-
muzaffer daima” ilkesini hedef edinmisti. Hazirlayacagi konuyu temelinden ele alir,
genis arastirma sonucunda ilgili materyali belirler ve malzemeyi temin etmeye caligirdi.
Birinci derece kaynaklarin bazilarini bulamazsa, ikinci derecede kaynaklar: g6z 6ntine
alarak saglam bir plan kurar, daha sonra adeta olagantistii calisma temposu ile eserini
yazmaya baslardi. Kesin sonuca ulagsamadigr durumda degerlendirme yaparken, ilerde
onun vardigr sonuca aykir1 belgeler, eserler ortaya cikar endisesiyle, kendi ifadesi ile
“hava pay1”
birakmay: ihmal etmezdi. Boylece yillara dayanan ornek bir calisma ortaya koyardi.
Kisa zamanda hazirlamasi, yazmasi gereken konularda da azami gayret sarf ederdi.
Bunun icin ekibine goérevler verir, vakit uygun olmazsa, elindeki kaynaklarla yetinir,
yillarin verdigi bilgi birikimi ve analiz tecriibesi ile yazisini yazardi.

Baski safhasinda kagittan harf karakterine kadar mtimkutinse kendisi takip eder,
tashihleri kendisi yapar veya glvendigi kimse ile beraber calisirdi. Eserlerinin
tanitiminda da titizlik gdsterirdi. Hoca, tabir yerinde ise kendisinin menajeri ve image
maker’iydi. Konu ile ilgili isimlere kitap veya tanitim belgesi génderilir2é, mtimkuiinse o

2 Saym Dr. Saadet Giildas’in “Prof. Dr. Abdiilkadir Karahan’in Ilk Genglik Siirleri” baslikli bildirisi
Hoca’nin gairlik yonii hakkinda 6nemli bilgiler vermektedir.
% Mesela “Miisliimanligin Temel Bilgileri” kitabimin satis1 i¢in il miiftiiliiklerine gonderdigi, 9 Eyliil 1981
tarihli, kendi imzasini tasiyan yazida kitabini ve kitap yazarmi su satirlarla tanitiyordu: “Bu konuda yazilmis
eserler, az degildir. Ancak gerek muhteviyatin islenmesi, gerek dil ve iislip bakimlarimdan oldugu gibi,
dogrudan dogruya ana kaynaklara bagvurularak yazmak gibi hususlarda giivenilebilecek yetkili ve yetenekli
kalemlerden ¢ikanlarin ¢ok oldugu da sdylenemez. Iste:
a. Daha ilk genclik giinlerinde babasindan aldig din terbiyesi;
b. Universite dgrencisi iken, zamaninin biiyiik din bilginlerinden edindigi temel din bilgileri ve. 6grendigi
Arapga ve Farsga;
c. Edebiyat Fakiiltesinde Islami Edebiyatla devamli mesguliyeti;



sahsin kendisi ile ilgili yazi yazmasini saglardi. Bu, Hoca’nin dinya capinda
taninmasini saglayan etkili kanallardan birisiydi.

Hoca’nin en dikkat ceken taraflarindan birisi sosyal iliskileridir. Onun akrabasi,
hemsehrisi, yakini veya o6grencisi olmak karsilikli yuktmlialik sebebiydi. Bu
munasebetin devam etmesi veya en azindan yudkimluligiin devam etmesi, sadece
Karahanin unutulmaz bir hoca olmasindan kaynaklanmiyordu. O yeni tanidig
insanlarin kimligini ve aile durumunu sorar, bdylece yeni tanidig1 kisi hakkinda bilgi
sahibi olurdu. Sonraki yillarda, onlarin arasindan sectigi kisilerin hayatindaki
degisiklikleri takip eder, sevinclerine ve kederlerine istirak ettigini, muhataba gore;
telefonla, kartla, mektupla veya bizzat ziyaret ederek bilmelerini saglardi. Gortisecegi,
yardim isteyecegi, danisacagl ve calistiracagi insanlarn titizlikle ve isabetle secerdi.
Iliskilerinin bir kism1 hasbi olmakla beraber, cogu dikkatle, muhtemel mesleki iliskiler
icin 6zenle secilir ve yuruatulirdt. Hukuki, siyasi, idari ve ilmi konularda, yabanci dil,
tashih, reklam alanlarinda, sosyal iligkilerinde yardimci olacaklar, maddi prestij
saglayacaklar... Bu sahislari; cok 6nemli olanlar, énemli olanlar, degistirilebilenler ve
uzaklastirilmasi gerekenler diye ayirmak mumkuindur.

Ozel strateji ile planlanan sosyal iliskiler dolayisiyla Hoca’nin ihtiyaclarini
karsilayacak ekibi daima hazirdi. Bu sebeple istekleri ve isi mimkitin oldugu kadar
hizla halledilirdi. Hademe 06zel olarak koydurdugu zil sesini duyar duymaz kosar,
asistanlari ve sekreteri zaten her zaman alarm durumundadir. Yazilar: stiratle daktilo
edilir, baskalarinin saatlerce bekledigi telefonlar yildirim hiziyla baglanir, kimsenin yer
bulamadig hava, kara ve deniz yollarinda bilet derhal bulunurdu.

Hoca’ya itaat sartti. Kendisine itiraz edilmesinden hi¢ hoslanmazdi. Bilhassa
baskalarinin yaninda ona karsi gelmek mutlaka cezaya razi olmak demekti. Karahan
Hoca’nin cogu toplumun ahlak kurallarindan kaynaklanan, bir kismi da kendisine
mahsus ceza sistemi vardi. Siklikla tekrarladigi “Almadan vermek Allah’a mahsustur”
kuralinca yardim eder, ilgi gosterirdi ama gerektigi zaman karsiligini da beklerdi. Hoca
istedigi alakay:r gormezse genellikle sabirli davranir, daha sonra istegini hatirlatir,
nihayet 1srar ederdi. Her seye ragmen karsidan bekledigi ilgiyi goremezse, o sahis
Hoca icin elzem birisiyse s6z konusu meseleyi unutmus goértiinir, ldzumlu birisi ise,
ima veya serzenis ile kirginligini belli ederdi. Bununla birlikte yardim istedigi, yahut
emrettigi halde gerekli ilgiyi gostermeyen kisiyi gozden cikartti ise, cezasi sertce
olurdu.

Hoca’nin sosyal iliskilerinin en ©6nemli taraflarindan birisi yardimsever
olmasiydi. Bu faaliyet ona dini ve 6rfi bakimdan huzur verir, kendisine, kendi bakis
noktasindan bir takim haklar saglar, buna karsihik insanlarin ona baglanmasinda
muhim rol oynardi. Hoca’nin yardimlari ile ilgili hatiralar pek coktur. O, 6zellikle
kimsenin c¢6zemedigi durumu c¢cézmede, kimsenin ulasamadigina ulasmada mahirdi.
Bununla birlikte gliciintin sinirlarini bilir, ancak yerine getirebilecegi seyler icin sb6z
verir, verdigi s6zUl yerine getirmek amaciyla maddi ve manevi fedakarliktan
kacinmazdi. Bu sebeple iyilikleri unutulmaz, adeta olagantisti bir olay gibi anlatilirdi.

Hoca onune cikan imkanlari en iyi sekilde degerlendirir ve uygun durumlari
takip ederdi. Mesela 6mri boyunca yurt icinde ve yurt disinda pek cok ilmi, resmi ve
ozel toplantilara katilmistir. Bunlarin btiyik kismina davet edilmistir ama bir kismina
da davet edilmesini saglamistir.

d. 12 yil Istanbul Yiiksek Islam Enstitiisiinde ek gorev olarak Hadis-i Serif ve Islami-Tiirk Edebiyati okutmak
gorevi;

e. Yazdig1 eserlerin, yabanci iilkelerde okudugu bildirilerin biiyiik gogunlugunun Islam dini bilgileri konusunu
kapsamasi vs...gibi sebeplerle ve ayrica son yillarda basinda ve diger haberlesme vasitalarinda yayinladigi
incelemeleriyle kendini Islamiyetin ana bilgilerine baglayan bu kitabin yazari....”



Onun hayatinda pek tabii olarak tesadtifler de rol oynamistir. Bununla birlikte
kararlarinda ve verdigi kararlari uygulamada rastlantiya yer vermezdi. Halledilmesi
gereken meselelerin olumlu neticelenmesi icin, adeta meydan muharebesine hazirlanir
gibi hazirlanirdi. Ozellikle énem verdigi konularin ¢dézimu ile ilgili calismaya cok
onceden baslardi. Hazirlik sathasi ve konunun yurdrlige konma safhasinda A plam
takip edilirken, bir aksaklik olursa B plani veya B planinin bazi maddeleri yUrtrltge
konulurdu. C plani da hazir beklerdi. Her sey secenekleri ile diistiintltir, konu ile ilgili
sosyal baglar kurulur, yetkili kisilere danisilarak ¢6ziim yollar tespit edilirdi. Boylece
sorunu olumsuz sonuca gotlirecek sebepler 6nlenmis olurdu.

Abdulkadir Karahanin bireyler, hatta gruplarla catismalar1 da meshurdu.
Bunun baslica sebeplerinden birisi mizaci, digeri asiret 6rf ve adetlerinden getirdigi
degerler ile yasadigi cevrenin degerlerinin uymamasiydi. Mamafih tutum ve
davranislarinda hukuki durumu asmamaya gayret ederdi. Yuzde doksan dokuz
hocanin lehine sonuclanan anlasmazlik, tartisma ve kavgalariyla Hoca’nin kendine
mahsus séhreti vardi. Ilgili konu hakkinda fikir beyan edenlerin bir kismi bu hir¢cin ve
basarili sahsiyeti yererlerken, bazilari onu hakli bulur ve verdigi mticadeleden dolay1
kendisinden hayranlikla s6z ederlerdi. Ona muhalif olanlar hareket ve soézlerini hos
karsilamasa da, Oncelikli olan Hoca’nin tercihiydi. Clinkti onun i¢in baskalarindan
ziyade kendi yargisi 6nemliydi. Bununla birlikte, zaman zaman kendisi ile hesap-lasir,
nefis miicadelesi yapar, ama bunu kelimelerle dile getirmezdi.

Gunluk hayatini ve ilmi calismalarini engelleyecek hassasiyetten uzak durmaya
calisirdi. Kendisini tizen olumsuz duruma ¢6zUm arar, care bulamazsa kaderiyecilik
anlayis1 devreye girerdi. Nitekim son ameliyata da bu duygularla yatti. O cesur bir
insan olarak icinde bulundugu olumsuz durumdan kurtulmak icin Ustline duseni
yapti, gerisi takdir-i flahi idi.

SONUC

Prof. Dr.Abdulkadir Karahan sahsi gayreti ile basariya ulasti. Bu basarida soya
cekimin, dogumdan gelen fizyolojik, psikolojik o6zelliklerin ve yillarca sliren sosyal
mucadelenin birikimi olan hayat tecriibesinin ¢ok 6nemli roli vardir. O, Siverek’te
maddi imkanlarin ¢ok kisith oldugu bir muhitte dogdu, temel sahsiyetini bu bdélgede
kazandi. Okuma arzusu, calisma azmiyle yazdigi Islam dini ve Tirk Edebiyati
alanlarindaki calismalar: ile ismini dlinyaya kabul ettirdi. Onun i¢cin Hocam’la ilgili bir
yazima “Guneydogu’nun Muzaffer Evladi” basligini koymustum. Abdulkadir Karahanin
bu basarisinda sahsi 6zelliklerinin yaninda, s6z konusu nitelikleri kazanmasina sebep
olan ailesinin, muhitinin etkisi de ¢cok énemlidir. Bu sebeple ailesini ve hemsehrilerini
tebrik ediyor, hocami saygi, sevgi ve rahmetle aniyorum.
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ABDULKADIR KARAHAN’IN YURT DISINDA SUNDUGU TEBLIGLER

Eyyiip AZLAL*
Prof. Dr. Abdulkadir Karahan Kut. Mud

Medeniyet kriziyle beraber yikilan bir imparatorlugun enkazi arasinda bir taze
fidan misali, gen¢ Turkiye Cumhriyetinin temellerini atmak pek kolay olmamuistir.
Devletin iktisadi ve siyasi yapilanmalarinin yaninda edebiyat, tarih, musiki gibi ktilttirel
alt yapilarda da hazirlanmasi gerekiyordu.

Cumhuriyetin ilk nesil aydinlarinin bu medeniyet krizinden kurtulamadiklari
gorulmustir. -Bunu belki savasin yeni bitmesine baglayabiliriz. -1950’lere geldigimizde
edebiyat diistintirleri Bat1 karsisinda tutunacak dallarimizdan birinin de Osmanli Tarihi
ve Edebiyati- oldugu sonucuna varirlar.

Bu dénemde yetisen yeni neslin arasinda da Abdtlkadir Karahan vardir. ilk
tahsilini babasindan alan Karahan, sistematik ve saglam bir edebiyat egitimi almistir.
Bu nedenle buttin tahsil hayati boyunca okul birincisi olmustur. Saglam ettdlerde
doktorasin1 yapan Karahan, yabanci dil hususunda sikinti ¢ekmemistir. Ingilizce ve
Fransizca’nin yaninda Arapca ve Farsca’yr da ana dili gibi 6grenir.

Bu bahsettigimiz hususlarda Abdulkadir Karahana uluslar arasi edebiyat
arenasinda hakli bir s6hret yapmaya yetecekti.

Docent olduktan sonra uluslararasi kongre ve sempozyumlarda teblig
sunmaya baslayan Karahan, son yillara kadar da yurt disindaki konferanslara katilip
teblig sunmustur. Hoca 80’den fazla uluslararasi kongre ve sempozyumda bilimsel
teblig sundu.

Bu bilimsel tebliglerle beraber uluslararasi bircok edebi, bilim ve kultiur
kurulusunun asli tiyesi olur. Ikbal Akademisi, Joseph von Hammer Cemiyeti, Avrupa
Arap ve Islam Arastirmalan Birligi, Orta Asya ve Bati Asya Incelemeleri Enstitiisii,
Osmanli Oncesi ve Osmanli Tetkikler Dernegi, Jurnal Asiatique, Daimi Altaistik
Konferansi gibi bir-cok kurulusun tyesiydi.

Karahan vefatindan hemen sonra merkezi Pakistan’da bulunan Orta ve Bati
Asya Arastirmalar1 Vakfindan gelen mektupta onun bu vasfini iyice pekistirir. “Sayin
Stireyya Harnum, Profesér Abdiilkadir Karahanin Ttziictii vefattnt haber veren
mektubunuzu bana Enstitiimiiztin baskant tarafindan ulastiridi. Haber bizi ¢cok tizdi.
Ciinkti saygideger Profesdrle ilk tanismamizdan bir bilim adami olmamin yaninda, belki
de Pakistan’da en iyi tanunan Tirk bilim adamiydi. Pesaver’den Karacgi’ye kadar biitiin
tiniversite sehirlerinde c¢ok iyi taninwyor. Ve en ytiksek saygwyla aniliyordu. Enstittimiiz
cok degerli bir tiyesini, Pakistan ise ¢cok degerli ve etkili bir destegini kaybetti. Ruhu sad
olsun... Saygiarimla..”

Riyazii’l-islam Orta ve Bat1 Asya Arastirmalar:1 Enstitiisii Sekreteri

Abdulkadir Karahanin yurtdisinda sundugu tebliglerin tUlke dagilimina
baktigimizda Pakistan ilk siray1 alir. Pakistan’dan sonra iran, Misir, Fransa ve Ingiltere
gelir. Bu tulkelerde teblig sunan Karahan, ayni zamanda bu tulkelerin de edebiyat
tarihini metodolojik bir sekilde incelemistir. Bu inceleme sonucunda tlkemizde ilk defa
“Karsilastirmali Edebiyat” dersini koydu. Yurtdisinda sunulan tebliglerin 6zelliklerine
bakildiginda Pakistan’dan da Ikbal-Atatiirk-Mevlana merkezli olmustur. Karahan
Hoca, Dr. Muhammed ikbal’in “ Tiirkiye ve Atatiirk Uzerine Degerlendirmeleri” adli
tebligi cok manidardir. Clinkti kurtulus savasi sonucunda Mustafa Kemal’in Ustlin
askeri ve siyasi dehasi diger Dogu Musliman topluluklarini bagimsizlik heyecani
sarmis ve kisa bir stire sonra Pakistan ve Hindistan Bagimsizligina kavusmuslardir. Bu
durumu Karahan hocanin tebliginden yola cikarak soyle 6zetleyebilir. Dr. Muhammed
Ikbal eserinde Turk kurtulus savasinda Trablusgarp’taki sehitlerle birlikte 6lmiis olan
Musliman ecdadina bir saygi, sevgi ve muhabbet tasidigini belirtmeye calismislardir.



Karahan Hoca’nin tebligleri, sundugu tulke ve bolgelere dair konular da
icermekteydi. Mesela onun 1947 yilinda Pakistan’nin Sind Boélgesinde verdigi tebligde
boyle bir 6rnek goérulir. “Kaptan seydi Ali Resin “Miiratii’l-Memalik” adli eserindeki
“Sind Bolgesi” isimli tebliginde “Kaptan Seydi Ali Reis’in 16.yy’da yasamis bir Osmanh
denizcisi oldugu, Pakistan civarinda ve alt bélgelerini gezdigi, uzun ve zorlu bir seyahati
yaptigr anlatilmaktadir. Bu Osmanli-TuUrk amiralinin kitab1 o déonemde Pakistan-Sind
bolgesinin sosyal hayatindan kesitler sunuyor. Ayrica Seydi Ali Reisin Portekiz
korsanlarinin saldirisina ugramasi sonucu sigindig1 Sind yarimadasindan tg¢ bucuk yil
stiren ve Istanbul’a yaptig1 deniz yolculugu da anlatiliyor.

Prof. Dr. Abdulkadir KARAHAN, yurt disindaki kongrelere sundugu tebliglerin bir
kismi Istanbul Universitesi Rektérliigiinde mevcuttur.

1.) 21. 28 Agustos, 1954, 23. Mistesrikler Kongresi Cambridge, Ingiltere

2.) 10-18 Eylal 1955, 3. Kuttiphaneler Beynelmilel Kongresi, Briiksel (istirak)
Kiitiiphaneler ve Dékiimantasyon merkezleri, milletlerarast Kongre. Briiksel Serbest
Universitesi salonu, Kiitiiphaneciler Dernegi, Milletle-rarast Federasyonu Baskan

M.P.Bourgeois (FIAB) UNESCO’nun katkilaryla

3.) 28 Agustos -4 Eyltl 1957 mustesriklerin beynelmilel XXIV. Kongresi, VII numaral
Turkoloji seksiyonlu.

4.) Al-Arba’in Hadis va Suruh al-Arabiya, al-macriya, 1953 Beyrut- Libnan

5.) Apercu géneral surles “guarente hadits” dans la literature Islamiuge. Studia
Islamica, Paris, 1955.

6.) Arap Tetkikler Kongresi(Tertip heyeti baskani Prof. Dr.F. M. Pareja) 1. Milletler arasi,
Primer Congreso International de Estudios Arabes. I. Congrés International d’Etudes

Arabes “Turk Edebiyatinda Ispanya” baslkli teblig.

7.) Folklor ve Etnolojik Film, Yugoslavya-Unesco konsesyumu 17-25 Mart 1967,
Belgrat, Yugoslavya

8.) Arap ve Islam Etudleri Kongresi, Portekiz 26 Agustos -15 Eyliil 1968

9.) Turk Sanatlar Kongresi 24-29 Temmuz 1967. Cambridge, Ingiltere

10.) Mtstesrikler Kongresi, 13-19 Agustos 1967 Michigan- ABD

11.) 3. Mukayeseli Edebiyat Kongresi, 30 Agustos—-5 Eylul 1967, Belgrat; Yugoslavya

12.) 13. Milletleraras Altaistik Kongresi, 25-30 Haziran 1970 Altay Ilimleri Akademi

13) Mustesrikler Kongresi, 13-19 Agustos 1967, Michigan. U.S.A
14) 30 Agustos - 5 Eylul 1967, Belgrat 3. Mukayeseli Edebiyat kongresi
15) Dogu Berlin, 29.081969-02.09.1969 miilletler aras: altaistik kongresi

16) 10-18 Mart 1970 Ebtucafer et-tisi’'nin 1000. dogum yil1 kongresi, meshet
Universitesi, Iran



17) 25-30 Haziran 1970, Altay ilimleri milletler aras1 XIII. Kongresi; Strazburg Turkoloji
seksiyoloji baskani ve teblig sunumu

18) 28-31 Aralik 1970 Pencap Universitesi ve Unesco birlikte Mirza Asadullah Han
Galip sempozyumu Lahar, Pakistan

19) XIV. Milletleraras1 Altay ilimleri Kongresi Macar, Istanbul-Szeged

22 Agustos-28 Agustos 1971 Klasik Turk Edebiyatinda halk dili Unsurlar: ve Atasoézleri.
20) Altaistik Kongresi, Viyana, 1972, Avusturya 10.08.72

21) Arap-islam Tetkikleri kongresi, 13.08-19.08 1972, Isvec

22) 11-25 Mart 1973 Pencap Universitesi Pakistan Milletleraras: sarkiyatcilar kongresi,
university of the Penjab, universty oriental

Brelvi Lahare

23) Kabil Universitesi, Afganistan Konferansi “Nevruz” girisi(?)

24) 7. Milletleraras1 Mukayeseli Edebiyat Kongresi 13,19 Agustos, 1973 Kanada

25) XXIX. Mustesrikler Kongresi 10-30 Temmuz 1973 Paris, Fransa

26.) Milletlerarasi Altaistik Kongresi Ankara 21-27 10 1973

27.) Hambard National Foundation’un katkilariyla Nizamabad

Pakistan 26 Kasim-12 Aralik 1973

Al-Birtini Milletleraras1 Kongresi, Karaci Pisaver, Islamabad, Lahare kentlerinde yapildi.

28.) 23 Haziran - 15 Temmuz 1975, Bloomington-USA, 18. Uluslararasi, Altaistik
kurultayi, Indiana Universitesi-ABD

29.) 21-27 Eylul 1975, V. Milletleraras1 Turk Sanati Kongresi Budapeste-Macaristan

30.) Permanent International Altaistik Conferance , 8-12 Haziran 1976, Helsinki-
Filandiya, (Finlandiya Kulttir Bakanligi himayesinde)

31.) 3-8.08.1976 XXX. Milletleraras1 Asya ve Kuzey Afrika beseri ilimleri Kongresi
Meksika

32.) 10/15.09.1976 II. Milletlerarast Osmanli ve Osmanli 6ncesi teknikleri Kongresi
Hamburg/ Almanya

33.) 10/15.09.1976 8. milletler aras1 Avrupa-Arapve Islam Taktikleri Kongresi Fransa

34.) 12/17 Agustos 1976 8. Milletlerarasi Mukayeseli Edebiyat kongresi Budapeste
Macaristan

35.) 26 Ekim -11 Kasim 1976 milletleraras1 Islam Fikih ve Edebiyati Kongresi
Riyat/Suudi Arabistan

36.) Ekim 1977 “Gazneli Sair ve Filozof Hakim Senai Gaznevinin 900. Dogum Yil
Déntmu Semineri” Afganistan Enfarmasyonu ve Kultiir Bakanlhig: - Afganistan



37.) 8/15 Mart 1977, Cemalettin Afganinin 80. o6lim yil dénUimid semineri
Kabil /Afganistan.

Afgan Enformasyon ve kultir bakanhg “Afgani’nin Tiirkiye'deki Hayatt ve Hatiratt
(bildiri basligl)

38.) 15/19. 08. 1977 Permanent Internation Altaistik Kongresi
Leidan / Hollanda

39.) “Dr. M. Ikbal’in 100. Dogum yil déntim1i milletleraras1 konferans1” Lahor/Pakistan

40.) 26/30. 06. 1978 21. milletleraras: Altay Bilimleri kongresi Manchester/Ingiltere
41.) 1/6.09.1978 9. milletlerarasi Avrupa ve Islam Kongreleri Amstrdam/ Hollanda
42.) 18/22. 09. 1978 Osmanistik Arastirmalari Kongresi Saraybosna / Yugoslavya
43.) 20/24. 08. 1979 Avusturya- Insburg 9. milletleraras1 Mukayeseli Edb. Kongresi
44.) 27. 05-02. 06. 1979 22. milletleraras: altaistik kongresi Belcika

45.) 1-7 Ekim 1979 Libya Savaslar1 Etid Merkezi (konferansi) Turk Libya iliskileri-
Libya

46.) 23/27. 031980 Duinya Islam Konferansi 8. Geleneksel kurul Toplantis1 - Magusa-
KKTC

47.) 27/29.05.1980 Belgrad-Yugoslavya Avrupa Edb. Kulttir Contxte’inde Ivo
Andrick’in Esere milletlerarasi kolokyumu

48.) 1/5.07.1980 Strasburg -Fransa 2. Milletleraras1 Turkiye ekonomik ve sosyal tarihi
kongresi

44.) 27.07-1.8 1980 Viyana Avusturya 23. Milletler aras: Daimi Altaistik Kongresi
45.) 9/16.9.1980 -Edinburg Ingiltere X. Avrupa-Arap ve Islam tet. Uz. Birligi Kongresi

46.) 14/20. 03. 1981 ibn-i Galbtin kongresi Trablusgarb, Libya Tarihi, Arastirmalar ve
Cihad Merkezi

47.) 25. 6-10. 7 1981 Osmanlilar 6ncesi ve Osmanli Arastirmalari Uluslar arasi
kongresi Madrid-Ispanya
C.LE.P.O Komitesi tertipliyor

48.) 1/14.12.1984 Atattirk konferansi Sankyat Tetkikleri Estittisti (institute of oriental
studies) Moskova-Rusya

49.) 20/25 Kasim 1981 Atattirk’in ytzincu yil dontiminu anma Kongresi Libya tropoli
“Tark-Libya Kulttirel MUinasebetleri” baslikli teblig

50.) 7/10 Nisan 1982 Tunus-Cerbe adasi1 Tarihi Milletleraras1 2. kongresi “Kanuni
Sultan Stileyman Devrinde Osmanli devletinin Cerbe Adasi ile iliskileri” baslikli tebligde

(Congies International D’historie de L1le De jerba ;baskan Moncef Boulazbid)

51) 7/12.06.1982 25. milletlerarasi Daimi Altay Bilimleri Kongresi Uppsala —Isvec



52) 29.09-6.10 1982 Xl.milletleraras1 Arap ve Islam Bilimleri Avrupa birligi kongresi
Portekiz

53) 14/20 Agustos 1982 “Libya Muka ve Met Hareketleri ve Atatiirk Konulu Kongre,
Libya-Trablusgarp

54) Message of Allamabad, 11.12.1972 Pencap Uiniversitesi
Pencap - Pakistan
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Gelenegin Direnen Sairi;
KIRATOGLU EMIN VE “FIRAKIYYE”SINDEN BIRKAC SiiR

Mehmed Veysi DORTBUDAK
Celal Bayar U. Ar. Gor.

Selam maguka olsun! Ciinkii masuk olmasaydi ask olmazdi.

Selam aska olsun

Selam asiga olsun!

Selam sizlere olsun!

Ayaz’la Sultan Mahmud hikdyesini bilirsiniz. Hazinede, eski elbiselerini giyerek sunlart soylemisti Ayaz,

“Daha onceleri, bu elbiseyi giydigin zamanlar, kim oldugunu hatirltyyor musun? Bir higtin sen. Hepsi hepsi, satilacak
bir kéleydin ve Allah, Sultan ' eliyle sana, rahmetinden, belki de hi¢ hak etmedigin nimetler lutf etti. Iste Ayaz, simdi
buradasin, ama asla nereden geldigini unutma, ¢iinkii mal miilk, insanin hdfizasini ucurur, unutuslara siiriikler.
Allah’a, Sultan’a lutuf ve merhamette bulunmasi ve uzun omiir bahsetmesi i¢in dua et... Ve daima hatirla Ayaz.
Hatirla.”

Bu toplantinin yapilmasina ve buraya gelmemize vesile olan Prof. Dr. Abdulkadir
Karahan hocaya ve Kiratoglu Emin Efendi'ye Tanri’dan rahmet dileyerek soézlerime
baslayacagim.

Halktan kopuk, saray cevresinde veya sadece ylksek ziimre arasinda tesekktil
etmis bir edebiyat olarak bilinen -ki yanlis bir kanaattir- Klasik Turk Edebiyati,
toplumun her kesiminde kabul gérmustiir. Istanbul’da kultiir diinyasina salinan siir,
suya atilan tas misali sinif, bolge, cografyaya bakmaksizin halka halka genisleyerek,
Osmanli cografyasinin en Ucra kosesine kadar gitmis ve toplumun her kesimine
yayilmistir.

Istanbul’a ytizlerce kilometre uzakta bir sehir olan Urfa, o zamanki adiyla Ruha,
Nabi gibi klasik edebiyatta ekol olmus bir ismi cikarmis, Turk siirinde kose tasi
yapmistir. Nabi haricinde bu sehirden c¢ikan sairlerin azim bir kismi, zamanin
vefasizligina yenilseler bile, bircogunun ismi glinUmuze kadar gelebilmistir.
Kaynaklarda bu sehirden yetismis ytz kirk alt1 sairin ismi mevcuttur.

Edebiyatimizi devrelere ayirirken, Islami Dénem Turk Edebiyati'ndan sonraki
dilimini Tanzimat Devri Turk Edebiyati diye isimlendirmekteyiz. Tanzimat Doénemiyle
birlikte eski déonem edebiyatinin bicakla kesilir gibi yok olmasi beklenemez. Nitekim
aradan yuzyili askin bir slire ge¢cmesine ragmen, bugliin de eski tarz siir yazanlara
rastlamaktayiz. Burada bir parantez acarsak; “Cumhuriyet doneminde divan gelenegini
devam ettirenleri iki kategoride incelemek gerekir;

Vezin ve sekil bakimindan devam ettirenler
Kafiye ses, motif ve edebi sanatlar bakimindan devam ettirenler

Birinci gruptakiler, divan siirinin vezin ve nazim sekillerini esas alarak
tamamiyla yeni bir muhteva ve soOyleyisle siir sOylemektedirler. Bu sairlerde divan
siirinin mazmun ve cagrisim sistemi hemen hemen terk edilmistir. Yahya Kemal,
Mehmet Cinarli vb. bu gruba 6rnektir.

Bir de tamamaiyla eski tarzi aynen stirdiren sairler vardir ki revactan dusmekle birlikte
gelenegin tamamiyla yok olmadigini gosterir.

Ikinci grup sairler ise, divan siirinin kafiye ve ses imkanlarini, bazi motiflerini,
Turkce’nin zengin ifade kabiliyetini gOstermeye yarayan bazi edebi sanatlar1 alma
yoluna gitmislerdir. Bunlara érnek olarak Turgut Uyar, Attila [lhan, Asaf Halet Celebi,
Hilmi Yavuz, Akif Inan, Osman Sar1 v.b. isimleri zikredebiliriz”27

7 Cemal KURNAZ, Divan Siiri Geleneginden Yararlanma, Divdn Edebiyati Yazilari, 1997, s. 287-288



Abdiilaziz Mecdi, Feza Divami, Divance-i Fazil der-Vasf-t Efazil, Hasan Fehmi
Divarni, Divan-t Hulusi-i Darendevi, Htidaverdi Divani, Divan-1t Htizni, Divan-t Sami, Divan-
1 Surrt, Seyda Divani, Divance-i Tahir?8 v.b.

Cumhuriyet sonrasinda yasamis olup da divani yayinlanan 18 isim karsimiza
cikmaktadir. Divani yayinlanmayan veya klasik tarzda yazip farkli isimlerde siirleri
yayinlanan yutzlerce isim vardir diyebiliriz. Bu isimler arasinda Cemal Kurnaz, Kemal
Edib Kurkctioglu, Bekir Sitki Erdogan, Mehmet Cinarli, Nihal Atsiz, Necmeddin Okyay,
Baki Bilgin, Yilmaz Soyyer, Mahmut Yasar Ugur, Mustafa Tahrali, Gling6ér Fahri T{izUn,
Sukufe Nihal gibi onlarca isim sayilabilir. Bu isimlerden biri de 1884-1934 yillan
arasinda yasamis olan Kiratoglu Emin’dir.

Sanliurfa’nin klasik edebiyattaki yerine kisaca bakacak olursak; bir zamanlar
“Ruha” adiyla anilan “Urfa”, gerek bulundugu cografyanin sagladigi imkanlar, gerekse
tarihi birikimin avantajlariyla gliniimuize kadar 6énemini korumustur. Sanlurfa, siir,
edebiyat, musiki gibi sanat alanlarinda bir¢ok sanatcinin yetistigi verimli bir kaltar
ortamidir.29 “Urfa, dogunun 6nemli kiltlir merkezlerinden ve bugin bile “kendi olmak”
bakimindan 6énde gelen birkac¢ sehrimizden biridir.”30 Bu sebeplerle sehir, ekol haline
gelen Nabi’den baska daha ytzlerce alim, sair, sanatkar, musikisinas yetistirmistir.

Sanliurfali sairlerin, Klasik Turk Edebiyatinin mahsullerini ¢ok iyi tanidiklarini,

verdikleri eserlerden ortaya cikarmak mumkuindur. Fuzali ve Nabi disinda Bagdadh
Ruhi’den Nefiye, Naili'den Nedim’e, Ziya Pasa, Namik Kemal ve Muallim Naci'den
Stileyman Nazif’e kadar diger bircok sairin tesirini “nazire, tahmis, tesdis” v.b. siirlerde
gormekteyiz.3!
Bazi kaynaklarda Urfali en eski Divan sairi olarak Saninin adi zikredilmektedir,32 fakat
Ali Fuad Bilkan hocamizin tespitine gore tezkirelere gore edebiyat tarihimizde bilinen ilk
Urfali Divan sairi zannedildigi gibi Nabi degil, asil adi Ismail olan ve Resid mahlasiyla
siirler yazan XVII. ylzyil sairidir.33 Ancak bu sair hakkinda simdilik yeterli bilgimiz
bulunmamaktadir.34

Zamanin vefasizligina direnemeyen sairleri de sayarsak Karahan Hoca’nin dedigi
gibi Urfa siirindeki isimlerin iki ytizi asip Uc¢ yluzlere varmas: mumkunduir. Gintimutzde
Akif Inan, Ali Fuat BILKAN, Atilla MARAS, Ragip KARCI, Mehmet Hulusi OCAL, Stikrii
ALGIN, Mehmet KURTOGLU, Ibrahim TEZOLMEZ, Mustafa Ayhan ABAMOR, A. Rezzak
ELCI, Mehmet HAZAR, Riikneddin AKBAS ve S. Ahmet KAYA’y1 Urfa siirinin énemli
isimleri olarak sayabiliriz.

Yapraklar, firtina 6ntinde tutunup dayanamazlar. Firtinaya dayanabilmek icin
kokii derinlerde cinar olmak gerekir. Iste bu cinarlardan biri de Kiratoglu Emindir.
Sairin hayati hakkinda yeterli bilgi elimizde mevcut degildir. Hayat1 hakkindaki bilgileri,
Divanindan, oglu Mehmet Kiratoglu'ndan3s ve Bedri ALPAY’'n Sanlwurfa Sairleri I
kitabindan aldik. Dogum tarihi, Hicri 1302 Muharremidir. 23 Ekim 1884, Persembe
ginlUne tekabill etmektedir.36 Akrep burcundandir3’. Dedesi, Suruc¢ ilcesine bagh
Harapsor3s Kéyt'nden Urfa’ya gelerek Pinarbasi Mahallesi Hizanoglu Sokagi’na yerlesen

> Haluk Ipekten ve Mustafa ISEN, Basili Divdnlar Katalogu, 1997.

» Ali Fuat BILKAN, “Nabi’den Akif inan’a Urfa Siiri”, Mehmet Akif Inan Kitabi, Haz.: Nazif OZTURK ve digerleri,
Istanbul, 2000, s. 28

» Korkud SOYLU, “Gelenekle Baglarimi Koparmamuis Bir Sair: Akif inan”, Mehmet Akif Inan Kitabi, Haz.: Nazif
OZTURK ve digerleri, istanbul, 2000, s. 94

3 Abdiilkadir KARAHAN. “Tiirk edebiyatinda Sanlrurfali Sairler ve Siirleri”, Hz.Ibrahim (A.S.)’i Anma Sanhurfa I.
Kiiltiir ve Sanat Haftas: Faaliyetleri, Haz.: Sabri KURKCUOGLU s.82-83

2 Bedri ALPAY. Sanlurfa Sairleri I, Sanliurfa, 1986, s. 213. Rifai tarikat1 seyhi olan Sani, 1631-1693 yillar1 arasinda
yasamustir. Miirettep divani vardir. Divaninin kimde oldugu bilinmemektedir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. a.g.e.

» Ali Fuat BILKAN, a.g.t., s. 29°den naklen, Giifti, Tesrifitii 's-Suard, Ist. Uni. Kiit., Ty. 1533,

3 Ali Fuat BILKAN, a.g.t., s. 29

% Sairin oglu olup Istanbul’da ikamet etmektedir.

%204 numaral: siir. Sanlurfa Niifus Miidiirliigii’nden aldigimiz niifus kaydina gore de Rumi 1301 (1885)tarihinde
dogmus ve 1320 (1904) tarihinde kiitiige kayd1 yapilmustir.

740 numaral1 siir.

¥ Kdyiin yeni ad1 “Yaz1”drr.



ve Sih Kirat olarak taninan Ahmed Efendi’dir.3® Aile peygamber torunu yani
“Seyyid”tir.40 Babas1 Kiratoglu Mahmud Efendi’dir. Annesi Fatma Hanimdair.4!

ik tahsiline Rizvaniye Medresesinde baslamistir. Daha sonra bu medresede hocalik
yapmistir.#? 1918 yilinda Rizvaniye Medresesi'nden mezun olan ve klasik tarzda siir
yazan sair Abdullah Edib ERDEM’in de hocasidir.43

Askerlik yillarini, Suriye cephesinde Sam Askerlik Subesi Reisi Binbasi olan
dayisinin yaninda katiplik yaparak gecirmistir. Mtikerrem Hanimla evlenir. Bes cocuga
sahip olan sairin ancak bir cocugu hayatta kalir ve nesli de taraftan ytrir. Bu cocugu
simdi aramizda olan Mehmet Kiratoglu bey’dir.

Adliye Bas Katipligi,** oOgretmenlik, Harran Tapu Sicil Mudurluga,+ gibi
gérevlerde bulunur. Son gorevi sirasinda kolu sakatlanir. Istanbul’a doktora gider.46 Bu
gezisi sirasinda Eylp Sultan Camii'ni de ziyaret eder ve divanda rastlayamadigimiz,
Bedri Alpay’in iki beytini vererek “Feryadname” olarak isimlendirdigi, oglunun ise “Kanh
Gomlek” adiyla hatirladig: istimdadnamesini yazar.47
Kendi istegiyle emekliye ayrilan sair, evinde yasamaya baslar. Mehmet Kiratoglu'nun
anlattigina gore, bu yillarda evinin yanindaki banyoyu isletir.

Alt1 aylik yatak cilesinden sonra 8/Agustos/1934 tarihinde vefat eder.48
Rizvaniye Medresesi gibi devrinin Urfa’daki en iyi 6gretim kurumundan yetismistir.
Nabi*® ve Hafiz-1 Siraziso gibi iki sairin divanlarindaki siirlere birer birer (Nabi Divanina
dal, Hafiz Divanina sin harfine kadar) tahmis yazan Hikmet gibi bir ustanin elinde
yetisen Sevket zamaninda yasamis ve ondan feyz almistir. Otuz iki sairle ayni donemde
yasamistir. Bu kisiler 30.0005! kisinin yasadig1 yerlesim birimindeki sair sayisidir. Sair,
haliyle bu kisilerden etkilenmistir.

Sairimiz, siir s@yleyebilecek derecede Arapca ve Farsca bilgisine sahiptir.

Mefa‘iliin / Mefa‘iliin / Mefa‘iliin / Mefa‘iliin (Arapca)
Riifa 7 la tiidayi ‘ni ene’l-meftinii ve’l-mensib
Bi- ‘ayni’r-rawmi fe n®urni fe-edxilni ile’I-mawsiib™

Tedarekni eyd sul§dn fe inni fi’l-verd wayrdn
Ve ente’l- davsii fi'l-ekvin ve ente’l-qa¢dii ve l-ma$hib™

Ene’l-megoulii bi’d-diinya ve ente’l-qu$bii ma-fihd
Eld ya vd¢ile’I-Mevla fe-be ‘idni ‘ani’l-ma ‘yiib™*

* Pinarbas1 Mahallesi Hizanoglu Sokag: Kiitiik: 754 Ada: 269 Parsel: 3’te bulunan evlerinin yanindaki sokaga
sonraki yillarda aile adina nispeten “Kiratlar Sokag1” ad1 verilmistir. Ailenin evi 1954 yilinda Terzi Mehmet
Rihanoglu’na; ondan da 30.7.1966 tarihinde Ulu Camiin eski miiezzini Emin Mardinli’ye 1500 yevmiye numarasiyla
satilmigtir. Sairin dogdugu evin ¢evresindeki evler simdi tamamen yikilmis, sadece onlarin evi, ilk halinden bazi
degisiklere ugrayarak ayakta kalabilmistir.

%199 numaralr siir

' 6 numarali siir

#2205 numaralt siir

#S. Ahmet KAYA. a.g.e, s. 16; Bedri ALPAY. a.g.e. s.37

# 225 numarali siir

4 263 numaralt siir.

* Alpay, bu seyahatin sebebini agir1 sinir yipranmasi olarak yazar. Bedri ALPAY. a.g.e. s. 39

“ Bedri ALPAY. a.g.e. s. 40

*# Alpay, 0liim tarihini 1941 olarak vermistir. Halbuki sairin oglu 8.8.1934 olarak kesin tarih vermekte ve bu tarihle
niifus kaydi da biri birini tutmakta. Alpay, bu rakami verirken, niifus kayitlarina gore 1941 yilinda 6len Mahmut
Kiratoglu’yla Emin Kiratoglu’nu karistirmistir. Mahmut Kiratoglu’nun dogum tarihi de farklidir.

® Inal, C. II, s. 944

*Bedri ALPAY. a.g.e. s.91

°1 1927 yilinda Urfa merkez il¢e niifusu 29.812°dir. bkz. Urfa Salnamesi. 1927. s.37

>2 Y3 Rifaj, beni kaybetme (elimden tut), ¢iinkii ben safia meftiin ve bagliyim

>3 Bana rahmet goziinle bak ve beni hesaba aldiklarina dahil et

> Ben diinya isleriyle mesgul oldum Sen ise diinyadaki kutupsun; Ey Mevla’ya yaklastiran beni giinahlarimdan
uzaklagtir (Allah’a) yakinlagtir



Ene’l-ma rifii bi’n-nisyan fe ld ye®har siva’l- i¢yan
Leke’l-‘afvii leke I-dufrdn fe-ente I-davsii ve l-merdith™

Xarabiin fi’l-hevd wali bi-;illin qalle emsali
Emiitii fe’n®ur awvali ve ente’l-waqqii ve l-mawbiib™®

Biikd 7 fi’®-®ildmi’sma ‘ recd’e’l- ‘abdi ld tagga
Etd bi’l-cti ‘i qum fesbe Eminii ‘abdiike’l-mawciib’’

Mefa‘iliin / Mefa‘iliin / Mefa‘iliin / Mefa‘iliin

Men an rindem ki rah-1 ‘asq-rd canem fedd kerdem
” ‘ A~ v 7A 58
Serem pervane-ves der ‘asq-1 6 ez ten ciidd kerdem

Meh u xorsid ziya dared ne xdk-i pd-y1 an mawbiib
Men ez beher ¢enin meh terk-i le; jdat-1 fend kerdem’®

Zi la‘l-i an biit-i zibd me-ra yek ciir ‘a dih sdaqi
Ki dils ez-bade riiyem ta fiitem waqqan xa$a kerdem®

Me-rd zdhid koned her-dem na¢iwat-kay-1 mescid-rd
Be-diinyd her ¢i mevciidest dayr ez-‘asq rehad kerdem®

Emin-dsd be-mey-xdne nisinem mest ld-yu ‘qal
Mey-i deh sdle bé-ehl-i xardbat e’¢-¢ald kerdem®

Baba Muslum adinda bir kisiye bagli oldugunu biliyoruz.63 Sairimiz bu sahsin
vefatindan sonra kimseye baglanmamaistir. Baba Musluim, Kadiri-Melamilerindendir.

“Halk zdhirde Emind gérdiiler ‘uryan bizi

Lutf-1 Hakla bétinen eshds-1 mestirlardaniz”*

Meldmet hirkasin giydim reh-i mestineden dénmem
Kalender-mesrebim 14 -I-i leb-i candneden donmem

A A A . ga A . 265
Geddymm hirka-pisum siiret-i divaneden donmem”

misralariyla Kiratoglu'nun da Melami mesrep bir yapiya sahip oldugu kanaatindeyiz.
Kiratoglu, “Dergah-1 Abdulkadir’e yltz sturdtgd icin Allah’a hamd eder. Abdulkadir

>> Ben giinahlarimla biliniyorum; isyanimi yiiziime vurma; siz affedici, kusurlar1 6rten ve arzu edilen Gavs-1 azamsin.
°% Halimiz varlig1 olmayan golge misali boslukta kaybolup harab oldu; 6liiyorum halime bir bak sen gercek sevgilisin.
°7 Karanliktaki aglayisimu duy ve kulun ricasim kesme; utangag Emin kulunu doyur.

%% 1. Ben 6yle bir rindim ki canimi ask yoluna feda ederim; onun askinda pervane gibi basimi tenden ayiririm.

% Ay ve giinesin 15181 o sevgilinin ayaginin topragina delildir. Ben bdylesine bir ay yiizliiyii birakmak lezzetinde yok
oldum

% Ey saki bana o kizil dudakli giizelden bir yudum ver, diin o sarabtan dolay1 gdziim karardi gercekten hata yaptim.

6! Zahid mescitte her zaman bana nasihat eder, ben ise bu diinyada askin disinda her seyden (vazgectim) kurtuldum.

52 Emin gibi sorumsuzca (bos vermiscesine) meyhanede oturup on yillik sarapla harabat ehline kadeh kaldirdim.

% Bu kisi, Bedili’z-zaman Mezarligi’nda Bediii’z-zaman Ahmed el-Hamedani Tiirbesi yanindaki kiimbette
yatmaktadir. Kadiri tarikati Melamilerindendir. Kiratoglu, 18 yasindayken Baba Miisliim vefat etmistir (23 Sevval
1319 / Subat 1902). Baba Miislim’iin ayak dikme tasinda “hos geldiniz” redifli bir siir vardir. Mezar tagindaki siir
Ahmed mahlash bir sair tarafindan yazilmistir. ( Baba Miisliim hak. bkz.Mahmut Karakas, Eviiya ve Alimler, s. 99)
Divamimizda da ayni redifli bir siir vardir fakat mezar tasindaki siirden farklidir. Mehmet KIRATOGLU’nun
anlattigina gore Sairimiz Baba Miisliim’{in halifesidir. Bu mevzuda divanda herhangi bir bilgiye rastlayamadik.

® 66 numaral1 siir

% 105 numaral1 siir



Geylani’ye dehalet ettigi icin dunya ve ahiret fesadindan kurtulmustur.c6 Kiratoglu
Emin, Sevket, Zekai, Ragib, Naci, Halid, Akif gibi sairlerin siirlerini tahmis etmis, Sahab
ve Edib tarafindan ise iki gazeli tahmis edilmistir.

Eserleri:

Divaninin iki niishasi vardir. Niishalardan biri oglu Mehmet KIRATOGLU’nda,
digeri de yine Mehmet KIRATOGLU tarafindan bagislanan SURKAV (Sanliurfa Kultir,
Sanat ve Arastirma Vakfi) Kutiphanesi'ndeki ntishadir. Divanda iki ytz seksen alt1 siir
mevcuttur. Beyit hesabiyla da Divan iki bin seksen alt1 beyitten olusmustur.

Mevlid:

Kiratoglu’nun bu eserinin de varligini biliyoruz, ama ne yazik ki eserin kendisini
bulamiyoruz. Bedri Alpay’in verdigi bilgiden kalibinin Mefa‘lltiin / Mefa‘lltiin / Feulln,
uzunlugunun 203 beyit oldugunu 6greniyoruz6”

Firakiyye:

Hz. Muhammed’in vefatini anlatan alti1 yiz on Uc¢ beyitlik bir eserdir.6®8 Esere
ulagsmak -tim caba ve aramalara ragmen- mumkin olmamistir. Sadece Mehmet
Kiratoglu'nda babasina ait kitaplar arasinda bulunan Himmet Efendi’nin “Ziibdetii’d-
Hakayik”® adli eserinin terctimesi olan “Gayetti’d-Dekdyik” adli yazma kitabin sonunda
“Firakiyye” bashgiyla toplam otuz bes beyitlik alt1 siir verilmistir. Bu siirlerin kaliplan
birbirinden farklidir. Her siirin basinda “Bu dahi” ibaresi mevcuttur.

Siirlerinin dili agir degildir. Zamaninin aydin c¢evresinde rahatlikla anlasilabilen
bir dil yapisina sahiptir. Zaman zaman halk sdyleyisine yakinlasan sade bir tarza
sahiptir. Siirlerinde deyimlere buylik yer vermistir. Arapca ve Farsca ikili tamlamalar
cogunluktadir. Ehl-i beyt sevgisi, yazilan siirlerde kendini hemen hissettirir. Mahalli
unsurlara da yer vermeyi ihmal etmeyen Kiratoglu, Urfa’y1 ve Urfa’da gecen olaylari
siirlerine konu edinmistir. Mezar tasindaki “Urfa Sairi” unvanini almasi bundan olsa
gerektir. Aruzu rahatlikla kullanmistir. Akici, coskulu bir anlatima sahiptir. Genellikle
zengin kafiyeyi ve tam kafiyeyi kullanmistir. Cok az da olsa yarim kafiyeyi de kullanan
Kiratoglu'nun siirleri ahenklidir. Siirlerinde sik sik gecmisteki olaylara yer veren
Kiratoglu, soyleyisini telmihlerle gticlendirmistir.

Firakiyye’den birkac ornek:

Mefa>iliin / Mefa>iliin / Mefa>iliin / Mefa>iliin

Dii >dlem ilticdati sanddir ya Resiilallah
Xuddani IGSf~1 gdyat sanddr yd Resiilallah

Sanid ta>®im icin Qur’dn inip gékden yere ol an
Reh-i >agqinida cism ii can feddadwr ya Resulalldh

Yiiziiridiir qible-i ma>na lebiridir ** >alleme’l-esmd”
Nice medw eylesem waqqad sezddir ya Resilallah

148 numaralt siir.

¢ Bedri ALPAY. a.g.e. s. 40-41

% Bedri ALPAY. a.g.e. s. 40

% “Himmet Efendi’nin “Ziibdetii’I-Hakdyik” ismindeki eser-i arifanelerinin “Gayetii 'd-Dekdyik” ismiyle (Ayintabi
Hafiz Mehmed Efendi tarafindan terciime olunan niishasi 1292 tarihinde kenarinda metn-i Farisisi oldugu halde
Misir’da tab’ edildigi gibi yalniz terciimesi de Istanbul’da tab’ edilmistir ki el-hak micib-i istifide asardandir.”
Bursali Mehmed Tahir, Osmanli Miiellifleri, C. 1, Haz. Cemal KURNAZ-Mustafa TATCI Ankara 2000, s. 189



Sanid diisman olan ey mdah dii >dlemde olur giimrah
And bug?: eylesin Alldh revadir yd Resulalldh

Hidayet eyledin nasi ki sensini enbiyd xdd¢1
Qului bu miicrim ti >d¢i gedadwr yd Resiilalldh

Fa>ilatiin / Fa>ilatiin / Fa>ilatiin / Fa>iliin
Ey giilistan-1 behistini gonce-i nazik teni
Esk-i cesmimle Qizilirmaga dondiirdiin beni

Iste gitdim sizlere simden gerii olsun veda>
Biilbiil-i Bag-1 Iremken terk kildim giilgeni

Sohbet eyyamin feramiis etmeyiii ey diistlar
Dilerim baglanmasun asld muwabbet riizeni

>Abd-1 mawzim xdne ber-dis-i cihdn oldum bugiin
Firqat ile ben de giydim iste ol pirdheni

Wasret ile ndr-1 firqatdir beni zar eyleyen
Qasdim ancaq bir gece rii 'yada gérmekdir seni

Fa>ilatiin / Fa>ilatiin / Fa>ilatiin / Fa>iliin
Dilberd ndr-1 firaqinla yanar cdnim bugtin
Garg-1 xtin etdi viicidum ¢esm-i girydnim bugiin
Siz doniini menzil-gah-1 me vaniza simden gerii
Wasret ile bar-1 gamdir dilde mihmdnim bugiin

Aglarim td wagre dek sonmez deriinum dtesi
Coq mudur yagsa cihdm dh i efganim bugiin

Firdaqin da’dwr baria vashin devadir sevdigim
Giderim bari feramiis etme candanim bugtiin

Bab-1 iwsanmiiidan ayrilmam iimidim sendedir
>Abd-i memlikim ki sensin dilde sultanim bugiin

Bendegan-1 kemterinifidir Emin-i ri-siydh
Der ki yogdur sefqatifiden gayri dermdanim bugiin

Mefa>iliin / Mefa>iliin / Mefa>iliin / Mefa>iliin
Ruxufi sevqi goniil taxtinda sultan olduguii cand
Eder xiin-1 sirigkim ¢ehre-i giilgtinuma imld

Leylim gadr idi ey giil visalinile giiniim bayram
Veli hicrinile olmusdur giiniim mdtem sebim yeldd

Yiiziini goster kebab oldi deriinum ndr-1 mihnetle
>Azab-1 ndr-1 diizaxdan eseddir ayriliq zird

Muwabbet demlerin yad eyledik¢e gan doker cesmim
Wararetle yanar gonliim ogiit kar eylemez asla

Diiserse ey Sabad rahiii Yemen Sawrdsina bir giin
Ani wal-i dilimden qil xaberdar eyle vaveyla



Tiirab olmusdr simdi qabr icinde cism-i bi-tabim
Pendahim olmasaydi ger Wabib-i Wazret-i Mevld

Xudd her dem saldt ile seldm etsiin ana bi-wad
Ki oldur Awmed ii Mawmiid Muwammed Mustafd Tahd

Emin etsin Xudd eviddini ensdbini gamdan
Daxt iimmetlerine me 'men olsun Cennetii’l-Me’va

Fa>ilatiin / Fa>ilatiin / Fa>ilatiin / Fa>iliin
Ayri  diisdiik cdmima kar etdi nar-1 firqatin
QOdmet-i servim keman etdi bu bar-1 mixnetin

Uyqu gormez gozlerim enciim-stimdarim td sewer
Derdimi miizdad eder giinden giine bu>diyyetin

Matemim i>ldn eder xiin-1 siriskim >dleme
Gozlerim gozler demddem dfitdb-1 vuslatin

Rawatr qurbiifide bulmugdur gami bu>diida dil
Don yiiziinl goster baria bir kere ri-yt sefqatin

Yand: firqatle derunum vuslatiiila sad qil
Qalmadi Sabrim meded bulsun nihdyet gurbetin

Yiiz siirtip gelmis saria yda Rabb bi-waqq-1 Mustafd
Ag¢ Emin-i piir-qusira bab-1 lutf u rawmetini
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KLASIK EDEBIYAT DONEMINDE DIL SORUNU

Prof. Dr. Mustafa Ozkan
1.U. Ogrt. Uyesi

Ana dil, glinlik hayatin basit mtiinasebetleri icinde kullanilip, konusulurken 6zel
bir mesele olarak karsimiza cikmaz. Insanlar nasil hayatlarinin her saniyelerinde nefes
alip vererek yasadiklarina dikkat etmiyorsa, dili de dogal bir aliskanlikla farkinda
olmadan kullanirlar. Cok defa séyledikleri tizerinde diisinmezler. Bu husus, konusma
mekanizmasindan ileri gelen bir durumdur. Clinkt insan ana dilini distiinmeden
kullanir. GuUnlik konusmada dustnce genellikle sd6zden sonra gelir. Konusma dili
gelisiglizel bir dildir, yani konusmada diisiinmeye vakit olmadig i¢cin konusan insan
konusma mekanizmasindan dolay1 az c¢ok basitlesir. Konusurken dilin 6l¢tlerine,
kurallarina pek dikkat edilmez. Ancak insan, yasadigini, gordigini yaziya dokmek
isteyince dil ile karsi karsiya gelir. Az 6nce yazdig kelimeyi tekrarlamamak icin ayni
fikri ifade edecek baska s0z arayan, icindeki duygu ve dustnceyi en iyi anlatabilecek
ifadeyi bulmaya calisan bir sanatcinin dil ile olan aligverisi, sade insaninkinden farklh
olur. Ayni sekilde, belli bir seviyeye yukselmis okuyucunun da dil bakimindan bazi
dikkatleri, aradiklar1 ve tercihleri s6z konusu olabilir. Béylece gerek yazan gerekse
okuyan acisindan aydin diizeyinde ana dil karsisinda bir tavir kendisini gésterir. Bu
tavir, o dilin sahibi olan toplumun kultiir meselelerine, ktiltirtintin devrelerine ve dilin
gelisme seyrine gore degismektedir.

Turkiye Turkcesi baglaminda ele alindiginda, Turk aydininin kendi ana dili
karsisindaki tavrinin, yUzyillar icerisinde bazi asamalardan gectigi gortlir. Bu
konusmamizda Klasik edebiyat déneminde Turk aydininin lisan karsisindaki tavri
lUzerinde durmak istiyoruz.

XI. ytizyildan itibaren Orta Asya havzasinin Turkltige dar gelmesi, buradaki Turk
boylarinin cesitli bélgelere gdc¢ etmelerine sebep olmustur. Bir kisim Turk kollar1 orada
kendilerini muhafaza ederlerken, bir kisim Turk boylar1 da batiya dogru hareket
etmislerdir. Batiya go¢ edenler de cesitli yonlere ayrilmislardir. Kimisi kuzeyi takip
ederek Karadeniz’in kuzeyine gitti. Bir kol Kafkaslarda konakladi; bir baska kol gtineye
indi, bir baska kol Anadolu’ya girdi. Boylece buytk kutleler halinde gé¢ eden Turk
boylar: iran, Azerbaycan, Kafkasya, Suriye, Irak, Misir, Anadolu ve Rumeli’ye yayildilar.
Bu genis cografi yayilis, o zamana kadar Orta Asya’da tek bir yazi dili halinde devam
eden Turk dilinde bazi farklilagsmalara sebep oldu ve Turkce birtakim dallanmalara
ugradi. Ancak her kol bir yazi dili olarak gelisme imkanini bulamadi, bu ytzden de
yalnizca konusma dili olarak kaldi. Bazi alanlarda ise meydana getirilen yazi dilleri
gelisme imkani bularak giiniimtize kadar devam etti. Ancak gelisme imkani bulan yazi
dili kollar1 da tasidiklar 6zellikler bakimindan birbirinin aynisi olmadi.

Anadolu Turkligtintn buytk bir kismin1 Oguz boylart olusturmaktaydi. Oguzlar
Anadolu’ya kendileri ile birlikte edebi geleneklerini de getirmislerdi. Béylece Anadolu’da
Oguz sivesine dayali bir yazi dili gelismeye basladi. Ancak Oguz Turkcgesinin Anadolu’da
bir yazi dili halinde gelismesi pek de kolay olmadi. Islam dinini kabul ettikten sonra
Turkler, Islam kulttir ve medeniyetini iyi tanimak, onun ilim ve diisiince hayatini
kavramak icin din ve ilim dili olarak Arapcayi, edebiyat dili olarak da Farscayi
kabullenerek, Turkcenin bir ilim ve edebiyat, hatta devlet dili olarak gelismesini ihmal
ettiler. Hatta Selcuklu sultanlari Iran’in Uinlti sairlerini korumak, cesaretlendirmek
suretiyle Fars dili ve edebiyatinin gelismesine hizmet etmekten de cekinmemislerdir.
Ancak su da var ki Selcuklu sultanlar Turkceyi yasaklayip da Farscay: da zorla kabul
ettirmeye kalkismamislardir. Bluylk Selcuklulardan sonra Anadolu Selcuklularinda da
Arapca din ve edebiyat dili, Farsca da saray ve yazigsma dili olarak kaldi. Turkce ise
konusma dili olarak varligin1 devam ettirdi. Selcuklu sultanlarinin Turkcgeye karsi yliz
cevirmeleri, sarayin golgesinde yasayan din bilginlerini de Turkceyi hafif gérmeye
itmistir. Burada sunu da belirtmek gerekir: Selcuklularin bu sekilde hareket etmeleri,
Farscanin islenmis bir edebiyat dili olarak kabul edilmesine baglanmamalidir. Bunun
dtesinde Iranlilari hakimiyetleri altinda bulundurmak ve onlari daha rahat yénetmek



gibi siyasi bir distincenin varligini da géz ardi etmemek lazim. Turkce bu dénemde
epey bir zaafa ugramis, ancak edebi bir dil olma yolunda da buylk bir muicadele
vermistir. Arapca ve Farscanin yogun baskisina ragmen, Turkcenin bir yazi dili olarak
varligini devam ettirmesi, stphesiz, Turkcenin Islamiyetten 6énce de bir yazi dili
gelenegine bagli olmasina baghdir. Eger Turkcenin boyle bir tecrtibesi bulunmamis
olsayd1 Arapca veya Farsca onun yerini alabilirdi.

Selcuklu Devletinin yikilmasi, Anadolu’da siyasi birligin bozulmasina sebep
olmakla birlikte dil ve kultir agisindan olumlu gelismelere yol acmistir. Selcuklu
Devletinin yerine kurulan beyliklerde basta bulunan beylerin Arap ve Fars kultliriine
itibar etmeyerek, kendi milli dillerine deger vermeleri, Ttrk diline dontist kolaylastirdi
ve Turkcenin bir yazi dili olarak filizlenmesine imkan sagladi. Hele bu beylerin Turkce
yazan ilim adamlarini koruyup tesvik etmeleri, filizlenmeye baslayan bu yazi dilinin
gelismesine yardim etti. Bu dénemde Turkcge, htikiimdar ve beylerin saraylarinda itibar
mevkiine oturdu. Bdylece Anadolu beylerinin milli ruha baghliklar1 sayesinde,
Selcuklular devrinde ortaya konan cok az sayidaki Turkce eserlere karsilik, Beylikler
doneminde Kur’an terctimelerinden tibba, baytarlifa varincaya kadar bircok konuda
eser meydana getirildi. Bu déonemde Turkce edebi bir dil olarak iyice islendi.

Beylikler doneminde ortaya konan eserler, sade Turkceden hoslanan beylere
sunulmak TUzere kaleme alindigindan, gayet ari bir Turkce ile yaziliyordu. Bu,
Turkcenin Arapca ve Farsca ili ilisigini kestigi anlamina gelmemelidir. Zira yazilan
eserlerde Arapca ve Farsce eserlere de yer veriliyordu, ne var ki bunlar yasayan dildi var
olan, halkin rahatca anlayip kullandig1 kelimelerdi. Yeni edebi dil halk diline
dayandirildig: icin, bu eserlerde kullanilan dil de halkin konustugu dildi. Mesela Yunus
Emre’nin, Gulsehrinin, Hoca Dehhani’nin, Asik Pasa’nin, Seyhoglu'nun, Hoca
Mesud’un, Hatiboglu’nun, Devletoglu'nun eserlerinde kullandiklar: dil hep bu nitelikleri
tasimakta idi.

Beylikler devri, Turkcenin Arapca ve Farscaya karsi basarili bir mticadele devrini
olusturur. XIII. ytzyilldan itibaren verilmege baslanan bu mucadelede basariya
ulasilmisg, Turkce hem aydin ztimre, hem de halk arasinda bir ilim, kiltir ve edebiyat
dili olma basarisini kazanmaistir.

Beylikler icerisinde Osmanli Beyligimin ayr1 bir yeri vardi. XIV. Yuzyilin
baslarinda resmen kurulmus olan bu beylik, XV. ylzyilin basinda, Karamanogullar: ve
Candarogullar beyliklerinin disinda, 6teki beylikleri kendi yonetimleri altina alarak
siyasi bir birlik olusturmuslardi. Fakat Ankara Savasinda (1402) Yildinm Bayezid’in
Timur’a yenilmesi ve esir dismesi, Anadolu’da kurulmus olan Turk birliginin
bozulmasina sebep oldu. Ayrica Osmanli sehzadeleri arasinda baslayan taht
mucadeleleri de, pek cok yerin elden ¢ikmasina ve kardeskaninin déktilmesine yol acti.
Fakat Celebi Mehmet, 6teki kardeslerini bertaraf ederek, devletin basina gecti. Boylece
Celebi Mehmet ve oglu II. Murat zamaninda Anadolu Turk birligi yeniden saglanmaya
calisildi.

XV. ylzyilin basindaki bu olumsuz hadiseler, edebi faaliyetlerde bir duraklama
yaratmadi. Varliklarin1 stirdiiren Karamanogullar1 ve Candarogullar1 sahalarinda pek
cok eser yazildig1 gibi,Osmanli Devleti sinirlar icinde de cok verimli bir edebi canlilik
vardi. Osmanl sarayi, Anadolu Beylikleri ecerisinde ilim adamlar1 ve sairler icin 6teki
beyliklerden daha glicli bir himaye merkezi durumunda idi. Sultan Orhan zamaninda
kurulan medreselerden baslayip, Yildinm Bayezid devrinde olusan saray hayati ile
edebi faaliyetler icin gerekli alt yap1 hazirlanmisti. XIV. Yuizyilda belli sayidaki eser ve
sairden ibaret gbérinen edebi faaliyetler, XV. Yuzyildan itibaren buyidk bir artis ve
suireklilik gbstermeye basladi. Bunda hi¢c stiphe yok ki yénetimde bulunanlarin biytuk
rolti varda.

Yildirnm Bayezid’in oglu Emir Stileyman edebiyata ve siire merakl idi. Ozellikle
sairleri Turkcge eser yazmalart konusunda tesvik etmesi, Stileyman Celebi'nin Mevlid’i
onun zamaninda ve himayesinde yazmasi, Ahmedi ve Ahmed-i Dai gibi sairlerin ondan
ilgi ve iltifat gérmesi, Anadolu’da gelisen dil ve edebiyatin gittikce kuvvetlenmesine ve
Emir Stleyman’in htikkiim strdiga yerlerde, adina pek cok Turkce eser yazilmasina
sebep oldu.



Edebi faaliyetler Celebi Mehmet devrinde gelismeye devam etti. Emir Stileyman’in
vefatindan sonra bircok sair Celebi Mehmet’e intisap etti ve eserlerini onun adina
kaleme aldi.

II. Murat zamani (1421-1451), ilmi ve edebi faaliyetler acisindan daha parlak bir
devir oldu. Bu donemde Arabistan, Turkistan ve Kirim’dan bircok degerli ilim adamiu,
Anadolu’ya gelerek burada var olan ilmi hayata canlilik kattilar.

Anadolu Selcuklulari, Beylikler devri ve Osmanli Devlitinin kurulus yillarina
rastlayan bu dénemde Turkcge, gramer sekilleri ve kelime hazinesi bakimindan oldukca
sade ve katiksiz bir dil durumundaydi. Bu devirde yazilan bazi eserlerin yalnizca giris
kisimlarinda agir, ifadelere rastlanmaktaydi. Onun icin XIV. ve XV. Ylzyilin baslarinda
meydana getirilen en sanatli manzum eserlerde bile dil basit ve sade idi.

XV. yuzyilin ortalarina dogru Osmanl Devleti’nin snirlarinin genislemesi ve siyasi
birliginin kurulmasiyla, yaz: dili birligi de kurulmustu. Turkce bu yluzyilda, buyutk bir
imparatorlugun devlet dili, ilim ve edebiyat dili olarak kudretini kazanmis, en olgun
edebi trtinlerini de vermeye baslamisti. Onceki devirlerde Tiirk saraylarinin bulundugu
merkezler ile Istanbul ve baz illerin, bu ylzyilda birer kultiir merkezi durumuna
gelmesiyle, sarayda Farscanin, medreselerde ise Arapcanin 6nem kazanmasi, sair ve
yazarlarin bu dillere olan ilgilerini arttirdi. Ayrica edebi anlayista Iran edebiyati
modellerine uyulmas: yuziinden, Turk saraylarinda yabanc: sairlere daha cok deger
verildi. Turk sairleri, Iran &érneklerine benzeyen eserler yazmakta adeta birbirleriyle
yaristilar. Bunun sonucu olarak Iran edebiyatinda kullanilan biitiin mazmunlar Turk
edebiyatina tasidilar. Boylece bu mazmunlara esas olan Farsca kelime ve deyimler
Turkceye girdi. Bu durum Turk yaz dilinin gidisinde kisa zamanda buyutk degisikliklere
sebep oldu. Onceki ytizyillarda gériilen sade Turkce hareketi yavasladi; ilim ve edebiyat
dilinde Arapca ve Farsca kelimeler ragbet gormeye basladi. Bir eserin Arapca Farsca
yazilmasi1 bir o6ving vesilesi sayilarak Turkce kaba ve yetersiz bir dil olarak
nitelendirildi. Ayrica aruz 6lcistinin Turkcenin yapisina uymamasi da sairleri Arapca,
Farsca kelime ve tamlamalar1 kullanmaya yo6neltti. Yabanci unsurlarin orani XV.
yuzyilin ikinci yarisindan itibaren iyice artti. Yazi dili konusma dilinden uzaklasarak bir
aydin zimre dili halini almaya basladi.

Sanatta ve edebiyatta Iran edebiyatini estetik bir saha olarak érnek alan pek cok
edebiyatcgi, eserlerinde Farscadaki dil musikisine erisemeyince, Turkceye, kolay siir
sOylenemeyen, cetin ve elverissiz bir alan, Farscaya nispetle kaba, ifadeye elverissiz,
kuru ve yetersiz bir dil nazariyla baktilar. Bu ytizden de eserlerinde géruillen kusurlarin
kendi bilgisizliklerinden degil Turkceden kaynaklandigini belirtmekten geri durmadilar.
Ancak bu tenkit beraberinde Turkcenin savunmasini da getirdi. Pek cok sairimiz bu
yoldaki tenkitlerin karsisinda Turk dilinin mtidafasini yaptilar.

Bu yolun en basinda XIV. yulzyil sairlerinden Asik Pasa ve Gulsehriyi
gormekteyiz. Asik Pasa Garibnane adli eserinde “ her dilin koruma altina alindigini,
ancak Turkcenin ihmal edildigini, Turk diline kimsenin bakmadigini” dile getirir. Ayni
sekilde Gulsehri, Attar’dan terciime ederek Turkceye kazandirdigi Mantikuttayrin,
Farscasindan hi¢c de asagi olmadigini ve kendisinden 6énce Turkce bu kadar gozel bir
eser yazilmadigini sbéyleyerek Turk diliyle yazmay: bir 6ving vesilesi sayar. Asik Pasa ve
Gulsehri'den baska Turkce eser yazma konusunda gayret gosterenler arasinda Stiheyl
Ui Nevbahar ve Ferhengname-i Sa’di Terctimesi adli iki eseriyle taninan Hoca Mesud'u,
Hoca Mesud’un talebelerinden olan Seyhoglu’nu, Vikaye Terciimesi adli eseriyle taninan
Devletoglu Yusuf gibi yazarlari zikredebiliriz .

Ayrica XV. Yuzyilin 6énemli sairlerinden olan Necati, atasoézlerine, deyimlere ve
halk kullanislarina yer vermek suretiyle daha sade bir dil kullanmaya 6zen gdstermistir.
Necatinin bu tutumu doénemin baska sairlerini de etkilemis ve dilde bir cesit yerli
unusurlara dontis hareketi diyebilecegimiz bir hareket baslamistir.

XVI. ytizyilda daha da belirginlesen bu harekete "Turki-i Basit" ad1 verilmektedir.
Turki-i Basit hareketinin amaci, XV. ve XVI. ytzyillarda Arapca ve Farscanin Turkceyi
kusatmasina kars1 Turk dilini savunmak ve Tlrkce kelimelerle de aruz 6l¢tistiyle siirler
yazilabilecegini géstermektir. Bu hareketin ilk temsilcisi XV. ylzyilda yasayan Aydinh
Visali'dir. Fakat Visali'nin siirlerinden hicbiri bugline ulasmamaistir.



Turki-i Basit XVI. ylizyilda Mahremi ve Edirneli Nazmi ile temsil edilmistir.

Mahremi 20 yila yakin Galata'da naiplik ve katiplik gérevinde bulunmustur.
Kaynaklarda sanatindan o6vguyle bahsedilmektedir. Ayrica Mahreminin s6z ve
benzetmeleri tamamen Turkce olan, icinde Arapca ve Farsca ibare bulunmayan
Basitname adinda bir eserinin oldugu da belirtilmektedir. Fakat bu eseri hentiz ele
gecmis degildir. Yalniz Asik Celebi Basitname'den 6rnek olarak:

Gordiim segirdir ol ala gozli geyik gibi
Diisdiim sa¢t duzagina ben tiveyik gibi

beytini anmaktadir. Mahremi'nin eserine Basitname adi verilmesi, eserin sade bir
Turkce ile yazilmis olmasindandir. Tezkire yazarlar1t Mahremi'nin sade Turkce ile bir
eser yazmasina kayitsiz kalmislar ve hakkinda ayrintili bilgi vermemislerdir. Ancak
Kopralli, Mahremi'yi milli dil ve edebiyat akiminin o6ncuilerinden biri olarak kabul
eder.70

Turki-i Basit hareketinin XVI. ytzyildaki en giclt temsilcisi, Edirneli Nazmi'dir.
XV. yluzyilin sonlarina dogru Edirne'de dogan Nazmi, bir yeniceri cocugudur. Yavuz
Sultan Selim'in Iran ve Misir seferlerinde bulunmustur. Vefati 1559'dan sonradir.
Nazmi, pek cok siir yazmis, bircok tarihi hadiseye tarih distrmus olmakla birlikte,
devrinde fazla taninmamistir. Nazmi'nin Mecmau'n-nezdir adinda nazireler mecmuasi,
Divara ve Pend-i Attar tercimesi adli eserleri bulunmaktadir. 71

Nazmi'nin sade Turkcge ile yazdig: siirler, ayr1 bir divan halinde olmayip, 45.000
beyitlik divaninin arasina serpistirilmistir. Turki-i Basit bashg altinda kaleme alinan
bu siirler, yabanci kelimelerden olabildigince uzak, benzetmeleri Tturk zevkine uyan
siirlerdir. Konulari bakimindan bazen ahlaki, bazen asikane ve rindane olan bu siirlerin
bir kisminda o dénemin cesitli olaylarina, bazi 6nemli kisilerin resmi ve 6zel hayatlarina
ait bilgiler bulmak muUmkindtr. Ancak kaynaklarin hi¢cbirinde Nazminin bu sade
manzumelerinden bahis yoktur. Bu durum, belki de tezkire muelliflerinin Nazmi'nin
divanin1 gérmemelerinden veya gdérmus olsalar bile, devrin siir anlayisina uymayan bu
manzumelere 6nem vermeyislerinden kaynaklanmis olabilir.

Nazmi'nin Turki-i Basit ile yazdigi siirlerde hangi sairlerin etkisinde kaldigini
kestirmek pek kolay degildir. Bununla birlikte, daha 6énce sade Turkce ile siirler yazan
sairlerin etkisinde kalmis olmas: ihtimalini gézden uzak tutmamak gerekir. Bazi
siirlerinin Yunus Emre tarzinda kaleme alinmis olmasi, bir kisim beyitlerinin Stileyman
Celebi'nin Mevlidindeki bazi beyitlerle hemen hemen ayni olmasi, Nazmi'nin bu iki
sairden 6nemli 6lctide etkilendigini gostermektedir.

Basum ahumla dumanlt ytice bir daga dénmiisdtir
Goztim yasumla su dolmus iki bardaga dénmiisdtir

Kara su olup akardt yasum her ¢ag kaygudan
Bu ¢ag us kan geliir olup Kizil Irmaga dénmiisdiir

Bentim bu varligum kim var o yartin yollart tizre
Ayaklar tozina diistip kara topraga dénmiisdtir

O servtin gtil ytizi ayruligindan bu bentim benztim
Kisin sol sararup solmis olan yapraga dénmiisdiir

Be Nazmi sehriimliz sol huriye benzer gtizellerle

70 Bk. Fuat Kopriilii, "Milli Edebiyat Cereyaniin ilk Miibessirlerinden Edirneli Nazmi", Hayat Mecmuast,
V/107(1928), s.42-44.

! Nazmi'nin hayati ve eserleri i¢in bk. Mustafa Ozkan, "Edirneli Nazmi ve Tiirki-i Basit (Sade Tiirk¢e) Hareketi”,
IImi Arastirmalar, 5, (Istanbul 1997), s. 183-196.



Gtizellik birle huriler dolu u¢gmaga dénmtisdtir 72

Turki-i Basit hareketinin basariya ulastigi séylenemez. Bunda, devrin klasik
edebi anlayisinin yaninda, hareketi baslatanlarin gliclti birer sair olmayislar1t da énemli
rol oynamistir. Bu ylzden Turki-i Basit hareketi, kisisel cabalar olarak kalmis, strekli
bir akim haline gelememistir.

Bununla birlikte, XVI. ylizyil edebiyatinda, halk deyimleri, halk soyleyisleri, yerli
ve canli tasvirler daha cok yer tutmaya basladi. Birinci sinif sairlerin siirlerinde bu yerli
unsurlar siire hem sadelik hem de glizellik katiyordu. Ayrica XVII. ytzyilda Nabinin
yan1 sira Seyhulislam Yahya, Sabit gibi devrin 6nde gelen sairleri siirlerinde sade, yalin
bir dil kullnmislar, siirlerinde deyim ve atasozlerine bolca yer vermislerdir.

XVIII. ytuzyilda bu mahalli konular ve halkin glinltik yasayisit edebiyata daha cok
yansimaya baslamistir. Sadi Celebi gibi sairler, Turk dilinin acik ve akici bir dil
oldugunu séyleyerek siirlerinde Turkce sdyleyisi de tercih ediyorlardi. Ozellikle XVIII.
ylzyilda Nedim'in siirlerinde yerli unsurlar genis 6lctide yer aldi. Istanbulun eglence
yerleri, halkin adetleri, giyim kusamlari, Tlrkce deyimler ve konusma dilindeki ifade
sekilleri de Nedim'in siirlerinde bir hayli fazladir. Denilebilir ki Nedim XVI. ytzyildan
beri edebiyatimizda gérilmeye baslayan mahallilesme ve yerlilesme diistincesinin XVIII.
yuzyilldaki en kuvvetli temsilcisidir. Bu yerlilesmenin dile de bir yenilik ve sadelik
getirmesi kacinilmazdi. Bu bakimdan konusma dilinin siirde genis 6lctide kullanildig:
gorulmektedir:

Gazel

Tahammiil miilkiinii yiktin Hiilagi Han misin kafir
Aman diinyayr yaktin dtes-i stizan misin kafir

Kiz oglan nazi ndzin seh-levend avdzi avazin
Beldsin ben de bilmem kiz misin oglan misin kafir

Ne ma'ni gosterir diisundaki ol dtesin atlas
Ki ya'ni su'le-i can-siiz-1 hiisn ii dn nmisin kdfir

Nedir bu gizli gizli dhlar ¢ak-1 giribanlar
Acep bir sitha sen de asik-1 nalan misin kafir

Sana kimisi canmim kimisi candnim deyii soyler
Nesin sen dogru séyle can misin candn misin kdfir

Sarab-1 dtesinin keyfi riyun su'lelendirmiy
Bu haletle ¢erag-1 meclis-i mestan misin kdfir
Nigin stk stk bakarsin béyle mir'at-1 miicelldya

Meger sen dahi kendi hiisniine hayrdn misin kafir

Nedim-i zar1 bir kafir esir etmis isitmistim
Sen ol celldd-1 din ol diismen-i iman misin kéfir”

Gazel

72 Bk. Fuat Kopriilii, Milli Edebiyat Cereyaninin Ilk Miibessirleri ve Divan-1 Tiirki-i Basit, istanbul 1928, s. 14.
3 Hasibe Mazioglu, Nedim, Ankara.1958 s. 140.



Murddin anlariz ol gamzenin iz'dmimiz vardir
Beli soz bilmeziz amma biraz irfammiz vardr

O sithun sundugu peymdneyi reddetmeziz elbet
Amnla béylece ahdetmisiz peymdanimiz vardwr

Miindsibdir sana ey tifl-1 ndzim hiiccetin al gel
Begsiktas'a yakin bir hane-i viramimiz vardir

Elin koy sine-i billtira rahm et dsika zird
Beyaz iizre bizim de penge-ber-fermdnimiz vardir

Giizel sevmekte zahid miiskilin var ise bizden sor
Bizim ol fende ¢ok tahkikimiz itkanimiz vardwr

Kogub her seb miydanin camina can katmada agyar
Behey zalim sen insdf et bizim de canimiz vardir

Stkilma bezme gel bigdane yok da'vetlimiz ancak
Nedima bendeniz var bir dahi sultamimiz vardu’™

XVIII. yuzyilin ikinci yarisinda Klasik edebiyatimizin en gigcli sairlerinden olan
Seyh Galib bile, siirlerinde Turkce soyleyislere 6nem vermis, sade Turkceye Onem
verdigini gostermek tizere hece 6lctistiyle ve sade Turkceyle gazel bile yazmistir.

Dékdi omuzdan posu sacagini
Acdt goniiller deli bayragin

Ay yenisi gékde ne tilker satar
Degmeyecek kestigi tirnagint

Goézcegizim boyamak ister benim

Al boyayup kan ile dudagini

Saldt géniil illerine afeti
Kurdu gbéz irmagwna otagini

Nige tabur dagidwr ol yosmanin
Sag¢ tagidip egmesi kalpagini

Ictip ictip kendi elinden amin
Duramayup épmisim ayagini

Cok stirtintip gézlemisim 6zleytip
Ayaguun izini topragiuni

Vermedi bir kimseye Galib gecit
Kanda cevirdiyse séz irmagini

Hazret-i Monlayt bilenler biltir
Bilmeyenin kim ¢ceke kulagini’s

74 Mazioglu, a.g.e., s. 130.



Ancak, Nedim gibi, Sadi Celebi gibi, gibi sairlerin dili sadelestirme konusundaki
arzulari, agir nesir dilini sadelestirmeye kafi gelmedi. Bunlar kisisel cabalardan 6teye
gitmeyen tutumlar olarak kalmigladir. Fakat aydinlarin halka inis egiliminde bulunusu
ve buna bagli olarak da halkin diline dikkat etmeleri, XVIII. yltizyildan itibaren Ttrk yazi
dilinde milli benlige déntis ruhunun baslangici olarak dusuntulebilir. Edebi dildeki
sadelesmenin bir akim halinde gelisme gbdstermesi, Tanzimattan sonra
gerceklesebilmistir.

> Naci Okgu, Seyh Galib, Hayati, Edebi Kisiligi, Eserleri ve Divaninin Tenkidli Metni, Ankara 1993,s II, s.869.



HADIS EDEBIYATI- KIRK HADIiS

Yrd. Do¢. Dr. Abdullah YILDIZ
H.R.U. Ogr. Uyesi

Degerli bilim adami ve edebiyatci merhum Abdulkadir Karahan’in, Turk — Islam
Edebiyatinda edebi bir tirtin varligin1 ortaya koyma gaye ve gayretiyle bilim dinyasina
sundugu ‘Islam-Turk Edebiyatinda Kirk Hadis’ adli seckin eserinin (istanbul -1954) dini
edebiyatin bir nevi olan Hadis Edebiyatini zenginlestirdigi kuskusuzdur.

Degerli bilim adamimiz Karahan, orijinal hacmi itibariyle 400 sayfa civarindaki
bu verimli calismasiyla Turk-Hadis Edebiyati Tarihi'nin Cumhuriyet déneminde,
Hadiste Tasnif Devri’nin baslangici sayilan hicri II. asrin sonlarindan (181/797) itibaren
bir ekol ve bir tasnif grubu olarak ortaya cikan ve kendi zamanina kadar ana dilimizde
el degmemis olan “ Erba’inler=Kirk Hadisler” Ttzerinde en kapsamli ve metodik bir
calismay1 zengin bir malzemeyle ortaya koymustur. Eser, baslangictan kendi zamanina
kadar olan donemde Arapca, Farsca ve Turkce olarak ortaya konan “Kirk Hadis”
mahsullerinin kronolojik tespitini ve neredeyse tamamini icermektedir.

Muellifin, bu eserinde daha o6nce bu Uuc¢ dilde yazilmis, tercime ve serhleri
yapilmis olan Kirk Hadisler’den tespit ettigi ve bir kismini da muhteva ve teknik
ozellikleriyle mukayeseli olarak tanittigi eserlerin sayisi 400 civarindadir. O, 1954’de
(Istanbul’da) yayinladig1 ve sonra defalarca yaymlanan bu glizide eseriyle, 50 yili askin
stredir bu alanda Turkcge yazilmis bircok bilimsel eser ve calismalara 1sik ve ilham
kaynagi olmaktadir. Bu sunumumuzda, cagimiz bilim adami Abdulkadir Karahanin
ana dilimizde ilk ve en kapsaml (439 sayfalik) bu calismasiyla Turk-Islam Edbiyati’nin
bir nev’i olarak tanittigi “ Islam-Turk Edebiyatinda Kirk Hadis” calismalarini analiz
ederek eserin tasnif seklini, Islam-Turk Edbiyatina getirdigi zenginligi, dini ve edebi
ozelliklerini, milli ktiltirimuze ve bilim dlinyasina katkilarini belirtmeye calisacagiz.

I- KIRK HADIiSLER’IN DOGUSU VE SEBEPLERI

Hadis Edebiyati tarihinde tasnif devrinin baslangici sayilan II. Hicri asrin son
yarisinda ortaya cikan eserler, cesitli isimler alagelmislerdir. Bu isimler, eserin 6zel ismi
olmaktan cok grup ismi hiiviyetini tasirlar. Sonraki devir eserlerinde ise bu isimlere cok
rastlanmaz. Bu devir eserlerinin bir kismi tasnif edilis sistemine goére, bir kismi da
ihtiva ettikleri hadislerin konularina ve tasnif gayelerine gbdre cesitli isimler
almaktadirlar.

Turkcemizdeki “Kirk Hadis” diye adlandirilan ve kirk hadisi ihtiva eden cliz ve
mecmualara verilmis bir isim olarak “erba’inler”, tasnif devri baslangici denilen II. Hicri
asir sonlarindan itibaren ayr bir tasnif sekli olarak ortaya cikmistir. Hadis biginlerine
gore, bu tur tasnifin ortaya cikisina su anlamlardaki hadislerin sebep oldugu séylenir:
“Her kim, Uimmetimle ilgili din islerine dair kirk hadis beller (6grenir) ise, (kiyamet
guni) Allah o kimseyi fakihler ve alimler toplulugu arasinda diriltecektir.” [1] Hadis
teknigi acisindan zayif olan bu anlamlardaki hadislerin bazi varyantlarinda Hazreti
Peygamber’in, son ibare yerinde: “Kiyamet giinliinde o kimseye sefaat ve sehadet
ederim.” veya “ O kimse Cennet’e girecektir.” Buyurdugu da ileri stUrtalmustur.
Erba’inlar icin adeta muharrik ve bir motive kaynag: olan bu nevi hadisler hemen her
kirk hadis risalesinin mukaddimesinde yer almaktadir. Diger taraftan Islam dininde ve
Musliman toplumda 40 adedinin ananevi mevkii ve hususiyeti, Hazreti. Peygamber’in
sefaatine nail olma ve hayir dua alma ve rahmetle anilma arzusu; ders takrirlerinde
kullanilmak, dine ve Muslimanlara hizmet etmek, dinin temel prensipleriyle ve glizel
ahlakla ilgili hadisleri secerek ve halka sunarak her simniftan insanin 6grenmesini
saglamak; onlar1 ezberleyip, 6grenip, kolay ve uygulanir hale getirmek, hadis ilmi ve
edebiyatta bahir (zengin) oldugunu gostermek, eslafe (6nceki alimlere) uymak, dost veya



talebe recasini yerine getirmek, bir mezhep veya tarikatin mudafasini yapmak, bir
odule, in’am ve ikrama kavusmak ve nihayet ekabire hos gérinmek gibi maddi ve
manevi bircok sebepler kirk hadis edebiyatinin ortaya c¢ikisinin baslica amilleri
olmustur. Ayrica hadis ilminin buyuk inkisafi ve hadis sayisinin ytiz binlere ulasmasi
karsisinda, belirli sekil ve icerik 6zellikli secilmis derlemeler (mecmualar) olusturma
ihtiyac1 da kirk hadis grubunun olusma, tasnif ve olgunlasmasinda rol oynamistir.

II- KIRK HADIS EDEBIYATI

Islam Edebiyati icerisinde Hadis Edebiyati’nin diger tasnif sekilleri hicri III. ve IV.
asirlarda meyvelerini vererek altin cagina ulasirken “erba’inler”, hicri II. asrin
sonlarinda (miladi VIII. asir) Arap dilinde Abdullah b. Mubarek (181/797) ile baslamas;
V. hicri asirda olgunlasmais; VII. hicri asirda ise Nevevi (676/1277) ile en s6hretli devrini
idrak etmistir. [2]

Kirk hadisler (erba’in hadis), baslangicta Arap dilinde mensur olarak derlenmis ve
uzun sure boyle devam etmistir. Gercekte bir edebi tlir olmaktan ziyade, bir hadis
mecmuasi, pratikte hadis ders ve takrirlerinin belirli saatlere bélinmus ve talebeye
okutulmus sekli olan bir ders risalesi icin bu durum dogaldir. Ancak Iran ve Turk
dillerinde veya Arapca kirk hadis yazan bu milletlere mensup bazi alim ve sairlerin
kaleminde bu durum, zamanla edebi bir htiviyet kazanmis; mensur erba’ine nazim da
karismis; daha sonra da Farsca ve Turkce’de tamamen manzum erba’un Ornekleri
gorulmustur.

Muhtelif dillerde yazilmis olan ve glinUmuze kadar ulasan kirk hadis
mahstllerinin sayis1 bir hayli coktur. Bu sayt’yi, Fasli meshur hadis bilgini Kettani
(1345/1927), er-Risaleti’l-Mtustatrefe (Hadis Literattirti) adli eserinde yalniz Arap
dilinden 209’1 dipnotta olmak tizere 235 aded, Mucteba Ugur, 52 ‘si Nevevi serhi ve 12
tanesi Turkce olmak tizere 210 adet, Merhum Miellif Abdulkadir Karahahan ise 252’si
Arap dilinden olmak Uzere, -Turkce ve Urduca yeni ekler disinda- Arapca, Farsca ve
Turkce’den 378 adet olarak vermektedir; bu sayt yeni eklerle birlikte 400’
yukselmektedir.[3] Ancak bu eserlerden biri ve ilkincisi olan Arap dilinden Nevevi
(676/1277)’nin Erba’in’i, digeri de bu esere dayali olarak Molla Cami (898/1493)nin
(Mevlana Abdurrahman Cami) Farscaya cevirdigi Kirk Hadis adli risalesi, 6zellikle
“cevami’u-l-kelim” (veciz, kapsamli ve manidar) olduklar icin, Islam aleminde en yaygin
olarak kullanilmaktadirlar. Nevevi'nin Kirk Hadis risalesi 0zellikle ulema arasinda ve
medrese cevresinde ragbet géormesine karsi, Molla Cami’nin Kirk Hadis Terclimesi sanat
ve edebiyat cevrelerinde ilgi gormektedir. Doktora calismasini “Fuzili, Muhiti, Hayat1 ve
Sahsiyeti” konusunda yapmis olan muellif Karahan, mensur Kirk Hadis calis-malarina
Arapca Nevevi'nin Erba’in’ini; manzum Kirk Hadis terciimelerine Cami’nin Farsca
Terciime-i Erba’in’ini ve Turkce’den Unlt Turk sairi Ali Sir Nevai (906/1501), Fuzuli
(963/1556), Nabi (1124/1712), Hazini (930/1524), Hakani (1012/1608) ve Munif
(1146/1733), gibi sairlerin mesnevi tarzindaki manzum ya da nazim-nesir karisiml
hadis terctimelerini 6rnek verkektedir. [4] Hi¢ kuskusuz, milli kilttirtiine bagl bir ulus
olarak son yarim yuzyil icerisinde Ulkemizde din bilgisi, din kulttrt, dini edebiyat ve
sanata ilgi ve alakanin artmasi, bu alanlarda verilen eserlerin resmi ve 6zel kurum ve
kuruluslar tarafindan basilip yayinlanmasindaki artis millet olarak bizleri
sevindirmektedir. Bu eserlerin belki de en 6nemlilerinden biri olan, bereketli topraklarin
velud(tiretken) insani1 degerli bilim adami merhum Abdulkadir Karahan’in “Islam-Turk
Edebiyatinda Kirk Hadis” adl1 eseridir.

III-KARAHAN VE KIRK HADIS ESERI

Turkiyemizin godzdesi bu bereketli topraklarin verimli insani, degerli bilim adamai
ve edebiyatc1 merhum Karahan, dopdolu 6mra icerisinde Edebiyat Faktltesinin



yaninda Istanbul Yiiksek Islam Enstitiisiinde ve Kahire’nin en ileri ve cagdas
Universitesi olan Ayn’i Sems Universitesinde de hocalik yapmis; Eski Turk Edeblyatl ve
basta hadis ilmi olmak tizere Islami ilimler alaninda 40’n Uizerinde eser vermistir. Iste
O’nun Islam ilimler alanindaki en degerli eserlerinden biri ve belki de en 6énemlisi,
konumuz olan “Islam-Turk Edebiyatinda Kirk Hadis” adli eseridir. Turkiye Diyanet
Isleri Baskanligi Yayinlari arasinda basilan (1991) ve en yeni baskilarindan biri olan,
daha sonraki ekleriyle birlikte 450 sayfa civarindaki bu degerli eserin profili
anahatlariyla soyledir:

—Kendisine ait ilk s6z,

-Icindekiler (8 sayfalik) kismi: Giris, tic bélim, notlar ve aciklamalar bashg altinda
yeni ek, bibliyografla ve indeksden olusmaktadir. Ayrica indeksde 30 ana bashk ve 165
alt baslik bulunmakta; Arapca, Farsca ve Turkce erba’unlarla ilgili herbir bolimtin
sonunda anonimler (tarihi tespit edilememis musannifler) yer almaktadir. Giris ve U¢
bolumlik konularin planlanis: (dizilisi), roma rakami, biytuk harfler, numaralama ve
kictk harf tertibindedir.

-Mukaddime: Kendisine ait mukaddimede kisaca muellif, hadis literatirinde sayilar
ylzleri asan erba’inlerin (kirk hadisli risalelerin) dindeki ve Islam Edebiyatindaki yerini,
Onemini, dogus sebeplerini, genel muhtevalarini ve edebiyatla alakalarini, dini ve edebi
ozellikte olduklarini, 6zel bir maksatla yazilmig olan bu nevi eserlerin ktitiphane
raflarindan  indirilerek  pratige sunulmasinin  gerekliligini izah  etmektedir.
Mukaddimesinde Karahan, edebi muskilleri halletmede Prof. Dr. Ali Nihat Tarlan’dan
ilgi ve alaka goérduigint kaydetmekte; kendisine ilgi ve yardimlarini esirgemeyen
herkese tesekkur etmeyi vicdani bir bor¢ telakki etmektedir. Mukaddimesi sonunda ise
O, hicri 1/2 Recep 1371 (Leyle-i Regaib), miladi 27/28 Mart 1952 Regaib Gecesinde bu
glizide calismasini tamamladigini ifade etmekte;. ayrica bu mukaddimesini Fransizca
olarak da vermektedir.

--Kisaltmalardan sonra gelen giriste (1-40) O, “Hadis-i Erba’in Grubunun Kaynagi ve
Mahiyeti” ana bashig altinda: Hadis [lminin terminolojik degil, fonksiyonel tarifini
yapmakta; Islam’da Kurandan sonra Hadisin ikinci kaynak oldugu Ttizerinde
durmaktadir. Muellif, devaminda Kirk Hadisi doguran faktorleri, Kirk Hadisin tasnifi ve
tasnif sekillerini (mensur, mmanzum, nazim-nesir karisimli), muhtevalarini uzunca
izah etmektedir. Daha sonra birinci bélimde (43-89) tistad Karahan, “Arap Dilinde Kirk
Hadisler” ana bashg kapsaminda, ilk devir musannifleri yani Neveviye kadar olan
erba’un ve musannifleri (13 musannif), Nevevi'nin erba’in’i ve serhlerini, Nevevi’den
sonraki erba’inler ve bunlarin kronolojik tanitimini yapmaktadir. Miladi VIII. asirdan
XX. asra kadar olan erba’in musanniflerinden sonra ayrica O, bé6lim sonunda Arapca
erba’inler ve Nevevi'nin serhleriyle ilgili déonemsel bir grafik ve alfabetik cetvel de
vermektedir.

--Ikinci boltimde (93-135) muiellif, “iran Dilinde Kirk Hadisler” (Cihl Hadisler) ana
bashiginda, miladi XII. asirdan XX. asra kadar ki Cihl Hadisler ve musanniflerinin
kronolojik tanitimini yapmakta; asirlara gore eserler ve muellifleriyle ilgili bir grafik ve
alfabetik cetvel vermekte; zamani tespit edilemiyen anonimleri de alfabetik olarak
siralamaktadir.

--Uctincti ve son béltimde (139-318) ise Karahan, “Turk Edebiyatinda Hadis
Tercimeleri” ana bashginda XIV: asirdan XX. asra kadar, Mahmud b. Ali
(761/1360)’den Ahmed Hamdi Akseki (1945)ye kadar yapilmis olan Kirk Hadis
tercimelerini kronolojik olarak tanitmaktadir. O, zamani tespit edilmis olanlarin
kronolojik ve alfabetik listesini, zamani tespit edilememis olanlarin ise sadece alfabetik
listesini vermekte ve her ti¢c dilden (Arapca, Farsca, Turkce) Kirk Hadis calismalar: ve
musanniflerinin mukayeseli bir grafigini vererek orijinal eserini sonuc¢landirmaktadair.



Ancak daha sonra yine merhum mtellif, “ Notlar ve Ac¢iklamalar” ve “Yeni Buluslar ve
Ekler” ana baslhigl altinda Arapca, Farsca ve Turkce Kirk Hadis mahsullerine ek
calismalari, Urduca Kirk Hadis Tercimeleri, Endonozya ve GlUney Afrika’da bu alanda
yapilan calismalari, 1954°den sonraki surecte Turkce Kirk Hadis calismalarina yapilan
ek calismalar: da ilave ederek (331-398), eserini daha da zenginlestirmistir.

IV-KIRK HADIiS DERLEMESINDEN TESPITLER VE EDINIMLER (KAZANIMLAR)

Muellif Karahanin mukaddimede belirttigi tizere bu eser, o gline kadar (1954)
ana dilde (Turkcede) el degmemis bir calismadir. Bu nedenle O, bu calismasini bakir bir
konu olarak gormektedir. Eser, 400 (398)’e yakin muellif ve muiellefat1 kronolojik olarak
inceleyen kapsaml ve zengin bir muhtevaya sahiptir. Halbuki daha 6énce de belirttigimiz
lUzere Fasli cagdas hadis bilgini Kettani (1345/1927)nin Hadis literatirinde dahi
erba’inler (Kirk Hadis) ile ilgili verilen eser sayist 235 kadardir. Bu degerli eseri
incelendiginde gorulur ki, Gistad Karahan, Arapca, Farsca ve Turkce’den Kirk Hadis
grubuna ait eserleri ayri ayr1 Ui¢ boélimde kronolojik olarak ele almakta; eser ve
musanniflerini ¢cok yénlt ve ciddi bir mukayese ile tanitmaktadir. Bu Mukayesesinde:
-O, herbir dile ait erba’inlerle ilgili tasnifin dogus, gelisme ve gerileme sureclerini
asirlara gore karsilastirmali olarak vermekte; bu doénemsel karsilastirmasini da ait
oldugu bolim sonunda alfabetik bir cetvel ve grafikle géstermektedir. 5]

-Karahan, herbir dile ait eserlerin muhtevalar, [6] gayeleri, [7] Ozellikle de
mukaddimeleri [8] ve metodlar1 arasinrda karsilastirmalar yapmakta ve erba’inler (Kirk
Hadisler) ile ilgili metodik 6zelliklerde mensein, mensur erba’inler i¢cin miladi VIII. asir
hadis bilginlerinden Nevevinin Arapca Erba’in’i; manzum erba’inler icin XV. asrin bilgin
ve ediplerinden Mevlana Abdurrahman Cami’nin Terceme-i Erba’in’i; nazim- nesir
karisimi erba’inler icin ise, XVI. asir baslarinda yasamis olan Huseyin Vaiz Kasifi
(910/1505)’nin er-Risaletti’l-Aliye adli eserleri oldugunu acikca belirtmektedir. [9]

Ustad Karahan’in, her bir erba’in (Kirk Hadis) eseri ile ilgili bu zengin
calismasindaki metodunu sOyle siralayabiliriz (Bu tespitler ayn1 zamanda erba’inlerin
genel metodunu da aksettirmektedir):

- Muellifiyle birlikte eserlerin adlari,
- Eserlerin yayin veya 6luim tarihleri (hicri ve miladi olarak),
- Mtelliflerin bilim alanlar1 ve ktinyeleriyle birlikte tam isimleri,
- Ilgili eserin hat sahipleri isim ve kiinyeleriyle birlikte,
- Eserlerin tasnif sekli (mensur, manzum, nazin-nesir karisimi sekillerinde) ve
goérintmleri,
- Eserlerin mukaddimeleri,
- Icerik, tema ve te’lif gayeleri,
- Sekil ve muhteva bakimlarindan benzerleri,
- Eserin ulasilan ve ulasilamiyan ntishalari,
- Eserlerin niishalarinin bulundugu tlkemiz ve diinya ktitiphaneleri,
- -Eserlerin serh, tahric ve takrirleri verilmektedir

O, bu calismasinda Ug¢ dilden (Arapca, Farsca, Turkce) her birine ait erba’inlerin
tasnif sekillerini (menzum, mensur ve nazim-nesir karisimi) mukayeseli olarak
tanitmaktadir. Ustad, bu meyanda Arapca erba’inlerin temamen mensur sekilde
olduklarini, Farsca ve Turkca erba’inlerin daha ¢ok nazim-nesir karisimli olduklarini ve
ancak muellifleri sair ve edip olanlarin manzum sekillerde olduklarini belirtmekte ve
ortaya koymaktadir. [10] Muellife goére Arap dilinde manzum erba’inlera tesaduf
edilmemekle birlikte, Farsca ve Tlrkce erba’in terciimelerinden manzum ve nazim-nesir
karisimli olanlarda hadisler, Farsca ve Tlrkce nazimlarla ifade edilmektedir. Karahan,
bu manzum ifadelerde degisik sekillerde kullanilan vezinleri de tespit etmistir. Bu tur
Tuarkce Kirk Hadis Tercimelerinde genelde tercih edilen “mesnevi” ve “kit’a” sekli olup,
kullanilan aruz ise:



“failattin-mefailtin-failtin,
failattin-failattin-failtin” vezinleridir. [11]

- Kit’a’lar halinde yapilan manzum Cihl Hadis (Kirk Hadis) Terciimeleri'nin en
sb6hretlisi, hususi bir adi olmayan ve birkac¢ isimle anilan Farscadan Molla Cami’nin
Terctime-i Erba’in Hadisidir. [12] Bu meshur eserin ilk hadisi, Hz. Peygamber’in meshur
sozlerinden olan, “Sizden biriniz kendisi i¢in istedigini din kardesi icin de istemedikce
iyi bir mii’'min olamaz.” [13] Hadisidir; Molla Cami bu hadisi Farsc¢a bir manzume ile
soyle tercime eder:

“ Her kesi ra lakab makon mii’min,
Ta nahohed berader hodra,
Gerceh saa can ve ten kahed,
Anceh ez-behr hosten hohed.” [14]

Ayni1 hadisi Osmanl sairlerinden Usuli (945/1538) de Kirk Hadis Terctimesinde
soyle tercime etmektedir:

Adem olan birbirine kardas ti yoldas olur,

Sen sakin adem dime her gérdiigtin yoldasina,
Sdyle bil kim mti’min-i kamil degtildtir bir Kisi,

Ne sarnursa kendtiye ger sanmaya yoldasina.” [15]

Urfali sair Yusuf Nabi (1124/1712) ise Kirk Hadis Terciimesinde bu hadisi su
sozlerle ifade eder:

“Dedi Fahr-i rustil degil mii’'min,
O kesan kim zi-rtiy-i sidk-u-safa,,
Kendi nefsine gordiigin layik,
Gdrmeye ta biraderine reva.” [10]

Turkce ikinci sirada Kirk Hadis terciimesi konumunda olup XV. asrin ilk yarisinda
yasamis olan Kemal Ummi (815/1412) de Kirk Hadis Armaganinda, Allah’a hamd ve
Restiliine salat ve selamdan sonra,” Oliim, bir icecektir, tiim insanlar onu icer
(icecektir); kabir, bir kapidir tiim insanlar ona girer (ondan gececektir).” Anlamindaki
hadisle eserine baslar ve bu hadisi s6yle terciime eder:

“Bir sarabdur kim kamu nef i¢iser,
Bir kapudur kim gelenler gdciser,
Hakdan artuk nesneler kiilli helak,
Olisar-ti-kalisar ol Hayy-ti-pak.” [17]

Muellif Karahan, Islami ilimlerde ilim dilini Arapca telakki etmesi hasebiyle Arap dilinde
erba’in tasnifini asil gébrmekte; calismasinda ele aldig1 Arapca dis1 Farsca ve Turkce Kirk
Hadis eserlerini “tercime” olarak kabul etmekte ve bu iki dilden inceledigi eserlerin
sonuna “tercime” kelimesini eklemektedir. [18]

O, hadis ilmine baglhilig1 ve Islami ilmler dilinin Arapca kabul edilmesi hasebiyle,
Kirk Hadis kategorisinin en meshur ve verimli eserlerinin Arapca yazilmasini dogal
goérmekle beraber, bunlari yazanlarin soy itibariyle her zaman Arap olmadiklarini,
bircoklarinin Iranli ve Turk olduklarini hatirlamak gerektigini, baslangicta tamamiyle
dini, tedrisi karakterde olan Kirk Hadislerin sonralari dini, talimi ve edebi huviyet
kazanmalarinda Arap olmayan bilim adamlar1 ve ediplerin buyudk tesiri oldugunu
vurgulamaktadir. [19] Ustad, erba’in (Kirk Hadis) eserlerdeki hadisleri dini olmasinin
yaninda edebiyatla da iliskilen-dirmistir. O, bu calismasinda UGi¢ dilden her birinin dini
veya edebi oldugunu, hem dini ve hem edebi 6zellikte oldugunu belirtmekte; Farsca ve



Turkce erba’in terciimelerinin hem dini ve hem edebi oldugunu ve hatta Turkce Kirk
Hadis tercimelerinin ¢cok basarili, bereketli ve edebi yontinlin daha agir bastigini ve
bunun siyer, hilye, mevlid ve maktel nevilerinde hissedildigini ifade etmekte; Stileyman
Celebi (812 /1409?)nin Mevlidi ile Fuzulinin Hadikati’s-Stieda’sin1 ve Hakani’nin
Hilye’sini buna 6rnek vermektedir. [20] Konumuzun esasini teskil eden eserinin 139.
sayfasinda verdigi ana baslikla da “Kirk Hadis Terct-melerini” Turk Edebiyati’nin bir
nev’i oldugunu belirtmektedir.

Mtellif, eserinin tamaminda, o gline kadar olan dildeki gelismeleri de g6z éntinde
bulundurarak eski kelimelerin yerine yenile-rini koymus; anlasilir dili yani 6z Turkece'’yi
kullanmaya 6zen goster-mistir. O, bu degerli calismasiyla Arapca, Farsca ve Turkce bu
tirden matbu ve el yazmasi bir cok eseri ktitiphanelerin tozlu raflarindan indirerek
bilim diinyasinin ve toplumumuzun hizmetine sunmus ve milli kiltirimtize zenginlik
kazandirmistir. Ancak O, simdiye kadar tUzerinde hicbir calisma yapilmamis olan
erba’inler (Kirk Hadis) Utzerinde cagimizin teknik imkanlarindan yararlanarak tasnif
sekillerini (mensur, manzum ve nazim-nesir karigimli)) géz o6ntinde bulundurarak
erba’inleri biraraya toplayicit (cem’u erba’in) seklinde metinsel ve metodik bir calisma
yapmay1 énermekte ve daha énce bdyle bir calismanin yapilmadigini belirtmektedir. [21]
Ustadin “Turk-islam Edebiyatinda Kirk Hadis” adli bu zengin ve 6nemli eserinin
fihristini ve fihristine uygun olarak muhtevasini (b6liim ici konulari), btiytik harf, Roma
rakami, say1 rakamlari (numaralama) ve kticik harfler dlizeninde yeniden tertiplemeyi
de zimni bir 6neri olarak distinebiliriz.

V-HADISLE ILGIiLi DIGER ESERLERI

Kirk Hadis kategorisini, Islam edebiyatinin hem din hem de edebiyat kultiirtintin
ortak ve basarili bir tezahurt olarak goren Ustad Karahan, daha 6nce de belirttigimiz
lUzere sonraki 35 yil icinde, bu calismasina ek calismalar yaparak degerli eserine
ilavede bulunmustur. Karahanin daha sonra yaptigi bu calismalar1 kticik hacimde
olup risale ve makale seklindedir. Kendisinin, eserinin ilks6zli ve mukaddimesinde
belirttigi ve internetteki biyografisinde de verildigi Uzere, Ustadin cogu hadis bilim
alaninda olan 40’a yakin Islami ilimlerle ilgili calismas1 bulunmaktadir. Bahse mevzu
Kirk Hadis’inin disinda su eserlerini gérmekteyiz:

1-Kirk Hadis: Incelemis oldugumuz “Islam-Turk Edebiyatinda Kirk Hadis” adh
docentlik tezinden kaynaklanan bu eser, bugtine kadar ilk ikisi Istanbul’da, son ikisi
Ankara’da olmak tizere 1977, 1979, 1985 ve 1986 yillarinda Kulttir Bakanlhigi tafindan
dort defa basilmistir. Karahanin bu Kirk Hadis risalesi, son iki basimi kuse kagida
tezhipli olarak Celi, Kufi, Siiliis, Icazet, Ta’lik, Nesih, Rik’a yaz cesitleriyle ytizyilimizin
buytk hat tstadi Hamit Aytac’a yazdirilmistir. IV. baskisi 1986 ‘da Ankarada 20000
sayida basilan bu nadide eserin ntshalari bulunamaz olmustur. Muellifi tarafindan
Turkceye de cevirilen bu eser, Alblim- eser gérintimunde olup, Almanca, Fransizca ve
Ingilizce’ye de terclime edilmistir. Eserin orijinalinde ilk énce hadislerin Arapca
metinleri, sonra eski yazi ile tercimeleri yapragin birinci yliztinde verilmis; arkaya da
Turkce, Almanca, Fransizca ve Ingilizce terctimeler konulmus; hadisin hangi kaynaktan
alindigi kaydedilmis ve yazi cesidi de belirtilmistir. Onséziinde ve sonucunda
gliniimuizde artik Kirk Hadislerin Islam Edebiyati’nmin bir dali oldugu kanitlanmistir.
[22]

2-Kirk Armagan (90 sayfalik): Muhteva olarak Nevevinin Erba’in’inde oldugu gibi
Iman, Ibadet ve Ahlak konularini iceren bu eser, metin, terctime ve yorumlariyla birlikte
Kirk Hadis calismalarint yansitan 90 sayfalik bir eserdir. Diger Kirk Hadis
Terctimelerinde oldugu gibi énséztinde Hazreti Peygamber’in, “Ummetimden her kim
din konusunda benim hadislerimden 40 tanesini belleyip baskasina 6gretirse, Allah
onu kiyamet glnunde bilginler ve fakihler arasinda diriltecektir.” Hadisi
bulunmaktadir. O, daha sonra Kirk Hadisi kaleme alma sebepleri uzerinde



durmaktadir. Sahih hadis kaynaklarindan (el-Muvatta, Buhari, Muslim, Tirmizi, vb.
den) alinan bu eserde: Genelde ilkénce hadisin metni alinmakta, sonra terctimesi
verilmekte, daha sonra genis yorumlar yapilmaktadir. Yeri geldikce de hadis ve konuya
uygun manzum parcalar da verilmektedir. Eserdeki uslup ve dil, akici ve canli olup orta
derece bir aydinin anlayacag: seviyededir. Bu eser, Ramazan armagani olarak zaman
zaman bazi gazeteler tarafindan da yayinlanmaistir. [23]

3-Kirk Altin Kuipe (40 sayfalik): Ustad Karahan’in, iman, ibadet ve Ahlak
konularini iceren risale hacminde bir baska eseridir. Bir album eser seklinde olup,
tezhipli zarif bir kapak icinde zaman zaman bazi gazeteler tarafindan Ramazan
armagani olarak dagitilmistir. Onséziinde : Islam Dini ve O’nun kaynaklari olan Kur’an
ve Hadisler tizerinde kisa bir bilgilendirmeden sonra, Kirk Hadis ezberlemeye tesvikle
ilgili “Ummetimde kim Kirk Hadis ezberlerse....” seklindeki bilinen zayif hadis
verilmekte; bu eserini hazirlama metodlarindan bahsedilmektedir. Eserde: Once Arapca
metinler glizel bir Ta’lik hatt1 ile verilmekte ve sonra Turkce terciimeleri yapilarak
muhataba yararli olacak sekilde ayr1 ayr1 hadislerin yorumuna gecilmektedir: Karahan,
butln bu eserleri hazirlarken, Misliman-Turk halkina Allah Elgisi’nin dilinden onlarin
din ve dunyalar: icin mutluluk verecek, yararli olacak seyleri 6gretmeyi amacladigini
ifade etmektedir [24]

4-islami Edebiyatta Kirk Hadisler Uzerinde Genel Bir Bakis” adli (17 sayfalik),
Ustadin bu makalesi, Abdurrahman Cami’den, Ali Sir Nevai, Fuzili, Nabi, Munif ve
baskalarina ait Kirk Hadis Terctime-leri'nin Fuzuali’deki sira takip edilerek Fransizcaya
yapilan bir tercimesidir. Apercu General Sur Les “ Quarante Hadith” Dans La
Litterature Islamigue. Stvdia Islamica (IV , Paris , MCMLIX ,s.39-55)‘da yayinlanmistir.
[25]

VI-KIRK HADiS HAKKINDA SOYLENENLER

Ustad Karahan, 1954’de (Istanbulda) yayinladig1 ve sonra defalarca yayimnlan bu
zengin eseriyle, 50 yili askin bir stredir Kirk Hadis alaninda Turkce yazilmis bircok
bilimsel eser ve calismalara 1sik ve ilham kaynagi olmaktadir. Oncelikle yabanci bilim
adamlarindan Ord. Prof. Ettore Rossi, Prof. G.Vajda, Prof. Hayyampur, Prof. G. Lewis,
Ord. Prof. Herbert W. Duda gibi dogubilimleri alaninda otorite kabul edilen profesérlerin
bagli olduklar1 dergilerinde Karahann Kirk Hadis’inden, ilk metodlu meyve olarak
bahsedip eser sahibinin yetenegini évmeleri hem kendisine glic ve heyacan vermis hem
de bilenlerin takdir ve sevgisini kazanmistir. Diger taraftan Utlkemizdeki yerli hadis
bilim adamlarindan O’nun bu degerli eserini 6venler ve takdir edenler oldukca fazladir.
Onlardan Prof. Dr. Muhammed Tayyip Okic: “ Turk, Arap ve Fars edebiyatinda kiymetli
eserlerin meydana gelmesine sebep olan bu calismalar hakkinda en genis arastirmayi
Prof. Dr. A. Karahan yapmistir.” [26] Der. Diger bir hadis bilim insani Prof. Dr. Talat
kocyigit de sdyle der :” Prof. Dr. Karahanin Kirk Hadis eserlerine tahsis edilmis “Islam-
Turk Edebiyatinda Kirk Hadis” adli eseri bu konuda daha genis bilgi edinmek isteyenler
icin basvurulabilecek buyltk ve kiymetli bir eserdir.” [27] Eserinin yerli ve yabanci
basinda tanitilmasi, yurt i¢i ve yurt disindaki seckin bilim adamlart ve otorite
dogubilimcilerinin 6vgli ve tavsiyelerine mazhar olmasi, defalarca ve onbinler adet
basilmasi, bilim insani tistad Karahan’a ve eserlerine ilgi ve ragbetin bir gostergesidir.

I[1]ibn Abdilberr, Yusuf b. Abdullah, (tarih yok.), Camiu beyani’l-ilm..., 1, 43-44, Beyrut ,
Daru’l-ktittibtil-1lmiyye., Acluni, Ismail b. Muhammed, (1932),Kesfii’l-hafa., II, 340-
341, Beyrut, Darti’t-tiiras.

11 [2]Kogyigit, T.,(1985), Hadis [limleri ve istilahlan, 97-98; Ankara, Ankara Universitesi
llahiyat Fakiiltesi Yayinlar..; Cakan, I. L. (1987), Hadis Edebiyati, 126-127; Istanbul,
Marmara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Yaywnlart.



III [3]Kettani, Muhammed b. Ca’fer, (1994), er-Risaletti’l-Mtistatrafe (Hadis Literatiirti),
Ozbek, Y. (terciime eden.), 193-212, Istanbul, iz Yayincilik; Karahan, A., (1991), Islam-
Tiirk Edebiyatinda Kirk Hadis, 43-324, Ankara, Diyanet Isleri Baskanligi Yayinlari.
IV[4].Karahan, Adi Gecen Eser., 22-23, 176

“Prof. Dr. Abdulkadir Karahan Calisma
Masasinda”
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YOLCULUK METAFORU BAGLAMINDA EDEBIYATI URETMEK VE ANLAMAK

Prof. Dr. Muhammet Nur DOGAN
1.U Ogrt. Uyesi

Edebiyat aslinda bir yolculuktur... Insan zihninin zaman, mekan, kuiltir, dil, din,
tasavvuf, ilim ve hayat ulkesine yolculugu... Duygu ve dusutncelerin s6z vasitasi ile dis
diinyaya gerceklestirdigi esrarengiz seyahat... Kalbin ve ruhun insirahi... Ic
dinyamizda kopan ruh firtinalarimizin baska vadilere, baska iklimlere dogru esisi...
Gonlumtizin gbézesinden kaynayan siir irmaginin 6limsutizlik denizine dogru sonsuz
akisi... Ruhun s6z Cebraili ve anlam Refrefi esliginde sanatin arsina dogru
gerceklestirdigi mirac... S6z Musa’sinin mana Hizir1 ile gliizellik abithayatini bulmak icin
karanliklar tilkesine seyahati...

Klasik edebiyatimizin zirve sahsiyetlerinden biri olan Nedim, bir beytinde diyor ki:

Her sé6ztim gtilsen-i ma’ndya goniil bezminden
Gtil gibi rengli nergis gibi mestane gelir

Nesir diliyle soyleyecek olursak: “Benim siirlerim, génltiimiin meclisinden anlamin
gtil bahgesine gtil gibi rengarenk, nergis gibi mest olmus bir halde gelir.”

Edebiyatin bir yolculuk oldugunu bundan daha glizel anlatan bir 6rnek (tstelik
bir siir) olabilir mi?

Evet, Nedim’e gore edebiyat ve Ozellikle siir, gonul/ruh meclisinden, anlamin gul
bahcesine dogru gerceklesen bir yolculuktur.

Aslinda bu beyitte sairin gonlinin musebbehtin bihi (kendisine benzetileni)
durumundaki “bezm” (meclis) ile telmih edilen, ruhlar alemi; siirin -ve siirlerin,
lUzerinde yazili bulundugu siir kitaplarinin- kendisine benzetileni olarak kullanilan
“gilsen” (gl bahcesi) ile telmih edilen de, varlik dinyasidir. Clnkd inanigsa gore,
insanoglu diinyaya gelmeden 6nce Allah ruhlara “Elestii bi rabbikiim (Ben sizin rabbiniz
degil miyim?)’ diye hitap etmis; ruhlar da bu hitaba “Bela! (elbette!)” diye cevap
vermislerdir... Tasavvuf kitaplarinda Allah’in bu hitabi ve ruhlarin ikrari, bir meclis
metaforu ile canlandirilmistir. Ruhlarin sarhos olmasina yol acan ilahi hitap, saraba
(ask sarabi); ruhlar aleminde gerceklesen bu toplanti (elest bezmi), meyhaneye; bu
hitabin nes’esi ile kendinden gecerek dlinyaya, mest olmus bir sekilde gelen
insanlar/ruhlar ise, meyhane mtidavimlerine benzetilmistir.

Nedim’e gore, s6zlin/siirin bu ezeli yolculuga cok benzeyen bir maceras: vardir.
Daha dogrusu, siirin viicuda gelisinin de, insanin dlnyaya gelisine benzeyen bir
seriiveni bulunmaktadir... Ruhlara hitap eden, insana kendi ruhundan ruh ufleyen
Cenab-1 Hakk gibi, sair de gonlintin meclisinde s6ze dlizen vererek ona ruh bagislamis;
bu diizen ile ruh (mana) sahibi olan s6z -s6z, artik siir haline dontismus ve bir bedene
girmistir-, anlamin gl bahcesine, yani s6zUn cisimlendigi (ses ve yazi halinde) dillere ve
sayfalara rengarenk bir gértiintt ile (edebi sanatlarla goz alict bir sekle buirinmus ve
ruhlar1 sarhos eden ahenkli bir anlam kalibina déktlmus olarak) gelmistir... Mutlak
Yaraticinin, ruhundan (sifatlarindan) kendine tfledigi bir nefes ile s6ze diizen veren ve
kendi capinda bir yaraticilik 6érnegi gosteren sairin génul meclisinde baslayip, mananin
gul bahcesi olan siir kitaplarinin sayfalarinda, yahut kalbimizin kapisi gorintimundeki
kulaklarimizda biten bir tatl yolculuk... Iste edebiyat bu...

S6z sihirbazi Nefi de siiri mirac¢ yolculuguna benzetmektedir:

Ol seb-rev-i mi’rac-t hayalim ki cihana
Sidk-1 nefesim bad-t seher gibi ayandur7®

“Ben, 6yle bir hayal miract yolcusuyum ki; séztiimiin dogrulugu seher riizgart gibi
ayan beyan anlasilir.”

76 Nef’i Divani, k. 10/16.



Nef1, Hz. Muhammed’in Cebrail ve Refref ile birlikte Tanr1 katina dogru yolculuga
ciktigl gibi, bir sair olarak kendisi de s6z Cebraili ve mana Refrefi ile beraber hayalin
arsina dogru yukselmis ve yerylzinde suUrinmeye mahktm diger sairlere kars:
mucizevi bir UstUnltik saglamistir. Nefi'ye gore, siir bir suur transferi, diistince ve
hayalde bir yukselis ve ruhi bir yolculuktur. Siir 6ylesine ylice bir makamdir ki; sair,
hayaliyle, miraca ¢ikar gibi ona yukselir ve boylelikle btiytik bulusma gerceklesmis olur.
Sanat, aslinda esyaya yonelmis bir dlizenleme (nazm) iradesidir. Bu ise, kitictik capli bir
ruh verme olayidir. Tanri, nasil 6nce insanin unsurlarini diizenlemis, sonra ruhundan
ufleyerek onu goren, isiten, distnen bir varlik haline getirmisse??, sanatkar da elinin
altindaki objelere diizen ve nizam vermekte, kendi ruhundan aldigi ilham ile onu
yeniden sekillendirmekte ve bdylelikle bir nevi cansiz varliga kendi ruhundan ruh
bagislamaktadir. Sairlik de en kiymetli malzeme olan s6ze dlizen verme ve adeta 0lU s6z
unsurlart olan harfleri, kelimeleri canlandirma ameliyesidir. Asagida sundugumuz
orneklerde oldugu gibi:

Mesih’im nutkumun asaridur mevta-yi elfaza
Viren geh feyz-i nisani viren geh maye-i cani’s

“Ben Mesih’im; 6l lafizlara zaman zaman nisan yagmuru bereketi, zaman zaman
da canlilik 6zelligi veren, benim nutkumun (sairligimin) eseridir.

Mtirdeye can virtirem nutk ile Isa-nefesem
Ben bugtin deyr-i hiiviyyetde dter bir ceresem?®

“Ben, éliilere can veriyorum; séz séylemede ve siirde Isa nefesliyim. Oyle ki; ben
benlik (sairlik) kilisesinde ¢alan bir ¢can gibiyim.”
Bana has oldi hallak-t maani riitbesi zird
Beraya-yt beyanun kabza-i hiikmiimdedir canis®

“Mana yaratictigr, bana has bir riitbe oldu. Ctinkt, gtizel s6z mahlukatinin ruhlar
benim kudretimin kabzast altindadur.”

Sairin s6ze dizen ve ruh verebilmesi icin ona dogru yonelmesi, bir anlamda suur
transferini gerceklestirmesi gerekir. Bu, suurun siire dénismesidir... Bu transfer,
aslinda bir yukselis, sanki hayalin ve yaratict distncenin yuceliklerine dogru
gerceklestirilmis bir mira¢ olayidir. Ctinkt s6z, ruhun ta kendisidir. Yani, Allah’in
insana kendinden tufledigi ruh, s6zdur. S6z, yani natika, yani diisiinme ve konusma
yetenegi... Fuzili de s6zlin aslinda ruh demek oldugunun bilincindedir. Hatta ona gére
ruha s6zden baska bir anlam vermek, aslinda bos bir iddiadir:

Can sézdiir eger biltirse insan
Sozdtir ki deyerler 6zgedtir can

“Eger, insan iyi diistinecek olursa; canun (ruhun) sézden ibaret oldugunu anlar.
Canun (ruhun, sézden) baska bir sey oldugunu séylerlerse, bil ki bu bos bir sézdtir.”

O halde, denebilir ki; siir ve edebiyat, ruhun bir géctidir... Ruhun ve suurun
harf, kelime, kavram, yani s6z diinyasina hicreti...

Siirin bir ruh miraci, kutsi alemlere dogru bir yolculuk oldugu ile ilgili iki 6rnek
daha vardir ki; biri Revani, digeri ise Hayali Beg’e ait bu iki beyitte siir, gil bahcesi ve

77«0 (Allah)ki, yarattig1 her seyi giizel yaratt1 ve insan1 yaratmaya camurdan baslads... Sonra da (camurdan siiziip
¢ikarilan) bir 6zden, hakir bir sudan neslini yapti. Sonra onu tamamlayip sekillendirdi, ona kendi ruhundan iifledi ve
sizin i¢in o igitmeyi, o gérmeleri ve o (diisiinen) kalpleri yapti. Siz pek az siikrediyorsunuz.” (Secde suresi 7, 8, 9.
ayetler)

™ Koca Ragip Pasa Divana.

7 Zati Divani, g. 865/1.

% Yenisehirli Avni Divant, k. 23/57.



gokylizline; sairin génld ve hayali ise bu bahcede daldan dala konup sakiyan bulbtile,
yahut siir ve hliner hiimasini avlayan alici1 kusa benzetilmistir:

Biilbtil-i gtilsen-i kuds olsa géniil miirgi ne var
Bag-t tab‘umda Revani gtil-i ilham agtlurs!

“Ey Revani! Géniil kusu kutsi alem gtilseninin btilbtilii olsa buna sastlir mi? Zira,
tabiatimin bahgesinde ilham gtilleri actlip duruyor.”

Revani'ye go6re, sairin tabiati Oyle bir cicek bahcesidir ki; orada ilhamin
rengarenk, bin bir kokulu gulleri agcmaktadir. Sairin gontl kusu ise, artik kutsilikler
aleminin gulseni haline gelmis bulunan bu bahc¢enin bulbult olmustur.

Burada sairimiz adeta duzenleyici irade ve yaratici idrak -ki burada “génul”
olarak ifade edilmektedir- ile sairlik tabiati (tab‘) arasinda cereyan eden bir i¢
yolculuktan bahsetmektedir. Sairin génlt bir btilbil gibi ugup yine saire ait sanatkarlik
tabiat1 bahcesine gitmekte ve o bahcede kan kirmizisi rengi ve insani mest eden
muhtesem kokusu ile acan ilham gullerinin dalina konmaktadir.

Stihan sehbaziyam miirgan-t kudsiler sikarumdur
Kana‘atle tecerriidden Hayali perr ti baliim vars?

“Ey Hayali! Ben siirin alict kusuyum; kanaat ve tecerrtitten kolum kanadim var.
(S6z fezasinda) hayalin ve anlamin anka kuslarint avliyorum.

Hayali Beg, bu beytinde kendisini -aslinda burada Hayali kendine hitab ederek,
sairlik tabiatini, yani tab’ini kastetmektedir- bir alici kusa (sahbaz) benzetiyor. Bu
sahbazin kanaat (her seye tenezzill etmeme, boyun egmeme) ile tecerrtitten (maddi
varliktan soyutlanma) kanatlari bulunmaktadir. Bu sahbazin avi ise, s6zin ugsuz
bucaksiz fezasinda ucusan hayalin ve anlamin htima kuslarndir. Sair, sahip oldugu
istigna ve tecerriit kanatlar: vasitasi ile siir ve sanatin ytuksek ve u¢gsuz bucaksiz gégiine
ylukselmekte; orada orijinal hayaller ve bigane manalar kuslarin1 avlamaktadir.
Hayali’nin burada kullandig “murgan-1 kudsi” (kutsal kuslar) terkibi, efsanevi htima
kusu icin kullanilan bir tanimlamadir. Inanisa gére, hiima kusunun yuvasi
gokyuziindedir. Hicbir zaman yerylzuine inmez (yerylzune tenezzul etmez) ve diri
olarak hicbir zaman ele gecmez. Hima kusu, edebiyatimizda ayni zamanda istignanin
ve tecerridliin sembolll olarak kullanilmistir. Sair, tab‘ni, avcilik acisindan sahbaza
(dogan kusu); hayal ve manay: ise, gérinmezligi (tecerrtid), yltksekten ucusu ve ele
gecirilmesi zor olmasi1 (istigna) gibi sebeplerle hiima kusuna (murg-i kudsi)
benzetmektedir.

Sair ile kus arasinda kurulmus ilgin¢ bir benzerlik iliskisine de Yenisehirli
Avni'nin divaninda rastliyoruz:

Sair o htimadir ki iki aleme pinhan
Bir cevv-i mukaddeste hafiyyti’t-tayerandurs3

“Sair, iki dleme de gizli olan mukaddes bir boslukta, gézlere gértinmeksizin ucan
bir hiima kusudur”

Yenisehirli Avni’nin hima kusuna benzettigi, sairin kendisi degil; ruhu veyahut
sair tabiatidir. Iste, sairin gdénliintin kafesinde bulunan bu siir hiimasi, zaman zaman
kafesten disar1 cikmakta ve her iki aleme bile gizli olan mukaddes bir boslukta,
gozlerden cok uzak bir sekilde kanat ¢cirpmaktadir.

8! Revani Divani, g. 73/5.
2 Hayali Divam, g. 141/5.
8 Yenisehirli Avni Divani, k.14/12.



Edebiyat ve siirin bir yolculuk oldugu ile ilgili olarak bir baska ilgin¢ 6rnek de
Fuzuli divaninin dibacesinde bulunan ifadelerdir. Fuzuli, siirlerini ve siir kitaplarini sair
tabiatinin cocuklart olarak goérmektedir. Bu cocuklar dis dinyaya bir nevi ticari
seyahate cikar; bu seyahat esnasinda insanlara guzellik mucevherleri verip, begeni
kumaslar1 alirlar. Fuzuli'nin siirleri ve siirlerinden meydana gelen divanlar1 dinya
gormemis yavrular, gurbet cilesi cekmemis yetimlere benzemektedir. O siirlere,
ulastiklar: yerlerde htirmet edilmelidir:

“Her memleketin biiyiik sairlerinden ve zamanin aydin goniillii séz ustalarindan
beklentim ve ricam sudur ki; eger siirlerimin sézlerinin kurulusunda veya
anlaminda bu sanata uygun olmayan baz: diistikliikler veya kabaliklar gértirlerse,
onlart af etegi ile drtstinler ve Necef topragindan ve Kerbeld diyarindan c¢ikip,
evliya burcu olan Bagdad’in havast ve suyuyla yetismis bu gtin gérmemis
yavrulara, sefer esnasinda ugradiklart yerlerde hiirmet ve itibar gdstersinler.”

“flahi! Bu namli muhabbetname ve bu ulu kisilerin goéniil bagladigt divan —ki
flisunkar tabiatimin cocugu ve sihirli séz séyleyen idrakimin neticesidir- acz ve
niyaz emtiast ve yanip yakilma kdavuzu ile gurbete ¢ctkmaya niyetlendi ve mana
cevherleri verip 6vgti kumaslart almak icin dlemin u¢suz bucaksiz sahasina ticaret
mahmili (ytiki) ydrdtti.”

“Mademki lituf ve ihsanmint yoldas edip onu yoklugun darligindan varligin
ferahligina getirdin, merhametinle destekleyip yardim ederek gayb vadisinden
sehadet kirnina ulastirdin; hangi diyara gitse ve hangi sehre ulassa, serefli
adimlarin: miibarek ve ugurlu, latif matlaint haywl ve kutlu edesin” 84.

Buytk sair Fuzali, daha sonra divanini, cihani dolasan bir sevgiliye benzetir ve
bu yolculuk sirasinda onu kot kisilerden korumasi ve nereye giderse hayirlarla
karsilastirmasi i¢cin Allah’a yalvarir:

“flahi” Bu, cihant dolasan mahbubu ve giizel sevgiliyi —ki litfunun messatast,
ytliztinti stislemistir ve yardimumin miicevheri gtizelligini son hadde ulastirmustir-
umumi olarak fesat ehlinden, hususi olarak da ti¢ kéti huylu topluluktan,
himayenin kalesinde saklayip koruyasin...” 85

Fuzuli, Leyla ve Mecnun adli saheserini yazmadan 6nce de, sairligi dert diyarina
bir sefer olarak degerlendirmekte ve bu zor yolculukta kendisine gam, dert ve mihneti
taniyanlardan yoldas aramaktadir.

Ey tab*t latif u akl vala
Idrak-i btilend i nutk-1 guya

Diisdi sefertim diyar-1 derde
Kimdtir mana yar bu seferde

Her kimde ki vardur istitaat
Derd @i gam ti mihnete kandat

Oldur bu miisaferetde yarum
Zevk ehline yohdur i‘tibarum

Merkeb gerek olsa azm-i raha
Besdiir bize hame vti siydhe

8 Muhammet Nur Dogan, Fuzuli’'nin Poetikasi, s. 36, 37.
% Muhammet Nur Dogan, Fuzuli 'nin Poetikas. 38.



V’er tiise-i rah olursa matliib
Mazmiin-1 hos u ibaret-i hiib

Azm eyleyeliim tealliil etmen
Menzil keseltim tegafiil etmen

Ey baht vefasuz olma sen hem
Hem-rahlig et biztimle bir dem 86

“Ey nazik tabiat ve tisttin akil; ey ytiksek anlayts ve konusan natika! Yolum dert
diyanna dtsti... Kimdir bana bu seferde yoldas?.. Kimde dert, gam ve mihnete dayanma
gticti varsa, bu yolculukta arkadasim odur. Zevk stirenlere, keyfine diisktin olanlara
itibar etmem... Yola ¢tkmak icin binek lazim olsa; bize kalem ve kagit yeter ve eger yol
azigt istenirse; o da, hos anlamlar ve gtizel ibarelerdir... Gayret edelim; agwr
davranmayin! Menzil keselim; vakit kaybetmeyin!.. Ey talih, sen de vefasiz olma! Bir
kerecik olsun, bize yoldaslik et!”

Fuzuli, divanina yazdig1 6nsézde de sairligi ve edebiyati mecaz yolu (rédh-1 mecaz)
olarak tarif etmekte ve bu yolda hakikate ulasmay:1 ummaktadir. Buradaki “hakikat” ve
“mecaz” kavramlarinin bir taraftan kelimelerin hakiki ve mecazi anlamlarini ifade
ettigini; diger taraftan ise, beseri-maddi ask ile tasavvufi-ilahi ask: anlattigini
unutmamak gerekmektedir. Evet, edebiyat da tastamam bir mecaz yoludur. Ctinku siir,
kelimelerin hakiki anlamlarindan ¢ok, mecazi anlamlari1 kullanilarak yazilmakta ve sair,
gercegi anlatmak icin ruhu ile uzun, mesakkatli ve dertli bir sefere (mecaz yolu)
cikmaktadir.

Burada, sairlerimizin “mecaz” kelimesinin “hakikatin karsiti” anlamindan
yararlanarak, siiri “yalan” ile iliskilendirmeleri hadisesine de dikkat cekmek isterim.
Klasik edebiyat metinlerinde “siir” kelimesinin gectigi hemen her yerde “yalan”
kavraminin da zikredildigini ifade edelim. Nitekim, Fuzuli Leylad ve Mecnun’da da siiri
yalanla iliskilendirir:

Si‘re heves etme kim yamandur
Yahsi deseler ana yalandur 87

“Siire heves etme; ctinkt ko6t seydir. Eger ona “iyi” derlerse, “yalan”dir.”

Sairlige iftihar ediipsen
Kizbi 6ztine siar ediipsenss

“Sairlikle évtintiyor, yalant kendine is ediniyorsun!..”

Fuzuli yine Leylad ve Mecnun’dan aldigimiz asagidaki beyitte de siir ile yalan
iliskisini kurar. Ancak burada da “yalan” s6zcltigl, gercegin ziddini séyleme anlaminda
degil; bu anlami da hatirlatacak sekilde, ama tevriyeli ve kinaye (hatta tariz) yollu bir
sekilde kullanilmistir. Biz buna iham-1 tenastp diyoruz:

Ger derse Fuzuli ki gtizellerde vefa var
Aldanma ki sair s6zi elbette yalandur 89

“Eger Fuzuli, “Glizellerde vefa vardiw.” derse, aldanma; c¢tinkii sair séztdiir bu,
elbette yalandir.”

% Leyld ve Mecnun, by. 438-445.
%7 Leyld ve Mecnun, by. 961.

8 Leyld ve Mecnun, by. 3059.

% Leyld ve Mecnun, by. 978.



Turk edebiyatinin ikinci saheser mesnevisi olan Hiisn @i Ask’ta da Seyh Galip,
siiri ve edebiyati maceraya benzetmektedir:

Billah bu ézge maceradur
Sen bakma ki defter-i beladur 9°

“Allah icin séylemek gerekirse; bu (edebiyat ve siir), bambaska bir maceradir.
Buna bir bela ve musibet defteri gibi bakmal..”

Galip’e gore, siir her ne kadar belali bir is olsa da, ayni1 zamanda bambaska ve
cok farkli bir maceradir. Tabi ki Seyh Galip bu tanimlamay1 6zellikle kendi siiri ve
sairligi icin yapmakta ve bir anlamda kendini elestirenleri bu yolda yarisa
cagirmaktadir. Nitekim hemen bu beytin arkasindan gelen beyitte de muarizlarina hitap
etmekte ve meydan okumaktadir:

Zannetme ki séyle bdyle bir s6z

Gel sen dahi séyle béyle bir s6z

“Bu hikayenin séyle béyle bir sé6z oldugunu sanma... Eger gtictin yetiyorsa, hadi
gel sen de buna benzer bir s6z séyleyiver!”

Klasik siirimizin son buyuk sairi Seyh Galip, Divani’nda da siir ve edebiyat icin
“yol” benzetmesi yapmaktadir:

Galib hiilasa rast-rev-i semt-i ma‘niyim
Rah-t stihanda rehber-i mazmuna uymusum 91

“Ey Galip! Actkca séylemek gerekirse, ben yolumu anlamlar semtine dogrulttum ve
s6z (siir) yolunda mazmun rehberine uydum.”

Yani Galip, anlamlar semtine varmak, sanatta, diisincede ve siirde glizele ulagsmak
icin ruh ve hayal aleminde bir yolculuga cikmistir. Bu yol uzun, sikintili ve
tehlikelerle doludur. Bu yola rehbersiz ve aziksiz ¢cikmak mumkin degildir. Uzun
seferlere bineksiz, aziksiz ve rehbersiz cikilamaz. Cikilirsa, hedefe ulasamamak,
yahut yar1 yoldan geri donmek tehlikesi s6z konusudur... Siir ve edebiyatin cileli
yolunda bir sairin binegi -Fuzulinin ifadesi ile- kagit ve kalem; azig1 ve rehberi ise,
hos anlamlara ve glizel ibarelere ulasma arzusudur. Sanat ve edebiyati vicuda
getiren asil motivasyon unsuru bu arzudur. Iste bu arzu mesakkatli siir ve edebiyat
yolunda sairin azig1 ve yol gostericisidir. Eger bu azik ve rehber bulunmasaydi, yani
sair ve sanatkarin glizel anlamlara, hos ve orijinal mazmunlara ulasma ihtirasi
bulunmasaydi, belki de diinyanin en zor isi ve en tehlikeli macerasi olan siir yazma
eylemi hedefine ulasamayacakti...

*

Edebiyati anlamak, muhtevasinin gercegini kesfetmek, siirin gtizellikler tilkesini
fethetmek de bir yolculuktur. Hele, kulttir dinyas: ile yuzyillar stiren bir kopus
yasadigimiz klasik edebiyat s6z konusu oldugunda bu bir kesif yolculuguna, arkeolojik
bir kaziya, adeta zamanin gerisinde kalmis, toprak yiginlari arasinda kaybolmus kayip
bir tlkenin kesfi seferine déntistir. Klasik siirimizin metinlerini serh etmek, aslinda bir
“sefer-i feth-i htimayun-1 iklim-i sthan”dir. Yani, “s6z ve siir tlkesinin kutlu fetih
seferi”... Yahut “glizellik ve ask sehrinin kapilarinin, distince askerine acilmasi”dir;
eski tabirle, “serh-i bab-1 sehr-i hiisn U ask”... Hatta s6z ve siir sehrinin dustnce
askeri tarafindan ev ev, beyit beyit teslim alinisi; yine eski tabirle, “serh-i ebyat-1 sehr-i
stthan”... “Serh”; acma, acilma demek. “Serh-i sadr”, g6gstin, kalbin acilmasi; “serh-i
bab”, kapinin agilmasi; “serh-i mitan” ise edebi bir metnin, bir risalenin, bir kitabin ve
bir siirin agiklanmasi...

% Hiisn ii Ask, by. 2012.
*! Seyh Galib Divani, g.206/6.



Edebiyati, siiri tiretmek ileriye, icten disa dogru bir yolculuksa; onu anlama isi de
bu sefer geriye, distan ice dogru bir yolculuktur... Siir yazmak, géorinmezden goértinene,
icten disa bir zihinsel seyr U sefer ise; edebiyati, siiri anlamayr mimktn kilan serh
cabasi da gérinenden gérinmeyene, asikardan gizliye, distan ice dogru gerceklesen bir
yolculuk olmaktadir.

Bu hali ile edebi metinleri anlama isine bir cinler alemi yolculugu der isek, yanlis
mi1 olur?... Elbette hayir!.. Ctink(i, edebi metinleri -6zellikle eski metinleri- anlamak,
insan zihninin tamamen kapali, gérilmeyen, hissedilmeyen alanlarda dolasmasi; siiri
Ureten insanin beyin kivrimlari arasina, kalbinin odaciklarina ntifuz etmesi ve nihayet,
siirin Uretildigi déonemin buglin bizim i¢in mechul olan manzarasini temasa etmesi
demektir ki; bu, iste basbayagi bir aynanin oOtesine yolculuk, yahut cinler alemi
seferidir.

“Cin” kapali, gizli, ¢ciplak gbézden irak varliklarin ortak adi olduguna gore; kalbin
gizli odaciklarinda, zihnin kapali dehlizlerinde, génltin transandantal elest meclisinde
gerceklesen edebiyat, bir cinler alemi hali; o alemi kesfetme, anlama cabasi1 (metinler
serhi) ise tam anlami ile bir cinler alemi yolculugudur.

Edebiyat ayna ise -ki Oyledir- edebi metinleri anlama isi de, iste o aynanin icine
girmek, Otesine gecmek ve aynanin icindeki cinlerle temas kurmak demektir... Cinler
aynanin icinde yasamiyor muydu? Cinlerle temas aynaya bakilarak kurulmuyor
muydu?

Evet, edebiyat bir aynadir. Tarihin ve hayatin endam aynasidir. Hatta
Makedonyali Iskender’in, gecmis ve gelecek her seyi gésterdigine inanilan “ayine-i alem-
numa”sidir. Yahut, Cem’in her seyin hakikatini gdsterdigine inanilan kadehi, yani
“cam-1 Cem”idir.

Iste eski edebi metinleri anlama faaliyeti olan metinler serhi, aynanin icine
girmek, 6tesine gecmek ve icinde yasayan cinlerin alemine konuk olmak demektir. Bu
cinler alemi seferinde, bu gériinmeyen varliklar diinyasina yaptigimiz yolculukta ti¢c ana
amagc s6z konusudur:

1. Ge¢miste ruhumuzun terciimani olup, bugin artik hafizalarimizdan silinmis
bulunan kelimelerle yeniden tanisma, onlarla saglikli bir iliski kurma ve kelimelerin
etrafinda tesekklll etmis bulunan mana halelerini, yahut anlam ve ntans dairelerini
tanima;

2. Bizim icin artik tamamen kayip sehir durumundaki dénemin sosyal hayatinin
fotografini cekme, yani, edebi eserin Uretildigi dénemin insan ve toplum manzarasini
gozlemleme;

3. Eserin sahibi olan sair ve yazarin bu eseri vicuda getirirken ruhunun
derinliklerinde ve beyninin kivrimlar1 arasinda kopan sanat firtinasinin gercegine
ulasma; sairlere ait sanat, sanatkar ve siir algilamasini tanima.

Simdi, metin serhinde g6z 6nltinde bulundurulmas: gereken bu Ui¢ amaci tahlil
etmeye calisalim: Kelimeler, distnce, s6z ve edebiyat dinyamizin vazgecilmez
unsurlaridir. Biz onlarla distnur, onlarla duygularimizi disa vurur ve onlarla yepyeni
dinyalar kurariz. Onlar bizim insanlik dinyamizin vazgecilmezleridir.

Kelimeler, bizim gecmisle kurdugumuz iliskinin temel unsurlarndir. Duygu,
dustnce, kiltir ve inang degerlerimizin nesillerden nesillere aktarilmasi da ancak onlar
sayesinde muUmkundtr. Yaratici sanatlarin en Ustind olan edebiyat ve siir de
kelimelere verilen dtizenle gerceklesen bir olgudur. Sair ve yazar, bu buyuld, bu her
renge ve kaliba giren sihirli varliklara ruhundan aldigi gii¢c ve diizenleyici irade ile 6yle
bir sekil ve dlizen verir ki; bu camit unsurlar canlanir, yasayan bir varlik haline gelir ve
insan ve toplum gercegini bliitlin c¢iplaklig: ile yansitmaya baslar. Bu yonu ile kelimeler,
diistince ve ruh alemimizin bUyuld varliklari, her kaliba giren, her renge burlinen
unsurlandirlar.

Kelimeler, yuklendikleri anlamlari, yani hayati, insani ve toplumu tanimlayan
bilgileri nesillerden nesillere aktararak cok 6nemli gorevler ifa ederler. Etraflarinda
tesekklll eden sayisiz anlam haleleri ile artik birer anlam hevengi haline gelen kelimeler,
bu halleri ile diger kelimelerle kurduklar cesitli iliskilerle tist fonksiyonlar Ustlenir ve
btitiin halinde diistince semamizin muhtesem kozmik fotografini olustururlar.



Bir dildeki kelimeler bazen dilin semasinda sontp giderler; kimi zaman da c¢esitli
nedenlerle, etraflarinda olusmus bulunan anlam halelerinden bazilarini1 kaybederler.

Iste metin serhinin ilk hedefi; dil ve diistince diinyasinda artik yasamaz hale
gelmis bulunan bu unutulmus veya kendileri yasadig halde, etrafinda zaman icinde
olusmus bulunan zengin cagrisim alani dairelerinin, yani ntians halelerinin bir kisminm
kaybetmis sozcikleri eski halleri ile tanimaya calismak, bu esrarengiz varliklarin
buyualti diinyalarina ntfuz etmektir. Bunun icin bilinenden, goértilenden, taninandan
hareket edilecek ve bilinmeyene, gérulemeyene, yani unutulana ulasmaya caligilacaktir.
Bu, aynanin icine girilmeden, aynanin arkasina yolculuk yapilmadan basarilabilecek
bir sey degildir tabi. Tipki, toprak yiginlar1 arasinda kalmis tarihin eski devirlerine ait
bir kulttr varligini giin ylUzlne cikartmak, yerin altinda kaybolmus antik bir sehri
kesfetmek gibi... Arkeolojik kesifler nasil toprak katmanlar: altinda yapilacak bir arama
yolculugu ile mumkinse; kelimelerin diinyasini kesfetme isi de dil malzemesinin
yiginlar1 arasinda gerceklestirilecek bir anlama yolculugu ile mimkiundtr. Bu ise,
kelimelerin gercegine ulasmak, onlarin gizli diinyalarina girmek icin metinlerle iliski
kurma zorunlulugunu 6n plana cikartir. Metinlerle saglikli, ciddi ve israrli bir iliski
kurmadan, yani metnin icine girmeden edebiyat aynasinin en hareketli cinleri olan
anlamlarin diinyasini kesfetmek mtimkutin degildir.

Gercekten de klasik Turk edebiyati metinleri cercevesinde yurtttlecek ciddi ve
dikkatli bir metin serhi calismasinda gecmiste cok canli, renkli ve zengin anlam 1siltilan
ile taclanmis bir sekilde siir ve edebiyat gerdanlig: icerisinde birer elmas kristali gibi yer
almis olup, bugin bize ayni canlibkta ve fonksiyonellikte ulasamamis, etrafinda
tesekktl etmis ntians halelerinin bir kismini kaybetmis bulunan cok sayida kelimenin o
eski 1s1ltili hallerinin gercegi ile karsilasmak mUmkindir. Nitekim kendi capimizda
yaptigimiz ve yayinladigimiz metin serhi calismalarimiz bunun azimsanmayacak
sayidaki ornekleri ile doludur. Mesela, “giil” kelimesinin, bilinen cicek ismi disinda,
“altin para”, “sénmus fitilin ucundaki siyahlik”, “mehtap 1s181n1n agac¢ yapraklar: tistiine
doékilmesi sonucu yerde olusan hareketli gélgeler (gtil-i mahtab)”, “alevden sicrayan
kiviletm” ve “bir cesit havayi fisek” anlamlarina da geldigi; “kurban”in, Allah icin bogazi
kesilen hayvan disinda, “kilicin ve hancerin kini, okun sadag” demek oldugu;
“hicran”™in, “ayrilik, i¢c acis1i” disinda “pahali kumaslarin Uzerindeki yirtik, defo”
anlamlarinin bulundugu; “gevher’de “inci, micevher” anlami disinda, “erlik suyu”,
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“kilicin keskinligi”, “su verilmis celigin tizerinde olusan menevisler”, “maden ocag1” ve
“suyun kaynagi”, “altin, gimus ve mucevherlerle islenmis cok kiymetli bir kadin 6rttisti
(gevher-tab veya guher-tab)” manalarinin da bulundugu, bizim tespit ettigimiz
o6rneklerden sadece birkacidir.

Kelimelerin tespit edilen bu yeni anlamlari, bunlarin metinler icinde diger
kelimelerle tesbih (benzetme), istiare, sebep-sonug, leff 1 nesir ve telmih cercevesinde
kurdugu coklu anlam iligkilerinin de sisteminin c¢6zltilmesini saglamakta ve boylelikle
gozlerimizin 6ntine baska hicbir yerde bulamayacagimiz yepyeni bilgilerin kapilarin
acmaktadir. Edebiyat hayatin aynasi oldugu icin, gecmis yasantiya ait, buglin artik
tarih olmus, yasanmayan nice seylerin, giinimuzde terk edilmis cok sayida orf, adet,
gelenek, giyim, kusam, yeme i¢cme, oyun eglence, ibadet, ask, evlenme, hukuk, ticaret,
zanaat, savas v.s. gibi uygulamalara ait davranis sekillerinin ve sosyal antropolojinin
konusunu olusturan o6la kultir unsurlarinin en gercekci bilgisine de biz yine edebi
metinlerin satirlar1 arasinda rastlariz. Yani edebiyat (6zellikle klasik edebiyat) edebi
eserin Uretildigi doneme ait bireysel ve sosyal hayat manzarasinin gercegini tespitte de
bizim icin en vazgecilmez kaynak durumundadir. Bu haliyle de edebi metinleri
anlamak, zihnin bilinmeyen ve gérinmeyen bir aleme yolculugundan baska bir sey
degildir. Yani, yine aynanin icine girmek, otesine gecmek ve aynanin iginde yasayan
cinlerle “anlam”l1 iligkiler kurmak...

Burada, klasik Turk edebiyati metinlerinin i¢ striktiriinde dikkati ceken bir
kuraldan s6z etmek gerekmektedir. Divan siiri metinlerine dikkatli bir gézle bakanlar,
yani bu metinlerin ruhuna ntifuz etmeyi 6nemseyenler, bu siirlerin, hayatin realite
boyutu ile mecazi yénliinu bir arada ve paralel bir sekilde ihtiva ettiginin derhal farkina
varirlar. Bu Oylesine degismez ve vazgecilmez bir yapisal gercektir ki; mecaz ve hakikat



katmanlarini paralel bir sekilde icermeyen bir tek beyte bile rastlanilamaz denilse, asla
mubalaga edilmis olunmaz. Edebiyatin temelinde mecazin bulundugunun tam anlami
ile idrakinde olan ve bunu siirin temel sdylemlerinden birisi halinde kullanan divan
sairleri mecaz yaparken mutlaka hayatin realitesinden de yararlanmakta; bir benzetme
yapmak gerekirse, mecazin citasini asarken, ayaklarindan birini hayatin gercegine, yani
hakikat zeminine basarak diger ayaklar: ile de sairane distntstn Ust katmanlarina
sicramaktadirlar.

Metaforumuz yol ve yolculuk olduguna gore, edebiyati viicuda getirme ve onu
anlama vakiasi ile ilgili olarak bir baska yol ve yolculuk benzetmesi daha yapalim:
Mecaz ve hakikat unsurlari, klasik edebiyatimizin metinleri icinde, tren raylarina benzer
bir sekilde paralel bir dlizlemde yol alirlar. Yani klasik siirin sanat ve edebiyat katari,
birbirine paralel hakikat ve mecaz raylar1 izerinde seyreder. Tren raylarinin birbiri ile
irtibatini, birbiri ile ayrilmadan, paralel bir sekilde ilerlemesini saglamak Uzere raylar
arasinda traversler bulunur. iste bunun gibi, klasik siirin mecaz ve hakikat katmanlari
arasindaki iliskiyi de iltisaklar, tedahtller, kelimeler arasinda gerceklestirilen anlam ve
nuans alani kesismeleri, telmihler, leff 1 nesirler, semantik alan baglantilar1 saglar.
Ayni1 misrada yer alan kelimeler arasinda yatay duzlemde; karsilikli misralarda bulunan
so6zcukler ile de dikey ve capraz duizlemde kurulan anlam baglantilar1 zihnin mecazdan
hakikate, hakikatten mecaza gidis gelisini mimkUn kilar. Edebi eseri viicuda getirirken
izlenen bu kural, onu anlama isinde de vazgecilmezdir. Yani nasil edebi eser, hakikat ve
mecaz raylar1 Uizerinde gerceklesen bir tren yolculugu ise; edebi eseri anlama isi de yine
ayni raylar tizerinde, bu sefer tersine cereyan eden bir yolculuktur. Yani yine aynanin
icine, cinler alemine, hakikat ve mecaz raylarini kullanarak yapilan esrarl ve egzotik bir
tren yolculugu... Iste bu yolculuktur ki, bir serh calismasinda edebiyattaki basarinin
izlenmesi yaninda, bizi donemin ¢ogu artik mechuliimiiz olan, sosyal hayatina, tarihine,
sosyal psikolojisine, kulltirtine, medeniyet perspektifine, sosyal antropolojisine, siyasi
ve hatta ekonomik profiline ait malumata gotiurur ve tarihin kayitlarinda bulunmayan
cok orijinal bilgilere ulastirir. Aslinda klasik edebiyat metinlerini anlama olay: da iste
burada baslar. Yoksa, klasik siire hamaset veya dini-tasavvufi duygularin, yahut da
kars1 ideolojik ve siyasi 6n yargilarin kusattigi bir zihinle yaklasip, toptanct kabul ve ret
davranislar sergilemek, onu anlamamanin, hi¢ anlayamamanin ta kendisidir.

Edebiyat vakiasini bu gercekci bakis acisi ile degerlendirmek ve klasik edebiyat
metinlerine boylesine ciddi, sabirli ve ilmi bir tawirla yaklasmak; bahsi gecen tarih,
sosyal hayat, kuilttir ve medeniyet bilgilerine ulasma, gecmis hayati dogru koordinatlar
lUzerinde degerlendirme ve edebiyata aksetmis milli realiteyi gercek cizgileri ile tespit
isinde bizi sasirtici sonuclara ulastiracaktir. Ctinkd, gecmis hayatin dogru kayitlari,
resmi tarih yaziciliginin cogunlukla manipulatif etkiler altinda sekillenmis biraz sanal
zemininde degil; edebiyatin mecaz perdesi arkasinda ustaca gizlenmis realite boyutunda
bulunmaktadir.

Eski edebiyat metinlerinin dil malzemesi altinda gizlenmis ve bugtin bizim igin
birer kesif niteligi tasiyan, asirlar 6ncesine ait orijinal sosyal hayat bilgileri ile ilgili
olarak yine kendi metin serhi calismalarimizda ulastigimiz su tespitleri Ornek
verebiliriz:

1. Osmanlilarda eskiden harplerde diisman ordusundan ele gecirilen sancaklar
siyah bir beze sarilmis veya siyaha boyanmis ve diregi ortasindan kirilarak
bas asagi cevrilmis vaziyette padisahin ayaginin altina atilirdi®2.

2. Osmanli ordusunda savas sirasinda agir ve yuvarlak kalkanlar (carhi siper)
yaninda, daha hafif oval ve uzun kalkanlar da kullanilmaktaydi. Bu
kalkanlara, Roma’dan alindigi icin, Roma kalkani (Rumi siper) deniyordu 93.

3. Seyhulislamlar, mavi ¢izme giyerlerdi. Bu, onlarin gok ytziinden daha ustin
bir mertebede bulunduklarini sembolize eden bir tesrifat kurali idi%4.

4. Osmanli déneminde, meyhanelerin kapilarina cember asilirdi®s.

%2 Bkz. Muhammet Nur Dogan, Fuzuli Leyla ve Mecnun, $.568.

93 Bkz. Muhammet Nur Dogan, Baki, s. 39.
% Bkz. Muhammet Nur Dogan, Eski Siirin Bahgesinde, s.50.



S. Osmanli gindelik hayatinda Hristiyanlar baslarina mavi, Yahudiler de sari
tilbent baglarlardi®.

6. Osmanli devrinde, halka zulmeden kisiler baslarina kizgin legen konularak
cezalandirilirdi97.

7. Sehir iki sahit ile alinirdi®s...

Siiri anlama (serh) yolculugundaki ticincti amacin “eserin sahibi olan sair ve
yazarin bu eseri viicuda getirirken ruhunun derinliklerinde ve beyninin kivrimlar
arasinda kopan sanat firtinasinin gercegine ulasma; sairlere ait sanat, sanatkar ve siir
algilamasini tanima” olmasi gerektigini vurgulamis ve bunu da “gériinmeyen varliklar
alemine bir yolculuk” oldugunu soylemistik.

Evet, metinlerden geri dénerek siirin planlandigi, s6ze dliizenin ve ruhun verildigi,
lafiz unsurunun anlam ile bulusturuldugu kalbin sarayimna ve beynin labirentleri
arasina seyahat... Cinlerin gercek anlamda cirit attigl, suurun ve kalbin sihirli
aynasinin icine yolculuk...

Buytuk sair Seyh Galib’in, edebiyat ve kulttir tarihimizin en muhtesem
hazinelerinden biri olan Divani’nda soyle bir beyti vardir:

Gireli halvet-i ma‘naya lafizdan Galib
Bu zuhtirat kamu ayn-t buttin oldi bana 99

“EBy Galib! Lafiz (s6z) kapisindan mananin halvet odasina girdigimden beri, bu
zuhurat benim batin géziimtin sonuna kadar agilmasina sebep oldu.”

Evet, Seyh Galib’in lafiz (s6z) kapisindan mana glizelinin halvet odasina girisi ve
orada nice gizli sirlara asina oldugu gibi, biz de ayn1 kapidan giriyor ve anlam sarayina,
siir ve sanatin aynali odasina konuk oluyor ve bilinmeyen alemleri temasa ediyoruz.

Bu yolculugun ilk durag: sairin i¢ diinyasinin gizli haremi, génul Yakubunun
icine kapandigl hiiztinler kultibesi, ruh Mecnun’unun ah u feryadini goklere ytukselttigi
yalnizlik ¢oéludur.

Boyle bir yolculuk herseyden o6nce klasik edebiyatimizin siir ve sair
algilamasini giin ylUzUne c¢ikartacaktir. Bu belki simdiye kadar klasik edebiyatimiz ile
ilgili olarak en fazla ihmale ugramis bir konudur. Bu gline kadar yapilan calismalarda,
eski metinler ile ilgili gerceklestirilen tahlil ve serh cabalarinda genellikle satihta
dolasilmis, mesala divan siirinin satirlar1 arasinda inanilmayacak zenginlikte bir poetik
dikkatin, hatta bir sanat ontolojisi dokusunun bulundugunun pek farkina
varilamamistir. Bu bizi klasik edebiyatimizi siirin icinde siiri ve siir ile ilgili kavramlari
kullanan, hatta muthis bir kudretle siirin siirini yazan bir gelenegin varligl gercegine
gotardr. Bu da klasik edebiyatimizin, siirde asil yaratici unsur olan sair benine, sair
kisiliginin s6z ve anlam ile iliskisinin felsefi mahiyetine bakisini gbézler 6nline serer.
Boyle nitelikli bir derin tefekktirdtr ki, bizi estetik sistemimizin, sanat felsefemizin ve
hatta hayata ve kainata bakisimizin, eski siirin poetik deginili satirlar1 arasina ustaca
gizlenmis bulunan ontolojik ve epistemolojik temellerinin ipuclarina ulastiracaktir.
Divanlar arasinda yaptigimiz rastgele bir gezinti sonucu sectigimiz asagidaki beyitler,
klasik edebiyatimizin sanat, edebiyat ve siirin tanimi bakimindan ne 6l¢ctiide zengin bir
birikime ve estetik acidan ne derecede gelismis bir sisteme sahip oldugunu
gostermektedir:

Bikr-i ma‘nidiir seraser suret-i Meryemlert
Oyle bir biithaneniin simdi géniil nakasidur!o0

% Bkz. Muhammet Nur Dogan, Eski Siirin Bahgesinde, s. 52.

% Bkz. Enveri Divanu, 2.39/5; Tacizade Cafer Celebi Divani, k. 28/11.

°7 Bkz. Tacizade Cafer Celebi Divani, k. 11/37.

% Bkz. Necati Divan, g. 453/5; Emri Divany, kita.195/1; Nev’izade Atayl Divani, g. 75/1.
% Seyh Galib Divan, g. 7/7.

100 Seyh Galib Divani, g. 7/7.



“(Siir dyle bir puthanedir ki), oriyjinal manalar ve el degmemis mazmunlar, o
puthaneyi bastanbasa stisleyen Meryem tasvirleri; benim génlim ise, o puthanenin (en
tist késesinde bulunan ve stirekli calan) canidir.

Mtirgan-t hayalatila Galib bu nesidtin
Her beyti peri-hane-i ma‘na mu degildtirl0!

“Ey Galip! icinde ucusan hayal kuslar ile, bu manzumenin her bir beyti mana
perilerinin yasadig eve benzemiyor mu?”

Harabi-i diltim fehm eyleytip seylab-1 eskiimden
Nice ma’ni-i bigane harim-i raza yol bulmus 102

“(Ey Galib); nice bigane (alisilmadik) manalar, sel gibi akan goz- yaslarima bakip
gonlimin harap ve yikik oldugunu anlayarak, gizli sirlar haremine gitmeye yol
bulmuslar.”

Mtilk icinde melektit: géreytim dirsen eger
Lafzda ma‘naya bak nafede byt seyr it103

“Eger dtinyada ruhlar dlemini géreyim dersen; siirin lafzinda bu-lunan manaya
bak da, ahunun gdébeginden diisen miskte kokuyu seyret.

Beniimle ma‘ni-i bigane asnadur hep
Diltimde miirg-i maani gezer ¢ti miirg-i Harem104

“Bigane (orijinal) mazmunlar hep bana tarnidik bildiktirler. Mana kuslari, Mescid-i
Harem’deki kuslarnin (Beytullahin etrafinda ) gezdikleri gibi génliim(tin haremin)de
ucusup dururlar.”

Uryan geliir zamirtime ervah-1 sdairan
Beyt-i Huda’y: taif olan hdciyan gibil0>

“(Diger) sairlerin ruhlart benim génliimiin evine tipkt Beytullah: tavaf eden haclar gibi
cireiplak bir sekilde gelirler.”

Sise-i elfazumuz sahba-yi tahkik istemez
Bir peri-zad-t hayale cilve-gehdtir her biri106

“(Ey Galip) ; bizim siirimizin sézlerinin kadehi, tahkik (hakikati arastirma) sarabina
ihtiyag hissettirmez. Ctinkt her biri haydl perilerinin gortindiigti bir aynadir.”

Nur-1t mevvdc-t ma‘ani mi séztimde berk uran
Ya libast nazmumun bir dtesi harda midur!o7?

“Séztimde simsek gibi parildayan, mana dalgalarin 1sigt my; yoksa siirim, atesten
menevisli bir elbise mi giymistir?

101 Seyh Galib Divan, g. 47/6.
12 Seyh Galib Divani, g. 137/3.
' Nabi Divant, g. 28/2.

1% Nevres-i Kadim, k. 3/1.

195 Seyh Galib Divani, k. 13/5.
1% Seyh Galib Divami, g. 325/5.
17 Nef’i Divani, k. 7/35.



Yer bulunmaz gah olur mihman-saray-i sinede
Ol kadar ugrar ma‘ani kisverinden kdarbanl08

“Mana tilkesinden o kadar ¢ok kervanlar gelir ki; bazen sinemin misafirhanesinde
yer bulunmaz.”

Biittin bu izahlardan sonra sézlerimizi séyle tamamlamak istiyoruz: Buglin ayakta
kalabilmek ve kendini ispat edebilmek icin derin ve aydin bir tefekktir hamlesine her
zamankinden daha fazla ihtiyaci olan aydinlarimizin, bize c¢ok buytk bir kulttrel
hazineyi comertce miras birakan ecdadimiz ile empati kurmasi, bunun gerceklesmesi
icin de klasik edebiyatin, icinde s6z ve anlamin el degmemis guizellerinin dolastig1 siir
bahcesine ugrayan yola revan olmasi gerekmektedir. Bu yola girip suhud hali
vadisinde yol alanlar, burada bizden 6nce yasamis atalarimizin sanat, edebiyat, s6z ve
siir sahasinda gerceklestirdikleri biiytik medeni basarinin taniklari olacaklar ve orada
insanligin ylz aki olan buyuk ruhlarla tanisacaklardir.

1% Nef’i Divani, k. 52/53.



“Prof Dr. Abduilkadir Karahan Entelekttiel Hayatinin 50. Yilinda
Ailesi ve Dostlariyla”



DiVAN SiiRi ESTETIiGI

Prof. Dr. Cihan Okuyucu
(Fatih Univ. Ogrt. U)

Farkli Kiiltiir Modelleri ve Kiiltiiriimiiz

Insanlik tarihi, farkli kultiir ve medeniyetlerin tarihidir. Her sanat dali bagh
bulundugu medeniyetin 6zelliklerini tasir. Eger kuiltiir bir agaca benzetilirse o kaltirin
her alt birimi de birer dal mesabesindedir. Dallar1 bilmek icin gévdeye gitmemiz, gévdeyi
tanimak icin de koklere inmemiz gerekir. Iste bu fikirden hareketle ben burada Divan
edebiyat1 estetigini sekillendiren bazi temel kulttirel 6zelliklerden bahsetmek istiyorum.
Tabiatiyla bir kultird tanimak icin onu farkli kultir modelleriyle karsi-lastirmak
esastir. Benzerlik ve farkliliklar ancak bu sekilde ortaya cikar. Biz de c¢ok sathi de olsa
boyle bir mukayese yapmakla ise baslayacagiz.

Butun kultdrlerin maddi malzemesi ortaktir. Fark bu malzemeyi kullanis ve
yorumlayistadir. Buitlin insanlar ayni glnesi, suyu, topragi paylastigi halde onlara
yukledikleri anlamlar farklidir. Rothacker, top-lumlarin diinya karsisindaki tavirlarina;
fertlerin davranislarina benze-tiyor. Nasil ki fert olarak insanlarin baskin karakterleri
vardir; kimi sal-dirgan, kimi pasif, bazilar1 umursamaz, bazilar ise gézlemcidir vs. Iste;
“Insanin diinya karsisinda, realiteyle karsiasmada takinabilecedi buna benzer sayisiz ic
tavirlar vardwr, ama bunlardan ancak pek azt bliytik toplumlara 6zgii o biiyiik, o istikrarl
tsluplar sekline gelebilmistir.

Iste, bizim kiiltiir yahut medeniyet dedigimiz bu biiytik tislup-lardir.” (Rothacker,
s.56) Bir baska ifadeyle: “Her medeniyet ayrt bir hayat tislubu demektir” ve “Her btiytik
kiltiirle birlikte yeni bir diinya tablosu, yeni bir diinya perspektifi ortaya cikar.”
(Rothacker, s.58) Yazar, dinyay:1 algilamada kulttirlerin ne kadar farkli olabileceklerine
ornek olarak Cin ve Roma anlayislarini mukayese eder. Bir Cin atastzii soyle der:
“Btiktilene hichbir sey olmaz; egilen gene dogrulur. Zayyf kuvvetliyi, yumusak serti alt eder’
( Rothacker, s.56). Bu fikrin her seye hakim olmak ve damgasini vurmak isteyen, sert ve
emredici Roma ruhuyla taban tabana zit oldugu ortadadir. Demek ki her kulttir, yeni bir
“dtinya tablosu” cizer. Iste bizim kultiir dedigimiz sey de bu;“ baskalart gibi degil de
kendi istedigi gibi olmak, kendi bildigi gibi yasamak” iradesidir. Ancak bu kendine 6zgi
hayat tarzi statik degildir: “Kavimler, bu kendilerine 6z yasama tarzlarim, ytizyillar
boyunca gelistirir, sekillendirirler. (Rot-hacker, s.52) Diger taraftan her kulttr 6zellikle
bir alanda sivrilir: “Her ktilttir, mutlaka bir zarurilik degilse de gercekte belli kiilttir
alanlarimin veya kiilttiir dallarvun yapist tizerinde bilhassa durmakla, bu kiiltir
alanlaninda bilhassa verimli olmakla kendisini belli eder.” (Rothacker s.66) Mesela; “Incili
meydana getiren Yahudilik, olanca varligiyyla, kendini dini ve ahlaki kabiliyetlerini
derinlestirmege vermistir,” ama buna karsuik hi¢cbir zaman ne bir felsefe ne de bir tabiat
bilimi ortaya koyabilmistir.

Hele bir resim sanati hic ortaya koymamistir; bu da yine semitik olan Islamligin
benimsemis oldugu transcendant bir irade tanris1 anla-yisiyla ilgilidir; bu irade sanatin
insan sureti yapmasini yasak eder.. Misirlilar, Yunanlilar ve Katoliklik ise tersine, asil
tanrida tasvire deger konuyu bulmuslar, bundan dolay:1 da onu erisilmez bir olgunlukla
islemislerdir. Bundan baska ayni Yunanlhlik o buyuk entelektiel istida-dini 6yle bir
tarzda bilim ve felsefe halinde sekillendirmistir ki nerede en keskin manasinda bilim
varsa o bilimin koékli Yunanlilardadir denilebilir. Romalilar ise felsefesiz, destansiz,
mitologyasizdirlar. Buna karsilik hukuk distinmesine en son olgunlugunu kazandirmis
olanlar da Romali-dirlar... Tam olarak gelistiriimis dini ve metafizik bir deha ise
Hintlilerde vardir. Simdi de kisaca Divan siirinin yaslandigi Turk kaltirintn bu tasvir
edilen kulturler arasindaki yerini birkac¢ kara kalem darbesiyle tespite calisalim.



Kiiltiiriimiiziin Ana Cizgileri Turklerin din degisikligi es zamanli bir sosyal
hadise olarak yerlesik duizene gecilmesiyle birlikte gercekles-mistir. Bu iki temel
degisiklik Turk kultir hayatina yeni ve farkli bir tGslup kazandirmistir. Manevilesme
temaytilii adin1 verdigimiz bu uzun sureli degisme ve Islamlasma stireci énceleri iki
donem kultirintin yer yer eklemlenmesine ve manevi olan lehine daimi bir yer
degistirmesine yol acmistir. Kultiriin en eski katmani olan Asya unsurlar1 bosaldikca
yeni temalara yer acilmistir. Mesela eski hayvan figtirleri 6zgtinligtinti kaybederek, yeni
anlayisin izin verdigi 6lctilerde kalabilmistir, bitki-sellesmistir. Diger Islam sanatlar gibi
Selcuklu sanati da insan figirini o6ncelikle mimariden sildi. Ancak figr, Uygur
geleneginin de tesiriyle sayfa boyutuna indirgenerek minyattir sekline inkilap etti. Oguz
destan-larinin hareketli, disa déntik ve kaba glicli esas alan kahraman tiple-rinin
yerini Dede Korkut’tan itibaren glicliinii manevi olandan alan tiplere terk etti.

Selcuklu ve Anadolu beylikleri déneminde belirtilen istikamette ilerleyen Turk
kultart asil ideal terkibine Osmanh 6rnegiyle ulasmistir. Divan siirini yeserten vasati
bilmek icin Osmanli donemi sosyal hayati ve sanatinin dikkate deger bazi temel
ozelliklerini bilmek gerekir. Biz de bu dénemin bizce en dikkate deger 6zellikleri birkac
madde halinde sira-lamak istiyoruz: 1. Diializm: Rothackerin ele aldigi medeniyet
model-lerinden biri olan Roma, buitin dikkatini dis diinyaya, maddi olana htikmetme
noktasinda toplamisti. Bu dikkat Roma sanatinin abidevi olana meyletmesi seklinde
karsimiza cikar.

Buna karsilik Romalilar “felsefesiz ve siirsiz” bir toplum idiler. Yine dis diinyaya
acik olan Yunan kultuirtintin de =zihni faaliyetlerde gosterdigi enerjiyi siyasi alana
tasiyyamadigr gorultr. Bu iki kultir modelinin tam karsisinda yer alan Uzak Dogu
kulturleri temelde insanin i¢ alemi etrafinda tesekkul etmistir. Genis, sert, diinyevi olan
Romaya karsi, Cin ve Hint; dar, ince, ice ait ve mistik olani temsil ederler. Aliya
Izzetbegovic “Dogu ve Bati Arasinda Islam” (Ceviren Salih Saban, Nehir Yay. Ist.1987)
isimli calismasinda Rothacker’inkine benzer bir karsilastirmay1 tic semavi din arasinda
yapar. Ona goére. Yahudi anlayis daha cok dunyevi ve maddi iken, Hiristiyanlik cikig
itibariyla tamamen uhrevi ve ferdi karakterdedir. Bu sebepledir ki Yahudilikte hukuk,
Hiristiyanlarda ise ahlak esastir. Yahudi peygamberleri ayni zamanda kral yahut
hiiktimdar iken ve cok sayida evlenmisken Hazret-i Isa sadece égtitctidir ve bekarhig
tercih etmistir.

Sermayeye ilgi duyan Ibranilige karsi Isa’nin tabileri kuslar gibi rizik endisesi
cekmeksizin glintibirlik yasadilar. Bu yogun dini ve mistik hava kulttirtin tekrar Helen
kaynaklarina dénecegi Rénesans’a kadar stirecektir. Izzetbegovi¢, Hz. Muhammed'in,
kendi sahsi hayatinda bu iki uzak noktayi nasil telif ettigine dair 6rnekler verir. Ezctimle
0, hem bir devlet baskanidir hem de muinzevi.

Bu dualizm, Osmanh kultird icin bilhassa s6z konusudur. Os-manl
hiktimdarlarinin -Yavuzdan itibaren- dinyevi iktidar yaninda dini bir temsil yetkisini
de haiz olmalar1 dénem kulttirinin karakteristik 6zelligidir. Gelenek, Fatih’in yanina
Aksemseddin’i, Kanuni’nin yanina da Yahya Efendiyi koyar. Bu madde ile mana
bulusmasi, siir dahil, bitiin Osmanli sanatlarinda kendisini gosterecektir. Siir daima
hem dini hem dunyevi tefsirlere muisait bir yap:1 arz eder ki asagida onu tekrar ele
alacagiz.

2. Sanat Subelerinin Coklugu: Rothacker, sanat subelerinin coklugunu bir
kulttrin gelismislik 6l¢tisti olarak almaktaydi. Osmanli sanat1 kullandigi malzemenin
bollugu yaninda son derece cesitli alanlarda eserler vermesiyle de dikkat ceker.
3.Ihtisam ve Zarafet: Ulkenin genis imkanlariyla Turk sanati abidevi érneklerini bu
donemde vermistir. Abidevi eserlere karsilik dikkat ve incelik gerektiren tezyini
sanatlarin da mevcudiyeti bu disa acik kiltlirin ayn1 zamanda ice ve teferruata yonelik
dikkatini géstermektedir. Bir tarafta kubbeleri kaplayan inanilmaz hacimdeki celi stlus,
diger tarafta gubari hat, kil kalemle yazilmis sancak Kuranlari yahut mercek altinda



yapilmisa benzeyen ince tezhip 6rnekleri. Siphesiz Osmanli Turkce’si de sonsuz ifade
imkanlar1 ve kelime kadrosuyla Turk kultirindeki dergisinin en canhi tamg
durumundadir. Siir ses genisligi bakimindan abidevi mana isciligi bakimindan ise
tezhibi/arabeski andirir.: 4.Yumusaklik: Cin kultirinin yumusak ve yuvarlak
cizgilerdeki 1srarina benzer bir tarzda Osmanli sanati bltitlin alanlarda seleflerine goére
daha yumusak cizgiler tasir. Bu yumusaklik mimari cizgilerde ve hat sanatinda 6zellikle
barizdir. 5. Estetik seviye: Bir kulttirin degeri onun vicuda getirdigi maddi eserler
kadar insani boyutuyla da 6l¢ulir. Fatih’in kendisini elindeki guille cizdirmesi, tezhip ve
siirimizin baslica malzemesinin cicekler olusu bu bakimdan mani-dardir. Pek cogu
bizzat sanatkar olan iyi yetismis hiuktimdarlarin himayeleri sayesinde sanatin hemen
blittin alanlarinda estetik seviyesi yiiksek eserler verilmistir. Fatihin, Istanbul’a
davetine icabet edemedigi halde Molla Camiye her yil bin altin géndertmesi yahut Ikinci
Beyazitin mesk esnasinda Seyh Hamdullahin divitini tutacak kadar onun sanatini
takdir etmesi, Kanuninin Baki gibi bir saire sahip olmay1 saltanatinin iftihar vesilesi
kabul etmesi gibi davranislar sanata buyuk bir alaka dogmasini inta¢ etmistir. 6. Hayat
ve Sanatlarda Ortak Ruh: Osmanli hayati ile sanatlar1 arasinda ortak bir tavrin
mevcudiyeti bir cok defa dile getirilmistir. W. Dilthey’in Roma sanati hakkindaki su
fikirleri Osmanli sanatlar1 icin de soOylenebilir: “Bir civic romanim (bir roma vatandasy)..
Medeniyeti her tarafa yayan, boyunduruk altina aldiklarini koruyan, dikbasllart yola
getiren Roma Imparatorlugu vatandast olmanin verdigi bu taskin gurur. Bu tislup Roma
sanatinda, Roma edebiyatinda, Roma dininde de dile gelir. Roma eseri olan herhangi bir
suyolunun her kemerinde, bir Roma aniti tistiindeki yazinin her harfinde, Roma dilinin her
ctimlesinde insan aynt Roma ruhunu duyar.” (Rothacker, s.55) Yahya Kemal de benzer
sekilde Osmanli’da butlin sanat subelerinin nasil bir zevk ve Uslup birligine sahip
oldugunu ve toplumun butin kesimlerince benimsendigini su veciz ctimlelerle hulasa
ediyor: “Sair bititiin éteki sanatlara baglyd:. Hattat yazwyyor, miicellit ciltliyor, miizehhip
tezhipliyor ve bestekar ondaki sarkilart besteliyor... Saire mimar cami’lerinin
mescitlerinin, saraylariun, hanlarimin, medrese-lerinin, cesmelerinin, sadirvanlarinn
cephelerinde bir yer aywniyordu; tasgt kitdbe tasii kesiyor, hattat kitabeyi yazwyor,
hakkak oyuyordu... Hasili sair btitiin sanatlara, btitlin hayata bdyle baglarla baglh ve o
cemiyetin timsali idi. Siirin aletleri, usulleri, lisani, zevki birdi ve her yerde ayni seviyeye
hitap ediyordu. Teselya Yenisehir’indeki sairin gazelini Diyarbekir konaklarinda, Urfal
sairin kasidesini Bosna-Saray konaklarninda okuyor, anliyor, cosuyorlard:.” (Beyatli, 52)

Tasavvufi Varlik Anlayisi: Turgut Cansever’e gore; “ Sanat eseri varlik-kainat
tasavvurunun yapilana yansimaswdur. Eserini ortaya koyarken aldigt her karar sanatkarin
varlik ve varligin gticleri hakkindaki tasavvuruna gére sekillenir.” (Gelenegin Direnisi,325)
Bu bakimdan divan siirine viicut veren tasavvufi varlik anlayisint kisaca gozden geci-
relim:

Ismail Hakki Burseviye gore: “Allah’in varlik ve birligine ina-nanlar arasinda
gorulen fikir ayrliklar1 Allah ve tabiat aleminin birbiriyle iliskisini izahtan
kaynaklanmaktadir. Bu izahlari; bir vicut ve iki viicuda kail olanlar seklinde ikiye
indirmek mumktindtr.” (Tahrali, 9-10) Islam’da Varlik diistincesini ele alan kapsaml
bir eser de Izutsu’ya aittir. O, tasavvuftaki varlik anlayisini izahta iki kelimeye anahtar
gibi kullanir; “Vicut ve Mahiyet.” “Gértintir alemdeki her nesne var olusu bakimindan bir
“viicud” oldugu gibi bir at, bir kus veya insan olarak var olmast itibariyla da bir mahiyete
sahiptir. Dolayisiyla biitiin varliklar var oluslarnyla bir, mahiyetleri bakimuindan ise
farklhidirlar.. Nesnelerin mahiyetleri gecici bir stire igcin ddiing alinnus kimliklerdir, yani
fanidir. Halbuki varliklart -zati ve mahiyeti ayni olan- Mutlak varliktan geldigi cihetle
bakidir. Bdylece nesneler dleminde tek bir mutlak varligin muhtelif mahiyetlerde
gortintiimii, yani vahdet-kesret ikiligi dogar.” (Izutsu ,11-124)

[slam dinyasinda bu fikrin yayilmasini saglayan en énemli sahsi-yetlerden biri
stiphesiz Ibniil-Arabi’dir. Ona gére de: Viicut birdir fakat libaslart muhtelif ve coktur.
Yani biitiin mertebelerde zuhur eden Hakkin bir olan viicududur. Mevcudat mutlak



viicudun 7 mertebede tenezzlilii ile zuhura gelir. Newton fiziginden sonra ortaya cikan
sabit ve kat1 madde anlayisina karsi, varligi muhtelif tabakalara ayiran ve zayiflatan bu
teori Dogu sanatlarinda zengin bir sembolizme yol acmistir. Nasr’a gdre, min-yatir
dunyas1 kavranabilir alem ile ist alem arasinda bir ara alemi, mele-kutu temsil eder. O
bazi 6zellikleriyle diinyaya bagli bazi yonleriyle de -renklerin tabiata sadik olmayisi vs-
ondan farklhidir.

Bu Anlayisa Gore Sanatin Gayesi: Yukarida belirtilen varlik anlayisi
Burckhardt’a gore mukaddes bir sanat anlayisina yol acar: “Mukaddes sanat icinde
Hakk’ in huzur ve kurbunun bulundugu ve onu géren insana Allah’t hatirlatan sanattir.”
(Burckhardt, 206) Boyle bir sanatkarin yont ve dikkati degisken olana degil kalic
olanadir. Bu ylzden Livingstona gore: “gercek sanat natiralist olamaz. Sanat insanin
dikkatini asli bir degisiklige ugramaksizin daima duran Ilahi alemi algilanabilir kilmak
icin bu daimi degisen duUnyaya baghhktan uzak-lastirmaya vasita olmalidir.”
(Livingston,52) Yazar bu fikirlerini Eflatun ve Plotinusun sanat anlayislarina
dayandiriyor. Bu iki filozofa gére de sanat eseri kendisi aracilig1 ile o nesnenin ilahi
alemdeki asli seklinin kendisine bakanlar tarafindan gérinmesini saglamaya ve insanin
ruhunu dunyevi disuncelerden kurtarmaya calismalidir. (Livingston, 175) “Bir seyin
guzelligi Allah ytceltmesinde yatar, ilahi bir niteligi yansittig1 oranda bir sey guizeldir.”
(Burckhardt, 248) Tarlan bu durumun divan sairinin sanatina yansiyisini séyle izah
ediyor: “Sair, daima kendi dlemindedir. Realiteye kiymet vermez. Idealist bir edebiyat
oldugu icin her mevcudun en miikemmel sekli onun kafasindadiwr. Mevcut(ise) daima
nakistir.” (Tarlan,46) Simdi bahsi gecen bu kulttrel 6zelliklerin klasik siirimize yansiyis
bicimi tizerinde duralim:

KLASIK SiiRIN VE SANATKARIN OZELLIKLERI

Soz ve Soziin Kudsiyeti: Musevilik inancina gore; “séz yara-tilistan énce vard:.
Tanrimin kendisindeydi. Her sey onunla yaratildi” (Maden, 33-36) Kuran-1 Kerimin
bircok ayetinde de s6z kutsandig gibi, bizzat Kutsal Kitab’in kendisinin mucize olusu
da so0z cihetiyledir. Dolayisiyla Musliman sairler daima s6zi bir deger olarak gérmus,
ifade bakimindan Kurani ve Kuran’daki sanatlari ideal bicim olarak kabul etmislerdir.
Kur’an’in temel 6zelligi icaz, yani benzersiz sOyleyis tarzi; az s6ze cok mana sigdirma,
yahut teksiftir. Teksif, sair icin edebi sanatlari zaruri kilar. Béylece sinirli olana sinirsizi
sigdirmak seklinde bir nevi siir arabeski ortaya cikar. Sairin bunu temin edebilmesi dile
olan hakimi-yetiyle orantilidir. Tabiatiyla sairin teksifi temin icin kullandigi “tGst dil”
anlami zorlastirir. Aksana gore: “Bu durumda okuyucu ile yazar arasinda bir baglanti
kurulabilmesi her ikisinin de belli bir kilttir birikimine ortak olmasiyla mtimkutndtr.”
(Aksan, 27). Ayni kultir dinyasinin mensuplar1t olmalar itibariyla klasik sair ile
okuyucusu arasinda bu ortaklik daima mevcuttur

Sembolik Dil ve Anlam Tabakalarzt:

Yukarnida klasik siirimizde bir “Gst dil” veya “sembolik dil” kullanildigindan so6z
etmistik. Simdi bunun sebepleri Uizerinde duracagiz. Geleneksel toplumda din disiliga
hi¢ yer olmadigi icin her caba insan hayatinin butin yonlerini kutsallagtirmaya
yoneliktir. Basit bir iplik ve ignenin bile bdyle sembolik ve ikinci anlami vardir.
Coomarasvamy bu dille varlik anlayis1 arasindaki ilgiler tizerinde duruyor. Ona gore
nazari ve ilhama dayali biitiin sanatlarin nihai konusu Allah’tir. O Ilahi kaynakla temas
derecesine gore sanatlar: Gice ayirir: 1. Saf akli ve nazari sanat. 2. Dunyevi ihtiraslar ve
duyu organlariyla yasanan tecriibelerden kaynak-lanan dinamik sanat 3. Sahte sembol
kullanan sahte ve bir sey sdyle-meyen sanat. Bunlardan ilkinin metodu olan sembolizm;
ilahi alemdeki hakikatin fiziki dlemde ona tekabiil eden baska bir hakikat ile temsil
edilmesidir. Eski kuilturlerin bircok semboli ortaktir ve bu durum anlasmay: saglar.



Mesela ip sembolii Eski Yunan, Cin, Hint ve Islam kiiltiirlerinde ortaktir ve 2 bin
yildir kullanilmaktadir. Semboller baki olan seyleri fani seylerle bize bildiren képrulerdir
ve bu sembolik dil disinda en yuce hakikati ifade edebilecegimiz baska bir vasitamiz
yoktur. Efsane de metafizigin kendine mahsus lisanidir. Efsanelerin her yerde birbirine
cok benzemesi onlarin nasil temel hakikatlere dayandigini gosterir. Coomaraswamy’e
gore efsane ve dini hikayelerden kahramanlik ve ask hikayelerine, oradan da gercekci
romanlara dogru gidis bir diststlir. Sanatin ve kutsal kitaplarin mecazi ve ikili yapisi
“Yarisinu géster yari-sint sakla” sézltiyle cok iyi ifade edilmistir.( Livingston,122-35) Gerek
ilahi kitaplarda gerekse Dantenin’ki gibi eserlerde hem zahiri hem de batini manalar
vardir.

Zahiri mana, inanmayanlarin ilahi hakikatle alay etmesini 6nlemek icindir.
Sanatkar da bdylece batini manay: zahirin icinde kasten gizler (Livingston, 189) Origen,
Incilin ti¢ tiirlti yorumlanabilecegine inanir; zahiri mana, harici benin psikolojik yéniine
bakan mana ve manevi ergenlerin anlayabilecegi batini mana... (Livingston, 199,dipnot
47). Bu fikrin Kuran-1 Kerim icin de s6z konusu oldugunu hemen blttin tefsirlerde
gormek mumkindutr. Kurandaki bu yap1 -6zellikle mtitesabih ayetler- sairler icin de
sembolizmin gerekcesi oldu. Hegel semboltu (istiare) O6zellikle Dogu milletlerinin
kullandigina dikkat etmistir. Burckhardt da sembolleri bizi yukar firlatan rampalara
benzetir.

Ona gore sembolizm zaruridir, ¢cinkli bu sanatta her sey bir tst hakikatin
semboludir, insani daha yuksek hakikate gétirtur. Din disi sanat ise remze dayanmaz,
zira ici disit yoktur, neyse odur (Burckhardt, 220).0 halde daima sembollerle konusan
Divan sairinin kutsal kitaplarin meto-dunu takip ettigini dtistinebiliriz. Nitekim Sufi
sairler eski ask ve sarap tabirlerini alarak onlara yeni manalar ytiklemis ve boylece sirri
bir dil vi-cuda getirmislerdir. Latifinin de dedigi gibi:” Hakikatte bunlar, cemal-i
mutlakin vassaflandir ve talat-t hakkin arraflanidir’. Sevgiliye ait gulizel-lik unsurlari;
yanak, sac vs. hep bu sekilde mazmunlasmistir. Sembolizm Mevlana ve Hafiz gibi
sairlerde en yuksek sekline ulasir. Kullanilan kelimelerin c¢ift anlami dolayisiyla siir
sairin mizacina goére dinyevi veya uhrevi bir tefsire tabi tutulur. Okuyan onu istedigi
gibi anlar. Zira bazi sufi sairler yaninda yalnizca bu kelimelerle oynamis sairler de
mevcuttur. Sembolizmin yahut “Gst dil”in divan siirindeki en Ustlin temsilcisi stiphesiz
Seyh Galib’dir.

Teksif ve Teksif Araclaru: Sembolik dille birlikte eserde yogun bir teksif divan
siirinin karakteristik 6zelliklerindendir ve bu husus onu Bati’daki 6rneklerden ayirir.

Vasfi Mahir Kocatirk bunu soéyle ifade ediyor: “Sark toplayici, garb yayicidir.
Garbin bir ciimle ile anlattigint sark bir hece ile duyurur.. Avrupali, bizimkilerin bir
musradan duydugunu bir kitap okumadik¢a anlayamaz. Onun igcin aynt duygunun ifadesi
Fuzuli’de bir gazel, Shakspeare’de bir kitap olur.. Garbli miisahhastan anlar. Bu miicerret
fikir ve duygu hiilasastnt onun géziiniin O6niinde a¢mak, yay-mak, canlandirmak
lazimdir.” “Fuzuli yarim kilo bal icin iki ¢eki odun yemeye gelemez.” (Kahraman, 70) Bir
hayli abartili gériinen bu fikrin bir benzerine Schimmel’de de rastliyoruz. Yazara goére
divan edebiyatinin en buyuk 6zelligi sublimasyondur. Minyaturist ve tezhipciler bir gtla
oldugu gibi tasvir etmez adeta gltlden gulyagl cikarmak kabilinden davranirlar. Bu
konsantrasyon sairde de gérultir. O bir parcaya bir hikaye sigdirir ve boylece is ferdi
bir tecriibe olmadan c¢ikip umumi bir mahiyet kazanir. Sair bu yogunlugu hayal ve
telmih yoluyla saglar. Teksif yahut kisa anlatim anlatilacaklar: belli kaliplara sokmak,
en etkileyici, anlam bakimindan c¢esitli cagrisimlara yol acan 6geleri se¢cmekle saglanir.

Nitekim, Eliot’a géore Dante’nin cehennemindeki gtizellik mtim-ktin oldugu kadar
az sozle, cok az sayida benzetme ve istiare ile, kelime seciminde mUmkuin oldugunca
sadelige 6zen godstermekle elde edilmis-tir. Eserde, dylesine yogun bir sdyleyis vardir ki
u¢ dizenin acgiklamasi bir paragrafta, ayni dizedeki gonderimler ise bir sayfada



aciklanabilir. Ne var ki sanatta teksifin daha basarili 6rnekleri daima Sark’tan cikmistir.
Dogu edebiyatlarinda teksifi temin eden sanatlarin Batiya gére daha zengin oldugu
eskiden beri bircok arastiricinin dikkatini ¢cekmistir. (Gibb, 104) Her Ust dil gibi divan
sairi de ancak Ustlin bir idrak ve kultir sahibinin anlayacagi imgelerle ve mazmunlarla
konusur. Alexander Potebnya’nin dedigi gibi: “Imgesiz sanat olmaz siir ise hic olmaz’.

Sair, bu mazmunlar yoluyla teksif imkani1 bulur. Reverdy’e gore: “Yaklastiriimis
iki gercegin arasindaki bagintilar ne kadar uzak ve yerin-deyse, imge o kadar gticlii
olacak ve o kadar heyecanlandirma gticti ve siirsel gerceklik taswyacaktir.” (Aksan, 29-30)
Bilgegil’e gore Galib’in Husn U Ask1 -yukaridaki tanima uygun olarak- siirimizdeki
teksifin en uc 6rnegidir. Oyle ki benzetmelerde bir taraf kaldirilmis; iki unsur ancak
goruilmez bir bagla birbirine baglanmistir. Hemen buitlin sanatlar1 tek bir beyit icinde
cesitli simetrilerle bir arada bulabilmek onun siirine bir arabesk 6zelligi verir. (Bilgegil,
Husn U Ask,45). Yahya Kemal Heredya hakkinda: “Sair Heredya, biitiin bir bahgenin
gtillerinden bir damla gtilyag, btitiin Atlas okyanusunun ugultusundan bir sedefte kalan
sesi ¢tkaran sairlerdendir. Duygularint yaymaz toplar, bir dinamit tanesi haline getirir.”
derken sanki klasik siirimizi tarif eder gibidir. Hasim ideal siiri tarif ederken hem kendi
siirini, hem de bizce klasik siiri tasvir etmis oluyor : “Hasiuli siir, resullerin sézii gibi,
muhtelif tefsirata miisait bir viis’at (genislik) ve stimulii (kapsamiy haiz olmali. Bir siirin
manast diger bir mana olmaga miisait oldukc¢a, her okuyan ona kendi hayatiun da
manasint izafe eder (baglar) ve bu suretle siir, sair-lerle insanlar arasinda miisterek bir
teesstir (duygu) lisant olmak payesini ihraz edebilir (alabilir.) En zengin, en derin ve en
miiessir siir, herkesin istedigi tarzda anlayacagt ve binaenaleyh namiitenahi (sonsuz)
hassasiyetleri istiab edecek (icine alacak) bir vis’ati olandw.” (Okay, Poetika
Denemeleri,6) Tarlan, mana teksifi ile sahte kapalilik arasindaki fark tizerinde duruyor:
“Zira, ibham ya derin ve yuksek yani orijinal olmaktan ya da aczin ifadesi olarak
basvurulmaktan meydana gelir.” Yazar eski edebiyati anlama zorlugunu ondaki ytuksek
seviyeye bagliyor: “Ctinkt fikirler, duygular ytikseldik¢e, derinlestikce daima halk
seviyesinin anlayist tistiine ¢ikacaktir.” (Tarlan, 56-58) Yukarida Hasim'’in, siirde okuyan
icin muhtelif tefsirata musait olma sarti aradigini nakletmistik. Gintimuzin okuma
tekniklerinden “alimlama” tekniginde okuyucunun da esere katilmasi ve onun anlamini
kesfi istenir. W. Iser’e gére; “metin sadece ipucudur; okur bu materyalle anlami kendisi
kurar. Eserde birakilan bos alanlar buna imkan saglar.” ( Moran, 220 ) -Yukarida siiri
herkesin kendi bilgi ve zevkine gbre anlayacagini bildiren Lamii’nin sahadetiyle-
okuyucuya genis bir alan birakan Divan siirinde de esas itibarniyla ayni1 teknigin
uygulandigini soyleyebiliriz.

Realite Karsisindaki Tutum:

Divan siirinin en fazla tenkit edilen taraflarindan biri dis aleme itibar etmemesi,
tabiat ve hadiseler karsisinda irreel bir tutum takinir géztikmesidir. Bu 6zellik diger
Islam sanatlari, mesela minyattir icin de séz konusudur. Aslinda bu tutum bir bakima
sanatin kendi dogasinda vardir. Zira ; “her yaratma bir soyutlamadir. Tabiatin alaninda
bulunan seyler sanatin alanina gecerken ayni kalmazlar, degisirler” (Muller,16) Sairin
esya karsisindaki tutumu -ilgili bahiste deginildigi gibi- onun varlik anlayisiyla
dogrudan ilgilidir. Islam mistisizmine gére bu esya alemi ya da goértintisler diinyasi
kendi baslarina istikrarsizdir ama varliklarini hi¢c degismeyen Tanri’dan almaktadirlar.
Boylece baki olan manevi 6ze, tecelligah oluyorlar. Iste Islam sanatkari bu gértinende
gorinmeyeni, degisende degismeyeni yakalama ve gosterme ceddindedir. Minyattr irreel
tavriyla, bu ic ve dis gercegi, géoriinenle gériinmeyeni kendinde birlestirmektedir.

Miiller, zahiren aksine goriinse de bu tutumu, realiteye aykiri bulmuyor ve ona
“dtistinceye baglh gercekcilik” adin1 veriyor: “Gercege karst kayitsizlik ytiziinden degil,
fakat tersine gercege miimkiin oldugu kadar az ithanet etmek amacwyla, her seyi onun
gercek niteligini-ve siir bakimundan degerini- daha iyi belirten bir ag¢t icinde gdstermek
....Bu sanatin kendisine gére gercekci oldugu inkar edilemez. Bu sanat diistinceye baglh



gercekcilik adt verilen sanati belirtiyor. Diistinceye bagl gercekcilik esyayt bakisumizin
onlarda gérebildigi dzelliklerden ziyade diistincemizin onlara verdigi nitelikleri hesaba
katmak suretiyle resmetmek arzusuna cevap verir (Muller,s.92)” Minyatiir konusundaki
bu yorumlara Burckhardt da katilir.

Ona goOre minyattirde bir dis dinya tasviri degil, esyanin ayan-1 sabitedeki
mukemmel sekillerinin tasviri vardir. Yani irfani bir resimdir bu. (Burckhardt, 202-203)
Diger taraftan, cennet daimi acan cicekleri ve sulariyla ebedi bir bahardir ve gerek
minyatir gerekse cinilerde bu bahar mevcuttur. (Burckhardt, 204)Resimdeki soyutlama
Islam minyatiirtinden etkilenen Matisse ve Picasso gibi ressamlarda kendisini gosterir.
Muller’e gore; “Modern sanatin en ayut edici 6zelligi soyutlamadw.” (Mtller,14)
Minyattirde vurgulanmak istenen 06zelliklerin -mesela sevgilinin boyu- abartili ele
alinisina uygun olarak Picasso da yaptig Balzac tablosunda yazarin fikir enerjisini iyi
ifade edebilmek icin onu kocaman bir kafa gibi cizmistir. (Muller,131) Keza Gaugin,
Cezanne ve Seurat gibi ressamlar da yukarida bahsi gecen “distincedeki realizm’e
uygun olarak benzer de-formasyon ve transpozisyonlar gorular. (Mtuller, 82) Bu
sanatkarlar realite karsisinda serbest hareket ederler. Zira, onlara goére;” Tabiat bir
veridir. Tablo bu veriden itibaren serbest bir sekilde bazen arzuya gdre diizenlenir,
yaratiir” (Muller,120)

Gaugin, kendi tarzina yoneltilen -ancak Islam sanatlarini anlamada da
kullanabilecegimiz- elestirileri sdyle cevapliyor: “Bazen séyle dendigini isitiyorum: Kol
fazla uzun vb. Bu hem dogru hem de yanlistir, ¢linkii siz kolu gittikce uzatarak, efsaneye
ulasmak icin gercege benzerligin disina c¢iktiginiza gdre kol fazla uzun sayilmaz.”
(Muller, 140) Minyatur tzerinde bu kadar uzun durusumuz Divan siirinin de realite
karsisinda benzer bir tutum sergilemesindendir. Fuzuli bu tutumu adeta tek beyitle

Ozetlemektedir:

Gelin ey ehl-i hakikat ¢ikalim diinyadan
Gayr yerler gérelim ézge safalar stirelim

Boylece ideler alemine yltkselen sair orada reel diinyanin kayit-larindan kurtulur.
Sozgelimi bir sevgili tasvirinde her uzuv icin en ideal tesbihleri bir araya getirerek
minyatirdekine benzer irreel bir kompo-zisyon yaratma imkani bulur. Edebi sanatlar
arasinda htisn-i talilin bu kadar sevilmesi de onun saire, tabiati olaylar arasindaki
sebep-sonug iliskisinin disinda seyretme hurriyeti tanimasindandir.

Simdi de yukarida oOzetlenen realite karsisindaki tutumu dolayi-siyla klasik
edebiyatimiz etrafindaki tartisma ve degerlendirmeler Uize-rinde durmak istiyoruz. Bu
degerlendirmeler bizi zaruri olarak edebiyatin amaci ile ilgili telakkileri gbzden gecirmeye
sevk etmektedir. Moran’in bildirdigine gore elestirmenlerin bazilari sanati bir nevi
hakikati bildirme vasitasi olarak gorurler. (Moran,255) Elestirmenlerin coguna goreyse
edebiyatin amaci duygu uyandirmaktir; duyguda ise dogruluk -yanlislik olmaz. Mesela:
“Hafizin kabri olan bahcgede bir giil varnus/ Acarmus her gtin yeniden kanayan rengiyle”
misralarinda amag¢ okuyucuda bir etki yaratmaktir. Yoksa gtiliin her glin agmasi aklen
sacmadir. (Moran, 260)

Diger taraftan edebiyatin toplumla iliskisi ve bunun nasil olmasi gerektigi
Uzerindeki tartismalar, cesitli edebi ekollerin tesekktiliine sebep olmustur. Edebi
elestiri metotlarindan sosyolojik elestiri; edebiyatin kendi basina var olmadigi, toplum
icinde dogdugu ve toplumun bir ifadesi oldugu ilkesinden hareket eder. Zira yazari, eseri
ve okuru toplumsal kosullar belirlemektedir. Bu yontemi tam anlamiyla ilk defa
Hippolyte Taine’in kullandigi kabul edilir. O, Ingiliz Edebiyati Tarihini yazarken bu
metodu tatbik etmistir. Taine toplum-edebiyat iliskisini “ wrk, ortam ve dénem” Uiclemesi
ile izah etmeyi dener.



Kopriilii, bir milletin edebiyatini en canli bir vesika sayan Hippo-lite Taine’in ve
onu takip eden Lanson’un fikirlerinin Turk edebiyati icin gecerli olduguna pek kani
degildir: “Ttirk edebiyati miiverrihinin, Lanson’la ayni gayeyi takib edebilmekten epeyi
uzak kalacagint ma-atteesstf itiraf etmeliyiz; bugtin mesela Sinan Pasa’un bir
sahifesinde, Cem Sadisi’nin bir Felekname’sinde, Necati’nin bir kasidesinde o asrnn
Tiirk ve Islam medeniyetini géstermek, o devrin hissi ve fikri temayiil-lerini tespit etmek
imkansiz degilse bile c¢ok miiskildir.” (Koprulti, Usul,18-19) Biz de gec¢cmis bahislerde,
soyutlama esasina dayali blutin sanatlarda realiteden bir kacis bulunduguna dair
tespitleri nakletmistik. Ancak, bu realitenin ve goézlemin tamamen inkari anlamina mi
geliyor? Golpinarli’'ya gore evet. Ona gore siirdeki bu tavir bir tahriftir: “Divan edebiyatt
sairi, tabiati, bizi gtizellikleriyle hayran eden, siddetleriyle ezen, yikan tabiatt bugulu
gozlerle gortir; gordiikten sonra gézlerini yumar ve goérdiiklerini kafasindaki mecazlar
diline adapte eder de 6yle yazar. Ve tabiidir ki bu cesit anlatilan tabiat, tabilikten
ctkmustir. Divan Ede-biyati’min tabiati, bir odanin ortasinda diiziilen yahut kiictik bir
sahifeye bin bir renkle cizilen bir tabiattir.” (G6lpinarli, 19) “Bu sairlerde bahar, hatta her
bahar ve her sairin baharlart birdir.” Yazar 6rnek olarak Baki, Nefi ve Nedim’de hep ayni
tarzda ifade edilen bahar imajini veriyor. (Golpinarl, 20) Boyle bir edebiyat, yasayan
insan1 ifade ve tatminden uzaktir ona gére: “Bu dekor, ancak Istanbul’un bakip
gérmeyen, duyup isitmeyen, diistintip sezmeyen dalkavuk miinevverlerini, tasralarda da
daha nakis, daha igreti ve daha yapmacik olarak pasalarla pasa kullari
cercevelemistir... Bu soluk, kwrik ve kavruk, mini ve tek, yalniz bir tek sun’i sahifede ne
tabiat vardwr ne hayat! Yasayanlara ve yasamay: sevenlere bu miizehhep sahife hitap
edebilir, onlart tatmin eder sananlarnn irfanina acinur dogrusu.” (Golpinarli, 2)

Baz1 arastiricilar ise -bu fikirlerin tam karsit1i olmak tizere- edebi eserlerimizin
toplumun adetlerini bilmede bir belge gibi kullanila-bilecegini dustntr: Kemal
Karpat’a goére: “Tiirkiye’nin sosyal tarihini yazacak olanlann ilk saglam kaynagt
stiphesiz ki edebiyat olacaktir. ” (Moran, 74) Nitekim F.Z. Ulgener, bu anlayisa uygun
olarak Osmanli devri iktisadi zihniyetini incelerken buylik Olctide edebi malzemeden
istifade etmistir. (F.Z.Ulgener, “Iktisadi Céziilmenin Ahlak ve Zihniyet Diinyast’, Der. Yay.
[st.1981) Son yillarda Divan siirinin devre ait belge olarak kullanilisina ait érnekler
cogalmis bulunuyor. Bunlar arasinda ilgin¢ sonuclara ulasmasi bakimindan iki 6rnek
lUzerinde durmak istiyoruz. Cem Dilgin, bir calismasinda ( “Tdrk Kulttirti Kaynagt
Olarak Divan Siri’, Ank. 25 - 29 Eyltl, 1993, 3. Uluslararas1 Turk Kultirt Kongresi
Bildirisi)

Buna somut bir 6rnek 16.yy.da Turk toplumunda go6zItiglin bilindigini gésteren
asagidaki beyittir:

Gozliik tutarim gérmeyeli ray-1 nigart
Dért oldi gbztim yol gézediir gbrmege yart (Kastamonulu Savur)

Sarica Kemal’in 15.yy. sonlarinda tertib edilmis divaninda ayni kelimeye bir kere
daha rastliyoruz:

Hattun temdsa itmege go6zliik urninmuisdur Kemal
Ol pire rahm it ey cevan kim cesmi ¢ar olup durur

Boylece; 15.yy. dan beri gozligin bilindigini; “gdzlik takmak” yerine “gozltik
urunmak” tabirinin kullanildigini; keza goz, gozlik gibi kelimelerle kurulmus deyimlerin
eskiligini 6grenmis bulunuyoruz. (Dilgin,1-6) Yazarin verdigi diger ilgin¢ bir 6rnek
“kukla” ile ilgilidir. Metin And “kukla” kelimesinin 17.yy.dan itibaren kullanildigini
soyler. Oysa kukla 14. yy. mesnevilerinden Stiheyl 1 Nevbahar’da gecmektedir.
Gunumuzde toplu tasima araclari icin kullandigimiz “Dolmus” kelimesi de diger ilging
bir 6rnektir. Kelime 16.yy.da yolcu tasiyan kayiklar icin kullanilmakta idi. Bunu
Baki’nin bir beyti bize haber veriyor:



Kenar-1 ays u safaya gecilse tolms ile
Yine ptir olsa mey-i hos-gtivar zevrakda

Sonuc¢ olarak yazar iyi bir inceleme ile kulttr tarihine belge olabilecek bircok
tanigin divan siirinde mevcut oldugunu soéyler (Dil¢in,7-8) Tanpinar yukarida
Ozetlenen-klasik edebiyatin tamamen realiteden ayri oldugu ve tam aksine belge olarak
kullanilabilecegi seklindeki-iki fikir arasinda orta bir yol tutar. Ona goére s6z konusu ilgi
bu ekolin kendisine mahsus 6zellikleri olan kapali ve dolayl bir ilgidir. O, konuyla
ilgili fikrini cok bilinen “saray istiaresi” ile aciklar: (Tanpinar, 19.Asir, S5)Yazar bu
benzetmelerin Ortacagda Avrupa’yr da etkiledigi fikrindedir. Enduliis’ten Ispanya ve
Avrupa’ya gecen “amour courtois’da da sevgili ayni zamanda prenstir. Huktmdarin
faaliyetleri baslica; savas, av ve isret’ten ibarettir ve ayni seyler sevgiliye de atfedilir
(Tanpinar,19. Asir,7)

Andrews’e gore de yasayan her edebi gelenek varligini parcasi oldugu toplum ve
kulttirle anlamli bir iliskisi bulunmasina borcludur ve edebiyat uzmaninin goérevi o
iliskinin icerigini ortaya cikarmaktir.

Osmanl siiri kendi toplumunu Bati’daki geleneklerden farkli bir tarzda temsil
eder. Zira yukarida uzun uzadiya bahsedildigi tizere- Osmanli diisiincesinde: “Hakikatin
dogal diinyada gézlemlenebilecekler den bagimsiz olarak mevcut olduguna inaniliyordu,
dolayiswyla bu diinyanin fenomenlerinin her tiirlii gbzlemi insana yanlis bilgi verecekti. O
halde siirdeki soyutlama ve irrasyonel idrak tarzi, kisilerden soyutlanmast bu cemiyet
yapisina uygun. ”(Andrews,c.4,12)

Yazara gore Batinin bir 6zelligi her hususta kendi standartlarini evrensel kabul
etmesidir. Gibb ve Kopriili‘'nln, bir siir geleneginin ne yapmasi gerektigine iliskin
gorusleri iste bu evrensellestirme anlayisi-yla ilgilidir. (Andrew,14) Konuyla ilgili diger
bir telifci fikir adami Tar-lan’dir. Edebiyatin devre ayna olmasi, yazara goére mutlak degil
estetik bir tarzda gerceklesir. Bizim de butUntyle katildigimiz asagidaki ctimleler bu
telifin gerceklesme tarzini ikna edici tarzda acgikliyor:“Yanlis anlasiimasin divan sairinde
realite daima mevcuttur. Denebilir ki, eserinin ikinci planinda hemen daima bunu gértirtiz.
Ancak o realiteyi kendi ruhi veya fikri hedefi ugrunda ve onu teferruatindan, yani
realitedeki degisik-liklerinden miicerret, mutlak bir surette almustir. Eserine aldigt harict
hadiselerde mesela bir minyatiir manzarast gortirtiz. O hadiseler tizerine egilip onun
hayati hareket ve teferruatini tespit etmez. Yoksa estetik bir tarzda btitiin muhitini gérmiis
ve eserine alnustir. Ancak bunda zevkin ve lirizmin kendisine gdsterdigi yolda intihabiu
yapmustir.”(Tarlan,47)

Tenzih

Sanatkarin realite karsisindaki tutumunu belirleyen diger temel bir kavram
“tenzih” yani zat ve sifatlarn bakimindan higcbir seyi Allah’a ben-zetmemektir.
Massignon’dan itibaren bircok sanat elestirmeni tenzihin Islam sanatlarini etkileyen en
kuvvetli kavram oldugunda ittifak etmistir.

Bu tarife uygun olarak Islam sanati daima soyuta yénelmistir. Bu ytizden tezhip
elemanit olarak geometrik unsurlar tercih etmis, tabiattan aldiklarin1 da adeta
“tabiatsizlastirmistir”. Bu durum sadece siUsleme sanatini degil, minyatlir sanatini
aciklamak icin de bize ipucu vermek-tedir. Aydina gore, kaligrafi, arabesk ve minyatir
sanat kollarinin gelismesini sadece “tasvir yasagl” gibi puta tapmay: 6nleme gayesini
guden bir tedbire baglamak dogru degildir. Soyuta yonelisin arkasindaki itici gug,
yukarida temas edilen tevhid ve tenzih prensipleri olmustur. Ve bu prensipler “dini-
sanat”ta da , “din-dis1 sanat”ta da buyUk bir ciddiyetle gozetilmistir. (Aydin,238) Bu
ilkelerin sonucu olarak minyatliirde insanin 3 boyutlu ve goélgeli resmini vermekten



kacinilmistir. Diger taraftan resim basitlestirme ameliyesi dolayisiyla da hos
gortlmemistir. Zira, insanda Allah’takine benzer 7 nitelik vardir; gérme, isitme, hayat
vs.. Resimde ise bunlarin hicbirisi yok, sirf beden vardir. Bu ytuzden resim insana bir
saygisizlik sayilir. (Burckhardt, 242) Islam sanatlarinin aksine Avrupa sanati deger
siralamasinda insan imgesini-heykel ve resim- basa alir. Mimari ve dekoratif unsurlar
daha asagidadir. (Burckhardt,200)

Bunun sebebi Hz. Isa’nin sahsinda ilahi cisimlesmenin gercek-lestigine, Allah’in
Mesih gértinttistinde zuhur ettigine inanilmasidir. (Burckhardt, 218)

Oysa Musliman sanat¢i, yukarida saydigimiz sebeplerle, nesne-lerin direnisini
kirarak en son noktada, dis diinya ile hic ilgisi kalmamis soyut formlara, Arabesk ve hat
sanatina ulasir. Ayvazoglu’na gore Islam sanatlar1 arasinda onun ideallerini yansitmaya
en musait olan1 musikidir. Tek sesli yapisiyla bu musiki tipki resimde perspektif,
hikayede dramin olmayis1 gibi genel tabloya katilir.. (Ask Estetigi,188) Cansizlastirma
temayulil renk seciminde de kendisini gosterir. Gobelins halilarindaki 350 renge
karsilik Islam halisinda cok az ton vardir. Bu da bir nevi canliligin inkaridir. Halilardaki
renklerle resmedilen hayvan ve bitki motifleri bu bakimdan uyum icindedir. Bu hayvan
ve bitki resimleri adeta iskenceye ugramis ruhani sembol haline gelmistir. Nakkas
elindeki canliy1 nasil ¢izgi haline sokarak onu canli olmaktan cikariyorsa, sair de tasvir
ettigi tipleri-bir evvelki bahiste TUzerinde duruldugu TtUzere- canl ve dinamik
gostermekten cekinir. Tanpinar’a gore canli bir insan tasviri-yle karsilasmak icin ta
Nedim zamanina kadar beklemek gerekecektir.

Ilim ve Sanat/Giizel ve Fayda

Modern sanat hareketlerinde estetik ve fayda kavramlari birbi-rinden ayn
dustintiltir. Butiinct bir hakikat anlayisina sahip olan Islam’da ise giizel ile faydals;
bilim ile sanat birbirinden ayrilmaz. Aslinda bu durum diger klasik kulttiirlerde de
boyledir. Eski Yunandan kalan bir stirti alet edevat-kasik, kiipe, tarak, kalkan vs.- hep
gunlik hayatta kullanilmak tizere yapilmisti, ama ayni zamanda guizel idiler. (Edman,40
) Edman’a gore, “Bu cesit 6rnekler, saglam bir sanatta gaye ile vasitanin, giizel ile
faydalimin birbirinden ayrdmayacag: iddiasint ispat etmekte ve kuvvetlendirmektedir. Bazt
sanatlar mesela mimari hicbir zaman sadece gtizellige hasredilemez.” (Edman, 42 )
“@Gtizel ile faydali kopunca bir tarafta hayalin gtizelligi ile kimsenin ilgilenmedigi faydact
bir medeniyet, 6biir tarafta ise liiks bir gtizellik budalaligi, anlamdan yoksun kelimecilik,
diizensiz miizik dtisktinliigt kalir.” (Edman,43 )

Nasr’a gore; Bati’'da Ronesans’tan beri zihin ile duygu, mantik ile siir arasinda bir
uzaklasma vardir. Oysa bu iki disiplin arasinda Yuce hakikate gotiiren ortak bir prensip
Islam diinyasinda mevcuttur. Doguda siirde mantiksal bir bakis, mantikta da siirsel bir
yaklasim mumkiin. Alemde her sey bir suret ve ic manadan miitesekkil. Siirde de bu
boyle ve mana surete hakim olmali. Mantik ve siir ortak bir Akila sahiptir ve karsit
olmak yerine birbirini tamamlar. Zira siir bazen didaktik bazen sanat-karane bir tarzda
ortak hakikatin ifadesi icin bir aractir. Ancak o bu 6zel-ligini kaybedip 6znel bir fikir ve
duygunun ifadesi olunca bu 6zelligini kaybeder. Allah bluyltk geometrici, muzisyen ve
sairdir. Bu ytzden Dogu geleneklerinde bircok kisi ayni anda sair, matematikc¢i ve
metafi-zikcidirler. (Nasr,120-24)

Boylece siir hakikati ifade etmenin bir yolu oldugu icin mantiga benzer fakat saf
mantikla ulasilamayan bilgileri elde edis bakimindan da onu buttnler. O halde siir,
sadece duygularin degil, bu ylce bilginin ifade edilmesinin araci ve Batidaki gibi
mantikla bu ytuzden tezat icinde degildir. Ortak irfanin mahsultidur her ikisi de (Nasr,
128) Burckhardt da benzer tespitlerde bulunuyor. Ona gére de: “Islam sanatlarinda -
mesela geometrik sekillerde- bilim ve sanat bir aradadir. Bu sanat tefekktlire ve birlige
ybéneltmektedir. (Burckhardt, 232) Islam sanat ruhunu en iyi temsil eden arabesk,



yazara gore: “hem ritmik, hem mantiksal, hem mate-matiksel hem de melodiktir.”
(Burckhardt, 247)

Divan siirinin de buyik 6lctide zihni ve ilmi bir siir olmast bu genel cerceveye
uygun dusmektedir. Fuzuli, ilimsiz siir olmayacagindan bahsederken butin
meslektaslarina terciiman olmaktadir. Siirdeki bu tutumu izah eden Tarlan’a gbére insan
hayati nazari olarak “zihni” ve “te-essuri” olmak Uzere ikiye ayrilir. Prensip olarak zihni
hayatin mahsulti akla mustenid ilimler; teesstiri hayatin verimleri ise sanatlardir.
(Tarlan,17)

Ancak, “His ve fikir suurumuzda birbirine éyle sarmas dolas olmus bir tarzda akar
ki, ikisinden birini tam ve miicerred olarak ele almak istesek muvaffak olamayiz.
Hangisini biraz derinlestirsek ekseriya digeri ile karsilasiriz... Edebiyat duygu ve duygu
ile imtiza¢ etmis fikirdir.” (Tarlan, 22) Siir ferdi bir tahasstis olmaktan cikip belli
kurallara tabi olunca sanatc¢i da tabiatiyla 6ncekilerin eserlerine ve gelenege bagli olmak
zorundadir. Bu ise bir nevi hirfet olarak algilanmistir. Nitekim bazi siirler- tahmis,
tastir, musterek gazel vs- bunu gostermektedir. Baskasinin so6zind kendi s6zinln
devami yapmak sade htineri degil, icten bir uygun-lugu da zaruri kilar: “Iste biitiin bu
teknikten gelen zaruretler ve yaklasmalar eski siire, sahis ve séyleyis degisikliklerine
ragmen hi¢ olmazsa disardan bakanlara tek bir benligin genis zaman i¢cinde konusmast
manzarasw verir.” “Bu temrinler eski siiri hakiki bir atdlye calismast haline getiriyordu.”
(Tanpinar,19.Asir,21) Tanpinar, Bakinin sara¢ ¢ocugu olusunu anlamh bulur : “Ctinkt
siir ve alel-umum sanat her seyden evvel bir zanaatkarlik, madde tizerinde calisma isidir.
Parmak-larinin arasinda dili, sekil verecegi bir madde gibi gérmeyen sair, hicbir surette
sair olamaz.” (Tanpinar, Makaleler,143)

Fuzuli’'nin Farsca Divan 6nsdztinde soyledikleri, btittin bir siste-min izahi gibidir;
buytk sair hem gelenege bagli kalmak hem de onu asmak durumundadir. Siirde,
tezyinatta ve musikide Bati sanatlarinda goéril-meyen derinlik ve incelik bu cehdin
sonucudur.

Sematizm ve siikin

Minyatiirden siire kadar Islam sanatlarinin ortak ézelliklerinden biri de Sematizm
yahut her seyin belli bir kaliba gore ifadesidir. Bu o6zelligi ile o eski Misir ve
Mezopotamya sanatina benzer; bu sanatta bireysellik ve guncellik yoktur. Misir
heykelinde, insan bedeninin gecici gérintisiinti asan ve yuUzlerce yil bir gelenek olarak
stiren dayaniklilik ilkesi gérualtir. Ayni sekilde Selcuklu figlirlerinde, Avrupa resminin bir
asamasinda ortaya c¢ikan bir dram anlatimi bulunmaz. Milayim diger sanatlarla da ilgi
kurarak bunun sebeplerini acikliyor: “Portrelerde kizgin veya sevecen bir ifadeye
rastlayamayacagumiz gibi durus ve ytiz ifadesine yanswyan duygusal anlatimlart da
goremeyiz. Bireyin kendine 6zgti davranis ve tutumlari, dis gértiniiste sergilenmez. Korku,
liztintii, gerginlik ve heyecan olmadigindan karakter de yoktur. Duygu belirtisi yoktur
clinkti insandaki davranist ve tutum alist yénlendiren en énemli etkenler, Stinni akideler
veya tasavvufla denetim altina alinmistir” (Milayim,.208-9 )

Ayni resim anlayis1 6-11. yy’a ait Aziz figlirlerinde de gortlir. Bunlarda ytz
aldinissiz bir maske gibi cizilmistir. Misirli sanatct bildigi seyi, Yunanhi gérdigint,
Ortacaghh sanat¢i ise duydugu seyi cizer. Gombrich’e goére: “baska hicbir dénemde
Avrupa sanati, Roman sanati-nin doruga ulastigi zamanki kadar Dogu sanat tilkulerine
bunca yaklasma-mistir. Arles heykellerindeki kati ve térensel yerlestirimi 12.ytzyilin
minyatlirlii bircok elyazmasinda da goralir. Bunlar oykiyd kati ve devinimsiz bir
bicimde, bir Misir kabartmasi gibi betimlemektedir.” (Gombrich, 132) Bati sanatinin
zamanla kaybettigi bu stikunet islam mimarisinde stirekli olmustur.



Divan siirine yonelen elestirilerden biri ,romantik sanatin esasini teskil eden
dramin, gerginligin bulunmamasidir.Yukaridaki bilgiler bunun sebebini izah
etmektedir.16. asirda Tasavvuf, Iran ve Anadoluda ¢éniine gecilemeyecek derecede
yaygin ve cezbedici o6zellikleriyle siir dinyasina da egemendir. Gercek ve golge gercek
seklinde varlig: iki tabakaya ayiran Musliman sanatkar, golge gercekteki sonsuzu arar.
Mutlak varlik denizin dibi gibi stikun icindedir ama zahiri alem dalgalidir. Sanatkar
devamli degisen goruntiler degil degismeyenin pesindedir. Dinamizm ve sUrekli zaman
anlayis1 beraberinde degismeyi de getirir. Eger stikuneti ariyorsak stirekli zaman yerine,
divan sairi gibi tek tek “an”lar1 esas almali, Ibntil-vakt olmaliyiz. Sanattaki stiktinetle
kader ve irade anlayisi arasinda da derin bir ilgi vardir. Iradenin bulundugu yerde
Trajedi de vardir.

Sufi ise, Omer Hayyam gibi sdyle dustnur:“Biz kuklalariz oynatan tstad
felek”.Trajik kahraman -Faust gibi -bir degeri kurtarirken bir digerini c¢igner. Ama
Musliman icin daima bu trajediyi bozacak mucizeler hazirdir. Tanpinar, Musliman
yazarin bu mucizeler ytiziinden kendi kaderiyle hi¢ karsi karsiya gelememesine dikkat
ceker. Boylece resimde nasil perspektif yoksa mesnevide de kahramanlar zaman ve
mekandan bagimsiz olarak huir bir sekilde hareket ederler. (Ask Estetigi, 159) Trajedi
yoklugu glinimuz okuyucusu nezdinde klasik mesnevilerin deger kaybetmesine sebep
olmustur. Eliot, modern okuyucunun Dante’nin eserinde daha ¢ok cehennem bahsini
okuduklarina, araf ve cennete ilgi duymadiklarina dikkat ceker. Zira: “Modern dtinyanin
cehennemi ortamu icindeki insanlarin cennet gibi gerilim ve celiskilerden uzak bir bélimu
yeknesak ve heyecansiz bulmalarinin temelinde, geleneksel sanat ile modern sanat
araswindaki fark yatmaktadir.” (Armagan,13 )

Mazmun

Klasik edebiyatimiz genel kabule gbre bir “mazmun edebiyat1” dir.
Mazmunculuk esas itibariyla gelenege baghliktir. Divan siirinde gelenek sadece sekli
belirlemez, muhtevay:r da kayit altina alir. Hazir konular, fikir ve duygularla hazir bir
imaj sistemi bu kabildendir. Boylece sair icin gelenek her seyin hazir bulundugu bir
“duygu mektebi” olusturur. (Akln, 414)

Sair baska yabanci kultlirlere acik olmadigindan daima bu gelenegin cercevesi
icinde hareket eder. Yani edebiyattaki sahsi hareket imkanlarindan mahrum bulunan
sair hepsinin kurallari belirli i¢ gelenekten divan, halk ve tekke siiri dairelerinden birine
intisap durumundadir. Bunlardan hangisini se¢cmisse artik blitin kainatini1 bu gelenek
olusturmaktadir. Sanatkar bunu temin icin ©6nceki buyulklerin eserlerini kendisine
model almak ve bolca ezber yapmak durumundadir.. Nitekim Nizami-i Aruzi asgari
olarak 20 bin beyit ezberlemeyi, 10 bin beyti de kendine model almay: sairlik icin sart
kosar. Sems-i Kays da bu is icin eski tGstatlarin divanlarini devamli okumak gerektigi,
bu sayede ilhamin gurlesecegi fikrindedir.(Aklin, s.413 ) A.Nihat Tarlan’in Metin Tamiri
ile ilgili yazilar1 bu kapali dinyay:1 net olarak ortaya koyar. Eksik bir kelimeyi bulmak,
metin konteksi icinde pekala muimkutndur.

Simdi de siirdeki bu tekrarci 6zellik ile islam sanatlarinda belli formlarin tekrari
arasindaki benzerlik Utzerinde durmak istiyoruz.. Arabeskte, kullanilan elemanlarin
sayis1 sinirli olmakla birlikte gerceklestirilen diizenlemelerin sayisi ¢ok fazladir. Diger
kultiirlerde Arabesk basit zikzaklardan ibaretken Islam sanatinda cok gelismis bir
kompozisyon sekli kazanmistir. Tanpinar Arabeskteki tekrarin bir benzerini de siirde
bulur: “Mazmun Miisliiman stisleme sanatlarindaki o girift ve tenazurlu sekiller-
arabeskler- gibi her taraft birbirine cevap veren kapalt bir alemdi. Bu kapalt aleme her
kelime kendi hususi manalart ve cagrisumlariyla gelir, ancak bilmece ¢6ziildiigii zaman
gizliden gizliye kurmus oldugu bu kwyaslarla ve oyunun araya koydugu psikolojik
mesafeden séylemek istedigini séyler, yahut cok defa ima ederdi.” (Tanpinar,19.Asir,11-
12)



Ayvazoglu, Mesnevilerdeki hazir kahramanlari hazir mazmun kullanma
aliskanlhigina bagliyor. Bu kahramanlar hangi tilkede olursa olsunlar sanki kendi
ulkelerinde gibidirler ve adeta tek dil konusurlar. (Ask Estetigi, 159) Mazmunlar hazir
ve musterek olmakla birlikte yine de sairler aralarinda hi¢ fark bulunmayan degismez
bir sematizmin uygulayicilari durumuna diismemislerdir. Ozellikle tistad sairler konuyu
isleyiste bir farklilik ve sahsiyet gosterebilmislerdir. Nitekim Baki, Fuzuli, Nedim ve Seyh
Galib birbirinin ayni degildirler. Aktin bu durumu iskelet yapisi ayni olan insanlarin
yine de goruinusce farkli olmalarina benzetiyor. Sairleri iskelet htikmuindeki malzeme
musterekliginden dolayr ayni saymak, rontgendeki gortintisi esas alarak iskelet
yapisindan hareketle btitiin insanlar1 birbirinden farksiz saymaya benzer. Divan siiri,
gelenekten ayrilmay1 hos gérmemekle birlikte bu gelenek icinde kalarak gerceklestirilen
orijinal sOyleyislere kiymet atfeder. Nitekim mazmunu alisiimisin disinda kullanma
anlamindaki “bikr-i mazmun” sairlerin ustalig1 icin bir 6l¢ti addedilmistir. Oyle ki Riyazi,
sairleri mazmun kullanma derecelerine gore dort gruba ayurir.

Nazire

Bircok defa tekrar edildigi Uizere klasik sanatlarda evvelkileri takip ve taklit etmek
esastir. Bunun yollarindan birisi de evvelce bir tistadin yazmis oldugu esere-gazelden
mesneviye kadar- sekil ve muhteva olarak benzeyen yeni bir eser yazmaktir ki buna
nazire adi verilir. “Nazire” kelimesinin anlami ve kapsami oldukca genistir. Tanzimat
sonrasinda nazire genellikle bir taklit olarak algilanmis ve tenkit edilmistir. Banarli, bu
fikre karsi1 nazireyi savunuyor: “Klasik edebiyatlarda nazire bir taklit degil bir
kreasyondur. Eski Yunandan beri hemen biitiin Dogu ve Bati klasikleri, nazire sdyle
dursun terctimeyi bile kreasyon addederlerdi. Fransiz trajedi sairi Corneille’in Le Cid adl
eserind, bu eseri ilk defa yazan Ispanyol sairinden aynen terctime edilmis 120 nusra
vardwr. Ctlinkii klasik anlayista siir demek séyleyis demektir. Evvelce baska dilde hatta
aymn dilde séylenmis bir manzumeyi tekrar ve yeni bir dizi halinde terenniim etmek siiri
séylemektir...Bu tekrarlart taklit sanmak hatadiwr. Bunlar eski tistadlann izinde bir saygt
yliriiytistidiir.”(.) “Euripides’in Iphigeneia adli eseri Racin ve bilahare ayni isimle fakat bir
sanat saheseri olarak tekrar yazilir.Y.Kemal Fransiz sairlerin eski Yunanca nusralart
yeni bir Fransizca nusra haline getirme gayretine dikkat etmistir.” (Banarl1,267-68)

[.Habib de nazire konusunda ayni kanaattedir. O da, Faust ve Shekspare’in
eserleri ile Molier'in komedilerinin daha 6nceden defalarca islenmis konular oldugunu
ama en muUkemmel sekle s6z konusu yazarlar eliyle ulasildigini dustnur. (I.Habib,46)
Mesneviler disinda, 6zellikle gazele nazire yazilir. Nazire bir gazelin aktiel olusunu
gOsterir. Bazen takdir, bazen rekabet anlami tasir. Keza ayni fikir etrafinda iki sairin
sahsi taraflarini tespite yarar; mesela, Fuzuli ile Nedim’in ona yazdigi nazire gibi.
(Banarli, 263)

Sair ve ozellikleri
Sanatta ferdiyet

Ayvazoglu, Bati ve Dogu sanatlarini agiklarken Niestzche gibi Apollon-Dyonisos
tiplemelerine bas vurur. Sahneye siirdeki personasiyla ¢cikan sair belli davranis kaliplari
gostermek zorundadir ve bu personayla o- 6z itibariyla- Dyonizik bir kisilik sergiler.
Apollonik tip iradeyi, akli, gururu ve dinyeviligi temsil eder. Dionysos ise mutevazidir;
goériinenlerin ardindaki asil hakikati arayan, bilgiyi irfanda bulan, ayrildigi Oz’e geri
gitmek isteyen bir tiptir.

Divan sairleri bu iki tutumdan daima ikincisini benimserler.. Birinci tipin aksine
onlarda aklin yerini ask ve tevazu almistir. (Ask Estetigi, 26) Bu durum bizi sanatta
cok 6nemli bir kavramla, onun ferdi veya gayri-ferdi olusu problemiyle karsi karsiya



birakiyor. Gercekten de Islam bilinci Apollonik ve benci yaklasimlar dislar, sanatsal
yaraticiifin coskusunu kiictimsememekle birlikte Islam Sanati’na kisiler tistii ve ytice
bir nitelik kazandirir. (Burckhardt, 230) Kendinde mustakil bir varlhik gbérmeyen
sanatkar mutefekkir edasindadir ve mahviyetkardir.. Bu husus -yukarida izah edildigi
tizere- Tasavvufi varlik anlayisiyla ilgilidir. Ibniil-Arabi’nin ifadesiyle nasil golgenin
butin hareketleri gercekte golge sahibine aitse, golgeden ibaret olan sanatkarin fiilleri
de golge sahibi olan Allah’a aittir. (Tahrali, 56)

Coomaraswamy’e gore, butlin klasik kulttirlerde ortak olan bu sanatkar
mahviyetinin sebebi sudur: “Sanatcinin anonim olusu,kendi sahsi benliginden kurtulma
arzusunun agulikta oldugu bir kiilttirde mimkiindtr. Bu felsefenin biitiin cabast ben
isimin failiyim’ (Bu isi yapan benim) seklindeki aldatict hayale (gaflete) karst miicadele
etmektir.Ben aslinda fail degil bir aletim;insanin sahsiyeti (Zahiri Ben’i) bir amag¢ degil
sadece bir vasitadir. Aletin tek gdérevi verimlilik ve itaattir;tabi olanin(tebaanin) g6zt
Tac’ta (krallikta, yiikseklerde) olmaz. Hz. Isa, Hicbir seyi ben kendiliimden yapmam
dedigi halde nasu olur da bir Hiristiyan herhangi bir isi kendisinin yaptiguu diistintir Veya
Krishna; algilayan (olaylari, kavramlari-yaratan degil, fakat-anlamaya calisan kisi, ben
yaptigim isin failiyim seklinde bir fikre sahip olamaz“ dedigi halde nasil olur da bir
Hindu fiillinin faili oldugunu distindr. Ya da ‘bu isin failinin ben oldugum bilinsin’
diistincesinin,hentiz olgun (resit) olmayan bir insamun diistincesi olduguna inanan bir
Budist nasu olur da fiilinin faili oldugunu diistintir.” (Why,4 1) (Livingston,s.58,dipnot 35)

Peki ama boyle bir tavir Romantik sanatin vazgecilmez bir deger saydigr sanatta
ferdiyetin ve yaraticiligin kaybolmasina yol agmaz mi? Diger bir deyisle sanatkar: kendi
eserinden kovmaz mi1? Coomar-aswamy’e gore; “Geleneksel sanat¢t aslinda kendi sathi
kisiligini ifade etmemekte, daima eseri ile ifade etmek istedigi sey ile Jzdeslestikten
sonraki -daha agik bir ifade ile kendisini yapilacak eserin iyiligi ugruna vakfettikten
sonraki- kendisini ifade etmektedir. Bu sanatcinin séylemek durumunda oldugu ana
tema degismez. Fakat, kendi icinde yasadigi zamana 6zgti bir stilistik dil ile meramini
anlatmaswyla baskalarindan ayrilir.” (Livingston, 157-59)

Yazara gore; “Stirekli gelenekte insan kendisine fisudanan gercekleri dile getiren bir
aletten ibarettir. Bu ytizden, Hakikati séyleyen Dante, Sokrat veya Ben degil Ruhun Allah
ile dogrudan iliskiye girebilen 6zii ve merkezidir. Her kim tarafindan séylenirse sdylensin
dogru olan her seyin kaynagt ruhtur.” (Livingston, 78) Eckhart bir sufi tavriyla soyle
soyler: “Hicbir seyin yapicistnin kendin oldugunu dtistinme ve iddia etme! Kendini aradan
citkart ve senin yerine Allah hareket etsin.” (Livingston, 80) Bu fikir bircok Islam
mutefekkiri ve sanatkari tarafindan da dile getirilmistir. Nitekim sufi distncesinde,
varligini Hakkin varliginda yok eden ve fenafillah durumuna gelen salikin géren gbzu,
isiten kulagi, tutan eli hep Allah’tir. Burckhardt, arabesk ve Islam tez-yini sanatlarina
da bu gozle bakar; Arabesk resmin karsiligi degil reddidir. Zihin bu sutslemede ben
diyen herhangi bir bicime takilmaz. Zira arabeskin merkezi hem her yerde hem hicbir
yerdedir. (Burckhardt, 247) Ekrem Hakki Ayiverdi de ayni mahviyeti mimarimizde bulur:
“Ttirk ahlakinda Mikel Anjin “Séyle” feveranyla Hazret-i Musa heykelinin dizine cekic
indirmesi gibi tezahlir ve gurur nakisesi yoktur. Hakiki sanatkar yaptiguun “ezelin”
elinden ciktigini bilendir.” (Gelenegin Direnisi,281) Romantik eserde abartilmis sanat¢i
kisiligine karsiik hemen buitlin Islam sanatlarinda ustalarin eserleri lizerine imza
koymaktan cekinmesini karakteristik bir fark olarak hatirlayabiliriz. (Mtilayim,190) Oyle
ki bircok kitabin muellifi bu tevazu sonucunda mechul kalmistir. Esasen hat, tezhip ve
minyatir gibi sanatlarda bir sanatkarin eserini digerinden ayirmay: saglayacak sahsiyeti
tespit etmek nadiren muUmkundur. Eserler sahsiliginden ziyade mukemmeliyet
dereceleriyle ayrilirlar. Bu husus ayni zihniyetin btitiin glizel sanatlarda tezahtr ettigini
gostermektedir.

Konu Hakkinda Tenkitler



Bu kendini geriye cekme hadisesi blitin Divan sairlerinin birbirini tekrar ettigi, az
bir tslup farkiyla birbirlerinden ayrildig: seklinde yorumlara yol acmistir. Nitekim Yahya
Kemal’e gore: “Frenklerde ve bizde klasik siir hiikmiinii stirerken siirin bir tiirli tarifi ve
kaidelerinin bir de mecellesi vardi. O vakit sairler, birbirlerinden yalniz sah-siyetleriyle
ayriliyorlardi.” (Beyatl1,46)

Ancak, konu hakkindaki en keskin tenkitler Gélpinarli'ya aittir: “Bilgi aynt, gérgti
ayni, duygu ayni. Biitiin divan sairleri bir meyhanenin icinde. Saraplart bir, sakileri bir,
kadehleri bir. Ve bu ytizden divan edebiyatinda yalniz tslup hususiyeti, yalniz anlatis
tarzidwr ki ytiksek sairi, ytiksek sairden ayurt eder. (GOlpinarli, 78) Yazarin bizim klasik
edebiyatimiza hasrettigi bu gayri sahsi tutum Moran’a goére Ortacag boyunca Batida da
mevcuttur: “Gergekte sanatciun i¢ diinyast ne eski caglarda ne de orta caglarda ilgi
cekmistir. Ondokuzuncu  yilizydda romantizm akiminda baslar bu ilgi. Artik isin
merkezidir sanat¢lt. Eser artik bir ayna olmaktan c¢ikiyor da sanatciun ic
diinyasina,ruhuna agitlan bir pencere oluyor.” (Moran,91) Neo-klasiklerde de sanatgi
duygular1 anlatir, ama anlattigi duygular -bizdeki gibi- herkesin duydugu ya da
duyabilecegi ortak duygulardir. (Moran,92) Zira; “Neo-klasiklere gdre insan aslinda her
yerde aymudir. Insan tabiatimuin 6ziinti yansitmak demek, bu ortak yénleri belirtme,
bireysel olani, yéresel olani, anormal olanu bir tarafa birakmak demektir. Gercek bilgi
tiimel degerlerin, ilkelerin ve ézelliklerin bilgisidir.” “Genel tabiatt konu edinen yazar
herkesin her cagda okuyup tadina varabilecegi konulart se¢mis olur... Homeros ve
Shakspeare gibi yazarlar, yoéresel ve 6znel olana itibar etmez, savunduklart degerler her
zaman herkesin anlayacag: cinst-endir.” (Moran,28-29)

Bu yoruma gore sanat¢i kisiligi ile baskalarindan ayrilan insanlari degil belli
basli tipleri ele almalidir: “Kiskang adam, cimri adam, ukala adam.. “belli tiplerin alisimis
6zellikleri” ( Moran, 30) Tanpinar da yukarida sdylenen hususlari1 kendi edebiyatimiz icin
dustnur: “Eski siirimizde garbin anladigt manada psikolojik vaziyetlerden, deruni
miicadelelerden, insant talihin korkung iradesiyle karsilastiran terkiplerden dogmus
beseri yoktur. Fakat onlarda sadece insanliga has bir meziyet olan gtizelligin elde edilmis
olmasindan gelen bir beseri vardir ki sanatta asu istenen de odur... Unutulmamali ki her
devrin beseri telakkisi kendisine géredir. Mutlak bir insan tasavvur edemeyecegimiz gib,i
onun her zaman ve mekan icin mutlak bir ifadesini de isteyemeyiz.” (Tanpinar,
Makaleler,177)

Bu genel tespitlerine ragmen yazar, klasik sairin sanatinda kendi sahsiyetini
gosterebildigi kanaatindedir. O, buna 6rnek olmak tizere Fuzili ile Baki'yi karsilastirir.
Tarlan da edebi sanatlardan hareketle klasik siirimizde psikolojinin mevcudiyetini
ispata calisir. O edebi sanatlar1 baslica ikiye ayirir: heyecana bagli ve fikre bagh
sanatlar. Bunlar1 da kendi arasinda tekrar alt kollara taksim eder;mecaz, mubalaga,
iltifat, tekrir, rdcu, hiisn-i talil, tecahul-i arif, kat’, nida ve ta’riz birinci guruba girer.
Bunlar dogrudan heyecanla ilgilidir. Mesela mubalaga, heyecanin bir seyi kucultip,
buylttmesi ameliyesidir. Heyecanin dogurdugu tedailerin ifadesi olmak tUzere de ;
tesbih, istiare,teshis, irsal-i mesel ve tezad sanatlan zikredilir. Fikre merbut sanatlar
ise: Tham, miisakele, kinaye, cinas, akis ve terdid’dir. (Tarlan,153 vd.) Edebi sanatlarin
bu toplu degerlendirilmesi, eski siirin hem fikir hem de histen mutesekkil bir yapi
oldugunu gosterir. (Tarlan, 149-50) Netice olarak klasik siir ve glizel sanatlarin her
alaninda ancak eserine kendi damgasini vurabilmis buylik sahsiyetlerde sahsi bir
Uslupla karsilasildigini, digerlerininse daha cok ayni sarkiyr seslendiren genis bir
koronun elemanlar: olduklarini séylemek yanls olmaz.



Gozlem ve Hatirlama

Klasik sairlerimizin Batili meslektaslarindan ayrildig temel noktalardan birisi de
bilginin kaynagi hakkindaki tasavvurlaridir. Rénesans, gerceklik kavramini akil ve
duyular dinyasi ile sinirlayan ve bu 6zelligiyle eskiden kopan bir dénemi temsil eder.
Oysa Gazzali’ye gore duyular ve akil bizi gercege gbétliremez. Zira, Akil varligr bolerek
idrak eder, oysa marifet varligin birligini kavramak, zitliklardan kurtulmaktir. Daha
once ifade edildigi gibi gérintr alemdeki kusurlu sekilleri degil, ide’ler aleminin sabit ve
kusursuz gortinisind esas alan sanatkar zaruri olarak goézleme iltifat etmez. Suut
Kemal Yetkin bu anlayisin Islam sanatlarina nasil yansidigini minyatiir yoluyla izah
ediyor ve onu modern sanat telakkileriyle karsilastiriyor: “Miisliiman nakkasin
Mitisliiman sair gibi gézlerini dis gercege kapayarak sekil vermek istedigi i¢c gercege actigt,
dis gercegin hakikatte bir ic gercek oldugu meydanda iken onun dis ve i¢ gerceklerin
uzaginda degismez yahut sadece tisluplara gdre degisir bir miicerret sekiller diinyasin
tekrarladigini séyleyerek onu kiictimsemek, sonra da Paul Klee’nin kendi resmi
arkasindan bize “bunlar tabiatin degil benim renklerim ve c¢izgilerimdir” demesini
benimsemek insafsizlik olmaz mi?. Klee’de renkler ve sekiller daha ¢ok ressamin oluyor
da bir Bihzad’da, bir Osman’da neden nakkasin mali olmuyor.” ( S.K.Yetkin,” Islam
Minyatiiriiniin Estetig’, ilahiyat Fak. Dergisi I-1958, Mtiller,42) Bir sufi gibi davranan
sanatkar icin aslolan marifet bilgisine vasil olmaktir. Bu bilgi ise ancak vecd halinde
mumkindur.

Yani bilgi, sonradan 6grenme tarzinda degil, vecd halinde, aniden vasitasiz olarak
gerceklesir. Buna “mukasefe /hatirlama” da diyebiliriz.. Boylece, geleneksel kultirde
bilginin sonradan kazanildigina degil hatirlandigina inanilir. Sanatkarin yapmasi
gereken sey, “hatirlama” nin gerceklesmesi icin akil aynasini temiz tutmak, dagilan
dikkatini toplamaktir. O bunun i¢in de oru¢ ve meditasyon gibi nefsi terbiye yollarindan
yararlanir. (Livingston, 63) Eflatun bu fikri:”Yazudarin en iyisi bile ancak bildiklerimizin
hatirlanmasidir.” seklinde ifade eder. Mevlana da ayni hususu Mesnevi’sinde birbiriyle
yarisan Cin ve Rum ressamlari metaforuyla anlatmistir.

Iste estetik deneyim aslinda béyle bir hatirlamadan ibarettir. Eckhart da bu fikri
tam bir sufi tavriyla sOyle ortaya koyuyor: “ Eger kendimi (Hakikatimi) bilmem gerektigi
kadar yakindan bilseydim, biitiin yaratilmuslar hakkinda tam ve miikemmel bir bilgiye
sahip olurdum. Ctinkti ruh en st giictinii kullanabildiginde, temiz bir aynamn her seyi
tek bir gériintii icinde gdrebildigi gibi, her nesneyi bilebilmeye muktedirdir” (Livingston,72
) Madem ki ilahi bilgi vasitasizdir;o halde gercek bilgi de; “Diinya resmini ,Allah’in
gordiigti sekilde bir biitiin olarak bir simsek hiziyla gérmektir’.Diger taraftan butinu
goren gbz acisindan gdérme ;“nesnelerin daima taze,yaslanmamus ve yaslanmayan ...
miikemmel halleriyle” gérulmesidir. ( Livingston, 192)-Tipk: minyatir ve divan siirindeki
tasvirler gibi. Sark hikayelerinde dikkati ceken diger bir husus delilige bir nevi kudsiyet
atfedilmesidir.

Dogu kulturlerinde akildan kurtulmak gercek bilgiye ulagsmaya mani olan
benlikten de kurtulmak, ilahi iradeye alet olmak demektir. Coomaraswamy’e gore Allah
delirtip aklin1 aldig: kisileri vekil olarak kullanir ve onlarin agzindan konusur, aydinlatir.
Eflatun da ayni hususta:”Allah’tan gelen delilik insan kaynakli sthhatlilikten daha
tstlindtir.” demisti..( Livingston, 79)Klasik edebiyatimizda da aska mani olmasi
bakimindan, akil daima bir ayak bag olarak kabul edilmistir Neredeyse butlin
sairlerimizde = clinun halinin  takdis edilmesi, Mecnunun ideal bir tip olarak
benimsenmesi bu telakkiyle ilgilidir..

Kutsal Sanatta Sanatct ve Kurallar:

Mazmun bahsinde de uzerinde duruldugu uzere her dini sanat gibi klasik
siirimizin bariz 6zelligi de geleneksel ve kuralci olusudur. Burckhardt’a goére dini sanat,



zaruri olarak kuralcidir. Zira gelenekten maksat ilahi kanunlara tabi olmaktir. Ilahi
kanunlarsa sabittir, degismez. “Allah’in stinnetinde kesinlikle bir degisiklik bulamazsin”.
(Fatir/43) Nitekim Aziz Thomas’a gére giinah en umumi anlamiyla, usul ve adabtan,
tertib ve duzenden wuzaklasip ucglara gitmektir. Geleneksel sembolleri kullanarak
yazilmis eserlerde ise yazarin niyeti ne olursa olsun sembollerin tasidigi anlamdan gelen
bir kuvvet vardir ve seyir cabasindaki bir okuyucuya cok seyler verebilir. (Livingston,234
-37) 7”Dini sanat yenilige ac¢tk olsa da yenilik, ezeli ve ebedi kanunlarin kalibindadur.”
Geleneksel sanatkar ilmi olmasa bile fitri olarak bu ilke ve kanunlarin bazilarini tanir. O
bu ilkeleri ayaklar altina alan bir yenilige yanasmaz ve gliiniimtiz anlaminda yenilikci
degildir. Ginumuzde ise sanatin butin kanunlarini ¢ignemek pahasina yenilik esastir.
Burckhardt, 216) Klasik toplumlarda insanlar dinin ve toplumun belirledigi sinirlar
icinde hareket ederler. Buna Ortacagin tesrifatini da ekledigimizde kuralciligin bitin
hayati ve sanati yOnlendirdigini sdyleyebiliriz. Bu sekilde gelenegin sinirlari icinde
hareket eden sanatci gitgide uydugu kaidelerin daha az farkinda olur ve davranislari
refleks halini alir. Béylece bu kaideleri kendisinin ikinci fitrati1 haline getiren sair bir
otomat olarak onlara uymaya baslar. Bu kurallar, ancak daha iyi olanlarin basarili
olmalarina imkan tanir. (Livingston, 84)

Divan Siiri’nin Degeri

Yukarida bazi dikkat cekici oOzelliklerinden bahsettigimiz Divan siirinin degeri
nedir? Bu bahsi Vasfi Mahir Kocatiirk ve Tarlanin su degerlendirmeleriyle bitirelim:
“Mimarlikta Sinant yetistiren bir ulusun, edebiyatta da onun derecesinde sahsiyetler
yetistirmesi kadar tabii ne olabilir? Fakat cok gariptir ki Sinan’la en biiytik Garb
mimarlarint mukayese ettigimiz zaman kimse sasmaz da Fuzuli Shakspeare’den, Nefi
Korney’den btiytiktiir desek bircok muhataplarimiz afallarlar.” (Kahraman,152) Tarlan:
“Divan Edebiyatimiz medeniyet dlemine biiytik bir iftiharla sunabilecegimiz bir sanat
mahsuliidiir. Onun icinde insan zekast kendi yolunda varabilecegi son merhaleye
varmistir.” (Tarlan,82)
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NABI’NIN SiiRLERINDE DONEMININ SOSYAL
ELESTIRISI
Omer SAVRAN
HR. U. Ogr. Uyesi

Nabinin yasadigi 17. ylzyil, Osmanh Imparatorlugu'nun en karisik oldugu,
toplumsal yapinin bozulmaya basladigi, disarida basarisiz savaslar sonucu yenilgilerin
arttig1, iceri de ise isyan ve ihtilallerin bas gosterdigi bir dénemdir. Calismamizda, bu
cagda yasamis divan sair-lerinden Nabi'nin gazellerinde o doneme ait sosyal, kultirel ve
ekonomik alanlardaki yapisal bozukluklarini dile getiren siirleri tespit edilmis ve
sanatcinin bu konular tizerindeki degerlendirmeleri tizerinde durulmustur.

Giris

Nabinin yasadigi XVII. ytizyilda Osmanli Imparatorlugu, tarihin-de o zamana
kadar gormedigi ezici sorunlarla kars: karsiya kalir. Bu yuzyilda siyasal ve ekonomik
sorunlarin yani sira kisisel ve toplumsal degerler de tehlikeye dusmustir. Oysa
geleneksel Osmanli toplumunun gelecegi, bir bakima, 6teden beri sturdirdigi bu
degerlerin korunmasina bagli olmustur.

Toplum yapisiyla sanatcinin hayata bakis acisi ve edebi kisiligi arasindaki
iliskinin o6zelliklerini belirlemek bir 6lctide toplumsal yapiya bakmayi gerektirir.[1] Bu
nedenle 6zellikle XVII. ytizyll Osmanl Imparatorlugunun siyasi ve sosyal gériintimiine
deginmek gerekir. XVII. ylizyil Osmanli Imparatorlugunun en karisik oldugu, disarida
basarisiz savaslarin, memleket icinde isyan ve ihtilallerin etkisiyle bocalamalar icinde
gectigi bir donemdir. XVI. ylzyilin ikinci yarisinda gorilen geri-leme baslangici,
kuvvetli bir idari teskilata dayanan devletin zenginligi ve debdebesi sebebiyle
hissedilmemis, fakat XVII. yltizyil baslarinda buittin belirtileriyle ortaya cikmistir.

Bu yulzyil, imparatorlugun kurulusundan beri stirekli bir tempo ile devam eden
yukselme ve gelismenin durdugu ve hatta bircok kurumlarda bir gerileme hareketinin
basladig1 bir devre rastlamistir. Osmanli Imparatorlugunda XVII. ytlizyilda Sultan I.
Ahmet (saltanati: 1613-1617), I. Mustafa (1617-1618), II. Osman (1618-1622), IV.
Murat (1623-1640), Sultan Ibrahim (1640-1648) ve IV. Mehmet (1648-1687) padisahlik
etmistir.

Cogu zayif ve tecriibesiz olan bu padisahlar devrinde, devlet ida-resi zayiflamis,
halk arasinda sizlanmalar ve sikayetler cogalmis, devlet idaresinden memnun
olmayanlarin sayis1 artmistir. XVII. ylzyilda imparatorlugun icine distiig buhranin
sebeplerini Haluk Ipekten kaynaklara bagli olarak Nefi adli eserinde su sekilde ifade
eder: [2]

1. Dénemin padisahlarinin zayif olusu, devlet idaresinde ikinci derecede kudret sahibi
olan sadaret makaminin umumiyetle cahil ve yetersiz insanlarin eline gecmesine sebep
olmustur.

2. Cesitli kesimlerin (saray kadinlari, agalar, dénemin askerleri) idareye karigsmasi
sonucu adam kayirma ve hirsizlik dedikodularinin artmasi yltiztinden sik sik yonetim
degisiklikleri olmustur. DurtGst ve kiymetli vezirler sadaretten uzak kalmislar; makam
ve servet hirslari, kinler, diismanliklar pek cok sadrazamin hayatina mal olmustur. Ote
yandan sadaret isteklileri hicbir zaman eksilmemis; tarli dolambach yollardan bu
makama ulasanlar da kisa zamanda ayni akibete ugramislardir. Hanedan ve sadaret
makami bu hale gelince diger yuksek memuriyetler de alinip satilir birer riigvet ve
ticaret malil haline déntismuistiir. Bu durum bilgisiz ve beceriksiz kisilerin memuriyete
getirilmesine sebep olmustur. Déne-min bir diger 6zelligi ise ordudaki askeri disiplinin
bozulmus olmasidir. Duglnlerde ustalik gosteren cambaz ve hokkabazlarin Yenicgeri



ocagina yazdirilmasi, askerin dikkan acip esnaflik etmesi icin izin verilmesi, bu
konuyla ilgili geleneklerin bozulmasina sebebiyet vermistir.

3. Hazine, memur maaslarini ve asker ulufelerini 6deyemez hale gelmis-tir. Hazinenin
acigin1 kapatabilmek icin saray esyasinin eritilip akce kesilmesi de ise yaramayinca
cesitli vergilerin konmasi, halk arasinda sikayetlerin artmasina sebep olmustur.

4. Vergilerin agirhigi, hayat pahaliliginin artmasi, adaletsizlik, halkin yer yer
kipirdanmaya baslamasina sebep olmustur. Istanbul'daki Yeniceri ve sipahi
ayaklanmalarina karsilik, Anadolu'da Celali isyanlar1 bas gdstermistir. Onceleri halkin
da istirakiyle, zulme karsi ve iyi niyetle baslayan ayaklanmalar zamanla capul ve
yagmaciliga donusmustuir.

5. Devlet idaresinde ve bunun sonucu olarak butin kurumlarda bir gevseme ve
coziilme devam ederken, buna bir de ulema smifinin taassubu eklenmistir. Bu
zimreden bazilan tavirlarin1 temellendirmek icin Birgivi Mehmet Efendi'nin (6.1573)
eserlerini kullanmislardir. [3]

NABI'NIN EDEBI SAHSIYETI

Nabi, XVII. asir divan siirinde bir "tefekklir edebiyati c¢igir1" acacak ve kendi
adiyla anilabilir bir siir mektebi teessis edecek kadar siirde degisik bir sahsiyet ve
hususiyet gdsteren genis tesirli bir sairdir. [4] Klasik sark dillerini ve Islam ilimlerini iyi
bilen Nabi, ayni zamanda alim ve fazil bir sahsiyete sahiptir.

Fikri, birtakim s6z sanatlariyla stislemeden fikir olarak séylemek yolunu secmis
ve bunda da basarili olmustur. Nabinin -siirlerindeki- bu tutumu umumiyetle bir
inkilap sayilmis ve sairin yolunda yurtiyen daha baska sanatcilar da yetigsmistir. Dili
sade, siirinde his ve hayalden ziyade dustnceye ehemmiyet veren Nabi, bol yazmak ve
degisik konular tizerinde s6z sOylemek temayultinde bir sairdir. [5]

Eski siirimizin kaltir ve diistinis heyecanlarini, bir his ve hayal sasasi, bir
musiki saltanati icinde sdylemeye alismis bir edebiyat gelenegi olarak distnutldiginde,
Nabi'nin fikir ve dusunceleri gibi, dil ve edebiyat hakkindaki gértisleri de kendi cag
icinde orijinal ve yenidir. [6]

iran Edebiyatinda Saip (1591-1671) gibi sairlerin Turk Edebi-yati’nda da
Bagdathh Ruhi'nin tesirleri altinda gelisen bu tarz, sonraki dénemde daha da tesirli bir
yol olmustur. Ayni yolun kurulup gelisme-sinde XVII. asrin tarihi, idari ve sosyal
hayatinda goértilmeye baslayan huzursuzluklarin da stiphesiz mthim tesirleri olmustur.

Osmanli padisahlarindan altisinin saltanat dénemlerini idrak eden Nabi, devlet
adami eksikliginin (taht-i rical) cokca hissedildigi bir dénemde yasamistir. Zira bu
yuzyilda hikimdarlar ve saray halki, alimler, vezirler, ntifuz sahibi kisiler de hep kendi
rahatlar pesinde kosmuslar, zevklerinden fedakarlik edememislerdir. Bunun yaninda
diismanlarla savas hali, askerde duzen bozuklulugunun olusmasi ve yenilgilerin
artmasi gibi sebepler tilkede huzur birakmamaisti.

Bir kararsizligin ve belirsizligin hakim oldugu bu devirde sadece Képrulti Mehmet
Pasa ve ayni aileden Damat Ibrahim Pasa’nin sadr-azamlig: yillarinda belli bir stikun ve
huzur ortami olmussa da bu stirekli olmamistir. Sosyal hayatin, 6zellikle saray israflar
ve savaslar yluziinden bir hayli diizensizlik icinde bulundugu bir zamanda yasayan Nabi
de tabii ki bu donemi siirlerinde yansitmistir. [7]

Toplumuyla ve toplumunu etkileyen olaylarla ilgisiz bir insan olmayan Nabi,
devrini ve toplumunu bircok eserinde basar: ile yansitmis ve yasadigl yillar hakkinda



tarih arastirmalar1 acisindan cok degerli gozlemler sunmustur. Nabi'nin goézlemleri
yuksek buirokrat bir gérgli sahidinin, bircok olay: yasayan, yakindan muiisahede eden ve
1stirabini ceken bir insanin degerlendirmeleridir. [8]

Sair, dikkatini bilingli bir sekilde surekli olarak toplumuna yonelt-mekle
kalmamis, 17. ylzyilin ikinci yarisinda ¢ok bozulmus olan Osman-li toplum diizenini
ciddi bicimde elestirmis, niteligini ve nedenlerini tes-his etmeye calismis hatta ¢oziimler
sunmustur. [9] Divanindaki pek cok siirinde cesitli tarihi olaylara deginen Nabi, ayrica
156 tarih manzumesi de yazmistir. [10]

Nabi dile hakimiyeti, tefekktire verdigi 6nem, akici Uslibu, tamlamalardan
kacinmasi, rahat ifadesi, caginin bazi olaylarin1 kolayca ve gercege yakin bir bicimde
elestirmesi, ona, sanati ve sahsiyeti acisindan ayri ve Ustin bir deger vermemizi
gerektirmektedir. Sairimizin bir baska 0zelligi ise klasik edebiyatin hayata bagh
olmadigl, tamamiyla soyut bir edebiyat oldugu, devrin siyasi ve sosyal calkantilari,
yukselis veya cokuntuleriyle ilgisi bulunmadigr seklindeki telakkileri tekzip edecek
derecede déneminin resmini basarili bir sekilde ortaya koyma-sidir. [11]

Nabi, bagli oldugu edebiyat anlayisinin kurallari cercevesinde ve onun hayat
felsefesine ayr1 gelmeyecek sekilde eserlerinde realiteyi de gortip ifadelendirmis, giintin
olaylarini, caginin haksizliklarini, huzursuz-luklarini dile getirmistir. Nabi, caginin
huzursuzluk ve kararsizliklari, htikimet yénetiminden baslayarak cesitli meslek erbabi
arasinda yayginlasan zultim, hile, yalan, risvet, mal ve mulke asir1 ragbet, riya-karlik,
her iste menfaate baglilik gibi k6t huylarin toplumu kemirmesi karsisinda fikir ve
hikmetin kanatlar1 golgesinde dustncelerini dile getir-mistir. Siirlerinde; bazen
elestirilerde bulunup ferahlamak, bazen sikayet-lerde gonlindekileri etrafinda
bulunanlara duyurmak, bazen tevekktlle olaylar1 gogliislemek arasinda gelip giden bir
duyusa sahiptir. [12]

Nabi, insan1 ve 0Ozellikle kendi devrinin huzursuz, menfaate bagl, endiselerini
yenmekte glclik ceken, bazen de baskalarina zarar vermekte pervasiz davranan
sorumsuz yoneticilerini, eline firsat gectiginde mevkii ve makamini, yetkilerini kéttye
kullananlarn elestirmekten ¢cekinme-mistir.

Nabi'nin icinde yetistigi devrin siyasi, sosyal, kulttirel ve ekono-mik gérintimunt
bu doénemle ilgili calisma ve kaynaklardan yararlanarak vermeye calistik.[13]
Calismamizin bu kisminda ise sairin Ali Fuat Bilkan tarafindan hazirlanan Turkce
divanindaki 888 gazelinin taranmasi sonucu elde edilmis konumuzla ilgili 6rnek beyitler
lUzerinde durulacaktir. Asagida Ornek olarak sunacagimiz beyitler, sairin divaninda
bulunan 345. gazelin yorumu icinde verilecektir.

Sairin Déneminin Sosyal Elestirisiyle Ilgili Ornek Beyitler

1. Bir devrde geldiik ki ‘azizan unudulmts
Tutmus yirini hurd i biiziirgan unudulmus [14]

“Oyle bir zamanda geldik ki degerli kisiler unutulmus ve biiyiiklerin yerini kiictik,
degersiz insanlar almis.”

Sairin yasadigr dénem o6yle bir devirdir ki, buytk kictk unutul-mus, insanlar
kticik menfaatler ugruna kiliktan kiliga girer olmustur. Dénemin insanlari makam,
mevki, san, sOhret ugruna her turli gelenek ve kaideleri c¢igneyecek durumdadir.
Yukarida da bahsedildigi tizere bu dénemde daha onceki yuUzyillardaki gibi nitelikli
devlet adamlar1 yetisememis sairin ifadesiyle "kaht-1 rical" yasanmistir. Nabi'nin déne-
mine iligskin bir baska tespiti ise vatan sevgisinin azalmasidir:

Biz ol meta't nasereytiz Nabiya k'olur



Kaht- ricale beste zaman-t revacumuz (G/281-5)

Bu gurbethanede halk eylemis bir gtune tilfet kim
Hezaraninda bir dilbeste-i hubbti'l-vatan yokdur (G/ 141-5)

2. Gitmis nemeki mad'ide-i han-t vefanun
Alemde hukuk-1t nemek ii nan unudulms

“Vefa sofrasuun yemeginde tuz kalmanus, dlemde ekmek ve tuz hakkt unutulmus. ”

Sair doneminde vefa duygusunun ve kultirimuzde buytk bir degeri bulunan
ortak hukukun unutulmus oldugundan sikayet eder. Ayn1 konuyu baska bir siirinde,
insanligin hamurunda bulunan vefanin kaybolmasi seklinde dile getirir:

Naks-t safa sahife-i ‘dlemde kalmamus
Biiy-1 vefa hamire-i Adem'de kalmamis (G/351-19)

Sairin, beyitlerinde sik sik Uzerinde durdugu konulardan biri de “hukuk-1
nemek” diye ifade ettigi yeme-icme tuz hakkidir. Sair, " Nemek hakkin feramus
eyleyenler behremend olmaz" [15] s6zlyle ortak hukuku unutanlarin bu hukuktan
hissedar olamayacaklarini dile getirir. Bu ytlzyilda torelerin ve geleneklerin bozulmasi
nedeniyle insanlar arasin-daki munasebetler zayiflamistir. Zamane halki arasinda
ktictiklere sevgi, buyuklere saygi gibi bizim kultirimutize has hasletlerde toplumda bir
duyarsizlik bas géstermeye baslamistir:

Burun ucwyla virtir her séztin cevabint kuth
Anun tayandigt guya ki ol kayaligadur (G/196-4)

Kim sorar hdtirt hep cdme vii destdrnn arar
Halk ayinelertin simdi safed-karin arar (G/158-1)

Aramaz kimse ma'ani vii nikdtin ketbtin
Naks-1 ser-levha vt dibdge-i halkarnn arar (G/ 158-2)

3. Na-pak yatur dest-i kerem damen-i ‘ismet
Has-pis kalup cesme-i hayvan unudulmts

“Temizlik etegi ve iyilik eli kirli bir sekildedir. Ab-1 hayat cesmesi de ¢6p ve otla
tikalt kalmistir.” Sairin dénemi ile ilgili siirlerinde isledigi bir baska konu ise insanlarin
karsilik beklemeden birbirlerine yardim etmemeleri hususudur. Sair bu durumu bir
beytinde su sekilde belirtir:

Vermezdi kimse kimseye nan minnet olmasa
Bir maslahat gériilmez idi riisvet olmasa G/75-1

Insanlar o kadar maddeci olmuslardir ki, bir cikarlari olmadikca baska-sina yardim
etmeyi kolay kolay dustinmezler. Sair cesitli beyitlerde bu konuyu soéyle dile getirir:
“Zamane insanlarn bir iyilik yapacaklar1 zaman sohret kastiyla yaparlar. Zamane
halkindan usandirincaya dek israr etmedikce bir lituf cikmaz. Insanlar arasindaki
iliskileri zayiflamis halkin birbirine karsi itimadi eksilmistir. Bu manada ortak paylasim
olarak alinip verilen sadece selam kalmistir. Dénemin cimri insanlarinin kerem tizerine
meziyeti o tarludur ki, yaptiklar iyilikleri 6viinerek anlat-malarindan basa kalkmaya
yer kalmaz. Devrin zenginleri himmet yapacaklarini séylerler ama bu dil iledir, fiiliyatta
gerceklesmez. Asrin mayasi bozulmus insanlarindan ItGtuf ummak, sinegin kanatlarn
altinda goélgelenmeyi diisinmek kadar yersizdir."



Itmez zuhur ‘asrda bir kimseden kerem
Zimnminda kasdi dad'iye-i s6hret olmasa (G/757-6)

Sudur-t lutf ne miimkin zamane halkindan
Meger ki idesin ibram usanduruncaya dek (G/406-5)

Riisum-1 lutf u kerem halk icinde mensidtir
Fakat alup viriltir bir selam kalmisdur (G/ 142-2)

Lutf uman ‘asr ftiri-mayelerinden Nabi
Saye timmidin ider bal ti perinden mekestin  (G/401-9)

Garib himmeti var agniyayt devranun
Lisan ile toyurur ab u nana yir kalmaz (G/315-3)

Sair, bir beytinde, ihsan edenlerin kasti séhret olursa bunun gtina-hinin daha
fazla olacagini ifade ederek insanlar1 bu tir davranislardan uzak tutma durma
konusunda dini 6gretileri hatirlatma yoluna gitmistir.:

Imsak-1 bart ehline bir kat gtinah olur
Séhret olursa maksadt ihsan idenlertin (G/429-6)

4. Kalmis ser-i meydan-t mahabbet tek ii tenha
Zen-tab'lar almis yiri merdan unudulmis

“ Sevgi meydaninin bast yalniz ve 1ssiz kalnus; erkeklerin yerini kadin tabi’atlilar almistir.

n

Sairin yasamis oldugu dénemde, toplumda sevgi, saygt ve hosgoéri azalmis ikili
muinasebetlerde menfaat aranir olmustur. Insanlar arasinda takdir gérmesi gereken
yigitlik ve mertlik unutulmustur. Saire gore, insanlar gerek davranislariyla gerekse
sozleriyle adeta kadin tabiatina burinmusttir. Dénemde kaybolan degerlerden biri de
dogruluk, vefa ve sadakatin verilen kiymetin, énemin azalmasidir. Sairin ifadesiyle
sevgilinin s6ztine ne kadar gliven duyulursa, zamane insanlari da o kadar itimat edilir:

Bind-yt ‘ahd-1 huban gibi te'sir-i burtidetden
Buz tistinde turur hep simdi btinyan-1 sadakatler (G/ 61-5)

5. Nadanlik olup mu'teber ebnd-yt zaméanda
Hattt bozulup niisha-i irfan unudulms

“Zamane insani, cahillere deger vermektedir. Yazist bozulan irfan kitabt da
unutulmustur. ”

Sairin doneminde, ilim ve irfan sahipleri degil, cahiller muteber olmustur. Bu
ylzyillda insanlar ylkselme payesi olarak ilim tahsil etmeyi degil, mal biriktirmeyi
gorurler. Sairin bu konuyla ilgili diger dliistinceler ise sdyledir: "Zamane halki, fazilet ve
erdeme 6nem vermez, irfana kiymet vermez, halkin egilimi kaba sofulugadir. Bu asrin
insanlar1 sahsin zatina 6nem vermeyip mal ve makama ragbet gosterirler. Halkin bakisi,
degerlendirmesi zata degil, elbiseyedir. Insanlarin nazarinda fazilet ve marifetin yeri
yoktur, halkin itibar1 makam ve mansibadir. Akilsiz kimselerin itibar1 ilme, bilgiye ve
bilge kisilere olmayip gosterisedir." Cesitli beyitlerde bu tespitleri yapan sair, "kiyafetin,
dis gérintistin ilim ve htinerde yeri yoktur" diyerek bu konudaki hiikmtint de ortaya
koyar:

Tahsil-i ’ilmtin tistine tercih ider mi nas



Tahsil-i mal vasita-i rifat olmasa (G/ 757-5)

Ne hadd-i fazl biliirler ne kadr-i ‘irfant
Zamane halkinun ikbali parsaligadur  (G/ 196-3)

Degrildiir zata ma'il halk mal @i cahadur ragbet
Diraht etrafina kimse tolasmaz bardan sonra (G/ 799-2)

Yok vak't cesm-i nasda fazl u ma'ariftin
Halkun hep i’tibart makam u mukarradur (G/131-2)

Ne ‘lmediir ne danise ne ehl-i huisadur
Hep i'tibar-t bi-hiredan hod-ftirisadur (G/113-1)

Zatt gerek kemal u hiiner yohsa Nabiya
‘llm Ui hiinerde medhali yoktur kwydfettin (G/430-10)

Sairin cesitli yerlerde 6nemle ve i1srarla durdugu konulardan biri de hiner
sahiplerine sahip c¢ikilmayisidir. Sanat¢i bir rubaisinde "Cagin adamlar: her htinere bir
aferin verirler. Allah'im, bu aferin ne bitmez tikenmez hazine imis." [16] s6zlyle htiner
sahiplerinin imrendirici bir mtkafatla 6dtllendirilmediklerinden yakinir. Yine sairin
ifadesiyle hiiner, bu dénemde, o kadar aranmaz olmustur ki, mahalle mahalle gezip,
adeta kap1 kap1 muisteri aranan eski bir semer derecesine dismustir:

Htiner ol mertebe kdasid ki gezip kiuy- be-kuy
Der-be-der kéhne semer gibi haridarnn arar (G/158-4)

6. Hikmet taleb-i malda Karun gibi simdi
Hadhisger-i lokmada Lokman unudulmis

“Bugtin bilgelik, Karun gibi mal biriktirmededir. Yiyecek aramada halk Lokman
bile unutturmustur. ” Insanlar mal biriktirmede ve cimrilikte adeta Karun'a
yarismaktadirlar. Pek cok degerin yerini mal ve para almistir. Bilindigi gibi Karun adi
Kuran'da da gecen cimri ve zalim biridir. Rivayetlere gore Allah kendisine cok buytk bir
servet verdigi halde zekatini vermeyip kibirlendigi icin Hz. Musa'nin duasi ile yerle bir
olmustur. [17] Saire goére, devrinin insanlari adeta Karun gibi para biriktirme
hevesindedirler ve paray: kutsallastirmislardir. Dénemin insanlari her seyi para ile élcer
bicer hale gelmislerdir. Sairin ifadesiyle adeta "mangir kusu" [18] gibi para pesinde
kosusturmaktadirlar.

Kafir-dilant hirs feramus idtip Hak't
Simdi sanem-misal perestis gurusadur (G/113-2)

Ehl-i himmettin cayuu hod-kamlar almis
Ni'metkede-i himmetiin lezzeti gitmis (359-4)

Kabz eylemis imsak makamint ‘atGnun
Hisset yirin almis keremiin séhreti gitmis (G/359-2)

Mangwr kusuna dénmis ahadli-i mecalis
Bi-¢are Hiimd-yt hiinertin ragbeti gitmis (G/359-5)

Nabi'nin siirlerinde, déneminin tarihi hadiselerine 1s1k tutacak pek cok oOrnek
vardir. Asagidaki rubai, o cagda kullanilan "kara kurus, kalb, kizil, zayuf " gibi
ekonomik tabirlere bagli olarak paranin degerinin eksiltilmesi sebebiyle halkin maruz



kaldig1 kafa karisikligina 6rnek olarak verilebilir. Tarih Deyimler Sozltigti'nde bu konu
ile ilgili su bilgiler vardir: "Kurus, Osmanlilar zamaninda kesilen paralardan birinin
adidir. Kaynaklar, beher kurusun dokuz dirhem halis giimts oldugunu soyler. Halistil-
ayar dirhemlere tam ayarda delalet etmek tizere 'Kara kurus' namiyla anilmistir." [19]

Uc stilse bir kara gurust bozdu rizgar

Birisi kalb biri kizd birisi ztiyuf

Sarrdf-t dehr didi gérince bu haleti

Ug siils-i kem-1yanina la'net gurisa yuf (Rub. s. 1150)

7. Olmis o kadar halk-1 cihan mekrde iistad
Kim sabika-i sohret-i seytan unudulmis

“Insanlar, aldatmada o kadar ustalasmislar ki, seytanin (bu konu-daki ) séhreti
bile unutulmustur. ”

Doénemin insanlar1 arasinda, yalan, hile, iki yuzliltik, dalkavukluk gibi kott
hasletler yayilmaya baslamistir. Sair, bu durumu mubalagali bir sekilde, "insanlar,
aldatma konusunda seytanin sOhretini unutturacak derecede ustalasti” sozleriyle dile
getirir.

Saire gore, caginda ahlaki ve kultirel anlayistaki yozlasmaya bagli olarak
baskasindan alinan mal veya esyalarin sahibine teslim edilme noktasindaki gerekli
hassasiyet de kaybolmustur. Bu manada sairin elestirdigi hususlardan biri de verilen
emanetlerin geri donmemesidir:

Bulinca nev-hevesan-t zamane bir sa’at
Ne pic taba diiserler tolanduruncaya dek (G/406-4)

O gune eyledi dsar-t serma ‘dleme te'sir
Ki virmez tondurur simdi kime virsen emdnetler (G/61-4)

8. Halk acmadadur birbirine pence-i tardc
Ahkdm-1 Hudd ma'ni-i Kur'dn unudulms

“Halk, birbirine yagma, talan pencesi (ile yaralar) agcmaktadir. Allahin htuktmleri
ve Kur’an ‘in anlami unutulmustur. ”

Yuzyilin o6zelligi geregi sosyal yapidaki bozulmadan adalet sistemi de
etkilenmistir. Saire gore, ahlaki ve kultirel yapinin bozulmasi sebebiyle birtakim
degerler alt Gist olmus, insanlar arasi1 anlasmazliklarda hakli olanin degil, giiclii olanin
s6z0 gecer olmustur. Zamane insanlarini cgesitli sekillerde elestiren sair, onlar1 samimi
olmamakla suclar:

Zebanlardan olurd: yad-1 Hakk iksirden nda-yab
Eger bir nisti halkun elinden gelse hest itmek (G/476-2)

Itmezdi halk kasd-1 sevab ile pay-mal
Seccade olsa secde i¢tin ruy-ber-zemin (G/579-4)

Zamane da'vi-i ihlds iderse ey Nabt
Inanma laf u gtizafina hep miibalagadur (G/ 196-5)

9. Nabi kimi gorsen yiiridiir hiikmini nefsiin
Hakkun bize gonderdiigi ferman unudulmis



“Ey Nabi, herkes kendi nefsinin isteklerine gére hareket etmek-tedir. Allah’in bize
gonderdigi emir ve buyruklar unutulmustur.”

Nabi'nin dénemiyle ilgili dile getirdigi konulardan biri de bir énceki beyitte de
oldugu tizere dini inanclardaki hassasiyetin azalmasi ile ilgilidir. Sair bunun sebebini
haktan gelen fermanin anlasilamamasina ve unutulmasina baglamaktadir. Bu noktada
sairin elestirdigi topluluklardan biri de déneminin din adamlari olmustur. Bu
dénemdeki yapisal bozukluklara bagh degismeden her kurum gibi din muessesesi de
etkilenmistir. Nabi, pek cok siirinde halki aldatan, mala menale énem veren devrinin
din adamlarini da elestirmistir. Asagidaki rubaisinde halk: aldatan din adamlarini sair,
sert bir sekilde tenkit eder:

Sular tistinde reftar itmeden gayre degtil kadir
Bu demde seyhlerden olsa da sadiwr kerametler (G/61-6)

Yok bi-garaz mu'amele ehl-i zamanade
Kimse ibadet etmez idi cennet olmasa (G/757-4)

‘Asrda zindik-sima seyhler
Mtistecabti'd-da'velikle laf atar

Gaybden mansib virtip taliblere

Aldayup halkt velayetler satar ~ (Rub. , s. 1146)

Saire gore, butin bu olumsuzluklarin caresi, diinya mali ve sevgisinden
vazgecerek glizel ahlak sahibi olmaktan gecer. Zira sairin diisiincesine gore bu dinya
vakif malidir, kimseye muilk olmaz:

Cihanun Nabiya mustagni ol bud u ne-budindan
Girizan olma ahlak-t llahiye tahallukdan (G/572-6)

Vakfdur miilk olamaz kimseye bu dar-1 gurar
Olma dil-beste bu virane-i bi-btinyada (G/765-4)

SONUC:

Nabi, bagli oldugu edebiyat anlayisinin kurallari cercevesinde ve onun hayat
felsefesine ayrn gelmeyecek sekilde eserlerinde realiteyi de gérmus ve ifadelendirmistir.
Sanatci, déneminin tarihi, sosyal, kultirel, ekonomik o0zelliklerini, cagina ait cesitli
yozlasma unsurlarini siirinde basariyla yansitmistir. Sair, gozlemlemis oldugu sosyal
aksakliklar1 elestirmenin yaninda, ko6t gidisin niteligini ve nedenlerini teshis ederek
kendisine gore ¢coziimler de sunmustur.
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OZET

XVIIL. yuzyilda siirinin tefekkdr, hikmet ve sosyo-kulttirel bir muhtevaya dogru
yonelmesinde, stiphesiz ki sadece Osmanli Devleti'nde degil, genel olarak dunyadaki
sosyo-kulttirel degisimin ve ekonomik, askeri ve siyasi alanlardaki yeniliklerin de pay1
vardir. XVII. yuzyil Divan sairi Nabi, oOnceki yuzyillardan farkli olarak, kendi
toplumunda yasanan degisimleri siirine konu etmis ve siirdeki imaj, hayal, mazmun
unsurlarini gercek hayattan almistir. Sosyal hayata yonelen, carsi-pazar dolasan, halk
dilini, sokaktaki ifadeleri kullanan sair, devlet yonetimin-deki zaaflar1 ve degisen,
yozlasan insan tipini elestirmekten de cekinmemistir. Bu dénemde geleneksel cizgiden
ayrilan ve edebi gelenegin disinda farkli, yepyeni bir anlayisla hareket eden Nabi, siir
diline yeni kelimeler kazandirdig1 gibi, Sebk-i Hindi akiminin etkisiyle, yeni konu,
anlamlandirma ve bakis acisi ile orijinal bir siir tarzi meydana getirmistir. Nabinin
gazelde konu olarak, sosyal cevreyi, ekonomik yapiy1 ve insan iliskilerini islemesi, tirtiin
muhteva bakimindan genislemesini saglamistir. Nabi, kendi dénemine kadar pek az
kullanilan ve esasen siir diline fazla uygun olmayan ticaretle ilgili kelime ve kavramlari
devrin zihniyetini yansitacak bicimde yorumlar. Nabi, siirlerinde genellikle esyanin
kendisinde biraktig: etki ile olay ve durumlar: yeniden yorumlamaya girismektedir.

YUZYILIN TARIHINE KISA BiR BAKIS

XVIIL. yuzyil, Osmanh tarih arastirmacilar tarafindan yaygin bir anlayis olarak
“coztilme asr1” olarak tanimlanmaktadir. Bu dénemin karakteristik vasfi, siyasi, sosyal
ve ekonomik acidan yasanan “istikrarsizlik”tir. XVII. ylzyilda padisahlarin saltanat
sUreleri -bir iki istisna disinda- oldukca kisadir. Bir 6nceki asirda tahta gecen padisah
sayis1 alt1 olup ortalama saltanat stresi yirmi yildir. XVII. yltizyilda tahta gecen dokuz
padisahin ortalama saltanat stiresi on bir yildir. Ayn1 dénemde yénetime tam altmis iki
vezir-i azam getirilmistir. Anadolu’da pespese bas gbsteren isyanlar, saray kadinlarinin
tahakktimti, sehzadelerin yeterli bir egitim gérmeden tahta gecmeleri, genel anlamda
donemin karakteristik vasfini tayin eden etkenlerdir.

XVII. yuzyil, dinya tarihinde pek cok bilimsel, kulttirel ve sosyal gelismenin
gerceklestigi bir donemdir. Bu dénemde, bilimsel acidan Galileo, Descartes, Huygens,
Newton ve Leibniz gibi bilim adamlarinin eserleri, buluslarnn ve fikirleri 6n plana
cikmistir. Cagin akla, mantiga, ahlaka ve hikmete verdigi degerin arka planinda bu
diistince zeminin payi inkar edilemez.

XVIIL. ytzyil Bati’'da siyasi, sosyal ve dini otoritenin degisime ugradigi, kilisenin
yeni yorum ve reformlarla gtic kaybettigi ve krallarin elinden “ilahi yetki’nin alindig1 bir
reform doénemidir. Avrupa’da aklin ve bilimin buyuk gic¢ kazandigi bu dénemde, yeni
somurgelerden elde edilen gelirlerle ekonomik bir Usttinlik saglanmistir. Avrupa’ya
somurgelerden akan yeni ekonomik kaynaklar, orta sinifin ytkselisini ve hukukcu,
banker, is adami gibi yeni mesleklerin deger kazanmasini da ortaya cikarmistir. Bu
dénem, bir sonraki yuzyillda yasanacak olan “aydinlanma dénemi’ne de zemin
hazirlamistir.

Iki ytizyll boyunca Avrupa iclerinde kalan Osmanlilar, XVII. ytizyildan itibaren,
sadece doguda degil, batida da ciddi bir basarisizlikla karsilagsmis ve Viyana’da bozguna
ugrayarak (1683) buradaki topraklarinin bir boélimiunt kaybetmislerdir. Yuzyilin
sonunda yapilan Karlofca Antlasmasi (1699) ile de artik ¢o6zilme donemi kacinilmaz
olmustur. Viyana bozgunu ve Karlofca Antlasmasi, Osmanli Devletinin basarisizliginin
arastirilmas: ve Batinin daha ciddiye alinarak dunyadaki askeri, siyasi ve idari



gelismelerin dikkatle izlenmesi sonucunu da dogurmustur. Bu yuzyilda, bilimsel
gelismelerin hiz kazanmasi, yerlesik dustince ve inanclara karsi aklin ve elestirel
bakisin gliclenmesine sebep olmustur. Cografik kesifler, harp tekniginin degismesi,
asker kaynaginin farkli bir nitelik kazanmasi, yeni vergi toplama sistemi gibi pek cok
husus, sosyal ve siyasi dengeleri degistirmis ve bir 6nceki asra ait bir takim kabulleri ve
uygulamalar1 énemsiz hale getirmistir. Osmanl aydininin XVII. ylzyilda layiha, risale
ve bazi tarih kitaplarinda dile getirdigi sikayetlerin temelinde ortaya cikan bu yeni
durumlardan kaynaklanan problemler yatmaktadir. Bu problemlerin basinda “timar
sisteminin bozulmas1”, “hazinenin gittikce bosalmasi ve ortaya cikan nakdi vergi
ihtiyac1”, “lcretli askerin 6énem kazanmasi1” gibi yeni dizenlemeler yer almaktadir.
Devletin bu yeni dtzenlemeleri yapmasi, burokrasinin giderek gliclenmesine ve
“mutlakiyetci” yapinin zamanla etkinligini yitirmesine yol agcmaistir.

Yuizyilin en ¢ok elestirilen yénti, askeri sistemin bozulmasi hususudur. Ozellikle
III. Murad zamanindan itibaren, yeniceri ocagina devsirme usultine aykir1 olarak asker
alinmas: ve timarh sipahi sisteminin ihmal edilmesi, devlet blinyesinde ciddi bir yara
acmisti. Fakat butin bu konular1 dénemin sosyo-ekonomik sartlar1 icerisinde
degerlendirmek gerekmektedir. S6zgelimi, timar sisteminin bozulmasi, “atesli silahlarin
yayginlasmasi ve piyadenin 6neminin artisina paralel olarak devletin Ucretli asker
sayisini arttirmasi ve dirlik olarak tahsis edilen gelirleri nakdi vergilere dontsttirme
cabalar1 sonunda” (Oz 1999 :52) ortaya cikmis zaruri bir durumdur. XVII. ytizyilda
devlet hazinesi bosalmis ve devletin, ordunun ihtiyaclarinin bile karsilayamaz bir hale
gelmistir. Geleneksel imajlarin yerine, daha sahsi ve orijinal imajlarin, yeni hayal ve
duygu unsurlarinin énem kazandigi XVII. ylzyil siiri, ayni zamanda Turk siir tarihinin
bir kirilma noktasini da temsil etmektedir. Bu husus, donemin hakim siir akimlar ve
siir okullar1 konusunda ayrintili olarak islenecektir. XVII. ylzyil Turk edebiyatini dort
onemli Gslup icerisinde incelemek mUimkuiundr:

1. Bir énceki ytizyiin siir tarzini devam ettiren gelenekgiler

2. Sebk-i Hindi akimu etkisinde sahsi bir tislup arayisinda olanlar
3. Hikemi tarzin temsilcileri ve milli/ mahalli bir tislup taswyanlar
4. Klasik Edebiyat Gelenegini Stirdiiren Tasavvuft Poptiler Siir

Ancak bir hususu 6zellikle belirtmekte yarar vardir : XVIIL. ytzyil sairlerinden bir
kisminin eserlerinde bu Ug¢ 6zelligi de bir arada gormek mumkuindir. Gerek sairlerin
hayat seyri ve siir anlayislarinin gelisme suireci gerekse s6z konusu akimlarin birbirine
benzeyen yonleri ve bazi konulardaki ortak o6zellikleri, bu durumu tabii bir hale
getirmektedir.

TEFEKKURUN SiiRi

Turk edebiyatinda hikemi tarz olarak anilan ve bir tefekkir siirinin dogmasini
saglayan siir tarzinin ilk temsilcisi kabul edilen Nabi (1642-1712), esasen gazel sairi
olarak bilinir. Tirkce Divani’nda 888 gazel bulunan sair, Turk edebiyatinda en cok
gazel yazan sairler arasinda sayilmaktadir. Nabinin gazelleri icerik olarak o6gretici
mabhiyettedir.

Ancak sair, zaman zaman lirizm tasiyan ahenkli gazeller de yazmistir. Nabi,
eserlerinde kainati ve varligi sorgulayan, esya ve hadiselere alisilmisin disinda, farkl bir
gozle bakmay1 bilen ve gbértineni degil, onun arkasindaki asil sebebi anlamaya calisan
mutefekkir bir sairdir. Kainat kitabini anlamaya kabiliyetli bir gbz ve kulak gerekir, zira
butin kainat Hak sirlariyla doludur :

Sevad-1 miimkinat asdar-1 sun’t bi-stihan séyler
Kitab-1 ka’inat esrar-1 Hakkt bi-dehen séyler



(Varlik alemindeki her sey, (Allahin) san’at eserlerini séze hdcet kalmadan sdyler.
Ka’inat kitabt, Allah’in surlarint agiza gerek olmadan ifade eder.)

Senin gusunda isti’dad yok idrakine yoksa
Leb-i cuda kemal-i sun’t her berg-i cemen sdyler

(Senin kulaginda anlamaya kabiliyet yok; halbuki irmak kwyisindaki bahgcenin her bir
yaprag llahi san’atin miikemmelligini séyler durur.) (Bilkan 1977: 551)

O, siirlerinde esya ve varligi stirekli olarak “anlamlandirma” cabasi icerisindedir.
Bu caba, genellikle birbirine zit gibi géorinen unsurlar etrafinda yogunlasir. S6zgelimi
Tevhid Kasidesi’'ndeki su beyitte tezat sanati ustalikla kullanilmistir :

Zihi Sani’ ki eyler berg-i tut u kirm-i bed-budan
Libas-t iftihar-1 sehriyaran atlas u diba

“O (Allah), 6yle bir sanatcidir ki bir dut yapragt ve kéti kokulu bir kurttan padisahlarn
évting elbisesi olan nice atlas ve ipek elbiseyi meydana getirir.”(Bilkan 1997 : 2) Sair bir
gazelinde de, ayni1 dusunce etrafinda, “didnyay:, zehirli oldugu bilindigi halde,
kendisinden vazgecilemeyen helvaya” benzetir :

Helva-yt fena zehr ile aludedir amma
Cekmek eli gii¢ gizlice lezzet var icinde (Bilkan 1997 :980)

Sair, Tevhid Kasidesi'nde ifade ettigi buna benzer dusuncelerde, butin bir
kainatin Allah’in isimlerinin htiktim sturdtgd bir “htktmet-hane”(Bilkan 1997: 6)
(htktimet evi) oldugu ve cevrede olan bitene bu nazarla bakilmasi gerektigini ifade eder.
Nabi, insanlar1 esya ve olaylar tizerinde dlisiindlirmeye caba sarf etmis ve bu anlayisla,
dénemin sosyal ve kultiirel durumuyla ilgili énemli goézlemlerini dile getirmistir. Bu
gozlem ve dusuncelerde, temel degerlerden sapma ve yozlasan insan tipiyle ilgili
tespitler dikkat cekicidir :

O gune eyledi asar-1 serma ‘dleme te’sir
Ki vermez dondurur simdi kime versen emadnetler

(Kisin etkisi dlemi o kadar etkiledi ki, simdi kime emanet versen, onu dondurarak alikor,
sahibine bir daha geri vermez) (Bilkan 1999 :61)

Halk agmadadur birbirine pence-i tarac
Ahkam-1 Hudda ma’ni-i Kur’an unutulmus

(Halk, birbirine yagma ve talan pencesi (ile yaralar) agmaktadiwr. Allah’in hiikiimleri ve
Kur’an’in anlami unutulmustur.)

Nabi kimi gérsen ytiridiir hiikmiini nefsin
Hakkwn bize génderdigi ferman unutulmus

(Nabi, herkes kendi nefsinin isteklerine gére hareket etmektedir. Allah’in bize
gonderdigi emir ve buyruklar (Kur’an-t Kerim) unutulmustur.) (Bilkan 1999 : 113) Nabi,
siirlerinde séylenmemis, yeni manalara Onem verir. Nabi’nin siirlerinde “mana” ile ilgili
pek cok beyit bulunmaktadir. Nabiye gore, siirde “ince manalar” kullanilmalidir. O’na
gore siirdeki manalar, isitilmemis, sOylenmemis, taze olmalidir. Nabi Divani’nde ve
Hayri-name’de siirle ilgili olarak gecen “dusize-i ma’na”, “hos-ayende eda”, “taze-guluk”,
“nev-kumas” gibi tabirler, sairin bu yondeki gortislerini yansitmaktadir.

Nabi, kendi siir anlayis1 parelelindeki Saib-i Tebrizi, Molla Cami, Sevket-i Buhari
gibi Iran sairlerinden de etkilenmistir. Bilindigi gibi, Sebk-i Hindi akimi1 mensuplar1 olan



Orfi, Feyzi ve Sevket, Anadolu sahasinda gelisen Turk edebiyati tizerinde genis bir etki
meydana getirmistir. Bu etkinin izlerini bilhassa Nabinin Farsca Divance’sinde gdérmek
mumkUndtr. Nabinin Uzerinde en c¢ok konusulan bir diger o6zelligi de sairin “dil”
hakkindaki dustinceleridir. Bircok eserde sairin “sade dil” taraftar1 oldugu belirtilir.
Oysa Nabi'nin btitin eserlerine genel olarak bakildiginda, sairin eserlerinin birbirinden
farkli dil ozellikleri tasidigr gortlir. Gergi (Divan siirinin genel bir vasfi olarak)
gazellerinin kasidelerinden daha sade oldugu soOylenebilir.

Ancak, fazla kullanilmayan, s6zltik sayfalar1 arasinda kalmis kelimelerin, siir ve
nesir dilini glclestirdigini soyleyen Nabi, bu gortisuni kendi yazdiklarinda pek
uygulayamamistir. Bu husus Sebk-i Hindi sairlerinin 6énemli bir 6zelligini de ortaya
koymaktadir. Gercekten de Turk edebiyatinda Sebk-i Hindi tesirinde kalan sairler,
donemlerine gbére oldukca sade bir Turkce ile birlikte, anlasilmasi gii¢, zincirleme
terkiplerle dolu stislti ve sanatl bir dil kullanmislardir. Ancak bltitiin bunlara ragmen,
Nabinin bir Turkce hayrani oldugunu soéylemek yanlis olmaz. Sairin Halep’te ikamet
ettigi sirada kaleme aldigi kasidesindeki su beyitler, onun Turkce sevgisini de
gostermektedir :

Ol dil-gtisa makaller ol hurde niikteler
Mtimkin midtr bula ‘Arabistan’da sureti

Ol can-feza suhanlarun ol stih eddlarun
‘Akkamlar lisanina olsun mu nisbeti

Ba’di leke hitablarindan geliir mi hic
Harf-t a carum ah efendim haldaveti (Bilkan 1997: 120)

Nabi, bir baska siirinde de :

Nabi ‘aceb mi sézlertimiiz olsa bi-nemek
Istanbul’un lisanin unutduk kendrda  (Bilkanl1997 : 981)

Diyerek dogrudan “Istanbul Tiirkcesi’ne olan hasretini ifade etmektedir. Nabi'nin
gozlemleri, Divan siiri geleneginde 6rneklerine az rastlanan oldukca “reel” , dis diinyaya
ait gozlemlerdir. O, gazellerinde diger Divan sairlerinden biraz farkli bir Gslupta, carsi,
pazar, terazi, alig-veris, satici, mUsteri gibi ticari kavramlar etrafinda cesitli s6z oyunlari
yapar ve donemin ekonomi bilgisini kullanir. Sairin "dukkan, carsi, pazar, Ucret,
musteri" gibi ticaretle ilgili kelimeleri benzetme, mecaz ve istiare unsuru olarak
kullanmasi, stphesiz XVII. ylzyilda yogunlasan ticari hayatin da bir gdstergesidir.
Sairin bu tavrinda, yeni konular bulma telasinda olan Sebk-i Hindinin etkisi de
buytktar. Bilindigi gibi, Sebk-i Hindi sairleri, siirde yeni duygu, distince ve yeni
hayallere, ancak yeni konularla ulasilacag: diistincesiyle hareket etmislerdir.

Hem “Hikemi Tarz”in 6énde gelen temsilcisi ve hem de “Sebk-i Hindi” akiminin
Turk edebiyatindaki 6nemli sairlerinden olan Nabinin siir anlayisi, donemin edebi
karakterini de 6zetlemektedir. Nabi’nin Divan siirine getirdigi yenilikleri ve sairin temsil
ettigi siir anlayisinin genel 6zelliklerini soylece 6zetlemek mimkUindur :

a) Gazel ve kaside muhtevasinin genislemesi :

Nabi, gazel ve kasidenin muhtevasini genisletmistir. Nabi'nin gazeli, klasik
tanimin disinda, dénemin kulttirel, ekonomik ve sosyal yontni yansitan bir ifade
vasitasi niteligi tagimaktadir. Denilebilir ki Nabi, gazellerinin konusunu sosyal hayattan
secerek bu anlamda bir yenilik yapmistir. Sosyal hayat: sadece yansitmakla kalmayan
ve ayni zamanda yorumlayan sair, eserlerinde kendisinden 6nceki sairlerden farkl
olarak, "tarihi ve sosyolojik" degerlendirmeler yapmistir. Bu bakimdan Nabi'nin siirleri
tarihi ve sosyal arkaplani olan birer "belge siir" konumundadir. Sairin kasidelerinde de



donemin sosyo-kultiirel yapisi, sosyal olaylar, tarihi degerlendirmeler gibi konular
islenmistir. Bu konuda en 6nemli 6rnek, sairin Karlofca Antlasmas: vesilesiyle yazdig:
“Sulhiyye”sidir. (Bilkan 1997: 85). Nabi’nin Hayri-name adl eseri de sairin “déneminin
sosyal-ktltirel degerlendirmelerini iceren”, tirintin énemli 6rneklerindendir.

b) Siirdeki kelime kadrosu :

Nabi, siirlerinde daha 6énce Divan siirinde hi¢c yer almamis veya cok az kullanilmis
kelimelere yer vermistir. Bilindigi gibi, siirde daha 6nce kullanilmamis ve siir diline
yabanct kelimelere yer verme tavri, Sebk-i Hindi sairlerinin karakteristik
ozelliklerindendir. Nabi’nin siirde kullandigi bu tir kelimelerin bir cogu, siir diline
uygun olmayan ve klasik siirde kullanilmasi hos gortlmeyen kelimelerdir : “Berber
(30/6), carsu (82/2), diikkan(82/2), fincan(90/6), kirm (91/3), sa'at (112/10), Hace
Nasrii'ddin (146/8), semer (158/4), pilic (159/7), helvact diikkani(163/5), piyaz (163/5),
esircilik (165/ 1), at canbazligiy(165/2), diigme, ilik (136/7), pestemal (197/5), limanlamak
(246/3), satasmak (248/1), faiz(263/7), kaht- rical(G.281/5), karye (299/2), piring
(313/2), visn'ab(visne-ab) (312/7), seker bulasigt (750/5), kapluca havzt (839/1,2),
mendil (848/4), Yehudi(867/5), Cingane (867/5), legen (875/3), ptist-mal (388/5), fincan-
t Ktitahiyye (413/4), ibrik (418/3), yorgunluk (473/4), kettan (526/4), taharet (558/7),
gtirbe(kedi) (573/4; 599/2), mus (fare) (573/4), kara gbnlek (636/4), kaliblu sézler
(639/1), misvak (666/5), sabun (681/7), risvet (696/5), cenaze (702/7), lagm
(851/4)...vb.”

c) Varlik ve esyayt anlamlandirma :

fran siirinde mistik veya hissi etkilerin, bilhassa XVII. ylizyihin baslarindan
itibaren, dustnce ve felsefeye, hayatta olup bitenleri "anlamlandirmaya" yonelik, yeni
bir siir tarzina zemin hazirladigi bilinmektedir. Nabi de Iranli cagdasi Sa'ib'in siirde
kullandig1 bu didaktik, hakimane tarzi benimsemis ve bilhassa gazellerinde "hikemi
uslap" denilen 6gretici/ders verici yeni bir Gislip kullanmistir. Esya ve olaylara "ibretle
bakmay1" ve onlarin arkasindaki "yaradilis sirlarini1" ortaya cikarmayi esas alan bu
uslap, daha sonraki yillarda da etkili olmus ve "Nabi Ekolti" adi verilen bir kisim sair
tarafindan bir edebi anlayis olarak devam ettirilmistir.

Her dénemin maddi kultir unsurlarinda farkliliklar olacagi muhakkaktir. Sair,
etrafindaki sosyal ve kulturel degisime bagl olarak degisen gindemi ve maddi kultir
unsurlarini siirlerinde yansitacagina goére, her donemin "muisebbehtiinbih diinyas1" da
biribirinden farkli unsurlardan olusacaktir. Dolayisiyla sairlerin "gérme bicimleri", ayni
zamanda onlarin sahsi ve orijinal tGslaplarini da ortaya koymaktadir. Nabi, sosyal ve
kultiarel degismeleri, Divan siirine sokarak bilhassa gazellerinde "hikmetli séyleyislere”
yer vermis ve ayni zamanda esya, durum ve olaylara bakis acisindaki orjinal "gérme
bicimiyle" de gazel tarzina yeni bir Gislip getirmistir. Bu hususa birke¢ 6rnek verelim :

NEYZENIN BAKISI :

Nagmeniin kadrini bilmezleri seyr itdtikce
Kec-nigah itmemege care mi var neyzenler  (Bilkan 1997: 539)

(Neyzenlerin ney Ttiflerken baslarini hafifce egmeleri, nagmenin kiymetini bilmeyenleri,
kiictimseyici bir bakisla seyretme sebebiyledir.)

SUSLUf SECCADELER :

Diinya perestiin anlamisuz secdegdahini
Piir-naks-1 sim U zer nice seccade gérmistiz  (Bilkan 1997 : 665)

(Biz, altin ve gtimiis islemeli nice seccade gérdiik ve béylece diinyaya tapanlarin secde
ettikleri yeri de anlamus olduk.)



SUSLU TAKVIMLER :

Ne bu tezyin-i tekelliif ne bu elfaz-t diirug
Omr-i yek-sale ictin niisha-i takvim gibi (Bilkan 1997 : 1088)

(Bu agr stisler, yalan dolan laflar ne béyle! Bir yulik 6mrti olan bir takvim icin
deger mi hig!)

KUTAHYA FINCANI :

Gitdi erbab-t neseb itdi fiira-maye zuhur
Ald: fincan-1 Katahiyye yirin Fagfarun (Bilkan 1997 : 772)

(Soylu kisilerin yerini, sonradan gérme soysuzlar aldi. Nitekim Fagfur kadehin yerini de
Kiitahya fincant aldi.) XVIIL. yuzyildan itibaren devlet otoritesinin ¢6ztulmeye baslamasi,
askeri ve siyasi alanlarda pespese gelen basarisizliklar, toplumda btytk bir kargasaya
yol acmistir. Bu durum sairleri, gértinen sebeplerden baska, manevi sebepleri ve
etkenleri aramaya itmistir. Sosyal ve kulttirel degisimin olusturdugu bedbinlik ve
topluma hakim olan karamsarlik, Nabi’nin hikmet arayisi tizerine kurdugu “sorgulayici
tavri’n1 bir yeni siir tarzi haline getirmistir. Esasen bu doénemde sair, toplumsal
sorumluluk sahibi ve sosyal, siyasi hayattaki gidisata miidahale etme roltint Ustlenen
bir sahsiyet olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Bu bakis tarzinda elbette ki Nabinin karakter 6zelligi ve mizaci da 6nemli bir yer
tutar. Artik bir 6nceki asrin geleneksel imajlariyla birlikte, yavas yavas yeni imajlar,
gercek cevreye ait maddi kulttir unsurlart da konusma dilinin rahathigiyla siirde yerini
almistir. Nabi, bir anlamda mutisebbehtinbih (benzetmelik) dlinyasinin ferdilesmesine de
oncultuk etmistir. Sair, objeyi oldugu gibi degil, kendi zihninde uyandirdig: akisle gérme
temayulindedir. Bu akiste, dénemin siyasi, sosyal ve kultiirel manzarasinin etkisi
buiytik rol oynamaktadir. O halde sairin objeyi yorumunda, dénemin felsefesi ve hayat
anlayisiyla bir parelellik aramak yanlis olmaz. Son olarak, Nabi tarzinin daha ziyade bir
sonraki ytizyil olan XVIII. ylzyilda genis bir etki yarattigini belirtmek gerekir.
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MEHMET EMIN iFFET’IN MUNACATLARI

Dr. Hikmet ATIK"
H.U.Ogrt. Gor.

Giris

Munéacat, kelime olarak fisilt1 ile konusmak, Allah’a yalvanista bulunmak
demektir.! Edebiyatta ise icerigi Allah’a yakaris olan manzum ya da mensur edebi
tirlerdir. Bunlardan mensur olanlarina tazarru-name! denir. Munacatlar daha cok
kaside nazim sekliyle yazilmis olmalarina ragmen, mesnevi, gazel ve kita olarak yazilmis
olanlari da vardir.

Muinacat tiri Islam’n ortaya cikmasiyla Arap Edebiyatinda baslamis,
atalarimizin Islamiyet’i kabul etmeleri ile de Anadolu’da olusan Divan Edebiyatinda
kullanilmaya baslamistir.! Hemen butin divan sairleri murettep divanlarinmi
olustururken basina muinacat yazmay: bir kural haline getirmislerdir. Allah’a yakarisi
ihtiva eden bu tir de kutsal olmasi hasebiyle hep divanlarin basinda yer almistir.
Mustakil olarak kaleme alinan mesnevilerin de bas kisminda bir mlinacat gérmek
mumkundur.

Munacatlarda dini konulara cokca yer verilerek, Allahin mutlak giic ve kudret
sahibi olusu, buyukltigi ve bunun karsisinda kulun acziyeti, zavalliligi edebi ifadelerle
anlatilir. Sairler dizelerde Allah’a ne kadar muhtac¢ olduklarin da yine siirlerinde
vurgularlar. Kulun aciz, Allah'n da ne kadar buyiuk oldugunu anlatirken ayet ve
hadislerden iktibaslarla anlatimlarini giiclendirirler.

Bundan dolayidir ki, divan sairleri yaptiklar1 iktibaslarda genellikle kulun
acziyetini ifade eden, Allah’in affedici ve kudret sahibi olmasi gibi konular1 da iceren
ayetleri secmektedirler. Ozellikle dua, bagislanma ve Allahin giinahlan affedici olmasi
gibi konular igleyen ayetler siirleri stislemektedir.

Mehmet Emin iffet’in Hayat1

Bursali divan sahibi bir sairdir. Arapca ve Farsca okumustur. Murettep divani,
Divan-t Belagat-Unvan-t Bursevi es Seyyid Mehmet Emin Iffet ismiyle basilmistir.
Naksibendi seyhlerinden olan Behcet Ali Efendi’den feyz almistir. 1258 (m.1842)
tarihinde vefat etmistir. Kabri Bursa’da Mevlevihane ve Hindiler Dergahi arasindadir.!
Divaninda bulunan siirleri arasinda na’tlari, minacatlar1 ve kasideleri cok gutizeldir.
Kasidelerinde Nefi’yi taklid etmeye calistigi gérilmektedir. Siirlerinde ele aldig konular
dikkate alindiginda hikemi tarzi benimsedigini ve déneminde Nabi ekoltintin énemli bir
temsilcisi oldugunu séylemek muimkuindir. iffetin Divanindaki dikkate deger énemli
bir 6zellik de gazeliyyat kisminda her harf basinda bir na’tle baslama gayretidir. Yine
onun Divan’inin bas kisminda 3 tane de muinacat bulunmaktadir. Biz de tebligimizde
bu munacatlar1 tanitmaya calisacagiz.

Mehmet Emin iffet’in Miinacatlar:

L
Mefailiin Mefailtin Mefailtin Mefailtin

1

Habibin ‘askina ehl-i sa’dadet kil Hiidavendad
Tecelli-i cemalinle ziydfet kil Hiidavenda

2.

Ictip “askin sarabindan gecip benlik hicabindan
Muhabbet-i la’l-i nabindan ‘inayet kil Hiidavenda
3.

Olup kalb-i selim tizre adtivv-i nefs-i le’im tizre
Swrat-1 miistakim tizre hiddayet kil Htidavenda



4
Uyandir hab-1 gafletden boyandir cam-t vahdetden
Enaniyyetle hayretten selamet kil Hiidavenda

5

Garik-i bahr-i ‘isyarum indyet eyle Sultarum

Dem-i ahirde imanum swydanet kil Hlidavenda

6

Bize liitfunla tevfik et reh-i taklidi tahkik et

Dilim ptir-nur tasdik et keramet kil Hiiddvenda

7

Behist-i bi-misdlinle ola “Iffet visalinle

Tecelli-i cemalinle ziydfet kil Hiidavenda

Beyitlerin Nesre Cevirisi

1. Ey Allahim sevgilin (Hz. Muhammet) ask: icin bana kiyamet gtinti cemalini géstererek
bir ziyafet ver.

2. Ey Allahim, senin askiun sarabu icir ve benlik hicabindan gegmeme yardim et. Sana
olan tertemiz ve saf sevgim sayesinde bana yardim et

Yarabbi.

3. Kétiilenmis bir diisman olan nefsime karst bana dosdogru bir kalp ver (Ki onunla bas
edebileyim). (Bdylece) bana sirat-1t miistakim tizere bir hidayet ver.

4. Ey Allahim beni gaflet uykusundan uyandir ve senin birliginin camuna boyandir. Beni
enaniyet ve saskinliktan emin kil

5. Sultarum ben isyan denizinde bogulmus biriyim. Ey Allahim, ahiret gtintinde benim
imanimu koru (beni imant olanlar arasina koy)..

6. Ey Allahum, bize litfunla yardim ederek yolumuzu taklidden gercege cevir. Béylece
senin kereminle génliim nurla dolsun.

7. Ey Allahim, Iffet’i hic benzeri olmayan cennetine kavusturarak cemalinin tecellisiyle bir
ziyafet kil.

Aciklamasi:

iffet bu miinacatinda, samimi ve duygulu bir dille Allah’a yalvarmaktadir. Hz.

Muhammed’i sefaatci yaparak kiyamet glinli cemalini géstermesini isterken, 2. beyitte
ilahi askin sarabini istemektedir. Ilahi askin sarabiyla da benlikten gecerek fenafillah
mertebesine ulagmay1 murad etmektedir.
3. beyitte, nefsinden sikayet ederken, 4. beyitte de gaflet uykusundan kendisini
uyandirmasi icin Allah’a yalvarmaktadir. 5. Beyitte de isyan denizinde bogulmus biri
oldugunu yani c¢ok glnah isledigini soyleyerek Allah’tan kendisini affetmesini
istemektedir.

0. beyitte ise, imaninin taklidden ibaret olmasindan sikayetle Allah’a yalvararak
gercek imana ulastirmasini dilemektedir. Nihayet 7. Beyitte yani makta beytinde de, hi¢
benzeri olmayan essiz guzelliklerle donatilmis cennete girmeyi ve burada Allah’in
cemalinin tecelli etmesiyle, mtikemmel seylerden meydana gelen bir ziyafeti arzu ettigini
vurgulamaktadir. “Tecelli-i cemalinle ziydfet kil Htidavenda” ibaresi hem matla, hem
makta beytinde tekrar edilmektedir. Burada zaten manasi itibariyle “Allah’a yalvarma”
olan bu muinacatta Iffet, samimane duygu ve sdyleyislerle O’'na yalvarmakta ve kiyamet
gunu cennete koyulma arzusunu “Allahin cemalinin tecellisiyle olusan bir ziyafet”
tabiriyle dile getirmektedir.

II.
Failattin Failatiin Failtin

1
Sad-sipas ti hamd bi-hadd hakkiyctin
Hamid ti Ahmed ii Muhammed hakkiyctin!



2
Ya [lahi Hazret-i Siddik ictin
Hazretinde izzet-i Siddik ictin

3
Ya Ilahi Hazret-i Faruk ictin
Fahr-i Kevne hizmet-i Farik ictin

4
Ya llahi cami’u’l-Kur’an i¢tin
Ab-1 ray-1 Hazret-i Osman i¢tin

5
Ser-i pak-i ruh-1t Haydar hakkiygtin
Selsebil havz-1 kevser hakkiyctin

6

Yoluna canlar veren cdan askina
Tesne-leb rih-1 sehidan askina

7
Magfiret eyle gtinahkar Iffet’e
Nur-1 iman ile varsin Hazrete

Beyitlerin Nesre Cevirisi

1. (Allah’a olan) ytizlerce stikiir ve swursiz hamd hakkt icin, Hazret-i Muhammet hakkt
icin.

2. Ey Allahim, Hazret-i Siddik (Hz. Ebubekir) ve onun sant igin.

3. Ey Allahim, Hazret-i Faruk (Hz. Omer) ve onun Fahr-i Kevn’e yaptigi hizmetler icin.

4. Ey Allahim, Kur’an-t toplayan Hazret-i Osman’in ytizti suyu igin.

5. Ruhu temiz olan Hazret-i Haydarin bast i¢in, (kiyamet gtintinde) bol olan kevser
havuzu hakk: icin.

6. Senin yoluna canlar veren sevgili askina, susamis sehidler askina.

7. Giinahkar kulun Iffet’e magfiret et ve o iman nuruyla senin huzuruna varsin.

Aciklamasi

Sairimiz Iffet bu siirinde, basta Hz. Peygamber (S.A.V) olmak tizere Hz. Ebubekir,
Hz Osman, Hz. Ali ve Hz. Hasan ve Huseyin’i sefaatci yaparak Allah’tan bagislanmayi
istemektedir. Bu dilegini ifade ederken de zikrettigi her kisinin sifatin1 da
belirtmektedir. Mesela; Hz Ebubekir, “siddik” tasdik eden sifatiyla, Hz. Omer, “farak”
Hakla batili birbirinden ayiran sifatiyla, Hz. Osman, “camiti’l-Kur’an” Kur’an toplayan
ve mushaf haline getiren 6zelligiyle, Hz. Ali, Haydar ismiyle ve Kerbela’da sehid olan Hz.
Hasan ve Huseyin de hem sehit edilmeleri hem de bu esnada susuzluk cekmeleri ile
anlatilmaktadar.

iffet, bu miinacatinda basta Hz. Peygamber olmak tizere, zikrettigi kisilerin ytizii
suyu hirmetine glinahkar olmasina karsilik iman nuruyla Allah’in huzuruna varmayi
istemektedir.

IT1



Mefailiin Mefailiin Mefailiin Mefailtin

1
Muhibb-i al olan ruh-t sehidadn ile hasrolsun
Tesahub eyleyen varsin Yezidan ile hasrolsun

2
llahi riz1 mahserde tarafgirdn-t giimrahan
Muzahref lase-i mekruh-t Mervan ile hasrolsun

3
Dékenler hiin-1 Al-i Ahmedi hak-i siyah riye
Miinafiklar gibi Nemrud ti Haman ile hasrolsun

4
Kiwyup sah-1 Hiiseyn’e uydu seytana Simr-i bed-hu
O da ruz-i cezada ceys-i seytan ile hasrolsun

5
Sitayis-han-1 Peygamber Cenab-1 Kabe bahs ile
Kulun Iffet’te hiisn ti stihendan ile hasrolsun

Beyitlerin Nesre Cevirisi

1. Hazret-i Muhammed’in ailesini seven sehitlerin ruhuyla beraber hasr olsun. Onunla
(Yezid) arkadaslik eden kimse de varsin Yezidlerle beraber hasr olsun.

2. Ey Allahim, mahser giintinde yolunu sasurnuslara taraftar olanlar Mervan’in! kokmus
(stislti) ve mekruh lesiyle beraber hasr olsunlar.

3. Ahmed’in ailesinin kanint kara topraga déken, miinafiklar gibi Nemrud ve Haman! ile
hasrolsun.

4. Sah Hiiseyin’e kiyarak seytana uydu....... , 0 da kiyyamet gtintinde seytanin askerleriyle
beraber hasr olsun.

5. Hazret-i Peygamberi éven, Ka’be’nin sahibi Cendb-1 Allah’in litfuyla, kulun Iffet gtizel
s6z séyleyen kimselerle beraber hasr olsun.



KLASIK TURK EDEBIYATINDA MANZUM SOZLUK YAZMA GELENEGI VE TURKCE-
ARAPCA SOZLUKLERIMIZDEN SUBHA-I SIBYAN

Doc. Dr. Atabey KILIC
E. U. Ogrt. Uyesi
OZET

Arapca, Farsca ve Turkce icin pek c¢cok mensur so6zlik hazirlan-digini
kaynaklardan o6grenmekteyiz. Ancak Klasik Turk siirinde diger edebiyatlarda pek
Ornegine rastlayamadigimiz manzum so6zlik yazma geleneginin bulundugunu da
belirtmemiz gerekir. Pek c¢ok kaynakta varli-gindan bile haberdar olunmadigini
anladigimiz bir tir olarak manzum sozlikler, bilimsel anlamda ciddi ve doyurucu birer
kaynak olmaktan uzaktir. Bu sozlukler bilhassa cocuklarimizin hem aruz egitimine
katkida bulunmak hem de Arapca, Farsca kelimelerin Turkce karsiliklarini ezber-de
tutabilecekleri hacimdeki bir eser vasitasiyla 6grenmelerini saglamak bakimindan bir
hayli dikkat cekicidir. Pek cok manzum sé6zligin mukaddime kisminda “ltigat ilmi’nin
insan1 zeki edeceginden bahsedil-mesi ve hatta mtuelliflerinin de cocukluklarin da en
azindan bir manzum so6zltik ezberledigini beyan etmesi, lizerinde durulmasi gereken
onemli bir ayrintidir. 2001 yilinda nesrettigimiz Mustafa b. Osman Keskin’in
“Manzime-i Keskin” adli Turkce-Arapca-Farsca manzum so6zIigll tize-rinde calisirken
Klasik Turk Edebiyati'nda 30un Uzerinde manzum sézlik bulundugunu gérmustuk.
Oyle saniyoruz ki halen tespit edileme-yen yeni manzum sézliiklerin de bulunmasi
mumkindur.

* * *

Biz bu teblig cercevesinde, tespit edebildigimiz kadariyla kittip-hanelerde en
azindan 50-60 kadar yazma nuishasi bulunan, 1801 yilindan 190014 yillarin basina
kadar en az 30 kez basilan Stbha-i Sibyan adli Turkce-Arapca manzum sozlik
hakkinda ana hatlariyla bilgi vermeyi distntyoruz. 460 beyit civarinda bir hacme
sahip olan eser, Sibyan mekteplerinde de ders kitab:1 olarak okutulmustur.

Arapca, Farsca ve Turkce icin pek c¢ok mensur so6zlik hazir-landigini
kaynaklardan 6grenmekteyiz.1 Ancak Klasik Turk siirinde diger edebiyatlarda bu derece
Ornegine rastlayamadigimiz manzum so6zlik yazma geleneginin bulundugunu da
ozellikle belirtmemiz gerekir. Bas-liktan da anlasilacagi Uzere biz bu calisma
cercevesinde sadece Klasik Turk edebiyatindaki manzum soézlikler, yani Turkce ile ilgili
olan man-zum soézlikleri konu edinecegimizden burada Arap ve Fars edebi-yatindaki
benzerlerinden ve mensur sozltiklerden bahsetmeyecegiz. Pek cok kaynakta varligindan
bile haberdar olunmadigini anladigimiz bir tir olarak manzum soézlikler, bilimsel
anlamda ciddi ve doyurucu birer kaynak olmaktan uzaktir. Bu soézlukler bilhassa
cocuklarimizin hem aruz egitimine katkida bulunmak hem de Arapca, Farsca
kelimelerin Turkcge karsiliklarini ezberde tutabilecekleri hacimdeki bir eser vasitasiyla
ogrenmelerini saglamak bakimindan bir hayli dikkat cekicidir. Pek cok manzum
s6zItiglin mukaddime kisminda “ltigat ilmi’nin insani zeki edeceginden bahsedilmesi ve
hatta muelliflerinin de cocukluklarinda en azindan bir manzum s6zlik ezberledigini
beyan etmesi, Uzerinde durulmasi gereken oOnemli bir ayrintidir. 2001 yilinda
nesrettigimiz Mustafa b. Osman Keskin’in “Manztme-i Keskin” adli Turkcge-Arapca-
Farsca manzum so6zIUgu Uzerinde calisirken Klasik Turk Edebiyati'nda 30’un Ulizerinde



manzum sézliikk bulundugunu gérmuistiik. Oyle saniyoruz ki halen tespit edilemeyen
yeni manzum soOzltiklerin de bulunmasi mimkutndur.

Islam kultirtinde cogu calisma gibi sézliik calismalarinin da Kur’an-1 Kerim ve
hadisleri dogru anlama gayretleriyle ortaya ciktigini biliyoruz. Manzum soézltklerin de
muhim bir kisminda daha ¢ok Kur’an-1 Kerim’de yer alan kelimelere agirlik verildigini
soyleyebiliriz.

Manzum sozluklerin hemen hepsinde genellikle mesnevi nazim sekliyle yazilmis
esasen hamdele ve salvele gorevini icra eden bir mu-kaddime, sebeb-i telif kismi, asil
s6zltk ve yine mesnevi seklinde yazil-mis bir hatime bulunur. Asil soézlik kismi
cogunlukla “kit’a” ya da “bahir’lere ayrilmistir. Kit’a ve bahir isimlerinin hemen
tamaminin Arap-ca oldugunu sdylemek yanlis olmaz. “El-kit’atii’r-rabi’atti ve’l-1srune fi
bahri’t-tavil” ve “El-Bahru’l-Hezecltil-Mtiseddestil Mahrif’6rneklerin-de gérdigimiiz
Arapca basliklandirma, ayni zamanda o bolimde kullanilan vezin hakkinda da bilgi
verecek mahiyettedir. Farsca basliklandirmalarin ise genellikle “Der-beyan-1 ‘aded” ve
“Der-beyan-1 sebeb-i nazm-1 kitab” gibi 6rneklerden anlasilacag: tizere asil s6zluk kismi
disinda kalan béltimlendirmeler icin kullamildigini gértiyoruz. Iki dilli manzum
sézliklerin Islami edebiyattaki ilk érnegi 13. yy. yazarlarindan Bedriiddin Eba Nasr
Mesad b. Ebi Bekr el-Ferahi’nin Nisabu’s-Sibyan isimli Arapca-Farsca sozltuguadur.!
Klasik Turk edebiyatinin verimleri arasinda bulunan manzum soézltkleri ti¢c bashk
altinda toplamamiz mumkindur:

1. Tiirkce-Farsca Manzum Sozliikler

Bilinen Turkce-Farsca manzum soézltklerin ilki 1400 yilinda kaleme alinmis olan
Konyali Hiisam b. Hasanin Tuhfe-i Hiisam adli eseridir. Bu tir sézltklerin icerisinde en
meshur olan1 ise, Mevlevi seyhlerinden Sahidi mahlasiyla taninan Muglali Ibrahim
Dedenin Tuhf-i Sahidisidir. Tuhfe-i Htisam’a nazire olarak yazildig bilinen eser,
Mevlana mesnevisinden alinan kelimelere karsiliklar vermesiyle taninir. Sadece Ankara
Milli Ktitiphanede 40tan fazla yazma ntishas1 bulunan ve 1848-1867 yillar1 arasinda 5
kez basilan Sahidi'nin Tuhfesi, Klasik Turk edebiyatinda en fazla ntishaya sahip
manzum soézlukler arasinda baslarda gelmektedir. Yine Tuhfe-i Sahidinin 40a yakin
serhi ile de manzum soézlikler arasinda cok 6zel bir yere sahip oldugu anlasilmaktadir.
Bu gurubun en meshur temsilcilerinden olan Tuhfe-i Vehbi de bir hayli fazla yazma ve
60 civarinda matbu nuUshasi ile dikkat cekmektedir. 15 civarinda Turkce-Farsca
orneginin bulundugunu sodyleyebilecegimiz bu guruptan Bahrii’l-Garayib, Tuhfe-i Semsi
ve Tuhfe-i Remzi gibi eserlerin isimlerini zikredebiliriz.

2. Tiirkce-Arapca Manzum Sozliikler

Bilindigi kadariyla bu gurupta 10 civarinda manzum lugat vardir. Ilk Tirkce-
Arapca manzum sozlik, Feristeoglu diye séhret bulmus olan Abdullatif ibn Melek
tarafindan 1392 yilinda kaleme alindigr tahmin edilen Lugat-t Feristeoglu adli eserdir.
Mtellif 6ns6zde eseri torunu Abdurrahman’in egitimi icin kaleme aldigini ifade
etmektedir.l Feristeoglu lugati Turkce-Arapca sozliklerin hem ilki hem de en
meshurudur. 601n Uzerinde yazma nushasi bulunmasi bu sbéhretin ne dereceye
ulastigini gdsterecektir. Eserin 1852-1879 yillar1 arasinda yapilmis 7 baskisini da
ayrica belirtmek gerekir.

Turkce-Arapca manzum sozlukler arasinda Nazmii’l-Ledl, Cevahirti’l-Kelimat,
Lugat- Ibn Kalender, Tuhfe-i Astm, Mahmiudiyye, Nazm-1 Ferdid ve son olarak Stibha-i
Stbyan gibi eserleri sayabiliriz. Asagida daha ayrintili bir sekilde tanitmaya
calisacagimiz Suibha-i Sibyan’in 60 civarinda yazma, 30 kadar da matbu nushasi
bulunmaktadir. Oyle zannediyoruz ki bu gurup manzum sézliikler icerisinde Stibha-i



Sibyan’in hem yazma hem de matbu ntishalarinin bu kadar cok olusu, en az Feristeoglu
Lugati kadar sOhrete ulasmis bir eser olduguna isaret etmektedir.

3. Tiirkce-Arapca-Farsca Manzum Sozliikler

Behauddin ibn ‘Abdurrahman-1 Malkaravi tarafindan H. 827/M. 1424’te telif
edilen U’cubetii’l-gardyib fi nazmi’l-cevahiri’l-‘acdyib, Anadolu sahasinda yazilan ilk
Arapca-Farsca-Turkce sozliiktiir. Genc-i Ledl, Se Zebdn, Tuhfetii’l-Thvan ve Hediyyetii’s-
Sitbyan, Nazm-t Giridi ve Hayrii’l-Lugat isimli eserleri ayrica zikredebiliriz. Varligindan
haberdar oldugumuz 15 civarindaki ti¢ dilli manzum so6zlik arasinda bulunan Mustafa
bin Osman Keskin tarafindan 1758 yilinda kaleme alinan “Manzime-i Keskin”
tarafimizdan 2001 yiinda nesredilmistir. Uc¢ dilli manzum  sézliiklerin
isimlendirilmesinde cogunlukla hediye veya armagan anlamina gelen “tuhfe” kelimesi
kullanilmistir. Bunlarin haricinde yukarida verdigimiz 6rnek eser isimlerinden de
anlasilacagr Uzere nazm, manzume veya lugat kelimelerinin de so6zltklere verilen
isimlerde kullanildigini gértiyoruz.

Manzum soézlikler tabii ki bilimsel anlamda doyurucu kaynaklar olarak kabul
edilemezler. Zaten sadece bu sebepten dolayr bu sézliiklerin serhlerinin yapildigini
s6ylememiz muUmkundir. Amaci, nihayetinde belli bir hedef kitleye hitap etmek olan
manzum soOzliklerden boylesine bir doyuruculuk beklemek de zaten dogru olmaz. Yine
de erbabindan gelen talepler dogrultusunda bilhassa belli manzum soézliklere mensur
serhler yapildigini biliyoruz. Tuhfe-i Sahidi gibi cokca ragbet gbéren eserlere yapilan
serhlerin sayisi ise hi¢c de azzmsanacak gibi gérinmemektedir.

Biz bu teblig cercevesinde, tespit edebildigimiz kadariyla kuttiphanelerde en
azindan 50-60 kadar yazma nutishasi bulunan, 1801 yilindan 190014 yillarin basina
kadar en az 30 kez basilan Subha-i Sibyan adli Arapca-Turkce manzum soézluk
hakkinda ana hatlariyla bilgi vermeyi distunuyoruz. 460 beyit civarinda bir hacme
sahip olan eser, Sibyan mekteplerinde de ders kitab1 olarak okutulmustur. Bilindigi
lUzere 5-6 yaslarindaki kiz ve erkek cocuklara "sabi', bunlar1 okutmak icin acilmis
okullara da "Sitbyan Mektebi' denmistir.! Genellikle her mahallede bir tane
bulundugundan halk arasinda bu okullara "mahalle mektebi" ve cogu tasla yapilmis
oldugu icin de "tas mektep" denilmistir. Sibyan mektepleri 1279/1862 yilinda "Mekatib-i
Ibtidai" adin1 almis, bir miiddet sonra da bu isim "ilk mektep" olarak degistirilmistir.! Bu
mekteplerde bilindigi kadariyla elifbadan baslamak tizere Kur'an-1 Kerim, tecvid, Islam
ahlaki, sarf ve nahiv gibi dersler verilmektedir. 1274/1857-1858 senesi sibyan
mekteplerinde okutulan dersler arasinda bunlara ilaveten hiisntihat ve ayrica Stibha-i
Sibyanin da bulundugunu 6greniyoruz. Anlasildigi kadariyla Stibha-i Sibyan, sibyan
mekteplerinde okuyan 6grencilerin Tlrkcge kelimelerin Arapca karsiligini kolay ve zevkli
bir sekilde 6grenmelerini saglayan, Ogretici ve ezberlenmesi kolay bir okul s6zligt
olmasi sebebiyle bir hayli ilgi cekmis ve cok okun-mustur.

Manzum so6zluklerin 6nemli bir kismi sibyan mekteplerinde okutulmakla
kalmamis, tekke, dergah, medrese gibi insanlarin belli bir amag¢ etrafinda toplandig:
cesitli muesseslerde de ragbet gormustir. Bilindigi gibi medreselerde okunan
kitaplardan bircogu da ezberleniyordu. Islimi bilimler cogunlukla nakile dayali
oldugundan bilginin oldugu gibi korunmasi ve daha sonraki kusaklara bozulmadan
aktarilmasi son derece 6nemli idi. Tabil bunun en saglam yollarindan biri de eserlerin
alimlerce yazildig: gibi aynen ezberlenmesi idi. Bir kitab: ezberlemenin en kolay yolu ise,
oradaki bilgileri manzum hale getirmekti.

Bu sebeple, sadece belli konular tizerindeki ders kitaplar1 degil, bu kalemden
olmak Uizere Arapca ve Farsca sozltikler de manzum olarak yazilmistir. Fatih devrinden
Kantini devrine, oradan yakin zamana kadar nazmedilmis Tuhfe-i Sahidi, Tuhfe-i Vehbi,



Nuhbe-i Vehbi ve Stibha-i Sibyan gibi eserlerin egitim tarihimizdeki 6nemi inkar
edilemez. Bunlarin ayrica incelenmesi gerektigini diistintiyoruz. Iste tekke, dergah ve
medrese gibi bu tir mekanlarda bir degil birden fazla manzum so6zlik cesitli
maksatlarla ezberlendigi icin bunlar derli toplu bir arada bulunduran 6zel mecmualar
bile hazirlanmistir. Manzum s6zIltik mecmualar: adini verdigimiz bu tlir eserlerden biri
Stilleymaniye Kuttiphanesi Resid Efendi 977°de, bir digeri ise Mevlana Muzesi
Kuttiphanesi 4026 numarada kayitlidir. Manzum lugat mecmualari da anlasilacagl
uzere Klasik Turk edebiyatinda calisilmay: bekleyen alanlar arasinda bulunmaktadair.

Hakkinda ana hatlariyla bilgi vermeye calisacagimiz Stibha-i Sibyan adli Tuarkce-
Arapca manzum so6zligin, ne telif edildigi zamana, ne de muellifinin kimligine dair
elimizde yeterli bilgi bulunmaktadir. Muellifinin ismi yazma ntishalarda belli degildir;
matbu ntshalarda ise Mehmed b. Ahmed er-Rami!, Ebu’l-Fazl Muhammed b. Ahmed
er-Rimi ve Er-Rumi Bosnavi Ebul-Fazl Muhammed Ahmed gibi farkli sekillerde
verilmektedir. Bazi manzum soézliklerde gordigimtiziin aksine Stibha-i Sibyan’in metin
kisminda muellif kendisi hakkinda herhangi bir bilgi vermemektedir. Sadece, 21
beyitlik sebeb-i telif kismindaki

“Imdi bu manziam: bu’abd-i zaif
Lutf- Ilahi ile yazdim latif

Nazmt hususunda idiip ihtimam
Ahsen-i tertibile virdim nizam™! (vr. 3b)

beyitlerinde birinci sahis agzi ile seslenmekte ve “Zayif bir kul olan kendisinin bu
manzum eseri Allah’in lutfu ile glizelce yazdigini, nazmedilmesi hususunda 6zen
gosterdigini, en glzel tertip ile eserine nizam verdigini” bildirmektedir. Bunlarin
haricinde eserde muellifin kendisi hakkinda verdigi hicbir bilgiye rastlayamiyoruz. Pek
cok sekilde izah edilebilecek bu tavir bizce gelenege de uygundur; muellif tevazu
dtistincesiyle bu tur bilgileri vermekten 6zellikle kacinmis olmalidir. Stibha-i Sibyan’in
telif tarihine iliskin yine sebeb-i telif kisminda gérdigimtiz

“Geldi bu mir’dat- dile miinceli
Ta ana tdrih ola ‘nazm-1 celi” (vr. 3b)

beyti bize yardimci olabilir. Tarihin isaret ettigi tizere eserin H. 1033/M. 1623-24
yillarinda yazildigini soyleyebiliriz.Muellif mesnevi nazim sekliyle yazilmis 16 beyitlik
giris manzumesi ile klasik kitap tertibine uygun olarak hamdele ve salvele vacibesini
yerine getirmekte, ardindan yine ayni nazim sekliyle sebeb-i telifi izah etmekte, 5
beyitlik bir mtiinacattan sonra ise asil esere yani sozliik kismina ge¢cmektedir. Eserin
nasil, nicin ve ne sekilde yazildigina dair bilgileri bize sebeb-i telifte muellif su sekilde
vermektedir:

18 fim-i lugat emr-i mithim olmagin
Hifzinu teshil ictin ehl-i yakin

19 Nazmula bir nice lugat yazdilar
Silk-i me’anide dtirer dizdiler

20 Kanti sabi kim okuyup hiyfz ide

A‘d olur ana nicge fa’ide

21 Zabt-1 lugatila olur behredar
Veznile nazm icre bulur iktidar



[Ba] 22 Lakin amin ekserinin ma’nisi
Olmagua terceme-i Farsi

23 Fehm idemez ant bu ehl-i diyar
Ola hustisa okuyanlar sigar

24 Hifza haleldiir bu dahi vakia
Terceme lafz: tizre mukaddem ola

25 Yahud ara yirde ola fa’lla
Vezn ictin irad olunan laf’ila

26 Gergi selasetde geliir bi-nazir
Lakin olur zabt-t lugat de’asir

(Lugat ilmi mthim bir is oldugundan isinin ehli olan kisiler manzum pek cok
s6zltk yazip manalar ipine inciler dizdiler. Bu manzum soézltkleri hangi kiicik cocuk
okur ve ezberine alirsa ona pek cok fayda saglanir. Kelimeleri ezberinde tutarak
istedigini elde eder, vezin de 6grendigi icin nazim icinde glic kuvvet sahibi olur. Fakat
manzum soézliklerin cogu Farscadan tercime oldugu icin, bu diyar insanlarn
anlayamaz, Ustelik bunlarin ¢cogu da 6zellikle cocuktur. Eger manzum sozlikte anlami
verilen kelimenin tercimesi kendinden énce olursa bu ezberlenmesine zorluk verir.

Vezin geregi getirilen bazi kelimelerden dolay1 terctimesi verilen kelime ile ash
arasinda mesafe olursa bu da ayni sekildedir. Vezin icin yapilan bu tasarruf belki
metne akicilik verebilir, fakat kelimenin/s6zliglin ezberlenmesini glclestirir.) Biz bu
ifadelerden muellifin hem manzum so6zlik gelenegine ne derece 6nem verdigini hem de
eserinde nasil bir yol tuttugunu anlamaktayiz. S6zIltk bir ilimdir ve bu ilim i¢in gayret
sarf eden insan, Ozellikle de kucuk cocuklar pek cok fayda elde edecektir. Soézluk
hazirlarken birbirine gonderilen kelimeler arasinda vezin geregi bile olsa baska kelime
bulunmamalidir.

Yine sebeb-i telif kismindaki

29 Lafzit mukaddem akabince heman
Tercemesi buldi ana iktiran

[3b] 30 Lafzila ma’nast idiip izdivac
Kalmad: stirh u rakama ihtiyadc

31 Ta ki ola fehmi vii hifzt yesir
hacmi sagir ola lugatt keSir

32  Ibni Feriste lugati gibi genc
Oldi vii Kur’an lugatin itdi derc

33 Bir nige bahr tizre acup perr Ui bal
Kit’alart oldt sefine-misal

34 Kit’a temaminda daht asikar
Hem lakab-t bahrt vii hem vezni var
35 Hayr ile sayed sebeb-i yad ola

Stibha-i stbyan ana hem ad ola

36 Nazm-t selis tizre bu riisen kelam



Avn-t Hudayuda ¢tin oldi temam

beyitleri de eserin geneli ve Ozellikle de tertibi hakkinda bizzat muellifinin agzindan
bilgiler vermesi bakimindan énemlidir.

Buna gore “Once Arapca kelime, ardindan terciimesi olan Turkce kelime
getirilmis, bu yolla kelime ile anlami birbirine uydurulmus, diger sozliklerin btyutk bir
kisminda gorulen rakam ve kirmizi murekkep kullanma zarureti giderilmistir. Boylelikle
anlasilmasi ve ezberlenmesi kolay, hacmi kiictik kendisi biiytik bir sézliik olarak ibn
Feriste s6zltg gibi bir hazine oldu, Kur’an kelimelerini icine alda.

Pek cok bahir tizerinde kanatlarini acip uctu, her bir kit’as1 da denizlerde gezen
gemi gibi oldu. Her bir kit’anin bitiminde hem kit’anin vezni hem de lakabi verildi.
Boylece (muellifin) hayir dua ile anilmasina sebep olmasi icin Stibha-i Sibyan
(cocuklarin tespihi) ad1 verildi. Glizel bir nazim Uzere acgik bir dille yazilan eser Allah’in
yardimi ile tamamlandi.” Asagiya aldigimiz 6érneklerden de anlasilacag: tizere muellifin
bu iddialarini eserinde genellikle uyguladigini gérmekteyiz.

53 Restil il¢i vii peygam-ber liva’ sancak’ alem bayrak
Delil ti hadidtir reh-ber vera half iktida uymak

57  Nedtir hinswr kigi parmak yani binsir yant viista
Sehadet parmagt stibbabe ibham old: bas parmak

70 Halil erdir halile ‘avretidiir
Mahaz oglan togurmak zawmetidtir

134 Muhsin eylik idici muhbit tevazu’ idici
Ibtiladwr sitnamak hem imtihan u ihtibar

234  Ya-leyte ey nolaydt len elbette nahnu biz
Key ta meta kacan ene ben innema heman

Her bahrin sonundaki

313 Mef’ ulii mefa’ iltin fe’ uliin
Makbitiz-1 hezec bu bahra dirler

gibi beyitlerle hem vezin hem de bahir adi verilmistir. Inceledigimiz Mevlana Mtizesi
Kuttiphanesi 4026 numarali nishaya goére eser 29 bahire ayrilmistir. 60dan fazla
yazma nushasi bulunan Stibha-i Sibyanin ntshalar arasinda beyit sayilar: farkliliklar
gostermektedir. Genellikle 455-465 beyit arasinda degisiklikler gésteren eserin soézlik
kismi 420 beyit civarinda olmalidir. Manzum s6zliigtin bahir basliklari cogu sozltkte
oldugu gibi Arapcadir. Giriste karsilastigimiz iki baslik ise “Der-Beyan-1 Sebeb-i Nazm-1
Kitab” ve “Der-Beyan-1 Mtinacat” seklinde Farsca verilmistir.

60tan fazla yazma nushasi bulunan Suibha-i Sibyan tespit edebildigimiz
kadariyla 32 kez basilmistir.! Bu rakam eserin ne derece ilgi gérdiginin isaretleri
arasinda olmalidir. Yukarida verdigimiz bilgilerden anlasilacagi tizere bu kadar cok
sayida baskis1 yapilan manzum sézlik nadirdir.

Stbha-i Sibyann daha iyi anlasilabilmesi icin Mehmed Necib tarafindan
“Hediyyetiil-Thvan fi Serhi Stibhati’s-Sibyan” adiyla bir serhi yapilmistir. Hacimli bir
serh sayilabilecek eser 1840-1903 yillar1 arasinda 6 kez basilmistir. Bu serh de Stibha-i
Sibyan’in sohretini ve degerini gésteren hususlardan sayilmalidir.



Sonuc olarak, Klasik Turk edebiyat: alaninda manzum s6zltik gelenegi genellikle
ihmal edilmis, Gizerinde gereken calismalarin yapilmamis oldugu bir alan olarak dikkat
cekmektedir. 40 civarinda manzum so6zIiglin bulundugu bu alanda yapilacak yeni
calismalarin edebiyatimiz ve dilimiz acisindan Onemli bilgilerin ortaya cikmasina
yardimci olacagini distintyoruz. Hem metnini hem de serhini nesretmek uUzere
hazirlamis oldugumuz Stibha-i Sibyan da yine uzun yillar sibyan mekteplerinin temel
kitaplarindan olmasina ragmen maalesef ginimuizde unutulmus eserler arasinda
gorinmektedir. Kanaatimizce oOncelikle blitin manzum so6zliklerin metinleri ilmi
usullerle nesredilmeli ve bunlardan hareketle ortak bir manzum soézltkler sozligu
hazirlanmalidir. Bu yolla Turkcemiz ve edebiyatimiz Uzerinde yapilacak calismalara
onemli malzemeler saglanacagini diisiinliyoruz. Stibha-i Sibyan Konya Mevlana Mtuizesi
Kuttiphanesi No. 4026

1b-2a

2b-3a

29b-30a

30b-31a



KLASIK EDEBIYATIMIZIN TABIATI ALGILAYISI

Yrd. Dog. Dr. Bekir Kayabas1
Gaziantep U. Adiyaman Egt.Fak. Ogrt. U

Ayni gégun altinda ayni havay: teneffis ederek yasadik on binlerce yili.
Farkli deri renklerine fakat benzer organlara sahiptik. Nihayetinde bizi insan yapan
birer beyin tasimakti en buytuk payda-miz. Fakat ayni gégtin altinda kimi zaman
farkli tanidik ve tanimladik cevremizi. Bu degisik algilarimizin toplami bizim
kultirimiiz oldu. Bu kultir kimi zaman cevremizi gézlemlememizi de bicimlendirdi.
Gozlerimiz aklimizin degil de kiiltlirimuiziin hizmetinde kullanildi. iki ayr kultiirtin
tesiri altinda yetisen iki insan benzer gézlemlerini birbirinden cok farkli sekillerde
tarihe not dismuslerdir.

Newton, modern fizigin kurucularindan biridir. Nesati ise 17. yy Eski
Turk Edebiyatinin 6énde gelen sairlerinden birisidir. Bu iki sahsiyet birbirlerine
taban tabana zit iki farkli kultirtin temsilcileri olarak benzer bir goézlemde
bulunmuslardir. Ikisi de ayn1 ytizyilin temsilcileri olan bu sahislarin yaptiklar: benzer
gozlemler Newton’u modern fizigin kurucusu yaparken Nesati'yi guizel bir mazmun
bulmaktan oOteye go6tirmemistir. Bu sonuca varilmasinda icinde yasadiklari
kultarlerin evrene bakis acilarinin biyuk etkisi olmustur.

a-) Eski Kiiltiiriimiiziin Evrene Bakist

Var olan buttn kultirlerin bir evren tanimi1 mevcuttur. Kimi ktltirlerde evren
insanlarin da icerisinde bulundugu kapali bir sistemdir. Surekli bir doénts
mevcuttur.Tanr tabiata ntfuz etmistir ve madde katmanlara ayrilmistir. Tek bir 6z
bir bez parcastmin sekilden sekle sokuldugu gibi tabiatta degisik sekillerde
gortinmektedir. Boyle bir kiiltiirtin yetistirdigi insan, kilttirtin tarumladigt evrenin her
safhasint yasamis ve belirli bir tekamiilden sonra insan olmustur. Insanlik mertebesine
ylikselene kadar evreni parca parca yasayan insan, evreni kendi disinda
tanumlayamaz. O kiiltiir icin evren kapalt bir sistemdir. Asla disardan bakarak tanimi
yapilamaz.109

Bizim kultGrimuzin temeli olan Islam, evreni bir mah-luk olarak ele
alir. Evren yaratilmistir. Yaratan evrenin icerisinde degildir. Yaratilis gayesi,
yaratanini tanitma yuceligin  kudretini goésterme olarak ifade edilir. Islam
kozmolojisinin merkezini insan olusturur. Ctinkt varliklar arasinda kendini yaratani
taniyip, ona ibadet edebilecek tek mahlik insandir. Akil bu hususta yardimci olsun

19 C:A. Kadir, Islam Oncesi Hint Diisiincesi, Islam Diisiincesi Tarihi ; Editor: MM Serif CI istanbul 1990 s57




diye insana verilmis bir yardimcidir. Fakat tehlikeli bir yardimcidir. Her an
yaraticisina meydan okuyabilir o sebeple stirekli kontrol altinda tutulmalidir. Islam
kozmolojisinde insan merkezi bir yere sahip olmasina ragmen 6blr dinya inancinin
etkisi ile madde ezeli olmayan ve sade kullanma hakki insan devredilen bir varlik
olarak tanmimlanmistir. Evren asla bir fon olarak algilanmamistir. Insan evrende
ihtiyac1 olan maddeleri sadece kullanma hakkina sahiptir. Yanlis kullandig: takdirde
sorumlu tutulacaktir. Evrende degisiklik yapmak evrenin nic¢in yaratildigini
kavramamak anlamina gelir. Eger evren yaratici tarafindan yaratildigi kabul
ediliyorsa evrene yeni bir dlizen vermek anlamsizdi.

Batida gelistigi gibi bizim kultirimutizde de pozitivist bir bakis acisinin
olusmasi imkansizdi. Her insanin icerisinde bir soru soran ve bir de cevap veren
merkez vardi. Eger bu sorular yaratici ile evren arasindaki iliskiyi etkileyecek,
goOlgeleyecek bir hal alirsa; muhteme-len seytani olarak nitelendirilecek ve her
insanin icerisinde var olan inanci koruma duvarlarini asamadan yok olup gidecektir.

Bireysel problem uretmeme eski kultirimuzin diger bir anlayisidir. Bir takim
sUpheler zihinde olussa da onlar1 baskalarn ile paylagsmak, onlari da ifsat etmek
olarak algilanacaktir. Cinku: “Sebep olan yapmis gibidir.” 110 Actiginiz her yol bir
nevi sUphe tohumu ekmek olarak algilanacaktir. Dolayis: ile evrenle ilgili bireysel
gozlemleriniz olsa da bu gozlemleri baskalar1 ile paylasma konusunda hassas
olmaniz gerekecektir. Bunun sonucu olarak da evrenle ilgili blittin gézlemler bir
insan Omrunt asmayan etkinlikler olarak kalacaktir. Asla birden fazla zihnin
ugrastigs ciddi problemler haline ulasmayacaktir. Seyit Hiiseyin Nasir, Islam
kozmolojisinin amacini: “Insana gériinen alemden var olusun daha yiiksek
mertebelerine niifuz etme imkant veren bir alem tasavvuru olusturmak ve bir
merdivenle insant Rumi’nin deyisi ile “alemin catisi”’na hatta onun da étesi olan btittin
kozmik tezahtir sahalanini asan kozmos-6tesi hakikate ulastiran bir ilim meydana
getirmektir”11 diye aciklar.

b-) 17 yy. Avrupa’sinin Evren Anlayist

17. yuzyilda Bati’'da skolastik kulttr giderek etkisini kaybetmis, deney ve
gozleme dayali ampirizm etkili olmaya baslamistir. Doganin matematiksel

yontemlerle algilanip, ifade edilebilirligi insanoglunun o6ntine yeni ufuklar
acmistir.1687’de Newton'un yayimladig® Princip la Mathematica Philosophie
Naturalis” yani “Tabiat Felsefesinin matematik ilkeleri” isimli kitabi orta cag
Hiristiyan ilahiyatinin evren anlayisini tamamen yerle bir etmistir. Semavi dinlerde
hususiyetle vurgulanan ilahi irade hesap-lanabilirlikle celiskili gorilmutsttr. Her yeni
bulus adeta yeni bir evren tanimini da beraberinde getirmistir.112 Bu yeni anlayis
semavi dinlerdeki Ilahi iradeyi bir stire goélgelemistir. Daha sonraki aras-tirmalar
Newton'un evreninin temelini olusturan hesaplanir olma ile tahmin edilir olmanin
aynit seyler olmadigini ortaya koymustur.1l3 Bu da semavi dinlerdeki kader
yaklasimini destekleyen bir sonuctur.

Newton, Bati’da insanoglunun dogaya bakis acisin1 degis-tirmistir. Doga
insana daha anlasilabilir, sorgulanabilir gelmistir. Dogadaki her hadise gizemi
coztilmek zorunda olan bir matematik problemi olarak algilanmistir.17.ylzyilda

"% Prof. Dr. ibrahim Canan, Hadis Ansiklopedisi, Kiittiib-i Site C16's 511
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insanoglu evrenin sifrelerini kendi adina ¢6zmeye baslamistir. Modern bilim 17. ytz
yilin insan aklin1 hakikatin nihai 6l¢titli olarak temel alan felsefi diinya goértistinden
tlremis rasyonalistik bir kainati benimsemistir.114 Doga bir nesne halini almistir.
Iste bizim kultiiriimuizle bu noktada temel bir ayrisma séz konusudur. Bu temel
ayrisma evreni [lahi bir sanat eseri gérenlerle; onu bir deney hayvam farz edenler
olarak adlandi-rabilecegimiz iki farkli anlayis olusturmustur. Evrendeki her hadiseyi
gozlemlemek ve matematiksel olarak aciklamak Bati diistincesinin bir Grtinu iken;
ayni donem Osmanli kilttirQl icin evren hayranlikla seyredilecek bir sanat eseridir.

c-) Nesati’nin Go6zlemai:

“Sineden derd ile bir ah ideyin kim dénstn
‘Aksine carh-1 felek mihr-i dirahsani bile”115*

Nesatinin yukaridaki beyti birkac degisik sekilde anlasilabilir. Gelenegin
Onerdigi birincil anlaminin yani sira yaptigi mikemmel gézlemi de hesaba katarak bu
beyti izah etmemiz mimkulin olabilir. O zaman Nesati, karsimiza blittin temel hareket
yasalarini gozlemlemis bir gbézlemci, bir distinur olarak cikar. Nesati ve Newton
hemen hemen ayni donemde yasamis sahsiyetlerdir. Newton modern fizigin
kurucusu olarak tarihe gecmistir. Ozellikle hareketle ilgili yasalari modern bilimin
temelini olusturmaktadir.116

Gozlem ve deney ilmi gelismelerin iki temel esasini olustur-maktadir. Gozlem
dogay1 algilamaya calismanin ilk asamasi olarak algilanmaktadir. Ctinkdi: gézlem bir
sorgulama sonucunu doguran ilk merhaledir. Kimi zihinlerin tabiati gézlemlemede
yeterli uyanikliga sahip oldugunu fakat geleneksel dustince kalibindan siyrilmak
imkansiz oldugu icin bu goézlemlerini neden-sonucg iliskisi icerisinde bir hipoteze
dontstiremediklerini gérmekteyiz.

Gulzel, orijinal bir bulus olarak siire aktarilan bu goézlem, Newton'un diinya
bilim tarihini yeniden kuran gozlemi ile ayni1 kategoride tasnif edilebilecek cinstendir.
Newton, hareket eden cisimlerin kendileri ve diger cisimlerle olan iliskileri tizerine
yaptigr gozlemleri matematiksel ifadelerle kanunlar haline getirmistir. Gozlem,
denenerek ispat edilebilecek, verilerle kontrol edilebilecek bir ifade tarzina
dontismustur. Modern bilimin dogusu ve gelisiminde go6zlemlerin, hipotezlerin,
matematiksel olarak ifade edile-bilirliginin ¢ok buyltk katkis1 olmustur. Bilgi
sinanabilir hale gelmistir.

Caglar boyunca siir ve matematik birbirine zit ilgi alanlari olarak algilanmakla
birlikte benzer beyin faaliyetlerinin Girint olduklar1 kanisi da yaygin bir kabuldur.
Buyuk matematikcilerin bir sekilde siire ilgisi olmustur. Siir ve matematik iki uzak
kardes olarak, beynimizin iki ayr1 yarim klresinin tirtinti olmasi adeta iki ayr1 insan
tipinin, iki ayn kultirin dinyaya bakisini da yansitmaktadir.

Newton, gozlemini matematiksel simgelerle ifade ederken; baska bir kaltirtin
Uyesi, baska bir diinya gériisiniin temsilcisi olan Nesati’nin binlerce beyti arasinda
kaybolan goézlemi; siradan alelade bir sikayet, felekten yakinma olarak algilanmais
olabilir. Fakat basit bir gézlem olarak baktigimizda Newtonla Nesati’nin gbzlemleri
arasinda en ufak bir farklilik géze carpmamaktadir.

" Seyiyid Hiiseyin Nasir, islam ve Bilim insan yaynlari, istanbul 1989 s27
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ah-1 asik

Yukaridaki sekilde Nesatinin beytinde anlatmaya calistigi hadisenin sekille
izahin1 gérmekteyiz. Bir daireyi andiran felek sairin arzusu hilafina dénmekte iken
bir “ah” ile bu donts tersine cevrilmektedir. Bilindigi Uzere ah’in y6nu go6ge
dogrudur.117 Goge yukselen ah felege carparak onu tersine cevirir. Newtonun
hareket yasalarina goére kendi etrafinda dénmekte olan bir cisme gerekli hiz ve
kuvvette sahip bir glic cismin dénus istikametine ters bir yénden uygulanirsa
donmekte olan cisim evvelki donls istikametinin tersine doénebilir.11® Yani sairin
hilafina déonmekte olan carh-1 felege yeterince gugli bir “ah” isabet ederse felegi
tersine cevirebilir.

d-) Sonuc

Newton ve Nesati cagdastirlar. Iki farkli kultiirtin icerisinde yetismis ve
ulkelerine hizmet etmis aydinlardir. Farkli ktilttirlere sahip olmalarina ragmen tabiati
gozlemleme noktasinda birbirlerine oldukca yaklasmislardir. Newton klasik ortacag
evren anlayisini parcalayan bir bakis acisina sahip bir bilim adami olarak
adlandinlmistir. Buitin notlari, karalamalar: incelenmis Newton’un zihin jimnastigi
icin yazdig1 her cimle ayri ayr1 yorumlanmistir.11® Nesati, diger btitiin sairlerimiz gibi
siir oyunu oynayan ve bu dinyada yasayip yasamadiklari belli olmayan sahislar
olarak degerlendirilmistir. Aslinda eski siirimizi hayattan koparanlar bir bakima
bizleriz. Her benzetmenin arkasinda bir analoji, bir gézlem oldugunu ihmal ediyoruz.
Her beyit bizler icin bir kac¢ terkip ve bir vezinden ibaret oyun tahtasi gibi gériintyor.
Koskoca bir siir gecmisimiz Uzerinde, sairleri yasamadigl icin, morg masasindaki
kadavralar gibi acimasizca otopsi yapiliyor. Bu sebeple misralarda gizlenen hayat
bize asla gérinmuyor. Klasik Edebiyatimizin sairleri en az cagdasi batili aydinlar
kadar tabiati gozlemliyorlardi. Fakat onlarin evreni anlayis-lar1 cok farkli idi. Bu
sebeple asla gozlemlerini kisisellestiremediler. Ne goruirlerse gérstiinler onu toplumun

"7 Cemal Kurnaz, Ah’a Dair, Osmanli Divan siiri Uzerine Metinler, Hazirlayan Mehmet Kalpakli, YKY Istanbul
1999 s321
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genel kabull olan ilkeler cercevesinde izah etmeyi yada ifade etmeyi uygun buldular.
Tipk: bizim gibi Klasik dénem sairlerimiz de caglarini yasiyorlardi.
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“ABDULKADIR KARAHA’LA YAPILAN SON ROPOTAJ ”

Roportaj: Mehmet KURTOGLU

Abdiilkadir Karahan ile vefatin bir yil énce Istanbul’da Profesérler sitesindeki evinde
bulustuk. Sanliurfa Memleket Dergisi Genel Yayin Yénetmeni M. Ali Devecioglu, Sair
Abdurrahman Karakas, Do¢. Dr. M. Emin Ertan, Ummi ama divan edebiyatina vakif
olan Isa Ishakoglu ve adini bilmedigim bir birkac kisi daha vardi. Cok uzun bir sohbet
etme imkant bulduk. Abdiilkadir Karahan ile ilk defa ytiz ytize gelmistim. Bu sohbetin



ilk ve son sohbet oldugunu bilmiyordum. Ama M .Emin Ertan’in o gtin bulustugumuz da
bize “bu tarihi bir sohbet” dedigini cok iyi hatirliyorum. Hoca bu sirada ayaguu
kirdigindan dolayt tekerlekli sandalyede idi. Ug dért saatlik sohbetten ancak bu kisa
konusmayt kayit altina alabildik. Ciinkti kasetlerimizin btiytik bir bélimii bozulmus.
Bu séylesinin kisa ama anlamli oldugunu diistintiyorum...

Edebiyat1 yapan, edebiyatla ilgilenen insanlar ya ideolojilerini kullanmak icin
yaparlar yada mahalle kizlarina asklarini ilani ask etmek icin... Tabi ki bunu bir
vasita olarak kullanma hevesindedirler. Bir de son glinlerde ¢ikan bir Pop sarkicisi
var. Adi Tarkan. Sarkiciligl yetmiyormus gibi birde farkli seyler yapiyor.

-Seyh Saffet efendi hakkinda bilgi verir misiniz?

-Seyh saffet Efendi malum siirleri var. Suut Kemal Yetkin’in babasi. Yanilmiyorsam
Arapca’dan bir terctimesi var. Tarikat adami. Tarikat ehli oldugunu iyi biliyorum. -

-Hocam bildigim kadariyla Halveti tarikatina mensup

(Isa Ishakoglu araya girip cevap veriyor) Naksibendi tarikatina mensup bir insan.
Naksibendi dedim ama Kadiri de olabilir. Kendisini cok iyi taniyorum.

-Hilafetin kaldwrilmas:t icin arkadaslariyla Meclise onerge vermis bir kisi

- Bir insan inanmiyorsa bile yapmamasi lazzim bunu. Yada tarafsiz kalmas1 gerekli.
Maalesef Turkiye'de belli zamanlarda insanlar inang-lar1 silip atmislar. Bunun
yaninda bazilari para icin, bazilari mevki, sOéhret icin yapmistir. Fakat bunun
yaninda kaniyla bedelini 6deyenler de vardir...

-Seyh Saffet Efendi’nin divant var miydi?

- Divancesini gormedim. Yalniz c¢ok siirinin oldugunu biliyorum. Siverek’te Vehbi
Hoca diye birisi vardi. Urfa’da otururdu. O da siire merakli idi. Bu adam iki ytize
yakin siirini aldilar. Bu adamin sayesinde mecmualarda yayinlandi. Ama Urfa
deyince Sair Nabi akla gelir.

-Istanbul’a gelmeseydi Nabi’de taninmaz, sohret olmazdi. Urfa’nin edebiyat:
Nabi ile baslamts

-Urfa’nin edebiyati Nabi ile baslamis ama Nabi’den evvel de var sonra da... Gercegi
sOylemek gerekirse Osmanli camiasini ¢ok iyi kullanan Nafi ve Nefi’dir. Osmanli’da iyi
yerlere gelmis. Osmanlicay:1 da iyi kullanmislardir. Ama hicbir sair Osmanlicaya bu
ikisi kadar hakim degildir. Ziya Pasa gerci Nabi'nin Urfa’da dogdugunu biliyor ama
Nafi’nin oldugunu bilmiyor. Ve diyor ki:

“Istanbul’un kendisi nakart irfan
Istanbul’un kendisi nakaft dinden

Yatsin iki tastan mualli
Kanl biri birisi bu halli”

Onun gibi cok sairler sdyltiyorlar. Nabi Istanbul’a geldigi zaman daha cok gencti.
Ama daha memleketteyken Farscayi, Arapca’yr 6rgen-mistir. Yani cahil gitmemis.
Halep’te yirmi yil kaldi. Halep’in ken-disine faydasi oldu, imkan buldu. Edebiyat icin
siir icin kabiliyet sart. Yaratilista da okumakla, incelemekle, arastirmakla cevreyle
iligkilidir. Fuzilinin bir s6z hatirnma geldi. Aklimda kaldig kadariyla séyle-yeyim:
“Alim sair olmaz, saire ilim gerektir’ [limden daha tstiin aski bulur. Fuzili
doneminde emsallerinden kat kat tstiindi. Malumunuz Fuzili bos bogaz, geveze
manasina gelir. Bir de Fuzili kelimesi var Arapca Faziletten gelen. Fuzili fazilete
mensup manasina gelir. Bunun icin mahlas1 sectigi sOylenir. Bir de caginin



bilgesinin faziletlisi oldugunu belirtiyor. Fuzili'nin birde oglu var. Fazli adinda. Fuzuli
oglu Fazli’ya tekabul ediyor.

“Dedim lidra ilan etnun
Ftizli gtizel eder Fuzili
Efsen cemildari alem
Fazlik ederuk gtizel?”

Diyorki, bir tane sair var. Ogiul Fazli adin1 tasiyor. Baba da Fuzuli diyor. Yani her
seyin faziletlisi kendisbi, fuzili olan geveze olan da oglu....

-(Mehmet Emin Ertan JHocam Urfali Sairler hakkinda bir tezkire diizenleniyor.
Ve bu konuda elinde kaynagt olan kisiler ortaya cikariliyor. Benden de
Tezkireyi Amideyi calismami: hocam istedi. Ama bu eser yarim kalmas.
Eserlerin kimde oldugunu ve bu sairlerin kimler oldugunu bilinmiyor. Hocam
sizin boyle bir calismaniz var mr?

Benim bdyle bir calismam yok. Siir insanin tabiatinda mevcuttur. Ama ince ve iyi bir
calisma yapmak gerekli. Benim yapmis oldugum kutiphaneyi bilirsiniz. Bu
ktitiphaneyi ben yaptim. Yani bu gibi seyler basit degil. Ama Urfa’da toplam ne
kadar sair var bilmiyorum.

-Hocam su anda Sanliurfa memleket Dergisini citkariyyoruz. Tamamen kendi
imkanlarimizla. Dergicilik konusunda neler soylersiniz?

- Mehmet Bey, dergiler icin elinizdeki butiin cabalari seferber ediniz. Urfa'yr artik
diinya taniyor. Eskisi gibi degil artik her sey. Urfa’da Universite var. bu yeterli degil.
Bunun yaninda profesér yok, Docent yok. O zaman Universitenin olmasinin bir
anlami kalmiyor. Buna ragmen Urfa’da bazi gelismeler oluyor bunu inkar edemeyiz.
Az da olsa gelismelerin arkasinda medyanin oldugunu distintyorum. Clinkti medya
inkar edilemeyen bir glic. Urfa’nin gelismesinde bliytik bir rol oynuyor. Ama sadece
medya ili de is bitmiyor. Siyasetciler, vali, belediye Baskani da kendi imkanlari
cercevesinde calismalilar. Calismalilar ki, Urfa’da gelismeler olsun, Urfa'da
degismeler olsun. Bunlar sadece medya ile Universite ile olmuyor ¢tinkd...



AMCAM ABDULKADIR KARAHAN
M. Emin KARAHAN

1980 - 1987 Yillar1 arasinda O, Ankara’ya her gelisinde beni arar, ben de hemen
Bulvar Palas’a gider, kendisini goériir ve Ankara’da kaldigi surece temaslarinin bir
coguna sahit olurdum. Hemen hemen tim temaslar1 isine yonelik olurdu. Bitmez
tikenmez enerjisi Tturk Dil Kurumu ve Turk Tarih Kurumu yoneticileriyle gértistir —bir
cogu da 6grencisi olurdu- Edebiyat alaninda calismalar yapan insanlar otelde kabul
eder, onlarla cesitli konular1 tartisir, notlar alirdi. Bir defasinda kendisine kitaplarini
bagislamas:1 halinde, Konya Belediyesi araciligiyla adina Konya'da kutiphane
yaptirmay1 temin edebilecegini sOyleyen bir Konyaliya bu hakkin dogdugu il olan
Sanliurfa’ya ait oldugunu soéylemesi, onun sinirlarini ¢oktan astigi, dogdugu kentin
topraklarina ve insanlarina duydugu sayginin ve denli buytuk oldugunu goéstermesi
bakimindan ilginctir.

Keske ilimiz ylzlerce Karahan’lar yetistirebilse de bizler insanlik ailesine faydal
ve Uretken bireyler ¢ikaran bir il olmanin onurunu her biriyle ayr1 ayri yasasak.



ABDULKADIR KARAHAN’IN SAHSINDA TESEKKUR
Siireyya KARAHAN

Sayin Valim

Belediye Baskanim
Sevgili Urfalilar
Muhterem misafirler,

Esim Prof. Dr. Abdulkadir Karahan adina tertiplenen bu sempozyumu gururla,
sevincle ve htiztinle takip ettim. Her sene katildigim bu toplantilarda, otuz bes yil evli
kaldigim esimin yeni yonlerini taniyor, onun buyukligini bir daha anliyorum. Bu
sempozyumda da digerlerinde oldugu gibi, hem Karahan’in eserleri hem de onun
calisma alani olan Eski Turk Edebiyati konusunda yeni incelemeler takdim edildi.
O’nu anma gayesiyle dlizenlenen toplantilarda yapilan yeni arastirmalarla, edebiyat
bilimine yeni tespitlerin ilave edilmesi bizim ic¢in ayrica iftihar vesilesi olmaktadir.

Davetliniz olarak Sanliurfa’ya geldik. Akrabalarimizla, hemseri-lerimizle ve
Abdulkadir Karahan sevenlerle beraber olduk. Bu atmos-fer bana esimin her fani gibi
maddeten 06ldiginl, ama manen yasadigini, yasayacagini bir daha hissettirdi. Ben
onun bilime ve milletine hizmet icin, saghgini hice sayacak sekilde israrla calistigini
yakindan bilen birisi olarak emeginin bosa gitmedigini gururla izliyorum.

Sahsim ve Karahan ailesi adina, basta sayin Valim Semsettin UZUN ve Belediye
Baskani Dr. A. Esref FAKIBABA, Belediye Baskan Yrd. Fevzi YUCETEPE Belediye
Kualtir Mudturi Nemci KARADAG, M. Emin KARAHAN, Sedat ACUN, Abdulkadir
Karahan Kutiphanesi Mudurt Eyyup AZLAL olmak tUzere bu sempozyumun
tertiplenmesinde emegi gecen herkese tesekklirlerimi ve sevgilerimi sunuyorum.
Seneye tekrar bir arada olmak dilegiyle...






