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BOLUM 1

HUSEYN CAVIiD YARADICILIGININ
TODRISI TARIXI

Nazils 9bdiil qiz1 Abdullazada
Pedaqogika tizra falsofo doktoru, dosent
Azorbaycan Dovlot Pedaqoji Universiteti

Odabiyyatin tadrisi texnologiyasi kafedrasinin miidiri
Orcid id: 0000-0002-1829-7178

Azorbaycan odabiyyati tarixindo Hiiseyn Cavid romantizm
Coroyanmnin qiidratli niimayondasi, folsofi lirikanin banzarsiz
niimunolari, manzum dramlar, zongin xarakterlor yaradan sonstkar
kimi yeni bir morhalo agmisdir. Miirokkab vo kesmokesli omiir
yolu Cavidin yaradiciligina da birmonali tosir gostormomisdir.
Sovet diktatura rejimi Cavidi maslokindon, agidasindon déndara
bilmaso do, facioli Omiir yasatmis, sonatkar ailasindon vo
vatonindon uzaqlara siirgiin edilmisdir. Boyiik idealllar sahibi
Olonadok bu facionin sobsbini bilmomis, adi vo soxsiyyati
Azorbaycan odobiyyati vo madoniyyatini yasatdigi halda,
obadiyyata sirli 59 nomrali ragomls govusmusdur.

Hiiseyn Cavid Azorbaycan xalqmin diinya adobiyyatina
boxs etdiyi o sonatkarlardandir ki, biitiin dovrlords diisiindiiriir vo
diistinmoys vadar edir. Orijinal bir yaradiciliq yolu kegmis Cavidi
miiasirlorindon, 6ziinagadarki (vo hotta 6ziindonsonraki) golom
sahiblorindan farglondiron  6zal seyr do dorin folsofi lirizm,
cosqulu romantik viisat, laiibali ger¢oklik vo daxili diinyasinin
zonginliyi olmusdur. Odobiyyatsiinasligda Cavid yaradiciligina
miiraciot forqli olmusdur. Sovet odobi tongidi onun istedadini,
sanatini gobul etss da, garsisina yeni vozifalor qoymus, ziddiyyatli
goriislorina, miicarrad  fikirlorina, “toraddiidlorina  birmonali
yanagsmamis, “burjua romantizmi”’, “miicadilo¢gi romantizm,
“sol¢u” adlandirdiglari, hoyatdan uzaqlasmaga meyil gdstoran
dramaturqun badii irsine sayqi vo ehtiramlarini da gizlotmomis,
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yaradiciligini  “yasamaga haqli olan oasl Sonot” (H.Mehdi)
adlandirmislar” [Abdullazads, 2016: 45].

Hiiseyn Cavidin yaradicilig: ils ilk olaraq Honafi Zeynalli
mosgul olmusdur. Azorbaycan sovet odobiyyatsiinasliginin
niimayandasi kmi o, Cavidin romantik gohromanlarmi tangid
etmis, yaradiciligina birtorofli yanagmisdir. 1926-c1 ildon tonqidgi
Mustafa Quliyev sonotkara qarsi tonqidi daha da giiclondirmis,
onun proletar inqilabi cabhasine kegmasini talob etmisdir. Xiisusilo
30-cu illordo Cavido oli g¢atmayib iinii yetmoyonlor, Cavidin
yaradiciliq daryasinda iiza bilmayanlor onun badii asarloring siyasi
don geydirir, obraz-obraz nozardon kegirib damgalar vururdular.
M.Hiiseyn, ©.Agayev, C.Coforov, M.Cofor, K.Oliyev,
[.Hobibbayli vo diger cavidsiinaslar dramaturqun yaradiciligina
miixtalif zamanlarda forqli movqelordon yanagmis olsalar da,
Cavid seiriyyatinin, Cavid romantizminin, Cavidin boyilik
sanatinin hagiqi giymatini vermoakdon ¢okinmamislor.

Cavid o sonotkarlardandir ki, holo sagliginda osarlori
darsliklora salinmis, tadrisa gatirilmisdi. Cavidin istar seirlarinda,
istorso do dram osorlorindo yaratdigi obrazlar xalqin tanidigi,
acidig, halina yandig1 obrazlar idi. Cavid kigik bir obrazda boytik
ideyalar, miibhom duygular vermoys miivoffoq olurdu. Bosori
ideallar miiallifi Cavidin elo asarlori var ki, darslik mualliflori hala
oton osrin 20-ci illorinds onlart oxu, qirast kitablarina daxil
etmigdilor. 1916-c1 ildo nasr olunan “Sovqat” qozeti yazirdi: “At,
ata, tat”, dordiincii sinifds “Qaranqus vo Ar1” darslari deyil, bizim
arzu etdiyimiz  milli  moktoblorin  miintsha  siniflorinds
adobiyyatimizin incaliklorilo  6vladi-milloti  asina etmokdir”
[Oliyev, 2008:14]. Bu fikir Cavidin tokco miollimliyi deyil, hom
do millat qarsisinda vatondasliq masuliyyati, votondasliq borcu
demok idi.

Qori seminariyasini bitirondan sonra 1910-1916-c1 illords
Goncads ruhani moktabinds, daha sonra Pisnamazzadanin
moktobinds, Naxgcivanda, Tiflisdo “Aliyev uceniye” vo “Ittifaq”
moaktablarinda, Bakida “Safa”moktobinda va 1920-1937-ci illarda
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Baki Miiallimlor Seminariyasinda (dariilmialliminda) miallimlik
edon Cavid sair va pedaqoq olmaqla yanasi, hom do istedadli bir
miollim kimi taninmigdir. O, adabiyyat darslarina verilon talablari,
darslik ¢atismazlhigini gzl bilirdi. 1919-cu ilds sanatkar Abdulla
Saiqlo birlikds ilk odobiyyat noazoriyyssi dorsliyimiz sayilan
“Odobiyyat dorslori” darsliyini yazir. “Odobiyyat darslori” AXC
dovriinde Maarif Nazirliyinin nasr etdirdiyi bes darslikdon biri idi.
“Qovaidi-odabiyyat” kitablarina da bdyiik bir ehtiyac oldugunu
anlayan muolliflor sanat, adabiyyat, seir, sair, adib, mévzu, maal,
mocaz, tosbih, istiars, nozm, nosr, adabiyyatin novlari va S.
terminlarin olduqca anlasigli bir dilds sorhini vermislar.

Osrin ikinci onilliyinds maarifparvar adib Abdulla Saiqin
“Turk ¢olongi” (1919), “Milli girast” (1922), “Tiirk adabiyyat1”
(1924), “Qirast kitab1” (1925) darsliklori nasr olunur. Cavidi
dilinin  golizliyino, miicorradliyino, miirokkabliyina  goéro
qinayanlarin oksino olarag, Abdulla Saiq onun bir ¢ox asarlorini
todris materiali kimi segmis, darsliklorine daxil etmisdi. O yazirdu:
“Odobiyyatin an boyiik shamiyyati onun insanlarda yiiksak bir
gays Vo ideya dogurmasindan ibaratdir. ...Azorbaycanimizda
Hiiseyn Cavidin aSarlarinin bu xiisusda comiyyat tizorinds boyiik
bir asar vo niifuzu vardir. Bu kimi nafis asarlor comiyyati soniik vo
adi hoyatdan tamamilo uzaqlasdiraraq yiiksok bir ideala, Gilvi bir
hagigato sovq edir”... [Mammadli, 1982:157]. Sairin “Balaxani
neft modanlarinds”, “Kigik sorsori”, “Qiz moaktabinds”, “Cigok
sevgisi”, “Oksiiz ©nvar”, “Qoca bir tiirkiin vosiyyati”, “Ilk bahar”
seirlori Abdulla Saiqin dorsliklorinds yer almisdir. Qohromanlari
usaqlar olan “Cicok sevgisi”, “Oksiiz Onvor”, “Ilk bahar”
seirlorindo Cavidin usaqlara boslodiyi mohabbot, qaygi, usaq
taleyino hossas miinasibat Abdulla Saiqin do bir miiallim kimi
diqgatini ¢okmis vo onlar1 oxu materiali kimi bir nega doarsliys
daxil etmisdi. “Tiirk adabiyyat1”, “Milli qgirast” vo “Qirast kiab1”
dorsliklorinds yazig1 Cavidin qisa torcimeyi-halini da vermisdi.

1926-1927-ci illordon odabiyyat dorslori miistaqil fonn kimi
logv edilsa do, todris olunan sonotkarlar igarisinds VII sinifds
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M.F.Axundzads, A.Sohhat, A.Saiq, IX sinifdo M.O.Sabir, M.Hadi,
H.Cavid, A.Saiq, S.S.Axundov va C.Cabbarli ilo yanasi, H.Cavid
do Azarbaycan adobiyyatinin niimayandasi kimi 6yradilir. 1928-ci
il “Odobiyyat doarslori” (I kitab) darsliyinds “Hiiseyn Cavid: qisa
torciimeyi-hal” movzusu verilir.

30-cu illardon sonra Cavid yaradiciligi darsliklords tongidlo
qarsilanir, lakin dramaturqun aSarlorinin mévzu dairasi, bagori
ideyalar1 ifado etmasi onun adobiyyat darsliklorinds yer almasina
yeno do imkan yaradir. 1932-ci ilds 5-ci sinif ii¢iin odabiyyatdan
“Goanc zorbagi” is kitabr nosr olunur. Miolliflori H.Ofandiyev,
Kazimzads vo S.Rahman olan bu dorslik Xalq Maarifi Tadris
metod sektoru torofindon tosdiq edilmisdi. Darslik, adindan
goriindityli kimi, o dovrda faaliyyat gostaran amok maktablori tligiin
nozards tutuldugundan orada verilon odabi niimunalor do proletar
ruhlu, proletar mazmunlu idi. XX asr sairlori M.Hadi vo H.Cavid
darslikda “1905-ci ildon sonra Azarbaycan miistomloka va burjua
odobiyyat1” niimayoandolori adi ilo toqdim edilmis, Cavidin
“Seyda” oasarindon dorslikds bir parca verilmisdi. Mazmunun
manimsanilmasine  “xidmot edon” suallar 30-cu illordo bu iki
boyiik sonotkara miinasiboti aydin anlamaga  komok edir:
“Seydanin dili no {igiin bizim Azorbaycan dili deyil? Ingilabg1
Seyda no inqilabgisidir? Ona proletar inqilabgist demak olarmi?”
Vo S. bu kimi suallar Cavidin yaradiciliginin asas gayssindon
uzaqlasaraq onu pantiirkist adlandirmaga, sovetlorin diismoni
tosovviirii formalasdirmaga xidmot edirdi.

1933-cli ildo nogr olunan “©Odobiyyat miintoXabat1”
(M.Arif, ©.Sultanli) va onillik moktoblorin 9-cu gruplart vo
pedaqoji texnikumlarin ikinci kursu {iglin “Azorbaycan adobiyyati”
(9.Nazim, Odabiyyat miintoxabati) darsliklorinds Hiiseyn Cavidin
yaradicihigi haqqinda bibliografik ogerk vo “Iblis”, “Seyda”
pyeslori haqqinda malumat verilir. 1936-c1 ildo ©li Sultanl orta
moktablorin ~ 7-ci  sinfi  {iglin  nosr etdirdiyi  “Odabiyyat
miintoXabati”nda Cavidin torclimeyi-halini verir.



1951-ci il programinda X sinifdo SSRI xalqlar1 adobiyyati
ad1 altinda ancaq sovet adobiyyatinin kecilmasi nozardos tutulurdu.
Yeno do icmal movzulara ¢ox vaxt ayrilmasi, nozori materiallarin
coxlugu, badii tohlils 6tori yanasma baslica négsan olaraq qalirdi.
Bunlar 1953-cii ildon sonraki program va darsliklords yavas-yavas
aradan qaldirilir.

Bu illorda (50-ci illorda) odobiyyatin tarixi mosalalori —
miibahisali problemlarini holl etmoklo S.Vurgun, M.ibrahimov,
M.Hiiseyn, M.Arif moasgul olurdular. Repressiya illorinin bir ¢ox
ac1 qurbanlari kimi, Hiiseyn Cavido do 6z “ad1” qaytarilir, borast
verilir. Dramaturqun asarlori yenidon moktab darsliklorine yol alir.
1958-ci il VIII sinif “Odobiyyat miintoxabati” (tortib edon:
O.Mirohmoadov) doarsliyina XX osr odsbiyyatindan “Molla
Noradddin”, C.Mammadquluzads, M.O.Sabir, N.Narimanov,
O.Haqgverdiyevls yanasi, Hiiseyn Cavidin osarlorindan do pargalar
daxil edilir.

60-c1 illordo odabiyyat sahasinds hayata kegirilon bir sira
tadbirlor Azoarbaycan odobiyyatina digqgot Vo qayginin tozahiirii
kimi Oziinii gostorir. Repressiya qurbanlarinin  irsinin barpa
edilmasi sahasinds islor goriiliir, onlarin kitablari hazirlanib ¢ap
olunur, yubileylori kegirilir, yaradiciliglart vo hoyat yollar
haqqinda monoqrafiyalar yazilir. Maarif sahosindo  fonn
programlari, darsliklorin hazirlanmasina tolablor do doyisir. 1965-
ci ildo C.Haciyev vo M.A.Dadaszadonin birgo muollifliyi ilo orta
moktobin X-XI siniflori tigin “Sovet odobiyyati” dorsliyi (XII
nosri) istifadoya verilir. Adinda oldugu kimi, mazmunca da sovet
ruhu, ab-havasi ilo zongin olan dorslikdo Azorbaycan odobiyyati
sovet odabiyyatinin bir hissasi olaraq verilirdi.

Dorslikdo ~ Azorbaycan  sovet  odobiyyatinin  asas
dovrlarindan biri “Vatondas miiharibasi vo xarici miidaxilagilora
qars1 miibarizo dovri” Kimi togdim edilirdi. Bu dovr adobiyyati
1917-ci ilin oktyabr ayindan 1920-ci ilin aprelinogodorki dovrii
ohato edir. H.Cavidin yaradicihigma dorrslik mioalliflorinin
subyektiv miinasibati burada da 6ziinii gostorir. “Burjua esteti”
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kimi taninan H.Cavidin miisavat hokumatina xidmatedici heg bir
osor yazmadigi, 1917-ci ildo yazmis oldugu “Seyda” pyesinda
fohlolorin ingilabi miibarizasinin realligini tapmadigi dramaturqun
yaradiciliginin - osas Qayesi kimi 6no  ¢oKilirdi. Darslik
muolliflorinin gonastine  gors, Boyiik Oktyabr sosialist
ingilabindan sonra miibarizo dovriindo tamamilo yeni bir
odobiyyatin — xalqa daha yaxindan xidmot edon, onun ingilabi
mibarizasindon ilham alan bir adobiyyatin biinovrs daslart qoyulur
(bu odabiyyatin mafkuraca milli oadabiyyat olmasindan s6éhbat
getmass do - N.A.) vo yazilan, doarsliklora daxil edilon asarlor bu
odobiyyatin taloblorino cavab vermoli idi. Darslikds deyilirdi: “Bu
miibariza bir terafdon sovet qurulusunu bayanmayan, kegmisi geri
gaytarmaq Xoyali ilo bodbin seirlor yazan S.Mansur, A.ildirrm
kimilarina, digar tarafdon do galomlari ilo sosializm comiyyatinds
foal suratdo istitrak etmoyon Cavid, Cavad, Sanili kimi sonatkarlara
qarst aparilirdi. Hiiseyn Cavid kimi bdyiik bir sonstkarin Sovet
hakimiyysatinin ilk illarinds “Peygombar”, “Topal Teymur” adli
kegmisi idealizo edon, goncliyin kommunist ruhunda torbiys
olunmasina komoak etmoyan asarlori adabi ictimaiyyatimizi tomin
etmirdi” [5, s.20].

1966-c1 ildo X sinif adobiyyat darsliyinds (F.Qasimzado,
M.C.Coforov) Hiiseyn Cavid yaradiciliginin todrisi ilo bagli yens
do sagirdlorin diggeti daha ¢ox sonatkarin sovet dovri
yaradiciligina yonoldilir, onlarmn osarlorinin ideya istigamoti sovet
mofkurasi ilo baglanirdi. Cavidin “Moasud va Safige”, “Seyda”
pyeslarinds sosialist ingilabinin insanlara boxs etdiyi azadliq,
aciqfikirlilik, xosbaxt hayat motivlori irali siiriiliirdi.

1995-ci ildo Azorbaycanda tohsil islahatlarmin osasi
qoyulur. Miistaqillik alds etmis 61k kimi Azarbaycanda yeni tahsil
siyasati miiayyoanlosdirilir. 2003-cii ildo genis miizakiradan sonra
“Umumi tohsilin keyfiyyst vo real tolobatlara uygunlugu” adli
gobul olunmus birinci istiqgamotin altkomponenti — “Kurikulum
islahat1” tasdiq edilir. Yeni nasiil adobiyyat darsliklori nasr olunur.



Bu darsliklor milli ruhlu, mazmun va texniki cohotdon muasir
tolim strategiyasinin tolablorino cavab veran darsliklor idi.

Yeni noasil kurikulum 8, 9 vo 1l-ci sinif Odoabiyyat
darsliklarinds Hiiseyn Cavid yaradiciliginin tadrisine yer verilir. 9-
cu sinifdo sonotkarin hoyatt vo yaradiciligit haqqinda qisa
molumatda sagirdlor Cavidin ilk monzum pyes miollifi,
yaradiciliginda tlirk¢iililk, humanizm, insan monaviyyatinin
problemlarini oks etdiran sonstkar oldugu barads bilgilor alirlar.
Todris materiali kimi“Ana” pyesi sagirdlors toqdim olunur. 9sarin
mozmunu ils tanisliqdan sonra Cavid yaradiciliginin todqiqatgisi,
akad. Mommod Cofardan gatirilon sitat sagirdlora sanotkat gayosi
Vo asarin ideyasini baga diismays komok edir: “Ana” draminda
“Miiallif no godor gozal insani sifotlor varsa, yoxsullarda, sads
adamlarda tapir; no godor monfi oxlagi keyfiyyatlor varsa,
bunlarin ¢oxunu hakimlik, agaliq, boylik, xanliq ehtiraslarinda
goriirdii” [Hoasanli, 2005:57]. Birbasa tonqidi tofokkiiriin inkisafina
yonlondirilmis bu fikir sagirdlordo bir daha Cavidin humanist
ideallar, insanparvarliyin, xeyirxahligin galobasine inanan boyiik
sonatkar oldugu qoanastini formalasdirir. Badii toxayyiilii ilo yanasi,
dramaturqun zongin obrazlar qalereyasinda arzularinin,
tmidlorinin tocossiimii olan Solma ana obrazi vasitasilo ilo
sagirdlor bagariyyatds gan tokiilmosini sofgat, marhomat va inamla
kosmayin labiidliiyline inanirlar. Akad. Kamran Oliyev yazirdi:
...pyesdoki bas gohromanin — Solma ananin qonaq kimi gabul etdiyi
qatili bagislamaq idraki yeni vo geyri-adi idi. Eyni zamanda o
godar yeni vo qeyri-adi idi ki, Solma ana biitiin toroflori ilo
dramaturji asarin, homginin bitkin badii niimunanin estetik
prinsiplorinin tolobino Kifayat godor cavab vermoso do, bir
soxsiyyat kimi ucada dururdu” [Oliyev, 2008:30].

Odabiyyat darsliklorinin 2019-cu il nasrindo H.Cavidin
“Ana” pyesinin tadrisi VIII sinfo gatirilir. Tabii ki, bu, ildon-ilo
doyison, tokmillagdirilon programdan irali goalon bir vozifo kimi
deyil, Cavid irsinin gonc noaslin formalasmasinda, talim-
torbiyasinds asiladigi monovi-oxlaqi doyorlor, basori duygularin
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ifadasi va biitiin moanfiliklordan, pisliklordon yiiksokds dayanan
ana obazinin toronniimii ilo baglidir. Darslikdo mdévzunun todrisi
interaktiv tsullarla verilmis, sagirdlora oSarin moazmununun
monimsonilmasinds vo tohlilinds obrazlar1 saciyyslondirmays
imkan yaradan sual va tapsiriglar yonlondirilmisdir.

Xl sinif ©dobiyyat darsliyinds (2020-ci il) Hiiseyn Cavidin
hoyatt vo yaradiciliginin todrisi sagirdlorin asagi siniflardon
qazandiglar1  biliklor ~ osasinda  aragsdirma ilo  baslayir.
Odobiyyatsiinas alimlor Oziz Sarif vo Masud Olioglunun fikirlori
ilo tanis olan sagirdlora sonatkarin hoyati, yasadligi dovr vo miihitla
bagh tarix, cografiya darslorindon oldo etdiklori molumatlara
osason miizakirso aparmaq tapsirilir. Yazigmnin yaradiciliginda
Istanbul, Naxcivan, Tiflis miihiti, sovet dovriindoki odobi
foaliyyati, poeziyasini saciyyslondiron xiisusiyyatlor, dram
osarlorinin movzu, problem, konflikt 6zalliyi barods yigcam
molumat veron dorslik miialliflori sagirdlorin arasdirmagiliq
istigamotini  monbalora  yonoaldirlor. Cavid dramaturgiyasinin
zirvosi sayilan “Iblis” faciosinin ixtisarla 4 pardede mozmunu
todris materiali kimi togqdim edilir. Ik dorsdon sagirdlor
“miiharibolorin garsistm1  almaq miimkiindirmii?”, “odalatli
mithariba nadir?”, “adalotsiz miithariba nadir?” suallar1 otrafinda
fikir miibadilosi aparirlar. Dramaturqun boyiik folakotlorin sahidi
olan insanlarmn taleyi timsalinda miihariboys, yasadigi dovriin
facioli hadisolorino  miinasiboati  dorslikdo  verilon sual vo
tapsiriglarin  komoyi ilo sagirdlor {igiin aydinlasir. Ayri-ayri
obrazlarin  xarakterlor  Xaritasindan istifado  etmoklo
saciyyalondirilmasi sagirdlara bir daha Cavid sanatinin azomatini,
folsofiliyini  anlamaga komok edir. Cavidin  “Moaloyin
miiharibalorin sabobini bagariyyatin Ibliso uymasinda, Iblisin iso
insanin 6ziinds, onun manaviyyatindaki ndgsanlarda gormasi oSara
folsofi mahiyyot gotirir. Cavid bu ikili miinasiboti miixtolif
Xarakterli insanlarin vo hadisolorin fonunda oasor boyu izlomis,
nafsin, altun, qursun horisliynin yaratdigi dohsotli mogamlari tasvir
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etmoklo  miiharibalora nifrot hissi asilamisdir” [Hobibboyli,
2021:54].

Romantizmin quidratli niimaysndosi Hiiseyn Cavid
janrindan vo hacmindon asili olmayaraq yaratdigi har bir asards
insanliga ibrat dorsi verir. Onun todris materiali kimi darsliklora
daxil edilon asarlarinin biitiin dovrlar li¢tin bagari vo milli ideyalar1
gonc naslin talim-tarbiyasinda, soxsiyyst kimi formalagmasinda,
tirkciiliik, azorbaycangiliq ideologiyasinin
mohkomlandirilmasinda zongin manbadir.
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Giris

Azerbaycan edebiyatinin iinlii temsilcisi Hiiseyin Cavid,
1882°de Nahcivan’da diinyaya gelmistir. Dindar bir ailenin ¢cocugu
olan Hiiseyin Cavid ilk once dini bir egitim almistir. Daha sonra
yeni usul okullarda egitimine devam etmistir. Mezun olduktan
sonra Tebriz’de sark edebiyatlar1 ve Farsca ile ilgilenmistir.
1905°te iiniversite egitimi icin Istanbul’a gelmistir.

Hiiseyin Cavid’in edebi diisiincesinin ve diinya goriisliniin
sekillenmesinde Istanbul’un &zel bir yeri vardir. Istanbul
Universitesinde dil ve edebiyat egitimi almustir. Ilk kalem
denemeleri olan siirlerinden bazilarini burada yazmistir.

Universite egitimini tamamladiktan sonra Nahcivan’a
donmiis ve Ogretmenlik yapmaya baslamistir. Farkli okullarda
uzun zaman gorev yaptiktan sonra Azerbaycan Yazarlar Birliginde
de cesitli gorevlerde bulunmustur.

1937°de Stalin’in baslattigi kizil terér doneminde ilk
tutuklanan aydinlardan biri olan Cavid’e, 6zellikle Tiirkiye’de
bulunmus olmast ve burada yazdig1 eserlerinde Tiirkgiiliik
diisiincelerine ait unsurlara yer vermesi sebebiyle agir
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suclamalarda bulunulmustur. Sibirya’ya siirgiine gonderilmis ve
strgiindeyken bazi kaynaklara gore 1941, bazilarina gore ise
1944’te vefat etmistir: “27 Mayis 1941°de ailesine yazdigi
mektubundan sonra ailesi ve dostlar1 ondan bir daha haber
alamazlar. Vefatiyla ilgili kesin bir tarih tespit edilememistir.
Aragtirma sonuglar1 20 Aralik 1941 veya 1944 yilinda Sibirya’da
bir hastanede vefat ettigi yoniindedir” (Uygur, 2004: 10).

XX. ylzyilin ilk g¢eyregi Azerbaycan icin c¢ok biiyiik
sikintilarin  yasandigr bir devredir. Carlik Rusya’nin bitmek
bilmeyen baskisi, Bolsevik hareketleri, Ermenilerin Azerbaycan
Tiirklerine yaptig1 eziyetler, 1918 yilinda Mehmet Emin
Resulzade’nin kurdugu cumhuriyetin kisa omiirlii olusu, biiyiik
beklentiler ve umutlarla dahil olunan Sovyetler Birliginin baski ve
yildirma politikalar1 bu yiizyilin basinda Azerbaycan Tiirkliigliniin
drami olmustur. Bir sair olarak bu sikintilari en ¢cok hissedenlerden
biri de Cavid’dir. O, edebi yasamina ¢ok geng yasta baslamistir.
[k siirleri basit kalem denemeleri olarak degerlendirilen sair, bu
eserlerinde Fars¢a yazmayi da denemis fakat daha sonra ana dili
Azerbaycan Tiirk¢esi diginda higbir dilde eser yazmamustir.

Azerbaycan edebiyatinin ilk dram yazarlarindan biri olarak
kabul edilen Hiiseyin Cavid’i bir ekol, edebi bir mektep olarak
tanimlamak gerekmektedir. Ciinkii kendinden sonra gelen
manzum facia ve dram yazarlarinin onun etkisinde olduklar1 ve bir
Cavid mektebi olusturduklar1 agikga goriilmektedir. Cavid’in
felsefi facia, tarihi ve aile dramlarindan ibaret olan eserleri 60
yildir ki, sahnededir ve bunlar iislup, yazi sekli bakimindan
Azerbaycan drama yazarliginin yeni bir merhalesi oldugu gibi,
tiyatro medeniyetinin gelismesini de ¢ok dnemli sekilde etkilemis,
milli tiyatro tarihi sayfalarinda ‘Cavid Tiyatrosu’ olarak
gosterilmistir (Cavid, 1982: 5).

Azerbaycan edebiyat1 {lizerine yapilan bazi ¢aligmalarda
Cavid’in sairlik macerasi dort devir halinde incelenmektedir:

1. 1895-1900°1ii yillar sairliginin ilk devri;
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2. 1900-1915 sanat yasaminin ikinci devresi, bu donem
icerisinde Hiiseyin Cavid farkli iilkelerde bulunmus ve sanat
anlayis1  giiclenerek  olgunlasmistir.  Ozellikle Tiirkiye’de
bulundugu devre sairin sanat anlayisinin ve diinya goriisiiniin se-
killenmesinde 6nemli bir yere sahiptir.

3. 1916-1926 yillar1 arast devri; bu donemi Sovyet
elestirmenleri  “arayis” veya ‘“tereddiit” donemi olarak
adlandirirken, sairin yasadigr biiylik hayal kirikliklarini ve
Azerbaycan Tirkliglinlin yasadigi biiylik drami gz ardi
etmislerdir. Bu devre Hiiseyin Cavid ig¢in biiyiikk buhranlar
donemidir. Sairin aradig1 herhangi bir sistem ya da edebi tarzdan
bahsedilemez. Ciinkii Hiiseyin Cavid, bu donemde gelecek adina
biitiin iimitlerini kaybetmistir.

4. 1926-1937 yillar1 arast sairin edebi yasaminin son
devresi olarak kabul edilmistir. Bu devreyi Hiiseyin Cavid’in,
Sovyet rejimi tarafindan hem edebi olarak hem de ger¢ek manada
yok edildigi bir donem olarak tanimlamak gerekmektedir. Sadece
Hiiseyin Cavid degil biitiin Azerbaycan edebiyat1 bu yok olusu
yasamistir” (URL:1).

Hiiseyin Cavid’in sanatkarliginin olgun dénemi 1910-1936
yillar1 arasindaki devre olarak varsayilmaktadir. Cavid,
Azerbaycan edebiyatinda romantizm akiminin bu dénemdeki en
biiyiik temsilcilerinden biridir. Onun 1910 yilinda kaleme aldig:
“Ana”, Azerbaycan edebiyatinin ilk manzum dram eseri olarak
kabul edilmektedir. Bu eserden itibaren Azerbaycan edebiyatinin
en biiylik dram yazarlarindan biri olarak kabul gormiistiir. Sovyet
donemini igine alan 1920-1936 yillar1 arasinda yazdig: eserlerle
bahsedilen devrin de en 6nemli isimlerinden biri olarak kabul
edilen Cavid, hicbir zaman ve hicbir eseriyle Sovyet edebi
anlayisinin  temsilcisi olmamugtir. Sosyalist realist anlayisla
yapilan degerlendirmelerle Cavid, sosyalizm temsilcisi veya
Azerbaycan’da yeni kurulan sistemin savunucusu olarak
gosterilmek istenmisse de milli edebiyatin ger¢ek manada
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temsilcisi olmus bir sair i¢in bu diislince sadece yazilarda kalmais,
hi¢bir zaman gerceklesmemistir (Adigiizel, 2019).

Hiseyin Cavid yasadigi dénemin biitiin sosyal ve siyasi
olaylarini, milli ve dini diisiincelerini, Azerbaycan Tiirkliigiinlin
yasamini, sikintilarini, 6zgiirlilk ugruna verdikleri miicadeleleri,
ayrica o donemde biitiin diinyada cereyan eden, sadece
Azerbaycan Tiirkliiglinii degil biitiin insanlig1 ilgilendiren giincel
konularini ele almistir. Bu agidan baktigimiz zaman Cavid’in ¢ok
zengin bir konu yelpazesi oldugunu séylemek miimkiindiir. Onun
eserlerinde millilik, Azerbaycan Tirkiinlin yasami, tarihi, kiiltiirii
ve varolus miicadelesi, romantik bir sairin bakis agisiyla tiim
gercekleriyle okuyucuya sunulmustur.

Cavid’in tasidig1 yliksek ideal ve sahip oldugu millet
sevgisi onun yasamindaki en biiylik dramin da sebebi olmustur.
Sovyetler Birligi kurulduktan sonra Hiiseyin Cavid’in siirgiindeki
Olumiine kadar olan siirede ¢ektigi biitiin sikintilarin sebebi onun
diisiince diinyasinda genis yer bulan Tiirk diinyasi idealidir. Bu
diinya gorlisii bliylik sairin eserlerinde kullandigi dile de
yansimigtir.  20. yiizyilin baslarindan itibaren hem Tiirk
diinyasindan hem de Anadolu’dan birgok aydinin agik¢a ifade
etmeye basladig1 ortak edebi dil diisiincesinin Cavid’de hayata
gectigini gormekteyiz. Onun eserlerinin biiyiik bir kismi ‘Tiirk
ortak edebil dili’nin kullaniminin giizel ornekleridir. “Hiiseyin
Cavid’in siirleri s6z varligi bakimindan incelendiginde onun
Tirkiye Tiirk¢esine dair bir¢ok sozciik kullanildigi goriilmektedir.
Bu sozciiklerden ¢ogunun Azerbaycan Tiirk¢esinde muadili
olmasina ragmen Cavid bu kelimeleri bilingli olarak kullanmis ve
“dilde birlik” saglamaya calismistir. O, hem Tiirkiye Tiirk¢esi hem
de Azerbaycan Tiirk¢esini siirlerinde ¢ok biiyiik bir ustalikla bir
arada kullanarak gercek bir “ortak Tiirk edebi dili” olusturmayi
basarmistir.” (Kotan, 2018: 191).

1. “Seyh Senan” Eseri

Hiiseyin Cavid, “Seyh Senan” adl1 eserini 1912-1914 yillari
arasinda yazmustir. Eserin ilk perdesindeki hadiseler Medine-i
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Miinevvere’de, Seyh-i Kebir’in evinde gegmektedir. Bu hikaye bir
riya ile baslar ve daha sonra hadiseler ardi sira bas gosterir.
Diinyay1 sorgulamakta olan Senan, goriinenden ziyade
goriinmeyeni aramaktadir. Bu esnada bir takim riiyalar gérmeye
baslar ve gordiigii bu riiyalar onu ¢ok etkiler adeta mecalsiz birakir.
Riiyasinit donemin seyhine yorumlattiginda ise; ruyasi ilk baslarda
cok sohretli bir seyh olacagina, halkin onun séyledigi her soze biat
edecegine adeta bulundugu her yerde bir giines gibi parlayacagina,
yol gosterici olacagina ama bir kadin yiiziinden maneviyatinin,
saygihiginin yerle bir olacagina, halk arasinda kotii bir sekilde
anilacagina, g¢ektigi acilardan adeta ruhunun inleyecegine lakin
sonralarda yeniden bir giines gibi parlayacagi seklinde tabir edilir.

O giinden itibaren kadinlara diigman olan ve onlar ciddi
bir giinah olarak gérmeye baslayan Senan, karsilikli muhabbet
duydugu Zehra ile de bu sebepten 6tiirii alakasini keser. Adeta dini,
inanci i¢in diinyevi sevgiden yiiz ¢evirerek yalnizca kalbini Allah
aski ile doldurur. Yine de riiyalar1 devam etmektedir. Gordigi
riyalarda ¢ok gilizel bir kadin onu yanima g¢agirmaktadir ve her
seferinde mecalsiz kalir, adeta dizlerinin bag ¢oziiliir, gidemez.

Yine boyle bir riiyadan sonra Seyh Senan, riiyasinin pesine
diiser. Ciktig1 bu ask yolculugu onu tiirlii tiirli olaylarla imtihan
eder. Ik olarak gittigi Giircistan’da riiyasinda gordiigii kizi
karsisinda goren Seyh Senan’in yaptigi hareketlere anlam
veremeyen ve yakistirmayan miiridleri onu terk eder, daha sonra
dervigligini, sayginligmmi kaybeder ve en sonunda hizmet ettigi
tarikat i¢in helal sayilmayan bir ise girisir, domuz c¢obanligina
baglar. Biitiin bunlar1 riiyasinda gérmiis oldugu Giircii kizi olan
Humar’n aski i¢in yapar.

Yillar Once riiyasin1 yorumlayan Seyh’in sdyledikleri
olmaya baslamistir. Uzunca bir siire varoluslarinin bir giinahtan
ibaret oldugunu savunan kadinlardan birinin as1g1 olmustur ve bu
ask onu tiirlii tiirli imtihanlardan gegirmektedir. Adeta her sey iken
hiclik mertebesine algalir. Biitiin bu olanlar ona hayati ve kendini
yeniden sorgulatir.
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Bu siire zarfi icerisinde ona suikast girisiminde bulunanlar,
zarar vermek isteyenlerde olur. Seyh Senan’t bu durumu yine
hikayenin basinda oldugu gibi bir riiya araciligi ile arkadas1 Seyh
Hadi’ye malum olur. Seyh Hadi, dostu Senan’in higbir zaman
maneviyatindan ve bilgisinden siiphe etmedigi i¢in biitiin bu
olanlarin bir sebebinin oldugunu diisiiniir ¢linkii o da Seyh Senan
gibi olaylar1 hem zahir hem de batin1 bakis acis1 gercevesinde ele
almaktadir. Bu riiyasinin da bir sebebi oldugunu diisiinen Seyh,
miiritleri ve seyhleri ile birlikte Seyh Senan’a dogru Giircistan’a
taraf yol alir.

Bu sirada Seyh Senan artik sabrinin sonuna gelmistir.
Insanlarin vefasizligindan, yalanlarindan, dilleri ile sdylediklerinin
kalplerinde sakladiklar1 asil niyetleriyle bir olmamasindan yorgun
diismiistiir ve en nihayetinden cektigi onca zillete ragmen Humar
‘mm askina karsilik vereceginden de limidini kesmistir. Bu
sebeplerden otiirii kendini asil agkin sahibine teslim etmeye karar
verir ve Humar’a veda ederek yiiksek bir tepenin zirvesine ¢ikmak
lizere yola cikar.

Ardindan Humar da onu takip etmektedir. Senan’in
samimiyetine inanan Humar da aslinda onun kadar diisiinceli ve
maneviyat sahibidir. O da insanlarin sahtekarligindan yorulmus,
diinyanin hi¢bir nimetinden haz alamamaktadir. Sonunda ikisi yek
bir ruh olurlar. Arkalarindan gelen seyhleri, miiritleri, Humar’in
babasini ve Giirclileri, onlara zarar vermek isteyen herkesi geride
birakarak kendilerini nehrin serin sularina birakarak ruhlarini
Allah’a teslim ederek beraber sonsuz bir yolculuga ¢ikarlar.

Halkin gozbebegi iken horlanan, dislanan, yoldaslari ve
miiritleri tarafindan terk edilen Seyh Senan ruhundaki tasavvuf
glinesini 6lmeden 6nce yeniden dogdurmustur. Aski i¢in zelil olan
seyh, ciktig1 bu agk yolculugunda hayat1 sorgulamis, yalniz kaldig:
zamanlarda tasavvuf ehlinin yaptig1 gibi kendini ve diinyay1
yeniden anlamaya caligmigtir. Dinin kaliplara sokulmasindan
rahatsiz olan Seyh Senan, insanin kalbinde tasidigi asil niyete
onem vermekte, dogruluk terazisini bu sekilde kurmaktadir,
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insanlar1 ayristirdigini diisiindiigii i¢in tasavvuf bilinci igerisinde
goziliniin gordiigli, sahit oldugu her seyi sorgulamaktadir. Seyh
Senan, dine korii koriine baglanmayan, yeri geldik¢e dini hiikiim
ve anlatilanlara stiphe ile yaklasan, Allah’1 goklerde degil, tabiatin
oziinde arayan bir miirit / dervistir. Iste bu yiizden miirsidi Seyh-i
Kebir’den bir kademe daha ileri gitmeyi basarmistir. Onun bu
kendine has inanci ve bagnaz olmayan fikirleri, din hakkinda ki
goriisleri konusunda 1srarci olan diger seyhlerin itirazlarina sebep
olur ve onu dinsiz, sapkin bir dervis olarak nitelendirirler. Seyh
Senan’in kalbinin derinliklerinde bas gosteren bu panteizmin
(Doga tanricilik) tarihi bir kokeni de vardir; bu diisiinceler her
seyden Once bu tasavvuftan ve dogu felsefesi diislince tarzinin
zaman zaman sanatsal diisiincede viicut bulmasindan
kaynaklanmaktadir.

“Ancak Seyh Senan, eserin basindan sonuna kadar ayni
goriiste kalmamistir, yazar kahramanini degisim ve geligki i¢inde
gostermektedir. Bir siire kalbinde sliphe tohumu bagkaldirdiginda
idealizme yonelir, yalniz yasar, yasadig1 yere sigmaz, yasadig1 yer
onu sikistirir. Gergek hayatta altt yil birlikte oldugu Zehra’nin
(Seyh Kebir’in kizi) askina karsilik vermez. Ondan kagar ve
manevi agkla yasamay: tercih eder. Hayali bir efsane onu hayali bir
aska gotiiriir; Humar’1 riiyasinda goriir ve onun askiyla yasar.
Onun Humar’a olan agki destanlarimizda asiklara verilen bir idol
gibidir ve Senan’in Humar’a olan aski gergeklikten ¢ok ideal veya
mistik bir agki1 animsatir” (Ehmedov, 2011: 172).

2. Seyh Senan’in Tasavvuf (Din) ve Ask Cikmazi

Diinya romantik edebiyatinin incisi olan “Seyh Senan”,
romantik bir trajedi olmanin yani sira tasavvufu sahneye tasiyan
ilk drama sayilir, yazar bu eserle ilk manzum tarihi trajedinin,
siirsel tiyatronun ve tasavvufi-mistik tiyatronun temelini atmigtir
(Aliyeva-Kengerli, 2015: 34). Hiiseyin Cavid’in “Seyh Senan’i,
diinya edebiyatinda tasavvuf ehlinin diisiince diinyasin1 eksiksiz
bir sekilde sahneye tasiyan ilk eserdir. Bu eser insan1 ve toplumu
iyi-kotii, dogru-yanlis, ilahi agk-beseri ask ve kisileri zahir ile
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batin1 yonleri ile ele almak agisindan 6nemlidir. Azerbaycan
Edebiyatinda bu konuya ¢esitli yonlerden bagvurular olmus, buna
bazi eklemeler yapilmis ve asil olay orglisii korunarak konuya yeni
ornekler eklenmistir.

Trajedideki olaylar ilk olarak Medine’de Seyh Kebir’in
evinde baslar: eserin kahramani Seyh Senan iist sinifa ait olmayan
siradan bir adamdir. Turan da dogan Senan genglik yillarini iran
ve Arabistan da seferlerde gecirmis ardindan Medine’ye yerlesmis
ve Seyh Kebir’in yaninda dini egitim almistir. Kisa zamanda Seyh
Kebirin en ¢ok giivendigi ve sevdigi dervisi olur ve sonunda onun
kutsal gorevinin devamcisina dontisiir.” (Abdullayeva, 2015: 211).

Oyunun ilk sahnesinde Zehra’y1 seven Seyh Senan otuz
yasindayken garip bir riiya goriir. Riiyasinda: o, bir bebektir ve bir
seyhin omuzlarinda oturmaktadir. Seyhin yliziine tokatlar vurur ve
saclarini ¢eker. Birden Seyh ona bir ugurum gosterir ve burasinin
onun son variy noktast oldugunu sdyler. Seyh, Senan’i
omuzlarinda kaldirip ugurumdan atmak istedigi zaman bir melek
gelip onu Seyh’in ellerinden alir.

Bu olayim ardindan Seyh Senan riiyasin1 miirsidine anlatir.
Seyh Kebir ona gelecekte adinin diinyaca iin salan bir miicahit
olacagina fakat bu sohretinin de uzun siirmeyecegini sdyler ve
Giircistan’da dlecegini de belirtir. Seyh Senan bu felaketin
sebebini sordugunda ise, felaketine bir kadinin sebep olacagini
ogrenir.

Seyh Senan’in gbziine melege benzer bir kadin
goriinmektedir ve bu kadin daima onu gokyliziine ¢cagirmaktadir.
Seyh Senan bu riiyayr her gordiigiinde adeta kendinden gecer,
mecalsiz diismekte ve oldugu yere y1gilip kalmaktadir.

Seyh Kebir vefat ettikten sonra Seyh Senan onun yerine
gecerek miirsitlik makamina yiikselir. Irfan dleminden kamillik
alemine ylikselen Senan i¢in millet ayrimi yoktur. Onun goziinde
Tiirk, Hint, Arap, Acem hepsi aynidir. Bunun kokii Kur’an dan
kaynaklanir, yani Hakk’mn nuru ve rahmeti herkese yeter
(Abdullayeva, 2015: 214).
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Birgok alimin Islam dininde par¢alanma yaratmalar1 Seyh
Senan’in hosuna gitmez. Onun vazifesi sadece Islam’1 diinyaya
yaymak, insanlar1 cahillikten kurtarmak degil, hem de Islam
dahilinde birlik ve beraberlige sahip olmaktir ve Seyh Senan bunun
icin Miisliiman devletlere sefer yapma karar1 alir. Bu Sefer’in
zorluklarla dolu bir yolculuk olacagini dervislerine soyler ve sefere
¢ikip, citkmama kararini onlara birakir. Ona bu yolda eslik eden hak
dostlari ile beraber yola ¢ikar ve tiirlii diyarlarda insanlara Allah’in
dinini anlatir ve onlar1 Islam’a davet eder.

Nihayetinde Giircistan’a varan Seyh Senan, yasanan bir
takim hadiselerden sonra onu ger¢ek hakikate ulastiracak olan
Humar ile karsilagir. Humar onun riiyalarinda gordiigli, onu
goklere ¢agiran melek suretli kadindir. “Humar hakka ulasmak i¢in
bir vesiledir ve bu vesile Senan’1 hakikate ulastirir” (Esgerzade,
2007: 154).

Humar’in babast Platon, papazla konusurken kizini ilk
c¢ikacak goriiciiye verecegine dair yemin ederken oradan gegmekte
olan Seyh Senan Humar’1 goriip, onun riiyasina gelen kiz oldugunu
anlar ve Humar’it babasindan ister. Humarm babasi, Seyhin
Miisliiman oldugunu bilmektedir fakat verdigi yeminden de
donmek istemez. Platon Papaz ile birlikte Seyh Senan’in temiz
duygularindan istifade ederek ona Islamiyet’in yasaklamis oldugu
sarap igmek, boynundan ha¢ asmak ve Kur’an’i yakmak gibi
sartlar ileri siirerler. Seyh hi¢ kimseye dikkate almayarak bu
sartlar1 kabul eder. Ciinkii onun i¢in 6nemli olan eylem degil
niyettir. Hag1 boynuna asarak, sarap icerek dinden c¢ikacagin
diisinmemektedir. Asil olan Batin’dir yani kalbinde ki niyettir.
Kur’an’1 yakmas1 istendiginde de yanan seyin Kur’an degil
miirekkep oldugunu diisiiniir, ¢linkii Kuran Allah’in nurudur ve
kimse Allah’in nurunu yakacak, ona zarar verecek giicte degildir.
Kisacasi o, goriinene degil gorlinmeyene biat etmektedir.

“Ikisi de aym diinyadan olduklar1 icin Humar ve Senan
arasindaki karsilagsma ikisinin de hayatin1 degistirir. Bu
karsilasmadan sonra Senan, miirsit olmayr bile reddederek;
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“kendinize baska bir miirsit bulun “diyerek her seyi biraktigini ve
eski benliginin gittigini itiraf etti. Artik baska bir diisiince ve
inangla bliyiilenmisti. Humar’in sevgisi i¢in deli olmustu. Artik
Senan’in bundan sonraki yasami bir delilik donemi olarakta
adlandirilabilirdi” (Ehmedov, 2011: 173).

Seyh Senan’t yolundan dondiiremeyecegini anlayan
Platon, en sonunda eger iki y1l domuz ¢obanlig1 yaparsa kizini ona
verecegini sdyler. Seyh tereddiit etmeden bunu da kabul eder.

Bu sekilde Islam dininin kesin bir hiikiimle yasaklamis
oldugu, hakkinda bir¢ok ayetle birlikte “O, size ancak oliiyti, kant,
domuz etini ve Allah’tan bagkasi adina kesilmis olan (hayvan)’1
haram kild1” (URL: 2.) ayetini de géz ardi ederek haram kabul
edilen hayvanin bakiciligini iistlenir. Ciinkii onun diinyas1 artik
Humar’dir. Diinyadan yiiz c¢eviren seyh goniil kiblegahini artik
Giircti kizt Humar’a ¢evirmistir. Onun ugrunda her sey yapmaya
hazirdir. Allah’in dinini yaymaya gayret eden yiice bir Seyh iken
artik bir domuz ¢obani olmaya razi1 olmustur. Adeta “her sey iken,
simdi bir hi¢” olmustur. Bu sebeplerden dolayr yoldaslarinin
bazilar1 onun dinden ¢iktigini, sapkin bir glnahkar oldugunu
diisiiniirler. Dostlar1 onu her ne kadar bu kararindan vazgegirmeye
calismis olsalar da seyhleri tarafindan kovulurlar ve Mekke’ye
gitmek iizere yola c¢ikarlar. Artik Seyh tamamen yalnizdir.
Oncesinde kadinlardan yiiz ¢eviren, onlarin varligmi biiyiik bir
giinah sebebi olarak kabul eden Seyh, simdi bir kadin i¢in tiirlii
zahmetlere girmistir. Dervislerinin bazilar1 da onun bir kadindan
dolay1 dininin yasaklarini ¢igneyen bir sapkin oldugunu diistinmiis
olsalar da aslinda Cavid’in burada anlatmak istedigi hakikat bu
degildir. O, eserinde yanlis1 da gdstererek okuyucusunun kendi hiir
inang ve iradesi ile dogruyu buldurmaya ¢aligmaktadir.

“Kadinlari fitne sebebi olarak goren Senan, Humar’1 sadece
bir kadin olarak gérmez. Humar onun i¢in bir melek, saf bir
varliktir. Onun gibi Humar da 6nceki diisiincelerini bir kenara
birakir, Senan’in suretinde kendi manevi askim goriir
(Abdullayeva, 2015: 219).
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Gegen bu siire igerinde Senan, kendi varligini, diinyada ki
yerini, niyetini diisiiniir. Fakat yasadig1 hicbir zorluktan dolay1
Allah’a isyan etmez, bilakis her zaman biiyiik bir tevekkiil
icindedir. Ibadetlerini yapmaya devam eder. Adeta maneviyatini
giiclendirir, ¢cektigi bu istirap ve eziyetler tabiri caizse onu hamken,
pisirir.

Artik verilen siire dolar ve Senan koyulan sartlarin hepsini
yerine getirmistir. Son olarak Humar’a miiracaat ederek onun
kararin1 bekledigini bildirir. Fakat papaz ona iftiralarda bulunarak
Humar’1 ve babasini evin i¢ine sokar. Humar ’1n gittigini géren
Senan artik bikkin, tiikenmis bir halde geri ¢ekilir ve gider. Seyh
Senan elinde degnek, basi acik, saclart daginik diisiinceli ve yorgun
bir halde kayabasina ¢ikar. Biraz sonra ardindan Humar ve babasi,
Giirciiler ve onu terk eden dervislerinin geldigini goriir. Fakat bu
yiiriiyiisiin tek sebebi Seyh degildir. Aslinda bu Islam dininin ve
Hristiyanlarin da birbirlerine kars1 olan yiirliylistidiir. Bu yliriiyiise
de sebep olan miisliman bir seyhtir. Onun inandigi dinin
yiiceligidir, kudretidir. Bir kadin i¢in dinini terk ettigini diigiinen
vefasiz dostlart ile Giirci kizi olan Humar ona dogru
yiirlimektedirler. Artik Humar onun maneviyatinin derecesinden
emindir. Bu ulu Seyh Hristiyan bir kadin olan Humar’in da kendi
dinine ge¢mesine, Miisliman olmasina vesile olacaktir. Bu
sebepten dolayr huzurludur. Durdugu kayanin basinda insanligi
aydinlatan bir Giines gibi adeta parlamaktadir. Ciktig1 bu agk-
tasavvuf yolculugunda 6niine ¢ikan bir¢ok engele ragmen yeniden
kendi 6z varligin1 ortaya koymay1 basarmistir.

Sonuc¢

Hiiseyin Cavid’in “Seyh Senan’i, diinya edebiyatinda
tasavvuf ehlinin diislince diinyasini eksiksiz bir sekilde sahneye
tagiyan ilk eserdir. Sair agskin giiciinii, saf askin manevi zaferini
ifade eden gizli tasavvuf felsefesinin yani sira, temiz, yliksek insani
nitelikleri birlestirdigi ve ahlaki degerleri agilamaya calistigt bu
eserinde sadakat, fedakarlik, insanlar arasinda esitlik gibi
yiiceltilmis giidiileri vermistir. Eserinde donemin sosyal ve dini-
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felsefi konularina deginen Cavid, Seyh Senan karakteri tizerinden
hem doneminin problemlerini hem de olaylara kendi bakis agisini
ve duygu diinyasini daha net bir bi¢imde topluma duyurmustur.
Yazildig1 donemde yasayan insanlarin ve en 6nemlisi yazarin din
konusundaki diisiincelerini 6grenmek agisindan bizleri fikir sahibi
yapan bu eser, dogruyu ve yanlisi Seyh Senan karakteri {izerinden
bizlere aktarmaktadir. “Seyh Senan “gercekten de Hiiseyin
Cavid’in “hiisnli-huda sairi” oldugunu kanitlayan muhtesem”
(Aliyeva-Kengerli, 2011: 26) bir eser olup, insan1 ve toplumu iyi-
kotii, dogru-yanlis, ilahi agk-beseri agk ve kisileri zahir ile batini
yonleri ile ele almak agisindan 6nemlidir. Burada iyi ve kdtiiniin,
dogru ile yanlisin ve zahir ile batinin catismast Seyh Senan’in
sahsinda ve cevresinde meydana gelen olaylar silsilesi {izerinden
okuyucuya aktarilmistir. Seyh Senan, Humar’in aski i¢in onun gibi
akil ve erdem sahibi bir Pir’in yapmayacagi seyleri yapmaya kendi
iradesiyle raz1 olmus, ¢ektigi tiirlii sikintilardan sonra en sonunda
yorularak kendi canindan vazge¢mek isteyip diinyadan gdg¢me
arzusu ile hikdyede bahsedilen o tepeye dogru yol almistir. Cektigi
birgok sikintiya ragmen higbir zaman hakki inkar etmemis, basina
gelen her sikintida, cihanda gordiigli her hadisede, her mahlikta
hakki aramig, onu anmistir. Nihayetinde halkin hiirmet ettigi bir
Seyh iken ask odunda yanan bir divane olmustur. Ciktig1 bu ask-
tasavvuf yolculugunda dervisleri onu yar1 yolda birakmis, bazilari
onun maneviyatindan, ilminden siiphe duymustur. Nitekim bunun
gibi bir¢ok smavdan basar ile ge¢mis ve eserin sonunda gene
yiicelerde parlayan bir gilines gibi nuru ¢evresindekileri
kusatmistir. Hiiseyin Cavid’in kaleme almis oldugu bu muhtesem
tiyatro eseri Diinya edebiyatinin sonsuz incisi oldugu gibi tasavvuf
edebiyati agisindan da 6nemli bir 6rnek olmustur.
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Ciimhuriyyat dovrii dramaturgiyasinin mozmun dolgunlugu,
hor seydon 6nca, dovriin vo miihitin ictimai-siyasi ab-havasindan
gaynaqlanirdi. Dramaturji niimunalords miiasirlik ruhunun gabariq
ifado olunmasi da yena mdvcud camiyyatin problemlorino
odobiyyatin aktiv miinasibati Vo miidaxilasi ilo baglidir (1, 20). Bu
niimunalords adobiyyatin dévro miinasibati obrazlarin geyri-adi
davraniglari, ¢ox zaman obrazin ovozino Xayallarin, ruhlarin
dillondirilmasi vasitasila oks olunmasi da énom dasiyir. Insanm
tolobi zamanin vo diinyanin bu toloba cavab vermomasi va ya verss
do bu talob qarsisinda montigsiz durusu odobiyyatin absurd
janrinin asasini togkil edir.

Absurd teatrin fenomenlori Avropa dramaturgiyasinda daha
parlaq idilor vo on parlaq niimayandolori do Ejen lonesko, Samuel
Bekket, Harold Pinter va basqalar1 II Diinya Miiharibasindon sonra
hadisalora birbasa miinasibatlori ilo odobiyyatda osasli doniis
yaratdilar. Dramaturgiyada anlama vo sdylomo prossesindo
movcud olan bohran sababindon sual yarandi. Masalon bu, Pinterin
“Peyzaj” osorinds daha aktiv goriiniirdii. Osordo iki sevgili bir-
birino s6z deyir vo Xxaricon bu, elo goriiniir ki, sanki onlar
dialogdadirlar. Ancaq diqqat edilsa, malum olar ki, bu, replikalarla
bazonmis iki monoloqdur. Insanlar bir-birlorini esitmirlor, onlarda
qars1 torafin séhbat vo davranigina reaksiya olamoti formalasmur.
Vo ya absurd teatrin daha bir vacib xiisusiyyati iSo - diinya
haqqinda bilgilorin aksiomvari, 6lii, he¢ bir shamiyyat kasb
etmoyon, 6z monasini itirmis olmasidir.
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Azorbaycan adobiyyatinda da absurd teatr elementlorinin oks
olundugu asorlor sirasinda Hiiseyn Cavidin “iblis” asori maraq
dogurur. “Iblis”i (1918) Hiiseyn Cavid I Diinya miinaribosi
dovriinds yazmisdir. Miihariba dohsatlori, insanlarda olan timidsiz
ohval-ruhiyys absurd teatr yaradicilarinin osas movzusuna
cevrildi. Kokii I Diinya Savasindan qaynaqlanan absurd teatr 11
Diinya Savasinin naticalorinin ortaya qoydugu insanin ruh halini:
timidsizlik, pessimizm, manavi bohrani ifado edon real gostormo
niimunasi idi.

Absurd teatr “insan halinin monasizligr” duygusunu vo aglin,
diistinconin insanlig tork etmasi ilo bagli oldugunu anlatmaga
caligir. Bu teatr, imumiyyatlo, nazari cohotdon insan va diinya
alagalarinin real mévcudlugunun sartlorini absurdlugda oritmisdir.
XX osrda insan tobioti ilo bagli optimist fikirlor timidsizliklo
ovazlondi, adobiyyat vo incosanat dilemma qarsisinda galdi. Insani
oldugu kimi real géstarmok macburiyyati yarandi (6, 13).

Hiiseyn Cavid “Iblis” asorinde hoyat hogigetini oldugca
diizglin dork edorok, onu hoyatdaki geyri-real formalarina uygun
torzda vera bilmoak nailiyyatini alds etmisdir. Bu zaman sair simvol
Vo alleqoriyadan da ugurla istifads etmisdir. Cox zaman da bunlar
mifik tofokkiirdo movcud olan molok, iblis obrazlar1 vasitasilo
rosmilosdirilmisdir. Dsardo real obrazin gdzloring goriinen Iblis va
Moalak har vohgatin sababini insanda goriir:

Iblis:

Daryalora hokm etmada tufan,

Sohralar1 sarsitmada vulkan,

Sellor kibi agmaqda qizil gan,

Canlar yaqar, evlor yiqar insan... (2, 7).

Molak:

Ya Rab, bu na dohsat, no folakot?

Ya Rab, bu na vohsat, no zolalot?

Yoq kimsads insafii-miiriivvat,

Iblisomi uymus basoriyyat?! (2, 8).
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Miiharibonin torotdiyi dohgot vo vohsotlorin ucbatindan
diinyani biiriiyen Iblis fitnasina uymamaga calisan insan — Arif 6z
mogsadindon dénmomays calisir. Lakin Iblis istehza ilo insan
amalimin osassiz vo bos xiilyalardan ibarot oldugunu, insanin
mohabbat vo hormatinin hor zaman oadavatlo noticalondiyini
soylayir:

Get, lakin o hormat vo mohobbot

Bir gilin dogurur qanli odavat.

Get, ballidir insandaki xislat;

Sizlordaki tilfat; sonu vahsat,

Sizlordoki sofgat; sonu nifrat,

Sizlardaki rohmat; sonu lonat!... (2, 30).

Osordoki Iblisin vo Malayin Insanla dialoqu badii sortilik
elementlori kimi doyarlandirilss, daha dogru olardi. Buradaki Iblis
va Moalsk badii obrazdirlar; Iblis insan nafsinin mévecud alomda
reallagan simvoludur. Malak isa aglin, diisiincanin badii shamiyyat
kasb edon gorti obrazidir. ©.9lokbarli haqli olaraq yazir ki,”.... bela
obrazlar badii yaradiciliga dini-mifoloji diinyagoriisiin moahsulu
kimi golmisdir. Bu obrazlara istor folklorda, istorss do yazili
odobiyyatdaki biitiin Allah vo yarimallah, iblis vo moalok suratlori,
xeyir va sor qiivvalori tamsil edon digor fantastik obrazlar — div
(ag div, qara div), dorvis (pay veran dorvis, pay alan dorvis),
ojdaha, ifrits, Simurq qusu vo b. aiddir. Klassik realist vo
romantik dramaturgiyamiz bels obrazlarin zongin ¢esidini tagdim
edir: pori cadu, Iblis, Samama cadu, acinnalor (©.Haqveridyevin
«Pori-cadu» osorindos); Iblis, molok, Skelet, seytanlar, teyflor
(H.Cavidin «Iblis», «Peygombar», «Iblisin intigami» asarlarindo)
(4, 40).

Miistoqillik ~ dovrii  Azerbaycan  dramaturgiyasinin
inkisafinda 60-cilar vo 70-cilor adobi nasil niimayandslarinin
boyiik rolu var. Miixtalif tarixi vo ictimai mosalolor miistoqillik
dovrii odobiyyatinin movzusu ilo yanasi xarakterinin do
doyismasini sortlondirmisdir. Vo bu xarakterlor asason doévra
uyumsuzlugu tomsil edarak, canli xarakter tosiri bagislamirdilar:
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giinahkar, zavalli, savadsiz, zoaif xarakterlor kimi diqgati calb
edirdilor. Bunun naticasinds do diinya gayda vo qanunlarinin
anlasilmazlhigimi — absurdlugunu ifado edon osorlor meydana
cixirdi. Banisi Ejen fonesko sayilan absurd teatr anonasinin hamin
illords Azarbaycanda inkisafi da miisahidos edilmokdadir.

Absurd teatrin xarakterik xiisusiyyotlori Azorbaycan
adabiyyatinda miistaqillik illarinds yaranmis asarlarin bir goxunda
da Oziinii biiruzo verir. Azorbaycan dramaturgiyasinin lirik-
psixoloji iislubunun zanginlogsmoasinds absurd janrda yazilmig
osorlorin  boylik rolu vardir. Bu illordo yaranmis osarlords
Azarbaycan hoyatinin monzorasi “rongarongdir”.

Miistaqillik dovri Azorbaycan odobiyyatinda
dramaturgiyanin inkisafinda rol oynayan sonatkarlar ovvalki
ononoalorin  davam vo inkisaf etdirilmosine vosilo olmuslar.
Xiisusilo Azorbaycan milli dramaturgiyasinin nshang ustadlari
olan Calil Mammodquluzads vo Hiiseyn Cavidin yaradiciliq
ononalori  bu  dovrdo ugurla davam  etdirilir.  Calil
Mommodquluzadonin realist yaradiciliq anonalori, tonqidi realist
islubu, absurd teatr ononalori; Hiisseyn Cavid yaradiciligina xas
badii sartilik, romantizm osnonalori bu dévrds do davam etdirilorok
yeni dovriin  dramaturgiyasini ~ yaratmaqla  barabar,
tokmillogsmosindo do aparict rol oynayir. Daha ¢ox nasir kimi
taninmalarmma  baxmayaraq, 60-cilar  noslinin  gorkomli
niimayandalarindon olan Elgin, Anar, eyni zamanda 90-c1 illar
dramaturgiyasinin aparict simalarindan olan ©li O9mirlinin
coxsaylt dram asarlori yeni dovriin dramaturgiyasinin inkisafinda
0zlinomoxsus movqe niimayis etdirir.

Miistoqillik illorinda Azarbaycan teatr sohnasini ¢oxqatli,
dorin monali, miirokkab kolleziyali asorlori ilo foth edon, miiasir
dramaturgiyamizin siitunlarindan hesab olunan yazigilarimizdan
biri do Oli Omirlidir (1948). 90-c1 illords galomini dramaturgiya
sahasinds sinayan ©li Omirli “Bala bala soziindondir” (basqa adla
“Bala, basa bola”), “Koéhno ev”, “Agqoyunlular vo
Qaraqoyunlular”, “Iyirmi ildon sonra”, “Mesenat”, “Aga
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Mohammad sah Qacar”, “Hasarin o iizii”, “Varli gadin”, “Kohna
ev”, “Sohnada mohobbat” vo digar pyeslorin misllifidir. Onun
dramaturji yaradiciliginda komediyalarla yanas1 (“Varli gadin”,
“Onun iki gabirgas1”, “Bala bola séziindondir” vo b.) “Mesenat”,
“Aga Mahaommad sah Qacar” kimi facio vo dram oasarlori do yer
alir. Bu osorlordo hoayat, comiyyat, insanin comiyyatdoki rolu,
amal1, basari vo fovgolbasari oshomiyyat kasb edon ideallart 6z
oksini tapir. Dramaturqun yaradiciliginin 6ziinoxas calarlarini
vurgulayan istedadl1 yazigt Mustafa Comanli haqli olaraq qeyd edir
ki: “Oli Omirli dorin misahido qabiliyystino malik yazigi-
dramaturqdu. O, ¢agdas diinyamizda bas veran hadisalars, doyison
mental dayarlors, insan miinasibatlorine heg vaxt seyr¢i galmamus,
oksina, yaddasinin siizgacindan kegirarak bizi diistindiiron miiasir
movzulara miiraciot etmis, roman va povestlor, hekayslor, on
nohayat, ¢oxlu sayda pyeslor yazmisdir.” (7). Bu cahatdon onun
“Mesenat”, “Aga Mohommod sah Qacar” kimi oSarlorinds
yaratdig1 xarakterlor olduqca maraq dogurur, miallifin bu sahadaki
yaradiciliq ugurlarina isiq salaraq, adabiyyatsiinasliq movqgeyindan
giymotlondirilmasine imkan verir.

Oli Omirlinin 2001-ci ilda arsaya gotirdiyi “Mesenat” asari
xalq atasi, neft milyoncusu Hac1 Zeynalabdin Tagiyevin vo onun
ailosinin taleyinin act sonunu oks etdiron bodii yaradiciliq
niimunasi Kimi badii kamillik vo emosionalliq baximindan boyiik
doyoro malikdir. Pyesin bas gohromani Haci Zeynalabdin
Tagiyevdir. Tabiiliyi, hayatiliyi vo fordi xiisusiyyatlorinin
mitkommal seg¢ilmasi noqteyi-nozarindon Zeynalabdin Tagiyev
obrazi ©li Omirlinin bu asards tasvir etdiyi gohromanlar sirasinda
xiisusi yer tutur. Dramaturq oSardo Haci Zeynalabdinin hoyatindan
maraqli hadisalori tasvir etmoklo barabar, hom do o dovrdaki real
tarixi hadisalori badii yaradiciliq siizgacindon kegirmoklo xalqin
ayigliginin, xosbaxtliyi ugrunda miibarizo azminin on sorafli yol
oldugunu siibut etmoys ¢alismisdir.

Oli Omirli mixtolif tarixi soxsiyyatlorin dramaturji
obrazini yaratmaqla dahi s6z ustadi Hiiseyn Cavidin tarixi
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soxsiyyat yaratma ananalorindan do ugurla istifads edarok qiivvatli
xarakterlor yaratmaga miivoffoq olmusdur. Hiiseyn Cavidin
Azorbaycan odobiyyati tarixino boxs etdiyi Seyx Sonan, Topal
Teymur, Xoyyam, Peygombor (bu, timumilosdirilmis, miicarrad
obraz olsa da, tarixi cohotdon Mohommad peygombardon va
islamin yaranig1 tarixindan bahs etdiyi agiq-aydin goriinmokdadir
— V.F.), Soyavus vo bu kimi {imumilosmis obrazlar 6ziinoxas
xarakterlori ilo secilmoklo yanasi, 6ziindon sonra yaradilmis
obrazlarin yaradiciliq niivasine ¢evrilmigdir. Oli Omirlinin
yaratdigr tarixi soxsiyyatlorin hor birinin xarakterinin agiqdan-
aciga onlarin tosSiri naticasindo yarandigir goriilmokdadir. Bu
baximdan Oli Omirlinin tarixi soxsiyyatlora miiracist etmok vo
onlarin xarakterini yaratmaq moqsadi Azorbaycan odobiyyati
tarixinda giiclii bir ananays, méhkam bir tomalo, sarsilmaz bir
zomina malikdir.

Oli Omirli Hact Zeynalabdinin = xarakterini  vo
psixologiyasinin asas gostaricilarini bir tarafdon mohz onunla bagl
mogamlarda, bir tarafdon do xalqmnin niimayandslarina, dostlarina
Vo ailasina olan miinasibatdo aydinlasdirir. Haci hesab edir ki,
Olkoni bu cohalot vo rozalot batagligindan ancaq onun
maariflonmasi Xilas eds bilor. Hac1 hadisalorin inkisafinda elm,
maarif, agil, soxsiyyst simvolu kimi heykollosir. Realliqgda da Haci
xalqn taleyini disiinon, Azorbaycan madoniyystini diinya
modoaniyyatlori sirasinda gérmok istoyon soxsiyyst idi. Elo
ovladlarm — qizlar1 Sara vo Leylani da Italiyaya musiqi tohsili
ticlin géndarmasi bunu tasdiq edir. Hact hom do iti agila, dorin
miisahida gabiliyyatina, genis diinyagoriisiine malik soxsiyyatdir.
Ailasinin vo 6ziinlin baginda harlonan gara buludlari gérmosine
rogmon Azarbaycani tork etmok fikrini aglina belo gatirmir. Cavan
hoyat yoldasinin israrli tokidlorine baxmayaraq, Haci hayatinin son
giinlorini do 6z vatoninds kegirmak niyyatindadir. Xalqinin rifahi
Vo xosboxtliyi ugrunda atdigi hor bir addimina doyar veran vo
xalqinin isiql goalocayins timid basloyan mesenat biitiin varligi ilo
inanir ki, bolseviklar ona na ciir divan tutur tutsun, gadirbilon xalqi
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he¢ zaman onu vo ailasini tork etmoyacok, onun xeyirxah
omoallarini unutmayacaqdir. Xeyirxahligi yiiksok insani moaziyyat
hesab edon Haci etdiyi yaxsiliglar1 6ziinlin dar giinii Giglin on
etibarli kapital hesab edir. Haci xalqmnin 6vladlarina tohsil
vermoklo, boyiik tohsil binalar1 tikdirmoklo, nego-nego
azorbaycanlinin is yeri olacaq binalar1 insa etdirmoklo millatinin
ehtiyaclarmin bdyiik hissasini 6domis oldugunu dork edorak,
foxarat hissi kegirmasini onun Xxarico gondordiyi talabalarlo
kegirdiyi goriis sohnalarinds bariz sokildo goriiriikk. Azarbaycanin
galacayinin yalniz savadli ganclorin alinds oldugunu tolobalars do
anladan Haci onlara &yiid-nesihatini do osSirgomir: “Balalarim,
homiso Xeyira xidmat edin, bilin ki, bu millstin golocayi sizdon
asilidir, ocnobidon yox. Sizin vazifoniz bizdon aldiglarinizi
goruyub-saxlamagq, artirtb 6ziinlizdon sonraki naslo Gtiirmokdir.
Allah bu yolda siza yar olsun. Hor kas 6z amalinin girovudur”
(5,29).

Subyekt sortiliyin dglincti tipi - Umumiyyatlo obyektiv
alomdo movcud olmayan, aSara yaziginin subyektiv alominin
mohsulu kimi daxil olub, asorin obyektiv alomindo foaliyyat
gostoron subyektlorin tosviri — nasr va poeziyaya nisbaton
dramaturgiya ti¢ilin daha c¢ox xarakterikdir. ©li ©Omirlinin
“Mesenat” osorindo biz subyekt sortiliyinin tigiincli tipini
miisahido edirik. Bu, geyri adi torzdo Hacinin evina golib qgeyri-
adi torzdo do yox olan Falg1 obrazi vasitasilo aydinlasir. Falgi
Hacinin evina goalib sanki gorozli sokilds onun evinds duydugu vo
gordiiyli xosbaxtliyin galocokds tamamilo mohv olacagini, ailo
tizvlorinin isa bodboxt talelorlo carpisacagini séyloyir. Oziinii
“seytanin qardas1” adlandiran Fal¢1 qeyri-adi “pragnozlar1”
(6ncogoriimlari) ilo Hacinin va onun ails tizvlarinin, asasen do
cavan zovcasi Sona xanimin diisiincalarine gara toxum sopir. Bu
qara toxum gilinbagiin clicormayas baslayarkon Haci har seyin Uca
Allahin toqdiri olmasi fikri ilo 6ziino Vo yeri goaldikca ailasine
tosolli verir. Hact Zeynalabdinin xeyriyyaciliyi milli xarakterin
naticosi olmagla yanasi, hom do Islam ononasinin togdir etdiyi
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sifatlordondir. Hor addiminda Axund Mirzo Abuturabla maslshot
edib, dinin tdvsiyalorindon tokrar-tokrar faydalanan Haci bu
geyri-adi Falginin da “Oncogbérmolorini” sadoco firildaq va
uydurmadan basqa bir sey olmadigin1 dork etso do, 6ziindon
biixtiyar Falginin golocok haqqindaki “pragnozlarina” bigano
deyil.

Falg1 obrazi asarda badii sortilik elementlorinin dasiyicisi
kimi diqgeati colb edir ki, bu elementlora dahi ustad Hiiseyn
Cavidin “Iblis”, “Seyx Seonan” osorlorindo do rast golmok
miimkiindiir. Beloki, Seyx Sonanin gordilyli yuxu vo dorvisin
verdiyi oncogormalarlo saslogir:

Darvis:

Birar ofsanadir hor bir sualin,

Goziindan ballidir fikrin, xoyalin,

Giilor ruhunda bir yaldizli xiilya,

Sanin bir basqa sevda var basinda (3, 147).

Bu baximdan ©li Omirli Hiiseyn Cavid ononalarine
dayanaraq ugurlu bir natico ortaya qoya bilmisdir. Lakin “Seyx
Sonan”dan forqli olarag, bu obraza biz xayali obraz kimi yanasa
bilmorik. Ciinki onu Haci da basda olmagla ails tizvlarinin hamisi
goriir. O, bu xosbaxt ailonin - cah-calal igarisinds yasayan, “elit”
tofokkiirlo inkisaf edon, xeyriyyagilik ideyalarimin hor giin
canlandig1 evin ailasinin yaxin zamanlarda tamamilo qaranliq vo
oks diinyaya diisocoklorini sdylomoklo har kasi vahimoays salir.
“Omriiniiziin qara zolag1 baslayir” sdzlori ilo ailoni gorxudan
Fal¢inin dediklorinin ger¢ok olacagina on ¢ox Sona xanim inanir.

Fal¢1 miisafiri oldugu xosbaxt ailonin golocokdos yasayacagi
bodboxtlik arasindaki ziddiyyasti biitiin ¢ilpaqligi, tragikliyi ilo
nimayis etdirir. Cah-coalala alismig, hoyatlarinin homiso belo
xogbaxtlik igarisinds olacagina inanan ailo vahimo igarisindadir.
Fal¢1 iso 6z “qara ruhlu 6ncogdrmalarindon” ol ¢okmir: “Sizin
Omriiniiziin qara zolag1 baslayir, uzun ¢okacak bu zolag, amma o
da bitacok, ¢ilinki bu diinyada hor seyin oavvali varsa, axirt da
olmalidir. Vaxt golocok, hami sizin haliniza yanacaq, rohmat

-33-



oxuyacaqlar, Haciya heykal do qoyacaglar, sonin go6zal
sokillarina baxib sonku ac1 taleyino yanacaglar, indi yox, bunlar
¢ox gec olacaq, lap gec, indi iso ozablarin baslangicindasiniz.
Sizin bu go6zal ailo dorbodor diisacok, usaqlariniz, navalariniz
familiyalarin1 dayisaCcok qorxudan, siirgiinlordon, zindanlardan
kegacoksiniz. Qizin Sara cohonnomin yeddi qatindan kegacak, bir
o sinmayacagq.....” (5,57). Yazig1 burada Falg1 obrazi vasitasilo
hadisalorin gedisatina nozor salir. Todgiqatg1i ©O.Olokbarli
yazi¢inin bu xiisusiyyetini onun yeni miivafiq ifads iisullarinin
kosfi kimi dayarlondirir vo adabiyyatsiinasliqda bu xiisusiyyatin
belo timumilagdirildiyini soylayir: “Ddvr, comiyyata obrazdan
cixis edarok nozor salmag, hor hansi bir motlobi toforriiatini ilk
novboda daxili-psixoloji alomin dorkina dogru yo6naltmoak,
gercokliya niifuzu insan tobiotina, onun amallarine, maslayins
nifuz kimi monalandirmaq soayidir” (4,39). Boalka do bu Falg1
obrazi Hacinin 6ziiniin daxili maninin dillondirmak istadiyi, lakin
he¢ vaxt movcud xosboxtlik diinyasinin tasirindon dillondira
bilmadiyi obrazdir. Ciinki Falg1 ailonin bagina golocok dohsatli
tale haqqindaki olacaqlardan danisarkon Haci sanki bunlari
gbzloyirmis kimi 6z-6ziino deyir: “...Bir qocanin basina var-
dovlat yagis kimi yagir, nayo ol vurur, qizila, sorvoto doniir,
yoxdu nadi, bilmir. Qoca Parvardigara, siikiir vo hamd olsun Sana
- deyir. Amma mono, bu tifil balalarima yazigin galsin....ax1 bu
clir galhagalin bir gedon vaxti da olmalidir...” (3). Vo burada
badii sortiliyin prinsiplori haqqinda maraqli miilahizolor miollifi
O.9Olokborlinin fikri - “daxili man”in soxslondirilorok konkret
obraz — inikas kimi osara gotirilmasi fikri bir daha 6z tosdigini
tapir.

Fal¢inin dediyina gora, biitiin bas veracok badboxtliklorin
sobabi do elo xosboxt hoyati 6ziino vo ailasing, soziin osl
monasinda, yasadan insan — Haci Zeynalabdindir. Son, firavan
hoyat ela hadsiz daracodadir ki, falgimin dediyi kimi, “xosboxtlik
bu evin divarlarini yeyacakdir”. Lakin Haci bu xosbaxtliyi tokca
0z ailasine yasatmir. “Ovval evin i¢i, sonra ¢6li” xalq kalamini
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0z monaviyyatina, amalina uygun doayisarok “evin ici ila borabor

¢Olii do xosbaxt olmalidir

'97

ideyasi ilo yagayan Hac1 yeri golonda

xalqinin rifahini ailasinin rifahindan da tstiin tutur. Bolseviklarin
onun ailasinin basina goatirdiklori faciadon zamaninda vatondoan
uzaqlasmaqla qurtula bildiyi halda “yasam vo 6liim Vatondadir”
fikrini osas tutaraq elo dogma vatoninds do qalir.

o
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BOLUM 4

OTPAKEHME U3BEUHOU BOPbBbI IOBPA CO 3JI0OM
B TBOPYECTBE I'YCEHH JUKABUJIA

daaana Uca reissl I'epaiizane
JokTop pmnocodun 1o Guiiooruu, J0NeHT
KaBkasckuit yuuBepcurer, Typrus
Orcid id: 0000-0003-0299-390X

OaHUM U3 BEJIMKHUX MO3TOB, KOTOPBIX Aai HaM XX BeK, ObLI
I'ycelin [IxaBun. Hapsgy c A.raMI/II[OMl, T.(I)I/IerTOM2 "
M.Xaau, [dxaBupa sBISETCA OCHOBOIIOJIOKHUKOM ‘“BOCTOYHOIO
poMaHTH3Ma” — HOBOTO THIIA PEBOJIOIMOHHON M (uiocockon
noa3un Ha bmmkaem Boctoke. [1oaT mo npaBy 3anumaeT ocoboe
MECTO B UCTOPHH a3epOaiiPKaHCKON JINTepaTypHI.

Hacnenue I'yceiin /[xaBuma oXBaTbIBa€T COBPEMEHHBIE U
HMCTOPUYECKHUE TEMBI U C CAMOT'0 Hayasla OTINYAETCS Pa3ayMbsiMU
0 poauHe, 6e3bICXOAHOCTH KU3HH. [103Ta 3aHUMAaNN CoOlUaIbHbBIE
MPOTUBOpPEUMs, OCICTBEHHOE TMOJIOKEHHUE TPOCTHIX JIIOJCH,
Oe3qymne SKCIUTyaTaTOPCKUX KiacccoB. llenmeycrpemMieHHsle,
pEUIUTENIbHBIE TE€pOM  BCTPEYAKOTCS B €r0  MCTOPHKO-
pomaHTHUYecKuX mbecax. ['.JlxaBuna pasoOnavaeT BOXKIEIECHUSA
MMIIEPUATUCTUYECKUX KPYTrOB, KOTOpPBIE MOCPEACTBOM JEHET W
CHJIBI BOBJICKAIOT YEJIOBEYECTBO BO BCE HOBBIC U HOBBIC O€IIBI.
McTOouyHNKOM HecyacThsl HA 3€MJIE SIBIISIETCS HE JEMOH, HE 3JI0M
IyX, a THPAHbI, TOHUTETU CBOOOIBI.

TeopuectBo I'./IxaBuma XapakTepuU3yeTCs KaHPOBBIM
MHOT000pa3neM, COBEPIIEHCTBOM U 6orarcTBoM (popmbel. Hapsiny
C MHOTOYMCJIEHHBIMU BBICOKOXYI0KECTBEHHBIMU JTUPUYECKUMU
CTUXOTBOPEHUSIMU, JIUPUKO-IMTUYECKUMH U SIMTHYECKUMH O3IMaMHU

1. A6nynxar Famuz (1852-1937) — BBIIAOIIHICS TYPELKHI TOST U APaMaTypr, OJHH
13 OCHOBOIIOJIO)KHUKOB TYpPELIKOTO POMaHTH3Ma.

2. Topux Duxper (1867-1915) — BugHBIH TypeUKHl MO3T, MEJAror, *KypHaiucT. B
CBOMX PEBOJIIOIIMOHHBIX CTHXaX BBICTYyNaJl IPOTHB THPAaHWH, JECHOTH3MA U
(hanaTu3Mma, BOCIIeBaJ UIIEH TyMaHU3Ma U CBOOOIBI.
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I'.JIxaBu co3an Lenslid psl 3aMedaTelIbHbIX Tpareauii U Apam
(“Mapan”, “lleiina”, “Ilponacts”, “IIpopok”, “Ader”, “Xpomoit
Tetimyp”, “IeMon” u nap.), mpudeM OonbIIas 4acTh WX ObLIA
HaIMcaHa B MOCJIeJIHEee ECATHIIETHE €r0 TBOPUECKOIO MyTH.

[xaBun  sBAsieTCST ~ OCHOBOIIOJIOKHHUKOM  JKaHpa
CTUXOTBOPHOM JApaMbl M TpareAuu B a3zepOaiiykaHCKOMN
mureparype.  He  ciywaitHo,  ¢unocodckue — Tparenuw,
HUCTOPUYECKHUE U CEMENHO-ObITOBBIC ipambl I . /aBuia He cXOAAT
CO CIICHBI U T10 CEH ACHb. DT IPOU3BEICHUS 03HAMEHOBAIIU CO00
HOBBI 3Tal B pa3BUTHH a3epOail PKaHCKOW IpaMaTypriu, OKa3aiu
camMoe 0OJaroTBOpHOE BIMSHUE HA POCT HALMOHAJIBHOMN
cuennueckoi kyneTypsl. (I'epaitzane, 2014: ¢.173)

Hapsiny c azepbaiimkaHiiamMmu, B IpaMax MucaTesi BEIBEICHBI
pyCCKHe, TPY3UHBI, JIe3THUHBI, TMEPChl, TYPKH, apalbl, y30eKw,
HeMIbl, Gppaniy3sl u ap. O6menue I'.J[>xaBuaa ¢ KaKabIM U3 3TUX
HApOJIOB MMEJIO CBOUM CIIEZICTBHEM CO3JaHHE XOTS ObI OJHOTO
XYyJ0’)KECTBEHHOI0 IPOU3BEJIEHUS Ha TEMY, MOJUYEPKHYTYIO W3
KU3HU U ObITa JaHHOrO Hapoja. Tak, MpOoXUB HECKOJIBKO JIET B
['py3un, OH MOCBSTUII OJHO M3 JIYULIMX CBOUX JIpaMaTUYECKUX
npousBenenuit “Kussp” 00pb0e rpy3MHCKOro Hapojia 3a CBOOOAY,
JEMOKPATHUIO U COIMaNN3M. B epBhIX KapTUHAX JIpaMbl IOKa3aHO
3acuibe (eoaoB U KHs3€H, a B MOCIeHUX — cBOOOAHas [ 'py3us:
CBEP)KEHHE BPEMEHHOIO IIPABUTENBCTBA, IPEACTABISAIOLIETO
MHTEPEChl KOHTPPEBOJIIOLMOHHOW MpaBslled KIWKH — KHS34,
00ypKya3UBIIETOCs IECTHAECATUIETHETO TOMEIIIUKA.

bnu3ko o3HaKOMMBIIKCH ¢ OBITOM HapoaoB Jlarectana, mosT
co3nan Apamy “Matb”’, pacCKa3bIBAIONIYIO O KU3HHU ITHUX HAPOIOB.
OTO nepBasi OJHOAKTHAs Nbeca B CTUXAaX, HAIMCAHHAs B pa3Mepe
“xemxka”’. B Hell HaxoAsAT CBOE OTpakKeHUE, MPEXKIE BCEro,
JIEMOKpaTu3M, (OPMHUPOBABIIUICS B HACHHO-XYI0KECTBEHHBIX
BO33PEHUAX T03Ta, €r0 HEHABUCTh K JKECTOKOCTH Ooravei, K
dbeonanbHBIM OOBIUASIM U TPATUIMAM, K OECrpaBHIO >KCHIUH.
Kpome Toro, sta mbpeca mpoAeMOHCTpUPOBaia UCKIIOUYUTEIbHOE
JTapOBaHUE I'.JIxaBuna B CO3JaHuN HanpsHKEHHBIX
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JIpaMaTUYEeCKUX KOJUTM3UN U KUBBIX MOJTHOKPOBHBIX XapaKTEPOB.
B ciierndecknx o0paszax BOILIIOMIEHBI M IPOTUBOCTOSAT APYT APYTY
Taklue MOpalbHbIE KauyecTBa, Kak OJIarOPOJICTBO U ATOU3M,
MY>KECTBO M BEpPOJIOMCTBO, MPOCTOTa U yBaHCTBO. HecmoTpst Ha
OTACJIbHBIE HEAOCTAaTKU Mpou3BencHUss “Marb”’, HAallMCAHHOTO B
Iyxe “Apambl CTpacTed’, OHO OTJIHUYAETCS JAUHAMHYHOCTHIO
CIO’KETa, ApaMaTu3MOM cuTyauuiu. MaeinHoe coaep:kaHue Mbechl
HEMAJIO BBIMTPBIBAET M OTTOTO, YTO B HEW IOKa3aH OCTPbIW,
HEMPUMHUPUMBI KOH(MIMKT MEXIy OOraThiMH M OeIHSKaMHU.
Becbma xapaktepHoii s mupoomymenuid I'.JI)xaBuna Obuta u
MOCTaBJICHHAass B Tbece mpoodsieMa: “JIrob6oseb unu Henasucmov?
Ilocpeocmeom Kkakoz2o u3 smMux 4Yy8CME MONCHO pA3PEUUND
npomusopeuus 8 ycuznu?”’ I1odT 0THaeT NpearnovTeHHE JTF0OBU U
MUJIOCEPUIO.

EFme B 1905-1909  romax, Oyaydun  CTyIEHTOM
CramOynbckoro ynuBepcutera, ['.J[»kaBUl MMeENl BO3MOXKHOCTH
OJIM3KO y3HATh KU3Hb TYPELKOTO OOIIECTBA, U 3TH BIEYATICHUS
JIeTJIA BIIOCTIEICTBUH B OcHOBY apam “IIpomacts” u “Ader”, B
KOTOPBIX  TOAT n3oOpaxaer OypxkyasHbii ykiman. OOa
MpPOU3BENCHUS — JpaMbl OMIKMOOK, TepoW TMOMajalT B
KOH(JIMKTHBIE CHUTYallMH, BBIXOJ W3 KOTOPHIX TpedyeT
HaIpSKEHUSI BCEX UX TYXOBHBIX CHIL

B mnbece “Ilponmacte” nelcTBUE NPOUCXOAUT, TJIaBHBIM
oOpa3zom, B CtamOyiie u [1apuke, B 60ratbix Oyp:Kya3HbIX Kpyrax.
I'maBHbIM repolt npousBeneHus — J>xaman, XyJT0KHUK, UICAITUCT,
POMaHTHUK, OJCP>KUMBIA TBOPUYECTBOM, CTPEMSIIHICS COOOIIUTH
CBOMM TIPOM3BEICHUSIM TIPOCBETIECHHYIO JyXOBHOCTH, TOYTHU
HE3EMHYI0 YHCTOTY M OTPEUIEHHOCTh OT CYETHOTO MHpA.
[lenTpanpHas ero kapTuHa H300pakaeT yJbIOAIONIErocss BO CHE
anrena. M Tem xapakTepHee MmocleAyromas cyap0a repos, CTolIb
pPE3KO MPOTHBOCTOAILAS €ro MPEeXHEH >XU3HU M B3IIIAAaM, a,
BO3MOYKHO, U pEaIN3yIolIasi KAKHe-TO TEMHbIE, HEU3BECTHBIE JaKe
camomy /JDxanamy croponsl ero nymu. OH ye3xaer B Eppomy,
OCTaBMB BEPHYIO U JIIOOUMYIO kKeHy [ espunH, BcTpedaeT AHXKeNy,
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KOTOpasi TOJHOCTBbIO  3aBliaJieBaeT IMoMbiciamu  [[xamana,
BJIacTBYeT HaJl HUM. OH TepsieT YyBCTBO HPABCTBEHHOIO JOJTa,
yTpauMBaeT BKYC K TBOPYECTBY, OyIIeBHble cuibl J[xamana
uccskaoT. B 3Toll cemeilHOM Tparenuu IIOKa3aHO, Kak B
pe3ysbTaTe CIENOoro MOApPa)XKaHuss MOpald U o0pa3y KHU3HU
¢bpaHIly3CKOrO BBICIIETO OO0IIECTBAa pa3pyllaeTcs MpeKpacHas
CeMbs, KaK MOJIOJIOM YeJIOBEK, 00Jaqarouii peIKUM TaJdaHTOM,
KaTUTCS BHU3, K INIPOIACTH, BA3HET B TpPSCHUHE pa3Bpara u
NbSHCTBA.

[Teeca “Ader” HanrcaHa Ha ceMeiHO-OBITOBYIO TeMy. OHa,
kak u “[Ipomactp”, MOCBsAIIEHA TYPEIKOW apUCTOKPATHYECKOM
cpene Toro BpeMeHnu. Ecium B “Ilpomactr’ Obuta Mmoka3aHa JIUIIb
OJIHa U3 MPUYHH, IPUBOJAAIIUX CEMBIO K TpareIuu, pa3pylieHuIo
(BepoJIOMCTBO, U3MEHA MyXka), TO B “Ader” yxe TOBOPUTCS O
Tpareuy HECKOJIbKHUX CeMed H O HEeCKOJbKUX MpUYHHAX,
MPHUBOJAIINX ITH CEMBU K pacrajny: 37ech U OC3HPABCTBCHHBIC
MOCTYIIKH MYXXKYMH, KaK XOJIOCTBIX, TaK H CEMEUHBIX,
MONMUPAIOIIMX TpPaBa  JKCHIIMHBI-MATEPH, CMOTPSIIUX Ha
KEHIIMHY, KaKk Ha TpeaMeT 3a0aBbl, 1 0e3pa3InyHOe OTHOIICHUE
poauTened K BOCHUTAHHIO CBOMX CBIHOBEH M Jouepeil, u
JIETKOMBICIIEHHOE TMOBEJICHUE >KEHILIUH U3 3TOU CpPelbl, KOTOPbIE
NPUHOCAT B KEPTBY CBOMM  HPHUXOTSAM  YEJIOBEUECKOE
JIOCTOUHCTBO, CBO€ “s1”°, U, HAKOHEI], OJIHA U3 CAMbIX CTPAIIHBIX
Oen uisi ceMbU — IBSHCTBO U pa3BpaT. [ J1aBHBIM JAEHCTBYIOUNIMM
JUIOM TIbeCchl sBiAeTCA >kKeHUMHa. Ee o0pa3, co3naHHbIN
JIpamMaTyproM, OpUTHHAJICH, HEOOBIYEeH ISl HAIIEH TpamMaTypruu.
Oto Tparnueckuil obpa3. Ader — repouHs Tearpa CTpacTew,
nesiTeNbHas, TI0sIas, cMenas, 0e3paccyHast.

B ronpl, mpeamiectBoBaBIIME YCTaHOBJIEHUIO (COBETCKOM
BIacTu B A3zepOaiiykaHe, OCHOBHBIMU ICTETHUECKUMH UcaTaMu
I'.JI>xaBuia ObUTH IPOTECT MPOTUB OOBETIIANIBIX YCTOEB U BEPOBA-
HUH, pa3bequHABIINX Hapo sl (Tpareaus “Ileiix Canan’), 3ammura
MpaB KEHITUH-MaTePei, HEHABUCTh K Peo1aTbHbIM, OypIKya3HbIM,
PENUTHUO3HBIM, BO33PEHHUSIM U Mopanu (apama “Marte”), 60prda
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TpyAALmXxcs 3a cBoM npasa (npama “Llleiiga”, mosma “boprOoit
3aBOIOCIIb  CBOM  IIpaBa”), THEBHBIM  IPOTECT  IPOTUB
UMIIEPUATUCTUYECKUX BOWH, KOJOHHAJIBHOI'O THeTa (Tpareius
“N6auc”).

B nwece “llleiina” I'.J[>kaBu1 TPUBHOCUT B POMAaHTUUYECKYIO
TpareuIo COBEPLICHHO HOBYIO TEMY U HOBbIE 00pa3sbl. B Hell ecTh
peasibHbIE KU3HEHHBIE KAPTUHBI, B KOTOPBIX OTPaXKEH aHTarOHU3M
TpyZa 1 KanuTasa, 00pa3bl THITUYECKUX MpeCcTaBuTeNeit paboueit
cpenpl, Takux, kak Illeina, Macyn, Myca u np. Ilpasna,
pPOMaHTHYECKOE JIFOOOBHOE MPHUKIIOYEHHE TJIABHOTO TEposi BCe
emie crouT B HeHTpe croxkera. [lleiima He Moxer craTh
HOCJIEI0BATEIbHBIM PEBOIIOLMOHHBIM OopuoM. HaoGopot, oH
IIEPE)KUBACT  TPArelui0  TOTJAIIHEW MOJIOACKH, KOTOpas
BBICTYIIA€T C OTHEHHBIMM pEYaMH, OJHAKO TepseTcs Iepen
peanbHOM 00pbOOH 1 B KOHEUHOM UTOI'€ TEPIUT MOPAKEHUE.

“Ieitx Canan” — ogHa U3 CaMbIX CHUJIBHBIX CTUXOTBOPHBIX
tparequii I'ycelin J[[xaBuma. OHa sBIseTCs, NPEXKAE BCErO,
IPOU3BEICHUEM,  HAIPaBJIECHHbIM  IPOTUB  PEJIUTHO3HOIO
(daHaTH3Ma, HUMEET OrPOMHYIO CIEHHYECKYI0 MCTOPUIO U
HauOoJbIIyI0 chaBy cpenu apyrux Tpareauii ['.J[xaBuma. Ee
CUACT/IMBas CLEHHYECKas cy/p0a OOBSICHAETCS HaNpsKEHHOM
JpaMaTUYecKOW  KoJulM3MeH, OlaropoJHo UM T'yMaHHOMN
¢miocodpueit, KOTOpble 3alI0)KEHbl B €€ OCHOBE, a TaKxKe
HEOObIUalfHO BHICOKUM XY10)KECTBEHHBIM MACTEPCTBOM.

B Tparenum mnpaBOBEpHBI MYCYJIbMaHHWH, W3BECTHBIN
yuenblii — Illeiix Canan pazyBepsieTcsl B Ucjaame, OTBEPraeT ero
OCHOBBI, OOBHHSIET BCE PEIUIMU B pa3belAUHEHUHU mroaed. OH
HOJIOOMI JIEBYLIKY-TPY3UHKY U Jla’K€ COTJIaCeH Ha YCJIOBHE ee
orna — mnpenate orHwo cBameHHsld Kopan. Illelix Canan
BBICTYIIAET, Kak (uiocod, CMEIo HAYLIUH Hamepekop JorMam
penurun. I[103T Bo3BEIMUNBAET Y€I0BEKA, YMYJPEHHOIO ONBITOM
*u3HU. OH MPOTUBOIIOCTABISIET MUPY PEIUTUU — MHp JIIOOBU U
YEJIOBEYHOCTH.
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I'epoii Tparequu CaHaH OTKPBITO TOBOPUT O TOM, YTO HEKO-
Topble nonoxkenus Kopana u mapuara npoTUBOpPEYAT 3PABOMY
CMBICITY, HE COOTBETCTBYIOT McTHHe. OJUH U3 1eiixoB, MepBaH,
HaszpiBaeT CanaHa 6oroxynpbHUKOM U roBopuT Iletixy Kebupy:

Tloumennuwuii Illetix! Hedenro momy nazao
Mpui copsauo cnopunu ¢ Cananom.
OH Kpuuan, ynopHo Hacmausal Ha C80eM:
“Jluwb Oyx npopoxa moz 803Hecmucs 8 Hebeca,
Omo n1odxcy, umo o menecho nooHsIcs K Annaxy!
T'0e orc suoarno, umobwvlL uenogex enemen 8 Heb6o?
([IxaBua, www.litmir.me /br/ ?0=55617).

[eiix Kebup, yunrens CanaHa, MpU3HAETCS, YTO U OH HE
BEpPHUT TaKUM IyCThIM MpenaHusM. “Benp 6or B camoii mpupoje,
KaKoii JKe CMBICII JIETETh B HeOeca I TOTO, YTOOBI BUAETH €ro?”

— CHpalINBaeT OH U OOBSCHAET, UTO:
CommneHue — mamv ucCmuHbl 110001,
CommneHue — npedok mMyopeyos.
Yenosex enpase comnesamucsi 60 8ceM,
Ubo ramxcoomy sicno: Teopey
Bcezoa u seciody apko cusiem,
be3paznuunel onsa neeo u 8pems, u npocmpancmaeo.
Ecnu nem onsa nezo ocobozo ybescuwa, mecma,
Ecmbo a1y cmvien moeda eosnecmucs Ha nebeca?
(M>xaBua, www.litmir. me/ br/?b=55617).
Hanee lleiix Kebup nponomkaer:
Kmo xouem sudemv Annaxa,
Ilycmo uwem e2o 6 ceoem uucmom cepoye,
B 0yxe nezanamnannom ceoem.
(JIxaBua, www.litmir.me/br/?b=55617).

[Tocne cmepru Illeiixa Kebupa, Canan B mpoJoiKeHue
HECKOJIbKUX JIeT 3aMEHSeT ero, HO, B KOHIIE KOHIIOB, OH
OTMEKEBBIBACTCSI OT PEIUTHO3HOTO (paHaTU3Ma M PACCTAETCS C
OKPYXAIOIIMMH €ro MIeHXaMd ¥ MIOPHJIAMH, CTaHOBHUTCS
cTpaHHUKOM. OH BBICTYITA€T MPOTHB BCAKUX PEITUTHO3HBIX JIOTM,
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IIPOTUB CyeBEpUM, OTKa3bplBacTCs NpU3HaBaTh LiapuaT. CBOMMU
noctynkamu CaHaH OpOcCaeT BBI30B BCEMY MUpPY, TOBOPS O TOM,
YTO BCE PEJIMTMU U DPEIUTHO3HBIE pa3jIMuusl — 3TO BpEIHas
(banTazus, Mud, BbIIYMKA NOJUTUKOB, CEIOIUX PEIUTHO3HYIO U
HAIMOHAJIbHYIO PO3Hb CPEIU JIOIEH:

Ecnu meopey eoun, mo u éce penueuu — 00no u mo e,

Tonvko Hazneyvl NOPOOUNU PO3HL MEHCOY HAPOOAMU.

CaHaH NOHUMAET, YTO PEJIUTUU PA3bEAUHSIOT JIOAEH U

HapOJIbl, OH UIIET HOBYIO OOIIYIO Bepy, TaKyl0, KOTOpasi MOTJia Obl
00BbEeTMHUTD, COMU3HUTD JIIOJICH, HAPO/IbI.

[IpencraBisier uHTEpeC M TO, KAaK HHTEPIPETHPYETCS Yy
I'.lxaBuna Tema Bocroka mnu KaBkasza, TAra poMaHTHYECKOTO
repos K SK30THYECKHM MecTaM, B KOTOPBIX OOBIYHO HIIYT
OTJIOXHOBEHHUS YyCTalble M pa3oyapoBaHHBIE B CBOEH cpene
nepcoHaxu [lymkuna u JlepmonrTosa, baiipona.

I'epoit I'.Jl>)xaBupga, Haxoascb Ha pyOexe IBYX D3I0X, B
OecrpecTaHHbIX TOMCKAX JyXOBHBIX U HPABCTBEHHBIX LIEHHOCTEH,
KOTOpBbIE OH HE OOHapyXHUBaeT B (eojalibHO-IIaTpUapXaibHOM
oOuiecTBe, NOrpsI3LUIEM B Pa3HOro pojia MOPOKax, TaK e pBETcH,
Kak 370 aenaer ero llleiix CanaH, U3 COOCTBEHHBIX YEpPTOrOB B
UHBIE MUPBI U Jlaliy, TJIe OH, Ka3aJoch Obl, oOpeTaeTr J000Bb U
HAJCKIY.

[Ipuembl KOHTpacTa M TIpoTecka, 0Oe3 KOTOpBIX HET
pomaHTHYecKOro nmpoussenenus, urpatot u B "llleiix Canane" Ha
TO, 4TOOBI IIPOJIEMOHCTPUPOBATh HENPUMHPUMOCTD
"MyCyJIbMaHCKOTO  MpOMOBeAHWKA" ¢  caMuUM  COOOH,
HEBO3MOKHOCTh OOPETEHHUsI cHacThsl U JIFOOBU "B XPUCTUAHCKOM
Mmupe," TZie Te )K€ COLMaIbHbIE 3aKOHBI, uTO U Ha poaune Illeiixa
Canana. Jlaxe LIEHOM €ro OTCTYNHHUYECTBA OT BEPBI, U3MEHBI
TOMY, 4TO OH THporoBenoBal. Haxomsch kak Obl B SMHULEHTpE
"sk3oTnyeckoro Boctoka", pomantHueckoil repoit I'.J[xaBuma
UIIET BBIXOJA B "XPUCTHAHCKUI MUP", M IapaJOKCAIILHOCTb ATON
CUTYallUU SPKO MOJAYEPKUBAET HEKYIO OOIIYyI0 3aKOHOMEPHOCTH,
OTKpPBITYIO POMaHTUKAMU: HET, HE MOXET ObITh TapMOHUU B
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o011ecTBe, OCHOBAaHHOM Ha HeclpaBedIMBOCTH. CTONb XKeE APKO
BbIpaXkeHa B Apamarypruu I'.J>xaBuja riaBHas "poMaHTHYECKast
Tema" — Tema J0OBH, HEHUCTOBOM CTPACTH, IMEpei] KOTOPOH HET
Nperpajg-Hu PEeIUruo3HbIX, HU HAIlMOHAJIBHBIX, HU COLIMAJIbHBIX.
DT0 4yBCTBO, MoA00HO Mr00BH [1letix-Canana u Xymap, He TEPITUT
HUKAaKHX YCJIOBHOCTEN M OrPAHUYECHUM.

Tparenus “llleitx Canan” u B HaIIM JHU COXPAHSET CBOIO
COLIMAJIbHYIO IOJUTHYECKYIO OCTPOTY, C OJHOM CTOPOHBI, Haro-
MUHas O Te€X, KTO CTPEMMTCS pa3BUHYTh I'PAaHUIbl NO3HAHUS
YeJI0BEYECKOr0 pa3yMma, YTBEpPKIAeT CBOOOAY, BBICOKHI CMBICH
POMAaHTHUYECKUX MOPBHIBOB YEJIOBEUECKOM AYIIH, a C APYrol — o
Te€X, KTO TMPOMOBEAyeT TIyOOKO YycTapesible peaklUOHHbIC
BO33PDEHUS, IIBITAETCS BEPHYTh YEJIOBEUYECTBO KO BpPEMEHHU
JTUKOCTH, TIOCEATh Ha 3eMJIe CeMeHa MpakoOecusi U OTUYKJICHUS,
HETEPIUMOCTH U HALIMOHAJILHOM PO3HHU.

B npame “Jlemon” (“MOmuc”) mpaMaTypr paccka3bIBaeT O
TSKEJIIOM IIyTH MO3HAHUS MCTHHBI, O JYXOBHO-HPAaBCTBEHHBIX
IIPOTUBOPEUMSIX u npobiiemax, opoit KaKYLIUXCS
HEpa3peLIMMbIMU, YTO BCTAIOT HA MyTH YE€JIOBEKa, CTPEMSLIETr0Cs
OTBICKATh MyTh K MpaBae U crpaBeanuBocTu. ['.J[xaBua uzderaet
KOHKPETHO-Teorpauueckof  OTHECEHHOCTH  JIeHCTBMS, He
JIOKAJM3yeT €ro; COOBITUS HPOMCXOIAT “rae-To Ha BocToke”.
“U6muc” — mnpou3BeNeHHE HENerkoe [UIsl HCTOJIKOBaHUSA,
MHOTOMEpPHOE, OHO XapakTEepHO /s JOPEBOIIO-IIHOHHOIO
neprojia TBOpUYECTBa apamMarypra. B 3Toil qpame mpenctaBieHbI
OCHOBOIIOJIATAOIINE YEPThl POMAHTUYECKON NO3TUKM J[>KaBua.

HampsokeHHbIe pa3iyMbsi O UEIOBEKE M YEJIOBEYECTBE, €ro
OpeJHa3sHauYeHUH TNPOHU3bIBAlOT Jpamy “Uomuc”. Octpota
KOH(JIMKTa, TpareAMMHBIN pa3Max, 3THUYECKUH madoc aenarT
OJIHO 13 BhIcIINX co3faHuil I'.J>kaBusa BeIJAIOIIMMCS SIBIEHUEM
B Halllel 031U U APAMaTyPruu.

ITpon3BeneHne 3TO HANKMCAHO B CIOXKHEWILEH COLMAIBHO-
UCTOpUYECKON cuTyauuu. [lepBas mMmmepuamucTuyeckas BOWHA,
MIPUHSB BCEMHUPHBIH  Xapakrep, IpUHECIa  HapojaM

-43 -



HEUCUUCIISIEMBIE CTpPaJlaHus M KEpTBbl. becuenoBe4HOCTD,
0OeCcCMBICIIEHHOCTh MHpOBOM BOMHBI motpsiciu  I'.JlkaBuna,
ykacHynu ero. Tparemus “U6muc” — 310 OecnomaaHoe
0OBHHEHHE COITUAIBHOM CUCTEME, €€ N3BPAIIEHHOTO COIIMAIbHOTO
MEXaHHM3Ma, Pa3Bs3bIBAIOIIET0 KPOBABYIO PACIPIO, BEIYILYIO MUD
K KatacTpode, HE OCTAaHABIMBAIOIIETOCS TEepe] T'€HOLHUIOM.
Hpama [I'.JlxaBuma mpeAcCTaBiIseT COO0OW  XyHOXKECTBEHHO-
dunocodckoe pasMBIIUICHHE O CMBICIE U CYTH HCTOPUYECKON
KaTacTpo(bl, MOMBITKY BBISIBUTH €€ TOTACHHBIC IPUYHHEI.

Carana B pnpame ['.J[)xaBuga nomoraer pacno3HaTb U
pa3zo00JaunTh MOAJUMHHO JbSIBOJILCKOE ‘‘CAaTaHMHCKOE” B AYIIE
YeNOBeKa, B CO3JaHHOW MM JIEHCTBUTEIBHOCTH, OH OTKpPBIBAET
r1a3a Ha, TaK CKa3aTh, pealbHOE, 3EMHOE BOIUIOIICHHE
JIBSIBOJIBCKOTO Hayala, 3j1a, 0XBaTUBILIETO MHUP.

U Bce ke, II1aBHBIM TepoeM sBiisieTcs He Monuc, a uenosexk.
OTta Tparenus pa3pylIeHHs YeloBeYecKod Mmopanu. Tparusm
3aKJIF0YAETCS B TOM, YTO 3JI0 KaK peajbHasi CHJa OIyTalo 3eMJIIO,
a takue Qmrocodsl, TPOMOBETHUKH A00pa, kKak Apud, Bce eme
3aHATHl KaHOHaMHU (anplmMBBIX UCTUH. ['epoil Tparenuu Apud
yCMaTpUBaET MPUYHHBI KPOBOIIPOJIUTHM, Pa3pyIIUTEIbHBIX BOWH
B TOM, YTO JIFOAW MOJAJIUCH AbSBONY U MOTEPSIIN YEIOBEUECKOE
noctonHcTBO. Kaxapril mpoxnunaet apsiona (M6muca), koroporo
He Buzen. M koraa nosiBisieTcst AbsBOJ, OH MOKa3bIBAET YEIIOBEKY
NOJJIMHHBIX JIbSBOJIOB — JIIOACH, OJEPKUMBIX 3JI0M, JIIOJeH
0OECUyBCTBEHHBIX U KOBAPHBIX.

Hnst  pa3zoOnaueHuss TIOPOKOB  OOIIECTBEHHOW JKU3HU
IpamaTypr BbIBOAMT camoro HWoOmmca Ha cueny. Mommc npu
KQXKJIOM 3JI0JIEIHUM YKa3bIBa€T HA MOMJIMHHBIX IMPECTYINHHUKOB,
pa3obnadas IByIUYNE MPEACTABUTENICH PETUTUH, BBIPSAUBIINXCS
B TOTY CBSTOCTH W YHUCTOTHI, CIACTONIOOIEB U OICPKUMBIX
CTPacThIO K 30JI0TY XaraHoB, IIaXOB W ()e0/ajoB, JaXe CaMoro
rocroja 0ora, sSIBJISIOIIETOCs BOILUIOIMIEHUEM ‘‘CIIPaBEUIMBOCTH U
cearoctu”. Ilomp3ysick o0paszom HMOmmca, mOAT ocCyXmaer
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MOpaTbHBIC U AYXOBHBIC TIPHUHIIUIIBI, OMPABIBIBAIONINEC BOWHBI U
CTpaJaHusl JIFOJEH.

Carana B 3TOM NPOM3BEIECHHUU BOOOIIE HEMBICIUM 0e€3
4eJioBeKa, n0o, 1o CyTH JeNIa, TOBEJIMTEIb a/1a — 3TO CUMBOJI BCETO
JYPHOTO B YEJIOBEKE, 3TO OOBEKTUBH3ALUA «OECOBCKHX» CHII,
JKUBYIIIUX B YEJIOBEYECCKOM JyIIIe, HAKJIOHHOCTH JIFOJIEH K 3ITY.

B mvece “Nommc” JxxaBu ctaBuT Grutocodekyro mpodiemy
YeIIOBEYECKOr0  CYACThs.  [IPOTHBOMOCTABISIOTCS  T00OpBIE,
MOPSIIOYHBIE JIIOAM W “IMBUIIM30BaHHBbIe aukapu” XX Beka.
N6mucy npotuBocTOUT 100pHIN 10HOIIA Apud, pacTepsBIIUIiCS
nepe JIMIIOM MUPOBOW OOMHU M BMECTO TOTO, YTOOBI OOPOTHCS
MPOTUB 3aCUiIbs ATUX “IIMBWJIM30BAHHBIX JUKApEW”’, UX THETa U
HECITPaBEJTMBOCTH, OH OKa3bIBaeTCs 0ECIOMOIIHBIM,
OeccUIbHBIM, TEPSET OMOPY Ha 3eMJIE U UILET ONopy B Hebecax:

Cnycmucs Ko MHe Ul 8036blCb MEHS, B03bMU MEHS.

6 c80U 00BLAMUSL.

JlosonvHo 5 nonzan na 3emie, NOOHUMU MeHS 8 HeDOo,

3azosopu co mHoIl.

Tloonumu mens, oaii nocmompems, NPeKpPacHsl iU

ameenvl 8 paio.

TToOHuMU Mmens, umobvl 51 He 8uoden 1H0CK020 3.

Buouww, cmonem zemns! ([owcasuo, 1983: ¢.329).

JkaBun B pOMaHTHUECKON (hopMe BBIpaKaeT MPOTECT
MPOTHUB COLIUATIBHOTO CTPOs, KOTOPBIN T0OPOTr0 FOHOIITY JTOBOJIUT
bi (o) IyOOKOTO MOPaJIBHOTO MaieHusI, qyIOBHIITHBIX
npectyrieHnid. B okanmkom, cMemHOM BuIe MpeacTraeT olpas
MBICTICH, (riocodus, HpaBbl CTAPUHBI U TPAagUIUU J[peBHETO
Bocroka nepes "UMBUIM30BaHHBIMU AUKapsMU'.

Ycramn Jlemona modT He 0e3 UPOHUU  BBIPAXKAET
BO3MYIIEHUE U TTPOTECT:

Bom eam 2ope, som 6am napoo, éom pesnocmuas
nulaKocmo!

Mepmeeyam 6o3padyemcs kmo? Mepmeeywi!...
(oxaBum, 1983: ¢.375).
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Jpyroii HUTBIO TpareIuy ABJISIETCS IIOKA3 JIFOJEH C HU3MEH-
HBIMH  HHTEpecaMu, JIIOJEH  OTBPAaTUTEIBHOM  HPUPOJBI,
IPUCITY)KHUKOB BOIHBL. B ux orTHomeHun ycramu JlpsBoia
roBoputcs: «Mx 6oe — 3010mo, oal». DTUM pPacKpbIBACTCS
CYILIHOCTh JIOACH, CEIOUIMX pa3faop Mexay Hapomamu. Jlroboe
MOPOKJEHUE KOH(IMKTOB, CBI3aHHBIX C BEPON U MOJIUTUKOHU, —
9TO JEN0 UX KpoBaBbIX pyk. [ToaT ycrammu MOnmca roBopur, 4to
MOJIJTUHHBIX JbSIBOJIOB, TIOJPHIBAIOIIUX YCTOW MHUPA, HAJ0 HCKATh
HE B Hebecax, a cpeliu 3TUX MPOBOKATOPOB. [IpoBokaTOpaMu moaT
CUMTAeT TaKXkKe H “Oe3yMHBIX IMOMEIIUKOB”, “‘03JI00JEHHBIX
KOpOJIe”, 4eCTONIOOMBBIX T'OCYJAPCTBEHHBIX M MOJIUTHUYECKUX
nesiTeNied, KOTOpble pPaau YAOBIETBOPEHHUS CBOMX HU3MEHHBIX
MHTEPECOB TOTOBBI Ha Bce. [Ipe3peHne Kk HUM MOAT BhIpa)xaeT B
MoHoJore /IpsiBona

la, ovsison!.. Beakutl 6 mupe ocxuuyen
Benuxum umenem... 6 Hauty uecmo —
Iloumenue u cmpax, epasxcoa u 1ecme...

U 6e3 mens 6edb ecmuv nosoovipu,

OHnu mo2yuu, 4mo Hu 2080pHu.

Kposw uzsepearowue xopoau,

U waxu, u ececeemuule 8panu,

U naokue na xceHwur u Ha eracmo
Tonumukanwl, ymo ymerom Kpacms,
Cnyosrcumenu penucuti, 21agol cexm,

Ymo 3a npostcexmom CoOUUHAmM NPoHCceKn,
Ymob écex pazvamo u ecex pazveOuHuny,
/la, 0a onu 6ac mocym nozyoums,

OHU-mo Mo2ym YHUUMONCUMD 8AC,

A s... ac nokuoaio ceti dce uac...
Asusuiucs k 6am uz momul HeObIMus,

B nebvimue u omnpagnaiocy s

Ymo [[vsigon? On npedamenbcmeom podtcoeH,
Kosapcmeom osnecen...

UYmo — uenosex, 6cex npedarowuii UCHOKOH?
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UYmo? — 0vsso — OH...
(dxaBum, 1983: c.447-448).

I'yceitn J>xaBuj roBOpUT, 4TO B JOBEPUE K MPABUTEISAM
4acTO MONMANAIOT TaKUe Mpoiinoxu, kak M6 Memun, npenasmuii
POIMHY U CBOM HApOJl, CBOUX JIPYy3€H, KUBYIIHA MO TPHHIIUITY:
“KTO cujIeH — TOMY M KHUTh; )KU3Hb — 3TO HEMpecTaHHast 6oproa”.

IIpenenbHO JTAKOHMYHO 3BYYUT OTBET Ha Bompoc: “Ymo
maxkoe Camana?” B ycrax camoro JIpsiBona:

Ilpuuuna écex usmen — npeoamenbcmeo...
Unu, umo 3a uenosek, npedarowutl Kaxrcoozo?
Camana!

"Nomuc" T'ycelina Jl>kaBuga JAeMOHCTPUPYET PpOXKIECHUE
HoOnmca-yemoBeka-caTadsbl. " O UIMHHBIN Homuc —
TPAAUITMOHHBIA JIbSIBOJI, CTAHOBHUTCS KaK ObI €ro "KpPECTHBIM
oruoM". Poxmaercss yenoBek-ubnuc, U 3TH "HOMMUCH" MONAYT
miarath Mo CBETY, HECS B CBOMX 3aMBICIIaX KPOBAaBbIC JESHUS,
Oynyliye KaTakJIu3Mbl, TATYAWIME HCHBITAHUS YEJIOBEYECTBY,
TEPpPOpP M MpakK, KOTOPBIA CO BPEMEHEM JIOJDKEH MOTJIOTUTh M
CaMoro TUCaTeJIs.

Hemon-uckycurens? Her, oH, ckopee Bcero, "pexuccep",
"Mogenupyromui"  JKM3Hb B COOTBETCTBUM CO  CBOMMH
MPEACTABICHUSMY, HArJAHO TOKa3bIBAIOIIMM  YCIOBHUS, B
KOTOPBIX POXKIAIOTCS MpPECTyIUIeHns M "coOia3Hbel KU3HM",
3aCTaBJIAIONIME IO/l 3a0BITh 0 bore, ero CBATHIX 3aIOBEISIX.

"[Tobennpl" MOanMca Hag JIIOOBMH TEM SIBCTBEHHEE, YEM
Oomb11e oHU, TOA00HO Apudy, MPOSBISAIOT CIa00CTh, UAYT Y HETO
Ha TOBOJY, XOTS BHYTPEHHE M COMPOTHUBISACH, CIONI3AI0T K
MPOMACTH, CTAHOBSCH >KEPTBOM COOCTBEHHBIX K€ CTpacTeil.
CBoero poja WUIIOCTpAUEd 3TOW OCHOBHOW MBICIH CIEAYET
CUMTaTh U KeHCKHe o0pasbl (Xasp, PeHa), a Takke KOHTPACTHO
MPOTUBONOCTABJICHHBIE JPYT JAPYry OIaropoiHblii pa30oitHHUK
DOnpXaH ¥ KOBapHBIA 3moneit MNOH DMuH, OYeHb TUMIUYHBIC IS
POMaHTHUYECKUX TpareAnil IEPCOHAXKH.
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OcHoBHble MOTHBBI ("OpaTbsi-conepHUKH", "OGIaropoaHbIi
pas36oitnuk", "npsBoN-ucuenuTeNns", "MOOOBHBIN TPEYroabHUK",
"npama 0OMaHyTOro aoBepus" M T.I.) ONPEACISAIOT KOJUIM3HU
npousBenenus "Mommc", oTpakaBIeil pa3IMuHbIE TPaHU KU3HU:
OT TParn4ecKu-BO3BBILIEHHBIX 10 OOBIICHHO-OBITOBBIX.

ITocneqnue ucropuueckue apamel ['.JxaBuga “Xaitam”,
“CusiByn1” v pyrue 03HaMEeHOBaJIA COOOM Cepbe3HBIN Mepeom 1
BO B3IUIAJIaX I103Ta HAa HMCTOPHIO, HUCTOPUYECKYIO JIMYHOCTh. B
OTJIMYME OT MPEALIECCTBYIOIIUX HCTOPUYECKUX JpaM IJIABHBIM
repoeM U B 3TUX MPOU3BEACHUSAX OBUIM HApOAHBIE MAacChl,
BOCCTaBILIME [TPOTHUB JIeclIOTU3Ma U Tupanuu. He octanocs u cnena
OT NPEXHUX HUTHIMCTHYECKU-TIECCUMUCTUYECUX Pa3MbIIUICHUM
M03Ta, CBS3aHHBIX C HCTOPUYECKUMH CyAbOaMU 4YeJIOBEYECTBA.
OtHbiHE ucTOpUs mpenctana nepen B3opoM ['.J[xaBupa, kak
HCTOPHSI OCBOOOIUTENLHBIX JIBH)KCHUM, HCTOPHs 00pHOBI J00pa
351a, pa3yma 1 cBoOOAbI U ThbMbI paOcTBa. Kak u mpexnae, B 3Tu
roJIbl TPEBOTI'A 32 BCE UEJI0BEUECTBO HU HA MUT HE [TOKKaJia [103Ta-
FYMaHUCTa,  HPUCTAJIBHO  CIEIUBLIETO  3a  pa3BUTUEM
MEKyHAPOIHBIX COOBITHIA.

I'. JIxaBuga HEe MOTJM HE OECIIOKOMTH TaKHWe CEpPhE3HbIC
npo0JieMbl, KaK POCT HANPSDKEHHOCTH BO B3aMMOOTHOIICHHUSAX
MEXJy TOCyAapCTBaMH, JDKMBOCTh M JIMIIEMEpHE OypiKya3zHOI
JUIIJIOMAaTHH, paclpaBa HMIIEPUATUCTUYECKUX TOCYAAPCTB C
KOJIOHUAJIbHBIMU u MOJIYKOJIOHUAJIbHBIMU HapoJamH,
Ha3peBaBllasi OonacHOCTh BTopoit MupoBoii BoiHbI. OTHIOIb, HE
CIy4allHO  OJHMM W3 MEPBbIX  COBETCKUX  MHUCATENEH,
BBICTYIUBIINX IPOTHUB (amucTckoil uymsl B ['epmanuu, B EBpore
u B Asun, Obu1 I'.J[xaBua, koTopwlii B cBoeil apame «MecTh
JlemoHa» pa3oOnauan HEMEIKHUX, HUTAIBSHCKHUX M SMOHCKHX
(dammcToB, TONKABIIMX HApOABl K HOBOW KPOBaBOW BOWHE.
[IpumeyaTenbHO, YTO €IMHCTBEHHBIM MOJOKUTEIBHBIM F€POEM B
TOM JipaMe SBISETCA HAall JUIUIOMAT, OJIULIETBOPSIOIIMMA
COBETCKHMI MUPHBI BHEITHENOJUTUYECKUN KYpC ¥ TPU3BIBAIOIINAN
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MPEAOTBPATUTD YXKACHBIE MOCIEACTBUS «IbSIBOIBCKOU MOJIUTUKI
¢amm3mMa 1 pacrpocTpaHECHUSI KOPUYHEBOH YyMBI.

[TosTa-rymanucra u mnameHHoro mnarpuota ['.JlkaBuaa
MOCTOSTHHO O0ECIOKOWIIO U YAPYy4ajio TO, 4To HaceseHnue KOxxHoro
A3zepbaiimkaHa, JTUIIEHHOE 3JEMEHTApHBIX UYEJIOBEUYECKUX IPaB,
MPOJIOJDKAJIO  TOMMTBCS IOJI WMIOM  IIAXCKOTO  PEXHUMA,
OJIMLIETBOPSBILErO XY/IIME CTOPOHBI BOCTOYHOIO JAECIOTH3MA.
I'.J>xaBu OCBATHII ATON TeMe cBOU ApaMbl “CTpyHHBIN ca3z” u
“Cnenoii pnedituct”.

Kak u B TBOpuecTBE €ro COBpeMeHHUKOB — J[>x.MamMenkymu-
3ane, M.C.Opay6amu, Jx. xabGapmei, B mod3mm [.J[kaBuma
3areyatiieHa OCTpasi IyllieBHas 0O0Jb, MPUYMHEHHAs CTPaJaHUEM
azepbaiimxanckoro Hapoaa B FOxHoM Azepbaiimxkane.

Eme B panneit roHocTH, BO Bpemsi yueObl B TeOpuse,
I".J>xaBun pasMbIiuisl 00 y4acTd, MOCTUTLICH ero poauny. B
koHIie ke 20-x u Havane 30-x romoB XX Beka 3Ta mpobiema co
BCEU OCTPOTOM MPUBJICKAET K ce0e MprCTaaIbHOE BHUMaHUE M103Ta-
naTpuoTa U rpaKIaHUHA.

[Toa3us I'.IxaBuaa OTIINYACTCSA BBICOKHAM
XYyJI0’KECTBEHHBIM MacTEPCTBOM, TTTyOOKOM IMOLIMOHAILHOCTBIO U
3a1yIEBHOCTBIO, COBPEMEHHOCTBIO TEMAaTHKHU u
o0rieyenoBeyeckuM cojiepxkanueM. Ilouctune, kak ckazan MexTu
I'yceiin, ato “noasus, umerowas npaeo xcums”. Hecs B cebe
00JbIION TO3HABaTENbHBIM M BOCIUTATENbHBIA 3apsij, OHA C
TEYECHUEM BPEMEHHM BOBCE HE yTpaTuia CBOEH HENOBTOPUMOM
CBEeXKECTH, a HaoOOpOT, CTAHOBHUTCS Bce OoJjiee LEHUMOW W
JTHOOMMOH.

Pomp I'. JIxaBuma B a3epOaifipkaHCKOW JHTEpaType
orpomMHa. OH cO3/al1 CTUXOTBOPHYIO POMAHTHUYECKYIO JIpamy,
SAPKO HAI[MOHAJIIBHYI0O M B TO K€ BpeMsi JIOCTOMHYIO BEJIMKOU
oOmeeBponeiickoit Tpaauuuu Ilumepa, baitpona, I'toro. On
oborartui azepOailKaHCKYIO TUTEpaTypy U TeaTp 6ecCMEPTHBEIMU
o0Opa3amu, U, BHE BCAKOIO COMHEHHS, C YYETOM HMEHHO €ro
noctmkenuit Jxadap xabdapisl cozngan “Hesecty ornst”, Camen
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Bypryn “Baruga”, “®@apxax u Hupun”, “Yenosex”. IlamMate o
JI>kaBuie )KMBET HE TOJBKO B €r0 COOCTBEHHBIX MPOU3BEIACHHUSIX,
HO U B OJnecTsiel Tpaauliuy, OCHOBOIIOJIOKHUKOM KOTOPOM OBbLIT
9TOT 3aMeyaTelNIbHbII MOAT-IpaMaTypr.

IIceBgonumoM mosta — “J[>kaBuj” MPOUCXOJUT OT CJIOBA
“BeuHocTh”’. M 310 TI1yOOKO Moka3arensHo. ['yceitn JkaBu xu,
JKUBET U Bcerja OyJeT )KUTh B HAIIMX cepallax.

J>xaBu1, TOCTaBUBILIMK B CBOMX MTPOU3BEICHUSAX KapIUHAIb-
Hble TPOOJIEMBI, YacTo O0pamasch K HCTOPUKO-JIETeHIAPHBIM
T€MaM, UCTOPUYECKUM JIMYHOCTSIM, HEPEAKO WACATU3UPYET HUX.
OaHOBPEMEHHO MOAT JA0BOJIUT JI0 YUTATENS] CBOU B3MJIAJBI O POJIU
YyejroBeka B OOIIECTBE B MPOIUIOM, HACTOSAIIEM U OYAyIIeM,
MOKa3biBasi, YTO UCTOPHSI YEIOBEUYECTBA IOJHA PA3IUYHBIX
HECTIPaBeIJIMBOCTEM, CBA3aHHBIX C CYIIECTBYIOLIIUMH Pa3IMYHBIMU
MOpaliiMM,  BEpPOBAHUSAMH,  OObIYAIMH M TPATUIMSIMH,
0ECCMBICTICHHBIMHA KOH(PIIMKTaMH U TIPOTUBOpeursiMU. [1o MHEHHTO
Jl>xaBuja, UICTOPUS YEIOBEUYECTBA — 3TO UCTOPUS HACUIBCTBEHHOIO
MOJYMHEHUS] MWUIMOHOB BOJIE KOPBICTONIOOMBBIX XHUTPOYMHBIX
MOJINTUKOB, TIPUBE/IIINX HAPOABI K BPAXK]I€ 1 HCHABUCTH.

MHorue mnpencraBuTenu azepOailKaHCKOrO pPOMaHTHU3Ma
KPUTHUKOBAJIM OTJEIbHBIE HEJIOCTATKH IEPBOTO IMPOJIETAPCKOIO
rOCy/apCcTBa, BHICTYIUBIIETO C MPHU3BIBOM K BCeoOIeil MUPOBOM
peBomoliud 6€3 ydera OCOOCHHOCTEW W TpagullMil pa3iHuHBIX
HapOJIOB, YTO, ECTECTBEHHO, HE MOTJIO HE MPUBECTHU K HETATUBHBIM
nocneAcTBUsIM. TeM He MeHee, BCe OHU BEpUIIM B Oy/yIllee CBOETro
Hapozaa. Mnean cBoOOJbl OHM BOCIEBAJIU C OFPOMHON 3MOIMO-
HaJIbHOM CHJION, BbIOMpass MCTOpUYECKHE TeMbl, 0o0palasch K
JKU3HU JPYTUX HApPOJIOB, COYYBCTBEHHO OTKIIMKAsICh Ha OOpHOY
YTHETEHHBIX HAPOJIOB 33 CBOIO CBOOOY.
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BOLUM 5

CHHTETHYECKHI XAPAKTEP [PAMATYPIHH
I'YCEWHA JUKABUJIA

Masnuka HaabIp rei3bl Aapire3aaoBa
0a30BbIN JOKTOPAHT KadeIpbl PYCCKOTO SI3bIKA U IUTEPATYPHI
AHIMKaHCKUM rOCY1apCTBEHHBI YHUBEPCUTET
uM. 3. M. babypa, Pecnybnuka Y306ekucran
Orcid id: 0000-0001-9135-3044

TBopuectBo I'.JI>kaBuia 3aHUMaET 0CO00€ MECTO B UCTOPUU
azepOaliUKaHCKOM M IIMpe MHpPOBOM nureparypbl. [nybokoe
IpU3HAHWE 3aciayr I03Ta MW Jpamarypra ObUIO BBIPAXKEHO
[Ipesunentom AszepbOaiimxana MinbxamMomM AJHEBBIM, KOTOPBIU
ormetun: «boratroe ¢dumocodckoe Hacienue, OeccMEpTHBIE
npousBenenus JlkaBuga JKUBYT W OyAyT JKWUTh, MOI3US U
JpamaTyprusi mucaTensi, B KOTOPBIX HMCIOJIb30BaHbl TPaJUIIMN
pOMaHTHU3Ma MHUPOBOW JIpaMaTyprud, HABEYHO BIMCAHbl B
JETONUCh JUTEPATYPHO-XYI0)KECTBEHHOMN MBICJIHA
azepbOaiimxancko-ro Hapona» (TBopuectBo 'yceitna [IxaBuma —
BepIIMHA MUPOBOHW JapaMaTyprumy», Kultura.gov.az/ru/obshie-no
vosti/v-tashkente-sostoyalas). Onmako  cimaBa  XyaO)KHHKA
pacmpocTpaHeHa Jajeko 3a IpeaenaMud ero poAuHsl. B
V30ekucrane 13 HosiOps 2018 roma Opima mpoBeneHa
MexIyHapoaHas KoHgepeHuus «TsopuectBo I'. JIkxaBuma —
BEpIIMHA MUPOBOM ApaMaTyprum», I7i€ BUIAHBIE YUEHBIE CTPAHbI
BBIPA3WJIM CBOE OTHOIIEHHE K IPOU3BEIEHUSAM MacTepa.
Axkagemuk  baxtuép HazapoB  nomuepkHyn — CephE3HYIO
NOTPEOHOCTh B IOCTOSHHOM U3ydyeHHH Haciueaus [yceiina
JxaBuna. BeicTtynuBire Ha MEPOIIPUATHN PYKOBOJIUTENb OTAENA
nepeBoga Coroza mucateneil Y30ekucraHa, TOIEHT Amgxambeit
OnmumbekoB, mpodeccop Hypbait [xaGbapos, mnpodeccop
HanuonaneHoro  yHuBepcutera  Y30ekucrana — XaMmumyiiia
banrabae, nokrop ¢uimonornueckux Hayk Azep Typan, mosT-
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nepeBonqunk babGaxan Illapud wu gpyrme pacckazanu o
JUTEPATypPHO-XYJOKECTBEHHBIX, HCTOPUYECKUX, DPEIUTHO3HBIX,
bunocopckux Bi3rmsgax ['ycerina J[kaBuma, Ooratrod U
pa3sHOOOpa3HOl TeMaTHKe ero TBopuecTBa. HeBeposTHO LieHHBIM
JUld  y30€KCKMX IoyMTaTellell TajaHTa —asepOailkaHCKOro
ncaress SaBiseTcs To, uto ['yceitn J[>kaBua co3aan 6eccMepTHBIN
0o0pa3 BEIMKOro cTparera M IMOBEIUTENsl y30€KCKOro Hapojaa —
Amupa Tumypa (TBopuectBo I'yceitna [[xaBuga — BeplIMHA
MHpOBOi apamatyprum», Kultura.gov.az/ru/obshie-no vosti/v-
tashkente-sostoyalas).

Uccnenosarenun, wu3yvaromme Hacineaue [.J[»xaBuna,
paccMaTpuBalOT €ro TBOPYECTBO B PA3IMYHBIX paKypcax, HO
OrpOMHOE HUX OOJIBIIMHCTBO KOHCTaTUPYeT NPUBEPKEHHOCTb
[103Ta U JpamMaTypra pOMaHTHYECKOMY HalpaBICHUIO B MUPOBOHI
XYJOKECTBEHHOW JIMTEpaType, OTMEYacT OPUTMHAIBHOCTb U
BEJIMYME €ro JpaMarTypruv, ¢ IOYTEHHEM HMEHYs €ro
«llexcnupom AsepOaiimxkana u Bocroka» (IIpousBenenue
«M6mmcy» Benmukoro apamarypra ['yceitna J[xkaBuma BIiepBbIe
ObLIO M3/1aHO Ha MoHTeHerpuiickom s3bike, 2019). I'yceitn
JI>kaBu NOCTOMHO NMPU3HAH KAaK KPYNMHEHIIMH MOAT-TyMAaHUCT U
JpaMaTypr-poMaHTHK,  MyIpblii  ¢wmiocodp, emé  Oomee
NPUYMHOXKUBIIMHA ClIaBy KJIacCHYeCKoll azepOaiijskaHCKOH H
BocTouHOM mo33uu (barupos, azerhistory. com/?p =293 17). Tlo
MHeHUI0 akajnemuka Padasns ['ycemnoa, «Jl>kaBun Kaxkercs
JPEBHUM KJIaCCUYECKUM (pritocooM, KUBIIUM COTHU JIET Ha3al.
<..> IlpuumHoil »TOrO sBISETCA TIyOMHA, MYAPOCTb U
¢unocodus ero mozzum» ([IpousBenenue «M6mmc» BeTUKOTO
npamarypra ['yceitna JlkaBupa BHepBble OBLIO M3[aHO Ha
MOHTeHerpuiickoM sa3bike, 2019). VYuéHble oTMeyaroT, 4TO
I'.JI>)xaBun sIBIIsSIETCSA cCaMbIM aBTOPUTETHBIM U3 apECTOBAHHBIX B TO
BpeMms azepOaiikanckux nucareneit. Hecmyuaiino razersr 1920-x
rOJI0B IHCAIM 0 HEM KaK O «CaMOM M3BECTHOM U IIPOCIABICHHOM
nodte KaBkaszay, «camom Morydem modTe B A3sepOaipkaHe»
(Kpynneitmmnit MIpeJICTaBUTEIb azepOaiiKaHCKOTO
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IIPOTPECCUBHOIO POMAaHTU3MA, CTaBIIMKM JKEPTBOM PENPECCUU
(https://time.net.az/2018/ 10).
O coeauHeHMH B XapaKTepe I03Ta JYXOBHBIX LICHHOCTEH,

OTpa3MBIIUXCSI B €ro TBopuecTBe, rosopuna Cona Benuesa,
ormeuast, yro «Huseyn Javid is a master combining truth, love,
Sufism and knowledge in himself. According to his view, events
happening on earth must be fair and they must worship justice, love
and truth» (Veliyeva, 2019: p.30). Ona e, yTBepxkaas, 4TO
I'ycelin J[>xaBua sBISETCS UCTOPUYECKON JTMYHOCTBIO, CAMBOJIOM
HECTH0AEeMOCTH M HECOKPYIIMMOIO JyXa, MOAYEPKHBAET, YTO B
IIPOU3BENICHUSX [103TA OTPAKAIUCH UJIEU TIOPKU3MA U TypaHU3Ma,
YTO IPU 3TOM OH YMEJ aKIIEHTUPOBATh BHUMAHUE HA OCO3HAHUU
CyTH uyesoBedeckux LeHHocTeil. M 310 nosBosster C.Benneson
KOHCTaTupoBathb, uto ['./)xaBug — macrep oOlIeUeI0BEUECKOro
macmtaba (B CramOynbckoM — yHMBEpCHTETE...,  WWW.
turkelpress.com/ ?p=15163).

[TouTn BO Bcex UCCIEAOBAHUSX, OCBSILEHHBIX TBOPUYECTBY
I'.JIxaBua, KpaCHOM HUTBIO IIPOXOAMT HJE O HEBEPOATHOU
OTKpPBITOCTU a3epOalKaHCKOro JipamMarypra, O €ro yMEHUH
BOCIIPUHUMATh HOBOE, CUHTE3UPOBATH B CBOMX ITPOU3BENCHUAX
AJIEMEHTHl  Pa3MYHBIX JKaHpPOB, o0OOpa3oB U  I[Hpe —
MHUPOBO33pE€HUN U KyiabTyp. HecnydaiiHo, korga TroBOpAT O
I'.J>xaBuze, peXxae BCEr0 OTMEYAIOT €r0 «OIPOMHBINA BKJIAJ B
CHUHTE3 KJIACCHYECKOM U CcOBpeMeHHOW Jsuteparyp» (Olioglu,
1975: 5.24).

O BHUPTYO3HOM  HCNOJNB30BAaHUM U  TEPEIUIETEHUN
MOATUYECKUX pUTMOB B 1toa3uH I'.J[>)xaBuia ropopur U.ITamazane,
KOTOpPBIM OTME€YaeT, YTO B CBOMX IPOM3BEIEHUSAX IOIT
«UCHONB30Ball  BCE  PUTMMKO-MHTOHALIMOHHOE  OOraTrcTBO
MHOT'OBEKOBOW a3epOaii)kaHCKOM M033UH, TOJYUHUB 3TH PUTMBI
TBOPUECKHMM 3ajadaM, CTOSIIMM nepen HuUM. VM  co3gaHsl
JpaMaTU4YeCKUe IPOU3BEIEHNUS U apy30M, U xemkoil. [Ipu atom B
paMKax OJHOTO MPOM3BENEHUS ApaMaTypr oOpaimiaercs K OJHON
CHUCTEME CTHXa — IPOU3BENEHHE CO3aTCs WM apy30M, WIIH
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CHJUTA0UKOM, HO M TYT HMEIOTCS HUCKIIIOYEHHUS: €CIIU Ibeca
co3aércs apy3oM, MeCHH Yallle BCero JAITCS CHIUTA0MKOW, 4TO
PUTMUYECKH  MOMYEPKUBAET  BBIAEISAEMOCTh  3TOM  4acTH
IPOM3BEICHHUS U3 11eJI0r0 U e€ «ocoboe nonoxeHue» ([lamasane,
2013: c.144).

O coeauHenun B TBOpuecTBe [./[’KaBupga  Takux
JUTEPATYpPHBIX POJOB, KaK JIMpUKa U Japama, nuiier A.barupos,
orMeTuBIIMK, 4To I'ycelH JIkKaBuj «Hamucal MHOKECTBO
CTUXOTBOPEHUH U TI0O3M B POMAHTUUYECKOM CTHUJIE, TPOCIABUBILUCH
B azepOaii[UKaHCKOM  JMTeparype Kak aBTOp  JIUPUKO-
POMAHTHUYECKUX CTUXOB U JINPUKO-IMTUYECKUX M10IM, a TAKKE KaK
co3aresb MEPBBIX CTUXOTBOPHBIX Tpareauid u npam» (barupos,
azerhistory. com/?p=29317). I'.AnueBa Takxe MOI4EPKUBACT, UTO
I'.JIxxaBup sIBAsIETCS «II€PBOOTKPBIBATENIEM JKAHPA CTUXOTBOPHOM
JIpaMbl U Tpareuu B a3epOailpKaHCKOHM JuTepatrype, KOTOpPbIi
CO3/1aJ1 HOBBIH CTHIIh U ()OPMY TICUXOJIOTHIECKON B (hrimocodckoit
apambl...» (Asmesa, 2017: s. 12). TI'.J>xaBun npu3HaH Kak
«pOJOHAYATIBHUK >KaHpa CTHUXOTBOPHOM ApaMbl U CUMBOJIHKO-
AJJIETOPUYECKON TMO033MM B  a3epOailJKaHCKOW JIUTeparype»
(I'ycetin  [IxaBun — a3zepOailpkaHCKUK MO3T, JIpaMmarypr,
w.histrf.ru/ articles/), a P.AxMenoB mom4€épKuBaeT, 4TO IMOIT
MPOCIABUIICA U KaK OCHOBOIIOJIOKHHUK «POMAHTHUECKOU ApaMbl B
CTHUXax» M «Tpareauu B ctuxax» (Axmemnos, 2012: ¢.8-12).

Msb1 paccmarpuBaem TBOpuecTBO I'.J[kaBMza ¢ TOYKH
3peHUs pa3BUTHS B HEM CHHTE3a E€BPOIEHCKOM M BOCTOYHOMU
JUTEpATyp B €ro JApaMaTyprudl W TPOCISKHBAEM €ro Ha
KOHIIETITYaIbHOM, CTPYKTYPHOM U HJIEHHO-XYI0KECTBEHHOM
YPOBHSIX, TZ€ TOJA KOHUENnMydaabHblM YPO6HEeM TIOHUMaeM
COEIMHEHUE €BPONEHCKOro TeaTpa ¢ BOCTOYHBIM COJEPKAHUEM;
MO/l CIMPYKMYPHbIM YPO6HEM — CUHTE3UPOBAaHUE BO3MOKHOCTEH
JpamMaTyprud B TEKCT€ TMPOU3BEICHUW, a TOJ UOeHHO-
Xy00)i1ceCmeeHHbiM  ypO6HEeM — CHHTE3 BOCTOYHOIO U
€BPOTICHCKOT0 MHPOBO33PEHHH TPU TOCTAHOBKE M PEIICHUU
npo0JieM, B IOCTPOEHUH CIOKETa U U300paKeHUH XapaKTePOB.
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TeaTpalbHOE HCKYCCTBO — TO, KAKMM MBI 3HAEM €0 CETOHS,
— SBIIIETCS NPOAYKTOM €BPOIEHCKOM KYJIbTYpPbl U YIIUPAETCA
KOpHsiMU B aHTW4yHyto ['penuto. Benuka pons Illekcniupa B
npeoOpa3oBaHWM U Pa3BUTHM TeaTpa W B PACHIUPEHUU €ro
Bo3MOkHOCTel. Takum oOpa3om, B caMOM OIpeAeleHUuU
«exkciup Boctoka», mnomapenHoMm [I'.J[>xaBuay, CKBO3UT
pe3ynbTaT CHUHTE3a €BPOIIEHCKOTO u BOCTOYHOTO.
KoHuenryanbHelii ypOBEHb BOCTOYHO-EBPOIIEMCKOTO CHUHTE3A B
npamarypruu ['.J[>kaBuga cBsi3aH C TE€M, 4YTO €BPOIEKHCKOE IO
IPUPOJE TeaTpPaJIbHOE HCKYCCTBO  HAIlOJIHEHO BOCTOYHOMU
TEMaTUKOI 1 MPOOIEMATUKOM.

st Toro 4yTOOBI HATIATHO MPOCIEAUTh KOHIENTYaIbHbBIN
YpOBEeHb CHHTE3a B Apamarypruu ['./[xaBuja, mMbl mpenjgaraem
PacCMOTPETH €ro JIpaMbl U TPAreJuy B OTAEIbHOCTH.

B tBOpuectBe I'.JI)kaBuaa qpama kak (popma eBpomneickoro
TeaTpa HAaIlOJIHAETCS BOCTOYHBIM COJEPKAHUEM, YTO BHUJIHO Ha
nmpuMepe 5 paccMOTpeHHbIX Hamu Jpam: «Matb», «IIpopok»,
«Toman Teiimypy», «Xaitsaim», «Mectp HoOmuca». Ilepen namwu
IIPUMEPBI UMEHHO POMAHTHYECKOW JpaMbl, YTO JTOKA3bIBACTCS U
XapaKTepOM POMAaHTUYECKOTO Ireposi, U CBOeoOpa3ueM KOH(INKTa
B HuX. [Ipy 3TOM BCe OHM HAINIOJIHEHBI BOCTOUHBIM COAEPKAHUEM.

JlocTaTouHO TPUBMAIBHBIA KOH(IMKT, BBIPOCIIMH U3
JF000BHOTO TPEYrojbHUKA M TMPHUBEIIIMHA I'epoeB K KpOBAaBBIM
MIOCJIEJICTBUSIM B JAreCTaHCKOM TOpPOJKE, BBIIIEI HA CLEHY B
OJIHOAaKTHOM Jpame B crtuxax «Martb» (1910). B kauecTBe
POMAHTHUYECKOTO TepOsi — HOCHUTENsl HJEHU aBTopa — 37ECh
BoicTynaer Cenbma (MaTb), KOTOpas CTOMT Iepea BBIOOPOM:
npoIiaTh WM OTHYCTHTh YOWMIly €€ eJMHCTBEHHOIO ChIHA.
[IpencmeprHoe mnoxenaHue IlaHnosmaza, a TakkKe peELIEHUE
CenpMbpl  OTHycTUTH  Mypana NOATBEPKIAAET  TOPXKECTBO
rymManusma M nopu€pkusaer Bepy ['.J[»kaBuma B Jrone U B
KpPacoTy KEHCKOM JIyILIH.
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EBponeiickas ¢gopma BocTouHoe conep:kanue
Pomantnueckas npama | Xponoron: Jlarecran, Haqauno XX B.
Pomantuueckuii repoit | Cenbma (Math)

Kondmmxr JIx000BHBII TPEYTOIBLHUK

Wnes aBTopa [IposiBneHue ryManu3Ma, IpOoLEeHus

B dereipexakTHOM npame B ctuxax «lIpopox» (1922)
opaMatypr wuzoOpaxkaer o60pa3 IIpopoka, KOTOpbIM Takxke
HaXOJUTCS TIepe/i BBIOOPOM: MPOAO0IIKATh IPU3BIBATh B UCIIaM WIIH
YCTYNUTH UI0JONOKIOHHUKAM, IPUHATH MeY U3 pyk Ckenera win
JIOBEpUTHCS AHrelly M Cuie CBSIIEHHONM KHUrH. Yepe3 oOpas
Myxammena ['./[xaBua mnpoBO3MIIAIIAET HAEH MNPOCBEUICHUS,
CIIPaBEUIMBOCTH M PABHOMPABUS, BBHICTYMAET MPOTUB YrHETCHUS
JKEHIIUH.

EBponeiickas ¢gopma BocTouHoe cogepkanue
Pomantuueckas npama | Xponoron: Mekka, Menuna, VII B.
PomanTtuueckwuii repoit | [Tpopox

Kondmukr Kondaukr mexay 106poM u 310M
Wnes aBTopa CrtpemJieHre K CIIPaBeIJIUBOCTH,
paBHOIIPaBHUIO, CBOOOIE KEHIIHUH

[latuaktHas npama B mnpo3e «Tomam Terimyp» (1925)
MIOCTPOEHA Ha MPOTHUBOOOPCTBE JIBYX HJEH: MepBas — Uaes MUpa,
mo0BH, BTOpas — Oopbba 3a cyiiecTBOBaHHE. PoMaHTHUYECKHM
repoeM 3zech sBisercss Amup Tumyp, KOTOpbIH H300paxéH B
KaueCTBE CIPaBEAJINBOTIO IPABUTENS, TAJIAHTIIMBOIO TIOJKOBOALA,
nepeOOpOBIIEr0 BCe MCKYILIEHUS, BO3HUKABIINE HAa €ro myTH. Y
I JlxkaBuna  CaxubkupaH — Juaep, BbICTyNMaloOMi  3a
MPOCBEILIEHUE HApOAa, TOCYJapCTBEHHBIN JIEATEIb, TPOSIBISIONIUN
3a00Ty O cBOMX MNOJYUHEHHBIX. OH CTOMT mepea BBIOOPOM:
JTUKTOBaTh CBOIO BOJIIO WM coBeToBaThcsl ¢ Kypynraem mmns
npuHsATHS ~ Oojiee  BBITOJHOTO  pPELIEHUS B YIPaBIECHUU
roCy/1apCTBOM U YJIYULIEHUH KU3HEHHBIX YCIOBHM HAacelIeHHUs.
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EBponeiickasi BocTouHnoe conep:kaHue
¢popma
PomanTtuueckas Xponorom: Camapkanj, bypca, XV B.
Jpama
PomanTnueckui Awmup Tumyp
repoit
Kondumkr W nelinplii KOHPIUKT
Wnes aBTopa CrpaBelJIMBbBIA PABUTENb, PA3YMHOE
yIpaBJeHUE FOCYAAPCTBOM

B mentpe mectuakTHOW apambl B cTuxax «Xaitsim» (1935)
HaXoJuTcs 00pa3 poManTudeckoro repost Omapa Xaiisima — mosra
u MpiciuTenss. OH CTAIKUBAETCS CO CIIOKHBIMU ITPOTUBOPEUUAMH,
MHOTO€ TMIpPETepreBaeT, HO MPOAOKACT BBIPAXKATH HUJIEU
I'.JIxaBuga, BOCMEBABIIErO JIOOOBh K JKM3HHU, CUYACTBIO U
CTPEMJIEHHE K MPOCBEILIEHHUIO.

EBponeiickasi BocTouHoe copepkanue
dopma

Pomantnueckas Xpounotomn: Humanyp, bargan; XII B.

apama

PomanTnueckuit Xaitsim

repou

Konduukr ConuanbHbIN KOHMIMKT, JTI0O0BHBIH
KOH(JIUKT, CBOEOOPa3HOE OCMBICIICHHE
OPTOJIOKCAJILHOCTH

Wnes aBTopa JIto60Bb criacér Mmup

[locnennsis W3 gomeqmMX A0 HAC NATUAKTHAs ApaMa B
mpo3ze «Mectp MoOmuca» (1936) mocesmeHa — aHaU3y
JEMOHUYECKUX CHJI, PA3KUTABIINX BTOPYIO MHUPOBYIO BOWHY, U
MOTOMY OXBaThIBA€T MOYTH BCE EBPOIEHCKOE MPOCTPAHCTBO,
OoXBaueHHOe BOWHON. PomanTHueckmii repoit — Apud — u ero
COpPaTHUKH TBITAIOTCS MPOTHBOCTOSTH BCEJIEHCKOMY 3J1y, OJIHAKO
ATO UM He yaaércsa. Bc€ ke ocTaéres Haaexaa, YTO BbDKHUBIIME
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Onmarojapsi TyMaHUTapHOW TOMOIIM M TOAJEPKKE IPYr Ipyra
CMOT'YT CIIaCTH THOHYIIHI MUD.

EBpomneiickas Bocro4Hoe coaep:xaHue
dopma

PomanTHueckas Xponoror: Manpun, benbrus,
Jpama [IIBetinapus; Hayano XX B.
PomanTnueckuit Apud
repoit
Kondpmukr dwocodekuit, uaehHHbIN
Wnes aBropa HenaBucts k BoiiHe

Takum oOpazoM, Bce apambl [.J[kaBuaa co3maHBI TI0
3aKOHaM €BpPONEHCKOro TeaTpajJbHOIO UCKYCCTBA, HO HAIOJIHEHBI
BOCTOYHBIM COJEP>KaHUEM, BBIJIBUTAIOT Ha CIIEHbI BOCTOYHBIX
repOEB U pa3BUBAIOT TEMbl, aKTyalbHbIE IJI1 POJHON aBTOPY
BOCTOYHOM Cpe/ibl. B 3TOM MBI ycMaTpuBaeM MposBICHUE CUHTE3a
BOCTOYHOM M €BpPONEHUCKON JIMTEPATYp HA KOHIENTYyaIbHOM
ypoBHe. OTHAaKO HE MEHEE BKHO U TO, YTO JIAHHBIN CUHTE3 UMEET
MECTO U Ha CTPYKTYPHOM YpOBHE. IHBIMU CIIOBaMH, KaHP JIpaMbl
— Kak IPOJIYKT CHHTETHYECKOIrO HCKyCcCTBa — B TBOPYECTBE
I".JI)xaBuna Takke HECET B cebOe CHHTE3 Pa3jIMUHBIX JIEMEHTOB,
MPEJICTAaBICHHBIX HaMHU B BHJAE OJOYHOTO I[MKIA: CHHTE3
Tparequu-KOMEANMU, IMOCA-JINPUKH, PEATBHOTO-UPPEATBHOTIO,
CLIEHMYECKOr0-BHECIICHUYECKOr0, TeaTpa W JPYyruxX BHUIOB
MCKyCCTBA. MBI NpOCIEeIWIM [aHHOE SBJICHUE Ha MpUMEpe
BBILICTIEPEUNCICHHBIX npaM [. JDkaBuga ©  OONMY4YWIIU

CIIEYIOIIYIO KapTHHY:
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BJouHbIi UK
(31eMeHTBI
CHHTe32)

«Marp» (1910)

«IIpopox» (1922)

a) Tpareuy u

a)Tpareus: HeIPHIMHUPUMBIH

a)Tparequs: B LIEHTPE

KOMeTHH COLUANBHBIA KOH(IUKT, THOEIb [IPOM3BEICHUS HAXOUTCS 00pa3 1
I'aHnonaa; BO3BBILIEHHOE: TEMBI | HCTOPUS KM3HU IPOPOKA, KaK
JI00BH, YECTH, IPETAaHHOCTH, YenoBeKa, IOBIUSBIIETO Ha
COBECTH, HPABCTBEHHOT'O JIOJNTA. JANbHEHIIYIO CYIbOY
KOMEHMs: IeHCTBHE JIpaMbl yesoBevecTBa, rudess [llamcel
IBIDKeTcst nHTpuramu OpxaHa, TaKoKe IpUiaeT IPOH3BEICHHUIO
IIBITAIOIIEroCs OTOUTD YY¥KYIO TparuyecKuii xapaxkrep.
HEBECTY. KOME/IUsA: KapTHHBI OOBIICHHOI
JKU3HH TOPOJIA, TOJIKH O IIPOPOKeE,
KOTOPbIE MOXKHO yCIIbIIIATh Ha
yIuIe.
0) smoca u 6) snoc: repousm CenbMbl; 6)3110C: MHOXECTBO COOBITUI
JIMPUKH COOBITUHHOCTb — B OZIHOAKTHOM neperieTaTcs, odecrneynBas

JipaMe CKOHLICHTPHPOBAHO
0O0JIBIIIOE KOJIUYECTBO COOBITHIA:
¥ rudens ['aHmonana, U ciaceHue
ero yOMHIIbI ¥ IPOIIEHHE
MaTepH.

JIMPUKA: ipaMa HalucaHa B
CTHXaX, 4TO IPHJAeT
CBOCOOPA3HbIN JIMPH3M
HPEACMEPTHBIM CJI0BaM
I'annonana u MoHoOIOrY CenbMBl,
OTIYCTUBILICH yOUHIly ChIHA.

SMUYECKUH pa3Max MPOU3BEACHHIO
JIMPUKA: paMa HalicaHa B CTHXaXx,
MOHOJIOTH T€POEB OTPAXKAIOT HX
YyBCTBA W MEPEKUBAHMSL.

B) peajibHOTO0 M
HPpeaTbHOr0

B) —

B) peasibHOE: COOBITHUS U3 KU3HU
pOpoKa

uppeanbHoe: 00pa3bsl AHrena u
Ckerera, a Takxe OeceJIbl TpOpoKa
C HUMH.

I) CHeHH4eCKOro
H BHECHICHUYEC-
KOro

) OoJbIIast 4acTh COOBITHI
MPOUCXO/IHT 3a CIEHOI: IpaKa, B
KOTOpOH THOHYT IJIaBHEIE I'epoH,
BpeMsi pedbiBaHus Mypajia B
niome CenbMbl 1 ip. Ha cueny
BBIHECEHBI THAJIOTH U MOHOJIOTH
repoeB, KOTOPBIE TIOMOTAIOT
CBsI3aTh JCHCTBUE B OJIHO LIEJI0e
1 BEIPa3UTh OCHOBHYIO MBICITb
JpamaTypra.

') BHECLICHUYECKUM B IpaMe
CTaHOBHUTCS TEPECETICHUE MPOPOKa
u3 Mekku B Menuny

1) TeaTpa
JIPYTruxX BHI0B
HCKYCCTBa

) TeaTpaJibHOE IeiicTBHUE,
093Usl, My3bIKa (Urpa Ha
My3bIKQJIbHBIX HHCTPYMEHTAX)

1) TeaTpajgbHOE JEHCTBHE, 033K,
BOKaJl.
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BJouHbIi UK
(31eMeHTBI
CHHTe32)

«Toman Teiimyp»
(1925)

«Xaiisam»

(1935)

«Mectp Ubauca»
(1936)

a) Tpareuy u
KOMeTHH

a)Tparenus: B
LIEHTpe
HPOM3BEACHUS
MIOBEIINTENb,
TBOPHUBLINI
UCTOPHUIO U
TIOBJIMSIBIINI HA
Cyb0BI HAPOZIOB,
37IeCh TaKxkKe
MIOBECTBYETCSI O
rulenu chiHa

a)Tparenus: B
LIEHTpe
HPOU3BEACHUS
HCTOpHUYECKast
JIMYHOCTH U €ro
TsDKeNas cyapoa.
IIpousBenenue
3aBepIuaeTcs
CMEpPThIO Iepost.
3aTpoHyTa TeMa
H03TA U €0 M033UH.

a)Tparequs: CIOXKHas
HOJIUTHYECKAS
00CTaHOBKA B
OTpaBIICHHOM
(ammcrckoit
HJEO0JIOTuel MUpe B
[PEABEPHH BTOPOii
MHUPOBOM BOHHbI
KOMEUs:
KOMHYECKHE PEIUTHKHI
BO3HHUKAIOT B CILICHAX,

Bassuna. KOMeIHS: rJe IpHHUMAIOT
KOMEIHS: OCTPOYMHBIE CTHXU y4actue M6mmc u ero
repeoJieBaHNe 0O.Xaitsma, 6ecnl. Takxke
Onbru B My>K4UHY, HaIpapJIeHHbIE HA KOMHYECKHM MOXKHO
[IapopOBaHKe OTpakeHHe CUNTATh aBAHTIOPHEIE
Tumypa JxymKoi. OTPHULIATENIBHBIX noxoxaenus Momuca,
SIBTICHUI «TIOMOTAIOILIET0)»
OKpYy>KarolLeif ero Pene.
JIeHCTBUTEITEHOCTH
coziepoKaT dJIeMEeHT
KOMHYECKOTO.

0) omoca M JIMPUKH D) 3110C: 6) omoc: 6) snoc:
n300pakaroTes MHOT'OUYHCJICHHEIE TIOBECTBOBAHHE O
COOBITHUS, CBSI3aHHBIE | COOBITUS JpaMbl, coObITHAX 1936-
¢ ucTopuen OXBAaTBIBAIOLIHE 1937rr. Ha
B3aMMOOTHOIICHUH OobLIyIO YacTh MEXYHApOIHOM
Awmupa Tumypa u JKH3HH TepOsi, ero apeHe.

Mriasipsmv B3aHMOOTHOIIEHUS JIPUKA: MOHOJIOTH U
bas3nna, a Taxke C IPY3BSIMU U JIMAJIOTH TePOeB,
Jpyrue GpparMeHTsI BO3JTI00IEHHOIA, JEMOHCTPUPYIOIIHE
u3 xku3Hu Tumypa, noTepst TF0OMMON HX YyBCTBA.
Harpumep, OuTBa JKEHIIUHEL

npu AHKape.
JIMPUKA: HECKOIBKO
MOHOJIOTOB 1
JIHAJIOTOB,
0OHAXKAIOIIUX
YyBCTBA T€POEB:
Juneman k Tumypy,
Onmac k OpxaHy u
OpxaHa k Onbre
MOTYT OBITh
BOCTIPHUHSATHI KaK
JIMpUYEcKre
(hparMeHTHI IpamBbl.

JIMpHKA: paMa
HaIMCaHa B CTHXaX,
YTO IOJUEPKHUBAET U
JIMPUYECKUE
HepeKNBAHUS
repost.
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OIMCAHUS CAJI0B U
napkoB Humianypa,
a TaKKe BpeMms,

MIPOBEICHHOE B HEM.

B) PeajIbHOI0 U B) — B) peasibHOe: 00pa3 B) peasbHoOE:
HppearTbHOro XaiisiMa — 109Ta U HCTOpHYECKUE
¢duocoda, COOBITHS B MUpE
HEPHUIIETHH €ro repeJ| Ha4ajuoM
CyZABOBI BTOPOI MUPOBOH
uppeabHoe: BOIHBI, OTpayKeHUE
BujeHus CesJpbl, a peasbHOro
nocie e rudemu — TIOJIOXKEHUSI B CTPaHax
sIBJICHUE e€ ¢ammcrckoit
npuspaka Xansmy. koanmuuuu: I'epmanus
(T'utnep), Uramus u
Snonus. Boiina
npotuB Qammsma B
Hcnanun.
uppeansHoe: 16muc u
ero 0echl,
JeicTByOIIME
NapajuIeNbHO C
HCTOPUYECKOMH
JEeHCTBHTENEHOCTBIO
W BXOJSIIHE B OOIIYIO
TKaHb JIEHCTBUS
JpaMBl.
) CHEHHYeCKOT0 H | TI) T') B OCHOBHOM BCE r) Oonblas 4acTh
BHECIIEHHYeCKOT0 BHECIIEHUUECKIMU nelicTBHe neiicTBus
SIBJISTIOTCSI MIPOUCXOJUT Ha IIPOUCXOJHUT Ha
GaTasbHbIC CLICHBI. CILICHE. CIICHE.
Buecniennueckumu BuecnieHnuHbIMEI
MO’KHO CUHTaTh SIBIISIIOTCS

MyTelecTBus 0ECoB U
X JIEHCTBUS B
MOCEIIEHHBIX UMU
CTpaHax.

1) TeaTpa M APYrux
BH/I0OB HCKYCCTBA

) TeaTpallbHOE
neiicTBUe, My3bIKa,
xopeorpadusi.

) TeaTpalibHOE
neiicTBUe, My3bIKa,
xopeorpadusi.

) TeaTpaibHOe
JieiicTBre, My3bIKa,
xopeorpadusi.

Kak BUAHO M3 BbIIIEU3N0XKEHHOr0, B apamax ['.J[xaBuaa
CTaOUITBPHO COOMIOJAETCSI CHHTE3 OTOOpAHHBIX [UIS aHajIu3a
AJIEMEHTOB TPAarvyeckoro M KOMHUYECKOro, 3I0Ca U JIpaMbl,
peanbHOr0 M HPPEATbHOr0, a TaKKe BO3MOXHOCTEH Jpyrux
uckycctB. U eciau cuHTE3 UCKYCCTB, B OCOOEHHOCTHU T€ATPAIIbHOTO
JIEUCTBUS,
xopeorpaduu  TOCTAaTOYHO PACHpPOCTPaHEH B TIPOU3ZBEIACHUSIX
JIpamaTypra, TO CHHTE3 TaKUX KOMIIOHEHTOB, KaK peajlbHOE H

MY3bIKHM, TII033WMH, a TaKXKXC HWHOTrAa BOKaJla U

HppeajibHOC, MOKET HC BCCr/la BCTPEUYATLCA, 0COOEHHO Koraga €ro

MMPOU3BCACHUA TTOCTPOCHEIL Ha PCATUCTUICCKOM CHOXKCTC
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apamarudyeckoro («MaTb») WIM HCTOPHYECKOIO XapakTepa
(«Toman Teiimyp»). Habntonenue 3a CUHTE30M CHEHUYECKUX U
BHECLICHUYECKUX 3JIEMEHTOB IIOKA3bIBAET, YTO CO BPEMEHEM B
apamax ['.JI)kaBuja BHECLIEHMYECKUX 3JIEMEHTOB CTAHOBUTCS
MEHBIIIE, YTO CBUIETEIBCTBYET O PAa3BUTUU XYJ0KECTBEHHOI'O
MacTepcTBa JApaMarypra M €ro HaBBIKOB B HCIOJIb30BaHUU
OoraThlX BO3MOXKHOCTEH TeaTpa. Tak, eciu B TEpPBOMl Japame
(«Matb») mOoYTH BCE OCHOBHBIE JIEUCTBUS MPOUCXOIAT 3a CLICHOM,
TO B OoJyiee MO3AHUX U B 0OJiee CIOKHBIX JpaMax («Xaism» u
«Mectp Mb6nnca») noutu Bce JEHCTBUS IEPEHECEHBI Ha CIICHY.
IIpu paccmorpenun tparenuii I'.J[»xaBuia Mbl HICXOAUM U3
TOTO, YTO €0 TpareJIMy He MPEACTABIISIETCS] BO3MOKHBIM OTHOCUTh
K POMaHTUYECKUM Ha TOM OCHOBAaHHUH, YTO BCE OHHU IMOCBSLICHBI
3m000AHEBHBIM  mpoOiemam  peampHoro st [.J[kaBuna
OKpYXEHHs:  reHiepHeie  mpobiembl  («Mapamy/«Adet),
couuanbHoe HepaBeHCTBO («llleiimay/«KHs3p»), TieTBOpHOE
BiIUsHUE 3anaga Ha MosoAéxb («IIpomactey). [laxke Te paboTHI,
KOTOpBIE  TOCTPOCHBI Ha  (ONBKIOPHBIX  (JIETEHIBI) |
KOpaHuW4ecKux croxerax, Takue kak Illeiix Cenan, CusiBym u
W6nuc, CTaBAT U MBITAIOTCS PEIIUThH MPOOJIEMBI PEaTbHOTO MHUPA,
B JAaHHOM CJy4Ya€ COOTBETCTBEHHO: PEJIMTHO3HAsl TEPIUMOCTb,
HapOJl U €ro poJib B UCTOPHH, a TAKXKe MPOOJIeMbl BOMHBI M MHpa.
Takum obpazom, B cBoux Tpareausix I'.JIkaBua CHHTE3UpyeT
BO3MOXKHOCTH peaji3Ma U pOMaHTU3Ma: OCTaBasiCb POMaHTHUKOM U
u3o0paxasi TepoeB, MPOTHUBOCTOSIIUX  OKpYXKaloLEeH UM
JIEHCTBUTEIILHOCTH, OH 3aTparuBaeT MpoodJIeMbl COBPEMEHHON eMy
peanbHOM )xHU3HU. Tem He MeHee MBI IPOJ0JKAEM pacCMaTpHUBaTh
JKaHp TpareJuu Kak »dJIEMEHT €BpPOIEHCKOro MCKYyCcCTBa,
HanojHeHHbId y [.J[kaBuga BOCTOYHBIM COJEPKAHUEM —
KOHLENTYaIbHbIN YPOBEHb CUHTE3a, — & TAKXKE BBHIBOJUM B IIEHTP
HaIllero aHaJIn3a 00pa3 IIaBHOIO repost TpareIuu, KOTOPbIH, gaxe
HE SBJISSICH POMAaHTHUECKUM IepOeM, BCE K€ 0CTAETCsl HOCUTEIIEM
onpeAes€HHON aBTOPCKOM KOHIETIIIMU WUJTK €r0 B3IJISI0B HA MUD.
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3HauuTeNbHOE MECTO B TBOpuecTBe I'.J[>kaBua 3aHUMAarOT
cienyromue  tpareauu: «Mapamy, «llleitx Cenany, «llleiiga,
«IIponactey, «Momuc», «Ader», «Kusa3b», «CUABYI», KOTOPHIC
TaK JK€, KaK M Jpambl, OOJ€YeHbl B €BPONEHCKYI (opmy,
HAIlOJIHEHHYIO BOCTOYHBIM  COJEP)KaHUEM, YTO II03BOJIAET
paccMaTpuBaTh HMX Kak cuHTeTtmdeckue. llepsas w3 HMX —
YyeTbIpexakTHas Tparequs B npose «Mapan» (1912). [pamatypr
pPacKpbIBaET TPareAuo MOJIOJAOU KEHITUHBI, KOTOPast CTOUT IIepeL
BBIOOPOM: COXPAHUTDH CYNPYKECKYI0 BEPHOCTh WJIM MOCJIEN0BATh
30BYy CBOErO CepAla U CBOUM POMAHTHYECKUM IIPUBA3AHHOCTSIM.
CeMeitHO-OBITOBOW KOH(IIUKT MPUBOIUT K TPArHIECKOM pa3Bs3Ke
— PEBHHUBBIM MyX yOHBaeT Moylonyro keHy. 3aech ['. JlxaBun
BIIEPBbIE IOJHUMAET Fe€H/IEPHbIE IPOOIEMBI U IPOTECTYET IPOTHUB
HACUJIMS HaJl )KEHIIMHAMHU U UX OECIPaBHOTO MOJIOKEHHUS.

EBponeiickas ¢popma BocrouHnoe
coiepKaHue
Tparenus XpOHOTOII: OIMH U3 TOPOJOB
Kagskaza, Hagaimo XX B.

[';1aBHBIN repoi Mapan
Konduukr CeMmeitHO-ObITOBON KOH(IUKT
Unesa [IpaBo KEeHIIMHBI HA CYACTHE
aBTOpa

B uersipexakTtHOl Tparenuun B crtuxax «llleiix Cenan»
(1914) rnausii repoit — Illeiix Cenan — tak xe, kak 1 Papxa,
cinenyet 3a cBoedl lupun — Tamapoii. OgHako 31ech Aenaercs
yIop Ha peIuruo3HoM KoHpiukte, nockonbky Illeiix Cenan —
MyCyJlbMaHMH, a Tamapa — XpuctuaHka. B naHHOW Tparenuu
JIpamMaTypr BBIJIBUTa€T T'YMaHHCTHYECKUE WJEH, HAIPABICHHBIE
MPOTUB PETUTHO3HON HETEPIIUMOCTH U MpaKoOecHs.
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EBponeiickasi BocTouHnoe conep:kaHue

¢popma

Tparenus Xpounoron: Typan, Upan, ApaBus,
Mexkka, Tudnuc; npubnusutensHoVIl B.

I';1aBHBIN repoi [eiix Cenan

Kondmuxr Penurno3usiii KOHGIHMKT, JIFOOOBHBIN
TPEYTOJIHHUK

Wnes aBTopa bopr6a npoTuB penuruo3Hon
HETEPIIMMOCTH, MpaKoOecHe,
YTBEPkKACHHE T'YMaHUCTUYECKUX UIeH

[TatnaktHas Tparequss B mnpo3e «llleitma» (1916)
3aTparuBaeT COUUAIbHO-9KOHOMUYECKN KOH(MIUKT. B Helt aBTop
CTaBUT MPOoOJIEeMy COLMATHLHOTO HEPABCHCTBA, HAPYIICHHS IMPaB
TPYASALIUXCS U YTHETEHHBIX CIIOEB HACEJICHUsA. | JTaBHBIN repoit —
[leiina — He KeIaeT CMUPHUTHCSA C CYIIECTBYIOIIMM IOPSIKOM,
BeJET OTKpBITYI0 O0pbOy mpoTuB Memxkuna sdenau, HO cam
CTAHOBUTCS KEPTBOU OOCTOSITEIIBCTB.

EBpomneiickas BocrouHoe coaep:xanue

¢dopma

Tparenus Xponoron: baky, Hagano XX B.

['maBHBII repoit leina

Kondmaukr ConuaibHO-3KOHOMUYECKUH KOH(IUKT

Wnes aBTopa ConunanbHOE HEPAaBEHCTBO, HAPYIIEHNE
IIpaB TPYISALIUXCS U HEUMYIIUX CIOEB
HaCeJICHUs

YersipexakTHast Tpareaus B ctuxax «lIpomacte» (1917)
BBIpA)KAaeT HeraTuBHoe orTHoumieHue [.JlkaBuma K crenomy
HNOJpaXKaHHUI0 €BPOINENCKOro obpasa >Ku3HU. [ JaBHBIN repolt —
xyaoxHUK [xanan, — obnagaromuil peikuM JapoM, 3a0bIBaeT o
CBOMX HPaBCTBEHHBIX YCTOAX, HAIMOHAJIBHBIX LEHHOCTIX M O
cBoell cembe. B pesymbrare, motepsiB BcE, repoil Opocaercs B
IIPOMACTh.
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EBponeiickas BocTouHnoe conep:kaHue

¢popma

Tpareaus Xponoror: Ctam0y, [Tapuxk;
Hayajno XX B.

I';1aBHBIN repon Joxanan

Kondmkr HpaBcTBeHHBIN, ceMEHO-OBITOBOM

Wnes aBTopa [TaryOHoe BAMsIHHE 3a11aTHOTO MUpa

YerpipexakTHast Tparequs B cruxax «Momme» (1918)
BBIPOKACT WJIEH aBTOpPa, CBSI3aHHBIC C HENPUSATHEM BOIHBI. B
Ka4yecTBE TJIABHOTO reposi BrICTynaetr MOimc, KOTOpHIid, sSBISSICH
OJIMIICTBOPEHUEM 3114, MIPOTHUBOIIOCTABIICHHBIM 100Dy,
JIOKa3bIBAET, YTO HAa CAMOM JIeJI€ 3710 UCXOJIUT OT YeJIOBEKa.

EBponeiickas BocrouHoe coaepxkanue
dopma

Tparenus XpOHOTOI: MECTHOCTh HATTIOMUHAET
Typuuro u okpectHocTr barnaza; Hagano
XX B.

['maBHBII Tepoii N6mmc

Kondmukr [TpoTuBOMOCTaBICHKE T0OpA U 3712

Wnes aBropa OTBETCTBEHHOCTS JIIOZICH 332 CBOU
nesHud. [Iporect mpoTUB BOMHBI U
KpPOBOIIPOJIUTHS.

B uyerblpexakTHO#l Tpareauu B mpoze «Ader» (1922)
I".JxaBua Bo3BpamjaeTcss K ceMeiHo-ObIToBOM Teme. BpiOpas
Ader B KauecTBe TIJaBHOW TE€pOMHHM, OH OTCTaWBAET U
[poMNaraHupyeT YUCTOTY B CEMEWHBIX OTHOIICHUSX, BBICOKHE
HPABCTBEHHBIE UJI€AIBI.

EBponeiickas BoctouHoe coaepxxanue

dopma

Tparenus Xponoron: Typuus, Haganno XX B.

['maBHBIN repoi Ader

Kongmukr CeMeliHO-0BITOBOH, JIFOOOBHBIT

Wnes aBropa IIpaBa xeHIIMH, Cynpy>XecKasi BEpHOCTb
Y COXpaHEHHUE BBICOKHX HPAaBCTBEHHBIX
UJIEAJIOB.
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[latnaktHas Tpareamss B ctuxax «Kaa3py  (1929)
3aTparvBaeT ColUaIbHbIA KOH(IMKT, HO TaK e, Kak u «Ader»,
3aBepliacTcs ~ CaMOyOMHCTBOM  TJIaBHOTO  Trepost  IOcie
COBEPIIICHHOT'O UM YOUICTBA HA MMOYBE PEBHOCTH.

EBponeiickas ¢gopma BocTouHoe conepxanmne

Tpareaus Xponoromn: Tudmnuc, bepaun, Havano
XX B.

I';1aBHBII repoit KHs3p

Koudmmxr CoupanbHbIi, 11000BHBIH

Wnes aBTopa BboprOa 3a cBOOOTy 1 IEMOKPATHIO

[IatnaktHas tparemusi B crtuxax «CusBym» (1933) —
Bapuanusa JereHaapuon «lllaxname» @Dupmoycu — Ha ¢oHe
JIBOPLIOBBIX HHTPUT OTPAXaeT TPareJui0 HE TOJIbKO TJIABHOI'O
repos, HO MW MPOCTBIX JroAed. Tparenus DocTpoeHa Ha
IIPOTUBOCTOSIHUU KOBapCTBA U YUCTOTHI.

EBponeiickas BocrouHoe coaep:xkanue

dopma

Tparenus Xponoron: Upan, Typan; [IpeBHuit
Boctok

['aBHBIN repoi CusBym

Kondmukr CouuanbHbIi, CEMEHHBIN, TFOOOBHEIN

Wnes aBTopa [IpoTuBOCTOSTHIE KOBAPCTBA U YHCTOTHI

Kak Buaum, Bce Ttparenum I'.J[)kaBHpma, cO3l1aHHBIE Ha
OCHOBE €BpOINEHCKOr0 TeaTpa, UMEIOT BOCTOYHYIO CYIIHOCTh. B
HUX JpamMaTypr MpoJI0JKaeT TOBOPUTH CO CIIEHBI O MpolsemMax,
KacalolluXcsl €ro pOJMHBI U HapoJa, U300paxaeT HaIlOHATbHbBIE
(M mMpe — BOCTOYHBIE) XapakKTepbl. DTO CBUACTEIHCTBYET O
HaJIMYMH B MIPOU3BEACHUAX CUHTE3a HA KOHIENTYAJIbHOM YPOBHE.

[IposiBnenue cuHTe3a B Tpareausix ['.J[kaBuga Ha ypoBHE
CTPYKTYPHOM MBI TIPOCJICKMBAEM Ha OCHOBE BBIIICYTIOMSHYTOTO
0JIOYHOTO ITUKJIA. ITO OTPAXKEHO B CIEAYIOIICH TabauIe.
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Baounbii «Mapaa» «IHeiix Cenan» «IHefina» «IIponacTb»
IHKJI (1912) (1914) (1916) (1917)
(31eMeHTBI
CHHTE32)
a) apambl 1 | [lpama: Jpama: Tema Tema nro0BH, Tema nmro0BH,
KOMeTHH cBaapba mo6BU npeaTeabCTBa. IpeJaTeabCTBa.
MOJIOIOH Komenusi: Kondnukr mexay | Joxanan npenai
JIEBYIIKU U UCTIBITAaHUS tunorpapudeckn | I'eBsipuun.
cTapHKa. CBSIILIEHHUKA MH pabounmu, CemeiiHo-
Komenus: OeHBIMU OBITOBBIE CLICHBI
packpsIBaeT KYPHAITHCTAMH C
ObIT, HX X035€BaMU
ceMelHbIe
OTHOIIICHHSI.
0) omoca u Onoc: Onoc: Tpareaus Ormoc: Tpareaus Tparenus
JIHPUKHA repousM HachIIIeHa HAaCBIIEHA HAaCBIIEHA
Mapau, JeUCTBUAMH JEUCTBUAMU nercreusamullupu
coObITuiiHOC | Jlupuka: ywyBcTtBa | Jlupuka: uyBCTBa | Ka: Tparenus B
Tb — U3MEHA U NepeKUBAHUST U TIepEeKUBAHHS cTHXAaX,
Mapan Cenana, 3axpsl, IHeiiner, npyrux NepeKUBAHUS
Typxanoero Tamapsl. pabounx repoes
¢ Apcian- tunorpapuu
Oeem,
3HAKOMCTBO
Jhxamusist u
XyMaii  T.II.
JIupuka:
MOHOJIOTH ¥
JIIAJIOTH
PaCKpBIBAIOT
JyBCTBa
repoeB.
B) Con Con CeHana, Tpuzpak Po3zb -
peanbHOro Jlxamuns npuspak Tamapsl
"
HppeaIbHO
o
) Brecuennue Brecuenundecku Buecuennuec-kue | Brecuenudec-kue
cIeHnvec- C-KUMH MH SIBIISTIOTCS — CIIEHBI C CIICHBI —
KOTo 1 SIBTIAIOTCSI CIIEHBI NepeABIKEHUAMH | IyTeIecTBUE,
BHECLEHHU- CIIEHBI HepeMeIeHIH repoeB T0e3/]Ka TepoeB B
4ecKoro nepeesioB repoeB (nemoHcTpanus) Tapmx
repoeB
1) TeaTpa u Teatpansnoe | TeaTpanbHOe TearpanpHOE Mys3blka,
JAPYrux JielicTBHE, nelicTBue, nelicTre, H300pasuTeNb-HOe
BHUJIOB Amryr — XOpOBOE NIEHbE PUCYHKH, IECHU HCKYCCTBO
HMCKYC-CTBA | HAapOAHBII (Mapcenbesa)
TeBell,
TIOPKY —
HapoJHas
MeCHs
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Buounblii «Hoame» «Ader» (1922) «Knsi3b» «CusiByun»
IHKJI (1918) (1929) (1933)
(31eMeHTBI
CHHTE32)
a) IpamMbl U B nentpe Tsoxenast sxerckass | ConuanbHbIit JIroGoBHBII
KOMeTH! Tparexuu cynpba. CemeiiHO- | KOHQIMKT KOH(JIHKT.
M6nmuc. OBITOBBIE CLIEHBI JleiicTBre
Komenus: Tparenuu
KOMHYECKHE JIBHIKETCSI
PEIUIHKU HUHTPUTaMH
BO3HUKAIOT B Cynabsr,
CIICHAX, I7e I'epumBaza
MPUHUMAIOT
yuactue Mommc
0) omoca u Onoc: cobbITuss | MHorouucues- T'epouzm I'epousm
JIMPUKH BOEHHOT'O HBIE CLICHBI. KacmuH. CusBya,
BPEMEHHU. IepexxuBanusn IlepexuBanus ®Dapanrus.
JIupuka: CTpaJlaHus FepoeB | TrepoeB Tparenus
MOHOJIOTH ¥ HACBIIEHA
JIIAJIOTH COOBITHSAMH.
repoes, Jlupuka:
JIEMOHCTPH- HepeKUBAHUS
pyromue ux repoeB
4yBCTBa
B) peajibHO- Amnren, Nomuc, — — —
roun TIpU3paK
Hppeajb- nenymky PeHsl
HOIO
) CleHH- Brecnennuec- Brecnennueckumu | BHecuenu- Brecuennuec-
YeCKOro u KHMH SABJIAIOTCS | SIBIISIIOTCS CLIEHBI 4eCKUMU KUMH SIBJISFOTCS
BHECLEHH- OaranbHbIE HepeMeIeHIH SIBIISIIOTCS OaTanbHbEIE
YeCKOro CIIEHBI GaTanpHbIC CIIEHBI
CIICHBI, CLICHBI
repeesioB
1) TeaTpa u TeaTtpanbHoe TeaTpanbHoe Ilenne mon TearpanbHOE
JIPYyrux JecTBHE, JefCTBUE, IECHU 3BYKH KAMaH4U JecTBHE,
BH/IOB MECHU (JTena moér, My3bIKa,
HCKYCCT-Ba AHTOH Urpaet xopeorpadust
Ha KsIMaH4ye).
Ha crenax
TOPTPETHI
Ilunnepa n
T'ére

HaGmonenus mokaseiBatoT, 4to B Tparenusx [.J[xaBuma
IIEPBOCTENIEHHOE  3HAYEHUE  MMEET  CHHTE3  DJIEMEHTOB
JIPaMaTHYE€CKOr0 U KOMHYECKOTO, 310Ca U JApambl, PEaIbHOIO U
UppeanbHOro, COYeTaHUE C APYTUMHU BUAaMU UCKyccTB. [TogoOHas
KapTHUHA YK€ Ha0II0amach HaMy MPU U3yUYEHUH CHHTE3a JPaMBI.
Ho B otninume ot napam B Tpareausx ['.J[>kaBu1a Takoi KOMITIOHEHT,
Kak uppeajibHOe, BcTpeuaercs yanie. OH UCMO0JIb30BaH B MOJIOBUHE
U3 pacCMOTPEHHBIX MpousBeneHui — «Mapany, «llleiix Cenany,
«eitna», «M6nuc». Takxke yaie, yeM B JpaMax, B Tpareausix
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UCIIOJIb30BAaHbl BHECIICHHMYECKHE dJeMeHThl. OHU MOMOraroT
aBTOPY BOCIIPOM3BOJUTH HHPOPMAIHIO O TIEPEMEIIECHUSIX TePOCB
U BOGHHBIX JelcTBUAX. OHAKO ClelyeT OTMETUTh, YTO CHUHTE3
CIEHUYECKMX M BHECIEHHYECKUX DJJIEMEHTOB HEU30€XKEeH B
Tparegusix [.J[>kaBuga, Tak Kak CIHEHbl MOAOOHOrO poja
HEBO3MOKHO M300pa3nuTh HHAYE.

XapaktepHoi ueprod Tparemui ['.JxkaBuma sBISIETCS
HACBIIIEHHOCTh JICUCTBYIOIIMMHU JIMIIAMHU U CBSI3aHHBIMU C HUMU
CIO’KeTHBIMU JIMHUAMU. B npousenennn «Mapai»: Typxan Oeit —
Mapan, Mapan — Apcnan, Jxamuins — Xymaii, Mapan — Haznbl,
Hamup 6eit — Typxan Oeii. B «llleiix CeHaHe» ceThb CIOKETHBIX
muani emé mmpe: Mleiix Kedup — leiix Cenan, 3axpa — Hleiix
Cenam, llleiix Cenan — Xymap (Tamapa), llleitx Cenan — meiixu,
ceameHHuk — llleitx Cenan. B tparemun «lllefima»: [leitna —
Memxua sdenan, Memkua sdenau — pabouwe Turorpadum,
[etina — Po3a, Po3a — Ampad. B «lIponactm»: [[xaman —
['eBsipumnn, Yayr Oeit — Monoaéxsp, ['eBsipunn — Akpam, [xanan —
Amxenn, Amxen — ﬁblnﬂblpLIM, Amxen — DIMOH.

Tparemuu I'.J[>kaBuma oTIMYarOTCS OOraTCTBOM HICHHOTO
comepxanus. OnHa W Ta K€ Tpareaus MOXET 3aTparuBaTrh
HECKOJIBKO KIJIIOUEBBIX mpobiem u uzaeil. Hampumep, «Mapamy:
npobiieMa «OTLOB M JeTei», HasunaHus Hasznbl o nodepHem
nonre, mpocBeTuTenbekue B3rsasl Hagup 6es; «leiix Cenany:
yuenns [lletix KeOupa, mnepecyapl MmIedxoB, HCIBITAHUS,
MOATrOTOBJIEHHbIE  CBsIIeHHUKOM uisi  Cenana; «llleiina»:
KOHQIMKT Memxuna s>peHan ¢ paboTHUKaMU THUHOrpaduu,
3aBUCUMOCTh OT 3KOHOMHYeckoro craryca; «lIpomactb»:
HacTaBlieHus Yiyr Oesi, pazoOnmauenue AHxen. XoTs JEHCTBUS B
Tpareusix HETOXJAECTBEHHBI, NX OOBEIUHSAIOT BBICOKHE HJIEH, a
MMEHHO: CTpeMJieHHe K crpaBequBocTu («0mucy), k n1100Bu
(«Ader»), k mpunuunam («KHs3b»), K HPaBCTBEHHOMY JIOJTY
(«CusiBymy). UHTEpEcHO, YTO TEPOSIMU JIPKABUJIOBCKUX Tpareaui
CTAaHOBATCA MPEJICTABUTENIN Pa3HBIX KJIACCOB M COCIIOBUM, U BCE
OHM CTQJIKUBAIOTCS C BAXHBIMH, TPEOYIOIIMMHU PEIICHUS,
npobiieMaMu cBoero BpeMeHu. OuHal OOJIBIIMHCTBA Tpareauii —
CMEpPTh TJIABHOTO TE€pOsi, OJIHAKO OHAa HE TMPUBHOCUT B
MIPOM3BEICHNE MPAYHOTO MUPOOIIYIIIEHHS, 2 HA00OPOT, TOMOTAeT
B OTPaXEHUU CTPEMJICHUW TepoeB, HAMpUMEp, K TMPOIICHUIO
(«ITpomactey, «M6nmc») u k ountmieHuto («Mapamy, «Ader»).
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Azorbaycan Respublikasinin miistaqil, zongin igtisadi
potensiala malik bir dovlat kimi diinyaya inteqrasiyasi, beynalxalq
miinasibatlorin genislonib moéhkomlonmasi, informasiya axini
xarici dilloro vo onlarin todrisina olan tolobabati zorurato
¢evrilmisdir. Bu iso, miixtalif magsadli metodiki iglarin taskilini vo
islahatlarin aparilmasinin tolab edir.

Ali moktablords xarici dillorin tadrisina dair bir sira elmi
oSarlor yazilmig vo todrisin  mogsad Vo vozifalori aydin
gdstorilmisdir. Umumilikdo gétiirdiikda, xarici dillorin todrisine
dair aparilan aragdirmalar, yazilan todqiqat islori xarici dillor {izro
miitoxassis hazirliginda xiisusi rol oynamisdir. inamla demok olar
ki, son illords istor xaricdo, istarsa do Azorbaycanda bu sahods
xeyli irsliloyis oldo olunmusdur.

Xarici dillor tizro genis miqyash vozifolori yerina yetiron,
elmin miixtolif sahalori tizro ¢alisan alimlorimiz vo metodistlorimiz
ali moktoblor ii¢iin darsliklor, monografiyalar, xarici dillorin
todrisinin imumi vo xiisusi bélmalorins dair ¢oxlu todqiqat islori
hazirlamislar.  (G.Hiiseynzados, D.Ismayilova, M.Qaziyeva,
B.Ismayilov vo basqalar).

Siibhasiz, Azorbaycanda xarici dillorin todrisi keyfiyyati,
mohz dil¢i alim vo metodistlorin sayi naticasinds nazoragarpan
doracads yaxsilagsmigdir. Biitiin bunlarla yanasi, oalds olunmus
nailiyyatlar halo do kifayat deyildir. Xarici dillorin todrisi ilo bagl
bir sira masalalar hals 6z hallini gozlayir.
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Belo mosalolordon biri do, ali moktablords tohsil alan
tolobalarin oxu vardislarinin inkisaf etdirilmasi ilo baglidir.

Miistagil Azorbaycan Respublikasinin  diinyanin inkisaf
etmis Olkalori ilo elmi-siyasi, madoni-igtisadi slagalarinin
durmadan artmasi xarici dillorin todrisi ilo masgul olan tohsil
is¢ilori qarsisinda miihiim taloblor qoymusdur. On baslica talab iso,
xarici dillori 6yrananlorin oxu, yazi va danigiq vordislorinin inkisaf
etdirilmasi ilo baghdir. Bu vacib problemin miivaffogiyyatli halli,
xarici  dillorin  todrisi  metodikast  elminin daha da
tokmillasdirilmasini va todris prosesinds an somarali iisul, metod
Vo vasitalorin tatbigini zoruri sayir.

Miasir dovrde xarici dillorin - 6yranilmosi  va  tadrisi
mosalalori comiyyatin sosial sifarisine ¢evrilmisdir. Indi tohsilin
miiasir hoyatla slagesinin daha da mohkomlondirilmasi prinsipi,
xarici dil taliminds praktik (kommunikativ) magdsadin 6n plana
¢okilmasini talob edir.

Dilo praktik yiyalonmo Oyranilon xarici dildon iinsiyyot
vasitosi kimi istifado etmayi nozords tutur. Molum oldugu kimi,
tinsiyyat nitq foaliyyotinin miixtalif noévleri (esidib-anlama,
danigma, oxu va yazi ) vasitaSilo yaradilir.

Hom do unutmaqg olmaz ki, xarici dil dorslorinda tolimin
tolobo qarsisinda qoydugu osas vozifo sifahi vo yazili nitq
vardislarina yiyalonmakdir, yani hom sifahi (akustik) vo ham do
yazili (qrafik) yolla qarsiligli bir- birini basa diismok bacariq vo
vordislori qazanmaqdir. [1, 44]

Dil universitetlorindo xarici dillsrin todrisine dair movcud
programin taloblorina goéra talobalar dilin aspektlorina dair dorin
bilikloro malik olmali, méhkom nitq vordis vo bacariglarina
yiyalonmolidirlor. Universieti bitiron hor bir mazun xarici dilda
sarbast sokilds proqramda gostarilon talablors miivafiq soviyyado
saslonan hor hansi bir matni xarici dilds esidib-anlamali, yaranmis
real situasiyalarda fikirlorini ifado etmoyi, sohbotlords istirak
etmoyi, fikirlorini yazili sokildo qilisursuz ifado etmoyi va on
nohayat son marhalada elmi-publisistik, qozet, badii asar va s. kKimi
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materiallar1 oxuyub basa diismalidirlor.

Ibtidai siniflordo ana dili todrisinin miihiim vozifalorinden
biri oxu tolimidir. K.D.Usinskinin ardicillarindan biri olan
V.A.Flerov oxu darslarinin toskilinin baslica prinsiploarini belo
formalasdirmisdir. “Bizim vazifomiz usaqglara oxuyub diistinmayi,
oxuyub  hissetmoyi,  oxuyub  yasamagi  OGyrotmokdir.
Oxu prosesinda birinci daracali masalo usaqlarda otraf alom
haqqinda diizgiin obrazli tosavviirlor osasinda  biliklarin
formalagdirilmasidir. Oxu darslarinin keyfiyyatinin yiiksoaldilmasi
hor seydon ovval, oxu toliminin torbiysedici vozifslorinin
giiclondirilmasindan asilidir. Oxu darslarinds sagirdlords vatons
mohobbat va sadagot tarbiys olunur, onlara xeyirxahliq, adalatlilik,
mordlik, fodakarliq, diizlik vo dogruguluq kimi sosial-oxlaqi
keyfiyyatlor asilanir, onlarin diinya-goriisiiniin formalagmast tligiin
ilkin biinévrs goyulur. [5, 107-111]

Oxu dorslori dogma vatonimizin golocok qurucularinin
torbiys olunmasini tamin edir.

Oxu sagirdlorin nitqini inkisaf etdirir, onlarda formalagmis
konkret tosovviir vo anlayislar osasinda liigot ehtiyatini
zonginloasdirir, dogiglasdirir vo foallasdirir, fikirlorini sifahi yazili
sokildo ifado etmok bacarigini artirir.
Oxu sagirdlordo stiurlu, diizgiin, siiratli vo ifadali oxumag,
oxunmus materialin mozmununu yaxsi nogl etmo bacarig yaradir.

Oxu talimini yiiksok Saviyyadoa toskil etmok ti¢iin miallim
yalniz ana dili dorslorinds deyil digor fonnloarin tadrisinds homginin
sagirdlarin sinifdonxaric foaliyyatindo do ona xiisusi shamiyyat
vermalidir.

Oxu darsinds sagirdlor oxunun on mithiim keyfiyystlorino
tadrican yiyalonirlor. Onlarda kitaba maraq ve mahabbat giiclonir.
Onun idraki shamiyyatini dork edirlor. Oxu dorslori usaqlarda
oxuya, miitalioyo meyli giiclondirir.

Tolim miollimlo sagird arasinda qarsiligh tesiro malik
moaqsadyonlii prosesdir. Bu prosesdo miiallim vo sagirdlorin is
gaydalarinin komayi ilo bilik bacariq va vardislar alds edilir. Talim
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metodlart tocriibani  nasildon-nasilo  6tirmays  Xxidmot edir.
Miallimin biliklor verarkon vo sagirdlorin bilik, bacariq vo
vardislara yiyalonmasini toskil edarkon istifads etdiyi is qaydasi
metod hesab olunur.

Tolimin metodlar1 oxunun maqsadi Vo mozmunundan asili
olaraq secilir vo totbiq edilir. Ibtidai tolim didaktikasinda tarixon,
baslica olaraq iki nov talim metodu forglondirilmisdir.

1. Inkisafetdirici metodlar,

2. Diagmatik metodlar.

Bu metodlar1 sado sokildo belo xarakterizo etmok olar.
Diagmatik metodlarla tadris prosesindo materiali miiallim 6zii izah
edir. Inkisafetdirici metodlarla todris prosesinds iso sual-cavabdan
istifads olunur. [4, 102-106]

Elmi-kiitlovi materiallardaki  diisinmoyi tolob  edon
mozmunu  sagirdlors catdirmaq U¢lin  xiisusi metod vo
priyomlardan daha gox izahdan istifade olunmalidir. izah miiallim
torofindon, bazon onun rahbarliyi altinda sagirdlorin istirak: ilo
aparilir. Matnin har bir hissosi oxundugdan sonra slave molumat
verilir, usaqlarin elmi-nazori miicarrad tofokkiirii inkisaf etdirilir.
Sagirdlorin oldo etdiklori elmi biliklor terminlards, sxemlords,
toriflordo  praktik islordo miisahido Vvo ekskursiyalarda
mohkomloanir.

Materialin miiallim torafindon sorhi dedikdos, s6ziin va ayani
vasaitin komayi ilo miiallimin yeri biliyi tam vo ardicil sorh etmasi,
sagirdlorin iss homin materiallar1 gavramalari, manimsomolori
nozords tutulur. Miiallimin sorhi prosesinds onun monoloji nitgi
sagirdlar ti¢ilin bilik manbayidir.

Saorh prosesindo miiallim fikrini siibut etmok {i¢lin niimuna
gotirir, mithakimo yiiriidiir, miixtolif omoliyyatlar1 yerino yetirir.
Miisllimin miihakimasi inandirict olmali, saf vo aydin faktlarla
tosdiq edilmolidir.

| sinifdo sagirdloro moktablilorin hoyati, ailodo vazifo
bolgiisii, onun istirahati, insanlarin yaxsi va pis harakatlori, ananin
bayrami votonimiz, xalqin sosial qaygilar1 vo s. haqqinda badii
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pargalar oxunmalidir.

-1l siniflords bu movzularin bir ¢oxu tokrarlanir vo
mazmun nisbaton miirokkablosdirilir.

Ikinci qrup materiallar ilin fosillori, hor bir fasildo heyvanlar,
quslar vo bitkilorin hoyati, insanlarin amoayi haqqinda maraql
pargalar vo magalalardir.

I11 qrup materiallar iss tarixi xarakter dasiyir. Azarbaycanin
tarixi ke¢misi, ulu babalarimizin adatlori, zohmotkes xalqin azadliq
ugrunda miibarizasi, Vatonimizin diismonlordon qorunmasi va s.

Ibtidai siniflorin dorsliklarine daxil edilmis tarixi materiallar,
osason , tarixi giinlordo bayramlarda oxunur, oxunu hoyatla
alagalondirmays imkan verir. Xalqumizin milli azadliq miibarizasi
haqqinda matnlorin oxunmasi, sagirdlora bilik vermoklo yanasi,
onlarda votons, kegmisdoaki nailiyyatlorimizo maraq vo mohabbat,
diismonoa nifrat hissi do torbiys edir.

Oxu nitg foaliyystinin  ndvlorindon  biri  olmagla
avtomatlasanadok uzun inkisaf yolu kegir. Oxu vardisi ucadan nitq
planinda islonib, basa ¢atmaga baslayir va tadricon oxunun inkisaf
etmis morhalasi olan 6z-6ziino 0xu asas oxu faaliyyatins cevrilir.
Demoali, oxu sasli va sassiz olmagla iki névdon ibarstdir. Savad
tolimi dovriindo ilkin oxu vordisi ucadan oxumaq sokilinda
asilanir. Ibtidai siniflorde ucadan oxumagq texnikasina yiyalonmok
tolimin on miithiim vasitasi olmagla oxu vordislorinin inkisafi izro
mosq etmok imkan verir. Ucadan oxu, hom do toloffiiz,
imumiyyatlo nitq inkisafi tizro mosqdir. Ucadan oxu sagirdlarin
foaliyyatinin daim mioallimin (homginin yoldaslarinin) nozarati
altinda saxlanmasina sorait yaradir.

Olifba tolimi dovriinds, hamginin, ikinci sinifdo ucadan oxu
oxunun siurlulugunun tomin olunmasi Uglin olverisli sorait
yaradib. Ona gora azkomplentli maktab soraitinds do ilk siniflords
ucadan oxuya genis yer verilmalidir. Sasli oxu prosesinds oxunan
parga biitiin sinif torafindon diqgstlo dinlonilir vo esidilir.

Usaqlar oxuyandan niimuno goOtlirmok yanast onun
sohvlorino diizalis do verirlor. Ucadan oxu zsif vo utancaq
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usaqlarin oxu vordisinin inkisafina giiclii tosir gostarir. Sasli oxu
daim nazarat altinda oldugundan rovanligi ifadasliliyi ilo forglonir.

Sasli oxu vardisinin asilanmasi tiglin savad tolimi dévriindon
etibaron sagirdlorin fordi oxularina diizalis verilmali, xorla oxu
prosesi toskil edilmalidir. Bu moagsadlo magnitofon yazilarindan
istifado etmok, sagirdin oxusundaki sshvlori 6ziino tapdirmaq
faydalidir.

Olifba tolimi basa ¢atdiqdan sonra todricon sagirdlor Sassiz
oxumaq Veardigina da yiyalonmali olurlar. 11 sinifds sinif vo ev
tapsiriqlarinin xarakterindon asili olaraq getdikco Sassiz oxu sasli
oxunu istalayir. Bu dévrde oxunun hor iki néviinii diistinilmiis
sokilda novbalagdirmak tolab olunur. Tocriiba gostarir Ki, sassiz
oxumag Vvordisi ¢ox yavas inkisaf edir. Ona ucadan oxunmus
asarlorin Sassiz oxunmasi tapsirtlmali vo rongarong calismalar
yerins yetirlmalidir.

Sassiz oxunun {istiin cohati sinfin imumi igine mane olmagin
ictimai yerlordo basqalarinin diggotinin yayinmasinin qarsisini
almasidir. Adaton sagirdlor sassiz 0xuya yenico alisma prosesindo
yalniz baxmaqla oxuya bilmir, dodaqalti toloffiizdon istifado
edirlor. Belo pigiltt sinifdo intizami pozur, usaglarin digqgatini
yaymdirir. Dodaqalti toloffiiziin qarsist vaxtinda alinmalidir,
bozilori yaslagsdiqda da sossiz oxuya bimirlor.

Ik dévrlor sassiz oxu iiciin kigikhoacmli, maraqli matnlor
verilmali, sonralar hacmina vo mozmununa gora tadricon
cotinlosdirilmoalidir.

Dil universitetlorinin asagr morhoalasindo talobalora oxu
vardis va bacariqlariin dyradilmasi iizro hazirlanan metodika vo
caligmalar kompleksi istor ali vo istorso do orta moktoblords
oxunun tadrisi zaman istifads edilo bilor ki, bu da elmi igin praktik
ohomiyyats malik oldugunu gostarir.

Bu baximdan dil universitetlorinds talobalorin xarici dil iizra
oxu bacariginin inkisaf etdirilmasi, onun vozifolori iso
asagidakilardir :

1. Todris prosesinds oxu vardis va bacariglarinin dyradilmasi
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vaziyyatini miisahido etmoak, gabaqcil xarici dil miitaxassislarinin
tacriibasinin 6yradilmasi vo iimumilagdirilmasi;

2. Dil universitetindo todrisin asagr marhalasinds istifads
edilon dors vosaitlori vo moévcud todris programinin metodik
moqsadlar 6¢iin nazardon kegirilmasi;

3. Oxu vordis vo bacariglarinin 6yradilmasinds garsiya
cixacaq ¢atinliklori miiayyanlosdirmok.

Oxu bacarigmin inkisaf etdirilmasino dair elmi-nozari
adabiyyatin tohlilindon bela gonasto golmoak olar ki, hor hansi oxu
foaliyyati noviiniin todrisi sistemli sokildo aparilmalidir.

Demoali, oxu bacariginin inkisaf etdirilmasi tocrid edilmis
sokildo deyil, kompleks sokildo programin tolobloring
uygunlagdirilmali vo isin metodikasi konkret mogsads Xidmot
etmolidir. Bu da yeni yanasma oldugundan, isin naticalori digor
nitq faaliyyati novlarinin tadrisinds istifads oluna bilor.
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BOLUM 7

MULTIKULTURALIZMIN AZORBAYCAN MODELI

Kamalas Xalis qiz1 Quliyeva
Miisllim, Azarbaycan Dillar Universiteti
Orcid id: 0000-0001-8095-205X

Oziinamoaxsus milli vo yiiksak humanist ananalora malik olan
Azorbaycan ham do multikulturalizm prinsiplerini diinyada yayan
nadir &lkolordondir. Olkomizdo bu sahodo borgorar olan
miinasibatlor tasdiq edir ki, multikulturalizm xalqimizin tarix boyu
formalasan milli keyfiyystidir vo biitiin dovrlordo comiyyatin
yagsam torzi olub. Bu giin iso realliq odur ki, artiq
multikulturalizmin  Azorbaycan modeli formalasib vo bu,
mitkommal 6rnok kimi 6lkomizdaki ¢oxsayl forqli etnik qruplarin
siilh soraitindo yasamasina, baraborhiiquqlu faaliyystino tam
zomin yaradir. Uzun oasrlordir ki, 6lkomizdo miixtalif millotlora
monsub insanlar birgoyasayis soraitindo tolerant hoyat torzi
siiriirlor. Olkodo har zaman azsayli xalglara, onlarm milli-monovi
dayarloring, adst-onanslorine hérmotlo yanagilir. Bu giin dogma
Azorbaycanimizda ~ miixtolif — millotlorin,  dinlorin  veo
modoaniyyatlorin inkisafi, méhkomlondirilmasi ii¢ilin biitlin zeruru
siyasi vo sosial sorait yaradilib. Hor bir millotin niimayondosi
Olkomizdo sorbast yasayir, 0z adot-ononolorini, dinini, dilini
goruyub saxlayir, inkisaf etdirirlor.

Osast ulu oOndor Heydor ©Oliyev torofindon qoyulan
multikulturalizim ononasi bu giin méhterom Prezidentimiz conab
[lham Oliyev torofindon ugurla davam etdirilir. 2016-c1 ilin
“Multikulturalizm ili” elan olunmasi bunun bariz niimunasidir.
Multikulturalizm Azorbaycanin dovlot siyasoti vo xalqimizin hoyat
torzidir. Coxmillotli 6lkomizdo azorbaycanlilarla yanasi ruslar,
lozgilor, taliglar, giirciilor, avarlar vo digor milli-etnik toplumlar
osrlor boyu mehriban dostluq soraitinds yasayiblar.
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Olkomizin zongin tarixo malik azsayl xalglarindan biri do
udilordir. Udilor Qafgazin gadim sakinlorindendirlor. Tarixen
Giinoso, Aya vo Oda sitayis edon udilor Qafqazda xristianlhig1 ilk
dofo gobul edon etnoslardan biridir. Qafgaz Albaniyasinin
yadigarlar1 olan udilor hazirda kompakt sokildo Qabals rayonunun
Nic qosobasindo vo qgismon do Oguz rayonunun morkozindo
yasayirlar. Bu gilin Nic gosobasini tolerantligin kigik modeli kimi
qabul etmok olar. Burada tarix boyu azerbaycanlilar, lozgilor,
udilor mehriban soraitdo, bir yerds yasayiblar. Azoarbaycanda
tolerantliq miihiti har zaman an yiiksok Saviyyads oldugu tiglin
burada multikulturalizm, millatlor vo dinlor arasinda olan
miinasibatlors, dialoga hosr edilmis beynoalxalq saviyysli bir
cox todbirlor, elmi konfranslar kegirilir. Diinyanin miixtalif
6lkalarini, dinlarini tamsil edon 200-don ¢ox niimayandonin istirak
etdiyi “Qloballagsma, din, ananavi doyarlor” moévzusunda tadbir
2010-cu ilin aprelinde mohz Bak1 saharinds kegirilmigdir. Bunu
Azorbaycanin beynalxalq alomds taninmasi, tolerantliq miihitinin
geniglonmasi vo inkisafi ilo slagalondirmak olar.

2011-ci ildon baslayaraq, Azorbaycan Respublikasinin
Prezidenti ilham Oliyevin soxsi tosobbiisii ilo har iki ildon bir
Bakida Umumdiinya Madoniyyatlorarasi Dialog Forumu kegirilir.

Bu Forumlar UNESCO, BMT-nin
Sivilizasiyalar Alyansi, Avropa Surasi, Avropa Surasinin Simal-
Conub Morkozi, ISESKO, BMT-nin Diinya Turizm Toskilatinin
torofdaslig ilo reallagdirilir.

Respublikamizda dini doziimliilityiin, dini miixtalifliyin, milli
Vo dini toleranthigin, multikulturalizmin,  milli-manavi
doyoarlorin inkisafinda vo teblig edilmasinds Heydor Oliyev
Fondunun oavozolunmaz xidmaotlori vardir. 2014-cii il sentyabrin
26-da BMT Bas Maclisinin 69-cu sessiyasinda Sivilizasiyalar
Alyansinin VII Qlobal Forumunun 2016-c1 ilde Bakida kegirilmasi
barads gorar gobul edilmisdir. 2016-c1 il aprelin 25-27-do Bakida
Birlosmis Millotlor Toskilatinin Sivilizasiyalar Alyansinin 7-Ci
Qlobal Forumu kegirilmisdir. Forumda diinyanin 140-dan ¢ox
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6lkasindon niimayandas heyatlari, coxsayli beynalxalq toskilatlarin,
dini konfessiyalarin, QHT-lorin niimayandalori istirak etmislor.
BMT-nin Sivilizasiyalar Alyansiin 7-ci Qlobal Forumunun
Azorbaycanda kegirilmoasi 6lkads multikultural va tolerant miihitin
olmasinin gostaricisidir.

Multikulturalizmin bu formada genis tasbit v tatbiq olunmasi
Azarbaycanin diinyaya olan tohfolorindon biridir. izolyasionizm
(tocrid etmo), assimilyasiya vo aparteiddon forgli olaraq,
multikulturalizm - comiyystds yalniz bir hakim etnik qrupun deyil,
homginin digor milli azliglarin vo immiqrantlarin  modani
miixtalifliyinin  vo rangarongliyinin moévcudlugudur. Diinyada
forgli adlarla 6z modoniyyatlorinin dstiinlilylinii tomin etmayi
garsilarina mogsad qgoyan, digor etniklors, immigrantlara
assimilyasiya obyekti kimi baxan, cismoan, yaxud monavi cohatdon
aritmak, yox etmok faaliyyatlorini tarixds vo miiasir dovriimiizds
dovlat siyasatlorinda anana halina
salmig bazi dovlstlor movcuddur.

Multikulturalizm dovlet siyasoti olmaqla yanasi, miasir
Azorbaycan comiyyatinds doyismoz hoyat torzi kimi tozahiir edir.
Azorbaycanda olan tolerant vo multikultural realligin tokco
azorbaycanlilarin deyil, xarici 6lko alimlorinin, gorkomli elm
xadimlarinin, siyasot niimayandalarinin, hamginin talobalorin gozii
ilo diinyaya togdim edilmasi do miisbat ananays ¢evrilmokdodir.

“Azorbaycan multikulturalizmi fonninin xaricdo vo 06lka
universitetlorinds todrisi” layihasi ¢argivasinds hazirda diinyanin
13, Azorbaycanin 28 niifuzlu ali tohsil ocaginda Azorbaycan
multikulturalizmi todris edilir.

Azarbaycan asrlor boyu milli-madani rongaranglik miihitinin
formalasdigi, ayri-ayri millotlorin niimayandolorinin siilh, omin-
amanliq, qarsiligli anlagma vo dialoq soraitinds yasadigi diyar kimi
taninmigdir. Olkomizds multikulturalizm adlandirdigimiz sosial
miinasibatin moévcudlugu vo davamliligini sortlondiran dinc
birgoyasayis ononasini, tolerantliq, garsiliqli hérmat vo ehtirama
soykonon koklii miinasibotlori biitiin  dovrlordo goro bilarik.
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Xalgumizin zongin multikultural kegmisi tokco onun bugiinki
tolerant yasam torzinds deyil, hom do yaratmis oldugu adabi-badii,
elmi-falsofi, siyasi-hiiquqi qaynaqlarda, sonadlords yasayir.
Azorbaycanda multikulturalizm, tolerantliq vo dini déziimliiliiyiin
dovlat siyasati soviyyasindo tobliginin osaslarmi  6lkonin
dovloteilik tarixi vo bu onenolerin inkisafi toskil edir. Istor
Sofavilardovlati, istar XIX-XX asrlordokimaarif¢ilikharokati,
istarsa do Xalq Ciimhuriyyati dovriinds 6lkos oarazisinds yasayan
miixtolif etnoslarin = vo dini qruplarin  niimayandalarinin
tomsilgiliyini 6zlinds comloyan bu siyasi davranig XX asrin
sonlarmda Umummilli Lider Heydor Sliyev torafindon dévlatgilik
ideologiyasmma  ¢evrilmisdir. O, Azorbaycanda tolerantliq
madoaniyyatinin qorunmasinda vo imumilikdo bu sahods boyiik
islahatlarin aparilmasinda avozsiz rol oynamisdir. Heydor Oliyev
deyirdi: “Tolerantliq, doziimliilik ¢cox genis anlayigdir. O, tokco
dinlorin  bir-birina  déziimlililyi deyil, hom do bir-birinin
adoatlorinog, monaviyyatina dozumluluk, madoaniyyatlara
doziimlilik demokdir. Azorbaycan miistoqil, demokratiya
prinsiplorine monsub olan bir dovlat kimi 6z orazisinds yasayan
biitiin xalglara, biitiin millatlors dinindan, dilindan, irgindan, siyasi
monsubiyyatindon asili olmayaraq azadliq, hiirriyyat imkanlari
verir”. Hakimiyyoto qayitdigi ilk giinlordon Ulu Ondor biitiin
dinlora dovlat torofindon borabor digget vo qaygi gostorilmasini
dovlat siyasatinin prioriteti kimi miiayyan etmisdir. Azarbaycan
multikulturalizminin siyasi osaslari onun Konstitusiyasinda,
forman vo saroncamlarda, habelo digor qanunvericilik aktlarinda
0z oksini tapmisdir.

Moveud milli-modoni miixtoliflik vo etnik-dini doztimliiliik
miihiti Azarbaycani ¢oxmillatli, coxkonfessiyali diyar kimi diinya
miqyasinda modaniyyatlorarast dialoqun bonzarsiz mokanina
¢evirmigdir.. Odur ki, bu giin hamin madani, lingvistik, etnik
rongaroangliyin qorunmasina yonosldilon va ugurla hoyata kegirilon
dovlat siyasati multikulturalizm sahasinds asrlordoan bari toplanmis
boylik tarixi tocriibonin xiisusi qaygi ilo ohato olunmasini,
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zonginlosdirilmasini, comiyyatda bu istigamatds qazanilmis unikal
nailiyyatlorin ~ beynolxalg alomdo  tobliginin daha da
giiclondirilmosini zoruri edir. Umummilli Lider Heydor Bliyevin
sOyladiyi “Hor bir xalqmn milli monsubiyysti onun qiirur
monbayidir. Man foxr edirom ki, azarbaycanliyam!” ifadasi bu giin
hor bir loyagstli 6lko votondasinin hoyat diisturuna g¢evrilmisdir.
Onun rahbarliyi ilo Azarbaycan xalqinin multikultural snanalarinin
gorunmasi sahasinda hoyata kegirilon siyasi Xott iso hazirda
Prezident Ilham Oliyev torofindon inamla davam vo inkisaf
etdirilir.

Azorbaycan  Respublikasinda  multikulturalizm — dovlot
siyasotinin miihiim istigamoti kimi miioyyonlosdirilmisdir.
Olkomizds tarixon multikultural doyarlorin qorunmasi va inkisaf
etdirilmasi diggat markazinds olmusdur. Azarbaycanda hor zaman
miixtalif etnomilli qruplarin niimayondslari dinc yanast mévcud
olmuslar.  Azorbaycan  Respublikasinda  multikulturalizm
siyasotinin osas timummilli lider Heydor Oliyev torofi ndon
goyulmusdur. Ulu 6ndor Azorbaycanda multikultural ideyalarin
inkisaf etdirilmasini zongin etnomilli torkibe malik olan
Azorbaycan comiyyatinin inkisafinin miihiim sortlorindon biri
oldugunu boyik midrikliklo miiayyonlosdirmisdir. Moahz
timummilli lider Heydor Oliyevin sayasindo multikulturalizm
siyasatinin ~ zongin  konseptual osast  formalagdirilmisdir.
Azaorbaycan Respublikasinin Prezidenti {lham Oliyev Conablar
multikulturalizm siyasatini zamanin toloblorin  uygun yeni
elementlorlo zonginlosdirarok onu inkisafin kefi yyotco tam yeni
morhalasing yiiksaltmisdir. Multikulturalizm sahasindo hoyata
kecirilon ~ mogsadyonliit  kompleks  todbirlor  sayasindo
multikulturalizmin Azorbaycan modeli formalasmisdir.
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Giris

Arap dili alaninda devrin en iinlii imamlarindan biri sayilan
Ebu’l Bereket el-Enbari, Bagdat Dil Okulunun temsilcisi olarak
Omriiniin biiylik bir kismin1 gengliginden 6liimiine kadar kadim
Bagdat sehrinde gec¢irmistir. Safii mezhebi {izerine olmus, meshur
Nizamiye Medresesi’nde egitim gormiis ve gramer bilgisini dilci
Ebu’l Mansur el- Cevaligiden almis, devrin ilim meclislerinde
yetismistir (Ibn Hallikan, Vafeyat'ul Ayan: 1900, cilt 3, 5.139).
Ayn1 zamanda edebiyat alaninda derinlesmis Ebu’l Bereket 1119
yilinda Enbar’da dogmus ve Enbari nisbesini Firat Nehri
kiyilarinda yerlesen bu kadim Enbar sehrinden almistir. Enbér’da
dogdugu igin, kendisine “Enbarli'min Oglu” anlaminda “Ibnii’l-
Enbari” denildigi gibi, babasina nispet edilmeden dogrudan
“Enbarl’” anlaminda “el-Enbari” de denilmistir. Ayn1 zamanda
hayatinin biiyiik bir kism1 Bagdat sehrinde gectigi i¢in kendisi
Bagdadi unvani ile de anilmistir. (el-Bagdadi 1951, s. 519) 103
Hicri 513 yilinin Rebitilahir (Miladi Temmuz 1119) ayinda Halife
Miistersidbillah zamaninda diinyaya gelmistir. (Yaman Furkan
2019, s.25) Alimin tam ad1 Ebu’l Bereket Ebdur Rahman ibn Ebil-
Vefa ibn Muhammed ibn Ubeydullah el-Enbari’dir. Diger bir
meshur lakab1 Kemaleddin Nahvi’dir. (ibn Hallikan: 1900, cilt 3,
S.139) Vefatina kadar Bagdat’tan hi¢ ayrilmayan Enbari dmriiniin
sonlarina dogru evinde inzivaya g¢ekilerek ibadet ve telifle mesgul
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oldu. Babasindan kalan bir evin geliriyle gecinerek halife dahil
kimseden ihsan kabul etmedi. Arap dili ve edebiyat1 yaninda fikih,
kelam, hadis, tarih, ilm-1 hilaf, dinler tarihi ve mezhepler tarihi gibi
ilimleri iyi bilen, saglam karakteri, ziihd ve takvasiyla da taninan
Enbari 9 Saban 577°de (18 Aralik 1181) Bagdat’ta vefat etti. ( Kilig
Hulusi: 1995, s.172) Ebu’l Bereket ¢ok dindar, ziiht sahibi diinya
malina deger vermeyen biitiin mriinii ilme, bilime adayan bir kisi
olmustur. Babasindan kendisine oturacagi bir ev, bir de aylik kiras1
yarim dinar olan ev ve diikkan kalmisti. Bu durumda oldugu halde
o diinya malina deger vermemis, kimseden bagis kabul etmemistir.
Halife el-Mustedi billah''n gondermis oldugu bes yiiz dinari
almay1p geri ¢evirmis, dinarlar1 ¢ocuklarin i¢in al diyenlere "Onu
ben mi yarattim ki, rizkin1 ben vereyim?" demistir. (Ozdemir:
2007, s.30) Ibn Kesir kendi tinlii eserinde bu biiylik dilci alimden
s0z etmis onu fakih, zahit, sifi adlandirmis, hi¢bir kimseden hatta
halifeden hi¢bir kurus bile para almayan, ¢ok sabirli birisi olarak
tanitmistir. (Ibn Kesir: 2003, cilt 16, s.555). ibn Hallikan onun
Omriiniin son giinlerini tamamen zithde adadigini, insanlar arasina
cok az ¢iktigini, evinde ibadetle mesgul oldugunu, Bagdat sehrinde
hicri 577 yilinin $aban Ay1’nin bir cuma giinii Hakk’a yiiriidiigiini
yazmaktadir (Ibn Hallikan: 1900, cilt 3, 5.139). Baz1 kaynaklardan,
onun ziihdii sadece kendine yol edindigi degil, tasavvuf alaninda
da derinlestigini, ¢cok bilge, kendi nefsine hakim, ciddi bir mizaca
sahip bir zat oldugunu gormekteyiz (el-Bediri: 2005, s.378).
Nitekim yazdig1 bir beyitte bu 6zelligi ¢cok net bir sekilde okura
yansimaktadir (el-Bediri: s. 378):
G s s (A Ay i Ua o (80 M Cin e b a5l Y
OIS i PSP W15 EIPSR YRS - W DU AV
"Asla dalga gecip birisi ile alay etme. Ciinkii alaycilik seni
kotii ahlakli kilar. Sonunda gazabin, sinirlenmeye sebep olabilecek
alay etmenin diismanlik yaratabileceginden kendini koru. "
Devrinin resim ve edebiyat alaninda parlamig Filistinli
alimi ve edebiyatcist Salahattin Halil es-Sefedi de iinlii eseri
"Kitebul-Vafi"de bu biyiik dilciyi hatirlamig, diger biyiik
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aragtirmacilarin onunla ilgili fikirlerini tekrarlamanin yani sira
Ebu’l-Bereket hakkinda sunlart yazmustir: " Ebu’l Bereket
Kemalettin el- Enbari ¢ocuk yaslarindan Bagdat’a yerlesmis, tinlii
Nizamiye Medresesi’nde Ebu’l Mansur Sait er-Rezzaz’in yaninda
fikih ilminin inceliklerini 6grenmis ve kisa zamanda bu alanda s6z
sahibi olmustur. Nizamiye Medresesine Ogrenci olarak girmis,
hoca olarak ¢ikmustir (es-Sefedi: 2000, cilt 18, s.17-18). Daha
sonra es-Sefedi, kitabinda el —Enbari i¢in ayirdig: kisimda ( es-
Sefedi:2000, s.149) el-Enbari’'nin asagidaki giizel beytini
hatirlatmstir:

glasls Ol al il Al (3 el a8 ol K3 13)

£ ) AYSU s L pindl | el L Ll IS Sl

"Seni hatirladigim zaman az kalsin ki, sevgi, sevk beni
oldiiriiyor. Acilar, hiiziinler uykumu kagirdi. Tiim bedenim sanki
her tarafi agri, act iginde kan damlayan kalplere donmiistiir. "
Gorilindiigi tizere Ebu’l-Bereket el-Enbari’nin zarif siirleri onun
sairlik yoniiniin gli¢lii olmasindan, ince bir kalbe sahip olusundan
haber veriyor.

Ebu’l Bereket el-Enbari birgok eserler kaleme alsa da
maalesef onlardan az bir kismi giiniimiize kadar gelmistir.
Edebiyat tarihgisi Ibn Hallikan ondan bahsederken ii¢ eserinin
ismini zikretmistir. (Ibn Hallikan: 1900, cilt 3, s.139) Tiirkcede
"Arap¢a’nin Sirlart" anlamina gelen "Esrarul-Arabiyye" ve
"Terazi" anlaml "el-Mizan" adli eserleri Arap Grameri alaninda
yazilmistir. "Ediplerin Dereceleri" adli "Tabakat’ul-Udeba" adli
eseri ise edebiyat tarihine adanmistir. Ibn Kesir de ibn Hallika’nin
verdigi bilgiyi ona istinaden tekrarlamistir. (Ibn Kesir: cilt 16, s.
555). Diger bir ansiklopedik 4lim Muhammed bin Sakir el —Kutbi
ise uinli eserinde Ebu’l Bereket el- Enbari’nin sadece dil ve
edebiyat alaninda degil kelam, mezhep ve fikih alaninda da bilgin
bir kisi oldugunu sdyledikten sonra ona mahsus olan onlarca eserin
adin1 hatirlatmistir (el-Kutbi: 1974, 5.293). "Hidayetuz —Zehib fi
Merifeti-1 Mezahip" eseri, insanlar1 Islam dinine davet eden Kelam
[lmi alaninda kaleme alinmis degerli bir eserdir. "El-Igrab fi
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n

cedeli’l-i‘rab" adli eseri Nahiv Ilminde Irab meselelerine yer
vermektedir. Kolay bir tislupta kaleme alinmis "Esraru’l Arabiyye"
adl eseri de yine Nahiv Ilminin esaslarin1 konu edinen ¢ok degerli
bir hazinedir. "Kitebu-l Hilyetul Arabiyye" , "Lamu’l Edille",
"Kitabu me", "Kitabu’l elif ve lam", "Sifau’s-Sail fi- Beyani
Rutbet’ul-Fail " adli eserleri de yine esas brangi olan dil konularin
icermektedir (el- Kutbi: 1974, cilt 2, s.293). Ebu’l Bereket el-
Enbari’nin ayn1 kaynakta adi gegen "el-Vaciz fi’t-Tasrif" isimli
eseri Arap Morfolojisi alaninda yazilan 6nemli bir kaynak olarak
kabul edilebilir. (el-Kutbi: 1974,cilt 2,5 293) el-Enbari’nin
"Kitebu’n-Nevadir", "Kitebul-Ezdad" , "el-Bulga fil- Fark beyne
Miizekker vel-Muennes" ,"Kitebud-Divanul-Luga", "el-Fark
beynel-Maksur vel-Memdud "ve "Irabu’l Kuran " adl1 eserleri de
Arap Filolojisi alaninda kaleme alinmis ¢ok degerli eserlerdir. (el-
Kutbi :1974,cilt 2,. 5.294). Yazarin diger eserleri de vardir ki,
bunlarin her biri ayr1 bir arastirma ve tahlil konusudur. (bkz: ibn
Kutbi: 1974, cilt 2, 5.293-94) Islam Ansiklopedisi’nde onun sair
Kab bin Ziiheyr’in iinlii "Benet Suat" kasidesini serh ettigi de
sOylenmistir. Ka‘b b. Ziiheyr’in Hz. Peygamber’e (s) sundugu
kasidenin serhi olan "Serhu Benet Suat" adli eser 6nce Resid el-
Ubeydi (Mecelletii Kiilliyyeti’l-adab, XVIII, Bagdad 1974), daha
sonra da Mahmiild Hasan Zeyni (Mektebetii Tihame, Suidiyye
1400) tarafindan nesredilmistir (Kilig: 1995, 5.173). Ebu’l Bereket
el-Enbari’nin yine gramer agirlikli kaleme aldigi "Manstiru’l-
Fevaid" adl1 eseri Arap filolog Melik Muhammed Hasan Ismail
tarafindan incelenmistir. (Melik Hasan Ismail, Urdiin: 2019)

Yazarin dogdugu yer olan Enbar sehri ile ilgili "Enbar Tarihi" adli
bir eser yazdig1 da kaynaklarda gegmektedir. ( el —Balbani, cilt 1,
s.519 ) Bu ise el-Enbari’nin sadece filoloji alaninda degil, ayni
zamanda tarih alaninda da bilgi sahibi oldugunun en biiyiik
kanitlarindan biridir. Ebu’l Bereket el-Enbari’nin "Nuzhetu’l
Elibba fi-Tabakat’ul-Udeba" adli eseri ilmi arastirmalarinda
ozellikle 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu eserde filolog, onlarla dilci
ve edebiyatginin hayat ve eserlerini sistemlestirmis, onlarin
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giiniimiize kadar ulagsmasinda 6nemli bir rol listenmistir. Eserine
ilk defa olarak "Arap Gramerini kim sekillendirdi, bu dili kim
sistemlestirdi? " bashigi ile giris yapan Ebu’l-Bereket el-Enbari
sOyle diyor:

"Yiice Allah seni desteklesin ve dogru yola hidayet etsin.
Bil ki, Arapgay1 ilk defa sistemlestiren, onun hudutlarini ¢izen,
gramerini sekillendiren kisi Allah ondan razi olsun Ebu Talip’in
oglu Ali’dir. Daha sonra Kinaneye mahsus Ebu’l Esved ed-Dueli
onun yardimi ile bu isi devam ettirdi " (el-Enbari: 1985, s.17) El-
Enbari daha sonra bu fikri iinlii eserinde verdigi bu rivayetle devam
ettiriyor: " Ebul-Esved ed-Dueli diyor ki : " Bir giin Ali bin Ebi
Talip’in yanina gittiimde elinde bir bez parcasi, diisiincelere
dalmig gérdiim." Elinizdeki nedir?" diye sordugumda bana soyle
cevap verdi: " Ben insanlarin kelami, sozleri lizere ¢ok diisiindiim
ve neticede Acemlerle c¢ok karistiklarindan dolayr dillerinin
bozuldugunu gordiim. Neticede onlar i¢in istinat edebilecekleri bir
seyler yapmak istedim." Daha sonra elindekini bana dogru uzatti.
Orada bu sozler yazili idi: "Kelamin hepsi ii¢ ¢esittir. Isim, fiil ve
harf. Isim adlandirilmis bir sey hakkinda, fiil ise o adlandirilanin
hareketi ile ilgili haber verir. Harf ise hi¢bir anlama gelmez. " Daha
sonra bana soyle seslendi : " Bu istikamette dogru yiirii ve bu yolu
devam ettir. Ey Ebu’l Esved, unutma ki, isim {i¢ tiirdiir. Zahir
(a¢1k), batin (gizli ) ve ne zahir ne de batin olanlar. Ne zahir, ne de
batin olanlar miiphem (kapali) isimlerdir." (el-Enbari: 1985, s.18)
Bu girisi yaptiktan sonra Ebu’l Bereket el-Enbari eserinde ilk 6nce
Ebu’l Esved ed-Dueli hakkinda, daha sonra ise i¢lerinde Halil bin
Ahmet, Hammad er-Ravi, Yunus bin Habib, Sibeveyhi, Ebu Niivas
ve Kisai gibi onemli kisilerin de bulundugu onlarca dilci, sair
hakkinda bilgi vermistir. Alimin filoloji alaninda kaleme aldig1
diger bir eseri olan “el-Insafu fi- Mesail el-Hilaf Beynen-
Nahviyyin el-Basriyyin vel-Kifiyyin” adli eseri, adindan da
anlasildig1 gibi Kife ve Basra gramer okullar1 arasinda olan bazi
gramer tartismalar1 ve bu okullarin alimlerinin goriisleri iizere
yazilmistir. O, bu eserde ayn1 zamanda kelam, felsefe, mantik ve
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fikh1 da ¢ok iyi bildigini ispatlamig, bir¢ok dil konusunu, bu
ilimlerle mukayeseli sekilde agiklamistir. Onun bu eseri Kiife
nahvi ile yani sira Basra nahvini 68renmek bakimindan g¢ok
kiymetli bir eserdir (Memmedaliyev: 1985, 5.227). Mantik, kelam,
felsefe ve fikha meyilli oldugu i¢in daha ¢ok Basra dilcilerine
yakin olan el-Enbari isim ve fiilin hangisinin daha 6nce mevcut
oldugunu aciklarken aynen Basralilar gibi diisiinmiistiir: " Isim
kendiliginden mevcuttur. O fiil olmadan da geginebilir. Ancak fiil
isimsiz yapamaz. Ozgiir degildir. Hep bir isme ihtiya¢ duyar. O
halde kendiliginden mevcut olan, baska bir s6ze ihtiyac1 olmayan
bir s6ziin, bagkasina ihtiyaci olan bir s6zden ilkin ve ezeli olmasi
daha dogrudur. (Memmedaliyev: 1985, s.228) Ebul- Bereket el-
Enbari’nin Arap Grameri alaninda daha iinlii yapan ise hi¢ siiphe
yoktur ki, onun meshur " Esraru’l-Arabiyye" adli eseridir. Arap
dilini ¢ok kolay bir metot ve iislupla 6greten bu eserde el-Enbari,
hemen hemen her konu iizerinde fikir beyan etmistir. Onun bu
eserde Arapca’da soru edatlarini ustalikla islemesi de dikkat
¢ekmektedir.

Ebu’l Bereket el-Enbdrinin "Esrarul Arabiyye "de soru
edatlarina bakist

Tirkgede "Arapganin Sirlar1" anlamina gelen "Esraru’l-
Arabiyye " Arap Grameri alaninda yazilmig en degerli eserlerden
biri kabul edilmektedir. Gramere dair olan eseri Seybold (Leiden
1886) ve Muhammed Behcet el-Baytar (Dimask 1357/1957)
nesretmislerdir (Kilig:1995, s.173). 64 babdan olusan bu eserin en
dikkat ceken tarafi ¢cok kolay bir iislupla, gereksiz uzatmalara yol
vermeden Arapcanin en Onemli kural ve kaidelerini okura
yetistirmesidir. Hz. Peygamberin (s) "Allah’im, kolaylastir,
zorlastirma ve hayirla kemale erdir" duast ile baglayan eserin ( el-
Enbari Kemalettin: 1999, s.33) ilk bolimi "Kelam nedir?"
konusuyla baslamis ve 64. boliimde yer alan idgam konusu ile
bitmistir. Bu iki bolim arasinda el-Enbari Arap gramerinin
temellerini teskil eden onlarla konuya dokunmus, onlar1 kendi ilmi
becerisi ve yetenegiyle aciklamistir. Bu degerli eserin 58.
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bolimiinii soru edatlart1 ve sozlerine tahsis eden el-Enbari, bu
konuyu da kendine has bir tislup ve metotla 6gretmektedir. El-
Enbari bu boliime "Soru harfleri kagtir? " sorusu ile baslamis, sonra
da soruya bu cevabi vermistir: " Soru harfleri iictiir. | hemze , al
em ve Ja hel . Geriye kalanlar1 ise yerine gore ya isimdir ya da
zarftir. " (el-Enbari: 1999, s.267) Burada Enbéri’nin harf soziiyle
kastettigi alfabedeki harfler degil, edattir. Burada dikkat ¢eken bir
mesele de vardir. Bu da dilcinin ¢ -i soru harfi gibi géstermesidir.
Biz modern Arapga gramer kitaplariin mutlak ekseriyetinde
Arapga soru harflerini ) ve Ja olarak iki sekilde gormekteyiz.
(Memmedov, 2014: s.52) Sanilan 0 ki, | hemzenin daha g¢ok
alternatif soru ciimlelerinde o/ em harfi ile ayrilmaz bir biitiin
seklinde kullanilmas1 el-Enbari’ni bu harfleri birlikte gdstermesine
sebebiyet vermistir. Nitekim kendisi de soru s6zlerini harf, isim ve
zarf olarak boldiikten sonra | hemze ve aslem harflerinin arasinda
bir atif -bagla¢ alakasinin oldugunu onlarin bir arada kullanildigin
soylemistir (el-Enbari: 1999, 5.276) Tiim dilciler | ve Ja edatlarini
harf olarak digerlerini isim olarak ele almiglar. Harf olduklari i¢in
climlenin bir unsuru olmayan bu iki harf ciimlenin igerigini,
climledeki genel mefthumu sormak i¢in kullanilirlar.( Akbas Fatih:
2021, s 404) el-Enbari verdigi taksimde soru isimleri i¢inde (»,
, oS, < ni, zarflar iginde ise "OUls s Gy ey Sl ol @I
gostermistir. (el-Enbari, s.267) Soru harflerinin i¢inde verdigi
Jahel harfini agiklarken bu edatin hem soru iislubu olusturmaya
hizmet ediyor olmasindan, hem de bazen Arapcada ¥ edatinin
yerine kullanilmasindan s6z etmistir. Kendi fikirlerine siibut gibi
Kuran-1 Kerim’den su ayeti 6rnek veriyor:

AT (G A AN G a1 e I 08 "Gergek su ki,
insanin yaratilis tarthinde onun heniiz anilan bir sey olmadig: bir
donem gelip gecmistir " ( el-Enbari, s 267) Bu 6rnege baktigimiz
zaman Ebu'l-Bereket el-Enbari'nin Kuran'da "Insan" suresinden ilk
ayeti 0rnek verdigini gormekteyiz. Ayetin tiim uzmanlar tarafindan
verilen ¢evirilerinde soru iislubu yoktur. Aksine ge¢cmis zamanda
bir hiikkmiin gerceklestigi s6z konusudur. Demek ki burada hel
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edatt gqad edatinin yerine kullanilmistir. Yani el-Enbari'nin dedigi
gibi ayet )3 geklinde anlasilmalidir. Arap sairlerinden birisi de
asagida verilmis  Ja soru edatimm ¥ edati pozisyonunda
kullanmustir:

oSYI (o3 Gl ity Ul Al L W g 0% 0 )38 i
Onlar ot basmis tepelerin eteginde bizi gergekten gordiiler (el-
Enbari: 1999, 5.267).

Burada da J» soru edati 2 yerinde kullanilmigtir. Yani 3
Usl, artik gordiik, sahit olduk anlamimda kullanilmustir. Siire
dikkatli sekilde baktigimiz zaman Ja soru edatinin 6niinde | soru
harfini de gérmekteyiz. Bu durum ise bize burada sairin Ja i soru
degil, yine de ¥ edati yerine kullandigini sdylememize esas
vermektedir. Ciinkii Arapcada hemzel ve hel Jdapes pese bu
sekilde gelerek soru ifade edemez. Ikisinden biri kullamilir. "O
zaman neden bu seklide uygulanmistir? " sorusu sorulursa
bilmemiz gerekli ki, kelam1 genis tutma, anlamlandirma ig¢indir.
Her bir soru soziiniin kendi pozisyonu, kullanim yeri vardir.
Mesela ¢ akil sahibi olan kisileri sormak, onlar hakkinda tasavvur
elde etmek i¢in kullanilir. Bu soru ile derk eden, akil eden varlik,
yani insan dikkate alinacaktir. Diger soru ismi & ise bunun tam aksi
olarak akil sahibi olmayan varliklar i¢in kullanilir. S say1, adet,
<< hal, durum, kalite, o ve 3l mekan, e ve 04 zaman icin
kullanilir. Arapgada izafet i¢inde muzaf gibi kullanilmasi ve diger
soru sozlerinin yerine de istifade edilebilmesi yoniinden ¢! soru
s0zii de ¢ok kullaniliglidir. Daha ¢ok hangi anlamina gelen bu s6z
kendi muzaf- ileyhi ile ilgili tasavvur veriyor. (el-Enbari:1999,
$.268) Asagidaki ciimlelerde sibirisinde hangi , birisinde ise nasil
anlamlarin1 vermistir:

¢ s el &l =, 5l Hangi riizgar atti seni buraya?

¢ &3l Jla )l (e ¢ 5% 51 Sen nasil bir adamsin?
' (Sahabettin: 2020, s.170).

Genel olarak son hatirlatilan s/ soru edati ok manevrali bir

soru soziidiir. Izafet seklinde kullamlarak diger soru sozlerini
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karsilaya bilir. Bu soru edati hem akil sahipleri, hem de gayri-akil
varliklar1 sormak i¢in istifade olunur. ( Ali el-Cerim, Mustafa
Emin: 2016, s.366) el-Enbari’nin hatirlattigi bu soru soézleri
giiniimiizde de pratik Arapgada ¢ok yaygindir. Bunlarin iginde
ve o4 digerlerine kiyasta daha az kullanilir. Son iki soru soziiniin
kullanimina kutsal kitabimiz Kuran’da da rastlamaktayiz:

Ll 23 04 J28 "Kryamet giinii ne zamanmig?" diye sorar.
(Kiyamet/6) Ayette gordiigiimiiz gibi ¢4 zaman sormak igin
kullanilmistir. Bu soru edati daha ¢ok 6nemi ¢ok biiyiik olan
olaylarin zamanimi sormak i¢in kullanilmaktadir. Bu kelime + sl

o kelimelerinin birlesmis hali olarak eger soru edati
pozisyonunda kullanilmigsa, mazi fiille kullanilmaz ve ne zaman
anlamma gelir. ( Akbas Fatih: 2021 s.402) Diger soru edat1 olan
& ise hem zaman, hem de mekan hakkinda tasavvur elde etmek
icin istifade edilir. Yine de bunun en giizel 6rnegini Kuran’da
gormekteyiz:

el o g5 0B (Ali-imran/37) “Meryem! Bu sana
nereden geldi?” derdi ayetinde soru s6zii mekan hakkinda tasavvur
maksadiyla kullanilmistir. Bazen ayn1 soru sozii nasil sorusuna da
cevap isteye bilir. Bunun 6rnegini yine Kuran’da gore biliriz:

g5 30 & o2 38 .31 J6 "0, Allah burayi 6liimiinden
sonra nasil diriltecek?" demisti. (Bakara/259) Hatta bu soru
edatinin ne zaman ve ne faydasi var anlamlarini tagidigini da
sOyleyen kaynaklar vardir.( Bakirci Selami, Gogenli Sadi,
Erzurum 2000, Bakanlar matbaa, s 43) Yiice Allah soyle
buyurmaktadir: ¥ 4 i 5 "Bu hatirlamanin ona ne faydasi
vardir." (Fecr /23).

el-Enbari de 4l soru soziiniin daha cok zaman, i nin
ise i gibi mekan ile ilgili kullamlan soru sézii oldugunu
sOylemistir. ( el-Enbari: 1999, s.268) Sonuncu iki soru sozii
mekanla ilgili kullanilr. ¢ soru sozii pratikte daha cok
kullanilmaktadir. Hz. Ali de bir giin ondan: " 4 ¢ Allah
nerededir? " diye soran bir kisiye su muhtesem cevabi vermistir:

-94 -



“Allah ars1 kendine bir mekan olsun diye degil, kudretinin
biiylikliigiinii gostermek igin yaratti. Allah vardi, hi¢ bir mekan
yoktu. O, su anda da oldugu gibidir.” (el-Bagdadi: 1977, cilt 1, s
321) Buradan da su netice kesin olarak ¢ikmaktadir ki, ol mekanla
ilgili bir soru s6zii oldugu ve Allah da mekandan miinezzeh oldugu
icin bu soru Onun yerini sormak i¢in kullanilamaz.

El-Enbari diger konular1 isledigi gibi soru sozlerini islerken
ve istitham edatlarm1 anlatirken okuru, &grenciyi hep
diisiindiirmeye ¢alismistir. Bir yerde soyle der el-Enbari: s Yi
8 gyl sl Lay 3 pme 5f 205 semall g o coan o) fllvie: (sl )l
el ) IS g ¢ing Y Ui Y eing e Jlgms "R Y o) lan 5l e
Araall o g 1JE Gl eclld sl Loy cannall (8 ) I 8 o can gl 35 G
e i gl Al Gy a3l g Y Sal e e "ol GY ¢ g 4l
(JE Sy el anil Le 25 /I/ "l gy sl el o " 158 O an sl Sz 5LA))
SIS 5 (Sl e Y Gla il el i OY ¢ al famall A AN 8
il

Meger sen féxie (« "Yanindaki kimdir? "diye soru
sordugun zaman kars1 tarafin Zeyd, Omer ve ya baska bir insan
ismi soyleyecegini beklemiyor musun? Tabii ki, karsidaki kisi de
soruya bir akil sahibini zikrederek cevap vermek zorundadir. Kars1
taraf : "Yanimdaki, esek veya attir" cevabini verirse bu uygun, caiz
olmayacaktir. Ciinkii (= soru edati Arapcada derk ede bilen
varliklar i¢in kullaniliyor, akilsiz varliklar igin degil (el-Enbari:
1999, 5.268). Ay sekilde 3 ¢ "Zeyd nerededir?" sorusunu
sorarsam bu soruya camide, evde ve ya bunlara benzer bir mekan
ismi zikretmen gerekecektir. Soruya cuma giinii cevabin1 vermek
tabii ki, yanhstir. Ciinkii ¢ Arapcada zamanla degil, mekanla
ilgili tasavvur elde etmek i¢in kullanilmalidir. Bu defa soruyu: e
¢ zsA "Cikisin ne zaman?" seklinde kurarsam cuma veya
cumartesi giinii cevab1 dogru olacaktir. Bu soruya cami, ev gibi
mekan anlamli sozlerle cevap vermek uygun degildir. Clinkii
burada kullanilan soru edati zaman i¢indir, mekan icin degildir."
Diger soru edatlar1 da boyledir. (el-Enbari: 1999, s.268).
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Gordiiglimiiz iizere el-Enbari istitham edatlarini sadece
saymakla yetinmiyor. Dilcinin maksadi 6grenciye bu soru
edatlarmin =~ kullannom  mantigim1 = anlatmak  ve  onu
diistindiirebilmektir.

Ebu’l Bereket el-Enbari bu soru sozlerinin istitham
hemzesinin yerine kullanilmasinin miimkiin olduguna ve bunun
mantigina da yer vermistir." Nigin bu soru sozleri bir harfin-soru
hemzesinin yerine kullanilabilir?" diye soru soranlara su cevabi
vermektedir: “Burada Oncelikli maksat icaz, yani sozii ¢ok
uzatmamadir. Buna ihtisar da denilir. Soru s6zlerinin her biri ¢ok
kapsamli olup tasavvur elde etmek istedigi cinsi biitlinliikle ele
alabilme yetenegine sahiptir. Ornek olarak ¢ tiim akil, idrak
sahiplerini, & akil sahibi olmayanlarin hepsini, ¢ tiim mekanlari,
= tlim zamanlar1 igine alir. Diger soru edatlar1 da ayni sekilde
isaret ettigi cinsi biitliniiyle kapsar. Bu bakimdan bu soru edatlari
kapsadigi cinsle ilgili net bir tasavvur elde etmek i¢in ¢ok
faydalidir. Hemzede ise bu tiir kapsamli bir tasavvur elde etmek
giici yoktur. Ornek olarak $éxe 33 | "Yamindaki Zeyd midir?
"sorusunu sorarsak bu soruya cevap uzaya bilir. Diyelim ki, onun
yanindaki Zeyd olmaya bilir. Bu zaman senin sorunu tekrar etmen
gerekiyor ki, bu da belagat ilminin kurallarina ters diisecek ve seni
uzun bir konusmaya gotiirecektir. Soru tekrarlansa bile o kisinin
yanindaki sahsin kimligini zikir etmesi ge¢ kalabilir. Bu durum
tatvil adlanir ki, tatvil hedefe varamadan uzun-uzadi konugmadir.
Sorunu bu yerde hemze ile sormak senin karsi taraftan kesin bir
cevap almani ge¢ kila bilir. Onun i¢in (= soru sozii bu yerde
devreye girerek hemzenin yerine kullanilir ve f<lyie ¢« "Yanindaki
Kimdir " sorusu ortaya g¢ikar. Bu defa soruya net bir cevap
verilmesi gerekecektir. Ayni sekilde $aswall 8 o aaal ol i
"Ahmet evde midir yoksa camide? "sorusu da senin murat ettigin
cevabr alman biraz erteleye bilir. Mesela Ahmet bu iki yerden
birinde olabilir. Ayn1 sekilde Ahmet ne evde, ne de camide olabilir.
Bu defa mekanlari bir-bir sayman gerekir ki, bu da tatvile sebebiyet
verecektir. Sonunda senin istedigin cevab1 alamaman da muhtemel
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olabilir. Neticede bu yerde s soru edatim1 kullanmak isabetli
olacaktir. Ciinkii $2ai sl "Ahmet nerededir?" seklinde sormak net
bir mekan ismi gerektiriyor. (el-Enbari:1999, s269) Goriindigi
tizere Belagat ilmini derinden bilen el-Enbarinin konusmada bu
ilmin kurallarma uymak taraftar1 oldugu tiim fikirlerine
yansimaktadir.

El-Enbéri 13l - e gibi soru edatlarina istitham edatlari
icin ayirdigr kisimda yer vermemistir. Bu olsun ki, hatirlatilan soru
edatlarinin  asil  degil, sonradan diizeltme oldugundan
kaynaklanmaktadir. SGyle ki, 13l soru edati aslinda 3w nin Jharfi
ceri ile kullanim sekli olup sebep ifade eder. e ise W nin 6niine

oeharfi-cerinin birlesmesidir. Arapga soru edatlarinin bu sekilde
harfi-cerlerle kullanimi yaygindir ki, el-Enbari de bunu
hatirlatmastir.

Sonu¢ olarak Ebul Bereket el-Enbari’nin 6gretim
metodunun sadece kendi zamaninda degil, giiniimiizde bile gegerli
oldugunu sdylememiz miimkiindiir. Ozellikle onun "Esrarul-
Arabiyye" adlanan "Arapcanin Sirlar1" eseri hem tslubunun
kolaylig1, hem de ihtiva ettigi icerigi bakimindan Arap gramerinin
sah eserlerinden birisi sayila bilir. Yazarin bu eserde soru
edatlarma ayirdigi kisim dikkate sayandir. Alim burada sadece
soru edatlarin1 saymakla yetinmemis, okuru diisiindiirmiis, onlarin
kullanim amagclarini, 6zellikle soru sozlerinin | soru hemzesinin
yerine istifade edilmesi mantigini ustalikla agiklamistir.
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