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Odoabi hayat

Oli Samil | Badirxan Ohmadli
VURGUN 9YYUB - TONQIDCI,
ODOBIYYATSUNAS KiMi

Dost kitabina 6n s6z yazmagq ¢ox ¢atindi; bunun manavi-psi-
xoloji tarafleri var. Onu itirdikdan sonra bunu yazmagq isa ¢atin-
don do ¢otindir. Bizim adoabi miihitdo bu clir 6n sdzlordon ikisi-
ni xatirlayiriq. Birini tonqidgi, adebiyyatsiinas Israil Mustafayev
©had Hiiseynovun 6liimiindsn sonra ¢ap olunan “Senat yangi-
s1” kitabina yazdig1 6n soz idi. Tkincisi, Ismayil Sixlinin alli ya-
sinda diinyasini dayisen Israil Musatafayevin kitabina yazdigi-
dir. Hor iki 6n s6zds hayatdan ve adabiyyatdan ¢ox tez vo vaxt-
s1z gedan bu iki gorkemli adabiyyatsiinas, tonqidginin yaradici-
ligina badbin ovqat oks etdirilir. Bu kitabin miiallifi Vurgun Oy-
yub da na yaziq ki, hayatdan ¢ox tez getdi va biz dostlar1 vafa-
tindan sonra isiq tizii géran bu kitabina 6n s6z yazmali oldugq.
Cox ¢otindi, agrilidi... Ancaq na godar ¢atin, agrili olsa da, ¢ali-
sacaglq ki, burada badbin notlardan (bunsuz miimkiinmii?)
uzaq duraqg, Azarbaycan cameasinda daha ¢ox siyaset¢i, dovlat
adamu, diiriist, obyektiv bir soxsiyyat kimi taninan Vurgun 9y-
yubun bir adabiyyatsiinas, tonqid¢i kimi portret cizgilorine noe-
zar yetirok. Nadan ki, siyasi harokata atilmasi ve bu yondes
ugurlu calismalar1 vo taninmis simasi onun bir adebiyyatsiinas
alim ugurlarmni arxa plana kegirdi. ©slinds ise Vurgun 9yyub te-
biatan va ixtisasca bir filoloq idi ve adebiyyatimizin bir ¢ox prob-
lemlorinin arasdirilmas: istiqamatinda boytik islor gordii. Bura-
da Nazim Hikmatin goncliyinds sair olub sonralar adabiyyatsii-
nasliga kegon maghur alim Mikayil Rafili haqqinda dediyi “Sair
ola bilerdin, professor oldun...” deyimini kigik bir redakts ila
Vurgun 9yyuba da aid etmak olar: “Professor ola bilerdin, siya-
sotci oldun...” Goncliyinda yaxs:t bir tonqgidgci, adabiyyatsiinas
olan Vurgun 9yyub hadisslarin siiratli gedisinda siyasi-ictimai

5



Vurgun Oyyub

bir yon izladi ve siyasi harakatda 6ziinemaxsus yolu oldu. Vur-
gun Oyyubun vafatinin comiyyetin biitiin tebagalarini sarsitma-
s1 onun bir siyasetci, xalq adami portretinin yalniz goriinen to-
rofloridir. Burada ise onun az goriinen tereflorinden danisaca-
81q...

Vurgun Oyyub bir tenqgid¢i ve adebiyyatsiinasdir; bunu
onun bu sahade yazdig1 emosional moagqalslari, fundamental
aragsdirmalar1 da deyir. Holo toloba olarken 3-cii kursda Asif
Ofendiyevin Baki Dovlat Universitetinin Akt zalinda “Macnu-
nun macnunlugu” mdévzusunda moaruzasi (buna adabi esse do
demak olar, o zaman hoals bu tislubda yalniz Asif Ofandiyev ya-
zird1!) boytiik rezonansa sebeb olmus va bes yiiz nafarlik audito-
riyada alqslarla qarsilanmisdi. Bu maruze har na goder gor-
komli filosof Asif Ofendiyevin tasiri altinda yazilmis olsa da,
Vurgun Oyyubun adabiyyata ve sanate baxisinin orijinalliginin
ifadasi idi. Bu istiqamatde Vurgun Oyyub sonralar da esselor
yazir v bizimls apardig fikir miibadilasinds kéhnae tereotiplar-
lo diisiinmamaosi vo yeni tomaytilii tomsil etmasi agiq goriintir-
dii. Bir ne¢s yazisin1 da o zamank: “Odabiyyat vo incosenat” qo-
zeti vo “Azarbaycan” jurnalkina gondarse do ¢ap olunmamisdi
(o zaman adoebi matbuatda yaz1 ¢ap etdirmak ¢ox ¢atin idi vo
debiitant tongidginin yazi gap etdirmoasi iso miimkiinsiiz gorii-
niirdii!). Tezliklo adabiyyata sevgisi onu elma gotirdi vo “Azar-
baycan romantiklarinin yaradiciiginda veatandashq lirikas:
(1905-1920-ci illor)” adl1 todqiqat isini ugurla miidafis etdi. Bu,
siradan bir dissertasiya miidafiasi deyildi, romantizma baxisda
yeni bir elmi sohifenin acilmasi demak idi. O zaman gorkemli
alimlarin gonc Vurgunun elms boyiik iddialarla geldiyins dair
fikirlar saslondirmisdi. Dogrudan da, bels idi, hayatda oldugu
kimi, elmda do, son darace iddiali, yiiksok elmi-noazari hazirhqh
bu ganc adebiyyatsiinashigimizin oturusmus alimlori ilo etdiyi
miibahisado fikirlorini nainki sarbast sokilde demokdan, hom
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de onun arxasinda durub miidafie etmoakdon ¢okinmir ve ob-
yektiv movqge niimayis etdirirdi.

Problemi romantiklarin adabi-nazari goriislerinde va yaradi-
ciliq prosesinds arasdiran taedqiqatct bels bir fikrinde haqh idi
ki, Azarbaycan romantikleri Avropa ve rus romantiklari kimi
badii yaradiciliq alomine miikemmal, ardicil adebi manifestls
golmoamisdilor. Oslinds, belo bir manifesti ayri-ayri1 asorlorin-
don, moaktublarindan hissa-hisse toplayan tadgiqatgt Azerbay-
can romantiklarinin romantizm estetik gortislori ilo bagh sistemli
bir tadqgiqat aparir. Bu cehatden diqgeti A.Sshhatin adabi-nazari
gortislorinin badii ifadesi olan Agali bay Nasehs yazdigi man-
zum moaktubu ile “Tazs seir neca olmalidir?” mogqalssi arasinda
apardig1 paralellor yeni bir genasto gelmoys imkan vermisdir.
Todqiqatginin fikrincs, A.Sshhet burada ham da yeni sairin ne-
co olmasi sualin1 qoymus ve “xalqin hayati ilo nafes alan vatan-
das sair!” cavabini almisdir. A.Sehhat, M.Hadi, H.Cavid, A.Saiq
yaradiciliginda problemin izlonilmasi onlarin “vatendashq ko-
deksini” arasdirmagq {ic¢lin an yaxs1 vasito olur. Cox dogru ola-
raq, romantizmin vetondasliq mévgeyi yeno do A.Sahhetin “Sair,
seir parisi vo goharli” poemasinda vo M.Hadinin “Sair, hiicreyi-isti-
gal1 vo diisiincalori” seirinds axtarihir. M.Hadinin “ictimai yazigi-
lar” ifadasi, aslinda, yeni dovrde yazici kredosunu agan an yax-
s1 ifadslorden hesab edilir. M.Hadinin vetandashq moévqeyini
tohlil edarken gorkemli tedqiqatcinin ©.Mirshmadovla polemi-
kas1 maraq dogurur. V.9yyub tedqiqatcinin “Hadini 6z gohro-
manlarin real gercakliya davat etmasini, xayal alomindoan yera enmak
cagirisim” realizm kimi golome vermosilo gotiyyen razilasmur,
“real hayat1 oks etdirmoak realizm olmadi$r kimi, romantizm olmamagq
da demak deyildir”, — deys M.Hadi yaradiciiginda zorla realizm
axtarmaq tendensiayasina qars: ¢ixir, onun sanatkar giiciiniin
romantizmds oldugunu miidafis edirdi.

Tadgiqatginin A.Saiqin “Hapimiz bir giinasin zarrasiyiz” sei-
rilo bagl fikirlari problems yeni mévqedon baxmaga imkan ve-
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rir. Bu seir haqqinda ziddiyyatli fikirlars miinasibeat bildiren
tedqgiqgat¢inin bu yanasmasi, aslinds, yazildigr dévrde movcud
sosrealizm yanasmasini inkar etmis olurdu. V.9yyubun fikrin-
co, “romantiklar xalq1 bizim basa diisdiiyiimiiz va islatdiyimiz termin-
larla (proletariat va burjuaziya, kandli va feodal) bolmiirdiilar. Bu on-
larin ham da maarifci tabiatlorindan irali galirdi”. Azarbaycan ro-
mantizmini birinci rus ingilabinin “dogma dvladi” hesab eden
todqiqatc1 “romantik xayal va ictimai azadlig”, “romantik ideal va ic-
timai nicat” kimi problemloara ds aydinliq getirir.

Todgiqatgt Azarbaycan romantiklarini bazen diinya roman-
tiklorinin tekrar1 kimi gostormoak cohdlarine gars: ¢ixmasi ve
onun diinya romantizmi ilo saslogon cohatlori oldugu kimi,
forqli va tistlin cohoatlarini do ortaya qoymast da orijinal movqe-
yindan irali galirdi. Biitiin bunlar toadqiqat¢inin romantizma yeni
baxisini oks etdirirdi. Tosadiifi deyil ki, otuz il sonra “Azarbay-
can romantizmini arasdirarken...” kitabinda hemin tedgiqat
asari al deymadan oldugu kimi saxlanilmisdi. Bu iso o demoak
idi ki, 80-ci illorde ideoloji baryerlar hals qaldig: vaxtlarda Vur-
gun 9Oyyub bu ¢arcivadan kenara ¢ixmis vo romantizmi elmi
prinsiplarle aragdirmisdi.

Bu, Vurgun 9yyubun ikinci kitabidir, birinci kitab1 comi bir
neca il bundan avval “Azerbaycan romantizmini arasadirar-
kan...” (Baki, Elm vo tohsil, 2017) ad1 ilo ¢ap olunub. Dogrusu,
Oziinii tangida vo adabiyyatsiinasliga hoasr etmis bir tanqgidg¢i vo
adabiyyatsiinasin faaliyyati ti¢lin o godar do ugurlu deyil. Bu-
nun miiayyan sabablari vardi, bu sebablar i¢erisinde onun bir
miiddat adabi miihitden arali diiserak siyasi miihito odaglan-
masi idiso, bir sebabi do yazdiglarina bigane yanasmasi, onlarin
¢apina talosmoamasi vo ya liizum goérmamaosi idi. Hatta sagligin-
da ona bu yazilarini toplayib kitab soklinda darc etdirmosi ila
bagli no godar israr etsok do bunu etmodi. Yegans etdiyi ro-
mantizmls bagli otuz il avval yazdig1 toadqiqat isini monoqrafi-
ya kimi doarc etdirmosi ve hamin kitabda uygun elmi maqalales-
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rini da buraya daxil etmasi oldu. Ne yaxs1 ki, bunu etdi vo sag-
liginda adabi, elmi yonds zehmatinin bahresini gore bildi. La-
kin onun adabi, elmi, publisistik yaradiciligl ¢ox genis idi ve
bunu bir kitaba sigisdirmaq miimkiinsiiz idi. Hansisa matbuat-
da va ya arxivinde galan yiize yaxin maqals, bir nece arasdirma
bu giin de 6ziintin “lize ¢ixarilmasimi” gozlayir. Teassiif ki, sag-
Iiginda bunu dafaslorlo demomize ragmoen, miiallif nadenss bu-
nu etmadi. Balke ondan irali galirdi ki, yazilarina qarsi ¢ox, hom
do gadarinden artiq masuliyyatli idi. Bir yazinin tizerinda ¢ox
isloyirdi, yoqin ki, arxivini arasdirsan bir yazinin ne¢e varianti
ortaya ¢ixa bilar. Goriiniir, bu amillor onun yazilarini tez-talasik
kitab seklinda ¢apina talesdirmirdi. Balke sagalacagina, yazila-
rina yenidan al gozdirib fundamental bir kitab ortaya qoyacagi-
na inanirdi. Yalniz vafatinin ikinci ilinds hayat yoldas: Sima xa-
nimin va qizi Lomanin kompiiterin yaddasindan ve matbuat-
dan topladigr bu maqals ve arasdirmalar1 ortaya ¢ixdi. Buraya
miisallifin bir ¢ox publisistik moaqalsleri, adebi miisahibalari da-
xil edilmoayib, yalniz adabi tenqidi maqale ve arasdirmalar: da-
xil edilib. ©minik ki, Vurgun 9yyubun hals heg yerds cap et-
dirmadiyi ve yaxud hardasa cap etdirdiyi, lakin bu kitabina da-
xil olmayan onlarla yazis1 da var ki, goelacokde iizo ¢ixdiqca
oxucularin gortiistine golacak.

Vurgun Oyyubun bu kitabda toplanmis maqalslari istor
movzusu, istorse do mazmunu baximindan yeni vo orijinaldir.
Hoatta moan deyoardim ki, tanqid¢inin bir ¢ox yazilar: adabi pro-
sesd yeni bir {islub gatirdi. “Seir tahlillori” vo “Hekaya tohlillo-
ri” bolmolarinds toplanan arasdirmalar hom formasi, ham da
mazmunu baximindan yeni idi. Dogrudur, Vurgun Oyyub 6zii
da bu formaru tiirk adabiyyatsiinast Mehmet Kaplandan gottir-
diiyiinii yazir. Ancaq Azarbaycan adabi miihitinde bu formani-
nin yeni olmasini heg kim dana bilmaz. Ozii do Mehmet Kapla-
nin tohlillorinden fargli olaraq Vurgun Syyubun tahlillarinda
bir sira yeniliklor var.
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Vurgun Oyyubun seir tahlillorinda ister romantik, satirik, is-
torsa do miiasir seirlar tohlilo calb edilir. Ilk olaraq bu tohlillora
Azarbaycan romantiklarinin gorkemli niimayendaleri M.Hadji,
H.Cavid, A.Saiq, A.Sshhat va b. seirlarinden baslayir. Bu tehlil-
lardas biz seirlarin alt qatinda gizlenan badii xiisusiyyatlari, me-
sajlar1 Oyrenirik. Tedgiqatg1 avvalco seiri biitov sokilds verir;
oxucu seirla tanis oldugdan sonra onun mdiixtalif aspektlorden
tohlillari ilo qarsilasir. M.Hadinin “El foryad1” seiri tislub, dil,
moacaz, ideya, mazmun, kompozisiya, struktur baximindan toh-
lil edilir. Bazan bu tahlillar satir-satir, bazon ise band-band da-
vam edir. Ik yazdig1 bu tehlil bir goder sade xarakter dasiyrr,
sonraki maqalalards ise adabiyyatsiinas tohlil formasini va dia-
pazonunu genislondirir. Masalon, A.Sshhatin “Tarctimeyi-ha-
Iim, yaxud hululu” seirinin tahliline onun adindan baslayir. Sei-
rin ad1 torctimeyi-hal xarakterine isars etsa do, tedqiqat¢t bunun
“Tarcumeyi-hal sarlovhasi altinda sair seirin qahramaninin zahiri gor-
kamini, yasam mokaninmi, daxili diinyasimi, diisiincalorini ifada etmis-
dir”, — qonaatina golir. Burada demak olar, seirin biitiin kompo-
nentlori sistemli sokilda tohlil olunur. Bu tahlil tadqiqat¢inin adoe-
bi manevrlari ila bir qgadar da geviklasir, adindan tutmus ideyasi-
na qodar yigcam sokilds ifads olunur. “Kicik bir arasdirma”,
“Seirin sonatkarlig1” kimi mini basliqlarla matlabi oxucuya da-
ha tez va anlasiqh dilds catdira bilir. Yaxud A.Saigin “Vaton”
seirini tohlil edarken avvelca Vaton movzusunda yazilan seirlo-
ra (Masalan, Fiizulinin “Edomam tark, Fiizuli, sari-kuyin yarin,
// Vatenimdir, vetonimdir, vatonimdir, votenim) kicik bir eks-
kurs etdikdan sonra Vatonin romantik lirikada movzu va ideya-
sina toxunur. Romantik lirikanin Vaton movzusuna miiraciati-
nin va yanasmasinin forqliliklori 6na sarilir. Daha sonra seirin
moazmunu, ideyasi, sonatkarliq ve forma xiisusiyyaetlori arasdiri-
lir. Hor maqalanin sonunda todqiqat¢inin galdiyi genast oldug-
ca vacibdir. Ciinki burada miiallifin goldiyi nazari vo praktik
genasatlar, arqumentlasdirilmis fikirlor yer alir: “Seir bize bolli
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olan gazal janrinda yazilmisdir. Qazalin forma telablerine tama-
mils cavab veren gseir mazmun baximindan yenidir. Seirds biz
aghn oyunlari, sair beyninin quramalar: ilo rastlasmiriq. Seir
biitiinliikde semimiyyatden yogrulmus, duygu ve diisiincalar
sanki sairin tirayindan gafil piliskiirmiisdiir. Onda qurulus, ifa-
do baximindan da qiisurlar tapmaq miimkiindiir. Amma bu
seirin i¢indeki ssmimiyyot duygusunu zadslomir. Seirin asl qiy-
moati do bundadir”.

Vurgun Oyyubun seir tohlillori formaca miixtslif ve zangin-
dir; bir-birine banzemir. Seirin strukturu ve ideyasi bu tohlillari
ozt balirlayir, badii matndan ¢ixis edarak aparir. Bazan bu toh-
lillor dorin ve miiqayisali arasdirmaya aparib ¢ixarir. Hiiseyn
Cavidin “Oksiiz Onvoar” seiri movzu, mazmun, ideya baximin-
dan tohlil edildikdon sonra “Bir miiqayise” bashg ilo yeni bir
macraya yonaldilir. Bunu badii matn 6zii talsb edir. Belo ki,
H.Cavidin bu seiri tiirk sairi Ismail Safanin eyniadli seirinden
tosirlonarak yazildigina diqqget ¢okir. Lakin tadqgigatginin mag-
sadi eyniadl1 bu seirlorin forqli mazmun ve ideyasini ortaya ¢i-
xarmaqdir ki, maqgalads bunun 6rnayini goriiriik.

Vurgun 9yyubun “Hekayo tohlillori” da yeni vo orijinaldir.
Ona gadar har hans: bir hekayoni alo alib onu miixtalif aspekt-
lardan tahlil etmak, arasdirmaq niimunasine rast gelmirik. Bal-
ka da olmusdur, ancaq bu tahlillorin strukturu Vurgun 9yyub-
da oldugu kimi deyil. Onu da geyd edak ki, ondan sonraki mar-
halada — yeni bu giin bu ciir tohlillore rast gelmak olur. Ancaq
bu tehlillor do Vurgun Syyub tahlillarini avez edo bilmir. Tad-
qigatgt bu boliimda Noariman Obdiilrohmanlinin “Qap1”, Serif
Agayarin “Sakil”, Foxri Ugurlunun “Maryamin anasi1”, Elnaz Ey-
vazin “Qadin” hekayslarini tohlilo calb edir. Todqgiqat¢1 o heka-
yolora miiraciot edir ki, bu asarlor Azarbaycan adabi prosesinda
miiayyan yer tutur ve badii moatn baximindan tahlilo galir.
N.9bdiilrohmanlimin “Qap1”, $.Agayarmn “Sakil”, F.Ugurlunun
“Maryamin oglu”, E.Eyvazlinin “Qadin” hekayalarinin segilma-
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si vo tohlila calb edilmasi bu prinsiplarden irali galir. N.Obdyil-
rohmanlinin “Qap1” hekayosi kigik bir maqalada enina-boyuna
tohlil edilir; ham gehremanlar, ham badii xiisusiyyatlori, hom
do semantikas1 nazari cohatden doyarlendirilir: “Hekayoado bir-
birine iki zidd hal, iki forqli insan ve bunlarin temsil etdiyi iki
forqli hayat torzi, qiymatlondirms var: bir tarafde hayatin ¢atin-
liklori qarsisinda azilmis, arvadinin danlaq ve masxarasine tus
olan gohromanimiz, diger torofds ise maddi baximdan heg bir
qaygist olmayan, ancaq hiss olunur ki, yena gozii doymayan, har
seyo sahib olmagq ehtirasi ilo daima qagaqagda olan Kohna Dost!
Iki dost arasindaki sdhbat hekayada bir név karkas rolunu oy-
nayir. Yazigl hekayosini bu karkas igarisinde gozal bir sokilda
islomisdir. Hekayoni yazarken hoar hansi bir miinasibat sargils-
moadan, sadocs, gohromanlarmmin omsollorine, xarakterlaring,
s6hbatlorine ayna tutmusdur”.

S.Agayarin “$Sokil” hekayasinin Azarbaycan adebi prosesin-
da ¢ox populyarlasmasinin bir nadeni do Vurgunun bu hekays-
ni tohlil etmasi oldu. Tonqgid¢i hekayoni bir matn olaraq biitiin
yonlari ilo tohlil edir, neco deyarlor, yumagin iplarini agdigca he-
kayonin badii matnindaki alt qatlarin mahiyyati tize ¢xar. Ton-
qidgi {iclin burada har bir climlonin, hatta s6ziin bels 6ziiniin
¢okisi vardir. Masalen, hekayanin comi dord s6zden ibarst “Ba-
bami man kor elomisdim” ilk ciimlasinin mana yiikiiniin acil-
mast sonraki proseslar tiglin de bir acar rolunu oynayir. Bu ham
da hadisalorin sondan avvals galmasi vo oxucunu sona dogru
¢oken acar climla-fikir olaraq hekayonin asasini tagkil edir. Ton-
qidgi yaziginin hekays boyu Qarabag savasi barods mesajlarini
dogru oxuyur ve yazi¢inin ustaliqlarini aga bilir.

Yaxud Faxri Ugurlunun “Maryamin oglu” hekayasini tohlil
edoarken bir yazic1 kimi istedadinin bu hekayasindoe aydin sokil-
da goriindiiyiinii adabi-tongidi arqumentlarls agmasi onun na-
zari aspektlari dogru balirlomasinden irali galir: “Yaziciliq tiglin
ti¢ mithtim keyfiyystin vacibliyi adebiyyat arasdiricilar: torafin-
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dan dafalerle deyilib: yazig1 tehkiyesi, dialoq qurmaq bacarig:
va aydin, konkret, daqiq, dolgun tesvir. Qalan seylar — asarin
ideys1, kompozisiya, stijetin haraketliliyi, detal, tefarriiat vo sai-
ra — bunlar bu ii¢ keyfiyyot olmadan ortaya ¢ixa bilmir va ya
onlardan sonra golir, onlarin mitkemmesliyyi seraitinds aydin
ola bilir. “Maryemin oglu” hekayeasinds do Foxri maraql tehki-
ya¢i, aydin tasvir ve dialoq qurmagq ustas1 oldugunu sargilomis-
dir”. Bu maqalada do hekayonin biitiin komponentlari ils tohlilo
calb edildiyini ve yazig¢inin yaradiciliq laboratoriyas: haqqinda
son daraca sarrast fikirlor seslondiyini goriiriik. Eyni fikri Elnaz
Eyvazin “Qadin” hekayosi barade yazdigi maqals ilo bagl da
demak olar. Biitiin bunlar tenqgidg¢inin ¢agdas adabi prosesin bu
gorkoamli niimayandalarinin yaradiciligina verilon giymotdir ve
adabi fikri do onlarin yaradiciligina yonealtmoak baximindan ol-
dugqca giymeatlidir.

Vurgun 9yyub klassik adabiyyat1 da gozal bilir ve o dovriin
todqgiqatcist olmasa da, bir ¢cox problemloari tutur ve s6z demok
ehtiyact duyurdu. Saatlarla Nesimidan, Fiizulidon gozallor de-
yir vo tohlillor aparirdi. ©vvelde geyd etdiyimiz kimi, onun ilk
addimlar1 da Asif ©fondiyevin “Estetika” klubunda mahz Fii-
zulu yaradiciligr ilo atilmisdi. Sonralar da Fiizuli yaradiciligina
miiracot etmis vo miixtolif aspektlorden tohlil etmak ehtiyac
duymusdu. “Fiizuli seirinin elmiliyi”, “Fiizulinin macnunlugu”
maqalalari do bu ehtiyacdan yaranmisdi. Todqgiqat¢t bu arasdir-
malarinda Fiizuli seirinin elmiliyinin, Fiizuli macnunlugunun
prinsip ve xarakterlarini agmaga nail olur. Fiizilinin macnunlugu
barade galdiyi naticalor elmi prinsiplore ve arqumentlora soy-
konir: “Maqalomiz boyu Ornak olaraq verdiyimiz beytlorda
montiqi, hayati dolilloro sdykenan, real tacriiboyo osaslanan
poetik deyimlarls, badii obrazlarla garsilasan oxucu "Fiizuli
Macnundan iistiin asiqdir” fikrini gebul etmayo macbur olur.
Gorilindiiyti kimi Flizuli dahi sair olmagla yanasi, hom da dahi
asiqdir. O, sairlikda oldugu kimi, asiglikde do birinciliyi heg ki-
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mo glizasto getmamis, inandiric1 badii boyalar, miiqayise ve
miibaligalarle asiglar silsilasinin 6niinde dayandigini gostarib
stibut etmisdir. Fiizuli mahabbati, sadaqgeti, azabkesliyi Macnu-
nun oasaratindan, monopoliyasindan qopararaq ona 6ziiniin mo-
hiirtiniti vurmus, esq alominds 6zii ds bir ad ¢ixarmisdir”.

Vurgun Oyyubun digar arasdirmalar1 da masalenin qoyulu-
su, tohlil prinsiplari, galdiyi genastlor baximindan pesakarcasi-
na yazilmisdir. Bu maqalslerin bir negasi elmi simpoziumlarda
moaruze kimi oxunmus va darc edilmisdir. Vurgun Oyyubun bu
orijinal arasdirmalarina konfranslarda na gadar boyiik maragin
sahidi kimi yazilari ilo yanasi, 6ziliniin do emosional ¢ixislar
daim onun moaruzasine ve 6ziine marag: artirmisdi.

Vurgun 9yyubun bu kitabinda toplanmis maqalsleri, aras-
dirmalar1 onun bir tonqidgi, adabiyyatsiinas portretini yaratmis
olur. Bir soexsiyyet olaraq, hoyatda vo siyasetds getdiyi yolu
adobi hayatda da davam etdirmis, daim yeni s6z vo fikir demso-
yo calismis, bir sozls, neco varsa els do gorsenmisdir. Inaniriq
ki, Vurgun Oyyubun bu kitab1 adsbiyyatsiinasligimizda 6z de-
yorini alacaq, ona istinadlar olacaq vo golacok arasdirmalar
tiglin yeni imkanlar agacaqdur.

Qeyd etdiyimiz kimi, Vurgun Oyyubun bu yazilarin1 matbu-
at sohifslerindan va arxivinden toplamigsiq. “Seir tohlillori” silsi-
1o maqalslari tiglin yazdig1. “Miiallifdon” baslhigini oldugu kimi
kitaba daxil etdik. Buraya adabiyyatsiinasliga maqalolorini daxil
etmayo calisdiq. Ancaq aminik ki, kitabdan kenarda qalan me-
qals vo arasdirmalar: vardir. Zaman kegdikcoa bunlar da iiza ¢1-
xacaq vo oxuculara gatdirilacaq.
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MUOLLIFDON

Oziz oxucu! Tirkiyenin Qars Kafkas Universitetinde ¢alisar-
kon! bir ¢ox kitablarla tanisliq imkani alde etdim. Bunlarin igari-
sindo Mehmet Kaplanin “Seir tahlillori” adli kitab1 ¢ox xosuma
goldi. Kitabda har sairden bir-iki seir 6rnak olaraq alinmais, hoe-
min seirlor hor clir ideoloji yanasmalardan uzaq durularaq
moatn baximindan arasdirilmisdi. Tesstiiflondim ki, indiys goder
Azarbaycan adobiyyatsiinashiginda bu tipli arasdirmalar yox-
dur. Ona gora do seir sevonlors, tolobalors, gonc arasdiricilara
yardim olmasi {i¢lin man do Azarbaycan poeziyasinin 6rnaklori
asasinda tohlillar aparmagq istodim.2

Ballidir ki, hor hansi bir adebi niimuns yazilib oxucunun ix-
tiyarina verildikden sonra miisllifindon asili olmayan bir mdis-
toqil sanat obyekti olur. Oxucunun bu obyekti neco qavramasi,
ona miinasibati artiq miisllifdon asili bir massle deyil. Oxucu-
nun asari dilizglin qavramasi, ondan estetik zovq ala bilmasi
li¢lin tobii ki, onun estetik, elmi baximindan arasdirilmasina eh-
tiyac yaranir. Bu halda oxucunun kdémayins adebiyyat arasdir-
magist galir. Amma adabiyyat arasdirmacisinin vazifasi badii
niimunanin atrafinda dolasmagq, ideoloji, siyasi goliblarle onun
movzusu, mazmunu iizarinds subyektiv yorumlar yapmaq de-
yil, badii matninin ruhuna daxil olub gozallik sirrlarini oxucuya
anlatmagq, he¢ olmazsa, sezdirmekdir. Tongidg¢inin asas isi asarin
estetik doyorini ortaya ¢ixara bilocok moatn tohlili olmalidir.
Matn nadir? Her hansi bir mévzunu, hadiseni anlatmaq ticiin

1 Vurgun 9yyub 2010-2012-ci illorde Tiirkiyenin Qars gsoherinde yerloson Kafkas
Universitetinda dosent olaraq ¢alismigdir.

2 Vurgun 9yyub onca seirlo baslamis, daha sonra isa hekayalar tohlil etmisdir. Har
iki tohlillar ilk dofe adabiyyatsiinasligimizda onun adi ile baglidir.
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isladilon kalms, deyim, climls, abzaslardan yaranan s6z toplusu
moatndir. Bu, Gencs tisyanini anladan bir tarix metni da, kape-
naklarin hayat torzini incalayen bir bioloji matni ds, bir cinayati
tosvir eden istintaq matni da ola bilar. Badii matn ise har hansi
bir duygu, diistincs, xayal, hadisenin adabi bir bigimds ifade-
sinden yaranan soz toplusudur. Mazmun, forma, dil, tislub ki-
mi dord asas tinsiir tizerinde dayanmadan adabiyyat tarixgiliyi-
nin timumi hékmlari ilo badii matnin adabi sirrini, estetik dayo-
rini ortaya ¢ixarmaq miimkiinsiizdiir. Man da illarls topladigim
bilik, tacriibadan yola ¢ixarag, mahz moatni asas gotiirmakls hor
hans1 bir badii asarin estetik doyarini anlamagq, arasdira bilmak
tiglin oxuculara drnaklar vermak arzusu ilo bu tehlilleri apar-
maga girisdim. Burada apardigim tehlillor manim bir adebiyyat
arasdiricist olaraq ayri-ayr: seirlor haqqinda diistincalorimdir.
Bacardiqca ideolji stamplardan, vulgar yanasmalardan uzaq
duraraq seir matnlarini tohlil etmays ¢alisdim. Belalikls, ilk ola-
raq XX asr poeziyamizdan baglamagq istadim...
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Mbshammoad Hadi: “El faryad1”

Hiirriyet ilo millat edar kasbi-maali,
Hiirriyyet ilo miilkiin olur giymati ali,
Avropali hiirriyyet ilo tapd1 kemali,
Olbatte asaratlo olur mahv shali,
Hiirriyyatii sarbastlik imrani-vatandir.

Azada gorak saxs, siixan, fikrlo xams,
Hor kas golo hiirriyat ilo s6vqp, xiirama.
Ta kim, ola insan qodemeandaz marams,
Sorbestlik ils olunur miilk idams,

Gar qalsa qgiiyudatds, viran verendir.

Hor kas hagi-masruine sahib garak olsun,
Qayatda adalstli govanin qoyulsun,

On faidali qaidalar cari olunsun,
Mizani-adalat ve miisavat qurulsun,
Mizani-adalot demok imrani-vatondir.

Fasid olub alhaqq vetenin abiihavasi,
Hiirriyyat ilo qabil olur iissi-osasi,
Bistibho pozulmus bunun avvalki binasi,
Meydanas qoyulsa yeni qanuni-asasi,
Qanuni-asasi ise dermani vetendir.

Sovq etmak ti¢lin millati sohrahi-fiinuns,
Minlarcs ohali olub agisteyi-xuns,

Diqgatli nazar qil, bunu haml etms clinuns,
Bos laf uran kaslars olsun bu niimuns,
Bunlar sithadayi-rahi-canani-vetandir.
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Zilm atasi her yanoe sagir dudeyi-ziilmat,
Bigara vaton sanki olub mahsari-gorrat,
Sehrayi-bslads goazir avara reiyyat,
Ovladini baslarmi bels madari-gafqat?
Bu zillats, bu méhnoats giryan vetandir.

XX osr romantik poeziyamizin an giiclii niimayandalarinden
birisi olan M.Hadi 1906-c1 ildo bolsevik gazeti “Tokamiil”ds ¢ap
etdirdiyi bu seirino “El foryadi1” kimi manali bir ad se¢ib. Hadi
yaradiciiginda Tenzimatdan sonraki Osmanli adebiyyatinin te-
siri glicliidiir. Xiisuson “El faryadi” seirinda tiirk poeziyasinda
vaton movzulu siyasi lirikanin ilk 6rnayini yaradan Namiq Ka-
malin “Amalimiz, sfkarimiz igbali-vetandir, Serhaddimizs qalo
bizim xaki-badondir” misralari ilo baslayan “Vaton sarqisi” ase-
rinin tasiri agig-aydindir.

“El foryad1” adindan goriindiiyti kimi Hadinin sexsi foryadi-
nin, fordi azadliq istayinin deyil, elin, millstin arzusu ve onun
badii ifadasidir. Seirin ilk ti¢ bandi tentanali tislubda, madh pa-
fosu ilo yazilmigdir. Sair hiirriyeti (azadlig1) terifladiyi {i¢iin
mazmuna uygun bir tislub se¢gmisdir. Birinci bandds sair hiir-
riyyatin insana, millats, votana noalar vers bilacoyini gostarir,
Avropanin inkisafin1 misal gatirir. Bu bandds “hiirriyyet” sozii-
niin dord dafs isladilmasi, {i¢ dafe ise misra basinda gelmasi
sairin azadliq haqqinda diistincalorini qabariq ifade etmak isto-
yine uygundur. Tkinci bandds azadliq ve sarbastliyin gorakliliyi
asaslandirilir, onlarin yoxlugunun vetenin viran galmasina se-
bab oldugu gosterilir. Ugiincii bandds vatenin xosbextliyi {iglin
adalat, baraborlik, qaydalarin lazim oldugu elan olunur. Dér-
diincii bandds isa bigara vetenin diisdiiyii balalardan qurtulma-
sinin, aski ¢aglardaki moéhtasemliyine geri donitistinitin hiirriy-
yoto sahib olmasi, ganuna asaslanmasi ile miimkiin olacag: bil-
dirilir. Besinci bandda miibarizenin bos bir sey oldugunu soyloe-
yonlore azadliq ugrunda minlarle sohid olmus insan niimune
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gotirilir. Sonuncu bandda isa vaton ve millstin hansi balalara, zil-
lat vo m&hnatlars giriftar oldugu tesvir edilir. Seirin ilk ti¢ ban-
di arzu olunanlarin, sonraki {i¢ bandi ise ger¢ak olanlarin badii
ifadesidir. Biitovliikde seirin ideya-mazmunundan anlasildig-
na gore, miallif ictimai-siyasi azadlig: biitlin arzu ve timidlari-
nin moarkazine qoyur, vetenin dardlerinin dermanini onun
azadliginda gortir.

Seir asason bu dayorler tizerindo qurulumusdur: hiirriyyst,
azadliq, sarbastlik, qanun, adalat, voton, millat! Seirin “hiirri-
yot” sozii ilo baslamasi da ¢ox menalidir. Hiirriyyat ve asarat
qarsilasdirmalar: sairs fikirlarini ifade etmak {i¢lin imkan yara-
dir. Tobii ki, bu qarsilasdirmada Hadi hiirriyystin terafindadir.
Sair agiq sokilda bildirir ki, hiirriyyetin, azadligin, sarbestliyin
vo qanunun olmadigl bir yerds millatin varligi, vetenin xos-
boxtliyi de olmayacaqdir. insan toplumu yalnz bu dayarlera sa-
hib olandan sonra millat kimi varligini1 qoruyub saxlaya biler,
vatan ganunla, adalatle idara olunduqda xosbaxt ola bilar. Hadi-
nin “hiirriyyst” (azadliq) anlayisina bu godar 6nem vermaosi te-
sadufi deyil. Bu bir torafden tiirkiin xarakteri ilo baghdir. Seirin
yazildig1 d6vrds belo bir fikir yaygin idi ki, tiirk asarat sevmaz,
azad yasamagq, azadliga sevgi onun xarakterinden iroli galir.
Burada sairin tiirk tarixinden galoen bir ananaye baglhilig1 6ziinii
gostormoakdadir. Seirin sonraki misralarinda da buna agig-aydin
isaralor vardir. Digar torofden “hiirriyyet”s bu dearacada vur-
gunlugu Hadinin miasirliyinden, olkenin, millatin diisdiiyti
vaziyyatdan ¢ixis yollarina baxisindan irali galirdi. Sair goriirdii
ki, millate azadliq verilmayince o daha da geri gedir, istibdadin
alinda gohr olur. Hiirriyyst anlayisina bels yiiksok giymat yal-
niz Hadinin, romantiklorimizin yaradiciligi ilo mahdudlasib
qalmuir, hatta tonqidi realizmin zirvesi sayilan Sabir yaradicili-
ginda da 6ziinii gostorirdi. Sabirin maghur misralarini xatirla-

yaq:
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Kim ki insani1 sever, asiqi-hiirriyyaet olur,
Bali, insanliq olan yerds da hiirriyyast olur.

Tokca bu seirda deyil, imumen Hadi yaradiciiginda azadliq
(hiirriyyet) biitiin miibarizalerin manasi, har ciir ssadstin asasi,
yaradicisi kimi doark, tesvir ve terenniim olunur. Hadinin siyasi
azadliga verdiyi giymat tokco onun diinyagoriisiiniin vo yara-
diciligiin miisbat cohoati olaraq galmir, ham do o dovriin qa-
baqcil senatkarlarinin inqilabi ideyalar1 no deracode manimsoe-
diyini gostarir.

Odobiyyatda yenilik haveskar: ve iddiasinda olan Hadi bu
seirinde moévzu, mazmun va ideya baximindan yenilik gatirso
do, formaca klassik seir qaydalarindan, tosvir ve ifads vasitale-
rindan ¢ox da kenara ¢ixa bilmamisdir. Seirin dili klassik ade-
biyyatdan gelon terkiblarle (sohrahi-flinuns, agisteyi-xuns,
mohsari-sorrat vo s.), 0 zaman genis ahali tarafindon anlasilma-
yan arob-fars sozlari ilo doludur. Bunun bir sababi ds sairin sa-
natda secdiyi lislub va istiqamatle baglhdir. Bazi hallarda Hadi-
nin 6z ilhamin1 zorladig1 da askar goriiniir. “Qoyulsa yeni qa-
nuni-asasi” misrasini sonraki misra ilo baglamaqda sair ¢atinlik
¢okmisgdir.

Klassik seirin miixammas (beslik) formasinda yazilmis seir-
do Hadi bir az ananadan kanara ¢ixmigdir. Bels ki, birinci band
klassik poetikada oldugu kimi aaaaa soklinde deyil, bbbba sok-
linds gafiyslonmisdir. Qalominin halo yenica plixtalosdiyi dov-
ro tosadiif edon bu seir qafiye sistemi baximindan ¢ox da mii-
kemmol hesab edilmaz. Ugiincii va dérdiincii bandlards gafiye-
larin s6z koklarindan tagkil olunmamas: (olsun, qoyulsun, olun-
sun, qurulsun; havasi, asasi, binasi, asasi) bandlordaki ritm vo
ahang gozolliyine xalal gatirmisdir. Miiqayisa tiglin diger band-
lorin qafiye diiziimiine baxaq: maali, ali, kamali, ahali / xama,
xtirama, marama, idama / fiinuna, xuna, ciinuna, niimuna / ziil-
mat, sarrat, raiyyat, safqat. Burada qafiys soz koklorindan yara-
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dilmigdir. fkinci ve altinci bendlerds ise qafiys pozuntusuna
rast golirik. Digar bandlarin sonuncu misrasindaki qafiyalarle
(imrani, dermani, canani) ikinci vo altinci bandin son misrala-
rindaki qafiyelerde (viran, giryan) qiisur var. Hatta birinci ve
tiglincli bandlarin son misralarindaki imrani-vatandir qafiyasi
tokrarlanmisdir.

Seirin s6z xazinasi do onun yeniliyinden xabar verir. Seirde 6
dofo “hiirriyyet”, 2 dofe “serbastlik”, 8 dofe “veton”, 2 dofe
“miilk”, 2 defe “millat”, toplum, xalq manasinda 2 dafo “shali”,
insan bildiron “soxs”, “har kes””, “raiyyat” sozlori islonmisdir.
Sozlarin bels tokrarlanmasi he¢ do sairin s6z ehtiyatinin azlig
ilo izah olunmamalidir. 3-cli bondde misralarin sonunun arzu
soklinds bildirilmesi / olsun, qoyulsun, olunsun, qurulsun /
mohz romantizmin telobinden ireli gelorek sairin gelacaye
tiimidle baxdigini gostorir!

Seirin kompozisiyasinda bir qiisur da gortinmekdadir. Bura-
da bitkin bir kompozisiya axtarmaq lazimsiz bir isdir. Goriiniir
bu sebebdan, sanki “seir bitmayib” fikri oxucuya hakim kasilir.
Diqqpt edilarss, dogrudan da seirds sonlug, son vurgu yoxdur.
Belo goriiniir ki, qafiys tiikenmass, seiri sonsuza qadar davam
etdirmak olarmus.

Bu qiisurlarina baxmayaraq, “El foryad1” seiri hom Hadi ya-
radiciliginda, ham do XX asr poeziyamizda miihiim yer tutur.
Sair azadliq probleminin badii aksinda ramzlardan, asig-masuq
miinasibatlorinin ananavi obrazlarina yeni mezmun asilamaq
cohdlarindan yan ke¢mis, poetik dilds siyasi terminlardan (“he-
gi-moasru”, “qanuni-asasi”, “mizani-odalat”, “miisavat” vo s.)
ugurla yararlanaraq siyasi-votandaslq lirikasina maxsus olan
agiq lisyankar va publisist bir {isluba miiraciat etmisdir. “El for-
yad1” seirinde Hadinin azadliq diisiincelari romantik bir tislub-
da, cosgun, hissiyyatl bir poetik dills ifadasini tapmigdir.
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Abbas Sahhat: “Tarciimeyi-halim, yaxud hululu”

Esq zanciri qurildy, yol agin,

Ey usaqlar, hululu gsldi, qacin.
Od sacir agzi, vucudu alisr,

Od tutar kim ona bir dom yanasr.
MBagzi bir saige, bir vulkandr,
Konlii niyran, amali xiisrandir.
Ugurumlar, qayalar maskanidir,
Qanli, miidhis qayalar memanidir.
Daldig; fikri dorin deryalar,
Diisdiiytii esqi ¢otin sdvdalar,
Qsalbi gan, hali yaman, xanaxarab,
Goz yast i¢diyi su, bagri kabab.
Satdig1 cinsi boytik niyyastlar,
Aldig1 nafi fona tohmatlor.

Fikri ali, badoni xart zalil,

Ad1 Sehhatken, 6zl xasta, olil.
Qanli allarle tixanmis nafasi,
Bagirir, ¢ixmayir amma ki, sasi.
Cirpinir, balks qurtarsin 6ziindi,
Dinlayanlar esidarlor soziinii:
Siso ¢oksaz da diriyken atimi,
Atmaram moan vatanii millatimi.
Maslakim tarciimeyi-halimdir.
Liitfi-haq qayeyi-amalimdr.

XX osr Azarbaycan romantizminin gorkemli niimayendesi
Abbas Sahhoatin bu seiri yazildig1 dovriin (1912) miihiim bir
problemini seirin movzusuna cevirmisdir. “Sair ve zaman”,

“sair vo miihit”, “sair va xalq” miinasibatlori, sairin zamaninda
diizgiin anlagilmamasi, miihit, xalq terafinden radd edilmasi ro-
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mantiklarin yaradicilifinda sair saxsiyyetini aserin gehremani-
na geviran silsilo seirlorin ortaya ¢ixmasina sabeb olmusdur.
Basqa sozle, sairler arzuladiglari, miihits qarst qoymaq istoedik-
lari romantik gehreman olaraq 6z sair “man”larini tesvir edirdi-
lar. A.Sshhatin haqqinda danisacagimiz seiri ds bu tipli seirlo-

v

rin parlaq 6rnayi ve XX asrin avvelarinds “sair-zaman”, “sair-
miihit”, “sair-xalq” qarsidurmalarini oks etdiran bir asardir.
Kigik bir arasdirma. Seirin adina diqqget edak: “Tarciimeyi-
halim, yaxud hululu”. 9sarin ad1 oxucuya avtobioqrafik saciy-
yali bir mazmun vad etso do, burada tarciimeyi-hala moxsus ¢il-
paq senad faktlari, fealiyyat malumatlar: yoxdur. Tercumeyi-hal
sarlovhoesi altinda sair seirin gohroamaninin zahiri gérkemini, ya-
sam mokanmi, daxili diinyasini, diislincelorini ifade etmisdir.
Seirin bashigindak: “hululu” (bu adi bazen “hiiliilii”, “hololo”
soklinda de oxuyublar) sozii seirin obyekti haqqinda qarisighq
yaratsa da, asere farqli bir kompozisiya vermakla barabor, elo
baslangicdaca sairlo hululu arasindaki baglihiga isaro edir.
Kompozisiya haqqinda bir az sonra danisacagimizi nazare alib,
“hululu” séziiniin seirde ne magsadls isladildiyini arasdirmaga
calisag. A.Sehhat asarlarinin tartibgisi ve tadqiqatcist akademik
K.Talibzads bu soziin izahatinda yazir: “Hululu — “hiiluli” s6-
ziinilin xalq danisiq dilindoe islonmis soklidir. Hiiluliyye orta asr-
lards vo XIX asrde Serqds miitaraqqi cohatlari olan ictimai-fal-
sofi corayan olmusdur”. Bu giymsatli malumata baxmayaragq,
hormatli adebiyyatsiinasimiz seirin gehromaninin nadan “hulu-
lu” adlandirilmasini izah etmamisdir. Sair ne sebabden usaqlar:
“hululu” ile qorxutmagq istomisdir? “Hululu” ile qorxu arasinda
hansi baghliq olmusdur? Diisiinmak olar ki, sair o dovrds islam
diinyasmin stikunatini pozan bu terigetin adim1 ¢ekmoakloe onun
kimi galom sahiblarinin qaragiiruh terafinden nece qarsilandi-
g1 gostormok istomisdir. Bu, sadace, bir miilahize ola bilar.
Lakin arasdirma zaman diqqetimizi ¢oken bir fakt basqa serhe
do meydan acir. Bels ki, Doktor Hiiseyn Mahommadzade Sadi-
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qin (Diizgiin) 2001-ci ilde Tehranda hazirlayib nesr etdirdiyi
Seyx Sefiaddin Ordabilinin ($Sah ismayll Xotainin ulu babasi)
“Qara macmua” kitabinda “Qac¢in” adli iki misraliq bir seirine
rast galdik:

Esq zencirini tizdd, yol agin,
Ey usaglar! Ululu geldi, qagin!

Kitabin sonunda verilon liigatds Ululunun “al arvadi, hulu-
lu” oldugu bildirilir. Seyx Sefiaddininin bu seiri ilo Sehhatin ta-
nis olub olmadig barads slimizds malumat yoxdur. Ancaq “Tor-
climeyi-halim...” serinin ilk iki misrasi ilo Seyx Sefiaddinin beyti
arasindaki eynilik goz qabagindadir. Sehhatin serinds do “hu-
lulu”nun moahz “al arvadi” oldugu daha aglabatandir. Analar
ovladlarini Al (Hal) arvadi ile qorxudardilar. Ciinki xalq inanci-
na gora Al (Hal) arvadi ham da yeni dogulmus usaglarin ciyeri
ilo baslonirmis. Al arvadi gorkemcs qorxunc, gozleri qanli,
uzun dirnaqli, uzun boylu imis. Tiirk xalglarinin inancinda Al
pisliyi, yandirmagy, aldatmag, hiyleni ifade edon anlayisdir. Al
soziinds ates anlaminin oldugunu da nazers alsaq, Sehhatin
tosvir etdiyi Hululu ils Al arvadinin arasindaki banzayislari go-
ro bilorik.

Od sacir agz1, vucudu alisr,
Od tutar kim ona bir dom yanasir.
Magzi bir saiqge, bir vulkandir...

Seirin movzusu va ideyasi. Seirde gohromanin hom zahiri
goriiniisii, hoam do daxili diinyas: tesvir edilmisdir. flk iki misra
gohromanin varligs, golisi ilo bagh xebardarliqdir. “Esq zenciri-
nin qurilmas1” tesevviirde “macnun” (dsli) obraz ile assosiasiya
olunur. Esq zancirini qiranin dali olmas: artiq bize klassik esq
poeziyasindan ballidir. Tkinci misrada “hiilulu” adimin ¢okilme-
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si vaziyyeti daha da dramatiklagdirir, qorxu hissini daha da ar-
tirir. Galanin qorxulu bir varliq olmas: yigcam sokilds taqdim
edilmisdir. Sonraki iki misra seirin obyektinin zahiri tesviri ils
baghdir. Sairin tesvirinda gehremanin (hululunun) gérkemi be-
ladir: agzindan od sagilir, badani alovlanir. Zahiri gérkem qor-
xuncdur. “Hululu”nun zahiri goriiniistiniin — badheybat olma-
sinin, atrafa dehset sagmasinin tasviri Sehhatin izlomak istadiyi
moaqsada, vermak istadiyi manaya tam uygundur. Magsad ise to-
bii ki, he¢ do usaglar1 qorxutmaq yox, miihitin, zamanin, xalqin
sairo miinasibotini ifade etmak, gohramanin 6z dovriinds nece
gobul edilmasini gostarmakdir.

Qohramanin yasadigi moekan da qorxunc ve tohliikalidir:
ugurumlar, qayalar, ganli ve miidhis quyular! Mekanin qorxunc
varliglara maxsuslugu oxucunu gorginlik igerisinde saxlayur,
sairin ideya vo magsadinin daha aydin qavranilmasina xidmat
edir: sairle miihit arasinda boyiik ugurum vardir! Seirin sonraki
misralar1 gehroemanin daxili diinyasi, diisiincelari ilo baglidir.
Qshramanin bagl oldugu niyystar, dayarler bunlardir: vaten,
millat, inanilan, gabul edilon masalayas sadagat! Niyyetin pakli-
g1, ideyanun aliliyi ilo gérkemin, ona miinasibatin arasindaki te-
zad gohromanin diisdiiyii faciavi voziyyeti gozal bir sokilda aks
etdirs bilmisdir. Sairin yasadigi miihitde temiz niyyst, xalqa
xidmat ideyas1 qorxunc saslonir. Sehhatin gehramani uca doayar-
lor ugrunda 6ziinti foda etmayi bacaran bir goehromandir:

Siso ¢oksaz da diriyken atimi,
Atmaram mon vatonii millatimi.

Seirin sanatkarligl. Seir kompozisiya baximindan miirokkab
sokildo qurulmusdur ve miiayyen bir qarisiqliq nazare garpur.
“Toarclimeyi halim” ifadasi birinci saxsin tokinden danisilacagi
tosovviirii yaratsa da, seirin avvalinds Sehhoat sanki tamam bas-
qa bir soxs — {igiincli saxsin toki (“hululu”) haqqinda darusir.
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“O"nun gorkamini, yasadig1 mekani tasvir edir. Onun galisi xa-
bardarlig1 ve gorkeminin tesviri il atrafdakilar1 qorxudur. Bun-
dan sonraki (9-15-ci) misralar oxucuda c¢asqinliq yaradir. Bu
misralarda ifads edilon mazmun ve menalarin Hululuya aid
edilmasi ¢otindir. Yalniz on altinci — “Ad1 Sehhatkan, 6zii xasto,
alil” misras1 bu gehremanin kimliyini balli edir. Balli olur ki, bu
gehraman sairin 6zii imis. O, 6z terclimeyi-halindan s6hbat acir-
mis: votondasliq duygulari onun golbinden vulkan kimi piis-
kiirmayo hazirmis, boytik, ali niyyatlarle yasayir, zomans ise onu
facioli hallara mahkum etmisdir. Seirin son dord misrasinda
tiglincii soxsin dilindan deyilon s6zlor brinci sexsin dilinden, as-
linds, sairin 6z dilinden deyilen fikirlor kimi saslenir. Ugiincii
soxsin birinci saxsa transformasiyasi, gevrilmasi tobii bir yolla
bas verir. Seirin son dord misrasinda romantizma maxsus sub-
yektivizm sairi 6z adindan, birinci soxsin tokine mensub mov-
gedan ¢ixis etmoaya macbur edir. Seirin avvalinds tesvir tisuluna
yer veran sair sonda xitaba kegir, miihits, insanlara saslanir:

Siso ¢oksaz da diriyken atimi,
Atmaram moan vetonii millatimi.
Maslokim torciimeyi-halimdir.
Liitfi-haq qayeyi-amalimdr.

Bu misralarla Sehhat bir torafdon atrafim1 biirtimiis ziilmoat
miihite lisyan edirss, meydan oxuyursa, digar torafden do 6zii-
niin amal ve maslayini elan etmis olur.

Seirdo gohromanin daxili alomini, tizlintiilorini, diisdiiyii fa-
ciavi vaziyyaeti aydin sokilde gostormak iiglin tozadlardan istifa-
do edilmisdir: “ad1 Sehhatken, 6zii xasts, alil”, “konlii niyran,
amoli xiisran”, “fikri ali, badani xarii zalil”, “boyiik niyyatlor”
qarsisinda “fona tohmatlor”... Malumdur ki, sairin toxalliisiiniin
— Sohhat soziintin manast “saglamliq” demokdir. Adin manasi
ilo fiziki durumun bir-birins tam aks olmasi (qgehramaninin xas-
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toliyi, olilliyi) bir terafden gehremanin daxili alomini agirsa, di-
gor tarafden veziyyaetin ziddiyystine isare edir. “Goz yas: i¢diyi
su, bagr1 kebab” ifadesi 6ziinde daha bdylik mezmun ifads
edir. Insan susuzlayarken tomiz vo sirin su axtarar. Qohroma-
nin facissi bundadir ki, o tirak yangisin1 sondiirmak tiglin tomiz
su (niyystlering, arzularma destak) tapmadigindan duzlu goz
yaslarini su avezine i¢gmali olur. Bu ise susuzlugu daha da arti-
rir. Lakin seirdoki “bagri kebab” ifadasi daha bir qata isiq sagir.
Molumdur ki, kabab bisirilorken koziin alovlanib ati yandirma-
mas! lig¢lin onun tizorine duzlu su ¢ilayarlor. Sair bu detaldan
ustaligla istifade etmisdir. Gordiiklari, comiyyat terefinden an-
lasilmamazIigl, tus oldugu tohmeatlar, balalar onun bagrini ka-
bab kimi bisirmisdir. O, duzlu g6z yaslarini bagrinin alovu iize-
rina ¢iloyarak alovunu sondiirmayo ¢alisir.

Seir hayacanli, sort bir iislubda yazilmisdir. ilk misradan
baslayaraq sair durumun gerginliyine, obyektin vahimali olma-
sina diqqet ¢okir. Bu da har seydan avval miicorrad deyil, real
banzatmalar, ger¢ok detallar hesabina bas verir. Seirin son dord
misrasina qadar oxucuda bels bir fikir oyanir ki, bu gehroman
carasiz, lizlilmiis, timidsiz, miihite kiiskiin va teslim olmus du-
rumdadir. Son misralar ise golacaye, tutdugu yola derin inam,
dénmazlik ve nikbinlik ruhundadir.

“Tarclimeyi halim...” Sshhatin texnika baximindan an kamil
seirlarindan biri hesab oluna bilar. Dili bir ¢ox basqa seirlarine
nisbaton sadadir, aydindir. Orab-fars kelmalari azhq taskil edir,
daha ¢ox xalq danisiq diline yaxinlasma cehdlori gortinmakde-
dir. Masnoavi soklinda gafiyelonmasi fikrin yaymmadan birbasa
ifadasine imkan vermisdir. Bir ne¢o misra istisna olunmagqla har
misra bir fikir ifade edir ki, bu da deyiliso, ahongs bir gatilik ve-
rir. Seirin qafiye sistemi /agin-qagin, xanoxorab-kebab, otimi-
millatimi, alil-zalil vo s./ mitkemmeoldir. Yalnizca iki qafiys zaif
qafiye hesab oluna bilar: alisir-yanasir; deryalar-sovdalar. Seir-
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das, s ¢ ¢ g, k d samitlorinin tekrarlanmasi ve bir-birini izls-
masi gozal bir ahang yaratmigsdir.

“Tarctimeyi-halim, yaxud hululu” seri yalnizca A.Sshhatin
deyil, ham do Azarbaycan romantizminin demokratik mahiy-
yatinin, vetandasliq ruhunun 6rnayi, romantik lirikanin xalq di-
lina v ruhuna daha yaxin olmaq istayini ayani sokilds aks etdi-
ron bir asardir.
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Abdulla Saiq: “Vaton”

Ey ¢esmimin 6niinde miicessam, votan, vaton!
Qolbim kimi slomlare hamdem, veten, vatan!
Fikrim sarayini dolasirsan zaman-zaman,

Qanli kafonls dard ila toem vaten, vatan!
Baxdiqca hasrat ilo 0 solgun camalina,
Cesmimda tar gorsanir alom, vatan, voton!
Axsam-sohar o giil {izlinii isladan nadir?

G0z yaslarinmi, yoxsa ki, sobnam? Vaten, vaton!
Dohsat i¢inda cismi garifin donub durur,
Nolmus viicudi-pakine bilmam, vaten, vatan!
Baxdiqca giil-gicokli o giilgiin ¢comanlars,
Mohnat evi sanir onu adem, vatan, vatan!
Sensan saboab baqayi-dilu cani-natavan,

Canim kimi nolar sani sevsam, vatan, vatan!
Gordiikcea dardini ariyir cismi-natavan,

Ney tok s1zildayir dili-piirqem, vatan, voton!
Qarsimda dard, matema batmis gozal malak,
Soslor hoazin seda ile hardem, voten, vaton!

Ey xaki-pak sondiimii parlaq ziyalarin?
Oldunmu ziilme, mohnoats hamdom, vaton, vaton?
Ovladi-naxalafmi soni sald1 bu giine?

Eyvah, bu derd, méhnato d6zmam, vatan, votan!
Ag, a¢ o gomli koksiinii, ey moaxzani-malal,

Bas bagrina bu Saiqi méhkem, vaton, vatan!

Poeziyamizda “Vaton” mdvzusuna qisa bir ekskurs. Vaton
millatin varligin togkil edan {instirlorden biridir. Bizim fordi var-
ligimizla veton arasinda bir covher birliyi vardir. Varligimizin
mayasl vatan torpagindan yogrulmusdur. Bu sebabdan da in-
san Ovladinin vatoni sevmasi, onun sonine nagmalar qosmasi,

30



Odoabi hayat

seir sdylomosi, ugrunda iztirab ¢okmasi ve 6lmasi tamamils to-
biidir. Vatana olan sevgi har zaman adsbiyyatin bas movzula-
rindan biri olmusdur. Bizim yazili adebiyyatimizda da veten
movzusunun ¢ox qadim tarixi ve dearin kokleri vardir. Bu kok-
lar sifahi xalq adebiyyatimizdan gidalanaraq klassik adabiyyati-
mizda yeni ¢alarlarla davam etdirilmisdir. Bir terafden klassik
serimizdo tebiat-voton hiisni-miitlagin (Allahin) tecallasidir,
canlidir, insanla biitiinlesmis sokildadir, ona gore do miicarrad-
dir, simvolikdir. Tesavviif sairlorine gore ise tobiat metafizik
(alomi-baqa) diinyadir. Digar torafden klassik romantik seiri-
mizds vatan sevgilinin, masuqun oldugu, yasadig yerdir. Fii-
zulinin maghur:

Edoamam tark, Flizuli, seri-kuyin yarin,
Vatonimdir, vetonimdir, vetonimdir, vetenim —

misralar1 dediyimizs an parlaq siibutdur.

“Vaton sevgilidir" — klassik adebayyatda rast galdiyimiz bu
fikir XX asr Azerbaycan romantik lirikasinda daha six ve ardicil
sokilda deyilmisdir. Romantik lirikada veton movzusu va ideya-
s1 godim adabi ananalere sdykense da, bdyiik dlgiide forqli ve
yenidir. Romantik poeziyamizda vatena mohabbot iki tip seir-
larda oksini tapmisdir: a) movzusu tebiatdon gotiiriilmiis, vate-
nin tabii gozalliklarini tesvir edan seirlords; b) vetenin taleyin-
don bohs olunan seirloarda. Birinci tip seirlorde romantik sair
konkret obyektin, ayrica gotiiriilmiis tobiat manzarasinin, voton
torpagimin bir pargasinin tasviri ile masgul olur. Ikinci tip seir-
lardoa isa o, agiq sokilds, monoloqgvari vatonin taleyinden, halin-
dan, veziyystinden schbat agmagqla 6ziiniin Vatonas olan sonsuz
mohoabbatini ifads edir. Birinci tip seirlords tosvir tisulu asasdir-
sa, ikincilorde teranniim vo ¢agiris aparict movqgedadir. Gor-
komli romantik sair vo maarif¢imiz Abdulla Saiq har iki tipda
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yaddaqgalan seirlor yazmisdir. Saiqin haqqinda danisacagimiz
“Vaten” seiri ikinci tip seirlore parlaq 6rnakdir.

“Vatan” seirinin mazmun vo ideyasi. Romantik poeziyada
vatanin taleyi barads ilk “hayecan tebili” A.Saiqin “Vatan” ve
A.Sshhatin hemin seire yazdig1 cavab maktubunda ¢alinir. Har
iki seirde Votonin doard ve alomlar maskanine ¢evrilmasindon,
onun zilmate ve mohnato homdom olmasindan, dvladlarinin
naxalafliyinden hiiznlii-hiiznlii séhbat acilir. A.Saiqin “Vaton”
seirinda vo elaco do diger romantik sairlormizin asarlorinde mii-
sahida olunan yeni keyfiyyatlorden biri odur ki, vetonparvar lirik
gehramanla vaten arasindaki miinasibat asiqle masuq arasindaki
mohabbati xatirladir. Vatan — Leyli misalli bir tinvana, lirik qoh-
roman ise onun saadat viisali, azadliq esqi ilo ¢aglayan Macnu-
na cevrilir. Vatona mahebbat, onun taleyinin dogurdugu nara-
hatliq, ayriliq azab1 ve qorxusu lirik gehromani asl Macnun yan-
gis1 ilo foryad qoparmaga macbur edir. Romantiklorin vetenin
taleyindon bahs edan seirlorinds bir qayda olaragq, gem-psso,
porisanliq motivlari qabariqdir. Bu, vatonin taleyini diisiinan,
onu azad vo cah-colalli gormak istoyan vetonparvar, votondas
sairin kedoridir.

A.Saiqin “Vaten” seiri birinci misradan birbasa Vatona xitab-
la baslayir: “Ey ¢esmimin oniinds miicessam, vatan, vaton!” Bu
misradaki “miicassom” sOzlinlin macazi manast “xayalen cisim
halina girmis, canlanmis bir sey” demakdir. Bir cografi orazi,
yurd, mamlakat anlami veran “Vaton” kalmosi $aigin serinda
soxslogmis, insana maxsus keyfiyyatlor qgazanmisdir. O da insan
kimi aglayir, gomlenir, hasrati ¢okilir ve s. Vatan ve sairin goalbi
eyni zarbalare maruz qalmis, eyni dordlors hamdem olmusdur.
Klassik sevgi seirlorinde masuqgoays sual edardilar ki, “giil {izii-
gbz yasidir, ya sebnam?” Saiqin serinds ise tizii
goz yaslarindan, ya da sebnamdon islanan Vatandir. Klassik sa-
ir sevgilinin solgun camalina hasrat ilo baxardisa, Saiq o sevgili-

A

nu isladan

nin yerinda Vatani goriir. Sair klassik adebiyyatda gozale edilon
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miiracistlors, masugayo samil edilon banzatmsalere yeni maz-
mun asilayaraq tinvani dayisir. Flizulinin gehramani1 “Ney ki-
mi, har dem ki, bazmi-vaslini yad eyleram, Ta nafes vardir quru
cismimdas foryad eylerom” deyirdiss, Saiq vetenin dardlerini
gordiikco gamli trayinin ney tok sizildadigimi soyleyir. Asiq
moasuqundan ayr1 yasaya bilmeyaceyini vurgulayirdisa, Saiqin
lirik gohromani vatenin dord ve mohnoatlerine dézmayacayini
sOyloyir. Seirin sonuna yaxin vatonin belo dardli olmasinda
onun parlaq ziyalarminmi séndiiyiinii, nankor évladlariinmi
glinahkar oldugunu sorusan sair ham da 6ziiniin masuliyyat ve
borcunu dark etdiyini bildirir. Beytden-beyto sairin ideyas1 da-
ha da agilir, vatonas sevgisi daha artiq tozahiir edir. Seirin sonu
Votanlo goehromanin bir-birine sarilmasi, biitiinlosmasi arzusu
ilo bitir. Seirden hasil olan ideya budur ki, Votenin xosbaxtliyi
olmadan fardin, vateni seven insanin xosbaxtliyi miimkiin de-
yildir.

Seirin sonatkarliq xiisusiyyotlari. “Voton” seiri basdan-basa
lirizmls yogrulmus, ilk misrasindan son misrasina godar hiiz-
niin, kadarin, parisanligin hakim oldugu bir seirdir. Sozlardaki
inca 2 saitinin, s, §, z, ¢, ¢ samitlarinin coxlugu ve ardicil tokrar-
lanmasi tisluba hazinlik gatirmisdir. Sairin subyektiv miinasiba-
ti onun biitiin misralarinda qabariqdir. Seirde Vatonin dardlari-
nin nadan ibarat oldugu her hansi hadise ilo gostarilmemisdir.
Sair imumi gokilde Vatonin mdhnata diicar olmasindan, qom,
kadar xazinasina (maxzani-molal) ¢cevrilmasindan s6hbat agmis-
dir. Vetenin “solgun camalina”, “matome batmasina”, “qanli
kofonoa biirtinmasing”, “ziilma, mohnato hamdem olmasina” so-
bab olan hadiss va ya faaliyyato dair on kicik manzars, detal be-
1o yoxdur. Bu da tabii ki, seirin ayanilik ve inandiriciliq keyfiy-
yatino xalal gatirmisdir. Seirini voton-mean paralellori {izorinda
quran, diisiince vo duygularini konkret bu iki subyektin timsa-
Iinda agiglayan sair, sonra “adem” kimi imumi, miicarrad {in-
vana Uz tutur:
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Baxdiqca giil-gicokli o giilgiin ¢omanlars,
Mohnat evi sanir onu adam, vaten, vaton!

Seirin bazi beytlarinda fikir dolgunlagmair, Saiq birinci misra-
da deyilan fikri ikinci misrada mantiq ve hissiyyat baximindan
bir-birils baglaya, tamamlaya bilmir.

Sensan saboab baqayi-dilu cani-natavan,
Canim kimi nolar soni sevsom, vaton, vaton!

va yaxud:

Qarsimda doard, matoma batmis gozal malak,
Soslor hazin sada ils hardem, vaten, vaton! —

beytlarindaki ikinci misra birincide deyilen fikri qiivvetlondir-
mir, tasvir edilon manzarani tamamlaya, onu aca bilmir, yaxud
da zaif sokilda acir. Malum olmur ki, “derd, matoma batmis go-
zal moalak” deyonds kim nazards tutulur. Bu veatandirss, o za-
man bels ¢ixir ki, vaton 6zii 6ziinii “hazin seda ilo” saslayir?
Seirin soz ehtiyatinin zangin oldugunu soylaye bilmarik. Dar-
hal goriiniir ki, sair votenin faciasini tam ifads etmok {i¢iin zon-
gin vo rangarang soz ehtiyatina malik deyildir. Seirin 150 kal-
madon ibarat s6z fondunun ¢oxu (26 dena “vaton”, 5 dena “0”,
4 dena “dord”, 3 dons “ile”, 3 dena “mdchnat” ve s.) tokrarlanir.
Lakin geyd edak ki, bu qiisur timumi fikrin vo ideyamin ¢atdiril-
masina mane ola bilmamisdir. Seirds isladilon menaca yaxin,
bazi hallarda ise sinonim olan dard, moéhnat, natovan, gom,
alom, moalal, matom soézlori vetonin durumunun sair galbinda
oyatdig1 duygular barads miisyyen tasavviir yarada bilir. Seir-
do arab-fars torkiblarindan istifads nisbaton azdir, sair ¢aligib
ki, daha ¢ox xalq dilinden golen ifadalars yer versin. Hatta arob-
fars torkiblari da, bazi istisnalarla, o zaman i¢iin asan anlagilan

34



Odoabi hayat

sozlarden yaradilmisdir. Seir badii tesvir ve ifads vasiteleri ba-
ximindan da zengin hesab edils bilmaz. Orijinal, parlaq tagsbeh
vo miibaligelor yox deracasindadir. Togbehlor asasen klassik
adabiyytadan gelon sada tagbehloardir.

Hoar misranin sonunda birbasa edilon xitabin iinvan1 vaton-
dir. Radif yerinds isladilon “vaton” kalmasi har misradaki fikri
baglayur, biittin fikirlorin vetona baglanmasini tomin edir, oxu-
cunun fikrini bagqa samts yonaltmays imkan vermir. Misralarin
sonunda “vaten” soziinilin iki dafs tokrarlanmasi seirdeki ahan-
gi agirlasdirsa, ritmi pozsa da, oxucunun diqgestini movzuya
daha artiq comlaya bilmis, hissi dolgun sokilde ¢atdirmaga yar-
dimg¢1 olmusdur.

Seirdoa bir ¢ox hallarda hoar misra 6zii ayrica fikir ifads edir-
s9, bazan fikir iki misrada ifads olunur. Iki misranin baslangicin-
da “ey” miiraciati seire bir ¢agiris ruhu da getirir. Umuman, ge-
irds ¢agiris, badii sual, xitab miihiim yer tutur. Seirdoki suallar
na gador ritorik saslonse da, ekspressivliyi, emosionallig artirir,
sairin daxili diinyasin1 agmaga xidmaot edir.

Seirin qafiye sistemi do miikemmaol deyildir. Qafiyslor isim,
sifot vo feldan ibarat olub, ii¢ dilin — arab, fars, tlirk dilinin im-
kanlarindan istifads edilorok yaradilmisdir. Ancaq aciq goriiniir
ki, sair arab-fars sozlorine uygun tiirkcodon kok qafiyalar tap-
maqda ¢atinlik ¢okmis, bu zaman sakilgilerin yaratdig qafiyoya
iz tutmusdur (sevstom, dozm+om, bilm+em). “Bilmam”, “sev-
sam”, “dozmam” sozlarinin qafiyalonmasi birinci soxsin tekinin
soxs sokilcilori hesabina bas vermisdir. S6z koklarindan yaranan
qafiyalar do tam ve qiivvetli hesab oluna bilmez. “Hamdaom” qafi-
yasi ikinci va iyirminci misralarda tokrarlanmisdir.

Seir bizs balli olan gazal janrinda yazilmisdir. Qoazslin forma
toloblarine tamamils cavab versn seir mozmun baximindan ye-
nidir. Seirde biz aglin oyunlari, sair beyninin quramalar ilo
rastlasmiriq. Seir biitiinlitkde samimiyyotdon yogrulmus, duy-
gu vo diisiincoalar sanki sairin {irayinden qafil pliskiirmiisdiir.

35



Vurgun Oyyub

Onda qurulus, ifads baximindan da qiisurlar tapmaq miimkiin-
diir. Amma bu seirin i¢indeki semimiyyst duygusunu zadals-
mir. Seirin asl gqiymati de bundadr.
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Hiiseyn Cavid: “Oksiiz Onvar”

Doquz yasinda zaki, uslu bir ¢cocuq: Onvear...
Sinifds tam iki ildir, birincilikde onun
Sorofli bir ad1 var; daima miollimlor
Sevordilar onu. Lakin o simdi pak yorgun.

O imdi ¢ox miitefakkir... cahanda isto onun
Hoyati, nagasi, immidi tok bir annasi var.
Foagat o, balka {i¢ ay var ki, xasto, giryaniimun
Nozarlarils tizor binavayi leylii nahar.

Zavalli annasi sondiikes yavrucuq yaniyor,
Yanib da qavruluyor; an boyiik diisiincelari
Yarinki matomi giildiirmok tizra aldaniyor,
Fogat qadin arimis, onda yoq hayat asari.

Cocuq davam ediyor dorse hor sabah; lakin
No soyliiyorsa miisallim, o bir sey anlamiyor.
Dalib, dalib gediyor, dars igin, vezife igin,
Toqat yeyirss do bigars susmus, aglamiyor.

Sekiz giin oldu ki, artiq xebear yoq Onvardan,

O simdi derss devam etmiyor, qadincigazin
Qosar moazarina okstizcs aglar, inlorken

Galinca xatirs mazi, diislib qalir baygin.

Sorar sinifde miiallim o kimsasiz ¢ocugu,

Qizar da soylenaroak har giin arqasinca onun;
“Aman, nasil yaramaz! Bax, bu hafte ke¢di doxi
Nbo bir xebar, ne bir iz var? Demak o bir capqin...”
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Yarinki giin o soluq ¢ohra piirmalali teab,

Sinifde arzi-viicud etdi. Darse baslanaraq
Miisllim aksi, catiq yiizle piiritabii qozab,
Goriinca Onveari, qaldird:

- Ey! Cocugq, bana baq!

Sen, iste hanki cohannamds, sdyls, nerdas idin?
Diisiinmsa, soyla!

- 9fondim, sey...

— Ah, doni yaramaz!

Nasil da baq daliyor, sanki tilkidir qurnaz!..
Cocuqcigazda cavab: isto bir stikuti-hazin...
Goziinde dalgalanir ince bir bahar buludu,

O hap baqib duruyor, yoqdur onda hiyls va sug...
Stikuta qars1 miiallim qgoazabls bir, iki, tig
Toqatlayinca, ¢ocuq birca karrs hi¢qirdi:

“Aman, vay, annaciyim!..”, sonra goss olub getdi;
Bu sas sinifde olan ciimlo qplbi titratdi.

Seirin mévzusu, mozmunu vo ideyasi. Azarbaycan roman-
tizm corayaninin an taninmis va sevilon niimayondasi Hiiseyn
Cavid adebiyyatimizda sehno asarlari ilo yanast hom do lirik-
folsofi seirlor miiallifi kimi taninmaqdadir. Bu seirlorin oksoriy-
yotinde Cavidin halos Istambulda tohsil aldig1 illarde yaradici-
liglar1 ils yaxindan tanis oldugu yeni Osmanli adebiyyatinin te-
siri duyulur. Xiisusan “Serveti-flinun”cularin tesiri ilo onun
poeziyasinda manzum hekayo sakli, sosial moévzular ve maz-
mun qabarmaga baslayir. “Oksiiz Onvar” do bu tesir altinda
yazilmis seirdir.

Doqquz yasinda olan Onver moaktabda miiallimlorin sevimli-
sidir, darslorinds birincidir. Onun yalnizca anas1 vardir. Ancaq
t¢ aydir ki, anas1 xastadir. Onverin biitiin fikri xaste anasinin
yaninda oldugundan miisllimlarinin dediklarindan bir sey an-
lamir, “dalib gediyor”, sills yesa do, susub aglamir. Artiq sokkiz
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giin olar ki, Onver moktabs galmir, vafat etmis anasinin mezari
basinda aglayib anali giinlerini xatirlayinca baygin hala galir.
Sinifds biitiin bunlardan xabarsiz miisllim onu sorusur, qizlar
arxasinca dedi-qodu edirlar. Sabahi giin maktabs galonde miisl-
lim gezab icinda va tursumus bir {izls ondan “hansi cohennam-
da” oldugunu sorusur. Onverden aydin bir cavab almayan mii-
allim onu sillalayir. Seir usagin “vay annaciyim” deyorak husu-
nu itirmosilo sona ¢atir. Osari sorti olaraq dord hissaye ayira bile-
rik: a) Onvarle tamishq. Sair usagin bacariglarindan, maktabda
sevimli sagird olmasindan sohbat agmaqla oxucunu onunla ta-
nis edir vo ona qarsi bir ragbat hissi oyadir; b) Onverin anasinin
xosta olmasi ve maktebli usagin xoste anaya miinasibati; c) ana-
simnin 6lmasindan sonra ©nvarin kegirdiyi hallar vo darse gol-
momasi, maktabda ona olan miinasibat; d) maktaba goldikden
sonra miiallimin ona qarsi davranisi ve ©nvarin disdiiyti ve-
ziyyot.

Hor bir hissade mazmun sads, yigcam bir sokilde anladil-
mugdir. Seir biitiinliikde romantizmin, o climladen Cavidin hii-
manizm ideyasim oks etdirir. Azarbaycan romantizmini Avropa
romantizmindan farqlandiren an {istiin cohati bu seirds gors bi-
larik. Azarbaycan romantiklori Avropa romantizmindoki mas-
hur “baseri koedar”i timumilikden ¢ixararaq ona konkret maz-
mun asilayirdilar. Mazlum, kémaksiz, yardima ehtiyaci olan in-
sanlarin hayatindan yazmaq Azearbaycan romantizminin vatan-
dasliq ve sosial istiqgamatini miisyyenlasdirirdi. “Oksiiz Onver”
do mahz bu hiimanizm ideyasi, mazluma acimagq, insana mao-
habbat vo qayg1 gostormak ideyasi asasinda yazilmisdir.

Bir miiqayisa. Sade oxucunun moalumati olsun deyas bildirak
ki, Tiirkiye adabiyyatinda “Sarvati-fiiniin”cular arasinda sair
kimi ¢ox da taninmayan Ismayil Sefamin da “Oksiiz ©hmad”
adli bir asari vardir. Sefanin aserinda gostarilir ki, dul bir qadin
zangin bir evds xidmatgi olaraq ise diizalir. Qadina maas veril-
mir, avoazinds 6ziiniin vo yetim usaginin yeyib i¢masi bu ev-
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dondir. Kérpe ©hmad usaq olmasina baxmayaraq, hear zaman
doyiiliir, otrafindakilardan daima pis sozlar, tohgirler esidir.
Bunlar1 goren ana bir il i¢cinde gohrinden xastelenir va 6liir. Ev
sahiblari anasimnin cenazesini Ohmads gostarmak isteyirlar ki,
usaq anasindan o6trii darixib otrafdakilari narahat etmoasin. La-
kin ©hmad anasinin tiziinii gorcok “istamem” deyib qagir.

Diqqget edilss, har iki seir ad etibarilo benzerdir, har ikisi
moanzum hekays torzinde yazilmisdir, har ikisinde dul bir qadi-
nin v yetim usagin taleyinden sohbat acilir. Har iki seirde ana-
nin Olimi ve usagmn yetim, komoksiz qalmasi, otrafdakilarin
onlara miinasibati asarlorin fakt, hadise materialin1 vo kompozi-
yasinin qurulmasinu tagkil edir. Lakin demak olmaz ki, Cavidin
seiri tamamilo Sefanin seirinin kopyasidir. Osarde miisyyen
forglar da noazare carpir. Farqli cahatlor budur ki, Sefanin gohro-
mant Ohmadin yas1 haqqinda seirds bir sey deyilmir. Balli olan
odur ki, o hals oyuncuglariyla oynayir. Cavidin gehromani On-
var isa doqquz yasindadir, moktablidir, ¢alisqandir, az-¢ox he-
yatdan bas ¢ixarir. Qohromanini bir moktabli olaraq tanitmasi,
sinfin birincisi olmasin vurgulamasi bir torafden Cavid roman-
tizminin maarif¢ilik tebiatinden irali galmisdirss, diger tarafden
Onvorin xaraketirini agmaga, oxucuda ona rogbot oyadaraq
morhamoat ideyasinin daha gabariq canlandirilmasma xidmat
etmisdir.

[.Safanin asarinds ana bir evda qulluggu olaraq calisir, oglu-
na olan miinasibati goriib gahrindan xastelonir va 6liir. Cavid iss
Onvarin anasmin masguliyysti, naden xastelonmasi haqqinda
moalumat va ya har hansi bir isare vermir. Sefanin asarinds ana-
nin 6vladina olan miinasibeti haqqinda s6z acilsa da, usagin
anasma baghiligi haqqinda bir detal belo yoxdur. Oksine usaq
anasmnin meyidini goriincs, “istomom” deys qorxub qagir. Ca-
vidda ise tam oksinadir. Ananin 6vladina miinasibati barada bir
s0z deyilmosa do, Onvorin anasina olan baghligi, sevgisi aydin
vo tosirli bir sokilde canlandirilmisdir. Cavidin gehromaninin
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“hayati, nagasi, immidi” tek anasidir, “annasi séndiikce yavru-
cuq yanuyor, yanib da qovruluyor”. Ohmaddaen forqli olaraq ©n-
var har giin anasinin mazarina bas ¢akir, onu sevgi ile yad edir.
Fikrimce, usaq obrazinin qabariq isiglandirilmasinda Cavid da-
ha usta haraket etmisdir. Ciinki asarin geshraman1 Ana deyil,
Onvordir.

©hmaoad ve Onvarin adlar1 banzar oldugu kimi, talelori do ox-
sardir. Hor iki usaq doydiiliir, tazyiglars maruz qalir. ©hmad ev-
daki davraniglarina gors ev sahiblari, Onvoer iso moktoba getma-
diyine gore miiallimi tarafinden doyiiliir. Cavidde usagin do-
ylilmasi daha konkret vo inandirici asaslandirilmisdir. Sefanin
asarinin baslangici bir qadar anlasilmaz tasir bagislayir, Cavid
iso asl hekayogi ustaligl ilo movzuya daxil olur.

Seirin sanatkarliq xiisusiyyatlari. “Oksiiz Onvar”in bir ¢ox
misralari, xtisusen ilk dord misrasi tamamils nasr ctimlsloridir.
Burada seiro moaxsus badii ifads ve tosvir vasitalori, macazlar, se-
ir ahangi yoxdur. Hoatta sair sozleri qafiyelondirmak ii¢lin misra
daxilinde ctimlalari qirmisdir. Bir ciimls digar misranin ortasin-
da bitmisdir. Seirin dili asasen sads ve anlasiqhdir. Orab-fars
sozlarindan ibarat torkiblars az bir gakilde miiraciat edilmisdir.
Sadace, tamamils Osmanli sivesinin ve orfoqrafiyasinin tasiri al-
tinda yazilmisdir. O dévrde dabda olan “pak”, “ista”, “cocuq”,
“anna”, “imdi”, “tokat” kimi sdzlardan bolluca istifade olunmus-
dur. “Goziinda dalgalanir inca bir bahar buludu” kimi sads vo aydin
bir macazdan istifade Onverin ruh halini, aglar gozlarini daqiq
ifada eda bilmisdir.

Noasra maxsus tohkiya va realistik bir tosvir {isulu se¢on Ca-
vid 6ziiniin romantik mévqgeyini qabartmadan sade ve konkret
bir hayat hadisasini goloma almagla oxucuda marhamat duygu-
su oyandirmaga ¢alismisdir. Bu movzuda yazdig digar seirlor-
doki cagiris, ittiham, falsafi {imumilasdirmaler “Oksiiz On-
var”da yoxdur. Masalon, “Mazlumlar ticin” seiri ilk misrasin-
dan son misrasina qadar mazlumun, asirin halina yanmagq, on-
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lara ol tutmaq barads gagirisdir. “Kigik sarsari” do iss yetim,
kimsasiz usagin hayatini tesvir edan sair sonunda biitiin bage-
riyyate xitab olaraq seslenan falsafi imumilagdirms aparir:

Haqga varmagq, parastis etmak ti¢tin
Ucalir bir torafde mabadlor...

Das, camur, haqq rizas1 namiimkiin...
Aldanir, aldanir zavalli basar.

“Oksiiz Onver” do adini ¢akdiyimiz seirlards oldugu kimi sa-
ir movgeyinin agiq ifadasi olmasa da, unutmayagq ki, Cavid rea-
list bir sanatkar deyildi vo 6z “man”ini gizlads bilmazdi. Odur
ki, ayri-ayr ifadeslorden (zaki, uslu cocuq, binava, bicara, yoxdur
onda hiyla va sug va s.) sairin movqgeyi, kimin tarafinds oldugu
(duygusuz, hessas olmayan miiallimin, yoxsa mazlum, yetim
cocugun torafinde olmasi) aydin goriintir. Usagin koadarli hals,
qaygiya, tesalliye mohtac durumu ilo miisallimin duygusuzlugu,
gozabi bir tozad saklinda verilmisdir ki, bu da vaziyyatin facie-
viliyini daha da artirmis olur.

Osoardoki insan obrazlar: ana, usaq, miisallim ve maktabli qiz-
lardir. Sair Onveri agilly, intizamli, darss, biliye giymat veran,
duygulu bir usaq olaraq tesvir etmisdir. Seira giris hesab oluna-
caq ilk ctimlaler ©nveri oxucuya tanudir. Ana haqqinda slave
he¢ bir malumat yoxdur. Sairin tehkiyasinden anlasilir ki, o,
xoastadir vo diinyasii deyismisdir. Miisllim ise zalim, duygu-
suz bir insan olaraq qarsimiza ¢ixar. {1k ii¢ obraz konkert soxslo-
ri ifado edirso, maktablilor imumi sokilda tosvir edilmisdir. On-
larin yalnizca sozlari verilmisdir. Burada ©nvarin sinif yoldas-
larinin ona miinasibatindoki psixologizm, fordilik agilmamisdir.
Bu da, aslinds, dramatik bir olayin tesvirindeki dramatikliyi
azaltmisdir. Cavid ns zamanin, na de makanin iizerinds dayan-
mamus, gohromanlarinin zahiri gérkeminin, paltarlarinin, asyala-
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rin tasvirine yer vermamisdir. Tebii ki, bu da ayanilik ve deko-
rativlik, gortimliiliik baximindan seira zarer gotirmisdir.

Cavidin basqa lirik seirlarinds rastlasdigimiz badiilik, ytiik-
sok sanatkarliq “Oksiiz Onver”da nazera carpacaq daracade de-
yildir, mazmun ise basitdir. Seiri sevdiran ondaki hiss-hayacan
ve moarhamoat duygusudur. Boyiik romantikimizin istedadin
biitiin giidratile gdstara bilmasa da, “Oksiiz Onver” Cavid yara-
diciligiin bir fakti kimi, Cavid hiimanizminin badii oksi olaraq
diqqatcakicidir.
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Hiiseyn Cavid: “Qomsu ¢i¢oyi”

Sarisin balkonun konarinda,
Yazin atosli zarbasila solub

Fari u¢mus bes-alt1 sagsi ¢icok,
Gah bihiss, gah titrayerak,
Bokloyir mavigdzlii bir malayin
Nurdan tokma nazik allarini.

Hopsinin hiisni-piirqiibarinda
Artiyor har daqiqge hiizni-qiirub;
Golarak simdi bir pariyi-sebab,
Olda bir dasti eyliyor sirab;

Isto baygin baqish har gigayin,
Gildiiriir ¢ohreyi-miikaddarini.

Nbo gadar xos... 0 nazanin roftar!
No dilagub... o ziilfi-zorrintar!
Hoap o simayi-sux, o nim nikah,
O sohameatli, atagin gozler
Ruhi-agara bir tacelligah

Olaraq nuri-etila sarpar.

Bir ¢igokden secilmiyor horgiz,
Hom ds bir qongadir ki, pak nadir...
O giil andamu iste seyr ediniz!
Panbo giilden gozal deyil do nadir?!
Mitasovvirmidir ki, bir insan

Onu gorsiin do olmasin heyran?

Seirin moévzu ve mezmunu. Yaradiciliglarinda “sanat senat
tiglindiir” nazariyyosina xiisusi 6nom veroan romantiklorde har
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hansi bir ideoloji maqgsad gilidiilmaden, sosial-ictimai mazmun
izlanilmadan yazilmis seirlor do vardir. Ancaq buradaca geyd
etmoaliyik ki, Avropa romantizminden farqli olaraq bizim milli
romantiklarimizin yaradiciliginda bels seirlara az tesadiif olu-
nur. Romantiklarimizin igarisinde Cavid bu baximdan digarle-
rindan ferqlensa da, bu tip seirlara hatta onun da yaradiciligin-
da az bir miqdarda rast golirik. Bizim XX asr romantizmi 6zii-
niin yliksak vetandasliq ruhuna, darin sosial mezmununa gors
Avropa romantizminden koklii suratds forglonir. “Qomsu ¢ice-
yi” Hiiseyn Cavidin “senat senat {i¢lindiir” nozariyyasi asasin-
da yazilmis “saf seir” adlanan asarlarindendir. Seirin mévzusu
adi bir hayat hadisesinden — qonsu qizin balkondaki ¢i¢oklora
su vermasinden gotiirtilmiisdiir. Cavide goder milli poeziya-
mizda bels real, adi hadissler seiro nadir hallarda movzu ol-
musdur. Ona gora da bu seir istor movzu ve mazmun, istor for-
ma vo uslub baximindan Cavidin yeni tipli asarlerindendir.
Mazmun va siijet no gadar sada va qisa olsa da, yiiksok bir este-
tika, uygun bir forma vo {islubda geloma alinmisdir. Seirin ad:
ilk baxisda bels bir toassiirat yaradir ki, sair qonusunun yetis-
dirdiyi cigoklardan bahs edacok. Amma seirls tanisliqdan sonra
balli olur ki, “¢icok” burada bir terafden bir tebiat {insiirling,
bitkiyoe isare edirss, digar torafden ¢i¢oya banzadilon bir insani-
gonsuluqda yasayan gonc, gozal qiz1 (pariyi-sabab) oxucuya ni-
san verir. Bu dontiis na qodar gozlonilmaz olsa da, senatkarliq
baximindan tabii bir sekilda bas verir. Sair bu iki varlig1 ustalig-
la bir-biri ile slagalondirs bilmisdir.

“Qomsu ¢igayi” seiri dord pargadan ibaratdir. ilk iki parca
ilo son iki parga mazmun ve obyekt baximindan forqlonss ds,
bir-birile six sakilde baghdirlar. Tk iki parcada sair qonsu bal-
konda “yayin atesli zarbasi ila” solub soluxmus, “mavi gozlii bir

moaloyin” “nurdan tokmsa nazik sllarinden” su i¢gmak hasratiyls
gozlayan gigoklardan sdhbat agir. Uglincii parcada seirin obyek-

ti dayisir, sair indi gi¢oklarden yox, onlara hayat veran qonsu
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qizdan danigir, onun gozalliyini vesf edir. Onun amalini — ¢i-
¢oklora su vermasini xos olan “nazenin roftar” adlandirir. Am-
ma sair bu qonsu qizin raftar ve zahiri gozelliyinds ¢ox da de-
tallara varmur, bir-iki strixls tesvirini tamamlayir, miinasibatini
bildirir. Sonuncu parcada bu genc ve gozal qizin 6ziiniin da ¢i-
¢oklardan segilmadiyini sdylayen sair ikice misradan sonra da-
ha irali gedarok qonsu qizin gozolliyini seyr etmayo cagirdig
oxucularindan bu qiz “penbe giilden gozal deyil de nadir?” de-
yo sual edir. Tabii ki, oxucular bu suala obyektiv cavab vermak
imkaninda deyillar. Onlar sadace olaraq sairin gordiiklorinden
dogan teassiiratlarina, ifads etdiyi heyranliga inanmaq macbu-
riyyatindadirlar. Ciinki sair ganc qiz1 oxucuya biitiin mahiyyati
ilo atrafli tanitmamisdir. He¢ onun zahiri gozalliyini de dolgun
vo detallari ilo tosvir etmamisdir. Qizin gozalliyi “xasiscosina”
deyilmis sozlar, ifadslor, banzatmolarls ifads edilmisdir. S6zstiz
ki, bu, qiza miinasibatds inandiriciliq keyfiyyatini azaltmigdir.
Gortiniir bunu 6zii do duydugundan sair son iki misrada yeni
vo hayacanli bir sual vermok macburiyystinds qalir: tesavviir
etmok miimkiindiirmii ki, bu qizin gozalliyini goriib ona hey-
ran olmayacaq insan tapilsin? Goriinan budur ki, bu ganc qiz 6z
xeyirxah amali ilo — yanub qovrulan ¢i¢oklora su vermakls sairi
cozb etmis vo bu zaman sair onun su verdiyi gozal ¢icoklordan
secilmadiyinin forgine varmisdir. Cavidi bir sair olaraq marag-
landiran qonsu balkonunda seyr etdiyi manzars, gi¢oklarin pa-
risan hali, yaxud genc qizin faaliyyeti deyil. Bunlar sadaca bir
dekorasiya, vasite rolunu oynamaqdadir. Oslinde sairin maqgse-
di heg seyr etdiyi manzarani biitiin detallariyla, gonc gehroma-
nini1 dolgunlugu ilo canlandirmaq da deyil, balke daha ¢ox bu
16vhs, xeyirxahliq ve gozellik qarsisinda duydugu heyranlhq
hissini oxucuya ¢atdirmaq, onu da 6z duygularina ortaq etmok-
dir. Onu da deyok ki, bu seirds didaktik, yaxud ideoloji, siyasi
heg¢ bir yon yoxdur. Amma slbatts ki, solub getmokds olan i-
¢oklara su verib onlarin gemli ¢6hrosini giildiiron qizin haraketi
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oxucuda istar-istemaz yoxsul, kimsesiz insanlarin tiziini giil-
diirmak goarakdiyi fikrini yada salmis olur. Bu fikri sairin qizin
harakatini teqdir etdiyini bildiren “Na gadar xos... 0 nazenin
roftar!” misrasi daha da qlivvetlandirmis olur.

Seirin dil va iislub xiisusiyyatlari. “Qomsu cigayi” dil baxi-
mindan Cavidin diger seirlarinden ¢ox da ferglanmir. Sair bu
seirinda do ana dilin sozlari ilo yanasi arab-fars dilinin liiget tor-

1

kibine da miiraciat etmisdir. Birinci parcada asasen dilimize aid
sozlor isladilmisse, tiglincli pargada daha ¢ox arab-fars kalmale-
rinden yararlanilmigdir. Belo goriiniir ki, sair gercok alomin, real
manzaranin tasvirinds ana dilinin sézlaring, 6z duygularin, toas-
stiratlarini ifade edends ise yabang diloe tistiinliik vermisdir.

Sairin atraf aloma baxist son darace subyektiv vo duygusal-
dir. Seyr etdiyi manzare onda heyratli bir gozallik duygusu oyat-
mugdur. {lk pargalarda sair &ziinii ne qoder geride saxlamagq, yal-
nizca bas veroni tosvir eden rolunda gortinmok istase da, bu hal
sona godar davam etmir. Zaton, dediyimiz kimi, moaqsadi 6z
duygularini ifads etmoak olan lirik bir sair bels do horakat etma-
lidir. Seirin tislubu sairin qapildig1 duygu alomins, tebiats, ha-
diseya baxis torzine uygundur. Cavidin diinyaya baxisi, onu
ifads torzi dedikco estetik, eyni zamanda miibhoam va sirlidir.
O, cilpaqligr sevmir. Gizli, ilk oxunusdan sirrini oxucuya a¢ma-
yan bir dil, ifads terzi onu daha ¢ox cozb edir. Halo “Panba car-
saf” seirindo sair Oziiniin estetik qayasini elan etmisdi: “Man
aciq seirdon do hozz edaram, Foagat an gizli seiri gox sevaram”.
Seirdaki sirli hallar, ecazkar duygular, sairane ifadsler, mazmu-
nu dil yadlig: (yad olan ham da sirlidir axi) arxasinda gizlatmak
onun sanat, tobiata, gozalliys baxis torzinin naticasi kimi orta-
ya ¢ixir. Ona goro da seirds bize miirakkab, aydin goriinmayen
ifada torzini Cavidin zaifliyi yox, iislub 6ziinemaxsuslugu kimi
dayarlondirmak lazimdir.

Cavid insana maxsus duygulari, horaketi tabiat tinsiirlarinin,
cigoklarin, real varliglarin tizerins koglirmokda ustadir. Oslinda

47



Vurgun Oyyub

duygulardan uzaq olan bitkilars insani duygulari, insana xas
olan xiisusiyyaetleri verincs, sair onlar1 canlandirir, bu canlanma
oxucuda darin, tasiredici bir iz buraxir. Sairin ustad galominda
yayin atagli zarbasi (bu ifadenin 6zii bels oxucunu artiq adi ol-
mayan bir halla {iz-lize getirir) altinda solan ¢igaklarin “fori ug-
mus” (is1g1 ¢okilmis), gah hissiz, gah da titraysrak onlara su ve-
rib canlandiracaq qizin yolunu goézlomoloari, gozalliklorinda qu-
rub hiizniinlin artmasi, ¢igoklarin baygin baxisli olmasi, qizin
golisi ilo qoamli ¢ohralarinin gililmasi — insana maxsus bu halla-
rin tobiate aid edilmasiyle romantik bir manzars yaradilmisdir.
Seir solgun ronglarin tstiinliik tagkil etdiyi bir ressam tablosu-
nu xatirladir. Baglangicdaki “Sarisin balkon” ifadasine diqqet
edok! Noadan sarisin? Sarisin parlaq rong deyil. Balkonun sarisin
epiteti ilo bazadilmasi sanki ¢i¢oklarin soluglugunu, su hasratini
bir az da artirmis olur, menzarani tamamlayir, sairin tesvirini
dolgunlasdirir. Yaxud “penbas giil” epiteti. Bilindiyi kimi panbe
qurmizi ile agin qarisigl olan solgun bir rangdir. Romantiklards,
o ciimladen Cavidds do solgun renglara qarsi goribe bir sevgi
miisahido olunur. Cavid senatkarliginin danilmaz siibutu olan
“baygin baxis”, “ziilfi-zarrintar” (quzil zarralari sacan saclar),
“giil andam”, “atasin gozlor” kimi epitet va tosbehlor, miixtalif
istiaralor, macazlar seirin estetik doyarini artirir. Sair tasvirinin
mazmununa uygun bir sas sistemindan istifads etmisdir. Cigok-
lorin su hasratinden bahs edon misralarda “s”, “s” samitlarinin
coxlugu bu hasratin qiivvetli bir sokilds ifadasine xidmat edir.
Seir formaca indiye godor rastlasmadigimiz bir qurulusda-
dir. Har pargas: alti misradan olmagqla 4 parcadan ibarat seirin
qafiys diiziimii bir sistemo tabe olmayib, tamamils yeni vo mii-
rokkeabdir. Birinci par¢ada yalniz tiglincii vo dordiincii misralar
qafiyelonmis (gigok/titroyarak), digor misralar serbest buraxil-
misdir. Ovazinda ise ikinci par¢anin birinci misrasi birinci par-
¢anin birinci misrasi (kenarinda/piirqiibarinda), ikincinin ikinci-
si birincinin ikincisi (solub/qiirub), ikincinin besinci misras1 bi-
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rincinin besincisi ils (gigoyin/malayin), ikincinin altincisi birinci-
nin altincast ile hamgafiye (allarini/miikeddarini) olmusdur.
fkinci parcanin da tiglincii, dordiincli misralar1 6z aralarinda
qafiyslonmisdir. Uclincii parcada birinci ve ikinci, Gigiincii ilo
besinci, dordiincii ile altinci misralar gafiyslonmokls ayr1 bir
diiziiliisdadirlar. Dérdiincii parca ise avvelkilorden forqli qafiye
sistemina malikdir. Burada birinci ils ti¢tincd, ikinci ilo dordiin-
cii, besinci ilo altinci misralar 6z aralarinda hamqafiye olmus-
dur. Balke bazilorine gora bu bir senatkarliq qlisurudur. Manim
fikrimco, Cavid mazmunu formaya qurban vermomoak {i¢iin bu
clir sorbast davranmisdir. Clinki Cavidin seirlorine baxarken
onun qafiys sistemins diqqgstle yanasdigini, orijinal, tam, mii-
kemmaol qafiyelar se¢diyinin sahidi oluruq. Bu seirdoaki qafiye-
lar haqqinda isa bunu demoak miimkiin deyil. Seirds s6z kokiin-
dan diizalen ¢icayin/malayin, raftar/zarrintar, nigah/tacalligah, kana-
rinda/piirqiibarinda kimi miitkammaol qafiyalor oldugu kimi, goz-
lar/sarpar, hargiz/ediniz, solub/qiirub kimi zoif qafiysler da vardir.

“Qomsu ¢icayi” seiri 6z movzu ve mazmunu, senatkarligl,
estetikasi, lirizmi ilo Hiiseyn Cavidin adebiyyatimizda yalnizca
ustad bir dramaturq deyil, ham da orijinal, poeziyamizda 6zii-
namoxsus yeri olan bir sair oldugunu tesdiq edir.
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Mirza Olakbar Sabir: “Neylardin, ilahi?”

Das golbli insanlar1 neylardin, {lahi?!

Bizda bu soyuq ganlari neylardin, ilahi?!
Artdiqca hayasizliq olur el miitohommil,
Hoar ziilma d6zen canlari neylardin, flahi?!
Bir dovrdae kim, sidqii sefa qalmayacaqmus, —
Bilmam bels d6vranlari neylardin, ilahi?!
Mozlumlarin goz yasi darya olacaqmis, —
Daryalari, immanlari neylardin, ilahi?!
Soyyadi — cofakarde rohm olmayacaqmus, —
Ahulari, ceyranlari neylardin, ilahi?!

Bagin, okinin xeyrini baylor géracokmis, —
Toxm akmaya dehqanlari neylardin, flahi?!
1@ rancbarin, giic okiiziin, yer 6ziiniinkdi, —
Bayzadolori, xanlari neylardin, flahi?!
Hokm eylayacokmis biitiin alomda cahalat, —
Dildadeyi-irfanlari neylardin, flahi?!
Surtuglu miiselmanlari tekfire qoyan bu
Dosdiiklii miisalmanlari neylardin, ilahi?!
Yaxud bularin bunca niifuzu olacagmis, —
Bes-li¢ bu stixandanlar1 neylardin, flahi?!
Qeyrotli danosbazlarimiz is bacarirken, —
Tonbal, dali seytanlari neyloardin, flahi?!
Orlar hars bir qiz kimi oglan sevecokmis, —
Evlardaki nisvanlari neylardin, ilahi?!
Tacirlorimiz Sonyalara band olacagmus,
Badbaxt Tiikezbanlari neylardin, flahi?
Siibhanako, stibhanaks, siibhanoaks, ya Rab!
Baxdigca bu hikmatlara heyran oluram hap!
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Seirin iislubu haqqinda. Azarbaycan tongidi realizminin
zirvasi sayllan M.©.Sabir romantizm metodu ile yazan M.Hadji,
A.Sohhat, A.Saiq, H.Cavid kimi sairlerle eyni dévrds yasayib
yaratmis, onlarla yaradiciliq miinasibatlarinds olmusdur. Sati-
rik sairimiz 6z yaradicilig ile onlarin senatine tokca tasir gostar-
moamis, ham da tesirlonmis, tekan almisdir. Eyni zamanda, o,
romantik hamkarlarinin sehvlarinden &yrene-Oyrens, onlarla
yaradiciliq miibahisalorinde barkimisdir. Belo bir sorait onun
poeziyasinda romantik keyfiyyotin varligina genis tasir gostor-
misdir. Olbatts, sOhbat burada romantizm metoduna moaxsus
badii idrak terzinden, ideya-estetik prinsiplar sistemindan get-
mir. Magsadim hamin seirlorin yaratdig1 romantik shval-ruhiy-
yoni, pafosu nazere ¢arpdirmaqdir.

Sabir romantikasinin giiclii tezahiir etdiyi asarlarden biri da
“Neylordin, ilahi?!” seiridir. Bu seirin tislubu haqqinda biri-biri-
noa zidd, qarisiq fikirlar s6ylonilmisdir. ©Odsbiyyatsiinaslarin ¢o-
xu onu birmenali satirik aser hesab etmis, bazileri lirik-falsafi,
lirik-romantik asar adlandirsa, onda romantik ruhun oldugunu
etiraf etsalor do, yeno asari satirik seirlor corgasine daxil etmis-
lar. Manco, onu sirf satirik seir adlandiranlar yanilirlar. Satiraya
maxsus kinayo, istehza, risxand, masxars, hacv, ikibash soz, ti-
pin dili ilo damigma kimi keyfiyyatlor bu seirde yoxdur. Satirik
voaziyyet va ifade torzinin oksina burada tirak parcalayan sahne-
lar, aciq, birbasa, faciovi ifads torzi hakimdir. Idrakin — monavi
axlagi hakimin mahkemasina ¢okilmis ictimai hagsizliq sehnale-
rinin tesviri insan galbinin derinliyine qadar isloyan agr1 ve qo-
zablo doludur. Burada goz yas: giiliislo yogrulmayib. Xalqin ta-
leyinin, hayatin dshsatlorinin yaratdig1 goz yaslari anasinin ta-
butu {izerinds aglayan 6vladinki gqadar saf, sarsidicy, giiliis ¢ala-
rindan uzaqdir. “Neylordin, ilahi?!” seirino maxsus kaskin to-
zadlara, bir-birini inkar edon sshnalare vo qiivvalora daha ¢ox
romantik seirda rast goalirik. Bir-birinden daha dohsatli saslonan
ittihamedici hayat sshnalarinin tesvirinde “eybacarliyin dogur-
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dugu kadari, tirak yangisini, narahat manavi, axlaqi reaksiyan
daha faryadl ifade etmayin prinsipi” (Y. Qarayev) asas rol oy-
nayir. Bu facialors qarsi {lahinin doziimii sairde etiraz oyadir vo
tisyan yaradir. Seirds yalnizca eybacar soraitin tesviri verilmir,
ham da bu eybacar garaite dézen ilahi (dolayisi yolla, insanlar)
ittiham edilir. flahiye dindar xitab1 ilo Sabirin xitab1 arasindaki
forq seirde biitiin qabarighg: il iize grxir. Sabirin Ilahiye miira-
cioti onun komoyins timid ve glimandan dogmamisdir. Sair
dehsatli vaziyystden qurtulus iigiin Ilahinin iltifatina bel bagla-
mir. Romantiklorin bazi seirlorinde oldugu kimi Ilahi Sabir
tiglin do sadace olaraq tinvandir, gozeb ve naraziliginin ifadasi
{igiin remzdir. Ciinki Ilahi hadalamir, taqib etmir, siirgiine gon-
darmir.

Sabiri gazablandiran, tireyini agridan, etiraz vo iisyana sdvq
edan yalnizca eybacar sohnolar deyil, hom da vetendas passivli-
yi vo déziimliiliiytidiir. “Manavi dliilily”s qarsi bu {isyan Ilahiys
miiraciat soklinde meydana ¢ixmisdir. Sair burada dolayisi yolla
kiitlani, susqun ¢oxlugu da itttham (mohz ittiham, ale salmaq,
ironiya yox!) edir:

Artdiqca hayasizliq olur el miitohommil,
Hor ziilma d6zen canlari neylardin, flahi?!

Seirdoki azabla yogrulmus lirizm, sair mévqgeyinin agiq ifadasi
do romantikcasinadir. Sabir real alomdoki doziilmez uygunsuz-
luq ve ahangsizliyin romantik tasviri ilo oxucunun goalbinas bir-
basa tosir edir, onu yasanilan hoayata qgars: nifratls silahlandirir.
Cilginliq saviyyesinda isyan, insani sarsidan foryad voe sikayat,
diinyaya sigmayan kadar — biitiin bunlar Sabir realizminin ro-
mantik keyfiyyotlorinden s6z agmaga tam osas verir.

Kicik bir miiqayisa. Sabirin Yaradana miiraciatlo yazilmis
basqa bir asari — “Xudaya!” seiri kaskin ironiyasi ilo “Ilahi” gei-
rindon forqlonir. (Hom “xuda”, ham do “ilahi” sozlari “allah”
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monasindadir.) Maraqlidir ki, “Xudaya!” seiri 1907-ci ilin 16 de-
kabrinda “Molla Nasraddin” jurnalinda ¢ap olunmus va seirin
sonunda sair bildirmisdir ki, konliindaki nisgilli miiemmani bu
seirlo hall eds bilmamisdir, bu matlabin (yeni mévzunun, kon-
kert halda seirin) davami var. Vo 1908-ci ilin 5 yanvarinda ise
hemin jurnalda “Neylardin, flahi?!” seiri cap edilir. “Xudaya!”
seirinda ironiyal1 bir ifada torzi, hacv, alo salma, istehza vardir.
“Xudaya” seirinda do qarsilasdirmalar yolu ilo Sabir comiyyot-
da gordiiyii uygunsuzluq, hagsizliq ve acincaqlh hallar1 galoma
alir. Amma burada oxucu els ifadoslar, soz birlosmaloari ile rast-
lasir ki, onlar moahz satirik tiplarin tinvanini nisan verir. Ha-
mamda komoaksiz qadinlara qarst quldurluq edenlar haqqinda
“qgeyratli miisalmanlar” ifadasini oxuyarken oxucunun istar is-
tomoaz dodagr qacgir. Cilinki hamamda quldurlugla geyrstli ol-
magq arasindaki tezad istehzali bir tebassiim dogurur.

Qurd iso, soqal iso biyabanda olurdu,
Sohr i¢ra bu heyvanlarina siikr, Xudaya!

Tongid hadafins gevrilonlarin “qurd, ¢aqqal” kimi ¢ollarde
yox, soharde movcud olmasi faktindan istifads edarak bu “hey-
vanlara” sairin siikr oxumast bizds ac1 giiliise sebab olur. Ye-
mok-igmoakden 6zgs bir arzusu, basqa bir isi olmayan adamla-
rin “canli deyirmanlara” banzadilmasi, iistolik do onlara gora
Allaha siikr edilmasi homin adamlara qars: istehza yaradir. Ol-
batts, “Neylardin, lahi?!” serinda da kinayo ve istehzanin varli-
gin1 inkar etmok olmaz. Lakin onlar satira janrina xidmat etmir,
daha ¢ox vaziyyetin faciavi olmasini diqqate ¢atdirir.

Oxucuya xirda gortine bilacak bir tislubi maqama da diqqgeat
edak. “Xudaya!” seirindaki xitabda sual tonu yoxdur, dua edir-
mis kimi birbasa miiraciot var. “ilahi?!” seirinin xitabinda ise
badii sual asas tislubi fiqur rolundadir ki, bu da seirdaki facia
ruhunu bir az da qiivvetlondirmisdir. Biitiin bu ifade vasitalori
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“Xudaya!” seirini “Neyloardin, lahi?!” seirindan xeyli deracada
forqlondirir. Sanki Sabir “Xudaya!” seirinde satirik dil ils ifads
edib catdira bilmadiyi matlebleri daha ciddi, lirik-faciavi bir
torzds “Neylardin, flahi?!” serinda sdylomak istomisgdir.

Seirin sanatkarliq xiisusiyyatlari. “Neylordin, flahi”nin ilk
iki misrasi sakit, etiraz dolu bir sualla baslayir. Birinci beyt seire
giris do hesab oluna biler. Oradaki “das galbli insanlar”,  soyuq
ganlar” ifadalari, Ilahiys yamql miiraciat oxucunu sonraki fa-
ciovi sahnolarin tasvirine hazirlayir. Sonrak: beytlards etirazlar
siddatlos saslonir, qlitblagon bir menavi-oxlaqi alom, ziddiyetlori
tirok daglayan bir diinya tesvir edilir, hiss-hayacanlar ¢ilginliq
soviyyeasinda ifads olunur. $eirin ilk ve sonuncu beytlarinda hor
misra o birisinden asili olmayan bir fikir ifads edir. Qalan bii-
tiin beytlar antiteza soklinde qurulmusdur. Sabir har beytin bi-
rinci misrasinda bir fikir deyirso, o birisi misrada onun antiteza-
sin1 soylomakla qilivvatli tezadlar yaratmisdir. Bu tezis veo anti-
tezislor giiclii matni antonimlorls, badii mantiqls asaslandirilir.
Goz yasi — dorya antitezisinda tasbih ve miibaligonin badii
montigine baxaq. G6z yast da su kimi axandir. Daryalar axar
sularin toplanmasindan yaranir. Goz yasi da duzludur, denizle-
rin suyu da! Mazlumlarin goz yasi o qader axmusdir ki, darya-
lar, {immanlar amalo gatirmisdir! Ona gors do sair {lahiden sual
edir ki, mazlumlarin géz yas1 bu goader axacaq idiss, deryalars,
immanlari niys yaradirdin? Seirin biitiin beytlari bu ciir matni
va badii mantige sdykenmisdir. Bir beytdaki tezisin antitezisini
basqa beytdaki antitezislo avezlomoak mantigsizlik yaradar.

Seirde ham sozlor (dosdiiklii-surtuqlu, oglan-qiz, ar-nisvan,
Sonya-Tiikezban), hom da climlalar, voziyystlar ( mazlumlarin
g0z yasinin darya olmasi ve daryalarin, immanlarin garoksizliyi;
zalim, rahmsiz ovgular ve komaksiz ceyranlar, ahular; zohmat
cokon kondli, dkiiziin olan giic, flahiys maxsus yer vo havayi
qazanc gotiiron bayzadolar, xanlar; usagbazligla masgul olan
kisilor va evlardaki hisslari dustaq edilmis qadinlar va sair) va-
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sitesile ifade olunmus qiivvatli tezadlar seirin tasir giiclinii qat-
qat artirmigdar.

Seirda vahid bir kompozisiya, siijet xatti yoxdur. Seir sairin
duyduglarinin, etirazlarinin partlayisi, bir viilkan piiskiirtiisii
kimi meydana ¢ixmigdir. Sair miisahidalarini, ictimai hagsizliq
va adalatsizliyin, manavi-exlaqi naqisliyin iirekdaglayan sehne-
lorini Ilahiys miiraciatlo sadalayir. Sadalama seirin maraql, to-
sirli bir tislubi vasitasi kimi ¢ixis edir.

Seirin qafiye sistemi miitkommeal bir sekildadir. Qafiyelar bir-
iki istisna olmagqla nainki o zamanki genis oxucu kiitlasins, hat-
ta miiasir oxuculara da aydin olan s6zlorden secilmisdir: Insan-
lar1, qanlar1, canlar1, dovranlari, iimmanlari,ceyranlari, xanlar: va sa-
ir. Hor beytds “neylardin, Ilahi?!” radifinin qafiyslorden sonra
tokrar1 seirde tokco fikirlori baglayan bir ifade deyil, ham do
ahang yaradan, ritm doguran bir vasitadir. “Daryalar, imman-
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lar”, “ahuloar, ceyranlar”, “bayzadalar, xanlar”, “tanbal, dali” ki-
mi sinonimlar fikrin dolgun ifadesine xidmat etmisdir.

Seirdo inkarla tesdiq ig-icadir ki, bu da Sabir {iislubunun
ozolliklorindan birisidir. Sairin her beytds inkar etdiklorinin,
[lahiys y&énaltdiyi suallarinin arxasinda onun arzuladig1, hasre-
tini ¢okdiyi bir diinyanin tesdigini gormek miimkiindiir.

“Neylardin, {lahi?!” seiri Sabir yaradicihginin maraqh bir
fakti olmagla yanasi bu giin ds insanlari ictimai-manavi naqislik-
laro gars1 miibarizays sesloyen, daxili enerjisini qoruyub saxla-
yan oasarlardandir.
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Mirza Olakbor Sabir: “Ata nasihati”

Bosdir, ey ogul, bos yera bu elma ¢alisma,
Qanun talof oldu!

Giindiiz, geca say eyloyiban doarse alisma,
Canin talaf oldu!

Bu sohrida ¢oxdur, goriirom, elm oxuyanlar,
Onlar no tapiblar?

Divanadiloer malin1 bu yolda qoyanlar,
Guya ki, yatiblar.

Coxdur zarari adem {iciin elm oxumagin,
Sen say va deyim man:

Ovval bu ki, maktebds olur talx damagin,
Ey dideyi-rovsen!

Bir do goziiniin nuru gedib kur olacagsan,
Canin da sag olmaz;

Rangin saralib axir1 rancur olacagsan,
Bagrinda yag olmaz.

Axirda, tutaq, 6lmoayib onversatoe getdin,
Qurtardin 6zlin do;

Insaf ilo sdyla, bu isi yaxsimi etdin?

Bir dur bu s6ziinds!

Sen da deyacokson sasalim, ya ki demorqat,
Bilmam neco dersiz;

Xalqin evini yixdi ¢ixib bir nego badzat,
Ax, ax, a beyinsiz!

Hor bir geda bir az oxuyub adem olubdur,
Zakonu bayanmoz;

Coban-¢oluq oglu bay ile baham olubdur,
Hamunu baysnmaz;

Gahi saha bir tona vurar, gahi vazirs,

Bax, bax, soni tanri!
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Gah ocaga sokk eliyer, gahi da pirs,
Kafir olu bari.

Bundan sonra qil tévbe daxi, maktabe getms,
Birca usan, oglum!

Ta baxma miisllim s6ziino, ta amal etmo,
Axir utan, oglum!

Cix daga-dasa, yol kasiban qarata basla,
Axirda qagaq ol;

Sal bir besatan boynuna, bu adats basla,
Hoammali-yaraq ol,

Xalga dadanaq ol,

Hor isda sayaq ol,

Ver cana ziyani —

Qeyratdan uzaq ol!

Seirin moévzusu, mazmunu va ideyasi. Seirin moévzusu Sa-
birin ardicil miiraciat etdiyi terbiys, tahsil, makteb mdvzusu-
dur! Moktabs, tohsils, elma nifrotlo yanasan satirik gehroman
bizo Sabirin diger satiralarindan tanigdir. Digar seirlorde qati
inkar, qargis, vurub dagitmaga gagiris yolu tutan bu elm, tahsil,
moaktab diismani bu seirds adindan goriindiiyii kimi nasihats ol
atmigdir. Nosihat, maslohot klassik poeziyada ve xalq seirinda
ardicil miiraciat olunan miisbat yiiklii bir motivdir. Sabir da ye-
ri galdikco bu motivden yararlanmisdir. Nasihat-maslohat onun
bir ¢ox seirlarinin ham mazmununu tagkil edir, hom do satirik
tislubunda poetik fiqur kimi ortaya ¢ixir. Onun “Kiipagiron qa-
rinin nasihati”, “Maslahat”, “Olmur, olmasin”, “Tehsili-elm”,
“Kisi” vo saira satiralarinda neasihat-maslohat sairin manfi qoh-
romaninin daxili diinyasini, diislince terzini, xarakterini ortaya
¢ixaran bir vasitaye gevrilir. Bu tip seirlarinds sairin 6zii goriin-
miir, movqeyi hansisa s6z, ifads ile balli olmur, sair sadacs ola-
raq tipin 6ziinii danisdirir, onun mahiyystini tipin verdiyi nasi-
hatlords, maslahatlardes acir, ifsa edir. Nosihotden istifads edoe-
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rok nasihat verenin — satirik gehremanin i¢ tiziinii agmaq hag-
qinda danisdigimiz seirds de 6n plandadir.

[k misralardan sakit bir torzde oglunu mektebdan, elm yo-
lundan uzaqlasmaga cagiran, elm gazanmaq yolunda malini,
varini xarclayanlere irad tutan ata elm ve tehsilin zararli olmasi
barada dalillerini sadalayir: mektebds nagens ac1 qatilacaqg, go-
ziiniin nuru gedib kor olacagsan, canin sag olmayacaq, rongin
saralacaq, xasto diisocoksan, bagrinda yag olmayacaq. Bunlar fi-
ziki tohliikalardir. Ata oglunun menoavi-axlaqi planda hans: toh-
liikkalorls tizlagaciyini sadalamagqla narahathigini séylomayo da-
vam edir: axirda universitet oxuyub sosializm, demokratiya, be-
rabarlik deyacoksan, qanunlari bayanmoayacoksan, hakimiyysti
gobul etmoayacoksan, ocaga, piro sokk gotiracokson. Atani on
¢ox narahat edan do bu sonunculardir, menavi-axlagi alomds,
ictimai diisiincods bas veron doayisikliklordir. Bu narahathq
onun islatdiyi “Ax, ax”, “bax, bax” nidalarindan balli olur. Ces-
miyyoatde “sasalim” (sosialist), “demorqat” (demokrat) sozlori
islonir, mévcud ganunu (zakonu) bayanmir, ¢oban-¢oluqgla bay
arasinda berabarlik tolab edir, saha, vozira tona vurur, onlari
tongid edir, elm Oyronib comiyyote faydali olmaga calisirlar —
biitiin bunlarin seboabkar: iso maktab, onversato (universitet),
elm, miallimdir. Satirik tipin qozabi onlara qars1 yonslib. EIm
oyranmayin, dars oxumagin ziyanlarindan danisib fikrini asas-
landirmaga calisan, yaxsiya pis, pise yaxst deyen ata seirin so-
nunda asl magsadini bildirir: Oglum, get qagaq ol, quldurlugq et,
xalqi tala, geyratden uzaq ol. Seirin ideyas: nadanligin, torbiyes-
sizliyin, quldurlugun dars oxumaqdan, elm qazanmaqdan, xal-
qa yararli olmaqdan iistiin tutuldugu bir diinyanin tenqidi ve
bu diinyaya aks olan bir alomin arzu edilmasindan dogur.

Seirin istirak¢ilar. “Ata nasihati” satirasimin iki istirake¢isi
var: nasihat veran ata ve nasihat olunan ogul. Seirds faal olan
atadir: danisir, irad tutur, tongid edir, laga qoyur, nasihat verir.
Seirds ogul passivdir, dinlayici rolundadir, danigmur, fikir bil-

58



Odoabi hayat

dirmir, matnds birbasa gortinmiir. Satirik tipin nasihatamiz
monoluqundan, giley ve geybetlarindean, hayacanl s6zlarinden
oxucu anlayir ki, ogul kéhne qaydalarla yasamir, dars oxuyub,
elm qazanib miiasir insan olmaq istayir. Har kasi fershlandir-
moli olan bu keyfiyyat Sabirin satirik gehramanin1 gazablandi-
rir. Ona goroa do dolayist yolla, comi iki climls ile goncleri elms,
moktabo togviq edanlars nifratini bildirir, tans vurur.

Buna da diqgeat yetirmok lazimdir ki, ata 6z oglu ilo miinasi-
batds ehtiyathdir, ona “dideyi-révsen” (goziim nuru) deyo mii-
raciot edir, fiziki giic, zorakiliq tisulu il9, tahqirle danismuir, nasi-
hat yolu tutur, oglunu yolundan déndarmak {i¢iin 6z aglinca, 6z
diisiincesine goro montiqi dalillar, siibutlar gatirir. Atanin dalille-
ri giiltis dogurur, satirik gehromanin diistincasinin, gebul etdiyi,
arxalandig1 dayarlarin na gadar ciiriik oldugunu gosterir. Oglu-
na nosihatda dytlidverici sozlar se¢on, ona qgarst davraniglarinda
yumsagq terz niimayis etdiren, oglunu qiliglayan ata oglunu mak-
tobo, elma tosviq edon adamlardan damisanda sart sdzlar segir, is-
tehzali danisir (“divans olublar”, “har bir gada”, “ax, ax, a beyin-
siz”) kohno gaydalara, inanclara qgars: olanlar ittiham edir.

Satirik gehramanin — atanin dediklerinden, miilahize vo de-
lillarindan o da aydin olur ki, hayat artiq onun dediyi ve arzula-
dig1 kimi deyil. Burada Sabirin yasadig1 zomanadaki miisbat to-
mayiilii, yenilik ve oyanigi bir senatkar qlidrati ilo no godoer ay-
din sokildo gordiiyii ve gosterdiyi diqqgat ¢okir. Bu yenilik vo
oyanis ondan gortiniir ki, sikayetlonan artiq zavalli, komaksiz,
moktob hasratils alisan, amma moktobe buraxilmayan usaq yox,
moaktabdan, miisllimdan, oglunun dars oxumaga meyl gostar-
moasindon andise kegiran geride qalmis, nadan atadir. Maarifgi
realistlor moaktabin yoxlugundan, atalarin 6vladlarini maktoba
buraxmamalarindan sikayotgci idilarss, indi sikayatlonan, giley-
lanan moaktobin, elmin hayata niifuz etmasinden narazi qalan-
lardir. ©gar satirik gehroman sikayet edirss, gergokliyi qobul et-
mirss, demali, hayatda kohna diisiincs ils yasayan, ¢liriik de-
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yorlar sisteminden sl ¢eka bilmeyen insanlar1 qane etmayan
miisbat tamaytiller, yenilik havasi var. Sabir diihasinin bir ala-
moat vo cohati do bu miisbat tendensiyalari, milli oyanisin ala-
moatlarini gérmasinds va satirik tipin dili ile olsa da, onlar1 gos-
tora bilmasindadir.

Seirin iislub va dil xiisusiyyatlari. Seirin siijeti sadadir, yiik-
solon bir xatt tizrs inkisaf edir. Oglunu elm dyronmoakden, dars
calismaqdan ¢okindirmak istoyen ata addim-addim, ehtiyatla
asl maqgsadini agiglamaga dogru gedir. Bu tipin xarici goriinii-
sii, pesosi haqda seirdon bir melumat ala bilmirik. Sairin satira
projektoru satirik gehromanimnin daxili alomins, diistincalarine
yonalmisdir. Daha daqiqi, sair terafinden danigdirilan tip bir
basqasinin miidaxilesi olmadan 6zii 6ziinii tamdir, kimliyini
balli edir.

Seirda parlaq tosbehlars, miibaligolors, miirokkeb macazlara
rast golmirik, ancaq bunlarin yoxlugu seirin badii tesir qiivvasi-
ni gatiyyon azaltmur. Sair sade ifadalarls, adi sdzlarle tesirli, ay-
din, yaddaqalan sehnalor yarada bilmis, danisdirdig: tipin ig
alomini ustaligla agmisdir. Miirakkab badii tesvir ve ifads vasit-
larinden imtina etmayi Sabirin ayri-ayr1 misra va seirlarinds da-
vamli miigahida edirik. Lakin bu Sabirin seir texnikasinin, badii
istedadinin zoifliyi kimi deyil, sairin diistintilmiis sokilda istifa-
ds etdiyi bir {islubi magam kimi giymatlandirilmalidir.

Seirin dili tamamils sads, xalq diline yaxin bir dildir. Yalniz
birco yerds klassik seirden goalan torkibes (“dideyi-révsen”),
bir dens bu giinkii oxucu ii¢lin anlasilmayan s6zas (xoste mana-
s1 veran”“rancur” soziina) miiraciat edilmisdir. Ovazinds satirik
gohromanmin 6ziinii miasir, savadli (eslinde savadsizligini)
gostormok istoyinden dogan ifads ve sozlore yer verilmisdir.
Tohrif edilmis sokilda deyilan, bir név ictimai hayatda yeniliyin
atributlar1 kimi islonan “sasalim”, “demorqat”, “onversata” kal-
molari o dovriin savadsiz adamlarinin dilinin ezbori idi ki, Sa-
bir do onlar1 ham maisat dilindos islondiyi terze uygun, hom da
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satirik tipin savadsizligini gostermoak {igtin islotmisdir. Ata bu
sozlarin teloeffliziinds yanlishga yol verdiyini de sévqii-tabii du-
yur ve xalgdan galen bir ifads ilo 6ziinii sigortalayir: “bilmem
neco dersiz”.

Sair xalq dilinden gelan ifadslars yeni bir rang vermakls fikrini
daha tesirli etmays calismisdir. Xalq dilinds “iirayinds yag qalma-
magq”, “lirayinin yag1 arimak” kimi manfi yiiklii, azab ¢okmok bil-
diren ifadaler var. Hatta bir folklor niimunasinda deyilir ki, qonsu-
da qiz seven oglanin iirayinde yag olmaz! Sabirin satirik gehrama-
n1 da elma havas gostoran, moaktaba sevgi basloyon oglunu qorxut-
magq li¢lin xalgdan golen bu ifadeni dayisdirarok bels ifads edir:
“bagrinda yag olmaz”. “Bagir” sozii dilimizds, qara ciyar, sins,
koks ve tirok manalarinda isladilir. Gorlindiiytii kimi Sabir “bagir”
sOziiniin tirok manasimi alaraq xalq ifadesini 6z satirik tislubuna
uygun bir sokilda islotmisdir. Vo yaxud xalq dilinds “evi yixil-
mis”, “ evin yxalsin” kimi qargis bildiran deyimlora rast galirik.
Sabir bu ifadani satirik tipin dili ilo bu sokilds isladir: “Xalqin evini
yixd1 ¢ixab bir nega badzat”. Bununla da sair satirik gehromaninin
diisiinca torzini, yeniliys, dayisikliys, oyanisa olan miinasibatini
daha tesirli gokilda ifades etmisdir.

Seirda vazn va qafiye xatirine ctimloda sz sirasinin pozul-
mas! hali da var. “Sen say ve deyim man” climlasi normalda
“Man deyim, son say” soklinds olmalidir. Amma ciimlonin 6z
dediklarine inanan, 6z aglindan, diistincesinden sonsuz darace-
ds razi, savadsiz bir nadanin dilinden sdylendiyini nazars al-
saq, bu Sabirin qlisuru sayilmamali, tipin xarakterini acan bir
“yanlighq” kimi doyerlandirilmalidir.

“ Ata nasihati” geiri Sabirin 1906-c1 ilde “Molla Nasraddin”da
¢ap olunan ilk galom niimunolarindendir. Satira yaradiciliginin
ilk illarinde miisahids etdiyimiz yuxaridaki yeniliklor, zamana,
hayata baxis, satirik tip yaratma ve onu ifsa tisullar1 sairin son-
raki illorde yazdig1 asorlords kamillosmis, biitov, miikommal
bir yaradiciliq konsepsiyasina ¢evrilmisdir.
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Cafar Cabbarli: “Azarbaycan bayragina”

Buraxiniz, seyr edayim, diisiinayim, oxsayayim,
Su sevimli {i¢ boyali, ti¢ menal1 bayrag.
Malaklarin ganadima tizerima kolge salan?

Na imis bu, aman Allah?! Od yurdunun yarpag!
Goy yarpaq]ly, al cigokli, yasil otlar topasimi?
Xayrr, xayir! Cigok solur, otlar yerds tapdanur.
Fagat bizim bayragimiz ucalar1 pak seviyor
Yildizlardan, hilaldan da yiikseklarda firlaniyor.
Kolgasinds ay ayilib bir gozali qucmada,
Qucasaraq sevdiyils yiiksoklora u¢mada.

Su goriiniis bir ananin sefqatins oxsayor,
Diistindiikca zovqlarimi, vicdanimi oxsayor.

Bu ay, yildiz, boyalarin qurultay1 no demok?
Bizca bels sdylomak:

Bu gdy boya Goy Mogoldan qalmis bir tiirk nisani,
Bir tiirk oglu olmali!

Yasil boya islamligin sarsilmayan imanu,
Uraklara dolmali!

Su al boya azadligin, tacaddiidiin formanu,
Madaniyyet bulmali.

Sekkiz uclu su yi1ldiz da sekkiz harfli OD YURDU
Osaratin gecosindan fiirsat bulmus qus kibi,
Sahorlars u¢gmusdur.

Su hilal da tiirk bilgisi, diizgtin sevgi nisani,
Yurdumuzu qucmusdur!

Allah, amallerim edib su bayrag: intiqal,
Birar-birar dogru olmus, bir ad almis:ISTIQLAL!
Yiirayimda bir dilok var, o da dogru kasilsin,

O giin olsun bir gdy bayraq Turan tists agilsin.
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Seirin yazildig1 dovr vo tarixi sarait. “Azarbaycan bayrag-
na” seirinin tahliline ke¢mazdan avval onun yazildig1 dovr va
tarixi soraite qisaca da olsa, diqgat yetirmak lazimdir. Ciinki har
bir eser yarandigl ictimai-siyasi, sosial-igtisadi, bedii-estetik
sortlorin naticalerini dziinde dasiyir. ilham qaynagi yazildig
dovriin hadiselari olan “Azarbaycan bayragina” seiri do miialli-
finin hamin dévrds yasantilarinin, hayacanlarinin, diistincelari-
nin moahsulu olaraq ortaya ¢ixmisdir. Seirin yazildigi dévr her
torafden onu parcalamagq, asarast altinda saxlamaq ticiin dis qic1-
yan diisman qiivvalarin shatesinds olmasina baxmayaraq Serq-
do ilk dafs demokratik bir dovlet qurmus, 6z milli varligim
diinyaya elan etmis, bayragini qiirurla dalgalandirmis bir mills-
tin sevinc dolu, tontens igarisinds yasadig1 bir zamandir. Azar-
baycan Demokratik Respublikasin1 qurmagq, himnini, bayragini,
gerbini, hokumat tosisatlarini yaratmaq Azarbaycan xalqina heg
do asan basa golmamisdi. Hom I Diinya miiharibasinde maglub
olmasi, ham da daxildaki tisyan ve vetondas miiharibasi Rusiya
imperiyasini tagatden salmisdi. Vaxtile isgal edilmis, zorla car
Rusiyasinin hakimiyysti altina alinmis xalglar, o ciimladen
Azarbaycan tiirklari voziyyatdan istifade edarak 6z istiglal va
azadliglarini elan etmak {i¢lin say gostorirdilor. Bir torafden
gonsular1 va Rusiyanin ucqar torpaqlarinda gozii olan Avropa
dovlatlori vaziyyatdan istifade edarak Azarbaycana, onun zan-
gin torpaglarina sahib ¢ixmaq istayirdilar. Digar torafden bolse-
vik Rusiyasi varisi oldugu car Rusiyasinin asaratinds olan mil-
latlari vo torpaglari alinda saxlamagq tiglin har ciir fitnakarliga ol
atirdilar. Bolseviklar torafinden dastoklonan, qizisdirilan, tasviq
edilon ermanilor torafinden sagalmaz yaralar vurulmus, har ciir
idarsetmadan moahrum olan, har an yox olmagq tohliikasi ils tiz-
batiz qalmis bir millatin halini goz oniine getirin. Bels bir agir
zamanda Miisavat partiyast1 vo M.9.Rasulzads ©6ndarliyinds,
qardas tiirk ordusunun koémoayi sayesinde Azarbaycan Xalq
Climhuriyyeti qurulmusdur. 1918-ci ilin 9 noyabrinda {i¢ rangli
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Azarbaycan bayragi gebul edilmis ve 6lkenin har yerinds aze-
moatlo dalgalanmaga baslamisdir. Azarbaycan bayragini vesf
edan seirlor yazilmaqdadir. Ganc va istedadli Cafer Cabbarli da
Aarbaycan bayragina sevgisini ifade etmakden kenarda galmur.
1919-cu ilin 25 avqustunda “Azarbaycan” gozetinds bayragimi-
za hoesr etdiyi “Sevdiyim” seiri, ondan comi dord giin sonra isa
elo homin gozetds “Azarbaycan bayragina” seiri ¢cap olunur.
Seirin mévzusu, mazmunu va kompozisiyasi. Seirin movzu
ve mazmununu tagkil edan, haqqinda an ¢ox darusilan asas doe-
yor bayraqdir. Bayraq mansubu oldugu millstin azadliginin, is-
tiglalinin, kimlik vo xarakterinin bir simvolu ve ifadesidir. Cab-
barli an mahrom, an isti, sevgi vo heyrat bildiran sozleri bayra-
g1mizin vosfindan asirgomamisdir. Comi 4 dofe “bayaraq” kol-
mosi islonsa ds, seir basdan ayaga bayragimizin teranniimiine
hasr olunmusdur. Sair bayragimizi vesf edarken miixtslif badii
toyinlarden (gdy yarpaqly, al cicokli, yasil otlar), tesbehlorden
(bayragin molaklorin ganadina beanzadilmesi), miibaligalordon
(yildizlardan, hilaldan da yiiksaklarde firlaniyor) ve basqa me-
cazlardan istifads etmisdir. Cabbarli Allaha xitaban bayragimizin
aparilan miibarizalarin, goriilon islorin naticasi olaraq ortaya ¢ix-
digin1 sdylomis, Azarbaycan istiglalinin, bayragimin goyden dii-
stidiiylinii, tosadiif naticesinda alds edildiyini iddia edon miiasir
opponentlarine sanki o illordan bels cavab vermisdir:

Allah, amallorim edib su bayragi intiqal,
Birar-birar dogru olmus, bir ad almis: [STIQLAL!

Seiri sorti olaraq ti¢ hisseys bolmak olar. Birinci hissads, sair
bayraq haqqinda duygu, hayacanlarini, ona olan miinasibatini,
sevgisini ifade etmisdir. Tkinci hissade bayragin tesvirini ver-
moakls, onun renglarinin, tizerindaki ay-ulduzun manalarin: sei-
rin obrazli dili ilo ifade etmisdir. Uciincii hissada ise Cabbarli
arzusunu bildirmisdir: sair Turanin qurulmasini va goy rongli
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bayragin Turanin tizerinde dalgalanmasini arzulayir. Seir moh-
kem, y1gcam bir kompozisiyaya malikdir. Seirin matni 6z igari-
sinde parcalara ayrilsa da, bu pargalar bir-birinden qopugq, da-
giniq, nizamsiz deyildir. Onlarin arasinda mentiqi baghliq ve
ardicilhiq vardir.

“Azarbaycan bayragina” seiri sentimental, daxili diinyaya
yonolik, piciltiyla sOylonilmali bir seir deyil. Bu istiqalalini qa-
zanmis, biitlin ¢atinliklore, tahliikelors baxmayaraq “he¢dan bir
bayraq yapmis” bir millstin bagrindan qopan, ruhundan dasan
hiss, hayacanin seirdir, millats, diinyaya seslonisdir! Balke ki-
moasd seirin ahangindoki pafos, yiiksek teronniim ruhu siini,
geyri-tabii goriine bilar, amma seirin yazildig1 dovrii, Azarbay-
can bayragiin hans: sortlor altinda qaldirldigini diistinsak,
gonc Cabbarlinin ssmimiyyatine hoar hansi siibhoe yeri qalmaz.

Seirin dili, sanatkarlig1. Seirin an aydin goriinan iislub 6zii-
namaxsuslugu acgiqlig, tebiilik, telginedicilik, yiiksak tonlulugq,
ahanglik vo liriklikdir. “Azarbaycan bayragina” seiri “buraxi-
niz” cagirist ilo baslayir. Sozsiiz ki, “buraxiniz” sozii burada
asas manasinda — qadagan etmoayin monasinda islonmomisdir.
“Buraxmaq” ¢oxmoenal1 sozdiir. “Azarbaycan dilinin izahli li-
goti”nda bu felin 28 manada islondiyi gosterilmisdir. S6ziin 4-
cli manasinda gostarilir ki, bu s6z “yol vermak, imkan vermak,
goymaq” manast dastyir. 28-ci manasinda isa gostarilir ki, omr
soklinde “burax” (bir seyden dasindirmaq ticiin islenir) — “bas
gosma, band olma, masgul olma, al ¢ak, fikir verms, onunla isin
olmasin” moanalarinda iglanir. Seirin imumi mazmunundan an-
lagilir ki, Cabbarli “buraxiniz” sdziinii bu iki manada (4-cii vo
28-ci manalarda) islada bilordi. Fikrimics, sair bu sozii 4-cii me-
nada islatmisdir: “imkan verin, yol verin seyr edim, diisliniim,
azizlayim!”

Seirin ilk misrasi 6tkemcasina saslonan dord feldon ibaratdir:
buraxiniz, seyr edayim, diisiinayim, oxsayayim! Fellarin belo
diiztilisii vo soslonisi dorhal oxucunu tosiri altina alir. Fellorin
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bels diiziiliisti de tesadufi deyildir. Seirin kompozisiyasi tig fe-
lin-seyr edayim, diisiineyim, oxsayayim fellarine uygun qurul-
mugdur. Birinci parga sairin bayragi seyr etmasinden duydugu
hayacan ve duygularin anladilmasidir. Ikinci parga “diisiine-
yim” felina uygun olaraq bayragin ranglari ve tizerindaki ay-ul-
duz haqqinda sairin diisiincalaridir. “Oxsayaymm” felina uygun
olaraq ise sair arzularmni dile gotirmisdir.

“Kolgosinde ay ayilib bir gozali qucmada, Qucasaraq sevdi-
yile ytiksokloro u¢mada” sairin bu menalandirmas: na goder
daqiq ve fiisunkardir. Burada ham tagbeh (ulduz go6zalo banze-
dilib), hem ds istiareden (ayin ayilib gozali qucaglamas: vo ay-
paranin ayri olmasinin ayin ayilmasi kimi manalandirilmasi) is-
tifads edilarak qiivvetli ve miirokkeb bir macaz yaradilmisdir.

“Malaklarin qanadimu tizerime kolge salan? Bu badii sualda
maraqli bir togbeh var. Bayraq maloklorin qanadina banzadil-
misdir. Buradaki “kolga” sozii do miisbat anlamda islonmisdir.
Osarat alovlarinda alisib yanan insanin kolgslik arzusu olduqca
tobiidir vo onun maloaklarin qanad: ile miiqayise edilmasi sairin
sevincinin tobii ifadasi kimi ortaya ¢ixmisdir.

“Osaratin gecasindan fiirsat bulmus qus kibi, Seharlare ug-
musdur”. Bu daha miirakkab bir macazdir. Osarat gecayo boan-
zadilmisdir. Qorxunclugu, qaralig: ils. Odlar yurdu Ugmag: ilo
qusa banzadilmisdir. Unutmayaq ki, Azarbaycan xoritode ham
ds ugan bir qusa benzayir. Seharlore sozii burada golacayi,
azadligl, serbestliyi ifads edir. Hatta banzadilon toraf olmasa
da, matndan anlagilir.

Seirds “oxsayor” sozii cinas olaraq islonmisdir: banzomak va
ozizlomak monalarinda.

“Xayir! Xayir!” Odebiyyatsiinasliqgda “riicu” deyilon bir ter-
min vardir ki, bu badii dilin an sada fiqurlarindan hesab olunur.
“Yoni sair birden-birs sdyladiyi fikirden doniib tamamile basqa
bir fikri miidafis edirss, bu riicudur” (C.Xendan) Bayraqdaki
ronglori yarpagq, ¢igok vo ot topasina banzadan sair sonraki mis-
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rada riicudan istifads edarak, oks fikir soylayir ve fikrini asaslan-
dirmagq tiglin hayati sebaba va badii meantiqe sdykenir. Cafor do
buradaki misralarda riicudan istifade edarak fikirlarini, hiss-he-
yacanlarini daha da qtivvatli ifade etmisdir.

Goy yarpaqly, al gi¢okli, yasil otlar topasimi?
Xayir, xayir! Cigok solur, otlar yerds tapdanir.
Fagat bizim bayragimiz ucalar1 pak seviyor
Yildizlardan, hilaldan da ytiksaklarda firlaniyor.

Seirin qafiyo sistemi miikemmaol deyildir. Goriiniir gonc sairin
gelam tacriibasinin zeifliyi 6z isini gormiisdiir. Amma demaliyik
ki, gafiyenin zaifliyini hiss-hayacanin bollugu va toqt hiss olun-
maz hala gatire bilmisdir.

Seirin s6z ehtiyatina nazar yetirmali.Seirin s6z tarkibina bax-
saq bu giliniin oxucusu ti¢lin anlagilmaz s6z yalnizca “tocaddii-
diin” kalmasi olacaq. Qalan sozlar agiq, aydin Azarbaycan tiirk-
cosindadir. Yalnizca sozlarin orfoqrafiyas: ve telaffiizii o zaman
dabds olan Osmanl tiirkcasindadir.
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Samad Mansur: “Hapsi rongidir”

Uyma konliim, xalqds yoxdur sadagat, rangidir.
Maoscidii meyxana rang, eysii ibadat rongidir.
Mey riya, masuqp gass, hiisnii vocahat rongidir.
Rongidir har diirlii matom, har masarrat rangidir.
Anla, ey abnayi-xilgat, climle xilgat rengidir.
Gormadim bir zarri-xalis buteyi-nasutdas,
Monavi min lokke gordiim lalds, yaqutdo,
Bigoeroez insan olur gormak, fogat tabutdo,
Bilmazom varmi sadaqgat alomi-lahutds,

Azma fikrim, climls ecazii karamat rongidir.
Heor kasin Cibrili kendi gsalbidir, vicdandir,

Var iso insaf1 soxsin — dinidir, imarndir,
Badnihad insanlarin 6z nafsi 6z seytanidir,
Lovhi-galbi arifin ayatidir, Quranidir,
Mabagqi-6vhamdir, sar’ii terigat rengidir.

Bir zaman vardi ki, men hemfikr idim zohhad ils,
Sonra gordiim forqi yoxmus zahidin cellad ils,
Dedim ayyas olmaly, ta giin ke¢o moétad ilo,
Ciimls eysti nusi gordiim miixtslif faryad ils,
Anladim kim, zohdii teqva, eysii isrot rongidir.
Qul tasavviir bir daha sairlerin xiilyasini,
Asiqi-zarin basinda seyr qil sevdasiny,

Qobri ag, gostor ona Sirinini, Leylasiny,

Bir ayilsin da, diistinsiin gordiiyii rdyasini:
“Bax,— deyar—haqgqa, biitiin esqii mehobbat rangidir”.
Tapmadim alomda bir homdam ki, olsun biriya,
Gormadim he¢ kasda bir niyyet qorozden maada (basqa),
Kiilli-ebnayi-boaser 6z nafsine olmus foda,

Nofsi ugrunda gororse hor bala, hor macara,
Maosloka isnad edar, maslok, doyanat rongidir.
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Bilmadim neyciinmiis alom, bunca da yasti alom,
Zo6vraqi-omriin miihiti verteban deryayi-qem,
Boyle halda kimsadan bihudadir ummaq kerom,
Hor golon bulmagq diler 6z nafsine asuds dom,
Arxalanmam kimsays, iilfet, refaget rongidir.
Indi ki, miimkiin deyil aloamda olmaq kamyab,
Ey goziim qurbani, saqi, ver yeno sagar, sorab,
Ver yeno sagor sorab, ey saqiyi-aliconab,

Bolke badenle eds Mansuri rahet iktisab,

Yoxsa bu alomda yoxdur istirahat, rongidir.

Seirin yazilma doévrii, sairin psixoloji durumu haqqinda.
Seirin yazilma sobabi, seir yazilarkon Semad Mansurun hansi
psixoloji, manavi ve maddi durumda oldugunu ve onlarin gei-
rin yaranmasina hansi tasiri gostarmasini daqiq sokilds sdyle-
mok imkanindan mahrumugq. Bu barads sanad ve faktlarin orta-
da olmamasi seirin yazilma tarixi ve dovrii haqqinda miibahiss-
li fikirlarin ortaya ¢ixmasina sebab olmusdur. Bir gisim adabiy-
yatsiinaslar bu seirin 1918-1920-ci illor arasinda yazildigini, bir
gismi ise Sovet hakimiyyeti dovriinds, daha daqiqi 1926-c1 ilda
yazildigni sdylayir. Dolayisi yollarla, mantiqgi dalillare ve basqa
seirlori ilo aparilan paralellora s6ykenarak deys bilarik ki, ikinci
tarix haqgigete daha yaxindir. Bu genaste galmak {iciin bir neco
sobab var. Birincisi, bu seir 1918-1920-ci illords yazilmis olsayds,
bolseviklar miitloq ondan Xalq Ciimhuriyyati aleyhins yazilmis
bir seir olaraq tebligat {iciin istifads edardilor. Amma bunun ak-
sine olaraq Azerbaycan Yazigilar ittifaqiin ikinci sadri olmus
Seyfulla Samilov 6z “Tarixi bes il” (23 aprel 1937-ci il. “Kommu-
nist” gozeti) yazisinda bu seiri tonqid ederak yazmisdi: “Kéhna
yazigilar1 birlasdiren “Odabiyyat comiyyati” ise asas etibari ilo
miirtace fikir dasiyan yazigilardan ibaret idi. Bu comiyyatin
sadri Boyiikaga Talibli, katibi iss ©hmad Cavad idi. Bu “comiy-
yot”de “marksist” fikri ifade edan partiya kadrosu Tag1 Sahba-
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zi, Honofi Zeynalli va Talibl1 kibi nasionalist ve ¢iirtiik liberallar-
dan ibarat olmusdur ki, sonra bunlar 6z kontrrevolyusion ma-
hiyyetlerini algaqcasina gostardilor. Bu adamlar Cavadlarin,
Cobanzadalerin ve Semad Mansurlarin tesirine qul olmaga qe-
dar enmislerdi. Bunlarin sayssinde “Odaebiyyat cemiyyeti”nin
orqgani olan “©dabi parcalar” jurnalinin sahifslerinds “Rangdir”
kibi (Semad Moansurun meashur “Rengidir” seiri nazards tutu-
lur) agiq miirtace seirlor ¢ap olunurdu”.

Ikincisi, S.Mansurun “Rengidir” seiri Sovet hakimiyyoati illo-
rinds yazdig1 asagidaki parcalarla yaxindan seslasir. Dostu akt-
yor Hacaga Abbasova miiraciatle yazilmis bu parcalarin birinde
S.Moansurun yaxin dostlart hesab olunan ve Sovet hakimiyyoti
zamanu yiiksak vozife tutan, ancaq ¢otin maqamlarinda sairden
tiz donderen, problemlarinin hsllinde ona komak gostormayan
Dadas Biinyadzads vo Baba ©liyevden naraziliq ifade edilir.
Ikinci parga ise o zaman yiiksok movqe sahibi (xalq komissart)
olan Semad Agamalioglunu tenqgid edan parcadir.

Haciaga! Boylo da bir alom olar?
Bir {irokds bu qadar do gom olar?
Hor kaso yar dedim, mar oldu,
Baki, Salyan hami biar oldu.

Yaxud:

Har kasa dost dedim
diismoni-can oldu many,
Diisman 6z baxtim imis,
indi ayan oldu mena!..

Bozi misralarini gostardiyimiz bu parcalardaki shval-ruhiyyas,
fikirlor, naraziliq motivlari “Rangidir” seirinin timumi ruhu ils
yaxindan saslasir. Bu deyilanlore asaslanaraq “Rengidir” seiri-
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nin Sovet hakimiyysti quruldugdan sonra yazildigini soylays
bilarik.

Seirin mazmun va ideyasi. Seirin ad1 onun mazmun vo ide-
yast ila birbasa baglidir. Seirds “rengidir” s6zii haqigi manasin-
da, yoni boya, bir seyin isiq tonu manasinda deyil, macazi meana-
da islenmisdir. “Rengidir” s6zii burada moévcudlugun, duygula-
rin, dayoerlarin tebiiliyinin gizladilmasi, rong ¢okilorak gozii al-
datmagq (insan bir seyin varligindaki tabiiliyi gizlotmok, bazok-
diizokli goriinmasi iiglin ona reng vurur), basqa ciir yozulmagq,
dondan dona girmak manalarini 6ziinds dasiyir, konkret olaraq
daha ¢ox hiyls, yalan anlayisina uygundur. $air timumi halda
biitiin xalqi, biitiin insanlar1 miigaddas hesab olunan dayarlarin
arxasinda gizlonib hiyle islotmokdo ittiham edir. Seirde hayat-
dan, insanlardan alini {izmiis, timidsiz, badbin bir insanin ruhi
vaziyyatini goriiriik. Diinyani, varlig, insanlig1 basdan basa ya-
lan, riya, xayanat maskani kimi goren bir gehroman va isiqdan,
xeyirden, gozallikden marhum bir gercoklik! Bunlara asasen
giiman etmak olar ki, bu seiri yazarken S. Mansur psixoloji ba-
ximdan ¢atin bir durumda olmus, yasadiglarinin ve gordiiklari-
nin tesiri altinda darin bir xayal qurighgma diicar olmusdur.
Seirin yazildig1 dovrii nazars alsaq, ictimai hayatin giinden gii-
na gozallesdiyini, insanlarin sad-xiirrom yasadigini, har qarisin
canlandigini sdylayen madh tozanag: qarsisinda bu gadar in-
karg1 bir m6vgeyin ortaya qoyulmasini miisllifin mévcud quru-
lusa qars1 bir etiraz1 kimi do qiymatlondirmak ve menalandirmaq
miimkiindiir. Ancaq seir daha ¢ox timumi-folsafi yanasmasi ilo
diqqati calb edir va ¢oxfunksiyal1 bir maqgsad ifade edir. Seir ha-
yatdaki, menavi-oxlaqi alomda m&vcud olan, lakin halli imkan-
lar1 insana geyri-miimkiin goriinan faciovi hallarin tosviri, sada-
lanmasidir. Slbatts, diinyadan ol tizmak ideyasi adabiyyatimiz
{igiin yenilik deyildir. Uzii Xaganiden tutmug Nesimi va Fiizuli,
Vidadi va Vagqif kimi klassik sairlarimizds, romantik seirimizin
Hadi kimi gorkemli simasinda hayatdan kiiskiinliik motivlarina
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six-six rast goalirik. Ancaq Vaqifin “Goérmadim” ve S.Mansurun
“Rengidir” miixammaslarinds oldugu qadar slacsizliq, strafa,
insana nifrot ruhu basqalarinda goriinmemeakdadir. Har halda
sairin sufilor kimi, yaxud terki diinya sairlor kimi bagqa bir
alom arayisinin seirdoe izlarine, o arzunu ifads edacak beytlars,
misralara rast galmirik. Bu dard ve gemdoen, miisahide etdiyi
eybacorliklorden qurtulus yolunu sair serabda, moast olub bu
diinyani, hayati unutmaqda goriir. (Har¢ond ki, seirinin bir ye-
rinds o, eys-isrotin do rong oldugunu soylayir. Oslindes bu fik-
rinds sair daha dogru ve gerc¢okgidir.)

Noafsini maslak, deyanet kimi dayarlerin arxasinda gizlotmoe-
yo calisanlara sairin gozeabi sonsuzdur. Burada yalniz etiraz de-
yil, ham do sairin gordiiklerinden, he¢ nayi tebii halinda va ron-
ginde gormamayin facissini ifade edan bir faryad da vardir.

Miisllifin bu kimi hadislarsa heg aciq etirazi da diiytilmiir. Bu
etiraz onlarin imumi fikrin sleyhine olaraq “rongidir” ittiham
vo inami il ifads olunur. Seirds sanki sairin sadaladig1 ictimai-
axlaqi eybacarliklarls, falsofi-diinyavi facislarle bir barisqanliq
ruhu hakimdir. Seirin gehromani hayatda, diinyada gordiiyii
eybacarliklorden (tokrar edirik ki, sair yalniz eybacarliklari gor-
miisdiir) yorulmaq, usanmagq, 6ziiniin tasallisini serabda, unut-
magqda tapmaq istoyen bir insandir. Miallif onlarin sadace bir
rang oldugunu soylomakls kifayatlonir. Bu yol artiq Azarbay-
can adadbiyyat li¢lin an yaxin zamanlarda Vaqif ve Hadinin si-
masinda kegilmis bir yol idi. XX ytizilin sairi ti¢lin bu taftaologi-
yaya gotirib ¢ixara bilordi. Bu taftalogiya ittthamindan Mansuru
xilas edon onun badii istedads, sair ilhamidir.

Seirda biz hayat1 biitiin miirekkabliyi, tazadlari, inkarla tes-
diqin, yaxs1 il pisin vehdatini, axlaqi ile geyri axlaqinin birlik-
do yasama imkanlarmi gors bilmirik. Sair “qaranhqda isig1”,
“tikanin yaninda giilii” gostermak yox, yalnizca qaranhq ve ti-
kan1 gormak vo gostoarmak yolu ilo getmisdir ki, bu da onun he-
yata, diinyaya obyektiv baxisin1 zodalomisdir.
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Seir bir basa sairin 6z konltine miiraciatle baglayir: “Uyma
konliim...”. Biitiinliikde seir sair maninin miisahidalori, diisiin-
co va duygular tizerinds qurulmusdur. “Azma koénltim”, “Gor-
madim”, “gbérdiim”, “anladim”, “tapmadim”, “bilmazem”, “ar-
xalanmam” vo sair kimi ifadalar do siibut edir ki, seir cairin sox-
si tacriiba ve duygularindan toremisdir.

“M” soslarinin yaratdig: alletrasiya. Seirds hansisa siijet xatti
yoxdur . Sair fardi duygularini, hayatda gordiiklarini sadalama
yolu ilo poetik bayanda bulunmusdur. Biitiin seiri baglayan bir
kelmadir: “rengidiir”. Seir bu fikir tizerinde qurulmusdur. Bu
romantik seirds, tlirk romantizminds ve Hadi yaradiciiginda
gordiiylimiiz sokil vo tislubdur. Banzatmalar, tokrirlor, miiqayi-
solor sairin na godar dardli ve badbin oldugunu anladir. Har
misra miistoqim, asili olmayan bir ctimladir. Sair fikrini asaslan-
dirmaga heg bir ltizum duymamisdir. O sadacs olaraq onu sha-
to edon har seyin, qarsilasdigi miinasibatlorin yalan, riya,
“rang” olduguna inanmis ve onu seir dili ils ifads etmisdir. An-
lasilan budur ki, sair dorin bir iztirab, kedar icinds olmus, go-
riinmamis bir yalan, riya ve aldanisla {iz-lizo qalmigdir. $Soxsi
aldanislar1 onda kainat miqyasinda timumilagdirmsaler aparma-
ga sovq etmisdir. Hor misrasindan hayata, diinyaya, insanlara,
inanislara darin bir kin, naraziliq, mayusluq yagan seir oxucu-
nu darindan diistinmaye sévq edir. A¢iq goriinan budur ki, sair
divan adsbiyyatinin ananlsrinden ayrila bilmamis, hadiss va
miinasibatlorin taesirinde qalmisdir. Ssmad Mansurun, riya ve
saxtaliq dolu mahiyyetini gordiiyli “diinya haqiqatlori” ilo heg
ciir barisa bilmamasinin ve bu miibarizeds yalniz uduzmus hal-
da meydani1 tork etmoak macburiyysti ilo tiz-iizo qalmasinin ag-
ris1. Otrafindaki hor seyin sadalama yolu ils “hiyls”, “rang” ol-
dugunu soylayen sair diistincalorine belo yekun vuraraq timu-
milosdirir: ctimls xilgat rongdir.
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Mommad Araz: “Od kimi, su kimi...”

Lirikada seirin lirik gohromani ils sair soxsiyyati homise ol-
masa da, cox zaman eyniyyot taskil edir. Yazdig1 seirdon sairin
obrazi boylanir, oxucu hamin seirin misralarindan sair-qohra-
manini Oyranib taniyir. Hatta seirlorindan sairlorin torctimeyi-
hallarin1 da dagqiqlesdirmak iiglin istifade edirlor. Ciinki sair
“anadan-bacidan gizlatdiklarini kagizdan, galomdan gizlotmir”.
Xatiralordan, sairi saxson taniyanlarin schbstinden ballidir ki,
kegoan asrin 70-80-ci illorinde Mammad Arazin hayati ne gadar
agrili, azabli, sarsintilarla dolu, madhiyyagi seir deallalarinin
basqular1 ile kegib. Biitiin bunlar onun homin dévrde yazilmis
asarlarinda da 6z aksini tapib. Bari basdan deyok ki, M. Araz o
sairlordendir ki, yaradiciliginda sexsi agri ve naraziliglarinin
tizarindos yiiksalorak ictimai, baseri ve avazsiz dayarlarin, ide-
yalarin taranniimgiisiina cevrils bilmisdir. Indi hagqinda schbat
acacagimiz seir do 1981-ci ilde yazilmisdir. Seirde konkret bir
hadisedan, saire gars1 edilmis konkret hagsizligdan, kobudlug-
dan, etinasizligdan séhbat getmir. Amma yazildig1 dovrii naze-
ra alsaq, seirin yazilma sabablari, sairin ruhi-psixoloji durumu,
kimloro ne mesaj vermok istodiyi barade toxminlor etmok
miimkiindiir. Belslikla:

Holo yeriyirom galbimls qosa,
Hbalo ¢oxlarina 6rnayam, bala!
Qoca biidrayands biidrayen qoca,
Korps aglayanda korpayom, bala!

Omiirsiiz dmiirden ¢ox asiliyam,
Gorokdir s6z deyoam, s6z yastilayam.
Hardasa giil tiza giil yastigiyam,
Hardasa ilana kdynayam, bala!
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Bolal1 basinda na dovlast, na qus...
Tobriz na istayir? — Tebriz qurtulus...
Bax, indi pateyi suya tutulmus

Ar1 topasindan goynayem, bala!

Diinyamiz bir sapla asili gdyden,

Sesim, bu torpagin sasina kohlan!
Desalar serimin avazi kohna...

Od kimi, su kimi kéhnayem, bala!

“Od kimi, su kimi” seirinds iki obraz var: goriinen, dansan,
monavi zanginliyi ve stiinliiyli ile boyaboy gortinen sair... vo
goriinmayan, danismayan (o, artiq danisib, hom do deyasan, o
godar da xos danigsmayib), “bala” deye miiraciat edilan birisi. Ilk
misradan goriiniir ki, seir “bala” deyilonin dediklorine cavab
olaraq yazilib. Ikincinin kim oldugunu, niye ona miiraciat edil-
diyini bilmasak ds, birincinin sézlarinden, miiraciatinden onun
na dediyini, hansi adabazliq etdiyini tosevviir etmak miimkiin-
diir. Belo goriiniir ki, “bala” damisiginda artiq sairin fiziki im-
kansizligina, soziiniin bitdiyina, onun qatarinin getdiyine isars
vurub. Burada “bala” miiracisati, évlad menasinda, ozizloma
moaqgaminda isladilmayib. Ona qalsa, sair “oglum”, “qizim” mii-
raciatlorinin birindan da istifads eda bilardi. Danisiq dilinds ba-
sindan boyiik danisana yerini tanitmaq maqsadi ilo sdylonilon
“Bala, san hals usagsan” deyimini xatirlayaq. “Bala” miiracioati-
nin radif yerinds isledilmasi seirin ssmimiyyat daracesini artir-
magla yanasi, hom da seirin gohromaninin miidrikliyinin tosdi-
qina gevrilir. Sair qarsisindakina asl agsaqqal tomkini, longar vo
saytallig1 ilo cavab veran miidrik bir insandir! Hals yeriyirom
golbimla qosa “Hals” sdzii misradaki fikra qariba bir ¢alar baxs
edib. “Hals” ham da bir seyin qurtarmadigini, davam etdiyini,
sonrasinin olacagini bildirir. Canli xalq dilindan gelon bu ifads
ilo sair onun giicdon diislidiiyiinii, daha garaksiz oldugunu
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sOylayanlara cavab verir. Bu misra ve “bala” miiraciatinda qar-
sisindakini mezemmeat ds, ona diinyan1 tam dark eds bilmadi-
yina gore bir tons (zaif sezilse bels) motivi ds, etirazini qarsida-
kina adab-arkanin an son haddinds ¢atdirmaq da, bir balaca gi-
ley das, 6ziine inam da var! Qalbiyls qosa yerimak! Yeni sozdiir,
tozo fikirdir, tapintidir. Nafsin dartdigi, istahanin sesladiyi,
diinyan1 gamarlamaq havasinds olanlarin aglinin ¢agirdig: yero
getmoayo no var ki? Qalb, axi, miigeddas duygular maskenidir,
Tanr isigiin diisdiiyti bucaqdir, insani duygular yuvasidir.
Qsalbi ilo qosa yerimak har adama nesib olmur. Hom da els bir
gelbls ki, Tebriz boyda dardi dasiyzr, giil tizliiler iiglin yasdiga,
cil-cillpaqglara kdynaye gevirilir, har doytlintiistinde mansub ol-
dugu xalqin agrilarini, danisdigy dilin ahangini, avazini yasadir.
Qohromanimiz bilir ki, o hale do ¢oxlar {i¢lin bir niimunadir,
sonat yollarinda va yolgulugunda mayakdir, ¢oxlar: {i¢iin on
agir anlarinda bir istinad noqtesidir. Ona gore do sonraki misra
0ziins vurgunlugq, 6ziindanraziliq kimi yox, 6ziinii tesdiq, 0zii-
nainam, gerg¢ok bir doyar kimi saslonir: Halo ¢oxlarina érnayom,
bala! Sonrak: iki misrada vurgulanan keyfiyyoat — qoca biidre-
yonda biidrayan qoca, korpe aglayanda korpea olmaq xarakteri
ham oavvalki iki misrada deyilonin tesdigidir, ham da sairinin
taleyins, hayatina, xarakterine balad oxucunun inanc yeridir.
Fikir verdinizss, “blidromak” s6zii misra daxilinds iki maqam-
da islenib. “Bilidrayands” sozii feli baglamadir, haroketin zama-
nini bildirirss, “biidrayan” kelmosi feli sifatdir, qocanin harake-
tinin necaliyini aydinlasdirir. Kok etibarilo eyni olan soziin iki
miixtalif finksiyalarda isladilmasi oxucunun badii zovqiinii ox-
samagqla yanasi, ham da lirik gohromanin meanavi alomini dol-
gun sokilda gostarmisdir. Biidroyan qoca ilo biidromak, aglayan
korpa ilo aglamaq — sair hiimanizminin, insansevarliyinin, qay-
gikesliyinin pafossuz, giiriiltudan uzaq tacessiimiidiir. Els buna
goradir ki, M.Arazin ad1 ¢akilonds, Xudu Mammaoadov demis-
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ken, “bir-birinden uzaq obalarda seirlarini szbar deyib korpale-
son, kovraklasen nega-negs igidlar” olub.

Bandden bands oxucu sair-gehremanin yeni keyfiyyotlori,
xarakterinin yeni cizgilari ils tanis olur:

Omiirsiiz dmiirdan ¢ox asiliyam,
Gorakdir s6z deyam, soz yastilayam.
Hardasa giil tize giil yastigiyam,
Hardasa ilana kdynayam, bala!

Omriin émiirsiizliiyiini (qisaligini) derk eden sair onu bos
yera sarf edanlarden deyil. O, s6z deyib (balke s6z doytiib? De-
mok-doymak sozlari garibe bir assosasiya yaradir), soz yastila-
mag istiin tutur. M. Araz qrammatik sokilgilorin verdiyi im-
kanlardan istifads edib eyni sozlordon miixtelif menalar ¢ixarir,
onlari forqli funksiyalarda qullarr. “Omiirsiiz dmiirden ¢ox asi-
lriyam”. Burada sair yasam miiddatinin qisaligini bildirmak {i¢iin
“qisa”, “gbddak” tayinlerinin avezinds “Omiir” sodziine inkar,
yoxluq bildiran “stiz” sokilgisini artirmagla yeni bir ifads yara-
dir: “Omiirsiiz dmiir”. Va dil bir daha canlanir, onun yeni bir
qati, yeni imkanlari tiza gixir.

Ik baxisda bendin ilk iki misras1 ila son iki misras1 arasinda
alageni tapmagq ¢atin goriiniir. Amma misralar arasinda domir
mantiq var. Az Omiirde gorok s6z deyom ki, o sozlarimls giil
tizliilore giil yastigy, ilana isa kdynak ola bilim! Burada yaradi-
lan tozad — hadiseanin, obyektin tozadi sairin hiimanizminin, xe-
yirxahliginin sahadsting, siibutuna gevrilir. Sair bir giil {izliiys
giil yastig1 ola bildiyi kimi, zoehar tulugu, vahimasi ilo qan don-
duran ilana da kdynak ola bilir.

S6z demayin bir demirgi isi qadar aziyystli olmasi “s6z yas-
tilayam” ifadesiyle doqiq ifads edilmisdir. Domir¢i demirden
nasa diizaltmak {i¢iin onu odda qizdirib, zindan {izerinda ¢akic-
ls doyiib yastilayir. Sair do sozlori {irok alovunda qizdirib agil
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kiirasinda cilalayir. Yastiladiglar1 (yazdiqlari!) ile hardasa giil
tizlii bir qiz tiglin giil yastigina, hardasa dagda-dasda stirtinen
bir ilana kdynok oldugu inamindadir. indiys qadar “qaz tiikiin-
don yasdiq” esitmisdik. Kokleri laylalarimizdan su igen “giil
yastig1” M. Arazin kesfidir:;yumsag, otirli, giil qoxulu! flamin qga-
biq dayisdirmayine “kdynek deyisdirmoak” de deyirlor. “ilana
kéynak olmaq” ifadasi oxucunun fikrini yetimo, ¢ilpaga, imkan-
siza yardimg1 olmaq, qaygisina qalmaq niyyatine dogru yonal-
dir. Bu fikirlarin ifadasindaki orijinalliq, deyim torzinin yeniliyi
oxucunu bu insani, abadi dayarin gozalliyine bir daha inandirir.

Amma bu gohroman fardi istok ve arzularinin icragisi, yal-
nizca fardiyystlorin xeyirxahi deyil. Onu ictimai dardler, ikiys
boliinmiis veteninin agrilar1 gdynadir, milli folakatlorimiz gale-
moa sarllmaga macbur edir:

Bolali basinda na dévlat, na qus...
Tobriz noe istayir? — Tebriz qurtulus...
Bax, indi patayi suya tutulmus

Ar1 topasindan goynayam, bala!

Sair dilimizdaki “dovlet qusu” ifadasinden istifade edarak
fikrini obrazli, menali bir sokilde ifads etmisdir. ifads parcalan-
sa da (balali basinda, na dovlat, no qus) mana biitovliylini, tu-
tumunu qoruyub saxlaya bilmisdir. Sair bir torafden Tabrizin
yoxsulluguna, var-dovlstinin talan olduguna isars etmis, diger
torafdon ise zaman-zaman Azarbaycanin paytaxti olmus Tebri-
zin osarat altinda qalmasi, dovlatsiz olmas: faciasini dila gatir-
misdir. Bu fikir aydin oldugu qadar do inco, sads vo obrazl seo-
kilds, yarali bir ahangls sdylonmisdir. Sonraki iki misra isa Tob-
rizin bu halinin sairin shval ruhiyyesindaki tasirini, yaratdigi
tolatiimii gozal bir sokilds acir. Misralar arasindaki badii man-
tiq glicliidiir. Sairin géynak olmasinin badii mantiqinin asaslar1
avvalki iki misrada qoyulmusdur. Misralar arast mentiqi ni-
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zamlayan “gdynayem” ifadesidir. Sair tapintisi olan “gdyne-
yom” s0zl incidilmis, gozeblonmis arilarin viziltisi ile intizar,
hasrat dolu insan qolbi arasindaki oxsarlif1 daqiq ifade edir.
Yuvasina su calanmig ar1 topasi neca goynayirse, Tebrizin dov-
latsiz, qurtulugsuz olmasindan da sair qgalbi o ciir goynayir. Fi-
kir verdinizss, sair “qelbim agriyir”, “qezebliyam”, “narahatm”
kolmoloarindanss, daha poetik va orijinal olan “gdynayom” ifa-
dasini se¢misdir. Sairin bels “gdynok” olmasinin sebeblari, dali-
li ictimaidir, tutarhdir, diistindiiriictidiir. Dilimizds “géyne-
moak”, “goynarti”, “gdynatmak” sozlori foaldir, islokdir. Amma
agrini, goynortini soxslasdiran “gdynayam” ifadasinin seirds is-
ladilmasi M.Araza moxsusdur, dilin daxili enerjisi hesabina
onun imkanlarinin genislandirilmasins parlaq bir 6rnakdir.

Seirin sonunda sair bir daha s6z» iz gevirir:

Diinyamiz bir sapla asil1 géydan,

Sesim, bu torpagin sasina kohlan!
Desalor serimin avazi kohna...

Od kimi, su kimi kéhnayom, bala!

“Bir sapla gdyden asili” badii obrazi diinyamizin ¢ox kdvrak
durumda olmasi, onu har an tehliikslor gozladiyi barads bir hs-
yocan signali ¢alir. Sair inanur ki, bu sapin qirilmamasi, diinyami-
zin qopub dagilmamas liglin sairin sasi torpagin sesilo hama-
hang olmalidir. Torpagin sesine “kéhlenmak”, torpaga bagh-
lig(kokiine baglihq!) kimin tiglinss kohnalikdirss, sair {i¢iin bir
foxrdir, tstiinliikdiir. Od, su ilkin, azali va abadi oldugu {iciin
he¢ zaman kohnalmadiyi, teravatini itirmadiyi kimi, kokiins,
ananasina bagl seir do kohna hesab oluna bilmaz!

Seirin rongarang va orijinal macazlar sistemi var. Birco 6rno-
yo diqqet edok. Birinci misradak: “yeriyirom” sozii hagiqi ma-
nasindan ¢ixarilaraq macazi manada isladilmisdir. Ona macazi
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moanani veran “qalbim” soziidiir. (Insamin yerimasi haqiqi ma-
nadadir, amma galb yerimaz ki!) Qalb ilo qosa yerimak sairin
hayat ritmlarinin galb doytintiileri ilo homahang oldugunu bil-
dirir.

Seirde “kimi” qosmalari ils ifade olunan sads tesbehlar (od
kimi, su kimi), miirekkab, tizerinds diisiiniilmasi lazzim galen,
assosiativ diisiinma torzi tolob edan tosbehlar ds var. “Ar1 topa-
sindan goynayom” misrasindaki tosbeh miikommaoldir. Bir te-
rofden fikrin obrazli, emosional deyimini tomin edirso, digoar to-
rafden fikrin badii mentiqini gliclondirmisdir. Bu misrada hom
do istiara vardir. Bir yero toplasib vizildamaq ar1 topasimnin qo-
zabini, agrisinu bildirirse, goynamak insana maxsusdur (iirayim
goynadi, yaram goynadi vo s.). Ar1 topasina xas olan keyfiyyot
“goynayam” ifadasi ilo insana aid edilmisdir.

M.Arazin bir ¢ox seirlorinds qarsilasdigimiz orijinal gafiya
diiztimii ilo burada da oxucunu heyran qoyur. Bu sozler ona
godoar qafiys soklinde islonmayib: 6rnayem, korpayem, koyne-
yom, goynayom, kohnayom; asiliyam, yastilayam, yasdigiyam;
goydoan, kohlon, kohna. Bu qafiysler 6z tizerinde M.Araz mohii-
rli gozdirir. Onlar s6z oyunu xatirins, formalizm azarindan qu-
ragdirilmayib, fikrin 6z axarindan dogulub. “Yastilayam” sozii
ilo “asiltyam” s6zii neca qafiya olur, neco qonsulasib uyusa bili-
r? Sair tokco yazili dili, orfografiyani deyil, xalq danisiq torzini,
orfoepik tolaffiiziin sirrlorini de bilands, maraqli va orijinal qa-
fiyolor tapa bilir. “Yastilayam” sozii telaffiizde “yasdiliyam”
soklina diismokls “asiliyam” sozii ile hamqafiya olur. Yaxud bi-
rinci bandin birinci ve tiglincii misralarindaki “qosa” ve “qoca”
sOzlarinin qafiyelonmasina diqqget edak. “Qoca” sozii bazi sive-

" _ 1

lorimizds “qoja” kimi teloffiiz olunur. Burada “c”sasinin “j” ki-
mi talaffiizli onu “s” sasinin kokiine yaxinlasdirdigindan “qo-
ca” va “qosa” sozlari qafiyo olaraq saslenir.

“Od kimi, su kimi”... Seirin basgligina ¢ixarilmis od, su sozle-

rinin, bu iki vacib hayati {insiiriin mifik-etimoloji, falsafi mona-
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larindan ¢ixis edarak sairin yaradiciligr ile bagh diirli-diirlii
diistincalar soylomak, genis gozismalar do etmak olardi. Amma
bu arzu va istokdan yan kegerek yazini bu fikirlerlo tamamla-
magq istayirom. M. Araz poeziyasi diislincelara od-alov istisi go-
tiron, soz tagnasi yanar iiraklore su sapmayi bacaran poeziya
olaraq bu giin da 6z vezifasini namusla yerina yetirir.
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Moammoad Araz: “Oxuyan Tebriz”

Asiq Cavan sarilmisdi sazina,
Toy qurmusdu diinaninin yasina.
O, dardini ya sindira, ya sina;
Qazabi koklonib dagin-dasin da,
Tobriz aglayird: daglar baginda.

Heyratindon donmus idi Dalidag,
Nofos ¢okib isqirirdi od-ocagq.
Goymii yeri, yermi goyii udacaq,
Buludlar iiftiqds oli qasinda...
Tobriz aglayird: daglar basinda.

Dali mizrab “baxti komi” oyadir,
Qoam heyrati, heyrot gomi oyadir,
Ozii yatib, bu alomi oyadir —

Bir say1l baxti yox min bir yasinda,
Tobriz aglayird: daglar basinda.

Foryadindan qoyun-quzu duruxdu,
Aglayan su, ¢caglayan su duruxdu.
Qara yelin sel umusu duruxdu,
Daralar sengidi yaz yagisinda,
Tobriz aglayird: daglar basinda.

Tobriz aglayird: — dedim... No dedim?!
Aglayan bir sazin telino dedim,

Sar1 yamaclarin selino dedim.
Aglamaz s6z yurdu daglar basinda,
Tobriz oxuyurdu daglar basinda!
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Qar1 nona, nehran dondu ¢atmada,
Gizli ahin falaklara catmada.
Hacor ana, Hacor ana, cat dada.
Tobriz aglayird: daglar basinda —
Tobriz oxuyurdu daglar basinda!

Aglasa, aglardi ildirim kimi,
Gursad sag1 yolan sildirim kimi,
Qapib simsoklari bir sirim kimi
Nogma toxuyurdu daglar basinda,
Tobriz oxuyurdu daglar basinda!l

Aglasa — ayaqda tiifengoe donor,
Balas! vurulmus pelangs donar.

Bir dere ag1zli nahange donar,
Dumanlar yas qurdu daglar basinda,
Tabriz oxuyurdu daglar basinda!

Gorok dil susanda ollar danisa,
Ollar baglananda dillar danisa
Elo darnigalar, ellor danisa...

Dali giiliiglorim aglar basimda,
Tabriz oxuyurdu daglar basinda.

Seirin mévzusu, yazilma sababi. XX asrin 60-c1 illarinden
baslayaraq ta dmriiniin sonuna qodar Memmad Araz yaradicili-
ginda Coenubi Azarbaycan, ikiye boliinmiis bir xalqn dardi,
ozabi, iztirablari an six vo ardicil sekilde miiraciot edilmis mov-
zulardandir. Sair Arazdan, Tabrizden, Sehriyardan, Xudafarin
korpiistindan, sarhad ¢aparlerinden s6z agmaqla Conubi Azar-
baycan movzusunda bir ¢cox asarler yaratmigdir. Umumen go-
tiirsak, sairin birbasa bu mévzuda yazdig: seirlarin say1 20-den
coxdur. Tokca 6ten asrin 60-c1 illorinda yazilmis seirlorin adlari-
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na nazar yetirok: “Araz yadima diisiib” (1960), Araz axir” poe-
mas1(1960), “Men Araz sairiyom” (1963), “Arazin isiglar1”
(1968), “Bu geco yuxumda Araz1 gordiim” (1968), “Yena Arazi
gordiim”, “Araz iista ¢inar gordiim” (1967), “Sehriyar gelmadi”
(1967). Bunlardan basqa, sairin etirafina gors, mévzular tiike-
nands “Araz dardinin qaysagini qopararaq”, bagrinin gani ils
ayri-ayri asarlarinds do bu movzuyla bagl misralar yazmisdir.

Indi hagqinda séhbet agacagimiz “Oxuyan Tebriz” seiri do
M.Arazin Conubi Azarbaycan mévzusunda yazilmis seirlori sil-
silasine daxildir. Onu da yada salaq ki, ondan bir az avval Cs-
nublu ustad sairimiz Sehriyarin Bakiya galisine qoyulmus yasa-
ga qarst M.Araz {isyan, gozab, nisgil dolu “Sehriyar galmadi”
adli seirini yazmisdi. “Oxuyan Tebriz” seiri Mommad Arazin
Kalbacarda Asiq Hiiseyn Cavanla goriisiiniin teesstiratlar1 asa-
sinda 1969-cu ilde qoloma alinmisdir. Istisuda istirahat zamani
Dalidagda dumana diisen sair dostlariyla yaylaqda cadir qur-
mus Hiiseyn Cavanin qonagi olur. Cadir-magarda iki senatka-
rin goriisiine xeyli adam toplanir. Yaxsist budur ki, bu goriisiin
hansi ortamda, neca bas tutdugu, goriisiin hans1 ab-hava yarat-
dig1 barads orada olmus sairin dmiir-giin yoldas: Giilxanim Fo-
toli qizini dinlayok: “Moammad da onlara qarisib dosak¢ada oturdu.
Lompa isiginda maclis baslandi. Sazin simlori dillondi... Mammada
baxdim, har seyi unutmusdu. Onun iiciin diinya bu anda ancaq sazin
sasindan, asigin oxumasimdan ibarat idi. Va diinyanin biitiin lazzatlori
bu alagiga “dolmusdu”; gedacayimiz yolun xatali olmas: da, garanhgin
diismasini da — hanusini — hatta 6ziinii bela unutmusdu.

As1q honkiiriirdii; usaqlq xatiralorini yasadan dagi, doroni, diizii
yadina salib sazi ila birlikda aglayir, agladirdi. Qatr duman da cisaya
cevrilib cadirin iistiina sapalonirdi. Arabir uguldayan kiilayin sasi do
sazin faryadini batira bilmirdi. O gecani tasvir etmak iigiin yalniz ha-
min gecanin dinlayicisi olmaq garakdi. Asiq Cavan sazim dillondirdik-
ca, sazin tellarina har dafa dayan tazanadon alisdiqca, sanki Azarbayca-
mn Conubu adlandirdi§imiz dogma yurd-yuvamn daglarimi, diizlorini
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qarig-qarig gazirdik. Babakin Bazz qalasi, Tabrizin atrafindaki uca dag-
lar, bas-basa veran cinarlar, gadim qalaciglar da Dali dagin zirvasina
boylanir, sanki asi§in yamql sasini “esidirdilor”. Gorason c¢adirda
oturanlar bela adda bir mamlakati itirdiklorini yada salirdilarmi?..

Biisbiitiin sehrlonmisdik... O gecadan ayrilmaq istamirdim. Ela bilir-
dim ki, alacigdan ¢ixan kimi har seyi itiracayam, bu diizanlikda kimsa-
siz gqalacagam...

.. Indan bela hala bir neca giin sanatoriyada da séhbatimiz o geca-
don olacaqda...

Va “Oxuyan Tabriz"” seri da ela o gecanin tasirindan yaranacaqdir”.

Seir bir gortisdon dogan tesssiiratlar asasinda yazilsa da, fordi
duygularin va yasantilarin ¢oargivesinden ¢ixaraq, ictimai maz-
mun qazanmugdir. Ikiys boliinmiis bir xalqin facissi, hasrati bir
asigin ifasmin isiginda biitov sekilds ifads edils bilmisdir. Oxu-
yan asiq Tobrizi, Tabriz ise boliinmiis vetenin ve millatin romzi-
no ¢evrilir.

Mommad Araz sehri ...seirda sanatkarliqg masalalori.

“Oxuyan Tabriz” adindan baglamis son misrasina qadar ori-
jinal, tosirli badii ifads vasitalori ilo zangindir. Osar ilk misra-
sindan oxucunu sehrina salir: “Asiq Cavan sarilmisdi sazina!”
Misraya badii glic veran “sarilmaq” soziidiir. Bu s6zo sairin
basqa bir seirinda ds rast golirik: “Bogazina sarinan ilani tumar-
ladin”. Ikinci misalda “sarilmaq” sdziiniin “ilan” s6zii ilo yana-
s1 islonmasi bu harakatin bad niyyetli olmasindan xebar verir.
Birinci niimunado ise “sarilmaq” hesrati (illorin hasratlileri bir-
birine sarilar!) ifade edir. Sair “sline saz gotlirmiisdii”, “sazim
dostine basmisd1” ifadalarini deyil, “sazina sarilmisdi” ifadasini
isladir. Asiqla sazin bir-birine sarilmasi ince vo manalidir. Bura-
da basqa bir mona da boy gosterir. Dilimizdaki “silaha saril-
maq”, “qalomsa sarilmaq” ifadslarini do yada salsaq, asigin sazi-
n1 silaha gevirdiyi menasini da diisiinmek miimkiindiir. Ikinci
misra 0ziindan avvalkinds deyilmis manani badii meantiq baxi-
mindan tamamlayir: “Toy qurmusdu diineninin yasma!” De-
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moli, asiq diinaninin yasina toy qurmagq {i¢iin sazina sarilib! Ya-
sa toy qurmaq? Heyratli deyilmi? Bu ctir fikir kontrast1 shval-
ruhiyyanin daha qiivvatli ifadesine xidmat etmisdir: asigin dii-
nani o gader matamli, derdli, hiiznltidiir ki, (bas necs, ona saz
calmaga, ana dilinde danismaga yasaq qoyublar) o giinlarin aci-
gina indi qonagqlari, dostlar tiglin azad sakilda ¢alir, oxuyur,
diinenki dardine meydan oxuyur. Dardi ilo bu vurusda asiq ya
dardini sindiracaq, ya da 6zii sinacaq! Asigin bu qoazebli doytis
havasma, honkiirtiisiine 6z qozebi ilo dag-das da koklenib!
Dag-das sertliyi bu gezebin sartliyins bir sahiddir! $eirdaki dra-
matik voziyyot getdikca garginliyini artirir.

Sonraki bandlards obrazliliq, fikrin badii ifadesindaki ehti-
ras vo enerji oxucunu 6z cazibasinden ¢ixmaga qoymur. “Hey-
rotindon donmus idi Dslidag, Noafos ¢okib isqirirdr od-ocaq”,
“Buludlar iiftigds oli qasinda”, “Qazabi koklonib dagin, dasin
da”, “Dumanlar yas qurdu daglar basinda” kimi ¢ox sayl istia-
ralor (metaforalar) sair qiidratinin aydin gostariciloridir. Bildiyi-
miz kimi, istiarede bir seyin uygun manasi ve ya sifeti basqa bir
seyin lizarine kogtriiliir. Cografi obyekt olaraq daglar terpan-
mozdir, donuqdur. Amma sair menalandirmasinda na qader
gozal manzara c1zilib: Donugq, tarpenmoaz Dalidag bosuna deyil,
asigin bu hayli-harayli, gezebli doytistine maattal qalib, heyrs-
tindon donub! Bu azmis kimi od-ocaq da nafasini i¢ina ¢okib
“isqurir”. “Isqurir” s6zii xalq dilinden gotiiriiliibdiir. Odebi dili-
mizds bu s6ziin qarsiig1 “higqirmaq”dir (sesini icine alaraq ag-
lamaq). Insana maxsus bu haraketin od-ocaq {izerine kdgiiriilme-
si poetik moanzarani gozsl bir sokilde tamamlayir. Halo sonraki
misralara baxin! Bu qazabli doytisde Yerlo Goy torafe gevriliblor!
Buludlar iiftiqde ali qasinda dayanib goytinmii yeri, yerinmi go-
yi udacagin gozlayir. Bir dag basinda dayarnub, slini qasinun {is-
tiindo kolgalik edarak baxislarini uzaq yollara diken bir insan go-
ziinliziin 6niins galdimi? Sair qiidroti daglarin basinda yurd sa-
lan buludu belaca canli insana ¢evira bilmigdir.
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Uciincii band bu misralarla baslayir: “Dali mizrab baxti kemi
oyadir, Qam heyrati, heyrat gomi oyadir”. “Dali kontil”, “dali
sevda” ifadelarini ¢ox esitmisik. “Dali mizrab” tamamils yeni-
dir. Sazin sinesinds, simlarin {izerinds ildirim kimi saga-sola
hiicum ¢okan, agli basindan ¢ixmis insan kimi ireli-geri vurnu-
xan mizrab1 “dali” s6zii gozel ifade etmirmi? Bu dsliliyin, bu
cirpinisin yaratdigl goam heyroat oyadir, bu oyanmis heyrat 6zii
ds miirgiiloyen gemi oyadir. Yeri golmiskon deyok ki, seirdoe is-
ladilmis “dali mizrab”, “dsli giiliislorim”, “qara yel”, “glirsad
sa¢” vo sair kimi badii toyinlor (epitetlor) yerindo islodilmakla
yanast badii fikirlorin daha da qiivvetli ifadesine xidmat etmis-
dir.

Sonraki misra (Ozii yatib bu alomi oyadir) klassikaya bagli-
liq baximindan Fiizuli babamizin misrasi ile ne qadar yaxindan
soslasir: “Oyadar x»alqi afganim, qara boxtim oyanmazmi?” “Ag-
layan Tebriz” 6zii ziilm, asarat altinda yuxulasa da, min illik ta-
rixine rogmon sayilan, hormet qoyulan bir baxti olmasa da, bii-
tiin alomi foryads, nalesi ilo (asigin ¢algis1 ilo) oyadir. Bu foryad-
dan ora-bura qagisan qoyun-quzu da, ¢aglayan sular da duru-
xur, daralor yaz yagisinda (asigin goz yasi tokmasi buluddan
yagan yagisa banzadilib) sengiyir. Lakin sair sanki 06zii-6ziina
etiraz edir, Tobrizin aglamag il barisa bilmir. O, s6z yurdunun
aglamagini yox, nara ¢okib oxumagini, doytlise seslomasini iste-
yir. Vo gozlenilmaz gedisls, yeni bir poetik meydan agir, tamam
basqa bir shval-ruhiyye yaradir: Aglamaz s6z yurdu daglar ba-
sinda, Tebriz oxuyurdu daglar basinda! Misralar arasindaki ba-
dii mantiq, bir-birinden gozsl banzatmalar, istiarsler Tobrizin
(as1gin) aglamag: yox, mahz miibarizayas sasloyan oxumagi ba-
rads sairin genastinin tasdigine gevrilir. Sair bu fikirdadir ki,
Tobriz “aglasa ildirim kimi aglayib” yeri-goyii yandirmaliyds,
sildirim gayalar kimi gur saglarini yolmali idi. Amma asiq sim-
soklori bir sirim-ip kimi qapib (tutub, gotiiriib, alib yox, mahz
“qap1ib”) onlardan nagma toxuyur. Goylarin qiidrot romzi ildi-
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rimlar1 ram edib ondan nagme toxuyan Tebriz aglamamals,
moahz oxumalidir! ©gar o aglamis olsayds, tatiyi ¢okilmaye ha-
zir — ayaqda olan tiifenge donerdi, (“ayaqda” olmaq ham tiifen-
gin atilmaga hazir olmasini bildirir, ham insanin ayig-sayiqhigi-
na, ham ds hals yixilmadigina isare edir), balasit vurulmus pe-
lang kimi geazabli ils yeri-goyii titradardi. Onu agladanlar1 ud-
magq liciin doralar boytiiklitkde agz1 olan nahangs donardi! Mii-
baligonin miqyas1 ve gozalliyi yenidir, orijinaldir! Agz1 dare
boyda olan nahangin 6zii ne boyda olarmis? Bu nahengin go-
zabli aglamagin tesavviir edonds adami vahima basir. Tobrizin
darding, asigin hiiznlii-hiiznlii oxumasina hoatta dumanlar da
dovra vurub yas tutmuslar. Dumanlarin daglar basinda yas qur-
mas1 onlart no gadar insanilesdirir! M.Araz peyzajlari, tobiat
tosvirlorini simvollagsdirmaqda, fikrin dolgun istifadesi ticiin
onlardan yararlanmaqda ustad bir sanatkardir.

Seir sada kalmaloarls, badii vasitalarden uzaq ifadslarls bitsa
do, poetik giicti, fikri tosiri, saforbaredici ¢agiris ruhu baximin-
dan montiqi sonluguna catdirilmisdir! Vatoninin azadlig: {iciin
insan ali ilo do, dili ilo do miibarize aparmali, xalq: galabayo so-
forbar etmolidir!

Doqquz bandlik seir har bandi bes misradan ibarat olmaqla
Sehriyarin “Heydarbabaya salam” seirinin formasinda yazil-
migdir. Conub mévzusunda yazilmis seirde bu formanin segil-
moasi da tosadiifi sayilmamalidir. Har misranin on bir hecadan
ibarat olmasi, har bandin sonunda misranin tokrarlanmasi ona
miibarizlik, ytiyraklik tempi vermisdir. Seirin birinci, ikinci vo
besinci bandlari istisna olmagqla, diger bandlaorde qafiyalor ro-
difden avval islonmisdir. Iki halda sair cinaslara da ol atmisdur:
yasina-ya sina; ¢atmada (nahranin asilmast iigiin istifads olunan agac
mexanizm)-¢atmada (yetismakda).

Qafiyolar yalnizca formanin tolabine amal etmak magsadi ilo
deyil, hom do moazmuna uygun sokilds secilmisdir. Masalon,
yeddinci vo sakkizinci bandlardaki fikirlorde sartlik, telginedici
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ruh, doytisken mazmun qabariqdir. Bendlerdaki ildirim-sildirim-
sirum; tiifanga-palanga-nahanga qafiyelari hamin fikirlerin mazmu-
nuna uygun segilmisdir. Seirdaki qafiyelar bu ve ya diger sakil-
de oxucularla “kéhne tanis”lardir. Bu seirds 70-ci illordon bas-
layaraq sairin yaradiciliginda 6ziinii six sekilde gosteren oriji-
nal qulaq qafiyslerini gormiirtik. Lakin oxucu onlarin “koh-
na”liyini hiss etmir, dafalorle islondiyinin farqine bels varmur,
seirin musiqisi, ritmi, ahangi, mezmunu, obrazlar sistemi ils ya-
xindan saslagen qafiyelor ona xiisusi bir gozallik verir.

“Oxuyan Tebriz” istoar mazmun, istarse do senatkarliq baxi-
mindan M.Arazin Conub mévzusunda yazmis oldugu seirlorin
an parlaq niimunolarindandir.
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Noriman 9bdiilrohmanlinin “Qap1”s1 6niinds
diisiincalar...

Norimanin “Qap1” hekayosi tislubu, qurulusu baximindan
nasr ananamizds yeni ve orijinaldir. Hekayonin matni bir nafs-
rin dilinden sdylenilib. Yazigi ilk climlodence oxucunu hadiss-
nin gedisatina daxil edir. Miiallifin usta goalomi ¢otinlik ¢okmo-
dan bizi fikirden fikrs, hadisaden hadisaye aparir. Hadisa de-
yonda ki, burada hansisa genis, atrafli tosvir olunan hadisa(lor)
yoxdur. Hekayonin goehromanlarindan birisi evinin divarindan
gap1 agmagq istoyir. Bu zaman yaraladig1 barmagini hokima gos-
tormoak {iciin gedarken yolda he¢ do aydin xatirlamadigi Kéhna
Dostu il rastlasir. Kéhna Dost dayanmadan dostluglari, giley-
lari, hayati, qaygilari, ugurlar1 barads tiytidiib tokiir. Qahrama-
nimiz ise kohns, boz plasinin cibinds gizletdiyi yarali barmagi-
nin zoqqultusu igarisinde heamsohbetinden can qurtarmagq iste-
yon adam tovrii ile harden bir agizucu olsa da cavab verir, bir
torafden dostunun soyladiklarini oxucuya naql edir, digar taraf-
dan da 6z hayati, diisiincalari, basina galon geziyye barade da-
nusir. (Hargond ki, cakicin sol alin orta barmaginin iistiina vurulmast
sahnasini, taxayyyiiliima na qadar giic versam da, gozlarim oniinda
canlandira bilmadim.Miiallifin buradak: tasviri daqiq deyil). Sonunda
Ko6hna Dost axir ki, al ¢okib gedir, gohromanimiz iss yaral1 bar-
magmi gostermak tiglin yanma getdiyi usaqliq dostu hakimin
bagl gapist oniindon geri donmali olur. Vessalam! Hekayanin
sijeti vo qisa mazmunu bundan ibaratdir!

Hekayods iki kisi, iki qadin, bir da heg ciir agilmaq bilmayaen,
miixtalif toroflordon diirlii menalandirmalara yol agan Qap1 ob-
razi var. Yaziq iki kisi gohromaninin soyladiklari ilo (daha dog-
rusu, bir Kisinin dilinden sdylonilonlarle) hamimiza tanis olan
sosial gercakliklari badii tasvir ve tohlil obyektine ¢evirir. Amma
forgli bir dills, ferqli bir {islubla. Hekayonin badii-estetik giicti,
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tosir qiivvasi de bu fargliliyindadir. Oxucu asas gahremanin teh-
kiyasinden, monoloqvar1 sdylenilan fikirlerden, kigik detallardan
hamin gergakliklor hagqinda miisayyan tesavviir alds edir: gerisi
artiq oxucu fantaziyasmin isidir. Oslinds, fantaziyamn iizarine
ds els bir yiik diismiir. Ciinki hamin detallarmn har birimizin ba-
sina goalan, qarsilasdigimiz hayat gergakliklorine tutdugu isiqda
har sey ayrintilari ilo gozlimiiz qarsisinda canlanr.

Hekayoda bir-birins iki zidd hal, iki fargli insan ve bunlarin
tomsil etdiyi iki forqli hayat torzi, giymetlondirma var: bir toraf-
da hayatin ¢atinliklari qarsisinda azilmis, arvadinin danlaq ve
masxarasine tus olan gehromanimiz, diger terafde ise maddi
baximdan heg bir qaygis1 olmayan, ancaq hiss olunur ki, yena
gozii doymayan, har seys sahib olmaq ehtiras: ilo daima qaga-
gagda olan Kéhne Dost! ki dost arasindaki sshbat hekayoada bir
nov karkas rolunu oynayir. Yazigit hekayosini bu karkas igori-
sindo gozal bir sokilde islomisdir. Hekayani yazarken hor hansi
bir miinasibat sargilomadan, sadacs, gehromanlarinin amallori-
no, xarakterlaring, sohbatlorine ayna tutmusdur.

Yazic1 hekayosinin asas gohromaninin masguliyyati, kimliyi,
naciliyi, yasi, zahiri gorkemi barada bir s6z demir. Tok bir yer-
da Kohno Dostun dediklarinden anlayiriq ki, gehromanimiz ya-
z1-pozu adamidir. O da diqqatgekendir ki, miisllif gehromanin-
dan heg¢ da boyiik amallar sahibi, avezsiz menavi dayorlar yiye-
si kimi danismir, onun temizliyinden, dogruculugundan, dii-
stinca vo xayallarindan s6hbat agmir, har hansi sokilds ona rog-
batini gostormir...amma oxucu inanir ki, bu gehroman 6ntinde
olan gapilar1 agmagq tiglin cildden-cilde diismayi bacarmayan,
bagli qapilara nayin bahasina olursa olsun agar tapmaq istoma-
yon birisidir...ve onu sevir, onun taleyins aciyir vo az qalir ki,
alino ¢okic-balta gotiiriib bagli qapilart agmaqda yardim {igiin
bu insanin yanina talassin.

Ko6hna Dostun soxsiyyaetinin, hayatinin manasini1 amlak, ev-
esik, bag, avtomobil tagkil eidr. Onun guya gohromanimiz tiglin
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darixdigl, arada yaranan soyuqluga, ayriliga gore 6ziinti danla-
mas! geyri-samimidir, oxucuda har hansi bir xos duygu oyat-
mir. Kéhna Dostun nitqinds gshremanimizla “qadimi” dostlug-
larma dair birce dena da olsun isiqly, tirek titreden xatiranin ol-
mamasini, 6ziintin bl glinkii hayat1 barads ise yerli-yataqh da-
nismasini tasadiifi hesab etmoak olmaz; bu obrazin mahiyyetini
acan bir badii fonddir. Oxucu anlayir ki, Kéhna Dost bizim ka-
sib, “farsiz”, zavalli gehromanimizin 6niinde adabazliq edir, al-
do etdiyi ugurlari ile dyiiniir. Sadace, biitlin bunlar1 6ziintidan-
lag, sikayet, hayatdan naraziliq donuna biiriiyiir. Yazi-pozu
adami olan gohramanimizin bir sezgisi Kéhna Dostun fandini
anlamaq tiglin kifayatdir: “biitiin bunlar1 deyanda iiziinda bez-
ginlikdan artiq gizlada bilmadiyi mamnunluq vardi, yaqin,
gozlarinin qabagina evinin rahatligini gatirib 6z i¢cinds lazzat
alirdy,”

Ko6hna Dost 6z hayatindan sirniklondirici detallar soylomak-
lo (golirli is, yeni tikilide miiasir debla bazadilmis manzil, bag
evi, bahali masin va s.) sanki gohromanimiz bagh Qapilar: ag-
maga sirniklondirmak istoyir. Hekayode miiallifin (elo gohres-
manin 6ziiniin do) Kéhna Dosta garst har hansi bir manfi mii-
nasibati agiq ifade olunmayib. Bu miinasibat tohkiyenin icori-
sinda ¢ox ustaligla gizladilib: s6hbat zamani gozlerini ora-bura
qacirmasinda, gohromanimizin Kéhns Dostdan tez yaxa qurtar-
magq istayinds, sozlarin, ifadalarin arxa planinda bu yaxsi olma-
yan miinasibati sezmoak miimkiindiir. (Onu da demaliyom ki, yazi-
¢1 Kéhna Dostun bela canfasanliini, qir-saqqiz olmasini, gahramani-
mizin ona miinasibatinin buz soyuglugunu psixoloji-badii cahatdon
cox da yaxst asaslandirmayib. Bunun iiciin bir-iki badii detalin yeri
aydinca goriinmakdadir.)

Qadinlar yazig1 tosvirinda fsal deyillar. Onlarin gorkemi,
hansi pesonin sahibi olduglar1 barades avtobioqrafik malumatlar
verilmir. Qadin gohromanlarin xarakteri, ailo hayatindaki rolla-
r1, diinyaya baxislar1 barada yalnizca kisi gohromanlarin dedik-
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larinden malumat ala bilirik. Kéhna Dostun xanim1 daha aktiv-
dir, hiss olunur ki, kisisini yonalden de odur. Maddiyyata bag-
lilig1, hayati ehtiraslar1 daha giicliidiir. Istoklori serhad tanimur.
Orinin oyilindiiyii ugurlar mehz onun yonaltmanliyi (rejissorlu-
gu) ilo qazamlmisdir. Qehramanimizin xammi ise daha ¢ox de-
yintilari, danlaglari ils goziimiiz 6niinds canlanir. Qshremanimi-
zin ustaligla sdyladiklarindan balli olur ki, onun biitiin deyintile-
rinin, danlaglarimin, arine qosdugu epitetlorin arxasinda tok bir
istok va ehtiyac var: yeni tikilmis divardan qapr agmaq! Amma
oxucu hiss edir (ve yaxud tesevviiriinda canlandirir) ki, onun bu
kicik istayi deyintilori ti¢lin sadacas bir bohanadir, onun arxasinda
daha ciddi matleblor dayanir, daha ciddi arzular ifads olunur:
diinyayla ayaqlasmaq, daha ¢ox vo boyiik maddi seylar alds et-
moak! Bax, burada besinci obrazin — Qapinin simvolikas: agilir vo
hekayanin badii-sosial dayerini, ideyasin1 anlamaqda oxucuya
yardimgi olur. Bu obraz sadacas bir otaqdan o biri otaga kegidi ifa-
ds eden maddi, sllo toxunula bilon bir asya olmaqdan ¢ixaraq
daha genis menalara agilan Qapiya gevirilir. Qap1 simvolu folklo-
rumuzda, danisiq dilinda fealdir: alqisdan, qargisdan tutmus, se-
ir, nasr, dram moatnlorinds, teatr estetikasinda genis yayilib.
N.Obdiilrohmanli da bu simvoldan ugurla istifade etmisdir.

Hekayada Qap1 eserin gohramaninin xarakterini agmaqda
bir vasito rolunu oynayir. Qohromanimiz {i¢giin Qapr agmaq
ziilmdiir, azabdir: “...aslinds, manim 6mriim els qap1 agmagqg-
dan ibaratdi, qap1 agmaqsa, mandan 6trii diinyanin an agir
isiydi...”

Hekayoda “qap1 agmaq” ifadesi bir nec¢o dofe tokrarlanir vo
soziin harfi menasinda divardan qapi agmaqdan daha bdyiik ma-
na ifade edir. “Qap1 agmaq” xos glizerana ¢atmaq, dobdaboli ev-
esik sahibi olmag, isi basqalarina gordiire bilmak imkanina sahib
olmagq, problemlarini hall etmok {iclin kimlorinso biginin altin-
dan ke¢gmak demsakdir. Qapi yaltaghqla magrurlug, diiriistliikla
yalangiliq, tomizliklo murdarhq arasindaki sarhaddir. Xanimimnin
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danlaglarindan qurtulmasi, barmagini ¢okic altinda qoymamasi
tiglin gehramanimizin bu Qapini agmasi lazimdir. Bu isa gahre-
manimiz ligiin “diinyanin an agir isidir”. Hekayani oxuduca an-
layirsan ki, gehromanimiza an agir is kimi goriinen yalnizca di-
vardan gqap1 agmaq yox, elmin, idrakin, tarbiyenin, istedadin qiy-
moatlondirilmadiyi, temizliyin bacarigsizliq, dogrulugun afellik
hesab edildiyi bir diinyanin qapisin1 agmaqdir.

Hekayo biitiinliiklo danisiq dilinin intonasiyasi, ifade imkan-
lar1, fandlari tizerinds qurulub. Bunun naticesidir ki, hekayonin
moatni birnafasa sdylonmis tok bir climleni xatirladir. ( Biz 6z ha-
yatimizda bununla rastlasmisig. Azarbaycan dilgiliyinin boyiiklarin-
don olan professor Obiidlazal Damir¢izada 6tan asrin 70-ci illarinda bi-
za dars deyirdi. Bir giin miithazironin bitmasins yarim saat qalmis
professordan xahis etdik ki, xasto olan telabe yoldasimiza bas
¢okmoli oldugumuz {i¢iin bizi 20 daqigs tez buraxsin darsden.
Professor son climlosini dedikden sonra bizi buraxacagina soz
verdi... Vo bu son ciimls baglayicilarin, timumilasdirici sdzlarin,
intonasiyanin vo sairenin istiraki ilo toxminen 15-16 daqiqe ¢ok-
di!) Neriman da hekayosinds danisiq dilinin ve yaz1 texnikasinin,
grammatikanin verdiyi imkanlardan istifade edarak hekayasini
bir ctimle soklinds qura bilmisdir.

Hekayodo tez-tez “deyir” kolmasi ila rastiasiriq. Bu kelma ila
yazi¢t Kohna Dostunun fikirlarine, daxili diinyasimna Qap1 agir,
tohkiyonin istiqamatini har dafs ona yonaldir, onun danismasi-
na imkan yaradir. “Deyir” kolmasi hekayoys bir dastangiliq,
folklor tislubu, shval-ruhiyyesi getirir ki, bu da tehkiyeni istadi-
yi kimi yonlandirmaya miisllifo imkan yaradir.

Hekayo boyu dafslorle tokrarlanan, yada salman “qapr ag-
maq”, yarali barmagin zoqqultusu oxucunu daima asas fikrin,
badii niyyatin {izerine qaytarir, onun fikrine dagilmaga, azma-
ga qoymur. Birinci soxsin dilinden soylanilon hadiss ve fikirlari
dinloyarken biz 6ziimiizii hamsohbat olan dostlarin yaninda
hiss edirik, sanki qap1 agmag1 bacarmayan orini xanim els bi-
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zim goziimiiz qarsisinda danlayir, qinayir. Qehremanimizin va
onun dostunun soyladiklarinden giinliik heayatimizin 16vhalari
gbziimiiz qarsisinda canlanir.

Hekayonin dili mévzu ve meazmuna uygun olaraq sads va
aydindir. Tehkiye ravan, nizaml bir sokilde axib gedir. Yazic
miirakkab badii vasitalara al atmamis, gozqamasdiran tagbehls-
19, basfirladan miibaligalars yer vermomisdir. Tok bir yerda yazi-
¢1 qeyri-daqiq ifadaya yol verib: “aradak: buz soyuqlugunu ariday-
dim”. Burada aritmak isindon séhbat gedirsa, “buzu” sozii kifayat edor-
di, ¢iinki soyuqluq arimaz, aradan gotiiriilo bilar. Yox, miinasibatdoki
“buz soyuqlugunu” nazara ¢arpdirmagq istayirsa, o zaman, misal iigiin,
“qaldiraydim” feli islonmoaliydi.

Hekayo moatninin birinci soxsin-gehromanin dili ile naql
olunmasi bu hekays tiglin ugurlu segilmis tisuldur. Ogor araya
basqa obrazlar girarse, mévzu yayilar, mazmun agirlasar, heka-
yo 0z badii toxumasimin biitlinliiylinii ve biitovliiylinii itirmis
olardi. Qohromanimizin Kéhne Dostun da “aziyyetini” 6z tizari-
na gotlirmasi — onun da sdyladiklarini oxuculara ¢atdirmaq zoah-
moatine qatlasmasi badii fond kimi 6ziinii dogruldur. Bu yaziciya
imkan verir ki, oxucunun diqgatini yayindiracaq detallari, tofor-
riatlari, hadise vo fikirlari bir kenara atsin, bir nov redkats etsin.
Qohromanimizin dili ilo darusan, sozsiiz ki, yazigimin oziidiir.
Amma yazig1 ilo gohromanimiz arasinda baraberlik isaresi qoy-
magq diizgiin olmazdi. Miiallif gohromanin simasinda balli sartlor
ucbatindan hayatin ¢otinliklori qarsisinda carasiz qalan, hayatda
artiq adam kimi goriinon insanlardan s6z agmisdir.
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Serif Agayar: “Sokil”

“Babam1 man kor elomisdim”. Sarif Agayarin “Sokil” hekayaosi
comi dord sdzden ibarat, 6zlinii ittiham havali bu ctimls ile bagla-
yir... va hekayanin son ciimlosi tesiri bagislayir: adama els golir ki,
na bas veribss, artiq olub bitib, naticeds Baba kor olub! Yazic1 daha
na deyacak ki? Sonraki iki ciimle (“Buna biitiin varligimla inana-
caq gadar balaca, vicdan azabi ¢okacak gadar boyiik idim. Bela
baxanda, 6ziinds da giinah vard1” ) seni fikrinden dondarir va in-
tizar iginde oxumaga baslayirsan ki, na bas verib, bu etiraf vo 6zii-
nii ittthamin sababi nadir? Etiraf etmak gorakdir ki, yazi¢i oxucu-
nun diqgetini colb etmok, adsbi intriga yaratmaq baximindan
ugurlu badii fond islotmisdir.

Hekayads tosvir olunan hadisalor Qarabag savasi ilo alage-
dardir. Yazigi gohromanlarini bu tarixi hadisenin fonunda tes-
vir edir. Amma burada birbasa doytis sohnolari, vetonparvarlik,
igidlik hisslori asilayan hadiselar yoxdur. ©vezinde miihariba
naticesinda kogkiin, qagqin diismiis insanlarin taleyi var. He-
min miiharibanin felakatli naticalarini yazigi ister gehremanlari-
nin hiss —hayeacanlarinda, istarse do yasamaq miibarizasinds,
qarsilasdiglar iztirab ve felakatlards, hayat tarzlarinds ustaligla
gostara bilmisdir.

Hekayonin kompozisiyasin bir usagin Babasi ile olan miina-
sibetlari tagkil edir. Ik baxisda ayri-ayri xatirslorden reportaj
xarakteri dasisa da, hekayadoki hadisaler mantiqi baglarla bii-
tov bir matn tesssiirat1 oydir. Hekayenin stiijet biitovliyiinii te-
min eden Baba-Nave miinasibatinin inkisaf dinamikasidir. Siije-
tin digar xattlori bu ana xatte baglanir, bu xattn inkisafina yar-
dim edir. Xatira tislubunda geloma almman hekayods usagin
yaddasinda olan ayri-ayr1 hadisalar, epizodlar xronoloji ardicil-
ligla tesvir edilmisdir. Bu ardicillig1 sarti olaraq tig¢ boliimae ayira
bilarik: 1) Qagqin diismemisdan avval navenin Babasi ilo olan
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miinasibatlari ve usagin intiqam almagq ti¢iin Babasimin soklinin
kozlarini “kor” etmasi; 2) Ailenin qa¢qin diiserek Haci Siiley-
man diizlina yerlagsmasi ve usagin gisasciliq emalinin istiiniin
agllmamasy; 3) Qag¢qinliq zamaninda Baba ile navenin miinasi-
batlari, bas veran hadisalar ve Babadan qorxunun yerini ona
olan sevgi vo heyranligin tutmasi.

Hekayodos ata, ana, ami xarakterik cizgilori ils islonsa do, an
yaddagalan obrazlar, sozstiz ki, Baba ve Novadir. Diger suratlor
bu iki obrazin yaninda epizodik ve komakgi xarakter dasiyur.
Mioallif Baba ilo Naveni yaddaqalan, benzarsiz insanlar olaraq
yarada bilmisdir. Yaziginin ham obadi (6vlad-valideyn sevgisi,
hayat ve 6liim, sedaget vo doziim), hom do cari (sosial hayat
qaygilari, qagqinliq balasinin ac1 ve agrilari, yasamaq ugrunda
miibarizo) masalalore miinasibati bu iki insanin miinasibatlori
miistovisinde ortaya qoyulmusdur.

Bizim hekayacilikde daha ¢ox ana-ogul, ata-ogul movzulari
islonmisdir. Baba-nave miinasibatlori movzusunda yazilmis
asarlarda isa (Masalon, “Qaraca qiz”da) bu miinasibatlor ideal-
lasdirilmis sokildadir, miirakkeblikden, tezadlardan uzaqdir,
sadadir, birronglidir: ya Babanin naveye hadsiz sevgisi, ya da
navanin ananadean golon Babaya sayg1 kultu, minnatdarliq ve
itast borcu tizerinde qurulmusdur. Serif malum ve mashur
“atalar vo ogullar” konfliktinin badii yozumunu baba ilo nave
arasindaki sade moaisat konflikti miistavisinde vermayo calis-
migdir. Yazigi ilk dofe bu miinasibatlors farqli bir yonden bax-
mis, onu yiiksalon xatls, biitiin tozadlar: vo miirekkabliyi ilo ge-
loma almisdir. Tozadli hisslar, diistincalar hekayanin badii gii-
ciinti dafaloarle artirmisdir: Babadan qorxunun, ona olan nifratin
sevgiylo avozlonmasi; yasli, yerindon ¢otinliklo terpenan bir
adamin aziyyatlarine lageydlikden onun aglamagina mane ol-
mamaq li¢iin ayagini yera yavasca basmaga qodar yiiksalon bir
duygusallig; Babanin verdiyi cozalarin gisasin1 almaq ehtirasi
va bu giinahin dogurdugu sonsuz pesmangiliq ve azab hissi...
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Yazig1 makan kontrastlarindan da gshremanlarinin xarakte-
rinin agilmas {igiin bacarigla istifade etmisdir. Birinci boliimdae
hadiselor dar makanda-bir ev ¢orgivesinds cerayan edir. Bels
darliq hekaye gohremanlarinin diinyaya baxis dairasini, duygu,
diisiincs, faaliyyat meydanini da daraltmisdir. Baba yalniz sa-
kitlik ve ikinci oglunu evlandirmak arzusu ils yasayir. Dar, ra-
hat makanda Baba sixilmis gortintir, isi ancaq usaqlarla 6cas-
mokdir, onlar1 cozalandirmaqdir. Dar makanda Baba sokillasib
(oglu onun saklini boytidiib evin divarindan asib), artiq statik-
lasib, bir n6v “donub”! (Ax1 sokil zamanin, moakanin “don-
mus”’lugu ve sabitliyidir. Bu statikliyi, “donmus”lugu hatta
onun uzun ¢ubugu ile usaqglar1 vurmasi, ali 9se-aso sehangdean
0ztine su tokmosi do dayise bilmir.) Digor torafde iso Nova asib-
dasan enerjisini xarclomaya yer axtarir, lakin mokanin darlig:
buna imkan vermir, Babanin cezasi, qisqirmasi, soytisii ils tizle-
sir. Usaq birce sey haqqinda diistintir: ona yad olan, qazabli, co-
zaverici babasindan intigam almaq! Hekayonin sonraki hadise-
lari genis, sarhadlari bilinmayan bir mekanda — Haci Siileyman
diiziinds bas verir. Makanin dayismasi duygularin, diistincals-
rin, harakatlarin da istiqamatini dayisir. Hac1 Siileyman diizen-
liyinda onlarin faaliyyat meydani da genislonir, duygular: sor-
bastlik ve azadliq alde edir, arzu ve hisslarini gizlstmays ehti-
yac duymurlar. Qagqinliq hayati, Haci Siileyman diizii Babaru
statiklikdon qurtarir, harokato gatirir, Noveni iso hoyat miibari-
zdsina qosur, insan kimi formalasdirir. Gordiiylimiiz kimi, mo-
kanin darlig1 ve genisliyi ilo duygu, diistince ve fealiyyatin isti-
gqamati ugurlu sakilds bir-birini tamamlaynr.

Yazigt Haca Siileyman diiziiniin amansiz tabiatinin tasvirini
cox canli boyalarla vermisdir. “Artig Haci Siileyman torpaglarina
yaislar da yagnurdr. Hac Siileymamn takca yeri deyil, goyii da quru-
musdu. Istidon nafos almagq olmurdu. Ela bil bizi ipla yanan tandirin ici-
na sallamisdilar. Badanimizdon yanmus yag iyi galirdi. Yer istidon ela
catlayirds ki, az qala cirtiltt sasini esidirdik. flan-cayanlar da dohsatli is-
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tilara dozmayib yoxa ¢ixirdr yavas-yavas. Ditdili va migmiZalarin alin-
don rahathq yox idi. Migmigalar micatkandan da kecirdi. Otraf getdikca
daha cox soranlagir, uzaqdan-uzaga qar kimi agarirdr. Qurumus torpaq
ayaq altinda xiriltiyla ovulub toza cevrilir, kiilok asonda bu toz havaya
qalxib atrafi tiistii kimi biiriiyiir, giinlarla ¢cakilmirdi”. Usagmn da, baba-
nin da saxsiyyat ve xarakterinin gizli noqtaleri mahz bu sert tabiat-
lo tomasda olduglar1 zaman tize ¢ixar. Qag¢qin hayati, yasadiglar
Haci Siileyman diiziiniin amansizlig, susuzlug, usagin ayaqqabi-
sizligdan yara tokmiis ayaqlar: — biitiin bunlar miiharibenin gotir-
diyi balalarin dekoru rolunu oynayir. Siijetin bu hissasinde Baba-
nin xarakteri biitiin yonlari ilo acilir, usagin xarakteri iso formalas-
ma prosesi kegirir. Tobiatin bu sart vo acimasiz manzarasi oniindos
itkin diison oglunun hasratilo Babanin aglamasi, navesine goster-
diyi gayg1 ve navazis, Babanin iztirab va qaygilarina navenin duy-
dugu hisslar o godar canly, tebii boyalarla tesvir edilmisdir ki, oxu-
cu bu duygularin tesiri altinda bels bir gonasts golir ki, an sart, aci-
masiz sorait belo insani duygular1 6ldiire bilmaz! Insan 6vladi 6z
basari duygulari ils biitiin ¢atinliklarin fovqiindadir!

Tohkiyade yazic1 ilo Noeva eyniloasir vo onlarin tobii, gercok
duygulari, somimi diisiincalori ilo bas-basa qalan oxucu da on-
larla birlikde Babani “kor” etmanin iztirablarini yasayir. Yazici
balaca gohremanina oxlaq darsi ke¢mir, usaglr Babasma qarsi
gostordiyi hormatsizliys gora danlamir, onu hansisa sokilds te-
nays maruz qoymur, adat-onanaye (bdyiiye hormat) sayg1 gos-
tormaya cagirmir. Sadace, gohromanini dayisdiracek, onu Baba-
ya sevgi vo sayg1 ilo yanasmaga vadar edon detallari, hadisalori
golomo alir.

Hekayads sort, gercokgi bir {islub hakimdir. Biz burada uy-
durulmus melodramatik sehnalar, ucuz sentimental hisslor, ba-
yag1 ah-uflar gormiiriik. Bir usagin Babasina olan kininin, qaze-
binin get-geda sevgi vo heyranliga ¢evrilmoasing, gisas, intiqam
hissinin Ol¢iiyogalmaz pesmangiligla avez olunmasina gotirib
¢ixaran hadisalar, detallar gatiyyen uydurma deyil, canli hayat
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moanzaraleridir. Hekoayaginin tahkiya terzi ve hayati miisahide-
lari, ona yaxs1 tanis olan hayatdan alinmis detallar asara bir ya-
sanmisliq, hadisalars olmusluq havasi verir. Balaca gehremani-
nin miinasibatindaki dayiskenlik ve kecid yazigi tersfinden
inandirici, tabii sekilde geloma alinmigdir. Hekayenin tesir, si-
rayatedici glicli do mahz bu tabiiliyinds ve gercokci olmasinda-
dir. Sarifin hekayesi bir daha Belinskinin bels bir fikrine haqq
qazandirir: “Gozal olan haqigetdir!” Gergokliys yazig1 sadaqgoti
Serifin hekayasina tesiredici bir giic vermisdir.

Hekayonin dili obrazli, xalq dilinin siresinden gidalanan, sii-
ni bazoak-diizekdan uzaq bir dildir. Bir-iki maqami1 nazare alma-
saq, yazig1 balaca gehramaninin diisiincasine uygun dil ils toh-
kiye qura bilmisdir. Tohkiya sads, anlasigli, tasvirlor daqiq vo
monalidir. Insan imidsizliyini bir usagm diisiince ve ifads im-
kanlar1 saviyyesinda bundan yaxsi ifads ve tesvir etmak olmaz-
dv: “Istidon iimidlarimizin da yamib késova dondiiyii adi giinlarin bi-
rinda...!” “Yanib kosove donmak” hom istinin deracesini, hem
ds alacsizligin, sabaha {imidin yoxa ¢ixmasini yigcam vo gzl
bir sakilda bildirmisdir.

Toessiif ki, bazi hallarda miisllif dil gozalliyins, fikir ve tosvir
daqigliyina xalal gotiren qiisurlara da yol vermisdir. “Kas o vaxt
asirlikda oldiiraydilar. Ela sevinardim ki! Yoni 6ldiirmiis olsaydilar va
ham da man babamm tanims olsaydim sevinardim. Yoxsa atama gora pis
olardim. Yaqin o da 0z atasim manim kimi ¢ox istayirdi”. Dolasiq, mag-
sadi balli olmayan bu climlalor arasinda mentiqi slage qurmaq
xeyli ¢otindir!

“Dik mamalari icimi qudiglayan qara dikdabanli ucaboy hakim ma-
lahatli sasiyla tarciimagiya soyladi ki...” Bu tosvirden hakimin gozal
bir gadin oldugu anlasilir. Amma bir neg¢s ciimlo sonra gohrama-
nimiz onun amisine banzadiyini soylayir. “Qafil fargina vardum ki,
dikdaban geyinmis hakim bir suyundan amima oxsayir”. Oziz oxucu-
lar, gadin va kisinin giiliimsomsa torzine dayanib man bu oxsar-
l1g1 tosavviir eds bilmadim, Siz neca?
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Hekayo kimi hacmcs kigik bir janrda yazigi gersk maksi-
mum daracada genastcil olsun, artiq soz ve ifadslere yer verma-
sin. Sarifin tahkiys dili bu baximdan diqgetelayiqdir. Amma to-
assiif ki, hamise belo deyil. “Manasini indi da anlamadiim bu soz-
lor kérpa vaxtr mani liit soyundurub kéynayindan icori salan ba-
bamin mana oyratdiyi dualardandir”. Hekayenin avvalinds ananin
dilinden deyilmis, oxucuya tanis olan qara sriftlorls verdiyimiz
bu ifadalor matnds yersiz tokrargiliqdir, alave heg¢ bir funksiya
yerinoe yetirmir, climls i¢orisinds heg bir tislubi-semantik ytikii
yoxdur.

Mancs, son ii¢ abzas da hekayonin mazmun va ideyasina,
emosional glictine he¢ na slave etmir. Dil, {islub baximindan
miiayyon qiisurlara rast galinse do, Sarif Agayarin “Sokil” heka-
yasi Azarbaycan hekayaciliyinde digqgeat¢eken, maraqli asorlor-
dan biri hesab olunmalidir.
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Foxri Ugurlunun adabi ve abadi diinyas1
(“Maryamin oglu” hekayosi asasinda)

Foxri Ugurlunun “Tanr1 daglar1” silsilesinden olan “Marye-
min oglu” hekayasi Azarbaycan nasrinds alisdigimiz mazmun
(sevgi macarasindan) vo tislubdan xeyli deracada farglonir. He-
kayonin mazmununu Maryamin 33 yash oglunun Xanoglanin
godalari tarafindan 6ldiiriilmasi ve bu qara xaberi arvadina ye-
tirmis qonsu kisi ilo hamin xebarden sarsilaraq hali pislosmis,
yataga diismiis arvad: arasinda geden sohbat toskil edir. Ma-
hiyyati baximindan haqqinda séhbat geden facio tacriibali vo
moalumatli oxucu {i¢lin yeni deyil. He¢ bir aziyyst ¢okmoadan
yaddasimizin arxivindan bu facienin tarixin miixtalif kasimlo-
rinde miixtalif formalarda bas vermis, dini ve badii kitablarda
oksini tapmis oxsarlarimni tapa bilerik. Yazig1 aski, malum ve
moashur gotl olunma shvalatin1 yasadigimiz dévriin exlaq qay-
dalari, ford ve comiyyet miinasibatlorinin naticasi olaraq ortaya
¢ixmus bir hadiss kimi galomae almigdir.

Siijetin davaminda Maryamin oglunun faciasi sanki arxa pla-
na kecir. Hekayonin qara xaberin arvada ¢atmasindan sonraki
hissalarinda orls arvadin hadisaye miinasibatlori, bu facis atrafin-
da diistincaleri, 33 il bundan avval bas vermis oxsar bir gatlden
fragmentlar, ar vo arvadin hamin gotl atrafinda diistincaleri 6na
¢iar vo yazigl ideyasinin aydinlasmast tigiin bir vesila rolunu oy-
nayir. 9slinds, yazigin1 masgul edan, diistindiiren bir gencin got-
linin (na gadar faciavi olmus olsa belo) mazmunu ve onun biitiin
toforriiat: ilo tasviri deyil. Hekayonin ideyasi, yazi¢inin moaqgsadi,
asarin asas gohromanlarinin xarakteri facionin 6ziiniin tosviri
kontekstinda yox, onun atrafinda edilon schbat, arle arvadin ba-
sina golon hadisalar, onlarin hayat tarixgelari, uzun illarden baeri
plinhan qgalan giley va diistincalari miistovisindas agilir.

103



Vurgun Oyyub

Hekayads fard ve comiyyat, azadliq ve axlaq problemlari, on-
larin arasindaki konflikt asas mévzudur. Hekayo sindirilmais tale-
larin, comiyyat terafinden kiinca sixisdirilmis, arzu ve isteklari
gozlarinda qalmis fordlsrin ac1 ve iztirablarinin hekayatidir. Am-
ma yazigl bu fordiliyi ytiksek bir saviyyeya qaldira bilmisdir.

Foxri oxucunu yalnizca Maryamin ogluna qgars: Xanoglanin
godalorinin etdiyi qoddarliq tizerinde diisiinmays, bu facie
tiglin goz yaslar1 tokmoaya soslomir. Onu bir yazi¢1 kimi diisiin-
diiron ve oxucular1 da diistinmaye vadar etmok istadiyi biitiin
zamanlar tiglin kegorli olan diizgiin basa diisiilmamak, anlasil-
mamag, forqli diisiincoe ve hoayat torzine qarst olan doziimstiz-
liikk faciasidir. Orta statik diisiinca hals do forqli diistinceni qe-
bul eds bilmir, hale de dogru yolu gdsteran Isa garmixa cokilir,
Mbahammad daslanir, Bruno tonqalda yandirilir, Nasiminin do-
risi soyulur... lakin onlar hegliye ugramair, yeniden dogulur, hor
yeni bir kéhnenin miixtslif sokillords tokraridir, tacasstimiidiir.
Maryomin qgotlo yetirilon oglu da yalmiz 6z hayatini yasamur,
onun taleyi, 6mrii 6ziinden avval gatls yetirilmis bir émriin da-
vamudir. Ori il s6hbatinde qadin eynan Maryamin oglu kimi
gotla yetirilmis, Maryomin oglunun varliginda ziihiir etmis sev-
gilisinin haqqinda deyir: “ O, dliima inanmirdi. Deyirdi moni 6l-
diirsalar, yer iiziina bir da qayidacam, 6zii da novbasiz-filansiz. Deyir-
di 0z acaliylo dlmayan 6z ulduzuna ¢okilmir, yerlo goyiin arasinda
pusqu qurub yer iiziinds yenmaya bir can giidiir, yenib, yarimeiq qa-
lan 6mriinii baga vuranacan, ta 6z acalina yetisanacan bir da yasayir”.
“Kérpanin iiziinag baxan kimi onu tamdim: 6ziiydii, Maryamin dax-
masinda diinyaya qayitmisdr!”

Osorin adi, oglu dldiiriilmiis qadinin adinin Maryom olmasi
tosadiifon secilmoyib. Yazi¢i hekayoni yazarken, sozstiz ki, oxu-
cunun dini-mifoloji yaddasinia da glivonmisdir. Dini miigod-
daslorden olan Maryamin 6z haqigatlari yolunda ¢armixa ¢oki-
lon oglu Isa peygomborla giiniimiiziin Maryaminin getlo yetiril-
mig oglu arasinda assosiativ cagirigimlar yaranir. isa peygom-
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barin edam sshnasi iloe Maryemin oglunun qatli arasinda banze-
yislar ideyanin agilis1 {i¢iin dini-tarixi yaddast da saferbar edir.
Moryamdan dogulan Allah oglu Isa da 6liimiinden qagmur,
oziintimiidafis tigtin heg bir sey demir, Maryamin oglu da Xa-
noglanin gadslerinin ittihami garsisinda he¢ ne sdylomir. Hom
fsa peygombarin, ham do Maryemin oglunun 33 yasinda qotle
yetirilmalori bu raqemls bagh yaddasimizdak: tarixi-dini infor-
masiyalar1 canlandirir. 33 ragemine falsafi-dini baxislar, yozum-
lar oxucunu hekayonin mana ve ideyas: haqqinda daha darinden
diistinmaya s6vq edir. Hala Pifaqor zamaninda (isa peygambarin
dogulusundan 600 il gabaq) 33 ragemins kamilliyin zirvasi, ilahi
haqigatlarin tacassiimii kimi baxirdilar. Xristian anenslerinds he-
sab edirdiler ki, Isa peygombar yasadign miiddstds 33 mociize
gostorib, 33 yasinda carmixa gokilib. Islami tesavviirlora gors,
goylords yasayan miigeddeslor homisalik 33 yasindadirlar. Bu
assosiyasiyalar Foxrinin hekayasindoki gatl olunma hadisasini
gercoklikdan ¢ixararaq ona mistik bir hava verir.

Foxri Ugurlunun bir yazig1 kimi istedad: bu hekayasinda do
aydin sokilda goriiniir. Yazigiliq tigiin ti¢ mithiim keyfiyyotin va-
cibliyi adabiyyat arasdiricilar: torafinden dafalarle deyilib: yazigi
tohkiyasi, dialoq qurmaq bacarig1 ve aydin, konkret, daqiq, dol-
gun tosvir. Qalan seylar — asarin ideysi, kompozisiya, siijetin ha-
roketliliyi, detal, toforriiat vo saire — bunlar bu ii¢ keyfiyyot olma-
dan ortaya ¢ixa bilmir va ya onlardan sonra golir, onlarin mii-
kommaoliyyi soraitinde aydin ola bilir. “Maryamin oglu” hekayo-
sinde do Faxri maraql tehkiyagi, aydin tesvir ve dialoq qurmaq
ustast oldugunu sargilomisdir.

Foxrinin tehkiyesi rovandir, dili dolasmir, metaforalari, ma-
cazlari, togsbehlori s6z oyununa ¢evrilmir, fikrin daha qiivvatli
ifadesine xidmat edir. Qara xobarin galisi yazi¢1 tohkiyasinda
ilk “hamls”danca oxucunu “tilsimina” salir: “Qara xabar qara yel
kimi kandin bu basindan o basina asdi, ¢aparlari asib qapilarin arasin-
dan evlara axdi, pancaralara cirpilib siisalari ¢ilikladi, damlarin ortii-
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yiinii atdr. O yelin qabagina diisiib diyirlona-diyirlona oziinii kandin
ayagindak: evina yetiran kisi yayl taxta dogqazi alindan neca buraxdi-
sa, qapt ¢arcivani yarib ¢ol iiza agild1”. Hekayanin ekzpozisiyasin
toskil edan bu ctimlaler bas veran hadisenin faciali, zalzals ya-
ratmagq giictinds oldugunu bildirmak tiglin ugurlu baslangicdir.
Badii teyin finksiyasinda olan, macazi manali “qara” sozii xabe-
rin, yaxud yelin mazmununu farglondirmak tiglin deyil, bas
vermis hadisonin yaratdigr hiss-hayacani bildirmak, oxucunu
yaranmis situasiyanin agirliq ve gorginliyine hazirlamagq tigtin
isladilmisdir. Belacs, hekayo boyu yazig1 tehkiyesi oxucuya be-
lad¢ilik edarak onu sonluga dogru azdirmadan, ¢asdirmadan,
yormadan apara bilir. Oxucu sijjetin finalinin mahz bu ciire bits
bilmasina siibhe etmir: “Kisi bir yorgan da gatirdi. Qadinmin iisiit-
masi kasmigdi. Kisi yorgani yera atib pancarani agdi. Kondin itlari bir
agizdan hiiriisdii, inaklor boyiiriisdii, xoruzlar banlasd:...Sonra da
Moaryamin evinda arvadlar aglasd:.

Geca kandda bir oglan usagr dogulmusdu, ¢iirtist yatanlar: oyat-
migdt. ..

Hokimlar Xanoglanin quzimin dalinca o diinyaya getmisdilar, hala
qayitmamsdilar...”

Dramatik, maraqli yazig1 tohkiyasini onun konkret va daqiq
tosvirlari tamamlayir. Oxucu bu tasvirlar vasitesi ilo hadise ba-
rada daqgiq va dolgun tesavviir alde etmis olur. Okini suvaran-
larin isini miisahide etmisik: sucu alinds bel suvarilacaq yeros
axib galon suyun qgabagini tomizlayir, ¢igir agir ki, su barabar
sokilda yayilsin, torpaq suyu rahat i¢o bilsin. Foxrinin tasvirlori
doa matnds hamin isi goriir, oxucunu yazinin mazmununa, siije-
tin inkisafina yonaldir. “Kanda bir bandyiis axsam diisiirdii. Oriis-
don qayidan inaklarin sasi balasimin honirini alan qoyunlarin sasina,
taza peyin bugu ocaq tiistiisiina qarisnmisdi. Azib pancaradan igari tapi-
lan yorqun ar1 cixmaga yol axtarirdir”. Daqiq miisahidelarin natice-
si olan, dilin yiiksak badiilik saviyyasinde toqdim edilon bu tes-
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virlar yazigiya imkan verir ki, tabiatin bu ¢ag1 ile gehramanlarin
fiziki durumu, manoavi diinyas1 arasinda slage qursun.

Tooesstif ki, az olsa da, hekayadaki tesvirlorde qiisurlar da
g6za carpir. “Qadin bu vaxt cicoklari tazalamak iiciin alinda bos giil-
dan iist evdan diisiirdii. Kisinin dediyini esidonda ¢igir1b allarini iizii-
na apardi, giildamn cingiltisi gadmin girtisina caland, biillur qab
un kimi ovulub qirma kimi dord yana dagildr”. Badiiliyin yiik-
sok saviyyasine niimuns ola bilacok bu tesviri climlonin sonun-
cu banzatmasi geyri- daqiqliyi ile korlayir. Un kimi ovulub qur-
ma kimi dagilmaq neco miimkiindiir? Onda gorok homin una
bir az su garisdirib yumru-yumru kiiraciklor diizeldesan ki, qir-
maya banzayisi olsun!

Dialoglarin badii matnds miihiim yeri oldugunu artiq demi-
sik. Onlarin ¢ox oldugu asarlor maraqla oxunur. Badii adabiyyat
maragqlisi olan bir orta makteb sagirdi etiraf etdi: “ Osorlards dia-
loglar olan hissani ¢ox sevirom. Cox zaman uzun-uzadi tesvirler
olan yerlori oxumadan kegirom, onlar yorucu olur ve naye xid-
mat etdiyini anlamadigimdan sevmirom”. Badii asar haveskari
olan bir makteblinin bu etirafi yazigilarimiz tiglin ciddi signal ol-
malidir. Dialoq qurmagq ilk baxisda asan goriine bilar. Oslinda ise
bu xeyli daracada ¢otin ve mithiimdiir. Catinlik ondadir ki, oxu-
cu bu dialoglar1 oxuyarken onlarda har giin miixtslif insanlarla
tinsiyyetda esitdiyi sohbatlorin canlihigin, tabiiliyini, somimiliyi-
ni duya bilmalidir.

Miihiimliiyiine golince, dialoglar imkan verir ki, matnda per-
sonajlarin 6zii danigsin, xarakterlarini, xasiyyotlorini ortaya qoy-
sun. Dogrudan da, ager personajlarini yaxs1 darusdirmag baca-
rirsa, miiallifin aziyyat ¢okib onlarin yerino danismasi, malumat
kitabgalarindan alina bilacok malumatlar1 oxucuya sirimasi naya
lazimdir ki? Foxri dialoq qurmagq ustasidir. “Maryamin oglu”nda
dialoglar asards tosvir edilon hadisanin, konfliktin zoruri hissasi-
dir, hekayonin ideyasinin, obrazlarin daxili alominin ac¢ilmasina
xidmot edir. Foxri gehromanlarini danisdirir, onlarin schbatine
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he¢ bir miidaxile etmir, diizalis, sorh vermir, sadace onlarin “s6h-
batini oxucuya “catdirmaq” vezifesini 6hdesine gotiirtir. Amma
ay1q oxucu sohbet eden gehremanlara “suflyorluq” eden yazigi-
nin kolgasini de goriir. Yazigt hekayada heg bir psixoloji tohlils
bas vurmasa da, 6z movqe va diislincalarini heg bir sokilda orta-
ya qoymasa da, sdzsiiz va tabii ki, oxucu yaziginin movgeyini ar
ilo arvad arasinda gedan dialoglardan Gyrene bilir. Oxucu bas
veran hadisaler haqqinda yazi¢inin dilindan yox, ar ilo aravadin
dialoqundan, bazan isa dialoqdan ¢ox monoloqu xatirladan soh-
batlerindan alir. Yazig1 hatta tohkiyacinin ¢okocayi “zehmati” do
dialoglarin tizerine yiiklayir. Masalon, Maryamin orinden daru-
san qadin deyir: “Alti ayin galiniydi ari qoyub gedanda — kisinin oglu
connati ayaimin altindan qagirib quzeyin don atmig torpaginda ¢orak
axtarirdr. Onun da yurd istayi, ev-esik mehri orda buz bagladi, yavas-
yavas kagiz1 da kasildi, pulu da...”

Dediyimiz kimi, dialoglar ii¢lin baslica keyfiyyat somimiyyot
va gercaklik duygusudur. Hagqinda danisdigimiz hekayado be-
zan gohromanlar 6zlori kimi danismir, yazigi gehromanlarina 6z
diistincs vo fikirlarini “dedirdir”. Ola bilsin ki, bu, dialoglarin ts-
biiliyine xalal gatirir. Lakin hekayonin yazildigi romantik tslu-
bun xiisusiyyetlarini nazers alsaq, bu qiisur hesab edilmamalidir.

Bu qsa tohlilimizds yazig1 ustaliginin gostormoaye calisdigi-
muz taroflori sayasinda oxucu bir daha amin olur ki, insanliq tari-
xi azadliq arzusu ils axlaq gaydalar1 arasinda gedon miibarize ta-
rixidir. Azadliq ruhu hardasa, ne zamansa, kiminss varliginda te-
colli edir, boyiiytir, 6ziintin gadim nagmolarini oxuyur...ve Ce-
miyyatin ©xlaq Qaydalar1 onu yenidan gatle yetirir. Lakin gatle
yetironlar Azadliq ruhunun fatihesini vers bilmir, $ar he¢ zaman
qalibiyyet marsin1 sonacan oxuyub catdira bilmir. Azadhigin
ecazkar v sirin sasi yeni dogulan basqa bir varligin dilinds $arin
eybacar sosini yarida kesir. No qadar ki, bagariyyet insan azadli-
ginin qarsisina olibicagh axlaq qaydalar ile ¢ixacaq, bu getllar,
faciolor qagilmazdir, tokrarlanandir. Na gader ki, comiyyat diin-
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yavi ehtiraslarin pancasinde asirdir yertiistii qaygilardan uzaqla-
s1b 6ziinti ilahi haqgigatlars taslim edanlar qaragiiruh slinds halak
olacag. Ancagq ilahi hagigetler karvaninin sbadiyyet safari, azad-
liq asiglerinin silsilasi ortada qirilsa da, karvan yeniden dtizlenir,
yola yeni simalar, yeni soxsiyyatlorlo davam edir. F. Ugurlu bu
hekayasinde hamin karvanin giintimiizdaki saferini, yeni sekildes
dogulusunu va faciesini oks etdirmisdir.
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Elnaz Eyvazin “Qadin” hekayosi

Azarbaycan adoabiyyati var oldugu uzun asrlorden bari har
zaman qadina diqget yetirmis, sairlorimiz onu aserlerin bas
gohromanlarindan biri kimi se¢mis, gozalliyini 6ymiis, sevgisini
toronnniim etmis, masuqenin {iziinii Makks bilmis, qaslarina
qible deyib bas aymis, seadatini, faciasini gelome almislar. XX
asrin avvallarinden baglayaraq romantik ve realist adabiyyati-
mizda qadin mdvzusu yeni bir mezmun qazanmis, miixtalif
yonlardan badii tasvir vo tahlilin obyekti olmusdur. Yazicilari-
miz qadinlarin ictimai hayatda passivliyini, hiiqugsuzlugunu,
qarsilasdigy facislori asorlorin bas moévzusuna c¢evirmislor. Bir
¢ox asarlords qadinin xosbaxtlik, ya faciasi daha gox evlilik haya-
t1 miistovisindo arasdirilmisdir. Evlilik hayatinin oldugca mah-
roam, fordi, intim cizgilari ila banzarsiz oldugu har kass ballidir.
Hor bir yazi¢i bu alomin darinliklarine 6z baxis bucagindan goz
yetirmisdir. Elnaz Eyvaz da “Qadin” hekayasinda bu aloma bas
vurmusdur. Bir qadinin timsalinda, bir ailanin gizli diinyasinin
sirrlorinds bir ¢ox Azarbaycan ailasinin, qadinlarinin facisasins,
problemlarins isiq tutmaq istomisdir. Yazi¢1 buna ne daracade
nail olmusdur?

Hekayods ari torafindan sdyiilen, doytilen, tehqirlere maruz
galan bir gadmnin ails hayati, yasantilari, diistincalari tasvir edil-
misdir. Gancliyinds sevib ailo qurdugu arini “hayatinin an boyiik
sahvi” hesab edon Qadinin evlilik hayatinda ¢okdiyi ozablar, ari
torafinden doytilmasi, tehqir edilmasi ve onun bu vaziyystden
¢ixas yollart axtarmasi yazigr tarafinden naql olunur. Orini 6l-
diirmak daracesine bels ¢atdirilan Qadin sonunda baxdig: fil-
min tosiri altinda ar qatili olmaq fikrindon dasinaraq, usagini da
gotiirtib evi tark edir. Gordiiylimiiz kimi hekayonin mazmunu
qisadir, hadiss baximindan “yoxsul”dur. Kompozisiya daginig-
dir, hekayonin sijjeti fraqgmental tosir bagislayan xatirslorden
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ibaratdir. Amma biitiin bunlar yaziginin avvealcaden diisiintilii-
miis badii fondi kimi goriinmakdadir. Biz “Qadin”1 hadisa he-
kayosi yox, situasiya hekayosi adlandira bilarik. Miisllif gehre-
manlarinin terctimeyi-hal faktlarna, demak olar ki, toxunma-
migdir: na pesonin sahibidirler, seharlidirlar, ya kendli, tahsilli-
dirlar, ya yox, ailo maddi baximdan nece dolanir, ne islo mas-
guldurlar, golirlori, maddi ehtiyaclar1 nadir? Bunlar barads he-
kayoado he¢ bir malumat yoxdur. Bu tisulla yazi¢1 yaqgin ki, qa-
din gehromaninin naraziliginin he¢ de maddiyyatla bagh olma-
digini gostarmak istomisdir. Adaten, ailo movzusunda yazilan
hekayolarda qisqanchiq hissleri, arin, ya qadinin ailodenkenar
sevgi macaralar1 konfiliktin asasini togkil edir. “Qadin”da bu da
yoxdur. Aydinca gortiniir ki, gohromanlarinin zahiri gérkemloe-
ri, onlarin ails hayatindan kenar miinasibatlori, comiyyat icori-
sinda davranislar1 yaziginin maqsedlarine daxil deyil. O, gohre-
manlarinin xarakterini, onlarin daxili diinyasini, qadinlarin gar-
silasdig faciolori, yasadiglar1 iztirablar1 yalnizca ailo miinasi-
batlori miistavisinde agmaga ¢alismisdir... vo buna, asasen, nail
ola bilmisdir.

Hekayada qadini biitiin istok vo harokatlorinde 6ziina tabe
etmoak istoyon, onu har amrins tabe olan qul kimi gérmoak arzu-
suyla yasayan bir or tasvir olunmusdur. Onun Qadina mdiinasi-
bati olduqca qarmaqarisiqdir. Arvadini sevirmi? Deyasan, yox...
O sevgi baxs edan yox, sevgi uman tiplordendir. Qadin1 qucag-
lamasi, ona qarst duydugu fiziki ehtiras, qadindan ayrilmaq is-
tomamasi samimi mahabbat hissinin deyil, sadacs, manamlik,
sahibkarliq hissinin, qadina bir asya kimi yanasmasinin tozahti-
rii kimi ortaya ¢ixir. Eva sahara yaxin goeldikde Qadinin niga-
rangiligla dolu “Hardasan” sualina cavabi onun xarakteri, ar-
vadlna olan miinasibatinin bariz niimunasidir. “Ha, indi yadima
diisdii. Na vaxt istaram, onda da sorusaram, basa diisdiin! San man-
don sorusa bilmazsan hardan galiram. Oziim bilaram, hara istaram ge-
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daram, na vaxt istaram galaram! Quzam man? Gec galsam na olacag,
mani tutub zorlayacaqglar? San mana gostaris veracaksan?”

O, xasta oldugu tiglin yataga uzanmagq isteyan arvadinin hare-
kotini bels 6ziine qarst hormatsizlik, giyam kimi giymsatlandire-
rok giiciinii, hokmiinii sillalari ile stibuta yetirir. Lakin bu or heg
ds ganmaz deyil. Arvadinin ona olan miinasibatini, naraziligin
gadinin baxisindan, sesinin tonundan bels hiss edir. Di gal ki, qa-
dina bir asya kimi yanasmasi onun arvadint daha derindan duy-
masina, bir insan olaraq dayerlandirmasine mane olur. “Ori Qa-
dimin onu tark edacayini diisiinanda 6ziinii algalmis hiss edir, hada-qor-
xulart ila Oziinii sigortalayib, Qadini qabaglamagq istayirdi”.

Elnaz Eyvazin Qadini minlarca Azarbaycan qadinin birisi ol-
sa da, yazic1 onu bir tip halina gatirmir, bunu qarsisina moaqsad
goymur. Na arin, no do Qadinin sosial hayatlari, basqalar: ila
miinasibatlari haqqinda da oxucuya her hansi bilgi vermir. Ts-
sadiifi deyil ki, miisllif no Qadini, no da arini sosial bir miihit
icorisinds tosvir etmir, comiyyotlo miinasibatlorine toxunmur .
Miuollifi narahat edan, qaygilandiran comiyyat yox, ford veo
onun taleyi, iztirablaridir. O, 6z Qadinin1 bir fard olaraq badii
tosvir ve tohlilin moarkazina ¢akir. Lakin oxucu bu fardin tale-
yinda digar qadinlarin da taleyini gora bilir.

Miiallif gohromanlarinin xarakteri hagqinda ham onlarin
arasindaki dialoglar, hom do Oziiniin tehkiyoasi vasitasi ilo te-
sovviir yaradir. Or ilo qadin arasinda gedan dialoglar qisadir,
aksariyyati bir ctimladan, har climlasi isa iki-li¢ s6zdan ibarat-
dir. Bu dialoqlarda deyilenlar har personajin xarakterine uygun
sozlardir, forqli ritm, intonasiyadadir: kisinin sozlari sart, ami-
rana, hokmlii, qadmink: ise yumsaqdir, giley doludur, aydin-
lagdirmaq, uyusma tapmagq istoyini ifads edir. Qadin eve gapa-
nib, geyd etdiyimiz kimi, sosial bir hayat1 yoxdur, aslinds qo-
num-qonsudan da gizlenir, dord divar arasinda kegirir hayatini.
Hoatta orinin eva gec golib qap1 doymosini , qopartdig1 meroakeni,
dava-dalasi qonsularin bilmamaosi, esitmamasi li¢iin alindan gole-
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ni edir. Ona gora do daha ¢ox 6z-6zii ile danisir. Duygu, diisiince
va arzularin tirayinds gozdirir, dilinds gizladir, xayallar ils bas-
basa qalir. O, hayatini, ¢ekdiyi iztirablar1 kimsayes anlatmir, kim-
sayle fikir boltismasi yoxdur. Bir tek aridir ki, ondan da ¢akinir,
anlasilmayacagindan, ari tarefinden tohgir edilacoyinden qorxur.
Qadinin daxili diinyasini, yasam tarzi ve diistincalerini tesvir,
naqletma zohmotini miiallif 6z {izerine gotiiriir, bu bareds daha
¢ox yaziginin tahkiyesindon malumat aliriq.

Miirakkab bir movzuda yazilsa da, hekayonin dili sadadir.
Yazi¢1 uzun-uzadi climalslore, tagbeh vo miibaligalara yer ver-
momisdir. “Saat besa islayirdi. Saharin acilmasina az qalirdi. Srin-
don hala da sas-soraq yox idi. Isiglart sondiiriib yatagina girdi. Yata
bilmayacayini bilsa da, 0ziinii macbur etmak istadi. Bir xeyli o taraf-bu
tarafa vurnuxdu. Yata bilmadi ki, bilmadi. Ayaga qalxib xalatini ayni-
na kegirdi. Pancaraya yaxinlasdr”.

Yazi¢inin tosvirlorinde he¢ bir macaz, heg¢ bir {insiir zahiri
bazak-diizak iiglin, siini ah-uf ab-havasi yaratmaq, qadininin ta-
leyi tiglin goz yaslar tokdiirmak, saxta emosionalliq namins is-
ladilmamisdir.

Hekayo 6ziinda bir povestin siijjet, mazmun ytiikiinii dastya
bilacok imkana malikdir: qadinin gancliyi, indiki ori ilo tarushg,
sevgi macarasi, miinasibatlarinin miirokkebliyi, onu bu hala go-
tirib ¢ixaran hadisalar... amma miiallif bunlardan imtina etmis-
dir. Lakin bu imtinadan hekays miiayyan qadar uduzmusdur.
Bir zamanlar sevgi duygular igerisinds ailo quran bu ciitliiyiin
aralarindaki miinasibatlarin gerginliyi oxucu tigilin sirr olaraq
qalir. Yazig1 or ilo qadin arasindaki miinasibatlorin mévcud ani-
ni1, naticalarini tasvir edir, miinasibatlarin bu saviyyaye ¢atmasi-
nin sabablarini iss unudur. “O, hala da bu adamla niya evlondiyinin
sababini aydinlasdira bilmirdi. Ovvallar Qadina ela galirdi ki, onsuz
yasaya bilmaz. Ancaq toylarindan cami birca hafta sonra hayatinda ilk
silloni dadanda aglamagq, qisqirmaq avazina, sakit-sakit maraqla tava-
na baxib goziina goriinan ulduzlari izlayanda sahvini anladi. Balka da,
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Qadin onu sevmisdi, bag veranlarsa onun fikrilarini alt-iist edir, yanil-
digim diisiinmaya macbur olurdu”. Qadinin bu sebablari aydinlas-
dira bilmemeasi yazigiya haqq qazandirmir. Oxucu tabii olaraq
bilmak istayir ki, Qadinin arina sevgisi nadan, niys nifrato gev-
rilmisdir? Orin sevib evlandiyi, indi ds bigans olmadig1 qadini-
na bu ziddiyystli, sert miinasibatinin psixoloji, real sabablari
a¢llmadigindan oxucu suallarina cavab tapa bilmir, bu iso heka-
yonin badii tesir gliclinii xeyli azaltmis olur. Diizdiir, hekayoda
buna isarsedacok detallar var (orin ogul arzusunda olmasi, ave-
zinda qiz dogulmasi, qadinin ondan bosanacag andisesi vo s.) ,
amma bunlar kifayet etmir. Or ilo qadin arasindaki miinasibat-
larin soyuqlugu, bazi hallarda ise sart ve amansizligi daha inan-
diric1 badii-psixoloji asaslandirmalar, hayati tosvirlar tolob edir.
Yazig1 toforriiat tolob olunan yerds strixlarls kifayastlonir, detal-
lar lazim olan yerdo iso tofarriiata varir. Miisllif golocak yaradi-
aliginda yaxsi tanis oldugu aile hayatinin gizlinlarins, psixolo-
ji-sosial toraflorine, or-arvad miinasibatlorinin daha darinliyine
bas vursa, onlarin xarakterlarinin gozagoriinmoaz cohatlarine
diqqgat yetirso, harakat vo davranislarini badii cohatdan asaslan-
dirsa, daha maraqli obrazlar yarada biloar.
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Fiizuli serinin elmiliyi

Fiizuli alim sairdir. Ozii do tokce xiisusi elmi asarlorine gore
yox, hem da badii asarlarindaki elmi miihakims {islubuna ve nazes-
ri miilahize malzamaesina gors. Sairlikle alimlik Fiizulinin soxsiy-
yatinda ve yaradicihginda birlosmisdir. Basqa elm sahslorine aid
yaratdiqglar1 bir yana, badii adebiyyat haqqinda yazdig elmi asar-
lor ayrica arasdirma movzusudur. Badii tislubla elmi tislub onun
asarlarinde vehdst halinda tezahiir edir. Fiizuli serin mansayi,
movzu ve moagsadi, mezmun va formasi, badii yalan ve banzatms,
serin haqigeatlo baghlig, sadslik vo aydinligl, asarde orijinalliq vo
toglidgilik, madh ve hacv kimi adabi masalalar barasinda qiymatli
fikirlor sdylomisdir.

Serin “yalan” mayasini ve obrazl tebistini onun 6ziinemaex-
suslugu kimi dark ve gabul edon Fiizuli eyni zamanda serden
darin elmilik talob edirdi. Sair Azarbaycan tiirkcasindas olan diva-
ninin dibagasinde aydinca yazir ki, “Elmsiz ser asas1 yox divar
olur, asassiz divar qayatda bietibar olur”. Sairin “serin elmiliyi”,
yaxud “elmli seir” anlayisina tokce hayati melumat yiikii, elmi
fakt kiitlesi daxil deyildi. Bu anlayisa hom da tesvir elmiliyi prin-
sipi daxil idi ki, bu da seir — hayat tenastiibiiniin, senat-haqiqat 61-
¢listiniin saxlanmasina nazarat edirdi.

Fiizulinin “seir elmiliyi” asagidak: prinsiplari shats edir:

a) badii obrazin real asasi;

b) tasvir miitenasibliyi;

c) zangin elmi fikir vo hayati tocriiba.

Bu prinsiplor asasinda sair nazmls seiri bir-birinden farqlen-
dirirdi.

Flizulinin elmli beytlari mazmunca iki qatdan ibaratdir: bi-
rinci qat — elmi 6ziil; ikinci qat — badii obraz. Matnalt1 manals,
yoni elmli serin “alim xorayi”, lirik gazallerin isa gozellor mali
oldugunu bilen, har janrin 6z oxucusunu taniryan Filizuli yazir-
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di: “mena gozalliyi ile kalam baglilig1 en boyiik zemanoe alimle-
rinin isidir; diistinmak azabina gozsllarin déztimii yoxdur, go-
zallarin sevdiyi ser asiqana gozallardir”.

Fiizuli badii miibaligalarinds real zomindan ¢ixis edirdi, haya-
tin 6ziine soykenirdi, maddi ger¢oklikden start gotiirtirdii. Bels
bir diinyevi istinad onun texayyiiliinii “ugus markezinden” tiztil-
moayo, “orbitinden” ¢ixmaga qoymurdu. Sairin obrazlari menzil
vo miqyaslarindan asili olmayaraq hayati asasimni ve mentigi ma-
hiyyatini saxlayir. Masalon:

Cox yetirma goylara afqanim, ey kafir, saqin,
Incinir nageh Masiha esidib afqanimu.

Beytdaki fikirlor: masuge asiqinin iniltisini gdylere ¢atdirir;
bu iniltini gdys merac etmis Isa peygamber do esidib incinir;
asiq gozalini zililmkarligdan ¢okindirir; peygombarin incimasi-
na sabab olan bir miisalman qiz1 kafir ola bilar; bu gozal qoad-
darligin asigin xatrins olmasa da, peygombarin xatrina tork et-
moalidir. Obrazin real qati: iniltini esidenlar inciyorlar; badii qat:
moasuge asiqinin iniltisini goyiin dérdiincii qatina qaldirib ora-
daki peygoamboari das incider. Burada iniltinin manzili badii sisirt-
madir. Sair Isa peygamberin meraci barads hazir dini revayet-
dan ustaligla istifade edarak masuqe ziilmiindon miidafis ti¢iin
onu qalxana ¢eviro bilmisdir.

Borqgi-ahindan Fiizulinin goyordi bixabar,
Diinlor afganils bidar olmasa hamsayosi.

Bu miibaligs mazmunu, miqyasi va orijinallig1 ilo Fiizulinin an
gozal badii sisirtmalarinden biridir. Asiqin ahimin simseyinden
gonsusu xebarsizco yanardi, amma sairin foganindan oyaq qalib
tohliikedan xabar tutur vo yanmur. Tohliikanin manbayi da (od),
carasi do (haray) asiqdir. Beytds sair hicran gecalarinds ikiqat is-
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gonca ¢okdiyini ¢ox gozal ifads etmisdir. Ancaq sair ham de qem-
lonir: “parisan oldugum xalqi parisan etdiyimdandir”.

Deyil bihudas ger yagsa felokdon basima daslar,
Binasin tiseyi-ahimla viran etdiyimdandir.

Fiizuli agya va hadisalars, onlarin miixtslif hal ve harakatle-
rina, sabab va naticalarine, mahiyyet vo suratlorine poetik moana
vemokdo misilsiz ustaddir. Malumdur ki, deniz quruya soyke-
nir. Ancaq Fiizuli onda basqa mana tapir:

Diirr tok disin s6ziinti har dom esitmak istor,
Bohrin miidam onungun sahildadir qulag;.

Daniz quruya sadace sdykenmirmis, ona qulaq asirmus ki,
gozalin inci kimi dislorinin tarifini dinlayirmis.

Diisdii vasfi-diiri dondani agizdan-agiza,
Esidib sald1 biyabane deniz gévharini.

Beytin real asasi: deniz dalgalanib dibindaki govharlari {ize
qaldirir ve onu sahils atir. Beytin obrazlilig1: deniz gozalin inci
dislorinin tarifini esidib 6z incisini bayanmir va ¢olo tullayir.
Obrazin taqdiminds s6z ve ifadsler, rang ve boyalar xasisikla
igladilmis, fikir an ideal gokilds vo an sixilmig variantda veril-
misdir: dis agizda olar, terif agizdan ¢ixar; disin sdziiniin agiz-
lara diismasi onun 6ziiniin agizlara diismasi kimi dark olunur.

Fiizulinin badii yalanlari, hiidudsuzluga gader uzanan te-
xayyliilii bize adoabi bazek vurulmus hagigatlor, dogma hoyati
hiss vo diisiincalar kimi goriiniir. Bu iss sairin elmli ser talabinin
miithiim bir gusasi idi.

Flizuli badii tesvirde sbzle isin ideal vohdatini tolob etmis,
vadls amal, shdls vefa, sualla cavab arasinda xiisusi tonasiib
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gozlamayi serin elmiliyi va sairin alimliyi saymigdir. Tesvir mii-
tonasibliyi aslinda elo miithakima mantiqi demakdir. Haqqinda
danisilan agya ilo onun keyfiyyati vo kamiyyati arasinda ol¢ii-
bi¢i uygunlugu, say ve sanbal birgeliyi tesvir miitenasibliyi
tiglin asas sartlardendir. Fiizuli serinde miitanasibliyin daha gox
iki sahada tezahiir etdiyini goriiriik: a) mezmun miitanasibliyi;
b) ifade miitenasibliyi.

Mbozmun miitonasibliyinin an qabariq novlerinden biri laffii
nasr (y1gma vo yayma) lisulunda 6ziinii gostarir. Bu tasvir tisu-
lunda miiayyen sirada asya gostarilir, sonra ise yena da bu sira-
ya uygun olaraq asyanin alamat vo ya keyfiyyati geyd olunur.

Neco goddyii xalii xatii riixun gamii derdii rencti bala ile
Biike goddim, toke yasim, yixa konltimii, yaxa canimi.

Bu beyt ham tasvir miitonasibliyine, hem ds miirekkab loffii
nagra bir misaldir. Beytda ii¢ sira vardir: 1) godd, xal, xatt, riix;
2) gom, dard, ranc, bala; 3) goddin biikiilmasi, yasin tokiilmasi,
konliin yixilmasi, canin yaxilmasi. Birinci siraya subyekt — miib-
todalar, ikinci siraya haraket-hadiselora aid torz, is alatlari,
tiglincii siraya ise sobab-naticelar daxildir. Siralardaki miivafiq
anlayislar1 birlagdirib dord ciimls alaq: 1) gaddin gemls belimi
biiks; 2) xalin dardls yasimi toks; 3) xattin rancls konliimii yixa;
4) riixun bala ila canimi yaxa.

Bir beyto sigisdirilan bu ciimlaler masugenin gozalliyini (boy,
xal, xatt, 1iz), asiqin isgencalarini (beli biikiiliir, yas: tokiiliir, kon-
It yixalir, cani yaxilir) ve gismetini (qgem, dard, renc, bala) sarrast
ifads edir vo asl zargor isidir. Hom do mdociize burasindadir ki,
har ctimlanin 6z tizvlari bir-birines els qaynaq edilmisdir ki, bun-
lar1 dayisik salmaq ve ya avez etmak geyri-miimkiindiir.

Biilbiili-qgemzadayam, bagii baharim sensan,
Dahanii gaddii riixun qongavii sarvii ssmanim.
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Bu beytdes gozslin agzi, boyu ve {izli miivafiq olaraq qongs,
sarv ve samoan kimi gotiiriiliir. Oziinii gomli biilbiil hesab edib,
bagin1 ve baharin1 masugpsi ile baglayan sair biilbiiliin bagda
gordiiklarini 6z gozalinda tapir. Burada sairin benzatma daqiqli-
yi va tutusdurdugu predmetlarin “qohumluq” daracesi oxucunu
heyran qoyur. Bu beytds banzatma qiitblari sarrast tapildig: ki-
mi simmetriklik do (sira uygunlugu) da diizgiin verilib. Bu sira-
n1 pozmaq miimkiin deyil.

Oskii ahim nifroti got etdi eldan tilfotim,
Cizginon dovramdas ya girdabdir, ya girdbad.

Beytde “askii ah” sirasini miitenasib olaraq “girdab ve gidr-
bad” cargasi toqib edir. Sair deyir: goz yasimla ahima nifrat eldon
tilfotimi kosdi, dévramdas dolanan ya burulgandir, ya da qasirga.
Sairin goz yasi ile ah1 onun baser cinsi ils alagesini kasib, lakin at-
rafinda nase firlanir: bu ya sairin deniz olmus géz yasmun burul-
ganidir, ya da yelo donmiis ahinin sshrada qopardig1 qasirgadr.
Sair “cox aglayiram”, “cox ah ¢okirom” avezina goz yasim burul-
ganli deniz olur, ahim sehranin altiru {istiina ¢evirib qasirga yara-
dir demakls oxucunu heyran edir.

Flizuli serinds heyrat doguran cahatlordan biri do onun bir
danoa do olsa, artiq kelmoays, “hoasvizaids” yol vermamasidir.

Oldu riixsarina giin, lalins gtilbargi-tar asiq,
Seno askik deyil, goyden yagar, yerden bitor asiq.

Masuge o goder gozaldir ki, liziine goyds gilinas, dodagina
da yerdo giil yarpag asiq olur. Giinasin gdyds gorar tutmasina,
gl yarpagimin ise yerdes bitmasine asaslanan sair biitiin Yerin-
Goytin gozale meylini ifads edir. Beytde miiayyan bir seyin bol-
luguna aid deyilon “goyden yagar, yerden biter” xalq ifadasin-
den istifada vardur. Tkinci bir torafden giines siialar1 gdyden ya-
gir, giil yarpag isa yerdan bitir.
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Fiizuli serindaki tonasiib ve simmetriya onun serlarinin tizii-
niin koglriilmesi zamani yol verilmis sahvleri de agkara ¢ixar-
magq, zadalari sagaltmaq imkani yaradir.

Ta Fiizuli qamatii riixsaria vermis koniil,
Maili-sarvii havaxahi-giilii nasrin deyil.

Beytda simmetrik olaraq uca boy sarve, ag boniz ise nasrin gii-
ltine banzadilir. Demoli banzayen iki oldugu kimi, benzadilen do
iki olmalidir. Lakin matnda banzadilon {i¢ gosterilir — sarvii giilii
nasrin. Flizuli serinds isa belo kobud sahva rast gelinmir. Ciinki
banzayenin iki olmast banzadilonin {i¢ olmasin istisna edir. Bela
olmasa serinin tenastibii itor. Flizulisiinas S.Oliyev aydinlasdir-
misdir ki, bu serin Azarbaycandaki slyazmasinda “giilii nasrin”
avozina “giili-nasrin” yazilmisdir ki, dogrusu beladir.

“Elmli seir” miiddeasinin prinsiplarinden biri do elmi va he-
yati informasiya tolabi idi. Elmli seirdon damisanda onu moan-
zum elmdan forqlondirmak lazimdir. Malumdur ki, orta asrlor
Serqinds talim isini asanlasdirmaq, miixtalif elmi malumatlarin
gavranmasint vo yadda saxlanmasimi asanlasdirmaq {igiin bir
¢ox saholora aid tolim vasitelori nazmle hazirlanirdi. Nozmla
hazirlanmis liigat, tarix, hesab, mantiq, figh kitablarinin adlar:
moagshurdur. Bunlarin serls heg bir alagasi yox idi. Onlarin seire
banzarliyi sadace har ikisinin texniki cahatlari (saki, vezn, qafi-
y9) idi. Fiizuli “elmli seir” anlayisini faktlar1 quru halda nsazms
¢okmoak kimi dark edilmasinin aleyhina olmusdur. O, “elmli se-
ir” deyanda daqiq elmi miithakima vo naticalarle miisayiat olu-
nan badii obraz va fikirleri nazards tuturdu. Ona gors do Filizu-
linin bir ¢ox beytlari deqiq elmi miihakimalor vo naticalarls boe-
zandiyindan oxucu tiglin miiskiilo, miiammaya, problemsa gev-
rilir. Sairin ser dilinin goliz olmasindan sikayatlonanlar 6zlori
da bilmirler ki, ¢atinlik aslinds onun dilindaki arab-fars sézlari-
nin ¢oxlugunda yox, serinin elmiliyinds vo obrazlariin miirok-
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kebliyindadir. Ciinki tedqiqatlar gostorir ki, Fiizulinin ser dili
XVI asr insani tiglin sada ve anlasigl idi.

Flizuli miixtalif elm sahalorini iki qrupa bdlarak onlardan
faydalandigini gostermisdir: a) aqli ve naqli (felsefs va tarix)
elmlar; b) hikami ve handasi (tebist ve riyaziyyat) elmlar. Sair
ciddi bir falsafi genasati els boyiik ustaligla obraza “biikiib” sei-
ra gotirir ki, ilk baxisda oradaki folsofi qat1 gormok ¢otindir:

Macnun oda yand, soleyi-ahlo pak,
Vamiq suya batdi, askdan oldu halak,
Farhad havasls yels verdi dmriin,
Xak oldular onlar, manam indi ol xak.

Sair maddi varligin asas1 hesab olunan dérd {instir nazariyye-
sinin badii ifadasini vermis, hoam do 0ziinii asiqler torpag: elan
ederok mahabbats etiqadini bildirmisdir.

Indi ise Fiizulinin “hikemi ve handasi” elmlarin naticolarin-
don, hokmlarinden, miihakime tisulundan yararlanaraq yarat-
dig1 obrazlardan birine diqqgat yetirak.

Servi-azad gadinlo mana yeksan goriintir,
Noyo sargosta olan baxsa, xuraman goriiniir.

Beytds orta osr mexanikasinin miihiim bir qanunu obraz
ti¢lin asas gotiiriiliitb. Malumdur ki, harakatds olana siikunatda
olan da harakatde goriiniir (bu beytin elmi qati, real asasidir).
Asiq masugeaye deyir ki, azad (yeriyen) serv manim goziima se-
nin gaddinls bir veziyyatds goriiniir; man sergaste (vurnuxan)
oldugum {iciin nays baxiramsa, haraket eden goriirom. Demali
asiq vurnuxanda dayanan sarvlar ona yeriyan sevgilisini andi-
rir, buradan da o natice ¢ixar ki, asiq her seyds sevgilisini gortir.
Bu da beytin badii qati, obraz pillasidir. Sair asig-masuqu hare-
kat-stikunat noqtesi kimi gotiirarak ser i¢arisinde maraqh bir el-
mi anlayis1 ifads etmisdir.
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Yaxud handasada istifade olunan pargar alsti sairin 6z masuqe-
sine perastisini ifads tigiin bir vasitays gevrilir.

Tovfi-kuyinde ayaqdan base irmis bir madad,
Nola gor goddim biikiib har dom ayagim olsa bas.

Sair yar mohsllesinin basina ayagqlari tistiinde dolanmagla ki-
fayastlonmir, basi tistiinde do dolanmaga nail olur: ayaqlar1 ona
komak verir, gaddi ayilir, ayaqlarin rolunu bas ifa eyloayir ve sair
sevgilisinin mahollasinin basina “basi tistlinde” doniib dolanma-
ga baslayir. Beytds fikro miinasib bir silsile handesi anlayis var:
sabit noqte (yar mahallasi), sayyar noqte (asiq viicudu), firlanma
oxu (moholls-asiq aras). Fiizuli yarina deyir: qaddim biikiilan-
dan sonra basina ayaqgla deyil, basla dolanaram. Bu badii fikir
ham do elmi sxemls miisayiat olundugu {ictin oxucunu diisiin-
diiriib axtarisa tohrik edir ve ikigat heyran qoyur.

Fiizulinin asarlarine heranliq ve onun arastirilmas: onun 6z
dovriinden baslayir. Ondan soéhbat agan ilk tazkiragilar Latifi,
©hdi ve Sam Mirzas sairin bdytikliiylindan iftixarla danismislar.
Asiq Coelabi Filizulini “Bagdad ve Diyarbokr sairleri arasinda an
ustad” bir sair kimi geyd edir. Hoson Coalobi do onun senat-
karlglndan tirokdolusu sz agir. Tiirkiyads Fiizuli irsini arasdi-
ranlardan M.F. Kopriiliizads, Mahmud Okrom Roacaizads, No-
cib Asim, Mohammad Calal, Sihabaddin Siileyman, ©bdulqadir
Qaraxani, Hasibs Mazioglunu ve basqalarini gostara bilarik.
Avropada Fiizulidon Hammer, Hartman, Gibb, Hiiar ve bir ¢ox
basqalar1 danismislar. Azarbaycan alimlarinden Homid Arasl,
Mirzaga Quluzads, Mir Calal, Fuad Qasimzads, Mammad Co-
for, ©Okram Cofar, Sabir Sliyev va onlarla basqalar1 Fiizuli hag-
qinda qgiymotli arasdirmalar aparmislar. Fiizuli yalmizca Sorq
adoabiyyatina boyiik olgiide tasir gostormamis, hom do Avropa
adabiyyatini bels etgilomisdir. Onun irsi bu giin de arastiricila-
rin diqgatini ¢okmoakdadir.

123



Vurgun Oyyub

Fiizulinin macnunlugu

[lk ganclik illarinden sevda sarbatini ve acisin1 dadmis Fiizu-
li biitlin hayat1 boyu esqi toronniim etmis, mahabbat meydanin-
da oziinii Serqin adli-sanli, sevgi macaralar1 ilo yaddaslara,
tiroklara hakim kasilmis esq korifeylori Macnun, Farhad, Vami-
kin varisi hesab etmis, kendisini onlarla bir sirada gormiisdiir.

Mecnun oda yandi s6leyi-ah ile pak,

Vamik suya batdi, esqden oldu helak.

Ferhad heves ile yele verdi 6mriin,

Xak oldular onlar, menem imdi ol xak. (4, 396)

Osoarlarinds onlarin adlarini tez-tez ¢oksa do, bu asiqler silsi-
lasinda Fiizulini an ¢ox calb edon Macnundur. Dahi mahabbat
sairinin dahi asiqe iz tutmasi goydendiismes ve Otori deyildi.
"Rum zariflari"nin Macnun afsanasi barads dastan yazmasina
dair xahislari do sairimizi Macnunu darinden-darina dyrenmso-
yo s6vq etmisdi. Istor Fiizuliden avval, istorsa do onun dévriin-
doa ad1 esq fadaisi simvoluna gevrilmis Macnun haqqinda soyle-
nilon saysiz rovayoetlar, afsanslar, yazilmis asarlar sairimizin bilik
vo molumat dairesine daxil idi. Vo sonra Fiizuli bu afsanavi esq
gehramaninin xatirasine hormat olaraq “Leyli ve Macnun” asari-
ni golomo almisdi. Azerbaycan alimi H. Arash tamamile haklidir:
“Ele bil bu moévzu Fuzuli ti¢lin yaranmigdir, Fiizuli ise bu mov-
zunu yaratmagq ligiin sair olmusdur... Sair kahramani Macnunun
agilli mithakimeleri ile azad mehebbet hakkinda serbest dansir,
Leylinin dili ile kadin hukuksuzlugunu, ortadan gotiiriilmeli
olan vehsi adet-eneneleri qirmaclayir”. (1,199) Fuzuli Machunun
azadlik arzusunu, askda vefa ve sedaketini, mehebbet yolunda
cekdiyi cefalari, etdiyi fedakarlig1 yuksek bir seviyyeye kaldir-
makla, eslinde Macnunu o zamanin insanlarina kars: qoyur.
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Ancaq Fiizulinin Macnuna miinasibati tekce bu aserls, yalniz 6z
salefine hormet ve sadagstle tamamlanb qurtarmir. Macnun Fiizuli
yaradicihiginda ham bir esq simvolu, esq ustadi, miigayise imkany,
ham ds sairin lirik gehremaninin duygu, iztirab, hayacan ve dordi-
nin ifadasi tigtin poetik fiqur, yon tutulas: tinvandir. Sevda terazisin-
das Macnun gah Fiizuli esqinin ¢oki dasmna doniir, gah da badii-mii-
qayiso vasitasi kimi bu esqin daha goriimlii, inandirict olmasma xid-
mot edir. Sairin Macnuna miinasibati donmusluqdan, durgunlug-
dan, ehkama dénmiislitkden uzaqdir. Bu miinasibat miirakkeb do-
lambaclardan kegarok sonunda Fiizulinin 6ziinii bir asiq olaraq
Macnundan tistiin bilmasi saviyyesina gader yiiksalmisdir.

Bir ¢ox serlarinds Fiizuli ilo Macnun bir biitiin kimi goriintir,
sairin {irok ¢irpmtilart Macnununku ils oxsarligdadir. Oziinti Mac-
nun, Ferhad ve Vamiqin davamgisi olaraq goriib, “xak oldular on-
lar, manam imdji ol xak” deyan sair 6z varisliyinden déna-dons, if-
tixarla s0z agmigdir:

MBona com olur ganda kim, var bir qom,
Manam mdilki-gom i¢ro Macnuns varis... (4. 96)

Esq namusu menii Macnuns diismiis lacorom,
Qam ylikiin gokmakdayiz man bir zoman, ol bir zeman... (4. 267)

Osiri-dardi-esqii masti-cami-hiisn ¢ox, amma,
Biziiz maghur olan, Leyli sons, Macnun mana derlar. (4. 128)

Gozollik camindan i¢ib mast olanlar, esq dardinin asiri olan-
lar bu diinyada ¢ox olsa da, halslik Leyli sairin sevgilisina, Mac-
nun ise onun O6ziine deyirlar. Fiizuli 6ziinlin asiqlik qiidretini
tosdiglomak tigiin hale Macnuna sdykanir, onun séhratinin kol-
gosina siginir, onun adinin el arasinda mashurlugundan behre-
lonir, 6ztinii Macnunun varisi elan etmoakls, hom do dolayis:
yolla Macnun godar bir esq gohromani oldugunu da bildirir.
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Esq teliminde Macnunun ustadlig1, 6ziiniin éyranci olmasi ha-
Ialik sairi gqane edir. Ancaq Fiizuli esqinin miqyasini, asiqliyinin
sonsuz iztirablarini dark etdikce, 6z rolu ve yeri ilo razilagmur,
¢okingenlikls olsa da, etirazini bildirir:

Siirdiit Macnun novbatin indi menam riisvayi-esq,
Dogru derlar, hor zaman bir asigin dévrandir... (4. 144)

Esq dovrani mans tapsirdi Macnun novbatin,
Xali olmaz naqsi-arbabi-vefadan bu biisat... (4. 187)

Macnun dovriiniin sona yetmasi fikrini xalqin ¢atin qgoabul
edacoyini bilan sair genastini basqalarinin sozii ils ("dogru der-
lor " ifadasi ilo masuliyyst basqalarimin tizerine qoyulur) ¢atdi-
rir, Macnunun 6z yerini, névbasini Fiizuliye verdiyini zamanin
tolobi ilo baglayir. Homin genast Fiizuli serlorinds artiq tez-tez
va daha inadla saslanir:

Flizuli, el soni Macnundan afzun der malamatds,
Buna miinkir degil, Macnun daxi maquls qaildir... (4. 143)

...Yazanda Vamiqii Ferhadii Macnun vesfin ohli-dard,
Fiizuli adimn, gordiim, seri-tiimare yazmislar. (4. 155)

Flizulinin adin1 basda sair yox, “shli-dord” yazmusdir. Sair
yalniz gordiiyiine sahidlik edir, bir név basqalarinin isini dig-
gete catdirir. Onun doardlerinin Macnununkundan afzun olma-
sini sair demir, elin bels dediyini sdyloyir. Fiizuli haqqinda bas-
qalariin dediyina v yazdigina xalq daha tez inanir. Oz mani-
nin tosdiqi tiglin sair bels bir badii tisula ol atir.

Oziiniin galb girpmtilarinin azomatini, sevgisinin boyiiklii-
yiinii, esq yolunda ¢okdiyi azabin miqyasini hala oxucuya tam
monast ilo gatdira bilmamis Fiizuli Macnun haqqinda dillar az-
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bari olmus afsanslarin mangenesinda sixilir. Macnun 6z afsane-
vi sexsiyyeti, maghurlugu, esqinin boytikliiyli hagqinda tesav-
viirle Fiizulinin 6z “men” ini, asiqler silsilesinda layiqli yerini
agiq vo casaratls elan etmays mane olur. Bu psixoloji magam ve
faktorun tesirine giley va etirazini sair artiq gizlads bilmir:

Mani zikr etmaz el, ofsaneyi-Macnuna maildir,
Na banzar ol mans, derdi onun dermans gabildir. (4. 143)

Sair bir toraofden Macnunun esqinin haqiqget, realliq yox, bir
afsano olduguna isare edirss, digor torafdon do goziiniin qarsi-
sindaki real saxsiyyotin real sevgisine giymet vermayan, Mac-
nun afsanasine meyl salan eli tistliortiilii sokilde qunayir: mager
derdine derman olunasi ofsanavi Macnunla, dermansiz darde
diicar olmus real Flizulini miiqayise etmok insafsizliq deyilmi?

Biyabanlarda Macnundan gemii derdim sual etmin,
No bilsin bahr halin ol ki, manzilgahi sahildir. (4. 143)

Flizuli burada biyaban-bahr, sahil-doniz kimi tezadlardan
ugurla istifads edarok 6z dordli esqi barads tesavviir yaratmaq
t¢lin birbas oxucuya miiraciat edir: ¢6ldo masken salmis Mac-
nundan manim gomim, derdim barads sorusmayin. Ciinki sa-
hilde manzil tutan derd-qem danizinin igorisinds olanin halin-
dan dogru-diiriist malumat vers bilmoz. Sahilde dayanmagqla
danizin ortasinda olmaq neco tutusdurula bilor?

Flizuli artiqg Macnunun esq alamindaki hakimi miitlagliyina
dozmiir, agiq etiraz va lisyana kegir, asiglik martebasinds 6zii-
niin Macnundan daha {istiin oldugunu soylayir:

Esq atvarin miisallom eyladi gardun mana,
Bunca kim yildi-ytigiirdii, yetmadi Mecnun mana... (4. 63)
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Lovhi-alamdan yudum ask ile Macnun adini,
Ey Flizuli, man dexi alomds bir ad eylarom... (4. 246)

Mands Macnundan fiizun asiglik istedad1 var,
Asigi-sadiq manam, Macnunun ancaq adi var. (4. 139)

Sair artiq Macnunla 6zii arasinda serhadlar qoyur. O, indi
Macnunun davamgist yox, raqibi, xalofi yox, salafi roluna iddia
edir. Flizuli Macnunla heg yanas: dayanmagi da gebul etmir, in-
di onlar tiz-tizadirlar. Sair hatta esq meydaninda Macnunun ol-
dugunu soylayanlarin soziins teacciib etmir, bunu tobii sayir.
Clinki 6ziinti esq odunun manbayi (odu qurdalayarsan, har ya-
na qigilcaim sapar), Macnunu iss bu menbadan ayrilmis qigilcim
hesab edir.

Oziintin Macnundan daha kamil asiq oldugunu siibut ve
tosdiq tigtin Flizuli miixtalif badii tisullara, inandirict dalillars,
gozlanilmaz miiqayisalors, heyrotamiz miibaligalars al atir, be-
dii mantigin giicii ilo oxucunu dediklarins inandirir:

Manos zoaman ilo Macnun miigaddem olsa nola,
Oyunda sah barabar degil piyada ila. (4. 300)

Bu beytdoa Fiizuli boyiik ustaliq gostorarak sahmat fiqurlari-
nin vasitasile bir tarefden Macnunla 6ziiniin arasindaki zaman
forqini, tarixilik prinsiplerini gebul etdiyini, diger toroefden ise
esq yarisinda birinciliyin zaman va yeros gora deyil, asigliyin
mazmun va daracasine gora balli oldugunu gosterir. Malumdur
ki, sahmat taxtasinda piyada 6ndo, sah ise arxada dayarnir. Hom
dayanma yerlarins, hoam ds oyundaki imkanlarina gora sah ils
piyada barabar ola bilmoz. Zaman vo mokan etibarilo Macnun
piyada kimi Fiizuliden 6nds dursa da, imkan ve giic baximindan
saha banzoayen Fiizuli ilo miiqayisays golmaz. Man — Macnun,
sah — piyada qarsilasdirmalarindan hasil olan obrazl fikir bels-
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dir: esq yarisinda piyada Macnun sah olan Fiizulinin xidmatin-
dadir. Burada xalq dilinden galen bir ifadaye do diqgst yetirmak
lazim galir. Savadsiz, bir ¢ox mesalalarden basi ¢ixmayan adam-
lar haqqinda, adatan, “filankas lap piyadadir” deyirler. Macnun-
piyada paraleli hom de Macnunun mahabbet alomindas Fiizuli ils
miiqayisads “piyada” oldugunu fikrini yaradur.

Esqin Macnun zirvesine ¢atan ve onu 6tiib kegon Fiizuli moe-
hobbatin daha uca martobalorinde ganad ¢alir, sevda yolunda
hansi bolalara, azablara maruz qaldigini heyratamiz bir ustaliq
va sanatkarligla ifade edir. Macnun esqi sairs man gplir, giiliinc
gortintir. O, bazan Macnunu istehza, tons, qinaq hadafine ¢evir-
moakdan da ¢okinmir. Bunun tiglin sair Macnun barasinds yayi-
lan afsanalardan istifads edir. Macnun asiqliyinin stibutu kimi
gostarilon dslillorden biri do, onun basinda quslarin yuva qur-
mas! afsanasidir. Dillorde dolasan bu afsane 6z esqinin daha
azamoatli, Macnun mahabbatinin ise miskin oldugunu séylomak
tiglin Fiizulinin alinde bahanayas ¢evrilir:

Demin Macnuno asiq kim, basinda qus yuva tutmus,
MBonam asiq ki, seyli-cesmimi basimdan asurdum. (4. 230)

Beytdoaki miibaligonin miqyas1 (goziimiin selini o gadar axit-
dim ki, gollenib basimdan asd1), veziyystin miiqayisesi (Flizuli-
nin goz yasi basindan asdig; {i¢lin quslarin yuva qurmasina yer
galmayib, Macnunun goz yasi ise basina catmadigindan quslar
yuva qurmaga yer tapib ) oxucunu "Fiizuliys nisbetde Macnuna
asiq demok olmaz" fikrina inandirir.

Versaydi ahi-Macnun faryadimin sadasin,
Qusmu gorar edoardi basindaki yuvadas. (4. 286)

Beytin mazmunu budur ki, Macnunun ahi meanim foryadi-
min oks-sadasini vermis olsaydi, quslar cosarat ederok orada
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yuva qura bilerdilormi? Fiizulinin s6z ustaligl, biliyi obrazin
oziiltine qoymagq bacarig1 burada da misilsizdir. Niyas sair de-
mir ki, ahimin, feryadimin sadasindan Macnunun yaninda ge-
zan ceyranlar, ciiyiirlar vo diger yerds gozen heyvanlar qagar-
di1? Naden sohbat qusdan gedir? Ciinki Flizuli ssaslandig1 nas-
nanin fiziki mahiyystine uygun qosaliq yaradir. Ah, feryad ha-
va demoakdir. Hava ise yuxariya dartinmaq, géye ucalmaq xas-
sasina malikdir. Insanin basi badeninda an yuxari yer oldugun-
dan, qusun yuvan hiindiirde qurmaq xasiyyetine gors sair ah,
foryad, sada — qus, bas, yuva qosalasdirmalarindan istifads
edir. Fikir verirsinizmi, Fiizulide s6z na qadar ¢oxlayhdir, fikir-
fikirdon neco dogulur, neco mantiqi ardicilligla diiziiliir. Burda
Filizulinin ham ds incs bir istehza ustasi olmag1 da tize ¢ixar. Sa-
ir foryadinin aslinin yox, surastinin, aks-sadasinin bels Macnu-
nun basindaki quslarin hiirkmasina yetorli oldugunu soylayir.
Filizuli Macnunun soxsiyyatini yox, onun banzarsiz asiq oldu-
gunu yada salan detallar1 lag, istehza, qumisiq, tanqid obyektina
cevirir, dolayisi yolla 6ziiniin Macnundan {istiin asiq oldugunu
diqgate catdirir. Beytdan hasil olan dolay fikirsa beladir: basin-
da quslarin yuva qurmasi osl asiq tiglin iftixar ve sohrat ola bil-
maz. Macnunun faryadi zaif oldugundan sasi heg 6z basina ¢at-
mamigdir. Osl asiq Fiizuli kimi olmalidir ki, onun faryadinin so-
dasindan quslar qorxub basinda garar tuta bilmasin.

Farhadii zovgi-surat, Macnunu seyri-sahra,
Bir rahat i¢ra har kos, ancaq manam balads. (4. 286)

Fiizulinin Macnundan iistiinliiyiiniin dogurdugu iftixar hissi
sairin daha ¢ox bala igarisinda olmag ils bildirilib. Sen dems,
Macnunun Leyli hosrati ilo sehralara diismayi he¢ do esqinin
siddatindan deyil, aslinds 6z seyri vo rahathigi, dard va balalar-
dan gqa¢mag; ticlinmiis. Burada hayati haqigat odur ki, insan ge-
zarkon dordi-qomi dagilir, rahatlasir, sakitlosir. Osl asiq ise be-
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ladan qagmamals, bala ile bir yerds olmali, balan1 sevmalidir. El
arasinda Macnunun boyiik asigliyi barads dolasan afsanenin,
tosevviiriin tasirini azaltmagq ti¢iin Fiizuli mantiqi inandiricidir.

Magalamiz boyu 6rnak olaraq verdiyimiz beytlarde mantiqi,
hayati dalillara sdykenan, real tocriibays asaslanan poetik de-
yimlarls, badii obrazlarla qarsilasan oxucu "Fiizuli Macnundan
istlin asiqdir” fikrini gebul etmaya macbur olur. Gortindiiyti ki-
mi Fiizuli dahi sair olmaqla yanasi, ham da dahi asiqdir. O, sa-
irlikde oldugu kimi, asiqlikde de birinciliyi he¢ kima giizasto
getmoamis, inandirici badii boyalar, miiqayise ve miibaligalarlo
asiqglar silsilosinin 6niinde dayandigini gostarib siibut etmisdir.
Flizuli mahabbeti, sadaqpti, azabkesliyi Macnunun asaratindan,
monopoliyasindan qopararaq ona 6ziintin méhtiriinti vurmus,
esq alominds 6zii ds bir ad ¢ixarmigdir.

Prof. Dr. Abdulkadir Karahan: “Goriiliiyor ki, Fuzuli Mec-
nun, Ferhad, Vamik gibi meshur asiklar1 bir¢ok zamanlarda
yanyana zikretmekte, kendi ask ve sevkini, feryat ve figanini,
hududsuz 1stirap ve elemini onlardan askin bulmaktadir” (Fu-
zuli muhiti, hayat1 ve sahsiyyeti. Kiltiir Bakanligl. Ankara.
1989. S.188) Ve yahud “Sairimiz, ask ve gam ¢ekmede, vefakar-
likda, goz yaslarinda, feryatta... kendini Islam-Sarkin bellibagli
ask,gam,vefa hikayelerinin kahramanlar1 {istiinde goriiyor.
Mecnun'la,Ferhad’la,Vamik’la kendini mukayese ettigi zaman-
larda askini, vefasini, cektigi elemleri bunlardan {istiin hisset-
mektedir”. (s. 186)
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Fuzuli Yaraticiliginda Mecnun Karakterinin
Yeri ve Rolu*

Ik genclik yillarindan sevda serbetini, ask acisin1 tadmis Fu-
zuli biitiin heyat1 boyu agki terenniim etmis, mehebbet meyda-
ninda kendisini Dogunun adli-sanli, sevgi maceralar ilo yad-
daslara, yiireklere hakim kesilmis ask korifeyleri Mecnun, Fer-
had, Vamikin varisi hesab etmis, kendisini onlarla bir sirada
gormiisdiir.

Mecnun oda yand1 soleyi-ah ile pak,
Vamik suya batdi, esqden oldu helak.
Ferhad heves ile yele verdi 6mriin,

Xak oldular onlar, menem imdi ol xak.3

Ustad Prof. Dr. Abdulkadir Karahanin soyledikleri Fuzuli-
nin ask diinyasini, kendinden 6nceki asiklere miinasibetini an-
lamak tiglin dogru yol gostermekdedir: “Sairimiz, ask ve gam
cekmede, vefakarlikda, goz yaslarinda, feryatta... kendini Is-
lam-Sarkin bellibash ask, gam, vefa hikayelerinin kahramanlar:
ustlinde goriiyor. Mecnun’la, Ferhad’la, Vamik’la kendini mu-
kayese ettigi zamanlarda askini, vefasini, ¢ektigi elemleri bun-
lardan {istiin hissetmektedir”. Ve yahud “Goriiliiyor ki, Fuzuli
Mecnun, Ferhad, Vamik gibi meshur asiklar1 bircok zamanlarda
yanyana zikretmekte, kendi ask ve sevkini, feryat ve figanini,
hududsuz istirap ve elemini onlardan askin bulmaktadir” .4

* Kafkas Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Cagdas Tiirk Lehgeleri ve Edebiyatlart
Boliimii, vurguneyyub@hotmail.com

3 Mehemmed Fuzuli, Eserleri (bes cildde), I cild, Azerbaycan SSR Elmler
Akademuyasi nesriyyati, Baki 1958, s. 396.

¢ Abdulkadir Karahan, Fuzuli muhiti, hayati ve sahsiyeti, Kiiltiir Bakanligs,
Ankara 1989, s. 186; s. 188.
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Eserlerinde bu mehebbet kahramanlarinin adlarimi tez-tez ha-
tirlasa da, bu asikler silsilesinde Fuzulini en ¢ok celb eden Mec-
nundur. Dahi mehebbet sairinin dahi asike yiiz tutmas1 gdyden-
diisme va Oteri deyildi. Fiizuliye kadar bir ¢cok ereb menbeleri
Mecnunun tarihi bir sahsiyet olmasi, Leylinin aski ile deli-divane
olmasi hakkinda yazmis, onun siirleri toplanarak “Divan” halina
getirilmisdi.> Mecnun ve Leyli hekayeti Yakin Dogu edebiyatina
ilk olarak dahi $eyh Nizami Gencevinin kalemi ile gelmis, ondan
sonra bir ¢ok yazarlar bu konuda eserler yazmislar.® Dévriiniin
edebiyat ve fen bilimlerini derinden 6rgenmis Fiizuli tebii ki, bu
menbelerden haberdar idi. "Rum zarifleri"nin Mecnun efsanesi
hakkinda dastan yazmasina dair ricalari da sairimizi Mecnunu
derinden-derine dyrenmeye sevk etmisdi.” Ister Fiizuliden evvel,
isterse de onun dovriinde adi ask fedaisi simgesine g¢evrilmis
Mecnun hakkinda sdylenilen saysiz rivayetler, efsaneler, yazil-
mis eserler sairimizin bilik ve melumat dairesine dahil idi. Ve
sonra Fiizuli bu efsanevi agk kahramaninin hatiresine hormet
olarak “Leyli ve Mecnun” eserini kaleme almisd1. Teasdiifi deyil-
di ki, Flizuli eserin baslangicinda eserin yazilma nedenlerinden
danigarken Nizamini ustad, kendisini ona ¢irak hesab etmigdi.
Flizulinin yasadig1 ereb miihiti, sufi goriisleri, hiisn ve ask telimi,
sairin kendi ruhi diinyas, sahsiyet olarak yapisi da Leyli ve Mec-
nun hekayetini ona dogma etmisdi. Azerbaycan alimi H.Arash
tamamile haklidir: “Ele bil bu moévzu Fuzuli tiglin yaranmisdir,
Fiizuli ise bu movzunu yaratmak iiglin sair olmusdur... Sair kah-
ramani Mecnunun agilli miihakimeleri ile azad mehebbet hak-
kinda serbest danisir, Leylinin dili ile kadin hukuksuzlugunu, or-
tadan gotiiriilmeli olan vehsi adet-eneneleri kirmaclayir”.8 Fuzuli

5 Azerbaycan edebiyat tarihi (alt1 cildde), II cild, Baki, EIm 2007, s. 525.
¢ Azerbaycan edebiyat1 tarihi (alt1 cildde), III cild, Baki, EIm 2009, s.408.
7 Bk.Sabir Eliyev, Fuzulinin poetikasi, Baki, Yazig1 1985, s. 154.

8 Hemid Arasli, Biiyiik Azerbaycan sairi Fuzuli, Azernesr, Baki 1958, s. 199.
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bu eserinde bir tarafdan sufiyane ask konsepsiyasini ortaya ko-
yur, Leyli hiisnti ve Mecnun agki ile “Nuri-Hekki” vasf edirse,
diyer tarafdan Mecnunun azadlik arzusunu, askda vefa ve seda-
ketini, mehebbet yolunda ¢ekdiyi cefalari, etdiyi fedakarligr yuk-
sek bir seviyyeye kaldirmakla, eslinde Mecnunu o zamanin in-
sanlarina karsi koyurdu.

Ancak Filizulinin Mecnuna miinasibeti yalnizca bu eserle,
yalniz kendi selefine hormet ve sedaketle tamamlanib bitmez.
Mecnun Fiizuli yaradiciliginda hem bir ask sembolu, ask usta-
di, miikayise imkani, hem de sairin lirik kahramaninin duygu,
iztirab, heyecan ve derdinin ifadesi {i¢iin poetik fikur, yon tutu-
las1 tinvandir. Sevda terezisinde Mecnun gah Fiizuli agskinin ce-
ki dasina doniir, gah da bedii-miikayise araci kimi bu agkin da-
ha gortimlii, inandiric1 olmasina hizmet edir. Sairin Mecnuna
miinasibeti donmuslukdan, durgunlukdan, ehkama doénmiis-
liikkden uzakdir. Bu miinasibet miirekkeb zikzaklardan kecerek
sonunda Fiizulinin kendisini bir agik olarak Mecnundan {istiin
bilmesi seviyesine kadar yiikselmisdir.

Bir ¢ok serlerinde Fiizuli ile Mecnun bir biitiin kimi goriiniir,
sairin lirek ¢irpintilar1 Mecnununku ile benzeyisdedir. Kendini
Mecnun, Ferhad vo Vamikin davamgis1 olarak goriib, “xak ol-
dular onlar, menem imdi ol xak” deyen sair onlarin varisi olma-
sindan done-done, iftixarla s6z agmigdir:

Mene cem olur handa kim, var bir gem,
Menem miilki-gem i¢ra Mecnune varis...”

Ask namusu menii Mecnune diigmiis lacerem,
Gem yiikiin gekmekdeyiz men bir zeman, ol bir zeman...1°

9 Mehemmed Fuzuli, Eserleri (bes cildde), I cild. Azerbaycan SSR Elmler
Akademuyasi nesriyyati, Baki 1958, s. 96.
10 Mehemmed Fuzuli, age ,s. 267.
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Esiri-derdi-esqii mesti-cami-hiisn ¢oh, amma,
Biziiz meshur olan, Leyli sene, Mecnun mana derler.!!

Gozellik camindan icib mest olanlar, agk dardinin esiri olanlar
bu diinyada ¢oh olsa da, helelik Leyli Fuzulinin sevgilisine, Mec-
nun ise onun kendine deyirler. Fiizuli kendisinin asiklik kiidretini
tasdiklemek tigiin hele Mecnuna sdykenir, onun sohretinin kolge-
sine siginir, onun admin el arasinda meshurlugundan behrelenir,
kendini Mecnunun varisi elan etmekle, hem da dolayzsi yolla Mec-
nun kadar bir ask kahramani oldugunu da bildirir. Agk teliminde
Mecnunun ustadligl, kendisinin Syrenci olmasi helelik sairi kane
edir. Ancaq Fiizuli askinin mikyasim, asikliyinin sonsuz iztirabla-
rint derk etdikce, kendi rolu ve yeri ile razilagmur, ¢ekingenlikle ol-
sa da, ehtiyath bir sekilde etirazin bildirir:

Siirdii Mecnun novbetin indi menem riisvayi-ask,
Dogru derler, her zaman bir asikin dévranidir...!2

Esq dovrani mene tapsirdi Mecnun novbetin,
Hali olmaz neksi-erbabi-vefadan bu biisat..."

Mecnun dovriiniin sona yetmesi fikrini halkin ¢etin kabul
edeceyini bilen sair kanaetini baskalarinin sozii ile ("dogru der-
lor " ifadesi ilo sorumluluk bagkalarinin {izerine koyulur) ¢atdi-
rir, Mecnunun 6z yerini, névbesini Fiizuliye verdiyini zamanin
telebi ile baglayir. Hemin kanaet Fiizuli serlerinde artik tez-tez
va daha inadla seslenir:

Fiizuli, el seni Mecnundan efzun der melametde,
Buna miinkir degil, Mecnun dahi mekule kaildir..."*

11 Mehemmed Fuzuli, age, s. 128.
12 Mehemmed Fuzuli, age, s. 144.
13 Mehemmed Fuzuli, age, s. 187.

136



Odoabi hayat

...Yazanda Vamiqti Ferhadii Mecnun vesfin ehli-derd,
Flizuli adini, gordiim, seri - tiimare yazmuslar.!®

Filizulinin adin1 bagda sair yok, “ ahli-derd ” yazmusdir. Sair
yalniz gordiiyiine sahidlik edir, bir n6v bagkalarinin isini dikke-
te catdirir. Onun derdlerinin Mecnununkundan efzun olmasini
sair demir, elin bele dediyini soyleyir. Flizuli hakkinda bagkala-
rinin dediyine ve yazdigima halk daha tez inamir. Kendi
“men”inin tesdiki ti¢ilin sair bele bir bedii tisula el atir.

Kendsinin kalb ¢irpintilarinin azemetini, sevgisinin boytikliiyti-
nii, ask yolunda g¢ekdiyi azabin mikyasim hele okuyucuya tam
menasi ile catdira bilmemis Fiizuli Mecnun hakkinda diller ezberi
olmus efsanelerin mengenesinde sikilir. Mecnun efsanevi sahsiy-
yeti, meshurlugu, askinin boytikliiyti hakkinda tesevviirle Fiizuli-
nin kendi "men" ini, agikler silsilesinde layikli yerini agik ve cesa-
retle elan etmeye mane olur. Bu psikoloji mekam ve faktorun etgi-
sine giley ve etirazini sair artik gizlede bilmir:

Meni zikr etmez el, efsaneyi-Mecnuna maildir,
Ne benzer ol mene, derdi onun dermane kabildir.!¢

Sair bir tarafdan Mecnunun askinin hakiket, reallik yok, bir
efsane olduguna isaret edirse, diger tarafdan da goziiniin karsi-
sindaki real sahsiyyetin real sevgisine kiymet vermeyen, Mec-
nun efsanesine meyl salan eli tistiiortiilii sekilde kinayir: meger
derdine dorman olunas: efsanevi Mecnunla, dermansiz derde
diicar olmus real Flizulini miikayise etmek insafsizlik deyilmi?

Biyabanlarda Mecnundan gamii derdim sual etmin,
Ne bilsin behr halin ol ki, menzilgahi sahildir."”

14 Mehemmed Fuzuli, age, s. 143.
15 Mehemmed Fuzuli, age, s. 155.
16 Mehemmed Fuzuli, age, s. 143.
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Flizuli burada biyaban-behr, sahil-deniz kimi tezadlardan
ugurla istifade ederek dardli aski hakkinda tesevviir yaratmak
tiglin birbas okuyucuya miiraciet edir: ¢olde mesken salmis
Mecnundan menim gamim, derdim barede sorusmayin. Ciinki
sahilde menzil tutan derd-gam denizinin igerisinde olanin ha-
Iindan dogru-diirtist melumat vere bilmez. Sahilde dayanmakla
denizin ortasinda olmak nece tutusdurula biler?

Filizuli artik Mecnunun agk alemindeki hakimi mditlekliyine
dozmiir, acik etiraz ve {isyana kegir, asiklik mertebesinde kendi-
sinin Mecnundan daha {iistiin oldugunu soyleyir:

Ask etvarin miisellem eyledi gordun mana,
Bunca kim yildi-ytigiirdii, yetmedi Mecnun mana...!8

Lovhi-alemden yudum esk ilo Mecnun adin,
Ey Flizuli, men dahi alemde bir ad eylerem..."

Mende Mecnundan fiizun asiklik istedad1 var,
Asiki-sadik menem, Mecnunun ancak ad1 var.?

Sair artik Mecnunla kendisi arasinda smurlar koyur. O, indi
Mecnunun davamgist yok, rakibi, halefi yok, selefi roluna iddia
edir. Flizuli Mecnunla he¢ yanasi dayanmagi da kabul etmir, in-
di onlar {iz-lizedirler. Sair hetta ask meydaninda Mecnunun ol-
dugunu soyleyenlerin soziine teecciib etmir, bunu tebii sayir.
Ciinki kendisini agsk odunun menbeyi (odu kurdalayarsan, har
yana kigilcam seper), Mecnunu ise bu menbeden ayrilmis kigil-
cam hesab edir.

17 Mehemmed Fuzuli, age, s. 143.
18 Mehemmed Fuzuli, age, s. 63.

19 Mehemmed Fuzuli, age, s. 246.
20 Mehemmed Fuzuli, age, s. 139.
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Kendisinin Mecnundan daha kamil asik oldugunu stibut va
tasdik tclin Flizuli cesidli bedii tisullara, inandirict delillere,
gozlenilmez miikayiselere, heyretamiz miibaligelere bas vurur,
bedii mantikin giicii ile okuyucunu dediklarins inandirir:

Menem miiderris-i elmi-ctinun, han1t Mecnun
Ki, bermurad ola dovriimde istifade ile.

Mene zeman ile Mecnun miikeddem olsa nola,
Oyunda sah beraber degil piyade ile.

Mene saginma,Fiizuli, gam i¢re Mecnun tek,
Ki, men ziyadeyem ondan gam-i ziyade ile.?!

Verdiyimiz orneklerin ikinci beytinde Fiizuli boytiik ustalik
gostererek sahmat fikurlarinin vasitesile bir tarafdan Mecnunla
kendisinin arasindaki zaman farkini, tarihilik prinsiplerini ka-
bul etdiyini, diger tarafdan ise ask yarisinda birinciliyin zaman
ve yere gore deyil, asikliyin mezmun ve derecesine gore belli
oldugunu gosterir. Melumdur ki, sahmat tahtasinda piyada 6n-
de, sah ise arkada dayanmir. Hem dayanma yerlerine, hem de
oyundaki imkanlarina gore sah ile piyada beraber ola bilmoz.
Zaman vo mekan etibarile Mecnun piyada kimi Fiizuliden 6nde
dursa da, imkan vo giic bakimindan saha benzeyen Fiizuli ile
miikayiseye gelmez. Man-Macnun, sah-piyada karsilasdirmala-
rindan hasil olan obrazli fikir beledir: ask yarisinda piyada
Mecnun sah olan Fiizulinin hizmetindedir. Burada halk dilin-
den gelen bir ifadeye de dikkat yetirmek lazim gelir. Savadsiz,
bir ¢oh meselelerden bas: ¢thmayan adamlar hakkinda, adeten,
“filankes lap piyadadir (yayadir)” deyirlor. Mecnun-piyade pa-

2l Mehemmed Fuzuli, age, s. 300.
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raleli hem de Mecnunun mehebbet aleminde Fiizuli ile miikayi-
sede “piyada” oldugu fikrini yaradir.

Askin Mecnun zirvesine ¢atan ve onu 6tiib kecen Flizuli me-
hebbetin daha uca mertebelerinde kanad ¢alir, sevda yolunda
hansi belalara, ezablara meruz kaldigini heyretamiz bir ustalik
ve senetkarlikla ifade edir. Mecnun aski saire man gelir, giiliinc
gortiniir. O, bezen Mecnunu istehza, tene, kinak hedefine ¢evir-
mekden de ¢ekinmir. Bunun {iglin sair Mecnun baresinde yay1-
lan efsanelerden istifade edir. Mecnun asikliyinin stibutu kimi
gosterilen delillerden biri de, onun basinda kuslarin yuva kur-
masi efsanesidir. Dillerde dolasan bu efsane kendi askinin daha
ezemetli, Mecnun mehebbetinin ise miskin oldugunu sdéylemek
tig¢lin Flizulinin alinde behaneye ¢evrilir:

Demin Mecnune asik kim, basinda kus yuva tutmus,
Menem asik ki, seyli - cesmimi basimdan asurdum.??

Beytdeki miibaligenin mikyasi (g6ziimiin selini o kadar akit-
dim ki, gollenib basimdan asd1), veziyystin miikayisesi (Fiizuli-
nin goz yasi basindan asdig; {i¢lin kuslarin yuva kurmasina yer
kalmamis, Mecnunun goz yast ise basina ¢catmadigindan kuslar
yuva kurmaga yer tapib ) okuyucunu "Fiizuliye nisbetde Mec-
nuna asik demek olmaz" fikrine inandirir.

Verseydi ahi - Mecnun feryadimin sedasin,
Kusmu kerar ederdi bagsindaki yuvade.?

Beytin mezmunu budur ki, Mecnunun ahi menim feryadi-
min eks-sedasini (kendisini yok, sadece eks-sedasini) vermis ol-
saydi, kuslar cesaret ederek orada yuva kura bilerdilermi? Fii-
zulinin s6z ustaligy, biliyi obrazin temeline koymaq bacarigi bu-

2 Mehemmed Fuzuli, age, s. 230.
2 Mehemmed Fuzuli, age, s. 286.
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rada da misilsizdir. Niye sair demir ki, ahimin, feryadimin se-
dasindan Mecnunun yaninda gezen ceyranlar, ciiyiirler ve top-
rakda gezen diger heyvanlar kagardi? Nadoan so6hbat kusdan ge-
dir? Ciinki Flizuli esaslandig1 nesnenin fiziki mahiyyetine uy-
gun kosalik yaradir. Ah, feryad hava demekdir. Hava ise yuka-
riya dartinmak, gdya ucalmak hassesine malikdir. Insanin bast
bedeninde en yukari yer oldugundan, kusun yuvani hiindiirde
kurmagq hasiyyetine gore sair ah, feryad, seda - kus, bas, yuva
kosalasdirmalarindan istifade edir. Fikir verirsinizmi, Flizulide
s0z ne kadar ¢oklayhdir, fikir fikirden nece dogulur, nece man-
tiki ardicillikla diiziiliir. Burda Fiizulinin hem de ince bir isteh-
za ustasi olmag da tize gikir. Sair feryadinin eslinin yok, sureti-
nin, eks-sedasinin bele Mecnunun basindaki kuslarin hiirkmesi-
ne, uzak durmasina yetarli oldugunu soyleyir. Fiizuli Mecnu-
nun sahsiyyetini yok, onun benzersiz asik oldugunu hatirladan
detallar: alay, istehza, kimisik, tenkid objektine gevirir, dolayis:
yolla kendisinin Mecnundan iistiin asik oldugunu dikkete cat-
dirir. Beytden hasil olan dolay fikirse beledir: basinda kuslarin
yuva kurmasi asil asik iiglin iftihar ve sohret ola bilmaz. Mec-
nunun feryadi zeif oldugundan sesi he¢ kendi basina yetisme-
misdir. Asil asik Fiizuli kimi olmalidir ki, onun feryadinin seda-
sindan kuslar korkub da basinda kerar tuta bilmesin.

Ferhadii zovki - suret, Mecnunu seyri-sehra,
Bir rahet i¢re her kes, ancak menem belade.?*

Filizulinin Mecnundan {istiinliiyiiniin dogurdugu iftihar his-
si sairin daha ¢ok bela igerisinde olmag; ilo bildirilib. Sen deme,
Mecnunun Leyli hesreti ilo sehralara diismesi he¢ de askinin
siddetinden deyil, eslinde kendi seyri ve rahathigi, derd ve bela-
lardan kagmasi ti¢tinmiis. Burada heyati hakiket, gerceklik odur

24 Mehemmed Fuzuli, age, s. 286.
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ki, insan gezib dolasirken derdi-gami dagilir, rahatlasir, sakitle-
sir. Asil agik ise beladan kagmamali, bela ile bir yerde olmals,
belani sevmelidir. El arasinda Mecnunun boyiik asikliyi hakkin-
da dolasan efsanenin, tesevviiriin etgisini azaltmak tigtin Flizu-
linin bedii mentiki inandiricidur.

Mekalemiz boyu 6rnek olarak verdiyimiz beytlerde moantiki,
heyati delillere sdykenen, real tecriibeye esaslanan poetik de-
yimlerle, bedii obrazlarla karsilasan okuyucu "Fiizuli Mecnun-
dan tstiin asikdir" fikrini kabul etmeye mecbur olur. Goriindii-
yl kimi Fiizuli dahi sair olmakla yanasi, hem de dahi asikdir.
O, sairlikde oldugu kimi, asiklikde de birinciliyi he¢ kime gii-
zeste getmemis, inandiric1 bedii boyalar, miikayise ve miibali-
gelerle asiklor silsilesinin 6niinde dayandigini gosterib siibut et-
misdir. Flizuli mehebbeti, sedaketi, ezabkesliyi Mecnunun esa-
retinden, monopoliyasindan kopararak ona kendi mohiiriinii
vurmus, agk aleminda kendisi de bir ad ¢ikarmisdir.
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Mirzs Olakbar Sabirin romantikasi

M.O.Sabir M.Qorkinin geyd etdiyi kimi, o tipli boyiik senat-
karlardandir ki, onun da yaradiciiginda realizmlo romantika
birlosmis haldadir. XX asr Azarbaycan ve diinya tenqidi realiz-
minin zirvalerinden sayilan bu realist sairin 6ziinemaxsus ro-
mantik bir diinyas1 vardir. Onun bir ¢ox seirlarinde romantika
realligla o deracade qaynayib qovusur ki, onlarin arasinda gati
sorhad qoymaq miimkiin olmur. Belo demoak miimkiinsas, Sabir
poeziyasinda romantika kiil altindaki koéz kimidir: 6zii goriin-
miir, istisi, haniri duyulur. Mahz romantik pafosun giiclii olma-
st Sabir realizmini C Mammoadquluzads tengidi realizmindan
forqlondiran, romantik sairlars yaxinlasdiran en miihiim xiisu-
siyyotlordan biridir.

Sabir yaradiciliginda romantizm bir ne¢o manbadan gidala-
nir. On avval klassik romantik poeziyamizdan. Axi, ingilabgi
satirik soviyyasine yiiksalona godar Sabir lirik-romantik qazal-
lar yazmis, romantik Fiizuli poeziyasinin tilsimli ¢esmasindon
su igmisdir. 1905-ci il ingilabindan sonra sairin yaradiciliq me-
todu dayissa do, romantika bir keyfiyyat olaraq onun poeziya-
sinda qorunub saxlamilmisdir. Tkincisi, Sabir romantizm meto-
du ilo yazan M. Hadi, A. Sehhat, A. Saiq, H. Cavid kimi roman-
tik sairlorls eyni dovrds yasayib yaratmis, onlarla six dostluq
va yaradiciliq alagesi saxlamigdir. Satirik sairimiz 6z yaradicili-
g1 ilo onlarin senatinas tokce tesir gostermamis, ham ds tasirlen-
mis, tokan almigdir. Eyni zamanda, o, romantik hamkarlarinin
sehvlarinden dyrana-6yrens, onlarla yaradiciliq miibahisalarin-
da barkimisdir. Bels bir sorait onun poeziyasinda romantik key-
fiyyetin varligina genis tosir gostormisdir.

Sabir yaradiciliginda romantikan1 hom ciddi-lirik, ham da
satirik planda yazilmis asarlords izlomok miimkiindiir. Birinci
gisma aid olan “Settarxanadir”, “Beynalmilsl”, “Simdi fiirsat
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var iken bir is gor istigbal tigin”, “Ruhum”, “Neylerdin, ilahi-
?1”, “Sakibai” ve sair kimi seirlorde romantika agiq, publisistik
xarakter dasiyir. Olbatta. Sohbat burada romantizm metoduna
moaxsus badii idrak terzinden, ideya-estetik prinsiplar sisremin-
don getmir. Magsad hamin seirlorin yaratdig1 romantik shval-
ruhiyyeni, pafosu nazare ¢carpdirmaqdir.

“Settarxanadir” serine nazar yetirak. Xalq kiitlalori Settarxa-
nin bascgiligr ilo golebealoq qazanmisdir. Bu galabalorin sevinci
sairo do niifuz etmis, galbindo hoayacan dalgalar1 dogurmus,
onu voacda getirmisdir. Bels bir shval-ruhiyyenin badii ifadasi
ti¢lin artiq realist tislubun badii imkanlar1 sanki Sabira kifayot
etmamisdir. Yiiksok toronniim xarakteri, ¢cagiris ruhu, doyiis rit-
mi, sadlig, nikbinlik ahangi seiri realist {islubun zahiran sakit
goriinon, miiallif soxsiyyatini arxa plana kegiron tomkinli ab-ha-
vasindan uzaqlasdirir:

Hali-maczubum goriib, qare, dems divanadir,
Noroayi suridemi zann etma bir afsanadir,
Sairom, tobim doniz, seiri torim diirdanadir,
Behcatim, eysim, siirurim, vocdim shraranadir,
Incizabim ciirati-mardaneyi-moardanadir,
Aforinim himmati-valiyi-Settarxanadir.

Els birinci misradan sair oxucularinin onun bu geyri-adi, ro-
mantik shvalini (hali-maczubunu) divanslik, sevinc dolu qisqi-
rigimi-romantik torzini (naroyi-suridasini) ofsane hesab edacok-
larinden narahatdir. Bununla da sair serinin romantik mahiyyo-
tino isara edir. Buradaki banzatmalor (tobim deniz, seiri-torim
diirdane), sadalamalar, alqis ve madh da Sabirin realist meto-
dunda tamamils farqli keyfiyyotlordir.

Sabir romantikasiin giiclii tozahiir etdiyi asarlorden biri da
“Neylardin, ilahi?!” seiridir. Bizco, onu satirik seir adlandiranlar
yanulirlar. Satiraya moxsus kinayo, istehza, risxend, mosxaro,
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hacv, ikibash soz, tipin dili ilo danisma kimi keyfiyyatlor bu seir-
da yoxdur. Satirik vaziyyat ve ifads terzinin aksine burada tirak
parcalayan sahnalar, agiq, birbasa, faciavi ifads terzi hakimdir.
Bu seir C. Meammoaquluzadanin tragi-komediyalarini xatirladir.

Das galbli insanlar1 neylardin, ilahi?!
Bizda bu soyuq qanlari neylardin, ilahi?!
Artdiqca hayasizliq olur el miitehommil,
Hor ziilma d6zan canlar1 neyloardin, ilahi?!
Bir dovrde kim sidqti safa qalmayacaqmus,
Bilmam bels dévranlari neylordin, ilahi?!
Mozlumlarin goz yast derya olacamis, —
Daryalari, timmanlari neylardin, ilahi?!
Seyyadi-cefakarde rohm olmayacaqmus, —
Ahulari, ceyranlari neylardin, ilahi?!

[drakin-menavi axlagi hakimin mehkemasina verilmis icti-
mai hagsizliq sehnalarinin tesviri insan qgalbinin darinliyine qo-
dar islayen agri1 vo gozeble doludur. Burada goz yas: giiliisle
yogrulmayib. Xalgin taleyinin, hoayatin dshsatlarinin yaratdig:
g0z yaslar1 anasmin tabutu tizerinds aglayan 6vladinki qader
saf, masumdur, giiliis ¢calarindan uzaqdir. Cilginlhq seviyyasin-
ds iisyan, insan1 sarsidan foryad ve sikayst, diinyaya sigmayan
kadar - biitlin bunlar Sabir realizminin romantik keyfiyyaotlorin-
dan s6z agmaga tam osas verir. Bu seirda ilahiys miiracist onun
komoyina {imid ve giimandan dogmamisdir. Sair dehsetli ve-
ziyyatden qurtulus iigiin ilahinin iltifatina bel baglamur. ilahi,
bazan romantik sairlards oldugu kimi Sabir {i¢tin da sadacs ola-
raq linvandir, qozeb ve naraziliginin ifadasi tigiin romzdir. Ciin-
ki Ilahi hadalemir, taqib etmir, siirgiine géndarmir. Bu ciir mii-
raciat vo lisyan formasi ilo Sabir nainki romantik sairlarls zid-
diyyet toskil edir, oksina onlarla birlasir. Onlarin arasindaki
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forq ise real gergokliyi shats miqyasinda, obyektivlikla subyek-
tivliyin tenastibtindadir.

“Neylordin, ilahi?!” seirina moaxsus keskin tozadlara, bir-biri-
ni inkar edan sshnalars ve qlivvelere daha ¢ox romantik seirds
rast goalirik. Seirdaki azabla yogrulmus lirizm, sair saxsiyyetinin
askar movqgeyi de romantikcesinadir. Belalikls, Sabir real alom-
daki doziilmaz uygunsuzluq ve ahangsizliyin romantik tesviri
ilo oxucunun golbina birbasa tesir edir, onu yasanilan hoyata
qarsi nifratls silahlandirir.

Sabirin romantik diinyasi sozstiz ki, gelacokls baghdir. O da
XX osrin diger miitoraqqi senatkarlar1 kimi xalqmnin azad ve
xogbaxt galacayine inanirdi. Hatta galacok — istigbal soziinti se-
irlorinin sarlévhesinde de igladirdi. (“Istigbal {igiin”, “Istigbal
bizimdir”) Lakin romantik senatkarlarla Sabirin golacek hag-
qinda tesavviirlari arasinda incs, hom da asasl fargler de 6zii-
niin gostorir ki, bu da onlarin diinyagoriisii ve yaradiciliq me-
todlarindan irali galirdi. Romantik sonatkar (Mas: M.Hadi) ge-
lacayin indinin daxilinds hazirlandigini, onun batnindoe yetisdi-
yini, ondan doguldugunu gorsa bilmirdi. O, yasadigr zamanin
va gergokliyin geyri-insani, geyri-humanist mahiyystini gosterir
vo indini yalmiz inkar edilmsali bir mathum olaraq dark edirdi.
Ona gora do koklari bu giine bagl olmayan, gidasin1 bu giin-
dan almayan xayali bir galocays iz tutur. Bu xayali galocak ro-
mantik sanatkarin arzu ve xayallarinin madzini teskil edir. Bir
s0zlo, romanrika romantik senatkara ona gora lazim olur ki,
onun giicii ilo 6zlinlin 6ziiniin xayali gelacok diinyasini real
gercokliya garsi qoysun.

Sabira romantika ona gora lazim olur ki, onun vasitasile bu
gliniin batninds hazirlanan sabahi gostoara bilsin. Galacak Sabir
poeziyasinda indinin daxilinde miirgiiloyan, hale askarlanma-
muis, lakin har an 6z gliciinii gostars bilocok imkandir, ehtiyat-
dir. Homin gilic vo qlidrati sairin satirik gohromanlar1 addimba-
st duyur, qorxur, gileylanirlor:
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Anda olsun 6tan giinlare, divana olublar!
islama ds, imana das bigana olublar!

Billahi basim ¢ixmayair, ays, na olublar?
Hiirriyyasta-miirriyyeste mastane olublar...

Etdim na yaman osre tesadiif, aman ey vah!
Vay! Vay! No yaman miiskiils diisdii isim, allah!

Serin gohromani 6ton giinlorin hasratini ¢okir, bu giinden
naraziliq edir ve foryad qoparir. Ciinki bu giiniin mahiyyetinda
onu tamin etmayan cohatlor var. Ona gors da bu glindan giley-
lanan, foryad qoparan, tisyan edan tokco xalq va sair deyil (sair
va xalqin narazilig1 basqa mezmundadir), daha ¢ox baydir, ka-
pitalistdir, ruhanidir, bir sozls, hayat sehnasindon c¢okilmali
olan tiifeylilardir. Oxucu bu gehramanlarin sikayetinds, forya-
dinda golacak diinyanin addim saslarini esidir. Sabir yasadig1
dovriin zencire gevrilon, 6lon cehsti ilo barabar pohre veracok
saglam riiseymlarini do gostarir.

Romantik sair diqgatini ola bilacayin, Sabir ise var olanin
tizarinda comlayir. Birinci bas vera bilacakdan, ikinci iss bas ve-
rondon danisir. Sabirin romantikast mévcud gergokliyin ziddiy-
yatlori ils ifads olunur, hamin ziddiyyatlerin miibarizasinin qa-
nuni naticasi kimi dogulur. O, real varligin cévharins ns gadar
darinden niifuz edirss, seirlorinds romantik ruh bir o gqader ay-
din goriiniir. Bu da ondan irali golir ki, realligin 6ziiniin mahiy-
yatinds, niivasinda sathi nazarin gore bilmadiyi bir romantika
gizlonmisdir. Sabirin iti baxig1 onu axtarib tapir, romantik se-
natkardan farqli olaraq gizli tendensiyalari, “Dagilan daxilinds
dogulan1” (Asif Ofendiyev) goriib gosterir. Budur, ruhaninin
narahatligina sabab olan da hamin “dogulan”dur:

Oz hagi-mesruini bilmazdi el,
Cohreyi-hiirriyyete giilmazdi el,
Gozlarini bir kora silmazdi el,
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Qaztays, jurnala ayilmazdi el,
Daim esitdiklari 6vham idj,
Ax!...neco kef ¢cokmali ayyam idi...

...Indi adamlar deyesen cindilar,
Cin nadi, seytan kimi bidindiloer.
Lap bizi ovsarladilar, mindiler,
Ay kegon ayyam olasan indilar!...
Onda ki, ovladi-veaton xam idji,
Ax!...neca kef cokmoli ayyam idi.

Bu satirik gohraman igarisinds yasadig1 zamanin onun xeyri-

”ou

nd olmadigini, artiq xalqn “6z haqi-mesruini bildiyinden”,
goztayo, jurnala ayildiyinden”, “gozlarini sildiyinden” narahat-
dir, xoflanir. Bunlarin olmadig, veton 6vladlarinin xam oldugu
ayyamlarin hasratini ¢akir. O bir sévq tabii ilo galacayin addim
soslorini duyur ve qorxuya diisiir. Sabirin dahiyans badii iste-
dad1 sabahin, golacayin oks bir qgiivve kimi indiys qars: dayan-
digini, birincinin ikincini tistalodiyini gostarir. Sair hom do hae-
min golacoyi yaradan ve sabahin taleyini etibar edilo bilacok
qiivveni ds ondan sikaystlonan manfi gehremaninin dili ils ni-

san verir: fahls sinfi!

Dayisib zomano indi, dolanib biitiin timurat,
Ayagi carighilar da galib istoyir miisavat!
Belo asrda moisat biza xos ke¢armi, heyhat?!
Ayilib yaman comast, g6z a¢ib qapali fala!

Kapitalistin bu sikayati oxucuda marhamsat, acimaq hissi
avazine forah, sevinc ve nikbinlik hissi oyadir. Ciinki onda
moahv olunmali miirtece {izorinds diinyaya gelon miiteraqqginin
tontenasi goriiniir. Sabirin kapitalisto qars: yonaldilen giiliis ve
inkar1 gelacoye mahabbat vo inamindan dogur. Belslikls, sairin
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satirik seirlorindo romantika formal, zahiri salamatlords, roman-
tik tasvir va ifads tisullarinda yox, seirlerin matnalti manasinda,
pafosunda, shval-ruhiyyesinds, estetik idealindadr.
M.O.Sabirin Filizuli gazallerine miiracisti de onun yaradicili-
ginda romantik keyfiyyoti artirir. Oxucu Fiizulide iilviyyastin
romantik miqyasda teranniimii, Sabirda isa eybacarliyin roman-
tik saviyyoden tongidi ilo rastlasir. Romantik forma, ifade vo
tosvir vasitalari birincids tasdiqa, ikincids inkara xidmat edir.

Sevdiyim, bundan bels hini-zavaindir sanin,
Isbu vach il kéniil cay1-malalindir senin,
Xatirim, galbim, serim vaqfi-xayalindir sanin,
Sen mani maftun eden nazenda cananimmuisan?
Mazhoabim, dinimmi, ayinimmi, imanimmisan?

Fiizulide masuqge gozaldir, Sabirds puldur. Yuxaridak: seirda
mohz {invanin dayismasi ilo satirik mahiyyst qazanilir. Roman-
tik vurgunlugun, ilahiliyin eybacor varliga yonsldilmesi 6zii
giiliis dogurur. Oxucuya Fiizuli gazallorinden malum olan asi-
qin tlviyyeti qarsisinda satirik gehromanin mahiyyati romantik
formanin hesabina ikigat eybacar gortiniir. Ciinki “biz asiqi xa-
tirlayitb mahz onunla miiqayisads tiifeyliye giiliiriik”. (Y.Qara-
yev) Belalikls, klassik romantik anana Sabir poeziyasinda 6z se-
laf rolunu yeni mazmun ve xarakterds oynamis olur. Demali,
M.O.Sabir tokcoe ingilabi satiranin deyil, hoam da ingilabi roman-
tikanin ilk salaoflorindendir. Sonralar C.Cabbarli veo S.Vurgun
yaradiciiginda qabariq ifadesini tapan inqgilabi romantikanin il-
kin riiseymlarini Sabir yaradiciliginda gérmak olar.
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Asik Senlik ve Azerbaycan Asik Edebiyati
Gelenekleri

Cildir asik miihitinin yetistirmesi ve {inlii asi$1 olan Agik
Senlik yalnizca Tiirkiyede deyil, Azerbaycanda da sevilen, segi-
len ve sayilan bir ustad olmustur ve indi de olmaktadir. Ister
sagliginda, isterse de 6liimiinden sonra Senlik yalnizca Anado-
lu asik ve sairleri tarafindan deyil,” hem de Azerbaycan asiklar:
tarafindan ytiiksek bir sekilde kiymetlendirilmisdir. Senligin
cagdas1 olmus, defalarca onunla eyni kafiyede, eyni moévzu ve
formada seir karsilasmasinda olmus Borcali sair Nebi onun olii-
miinii asik seneti ti¢lin boytik bir itki olarak deyerlendirmisdi:

Bir ¢irag yanirdi Cildir elinde,
Karanlik eyledin cahani, $enlik!
Iskender bac aldi derin deryadan
Basacan varmadi bu fani, Senlik.
Gelemmedim ocagina, binene,
Yetemmedim ddvranina, senene.
Zalim ecel ¢oken zaman sinene,
Nece kiydi cana o cani, Senlik?2¢

Senlig’in ad1 sonraki Azerbaycan asiklar1 tarafindan da say-
giyla anilmus, seirleri, kosdugu dastanlar, hikayeler ve yaratdig:
havalar (makamlar) asiklarimizin dilinde meclislerin bezeyi ol-
musdur. Tovuzlu Asik Imran Hesenov 20-ci yiiz yilin sonlarm-
da Senlig’in kosdugu saz havalarinin adini bele hatirlamigdi:

%5 Bk. Ensar Aslan, Cildirli Asik Senlik (hayati-siirleri-karsilagsmalari-hikayeleri),
Dicle Universitesi Egitim Fakiiltesi Yayinlari, No.:7, 3. Baski,Diyarbakir 2001, s.35.

2 Hiiseynqulu Memmedli,Bor¢ali sair Nebi-Yazilanlar geldi basa,Yazigi,
Baki11991,s.44.
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Behmeni havasi, bir de Sultan,

Game gerq eyleyir duyan insani.
Senlig’in catibd1 buna imkanu,

Hicran kdyneyinde gelbi kan durur.?”

Senlik’in yaratmis oldugu saz havalari(makam) giintimiizde
bele Azerbaycanda meclislerde en cok okunan, asik repertuarim
bezeyen, begenilen havalardir. Anadoluda Senlik admna 2 ha-
va(makam) bilinmekdedir: Cildir divanisi ve Cildir gozellemesi.?8
Azerbaycanda ise Senlik’in ismine bagli, miellifliyi ona sehadet
edilen 6 hava vardir: Cildir miixemmesi, Cildir divanisi, Sultani,
Borgali (bu hava ayri-ayr1 bolgelerde Borgali gozellemesi, Borgali
qaytarmasi adi ile de tanmir), Behmeni, Keremi sikeste.?” Gortin-
diiyii kibi Senlik’in diiziib-kosdugu havalar Azerbaycan erazisin-
de daha yaygin ve islek haldadir.

Asik Senlik’in Azerbaycan asik gelenekleri ve edebiyat: ile
koklii baghilig: bir nege yonden dikket gekir:

1. Dogu Anadolu ile Azerbaycanin baghligi; Medeni-tarihi
seciyesi. Senlik’in babasinin Bor¢alidan k¢mesi. Bu da tesadufi
sayila bilmez. Ciinki Cildir asiq miihiti medeni-tarihi seciyyesi-
ne gore Azerbaycan asiq miihitleri igerisinde yer almakda, Asik
Senlik Azerbaycan asig1 kibi anilmaktadir. Bu ifa terzi ve reper-
tuarda olan eyniliklerle siibut olunur. (E. Aslan.s.23)

2. Onun asik kibi formalasmasinda ustad Azerbaycan asikla-
r1 Qurbaninin, Asiq Abbas Tufarqanlinin, Hasta Kasim, Hasta
Hasanin ve Azerbaycan asik miihitlerinin (Borgali, Gokce, Ag-
baba, Gencebasar, Irevan ve b.) biiyiik 6lciide yeri ve rolu ol-
mugdur.3

27 Miirsel Hekimov, Asik senetinin poetikasi,Seda nesriyyati, Baki 2004, 5.596-597.
2Bk. Ensar Aslan, Cildirli Asik Senlik (hayati-siirleri-karsilasmalari-hikayeleri),
Dicle Universitesi Egitim Fakiiltesi Yayinlari, No.:7, 3. Baski,Diyarbakir 2001, s5.21.

2 Bk. Miirsel Hekimov, age, s. 524-590.

30 Bk. Cildirli Asik Senlik Divani (Hayati,Siirleri, Atismalari ve Hikayeleri),
Hazirlayanlar: A.Berat Alptekin, M.Nizameddin Cogkun, Ankara 2006, s. 95; Ensar
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3. Senlig’in ¢agdasi olmus Azerbaycan asiklar: ile tarughgy,
karsilasmasi, yaradicilik elakelerinde olmasi, onlardan etgilen-
mesi de bellidir.

4. Agsik Senlig’in Azerbaycanla sik bir sekilde ilgilenmesi,
eserlerinde oraya maxsus yer, sexs isimlerini kullanmasi.

5. Azerbaycan agiklarinin ve sairlerinin yazmis olduklar: ko-
nulardan, mezmun birgeliyi, seir sekillerinden, kafiye diizenin-
den, dil 6zelliklerinden yararlanmasinda goriinmekdedir.

Senligin yazmis oldugu seir sekillerinin arastirilmasi gosterir
ki, o, daha cok Azerbaycan asiklarinin kullandig: seir sekillerin-
den yararlanmisdir. Buna misal olarak tecnis, cigali tecnis,
ayaqli tecnis, kosma, gerayli, viicudname kibi seir sekillerinin
adlarmi soyleye bilirik. Senlik’in yaradiciligina derinden beled
oldugu ve etkilendiyi asiklardan basda geleni 17-ci yiiz il Azer-
baycan asig1 Abbas Tufarqanhdir. Senlik onun tecnis, qosma,
gerayl1 ve ustadnamelerinden yeterince faydalanmisdir. Amma
arasdiricilar Senlik’in cigali tecnisi ustad: saydig1 Hasta Hasan-
dan ogrendigini soylerler.3! Dogrudur, Senlik ‘Bir bir ¢ek” cigali
tecnisini Hasta Hasanin eyni redifli siirine cavab olarak yazmais-
dir. Lakin bu fakt Senlik’in timumen cigali tecnisi Hasta Hasan-
dan 6grendigini ve bundan sonra bu tiirde siir yazdigini sdyle-
mek {i¢iin esas ola bilmez. $enlik’in siirlerinin yazildig: tarih ke-
sin belli olmadigindan diger cigali tecnislerinin bu siirden sonra
yazildigini ve Hasta Hasanin siirine cavabdan sonra cigali tenis
yazdiginm sOylemek {iciin elimizde bir kaynak yokdur. Firkri-
mizce, burada Hasta Hasanin deyil de, A.Tufarqanlinin ustadl-
gindan danismak dogru olardi. Ciinki cigal1 tecnisin ilk 6rneyi-
ne A. Tufarqanl yaradiciliginda rastlaniriq. Hasta Hasan ise
Abbasdan ¢ok sonralar yasamigdir. Abbasin “Gozel, goz ala”
siirinden bir parcaya dikkat edek:

Aslan, Cildirh  Asik  Senlik  (hayati-siirleri-karsilagsmalari-hikayeleri), Dicle
Universitesi Egitim Fakiiltesi Yayinlari, No.:7, 3. Baski,Diyarbakir 2001, s.31.
31 Ensar Aslan, Cildirli Asik Senlik, s.31.
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Abbas deyer, man qurbanam sene, yar,
Uzun boylu, tuti dilli sene yar,

Man asigem sene yar,

Sened verdim sene yar.

Qerib as1q qlirbet elde,

Canim aldin sen, ayyar.

Dolandim diinyan1 nego sene, yar,
Gormedim sen kimi gozel, goz ala.*?

Azerbaycanin ustad asiklarinin yaradiciligina derinden be-
led olan $enlik’in cigali tecnislerinde A. Tufarganlinin poetik
nefesini duymak o kadar da zor degildir. Senlik” in cigali tecni-
sinden bir parca:

Ala gozliim, meni Mecnun eyledin,
Humarranif serhos bahma bir yana.
Men ezzinem bir yana,

Dara ziilfiin bir yana.

Od saldin tiregim basina

Qorhuram ki, bir alisa, bir yana.
Eger bend olmasam ziilfiin teline
Bas gotiirrem bu iilkeden bir yana.®

Her iki pargadaki ruh yakinligi aydin sekilde gortinmekde-
dir. Lakin Senlik’in serinde ciganin heca bolgiisii pozulmusdur.
Cigalar, adeten, bayat1 seklinde her misras1 yeddi hecadan olu-
sur. Senlik’in serinde ise ciganin 3 misrasi 9, 4-cii misrasi ise 11
hecadan olusmusdur.

Asik siirinde 3 dilde (ereb, fars, tiirk) sozler iglederek siir
yazmak geleneyi de A.Tufarqanlinin adi ile baghdir. Senlik us-

32 Cinaslar, Tertibgiler: Aslan Memmed, Elhan Memmedov, Yazigi, Baki 1985, 65-66.
3 Cildirlt Asik Senlik Divani, age, s. 276
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tadin siirlerine yakindan beled oldugu igindir ki, Salman bey ile
Turnatel hikayesinde ustadin bu anenesini davam etdirmisdir.
A. Tufarkanhda:

Abbas, seyraqubla olma asina,
Ahuir bir giin zeher qatar asina.
Gottir yerden sal muhennet basina,
Ereb hecer, Farsi sengi, Ttirkii das.3

Asik Senlik’de:

Ug lugattan cavap verim mem size,
Arap lisan, Farsi zeban, Tiirki dil.
Sasqin gezen®diiser sehraya, diize
Arap tarik, Farsi irah, Tiirkii ¢o1.3¢

Senlik bazen hetta Abbasin misralarin1 da azaciq deyismekle
isletmisdir. Abbas tecnislerinin birisinde yazir:

He¢ demirson: qul Abbasim iizgiindiir,
Qoam basindan tutar, derd ayagindan.?”

Senligin ‘Hicran bastan alip gam ayagimdan’ misras1 6rnek
verdiyimiz parcadaki misra ile eyni seslenmirmi?

Senliyin Azerbaycanin {inlii ustad asiklarinin siirlerine nezire-
ler yazmas: da onun hansi geleneklere bagli oldugunu siibut
edir. E.Aslan Senlik’in “Yahgidir’ kosmasindan s6z ederken onun

3¢ Azerbaycan asiklar1 ve el sairleri, I cilt, EIm, Bak1 1983, s. 74

35 Ornek aldigimiz kaynakda sehven ‘gebzen’ kibi verilmisdir.

36 Cildirh Asik Senlik Divani, age, s. 839.

37 Cinaslar (Tertibgiler: Aslan Memmed, Elhan Memmedov), Yazi¢i, Bak: 1985, s. 65.
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bu serinin Elesgerin eyni adl siirine benzedigini sodyleyi.?® Bu
dogru miisahideye ilave edek ki, Elesger ve Senlik’den 6nce Ag
Asik, Hiiseyn Semkirli kimi ustad asiklar bu redifde siirler yaz-
mislar. Ancaq bu agiklardan da daha 6nci hemin redifli kogsma ile
18-ci yiiz il as1g1 Hasta Kasimin yaradiciliginda kargilagirik. Ona
gore de, Senlik’de dahil olmakla diyerlerinin de Hasta Kasimdan
etkilendiyini sdylemek dogru olardi. Hem Asik Senlik’in Diva-
ninda, hem de E. Aslanin kitabinda Senlik’in iki “Yahsidi” kogma-
s1 verilmisdir.* Divanda kogsmanin birisi 3 bendden, E.Aslanda
ise 4 bendden ibaretdir. Her iki kaynakdaki 1-ci bend Asik Hii-
seyn Semkirlinin siirinin 1-ci bendinin bir az deyisik tekraridir.
H.Semkirlinin siirinin 1-ci bendi beledir:

Bir adam ki, senle iilfet eylese,

Yeqin onun esli-zat1 yaxsidir.

Namerd sene quzu-pilov yedirtse,

Merdin quru mehebbeti yahgsidir.*°

Indi ise mukayise icin Senlikin siirine bahagq:
Gontil bir kes sana itimat etse,

Bilesen ki, onun zat1 yahsidi.

Namerd leylii nehar pilav yedirse,

Merdin guru muhabbeti yahsidi.*!

Goriindiiyti kibi bu bendlerdeki fikirler, sozler demek olar
ki, eynidir. Ya bunu sdyleyen Sembkirlinin sozlerini Senlik’in

3 Ensar Aslan, Cildirli Asik Senlik, 5.33-34. Qeyd: Arastiricinin Elesgerden verdiyi
ornek bize belli deyil. Elesgerin bize belli olan iki ‘Yahsid1” redifli siiri vardir ki, he¢
biri verilmis 6rneye benzemir. O zaman belli olur ki, Elesgerin 3 tane hemin redifli
siiri vardir.

3 Bk. Cildirh Asik Senlik Divani, age, s.150-151; Ensar Aslan, Cildirli Asik Senlik,
s.197; s. 263.

40 Halkimizin deyimleri ve duyumlari1 (Toplayib yaziya alani, isleyeni ve tertip
edeni M. Hekimov), Maarif, Baki 1986, s. 107.

4 Cildirlt Asik Senlik Divani, age, s.150.
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adma soylemis, ya da Senlik bu misralar1 Semkirliden gotiir-
miisdiir. Ad1 kegen her iki kaynakda Senlik adina verilmis kos-
ma ise Hasta Kasima aittir. Kogsma Hasta Kasimda beledir:

Deli koniil, mandan sene emanet,
Deme bu diinyada qalim yahsidi.
Bir giin olar, qgohum, qardas yad olar,
Deme, ulusum var, elim yahsidu.

Bir meclise varsan 6ziinii 6yme,
Seytana bac verib kimseye séyme.
Qtivvatli olsan da yohsulu doyme,
Deme ki, zorluyam, qolum yahsidu.
Qocaqgdan olubsan, qogaq olgunan,
Qadadan, beladan gagaq olgunan.
Asiq ol, comard ol, algaq olgunan,
Deme, varim ¢ohdur, pulum yahsidi.
Xosta Qasim kime qilsin dadini,
Canu ¢thsin 6zii ¢eksin odunu.
Yahsi iyid yaman etmez adini,
Ciinki yaman addan 6liim yahsidi.#2
Indi ise Senlik’in siirine bahagq:

Deli gonul sana verdim nasihat,
Deme ulusum var, elim yahsidu.

Bu diinya fanidir kimseye qalmaz,
Deme bu diinyada qalim yahsidur.
Meydana girende 6ziinii ogme,
Seytana uyup da kimseye sogme.
Gliclin yeter diye yetimi dogme,
Deme kuvvetliyem kolum yahsidi.
Bicare Senlik’em cekerem zari,
Sinem {tisde yanar sevdanin nari.

4 Azerbaycan asik serinden se¢meler (iki cildde), 1-ci cild, Serq-Qerb, Baki 2005, s.
168.
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Bir yigitte olsa bed asil qar1,
Ona saglihdansa 6liim yahsgidir.*?

Aciqca gortintir ki, Senlik’in serinin ilk iki bendi Hasta Kasi-
min siiri ile eynidir. Siiri soyleyen iki farkl siiri birlesdirerek
Senlik’in adina sdylemis, Divanin tertipgileri ise bu yanlishga
goz yummuslar. Halbuki Senlik ustadindan misra gotiirende
onu actkca soyleyir. Mesala, Senlik “Asnalig1” kosmasin1 Hasta
Kasimin hemin redifli kosmasina nezire olarak yazmisdir. La-
kin siirin bir yerinde ustadin fikir ve benzetmesini oldugu kibi
isletmis ve kendisi de bunu bele belirtmisdir:

Bade icif qonaginda mest olan,
Hercay1 gedeynen dilsikest olan.
Bir s6z var ki, yemeginen dost olan,
Olar yagmur ile kar asnalig1.4

Buradaki ‘Bir s6z var ki’ ifadesi ile Senlik hemin ifade ve fik-
rin onun olmadigina isare etmisdir. Fikir ve ifade ise Hasta Ka-
sima aitdir:

Ay agalar, size beyan eyleyim,
Yene yahs olar yar agnalig1.

Sen sevesen yarl, seni sevmeye
Olar biilbiil ilen xar agnalig.

Bir adam ki, logma ilen dost olur,
Olur yags ilen qar asnaligi*

Bir cok arastiricilar Azerbaycan asik senetini Kurbaniden
baslarlar. (E.Asalan. s. 21) Ancak bu deqiq deyil. Kurbaniye ka-

4 Cildirh Asik Senlik Divani, age, s.151.
4 Cildirh Asik Senlik Divani, age, s.153.
4 Azerbaycan asik serinden se¢gmeler. age. s. 169.
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dar Azerbaycan asik senetinde 15-ci yiiz il asiklar1 Ozan Hey-
der, Ozan Ibrahim, 15-ci yiiz ilin sonlars 16-c1 yiiz ilin evvelle-
rinde Miskin Abdal kibi qiidretli s6z ustalar1 olmusdur. (Bax
Azerb. Asik serinden sedmeler. S. 17-38)

‘Dedim-Dedi baslangichi seire 16-c1 yiiz il asig1 Bayat Abbas-
da rast gelirik (Asik siirinden se¢meler. 5.91.) bele bir seir sen-
likde de var.

Tiirkiyeli arastirmacilar tecnisin ilk tinvani kibi Qurbanini,
ya Abbasi soyleyirler. Ancak tecnise GOyce asitk mektebin yara-
dicisi Miskin Abdalda rastlaniriq. (Asik siirinden seg¢meler.
S.34.) IIk Iliflama da Miskin Abdal imza atmisdir. (5.30-31). (D1-
vani s.150-151) eslinde ya Xeste Qasimin, ya da Elesgerindir.
Xosta Qasimda:

Ag Asigin:

Ol ¢irkidi qizil, mal ilo dovlat,
Kim tapib onunla diinyada sohrat.
Namussuz, geyratsiz olsa bir 6vlad,
Onu atsan fizillaha yaxsidir.
(Xaql deyim. Vo duyum. S.106)

Hiiseyn Samkirlida: (X. D. Va d. 5.107)
Hiiseyn Bozalganlinin da “Yaxsidir” rodifli seri var:

Ozal bir adamla dostluq eylason,
Onu ¢oksan imtahana yaxsidir.
Baxdin, gordiin ilgarmna kac oldu,
Ona tapsan bir bahana yaxsidir.
(s.128. Azarbaycan asiqlar1 va el sairlari. (iki cildds) 2-ci
cild. “Elm” nasriyyati, Baki, 1984)
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frevanli Hasta Hasandan etkilendiyi, onun bir ¢ok seirlerine
neziralar yazdig1 sdylenmekdedir. Hasta Hasanin Senliyin bir
asik olarak yetismesindeki rolu arastiricilar tarafindan soylenil-
misdir. Senliyin ¢agdast olmus Agsk Peri ‘Neyledin redifli seir
yazmis, Senligin de bu redifde seri vardir. ‘Senlikin dogup bii-
yudiigili, yasayip(s83) (Senlik divani) Tesirindi kaldig1 asiklar
(Divanuvs. 95) Vaqifin ‘Gérmedim muxemmesi ve Senligin ‘Gor-
medim’ divanist. ‘Sevdigim’ (s.117) Vagqife bax. Yaxsidi (II) seri

Olasgorin seri:

Arif olan golin siza sdylayim,
Iyid sozii mard-mardana yaxsidi.
Kisi gorak dediyindon donmasin,
Biilgardan bir zonana yaxsidi.
(s. 10. Az. Asiqlar ve el sairlari)

E.Aslan Senlikin bu qafiyedeki sermi Elesgerin “Yaxsidir’
gosmasina nezire yazdigini bildirir. (s. 33-34) Lakin Elesgerin
bizde olan ser1 ferqhdir.

‘Dolandirir’ (s.195) Elesgerin ‘Dolandirir serine neziredir. ‘ne
bilir’ (s.196) Koroiiludandir. Elesgerin de ‘Mollalar’ ser1 var. Eles-
gerin de, Senligin de QIRMIZI adh serrler: var. Elesgerin de QO-
CA BAXTIM, Senlikin de Baxtim cer1 Senliyin asiklarla karsilas-
malarina dikkat edilse, onlarin en miikemmeli Azerbaycan asitk
miihitlerinin yetirmeleri oldugu acikca goriinmekdedir. Senliyin
seirlerinin dil ve {islup ozellikleri de Azerbaycanin bati bolgesi-
nin givesindeki ozellikleri tasimakdadir.

Asik Senliyin heyati, yaraticiligt Azerbaycan folklor arastiri-
cllarinin dikkatini ¢ekmus, asik hakkinda bir sira mekaleler ya-
zilmus, ayri-ayr kitablarda seirlerinden behs edilmis, heyati ve
yaradiciligini arastiran doktora tezi yapilmisdir.
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Olasgoerin neslinden olan (kigik gardasi) sair Mehammadin
(1857-1937) Qars saferi adli bir dastan1 vardir. (Slasgar ocagi.
Seirlar. Baki, Yazi¢i, 1991. 5.289) Mohommadin bu seri do mas-
hurdur:

Vofal1 dost tok-tak olar,
Insanlarda yiizda birdir.

Sen arzula cansaghigy,

Cox da birdi, az da birdi.
Koklik otar qis kegondo,

Ovc¢u yanar bos keganda.
Gilizeranin xos kecands,

Qs da birdi, yaz da birdi. (s.71)

Almammaoad(Slasgerin atas1) “Gérmoadim” divanisi:

Diinya sanin gardisinlo,
Basa varan gormadim.
Qarq oldu alom gahrinsg,
Can qurtaran gormadim.
Bilmiram ki, sebab nadi,
Sadi gomgin eyladin,
Abadini viran qoydun,
Artdi haran gérmadim. (s.6)

Olesgoarin “Gormadim” adli qgogsmasi:

Bivafanin, miixannasin, nakasin,
Dogru soziin, diiz ilqarin gormadim.

Namordin diinyada ¢ox ¢okdim bahsin,
Namusun, geyratin, arin gormadim. (s.16)
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Senliyin “Dolandirir” (Divan. S. 195)radifli seri Alinin “Do-
landirir” seri:

Ay agalar, golin size soylayim,

Yaqin bu diinyani pul dolandirir.

Kaosilib mahabbat, qalmayib hérmat,
Dévlatli dalinca mal dolandirir.

O diinyanin sarbatindon i¢mayaen,

Korpti salib tistdon karvan kegmoayon,
Evds arvadina sozii kegmoayan,

Kondda koxa olub, el dolandirir.
(Xalgqumizin deyimlari vo duyumlari. 5.61)

Asiq Hiiseyn Somkirliin bir cigali tocnisi:

Ibtida olifdon dorsim alanda,

Gorsatdilar mane na qara yaxst,

Oxudum darsimi haraya qgoraz.

Yox, asiq, harayina,

Xalllarin harayina.

Asiq Hiiseyn na dedi,

Dost getdi harayima?!

Yar tiziins layiqmi har ayins.

Seyraqub geyinsin no qara yaxst.

Nalssi yetissin haraya goraz. (Cinaslar. S.90)

As1q Olasgar:

Ibtida slifdon dorsim alanda,
Oxudum yetisdim ay “sina”, “sina”.
Siratin sualin yada salanda,

Nb deyim gedandas ay sino, sine. (Cinaslar.s.93)
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XVIII ag1g1 Varxiyanlt Asig Mehammad:

Ibtida alifdon dorsim alanda,
“3lif”den oxuyub goaldin ya “dala”. (Cinaslar. S5.112)

“Giillii qafiye” tizerinds Asiq Alinin seri:

Dedim: Xastoalorin can dermanisan,
Dedi: Asiqlarin kerom kanisan.
Dedim: Ay qi1z, manim adim tanisan,
Ovvoaldon bilirom, Alisan — dedi.
(Xalg. Deyim va duyum. 5.369)

Oli Samil yazir ki, “Agababali isgandars gora, “Cuxurova”,
“Sar1 yayliq”, “Otal1 qiz”, “Calpapaq”, “Dali hicranm1”, “Kiirdog-
lu” va s. Mahnilarin miiallifi Asiq Senlik olub. O, “Kosebas1”,
“Darbadori”, “Qaribi”, “Nacafi”, “Dosanquluoglu sikestasi” vo
b. Saz havalariin da oldugunu soylayir ve ¢alib oxuyurdu”. (s.
33) (Ozizo Samil, Oli Samil. Asiq Isgandar Agbabali( xatirs, me-
qals, maktub vo senadlerin isiginda, Baki, “Elm ve Tohsil”,
2012, 148 seh.)

Yens bu kitabda ©zizo Samil yazir: “Ey-ey calpapagq, ey-ey
giilyanaq”... Bu mahnini Biiliibiiliin ifasinda dafelarls esitmis-
dim. Misllifi bilinmoayan xalq mahnist kimi taniyirdim. Birden
onu Asiq Isganderin ifasinda sazin miisayetile esidendo toac-
liiblandim. Asiq Isgander ise maclisdakilarin teacciibiinii goriib
dedi ki, bu mahninin sézleri ve musiqisi Asiq Senliyindir”. S.
41. li Samil ds s. 59=da Isgandar Agbabaliya yazdig1 moktub-
da gostarir ki, “ Bagladin Senliyin “Calpapagini oxumaga”.

Asiq Isgander 04.12.1987-ci il tarixli ©li Samile moaktubunda
yazir: “Meni televizora verdilor. Axirda yaxst havalar verdim.
“Calpapax”, “Agbabay1”, Senniyin “Cuxurobas1”, “Darbadari”,
“Xosdamag” vo sayra” (sah. 93)
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Oli Samil yazir: “ ...tlirk folklorsiinas1 Nijat Birdogan da Sen-
liyin Azarbaycan asig1 kimi taqdim etmasine baxmayaraq, H.
Arasli yeno da el sanatkarin tiirk asig1 adlandirir. Asiq Senliyin
alimizda olan seirlarindan, Islamm moktublarindan (islam Or-
denar Karsh asiqdir — V.9.) aydin goriiniir ki, Qars-Orzurum
otrafindaki asiq moaktebi-Azarbaycan veo tiirk asiq moktablori
formalasib” s.123. H. Arasl tiirk folklorsiinasindan sitat gatiror-
kon onun bu cgmlosini sitat gatirir: “Bu giinkii Van, Kars, Orzu-
rum otrafinda har saz ¢alan asigin dilinds {i¢ ad azberdir. Goy-
¢oli Asiq Olesger, Tikmadash Xosto Qasim, Cildirli Asiq Sen-
lik... Zaman etobari il bir-birine yaxin olan bu ti¢ senatkar bir-
birilorini tanimamuislar, asorlori iss tamamilo Azarbaycan dilin-
dadir”. (s. 122)

Asiq Islam Ordener (Kars) 30 may 1977-ci ilde Oli Samils
yazdig1 maktubda gostarir: “Asiq Senliyin kitabini (séhbat En-
sar Aslanin 1975-ci ildo Ankarada cap etdirdiyi “Cildirli Asiq
Senlik” kitabindan gedir — 9.5.) gondarmiram. Bu sebabdan
gondarmiram ki, onu yazan adam yalan-yanlis yazib. Osman
Sarivellinin, Asiq ©lesgarin mahnilarin1 Asiq Senliye mal edib.
Kitab bagdan sona godar olduqca golatdir. Indi man Senliyin ki-
tabini sana gondarsam...xacalat cokaram”. (s. 123)

Sonuc olarak bir daha deyek ki, Kars ve Bor¢ali asik miihitle-
ri arasinda yerlesen Cildir asik miihitinin yetirmesi olan Asik
Senlik hem Azerbaycan, hem de Anadolu asik senetinin 6zellik-
lerni kendinde birlesdirse de, burada esas agirlik Azerbaycan
asik senetinin verileri olmusdur.
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Boaxtiyar Vahabzads poeziyasinda
insan konsepsiyasi

Glclii poetik ilhami, vetanparverlik, humanizm ideyalari,
kaskin vatondasliq cesarati ve movgeyi ile tokce tiirk xalglari-
nin deyil, bir ¢ox 6lke oxucularinin sevimlisine gevrilmis Baxti-
yar Vahabzads poeziyasi hom da falsefi yoniimii, insan ve in-
sanliq barada diistincalari, derin ve miirekkeb suallara badii ca-
vablar1 ile daima diqqgati calb etmisdir. Hals ilk galom mahsul-
larindan onun lirikasinda badii-felsafi diistincelars meyl acig-
aydin sezilirdi. Homin serlords biz sairin klassik $Sarq adabiyya-
tinda genis yayilmis insan-zaman, 6liim-hayat, abadiyyat-yox-
luq kimi m&vzu ve motivlere meyl etdiyini goriiriik. Sairin ba-
dii diistince ve malumat tifiiglori genislondikco, hayat haqgigat-
larine niifuz etmasi darinlesdikca bu meyl onun yaradiciiginda
aparicl bir tomaytils gevrilmoys baslayir. Getdikce giiclonan bu
tomaytiliin koklari bir tarefden Azarbaycan folklorundan, diger
torafdan ise klassik poeziyamizin Nizami, Nesimi, Fiizuli kimi
niimayoandslerinin yaradiciligindan qidalanirdi. Xiisusen S.
Vurgun yaradicilig ile yaxin tanisliqdan, bu boyiik sairin badii
irsini arasdirdigdan sonra (1954-cti ilde B.Vahabzada “S.Vurgu-
nun lirikas1” adli elmi is yazir vo elm sahasinda ilk ciddi addi-
min1 atir) onun yaradiciliginin falsafi mezmunu v ¢okisi artma-
ga baslayir. S. Vurgun yaradiciliginda asash yer tutan insan ta-
leyi barada sosial-falsafi badii diisiincelar Vahabzads yaradicili-
gmna da boytik oOl¢lide tasir gostorir. Vaxti ilo adabi-tongid bu
cohati onun yaradiciliginda goriib gqeyd etmisdir: “Boxtiyar se-
rindoki badii ideyanin poetik ifadasini qiidratli S. Vurgun poe-
ziyasmin dalgalarindan qopub galan aks-sada adlandirsaq, zen-
nimce, B. Vahabzadanin semarali ve gargin poetik axtariglarinin
ohamiyyatini azaltmis olmariq”. (1, 27)
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Mo6vzu, meazmun va ideyalar baximindan xeyli deraceds
zangin olan Baxtiyar Vahabzads yaradiciligindan bizi halalik
onun insan barads poetik diisiincaleri maraqglandirir. Malum-
dur ki, insan 6vladi 6ziinii, onu shats eden atraf alomi anlayan,
diistinen giindan 6z varligy, 6zii ils atraf alom arasinda olan sla-
ge, diinyaya miinasibaet, hayatin magsadi, xosbaxtlik kimi masa-
lalor haqqinda fikirlasir, qarsisina ¢ixan suallara cavablar axta-
rir. Insan adlandirilan maxluq kimdir? O kainatda, 6z hamcins-
lori arasinda ne kimi yer tutur? Insani fordden sexsiyyate qoder
ucaldan keyfiyyatlor hansilardir? Bu suallar B. Vahabzadanin li-
rik gehromanini da daima diistindiiren, cavablarini tapmagq is-
todiyi suallardir. Oslinds hans1t mévzuya al atsa da, onu bir sa-
ir-filosof kimi birinci novbada yaxs islori ilo malakden {tistiin,
nafsine, tamahina qul olmagla Seytana ayilon Insan, onun amal-
lori, arzulari, yasami, taleyi diistiindiirmiisdiir. Qodim diinya
miidriklerinden tutmus bu giinkiilors godar biitiin filosoflar
diisiindiiran “Insan neca yagsamalidir?” sualina sairin 6z cavab-
lar1 vardir. Tobii ki, bu cavablar elmi kateqoriyalarla yox, badii
obrazlarla ifade olunmusdur. “Yasamaq yanmaqdir, yanasan
gorak” fikrini 6ziina hayat va faaliyyet ideali se¢mis B.Vahabza-
denin poeziyasinda insanin qarsisina qoyulan vezifalar qisaca
olaraq bels ifads edilmisdir: insan zamanin yaddasinda menali
iz buraxan, diinyanin taleyinden narahat, xeyirxah, humanist
duygularla zengin bir Omiir yasamali, yalandan, haramdan, bi-
ganalikden uzaq durmali, insanlara gorak olmagi bacarmal,
har anin, har deqigenin gadrini bilmalidir.

Tabiat insana iki sl verib,

Kiminss alindan tutub qaldiraq.
Biza amal {igiin bir agil verib,
Caylarin iistiindon korpiilor quraq.
Anamiz, atamiz bize dil verib,
Darda ¢irpinanin halini soraq. (5,19)
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B.Vahabzadanin estetik ideal1 émriin manasini duyan, has-
sas diistinen, 6ziinii millatin, bagariyyatin bir hissesi kimi dark
edoan, hotta dlimiu ile do 6z dmriinii meanalandiran bir insandir.
Sair 6ziine do, otrafindakilara da mehz bu idealin isiginda qiy-
moat verir, sorofli dmrii insan varliginin tesdiqgi sanir. Bu baxim-
dan onun “Hayat-6liim” poemas1 diqqet ¢okir. Osarin aparici
xottini 6limii ile 6liimiin 6ziinli do 6ldiiren sarafli insan omrii-
niin heglikden farglonmayen, isigsiz, idealsiz, manasiz hoayatla
tiz-lize qoyulmasi taskil edir. Biitiin asar boyu iki 6liim — sorafli
va sorofsiz Oliim — tozad sokilinde qarsilasdirilir ve birincinin
hayatin davami olmasi, ikincinin hayatin inkar1 olmas: tesdiq
edilir.

Oliim-dahgatdir! Ancaq

Serafli 6liim godar

Seadat yox diinyada.

Biz har 6liimdan deyil,

Bir sarafsiz 6liimdan

Cox gorxuruq diinyada. (6, III, 343)

Insanin miirakkeb daxili alami, tezadlarla dolu yasami sairi
rongarang suallar qarsisinda qoyur, miixtslif badii diisiincalari-
nin ortaya ¢ixmasina sabab olur. Mahz bu suallara cavab axta-
rislarindan sairin insan konsepsiyast dogulur. B.Vahabzadenin
badii genasatina gore insan malik oldugu qiisurlardan, sor amal-
lardon yaxa qurtarmagq {i¢iin birinci novbadae etirafi bacarmali-
dir. Yasamini, amollorini gotiir-qoy edib, 6ziins, xalqa, Tanriya
hesabat vers bilan, etiraf etmayi bacaran insan daxilen durulur,
manan tamizlanir, haqqa qovusa bilir. B. Vahabzadenin yaradi-
caligindan qirmizi bir xatt olaraq kegon etiraf duygusu onun
“Etiraf” adl1 poemasinda biitiin dolgunlugu ils tize ¢ixir, biitov
va tokmil bir konsepsiya soklini alir. Osoarin gehromani narahat,
tozadli hadisalars, suallara cavab tapmagq istoyan bir insandr.
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Bilak, bu diinyada diinya yaradan,
Omiirlar diinyani niye tork edir?
Goylari, yerlari derk edan insan

Bos niye 6ziinti ¢atin derk edir?

Insan gah qus olur, gah od, gah da su;
Gah sevinir, gah da pesiman olur.

Bir anin i¢inde gah sakit quzu,

Gah da calxalanan bir timman olur.
Bir rangdo deyildir insan tabiati
Quzuykoen goflaten o donir sirs.

Bu giicti, hiinari, bu casarati

Insan hardan alir bas birden-bira? (6, I1I, 113)

Haqgli vo basariyyeti zaman-zaman diistindiiron suallardir.
Osorda insanin ikilosmasi, bir tirakds iki miixtalif hissin, diislin-
conin ¢arpazlasmasi, naticods etiraflarla durulan, temizlenen,
yiiksok baseri doyarlarle zanginlagen insan manaviyyatinin goals-
basi teranniim olunur.

B.Vahabzada insan ideali baradas diisiincalarini insan-zaman,
insan-tabiat, insan-mahabbat, insan-xalq, insan-comiyyat alage
vo miistovilorinds oks etdirir. Bu miistovilorde meydana ¢ixan
davranig ve miinasibatlor insanin miirakkab daxili alomini ag-
magq, Oziliniin insan idealin1 oxucuya toqdim etmoak {i¢iin sairo
imkan yaradir. O, nikbin bir timidle inanir ki:

Hor yerds insandir insan har zaman,
Onun min gami var, min sevinci var.
Insan1 gixarmir insanhigidan

Dinloar, aqgidalar, diller ve yollar. (6, 111, 37)

B.Vahabzads poeziyasinda insan taleyi zamanla homahang
olaraq gotiiriiliir. Insan vo zaman problemi, zamanla bagh dii-
siincalar sairin yaradicihiginda “Insan ve zaman” bashqh serlor
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silsilesi ad1 altinda biitiin yaradiciligi boyu davam etmis, hatta
1964-cti ilds ¢ap olunmus bir kitab1 da “Insan vo zaman” adlan-
migdir. Sairin “Sen tokiilon kalima bax”, dostu Xudu Mammao-
dovun xatirasine hosr etdiyi “Cox imis”, “Mandan xaborsiz”,
“Adamdan avval” ve onlarla bagqa serlerinde dmriin miixtalif
fasillorine, min illordir insanlar1 diistindiiren “avval-axir”, “ilk-
son”, varligin hayat-6liim vo zaman adli abadi problemlarine
poetik-falsofi baxis ifads olunur. Sairin toranniim etdiyi, niimu-
na gostardiyi insan hansi bir dévrds, hansi zamanda yasama-
sindan asili olmayaraq xalq tig¢lin yasamali, onun yolunda
oliimdan bels ¢okinmoamalidir.

Isigsiz, qapali bir goz, de gdzmii?
Yasamaz siinbiilden diisen don ayr1...
Xalqin zarrasiyom...he¢ gordiintizmii
Bir zorra yasasin kiitloaden ayri1? ( 5, 14)

Daima mansub oldugu xalqinin qaygilari ilo yasamaq, onun
azadlig hesratilo alisib-yanmag, xalqin taleyini soxsi taleyindan
uca tutmaq Baxtiyar poeziyasinin covhorini toskil edir. Sairin
diisiincasina gora (“Semandar”, “Ana dili”, “Vakil etdi mani”,
“Layigommi men?”, “Xatali yuxu”, “Oziinii hamiya borclu sa-
yanlar” vo basqa serlorinds), xalqi ils birge olmayana, 6zgalarin
dardine sorik ¢ixmayanlara insan demok olmaz, “xalqa arxa ge-
vironlarin arxast homise yerds siirtindii”. Sair goti sokilds ina-
nurdr ki, “Azadliq olmayan bir mamlekeatds, Insanlar yasayar,
insanliq olmaz!” O, “nayin bahasina olursa-olsun yasayanlar1”,
yalniz 6zlinti, 6z rifahin1 diistinenlari “yasarken o©lii” hesab
edir. Mahz bu xiisusiyyatlorine gore B. Vahabzades azadliq ug-
runda miibarizlorin yeni naslinin terbiyesinds, formalasmasin-
da ovazsiz xidmati olan az sayda gelom sahiblorinden biridir.
XX asrin sonlarinda yeniden canlanan milli istiglal harekatinda
onun imzasinin xtisusi yeri vardir. Sairin yaradiciliginin bu co-
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hatini dogru olaraq saciyyslendiren professor Kamil Vali Nori-
manoglu saire miiracistle yazmisdi: “Sizin milletimizs, tarixi-
miza, ana dilimize saf ve semimi vurgunlugunuz boyiik bir
idealin, milli ideologiyanin tamsal daslarindan biri oldu. Milli
hagqina qovusmayan insan haqqina qovusa bilmaz. Mili dayar-
larini miidafis etmayen xalq liberal-demokratik dayarlarini mii-
dafis eda bilmaz. Sizin serlorinizin ana xatti bu idi”. (4, 143)
B.Vahabzadoanin lirik gohremani zamanin, elmi-texniki te-
raqqinin gotirdiyi nailiyyetlori deyerlondirmakls yanasi, bu in-
kisafin diinyamiz, bageriyyet iiglin torade bilacayi tohliikelori
doa goriir, somimi bir narahatliq hisslari kegirir. “Dayan, insan!”,
“Eksponat adam”, “Osgar-sair”, “Tork-silah”, “Bir gominin yol-
cusuyuq”, “Barit qoxusu var” va onlarla seir homin narahatligin
mohsulu kimi ortaya ¢ixmisdir. Diinyamizi hadslayan 6liimsa-
can silahlarin dehsatini sair birinci novbads insanlarin exlaqin-
da, manaviyyatinda axtarir, onlarin lagvi {i¢tin beyinlardaki xa-
bis fikirlarin, tiroklordeki kin-kiiduratin, menam-moanamliyin
aradan qaldirilmasini zaruri bilir. Bir masuliyyatsiz insan bar-
maginin bombalarin diiymasine basilmasi ils biitiin insanligin
tohliike qarsisinda qalacagini bilon sair tohliikads olan Yer adli
gominin batmaq tohliikasi qarsisinda hamin geminin yolculari-
nin bir-birine dis qicamasinin dahsatli oldugu gadar da giiliinc
oldugunu soylayir. “Ey! Dayanin, sos salmayin, korpalarin yu-
xusu var” deye hayqiran sair insanlarin zor diliyls danigsmasin
insanliga zidd hesab edir. Bu baximdan B.Vahabzadenin “Far-
yad” adli seri ¢ox saciyyevidir. Vezuvi vulkanin piiskiirmasin-
dan sonra mahv olmus gadim Pompeyin bir anin1 daslar {ize-
rinde abadilasdirmis heykal qarsisinda diistincalari onu bu fikra
gotirir ki, “har seyo qadir insan” tebiatlo iiz-lizo golib min imta-
hanla qarsilasanda yena qalib olur, 6z faryadini, gozabini dasla-
ra hokk etmokls tobiat vo 6liim tizerinds galaba ¢alir. Lakin sair
bu fikirde dayanib qalmir, bu galabaya ¢ox da sevinmir. Vulka-
nin toratdiyi dohsatlori aks etdiran das 16vhalar onun fikrini da-
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ha uzaqglara ¢oakir. Bu diistincelarden insanin masuliyyat hissi
barada genastlar dogulur:

Tebistdan glicliidiir
Insan azalden bari.
Pompeyin birden-bira
Batmasina baxma son.
Tobiatin qozabi

Mohv etdi bu gohori,
Diinya dagila biler
Insanin qozebindan.
Insan 6z qozebiyla
Insanhigin kokiinii
Kasa bilar diinyadan (6, 111, 37)

Diinyanin 6zilinli batiracaq insan gezebinden qorxan sairi
diistindiiran budur ki, siiratls silahlanan bu diinya dagilanda
insan da mohv olacaq, dagilmis diinyanin dardine “bir nafer
qalacagmi dagilmus yer tizoerinde?” Sairin bu narahatliginda he-
min dovriin sovet ideologiyasindan irsli galon bir tomayiil se-
zilsa da, diinyamizin taleyinden dogan samimi nigaranliq hiss-
lari daha qabariqdir. Salafleri Azarbaycan romantiklari kimi sa-
ir do bu giiniin dahsatlorini gordiikca ke¢misi ideallasdirmaq
xottine iz tutur. Sair ssmimi gakilde boynuna alir ki:

Bu giin-cohannamim, diinan connatim,
Sazim zomanoaya dom tuta bilmir.

Tutmur novealorls sdziim, schbatim,
Yaddasim diinoni unuda bilmir. (6, VI, 468)

B.Vahabzads yaradiciliginda diinen, bu giin, golacak anla-
yislar1 insan-zaman konteksinds nazardan kegirilir. Toakco zama-
nin, vaxtin slinds giicsiiz oldugunu (“Vaxt” seri) deyeon sairin
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nazarinds insan vaxta qalabe ¢almaq istayirss, diinenindan giic
alib sabahini diistinmslidir. Mahz sabah {i¢iin yasayanlar osl in-
san idealina yaxinlasa bilirlar.

Kegirs bil dolaylardan

Oyilmadan 6z “man”ini.

Gilinahin1 anlamaqgin

Yadina sal diinenini.

Layagatlo yasamaqgin

Diisiin yalniz sabahin. ( 6, VII, 147)

Loyagotls yasaya bilmoak B. Vahabzadonin ideali olan insa-
nin an oasas keyfiyyotlorindoan biridir. Ciinki ford loyaget hissina
yiyolonmadan soxsiyyata cevrila bilmaz. Oz loyagptini tamahi-
na qurban veranlori “agli madasinden xirda godoalar” adlandi-
ran sair layaget hissini bagarin 6ziinii insan kimi dark etmasin-
da an miihiim dayer kimi saciyyelandirir.

Insan gatra-gotra insanilogdi
Yalniz 6z insan layagptilo...
Qazandiq bu adi biz gils-gilo.
Indi loyagetlo gazandigimiz
Insanliq adini itirokmi biz? ( 5, 27)

Sair bu movzuda bir ¢ox lirik serlor yazmagqla barabar “Lo-
yaqat” adli poema da galoms almisdir. Osards ogurluq tistiinda
hagsiz yers ittiham olunan 13 yash bir usagin dovrasindaki
adamlarin bigansliyine, adalstsizliyins, heysiyyatinin tapdan-
masina etiraz olaraq, 6z layaqatini qorumagq tiglin intihar etmo-
sini sair layaqet hissinin tontonasi kimi qaloma alir.

Onun layagati tapdanmis bu giin,
Bu itki 6liimden betormis ona.
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Sasa layaqgpti qaytarmagq ticiin
Adini dogrultdu can bahasina. ( 5, 125)

B.Vahabzadanin lirik gehromani hadisalars, varliqlara, mov-
gelara bir rongli, bir xatli ve bir manal1 baxmir. O, har seyi bii-
tov sokilda dark etmaya cahd edir, biitiin zidd anlamlari, tazad-
I1 hallar1 bir tamlig, biitovliik igerisinds gorarak onlarin igorisin-
dan 6z idealini tosdiq edir. Adi, birtarofli agil ucaliq anlayisinda
yalniz iilviyyati goriir. Lakin B.Vahabzado istedad1 ve agh basi
buluda deyen agacda ucaliq iilviyyati gordiiyli kimi, tonhaliq,
toklik faciasi vo azabmi da duyur (“Ucaliqda tenhaliq” seri).
Sozsiiz ki, sairin bu uca ve tenha agacinda insan obrazini gor-
moamoak miimkiin deyil. “Gah sarbat icon, gah da zshar udan”,
“giiltisle gbz yasinin arasinda oynayan” insan1 “bir saat reqqa-
sma” banzetmekda ustad sair na qadar haqlidir! Sair bilir ki, in-
san tabiatinde bu ziddiyystlar bir-birine qovusuq seklindadir.
Bu yerda o, salafi Nasimi ile birlasir:

Diinya da manam, gor da menam, man,

Sadliq da menam, gom do menam, man.
Mehrab da manam, secds edan ds,

Diinya 6zii oksiylo do vohdatdadi mands.
Nosom do dogur dordi-qomimdan,

Ziddimde tamam, bir blitévem man. (6, V, 113)

Vahabzadenin poeziyasindaki falsafi diistincaler 6z qaynagini
tokca klassik folsafi manbalordon almir, ham do bu giiniin an
miiasir folsafi-riyazi kasflori ilo saslosir. Bu seslosma do alimlari-
mizin diqgetinden qa¢mamigdir. Qeyri-salis mantiq (bulaniq
meantiq) nazariyyasi ile sairin falsafi diislincalarinin oxsar cahatle-
ri barode dahi Liitfi Zadenin telabasi, diinya sohratli alimimiz
professor Rafiq Oliyev yazir: “ Baxtiyar Vahabzadanin poetik to-
fokkiir madaniyyasti, intshasiz falsafi diistince darinliyi onun bii-
tiin seirlorinin, poemalarinin, pyeslarinin ve publisistik yazilari-
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nin mayasina hopmusdur. Bu falsafi tefakkiir terzi, onun mentiqi
postulatlar1 ve ¢ixariglar1 Aristotel mantiqine sigmayan, diinyan
biitiin calarlar ilo aks etdiren bir folsafi tofokkiir torzidir. Man
Oziimii ¢ox xosbaxt sayiram ki, menim iki dahi dostum Baxtiyar
Vahabzades ve Liitfi Zade eyni sorq qan yaddasma soykenarak
diinyanin kesilmazlik falsefesine, meantiqine imza atmuslar. Biri
poetik folsofi tofokkiir torzinden, o birisi elmin darinliklorina ce-
saratlo tomas edarak analitik tohlil tarzinden bahralonarak”. (2)

Yeri golmiskon deyok ki, folsofe vo poeziyanin tosirlori har
zaman qarsiligh olmusdur. Yalniz falsefanin poeziyaya tosir et-
diyini diistinenlar sehva yol verirlor. Masalon, gadim yunan fal-
sofesindaki rasionalizm klassik Avropa adebiyyatinin 6ziiliinii
toskil etmigso, orta ¢aglarin sufi poeziyas1 da Serq falsafesinin
inkisafina giiclii tesir gostormisdir. Bu baximdan B. Vahabzade
yaradiciliginin miiasir falsafi fikro tosiri maselosi 6z todqiqatgi-
sin1 gozlomoakdadir.

Suallar, tozadlar B. Vahabzads yaradiciiginda fikrin badii
ifade vasitasi kimi olduqca foaldir, kamiyyst etibarilo ¢oxluq
togkil edir. Insan tebistindoki, diinyada, kainatda olan bir ¢ox
problemlari, naqisliklari sair suallar, {iz-lize dayanan tozadlarla
aydinlasdirmaga calisir, onlarin vasitasile oxucunun diggetini
sl insan idealina yonaldir. Filosof N.Mehdi yazir ki: “Adi, giin-
dalik stiur insanda derin gizlinlerin olmasini az aglina gatirir.
Giindalik stiurunda insan 6ziinda do az gizli gortir. Ona els go-
lir ki, i¢inda na varsa, hamisi onun 6ziins aydindir. Ancaq yetor
ki, insan diinyasina xiisusi suallar verasan vo bu vaxt xeyli sir-
lorin olmasi ortaya ¢ixar”. ( 3, 94) B. Vahabzadanin bir ¢ox asar-
lari kimi “Quran bela qurub” seiri do sairin iztirabli diisiincals-
rinin, iimidli aldaniglarinin, cavabsiz suallarinin naticosi kimi
ortaya ¢ixmusdir. Seirdon dogulan genast budur ki, inkisaf, in-
qilablar, tisyanlar, etirazlar diinyada heg¢ nayi doyise bilmamis-
dir. Insan ilk yaramsindan bu giine qadar ziddiyyaetlor igorisin-
da vurnuxur, 6z daxilindaki sardan azad ola bilmir:
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Qisganib, qisqanir insan insani
Nofsimiz hamise qana tognadir.
Habilin tokdiiyti o qardas qamn
Yenos do tokiiliir...Dayisen nadir?
Biza agil verdi, ruh verdi Allah
Miigaddas kitablar gondardi Allah
Bizi haqq yoluna gatirsin deyo.
Galdikmi yola? Galmadik niya?
Niyani axtardim, tapmadim naden?
Yiiz-yliz niys dogdu bircs niyadan.
Indi asilmisam suallarimdan
Diinya o diinyadir, insan o insan. ( 6, VII, 115)

B.Vahabzadan yaradiciiginda diinyani ve 6ziiniidark vasite-
si kimi tozad vo suallar ¢ox zaman 0Oziinti dogrultsa da, boazi
hallarda onlara genis yer verilmasi badii fikrin inkisafin1 langi-
dir. Bu zaman oxucu da sairls birlikde hamin sual va tazadlarin
alinde girinc qalir, ¢ixalmaz bir duruma diisiir. Oxucunun go-
ziinds serin lirik gohramani diinyanin hikmatlorini derk etmse-
mis sadalovh bir usaga dontir.

Monim qan qardasim, ey yaziq insan,

Sen niye bu gadar ucuzlagmisan?

Niya al¢almisan son bu yasinda?

Dadands yox idi, vallah, bu xislat.

Magar yoxmu sonin qan yaddasinda

Bir tike layaqgpt, bir damca1 geyrat?

Adina cevrilib sebrin, doziimiin,

Ey insan 6vladi, insan 6vladi.

O gadaor algalib kigildin, bu giin

Senda insanliqdan asar qalmad. ( 6, VI, 452)
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Yuxaridaki misralarda sairi narahat eden nagqisliklar, albatts,
hayatidir, diistindiiriictidiir. Narahathgin da tirokden galdiyins
da heg bir siibha yoxdur. Ancaq hamiya balli olan bu nagqislikle-
rin sual seklinds sadalanmasi, onlarin mahiyyetine badii niifu-
zun zgifliyi oxucunu qgane etmir. Fikrin ifade formasinda tozs,
gozlonilmaz badii obrazlar olmadigindan oxucuda yeni diisiin-
co isartilar1 yaranmur. Sairin basqalarindan fargi o zaman ortaya
cxir ki, o tazo, calbedici, diistindiiriicli obrazlar vasitesilo oxu-
cunu bu masalalarin gorakliliyins, halli tizerinds diistinmaye
yonoalda bilsin. Taassiif ki, boytlik sairimiz bazen buna miiveffaq
olmur. Bu baximdan “Bir tanrim bilir” geri xarakterikdir. Bu ge-
irds sair “yarpaq piciltisi, yel viyiltisi, yagis siriltisi, goy gurul-
tusu, quzu molartisi, at kisnertisi” ilo yeni zamanin “metal cin-
giltisi, domir, mis sasi, giilla viyiltisi, bomba narasi, motor ugul-
tusu, carx taqqultisy, masinn, gaminin, qatarimn fiti”"ni qarsilasdi-
rir. Birincilorin “tomburlar, sazlar, nogmalor, serlar, sozlor” ya-
ratdigini gostarir, ikincilorin ise noalar yaradacagini kasdira bil-
mir, bu clir mithiim suallarin cavabini yalniz “Tanrim bilir” te-
sallisinin iizarina buraxir. Sair zamanin nafasini duysa da, onu
serin predmetina, badii darkina ¢evirmakda ¢otinlik ¢okir. Tas-
zadlara aludagilik 6z fikirlarini, badii qenaatlorini tam veo uygun
halda ifads etmokds saire mane olur. Insan-zaman miinasibat-
lori hadsiz doaracods miirokkab, siiratli kegidloro malik bir ala-
godir. Yuxarida misal gotirdiyimiz sadalovh suallarla, siralanan
tozadlarla homin alagalari hartorafli agmaq ve oxucuda heyrat
yaratmaq miimkiin deyil. Heyrat olmayan yerds ise poeziya
alacsiz insan durumuna diisiir. Zaman insanin istoyinden asili
olmayaraq daima haraketdadir, dayiskendir. Hor zamanin 6z
poetikasi, ke¢misin 6z gozalliklori oldugu kimi elmi-texniki to-
raqqinin de 6z romantikas1 var. Bu romantika insaru ruhlandi-
rir, onu yasamaga, sabaha, iraliye baxmaga sovq edir. Sairin ve-
zifosi hom do hamin miirakkeblikdoki poetikani, romantikamn
gostormok, agmaqdir. Yoxsa belo ¢ixar ki, insan gozal serlari yal-
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niz texniki tereqqginin olmadigl zamanlarda yarada bilmisdir.
Olbatts ki, bu zamanin realliglarina uygun deyil. Bu kimi hallar
az da olsa, B. Vahabzade yaradiciliginin badii-falsefi mezmun
ytikiine xalal gatirmis olur.

Yaxs1 ki, bu meyllar sairin yaradiciliginda 6teridir, kegicidir.
Mancs, B.Vahabzades poeziyasi 6z ddytiskenliyi, inam ve nik-
binliyi, insanlar1 daima iraliye baxmaga, kamillosmayoe ¢agirislar
ilo qtivvetlidir, ssmimidir ve goroklidir. Asagidaki misralarda
oldugu kimi:

Bir boyiik amala vurulan zaman

Oziinii yeniden yaradir insan.

O boyiik amalin ¢agiris sesinda

Qaygilar ariyir, maqgsad dogulur.

Oziinii yaratma martebasinda

Insan kamillasir, sexsiyyat olur. ( 6, V, 151)

“Qus ganadla ugar, insan dilokla” deyen sair insan arzularimin
intahasizligini, vetondas amallarinin miigaddaesliyini poeziyanin
badii tadqgiqatina ¢evirando daha giicliidiir. B. Vahabzads yaradi-
cliginin bu xiisusiyyetini goran tongid¢i Yasar Qarayev yazird:
“ Sair sarhadsiz diinya ve dmiir haqinda fikirlasir. Insan kamali
yeni hiidudlar foth etdikcs siirat ¢oxalir, zaman langiyir, kainat
boytiyiir ve genislonir. Baxtiyar serinin timid va inam pafosu bu
ytiiksok falsefi nikbinlikdon dogur. Serhadsiz diinya yaradan in-
sana sair sarhadsiz do 6mdiir ve amsal arzulayir:

MBan sahili olmayan denizlar istoyirom,
MBon axsami olmayan giindiizlar istoyirom” ( 7, 9)

B.Vahabzads yaradiciliginda insan konsepsiyasi hadsiz de-
racada genis va ohatali bir mévzudur. Onu biitiin teroflari ils
birlikde agmaq maqalomizin imkanlar1 xaricindadir. Buraya qo-
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dor dediklorimizi timumilasdirsak, fikrimco, sairin osl Insan
idealinin asas cizgilarini cizmig olariq. Bu Insan fordi, subyektiv
duygularini boytik, ictimai arzularla, milli ve bagari duygularla
vohdatda gotiire bilen, viigar ve matanatden yogurulmus sax-
siyyotdir. Hom da miirakkab, slvan, tazadli duygular alominda
yasayan, miixtaliflik saciyyesine malik bir insandir. Insan 6m-
riiniin qusali1 ve insan arzularmin sonsuzlugu, tobistle comiy-
yot, inkisafla axlaq arasindaki konfiliktlor onun tebiatina yaxsi
monada narahatliq gatirir. Eyni zamanda o, fodakar, tomanna-
s1iz adamdir. Ustad sairimizin oxucularina toqdim etmak istadi-
yi ideal Insan diinyanin kaderini, iimidini, sevincini 6z golbin-
da dasiyan, hayatin adi, zahiren ctizi goriinen magqamlarinin se-
riyyotini duyan, derk edon humanist sexsiyystdir. Zomanami-
zin bu ciir Insana ehtiyaci heg kasdo siibha dogurmur.
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Poeziyamizin Mammad Araz yiikii

Uzaq ke¢mislardas bir usaq yol kenarinda oturub aglayir. Bu
usagin goz yaslar1 no doylildiiyiine, na ds incidildiyine goradir.
Qonsusunun, yurddasinin dardlaridir géz yasina doniib yanag-
larindan stiziilon: Fatma nananin inayini sel aparib, Pirqulu
aminin xis1 dasa ilisib, qonsunun zemisine od diisiib. “Miidrik ”
babalardan biri nasihat verir: aglama, bala, aglama, el tiglin ag-
layan gozstiz qalar. Hordon qapaz yeso do, bu usaq aglamagina
davam edir vo zaman keg¢dikco aglamagini etirazla, ¢agirisla,
miibarizs ils aveaz edarak goz yaslarini miirakkabas ¢evirib yurd-
dasinin, paran-parca olmus vatoninin derdini yazir ve “Mandan
otdii, gardasima daydi...” messline lisyan edir:

Ey daslasan , torpaglasan

ulu babam!

Bu giintimdan diinenims uzaglasan
ulu babam!

Ayaga dur!

Dafn etdiyim masalinin basdasina
Bir toassiif xatirasi yazib, yondur:
Sendan 6ton mane daydi.
Mandan 6tan sena daydi,

Sondan , mandan dton zarba
Voatan , Vaton sona doaydi...

Diinanini ne “ddsden asan”, na da ona “qobir qazan”, bu gii-
niiniin pisini inkar, yaxsisini toqdir etmayi bacaran, sabahindan
nigaran oldugu goadar ds nikbinliyini itirmayan, estetik ideals,
hayat amali ugrunda gelomi ilo doyiisen, aglagan usaqdan
miidrik qocaya ¢evrilmis bu insan sair Mommad Arazdir. “Ci-
¢oyindan agac1”, “kisisinden papagl”’, “kopayinden yalag1”,
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’

“sevincinden gami ” ¢ox olan diinyanin har {izline balad sair
vatandas yangisi ile Boz qurd ola bilmayib qoyun kimi yasayan,
dord gelonds, das atilanda, giills agilanda sinasini yana ¢oakib
gardasini, Vatonini glidaza veran yurddaslarinin biganaliyi ilo
barigmir, serin mociizali dili ilo onlar1 miibarizeye saslayir. Eh-
tirash bir patetika ilo saslonan, gurlugu, cosqunlugu dagi-das:
titrodon bu ¢agirisa bigans qalmaq miimkiin deyil:

Nb yatmisan qoca vulkan, saninloyom!
Ayaga dur, Azarbaycan, seninloyom!
Dur, i¢inds qorxunu bog,

Oliimiinle qalimini ayird elo.

Dur, i¢indan qorxagt qov,

Dur , 6ziinii Boz qurd ela!

M.Araz illar boyu qoca vulkan kimi piiskiirarak badii sdziin
giiclinii, daxili enerjisini $arls, naqisliklarls, namardlarle miiba-
rizayo saforbar eds bildi. O, alinin golam, dilinin s6z tutmayan
¢aginda, badeninin s6ze baxmayan, tagatinin tiikendiyi zaman-
da belo heyratamiz bir s6z iradesi, vetondas movqeyi ortaya
goymag1 bacardi. Millstin an agir giinlerinde basqa mévzulari
gelbinda bogub, galomindan didergin salib oxucunu mdiibarize
ovqatina koklayon “Ulu sahim, qilincina séykenim”, “Osgoar
ogul”, “Ata millot, ana millat, aglama”, “Serhad ¢oparlari” vo
onlarla diger serlori ilo o bu giin da canl ve diridir.

Kegon asrin 70-ci illorinin telabalori — manim yasidlarim
yaxst xatirlayarlar. Zaman o zaman idi ki, Elgibay, Asif Atanin
siyasi goriislari haqqinda qiriq informasiyalardan basqa heg bir
siyasi foaliyyet yox idi. Comiyyati bataqliga siiriikloyen axlag-
sizliglar, nagqislikloar, sebablar barads aciq s6hbat isteyi DTK xo-
funun asaratinde qalmisdi. Ona gora da biitiin gozler adabiyyat
vo incasenat sahnoasine, humanitar elmloarin vicdanl alimlarina
dikilmisdi. M. Araz da daxil olmagla comi bir ne¢o galom ahli
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goncliyin narahat ruhuna hemdem ve hemray ola bilirdi.
M.Araz fevral ayinin ani giinasins aldanib ¢iceklayen, sonra ise
gefil qasirgaya moaruz qalib quruyan badam agacinin faciesini
yazanda biz yalan vadlerle aldadilmis, siyasi diigsman hesab
edilarak dslixanaya atilmis, stirgiin edilmis, gofil 6liima tus ol-
mus insanlarin taleyini diistintirdiik. Sair deyanda ki:

Yeko-yeka xirdalanan “addilar ”
Heg bilinmoz capardilar, atdilar;
iki ite para siimiik atdilar,

Qarabasda, Alabasda na giinah.

Biz para slimiik tiglin bogusan o itlarin ds, homin seytani
omoali toradib xolvetce lozzatle qumisanlarin da real obrazlarim
g0z oniine gotirirdik. Barismaz tangidgilar deyo bilar ki, sair “ne
gilinah” ifadasi il stimiik-miikafat ugrunda yarisa qosulanlari te-
mizo ¢ixarmigdir. Amma diqgetli olmaq kifayetdir ki, “iki it”,
“para stimiik” deyimlari ilo sairin onlar1 da gilinahkar gisminda
badii s6ziin ve mantiqin mithakimasins verdiyini gorasen.

Aragdiricilar ictimai-siyasi diisiincomizi formalasdiran, qida-
landiran moanbalar igerisinde Azarbaycan adabiyyatina xiisusi
yer ayirmaqda haqhdirlar. Azarbaycan milli-azadliq harokatin
doguran, arsaya gotiron kisilorden biri do M.Arazdur.

M.Araz etiraflarda bulunmag1 bacaran sairdir. “ Har seyda
hami gilinahkardir” prinsipinde qarsilasdigimiz facislors, cina-
yatloro gora fordin masuliyystini unutdurmaq tahliikasi gizle-
nib. Har an, har yerds bizi shatoya almis axlagsizligi, yalam
aradan qaldirmagq tiglin miitlaq aksariyyat 6ziinden yox, basqa-
sindan baglamaga tistiinliik verir. Comiyystin saflagsmasi fardle-
rin etirafindan kegir. Etirafda bagislanmaq arzusu, bundan son-
ra basqa ciir yasamaq istoyi var. M. Arazin lirik gohramani 6zii-
niin masuliyyatini derk edir, toplumun giinahlarinda 6z paymn,
rolunu gizlatmir, nazari-folsefi goriisiin ona o6tlirdiiyii ideyanin
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badii-estetik baximdan tacassiimiine can atir. Insanin nainki te-
biats, elace do insana mahabbatinin gahate ¢ixdi1g1 zamanda sair
donizs etiraflarini pigildayir:

Senina na goadar ser yazmigsam,
Sahil qumlarina stiar yazmisam.
Zshar igirirken baliglarina
Seltonat demisem buruglarina...
Daniz, goyliiytine bagisla mani,
Bir da boytikliiyiine bagisla mani!

M.Araz yaradiciliginin movzu dairesini, ideya axtarislarini,
estetik ideallarini shate edib askarlamaq bir maqalenin giicii
deyil. Amma bazi timumi cohatlori demok olar. Elo bir mévzu
yoxdur ki, M.Araz ona toxunmasin, orada 6z soziinii demasin,
badii-estetik miinasibatini aciglamasin. O, bahs etdiyi mévzula-
ra doéna-dona qayidib, amma heg¢ zaman tokrargiliga yol verma-
yib, yeni s6z deyib. Mana els golirdi ki, “Diinya manim, diinya
sonin...”, “Diinya gozal diinyad1” serlorindon sonra sair, ¢atin
ki, bu mévzuda tezs sdz deyo bilar. Ancaq sairin folsafi axtaris-
lara meylli badii tofokkiirii insan-diinya miinasibatlorinin mii-
rokkeb, dolasiq maqamlarini yeni obrazlarda, farqli diisiincelar
axarinda toqdim edo bildi:

Cayd1 dehnasinds xirsiz sjdaha,
Gecosi salamat ¢ixmaz sabaha.

[ti bazarinda atindan baha,

Man bels diinyanin nayindan kiistim?

Xalgdan goelen bir ifads ilo (“ondan inciyenin belossi bela”)
kiisiib miibarizedan ¢okilonlori damgaladi, insan1 yasamaga —
Tanrmin onun {izerine qoydugu missiyan1 dasimaga, rastlasdi-
g1 ac1 haqigatlor 6niinden qagmamaga cagirdi.
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M.Araz Azarbaycan poeziyasinda deyilmamis qafiyelerin,
rast galmadiyimiz obrazlarin miallifidir. O, Azarbaycan tiirkce-
sino an derin qatlarina godar balad olan ve onun imkanlarim
tosvir etdiyi manzarenin, hadisenin, duygularin daqiq, aydin,
konkret ifadasina sefarber etmayi bacaran sairdir.

Dilim dinmaz, kirpiklorim sas elar,
Neca xosdu tirayimi kes els.

Qalan émrs yarim iirok bas elar,
Unut mani, aldat meni, at mani.

Hamimiz miisahide elomisik, insan heyratdon danisa bilma-
yonda goz gapaglarini yumub agir ve kirpiklari bir-birine dayir.
Doziimiiniin, sadagatinin tesdiqi tiglin sevgilisine amansiz bir si-
naq taklif edon asiq emin edir ki, kasilmis tirayinin agrisina gore
onun etirazi ancaq bir-birina dayacak kirpiklarinin sasi olacaq.
M. Araz kirpiklarin sas elomasini esidoecok qadar hassas bir sairdir.

Bolali basinda, na dovlat, no qus
Tobriz no istayir? Tobriz qurtulus.
Bax, indi patayi suya tutulmus
Ar1 topasindan goynayam, bala!

Sair tapintisi olan “gdéynayem” sozii incidilmis, gozeblonmis
arilarin viziltisi ils intizar, hasrat dolu insan galbi arasindaki ox-
sarlig1 deqiq ifads edir. Yuvasina su calanmis ar1 topasi neca
goynayirse, Tobriz hasratli, ona qovusa bilmayen sair galbi ds o
ciir gdéynayir. Boliiniib Arazin o tayinda qalan Vatana qovus-
magq hasrati, biitovliik yangisi ilo dolu olan “Araz yadima dii-
siib”, “Araz iisto ¢inar gordiim”, “Bu geca yuxumda Arazi gor-
diim”, “Sehriyar galmadi”, “Oxuyan Tabriz” seirlorinds da
M.Arazin lirik gohromaninin hans1 amallara yasadiginin parlaq
badii tocessiimii ilo qarsilasiriq.
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M.Araz s6ze qarsi hassas oldugundan serine ds hassas mii-
nasibat talab olunur. Onun serine diizalis vermak, onu istadiyin
kimi s6ylomoak mahiyyatin tohrifine, duygularin zadslonmasina
gotirib ¢ixarir.

Senden mano bir Omiirlik xatire,
Mandan sana na qalacaq, na bilim.
Catin bir do das tisto das bitirom ,
Niya u¢du bu qalaciq, na bilim...

Bazan bu seri oxuyanda “na bilim” avezinae “bilmirom” de-
yirlor. Serin mazmunu, lirik gehremanin goararsiz shvali ilo qo-
tiyyot bildiron “bilmiram” s6zli getiyyon uyusmur. 9gor bu
sOzlari horokata cevirsok, “bilmirom” soziinii biz basimizi yuir-
galamagla, “na bilim” soziinii ise ¢iyinlarimizi ¢okmokls ifads
edoardik. Suallarin cavabi 6ziine tam aydimnlig ile balli olmadi-
gindan M.Araz “ne bilim” deyir vo bu ifade serde qoribe bir
aura, sirr, sehr yaradir.

M.Araz Azearbaycan poeziyasinda sarbost, banzarsiz qafiyslor
ustasidir. Bazilorine els galir ki, serin texniki gozslliyi 2-ci daracali
mosaladir, serde qafiye artiqdir, ibtidailik niimunasidir. Mancs,
bels diisiinanlar sehv edirlor. Qafiya serds misralari bir-birina bag-
layan banddir, ritmdir, musiqililikdir. Dogrudur ki, oxucu, M.
Arazin 6zl demigkan, yalan-palan, ag-yag, koz-soz qgafiyslarinden
bezib. Lakin asagidaki gafiyalor yeniliyi, sorrasthig ilo seira gozal-
lik gatirir, oxucunun diqgetini mahiyyats yonaldir:

Oyiinesi bircom idin, birimdin.
Yon tutasi giblom idin, pirimdin,
Taleyimo dan ulduzu bilirdim,
Karvangiran olmagin da olarmus.
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“Pirimdin”, “birimdin”, “bilirdim”, yaxud “qal aycam”, “qa-
7 ‘"

laycan”, “qol acan” sozlerini serds ilk defe M.Araz hamqafiye
soklindo isladib.

Bu daglar qardasim, bu caylar bacim.

Oziinden galmayen 6ziindan gagir.

Zaman gapimizda slinda qaygt...

Hor adi dl¢tiyo, iilgliye golsak,

Son kima garaksan, moan kima gorak.

Ayri-ayriligda “bacim”, “qagir”, “qay¢1” sozleri qafiye kimi
soslonmazdi. M.Araz misralarinda bu sozlor avezedilmoaz qafi-
yalora cevrilib. Daglarin gardas, c¢aylarin baci ¢agirilmasina
moan birinci dofe M. Araz seirinds rast golmisom. Bu obraz sai-
rin hansi diistincelorinin, xatirslorinin tesiri altinda yaranib?
Nodon sair dag kisi (baba, qardas), ¢ay1 qadin (baci) cinsinda
toqdim edib? Balke dagda qardas — ogul viiqari, azemati, arxa
olmaq giicii goriib? Balke cay-baci qosalasmas: onun yadina ga-
din horiiklarini, ya qardasdan ayr1 goz yaslarini ¢ay kimi axi-
dan bacisin1 xatirladib? Balks ona gors ki, ananelarimizden go-
lan bir baglhligla sairin nazarinds dag gy Atanin, cay yer Ana-
nin romzidir? Ya balke Tanrmin gondardiyi ilham parisi bu soz-
lori sair qulagina pigildayib ki, bagor 6vladi ilkinliyi, tebiatle
birgaliyi unutmasin? Kim bilir, bu da poeziyanin bir sirridir.
M.Araz yaradiciligi snenays mohkem tellorlo baghdir. Istor

ideya-moazmunda, istor obrazlarin qurulmasinda, ister ifadas tor-
zinds bu cohat qabariqdir. Misal {i¢iin, klassik adobiyyatimizda
islok olan dova obrazina M.Araz yaradiciliginda bir neco dafe
miiraciat olunub. “Bax dongar dovenin sebat yiikiina”, “Bu get-
gollor bazarina davadi diinya” va s. Serlarinin birinda sair Arazi
isiq ylikii dagtyan deveye benzadib. Indiki nasle devenin agir
yiik dasiyan naqliyyat vasitasi kimi toqdimi ola bilsin ki, giiltinc
vo arxaik goriinsiin. Indi yiik sdhbati galonda adabiyyat yaqin
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ki, agir tonnajli masinlara, gemilere miiraciat edir. Bilmiram,
hamin masgin ve gemilar ham de dozlimliiliik, sebir keyfiyyatlo-
rini ifade eds bilirmi? Bunu serimizin yeni obrazlar axtarisina
angol olmag, etiraz etmak tig¢lin demoadim. Kim neca giymsatlon-
dirse ds, min illik ananays sdykenan bu giinkii serimizds dove
obrazi 6z poetik cazibasini ve giiclinii saxlamaqdadir. M. Araz
da poeziyamizin get-gallor diinyasinin senat yiikiinii sorofls,
doziim vo sobirle dasimis sair-dovesidir.
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Musa Yaqub... va basqalar

Tovuzun Osrik darasini geco qaranliginda cay yatagi boyun-
ca yuxar1 qalxdiqca daglarin heybatli gérkemi bir yandan ada-
mu1 iisandirir, bir yandan da tirayini qoribe bir szemsat hissi ila
doldurur. Bagirmag, heyratini bildirmak istayirsan. Qalbindaki
vurhavuru, duygular carpismasin adi sozls ifads etmok miim-
kiinstizdiir. Musa Yaqubun sehrli misralar1 dadina catir:

O nadir iiftige qar diisiib els,
Bir cuna goylordan asilib qalib.
Girib tinsiyyate qaranhq ile
Daralar ucalib, zirve alcalib,
Kahalar otrafa qaranliq alar,
Daglar na goaribs olur gecalar.

Bir daha amin olursan ki, istedadli sair, qtidratli s6z bir ken-
ds, bir mahala mansub olmur. Yerinda deyilmis ifads, ugurlu
tapilmis obraz mahallari, 6lkalari, irqleri, {ireklori bir-birine
dogmalasdirir, 6ziiniin tesdiqini, heyranini har yerds tapir. Bu
niimunada daglar cografiya faktindan badii fakta ¢evrile bildi-
yinden harada dag gorsen, homin ser yada diisacok.

Musa Yaquba tebioat sairi deyirlor. Bu dogrudur. Tabiat onun
serlorinda biitlin gozalliyi ilo goziimiiz qarsisinda bearq vurur,
gliir, kadarlenir. Xiisusan 60-c1 illor va 70-ci illorin birinci yari-
sinda yazilan serlards (“Daglara deniz gelib”, “Kendim, evim”,
“Iki cinar yan — yana”, “Yaxs1 ki san varsan”, “Yagil pardalor”
va s.) tobiati vesf, onun gozoalliklori qarsisinda heyranliq hissi
asas goriiniir. Hals sair nargizin xumar goziine baxib mast olur,
hale sumal agac olmagin folakati onu diisiindiirmiir, yagan qa-
rin irayo isiq getiron bayazlig1 onun timidlarini dondurmur. Bu
serlorde hals ki tabistls insan iinsiyyetinin dramatizmi yoxdur.
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Tabist idilliyas: sair tigtin comiyyatdaki konfliktlarden, anlasiimaz-
liglardan, miinasibatlar diiylintinden gizlanmak, dincelmak maka-
nidir. Bu dovr serlerinde M.Yaqub bir ¢ox galem sahiblarindan ol-
sa-olsa ifada tarzins gore miisayyoan qodar segilir. Amma 70-ci ille-
rin ikinci yarisindan sonraki dévrde M.Yaqub serinin 6zalliyi ve
gozalliyi aydin sakilde goriiniir. Artiq onun serlarinds tabiat teatr
butaforu funksiyas: dasimir. Tebist Musa {i¢lin mehrino hosrat
qaldig1 ana, nasihatine ehtiyaci oldugu ata, qucaqlasa bildiyi sevgi-
li, dordlese bildiyi baci, arxalandig1 qardas kimidir. Artiq sairin
moaqsadi he¢ da sozls ressamliq edib tobiat gozalliklorinin resmini
¢okmok deyil. Magsad tabistin detallarindan, xasiyystinden, ayri-
ayr1 nasnolarinden oxsarliglar tapmaqla, lirik gehromanin daxili
alominden, hiss ve diisiincalerinden s6z agmaqdir:

Torpag1 duymazsan san manim kimi,
Basqadir ruhumuz danisma hadar.
Isti otaglarda samani kimi

Maoni nalbakida goyeartmayiblar.

Hor palid agacinda yasayir adim,

Hor yarpagq iistiinds esqim var olub.
Yolkaya pambiqdan gar yagdirmadim
Yolkam da gar basmuis ¢inarlar olub.

Bu misralar1 qarsimizdaki bir nadanin {iiziins ¢irpmaq azmi
tiroyimizdan kegib? Foxriyyo tislubunda yazilmis bu ser ona go-
ra lovgaliq tesiri bagislamir ki, miicorrad banzayislors, pafoslu
ifadalars yer verilmoayib. Burada lirik gohromanin miibahiso et-
diyi soxsdan iistiinliiyii, menavi diinyasinin zenginliyi ona gora
belod inandirict taqdim oluna bilib ki, banzadilanlor konkretliyi,
movcudlugu heg bir siibbha dogurmayan, har kasin tanidig: tebi-
ot nasnalaridir.
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Musa Yaqub serinin bas qohromani tebist deyil, Insandir.
Tobiatla qucaqglasan, onunla birgalagsen, sevincini da, gemini ds,
ugurunu da, ugursuzlugunu da onunla béliisen insan. Bulag-
soxavat, qaya-doziim, ¢igek-kovraklik qosalasdirmalarindan
niyyat aslindas lirik gehremanin daxili alemindan s6z agmaqdir.
Tobiatls tinsiyyetinden zanginlasen gohraman tebisti kasiblara,
duygusu kasadlara, 6z xeyri liglin diinyani kiils ¢evirmays ha-
zir olanlara tebiatin safliq, ucaliq, temizlik, biitovliik kiirstistin-
don meydan oxuyur. Sairin magsadi heg da ekoloji polisin vozi-
fosini icra etmak deyil. Sair taqdimatinda bu manavi-oxlagqi, es-
tetik ittthamnama xarakteri dasiyir. Oz naqisliyi ucbatindan te-
bists liizumsuz miidaxilslar eden, onun ahangini pozmaga cali-
san, nizamima gasd edan insan aslinda 6ziine gasd etmis olur.
Tobiat nosa itironda bu comiyyatin itkisine ¢evrilir. Diisiincs ka-
sadlasir, hisslar kiitlasir, menavi diinya cilizlasir. Falsafonin, el-
min dediyi bu elmi haqigstlor sairin badii deyimloari ilo obrazla-
sir, badii tesdiqini tapr.

Indi na tebiat, no durna golij,

Stini gollar ils doludu diinya.

No badam ¢icayi, no sabahgiilii,
Stini giiller ilo doludu diinya.

Stini baxislarla, siini giiliisls,

Stini yagislarla doludu diinya.
Kimdi duygulanan giil yarpagiyla,
Kimdi heyratlonan goy qursagiyla.

Tabiato qovusmag, onunla birgelasmok M.Yaqubun lirik gah-
romaninin yalniz fiziki, meanavi-axlaqi baximdan yetkinlosms,
kamala dolmaq manbayi deyil. Onun yaradiciliginin poetik go-
zalliyi, hiss zanginliyi, ifads vasitslori da tebistdon qaynaqlanur.
Tobiot onun gerlarinin badii strukturunda, obrazlarinda, tasvir vo
tohkiyasinda, hatta qafiye sisteminda( sen menim kimi-someni
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kimi, agaclar-nafsi aclar, a goyriisiim-galdim goriisiim ve s.) ar-
dicil, fasilasiz, biitiin téradici giicii ilo istirak edir:

Sumagq agacinin yarpaglarina,
Baxmadim sumag1 yanaqlarina.

Budagin o heyva ciraglarina,
Boylana bilmadim, baxa bilmadim.

“Yarpagin yanaqlar1” yeni, canli obrazdir. Ciraq-heyva ban-
zatmosi ugurlu tapintidir, yadda qalan vo tesirlidir. Sar1 rongi
ilo ¢iragin alovuna banzayan heyva “budagin ¢iraqglar1” ifadasi-
nin tizarine is1q sala, mantigsizlikde moantiq tapa, budaq ilo ¢i-
raq arasinda badii alage yarada bilmisdir. Burada slave s6zs,
sorho, detala ehtiyac qalmamaisdir.

Tabist M.Yaqubun sevgi, ictimai mazmunlu serlarindaki badii
obrazlarin qurulmasinda da yaxindan istirak edir. Bu obrazlarin
yaranmasinda giil-cicok qoxusu, budaq kévrokliyi, bulaq saflig,
torpaq atri, toxum ciicormoak ehtirasi, tumurcuq agilmaq havasi ilo
istirak edir. Giilyanaq bir qizin xos tebasstima olan ehtiyaci ilo kor-
pa bir budagin su tomannasi ilo yagisa al agmasi sair galbinds eyni
bir tesssiirat oyadir, assosiasiya yaradir. Min baharin horarati ilo
goyarmayacok bir qara dasla sevgiden yadirgamis, xoyanatdenmi,
doniikliikdenmi, kobudlugdanmi dasa donmdis bir golbin eyni fa-
ciali taleyi boliismasini bundan gozal ifads etmak ¢atin ki olsun:

O giilyanaq banddir bir xos baxisa,
Korpa budagq al agibdir yagisa.
Min baharin hararati y1g1sa,

Bu diinyanin qara das1 gdyarmaz.

Dasg ve Insan! Tabiat predmeti olan dasda cemiyyetin iizvii
insanin taleyini badiilogdirmak sair ustaligidir.
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Daryanin tapilmaz das-qast kimi,
Ko6nltima stiziilon goz yast kimi.

Bir yol oxuyuram Qu qusu kimi,
Man he¢ o negmani yazmayacagam.

Di gal, bundan sonra Qu qusunun birce dafs oxuya bilmak
facissinds insan taleyine yanma goriim, neca yanmirsan?! Gal,
yazilmayacaq o nagmonin das-qas qodar giymatli ve al¢catmaz
olduguna inanma! Tebistdon golon semimiyyet, saflig, olcat-
mazliq lirik gehromanin da hiss ve diisiincalarindeki samimiy-
yotin badii agilisina xidmat etmisdir.

M.Yaqubun sevgi serlarinin da bdyiik akseriyyetinds gohroe-
manin lirok doytlintiileri, sevgi izharlari, esq maceralar: tabiatlo
hamahangdir, tebistin sahidliyi ils, xeyir-duasi ilo bas verir.
Basqa heg kosda tabiat insanin an mahram, an iilvi vo fordi hiss-
lorinin taqdimindas bu gadar yaxindan istirak etmomisdir:

Biz orda yox idik , yoxsa var idik?
Balko bir ruh idik, balke xos xayal...
Hoamin o dag golii, o Vasaq golii
Biillur seharin agusunda lal.

Tabiat toxunub min ciir naxisdan,
Goy bulud-bulud, iiftiq ocaqdir.
Bir azdan xabarsiz yagan yagisdan
Senin ¢iyinlarin islanacaqdir.

Asiq bir torafdan sevgilisine tanis, dogma olan tobiat manzoe-
ralorini, linsiirlarini yada salib onun yaddasini oyatmagla, xati-
ralorina can, yeni nafas vermokla sevgisinin tomizliyins, golbi-
nin sadaqgatine inam va etibar qazanmagq istoyirse, digar torof-
don oxucusunu da bu sehrli diinyanin cazibasins salir. Oziz
oxucu, agar sairin sevgi yaddasini varaglayan serlarini oxuyub
kontil pancerasindan boylansan, tebistin qoynunda bir-birina
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qusilmis, her herakati, durusu ile tebiatin bir parcasini xatirla-
dan, hisslari tabiatin dolgunlugu, zerifliyi ils eyni olan asig-mo-
suqu gorar, orada 6z taleyinin, duygularinin da aks-sadasini ta-
pa bilarsen.

M.Yaqubun istedad: publisistikanin meydan genisliyini, icti-
mai kasarini poeziyanin dogma sahasine, tebii manerasina ¢evirs
bilir. ©n miirakkeb, dartismali, ¢atin goriinen masalalar onun sa-
ir diistincesindan stiziiliib galominds aydin, anlasiqh bir izahin,
badii tesdiqini tapir. Xiisusan son zamanlar basimiza gslonlarin,
icimizdaki nagisliklarin sabablorini basqa yerds, na ise gozago-
riinmoz bir tinvanda axtarmaq deb halin1 alib. Amma baxin, sair
gelomi na gadar aydin ve obrazly, salis ifads edib:

Bir goziinii san aydin, bir géziinii man,
Niya naraziyiq bu teraziden.

Sen ¢esma qurudan, men agac kasen,
Bir giinah sonindir, bir giinah manim.

Qeyri-insani miidaxile ve tacaviiz edonda tebistin safligy, il-
kinliyi pozulur, bal garisiq olur, stide su qatilir, yag adina sor
arsayo golir. Naticade ictimai miinasibatlorde do tarazliq pozu-
lur. Problemlarimizin giinahin bir soxsde deyil, son ve man ob-
razlarinda comlasen, gerc¢oklagon ictimai-sosial siiurun 6ziindes
axtarib tapmag, facialori insan amallarinin cozas1 kimi ortaya ¢1-
xarmaq — bu niyyet sairin yaradiciiginda ugurlu badii hallini
tapmisdir.

M.Yaqubun banzatmalari, obrazlari, deyim torzi, lap elo gi-
ley-giizar1 da 6ziinda bir maxmar yumsaqlig1 dastyir. Onun seri
sohar mehi kimidir; adamin sag¢ini qarigsdirmur, {ist-basini, yaxa-
simi1 cirmir, {iz-gozlinii carmaqlamir. Belacs, asta-asta torpanib
sagin1 oxsay1r, qoalbini titradir, hisslorina sigal ¢akir. S6zii qilinc
kimi kasmir, tonasi ox kimi batmir, gazebi ildirim kimi parala-
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mir. Balke gicitken kimi dalayir, ar1 kimi sancir, bulaq suyu ki-
mi tsidiir.

Dilimizds tez-tez islatdiyimiz “ve basqalar1” ifadssi var.
M.Yaqubun da bu adda gozal bir seri var. Insanin canini sadala-
malardan qurtaran, hamini ve har seyi eynilagsdiren, fordiliys,
oztimliliye yer qoymayan bu leksik vahidde sair badii-falsafi
mona axtarib tapmisdir. Badii qavrayisin genisliyi imkan ver-
misdir ki, sair tokco 6ziiniin deyil, minlorle giiliin, ¢i¢oyin, da-
gin, insanin, ulduzun, millatin, 6lkenin “ve basqalar1”nda itib-
batmaq, unudulmagq tahliikasi vo faciasini badii s6ziin miihaki-
masing ¢ixarsin:

O adlar layiqdir diisiib dastana,
Ad var ki, listiinds kolgelar qalir.
Tok-tok adlarimiz qalsin bir yana,
“ ... va basqalar1 “nda olkalar qalir.

“Vo basqalar1” kainat, tebiat, diinya, 6lke miqyaslarinda
haqq: tapdalananlarin, ad: gizladilonlarin taleyindan nigarangi-
l1ig, narahatliq himni sayila biler. “Hamise adima novbe ¢atanda
bir s6z esitmisom: “... vo basqalar1” deyen sairin, mancs, bu gile-
yinin vaxti kegmisdir. Musa Yaqub ad1 miibahisasiz sokilde har
zaman “ vo bagqalar1 “ndan 6nds ¢okilacak.
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Vaqif Somadoglu tenhaliq heykali

60-c1 illorin sonunda “Yoldan teleqram” adlanan ol boyda
bir kitabgasi ilo sersevenlarin diggatine taqdim edilan Vagqif Ve-
kilov (Semadoglu) adebi tenqgidin kaskin iradlar ilo qarsilasdi.
Rasmi tonqgid bu serlorin formasina, obrazlarina, mévzusuna
gora gonc saira qarst miihafizokar, pedant bir ada ile hiicuma
kecdi. Bundan sonra kitab magazalarinda, gozet-jurnal sahifolo-
rinde Vagifin serlorins rast golinmadi. O zaman ilk ganclik ills-
rini yasayan bizlore elo golirdi ki, Vaqif bu gerazli tongidlora
tab gotirmayerok poeziya alomindan birdefalik uzaqglasib. Am-
ma seir xiridarlar1 ondan bir sair kimi daima s6z agir, yazdiqla-
rindan niimunoe gostarirdilar. Birden 80-c1 illarin birinci yarisin-
da "Azarbaycan", "Ulduz", "Qobustan" jurnallarinda V.Sema-
doglunun serlari peyda oldu. O da balli oldu ki, biitiin 6ton illar
arzinde Vagqif galomi yera qoymayib, ¢oxlu sayda esorlor (o
ciimladan serloar) yazib. Qalom sahiblorinin miitlaq aksariyyati-
nin ¢ap olunmagq tigiin istonilan ideoloji-siyasi, "metodoloji-ade-
bi" teleblare boyun aydiklari bir zamanda adabi-tenqidin onu
unutmasi, serlarinin ¢ap olunmamas: Vaqifi ser diinyasindan
ayiraraq torksilah eds bilmoayib. E'tiraf edilmsalidir ki, genis oxu-
cu dairesinin sonsuz sevgisinin dadini duymadan, ¢ap olunmus
asarlarinin sevincini yasamadan o illards tenhaliq szabindan
glic alaraq, yazdiqlarinin ns zamansa {iza ¢ixa bilacayine inana-
raq az qala har giin yaza bilmak, yorulmamaq, usanmamagq asil
sair hiinari idi. Nohayet ki, Vaqif Somadoglunun negos illorden
bori yazdigi serlarin bir gismi ilo "Man burdayam, ilahi..." kita-
binda tanis olmaq fiirsati bulduq. Vs kitab1 oxuyub qurtaranda
aglhima golon ilk fikir do bu oldu:

Vagifin senat torclimeyi-hali lakesizdir. Orada bir dena da
Vagifin i¢inden galmayen, sair samimiyyatins, ideyasina yad
olan, saxta sdza vo fikro rast galmoazson. Hoatta ayilmazliyi, so-
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natkar magrurlugu ile dylindiiytimiiz sairlorde de yarisa qos-
maq namina yazdirilmis, "zorlanmig" serlara tus oluruq. Vaqif-
do iss tapa bilmadim. "Omoyin azad, diloyin azad" mahnisinin
saqraq sodalar1 qulaq batiranda Vagqif azadliq hesretinden ye-
tim usaq kimi goynayirdi.

Son moanim dogma anamsan, Azadlig,
Man sonin yad qapisinda boytlimiis balan...

“Bu son 6lkenin baxtover qiz1”, oglaninin shval-ruhiyyosi ilo
Vagifin lirik gehromaninin pigildadiglar: heg ciirs tist-listo diis-
miirdii:

Dogulub yasadigin votonde
Miihacir tistitmasiyls titrayirsen
[llor uzunu, bir tale boyu

Sonra qgorib mozar1 qazilir sona
Ana torpaqda...

Birinci ser 1969-cu, iknci ser iso 1982-ci il tarixlarindas yazilib.
1995-ci ilda ise Vaqif yena yazirdi:

Qiirbats man negin gedim,
Qorib baxt igindoyom.
Yoxdur dogma aylar, illar,
Qtirbat vaxt igindoyom.

Bir-birinden on tig il vaxt ayriiginda bu serlorin lirik gehremar-
nin ovqgatinda, diisiincalerinds heg ne dayismayib. Ciinki diinyaya,
miinasibatlare, senate Vagqifin 6z baxist var. No qazamat, dalixana,
intihar qorxusu, na ds "qalib gelib hakimiyyet olmus ingilab" ¢os-
gunlugu Vagqifin poetik "menins”, daxili diinyasmna xayanstin yol
tapmasina imkan verilmayib. Biitiin magamlarda Vagqif s6ziin, se-

197



Vurgun Oyyub

natin bakiraliyin qoruyub. Qslemimi insana dogma olan heg bir ge-
yo dayismarem — deyen Vaqifin bu inadkarhigimi senate sadagati ki-
mi giymotlondirmak lazimdir.

Bozon deyirlar ki, Vaqif qapali, qaranliq adamdir. ©gar bu
s0zda azaciq haqgigat varsa, onun "qapalilig1”, "qaranlilig1" serlo-
rina godardir. Se'rlori Vaqifi bir rentgen aparati gadar apaydin
gostorir. Vaqifin serlorino goéra onun hansi gilinds, ayda, ilds
hansi duygularla yasadigini, hans: facislorden ke¢diyini, naye
sevindiyini, nadan dardlendiyini bilmak olar. Bu ma'nada Vagqi-
fin poeziyasi soxsiyyatinin giizgiistidiir. Onun ser diinyas: ilo
real diinyasi arasinda ziddiystlor yoxdur. V.Semadoglunun li-
rik gohramaninin hayati sair tarafinden proqramlasdirilmis, ya
qurasdirilmis — yalmz dogulusdan oliims, gamdan sevince,
badbinlikdan nikbinliys (ve ya oksine) godar yiikselan (vo ya
enoan) bir dmiir deyil. Bu hayatin poetik sksinds qabarma va ¢o-
kilmolor tez-tez bir-birini avazlayir, sevinc ilo kadar, nikbinlikls
badbinlik, ehtirasla 6lgiinliik maqamlar1 ¢alpasiq, sebat ¢ubug-
lar1 kimi bir-birins hortiltidiir.

Vagifin serlari bir dafs oxunub lozzat almaq, serin texniki
imkanlarinin zahiri gozslliyine aluds olmaq tiglin deyil. (Har-
¢ond ki, texniki gozallik yalniz bazak, yarasiq rolu oynamayib
moazmunun darinliyini agmaga xidmat edirss, asil ser {iciin o da
vacib alamatdir). Bu serlar diisiincoe dolaylarinin aziyyatlarine
qatlasmaq, ma'na darinliyinin agir yiikiine tablasmaq iradesi,
zehni hazirliq, ahatoli bilik, hissiyat zanginliyi, duygu renga-
rangliyi talab edir.

Se'ro movzu se¢gmoakds Vagqif ti¢lin qadaga yoxdur. Adi, giin-
doalik garsilasdigimiz hadisalar, ser ve sair {iglin yasaq hesab
edilon anlayislar, predmetlar Vaqif serlorinin mévzusuna gevri-
lir. Ozii demigken, Vagif {i¢lin diinya ser yazmaga bahanadir.

[ldirimin caxib yagisin yagmasi, havanin tozelonmasi har biri-
mizin dafslerle miisahids etdiyi bir olaydir. O har kesdoe bir ciir
toossiirat, emosiya yaradir, fordi, intim bir yasantiya gevrilir. Bu
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olaydan diger insanlarla teassiiratinin tist-iista diisen cahatlarini
demoakls baraber sair oxucularmin nazarini bagqa bir semte do —
balke de ancaq Vagqifin gore bildiyi terefe da yonaldir.

fldirim caxdy, yagis yagds,
Tomizlondi, tezalondi hava,
bir az rahat nafas aldiq...
Hardasa bir agac, bir budaq,
budaq iists bir yuva yandi,
hardasa bir qus yurdsuz qaldu.
Bir qus sasi qurilds,

bir diinya qaraldx...

Iddia etmiram, balke basqasi da ildirimin tératdiyi bu facieni
goro, diistine bilib. Amma bu goriiniis, diistintis Vagqifin badii
toqdimatinda, duyumunda onun 6ziinemaxsusdur, ildirimdan
yanmis yuvanin taleyi ila bagh acig-askar toassiif, qozab, heyrat
va ya basqa bir hissin ifadasi yoxdur. Vagqifin bu facieden toas-
sirati sakit, bagirtisiz, iniltisiz ifads olunub, lakin agrilidir, yad-
daqalan vo to'sirlidir. Yuva-yurd-diinya paraleli, qirilmag-qa-
ralmaq tanintilar1 oxucunu qus-insan-diinya konteksinds daha
genislora vo darinliklore dogru diisiinmoya istiqgamatlondirir.
Vo oxucuya elo golir ki, hadisenin Vagqif deyan torafini 6zii da
gormiisdii.

Vagifin serlorinde mohabbat ds, nifrat do, tosdiq do, etiraz
da, tosdiq do, inkar da gurultunu, pafosu, stiarcilig1 sevmir. On-
lar diisiincalarine ve hissiyatina arxayin olan insanlarin soyle-
diklarine banzayir. V.Semadoglu bir sair kimi imumi, miicar-
rad hisslerden, miisbat, ya manfi me'yarlar ¢orgivesine salinmis
insanlardan danismag1 gebul etmir. Onun lirik gehromani 6z
intim diinyasindan, sexsi hisslerinden, fordi tacriibslerinden
bahranalenarak oxucunun duygu ve diislincesini agrilarimiza,
problemlarimiza yonaltmoayi bacarir. Bu lirik gehramarnu dinle-
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yan oxucu 0ziinii sehrli bir alomdas hiss edir, sakitco sdylanan
sOzlarin afsunu dairasinde diistinmaya macbur olur:

Ol uzadin meansy,
bir-birinize da.
Mani 6ldiirmayin,
bir-birinizi da.

“Mban”dan s6z agan ser iimuman insanliga xitab kimi saslo-
nir. Burada baris, homro'ylik, xeyirxahlig, qan tokmamok baras-
do pafoslu cagirislar, gurultulu siiarlar yoxdur. ©vezinda bir
fordin taleyi konteksinda biitiin basariyystin taleyine acimagq,
tiroyiyanimli olmaq barada bir az yalvaris, bir az da nasihat va
vasiyyet calarli hazin bir inilti var. Hazinlik, sas-kiiyden uzag-
lig, ilq bir giley V.Semadoglunun serlorinin xarakterik, ayril-
maz cohatidir. Amma bu serlari anlamaq tiglin gorok oxucu da
miitloq onlarin ab-havasina uyussun, susa-susa diisiinmayi ba-
carsin. Yalniz o zaman Vagifin poeziyasindaki baliglarin dillos-
moasini, ayriligin sessizliyini, toanhaligin sehra siikutunu, lal yal-
quzhigin faryadini, émriin aidir diiziinds 6li atlarin kisnartisini
esitmok olar.

Vagif poeziyasinin oxucuya talqin etdiyi bir miihtim fikir do
var — insan1 sevmoak haqqinda danismaq ve yazmagq yox, sev-
mok lazimdir. Lakin bu ¢ilpaq, nasirane sokilds deyilmis, tok-
rarlanmig mo'lum fikir badii obrazla poetik tosdiqini tapa bildi-
yi ligiin ta'sirli vo yaddaqalan olur. Niimuns tigiin xeyli serlarin
adin1 sadalamaq lazim golardi. Yalniz bircasine digqgat yetirok:

Mozarima na basdasi qoyun, noa heykal.

Bir ciit ayaqqgab1 qoyun
ayagtyalin geyib getsin.
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Soylenilmis vasiyyst mazmun ve ifade baximindan orijinal,
badii kasf seviyyesindadir, mahiyyetce insani, tilvidir, oxuyani
to'sirlondirir, diistinmaye sévq edir.

Biz ba'zen insan taleyina biganaliyimizi, insana magsad kimi
deyil, vasita kimi baxmagimiz1 pardslomak {i¢iin millat, vatan,
dovlet mafhumlarindan sui-istifade edirik. Xiisusan iki-i¢ il 6n-
co moatbuat sahifalerinds liberal dayerler, ford ve millat, insan
va dovlat problemlori atrafinda miibahiselor qizisanda V.Semso-
doglunun misralar1 "he¢ bir dovlet ve millat manafeyi fordin
hiiquglarini tapdalamaga asas ola bilmoaz" deyonlarin fikrina bir
epiloq, soziina qlivvet kimi seslondi:

Indi har sasden, her kiiyden
Siikuta donmok vaxtidir.
Millat, dovlet zirvesinden
Insana enmok vaxtidur...

“Stikuta donmok, insana enmok” — Vagqifin poeziyasinin ma-
hiyystini bundan lakonik, bundan daqiq ifade etmok miimkiin
deyil.

Oliim barade Azarbaycan poeziyasinda V.Semadoglu qoder ar-
dicil, ¢ox yazan bir sair az olar. Onun yaradiciiginda 6liimiin amal-
li-bagly, biitév bir programi var. Oliimiin émiirls yol yoldaghg sairi
bir an da darrxmaga qoymayib:

Oliim bir giin ds tok qoymur mani,
Qoymur onsuz sevib-sevilmoays,
Qamlanmays, sevinmays,
istadiyim kimi ser yazmaga...
...Omiir tonhaliq verdi means

Oliim basdan-basa doldurdu
tokliyimin boslugunu.

Tak, yalqiz qgoymadi mani,
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bir giin da garibsemadim bu diinyada
oliim saridan...

Oliimles insamin qarsilasdig1 ve ya qarsilasacagi meqgamlarin
biitiin niianslari, yeri, saati, bu gortistin hanst mazmun va for-
mada bas tutacagi Vaqifds ser movzusuna cgevrilib. Vagif —
Oliim! Hayat dramasinin bu iki bas gehramaninin miinasibatle-
ri do miirokkebliklori ilo Vagif poeziyasinda 6ziins yer tutub.
Burada Vagqifin lirik gehroamaninin Oliima qarsi darin facis, ince
yumor, acit kinays hissi do, dogmaliq, qardaslasmaq, arzula-
mag, acizlik duygular1 da banzarsiz va bicimli ifadasini tapib.

V.Semoadoglunun bir ¢ox serlari sanki usaq heyratinin, usaq
sadalovhliiytiniin dogurdugu suallar tizerinde qurulub (Yoxsa
alca agaclarmin ¢igok agmasina usaqglara mexsus neca? niya? sual-
larimn sera gatirmayo no ad verasen?) Balke bu tipli serlor oxucuya
ona gora qgoriba goriinmiir ki, tomizliyine, sadalovhliiyiine gore
sairlori usaqlara banzadirlar. Bu serlor usaq diistincolari qoder saf
va iddiasiz oldugundan oxucu galbins tez yol tapir. Ba'zon ritorik
xarakter dasiyan, cavabini 6ziinda gizloden suallarla dolu serlar
ham da ona gora tobii gebul edilir ki, min illordir, hatta XX asrin
sonlarinda elmin, texnikanin imkanlar1 qarsisinda bu suallar yena
ds aktualdir. Bitkigiliyin verdiyi biitiin ger¢ok elmi izahatlara bax-
mayaraq, denin torpaga diisiib clicarib siinbiilo ¢evrilmasi insan
tiglin mo'clizo, seriyyat olaraq qalmaqdadir.

Vagifin poeziya dili Azarbaycan tiirkcasinin titkonmoaz im-
kanlarinin iize ¢ixmasi, piinhani ¢alarlarinin agilmasi, sair dii-
stincolarini ifade qlidrati baximindan calbedicidir. Yox, bu dil
serlordoa isladilmis yeni, yaxud kéhnalmis sozlarin, xalq ve ata-
lar deyimlarinin statistikas1 baximindan maraq dogurmur. Fi-
kir, mozmun voe ideyanin agilmasi iigiin xalq dilindan galen s6z
va ifadalarin matna uyusqanligl, serin biitdv tekstinin, shval-ru-
hiyyasinin "dartib" iiza ¢gixardig1 xalq deyimlori Vagqifin ana di-
lins baladliyinin gostericisidir.
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“Qanim getdi” xalq deyimi alacsizlig, sexsi agibatin yaxs1 ol-
mayacagim bildirir. Vaqifin serinds ciiz'i dayisiklikls bu ifads fik-
rin obrazli deyilisine bir 6zge teravet getirir: “qanim geco gedo-
cok... min ulduz, iki goziin...” Giindiiz glinasls sevgilisinin birlasib
yaratdig1 hisslars, sevda atesine dozan asigin, (axi ta'sir edan sayca
comi ikidir — V.9.) geca barq vuran min ulduzla sevdiyinin iki go-
ziintin “hiicumu” qarsisinda diisecoyi “facisali” veziyyeti “qamm
geco gedocok” e'tirafi no godar samimi, atesin ifads etmisdir.

“Bagr1 yarilmaq” dilimizde qorxunun, goézlenilmezliyin in-
sanda dogurdugu ohval-ruhiyyenin gozal poetik ifadasidir. Bu
ifadani sera gatirmoklo sair yaratdig1 obrazin badii ¢okisini goriin
no qodar artirmisdir: “bu dalamin kadariyle das bagri yarmaq
olar”. Hatta dasin da bagrini yara bilacok kadarin boytikliiytinii,
heybatliyini, sartliyini yalniz ana dilini derindan bilmekle gostor-
moak olar. Man gostormak yazdim. Vagqifin obrazlari, badii fiqur-
lar1, poetik yaddasi, rongarang duygular: canlidir, gozle goriins,
alls toxunula bilinacak seviyyadadir: “bir pisik agladi lap ¢aga ki-
mi”, “yena qalacam iki olim yaxamda”, “haraya hay vermayib
dunya kegir kar kimi”, “
rotin taybayat agilan, kéhns, pash darvazasi”, “ne varim var, na
barxanam, Omiir yiikii baglamaga”, “meydan sulayirdim sular
duruldu”, “bu 6lmiis oxuyanacan, qoymayin mani 6lmaya” va s.
Lakin az da olsa, Vagqifin anlasilmaz obrazlari, badii deyimlori do
var: “Yovsan qoxusu qarigir, yanan ocagin sesina”. Manzaroe real-
dir, miisahide poetikdir, lakin onun ifadasinde seligesizlik vo
geyri-daqiqlik var. Qoxunun sasla qarismasin tasavviir etmak ol-
mur. Seirlorinin birinde V.Semadoglu diizenlikds “gdylare bas
¢okon GoOyazon dagi”’ni (S.Vurgun) Oskipara kondils diinya ara-
sinda dayanan tonhaliq heykoalina banzadir. Sairin ke¢diyi sonat
vo Omiir yoluna derinden balad oldugdan sonra heg bir daga

qumru s9si gqan sizmayan yaradi”, “has-

soykana bilmayan Goyozenin durumunu doaqiq ifads edon “ton-
haliq heykali” obrazini cesaratlo V.Semadoglunun 6ziins aid et-
mok olar.
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Mammad Ismayil - Yoxlugdan Varliga safar

Azarbaycan v tiirk diinyasinin {inlii sairi Memmad Ismayi-
lin nece yasadigini, hansi ideallarla noafes aldigini, hansi manavi
dayarlore sdykendiyini bilmak {i¢lin onun yaradiciligini 6tori
varaqlamagq kifaystdir. Halo ilk ¢ap olunan serlari onun tabii,
bulaq suyu kimi dupduru ilhamindan, saf sair hissiyyatindan
xobar verirdi. Get-geds cilalanan gelom, qazanilan darin bilik,
zangin hayat tocriibasi, goelban baglandig1 ideya vo dayarler onu
kegan asrin 70-ci illarinde oxucularin sevimlisine gevirdi. Artiq
80-ci illarde gancliyin arxasinca qosdugu sexsiyyetlorden biri
M.Ismayil oldu. Tesadiifi deyil ki, milli-azadliq harekat1 basla-
yarken xalq sevimli sairini 6n siralarda goronds yanilmadigini
va ona olan sevgisinin aldadici bir hiss olmadigin bir daha yo-
gin ve tosdiq etdi. 1993-cii ildon bari Azarbaycanda moévcud
olan rejim bu harokatin 6niinda olanlari aloyinds aladi, bazilari-
nin axirina ¢ixdi, bazilarini iss 6ziiniin qolubagl quluna gevir-
di. Achgq, issizlik, evsizlik qorxusu ils kemandins sala, sindira
bilmadiyi bes-ii¢ galom sahibi, s6z yiyasi qaldi ki, onlardan biri
va birincisi M. Ismayil oldu.

A.Blok deyirdi ki, pis adam yaxs: sair ola bilmaz. Dafalarls
sahidi olmusugq: sair yiiksek vatandasliq qayesinden uzaqdirsa,
sosial-menavi agrilara yaddirsa, insani dayerlars sadiq deyilss,
heg bir oynaq qafiys, debdabali obrazlar, vetansevorlik, insanse-
varlik hagqinda belagstli climlalori onun moenavi kasadliginm
pardalays, oxucunu samimiyyetine inandira bilmir. M. Ismayil
yaxst insan oldugu gadar yaxsi sairdir. Onu soxsiyyat kimi gtic-
Iii, votondas kimi geyratli, sair kimi istedadli edon amiller yara-
diciliginda badii oksini tapib. II Diinya miiharibasinin getirdiyi
yetimlik, sofalat girdabindan ¢vladini bacardig1 geder qoruma-
ga calisan ana geyroti vo namusu, boytidiiyli miihitin exlaqi do-
yorlor toplusu, isiga can atan otlar kimi yasamaga, sabahlara,
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ugurlara inadkar can atimi, bir de Tanrmin verdiyi istedad M.
Ismayili yaxsi insan va yaxs1 sair edib.

Biz sairin usaqliq illerine hasr edilmis serlarinds onu acligin,
olimiin sjdaha agzindan qoparan dul anasindan, gozsl alma-
dan, bir da topal qoyundan davamli s6z a¢diginin sahidiyik.

Vaxtiniz olanda sixin bir mani,
Bir goriin neyem?

— Ana ¢Oroayiyam,

alma sirasiyom, qoyun slidiiyom.

Burada ana ¢oroyi, alma sirasi, qoyun siidii mifik, nagildan
golon obrazlar deyil, real, miiharibe dovrii usaginin yasamin
tomin edan, onun gsalacak yolunu, meanavi diinyasiny, {iz tutdu-
gu doayorlari miisayyanlasdiran hoayati obrazlardir. Bununla bels,
onlarda “Dada Qorqud”umuzdan golon “ana siidii, dag cico-
yi”nin, “Molikmammad”daki sehrli almanin, nagil gohromanin
ziilmoat diinyasindan qurtaran ag qogun sair yaradiciligina verdi-
yi (ilk baxisda gozegoriinmaz, matnin alt qatinda gizlenan) badii
giiclin do payini gormok lazimdir.

M.Ismayil poeziyasinda ana mdvzusunun xiisusi ¢okisi var.
Odebiyyatimiz bu mévzuda ¢oxlu asarlar taniyir. Ancaq onlarin
he¢ do hamis1 oxucu yaddasinda qalmayib. Ciinki bu serlorda
Ana obrazi ayanilaga bilmayib. M.Ismayilin bu mévzuda serlori
hagan yazilmasindan asili olmayaraq bu giin ds toza-tor vo te-
sirlidir. Yaqin ona gora ki, onlar ananin miigeddasliyi barada
imumi, ritorik sozler y1gmi deyil. Ana yoxlugunun yaratdig:
kodar saxta sizilti, yalangi ah-vayla miisayist olunmur. Sairin
Anasina olan sevgisi konkret hadiss ve amsollorde ayanilasib.
Oxucu yaddasinda oglunu qilinc kimi qinindan siyirib nafsi ilo
0z arasina qoyan, ar ocagini sonmays qoymayib “namus ocagi-
na” donan, 6vladini ag giina ¢ixarmaq ti¢tin qollar1 gamgi sapi-
na donen, yaddan ¢ixarib evde qoydugu seir doftarini sair bala-
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sina ¢atdirmaq ti¢iin 15 km qarli yolu piyada get edan, ogul to-
yuna cata bilmayan bir Ananin obrazi heykallasir. Somimi, agri-
I1 bir ifadas ile tesvir olunan Ana itkisi sairin badii diislincalari-
nin agilmasi tiglin bir vasitaye gevrilir.

Diinyadan agirdi, ana, bu hasrat
Diiziiymdis, har ilin axir1 qisdi.
O boyda obaya, elo mahabbat
Bu boyda moazara neca sig1sd1?
Kolgoni qiymadin arana, daga,
Gedib 6z yerini sarin eyladin.
Qovusub bir ovuc soran torpaga
Onu da diinyadan sirin eyladin.

M.Ismayilin yaradiciliginda Ana mévzusu 6z tebii axari ile
Voatano boytiik sevgidon dogulan serlorlo tamamlanir. Bu serlar-
do stirtiilmiis “can Azarbaycan”, bayag: “sohratim, sanim” qafi-
yolori ilo ma&hiirlonmis s6z y1ginina rast galmazsiniz. Vaton sev-
gisi aydin, sads detallarla ifade edildiyinden sairin badii genaat-
lari oxucunu samimiyyetine inandira bilir:

Dostu bu diinyada secib taparlar,
Dost-diismon segilor, Vatan se¢ilmoz.
Qayan yonarlar, dagi caparlar,
Dag-qaya kigilar, Vaton kigilmaz.

Ciinki Voton anlayisi tokca dag-qaya, torpag-agac mafhumlari
ilo mahdudlasmir. Bu els bir hissdir ki, yalniz maddi, gozls gorii-
nan, allo toxunulan nasnalarls dl¢iilmiir. Bu ela bir hissdir ki, hatta
Vatandan uzaglarda olanda da o, bir biitoév kimi qavranilir, yada
diistir, sevilir:
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Ozii heg, s6ziinii unutma, Vaten,
Halolik konliiniin bir yerine yaz:
Onu sanin kimi atib tork edon,
Seni onun kimi seven tapilmaz.

Vatoni sevmak yalniz onun alli-giillii ¢omanlerinden, garh
daglarindan, biillur bulaglarindan s6z a¢gmaq deyil, ham do
onun agri-acilarmi dils gatirmak, onun dardlsrini, problemlari-
ni saxsi facion kimi yasamaqdir. “Vaton” serinde oldugu kimi:

Caninda can qalmadt
Varmi candan yananin.
Bir bayati halin var
Viranoe baglar kimi.
Darasiblar canina

Oliib getmis ananin
Dosiinii sortuxlayan
Qansiz usaqlar kimi.
Hara getsom dordin do
Arxamca gedor monim.
Bir qulam 6lenacan

bu dordi dagimaga.
Soni xilas etmoaya

No giiciim catar manim.
Nbo sando arsiz-arsiz
Tab edib yasamaga.

Bir xalq mahnisinda deyilir ki, atadan, anadan yar sirin olar. M.
ismayll, 0z soziiylo desok, “Atadan, anadan, yardan irali, Vaton
adinda sevgilisinden” 15 ildir ki, ayr1 diisiib. Bu 15 ilik qtirbat ha-
yati goriblik mévzusunda yazilmus silsilo serlorin yazilmasma se-
bab olmusdur. O, hals 30-40 il bundan gabaq sanki “aglina galan-
larin basina gelacayini” duyaraq qgaribe bir sair fohmi ilo yazmisdi:
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Man hardan bilaydim bu gen diinyada —
Bir gerib axsamlar, garib axsamlar.

Onun yaradiciliginda “qtirbat”, “qgeriblik” anlayislar1 “hazin-
lik” asiqi olan c1zma-qaragilarin yaziqliq libasina biirtiniib oxu-
cu galbinin kévrak tellorine toxunaraq mearhamsat va sevgi qo-
parmaq moagqsadi ilo sdylonmis sozlar, ayaqlari real zomindan
tiziilmiis diistincaler qaynagi, miicarrad moakan deyil. Bu sairin
hayatidir, agri-acisini giindoalik yasadig1 bir uzaqhqdir. Qtirbat
onun {i¢lin yalmiz masafe uzaqhigr deyil. Miiasir texniki vasito-
lar, naqgliyyat novlari har ciir masafe uzaqligini az zaman igori-
sindo yox etmaya qadirdir. Mahz dasini-torpagini sevdiyi, ha-
vasmni uddugu, insanlar ild tinsiyyet bagladigi, taleyine yana-
raq ugrunda doytislere atildig1 Vatondan ayr1 diismak onu qori-
boa gevirir.

Qiirbat-hortimgak torul!
Sigindigin dord divar
Hor giin andirar goru.
I¢inde hasrat qoru.
Qoruya bildiyinca
Vaton hissini qoru!
Vaton- zaman iginda
Yolunu azmis diyar,
Talesiz taleyini
Seytanlar yazmis diyar.
Durumuyla zamanin
Gozlarindan yas salan.
Voatan-qtirbat arasi
Qodori cas-bas salan
Sen ey dogma Vatonin
Ogey 6vladi Memmad.
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M.Ismayilin qiirbat havali, qoriblik duygusunun dillondiyi
serlarinds oxucu bu duygu va diislincelarin incs, diirlii ¢alarlar:
ilo tanis olur.

Sairin agrili-szabli qlirbet yasantilar1 adami els onun 6zii ge-
dar yandirib yaxir, onun goynartilarini oxucu 6ziiniinki kimi
yasayir: bilirsan ki, irayin de “qgerib yeri” varmis; inanirsan ki, “
ilan1 qursun, sairi qiirbat ¢okar”; gdziiniin oniina golir ki, “ qfir-
batds isiq da koniilsiiz yanir”; etiqad edirsen ki, vaton sevgisi
varsa, “qlirbat do qtirbat deyil, bir dali hayqiriqd1”; tessstif edir-
son ki, “haqdan golan sairin sasi qiirbatdan golar”; {irayin parca-
lanar ki, “qtirbats diisenlarin... votona mazari golar”.

Oz qiirbat dardini, geriblik duygularini durnalarla paylagan
cox olmusdu, M.Ismayl ise buluda iiz tutdu.

Yasim tiikenibdi, yas ver,
Yerds qalanina bos ver.
Qara yaylagini borc ver
Goziima basim, ay bulud.
Vaten, Vatondi, ha deyim...
Bandays, Allaha deyim...
Qiirbatdon daha no deyim,
Daha ns yazim, ay bulud?

Balke do M.Ismayili qiirbatde qilinc kimi ovxarli, bigaq kimi
kasarli saxlayan bu inamdir ki:

Goza goriikacak galbine daman,
Son ucda sahori gatirar geca.
Seni qlirbatlards ¢lirtiden zaman,
Serinin yanindan yel olub kegar.

M. Ismayil biitiin yaradiciign boyu zamanla hasbi-halda
olub, yeri golanda onunla s6z giilesdirib. Zamanin diktalarini
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esitsa do, he¢ zaman ona boyun ayib, s6z gotiirmayib. Zamanla
gosa addimlayan taleyinin sahibi 6zii olub. Onun kitablarindan
biri belo adlanir: “Baxtima diigen giin”. M.Ismay1l baxtine hatta
“vaxtin avara yerinden” diisen giinlari de sorafle yasayib, istor
kemiyyat, istorse de keyfiyyot baximindan mehsuldar yaradici-
Iiq dovrii kegirib. O, indi serlarinds tez-tez qocaligdan danusir,
bu da tebiidir. Yas 6z soziinii deyir. Ancaq serlordaki ruh, hiss,
duygu, ehtiras cavan olaraq qalmaqdadir. Seri oxuyursan,
miidriklik ¢aginin fikirlari ilo onlarin ifadasindaki gencik ehtira-
s1, duygu teraveti oxucunu heyrats gotirir. Bu manada 70-ci illo-
rin M.Ismayili ile 2000-ci illarin M. Ismayili arasinda els bir forq
yoxdur. Sairin 6zii demisken, “Usaq idi, usaq qalib”.

Milli poetik ananays sadiqliyi gerilik alamati, durgunluq hali
kimi giymetlendirenlors M.Ismayil yaradicilig1 tutarh cavabdir.
Onda saxta, 6ztinden razi falsefagilik meyllori gérmazsiniz. Tobii
ilhamin gotirdiyi parlaq ifadsler, rongarang duygular, mayasi el
miidrikliyindan tutulmus fikirlar, ana dilinin titkenmaz imkanla-
rina soykenan badii dil, 1500 illik yazili poeziyamizin ananalari-
ny, forma miixtalifliyine dayanan ser bi¢cimlori onun poeziyasi-
nin 6ziinamaxsus cohatloridir. Milli-tarixi deyarlarin saxlanc yeri
olan yaddas onun yaradiciligina yalniz mezmun baximindan de-
yil, forma, dil masslelarinds do daim yeni giic vo nafas verir.

Qolom yoldaslarindan biri M.Ismayilin 60 yasina tebrik mok-
tubunda yazmisdi: “...Altmisin1 Ssrikdemi kegirdin, qaga? (Lo-
nat qafiyasing, az qala “Osirlikde” deyacokdim!)” Bu qafiys ta-
pintisinda bir haqigat var. Votandan uzaglarda yasamaq hagqi-
geti! Ancaq bilmak olmaz ki, kim daha ¢ox asirlikdadir? Bir qa-
rin ¢orak liglin Tanr1 nemati olan sozii kokstinds dustaga cevi-
rib, dilini goalbina qifil edanlormi, yoxsa sair-votondas masuliy-
yatini unutmayib:

Bu xalq yeddi yerden zavala goaldi,
Bu xalqin danisan dili olmadim.
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Bu xalqin bagina min bela goldi,
Mon ki d6ziib durdum, dali olmadim, —
Man sair deyilom, atam-qardasim —

deys hayqirdigina gore yuvasindan perik diisenlormi?
Rahatlig, debdabs, taltiflor havesiylo madhiyye sdylayanler-
mi, yoxsa sosini haqqin ve xalqin sasins qatib:

Gozii gdy, sozii boz, tizii kiironmis,
Noyi var tiikenib tize dironmis.
Demo saman altdan su yeridonmis
Cshannam olasi imis bu adam —

deyo qiirbat acis1 ¢okso do tirayini desonlari agiq sdyloyonmi?
Kim daha ¢ox badbaxtdir? Seytana satilmis ruhu ilo Tanrimin
tizorine qoydugu missiyan1 unudub, ikilagen, al¢alan soxsiyyat-
lori ilo {iz-lize gelonda sixilan, cilizlasan, biiziisonlormi, yoxsa
oxucusu ile har goriisiindes sax, alniagiq, viiqarli dayananlarmi?
Kim daha ¢ox yaziqdir? Haqigstle yalanin arasinda vurnuxub,
mizildanib, 6ziindan layaqpatsizlorin soz ve tapsiriglarini tokrar-
layib tasdigloyenlarmi, yoxsa qiirbet bahasina olsa da “zemans-
sinden soz gotlirmayenlarmi”? Qoy bu suallara oxucu 6zii ca-
vab versin!

Sair gileylonir ki, unudulmaq siras1 ona da gatib, Vatan aldi-
g1 nafas kimi onu unudub.

Ay Vatan, no tez unutdun,
Bagrina badas oglunu.
Neyladi ki, ucuz tutdun,
Cixardin ¢ixdas oglunu.

Hissi-emosional planda sairi basa diismak olar. Qiirbatde olana
elo galir ki, hami onu unudub. Ancaq haqigat budur ki, bu iller or-
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zinda M.Ismay1l unudulmadi. Vazifs kiirsiilorinden yagdirilan ya-
lanlar qulaglarimizi desanda:

Aca bilmoayirik na sirsan bela
Foahlasan, kondlisen, nazirsen bels.
Kimin ¢orayini kesirsen bels,
Kimi aldadirsan, ay zalim oglu? —

misralarini yada salmirigmi? Yalanlara yaltaqcasina peskas edi-
lon “stirakli alqislar1” esidonds “Bu xalq ¢opik ¢almaq Syranir
hala” tesssiifii dillorde gozirss, secki saxtakarligy ilo tiz-lizo qa-
landa, bir kilo genda uyub ses vermayo qacanlari goronda “San
kimi segirson, san kimi, xalqum?!” qmagin1 xatirlayirigsa, alini
diinyadan {izen, konliinii kiisdiiran an ¢atin magamlarin sonu
yaxsiligla qurtaranda koks dolusu nafes alib “Holo yasamaga
dayoer bir az da” serinden {imid va giic alirigsa, unudulmaqdan
gileylonmoayo doyermi? Misralar1 dillorde gozirss, serlari yad-
daglardan silinmayibss, demak sairin unudulmaq gileyina yer
qalmir. Xalqin yaddasinda sairin yerini miiayyon etmok {iclin
M.Ismayilin 6z tdvsiyesi an yaxsi yoldur:

Zamanin alanan alayina bax!

Elin dasdan ¢ixan ¢orayina bax.
Xalqin tiziina yox, lirayine bax,
Gormiirsen hardayiq, Sabir Sarvanim?

Olbatts, unudulmaq barada siibha ve giley hisslori Gteridir,
¢inki sair 6zl da bilir ve deyir ki, mani unutmaq da ¢atin, xatir-
lamaq da.

Tiistiisli kenara ¢ixmaz har odun,
Haqq1 bulanlarin sairiyom man.
Bacara bilirsiniz meani unudun
Unudulanlarin sairiyom man.
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Haqq1 bulmaq ve haqqi bulanlarin sairi olmaq boyiik xos-
baxtlikdir. Bu diinyada azali ve abadi bir haqgigeat var: yox iken
var olmaq haqigeti! Haqq (oxu: Tanr1!) har seyi, o ctimladen in-
san1 da yox iken var edib. Sairlar da bizim bu balaca diinyamiz-
da var etmoak isini yerine yetirirlor. Oslinde sair yoxdan var
edo-edoa tokca 6z varligini isbata ¢alismir, ham ds 6z ilkin, uca,
tomiz Varligina, intohasiz, boliinmaz-bitmaz Biitove can atirlar.
Osl Varliga qovusmaq “durna dimdiyinin ucunda yoxluqdan
varliga dogru sofor eylayan bir don” taleyini yasamaq kimidir.
Bu soforin sonuna yetmok-Varliga qovusa bilmok iiglin haqq:
bulmalisan, ona tapinmalisan, seytan hangamsalarinden iiz gevi-
rib, biitiin ¢irkinliklorden, 6teri haveslarden armib Ona layiq ol-
malisan. Oysa, M.Ismay1lin biitiin yaradicihig1 yoxlugdan Varli-
ga dogru ugurlu bir safardir.
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Postmodernizm ve “Unutmaga kimss yox...”
dilemmasi

Kamal Abdullan1 goxdan taniyiram: kegan asrin 80-ci illerinin
ortalarindan. Ictimai-siyasi, elmi mévzularda goxlu séhbatlari-
miz, miibahisalarimiz olub. Siyasi mesalalards fikir ayriliglarimiz
indi ds qalir. Hale o zamanlarda Kamalin séhbat etdiyimiz, mii-
bahiss a¢digimiz masalelora 6z yanasmasi, 6z baxislar1 vardi.
Onun yaxs1 balad oldugum ister elmi, istarsa da badii yaradicili-
ginda postmodernizms {iz tutmasi tesadufi sayllmamalidir.

Son illorde yazdigr ii¢ romanla Kamal Azarbaycan odebi
miihitinde xeyli canlanmaya sebab olub. Sonuncu roman ilo
bagh ise emalli-bash fikir dartismalar1 yaradib. “Unutmaga
kimsa yox...”un haqqinda yazilanlarin, deyason, aksariyyotini
oxudum: sirf adabi-tongid, dil¢ilik movqgeyindean yazilanlar1 da,
hikks, goraz, yanlis yanasmanin sonucu kimi ortaya ¢ixmislari
da! Yazigiya naden yazmagq barade iddiali oldugu gadar de nas:
bir gostoris vermoayi (“Bu durumda millsti oyatmagqmi lazimdir,
yoxsa nagil i¢inds nagil sandiqcalarindan moaharatle qurasdiril-
mus sirli, sehirli nagillar ¢ixardib «yat, yat, yat» — intonasiyasi ila
layla calmaq?”) (I. Musayeva), yalnizca heyranlq hisslerini ifa-
ds edib ds, asarin tohlilindan aciz qalan terifli miinasibatlari bir
torafo buraxsaq, roman ciddi tohlillords adebiyyatimizin ma-
raqli 6rnoaklarindan biri kimi dayerlondirilib. Osers 6n séz yaz-
mis Arif Acaloglu kifayst qoder genis vo hartarofli tohlil apara-
raq onun mifoloji qatlarmni da gostermisdir. Roman: dil baxi-
mindan Tofiq Haciyev vo Aydin ©lokboarli atrafli bir sokilds in-
coloyiblor. Osarin poetika, mazmun, ideya, suretlori haqqinda
Riistom Kamal, T.Olisanoglu, C.Yusifli, E.Akimova, R.Oliyev,
Yasar, T.Ofondiyev, .Musayeva ve basqalar fikirlor sdylayib-
lar. Daha deyilasi na qalib ki? Amma romanin ham 6zii, hom da
haqqinda yazilanlar s6z demaya yens do imkanlar saxlamaqda-

214



Odoabi hayat

dir. Yazilanlar: tahlil etmayi qarsima vezifs qoymamisam. An-
caq bezi magamlarda roman haqqinda deyilonlars miinasibat
bildirmadan ds kegmak miimkiin deyil. Onu da demsaliyom ki,
biitiin yazilanlar miizakire agilmasi, asarin adsbiyyatimizdaki
yerinin dayerlandirilmasi, digget celb edilmasi baximindan ya-
Z1¢InIN Vo romanin Xeyrina olub!

Roman haqqinda fikir sdylayenlarin aksariyyati onun post-
modernizmin niimunasi oldugunu etiraf edirlar. Ancaq is bura-
sindadir ki, romanin tahlili zamani bazi fikirlor postmodernizm
estetikasinin taloblori nazars alinmadan soylenilmisdir. Oserin
postmodernist estetikanin talablori ¢arcivesinden kenarda tehli-
li yanlis giymatlandirmsalare yol acir. Kamalin ister “Yarimgiq
alyazma”, istarse do bu romani tamamils postmodernizmin es-
tetikasi ilo saslasir vo adebiyyatimizda bu cerayanin layiqli nii-
munoslarindendir. ©dabi miihitds yeniliys qars: miigavimat, ye-
nini zamaninda gebul etmoamok isa yeni hadise deyil. Nitsenin
belo bir fikri maghurdur: ilan qabiq qoymasa, dler. Postmoder-
nistlorin senat suarina gevrilon bu fikir, imuman hayatin, sene-
tin do asas kredosu olmagq giiciindadir. Fikrimcs, Kamalin asar-
lori do adabiyyatimizin novbati “qabiqqoyma” marhalasi hesab
oluna bilar. “Unutmaga kimss yox...” romanini postmodernist
estetikanin taloblari baximdan tahlil etdikde adebiyyatimiza nas-
lar qazandirdigini aciq sokilde gérmak olur.

Romanin adi ananevi adlandirmadan uzaqdir: ¢igirqandir
(mani oxu va anla dey»), calbedicidir, diistindiiriictidiir, miiba-
hisalidir. Tesadufi deyil ki, romanin ad1 {izerinds, onun ehtiva
etdiyi mazmun otrafinda xeyli fikir gozismaloari var (A. Acalog-
lu, T. Hactyev va b.). Romanin sonluguna dayali bu ad asarin
imumi mazmunu ils balks o godar do uyusmur. Ancaq asarin
imumi ruhu ve moantiginden dogmusdur, asas ideyanin agig-
lanmasina yardimg ola bilir. Postmodernist yazig ii¢lin maz-
mun yox, forma stiindiir, dil onun {i¢lin mazmunu, ideyam
ortya ¢ixaran bir alat, vasito deyil, magsaddir. Ona gora da
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postmodernist yazigilar oxucunu daga-dasa salmagi, ad tizerin-
da diistindiirmayi, tapmaca sayagy, biliklerini celb edarak mse-
nasini anlamaga sovq eden adlar secmayi sevarlar.

Osarin ana siijetini F.Q. adl1 gehramanin ( obrazin admin ye-
rina harf yazmaq ananasini adebiyyata Frans Kafka getirmisdir)
Cigoakli yaz1 adlanan bir yazini oxumagq ti¢tin kends galmasi tos-
kil edir. Qalan hadisaloar, siijetlor bu ana xattden budaqlanur. Ya-
ziginin “sarhadsiz toxoeyyiilii” har dofe ana yola donmak sorti
ilo qadaga, ¢orgive, anano ilo hesablasmadan miixtelif moekanla-
ra vo zamanlara qanad agir, oxucusunu an farqli hekayatlar, ha-
disalorlos tiz-lize getirir. Yazigiya irad kimi soylonilon “K.Abdul-
la masgul oldugu elm sahasinin dil, tarix, mifologiya problem-
lorini badii texayyiiliinds oynadib poetiklosdirir, elmds reallas-
mayacaq «kasf»lorine badii azadligda meydan acir.O, 6z ro-
manlarinda sarhadsiz toxayyiil atini istediyi kimi ¢apir v xtisu-
silo roman yazmaq texnikasini «mifolojilik» vo faktsiz, real ol-
mayan “tarixilik” oyunlar1 {izerinds qurur” (L.Musayeva) fikri
aslinde postmodernist romanin prinsiplarine géra négsan sayila
bilmaz. ©n avvel onu deyok ki, postmodernist romanlarin to-
mal qaydalarindan biri da, badii asari elmi bir asar kimi qur-
maqdir. Onlar yeri goldikds elmi asarlorden alinan biitév par-
calari, elmi naticalori romanda oks etdirmekdon cokinmirlor.
Kamalin romanlarinda da bu qgabariqdir. Bunu yazigiya irad
tutmaq anlagilan deyil.

Postmodernizm ham gergalkliyi birbabir, oldugu kimi tasvir
etmok talabi vo istayi ilo ortaya ¢ixan klassik roman anlayisina,
ham ds siiuralti gercoklys vo romzlarlos tasvire, simvollarla da-
nismaga meylli olan modernist romana bir tepkidir. Bu fikir, sa-
nat corayani ke¢misls bu vo ya digar sakilds hesab ¢okmoaya hoar
an hazir vaziyyotdadir. Postmodernist romanin bir 6zalliyi da
sonati oyun olaraq gormasidir. Klassik-realist romangilardan
forqli olarag, postmodernistlor gergoklik ilo onu anlatmanin,
tosvirinin yiizds yiiz eyni olmasinin vacibliyini gobul etmirlor.
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Onlara gors, gergayin tok ve miibahisesiz bir izah1 yoxdur. Ay-
rica bir soxsin ve ya tek-tok saxslarin biitiin ger¢oyi anlamalar:
miimkiin deyil. Hotta ager tok, biitiin, vahid bir ger¢ek varsa
da, har insan bunu 6z diistince ve qavrama imkanlarina gore
yorumlayib anlaya bilacak. Belslikls, yena gercoayin bir parcasi
bilinacakdir. Biitiinliikds tek bir dogru yox, bunun yerina forqli
vo parcalardan yaranan dogrular vardir. Onlarin fikrince, ger-
¢oklik deyilon sey hor insanin bir ciir duyub anlada bildiklerin-
dan basqa bir sey deyildir. Ona gors do, yazigi romanda gergok-
lik adlanan1 6zii yaratmali, onu 6ziinas aid bir dills, texnika, iis-
lubla oxucusuna ¢atdirmalidir. Bu ciir romanlarda oyun oyna-
ma stiurlu bir sakil alir ve yazi¢1 6z uydurduglarini, hiss etdik-
lorini oxucuya sehnada oynanilan tamasa kimi seyr etdirmayo
calisir. Postmodern romanda tarix, siyasat, falsafe, sosiologiya,
psixologiya kimi tinstirler i¢-igadir. Xiisusan, tarix farqli baxim-
lardan serh edilir. Postmodernist yazigilar tarixi zongin adabiy-
yat materiali olaraq deayarlondirib onu yeniden “istehsal” etmo-
ya calisirlar. Onlarin fikrincs, tarixgilorin yazdig: tarix tamamilo
gercok, obyektiv bir tarix deyildir, yalnizca tarixgilarin yaratdigi
oziinamoaxsus baxiglardan ibarat hekayslor toplusudur. Tarixa
bu ciir yanasma yazictya “bu da manim tariximdir” demak hag-
qun verir vo ona hadiselarin, saxsiyyetlarin tesvirinds tarixgilorin
ali catmayan sahalors, gohromanlarin daxili diinyasina niifuz
etmoak imkan1 qazandirir. Postmodernistlar tarixi matnlori adabi
motnlara ¢evirmakda ¢ox havaslidirlor. Kamalin romanlarinda
da (xiisusan “Yarimgiq alyazma”da) tarixe bels miinasibat, oxu-
cuya miibahisali goriinse do, ancaq onda kifayat qodar maraq
dogurmusdur. Yaxud “Unutmaga kimse yox...”da “Nifaq alma-
s1” barade malum va maghur mifoloji matna yazi¢1 6z variantini
Vo yozumunu Verir.

“Unutmaga kimso yox...”un asas gohramani F.Q. tobiati eti-
barilo qapali adamdir, diisiincelarini, duygularini kenara ¢ixar-
mag1 ¢ox da sevmaz, insanlarla tinsiyystden konar durmaga ca-
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lisar. Osarde onun faaliyyast gostordiyi mekanlar miisyysn me-
nada qapali, “dar makanlar”dir: akademiyanin iclas salonu, Qa-
raagacin alti, magara, Bshram kisinin evi ve s. Ancaq bu, timu-
man, romanin makaninin “dar” oldugu anlamina galmamalidir.
Oksine, yazigl yerina gore ham aciq, ham gapali mekan iinsii-
riindan bolluca faydalanmigdir. Osar mifik (Xaronun magarasi,
Stik cay1), fantastik (develarin yagmasi), sehrli(magara) mokan-
larla yanasy, real, maddi mekanlarin da (Akademiyanin iclas sa-
lonu, Moskvanin kiigalari, kand sovetinin sadrinin otagt) tesviri
ilo zongindir. Osarde metafizik mokanlarla fiziki moekanlar bir-
birini avazlayir. Yazi¢inin moekan tasvirlari bir dekor rolunu oy-
namuir. Tobiat tasvirlari obrazlarin ruhi durumunu, i¢ diinyasini,
diisiince axarini agmagq tigiindiir. Makanin ayrintili tesviri be-
zan obrazin duygu ve diisiincalerini derinden anlamagq {ti¢iin
ipuclari verir.

Osardoki zaman anlayist da ¢oxfunksiyalidir. ©nenavi ro-
mangciliga gors, hadisslor zaman baximindan giris, gealisma vo
son kimi bir diizena tabe olmalidir. Postmodernizma gors isa,
zaman qarisiqligl, xaos asasdir. “Unutmaga kimss yox...”da ha-
diselor ham zaman, ham do moakan baximindan iraliye-geriys,
diinona (ham da an uzaq donamlars), bu giina, galacaya dogru
uzana bilir. Romanda istenilon vaxt kesilon, sira ardicilligs pozu-
lan bir Zaman axib getmokdadir. Hadisslor bir andaca min il av-
valo do, bir ay dncaye do gedo bilir, dorhal da bu giine doniisiir.
F.Q.-nin Patriarxla bulvarda oturdugu vaxti tasvir edarken yazig
gozlonilmadan F.Q.-nin Bahram kisinin hayatindoaki diistincalori-
ni naql etmoayo baslayir. Zaman vo mokan igarisinda bu ciir sor-
bastcasine, asanliqla gazismalor oxucunu tacciiblondirmir, cas-
dirmir, onda zamanin yarimgiqhig: fikrini oyatmir. ©sarde zaman
usta yazig1 alinda ayri-ayr kesintilori, dontislori ile bir-birinin ya-
nina diiziilmiis, yapisdirilmis miixtalif rangli parcalarin amsalo
gotirdiyi biitov bir mozaikaya banzayir. Bu romanda hadisalarin
arasina giron xatiralor (ham da ayri-ayr1 obrazlarin), anlatmalar
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9sara genislonmis bir zaman 6zalliyi verir. Yazig1 ke¢mis zaman-
lardan bahs edarkan texayyiilii, ya badii mantiqi ilo oxucunu
hansisa ideyaya, sorhe zorlamir, sadace tesvir edir ve naticaye
golmayi oxucunun 6hdasins buraxir. Oxucu miixtslif zaman di-
limlari icarisinde yasayir, goriir ve naticoaye gelmaye calisir: za-
man nayisa dayise bilibmi?

Fasillor icarisinds yarimbasliglarin adlar1 yazigini da, oxucu-
nu da yonoeldir, zamanlar arasinda bag, slaqe, mantiqi kegid to-
lab etmadan vo onlar1 diistinmays zorlamadan sarbast harakat
etmaye imkan yaradir. Diqget edok: “Kanda golali iki ay alt1 giin
sonra. Axsama yaxin bir vaxt”. Bu basliq 6zii alaqgp, kegid yara-
dir. Bu basligdan sonraki bashgin adi1 “Kands galdiyi birinci ax-
sam. Miibariz kisi ilo tarushq...” Bu bashqlar yazi¢inin asanca
hadisadan hadiseys, zamandan zamana, makandan mokana ke-
¢isini tomin eds bilir. Diger bir baslhigin adi beladir: “Miibariz,
Bohram, Giilstim (bir xeyli vaxt bundan avval)”. Fikir verdiniz-
mi, aksar basliglarda zaman daqiqdir, ayina, giiniino, hotta saa-
tina goder. Burada ise geyri-miiayyan bir zaman var. Bu geyri-
miioyyonlik hoam da ad1 ¢akilon 3 noafarin hayatinda bas vermis
sevgi intriqalarinin, mahebbat duygularimin zamansizligina,
obadiliyina bir isars deyilmi?

“Unutmaga kimsa yox...”u yaddasin sorgiizastlori, macorala-
r1 da hesab etmok olar. Har sey: real alomda bas vermislar ds,
yuxular da, xatirlananlar da yaddas adli sehrli bir mexanizmim
ortaya tokdiikloridir. Postmodernizmde oyaniqliq hali yerina
yuxu hali, gercoklik yerina qurama, agil vasitasile gabul edilon
qarsisinda xayali olan, yani agla uygun olmayan daha oasasdur.
Maraglhdir ki, bu romanda gohramanlar daima kegmiso yonalik
zaman igarisindadirler. Onlar daha ¢ox arzularla deyil, xatire-
lorls yasayirlar. Vo bu xatiralar ve xatirlamalar obrazlarin xa-
rakterinin agilmasindan daha ¢ox ideyanin acilisina xidmoatda-
dirlar. Masalan, Patriarxin xatirlamalar1 onun xarakterinin agili-
sindan ¢ox ideyanin, problemin agilisina xidmat magsadi ilo qo-
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loma alinmigdir. Fikrimizce, yalmizca Molla Giilslinin yuxusu ase-
rin mazmunu, hadisslarin inkisaf mantiqi ile uysmur, ideyanin,
xarakterin agilisina har hansi yardim gostermir. Bu sshnenin ol-
mamasindan asar he¢ na itirmozdi. Lakin biitovliikde asardoki
az qala biitiin xatiraleri, revayatlari, geydleri “quru-quru quras-
dirmalar”, “cefeng ferziyyebazliq assosiyasi” adlandirmagq,
“tosvir olunan hadisalorin sistemlosmasindaki geyri-profesio-
nallig, nizamsizliq mévzu ve ideyan1 normal tefakkiir, adabi-es-
tetik idrak intellekti ilo gavramaga har addimda mane olur. Mo-
la Giilalinin Zevs, Poseydon, Hera va basqalar1 hagqindak: re-
vayeti, dove vo sir yagisy, giilliituman qizlarla bagh tasvir, Pat-
riarxla sOhbatlor, baba ve nave shvalati, F.Q.-nin falsafi diistin-
colori va avvalki hadisalorin tokrar: olan giindslikdoaki geydlari,
Afaqin “ifrito anas1” ilo bagl sohbatlar, magaranin “qapqara to-
kor boyda sara banzoar” ruhu, 9liqumral ytizbasi nagili va s. bu
kimi onlarla siijetqarisdiran, oxucu ilo miiallif arasinda tikanh
moaftilo gevrilon xaotiklik na ananays, na da novatorluq (post-
modernlik) adina yozulmasi halatds deyil” (I. Musayeva) kimi
iradlar elmi-nazari yanagsma deyil, postmodernizmin prinsipls-
rino etinasiz yanasmadan dogan miilahizalordir. Axi, postmo-
dernizmds “romanin gercayin ve gergokliyin xaricinde bir qu-
rama oldugu 6na ¢ixarilir”. (N.Catin) Postmodernistlor hoyata
va diinyaya bir xaos yuvasi olaraq baxdiqglar {i¢iin bunu yazi
formasi vo texnikasinda da oks etdirirlor. Ononavi forma , sis-
temli, nizamli yaz1 texnikasi yerine xaosu oks etdirmak tiglin
diizensiz ve qarmagqarisiq bir forma vo iislub qaydalar:1 ortaya
qoyurlar. Buna goro ds iginde yasadigimiz diinyaya alternativ
diinyalar ¢ixarirlar. Oxucusunu dediklorine inandirmagq {igiin
mifologiyaya, nagillara, tarixi hadisalors, ofsanalars, fantaziya-
ya genis yer verirlor. Postmodernist romanda gati vo balli za-
man Ol¢iilari yerina sarhadlori bilinmayan, fordi zaman anlayis1
yaygindir. Yalnizca balli makanlar deyil, hor ciir mokanlar qar-
magqarisiq bir sokilde tasvir edilir. Makanlar arasinda mantiqi
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bir slage axtarilmir. Romandaki insanlarin duygu va diistince-
lari verilarken, mantiqiliye cox da diqgat yetirilmir, bir-birinden
gopugq ve alagasiz hadiss, duygu ve diistincalar daginiq bir se-
kilds galoma alinir. Kamalin romaninda da insanlar cisman bir
moakanda oldugu halda, xeyalan slagesiz zaman ve makanlarda
ola bilir. Osards gergok diinya moakanlar: ils xayali diinya me-
kanlar1 yan yanadir. Ona gors do, Bohram kisi ilo F.Q-nin eyni
yuxunu gorma hadisesinin 6zilinti dogrultmadigini “tutalgasiz
tosir bagislayir, burada hayati ve psixoloji fakt oksini tapa bil-
moadiyindan...” (E. Akimova) kimi miilahizalarls asaslandirmaq
cohdi postmodernizmin talablarini nezers almamaqdan yaranir.
Postmodernist “tak bir gerg¢ak, tok bir yorum yerina ¢oxlu ger-
¢ok vo yorum vardir” diislincesiyle horokat etmayo {istiinliik
verir. Bu coerayana mensub yazigilar nizama, gergoklik kimi qo-
loma verilonlara qarsi saygisizdir. Postmodernist estetikaya go-
r9, yagislar asagidan yuxariya dogru da yaga biler, goyden ya-
g1s yerina dove ds, sir da tokiile biler, iki adam eyni yuxunu da
gora bilar...ve hamin estetikanin talablarina gora biitiin bu gey-
ri-adiliklor teacciib dogurmamalidir. Postmodernistin 6z ger-
¢okliyi var ve asarlarinds oxucunu 6z yaratdig: gerc¢okliyo inan-
dirmagq istoyir. Yaziginin ustalig1 bu zaman ortaya ¢ixir: o, oxu-
cusunu inandirmaga borcludur. K. Abdulla oxucusunu inandi-
ra bilir.

Postmodernistlar tobiatds bir nizam oldugunu, insan aglinin
bu nizami kosf edarak xogboxtliye yonaldacayi barede inamu
radd edirlar. ©Ovvoalda do demisdik, postmodernistlords bir xaos
distincosi hakimdir. Kamalin romaninda da insanlar, xtisusen
F.Q. qarsisi alinmaz bir istoklo mohtasom Ahangs qovusmagq
hasrati ilo ¢irpinurlar. Tengidgilorin do tez-tez vurguladig:
“mohtosom Ahang” asards, aslinds yoxdur. Olsa-olsa, illuziya
yarana bilar ki, méhtasom Ahangoe qovusulub. Romanda bunu
tosdiq edacok kifayat gqoder faktlar var. F.Q. na qadar arzu etso,
axtarsa da, hesrotinda oldugu mohtasom Ahengi tapa bilmir.
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Daha dogrusu, mohtasem Ahangi tapdigini zenn etse ds, aslin-
ds, o, yoxdur, F.Q.-nin diistincesindoki Mohtesam ahang ise
gercok deyildir: Sevgilisinin sevgisi o deyil, Yaz1 diiz oxunma-
yib va s. Mohtesem Ahang gohromani aldadib! Romandaki
ciimlalara fikir verak: “Su, Yazi, Dag, Magara, Agac, Kopak vo
Qadin. Hardan onlarin hamisi bir-birinin yaninda, bir-birinin
icindo mana Mdhtasom Ahangi xatirladir, harden do yox. Moh-
togom Ahang!... Onu axtarmaq abas imis. Oziinii sanin yuxuna,
xayalina sala biler — bu geder. Oz varligina, biitiin har seyin ce-
mi olduguna iddia eds biler — amma! Har sey neco do sadadean
sade imis. O godar sads ki, gbzo do goriikmiir. Goza goriikmae-
yonsa, demali, yoxdur! Mansa ona inanmigdim. Indi artiq mean
daqiq bilirom: Mohtesom Ahang moeni aldadib”. (seh. 514)

Hoyata, arzulara, tarixe, miigeddes bilinen dayerlara ironik
bir miinasibat sargilomak postmodernizmin 6zslliklorindan bi-
ridir. “Unutmaga kimsa yox...”da bu ironiyan: istor Akademi-
yadki iclaslari tosvir edarken, istarss do F.Q.-nin hayata, insan-
lara, elmi yozumlara miinasibatindo sezmok miimkiindiir. Bi-
zim acgdz bir hasratle axtardigimiz, tesavviiriimiizds ala-bula
bir miirekkebliyini cizdigimiz bdyiik manalar, balks da aslinde
sado seylords imis. Cigakli yazi kimi: sokli miirokkeb, mazmu-
nu isa sada va aydin. Osarin sonlugunun gozlanildiyindan sa-
da, pafossuz bir sonluqla bitmasi, Ci¢akli yazidan gurultu qopa-
ra bilacok elmi kasf gozlontisinin yerina sads (hom do verilmis
yanlis agarmn sonucu kimi ortaya ¢ixan) bir sevgi moaktubunun
ortaya ¢ixmasl yaziginin ironiyasinin parlaq tezahiirtidiir.

Kamalin bu romani bizim epik tohkiys torzins yeni element-
lor gotirib. Osardaki tosvir genisliyi, hadisalerin ¢coxzamanlilig
vo ¢oxmoakanliligr asl kinossenari toassiirati yaradir. Tasvirlar-
doki goriimliiliikk, bashqglarin oxucunun nazarlorini birbasa
konkret hadiss, zaman ve moakana fokuslamasi har torafe yonoe-
15 bilan bir kamera effekti yaradir.
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Postmodern romang 6ziinii imumilikda bir toplulug, qrup,
dasts icinde gormakdan qagir. Har romangi 6ziine aid bir anla-
y1s vo yazi texnikas! yaratmaga, kimsaye banzemamays ¢alisir.
Xisusan, dil oyunlarin sevir, dilin aks etdirici yox, yaradici bir
alat oldugu diisiincasini asas gotiirarak maraqli, adat etdiyimiz
grammatik qurulusdan, s6z sirasindan farqli olan matn ortaya
goymaqdan lazzat alirlar. Kamalin bu romaninda da belo ma-
raqh dil oyunlar ile six sekilde qarsilasiriq. Bir parcaya digqet
edok: “Cig¢akli yazi ilo baglh timidverici (hatta fantastik!) fikirlor
golib goalbinag, ruhuna hakim olduqca bu biri terafden sevgilisi
Afaqgla iki ay oavvalki son sohbetinin acisini 6zii bilorakden
unutmamaga, sohbatin biitiin tefarriiatlarini birce-bircs, yeri
goldi goelmadi yadina salmaga calisirdi, beyninds canlandirma-
ga cohd edirdi, bunun {igiin, aslinds, xiisusi olaraq ¢alismaq da
lazim deyildi, he¢ na onsuz da unudulmamisds; nase yadindan
¢ixmaga bir “namizad” s6z, ctimls, olurdusa, zorla, miisibatls,
ehtirasla bunun garsisini alir, haman sozii, jesti, qaytarib o me-
gamin ic¢ine qoyur, yenidon magamin yerini beyninds moh-
komladir, 6ziine ziilm eds-eds, el bil, bundan ham ds gizli bir
glic (balke-z6vq?) alirdi-bir terafden 6ziine azab vera-vers glic
itirir, o biri torafden yenoe do 6ziine azab vere-vers haradansa
giic alird1” (s. 39). Kitab sahifesinin ton yarisini tutan ctimlada
oxucunun nofasi (elo yaziginin da) tengimir, har seyi rahatca,
bola-bdle oxuyursan. Yaziginin motarizelar arasi gqeydlari bazen
tosdiqloyici, izah edicidirss, bazen do oxucunu qgabaglayaraq
(gabagdangalmislik edarak) 6zii sual verir, siibha edir, ehtimal
irali siiriir. Yazar sanki 6z yazdigina oxucunun siibha edacayini
goriib, hamin siibhani 6zii dils gatirir. Miiallif oxucusu ils sanki
liz-izo oturub diisiincalerini onunla mizakire edir, oxucunu
yazdiglarina hoammiisllif segir. Romanda anlamaq probleminin
zohmaoti daha ¢ox oxucunun iizerine qoyulur. T.Haciyev roma-
nin dil 6zalliklorindsn danisarken yaziginin matn sintaksisinda
Oziinamoaxsus sistemlar, goliblor yaratdigini1 deyir. Dilgi alimin
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miisahidesi ilo tam raz1 oldugumuz {i¢iin yazdigini burada tak-
rarlamag1 uygun bildim: “Bunlardan biri qoydugu suali 6ziiniin
tosdiq va ya inkar etdiyi tislub galibidir. Masalen, bela: “Na de-
yirsan, kisinin basagris1 ke¢gmadimi, kecdi, gozlsrine isiq galme-
dimi, galdi”. Bu galib sistem tagkil edir: yada diismadimi, yada
diisdii; yadindan ¢ixarmi, ¢ixmaz; unutdumu, unutmads; gozii-
niin qarsisinda gelib durmadimi, golib durdu; 6ziinii ortaliga
diirtmadimi, diirtdii; agz1 agiq qalmadimi, qaldy; tirayinin basin-
da bitmadimi, bitdi ve s. Bu galib musiqideki naqarat kimi matle-
bi doyaclayir, climlonin tislubuna duz sepir. Bu sintaktik “man-
zard” ilo daha bol sokilde “Sehrbazlar derasinds” rastlasmisdiq”.
Tamamils dogru olan bu miisahideds razi olmadigim birco me-
gam var. Mancs, “Yarimgiq alyazma”da 6ziinii dogruldan, matn-
da gorib goriinmayen bu galib “Unutmaga kimsa yox...” roma-
ninda 6ziinii dogrultmur, bazi maqamlarda stini seslonir, tokrar-
ciliq tesiri bagislayir. Yoqin ki, yaziginin iki asor arasindaki bagli-
l1ig1 gostormak moagqsadi ils islatdiyi bu fonds, mancs, heg bir eh-
tiyac duyulmur.

Tonqidgi 1.Musayeva aserin dilinds olan ndgsanlara haglt
iradlar tutub. Biz do bu ndgsanlarin sayini artira bilarik. “Bah-
ram kisi ar1 yuvasina slave he¢ no qatmazdi” (s.38) Arinin yu-
vasina yox, ¢okacoayi siroys nasa qatarlar! “...bir tehar 6ziinii ba-
yira salandan yalniz sonra tirayi yerina galdi (s.77). “Yalniz” so-
ziinlin artiq oldugu, ya da “bir” adatindan avval islonmali ol-
dugu goz garsisindadir. “Atast ¢oban olsa da, savadsiz, amma
agilli adam idi” (s.86) Cobanin savadlisin1 kim gortib ki? Bu ciir
qusurlarin saymni artirmaq da olardi. Ancaq bu qiisurlar asan-
ligla aradan qaldirila bilar, onlar biitiinliikds asarin maraql dil
ozolliklarini vo gozalliklorini gozdan sala bilmaz.

Osarden bohs edon tongidgilar ds, yaziginin 6zii do bu asarle
trilogiyanin bitdiyini, ¢evronin qapandigini sdylayirlor. Mancs,
yaziginin Mohtasam Ahang axtarislar: bitmayib, he¢ F.Q.-nin da
Cigakli yazin1 oxumagq ¢abasi bitmayib. O, bu ve ya basqa bir
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sokilda yenidan ortaya golacek. Bu, necs bas veracok? Hansisa
paralel diinyadami, F.Q.-nin bitib-tiikenmaz elmi axtaris ehtira-
sinin sonucundami, ya Mohtasom Ahange qovusmagq arzusu-
nun novbeti axtarigslarindami, demoak ¢otindir, ancaq bas vere-
coyi slibhesizdir. Mohtasem Ahengin yeni zaman ve makanin-
da gortisenadak!
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“Giil dili”nds alim kébudlugu

Deputat, filologiya elmlari doktoru R.Hiiseynovun “525-ci
gozet”da M. Fiizulu haqqinda “Giil dili” maqalasi qanimi1 qa-
raltdi. Niyesini asagida izah etmays ¢alisacagam. Moalumatsiz
oxucular ti¢iin bir daha deyim ki, 1981-ci ilde “Azarbaycan” jur-
nalinda fiizulisiinas S.9liyevin uzun illik tadgiqatlarinin natice-
si olaraq “Sohbat iil-asmar” niye Filizulinin deyil?” adli yazisi
¢ixdi. Elo hamin sayda gorkemli adabiyyatsiinas ©.Mirshmado-
vun “Sohbet {iil-asmar” Fiizulinindir!” adli cavab maqalasi do
¢ap olundu. Sonra miizakiro davam etdirilmadi, toraflor 6z fik-
rinde qaldilar. Va tosssiif ki, hansi sebabdanss, ¢oxsayli adabiy-
yatsiinaslarimiz susdu, bu miibahisoe iki alimin fikir ayrilig1 se-
viyyasini asmadi. Fikrimca, aradan 30 ila yaxin bir dovr kegsa
ds, adabiyyatsiinasligimiz “Sohbat {il-asmar”in miiallifliyi bare-
da siibhalars aydinliq getiracak, onu Fiizulinin aseri hesab et-
mayanlarin iddialarina cavab ola bilacak har hansi yeni bir de-
lil, stibut, inandirici arqument ortaya qoymadi. Masala bu giin
doa agiq qalir. Hatta R.Hiiseynovun hamin miibahisaya hasr olu-
nan “Giil dili” adl1 yazisindan sonra da! O da tutarh “tarixi ve
ya adabi fakt” ortaya qoya bilmamisdir.

R.Hiiseynovun “Sohbat iil-asmar”in “goati miiayyanlosmis 4
niisxa vo onlarin arxasinda dayanmis azi1 daha 4-5 niisxa hag-
qinda” dediklori kifayat goader asaslandirilmayib, sisirdilmis
miilahizalorden basqa bir sey deyil. Yalniz iki niisxenin-dagbas-
ma tisulu ilo ¢ap olunmus Tebriz vo Mahammadtag: Sidqgi Or-
dubadinin slinds olan niisxalorin tam forqli oldugunu adabiy-
yatsiinas C.Nagiyevaya osaslanaraq soylomisdir. Amma R.Hii-
seynov aydin vo konkret demir ki, ©.Abidin, S.Miimtazin vo
Ordubadinin niisxalari do forqlidirmi? Bolke onlarin asaslan-
diglar1 manbs eyni imis? Yazidan o da aydin olmur ki, miiallif
©.Abidin, S.Miimtazin niisxalarini arasdiritbmi, yoxsa ehtimal-
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lar asasindamu fikir soylayir? Yaxud istor S.Miimtazin, istorse
do ©.Abidin tedqiq etdiyi niisxalar Tebriz niisxasindan forqli-
dirmi? Onlar har biri ayriligda eyni bir manbayemi, yoxsa bas-
ga moanbalarami asaslanirlar? Gortindiiyti kimi, bu masalsler
aydin deyil va xtisusi tadqiqata ehtiyaci var.

R.Hiiseynov “Sthbet {iil-esmar”la “Leyli vo Macnun”dan ge-
tirdiyi misallarin oxsarligina giivenib har iki asarin eyni miisllifo
moaxsuslugu barade hokm verir. S.9liyevin dediklarini tokzib et-
moak {i¢lin gatirilmis misallar kifayet deyil, aslinde miisllifin 6z
aleyhine cevrilir. Birincisi, miixtalif asorlorin eyni miiallifse max-
suslugunun tasdigi tiglin onlarin arasindaki oxsarlig1 arqumenta
cevirmoak ciddi elmi dalil veo yanasma hesab oluna bilmaz. Bir-bi-
rine banzayisi olan biitiin asarlarin hamisini biz eyni bir miialli-
finmi hesab etmaliyik? Gatirilon homin misallarla eyni sokilde
“ugurla” stibut etmak olar ki, “Sohbet iil-osmar”in miiallifi oxsar
misralar1 Fiizulinin “Leyli ve Macnun”undan ¢irpisdirmisdir.
Ikincisi, Fiizuli bu sokilds 6ziinii tokrar etmazdi. Sairin dahi asiq
Moacnunun dilinden dediyi sozlori hansisa meyveanin dilinden
vermosi do az agla batandir. R.Hiiseynovun tokidine baxmaya-
raqg, miiqayiso iistin misal gotirdiyi misralardak: longer ds, gozal-
lik do tamam farqlidir. Seir texnikasindan bast ¢ixanlar tasdiq edo
bilorlar ki, “Sohbat til-osmar”dan getirilmis misallar “Leyli Mac-
nun”dan gotirilon misralara senatkarliq baximindan na gader
uduzur. Sanki Flizulinin serini astar {iziine ¢evirmiglor!

Gorkamli adoabiyyatsiinaslarimiz  “Séhbat iil-asmar”daki
vazn, qafiye, dil, ifads, iislub qiisurlarini gah onun usaq adabiy-
yatt niimunasi olmags ils, gah da matbas xatas: kimi izah etmo-
ya calismislar. R.Hiiseynov da asarin alds olan niisxalarinin heg
birinin “matnsiinasliq baximindan sonacan tirok qizdirilasi, te-
lobata tam cavab veracok halda” olmadigini etiraf etss do, bu
nogsanlarin sebabini bir az da “qodimlasdirarak” katiblarin
sohvlari vo 6zbasinalig: ils baglayir. Osardaki ¢oxsayli vo miix-
talif sopkili nogsanlara ( bu négsanlarin xeylisini, ancaq he¢ da
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hamisini yox, S.9liyev gostormisdir) “katib giinah1” deyib {is-
tiinden kegmak asandir, lakin yetorli godar inadiric1 deyil. Rofa-
el miiallimin “katiblarin giinah1” barade dedikleri miimkiin ve
doafelerle rast gelinmis haldir. Ancaq messle burasindadir ki,
katib sehvlarini askara ¢ixarmagq ticiin S.9liyev yetarince savad-
I1 idi. O dafalarle vurgulayard: ki, Fiizuli asarlarinds katiblarin
har hansi bir sehvi matnds yamaq kimi darhal gortintir. Miixte-
lif niisxaler asasinda vo Fiizuli serinin mantiqi giicli, ardicilligl,
sonatkarliq 6ztinamaxsuslugunun kémayi ilo onlar1 asanca ay-
dinlagdiraraq aradan qaldirmaq miimkiindiir. “Séhbat iil-as-
marda” ise bu qiisurlar elo bir saviyyadadir ki, onlar1 katib soh-
vi adlandirmaq miimkiin deyil. Bu qiisurlar katibin deyil, onu
yazan hansisa namalum miiallifin qisurlaridir.

S.9liyev katiblorin sahvlari barade timumi miilahizalara go-
ro yox, oldeki qiisurlu matno osaslanib fikir yiirtitmiisdiir.
Mbohz hamin matnin ciddi qiisurlar1 bu aserin Fiizulinin oldu-
guna onun siibha ilo yanasmasina rovac vermisdir. Bu siibhale-
rin tokzibi bels sshvlarden xali olan, daha miikemmal niisxa,
yaxud bu aserin onun oldugu barads tokzibedilmaz dalillar,
mantiqi asaslandirmalar, hansisa bir manbanin tasdiqi ola bilar!
Bunlarin ise heg biri yoxdur. Alim etikasina, miibahiso made-
niyyatine sigismayan ifadalarle ne bu aserin Flizuliys maxsus
oldugunu siibut etmoak miimkiindiir, ne da S. Sliyevi Fiizulinin
vo xalqin diismani elan etmak elmi etikaya sigandir!

Bu yazidan maqgsadim “Sohbat {il-asmar”in miiallifliyi bares-
do miibahisayas qayitmaq deyil. Mani cavab yazmaga macbur
edon R.Hiiseynovun S.9liyeve qarsi tutdugu qgorazli, hérmatsiz
movqge, alima vo elmi miibahisaye yarasmayan torzi oldu. Bu
halda susmagi ham elmi etika deyilon nasnenin, ham do S. Oli-
yevin ruhu qarsisinda giinah bilirom. Elmilikden uzaq ritorik
tislub, radio-televiziyaya moaxsus publisistik dil ilo ciddi elmi
miibahisaye girismoak R.Hiiseynovun ugursuzlugudur. O, orta-
ya ciddi dalillar qoymagq avezina S.9liyevin {invanina kiifr, gar-
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g1s, tohqgirlar yagdirmaq yolunu tutmus, sanki gesden ve mag-
sadli sokilds alimin “Sohbat til-esmar”a olan tenqid va iradlari-
n1 Fiizuliye qars1 yonasltmak, onu dahi sairimizin diismeni kimi
geloma vermoak istemisdir. Fikir verin, “Giil dili” magqalasinin
misllifi hans1 ifadslar isladir: “bu gqaddar maqaladaki”, “xaste
movqelarine”, “qoalet etmislar!”, “tamam kirimadi”, “iirkak sokil-
ds olsa da, quqmildand1”, “inkarcilar neco gansizcasina hagsiz-

/i

mis”, “agla gotirmak agilsizliq olar”, “sofeh fikro diismak”, “puirt-
lay1b ortaya ¢ixmus”, “Sohbat iil-osmar”a kontdy baxanlar” vo s.
Yaxs1 ki, 1937-ci il deyil, yoxsa S.9liyevin tabutuna mehkema qu-
rardilar!

S.9liyev ¢ox ciddi arqumentlarls, miixtslif alimlorin fikrina
istinaden ham “Schbet iil-asmar”in Filizulinin olduguna, hom
da onu Flizulinin asari hesab edon basda H. Arasli kimi niifuzlu
adebiyyatsiinaslarimizin fikrine “sekk gatirdiyine” (ifade R.
Hiiseynovundur) gors, az qala cinayeatkar kimi qgoloma veril-
misdir. H.Arasli vo diger alimlarimizin adebiyyatsiinashgimiz
qarsisinda boytiik xidmatlari olsa da, dediklari Quran ayesi deyil!
Onlarin fikirlori ilo razilasmamaq da olar. Vo burada cinayet,
glinah axtarmaq normal insan tafekkiiriine sigan is deyil. Gorii-
niir, heg bir alternativ fikri, forqli yanasmani gqebul etmayan ha-
kimiyyatin totalitar diislince torzi hetta alimlik iddiasinda olanla-
ra da asanliqla sirayot etmak giictindadir.

R.Hiiseynovun matns diqqgestsiz yanasdigina gore S.Oliyevi
qnamast yersizdir. O, aruzun, klassik adebiyyatin, mugamlari-
mizin, aslq adebiyyatinin ve musiqisinin bilicisi idi. Miiasir
adabiyyati daima izlayardi. Lakin biitiin hayat1 boyu (bir-iki is-

|7
* 7

tisnani nazoars almasaq) Fiizuliden basqa bir kes haqqinda yaz-
madi, dmriinii Fiizulinin tadqiqins hasr etdi. O, badii matna ¢ox
hassasliqla yanasir, ciddi sokilds arasdirir, sonra hokm verirdi.
Gorlintir, sairlik istedadi da matni daha derinden duymaqda,
sonatkarliq xiisusiyyetlorini incaliyine qader qavramaqda ona
yardimg1 olurdu. Sabir miiallimin qosma, tocnis ve geraylilar:
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asiglarin, ser havaskarlarinin dilinden diismazdi. Coxlu riibaile-
ri, qozallari, toxmislari, satiralar1 var idi. (Onlar1 ¢ap etdirmak
gismat olmamaigdi.) Fiizulini, klassik adabiyyat1 ve asiq poeziya-
sin1 darinden bilmayi onun serlarinds des 6ziinti gostorir. Asagi-
daki garaylisinda oldugu kimi:

Ayim-giiniim bohsoe diistib,
Qaslariin garasiynan.

Iki zonci qanlar tokiir,

Iki hilal parasiynan.

Varligim ney, varim sasdir,
Madad eyls son nafasdir.
Oynadigin yetor, basdir
Urayimin yarastynan.

Foragq, viisal-iki forman,
Biri derddir, biri derman,
Galib kegar Sabir {iryan
Odnan suyun arasiynan.

Bu misralarda Fiizuli ruhunu, ©lasger soziiniin sirinliyini
duymamaq miimkiindtirmii?

Rofael miiallim S.9liyevle ©.Mirohmadov arasindaki miiba-
hisenin davam etdirilmemasini birincinin ceasaratsizliyi ils ola-
gelandirir. Bu bels deyildi; S.9liyev kifayat qoder cosaratli alim
idi. ©.Mirshmadovun cavabina da cavab yazmisdi. Ancaq re-
daksiya miibahiseni davam etdirmayo liizum gérmemisdi.

Kigik bir xatirlama. Bildiyim qader ©.Mirshmadovun cava-
bma qars1 bazi etirazlar olmusdu. Birini do man yazmisdim.
(Towsstif ki, indi o yazinin alyazmasini axtarsam da tapa bilmae-
dim). Redaksiyadan c¢ap etmadikleri {igiin tizrxahliq maktubu
gondarmis ve yazini ©.Mirshmadova gondardiklerini bildir-
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migdilor. ©ziz miiallim sonralar movqeyimiza gore bize qars:
he¢ zaman pis bir miinasibeat gostermadi. Els S.Oliyeve malum
cavabinda da heg bir tohqir, asagilayici ton yoxdur.

Yeri golmiskoan. Oziimii Fiizulisiinas saymasam da, bir ade-
biyyatstinas olaraq Fiizuli yaradiciligina boytiik mahabbatim va
az-cox baladliyim var. Hals 13-14 il bundan gabaq “Yeni Miisa-
vat” gozetinds “Flizuli vo Macnun” adli bir yazi ¢ap etdirmis-
dim. Homin magqals {izerinds yeniden islodikden sonra 22 iyul
2007-ci ilde “Reyting” gozetinde “Flizuli macnunlugu” adz ils
nagr olundu.* Bu moagqalslords adabiyyatsiinashigimizda ilk de-
fo olaraq Fiizulinin Macnuna miinasibati konkret misallarla sis-
temli sokildo tohlil edilmisdi. Rafael miiallimin “Macnunun ra-
qibi “ yazisin1 oxuyandan sonra hamin maqaladen xebarsiz ol-
dugunu distiniib xatirladiram ki, deputatligdan, direktorlug-
dan va yazi-pozudan vaxt tapa bilss, hamin yazilara da goz ye-
tirsin.

R.Hiiseynovun gosterdiyi kimi “vaxtile boyiik sargsiinas
Yevgeni Bertels Mahsati Gancavinin on besinci asrdon daha qe-
dim bir manbads serlorins rast galmadiyinden onu “Mahsati vo
Omir Ohmad dastan1”nin surati saymis, sairanin tarixen mov-
cudlugunu danmisd1”. Maraqglidir, bas naden Rafael miiallim
bu goadar boylik giinah islomis Bertelss, yaxud “Sohbat iil-as-
mar”1 Fiizulinin asari hesab etmayon diger alimlars qars: Sabir
miiallima quzdigl qoder qizmur, onlara da qarsi bels nifrinlor
yagdirmir? S.0liyeva qarsi garazli ve gazabli miinasibstin sabs-
bi balli deyil.

S.9liyevi taniyanlar, alim-pedaqoq kimi qodrini bilenlar,
zohmaotini dayerlondironlar onu rohmatlo yada salirlar. Alim
yasasaydi R.Hiiseynov yaqin ki, onun elmi faaliyyatino yuxari-
da gostordiyimiz miinasibeti ortaya qoymazdi. Hoatta bunu et-
saydi bels, o zaman cavabini elmi sokilde almagla baraber, qi-

4 Maqals kitaba daxil edilmisdir (red.)
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Iinc kimi iti satira diline da tus gelardi. Sabir misllim bir za-
manlar onu tahgir etmak fikrine diismiis miidirlarinden birine
bels cavab (hacmca ¢ox boytiik olan hamin serden bir ne¢s bandi
misal gotirirom) vermisdi:

Bir miuidirim var monim,
Senini dastan edor.
Riigvat ilo, pul ils,
Diplom alib gqan edar.

Yaxsini gormoaz gozii,
Oyriya dartar diizii.
Ser isi, seytan sozii
Alami viran edor.

Nakisi, mard anlamaz,
Bir dofo dord anlamaz.
Dord doafo dord anlamaz,
Kiirstida tligyan edar.

Arxalanib kandins,
Xalqt salar bandina.
Hiylasing, fondina
Tiilkiinii heyran edor.

Is belo gotirib ki, S.Oliyev hayatda yoxdur ve {izii qara folok
hals ki R.Hiiseynovun iiziine giiliir, xidmatinds dayandig: reji-
min verdiyi selahiyyetlor onu alims yarasmayan tonda danis-
maga casaratlondirir. O, yazisini bu ciimlalara bitirir: “Flizuliye
sokk gatiranlarin hamisini acel alib, yer gizladib. Tak-tiik qalan-
lar varsa da, onlar da 6lacak. Fiizuli iss 6lmayib. Ve he¢ vaxt da
olmayacok”.
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Sozstiz ki, Fiizuli ve elace do onun kimi bir ¢ox soz ustalari
monavi planda 6lmazdirler. Ancaq bu malum haqiget Roafael
miallimin irrasional ve mentiqden uzaq diistincalarine sebab
olmamalr idi. O bilmali idi ki, Fiizuliye sekk gatiranlari do (tam
aminlikls deyiram ki, Sabir miiallim bunlarin sirasinda deyildi),
gotirmayenlari do, forq qoymadan, acal alib, yer gizlayib. O
ctimloden zamani ¢atanda bizlarle ds bels roftar edacok. Ancaq
har keasin soyladiyi s6za, etdiyi amalo gore hesab veracoayi bir
glin do var. Sozii deyands, isi goronds hamin hesab giintinii hor
kos yadda saxlamalidur...
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Irade Musayevanin adabiyyatsiinas portreti

frade Musayeva imzasina ilk dofe Vagif Semadoglu haqqinda
yazilmus kitabin iiz sahifosindo rast gelmisom. Kitab1 maraqgla oxu-
musdum. V.Semadoglu yaradiciligina yaxindan belad olan, hag-
qinda yazan bir adam kimi tahlilarin bir ¢oxu ils raz1 idim, bazilari
ilo yox. Kitabin miisllifi yadimda qald... ve iller boyu yazilarin iz-
ladim, “Tongidin sozii-soziin tenqgidi” kitabindaki maqalelarini
¢ox bayandim, son illords yazdig1 bir xeyli yazisim1 kompiiterimin
yaddasinda saxladim. Bu yaxinlarda ¢ap olunmus “XXI asrden ba-
x1s: adebi tonqid ve badii s6z” (“Elm vo tohsil” nasriyyati, Baki,
2017) kitabinda ise 0 maqalslari toplu sokilds yeniden oxumagq im-
kan alda etdim. Tasavviiriimds Irade Musayevann bir adabiyyat-
stinas portreti sokillondi. Belalikls, bu portretin bazi cizgilori ilo
oxucular1 da tanus etmok gararma goldim.

rads Musayeva savadli adabiyyatsiinasdir. Onun elmi-naza-
ri bazasi, adebi-estetik biliklori hagqinda schbat agdig1 problemin
sorhi, apardig1 elmi arasdirmanin saviyyaesi, se¢diyi badii niimu-
nanin tohlili tiglin yetarlidir. S6zsiiz ki, miiasir elmi todqiqatlarla
tanis olmadan, neazeri biliklera yiyeslonmaden adsbiyyata yeni
miinasibat sorgilomak, samballi elmi genastlor ortaya qoymaq
miimkiin olmazdi. Odsbiyyatsiinasin genis miitaliesi imkan verir
ki, tohlil etdiyi badii asers, aragdirdigr problems diinya adabiy-
yatinin vo adabi-estetik fikrinin ugurlar1 seviyyasinden baxa bil-
sin. Kitablarinda nasrin ve poeziyanin problemlasrine, adebi sox-
siyyatlaras hasr olunmus silsile maqalalarls tanishq aydin sekilde
gostorir ki, adabiyyatsiinas masaloye Otori havesdan irali galon
baxislar ifads etmir, haqqinda schbet a¢cdig1 problem onu ciddi
va ardicl sakilds diistindiiriir. Miiallifin son kitabinda “Cagdas
Azarbaycan nasri vo roman problemlori” baslig altinda 14 maqa-
lasi toplanmisdir. Hoatta sirf statistik baximdan yanassaq bels,
moaqalalarin say1 adebiyyatsiinasin arasdirmaga c¢alisdig1 proble-
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ma darin maragimin noticasi kimi ortaya ¢ixir. Bu maqalalaerdes
diinya romangiliq enana va ugurlarinin isig1 altinda Azearbaycan
romangiligimin problemlari arasdirilir, onun kegdiyi yola, catdig:
bu giinkii menzils obyektiv baxis sargilonir.

[.Musayeva bir adebiyyatsiinas olaraq onu narahat eden
adabi-elmi problemlar qarsisinda “yox, bu manim saham deyil”
— deyo toslim bayrag1 qaldirmir. Problemi goriir, sobablari tize-
rinda diisiiniir, tohliline girisir, ¢ixas yollarini arayir, genastlorini
an miixtalif stibutlarla tesdige ¢alisir. Bir ¢ox adabiyyatsiinas ta-
niyiram ki, klassik adebiyyatin miiayyen bir dovrii ilo masgul-
dursa, miiasir adabi prosesi gotiyyon izlomir, yaxud oksina...
Sohbat miiasir adabi proses, yaxud klassik irs barods hokman
yazmaqdan, arasdirmaqdan yox, sadacas, miitaliaden, klassik ir-
so yeni baxislar ifads edon toedqiqatlarla, miiasir yazicilarin be-
dii yaradicilig ile tamishiqdan gedir. Xeyli folklorsiinas taniyi-
ram ki, folklor ve folklorsiinasligdan basqa adabi-estetik diisiin-
conin yeni asarlorindan xabarsizdir, on nafer genc yaziginin, na-
sirin, sairin adini bels ¢oke bilmaz. Istenilon bir adebiyyatsiina-
sin miiasir elmi-nazari fikrin ugurlarindan xabarsiz olub ortaya
layiqli bir elmi asar qoya bilmasi mands bdyiik siibhs yaradir.

frade Musayeva istedadlidir. Bali, istedad sairs, nasirs,
timumaon, senatkara vacib oldugu godar do adebiyyatsiinasa, xi-
susan, adabi tonqgidle maggul olan saxse garokdir. Odebi matnda
qarsisina ¢ixan obrazlari, badii deyimlori, priyomlar1 anlayib
tohlil eda bilmak tiglin alima da els yazigi, sair godar istedad la-
zim olur. Tonqgidg¢i do oxucunun estetik zovqiinii tomin etmok
tiglin colbedici formalar, maraqli iislub axtarisinda olmalidur.
Oks taqdirde adsbiyyat aliminin yazdiqlar1 kand tasarriifatinin
inkisafindan behs eden, quru, cansiz dills, miiayyan elmi sab-
lonlar asasinda yazilmis asarlarden heg no ils forgloanmaz.

Umumeon, adobi tonqgida, asasen, iki baxis mévcuddur. Birin-
ci gism hesab edir ki, tonqgid¢inin isi asori, faktiki material1 ado-
biyyatsiinasliq qanunlarina, meyarlarina gors arasdirib giymot
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vermokdir. Ikinci bir baxis da var ki, badii niimuna tenqgidci
ti¢lin diinya, insan, senat haqqinda fikirlarini ifade etmaya bir
vasitedir, neca deyorlar, bir bahanadir. (Asif Ofandiyev, Yasar
Qarayev bu yanasma ve tislubun parlaq niimayendalarindan-
dir.) I. Musayeva bazi maqalalerinde mehz ikinci yolu tutur.
Masalan, onun genis hacmli “Remark ve remarkizm” magqalasi-
na baxin. Miallif “Zafar tag1” romanini tahlil etmakls yanasi,
Remark yaradiciligindan istifade edarak aserin qaldirdigi mase-
lalar barasindas 6ziiniin do diistincalarini oxucuya ¢atdirir: “De-
moli, ¢ol, atraf dediyimiz bir sey yoxdur aslinda. Yalniz insan
var, yalmiz i¢imiz var. Bu dairedadir diinya hayatimiz, biitiin
miibarizalor, biitiin ziddiyyaetlar, barismazliglar burdadir. Siilh
do, miihariba do, sevgi ds, nifrat burdadir. 9dalstli, adalatsiz
qiitb yoxdur, ikisi do bir dairenin, insanda baslayib, insanda bi-
ton boslugun icerisindadir. Bizden baslayan bizds biton daires-
da...” Sozsiiz ki, tangid¢inin bu diislince ve yanasmasini gabul
edib-etmamak oxucunun ixtiyarmdadur.

Zaruri qeyd. Yuxarida gostardiyimiz iislub heg¢ da har zaman ma-
ziyyata cevrilmir. Miidllif bazon ilhamini cilovlaya bilmir, fikri asas
matlabdan yayindiran ricatlara, tahlillara da yol verir. Bu ciir giisurla-
ra Nizami Gancavinin “Xosrov va Sirin” romanumn tahlilinda rast
galmak olur. Alim, vaxtila adabiyyatsiinasli§imizda ortaya atilan, an-
caq asaslandirilmayan bir fikri — Nizaminin epik asarlorinin “roman”
adlandirlmasi tezisini orijinal yanasmalary, maraqh tahlillarila, diinya
adabiyyatindak: faktlara istinad etmokla siibuta calisir. Lakin asarin
maziyyatlarinin tahlilina aludagilik hardon onu asas magsaddan uzag-
lasdirir. Masalan, “amma bu manzaradaki kontrast, garginlik da xiisu-
si bir falsafi-romantik ovqat yaradwr” ciimloasi ilo baslamib asardan gati-
rilon sitatla tamamlanan abzasin “Xosrov va Sirin”in roman olmasi-
mn siibutu iiciin naqadar rol oynadi§im aydinlasdira bilmadik.(s. 29)

Miiallifin hansisa bir asardan, ya fikir adanmindan gatirdiyi sitatlar
bazan biitov bir kitab sahifasini 6tiib kecir. Bunlar yaziya agirhq gati-
riv, miiallifin 0z fikri ila tamg olmagq istayan oxucunu yorur, bezdirir.
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(Masalon, “Cagdas Azarbaycan romaninin mévzu va ideya problema-
tikast” maqalasinda “Odabiyyat va incasanat” qazetinin roman hag-
qinda bas maqalasindan gatirilon sitat. (s. 303)

Tongid¢i magalalorinin dili, mazmunu iizarinda ciddi redakta isi
aparmalidir. Fikra alava calar gatirmayan soza, yerina diismayan ifado-
Yo, diisiinca axarini yazimin maqsadindon uzaqlasdiran ciimlaya yer
vermamalidir. [. Musayevanin maqalalarindan bu ciir giisurlar niimu-
na gatirib oxucunu yormaq istamiram, amma azaciq da olsa bela, onla-
rin olmamasini arzulayiram. Ogar Soz llahidondirsa, biz da Ilahi s6-
ziin taassiibiinii ¢akiriksa, na forqi var ki, onu basqas: yazir, ya biz
oziimiiz? Noa farqi var ki, bu Soz hanst iislubda, hans1 névda va ya
janrda deyilir? Basqalarindan talab etdiyimizi bizim 6ziimiizdan talab
etmoakda hagl deyillarmi?

Irade Musayeva cesarstlidir. Tengidgi iiiin cosarst miihiim
keyfiyyatlordendir. S6zsiiz ki, bu casarat elmi obeyktivlikls, atra-
finda miizakire a¢digin movzuya, tenqgid etdiyin fikro darinden
baladlikls, nazari hazirliqla, alim-vetondashq yangisi ilo miisai-
yat olunduqda fayda verir, nazari vo praktik masalalarin hollins
yardimgi ola bilir. I. Musayevanin keskin, polemik maqalslorinda
yuxarida sadaladigimiz keyfiyyotlori géormak miimkiindiir. Ma-
salan, adabiyyatsiinasliga dair yazilan kitab va darsliklarin zsifli-
yini ¢oxlar1 bilsa do, orda-burda sikayatlonsa do, onlar1 elmi mii-
zakiraya ¢ixarmaga boyliik oksariyyat cosarat etmir, agrimaz bas-
larini agritmaq istomir, ya da dostbazliq, terefkeslik, yerligilik uc-
batindan agizlarina su alib otururlar. Naticods, zarari sads, anla-
siqh bir sokilde adabiyyatsiinasliq vo ya adebiyyat nozariyyesi
haqqinda konkret bilik almaq istayan talobalar goriir, bu kitablar:
oxumag moaslohat gormiis miiallimlor iss onlarin imdad dilayen
¢asqin, bazan ds istehzali baxiglar1 altinda naslac sokilde susur-
lar. frade xanim telabalore taqdim edilon adebiyyatsiinashq ve
adabiyyat nazariyyesina dair kitab va darsliklarin zaif toraflarini,
elmi-nazari baza zsifliyini, bazi hallarda ise yararsizligini ve zi-
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yanli olmasini casaratle, faktlarla, kitablardan, darsliklarden ge-
tirdiyi konkret misallarla tahlil edib gosterir.

Tobii ki, man casarat deyarken yalnizca onun hansisa elmi-
adabi avtoritetden ¢ekinmemayini, haqli-hagsiz tengidlarden,
toskil edilmis hiicumlardan qorxmadigini nezerde tutmuram.
O, bir elm adam1 kimi miisahidas etdiyi problemlasrin iizerine co-
saratlo gedir, onun hallins girisir, problemin agirligi, miibahise-
li toroflori onu qorxutmur. Biitiin bu cesaratin arxasinda ise
onun na qorxu sagan rosmi vazifesi, na do debdabali ad-titullar
dayanir. Bu cesaratin 6ziiliinde adabiyyatsiinasin elmi-nazari
hazirligi, obyektivliyin verdiyi inam vo toassiibkeslik dayanir.

irads Musayeva taassiibkesdir. Yox, o, ayri-ayri adebi sox-
siyyotlorin taasssiibilinii ¢okmir. Biitlinliikds, Azarbaycan ade-
biyyatinin, adsbiyyatsiinasliq elmimizin tesssiibiinii ¢okir. Tu-
taq ki, boyiik nasirimiz Sabir ©Ohmadli yaradiciligina akademik
elmi nasrda gosterilon diqgatsizlik ve soyuq miinasibate qars:
kaskin ¢ixis1 tokca bir yaziginin haqqmnin miidafiasi kimi gabul
edilmamaolidir. Oslinds bu etiraz adebiyyatciinashigimizda kok
salmis torafkesliys, rosmi movqeys uygunlasmaq arzusu ils el-
mi-adabi obyektivliyi unutmaq tendensiyasina, nasrimizin mii-
hiim va parlaq niimunsalarini gozardi etmak cohdina qarsidir.

Milli adebiyyatmizin diinya adebiyyat1 zirvesine qalxa bil-
moamoyinin, adabiyyatimizin hoyatla ayaqlasa bilmamasinin ag-
rilarin1 yasamaq ve onu bir alim-vetandas narahathg ile dile
gotirmak da bu teassiibkesliyin basqa bir tazahiiriidiir. Tenqgidci
“Bizim romanlarimiz niye diinyada taninmir, oxunmur?” kimi
adabi miihiti silkslayan sualla ortaya ¢ixir, adli-sanli adabiyyat-
stinaslarimizin hay-kiiylii etirazlarina fikir vermadan, sualin ca-
vabini tapmagq tiglin axtarir, tohlil edir, fikirlorini 6ziinden oav-
val bu narahatlig1 yasayan diisiince adamlarimizin (©.Hiiseyn-
zado, ©.Agayev) soyladiklari, diinya adabiyyatinin sevilon asar-
larinin niimunasinde arqumentlosdirmayae ¢alisir.
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Tongidi miinasibatle yanasi adebiyyatsiinas, eyni zamanda
miasir adebiyyatimizin ugurlarindan da tirakle sohbet acir, ay-
ri-ayri imzalarin sexsinds gergoklason miisbat tomaytiillori de
tohlil edib adebiyyatimizin sabahina timidls baxmaq nikbinliyi
oyadir. Onun miiasir poeziyamiz va onun istedadli niimayan-
dalari hagqinda yazilmis maqalsleri maragla oxunur, miiallifin
badii matna hassasliq va tolabkarligla yanasmasi hormoet dogu-
rur. Hom do tonqid¢i adebiyyatsiinashgimizin lazimi deracoede
diqget gostermadiyi ve diqgetsizlik ucundan kolgads qalaraq
genis oxucu kiitlesinin giymot ve sevgisinden uzaq qalmis imza-
lar barasinde ardicil yazmagla sanki adabiyyatstinashgimizin gii-
nahlarin1 yumaga galisir. Tongidginin 9.Salahzads haqqinda ya-
zilmus silsilo moaqalslari dediyimizs parlaq misaldir.

frads Musayeva zohmatkesdir. Odabi prosesi izlomak, elmi-
nazoari fikrin son noaticelari ilo tanishq ve adabi problemlar, badii
asarler haqqinda davamli, gecikmadon yazmaq adabiyyatsiinas-
dan boylik zohmat, vaxt, enerji tolab edir. ©dabi prosesi ardicil
va diqgotle izlomak adabi tongidle masgul olan saxs iiglin bir vo-
zifadir, borcdur vo ham do pesokarligin bir atributudur. Tengidgi
miiasir adabi prosess zaman itirmadon reaksiya vers bilmali,
ugurlu-ugursuz cohatlorini sdylomakls onu yonlondirmayi ba-
carmali, adabiyyat tarixgilori ii¢iin baza yaratmalidir. .Musayeva
bir tangidg¢i kimi bu isin 6hdasindan layigince golir, peso borcu-
nu layaqgptls yerine yetirir. Kitabdaki maqalslerin toplandg: bas-
liglara fikir verin. Miiallif klassik irsimiz, nasrimiz, poeziyamiz,
adabiyyatsiinasliq elmimiz, torciima problemlori — an vacib vo
genis diapozunlu masalalordan yan ke¢gmamis, har biri haqqinda
genis sohbat agmisdir. Odebiyyatsiinas “qoca” ve miidrik Niza-
midan do, masafs baximindan uzaq, amma dogma, schratli Mar-
kesdan do, adebiyyat alominde addimlarini yeni atan gonc Forid
Hiiseyndan ds eyni bir havas va sevgi ilo yazir.

Zaruri geyd: Trada xanim cox yazir. Balka da bunun naticasidir ki,
bazi hallarda talasik hokmlar verir, sathi qanaatlar ortaya qoyur ki, bu
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ciir “bazi hallar1” onun galomina yarasdirmiram. Masalon, adabiyyat-
siinas Fiizulinin “Leyli va Macnun” asari barada maqalasinda yazir:
“Diizdiir, biza M.Fiizulini romantik, daima xayalat alominda olub, es-
ga, masuqaya uyan bir miiallif kimi tadris ediblar (cox-cox taassiif ki,
bu yanasma artiq XXI asrda da qiivvadon diismadi), amma M.Fiizuli
cox boyiik siyasatci, filosof va zamamnmin an ayig-sayiq insant olub”.
(s. 66) Buradak: hagiqata uygun olmayan fikirlarin avvalina bir “diiz-
diir” kimi tasdiglayici ifada artirmaq da miiallifin talasik, birtarafli hok-
miina, haqsiz iradina barast qazandira bilmir. Kimlar Fiizulini bela
tadris edib? Hotta bir-iki nafar belasi varsa, bunu timuman adabaiyyat-
siinashi§imizin ayagina yazmaq na doaracada haqiqatdir? Fiizulinin
maghur tadgiqatcilarimin miitlaq aksariyyati Fiizuli sanatinin asasinda
“obyektiv hayat haqiqatlari, real gercokliklor” dayandi§ini gostarmis,
hatta ifrata vararaq onu realizmin ilkin biinévrasi da hesab etmislar.
Oslinda, sovetlor zamamnda Fiizulinin “Sikayatnamasi” daha ¢ox
qiymoatlondirilib, nainki onun asigana qazallari. Balka Fiizulini roman-
tik da deyil, realist bir sair kimi tadris etmoliydilor? Fiizulinin “cox
boyiik siyasatci” olmast hansi faktlarla asaslandirilir? Eyni sokilda so-
natda realliq va realist metod anlayislarini eynilasdirmak yanlishg:
[.Musayevan: klassik romantikimiz Nizamini, Fransiz romantizminin
parlaq niimayandasi Hiiqonu bela realist sanatkarlar elan etmakdon ¢a-
kindirmir! Bizim adabiyyatsiinashq tariximiz bu yanls yanasma dov-
riinii artiq yasayib: realizmin kokiinii Nizamida axtarmaq meyllori
oziinii dogrultmayib!

[.Musayevanin ¢ox vo davamli yazdigini artiq qeyd etmi-
som. Bu cilir mahsuldarligin miisbat torofleri ilo yanasi zaif co-
hatlori do olmamis deyil. Fikrimcs, o, bundan bels zohmat, bilik
va istedadini bir problem astrafinda yazilmis ayri-ayr1 moaqalalore
sarf etmakdanse (bununla he¢ do onu maqals janrindan tam imti-
naya c¢agirmiram), hamin problem barods fundamental, otrafli,
derin todqiqatlara iz tutmalidir. Bunun {igiin adsbiyyatsiinasdan
talab olunan biitiin keyfiyyatlor onda vardir!
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XX asr Azarbaycan adabiyyatina yeni bir baxis

Azarbayacan oadabiyyatsiinashginda vulqar sosiologizmin
meydan suladig tarix ¢ox da uzaqda qalmayib. Sovet ideologi-
yasinin diktasi ile badii material1 adobi-estetik meyarlardan de-
yil, ideloji telablardan ¢ixis edarak giymeatlondirmak balasi adoe-
biyyatsiinasligimizi adabi proses ve faktlari, yazigilarin yaradici-
higini diizgiin giymstlandirmeak missiyasindan uzun illar uzaq
goymusdur. Kegon asrin 70-ci illorinden baslayaraq vulqgar so-
sioloji yanasmalara etiraz soslori esidilso do, bu yanasma ade-
biyyatsiinasligimiz {i¢iin aparict meyl olaraq qgalmaqdaydi.
Azarbaycan miistoqillik alde etdikden sonra adabiyyatsiinaslig-
da da vulgar sosioloji yanasmadan siirotlo uzaglasmaq istoyi
giiclondi. Umuman, klassik adebi irsin bir sira problemlarina
yenidon baxmagq, nazari fikrin son nailiyyetlori seviyyasinden
onlar1 yenidon doayarlondirmak odobiyyatsiinasligimizin bir
nomrali vozifasi kimi goriinmaya basladi. Bu da tebii sokilda
tohsil, elm sahasinds c¢alisanlarin, telabalarin yeni yanasmani
0ziinds oks etdiron monogqrafiya, darslik ehtiyaclarini da ortaya
¢ixardi. Xiisusan, ali maktab talabalarinin bu ehtiyacini 6demak
toxira salinmaz vezife olaraq qarsida dayanmaqdadir. Problem
yalniz onda deyil ki, kohna darsliklar, adabiyyat tarixlari an ye-
ni naslin bilmadiyi kiril slifbasindadir. Talsbalar ham da yeni
yanasmani 6ziinde oks etdiren derslik axtarisindadirlar. Yeni
ali moakteb darsliklerinin sifarisi, yazilmasi, nasri slagedar orqan-
larin yadindan sanki ¢ixmusdir. Bels bir zamanda telabalarin eh-
tiyaclarin1 6demak istayi ile pulsuz, he¢ bir maddi yardim ve
stimul olmadan bazi darsliklar de yazildi. (Baloglan Sefizads.
“Azarbaycan adobiyyati tarixi (en godim ddvrlar) (2003); Xey-
rulla Mammadov. “XIX asr Azarbaycan adabiyyati” (2006); Ta-
hiro Mammad. “XIX asr Azarbaycan adabiyyati tarixi” (2010) va
s.). Mulliflorin zohmatini giymatlandirarek demsliyik ki, adla-
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rii1 ¢akdiyimiz nasrlerin heg biri klassik darslik talablarine tam
cavab vera bilmadilar. Klassik manada darslik yazmaq isinin
son illarde ugurlu niimunalarindan biri filologiya elmlari dok-
toru, professor Badirxan ©hmadovun nagr etdirdiyi 2 cildlik (3-
cii cild yazilma arafasindadir) “XX asr Azearbaycan adabiyyat1”
adli kitabidir. XX asr Azerbaycan adebiyyat: tarixinin taqdim
edilen cildleri istor hacmca (iki kitab bir yerds 900 sohifayo ya-
xindir), istorso de mazmunca fundamental bir dearslik-tadqiqat,
Azarbaycan adabiyyatsiinasliginin bu sahads aparilmis arasdir-
malarinin hom bir név yekunu, ham das yeni istiqamotdes apari-
lacaq todqgiqatlarin biindvra dasidir. Darslik bakalavr ve magistr
pillasinda tahsil alan talebalar iiglin nazerda tutulmusdur. Boalke
da miiallifin iki cildliyin ¢apinda yol verdiyi anaxronizm (dars-
liyin 2-ci cildi 2010, 1-ci cildi ise 2011-ci ildo nasr olunmusdur)
do talabalor ti¢lin daha aktual olan, onlarin bir ndmrali ehtiyaci-
n1 6demak istoyinden ireli golmisdir.

Kitabin 1-ci cildi XIX asrin 90-c1 illarinden baslayaraq XX os-
rin 20-ci illarine gaderki dovrii, 2-ci cildi ise XX asrin 20-50-ci il-
larini shats edir. Har iki dovr adebiyyatimizin verimliliyi, tislub
zanginliyi baximindan diqqet ¢oken, metod va iislub, giymat-
londirilmasi cohatdon miibahise doguran dovriidiir. Tebii ki, o
dovrds yazilmis badii materiallar1 yeniden yazmagq, teshih et-
moak, ya da adabi yaddasdan silib atmaq miimkiin deyil, ancaq
onlarin yenidon giymotlondirilmasi, sarhi vacib ve goraklidir.
Mllarls formalasmus, bir cox hallarda sablonlasmus fikirler, miila-
hizalor, hokmlar ¢ar¢ivesinden kenara ¢ixaraq, onlara yeni meto-
doloji baxis sargilomak, movcud olanlara basqa bir “gozliik-
den” baxmagq, adobi materiali shato eds bilmak, aparilan arasdir-
malar1 imumilasdirmak tadqiqat¢idan cosarat, derin arasdirma,
genis miitalia vo bilik talob edir. Miiallif 1-ci cilds yazdig1 “Gi-
ris”de meramini ve qarsisina qoydugu vezifoni aydin sokilda
ifado etmisdir: “...XX yiizilliyin adebi prosesini yeni elmi kon-
sepsiya vo metodologiya ilo dyronilmosi asas sartlorden biridir.
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Moévcud darsliklarde sovet adabiyyatstinasliginin dovriin adabi
prosesina ideoloji yanasmalar1 adebi hadisaleri obyektiv qiy-
moatlandirmaye imkan vermadiyindan yeni arasdirmalara ehtiyac
galmaqdadir. Artiq miistaqillikden iyirmi il kegmasins ragmen
an zangin va miirakkab yiizilliyin adsbiyyatinin darsliklerds
koéhna stereotiplarls dayarlondirilmasine son qoymaq maqami
golib catib”. Inamla demak olar ki, professor Badirxan ©hma-
dov yuxarida sadaladigimiz keyfiyyotloro sahib olmaqla qarsi-
sma qoydugu voazifenin ohdssinden layiqgince geloe bilmisdir.
Darslikde shate olunmus dovriin ictimai-siyasi tarixinin, adabi
soraitin obyektiv olaraq arasdirilmasinin, ayri-ayr1 marhalslorin
xtisusiyyotlorinin aydinlasdirilmasinin vo adebi mahsullara ye-
ni baxis ifads edilmasinin sahidi olurug.

Hor iki cildde miiallif XX osr adebiyyatimizi hoam dovrlera
(onilliklara) gora, ham adabi novlars, hom da adabi problemlara
goroa aragdirmisdir. Bundan olave ayri-ayri senatkarlar haqqin-
da portret ogerkloarda do onlarin yaradicilig: isiginda adabiyya-
tin imumi problemlarinae diqgat yetirilmisdir. Dogrudur, bu
ciir problematika bollugu, har seyi shato etmak, anenavi dars-
liklordan galon struktur elementlari (hom adabi novler {izre toh-
lillar, ham do portret-ogerklar yazmaq) asars bir sxematiklik vo
agirhq gotirse do, dovr, adebi meyllor haqqinda genis vo aydin
tosovviir yaradila bilmisdir.

XIX asrin sonlari, XX asrin avvallari Azarbaycan adabiyyati-
nin yeni bir metoda ke¢mo, miixtalif adebi carayanlarin yanasi
movcud oldugu, forma, mazmun ve ideya baximindan ronga-
rang badii osarlerin meydana goldiyi dovrdiir. Bizim ananavi
adebiyyatsiinashgimizda dovriin iki boyiik adebi-publisist abi-
dasini — “Fiiyuzat”la “Molla Nasraddin”i, iki adabi metodu -
romantizmlo tongidi realizmi {iz-iizo qoymaq cahdleri uzun za-
man davam etmisdir. Toqdira layiq haldir ki, miiallif avvallor
yazilmug doarsliklords oldugu kimi hamin dévrde movcud olan
adabi metod ve coarayanlar1 qarsi-qarsiya qoymag, birini dige-
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rinden daha gorakli bir hadise hesab etmak yolunu tutmamus,
onlar1 mahz adabi proses va fakt olaraq, har metodu 6z estetik
telablari ve meyarlar1 ¢argivesinda tohlil etmisdir. Bu dévr hag-
qinda na gadar ¢ox yazilsa da, miibahiseli masalalar, fargli yanas-
malar qalmaqdadir. B.ohmadov bels miibahisali masalalarden
uzaq durmur, onlara miiasir, siyasi-ideolji prizmalardan kenar-
da dayanaraq coesaratlo yanasir, miiasir elmi gonaatlor miistovi-
sindo qgiymatlondirir. Miiallif adebiyyatsiinasligimizin indiye
godarki ugurlarindan bahrolonse do, deyilonlari tokrar etme-
mis, problemlars 6z baxislarini ortaya qoymusdur.

Misllif XX yiizilliyin an miirokkeb, qarisiq, ziddiyyatlarls
dolu, milyonlarla insanlarin faciasine sabab olmus 30-cu iller
adobiyyatina miinasibatde tamamile yeni, cosaratli yanasmalar
sorgiloyir. ©dabiyyat vo repressiya mosalalorinds populist, as-
linds ise informasiya daqiqliyine, sanad sehadatine asaslanma-
yan ittihamlardan uzaq durmaga ¢alisaraq homin dovriin adabi
faciasini biitiin xarakteri ilo agmaga ¢alisir. Burada genis oxucu
kiitlosine adi o gadar ds balli olmayan Umgiilsiim, Oliyusif,
©.Dai ve basqa kimi yazigilarin yaradiciliq niimunsalari tahlila
calb olunmagla o dévriin adebi manzarasinin, adabi problemls-
rinin ohatali bir sakilds isiglandirilmasina nail olunur. Kitabin
2-ci cildinds bu barada xeyli yeni informasiya verilmisdir. Tad-
giqatginin har bir hadisays konkret sanadlar, faktlar asasinda
giymat vermak, adeabi miibahiselorlo danosbazligr forqlondir-
mok saylari toqdire layiqdir. Bizim razilasmadigimiz yalnizca
ucdantutma hamiya, har seyo “zaman bels idi, glinahkar sistem
idi, basqa cars yox idi” kimi prinsip ve mdvge ilo giymat veril-
moasine meyldir. Bu ciir yanasma ziyali, golom sahibinin masu-
liyyati masalosinin {izerindon xatt ¢okmok olardi. Repressiya
yalnizca Stalinin va sistemin giinahi olmus olsayds, Stalinin 6lii-
mii, sistemin dagilmasi ilo do aradan qalxardi. Ta bu giinadak
davam edan danosbazliglar, MK-ya yazilan maktublarla vic-
danli adabi soxsiyyetlors, vicdanl ziyalilara qars1 hiicumlar ol-
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mazdi. Tarix yalniz tarix tiglin 6yrenilmir. Tarix hem da bu giin
tiglin darslar ¢ixarmaq namina Syranilir. Bu hadisaleri darslik-
dan Oyrenan ganc nasilde dolayist ils bels bir fikir yarana biler
ki, magsad {iciin (yasamagq, karyera, repressiyadan qagmaq ve
s.) har ciir vasite (danos, bohtan, siyasi itttham irali stirmak ve
s.) magbuldur. Biz 6ziimiizde cesarat tapib siyasi hoyatda ve
psixologiyada bas vermis eybacarliyin adebi-oxlaqi hoyatimizda
da oksini etiraf etmoyi bacarmaliy1q. Oks toqdirds, axlaq terbi-
yasindas tarixin rolunu heg¢o endirmis olariq.

Aydindir ki, bir maqals ¢ar¢givasinda darsliyin biitiin maziy-
yotlori baroda genis danismaq imkan1 yoxdur. Qisaca olaraq
“XX osr Azarbaycan adabiyyati tarixi” darsliyinin diqqeat ¢oken
moaziyyatlorine bir daha digqgeat yonaltmak istordim.

1) Darslikde tedgiqata calb olunan dovriin adebi mahsullari-
nin dayarlendirilmasinda yeni metodoloji yanasma ortaya qoyul-
musdur. Xiisusen, M.Hadi ve H.Cavid kimi ziddiyystli elan
edilmis, ©.Hiiseynzads, ©.Agayev kimi burjua yarhg: ilo diis-
man cobhasine atilmis, ©.Miiznib kimi “miirtoce romantik” epi-
teti ilo damgalanmis senatkarlara, son illords 37-ci il repressiya-
sina miinasibatda geyri-pesokarligin meydan sulamasimdan do-
gan sohv yanasmalara yeni metodoloji prinsipler asasinda qiy-
matlondirilms isi aparilmigdir. Basqa bir badii-estetik miistovi-
ds ve fargli meyarlarla yanasmani romantizms, 30-cu illar ade-
biyyatina miinasibatde daha aydin sokilds gore bilarik. Bu mii-
nasibat zaminsiz, faktsiz, gdydendiisma deyil, konkret badii-ta-
rixi ornaklors dayanilaraq irali siirtilmiisdiir. Masalen, bizda
Azarbaycan romantizminin yaranmasini (daha da giiclonmasini
yox, yaranmasini) 1905-ci il rus inqilabinin tasiri ilo baglamaq
aneanoasinin qarsisina miallif bu ingilabdan daha 6nce yazilmis
badii 6rnak (9.Hiiseynzadanin 1904-cii ilds yazilmis seiri) va
romantizmin adebi-tarixi qaynaqlar1 (klassik adebiyyatimizin
metodu vo onun tasiri) arqumenti ilo ¢ixar.
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2) Kitabda hadsiz daracede genis material shats olunmus,
tohlila calb edilmis, timumilssdirilmis, imumi istiqamat, adabi
meyllar vo istigamatlar konteksinds giymatlondirilmisdir.

3) Indiya qoder yalnizca adi ¢okilmis, ya da “diisman cob-
ha”nin asgarlari kimi qiymatlendirilmis yazig1 ve publisistlarin

hayat ve yaradiciliglarini isiglandiran portret ogerklara yer ve-
rilmisdir. 1-ci cildde Slibay Hiiseynzads, ©hmad bay Agayev,
Hasim bay Vazirov, Oliabbas Miiznib, Olipasa Sebur, 2-ci cild-
do Hac1 Korim Sanili, Almas Ildirim, Mommad Omin Rosulzada
haqqinda portret ogerklar verilmis, Azarbaycanin Ciimhuriyyot
dovrii vo miihaciret adebiyyati ayrica fasillorde arasdirilmisdir.

4) Miosllif Azarbaycan adebiyyati anlayisini yalnizca Quzey
Azarbaycanda yaradilan adebiyyatla mehdudlasdirmamais, hor
iki kitabda s6zili gedon dovrde Giiney Azarbaycanda yaradil-
mis adabiyyata da imkan seviyyesinde yer ayirmisdir. Fikrimiz-
cd, bu dogru yanasmani bir az da irali apararag, onu Gliney
Azarbaycan adabiyyati ad: altinda yox, biitov bir adabiyyat ola-
raq Oyronmoak daha dogru olard:.

5) Miisllif tekbasina bu ciir agir bir isin 6hdesindan galmis-
dir. Bazilarinda bels bir tosavviir formalasib ki, adebiyyat tarix-
lari yalnizca kollektiv amoyin naticesi kimi ortaya ¢ixa bilar.
Xiisusan, ¢oxcildlik, genis bir dovrii shato edon adabiyyat tarixi-
nin yazilmasi miialliflor ordusu terafinden (masslon, Azarbaycan
Milli Elmlor Akademiyast Odobiyyat Institunun yazmis oldugu
“Azarbaycan adabiyyati tarixi” goxcildliklori kimi) yerina yeti-
rilmalidir. Professor B.Ohmadov iss fordi sokilde adebiyyatimi-
zin an zangin vo miirokkab bir dovriiniin - biitév XX asrin ade-
biyyat tarixini, onun inkisaf istiqamatlorini, mévzu ve ideya
problematikasini, sanatkarliq xiisusiyyatlorini ortaya qoyan bir
todqiqat-darslik yazmagq casarati gostormisdir.

Kitablarda doarslik {igiin xosagalmaz xirda ve texniki qiisur-
lar da mévcuddur. Miallif 30-cu illorden danisarkan yazir: “Oda-
bi irsa, klassikaya, eloco do anena ve milli mentaliteto nihilist
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miinasibat halo do aradan gotiiriilmemisdi. Odabiyyatda, senat-
da ideoloji temayiillor galmaqda idi”. (2-cild, s. 106) (Se¢dirma-
lar manimdir — V.9) Olbatts, burada “aradan gotiirtilmamisdi”,
“tomaytillor qalmaqda idi” kimi hokmler 6ziinii dogrultmur.
Ciinki nihilist miinasibat, ideoloji temaytillar 30-cu illords yeri-
ni mohkamlatmays, tam ve gati galebays hazirlagirdi. Darsliyin
golocok nagrindo diqqetli redakts ve korrektura isi bu kimi
sohvlori asanliqla aradan qaldira bilar.

B.©9hmadovun haqqinda s6z a¢digimiz doarslik-tadqgiqati, bii-
tovliikde, hom adabiyyatsiinasligimizin, hom de dorslik yazma
ananamizin an ugurlu 6rnayi hesab edilmalidir.
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Qiirurverici tarihimizin sahifeleri

2010-cu ilin subatinda Kafkas universitesinde ¢alismaq tekli-
fi alanda Kars hakkinda edebiyyatdan, tarihden okuduklarim
gozlerim karsisinda canlandi. Hem cekici, qlirurverici, hem de
korkunc menzereler idi. Ik 5nce aklimdan bir halk bayatis1 keg-
misdi o zaman:

Ezizim, Karsa yazdi,
Bura giin, Kars ayazdi.
Feleye neylemisdim,
Baxtimi Karsa yazdi?

Felekden bdyle bir sikayet adami korkutmaya bilmezdi. Ancak
sonra diisiindiim ki, bu sozler hansisa bir talesizin, ya da savas-
larda esir diisiib Karsda yasamis olan (mesalen, asik Kurbani
Safevi-Osmanli savaglarinin birisinde esir diisiib Karsli Osma-
nin evinde yasamisdi) birinin gileyi ve siziltis1 da ola bilir. Yadi-
ma tarihden okuduglarim da diisdii. Vaxti1 ile dahi rus sairi
A.S.Puskin yazmisdi: “Daglarla ehate olunmus genis bir dere
ile gedirdim. Bir azdan sonra bu daglardan birinin {iistiinde
agarmaqda olan Kars1 gordiim... Kegilmez bir qayanin tistiinde
tikilmis istehkam ve qala divarlarii gozden kegirdiyim zaman
bizim Kars1 nece isgal ede bildiyimize heyran qaldim”.

Sovyetler Birliyi dagildikdan sonra tarihi hakikatlarin giin
isigina ¢itkmasina yardimgi olan bir ¢ok mekaleler, kitablar sira-
sinda Karsla bagli olanlar da vardi. Unlii sairimiz Ahmet Cava-
din Karsin kara taleyi hakkinda yazdig: seir ve mektublarin ce-
miyete teqdim edilmesi o zaman bdyiik marak dogurmusdu.
Daha sonra 1994-cii yilinda Dr. Aydin Haciyevin Azerbaycan
tiirkcesinde nesr olunmus “Qars ve Araz-Tiirk respublikalari-
nin tarihinden” (Azernesr, Baki 1994) adli kii¢lik hacmli kitab1
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tarihle ilgilenen insanlarin dikkatini ¢gekmisdi. Menim de hem-
¢inin. Boylece, yalniz cografi bakimdan deyil, etnografik, kiiltii-
rel, tarihi bakimdan da konliimiize, taleyimize yakin olan Karsda
islemek kararini verdim. Karsa gelmemisden 6nce dostum, Kaf-
kas Universitetinin Fen-Edebiyyat fakiiltesi Kimya boliimiiniin
baskani Prof. Dr. Hacali Nacafoglu telefon sohbatimizde Prof.
Dr. Aydin Haciyevin Bakida rus dilinde basilmis bir kitapin
ona getirmeyimi rica etdi. Dogrusunu deyim ki, bele bir kitapin
basilmasindan xebersizdim. Kitap1 zor buldum. Biiyiik marak
doguran kitap yalnizca 300 niisha basildigindan diikkanlarda
yokdu (Kitapin tekrar basilmasina hazirlaniyorlar). Kitap 1994-
cii ilde Azerbaycan tiirkcesinde basilmis kitapin yeniden islen-
mis, bir cok tarihi faktlarla zenginlesdirilmis variantidir.

On sdzden, 4 bolmeden, 8 yarim bdlmeden, Son sdzden ve
Kaynakcadan, Azerbaycan tiirkcesi ve Ingiliz dilinde Hiilasa-
dan, tiim sekilde 280 sayfadan olusan bu kitapta Kars ve Araz-
Tiirk cumhuriyetlerinin yaranmasi ve diisiisiiniin 6nemli kosul-
lar1 arastirnlmistir. Kitapdan belli olur ki, her iki cumhuriyetin
temsilcilik sistemi milli-demokratik harekat dalgasinda yaranip
ve ilk asamada milli komitelerle temsil olunmustu. Ikinci asama
bu komitelerin milli azliklarin temsilcileri hesabina genislenme-
si, tiglincii agsama ise demokratik hiikiimetlerin ve parlamento-
larin yaranmasi olmustu.

Tadkikatci tarihi belgelere dayanarak gosterir ki, Kars cum-
huriyeti hakimiyetin demokratik miiesseselerinin inkisafinin en
yliksek haddi hesap olunan parlamentoya sahip idi. Dolayisy-
la, parlamento hakimiyetin ytiriitme ve yarg1 kollarini yasallas-
tirtyordu. 14 Ocak 1919 tarihinde agilmis Kars parlamentosu
¢ok milletli idi ve oybirligi esasinda faaliyet gosteriyordu. Tad-
kikatg1 Kars parlamentosunun yaratilmasini yalnizca Giiney-
Bat1 Kafkaz igin degil, biitiinii ile Dogu igin “parlak bir feno-
men” hesap etmisdir. (seh. 73)
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Parlamento 9 Mart 1919’da Muvakkati (Gegici) Komiteni se-
¢ip onayladi ve ayn1 yilin 27 Mart'inda Cenub-i Garbi Kafkas
Demokratik Cumhuriyeti'nin, ayn1 zamanda Nazirlar Surasinin
yaranmasi hakkinda karar aldi. Ancak bu parlamento yasama
faaliyetini genislendire bilmedi, ¢iinkii yarandiktan ii¢ ay sonra
12 Nisanda Biiytiik Britanya’nin isgalci siyaseti neticesinde lag-
vedildi. Kars parlamentosunun 30 millet vekili ve hiikiimetin 11
tiyesi hapsolunup, Malta adasina stirgiin edildi. 15 Nisanda ise
Kars Cumhuriyetinin arazisi Ermeni harbi idaresine tahvil veril-
di (seh. 76-78). Hetta Azerbaycan Demokratik Cumhuriyyetinin
Karsin Ermenistana verilmesi barede Ingiliz herbi kiivetlerinin
bas stabina takdim etdikleri etiraz notasi da vaziyeti hilas ede-
memisdir (seh. 80-81). Ingiltere’nin yardim ve ydnetimi altinda
Ermeni Tasnaklar1 Kars ve diger vilayetlerde katliamlar yapa-
rak yeni araziler isgal ettiler. Buna bakmayarak, kahraman Kars
ahalisi tezlikle kendisinde giic bulub teskilatlanarak ermeni-
dagnak harbi kiivvetlerine karsi isyana kalkdi. Isyan amansiz-
likla yatirildi. Bu miibarize kitabda konkret senedlere dayanila-
rak tesvir edilmisdir. 28 Ekim 1920-de kahraman Tiirk birlikleri
Kars’a hareket ederek vilayeti Tagnak Ermeni askerlerinden te-
mizledi.

Kitapda Ingilizlerin Giiney-Bat1 Kafkaz Demokratik Cumhu-
riyyetinin taleyinde oynadig: ikili rol da objektiv bir sekilde
tahlil olunmusdur. Ingilizler bir tarafdan Cumhuriyyetin esas-
landig1 demokratik deyerlere sayg: ile yanasarak hiikiimetin
kurulmasina mane olmamus, diger tarafdan ise agalik iddiasi ve
siyasi amaclardan dogan ikili oyunlari ile 1919-cu ilin nisaninda

miidaxile ederek hiikiimetin suveren deyisiklikleri heyata kegir-
mesine manegilik toretmisler. Miiellif hakli olarak, Karsda yerles-
tirilmis Ingiliz harbi kiivetlerini “tam bagimsizlik hakkinda
“diisiinmeye cesaret etmis” cumhuriyet vatandaslarinin basi
tizerinden asilan “Domokl kilincina” benzetmisdir.
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Kitapda Kars topraklarinda gozii olan ve ona yardim etmeye
calisan dovletlerin rolu da genis sekilde arastirilmisdir. Prof.
Dr. A.Hacayev Kars (Giiney-Bat1 Kafkaz) respublikasi miiveg-
geti hiikiimetinin Ermenistan ve Glirclistanin hiicumlarindan
0z simurlarini nece kahramanlik ve cesaretle korumalarina ve
Azerbaycan dovletinin bu isde gosterdiyi maddi, askeri, diplo-
matik yardima dair resmi-tarihi belgelere dayanarak marakl
faktlar ortaya koymusdur. Ayrica geyd edek ki, Cenub-i Garbi
Kafkas Demokratik Cumhuriyeti'nin yaranmas: ve faaliyetinde
Azerbaycan Demokratik Cumhuriyeti'nin her yonlii yardimai ol-
mustur. Bu yardim siyasi, askeri ve iktisadi alanlar1 kapsamis-
tir. Miiellif etibarli menbeler, tarihi senedlerle bu yardim hak-
kinda etrafli melumat vermisdir.

Tarih¢i oxsar prosesleri Araz-Tiirk Cumhuriyetinin de tale-
yinde izlemisdir. Kitabin 3-cii bolmesinde tarihi belgelere daya-
nilarak Canub-Qarbi Kafkazin diyer bir Climhuriyyetinin ya-
ranmasi, formalagmasi, Ingiliz herbi kiivvetlerinin yardimi ile
ermeni dasnaklarinin respublikani ele kegirmek cehdleri, toret-
dikleri vehsilikler, halkin apardigi miibarize ve ADR-in bu
climhuriyeti korumak igin gosterdiyi siyasi, diplomatik, harbi
ve iktisadi fealiyyet genis bir sekilde arastirilmisdir.

Kitapda her iki respublikanin — Kars ve Araz-Tiirk dovletle-
rinin rehberleri, siyasi-ictimai hadimleri, onlarin fealiyyeti, siya-
si oriyentasiyalari, fealiyyetleri barede marakl faktlar agiklan-
misdir.

Miiellif Kars ve Araz-Tiirk respublikalarinin yaranmasinin ve
stiquta ugramasinin iki esas serti tizerinde genis sekilde dayan-
mus, bir cox tarihi faktlara, elmi menbelere istinad etmisdir. Bu
meseleleri genis sekilde serh eden miiellf yazir: “Bura ilk névbe-
de, Rusiya imperiyasinin dagilmasi ve monarxiya kurulusunun
iflasindan sonra Rusiya ictimai-siyasi heyatinin demokratiklesdi-
rilmesinin gosterdiyi tesir aiddir. Hemginin dasnak Ermenistanin
tecaviizkar siyasetinin genislenmesi, elece de buradaki miihafize-
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kar feodal-patriarxal yuxar1 tebaka ile yeni yaranmaqda olan
komprador burjuaziya ve cemiyetin liberal-demokratik daireleri
arasinda olan kargidurmalar da dahildir”. (seh. 273)

Miiellif Kars ve Araz-Tiirk demokratik respublikalarinin ya-
ranmas! ve ¢okmesini ayrica bir sekilde gotiirmemis, onlari
imumen diinyada ve Kafkaz regionunda geden tarihi-siyasi
proseslerin konteksinde serh etmeye ¢alismisdir. Miiellifin bele
bir fikri ile razilasmaq lazimdir ki, XX esrin birinci onilliklerin-
de hele de Avropada miitleq monarxiyalarin hokm etdiyi bir
zamanda bu respublikalarin demokratik bir idareye ve formaya
ustlinliik vermeleri misilsiz bir niimunedir.

Cenub-i Garbi Kafkas'm Demokratik Cumhuriyetlerinin
(Kars ve Araz-Tiirk Cumhuriyetleri) erazisinin ve orada yasa-
yan ehalinin sonraki taleyini hell eden 1920-1921-ci illerdeki har-
bi-siyasi vaziyet, Glimrii, Moskova ve Kars stilh mukavileleri ki-
tapin 4-cii bolmesinde arastirilmisdir.

Bu kitapta, kisa Ozetini verdigimiz meseleler zamaninda
Tiirkiyeli aragtirmacilarin ulasamadiklar: tarihi arsiv belgelerine
dayanilarak genis ve detayl: sekilde arastirilmistir. Miiellif fikir-
lerini, ireli siirdiiyli tezisleri, ortaya ¢ikardig: faktlar1 Azerbay-
can, rus, glircii, ermeni ve s. menbeleri esasinda arasdirmis, bu
Olkelerde aparilmis tadkikatlara istinad etmisdir. Teessiifle
geyd etmek isterdim ki, kitapda Tiirkiyede aparilan ¢oxlu sayda
arastirmalar tadkikat¢inin dikkatindan kenarda kalmus, Tiirkiye-
deki menbelere tesadiifden-tesadiife, yalnizca iki-ii¢ yerde mdira-
ciet olunmusdur. Derhal goriiniir ki, miiellif bu menbeler ve
arastirmalarla yakindan tanis olmamisdir. Bu ise kitapin elmi
deyerine miieyyen keder zarar vurmusdur.

Bu kimi kusurlarina bakmayarak kitap gereyince arastirilma-
mis Cenub-i Garbi Kafkas'in Demokratik Cumhuriyetlerinin
(Kars ve Araz-Tiirk Cumhuriyetleri) tarihinin 6grenilmesi baki-
mindan gerekli ve faydahdur.
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