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OZET

Bu arastirma boyunca, bircok kez Compasso d’Oro 6diilii almis, italya’da mobilya
tasarimi diinyasinda mimar-tasarimci kimlikleri ile ortaya c¢cikmis Ettore Sottsass ve
Vico Magistretti’yi ve onlarin mobilya tasarimlan karsilastirilmistir. Uluslararasi

miizelerce kabul gormiis ve mobilya tasarimi1 duayenleri haline gelmislerdir.

Bu c¢alisma boyunca, arastirmanin amaci belirlenerek konunun sinirlart ¢izilmistir.

Tez asagida belirtilen sorularin cevaplarini bulmay1 hedeflemektedir.

e II. Diinya Savasinin bitiminden giiniimiize kadar ki siirede Italyan Mobilya
Tasariminin 6nde gelenlerinden Ettore Sottsass ve Vico Magistretti’nin tasarim
anlayislart arasinda ne gibi farklar vardir ?

¢ Bu tasarim anlayislarinin uygulanmasi ile ne gibi iiriinler ortaya konmustur?

Sottsass ve Magistretti’nin, mimar-tasarimct geleneginden gelmis olmalari, ayni
donemde aym kosullarda yetismis olmalarina ragmen, ortaya cikardiklari iiriinler ve
tasartm anlayislart acisindan farkliliklar icermesi ve Italya’da mobilya tasarimi
konusunda 6nde gelmeleri, secilme nedenlerinden sadece bir kagidir.

Bu calismada, Sottsass ve Magistretti’nin dogumundan zamanimiza kadar olan
yasam hikayeleri anlatilmis, meslek hayatlarina yon veren kritik noktalar ve almis
olduklar1 kararlar belirlenmistir. Her iki tasarimcinin mobilya tasarimlari, kronolojik
olarak kategorilere ayrilarak, iirlinler hakkinda yorumlar yapilmistir. Sottsass’in en
onemli mobilya tasarimlarindan bir kagi; Carlton Room Divider, Synthesis Sandalye,
Ashuka Lamba ve Teodora Sandalyedir. Magistretti'nin en O©Onemli mobilya
tasarimlarindan bir kagi; Selene Sandalye, Maui Sandalye, Vidun Masa ve Eclisse

Lamba’dir
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SUMMARY

Ettore Sottsas and Vico Magistretti are among the prime furniture designers who
happen to be architects and who belong to the period that spands from the II. World War
until now.

Although there are differences between their design processes, both have created
significant products, earned important design awards such as the award of Compasso
d’Oro, some of their products have been acquired by museums worldwide and both
become doyens of international furniture design.

The researchs’ aim is to find out the answers of the questions as follows; What are
the differences between the concepts, design processes and design understandings of
Ettore Sottsass and Vico Magistretti? How all these affected their designs?

As they lived in the same period and both are architect designers, gives an
opportunitiy to compare themselves in aspects of their designs. Some of Sottsass’s
projects are; Carlton Room Divider, Teodora Chair, Synthesis Chair and Ashuka Lamp
and some of Magistretti’s projects are; Selene Chair, Maui Chair, Vidun Table and
Eclisse Lamp.



1.GIRiS

Mobilya tasarimi, ilk caglardan giiniimiize kadar cesitli evrelerden gec¢mistir.
Insanlar, icinde bulunduklar1 ortamla iliskili olan ihtiyaclarin karsilanmasinda, kendi
caglarinin malzeme ve iiretim imkanlarimi kullanarak ve ekonomik kosullardan
etkilenerek birtakim {iiriinler ortaya koymuslardir. Mobilya iiretiminde, ilk ¢aglardaki
cesitli zanaatlardan, giinlimiizdeki seri {iiretim siirecine kadar bircok iiretim
yontemlerinden faydalanmiglardir. Bu gelisme siirecinde, Ozellikle II. Diinya
Savagr’min bitmesi ile baslayip, giiniimiize kadar gelen devrede, Italyan mobilya
tasariminda Oonemli gelismeler oldugu tasarim tarihinde goriilmektedir (Raizman,
2003; Mutlu, 2001; Holtmann, 1994; Sparke, 2004; Fallan, 2006). Bu gelismeler
incelendiginde mobilya tasarimina hangi agilardan yaklasildigini, mevcut
malzemeden nasil faydalanildigini, iiretim metotlar1 ile malzemeler arasinda ne gibi
iliskiler bulundugunu anlamak miimkiindiir.

Italya’da 1935-1945 siireci ve 1945°den giiniimiize kadar olan zaman
dilimlerinde, mobilya tasarimi konusunda kendine mahsus ozellikleri olan 6nemli
calismalar bulmak miimkiindiir. Ozellikle, 1945°den sonra Italyan mobilya tasarimi
diinyasinda, Gio Ponti (1891-1979, Milano Politeknik), Ettore Sottsass (1917-
..,Torino Politeknik), Achille Castiglione (1918-2002, Milano Politeknik), Vico
Magistretti (1920-..., Milano Politeknik), Alessandro Mendini (1931-..., Milano
Politeknik) gibi mimar-tasarimcilar 6ne ¢ikmaktadir (Holtmann, 1994; Neumann,
1999; Burney, 1991; Fiell, 2000; Pina, 2003; Sparke, 2004, 1988; Fallan, 2006;
Heskett, 1980).
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1.1. Calismanin Amaci

Bu calismanin amaci, asagida belirtilen tez sorularina cevap vermektir:

e II. Diinya Savasinin bitiminden giiniimiize kadar ki siirede Italyan Mobilya
Tasariminin 6nde gelenlerinden Ettore Sottsass ve Vico Magistretti’nin tasarim

anlayislar arasinda ne gibi farklar vardir ?

¢ Bu yaklagimlarin uygulanmasi ile ne gibi iiriinler ortaya konmustur?

Bu sorulara cevap vermek icin, Ettore Sottsass ve Vico Magistretti’nin uzun
stireli mesleki biyografilerinin dikkatle incelenmesi gerekmektedir. Bu incelemede,
ozellikle, ortaya koyduklar1 iiriinlerin ¢esitli kategorilere ayrilarak, kronolojik ve
sistematik yorumlanmasidir. Boylelikle, her iki tasarimcinin da tasarim anlayislari
yeterince ortaya cikacaktir. Tasarim yaklagimlarinin onde gelen ozellikleri g6z
oniinde tutularak, ve giiniimiizdeki politik, ekonomik, sosyal ve kisisel vb. kosullar
da gozeterek karsilastirmalar yapilacaktir.

Magistretti endiistri ile barisik ve ortak is gormektedir. Fakat, Sottsass ise daha
bireysel caligmalar yapabilmek amaci ile endiistriden uzak, miisteriye yonelik,
otobiyografik iiriinler ortaya koymaktadir. Italya’nin doniim noktas1 olan II. Diinya
Savagi’na ve savag sonrasi donemdeki politik, sosyolojik ve ekonomik gelismelere
sahit olmalarina ragmen, yapilanma doneminde her iki tasarimcinin izlemis olduklari
yontemler ve tasarim anlayiglar1  farkliliklar icermektedir. Bu durum ise, iki
tasarimciy1 karsilastirmak i¢in olanak sunmaktadir.

Karsilastirilacak iiriinlerin secimi ise; Uriiniin, tasarimcinin hangi donemine denk
geldigine, alinmis olan odiillere, giiniimiizde dahi kullanilan, en ¢ok bilinen ve
tasarimcinin, tasarim anlayisini en iyi bi¢imde gozler Oniine serebilecek karakteristik

ve spesifik ozelliklere sahip olmasina gore yapilmistir.
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1.2. Arastirma Yontemi

Bu calismada, niteliksel (Qualitative) arastirma yoOntemine basvurulacaktir.
Siibjektif verilerle, (tasarimcinin tecriibeleri, duygulari, yasadiklar1 ortam v.b) bir
sonuca varilmaya calisildigl i¢in bu arastirma yontemi en uygun yontemdir. Yontem
geregi, “Ornek olay” yardimi ile gbzlemler yapilacak ve bu gozlemler oncesi yazil

kaynaklardan,yazili tasvirlerden, fotograf ve malzemelerden veri toplanacaktir.

Bu calismada arastirma yontemleri 2 boliime ayrilmistir. Buna gore;

1.2.1. Literatiir Arastirmasi
1.2.2. Goriisme

1.2.3. Uriin inceleme

1.2.1. Literatiir Arastirmasi

Bu bolimde, yazili kaynaklardan faydalanilacaktir. Konunun simnirlar
belirlenerek, kitap, giinlik ve makale gibi dokiimanlar araciligi ile konunun ana
hatlari ¢izilecektir.

Literatiir arastirmasinin kapsami i¢inde bu iki tasarimcinin hayatlari, tasarimlari,
calismis olduklar1 firmalar, etkilendikleri donemler ve stiller ile ilgili konulara

deginilecektir.

Kaynak taramasi yapilan yerler;

e ITU ve New York Halk Kiitiiphaneleri'nde bulunan kitaplardan

faydalanilmistir.

¢ internet’de ¢esitli web sitelerinden bilgi toplanmistir (Fotograf, sirket bilgileri ve

roportajlar vb.).
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e Konuyla ilgili olan konferanslara gidilmistir.
a- Sandro Guerriero -14.03.2005-Italyan Kiiltiir Merkezi-Istanbul.
b- Aldo Cibic “New Stories-New Design” — 21.02.2006- Bilgi Universitesi-Istanbul

Tiim calisma boyunca, faydalanilan kaynaklar, arastirmaci tarafindan

Ingilizce’den Tiirkge’ye ¢evrilmistir.

1.2.2. Goriisme

Daha once ¢esitli dergilerde , Sottsass ve Magistretti ile yapilmis olan roportajlar

incelenerek, veri toplanmistir. Internet araciligi ile Sottsass’la soylesi yapilmustir.

1.2.3. Uriin inceleme

Internet ve cesitli kitaplardan, tasarimcilarin énemli yapitlar secilerek, gozleme
dayali inceleme yapilacaktir. Oran, renk, malzeme, ritim, boyut vb. konularda kisisel

yorumlar yapilacaktir.

1.3. Calismay1 Kisitlayan Unsurlar

Bu calismadaki en biiyiik ve onemli kisitlama, karsilagtirma bdliimiinde konu
olan tasarimlar fiilen gormek miimkiin olmamistir. Bu sebepten, cesitli internet
sitelerinden ve kitaplardan alinan resimlerden faydalanilacaktir. Karsilagtirma
sonucunda ortaya cikacak olan sonuglarda, oran, renk, doku vb. unsurlarin
algilanmasinda sorun ¢ikmasi ihtimaller dahilindedir.

Soylesiler, internet araciligi ile ve konferanslara katilim ve veri toplama siireci
ingilizce yapildigi i¢in anlam farkliliklarinin dogmasi muhtemeldir. Bundan dolayz,
ceviri esnasinda sOylenmek istenen ile yazili olan arasinda anlam kaymalarinin
olmasi, bu ¢alismanin handikaplarindan bir tanesidir. Goriismeler karsilikli ve birebir
yapilamadig1 gibi gozlem yapma, goriismeyi kontrol edip yonlendirme ihtimali de

yoktur.
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Bu calismayr kisitlayan unsurlardan biri de, secilmis olan yOntemin getirmis
oldugu dezavantajlardir. Nitel arastirma yontemi siibjektiftir. Ornek olaylar sonunda
ortaya c¢ikacak sonuglari, diger modellerle karsilastirmak yada genelleme yapmak

miimkiin olmayacaktir .
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2. “MIMAR-TASARIMCI" GELENEGI, TRIENNALE VE GIO PONTI

[talya’da siiregelen “mimar-tasarimc1”  gelene@inin  Italyan  tasariminin
gelismesinde cok biiyiik bir onemi vardir. “Mimar kokenli isimler neden tasarima
yonelmislerdir?” sorusunun cevabi, bu arastirmanin en kritik noktalarindan bir
tanesidir.

Cogu Italyan tasarimci, mimar kokenliydi ve endiistrilesmis teknolojiler ile ilgili
hicbir egitimleri yoktu. Bu sebepten, savas sonrasi Italya’da tasarim ile endiistri
arasindaki bag yeteri kadar giiclii degildi. 1950’lere kadar bu durum devam etti.
Mimarlar, objeleri tasarlarken c¢ok defa, kendi mimarlik anlayislarm ve
metodolojilerini kullanmakla mobilya endiistrisinin mimari diisiincelerin katkis1 ile
daha da gelismesini sagladilar. Mimarlarin kullandigi bu yontemin aslinda bir
avantaj1 da vardi. O da; yeni ve daha gelismis endiistriyel ve teknolojik prosediirlerin
kullanilmasini saglamisti (Holtmann , 1994; Burney, 1991).

Mobilya tasariminda, o tarihlerde mimarlar neden 6n siradaydi sorusuna Ettore
Sottsass su cevabi verir ; “II Diinya Savasi’ndan sonra, tasarimcilarin endiistri ile
ortak calismasi1 yoktu. Aslinda, tasarim da yoktu, “tasarimcilar” da yoktu. Sadece,
mimarlar, tasarimlar ortaya koydular. Mimar-tasarimcilar, endiistrinin kazancim
amaclamiyordu. Onlar, insanlar i¢in yapilan bir tasarimla daha saygideger bir diinya ,
daha iyi bir hayat yaratacaklarini diisiiniiyorlardi. italyan mimarlar igin tasarim etik

bir konuydu, ticari degil.” (Sottsass, 2005).

“Italya’da tasarim ilk teorik diisiince olarak basladi, uygulama olarak degil.”(Sotsass)

Aldo Cibic ile Bilgi Universitesinde 21.02.2006 tarihinde yapilan sdyleside
tasarimci, Sottsass’in yukarida belirtmis oldugu durumu dogrular nitelikteydi. Cibic
1960’11 yillarda tasarimin heniiz gelismemis oldugunu ve mimarlarin bu isi
istlendiklerini savunur. Yeni teknolojiler ile yeni formlarin bulunmasi sonucunda

tasarimin gelistigini dile getirir.



Gio Ponti’nin Italyan tasariminin yirminci yiizyila gelmesinde biiyiik katkilari
vardir. Domus dergisinin kurucularindan olan Ponti, 1981 yilinda Milano’da dogar.
Milano Politeknik Mimarlik Fakiiltesi’nden mezun olan Gio Ponti, 1925 yilinda
Paris’de ““grand prix” odiiliinii almasina vesile olacak richard-ginori’nin sanat
yonetmeni olur. Neo-klasik motiflerle siislenmis sade seramik tasarimlar ile Ponti,
firmay1 endiistriyel tasarim diinyasinda iist siralara getirir. Mimar, tasarimci, ressam
ve sair olarak taninan Ponti’nin tasarimlar1 cogunlukla ana formlardan olugmaktadir.
Fonksiyonalizm ve estetigi ustalikla kullanmistir.

1928 yilinda kurmus oldugu “Domus” dergisi, Avrupa’nin en ¢arpict mimarlik ve
tasarim dergisi haline gelir. 1954°de tesis edilen Compasso d’Oro ADI ise,
(Associazione per il Disegno Industriale; Endiistrel Tasarim Dernegi) sektoriin
Avrupa’daki en yetkili odiilidiir. Rinascente magaza zincirinin talebi {iizerine
olusturulan, “"italyan Tasarimi”min kalitesini arttirma amacim giiden bu
organizasyon, yine Gio Ponti’nin bir fikrinden dogmustur. ADI 750 imalatci
firmanin ve 6nde gelen mimar-tasarimcilarin igbirligi ile olusturulmus bir kurulustur
(thaitch, 2006; adi-design, 2006; designboom, 2006).

1930’larda ise Triennale cok ©nemli bir olay olarak goriilmeye baslanmisti.
1923’de Monza’da baslayan Triennale’nin baslangi¢ ad1 Dekoratif Sanatlar Biennali
idi. 1933’den itibaren Giovanni Muzio tarafindan insa edilen Milano Palazzo
d’Arte’ye nakledildi. Daha sonra, bina Triennale’ye kalic1 bina olarak tahsis edildi.
Triennale’nin amaci endiistri ile iiretim ve uygulamali sanat sektorlerinin iligkisini
temin etmek, modern dekoratif sanatlar ve endiistriye ayna tutmak, ayn1 zamanda
gelismeleri ve siiregelen entelektiiel tartismalar1 uluslararasi platforma tasiyarak,
Italyan tasarimini diinyaya tanitmakti. Triennale’ler, Italyan tasarimini ve yeni
gelismeleri test etmek icin bir laboratuardi. 1999’dan sonra, moda, audio visule
iletisim de Triennale kapsamina alindi (Holtmann, 1994; milanodabere, 2006;

Woodham, 1997; Fallan, 2006; Minetto; Edilberg ve Johnson, 1991).



3. NEDEN SOTTSASS VE MAGISTRETTI ?

Italya’da mobilya endiistrinin hizla gelisimi ile piyasada yeni tasarimcilar ortaya
cikmisti. Bu tasarimcilari, “Domus” dergisinde ve Milano Triennale fuarinda gormek
miimkiindii. Domus’un kurucularindan olan 6nde gelen tasarimcilardan Gio Ponti,
geleneksel formlar kullandi; Carlo Mollino, organik formlari kullanarak, fantastik,
gercek Otesi goriintiiniin de mobilya tasariminda yer alabilecegini ileri siirdii; Joe
Colombo, kontrplak ile orta sinif pazarina ucuz mobilyalar iiretti; Anna Castelli
Ferreri, mobilyanin, kisinin bireysel ihtiyaclarina uymasi gerceginin farkina vardi;
“Tasarim gozlem gerektirir” diyen Achille Castiglioni, gdzlemlenen ya da hayal
edilen bir gereksinimi, tatmin edici bir tasarim ¢6ziimii haline getirdi. Onde gelen bu
mobilya tasarimcilar1 arasinda adi gecen Ettore Sottsass ve Vico Magistretti’nin tez

konusu olarak tercih edilmelerinin nedenlerine gelince:

e Birbirine ¢ok yakin tarihlerde dogmus olan bu iki tasarimci, uzun siireli meslek
hayatlar1 esnasinda, sira dis1 iiriinler ortaya koymuslar, basarili olmuslar ve halen

calismaktadirlar.

® Mobilya tasarim tarihine isimlerini yazdirmis ve yapmis olduklart iirtinler ile bir

cok Compasso D’oro 6diilii almislardir.

e Farkl tasarim anlayislari ile o donemin politik, ekonomik ve sosyolojik etkilerini

tasarimlarinda gézlemlemek miimkiin olmaktadir.

e Jtalya’da siiregelen mimar-tasarimci geleneginin olusumuna uygun birer 6rnek

olmuslardir.



Bu iki tasarimcinin uzun yillar siiren calismalarin1 inceleyerek, mobilya
tasarimindaki farkli ve onemli iki yaklagimin boyutlarini ortaya koymak miimkiin
olacaktir. Buna gore;

Ettore Sottsass, kurallarin sinirin1 asmaya ¢alisan, gorsellige Onem veren,
toplumdan ziyade kisinin tatminini éngoren yeteri kadar fonksiyonel olmakla beraber
heyecan verici olan tasarimlar yaratmayi benimsemis karakter ¢zelliklerine sahipti;
bu amacla, tasarimlarinin ekonomik acidan riskli olmasin1 goze alabiliyordu. Ettore
Sottsass, kisinin zamana gore degismesi nedeni ile onun kullandig iiriinlerin de
degismesi gerektigini ve bu nedenle herhangi bir {iriiniin son haline erisemeyecegine
inamyordu. O’na gore, insanlarla iirlinler arasinda sadece fonksiyonel degil ayni
zamanda duygusal baglantilar bulunmaktaydi (Burney, 1991; Radice, 1993).

Vico Magistretti ise, rasyonel, ortam ve endiistri ile uyumlu, seri {iretimi
kabullenen ve ona saygili, ekonomik olarak daha muhafazakar, ayn1 zamanda yeteri
kadarda yaraticiydr; fonksiyonun sekillendirdigi formun sade olmasina inantyordu.
Bu nedenle, Magistretti, tiim iiriinlerinde, detay ¢éziimlemelerini, sadece fonksiyona

yetecek kadar ¢oziimliiyordu (Pasca, 1991).

3.1. Sottsass ve Magistretti’yi Etkileyen Donemler ve Tasarimcilar

Sotsass ve Magistretti’nin hayatlar1 incelendiginde, bu iki tasarimcinin ¢esitli
donem ve stillerden etkilendigi goze ¢arpmaktadir. Bu yiizden, bu boliimde, bu iki
mimar — tasarimeinin, ortaya koymus olduklar iiriinlerinde hangi donem ve stillerle
benzerlik gosterdikleri lizerinde durulacak, Sottsass ve Magistretti’ye ilham kaynagi
olan ya da onlart etkileyen mimarlarin, ideolojileri, manifestolart ve tasarim

felsefelerine kisaca deginilecektir.



3.1.1. Modernizm

Modernizm, mimarlar ve tasarimcilar arasinda, 20yy. da, yeni estetik anlayislari
ortaya koyabilmek ve olusturabilmek icin kullanilmistir. Degisimin ve inovasyonun
on planda oldugu bu dénemin stiline “Internasyonal Stil” de denir (Dermott, 1992).

Ikinci diinya savasindan sonra, Italyan endiistrisi tarafindan kabul edilen
projelendirme modeli, zaman iginde “Italyan tasarrm mucizesi” diye
adlandirabilecegimiz olguya yon vermistir; Diger iilkelerde iiretimde rasyonalizasyon
tercih edilmekteyken, Italya’da yeni fabrikalar kisisel insiyatifler ve yatirimcilarin
cesareti ile kurulmaktadir. Yeni modeller ve tipolojiler iizerinde ¢alisan projecilerle
siki iliski i¢inde bulunan firmalar, form ve malzemede oldugu kadar iiretim teknikleri
konusunda da cesur atilimlar yapmaktadirlar. Bu sinirsiz yaraticilik ortaminda, bir
cok farkli iiriin tipolojileri dogmaktadir : mobilyalar, lambalar, ev geregleri, radyolar,
televizyonlar. 50’li yillarda kullanima yonelik endiistriyel objeler yalmiz ulasilan
sosyal statiiniin sembolii olmakla kalmamis, ayn1 zamanda da modernizmin refah,
konfor, 6zellikle daha iyi bir hayat kalitesi demek oldugunu kesfeden iilke icin yeni
bir ronesans donemi olmustur (Baker, 2000; Sparke, 2004; Baker, 2000).

19yy’in ortalarinda Fransa’da ortaya c¢ikan bu akim, “geleneksel”’in geride
birakilmasi gerektigine inanir. Modernizm, her alanda varolusun tekrar sorgulanmasi
gerektigini ve mevcut bilgilerin yerini yeniler ile yer degistirilmesi gerektigini
savunur. Bircok modernist “geleneksel”’in reddedilmesi ile sanat yapmada radikal
yeni yontem ve yollarin bulunacagina inamiyorlardi. Mimaride ise modernizm
fonksiyon anlamina geliyordu. Dogay: taklit etmek yerine, spesifik ihtiyaclari
saglamak icin bilimsel ve analitik metotlar lizerinde calismak gerekliydi. Walter
Gropius, Le Corbusier ve Mies Van Der Rohe bu akimin Onciilerindendir

(architecture, 2006; Dermott, 1993; Baker, 2000).



3.1.1.1. Futurizm

Italyan sanatina 1910’dan 1930’lara dek egemen olan bu sanat akimi, edebiyattan
mimarliga kadar bir ¢ok alanda etkili olmustur. F.T. Marinetti’nin kurucusu oldugu
bu hareket, Romantizm’in hakim oldugu duygusalligin tam aksine, hizi, giiriiltiiy,
makineleri ve kirliligi olumlu sekilde karsiliyordu. Endiistriyel gelismeleri
destekleyen, teknoloji ve modernizmden ilham alan futurizm, yeni cagin ruhunu
yansittyordu. Goriinen ile hatirlananin sentezi olarak isimlendirilen futurizm,
zamandan ve mekandan bagimsiz olunmasi gerektigini savunuyordu. Ciinkii 6nemli
olan “simdi” ve “su an’’d1. Uriin ve tasarimlarda, objelerin ana ve baskin cizgilerini
vurgulamay1 hedefleyen futuristler, hareket halindeki objelerden etkilenmislerdir.
Sanatin tiim alanlarinda etkili olmasina karsin kendisini en ¢ok politikada gosterdi.

Futurizm hareketi, tiim sanat akimlarinda oldugu gibi yapilan sanatsal ¢aligmalar
sonucunda degil, bir seri manifesto sonucunda ortaya ¢ikmustir. Politik hareketliligi
savunan bu akim, Kral Victor Emmanuel III’ i protesto etmek i¢in halka ¢agrida
bulunuyordu. Marinetti, italya’nin, Avrupa Komitesi’'nde daha aktif bir role sahip
olmast gerektigi inancindaydi. Bunlarla birlikte, duragan ve dnemsiz olan ge¢cmisi bir
kenara atip, orijinal ve yaraticiligt 6n plana ¢ikaran sanat anlayisin1 savunuyordu.
Kiiltir ve toplum, bu duruma ayak uydurmali ve yeni teknolojilerin farkina
varmaliydi. Ozellikle otomotiv sektoriinde yapilan gelismeler 6n plana ¢ikarilmaliydi
clinkil bu alanda yapilan tiim ¢alismalar karmasik ve giicli cagristiran ¢aligsmalardi.
Marinetti’nin ortaya attigi bu manifestolar serisinin, italya’nin yirminci yiizyila
tagimasinda biiyiik rol aldig1 soylenir (Fallan, 2006; Baker, 2000).

Sottsass’in caligmalarina bakildiginda, radikal, sira dis1 ve kiskirtici bir goriintii
sergiledigini sdyleyebiliriz. Tiim calismalarinda, futurist akimin etkilerini de gormek
miimkiindiir ¢iinkii Sottsass tasarimlarinda, donemin tiim politik, ekonomik ve sosyal
yapisini yansitmay1 hedeflemistir. Totaliter rejimi ve fasizmi protesto etmek igin
tasartm1 bir araci olarak kullanmustir. Tiim bu c¢abalar, yukaridaki sézde de ifade
edildigi gibi, ne kadar saldirgan ya da “radikal” olursa olsun, Italya’yr ve tasarim
daha iyi bir yere getirmek i¢indir. Futurizm’in, politik bir alt yapiya sahip olmasi, bu

anlamda Sottsass’in tasarimlari ile benzerlikler gosterir.



Bununla birlikte, Sottsass, tasarimlarinda degiskenligi 6n plana c¢ikarir. Ornek
vermek gerekirse, bir obje kitaplik olarak kullanilirken aynm1 zamanda da paravan
olarak kullanilir (Carlton Room Divider). Hicbir obje nihai halini alamaz, ¢iinkii
insan da degiskendir ve objede insanin ruh haline gore degisebilmelidir. Yine,
Sottsass ve futurizmi ayni potaya koyan ikinci bir diisiince de budur. Ciinkii hiz,

devingenlik ve degisim yasamin ve insanin ihtiya¢ duyduklar arasindadir.

3.1.1.2. Fonksiyonalizm

1920 ile 1940 yillan arasina yerlesen bu donem, mimarlikta, temel geometrik
bicimleri yegleyen bir tasarim anlayis1 dngdrmiistiir. Uluslararast iislup da denilen
bu akim, her tiirlii eklektisist bezeme ve siislemeden arindirilmis, cagdas teknikleri
kullanan bir akimdir. 1920’li yillarda, Bauhaus akiminin sonucu ortaya ¢ikan
fonksiyonalizm, baslangicta tasarimdan daha ¢ok mimarlik {izerinde yogunlagmustir.
Ancak sonraki yillarda bu akimin, tasarim iizerinde de etkileri goriinecekti (S6zen ve
Tanyeli, 2003; Fallan, 2006; Baker, 2000).

Bauhaus’un uygulamaya calistigi fonksiyonalist yaklasimini sadece fiziksel
anlamda kullanmasi, Sottsass’1 rahatsiz etmektedir. Her seyin, insan viicudu ile
baglantist olduguna inanan Sottsass, kullanimi kolay, kullanici ile dokunsal ve
gorsel anlamda kuvvetli iletisim kurabilen objelerin tasarimini destekleyen bu
fonksiyonalist yaklasimin yetersiz oldugunu diisiiniir. Kendi tabiri ile ““ daha derin
fonksiyonalizm” (more profound functionalism) diye adlandirdig: terimi kullanir. Bu
terimde anlatmak istedigi, konu insan viicudu ise sayet, o zaman tasarimlarda,
psikolojik, kiiltiirel ve politik dgeler de yansitilmalidir . Sottass’in Memphis grubunu
kurmasi, uluslararasi bu iislubu yani “saf” ve “temiz” olan fonksiyonalizme karsi
ironik bir bagkaldiridir. Fonksiyonalist mimarlarin, prensip haline getirdikleri “bir
binanin amaci ne ise, o bina sadece ve sadece o amac¢ icin tasarlanmalidir.”
diisiincesine Sottsass, Memphis’in degisken ve ¢ok fonksiyonlu tasarimlar ile karsi
cikar. Halbuki Magistretti, Sottsass’in tam tersine fonksiyona ve fonksiyondan dogan

formun sadeligine inanir (Burney, 1991; Mutlu, 2001).



Sottsass yapitlarinda Le Corbusier’den etkilenmistir. Sottsass’in 1934-35
yillarinda mimarisini yaptig1 “Luigi Figini’s House’”’a bakildiginda, Villa Savoye ile
gozle goriiliir benzerlikler tasimaktadir. Magistretti ise Corbusier’in “Less is More”
climlesinin yapmis oldugu isleri tam anlami ile ifade ettigini dile getirir. Bu
nedenden dolayi, bu boliimde, Le Corbusier’in genel olarak tasarim anlayis1 ve
konuya ornek olarak da Villa Savoye iizerinde kisaca durulacak ve yorumlar
getirilecektir.

Villa Savoye, modern hareketin en Onemli yapitlarindan biridir. 1928-1931
yillarinda insaa edilen villa, Paris yakinlarinda bulunmaktadir. Le Corbusier,

mimarlik ile ilgili bes ana parcadan olusan bir manifesto gelistirmistir. Buna gore;

I- Yapilar mutlaka zeminden pilotiler araciligi ile yiikseltilmelidir. Zeminden

yiikseltilmis olan binanin altinda bahge ya da peyzaj devam etmelidir.

2- I¢c mekanlarin biitiinliigiinii bozacak herhangi boliicii bir eleman ya da elemanlar
(kolon, duvar vb.) kullanilmamalidir. Boylelikle, binanin planlar1 daha 6zgiir bir

bicimde gelisecek, ortaya agik, sade ve genis i¢ mekanlar ¢ikacaktir.

3- Genis pencereler, dis cephede siireklilik ve devamlilik yaratmalidir. Pencere

boyutlar yatay diizlemde kullanilmalidir.

4- Cepheler ise temiz ve diiz yilizeylerden olusmalidir.

5- Catida ise mutlaka i¢ bahge ya da teras olmalidir.

Yukarida belirtilen unsurlar1 karsilayan, insan oranlarindan yola ¢ikarak
gelistirmis oldugu ve ‘Modulor’ adin1 verdigi bir sistem gelistirmistir. Tiim binalarini
ise bu gelistirmis oldugu sistem iizerine tasarlamistir. Villa Savoye’da bu binalardan
bir tanesidir. Villa, insan oranlarina ve altin kesit oranlarina uygun bi¢imde
tasarlanmig olup modiiler bir yapiya sahiptir. Binanin yerden yiikseltilmis olmasi,
arazinin biitliintintin  kullanimma olanak vermektedir. Tarihi hi¢cbir bezeme
kullanilmadig1 gibi, cephede sade ve temel renkler kullamilmistir. Katlar arasi
dinamik bir yapiya sahip olan gegisler, geleneksel yapilardan olduk¢a uzak bi¢imde
tasarlanmistir (galinsky, 2005; greatbuildings, 2005; Roth, 2002; Mutlu, 2001).



Sekil 3.1 : Ettore Sottsass,‘“Luigi Figini’s Sekil 3.2 : Le Corbusier,”Villa

House’ Di1s goriiniis perspektif Savoye” , dis cephe perspektif
Kaynak: Burney, 1991 Kaynak : www.galinsky.com

Sottsass, mimari c¢alismalarinda olduk¢ca miitevazi ve sade yapilar
tasarlamaktadir. 1934-35 yillarinda Luigi Figini'nin Evi, projesinde Le
Corbusier’den etkilenmis oldugu agik¢a goriilmektedir. Villa Savoye’u andiran bu
calismas1 ile Sottsass yine bir ilke imza atar ve ltalya’da ilk pilotiler iizerine
oturtulmus binanin mimar1 olarak bir kez daha tarihe gecer. Acik alanlarda bulunan
merdiven kovalari, merkezde yer alan meydanlar, dekoratif ve renkli 1zgaralardan
olusan yapida yatayda kullanilan pencereler, yine Wolf House’daki gibi manzarayi
cerceve icine almaktadir. Yar1 ag¢ik ve kapali alanlarda, golge-isik oyunlart ile
mekanlarin farkli algilanmasini saglamaktadir. Ev, iist katta bulunan bahge ile yine
Le Corbusier’in bes ana prensibine gonderme yapar. Le Corbusier’in disinda, Klasik
Akdeniz mimarisinin de izlerini tasiyan ev, Italyan modernizmini yansitmaktadir.
Ayni zamanda bu donem, Sottsass’in ideolojik ve estetik anlamda Rasyonalizmi

sorguladigi donemdir (Burney, 1991; Sottsass, 2005).



3.1.2. Bauhaus

Bauhaus (1919-1930), bir mimari okulu olmamakla beraber burada her sanat kolu
mimariye baglandigindan modern mimari iizerinde ¢ok etkisi olmustur. Plan ve
hacimler, pratik ¢coziimlere ulasmak amaciyla tertiplenmis, giizelligin bunun sonucu
olmast istenmisti. Artik siise gerek yoktu, mimarinin kendi 6z ritimleri, dilenen
harmoniyi meydana getiriyordu. Rasyonel mimarinin biiyiik yaraticilarindan en
onemlisi ise Walter Gropius ve Le Corbusier’dir. Groupius 1930 yilinda okulun
yonetimini Mies Van Der Rohe’ye birakmistir (artmovements, 2005; bauhaus,
2005; Mutlu, 2001; Dermott, 1992; Baker, 2000; Arradamento Mimarhk, 2002).

Bauhaus’un tasarim ile olan iligkisi ise 1923’de Laszlo Moholy Nagy’nin
endiistriyel tasarim teorisi ile ilgili verdigi derslere dayanmaktadir. Celik, endiistriyel
cam ve konrplak gibi malzemelerin kullanilmasini oneren Nagy, gelenekselden farkli
yaklagimlar: ile dikkat ¢cekmekteydi. Sosyalizm’e yakin olan fikirler, toplumu daha
lyiye ve giizele gotiirmeyi amacliyordu (Fallan, 2006).

Berlin dogumlu Gropius (1883-1969) ise , Bauhaus’un ilk kurucularindandi.
1921 yilinda ilk mobilya sergisini actiginda, tasarimlarin sadece prototipleri
yapilmisti. Calismalarinda ulagmak istedigi, tiretim fonksiyon, form ve sanati ayni

cat1 altinda toplamakti (Pina, 2003; Arradamento Mimarhk, 2002; Roth, 2002).

Gropius, 1919 yilinda yayinlamis oldugu manifestosunda soyle yazar;

“... Tim gorsel sanatlarin nihai amac biitiin bir yapidir...Birlikte mimari, heykel ve resim
sanatin1 tek bir birlik i¢inde kucaklayacak ve bir giin bir milyon ig¢inin ellerinde yenir bir
inancin kristal simgesi gibi goge dogru yiikselecek gelecegin yeni striiktiiriinii arzulayalim,

tasarlayalim ve yaratalim. ’

“... Bir nesnenin dogasi ne yaptigi ile belirlenir. Bir kabin bir sandalyenin ya da bir evin
uygun olarak is gorebilmesi i¢in dnce onun dogasi incelenmelidir , cilinkii nesne amacina
kusursuzca hizmet etmelidir; bagka bir deyisle, islevini pratik olarak yerine getirmeli, ucuz

olmali, dayanikli olmal1 ve “giizel” olmalidir. > (Roth, 2002).



Yukaridaki agiklamadan da anlasilacagi gibi, Bauhaus’un ilkelerinin en onemlisi
sanati {istlin tutmasidir. Zanaat ise Ogretilebilir ve tiim mimar, ressam ve
heykeltraglar, endiistri ile isbirligi i¢cinde olmalidirlar. Gropius’un savunucusu oldugu
bu akim, yapinin biitiiniinii 6nemser. Bezeme ve siislemelerden arindirilmis olan
yapinin parcalart tanimlanmali ve biitiinii olusturmalidir. Seri iiretim ve toptan
satislar1 destekleyen prototip ¢alismalar: ile, bu akim aym1 zamanda iiriin standardini
da On planda tutar. Yani, kotii is¢ilik ve yiizeysel iirlinlerin iiretilmesine karsi
standart iiriin anlayis1 gelistirir (Arradamento Mimarhk, 2002).

Yapilan roportajlardan birinde Sottsass, Gropius’dan bahseder. Le Corbusier ile

Gropius’u kendi iislubuna gore karsilastiran mimar-tasarimci, soyle der ;

... 'Le Corbusier ile Gropius arasindaki fark ayni pergel ile c¢izilmis bir ¢cember ile elle
cizilmis bir cember arasindaki fark gibidir. Birincisi geometrik bir fikirken, ikincisi ise

sasirticidir, dairenin her noktasini kesfetmek gerekir. * (Radice, 1993)

Bu metafor sonucunda soyle bir c¢ikarsamada bulunmak miimkiindiir ; Sonsuz
saylida noktadan olusan ve bir merkezi olan cember, pergel ile cizildiginde her
noktanin tarifinin aynm oldugu goriilmektedir ve bu benzetme Gropius igin
yapilmustir. Yani, Sottsass’a gore Gropius’un yapitlarinin tarifi yapildiginda, ortaya
kolay saptanabilir ve aciklanabilir gibi bir sonu¢ cikmaktadir. Halbuki, Le
Corbusier’in yapitlarim elle ¢izilmis bir cembere benzeten Sottsass, O’nun yapitlarini
kompleks ve tarifi gii¢ olarak tanimlar.

Sottsass’in bu durumda, seri iiretimi destekleyen Gropius’un calismalarindan
etkilendigi goriilmektedir. Ancak bu etkilesim, Gropius’un tasarim anlayisini ve
manifestosunu destekler bicimde degildir. Yani, Sottsass’in tasarimlarini
inceledigimizde seri liretimi desteklememektedir. Sanat Onemlidir ancak icinde
mutlaka politik ve ekonomik 6geleri barindirmalidir. Gropius ve Bauhaus, iiriiniiniin
ya da yapinin biitiinliglinii savunurken, Sottsass ise biitiinii olusturan pargalarin
Onemini savunur. Yani, Sottsass tiimevarim, Gropius ise tiimdengelim fikrini
savunmaktadirlar. Yaraticiligin ancak ozgiirliik ile saglandigi fikrine sahip olan
Sottsass , Gropius’un tasarimlarini ve ¢izgisini kat1 bulur.

Mies Van Der Rohe (1886-1969) ve grubu, yine Gropius gibi endiistrilesmenin
onemi iizerinde durur. Gropius’dan sonra Bauhaus’un direktorii olarak calismaya

basladi. 1913-1914 yillarinda, Peter Bahrens ile ¢alistifi doneminde etkisi ile siissiiz



ve Klasik konutlar iiretmistir. Savas sonrasi tasarimlart ise olduk¢a kigkirtici olan
Van Der Rohe, mimarlik ve endiistri arasindaki iliski konusunda Gropius’un
goriisleri ile aymidir. Serbest formlu planlar iizerinde calismisg ve sanayilesme ile
yapinin birbirlerini etkilemesi iizerine bu iki kavramin i¢ ice oldugu goriisiinii
tagsiyordu (Mutlu, 2001; Radice, 1993; Roth, 2002).

Sanayilesmenin, ekonomik, teknik ve sanatsal sorunlart da c¢ozebilecegini
diisinen Van Der Rohe, cam ve ¢elik gibi malzemelerin kullanildigi gokdelenler
yapmistir. Kullanmis oldugu ¢elik konstriiksiyon ile i¢ ve dis mekanlar birlestirmeyi
amaclamigtir (designboom, 2006; newage, 2005; Roth, 2002).

Mies Van Der Rohe’nin “Less is more” anlayisin1 desteklemeyen Sottsass, bu
diisiincenin yapilart ve tasarimi kisitladigr goriisiindedir. Sotsass, tiim tasarimlarinda
spontane kararlar alirken, isteklerden dogabilecek farkliliklart ve degisimi goz
oniinde bulundurur. Ciinkii insan, i¢inde bulundugu ruh haline gore kararlar alir,
tasarimlarinda da bu olguyu yansitmak ic¢in biiyiik hacimler iizerinde gelisigiizel
oynamalar yapar. Bu felsefe ile yola c¢ikan Sottsass’in yapi1 ve tasarimlarinda
sonradan degisiklik yapmak miimkiindiir. Ciinkii insan da dogasi gere§i sonsuz
degisim icindedir ve insanin ¢evresini saran tiim objelerde yine gecislere, degisime
acik olmalidir. Fonksiyon elbette onemlidir ancak bitmis ve sonradan iizerinde
oynama yapilamayan bir tasarim yerine esnek ve doniisebilen tasarim anlayisini
benimser. Halbuki, Mies Van Der Rohe’nin tiim yapilarinda goze c¢arpan, azin 6z
oldugu ve tasarimin tek bir fonksiyona hizmet ettigidir. Bu nedenden, Rohe’nin
tasarimlart tam anlami ile tamamlanmis, sonradan ekleme yapilamayan bitmis
yapilardir. Sottsass’in Rohe’de onaylamadigi konu da budur. Fonksiyon onemlidir
ancak degisim kacinilmazdir.

Magistretti’nin yaklagimi ise Sottsass’dan daha farklidir. Tasarimlarinda sade
geometrik formlar1 kullanan Magistretti, detaylarda, mentese ve {iiriiniin birlesim
yerlerinde, abartidan uzak, ekonomiyi de gz Oniinde bulunduran ¢oziimler sunar.
Sadeligi ve hafifligi 6n planda tutan tasarimci, tiim detaylarda, minimalist ve en basit
olan ¢oziimii kullanir. Bu anlamda Mies Van Der Rohe‘nin caligmalar ile

Magistretti’nin ¢calismalar1 paralellikler icerir.



3.1.3. Art Deco

Modernizm ile hemen hemen ayn1 donemde ortaya ¢ikan Art Deco (1920-1930),
geometrik formlar iizerinde yogunlagsa da zanaat’i daha ©On planda tutmayi
amaglamstir.

Art Deco, cogunlukla Kiibizm, Futurizm ve Konstriiktivizm akimlarindan
etkilenmis olsa da Antik caglardaki geometrik sekillerden de ilham almistir (Misr,
Iran vb.). Zikzak ve basamakli formlarin kullanildigr bu akim, 1920°’1li ve 1930’Iu
yillarda kendini gostermistir. Kaba tarifi ile Art Deco ayn1 zamanda Art Nouveau
stilinin devami olarak bilinir ancak daha sadelestirilmis ve seri iiretime daha uygun
hale getirilmis halidir. Art Deco’nun dekoratif 6zellikleri icerisinde agir siislemeler
yer almaz. Bunun yerine, daha ¢cok big¢imlerde kontrast, acili ¢izgilerin bir arada
kullanilmasi, hareketli dokularin kullanilmasi gibi ozellikler tagimaktadir (Erzen,
2005; Baker, 2000).

Bu akimda cogunlukla, aliiminyum, paslanmaz celik, lak, mermer ve ahsap gibi
malzemeler kullanilmistir. Art Deco tasarimcilarinin ¢ogu, geleneksel malzemeleri
kullanmay1 reddetmis, alisilmadik malzemeler iizerinde c¢alismislardir. Mobilya
tasariminda ise varlikli kesime hitap eden, oldukca pahali ahsaplar kullanilmistir.
Ayn1 zamanda mobilyalar {iizerinde cesitli efektler yaratan figiiratif elemanlar
kullanilmigtir (yilan derisi, baliksirti vb.). Aym zamanda krom kapli  metal
malzemelerin mobilyalarda kullanilmaya baslanmasi, orta sinifin da sahip olabilecegi
tasarimlarin iiretilmesine olanak saglamistir (geocities, 2004; artantiques, 2005;
Dermott, 1992).

Sottsass’in, Ozellikle Memphis doneminde, bu akimdan etkilendigi agikca
goriilmektedir. Kullanilan sade geometrik form ile “Hyatt” Masa (Bkz.
Kargilastirmalar), tam anlami ile bir Art Deco Ornegidir. Krom kaplh ayaklar ve
ahsabin bir arada kullanilmasi ile seri iiretime uygunlugu saglanmistir. Memphis
tasarimlarina bakildiginda, farkli ve uyumsuz malzemelerin bir arada kullanildig:
goze carpmaktadir. Uriinii olusturan pargalara bakildiginda, pargalarin farkli acilar ile
yerlestirilmis oldugu fakat buna ragmen sade formlarin kullanildig1 goriinmektedir.

Carlton Room Divider, bu duruma iyi bir 6rnektir.



3.1.4. Pop Art

Bu akim, 1950’1i yillarda Ingiltere’de, ekspresyonizm’e kars1 olarak ¢ikmustir.
Popiiler kiiltiirii ve tiiketici toplumu savunan akim, kendini grafik ve moda
tasariminda gostermistir. Ekspresyonizmin entelektiiel ve siibjektif yapisini oldukca
yapay ve gerceklerden uzak olarak tanimlayan pop art, giinlilk yasami ve giinliik
yasami cevreleyen ortamlarin daha “gercek” oldugunu savunuyordu. Materyalizmi
ve toplum kiiltiiriiniin bayagiliginm1 yansitmaya calisan akim, “iyi” ve “kotii”, “glizel
sanatlar” ve “reklam sanatinin” arasindaki ayrimi ortadan kaldiriyordu. Kullanicinin
her iiriinii hemen tiiketmesi ile tiikketim toplumunun ve popiiler kiiltiiriin olusmasina
neden oldu. Tiiketici artik uzun siireli kullanim icin “iyi” tasarim istemiyordu, moda
ne ise hemen o {iiriin alinmali, kullanilmali ve zamam gecince bagka iiriin ile
degistirilmeliydi (artchive, 2005; Dermott, 1992; Baker, 2000).

Geleneksel ofis gereclerinin tutuculugunu kiran, Sottsass’in parlak kirmizi
renkteki portatif Valentine Daktilosu (1969-Olivetti) Pop Art’in tiim tanimlayici
ogelerini tagimaktadir: kiskirticihik, gizemlilik, seri iiretime uygunluk, genclik
kiiltiirtinii hedefleyen yenilik¢i yaklasim. Ask ve tutku ile 6zdeslesen kirmizi rengin
kullanilmasi ile Sottsass, yazar veya saire diisiince ve duygularini yansitmasina

dramatik bir ton katmaktadir.

3.1.5. Sembolizm

Sembolizm, sanatin abartili duyarlilik ve kaygi verici mistisizm icerdigi bir
19.yy. hareketidir. Sembolistler, mitoloji ve diis betimlemelerini ruhun gorsel diline
doniistiirmiiglerdir. Bu felsefi bir yaklasimdan c¢ok bir sanat tarzidir ve cagdas
sanatcilart Art Neuvou hareketlerinde ve “Les Nabis”ide etkilemistir (Les Nabis,
Paris’teki post-inpresyonist sanat¢i ve grafik¢iler grubuna verilen addir.). Bunlarin
tasarim coskulari, kendi paralelleri sayilabilecek Art Neuvou hareketi tarafindan
benimsenmistir (artyclopedia, 2004; Baker, 2000).

Ettore Sottsass, 1960’I1 yillarin basinda yapmis oldugu Hindistan gezisi ve
gecirmis oldugu 6liimciil hastaligin da etkisi ile sembolizm akimindan ilham almugtir.
Bu donemlerde, Sottsass’in tasarlamis oldugu mobilya ve objeler, hayata ait

ritiiellere gonderme yapiyordu.  Ciinkii tasarim, giizelligin ve fonksiyonun



birlesiminden olugma fikrinden daha fazla seyler ifade etmeliydi (Burney, 1991;

Radice, 1993).

3.1.6. Rasyonalizm

Rasyonalizm, 19. Ve 20. Yy'in onde gelen entelektiiel trendi olmustur. 1926
yilinda Modern Hareketin, Italyan versiyonu olarak da nitelendirilebilen akim,
Gruppo Sette diye bilinen gen¢ mimarlarin yaymlamis olduklar1 bir manifesto ile
ortaya ¢ikmistir. 1930’1u yillarda, bu grubun yapmis oldugu tasarimlar Mussolini
tarafindan bile desteklenmistir. italyan fasist partinin, devrimci ve sosyalist yoniinii
yansitmaya ¢alisan bu grubun ortaya ¢ikarmis oldugu Rasyonalizm donemi ¢ok uzun
stirmemistir. Ciinkii 1930’larin ortasinda, Fasist Parti, sosyalist fikirlerden olduk¢a
uzaklagmustir. Ancak bu akim, 1945 yilinda Italyan tasariminin yiikselmesi icin bir
zemin yaratmistir (Burney, 1991; Dermott, 1993).

Bu trend ve akim sayesinde zamanin mekanize olmasi ile ortaya yeni imkanlar
cikmistir. Mekanizasyon, Le Corbusier’e gore, konutun “yasam makinesi” haline
doniismesine sebep oldu. En anlamli tanimlama, Kiibist ressamlar tarafindan yapildi.
Bu da zaman ve mekan bileseni idi. Buna Ornek olarak Le Corbusier’in pilotiler
izerine insaa edilmis heykelsi cati ve teraslari, dis mekanlarin goriintiilerini icerde

derinlere tagiyan cephe yirtiklari ile karakterize edilen Villa Savoye’u verebiliriz.

3.2. Sottsass ve Magistretti’yi Etkileyen Kosullar: II. Diinya Savas1

Mussolini, 1ta1ya’da 1925 yilindan, 1943’e kadar siirecek bir dikta rejimi
kurmustu. Musollini’nin saldirgan, yayilimci ve emperyalist politikasi, yaratici
buluslar1 sinirlayic1 bir yapiya sahipti. Tasarim, daha ziyade, silah, demiryolu,
denizyolu ve havayolu araclarinda kullaniliyordu. Halkin ihtiyacini karsilayabilecek
mobilyalar bazi zanaatkarlar tarafindan iiretiliyordu. 1935’lerde fasist doktrin
mimarlar1 da rejime hizmet eder hale getirdi. Biiyiik olcekli, heybetli binalar
Mussolini’nin gii¢lii egoizmine uymaktaydi. Mussolini 1937de Hitler’in nazi rejimi
ve Hirohito’nun Japon imparatorlugu ile dayanisma kurdu. 1940’ da Italya II. Diinya
savagmna girdi. Miittefik giiclerin 1943’ de giiney Italya’ya girmesinden sonra kral,
ateskes anlagsmasi imzalayabilmek i¢cin Mussolini’nin tutuklanmasin1 emretti.

Mussolini sonrasi gelen politik partiler arasindaki catismalar italya’yr 1943-1945



yillar1 arasinda i¢ savasa siiriikledi.1946 da Italyanlar monarsiyi kaldirmak icin oy
birligine vardilar.1948 de ilk secim yapild1 ve ilk Cumhuriyet kuruldu (Burney1991;
Sparke, 1988, 2004; Holtmann, 1994; Eidelberg ve Johnson, 1991; Dormer,
1993; Haskett, 1980).

©..30’lu yillarda, italya’da tasarim, politika ile i¢ iceydi. Tasarim, hayati ve yasamu,
entelektiiel platformda, irdelemede ya da sorgulamada bir aracti sadece. Bu yillarda, talyan
tasarimin dogusu oldukca zorlu olmustur. italya’yr diger iilkelerden ayiran en 6nemli
unsurlardan biri, savas donemi organize imalat¢t endiistrilerinin kisitl olusundan

kaynaklaniyordu.”(Burney, 1991)

Ikinci Diinya Savasi ve Fasist rejim, Italya’yr sadece politik ve ekonomik
anlamda etkisi altina almamis aynm1 zamanda, tasarimin ve mimarinin gelisme
stirecini de etkilemistir. Uygulamalar, ekonominin kisith ve rejimin kat1 oldugu bu
donemde, kendini ideolojilerin yansimas1 olarak gostermistir. Bu dénemde, Italya’da
iretim, miitevazi bir sekilde devam etmekteydi. Ancak, savas doneminde yapilan bu
calismalar, Italya’nin iiretim ve dagitim sistemlerinin gelismesine neden olacakti
(Burney, 1991; Sparke, 1988, 2004; Holtmann, 1994; Eidelberg ve Johnson,
1991; Dormer, 1993; Fallan, 2006; Kjellberg, 1994; Heskett, 1980)

Tiim bu dezavantajlarin, sonradan ortaya cikardig1 ve daha belirgin hale getirdigi

avantajlar1 da olacaktir ;

- bilingli ya da bilingsiz, Italya, atmis oldugu tiim adimlarda, kendi cizgisini
giiclendirmek ve diinyada ilk sirayr almak icin yatirnmlar da yapmistir. Buna
gore; Seri iiretimin yeterli olmayisi, mimarlari, el is¢iligine ister istemez zorlamis
ve zamanla estetik anlayislarini zanaat ile birlestirerek, yeni form ve konseptlerin
ortaya ¢cikmasina sebep olmustur. Kullanilan malzemenin fiilen isleniyor olmast,
malzemeyi tanimada onemli bir faktordiir. Kisithh malzemenin (demir, celik), yine
kisith alanlarda kullaniliyor olmasi, bu materyalleri en iyi ve en uygun sekilde
islemenin yol ve yontemlerinin gelistirilmesine bir vesiledir. Askeri alanlarda
kullanilan iiretim yOntemleri, giinlik yasama entegre edilerek cesitli esyalar
iiretilmistir. Tiim bu faktorler de Italyan tasariminin ilk olusma ve gelisme

suirecidir.



- fagist rejimi destekleyen yapilar iireten mimarlar, fasist kurallarin yikilmasi ile
tasarimlarinda serbest kaldilar: onlar bagimsiz tasarimin yeni demokratik
Italya’min  bir ifade tarzi oldugunu, diktatorliigiin  “resmi”  tarzindan

kurtulduklarini ifade ettiler.

- II. Diinya savasiin iiriin tasarimi sekteye ugratmasina ragmen teknoloji hizli bir
gelisim gostermistir. Fiberglass, plastik (1939 DuPont icadi), polyetilen,
polyester (1942), islenmis ahsap (kontrplak) gibi yeni malzemeler ortaya
cikmistir.

“... Savastan sonra Milano, italya’da hatta Avrupa’da belirgin bir sekilde tasarimin baskenti olma
yolundaydi. Endiistriyel bir sehir haline gelmis olan Milano, savastan, Fagizmin modern mimariyi
alt etme ¢abalarina direnerek itibarl bir sekilde kendini styirmistir. Yeniden yapilanma siirecinde,

Milano’da tasarim yapma olanagi giderek artmaya baslamisti.”(Burney, 1991)

Savastan sonra, iki yeni terim ile kars1 karsiya kalindi. Savasin yaralarim
kapatmak i¢in yapilanma doneminde, standartlasmaya ve prefabrikasyona yonelik
binalar insa edildi ki bunlar ¢abuk ve seri iiretimi beraberinde getiren eylemlerdi.
Endiistri ve tasarimin birbirine ¢ok da bagli olmayisi, mimarlarin, binalarda
kullandiklar1 teknolojileri tasarima entegre etmeleri ile tasarim anlayisina yeni bir
boyut kazandirdi. Bu durum, diger endiistrilesmis iilkeleri yakalamalarina sebep
oldu. italyan’lar endiistride gelismekte olan yenilikleri kullanirken sadece makine ile
iretim yolunu se¢memis ayn1 zamanda uzun siire 6nce bildikleri el isciligini de
kullanmiglardir. Mimarlar, savas doneminde, tasarim yaparken, malzemeleri islemeyi
ve el is¢iligini 6grenmislerdi. Daha sonra da, endiistriyi kullanmayi, mimarlik ve
tasarimi aynmi potada yogurup, rakip iilkelere yetismeyi Ogreneceklerdi (Dormer,
1993; Burney, 1991; Sparke, 1988; Eidelberg ve Johnson, 1991; Holtmann, 1994
; Woodham, 1997; Fallan, 2006; Heskett, 1980; Minetto).

1950’lerde Amerika’nin ekonomik, kiiltiirel ve endiistriyel yardimlarini kullanan
Italya, zamanla bu durumu bir avantaja cevirmesini bildi. Ogrendikleri “know-how”
ve teknolojileri, egitimli ve tecriibeli tasarimcilarin katkilari ile birlestirerek kendi
stillerini ortaya koymuslardir (araba, radyo, daktilo tasarimlar1). Amerika’y1 aym
zamanda, kendi pazarlarim1 genisletmek i¢in de bir alternatif yol olarak gordiikleri

gibi bir cikarsama yapmak da miimkiindiir. Amerika’nin saglamis oldugu teknoloji,



Italya’ya seri iiretim yapma sans1 vermis, ve savas zamanindan beri islemeyi ¢ok iyi
bildikleri malzeme olan ¢eligi de bu seri iiretim siirecinde kullanmiglardir. Tiim bu
hamleleri tesadiif olarak nitelemek miimkiin degildir. Goriillen o ki, alinan tiim
kararlar, sartlar geregi de olsa bu sartlar1 pozitif ciktilara doniistiirmek, Italya’nin
stirdiirmiis oldugu stratejik bir yontemdir de denebilir (Burney, 1991; Sparke, 1988
; Heskett, 1980; Holtmann, 1994; Woodham, 1997; Dormer, 1993; Fallan, 2006).

... Endiistriyel tasarim, Italyan endiistrisi ile olan bagi ve modernize olan devlet tesviki ile
mimarliktan ayrilarak yeni bir statiiye sahip olmus, kitleler i¢in ucuz mobilyalar iiretmeye

baglamisti.”(Burney, 1991)

Italya, diger iilkelerden farkli olarak kolektif sekilde calismay1 ve savas sonrasi
durumunu diizeltmek i¢in yardimlagsmayi bir kurtulus yolu olarak gordii. Yeni
malzemelerin kullanilmas: ile tasarim anlayisina kendi cizgilerini katan Italyanlar,
ayn1 zamanda yeni dagitim sistemleri gelistirerek tiim diinyaya agilmay1 basardilar.
Yerel degil aym zamanda kiiresel politikalari ile kendilerini ve yarattiklar1 6zgiin
cizgiyi bircok iilkeye boylelikle tanitmis oldular. Bu duruma ilk 6rnek “Cassina”
oldu. Donanmanin ihtiyaclarini karsilamak i¢in biiyiik sayida iiretim yapmak zorunda
kalan firma, kendi iiretim felsefesini bastan kurmak durumunda kaldi. Gelistirdikleri
bu iretim felsefesi dahilinde ihracat yapmaya basladilar ve diinyaya acildilar.
Dagitim yontemleri ile beraber yine mimar-tasarimcilarla beraber calisarak yeni
tasarimlar da ortaya koydular (Burney, 1991; Sparke, 1988; Heskett, 1980;
Holtmann, 1994; Dormer, 1993; Heskett, 1980).

3.3. italyan Mobilya Sanayisi: Firmalar

3.3.1. Alessi (1921)

1921 yilinda Giovanni Alessi tarafindan kurulan Alessi, ilk baslarda el yapimi
bakir, giimiis ya da nikel, krom gibi malzemelerden objeler iiretiyordu. Sirketin
yonetimi babadan ogula devredilir ve Carlo Alessi, tasarim anlayisin sirkete ilk
getiren kimsedir. Endiistriyel tasarim iizerine almis oldugu egitim sebebi ile
1945’ lere kadar objelerin tasarimindan kendisi sorumludur (alessi, 2005; Neumann,

1999).



Savag patlak verdiginde, ev ici iiretilen aksesuar ve obje satislarinda diisiis
oldugu i¢in firma, askerlerin iiniformalar: ile ugaklarin mekanik pargalar: iizerinde
calismalar yapmaya baslar. Savas sonrasinda ise Amerikan ordusu icin liretim yapar.
Buna bagh olarak da kullanilan makinelerini ve iiretim sistemini gelistirerek seri
tiretime gecer. Guido Venturini, Philippe Starck, Richard Sapper, Achille Castiglioni
ve Allesandro Mendindini vb. tasarimcilarla calisan firma, 1980’lerde Memphis ve
Alchimia gibi radikal gruplarla da calismistir (alessi, 2005; Neumann, 1999).

1970’11 yilarda ise radikal tasarimin Onciisii olan Ettore Sottsass ile beraber
endiistrinin onemini de goz Oniinde bulundurarak tasarimlar yaparlar. Alessi’nin
Sottsass ile caligma sebebi muhtemelen sirketin deneysel calismalara agik olusudur.
O donemde siiregelen entelektiiel tartigmalart destekleyecek, felsefi objelerin
iretilmesinde, sirketin de pay1 olacaktir. Sotsass’in neden bu firma ile calistig
sorusuna gelinirse, Sottsass su cevabi verir: “Alessi’nin, endiistriyel tasarimin sadece
pazarlamaya yonelik objeleri satma egiliminde olmamas: fakat cevrede meydana
gelen degisiklikleri yansitacak {iriinleri tiretmek gibi bir sorumluluga sahip
olmalarindan kaynaklanmaktadir.” Her iki taraf da endiistrinin Oneminin
bilincindedirler ancak diger firmalardan ve tasarimcilardan farklari, kendilerine

yiiklemis olduklar1 misyondur (alessi, 2005).

3.3.2. Cassina (1927)

1927 yilinda, Cesare ve Umberto Cassina kardesler tarafindan kurulan Cassina,
ilk zamanlarinda kiiciik 6lcekli basit ve sade calisma masalar1 yada yemek masalari
lizerine tasarimlar yapmaktaydi. Sonralar1 kendi alaninda genisleyerek, koltuk,
cekmeceli {initeler vb. iirlinler {izerinde de yogunlasti. Hatta, kiiciik capl seri iiretime
dayali iiriinler dahi iiretiyordu (Pina, 2003; Neumann, 1999).

Cassina , Kuzey iilkelerin kendilerini savastan uzak tutabildikleri i¢cin kendilerine
ait bir ¢izgi yarattiklarinin farkina varir ve eskinin tekrari yerine , yeni ve kendilerine
ait 6zel bir ¢izgi ve tarz yaratabilmek i¢in ilk adimi atar. Kuzey iilkelerinden
etkilendiklerini ancak onlar1 taklit etmek yerine, farkli olmak gerektigi konusunda
Magistretti ve Cassina goriis birligi i¢indedir de denebilir (cassina, 2005).

Savastan sonra, Cassina genisleyerek, iine kavusmaya baslamisti. Sandalyeler,
masalar, koltuklar, sofa ve yataklar vb. bir¢ok iiriin ile yelpazesini her gecen giin

daha da genisletti. Cassina, her zaman deneysel ve arastirmaya yonelik ¢aligsmalara



acik bir yapiya sahipti. Ancak, bununla beraber zanaat anlayisina da siki sikiya bagh
idi. 1960’larin ortasina kadar, gemi i¢i mobilyalar1 ya da otel mobilyalar ile ilgili
caligmalar yapmaya devam etti (cassina, 2005).

Cassina, iiretim ortalamasini yiikseltmeye baslamisti. 50°1i yillarda, Gio Ponti
‘nin dahi tasarimlari ile kendini gelistirmeye devam etti. 60’larda ise, Italya’daki
ekonomik genisleme ve ilerleme sebebi ile mekanlarda kullanilan mobilyalar,
modernizm’in de etkisi ile degismeye basladi. Endiistrinin, tiretimin ve tasarimcilarin
isbirligi, yeni iiriinlerin ortaya ¢ikmasina sebep oldu. Iste bu dénemde, Cassina bu
firsatin farkina vararak, modernlesmenin ve endiistrilesmenin yol actifi yeni yasam
stillerini destekleyen iirlinlerin {iiretilmesi i¢in calismalarina yeni bir boyut daha
katmis oldu. Bu anlamda, modern mobilyanin, piyasayi canlandiracagini diisiinerek,
geleneksel modelleri bir kenara atip, tamamen tasarimcilarin elinden ¢ikmis, farkl
iiriinlerin iiretimine gecti. Boylelikle, italyan tasarimi da tiim diinya da duyulmaya
baslandi. Yeni enjeksiyon sistemi ile plastigin islenmesi sonucu, geleneksel mobilya
anlayisindan uzaklasarak, firma kendi serisini olusturmaya basladi. 70’lerde ise ilk
defa Radikal Tasarim ile karsilasarak, projelerini yonlendirmeye bagladi. Sanat ile
seri iiretimin ortaklasa ortaya koydugu iiriinler giindeme geldi. Bu donemde,
Alessandro Mendini, Gaetano Pesce ve Archizoom gibi tasarimci ve tasarim
sirketleri ile igbirligi yapti. Ancak, Cassina ile Vico Magistertti’nin isbirligi, 60’1
yillarin basinda basladi. Bu donemin devami olan 10 sene boyunca, Italyan
tasariminin doniisiim siirecinde, ¢esitli firmalarin gelisiminde biiyiik rol alan énemli
tasarimcilardan sadece birisiydi Magistretti. Cassina ile Magistretti’nin beraber
ortaya koymus olduklar1 ¢alismalarda, genellikle objeler gelenekselin modernizm
araciligl ile kullanilmasi ile ortaya ¢cikmaktaydi. 70’lerde, deneysel calismalara acik
olan Cassina radikal tasarimin Onciisii olan Magistretti’nin bir cok {iriiniinii tiretmistir
(Ornek: Maralunga Sandalye, 1973 ;Nuvola Rossa Kitaplik, 1977 ; Sinbad Koltuk,
1981 vb.) (cassina, 2005; Neuman, 1999).

3.3.3. Azucena (1947)
1947 yilinda kurulan bu kiiciik sirket, Magistretti’nin de yakindan tanimis oldugu

tasarimcilardan olusmaktaydi. Sade ve temiz hatlar1 ile irettikleri iiriinler ile

taninmaktaydi. Mobilya ve aydinlatma iizerine iiretim yapan bu firma, Luigi Caccia



Dominioni, Ignazio Gardella ve Corrado Corradi Del’i Acqua tarafindan kurulmustur
(Neumann, 1999).

Azucena kurucular1 Magistretti’ye ¢ok yakin kisilerdir. Firma, aymi yillarda
Magistretti’nin tasarladigi kiiciik masalar iiretirler. Sadelik ve durulugu ile etkileyen
bu masalar ve Techno i¢in tasarladigi masa 1954 Compasso d’oro elemelerinde 6n
sirayl almistir.

Magistretti, 50’11 yillarda , bireysel ve miisteriye 6zel mobilya tasarimlar
yapmaktaydi. Bu donemlerde, Magistretti her ne kadar mimarlig1 inkar etse de, ofis
ve villa tasarimlart (Villa Aroiso) ile Milano’da mimarligin 6nciilerinden olmasini
saglamustir. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra modern tasarima odaklanan ilk iiretici

firmadir (Neumann, 1999; Lupi, 1991).

3.3.4. Kartell (1949)

1949 yilinda Giulio Castelli, tarafindan kurulan firma, ilk ¢alismalarina, araba
icin plastik aksesuarlar iireterek baslar. Kimya miihendisi olan Castelli, egitimini
“Natta Nobel Odiili’’nii alarak tamamlamistir. Deneysel calismalar1 ile bilinen
Kartell, plastigi tasarim ve teknoloji ile birlestirebilen en Onemli tasarim
firmalarindan biridir. Yaklasik elli senedir, hizmet veren firma, Italyan tasarim
tarihine plastikten yapmis oldugu klasik mobilyalar ile geger. Diinyaca {inlii
tasarimcilar ile igbirligi i¢inde olan Kartell, Ron Arad, Antonio Citterio, Michele De
Lucchi, Ferrucio Laviani, Piero Lissoni, Vico Magistretti, Enzo Mari vb.
tasarimcilarla calismistir (Holtman, 1994; Kartell, 2005; Woodham, 1997;
Molteni, 2005).

Dogal malzemeleri kullanmak yerine, plastik gibi yapay bir malzemeyi
kullanmada vermis olduklar1 karar, tasarimda kiiltiirel kimligi vurgulamak i¢indir.
1960’larda ise Kartell’in iiretim kimliginde gelismeler olur. Ev esyalarma farkli
alternatifler sunan sirket, yeni formlar ile pazarin tepkilerini test eder ve insanlari
plastigi kullanmak icin cesaretlendirir. Bu dénem, Italyan tasariminin gelistigi ve
biiyiidiigi doneme denk gelir. 70’lerde de, sirket gelisiminde {igiincii asamaya gecer
ki bu da, ev mobilyalar iizerinde yaptiklar1 caligmalar1 daha spesifik bir alana
tasirlar. Iki farkli tasarim anlayisi ile; -plastik icermeyen ve plastik gerektiren
iriinler- tiretime devam ederler. “Bilim olarak plastik” baslig1r altinda bir kimlik

olusturarak kendilerini topluma tanmitirlar. 1990’larda ise artik Kartell, laboratuar



iirtinleri ve mobilya sektoriinde lider olarak endiistride yerini alir (Holtmann, 1994;

Kartell, 2005).

1975 yilinda Gulio Castelli, Kartell’in caligma prensiplerini su sekilde dile getirir;

“... Gelecek i¢in kendimizi i¢ine attigimiz bu deneysel calismalar bizim sanatimizi
olusturmaktadir. Tasarimda yapmis oldugumuz bu deneysellik, teknoloji ve tasarimin,

ekonomi ve sosyal ihtiyaclarin sentezini yakalamay1 amaglamaktadir. ‘(Kartell, 2005)

1988’den beri Kartell’in baskani olan Claudio Luti, halen Castelli’nin dile
getirmis oldugu bu prensipleri benimseyerek, plastigi kullanmaya devam etmis ve
sirket icin reklam, iletisim vb. alanlarda yeni stratejiler gelistirerek firmayi uluslar
arast standartlara ulastirmayi basarmistir. Claudi Luti’nin, tasarimcilar ile temas
icinde olmasi ve iiretim i¢in son teknolojik gelismeleri takip etmesi ve orijinal ve
yeni {iriinlerin tasarlanmasi i¢in zeminin hazirlanmasi ile Kartell’i giiniimiize kadar

getirmistir (Kartell, 2005; Holtman, 1994).

Sekil 3.3 : Kartell imalathane ve iiretim yontemleri

Firma olarak kullanmis olduklar1 yeni iiretim sistemleri ile, malzemeden
maksimumda faydalanmayir amaclarlar. Plastik malzeme iizerinde kullanmig
olduklar1 cesitli efektler bunun bir gostergesidir. Plastigi, transparan, metal
goriiniimlii ya da her tiirlii hava kosullarina dayanikli ve esnek hale getirmeleri, bu

sirecin bir sonucudur. Estetik ve fonksiyonu bu anlamda bir arada kullanan Kartell,



plastik ile baska malzemeleri de birbirine birlestirmeyi basarmistir (Ornek: Plastik ile
ahsap ; plastik ile aliiminyum ya da celik vb.) (Kartell, 2005; Holtmann, 1994).

Kartell’in son donemlerde tiim diinyada bas gosteren ekonomik krizlerden
kendini uzak tutmasinin en onemli sebeplerinden bir ka¢1 dagitim sistemleri, iiretim
yelpazesi ve sirket organizasyonun planli olmasindan kaynaklanmaktadir. Kullanici
ve tiiketiciler icinde her daim iletisim icinde olan firmanin pazarlama boliimil
stratejik ve isletme boliimii olmak iizere iki fakli departmandan olusmaktadir. Son
“trendleri” takip eden Kartell, simdilerde, parlak ve transparan iiriinler iizerinde
yogunlagsmaktadir (purecontemporary, 2004; kartell, 2005; arrango-design, 2004;
Neumann, 1991; Holtmann, 1994 ).

Maui Chair, Vico Magistretti’nin Kartell i¢in tasarlamis oldugu en Onemli

tiriinlerinden bir tanesidir.

3.3.5. De Padova (1956)

1956 yilinda, Maddalena De Padova , yalin, diiz hatli Danimarka mobilyasi
lizerine arastirma yapmak iizere Danimarka’ya gider. Milano’da Ingiliz porselenleri,
Tumbel Twist halilar ve diger aksesuarlar1 sattiklar1 bir diikkkan acarlar. Ve bundan
sonra Esi Fernando ile cesitli mimar tasarimcilar ile ¢alismaya baglarlar. Charles
Eames, Achille Castiglioni, Georgle Nelson, Dieter Roms, Alexander Girard ve Vico
Magistretti bunlardan sadece birkac tanesidir.

50’lerin son yillari, Italya icin yeniden yapilanma donemidir. Iskandinav iilkeleri
ise, onlar icin ileri demokrasiyi temsil etmektedir. Bu sebepten, evlerde bu tiir
objelere yer vermek degisim demekti, modern olmak demekti. Bu tarz mobilyalar ise
ragbet gormeye baslamisti.

60’larda sirket, Herman Miller mobilyalarini Italya’da satmaya baslar ve modern
mobilya endiistrisi ICF’yi kurar. M. De Padova, George Nelson’dan objelere nasil
bakilacagim1 (“how to see”) Ogrendigini sdyler. Charles Eames, teknoloji ile form
durulugunu ortiistiiren mobilyalar iiretir. Girard ise modern mobilyalarin, halilar ve
diger dekorasyon iiriinleri ile nasil biitiinlesecegini 6gretir. Ve 1965°de De Padova,
2000 m2’lik yeni show-room’una tasinir (depadova, 2005).

De Padova’nin Magistretti ile calistigit donemler ise 1985 yilina denk
gelmektedir. Magistretti’nin De Padaova ve Maddalena hakkinda yapmis oldugu

yorumlarda sunlara yer verir; Bir proje iizerinde calistifi zaman Magistretti, iiretici



firma ile iletisim icerisindedir. Ciinkii tasarim O’na gore, fikirlerin karsilikli
paylasilmasi ve tartisilmasindan ortaya ¢cikmaktadir. Magistretti icin en 6nemli nokta
ise “seri tretim” dir. Ciinkii “tasarim” aym1 zamanda da “seri iiretim” demektir.
“Uretici” ve “yaratic’” yakin olmalhdir. Bu metod dogrultusunda, Maddalena De
Padova ile calismalar yaparlar. De Padova’nin karakteristik 6zelligi sadelikten yana
tasarimlar1 tercih etmesidir. Tasarimin konsepti, en sade bicimde kendini iiriin
izerinde gostermektedir. Karmasik ve i¢ ice gecmis detaylar kullanilmaz, sadelik ile
sikliga ulagilmak De Padova’nin en 6nemli 6zelligidir (depadova, 2005; Neumann,
1999).

Magistretti’nin De Padova i¢in tasarlamis oldugu iiriinler icerisinde, Raffles ve
Saffran Sofalari, Louisiana Sandalye, Ottoman ve Aluminyum Silver Sandalyesi yer

almaktadir (depadova, 2005; Neumann, 1999).

3.3.6. Olivari (1950)

Ernesto Olivari, sirketin gelisimini ve stratejisini acgiklar. Buna gore Olivari,
endiistrinin mimari {riinleri iirettigi donemlerde, tasarim ve {iiretim iligkisinin
onemini vurgular. Bu siirec icerisinde arastirma ve gelistirme boliimlerinin, tasarim-
tiretim ikilisini bu calismalardan ayr1 tutmazlar. Bu anlayis ve yaklagimlarinin,
Italyan tarihinde firma olarak yerlerini almada biiyiik bir rol oynadigim dile getirir
(olivari, 2005).

Allesandro Mendini, Olivari hakkinda su yorumlar1 getirir. Sirket politikast
olarak firmanin temelini, kiiltiirel senaryo {iizerine kurduklarini ve 60’yillardan
itibaren , italyan kalitesini ustalikla yansitmasini basardiklarin anlatir. Kap1 kollart
izerine dretim yapan firmanin basarisi, sofistike materyallerin fonksiyonu
saglayabilmesi icin detaylandirilmasinda ve ev-insan faktoriiniin de goze alinarak
insan viicuduna en uygun formun fonksiyon ile pekistirilmeye c¢alisilmasindan
kaynaklanmaktadir (olivari, 2005).

1950’1lerden beri organik formlar {izerinde ¢alisan Olivari, bir ¢cok tasarimci ile
birlikte calismistir. Bu tasarimcilarindan bir tanesi de Vico Magistretti’dir. Oliimsiiz
tasarimlar yapan mimar-tasarimci Olivari i¢in, goriintii ve kullanim itibariyla hafif

tasarimlar yapar.



3.3.7. Artemide (1959)

1959 yilinda Ernesto Gismondi ve Sergio Mazza tarafindan kurulan Artemide,
aydinlatma elemanlar1 ve mobilya iiretimi konusunda hizmet vermektedir. Uretim
yerleri Italya, Fransa, Almanya, Amerika, Macaristan ve Cek Cumhuriyeti olan firma
16 adet sirket ve 35 adet de distribiitor firmaya sahiptir. Teknolojik arastirmalarin ve
tiretim yOntemlerinin incelendigi “Arastirma ve Gelistirme merkezlerinde”, iiriin
gelistirme, planlama ve miihendislik gibi alanlarda calismalar yapmaktadir. Teknik
anlamda {irtinlerde konforu saglamak icin, iiriinler iizerinde testler yapilmaktadir
(artemide, 2005; Fiell, 2000).

Vico Magistretti’nin tasarimlari ile 6n plana ¢ikan firma, iiretim olarak plastik ve
enjeksiyon yontemi ile biikiilen ABS gibi malzemeler ile calismalarimi siirdiirmiistiir.
(Ornek: Demetrio 45 Masa, Selene Sandalye, Gaudi Sandalye ve Stadio Masas1 vb.).
1960’11 yillarda plastik malzemeden mobilyalar iiretmeye baslayan firma, sonralar
cogunlukla aydinlatma elemanlar: iizerine yogunlagmistir. Artemide, zaman i¢inde
gelisen teknoloji ile titanyum ve geleneksel olan cam gibi malzemelerin
kullanilmasina olanak veren tasarimlar ile 1s18a form vermistir (artemide, 2005
;Fiell, 2000; Neumann, 1999).

Magistretti’nin 1966 yilinda tasarlamis oldugu Chimera adli aydinlatma elemani,
Richard Sapper’in 1972 yilinda Tizio Lambasi ve Livio Castiglioni’nin 1969 yilinda
Boalum lambasi, firmanin iiretmis oldugu en c¢ok ses getiren (iiriinleridir.
Artemide’nin plastik kullammi konusundaki basaris1 italyan tasarmminin dikkat
cekmesine sebep olan nedenlerden sadece bir tanesidir. 1980’lerde Memphis grubu
ile de calisan firma, Michele de Lucchi, Enzo Mari, Ettore Sottsass, Santiago
Calatrava gibi tasarimcilarla isbirligi yapmustir. 1980°1i yillarda Memphis’in
sponsoru olan firma, sonraki donemlerde, Alias ve Megalit ad1 altinda kiiciik ¢caph

sirketler toplulugu kurmustur (artemide, 2005; Fiell, 2000; Neumann, 1999).
3.3.8. Poltranova (1960)
1960’11 yillarda Sottsass’in sanat yonetmeni oldugu Poltranova, biinyesinde isim

sahibi tasarimcilar ile calismaya baslar. iclerinde Sottsass’da dahil olmak iizere, Gae

Aulenti, Paolo Porthogesi, Angelo Mangiarotti, Archizoom ve Super Studio gibi



gruplar bulunmaktaydi. “Yeni tasarim’’1n onciileri olan tiim bu grup ve tasarimcilari
sonradan “radikal” tasarimcilar denecekti (poltranova, 2005; Neumann, 1999).
Sergio Cammilli tarafindan 1957 yilinda kurulan Poltranova, yaymlamis oldugu
bir katalog ile tarihe gecer. Ciinkii bu katalog ile Cammilli, deneysel bir metot
kullanarak, birbirlerine zit ve tam anlamu ile ¢eliskili trendleri ve bu trendlerle ortaya
citkan tiim {Uriinleri ayn1 c¢ati altinda toplar.  Sonralar1 post-endiistriyel diye
adlandirilacak olan bu yaklasim ile biiyiik ilgi goriir. Pazar altiist eden bu katologda,
“her sey ve her seyin zitt1” bulunmaktaydi (poltranova, 2005; Neumann, 1999).
Sottsass, Poltranova ile beraber mobilyadan, seramige kadar bir¢ok calisma
yapmistir. 1979 yilinda Sottsass’in imzasi ile piyasaya sunulan bu iirliniin yan
kisimlar1 ayni zamanda aydinlatma elemani olarak da kullanilabilmektedir.
Kenarlarda bulunan 151k sayesinde ortada kisimda bulunan aynada goriintii daha

belirgin hale gelir (poltranova, 2005; Neumann, 1999).

3.3.9. B&B italia (1973)

Cesare Cassina ve Piero Busnelli tarafindan C&B olarak kurulan sirket (1966),
Cassina’min 1973 yilinda ayrilmast ile ismi B&B olarak degistirilmistir. Isim degisse
bile tarzin ve ¢izgisini korumus, deneysel tasarim ve yenilik¢i malzemeler iizerinde
calismalar yapmaya devam etmistir. Beraber calistig1 tasarimcilar ise Tobia Scarpa,
Antonio Citterio, Paolo Nava , Mario Bellini ve Vico Magistretti’dir. Firma, gerek
Italya’da gerekse uluslararas1 platformlarda, bircok 6diil kazanmustir. Bununla
birlikte, dort tane Compasso d’Oro o&diilii alan firma, bilimsel ve teknolojik
calismalar ile fonksiyonel ve etkileyici tasarimlar yaptig1 icin, en son odiiliine 1989
yilinda layik goriilmiistiir. Firmanin gelisme sebebi, AR-GE’ye vermis olduklari
onemden kaynaklanmaktadir (B&B, 2005; internimagazine, 2005; Neumann,
1999).

Firma Poliliretan disinda ahsap ve fiberglas gibi malzemeler kullanmakta ve
poliliretandan iiretilmis oturma elemanlarinin = %80’ini  uluslararas1 pazara

sunmaktadir (Neumann, 1999; intermagazine, 2005).



3.4. Ozet ve Degerlendirme

Bu boliimde amag; Sottsass ve Magistretti’yi taniyabilmek icin, onlarin yagamis
olduklar1 ¢evresel kosullari, donemleri ve etkilendikleri diger mimar-tasarimcilari
gozler Oniine sermektir.

Birinci boliimde, Sottsass ve Magistretti’nin yasamis oldugu donemdeki akimlar
ve bu akimlarin onciisii olmus isimler tizerinde durulmustur. Buna gore;

Sottsass’in tasarimlarinda, radikal hareketin izleri agik bir sekilde goze
carpmaktadir. Le Corbusier’in ¢izgisini, “elegan ve tarifi zor” olarak tanimlayan
mimar-tasarimci, Mies Van Der Rohe’nin yaklasimini olduk¢a kati bulur. Ciinkii
“degisim” insanin dogasinda mevcuttur, fakat Mies’in tasarimlari tam anlami ile son
hali ile “bitmis” oldugundan iizerinde oynama yapilamaz. Le Corbusier’de ise,
tasarlanmis olan her nokta bash basina sasirticidir ve yapinin her boliimii kullanici
tizerinde farkli etki birakmaktadir.

Magistretti’nin yaklagimi daha farklidir. O, sade geometrik formlar1 kullanirken,
karmasik olmayan sorunu en kisa yoldan ¢ozebilecek detaylar {izerinde durur. Bu
anlamda, gerek detay ¢oziimlemelerinde olsun gerek de malzeme kullaniminda (celik
vb.) Mies ile benzerlikler igerir. Modernizmi savunan tasarimci, Frank Lloyd Right
ve Le Corbusier gibi sade tasarimlar yapmak istedigini soyler. Mies Van Der
Rohe’nin “Less is more” ciimlesinin yapmis oldugu isleri tamamiyla ifade ettigini de
dile getirir.

Ikinci boliimde, II. Diinya Savagmin, Italyan tasarmmi iizerindeki etkileri
anlatilirken endiistrinin 6nemi iizerinde de durulmustur. Ciinkii savas siiresince
alinan tiim kararlar ve yapilan tiim ¢alismalar Italya’y1 bugiinlere kadar getirecektir.
Tiim bu kararlar, Sottsass ve Magistretti’yi de etkileyen etkenlerdir. Ciinkii
endiistrinin tasarimcilarla olan iligkisi, bu iki tasarimcinin, tasarima olan
yaklasimlarinin yap taglarini olusturacaklardir. Sottsass, savas sonrasinda endiistriye
kars1 olurken, Magistretti de, onun tam tersi endiistri ile barisik ve seri iiretimi
destekleyen tasarimlar yapacaktir. Savas, Sottsass’a doganin ‘“‘degisken” yapisini
onemsemesine neden olurken, Magistretti’ye ise, donemin kosullarina ayak uydurup,

tasarimda daha 1liml kararlar almasin1 saglayacaktir.



Ikinci Diinya Savas1 ve sonrasinda makinelesmenin olmayisi ve bu sebepten de
seri iiretim konusunda sikinti yasanmasi, mimarlart el isciligine zorlamistir.
Malzemenin islenmesi ve bunun fiilen yapilmasi malzemeyi tanimada ve {iiriiniin
sinirlarim zorlamada ¢ok Onemli bir faktordiir. Bu durumun yansimasini
Magistretti’nin ~ tasarimlarinda  gormek  miimkiindiir.  Ciinkii ~ Magistretti,
tasarimlarinda deneysel calismalar yaparak, malzemenin smirlarini zorlamanin
yollarin1 aramustir. Plastik malzemeler {izerinde yapmis oldugu teknik ve detay
calismalar1 buna ornektir (Ornek:Selene Sandalye).

Savas sonrasinda ise Italya’min yeniden yapilanma siireci yani re-konstriiksiyon
stirecidir. Bu siire¢ icerisinde savasin yaralarini kapayabilmek icin prefabrike
yapilarin yapilmasina baglandi ki bu da standartlagmanin kapilarimi acti.
Standartlasma ve prefabrikasyon siirecinde kullanilan makineler ile savas doneminde
mimarlarin kendilerini gelistirmis olduklari el isciligi bir araya gelince, “ftalyan
tasarmm’nin ilk adimlart atilmis oldu. Bu re-konstriiksiyon déneminde, Amerikan
askeri birliklerin Italya’da bulunusu, Italyanlar icin faydali oldu. Ciinkii onlardan
yeni malzeme ve teknolojiler hakkinda bilgi alip, seri iiretime gectiler. Savas
doneminin zorluklarimi, birlik iginde calisarak asan Italyan’lar yine kolektif
calismanin faydasim1 gordiiler ve el birligi ile irettikleri objeleri pazarlamak ve
diinyaya acilmak icin yeni dagitim sistemleri gelistirdiler. Bu kolektif ¢alisma,
sirketler arasinda dahi devam ediyordu. Sirket-tasarimci ve endiistri arasindaki bu
yardimlasma, Cassina, Artemide,B&B Italia vb. gibi firmalarin giiclenmesine ve
biiylimesine sebep olmustur. Firmalarin cogu, radikal tasarimlart destekliyor ve
tasarimcilar ile is birligi icinde seri iiretime de olanak veren farkli form arayislar
icinde iiretimler yapiyorlardi. Yeni malzemeler ve yeni teknolojiler ile daha 6nce esi
benzeri goriilmemis tasarimlar ile deneysel calismalar yapiyorlardi.

Sonug olarak, mimar-tasarimci geleneginin ilk adimlar1 savas doneminde atilmus,
savasin tasarimcilart ve onlarin tasarim anlayislarim sekillendirdigi, ayn1 zamanda
tasarimci-endiistri ve iiretici arasindaki iligkilerin giiclenmesinde yine savasin ve o

donem kosullarinin biiyiik rol oynadigi goriilmektedir.



4. ETTORE SOTTSASS VE VICO MAGISTRETTI’NIN HAYATLARI

Bu boliimde, Sottsass ve Magistretti’nin dogumlarindan itibaren, giiniimiize
kadar yapmis oldugu aktiviteler, kazandiklar1 odiiller ve tasarim felsefeleri {izerinde
durulacaktir. Tasarim caligmalarimi sekillendiren  politik goriislerini ve hayat
felsefelerini, tasarim siirecinde nasil kullandiklar1 konusunda gerek kendi
agizlarindan, gerekse yapilan cesitli soylesi ve roportajlardan alintilar yapilarak

aciklanmaya calisilacaktir.

4.1. Ettore Sottsass

1917 yilinda Innsbruck, Avusturya’da dogan Sottsass, 1929 yilinda Torino’da
mimarlik egitimine baslar. Torino Politeknik Mimarlik Fakiiltesinden mezun olan
mimar, 1946 yilinda Milano’ya tasinir ve Triennal’de sergi hazirligini iistlenir. Aym
yilda Domus dergisinin kurucular1 arasmma girerek, mimarlik ve endiistriyel
calismalarina baglar. Avusturya kokenli olmasina ragmen, Italya’da yapmis oldugu
islerle goze carpmaktadir (Burney, 1991 ;Radice, 1993).

Sottsass, 1956 yilinda George Nelson’in yaninda calismak iizere New York’a
gider. 1928 yilinda Yale Universitesi Mimarlik Boliimiinden mezun olan Nelson ile
beraber, yap1 alaninda gergeklestirilebilecek ¢ok az proje oldugundan, iiriin, grafik
tasartmi ve i¢ mimarlik alanina yonelirler. Savas ve sonrast yazdigir “Yarinin Evi “
adl kitabinda, “aile odas1” ve “depo duvar” kavramlarini ileri siirmiistiir. Nelson’in
en cok taninan iriinleri arasinda “marshmallow” sofa, “coconut” sandalye ve c¢esitli
saatler yer almaktadir. Italya’ya doniisiinde ise Poltranova’ya tasarim yapmak icin
davet edilir (Burney, 1991).

Modernizmin sunmus oldugu, rasyonel ve fonksiyonel gelenegi 1950’lerde
reddeden Sottsass’in tasarimlart daha sonralart fonksiyonlazmin antitezi olarak
ortaya c¢ikacaktir.

1958 yilinda, Olivetti’nin yeni acilan elektronik boliimiine danigman olarak

atanan mimar-tasarimei bir sene sonra Elea 9003 isimli Hesap makinasi ile diinyaya



ismini duyurur ve ardindan Tekne adli elektronik daktilo iizerinde c¢aligsmalar
yapmaya baslar. Sottsass, 1961 yilinda, Hindistan’a yaptig1 bir aylik geziden etkilenir
ve Pop Art vb. akimlara sicak bakmaya baslar . The Guardian kose yazart Jonathan
Glancey bu konu {iizerine su yorumu getirir: “Peki mimarlik ve iiriin tasarimi biitiin
bunlardan ne 6grenebilirdi? Niikte, hissiyat ve coklu anlam olabilir.” Sottsass’in tiim
bu yapmis oldugu geziler boyunca, Memphis’in felsefesi kendiliginden olugsmaya
baslar.

“Pop Art”, 1963 ile 1971 yillann arasinda Londra’da baslayip Avrupa ve
Amerika’ya yayilmistir. Geleneksel Modernizm anlayisina bir bagkaldir1 olarak
baslayan bu akim, savas sonrast doneme kadar uzamyordu. Fonksiyonelligi bir
kenara birakip daha ziyade kullanicinin arzu ve ihtiyaclarini 6n planda tutan bu akim,
tasarimin evrensel ve Olimsiiz olmasi gerektigini savunuyordu. Eglenceli mobilya
tasarimlar, 3 boyutlu objeler olarak degil de, kullanilan yiizeylerin renkli ve hareketli
olarak algilanmasini sagliyordu (Dermott, 1992).

Sottsass, tasarlamis oldugu tiim mobilya ve objelerde, yaraticiligin boyutlarini
sorguluyordu. Diger radikal gruplarla beraber tasarlamis oldugu tiim mekan ve
objeler, hayal giicii, haz ve farkindalik gibi kavramlarin 6n planda tutuldugunun bir
gostergesiydi (Daverio, 1985 ;Burney, 1991). Sottsass’a gore tasarim, fonksiyon ve
giizelligin birlesiminden daha fazla seyler ifade etmeliydi. Sottsass, Hindistan’da
kaldig1 donemlerde, cenazelerde ve cesitli ayinlerde kullanilan objelerin materyalist
diisiinceden ¢ok uzakta oldugunu fark etti. Halbuki, Batida kullanilan tiim objeler ve
riinler tiikketime dayaliydi. Herhangi bir iirliniin yerini alacak mutlaka bagka bir
riinii bulmak, bir dncekinin yerini dolduracak cesitli iiriinler bulmak miimkiindii.
Hindistan’da durum farkliydi. Bunun iizerine, objelerin kullanici tarafindan farkina
varillmast gerektigi goriisiine vardi. Ciinkii ¢evremizde kullandigimiz tiim esyalari
farkinda olmadan kullaniyor, belki de kullanmiyorduk. Hindistan’li zanaatkarlarla
calisma firsati bulan Sottsass, tasarimi sadece endiistrinin yararina kullanmak ya da
sadece giizel gOriiniislii iirlinler yaratmak yerine, hayati da bir ritiiel gibi goriip
objelerde bunu yansitmak gerektigi goriisiine vardi (Burney, 1991 ;Radice, 1993).
Tiim bu sebeplerden belki de Sottsass, tasarimlarinda canli renkleri kullanmis, farkl
bicimli pargalarin birlesiminden olusan renkli tasarimlar yapmistir. Bdylece, iiriinler
kullanici tarafindan farkina varilacak ve kullanici-iiriin arasindaki iliski daha kuvvetli

hale gelecekti.



Hindistan ve Amerikaya yapmis oldugu gezilerden sonra 1967 yilinda Allen
Ginsberg ile Planeta Fresco dergisi i¢in ortaklik yapti. 1970’de ise “Valentine” adli
daktilo tasarimi ile ilk Compasso D’oro (Altin Pergel) odiiliinii aldi. 1972°de “The
New Domestic Landscape” adi altinda MOMA, New York’da iiriinleri sergilendi.
1973 yilinda da*“Archizoom” ve “Superstudio” ile “Global Tools” tasarim okulunu
kurdu.

1970’ler ise Sottsass’in kendi ¢izgisini ve konsept anlayisinit olusturdugu ve
gelistirdigi bir donemdir. Bu donemde, kendi bilgi ve birikimlerini, el becerileri ile
birlestirerek Stiidyo Alchymia i¢in objeler tasarlamistir.

Studio Alchymia 1970’lerin sonunda, Milano’da cesitli mimar-tasarimcilar
tarafindan kurulmus bir tasarim gurubudur (Allesandro Guerriero, Ettore Sottsass,
Andrea Branzi, Alessandro Mendini, Andrea Branzi, Michele Lucchi, Franco Raggi
ve Paola Navone). Alessandro Guerriero’'nunn Milano’daki galerisinde deneysel
tasarimlar yapmak i¢in bir araya gelirler. Bu gurubun yaptig: tiim tasarimlar, Modern
Tasarim ¢izgisinin diginda kalan, beklenmedik, sasirtic1 ve tuhat 6zellikler tasiyordu.
Kullanilan renkler genellikle, pastel krem tonlar1 iizerine, asid yesili ve 1s1ltil1 parlak
mavi ve kirmiziydi. Malzemeler de ayni sekilde sasirtici yiizeylerden olusan plastik,
laminat ve ince tabaka metal parcalardan olusuyordu. Bu yiizeyleri, genellikle elektro
gitar ve akordiyon benzeri {lriinlerde gormek miimkiindii. Alchymia isminin
sembolize ettigi “malzemenin transmutasyonu” anlayisini Alchymia’nin hemen
hemen her iirliniinde gérmek miimkiindii. Alchymia’nin iiriinleri, dekoratif amaclara
yonelik yapilmis tasarimlardi ve ¢ok az sayida iiretiliyorlardi. Bu durum, seri
tiretimin kendini tekrarlayan ve secenek sunmayan yapisina karsi bir protestoydu
aslinda (Burney, 1991; Radice, 1993; Neuman, 1999; Holtmann, 1994;
Woodham, 1997).

Stiidyo Alchymia’nin tasarimcilari, bu eylem ve protestolarimi acgiklayan bir de
manifesto yayinladilar (Branzi, Italyan Magazini-Modo-1981). Bu “manifesto”’ya

gore;

1-  Bir projenin “biitiinlik™ icinde algilanmasini bir kenara birakip, parcalarin
Ozgiir bir bicimde devamsizlig: tizerinde yogunlagsmak.

2-  Tasarima yeni bir anlam katabilmek amaci ile yeni “etkileyici” anlatim dili
gelistirmek.

3-  Ogzgiirliigiin, yaraticihgin isareti olarak dekorasyonu ve renkleri kullanmak.



4-  Ergonominin limitlerini zorlayarak, insanoglu ve objeleri arasindaki baga
konsantre olmak.
5-  Hayatta edinmis oldugumuz tecriibelere yeni anlamlar katmak.

(Horn, 1985; Holtmann, 1994).

Stildyo Alchymia kurucularindan  Sandro Guerriero 14.03.2005 tarihinde
Istanbul italyan Kiiltir Merkezi’'nde vermis oldugu konferansta, grup ile beraber
yapmis oldugu calismalar ile ilgili bilgiler vermistir. Caligmalarinin 6ziinde herkes
icin ayni, seri iiretime dayali tasarimlarin yerine, herkese 6zel ve talebi yaratan her
kullanict ic¢in farkli tasarimlar yapmaya calistiklarimi agiklamistir. Bu sebepten
dolay1, satis ve dagitim iizerinde durmamislardir ¢iinkii tasarimlar kisiler igin
yapilmigtir.  Sert malzemeleri kullanmaktan kag¢indiklarini, yumusak renk ve
malzemeler ile feminen tasarimlar iizerinde durduklarini belirterek, halkin ne istedigi
ve yeni nesnelerin ve bu nesneleri doguran yeni ihtiyaglarin ne oldugunu
sorgulamiglardir. Tasarimci, tasarladiklart obje ve mekanlarda , kullanici ile olan
iletisiminde, ylizeylerin yapidan daha onemli oldugunu vurgulayarak, spontane
tasarimlar yaptiklarinin altin1 ¢izmektedir. Grup, tarihin geciciligini vurgulamak i¢in
zamansiz tasarimlar yaparlar. Tasarim siirecinde, izlenilen ve kat edilen yolun
sonuctan daha Onemli oldugunu diisiinen grup Alchymia, malzemeden c¢ikarak
iriinlin biitiintini olusturmak i¢in pargalar iizerinde ¢alismalar yapmaktadirlar. Bu
siire¢ icinde, kendi manifestolar1 dogrultusunda “biitiin” {izerinde yogunlasmak
yerine, objelerde her bir parcay1 ayr1 ayri inceleyerek gelistirmektedirler. Tasarim
stireci boyunca kullandiklar1 yontem ise her grup iiyesinin objenin bir pargasini
secip, bu parcay1 gelistirip, sonunda ise birlestirilen bu parcalardan nasil bir iiriin
cikacagim1 gozlemlemektir. Bu sebepten gruba gore, siire¢ sonuctan ve parcalar
biitiinden daha 6nemlidir.

1970’lerin  baginda, Post-Modernizm’in Italya’da bas gostermesi ile, yeni
alternatif gruplar ortaya c¢ikti. Radikal mobilya tasarimina ornek olarak Sottsass,
A.Branzi, Michele de Lucchi “Memphis” adinda bir grup kurdular. 1980’lerde post
modernizmin Onciileri olarak amilan grup, kullanilan malzemeler ile deneysel
calismalar iizerinde durdular. Kitsch motiflerin kullanildigi objelerde, tarihe
gonderme yapan formlart kullandilar (Burney, 1991; Radice, 1993; Neuman, 1999
; Holtmann, 1994; Woodham, 1997).



Sottsass, tasarim anlayisini ve Memphis’in felsefesini anlatirken su ifadeyi kullanir;

“Biz tasarimi, seri tesadiiflerden olustugunu gostermeye calistik. Her tesadiif kendi form ve
dekoratif kimligini kendisi olusturdu. Memphis’in herhangi bir masasi1 dekorasyon demekti.

Kimligi olusturan striiktiir ve dekorasyon 6zelligiydi.”

Bu gurubun tasarimlarini eklektik, ironik, eglenceli dekorasyon ve stilin yeniden
canlanmasi olarak tanimlamak miimkiin. Memphis’in stilini cogunlukla, canli renkler
ve kontrastlar, bol desenli laminat boliimler, asimetrik sandalye ve masalar
olusturuyordu. Bu donem boyunca grubun yapmis oldugu tiim tasarimlar oldukca
duygusal, oyuncu, banal ve optimistik bir karaktere sahipti. Sotsass ve grubu, yiiksek
ve asagl tabakadaki siniflar arasi bariyerleri kirmayr amaclayan bir politik goriise
sahiptiler. Dolayisiyla, iirlinlerde gorsel bir anlatim gelistirerek, popiiler kiiltiir, seri
iretim ve siradan iiriin anlayisinin sinirlarin1 genisletmeyi basarmislardir (Burney,
1991; Radice, 1993; Neuman, 1999; Horn, 1985; Holtmann, 1994; Woodham,
1997).

2001 yilinda, The Guardian’da Jonathan Glancey’nin makalesinde Memphis’ten
bahsedilir. Sottsass’in,“Yeni Uluslararas1 Tasarim” diye adlandirdigt Memphis'in
gorsel ironilerle dolu, kigkirtan iiriinlerinde post modernizmin de etkisini gormek
miimkiindiir. Objelerin, fonksiyonel olmasindan daha ¢ok Kkiiltiirlerin ya da belli bir
kiiltiiriin elestirisi tizerine kurulu bir tasarim siirecine sahip olmas1 hem bu radikal
grubun hem de tasarimcinin yapmak istedigi tek seydir.

Ocak 2005’de kendisi ile yapilan roportajda Sottsass, Memphis’i kurma
sebeplerini aciklar ; 1980’li yillarda italya’da gelisen Kkiiltiirel ve politik devrimin
stire geldigi donemlerde, tasarimci olarak endiistrinin ¢ikarlart i¢in mi yoksa insanlar
icin mi ¢alismalar1 gerektigini sorgularlar. Sottsass ve Memphis bu siire¢ icerisinde,
endiistrinin empoze etmeye calistigi her durumu goz ardi ederler. Yeni ve eski
malzemelerin, bir arada kullanilmasi ile ortaya yeni kombinasyonlar cikarirlar.
“Memphis hareketinin getirdikleri icerisinde en ¢ok hangi sonug sizi tatmin etti?”
sorusuna da Sottsass su cevabi verir : “Ne istiyorsak onu yaptik.” Olur. Spesifik bir
tasarim ideolojisi olmadigin1 sdyleyen Sottsass, insanoglunun ‘“tasarim” daima
kovaladig1 ve “endiistri tiriinleri tasarimi”nin da bir aktivite oldugunu dile getirir

(purecontemporary, 2005).



Senelerce siire gelen tartismalarin, diisiince ve fikirlerin sentezinden ortaya ¢ikan
Memphis, Sottsass Associates adi altinda Sottsass’a ait mimarlik girketinin
kurulmasina da vesile olmustur (memphis, 2005; designmuseum, 2005; Horn,
1985; Burney, 1991).

Sottsass Associates, 1980 yilinda Ettore Sottsass tarafindan kurulmustur.
Sottsass, bu sirket ile beraber mimarlik ve tasarim konusunda calismalar
yapmaktadir. Yine Memphis ve Alchymia’nin kontekstine ve tasarim anlayisina
paralellikler iceren sirket, iiretim sistemlerinin {izerine kurulu bir tasarim anlayisi
yerine, insanlara yonelik tasarimlar ile ilgili calismalar yapmaktadir. Ancak 90’larin
endiistrisi ve teknolojik gelismeleri, yeni yiizey ve renklerin kullanilmasina sebep
olmus ve tasarimlar bu dogrultuda gelisme gostermistir (sottsass associates, 2005).

Sottsass’in tiim tasarimlari, halkin dikkatini ¢ekmeyi amagliyordu. Bu tasarimlar,
insanlara politik durumun ortaya koymus oldugu degerleri sorgulamay1 ve herhangi
bir eylemi gerceklestirirken bagka yollarin da olabileceginin altim1 ¢iziyordu.
Objelerin onemi, onlarin iiriin olarak algilanmasi degil kuvvetli iletisim kurabilen ve
cesitli felsefi goriislerden ortaya ¢ikmis dekorasyon elemanlar1 olmasiydi.

Yapilan tartismalarda Sottsass’in c¢alismalarinin anti-fonksiyonel ve Bauhaus
akimmin savundugu fonksiyonun formu olusturdugu (form follows function)
gorlisiine kars1 oldugu sdyleniyordu. Ancak kendisi bu sdylenenlerin aksine oldukca
fonksiyonalist oldugunu savunur. O’na gore asil sorun, kotii politikacilarin ve kati
politik mekanizmanin sebep oldugu endiistriyel medeniyettir. Popiilasyonun hizla
artist problemleri de beraberinde getiriyor ve c¢irkin sehirler ortaya c¢ikiyordu.
Objelerin, kolay kullanilabilir olmasi, fizyolojik, politik ve Kkiiltiirel boyuta onem
verilmemesi, bu iiriinlerin derin ve de fonksiyonel olmasina mani oluyordu (Burney,
1991; Radice, 1993; Neuman, 1999).

Politik goriislerini her firsatta dile getiren Sottsass, bu konu ile ilgili soyle der;

“Varolusun ana amaclarn icinde politik (sosyal, fiziksel ve ekonomik) nedenlerde
yatmaktadir.” “Kisinin konumu ancak politik durumu ile belirlenebilir.” “Giizel tasarlanmis
objeler sadece kullanictya zevk vermek igin degil ayn1 zamanda insanlarin ve cevresinin
bilinglenmesini de amaglamalidir. Bana gore tasarim, endiistriyel bir firmada sa¢ma tirtinlere
form vermek degildir. Bana gore tasarim, hayati, politikayr ve toplumu hatta tasarimin

kendisini sorgulamasidir.”



AD Dergisinde Sottsass ile yapilan roportaja gore Sotsass, tasarimci ile
endiistrinin arasindaki farki irdelemistir. Tasarimci, insanlara hizmet ederken
endiistrinin aslinda tasarimci i¢in bir handikap oldugunu savunur. Miisterinin
isteklerinin karsilanmas1 siireci ve endiistrinin kisitlayict  6zelligi sonucunda
tasarimciya pek de alternatif sunmayan bu mekanizmanin oldukca karmasik

oldugunu dile getirir.

“ Ben arttk endiistri icin neredeyse hicbirsey tasarlamiyorum; c¢iinkii hayatim
gosterebilecegim yer galeriler, miizeler, tasarimin ‘kendi i¢in meslek oldugu yerler’ *“ (Kart,

2004).

Bu nedenle, endiistri icin calismalar yapmak yerine Sottsass son zamanlarda
galeriler icin tasarim yapmaktadir. Ciinkii bagkalar1 i¢in degil kendi icin, kendi
hayatin1 gostermek icin tasarim yapmak ister. Sottsass’ 1n tiim ¢aligsmalarinda renk ve
form on planda olmakla beraber Picasso, Matisse, Mondrian ve Kandinsky gibi
ressamlardan etkilenmistir (Kart, 2004).

Sottsass’in malzemeye ve tasarima olan yaklagimi hem mimaride hem de
mobilya tasariminda benzerlikler icerir. Mobilyalarda, yatay ve dikey diizlemleri
daha carpict hale getirmek ve vurgulamak igin farkli renkte, dokuda ve cinste
malzemeler kullanir. Bu tarz, mimariye de yansimistir. Bina icerisinde bulunan her
farkl1 bolim cephede kendini fakli bir renk ile belli eder. Kullanmis oldugu bu
yontem, i¢c mekanlarda daha belirgin bir sekilde kullanilir (Wolf House). Mekanlar
aras1 gecislerde fark edilir sekilde kontrast yaratacak malzemeler kullanir. Ozellikle
de mekanlarin oranlari ile oynar ; hacim olarak dar bir mekandan genis bir mekana
gecis, uzun ve kapali bir mekandan, manzarali bir mekana gecis vb. Tiim bu
efektler, insan iizerinde farkli etkiler birakmak ig¢indir. Insanin, her mekanda farkli
birer yolculuga ¢ikmasina yardimci olur. Ister bina olsun ister mobilya, ilham
kaynagi “insan”dir. Bu nedenden, tiim tasarimlar, “kullanici”yr ya da “insan™
yansitmalidir. Mimari c¢izgisi, mobilya tasarimlarina gore daha sade olan Sottsass,
acik ve yar1 acik mekanlari, 151k oyunlar1 elde edebilmek igin kullanir. Ozellikle
peyzaj konusunda titiz davranan mimar, cephelerde kullanmis oldugu yirtiklar ile
yapinin etrafin1 ¢erceve igine alarak her mekanda farkli bir atmosfer ve his

yaratmasini bagarir.



4.2. Vico Magistretti

1920 Ekiminde Milano’da dogan Magistretti, 1945’de Politecnico Di Milano’da
mimarlik boliimiinii bitirip babasinin atolyesinde ¢alismaya baglar. 1948’den itibaren

cesitli Milano Trieanalleri’nde katilir ve bircok 6diil kazanir;

1951°de 9. Trienal’de altin madalya

1954°de 10. Trienal’de biiyiik 6diil

1967 ve 1979 2 Altun Pergel (Compassi d’oro)

1986°da S.I.LA.D’1n (Society of Industrial Artists and Designers) altin madalyas:
1960’larda mobilya tasarimina baslar, tasarladig ilk plastik sandalyesi ancak

1967’de imal edilir.

Lamba ve mobilya tasarimlarinin ¢ogu hem best seller olur, hem de halen
tiretimde bulunmaktadirlar. Eserleri, Avrupa, A.B.D ve Japonya’nin Onde gelen
sergilerinde yer alir. Eserlerinden 12°si New York’taki M.O.M.A’nin kalici
koleksiyonuna alinir. Roma’daki San Luca Akademisi iiyesidir. London Royal
College of Art’in onursal profesoriidiir. Royal Society of Arts tarafindan “Royal
Designer for Industry” olarak atanmistir. Royal Scottish Inc. Of Architects’in onursal
iyesidir. Cassina, Artemide, B&B Italia, Kartell gibi biiyiik sirketlere tasarimlar
yapmistir (Neumann, 1999; Lupi, 1991).

Magistretti, 1945 ve 1970 yillar1 arasinda Italya ‘da yasanan krizin bir ¢ok alana
yansidig1 ve savas sonunda kimsenin biiyiik konularda faaliyete gececek giiciiniin
olmadig goriisiindedir. Bir¢ok alanda (sehir planlamasi, insaat vb.), ekonominin ve
politikanin yol agmis oldugu kisith faaliyetler, endiistriyel tasarima yonlenmesine yol
acmustir. Kiiciik meskenler yerine , mimarlar, ¢ok satilabilecek ve bircok insanin
kullanabilecegi objeler tasarlamiglardir. Boylelikle, tiim bu tasarimci mimarlar, bu
donemde kendi sanatsal ve yaratict giiclerini endiistriyel tasarim {izerinde
kullanmiglardir (Neumann, 1999; Lupi, 1991).

Vico Magistretti kendini sade, seckinin efendisi olarak kabul ettirmis, ev yasami
ile ilgili ihtiya¢ ve isteklere, tasarim c¢oziimleri Onermistir. “Anonim geleneksel
objeler” diye adlandirdigi, tasarim asinmasina direngli olduklari i¢in zaman iginde
ufak degisikliklerle kendilerini tekrar eden objelerin tasariminda tutkulu ¢aligsmalar

yapmistir. 1949°da Fede Cheti’nin organize ettigi ve ©onde gelen tiim Italyan



tasarimcilarinin katildigr sergiye, Magistretti, duvara yaslanmig merdiven seklindeki
kitaplik ve sonradan Azucena firmasi tarafindan iiretilen kiictik bir masa tasarimu ile
katildi. O donemde, hem iiretici firmalarin, hem de Magistretti’nin amaci ¢ogu
Milano apartmanlarini dolduran, antika mobilyalarin yaninda yer alabilecek kaliteli,
modern mobilya iiretmekti. Magistretti, zamanin 6nde gelen kisilerinin evleri i¢in
istedikleri 6zel tasarimlar1 yapmaktansa, kafasindaki kendine ait ev i¢in tasarlamayi
tercih etti ve bunu “kiiciik 0zel diinyasinin giinliigli kadar otobiyografik™ olarak
tanimladi.1959°da, “Carimate” golf kuliibii i¢in hazirladigi Carimate sandalyesi,
1960’larda, gozde bir tasarim simgesi haline geldi (Neumann, 1999; Lupi, 1991).

Mimar ve tasarimci olarak Magistretti, II. Diinya Savasindan sonra c¢alismalarini
arttirir. 1950°’1li yillarda mimarlik iizerine yogunlassa da (the Park Tower, San
Marco’da ev, San Babila’da villalar vb.), 1960’larin basinda tasarim ¢alismalarina
baslar. Bu donemlerde, plastik malzeme kullanarak mobilya tasarimlar1 yapar. Ozel
biikme teknigi ile plastik iizerinde yaptigi oynamalar ve detay ¢oziimlemeleri ile
dikkat ceker. Sandalye ve masalarin ana striiktiiriinii giiclendirilmis mono blok
plastikten yapar. Plastik kullanimina getirdigi énemli yenilik, mono blok parcanin
saglamligina halel gelmemesi i¢in S seklinde ayaklar yapmak ve asir1 basinca tabi
yerlerde plastigi kalinlastirmak olmustur (Neumann, 1999; Lupi , 1991).

Vico Magistretti ile yapilan soyleside (Art Decor Dergisi-2002); Italya’nin
tasarimda oncii olmasini, Milano’nun ¢ok sayida atdlye ile cevrelenmis bir kent
olmasindan kaynaklandigini savunur. Birinci Diinya Savasi’ndan miras kalan
rasyonalist akimin etkisi ile tasarimlar yaptiklarini1 ve o dénemde higbir sekilde “stil”
ile ilgilenmediklerini dile getirir.

Magistretti’nin ¢aligmalarinda modernizm, geleneksel ve hatiralarin bir yankisi
olmakla beraber aym1 zamanda da yasam tarzinin derinlemesine arastirilmasi ve
etiidiidiir. O’nun tasarima ve forma olan yaklasimi kiiltiirel, davranigsal ve teknik
anlamda olmustur. Calismalarinda, Modernizm kendisini kuvvetli bir sekilde
hissettirmektedir. Magistretti’nin sade, geleneksel objeler iizerine olan ilgisi ve bu
objelerin  fonksiyonlarinin  doniistiiriilebilmesi, miitevazihk ve  sadeligin
arzulanmasindan baska bir sey degildir. Bu yillarda, Modernizm hareketi, yeni
paradigmalar yaratabilmek ve mevcut simirlart ve sinirlamalart asmak igin
kullaniliyordu. Bu sebeptendir ki, 30’lu yillarin basindan itibaren, modern ile

gelenekselin arasinda bir iligki kurulmaya calisilmistir. Yapilarda, mimarinin, ¢cevresi



ile olan iligkisi goz Oniinde bulundurularak yapay ile dogal mekanlar arasinda
iligkiler kurulmaya calisilmis, doga ile entegre olabilen yapilar iizerinde durulmustur.

Magistretti, tasarimlarinda kendi amacit disinda doniisebilen ve farkh
fonksiyonlar1 barindiran objeler iizerinde calismistir. Ornek vermek gerekirse; bir
kitapliga doniisebilen merdiven ya da sandalye ye doniisebilen diger objeler v.b.
Objelerde sadelik ve miitevazilik anlayisint gozlemlemek miimkiindiir (Lupi, 1991).

Arastirmanin baslarinda Italya’daki Endiistri ile tasarimci iliskisinin italya’y1
bugiine getirmede cok biiyiik bir etken oldugunu anlatmistik. Ancak Magistretti,
bunun dogru olmadigimi diisiinmektedir. italya’nin basarisim1 endiistriye bagh
olmadigini, bu basarinin kaynagimin aslinda savas sonrasinda yeniden baslama
konusunda enerjik olduklarini ve farkli tiriinler ortaya c¢ikarabilme fikri ile kendi
cizgilerini ortaya koyabilmek icin calistiklarini anlatir (Neumann, 1999; Lupi,
1991).

Mimarlik ile endiistriyel tasarimin arasindaki farki Magistretti soyle aciklar;
Mimarligin endiistriyel tasarimdan daha karmasik oldugunu, ve mimarhigin hig
bitmeyen bir degisim oldugunu soyler. Tasarim ise, endiistri ile yeni arasindaki
iliskidir. Mimarligin daha bireysel bir ¢alisma sistemine sahip oldugu fikri, iireticinin
sadece sonuca baktigi diisiincesinden yola c¢cikmistir. Tasarimda ise iletisim ¢ok
onemlidir. Uretici ile endiistri, tasarimer ile kullanici arasindaki iliski ve iletisim bu
stireci sekillendirmede ¢ok biiyiik bir rol oynamaktadir. Halbuki mimaride sadece
mimar ve miisteri iligkisi vardir, pazar ve piyasa gibi sorunlarla da ugrasmak
durumunda kalmazsimiz. Uriiniin satist konusunda da kaygi duymazsimz ciinkii
miisterinin isteklerini anlamak ve mimari yaklasimi bu dogrultuda irdelemek, hem
mimar hem de miisteri acisindan yeterli olacaktir. Tasarimda ise tasarimin olabilmesi
icin ortada biiylik rakamli satislar olmalidir. Bu da ancak {iiretim yontemleri
konusunda olaya vakif olmak ve piyasa arastirmasi yapmak gerekmektedir ki
mimarlik ve tasarim bu anlamda biiyiik farkliliklar icerir.

Calismalarinda modiiler iiniteler, fleksibilite ve katlanabilirlik gibi yagam tarzinin
disavurumlarinin derinlemesine arastirilmasina agirlik verir.

Vico Magistretti “Bir firmaya elimde bir taslakla gidip ’liretmeniz gereken bu’
demedim. Bu iireticilerle diyalog kurup teklif ettiginiz objenin hem iiriin hem de
teknoloji konusunda dogru yolda olup olmadigim1 anlamak demektir. Tasarim daima
iki kisi, iki diinya (liretim ve tasarim) arasindaki diyalogdur” diyerek Ettore

Sottsass’tan farkini acik¢a ortaya koymaktadir.



Magistretti’nin ¢aligma siirecinde tasarim, proje Kkiiltiirii, malzeme ve mekan
cOziimlerine getirilen yenilik¢i denemeler, bi¢cim ve fonksiyon irdelenmistir. Onun
stil kavramlarindan arindirilmig, sade geleneksel objelere duydugu ilgi, diger
amagclarla tasarlanan objelere ilham vermekte, mesela bir merdiven kitaplik haline
doniismektedir. Bu tarz, sadelik ve algak goniillii ifade tarzina karsi duyulan tutkunun
acik ornegidir. O, karmasik arastirilmalara egilim duymamistir; onun pragmatist
yapis1 farkli diisiince, malzeme ve mobilya tiplerini ayn1 kolaylikla ele alabilmesini
saglamistir. Uriinleri tiiketicinin arzusuna cevap veren bir zarafeti icermesine ragmen
0, rasyonalizmi secti ve seri imalata yoneldi. Ayn1 zamanda toplumun sahip oldugu
zevkleri, Sottsass gibi goz ardi etmemis, popiler zevki de tasarimlarinda
kullanmistir. Endiistride meydana gelen degisiklik ve gelismeleri yakindan takip
etmis ve teknolojinin ortaya koydugu avantajlar1 olabildigince kullanmaya
calismistir. Bu sebepten, seri liretime uygun objeler ile zamansiz tasarimlar yapmistir
(Ornek:Selene Chair) (Neumann, 1999; Lupi, 1991).

Magistretti’ye kendi stilini tarif etmesi istendiginde su cevabi1 vermistir; Frank
Lloyd Right ve Le Corbusier gibi olabildigince sade tasarimlar yapmaya calistigini
ve Mies’in de dedigi gibi “Less is More” (Az Coktur), climlesinin yapmis oldugu
isleri tam anlamu ile ifade ettigini dile getirir. Modern hareketi benimsedigini de
vurgulamistir. Bauhaus’un etkisi ile seri iiretimi destekleyen Magistretti, sadeligin
konsept tasarimlarinda kullandig1 en 6nemli unsur oldugunu ve Italyan tasarimin
g0z atildiginda meydana ¢ikan tiim iiriinlerin birbirinden tamamu ile farkli ancak bir
tek ozelligi oldugunu soyler. O da sadeliktir (depadova, 2005; Lupi, 1991). Bu
diisiince tarzi ile iirettigi hem gorsel hem kullanimda biiyiik bir hafiflik tasiyan

driinleri, bir bakima, olumsiiz olmaktadirlar.



4.3. Sonug ve Degerlendirme

[talyan tasarimina biiyiik katkilar1 dokunan bu iki mimar tasarimci, modernizme
ornek olan c¢alismalar yapmuslardir. Ancak, Sottsass ve Magistretti birbirleri ile
karsilastinlldiginda, ideolojik olarak biiyiik farkliliklar géze carpmaktadir. Sottsass’a
gore tasarimlar, mutlaka politikanin, sosyolojinin ve ekonominin izlerini tagimasi
gerektigini diisliniirken, Magistretti “tasarim” eyleminin daha bireysel olmasi
gerektigini savunur. Bu goriis ayriligi, her iki tasarimcinin iiriinlerinin karakteristik
yapilarinin birbirinden farkli olmasini saglayan en 6nemli nedendir.

Sottsass tasarimlarinda daha disa doniik, Magistretti ise bunun tam tersi olan
igselligini  vurgular. Magistretti’'nin tiim tasarimlari, otobiyografisinin  bir
yansimasidir. Kullanmis oldugu malzemeler iizerinde deneysel caligmalar yapar ve
kullaniciya aktarmak istediklerini bu malzemeler aracilig: ile iletir. Tasarimlarinda
yalinligi ile dikkat ¢eker.

Sottsass’in tasarim anlayisi ve ideolojisinde savasin etkilerini acikca gorebiliriz.
Bu tasarimlar, donemin totaliter rejimine, Fasizme karsi bir baskaldiridir. Bu
nedenle, zaman-insan, insan-iiriin iligkisi, tasarimlarda fazlasiyla kendini gosterir.
Zamanin, insan iizerinde biraktig1 izler ve bu izlerin neden oldugu degisim siireci,
tasarimlarinin fonksiyon ve islev sorunlarina ¢oziimler iiretmesine yardimci olur.
Fonksiyon, istege ve zamana gore degistiginden, hicbir tasarim tamamlanmamus,
lizerinde oynamalar yapmaya miisait bicimde olusturulmustur. Cok fonksiyonlu
tasarimlar, “insan”mn ‘“haleti ruhiye”sine gore farkli kullanim alternatifleri sunar.
Zaten, bu tasarimlarin olugma siirecide bu devreden gegcmistir.

Magistretti’'nin yumusak cizgisinden oldukg¢a farkli olan Sottsass, kullanic ile
iletisim kurabilen iiriinler tasarlar ; canli renkler, farkli dokuda, parlak ve sert
yiizeyler vb. Halbuki Magistretti, sicak renklerden ¢ok pastel ve yumusak tonlar
kullanir. Detaylar, objenin kendisi ile bir biitiinliikk icinde kendini gosterir.
Geleneksel olana da saygi duyar ancak eklemeler yaparak, gelecekteki tasarim
anlayisini belirlenmesi ve Italyan tasarimimin gelismesi siirecine katkida bulunur. Bu
yaklasim Sottsass’da yoktur. O’na gore geleneksel olan gecmisten gelen bir
aligkanliktir ve bunun birakilmasi gerekir. Degisim, ge¢misi beraberinde tasimakla

degil, onu geride birakip yeni atilimlar yapmakla saglanir.



Magistretti, oranlar iizerinde oynamaz, sasirtict ve farkli olan1 malzeme ile verir
ancak Sottsass, alisilmis olanin degismesi ve yeni ihtiyaglardan dogan yeni tasarimlar

yapilmasi gerektigini diisiiniir.



S. KARSILASTIRMALAR

Bu boliimde, Sottsass ve Magistretti’nin firmalarla yapmis olduklar1 ortak
calismalar sonucunda iiretilen mobilyalarinin karsilastirilmasi yapilacaktir. Uriinler;
sandalyeler, kitaplik & paravanlar, aydinlatmalar ve masalar olarak kategorilere
ayrilmistir. Amag, her iki tasarimcinin uygulamalarda kullanmis olduklar teknik &
detay c¢oziimlemelerini ve tasarim anlayislarim gorsel olarak irdelemektir. Renk,
doku, malzeme, oran vb. konularda kisisel yorumlarin yapildigi bu boliim, her iki

tasarimcinin farkliliklarini ortaya koymak icin yol gosterecektir.



5.1.Ettore Sottsass’in Tasarimlari

5.1.1. Sandalyeler

5.1.1.1. “Synthesis” Sandalye

1970 yilinda, Olivetti i¢in tasarlanmis olup, enjeksiyon yontemi ile kaliplanmis
ABS, poliiiretan ve kumastan iiretilmistir. Ofis mobilyas1 olarak kullanilan Synthesis,
geng calisanlar i¢in tasarlanmistir. Sanat iirtiniinden ¢ok bir miihendislik iiriinii olarak
ortaya ¢cikan Synthesis’de boyutlar ve kitleler arasinda uyum ve harmoni vardir. Biiro
icin Uiretilen bu sandalye, seri imalata uygundur. Estetik olmaktdan ¢ok endiistriyel
goriiniimliidiir. Tasarimda, kullanicinin rahati gozetilerek, uzun siireli oturumlara

uygun kilinmistir.

Tasarimei:

Ettore Sottsass
Uretici Firma:
Olivetti, 1970
Materyal & Olgiiler:
ABS,Poliiiretan

Sekil 5.1 : “Synthesis” Sandalye

Kaynak : www.architonic.com

Olivetti’nin firma olarak biiylimesinde ve ¢onde gelen firmalardan bir tanesi
haline doniismesindeki en biiyilk etken fonksiyonel tasarimlara ve iiretim
yontemlerine baghligidir. Amerika’nin kullanmis oldugu seri iiretim metotlar
konusunda arastirma yapan firma daktilo tasarimlari ile taninmaktadir (Neumann,

1999; Fiell, 2000).



1940’lardan sonra, kurumsal kimligini giiclendiren firmanin tasarima olan

yaklagimini Olivetti sOyle dile getirir;

“Endiistri tirtinleri tasarimi, sadece gorsel imaj yaratabilmek amaciyla yapilan aktiviteler
degildir. Endiistriyel tasarim, bir projenin basindan sonuna kadar gelismesine katkida
bulunur. Tasarimci ise sadece estetik ve stil konusunda ekspert degil ayn1 zamanda “insan”ve

“makine‘“‘arasindaki iliskiyi tayin edebilecek kadar uzmandir.” (Fiell, 2000).

Sottsass, bu tasariminda, bireysel tasarimlarindan uzak bir iiriin ortaya koyar.
Yukaridaki agiklamadan da anlasildigi gibi, Olivetti’nin iiretim, yontemlerine uygun,
fonksiyonel ve sade bir tasarim ortaya cikar. Renkli ve parlak yiizeyler yerine,

fonksiyonu geregi teknik detaylara 6nem verilmistir.

5.1.1.2. “Seggiolina da Pranzo’ Sandalye

1978 yilinda ilk iiretimi yapilan minyatiir sandalye, 1993 yilinda tekrar tiretime
gecmistir. Alchymia i¢in yemek sandalyesi olarak tasarlanan iiriin, metal ayaklar ile
plastik kaplamadan yapilmistir. Farkli doku, renk ve geometrik formlardan olusan

sandalye, parlak yiizeyi ile daha agir bir goriintiiye sahiptir.

Tasarimei:

Ettore Sottsass

Uretici Firma:

Studio Alchymia, italya, 1978
Materyal & Olgiiler:

Plastik, laminat

Sekil 5.2 : “Segiolina da Pranzo’ Sandalye

Kaynak : www.miniaturechairs.com

Her iiriiniinde, “insan” ©on planda tutan Sottsass, bu iiriinde de canli renkler

kullanarak, insan-iiriin arasindaki bagi giiclendirmeyi hedeflemistir. Parca biitiin



iliskisine bakildiginda, her parcanin ve detay ¢oziimlemelerinin sade olmasi tiim
parcalarin ayr1 ayr algilanmasina olanak vermektedir.
Ayaklarda narinligi temin icin, metal secilmistir. Bunlarin dosemeye zarar
vermemeleri i¢in dairesel dayanaklar kullanilmistir. Stabilite, ayaklar asagiya dogru
acilarak temin edilmistir.

Sirt dayanak kismi, insan gévdesi siliietine uygun (dikdortgen yerine trapezoidal)
olarak tasarlanmistir. Her sandalye, taginmaya maruz kaldigindan, bu fonksiyon

sandalyenin biinyesinden ayr1 tutulmus kulplarla ifade ve temin edilmistir.

5.1.1.3. “Teodora Design”

1986 yilinda Sottsass, tarafindan tasarlanmis olan sandalye, beyaz ve gri
laminattan olusmaktadir. Plastik seffaf sirthik boliimii ile abartili form, post-
modernizmin bir yansimasidir. Yiiksekligi 55cm, derinligi 50 cm ve genisligi de 80

cm’dir.

Tasarimei:

Ettore Sottsass

Uretici Firma:

Vitra, Italya, 1986

Materyal & Olgiiler:

Plastik, laminat (HS5XD50XG80 CM)

Sekil 5.3 : “Teodora” Sandalye

Kaynak : www.miniaturechairs.com

Evde ya da ofislerde kullanilmak iizere tasarlanmis olan Teodora, Sottsass’in
diger tasarimlarinda da oldugu gibi farkli malzemelerin bir araya gelmesi ile
olusmustur.

Sandalyenin ayaklari,oturacak kismi, el ve kol dayanaklarn birlestirilip
konsolidasyon yapilarak “H” seklindeki bir tasiyici eleman meydana getirilmistir.

Alisilmis dort ayak, ikiser ikiser birlestirilerek zemine temas edecekleri diizlemler,



bir pedestral haline getirilip, stabiliteleri arttirllmistir. Sirt dayanak elemanina kavis
getirilmesi, rijiditesi olan diger malzemeler yerine, daha kolay biikiilebilen plastikle
saglanmistir. Plastigin saglam olmasi, sandalyelerin kapladigi ortamin, goriintiisiinii
kesici olmamasi ve H tasiyiciy1r daha belirgin hale getirmek icindir. Goriiniisii ile
fonksiyonel ag¢idan, bir sandalye olan bu iiriin estetik bir goriintiiye sahip, H
goriintiilii bir heykel haline doniistiiriilmiistiir.

Memphis’in manifestosu geregi, miisterinin ihtiya¢larini yeterince karsilamak ve
miisterinin istekleri dogrultusunda hareket etmeye ilaveten, daha ciiretkar bir tavirla
tasarimi daha ileriye gotiirmeyi hedeflemektedir. Bu Memphis {iriinii, Rasyonalizme

tepkinin bir semboliidiir (Cibic, 2006).
5.1.2. Kitapliklar ve Paravanlar
5.1.2.1. “Superbox”
1966 yilinda, Poltranova i¢in tasarlanan iiriin, Laminat kontrplak ve plastikten
tiretilmistir. Genislik ve derinligi 80 cm olan {iriiniin yiiksekligi de 200 cm’dir.

Superbox, cok katli bir bina veya obelisk goriiniimliidiir. Uriin pedestral iizerinde

duran bir heykeli andirmaktadir.

Tasarimei:

Ettore Sottsass

Uretici Firma:

Poltranova, 1966

Materyal & Olgiiler:

Laminat (H200XD80XG80 CM)

Qi

Sekil 5.4 : “Superbox’ Dolap

Kaynak : www.architonic.com



Superbox, bir totemi andiran goriiniisii ile “the New Domestic Landscape” adi
altinda Italya’da diizenlenen bir sergi ile goriiciiye ¢cikmustir. 1972 yilinda da, New
York’da Museum of Modern Art’da (M.O.M.A) sergilenmistir. Poltronova
tarafindan cok az sayida iiretilen bu iiriiniin tarifi bir katalogda soyle yapilir: farkli
renklerdeki dolap grubu “‘sosyo Kkiiltiirel katkilar1 i¢in secilen objeler” grubuna dahil
edilmistir. Katalog, toplumda objelerin, ¢cogu kez fetis gibi goriildiigiinii, bu nedenle,
tasarimcilarin niteligi vurgulayip, iirlinlerine evsel rutinde bas koseyi alacak sekilde

heykelsi formlar verdiklerini ifade etmektedir (architonic, 2005).

5.1.2.2. “Cargo” Kitaphk

Cargo kitaplik, Stiidyo Alchymia doneminde, Sottsass tarafindan tasarlanip
tiretilmistir. 180x200x60 cm boyutlarinda olan {iiriin, plastik, laminat ve metal
malzemelerden olugmaktadir. Uriinde, kombine bicimde masa, oturma elemani ve

kitaplik bulunmaktadir.

Tasarimei:

Ettore Sottsass

Uretici Firma:

Alchymia, 1980

Materyal & Olgiiler:

o ...i Laminat (H200XD60XG180 CM)
o

Sekil 5.5 : “Cargo Bookcase”

Kaynak: www.architonic.com

Studio Alcymia, pargalarin biitiinden daha onemli oldugunu ve her pargcanin
olusum siireci icinde birbirinden bagimsiz degerlendirildigini anlatir. Bu sebepten,
her parca farkli malzeme, renk ve dokudan olugmaktadir.

Kitaplik, diisey ve yatay diizlemlerden degil her iki yonde de e8imi

bulunmaktadir.



5.1.2.3. “Factotum” Kitaphk

1980 yilinda, Studio Alchymia’nin Bauhaus koleksiyonu olarak iiretilen bu iiriin,
Plastik, Laminat parcalardan olusmaktadir. Derinligi 48 cm, genisligi 71 cm ve
yiiksekligi ise 217 cm’dir. Kitaplik olarak kullanilan bu iiriin, figiiratif bir goriintiiye
sahiptir. “Carlton Room Divider” ile benzerlikler tasiyan Factotum, farkli acilardaki
farkli renkte plastik parcalarin bir araya gelmesinden olusmustur. Dekoratif amacla

da kullanilabilen bu iiriin Studio Alchymia’nin tipik tasarimlarindan bir tanesidir.

Tasarimei:

il Ettore Sottsass

e Uretici Firma:

i Alchymia, 1980

. J Materyal & Olgiiler:

Laminat (H217XD48XG71 CM)
)

Sekil 5.6 : “Factotum” Kitaplik

Kaynak : www.architonic.com

Sottsass, tasarimin tarifini yaparken soyle der: “bana gore tasarim, hayati
tartismanin bir bi¢imidir; toplumu, politikayi, erotisizmi, yemegi ve hatta tasariminin
kendisini tartismaktir. Ve sonunda ortaya figiiratif bir iitopya ya da hayatla ilgili bir
metafor c¢ikar” Bu soziinden de anlasildigi gibi, Sottsass, tasarimlarinda her
detayinda, ‘“yasam”a gondermeler yapar ve objelerini bazen bir metafor olarak
kullanir. Uriine bakildiginda, iist kistmda bulunan ve insanin bas kismina benzeyen
kirmiz1 renkteki figiir dikkat ¢ekmektedir. Yine orta kisimda, belli bir agi ile
yerlestirilmis olan, insanin kollarmi andiran bolim goéze carpmaktadir. Yatayda
kullanilan pargalarin her biri farkli renk fakat ayni1 boydayken, dikeyde kullanilan
parcalar ise ayni renk fakat farkli boyuttadir. Bu anlamda, yatay ve dikey parcalar
aras1 kontrast kullanilmigtir. Kullanilan canli renkler yine kullanici ile giiclii bir

iletisim saglamak i¢indir.



5.1.2.4. “Carlton Room Divider” Kitaphk & Paravan

1981 yilinda, Memphis tarafindan italya’da iiretilen bu tasarim, plastik ve
laminat parcalardan olugmaktadir. Derinligi 40 cm olan kitapligin yiikseklik ve

genisligi 190 cm’dir.

Tasarimci:

Ettore Sottsass

Uretici Firma:

Memphis, 1981

Materyal & Olgiiler:

Laminat (H190XD40XG190 CM)

Sekil 5.7 : “Carlton Room Divider”

Kaynak : www.nova68.com

Sottsass’in bu mobilyasinda, Memphis’in belirgin ¢izgisini gormek miimkiindiir.
Sekil ve renklerin kombinasyonu ile hayata gecirilen tasarim, radikal tasarimin
onemli Orneklerinden biridir. Kitaplik olarak da kullanilabilen bu paravan ve bunu
tamamlayan ¢ekmece boliimii ile bir totem goriiniimiindedir.

Bu tasarimda, geleneksel kitapligin goriintiisii degistirilmis, yatay ve diisey
diizenlemenin disina ¢ikilmis, egik diizlemler ve sarkik bosluklar temin edilmistir.
Carlton’da, yer cekiminin otoritesi zorlanmis ve kirilmig, kitaplik goriintiisiiniin
ozellikle diisey monotonlugu yok edilerek tasarima animasyon getirilmistir.

Striiktiir olarak lamine parcalarin birbirlerine baglanmasi havsa ile yapilmis ve
yapistirict yardimi ile daha stabil hale getirilmis olmasi muhtemeldir. Belli agilarla
birbirlerine baglanan bu parcalar ayn1 zamanda takozlar yardimi ile de daha saglam

hale getirilmistir.



Kullanilan renkler her ne kadar karmasik bir goriintiiye mahal verse de, parcalar
aras1 yatay ve dikey cizgilerin birbirleri ile orantili ve simetrik oldugunu gormek
miimkiin. Yatayda kullamilan simetri dikeyde kullanilan farkli renklerin
kombinasyonu ile kirilmaya calisilmistir. Bu objedeki muhtemel odak noktast,
iriintin en iist ve yiiksek kismindaki kare kiiptiir. Yukaridan asagiya dogru {iiriiniin
bir biitiin olarak algilanmasina vesile olan bu odak noktasi, ayn1 zamanda iiriiniin
figiiratif yapisin1 da ortaya koyan baslica elemanlardan bir tanesidir (insan kafasi
gibi).

Sicak ve soguk renklerin ayni biitiinii kapsayacak sekilde kullanilmis olmast,
kullanicida yakin-uzak, kiigiik-biiyiik gibi birbirleri ile zit olan duygularin
canlanmasina vesile olmaktadir. Kullanilan tiim bu kontrast renk ve duygular,
kullanicida daha ¢arpici bir etki birakmaktadir.

Doku olarak ise, piiriizsiiz ve parlak malzemeler kullanilmistir. Is1g1 yansitma
ozelligine sahip doku objenin agir, kat1 ve sert bir izlenim vermektedir. Bu durumda
belki Sottsass’inda dile getirmis oldugu gibi, iirliniin kullanicidan daha baskin

olmasini saglamaktadir



5.1.3. Aydinlatma Elemanlari

5.1.3.1. ““Ashoka’ Lamba

1981 yilinda Memphis tarafinda iiretilen bu masa lambasi, heykeli andiran
gorliniisii ile dikkat cekmektedir. Cesitli renklerle boyanmis metal ve krom
cubuklarin birlesiminden olusan aydinlatma elemani, Carlton Room Divider ile

benzerlikler icermektedir.

Tasarimei:

Ettore Sottsass

Uretici Firma:
Memphis, 1981
Materyal & Olgiiler:
Krom Metal (82x75CM)

Sekil 5.8 : “Ashoka’” Lamba

Kaynak : www.designmatcher.com

Masa lambasinin aydinlatma kapasitesi diisiik olmakla beraber, hayal giiciinii
zorlayan ve tam olarak ne oldugu kestirilemeyen bir {iriindiir. Aydinlatmalardan
olusan metal cubuklar, filizi andirmaktadir. Her tiirli mekanda, dekoratif olarak
kullanabilen iiriin, Sottsass’in “duygulara hitap etme” isteginden ortaya c¢ikmistir.
Parlak goriintimlii aydinlatmalar, degerli bir tasi amimsatmaktadir. Isik sacan bu

parlak taslar, “yasam”a ve “hayat”a yapilmis bir gonderme olabilir.



5.1.3.2. “Sottsass Tahiti”” Lamba

Sottsass Tahiti, 1991 yilinda Memphis doneminde {iretilmistir. Plastik ve
metalden olusan bu aydinlatma elemani, olcek olarak biiyilk olmadigindan mekan

icerisinde baskin degildir ancak buna ragmen fark edilir ve dikkat ¢ceken Ozelliktedir.

/ Tasarmmci:

Ettore Sottsass
2 Q Uretici Firma:
Memphis, 1991

Materyal & Olgiiler:

Plastik Laminat ve Metal (H60 CM)

Sekil 5.9 : “Tahiti” Lamba

Kaynak : www.designmatcher.com

Yiiksekligi 60 cm olan Tahiti’nin bas kisminda bulunan silindirin pivot gérevi
gormesi ile 151k kaynagi istenilen yone ayarlanabilmektedir. Farkli ve sade geometrik
sekillerin bir araya gelmesi sonucu ortaya ¢ikan {iiriinii, ¢izgi karakterlerine ya da
mekanik bir flamingoya benzetmek miimkiin olabilir. Sottsass’in oyuncu ve eglenceli

tasarim anlayisi, bu iirtinde agikca gortilmektedir.



5.1.3.3. ¢“ Gala” Lamba

Siyah renge boyali ahsap profillerden ve kompozit ahsap striiktiirden olusan
Gala, Sottsass’in “Memphis Post Design 2000” adi altinda yapmis oldugu
tasarimlarindan bir tanesidir. Kullanilan florasan lambalar ile yatayda olusan 1s1k
hiizmesi ile, dikeyde bulunan 200 cm uzunlugundaki kiitlenin agirligini kirmak

istenmis olmas1 muhtemeldir.

Tasarimei:

Ettore Sottsass
Uretici Firma:

2000

Materyal & Olgiiler:

Kompozit Ahsap
(H200X12X12 CM)

Sekil 5.10 : “Gala” Lamba

Kaynak : www.pron.it

Uriiniin bas kisminda bulunan kirmizi renkteki aydinlatma ise, {iriiniin
tamamlandigin1 gosteren ve sinir ¢izgisini koyan bir semboldiir. Giiniin farkl
zamanlarinda degisen 1s1k ile orantili olarak, bu aydinlatma elemaninin mekan
icerisinde olusturdugu iz ve etkide degismektedir. Bu nedenden, cesitli zaman
araliklar ile objeye bakildiginda, kullanici iizerinde farkli izlenimler birakmaktadir.

Sottsass’in tasarimlarinda kullanmis oldugu bir sistem, formiil ya da stil yoktur.
Sadece “varolus” iizerinden yola ¢ikar ve insanin degisken, bilinmez dogasini ilham
kaynagi olarak kullanir (sottsass, 2005; Redice, 1993).

Uriiniin algilanmasinda bakis agis1 da onemlidir. Yandan bakildiginda, 151k
kaynaklar1 noktasal aydinlatma olarak algilanir, 6nden bakildiginda ise yansidigi alan
izerinde yatayda uzanan 1s1k hiizmesi goriilmektedir. Sottsass’in maceract ruhunun
bir yansimasi olan Tahiti, “hareket”i, doganin ve insanin “degiskenlik” 6zelligini

vurgulamaktadir.



5.1.4. Masalar ve Sehpalar

5.1.4.1. “Le Strutture Tremano” Masa

1979 yilinda, Alchymia tarafindan iiretilen bu masa, camdan kare seklinde {ist
kismu ve plastik ayaklardan olusmaktadir. 1978 yilinda Sottsass, Studio Alchymia ile
calismaya basladigi donemlerde, tasarimcilar “iyi tasarim’’1 sorgulamaktaydi. Bu
masa ile Sottsass, “iyi tasarim” anlayisini kigkirtiyordu . Narin ve dinamik goriintiilii
ayaklar yukariya dogru acilip masa gorevi goren diizlemin konsol kisimlarim

azaltarak, onu daha stabil hale getirmektedir

Tasarimei:

Ettore Sottsass
Uretici Firma:
Alchymia, 1979
Materyal & Olgiiler:

Sekil 5.11 : “Le Strutture Tremano’ Masa

Kaynak : www.designitaliamuseo.it



5.1.4.2. “Ivory” Sehpa

Ivory Side Table, 1981 yilinda, Memphis tarafindan iiretilmistir. Plastik laminat
ve camdan olusmaktadir. Tastyict elemanlarinin, form ve renkleri ile bir sanat iiriinii

haline geldigi gozlemlenmektedir.

Tasarimci:

Ettore Sottsass
Uretici Firma:
Memphis, 1981
Materyal & Olgiiler:

Plastik laminat ve cam

Sekil 5.12 : “Ivory” Sehpa

Kaynak : www.nova68.com

Degisik enerjilerdeki farkli renk ve form o6zellikleri olan tasiyici elamanlar
nedeni ile gorsellik fonksiyonun oniine gecmektedir. Konsolide edilmis ayaklar,
zigzag, egrisel, diiz ¢izgi seklindeki goriiniimleriyle kontrast yaratilmistir. Her ayagin
yiizey renkleri farklilastirilarak, bu farkli cizgilerin kontrasti daha belirgin hale
getirilmistir.

Sottsass’in tiim yapitlarinda gorsellige onem verilmektedir. Kendisini hayattaki
en biiyiik korkusu sorusunu “kér olmak™ olarak yanitlayan Sottsass, bu ciimlesi ile

tasarima ve gorsellige olan yaklasimi dile getirmektedir.



5.1.4.3. “Hyatt” Sehpa

1981 yilinda, Memphis tarafindan iiretilmis olan bu masanin derinligi 43,

yiiksekligi ise 42 cm’dir. Masanin iki tarafli kullanabilirlik 6zelligi vardir.

Tasarimei:

Ettore Sottsass
Uretici Firma:
Memphis, 1981
Materyal & Olgiiler:
(G43XD43XH42 CM)

Sekil 5.13 : “Hyatt” Masa

Kaynak : www.nova68.com

Seri iretime uygunlugu, sade goriintiisii ve kullanilan malzemesi (paslanmaz
celik ve ahsap) ile Hyatt Masa, Art Deco akimindan etkilenmistir. Yatay ve diisey

simetrisi olan bu sehpada, yine heykelsi 6zellik goriilmektedir.



5.1.4.4. “Cream End Table” Sehpa

1984 yilinda, Memphis tarafindan iiretilen masa, Modern Tasarimin ikonlari

arasindadir. Cream End Table, ahsap ve plastik laminattan tiretilmistir.

Tasarimei:

Ettore Sottsass

Uretici Firma:

Memphis, 1984

Materyal & Olgiiler:

Plastik , Ahsap(H40XG50XD50)

Sekil 5.14 : “Cream End Table” Masa

Kaynak : www.nova68.com

Geleneksel dort ayakli masa yerine ayaklar bir tabla ile birlestirilmis, tasima icin

Ozel girintiler olusturulmustur. Pedestral {izerinde heykel goriiniimiindedir.



5.2. Vico Magistretti’nin Tasarimlari
5.2.1. Sandalyeler
5.2.1.1. “Carimate’ Sandalye
1959 yilinda Carimate Golf Kuliibii icin Magistretti tarafindan tasarlanan bu
iirtin, Cassina tarafindan iiretilmistir. Halen De Padova tarafindan iiretimde olan

iirtin, Magistretti ve Cassina’nin birlikte ortaya koymus olduklari ilk ¢alismalardan

bir tanesidir.

Tasarimei:

Vico Magistretti
Uretici Firma:
Cassina, 1959
Materyal & Olgiiler:
Ahsap, Hasir

Sekil 5.15 : “Carimate” Sandalye

Kaynak :www.designmatcher.com

Carimate geleneksel “country” sandalyesi olarak, ahsap ve hasirdan meydana
gelmistir. Iskandinav tasariminin etkilerinin goriildiigii bu tasarim, Italya’da oldukca
bilinen bir iirlindiir. Kirmiz1 perdahli renk, 1940’larda Magistretti’nin ¢ogunlukla
kullandig1 bir detay bitirme yontemi olup kuzeylilerin i¢ mekanlarin1 degistirmeyi ve
gelistirmeyi amaclamaktadir. Gelenege saygi duyulmasi gerektigini savunan bu
tasarim, ayn: zamanda bu saygimin belli bir noktaya kadar olmasi gerektigini
diisiiniir. Bu nedenle geleneksel iizerinde oynama yaparak, Italyan tasarimin
gelismesi icin gerekli zemini hazirlar.

Ayni tasarimin, 1959’dan giiniimiize tasinmis olmasindan Vico Magistretti’nin
degisen tasarim unsurlari arasinda ortak paydalar1 buldugu anlasilmaktadir. Bu iiriin,

O’nun kalic1 tasarim 6gelerini bulabildiginin tanikligin1 yapmaktadir.



5.2.1.2. “Selene” Sandalye

Sandalye, beyaz, koyu kahve, gri ve yesil olmak iizere dort ayri renkte
tiretilmistir. Geleneksel dort ayakli sandalyeye bir yorum olarak tasarlanan obje, sade
ve tek parca olmasi ile dikkat ¢eker. Zamansizligin en 6nemli orneklerinden biri olan
bu tasarim, plastigin biikiilmesi ile elde edilmistir. Fiberglas ve polyesterden yapilan
Selene, Artemide tarafindan 1969 yilinda iiretilmistir. Genisligi 50, derinligi 47 ve
yiiksekligi 75 cm’dir.

Tasarimei:

Vico Magistretti

Uretici Firma:

Artemide, 1969

Materyal & Olgiiler:

Fiberglas,Polyester (H75XG50XD47 CM)

Sekil 5.16 : “Selene Chair”

Kaynak :www.designaddict.com

Magistretti, bu tasariminda, teknik zorluklarin iistesinden gelebilmis ve bacaklari
S seklinde diizenleyerek, iiriiniin dayanikli olmas1 hedeflenmistir. Evde, ofiste ya da
acik mekanlarda kullanima olanak veren bu tasarim, alternatif olarak polikarbonat ya
da naylon-polimer cinsi malzemelerden de iiretilmektedir

Mevcut sandalyelere alternatif olarak iretilen bu iirlin seri tretime uygun
bicimde tasarlanmistir. Fiberglas ve Polyester malzemelerden yapilmis olan bu
sandalye, kaliba fiber malzemenin dokiilmesi sonucu iiretilmistir. Kitlesel akis olarak
da adlandirilan bu yontemde plastige Ozeliklerini kaybetmeden sekil degistirme
yontemi ile imal edilmistir. Malzeme uzun kullanima olanak veren bir yapiya

sahiptir. Seri imalata uygun ve imalati1 kolay olan bu iiriin, hem igeride hem de disar



mekanlarda kullanilabilmektedir. Kolay temizlenebilir, kolay tasinabilir, hafif ve
depolanabilmektedir.

Selene bicim olarak incelendiginde, tek bir par¢adan olustugu gdze ¢carpmaktadir.
Bu da, iiriiniin tamaminin direkt algilanmasina sebep olmaktadir. Objeye ayirt edici
ozelligini veren nokta ise ayaklarda kullanilan S seklindeki biikiimlerdir. Sandalye
cok acik bir sekilde fonksiyonunu bi¢cimsel olarak dile getirir.

Standart sandalye boyutlarinda iiretilen Selene’nin en ayiurt edici 6zelligi
kullanilan malzemedir. Bu sebepten, iiriin {izerinde kullanilan olciilerde degisiklik
yapilmamustir. Ciinkii vurgulanmak istenen objeden daha ¢ok malzeme ve birlesim
yerlerinde kullanilan teknik detaylardir.

Uriindeki gecislerin siirekli olmasi, iiriiniiniin biitiiniin bir defada algilanmasina
olanak vermektedir. Yine {iiriin iizerinde tek renk kullanilmasi bu durumu onaylar
niteliktedir. Parlak yiizeyler ve canli renklerin kullanimi standart ve klasik sandalye
anlayisimi kirmak icin de kullanilmis olabilir.

Magistretti’nin de dile getirdigi gibi, iirlinlerde en ¢cok gdze carpan sey oranlar
ya da olgiiler iizerinde c¢ok fazla durulmamis olmasidir. Yeni c¢ikan malzemelerin
adeta sinirlarimi  zorlamak igin iiretimler yapmaktadir tasarimci. Her sorun,
birbirinden bagimsiz olarak ele alinir ve konsept ise {iriiniin gelisme siirecinde

kendiliginden olusur (Lupi, 1991).



5.2.1.3. “Golem” Sandalye

Golem Sandalyesine bakildiginda, Charles Mackintosh’un tasarimlar1 ile
benzerlikler icermektedir. Ancak, Magistretti, Mackintosh’un karmasik ve coklu
coziimleri yerine daha sade bir bi¢im dili kullanmustir.

1868 yilinda Glasgow’da dogan Mackintosh, Victorya tarzi dekore edilmis
abartili stillere karsi ¢cikmis, geometrik sekillerin baskin oldugu sade tasarimlar
yapmigtir. “Tasarimi i¢in tasarim” anlayisiyla, abartili oranlart kullanarak
malzemeyi, striiktiirii ve fonksiyonu ikinci plana atan Mackintosh, {iiriinlerini bir

sembol olarak kullanmistir (Pina, 2003).

Tasarimei:

Vico Magistretti
Uretici Firma:
Poggi, 1970
Materyal & Olgiiler:
Ahsap

Sekil 5.17 : “Golem” Sandalye

Kaynak: www.designmatcher.com

Tasarmeci:

C.R.Mackintosh

Sekil 5.18 : “Hill House Ladderback” Sandalye (Soldaki Resim)
Sekil 5.19 : “Ingram High ” Sandalye (Sagdaki Resim)

Kaynak: www.steelform.com



Magistretti, Mackintosh’un ¢alismalarina hayranlik duymaktadir.(Finessi,2003).
Uc ayakl1 olmasi, yeterli stabiliteyi saglamaktadir. On iki ayak uzantis1 ayn1 zamanda
el destegi olarak da kullanilmaktadir. Arka ayak ise sirtlikla birlestirilerek, kompakt
hale getirilmistir. Goriiniisii Cin ve Japon tasarimlarini animsatmaktadir. Mackintosh
riinlerinde bir cok baglanti olmasi nedeniyle, deformasyon ihtimalinin artmasi

miimkiinken, Golem’de baglantilar tige indirilmistir.

5.2.1.4. “Maui” Sandalye

1997 yilinda, Kartell tarafindan iiretilen Maui, Polypropilen’den yapilmistir.
Yiiksekligi 45 cm olup, derinligi 60 ve genisligi de 49 cm’dir. Yumusak hatlari ile 6n
plana ¢ikan bu sandalye, kromajli ¢elik ayaklar ile desteklenmis ve sirt boliimiinde de
metal striiktiir kullamilmistir. Obje, bekleme odalar1 ya da ofislerin yani sira ev i¢i

mekanlara da uyumu ile dikkat cekmektedir.

Tasarimei:

Vico Magistretti
Uretici Firma:
Kartell, 1997
Materyal & Olgiiler:
\ | Polypropilen (H45XG49XD60 CM)

Sekil 5.20 : “Maui Chair”

Kaynak :www.dolce-vita.com



Tasarimci:
Arne Jacobsen

1952

Sekil 5.21 : “Ant Chair”

Kaynak :www.unicahome.com

Maui Sandalye, aslinda Arne Jacobsen’in “Ant” isimli {iriiniin yorumlanmis
halidir. Ismini, ince bacaklar1 ve bombeli govdesi ile karincaya benzemesinden
almistir. Ant’da sirt ve arka kisminin ortasinda daralan boliimii inceleyen Magistretti,
detayr tam tersine genisletip, bu boliimii daha giiclii hale getirmistir. Plastik
enjeksiyon yontemi ile imalat1 yapilmis olan tasarim, insan viicuduna uygun yapisi
ve formu geregi bir heykeli andirmaktadir. “Selene Chair” da oldugu gibi yine
sandalyenin sirt kismu S seklindeki kivrimlar ile daha saglam hale getirilmistir. Celik
striiktiiriin (ayaklar), sandalyenin alt kismina ankraji ise ¢ok Onemli bir detay
coziimlemesidir (Finessi, 2003; Pina, 2003).

Kullanilan polypropilen malzeme dayanikli ve saglam olmasi sebebi ile objenin
uzun siire kullanimina olanak vermektedir. Magistretti’'nin malzeme ve materyal
iizerindeki deneysel calismasina yine bu sandalye ile tamk olmaktayiz. Uriinii
sekillendiren en Onemli kriterin malzeme oldugunu diisiinen Magistretti, yeni
malzemeler iizerinde denemeler yaparak iiriinlerini ortaya koymasi O’nun en énemli
ozelliklerinden biri haline gelmistir. Kromajli metal ayaklar ile polypropilen
malzeme modern goriiniisleri ile uyum i¢indedirler. Sert ve piiriizsiiz dokuya sahip
olan bu sandalye yine “zamansizlik” (timelessness) ornegidir.

Magistretti, iirlinlerin standart oranlar1 ile pek oynama yapmaz.  Maui
Sandalyesinde de gordiiglimiiz gibi objenin goriiniisiinde hicbir abarti yoktur,

yeterince sadedir. Uriine 6zellik katmak icin malzemeyi kullamir. Bu anlamda



iriinliniin sade olusu ile asil vurgulanmak istenen ise malzemedir. Magistretti, bicim
olarak ise, yalin ve sade formlar1 tercih etmektedir. Bu sade organik sekillere

malzeme yardimu ile ince detaylar eklemistir.

5.2.2. Aydinlatma Elemanlari

5.2.2.1. “Eclisse’” Lamba

Halen iiretimde olan Eclisse, ay’a ayak basilmadan 2 sene Once tasarlanmis ve
60’11 yillarin ikonu haline gelmis olan bir iiriindiir. Ay’1n evrelerine gonderme yapan
iirin, ic ice gecmis iki adet kiireden olusur. I¢ kisimda bulunan yarim kiirenin
dondiiriilmesi ile farkli 1siklar elde etmek miimkiindiir. Artemide i¢in 1965 yilinda

tasarlanan bu lambanin yiiksekligi 18cm’dir ve metalden iiretilmistir.

Tasarimei:

Vico Magistretti

Uretici Firma:
Artemide, 1965
Materyal & Olgiiler:
Plastik, Metal (H18 CM)

Sekil 5.22 : “Eclisse” lamp

Kaynak : www.designaddict.com

1967 yilinda, Compasso D’oro ddiiliine layik goriilen Eclisse, Magistretti’nin ilk
kiire seklindeki aydinlatma eleman1 degildir. 1960’11 yillarin sanat anlayisina uyan
bu lamba, portakal rengi, sart, mavi, kirmizi, gri ve beyaz renklerde iiretilmistir
(Johnson, 1991).

Yatak odalarinda kullanilmak iizere tasarlanmis olan bu objenin disinda kalan
kiirenin i¢inden elektrik aksami gecer. Magistretti bu tasarimu ile ilgili su yorumlari

getirir; detaylar kendilerini olustururlar. Artemide’nin y0neticisi, diger iirlinlerden



farkli olan bagka iiriinleri iiretmek istediklerini ve bunun bir aydinlatma elemani

olmasini istediginde, Magistretti, lamba ile beraber tiim konseptide olusturur.

5.2.2.2. “Telegono’” Lamba

Telegono, 1969 yilinda Magistretti’nin Artemide icin tasarladigi iiriinlerden bir

tanesidir. Polipropilen malzemeden iiretilmis olan iiriin, kullanici i¢in farkli 151k

alternatifleri sunmaktadir.

Tasarimei:

Vico Magistretti
Uretici Firma:
Artemide, 1969
Materyal & Olgiiler:
Polipropilen

Sekil 5.23 : “Telegono” Aydinlatma Eleman1

Kaynak: www.tribu-design.com

Eclisse lamba ile benzerlikler tasiyan Telegono, i¢ ice ge¢mis iki yarim kiireden
olugmaktadir. Tek noktadan birbirlerine bagl olan parcalarin, i¢ boliimiinde bulunan
beyaz kiire, asagt ve yukarn oynatildiginda, farkli siddet ve bicimde 151k
yansitmaktadir. Tasarimin konsepti, 1s1k kaynagini, ¢alisma alaninda arzu edilen

bicimde yonlendirmek ve kaynagin siddetini ayarlayabilmektir.



5.2.2.3. “Atollo” Lamba

O luce tarafindan iiretilen Atollo, Aluminyum ve poliiiretandan tiretilmistir. Masa
lambas1 olarak kullanilan bu aydinlatma elemani, direkt ve indirekt olarak 2 farkl
151k yaymaktadir. Uriiniin ¢ap1 50 cm ve yiiksekligi 70 cm’dir. Gri, siyah ve beyaz

olmak iizere ii¢ renkten tiretilmistir.

Tasarmeci:

/ Vico Magistretti
_ - Uretici Firma:
O-Luce, 1977

Materyal & Olgiiler:

Aluminyum, Poliiiretan

Sekil 5.24 : “Atollo” Lamba

Kaynak: www.designmatcher.com

Govdesi iistii konik olan bir silindir seklindedir. Yarim kiireden olusan baslik
kismi ile Magistretti, 3 geometrik elemandan olusan bu aydinlatma elemanim 1977
yilinda tasarlamistir. 1979 yilinda Atollo lamba ile Magistretti, Compasso D’oro
odiiliine layik goriilmiistiir.

Magistretti bu aydinlatma elemaninin sira dis1 fonksiyonunu soyle aciklar;
”Genelde, lambanin golgesi asagi dogru diiser. Fakat burada ise 1s1k yarim kiireye
carparak alcalir ve konik boliime yansir ve boylece 151k yatayda dagilarak, okuma

icin ideal aydinlatma saglanir.”(Finessi, 2003).



5.2.2.4. “Trial” Lamba

Bu aydinlatma, hem masa, hem duvar, hem de tavan aydinlatmasi olmak iizere

bir ¢ok farkli yerde kullanima olanak verecek sekilde iiretilmistir.

Tasarimei:

Vico Magistretti
Uretici Firma:

2002

Materyal & Olgiiler:
(R55 CM)

Sekil 5.25 : “Trial” Lamba

Kaynak: www.architonic.com

Mat nikel govdeden, beyaz iiflenmis cam bagligi ve mat beyaz boyali tabandan

olugmaktadir. Yiiksekligi 58 cm olan lambanin ¢ap1 55 cm’dir.



5.2.3. Masalar ve Sehpalar
5.2.3.1. “Vulcano” Masa

Camdan iiretilmis olan Vulcano Masaya bakildiginda havada duran bir goriiniime
sahiptir. Ust cam boliimii, oksitle emaylanarak sedef goriintiisii elde edilmistir. 10

mm kalinligindaki bu camin ortasinda ise bir boslugu andiran sedefsiz boliim

bulunmaktadir.

—
N==5

Tasarimci:
Vico Magistretti

Uretici Firma:

Fiam
Materyal & Olgiiler:
Cam (10 MM) (H40XU130XD70)

Sekil 5.26 : “Vulcano” Masa

Kaynak: www.designmatcher.com

Fiizyon yontemi ile sekillendirilen camin ayaklari ve kenarlar1 yuvarlatilarak
yumusak bir gecis saglanmistir. Sadeligi ile kullanicinin, malzeme {izerinde

odaklanmasina neden olmaktadir.



5.2.3.2. “Stadio 80 Masa

1970 yilinda Artemide tarafindan iiretilen masa, ABS’den yapilmis olup
Compasso D’oro odiili almistir. 82x82x72(h) ebatlarinda olan masanin ayaklari,

Selene sandalyesine benzer detay coziimlemesi ile dikkat cekmektedir.

Tasarimci:

Vico Magistretti

Uretici Firma:
Artemide, 1970
Materyal & Olgiiler:
ABS (H72X82X82 CM)

Sekil 5.27 : “Stadio 80” Masa

Kaynak: www.retromodern.com

Masanin ayaklarinda bulunan yariklar ayaklarin daha saglam olmasina neden
olmaktadir. Yine Selene’de oldugu gibi, Magistretti bu tasariminda da malzemenin

ve iiretim yonteminin baskin olmasina ¢aligmistir.



5.2.3.3. “Vidun” Masa

Dikdortgen ve yuvarlak olmak {iizere cesitli boyutlarda iiretilen Vidun Masa, 3
parcadan olusan ahsap ayak kisim ve cam tabladan yapilmistir. Yiikseligi 63 ile 80
cm arasinda ayarlanabilmektedir. 12 mm kalinligindaki camin kenarlar1 pahli olan

masa 1987 yilinda De Padova i¢in tasarlanmustir.

Tasarimei:

Vico Magistretti
Uretici Firma:

De Padova, 1987
Materyal & Olgiiler:
Ahsap, Cam

Sekil 5.28 : “Vidun” Masa

Kaynak: www.dolcevita.com

Dogal ahsap rengin yani sira, siyah, sari, turkuaz ve kirmizi renklerden de
tretilmistir. Vida seklinde bulunan ahsap detay sayesinde ayaklarin yiiksekligi
ayarlanabilmektedir. Masanin iist kisminin camdan yapilmasi bir tesadiiften ya da
gelisigiizel bir secimden ibaret degildir. Seffaf malzeme kullanilmasinin sebebi,
masanin ayaklarinda bulunan *“vida” detaym vurgulamak i¢indir. Magistretti’nin tim
tasarimlarinda, sade fakat carpici detaylar1 gozlemlemek miimkiindiir. Tasarim
siirecinde alinmis her tiirlii detayin ulasmak istedigi bir hedefi ve amaci vardir.
Yapilmis olan hicbir hamle nedensiz degildir. Bu nedenden, kullanici gézlem

esnasinda aynu titizlikle iiriinii kesfetmek durumundadir.



6. SONUC VE DEGERLENDIRME

Magistretti, cogu tasariminda “dinamizm” i 6n planda tutmaktadir. Degisen ve
hareket eden objeler (Vidun Masa, Telegono ve Eclisse Lamba) ile, giinliik hayatin
duraganhigini kirmayr amaclamaktadir. Pratik detay c¢oziimleri ile ekonomik,
dayanikli fakat hafif ayn1 zamanda ergonomik tasarimlari ile Magistretti, seri iiretime
elverigli iirtinlerle kendi ¢izgisini olusturmustur. Tiim yapitlarinda ¢6zdiigi striiktiir
detaylar1 kullanici iizerinde merak uyandirmaktadir.

[talyan tasarim tarihine bakildiginda, “icat” lar1 ile tasarim tarihine gecen
isimlerden bir tanesi de Vico Magistretti’dir. Bir ¢ok tasarimi (Selene Sandalye) ile,
“faydali model”, “endiistriyel icat” vb. isim altinda patent sahibi olmustur (Finessi,
2003).

Eski isimlerin, tarihe ge¢mis iiriinleri tizerinde odaklanan Magistretti, bu iiriinleri
(Golem ve Maui Sandalyeleri) yeniden yorumlayarak, onlara bir kez daha hayat
vermistir. Kendisi bu duruma su yorumu getirir; “Geg¢misi unutmamak gerektiginin
onemi iizerinde durdum. Eski modellerden 6diin¢ almis oldugum tasarimlar1 yeniden
tasarlayarak, onlarin neslinin tiikenmesine mani oldum.” (Finessi, 2003). Bu
aciklamadan su cikarsamayr yapmak miimkiin olabilir; Magistretti, degisimi
kacinilmaz olarak gormiis ve her defasinda daha ileriye gitmeyi hedeflemis ancak
bunu yaparken de ge¢mise olan saygisini tasarimlart ile dile getirmistir.

Sottsass ise tasarimlarinda “hiz” ve “degisim™i kullanir. Objelerde, fiziksel
anlamda Magistretti’nin ki gibi “dinamizm” olmasa bile, gorsel anlamda ‘“hareket”
kacinilmazdir. Bu duruma, “Statik” objelerin “gorsel dinamizm™i gibi bir betimleme
yapmak miimkiin olabilir. Sottsass, “tarih”e ve “zaman”a kars1 bir tavir
sergilemektedir. Magistretti’'nin ~ “1tliml1”  yaklagiminin  aksine,  Sottsass’in
tasarimlarinda “‘asi ve protest” bir tavir bulunmaktadir. Buna ragmen, “insan”
faktoriinii 6nemser. Uriinlerinde, insan-iiriin arasindaki iletisimi, malzeme, renk ve
dokularda kullanmis oldugu kontrastlarla kuvvetlendirme amacini tasir. Bunu
yaparken de, daha ‘“disavurumcu”dur. Sottsass’in tasarimlarina bakildiginda

gordiigiiniiz sey baktigimiz seydir. Fakat Magistretti, ise bu siireci daha zorlu hale



getirmistir. Her ne kadar detay ¢oziimlemeleri sade goriinse de, insan-iiriin iliski
siireci, Sottsass’inkinden daha karmasiktir.

Sottsass “‘seri iiretim” icin degil “kendi” i¢in tasarim yapar. Yapmis oldugu
“Spontane tasarim” lar ile o donemin kosullarina baskaldirida bulunur. Sottsass,
iriinlerinde sadece ergonomi ve fonksiyon gibi kavramlarin bulunmasini yeterli
bulmaz ciinkii insan ¢ok boyutludur ve bundan daha karmasiktir. Eger iiriinler insana
hizmet edecekse, bunu biitiiniiyle yerine getirmelidir. Kullanicinin duygularina hitap
etmeli, tasarimin i¢inde “psikoloji” kavrami da bulunmalidir. Bu nedenden, Sotsass
tim tasarimlarinda, iletisimi giiclendirecek duygular1 harekete gecirecek
¢Oziimlemelerde bulunur.

Tim karsilagtirmalar analiz edildiginde, Sottsass ve Magistretti ile ilgili su

sonuglara varilmistir;

Tablo 6.1. Sottsass ve Magistretti’nin karsilastirilmasi.

Farkhliklar: Vico Magistretti Ettore Sottsass
Uriin Tasarim Sinirli degisim Topyekiin Degisim
Endiistri Endiistriye Uyumlu Endiistriye Ters

Tutum Mobilya Tasariminda Sebatkar Mobilyaya Adanmislig1 Yok
Malzeme Plastik Ahsap, Cam, Metal
Uriin Fonksiyonel Uriinler Sanatsal Uriinler

Renk Tek Renkli Cok Renklilik

Stil Sade Carpict

Giidiilen Amac Toplumun Ihtiyaglari Kisinin Ihtiyaclari
Etkilesim Yerel Zevkler Uluslararas1 Zevkler
Ortak Noktalar:

Tasarima Adanmislhik

Kendi varliklar1 icinde tatmini bulmuslar, kendi tasarim yaklasimlarini genellestirme gabasi igcinde degiller

Her ikisi de caligkan, dikkatli ve verimli

Hem bireyci hem de kolektif calismaya yatkinlar

Cevrelerini ikna giicleri var

Her ikisinin de 6gretici yanlari var

Her ikisi de toplum icinde varliklari siirdiiriilebiliyorlar




Ettore Sottsass;

Yasamda degismeyen degisikligim kendisidir. Insanlar, ortam degismekte buna
bagl olarak da, mobilya iiriinleri sonu gelmeyen bir degisime ugramaktadir.
Onemli olan, kisi ile mobilya arasindaki zaman siirecinde degisiklige uyumudur.
Fonksiyon o©nemli oldugu kadar artistik ifade ozellikle gorsellikte estetik
onemlidir.

Bir {iriin, ister istemez imal edildigi donemin siyasi, ekonomik, sosyal ve dini
kosullarindan etkilenecektir, ama bu kosullar1 etkilemesi de diisiiniilebilir.
Fonksiyonel olan bir iiriiniin ayn1 zamanda sanatsal {iriin olmasi1 da temin
edilmelidir.

Bir iiriinii ortaya koyarken onun sadece ekonomik boyutu diger ozelliklerini
bastirmamalidir, {iriiniin kalict olmasi agisindan (duygusal, gorsel 6nemi) bazen

ekonomik risk goze alinmalidir.

Vico Magistretti;

Hayal giicii kullanilmakla beraber, rasyonalizmin sinirlar1 radikal derecede
astlmamalidir.

Her {iriiniin, mutlaka bir ekonomik sinirlama ic¢inde oldugunun farkina
varilmalidir.

Sira dis1 zevkleri ve ihtiyaclar1 karsilama girisiminde bulunulmamalidir. Uriin
miimkiin oldugu kadar sade olmali, bunun sonucu olarak, ekonomi, imalat
kolaylig1 temin edilmeli ve tiiketici tarafindan daha kolay kabulii saglanmalidir.
Gecmis tasarimlarin kalict 6zelliklerinin bulunup tasarima mal edilerek, iiriinlere
kalicilik kazandirilabilir.

Sadelik, kalicilik, gorsellige feda edilmemekle beraber, gorsellige yeter derecede
onem verilmelidir. Yeni malzemelerin ve yeni endiistrinin takip edilip, en
randimanlt bir sekilde kullanilmasi saglanmalidir.

Toplum duyarligina cevap verebilecek, onu tatmin edebilecek {iriinler

tasarlanmalidir.
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EKLER

ETTORE SOTTSASS’IN CALISMALARI;

Mimarhk Calismalari

1980/83 Fiorucci store

1985/86 Esprit Showroom, Diisseldorf, Almanya
1985/86 Esprit Showroom, Zurich, Isvigre

1985/86 Esprit Showroom, Hamburg, Almanya

1987 Alessi Showroom, Milan, italya

1987/89 Wolf house, Ridgeway, Colorado, Usa
1988/90 Erg Petroli image

1989 Zibibbo Bar, Fukuoka, Japonya

1989/97 Olabuenaga house, Maui, Hawaii, Usa
1991/93 Cei house, Empoli, Italya

1991/96 Bischofberger house, Zurich, Isvigre

1992/93 Yuko house, Tokyo, Japonya

1992/93 Gallery of the Museum of Contemporary Furnishings, Ravenna, italya
1993/94 Ghella house, Rome, Italya

1993/94 Green house, London, Biiyiik Britanya
1993/94 Offices for Merone cement works, Milan, halya
1994/95 Motoryacht Amazon Express

1994/96 Golf club and resort, Zhaoqing, Cin

1994/98 Malpensa 2000 airport interiors, Milan, Italya
1994/98 Prefabricated steel constructions

1995/98 Nanon house, Lanaken, Belgika

1996/98 Van Impe house, St. Lievens Houtem, Belcika
1999/2000 Etnoteam, Milan ,Italya

2000 Village in Singapore, Japonya




Not: 700’den fazla mobilya tasarmm ve endiistriyel tasarmm bulunan Sottsass’in onemli
calismalarina yer verilmistir.

Mobilya Tasarimlari

1959 "Elea Calculator" Hesap Makinesi

1967 "Menta" Totem

1966 "Superbox" Totem Kitaplik, Poltranova
"Crazy Horse Table" Masa

1969 "Aromatico Table" Masa

1970 "Valentine Typewriter" Daktilo

"Synthesis Chair" Sandalye, Olivetti

"Elledue" , Mobili Grigio Series, Yatak

"Nefertiti Desk" Masa, Olivetti

1971 "Sistema 45" Sandalye, Olivetti

1978 "5070" , Alessi Sofra Seti

"Seggiolina Da Pranzo" Sandalye, Alchimia

"Eastside " Sandalye

"Knoll Chair" Sandalye

1980 "Cargo" Kitaplik, Alchimia

"Factotum", Kitaplik, Alchimia

"Creek Chair" Sandalye

"Bronvega" icin Televizyon

1981 "Treetops Lamp" Lamba

"Ashoka Lamp" Lamba, Memphis

"Quisisiana" Lamba

"Hyatt Table/Stool" Sehpa, Memphis

"Ivory Side Table" Sehpa, Memphis

"Carlton Room Divider" Paravan, Memphis

"Beverly" Konsol , Memphis

"Mandarin" Masa, Memphis

"Casablanca Sideboard" Konsol, Memphis

1982 "Sirio Vase" Vazo

"Murmansk Fruit Dish" Meyve Tabag1

"Sol Fruit Bowl" Meyva Tabag:

"Attic Table" Masa

"Pausania" Masa Lambasi

1983 "Bay Lamp" Lamba

"Tigris Vase" Vazo




"Alcor Vase" Vazo

"Alioth Vase" Vazo

1983 "Metro" Konsol, Memphis
"Euphrates Vase" Vazo
1984 "Diva" Ayna
"Cream End Table" Sehpa, Memphis
"Mimosa" Masa
1985 "Tartar" Masa
1986 "Teodora " Sandalye, Vitra
"Enorme Corporation" icin Telefon
"Atamante Vaze" Vazo
"Malide Vase" Vazo
"Erinna Vaze" Vazo
"Astimelusa Vase" Vazo
"Pasifila Vase" Vazo
"Ananke Vase" Vazo
"Clesitera Vase" Vazo
"Astidamia Vase" Vazo
1988 "Zumtobel" i¢in Lamba
"Halo Click" Lamba, Philips
1991 "Tahiti" Masa Lambasi, Memphis
1992 "Zoom Lamp" Lamba, Candle
"Fontana Arte" i¢in Mobilya
1994 "Casina" i¢cin Mobilya
"Zanotta" i¢in Mobilya
1995 "Kaldewei" i¢in Kiivet
1999 "Vanity No.9"
1997 "Basilico Bowl" Kase
"Napkin Rings " Pecetelik
"Sottsass Vase" Vazo
1998 "Cloud" Sandalye, Icf
1999 "Lanaken Winter"
"Architecture in the Cupboard” Dolap
2000 "Gala" Lamba, Post Memphis
2003 "Cabinet No. 50" Heykel




VICO MAGISTRETTT'NIN CALISMALARI;

Mimarhk Calismalar:

1949 INA Casa, Tolu Konutlari, Piacenza

1950 INA Casa Toplu Konut Projesi, Morbegno

INA Casa Toplu Konut Projesi,Chiavenna

Porta Ticinese'de Ev Projesi, Milano

1951 INA Casa Toplu Konut Projesi, Somma Lombardo

INA Casa Toplu Konut Projesi, Lissone

Farmakoloji Laboratuvari,Porta Ticinese, Milan

1952 Via S.Marta'da Ev
Via Varesa'da Ev, Milano
1953 Credito Varesino Bankasi, Caronno, Pertusella

Credito Varesino Bankasi, Olgiate,Olona

Porta Romana 113'de Ev Projesi, Milano

Cartiera Fagioli Calisanlari i¢in Ev Projesi, Rozzano, Milano

Cementi Rossi Laboratuvari, Milano

QT8 Kilise, Milano

Villa Majno, Milano

1954 Via Cavour'da Ev Projesi, Piacenza

Roma Hotel, Piacenza

Credito Varesino Bankasi, Solbiate Arno

1955 Credito Varesino Bankasi, Laveno

1956 Park Tower, Via Revere, Milano

Rescaldina'da Sinema ve Eglence Kompleksi

Corso Europa'da Ofis Bloklar1, Milano

INA Casa Toplu Konutlari, S.Zeno sul Naviglio

1957 INA Casa Toplu Konutlari,Sedriano

1958 S.Gregorio Evi ve Sinema, Milano

Credito Varesino Bankasi, Milano

INA Casa Toplu Konutlar1,Odolo

INA Casa Toplu Konutlari,Concesio

1959 Rosenberg Bankasi, Milano

Arosio Evi, Arenzano

Lot 2 Ev Projesi, Arenzano

Lot 3 Ev Projesi, Arenzano

Lot 15 Ev Projesi, Arenzano

1960 Clubhouse ve Havuz, Carimate Golf Klubi
1961 Ev Projesi, Monteolimpino, Como

Via Leopardi'de Ev Projesi, Milano
1962 Azzate'de Ev Projesi, Varese

Ello'da Ev Projesi, Como

Arzachena'da Ev Projesi, Sassari

Carimate'de Ev Projesi, Como

1963 Piazzale Aquileia'da Ev Projesi, Milano

Roccolo'da Ev Projesi

INA Casa Toplu Konutlari,Pozuollo Martesana,Como, Cinisello Balsamo




Hotel Campana, Arjentin

Ghiffa'da Ev Projesi, Novara

Cantalupa'da Ev Projesi, Milano

1964

MBM Canteen, Milano

Coca Cola Fabrikasi, Floransa

MBM Prefabrik Yapilar,Olmi, Baggio, Milano

Arenzano'da Ev Projesi

Framura'da Ev Projesi

1965

Marina Grande Kompleksi, Arenzano

MBM Prefabrik Yapilar,Gallaratese District, Milano

Marina Grande Apartman Projesi, Arenzano

Via S.Marco'da Ev Projesi, Milano

Cassina Evi, Carimate, Como

MBM Prefabrik Yapilar,viale Suzzani distrtict, Milano

MBM Prefabrik Yapilar,Bovisasca district, Milano

1966

Via Conservatorio 22'de Ev Projesi, Milano

1967

MBM Ofis Binasi, Milano

Cerruti Showroom, Paris

Porta Romana53'ed Ev Projesi, Milano

Via Solari'de Ev Projesi, Milano

Milano S. Felice Residence

1968

Via Forze Armate district, Milano

1969

Ravello'da Kilise, Rascaldina

Cusano Milanino Townhall

Okul Projesi, Meda

Trieste'de Ev Projesi

1970

Arizzano'da Ev Projesi, Intra

Via Cesari'de Mobilyal1 Apartman Projesi, Milano

1971

Artemide Showroom, Milano

1972

Barzana'da Ev Projesi, Bergama

1973

Hotel Restaurant Locanda dell'Angelo, Ameglia, Sarzana

Varese'de Ev Projesi

MBM Prefabrik Yapilar,Ca'Granda Sud distrtict, Milano

1974

Portobello di Gallura'da Ev Projesi

Via Borgonuovo'da Apartman Renovasyon Projesi, Milano

Buitoni-Fransa Ofisleri, Paris

Cerruti Showroom, Tokyo

Shiffini store, La Spezia

Meda Sud Ilkokul Projesi

1975

San Quiricio'da Ev Projesi, Brunello, Varese

1976

Rocca Llisa'da Ev Projesi, Ibiza

Schiffini store, Roma

Lanerossi Ofi Renovasyon Projesi, Milano

Lanerossi Ofi Renovasyon Projesi, Arezzo

Cerutti Showroom, Tahran

1977

Ortaokul Projesi, San Daniele del Friuli

Schiffini store, Milano




Cerruti showroom, Viyana

1978 Biyoloji Departmani, Statale Universitesi, Milano
1979 Cassina showroom, Milano
1982 Marina di Massa'da Ev Projesi
1985 Clubhouseof Castelconturbia golh kliibii
Via Gesu da Renovasyon Projesi, Milano
1986 Tokyo'da Ev Projesi

Cerruti showroom, Osaka

Cerruti showroom, Londra

1987 Tecnocentro Cassa di Risparmio di Bologna, Bolonya
Sayfiye Evi, Japonya

1988 Via Borgonuovo da Apartman Renovasyon Projesi, Milano

1989 MM Famagosta Metro Istasyonu, Milano

Mobilya Tasarimlari

1946 Kitaplik ve Sandalye, Moretti

Katlanan Koltuk, RIMA sergisi

Kitaplik, RIMA sergisi

Tek Kisilik Yatak, RIMA sergisi

Sira

Yemek Masasi

Claritas Lamba

1949 Stackable Masalar, Azucena
Portmanto
Ofis Unitesi
1951 Acilabilir yuvarlak Sending Masa, Azucena
1960 e Carimate 892 Sandalye, Cassina
1961 Carimate 115 Sandalye, Cassina

928 Koltuk, Cassina

113 Yatak, Cassina

Omicron Lamba, Artemide

Loden Koltuk, Gavina

1962 930 Koltuk, Cassina

122 Sandalye, Cassina

Lambda Lamba, Artemide

Caori Masa, Gavina

1963 896 Koltuk, Cassina

772 Table, Cassina

897 Koltuk, Cassina

Omega Lamba, Artemide

Clinio Lamba, Artemide

Triclinio Lamba, Artemide

Pentaclinio, Artemide

Eptaclinio Lamba, Artemide

Erse Lamba, Artemide

Clitumno Lamba, Artemide




Mania Lamba, Artemide

1964 905 Koltuk, Cassina

912 Yatak, Cassina

913 Yatak, Cassina

764 Masa, Cassina

Cetra Lamba, Artemide

Demetrio 45 ve Demetrio 70 Masa, Artemide

1965 Dalu Lamba, Artemide

Eclisse Lamba, Artemide

Cirene Lamba, Artemide

Vejo Kulp, Artemide

781 Masa, Cassina

764 Masa, Cassina

921 Koltuk, Cassina

922 Koltuk, Cassina

1966 Chimera Lamba, Artemide

Mezzachimera Lamba, Artemide

Arcadia Masa, Artemide

Elena Masa, Artemide

e Stadio Masa, Artemide

Telegono Lamba, Artemide

Tessera Masa, Artemide

Carimate 927 Sandalye, Cassina

1967 Teti Lamba, Artemide

Triteti Lamba, Artemide

937 Dolap-Sandalye-Yatak, Cassina

1968 Celedonia Koltuk, C&B Italia

1969 Guinione Lamba, Artemide

Ecatombe Lamba, Artemide

e Selene Sandalye, Artemide

Samarcanda Satrang Unitesi, Poggi

1970 Gaudi Koltuk, Artemide

Vicario Koltuk, Artemide

Impiccato Lamba, Artemide

Lyndon Lamba, Oluce

Golem Sandalye, Poggi

1972 Flower Vazo, Bacci

Open Koltuk, B&B Italia

Tema, Sessetto,Quartetto, Mezzacoda Masalar, B&B

Siloe Sofa, T 70

Occasional Masa ve Lamba, Krupp

Timo Mutfa Serisi, Schiffini

1973 Maralunga Sofa, Cassina
Snow Lamba, Oluce
1974 Sonora Lamba, Oluce

Ring Lamba, Oluce

Palme Masa, Poggi




Campiglia Masa, Schiffini

1975

Ekkon Lamba, Oluce

Selavy Koltuk, OCA Brasil

Armilla Lamba, Artemide

Troco Lamba, Artemide

Fiandra Koltuk, Cassina

908,909,910 Sandalyeler, Montina

911,914,915,918,919 Masalar, Montina

913 Yatak, Montina

912 Gardolap, Montina

1976

Porsenna Lamba, Artemide

Ribbon Koltuk, Asko

Tenorio Koltuk, Asko

Safram Sandalye, Asko

Savana Sandalye, Asko

Tay Argento Ofis Mobilyasi, ICF

Dim Lamba, Oluce

Linz Lamba, Oluce

Dama Mutfak Serisi, Schiffini

1977

Nuvola Rossa Kitaplik, Cassina

e Atollo Lamba, Oluce

Albatros Lamba, Oluce

Alida Lamba, Oluce

Kalaari Lamba, Oluce

Orsola Lamba, Vistosi

1978

Marienbad Banyo Unitesi, Carrera e Matta

Nathalie Yatak, Flou

Alega Lamba, Vistosi

Davis Ofis Sandalyesi, ICF

Lobby Ofis Koltugu, ICF

Melilla Lamba,Oluce

Kuta Lamba, Oluce

Boboli Lamba, Superior

1979

Nemea Lamba, Artemide

Dui Lamba, Artemide

Regina d'Africa Koltuk, Alias

Tanganika Sandalye, Alias

Tenorio Portmanto, Alias

Banyo Kitapligi, Alias

Gobi Masa, Alias

Kilim Masa, Alias

Clam Yatak, De Padova

Pascal Lamba, Oluce

1980

Cap Sofa, Alias

Paddock Sofa, Cassina

Andrej Yatak, Flou

Monet Lamba, Oluce




Nara Lamba, Oluce

Barbettis Sandalye, Poggi

Silver Catal Bigak Seti, Cleto Munari

Pan Sandalye, Rosenthal

Genius Mutfak Serisi, Schiffini

1981 Sinbad Koltuk ve Sofa, Cassina

Sinbad Masa, Cassina

Bedside Masa, Flou

Faun Masa ve Sandalye, Rosenthal

Golf Cantasi, Spalding

1983 Veranda Sofa ve Koltuk, Cassina

Veranda Masa, Cassina

Bengalka Sandalye, Alias

Kobe Yatak, De Padova

1984 Veranda 3 Sofa, Cassina
Simi Sandalye, Alias
1985 Villabianca Kollu Sandalye, Cassina

Edison Masa, Cassina

G 12 Sofa ve Koltuk,Gervasoni

Pianeta Lamba, Venini

Cina Lamba, Oluce

Idomeneo Lamba, Oluce

Slalom Lamba, Oluce

1986 Cardigan Koltuk ve Sofa, Cassina

Koube Sandalye, Aidec Tokyo

e  Vidun Masa, De Padova

Leone 1 Yatak, Flou

Ermellino Yatak, Flou

4 M Kulp Serisi, Fusital

Roskis Masa, Messin Finland

Idomedue Lamba, Oluce

Morgan Calisma Masasi, ICF

1987 Marocca Sandalye, De Padova

Express Sofa, De Padova

Timotei Yatak, Messin Finland

Siam Lamba, Oluce

Lester Lamba, Oluce

Spiros Askilik, Acebris

Leone III ,Yatak, Flou

Ping-pong Tabak, John Cook, London

Masa Dekorasyonu, Ultima Edizione

1988 Tipo i¢in kapr tutacagi, Fiat Auto

Shigeto Gardolap, De Padova

Babe 1,2,3 Masalar, De Padova

Raffles Koltuk, De Padova

35 Mutfa Serisi, Schiffini

Simi Sandalye, Aidec Tokyo




1989 Silver Sandalye, De Padova

Reflex Satrang Seti, De Padova

Florian Katlanabilir Masalar, Acerbis

Portovenere Koltuk, Cassina

Hotel Lamba, Oluce

Fleo Masa, Acerbis

India Yatak, Flou

1990 Flower Vazo, Cleto Munari

Spigo 1,2,3,4 Komodin, Satrang Unitesi, Flou

Shime Masa, De Padova

La Serra Sofa, De Padova

Ribbon Yatak, De Padova

Susanna Koltuk, De Padova

Rocking Puf, De Padova

Campiglia Mutfak, Schiffini

Spiros 2 Askilik, Acerbis

Kalea Lamba, Artemide

Hotel 402 Lamba, Oluce




Soylesi 1

Ettore Sottsass-Angelina Zeynep Trupia
28/11/2005, 23:05:27

Sottsass ile Soylesi

I think architecture has to do with the design of a place where you live, not just a
sculpture that you look at.

One day around one o'clock in the afternoon I walked inside the Saint Zeno
cathedral in Verona. Outside the weather was really hot. Inside the cathedral the still
air was cool, perfumed by the morning incenses. Nobody was there. The very high
medieval space was built with opaque light colored stones.

In the solitude, someone, invisible, was playing the organ. I could not hold tears of
emotion which wet my face.

That place involved my whole body, overwhelming my senses. Immediately I've
been transported in the deepest secret of my existence.

If one designs with care a place to live, one is designing for the existence, for
whatever one is or one thinks to be. The rituals of the existence are the connection
between the building, furniture and objects.

In the cathedral an organ was playing not a trumpet.

Obviously I am talking about architecture and not about the "building industry".

On ten thousand things built, if you are lucky, there might be one that can be
called architecture.

Every time a war ends there is always a big sense of hope: that the world has
changed or that could be changed. In Italy had been the same. To design meant to
design the future. It did not mean to design products.
Moreover in Italy at that time the convenience goods industry was just being born.

In the years of World War II I was there too, I was a soldier in Montenegro.
I could only think but not too much either. The main issue was staying alive.
After the World War II the companionship between industry and designers did not
exist in Italy. There were no design, no "designers", only architects submitted
designs but not with regards to the industry profit rather with hope that with a design
dedicated to the people one could design a more noble world, a better life. For the
Italian architects the design issue was an ethic issue, not a commercial one.

After the war ended I traveled a lot, especially toward the East.

I looked, I was deeply moved, I studied. About life I understood all the things school
definitely had not taught me.

I understood that for each problem there is not one solution but maybe many, so
many that perhaps there is never the solution. Professional and private life together
are a constant trial.

All the people who had preceded us in life have tried. They have left us some
proposals and all that is left is great to know, it helps us live.



Soylesi 1: Ceviri (Angelina Zeynep Trupia)

Ettore Sottsass-Angelina Zeynep Trupia
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Sottsass ile Soylesi

Mimarinin yasanilan mahalin tasarimu ile ilgili oldugunu, sadece seyredilen bir
heykel olmadigin diistiniiyorum.

Bir giin, 6gle vakti saat 13.00 civarinda, Verona’daki Saint Zeno Katedraline
girdim. Digarida hava gercekten cok sicakti. Icerisi ise serindi ve sabah tiitsiilerinin
kokusunu koruyordu. Etrafta kimseler yoktu. A¢ik renkli, masif taslarla ¢cok yiiksek
bir ortagag mekan yaratilmisti. Bu yalmzlik i¢inde, goremedigim bir kimse org
caliyordu. Cok duygulandim ve gozyaslarimi tutamadim. Mekan, tiim bedenimi ve
duygularimi etkisi altina aldi. Birdenbire, varligimin derinlerine siiriiklendim. Eger,
bir kisi, bir mekan1 6zenli bir sekilde tasarliyorsa, o kisi varolus i¢in, oldugu ve
olmak istedigi i¢in tasarim yapiyor demektir.

Giinliik hayatimiz, binalar, mobilyalar ve objeler arasinda gecer. Katedralde org
caliyordu, trampet degil. Tabiki ben mimariden bahsediyorum, “yap1 endiistrisinden”
degil. Onbinlerce yap1 arasinda bir tane mimari eser diyebilecegimizi buldugumuz
zaman sanslt oldugumuza inaniyoruz.

Her savas bitiminde bir umut hissi doguyor; diinya degismistir veya
degistirilebilir. Italya’da da ayni1 sey oldu. Tasarim demek gelecegi tasarlamak
demekti, iiriinleri tasarlamak degildi. Ayrica ozamanlar, Italya’da, giinliik ihtiyaci
karsilayan objeler endiistrisi yeni doguyordu. II. Diinya Savasi sirasinda ben,
Montenegro’da askerdim. Tek amag, hayatta kalmakti, ¢cok az diisiinebiliyorduim.
II.Diinya Savasin’dan sonra endiistri ile tasarimcilarin ortak ¢alismasi yoktu. Tasarim
da yoktu, “tasarimcilar” da yoktu. Sadece mimarlar tasarimlar ortaya koydular.
Tasarimlari, endiistrinin kazancini amaclamiyordu. Onlar, insnalar icin yapilan bir
tasarimla, daha saygideger bir diinya, daha iyi bir hayat yaratacaklarin
diisiiniiyorlardi. italyan mimarlar icin tasarim etik bir konu idi; ticari degil.

Savagtan sonra ¢ok seyahat ettim, Ozellikle doguya gittim. Gordiiklerim beni
derinden etkiledi. Gordiiklerimi etiit ettim. Hayat hakkinda okulun 6gretmediklerini
anladim. Her probnlemin tek degil bir¢ok ¢oziimii oldugunu goérdiim. O kadar ¢ok ki
belki de ¢oziim hi¢ yoktur diye diisiiniiyorum. Ozel ve profesyonel hayat siirekli bir
siav, bir arayis. Bizden Once yasayan insanlar bir cok denemeler yaptilar. Onlarin
bize biraktiklar1 Onerileri bilmek ¢ok ©nemli, onlar bizim yasamimiza yardimci
oluyorlar.
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2003 yilinda Salone Internazionale Del Mobile - Salone Sattellite’ye (italya, Milano-
Mobilya Fuar1), “sofa” adli mobilya tasarimi ile katildi. 2004 yilinda, susuz alla-
turka tuvaleti “vase” adli tasarimi ile International St. Ettienne Design Biennal’ine
(Fransa) katildi. 2005 yilinda MOSDER’in diizenlemis oldugu, “Ev Mobilyasinda
Yeni Tasarimlar” adli yarismada, genc odasi “Speed-X” adli tasarimi  ile
“Mansiyon” odiilli aldi. Mobilya tasarimi {izerine c¢aligmalarina halen devam
etmektedir.
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