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ONSOZ

Anadolu’da tarihi ve kiiltiirel mirasimizin en yogun bulundugu illerimizden birisi
Karaman’dir. Karaman’da tarih oncesi ¢aglardan baslayarak giintimiize kadar her doneme
ait kiiltlir ve sanat abidelerine rastlamak miimkiindiir. Bunlardan da daha sik rastlanan ve

dikkat cekeni, 6zellikle Karaman sehir merkezi ve civarindaki mimari yapilardir.

Karaman’daki yapilarin ¢ogunda sanatin birka¢ unsuru mimari, yazi, resim ve tezhip
sanatlar1 bir arada kullanilmistir. Karaman’daki bu abidelerin mimarisi ve tas kitabelerinin
yeterince arastirlldigi, fakat tas yazit ve siislemelerin sanatsal yoniiniin yeterince
arastirilmadig dikkatimizi ¢ekmistir. Bu nedenle ve meslegimiz geregi, mimari yapilarda
bulunan tas tizerindeki yazit ve siislemeleri sanat bakimindan inceleyerek sanatsal
seramige uyguladik. Calismamizi Karaman sehir merkezindeki mimari yapilardan cami ve

cesmelerde bulunan tag yazit ve siisleme 6rnekleri ile sinirlandirdik.

Yapilan bu tez calismasi; Karaman’in tarihi gelisimi ve sanatsal yapilari hakkinda
genel bilgiler, Karaman’daki yapilarda bulunan tas yazit ve siislemelerin donemlere gore
tespiti ve incelenmesi, Konu ile ilgili tasarim ve uygulama asamalar1 ve bu uygulamalar
sonucunda elde edilen formlarin 6zellikleri ve onlarla ilgili yorumlardan olusan dort

asamadan olusmaktadir.

Birinci bolimde, kiiltiir ve sanat agisindan Karaman’in kisa bir tarihi gelisimi
anlatilmistir. Ayrica sanat unsuru olan yazi ve siislemelerin Karaman yapilarinda ortaya

¢ikist ve kullanimi ile ilgili bilgiler aktarilmistir.

Ikinci boliimde, Karaman’daki yapilarda bulunan tas yazit ve siislemeler dénemlere
gore ayrilarak incelenmistir. Bu tespit sonucunda, Anadolu’da, Ortacag’da Anadolu
Selguklu Sanati, Beylikler Donemi Sanati ve Osmanli Donemi Sanatinin izleri belirgin bir
sekilde goriilmektedir. Ayrica kullanim alanlarina gore farklilik gosteren mimari yapilarin

siiflandirilmasi ve bu yapilar hakkinda bilgiler de ortaya konulmustur.

Ucgiincii boliimde, arastirmasi ve incelemesi yapilan ¢alismanin tasarim ve uygulama
asamalar1 ele alinmistir. Farkli tasarimlardan konuyla en 1ilgili olan1 seg¢ilip, uygulamaya

gecilmistir. Formlar farkli yontemlerle sekillendirilip, dekorlama islemleri tamamlanmustir.

Dordiincti bolimde ise, uygulama sonucunda elde edilen formlar ile ilgili teknik
bilgiler ve yorumlara yer verilmistir. Sekillendirilen formlar farkli rolyeflerle siislemistir.

Boylelikle ¢oklu tiretimde ¢esitlilik saglanmustir.
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Anadolu, tarih Oncesi ¢aglardan itibaren, birgok kavimlerin, devletlerin ve
medeniyetlerin bulundugu topraklardir. Her gelen uygarlik bu topraklarda kendine ait
eserler olusturarak farkli kiiltiirlerden izler birakmistir. Giiniimiize dek ulasan bu izleri
takip ederek, ge¢miste insanoglunun yasantisi, kiiltiiri ve sanat anlayisi hakkinda pek ¢ok

veriye ulasmak miimkiindiir.

Anadolu’da bulunan kiiltiir abidelerinin 6nemli bir kismini, ¢esitli amaglar i¢in
yapilmis mimari yapilar olusturmaktadir. Bu yapilarin bircogunun {izerinde tas kitabeleri
ve siislemeleri bulunmaktadir. Tas tizerindeki bu ilgi ¢ekici islemeler, yalniz mimari
yapilarda degil, diger yapilarda da, 6rnegin magaralardaki kayalarda, mezar taslarinda,
kopriilerde, c¢esmelerde vb. bulunmaktadir. Yapi1 taslarinda bulunan bu kitabe ve
stislemelerin incelenmesi, toplumun sanati, kiiltiiri ve tarihi agisindan Onem arz

etmektedir.

Tarihi agidan bakildiginda magaralardaki tas ve kayalar {izerine islenmis resim ve
yazinin kokeninin mimari yapilar lizerindekinden c¢ok eski donemlere dayandigim

gormekteyiz.

Guntumiiz insanini dehsete diistirecek derecede dogru ve gergeke¢i gozlemler yapan
magara insani, toplu olarak yasadiklari magaralarin duvarlarina biiyiisel bir fonksiyonu
yerine getirmek amaci ile ilk defa resim dilini 1.0. 40.000 — 30.000 yillarinda
gerceklestirdi. Yaz1 yazma istegi de yine soyutlayici yetenegin bir sonucu olarak ortaya
cikti. Bu caglarda basit geometrik big¢imler, zig-zak, gamali ha¢ bigimleri, spiraller
giindelik seramik esya ve bezemelerinin tizerlerinde ve ayni zamanda ruhsal bir ifade

diizeninin tastyicisi olarak da yerlerini almaya koyuldular (Giiner 2007,76).

Bilindigi lizere yapilar iizerine ¢izilmis resim ve yazinin kokeni ¢ok eski donemlere
dayanmaktadir. Insanlar binlerce yildir gerek yazi gerekse resimlerle iletisim

kurabilmislerdir.

Genellikle ¢izgilerle, resimlerle baglayan bu iletisim kurma seriiveni harflerle ve
yazilarla devam etmis ve giinlimiizde en gelismis seklini almistir. Tas devrinde dil yokken
insanlar hayvan ve av sahnesi resimleri ile kendi gii¢lerini, istiinliiklerini gosteren

resimleri, bir anlatim araci olarak kullanmislardir (Sahinoglu, 1977,7).

Tas ve kaya gibi sert malzemeler, zorlu doga kosullarina o dénem i¢in en dayanikli
malzemeler oldugu i¢in insanoglu ¢izim, resim ve yazilarint bu malzemeler iizerine
islemislerdir. Boylece kayalar tizerine oyulmus magara resim ve yazilar1 gelecek kusaklara

belge birakmak i¢in insanoglunun ilk girisimleri arasinda sayilmaktadir. Eger bu resim ve



yazilar daha az dayanikli malzeme tiizerine yazilmis olsaydi iletilecek olan mesajlar

glinimiize ulasamadan kaybolmus olabilirdi.

Tiurkler bulunduklar1 yerlerde gerek dini ve ilmi, gerekse dogrudan yardim
maksadiyla yiiksek bir medeniyet ve imarcilik diisiincesi ile ¢ok sayida yapilar insa
etmislerdir. Insa etmis olduklar1 bu yapilar iizerinde bunlarin kimler tarafindan hangi amag
icin ve hangi tarihlerde insa edildiklerini gosteren kitabelere de yer vermislerdir. Bu
bilgileri elde edebilme bakimindan kitabeler ¢cok nemli birer tarihi vesikadirlar. Kitabesi
bulunan bir yap1 hakkinda ne kadar kolay bilgi elde edilebiliyorsa, kitabesi bulunmayan ya
da kitabesi kaybolan bir yap1 hakkindaki bilgilerde o denli kisith olmaktadir.

Bazen bir¢ok yapimin kitabelerine ait kiigiik bir parca dahi, ¢ok 6nemli bilgileri
giintimiize aktarabilmektedir. Tirk tarihinde degerli bir yer isgal etmekte olan Orhun
kitabeleri o donemin olaylari ile birlikte Bilge Kagan ile kardesi Kiiltigin hakkinda pek ¢ok
bilgileri de giinimiize kadar aktarabilmistir. Bu kitabeler giiniimiize kadar gelememis
olsaydi, Tiirk tarihinin yazili olarak elde edilebilen en eski bilgilerinden yoksun kalinmis

olurdu (Tiirkmen,1992,207).

Kitabelerin yani sira tas siislemeler ve tezyinatlar da bu bilgilerin tamamlayicisi
niteliginde olup, mimari yapilarda {izerindeki yerlerini almislardir. Bu siislemeler ayni

zamanda o donemin sanat1 hakkinda bilgi kaynagidir denilebilir.

Yukarida belirtmis oldugumuz bilgilerden de goriildigti gibi, tas {iizerindeki
kitabelerin ve siislemelerin ne kadar 6nemli olduklar1 ve onlarin aslinda yapilarin temel ve

kilit taglarini teskil ettikleri kolaylikla anlagilmaktadir.

Tas kitabeler eserin mimari, yaptirani, onarimi v.b. hakkinda bilgiler verirse mimari
yapida bulunan resim ve tezyinatlar ise abideye estetik deger kazandirarak, onun daha
mitkemmel goriintiili olmasini saglamislardir. Anadolu’da tas ilizerinde kitabelerin ve
stislemelerin fazla bulundugu yasayis meskenlerinden biri de Karaman’dir. Anadolu’da
onemli ve ayricalikli bir yere sahip olan Karaman, ¢esitli uygarliklara askeri, siyasal,
sosyal ve ekonomik yonden barinak olusturmasinin yani sira, kiiltiirel yonden de 6zel bir

merkez olmustur.

Karaman’daki mimari yapilarin ¢ogunda sanatin birka¢ unsuru; mimari, yazi, resim
ve tezhip sanatlari bir arada kullanilmistir. Bu konuda yapilmis calismalari
inceledigimizde, abidelerin mimarisi ve tas kitabelerinin yeterince arastirildiginin, fakat bu

tas kitabe ve siislemelerin seramik sanati agisindan herhangi bir arastirma yapilmadigin



sanatsal yoniiniin fazla arastirilmadigii gormekteyiz. Bu nedenle de calismamizin

agirligini bu yonde stirdiirmeyi diistindiik.

Anadolu’da Ortacag boyunca hakimiyetini siirdiirmiis olan Anadolu Sel¢uklu
Devleti, Beylikler ve Osmanli Devletleri zamaninda pek ¢ok degerli mimari yapilar insa
edilmistir. Bu yapilarda da konumuzla ilgili bazi1 bilgi ve siislemeler vardir. Bu bilgilerin
varlig1, tas tizerinde kitabe yazma ve siisleme geleneginin her donemde siirdiirildiigiinii

gostermektedir.

Karaman’da da ayn1 donemlerde boyle bir gelenegin yasandigini, giinlimiize ulasan
abidelerde ve yapilmis olan arastirmalarda agik¢a gorebiliriz. Ornegin,”Karaman, I¢
Anadolu’da tarihi ve kiiltiirel mirasimizin en yogun oldugu sehirlerimizden biri olup,

kiiltiirel ve tarihi eserler agisindan biiyiik bir 6nem tasir” (Diez ve ark.,1955,58).

Karaman’da da ortagaga ait tizerinde tas kitabesi ve siislemesi bulunan farkli
amaclarla kullanilan mimari yapilar insa edilmistir. Bunlar; camiler, mescitler, medreseler,
cesmeler, hamamlar kopriiler gibi mimari yapilardir. Bu yapilarin kullaniom amaclar1 ne
olursa olsun, tizerlerinde bulunan kitabeler hemen hemen ayni tiirdendir. Fakat ¢izilmis
resim ve stislemeler farklidirlar. Yapilardaki resim ve siislemeleri desen agisindan
inceledigimizde bunlarin ¢ tirli; geometrik, bitkisel ve figiiratif desenlerden
olusturulduklar1 belli oluyor. Islamiyet donemi siislemelerde geometrik ve bitkisel desenler
agirhiklidir. Bunun da nedeni Islam sanatinda dini inanglarin geregi olarak figiirleri tasvir

etmek ya da resmetmek yasak olmasiydi.

Tarih ve kiiltiir degerlerimizi arastirmak, bu konudaki bilimsel ve sanatsal ¢caligsmalari
ilerletmek milli kiltirimiiziin tanitilmasinda biiyiik onem tasimaktadir. Bu nedenle
Karaman’in 6nemli kiiltiir abidelerinden sayilan mimari yapilardaki yazili ve siislenmis
taglarin sanat agisindan incelenmesi ve bu inceleme sonuglarinin kendi yorumlarimizla

sanatsal seramige uygulamak ¢alismamizin temel amacidir.

Bu amagtan yola ¢ikarak ¢alismada Karaman’da en eski donemlerden giiniimiize dek
ve agirlikli olarak da, Anadolu Selguklu, Beylikler ve Osmanli Dénemlerine ait mimari
yapilardaki tas tizerindeki kitabeler ve siislemeler, sanat acisindan ele alinip incelenmistir.
Daha sonra da bu sonuglarin ¢agdas sanatsal seramige uygulanmasi gergeklestirilmistir.
Uygulama agisindan ¢agdas seramigin ¢esitli malzemeleri (dokiim ¢amuru, oksitler, tuzlar
v.b.) teknikleri, yontemleri (sekillendirme, dekorlama, sagar pisirimi v.b.) ve araglari

kullanilarak hedefe ulasmaya calisilmistir.



Yapilan bu tip ¢aligmalar, sadece ge¢misimizin kiiltlir ve sanat diinyasini tanitmakla
kalmayarak, kiiltiir tarihimizin yazilmasina, gelismesine, degismesine ve giiniimiiz sanat

akimlarimi gelistirmeye de yardim edebilir.



BOLUM -1

KARAMAN’IN TARIHi GELISIMIi VE SANATSAL YAPILARI HAKKINDA
GENEL BILGILER

1.1. Kiiltiir ve Sanat Acisindan Karaman’in Kisa Tarihi Gelisimi

Yeryliziinde bazi cografyalar, giiniimiize kadar olan tarihi ve kiiltiirel birikimlerini
bir sekilde saklayip yasatmislardir. Amag belki de bu gizemin bozulmasia engel olmak,
diintimiiziin ve bugliniimiiztin tarihi, sanatsal ve kiiltiirel degerlerimizi koruyarak, ilkeleri
dogrultusunda yasatip, tiim diinyaya duyurabilmektir. Zira yasadigimiz topraklar ortagaga

damgasin1 vurmus yiizlerce belki de binlerce eserle dolup tagsmaktadir.

Karaman kentinin ilk kurulus tarihi kesin olarak bilinmemekle beraber yapilan
arkeolojik kazilar neticesinde, onemli bir yerlesim bolgesi, ticaret ve kiiltiir merkezi

olduguna dair belgeler bulunmustur.

Karaman ve cevresinin M.0.8000 yillarinda yerlesik iskana sahip oldugu ortaya
konulmustur. il, Hititler zamaninda bir askeri ve ticaret merkezi olmus daha sonra Firigya
ve Lidyalilarin egemenligine gegmis, M.0.322 de Yunan Krali Perdikkos ve Filippos'un

isgaline ve talanina ugramigstir.

Yapilan arastirmalara gore Karaman, Orta Anadolu’nun tarih oncesi ¢ok O6nemli
yerlesim birimlerinin hemen etrafindadir. Anadolu topraklari, insanoglunun hayat kurma
cabasi icinde, ilizerinde tiretmeyi 6grendigi, yasam miicadelesini sonuna kadar siirdiirdiigii
bolgedir. Avcilik-toplayicilik doneminden, yerlesik hayata gectigi, topragi isleyip,
hayvancilig1t 6grendigi doneme ait bulgular, Karaman’in insanlik tarihi ile iligkisinin,

yaklasik 10.000 yillik bir birikime dayandigini1 gostermektedir (Anonim 2006,18).

Karamanda bugiine kadar yapilmis aragtirmalarda ilk yasam izlerinin Epi Paleolitik
devirde basladigi, Neolitik, Kalkolitik, Bronz, Demir, Helenistik, Roma, Bizans, Sel¢uklu,
Karamanoglu, Osmanli ve Cumhuriyet devirlerinin de birbirini kesintisiz olarak takip ettigi

goriilmiustir.

Karaman, ozellikle Anadolu’nun Tiirklesmeye basladigi 1256-1487 yillarinda
Karamanoglu Beyliginin merkezidir. Karamanogullar1 Beyligine ait ¢ok sayida camii,
mescit tiirbe, koprii ve medresenin yani sira birde kale bulunmaktadir. Bu devre ait kiiltiir
varliklarindan Karaman’in Anadolu’nun o devirdeki en Onemli kiltir ve sanat

merkezlerinden birisi oldugu anlagilmaktadir. Karaman’da sanat agisindan dikkat ¢eken



hususlardan birisi Selguklu, Karamanoglu ve Osmanli Doénemlerine ait bircok mimari
yapilarin bulunmasidir. Ozellikle dini mimari yapilarda yazili ve siislenmis taslar

bulunmaktadir.

Batili arastirmacilarin ilgilendigi 6nemli bir baska yer ise Karaman’daki Derbedir.
Zira Derbe Hiristiyanlik dininin yayillmasi adina o6nem tasir. Apostel Paulus’un
misyonerlik yaptig1 ilk kentlerden birisi olup, Hiristiyanlik dininin dogusu ve ilk yillardaki
yayilis1 agisindan ayri bir yere sahiptir (Ozgan,2000,43—51). Bu agiklamadan da anlasildig
gibi Anadolu topraklarinin bazi bolgelerinde oldugu gibi, Karaman’da da ilk donemlerde

Hiristiyanlik dini kabul edilmistir.

Degisen egemenlikler siirecinde Karaman’da Islamiyet’ten dnce bir Hiristiyanlik
donemi kendini gostermistir. Zira bu doneme ait de pek ¢ok kalint1 hatta mimari eser
bulunmaktadir. Bunlarin basinda kiliseler gelmektedir. Nedeni ise her déonemde oldugu
gibi, bu dénemde de dine ve tanrrya inanisa verdikleri 6nemi yansitmaktadir. insanlarin

dinleri ne olursa olsun, tanriya inaniglar1 aynidir.

Karaman il sinirlart igerisinde bulunan Binbir Kilise ve Manazan magaralar1 da ilk
donem yerleskelerindendir ve konumuz agisindan dikkat ¢ekicidir. Manazan magaralarinin
giris katinin dogusundaki nis igerisinde bir Arcosolium (mezar odasi) bulunmaktadir.
Arcosolium’ un igerisinde siva iizerine yazilmis kitabenin bir bolimi tahrip olmustur.

Okunabilen kisminda yazilanlar sunlardir:

“lonnes simdilik fani dlemden ayrilisi ile is bu lahiti kemiklerinin erimesi ve
viicudunun toprakla bir olmasi icin ellerini ve ayaklarint bagh tutarak, soyle ki sonunu

gormek i¢in”’(Topal,2000,9-28).

Yine Bizans sanatini yansitan pek c¢ok kalintiya da Karadag kitlesinin iizerinde
rastlanmistir. Karadag, Hititler tarafindan kutsal kabul edilmis bir dagdir. Ayrica Mahalag

tepesinde bulunan hiyeroglif kitabe de bunu gosterir.

Gintimiize kadar tas kitabesini ve tas siislemelerini koruyarak gelebilen eserleri
inceledigimizde {izerlerindeki kitabe ve siislemelerin asagi yukari ayni tiirde olduklarini
anlayabiliriz. Ayrica baz1 siisleme 6rneklerinin Iran’daki tugla tezyinatinin Anadolu’da

taga aktarilmig sekli ile gorebilmek miimkiindiir.

Anadolu Selguklulart i¢in gecerli olan pek ¢ok durum Beylikler Dénemi igin de

gecerlidir. Yap1 malzemesinin kesme tas olmasi kitabelerin ise mermer iizerine yazilmis



olma kurali Beylikler doneminde hatta Osmanli Déneminde de devam etmistir. Kesme tas
mimarisinin tas is¢iligi ile bezendigi, kuvvetli mekan etkisine dayali bu arastirma yapilari,
14.yy. Anadolu Turk mimarhiginin ve dolayisiyla Osmanli evrensel mimarliginin da
temellerini olusturmustur. Selguklu Cag1 olarak ele alinan bu dénemin mimarlik tirtinleri
Anadolu 6ncesi Tiirk mimarliginin ¢esitli denemelerinin tag malzeme ile yeni bir aragtirma
heyecani ile yogrulup denendigi eserlerdir. Geleneksel plan ve bigim tasarimlart yeni
imkanlarla ilgi ¢ekici denemelere sahne olmus, devamlilik i¢inde yeni arayislar, ¢agin

mimarlik Gislubunun genel karakterini meydana getirmistir.

13. ve 14. yy.da baslayan bu siire icinde Anadolu Selguklu ve sonrasinda da beylikler
donemi mimarlik irtinleri Anadolu’nun Tirklesme doneminde birer damga gibi
bulunduklar1 merkezlerin goriinimiinii degistirmistir. Eserlerin tiimii ¢ok giiglii bir
yaraticilik ve milliyetcilik {riintidiir. Bu milliyetgilikte Tirklesme milliyetgiligidir.
Tiirklesme ve bir Islami sanat tarzinin Anadolu’ya yerlesmesinin en 6nemli

gostergelerindendir.

Tiirklesme sadece siyasi olaylarla ya da savaslarin kazanilmasi ile olmamistir. Ayn
zamanda kiiltirlimiizii, bu topraklara kazimak ta, en az siyaset ya da kazanilmis zaferler
kadar etkilidir. Nitekim Orta Cag boyunca 6ylesine bir kiiltiir savasi verilmis ki, eserler

glinlimiizde bile anlatmak istediklerini gézler 6niine sermektedirler.

Anadolu, Beylikler donemi denilen yeni bir siirece tanik olur. Ayni kokten gelen
cesitli Turk boylart “beylik devletleri” halinde ortaya ¢ikarlar. Bu yillarda bagka hi¢bir
beylik igin kullanilmayan bir deyimle karsilagilmaktadir. “Iklim-i Karaman”, deyimi bir
bakima “Karaman Kitas1” anlamini tasimaktadir. Demek ki yaygin bir cografyadan, ortak
kiiltiir ve tarih siire¢lerinden s6z edilmektedir. Karamanlilar, 13.yy. da ortaya ¢ikan Mogol

baskis1 sonucunda pek ¢ok Tiirkmen boyu gibi Asya’daki yurtlarini terk ederler.

Bir bolimii bugilinkii Azerbaycan civarina yerlesirken, bliylik bir bolimi ise
Anadolu’ya gocer. Bu nedenlel3.yy. sonlarinda Anadolu Selguklu devleti dagilir.
Anadolu’ya go¢ eden Karamanlilari, Anadolu Selguklu Sultani I. Aldeddin Keykubat,

Taseli Platosuna, Ermenek civarina yerlestirmistir (Anonim,2006,13-39).

Guntmiiz Anadolu’sundan soyle bir geriye baktigimizda, bu tarihi yolculukta
gordiigiimiiz, anlagilmasi zor, ama gercek olan siirecler yasanmistir. Ortacag Anadolu’su,
herkesin birbiri ile ¢atistigy, ittifak edebildigi, geri ¢ekilip yeniden paylagsmay1 denedigi, bir

donem olmustur. Karamanlilar da bu tarihi siirecte hem yerlesik ve tarimci Hiristiyan yerli



halk iizerinde egemenlik kurmaya calismis, hem de yorede kendini gosteren diger
egemenlikler ile savasmuslardir. Iste zaferlerle sonuglanan bu savaslar Karamanlilarm
farkl1 oldugunu ortaya koyar. Hep biiyiik miicadeleler vererek amacimin da biiylk

oldugunu gosteren bu beylik, kaliciliginin temellerini atmustir.

Karamanogullar1 Beyligi, Anadolu Sel¢uklu Devleti yikildiktan sonra egemenlik
hakkinin kendilerine ge¢mesi gerektigine inanmistir. Tabi yerlestikleri topraklarin cografi
konumu ve sagladigi imkanlar c¢ok onemli bir rol oynamistir. Savas¢t ve dinamik
Karamanogullar1 Beyligi'nin geride biraktigi eserlere baktigimizda onlarin Islami

gelenegin takipeisi oldugunu gosterir.

Karamanogullar1 Anadolu Selguklu Devletinin zayiflamasindan ve yikilmasindan
sonra bagimsizliklari ilan edip Karamanoglu Devletini kurmuslardir. Karamanogullari

Oguz'larin Salur boyuna mensuptur.

Sehir Klasik déonemlerde Larende olarak bilinir. 1256'da Karamanogullar1 devletinin
baskenti olan Larende, Cumhuriyetin ilanindan sonra Konya iline bagl olarak Karaman

adin1 almustir.

Karamanoglu Mehmet Bey Konya civarinda Mogollarla yaptig1 savasi kazanarak
Konya'y1 Mogol isgalinden kurtarmis ve Karamanoglu Devletinin baskenti yapmistir. O
tarihlerde Anadolu Selguklularinin resmi dili Arapga, edebiyat dili Fars¢a idi. Yonetenlerle
yonetilenler arasinda dil konusunda biiyiik farkliliklar meydana gelmisti. Dil fark: biiyiik
reaksiyonlar dogurdu. Haci1 Bektas Veli, Tapduk Emre, Yunus Emre, Asik Pasa, Sari
Saltuk ve Karamanoglu Mehmet Bey basta olmak tizere daha bir¢ok kiiltiir tarihinin biiytik
simalar1 Turk kiiltlir ve medeniyetinin tahrip edilmekte ve yok edilmekte oldugunu
gorerek, siyasi ve kiiltiirel taarruza geg¢mislerdir. Karamanoglu Mehmet Bey Tiirk
Milliyetcilik tarihine altin harflerle yazilmasi gereken 13 Mayis 1277 yilinda yaymladig:
bir fermanla Tirkcenin zaferini saglamistir. Bu fermanla "Bu giinden sonra hi¢ kimse
sarayda, divanda, meclislerde ve seyranda Tiirk dilinden baska dil kullanmaya' diyerek

Tiirkgeden baska konusulan ve yazilan dilleri yasaklamistir.

Bugiin Karaman halkinin civar yerlesim bolgelerine nazaran daha diizgiin bir lisan

kullanmasini bu fermanda aramak gerekmektedir.

Karamanogullar1 devletinin sinirlari, en giiclii oldugu zamanlarda, Karaman, Konya,
Sivas, Kayseri, Nigde, Adana, Antakya, Silifke, Anamur, Mut, Giilnar, Alanya, Gazipasa,
Antalya, Isparta, Beysehir'e kadar uzanmaktaydi.



Karamanlilar kuvvetli diigmanlarinin karsisinda sarp yerlere bilhassa Toros daglarina
cekilerek korunurlar ve tehlike gecince tekrar Icel ve Larende (Karaman) tarafina
gecerlerdi. Gegitler vasitasiyla Konya'ya ulasan ticaret kervan yollarint kontrol eden
Karamanlilar, Ceneviz, Kibris ve Malta tacirlerinden aldiklar1 vergiler ile miithim bir gelir
temin ediyorlardi. Lamos, Silifke, Anamur, Manavgat gibi kendilerine ait limanlardan

tahsil ettikleri gimriik resmi 6nemli gelirlerdendi.

Hiristiyan alemi tarafindan kutsal sayilan ve antik sehir olarak bilinen Derbe kenti
bugiin de Avrupali Hiristiyan turistlerin dikkat ve ilgisini ¢ekiyor. (Derbe Karaman'a bagh
Asiran koyii yakinlarinda yer alir) Hiristiyanlarin Hz. Isa Peygamber'den sonra kendilerine
dini lider olarak bildikleri Michael Derbe'de yatmaktadir. Burayr ve Michael’in kabrini
ziyaret edenler Hiristiyan inancina gore kendilerinin haci olduklar1 edinilen bilgiler

arasindadir. Karaman 15 Haziran 1989 tarihinde Tiirkiye'nin 70. Vilayeti olmustur.

Karaman sahip oldugu anitlari, eski evleri, mimari yapilari, ¢agdas koruma ilkeleri
dogrultusunda koruyup yasattigi Olciide kiiltiirel mirasa sahip, tarihi bir kent kimligini

korumus ve giiniimiizde de bu yolu takip etmektedir

1.2. Sanat Unsuru Olan Yaz ve Siislemelerin Karaman Yapilarinda Ortaya Cikisi ve

Kullanim
Insanlik tarihinin ¢ok eski donemlerinde bile iletisim kurma ihtiyaci vardi. Bu
nedenle tas devri insanlart magara duvarlarina resimler yaparak, giinlimiize, o donemlere
ait kalimtilar ya da diger bir degisle hayat belirtileri, belgeleri birakmislardir. Tiim bu
belgeler, hem o donemlerde insanlarin nasil yasadiklarina dair bilgiler vermekte, hem de o
donem i¢in sanat amaci ile yapilmamis olsalar da insanlarin sanat anlayis1 hakkinda bilgiler

vermektedir.

Alfabe denilen sistem, heniiz bizim anladigimiz sekli ile ortaya ¢ikmamisken,
insanlar kendi duygu ve diisiincelerini ifade etmek i¢in resimlerden veya bazi simgelerden
istifade etmislerdir. Bu resimler ve simgeler de c¢evrelerinde gordiikleri canlilarin ya da

bazi dogal olaylarin etkisi ile ortaya ¢ikmis kavramlardi.

Cesitli evrimler geciren yazi, sistemleserek esyadan yazi, fikir yazisi, resimsel yazi,
kelime-resim bicimindeki yazi, kelime-ses yazisi ve hece yazisi asamalarindan gecerek
harf yazisi yani alfabe denilen olgunlagmis bicime ulagsmistir (Sahinoglu,1977,7-11). Sanat
unsuru olan yazi ve resimlerin ¢esitli evrimler gegirerek bdyle bir olgunlasma bi¢imine

ulagsmas1 demek oluyor ki, Karaman’da da ayn1 sekilde ger¢eklesmistir.



Caglar boyu gelisme gosteren insanlik, farkli malzemeler kullanmay1 6grenmis, bu
malzemeler ile kendilerine alet, silah gibi araglar yapmaya baslamislardir. Dolayis1 ile bu

aletlerin sertliginden yararlanarak ¢ivi yazisi ortaya ¢ikmustir.

Yine gelismeler devam etmis ve daha makul yazi turleri ortaya ¢ikmigtir. Hiyeroglif
yazi dedigimiz yaz1 gelismistir. Sekil ve simgelerden ibaret olan bu yazi, o dénem i¢in
biiyiik bir adimdir. Karaman’da bunun en giizel 6rnegi Hititler doneminden kalma Karadag

Mahalag¢ Hiyeroglifleridir.

Yazinin gelismeye baslamasi ile uygarliklar kendi yazi sistemlerini olusturmaya
baslamiglardir. Bu sistemler uygarliklarin geleneklerine, ¢evre ve cografi kosullarina bagl
olarak farkliliklar gostermektedir. Karaman’da arastirdigimiz abidelerin tas kitabelerinde
de farkl1 kitabeler bulunmaktadir. Fakat bunlar igerisinde Islami kitabeler daha ¢ok agirlik

kazandigindan, islami dénem yaz1 ve siislemelerine ayrica egilmemiz gerekir.

Islam’m ilk yillarinda yazi, kulanim alanlarina gore birkag farkli sekil
gostermekteydi. Giinliik islerde kullanilan yazilar, bunlar genellikle yumusak ve kavisli
hatlarin hakim oldugu yuvarlak karakterli yazi tarzidir; kitabelerde kullanilan yazilar,
bunlar ise sert ve koseli ozellige sahip yazilardir. Islami yazilar da bu yonleri ile

birbirlerinden farkliliklar gostermektedir.

Islam yazisinin kaynaklarda birgok ¢esidinden bahsedilmistir. Yap1 ve sekil olarak
harfler birbirine yakin olsalar da, yazi gesitleri arasinda ince ayrimlar bulunmaktadir. Islam
yazisinin bu cesitlenmesi sanat olarak kendi i¢indeki bir siniflamadir. Islam yazis1 basindan
itibaren kullanim alanina gore cesitlenmeye baslamustir. Ciinkii yazi, Islam toplumda
baslangigtan itibaren bir sanat konusu olarak ele alinmis ve islenmistir. Bu yazi tiirlerinden
birisi kufi yazidir. Kufi yazi, Arap harflerinin diiz, koseli ve geometrik olarak kullanilmasi
ile ortaya ¢ikmus bir yazi tiiriidiir. Islamiyet’in ilk zamanlarinda ortaya ¢ikan ve bu yazi
sekli adin1 Kiife sehrinden almistir (Sahinoglu,1977,9). Koseli sekillerin hakim oldugu ¢ivi
yazisina ¢ok benzeyen bu yazi sonralar1 yuvarlak bir sekil almis ve slisleme motifi haline
gelmistir. Bu yazinin daha dekoratif bir goriiniis kazanmasini saglamak tizere harflerin her
biri ile ortildigl ve dugiimlendigi “orgiilii kufi” ve yine slisleme amaci ile harf uglarinin

bitkisel formlarla sonuglandigi ¢igekli kufi gibi ¢esitleri vardir (Sekil 1.1).



Sekil 1.1. Kufi Siiliisii ile Yazilnis Kuran (Sahinoglu 1977,9).

Kufi yazinin temelini olusturan koseli yazi, dini metinlerin tespitinde kullanilirken,

kullanimi daha kolay olan yuvarlak karakterli yazi giinliik yazigsmalarda kullanilmistir.

Ilerleyen donemlerde dini ve sivil mimari eserlerde uzaktan daha rahat goriilebilen
Celi Siiliis, Celi kufi gibi yazilar kullanilmistir. Siiliis yazi 9.yy. ilk yarisinda kufi yazinin
degisiklige ugramasi ile ortaya ¢ikmistir. Yazinin 6zelligi dik harfler kisa, diger harfler ise
yuvarlaktir. Celi yazi ise, mimaride kullanilan siiliis yazinin iri yazilmis seklidir

(Sahinoglu,1977,8-12).

Kullanim alanlaria gore yazi, harflerin yapilarina estetik miidahalelerde bulunulmusg
ve bazi1 farkliliklar olmustur. Tarihi siire¢ igerisinde olusan bu durum yazinin estetik

cesitlenmesini dogurmustur.

Yazimm bu kadar 6n plana ¢ikmasinin nedeni, Islam’da resmin yasaklanmasi ya da
figiirtin stisleme unsuru olarak kullanilmamasidir. Yazinin siisleme elemani olarak
kullanim1 da bu yoénde gelismeye ortam hazirlamistir. Islam sanatinda yazinin gelisimi
buna baglidir. Yazi, stisleme motifleri ile birlikte kullanildig: i¢in birbirlerini destekleyici

unsur ortaya ¢ikmistir (Sahinoglu,1977,12—14).



Anadolu’nun her yerinde oldugu gibi Karaman’da da tas kitabelerde yazinin yan1 sira
stisleme elemani olarak bitkisel (nebati) ve geometrik motifler de kullanilmistir. Yazida bu
siisleme elemanlari, Anadolu Selguklu doneminde baslayip, Osmanli donemine kadar
devam etmistir. Bunlar mimari yapilarda vazgecilmez bir siisleme 6gesi olmustur. Hatta
bitkisel ve geometrik motifler ile yazi ayrilmaz bir kompozisyon olusturmaktadir. Ozellikle
yazilarda kullanilan alfabe, yazi ile birlikte kullanilan motiflerin birer pargasi gibi

goriinmektedir.

13. yy. itibariyle kronolojik incelemelerde goriildiigii gibi eserler ¢ok ve cesitlidir.
Cok sayida bulunan bu eserler ekseriyetle tezyinatli olup neredeyse yapilarin tamamini
olusturmaktadir. Anadolu Selguklu yapilarinin tezyinati zengin bir ¢esitlilik karakteri tasir

(Ogel,2008,321-364).

Karamanin mimari yapilarinda da sadece tas tezyinat ya da sitisleme degil, ayni
zamanda tas kitabeler de bu bezemeleri desteklemektir. Tag tezyinatinin amaci siisleme ise,
tas kitabelerin amaci da, eserin mimari, yaptirani, onarimi, yapim tarihi ve amact hakkinda

bilgi verip gelecege bu bilgilerin aktarilmasini saglamaktir.

Tezyinat Ortagag Anadolu’suna damgasini vurmustur. Oyle ki, eserin sanatkar1 hem
isciligi ile hem de hayal giicti ile bu etkiye katkida bulunmustur. Sanatkarlar her tiirli
mimari esere aktarmis olduklar1 tezyinati eserlerin hemen hemen her elemaninda
kullanmistir. Karaman’daki bu mimari yapilar; cami, tiirbe, medrese, mescit, kervansaray,
koprii, cesme, han, hamam, kemer gibi eserlerdir. Pek ¢ok mimari eserde géze ¢arpan bu
tezyinat orneklerini ayni zamanda mihrap, minber, ta¢ kapi, pencere soveleri, i¢ ve dis

portaller, revak gibi mimari yap1 6gelerinde de fazlasi ile gérebilmekteyiz.

Eserlerdeki zengin tezyinat ¢esitliligi, basli basina biiyiik bir arastirma konusu teskil
eder. Biiyiik Selguklular Iran’da hakimiyetini devam ettirdigi siiregte malzeme olarak tugla
kullanmistir. Hatta eserlerin yapi1 malzemesi olarak da tugla kullanildig1 bilinmektedir.
Yani hem insa malzemesi, hem de siisleme malzemeleri aymidir. Fakat Anadolu
Selguklularinda durum daha farklidir ki, bu fark da sudur; Anadolu Selguklularinda yap1
malzemesi olarak istisnasiz kesme tas kullanilmistir. Sanki Anadolu Selguklu eserleri i¢in
bu bir kural niteligi tagir. Bunun yani sira Anadolu Selcuklulari tezyinat malzemesi olarak
tas1 tercih etmislerdir. Tezyinat i¢in bu durum malzemeyi segme 6zelligini gosterir. Iran’da
tugla kullanilmasi, Anadolu da ise tas kullanilmis olmasi malzeme temininden degil,

yapacaklar1 sanata uygunluk a¢isindan boyle bir se¢im yapilmustir. Fakat insa i¢in malzeme



seciminin tamami ile temin imkanindan kaynaklanmaktadir. Anadolu Selguklulari’nda
ozellikle Karaman’da tiim Orta Cag yapilari i¢in s6z konusu olan kesme tas ayrintisi bu

bolgede bulunma olanagindan kaynaklanmaktadir.

Karaman’da bulunan tarihi nitelikli mimari yapilardaki tas kitabelere ilk
bakildiginda, tas kitabelerin birer siisleme 6gesi oldugu diisiiniilmektedir. Oysaki mimari
yap1 incelendiginde, motif gibi goriinen siisleme 6gelerinin bazilarinin gergekte birer tas
kitabe olduklar1 goriilmektedir. Kitabelerin tiimii motiflerle 6yle uyumlu bir kaynasma

gostermislerdir ki, sanki kitabeler motiflerin bir eleman1 gibi goriilmektedir.

Karaman’da ge¢misten giliniimiize kadar ulasan, mimari yapilarin {izerinde yer alan,
yapildig1 ve onarim gordiigli tarihleri, yaptiranini, mimarini, ustalarini belirten ifadeler
kitabe varsayilmistir. Bununla birlikte yapilar iizerinde bulunan ve yaptirami tarafindan
yazilmasi istenen, genellikle 6giit niteligi tasiyan ifadelerin yani sira ayet ve hadislerde

kitabe olarak kullanilmustir.

Karaman’in bu donemi ekser tas kitabelerinde geometrik stislemelerle, stilize edilmis
hayvan, kus ve nebati tasvirleri, sembolik isaretlerle beraber Arap alfabesiyle ¢ok sayida

koseli ve yuvarlak hatla yazi 6gesi stisleme elemani olarak kullanilmstir.

Islam diinyasinin tarihi abidelerinde bulunan bu yazilar “Islam sanat1” tabirinin
yaranmasina vesile olmustur. Islam sanat: ile ilgili yazida en ¢ok tekrarlanan fikir de,
Islam’mn canli tasvirini yasaklamasi ve bu yiizden Miisliiman sanatgilarinin soyut
sembolizme ve geometrik siislemelere yonelmesidir. Oysaki Islam, putperestligi ve kesin
olarak da Allah’1 herhangi bir sekilde tasvire kalkismay1 reddetmistir. Selguklu sanatinda
ve bin yillik minyatiir resminde sayisiz insan, hayvan ve kus tasvirleri yer almaktadir ve bu

tasvirler, Islam’m en ihtisamli donemlerinde yapila gelmistir.(Memmedov,1996,41).

Arastirdigimiz abidelerde kitabeler kadar olmasa da Karaman’in mimari yapilarinda
onemli sayida tas siislemelere de yer verilmistir. Karaman’in ¢esitli mimari yapilarinda;
cami, medrese, ¢esme, kopriilerinde v.b. karsimiza ¢ikan bu siislemeler geometrik, bitkisel

ve figiirlii stislemeler olup, natiiralist veya stilize olarak iglenmislerdir.

Sanatkarlar, ister dini, ister biiyii, ister siis ve isterse de karmasik duygularin
yansimasi olarak ortaya koyduklar eserlerinde, kullanacagi motifleri oncelikle konu ve
sonra malzeme ve zemini esas olarak se¢mektedirler. Tercih edilen geometrik, bitkisel ve

figtirlii sekiller ya belirleyici fonksiyonlari, ya goze hos gelisleri, ya da sembolik giicleri



sebebiyle motif olarak kullanilmiglar. Bu tercih sebepleri arasinda sembolik gii¢ler dnemli

bir yer tutmustur.

Bircok siisleme unsurlari, etkileyici sembolik anlamu ile Tiirk diinyasinda ge¢cmisten
gliniimiize hem mimaride hem de kiiciik el sanatlarinda oldukga fazla yer tutmaktadir. Tas,
mermer, tugla, ¢ini, ahsap, al¢1 gibi mimariye has malzemelerin yan1 sira maden, dokuma,
deri ve cam isleri gibi el sanatlarinda bazen tabiatta oldugu sekliyle ve fakat ¢ogunlukla

usluplastirilmig olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Duran,2007,17).



BOLUM-2

KARAMAN’DAKI YAPILARDA BULUNAN TAS KIiTABE VE SUSLEMELERIN
DONEMLERE GORE TESPIiTi VE INCELENMESI

Tiirk sanati ve mimarisi ele alindiginda iki 6nemli devre dikkati cekmektedir. Tlk
devrede, Tiirklerin Islamlig1 kabuliinden 6nce meydana getirdigi eserlerdir. Bu sirada hem
gocebe hem de yerlesik bir yasam tarzini benimseyen Tirkler; yakinlarinda bulunan
toplum ve Kkiiltiirleri de etkileyerek homojen bir yapmin olusmasinda bas roli
oynamislardir. Dogudan batiya dogru devam eden toplumsal ve Kkiiltiirel hareketin
belirleyicisi konumunda olan Tiirkler, Islamlig1 kabul ettikten sonra sekillendirdikleri bazi

yapt tiirlerinin ilk uygulamalarini da bu zamanda gergeklestirmislerdir (Karpuz,2001,1-5).

Karaman’daki kitabesi ve siislemesi bulunan yapilart iki tarihi doneme gore

incelemek miimkiindiir. Bunlar Islamiyet oncesi ve Islamiyet dénemleridir.

2.1. Karamanda Bulunan islamiyet Oncesi Déneme Ait Yaz1 ve Siis Ornekleri

Tarihi devirlerden Hititler Donemi Karaman, Arzava adli yar1 bagimsiz bir devletin
siirlart igerisinde yer almaktadir. Sehir bu devirde 6nemli bir ticari ve askeri merkez
konumundadir. Karaman’daki Karadag tizerinde Mahala¢ Tepesinde ve Kizil Dag kayasi

tizerinde Hititlerden kalma hiyeroglif kitabeler bulunmaktadir (Sekil 2.1).

Sekil 2.1. Karadag-Mahala¢ Hiyeroglifi (Topal 2000).

Sekil 2.1. deki hiyeroglif 6rnegi, daha belirgin bir ¢izimle asagida gosterilmektedir.
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Bu kitabede “Biitiin Topraklar: feth eden, giines ve biiyiik kral Hartapus goklerin
firtina tanrisina, tanrisal biiyiik daga ve biitiin tanrilara sundu ve dua etti’ yazmaktadir

(Topal,2000,9-27).

Sekil 2.1.de gorildiigii gibi sunulan bu hiyeroglif 6rneklerde yazilar sekil ve
semboller ile gosterildiginden, bu donemlerde de siisleme sanati kullaniliyor gibi

goriilmektedir. Oysaki, 6rneklerde goriilenler, sadece harfleri ifade etmektedir.

Ayrica, Karaman yakinlarinda oldugu bilinen ancak kesin yeri yakin zamana kadar
tespit edilemeyen Bizans devri yerleskelerinden Barata’nin Karadag yakinlarinda

Kizildag’da oldugu Dr. David H. French tarafindan tespit edilmistir.

Kizildag ayn1 zamanda Ge¢ Hitit Doneminin 6nemli bir merkezidir. Dag tizerinde
oval planl bir kale kalintisi, Hititlere ait baz1 kutsal alanlar ve hiyeroglif kitabeler ile dagin
giiney yamaglarinda yiizeyi diiz biiyiik bir kaya blogunun tizerinde Hitit kral1 Hartapus’un
kazima rolyefi bulunmaktadir. (Sekil 2.2). Kral Hartapus uzun elbise giymis, tahtinda saga
oturur vaziyette, Hotamis goliine hakim bir sekilde tasvir edilmistir. Sag elinde bir libasyon

kabu, sol elinde asa tutmaktadir (Anonim,2005,13-24).

Bunun yani sira, ¢evrede bazi ayak izi motifleri ile Hiyeroglif kitabeler vardir

(Topal,2000,36).



Sekil 2.2. Hitit Krali Hartapus’un Kazima Tekniginde Yapilmis Rélyefi (Topal 2000).

2.2. Karaman’da islamiyet Donemine Ait Mimari Yapilardaki Tas Kitabeler ve

Siislemeler

Diinyanin en eski yasayis merkezlerinden olan Anadolu ¢ok sayida ¢esitli din, dil, irk
ve gelenege bagli insanlarin gectigi, bir siire yerlestigi ve izini biraktigi bir cografi
mekandir. Islamiyet dsneminden bu topluluklardan geriye kalan izleri en ¢ok mimari ve
stisleme alaninda yasanmistir. Bu donemin Tiirk mimarisinde kullanilan siisleme ¢esitlerini
topluca ele almak ve agiklamak gerekirse, bunlar1 asagidaki sekilde gruplastirmak

mumkiindiir.

Plastik sanatlarin baslica kollarindan olan tas tizerine islenmis kabartmalar,
insanligin var olusundan beri ¢esitli yorelerde ortaya ¢ikan 6nemli konular arasinda yer alir

(Gtindogdu,2008,76).

Bunlar, Tas siisleme, Tugla—tas duvar siislemesi, Mukarnas ve benzeri siisleme, Cini
ve sirh tugla, Keramik, Al¢1 ve stuko, Malakari, Kalem isi, Ahsap malzemelerinden olusan

siislemelerdir.

Sunulmug gruplastirmadan da gorildiigii lizere, bu donemde kullanilan siisleme
cesitlerinin ¢cogunlugu (tugla-tas, ¢ini ve sirh tugla, keramik, al¢1 ve stuko vb.) seramik

malzemelerden yapilmistir.



Tasin Tiirk sanatinda genis Olgiide kullanilmasi Anadolu’da baglar. Orta Asya ve
[ran’da yapilar, onceleri kerpi¢ ve tugladan, yer yer ise moloz tasla insa ediliyordu
Yiizeyler tugla, pismis toprak ve al¢1 gibi malzeme ile kaplaniyor ve bezeniyordu.
Sonralar1 buna sirhi tugla ve c¢ini de katildi. Cevrede bulunan malzemenin dogurdugu
durum, Tirklerin Anadolu’ya girmesi ile hemen hemen kokiinden degisti. Cevrede bol ve
cesitli tag bulunusu, bu malzemenin daha 6nceki yapilarda da kullanilmis olmasi1 6nemli rol

oynamistir.

Yunan, Roma ve Bizans devri Anadolu’sunda genis ¢apta ve kaliteli bir tas insaat ve
stisleme gelenegi siirdiirmiistii ve bu devirlere ait eserler heniiz goz oniindeydi. Bu hazir
malzeme ¢ok defa insaatta ve siislemede degistirilmeden kullanildigi gibi el altinda
bulunan biiyiik capta yapilar, tas ocagi gibi de ise yariyordu. Ancak tas siisleme isi ile
ugrasan ustalarin siislemeyi, motifler, diizen ve zevk bakimindan ¢ok fazla etkilemedigi

glinlimiize kader gelen eserlerden anlasilmaktadir (Demiriz,2004,7-11).

Bu nedenlerle Anadolu’daki ilk mimari eserlerdeki siislemeler daha gosterissiz ve
0zensiz diyebiliriz. Fakat ilerleyen tarihle birlikte Anadolu Selguklularin yerini Beyliklerin
almasi ile stisleme farkli bir anlayis kazanmistir. Zamanla tasin gerektirdigi teknik
ozellikleri kazanan siisleme, Osmanli devrinde ise artik yeni bir kimlige biirtinmustiir.
Erken Osmanli sanatinda tas isciligi teknik ve siisleme agisindan degisik 6rnekler ortaya

koymustur. Bu 6rnekler malzemenin ¢oklugu nedeni ile ¢esitlilik gostermektedir.

Anadolu Selguklu déneminde, bazi1 merkezlerde 6zellikle Konya basta olmak iizere,
Kayseri, Sivas, Erzurum gibi yerlerde pek ¢ok ornekler vermisken, bu donemi takip eden
Beylikler doneminde ise durum biraz daha farkli olmustur. Her beylik yerlestigi merkezde
kendini gostermis ve eserlerini bu merkezlerde vermistir. Bunlarin en Onemlisi
Karamanogullar1 beyligi’dir. Karamanogullar1 beyleri yerlestikleri topraklara kendi
isimlerini vermisler ve bunu koruyabilmislerdir. Bu nedenle de Karaman’da ¢ogunlukla

Karamanogullar1 Beyligi donemine ait eserler bulunmaktadir.

Karaman, hem tarihi agidan, hem de kiilttirel varliklar1 ag¢isindan kendisini gerektigi
gibi tanitamamis olsa da son derece onemli bir kiiltiir merkezidir. O dénemin sartlari ile
boylesine zengin bir kaynak ortaya ¢ikarabilmek kadar, onu giintimiizde de ayni dikkat ve

Ozenle yasatip koruyabilmek de 6nem tasimaktadir.

Karaman’da kiiltiirel degerlere biraz sahip ¢ikilabilmis, biraz da ¢ikilamamis aslinda.

Fakat buna ragmen, Karaman’daki eserler, tam anlamiyla Beylikler Dénemi’nin aynasi



niteligindedir. Yapilardaki mimari eleman ozellikleri olsun, siisleme elemanlar1 olsun,

kitabe olsun birbirlerine ¢ok benzemektedirler.

Stisleme 6geleri, farkli malzemeler tizerine uygulanmig olmakla birlikte, kullanilan
motifler hemen hemen birbirine benzemektedir. Kullanilan malzemelere gelince; tas,

ahsap, tugla, ¢ini, seramik, sirli tugla gibi 6rnekleri verebiliriz.

Anadolu’da biiyiik bir yap1 faaliyeti gosteren Anadolu Selguklularin ana malzemesi
tagtir. Tasin yanmi sira yer yer mermer de kullanilmaktadir. Tas1 6zellikle dini ve sivil
eserlerin portallerinde biiytik bir ustalik ve ince bir zevkle bezeyerek Anadolu’ya 6zgii bir
tislup yaratmislardir. Selguklular, ana malzemenin tugla oldugu Iran Selguk (Biiyiik
Selcuklu) mimarisinden sonra, Anadolu’ya biiyiik yenilikler getirirler. Tas siislemenin
portallerden baska en ilging kullanilma alani minare, mihrap, minber, konsol, kemer,

eyvan, profiller, pencere kemerleri, tonozlar ve siitun bashklaridir (Oney,1992,7—15).

Biitiin Islam yapilar1 camii, tiirbe, medrese gibi birbirinden giizel motiflerle
stislenmistir. Bu siislemeler genellikle ii¢ grupta incelenir. Geometrik siislemeler, bitkisel
siislemeler (nebati tezyinat) ve yazi siislemeleridir. Bitkisel stislemeler ise hatayi ve Rumi
stislemeler olmak tizere ikiye ayrilir. Tiirklerde daha c¢ok( hatayi ve Rumi) bitkisel
stislemeler goriilmektedir. Arap’larda geometrik ve Selguklular da ise Rumi ve Hatti,

ozellikle kafi kitabeler vardir (Ziibar,1972,19-21).

[slam Mimarisinde geometrik tezyinatin gelismesi, bu sanatin dogup yayildig
alanlarda, varisi oldugu uygarliklarm izleri ve Islam hendese biliminin gelismesi ile
baglantilidir. Mislimanligin siddetli dini coskularla dogan maddi yiikselmesi daha ilk
devirlerde ¢ok genis bir cografya iizerinde ylizlerce binanin yapilmasina neden oldu.
Tiirklerin yeni bir unsur olarak bu diizene katilmalari, tezyinattaki gelisme ve degismelerde

onemli bir rol oynadi.

Geometrik kompozisyonlarla kaynastirilabilen en 6nemli unsur, yazi tezyinatidir.
Yazinin kendisi de geometrik bir siisleme unsurudur. islam siislemeciliginde geometrik
kompozisyonlarin tercih nedenini aragtiran pek sanat tarihg¢isi bu konuya tasvir yasagi

problemi ile girerler (Miilayim,1982,67-70).

Karaman’da Islamiyet’in kabulii ile hem dini inamsta, hem de mimari yapi
ozelliklerinde pek ¢ok kokli degisiklikler olmustur. Bunlarin basinda kitabeler ve

sislemeler gelmektedir. Mimari yapilar tlizerindeki siislemeler, farkli malzemelerle



uygulanmustir. Ozellikle tas siislemeler en gosterisli olanlaridir. Tas siisleme, mimari
yapilarda, kesme tas ya da mermer iizerine, bitkisel, geometrik gibi motiflerin, kazinarak
ya da oyularak islenmesi suretiyle ortaya ¢ikan siislemelere denir. Tiirk sanatinda tas
is¢iliginin en glizel orneklerini Anadolu Selguklu Devletinde, Beylikler zamaninda ve
Osmanli mimarisinde bulabiliriz. Tas siislemeler mimari yapilarin tiim elemanlarinda, i¢ ve
dis siislemelerinde, mihraplarinda, stitun baslhiklarinda goriilmektedir. Bezemelerde
kullanilan motifler geometrik sekiller, bitkisel sekillerdir. Tas siisleme, hem dis cephe de

hem de i¢ cephede kullanilan bir siisleme ttrtdiir.

Her devlet kendine has 6zelliklerini mimari yapilara yansitmistir. Karaman da ise
Beylikler donemi mimari agidan bir zirve olmustur. Anadolu Selguklu déneminde temelleri
atilan tas stisleme sanati Beylikler doneminde doruk noktasina ulasmis ve Osmanli
doneminde ise bu zenginligini devam ettirmistir. Tas kitabe ve tas siislemelerin bulundugu
o donemlerden giinlimiize kadar koruyarak gelebilen mimari yapilar sunlardir; camiler

mescitler, medreseler, hamamlar, ¢esmeler ve imaretlerdir (Ak6z,2000,135-137).

Karaman’da Islamiyet’in kabuliinden giiniimiize kadar, Anadolu Selguklulari,

Karamanogullar1 ve Osmanlilar egemen olmuslardir.

2.2.1. Anadolu Sel¢uklu Dénemine Ait Mimari Yapilardaki Tas Kitabeler ve

Siislemeler

Anadolu Selguklu mimarisi, Tiirk mimarlik tarihi ve sanatinin en énemli donemini
olusturmaktadir. Bu yeni cografyada yeni temalarla 6zgiin bir sanat alaninin temelleri

atildi. Sanatin her alaninda oldugu gibi bu alaninda da essiz eserler ortaya konmustur

Anadolu Selguklu Mimarisi, gelistirdigi ve onciiliik ettigi mimari uslup ile Tiirk
Mimarisinin 6nemli bir sathasini tegkil etmektedir. Dolayisi ile Tiirk Sanatinin gelismesine

de biiytik katkilar1 olan bir donemdir (Karpuz,2001,1-4).

Karaman’da Islamiyet dénemine ait yapilar, yapim tarihlerine gére ve yapimin
kullanim amacina gore siiflandirilabilir. Bu siniflandirmayr dini mimari yapilar ve sivil
mimari yapilar olarak aymrabiliriz. Tas kitabe ve tas siislemelerini giiniimiize kadar
koruyarak gelebilen bu yapilar, Camiler, mescitler, medreseler, hamamlar, ¢esmeler ve

imaretlerdir.

Anadolu Selguklu Dénemi, XI. yy. ile XIII. yy. sonuna kadar olan dénemi kapsar. Bu
doneme ait mimari yapilarda bazi 6nemli 6zellikler vardir. Bunlardan en dikkat cekici

olan1 yapilardaki tag kapilaridir. Bir digeri ise kesme tagin kullanimidir.



Cogunlukla mukarnash nis bi¢imindeki kemerli kapilar, birka¢ sira ve ¢esitli tas

is¢iligi gosteren bordiirlerle ¢ergeve igine alinmistir.

Kesme tas mimarinin tas is¢iligi ile bezendigi kuvvet mekan etkisine dayali bu
doneme ait yapilar1 XIV. yy Anadolu Tiirk mimarliginin ve dolayisiyla Osmanli evrensel
mimarliginin temelini olusturmustur. Selguklu ¢agi olarak ele alinan bu dénemin mimarlik
tirtinleri, Anadolu 6ncesi Tirk mimarliginin ¢esitli 6rneklerinin tag malzeme ile denendigi
eserlerdir. Cagm mimarlik dslubunun genel karakterini meydana getirmistir

(Altun,2005,3).

Anadolu Sel¢uklu Dénemine ait mimari yapilarda bulunan siislemeler Islam dininin
etkisinde kalmistir. Bu yapilarin ¢ogunda siisleme ©6gesi olarak bitkisel (nebati) ve

geometrik motifler kullanilmistir.

Anadolu Selguklu Donemi mimarisinde yazi, kendine has bir karakter tasir.

Kullanilan yazi ¢esidi genellikle Siiliis-Kfi tiirtindedir.

Anadolu Selguklu doneminden giintimiize kadar tiim bu siisleme ve yaz1 6zelliklerini
koruyarak gelebilen, Karaman merkezindeki tek belirgin 6rnek Saadettin Ali Bey

mescididir

2.2.1.1. Saadettin Ali Bey Mescidindeki Ornek

Mescit Karaman il merkezindedir. Hatuniye medrese ve tiirbesinin yakinindadir.
Mescit Karaman’da iistiinde kitabesini muhafaza ederek giintimiize kadar ulasan tek

Anadolu Selguklu dénemine ait yapidir (Topal,2005,167).

Saadettin Ali Bey mescidini, Anadolu Selguklu donemi mescit mimarisini, tas
kitabesini koruyarak giintimiize kadar gelebilen tek yap1 olmasi nedeni ile baska yapilarla
karsilastirma imkani bulunmamaktadir. Anadolu Selguklu dénemine ait bu yap1 Beylikler
donemi yapilar ile kiyaslanamayacak kadar basit ve sade olmasinin yani sira, tas stislemesi

de bulunmamaktadir.

Resmi kayitlarda bu abidenin ismi Saadettin Ali Bey Mescidi olarak bilinmektedir.
Ayni1 zamanda halk bu mescide kitabesindeki Sultan Keykavus’un kiinyesine nispetle (Eb-
iil-feth) tiirbesindeki yatirlarin baglar1 bulunmadigina gore Kesik bas Mescidi, kitabe
tasinin yanlarindaki uzunlamasina yazilan kitabesi yilana benzeterek Yilanli Mescit de
demektedir. Mabet tamamen kesme tas ile yapilmis, sagir kubbesi de yine muntazam
kesme tas ile kaplanmistir. Tag mihrabi istalaktitlidir. Mihrabin saginda ve solunda ciz

koymak i¢in yapilmis birer cep bulunmaktadir. Mabet kapi tarafindan agilan iki pencereden



151k almaktadir. Ana kubbeyi dort tarafindan yarimsar kubbe destekler. Mabedin kapi
soveleri mor mermerdendir. Uzerindeki 1.77 X 0.58 m ebadindaki bir tas devrinin siliisii

ile iki satir halinde kitabe kabartma olarak yazilmistir (Sekil 2.3).

Sekil 2.3. Sadettin Ali Bey Mescidinin Kitabesi (Konyah 1967).

Kitabe giintimiiz Tiirk¢esine soyle ¢evrilmistir.

“Bu miibarek mescid din ve diinyamn izzeti, Yiice Sultan, Feth babasi ve Emir-el-
mii’minin’in ortag1 Keyhiisrev oglu Keykaviis’iin hiikiimdarlik giinlerinde tanrinin
rahmetine muhtag, zayif kulu Ebu Bekir oglu Sa’d-ed-din Ali’nin elinde 645 yili
aylarinda yapildi.,”

Kitabeye gore mescit 645 H. 1247 M. yilinda Sultan II. Keykaviis’iin birinci defa ki
hikkiimdarligi zamaninda Ebu Bekir oglu Sa’d-ed-din Ali tarafindan yaptirilmistir
(Konyal1,1967,347-351).

2.2.2. Karamanogullar1 Dénemine Ait Mimari Yapilardaki Tas Kitabeler ve

Siislemeler

Anadolu’da beylikler donemi mimarisi Tiirk mimari tarihinde 6zel bir 6nem tasir.
Beylikler doénemi mimarisi, Selguklu ile Osmanli mimarileri arasinda bir koprii
olusturmaktadir. Bu dénemde bir yandan Sel¢uklu etkileri siirmiis, 6te yandan Osmanlida

da gorebilecegimiz Ozellikler bulunmaktadir. Beylikler Donemi sanati ayrica kisa bir



zaman i¢inde imparatorluk sanatina yiikselmis olan Osmanli mimarisinin olusumuna da

katkis1 olmustur.

Selguklu Sanat1 XIII. y.y. sonuna degin c¢ok Onemli eserler verilerek kuvvetle
yasatilmistir. Sinirlara yerlestirilmis olan Tirkmen Beylikleri, Selcuklulardan sonra
bagimsizliklarini kazanarak Anadolu Tiirk mimarisine canlilik getiren yapilar vermislerdir.
Boylece XIV. yy. da sanat tarihinde “Beylikler Dénemi” olarak adlandirilan yeni bir

donem baglamustir.

Anadolu’daki Selguklu Beyliginin en biiytigii ise Karamanogullar1 dir. Ermenek,
Karaman, Konya, Aksaray, Nigde ve Anamur yorelerinde egemen olmuslardir. Selguklu
sanatinin Uslup ve gelenegine en c¢ok bagl kalan bu beylik, uzun siiren egemenligi

stiresince Osmanli Sanatini da etkilenmistir (Yetkin,2003,12).

Karamanogullar1 donemindeki abideler, kendi biinyesindeki sanat {islubunda

Selguklu gelenegini stirdiirmiistiir.

Anadolu Selguklu Doneminin etkisi ile Karamanogullar1 donemine ait mimari
yapilarda islenen tas siislemeler geometrik aglar, koseli desenler, kufi yazi ornekleri
goriiliir. Ayrica palmet, lotus gibi siislemelere de yer verilmistir. Kesme tas gelenegi

devam etmektedir (Tolga,1989,45-47).

Ayrica bu donem siisleme sanat1 en giizel 6rneklerini vermistir. Hemen hemen tiim

mimari yapi tiirlerinde tas stisleme 6rneklerine rastlanmaktadir.

2.2.2.1.Yunus Emre Camiindeki Ornek

Bu mimari abide, Karaman ili Kiris¢ci mahallesindedir.13.y.y. da yapilan bu cami,
kesme tastan merkezi kubbeli bir yapidir. Son cemaat yeri dort siitun tizerinde ortada oval,

yanlarda yuvarlak bes kiiciik kubbe ile ortiilmustiir (Kayserilioglu,2004,60—63).

Caminin tizerinde, onun yapim tarihini belirleyecek kitabe bulunmamaktadir. Bu
nedenle yapim tarihi kesin olarak bilinmemektedir. Ancak 1948 yili onariminda, camii
haziresinde bulunan, bugiin son cemaat revakinin dogu bolumii giiney cephesinde lento
olarak kullanilan mezar tas1 30 Haziran 1382 tarihini tasimaktadir. Dolayisiyla yapinin bu
tarihten 6nce yapildigi kabul edilmektedir (Diilgerler,2000,139-142).Yaptiran1 doneminde
Kirigci Baba adiyla bilinen Ismail oglu Yunus Emredir. Mimar1 ve ustalar

bilinmemektedir.

Bugiinkii sekli ile camii oniinde 5 kubbeli bir son cemaat revaki olan, batisindaki

tiirbe mekani ile biitlinlesmis, minareli bir yapidir. Cevrenin yiikseltilmesi sonucu yoldan



1.80 m asagida kalmistir. 1992 yilinda Vakiflar Genel Miidiirliigii tarafindan onarima
alinmasi sonucu caminin sivalar1 raspalanmis muhtes eklerden bir boliimii kaldirilarak belli
Olclide Ozgiin bigimi ortaya konulmaya calisiimistir. Bugilinkii sekli ile camii, giiney ve
kuzeye ikiser, doguya bir pencere ile acilmaktadir. Bati duvar bir onarim sirasinda
yikilmis, ortada bir biiyiik, yanlarda iki kii¢iik kemer ile batidaki mekan ile biitiinlesmesi

saglanmistir.

Cami dista biitiiniiyle kesme tas, igte moloz tas kire¢ har¢ olup, tizeri sivanmustir.
Muhtes mekan ortiisiinde ve gergilerde ahsap kullanilmistir. Cati ortiisii bugiin, kubbeli
mekanlarda tas kaplama, muhtes boliimde ise metal kaplamadir. Yap1 biitliniiyle yalindir.
Dista kesme tasin olanaklari igerisinde yapi elemanlarinin diizeninde siis aranmustir.
Destek ayaklar1 ve duvarlardaki kemer tirnaklari tek sira Mukarnas bademli olarak
diizenlenmistir. Icte siis yalniz, algi mihrabin mukarnaslarinda ve koseliklerde kalmustir.
Koselikler, iri Rumi ve palmetlerle siislenmis, Mukarnas dilimlerinde ise yazi, Rumi ve

palmet motifleri kullanilmistir.

Rumi, Sozliik anlami, Anadolu’ya ait demektir. Orta Asya kokenli olan motifin ilk
yaygin kullanimi Selguklu Devleti zamanda oldugu i¢in ‘Selguki’ admi da verenler
vardir.16. y.y. da ¢ok ¢esitli yorumlari ¢izilmis olan bu motif, sekline ve kompozisyonlarda

kullanilis bi¢imine gore iki tiirliidiir (Miilayim,1982,7-10).

Yunus Emre Camiinin son cemaat yerinin kible duvarinda iki istalaktitli mihrap¢ik
vardir. Kapinin saginda ve solunda mabede agilmis birer pencere vardir. Son tamirde
sagdaki birinci pencere kapi haline getirilerek denge bozulmustur. Sagindaki ikinci pencere
zikir odasina, soldaki mezarliga agilir. Mihrabin istiine tamir esnasinda 1948 yilinda hattat
Rasit Siiliis ile besmele ve Ayet-el Kiirsi yazilmistir. Siisler de aymi hattat tarafindan

yapilmistir (Sekil 2.4.). Mihrabin i¢indeki kitabeler Sekil 2.5.’de goriilmektedir.



Sekil 2.5. Yunus Emre Camiinin Mihrap Kitabeleri (Konyah 1967).



2.2.2.2. Aktekke (Mader-i Mevlana) Camiindeki Ornek

Karaman ili Ali Sahane mahallesindedir. Cami merkezi tek kubbeli, yliksek minareli
bir yapidir. Son cemaat yerini iki mermer siitun ve yan duvarlar {izerine dayanan ti¢ kubbe
orter. Giris kapisinin saginda ve solunda iki mihrap nisi vardir. Girig kapisinda mermer
kemerin tizerine iki Mevlevi sikkesi islenmistir. Kapinin {izerinde yer alan siiliis yazili

kitabesine gore 1370 yilinda Karamanoglu Alaeddin Bey tarafindan yaptirilmistir.

Cami igerisinde sol tarafta ayrilmis olan mekadnda Mevlana’nin annesi, abisi ve
yakinlarmma ait 21 adet tastan yapilmis sandukali mezar bulunmaktadir

(Kayserilioglu,2004,54-55).

Ana mekanin dogu bolimiiniin Mevlana’nin annesi, esi, kardesi Aldeddin ve
Karamanoglu Seyfettin Stileyman Beyin kabirlerinin bulundugu tiirbeye ayrilmasi nedeni
ile mescit bolumiiniin mihrab1 tam eksende olmayip batiya kaydirilmistir. Bu nedenle,
giliney cephenin diizeni diger cephelerden farkli bir konuma gelmistir. Orta mekan altta her
yonde ikiser adet dikdortgen alt pencerelerin yani sira dogu giiney ve bat1 yonlerde yer alan
sivri kemerli tiglii tepe pencere guruplarindan 151k almaktadir. Kubbe kasnagina pencere
acilmamustir. D1s cephesinde yalin kesme tag mimarisinin 6zelliklerini gosteren yapida ana
kubbenin yiiklerini karsilamak i¢in koselerde duvar kesitleri arttirilarak, destek ayaklari
yapilmistir. Dogu-giiney-bat1 cephelerde pencere diizenleri kiiclik ayrintilar disinda

aymdir.

Yapinin siislemesi dista, malzemenin dogal rengi ve dokusu ile aranmistir. Kesme
tagin mimariye getirdigi tiim olanaklar kullanilmistir. Yapinin siis 6geleri pencere ve kapi
soveleri, sagak silmeleri, mihrap mukarnaslar1 ve serefe alti mukarnaslarindan
olusmaktadir. Igte ise, mihrapta dogal malzeme olanaklarindan yararlanilirken, siva
tizerinde omsali klasik donem kalem isleri goriilmektedir. Bu kalem isleri ana kubbeyi
tastyan biiyiik kemerler pandantifler ve kubbe i¢i siislemelerinde goriilmektedir. Bunlarin
disinda alt pencerelerin sivri kemerli alinliklarinda yine klasik donem Osmanli siis
motiflerinin kullanildig1 gorilmektedir. Sivri kemerli tepe pencereleri de, kalem isi
cerceveler icerisine alinmistir. Bu siislemelerde Zencerek, Rumi, Palmet ve Hatayilerden

olusan motifler yogun olarak kullanilmigtir.

Aktekke Camiinin kapisinin mermer soveleri iizerine gok ve ak mermerden
ztvanalanmig dokuztasla bir kemer yapilmistir. Kemerin tizerine renkli bir Mevlevi sikkesi

naksedilmistir. Kapinin sagina son zamanlarda yerlestirilen bir levhada;



“Aktekke Cdmisi-Mader-i Mevlana yapilis tarihi 1371 Karamanoglu devri”
okunmaktadir.

Mevlevi sikkesinin {istiindeki mermerde devrinin siiliisii ilk bes satir halinde Arapca
yazilmistir. Bu kitabede gecen Hurre, Kisizade, Keremli ve hiirriyetine sahip kadin
anlaminda Arapca bir kelimedir. Miizekkeri hiirdiir. islam ve Tiirk gelenegine gore
kadinlar muhterem tutulduklari i¢in bilhassa kitabelerde adlari zikredilmemistir. Iste bu
gelenege uyularak burada yatan hatun’un adi anilmamis yerine bu vasif kullanilmistir

(Sekil 2.6).

Sekil 2.6. Mader-i Mevlana Camii’nin Kapi Kitabesi

Kitabenin Tiirk¢eye ¢evrilmesi su sekildedir.

“Ariflerin kutbu, asiklarin sultani, milletin, hakkin ve dinin celali (Mevlind’nin) —
Tanri pek zahir olan sirrimi mukaddes kilsin — kisizdde ve keremli hatuna nisbet edilen
bu miibarek zaviyenin Karamanoglu Mahmud oglu Halil oglu Said ve sehid Seyf-ed-din
Siileyman bey’in merkadinin — Allah topragimi aydinlatsin — yapilmasint yiice sultan,
alemde Tanrimin golgesi iimmetlerin dizginini elinde tutan Arap ve Acem sultanlarinin
Efendisi, azgnlari, inatcilart kahreden, kdfirleri ve miisrikleri éldiiren feth babasi
Karamanoglu Mahmud oglu Halil oglu Ala-ed-din — Allah miilkiinii muhalled kilsin,
bayraklarim yiikseltsin, yardimcilarini muzaffer ve hosnud yapsin- hicretin 772. yili

Rebiiilevvelin evvellerinde emretti.” (Konyal1,1967,229-251).



Stislemede mihrapta dogal malzeme olanaklarindan yararlanilmistir. Siva tizerinde
Osmanl klasik donem kalem isleri vardir. Kalem isi, Farkli malzemeler {izerine renkli
boyalar, kabartma bazen de altin varak kullanilarak ince uzun killi kalem tabir edilen
fircalarla yapilan siisleme sanatina denir. Kalem isi siislemede zencerek, rumi, palmet ve
hatayi motifleri kullanilmistir (Anonim,2005,125). Adi gegen bu siisleme tiirlerinden
palmet ve hatayi bitkisel motifler grubuna, rumi soyut motifler grubuna girer (Miilayim,
1982,147). Zencerek ise geometrik motifler grubuna girmektedir. Zencerek (ge¢cmeler)

denilen motif, zincirleme halkalarin kesintisiz olarak devami bu motif tiirtintin 6zelligidir.

Kalem isi olarak kullanilan bu motiflerin timii ayni zamanda tas siislileme
orneklerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Anadolu Selguklu déneminden itibaren, beylikler
donemi ve Osmanli donemlerindeki mimari yapilarin tas siisleme orneklerinde rumi,

palmet, zencerek gibi motifler siklikla kullanilmistir.

Aktekke camii biitiiniiyle kesme tasla insa olmustur. Pencere kemerleriyle, giris
kapist kemerleri renkli tas ve beyaz tasla diizenlenmistir. Yapinin siislemesi dista,
malzemenin dogal rengi ve dokusu ile aranmistir. Kesme tagin mimariye getirdigi tiim
olanaklar kullanilmistir. Yapmin siis 6geleri, pencere ve kapi soveleri, sacak silmeleri,

mihrap mukarnaslari ve serefe altt mukarnaslarindan olusmaktadir.

2.2.2.3. Araboglu Camiindeki Ornek

Karaman ili Tapucak mahallesindedir. Yapitin tizerinde yapim tarihi ile ilgili olarak

iki kitabe bulunmaktadir.
1. Kitabe: Yapitin bat1 girig kapisi tizerinde yer alir ve 1493—-1494 yilin1 vermektedir.

2. Kitabe: Yapitin mahfil katinda, bat1 kapisinin i¢ yiizeyinde yer almaktadir. 1813—
1814 yillarinda yapinin tamir edildigini bildirmektedir.

Yapit1 yaptiran bilinmemektedir. Ancak igteki ikinci kitabede yapitt onaranin
Karaman Miiftiisti Hadimlizade Hasip Efendi tarafinda yaptigi belirtilmistir. Mimar ve

ustalar1 bilinmemektedir.

Dogu Bati ve Kuzey cephelerinde birer kapi1 bulunmaktadir. Esas giris batidaki
anitsal kapidandir. Minaresi, yapinin kuzey-dogu kosesinde yer almakta ve mahfil katindan
cikilmaktadir. Cami enine bir mekéan anlayis1 gosterir. Cami dista kesme tasin yalinligi
icerisinde, kiibik bir cephe anlayisina sahiptir. Giineyde cephenin orta bolimii stvanmigtir.
Yapinin dogu ve bati pencerelerindeki izler, pencerelerin orijinal bigimlerinden farkl

oldugunu gostermektedir. Bati cephede yer alan kapinin disinda diger kapilar daha



miitevazi ve yalin yapilmistir. Yapida yogun olarak tas kullanilmistir. Giiney cephesinin
orta boliimii disinda yap1 tiimiiyle kesme tastir. icte destek ayaklarmda kemerlerde ve
minberlerde yine kesme tas kullanilmistir. Tavan igte ahsap kaplidir. Mahfil kat1 ahsaptan
yapilmistir. Eski resimlerde goriilen kemer ayaklari arasindaki gergiler de ahsaptir.

Gilintimiizde bu gergilerden hig¢biri bulunmamaktadir.

Araboglu Camiinin giris kapisi ¢ok gosterisli slislemeye ve diizgiin bir siiliis yazi1 ile
yazilmis kitabeye sahiptir. Bezeme giris kapilarinda, 6zellikle bat1 giris kapisinda, mihrap,

minber ve ayaklarin bagliklarinda toplanmustir.

Araboglu camiinin bati cephesi ¢ok muhtesemdir. 1.94 m eni ve 2.48 m uzunlugu olan
kapimin kemeri Kiirt deresi tagindan zivanalanmis dokuztasla yapilmistir. Baglama tagini kabartma
halinde ¢icekler siisler. Kemerin iistiinde ve kitabenin altinda yapraklar ve ¢icekler serpilmis bir
satth vardir. Bunun istiine de halat halinde biikiilmiis zarif kabartma kurdelenin iginde kitabe

gortiiliir. Caminin kapi ve kitabe tag1 Haci Beyler camiininkine benzer (Sekil 2.7).

Sekil 2.7. Araboglu Camiinin Kap1 Kitabesi



Burada fevkalade nefis bir siiliis ile dort satir halinde kitabe bulunur. Kitabenin birinci ile
ikinci satir1 arasina daha kiigtik bir yazi ile Muhammed, Alj, ikinci satir ile tiglincii satir arasina da
Ebubekir, Omer, Osman yazilmistir. Kitabenin sagindaki ve solundaki tas gobekler kirilmstir.

Arapea kitabe dilimize su sekilde ¢evrilmektedir.
“Allah Bakidir. Ummiii Nebi ve veli rasul Sallallahii Aleyhi Veselem siyle buyurmustur:

Her kim bir mescid yaparsa ona tanrimin liitfu yakisir. Allah da ona cennette bir ev
yapar. Bu caminin sahibi iste bu hadis-i serifi ve giizel sozii alarak, hibeler yapan
tanrimin rizalarimi umarak bu camii yapti. Caminin yapimi 899 tarihinde bitti. Allah
»

Baki ismi hiirmetine bu iki sey’i yapamin ve bagkalarimin hayrimi kabul etsin.

(Konyal1,1967,256-258).

Kitabenin sonundaki Arapg¢a benahiima iki sey yapildigini gostermektedir. Birisi camidir.

Ikincisi ise medresedir.

Camiinin miiezzin mahfelinin bat1 kapisinin tizerindeki duvara yerlestirilen bir tasta bir talik
ile kitabe bulunmaktadir. Bu kitabede caminin 1814 yilinda Karaman Miiftiisiit Hadimlizade Hasip
Efendi tarafindan yenilenircesine ihya edildigi belirtilmektedir (Sekil 2.8) (Konyal1,1967,258-260).

Sekil 2.8. Araboglu Camiinin icerisindeki Tamir Kitabesi (Konyah 1967).

2.2.2.4. Dikbasan Camiindeki Ornek

Dikbasan camii 1493 yilinda II. Bayezid zamaninda yapilmistir. 35 m eni olan mabet 12
yigma stitunun sttindeki kemerlerle duvarlara oturtulmus adi toprak damlidir. Tavam tahtalarla

kaplanmistir. Mabet birgok tamirler ve tadiller gérmiistiir.

Mabet kible tarafindan alti, sag ve sol tarafindaki dorder pencereden 1s1k alir. Asil kapist
kapatilmis ve kismen yere gomilmiistiir. Ancak son tamiratta bu kap1 da acilmistir. Son cemaat

yerinin solundaki tas mihrap eski son cemaat yerini gosteren bir kalintidir. Simal kapisinin kemeri



ve kemerindeki kabartma gobekler ve siisler ¢cok gilizeldir. Caminin tas mihrabi istalaktitlidir.

Mihrabin tstiindeki 1317 rakamlari bir tamir tarihini gosterir (Sekil 2.9).

Sekil 2.9. Dikbasan Camiinin Mihrabi (Konyah 1967).

Minber ahsaptir (Sekil 2.10). Sol korkulugunda “Miimin Mescitte suda balik gibidir,
miinafik mescitte kafeste kus gibidir” (Sekil 2.11)anlamina gelen Arapga bir kitabe
bulunmaktadir. Sag korkulugunda da, “Kim mescitleri ve cemaatleri severse Allah’ta meleklerde

onu sever, sabah ve aksam Tanrimin rizasina tahsil etmis bulunur” (Sekil 2.12) anlamina gelen

Arapca bir kitabe bulunmaktadir

Sekil 2.10. Dikbasan Camiinin Minberinin Kapisi (Konyah 1967).



Sekil 2.11. Dikbasan Camiinin Minber Korkulugundaki Kitabe (Konyal,1967,286).

Sekil 2.12. Dikbasan Camiinin Minberinin Bir Yerindeki Kitabe (Konyal1,1967,284).
Bu levha Karamanoglu ibrahim Bey’in hiikiimdar bulundugu déneme rastlar.

Mabedin sag ve sol duvarlarinin alt kisimlar1t muntazam kesme tasla tstleri kerpig ile

yaptlmstir.

Minberden sonraki ikinci yigma siitunun goévdesine yerlestirilmis bir tasta kabartma

halinde siiltis yaz1 ile iki satirlik kitabe bulunmaktadir. Bu kitabenin Tiirkgesi;

“Bunu hayrat sahibi tanrimin tevfik yolunu tutarak yapti. Tamamlandiginda tarih

icin Hanndn olan Allah cennette onun evini yapti” (Konyal1,1967,281-288).

Tarih kitabesi 1493 yilim1 gosterir. Bu tarihi mabedin fasih tarafindan yapilis tarihi
olarak kabul edilmektedir (Sekil 2.13).

Sekil 2.13. Dikbasan Camiinin i¢indeki Tarih Kitabesi (Konyah,1967,285).



2.2.2.5. Hacibeyler Camiindeki Ornek

Hacibeyler camii Karaman il merkezinde olup, Karamanoglu Mehmet Bey
heykelinin tam karsisindadir. Camii Karaman abideleri ve mimarisi i¢in bir nimet olan

Kiirt deresi’nden ¢ikan muntazam kesilmis ak por tagindan yapilmistir.

Yapinin mimar ve ustalart bilinmemektedir (Diilgerler,2000,127—-128). Kapisinin
ztvanali kemer taslarindaki yiliksek kabartmalarda cicekler, dallar ve yapraklar dile
gelmigstir. Stislemenin tamami ardarda Rumi dizilimden olusan bir kompozisyondur (Sekil

2.14).

Sekil 2.14. Hacibeyler Camiinin Rumi Detaylari



Farkli yonlere dogru islenen Rumiler tas iizerinde adeta bir oya goriiniimii

sergilemektedir (Sekil 2.15).

Sekil 2.15. Hacibeyler Camii Siisleme Detay1

Kemerin tstiine yiiksek kabartma halindeki urgan sekilli bir kurdelenin ortasina
yerlestirilmis ak mermere fevkalade nefis bir siiliis ile dort satir halinde kitabe kabartma

olarak kazilmistir (Sekil 2.16).



Sekil 2.16. Hacibeyler Camiinin Kitabesi

Kitabe Tiirk¢e’ye su sekilde ¢evrilmistir.

“Allah. Ondan baskast yoktur. Ancak ona ibadet ederiz. Ummi olan Peygamber —
salat-ii selam iizerine olsun-buyurdu ki: Kim Allah icin bir mescit yaptirirsa o Allah’in
rizasimi kazannustir. Tanri ona cennette, onun gibi bir ev yapar. Sahibi bu hadise

uyarak bu camii yaptirdi. Tarihi 902 dir.” (Konyal1,1967,294-297).

Kitabeye gore camii II. Bayezid zamaninda 902 H. 1496 M. yilinda yaptirilmistir.

Kitabede hayir sahibinin ad1 verilmemistir.

Bu kitabenin {istiinde sagli ve sollu birer kabartma c¢erceve vardir (Sekil 2.17).
Bunlardan sagindakine makili hat ile Hazret-i Peygamberin ad1 dort defa tekrarlanarak,
soldakine de dort seckin yarin adlari yazilmigtir. Bunlarin {istiinde de nefis bir gobek

goriliir (Sekil 2.18).

Kapini soluna duvara gomiilen bir tasta da kitabe bulunmaktadir (Sekil 2.19).



Sekil 2.18. Hacibeyler Camiinin Kapisi

Bu kitabenin Tiirkce karsiligi su sekildedir.

“Mescitler Allah icindir. Allahtan bagka tanri kabul etmeyiniz!.. Bu miibarek cami
757 yihinda devlet sahibi En-Nasr’in naiblerinden biri olan biiyiik emir Seyf-ed-din
Hacibeyler yaparmusar.Allah o devlet sahibinin yardimcilarim aziz etsin.”

(Konyal1,1967,298)

Kitabeye gore bu camii En-Nasr’in nahiblerinden Seyf-ed-din Hacibeyler tarafindan

757 H. 1356 M. yilinda yaptirilmustir.



Sekil 2.19. Hacibeyler Camiinin Yapim Tarihi ve Yaptiranim Gosteren Kitabe

2.2.2.6. Hatuniye Medresesindeki Ornek

Medrese ve tiirbeden tesekkiil eden bu mamure Karaman merkezinde yer almaktadir.
Kitabesine gore yapim tarihi 1381- 1382 dir. Yaptiram1 kitabesine goére Murat
Hiidavendigar’in kizi Karamanoglu Aldeddin Ali Bey’in zevcesi Sultan Hatun ( Nefise

Hatun) tarafindan yaptirilmistir (Sekil 2.20).

Sekil 2.20. Hatuniye Medresesi Giris Kapisi

Mimar ve ustalar1 medrese giris kapisinin sol iist kosesindeki kitabeye gore eserin
mimart Numan oglu Hoca Ahmed’dir. Medreselerde Selguklu gelenegi en c¢ok

Karamanogullarinda canli kalmistir (Aslanapa,1984,126—-132).(Sekil 2.21).
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Sekil 2.21. Hatuniye Medresesinin Mimarin1 Gosteren Kitabe

Bu kitabede sunlar yazilmistir;

“Bu medresenin mimari yapmak hususunda kosant Numan oglu Hoca Ahmed icin

Fatiha Suresi okuyan Allah rahmet etsin” (Konyal1,1967,467).

Sekil 2.22. Hatuniye Medresesinin Ta¢ Kapi Siisleme Detaylar:

Medresenin giris kapist oluklu gék mermerden iri sove taslari ile yapilmistir. Sove
taglarinin ortasinda ise bitkisel motiflerden olusan bir rozet yer alir (Sekil 2.23).
Medresenin avlusundan su ge¢mektedir. Medresenin tak kapisi Karamanogullar1 devri
mimarisinin bize kadar gelen saheser bir ornegidir. Giiniimiize kadar ayakta kalan

Karaman abidelerinin en ihtisamlist insan1 goniilden biiyiileyenidir.



Sekil 2.23. Hatuniye Medresesinin Giris Kapisinin Uzerindeki Oluklu Mermer Taslar

Medrese avlunun eksenine yerlestirilmis Onleri revakli biri biiyiik digeri kiigiik
eyvanlar ve odalardan ibaret simetrik bir plan semas: gosterir. Ta¢ kap1 ve ana eyvan
kapidan disa tasmistir. Kuzey doguda yer alan ta¢ kapmin basik kemerli kapisindan
gecilerek medreseye girilir. Girisin sol tarafi sag taraftan farkliliklar gosterir. Ustleri kubbe
ile ortiilti dort oda bulunmaktadir. Yalniz girise yakin kosede disari ile baglantiy1 saglayan
tizeri ahsap kirislemeli bir koridor yer alir. Hatuniye medresesinde goriilen bu ozellik
Anadolu medreselerinde hiicrelerin  kubbe ile ortiilme c¢abasinin ilk 6rnegini

olusturmaktadir. Medrese odalar1 algak birer mazgal pencere ile distan 1g1k almaktadir.

Yap1 biitiiniiyle kesme tastan yapilmistir. Tag kap1 3.5 m yiiksekligindeki istalaktitli
kisma kadar som ak mermerden, iist kisim yerli Karaman tasindan yapilmistir. Bu
topraklarda mermer bulunmadigi i¢in boyle yapilmistir. Birisi mor birisi ak mermerden 23
parca zivanali tas, kapiya sove ve kemer yapmaktadir. Sovelerin kose taslari ile kemerin
baglanti tas1 yiiksek kabartma halinde tstleri hurda siislerle bezenmis mese yapraklaridir

(Sekil 2.24).

Sekil 2.24. Hatuniye Medresesindeki Kap1 Sovelerininin Koselerindeki Mese Yaprag Kabartmalar:



Kapinin {istiinde 3.70 m uzunlugundaki tas tizerine ii¢ satir halinde devrinin giizel bir
siiliisii ile kitabe kabartma olarak yazilmistir. Ik iki satir ¢imento ve har¢ altinda

kaldigindan okunamamaktadir. Uctincii satir ise Tiirkgeye su sekilde ¢evrilmistir.

“Bu miibarek ve serefli medresenin yapilmasina biiyiik emir, tanri tarafindan
te’yid edilmis, muzaffer (din ve diinyanin yiicesi) Karamanoglu Mahmud oglu Halil oglu
Ala-ed-din’in — Allah miilkiinii ededi kilsin-hiikiimdarlik giinlerinde, tanrimin te’yidi ile
imanlilarin yardimcist olan Osman oglu Orhan oglu Murad’in kizi Sultan Hatun 783

yilinda emretti.” (Konyal1,1967,466).

Yapimin mimari tak kapisinin 6n plana ¢ikarmak amaci ile revakini artirmak igin
yapraklarin ve dallarin uglarina birer delik delmistir. Buralarda kiymetli ve renkli taglar
yerlestirilmistir. Ancak higbiri kalmamistir. Yiizlerde kapi1 kemeri hizasindan itibaren
secde, Fatiha ve Kiirsi ayeti yazili bir kisim oldugu sanilmaktadir. Devrinin en giizel siiliisii
ile yazilan bu sanat saheseri parcalar1 tamir esnasinda sokiiliip atilmislar ve yerlerine diiz

basit ¢iplak ve soguk taslar konmustur.

Biiyiikk ve muhtesem istalaktit yapraklarinda ve salkimlarinda stisler vardi. Bu
yaprakta kanatlarin1 agmis bir kus ve yaninda dal ve yaprak resimleri goriliir (Sekil 2.25).
Bu kus Karamanogullarinin mukaddes saydiklar1 bir isaret olarak kabul edilebilir.
Selguklularin ¢ift bash puhu kuslar1 gibi buda Karamanogullarinin Ongun’u olmalidir. Bu

paralarinda da goriilmektedir ( Konyal1,1967,468).
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Sekil 2.25. Hatuniye Medresesinin Ta¢ Kapisinda yer Alan Ongun Kusu ve Dal Resimleri



Sekil 2.26. Hatuniye Medresesinin Ta¢ Kapisinin Siisleme Detaylari



Medresenin avlusununa girilince sagda ve solda birer oda, sagdaki birinci odadan
medresenin damina ¢ikilan tas basamakli merdiven vardir. Soldaki birinci odadan sonra
abdesthaneye gecilen dar bir yok goriiniir. Dershaneye ve tiitbeye bitisik sagli sollu
odalarin yekpare ve siislii sove kemerleri yazilidir. Soldakinin yazis1 yok olmustur (Sekil
2.27).

Sekil 2. 27. Hatuniye Medresesinin icerisinde Soldaki Odanin Kapi Sovesinde Siislemeler.

Sagdakinin tistiinde ¢icekler, dallar arasinda su kitabe bulunur (Sekil 2.28).

Sekil 2. 28. Hatuniye Medresesinin I¢erisinde Sagdaki Odanin Kap1 Sovesinde Yer Alan Kitabe



“Peygamber Aleyh-is-selam buyuruyor: Ilim erkek-kadin her Miisliiman’a
Sarzdir.”

Medresenin igerisinde yer alan hiicre kapisinin ¢ergevesinin {izerinde kitabeler vardir
(Sekil 2.29).

Kitabenin etrafinda bitkisel motifler yer almaktadir. Bunlar Rumi motiflerden olusan
ve gecmelerle birbirini tamamlayan kompozisyon olusturmaktadir. Ayrica kitabenin tam

ortasinda yaprak seklinde bir rozet bulunmaktadir. Buda alttaki kompozisyonla

baglantilidir.

Sekil 2.29. Hatuniye Medresesinin Hiicrelerinden Birisinin Kapisi Ustiindeki Kitabe

Bu kitabede sunlar yazilidiry

“Peygamber Aleyh-is-selam buyuruyor: Kiyamet giiniinde sefaat eden iictiir:

Peygamberler, sonra dlimler, sonra sehitler.”” (Konyal1,1967,471).

Hatuniye Medresesi ile ilgili yukarida verilen bilgilere ek olarak, eserin tag
kapisindaki sol siitununun zemine oturan kisminda, iizerinde Bizans yazis1 olan bir blok tag

dikkat ¢ekmektedir. Yapilan literatiir arastirmasinda bu tas ile ilgili herhangi bir bilgiye
rastlanmamistir (Sekil 2.30).



Sekil 2.30. Hatuniye Medresesinin Ta¢ Kapisinin Sol Siitununda Bulunan Kitabeli Tas

Karaman’da eski donemlerde yapilmus, tizerinde de kitabeleri ve stislemeleri olan ve
glinimiize kadar ulasan cami ve medresenin yani sira ¢ok sayida ¢esme de bulunmaktadir.
Tarihi tespit edilebilen bu ¢esmelerden ¢ok azi Karamanogullar1 donemine, biiyiik bir
bolimii ise Osmanli donemine aittir. Cesmelerin bir¢ogunun kitabeli olmasi, kitabesi

olmayan orneklerin de tarihlendirilmesi acisindan olduk¢a 6nemlidir (Denktas,2000,5-14).

Karaman’daki Osmanli donemi ¢esmeleri siisleme agisindan fazla dikkat ¢ekmez.
Stislemeler arasinda bitkisel ve geometrik motifler yogun olarak goriiliir. Bitkisel
siislemeler daha ¢ok ayna taslarindaki liile bileziklerinde akant yapragi seklindedir.
Geometrik siisleme smirli alanlarda goriliir. Goriilen siislemeler genellikle c¢esme
duvarlarindaki taglardan sadece biri tizerine islenmis olup, alt1 koseli yildiz veya diyagonal

cizgilerin kesismesi ile olusmus yiizey bezemesi seklindedir.

Karaman c¢esmelerinin siislemelerinde en karakteristik uygulama silmelerdir.
Silmeler bazi yap1 elemanlarmi ayirict birer unsur olmanin o6tesinde, cepheyi
hareketlendirici ve bezeyici isleviyle de degerlendirilmislerdir. Cesmelerde goriilen bir
bagka siisleme unsuru da, sekiz koseli, on koseli yildiz ve ay motifleridir. Siislemeler

genellikle al¢ak kabartma tekniginde uygulanmistir (Bas,2000,215-240).

Karaman ¢esmeleri, kesme tastan, sivri veya yuvarlak derin nisli olarak yapilmis
olmalar1 nedeniyle iki farkli tiirde yap1 ozelligi gostermektedirler. Onlerinde yalaklari
vardir. Kemerin i¢inde kitabeleri bulunmaktadir. Bazilarinda birinden cliriik digerinden
saglam su akan iki veya ti¢ liileleri vardir. Ibrahim Bey ¢esmesi disindakiler sade ve yalin
bir 6zellik gostermektedir (Topal,2004,70-71). Genellikle ¢esmelerde kullanima yonelik
olma amaci giidiilmiistiir. Her ne kadar ¢ogu giiniimiizde kullanilmiyor olsa da ¢esmelerin

islevselligi on plandadir. Dikkat ¢ekici siisleme unsurlar1 bulunmamaktadir.

Bitkisel siislemenin tek olarak yer aldigi tek eser, Imaret Cesmesi’dir. Imaret

Cesmesi’'nde bitkisel motifler genis yiizeylerin siislemesinde kullanilmamis olmakla



birlikte klasik formda Rumi ve palmet motifleri birer bordiir diizeni i¢inde ele alinmis olup,

bu bordiirler yapiy1 {i¢ yonden kusatmaistir.

Karaman’daki ¢esmeler icerisinde, imaret ¢esmesinin kemer koselerine yerlestirilen
kabaralara, baska hi¢bir ¢esmede rastlanmamaktadir. Bu kabaralar ylizeyi birbirine
gecmeler yapan saplarin tagidigi yapraklardan olusan orgiilii bir bitkisel kompozisyonla

bezenmistir.

Karaman’daki diger ¢esmelerde bitkisel siisleme daha ¢ok ayna taslarindaki liile
bileziklerinde akant yapragi seklindedir. Kilise ¢esmesinde yaprak bi¢imleri yani sira
vazoya yerlestirilmis alt1 yaprakl ¢igekler dikkati cekmektedir. Yukar1 mahalle ¢esmesinde
de, kitabe i¢in ayrilan tasin batisindaki tas {lizerine yapragi ¢agristiran, saplarin alt-iist

geemeler yapmasiyla olusturulmus bir dairesel madalyon islenmistir.

Geg donemde yapilan Demir ¢esmede ise yapraklarini bir ¢elenk diizenlemesi i¢inde

degerlendirildigi gézlenmektedir.

Karaman c¢esmelerinde geometrik siisleme diger siislemelerde oldugu gibi genis
ytizeyleri doldurmamaktadir. Bu tiir siislemeler ¢ogu zaman ¢esme duvarindaki taglardan
sadece biri lizerine islenmis olup, alt1 koseli y1ldiz veya diyagonal ¢izgilerin kesismesi ile

olusmus yiizey bezemesi seklindedir.

Incelenen eserlerde, Kilise cesmesinde figiirlii siisleme goriilmektedir. Cesme alinlik
koselerine stilize olarak islenen iki melek kabartmasiyla, dekoratif kemercik iizerine
yerlestirilen ve kutsal ruhu simgeleyen giivercin figiirii, bu tiir siislemenin Karaman’daki
ender Orneklerindendir. Bu siisleme, ¢esmenin isminden de anlasilacagi bulundugu
kiliseden alinarak miizenin bahgesine tasinmis olmasindan dolayi, Karaman’daki

Hiristiyan azinligin bezeme anlayisinin bir yansimasi olarak da degerlendirilir.

Karaman ¢esmelerinin siislemelerinde, mimari bi¢imler olarak kemercikler ve
kartuslar ele alinabilir. Kemercikler nissiz ¢esmelerin alinliginda, dekoratif olarak
kullanilmistir. Kemerciklerin nis igerisinde bulunan bardakliklarindaki 6rneklerinde daha
cok, kas kemerin kullanildig1 goriiliir. Diger drneklerde, yuvarlak, dilimli ve sivri formlar

daha az olarak tercih edilmistir.

Cars1 Cesmesi’nin alinlik yiizeyine kabartma olarak islenen ve ylizeyi bos birakilan

kartus motifi, karaman’daki ¢esmelerde goriilen tek 6rnektir.

Karaman c¢esmelerinin siislemelerinde en karakteristik uygulama silmelerdir.

Silmeler, ¢cesme duvari, cesme nisi, alinlik kemeri ve ¢gesme sacagi gibi 6geleri ayirici birer



unsur olmalarmin  yan1 sira, cepheyi hareketlendirici ve bezeyici isleviyle de
degerlendirilmiglerdir. Silmelerde en ¢ok i¢ ve dis biikey daire formlu olanlar tercih

edilmislerdir. Bunlarin yani sira diiz ve ticgen profilli uygulamalarda géze ¢arpmaktadir.

Karaman ¢esmelerinde silmelerin uygulanis sekli daha ¢ok, ¢esme alinlik kemerinin
oturdugu ayaklar tizerinden baslayip, ¢esme nisini de ayni seviyede dolasir sekildedir.
Karaman’da bulunan ¢esmelerin ¢ogunda ayaklar iizerindeki kusaklar ¢esme nisini ayni
kotta, tamamen dolasmaktadir. Ayrica ¢esmelerin sagak kisimlarmmin da silmelerle

hareketlendirildigi gozlenmektedir.

Karaman ¢esmelerinde goriilen bir baska siisleme unsuru da, sekiz koseli, on koseli
ve ay yildiz motifleridir. Ornegin, Hac1 Molla Cesmesi’nin ayna tasi iizerine kabartma
olarak sekiz kollu y1ldiz ve Baloglu Adigiizel Sokag1 Cesmesi ayna tasi izerine de on kollu
yildiz motifleri kabartma olarak islenmistir. Halil Efendi ¢esmesinin distaki sivri kemerinin
kilit tas1 tizerine, yildiz1 sekiz koseli olan ay yildiz motifi, kabartma olarak yapilmistir.

Demir Cesme’de ise govdenin ortasina kabartma olarak ay-yildiz motifi islenmistir.

Karaman’daki ¢esmeler igerisinde taslari renkli veya boyali ornekler

bulunmamaktadir.

Stislemelerin  tiimii  incelendiginde genel olarak aglik kabartma tekniginin
uygulandig: ileri siiriilebilir. Imaret ¢cesmesi konu zenginligi bakimindan oldugu kadar,
yliksek kabartma tekniginin uygulanmis olmasi bakimindan da istisnai bir Ornektir.
Karaman’daki ¢esmelerin bir kismu bagimsiz, digerlerinin tiimii ya bir yapmin duvar

icerisine gomiili, ya da bir duvara bitigiktir.

Incelemis oldugumuz ¢esmelerden bir tanesi tamamen mermerden, bir tanesi de pik
dokiimden yapilmistir. Bunun disinda kalan Karaman’daki ¢esmelerin tamami kesme tas
malzeme kullanilarak insa edilmistir. Cesmelerin tamaminda 6zenli bir tas isciliginin

oldugu gozlenmektedir.

Tas is¢iligi ile yapilmis ¢esmelerin nereyse tamami tek cephelidir. Sadece Demir
Cesmesi dort cephelidir.
Cesmelerden ¢ogunun orijinal ayna taslar1 giinlimiize ulasamamistir. Giiniimiize

ulasabilen ayna taglarinin bir kism1 mermer bir kismi ise kesme tastandir.

Karaman c¢esmelerinin genellikle mahalle sakinleri tarafindan yaptirildigi ve

onarildig1 dikkate alindiginda, temel amacinin fonksiyon oldugu gozlemlenir. Bu nedenle



cok siislii olmalar1 amaglanmamistir. Cesmeler, siislemeden daha ¢ok mimari unsurlarin 6n

planda oldugu mimari yap1 6rnekleridir.

Karaman’da bulunan ¢esmelerin yaridan fazlasi kitabeli ¢esmelerdir. Bu kitabelerin
bir kism1 mermer {izerine bir kismi da tas tizerine yazilmistir. Kitabelerde belirtilen bilgiler

genellikler yapim, onarim ve yaptiran hayirsever kisinin kim oldugu ile ilgilidir.

2.2.2.7. Hoca Mahmut Cesmesindeki Ornek

Karaman merkezde yer alan bu ¢esme, hoca Mahmut camiine bitisiktir. Tamamen
muntazam kesme tastan yapilmistir. Sivri kemer niglidir. Pargali derin kemer nis halinde
masrapaligi vardir. Uzerinde iki kitabe yer alir. Ustteki kiiciik kitabede Haci Ismail
tarafindan ¢esmenin onariminin yapildigt yazilidir. Alttaki bliylik kitabede ise
Karamanoglu ibrahim Bey zamaninda burada bulunan ve daha once yikilmis olan Dariil

Huffazin Hoca Mahmut tarafindan yaptirildig1 yazilidir (Sekil 2.31).
Kitabe dilimize soyle ¢evrilmistir;

“Bu Dar-iil,huffazi yiice sultan, milletlerin dizginini elinde tutan Arab ve Acem
sultanlarimin efendisi Karamanoglu Mehmedoglu Sultan Ibrahim’in -Allah miilkiinii
muhallet eylesiin- hiikiimdarlik giinlerinde dyamn iftihar medari Hact Bahsayis oglu

Hoca Mahmud — Allah izzetini daim itsiin- 855 yiuli Rabiyiilahirinin basinda yaptird.
(Konyal1,1967,311).

Sekil 2.31. Hoca Mahmut Cesmesi ve Kitabesi

Cesme kemerinin koseleri, yanlardaki ayaklarin tizerinden baslayan, sacagin bir sira
tas altina kadar yiikselen bir kusakla ¢okertilmistir. Boylece alinlik diger yiizeylerden
tagirilarak daha belirgin bir goriintii kazanmistir. Cesmenin sagak kismi diiz profilli bir
silme seklinde diizenlenmis olup cepheden tasirilmistir (Topal,2005,185). Cesme tizerinde
herhangi bitkisel veya geometrik slisleme bulunmamaktadir. Ayrica gilinlimiizde

kullanilmamaktadir.



2.2.2.8. Muhiddin Cesmesindeki Ornek

Sekicesme mahallesindedir. Mimarisinde dénemin kesme tas 6zelligini tamamiyla
gostermektedir. Yuvarlak derin kemer nisli yapilmistir. Tiim yap1 kesme tastan insa
edilmis olmasma ragmen, nis igerisinde bulunan kitabe mermer malzeme {izerine
yazilmistir (Topal,2005,184). Bu nedenle kitabe giiniimiize kadar gelebilmistir. Derin
kemerli nis igerisinde kitabenin altinda, saginda ve solunda simetrik olmak tizere iki
bardaklik kas kemerlidir. Bu kisimlar da kiigiikk oyuntular seklinde belirtilmistir. En
ustiinde bulunan sagak kismi da diiz bir silme ile cepheden tasirilarak vurgulanmustir.
Cesme, nis i¢inde bulunan mermer iizerine ii¢ satirdan olusan bir kitabe islenmistir (Sekil

2.32).

Sekil 2.32. Muhiddin Cesmesi ve Kitabesi

Kitabesine gore H. 748 M.1469 yilinda Muhiddin adinda bir sahis tarafindan
yaptirilmistir. Cesmenin, yapilis tarihine bakildiginda, Karamanogullar1 Beyligi Dénemine
ait oldugu anlagilmaktadir. Ancak arastirmacilar ¢esmenin daha sonraki bir tarihte
yapildigini, kitabenin daha sonra yapilan g¢esmeye konuldugunu kabul etmektedirler

(Denktas,2000,156-159).

Cesmede siisleme unsuru olarak herhangi bir motife rastlanmamustir. Tek liileli bir

cesmedir fakat giiniimiizde kullanilmamaktadir.

2.2.2.9. Celebi (Kilci) Cesmesindeki Ornek

Gilintimiizde kullanilmayan ¢esmenin nisi i¢erisinde bulunan kitabesine gore H.958-
M.1551 yilinda Dervis Celebi tarafindan insa ettirilmistir. Cesme kesme tas ile insa
edilmistir. Hafif sivri kemerli, derin nis halindeki ¢esmenin iki adet mermer kitabesi vardir.

H.958-M1551 tarihli kitabesi yapim kitabesidir. Digeri H.1259-M.1843 tarihli tamir



kitabesidir. Kitabeleri mermer olan ¢esmenin diger boliimlerinin tamaminda kesme tas

malzeme kullanildig1 goriilmektedir. Yapim kitabesinde sunlar yazilidir (Sekil 2.33).

“Bu tamirin sahibi Saiyd olsun Bu ¢esmeden nus eden sifa bulsun”

Suyu akmayan ¢esmenin, alt kisminda bazi taglar1 bozulmustur.

Sekil 2.33. Celebi Cesmesi ve Kitabesi

2.2.2.10. Tartanlar Cesmesindeki Ornek

Tartanlar Cesmesi kesme tastan, iki tas ayaga oturan at nali kemerli, kemerin
ortasindaki kilit tag1 belirgin olarak yapilmistir. Diiz silmeli, kurna (Liile) tas1 mermer, tek
kurnalidir. Zemin taslari, testilik ve yalak taslar1 bozulmustur. Kurna tas1 tizerinde kiiciik
bir nis halinde masrapalik, bunun iizerinde iki adet kitabe bulunmaktadir. 958 tarihli, ti¢
satir mermer kitabe insasini, 1271 tarihli alt1 satirlik kitabe onarim tarihini vermektedir

(Sekil 2.34).

Kitabesine gore bu ¢esmeyi 1224 H. 1809 M. yilinda Tartanzade Hac1 Mustafa Aga
yaptirmistir (Konyal1,1967,625-626).



Sekil 2.34. Tartanlar Cesmesi

2.2.2.11. Sabaniye Camii Cesmesindeki Ornek

Eski Hiikiimet Caddesi basindaki ¢esmenin 6n yiizii muntazam kesme taslarla insa
edilmistir. Nal kemerli derin bir nisi vardir. Cesmenin arka kismi kerpi¢ ve moloz tastir.
Kemerin altinda 6 satirlik kitabesi bozulmustur (Sekil 2.35). Yalmiz 1123 tarihi
okunmaktadir. Cesmenin bazi taslar1 da bozulmustur. Cesme daha sonra imar faaliyetleri

nedeniyle yakinindaki Sabaniye Camii yanina taginmistir (Denktas,1992,102—-106).

Sekil 2.35. Sabaniye Camii Cesmesi ve Kitabesi

2.2.2.12. Tabakhane Cesmesindeki Ornek

Cesme bugiin bulundugu Musalla’ya tasinmadan once, Sekicesme Mahallesinde

bulunurken 1988 yilinda Miize denetiminde bugiinkii yerine taginmistir (Sekil 2.36).



Ucgen alinlikli olusu ve cephe kompozisyonu bakimindan Karaman’daki tek
ornektir. Cesme nisi mukarnasi hatirlatan ve yiizeysel niscilik dizilerinden olusan dekoratif
bir kemerle ortiilmistiir. Bu dekoratif kemer yanlardaki yigma ayaklarin {izerindeki diiz
profilli silmelere oturmaktadir. Nisin kavsarasindaki yiizeyin {izeri, siva lizerine islenmis
kirik ¢izgilerle bezenmistir. Cesme alinlig1 {iggen formunda bi¢imlendirilmis olup alinlik
ylizeyi bos birakilmistir. Sacak bir sira diiz silme ile hareketlendirilmis cepheden
tagirilmistir. Ayna tasinin merkezine tek musluk baghdir. Talik yazili iki satirlik
kitabesinde “Ahretde hak te’alamin rizast samili Mehmed zevcesi Emine oldi bu ¢cesme

sahibi 1 haziran 1927 ve 1 zilhicce 1345” yazilidir (Konyal1,1967,623-626).

Sekil 2.36. Tabakane Cesmesi ve Kitabesi



2.2.2.13.imaret Cesmesindeki Ornek

Sekil 2.37. imaret Cesmesi

Uzeri siskin yuvarlak kemerle ortiilii, kiigiik bir eyvan bigcimindedir. Bir¢ok taslari
yenilenmis, diismiis olmasina karsin yap1 distan ice dogru, silmelerle ¢ercevelendirilmistir.
En digta altta diiz bir tasa oturan daire kesitli siitungeler, yukarida ters pramidal bir baslikla
bitirilmistir. Siituncelerin hemen yanindaki silme, siitunge baslik seviyesine kadar

cikmakta ve incelerek sagak hizasinda ¢gesmeyi sinirlandirmaktadir (Sekil 2.38).



Sekil 2.38. imaret Cesmesinin Geometrik ve Bitkisel Motifli Siitunceleri

Bundan sonra i¢e dogru ige kavisli bir silme ve 45 derecelik aciyla donen egik silme,
cesmeyi ters U biciminde g¢ercevelemektedir. Siskin yuvarlak kemerin kose bosluklarina
ise iki yuvarlak kabara yerlestirilmistir. Yapinin giineye bakan cephesinde, stitungeler ve
cesmeyi ters U biciminde saran silmelerle, kemer koseligindeki kabaralarin tizeri yogun

stisle bezenmistir (Sekil 2.39).

Sekil 2.39. imaret Cesmesinin Kabaralar1 ve Uzerindeki Yogun Siislemeleri

Stitungeler geometrik motiflerle 0,70 m. Enindeki dar diiz silme, bir diiz bir ters
ticgenlerden olusan geometrik 6rgii motifiyle, i¢cbiikey silme, palmetlerle, 45 derecelik

pahli silme, kivrim pahli silme, kivrim dal ve Rumilerden olusan bir motifle siislenmistir



(Sekil 2.37). Eserin {i¢ kenarin1 U bi¢iminde ¢evreleyen Rimi tepelik formu ¢ok dikkat
cekici bir ozellik gostermektedir (Sekil 2.40). Kabaralar ise siitungelerde oldugu gibi

geometrik gegmelerle stislenmistir.

Sekil 2.41. imaret Cesmesinin Riimi Tepelik Motifleri

Yayinlarda ¢esme olarak degerlendirilen yapinin mimari formlari incelendiginde ve diger
cesmelerle karsilastirildiginda, ¢esme olmadigi, imaretin karsisinda yer alan diger yapilarin

giris kapist oldugu goriisiinii akla getirmektedir.(Denktas,1992,19-25)



2.2.2.14. Halil Efendi Cesmesindeki Ornek

Cesme Abbas Mahallesinde, Halil Efendi Camiinin bati duvarina bitisik olarak insa
edilmistir. Giiniimiizde kullanilmayan ¢esmenin tamami kesme tastan yapilmustir. insa
kitabesi yoktur. Nis icerisinde bulunan siiliis yazili onarim kitabesine gore H. 1324, M.

1906 tarihinde Halil efendi tarafindan tamir ettirilmistir (Sekil 2.42).

Karaman’da i¢ ice iki kemerli tek ¢esme Ornegidir. Yatay dikdortgen bir kiitle arz
eder. Cesmenin her iki sivri kemeri nigin igerisini de tamamen dolasan biri diiz, diger altta
olan ikisi dig ve i¢biikey yarim daire profilli ti¢ silme ile slislenmis ayaklar oturmaktadir.
Her iki sivri kemerin yiizeyi yarim daire profilli iki silmeyle kademelendirilmistir. Distaki
sivri kemerin kilit tas1 tizerine, yildizi sekiz koseli olarak islenmis, ay yildiz motifi
kabartma olarak yapilmistir. Ayna tasi lizerinde yer alan iki deligin c¢evresi rozet
kabartmasiyla siislenmistir. Cesmenin {stli kirma cati formunda diizenlenerek, ¢cesme
sacaginin biri diiz, diger ikisi i¢ ve dis biikey yarim daire profilli ti¢ silme kusagi ile

cepheden tasirilmistir (Denktas,1992,127-130).

Daha sonraki bir onarim esnasinda giiney tarafina bir ¢esme nisi daha ilave

edilmistir.

: "'L"""a ﬂli

Sekil 2.42. Halil Efendi Cesmesi, Kitabesi ve Siislemesi



2.2.2.15. Kadi1 Budak Cesmesi

Karaman il merkezindedir. Guiniimiizde kullanilmayan eser, nis igerisinde bulunan
kitabelere gore H.958-M.1551 yilinda Budak Kadi tarafindan insa ettirilmistir (Sekil 2.43).
H.1271-M.1855 tarihinde Caferzadeler tarafindan onartilmistir (Sekil 2.44). Cesmenin

kitabelerinde mermer diger boliimlerinin tamaminda mermer kullanilmistir.

Cesme niginin karst duvarmin ortasina yerlestirilen bardakligin {izeri kas kemerle
ortiilmistiir. Bardakligin hemen {izerinde 5 satirlik onarim kitabesi siiliis tarzinda
yazilmistir. Bu onarim kitabesinin hemen saginda bulunan ve daha kii¢iik olan {i¢ satirlik

insa kitabesi de Celi siiliis tarzinda yazilmistir (Konyal1,1967,620-623).

Cesmenin tek delikli ayna tas1 cok sade olup, iizerinde liile tas1 yoktur.

Sekil 2.43. Kadibudak Cesmesi insa Kitabesi Sekil 2.44. Kadibudak Cesmesi Onarim Kitabesi

2.2.3. Osmanh Donemine Ait Mimari Yapilardaki Tas Kitabeler ve Siislemeler

Osmanli Mimarisinin diinya ve Islam Mimarisi icerisindeki yeri biiyiikk 6nem
tasimaktadir. Osmanli mimarlik tarihi Imparatorlugun ¢oklu kiiltiirel yapisinin bilinci ile ve
tarihi gelismeler ile iliskilendirilerek daha agik bir boyut kazandi. Sosyal yap1 ve mimarlik
arasindaki iliskiler daha fazla agiklandi(Kuban,2008,88-92). Konumuz agisindan

dikkatimizi ¢eken bazi Osmanli mimari yapilarindaki 6rneklerin ayrintilarina bakalim.



2.2.3.1. Boyah Kadi — Pir Ahmet Camiindeki Ornekler

Cami Karaman merkezindedir. Caminin kap1 soveleri mermerdendir. 17 renkli
mermer bu sovelerin {istiine civankasi gibi bir kemer yapmistir. Halk renkli tasg zivanalarinm
yilana benzeterek, mabede yilanli cami de demistir. Kap1 sovelerinin her tarafina bir¢cok

yazilar yazilmistir. Sol sovesinin tistiinde su kitabe vardir.
“Seyyah-1 Alem Evliya ruhiciin Fitiha sene 1082.”

Bu yaz1 Evliya Celebi’nin Karamani ziyaretinden ve incelemesinden yirmi {i¢ sene

kadar sonra bir seveni ve sayani tarafindan yazilmistir. Altinda da;

“Kim bir alime ikram ederse Allahii Tedla da ona ikram eder” Kkitabesi ile Farsca

su iki misra vardir.
“Bu makam dsiklarin kdbesi oldu. Her kim buraya noksan gelirse tamam olur.”

Konya’da Mevlana Celal-ed-din Rami tiirbe kapisinin tistinde de bu musralar

goriilmektedir.
Sag sovesinde su kitabe bulunmaktadir.
“Miimin mescidte suda balik gibidir, Miinafik mescidte kafeste kus gibidir.”

Mabetten kible tarafina {i¢, sagina dort, soluna ve kap tarafina ikiser pencere agilir,
sagir tek kubbesi ¢okmiistiir. Ana kubbenin eteklerini besleyen yarim kubbeler dilimlidir.

Tas mihrabini istalaktitler siisler.

Minberi merdiven seklinde tastan yapilmistir. Bu tip minberlere Karaman’da ¢okca
rastlanir. Mabedin sag duvarinin disina yerlestirilen, Fehmi isminde biri tarafindan
hazirlanan tas kitabede 1671 yilinda Hisar Halki tarafindan tamir edildigi bildirilmektedir

(Sekil 2.45). Mabet muntazam kesme taglarla yapilmis bir sanat eseridir.

Sekil 2.45.Boyali Kad1 Pir Ahmet Camii Tamir Kitabesi



Evliya Celebi bu camii ziyaret etmis ve su satirlarla gézlemlerini Seyahatnamesi

vasitasiyla bizlere ulastirmigtir.

“Orta hisarin Pazar kapisi’min i¢ yiiziinde minaresi ndtamam Boyali kadi camii

Kubbe-i dalidir, amma kiremit ortiiliidiir. ”(Konyal1,1967,267).

2.2.3.2. Yeni Minareli Camiindeki Ornek

Karaman sehir merkezinde yer almaktadir. Tek kubbeli bir harim ve son cemaat
yerinden olugmaktadir. Tek kubbesi kusun ortiiliidiir. Karamandaki bir¢ok yapida oldugu
gibi tamamen kesme tastan imal edilmistir. Caminin yapim tarihi ile ilgili olarak herhangi
bir kitabe bulunmamakla birlikte 1522 yilinda Cambazzade Kadi Abdurrahman Efendi
tarafindan yaptirildig: kabul edilmektedir. Son cemaat yeri ile minare yeniden yapildig:
icin yeni minareli cami olarak adlandirilmistir. Karamandaki birgok camii gibi bu eserde
de mihrap, minder ve kiirsii kesme tas ile yapilmistir. Caminin cepheleri altta dikdortgen

formlu tstte ile sivri kemerli pencerelerle hareketlendirilmistir ( Bas 2000,178).

2.2.3.3. Nuh Pasa Camiindeki Ornek

Camii Karaman sehir merkezindedir. Tamamen kesme tastan insa edilmistir. Ust
ortiide ve minarede de yine kesme tas kullanilmistir. Cok fazla pencereye sahiptir (Bas
2000).Son cemaat yerini iki yigma siitun ile duvarlarin tizerine oturtulan ti¢ tas kubbe orter.
Ortadaki kubbenin eteklerinde istalaktitler dolasir. Camiden son cemaat yerine iki pencere
acilir. Pencerelerden sonra birer istalaktitli mihrap¢ik vardir. Soldaki 108 basamakli ak
tastan yapilmis, minaresinin serefe alt1 istalaktitli ve korkuluklar1 sebekelidir. Kapisinin
tizerinde tarih kitabesi vardir. Bu kitabeye gore camii 1596 yilinda yaptirilmistir ( Sekil
2.46) (Topal,2005,162).

Sekil 2.46. Nuh Pasa Camii Kapisinin Ustiindeki Tarih Kitabesi



Tac kap1 cepheden dikdortgen bir kiitle seklinde biraz tasirilmistir. Bu kiitle igerisine
sivri kemerli bir nis olusturulmus, tamamen mermer olan bu alana ciimle kapisinin basik
kemeri yerlestirilmistir. Nis kemeri ile ctimle kapisinin kemeri arasina ise iki par¢a halinde
kitabe konulmustur. Ustteki kitabe ayni1 zamanda yapmn insa tarihini de vermektedir.

Ustteki kitabenin Tiirkgesi;
“Allah teala kitabinda buyurur ki sene 1005’
Alttaki Kitabenin Tirkge’si ise;
“Size selam olsun ebedi cennetler girin” (Bas,2000,215-235).

Evliya Celebi Seyahatnamesinde Karaman camilerini yazarken Nuh Pasa Camii i¢in

sunlar1 sOylemistir.

“Nuh Pasa Camii gayet musanna ve miinekkas kagir bina, kubbe-i alisi nilgiin
kusun ortiiliidiir. Ve bu minare-i mevzunu bir sehirde misali yoktur. Ve hariminde
fiskiyesi ve sadirvam selsebil gibi fiskirip durur. Ciimle cemaata abdestlerini yenileyip
Cenab-1 Bari’ye yaklasirlar ve Camii kapisimin iizerinde Ayeti Karahisari resmi ile
miizehheb lacivert teship olunmustur. Seyri vacip bir parlak camiidir. Bu sehirde

bundan gayri kursunlu cami yoktur.” (Konyal1,1967,339-342).

2.2.3.4. Hamam Cesmesindeki Ornek

Hamam ¢esmesi, Pir Ahmet Cami kuzeyinde, Kale Parki i¢indedir. Hisar veya yilanh
cesme adiyla da bilinir. Hamam adin1 yakinda bulunan hatun hamamindan almistir. Sade
ve diizglin kesme tas dizili bir goriinimii bulunmaktadir. Muntazam kesme tasla yapilan
cesme, derin nig halinde, sivri kemerli ve tek liilelidir. Cesme kemerinin tizeri diyagonal
yivlerle siislenen yarim daire profilli dis biikey bir silmeyle ¢ergevelendirilmistir. Bu
cercevenin tam tepesine ylizeyden tasirilan bir kavuga benzeyen tasin merkezine, yani kilit
taginin tizeri bitkisel kabartma siis ile tezyin edilmistir. Bu siisleme, oval bir madalyon
kabartma islemesidir. Cesme diiz profilli ve cepheden tasirilmis bir sacakla

tamamlanmistir. Cesmenin tizerine harpusta konulmustur (Topal,2005,183) (Sekil 2.47).



Sekil 2.47. Hamam Cesmesi

Cesmenin tizerinde iki kitabesi vardir. Sag tarafinda siiliis yazi ile yazilmis bir kitabe

bulunur.

Kitabeye gore cesme 1224 H. 1809 M. Yilinda Yenigeri 31. boluiglinden Fatma zade
Sirr1 Toruncuyan Hact Ahmet Aga tarafindan ihya edilmistir (Konyal1,1967,636). Fakat bu

kitabe yok olmustur. Tarih itibariyle Osmanli donemine ait bir yapidir.

H. 1243 M. 1827 tarihli siiliis yaziyla yazilmis olan onarim kitabesi ise nis i¢erisinde
durmaktadir. Gegici olarak miizeye kaldirilmistir. Bu kitabeye gore bu ¢esmeyi ilk defa
Bagavi miifti Mehmed Resid Efendi yaptirmistir. Sonra harab olmustu. Hisarlilar sikinti
cekiyorlardi. Miiftii Ebubekir Efendi ¢esmeyi ihya etmistir. Son tarih misrainin sondan
ikinci kelimesinin bir kismi1 dokiilmiistiir. Bu misra Ebced hesabina vurulunca 1223 H.

veya 1243 H. tarihleri ¢ikar (Konyal1,1967,637).

Stisleme agisindan incelendiginde ¢esme, olduk¢a yalin ve sade bir ozellik
gostermektedir. Kubbe seklinde bir kemeri bulunmaktadir. Kemerin etrafi yivli
oldugundan dikkat ¢ekmektedir. En belirgin siisleme elemani ise kemerin {istiinde en ug

noktasindaki bitkisel motif islemesidir. Cesme giliniimiizde kullanilmamaktadir.



2.2.3.5. Davulcu Cesmesindeki Ornek

Cesme, Fenari Mabhallesi, Davucu Sokagi iizerinde yer almakta iken Karaman
Belediyesi tarafindan imar faaliyetleri nedeni ile Istiklal ilkokulu bahgesine tagmmustir.
Kitabesine gore H.1251, M.1835 yilinda yapilmis, H.1308, M.1890 yilinda Hact Musa

tarafindan onarilmistir.

Cesmenin kitabesi ve aynatasi mermer, diger boliimleri kesme tastir Sivri kemer
niglidir. Kemer nisi ayn1 kotta dolasan bir sira diiz profili asagiya dogru meyillendirilmis
silme kusagi ile hareketlendirilmis yanlardaki yigma ayaklar tizerine oturtulmustur. Ayna
tasinda deliklerin ¢evresi alcak kabartma rozetlerle siislenmistir. Cesmenin tist bolimi
kirma cat1 formunda diizenlenerek sagak kismi bir yarim daire profilli iki sira silmeyle

hareketlendirilerek cepheden tasirilmistir (Denktas,2000,111-112).

Cesmenin iki lillesi bulunmaktadir. Birbirinin aynist olmayan iki bitkisel siislemesi
vardir. Cesme liilelerinin etrafindaki bitkisel motifler disinda ¢gesmenin baska bir siislemesi

yoktur (Sekil 2.48).

Sekil 2.48. Davulcu Cesmesi



Sekil 2.49.Davulcu Cesmesinin insa Kitabesi Sekil 2.50.Davulcu Cesmesinin Onarim Kitabesi

2.2.3.6. ismail Aga (Mansur Dede) Cesmesindeki Ornek

Ismail Aga Cesmesi adiyla da bilinen ¢esme, 1986 yilinda Karaman Miizesi
tarafindan Hisar mahallesinde Aldeddin Bey Tiirbesi parkina tasinmistir. Tamamen kesme
tagla insa edilen ¢esme, derin sivri nislidir. Sivri kemer yanlardaki ayaklarin i¢ kismina
yerlestirilen ve ylizeyleri biri diiz, digeri yarim daire profilli dis biikey silmeyle
hareketlendirilmis basliklara oturmaktadir. Kemer kilit taginin hemen {izerinde bulunan
tasin yiizeyi cepheden hafif ¢ikint1 yapan dairesel madalyonla stislenmistir. Cesme cephesi
duvarin ¢okeltilmesiyle ortaya ¢ikan diiz profilli bir kusakla {i¢ yonde ¢ergevelendirilmistir

(Sekil 2.51).

Sekil 2.51. Mansur Dede Cesmesi ve Detay1



Cesme nisi igerisinde iki kitabesi vardir. Bu kitabelere gére, Ismail Aga tarafindan H.
1120, M.1708 yilinda insa ettirilmistir. Cesmenin mimari Hact Abdurrahman, kitabeyi
yazan usta ise Ferruzade adinda bir zattir. Cesme daha sonra Mansur Dede Mahallesi

sakinleri tarafindan H. 1248, M. 1832 yilinda onarilmistir.

Cesmede sivri kemer iizerindeki yuvarlak bitkisel kabartma disinda bir siislemesi

yoktur. Ayrica ¢esme gilinlimiizde kullanilmamaktadir.

2.2.3.7. Mavu Cesmesindeki Ornek

Karaman kalesinin i¢inde giiney tarafinda yer almaktadir. Giintimiizde kullanilmayan
bu ¢cesmenin bir kismi topraga goémiilii durumdadir. Cesme, eski Islami bir eserden alinmis
kitabeli ve ¢esitli kabartmalarla siislii taslarla yapilmistir (Konyali,1967,643). insa kitabesi
yoktur. Ancak 19. y.y.in ikinci yarisina tarihlendirilmektedir. Cesmenin nigini 6rten sivri
kemer, ¢esme nisini de ayn1 kodda dolasan diiz ve yarim daire profilli {i¢ silmenin bezedigi
ayaklar tizerine oturmaktadir. Bu sivri kemerin yiizeyi i¢ ve dis biikey iki kademeli olarak
diizenlenmistir. Nisi dolasan silme kusagi tam orta yerde kesilerek yuvarlak kemerli

bardaklik konulmustur. insasinda ¢ok sayida devsirme malzeme kullanilmistir (Denktas,

2000,134).

Cesmeye bakildiginda kullanilan kesme taslar arasindaki renk, doku gibi farklardan

bu durum anlagilmaktadir (Sekil 2.52).

Cesmede siisleme olarak, silme kusaklar1 ile ¢esmenin koselerine simetrik olarak
konan iki tas ylizeyine islenen rozet, dairesel madalyon, c¢arkifelek ve altikollu
yildizlarindan so6z edilebilir (Topal,2005,122). Bu siisleme unsurlarinin da devsirme

taglardan yerlestirildigi ortadadir.

Sekil 2.52. Mavu Cesmesi



2.2.3.8. Dahak Cesmesindeki Ornek

Cesmenin insa kitabesi yoktur. Arkasindaki eve bitisik olarak yapilan ¢esme kesme
tasla insa edilmistir. Kubbe goriinimiinde olsa da hafif sivri kemer nislidir. Nis kemeri
yanlarda yigma tas ayaklar iizerine oturmaktadir. Ayna tas1 tek delikli, bardakligi ise
dikdortgen formdadir (Sekil 2.53).

Sekil 2.53. Dahak Cesmesi

Cesmenin istii kirma cati formunda diizenlenerek, sagak kismi diiz bir profille
cepheden tasirilmistir. Siisleme olarak sadece sagak kismindaki silmelerden soz edilebilir.
Yapi, 19. y.y. sonlarina tarihlenmektedir (Denktas,2000,100-101).Cesme giiniimiizde

kullanilmamaktadir.

2.2.3.9. Hancizade Cesmesindeki Ornek

Hancizade Cesmesi adiyla da bilinen ¢esme iki katli konutun duvarina gémiilii olarak
yapilmistir. Ayna tasi ve su yalagt mermer, diger boliimleri kesme tastan insa edilmistir.
Cesme nisini Orten sivri kemer ikisi diiz, biri dig biikey yarim daire profilli ii¢ sira silmeyle
stislenmis y1gma ayaklar tizerine oturmaktadir. Kemeri bir sira i¢ biikey yarim daire profilli

silmeyle cercevelendirilmistir. Bardaklig1 kas kemerlidir.

Ustteki kirma cat1 formundaki silmesi, disa taskindir. Ust silmesi birisi diiz, diger
ikisi dis ve i¢ biikey yarim daire profillidir. Yalak tas1 testilik kismi bozulmustur. Kitabesi
kaybolmustur. Orijinal dinlenme sekileri bulunan ¢esme 18. yiizyilin ikinci yarisina

tarihlendirilmektedir (Denktas,1992,57-58).



Sekil 2.54. Hancizade Cesmesi

2.2.3.10. Baba Evran Cesmesindeki Ornek

Baba Evran Cesmesi (Debbaghane Cesmesi) 947 (1540 M.) Musa Aga tarafindan
yaptirilmistir. Debbaglar i¢inde bulundugundan bu isimle bilinir. Kesme tastan sivri
kemerli besik cat1 silmeli, kemer i¢i derin bir nis halindedir. Tam kemer altinda masallah
nisi altindaki kurna tas1 sokiilmistiir. Eski itfaiye alanindan yakinindaki Belediye
Musallasina tasinmistir (Sekil 2.55).

Sekil 2.55. Baba Evran Cesmesi



2.2.3.11. Adigiizel Sokak Cesmesindeki Ornek

Cesme Ahi Osman Mabhallesi, Adigiizel Sokagi {izerinde bir evin duvarina bitisik
durumda iken 2003 yilinda Koruma Kurulu izni ile Karaman Belediyesi tarafindan ayni

mahallede yer alan Nusret Uysal Parki i¢ine taginmustir.

Yatay dikdortgen bir kiitle arz eden tek sivri kemerli ¢esmenin nisini Orten sivri
kemer, nisin tamamin1 da aynm kotta dolasan, biri diiz, digeri yarim daire profilli iki sira
silmenin stisledigi ayaklarin tizerindeki basliklara oturmaktadir. Cesme kemeri bir sira
disbiikey yarim daire profilli silme kusagi ile ¢ercevelendirilmistir. Cergevenin tek delikli
ayna tasinin {izerine rozet bi¢iminde kabartma olarak on koseli yildiz islenmistir.
Bardaklig1 sivri kemerlidir. Ustii kirma cat1 formunda diizenlenerek sacak kismi, bir diiz
diger ikisi i¢ ve dis bikkey yarim daire profilli ii¢ silme kusagiyla hareketlendirilerek
cepheden tasirilmigtir (Sekil 2.56).

Kitabesine gore ¢esmeyi 1346 H. 1927 M. yilinda Macarzade Osman Efendi’nin kizi
Hafiz Fatma Hanim yaptirmistir (Konyal1,1967,625).

Sekil 2.56. Adigiizel Sokak Cesmesi



2.2.3.12. Asiran Cesmesindeki Ornek

Cesme, Kogakdede Mahallesinde iken 2002 yilinda Koruma Kurulu izni ile Karaman

Belediyesi tarafindan ayn1 mahallede yer alan Redif Kisla Parki i¢ine tasinmustir.

Yatay dikdortgen bir kiitle arz eden tek sivri kemerli ¢esmenin nisini Orten sivri
kemer, nisin tamamini1 da ayni kotta dolasan, biri diiz, diger ikisi i¢ ve digbiikkey yarim
daire profilli ii¢ silmeyle siislenmis yigma ayaklar {izerindeki basliklara oturmaktadir.
Cesmenin iistii kirma ¢at1 formunda diizenlenerek cepheden tasirilan sagak kismu, birisi diiz
digeri i¢blikey yarim daire profilli iki sira silmeyle siislenmistir. Cesmede bu silme

kusaklarinin disinda stisleme yoktur (Sekil 2.57).

Cesmenin inga kitabesi yoktur. Ancak arastirmacilar tarafindan 19. yiizyil baslarina
tarihlendirilmektedir (Denktas,1992,84-86).

Sekil 2.57. Asiran Cesmesi

2.2.3.13. Cars1 Cesmesindeki Ornek

Cesme, Ahiosman Mabhallesinde iken, 2001 yilinda Koruma Kurulu izni ile Karaman

Belediyesi tarafindan ayni mahallede yer alan Hasan Gazi Camii avlusuna taginmaigtir.

Cars1 Cesmesi Karaman’daki en eski ¢esmelerden birisidir. Evliya Celebi
Seyahatname isimli kitabinda bu ¢esmeden bahsetmektedir. Nisi igerisindeki siiliis tarzinda
yazilmis kitabesine gore ¢esme, Mehmet adinda bir sahis tarafindan H.1014, M. 1605
yilinda yapilmistir. Cesmenin kitabesi mermer diger bolimleri kire¢ tasidir

(Denktas,1992,34-37) (Sekil 2.58).



Yatay dikdortgen bir kiitle arz eden c¢esme bir eve bitisik olarak yapilmistir.
Cesmenin nisini orten tek sivri kemer, yanlarda kesme tastan Oriilen ayaklar {izerine
oturmaktadir. Cesme kemerinin tizerindeki iki tas sirasi bir kartusla birlestirilmis olup,

kartusun yiizeyi islenmeden bos birakilmistir.

Sekil 2.58. Cars1 Cesmesi



BOLUM-3
TASARIM VE UYGULAMA ASAMALARI

3.1. Tasarim

Karaman’daki mimari yapilarin tizerinde bulunan tas kitabeler ve siislemeler sanatsal
ozellikler tagimaktadir. Mimari yapilarin insa ve siisleme malzemelerinin saglamligi ve
dayaniklilig1 pismis seramik trtinlerin saglamlig ile benzerlik gostermektedir. Bu nedenle

stislemeler ve kitabeler seramik malzemeye uyarlanmistir.

Uygulama tiriinlerin olusturulmasinda hem islevsellik hem de dekoratiflik 6zellikleri
dikkate alinmistir. Seramik formlar vazo olarak tasarlanmistir. Farkli vazo tasarimlari
arasindan konuyla en ilgili olan secilip, stisleme motifleri ile uyumu saglanmistir. Ayrica,
yazi ve harflerin dekoratif eleman olarak kullanimi1 bu noktada etkili olmustur. Motifler,
mimari yapilar tizerindeki siisleme ve kitabelerin en dikkat ¢ekici 6zellikleri ele alinarak

olusturulmustur.

Once tasarim sonra da uygulama asamasinda mimari yapilar iizerinde bulunan tas
kitabe ve tas siislemelerden etkilenilerek siisleme motifleri olusturuldu. Dénemin tarih ve
kiltiir 6zellilerini yansitan bu siislemeler, seramik yiizeyler {lizerine seramik sanatinin
kurallarma gore uygulandi. Stislemeler ve yazilar mimari yapilarin tizerinde kabartma
seklinde goriindiigiinden, motifler de uygulamada seramik formlar {izerine rélyef teknigini

kullanarak islenmistir.
Siislemelerin uygulanacagi seramik formlarin sekli, vazo olarak tasarlandi.

Asagida tezde yer alan sekiller ve formlara ait resimler verilmistir.



Resim 3.1. Uygulamasi Yapilan Formlarin Tasarimlari



Resim 3.2. Uygulamasi Yapilan Formlar Uzerine Yerlestirilen Rolyeflerin Tasarimlari.



Resim 3.4. Uygulamasi Yapilan Formlar Uzerine Yerlestirilen Rolyeflerin Tasarimlar

3.2. Uygulama

3.2.1. Formlarin Sekillendirilmesi

Sekillendirmede genel olarak kullanilan teknik endiistriyel sekillendirme teknigidir.
Vazolarin ve lizerindeki rolyeflerin sekillendirilmesi asamasinda hem al¢1 sekillendirme

yontemi, hem de serbest elle sekillendirme yontemi kullanilmistir.
Algi ile sekillendirme

Bu sekillendirme, model sekillendirmek amaci ile yapilan bir sekillendirmedir.
Vazolarin modelleri al¢1 tornasinda belirlenen boyutlarda ¢ekildi. Sonra da tornada cekilen

vazolarin al¢1 kaliplart alinmastir.



Resim 3.6. Uygulanacak Formlarin Al¢1 Modelleri

Resim 3.7. Al¢1 Kalip Alma Calismalari



Serbest elle sekillendirme

Algidan sekillendirilen formlarin tizerlerine yapistirilacak olan rolyef pargalarinin
modelleri, Formlarin c¢apina uygun OoOlcililerde kiigciik birimler halinde serbest elle
sekillendirilmistir. Rolyef parcalarinin, algidan kiictik kaliplari alinarak coklu iiretim

yapilmasina hazir hale getirilmistir.

Resim 3.8. Cahsmada Kullamilan Rélyef Ornekleri



Resim 3.9. Caliymada Kullanilan Farkl Rélyef Dizilimleri

Dokiim yoluyla sekillendirme

Bu sekillendirme yonteminde kullanilan ¢amur, dékiim ¢amuru ad1 verilen belli bir
akiskanligi olan bir camur tiiriidiir. Kaliplara dokiim yoluyla sekillendirme yapilarak,

vazolar ortaya ¢ikarilmistir.

Resim 3.10.Coklu Uretim Asamasi
Kalip i¢i baski teknigi ile sekillendirme

Elle sekillendirilen rolyef pargalarinin kalip i¢i sivama teknigi kullanilarak, ¢oklu
dretimi saglanmistir. Boylelikle elde edilen rolyef parcalarmin standart hale gelmesi
saglanmigtir. Rolyeflerin modelleri hazirlanirken, mimari yapilarin {izerinde bulunan tas

stislemeler ve tas kitabelerden ornekler almmistir. Cok sayida rolyef parcacik elde



edilmistir. Her vazo i¢in gerekli rolyef parcalarinin sayisi, hesaplama yolu ile bulunmustur.
Gerekli parga sayisin1 bulmak i¢in, vazonun boyun ¢evresi rolyef genisligine boliinmiistiir.
Daha sonra bu pargalar vazonun boynuna kesintisiz olarak dizilmistir. Boylece
kompozisyonda biitiinliik saglanmistir. Kaliptan ¢ikan vazo formlar1 deri sertligi kivaminda
iken rolyef parcalarimin yapistirilma islemine gecilmistir. Deri sertligindeki rolyef
pargalariin arka yiizleri ile vazonun boyun kismi ¢entiklendikten sonra yapistirma islemi

tamamlanmistir.

Uriin iizerinde kiiciik diizeltmeler yapildiktan sonra, dogal hava kosullarinda iiriinler
kurumaya birakilmistir. Kuruma siiresi, tiriinlerin boyutlarina gére degismekle beraber,
yaklasik bir haftalik zamanda tamamlanmistir. Dogal ortamda kuruyan tirlinler tizerinde
tekrar ince perdahlamalar yapilmistir. Boylece formlar biskiivi pisiriminden &nce son

seklini almistir.

Resim 3.11. Kalip i¢i Baski Tekniginde Kullanilan Rélyef Kahplar:

3.2.2. Sagar Kutularinin Sekillendirilmesi

Formlarin boylarina gore farkli ebatlarda sagar kutulari olusturulmustur. Bunlar, 6zel
seramik camurlarindan tretilmistir. Kapakli iiretilen bu 6zel kutular, iiriinlerin sagar
pisirimi sirasinda oksijen almamasini amag¢lamaktadir. Kutular, sekillendirildikten sonra

kurutulup, biskiivi pisirimleri yapilarak kullanima hazir hale getirilmislerdir. ( Sekil 3.12)
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Resim 3.12. Sagar Kutular

3.2.3. Pisirim ve Dekorlama

Kurutulmus ¢alismalar iki pisirimde gerceklestirilmistir. Bunlar; 950°C’de biskiivi
pisirimi ve 1000 °C’de dekor pisirimidir. Sekillendirme ve kurutma islemleri tamamlanmis
olan formlar, firin igerisinde bulunan refrakterlere diizgiin bir sekilde yerlestirilerek,
elektrikli kamara firinda 950 °C de biskiivi pisirimlerine tabi tutulmustur. Sicakligin
950°C’ye ¢iktiktan sonra, firinin soguyarak, iiriinlerin firindan ¢ikarilmasina dek gecen
stire yaklasik 12 saattir. Biskiivi pisirimi tamamlanmis {iriinlere zimpara yapilmistir.

Boylece dekorlamada kullanilacak olan sagar teknigi i¢in tirtinler hazir hale gelmistir.

Uriinlerin dekorlamalar1 sagar teknigi ile gergeklestirilmistir. Sagar teknigi, 6zel
seramik kutular icerisinde oksijensiz yani indirgen bir ortam saglanmak suretiyle yapilan
bir tir artistik pisirim teknigidir (Kizilcan,2006,87—-89). Sagar kutusu, objenin ig¢ine
kondugu, 6zel bir camurdan yapilmis, cok siki kapatilabilen kapakli kutulardir. Kutularin
duvarlarinin kalinlig1 1cm kadardir. Bir sagar kutusu, 2, en fazla 3 kez kullanildiktan sonra
catlaklar gostermeye baslamaktadir ve kutularin yenilenmesi gerekmektedir. Kutularin
boyutlari iiriinlere gore faklilik gostermektedir. Uriinler, bakir teller, oksitler ve siilfatlar ile
renklendirilmistir. Sekillendirme islemi tamamlanan triinler kurutulduktan sonra biskiivi
pisirimi yapilmistir. Formlar farkli kimyasallarla sarilmistir. Samottan yapilmis kutularin
iclerine yerlestirilmistir. Kutularin i¢ine talas, yas yaprak pargalari, deniz kumu ve kuru
bitkiler konup, sofra tuzu ve siilfatlar serpistirilmistir. Kutularin kapaklar1 oksijen
almayacak sekildi kapatilip, 1000 °C de pisirilmistir. Sagar teknigi ile dekorlama ve pisirim
asamas! tamamlandiktan sonra kutularin kenarlari kirilarak, i¢lerinden hazir formlar

cikarilmistir. Daha sonra da son rétus yapilmstir.

Yapilan ¢aligmada renkler istenilene yakin tonlarda elde edilmistir.



Resim 3.13. Sagar Pisiriminin Asamalar1



BOLUM-4

UYGULAMADA ELDE EDIiLEN FORMLARIN OZELLIKLERI VE ONLARLA

ILGILI YORUMLAR
4.1. Form —-I ve Yorumu
Formun boyutlar :h: 28cm R: 10 cm
Kullanilan malzeme :Beyaz dokiim ¢amuru, samot camuru,renk veren

oksitler, siilfatlar ve bakir teller.

Sekillendirme yontemi :Dokiim yoluyla sekillendirme, kalip i¢i sivamayla

sekillendirme ve elle sekillendirme.

Dekorlama yontemi :Forma farkli oksit, tuz ve bakir teller sarilarak sagar
teknigi uygulanmigtir.

Firinlama :Biskiivi pisirimi 950 °C; Dekor pisirimi 1000 °C.

Yorum :Konuyla ilgili olarak mimari yapilar tizerindeki tas

stisleme ve kitabelerden esinlenerek formun {izerine tas ve mermer goriiniimiini yansitan
rolyefler ve renkler yapilmistir. Rolyefler, mimari yapilar iizerindeki bitkisel
stislemelerden yola ¢ikilarak olusturulmus ve formun kapak etkisini yansitan kisminin
tizerine yapistirilmistir. Ayrica rolyeflerde, artarda devam eden bir etki saglanmistir. Ayni
formlar tizerine farkli rolyef denemeleri yapilmistir. Formun biskiivi pisirimi yapildiktan

sonra farkli oksit, tuz ve bakir tellerle sarilarak sagar teknigi ve pisirimi uygulanmustir.



Resim 4.1. Form I



Resim 4.2. Form I Detaylan



4.2. Form —II ve Yorumu

Formun boyutlar :h:26cm R:23cm

Kullanilan malzeme : Beyaz dokiim ¢amuru, samot ¢camuru,renk veren
oksitler, siilfatlar ve bakir teller.

Sekillendirme yontemi :Dokiim yoluyla sekillendirme, kalip i¢i sivamayla

sekillendirme ve elle sekillendirme.

Dekorlama yéntemi :Forma farkli oksit, tuz ve bakir teller sarilarak sagar
teknigi uygulanmustir.

Firinlama :Biskiivi pisirimi 950 °C; Dekor pisirimi 1000 °C.

Yorum :Formda, konuyla ilgili olarak mimari yapilardaki

kubbe goriiniimiinden etkilenilmistir. Uzerindeki rolyefler ise, yapilardaki tas ve mermer
stisleme ve kitabelerden esinlenerek formun iizerine tag goriiniimiinii yansitacak sekilde
yapilmistir. Bu form tizerine islenen rélyefler, Hatuniye Medresesinin ta¢ kapist tizerinde
yer alan altigen silislemelerden yola ¢ikilarak islenmistir. Rolyefler, formun kapak etkisini
yansitan kisminin {izerine pes pese devam eden bir etki saglanarak yapistirilmistir. Formun

tizerine yapistirilan rolyefler, degisik sekillerde siralanmustir.

Resim 4.3.Form II



Resim 4.4. Form II Detay1



4.3. Form —III ve Yorumu

Formun boyutlar :h:38cm R:23 cm

Kullanilan malzeme : Beyaz dokiim ¢amuru, samot ¢amuru,renk veren oksitler,

siilfatlar ve bakir teller.

Sekillendirme yontemi : Dokiim yoluyla sekillendirme, kalip i¢i sivamayla

sekillendirme ve elle sekillendirme.

Dekorlama yéntemi :Forma farkli oksit, tuz ve bakir teller sarilarak sagar
teknigi uygulanmistir.

Firinlama :Biskiivi pisirimi 950 °C; Dekor pisirimi 1000 °C

Yorum :Formlar, konuyla ilgili olarak mimari yapilardan

etkilenilerek yapilmustir. Uzerindeki rolyefler ise, yapilardaki tas ve mermer
kitabelerdeki harflerden esinlenerek Arap harflerine benzeyen motifler ortaya
cikartilmigtir. Formun iizerine tag goOriiniimiinii yansitan bu rolyefler farkli
diizenlerde yapilmistir. Rolyefler, formun kapak etkisini yansitan kisminin {izerine
pes pese devam eden bir etki saglanarak yapistirilmistir. Formun biskiivi pisirimi
yapildiktan sonra ona dogal tag ve mermer goriiniimii saglamak i¢in, sagar teknigi ile

farkli oksit ve tuzlarla dekorlanarak indirgen ortamda pisirim yapilmustir.

Resim 4.5. Form III



Resim 4.6. Form III Detaylar1



4.4. Form -1V ve Yorumu

Formun boyutlar :h:42cm R 23 cm

Kullanilan malzeme :Beyaz dokiim ¢amuru, samot ¢amuru,renk veren oksitler,

siilfatlar ve bakir teller.

Sekillendirme yontemi : Dokiim yoluyla sekillendirme, kalip i¢i sivamayla

sekillendirme ve elle sekillendirme.
Dekorlama yéntemi :Forma farkli oksit, tuz ve bakir teller sarilarak sagar
teknigi uygulanmustir.

Firinlama :Biskiivi pisirimi 950 °C; Dekor pisirimi 1000 °C
Yorum :Formlar, konuyla ilgili olarak mimari yapilardan
etkilenilerek yapilmistir. Uzerindeki rélyefler ise, yapilardaki tas kitabelerdeki
harflerden esinlenerek ortaya ¢ikartilarak, formun tizerine tas goriiniimiinii yansitan
rolyefler yapilmistir. Bu form {izerine islenen rolyefler, Karamanogullar1 dénemini
simgeleyen ongun kusundan yola c¢ikilarak islenmistir. Rolyefler, formun kapak
etkisini yansitan kisminin {izerine artarda devam eden bir etki saglanarak
yapistirilmistir. Formun biskiivi pisirimi yapildiktan sonra yiizeyi farkli oksit ve

stilfatlarla sarilmis ve gereken renkler bunlar vasitasi ile elde edilmistir.



Resim 4.7. Form IV



Resim 4.8. Form IV Detaylar:



SONUC VE ONERILER

Konu ile baglantili yaptigimiz literatiir taramalar1 sonucunda, bu alanda yapilmis
caligmalarin agirlikli olarak mimari yapilarda bulunan kitabeler {izerine, kitabelerin yazi
tirleri ve bu kitabelerin c¢evresindeki siislemeler {izerine yogunlasmis oldugunu gordiik.
Fakat Karaman mimari yapilarindaki bu kitabe ve siislemelerin tas 6zellikli malzemeler
(kaya pargasi, dogal tas, kesme tas, mermer, tugla vb.) iizerine islenmesinin seramik sanati

acisindan ele alinarak incelenmesinin yeterince arastirilmadigini fark ettik.

Eski donemlerden itibaren tas veya kaya yiizeylerin tizeri insanoglu i¢in ¢ok uygun
bir iletisim zemini olmustur. Thtiyactan dogan bu iletisim kurma hevesi tas malzemenin

Oonemini daha da artirmistir.

Arastirdigimiz konuda siisleme olarak tas malzemenin se¢ilmesinin neden tasin
O6nemli bir malzeme olusudur. Ayrica, seramik ile en ¢cok uyum gosteren malzeme de tastir.
Aralarinda hem fiziksel goriiniim agisindan hem de dayaniklilik ve sertlik acisindan
ortiisen pek c¢ok nitelik bulunmaktadir. Ornegin kabartmali tas siisleme ve kitabeler
gozlemcide rolyefli pigsmis seramik etkisi uyandirmaktadir. Ayn1 zamanda tas malzeme de
pismis seramik malzeme gibi kalicilik 6zelligi gostermektedir. Zira glinimiize kadar en az

zararla gelebilen siisleme tiirii tas malzemeden olanlardir.

Tas kitabe ve siislemeler en ¢ok mimari yapilarda bulunmaktadir. Bu nedenle
arastirmamiz mimari yapilar tizerinde yogunlasmistir. Tiirk slisleme sanatinda 6zellikle
Anadolu Selguklu donemi, Beylikler déonemi ve Osmanli dénemi mimari yapilarinin

tizerinde tag siislemeler agirlikli olarak kullanilmistir.

Baglangicta, tas siisleme sanatinin kapsami, yazi, geometrik desenler, Rumiler ve ¢ok
stilize ¢iceklerden ibaret kaliyordu. Daha sonralar1 bunlara, natiiralist bitki dekorlar

eklenmistir.

Tas siisleme sanatinin basladigi ilk donemlerde geometrik siislemeler agirlikta
kullanilirken, zaman gegtikce bu ¢ok sevilen geometrik siislemeler, Anadolu Selguklu
Do6neminin sonlarinda ve devami olan Karamanogullar1 sanatinda ikinci plana gecerek
yerini kivrik dal siislemesine birakmistir. Yazinin siisleme olarak tasidigr deger de aym
akimin bir sonucudur. Kufi yazmin gittikce terk edilmesine ve ancak siislemede
kullanilmasina karsilik, siiliis gibi yazi ¢esitleri daha olgun formlar daha zengin bir sekilde

karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu tez kapsaminda yapilan ¢alismalarla, Karaman ilinde bulunan farkli donemlere ait

ve farkl ihtiyaglar dogrultusunda insa edilen mimari yapilar tizerindeki tas kitabeler ve tas



stislemeler incelenmistir. Karaman’da tas kitabe ve siislemelerin yogun olarak camii ve
¢esme tipi mimari yapilarinda bulundugu fark edilmistir. Bu nedenle de tez ¢aligmasinda
Karaman merkezde bugiin de ayakta duran ve iizerinde ¢alistigimiz orneklerin varligim
tespit ettigimiz 10 camii ve 18 ¢esme arastirildi. Konu ile ilgili olarak bu eserler tizerinde
yer alan siislemeler ve kitabeler giiniimiiz seramigine uyarlanmistir. Bir anlamda ge¢mis ile

gliniimiiz arasinda kiiltiir kopriisii olusturulmustur.

Bu konu ile ilgili pek ¢ok arastirma yapilmis olmasina ragmen, eserler tizerindeki tas
kitabelerin ve siislemelerin seramik sanati agisindan incelenmesi ve seramik malzeme ile
bulusmas ilk kez bu ¢alismada gerg¢eklesmistir. Bu calismayla, mimari yapilar {izerinde
bulunan tas malzemenin pismis seramik malzeme ile pek ¢ok acidan ortak ozellik

gosterdigi kanitlanmistir.

Yapilan bu tip ¢alismalar, sadece gegmisimizin kiiltiir ve sanat diinyasini tanitmakla
kalmayarak, kiiltiir tarthimizin kalict olmasina, gelismesine ve giiniimiiz sanat akimlarinin
gelistirilmesine de yardimci olabilir. Ayrica hazirladigimiz Tez’in, bu alanla ilgilenen tiim
kisilere katkida bulunacagi ve ileride yapilacak olan bilimsel ve sanatsal arastirmalara da

bir kaynak olacag diistincesindeyiz.



SOZLUK

Hiyeroglif

Indirgen Pisirim

[stelaktit

Kesme Tas

Kitabe

Kuofi

Liile

Motif

Nis
Rozet

Rimi

Sagar Teknigi
Seramik
Silme

Stiliis

Tas Siisleme

:Resim Yazi
:Oksijensiz ortamda yapilan firinlama islemi

:Genellikle ta¢ kapilar tizerinde bulunan kiigiik nislerden olusan

oyuntulardir.

:Mimari yapilarin ingasinda ve siislemesinde kullanilan yoresel bir

tiir malzeme.

:Genellikle mimari yapilarda bulunan eser hakkinda bilgi veren

levhalardir.

:Arap harflerinin diiz, koseli ve geometrik olarak kullanilmasi ile

ortaya ¢ikmis bir yaz: tiirtidiir.
:Cesmelerin su akan boliimlerinde bulunan siislii taslardir.

: Sanat eserleriyle siisleme islerinde tekrar eden veya kendi baslarina

ayr1 ayr1 bir grup meydana getiren sekillerin her biri.
:Oyuntu
:Tepe motifi

:Birbirine bagli, kivrimli dal ve uglardaki yarim palmet bigimli

yapraklardan olusturulan bir siisleme bi¢imidir.

:Ozel kutular icerisinde yapilan bir tiir dekor pisirimi.
:Sekillendirilip kurutulduktan sonra, pisirilerek kullanilan tirtinlerdir.
:Cesmeleri ii¢c yandan ¢evreleyen kusak.

:Kifi yazinin gelismis bir tiirtidiir.

:Tas malzeme tizerine geometrik, bitkisel gibi motiflerin islenmesi.
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