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Son yillarda inamilmaz bir hizia geligen iletisim teknolojisi sayesinde haberlesme aitik, uzaya
yeriegtirilen uydular araciligi ife yapiimaktadir. Bu gelismenin sagladigi pek ¢ok kolayhk yaninda
baz: sakincalari da oldugu bir gergektir. Teknolojik bakimdan gugli olan Ulkelerin kdltirleri ne
yazik ki diger kuftirleri etki altina almaktadir.

Cok zengin bir tarihi birikime sahip olan lUlkemizde de kdiltir 6nemini ve etkisini
kaybetmektedir. Artik mifli kiltdrierin yerini, tarihi kéklerden yoksun bir teknoloji kiltirinin almasi
50z konusudur.

Sinema, TV programiari, belgeseiler ve internet aracilifj ife gelen dokimanlar, bu teknoloji
kuftarinan egemenligini géstermektedir. Gonintigte rengarenk, sihirli bir 4lem izlenimi veren bu
dinyanin da temelini yine kitabin olusturdugunu bilmek zorunday:z. Cunkud, sinema, TV ve
bilgisayar programlarinin timd kitaba ve kuflarmlan dilin miikemmel olusuna dayaniriar,

Yapmamiz gereken, teknolojiyi reddetmek yerine ondan yararianarak, ktitirel zenginligimizi
yasatmak ve evrensel kiiltire katkida bulunmaktir, Dolayisiyla, Turk kilturinian zenginfikleriyle
beslenmig, Turkgenin genis ifade gucuyle yazilmig yeni eserler, teknoloji kilttirimizdan de temelini
olusturmalidir. Diinya sinemalannda gdsterime sokacagimiz film, belgeseller ve uydular araciligs
ile kuitirumdz budtdn dinyaya tanitifabilir. internet yoluyla ise, biigisayar bulunan bitdn evlere
taginabilir. Bitin bu ¢galismalarin temelinde ise, bizim dilimizde yazilmig, kiltirimidzd yansitan
kitaplar olacakhtr.

Yunus Emre, yedi yizyil 6nce "Her dem yeni dogariz, bizden kim usanasi!” demigti. Kultandg:
guizel Tirkge, Yunus'u bugin tim cantigi ile yasatiyor. Tirkceye sahip ¢ikarak, yeni esetier
yaratmak, yarmn bizi de yagatacaktr. O zaman, her dem dogacagiz ve bizden kimse
usanmayacaktir.

M. istemihan TALAY
Kaitar Bakant
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OSMANLI PENTURU

Tiirk resim sanatinwn tarihine egilen ler aragtirmaci, 6zellikle ¢cagdays Tiirk resmi icin sonuglar
ctkaracaksa; su veya bu élgiide [9. yiizyilin sosyal tarihine de girmek zorundadir. Sonugta miinevver veya
aydw dedigimiz kadronun davramgi ¢oziimlenmedikge, déneminin sanai sosyolojisine ulagamayiz. Bir bagka
deyigle; bu yiizyih, diigiince akimlari, ekonomi anlayiglart ve hayat iislubu cercevesinde ele almadikga. ne
19. yiizyil ne de Cumhuriyet kavranamaz.

Genellikle 11l. Selim'den bagliyarak yiiriiyen yenilesme ve degigim hareketleri, ge¢c donem Osmanh
kiiltiiriinii ifade etnek iizere wirlii adlarla amilir. Modernlesme/Cagdaglagme/Garplilagma vb. deyimlerle,
yenilik ve degigmenin farkh adlarla anilmasi, bu olguyu karsilama tarzlarmmzin da farkli oidugunn
gdsteriyor. Hangi adla tanwnlandift o denli énemli degil; ¢iinkii Sanayi-i Nefise'den Calli Kugagi'na kadar
birbirine eklenerek gelen siirecler dizisi, totfunilart 19. ytizyilda atilan kiiltiire! canliligm iiriinleridir. Cok
sesli miizik gibi, Bau anlayigina déoniik Osmani resmi de Cumhuriyet'ten énce yola ¢tknugst.

Soz konusu tarih kesitinde karginiza ¢itkan en ciddi olgu bu sanatin gergek bir "piyasa“dan yoksun
olugudur. Avrupa‘da oldugu gibi; saray, devlet. burjuva veya aristokratlardan olugan bir alict kesim ortaya
ctkmadigimdan, Osmanl: pentiirti ekonomik sirkiilasyona girememigtir. Hemen belirtmek gerekir ki; Carst
Ressamlare adini verdigimiz resim tireticileri ile Levanten ustalari bu gelisimin disinda tutinak
durimtndayiz

Resimle ugragan Osmanli eliti, tablolarmi satmak iizere yapmarnugtir. Onlarim bu etkinligi, yetenek
endigesinin éncelikli olmadigt asrf bir hobi veya yenilesmenin gostergesi olan bir davramg tarzidir, Bura
gore zadegan kogklerinde ortaya cikan resimler biitiiniiyle talep-disi kriterlere gore sekilleniyordu. Bu ézel
durum, hizla toplwndan kopmakta olan bir elit smifin begenisirde natf tutumlarin pekismesine de yol
aciyerdu. Agtk¢a séylemek gerekirse: Tiirk Resminin Onciileri olarak saydigumiz isimlerin sanat
kargismdaki davramglar: tutarsiz, demode ve hatta dliidiir. Canli modelden ¢aligdmadigmdan, uzun siire
“manzara®” ade altmda uydurma bir giizellik olgegi esas almmug, ruksuz kartpostallar biiyiitiilmiis veya
fotograf kopyeciligi benimsenmigtir,

Anadolu halkiyla bir tiirlii yiizlegme firsati billamanug oian resim anlaytse, bazen kok bulmaya
caligan bazen de hauiri devgiren siirecleri biratada yagamugtir. Bu bocalamanin kaynaginda resimsiz
(pentiirsiiz) bir tarih yaganug olmammz baglica rolii oynuyor. Hemen ekleyelim, bir toplumda resmin,
heykelin. minyatiiriin veya bir bagka sanat tiiriiniin geligme diizeyi, o toplumun kiiltiirel gelismiglik diizeyini
gosteren tek olcii degildir. Akla gelen biitiin sanat tiirlerinin zirvede egitlendigi bir toplum yoktur. Bir
iilkedeki sanatlarin ¢egiilenme ve gelisme diizeyleri, toplimun kollektif duyarhik alanlarni ve ruhsal
ilgilerinden kaynaklanan geligme dogrultusuriim yoguniuguna baghdir. Bu yogunlugun kapali ve geleneksel
tophumlarda ¢ok daha rijit oldugimu diigiiniirsek, kiiltiir-sanat bagiamuda ilerilik ve gerilik tartigmalarinun
ne denli anlamsiz oldugu da ortaya cikar. Tek sesli miizik ve tek boyutlu minyatiir mii? Yoksa ¢ok sesli miizik
ve pentiir mii? tartigmas, diigiince ve zihniyet tercihleri temelden farkl olan iki kiiltiiriin yagansi farkiligin
kavrayamayanlar: hep kararsizliga itmigtir. Agikur ki, sorunun resim sanati baglanmmda ele almmasi da
aym genele ait bir parcanin biiyiite¢ altma almmasmdan bagka bir sey degildir.

Osmanl: diinya goriigiinii (ve pek tabii sanatmu da), temelde Isldm dini belirler. Boylesine bir yapida:
dinsel konularin resimleme yoluyla cami duvarlarina iglenmesi veva insanm kendi dramini resmedip
duvarlara asmasi séz konusu olmadigmdan, sonugta, resimlerin aliup-sanlabilen bir meta haline
gelemeyecefi de aciktir. Bu kiiltiirde. insanm resim yoluyla sergilenmesi. canlilik ve hayatm béylece
ebedilegtirilmesi hog kargilanmaz. Osmanl pentiitiiniin manzaray: oncelikli konu olarak almas:, ressamlarin




acikhavaya cikmayiglart ve salon sergilerinin iilke genelinde yaygm olmayistun baglica nedeni bu olsa
gerek.

Tiirk resminin ancak 200 yilt bulabilen kisa tarihinde tutiurmaya galigng: diizey her agamasinda
tartigmaya agiktir. Bu gelismenin evrim basamaklar: boyunca kargimza ¢ikan; kopye. almu, ¢alume,
esinleme ve oykiitmelere rastladigimz kadar, icten ve &zgiin arayislara da tantk oluyoruz. Boylesine ilging
ve hareketli bir sananin tarihini yagnak isteyen aragtirmacilanummzin tutkuyla kaleme almung yaymlart, daha
simdiden bir kiitiiphanenin raflarm doldurabilecek éigiilere ulagnugttr.

Sanat okuyucusu igin derli toplu yaymlar, sanat elegtirisini tarihsel boyutta detaylandirabildikce,
giderek daha derinlikli toplumsal ¢oziimlemelere de ilgi duyulacaktir. Sundiden ortaya gtkan sonuglara gore
anlagthiyor ki bu konu, sadece modern ¢ag Tiirk resim sanainun yenilikgi dirtinlerini sergilemekle
kalmayacak; belki de daha onemli olarak, insanlarm zikniyet ve tutumlarindaki degigmeye de isaret
edecektir. Sanat tarihgileri ilgilendikleri donemin diigéince hareketleri ve biitiin halindeki sosyal tarihe daha
yakindan bakabildikleri zaman. hayatm farkli alanlarindaki ¢catigma ve ¢cakigmalarin birbirleriyle ne olciide
baglanul: olduguni, boyle bir ortamda diinyay: kavramaya ¢aligan sanatcilarin hangi etkenler altinda
Jormasyon kazandiklarim ¢oztimleyebilirler.

Meslekdagim, Br. Seyfi Baskan bu kitabiyla Tiirk Resim Tarihinin bir kesiti iizerinde yogunlagtirdigi
gozlem ve incelemelerini kaleme alirken, yontem ve yaklagun olarak dogru bir yol tutmug. Bogru secilmis
resim ornekleri ve zengin kaynaklarla destcklenmis bu kitap, yazarm oteki kitaplarina eklenen yeni bir
yaklagim olarak her an kullanabilecegimiz bir el kitab: niteligindedir. Kendisini kiuttliryoram.

Prof. Dr. Selcuk MULAYIM




ONSOZ

1970'li yillardan sonra, gzellikle de son yinmi yddir ¢agdas Tiirk resmi yaziciligt, hem nitelik hem de
nicelik agisindan énemli bir diizeye ulagmigtir. Ozellikle 19701 yrliarm ikinci yansindan itibaren, agirikla
da 1980t yilarda. almabilir-satilabilir bir kavram olarak sanatgi-sanatsever-galeri /miizayede ii¢geninde
deger kazanan resim, oncelikli alani sanat yazarlig: olan bir profesyonellegnsenin de yolunu agmugtir. Bu
swralarda sanat egitimi kurumlarmin da artmasi, hatta formasyonu zadece egitimcilikie értiigen bu oknllarm
zamanla mesleki profesyonelligi formasyonla sinirlamayan okullara doniigmesi, saratcidarnn eskinlikleri ve
sanat yazarlarinm igeri8i gegitienen kunu alanlar: bakimindan sanat ortamina biiyiik bir hareketlilik
kazandirmgnr. Aynt yilarda bu okullardar: yetigen sanatct adaylart sanat ortarminda kendilerire bir yer
bulmaya ¢aligirken, onlar: yetigtiren sanatgilar, resim ve heykel yapmanm yarustra sanat yazar: olarak da
etkinlik gostermiglerdir. Zoten, eskiden beri, Nurullah Berk, Niizhet Islimyeli ya da Adnan Turani gibi bir
cok sanatcintn, zamanlarinda katkida bulunduklar: Tiirk resim sanat: tarikine, yine bu yillarda bir ¢ok
sanat¢t da, hatta farklt mesleklerden ‘sanat yazarlari' da ‘inceleme' ve 'degerlendirme’ yazilartyla
katkr'larda bulunmuglarder.

193014 ve 1940'h: ylar hanrlanirsa, plastik sanatlara iligkin yazilar da kaleme alan bazt gair ve
yazarlarm bile yassmainaz katkilarinin oldugu pentiir veya diger cagdags sanatlara kargi, nedendir bilinmez,
sanat tarihgileri yakm zamanlara kadar hep biraz kontrollii ve cekinik davranmuglardir. Bu nedenle de
mesleklerinin akademik ilgi dairesi icinde kalan bu alant, uzun siire, katkilar: inkdr edilemez, ancak diger
yanuyla da destriptif boyuti asomayon, farkli mecralardanr, ‘autodidact’ yazarlar tarafindan kullanidmugtir.

Yukarida Térk resminin her alanda en aktif dénemlerinden birisi oldugunu belirttigimiz 1980'li yillara
gelindiginde ise artik Tiirk resmini giincel yada warihi perspektifierde analitik yorumlarla degerlendiren
sanat farihgileri de bu alanda etkinlik ¢cabalarina girmiglerdir. Aslhinda, sinuli da olsa 1960lardan da
geriye giden, sanat farihgilerinin akademik diiny@un digindaki cagdas sanatla ilgileri ozellikle bu stralarda
daha genig bir katlinda ctkinlik kazanmegtir. Ozellikle bu yillarda daha ¢ok sanatin giincel ve popiiler yani
ile ilgilenen, sanat sarihi formasyonu olan, bir kag hafta énce yitirdigimiz Sezer Tansup gibi bazt yazarlar,
yazdiklartyla sadece konu repertuvarmin degil, resiiin, artistik geligimi ve profesyenellesmesi ile daha genig
cevrelerde kendisine yer bulmasina sebep olan ortama da énemii katkilarda bulunmuglardir. Ardindan,
cogunlukla 18. Yiazyil sonu ile Tiirk resmine olan ilgilerini sinirlayan akademik diizlemdeki sanat
tarihgilerinin de bu ortama ginneleriyle birlikte yapsiklar: yayirlarla, en bagta soziinii estigimiz zengin,
nesnel, bilimsel repertievara ulagilmgtir.

Bu kitap, Tiirklerin Asya bozkirlarinda gekil alan plastik yaraticiliginun, giiniimiize kadar, donemler
halinde, fakat diyalektik bir mantikla geligtigi seklindeki, tarihi devamliik bilinciyle yazilmigtir. Yakin
Dogu'da duvar resminden kitap resmine doniigen bir resim geleneginin son donemlerindeki kitap resminden
tuvale gecigin, yani {iirk resminin yeni ve farklt bir sarecinin ele alindigt bu ¢calismada, minyatiir ile
pentiiriin diyalektik iligkisi ve bu ortame hazirlayan sosyo-kiiltiirel gelismeler ile bu gelismelerin icindeki
giiniimiiz resminin kaynaklar: ya da en azindan bu kaynaklar:n ipuglare anlatidmaktadir. Bu bakimdan
baslangicta dinsel veya inanca bagl: rititellerin sembollegtirilmesi seklinde ortaya cikngt varsayilan ve
yiizlerce yil kugakian kugaga, cografyadan cografyaya geliserek devam eden ve her ¢agda krali yani
emperyal bir wutwm olarak goriilen Tiirk resminin pentiir bagkalasimu ile artik halka ait bir sanatsal eylem
haline geldigi 18. ve 19. yiizyilar sadece bugiiniiz resminin temellerinin atildige yillar olarak degil, Tiirk
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resim sanatinn diyaleksik biitiinliigiiniin anlagilmas: anlaminda da son derece onemlidir. Farkh zaman
dilimlerinde. farkli bigim ve anlam lalkalarinda yagarus olsalar da Issi1§ Golii kiyisindaki Saymatag
Petroglifleri nin sanatgilart ile Uygur nakkaglanini: Varka ile Gilsah't resimleyen Konyali ressamlar ile
Manak¢t Nasul'u; Levni'yi, Osman Hamdi'yi, Calli'y, Burak'i ve yakinda kaybetti§imiz Kabag' Tiirk resim
sanat biitinlii§i icinde bir zincirin halkalan olarak kavrayabilmek de kanunizea but galiginaya konu olan
dénemi ve bu donemi hazrlayan kosutlar daha iyi anlayabilmekle miimkiin olabilecektir.

Dr. Seyfi BASKAN
Mays 1998 - Ankara




1. MINYATUR-PENTUR AYRIMINDA BIR KAVSAK: SARAY VE SARAY
DISINDA GELISEN 17. - 18. YUZYIL GEC-OSMANLI RESMI

17. Yiizyihn ilk yillarinda Osmanhi resminin en dnemli temsilcisi olan Naksi'nin kent goriinbmle-
rini, mimari siluetleri iceren resimlerinden baglayarak Osmanh resminde, Bat: resminin ayirt edici yan: elan
i boyutluluk kendisini gostermeye baglamistir. Resimlerde mekan derinligi ve kiitlelerin perspektif gorii-
niigleri iizerine ilk arkaik denemeler géoriiliir (Resim 1). Ozellikle 17. yiizy thn ikinci yansinda degisen renk
anlayis sonucu, tarihi konulu yazmalamnn resimlenmesi yerine, padigah portreleri, degisik konulu albiim re-
simleri ve kiyafet albiimleri yeni bir iisliip anlayigiyla ortaya gikar. Aslinda artik hepsinin ortak ozelligi me-
kdn denemelerinde ve doga tasvirlerinde iligiinci boyuta yer vermeye baslamalaridir. Bu yillar, Avrupa ile
Osmanlilarin diplomatik ve ticari iligkilerinin huizlandigt yillardir. Hu iligkiler, yalnizca Osmanli saray gew e-
siyle simrh, kapah devre yasanan bir iligki degil, Tirk toplumunun geneline etki eden ve kapsamli degisik-
liklere yol agan, genis perspektifli iligkilerdir. Tiirk elgi heyetlerinin birer birer Avrupa kentlerine gideiek,
Osmanhy: tanitmalan, buna kargihk Tiirkleri tanimak igin 6zel gaba harcayan Avrupalilanin Istanbul sefir-
leri, Osmanh ve Avrupa kiiltir ahgvesiginin zeminini olugturinugla-dir. Bu arada, aym yillarda saray diginda
caligan bazi ressamlar tarafindan batih zengin ve diplomatlara satilmak igin, Osmanh saray mensuplarinin
veya toplum iler: gelenlerinin resim ve albiimlerinin yapilmas: da oldukga yaygindi. Saray icinde hazirlanan
bu tiir albimlerin yamsira konusu tarih veya edebiyat olan baza el yazmalarinda da derinlik etkisi fazla, doga
goriniimlerinin, Bat resminin golgeli boyama teknigine yakin hacimliinsan figiirlerinin sikga kullamildig
goritlir. Bu tir galigmalann en iyi Omeklerinden birisi 17. yiizyilin sonunda Musavvir Hiiseyin tarafindan
§682 tarihinde yapilan ''Silstlename™ (Vakiflar Genel Midirlidgii Argivi no: 1872 K. 4) dir. Musavvir
Hiiseyin bu eserinde Adem'den baglayarak peygamberleri ve Osmanh Sultan IV. Mehmed'e kadar olan padi-
sahlanin portrelerini yapmugtir®.

18. Yiizyilin baglarinda Sultan T1I. Ahmed (1703-1730) Osmanl tahtina cikeiinda, son yirmi yilda
yaganan siyasal olaylar Osmanli imparatorlugunun zirveden diisiis yillandir. Bozulan ig ve dig dengeler siiraili
bir bozgunu da beraberinde getirmistir. ilk bozgun askeri anlamda Viyana'da olmus, ardindan birtesen Aviupa
hem Ege'de hem de kita Avrupa'sinda Osmanhy: sikigtirmigtir. Bunun sonucunda da Mora ve Macaristan
diigmisstiir. [leride biraz daha genigce deginilecegi iizere, ardindan imzalanan Karlofga anlagmasiyla Mora ve
Macaristan'in yamisira Azak Denizinin, Ukrayna, Podolya ve Dalmagya layilart elden giknighir’. Daha sonra
Prut 6nlerinde Rus ordusunun elden kagimlmasinin verdigi iyimserlikle tekrar yeni maceralara girme teseb-
biisleri de akim sonuglanmug ve 1718 yilinda da Pasorofga anlagmast imzalanmigtic®. Bu anlagmayla Osmanh
kayiplan iyice artrmig ve artik Osmanl sultanlannin pesimist donemi baslamigtir. ‘Kizil Elna’ iilkiileriyle
genigleme siyasetine dayanarak kurulmug bir devlet olan Osmanl devleti de bu tarihten sonra siyasetini
‘muhafaza’ esasina oturtmugtur. Avrupa ile kargitikh ticari ve diplomatik iligkiler giiclendirilmeye ¢aligarak,
cesith alanlarda oreak iligki temelleri atilmaya gahge imigtar.

fste bu donemde, 6zellikle lIT. Ahmed saltanatinin Pasarofga (1718) anlagmasindan sonraki 12 y1l bi-
zim iin Tiirk minyatiir sanatinin son pariak donemi olarak nemlidir. ince bir zevkin ve kiiltiirel girigimle-
rin simgesi olarak ve Osmanh payitahtindaki aristokrasinin de Lale gicegine kars: ilgisini vurgulamasindan
dolayt "Léle Donemi" olarak adlandimilan bu dénem, aynmi zamanda bagkent Istanbul'da Avrupaya kars:
uyanan merak: da belirier’. Sultan ILII. Ahmed'in damadt Vezir-i Azam Ibrahim Paga'min bahar ve yaz ayla-

' Sadi BAYRAM., “Musavvir Hiiseyin Tarafindan MinyatGrleri Yapilan ve Halen Vaksflar Genel Miidiirligis Argiviinden
Muhafaza Edilen Silsile-ndme" Vakiflar Dergisi S. Xtil. (1981) s., 253-338; Metin AND., Turkish Minialure Painting.Otloman
Per.od-Post Yaymlan Ankara 1974 s., 97.

2 Metin KUNT vd., Tiirkiye Tarihi 3- Osmanh Devleti/1600-1998. istanhul 1990 s., 33-39.

3 Yasar YUCEL-Ali SEVIM.. Torkiye Tarihi I11 (Osmanh Dénemi, 1566-1730) Atatiirk Kiiltdr, Dil ve Tarih Yiiksek
Kuremu, TUrk Tartk Kurumu Yaysnlan X108 Dizi-Sa. 22b. Ankara 1991 s.. 275, 276.

* Metin KUNT vd., Age.s., S3.




Resim 1 : "Konaklayan Yolcular” Topkap: Saray: Kitaphgs, Alblim H. 2148, 5., 8a. 17. Yiizyihn ikinci yaris:




rinda diizenledigi "'lale eglence ve alemleri' ile kig aylarinda diizenledigi “hefva sohbetleri'' nden
adini alan bu donemde devamh olarak diizenlenen lile eglenceleri ve lale diigkiinliigii bir sosyal gilginhk dii-
zeyine cikmigsa da, ayni1 donemde Onemli say:labilecek edebi ve bilimsel ¢aligmalar da yapilmigtir®.

Osmanli minyatiir sanatimin son parlak cag: olan ''Lale Danemi' nde saray atelyeleri IIl. Ahmed'in
himayesinde caligmalarint siirdiirmiigtiir. Ancak el yazmalarinda bir 6nceki yiizyila gore niceliksel olarak bir
diigiis goriiliir. Ornegin kaynaklara gore 1II. Murad ddneminde {1574-1595) "Ehl-i Hiref™* iginde ikibine
yakin sanatgi varken, maag defterlerinden anlagildigina gore bu say1 1688 yilinda 289'a, Lile Donemi'nde ise
186'ya inmigtir®. Kanimizca bu yillarda saray nakkaghanesinin etkinligini sarsan bir bagka olay da VI
Mehmed'in Edime Sarayinda yasamay: yegiemesiyle birlikte Topkapt sarayindaki kurulu yiizlerce yillik
‘diizen’in yaklagik yarum yiizyil etkinligini kaybetmis olmasidir. Gergi, Edime Saray'inda “Dervis Abi"
gibi ad1 bilinen bazi sanatgilardan sz edilirse de yukarida belirttigimiz gibi, bu merkezde gelisen Edimekfn
igciliiyle paralel iiretilen resimli yazmalar, belki de iddia edildigi gibi 1878 Rus saldirisinda Edime Saray:
ile birlikte yok olmugtur’

HI. Ahmed'in himayesinde ve Lale doneminin elverigli ortaminda varhigini siirdiiren Rokoko elegan-
stna sahip 18. yiizyil minyatiir sanati, bir 6nceki donemin yogun lretimine ulagamasa da yine de oldukga ka-
liteli iiriinlerle karsimiza ¢ikar. Bu donemin en 6nemli resim sanatgist asil ad: Abdiileelil Celebi olan Nakkag
Levnitdir. Uzunca bir siiredir Osmanli resmini etkileyen Bati anlayiglarini geleneksellige uygulamay: baga-
ran, Ozellikle de bunu doga tasvirlerinde miikemmele ulagtiran Levni’'nin, bag yapiti Sultan LII. Ahmed'in
ogullarinin siinnet diigiiniinii gorsellestiren ''Surname-i Vehbi'® (Topkapt Saray: Miizesi A. 3593) adl
eserdir'®. Senlikler, donemin 6nemli gairlerinden Hiiseyin Vehbi tarafindan nazim ve nesirle kangtk bir ge-
kilde anlaulmigtir. Bu yazmanin Vezir-i Azim Damad Ibrahim Pasa igin hazirlandigi sanilan bir baska kop-
yas: daha vaidir. Topkap: Saray: Miizesinde (A. 3594) bulunan bu eserdeki 140 minyatiir yine Levni atelye-
sine mensup bir sanatgi tarafindan yapilmigur!!. 16. Yiizyil Nakkaglarindan Osman'in resimledigi 1582 ta-
rihli Sumame ile Levni'nin 1720 yilinda resimledigi Surname-i Vehbi kargtlagtirildiginda 16. ve 18. yiizyil
Osmanl diinyasinin sosyal, kiiltiirel ve tarihi peysaji ile bu manzaraya bakig projeksiyonunun ne kadar fark-
lulagtigy goriiliir. Eevni'nin yine Topkapt Sarayr Miizesinde (H. 2164) bulunan bir bagka'? albiimii daha var-
dir, 43'ii Levni imzali olan albim 1710-1720 yillan arasinda yapildigt sanilmaktadir®®. Sumame-i Vehbi'de
yalmz figiir yigsnlarim kapsayan diizen ¢egsitliligi ve zenginligi iginde olusan resimnler yapan Levni, bir bagka
eseri olan "Silsifendme'' (Topkapt Sarayt Miizesi A. 3109)de de eski bir gelenegin son Ornegi olarak,
Osmanl: sultanlarinin resimlerini ve bu arada da ITI. Abmed'in ¢ok giizel bir portresini yapmgtir’®. Ddnemin
Avrupali, Iranli kadin ve erkeklerini tasvir eden sanatgi bu resimlerinde FIL Ahmed doneminin sosyal orta-
mim yansiir. Ozellikle kadin figiiriine egilen I.evni, galg: calarken. dans ederken veya uzanmis dinlenirken
tasvir ettigi kadn figiirlerini cizgisel bir iislupla kirrmzi, san, gok mavisi, acik mor, lacivert ve leylak renk-
leriyle resmetmigtir'>. Levni, figiri en canli amnda yakalayarak, gevresini bosalttp, dikkati asil konu olan
figiirde toplamak gibi buluglarla Gnemli yeniliklere de imza aimigtir*é. Cogunlukla tek figiirlii kadin ve erkek
resimleri yapan sanatcintn resimlerde degisik giysileri ve bagliklarn olan farkli siniflardan insanlan tasvir et-
mesi bakimindan, eserleri belge ozelligi de tasir (Resém 2).

5 Yasar YOCEL-Ali SEVIM.. A.ge. s. 276-282; Hisseyin G. YURTAYDIN vd.. Tiirkiye Tarihi 3-Osmanh Devleti/1600-
1908- tstanbut 1990 s., 301-317.

6 Filiz CAGMAN vd_, Anadolu Mcdeniyetleri: Selcuklo/Osmanh C, 111, Kiiltbs ve Turizm Bakonligi Aakara 1983 s., 98.

7 Ayla ODEKAN.. A.g.e. s.. 424.

% Suul Kemat YETKIN., Ag.e. s.. 3I; Siilieyl UNVER.. Levni istanbul 1957 5. 5

% Aymntilc Bilgi ve bibliyogafya igin Rkz. Filiz CAGMAN-Zeren TANINDL.. A.g.e. s.. 71: Saheyl UNVER.. A.g.e. &., 10,

1 Zeven TANINDI., "Osmanl Déneminde Tiick Minyasiri Kiltir ve Sanat S. 3 Agustos 1989 s., 28.

" Filiz GAGMAN-Zeren TANINDI., A.gee.s., 71

12 £y)iz CAGMAN-Zeren TANINDI. A.ge.s.. 71.

1 Filiz CAGMAN-Zeren TANINDI, A.g.e. 5., 71.

14 Ayonali bilgi ve bibliyografya igin Bkz. Filiz GAGMAN-Zeien TANINDI., A.gee. s., 88.

15 Sehnaz YALCIN., Levni Minyalirlerinde Kadin Figiirleri Marmzra Oniversiesi Sosyal Bilimler Ensiitiisii Resim.is
Eitimi Ana Sanal dal Yaywnlanamawity Lisans Tezi Istanbul 1995; Sehnaz YALGIN WELLS., "Levai Kadinlarinda Giysi ve
Takilar® Sanaisal Mezaik Nisan 1996 s.. 76.82

16 Zahir GiVEMLI., Resim Sanati ve Tiirk Resmi Ak Yaywmtan Sana Kitaplan Serisi: 11 istanbul 1987s., 33.
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Resim 2 : Levni. “Geng Kadin® 1710-1720 yillan acasi. Ka@t racrine sulubdya Tapkap: Sarayr Mizesi Kitaphgi H. 2164.




Levnt'yi takip eden yillarin sanatgst, tek figiir ve gigek res:mleriyle taninan Abdullah Buhari'dir®.
Levni'den sonra Osmanlt minyatiir sanatinin son biiyiikk temsilcisi olan Abdullah Buhari, Sultan 1
Mahmud'un tahta gegmesiyle hizlanan bault etkilerin en yogun goriildiigii sanatgidir. Giiniimiize ulagan pek
gok Abdullah Buhari imzali minyatiir vardir. Topkapt Saray: Miizesi'ndeki baz: albiimlerde bulunan (H.
2143, YY. 1042,YY. 1043, YY. 1086 ve EH. 1380) bu resimler 1741-1744 yilan arasinda yapt!miglardur.
Sanatginin 1726-1745 yillar arasinda yaptig 22 kadin ve erkek figiiriinden olugan bir albiimii de Istanbul
Universitesi Kitapligi (No 9364)'ndadir*®. Abdullah Buhari'nin bunlar diginda, Amerika'da Edwin Binney
Koleksiyonu ile Paris Ulusal Kitapligs (Arabe 6076)'nda ve yine Amerika'da Philadelphia Freer Kitapliginda
eserleri vardir. Geleneksel minyatiir tekniginin Bati resmi gelenegine gegildigi bir donemde en 6nemli minya-
tiir sanatgst olan Buhar{, yoneldigi yeni konularla da dikkatleri geker. Hig kugkusuz 18. Yiizyilda yogunlagan
bati etkisi altinda saray gevresinin sanat begenisi ve diinya goriisiinde meydana gelen degisimleri de yansitan,
yeni konular arasinda en ilgi gekici olani, sanatginin yaptigi harem sahneleri ve erotik resimlerdir'®.

Tiirk minyatiir sanatinin ¢oziilmeye bagladiga 18. Yiizyilin sonlarinda, bau ile yogun iligkiler ve ilgi-
ler paralelinde Osmanl toplumundaki azinlik sanatgtlarinin Bati resim kurallaiina siki siktya bagh, ancak
Osmanhinin Dogulu zevk ve begeni diizeyini de gozardi etmeyen eserleri, bu yillarin hem saray g¢evresinin,
hem de Osmanlt entelijansiyanimn ilgisini gekmistir. Ozellikle 1. Abdiilhamid zamaninda (1771-1789)
Avrupalt 6rneklerden esinlenilerek diizenlenen kiyafet albiimleri, bu ara donemin dikkati ceken galigmalart
olurlar. Sadece resim alaninda degil diger sanat alanlarinda da gelenekseli terk eden, yeni anlayigt gosteren bu
ornek, diger alanlarda oldugu gibi Osmanlt resminin kaynak iligkilerinin de koparildig bir tavrt temsil eder.
Guvaj, suluboya, tempera, yagli boya ve renk kangtuma gibi degisik bati tekniklerinin uygulandi: bu al-
biimlerde Konstantin, Rafael, Istrati gibi azinliktan Osmanli ressamlarmin adlarina rastlanir. Topkaps Sarayt
miizesinde bulunan H. 2143 no'lu albiimde Konstantin, Istrati ve Rafail imzali portreler ile figiirlii tasvirler
icinde, ozellikle Konstantin'in yaptigt Osmanit Sultanlarinin portrelerinden Sultan IIl. Selim'in yagl boya
portresi, son derece bagarilt bir galismadir?'. Yine bu donemde Enderuni Fazil Bey'in ''Zenanname" ve
“Hubanname" (Londra Britanya Miizesi O. 7094; Istanbul Universitesi Kitapligt 5502) adlu kitaplarindaki,
degisik iilkelerin kadin ve erkek kiyafetlerini betimleyen resimler, minyatiir tekntginin tamamen diginda ya-
ptlmuglardir®?. Yine 18. Yiizyil sonu ile 19. Yiizyilda pek gok kopyasi yapilan "Delail-i Hayrat' yazma-
larindaki Mekke-Medine tasvirleri, Sultan 1, Sileyman doneminin Mekke ve Medine kentlerini tasvir eden
bazi eserler, (Mescid-i Nebi-Serh-i Seceret el-Tman ve ihya el-Hacc, Kurret el-Uygun) (1540-45) (Topkapt
Saray: Miizesi Kiitiiphanesi A. 3547) ve hac vekalemamelerindeki Mekke-Medine tasvirleri arasinda artik big
bir gelenek iligkisi kalmamugtir?®. Artik, " Delaili Hayrat" Yazmalanadaki tasvirler minyatiirden gok
Bati resmine yakindir. 18. Yiizyilin ikinci yarisindan sonra Padigahlarti ve devletbiiyiiklerinin porireleri ya-
ptlmaya devam edexse de bu portreler, yagl boya tekniginde Batifi cesimlerdir.

Soziin burasinda, aslinda minyatiirden pentiite ulagan siireci daha gok kitap resmindeki drnekleriyle ta-
kip etmemize kaigin, Tiirk ressaminin minyatiiriin ¢oziildiigii yillarda, geleneksel minyatiir gelenegini mi-
mari unsurlarda devam ettirdigi ve "'duvar resimleri” olarak ortaya gikan galigmalanna da deginilmeden
gecilmemelidir. Bu noktada, ‘minyatiir’ ile ‘pentiir' arasinda bir yere konan duvar resminin Osmanldarda 16.
Yiizyilda da oldugunu anlatan 'Hammer Tarihi’ ndeki bir olay son derece ilgingtir. Hammer'in Sadiiddin'in
Selimnamesinden aktardigt olaya gore, Yavuz Suitan Selim, Defierdan Abdiisseldm Efendi'nin Topkapt

17 Syut Kemal VETKIN., A.g.e.s., 313; Binu MAHIR-ALKIM., "Abdullah Buhasi* Turlng Kasim 1982 s., 28.32.

¥ Nurullah BERK.. A.g.e. s.. 61, 62.

19 Banu MAHIR-ALKIM_, A.g.m. 5.. 32

20 Aynnul; bilgi ve bibliyografya icin Bkz. Filiz GAGMAZ-Zeren TANINBL., Ag.e.s,, 74. 75.

2l Ayla ODEKAN., A.g.e. 5., 428.

19, Yizythn oralanna dogru yapildigi bilinen ve belki de son padigah albimlerinden biri olan Konya Mevléna Miizesin'deks
“Osmanh Sultantan Albiimii/Tesavis-i Ali Osman” guaj teknigiyle yapildis halde yaghboya izlenimi vermek icin Gz2er vernikienmig-
tir. Heshangi bir yazar veya nakkas adi bulunmayan bu eserin igindeki povtreletin biiyiik bir kisminda Konstaniin'in portre gelenegi-
nin izlerini bulmak mimkdndis.

22 Ayla ODEKAN., A.g.e. s, 428; Giasel RENDA -Turan EROL., Bagtangicindan Bugiine Cagdas Tirk Resim Sanati
TFarihi K, Istanbul [980 5., 38, Metin AND ., A.g2.5s.,98.

23 Ayla ODEKAN., Age.s., 428.




Saray yakininda yaptrdigi yeni kogkiinii ziyarete gittiginde resimlerle siisli duvarlan inceler. Aucak, kendisi
yedi yagindayken olen dedesi Fatih'in portresini begenmez ve defterdan azarlar**. Bu tarihi olay yalmzca fi-
giirlii duvar resminin 16. yiizyilda Osmanl saraylarinda ilgi gordiigiinii degil, Osmanh padisahi Yavuz'un da
bu konudaki tutumunu belirlemesi agisindan 6nemlidir. Ashinda Daha Fatih doneminde saraya gelen Bellini
gibi sanatgilarin freskolar yaptiklari kimi kaynaklarda ileri siiriilmigtiir?>. Ancak, tiim bunlan ispatlamak,
Osmanhlar'in baglangigta amitsal resme kargt olan turumlan hakkinda bir degerlendirme yapmay: zorlagnr-
maktadir®. Minyatiir resminin tiir ve teknik 6zelliklerini siirdiiren ancak kagut yerine biiyiitiilmiis olarak du-
vara aktarilan bu resimier, 18. yiizyull sonlarinda minyatiir geleneginin kaldigi1 yerden aym anda hem
Istanbul'da hem Anadolu'da gelenegi siirdiirmelerine kargmn uzun seluklu olmamug ve bir siire sonra bu alanda
da Batih resim lehine terk edilmigtir.

18. Yiizyilin ikinci yarisindan sonra biiyiik olgiide kitap resminin, yani minyatiiriin yerini alan duar
resmi, ashinda konu programn agisindan degilse de geleneksel mimari siisleme teknigi olan "kalem isi*’ de-
nilen nalag tekniginden farkh degildir?’. Bu nedenle 18. Yiizyil Barok, Rokoko siislemeleri Osmanl nakkag-
lan igin sadece yeni bir konu programintin tercihinden bagka bir gey olmamigtir. Baglang:gta zaten yiizyillar-
dir amissal yapilanin iist yapi bezemesi olarok kullanmilan hatayi, rumi, palmet ve kivrik dallar gibi bitkisel
bezeme, yerini once gigekli vazolar ve meyve sepetlerine birakmug ardindan da geleneksellikten tamamen
kopmayi igaret eden Barok ve Rokoko bezeme Ggeleri repertuvara girmigtir. Bu yillarda Avrupa mimarisinin
ic mekanlar: adeta striiktiirii gizleyecek 6lciide doga ve figiir betimdemeleriyle donanmaktadir. Osmanh sanat-
gilan da bu tavn benimseyerek, ancak yerel ve geleneksel degerler siizgecinden gegirerek basta Istanbul'da ol-
mak iizere Anadolu ve Rumeli'de sayisiz yapilarda doga, kent ve yap: goriiniimlerini betimlerler. Konu prog-
ramina figiirin girmesi ise daha sonra ancak 19. yiizy:lin sonlarinda s$z konusu olmugtur?®. Topkap: sara-
yindaki HI. Ahmed'in yemig odasim siisleyen gicekli vazolar ve meyve sepetlen’yle baglayan duvar resmi ke-
nusunda gelismeler’n en 6nemli 6rnekleri yine Topkapt Sarayinda gergeklestirilmistir. Ardindan 18. ve 19.
Yiizyiltarda yapilmg kosk ve yalilar Topkapr Sarayindaki drneklere benzer niteliklerdeki duvar resimleriyle
bezenirler®. 19. Yiizyihin sonlarinda ise hem teknik hem de konu segiminde ve iislupta degigiklikler goriiliir.
Bir kere, Gayrnimiislim Osmanh mimarlaninin yaptiklan saray ve camilerde, ama 6zellikle sivil yapilarda, na-
tiirmort ve iglerinde av bayvanlan olan peyzajlarin resimlenmesi yayginlagmigtir. Ustelik Osmanh bagken-
tinde faaliyet gosteren yabanc: veya Gaynimiislim Osmanh ressamlarimin 6ncjiliik ettigi ve "Asker res-
samlar''la baglayan bir Tiirk sanatgilan kugagmin da ilgi gostermesiyle Bati resminin yagh boya tuval res-
mine paralel, duvar resminde de aym yénde degisiklikler gérulmeye baglar.

I11. Selim doneminde dyan ve egrafin giiclenmesi sonucunda yap1 eyleminin gogalmas:, Anadolu ve
Rumelide, 6zellikle de Bat Anadoluda 6nemli bir duvar resmi etkinliginin olugmasina yol agrmgtir3e.
Tagrada. Dersaadet'teki geligmeler hep hayranlikla izlenmig ve biiyiik bir 6zentiyle benzerleri yapilmugtir.
Istanbul saray, kosk ve yahlarinda oldugu Anadolu konaklan ve bazi camilerde doga ve kent goriiniimlii re-
simlerle siislenmigtir. Doga ve kent goriiniimleri diginda da ya tek bagina bir cami, gemi, natiirmort veya in-
san ve hayvan betimlemeleri yapiimigtir. Kent betimlemeleri i¢inde en yaygin konu Mekke, Medine ve
Istanbul tasvirleridir®’. Zileli Emin ve Harputlu Ali gibi bazilaninin sanatgilari da bilinen bu tesimler, minya-

24 Giinset RENDA .. "Hammer Tarihinde Osmanh Resim Sanats Kaynakfan" Tupkapi Sarayi Miizes: Villig) 2 istanbul 1987
s. 155.

BEsin ATIL.. "Otteman Miniature Painting under Sultan Mehmet 11" Ass Orlentalis [X (1973) p., 111.

26 Giinsel RENDA., A.g.m. 3., 1 55.

27 Giinsel RENDA-Turan EROL., A.ge. s.. 50.

28 Giingel RENDA-Tuean EROL., A.g.e. s.. 53-63.

29 Giinsel RENDA-Turan EROL., A.p.e.s., 53-63.

30 Riichan ARIK.. Batililagma Dénemi Anodolu Tasvir Sunat Kiiltiir ve ‘Terizm Bakanh@ Yayinlan: 947 Sanat Eserleri
Dizisi: 9 Ankara 1988 s, 23.

30 Ayoauh bigr igi Bkz. Righan ARIK.. Aynl eser; Riichan ARIK.. “Camide Resim” Tiirkiyemiz S_ 14 Exim 1974 5. 2-16;
Giinsel RENDA. Batihlasma Dénemi Tiirk Resim Sanati 1700-1850 Hacetepe Universitesi Yaymlan Ankafa 1977; Giinsel
RENDA., "Walt Paintings in Turkish Houses" Fifth Internativnal Congress of Turk'ish Art Budapest 1978 p,, 711-737; Sedat Hakk
ELDEM., Tirk Evi I1. istanbul 1987; inci KUYULU., "Batihlasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanatindan Yeni Bir Ornek: Soma
Damgac1 Camii* |Arkeoloji-Sanat Tarihi Dergisi, S.V. 1990: fnci KUYULU.. Bademli Kilcizade Mehmei Aga Camii
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tiir ve pentiir arasindaki Osmanh sanatgisinin yaraticr duyarhhgini duvara yansittifi gecis donemi ornekleri-
dir.

Ilhanh Veziri Resid el-Bin'in ""Rab-1 Residi'* adl1 giizel sanatlar okulunu kurarken sahip oldugu dii-
siincelere benzer diisiincelerle kurulmus, kitap yazma ve resimleme eylemlerinin gergeklestirildigi saray atel-
yelert, giiniimiize Ornekleri ulagmamakla birlikte, ilk kez Selguklu g¢aginda olusturulmus olmaldir,
Aciklanabilir, 6rneklenebilir bilgi ve bulgulara dayanmasa da bu konuyu ele alan bir gok yazar ve bu arada
adinin 6zellikle belirtilmesi gerektigine inandigumiz $ehabettin Uzluk, Selguklu doneminde de Sultanlarin ve
saray ileri gelenlerinin istekleri dogrultusunda ¢ahigan ve onlarin korumasinda olan ressam ve hattatlardan
olusan bir eniperyal sanat¢i grubunun varhgindan soz eder*?. Ashnda giiglii bir merkezi otoritenin yoklugu
nedenine bagh olarak, 14. Yiizyilh saymazsak bir 6nceki ve bir sonraki siyasi tarih siireclerinden de varhgini
bildigimiz bu tiir bir saray atolyesinin, ki donemin ¢ini-seramik eserlerindeki resim iistubunun da geligkin-
ligi g6z Oniine alinirsa, zaten olmamas diigiiniilemez.

Osmanh doneminde ise, saray nakkaghanesinin ilk etkinliginin 15. Yiizyihn ilk yanisinda Celebi
Sultan Mehmed, Sultan II. Murad ve Umur Bey'in koruyuculugunda Bursa'da bagladig diigiiniilmektedir.
Ancak, bu donemden giiniimiize hig bir eser ulagmamugtir. Fakat buna kargin bilinen ilk 6enekler de bagken-
tin Bursa'dan Edirne'ye taginmasindan hemen sonraki yillarda ortaya gikar. "Dilsuzn3me" (Oxford,
Bodleian Kiitiiphanesi, Quseley 133) ve Topkap: Sarays Miizesindeki (R. 989) *'Kiilliyat-1 Katibi'* gib
daha ¢ok edebi konulu az sayidaki yazma iste bu doneme aittir. Az sayidaki eserle 6rneklenen bu donemden
sonra Osmanl saray nakkaghanesinin asil orgiitlendigi donem olarak Fatibh donemi bilinir?3. Fatih'in resme
karyt 6zel ilgisi de hatirlanirsa, bu donemde olugan resim etkinligi icinde sadece yerli ve Azeri-Tiirk degil ya-
banci sanatgilarin da yer aldig akla gelecektir. Kanuni'den HI. Murad donemine kadar olan bir gag) yasamsg
olan Ali Gelebi'nin kaleme aldigi "Menakib-1 Hiinerveran” bu donem resim etkinlikleri ile sanatgilar:
hakkinda detayh bilgiler veair®*. Fatih'i takip eden sultanlar doneminde de 6rgiitlii yapisins geligerek siirdiiren
Osmanh saray Nakkaghanesi, en genig ve en etkin donemini Kanuni Sultan Siileyman déneminde (1520-
1566) yasamigtir®>. anlatrmigtik. Osmanh sanatinin diger alanlarinda oldugu gibi minyatiir sanatinda klasik
¢agun teskileden 16. yiizyil, aym: zamanda saray nakkaghanesinin etkisinin azalmaya bagladiginin da ilk iga-
retlerinin goriilmeye bagladigi donemdir. Giiniimiize ulagan Mevicib ve Ehl-i Hiref defter kayitlanimin da or-
taya koydugu iizere 16. Yiizyidin ortalanindan itibaren saray'dan maas alan nakkaglarin sayisinda 6nemli
oranda diisiis olmustur. Cesitli nedenlere bagh olarak izah edilebilecek olan saray sanatcilarindaki azalma ya-
nisira, ashinda atih doneminden beri nakkashane iginde gorev alan Tiirk olmayan sanatcilan: sayisida bu do-
nemden itibaren daha da artmugtar®s,

®zcllikle 16. Yiizyshn sonlarindan itibaren baglayarak imparatorlugun ekonomik giiciiniin azalmasina
paralel, sarayan her Ll sasnat iylerini géren Ehl-i Hiref mensuplarinin yani, saraya bagh sanatgifann da
azalmasina bagh olarak resimli el yazma iiretimi oldukga diigmiistiir. 17 Yiizyula gelindiginde ise, Bat: ile sii-
ren yogun iligkiler ve kiiltiirel degisimler sonucu Osmanl saray ve aristokrasisi ile Osmanh iilkesinin resim-

(Odemis/izmic)" Vakaflar Dergisi XXIV Ankara 1994 s, 147.158; Atanur MERIG., "Emre Kéyiinde Bir Sanat Sergeni Var. Kula-
Emre Koya Cami Siislemeleri” Kiiltiir ve sanat S. 17 Mart 1993 s., 42.45; Mustafa KAYA "Eski Oirgiip Evlerinde Buvar
Resimleri” Kiiltir ve Sanat S. 17 Mart 1993 s., 48-58; ici KUYUL U., "izmir'd= Resimli Bir Ev" Kiiltiir ve Sanat S. 17 Mart 1993
s.. 53-55: Ginsel RENDA vd., “19. Yizyilda Kalemigi Nakig-Duvar Resmi” Tanzimat'tan Cumburiyet's Tiirkiye Ansiklopedisi C
VI istanbul 1985 5., [532; Hakki ACUN.. "A fine Home in Sivas The Kangalapas; Mansion” Image Issue 35 1990 p.. 20-22.

32 Sahabettin UZLUK., Mevlevilikle Resum Resimde Mevleviler Ankarz [957: Atansr MERIC ., “Nakkashane Gelenepi"
Antik-Deker S. 95.. 109.

3 Zeren TANINDL, A.g.m. s., 25.

“Nakkaghane™ gelenegi haklunda genis bilgi igin Bkz. Aykur GOURCAGLAR .. "Nakkaghane ve Nakkag Kavrami” Sanatsal
Mezaik S. 8 Nisan [996 s., 14-22; Filiz CAGMAN., “Saray Nakkashanesirin Yeri Ozesine Digiinceler” Sanat Tarihinde Dogudan
Batiya {Unsal Yiicel Amsina)-Sempezyum Bildirileri-Sandoz Kiiltiir Yaynlarz No: L | istanbul [989 s, 35-46.
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33 Filiz GAGMAN,, "Tiitk Minyatiir Sanatimn isldm Minyatiir Sanatindaki Yeri” Islam Sanatinda Tiickler Yapi ve Kredi
Bankast Yayinlasi: | istanbul 1979 s., 85.

3% Nurhan ATASOY.. "[558 Tarihli Siileymanniame ve Macar Nakka; Pesvane” Sanat Tarihi Yilliga 1il. (1969-1970)
1.0_Edebiyat Fakiiltesi sanat Tarihi Enstitiisii istanbu! 1970 s., 193, 194.




lerini yaparak bunlari, Batili gezgin ve diplomatik ¢evrelere satan profesyonel anlamda meslegi ressamhk
olan saray diginda geligen bir garsi esnaft oitaya gtkmugtir®?. Bu tiir bir gaba iginde olan, hatta bazen saray
nakkaglarina yardimci olmak iizere saraya dahi cagrilardk gorev verilen bu gargi esnaft musavvirin varhgin-
dan, 16. Yiizyihn ikinci yarisinda Sultan IIl. Murad igin hazirlanan ""Surnfime'" de gorev verildigini kay-
nakiardan da 6greniyoruz.

Bu durum, yiizyillar 6nce Uygurlar doneminde baglayan, daha gok dini gevreler ile yonetenlerin istek
ve arzulann gemsiyesi icinde kapali devre bir sanat etkinligi olarak siiren Tiirk resim sanatinin saray digina ¢i-
karak bir halk sanati da olma yoluna girmesinin ilk igaretidir. Fakat baz1 aragtirmalar bu yonde bir cabanin
cok daha eski yillarda basladigina igaret ederek, Giiney Azerbaycan'da Safavi bagkenti Tebriz'de ressamlarin
bagimsiz. kendi atelyeleri oldugunu, buralarda halkn istckleri dogrultusunda eserler iirettiklerini de belirtir-
ler®.

Ashinda Ortagag Anadolu Tiirk sanat ortarmnm nerede ig bulurlarsa oraya giderck caligan gezgin sa-
natgi ve sanat atolyeleri akla gelirse, bu konudaki diigiincelerin hakhlag: daha daiyi anlagilir. Yukanda gesitli
kereler Grnekler vererek Osmanh saray nakkashanesinin olusumunun. Fatih'in Akkoyunlu seferi ile birlikte
baglayan ve daha sonraki Sultanlarin Dogu ve Ban seferleri ile ele gecirdikleri iilkelerin iinlii sanatgtlarin
Osmanl iilkesine getirmeleri ile devam etmesi sayesinde gergeklestigini belirtmigtik. Ornegin 1. Selim'in
Kahire'yi fethetmesinin ardindan Misiwr'dan, Caldiran Seferinin ardir.dan Tebriz'den, Kanuni'nin Macaristan se-
ferinden sonra da ¢ok sayida ressamin Macaristan'dan Osmanlh iilkesine getiriidigi ve bunlarin da saraya alin-
madan 6nce [. Selim zamaninda bir siire Amasya'da galigtiklani ardindan Esianbul'a alindiklar: bitinmektedir®.
Oenegin Tebriz'de Hegt Behigt sarayinda ele gegirilen esyalarla birlikte ayni listede Istanbul'a gétiiriilen sanat-
¢ilarin isimlerinin de yazildigs bazi envanter kayitlar: (Topkapr Sarayr Miizesi Argivi D. 10734 12 Recep
920v2 Eyliil 1514), (T.S.M.A.D. 9784, Hicri 920) bu durumu ispatlamaktadir. Ancak bu kaylar ile bu ta-
rihten kisa bir siire sonra hazirlanmig olan ve saraya is yapan sanat erbabimin kaydedildigi 11 Rebiiilevvel
932/Qcak-Subat 1526 tarihli Mevicib defteri arasimda 6nemli geligka'ler goriiliir*! S6z konusu kayitlarda daha
once var oldugu belirtilen bir cok sanat¢inin adi 1526 tarthli defterde yoktur. M.J . Rogers ve RM.Ward bu
durumu "Bir bakima sagmamak gerekir. Ciinkii siirgiin olarak (yani toplanip zorla) geti-
rilmis olan zanaatkarlar olmiig, emekliye ayrilmig ya da on iki yillk bir aradan somra
iilkelerine donmiis olabilirler veya is yerleri ellerinden alinmis olabilir'' gibi bir sonugla
agiklarlar. Bu degerlendirme dogru olabilecegi gibi. bu sanatgilarin bazilarnimn zamanla saray cevresinden ko-
parak Istanbul veya tagrada, siyasi, askeri ve ticaii 6nemi daha az kisilere, giiniimiize 6rnekleri ulagmayan
eserler yapan sanatgilar olarak varliklarini bir iki kusak sonra saptayacagimiz halk igin gahgan ‘cargr da
'miiesseselegen’ halk ressamlan geleneginin onciileri de olabilirler. $u agamada sahip oldugumuz bilgilerle,
17. Yiizyildan Steye varligum ortaya koyamadigmaz Tiirk halk resminin, aslinda 16. Yiizyildaki durumunu
belirlemek kammizca hig de zor gozilkkmemektedir. Ciinkii, 6zellik!e Kanuni donemi sanatgilarinin meslekle-
rini ve hattaatolye kapasitelerindeki dalgalanmalarmun dahi izlenebilecegi bir kayut sistemi vardir. Devlete
hizmet verenlerin maag ve iicretlerini gosteren ""nafaka defterlerini'’, sultana veya saraya sunulan arma-
ganlara kargihk verilen, bahgiglerin yazih oldugu kiitiikler ve saray giderlerini gosteren "'in'am defterleri"
her sekilde, ‘sarayl:’ veya saraya ig yapan piyasa’ sanat esnafinin tespitinde 6nemli ipuglan verebilir*?. Bu
noktada bu incelemenin gergevesi diginda kaldig: igin sadece vurgulayarak gegecegimiz 17. yiizyildan geriye
halk resmi konusunun yeni caligmalarla aydinlanabilecegi kamsindayiz.

37 Zeren TANINDI vd. Baglangicindan Bagine Tiirk Sanat Fiirkiye |§ Bankasi Kiltir Yayinlar Genel Yayin No; 342
Sanat Owzisi: 45 Ankara 1993 s, 420.
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Selevida Takhmasba | V Tebrize” Srednevekovy Vostok istoriya, Kul'tura Istochnarkvedeniye Moskva 1981 p, 5-20.
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17. Yiizyilda, Osmanh sarayimin istek ve arzulan dogrultusunda gahigan, Sultan ve saray gevresi igin
iiretim yapan ve emperyal iislubu temsil eden Nakkaghane diginda bazen saray igin de resun yapan ama ¢go-
gunlukla Osmanh iilkesine gelen yabancilann istekler iizerine eseiler iireten donemin bagimnsiz sanatgilarinin
ortaya koydugueserler, 'halk resmi' sifati altinda degerlendirilebilir. 1950'li yillardan beri konuyu aragtirds-
gt ifade eden vebu konuda gok sayida incelemesi olan Pvof. Dr. Metin And'a gore giinimiizdeki turistlerin
gidip gordiikleri yerlerin fotograflan ve filmierini cekmelerine benzer bir amagla Osmanh iilkesine gelen ya-
bancilarin ilgilendikleri konularda resimler yapan ''carsi ressamlarinin yapuklar: resimler, Tiirk resim
sanati terminoloji ve kronolojisinde de yeni bir baglangici temsil eder*3. 17. Yiuizyil'in saray diginda eser ve-
ren ve Metin And'tn ''Cargi Ressamlars” olarak adlandirdigs bu sanatgilarin iisluplan ile saray nakkasha-
nesinin emperyal iislubu arasinda gok biiyiik olmasa da bazi farkliiklar vardir®. fleride Srnekleyecegimiz ilk
Tirk halk resimleri ile saray ressamlarinin iirinleri ashnda ayni ¢agin sosyal, siyasal ve kiiltiirel oitaminda
gergeklestikleri igin genel anlamda benzerliklere de sahiptirler. Omegin 17. Yiizyilda hala Osmanh saray
minyatiiriine egemen olan tarihi konular ve belgeci tavir halk resmini de etkilemistir. Bu nedenle Metin
And'in ifadesiyle, cargida diikkkanlar olan ve miigterilerin ismarladig1 konularda resimler yapan profesyonel
sanatGilar olan "cargi ressamlars”, giinlik yasamin degisik sahnelerini, 16. Yiizyl topografik resim ge-
leneginin bir devamu olarak, kent ve mimari tasvirleri ile yine Sehndme, Semailname gelenegini siirdiirerek
padisah portrelerini ve onlarin savaslarini resmetmiglerdir®s. Saray nakkaslarina oranla dahagok gizgisel,
renk, 151k, (Ggediizeni ve derinlik kaygilarindan uzak bir iislupla hazirlanan garsi ressamlarimin albiimlerinin
muhakkak ki bizim igin bu noktada en 6nemli 6zellikleri, 1arihi konu olan belgeci tavirlartdir.

Carg1 ressamlarimin 17. Yiizyilda saray ressarnlarindan farkli olarak ele aldiklari konularda en dikkati
cekeni kadin tasvirleridir. Levni ve Abdullah Buhari'den yiizyil once en az Bubari‘de dikkati geken erotizm &l-
giisiinde kadin figiirtinii ele alangargi ressamlarinin bu tercihinde kugkusuz resmi ismarlayan Batihlarin rol-
leri bilyiik olmastur. Bu noktada 17. Yiizyill Osmanlt kiltiir hayan icinde ressamlann ashinda samldigindan
yaygin ve onemli bir yer iggal enligi de yeni yeni aragtirmalarla ortaya gikmaktadir. Bu donemde saray nak-
kashanesi diginda carsida atolyeleri olan ''cargi esnafi*'nin degisik isimlerle orgiilendikleri de goriiliir M.
And'a gore, carsida diikkanlar: olan bagimsiz resim sanatgilanndan olugmakla birlikte kendisinin ‘cargt ressa-
m1’ dedigi ressamlan ifade etmeyen, kimlikleri ve etkinlikleri yeni aragtirmalara muhtag olan bu ressam or-
giitlenmeleri konusunda Evliya Celebi su isimleri verir; ""Esnaf-1 Nakkasan-t Cihan', “"Esmaf-i
Nakkasan-1 Musavviran', "Esnaf-: Faldiyan-1 Musavvir" ve "Esnafa Oymaciyan™!
Yukanida ifade edildigi gibi bizim ancak 17. yiizyildan sonra tespit edebildigimiz ve ¢cagdas resmin genis halk
kitlelerine mal olmastyla da ‘emperyal resim’ 'halk resmi’ ikilemi igindeki yerini kaybeden halk resmi kismi
fark lihklarina ragmen, bilebildigimiz erken 17. yiizytlda bile saray kaynakl resimden aykiri bir gelenegi
temsil etmemigtir. Yine yukarida ifade edildigi gibi biiyiik dlglide konular: bile aymi olan bu iki resim alam-
mn farklthklan yalmzca, resmi ismarlayann isteklerinin one gikadigi konu' ile ressamlanin fazla iisluplas-
mamisg, biraz prinulif sayilabilecek resim iisluplaridir.

Halk resminin 6rueklerini olusturan albiimler, giiniimiizde yerli-yabanci pek ¢ok miize ve koleksiyona
dagimisur. istanbul Deniz Miizesi ve Alman Arkeoloji Enstitiisi'nde birer; Ankara Etnografya Miizesi'nde
ise iki albiim bilinmekle birlikte Tiirkiye'de heniiz saptanamamis 6rneklerin olmast muhtemeldir. Ornegin,
Konya Mevlana Miizesi'nde |14 Envanter numaras ile kayith "Tesavir-i Al-i Osman’ yani "Osmanh
Sultantari Albiimii", bu albiimlerin 19. yiizyihn ortalarinda vapilmig geg tarihli bir 6rnegi olmahdir.
Albiimde, Sehname, Semailndme gelenegi siirdiiriilerek Osman Cazi'den Sultan Abdiilmecid (1839-186l)'e
kadar olan padisahlar sirasiyla resmedilmiglerdir*’. Oldukga 6zenli bir ciltiginde birbirlerine yanlarindansiyah
cilt bezi ile yapigtinnlmig resimler 25.7x36.5 cm. olgiilerindeki **Cibar-t Kiige™ adi verilen cilt iginde mu-
hafaza edilmigtir. Eserin envanterinde ‘dergéhtan intikil' ettigine iligkin kayit bulunmasi, alhiimiin Mevlana

3 Meiin AN®., “17. Yiizyil Tiirk Garst Ressamlare ve Resimlerinin Belgesel Onemi” Kiiltiir ve Sanat S_8 Arehik 1990s.. 7.
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dergahina hediye edilmigolabilecegi gibiressamin bir mevlevi olabilecegini de diigiindiirmiektedir. Kanimizca
albiim yalmzca bir ressamin eseri degildir. Ozellikle 28. resimden itibaren boyama ve kompozisyon diizenin-
deki farkhlikla bu daha da iyi anlagihr. En 6zgiin 6rnek de Sultan Abdiilmecid tasviridir. Abdiilmecid portiesi
daha 8nceki Sultan tasvirlerinden gek daha usta bir ressamun eseri oldugunu her haliyle oriaya koymakiadtr.
Ozellikle zemin désemelerindeki geometrik bezeme ile arka plandaki mimari diizenleme, dénemin genel re-
sim diizeyinin de otesinde bir ele alig bigimini yansitir. Albiimde farkh sanatgilarin galigtifini ortaya koyan
bir bagka ozellik de, 15. yiizyil'da Sinan Bey'den beri nakkaslarin kullandiklari $emdilname kalplan. yani
ayaklanm altlanna toplanug veya bagdag kurmug, bir yastifa dayznan ellerinde bazen bir mendil, gigek veya
kitap tutan 3/4 profil kalibi $ematizasyonudur. Eserde bu klasik §ematizasyon ile 18. yiizyildan sonia muh-
temelen saray iginde galismus olan Refael, Konstantin ve Istrati gibi Gayr: miislim Osmanh ressamlarinin
veya bu yillarda Istanbulda gahgan yabanci ressamlarin etkisiyle sultani. bir sedirde veya tahtta otururken
cepheden resmeden figiir kalibi bir arada uygulanmugtir. Bu albiimde olmarmakla birlikte 18. yiizyilin ortala-
rindan itibaren ressamlar, Sultan albiimlerinde Levni'nin, yaninda Sehzidesi ile birlikte tasvir ettigi III.
Ahmed'in bugiin Topkap: Saray: Miizesinde bulunan resminde oldugu gibi degisik kompozisyonlar da ger-
ceklestirmiglerdir.

19. Yiizyilda yapilmig Osmanh Albiimlerinden bir bagka 6rmek 19. yiizyil sonlanindan 1921 yilina
kadar, iilkemizde ii¢ kez Fiansa adina gorev yapan diplomat Auguste Boppe tarafindan satin abnan ve giinii-
miizde Inan-Suna Kirag koleksiyonunda bulunan, Padigahlar albiimii'diir. 36.8x35.5 cm.lik 30 portre vardr.
Vermiklenmeleri nedeniyle yaghboya izlenimi veren resimler guvaj teknigi ile yapilmiglardir Albiimde bir
metin veya baghk yoktur. Yazih bir tarihe de rasttanmaz. Ancak en son portre olan II. Mahmut tasvirinde
sultanin kaftan ve entariyle gosterilmesi setie, pantolon ve fesi getiren kiyafet inkilabimin (829 yilinda ya-
pildig diigiiniiliirse resmin 1820'li yillann baglarinda yapilrmg oldugunu ortaya koyar.

Son yedi padigahin diginda portreler madalyonlar igine alhnmigtir. Madalyonlar igindeki tasvirlerde
yansitilan derinlik duygusundan dolay: bir pencere izleninu uyandirirlar. Albiimde III. Ahmed'in portresinden
sonra On tarafa yerlestirilen siitunlarla ve arkadaki pencereden gorilen manzaralarla mekan kavrami daha da
geligmigtir. Ozellikle bu resimden sonraressam madalyon kalibi terk ederek Levni Silsilenamesine sonradan
eklenen padigah portrelerindeki taht kalibin1 yeglemigtir. Onceki portrelerde yukarida soziinii ettigimiz
Kapidagh Konstantin'in resimlerini hatirlatan madalyon gergeve de 3/4 profil goriinim tercih edilmigtir. Bu
dabualhiimiin sanaigisinin Levni'nin temsil ettigi gelencksel ve Konstantin'in temsil ettigi ¢;agday deneyim-
lerden yararlandigmu ortaya koyar. Ancak tiim portrelerdeki naekan kurgusu, madalyon ve kaidelerdeki bezeme
motifleri Neo-klasik isluptadir ve ressamin, donemindek:’, mimari ve bezeme begenisine 6zenle uydugunu
gosterir. Bu yamyla Kirag albiimii yukanda soz etti§imiz Konya Mevlana Miizest'ndeki albiimle benzerliklere
sahiptir. Kirag Albiimiiniin sanatgis) pertrelerinde yalmizca padisahlann yiiz, beden ve giysi ayrnintilarina ozen
gostermemig, Osmanh hanedaninin bu otuz hiikiimdarina yiiz ifadeleriyle kigilik veimeye galismstir. Bu da,
sanatgimn Bati resmini iyi bildigini ve belki de Bauda yetigmi oldugunu ama aym zamanda Osmanh
imparatorlugunun hizla Bathlagtigi I1. Mahmud donemine ozgii Neo-klasik mimari ve bezeme begenisini
bilgiyle izledigini kamtlar. Padigah portreciligi Osmanl donemi Tiirk resim sanatinda hem saray gevresinde
hem de saray diginda yalmizca pentiir veya boyah resim alaminda degil, baz1 geleneksel el sanat tiirlerinde de
uygulama alani bulmugtur. Ornegin Osmanh doneminde ilk esk) eser konservasyonu uygulamacisi olan
Abmet Fethi Paga'min 1845 yilinda Beykoz'da agtirdig: atelyelerde yapilan porselenlerdeki bazi padigah portre-
lei bunlardan ilk akla gelenlerdir. Daha sonra 189011 yillarda Sultan II. Abdiilhamid'in istegi ile Yildiz
Saray: dig bahgesine kurulan fabrikadaiiretilen ve giiniimiizde ¢ogy Topkap1 Sarayr Miizesi'nde bulunan ta-
bak, vazo. tepsi, kase gibi bir kisim porselen egyalar iizerindeki padisah portreleri ile yine aym miizede bulu-
nan baz: ahgap egyalar iizerindeki manzara resimieri donemin resim sanau iginde Hzgiin bir grup olugtururlar.
Bir kaistmin sanatgisinin da tamndig) bu tasvirler ve gogunlukia pzdigah albiimleri gibi bir madalyon iginde
ve hemen hemen aym veya benzer iisluplarla ele almmiglardir. Cogunlukla madalyonun gerisine albiimlerde
madalyonun iginde tasvir edilen bir Istanbul peyzaji yer almigtr.
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Geg-Osmanh tasvir sanatlan iginde halk yapicili-
gina dayanan kuskusuz en ilging 6rrekler el islemesi padi-
sah portreleridir. Cogunlukla yastik yiizii olarak yapilmig
cesitli boyutlarda el islemeleri degisik renklerde ve sik
igne, bahk sirti, pesend ya da aplike gibi degisik teknik-
lerle atlas iizerine gahsilmigtir. Padigah portresi, albiim-
lerde oldugu gibi cogunlukla 3/4 profilden ya da cepheden
bir madalyon iginde verilmistir. Uzerinde Padisalin tug-
rasi, altinda ise adi iglenmigtir. Yastigi dolduran zemin ig-
lemeleri her 6rnekte ayndir. Portrelerde padisahlar, giyim, §
kusam ve yiiz hatlarindaki anlatimla oldukga gercekgi bir
ifade ile tasvir edilmistir. Ote yandan, 1I. Abdiilhamid do-
neminde kumas iizerine iglenmis ya da yagliboya ile bo-
yanmig padisah portreleride yayginltk kazanmistir.
Nitekim Topkap Sarayi islcmc béliimiindc oldukca biiyiik
bir atlas 6rtiide . Abdiilhamid’e kadar tiim Padigahlarin
portreleri bu yolla resmedilmistir. El islemesi, padisah
portreli eserlerden en dnemlileri Urfa, (Resim 3) Yalvag ve
Aksehir gibi tagra miizeleri ile bir kisim istanbul miizele-
rinde sergilenmektedir. IIi. Mehmed'in ppoitresinin yer al-
digr Urfa Miizesi'ndeki yastik krem rengi atlas kumagtan
yapilmigtir. Sultan'in porwesinin yer aldgi merkezdeki
madalyonun etrafinda sart zemin iizerine agik mavi ve
pembe renklerde bitkisel siisler iglenmistir. Portre acik
zemin iizerine 3/4 profilden oldukga ayrinti olarak tasvir
edilmigtir. Yalvag Miizesindeki yastik iizerinde yer alan .
Sultan Abdiilmeeid portresi ise cepheden ve yine olduk¢a Resim 3 : 19. Yizyilin ikinci yanswa ait, Sultan JIL.
ayrintih bir ele ahsin iiriiniidiir. Bu yastugin zemini bir Mehed'in poctresinin igtendif bir yastk yizu.
Onceki Ornege gore daha renkgi bir tavn ortaya koyar. Mta M lzEs
Aksehir Miizesinde bulunan yasuk yiiziindeki padisah por-
tresiilk iki ornege gore daha primitif bir tarzdadwr. Yastik
yiiziinde “Sultan Mustafa Han-1 Rabi Ibn-i
Sultan Abdiilhamit Han'" yazihdir. Topkapi ve
Dolmabahge Saraylarinda bir guk Ginegi olan Padisah
Portreli yastiklardan tagral bir bagka 6mek de Alanya Mii-

zesinde Suitan Ibrahim'in portresinin bulundugu yasuk

yiiziidiir. Sultan, pembe atlas kumag iizerine cepheden

islenmistic. “Stiltan ibrahim Han Ibn-i Sultan Ah-

med Han" yazisinin bulundugu sekiz kenarh madalyon dairesel bir gerceve iginde Mavi atlas aplike zemin
iizerine mavi ve sirma iplikle iglenmis gigek motifleriyle birlikte tekrarlanmgtir.

20. Yizyilin baslarina kadar gesitli tir ve konuda Srneklerini izledigimiz Osmanh donemi halk
tasvirciliginde, minyatiirden batili anlamdaki resme dogru gidisin ilk ipuglan goriitdigii iizere 18. yiizyilin
ortalarindan itibaren kendini ortaya koymaktadir. Hatta 17. yiizyil gars) ressamlarimin ortaya koyduklar:
eserler géz dniine alinirsa hu durum takip eden kisimlarda anlatilacag) iizere kurum ve kavramlanyla bat
sanatindan iktibas edilen tuval resminin izledigi gelisim dinamiginden ¢ok daha erken ve olgun bir
repertuvann ortaya gikmasina yol agmigtir. 17, Yiizyildan bu yana siiregelen halk resmi, bu repertuvarla hem
minyatiirle pentiir arasindaki gecisi temsil etmesi hem de bir bagka yamyla teknik ve iislup bakimindan yeni
bir donemin kapilanim agmasi bakimindan halk duyarliginda yeni bir agamayi belgelemektedir*®

48 Kaya OZSE2GIN., Sanat Uzerine Yanilar Cumalt Sanat Galezisi, Anlar Denemeler Dizisi: | Istanbul (tarihsiz) s.. 137.
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[.1. Oryantalistler Ya Da Osmanh Ressalar

Tiirk insaninin, gevresini iki boyutlu olarak ifade etme, yani diyalekiik bir "Turk Kiltira"
homojenizmi iginde “geleneksel" - "cagdas" ya da "pentiir” - "Minyatir" kompartimanlarim
belirlemeye caligmak, konuya yaklagim bigimlerine gore farkhhldar sunar. Eger bu konuda niyet, aym ulysal
sanat gelenegi icinde, fakat iki farkh teknik siireci iki ayn donem olarak ele alarak degeriendirmekse farkh;
bu iki gelenegi onciil-ardil iligkileriyle devam eden ve diyalektik bir biitiinligiin iki donemi olarak
degerlendirmelsse daha farkh sonuglar ortaya gikacaktir,

Kuzey-Dogu Asya’ dan baglayarak birbirine ekli ve her halkayla daha da biiyiiyerek Batiya dogru gelen
aktif Tiick kiiltiir dairesi, Yakin Dogu'da [slam Skiimenizmini de sahiplenmesiyle spiritiiel alanda da
birlegtirici bir kimlik kazanmigtir. Uygurlann, Bat1 Tiirkistan'a gelmelerinden baglayarak 19. yiizyila kadar
biitiin Onasya ve Yakin Dogu'nun sanat yapicisi rolii neredeyse sadece Tiirklerde olmustur. Sinirh ve yerel
Arap, Mogol veya Hnistiyan, Budist, Musevi v.b. patronajlar da yiizlerce yil siiren bu tabloyu kolayca
degistirememigtir. Ciinkii bu tarihlerde s6z konusu bolgedeki sanat yapicihgim da belirleyen politik
egemenlik de hep Tiirklerde olmustur®’. Ancak bu biiyiik kiltiir dairesinde asil onemli degisiklik, 9.
ylizyildan baglayip tiim Ortagag boyunca siirerek, 15, yiizyila yani ycni ¢aga ulagildiinda olmustur. Bu
gegen yiizyillarda, franh Arap, Suriyeli, Budist, v.b. gibi ulusal veya dini motiller, zamania Tiirk ve [sidm
okiimenizmi icinde stabilize olarak, Avrupa’dan Asya’ya, Afrika’ya uzanan dev kiiltiir cograf yas: iginde yani
Selguklu ve Osmanl evrenselliginin bir pargasi olarak onlara bagh sosyal, siyasal kimligi de
kabullenmiglerdir. Bu bakimdan, Anadolu'nun da iginde yer aldig1 Yakin ve Ortadogu cografyasinda,
"Devletlerin hiikimranlik sinirlarinin kesin olarak saptanmas: olanags olmayan,
izlenmesi olanaksiz bir oynaklik icinde bir sultandan otekine degisen politik harita
iizerinde'' sanat geleneklerini yoresel veya simrh siyasal isimlerle® adlandirmak, dogru degildir.

Selguklu Sultam Sultan Tugrul Bey' in 1055 yihinda Baddat'a girmesiyle, tarihi, siyasal bir seyir
kazanan, Orta ve Yakin Dogu Tiirk egemenligi ve Islam diinyasi igindeki 6kiimenik rolleri Abbasi Halifesi
Kaaim'in Selguklulan, "Dinin ve Devletin Koruyucusu' ilan etmesiyle resmiyet de kazanmigtir®
Yiizlerce yl siyasal-askeri giigleri kadar, {slam diinyasindaki 6kiimenik rolleriyle de Tiirkler egemenliklerini
pekistiimislerdir. Sirasiyla Marmara ve Ege denizi kiyilarinda tutunmalan, bu sayede Anadolu Birligini
saglamalari, ardindan Rumeli'nin ele gegirilmesi ve [stanbul' un fethi, 840 yihinda Uygurlarin Bant
Tirkistan'a gogmeleriyle baglayan "Batiya gog¢"iin en Onemli halkalan olarak tarihteki yerlerini
almsglardiv. Ancak igin bizim agimizdan asil onemli yam, bu siyasal ve askeri gelismenin beraberinde
saglanan kiiltiicel ve bu kapsamda da sanatsal egemenligin Islami, ancak egemen unsuru "Tiirk" olan hakim
motifleridir. Fakat 15. yiizyilla baglayan ve 16. yiizyida Osmanh hanedanimin son Bagdat halifesinden
devrahp “"hilafeti” iistlenmesiyle Anadolu-Tiirk kiiltir misyonu bir bagka metamorfozu yagainaya
haglarugtir. Bu siireg atnk ne yalmzca "Tirk" ve ne yalnizca "Miisliman' aksine biitiin dinlerin dogdugu
topraklarn iginde yer aldig ¢ok dinli, cok irkl, bir diinya devletinin olusturuldugu siiregtir. Bu bakimdan
Bauh iilkelerin Osmanhya bakis agisim ve gegirdigi evreleri inceleyen Maxime Rodinson’ da kendi iilkesi
olan Fransa' nin Osmanli'ya bakig agisi noktasindan konuyu degerlendirerek; [4. yiizyilla kadar Fransiz
Edebiyatinda ‘Serazen' olarak adlandrilan diigman [sldm diinyasimin 14. yiizyildan sonra Avrupadaki
ilerlemeleri ve Osmanlhinin Akdenizdeki hakimiyetiyle daha somut bir kavram kazandigim ve bu tarihten
sonra Isldm ve Tirk' iin aym anlamda kullanilan iky deyim halinde doniistiigiinii kaydeders2. Osmanl
Sultanlan hem kendileri agisindan hem de Bauhlar agisindan aihk Dogunun ve Baunin, Frengistamn,
Arabistan'in, Hind’in, Tatar diyanimn ve daha bircok kralhgw topraklanumn iginde yer aldif) "'mem‘alik.i

3 Dogan KUBAN,, Batlya Go¢iin Sanatsal Evreleri -Anadelu’dan Once Tiirklerin Sanal Ortakhklari- Can Yayioevi
istanbul 1993 < , 28, 29.

» Dogan KUBAN., A.g.e. 5., 29.

5! Yilmaz OZTUNA., Baslangicn:dan Zamanimiza Kadar Tiirkiye Tarihi C.2 Hayat Kitaplan: 37 Tarth Serisi:i istanbul
1964 s, 34, 35.

52 Filiz YENISEHIRLIOGLY ., "Sanatta Osmani: impatatorlugu, Fransa Etkilesimi* Osman Hamdl Bey ve Dénemi (17-18
Ak 1992, Sempozyum bildirier)) Tarih Vakfi Yurt Yaytnlar istanbul 1993 s.. 59 Aynca Yenigehitlioglu'nunauf yapag Maxime
Rodinson'un ghritsleri igin Bkz Maxinie RODINSON., L.a Fascination de F’Islam Paris 1980.
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Osmaniye''nin padigahidirlar. Biitiin bu topraklarda yagayanlar esmert, beyaz, zencisi, saristyla Osmanh
Padigahmin ""tebaa’i""dir. lleside Tanzimat edebiyatgilarinin 19. yiiz.yilda eserlerinde igledikleri Ulusal ve
dini motiflerin pek one gikanimadigy bu birlik fikrinin adi ''Osmanhlik’ tir. Daha 15. yiizyildan itibaren
hemen her alanda, daha ¢ok ulusal kimlikten s6z edilmeden bilhassa yerlestiriimeye gahgilan bu “Osmanh
Birligi" fikri belki de ii¢ kitada irklar-dinler mozayigi olen Osmanl'nin altiyiizyil yagamastnin
nedenlerinden birisidir. 8. yiizyilda Fransiz ihtilalinin ardindan dogan "milliyetgilik’ egilimlerinin ortaya
gitkmasiyla devletin Once ‘inkita’ ardindan ¢okiig stirecine gitmesi de bu diigiinceyi dogrulamaksadir.

Haurrlanacag iizere Fatih'in [stanbul'u aliginin ardindan resim sanatinin gelisiminde de bu siyasal
nedenlerin ortaya ¢ikardig) kiiltiirel sonuglar 6nemli rol oynamgtir. Ashinda bu analo jik yaklagim, konu
pratigi acisindan bir dogrulamayi da beraberinde getirmektedir. 12. ve 13. yiizyillarda, Selguklu egemenlik
alanlan iginde ortaya konan sanat iiriinlerinin yerel ve simrh nitelemeler yerine ""Sel¢uklu'* genel iislup ad:
veya gergevesinde ele alinma egilimi bu gaglarda Rumeli' de, Kuaey Afrika’ da, Kinm' da ve Arabistan' da
ortaya konan eserlerin de ‘Osmanli’ ortak yaratmas: oldugu gercegini destekleyen bir tecriibe olarak ortaya
cikmaktadir. Bu ger¢evede Saray Bosna® dan Tebriz’ e, Sivastopal' dan Medine' ye - Trablus’ a kadar biitiin
topraklar Osmanh miilkii, burada yagayonlar da Osmanh Sultaninin “teba’1'"’ bir bagka deyigle- Osnanl
hukukunda yurttaghik kavramu yok- ‘ku!’udurlar. Hangi din, dil, ulustan olursa olsun. Bu kugkusuz,
sanatgilar icin de gegerli olup, izah edecegimizkonu agisindan 6nemli bir husustur,

Bugiinkii bilgilerimize gore Fatih doneminden baglayarak '"Ehl-i Hiref" Orgiitlenmesi iginde
Anadolulu Tiirk, hatta Gaynmiislim hatta Tiirk olmayan gegitli milletlerden sanatgilar vardi. Biiyiikk Osmanl
uygarlifinin yani "Globus Ottomanoerum'un kiiltiir yapicilan clan bu sanatgtlar sadece resim degil her
alanda "Osmanl" kimliginin temsilcileriydiler. Zaten sonuca bakidldigmda tersini diigiinmek miimkiin
degildir. $oyle ki; Konya Sahip Ata Camii'ni, Selguklu; Ortakdy Camii'ni Osmanh sayarak, Konyah
Kaluyan'i, Balyanlan veya ressam Konstantin’i, Istradi'yi, Selguklu, Osmanl saymamak miimkiin miidiir?
Veya Osmanh kiiltiir yelpazesi iginde yer alan ¢ok sayidaki eseri Osmanh-Tiirk kabul edip bu eserleri
meydana getiren sanatgilars Rum, Arnavut, Arap, Iranh saymak dogru olur mu? Kugskusuz dogru degildir.
Zaten yagam pratiginde de bu talihsiz ayrimlar kabul gérmemigtir.

Gergi Fatih doneminde bagladigi bilinen ve 16.yiizyilda Ehl-i Hiref igindeki nakkaglar boliigiinde
sanatgilarin "'Osmanh Ressamlart”" (Cemaat-1 Rum) veya "Acem Ressamlar:” (Cemaat-t Acem)’?
diye ikiye ayrildiklan hiliniyorsa da bu aynm l1. Mehmed'in Akkoyunlu seferi sirasinda veya daha sonra fran’
dan gelen Giiney Azerbaycanh Tiirk sanatgilan ifade etmek igin kullamlan temsili bir adlandivmadir. Zaten
Oyle olmasayd: bu sanatgilanin Bursa'da, Edirne sarayinda veya Istanbul'un fethinden sonra ingasina baglanan
Yeni Saray'da (Topkap) tirettikleri eserler de Osmanl iislubu iginde yer almaz.da.

Bu durum, Osmanlt Ressamlan kavramina daha genig bir perspektiften bakma zorunlulugu getirir. Bu
bakimdan Tiirk resminin ‘cagdas’ siireci iginde yer alan ‘Osmianit Ressamlari'n tespit ve degerlendirmeden
Once bu siirecin ‘pentiir'den 6nceki geleneksel siire¢ kompartimanim da ele alan analojik bir incelemeye tabi
tutulmahdur.

Bu baglamda, Osmanl ressamlan olarak kabul edecegimiz bir ¢ok sanatgiy), Fatih doneminden
itibaren "Ebl-i Hiref" teskilati igindeki nakkaglar boliigii iginde tespit edebiliyoruz. Bu sanatgilar, [8.
yiizyilda Osmanl sarayinin kapilarim Batihh resim anlayigina (pentiir) agmasina kadar varliklarim Hassa
Nakkaghanesinde siirdiiriniiglerdir. Nakkaghanenin ortadan kalkmasmdan sonrada bir yiizyil daha bu sanatgilar
geleneksel Tiirk resmini "'¢ars: ressamlari’ olarak farkh bir boyutta siirdiirmeye devam etmiglerdir® Igte
minyatiir-pentiir ayrum:ndaki hassas bir bulugma noktasim temsil eden daha &nce sozettigimiz Kapidagh
Konsiantin gibi son dénem Osmanh ressamlari bu gelenegin son temsilcilerindendir.

53 Nurhan ATASOY., "1558 Tarihli Sileymanname ve Macar Nakkag Pervane” Sanat Tarihi Yillig 211 (1969-1970)
istanbul Oniversitesi Edebiyat Fakillvesi Enstitfisil bstanbul 1970 3., 194; 15. ve 16.yiizyilda Enl-i Hiref Orgiitiiniin genel yapisi hak-
kinda Bkz Giiiru NECIPOGLU-KAFADAR., Architecture, Ceremonial and Pcwer The Tepkap: Palace in the Fifteenth and
Sixteenth Centuries New York The Architectural History Foundation lac 1991

3% Aykut GURCAGLAR,, "Nakkaghane ve Nakkas Kavram™ Sanatsal Mesaik S.8 Nisan 1996 3.. 20.
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Yalniz bu noktada Tiirk resim sanati tarihinin aydinlatilmasi ve kavram karmagasina yol agmamak
igin agiklanmasi gereken hususlar vardir. Yukarida belirttigimiz iizere 'Osmanhi Ressamlari' ''Globus
Ottomanorum" biitiinliiii i¢inde yer alan Anadolulu olmayan Tirk (Azeri), iranh, Macar. Arap ve hatta
bu cografya digndan gelip ancak Osmanh patronajinda galigan sanatgiiar ile Oryantalist ilgilerle Osmanh
topraklarina gelerek, gezip gérdiiklerini kendi istek ve iradesiyle ve 6zgiin iislubuyla resmettikten sonra bu
topraklardan ayrilan sanatgilar ile yine aym akim iginde Tiirkiye'ye gelen ancak saray ve sultan igin resim
iireten sanatgilaniy durumlan ayn ayri belirlenmelidir. Hem resmetme teknikleri, hem de ortaya koyduklan
resimlen’n uslup ve sanat gelenekleri ile farklilik sunan bu sanatgilan ayn ayn ancak ortak dzelliklerini de
One cikararak ele almak zorunlulugu vardir.

Ilk gruba yani Osmanh sarayinda maagh olarak saraydaki nakkas orgiitlenmesi iginde caligan
"Osmanli ressamlarina’ gelince; bu gruptaki bilinen ilk sanatgilardan birisi, Topkapt Saray1 Miizesi
Kitaphgi'ndaki 1517 numarah H 965/M. 1558 tarihli "'Silleymanname''nin nakkaslarindan biri oldugu
anlasilan Macar Nakkag Pervane'dir®s. Kanuni'nin Macaristan seferini tasvir eden bueserde, Macaristan'a ve
Macariara iligkin konularin resimlenmesi yerli sanatgilanin hayal giiciine birakilmamusg, gergekgi olabilmesi
icin Nakkaghane igindeki Macar kokenli Pervane’ye resmettirilmigtir. Osmanh ressamlarindan soz ettigimiz
bu safhada kugkusuz ilk ve tek isim Pervane degildir. Omegin 965 Muharremi/1557 ile 966 Muharremi/1558
tarihleri arasindaki siire i¢inde yukandaki Siileymanname ile aym tarihlerde saray atelyelerinin ¢egitli sanat
kollarinda galigan sanatgilara ait ehl-i hiref defterlerinde naldaglarin yer aldigi boliikk iginde "Acem
Nakkaglari" grubunda Pervane’nin yamsira sakirt oldugu belirtilen ve mehgei "'Frenk' olarak zikredilen
bir bagka yabanct sanatgt daha vardic. Burada ilging olan, "Acem' sozciigiiniin Azeri Tiirkii veya Iranh
degil, Arapca orijinalinde oldugu gibi '"Yabanci1' anlanunda kvllamlmasidir. Ancak bdyle nitelemelere
kargin bu durum bu sanatgilarin kiigiik yagtan alimp yetistirilerek Osmanh sanatgisi kimligi edinmelerini
engellememigtir. Exmst i. Grube'nin LS. yizyilin senlan ile 16. yiizyihin baglarinda, saraydaki ressamlarin bir
cogunun iranli-muhtemelen Azerbaycanlt Tirkler-oldugu seklindeki degerlendirmesi de bu kaynagin ¢ok iyi
kullanildigint dogrulars®. Boylelikle de donemin sanatgilan yerel degil, genel Osmianit uslubu ile iirettikleri
resmilert ile 'Osmanh Ressam:" éinvamine fazlasiyla haketmigle-dir. Goriildiigii iizere minyatiir siirecinde
Tiirk resmini yapicslik anlanminda siirdiiren Osmanli sunatgilari, yalnizca iran'dan ve Horasan'dan degil bazen
Asya'dan bazen de Mistr'dan veya Frenk diyanndan da olmugtur®®. "Menakib-1 Hiinerveran'in yaczarn
Gelibolulu Ali de Yavuz Sultan Selim’in Halep'ten getirttidi ve Saray Nakkagbanesinde gorev verdigi Hasan
Celebi ve Taceddin adli sanatgilardun s6z ederek bu konuduki goriigieri desteklerss.

Bu noktada, yukanida yaptugimiz betimleme ve belirlemeler ile yiikledigimiz misyon tsiginda,
"Osmanh Ressamlari1’ kavrarmina daha erken bir tarihte de 6mek bulamaz muyiz?

Omegin Lorenzo Medici'nin, Fatih'in emrine gonderdigi ve Osmanh Sultam igin Isianbut'da eserler
veren Bellini'yi ya da Napoli Krali Aragonlu Ferdinand'in yine Istanbul'a Fatib'e g@nderdigi 1478-1481 yillart
arasinda Istanbul'da kaldig sanilan Costanzo da Ferrara'y ''Osmanlhi Ressamu'' kabul edemez miyiz?

Veya, Kanuni'nin padigahlii déneminde Istanbul'a gelerek 1533-1566 yillan arasinda Sultamin
portrelerini yaparak, Nigari'nin de iginde bulundugu Hassa Nakkaglarina Batih anlamdaki resmi tanitan
" Belgikali goblen desencisi Pieter Coecke van Aelst ile Kutsal Roma Imparatorlugunun Osmanh sarayina
gonderdigi elgi Busbucy ile gelen ve [stanbul'da bes yil kalarak Kanuni ile Kanuni dénemi hakkinda siyasal-
askeri igerikli kitaplar hazirlayan graviircii Melchior Lorichs gibi sanatgilar da bu sifatla degerlendirilemezler
mi?¥® (Resim 4).

3% Zeren AKALAY.. ~Tarihi Konulardz Tick Minyatirteri® Sanat Tarlhi Yillig 151 {(1969-1970) [stanbul Universitesi
Edcbiyat Fakiiliesi Sanat Tarihi Enslitiisii [stanbul 1070 s., £61.
] 3¢ Emst 3. GRUBE., “Bir Tilrk Minyatiir Ekolii” (Gev. H.G. Yuraydin) Ulsslararass 1. Tirk Sanatlan Kongresi A.(.
ilahiyat Fakiittesi Tiik ve tslam Sanattan Fanihi Emstitidsi Yaysnlan: 7 Ankara 1262, 5..233. ) .

37 Nedret BAYRAKDAR., "Osmantilar zamaninda Saray ve Cevresi Icin Eser Veren ikd Missth Sanatgi” Ilgl S.81 Bahar
1995 s, 22.28.

8 Ginsel RENDA.. “Hammer Tarihinde Osmanh Resim Sanaunin Kaynaklarn® Topkap Saray Miizesi Yillig 2 istanbul
1987 s..155.

% Semavi EYiCE., "Avtupah Bir Ressam Gozilyle Kanuni Sultan Siileyman & anuni Armagam Tiitk Turih Kurumu Ankara

1970 5..127-170.
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Osmanli-Tiirk resmine dogrudan olmasa bile dolayh etkileriyle, hatta “semailname'’ gelenegi ile
""pentiir-portre gelenegi arasindaki bulugma noktasi olarak énemlice bir yeri olan 15. ve 16. yiizyillarin
bu Batili sanatlarinin bizce "Osmanli Ressamlar' iginde nemli bir yerleri olmas gerekmektedir®.
Ornegin kendisinden sonra da eser veren Tiirk Ggrencileri olup slmadigim bilmemekle birlikte doneminin
Tiirk minyatiir sanatgilarinin Bellini'nin sanatina ilgisiz kaldiklan diigiiniilemez. Zaten Behzad'in bile onun
bir resminden ilham alarak onun iislubunu kendi tarzinda yorumladig: géz oniine ahmirsa Hassa
Nakkaslarinin da bu tiir bir etkiyi yagsamis olduklari ileri siiriilebilit®'. Yukarida soziinii ettigimiz Kapidagh
Konstantin gibi son donem Osmanh ressamiarina kadar siiren Avrupa Ronesansinin profil veya 3/4 profil
biist kalibi kullanma gelenegi Tiirk portre resminde kammizca Bellini ve Costanzo Fetrara gibi sanatgilanin
baglatg iislup &zelligidir. B u bakimdan son derace onemili elan padisah portreciligi konusunun bu sanatgila-
rin da inkar edilemez katkilanyla Tiirk resim gelenegi iginde yer bularak 19.yiizyila kadar siirdiigii goriiliir®.
"Tiirk Plastik Sanatgilani Ansiklopedisi''nde bu noktanin alum gizen Niizhet islimyeli de Bellini'yi
bir Osmanh sanatgisi olarak zikretmektedir®®. Zaten bu konudaki saptamay. 18. ve 19.yiizyilda Tiirkiye'ye
gelerek eserler vermis ve ""Osmanh Sanatgisi” olarak kabul edilen bazi Oryantalist ressamlarin sanatsal
tavirlari da desteklemektedir.

Baz kaynaklar, "Oryantalist’" heyecan ve isteklerin, 18, yiizyildan itibaren, Batihlarin Istdm diin-
yasimin yasam big¢imine duydugu ilgi ile, hizla endiistrilesen Bault devletlerinin gerek pazar gerekse ham-
madde gereksinimleri igin yeni agihmlar aramalarindan kaynaklandigim yazar. Gergekten de bu yillarda hizla
degisen sosyal. siyasal ve ekonomik dengeler sonucunda Osmanbh sarayr ve iilkesi Bath sanatgilar ve azinhk-
lar yoluyla Bati resmine de kapilarim agmigtir. Bu yenilikgi yaklagimlar, Osmanh Padigahlarinin goriisleri
sayesinde sancih da olsa yavag yavag oturmustur. Turquerie modast ile Islain toplumlarina ilgi duyan 18. ve
19.yiizyil Oryantalistleri, resmettikleri Osmanh iilkesi ve Osmarh insanimi hatta Osmanh tarihi resimlerini
biiyiik bir gogunlukla yine bu topraklarda birakmalan ile Osmanh Tiirk resmine dogrudan etkide bulunmug-
lardir. Ustelik bu sanatgilarla iligki iginde bulunan azinhik sanatgilarinin vasitasi ile de bir sanatsal simbiosis
gerceklesmis, yukarida erken orneklerinden soz ettigimiz ""@smanli Ressamlars'' nin son tesilcileri olarak
sanal tarihinde yerlerini almuglardar.

Osmanhi padigahiari veya idaresi, hizmet alaninda kullanmak iizere daha l.Mahmud (1738-1754) do6-
neminden baglayarak Batihi uzmanlan iilkeye davet ederek hizmetlerinden yararlanmig bu vesile ile de yenilik
tesebbiislerinde ve yerli meslektaglarinin yetismelerinde onlardan faydalanmiglardir. Bu durum resim alaninda
da kendisini géstermigtir. Birinci Abdiilhamid'ten (1774-1789) sonra padigah olan III. Selim (1789-1807)
Batililagma ve yenilik hareketlerine akademik olarak yaklagmus, islahat'a ilskin raporlar hazirlatarak (1792)
reform hareketlerine girigmistir. Dogrudan konumuzu ilgilendirmedigi igin fazla sézetmek istememekle bir-
likte, bizi ilgilendiren yaniyla baz) 6nemli olaylarin da I. Abdiilhamit ile IiI. Selim dénemlerinde gergekles-
tig ini belitmeden gecemiyecegiz. Ornegmileride dahadetayl deginecegimiz iizere yabancisefirlerin maiye-
tinde ressam getiime ve bulundurma gelenegi de ilk olarak bu yillarda baglamigtir®®. Bu da son derece ilging
bir olgudur. Ciinkii sarayn diginda; Batidan gelen sanatgilar igin ikinci bir ‘patronage’ ortaya gikmaktadir.
"Ostnanli’" pawonaji diginda eser veren bu sanatgtlar bizce o hassas ince simirin Osmanh Ressamlan diginda
kalan Oryantalistler yammm olusturmaktadir. Ashinda buraya kadar, 6zellikle Bandan Osmanl: iilkesine gelen
sanatgilari, ""Osmanii Ressamlari” ve "Oryantalistler” o.arak iki ayr grupta inceleme gabamiza
‘tarihi’, ‘sosyal’ ve ‘siyasal’ olaylara dayanak bulmaya galigmamuza kargin, her iki grubun da ortak yam olan,
islenen konularin ve teknik 6zelliklerin birligine deginmeden gegilmemelidir. Belki ilk anda bir farkiari
yokmus gibi goriinen bu iki grubun bizce aynlan en onemli ozellikleri arhk 18. ve 19. yiizyilda ortadan
kalkmg olan saray nakkaghanesinin yerini alan bir grubunun, saray igin geligen, Batih sanat¢ilann olugtur-

S0 Esin ATO.., "Ottoman Minialure Paintng under Sultan Mehmet 11" Ars Orientalis [X (1973) p.1L1; Mihrban ARSLAN,
"Kiyafetnameler ve H. Blackmer Koleksiyoaundan 8ir Album® Antik-Dekor S.16 (1992)s..136.

! Equs) KOHNEL.. "XV. ve XVi. Yozyllarda Tack Minyatir Uslubu” Uluslararast 1. Tirk Sanatlan Kongresi (Tebligler)
A.U. llahiyat Fakisltest Tirk ve islam Sanatlan Eaostitist Yaymrlan: 7 Ankara 1962 s., 279.

%2 Ahmet Kamil G@REN ., “Resim Sanatimin Gelgim Siirecinde @smanhi Padigsh Portrelesi™ Antik-Dekor S22 (1973)s.. 38.

3 Nizhet I[SLIMYELL. Firk Plastik Sanatsilarm Ansiklepedisi Ankars 1967, s. 434.

6% Mustafa CEZAR., Sanatta Batiya Aqilig ve Osman Hamdi Tiikiye [§ Bankasi Kiltir Yayintan: 109 istanbul 1971 s.. IS,
Kanuya 151k tutmasi agisindan Bkz. Cosinvw Comidas de CARBOGNANO (KOMURCIYANY).. 18.Yiizysn Sonunda istanbul
(halyanca ve Latince Aslindan Ceviren: Erendiz Ozbayoglu) Eren Yaylan lstanbul 1993 s, [S.
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dugu Saray Ressamlan kurumunu olusturmalan yeni ¢agdas '"Osmanli Ressamlar) olmalaridir®.
Konuya Batih ressamlann Osmanlt sarayi ile iligkileri 6lgeginde ancak yine de genel bir ¢izgide bakildiginda;
saray ile Batili ressamlar arasinda eldukca hareketli ve hatta yogun denebilecek iliskiler belirlenmektediré®.
Saray ve Sefarethaneler ekseninde gelistigi goriilen 18. yiizyildaki Bat:l1anlamdaki tesim faaliyetleri kisa bir
zamanda gelen giden ressamlann yaptiklann Osmanl veya Istanbal albiimlerinin Batida yayimlanmasiyla
Tiirkler ve Osmanlh iilkesi gitgide bir cazibe merkezine doniigmigtiir. Zaten 1721 yilinda III. Ahmed'in
Paris'e XV. Louis'in sarayina elgi olarak gonderdigi Yirmisekiz Mehmet Celebi ile Paris'ten tiim Avrupa iil-
kelerine yayilan "Turquerie'’ adi verilen bir Tiirk modasinin da varhg bu yondeki istek ve yonelimleri hiz-
landirmigti®?

Fransa'min Osmanl Imparatorlugu nezdindeki son Istanbul Biiyiikelgiligi Miistesarlarindan Andre
Boppe '"Les Peintres du Besphore au XVIII Siécle, Hachette Paris 1891-ikinci bask:
-1989" adl eserinde 18.yiizy1l boyunca Tiirkiye'ye gelen ressamlan ve eserlen agiklamaksadir. Kuskusuz
15. yiizyildan beri Osmanli iilkesini ziyaret edip resimledikleri bilinen, ancak belirtilen nedenlerle 18. yiiz-
yilda sayilan artan bu sanatgilarin "Oryantalist' analojisi iginde "Osmanli Ressami' olarak nitelene-
bileceklerin sayisi oldukga azdir. Gergi bunlarn biiyiik bir kisrm1 Batida ""Begazici Ressamlari" olarak
amlmakla birlikte Osmanl-Tiirk kisltiriinc degrudan katkilan hcsaba katildiginda belictildigi iizcrc sayilar:
oldukga azalir. Ashinda 15. yiizyildan beri Tirkiye'ye gelecek Tiirklerin giinliik yasantiiarini, saray ve halk
giysilerini, hatta kimilerinin padigahlarts portrelerini bile gizmelerine ragmen kantmizca bunlarin énemli bir
kismimi adr bilinmemektedir. Ancak bu sanatgilarin eserlerinin tiimii kaybolmamus, iilkelerine doniigte ba-
gimsiz albiimler olarak teplanmis ve bazilar: da zamamn Ginlii graviir ustalar ve ressamlari tarafindan kulla-
mliigtic®®. Yukanda belirttigimiz iizere Osmanh iilkesini ziyarete gelerek burada Tiirk sanati, mimarisi, se-
hir hayati, gelenek gorenekleri, felklore, etnografyasi, cografyas, tarihi hatta miizigi hakkinda genelde sathi
ve bazen de yanhg olmakla birlikte ya da hig bir yerde bulunmayacak bilgileri sunan seyahatnamelerle ayrilan
seyyahlan, eserlerini siisleyen resimlen de gok 6nemli bir grup olustururlar. Ashinda tiiccar, din adam, bi-
lim adami ya da diplomat gibi sifatlaria Osmanh topraklarim dolagan bu kimselerin eserleri, daha ¢ok strate-
jik etiidlere dayandif igin belgeci tavirlaniyla one gikarlar®,

fleride konu edecegimiz iizere, diplomatik heyetlen'n karsilikh olarak gidip gelmesi, Istanbul'da gérev
alan sefaret ressamlannin veya seyyahlarin yaptiklar1 resimlerin albiimaler halinde Batida yayimlanmasi ile
gecmis yiizyillardaki korkunun ve bilgisizligin 6ne ¢ikardigi hatta yer yer ironik bir tavirla ele alinan Tiirk
konulan ve temalan da {8. yazyildan sonra degismeye baglamigtir. Saraya cagrilan sanatgilarin tanutiklan
Batili anlamdaki resmin, saray ¢evresinde geligen kiiltiir hayatina hir pencere agmasi gihi hu tiir faaliyetler de
Batidan Doguya birer pencere olmustur. Bu gergevede Bau iilkelerine giden Osmanhlar da buralarda resimle-
rini yaptirmislardir. Ornegin 1727 yihinda Osmanhlarin Isveg'e elgi olarak goderdifi Kozbekgi Mustafa
Aga'da Schréder’e portresini yapurmigar. Daha sonra Isveg'le siiren diplomatik iligkiler boyunca burada gérev
yapan Osmanl sefirlerinin veya Isveg avisteklanimn fstanbul‘a géndererek yapturdign, portreler, kihk-kiyafet
albiimlery, manzaralardan tesekkiil eden Gnemli bir resim repertuvzn olugmugtur. Giiniimiizde isveg'te bazi
6zel miilklerle kitaphklarda yer alan bu resimler, 19. yiizyila kadar devam eden, kargihikh ilgiyi oitaya koyar-
lar™.

65 Aykut GURCAGLAR.,, “Osmanh Saray Nakkaghanesinin Ortadan Kalkmasi ve 19. Yiizyilda Osmanh Saray Ressamlif
Kurumt" Tiirkiye'd e Sanat Ocak-Subat 1994 S.12s_, 60-63.

66 Sema ONER., "Tiirk Resminin Gelisiminde saraym Yeri (1839-1923)" 9.Milletleraras: Tiirk Sanatlar: Kongresi, C 11l
(23-27 Eylil 1991, Bildiriler) Kiltir Bakanli Yaymlari: 1705 Yayimlar Dairesi Baskanhg @zel-Kongee Dizisi: 20-1 Ankara 1995
8.19.

7 Giinsel RENDA.. A.g.m. 5.. 43, 4.

8 Tiirkiye hakkinda ilk tahta baski geaviirlerle sislii seyahatname,Erhard Reuwich'in resimlerini ¢izd\gi Berahand von
Breyden bac¥'tn 1483, 1484 yilinda basilan seyahatnamesidir Aynntih bilgi icin Bkz. Tiilay REYHANLI, Ingiliz Gezginlcrine Gire
XVI. Yiizyilda istanbul’da Hayat-1582/1599- Kisliir ve Tusizm Bakanh$i Vaymlsri: 554 Sanat Eserleri Dizisi: 4 Ankara 1983 s.. 9.
not 19, 20.

69 Bkz.Tillay REYHANLI.,Aym Makale sonunda yer alan bibliyografya Metin AND_, "16. Yiizyilda {stanbul Uzerinc
Renkli Resim Albiimlesi” Kiiltiir ve Sanat S.1 Aralik 1988 s.. L1; Nusret GAM., “E.JDavis'in Seyahatnamesine Gére 115 Yil @nce
Anadolu’dan Resimler” Kiiltiir ve Sanat S. 1| Eylul 1991 s., 50-55.

0 Giinsel RENDA ., A.g.m. s., 45; Giinsel RENDA., "isve¢'te Tiirklerlc ilgili Eserler-isveg Kraliyet Kitaphg” Kiiltiir ve
Sanat S-S Mart 1990 s, 19-25.
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Saray ve Suitanlann dnderlifinde {iirk insammn Batih hayat tarzina ayak uydurma istegi sonucu geli-
sen sosyal ve kiiltiirel degisikliklerin ‘Bartlilagma’ veya yine bir Baul sozciikle ‘vesternizasyon’ olarak ifa-
lendirildigi yillarda, Bati insaninin da o dénemde Doguyu temsil eden Tiirk-Osmanl kiiltiir ve hayatint kav-
rama veya anlama ugrasina ‘Oryartzalizn’ adi verilmigtir. 19, yiizyilin bagindan itibaren romantik nitelikli bir
Dogu ilgisi olarak, Avrupa'da bir siire moda olan 18.yiizyildaki Turguerie'nin yerine egemen olan bu akimin
temelinde, 19.yiizyil romantik edebiyau, klasik bilimler, tarih ve arkeolojiye artan merak gibi goriinen veya
siyasal, sosyal ve kiiltiirel goriinmeyen pek gok neden vardir.

Dopu, aslinda Ronesans'tan baglayarak Batl sanatgilart her zaman ilgilendiren ve etkileyen bir konu
olinugtur.R6nesansta Venedik sanatinin Dogu kiiltiiriiniin etkilerini gosterdigi 17.yiizy:lda Rembrandt'in ta-
rihi resimlerinde Dogulu kiyafetler kullandig1 bu etkinin bilinea belli bash 6rnekleridir. Gergi bu ilginin
daha da eski tarihlere gidebilen Grneklerini de tespit edebilmek miimkiin olmakla birlikte, Grnegin
[yonlularin "Uygarhgin dogdugu yer" anlamina kullandiklarnn "Giines Dogudan Yiikselir' so-
ziiyle isaret ettikleri, Dogunun egzotitk ve diigsel diinyasina olan biiyiik merak asil olarak 19. yiizyil basla-
rinda belirginlegir”. 19. yiizyil boyunca, basta Fransa olmak iizere, Ingiltere, Almanya, Italya ve Avusturya
gibi iilkelerde esen Ocyantalizm riizgarlan tarh veya diger baska sosyal bilim dallarinda aragtirmacilarca farkl
neden ve isteklere dayandimlmugtir. Kimi aragnrmacilara gyre, Fransiz devritiinin getitdigi cor ve kanh yillar,
deviim sonrasinin kisitlayict maddi kosullani, Paris'te insanlari gilginliga ve fanteziye itmigtir. Osmanh sul-
tanlarinin Paris ve diger Avrupa kentlerindeki ilk elgilerinin giyinis ve davraniglarinin yol agtigi Turquerie
modasi ve 6te yandan Napolyonun Misir seten de cani sikilan Fransiz burjuvalan igin renkli ve egzotik bir
hayal diinyasinin kapilarim agrugtir’2 Ancak Oryantalizm konusunda oldukga incelemesi bulunan Edward
Said'in, Avrupa’nin sémiirgeciligini hakh gostermeye ve siirdiirmeye yarayan mekanizmamn bir pargasi ola-
rak gordiigii Oryantalizm, gercekten de yalmzca Dopgunun bilyiisiine kapilan edebiyatgilarin, gezginleri'n res-
samlarin yarattiy bir diig diinyas: olmamalidir’>. Amerikali sanat tarihgisi Prof. Linda Nochlin de Said'in be-
lirlemesine kaularak, Oryantalist sanatin siyasi ve ideolo jik amaclar: hesaba kanlmadan dogru anlagilamiya-
cap kanisindadir. Yine Nochlin'e gére Oryantalist sanat birincisi erkegin kadina, ikincisi beyaz irkin koyu
irka kiyasla iistiin oldugu varsayimena dayanan bir ideolojik temele oturur. Ve yazara gore de bu ideolo jinin
en karekteristik temsilcisi Gérome ve onun "Yilan Oynaticist’’ adli tablosudur’, (Resitn 5) Donemin
romantrk edebiyatinin veya devrimler sonunda gelisen politik tarih merakinin veya daha marijinal ifadelerle,
17.yiizyil somiirgeciliginin ve miistemleke arayiginin bir ‘kesif kolu’ olarak nitelenen Oryantalizm, Lord
Byron'un haremleri. sultanlan anlatan siirleri, Samuel Taylor Coleridge'in ""Kubla Han''1 veya Thomas
Moore'un “Lalla Rockb™ gibi Hindistan'da gegen agk Oykiilerine ragmen en garpict anlamim resim sana-
timin graviir, 1ag baski ya da pentiir meklerinde ortaya konulmugtur?. Ancak 19. yiizyilin baginda yazilan bu
siir ve romanlar gercek disi da olsa Dogunun gizemlerv'yle, diigleriyle kurulu diinyasina bir zlem ortam
olugturmugtu. Hatta bu yillarda kimi ressamlar bu ortamdan oylesine etkilenmiglerdi ki, megin Delacroix'in
1827-1828 yillarinda daha heniiz Doguya seyahatinden 6nce yapti@ “'Sardanapal’in dliimii", (Resin 6)
Ingres’in 1814'te yapug "Odahk". 1862'de yaptug "Tiirk Hamam" (Resin 7) ve hayat boyunca
Venedik'ten Gteye seyahat etmemis olan Richard Parkes Bonington’un oryantal kadinlan konu alan tablolar
tamamen bir diig iiriinii olarak yapilmiglardi. Bu bakimdan Tiirk sanat agisindan, farkl boyutlarda ilgisi ve
katkisi olan Oryantalizmin ya da onun g¢oziilmesi tarihi ve politik biling temelinde ve analiz giiciine dayanan
aragtumalar icin ilgi ve cazibe dolu bir gorsel alan olarak one ¢ikan bir konudur?®.

7 Jale N.ERZEN., "Resimde Dopu Mcraki:Otyantalizm" Yent Boyut S.2] Mart 1984 s., 3.

2 Filiz YENISEHI LiOGLU. A.g.m. s..64,65. Bagvunulan ilk kaynaklar igin Bkz Philip Julian., Les Orientalistes Fribourg
1977: M. VERRIER., Les Peintres Orientalistes Pars 1979

3 Edward SAID.. Oryantalizm (Dogu Bilim) (Cev.Nezih Uzel) irfan Yayinciik No: 38 Terciime Esecler No: 2 listanbul
1995; Bir kavram olarsk Oryanmlizm haldasda Bkz. Ahmet PA LAKISIK., Oryantalizmin Sorulan {asan Yayinlan: 164 inccleme
Arastima Dizisi: 75 Istanbul 1995; A.HUSEYIN, R OLSON, C.KURESI., Oryantalistler ve istamiyatgilar insan Yayinlan istanbul
1989(Cev.Bedithan MUHIP); Halil BERKTAY.. “islamalik O1yautalizmi Asabitir mi? Sacak s.,12 Ocak 1985: Kadic CANATAMN.,
Bir Degigim Siirecl Olarak Modernlesme insan Yayinlan: 123 Aragtuma-lrceleme Dizisi: 56 istanbul 1995; Mustafa SIBAI.,
Oryantalzm ve Oryantalistler Yararlari-Zararlari (Teicime ve Notlar Miicteba Ugur) Beyan Yayinlart: 182 [stanbul 1993.

74 Linda NOCHLIN., "The [maginary Oricnl” Artin Amcrica N.181 Mayis 1983,

75 fale NERZEN., A.g.m. 5.3; Edward SAID.. Oryantalizm. Simiirgeciligin Kegif Kolu (Gev.Selahattin Ayaz) Punar
Yaynlar isianbul 1991, Fuai KEYMAN vd.. Oryantalizm Hegemonya ve Kiiltirel Fark llcti$im Yaymlar:362 Aragtirma
Inceleme: 57 istanbul 1996.

6 Jale N. ERZEN., A.g.m.s.3,5.
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Resim 5 ; Jean-Léon GEROME., "Yilan Oynaticisi" Tuval Uzerine Yaghiboya 84 x 122 cm.
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Resim 7 : D. INGRES. "Tiirk Hamanu" (1862) Tuval Uzeriac Yaghboya.

Avrupa'da esen Oryantalizm riizgérlan iginde geligen sanat ve Gzellikle de resim faaliyetlerinin Turkiye
ve Tiirk insanina doniik yanina gelindiginde 19. yiizyil boyunca Osmanli {ilkesine gelen sanatgilarda ileride
konu edecegimiz Tiirk-Osmanh imajinda ve konularinda bir 6nceki doneme gore bazi degigtklikler goriiliir.
Paha 6nceki donemde Osmanli diinyasinin yaimzca belirli bazi yénlerini 6ne gikaran Batil sanatgilar, bu
yiizyilda bu kiiltiirin oziine inmeye ¢aligmig, onun gelenek ve goreneklenini, giindel ik yagam tarzini, etnik
tiplerini. kiyafetlerini ve mimarisini belgeleyen yapatlar gergeklegtirmiglesdir?.

Yukarida belirttigimiz iizere I5.yiizyildan itibaren 18.yiizy:la kadar, saray icin ¢aligan hatta belki bir
kismimnin "Hassa Nakkaghanesi' iginde yer almig olmalar nedeniyle ""Osmanh ressamlan' olarak
adlandirdifirmz Bat:l1 sanatgilar gibi, 18. ve 19. yiizyilin "Turquerie” ya da "Oryantalizm' yénelimleri
ile Tlirkiye'ye gelmis ve bir kism uzun siireler kalmig, hatta bir kism isteyerek omriiniin senuna kadar bu
topraklarda kalarak yine burada defnedilmis olanlar da vardir. Bunlardan bir kismi, rmegin istanbil'da beg yil

77 Zeynep INANKUR., "19.Yiizyiin Tkinei Yarisinda istanbul’a Gelen 8atili Sanatgilar”® Osman Hamdi Bey ve Diénemi
(17.18 Arahik 1992, Sempozyum Bildirileri) Tarih Vakf: Yut Yaynlan istanbul 1993 5., 75. 76.
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kalmusg olan isvigreli ressam Jean Etienne Liotard (1782-1789) gibi sanatgilar daha saglklarinda “Tiirk
Ressami'' adi ile anilmiglardir?®.

Fransa'min Osmanl impartorlugu nezdinde son istanbul Biiviikelgiligi Miistesarlanndan A BOPPE'nin
"Peintre du Bosphore..." adli degerli eserinin orijinaline ulagilamadig igin s6z konusu kitabin M.Ali
KAYABAL'm "18.Yiizyil’da Tiirkiye’ye Gelen Yabanci Ressamlar' bagliklt 6zet cevirisinden
faydalamimigtir ™.

Isledikleri konular nedeniyle "'Tiirk Ressanmu" ya da "Osmanh Ressanu'' olarak amlan 18. ve
19.yiizyilin Batili sanatgilanmn biiyiik bir kismi, dénemin ingiliz. Fransiz, italyan, Avusturyah, isvegli gibi
Avrupali sefirlerin beraberinde Tiirkiye'ye gelerek ¢aligan sanatgilar olmakla birlikte. bu yillarda ‘saray’'da bu
konuda kayitsiz kalmamigtir. Bu nedenle, konuya Batili ressamlarin Osmanl saray: ile iligkileri Glgeginde
ancak yine de genel bir ¢izgide bakildiginda; saray ile Batih ressamlann arastnda oldukga hareketli ve hatta
yogun denebilecek iligkiler s6z konusudur. Bu durum, bir bakima 19.yiizyilda Tiirkiye'ye &ozellikle de
istanbul'a yonlendigi goriilen Batih ressamlanu ilgisinden Osmanli sarayinin ve aristokrasistnin de kendisine
diigen kiiltiirel veya sosyo-kiiltiirel sorumlulufukargiladifi sonucunu ortaya koyar. Bu arada imparatorlukta
II. Mahmud doneminden sonra saray ve padigahin mutlakiyetinin azalmasi, hanedan diginda kozmopolit dene-
bilecek bir yapida yeni bir aristokrat sintfinin ortaya ¢ikmasi, ekonomiyi ellerinde tutan gayrimiislim bir
burjuva sinifimin olugmasi, yamsira Jon Tiirklerin burjuva ideolojisi, monarsiye hizmct veren, iglerinde res-
samlann da oldugu “"Hassa kuruluslari'nin ortadan kalkmasina yol agmigtir. Ancak 19.yiizyihn sonlarina
dogru, bir kisim Oryantalistlerin ve Cargi ressamlanimn Istanbul'daki etkinliklerinin de ortaya koydugu gibi
bu durum agik pazar haline gelen istanbul'da serbest bir sanatgi pivasasinin olugumuna da katkida bulunmus-
tur.

Liotard gibi, Istanbul merkezli ""Osmanh diinyas:''ni resmeden ve "Bogazi¢i Ressamlari" ola-
rak anilan Jean-Baptiste van Mour, Jacques Carrey, Antoine de Favray ve Antoine Ignace Melling'in hem
oncii erken drnekleri yapmalar1 hem de, yalmzca resim alan: ile sinirh kalmayan kaikilaryla, sanat tarihinde
onemli bir yerleri vardir. 1737 yilinda Istanbul'da 6lene kadar, torenleri, giinliik yasam ve kiyafetleri belgele-
yen bir gok resim yapan von Mour'un Istanbul'daki etkinliginin bir gok yerli ressamu etkiledigi ve kiyafet re-
simleri yapan sanatgilann galigtif atelyelerin oldugu sanilmaktadir®.

Kantmiszca, "$ehname™, "Silsilename"™ gelenegi 19.yiizyihn yine saray gevresinde geligen, bir
anlamda ""Hassa Nakkaslari”*nin son temsilcileri gayrimiislim Osmanh veya yabauc ressamlastn olugtur-
dugu sanatgilar grubunun iizerinde von Mour gibi erken veya daha geg Batth sanatgtlarin izleri olmalidir.
Gentile Bellini ile Tiirk resmine girdigi diigiiniilen 3/4 portre kalibi, madalyonlar iginde, fon yaratilarak padi-
sah portreleri ve bu portrelerdeki detay iggiligi ve derinlik problemini gbzme ¢abalari, kiyafet albiimlerindeki
etnik, etnolo jik referans kaygilari. kitap resimleriyle baglayan, duvar ve tavan resimleriyle geligen ve iuval
resmu'ne doniigen, ii¢ boyutlu, renkli peyzaj araytglarinin hepsi genel ve analo jik bir yaklagimla degerlendiril-
diginde, 18. ve [9.yiizyil Batih ressamlanini tespit etmemek miimkiin gibi gelmemektedii®. Bugiin Topkapt
Saray1 Miizesi Kitaphgi’anda yer alan Refail, Kapidagh Konstantin ve Istrati gibi, son Osmani:
Ressamiarmn resimlerinde Batili ressamlarin kiyafet albiimlerinin ve bu resimlert'n galigildig Istanbul'daki
yabanci resim atelyelerinin dnemli rolleri oimahdi®?, Tiirk resminin ‘gelencksel’ ve ‘cagday’ sireci ile ara-
sinda 6nemli rollen oldugu kugku gétiirmez olan pentiir ressamlarinin yamsira, Sultan Abdiilmecid (1839-
1861), Sultan Abdiilaziz (1861-1876) ve I1. Abdiilhamid ve hatta Sultan Regad (1989-1918) dénemlerinde bu
padisahlarin istekleri iizerine saraya gelerek cesitli saray, kdsk ve kasirlarin duvar ve tavan resimlerini yapan

78 Giinsel RENDA .. “Avrupa Sanaunda Tirk Modssi® Sanat Uzerine Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi
Yayinlan: 3 Ankara 1985 s..47; Giinsel RENDA., "Tiitk Resmm Diye Anilan Jeon Elicnne 1iotard® Sanatl Diinyamez XHE (1978) s,
12-21.

* Bkz. M.Ali KAYABAL., “18. Yiizyilda Tirkiye’ ye Gelen Yabanci Ressamlar® Hayat Tarih Mecmuas: [S. 5 1968/1 s.,
27-34; S.6 196872 5..41-47; $.7 1968/3 5.44. 48} S.5 1968/ 5.43.

® Mihriban ARSLAN.. A.g.m. 5., 137.

#1 Abmet Kamil GOREN,, A.g.m. s, 37-39.

82 Giinse] RENDA., "Aviupa Sanatinda TGtk Modas1* Sanat Uzerine Macettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakilltesi
Yayinlay 3 Ankaia 1985. s, 46.
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sanatgilarin da minyatiirden pentiire gegis siirecindeki Tiirtk resmine 6nemli katkilan olmugtur. Belgelere gore
"'serressam"’ olarak nitelenen Emille Meinz, Rondelman. Franeoise Charles Boyl, Acguaroni, Mason Bey
ve ileride tekrar s6z edecegimiz Zonaro gibi sanatgtlar, baz1 konularnyla Anadolu’ya da sigrayan dolayh etki-
leri yanisira, ¢agdagsian, Istanbul'daki Gaynmiislim ve Tiirk Osmanl: ressamlarini da etkilemis olmahdirlar®3,

Tekrar Oryantalistlere ve bunlar iginde "@®smanh Ressami’ olarak adlandirilan sanatgilara donecek
olursak, erken dénemden Melling, Ivan Konstantinovitch Aivazovski (1817-1900), Gustave Boulanger
(1824-1888), Jean Brindisi, Eugéne Fromeutin (1828-1876), Jean-Leon Gérome (1824-1904), Pierre Désire
Guillemet (1827-1878). Leanardo de Manpo (1843-1930), Amadeo Preziosi (1816-1882), Fausto Zonaro
(1854-1929), Stanislavs von Chelebovski gibi sanatgilar bagta dénemlerinin Padigahlarenin. sarayin 6vgii ve
ilgilerini cekmeyi basarnuglardi®?. Ozellikle 1. Selim ve kardesi Hatice Sultan'm mimar ve ressami olarak
cahgan Melling Padigahtan ve Hatice Sultan'dan biiyiik ilgi gormiigtir®>, Sanatginin Istanbul izlenimlerini
konu alan ve 1819 yilinda Paris'te yayimlanan "Voyage Pittoresque de Constantinople et Des
Rives du Bosphore" adh eseri kirkdokuz tabloyu igeriyordu®. Unlii ingiliz romantik ressam Joseph
Turner'in, yetenegi hakkinda '"Dehamin esinlendirdigi(..), yiice ve giiglii" nitelemesini yaptif
Aivazovski, ziyaret eilifi don seferinde de Istanbu'da epeyce kalnug, donemin Osmanh Anistokratiarimin ve
Sultan Abdiilaziz'in 6nem verdigi bir ressamdi¥. Sanaigimn Tiirkiye'ye iligkin en yogun resimler yapug yil
1875'ir.

Kuskusuz, yukarida "Osmanh Ressamm' olarak belirlemeye cahigtigimiz 6zelliklerin en ¢ogunu
tastyan Bat:li ressam Malta‘’h Kont Amadeo Preziosi'dir. Resim sanatinin Lamartine (1790-1869)'i veya Pier
Loti'sidir. Prof. Zeynep inankur, “istanbullu Bir Oryantalistt Amadeo Preziosi" adh inceleme-
sinde, Osmanh sanatim Bati diinyasina tanitmakta ¢gok 6nemli roli oldugunu belirttigi sanat elegtirmeni
Adolphe Thalasso'nun ''I'art Otteman" adh kitabinda, istanbul'da ilk 6zel resim akademisinin kuruldugu
1874 yihinda Tiirk resminin ‘tek temnsilcisinin’ Levanten suluboya ressam Preziosi oldugunu yazdigim kay-
deder®. Yagaminin yansindan ¢ogunu Istanbul‘da gegiren ve 6ldiigiinde de Yesilkdy'de defnedilen Preziosi,
pek cok aryantal cessamin aksine resmettifi konulan digardan gozlemle degil, bilhassa yagayarak, benimseye-
rek tablolarina gecirmistir® (Resint 8). Amadeo Preziosi bir yazarin ifadesiyle Osmanh toplumunun igeri-
sinde her zaman bir frenk olarak kalmts fakat yurtdisindaki sanat organizasyonlannda fes'i ve ‘diygulariyla’
Tiirklerin yanminda yer almigtir. Avrupada diizenlenen fuarlarda Tiirk ressamlan arasinda ismi sayilmsg,
Batihlagma siirecinin baglangicindaki Tiirk resmine, minyatiir ve levhalar disinda bagimsiz, giindelik yasam-
dan kesitlerle miitevazi de olsa amimasi gerekenkatkilarda bulunmugtur®.

8 Sule YUM., *Istanbul’da 19. Yizy:l Saray Yapilan ve Bat Ozellikli Duvar ve Tavan Resimleri® Antik-Dekor S.19 (1993)
8. 32.33.

¥ Aynca Bastangicindan 20 yiizyila kadar Tirkiye'ye gelen italyan ressamlar ve Tirk-italyan Resim Diskileri igin Bkz.
Zeki Sonmez., Tarihi Gelisimi iginde Tiirk italyan Resim Sanat iligkilesi Mimar Sinan Universitesi istanbul 1995; Kiymet GIRAY.,
"T{Ick Sanatinin Cagcd Gelismelese Acihnast” Kiiltiir ve Sanat S 29 Maet 1996 s..20

5 A. BOPPE.. “Hatice Sultan ve Melling™ Hayat Tarib Mecmuast Nisan 1968 C.1 $35..4.1%.

% Resat Ekiem KOGU., "XIX. Yiezyit Medeniyetini Dile Getiren Bir Eser: M¢lling’in Muhtesem issanbul albiimi Hayat
Tarih Mecmuas: C. 1 S. 6 Temmuz 1970 s., 19-24; Jak DELEON.. "Osmanli Déreminde Yabancy Ressamiar™ Gergedan S.t9 Eyliil
1988s..36.

%7 Galina CURAK.. “Bir Deniz Ressammin Oykiisii. Ayvazovski Tirkiye'de” Tiickiyemiz S.64 Hazwan 1991 s..26.

B Zeynep INANKUR., “istanbullu bir Oryantalist, Amadeo Preziosi® Antik-Dekor S.16 (1992) s., 84.

® Osman ONDES.. "Makah Ressam Amadeo Preziosi~ Hayat Tarib Mecmuasi C.1 S.2 Matt 1973 5., 38.

P Emin Cetin GIRGIN.. "Osmanl impaiatorlugunu Resimleyen Maltal; Ressam™ Cumhuriyet 12.4.1987.
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Resim 8 : Amadeo PREZJOSI. "Sullan Abdiilmecid Saltanat Kays#t tic Dalmabahge Camiine Giderken” Topkap: Sarayi Miizesi Kolck.siyonu




Y4

Resim 9 : Stanislavs Von CHELEB®VSK], "Vama Meydan Muharebesi* 300x400 Harbiye Askeii Miize Koteksiyonu




Saray ve Bauh ressamlar konusunda Abdiilaziz donemi farkhliklarla 6ne ¢ikar. Abdiilaziz'in sanatgi
kigiligi ile biitiinlegen ve saray digindaki sanat ortamiyla da paralellik gosteren saray igindeki bu yogunluk,
dahagok padigah’in resimleninin yapilmasi igin davetedilen sanatgilanin faaliyetleridir. Bilindii iizere portre-
lerinin yapurilmasina hi¢ de yabanci olmayan Tiick imparatorlan bu siirekliligi, 19.yiizydin Bauli anlamdaki
resim iislubuyla da siirdirmiiglerdi®!. Sultan Abdiilaziz doneminde portrelerini yapanlasr arasinda Fransiz res-
sam Pierre Desiree Guillement, Stanislavs Von Chelebovski de bulunmaktadir®®. Bu arada 1883 yilinda
Istanbul'a gelerek Preziosi gibi hayatnin sonuna kadar Istanbul'da yagayan Leonardo de Mango‘da unutulma-
malidir. Mango, Philippe Bello ve Salvater Valeri gibi Italyan Oryantalistleri ile Osman Hamdi Bey'in kur-
dugu Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'nde 6gretmelik de yapmistir. Ancak sarayin argiv belgelerinde *"Sultan
Abdiilaziz’in Ressamm'* olarak tamimlanan ve bizzat Sultan’a daveti iizerine Istanbul'a gelen Guillemet,
sarayn hizmeti diginda 1874 yilinda Istanbul'da kurdugu atelye ile Tiirkiye'de resim egitiminin gerekliligini
ilk kez ortaya koymasi yanisira bu atelyesi ile Batih anlamdaki Tiirk resmine de 6nemli katk:lar oldugu dii-
stniilir®3,

Chelebovski ise once Sadrazam Fuat Paga'min dikkatini ¢ekmis, onun Onerisi iizerine saraya davet
edilmigtir. Chelebovski'nin ileride etraflica ele alacagimiz iizere bizim igin asil 6nemli yam Tiirk tarihi ile
ilgili pek gok konuyu resimlegtirmesidir (Resim 9). Yine aym yillarda Sultanin yakin gevresinde olan ve
daha ¢ok Tiirk-Yunan savagmna iligkin tablolariyla taminan bir bagka Oryantalist Alberto Pasini (1826-1897)
dir. Sanatgimin gergekgi [stanbul goriiniimleri de oldukga bagarihdir®. 19.y.y"in ilk yanisinda bir siire de izmir’
de yagayan bir diger onemli Oryantalist ise Alexandre Gabriel Decamps'tir. Ancak aym yillarin en taninmig
Oryantalist ressam kugkusuz Jean-Leen Gérome’du. Daha ¢ok Kuzey Afrika dlkelerini resimiemig olmakla
birlikte Tiirkiye’den de resmettigi onemli eserler vardir.

Sultan li. Abdiilhamid donemine (1876-1908) gelindiginde, Batih ressumlarla yerli ressamlar arasin-
daki iligkilerde Osmanhimin eski yillardaki Hassa ressamlarinin durumunu haurlatan farklihk gorilmeye bag-
lanir.Bunlarin iginde en dnemlisi, sarayda uzun siire gérev yapan maagh,bir anlamda kadrolu ressamlik miies-
sesesinin tekrar kurulmasidir. Yaklagik bir yiizyil kadar onadan kalkan saray nakkaghanesinin olugturdugu
bosluk, azinhk ve Oryantalist ressamlarla doldurulmaya galigilmig ancak, saray nakkaghanesinin tekrar tesisi
igin gereken alt yapi ancak Abdulaziz doneminde olugturulabilmiytir®s. Kamimizca eski “"Hassa
Nakkaglari' ocagimin yeniden canjandirilmas: gibi algilanabilecek olan bu gaba 11 Megiutiyet'e kadar; Belki
de simdilik tespit eimek zor olmakla beraber Osmanh miiesseselerinin kapatlmasina kadar siirmiigtiir.
Yamisira 19. yiizyil baglannda sultan daveiiyle gelenler, kendil kleninden Imparatorlukta galigmaya gelenier,
Levantenler ve yurtigi/yuitdiginda Oryantalistlerin yaninda egitim yapan ressamlar kendilerine igveien, destek-
leyen sultan, saray ve Sefarethaneler diginda da kendilerine yeni sponsorlar bulmaya baglamiglardir.
istanbul'da yagayan yabanci sesmaye kurumlarinin elemanlari, Tanzimat Pagalani ve sairaflar da sanau destek-
leyen sosyal gruplar olarak yiizyilin sonuna kadar etkinlikleri ni korumuglardir.

1850 sonras IstanbuYunun bu kangik ancak farkh destek kaynaklarimin var oldugu ortaminda, yerli-
yabanci, miisliman, gayrimiislim, saray i¢in ¢aligan halk ve gelen yabanci turistler igin i§ yapan veya gezgin
Oryanmalistlerle, hala minyatiir tekniginde israr eden ya da minyatiir iginde perspekiif kullanmaya gahsan eski
ustalar, Iinparatorluk renk!iligi iginde aym ortamda galigmiglardir.

9 Sczer TANSUG,, “Tirk Resim Kilturiinde Portre ( 1).Porire Ressamhigi ve Bizdeki Kaynaklan® Antik-Dekor S.26 (1994)
s.. 94.96

% Neanin SINEMOGLU., "Askeri Miizede Bolunan Resim Keleksiyonu® 9. Millellerarasi Tiirk Sanatlari Kongresi (23-27
Eylol 1991. Bildiriler) C.111 Kaltiir Bakanh@: Yayimtan: 1705 Yaymmla; ®aicesi Bagkanhg: Ozel Kongre Dizusi: 20- | Ankara 1995 s.,
215:Sema ONER ., A.g.m s, 20,

93 Zeynep INANKUR.. "19. Yiizviin ikinci Yansinda Istanbul'a G:len Batih Sanaigilae® Osman Hamdi Bey ve Donemi
(17-18 Aralik 1992, Sempozyum Bildirileri) Tarih Yakf Yur: Yaynlant [s1antol 1993 s.. 77; Sema ONER . A.g.m. S..20.

™ Giinset RENDA. A.g.m. $.47.

9 Aykuot GORCAGLAR . A.g.m. 5.63.
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Bu baglamda, tespit edilebilen son Osmanh Ressamlarindan ilki italyan Oryantalist Acquarone'dir
(1885'ler)%. Saray arsivindeki belgeler bu sanatginin yerini 1896, 1897 yilindan itibaren yine bir Italyan olan
Fausto Zonaro'nun aldigin gostermektedir. Yine bu belgelerden anlagildigina gore ard arda saray ressamhgt
gorevinde bulunan italyan sanatgilarin varhigi, kuskusuz 19.yiizyil Osmanh Resim sanatini, Bati resim anla-
yisi dogrubtusunda kaginilmaz olarak etkilemigtir®’. Sultan II. Abdiilhamid'in sarayinda ''Ressam-i
Hazret-i Sehriyari" iinvani ile eser iireten Zonaro saray ve sultana karst hizmetini I1. Abdiilhamid'in taht-
tan indirilmesine kadar 11 yil siirdiirmiis, 1910 yihnda Istanbul'dan aynlarak iilkesine dénmiistiir. Zonaro sa-
ray bagressainu olmasinin diginda baz: 6nemli sanatgilaruimiza ozel dersler vererek ve 1883'te agtlan Sanayi-i
Netise'de tgretmenlik yaparak gagdag Tiirk resmine de onemli katkilarda bulunmugtur®®. 11. Ahdiilhamid
Zonaro'ya 6zel bir ilgi gostermig, Akaretlerde 6zel bir bina tahsis etmigtir. Ug kath olan bu yapinn iist kati
padigah tarafindan parasal destekle tam donamml bir atelye haline getirilmis, diger kisimlar da siirekli bir
sergi mekam olarak sanatginin ailesiyle birlikte kullammina da agik olmak iizere verilmigtir®®, istanbul'da
kaldig: 1@ yih agkin siire iginde bini agkm resim yaptigi varsayilan sanatgt daha gok teplumun sosyo-kiiltii-
rel dokularim resmetmeyi tercih etmigtir. (Resim 10)

% Sema ONER., A.g.m. 5.20.

% Sule YUM_, A.g.m. 5.,38.

e% Aykut GORCAGLAR.. "Osmanh Saraymda Bir Ressam-i Sehsiyari Fausto Zenaro ve Tirk Resim Sanatina Etkileri” 9.
Milletlerara.s1 Fiirk Sanatlar: Kengresi C Il -Bildiriler- Kiiltiir Bakanh@ Yayinlari: 1703 Yayimlar Dairesi Bagkanlifi @zel-Kongre
®izisi: 20-1 Ankara 1995 <. 219-222; Aykut GURCAGLAR., "Padovah Bir Ressam Goziiyie;Zonaio'nun Istanbul’u” Turkiyemiz
§$.65 Ekim 1991 5., 20-31.

* Avkut GURGCAGLAR.. "Osmanli Saray Nakkaghanesinin Onadan Kalkmasi ve 19. Yiizy:lda Qsmanh Saray Ressamlizi
Kurumu” Tiirkiye'de Sanat Ocak-Jubat 1994 S. 12 s, 63. Yazarn gonderme yapus ilk Kaynak igin Bkz. A. THALASSO., "Fauslo
Zonaro Pentre de S.M. | le Sultan™ Figaro llustre Na: 203 Fevrier 1907 p.. 27-29.
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1.2. Oryantalizm'de Tirk imaj

19.yiiz.yilin baglarinda, yukarida verdigimiz Delacroix, Ingres ve Bonington drneklerinde oldugu gibi
resim sanatinda Dogu’yu ve Doguluyu tanimadan tiimiiyle Bati kiiltiiriiniin kisitlamalarindan bir kagigin ve
diiglerin iiriinii olarak yapay, diizmece imajlarla resim yapanlar da olmugtur. Ornegin Napolyon'un Misir
Sefenni anlatmak igin gorevlendirilen Anthony Gros, higbir zaman gormedigi manaaralan, insanlan, ktyafet-
leri tasvir etmigtir. A. Gros'tan sonra Dogu'yu inceleyenler ilk egzetizm izlenimlerini bu sanatgnun tablola-
rina borgludurlar. Mesela Gros geng Géricaul'v ¢cok etkilemis ve onun Dogu egzotizminden hoglanmasini
saglamistir'®. Ancak Alexandre Gabriel Decamp'in Doguya diizenledigi gezi ve sonunda da izmir'e yerles-
mesi, ilk kugak Oryantalistler iizerinde oldukga etkili olmugtur™'. Ardindan, Delacroix (832 yilinda Fas ve
Cezayir'e gitmig, Fromentin de Sahra’da bedewvi kabileler arasinda bir siire yagayarak gogebelerin spritiiel mis-
tizmini ve yoksulluklarint tecriibe edinmigtir. Jean-Leon Gérome'da, 1854 yilinda giktii Dogu gezisinde
hemen hemen tiim Orta Dogu ve Kuzey Afuka iilkelerini gezmstir. Daha sonra Rudolf Ernst, Ludwig
Deutsch, Emile iean, Horace Vernet ve Alman ressam Gustave Bauernfeind, Ingiliz sanaigilani William
Logsdail. John Frederick Lewis, Thomas Seddon, Frederick Goodall ve William Hunt gibi Oryantalistler
Ccbcl-i Tank'ian Hindistan’a kedar Dogu iilkelerini ve Dogu insanlarim tamyarak izlenimlerini tablolarina
yansitmglardur.

19. Yiizyil. resmin tarihi, allegorik ve mitolojik konularla bunalmaya bagladig bir donemdi. Bu ba-
kimdan Oryantalistler Akademik resim iginde gercekci Dogu tasvirleriyle 6nemli bir gikig yaptilar. Resim
yaparken istedikleri teknikleri uygulayabilirken, Bati toplumunun sansiiriine kapah olan fakirleri, giplaklan,
dehget sahnelerini ve eroiik konulari istedikleri gibi igleyebiliyorlardit®. Ote yandan 19. yiizyihn sonuna
dogru fetograf makinesinin gelismesi, Oryantalistlerin fotogralik gergekgilik yolundaki ¢caligmalanna da
onemli olgiide 11k tutmustur.

Aslinda sorunun kiiltiirel boyutu bir yana, yukarnda séziinii ettigimiz siyasal boyutlan da soz konu-
suydu ve bu siya.sal boyut bazen sanatsal boyutu da etkiliyordu. Jale N. Eszen'in yukarida gonderme yaptifi-
miz makalesinde soziinii ettigi daha once de degindigimiz Linda Nochlin'in, "Oryantalizm: Fransiz
Resminde Ortadogu” adh serginin ardindan yazdii "Dogu imaji" adh yazida bu durum Fransiz
Oryantalizmi igin ¢ok net bir sekilde ortaya konulmaktadir. Nochlin'e gore; Fransiz Devletinin, kolenizasyon
politikasinin sonucu olarak Dogu iilkelerine gosterdigi ilgi ve bu ilkelere kendi kiiltiiriinii benimseume is-
tedi, belirli politik ¢ikarlar sagladizi gibi, Avrupa'da Dogu'nun belidi bir sekilde taniilmasina da baghydu.
Yine Nochlin’e gore, Gérome'un resimlerinde Batllilarin Dogu iilkelerindeki varh@ biitiiniiyle gizlenmigti.
Bunun 6tesinde Dogu, Avrupa'daki degisimlere ve ilerlemelere kars: tiimiiyle statik, tarihi olmayan, kendi
icine dontik, kendi zevk, dii§ ve dehget diinyasina dalmig bir yer olarak tasvir edilmigti. Sokaklarda sehvet
dolu bakiglar altmda ¢iplak kadmlar csir olarak sauhyor, kiigilkk oglanlar yilanlar oynauyor, bakimsiz, kitik
¢inili, eskimeye mahkum canvu avlularinda, kendilerinden ge¢mis olan Dogulular diig diinyastinda yagiyarak,
sultanlar ve pasalar istediklerini asip kesiyorlardi. Kisacasi, Oryantalist resimlerde g6z boyayan bir abartma
ayrinusi iginde Dogu'nun ‘yozlugu' ortaya konularak, bir noktada A vrupa iilkelerinin bu yerlerdelsi miidahate-
leri hakl1 gosterilmeye ¢ahgihyordu'®.

Gergekten de Delacroix’'in ve Gérome'nin baz: tablolarinda Bauh erkegin kadinlarin viicuduna sahip
olma duygusu ve cinsel fantazileri ancak Dogulu bir sahneleme iginde kabul edilebilecek sekilde sunulu-
yordu. Linda Nochlin, makalesinde Oryantalist sanatin sanildi1 kadar saf ve gergek¢i olmadiginin altimi gize-
rek, Oryantalist resimlerdeki politik ilgilerin, abaruh bir tasvir zenginligi altinda gizlendigini belirttmektedir.
Yine Delacroix'e donersek Loid Byron'un etkisiile konulandirdigs tazi resimierinde, Tiirk denizcilerine teca-

190 sema CIGDEMOGLU., Ortagad, XVI XVII, XVIII ve XIX'uncu Yiizyillarda Fransiz Dogu Seyyablaona Kisa Bir
Bakig® Milli Kiiltiir S 54E)’|f!!l 1986 s, 50.
191 sema CIGDEMOGL U, A.g.m. 5..52.

1 1ale N. ERZEN. A.g.m.5.,3.
103 jale N ERZEN.. A.g.m. s..3.Anf yapilan Linda NOCHLIN'in makalesi ile kawgtlastirmak igin Bkz. Maxime

RODINSON., "The Wesiem Image and Western Studies of Islam* The Legacy of Eslam (Ed.J.Schachi-C.E. Boswort) Oxford
University Piess 1979 p..9-62.
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viizcii rolii bigmesi Nochlin'in sozlerinin dogrulugunu ortaya koymaktadir. Henri Regnault'un 1870 tarihli ve
gliniimiizde Louvre Muzesinde bulunan ve celladin kilict ile kesilen ve merdivenlerden yuvarlanan kanl bir
bag ile cesedi insan iirpeten bir tavirla gosteren "Granada'daki Magriplerin idam Cezasi'" adli tabloda
oldugu gibi Dogulularin birbirlerine kargi zulmii, yine iistii kapah bir gekilde sonunda Batihy: ve davranigla-
rtn1 hakh gikartacak gekilde yansitilmigtir.

Yukanida belirttigimiz iizere, 14. yiizyildan sonra Fians iz toplumu igin Tiirk ve {sl&m imgelerinin
aym anlama geldigini belirten Maxim Rodinson‘'da 19.yiizyil Oryantalizmini "egzotizm, emperyalizm
ve uzmanlagma donemi'’ olarak yorumlamaktadir. Yalmz vazar, Fransiz toplumunda Tiirk imge ve
imajlarinin ve yamsira diigiincelerinin de zamanla degigtigini iface etmektedir'®*. Oryantalizmi , hegamonya-
cihigin, somiirgeciligin kegif kolu olarak goren en kati goriigten Lamartin'in, Preziosi'nin 6lmek igin dahi
Istanbul'dan bagka bir yeri diisiinemiyecek kadar bagh oldugu Tiirk veya Dogu hayranliin1 degerlendiren
Oryantalizm hayranhg arasindaki ottak pencereden bakildiginda, diger Dogu-islam iilkelerini resmeden sanat-
cilarla, Tiirkiye'yi resmeden sanatgilar arasinda segtikleri konular bakimindan 6nemli farkhhiklarin oldugu g6-
riiliir.

15.yiizyila dondiigiimiizde, ilk sanatgilardan biri olan Bellini'nin Venedik'e dondiikten sonra Istanbul'da
edindigi izlenimleri ve bazi imajlan, burada yaptif tablolarinda kullandig1 goriiliir. Ornegin giiniimiizde
Milano'da Brera Galerisi’'nde bulunan ve Aziz Markos'un iskenderiye’deki vaazini gosteren tablosunda Suitan
Ahmet Meydamindaki’ Obelisk ve Ayasofya'min mimari 6gelerini andiran detaylar gézden kagmaz'®,

Ancak genel anlamda Oryantalist sanatgilarin resimlerinde, agirhkli olarak Istanbul olmak iizere,
Osmanl iilkesinin gesitli kentlerinin, insanlarinin olugturdugu panoramik ve pitorest manzaralar ile
Oryantalist igerikli glincel yaganti sahneleri resimlenmigtir. Yaptklan tarihsel konulu resimlerde de bu man-
zaralanin mekan olugturdugu goriilmektedir. Natiirmort ve portre tercihi ise bu sanatgilarin genel kompozis-
yonlar iginde ele aldiklari, anlatimi zenginlestiren ikinci derecedeki 6geler olarak degerlendirilmigtir. Eger
19.yiizyil Istanbul resim piyasasin resim alarak destekleyen sultan, Tanzimat pagalan, Galata bankerleri
veya yabanci misyon temsilcilen’ igin 1smarlama olarak yapilmamigsa; Istanbul'un mistik, atmosferini,
Islam mimarisini ve etnik farklihklann iizerinde duruldugu, Dogulu insan tiplemelerini, giiglii bir gekilde
vurgulayan resimler, Tiirkiye digina gotiirilmek amaci ile yapilmiglardir. Bu ciimlelerden, Oryantalistlerin,
Tiirkiye'de 1Ismarlama olarak yaptiklari resimlerle, iilkelerine go:iircekleri resimler arasinda bir farklilik ol-
dugu izlenimi gikmakla birlikte, resmi ismarlayanin bazi 6zel istekleri diginda resimlerde koklii, aykiri degi-
siklikler goriilmez. Ancak Oryantalistlerle yogun iligki icinde olan Pera ve gevresinin Levanten Osmanl tes-
samlan, biraz da pazarlama imkani daha fazla oldugundan, daha gok portreler iiretmigler, kendicemaatleri igin
-kiliselerde yer almak iizere-dinsel konulu kompozisyonlar ve aziz resimleri boyamuglardir®.

"Dogu bir diigtiir’* diyerek 19. yiizyilin son yarnisinda Istanbul'n gelen;Abdiilmecid déneminde
16,Abdiilaziz doneminde 17, 11. Abdiilhamid doneminde 15 sanatgimn varhg: bilinmektedir. Buniar, bagta
Rudolph Ernst, Edward Lear, Jean-Leon Gerome olmak iizere Avrupa'min 6nde gelen Oryantalist ressamlari-
dir'”. Ancak bu sanatgilanin yamsira daha 6nce de degindigimiz gibi fazla tamnmayan pek gok ressam da aym
yillarda Tiirkiye'ye gelmigtir. Bu sanatgilarin biiyiik kismini Fransizlar, Ingilizier ve ltalyanlar olugturu-
yordu. Bunlann diginda saytcadaha az olan diger iilkelerden gelen sanatcilar da vardi.

Oryantalist resimlerin en 6nemli ortak yanlar: kanimizca konulan olmugtur. Usluplarindaki farkhlik-
lara ragmen, resimlerine konu segtikleri olaylar, enstantaneler ve goriiniimler onlar1 birbirlerine yaklastirir.
Resimlerinin resmetme teknigi agisindan tek ortak sayilabilecek yanlar: ise Akdeniz ilkelerinin parlak 1g1-
gina bagh peysajlarinin ortaya gikardiga guglii renkgilikleridir. Ancak 19. yiizyilin sonlarin dogru
Oryantalistlerin resimlerinde bazi ortak usliip 6zeliiklert kendilerini hissettirmeye baglar. Bu alandaki en

18 Eiliz YENISEHIRLIOGLU., A g.e. 5.59.

105 Gilngset RENDA .. A.g.m. 5..39,40.

106 Semra GERMANER.. "1850 Sanmsi Tirk Resminde Kaynak ve Konular™ Osman Hamdi Bey ve Dénem (17-18 Aralk
1992, Sempozyum Bild wrileri) Tarh Vakfi Yun Yayintan istanbol 1993 s., 72, 73.

197 Zeynep INAN KUR .. A_g.m. s..76;Ask KAYABAL., "Iyk Dogu’dan Gelir™ Yeniyiizyil 22 Ocak 1997 s.. 19.
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onemli ozellik hemen hemen tiimiiniin bazen toto-realist ¢izgiye varan gercekgi yaklagimlandir. Konulardaki
gercekciligin yamsira Gérome. Ernst ve Deutsch gibi onemli Oryantalist ressamlarin eserlerinde hemen far-
kediliveren ayrintilt bir resim tarzi da goriiliir'®®. Ancak bu durum sanatgilann sadece gercekgi gozlemlerine
degil, yamisira fotograftan faydalanmalanndan da kaynakianir. Ornegin, Gérome, Istanbul ziyareti sirasmda
donemin énemli fotograf stiildyosu olan ""Abdullah Biraderler''den aldifi fotograflardan; Yine, Fausto
Zonaro ve Francesco Netti gibi sanatgilar da bizzat kendi gektikleri fotograflardan yararlanmiglardir'®. Ancak
Oryantalistlerin oldukca islerine yarayan fotograf, bir bakima, bu akim igindek: ressamlarin iglevlerinin yeri-
nin almastyla Oryantalizmin sona ermesinde de biiyiik rol oynamstir.

iigingtir. Turquerie ve Oryantalizm ¢aginda yani 18. ve 19.yiizyillarda Dogu seyahatine ¢ikan ve izie-
nimlerini edebiyatla anlatan seyyahlarin, seyatiatnamelerinde edebi ifadelerle ¢izdikleri Tiirk, Osmanh veya
Dogu imaji da ressamlardan farkl: degildir. Cagin romantik iislubunun egemen oldugu bu seyahatnameler,
sozciiklerle, ama aym betimlemelerle karsimiza gikarlar. Ancak, ressamlardan farkl olarak 18.yiizyihn ilk
seyyahlan Fransiz, Ingiliz, Avusturya veya italya hiikiimdarlan tarafindan resmen gorevlendirilerek gonderil-
miglerdir”. Bu gérevler, kuskusuz siyasi, askeri ve jeopolitik gibi var olmast muhtemel konular disinda,
“"madalyonlar, oyma taslar, paraiar aramak, yazmalar toplamak' ve biylece eski gaglar huk-
kindaki bilgilerin anmasina yardimci olmak ve ayrica Dogu'da sadece tabii ilimler ve cografya iizerine gahs-
makla kalmayip,ticaret, din ve cesitli memleketlerin adetleri iizerinde de arastumalar yapmak gibi genis bir
saha(y1) kaplamaktadir''!. Omegin bu tip seyyahlarin bilinen ilklerinden biri olan Paul Lucas seyahatieri ile
ilgili dylesine ayrintil: bilgi vermistir ki, Istanbul‘a iligkin sahit olcugu yangun tasvirleri resim gibi gercekgi
anlatima sahiptir. Yine ilk Fransiz seyyahlarindan bir bagkasi, De Saumery, Osmanh iilkesinde ii¢ yil kala-
rak 1715-1723 yillarinda bir Osmal tarihi yaysmlamigtir. 19.yiizyilda Osyantalizmin daha genig ilgilerle
yayginlagmas: sonucu Istanbui’a Kahire’ye ve tiim Osmanh iilkesine gelen seyyah sayisi artmigtir. Félix de
Beaujaur, Vikont Marcellus, Pouqueville, Pertusier ve Chateaubriand gibi ¢cok sayida seyyah ¢iktiklars Bogu
seyahatlerinde, Istanbul ve Osmanli topraklan izlenimlerine genisce bir yer vermislerdir. Ancak 19.yiizyil
Istanbul'u ve Tiirkiye'sini biiyiik bir askla antatan Fransiz ve italyan edipler, Lamartin ile Edmondo De
Amicis (1846-1988)'in Istanbul tasvirleri olaganiistii ger¢ekci ve bzlki de biraz Isanbul ve Istanbul'tu lehine
toleransh anlatimlardan olugmustur!'?."'Voyage en Orient'' adlh eserinde, Oryantalist ressamlarin tuvalle-
rinde yaptiklan betimlemeleri sozciiklerin sihrini kullanarak yapan Fransiz seyyah Nerval'de Tiirk kakve ve
hamamlarnuesir pazarlariny, siinnet diigiinlerini, biiyiiciiler, dervisler gibi Dogu spiritiielini, Istanbul'un zarif
minareleri ile temiz ve mavi ufuklanimn gotiirdigi tath egzotik hayal alemini tasvir etmistir. Bazr Fransiz
seyyahlar, gériinen yam bilimsel olan seyahatler de yapmuslardir.Ornegin Fransiz Akademisi iiyelerinden Jean
Jacques, Ampére ile Xavier Marmier Misir'a giderek Misir'da bu amacla ¢aligmalar yapmiglardi Ampére bu
caligmalarint "Voyage en Egypte et en Nubie'' adl sairane tasvirlerle siisledigi ilgi ¢ekici kitabinda
yayinlamstir. Xavier Marmmier'de "Du Rhin au Nil" adli eserinde Misir tarihi ve etnik zengintigini
renkli tasvirlerie anlatrmigtir. Théophile Gautier, Eugéne Fromentin, Fliibert ve Maxime Du Camp gibi
19.yiizyil Fransiz seyahatname yazarlan da Istanbul ve Osmanh topraklarim ustalikla tasvir eden eserler
meydana getirmiglerdir''*.

Tekrar Oryantalist ressamlara donecek ofursak; 19. yiizyiln ikinci yarisinda Istanbul'a gelen Batil
ressamlann tablolars igledikleri konu agisindan figiirli kompozisyonlar ve manzaralar olmak iizere iki grupta
toplanabilir. Ilk grup basta istanbul olmak iizere imparatorlugun diger kentlerindeki janr sahneleridir. Yani
giindelik hayattan kesitler sunan enstantanelerden olusur. Bu grupta. ashada Oryantalist ressamlann ¢ok
sevmelerine karsin ‘'meta’rolii bigilen, hasmamda, dans eden veya esir pazarinda sergilenen kadiin merkezde

108 Zeynep TNANKUR., A.g.e. s..77.

1% Zeynep INANKUR. A.g.e.5..77

W0 Sema CIGDEMOGLU., A.g.e. 5..50.

1 sema CIGDEMOGLU ., A.g.e. 5,50

12 Sema CiIGDEMOGLU., A.g.e. s.. 58; Bkz. Edmondo e Amicis., istanbul(1874) (Cev.Beynun Akyavas) Kiltiir
Bakanhgt Yaylan: 382 Tiick Sanat1 Eserleri Sesisi: 14 Ankara 1981.
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oldugu erotik sahneleri yansitan eserler nispeten azdir. Manzaralarda ise agirhk Istanbul ve imparatorlugun
onemli kent peyzajlanidir. Yiizyilin ikinci yansinda yapilan resimlerde belgesel gergekgilik bir 6lciit haline
gelmekle birlikte, harem ve haraam sahneleri, Oryantalizmin en sevilen konulan olmaya devam etmigtir.
Ciinkii Avrupalhlarin Doguya iliskin basma kalip diigiincelesini dogrulayan bu tip resimlere, Batda hala bii-
yiik bir talep vardi. Bu resimler Avrupa burjuvazisinin hem egzotizm, hem de erotizm ilgisine cevap veri-
yordu. Ancak. haiem, yabanci erkeklerin higbir zaman giremedikler1 bir mekan oldugu igin sanatgilar, bu tiir
resimlerde kulaktan dolma bilgilere, okuduklan yazilara ve biraz da hayal giiclerine dayamyorlardi''4.
Oryantalistlerin resimledikleri harem resimlerindeki sedirler iizerinde uzanmig, yelpazelenen siislii, bakimli
kadinlarin gounlukla Avrupah kadin tiplemeleri olmast da onlarin harem imajlarimi ortaya koyar.
Gérome’un Topkapi sarayi i avlusunda tasvir ettii "'saraym teras)" adh tablosundaki havuzda serinleyen
ciplak ve yan giplak cariyelerin ve onlan geriden izleyen sultan ve onlan gozleyen zenci haremn aasi figiirleri
tam Aviupall burjuvalarin hayallerinde yasatuklar: harem imajidir. Oysa Sultan Abdiilaziz'e yakinli nede-
niyle Guillemet'in muhtemelen haremden bir kadimi resmettifi "sarayh kadmn' adh tabloda imaja ve ha-
yale dayanmadig igin dikkati ceken bir erotizm yoktur. (Resim [1}o

Harem gibi uinlt Turk hamam tasvirleri de Oryantalisterin dtig gticlerini devreye soktuklan konular-
dan birisidir. Youn bir erotizmin iglendigi bu tiir resimlerden biri olan Edouard Debat Ponsan'in *Masaj"
adh tablosundaki, gobek tagina uzanmig beyaz bir kadinla ona masaj yapan zenci hizmetkar tasviri gok 7or-
fama bir imaj kurgusuyla hazirlanmigtir. Béyle oldugu, sanatginin Yeni Canmi’den kopya ettigi ¢inilerle kaph
duvarnn, bu sahnedeki harmmam duvarnnda kullaniimasindan da bellidir.

Cogu imajdan, hayal giiglerinin fantezilerryle yapilan hamam ve harem resimlerine kargin, diger fi-
giirli resimlerde gergekgilik 6n plandadir. P6nemin fstanbul'unun mesire ve eglence yerlerinde, Kiigiiksu ve
Kagithane'de yapilan piknikleri, gezileri 1asvir eden bu tip resimlerde anlatimcihik egemendir. Yine bu done-
min ressamlarinin gozde tasvir konularindan birisi de Cegme motifidir.Achille Formis Befani’nin, Hippolyte
Berteaux'un, Adolphe Yvon'un gevresinde farkh figiirlerle birlikte bu motifi igledikleri goriiliir. Camilerde
namaz kilanlanin agirbaghihifi, cami iginin mistik dinginligy,saf wtanlarin sosyal riitbe,sifat ve sinif ayrnim-
lant diginda ortak iman birlikteligi ve tiiminiin Tann katinda kendilerini esit sayiglann Oryantalistlerin sayg
ve hayranligimi kazanmignr. Ozellikle Kirim savagint izleyen yillarda cami enteriyérii ve camide namaz ko-
nularnni igleyen bu tip resimlerde bir goBalma goriiliir. Bu 1esimlerdeki gergekgi mimari tasvirler, bu eserlere
hirer belge olma niteligini de kazandirmustic. Omegin Rodolph Emstin “Riistem Pasa Camisi'nin fci*
adh tablosu 1940 yillarda restorasyon galigmalannda, bir iki yil 6nce de ¢alinan bazi duvar ginilerinin ebs-
perntiz raporlarinda referans olarak kullanilmigtir. Sehir siliietinde hakim 6ge olarak da gok kuflanilan cami
moiifi, ayrintith cephe gériintiileriyle, kalabalik insan topluluklarimin biraraya geldigi mekanlar olarak da ele
alimir Gérome'in Fatih Camisi 6niinde haremagalan egliginde gezintiye ¢itkmig bir grup kadin: resmettigi
"Giivercin'' adh tablosu ile, Alberto Pasini'nin L87@® yilinda yaptifi Yeni Cami tasviri bu tiir resimlerden
yalmzca iki 6rnektir.Bu resimlerde hem mimari stiiiktiir unsurlan hem de figiirler son derece gergekgi islene-
rek resimlerin belki de istemeden, belgeci tavn 6ne ¢ikanlmigtir. Ashinda bu ele ahg bicimi dénemin akade-
mik gelenegine uygun bir tavirdir.

13 Zeynep INANKUR.. A.g.m. 5..78.
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Resim 11 : Pierre Déstere GUILLEMENT., “Saravh Kadin" Tuval Ozerine Yagliboya Dolmabahce Satayr Koleksiyonu
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Oryantalist sanatgilar mistik ritiieline tamk olmanin zor oldugundan olsa gerek, tekke ayinlerini ¢ok fazla
konu etmemiglerdir. Galata'daki Mevlevi dergahmni temsil eden bir 1ki 6rnekle Albert Aublet'in 1882 yilinda
""Paris salonu''nda sergiledigi "Uskiidar’da Rufai Dervislerinin Toreni" ile yine aym konudaki bir
resmiyle Fausto Zonaro diginda konuyu 6rnekleyen fazla sanatg: yoktur.

istanbul'un, ister edebiyatg olsun, ister ressam, Oryantalistlerin en gok ilgilerini ceken yerlerinden bi-
risi de uzun selvi agaglan ve mezarliklaryla Hali¢ kiyisindaki eski semtler, bilhassa da Eyiip'tiir. Bir ¢ok
Oryantalist ressam Eyiip'ii, ¢evresini, Eyiip Sultan Camisi ve tiirbelerini kendisine konu olarak se¢misgtir.

Kapali gargilar ve kahvehaneler de, donemin Osmanl: toplumunun giindelik yasantisinda 6nemli yeri
olan ve degisik atmosferleriyle Oryantalist sanatgilann ilgilerini ¢eken i¢ mekanlardir. Giovanni Brindesi,
Fabius Brest ve Amadeo Preziosi gibi bir ¢ok ressam Kapaligars: veya Misirgargisi'm konu alan resimler
yapmiglardir. Omegin Preziosi 1854 yilinda yaptifi "Kahvehanenin igi" adlh tablosunda dénemin
Istanbul'unun kozmopolit yapisim olanca renkliligi ve zenginligiyle vermistir. Istanbul'da sakin bir yasami
tercih eden Preziosi, Osmanhinin en ¢alkantihili donemlerinde kimlik degistiren ¢ehresiyle Batilillagma hare-
ketlerinin en yogun yagandgt Ahdiilmecit, Abdiilaziz ve II. Abdilbamit donemlerini gérmig, donemin siya-
setiyle ilgilenmemig, Oryantalizmin gekiciliginde, "Sekerci', "Arnavut'’, "Cingeneler'' gibi siradan
konular israrli bir sekilde iglemigtir!!>. Malta'dan ayrihirken, "Dogu benim icin yeniden Dogus ola-
cak ve mutlu olacagim' diyerek geldigi Istanbul'da, Istanbul peyzaji karsisinda, “Iste benim tablo-
larim, manzaram, hepsi birer birer kargimdalar artik’, dedigine ve gergekten de 1882 yilinda
o6liimiine kadar da hep bu konular resimledigine gore, sanat¢inin basarilh resimlerinin sirn kammizca yaptig:
isten duydugu haz ve mutlu olugsuna bagh olmahdir's,

19. yiizyilin son doneminde Oryantalist resimde etkili olan realizmin etnografik ve belgeci resmi 6ne
¢ikardi1gini ifade etmistik. Etnografik 6zelliklen yansitan degerleri bazen konunun da ilerisinde ele alan bu tiir
resmin en 6nemli temsilcisi Gérome’dur. Yine bu kapsamda Oryantalistler 6nemli kisilere ait portreler ile
donemin 6nemli olaylarimi yansitan resimler de yapmiglardir. Bu olaylarn bir kismi giincel, bir kisom da ta-
rihi vak’alardir. Portrelerin i¢inde Zonaro'nun yaptig: "'Abdiilmecid" tablosu gibi padisah portreleri cogun-
luktadir. Onemli olaylara gelince, yine bu resimlerden 6nemli tir 6rnek Zonaro'nun 1889 yilinda yaptifi
Istanbul ziyareti sirasinda Alman Kayzeri Wilhelm'i Dolmabahge saray: nhtiminda gosteren tablodur. Bu yil-
larda Oryantalist ressamnlarin gokga bagvurduklar tarihi olaylar: konu alan bu resimlerin yiizlercesi aym do-
nemde Paris ve Londra'da yayimlanan "lllustration Journel Universelle', "lllustrated London
News' ve '"Le Monde lllustre” adh dergilerde yayimlanmigtir (Resim 12).

Maxime Rodinson'un yukarida s6ziinii ettifimiz yazisindan da hatirlanacag iizere Fransa 6rneginde,
Avrupaltlac igin Tiirk Imaji, gelisen iligkiler parclclindc iyi veya koti siirekli bir degigiklik gésteimigtir.
Ornegin Bizans" Istanbul'a sikigtiran erken Orta cag'in Selguklular veya Fatih'in Yenigerilerinin temsil et-
tig1 Tiirk kavramu ile 16. Yiizyilin Osmanh-Tiirk kavrami ve bu kavramin arkasinda ya da oniindeki Tiirk
ima ji gok farklidir. Redinson'a gore, ‘Serazen ', ‘barbar’ olan i4. yiizyil Tiirk imaji, Osmanlh Sultaninin ta-
mdig: ticari ayricahiklar ve onceliklerle yani kapitiilasyonlardan sonra "Diéismanmin artik bir ¢cahgma
arkadas1" olarak algilandig) yeni bir imajla yer degistirmigtir!'?. Bu bakimdan Avrupali ve Osmanl arasin-
daki kiiltiirel iligki, siyasal ve ticari iligkilere paralel geligmig ve 15. yiizyildan bu yana da Avrupah sanatgi-
nin goziinde ve bu baglamda eserlerine yansittigi degerler anlaminda da Tiirk imaji, zamanin konjonktiiriine
bagh olarak daha duyarli yorumlara dogru geligmistir'’®, 19. Yiizyil Aviupa‘sinda Lord Byron, Chateaubriand
gibi yazarlar da yanh ve yanhs Tiirk imajimin olugmasinda 6nemli rol oynamiglardir. Ornegin yukarida s6-
ziinii ettigimiz, Byron etkili, baz1 Delacroix resimlerindeki "barbar, tecaviizcii, hirsh, vahgi' gibi
zorlama, kompleksli kurgularta verilmck istencn Tiirk imajlarini veya Chateabrian'in 1811 yihinda yayinla-
dig1 "Itinéraire de Parisa Jeruselam' adh eserindeki Tiirkiye'yi pek de sevmedigi anlagilan ifadeleri,

115 Emin Getin GIRGIN., Avat Makale
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sayist fazla olmayan ve nedenleri kenditerinden menku! Oryantalistlerdeki Tirkimaji olarak, yiizlerce, ger-
¢ekgi Oryantalist resim iginde dnem tagimazlar. Ancak geriye doniip bakildigmda baglarda Edward Said ve
Linda Nochlin gibi aragtirmacilarin fazla ketum hatta biraz da haksiz gibi gelen degerlendirmelerini dogrudan
sonuglarla da kargilagilmaktadir. Ornegin, belgeci yaniyla bugiin igin olan Snemlerinden sozetttigimiz, ilk
bakista gok da nesnel goriinen resimlerin aslinda sanatgisinin daha gok 6znel yorumu oldugu apagik goriil-
mektedir. Ornegin sanatcilar mimari betimtemelerinde sivasi dokiilmiis duvarlara, kirik ginilere kadar ayrin-
tiya girdiklers halde, higbir zaman yasanan ve giincel olan gergegi, gahsan isgileri, koyliileri Kahire ve
Istanbul'un sanayilesmis kesimlerini tablolarina almamuslardir. Ciinkii. bunun nedeni, "'Oryantalistlere
gore, Sark, tembel insanlarin yeridir, onlar kendi kiiltiir zenginliklerine bile sahip ¢i-
kamazlar {..) Bu nedenle bu pitoresk manzaranin giizelligini beigeleyen Batih onu tak-
dir ettigi icin bir kez daha Doguludan iistiin bir duruma gecger ve onu tiiketmeye hak ka-
zamir'' 19,

Galiba gelisen olaylara bakildiginda ‘Bat+’ cephesinde diin oldugu gibi, "good for the East" manuginda
bugiin de degisen pek birsey yok!

", ipek AKSUGUR., "@sman Hamdi’ye Cagnin Zihnivet: ve Estetik Degerleri Agisindan Elestirel Bir Bakig® Yeni Boyot S,
21 Mart 1984. s., I3.
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2. TANZIMAT'TAN II. MESRUTIYET'E KADAR TURK RESMINDE
ARKAIK SUREC
2.1, Cagdas Sanata Hazirhk: Osmanh Kiiltiir Diinyasinda Yeniden Yapilanma

15.yiizyildan 19 yiizyila kadar Tiirk, Miisliiman, Gaynimiislim, Rum, Italyan, Macar, Fransiz ya da
iran vb. kokenli Osmanh ressamlari”nin ve Oryantalist Batili ressamiarin etkinliklerinden olugan siire-
cin, Tiirk sanatinda penzir'den once ele alinmasinin nedeni ileride daha iyi anlagiiacag iizere Cagdas Tiirk re-
sim siireci dogal diyalektiginin bir geregidir. Yani yiiz, yiizelli yillik bir gegmisi olan Batili anlamdaki
Cagdas Tiirk resmine yapay bir zemin/zaman yaratilmaya ¢aligilmamigtir. Yukanda izah ettigimiz gibi bu
donemlerde Gzellikle Batidan gelen sanatgilarin dogrudan etkileri yanisira bireysel gabalart sonucu egiticilik
ve resimlerinin yaptig1 dolayh etkiyle de kendi gaglarinda ‘e§ zamanft’ Tirk resmine ve resim ortammna
o6nemli katkilan olmusg, hatta belki de 19.yiizyilda kurumlagma agamastna gelen Cagdag Tiirk resminin bir
bagka deyisle Tiirk pentiiriiniin de fitilini ategleyenler olmuslardir. Yani, Batil: anlamdaki resmin birinci bo-
liimde de anlatildigi iizere {7. yiizyildan baglayarak Osmanl toplum yapisina ve dolayisiyla Osmanli kiiitiir
diinyasina katilmasini saglayan en onemli etmenlerden birisi, Osmanl topraklarinda ¢aligma ieakani bulan
bu Batili ressamlar olmuglardir'2.

Fatih'in Bellini’yi Istanbul’a davet etmesi ve portresini yaptumasi, Yeni Saray’(Topkapi)in duvarla-
rin1 Ronesans iislubunda fresklerle siislemesi (1479-1481) gibi Fatih donemi Ornekleriyle?!, baslayip
19.yiizyila kadar siindiirdiigiimiiz bu diyalektik siireg, daha yakindan incelendiginde goriilecegt @izere, Tiirk re-
sim sanatimin asil Batihlagma safahati kavramsal ve ilgili kurumlann Tiirk kiiltiic ve toplumuna adaptasyonu
anlaminda pek ¢ok sosyal-kiiltiirel alanda oidugu gibi, Osmanhlarinin 1698-99 kiginda Karlofca ve ardindan
da 1718’de imzaladiklan Pasarof¢a anlagmalariyla birlikte yiizlerini Avrupa’ya donmeleriyle baslar.

Daba 6nce de s6zii edildigi iizere Osmanhlar, islam 6kiimenizminin verdigi ayricaliklar ve iistiinliikler
ile kendi miikemmeliyetlerine olan inanglarinin ve yiizlerce yil siiren kesintisiz fiituhat gururunun etkisiyle
uzunca bir siire Bat1 kargisinda psikolojik agidan magrur bir tavir sergileyerek burada olugmakta olan bilim-
sel, teknik ve kiiltiirel gelismelere kayitsiz kalmiglardir. Aslinda Osmanhlarin bu bakis agisinda, Islam'in
kendi digindaki unsurlara karsi, kendisini milkemmel gérme ve islami olmayani ve Islami olmayandan geleni
siipheyle kargilama anlayisinin da 6nemli Slgiide etkisi olmustur. Ancak, Avrupa ve Hristiyan diinya’ya karg:
olan bu bakig agis1 daha sonra gok ac: bir sekilde anlagilacagi gibi Osmanlr’ya ok pahaliya mal olacaktir'z.

Sultan IV.Murad’in 164® yilinda geng yasta 6lmesinin ardindan Osmanl devleti icin ¢6ziilme donemi
baglamigtis. 16.yiizyilin sonlarindan beri Hasan el-Kafi, Kogu Bey ve "Diistur iil-Amel fi-Islah -
Halel" yani '"Bozukluklarin Diizeltilmesi icin rehber’” adl: 6nemli risalcnin yazan Katip Celebi
gibi donemlerinin 6nemli yazarlarninin da dile getirdigi kismi ¢6ziim yollaninin donemin idarecilerince de bi-
linmesine hatta yirmi y1l kadar siiren ‘Kdpréidler' m vezareti dahi bu olumsuz gidisi degistirmemigtir. Hele
1683 yilindaki Viyana bozgununun ardindan baglayan ve 15 yil siiren Avrupa-Osmanli savasinin ardindan
imzalanan Karlofga barig1 ile Osmanhiar birinci béliimde de s6z edildigi izere Balkanlar ve Ulwayna’da genis
capta toprak kaybetmislerdir. Daha sonra yaganan Edirne vakas: giti siyasal olaylar ve dahas1 1580 lerden
beri siiren gesitli ayaklanmalar, IL.Osman’in 6ldiirtilmesi, [V.Murad’1.1 gengliginde yasanan Kapikulu densiz-
likleri ve IV.Mehmed’in goguklugundaki yenigeri agalarinin zorbahklann 17.yiizyila gelene kadar ‘Halife
Swltan ‘in da otoritesini sarsmigtic. Naima’min belitttigine gore, Il Mustafa’min tahttan ind'irildigi siralarda
Kapikullar, bir aza Memliiklerde oldugu gibi ‘hanedansiz’ devleti hatirlatan bir tavirla Osmanl ailesi yerine
Padigahliga kendilerinin iradesiyle herhangi bir kisiyi bile bagsa gecirmek istemiglerdir. Ancak ulema bu go-

120 Kyymet GIRAY ., "Tiick Sanatinin Cagail Gelismetere Agiimas:™ Kultiir ve Sanat $.29 Mari 1996 s.,40.

12§ Zeki SONMEZ., Tarihi Gelisum icinde Tirk-Itzlyan resim Sanatt fliskileri Mimar Sinan Universitesi istanbut 1995 s.,
60-73; Cevdet Memduh ALPA R, Onbesinci Yiizyttdan Bu Yana Tirk ve Ban Kiiltirlerim'n Kargihkh Etkileme Giigleri Uzerine
Bir inceleme Ankara 1981 s..11-15; Halil INALCIK.. “Mehmet [{" Islam Ansiklopedisi C.7 M.E.B. istanbul 1972 s., 535.

122 Ali AKYILDIZ.. "Osmanl Biirokiatik Geleneinin Yenilesme Stirec:Yenilesmeyi Zownlu Kilan Nedenler” Islam
Gelenek ve Yenilesme b Uluslararasy Kutlu Dofum ilmi Toplanusi Tiirkiye Diyaret Vakfi {slam Aragurmalan Merkezi Yay:nlan
Sempozyumlar/Paneller L. istznbul 1996 s.. 129, 130.
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riige karg: citkmug ve onlarin istegi ile f1l.Ahmed tahta gikmugt. [ILAhmed, 6nemli kararlar vererek, saltanat
otoritesini saglamlagtirmug, Avrupa ile bang siyaseti giitmiigtii. Hatta bu banggt politikas) nedeniyle 11I.
Ahmet bu yillarda Avrupa’da geligen bazi siyasi olaylardan b:le Osmanh lehine yararlanmaya kalkmadi.
Ancak bu bangg siyasetini siirdiirme istegine ragmen Car Petro’nun siyasi emelleri kargisinda Ruslarla sa-
vag! engelleyememigtir. Fakat Prut’ta yapilan savag Osmanh letine sonuglanmig ve 1713 yiinda yapilan bir
anlagma ile Rus sorunu bir siire igin kapanmigtir. Fakat, bu kezde bir siire sonra Venedik ve Avusturya ile
kaginilmaz bir bagka cepbe agilmig v e savag sonunda 1718 yilinda yeni kayiplarla Osmanh devleti Pasarof¢a
anlagmasini imzalamak zorunda birakilmigtir'?3. Gerisi bu savaglar, yani Karlofga’nin kayiplarini geri alma
tesebbiisiileri, Ruslara ve Venediklilere karsi kismi bagarilar saglamasina kargin Avusturya cephesinde
Tamugvar’in, Belgrad'in, hatta Eflak’in Bati bolimiiniin elden ¢ikmasini engelleyemedi. Ancak kayiplara
rapmen bu savaglar Osmanl dig siyasetinde bariggi tutumun yerlesmesine baglangig tegkil etmesi agisindan
elumlu oldu.

Genigleme siyasetine dayal bir devlet olan Osmanl devleti yiizyillarca genigleme siyasetinin getirdigi
olumsuzluklar nedeniyle devlet kurumlarinin geligmesi istenilen diizeyde geigeklegsmemigti. Karlofga ve
Pasarofga anlagmalarinin ardindan Avrupa cephelerinde geniglenic siyasctini birakan Osmanh devlcti, savag-
tig1 bu cephelerde yalmzca eski diigmanlarinin geniglemesini durduracak savunma tedbirierine yoneldi. Bu ba-
kimdan 18. yiizyll Osmanlilarin tarihlerinde ilk olarak savastan ¢ok baig kurmak ve korumak amaciyla
Avrupa siyasetiyle ilgilenmek zorunlulugunu duyduklar bir donemdir. Kisacas: bu donem hem ig barigi tesis
etme ¢abalan, hem de Aviupalilarla daha yakin iligkiler kurma isteklerinin yerlegsmeye bagladigi bir donem-
dir'24,

Osmanh diinyas: bang utkulariyla yeni bir yiizyila, yani 18.yiizyila girerken, Avrupa da hizli bir degi-
sim igindeydi. 150@’lii yillardan baglayarak diinyanin d61t bir yamina dagilan denizci. tiiccar, asker Avrupah
bu iligkiler1 sonucu edindigi kiiltirel deneyimleri ve Ronesanstan beri siiregelenkiiltiir, sanat ve diigiince pra-
tigi ile insanhgin ortak degerleri ve biitiinlugiinii daha iyi kavramna ve agiklama siirecine girmigtir. Avrupa
diigiince diinyasi iginde ""Aydinlanma Caga'' olarak bilinen bu bilinglenme hareketi, zamanla kendi epis-
tomolojisi ve buna bagh olarak da kendi uygulama pratigini oitaya gikarmigtir. Yanisira bilim repertuvar
geligmig, 17.yiizyilda Kepler ve Newton’un evrensel fizik ve astronomi kurallarina da ulagilmigtir. Bu arada
Fransiz Devrimi ile Endiistri ve Teknoloji Deviimini de yagadiktan sonra yeni bir siyasal ve ekonomik yapi
geligliren Avrupa, 19.yiizyilda, Emperyalizm Cagina girmesiyle., kimi bilim adamlarina gore de
"Aydinlanma Cagi'" ile hig ilgisi olmayan, kimi bilim adamlarina gore de Aydinlanma gag felsefesinin
bir sonucu olarak kendi “uygar* kimligini, geligmemis diger toplumlarin ‘oryantal’ kimliginden istin
gormeye baglamigtir. Oysa daha bir yiizyil once, 18.yiizyil Aviupalisi, yukarnida s6ziini ettigimiz ‘Turqguerie'
benzeri modalar yaratacak kadar, hi¢ otmazsa kdklii gegmisi ve kiiltiir gelenegiolan Asya iilkelerine bu is-
tinlilk kompleksinden uzak, igten bir merak, hatta sayg ile yaklagiyordu. Bu nedenle ortaya gikan bu yeni
tavir yukarida ifade edilen, Edward W.Said ve Linda Nochlin’in ®1yantalizm'in amaglan hakkindaki degerlen-
dirmelerini dogrmlamaktadir.

Oysa 18.yiizyil bagmdan itibaren igleyen zaman, Osmanli devletinin tepeden bakmay: birakarak, yii-
ziinii Avrupa’ya donmesiyle baglayan ve adina sosyal bilimciletin ‘Batifilagma’ dedikleri siireci baglatmigtir,
Bilindigi iizere, geleneksel toplumlarin en 6nemli 6zelliklerinden birisi, tiim yeniliklere karst kontrollii bir
yaklagim sergilemek ve istikrar yani mevcut diizeni korumaktir?®. Geleneksel bir toplum olan Osmanlilar da
cok uzun yillar yeniklere siipheyle baknuglardir. Ote yandan geleneksel yapilarini koruyan toplumlardaki bir
diger onemli karakteristik olan selefin iistiinligii ve mazinin bugiinden daha iyi oldugudiigsiincesine paralel
olarak , kendileri agisindan en yiiksek potansiyeli tagidiklarina inandiklart Kanuni Sultan Silleyman donemi

123 ¢ Cetin DERIN., "Osmanl Devlelinin Siyasi Tarihi” Tiirk Diinyasi Bl Kitan C.1 Tiirk Kiltiiniini Acagtnma Enstivisil
Yaymlan: 121 Ankars 1992 s., 484, 485.

124 =X Yiizyil Baut Diinyas) ve Osmanh [mparatorlugunda Gelismeler™ bagh{h alunda donemun siyasal, ekonomik Ve as-
keti profilini ¢ikaan kisa bir dzet igin Bkz. Unsal YAVUZ., Atatirk,imparatoriukian Milli Devlete Atatirk Kiiltiir, Dil ve Tanth
Yiksek Kurumu Yaywnlar XXIV_ Dizi-Sa. 1@ Ankara 1990s., |-15.

!5 Mustafa ARMAGAN., Gelenek Istanbul 1992 s..19-23.
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degerlerine ve milesseselerine donmeyi de (kanun-1 kadim) amag edinmiglerdi. Dr.Ali Akyildiz'a gore bu yiiz-
den de “soruna uzun siire aksi bir istikamette, geriye dogru bakilarak c¢éziimler aran-
migti'*?, Ancak ¢cok gecmeden zaten sorunlarn farkinda olan, ancak ¢oziimler konusunda yamlan Osmanli
devlet adamlan Avrupalilarin da yeni yeni fark ettikleri ig biinyesindeki bu zaatlar bertaraf etmek igin yeni
islah tedbirlerini uygulamaya koydular'?. Ilk girisilen reformlar askeri alanda oldu. Ciinkii Bernard Lewis’in
ifadesiyle ; Bir zamanlar Avrupa'ya dehset sagan ancak-o yillarda- tizzat kendi hiikiimdarlarindan ve sivil hal-
kindan bagka kimseyi korkutamaz hale'?® gelen Osmanl ordusu Bati ile Osmanh arasindaki gii¢ler dengesini
de temsil ettiginden en &ncelikli alan oldu. Ciinkii Bati ile Osmanl arasindaki giigler dengesindeki bozukluk
ve potansiyel fark ilk olarak savas alanlarinda ortaya giknust. Ancak, gegen zamanda askeri reformlarin da
sorunun ¢oziimiinde yeterli olmadifx anlagilarak ieform alanlan 111.Selim’den itibaren (1789- 1807), egitimden
maliyeye, kiiltirden idari yapiya kadar genigletildi. Bu noktada bizi ilgilendiren boyutuyla, en 6nemli yenilik
hareketleri, ileride izah edecepimiz, once sivil daha sonra askeri okullardaki yeni yapilanmalar, miifcedat degi-
siklikle1i ve bu arada da resim dersleninin okutulmasidir. Boylece yukanida anlatilan yabanci ressamlarin vasi-
tastyla gelen pentiir'iin Tiirkiye'de Tiirkler eliyle ilk {iriinlerinin yal‘atllacagx ortam ortaya konmug veya Batih
anlamdaki Tiick resminin temelleri atllmistic.

Ashnda yukanda soziinii ettigimiz Pasarof¢a Anlagmast'ndan sonra Sultan IIl. Ahmet saltanatinin 12
yihm temsil eden ve tarihimizde "Lale Devri' olarak bilinen yillar Batihlagma riizgarlanmn etkin oldugu
ilk donem olmugstur'?®. Fakat bu yillarda yaganan Batililagma ve yenilegsmenin biitiin bic Osmanl toplumunu
etkileyecek olgiide yaygin ve giiglit oldupu sdylenemez.

Osmanl, toplumun biitiin katlarim ilgilendiren ve sosyal kurumlan etkileyen yenilik hareketleri,
1789°da III. Selim'in Padigah olmasi ile huz kazanmigtic'*®. Yeni askeri okullarin ve idari kurumlann tesis
edilmesi ile daha organize olan yenilik gabalar, bir ara 1V. Mustzfa’min padigahhii sirasinda (1807—-1808)
durmugsa da sonradan tekrar hizlanmugtic. Sultan II. Mahmut doneminde ise, (1808-1839) Ill. Selim done-
minde baglatilan sosyal, kiiltiizel ve idari reformlara, hem devlet kurumlan alaninda, hem de sosyal kitlelere
daha da genig anlamda malolacak sekilde devam edilmigtir'3*. Sultan Il. Mahmut, 6zellikle 1826 yilinda
Yenigeri Ocagim kaldirdiktan sonra Osmanh tarihinin en kokli reform hareketlerini baglatmigtir. 11
Mahmut'un gesitli alanlardaki yenilik hareketleri iginde sanat da 6nemle yer alir. Yabanci ressamlara portrele-
rini yaptirous, izerinde portresi olan sikkeler bastiemigtir. Hatta yaptirdip) resimlerini gesitli okullara ve
kimi kamu kuruluslarina astirmigtic, Osmanh suitanlariisin hediye verme gelenegi icinde biylelikle Resim de
yeralr. [l. Mahmut'un "Tasviri-i Hiimayin' olarak adlandirilan bu resimlerini yerli ve yabanci ¢ok sa-
yrda kisiye armapan ettigi bilinmektedir*2, Osmanh — Tiirk toplumunun Batlilagma hareketlerinin simgesi

126 Ali AKYILDIZ.. A.g.m. s.. 130.

12 Abdiilkecs HAIRI., Osmanhinin Batithlagma Cabalars ve Batuan iki Vidzii Istanbul {993 s, 20. Kimi Bauh yazailarda
Ontadogu diinyasimn Batifilarla artan iliskilerle bir yenilikler ve cagdaghk siirecin2 glrdlklenm ileri s@irerler.Bkz. William R.POLK-
Richasd CHAMBERS.. Beginings of Modernization in the Middle East: The Nineteenth Century Chicage 1968.

128 Bernard LEWIS., Modera Turklyenin DoBusu Ankaia 1984 s.. 24.

129 Bkz. ilber ORTAYLL, imparatorlugun En Uzua Yiizyth Hil Yaymevi Istanbul 1983 s., 16, 11: Metin KUNT vd.,
Tiirkiye Tarihi-Osmanl Devieti [600/1908. C3 istanbul 1990 s, 51, 52; Enver KORAY,, Tiirkiye’m'n (agdaglagma Siirecinde
Tansimat Marmara Universitesi Yaynlaci Istanbul 1991 s., 1£1.

130 Hacan AH KOCER., Tiirkiye’de Modern Egitimin Dogu§u ve Gellsiml-21773/1923- M.E.B. Yaymlan: 2168 Bilim ve
Kilttir Esereri Dizisi: 479 Azagurma-incelcme: t6 Istanbul 1991 s., 26. 28.

31 Yilmaz OZFUNA., il.Mahmud Kiiltiv Bakanhgi Yaynlan: 1083 Tisk Bilyiklert Dizisi: 119 Ankara 1989; F.Cctin
DERIN. A.g.m. s.. 486.

32 Tuncer BAYKARA.. "Il.Mahmut ve Resim” Bedrettin Comert’e Armadan Hacetiepe Usiveisitesi Sosyal ve ldad
Bilimler Fakéttesi Begeni Bilimler Dergisi-Ozel Sayt- Ankara 1980 s., 5 12.

Tuacer Baykara. makalesinde. miislimanlann iekelinde yiiriildigiinii savundugu nakkagha Sultan tkMahmud un bir ira-
desiyle 1im Osmanh teba'na hak olarak tanindiBin belirimektedir. Hatta Batidan gelen sanaigilann bu yiizden nakkas dedil de porie
ressami olasak adlandinldifine lsaydeimek tedir. Yazar kaynak belitmesaekle birlikte.bilgiyi dogru olarak kabul eder ve 1ll. Selim’in
resmini yapugina gore Kapidagh Konstantin ve Istrati gibi samatgilan min(erit drmekler olarak sayarsak soziinii ettigimiz Rupen
Manas, Civanyan,Hagaluryan,vb. *Teba'i Devlet-i Ali’ye"den olan azinlik sanaigilannin etkinliklesine bu noktads bir baglangig be-
lirlemek miimkiin olacaktir.Bu konwda ayrica Bkz. Seaer TANSUG,, Cajidag Tiick Sanati Remzi Kisabevi istanbul 1986 s., 39,
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olan 1l. Mahmut, gesitli alanlarda yaphg yenilik hareketlerine simge olarak da gelenekseli ve eskiyi temsil
eden Topkap Sarayi’'ndan, degismeyi ve yeniyi temsil eden Dolmabahge Sarayi'na taginarak yapmigtir'3:.

Yukarida belirtildigi gibi, Tiirk toplumunda ilk esen Batihlagma ritizgarlan 18. yiizyilin bagindan iti-
baren goiiiliirse de net ve kesin belirlenebilen baglangig Tanzimatin (3.11.1839) ilamdir'*. Tanzimatin ilam
ile. en azindan bazi konularda diizenleyici bir metine kavugan reformlar bir anlamda resmiyet de kazanmig-
ur’33, Bu yenilik ve reform gabalan 11. Mahmut'dan sonra tahta gikan Abdiilmecit (1839-1861) ve onun kar-
desi Abdiilaziz doneminde (1861-1876) de artarak ve toplumu derinden etkileyecek boyutlara ulagarak devam
etmigtir!,

Tiirk sosyal bilimcileri, Tiirk toplumunun gecirdigi bu vesternizasyon siicecinin ge¢cmisi hakkinda gok
sey soylemelerine ragmen nedendir bilinmez, bu siirecin devami ve sonuna ilighén bir degerlendirme yapmak-
tan cogunlukla kaginmiglardir. Bu cergeve disindakalanlar da gogunlukla Cumhuriyet'in baglangicint veya
gok partili hayata gegigi son olarak belirlerler. Ya da bu siirecin hild devam etmekte oldugunu savunurlar'?,

Erken donem Batihlagma akimlan iginde teknik ve kavramiari ile Batidan ahinan sanat tiirlerinin geli-
sim mekanizmasi, diger sosyal alanlarda yasanan degisimden pek farkh olmammgtir. 1826 yilinda ilk kez
Avrupa'ya egitime gonderilen Tiirk up 6grencileri nasil bir anlareda modern tibbin Tiirkiye'deki ilk misyo-
nerleri ise, Sultan Abdiilmecid ve Abdiilaziz doneminde yurtdigina resim egitimine goénderilen 6grenciler de
Tiirk Resim Sanatt Tarihi iginde aym misyonu yiiklenmiglerdir'®. Sultan Abdiilaziz. Avrupa seyahati sira-
sinda Avrupa saraylarinin duvariarinda tamdigi, Gerome, Harpigm'er, Schrayes, Boulanger, Daubigny,
Fromentin'in resimlerini, ya orada satin aldirarak ya da Ressamlanm Istanbul'a davet ederek bu konudaki ilk
adimi atmig olmakla birlikte ashnda bu konudaki ilk 15tk yukarida da belirtildigi gibi Il. Mahmud'un, d6ne-
minin iinli Oryantalist ressarnlara yaptirdigs porteeler: olmugtur'3?.

Hatirlanacag) iizere, Sultan Abdiilaziz, yukarida soziini ettifirm z doneminin iinlii Fransiz ressami ve
sanat adami Eugene Fromentin ile yine doneminin iinli Manzara ressami1 Daubigny'i Istanbul'a davet ederek,
sarayda resimler yapmalarim saglamistir'*®, Abdiilaziz, HI.Napolyon'un ¢agns izenne gittigi, Fransa ardin-
dan Ingiltere, Prusya ve Avusturya’yi kapsayan Avrupa gezisinde sikga rastladigi kral heykelleri, sultanin
kendisinin de boyle heykellerinin olmasi gerektigini diigiindiirtmiis olmah ki, 1871 yihnda helkelirag C.F.
Fuller'e at iizerinde bir heykelini yapurmigtir'#'.

133 Metm KUNT vd., A.g.e. 5., 52.

134 Cevdet. “Tanzimat'm ‘IlkGiinleri® (Sadelegtiren Yilmaz Oztuna) Hayat Tarih Mecmuas: S.2 C. 1 Mart 1979 s, 9-14;
Midhar SERTOGLU., "@smanh Imparatorluunun Yapisim Degisticen Riiyvik DNewsim Tanzimal” Hayat Tarih Mecmuast S. 8 C. 2
Agustos 1976s., 52-62/S. 9 C. 2 Eylol 1976 s, 28-42/S.10 C. 2 Ekim (976 5., 56-66/S. 11 C. 2 Kasim 1976s., S0-58; Paut iMBERT..
Osmanh Imparateriufivnda Yenilesme Hareketleri Tirkiye’nin Meseleleri Havass Yayinlan istanbul 198 s., 134,

135 F Cetin DERIN., A.gm. s.,487.

16 Ccgithi alanlardaki reformiar icin Bkz. Bayram KODAMAN vd, 150. Yilinda Tanzimat (Yayina Hazulayan Hakki
Dursun Yildiz) Atatink Kiitilr Dil ve Tarih Yiksek Kurumu Tick Tarih Kutamu Yaymlan VI, Dizi-Sa. 142 Ankara 1992; Hasan
Al KOCER,, A.g.e. 5.,49; Roderic H. Davison'un analitikx yorvedanm ve tespickrini i¢eren, Rodecic H. DAVISON., Referm in the
Ottoman Empire-1856/1876- New York t973 adl: eseri de bu alanda 8nemli b referans olarak belitilmelidir.
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Yaywlant Ankara 1973: Edhem ELDEM., “Batihlagma. Modernlesme ve Kozmopolitizm: 19. Yizyill Sonu ve 2). Yiizyil Baginda
istanbul® Osman Hamdi Bey ve Danemi (17-18 Araiik 1992,Sempozyum Bildirileri) Tatih Vakfi Yust Yaymlars Istanbul 1993 s, 12-
26. Ozer OZANKAYA, "Tirck Kiltiziinin Gagdaslagma Soreci® Ulusal Kiiltiir S. 3 Ocak 1979 s.. 1-16; Hilmi Ziya ULKEN.,
Tiirkive'de Cagdas Dusiace Tarihi istenbul 1979.

138 Batililagmay teoriden pratige uygulamaya galisan donemin Osmanl: idaresi, sadece resim degil, diger sanat alanlarinda
da Batiya.ozellikle de Fransa'ya 6grenci gonderiyordu. Bu konudaki yayimiar icin Bkz. Filiz YENISEHIRLIOGCLY, A.g.m.s
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Abdiilaziz resme ve heykele yalmzca izleyici olmaktan éte bir heyecan duymusgtur. Tiirkiye'de ilk sa-
natg birligi yaymm orgam olan, "Osmanh Ressamlar Cemiyeti Gazetesi''nin | Mart 1330 (1914) ta-
rihli sayisinda M. Sami (Yetik) bunu g6yle belittir; *Abdiilaziz merhum, ekser tablolarin kompo-
zisyonunu miisvedde suretinde kagitlara hazirlayarak ressami esas levha hakkinda tenvir
ederlermis. Birgiin Sultan Aziz, Chelebovski’'nin tablosundaki kompozisyona itiraz ede-
rek cizgileri tashih etmis... Sultan'in cazibedar kalemi Chelebovski‘ye altmis kadar
Eskis-Taslak yadigar etmigtir. bunlar kirmizs miirekkeple Canson kagidv iizerine ¢izil-
mis krokilerden miitesekkil kiymetli tarihi bir albiim olarak ressamin ailesi nezdinde
mahfuz imis. Eskizler, istihkam iizerine, siiratle giden siivariler filikalara dolmusg
ahali, yelkenleri sigirilmig gemiler, bazen bir elin, bir sancagin hareketi gibi muhare-
beye ve menazir harekatina mahsustur ve her birinde hayat, hareket hissi mevcuttur'z

Yukarnida adi gegen sanaltgi, #nce Sadrazam Fuat Paga’min dikkatini gcekerek onun Onerisi iizerine saray-
dan davet alan Polonya'h ressam Stanislavs von Chelebovski'dir. Chelebovski Sultan portreleri yamsira bii-
yiik olgiilerde savag resimleri de yapmugtir.Buniar i¢inde Harbiye Askeri Miizesi’ nde bulunan imzah iki Vama
Savag tasviri son derece bagarnih iki cahgmadir!s.

Yabanci ressam ve sanatgilanin etkinliginin siirdiigii bu siralarda iilkede, modernlegme gabalan iginde
yeni okullarin agilmas: da siiriiyordu. ITl. Selim zamaninda, 1® Mayis 1796’da acilan 'Miihendishane-i
Berr-i Hiimayun™ yani Padisahin Kara Miihendishanesi'nde Sadrazam Halil Hamid Pasa tarafindan
Kasimpaga Tersanesinde agildigindan beri askeri amagh da olsa teknik resim dersi veriliyordu'*‘. Modem
perspektif kurallani uygulanarak doga ve nesnenin dogru gizilmesinin miihendislik bilgilerine yardimci ola-
cag diigiiniiliyordu'4®. Boylelikle d e perspektif ve igik—golge gibi plastik degerler Tiirk sanat egitimine gir-
mis oluyordu.

Ashlinda her ne kadar Karlofca (1699) ve Pasarofc¢a (1718 ) anlagmalarindan sonra Batiya kacsi bakig
seklidegismis oisada Osmanli Bevieti, kaginsimaz gibi goriilen 'Barihilagma’ riizgarlarina kargi kendini hep
kontrollii olunmas: gerektigine inandirtmgtir. Bu nedenle Tanzimatin ilanindan sonra Batidan gelen yenilikler
vereformlar sosyal biinye degisikligine uyacak sekilde belli takvim ve program gozetilerek yapilmigtiy. Bu
bakimdan 6zellikle sanat alaninda, kendine hili biiyiik giiven duyan, birbiiyiik toplum/devlet olarak gorme-
nin verdigi benmerkeziyetgilikle bazi yenilikler Osmanh toplumunun ¢evresine bakinmasi, begendigini al-
masi ve evrensel boyutlan olan kiltiiriinii yeni katkilarla beslemesi seklinde olmugturts.

Osmanh islahatgilari, bu bakig agisiyla bir zamanlar her alanda iistiin olduklan Avrupa kargisinda tek-
rar dstinligi elde etmek igin yenilik haieketlerrne bagladilar. Bu amagla ilk olarak ulemay: kargilanaa al-
mamak igin yukanda belirtildigi iizere yenilik gcabalatina nce askeri alanda bagladilar. Ancak asil rcformlarin
egitim alaninda yapilmasi geregini cok ¢abuk fark ederek, tegebbiisierini bu alana yonelttiler. Bu alanda da
yine ulemanin etkisinin olmadig: konulardaki egitim-Sgretim kurumlarini ele aldilar. Boylece matbaanm iil-
keye girisinden hemen hemen yarim yiizyil sonra 1773 yilinda 'Miihendishane-i Bahri-i Himayun"
ve 1796 yilinda da "Miihendishane-i Berri-i Himayun'' agilarzk Bati tarzinda ilk okullar agilmig oldu.
Bu okullan daha sonra ""Mekteb-i Tibbiye" (1827) ve “Mekteb-i Harbiye' (1834) takip enti't’.

Modern anlamdaki bu ilk egitim 6gretim kurumlarindan sonra yeni bir askeri orgiitlenmeye gidilmesi,
irk, din aynmumin kaldinlmasi, Avrupa'ya 6grenciler ve daimi elgilerin génderilmesi devlet 6rgiitiinde 6nemli
yeri olan Dariig-Suray-1 Bab-1 Ali, Meclis-i Ahkam-1 Adliye ve Dariig-Suray-1 Askeriye adh ii¢ yeni meclisin

12 geckin NAIPOGLU., Osmanhi Ressamlar Cemiyeti Gazetesi Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Entitiisii Resim-is
Bolimi Yayimlazmamug Yiksek Lisans Tezi 1991 s., 91.

H3 Nermin SINEMOGLU., A.g.e.s ,215; Sema ONER., A.g.m.s., 20.

144 Metin KUNT vd.. A.g.e. s.. 77; Ayla ERSOY., "18. Yiizyilin Minyatiicleri ve 19. Yiizylda Ban Tarzs Resme Gegig” ilgi S.
64 Kis 1991 s, 16.
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kurulmasi, Sadrazam ve Seyhiillsldmin gérev ve yetkilerinin degigtirilmesi riigdiyelerin agilmas: vb.gibi
Tanzimat'in ilam igin gerekli ortam hazirlanmigtir! 48,

Egitim programinda resim derslerinin yer aldig ilk Tiirk egitim kurumu olan Miihendishane-i Berri-i
Himayun'da baslayan ve 1883'de Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisinin ag¢ilmasiyla tamamlanan kisa donem,
Batili anlamdaki Tirk resminin hazirlik agamasidir. “Tiirkiye Maarif Tarihi'' adli 6nemli incelemenin
yazan Nafi Atuf, 1l[.Setim’in; "Haskdy’de ve Tersane-i Amire’de vaki yeniden ihya olunan
Miiheandisanei Hiimayunlara da berri ve bahri fenlerden hendese, hesap ve cografya fenle-
rinin intigar ve tezayiidii ve Devleti Aliyeye ehem ve elzem olan harp senayiinin talim
ve teallim ile kuveden file ¢tkmasi hususlarina..,” seklindeki fermaniyla kurulan,
Miihendishane-i Berri-i Hiimayun’un 6neminin altintgizer. Ve bu arada bu okullar hakkinda genigce bilgi ve-
rerek "samati ressamiye’ derslerinin varhindan s6z eder'*”. Yukarida da vurgulandif tizere Sultan ILI
Selim (1789-1808)"in sosyo-kiiltiirel yenilik hareketleri kapsamirida yurda giren Bau anlayigindaki resmin
Tiirk egitim ve kultiir hayauna adaptasyonu, eskiden sanildigi gibi sadece Sultan'in gevresinde-gelisen simirlh
heyecanlara bagh olmamester. Hatta. 1795 yilmda dgretime baglayan Miihendishane-i Berri-i Humayun'un
agiliginda, okulun amaci, kadrosuy, yonetim gekli, ders programlarn vb. konular, bir kanun maddesi ile hiikme
baglanmigtir. Okulun sadece ilk simfinda mevcut olan resim dersleri bu kanunda su sekilde agiklanmugtir,
“Sinvf-1 rabi sakirdani resmni-i hatt ve imla ve erkam ve san'at-1 ressamiye ve bazen
Arabiyat ve mukaddemat-1 hendese ve hesap ve ba'de france lisami taallim eyle-
mek“."\b(l.

Boylelikle Mithendishane-i Berri-i Himayun'dan sonra Mithendishane-i Bahri Hiimayun, Il. Mahmud
doneminde de (1808-1839) Mekteb-i Tibbiye (1827) ve Mekteb-i Harbiye’de (1834) serbest resim derslert bu
okullarin programlarinda yer almigtic's. Ozellikle 1845 yilina geliadiginde, Harbiye'nin, Avrupadaki benzer-
lerinin egitim-ogretim diizeyine gikaniimasi igin "Mekteb-i Finun-u idadiye" ve “Mekteb-i Uliim-u
Harbiye' olarak ikiye ayrilmas: ile mifredat icinde diger meslek dersleri yanisira resim dersleri de geligti-
rilmig ve yayginlagtirilmigtir. '

Bu arada ¢ikan egitimci sorunu da, Tiirk egitimciler yetigene kadar yabancilarin gahgtirilmasiyla ¢o-
ziimlenmigtir. Askeri Idadi ve Harbiye'deki resim 6gretmeni Mosy6 Gués bunlardan biriydi. Fakat Tiirk o8-
retmenlerin yetigmesi de uzun siirmedi ve kisa bir siire sonra. Kolagasi Haf1iz Mehmet Efendi gibi 6nci Tiirk
resim Ogretmenleri de ortaya ¢ikti. Aradan gecen zamanla resim egitimcisi yetigtirme iginin kaynak alaninda
yani ‘Bat/da daha iyi sonug verecegidiisiincesi dogdu. Her bakimdan ¢ok 6nemli olan bu fikir, yiizlerce yil-
dir, Tiirk ve Bati diinyas: arasindaki gekinikligi aradan kaldirarak bu alandaki Batililasma eyleminin dolaysiz
oimasina yol agmigtir. Bu durum Tiick toplumunun bilimsel, topinmsal ve kiltiirel dinamiklerinin sonraki
yillarda radikal degisikliklerini baglatacak olan bir qig:rdi. Daha ¢nce de ifade edildigi gibi bu qigirda gesitii
alamlarda egitim almalarn igin gonderilen d@renciler arasinda yurtdigina giden ibrahim Efendi (Paga) ve Tevfik
Efendi (Pasa) ile Hisnii Yusuf Bey (1817-1861) resim konusunda eg'tim yapmak icin giden ilk 6grenciler-
dir'32,

{851-1852 yiliarindan itibaren de Miihendishane'nin ‘ressasn’ simfindan 6nemli sayida ressam yetig-
mistir. Giiniimiizdeki anlamiyla resim ve ressam iligkisinden hentiz s6z edenieyecegimiz o giinlerde bu sanat-

14¥ gayram KODAMAN-Abdultah SAYDAM.. “Tanzimat Devri Egilim Sistemi” 150. Yilindu Tanzlmat Adalick Kiiltir Dil
ve Tarih Yiksek Kurumu TUrk Tarih Kusumu Yayinlan VI[.Dizi-Sa. 142 Ankara 1992 s., 476; Ekmeleddin IHSANOGLU.,
“Tanzimat Oncesi ve Tanzimat DOncmi Osinauls Bilim ve Eitim Anlayigi® 150. Yibnda Tanzimnt Atatiick Dil ve Tasih Yiksek
Kurumu Tiirk Tacih Kuwiumu Yayolan VIL. Dizi-Sa. 142 Ankara 1992s., 348.375.

M9 Nafi ATUF.. Tiirkr'ye Maarif Takvimi-Bir Deneme. Muallim Ahmst Halit Kitaphanesi Ankara 1930 s., 50-52.

0 Mustafa CEZAR.. Sanatta Bat’ya Acils ve Osman Hamdi Tiirkize is Bankasi Kiiltiic Yaynlart: 109 Istanbul 1971 s.,
325.S6z konusu kanunun esasi obap Il1. Selim’in Feimaninin tam ve orijinal metei igin Bkz. Nafi ATUE., A.g.e_s., 50. dip not §.

151 Ayla ERSOY.. a.g.m. s.. 16; Mustafa CEZAR.. A.g.e.s.- 333-345.

152 Gtingel RENDA-Tuian EROL, A.ge s.. 107. Ulasamamakla bitlikle, Adnan Jisman tarafindan hazirlanan . Tanzimat
Dbveminde Fransa’ya Gonderilen Osmanh Ogrencilert, (Bastimamig Doktora Tezi istanbul 1983) baghkh ¢alismay: dnemine isti-
naden burada referans olarak kullanmak istiyoruz.
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Gtlarin dnemli bir kismi daha sonra asken’ okullardaresim 6gretmenligi yapmis ya da Harbiye matbaasinda
calismiglaidir.

Resim sanatimizin erken dénemi sayilan 19. yiizyihn ikinci yarnisinda, Miihendishane, Tibbiye ve
Harbiye'den sonra yeni acilan okullarin da Tiirk resmine 6nemli katkilari olmugtur. O giinlerin bagtan ele
alinan egitim sistemi iginde ilk agilan sivil okullar, ilk ve orta 6gretim dizeyindeki Sibyan Mektepleri ile
Riigtiyeler olmustur'>3, 1848 yilinda ‘'Dariilfiinun" (Universite} ve yine aymi yil dgretmen yetistirmek
iizere "Dariilmuallimin’ agilmisur. Bir kag ytl sonra da giinin kamu kurumlarina memur yetistiren
"Dariilmaarif’’ ile aym amagla ""Mahrec-i Aklam'', acildi (1862). Bu okullari 1859 yilinda ''Mekteb-
i Miilkiye", 1867°de “Mekteb-i Miilkiye-i Tibbiye" ve 1863 yilinda da ""Mekteb-i Sultani* adi
ile kurulan Galamsaray Lisesi ile Dariiggiifaka Lisesi (1873) takip ettii**. 19. yiizyilin teknolojisini kullanan
teknik eleman yetigtirmek igin 1868 yilinda bir de ""Mekteb-i Sanayi" adi venlen sanat okulu egitime
bagladi**s.

Bu saydigimiz okullanin iginde egitim programinda resim dersi olan Dariigsafaka Lisesi ve Mekteb-i
Sunuyi ile Galatasaray Lisesi digindakiler hakkinda resim sanati agisindan fazlaca bir bilgiye sahip degiliz
Ancak, 1845 yihindaki diizenlemeyle resim derslerinin hem askeri itadihem de Harbiye'de ayn ayn 6nemle
ele alinmig olmasi, aym yillarda benzer uygulamalarin sivil okullarda da yapilmig olacag diisiincesini akla
getirnektedir. Tiirk sanat egitimi veya yalnizca egitimtarihi ile ilgili kaynaklarda adina rastlanan, iistelik de
cok onemli olan bir okul daha vardir. "'Mekteb-i Osmani'' adim tastyan bu ekul, 6grenim icin Paris'e gi-
den Tiirk 6grenciletin Fransiz okullarina uyum saglamalan igin 1860-61 yilinda agilmisur. Once idadi sonra
Harbiye, Milkiye ve Tibbiye mezunu 6grencilerin devam eutigi Mekteb-i Osmani'ye daha sonra
Miihendishane digindan 6grenciler de génderilmistir. itk dénemlerde Paris'e gonderilen Siileyman Seyyid ve
Halil Pagagibi cessamlarin da 6grenim gordiigii Mekteb-i Osmani 1874 yilinda kapatilmigtir™.

Bagslangicta Miihendishane ve Harbiye'den bur kisim ressamanin yetismesi ve bunlarin Avrupa’da bu
egitimlen ni pekistirmelen’. sonra 6nemli sayida Aviupali ressamin Tiirkiye'ye gelmesi ile resmin yaygin bir
zemin bularak bu konuda bir kamuoyu olugmasi, sonunda yalmzca sanat egitiminin yapilacag: bir okulun
agilmasi gerekliligini ortaya koydu. 1832'de ilk Tiirkge gazete olan Takvim-i Vekayi'nin de yayina baglama-
siyla hareketlenen basin, sayfalarinda sanat haberlerine yer vermis ve bir sanat egitimi okulu agilmasi konu-
sunu sik sik giindeme getirerek, bu konunun gesitli kesimlerden taraftar bulmasim saglamistir.Bu yillarda
Istanbul’da yayimlanan Terciiman-1 Ahval, Ruzname-i Ceride-i Havadis, Hakayik-ul Vakayi, Osmanl,
Basiret, Istikbal gibi Osmanlica ve La Turquie, Le fournal de Constantinople, Le Moniteur, Orient, Levant
Herald gibi yabanci dilde yayim yapan gazeteler, Abdiilhamid déneminin siyasi yasaklarinin da nedeniyle sa-
nat haberlen'ne genis yer ayirmislar ve hitap ettikleri genis okuyucu kitlesini bir sanategitimi okulu gerekli-
ligini diigiinmelerini saglayan yayinlartyla bir kamuoyu olusturmuglardir’s?. Ozellikle Levant Herald, La
Turquie, gibi Ingilizce ve Fransizca yayinlanan gazetelerin bunda 6nemli bir paylan vardiri®. Sonugta 1 Mart
1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi acilmigtir.Sanayi-i Nefise'nin agiligim da saglayan Tirkiye'deki
ilk sanat harekeilen olan sergiler, ileride konu edecegimiz, Tiirkiye'deki ilk sanatgi birligi olan, Osmanh
Ressamlar Cemiyeti ile baglayarak takip eden meslek birligi kurulug;[a?ma da ortam hazirlamgar.

Gﬁfﬁldﬁgii iizere, Tiirk resminde ilk pentiir meklerinin ortaya konuldugu donem olarak 1850} ila 1900
yillari arasindaki’ yanm yiizyilin 6nemi biyiiktir. Geriye dogru doniip bir analoji yapildiginda: Bu yillarin
etkinlik merkezi genellikle ‘Dersaader’ Istanbul ve burada da Beyoglu'dur. Ornegin. dénemin Oryantalist ve
azinhk sanatgilanmn oldugu gibi bir kisim yerli sanatgilarin da atelyeleri Beyoglu yani o giinkii adiyla
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Pera’dadir'®, Ancak Seker Ahmed Paga’nin Istanbul kesimindeki, Mercan’da bulunan atelyesi 6rmeginde ol-
dugu gibi, diger bazi semtlerde atelyeleri olan sanatgilar da vardir. 1849 yilinda ilk kez Magka'daki askeri
okul 6grencileri 6gretmenleri Gués’le birlikte bir resim sergisi agmis, 1876 yilinda da Guillement, 6zel aka-
demisinde 6grencileriyle bir bagka sergi diizenlemistir. Bu arada Seké¢r Ahmed Paga da sergiler diizenlemis ve
takiben 1883 de Sanayi-i Nefise agilmigtir. Yine aym yillarda Zonaro ve Moretti gibi Oryantalistler atelyele-
rinde 6zel dersler vermeye baslarken, Azinlik ressamlarimin da Seker Ahmed Pasa’nin diizenledigi sergiler de
dahil olmak iizere agilan biitiin sergilere katilarak Osmanl-Tiirk resim ortam:na 6nemli katkilarda bulunmug-
lardir!®. 19.yiizyil ortalarinda imparatorluk niifusunun yaklagik %19’una denk gelen ii¢ milyon azinhgm,
Istanbul igindeki yogunlugu o yillarda hemen hemen Tirk Miisliman niifusla yari yariyaydi. Bu bakimdan
tirajlan elli binleri bulan Rumca, Ermenice, Ingilizce ve Fransizca gazetelerin satildigy Istanbul metropolii
ozellikle de Galata ve Pera semtleri ve buradaki Levanten-Gaynmiislim yogun niifus, dénemin Istanbul kiil-
tiir ve sanat ortaminda 6nemli rol oynuyorlardit®t. Cogu Ermeni kakenli olan Kirkor Kégeoglu (Istanbul,
yaklagik 1845, Paris 1883), Rupen Manas (istanbul, 1810/15-1875'den sonra), Aram Bakkalyan(Istanbul,
1875, Paris 1959), Simeon Agopyan (Istanbul, 1857-1921), Migirdig Civanyan (istanbul.1848-1906),
Yervant Osgan (Istanbul, 1855-1914), Vicen Abdullahyan (Istanbul, 1840-1900), Vigen Arslanyan (istanbul.
1866-1942). Daha 6nce adindan ¢ok soz ettigimiz ve saray ressami da olan Kapidagh Konstantin, Civanyan,
Yazmaciyan, Tuzcuyan, Ciraciyan, Serkis ®raon, Edgar Sahin, Hacaturyan ve Atamyan gibi adlar) tespit edi-
lebilen hatta "Osmanh Ressamu'' olarak anilan bu sanatgilarin donemin sanat ortaminda onemli rolleri
oldugu samiimaktadir’®2. Filiz Yenigehirlioglu'nun tespitiyle; 'Ne zaman yagadiklari bile simdilik
kesin olarak bilinmeyen bu sanatcilar kokli bir Bat: egitiminden gectikleri, kompozis-
yon, modle, figiir ve mekan uygulamalarindaki becerilerinden belli olmaktadir’!'®>

Buraya kadar anlatilanlarin da ortaya koydugu iizere 'Batililagina'nin ilk bagta tepeden agagi dogru ya-
pilmas) bu eylemin genis kesimlere malolmasi siirecinin uzamasma yol agmstir. Yanisira bu arada
Tanzimatla birlikte konumuza dahil olmadig: igin s6z etmeden gegecegimiz ve kimi aragtumacilara gore
‘agtrt bir Batridagma’ sayilabilecek yenilikler de s6z konusu olmakla birlikte kanimizca boylesi yenilikler
edebiyatla smirl kalmistir'é*. Ancak bu durum daha hemen bagta farkedilerek yenilik ve refoun hareketlerinin
tiim topluma malolabilmesi igin aidiyeti agisindan aslinda bagsta yap:ilmasi gereken 6nlem alinarak, egitim-
ogretim seferberligine gegilmistir.

Kitabimizin baginda, 18. yiizyilhn ilk yillarindan itibaren Tiitk: ve Avrupal iligkilerinin kargikkh bir
aligveris seklinde bagladigint belirtmistik. Imparatorluk elitinin, Batth hayat tarzma ayak uydurma istegi so-
nucu geligen sosyal ve kiiltiirel degigikliklerin ‘Bazii/agma’ olarak ifadelendigi yillarda, Bati insam da o do-
nemde Doguyu temsil eden Tiirk-Osmanh kiiltiir ve hayatini kavrama veya anlama ugrasim ‘Oryantalizm'
olarak adlandiriyordu. Yukarida anlatildig: iizere 18. yiizy:l boyunca siiren Battl sanatgilanin bu @ryantal ilgi-
leri zamanla yogunlagarak bir moda haline gelmistir. Onciileri gravircii olan bu sanatgilara yiizyilin ortala-
rindan itibaren yagh boya manzara ressamlari da katilmigtir'és. Bu cercevede konu ile ilgili kaynakfarda
Tirkiye'de ilk serginin Istanbul'da 1863 yil1 20 subatinda agildig1 s6ylenirse de, ashnda ilk resim sergilerinin
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Biiyilkderedeki Sefaretlerde acildig1 o donemlerin Oryantalist sanatgilartnin anilarinda ifade edilmigtir!®s,
Tiirkiye'deki ilk sergiler olmakla birlikte Oryantalist sanatgilarin sergileri, ihtimaldir ki kapal1 bir gevre
icinde kalarak, yalnizca dar bir kesime hitap etmigtir. Kaynaklann Tiickiye'de agilan ilk sergi olarak belirttigi
"Sergi-i Osmani''de ashinda giizel sanatlarla ilgili eserler yer almakla birlikte bir sanayi sergisiydi. Ancak
donem aydinina 1esim sanatinin 6rneklerini sunan ilk sergi olmasi bakimindan yine de 6nem tagir.

Seker Ahmet Paga'nin biitiin kaynaklarda, 27 Nisan 1873 tarihinde Dar'iil-fiinun’da agtis sergi
Tiirkiye'de diizenlenen ilk sergi olarak gegerse de aslmda Paga 6gretmenlik yapug) Sultanahmet Sanayi
Mektebinde bir yil 6nce, yani 1872 yihinda (H.1288) ilk sergisini agmigtir!é”. 1873 yilinda agacag: serginin
bir hazirhk denemesi mahiyetindeki bu sergide yer alan baz: resimler daha sonraki sergide de yer almig-
ti.Dar'iil-fiinun'da agitan sergiye ilgi gok biiyiik olmustur ve devlet yonetiminin her kademesinden yonetici-
ler agihga katilmistir. Ozellikle o giiniin Gayrimiislim ve Tiirk basim daha sergi 6ncesinden baglayan yay:n-
lan ile sergi hakkinda 6nemli bir kamuoyu olugmasmi saglanuglardir. Bu yayinlarda, Sanay?-i Nefise'ninag-
ligtna heniiz daha on yil gibi bir zaman varken, sanata olan ilginin genis bir platformda uyanmasi ile
istanbul'da "'Sanayi-i Nefise Mektebi" acilacagina iliskin yazilsr gazetelerde glkmaya baglamistic. Hatta
o gunlerin onemii gazetelerinden biri olan Hakayik-iil vekayi'de (9, 10. 11, 12 Rebiiilevvel 1290)
istanbul'daki resim satiglarindan da bahisle, ilk resim piyasasindan s6z edilmistir's3,

Tiirkiye'deki ikinci sergi de yine Seker Ahmet Paga'nin gabalanyla uzun bir hazrlik safhasindan ve er-
telemelerden sonra 1 Temmuz 1875 yilinda agilmugtic'®®. Yine Dar'il-fiinun salonunda agilan sergiye ilgi ola-
ganiistii bilyiik olmus, otuz sanatginin katildig: bu sergi, ilkinin tersine cogunluk Gayrimiislim ve yabanci-
lardan olugmustur. Sergiye. Tiirk sanatcilar, Ahmet Al Efendi (Paga), Halil Efendi (Paga), Bariigsafakah
Ahmet Bedri, Nuri Bey ile Osman Hamdi Bey de eser vermistir'™. Abdiilaziz doneminin bu 6nemli sanat
olay: da ilk sergi gibi toplum iizerinde etkili olmusg, en azindan Tiirkiye'de resmin niteliksel geligimini ve
ulastif) nokta agisindan 6nemli sonuglar ortaya koymustur {Resim 13).

Tiick resminin erken yillanmn Seker Ahmet Paga eliyle gergeklestirilen soziinii ettifimiz bu iki
onemli etkinligi, doneminde 6nemli bir sanatsal etkv yaratinis ve Tiirk insanminin heniiz yabancis oldugu bir
sanat olan pentiise ilgisinin uyanmasini saglamugtir. Hatta, bu faal'ryetler, sonraki yillarda da gergeklestin’le-
cek, resim-heykel etkinliklerine, yaganms bir tecriibe olarak yol gosterici de olmug ve zamanin aydmlan ile
yoneticilerinin giizel sanatlar egitimi konusuna egilmelerine de yol agmigtir. Ancak bu etkinliklerin takip
eden benzer sanat etkinliklenyle birlikte esas 6nemli fonksiyonu, ortak hareket etme ya da beraber olma ihti-
yacim hisseden sanatgilarin meslek birlign kavramina ulagmalarina neden olmasi olmustur.

1€ M. Ali KAY ABAL.. "18. Yiizyilda Tiirkiye’ye gelen Yabanci Ressamlar” Hayat Tarih Mecrouusi $.5 C. 5., 34: S, 6C.
Is.42.

167 Serel Abdulkadirzade Hiseyin ., "Ressam Seker Ahmet Ali Paga” Osmanh Ressamlar Cemlyetl (Gazetesl) S.3 1 Mart
1327 s.. 19, 20; Stnmez G.@ZANOGLU .. "Seker Ahniet Paga ve Tiirkiye'de ilk Fesim Sergisinin 150. Yil" Yeni Boyut 2/13 Mayis
1983 5. §4. 15,

¥ Mustafa CEZAR.. A.g.e. s.. 399.

1% Seyli BASKAN. Osmanh Ressamlar Cemiyeti Cardas Yayinlan Bilim Sanat Dizisi: 1 Ankara 1994 s.. 6 Osmanl
Ressamlar Cemiyeti Gazctesinde de | Temmuzda agldig kaydedilen serginin agiiig tarihi Semsa Germaner'e gore 22 Temmuz'dur,
Bke¢. Semra GERMANER . A.g.m. s, 70

™ ponemin Franuzea yayimlanan “La Turquie™ g2zetesinin4 ve S Aguestos 1875 taridli nilshalarinda sergiye katlan owz-
bes Tisk sanaigisi arasinda ad be:lirlen Ahmet Bedrinin Dariigsafaka kaystlarinda 1871 dogunilu (1) olaiak belinulen sanatgi olmasi
mimkin olmadigindan.Ankara Devler Resim ve He ykel Mizesi‘nde bulunan “Alman Cesmesi™ adh tablonun sanatcisi ite yanda ac
gegen Ahmet Bedsi'nin durumtarim bu ayamada aydinlatmak miimkiin gorinmemekiedir. Bk2.Mustafs CEZAR . A.g.e. s.. 40: Seyfi
BASKAN . Oudokveviicu Yixvildan Ginimiize Tirk Ressamlari/Contemporary Turk’ shPainters Kiiltir Bakanhft Yayimlars,
1221 Sanat Eseslen Dizisi: 14 Ankara 1991 s, i 7.
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Resim 13 : Sultan Abdillazr'z. Aviupa seyahati sirasinda gith 81 Paris'ie (1867). Abiiilazlz'i Ill. Napolyon ve diBer iilkelery'n imparaior,
keal ve prensieri il birlikie iinjii Pacis Fuarinda teasii eder ve giiniimizde Pans Ulusal Kiitiiphanesi'nde olan bu litografi
A. Provost tarafindan yapilmisur.

Sanayi-i Nefise'nin acildigs 1883 yilina kadar $eker Ahmet Paga'min organize ettigi sergiler diginda ilk
pentiir ortamu olarak ddnemin asker1 ve sivil okullarinda da okul i¢i sergilerin diizenlendigi bilinmektedir.
Ancak sanat ortamini ctkilemedigi i¢in dncmli olmayan bu sergilerin yaninda. azinhk ve yabanc: sanatgilarin
kurdugu Elifba (Abc) Club'un sergileri kamuoyunu etkilemesi baksmindan 6nemlidir. 1880-1881 yillarinda
diizenlenen bu sergilerin ilkine Osman Hamdi, ikinciye Seker Ahmet Pasa, Sileyman Seyyid, Osman
Hamdi, Mahmud Miinir ve Riza (?) gibi Tiirk sanatgilar da kaulmgur*”

2.2, Dariiggafakalilar ya da Fote Yorumcaiar

Yukarida bir kistm Oryantalist ressamlarin yaptiklan resimlerde Fotograflardan yararlandiklarim be-
lirtmigtik. Hatta fotografn, hizh geligmesi sonucu bu sanatgilarin islerini ellerinden aldigim da yazmigtik.
Fotograf. 19.yilizyihin ortalarindan itibaren bir kisim Tirk ressamitun da yararlandigy bir vasita olmustur. ilk
olarak Hiseyin Zekai Paga, Kasimpagah Hilmi (1867-7) ve Ahmet Sekiir gibi sanatgilirda (1856-7) goriilen
fotograftan resim yapma egilimi, onlar gibi asker olmayan fakat onlar gibi fotograftan resim yapan 6nemli
sayida sanatgiyr anonim bir isim altinda toplar. Biiyik bir kismimin iginden yetigtikleri Dariiggafaka
Lisesi'nin (1863/15.4.1873) adiiie ‘Bariigsa fakaldar' veya primitifler olarak amilan bu sanatgilar, resimlerini
fotograflardan gahgmatarma ragmen kimi diizenlemelerinde ayiklamalara giderek, objektifin nesnelligini agan
saf, titiz bir igciligi ortaya koyan duyarh peysajlar yapmiglardir. Cogunlukia saray fotografcilarinin gektikleri
fotograflardan yararlanarak rcsim yapan, Ahmet Bedri (1871-2), Kasimpagali Hilmi (1867-2), Giritli Hiiseyin
(1873-7), Mehmet Kangir, Karagiimriikli Hiiseyin, Vidinli Osman Nuri (1871-?), Ahmet Ragip (1871-?),
Salih Molla Agki (1869-7), Sevki (1869-?), Lofgah Ahmet (1870-?) ve Tevfik Begiktag (1871- .) foto yo-
rumcu gibi sanatgilardandirlar (Resim 14, 15).

17} gezer TANSUG., "Turk Resim ve Heykel Sanau™ Anaduhz Uygarhklar: Ansiklopedisi C. 6 Gosel Yayinlan 1982s.,
1085.
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Resym 14 : Giritli Hiseyin. “Yildiz Saray: Babgesi” (detay) 65 x 81 cm. A.D.R. ve HM. Koleksiyonu

fik olarak, 1839 yilinda Paris'te tamulan fotograf makinasi, iig yi1l sonrada Osmanh bagkenti
Istanbul'a gelmigtir'’2, Bu arada 1839 ve 1842 yillan arasinda objektiflerin ve emulsiyonlanin geligmesi ile
baglangigtaki saatlik poz dilimteri saniyelere inmigtir. Bu da fotograftan resim yapan sanatgtlarin iglerini ko-
laylaguermgur. Fotografin bir kistm askeri okul gikigli sanatgt ile yukarida, adi tespit edilenlertni belitigi-
miz pirimitif dsluplu ressamlara ve hatta Osman Hamdi'ye ortak bir galigma yontemi kazandirdigy goriilir.
Ancak foto yorumcu sanatgilarin ve 6zellikle de Osman Hanidi‘ain kendi gektigi yada saray fotografcilarindan
edindigi fotogratlan tuvallerine gegirirken amag, belli bir hareketliligi yakalamak degil, dig gergekligin tam
olarak yakalanmasiyd:. Zaten fotograftan ¢aligan diger sanatgilarin da model olarak kullandiklan fotograflari,
kismen transpozisyon veya deformasyona ugratarak, adeta fotografi 6zellikle figiirden armndirmalan eski
Osmanh tasvir geleneginde de var olan yalinlasurma karakterinin devamu olarak da goriilebilir'?3. Konulari
kadar teknikleride birbirine gok yakin olan bu ressamiar, fotograftan resim gahgmak gibi bir yéntemi benim-
semig olduklari igin, ayni zamanda ortak bir etkiyi de paylasmigiardirt”4. Ancak, kanimizca, bu sanatgilarin
icinde ne yurt-iginde ne de yurt disinda resim konusiinda egitim almayan Dariiggafakalilann ayr: bir yeri var-
dir. Ciinkii artik bu yillarda Osmanh bagkentinde goktan benimsenmig olan pentiir olgusuna girmeyen bu sa-
natgilar, bir bakima eski nakkag gelenegini siirdiirmiglerdir. Bu yamyla bu resim uslubu, halk tarz:1 popiiler
duvar ressamhgina baglanabilecegi gibi bir yaniyla da sait bir kiiltiir fenomeni olarak goriilebilir'?>. Bu re-
simleri, Anadolu'daki kdgk ve konak tarzi evler ile bir kisim cami duvarlarini siisleyen manzara resimlerinin
devamu olarak kabul etmek ya da eski tarzin degigen ibtiyaglar dogultusunda yeni bir fonksiyon ve tir degi-
sikligi seklinde de gérmek mimkiindiir.

n Seyf BASKAN.. “Dersaadet'te Yeni Bir Sanat Forofaf Kiiltir ve Sanat S. 13 Man 1992 s, 44.47.

173 Adnan COKER., "Fotograftan Resum ve Darbgsafakal: Ressamlar” Yeni Boyut S. 9 Ocak 1983 s., 5; Ayla ERSOY.,
A.g.m. s.. 17 Oguz SOYDAN., “Dariigsafakalilanin Fotogvahk Yorumlaie® Cumhuriyet 9.5.1988.

174 Kaya OZSEZGIN.. "Gagdas Resmimizde Etkilesim Sorunu* Tirklye’de Sanatm Bugiinii ve Yarim -Ulusal Sanat
Sempozyumu-(17-19 Nisan 1985, Teblifler) Haceatepe Universitesi Guze) SanatlarFakdftesi Yaywnlan No: 1 Ankara 1985 s.. 15.

175 Sezer TANSUG., “Inceleraeler Isipnda FotoZraflardan Gahgilmiy Ozgiin Bir Uslubun Ustalar:19. Yiizyil Tik Primitif
Ressamlan™ Antlk-Dekor S.9 Aralik-Ocak 1990-1991. s, 145. 47




Resim 15 : Tevfik Begiktag. “Kaitye Camii* (detay) Tuval (Jzevine Yagiboya 76 x 81 AD.R. ve H.M. Kateksiyonu

Cogunlugu, mezuniyetlerinin ardindan zamanlannin kamu kuruluglarinda memur olan bu iislupta gali-
san sanatgilarin, 6zellikle, Dariiggafakali olanlarin Gnemli bir kisminin okul sonrasi hayatlar, 6liim tarihleri
hakkinda fazla bilgi yoktur. sanat digt iglerde olmas: muhtemel, caligma hayatlari, bu sanatcilarin sanatgi ki-
siliklerini de simirlandirmig olmalidir. Ciinkii, eser sayilan hem az hem de gogunun 6frencilik sonrast uruni
bilinmemektedir.Primitif, sozciigii ile isim bulan bu foto-yorumcu sanagilarin etkinlikleri, 1883 yilinda ag1-
lan Sanayi~i Nefise'nin Baul anlamdaki pentir' anlayigm iyiden iyiye hakim kilmastyla son bulmugtur.

Yaklagtk yanm yiizyit siren, Tiirk penttirtiniin ortaya cikiyun hazulayan ovtiamy, en iyimser ifadeyle
1S.yiizy1l ortasindan itibaren etkinlik gosteren yabanci sanatgilar ile bunlarin egittikleri yerli veya
Gayrimiislim sanatgtlar ya da daha rijit bir ifadeyle agilan yeni egitim kurumlan ve sergiler ile esas olarak
1883 yilinda kurulan Sanayi-i Nefise hazirlarmg olmahdir. Ciinkii [883 ile 1908 yillari arasindaki sanat er-
tami, bu sanatin Tiirkiye'ye ilk giriginden Sanayi-i Nefise'nin agiligina kadar olan donemde gergeklesen sanat
ortamindan hem nitelik hem nicclik agisindan daha ileri bir diizeyi temsil etmistir. Sanayi-i Nefise agildiktan
hemen sonra okullarda yapilan sanat eserlerinin sergilemeleri de yapilmaya baglanmigtir. 1883-1900 yillar
arasinda pek biiyiik kapsaml olmayan Sanayi-1 Nefise sergileri siirerken yine Seker Ahmet Paga'nin 6nayak
olmas: ile Beyoglu'nda "Passage Oriental" de ilki 1901'de “lIk fstanbul Salonu" adi ile olmak iizere
1903 yilina kadar iig sergi daha agilmigtir'’s,

2.3. Asker Ressamlar

Dariiggalakalilar olarak tamnan sanatgilar toplislugunun ortaya koydugu iislup doneminden sonra Tiirk
resmindeki bir bagka 6nemli basamak veya donem, yeni agilan askeri okullardan yetigen asker sanatgilardan
meydana gelir. Miihendishane-i Bahri~i Hiim4yun ve Miihendishane-1 Berri—i Humayun'u takiben agilan

176 Zeynep INANKUR.. *19. Yézyiln “Ikinci Yansmda Istanbul’a Gelen Bauh Sanatgitar” Osman Hamdi Bey ve Danemi
/17-18 Arahk 1992 Sempozyum) Tanh Vaki Yunt Yayialan (stanbul 1993 s, 82
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Harbiye ve Bahriye'de askeri 6grencilere teknik cizim ve haritacilik igin gerekli goriilen resim dersleri, zo-
runlu ders olarak dgretim programina alinmigtir'”. Ogrenciler harita giziminin yamsira tag baski, kazima ve
oyma gibi ‘resmetme’ teknikleri izerinde de galistirilmiglardir. Hatirlanacag iizere Askeri tibbiye ve
Harbiye'nin agilmas: ve daha sonra benzeri okullardaki egitimci ihtiyacim kargilamak icin yurt digina
—Ingiltere ve Fransa— 6grenciler gonderilmigti'”8. Cagdag anlamdaki Tiirk resminin ilk onemli temsilcilerin-
den biri sayilan Ferik Ibrahim Pasa (1815-1889) ve Ferik Tevfik Paga (1819-1866) iste bu Oncii sanatgilar-
dan ikisidir'’®. Miihendishane’den 1851-1852 yihindan itibaren mezun olanlar mithendis, topgu ve ‘ressam’
gibi sintflar iginde adlandinlmigtir. Ressam sinifim olugturmak igin Avrupa'dan resim Ogretmenleri getiril-
mig, bu simftan mezun olanlar da askeri okullara resim 6gretmeni olarak atanmigtir. Daha 6nce de belictildigi
gibi 1846-1887 yillar1 arasinda Harbiye'deresim dersleri veren Gués adli Fransiz ressam bu 6gretmenlerden
biri olarak bilinmektedir'®.

Giiniin modern egitim programlanuin uygulandif askeri okullardan mezun olan asker cessamlar do-
nemlerindeki reformist bilinglenmenin kiiltiir ve sanat ataniadaks hedeflerini temsilediyorlardi. Bu erken do-
nem sanatgi grubu, bir bakima geleneksel Tiirk resmiyle (Minyatiir) Bauli anlamdaki gagdagresim arasindaki
ilk agamay: temsil ederler. Bu sanatgiardan Ferik ibrahim Pasa (1815-1889), Hiisnii Yusuf (1817-1861),
Eyiipli Cemal (1836-1883) ve Halil Paga (1857-1939); Miihendishane-i Berrii Him&yun'dan; Ferik Tevfik
Paga (1819-1866); Mustafa Nuri Paga (....); (Resim 16) Osman Nuri Paga (1839-1906), Cihangirli Mustafa
(1840-1895), Siileyman Seyyid (1842-1913), Ahmet Sekiir (1856-1951), Hiiseyin Zekai Pasa (1860-1919),
Hoca Ali Riza (1864-1939) ve Ahmet Ziya Akbulut (1869-1938) Mekteb-i Harbiye-i Sahane'den mezun
olmugslacdir.Bu asker sanatgilar arasinda bir tek Seker Ahmet Paga (1841-~1907) Mekteb~i Tibbiye'den
dir.Emin Baba (1835-1905) gibi 6zel egitim goérmiig sanatcilar simirledir. Ahmet Ali gibi bir grup sanatgi da
1860-1874 yillan arasinda Osmanh Sgrencilerin oryantasyonlarint saglamak ve idadi gikigh gencleri egitmek
icin Paris'te agilan Mekteb-i Osmani'de yetigmigtir'®.

Sultan Abdiilmecid doneminde Avrupa'ya egitime gonderilen ve daha sonra Ferik (Koigeneral) ve Paga
iinvanlan alan ibrahim ve Tevfik adli sanatgilar, belirttigimiz iizere Tirk resminin Batiltlagma yolunu ilk
acan sanatgilardir. Tevfik Paga'mn Genelkuimay Bagkanhifr'na kadar yiikselmesi, 19. yiizyil Osmanh devlet
yapisinin bilinmeyen bazi yonleri igin kanimizca ilging bir ipucudut.

19. yiizyilin ilk yarisinda Paris ve Londra'da Romantizm ve Barbizon Okulunun agik hava resmi ala-
bildigine yaygindir. Ne var ki Teviik ve ibrahim gibi yurtdisina ilk giden sanatgilar bu egilimi degil de. do-
nemin klasist anlayigla egitim veren Pan's Giizel Sanatlar Okulu'nun anlayigim temsil ederler. Bu yiizden de,
yurda dondiiklerinde resimleri ii¢ boyutlu gosteren ve cizgisel iggiliZe 6nem veren bir resim anlayigim getir-
miglerdir'®.

19. yiizyin ikinci yarisinda, ¢rken donomn Tiink resminde snemli degisimler goriilmeye baglar. Bu
donemde yurtdigina giden sanatgilar, kendilerinden 6nceki kugakla yine aym okullaia devam etmekle birlikte
onlardan farkh olarak Baibizon okulu ile izlenimcilik akiminailgi gistererek bir renk zenginligi ve firgaser-
bestligine ulagmiglardir. Seker Ahmet Paga, Siileyman Seyyid bu gruptandir. Ozellikle Harbiye gikish sanat-
cilar yeniliklere daha agik olmugtur'®3. 19. Yiizyihn ikinci yarisimn baglangicinda Paris Giizel Sanatlar okulu
atelyelerini yoneten Gustave Boulanger (1806-1867), Alexandre Cabanel (1823-1889) ve Leon Gérome
(1824-1904), bu yillarda aym okulda 6grenci olan Osman Hamdi, Ahmet Ali ve Siilleyman Seyyid'in de ho-
calandir. Donemin Akademizminé temsil eden bu 6nemli egitimciler sanatgilarimizt 6nemli dlgiide etkile-
mekle birlikte, Gzellikle Courbet (Gustave Courbet 1819-1877) realizminin ve Barbizon okulu anlayiginin
¢aligmalarina yansimasim 6nleyememiglerdir. Bu nedenle de bu sanatgilar, teknik beceri ve ahgkanliklarin:

177 Ayla ERSOY., A.g.m. s.. 16.

178 Mustafa CEZAR.. Ag.e. 5., 326.330,

17% Metin KUNT vd., A.g.e. s., 430; Giinsel RENDA-Tman EROL .. A.g.e.s.. 107: Mustafa CEZAR.. A g.e. s.. 329.

1® Sezer TANSUG.. Ag.e. 5. 1081

18t Bkx. not.L08.

12 jsmail ALTINOK ., “Cumhuriyet Dénemi TiirkResmi”™ Otugum S. 9891 NisauMayis 985 s., 42: Halil EDHEM., Elvah-i
Naksiye Koleksiyonu Milliyet Yaymlan SanatKitaplaa Dizisi: 1 Istanbul 1970s., 33.

183 ismail ALTINOK ., A.g.n1. s., 42,
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kazandiklan okullarinin digindan gelisen giiniin gagdas egilimlerine ne tamamen agik, ne de tamamen kapal
olmugtardir.Bu yillarda Tiirkiye'de, atelye digindan gelen etkilerin sinirlt olusu nedeniyle Tiirk resminde
sosyo-kiiltirel ve siyasal etkiler donemin Avrupa sanat anlayigini belirleyen etkenler dlgiisiinde 6nemli ve
giiglii olmamugtir. Zaten, kokli Bat1 sanatinin sosyo-kiiltiirel ve fzlsefik temelini anlama ve degerlendiime
giigliigii gekmig olmalan onlarin hem hocalannin, hem de digsandan esen yeni riizgarlanin izleyicisi durumuna
diigmelerine yol agmigtr'®. Bu yiizden de sadece egitim aldiklan kurum veegiticilerin teknik ve artistik an-
layiglarimi ortaya koyan eserler yapmeglardir. Aocak yine de her biri Tiirk resmi iginde kendilerine 6zgiin bir
yer saglayabilecek sanatsal tavir geligtitebilmiglerdir. Bu gruptaki sanatgilann ilk resimlerindeki duyarlihk ve
igtenlik, Tiirkiye'de gelenegi olmayan ve Bat resim diinyasindaki geligimleri izleyen bir ortamda giderek tek-
rarlara yonelen bir ¢esit Akademizme doniigmiigtiir'®. Seker Ahmet Paga’'nin Courbet realizmini haurlatan ve
Conestable'in doga lirizmini ¢agrigtiran manzaralan ve natiirmortlari bu durumun gok giizel bir 6rnegidir. Bu
nedenle de bu resimiterde dogaya igtenlikle bir baghlik goriiliir.

184 Ganil GOLTEKIN., Bat Anlay)smda Tourk Resio Sanatt T.C. Zuaa B8ankas) Koltgr Sanat Etkinlikleri Ankara 1992s_,

12
¥ Esin YARAR-DAL., "Turk Resminde Akademizm Tastigmasi® Olugums S. 90-91/Nisan-Mayis 19855, 3
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Resim 16 : Mustafa NusiPasa. "Galam K8prisii” Tuval Uzerne Yaghboya 90 x 117 Tirkiye [§Bankasi Koleksiyonu




Seker Ahmet Paga ile ayniegitimi olan Siileyman Seyy1d'in resimlerinde de arkadagtarinin resimlerini
etkileyen izler hakimdir. Ancak Siiteyman Seyyid, $eker Ahmet Paga veya Osman Hamdi'ye gore daha duy-
gulu en azindan konu repertuvart daha zengin olan resimler yapmigtir. Harbiye'den sonra 20 yagindayken
Paris'e gitmig orada hem Mekteb-i Osmani‘de hem de Alexandre Cabanel'in atelyesinde ¢aligmtgtir. Celal
Esat Arseven ve Nurullah Berk'e gore sadece manzara ve natiinnort degil, bireysel portreler ve nii’ler de yap-
mgtr'®, Ciplak insan viicudundan iirken bir tasvir geleneginden gelen ve bu gelenekle heniiz baglarim ko-
parmamug bir dénemin ressamlar iginde, aslinda sanldif1 gibi bu ige ilk el atan L. Calli olmamtstir.
Siileyman Seyyid, Ciplak kadin resimlerinin hi¢ hog kargilanmadi bir donemde. giplak kadin resimlerini
yapmaktan kaginmamis ama bu konudaki bir resmi bugiine kadar gelmedigi i¢in de anlagilan hi¢ kimseye
gostermemis ve vermemigtir. $imdilik bu resimlerinden yalmzca biri Celal Esat Arseven'in ""Tiirk Sanat
Tarihi''nde yaymnladi bir fotografin fonunda kaldiina gére onun esas ustali$ini, manzaralari ispatlayacak-
ur, Siileyman Seyyid kayitsiz gartsiz bagh oldupu dogay ve dogadaki nesneleri titiz bir gekilde ele almug
renkli bir saydamlikla onlan tuvallerine gegirmistir. Ozellikle gicekli natiirmortlarinda déneminin biitiin sa-
nat anlayigint ortaya koymugtur'®’.

19. yiizyihin akademizmi, Courbet realizmi ve birazla Bugarici'li duygusalligs icinde, benzer heyecan-
larla tuvale yanstyan resimlerin, yapildi: ‘erken donem’in ortak ozelligi olarak naturalist bir ifade tagimasi-
dir. Ancak bu dénemin sanatgtlari arasinda herhangi bir iislup ve ortak egilim kaygtsi da yoktur. Fakat doga-
mn tasvirinde paylasilan benzer idealler sézkonusudur. Tiirkiye'de ilk giizel sanatlar egitimi okulu olan
Sanayi-i Nefise'nin agiligina kadar iki evrede gelisen bu donem; Tiirk resim sanatinin tohumunun atlldi
belki de bir anlamda ilk filizlerini verdigi baglangici temsil eder!'3®. Bu baglangicin ikinci donemini, yine as-
ker ressamlar kugaginin temsilcileri ile Sanayi-i Nefise'nin ilk mezunlan olan izlenimci 1914 kusagt olustu-
rur. Asker ressamlardan Hoca Ali Riza (1858-1930) ile Halil Paga (1857-1939)'nin izlenimci kugakla,
Natiiralist—Klasist kusak arasinda bir yerleri vardir, Osman Hamdi kusagindan kesinlikle ayrnilan Hoca Ali
Riza ile Halil Paga, izlenimci kugagin da bir anlamda habercileridir. Her ikisi de askert okul ¢ikigh olmala-
rinaragmen kendilerinden onceki dénemden farkl bir sanat anlayist iginde olmuglardir. 188@-1888 yillan
arasinda Paris'te Gerome ve Courtais'in atelyelerinde galigan Halil Paga kendinden onceki asker ressamlarin
kat1 desen ve reklendiime anlayigindan gok uzak, gizgisel resmi hemen hemen Empresyonist anlayisa yakin
bir ele aligla uygularmigtir. Aslinda Paris egitiminin bir sonucu olarak uzun yillar figiir galigmasmna kargilik
asi] kisiligini iislup beraberligi gosterdigi Hoca Ali Riza gibi Bogazici kiyilan ile Orta Dogu ¢ol tasvirle-
rinde bulmugtur. Yaghboyayr suluboya incelgy ve saydamliginda, 151k v e golgeyi de fevkalede iyv kullanan
Hoca Ali Riza dzellikle iiskiidar tasvirleriyle ve iitopik goriiniimleriyle taminmugtir. Hoca Ali Riza kendi iis-
lubuna benzer bir egilintn olugmasim saglayarak Tiirk resminde bir aniamda ekol denebilecek bir olugumun
ilk dmegini ortaya koymugtur,

186 Nurllah BERK.. "Tiirkiye’'de Resim ve Ressamlar: 1* Hayat ‘T'arih Mecmuasi S. 6C, | Haziran 1974 5., 62.

%7 Halil EDHEM.. A.g.e.s., 35.
18 Adnan TURANI.. Bahi Anlayijina Déniik Tiirk Resim Sanati Ankara 1977 <. 7-10
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Resim | 7: Ahmct Ziya AKBULUT. "Mimar Sinan Tiirbesi Sebili" Tuval Uzer.ne Yaghboya A.D.R. ve H.M. Koleksiyonu.




Resim 18 : Sehzade Abdiilmecid. “Pilsad Hatun” Tuval Uzerine Yaghboya A.B.R. ve HM. Kolcksiyonu
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Hoca Ali Riza ve Halil Pasa ile yasit veya bazilar: onlardan yagga da biiyiik olan fakat sanat anlay:s-
lan1 bakimindan onlardan sonraki donemi temsil eden 6nemli bir asker ressam grubu daha vardir. Cogu
Harbiye ¢ikigh olan bu sanatgilar iginde en 6nemlileri, Osman Nuii Paga (1839-1906), Hiiseyin Zekai Paga
(1860-1919), Ahmet Ziya Akbulut (1869-1938) (Resimn 17) Sami Yetik (1876-1945) ve Ali Sami Boyar
(1880-1960) ile son Osmanh halifesi Abdiilmecid (1868-1944)'tir (Resim 18). 1914 veya 1. Calli Kusag
olarak adlandirilan ilk Sanayi—i Nefise'li sanatgilarin olugturdugu doneme kadar, ya da Mesratiyet'in ilanina
kadar etkinlikler1 gorillen bu sanatgilartn Tiirk resmi igindeki misyonlar: ¢ok 6nernli olmugstur. Bu gruptan
Ahmet Ziya Akbulut ve Halife Abdiilmaecid'in resimleri konu agisindan degilse de teknik ele alig bigimieri
bakimindan birbirlerine benzerler. Osman Nuri Pasa ile Hoca Ali Riza'nin 6nemli etkilerinin oldugu bilinen
Ahmet Ziya Akbulut detaya inen plastik aragtirmacilif: ve perspektif ustalifi ile Gzellikle dikkati geker,
Samni Yetik ve Ali Sami Boyar, 1908 yilinda gittikleri Paris'te Jean Paul Laurens ve Fernand Cormon'un
atelyelerinde galismslardir. Ozellikle askerlikle ilgili konulan tuvallerine geciren Sami Yetik, resimlerinde
akademik ideallerden ayrilmamistirt®®. Konulari farkh olmakla birlikte resme yaklagim bigimi Ali Sami
Boyar'la da aymidir. Halife Abdiilmecid'in resimleri doneminin diger ressamlar1 gibi gergekgilige dayanmas,
ancak gergekgiligin knpknas anlabm kisirh@gina kapilmamgtic'®

Harbiye kokenli ressamlar arasinda kendilerint sosyal statiileri dogrultusunda 6n plana gikaranlar yani-
sira, kimlikleri ve sanatgi formasyonlan giinigigina heniiz ¢ikmamug ¢ok sayida sanatgt daha vardir.
Bunlardan biri olan ve iislubu nedeniyle Darriiggsafaka’li sanatgilarla birlikte ele alinan siivari binbagis1 Tevfik
Besiktag (1871-1914) arkaik perspektif denemeleri ve mimari kompozisyonlar: ile dikkati geker. Suluboya
cahismasi diginda, Tevfik Besiktas’la oldukga fazla benzerlikler tagiyan Binbagi Hayri (?-1816) de bu donemin
sanat: ve lemligi keniiz giin is1g1na cikanimarms mechul sanatgilarindan birisidir.

Bu arada hi¢ unutulmamas: gereken bir isim iizerinde de durmaliyiz. Bu sanatgi Ali Riza Beyazit
(1883-1964) ur. Hoca Ali Riza ve Halil Pasa izlenimciligi tiiriinde iiriinler veren Ali Riza Beyazit, 1945°de
Sadik Go6ktuna (1876-1951), Thsan Canakkaleli (1864-1966) ve Cevat Karsan (1885-1974)’la birlikte
""Asker Ressamlar Dernegi''ni kurmustur. Ali Riza Beyazit'in 1zun siire bagkanhgini yaptiga bu dernek
19.yiizy:l ortalanindan beri ‘asker’ iinvanlanyla etkinliklerini siirdiiren sanatgilar grubunu, asker keékenlerine
bag bir sanatg: birligi altinda toplarmigtir. Giiglii bir desen bilgisine sahip olan sanatgi, basarili suluboya ga-
higmalan ile de taninmigtir.

Biiyiik ¢cogunlugu, Paris, Londra ve Viyana gibi Avrupa kentlerinde, ama gogunlukla Paris’te egitim
alan asker ressamlar yukarida da belirttigimiz gibi donemlerinde romantizm yaygin bir anlayis olmasina rag-
men akademik-klasist bir anlayiga sabip olmuglardir. Bunda, sanatgilarin kigisel ve sosyo-kiiltiirel tercibleri
kadar, bir kisminin 6gretmenleri olan Boulanger, Cabanel ve Gérome gibi sanatgilarin da etkisi biiyiik olma-
hdir. Ancak, Gérome’un Oryantalist ilgileri, Osman Hamdi ditgindaki Tiirk sanatgilarim fazla etkiledigi soy-
lenemez.

19.yiizyil Osmanl toplumsal yapisinda Tanzimat'in ilanindan’sonra ¢ok biiyiik degisiklikler oldugu
goriiliir. Artik, ozellikle edebiyat alami 6nciiliigiinde donemin Osmanh fikri hayatinda millet, hiirriyet, milli
devlet, milli tarih gibi kavramlar 6nemle yer etmeye baglar. Omegin, Ahmet Vefik (1823-1891) ve Ahmet
Cevdet (1822-1895) Pasalar gibi Sadrazamhga kadar yiikselen, edebiyat, diisiince ve devlet adamlar1 bu konu-
larda eserler iiretirler'®. Tarihi eser bilinci ve tarihi eser koleksiyonu yapma isteklerinin de ilk olarak ortaya
¢iktign 19 yiizyilin ortalarindan baglayarak Asker ressamlarin bir k:smininda bu ortamdan etkilenecek tarihi
konularda resimler yaptiklan bilinmektedir. Heniiz tam envanteri gikarilmamig olan bu eserlerden bir kismi
giiniimiizde askert kurum ve miizelerdedir.

1 7 ahir GUVEMLI., Sabanci Resim Koleksiyonu/Collection of Painting istanbul 1987 (Sayfa Numaralan Yok).

190 Sema ONER., “Dolmabahge Sarayr Koleksiyonundaki Yapulanyla Halife Abdilmecid Efendi" Osman Hamdi Bey ve
Dénemi {17-18 Arahk 1992, Sempozyum) Tarth Vakh Yurt Yaymlar {sianbul 1993 s.. 83-97.

B Hifz: Tevfik GONENSAY _, Tarzimat’tan Zamannmiza Kadar Tiirk Edebiyat Tarihi Remzi Kitabevi istanbul 1949 s,
19-23.
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Asker ressamlar ginde bir 6zel isim de Balkan Harbi sirasinda atelyesinde oldiirildiigi igin ‘Sekir’ ola-
rak adlandirilan Hasan Riza Bey'dir. Niizhet Islimyeli'ye gore ‘cok veliit’ bir ressam olan sanatgi, daha gok
figiiratif resme egilimliydi®*2. Giniimiize gok az sayida tablosunun gelmesini, sehit edilirken atelyede bu-
lunmasina baglayan Siiheyl Unver, sanatginin atelyesinde bulunan tablolarin kendisini sehit eden Bulgar as-
kerler tarafindan yagmalanmig oldugunu belirtir. Sanatgl, Osman Hamdibey’in yaptgi anakronik denemelen,
tarihi konulu tablolarinda konuya kendi figiirtinii de dahil ederek tekrarlanmigtir. Akademik resme son derece
bagh ve hakim olan sanatgi, Tiirk pentiiriiniin gizli Kahramanlarindan biri olmasina ragmen yeterince tanin-
maz (Resi:nl9). Ankara Orduevinde bulunan '"Moha¢ Meydan Muharebesi' ve "Egri Zaferi',
Harbiye Askeri Miizesi'nde sergilenen "Yamkkale Muharebeleri*' ve "Belgrad Meydan Savagp',
"1.Viyana Kugatmast'' (Resim 20) tablolar: sanatginin islubunu ortaya koymast bakimindan 6nemli
orneklerdir. Daha gok deniz ve gemiler gibi denize iligkin resimler'yle taninan Bahriyeli Ismail Hakki Bey
ise, yaptir doneminin sivil ve savas gemilerinin resimleri ile belzeci bir tavir ortaya koyar. Cagdag Tiirk re-
sim sanati tarihinde Osman hamdi Bey’in Anakronizmi ile baglayan tarihi konularda resim yapmak veya ta-
rihi eserleri resimlerde kullanma egilimi, ileride tarih olacak olan donemin vak'a ve olaylatinin resmedilmesi
tabiolara belge eser niteligini de kazandirmugtir. Yine Asker olmakla birlikte yukarida belirttigimiz konulara
hi¢ ginneyip peyzajlan ile taninan Hoca Ali Riza'dan baglayan pek gok sanatgi vardir. Bunlar da dogrudan ta-
rihi konulu veya tarihe malzeme tegkil edecek belgesel onemi olan giincel olaylari resimlemekle birlikte,
Hoca Ali Riza (1858-1930)'nin ‘nudhayyile'den resimleri haric doneminin kent ve gevre peyzajini ortaya
koymalar ile onem tagirlar. Omegin kendinden 6nceki arkaik asker ressamlar kugagindan ¢ok, kendinden son-
raki ‘yeni’kugaga daha yakin olan Halil Paga(1860-1939) bu tarzin bir temsilcisidir.

Kuskusuz bu arada ismi telaffuz edilmesi gereken 6nemli isimlerden bir bagkas: daha, resmi anlamda
asker olmamakla birlikte bu gergevede ele alinan 32. Osmanli Padigah1 Abdiilaziz'in oglu Abdiilmecid
Efendi‘dir (Resim 2 ). Abdiilmecid Efendi, giinimiizde Oryantaiist olarak degerlendirilmesine kargin, onun
sanatindaki bu yondeki bir egilim son derece sinirh ayiklanmig bir Oryantalizmdir. Sanatg figiiratif resme
Ozel bir 6nem vermigtir. Sanayi-i Nefise Mektebi'nin ilk agildig yilarda bir problem gibi o:taya konan in-
san figiriinin betimlenmesini tek ya da gok figirli kompozisyonlarla agmigtir. Abdiilmecid Efendi,
"II.Abdiilhamid’in tahtan indirilisi", "II.Mahmud'un Sehzadeligi" "Yavuz Selim"” ve
"Taréh dersi/ Nasihat'" gibi resimleriyle giiniin kogullarina gore sosyo-politik tavrini ortaya koyan bir
sanatgy olmugtur'%3,

Asker kokenli olmasina kargin uzun yillar Sanayi-i Nefize Mektebinde egitimcilik de yapmig olan
Ahmed Ziya Akbulut (1869-1938) ile Mehmet Ali Laga (1878-1947), Mehmet Ruhi Arel (1880-1931) ve
Hikmet Onat’da daha gok peyzaja yonelmiglerdir. Ayni kugaktan olan Ali Cemal ise iinli "Sigli
Atelyesi''nde savag konulu resimler yapmigtir. Asker ressamlar kugaginin yine ¢inemli temsilcilerinden
Siileyman Seyyid Bey (1842-1913)!?* ve Osman Nuri Paga’da yukanda belirttigimiz gibi baz: portrelerine
ragmen yine manzara ressamlari olarak taninmigbrdir. Bu yillarin 6nemli ressami Hiiseyin Zekai Paga ise
yapugi peyzajlan yamsira eski eser bilincini ottaya koymasi bakimindan 6nemli bir eser olan 1913 yilinda
basilan "Miibeccel Hazineler' adli bir kitap yazmigtir.

192 Nizhet ISLIMYELIL, Tiirk Resim Ssnatindan Desenler Ankara Sanat Dergisi Yaywlan: 6 Ankara 1977 s.. 38-40.
Anonim.. Ressam Riza Bey'in Fatth Tablofart” Antik-Dekor S. 16 1992 s., 78.79.

1935emaONER, A.g.m.s.. 83-97.

M Anonim.. "Siileyman Seyyid-1842/1913-" Tiirliye’de Sanat S. 22 O:ak-Suba1 1996 5 , 24-25,
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Resim 19 : Hasan RiZA. "Fatihin Ordusu ile Istanbul'a Yiriyiisd (1936) 188 x 54 ¢m. Deniz Miizesi Kolek siyonu
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Resim 20 Hasan RIZA. "4 Murad'in Bagdat Seferi” Harbiye Askeri Miize Koleksiyonu
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Resim 21 : Abdilmecid Efendi. "Haremde Goethie” Tuval Uzerine Yaghiboya 132 x 173 cm. A.D.R. ve H.M. Kolekstyonu




3. KURUMLASMA DINAMIGININ OLUSUMU
3.1, Sanat Egitimi Kurumu Cabalarinin Sonu: Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi

19. Yiizy1l ortalarinda Ig ve dis siyasi olaylarda yasanan bunalim ve Devletin hizla sosyo-ekonomik
¢okiintiiye dogru gitmesine kargin II. Abdiilhamit doneminde, egitim ve bazi konularda onemli geligmeler
kaydedilmistir. 1878'de Adliye Naziri Cevdet Paga'mn agurdigs Hukuk Mektebi (1.0. Hukuk Fakiiltesi) ile
baglayan yiiksek okul agma furyasi, Anadolu'da ok sayidaki ‘Hukuk' ve ‘Tibbiye'lerin agilmasi ile devam
etmis, ardindan da Istanbul'da 1884 de Ticaret Mektebi (istanbul iktisadi ve Ticari llimler Akademisi-
Marmara Universitesi), Hendese-i Miilkiye Mektebi (ITU), 1848'de Askeri Baytar (Veteriner) Mektebi,
1888 de Miilkiye Baytar Mektebi, 1900 tarihinde de Dariilfiinun-u Sahane, yani Istanbul Universitesi
agilmigtir'®s. Bu yillar iginde galigma konumuz dolayisiyla bizi asil ilgilendiren egitim kurumu, adi 1928 yi-
hnda, Giizel Sanatlar Akademisi, Giiniimiizde de Mimar Sinan Universitesi olan Sanayi-i Nefise Mekteb-i
Alisi'dir.

Cagdas Tiirk Plastik Sanatlarimin ilk egitim kurumu olan Sanayi-i Nefise'nin, agihgindan giinimize
kadar gegirdigi siiceg bu alanlardaki Tiirk sanatlanmin da gegmisi demckiir. Bu bakimdun gagdag plastik sa-
natlann tarihinden s6z edilen bir kitapta, bu egitim kurumundan s¢z edilmeden gegilmemelidr.

Daha once de belirtildigi iizere Avrupa'ya resim egitimi icin ilk gidenlerle, Sanayi-i Nefise'nin agihg
arasinda kalan yaklagik yanm yiizyilhk siire, Tiirk teplumunun bat: anlamindaki resim ve heykel sanatiyla
tamshi1 ve bu sanatlara kaig bir begeni diizeyinin olustugu Gagdas Tiirk Resim sanatimin ‘erken donesnt'idir.
Once sultanlarin ve saray gevresinde gelisen bir begeni tiirii olarak beliren bauh anlamdaki resim-heykel
sevgisi, daha sonra agilan sergilerle daha genis kitlelere kazandirimaya cahgilmigtir. Hig kugku yoktur ki bu
siire icinde olusturulan ve safahatindan yukarida soz ettigimiz sanat kamuoyunun istek ve yonlendirmeleri
Sanayi-i Nefise'nin agihginda 6nemli bir rol oynamagtir.

Bu kamuoyu olugturma cabalan iginde ismi onemle 6ne gikan bir kisi vardic: §eker Ahmet Paga,
Aslinda o yillarda heniiz ‘pasga’ olmadify igin yalmzca ‘efendi’ olarak amlan Ahmet Ali Efendinin iistiin
gayretleri sonucu 1873 yilinda Istanbul'da sergi agilmigtir 1%. Bu sanat etkinligi o yillarin kiiltiir diinyasi igin
cok onemli bir olaydir. Artik sanat, saray ve kosklerin koridor ve salonlarindan, halkin da goriip izleyecegi
bir platforma taginmigtir. Bir anlamda kapalh devrelilik sona ermigtir. Ahmet Ali Efendi yine yukanda so-
ziind ettifimiz gibi, bu sergiden de gii¢ olarak iki yil sonra 1875 yilinda ikinci bir sergi agmagtir. Her iki ser-
giye donemin iinli yerli ve yabanci sanatgilan katilmigtir. Sanat kamuoyu olugturma yoniinde inkar edile-
meyecek katkilan olan bu sergiler, Tiirk sanatina biregitim kurumu kazandirma, okullagma gabalanna para-
lel olarak daha sonraki yillarda da siirmiigtiir.

Sanayi-i Nefise'nin 1860 yilinda baglatlan kurulug hazirhklan, 1883 yilina kadar siirmiis, 62ellikle
1877-78 Tiirk-Rus Savag: bu hazirhk doneminin uzamasina yol agrmgtir. 1883'de Ticaret Nezareti'ne bagh
olarak kurulan okul resim, heykel ve mimarlik gibi ii¢ dalda yirmi 6grenciyle 6gretime baglamigtir. Sanayi-i
Nefise'nin ilk mezunlarindan ad: giiniimiize en'gmrs olan, hatirlanan bazi isimler varsa da, bunlar Tiirk resim
sanati hareketi igin etkili olamarmiglardir. Sanayi-i Nefise'nin ilk mezunlan arasinda Mahmud (1860-1920),
Osman Asaf (1869-1932), Galip (1872-7), Tekezade Sait (1370-?), Mehmet Muazzez (I871-1956),
Mehmet Agah Ozbulan (?7-1946), gibi adlar yitik bir kusaktan arda kalantardir'®. 3 Mart 1883'de egitime
baglayan Sanayi-i Nefise'nin ilk yoneticisi, okulun kurulmas: icin gok caba harcayan Osman Hamdi Bey
(1842-1910) olmustur. Tiirkiye'de miizeciligin kurucusu olarak da bilinen Osman Hanidi, sanatg: ve bilim
adamu kisiligi yamsira tegkilatg: kisiligiyle Sanayi-i Nefise'yi kisa siirede egitim ve Ofretime gecirmigtir,
Baglangigta yalmizca yabanc: egitimciler ile azinhk mensubu gencglerin ragbet ettigi okul, cok gegmeden,
Tiirk plastik sanatlarimin yegerip, filizlendigi verimli bir sanat platformu haline gelmigtir .

195 Metin KUNT ve digerleri, a.ge. s.. 180., Nafi ATUF., Tiirkiye Maarif Tarihi (Birinci basihg) Ankara [930 5., 67. 124.
19 Sezer TANSUG., “Tiitk Resim ve Heykel Sanati™ Anadolu Uygartiklar Ansiklopedisi 1983 C.6 s.. 1084:1085.
%) 14 Sénmez. G. OZANOGLU .. “Seker Ahmet Paga ve Tirkiye'de Ilk Resim Scegisinin 1 L0. Yili” Boynt 2/13 Mayis 1983 s, (14-
h14.
97 Turan EROL, "Sanayi-i Nefise'nin ilk Mezunlan ve Cdli Kugagh Kiiltir ve Sanat S.7) Eylil 1990, s., 10-11.
1% Adnan Turani. a.g.e. s.. 7-10; Celal Esal Erseven.. Tiirk Sanah Tarihi C.IL F 1l Ankata 1967. 5., 118.




3.2. ilk Sanatq1 Birligi: Osmanh Ressamlar Cemiyeti

19. yiizyihn son yirmi yili, degisen ve geligen kiiltiir ortaminda kendisine 6nemli ve kalic: bir yer
edinen Tiirk resim sanatinin kurumlagma ¢abalarinin yogunlagtigi yillardir. Resim sanatintn gesitli diizeyler-
deki (askeri-sivil) okullann egitim programinda yer almasi, bu okullarin resim egitimcisi kadrolariun olug-
masi ve diizenli sergi organizasyonlari ile. yamsira Sanayi-i Nefise'nin agilmasi Tiirk resim sanatinin bir
meslek olgusuyla birlesmesi siirecini baglatmigtir. Ayrica iletigtm imkanlarinin artigi, basinin 6nemli bir gii¢
olarak etkinlegsmesi ve sanatgt-toplum iligkilerindeka arayiglar da bu siireci izlandiranetkenler olmugtur!$.
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Uskiidar Mutasarnfhig

Adet
Memaliki Osmaniyede, hissi bedaii pervesinin tamimi ve ressamligin

tarakkisi iciin tegekkiil eden ve merkezi gimdilik Uskiidar'da vapur iskelesi
fevkinde resim sergisi ittihaz edilen, mahalli mahsusta bulunan Osmanl:
Ressamiar Cemiyeti miiessisini tarafindan, cemiyetler nizamnamesine ievkif an
ita olunan beyanname bittetkik nizamnameys mezkiit ahkénuna mua ftk oldugu
ve cemiyetin de maksdd: tegekkiilii menafii vataniye'ye hadim bulundugu
anlagtldigtnin yine rmezkiir nizamnamnenin 6 nci maddesine tevkifan is bu varaka

ita kilind:.
Uskiidar Mutasarrifiig 17 Eyliil 1325
Dahiliye Nezareri
Ozliik fgleri Md.

199 Sezer TANSUG., "Osmanh Ressamlar Cemiyeti Hakkinda® Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nden, Giizel Sanatlar
Bicligi'ne (3989-1991), From The Society of Olteman Paintess to the Association of Fine Arts, Ocak 1991, Alorka Sanat Galetisi
kataloZu, istanbul (sayfa numaras: yok})
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Turk resim sanatcilarinin bir meslek birligi gercevesinde biriesme istegi ve siireci, 1. Mesrutiyet'in
1908, kimin de ise dogru olarak 1909 yilinda kuruldugu belirtilen, Osmanh Ressamlar Cemiyeti'ni kuran sa-
natgiian bu ¢aba igine iten nedenler nelerdi?®

Kammizca en 6nemli neden, 1835 yilindan beri Aviupa sana: ortamini taniyan, bu ortamin belirleyi-
cilerini ¢ok iyi degerlendiren bu sanatgilar, iitkelen'nde d ee n azindan benzer bir ortanu gergeklestirebilmek
igin bu ortamin en dnemli belirleyicilerinden biri olan bir sanatg birligi ihtiyaciny duymusg olmalaridir. Bir
kismi Avrupa'dan yeni donen bu sanatgilar, Dariil-Fiinun veya ''Passage Oriental' salonlarina sikigip kalan
ve depil sade vatandas:in, resimle bizzat ilgili kigilerin bile ilgisinin zor ¢ekildigi sergilerden daha etkin fa-
aliyetlerle Tiirk Resim Sanaum canlandirmak arzusundaydilar. Bu amagla kurulacak cemiyet ilkedeki biitin
sanat faaliyetlerini sahiplenecek ve bu faaliyetleri yonlendirecekui.

Cemiyet'in ilernde s6zkonusu edecegimiz gazetesinin 30 Ocak 1911 tarihli niishasinda Sami Yetik bu
durumu soyle ifade ediyordu; "... Cemiyet, genel sanat hukukunun korunmasim iistlenmis ve iilkede
sanatin, Sanayi-i Nefise'nin gelismesine giicii yettigi slciide cahymnyn azmetmigtir' ',

Cemiyetin kurulusu ile ilgili ilk, ¢aligmalar M. Ruhi Arel'in Onciitigi ile sanatginin
Sehzadebagi'ndaki evinde baslatilmugtir. Ilk kurulus toplantilarina M. Ruhi Arel ile birlikte, Sami Yetik,
Sevket Dag, Hikmet Onat, ibrahim Calli, Hoca Ali Riza, Ahmet Ziya Akbulut, Senf Abdiilkadirzade
Hiiseyin Hasim, Ahmel izzet, Mehmet Muazzez, Mahmut ve izzet Mesmur adh sanatgilar katilmugtir 2,
Bu sanatgilardan Mahmud (1860-1920), Galip (1872.?) ve Muazzez (1871-1956) Sanayi-i Nefise'nin itk
mezunlar olarak adlan bilinmesine kargilik sonraki yiliarda sanat faaliyetleri icinde adlan duyulmanugtir?.
Sehzadebasi toplantilarinin veya toplanusinin ardindan cemiyetin kurulusuna kadar ilgi artmig, bunun iize-
rine de hem mekan, hem de gevre olarak cok uygun bulunan Cagaloglu'ndaki Sait Bey Konag: cemiyete
merkez yapilmgtir.

Benzer ideal ve isteklerle, cemiyetin kuruluguna dnemli destegiyle yardimc olan bagta Abdiiimecit
Efendi (1868-1944), Osman Asaf (1869-1935), Dariissafakah Galip (1872-?7), Omer Adil (1868-1928),
Nazmi Ziya Giran (1881-1873), Hiiseyin Avni Lifij (1884-1927), Mehmet Ali Laga (1885-1948),
Feyhaman Duran (1886-1970), Vecihi Bereketoglu (1890-1971), Nam:k Ismail (1892-1935), Uskiidarh
Cevat Goktengiz (1870-1939Y), Celal Esat Arseven (1875-1971), Mihri Misfik (1887-1920), Mithat
Rebii (?) ve Miifide Kadri (1889-191 1)'nin katihimlariyla da cemiyet énemli ve etkin bir sanatg: birligi ha-
line gelmistir?® (Resim 22).

Takip eden yillarda devam eden katihmlarla etkinlik giicii daha da artan Osmanh Ressamiar
Cemiyeti, 1921 yihindan adimin degistirilerek Tiirk Ressamlar Cemiyeti'ne donigtiiriiliigiine kadar, bu
isimle yogun bir sanat faaliyeti iginde olmustur. Osmanh Ressamlar Cemiyeti'nin kurulug hareketi iginde yer
alan ancak. kurulugu takip eden iki yil iginde yurt digina gidip. 1. Diinya Savagi'min baglamasiyia da dénen
ve Tiirk resminde 1914 kusag: olarak adlandirilan sanatgilar gruba cemiyetin etkinliklerinin agirhk nokta-
sim tegkil etmiglerdir. Tiirk resminde ilk sanat akimini yaratmalan bakimindan bu sanatgilar, Osmanl
Ressamlar Cemiyeti etkinlikleri digtnda da 6nem tagirlar.

2 genu ile ilgili kaynaklarda, simdiye kadar Cemiyetin kurulug tariin olarak 1908 yihh kabn? edilirken, Giizel sanadar
Birligi'nin 1991 yibndaki “Osmanis ressamtar Cengyetinden Giizel sanastiar Birligine” adh serginin katalogunda bu Tarih 1909 olarak
degistinlmigiir. Zamanin Uskildar Mutasarnflifi'nca cemiyetin kurulabilecegine iligkin verilen. ressam Nazan Akpinar'dan aldigimiz
ilm-ii Haber'de, durumu belgeleyerek, ges de olsatait yanhishg: dizelimekeedir.

2 Seckin NAIPOGLU, Aynilezs., 46,

202 gz, “Osmanh Ressamlar Cemiyetinin devain sayilan ve tiiziik deBisikligi ile adi "Guzel Sanadar Birligi“ne ddnfisiiriilen
birliggn 1974 yihndaki degisiklik soaras) tizago

2 Tyran EROL., Ag.e.s.. 11.

284 Celal Esal ARSEVEN. . Ag.¢., 174.
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ibrahim Call: (1882-1960). Avni Lifij (1889-1927), Namik Ismail (1890-1935) ve Nazmi Ziya
Giiran (1881-1937) gibi isimlerden olugan bu grup. kimi zaman '*Calli Kusagi*', kimi zaman da "/9/4
Kugag1® veya Paris'ten tagidiklan iislupla birlikte ""Emresyonistler/Izlenimciler’ olarak da amlirlar.

3.2.1. Tiirkiye'de ilk Plastik Sanatlar Periyodigi:

Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazesesi

Batihlagma hareketleri iginde, kuskusuz en 6nemli yeniliklerden birisi de basin konusunda olmugtur.
Ozellikle diger alanlarda yapilan yeniliklerin genis halk kitlelerine kazandinlmasindaki gozardi edilemeye-
cek rolii ile onem bir kat daha artan ve kurumsallik kazanan basin, Tiirkiye'de farkh donemlerde tarihi rol-
ler iistlenmigtir.

Bagbakanhk Basin-yaymin Genel Miidiirliigii tarafindan, matbaaciligin 250. yilina armagan olarak
1979 yilinda yaymlanan "Tiirkiye'nin sosyopolitik ve kiiltiirel hayatinda basin’™ adl kitabinda bu nok-
tanin altim gizen A D Jeltyakov., Bu kurumun tarihi konusunda da, 31 Ocak 1729'da ilk baskisim gergekles-
tiren Miiteferrika matbaasindan duha eski oldugunu iddia ederek, bu yéndeki ilk 6rnein Istanbul'un fethin-
den kirk yil kadar sonra 13 Aralik 1493 yilinda Ispanyol gogmeni iki Musevi kardag tarafindan ortaya ko-
nuldugunu ileri siirer. Jetyakov, Tiirkiye'de, ibrahim Miiteferrika'dan ikibuguk yiizyil once oldugu gibi sonra
da, 19. yiizyila kadar kesintisiz bir sekilde basin hayatin:n siirdiigiinii belirtir.

Bu kadar eski bir gegmisi ve gelenegi olan Tiirkiye basimnin ilk Tiirkge gazetesi 1831 yilinda yayin-
tanan "Takvim-i Vekayi'dir. Haftada bir gikan bu gazete, Osmanlh Hiikiimeti'nin resmi yayin orgamyd.
Ardindan 1840 yilinda " Cearide-i Havad'is'' gazetesi yaym hayatina atldi. Onu 1860 yilinda " Terciiman-i
Ahval”, bir y1l sonra da iinlii Osmanh aydim §inasi‘'nin yaymnladifi "Tasvir-i Etkar" izledi.

1. Mahmut ile Abdiilmecit'in saltanat yillarina ait bu gazetelerin ardindan 6zellikle Abdiilaziz do-
neminde gazete sayisinda 6nemli bir artig olmugtur. Biiyiik bir ¢ogunlugu fazla uzun 6miirlii olmayan do-
nemin gazetelen o giinlerde gesitli konularda kamuoyu olusturma konusunda dnemli gorevler iistlenmis-
lerdi. 1l. Abdiilbacit'in tahta gtkmasiyla birlikte alinan kisitlayici tedbirler basim 6nemli 6lgiide etkilemesine
ragmen gazete ve dergilerin baski sayisi fazla degigmemigtir. Sinirlama, aksine kamuoyunda muhalif yeni
diigiincelere karg artan bir ilgiyi uyandirrmig ve gazete okuma ahgkanlhiginda gozle goriiniir bir artig ol-
mustur. [I. Abdulhamit doneminde birbirinden ayn ad. program ve kuruiuylarla saltanata kars miicadele ve-
ren muhalit aydinlanin, Fransizlann koyduklan adla ""Jon Tiirkler"in gesitli Avrupa merkezlerinde yayin-
ladiklan elliye yakin gazete I1. Megrutiyet'in ilanini hazirlayan en 6nemli unsurlar arasindadir.

Diigiince, kiiltiir ve sanat konulan ilk kez Abdulaziz donemi gazetelerinde goriilmeye baglanmigtir.
Gazetelerde 1esim kullamhyi da yine aym donemc rastlar. 1870 ve 1873 yillannda "Diye jen", *Latifc”,
""Kamer' ve "Hutasa't-iil Efkar" gazetelerinde ilk karikatiirler gtkrmgtur.

Konumuzla ilgisi bakimindan ve betki de Osmanh Ressamlar Cemiyeti Gazetesi'nin ortaya cikig
sartlarnu, enazindan fikir ortamimi hazirlayan, giizel sanatlar konularina yer veren ilk gazete 1873-1874 ta-
rihlerinde yaymlanan haftalik "'"Musavver Medeniyet' tir. Resim sanatina, miizecilik, eski eserler ve tiyat-
royailigkin ilk resimli yazilarinda yer aldi: bu gazete, alamindaki ilk Tiirk periyodigidir.

Daha sonra yaymlan:'m Tiirk gazeteler: iginde ilk sayisi 27 Mart 1891'de ¢ikan "Servet-i Fiinun" ile
"Terciiman-1 Hakikat", "'Ikdam'’, ""Sabah" ve "'Megveret" gesitli konulardak: fikir, kiiltiir ve sanat yazi -
lanyla donemin siyas: hayatim ve geligmelerini oldugu kadar sanat hayatim da etkilemigtir.

Tamamen sanat konulanini igleyen ve ilk sanatgi birligi yayin orgam olan "Osmanli Ressamtar
Cemiyeti Gazetesi' nin ilk sayisi 20 Ocak 1911 (7 Kanuni Sani 1326) tarihindc yaymlanmigur. 14 Temmuz
1914 (1 Temmuz 1330)'a kadar 18 say1 ¢ikan gazetenin amaci, dirinci sayisinin ilk sayfasinda g6yle ifade
edilmigtir, "'Osmanl alemi'nin envar-i kemalatin enzar-1 cihaenyane gostermek milletimizin istidad-1
fitriyyesini ispat eyleyecek asar-1 terakkiyat: viicuda getirmek igin bir sa'i miitamadi ile galismay fa-
riza addeyleriz"’. (Osmanh alemiin bilgi ve ahlaki olgunlugunun parlakligini cihana gostermek, milletimi-
zin fitri istidadim ispatlayacak eserler meydana getirmek igin bikmadan galigmay: gorev kabul eyleriz).
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Cemiyetin resmi goriig ve politikalan ‘gazete’ de Sami Yetik ve Hiiseyin Hagimi tarafindan cesitli ya-
zilarda ageklanmugtir. Sami Yetik ve Hiiseyin Hagimi tarafindan gesitli yazilarda agiklanmigtir. sami Yetik'in
bu yazilanmn birinde cemiyet ve gazete hakkmda; ".. Genel sanat hukukunun korunmasini iistlenmis,
iilkede sanatin, sanayi-i Nefise'nin gelismesine giicii yettigi ol¢tide caligmaya azmetmistir.", *'..Cinki
cemiyet bir sanat mahkemesidir'' gibi sozlerle kendisinin oldugu kadar, cemiyetin diger liyelerinin de or-
tak goriiglerini ifade etmigtir.

Gazete, Ozellikle Sami Yetik'in kalemiyle Sanayi-i Nefise'ye kargi, bilhassa da Yervant Oskan (1855-
1914) ile Salvatore Valery (1850-7)'ye kars1 olumsuz, ancak hig bir zaman soven, irkGt bir gizgi yeye tagma-
yan, sadece sanat platforumda kalan seviyeli bir muhalif politika izlemistiT.

Sami Yetik'in yazilarinda, Sanay-i Nefise'nin egitim-6gretim durumu, alinmas: gereken 6nlemler be-
lirtilirken, olumsuz fakat yikicit olmayan elestirinin giizel 6rnekleride verilinistir. Yazarin giiniimiizdeki an-
lamda, gevre ve tarihi eser bilincine de sahip oldugu goriilir. Bu yazilarda, belki biraz tarafh da olsa,
Sanayt-i Nefise'in 1910°1u yillardaki 6grenci, egitimcei ve egitim durumu hakkinda detayh bilgi mevcuttur.
Bu yazilar, yiizyilin bagindaki Osmanh Tiirk aydinlarinin sanat diizlemindeki gelecek ve gegmis hakkindaki
genel goriis ve degerlendirmelerini de yansitrnaktadir. Tiirkiye'nin ilk plastik sanatlar periyodigi olan
Osmanh Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, donemin 6nemli ressaml arim tamtan monogzafik yazilara da yer
vermistir. Cogunlugu asker kodkenli olan bu sanatgilar, hayat hikayeleri, iisluplart ve Tiirk resmine katkila-
riyla ele alinnustir.

1911-1914 yillan arasinda yayinlanan Osmanl: Ressamlar Cemiyeti Gazetesi‘nin maddi ve manevi
restekci, Sultan Abdiilaziz'in oglu Sehzade Abdiilmecit olmugtur, Buna kargihk cemiyet iiyeleri de fahri
bagkanlarl olan Abdiilmecit'e saygi ve minnet duygularini gesitli sekillerde gostermislerdir. Soziin gelisi
Osmanl Ressamlar Cemiyeti Gazetesi'nin 14 Subat 1911 tarihli ikinct sayisimin onbirinci sayfasinda yer ala
Sehzade'nin porwresi altinda Hiiseyin Hagimi'nin su rusralan vardir,

"Ey abd-1 serafraz-1 hiidavend Mecidin
Cemiyetimiz buldu viicudunla saadet
Kilsun ebedi sa'sa-i zatim Allah

Ey necm-i zeka bedr-i deha mihr-i necabet''

(Ey yiikselmeyi gaye edinenlertn hiikiimdan Mecit/Cemiyetimiz varliginda saadet buldu/Allab muh-
tesem varhigim ebedi kilsin/ey zekanin yildizi, dehanm ayni, asaletin giinesi).

Aym duygular gazetesinin hazirlamsinda da etkin olmustur. Gazetenin ilk on sayisimn ilk sayfasimn
en ustiinde bashk igcinde Sehzade'nin bir biistii yer almaktadir. Esasinda baghkta hakim form hilaldir.
Schezade'uin bistiinin sol yamnda siluct halinde actik b yapt kalinus: vardw. Hilalin saginda ise palet,
firca, boya tiipii, spatiila goriilmektedir. Sol yaminda ise "Ressamlar Cemiyeti'', bunun iizerinde de
"Osmanh" kelimesi yazilidir. Biitiin kompozisyon zeytin dallanyla siislenmistir. Gazete'nin kapak kompo-
zisyonundaki bu amblemin yerini, ondort ve onbesinci sayilar harig, sa;tatgllarm resimleri almugtir.
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Osmanlt Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, cemiyel iiyesi saat¢ilar tarafindan idare edilmig, ve yayinlan-
mugtir. (Gazetenin sorumlu yayin yonetmeni (inesul mudir) Ressam Osman Asaf (1869-1935), yazi igleri
Mudiirii de Serif Abdiilkadirzade Hiiseyin Hagim (1860-1920)'dir. 10 Aralik {91t (2 Tegrinisani 1327) ta-
rihli Osmanh Ressamlar Cemiyeti Gazetesi'ndeki bir yazidan gazete yonetim biirosunun, cemiyet merke-
zinde bulundugu anlagilmaktadur.

Osmanh Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, ¢ikug kisa donem iginde Tiirk resim sanatinin nabzim tut-
maya ¢aligmig ve Tiirk sanatgisinin sozciisii olmugtur. Sanayi-i Nefise'ye karsi yaptigi kontrollii muhalefet
ile sanat egitimi alamnda da yonlendirici olmugtur. Donemin diger basin-yayin organlanyla iligkilen hak-
kinda bilgi yoktur. Ii. Megrutiyet yillarina rastlayan bir donemde kurulan, bir cemiyetin yayin orgam olarak,
donemin siyasi hareketlerinden etkilenmemigtir.

Ozellikle donemin gazetelerinin yeraldig saltanat-muhalefet (lttihat-Terakki Partisi ve aym egilimi
paylagan aydin-asker birligi) dengeleri iginde aktif bir rol almamig, ancak zaten fahri bagkanlarimn
hanedandan olugu ile saltanata muhalif de olmamigtir. Bu cemiyet uyelerinin cemiyetin kurulugundan beri
iilkede cereyan eden styasi olaylara aktif olarak katilmamalarina baghdir. Esasen, 19. yiizyilin ortalarindan
beri bir meslek kimligi ortaya koyan Osmanlh-Tiirk plastik sarat yorumcularsnin, yazar, sair, tiyatrocu,
gazeteci vb. aydin gruplan gibi gelisen siyasi olaylar kargisinda ‘savunari' ya da ‘nuthalefer eden’ bir tavir
almamalan ilgingtir.

3.3. 1914 Kusaji ya da izlenimciler

I1. Megrutiyet'in ilamm hazirlayan siyasal, sosyal ve kiltiirel hareketliligin dogrukta oldugu bir
ortamda yetigen Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin geng iiyeleri I. Calli ve arkadaslan daha Avrupa'ya
gitmeden Osman Hamdi donemi veya Hoca Ali Riza-Halil Paga ekoliinden ¢ok farkh bir kiiltiirel olusum
icindeydiler. 20. yiizyihin ilk beg on yili, yasadigimiz son beg on y1h gibi gok hizh politik, kiiltiirel ve sosyal
degigimlerin yasandit bir donemdi. O yillarda da siyasal kavramlar, sinirlar izla degisirken sosyal olgular
ve kiiltiirel taban da bu olugumu izliyordu.
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Batililagma siirecinin ikinci esigi olan T1. Mesritiyet'in ilanuu takip eden ik yilda sanatgilar, gogun-
lugu Paris’e olmak iizereresim bilgi ve gorgiilerini artirmak igin Avrpa'ya gittiler. Biiyiik kism devlet ta-
rafindan gonderilen 1. Calli, A. Lifij, N. Ismail ve N.Z. Giiran gibi isimlerden olusan bu sanatg:lar I. Diinya
Savagiin basglamass ile yurda donene kadar, Fernand Cormon (1845-1921), Jean-Paul Laurens ve Albert
Laurens'in atelyelerinde galistilar. Bu atelyeler tam anlamiyla akademik bir gizgideydiler. Ancak Call ve
arkadaslan yurda dondiiklerinde bu akademik egitimin tersine, izlenimci anlayista resimler yaptilar?®,
Aslinda bu durum, bir rastlants veya donem iislubunu siirdiirmek gibi bir anlaysstan dolayi degil, Turk resim
sanati gelisim siirecinin ait oldugu dogal diyalektige baghdir. Ciinkii, 914 kusaginin sahip ¢iktig1 izlenim-
cilik, Paris'te 1870-1880 yillar1 arasinda giiciiniin dorugunda iken arak 19 [0°lu yillaris baginda yerini goktan
‘yeni’ akimlara bwakmig?%. Bu yillarda Matiisse, renkle ilgili sorunlara egilmis, Cezanne'in etkileriyle
Kiibizm giindeme gelmistir?®? Calli, Onat, N. Ziya, Lifij, Duran ve N. Ismail gibi sanatgilarin izlenimciligi
secmerilerin birdiger nedeni de, kendilerinden dnceki kugaktan ileri bir diizeyi ve anlayis1 temsil etmelerine
ragmen onlarla tek ortak noktalar: olan ve onlardan miras aidiklar1 manzara geleneginin, Fransiz izlenimci-
lerininde en ¢ok galistiklart konu olmasidir {Resim 23).

G

Resim 23 : 1. Diinya Savaet'nda Tiitk cephelerini tesimlerle anlatmak igin Sigli'de kurulan atelyede Sehzade Abdiilmecid, Avni Lifi],
Namik Ismail. Ali Cemal. M. Ruhi Arel, Sami Yetik. ibrahim Calli. Hikmet Onat birarada .

Ilerideki yillarda Sanayi-i Nefise'de 6grencilerinin elestirilerine temel tegkil eden ve yeni gruplarin
olusmasina neden olan konu da bu olmustur. Manzara, aslinda Tiirk sanatgilarim dbaglangigtan beri gok ilgi-
lendirmisti. Pentiir'iin kisa gecmisinde sanatsal birikimlerini manzara tiirii resimlerde gelistirmislerdi.
Soyutlama yolunda geligimin: siirdiirer Avrupa esim ortamimda Calh ve arkadaglais ancak artik akademik-
lesinig sayilabilecek bir izlenimciligi kavrayabilmis olmalarinin agiklamasi da bu olmahdir. Isin ilging yam
1910-1914 yillari arasinda Paris'te bulunan bu geng Tiirk sanatgilan Akademizden kurtulmanin yolunu, do-

205 Eqin YARAR-DAL, A.g.m. s, 3.
205 Tyran EROL A.gm.s.. 14. ]
267 Semra GERMANER., "Tiirk Resminde izienimci Akim 1914 Kusaf: Sanatgilar” Antik-Dekor s. 2. (Tarihsiz) s., 9.

* Fotograf ressam Y asar Callr'dan alinmigtis.
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gay: yeniden gozlemlemekte ve onu genis bir bakig agisiyla yorumlamakta bulurken, aym yillarda,
Avrupa'daki bu akimla hig ilgisi olmayan ve onlarin gegtigi egitimden de gegmeyen bir onceki kugagin
‘Hacast’ Hoca Ali Riza, agik havada, dogal 151k alinda manzara resminin yeni imkanlarim ariyordu® .

Avrupa’'da donen sanatgtlardan Calh, Onat ve Duran Sanayi-i Nefise'de, goreve baglamiglard.
Oncelikle bir araya gelmek, sergiler agmak ve beraberlerinde getirdikleri ‘yeni ¢i§trin temelini atmak igin
Calli ve arkadaglan 1909'da kuruluguna katildiklan *Osmanh Ressamlar Cemiyeti" ¢atisi alunda toplandi-
lar ve ilk sergilerini de bu isim altinda agtilar®.

Budonemde, Peyami Safa, Yakup Kadri Karaosmanoglu ve Mahmud §evket Esendal'in romanlarim
da yonlendiren ‘Alafranga’ hayat 1914 kusagiressamlan da olanca canliligiyla tablolarina gegirmiglerdir.
Zaten bu yillarin digince hayatim tamamuyle etkileyen batihlagma heyecanlarinin, batidan yeni bir ‘¢igu”
iddiasiyla gelen ressamlan etkilememesi de disinilemezdi, Onlarin resimlerine toplumsal degigmeler ve
giincel gergekler konu olarak yansiyordu. Boylelikle de roman ve hileaye tiplerini yaratan psikolo jik ¢oziim-
lemeler, portre, figiir ve giplak yeni konular olarak Tiirk resmine giriyordu. Onemle dikkati geken bir bagka
yenilikleri de degisik teknik uygulamalariydi. Tuvallerinde dogamn kiigiik ayrintilarina 6nem vediyorlar,
bigimleri topluca saran gizgiler, parlak, seffaf, giinesin partlularimt yansitan renklerle boyuyorlardi . nce sa-
mur firgalarla galigan ilk kugagin aksine bunlar, boyalarn genig firgalarla rahat darbe vuruglanyla tuvale si-
riyorlardi. Paletleri, kara, koyu, karigimlardan temizlenmigti?'9. Manzara konusuda akademik sinirhihklardan
kurtulan ve daha nesnel sonuglara ulagan 1914 kugag ressamlan figiirde boylesi bir davarinigi yatsiog, fi-
giir kargisinda her biri kendine 6zgii bir ele ahg: tercih etmiglerdir. Portre’nin bagh bagina bir ilgi odag ol-
dugu bu dénemde F. Duran ve L. Cafli bu ilgiyi baganyla degerlendirmiglerdir*! (Resim 24)

Hikmet Onat, Nazmi Ziya ve Nanuk Ismail 6zellikle manzaralan ile taminirlar Sembolist egilimler
gostermekle birlikte 15tk ve renk kullamgiyla Avni Lifijde bu grup iginde ele alinir. Bu sanatgilarin eserle-
rinde 19. yiizyl pitoreski yerine, giindelik hayatun canlihigi yeralmigtir. Bu sanatgilar, bir yandan Istanbul'un
renk ve 151k zenginligi sunan peysajin1 iesmederken, bir yandan da stanbul ehrinin gittikge batililagan ya-
sam bicimi ve degisen panoramasim da tuvallerine yansitmuglardir. Ciplak ise Ibrahim Calli ve Namik
Ismail'in tablolarinda akademik desen anlayiginin diginda bagh bagina bir resim tiirii olarak alinmis ve ifa-
deci portre dal gelismisitir2'2. fbrahim Calli, Feyhaman Duran ve Namik {smail‘in, Cumhuriyetin ilk yilla-
rina rastlayan donemde o giinler'n enteriyorleri ile moda tefrigatin betimlendigi resimlerde, kadin figirii yine
en 6nemlt temalardan biri olmugtur. Bu donemle birlikie ortaya konan yenilikler, Tiirk resminin hemen her

tirld konuya agilmas: anlami tagimas: yaninda, 1960'lardan itibaren baglayacak yeni egtlimlerin de habercisi
niteligincledir.

2% Semra GERMANER ., A.g.m. 5., 9.

209 Nurullah BERK ve Kaya OZSEZGIN.. Cumhuriyet Donemi Tirk Resmi Ankara 1983 s.,23.
21® Nunullah BERK ve Kaya OZSEZGIN.. Ag.e. s.. 25. Twran EROL .. A.g.m..5.. 14.

2i 1yran EROL., A.g.m. s, LS.

12 semra GERMANER.. A.g.m. s.. 100-101.
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Resim 24: Feyhaman DURAN. "Porte” (1948) Tuval Uzerine Yaghboya 2% 67cm. AD.R ve H.M. Koleksiyonu




4.SANATCILAR ARASI ILiSKILER VE ORTAK iDEALLER

20. yiizyilin getirdigi sosyal ve kiiltiirel yeniliklerin dinamik ortaminda ortaya giktig1 goriilen
Osmanl ressamlar Cemiyeti, giiniimiizdeki akimlara ve islup yeniliklerine paralel bir sanatsal birlik degil,
daha gok profesyonellesme gabasi geklindeki bir meslek olgusu gergevesinde ele alinmalidir. Tiirk resminde
usta-girak iligkilerine dayanan geleneksel lonca ve benzeri sistzmler. ilk kez Osmanh Ressamlar Cemiyeti
biinyesinde yenilenmigtir. Yine baglangigta sanatgilarin tek tek ve birbirlerinden bagimsiz olarak ¢aba gos-
terdikleri bir ortamda cemiyet, sanatgilara salt dayanigmanin otesinde, ortak olarak programh hareket etme
imkam da saglamigtir. Ustelik sanatgilararas: iligkilerin pekigmesine imkan saglamak diginda, Tiirkiye'de
heniiz basimin bile gok yeni bir lavram oldugu dénemde " Ossmanh Ressamlar Cemiyeti Gazesi" gibi bir
periyodikle sanatgilararasi iletisim yayn yoluyla dacegsitlendirilmeye galtgilmigtir. Sanat ortamimn canhilifs
ve cok sesliligini saglayan siirekli bir etkinlikler diizenine ve sanatgilararasi iletigimin verimliligine yonelik
cabalan iie cemiyet, ¢ok ileri bir goriigii temsil etmigtir.

Osmanh Ressamlar Cemiyeti, kuruldugunda "Giizel Sanatlar Birligi" adiyla geldigi bugiine kadar
Tiick 1resim sanatt igindc 6 nemli bir rol oynasmgtir. Dogrudan etkinlikleri yamsira gazete aracih $ ile sanat¢i-
lar ve sanat ortami hakkinda yonelendirici de olmaya galigmigtir. Sami Yetik'in Paris'ten Sanayi-i Nefise icin
Cemiyet Gazetesinde yazdiklart bu durumu belgeler. " Osmanh Ressamlar Cemiyeti'nin en birinci emeli,
en kutsal diisiincesi, vatanimiza sanatg yetistirecek bir kurumu zamanin ihtiyaclarina uygun bir ol-
gunluk cizgisinde gormektir "'

Cemiyetin sozciisii goriiniimiinde olanSami Yetik ve Hiiseyin Hagim, cemiyet gazetesinde yazdiklan
yazilarla bir anlamda cemiyetin goriig ve gesitli konulardaki degerlendirmelerini de temsil ediyorlardi.
Ancak budurum da yaniltici olenamalidir, Ciinkii, Naturalist-Klasik egitimli ilk kugak ressamlardan primitif -
lece, primitiflerden izlenimci 1914 kusagina kadar gériig ve sanat anlayiglan birbirinden farks sanatgitan bir
aiaya toplayan cemiyetin, iiye olan biitiin sanatgilarin ortak sanat goriigiinii temsil etmesiimkansizdi. Hatta
bazen cemiyet iiyesi bile olsa gazetede bazi sanatgilar oldukga sert bigimde elestirilebiliyor ve uyariabili-
yorlardi. Ornegin, Sami Yetik, 30 Ocak 191 I tarihli bir yazisinda Sanayi-i Nefise miidiirii Halil Ethem Bey'e
hitaben; " Osmanh Ressamlar Cemiyeti'nin sanat sahnesinde iltimas telleriyle bagly, giiliing reverans-
laria oynayan knklarin dzellik ve yeteneklerinin bilindiginden''' soz etmektedir.

Takip eden boliimde daha agik olarak goériilecegi iizre gegen zamanla birlikie gelisen sanat ortan
icinde Osmanh Ressamlar Cemiyeti, gesitli sanat goriiglerine sahip sanatgilan birarada daha fazla tutamaya-
caktir. Zaten yalmzca ortak etkinliklerde bulynma tabanina dayanan birligin, artik iislup fackliliklarimin
dogmaca basladig bir ortamda islevini siirdiirmesi de miimkiin degildi. Bir sonun baglangici mahiyetindeki
ilk hareket daha 6nce soziinii ettigimiz 1914 kusagimin Tiirk resim sanati hareketi iginde varhgm hissettir-
mesi olmugtur. Calh ve arkadaglannin kendilerinden 6nceki erken donem sanatgilanyla aralarindaki sanatsal
anlayig farkhhgi, Cath ve kusagindan sonra da degisik bir gekilde ortaya gikmasiyla Osmanh Ressamlar
Cemiyeti misyonunun da dogal sonu olmustur.

Sanat alanindaki diyalektik geligiminin ortaya gikardifi yeni birlik anlayis1 aitik yalmzca etkinlik
gosterme anlayigindan gok farkh bir iislup gergevesinde toplanma bigimindeydi. Calli ve kusaginin baslattig
yeni ve farkh sanat birligi olugturma fikri, ilk olarak, Hikmet Onat (Resim 25) ve ibrahim Call: atelyelerin-
den mezun olan Seref Akdik, Saim Ozeren, Refik Epikman, Elif Naci, Cevat Dereli, Mahmut Cuda,
Muhittin Sebatz, Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi'nin kurdugu "Yeni Resim Cemiyeti''nde gerceklik ka-
eandi®!’ (Resim 26).

1921 yihina gelindiginde o giinlerin Osmanh RessamiarCemiyeti iiyeleri, Osmanh imparator]ugu'nun
tarih igindeki misyonunun da sona erdigini gorerek Cemiyetin adim " Tiirk Ressamlar Birligi'' olarak
degistirdiler. Ancak siyasi geligmelerin zorladig bu isim degisikligi, sanat ortaminin artik ihtiyacin: duy-
dugu sanatgi birligi kavramini getirmekten uzak kalinca, sonug yine degismedi. Hele 1923 yilinda yeni Tiirk

213 Sami YETIK.. "Sanayi-i Nefise Mekicbi igin 11" Osmanh Ressamiar Cemiyeti Gazetesi 76 Ocak 1327 5.9. 5., 66.
214 Sami YETIK. "Sanayi-i Nefise Mektebi igin 111" Osmanh Ressamlar Cemiyeti Gazelesi 16 Subat 1327 s. 10.. 74.75.
215 Nurullah BERK.. A.g.e.s.,43.
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devletinin kurulusuyla birlikte gelen her alandaki reformist arayislarin kargisinda 19. yiizyil gartlarinda te-
mel almig bir anlayigin devam etme sansi hig kalmamigti. Ozellikle 1928 yiliyla birlikte Tiirk resim sana-
tinda islupsal ozellikler yakalama anlayisiyla dogan "Mistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi"nin
kurulmasiyla, 1926'dan beri "Giizel sanatlar Birligi"” adin kullanan "Osmanli Ressamlar Cemiyeti"
artik iislup yaratma kaygilarindan uzak, yine eski ‘Meslek Birligi’ kasramina bagh varhgim siirdiirdii. Giizel
Sanatlar Birligi, giiniimiizde de aym anlaygla ¢gesitli goriig ve iisluba sahip gok sayida sanatgi ile ortak etkin-
likler gostermektedir.

4.1. Cumhuriyet Dinemine Kadar Tiirk Resminde Sanatgi Topluluklanr

Batil: anlamdaki Tiirk Resim Sanat, 18. yiizyildan itibaren btaglayan batililagma doneminin en hizh
geligen ve en genig taban bulan sanat tiirlerinden hareketleninden birisi olmugtur. Kuskusuz bundan en bii-
yiik pay Tiirk toplumunun bu konudaki istek ve arzulari yaninda, bu sanatin kisa zamanda, izerinde geligme
imkani buldugu geleneksel Tiirk resmi mirasinindir. Ozellikle, Ortagag'da zengin bir konu repertuvari na sa-
hip olan Tiirk tasvir sanatlarinin tagtan tahtaya, seracaikten minyatiire kadar genig bir uygulama alant vard.
Geg-Osmanh doneminde de nitelik ve nicelik zenginligini sirdiiren geleneksel Tiirk resim sanatt yiizlerce
yillik uygulamaya dayanan tecriibe birikimi ile 19. yiizyilda tiim teknik ve kavramlarn ile batidan alinarak
Tiirk toplumuna adapte edilen Bati anlayigindaki Tiirk resminin yerlesmesini kolaylagtirmig, ona olgun bir
zemin hazirlamgtir.

Fakat bu arada, ortaya gikan sanatgi birligi olgusu Tiirk insaninin yeni kargilagtigi, varhgim ilk kez
ogrendigi yeni bir kavram degildi. Ciinkii Ortagag Tiirkiyesinde nakkcag, diilger, neccar, vs. gibi dénem sa-
natcilarinin loncalar seklinde orgiitlendiklert bilinmektedir. Osmanh Tiirkiyesinde ise bu sistem daha da or-
ganize olarak atelyeler ve biiyiik meslek topluluklar geklinde gelism:stir. Osmanh Devletinin ilk yillarindan
itibaren baglayan belki de Selguklu geleneginden gelen, saraya bagh, Nakkasg, hattat, miizehhip ub. sanatgi-
lar1 biraraya getiren Ehli-i Hiref, bu orgiitli sistemin Yeni ve Yakin¢ag Tiirkiyesindeki en iyi 6rnegidir. 19.
Yiizyil bagina veya 18. yiizyil Sonuna kadar siirdiigii bilinen bu sanatg1 Orgiitii, saray ve sanatgy arasindaki
iligkileri diizenlemesi bakimindan kendi kogullarinda bilyiik oneme satuptir. Saray diginda falayite gosteren
gesitli sanat dallarindan usta, girak ve igcilerin meydana getiidigi baz: yenigeri ortalan da bir anlamda o gii-
niin kogullarinda sanatg birligi olarak kabul edilebilir. Soziin gelisi Ehl-i Hiref orgiitleymesi isumde yer alan
copunlukla mimar ve miman'ye bagh sanatgilant bir araya getiren '"Hassa Mimarlar Ocags" Osmanhi
Tiirkiyesindeki tegkilat yapisi en ince ayrintslariyla ele ahnmug, koiperatif bir sanatg birligidire.

26 gy konuda Bkz. Zeki SONMEZ., Baslangicindan 16. Yiizyila Kadar Anadoly Tiirk islam Mimarissnde Samatglar
Ankara 1989; Neser CAGATAY., Bir Tiirk Kurumu Olan Ahilik Ankara 1989; Dogan KUBAN., Tiirk ve istam Sanati Uzerine
Denemeler istanbul 1982; Seyfi BASKAN.. Tirk Sanah Uzerine Denemeler isanbul 1990
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Resim 25: Hikmet ONAT. "Manzara" {1932) Tuval Uzerine Yaghboya 68 x 85 cm. A.D.R. ve H.M. Koleksiyonu




Resim 26 : Ceval Dereli, Ali Avni Celebi ve Mahmast Cidda bar sergs agibipinda

Ancak. Ortacag, Yenicag ve Yakingag Tiirkiyesinde ki zanaatkdr loncalanintn, Ehl-i Hiref ocaklannin
hatta 18 ve 19. yiizyildaki garsi esnafi ressam birliklerinin, sanatgilan ortak faaliyetlere yonlendirme miig-
teri-sanatgi iligkilerini diizenlerne bakimindan gagdas sanatge birliklerini hatrlatmast diginda, giiniimiiziin
sanatg birligi anlayigim kargilayamacaklan da agtkar.

Tiick Sanat Tarihinde, bugiiniin sanat ve sanatgi birligi kavramuna en yakin ilk 6rnek, daha once be-
lirttigimiz Osmanh Ressamlar Cemiyetidir. 19, yiizythn basindan itibaren hizla Bati anlayigindaki resim le-
hinc ycnilencn Tiirk Resim sanaumn bu geligme sartlanna paralel, kurumlagma ¢abalar da ilerleme kaydet-
migtir. Orta ve Yenigag'in usta-girak meslek olgusu yavas yavas yerini belli bir program dahilinde, egitim
gormiig, alaminda gok yonlii yetismis, meslek sahibi olgusuna yerini birakmigtir. Onceki boliimlerde izzh
etmeye cahstigimiz 18. ve 19. yiizyillardaki egitim-6gretim alanindaki reformlar eski sosyal standartlan ve
normlari tamamen degisiirerek, Batih yeni sosyal degerleri hakim kilmigtir. Bu normlarda yetigen i1k kugak-
lar icindeki sanatgilar bir siire sonra hem yenilik arzulan, hem de sznatgi heyecanlan ile mesleki gartlarin,
ihtiyaglarim ve ideallerini bir gemsiye gibi ortak diizenleyici bir birlik gatisi altinda toplamak ihtiyacin:
duymuslardir. Ustelik iglerinden énemli bir kismi Avrupa'yl ve Avrupa sanat ortamimi gérmiis ve cagdag
anlamdaki sanatg birligi kavrarm ile de tamgmgtir. Bireysel olarak yapacaklar sanat cahgralarmin yetersiz
kalacagim ve tek tek gabalarinin sanat ve sanatg giivencesinin saglanmasinda kahci ¢oziimler olmayacagim
da giérmiiglerdi. Sanatgi lar arasinda olabilecek deger cekigmelerinin sanati ve toplumu oltmsuz yonde etki-
leyecegi konusunda da arularinda fikir birligi mevcuttu.

Osmanh devlet adamlart ve aydinlan 20. yiizyila girilirken bu yiizyihn beraberinde getirdigi sosyal,
kiiltiirel ve diger alanlardaki imkanlar kargisinda geleneksel @smanl kurumlarinin yetersiz kalacagimn far-
kindaydilar. Bau ile aradaki farki kapatmak amaciyla bir yiizyil 6nce baglatlan uyum ve adaptasyon gabala-
rinin da toplumda genis bir taban bulamadifi ortadaydi. Bu amacla yeni sosyal ve siyasal haklar IL
Megrutiyet ortarmindan da yararltanarak, daha genis kapsaml, daha etkili biinyesel degisikleri. uygulamaya
koydular. Ba.simn sansiirden kurtulmasi, egitim-Ggretim alaminda daha kokli reformlar yapilmas: idam,
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miilki ve askeri alanlarda yeniden yapilanmalara gidilmesi gibi genis toplum katlarim etkileyecek girisim-
lere baglandi. Kiiltiir ve sanat hayatinin da bu genis tabanh yenitiklerden etkilenmemesi miimkiin degildi.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Tiirk resim sanatinda kurumlagra ve gagdaslasma dinamiklerinin bag-
langi¢ noktasi sayilabilir. Ancak cemiyet, daha Gnce de belittild:gi gibi bau diinyasindaki akim ve iislip
yenilikleri sunan sanatsal atilimlarindan ¢ok, gii giiniin Osmanl Tiirkiyesi kliltiir ortauinin sanatgi ve tep-
lumiliskilerini diizenleyen bir mesiek olgusu seklinde ortaya cikmigtir. Ortagag'dan beri siiregelen usta-gi-
rak iligkilerine dayanan geleneksel lonca ve benzeri geleneksel sistem, ilk kez bu cemiyetle birlikte Bati tar-
zinda yenilenmis ve kendini takip edecek usliipsal yenilikler arayan sanat¢i birligi kavramim Tiirk sanatina
kazandirmigtir.

1923 yilina gelindiginde artik Ankara'da Cumhuriyet ilan edilmis ve biitiin kurumlariyla ¢agdas bir
devlet kurulmustur. Bu tarihten sonra tesis edilecek her tiirlii sosyal ve kiiltiirel kurum da ‘eské'y: degil dogal
elarak yeni'yi temsil edecektir. Bu nedenle eskiyi temsil eden her tiirli anlaygin bu ortamda yagamun siir-
diirmesi miitnkiin degildir. Bu amagla yiizyilin baginda Osmanl Ressamlar Cemiyetinin kurulusuna yol agan
istek ve idealler, giniin jartlarind uyum saglanus bir gekilde sanal ortareim yeniden gekillendirmeye bagla-
misur. Aritk sanatgilar, ortak etkinlik semsiyesi altinda birlik olugturmaktan daha fazla istek ve 6zlemlere
sahiptiler. Bu isteklerin ve ¢agdas ihtiyaglann sonucunda olusan ortamin ilk yarattif1 sonug, daha once
"Osmanh Ressamlar Cemiyeti' icinde yer alan Jeref Akdik, Saim @zveren, Refik Epikman, Elif Naci,
Muhittin Sebati ve Cevat Dereli'nin Mahmut Ciida, Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi ile birlikée kurduk-
lan "Yeni Resim Cemiyeti™ nin oriaya gikmasi oldu.

Tiirk Resim Sanat: Tarihi iginde ikinci sanatgi birligi olan "Yeni Resim Cemiyeti “de kendinden 6n-
ceki Osmanli Ressamlar Cemiyeti (Tirk Ressamlar Cemiyeti)'nden farkh bir ¢izgide olmadi. Bunda iki
Onemli etken rol oynamugtr. Birincisi, birligin kurulusundan bir y | sonra 1924'te Milli Egitim Bakanh1'nin
Avrupa sinavimt kazanan birlik iiyelen 'nin Avrupa'ya gitmesi, ikincisi de, iiye sanatgilarin ortak yeni bir is-
lup ve bu iislup parelelinde akim yaraiabilcek yenilik ve donanunz sahip olmamalariyd.

Avrupa'daki sanat epitimlerini tamamlayarak 1928'de yurda donen Refik Epikman, Cevat Dereli
Seref Akdik, Mahmut Ciida, Nurullah Berk, Hale Asaf, (Resim 27} Ali Avni Celebi ve Zeki Kecamemi gibi
ressamlar ile Muhittin Sebati, Ratip Agir Acudopu gibi heykeltraslartn 15 Nisan 1929 tarihinde kurdugu
"Mistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi™2'? artuk kurumiilagina’ agamasini tamamlamg Tiirk resmi-
nin 'yerel dénem’inin bir sanatg birligi olarak ortaya gikar. Kuruculan Osmanli doneminde dogmus ve
Osmanh doneminde etkinliklerine baglarms olan bu topluluga Cumhuriyet'i temsil eden bir anlayis egemen
elmustur. Ancak, Sanat alaninda bir Cumhuriyet kurumu olmasina ragmen birligin pekcok iyesi 6zellikle
kuruculan hem erken Cumhun'yet hem de ilk Osmanh pentiir ressamlact kapsaminda incclenmektedir.

Gagdas anlamda Tiirk resim sanatina ilk grup anlayisini getiren "Miistakiller " hareketi, Tirk Resim
Sanatina, Avrupa sanatinin hizli degisen evrelerinin yeni ve birbirinden ayn yorum ve tekniklere ytnelen
sanat anlayiglarint getirmigtir. Birlik iiyeleri, degerler karmasasi ve gekismelerinin kirici ve boliicii ortamin-
dan kagmarak ortak etkinlikleri amac¢lamislardi. Bu amact kismen yakalayarak sergilerini siirdiiren birlik
iiyeleri, Tiirk sanatinda aynt anlayis dogrultusunda birlesen ve bu anlayisin gercevesini ¢izdigi bir iislupta
etkinlik gésteren ‘grirp’ kavraminin ortaya ¢tkma siirecini de baglatmiglardir. Tiirk resim sanatinda, gagdag,
olusumlarin ortaya gikis manti§1 da ilk kez bu donemde birlikte gorislmiistiir.

4.2. Cumhuriyet Oncesi Tiirk Resminde Meslek Birlikleri Olgusu, Akim ya da Grup Kimligi
Yaratma Cabalart

Daha once Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi'nde Sari Yetik, M. Ruhi Arel ve Hiiseyin Hagimi
gibi cemiyetin gayriresmi sozciileni tarafindan birlik amaglan ve ideallerinin sik sik dile getirildigini &mek-
lerle belirtmigtik. O giinlerin sartlarinda Tiirk sanatgilanimno yalmzca profesyonellesme amacina dayanan bir
mesiek olgusu ¢evresinde toplanmalari, donemin gelisim hareketleri icinde en ug simint ifade etmektedir.

27 Kiymes GIRAY ., "Mistakil Ressamlar ve Heykelwaglar Birli i~ Boyut Kasum 1983 s 17.s. 3.
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Usta-girak iligkilerine dayanan sanat ve sanat¢s gelenegine sahip bir sanat ortami igin bdylebir birlik olduk¢a
radikal bir hareketti ve Osmanh Ressamlar Cemeyeti hareketi, tu cemiyet gemsiyesi altinda tolanan 19.
yiizysl Tiirk Sanatgsi igin tiim yenilik hareketleri ile egdeger bir davramigti.

Bu bakimdan Tiirk resim sanatindaki meslek eya sanatg birligi kavraminin ilk halkasi veya baglangsg
noktasi olan Osmanh Ressamlar Cemiyeti'nin varlify, etkinligi e 6nemine iligkin yapilacak degerlendiimeler
bu hususlar gdzoniine alinarak yapilmahdir.

Aslinda giiniimiiziin bakig agsstyla ortak sanatsal olusumiar yaratan akimiar ve ekoller anlaminda ye-
nifikler getirmesi miimkiin olmayan Osmanl Ressamlar Cemiyeti Tiirk toplumunda onun da 6tesinde Tiirk
sanatinda yalmzca geligim dinamiklen'ni hakete gegiren bir baglangig noktasidir. Ik olarak sanat, sanatgi ve
sanat ortanms kavramlarina profesyonel anlamlar kazandszlmasim saglamigtir. Durum bdyle olunca da bu
kavramlara iligkin yeni ve farkl olgulara ihtiya¢ duyulmus ve diyalektik bir geligim siireci i¢inde bu yeni
olgulann sanat giindemine kazandirilmasi gergeklestirilmigtir. Bu yeni olgular resim sanati igin 6nce teknik
anlamda sonra da konu ile ilgili onu iglemeye iligkin 6z-bigim degerlerinin yeni yorumlan olarak kendini
gostermigtir. Kanimizca, bir islup yaratma veya savunulan bir iislupta ortak anlaysgla iiriinler vernte 6zleini
1930'1ardan ¢uok daha 6nce, muhtemelen 1910'lu yillarda hissedilmigtir. En azindan boylebir istek ve arzu-
nun olugma siireci o tarihlerde baslamigtir. Naturalist 6nciilerden, Akademik-Gergekgilere, Naiflere ve
Izlenimcilere kadar bir zincir geklinde devam eden erken dénem Tiirk Resim sanatimin olugan gabalarsms bi-
raraya toplayan Osmanl: Ressamlar Cemiyeti, izlenimcilenin ardindan Kuzey Avrupa Konstriiktivizminin
erken temsilcilerine, oradan da giiniimiiziin Post Modern egilimlerine ulagan yolu agmass bakimindan bir
kaynak model olmustur.
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Resim 27 : Halle ASAF. "Peysaj” Tuval Uzerine Yapliboya 44 x 66 cm, Ozel Koleksiyon




Yukarida, Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin 1921'de adtmn degistirilerek " Tiirk Ressamlar
Cemiyeti' ne cevrildigini ve degigik ligin yalmzca isimden ibaret oldugunu ve bagka hicbirgseyin degismedi-
gini belirtmigtik. Bu cemiyet de Osmanh Ressamlar Cemiyeti gibi doneminin izlenimci olsun, realist olsun
ya da Klasik-Naturalist olsun iilkenin biitiin sanatgilanmn birligiydi. Zahir Giivenli'nin ifadesiyle, "Osmanls
Ressamlar Cemiyeti'nden muaddel” bu dernegin birlik fikri, sahip oldugu mantik nedeniyle d6nemin bii-
tiin sanatgilarim gaust altinda toplayabilmigtir®,

Hazicliksiz, plansiz programsiz ve kuramsal donammdan yoksun olan *yeni Resim Cemiyeti"” ku-
ruldugu 1923 yalinin ardindan ancak bir yil varhgim siirdiirebildi. Zaten Tiirk resmine yenibir gey getirmesi
de miimkiin degildi. Ciinki. vaktiyle Osmanh Ressamlar Cemiyeli icinde yer alan kurucular: aym zaman da
"Tiirk Ressamlar Dernegi' ne de iiye idiler. Kisacas! bir tabela dernegi olmaktan oteye gitmeyen topluluk
geligen olaylar karsisinda dagilmaktan kurtulamadi.

Yeni Resim Cemiyeti'ni kuran sanatgilarin da aralarinda oldugu onemli sayida Tiirk Sanatgist
1920%er1'n sonunda yurda dondiiklerinde, artik Tiirkiye sanat ortarm, imparatorluk déneminden gok farkh
yeni olugumlar igindeydi. Yeni gagdag Tiirk devletinin kurulusunun iizerinden gok gegmemisti ve Yeni’
adina yapilacak her tiirlii reformist uygulamayi kabul edecek bir biinye degisikligi yasaniyordu. Her konuda
oldugu gibi sanatalaninda da 6zgiir ve serbest bir ortam olugmasina galigiliyordu.

Ad1 1921 yihinda Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nden Tiirk Ressamlar Birligi'ne sonra 1926'da Sanayi-
i Nefise Birligi'ne, bir sonraki yil da Giizel Sanatlar Birligi'ne gevrilen eski gelenekgi birlik, artik 1928-
1929'da iyice etkisizlegmisti. Cumhuriyet'in ilk kugagim temsil eden ve yeni devletin kuruguna temel olan
diigiincelerden hayat bulan bir birlik kurulmalydi. Avrupa’dan yeni donen Refik Epikman, Cevat Dereli,
Zeki Kocamemi, Kamil Akdik, Mahmut Ciida, Nurullah Berk, Hale Asaf, Ali Avni Celebi, Muhitiin Sebati
ve Ratip Asir Acidogu gibi sanatgitar 1929'da bu arzulara cevap verecegini umduklan "Miistakil
Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi" ni kurdular?V. Birli§in amaci; gelismekte olan resim sanatimn diizenli
ve kalici temellere kavugturulmasi ve yayginlaghmlmasiydi. Bu antaca yonelik olarak sanatgilann bireysel
sanat anlayiglarina 6zgiirliik tamyan bir ortamda caltgmalan icin kigisel egilimlerini siirdiirebilmeleni igin
giivence verilmisti.

Grup iiyeleri savunduklar: bu gosiigleri, o siralar Avrupa'daetkin olan ve aym ismi tagtyan bir Fransiz
grubundan iktibas etmiglerdi. Avrupa'da etkin olan bir sanat hareketinin ismen dahi kopyasi olan
"miistakiller" bir terciime topluluk olarak ortayag:kmigti. Ancak, gesitli goriig ve iisluptaki sanatgiyt bir
arada tutmast, onlari ortak etkinliklerde bulugturmasi ve ileride ortaya gikacak ortak egilimlere sahip sanatg:
birliklerine teorik-deneysel zemin hazirlamas: bakimdan izbiraking bir harekentir. Fakat yine dc, son citm-
lelerden de anlagilacag: iizre, grubu tammlarken kullandigimiz if adelrin daha oncekilerle gogunlukla aym
olmasi, aslinda bu toplulugunda erken dénem sanatg topluluklarindan en azindan karamsal tabani arandi-
ginda aym oldugu agikca ortaya gikar.

Bir yandan miistakiller ve vuu takip eden bagka sanatg birlikleri kurulurken, Osmanh Ressamlar
Cemiyeti doneminden ben siiregelen bir aligkanlik da siiriiyordu. Kuramsal taban ya da ogreti motivasyonu,
giidimii icine girmeyen 6nemh sayida bir sanatg: grubu da etkinliklerini devam ettirmiglerdir. Selahattin
Teoman (1901), Nazh Ecevit (1980-1985), Giizin Duran (1898-1981) ve Ibrabim Safi (1898-1983) gibi sa-
natgilar, Giizel Sanatlar Birligi gibi yalmzca sanatg etkinliklerini bir araya getiren topluluklar iginde olmay:
yeterli saymiglacdir (Resim 28).

Konuyu toparlayacak olursak, Tiirk resminde 1914 kugagini: ardindan 1950"ere kadar, birbirini izle-
yen ve birbirinin deneyleri temelinde yeni sanatg birliklerinin kuruldugu goriilir. Ancak cergevesi kolayca
cizilebilecek, simirlari belli, kesinlik igeren tek bir goriis etrafinda bitiinlegmig bir goriintii sergileyen bu sa-
nat hareketleri gergekte etkn’ ve tepki diyalektigi ya dacatigmasi baglaminda gelisgrmig degildir. Bu yiizden de
ozellikle Miistakiller ve takip eden gruplarin her biri kendilerinden tincekilere ters diigen yenibir bigim anla-
yist gergevesinde bir araya geligi degil, bir 6ncekine su ya da bu sekilde karg: gikarak sesini duyurmayi
amaglayan ortakhklan temsil ederler.

Bu nedenle, 6zellikle 'miistakiller’ ve sonraki birlikler kendilerinden bir 6nceki birligi agwr sekillerde
elestirmiglerdir. Ancak, ilk bakista kisir deger cekigsmeleri seklinde goriilen bu tartigmalarin Tiirk resim ge-
lenegine onemli bir dinamik olarak e lestiri boyutunu kazandirdigs da bir gercektir.

218 Zahir GOVEMLI, A.g.m. 5., 32.
219 Kiymet GIRAY.., A.g.m. s.. 3.
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Resim 28: ibrahim SAFi "Natilrmon” Tuval Ozerine Yagliboya 32 x 42 ¢m. Tiirkiye 15 Bankas: Koleksiyonu




5. BASLANGICINDAN ERKEN CUMHURIYET KUSAGINA KADAR
TURK PENTUR SANATCILARI

(Seker) Ahmet Ali Pasa (1841-1907)

Tiirk resim sanatinda agilan ilk serginin lizerinden yiizyirmibeg yil gectr” 19. yiizyihn ikinci yarisinin
ortalarinda gergeklegsen bu 6ncii etkinligin hazirlayicisi olan Seker Ahmet Pasa ya da o zamanki adiyla
Ahmet Al efendi, sanatgi olarak katkilan yamsira, Tirk resim sanatinin koklesip, yayginlagmasi igin gos-
terdigi cabalarla da hatirlanan bir isimdir.

Seker Ahmet Pasa, 1841 yilinda Uskiidar'da dogmugtur. ilk6geetiminin ardindan idadi'ye kaydolmug
son simfta resme olan ilgisi ve becerisi nedeni ile resim Sgretmenine yardimci alanmigtir. Baha sonra
Tibbiye, ardindan Harbiye Mektebine gecmigtir. Okulunu bitiren Ahmet Ali, kendisi de bir ressam olan
Sultan Abdiilaziz tarafindan 1861 yilinda Fransa'ya gonderilmigtic. Paris'e giden Seker Ahmet Paga bir yil
"Mekteb.i Osmani" de uyum egitiminden gegtikten sonra Paris Genel Sanatlar Okulu (Ecole des Beaux
Arts)'na kabul edilmig, okulda Gustave Boulanger (1824-1884) il= Jean-Leon Gérome (1824-1984)'un &§-
rencisi olmugtur. 1867, 1869 ve 1870 yillarinda Paris'te agilan 6nemli sergilere de katlan sanatgi bu sergi-
lerdeki bagyarnliyla sanat ve basin gevrelerinde énemli yankilar uyaadiomugtir?®®,

1870 yalinda mezun olugunun ardindan okuls tarafindan Renesans donemi sanatim taniyabilmek ve
degerlendirebilmek icin Roma'ya gonderilen sanat¢i Roma'da bir yil kadar kalarak ve Tiirkiye'ye donmiigtiir.

Sanat etkinliklerinin daha genig platformlara yayarak bir sanat bilinci olusturulmasi ¢abalarina bagla-
yan Seker Ahmet Paga, ilki 1873'te, ikincist 1875 yilinda olmak iizere Tiirkiye'de ilk karma sergileri acarak
iilkemizde bu atanda onciiliik yapmigtir.

Abdiilaziz'in 1867 yalindaki Avrupa gezisinde padigah tarafindan verilen Dolmabahge ve Ciragan sa-
raylan icin resimalma gorevi ile Tirkiye'de ilk koleksiyen olugturma igini de o baglatmigtir?".

Seker Ahmet Paga, Tiirk resminin Natural gizgideki sanatgilarindandir. Renk zenginligi ve gordigiinii
dogadaki gergekligi ile verme kaygis) onu bir tir doga lisizmi diye adlandirabilecegimiz iisluba yaklagtirmig-
ur. Teknek yeterliligine ragmeninsan figiiriinden kaginan sanatgi daha ¢ok natiirmort konularina yonelmigtir
(Resim 29).

Osman Hamdi Bey (1842-1910)

Osman Hamdi, Giizel Sanatlar Akademi'sinin kurulmasindaki &ncii rolii. Arkeoloji alanindaki hiz-
metleri ve bunlarin Stesinde bir ressam olarak sanat¢1 misyonuylagectigimiz yiizyilda Tiickiye'de yetisen en
onemli kiiltiir adamlarindan birisidir. Sadrazam Miigir Ethem Paga'min ogludur. O giinlerin Snemli sanatgilari
Jean-Leon Gérome ve Gustave Boulanger'in atelyelerinde resim derslent de almigtir. Osman Hamdi 1869
yilinda Istanbul'a ¢agrilincaya degin Paris'te 12 yil kalmigtir?2,

28 73hie GUVEMLL, A.g.m. s, 32
21 zahir GUVEMLE, A.gee. s.. (sayla numaras: yok)
2 Mustafa CEZAR .. Ressam, Arkeolog Mijzeci, Osman Hamdi Bey* Sanat Cevresi S. 144 Ekim 1990 s.. (4-6). 4.

79




08

Resim 29: (Seker) Ahmel Ali Paga "Natirmort" Tuval Uzerine YaZlbova 89 x 128 cm. A.D.R. ve H.M. Koleksiyonu




Tiirkiye'ye doniince, Bagdat'ta gorevlendirilmis ve bu gorevinde iki yil kalmigtr. Sonra tekrar
Istanbul’a donmiig, cesitli isler yapmuistir. Sanatgi, o yillarda yogun bir sekilde resim galiglalanni da siirdurii-
yor olmaliydi. Ciinkii 1880 ve 1881 yillannda Tarabya ve Tepebagi'nda yerli ve yabanci ressamlarin kaul-
digriki sergiye katlmistir?.

Bu arada 1881 yilinda Osman Hamdi'nin hayaundaki onemli olaylardan biri gergeklesmis,
Kurulusunun iizerinden kisa bir zaman gegmis olan Eski Eserler Miizesi'ne atanmugtir. Bu tarihten itibaren
O. Hamdi, Kazilarla. Eski Eserler Yonetmeligi'nin gikarilmast ile, miizenin diizenlenmesi ve uygun bir ya-
ptya kavusturulmasi ile dolu, yogun bir donem yagsamustir. Bu yidndeki hizmetlen'ni siirdiiriirken, bir yil
gecmeden *' Sanayi-i Nefise Mekiebi” Miidiirliigii'ne de taytn edilmigtir.

Hem miizecilik hem de Sanayi-i Nefise Mektebi'nin kurulmasi galigmalarini beraberce yiiriitmiigtiir.
1883 martinda, okul binasi biten egitim-6gretim programi ve kadro problemi g¢ozillen "Sanayi-i Nefise
Mekteb-i Alisi * agilmigtir. Osman Hamdi bey bu okuldaki gorevini 28 yil araliksiz siirdiirmiistiir. Degerli
bir sanatgl ve sanat adami olmasi yaninda Tiirkiye'ye Arkeoloji Miizeleri ve Giizel Sanatlar Akademisi gibi
iki de kurum kazandirmig olan Osman Hamdi 24 Subat 1910°da slmustur.

Biiyiik gogunlugunu kendi gektigi fotograflardan yararlanarak yaptig: resimlerle Tiirk resminde foto-
gercekgilik kapisim aralayan oncgii sanatgilardan birisi olan Osman Hamdi Bey, fotograflardaki figiir ve es-
yalar iizerinde transpozisyon ve transformasyon denemelert yaparak ilging sonuglara ulagngtir.

Dariigsafakahlarla tek ortak yam olan fotograftan resim yapma eyleminde, bu yaniyla bile onlardan
ayrihir. Osman Hamdi Bey'in resimlerinin bir bagka 6zelligi de Tiirk resminin adeta natiirmort ve manzara-
lardan olugan dar kapsaml repertuvarindan stynlan, figiire, portreye dzellikle de gok figiirlii kompozisyon-
lara kavugmus olmasidir (Resim 30).

Halil Pasa (1857-1939)

Sanatgl, Mekteb-i Harbiye-i1 Sabane'nin kurucularindan Ferik Selim Paga’'nin ogludur. Askeri riigtiye-
‘nin ardindan 1867 yihnda Miihendishane-i Berri-i Himayun'a girmistir. 1873 yihinda bu okulu bitiren Halil
Efendi. 1874 yilinda Istanhul'da askeri idadi'de gretmen olarak calisma hayatina baglamistr. Bir siire yap-
ug 6gretmenlikten sonra 1880 yihinda Paris'e gitmis arada Leon Gérome (1824-1904)'un atelyesinde gahs-
mustir. Paris’te gegen sekiz yilin ardindan Istanbul'a donmiis ve Harbiye'ye resim ogretmeni olmustur. II.
Mesrutiyet'in ilan edildigi 1908'de cmekligini isteyerek galigma hayatim noktalamigtir?3.

1B Musisfa CEZAR ., Age. 5., 4. )
4 Mysrata CEZAR, Sanatta Batiya Acthig ve Osman Hamdi ismnbu) 1971. s.. 398, 403. 404.
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Resim 30 : Osman Hamdi Bey. "Silah Saucisi® (1908) Tuval Gaerine Yaghbeya 175 x 130 cm. ADR ve HM Koleksiyoou




Resim 31 : Halil Pasa. “Develi Peysaj” (£910) Tuval @zerine Yaghboya 60x 40cm. A.D R. ve HM Koleksiyonu




Halii Paga 1905'de Miize-i Hiimayun'da miidiir yardimciligt. 1917'de de Sanayi-i Nefise'de miidiirlik
yapmugtir. Sanatgt, 1873 yilindaki ilk sergi harig, $eker Ahmer Paga'nin bu tarihten sonra diizenledigi, 1
Temmuz 1875 tarihli sergi de dahil biitiin sergilere katlmigtir. 1900 yilinda Paris'te diizemlenen bir sergide
iki resmi bronz, 1936 yihinda kauldigt Viyana biennalinde dee bir bagka eseri altin madalya kazanmugtir.
[stanbul, Cengelkoy'de dogan sanatgi ok gesitli konularda resim yapmakla birlikte, Cengelkdy peysajlan ile
ozel bir tarz yakalamigur. Hoca Ali Riza gibi kendinden onceki gruptan gok ‘yeni'ye baghdir, Ozellikle man-
zara anlayis) bakimindan 1914 yilindan itibaren kendini hissettirmeyi baglayan‘izlenimci anlayisin bir an-
lamda miijdecisi sanatgilardan biri ve Tiirk resminde 19. yiizyili 20. yiizyila baglayan zincirin de en nemli
halkasidir. Halil Paga, uzun yillar ligiir caligmasina kargihik asil sanatc: kisiligini Bogazigi kiyilarinda, man-
zaralaninda bulmugtur (Resim 31 ).

Hoca Ali Reza (1858-1930)

Uskiidar'da dogup biitiin yasamint orada gegirdigi igin ‘Uskiidarli’ olarak da amlan Hoca Ali Riza,
1883 ytlinda Harbiye'yi bitirmigtir. Harbiye’den mezun olduk:an sonra okuldaki resim dgretmeni Osman
Nuri Paga'nin yardimcithgma atannustir??, @grenciligi sirasinla resme olan ilgisi onu resim sanatina yaklas-
tienug, Siilleyman Seyyid Bey'den ve Mosyd Gués'den resim dersleri almigtir. Adina ‘Hoca * sifatin1 ekleyen
opretmenligi, 47 yil siiren sanatginin déneminin resim gin giriginde "Mekteb-i Fiiniin-1 Harbiye-1 Sahane
matbaasinda tab’ olunmustur" geklinde bir ibare bulunan desznlerinin tagbaskilarim yaymlamigtir?,

Kemal Erhan, "Hoca Ali Riza" adli kitabina Sami Yetik'in, "Tiirkiye'de ik resim sevgisini uyan-
diran, okul ¢ocuklarina kursun kalemin giizelligini tamtan, orduda eli boya ve firca kullanmaya yat-
kan sub aylar yetigtiren bir vervimlilik kaynag: aramirsa, (Jskiidarh Hoca Ali Rza'y: gostermekte hig te-
reddiit edil memelidir*' #’ diyen hakh sodzleriyle baglamigtir. Hoca Ali Riza dogaya kargi sahiplenigini ken-
dinden onceki kusagin Klasizminden ve gagdaglarimin Naturalizminden farkh bir sekilde doganin dogrudan
gozlemi ile resim yaparak ifade etmistir. Cogunlukla peysaja ¢ikarak resimlerini yapan sanatg: dogay: derin -
lemesine inceleyerek, en kiigiik ayrintiyr gozden kagirmayan bir titizlikle caligmigtir. Meslegini ‘peysaj res-
sami’' olarak nitelendirirken, amacim [stanbul'un dogal ve tarihi giizelliklerini resmetmek ve boylece onlara
birer belge niteligi kazandirarak onlar: oliimsiizlestirmek olerak dile getiimigtir. Biraktii begbini agken
lroki, desen verenk!ligaltgmalan ile istanbul'un portresini gizm.is gibidir??.

Tiirk resim sanatinda manzaray: onun kadar siirsel bir ele ahgla resimieyen ¢ok a‘¢sanatgi vardir.
Ozellikle 20. yiizyilin bagindaressamlar arasinda onun gibi resim yapmak, onun goriis ve teknik giiciine
ulasmak en dnemli dlgilydii*?*. Halil Pasa gibi kendinden 6nceki kusaktan ¢ok ‘yeni'ye ait olan sanatg: 1914
kugaginin Akademik-izlenimci prensiplerinden de etkilenmemigtir. Sanatgr. Osmanh Ressamlar
Cemiyeti'nin ilk bagkanligini da yapmugur. Tabiat kargisinda gercekgi, ancak goziemlerini renkdendirirken
izlenimci olan Hoca Ali Riza'nin iistiin gozlem giiciiniin sonucu hayalden yapugi resimlerin altina fikirden'
yazmasa anlamak miimkiin olmayacakti.

Kantmizca M. Ruhi Arel'in, "Riza bey, denildiginde neden bilmem halif bir aksam alacakaranl-
ginda yesilligi bol bir agachkta kendini gizleyen, tiimiiyle golgeli, berrak ve d urgun bir suyu hatirla-
rmmn 2% geklindeki Hoca Ali Riza resimlerinin imaji, hila onun siirsel manzaralanm izleyen herkes de uya-
nan ortak imajdir (Resim 32).

Hiiseyin Zekai Pasa (1860-1919)

Bir gok resim sanati tarihi kitabinda Hiiseyin Zekai Paga'dan, ""Tiirk resminin itk empresyonisile-
rinden biri"' olarak sozedilir. Oysa bu yanlg degerlendirmenin tersinc iliiscyin Zekai Paga, renk ve tonlama

25 Niizhet ISLIMYELL. Tiirk Resitn Sanatindan Ornekler I Ankara 1985. 5., (Sayfa numarasi yok)

228 Zahir GOVEMLL.. A.g.e., 5., (sayfa numaras) yok); Goadl GOLTEKIN., A.gee,, 5. 28.

227 Kemnal ERHAN., Hoca Ali Riza Ankara 1980.s., 7.

228 Gonil) GULTEKIN, A.gee. s, 28

229 2ahir GOVEMLI, A.g.¢. (sayfa numarasi yok)

% M Ruhi Arel.. "Hoca Ali Riza @smanh Ressamlar Cemiyeti Gazel'sl 1 Teinmuz 1330+, 18.s., 278, 279.




ile ilgili ilging buluslar1 yaninda fotograftan galistig: resimlerinde, esas sanatg kisiligi ve iislubunu yani
Akademik-Gergekgi tavrim ortaya koymusgtur.

Hiiseyin Zekai Pasa, 1860'da Uskiidar'da dogmus ve 1919'da yine aym yerde Slmiigtiir. Mekteb-i
Harbiye ¢ikish olan sanatgi donemin diger ressamlarindan farkh olarak, fotograftan bigim yansitmalarim
gercekiestirirken, bigimleri iistiin renklendirmeciligi ile de kusatarak dogadan ¢aligmiscasina yaratici bir dii-
zeye ulagmastir. Kimi sanat yazarlarim yaniltan noktada buradan degmaktadir. Hiiseyin Zekai Pasa fotograf-
tan cahstigi resimlerinde fotografin derinligini daha da artiran ayrint1lan resim diline geviren ve yer yer ese-
rin gereksinimine gore golge-tsik gibi katkilar da yapmustir.

Sanatg1 1911 yihinda "Miibeccel Hazineler" adl bir de kitap yazmistir. Ressam Zekai imzastyla ya-
ysnlanan kitapta, sanatgi, Antik, Endiiliis, Emevi, Anadolu Selgukiu ve Osmanl1 donemi tarihi eserlerini ele
almustir (Resim 33).

Abdiilmecid (1868-1944)

Sultan Abdiilaziz'in ogludur. Ilk resim egitimini, saraya babasi tarafindan davet edilen yabanci res-
samlarin yaninda yapmustir. ‘Autodidact’ bir sanatgi olmasina ragmen, Akademik-Gergekgi iisluba baghdr.
Ozellikle enteriyor ve portre ressami olarak tamimir. Osmanh Ressamlar Cemiyeti‘nin kurulusundan itibaren
destekgisi olmugtur. 14 Subat 1911 tarihli Osmanlh Ressamlar Cerniyeti Gazetesi'nin dokuzuncu sayfasinda
Sultan Aziz'i at iistiinde gosteren bir tablosunun alt yazisinda kendisi cemiyetin ‘reis-i fakre'si olarak nite-
lendirilmistir?'.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti de yardim ve desteklerinden dolay: Abdiilmecid'e duydugu sayg ve
minneti degisik sekillerde ifade etmigtir. Ormegin cemiyet gazetesinin ilk on sayisiin 6n kapak diizenleme-
sinde Sehzadenin bir biistii yer almistir. Sehzade Abdiilmeci efendi, Birinci Diinya Savasi yillannda Enver
Paga'nin istegi iizerine kurulan "Sisli Atelyesi" ile de ilgilenmigtir.

B geckin NAIPOGLU., aym tezs. 3.
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Resim 32 : Hoca Ali Riza, "Dere ve A" Tuval Ozetine Yagliboya 40 x 64 em. T.C. Zicaat Bankas: Koleksiyonu
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Abdiilmecitefendi, Hoca Ali Riza, Halil Paga ve Hiiseyin Zekai Paga'nin temsil ettikleri iislup dairesi
iginde yer alir. Ancak onlar kadar resim sanat: icinde aktif olamamistir. Son Halife olarak, hilafetin kald-
nlmasiyla yurtdigina gikarilnug olmasi ve ondan sonra 1944 yilina kadar siiren siirgiin yagaminda da ressam-
ik kimligine profesyonel anlamda sahip gitkmamasi ve pasif kalmasimt zorunlu kelan psikolojik ve sosyal
kosullar onun 6z yagamina iligkin ortama bagh olmahdir?? .

Osman Asaf Bey (Bora) (1869-1935)

Tiirk resminde, Asker ressamlar ile 1914 kusag ressamlarimn etkinlikleri arasinda ortaya gikan ilk
sanat gabalarin: gosteren bir grup ressam vardir ki bu sanatgilar beiki geleneksel Osmanii-Titrk sanatg algak
goniilliliigiiniin, belki donemlerinin ya da kisilik 6zelliklennin bir sonucu olarak 6ne gitkmaktan 6zenle ka-
cinmuslardir. Uskiidarh Cevat, Ahmet Ziya Akbulut ve Osman Asaf gibi aslinda adi ¢ok bilinmesine ragmen
Hoca Ali Riza'da bu sanatgilardandir. Hoca Ali Riza diginda, sanat yazininin bu sanatgilan tanimas: ve sanat
tarhi literatiiriine girmeleri uzun bir zaman alnughir. Sanai ortanu iginde benzer ortak tavirlan ile dikkati ge-
ken bu sanatgilarin sanatsal iisluplar: da birbirlerine yakindir. Hatta Hoca Ali Riza ile Osman Asaf'da bu
yakinhk gk daba belirgindir. Bu nedenle aym resmi ortak ofarak imzaladiklan da olmugtur®.

Saraybosna Giimriik Miidiirii olan babasim kiigiik yaginda kaybeden Osman Asaf, 1879 yilinda aile-
siyle birlikte Istanbul'a yerlesmistir. {lk ve orta egitiminin ardindas 20 yaginda Sanayi-i Nefise Mektebi'ne
girer. Okulu bitirmesinin ardindan da uzun 6gretmenlik yillar: basglar. Sanatg1 Birinci Diinya Savas: yilla-
rinda birara Bandirma Belediye Bagkanligi da yapmugtir.

Osman Asaf, Osmanh Ressamlar Cemiyetinin kurulusunda ve daha sonraki yillarda cemiyet gazete-
sinin yayiminda 6nemli hizmetleri olmugtur.

Sanatginin yaghboya resimleri de olmakla birlikte o daha cok desen ve guajla renkli caligmalar yap-
mugtir. Konulart her zaman doga ve dgretmenlik yapug Istanbul semtleri Uskiidar, Erenkoy, Kiziltoprak gé-
riniimleri olmugtur. Guajla veya yagliboya ile yaptig: resimleri 1914 kusag sanatgilarinin daha 15-20 yil
sonra kegfedecekleri ve adina izlenimeilik diyecekleri iislubun 1§k, renk ve grafik diizen vb. konulardaki
norwlan o Hoca Ali Riza veya Halil Paga gibi gok daha dnce uygu.ayacaku.

Osman Asaf'in resimlerindeki kigisel ele alig bigimi ozetlikle renkle ustaca yaptig1 denemelerle ve
insan figiiriinden kagg isran ile dikkati geker. Dogaya bakigi da ona Gegii niteliklere sahiptir (Resim 34).

Abmet Ziya Akbulut (1869-1938)

Sanayi-i Nefise'de Osman Hamdi Bey'in dgrencisi olan sanatgi, daha sonra bu okulda uzun yillar
‘menazr’, yani persektif ogretmenligi yaprgtir. £937 yilinda istanbul resim ve Heyke! Miizesi koleksiyon-
larimn olugturdugu sirada gogu resmi giin 15181na gikinca sanat ¢evresi tarafindan adeta yeniden kegfedil-
migtir. Resimlerinde renkgi oldugu soylenemez. Ancak, 151k ve golge gibi artistik degerlerle bir ilizyonist
etki uyandirabilecek kadar derinlik kazandirdigs resimlerinde perspektif denemeleri mikkemmeldir??s.
Sanatgi, cagdaglarindan perspektife gosterdigi ilgiyle aynlir. Perspektif konsunda "Amel-i Menazir" ve
"Fenn-i Menazir™ adh iki kitap yazmigtic. Ahmet Ziya Akbulutun bir anjamda “'topogralik gercekgilik"
olarak tamnimlayabilecegimiz yaklagiminda atmosfer pespektifinin en yoktur. Bu yiizden de espas derinligi
icindeki her ayrinty1 ayn: netlikte iglemigtir.

B2 §ezer TANSUG., “Sebzade Abdulmecit Efendi'nin {lgi Cekici Ressam Kisiligi® Sanat Cevresi S. 143. Eyliil 19905, (4-6). 4.
B3 Zahir GUVEMLI . "Kadikoy'iin Kadikiylil Ressame: Osman Asaf Bey” Sanat Cevresi S.49. Kasim 1982 s.. (22-24), 23.
B2 7ahir GUVENLI, A.g.¢.. 5., (sayfa aumarasi yok)
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Uskiidarh Cevat (Géktengiz) 1870-1939

1892 yihnda Harbiye'den mezun olan sanatgi, Hoca Ali Riza'min dgrencilerindendir. Bilinen ilk ga-
ligmalar, ilk hizmet yerleri olan Meri¢ vadilerinin geigekgi eysajlaridir. Tiirk-Yunan savagi sirasinda Giiney
Yunanistan'daki tarihi yapilan ve bolgenin pitoiesk atmosferini yansitan gogu suluboya eserler vermistir,
Daha Sonra, Gorev yapth§) Yemen'in sicak, kuru ve az renkli ¢l manzaralarim sunan manzaralarin yapmig-
2

Uskiidarh Cevat, yagliboya da kullanmakla birlikte resimlerini daha ok suluboya ile yapmistir. ol-
dukca iiretken bir ressam olmakla birlikte yagam boyunca iki kigisel sergi agmignr. Bunlann ilki 1932 yih-
nin Aralik ayinda, Istanbul'da, digeri 1933'de Ankara Halkevi'ndeydi. Sanatgimin resimleri, son olarak ailesi
tarafindan Ankara'da 1978 yilinda retrospektif bir sergiyle sanatseverlere unulmugtur (Resim 35),

25 Nilzhet [SLIMYELI.. Suluboya Resim Sanat Tar'thi/Tte History of Waiercolar Art Ankara 1982, 5., 86.
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Resim 3 5: Uskiidarle Cevat (GOK TENGIZ). "Erzurum Mabhallesi” Tuval Uaerine Yaghboya 63 x 41 cm. Is Bandasi Koleksiyonu
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Ahmet Bedri (1871-...)

Ondokuzuncu yiizyil Tiirk resmi iginde agirlikh olarak kendilerini hissettiren ‘Primitif ressamlar
iginde yer alan en 6nemli sanatgilardan birisi Ahmet Bedri'dir.

Sanatginm dogum tarihi birgok kaynakta 1871 olarak verilmektedir. Ancak bu konuda bir problem
oldugu agiktir. ciinkii Ahmet Bedri'nin 1875 yilmda §eker Ahmet Paga'nin diizenledigi sergiye Osman
Hamdi Bey, Halil Paga, Osman Niri Paga ile birlikte katildig diigliniiliirse ve aym adi tagiyan bir bagka bedri
yok ise ya da soz konusu sergiye katilan sanatqi ‘@ariigsafakalt’ Ahmet Bedri degilse dogum tarihi konu-
sunda bir diizeltme yapilmasi gerektigi ortadadir>®

Sami Yetik'in "Hoca Ali Riza'nin begendigi bir ressam' diye tamttign Ahmet Bedri, Giritli
Hiiseyin, Kasimpagali Hilmi, Vidinli Osman Nuri, Salih Molla Agki, Samh cemal, gibi ‘Dariiggafaka’ gikigh
sanatgilarin meydana getirdigi anonim iislubun 6nemli bir temsilcisidir. Ahrmet Bedri, Tiirk pritifieri iginde,
fotograftan caligmak gibi ortak yontem yaninda dogaya bakig ve yorumlama bigimiyle doneminin sanat
kon jektiiriine onemli katkilars olan bir sanatgidir. Onun Osman Hamdi, Halil Paga, Yeker Ahmet Pasa ve
Osman Nuri Paga ile birlikte aym sergiye katilmasi hem Dariiggafakahilar hemde genel anlamda primitifler
icinde 6nemini ortaya koyar?*. Sanatgi ayn iislubu paylagtig: dier sanatgilar gibi oldukga titiz ve ustaca bir
igcilige dayanan ve dogay: sitks sikiya gdzleyen ancak izlenimler:ni gizgiler ya da kesintisiz renk lekeleri
seklinde akademik perspektiften uzak iislupla resmeden bir gelenegin iiyesidir. Ancak fotograftan resim
yapmalarina kargin Ahmet Ziya Akbulut ve Osman Hamdi Beyin bilimsel perspektife siki sikiya bagh re-
simleri, primitiflerin perspektif g6zetmeyen resitnlerindeki temel aynmlardan biridir (Resim 36).

Sevket Dag (1876.1944)

Osmanh Ressamlar Cemiyeti'nin kurucularindan olan Sevkzt Dag, 1876 yilinda Istanbul'da dogmus -
tur. 1897 yilinda Sanayi-i Nefise'den mezun olduktan sonra Galatasaray ve Dar'iil-Muallimin'de resim 6§-
retmeni oldu. Akademik-Klasist bir ressam olmakla birlikte, Klasist iessamlarin tersine kalin fir¢a vuruglar:
ile serbest bir teknigi vardi. Osman Hamdi Bey’in Ogrencisi olan sanatgi, belki de onun etkisiyle otantik
Osmanh sehir hayatin canlandiran resimler ile istanbul peysajlar; yapmistir. Ancak onun asil karakteristik
resimleri, gegitli tarihi eserlerin ig¢ mekanlaruda galistigi entcriyériesidir. Ozellikle Ayasofya'da yapug re-
simlerini detaya inen, titiz, titiz oldugu kadar da dikXkalli bir igilikle meydana getirmigtir®*.

236 Tyran EROL., "XIX. Yiizyil Resim Sanatimz Ozerine Yeni Bilgiler Boyut 11 Mart 1983 s, ¢8-9), 8; Sam YETIK?,
Ressamlariruz Isianbul 1944 S? 84 S. Pertev BOYAR. Osmanh Imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti Devirlerinde Tiirk
Ressamtarn Jandarma Basimevi Ankaia 1948 s, 104.

237 gpuz SOYDAN. "Fotodraftan yararlanan Daiiigsafakal’® Ressamlar Darugsafakahlarin fotopgrafik Yorumlart”
Cumhuriyet 9.5.1988.s., 6.

238 Celal Esat ARSEVEN, A.g.e, 5., 199; Zahir GOVEMLI-.. Sabanc: Resim Xolleksiyonu 1987 (Sayfa numaras: yok)
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Resin 36: Alimet BEDRI. "Alman Cesmesi* Tuval Uzerine Yaghboya 65x81 cin. ADR ve HM. Koleksiyonu




Yagaminin son 10-15 yilinda gergeklestiidigi resimlerinde izlenimci bir anlagtyin hakim oldugu gorii-
lir?®®. Ancak konu yine degismemigtir. Istanbul'un, eski tarihi mimari mirasi ve insan duygusalh@idir.
Sanatct bu son donem resimlerinde 1g1kla oldugu kadar renkle de ilging denemeler ortaya koymustur.

1909'da Miinih'te agilan uluslararasi resim sergisinde vz Atina'da birer altin madalya. Paris ve
Sofya'da da giimiis madalya kazanmigtir®*® Osmanl Ressamlar Cemiyeti'nin Galatasaray sergilerine siirekli
katlan sanatgi iki donem milletvekilligi de yapmigtir (Resim 37).

Sami Yetik (1878-1945)

Harbiye gikigh olan Sami Yetik, gahsma hayatina istanbul'da Baytar Riigtiyesi'nde baglamigtir. Bu
okulda resim 6gretmeni olarak galigirken bir yandan da Sanayi-i Nefise'ye devam etmigtir. 1906 yilinda
Sanayi-it Nefise'yi bitirdikten iki' y1l sonra tanzimat'in ilamyla yurtdigina egitime giden bir grup sanatgiyta
birlikte o da Paris'e egitime gonderilmigtir. Jean-Paul Laurens'in atelyesine devam eden Sami Yetik, 1914
ytlinda Birinci Diinya Savagimin ¢tkmasiyla birlikte diger arkadaglanyla yurda donmiigtiir. Akademik norm-
lardan digan gikmayan sanatgi cogu askerlikle ilgili olan resimlerini klasik gergekgilikle bigimiemistir. 1914
kusagi sanatgilanyla birlikte bir egitim siiresi gegirmigse de resimlerinde onlarin izlenimci uygulamalan go-
riillmez.»!

Sami Yetik, Osmanl Ressamlar Cemiyeti iginde aktif bir rol almig, cemiyetin sergilerine katilmak
yaninda. Cemiyet gazetesinde de diizenlt yazilar yayinlanmgtir. Sanatginin pek bilimsel sayilmasa da done-
minin ve eski donemin, ressamlarim tamtuif “ressamlarimmz''**? adl bir de kaynak kitabi vardic (Resim 38).

Mehmet Ali Laga (1878-1947)

Trablusgarp'li Z4firi ailesinden olan Mehmet Ali Laga, ilk ve orta 6grenimini istanbul'da sarayh go-
cuklarla birlikte 6zel okullarda yapmig, ardindan 1898'de Harbiye'yi bitirmigtir. Mezuniyetinin ardindan
dogdugu topraklara gitmig, bir sire orada kalmig sonra ailesiyle birlikte Istanbul’a dénmiigtiir. 1908-1914
yilln arasinda Kuleli Askeri Lisesi, 1914'den sonra beg yil BursaIgiklar Askeri Lisesi'nde 6gretmen olarak
gorrev yapmis 1919'da tekrar Istanbul'a geri gelmigtir?*3. Balkan Savagp sirasinda Bulgar cephesinde Sami
Yetik'le birlikte 1,5 yil tutsak kalmigtir. 1916'da Canakkale'de gorev yapugi sirada, burada ok sayida peysaj
yapmgtir.

1924 yilinda. ikinci kez gorev yaptigi Bursa Isiklar Askeri Lisesi'nden emekliye ayrilmig ve 1947 y1-
lina kadar da Sanayi-i nefise’de yani sonraki adiyla Giizel Sanatlar Akademesi'nde galignmgtir**.

29 Nyrullah BERK., "Trkiye'de Resim ve ve Ressamlar: 3 “Hayat Tarih Mecmuasi S. 7. Teinmuz 1974 C. 2 s. 48 Goniil
GOLTEKIN., A.g.e., s 40.

2% Nijetier ISLIMYELIL, Tirk Plastik Sanatglan Ansiklopedisi Ankars 1967 s., 133, 134.

21 Nijzhet ISLIMYELL., Otkemize ®nur Kazendsran Sanatgilar Ankaa. 1930, s.,19; Zahir GUVEMLI, Ag.e., (Sayfa nu-
marasi yok)

32 §ami VETIK. Ressamlanmiz C. listanbul 1940.

33 Celal Esat ARSEVEN., Ag.e,, s., 199; Zahir GOVEMLA,., Sabanci Resim Kolleksiyonu 1987. (Sayfa numaras yek)

24 Niizhet ISLIMYELI, Turk Resim Sacatindan Ovvekler. 1985 (Sayfa numaras: yok)




Resim 37: $evket DAG. "@ogazici™ (1933) Tuval Uzerine Yagliboys 41 x 63 cm, T.C. Ziraat Bankas: Koteksiyonu
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Resim 38 : Sami YETIK. “Topgular” (1928) Tuval Dzerine Yagliboya 70 x 99 cm. ADR ve HM. Koleksiyonu




Osmanl Ressamlar Cemiyeti'nin kurucu iiyesi olan M. Ali Laga, 6grencisi oldugu Hoca Ali Xiza'nuit
iislubundan oldukga etkilenmigtir. Suluboya ve pastel teknigi ile yaptigi resimlerinde Bursa, Edirne,
Istanbul, Sofya ve Ganakkale'nin topografik ve kent gériiniimlerini birer belge niteliginde ortaya koymusg-
tur?$. Yumusak renk gegisleri ile saglanan tonal perspektif ustaca serbest firca vuruglariyla yapilmmgtir
(Resim 39).

Mehmet Ruhi Arel (1880-1931)

Istanbul'un Galata semtinde dogan Mehmet Ruhi Arel, 1990 yihnda Mekteb-i Bahriye-i $ahane'yi
bitirmigtir. 1908 yilina kadar Gemi Insa Miihendisi olarak ¢aligan sanatgi, sanayi,i Nefise'ye kayit olmug bir
yil kadar burada egitim gordiikten sonra kazandig1 sinav sonucunda 1909 yhinda Paris'e gitmigtir. Academie
des Beaux Arts'da (Giizel Sanatlar ®@kulu) F. Cormon Atelyesinde 1914 yilinda kadar ¢ahisan sanatgi Pari's
Yillan boyunca Osmanh Ressamlar Cemiyeti Gazetesi'ne ''Paris Mektubu' baslikli yazilar géndermistir?#,

19 14'de yurda dondiigiinde kisa bir siire Sanayi-i Nefise'de girev yapmis ancak o zamanki sanategi-
timi hakkindaki olumsuz diisiinceleri yiiziinden okuldan uzaklagtiritlinigtir®*”. Uzun yillar gesitli derecedeki
okullarda 6grctmenlik yapan Arel'in 1914 kugag 1essamlan iginde ayn bir iislup arayigiyla dikkati ceker.
Izlenimcilige yakin olmakla birlikte aldigz otantik kenlar1 yansima geregi olarak eserteri gergekci unsurlar
da tagr®s,

Gergek anlamda olmasa da, Tiirk resim sanatimn Toplumcu gergekgi Gncii uygulamacilarindan otan
Mehmet Ruhi Arel'in son bir kag yildir giin 1s1g1na ¢ikmig gok basanh nii galigmalari da mevcuttur. (Resim
40).

Ali Sami Boyar (1880-1967)

Miihendishane-i Berri-i Hiimayun'un ilk 6grencilerinden Faci Hiiseyin Hiisnii Efendi‘'nin oglu olan
sanatgl, 1892 yilind girdigi Mekteb,i Bahriye,i $ahane'den 1989 yhnda mezun olmustur Gemi-inga
Miihendis'i olarak caligirken 1902 yilinda Sanayi-i Nefise'ye de girmigti. 1908'de buradaki egitimi bittikten
sonra aym kusak iginde yer aldi§ diger sanatgilarla birlikte 1908 yilina o da Paris'e gitti ve dort ysl Paris
Giizel Sanatlar okulun'da F. Coninon'la gahgti>*?

1914 yilinda baglayan savasla birlikte yurda déndiikten sonra Sanayi-i Nefisedde atelye 6gretmenligi
ve cesitli kurumlarda yoneticilik yapti. Yalnizca bir kigisel sergi acan sanatgi Osmanh Ressamlar
Cemiyeti'nin ve Giizel Sanatlar Birligi'nin sergilerine devamls olarak katilmigtir.

25 Geniil GOLTEKIN.. A.g.e, 5., 42.

26 Gonil GOLIEKIN., A g.e., s., 36.

247 piizhet ISLIMYELI- A.g.e., 5., (sayfa numaras: yok)

28 Nurullah BERK, A.g.e., s, 3% Giiltekin ELIBAL., "Ruki Arel" Sanat Cevresi Nisan 1984, s. 66., 8. 25-26.
29 Zahir GUOVEMLI.. A.g.e. S, (Sayla numarasi yok)
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Resim 39: Mehmet Ali LAGA. “Kayiklar" Tuval Uzerine Yagliboya 46 x S7cm. AD.R ve HM. Koleksiyonu
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Resim 40: Mehmet Ruhi AREL. "Culha-dokumaci” (1926} 140 x 160 cm. T.C. Ziraat Bankasi Koleksiyonu




Ali Sami Boyar, hem diger Asker Ressamlar hem de 1914 kugag ijinde sanau hakkinda fazla yorum
yaptlamayacak bir ressamdir. Uretken oldugu pek soylenemeyecek olan sanatg izlenimcilerle birlikte hare-
ket etmig olmasina ragmen onlar gibi izlenici iislupta resimler yapmamugtir. Daha gok Klasist-Gergekgi bir
tisluba sahiptir. Tamamen olmasa bile renk ve figiire de yakin oldugu sdylenemez,

Nazmi Ziya Giiran (1881-1937)

Nurallah Berk, 1974 yilinda Hayat Tarih Mecmuasi'nda yazdifi bir yazisinda “... Nazmi Ziya
Giiran, Empresyonizmin Tiirkiye'deki tek temsilcisidir®®. derken soziindeki haklhilik pay: biiyiktiir.
Ciinkii, yilmadan biitiin yasami boyunca resimledigi, Bogaz ve Hali¢ manzaralarindaki resimsel dslup belki
de kusag icinde Fransiz izlenimcilerinin dslubuna en yakin olamdir.

Fatih Sultan Mehmet'in 6gretmeni, lalas1 Molla Giirani'nin soyundan geldigi igin sonradan Giiranf,
soyadini alan Nazmi Ziya, 1901 yilinda Mekteh-i Miilkiye-t Sahane'den mezun olmugtur. Daha 6nce Hoca
Ali Riza'dan dersler de alan sanatgi, dahasonra Sanayi-i Nefise'ye girmig burada, S. Valeri'nin 6grencisi ol-
mugstur. 1905'de Istanbul'a gelen Fransiz Pointiliste ressam Paul Signac'in da dolayh etkisiyle resimlerinde
izlenimei srayiglar belirmigtir?st,

1908'de Paris’e gittiginde, once Julian Akademisi'nde daha sonra F. Cormon'un atelyesinde galigt
1914 yihinda yurda dondiigiinde Sanayi-i Nefise'de yoneticilik ve atelye dgretmenligi yapt.

Nazmi Ziya, aym konuyu giiniin degisen 151k ortaminda tuvale aktarmay bir aligkanlik haline getir-
migti. 1937 yilinda agilan ilk toplu sergisinde yedi tane "‘ko¢ Kahvesi' resmi sergilenmisti®®2. Perspektif ve
bigim arayiglan yamsira 151k ve renkle degisik denemeler yapmak onun izlenimcilik anlaginin 6nemli bir ya-
nim temsil ediyordu (Resim 41).

ibrahim Calli (1882-1960)

1914 kugags sanatgilan arasinda gesitli nedenleri bagh olarak adi en gok bilinen ve taninan ressam
Ibrahim Calli'dir. Adeta, kusaginin gézde bir temsilcisidir.

1982 yilinda Denizli'nin Cal kasabasinda dogmustur. Ilk 6gretiminin ardindan gittigi Istanbul'd Seker
Ahmet Pasa'min yardimiyla 1906'da Sanayi-i Nefise'ye girmistir. Buradaki siiren dort yitlik egitimden sonra
kazandig), sinv sonucunda Paris'e gitmig, burada Giizel Sanatlar Okulu'nda Fermand Cormon (1945-1924)
atelyesinde galismugtir. A. Lifij, H Onat ve N. ismail gibi arkadaglariyla 914'te yurda dondiikten sonra
Sanayi-i Nefise'de gorev almistir,

Tiirk resminde, tzleninviligin temsilcisi ve onciisii olarak adint duyuran Calli, boyay: kullanmadaki
rahat tutumu ve izlenimlerini lirik bir ifadeyle tuvale aktarmasi i'e beraber hareket ettigi arkadaglan icinde
farkl: bir ele ahs1 yakalamigtir. Resimlerinde tablonun gizgisel yapisina, dizenine hig 6nem vermemigtir.
Renklerle oynamak, resmi hemen renklendirmek, aceleci, sanat kisiliginin bir yansimas olarak biitiin resim-
lerini etkilemigtit®™?

1916 yihindan itibaren biitiin "Galatasaray Sergileri'' ne latilan Calli, Nii{giplak)'den portreye, por-
treden, manzara, savag ve mistik konulu resimlere kadar hemen hemen her tiiri konuyu denemistir.
Yeniliklere acik bir insan olan sanatgi, 1930°lu yalhirda eski ogrencleri olan Ali Celebi ve zeki
Kocamemi'nin Alman Ekspresyonizmi etkili resimlerini incclemis hatta onlardan etkilenmigtir de.
""Mevleviler" adli resimlerini Z. Kocamemi ve Ali Celebi'nin Kiibi'st anlayigindan etkinerek yapmigtir ™.

2% NuwlahBERK , A.g.e-s., 38.

351 Escef UREN., “Nazmi Ziya Giiran (1981-1937)" Kiiltiir ve Sanat S. 5., 1977., s.. 143. 144.

252 Zahir GOVENLI.. A.g.e., 5.. (Sayfa numaras yok).

253 (35nill GOLTEKIN, A.ge. s.. 32; Niizhet iSLIMYELE., lkemizde Omur Kazanderan Sanatgilur Ankara 1980 s.. 20, 21,
Nuruliah BERK ve Kaya GZSEZGIN., Cumhuriyet Dinemi Tiirk Resmi Ankara 1983 s., 28.

24 Zahir GOVEMLI. Age., s, (sayfz numaras yok), Ginil GOLTEKIN?- A.g.e.s.. 32.
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Resim 4t : Nazmi Ziya GURAN. "Tophane Nustetive Camii" (1928) Tuval Uzerine Yaglbeya 60 x 74 cm ABR. ve HM.
Keleksiyonu

i. Gall: son yillarinda bilyiik programh resimleri birakrmg, kendini gigeklere, zellikle de manolyalara -
vermis, bol bol marolya resimleri yapmigtir (Resim 42).
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Resim 4 2; {brahim Callr. "Ni" Tuval Dzerine Yagliboya 108 x 146 cm. ADR ve HM. Kolelsiyonu




Hikmet Onat (1882-1977)

Arifl Hikmet Onat, 1882 yilinda istanbul'da dogdu. 1903 yilinda Bahriye'den Gemi Miihendisi olarak
mezun oldu. Siirdiirdiigii galigma hayat yanisira 1905 yilinda Sanayi-i Nefise'ye girdi. 1910 da 1. Calh ve N.
Ismail ile birlikte Paris'e gitti. Giizel Sanatlar Okulu'nda F. Cormon atelyesinde dort y1l galist:ktan sonra
1914 yilinda yurda dondii ve bir yil sonra Snayi-i Nefesi'de 6gretim elemam oldu®>.

Hikmet Onat, Osmanlt Ressamlar Cemiyeti'nin 1908'de baslayan kurulug ¢aligmalarindan itibaren fa-
aliyetlerine katilmugtir. Ozellikle baglangigta ""Secieta Operaia' ad: ile sergi etkinliklerine sahne olan ve
daha sonra "Galatasarayhilar Yurdu'" adim ala eski italyan Lokoali'ndeki sergilere ilk 6nemli denemele-
rini vermigtir. Galatasarayhlar Yurdu yanisira Galatasaray Lisesi'nin resim dershanesi ile iki sinfin da bu
amagla kallanilmasiyla Osmanli Ressamlar Cemiyeti, burada her yilin genellikle Agustos ayinda onerali
sergiler diizenlemigtir2*¢

Hikmet Onat, biiyiikk cogunlugu manzara olan resimlerinde doganin agik-koyu 151k, sicak-soguk renk
degerlerind kesin simrh konirastiarla aynintih bir gekilde efe almstir. Kugag iginde renge en ¢ok hakim
olanlardan biridir. izlenimlerini tuvale aktarirken o denli rahat ve bicimsel kaygilardan uzaktir ki, Nurullah
Berk, resmettigi Istanbul d ogasinin onu bir ¢esit izlenimcilie zaten gétiiriip gotiirmeyecegi konusundaki
kugkulanint dite getirir. Hakhdir da, Ciinkii Paris'te ayn: egitimi aleug ve aym degerlere sayg: duyan kendi
kusaginin diger sanatgilarindan farkh bir manzara anlayis1 vardir. Resmi, diger kugak arkadagiarindan daha
fazla Fransiz Empresyonizmine yakindir?®?. Tablolarindaki renksel zenginlik, konu ile ilgili aldig: bi¢im aci-
sindan boyama iislubu, firga darbelerinin rahathigi, 6n planda hemen dikkati geken keyu renk lekelen, ve
geriye dogru gittikge agilan ton degrleriyle resmin bir anlamda ilisyonist derinligi onun kaiakteristik iislu-
bunu belirler. 14 Mart 1977 de 6len sanatg1 az da olsa portre enternyor ve natiirmort'da gahigmigtir (Resim
43).

Celile Uguraldim (1883-1956)

Celile Enver ya da Celile Hikmet adlariyla da taninan sanatg1 1883 yilt sonlarinda istanbul'da dog-
mustur, Babasi, Polonya Ihtilali'nde Tiirkiye'ye sigamp Miisliiman olan Tiirk ordusunda 6nemli hizmetlerde
bulunan Mustafa Celdlettin (Borcensky) Pasa'min oglu ve Suitan Abdiilhamid'in yaveri Enver Pasa'di:.
Annesi Alman Kokenli Miigir Mehmet Ali Paga'nin (magdeburg) kiz1 Leyla hanimdir.

Celile Hamm'm egitimi hakkinda fazla bir bilgi yektur. Ancak, padigahin yaveri olan babasinin, saray -
ressamt Zonaro ile dostlugu nedeni ile ondan dersler aid:g1 bilinmekt2dir®%®.

255 Niizhet ISLIMYELI., Tirk Resim Sanatindan Desenler Ankara 1977 s., 46; Nutullah BERK, "Tiirkiye'de Resim ve
Ressuinlar © Hayat Tazih Mecmuast Temmuz 1974 ¢.2s. 7.5, 37.

26 Semra GERMANER., “Tiirk Resminde izlenimei akim. 1914 Kugegt Sanstgilan™ Antik Dekor s. 2. (tasthsiz) s.. 98.

257 Nurullsh BERK ve Kaya ®ZSEZGIN.. Cumhuriyet Dénemi Tirk Resmi Ankara 1983 s, 33.

258 Taha TOROS., Ilk Kadin ressamlacomz/The First Lady Arsits of Turkey istanbul 1988 s., 26, 27.
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Resim 43 : Hikmaet ONAT. "Beylerbeyi Sahili” (1967) Tuval Uzecine Yaghboya 60 x 80 cm. T.C. Ziraa: Bankast Koleksiyonu




————— e ——

Sanatginin 1980 yilinda evlendigi Hikmet bey, edebiyatgi Nazim Paga‘'nin ogludur. Kasa siiren bu ev-
lilikten sonra Celile Hamm kendini tamamen resme vermistir. Unlii sair Hazim Hikmet bu kisa siireli evlili-
gin sonucunda diinyaya gelmistir.

Celile Hanim, portre ve nii ressamidir. Portrelerinde akademik bir egitim almamig olmanin eksikligi
hissedilmeyecek kadar bagarilidir. Donemin Akademik-Izlenimci ressamlari gibi konuda degilse de figiirde
serbest anlaumci bir yol izlemistir. Heniiz kapali mekanlardan gikip, disarida galigma ortam yaratacak ge-
lisgmeye ulagilmamig bir donemin kadin sanatgisi olarak resimlerini zorunlu olarak i¢ mekan ortaminda ge-
gen konular i¢cinden se¢cmigtir.

Mihri Rasim (1886-1954)

Mihri Rasim ya da bilinen diger adiyla Mihri Miisfik, Askeri Tibbiye QOgretmeni Cerkez Mehmet
Rasim Paga'min kizidir. Rumi takvime gore 26 Subat 1381 (miladi 1886)'de dogmustur. Resim egtimine do-
neminin diger kadin sanatgilan gibi, heniiz bir kadin sanat egitim kurulusu olmadig igin evde alinan
kurslarla baylamytr. Celitc Hannn gibi Mihri Hamm da Zonaro'dan dersler alaugur. Tiick tiyatro tarihinde
Afife Jale'nin rolii neyse, Mihri Hamim'in Tiirk resim sanati tarihindeki rolii de aymidir. Sanatginin sanati
kadar yagamu da ilging aynintilarla doludur.

Geng yagta Roma'ya gitmig, orada sanatim ilerletmigtir. Daha sonra Parr's'e gecoi's uzun bir siire de
bu gehirde yasamigtir. Burada, Bursali Selami Paga'nin oglu ile evlenmistir. Daha sonra 1913 yilinda Dar'iil-
Muallimat'da (Kiz 6gretmen okulu) resim 6gretmenligine atanmigtir®’, Yaklagik bir y1l burada 6gretmenlik
yaptiktan sonra 1914 yilinda agilan *inas Sanayi-i Nefise Mekteb-i Al'd"ne gegmis uzunca bir siire burada
cahstiktan sonra tekrar Jtalya'ya gitmis fakat orada da uzun siire kalmamigtir. 1938%¢ kadar Paris'te kalan
Mihri Hamim, oradan da Amerika'ya gitmis ve iilkede 1954 yilinda kimsesiz bir gekilde dlmiigtiir.

Sanatgq figiire son derece hakimdi. Cogunlukla portre galigti. Onun esas bagarih oldugu konu da bu-
dur. Ancak natiirmort da yapmugtir, Sanayi-i Nefise'nin kiz ve erkek bdlimlerinin birlestirilmesinden sonra
Calh ve Onat gibi ustalarla bi arada olan Mihri Hamm'in onlarmn etkisiyle de olsa degisik konulara yénelme-
yip, figiirde, 6zellikle de portiede 1srarc1 olmasi kararh Kisiligin gostergesidir.

Feyhaman Duran (1886-1970)

1908 y:hinda Galataray Lisesi’ni bitiren Feybaman Duran ayri okulda 6gretmenlik yaptig siradare-
simleri ile dikkati cekmig, bunun iizerine 1910 yilinda Sait Halim Paga tarafindan Paris’'e génderilmistir.
Once Julian Akademisi'nde Jean Paul Lauens ile Albert Laurens’in 82rencisi olmus daha sonra bir y1l da F.
Cormon'un atelyesine devam etmigtir. Sanatgi 1914° te Tirkiye'ye donmiigtiir2%.

1919'da Inas Sanayi-i Nefise Mekteb-i'nde ""Usul-i Tersim/Giizel desen gizme" Ggretmenligine ata-
nan sanatgt "Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin ardindan "Tiurk Ressamlar Birligi” (1912) ve "Gizel
Sanatlar Birligi" (1926) nin yeniden orgiitlenmesi ve diizenlenmesi galismalarina yardimer olmugtur.

1922 yilinda ressam Giizin Duran'la evlenen Feyhaman Duran 1914 kugaginin portreci sanatgilarin-
dan birisidir. Fotografta gergekgcilikten uzak, kismen anlatimci ama daha gok izlenimci bir iislupta resimler
yapmugtir. Natiirmort ve manzara da yapan sanatgi bu resimlerinde, sicak renk egemenligini hemen hissetti -
ren renk veig1igm uyum iginde oldugu konulari resimlemistir.

1944-1947 yillannda Topkap: Saray1 Miizesi'nde galistifi enteriyorlerin sanatinda ayn bir yeri vardur.
Sanatg1 8 Mayis 1970'de Istanbul'da olmiigtiir?®! (Resim 44).

25"1’aha’[0RQ& A.g.e, 8. 13 Canan BEYKAL.. “Yeni Kadin ve inas Sanayi-i Nefise Mektebi™ Boyut Ekim 1983 s, 16 5. 8.
260 Niizhet {SLIMYELS- Tiirk Resim Sanatindan Ornekler | Ankara 1985 (Sayfa numarasi yok).
26! Goniil GULTEKIN.., A.g.e., S, 38.
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Hiiseyin Avni Lifij (1886-1927)

Kafkasyah bir aileden gelen Hiiseyin Avni Lifij, 1886'da Samsun'da doemustur. Istanbul'da Numune-
i Terakki Mektebi'nden sonra Sanayi-i Nefise'ye girmistir. Ogrenciligi sirasinda okul miidiiris Osman Hamdi
Bey'in dikkatini cekmis ve Osman Hamdi Bey'in §ehzade Abdiilmecit Efendi'yi etkilemesiyle onun hesabina
Paris'e gitmistir.

Paris'te Giizel Sanatlar Okulu'nda F. Cormon atelyesinde yaklagik beg yil ¢ahstiktan sonra Tiirkiye'ye
donmiigtiir ¥,

Kendi kusag iginde, vesim diginda edebiyatla da ugrasan ve entellektiiel birikimi olan segkin bir sa-
natgryds. Resimlerini de etkiledigi goriilen lirik ruh hali, onun ressamhim ilging sonuglara ulagtirmagtr.
Emperesyonist/izlenimci renklendirme anlayisiyla boyadsgt, tamamen sicak renklere dayanan tasvirlerinin
kimi zaman onun entellektiiel birikimini agiga vuran sembolist izler tagidift da goriili. Sembotist siire ya-
kinligini ortaya koyan bu ilgi onun resmini dénem arkadaglarinin resminden ayiran nemli bir 5zelliktir%

Osmanl1 Ressamlar Cemiyeti‘'nin Galatasaray sergilerine, Avrupa doniigii yaptig ilk 6nemli resimle-
riyle katilan sanatgi cok geng yasta olmiigtiir2%* (Resim 45).

Miilide Kadri (1889-1911)

Miifide Kadri, 22 yil siiren kisacik hayatina gek sey sigdirmus, ilk kadin ressamlarimizdan birisidir.
{889 yihinda Istanbul'da dogmus, 6zel egitim olarak 6grenimini tamamlamsstir. Osman Hamdi Bey'in dersler
verdipi ve boylece yetenegnin teknik bir temel aldig biliniyor?¢%, Dha sonra, Sanayi-i Nefise 6gretmenlerin-
den Salvatore Valery de sanatgiya dersler vermistir.

Resim yeteneginin ona sagladifs ilk imkan, 6nce Numune-i Terakki Mektebi'ne daha sonra Numune-i
inas Mektebi'ne 6gretmen olarak atarmasi olmastur. Aidindan inas Riistiyesi ile inas fdadsi'nde resim, na-
kis ve miizik ogreunelifi yapmigtir. Miizik yetenegi ile de dikkati geken Miifide Kadri bu yoniiile de do-
nemin gazetelerinde kendinden s6z ettirmigtir.

262 Nyrullah BERK ve Kaya OZSEZGIN.. A g.e., s. 35.

263 Ahmet Kamit GOREN., *TUrk Resim Sanat m Yoa Verenler Aveu Lifij” Tiirkiyemiz s. 63 Subat 1991 s , 44, 45, s.. 35.
261 Niizhet iSLIMYELL. Tiirk Resim Sapatmdar Desenter Ankara 1977 5., 48,

65 Taha TOROS., A.g.e. 5.. 20.; Canan BEYKAL., Aem.,s..7.
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Resim 44 : Feyhaman DURAN. “Natirmort” (1963) Tuval Ozerine Yaghboya 32 x 40 cm. T.C. Ziraat Bankas: Koleksiyonu
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Resim 45: Avnj LiFi). "Karagiin" Tuval Ozerine Yaghboya 93 x118 cm. A.D.R. ve H.M. Koleksiyoau




M. Kadri, Natiirmort ve peysaj da yapmakla birlikte esas yetenegini portrelerinde gostermigtir.
Manzara tiirii resimlerinde, doneme egemen izlenimci iislup degil daha gok klasik-akademik degerler tne
gikar. Renkgi bir sanatgi oldufu soylenemez. Bir bayan ressamin peysaia ¢ikip resim yapmasimn diigiiniile-
meyecegi bir donemde yapti§i manzaralan bu nedenle doga gergeklerinden uzakur. Hayalden yapildigi izle-
nimini net bir gekilde yansitan bu resimler pottreleri kadar baganh degildir. Portreleri, doneminin ‘mektepli’
sanatgilarindan faiksiz bir teknik ve artist'k kaliteyi sunarlar. Natirmoitlarinda da basaril olan sanatg fi-
giirlii manzaralarinda figiire hal¢m olmanm biitiin imkanlarim kullarmugtir.

Sanatginin geng yasta oliimiiyle, iiyesi oldugu Osmanl Ressamlar Cemiyeti Sanat¢ igin iizerinde bir
palet ve firgalarin oldugu biiyiikge bir anitmezar yaptirmigtir. Sanatginin gesitli koleksiyonlarda kirk kadar
eseri oldugu bilinmektedir.

Namik Ismail (1890-1935)

Sanalg: Gulatasaray Lisesini bitirdikten sonra girdigi Sanay? i Nefise'yi 1909 yilinda bitirmigtir.
Ertesi yil Paris'e gitmig, orada ulusal Dekoratif Sanatlar Okulu/Ecele Nationale des-arts Decoraitifde dort
yil egitim gormiigtiir. 1914 yihiyla birlikte Tirkiye'ye donmiis askerlik gorevini yapmugtir. 1917 yilina kadar
gegen iig yitda savag konulu tablolar yapmig ve bu tablolartyla 1917'de Viyana serpisine katilmigtr?6, 1917
ytlinda Almanya'ya gitmis Leipzig'de Max Liebermann (1947-1935)'in ve Lolvis Coirint (1853-1925)in
ozel akademilerinde iki yil gahgmugtir.

Namik ismail, 1919 yilindan itibaren "'Galatasaray Sergileri'' ne katulmig, bu sergilerde 6zgiin siis-
lemeli dslubuile dikkatleri gekmigtir. Ashinda izlenimcilerle beraber hareket etmig olmasina ragmen teknik
ve arlistik yenilikler pesinde olmug, degisik ¢aligmalar yapmugtir. Giiglii bir desen bilgisi olan ve figiire ha-
kim galigmalariyla taninan sanatginin izlenimci dgretilere bagh bagarith manzara galigmalan da vardir.
Yopgun renk lekeleriyle ve kalin firga vuruglariyla boyadigi resimleri onun 6zgiin yanint ortaya koyar.

Kendini siirekli yenileme ugrag iginde gegen kisa meslek yasamu boyunca kusagmin en verimli sa-
natgilari kadar gok galigmus, iriinler vernistir®®? (Resim 46).

Hayri Cizel (1891-1950)

H. Hayrettin Cizel, Osmanh Ressamlar Cemiyeti'nin son donemini temsil eden sanaigilardandir.
Sanayi-i Nefise'den 1918 yilinda mezun oldugu goz oniine getilirse Sanayi-i Nefise'nin galli ve arkadaglarin
temsil ettii ilk kugagin ardindan ikinci jenerasyonundandir. Sanatgi, Sanayi-i Nefise'yi bitirdikten sonra
Almanya'ya gitmis orada Hans Hoffman Ozel Akademisi'nde galigmgtir26s.

Saghginda hig kisisel sergi agmayan sanatqimin ige kapanikhii fazla tamnmamasimin nedenidir.
Yagliboya da caligmakla birlikte esas ustaligint suluboya resimlerde gostermistir. Konu olarak da 6nemli
manzara resimleri yapmasina kargin esas basarisi portre ve figiirli manzaralarindadir. Yaghboya
manzaralarinda iztenimci degerlere daha siki sikiya bagh olan Hasan Hayrettin ya da kendi kullandif
sekliyle Hayri Cizel, Portreterinde gergekgidir. Sanalgl, gesitli orta d¢gretim kurumlarinda ve gok uzun yillar
da Sanayi-i Netise'de futograf atelyesinde gorev yapmugtir.

266 Cetal Esat ERSEVEN.. A.g.e.,8., 205.

%7 Goniil GOL TEKIN., A.g.e., s., 30, Zeynep KINIK ., "Namik ismail” Boysts. | Ocak 1982, s. 12.

22 Niiahet ISLIMYEL{.. Sulubaya Resim Sanat: Tarihi/The History of Watercolor Art Ankara (982 s, 96, 97; Abdullah
SATOGLU.. "Ressam Hani Cizel™ Mitli Kiiltiir Eylil 19865 54s., iS.
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Resim 46: Nanmk [SMAIL. "Mchtapla Cami" Tuval Uzerine Yaghboya 85x100cm. A.D.R ve H.M. Koleksiyonu




Oliimiinden sonra ilk toplu sergisi ""Kahramanhk Resimleri Sergisi'' ad altinda 1953'te diizenlen-
migtir. 1. Dilnya Savag! yillarinda yaptigy resimlerin sergilendigi bu ilk sergiyi daha sonra 1966'da ve
1981'deagilan son iki an1 sergisi izlemigtir?® (Resim 47).

Hasan Vecih Bereketoglu (1885-1971)

H. Vecih Bereketoglu, Kahire'de dogmustur. Babasi Kazasker Bereketzade Cemil Bey'dis. 11k ve Orta
Sgrenimini Misir'da, Lise'yi Rodos'ta tamamlamigtir. Daha sonra Dar’ iil-Fiinun'un hukuk subesinden yani
fakiiltesinden mezun olmustur. Ancak resme olan ilgisi yogunlaginca kendisini timiiyle resme vermis ve
Halil Paga'dan dersler almigtir. Izlenimci bir ressam olusundaki ilk etki bu nedenle Halil Paga'ya aittir™. ilk
sergisini 1922 yihda Rodos'ta agmigtir”™ . Ardindan 1923 yihnda Paris'e giderek, Julian Akademisi'nde ga-
hsmalarini siirdiirmiigtir.

Izlenimci Uslubun artistik ve teknik degerlerine bagh kalan sanatgi 6zellikle H. Onat Peysajlarim ha-
tirlatan kalin tugelerle meydana getirr’lon’s manzaralar yapmigtir. Peysajlarinin bu bagarnsi figiirli resimle-
rinde ozellikle portrelerinde de tekrarlanmigtir (Resim 57). Misyonunu tamamlayan Osmanl Ressamlar
Cemiyeti'nin ardindan Tiirk Ressamlar Birligi ve Giizel Sanatlar Birligi'nin kurulug galigmalarina da yar-
dimci olmugtur. Sanat¢1 1920 yilinda 6limiine dek altiyiize yakin resim yapmigtir3?, (Resim 48).

Naci Kalmukoglu (1896-1954)

Kalmuk Tiirklerinden olan sanatgi, 1896 yihnda Harkofda dogmustur. Ailesi Kinm'dayken Istanbul'a
geimig ve Sanayi-i Nefise'de okumnugtur. 1917 ihtilali ile memleketine donen Naci Kalmukoglu, 1920'de
ailesiyle birlikte temelli Tiirkiye'ye donmiigtiir.

Once Istanbul'da daha sonra Ankara'da uzun yillar dekoratorliik yapmigtr. Sanatg1 1954 yilinda
Istanbul'da intihar ederek yasamina son vermistir. Naci Kalmukoglu, hem Osmanli Ressamlar Cemiyeti,
hem de Giizel Sanattar Birligi sergilerine katilmakla birlikte, sanat geviesinden her zaman uzak durmusgmr.
Bu kopukluk ve ige doniiklik sanatina da yansimigtir. Resimlerinde sinirh sayida rengin tonlar: ile ifadeci
bir islubu yakalamaya ¢ahgmigtir. Zor gegen hayatinda resim yapma imkani gok az bulmugsa da yine de
verimli bir sanat¢: sayihr. Portre, natiirmort ve peysaj tiirlerinin hepsini denemigtir.

I1k sergisini 1940 y1linda Ankara’da agan sanatg, toplam bes kigisel sergi agmistir?”

% Gilliekin ELIBAL . “Ressam Hayti Gizel igin" Sanat Cevrest s. 62 Arahk 1982. 5., 30,

T® Hasen Vecih BEREKETOGLU (Sergi Brosiirii) Ankara Devlet Giizel Sanattar Galesisi 15-27 Nisan 1972,
21 Celal Esat ARSEVEN.. A.p.e.,s., 208.

I Giiltekin ELIBAL ., "Hasan Vecih BEREKETOGLU igin" Samat Cevresis. 77. Mart 1985 s., 17.

273 Naci KALMUKOGLU., (Sergt’ rogis) Emlak @snkas Sanat galersy’, Ankara, 3 man/20 Man 1992.
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Resim 4 7: Hayrt CIZEL. "Remeli Hisan" (1974) Tuval Uzerine YaBlibeya 45 x 55. T.C. Ziraat Bankass Koleksiyonu




NUOAISYI[0N ISENURE 1LBNZ DL WD 00T X 0T1 vAoqude sunaz() [BANL JPSRH, N TDOLINTHHE YI93A UBSEH : 8p Wisay




Belkis Mustafa (1896-1925)

1896 yilinda istanbul'da dogan Belkis Hamm, 1914'de yeni agilan inas Sanayi-i Nefise mekteb-i
Alisi'ne iigincii 6grenci olarak kayit olmustur. Bu okulun ilk mezunu olan sanatg1 1917 yihinda devlet adina
Almanya'ya gondenimigtir. Berlin'de Giizel Sanatlar Akademisi'nde dort yil egitim gorerek 1921'de yurda
dénmiistiir. Tirkiye'de ii¢ yl kadar gahignktan sonra yine Almanya'ya gitmis, ancak bir yil gecmeden
1925°de Berlin'de gok geng yasta dlmiigtiir?+,

Genellikle figiiratif resim yapan Belkis Mustafa Yaptigi peysaj ve natirmortlar ile de takdir topla-
mugtir. 1930°lu yillarin basinda etkili olmakla birlikte, 1920'den itibaren Avrupa sanati iizerinde izleri olan
Alman Ekspresyonizmi sanatginin resimlerine yansimamighr. O kendinden bir 6nceki kugagin Empresyonist
uslubuna bagh kalmgtir.

Kisacik dmriine oldukga ¢ok sayida, gesitli konudaki eserlerini sigdirmay: bagarmgtir.
Melek Celal Sofu (1896-1976)

14.4.1896 tarihinde Istanbul'da dogan Melek Celal, doneminin diger kadin sanatgilar1 gibi 6zel bir
egitim almsg, resim hakkindaki teknik bilgilerini konuk dgrenci olarak devam ettigi Sanayi-i Nefise'de ka-
zanmugtir. Daha sonra Nazmi Ziya Giiran'dan da ozel dersler almigtir. Sanatgimin Paris'te Julian
Akadernisi'nde de gahsti: bilinmektedir.

14 Exim 1918'de Kibrish Haci Sofu Zide Celal beyle ilk evliligini yaprmig, bu esi 1946'da istanbul’'da
oliince, ikinci esi o donemin inli Alman doktorlarindan Prof. Dr. Lampe (1882-1974) ile evlenmigtir.
Sanatg1 15 Eyliil 1976'da Miinih'te 6lmiigtiir?.

Figiiratif resme yatkin olan Melek Celil, 6zellikle bagarili gergekgi portreler yapmishir. Sanatg yani-
sira natiirmort konusunda da bagarih olmugtur. Figiiratif egitimi, onun bir ara heykele de yonelmesine neden
olmusg, ancak o daha gok resim yapmigtir. Entellektiiel bir insan olan sanatg, Tiirkge, Fransizca ve Almanca
gesitli konularda kitaplar da yazmigtir.

Selim Pertev BOYAR (1897-1981)

Asker ressamlar giirinin énemli temsilcilerinden biri olan sanat¢) 1897 yilinda Istanbul’da dogmaus-
tur. Kuleli Askeni Lisesi'nin ardindan Harp Okulu'na girmig ancak . Diinya Savagtnin baglamasiyla okulu
bitirmeden kitaya gikrig ve 1930 yilinda istanbul’a dénmiigtiir. Lise yillarindan beri siirdiirdiigii resim ga-
ligmalarina kuramsal taban kazandirmak igin Giizel Sanatlar Akademisi'ne girerek ibrahim Calli ve Nazmi
Ziya Giiran atelyelerinde 3 yi1l galisarak, &gretmenlik sertifikasi almigtir. Uznn yillar askeri okullarda 6gyet-
menlik yapan Pertev Boyar, 1951 yilinda emekli olarak 198l yilmda dliimiine kadar araliksiz olarak resim
yapmstir.

Tk kigisel sergisini 1946 yihinda agan Pertev Boyar yaptit cahgmalan son olarak 1980 yilinda sergi-
lenmigtir.

Cagdas resim seriiveni iginde Akademik-Gergekgilikle, Naturalizm ve Empresyonizm aras:ndaki’ or-
tak alanda bir o gizgiyi, bir bugizgiyi yakalayan ressamlar grubundzn olan Pertev Boyar, hi¢bir zaman ger-
cevesi net belirgin bir gizgi ile belirlenebilecek bir isluplagma igine girmemistir. Oncelikle 1930 ve 1950
yillar1 arasindaki galigma yillari tam bir belirsizlik dénemidir.

Aslinda 'Akademi'de Call ve Onat gibi izlenimcileri'n 6grencisi olmasi ve izlenimciligin o yillar
egemen bir iislup olmasi nedenleriyle sanatgimin iislubunu izlenimci olarak degerlendirmek yanls olur.
Ciinkii o, 1950'den 1980 yi1lina degin ortaya koydugu iiriinlerinden de anlagilacag iizere yeteneklen &lgii-

214 Tahs TOROS. A.g.e, 8. 67.
75 Taha TOROS.. A.g.e. 5.. 57-64; Taha TOR®S.."ilk Kadin Ressamlanavz 3, "Melek Celal SOFU Sanat Diinyamez 1983 s.
265..40.
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siinde doga ve doga unsurlanm dogadaki gergeklikleriyle algilayip yansitmay: amaglamigtir. Oncelikle man-
zaralan bu ele ahgin en yakin 6rneklerini olugtururlar. Natiirmortlarinda ise durum daha fark hdir ve izle-
nimci egitiminin izleri daha belirgindir. Ancak sanatcinin daha basanh oldugu konu gergekgi portrelerdir.
Sanatginin "Osmanh imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhutiyeti Devirlerinde Tiirk Ressamlari” adh des-
kriptif, ancak oncii bir kitabi da bulunmaktadir 2%(Resim 49).

Esref Uren (1897-1984)

ismail Egref Uren, 27 Arahk 1897'de istanbul'da dogmustur. Annesi Gevherr'stan Hanimefendi, ba-
basi 1. Abdiilhamid'in Galatasaray Muhafizi Fehim Paga'dur. I1k ve Ortaokulu Istanbul ve Bursa'da tamam-
lamig, daha sonra Bursa Ziraat Okulu’'na devam etmigstir. 1916-1918 yillan arasinda askerligini yapmgtir.
Sanayi-i Nefise'ye 1920 yihnda misafir ogrenci olarak kaydolan Esref Uren, boylelikle her safhasi resimle
dolu olan uzun bir maceraya baglamigtir. Turgut Zaim (1906-1974), Cemal Tollu (1899-1968), Hamit
Gorele (1903-1980) ve Halil Dikmen (1906-1964) gibi yakin arkadaglar ile Sanayi-i Nefise'de i. Call: ve H.
Onat atelyelerinde gahgmigtir®”,

1928'de kendi imkanlariyla Paris'e gitmis ve Andre Lhote'un (1885-1962) atelyesine (Academie Rue
d'Odessa) devam etmigtir. Buradaki bir yillik galiymadan sonra Tiirkiye'ye donerek, once Erzurum, sonra
Sivas'ta ogretmenlik yapmigtir. 1938'de tekrar Paris'e donene kadar gegen on yil arasinda, sanatgi A,
Lhote'un etkisiyle bir dizi kiibik anlayigta kadinlan konu alan resimler yapmgtir. ikinci kez. Paris'e gittiginde
tekrar Lhote, sonra Othon Friesz (1879-1949) atelyelerinde galigmgtir. Bu ¢aligma doneminin ardindan yap-
tg resimlerde de O. Friesz etkisi altinda kald:$1 goriiliir?®.

Esref Uren 1939'dan sonraki resimlerinde izlenimci bir egilim igine girmigtir. Serbest iri tugelerle
yaptig1 igtkh ve renkli Ankara peysalaninda duy gusal cogkular spontane bir anlatimla ifade kazanmiglardar.

1939'da Paristen donen E. Uren Ankara'da cesitli ortadgretim kurumlarinda 6gretmenligi baglar. Ay
suralarda Tiirk resm'unin 6nemli bir sanat¢i birligi hareketi olan "D Grubu' da iiyelerinin artigtyla etkinleg-
migtir. Ashinda E. Uren'in grupla iligkisi gok daha dnce baglarasina ragmen ortak sergilerine katilmanigt12®.
1939°da Halil Dikmen, Eren Eyiiboglu, Arif Kaptan ve Salih Urall ile birlikte Gruba kauld: ve ilk olarak
grubun 7 sergisine eser verdi 2°.

2% Perlev BOYA R “(Sergi Brogtirti} Emlak Bankast Sanat Galerisi 11 Aralii/31 Aralik 1992 Ankasa.

277 peret UREN (Sergi Brogiu) 16 Eim/10 Kaam 1990 Arda Sanat Galerisi

28 T{kkaya ATAOV, Age.,s.27.

I TirkkayaATAOV., Ag.e.,5..27.

20 £ein YARARDAL - "B Giubn ve Thick Resimuindeli Yeri® Suut Kemat Yetkin'e Armagan Hacettepe Universitesi Ankaa
1984.5s.,110. 118,
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Resim 49: Pertev BOY AR, "Peysaj' Tuval Ozerine Yagliboya 39 x 48 cm. T.C. Ziraa Bankas; Keleksiyonu




D grubu etkinlikleri iginde eser veren E. Uren, grubun genel sanat gériigiinii paylagmakla birlikte,
grubun temsil ettigi gorils kendi resmini gok etkilememigtir. Hatta 1950°li yillar boyunca, sert kontrastlarla,
lekeci bir anlatimla gergekgi resimler de yapmgtir. 1960'lardan sonra tekrar izlenimcilife sahip ¢tkmig ve
yasamintn sonuna kadar, bu anlayigta enteriy6r, natiirmort ve manzaralar yapmgtir (Resim 50).

Giizin Duran (1898-1981)

Giizin Duran, 1898 yilinda Istanbul'da dogmustur. Cocukluzu Hat, siisleme ve miizik sanatlarinin
yogun yasandi bir aile gevresi iginde gegmigtir. Dedesi dénemin iinli hattatlarindan Yahya Hilmi
Efendi'ydi. Kiigiik yasta, bu nedenle resim ve siisleme sanatlan ile ugragmaya bagladi. 1914 yilinda inas
Sanayf-i Nefise Mektebi'ne girdi. Unlii ressam Miha Rasim (Miigfik) Hamm'in 6grencisi oldu. Omer Adil
Bey'den dersler aldi. Sair Ahmet Hagim o siralar inas Sanayi-i Nefise'de estetik dersleri veryordu. Giizin
Duran'in resim sanatinda onun 6z-bigim iligkilerini ele alan derslerinin etkisi 6nemli oldu. Bu arada
Feyhaman Duran'dan da pastel dersleri aliyordu. Sonradan, F. Duranla 19 Eyliil 1924'de evlendiler®',

Sanatg, ilk kigisel sergisini 1937'dc Glizcl Sanatlar Akademisi'nde agmigtir. Golge oyunu tiplerini
tuvale gegirdigi bu sergisi o giinlerde onemli yankilar uyandirmmigti. Daha sonra peysaj, portre, nii gibi gesitli
konularda resimler yapt. Ozellikle nattirmortlari izlenimci degerler bakimindan gok bagarihdir.

Elif Naci (1898-1987)

Elif Naci, niizecilik, gazetecilik ve yazarlk gibi bir ok alanda bagarilh olmus bir kigidir. Ancak onun
yasamuna asil yon veren meslepi, ressamlifi olmugtur. 1928 yilindan sonraki ismiyle Giizel Sanatlar
Akademisi'nden mezun olmus, iki y1l sonra 1930'da da ilk kigisel sergisini agmigtir. Sanatg Tiirk resminin
dordlncet toplulugu olan "D Grubu'nun da kurucularindandir®?. D grubu'na N. Berk ile birlikte teorik
yonden onemli katkilar yapmug, hatta grup sergilerinin diizenlenmesinde gazeteciligi vasnasiyla reklam-
promasyon konularinda yardimci olmugtur?®. Sanatg) grubun, 15. ve son olan sergisine kadar d6nemin aydin
cevresi iginde, kuruluga neden olan goriisleri siirekli olarak savunmustur.

Elif Naci'nin agu) ilk sergisindeki tiim resimler figiiratif ve izlenimci degerlere baghyd:. Ancak
1930 ve D grubu'nun kuruldugu 1933'den sonra soyut resme yoneldi. Ancak bu soyutlama egilimi, grubun
diger iyeleri gibi kayitsi7. sartsiz bir Konstrliktivizmi terael alan tabana dayanmiyordu. Hatta Nurullah
Berk'in grubun resmi goriigiinii agikladigi 1939 yilindaki sergi brogiiriindeki temel esaslar géze alimirsa, bir
kisim eski "'miistakiller'' e gére "'yeni empresyonist' bile sayilabiliidi®*.

Sanatgi 1940') yillarda tekrar Figiiratif resme yoneldi. Ozellkle son yillarinda yapug resimlerinde
1enkGi 02eler sonderece nettir (Resim 51).

21 Tgha TOROS. A.g.e. 8. 53, 54, 55 .

B2 ~E|if Naci. Sanan ve D grubu ijzerine™ Boywt s. 15 Eyliil 1983, s.. 125.

BIELifNACL.. "D Grubu" Yenl lnsan Teramuz 1964, s, 1964,s.. 16; Esin YARARDAL ., A.g.m.s.. 109, 110.
24 Nurullah BERK ve Hiiseyin GEZER.. S0. Yilin Tiirk Resim ve Heykeli istanbul 1973 5., SI.
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Resim 50: Esref UREN. "Karadenizli Kadinla¢” Tuval Uzerine Yagliboya 124 x 100 cm. A.O.R. ve tLM. Kolcksiyonu
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Seref Akdik (1899-1972)

Istanbul'da dogan Sanatg iinlii hattat Kamil Akdik'in ogludur. 1925 yihinda Sanayi-i Nefise'yi bitit-
dikten sonra Avrupa sinavim kazanarak Paris'e gitmis orada Julian Akademisi'nde, Albert Lauren'in deneti-
minde 1928'e kadar gahgmigtir. yarda dondiikten sonra gegsitli liselerde ve 6gretmen okullarmda &gretmentik
vapmgtir.

Seref Akdik'in resim konularim belirleyen 6nemii bir donem 940t yillardir. Bu yillarda hiikiimet ta-
rafindan gonderildigi gesitli Anadolu gehirlerinde otantik konulu resimler yapmagtir. bu resimler, sanatginin
o yillardaki sanatsal anlayis1 dogrultusunda, gercekgi degerlerle yapilmigtir. Daha sonra 151k-golgeye, pers-
pektif ve anatomiye 6nem vermesine kargin geleneksel-gercekci anlayigtan uzaklagarak, figiir ve bigimlerin
dogal gerekligini yalin ve :\aglk tonlu parlak, renklerle ortaya koymustur?sS. Seref Akdik, Nurullah Berk'in
deyimiyle *'Comert bis fircamin sagladig: kolayhkla' yaptg: toplumsal otantik resimleri yamsira yiizlerce
portre ve natiirmort da yapmigtir?®, Portreleri gok bagarili olan sanatgi, bu tiir galigmalariyla daha Paris
yillarinda bu konuda &diiller almigti. Sanat¢) babasi gibi hai da ¢ahgirdi. Suluboya resimde de 6nemli
uygulamalarn elan Sercf Akdik '"Miistakil Ressamlar ve Ileykeltraglar Birligi"' harckcii igindc sanatsal
etkinligini siirdiirmiigtiir?8?. 1lki 1932 yilinda olmak iizere sanatg, ikisi retrospektif, yedi kisisel sergi
agrmugtir.

Ozellikle kapah, adeta sisli bir atmosferin ardindaki sinirlar belli belirsiz goriimleri. ilgi gekicidir.
Sanatgi son yillarindaki ¢aligmalarinda agirhg natiirmortlara vermis, ok sayida natiirmort yapmgtir (Resim
521

Nazh Ecevit (1900-1985)

Ogretmen okulunun ardinda, 1915'de girdigi Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nde Mihri Rasim (Miisik)
ve Omer Adil'in 6grencisi olan Nazh Ecevit, 1922'de bu okuldan ayrilmigtir. Feyhaman Duran ve Hoca Ali
Riza'dan da dersler alan sanatgi, 1922'den itibaren kendi ifadesiyle ''yirmibes yil resim yapmad resim
dersi verdi' ?*8. Yani uzun siire 6gretmenlik yapti. 1947 yihndan scnra tekrar yogun bir gekilde resim yap-
maya bagladi. Bu donemin resimlerinin konusu peysa jdi. Uzunca b:r siire bu nedenle peysaj caligti. Ancak
figirlii resimlerinde 6zellikle portrelerinde, kendisinin de kabul ettigi gibi daha basanliyd..

Sanatginin resimlerinin genel panoramasi, izlenimcilik ile Yeni Gergekgilik arasinda kabul edecegi-
miz bir goriinim sunar. Peysajlarinda Hoca Ali Riza'nin ve Calli kugag) heyecanlarinin izleri belirgindir
(Resim 53).

25 Ganill GULTEKIN., A.g.e, s.. 54.

285 Nurullah BERK ve Kaya OZSEZGIN. A.g.e. s.. 51.

287 (Ciymet GIRA Y., A.g.m.» 5. 3.

288N azl1 Ecevit ile Goriigme "Boyut” s. 16 Ekim 1983. 5., 14.
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Resim 52 : Seref AKDIK, "Erdek ve Bulkeilar" (1966) Tuval Uzerinde Yagliboya 74 x 100 cm. AD R. ve HM. Koleksiyonu




Resim 53; Naz)i ECEVIT. "Portre” Tuval Uzerine Yagliboya 100 x 81 cm. A.D.R ve H.M. Koleksiyonu
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Selahattin Teoman (1901)

fIk resim dgrenimini, Halil paga ile Sevket Dag'dan resim dersleri alarak yapmigtir. Daha sonra
Sanayi,i Nefise'ye devam etmis ancak okulu tamasnlayamamigur. Sanayi-i Nefise'de Ali Celebi'nin atelye-
sine devam eden sanatcinin resimlerinde Ali Celebi'nin konstritktivist etkileri goriilmez aksine sanatgt izle-
nimci kavramlara baghdir. Serbest firca darbeleri ile yapilan 6zensizmig havasi uyandiran desen ve grafik
sema sanatcinin serbest resim gelencgine baghligmi gosterir. Onun resimlerinde 1914 kugagindan aynlan
yOnrenkle fazla ilgilenmemesidir. Sanatgiresimlerinde enteliektiiel bigim aragtirmalart da yaprmgtir (Resim
54).

Cevat Dereli (1900-1985)

Sanayi-i Nefise'den mezun olduktan senra devlet sinavimi kazanarak 1924 yilinda Paris’e giden Cevat
Dereli, Julian Akademisi'nde Paul Albert Laurens'in 6grencisi olmugtur. Buradaki dort yilhk egitimden
sonra Tiirkiye'ye déndiigiinde Giizel Sanatlar Akademisi'nde ¢aligmaya baglamigtir. 1928-1932 yillan ara-
sinda Nazmi Ziya atelycsinde gorev alan Derefi, arkadaglan Refik Epikman, Ali Gelebi ve Mahmut Cuda
gibi hocalarinin sanat anlayiglarina uymayan goriigleri nedeniyle Akademi'deki gorevinden uzaklagtinlmig-
ur2¥%. Ancak 1939 yiinda kendisine tekrar gorev verilmis ve 1967 yilinda buradan emekli olmustur.
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Resim 54 : Selahaitin TEOMAN., *Alaeddin Keykubad Camii” Tuval (zerine Yaghboya ADR ve HM. Kol.

2 Kyymei GIRAY., "Cevat Develi ve Cemal Tollu'nun Sanatnda Kesisen ve Aynlan Ozellikler * Kiiltiir ve Sanat Mant 1992
S. 138.60.
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Cevat Dereli, 1928 yilindan itibaren kurucu iiyesi oldugu "misstakiller'' hareketi iginde yer almigtir.
Tiirk Resmine gagdas bir soluk getiren bu grup, her sanatgiya kendi uslibunu segmesi ve elbirligiyle destek -
lemesi, iiyelerine bireysel sanat anlayiglarini tanitabilme imkanini sagiammgtir. Cevat Dereli de bu baglamda
cizgi dokusu, renk uyurmnu ile igledigi yoresel konularda ve poitrelerdz kendine 6zgiin bir stilizasyena ulag-
migtir (Resim 55). Sanatgi uzun yillar miistakiller hareketi icinde serzilere ve yangmalara katilmasina r1ag-
men ilk kigisel sergisini ancak 1970'de agnmigtir?®. C. Dereli'nin bu yildan itibaren resimlerinde artik derin-
lik, hesaplar ve planlar, tamamen kaybolmusg, yerini yumusak fakat cesur firga vuruslarinin bir anda olugtur-
dugu lirik, renkli, gekici anlatimlara biralamgtir®. Sanatgl, 31 Temmuz 1989'da Slmiigtiir.

Adil Dogancay (1900-1991)

Istanbul'da dogan sanat¢i Asker Ressamlar kugagi'nin son temsilcilerindendir. Harita Miihendis
Mektebi'nden mezun olan sanatgi akademik bir resim egitimi almamisgtir. Baglangigta gergekgi anlay:sta
peysajlar yapmig. Ozellikle otantik Anadolu goriiniimlerini tablolarina gegirmigtir. Daha senra izlenimci
anlayis1 benimsemistir. Bunu, "ben Empresyonizmi severim., Tabloya bakmica renkler civil civil ol-
mal'' sozleriyle ifade etmigtir®?

B0 55na TANALTAY ve Endo@an TANALTAY .. "Cevat Derclinin Yagam sevinci™ Sanal Ceveresi S. 130 Arabk 1989 s. 17.
21 Kiymet GIRAY.. A.g.m., 5.,65
#T Gonil GOLTEKIN., A.g.e. 5., 150.
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Resim §5: Cevat DERELI. "Derya X uzulan" (1975) Taval Uzerine Yagliboya 100 x 81 A DR. ve HM. Koleksiyonu




Natiirmort konusunu da sikca igleyen sanatci 1914 kusag ilc bichikte hareket etmemig ise de onlanin
resim goriiglerini paylagmug. en azindan aym degerlere bagh kalarak resim yapmigtir . Sanatgr altrmg yils
agkin bir sanat hayannin ardindan I[stanbul'da 6imiigtiir.

Zeki Kocamemi (1900-1959)

Ogrencilik yillarinda Osmanh Ressamlar Cemiyeti iiyesi olaa ve cemiyet icindeki son kugak ressam-
lan temsil eden Zeki Kocamemi. Sanayi-i Nefise'yi bitirdikten sonra kendi imkanlariyla 1922 yilinda,
Almanya'ya gitmistir. Berlin Giizel Sanatlar Akademisinde Hans Hoffman"in atelyesinde beg yil caligmg-
6r2?4. Zeki Kocamemi ile birlikte ayni ytllarda Aviupa'da egitiivlerini siirdiiren ve Osmanh Ressamlar
Cemiyeti'nin de son kugagim temsil eden Cevat Dereli, Seref Akdik gibi sanatgilar osmanh ve Cumhuriyet
Tiirkiyesi sanatinin birbirine bagh olduklan zincirin ara halkalan olmuglardir. Ozellikle bu konuda iistierine
diigen gorevleri, 1928'de kuracaklan '"Miistakiller’* catisi alunda, eski birlikleri Osmanli Ressarnlar
Cemiyet anlayigindan ¢ok daha farkh bir gekilde yerine getirmiglerdir®>.

1927'de yurda dénen Zeki Kocamemi kisa bir siire Sanayi-i Nefise'de gorev yapnug, daha sonra
Trabzon'a 1ayin edilmigtir. Bir yil sonra, degisen adi ile birlikte biiyiik bir reforina sahne olan Sanayi-i
Nefise'ye (Giizel Sanatlar Akademisi) donen Z. Kocamemi, Leopeld Levi'nin asistam olmusg, geri kalan ha-
yati boyunca burada caligmugtir.

2. Kocameminin resmini H. Hoffman'in Konstriiktivizmi etkilemigtir. Empres yonizmin bir anlamda
kargit olan bu egilimde, nesnelerin bogluk icinde doldurdukian yer, hacim ve derinlik, ¢izgiler ve renk kat-
manlani ile gosterilmigtir (Resim 56). Sanatqi resimierinde teknik ayrintilara ézellikle Snem veren bir Gslup
iginde olmusgtur.

MNiizhet ISLIMYELIL, Tiirk Resim Sanatin’dan Devenler Anlara 1977 s.. 67
2% Nurullah BERK ve Kaya OZSEZGIN.. A.ge.. 5., 47.
9 Niizhet iISLIMYELI, Turk Resim Sanatindan Onwekler ¥ Ankara 1985 5.. (Sayfa Numems yok)
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6. DEGERLENDIRME VE SONUC

Ondokuzuncu yiizyilla birlikte sanat repertuvarimiza giren Batih anlamdaki resim sanati, aym d6-
nemde Turk kiltiirine kazandirilan diger sanat turlerinden daha hizh geligserek kiiltiir hayatimizda daha ge-
nig taban bulmugwur. Ilgingtir ki, biitiin kavram ve teknikleriyle beraber kiiltiir diinyarmiza dahil ettigimiz
‘beettlt’ resim sanatimin, Tirk toplumunun biinyesine kazandirilmasinda kargilagtlan zorluklar, Batililagma
rizgarlaniyla yurda giren diger sanat dallarimin adaptasyonunda kargilagilan zorluklar kadar olmamisgtir.
Ustelik Tiirk insan:, bu yeni sanat alaminda yiizlerce yil gegmise giden zeleneksel sanatlarinin deneyi mlerin-
den aldi1 motivasyonla da yeni bir gelisim siireci icine girerek, kendi 6zgiin-kisilikli. yeni Gslubunu da ge-
listirmeyi basarmisur. Bu arada, egitim-6gretim altyapisina kavusmasiyla diyalektik bir gelisim mekéniz-
masi da kendiliginden ortaya ¢ikmiguir. Erken dSnemin ncii sanatgilarnin Klasik-Maturalist uygulamalarin-
dan yela gikilarak baglayan Tiirk resim sanatinin bu gelisim mekanizmasi siirekli olarak kendini yenileyerek
giinim{iziin postmodern uygulamalarina kadar gelmistir.

Roman. 6ykii, tiyatro, operet vb, gibi 'Avrupai:’ sanat dallarimn yurda geldigi 19. Yiizyil basinda
Tiirk 10oplumu bu sanatlari yeni yem: tamumaya baglarken, bu sanatlarla daha once Avrupa'da tamgmig hatta
bu konuda egitim gérmiis aydin bir kesim de, iilkede bu alanlarda kurumlagma ugras igindeydiler. Ozellikle
ressamlar, Avrupa kiiltiir ortamunin sanata, sanatctya sagladigi imkanlar kargisinda duyduklan 6zlem ve bu
ozlemi llkelerinde gerceklestirmenin tek yolunun da bireysel degil, aksine toplu hareket etmekten gegtiginin
bilinciyle. 1909'da Tiirk sanatindaki ilk sanatct birligi olan Osmanh Ressamlar Cemiyeti'ni kurmuglardir. Bu
cemiyet, Cumhuriyet oncesi Tirk resim sanati igin oldugu kadar o donemin genel kiiltiir hayati igin de
onemli bir sanatsal fenomendir. Oyle ki kendi bastna bile doneminin kiiltiir-sanat profilini temsil yetenegine
sahip gorulmektedir. Bu nedenle cemiyet tek bagina bile incelendiginde Cumhuriyet 6ncesi Tiirk resim sa-
natt genel hatlan ile ortaya gitkmaktadur.

Osmanh Ressamlar Cemiyeti, Tirk resim sanatinin kurumlasma ve gagdaslagma gabalarinin baglan-
gi¢ noktasi saylabilic. Ccmiyct gok uzun bir zaman Tiirk plastik sanailarirnn hareket noktast, ydnlendirici,
ivme kazandirici aktif kitlesi olmugtur. Oyleki Cumhuriyet donemine gelinceye dek son birkag yilinda is-
mini degistirmis olsa da biitiin bir Osmanh-Tiirk resminin yegane tenswilcisidir. Batih anlamdaki Tirk res-
minin kammizca en genel siniflamasi olan "Osmank”, "Cumhuriyet"” donemlerinden ilkine ait olan eemi-
yct, sanatsal goriiy ve kavramlara iligskin tutumuyla da Cumhuriyet 6ncesi kugag temsil edcr,

Osmanl; Ressamlar Cemiyeti‘ni Bati dinyasindaki slup yenilikleri sunan bir sanatsal atthmdan ¢ok,
19. Yizyil Osmanh Tirkiycsi kiltiir ortaminin sanatgi ve toplum iligkilerini dizenleyen bir meslek birligi
seklinde gormek gerekir. Zaten birbirinden gok farkh sanatsal goriis ve iisluba sahip sanatgilar biraraya ge-
tiren Osmanh Ressamlar Cemiyeti, lyelerini biraraya getiren neden bu degil, bir meslek olgusu altinda pro-
fesyonellesme arzularidir. Bugiiniin degerlendirmelerine gore ¢cok sinirl ve yetersiz kalan bu istek ve arzu-
lar, o giinlerin sanatgilan igtn oldukga radikal bir yenilikti. L

Ancak bu nokta da ilgi gekici bir husus, Cemiyet’in biitiin bir sanat os1amini igine allyormus gibi go-
rilmesine ragmen astinda aym donemin bazi 6nemli sanatgilarini kapsamamasidir. S6ziin gelisi sanatginin
son bir iki yih da olsa Osman Hamdi Bey ile 6nemli sayida Dariiggafakah sanatci cemiyete iiye degildi.
Yanisiea, Osmanl vatandag gayn miislim sanatgifarin da yabanci sanatgilarin da Cemiyct'c organik baglan
yoktu ve cemiyet sergilerine hi¢ katilmamglardu.

Birinci Dinya Savaginin sona erdigi 1918 yihyla birlikte Osmanh Tiirkiye'sindeki degigsen ve geligen
sosyal ve politik durum Osmanh sanat platformunu da etkilemistir. 1919 yilindan itibaien Anadolu'da bagla-
yan Tiirk Istiklal Miicadelesi Tiirk toplumunun biitiin kesimlerinde bir milli uyamsi baslatmisur. Kisa 2a-
manda degisen politik dengelerin ardindan milli devlet kavram giindeme gelmis ve bu kavram gok koklii
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yeni degisikliklerin fitilini ategleyen bir bagka baslangi¢ olmugstur. Bu gelismeler dogrultusunda sanat ortam
da paralel tavir alma geregini duyarak, Osmanh Ressamlar Cemiyeti adi altindaki ‘Osmarnle’ sozcigi Tiirk'
sozcigii ile yer degistirmistir. Esasinda bu degisiklik formel bir kabuk degistirmedir. Ciinkii I1. Megrutiyet
donemi fikir ve sanat heyeeanlariyla kurulmugs Osmanh Ressamlar Cemiyeti adim "Tiirk Ressamiar
Birligi'' olarak degistirse de eski sanat ve sanatgianlayigim korumustur.

Ancak, usta-girak ilisgke’sinden dteye gitmeyen sanat ve sana:q1 gelenegine sahip bir toplum igin ol-
dukga radikal bir hareket olan Osmanh Ressamlar Cemiyeti hareketi, Tiitk sanati ve sanatgisinin bugiin gag-
das sifan ile andigimiz nitelik olusumlarindan da pek ¢ogunu kazandiran siireci baglatmigtir. Tiirk resmini
bireysel etkinlikler kisir dongiisiinden kurtararak etkilegim irnkanlanim artirmig ve Tiirk sanau ile sanatgisi-
min evrensel sanata agilan ilk penceresi olmugtur.

Zamanla gelisen sanat ve sanat ortami hakkindaki diisiinceler sanatgilani daha degisik aray:slara it-
mistir. 1923'ten sonra artik Cumhuriyet ilan edilmis diigiince ortanuna yepyeni fikirler hakim olmugtur.
Dogaldir ki sanat ve sanat ortami da bu yeni gelismelerden payim alacaktir. Daha énce Osmanh Ressamlar
Cemiyelti iginde etkinlik gésteren Ibrahim Callh ve bir grup arkadaginin bayraktarhgimi yaptig
Empresyonizm/izlenimcilik Tiirk resmine egemen olur. Bu harekette yer alan sanatgilar ashnda Cunthuriyet
kugag olmakla birlikte, Osmanh dineminde yetigmis ve ilk iiritnlerint de o yillarda vermis olduklan igin her
iki donem kapsaminda da ele ahinabilirler. Tiirk resminde Bauh anlamda gagdaghk arayiglarimin denendigi
ilk donem sayilabilecek izlenimcilik, dogaci-gerceklikten figiiratif-aykiilemeci gerceklilie, oradan da izle-
nimcilige giden yolun diyalektik geligiminin doga? bir senucu olup daha 6nceki donemiere alternatif olma
iddiasi ile ortaya glkmamigtir. [zlenimcilerin atelyelerinde yetisen sanatgilarin biraraya gelerek olusturduk-
lan " Yeni Resim Cemiyeti" igin de aym seyler soz konusudur. Y ani, Miistakiller'e kadar olan gagdas sanat
siirecindeki birlikler arasindaki farklihk Osmanl: Ressamlar Cemiyeti ile Tiirk Ressamlar Birligi veya Giizel
Sanatlar Birligi gruplan arasindaki farkli:k' kadardir. Onun igin, ashnda yalmzca farkis olan sey sanatgila-
rin tek tek ortaya koyduklan bireysel misyonlardir.

Artik giinimiizde bir buguk yiizyilhik bir ge¢misi olan pentiir yada ¢cagdag resim sanatimin geleneksel
ele alig ve kavrayis kahplarindan gikarilarak ‘yeniden’ yorumlanmasi ve bir kisim yapay simrlandirmalar ile
adlandirmalardan kurtanimasi gerekmektedir. Cagdas Tiirk Resmi belli bir iislup ve yonelimi olmamasina

karsin sosyal aktivitelerde beraber olan sanatgilan bir sanatsal birlik olarak degelerlendirme yanhghgindan
kurtarthnaldir.

Cumbhuriyet Oncesi Tiirk resim sanati, bu sanat yaratan kiiltir ortami ve bu sanai meydana getiren
sanatgilari degerlendiren bu kitabin konu alani; 17, 18. ve hatta 19. Yiizyillarda Saray‘'da ve saray diginda ge-
lisen ve pentiirle ilk iligkilerin kuruldugu resimlerle baslayan. i8. yiizyilda ‘Turquerie’ daha somada
‘Oryantal’ ilgi ve modalarla Osmanh kiltiriine yaklagan Bauh Oryantalist ressamlarla, bunlarin
Gayrimiislim &grencileri ve ‘Asker ressamlaria’ devam eden "Miistakil Ressamlar ve heykeliraslar
Grube' adh sanatg birliginin orlaya gikisiyla son bulan yaklasik yiizyilhk bir sanat seriiveni ile simchdir.
Onun igin bu kitabin "Osmanli dénemi Tiirk Resmi ve Ressamlar1’ seklinde adlandirilabilmesi de miim-
kiinsede 6z vebicim olarak birbirinden farkh olmayan ve birbtrinin devam niteligindeki iki ayrn dénemin
siyasi bir tanim igine ¢ekilerek iki ayn sanat gibi degerlendirilmesi yanhghgina yol agacagindan
"Tanzimat'tan Cumhuriyet'e Tiirkiye'de Resim" bash@ yeglenmistir. Ustelik ‘@smanirdan kasitla
Osmanh Devletinin son bir iki yiizyih belirtilmek istenirken, istemeden biitiin bir Osmanh tarihin:n cagns-
urildig) ve konuya minyatiiriin de dahil oldugu gibi bir yanhs izlenimden de boylelikle kagimlimignr.
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SUMMARY

The story of contemporary Turkish art begins approximately one hundred and fifty year ago, with the
westernization movement that changed not only art but political and sccial life as well in this country. In the
mid-{9th century, when the Ottoman Empite was adopting European social and political institutions, art too
was affected, gaining a coniemporary quality that set it apart from the traditional forins of the past. The
changes in this direction were reflected in the work of Turkish artists, who emerged as artists in the
contemporary sense of the word. it should he made clear, however, that the present-day status of
contemporary Turkish painting cannot be explained by 1eference to a mere century-and-a-half of history. 1f
there were no deeply rosted tradition to begin with, what could have been accomplished ina period of years
amounting to no more than two or three human lifetimes.

Within the context of the Turkish peoplc's odyssey of pictorial art, from its inception to the present
day, or in other words the dialectic homogenism of ''Turkish Culture,” the attempt to distinguish
"traditional" vs."'modern'' compartments, or ''painting' vs. "'the miniature," will, as emerges from our
study to this point, vary according to one's approach to the subject. That is, different conclusions will be
yielded by considering the miniature and painting as, on the one hand, distinct technical processes in the
same national tradition of art, or, on the other hand, as distinct stylistic processes one of which succeeded
the other.

Starting in North Central Asia and expanding with each additional ring as it spread westward, the
circle of Turkish Culture reached the Middle East where it adopted Islamic ecumenism to take on a
spiritually unifying character. By taking the steppe’s rich, colorful world of forms and giving it shape in
pictures, whether for murals or books, the Uighirs activated all the cultural resources which made possible
the Seljuk miniatures that would come to dominate the entire Middle and Near East during the 13'* century.
The center of the cultural circle which in that century slid into Anatolia took roughly two centuries of
development to prepare stylistically for the Anatolian pictorial art -i.e. the miniature- which in the 15'® and
16*" centuries would reach its zenith. During those two centuries of development a pictorial language was
born from the union of both Asian and Middle Eastern contributions with an Anatolian element. (hapter
Two traces this traditional representational art chronologically, starting with the earliest known examples,
which may be viewed primarily as historical material, up untii the late 18P century when it ccascd to be
practiced. There is also an attempt to determine the effect on Turkish art of the rather short-lived earliest
experience at the first fork in the road which would separate the Turkish miniature from painting, outlining
the cultural milieu of the 15" century and indicating the contributions zand influences of Western artist.

At the point defined y the separation of painting and the miniature, there i a richness at least in terms
of technique, content and sub ject matter, constituting a tie between these two traditions; and among tle
important factors making possible an awareness of this tact were, as indicated previovsly the European
Orientalist painters. Actually the Ottoman adventure of these Eutopean artists goes back farther than the 18"
century, when ‘oriental’ interests emerged, for they started visiting and sojourning in the Ottoman lands as
early as the 15" century, sometimes even taking up posts in the palace whete they contn'buted to the artistic
output. The path was opened by certain renowned Italian artists of the I5™ century, and in the 16™ century
was also beaten by painters from Central and Northern Europe. However, unlike the [5? century artists who
came during the reign of Fatih (Mehmet 11) and painted in Istanbul, perhaps even training students, not
counting a handful of which we may or may not be aware (such as the Hungarian Nakkas Pervane), those
who came to the Ottoman lands for a variety of reasons, executed engravings of the land and it people. and
then departed as they had come, can scarcely have made any direct contribution to Ottoman art. And it is
unthinkable that they had any technical or artistic impact on Ottoman pictorial art.
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Only hundreds of years later did the first true paintings. and the first true painters. emerge on the span
scene. the between 1850 and 1900 being especially significant in the deyelopment of thts genre. for during
these years the studios of army-career painters. mainfy :n Beveglu. began to appear alongside those of the
non-Muslim and Orientalist artists. During the same vears. Guillement gae lessons and held exhibitions at
his private academy in Beyoglu. while in 1872 and 1875 Szker Ahmet Pasha held his first collective
exhibitions. and 1n I1880-82 the Elitba (ABC) Club. sotne members ot whtch were Ottoman Actists
belonging to minorities, gave exhibitions which werc nelcomed positively by the public. Then in 1883 the
Senayi-i Nefise Mektebi (school of fine Arts) was opened Mcanjhile the dawn of the era came as Ferik
Tevfik, Ferik Ibrahim Pasha and others became the firstartists to be sent abroad for studies. During the same
period such important Orientalists as Zonaro and Moretti continued to be active. Most interesting of all, as
this academic development took ptace in Turkish painting, voung artists with a primitive style. some ot
whom would perhaps continue their careers at Harbiye (the Military Academy) and Miilkiye (the School of
Political Science), wcre at work in the Dariissiifaka Lycée producing the tirst examples of archaism ever to
be seen in Turkish painting. These years also loom large in the career of Osman Hamd) Bey. Who cane from
Baghdad to Istanbul in 1871 and must have contributed to some exhibitions with paintings he did during this
time.

One sign of westernization in the 19th- entury Otrornan Empire was the appearance on the palace
walls of paintings by such European artists as Gérome, Harpigrics. Aivazowky and Fromentin. Meanwhilc.
Turkish students were being sent to Europe for the first time to pursue the siudy of pairiting and its craft.
This was a period during which foreign artists were invited to Turkey and paintings were purchased ftom
abroad. Quite naturally, a first generation of Turkish painters emerged who had been trained in European
countries, Chief among these were Ferik Tevfik Pasha, Husni Yusuf. Servili Abmet Emin. Sileyman
Seyyid and Seker Ahmet Ali Pasha. Although the title of pasha naturally came later in lige. it will be scen
that most of these artist were initially educated in miiitary academies. but there were also those who came
out of the civilian schools which were nely being started up. The openitig in 1883 ota school of fine arts.
bearing the highly dignified name Sanayi-i Nefise Mekteb-1 Alisi. marked the institutionalization of training
in the plastic arts.

The first stage of contemporary Turkish art is embodied in the works of Ahmed Bedri. Tevfik
Besiktas. Hiseyin Karagimruk. Darugsafakall Hiseyin and others referred to by the French critc Rénce
Huygue as "Turkish Primitives". Known in their own couniry by the name of thc Iycee which many of
them attended-Dariissafaka- thcse artists, in their treatment of subject matter drawn from nature and
architectural monuments, tended toward mysticism balanced ty a clear simplicity. Although they workcd
from photographs, in certain compositions they managed landscape painting of a pure, chaste sensibility.
increasingly independent of the data reported by the camera's lens. This is most apparent in the works of
Hiseyin Zekai Pash, anothcr who belonged to the “‘sotdier's corner'in this initial generation of
contemporary Turkish artists.

The signs which manifest themselvcs in the canvasses of Hiiseyin Zekai Pasha. and indeed betorc
him in the work of Siileyman Seyyid. picked up in the early 1900s by ibrahim Callt, Nazmi Ziya Giiran and
Hikmet Onat. are the tentative marks of that impressionistn which was later to make itself more strongly felt
in Turkish painting. We cannot discuss the 1914 generation, as it is sometimes reterred to. without first
mentioning two artists who paved the way for it, Hodja Ali Riza and Halil Pasha. The toriner. with his
carefully detailed lanscapes ot Istanbul. was in fact the first Turkish landscape painter of note in the modern
era, breaking cteanly with the more primitive period represented by Osman Hamdi. Halil Pasha, too Hodja
Ali Rizsa's contcmporary had a far stronger affinity with thc coming wavc than with the gencration that
preceded him. As statcd abovc these two arrists are harbingers of the impressionism which would come 10
the fore in Turkey after the year 1914.

Translation:
Fred Stark
Aldaddin Giirtuna
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SOZLUK

ABSTRE (SOYUT) SANAT: Plastik sanatlarda ozellikle resim ve heykelde konu olarak secilen
nesne ve varkklarin dogadaki goriintiileri diginda kullamimasim Ongoren sanat goriigi.

AKADEMIK: Plastik sanatlarda sanatginin, yaraticilgim 6n plana gtkarmadan, herhangi bir yenilik
getirmeden, daha 6nceden belirlenmis ilke ile kurallara bagh olarak yapmig oldugu gahgmalar.

AKADEMIZM: Plastik sanatlarda konunun énceden belirienmis ilke ve kurallara bagh olarak yapil-
masim ifade eder. ’

AKROMATIZM: Gerek resim ve heykelde gerekse mimaride vapitlarin harhangi bir nek kullanilma-
dan, malzemenin kendi dogal renginin kullanilmasint ile meydana getirilmesi.

ALLEGORL!: Soyut olan diisiince ve hayallerin dogada olmayan bigimde, simgilerle tasvir edilmesi.

AVANGARD: Gegerli ve genel kabul goren sanat anlayiglarina alternatif deneysel sanat ve bu sanati
uygulamayan Once sanatgilar: niteler.

DESENO Daha gok karakalem ve fiizen ile yapilan, gizgilerden olugan ve bir resmin taslagin1 mey-
dana getiren 6n galigma.

EKLEKTISIZM: Farkh bigim ve bigimlerin bir arada fakat biribirinden ayn aldig: nitelik olgumu
Segmecilik.

EKSPESYONIZM: 20. yiizyilin baglarinda Empresyonizme bir tepki olarak sanatgimn duyarhgm ve
yorumunu ifade eden bir modem sanat akimidr.

EMPRESYONIZM: 19. yiizyihn sonlanna dogru Fransa'da ortaya gikan ve sanatginin izlenimlerini
dogrudan dogruya resme aktarilmasim ifade eden sanat akimdir.

ESTETIK: Baumgarten'in (1750-1758) "Aesthetica" adli kitabmda ilk kez kullandigs bu kelime, gii-
zelkavraminm aragtiran bilimsel disiplini ifade eder.

FENOMEN: Kavramsal olay.

FIGARATIF SANAT: Resim ve heykelde kompozisyonunun dogada yer alan nesnelerin ve canl var-
liklarin kullanilmasi ile meydana getirilmesi.

HERMETIK: Resimde gizli, kapah igedoniik anlatimcihig ifade eder.

IDEALIZM: Resim ve heykelde konuyu meydana getiren nesne ve canh varhklarin ideilize edilerek
verilmesini ifade eder.

ILLIZYONIiZM (YANILSAMACILIK) Resim yiizeyinde 1gik-gélge, renk, pespek:if gibi unsurlann
kullamlmasa ile {ig boyutlu bir izlenim uyand:rmay ifade eder.

KLASISIZM: Oranlar duygusu, dengeli ve kontroliilli kompozisyonlar duulan egilim, anlanmda 61-
ciiliiliigii bir kalp igine almaya galigmak, soguk renkler ve gizgiye dayah formlar genel sanatia klasizeni
ifade eder.

KOLAL Resmin, bir yiizey iizerine gesitli nesnelerin yapigtinlarak elde edilmesi teknigidir.

KONSTRUKTIViZM (YAPISALCILIK): Plastik sanatlarda 6zellikle resim ve heykelde basit ge-
ometrik bigimde, yapisah bir teknikie ifade eden sanat akimdir.

KONTUR: Resimde yer alan nesnelerin ewafims geviren ig ve dig gizgiler.

KUBIZM: Plastik sanatlarda 6zellikle resim ve heykelde komnpozisyonu meydana getiren nesneleri
ve canh varhklan dogadaki goriiniimleri ile degil, parcalanmig geometrik sekillerde ifade eden sanat akidir.

LIRIK: Resimde igten gelen duygularla yapilan siirsel anlatim.
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LITOGRAFI: Tagbaski da denilen bu sanat teknigi 19. yiizyilda ortaya ¢ikmistir. Litografi kireg tas:
iizerine yagh kalem ve miirekkeple yapilan resim veya yazilann kagida basilmasi teknigidir.

MANIYERIZM: Klasik sanat iisluplan kurallarint bilingli olarak degistirme gabasi ve bu yoldaki
iiriinlerin niteligi.

MIT/MITOS: Mitoloji

NATURALIZM: Plastik sanatlarda szellikle resim ve heykelde dogamin gercege en yakin bicimiyle

aktartlmasi goriisiinii savunan akim. Dogada yanhs ve ¢irkin yoktur unancimin kaynak oldugu bu akin ide-
alizm ve sembolizme alternatif bir egilimdir.

NATURMORT: Oliidoga olarak da adlandirilan bu kelime dogdaki hareketsiz nesnelen'n konu olarak
secilimse igin kullandtr.

NEO-EMPRESYONIZM: Puantizm de denilen bu sanat akinu izlenimciligin ileri agmas: olup, re-
simde konunun kiigiik fir¢a darbeleriyle meydana getirilmesi esasina dayanir.

PERSPEKTIF: Resim yiizeyinde yer alan nesnelerin gergekmis izlenimi verceck gckilde ii¢ beyutlu
olarak gosterilmesi.

PEYZAJ: Dogay bash basina bir konu olarak ele alan manzara resimlerine verilen isim.
POPULARIZM: Doneme etken, moda olan, giindemde olan diisiince, kavram ve nesnelerin tercibi.

POPULIZM: Dar ya da sabit gelirli veyakirsal kesim insantarinin yasam kesitlerini ele alip inceleyen
diisiince yapsi, veyaegilim.

PITORESK RESIM: Dogann giizel ve etkileyici goriiniimiinii konu lan resim.

PLURALIST: Goggulcu.

REALITE: Varoulusun anlamin: meydana getiren gergekler diinyasi. Gozle goriinen ve inamlan ge-
reklerin timii.

REALIZM: Resim sanatinda konularin giinliik yagamda olduklan gibi herhangi bir imge veya imag
kullanmadan oldugu gibi veren bir sanatsal akundir.

ROMANTIZM: Capgdas veya Klasik gibi belli bir iislup donem 6zelligi tasimayan bir sanat akimidir.

18. ytizyihn sonundan itibaren, duyguyu akla iisttin tutan fikir akimlarina anlam kazandiran genel bir terim-
dir.

SEMB@LIZM: 1835'te Fransada izlenimcilife ve gergekcilige bir tepki olarak ortaya ¢ikrmignr.
Resimde mistik ve dinsel duygular sembollerle ifade etmeyi amaglayan sanat akinudir.

SICAK RENKLER: Sari, kirrizi, kahverengi, turuncu ve bunlarin tonlar.
SOGUK RENKLER: Mavi, yesil, mor ve bunlarin tonlan.
SOYLEM: Soylence, efsane.

SURREALIZM: Fransa'da ortaya gikan bu akimun resim ve heykeldeki konulan sanatginmn diis ve bi-
lingalt: diilnyasinin imge ve imajlarindan olugur.

TRANSFORMASYON: Sekil degistirme.
TRANSP@ZISYON: Yer degistirme.

USLUP/BICEM: Bir donemin veya bir sanatginin eserlerinde renk, bicim konu ve teknik bakimdan
ortaya konan dzgiin 6zeflikler.

VALOR: Bir renk tonunun derecesi.
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