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Prof. Dr. Kulu Muharremli

Kitap, 20. yiizyilda yeni bir insan kiiltiirii alan1 ola-
rak ortaya ¢ikt1 ve diinyanin 6nde gelen radyo istasyonla-
rinin programlarinda hala giiclii bir yer tutan radyo tiyat-
rosunun Ozelliklerine adanmistir. Yazar, radyo perfor-
manslarinin dramatik yapisindan, anlatim araglarindan, dil
ve usluptan, sanatsal ve estetik sorunlardan, oyuncularin
ve yonetmenlerin iglerinin 6ziinden, dinleyiCinin hayal gii-
clindeki sesler araciligiyla benzersiz sahneler ve goriin-
tiller yaratabileceklerinden bahsetti.

Kitap, tiyatro, radyo ve televizyonun sorunlariyla il-
gilenenler, bu alanda ¢alisan profesyoneller ve gorsel-
isitsel sanat lizerine ¢alisan 6grenciler i¢in faydali bir kay-
nak olarak degerlendirilebilir.
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Radyo Tiyatrosu Sanati
Hakkinda

Gilintimiizde gorsel-isitsel alaninda hemen hemen
tim insan disiincelerine hakim olan, kalbini, ruhunu ve
zevkini andiran, sinema ve televizyon gibi olagan hale
gelen bircok ara¢ var ve bugiin internet beyni fethediyor.
Tiim bunlara ragmen pek ¢ok insan, diinyada insanin hayal
giiciinii radyo tiyatrosu kadar genisleten, harekete geciren
ve hayalinde gizemli bir diinya yaratan bagka bir sanat
alani olmadigina hala inaniyor.

Radyo tiyatrosu, anlatim araglarmin yetersizligi,
ancak yarattig1 sahnelerin zenginligi ve parlaklig1 acisin-
dan harika bir drama dalidir. Ortada sahne yok, manzara
yok, yanip s6nen 1siklar yok, oyuncu gérmiiyoruz ama ses-
lerin yarattig1 renkli bir diinyaya, yani hayal giliciimiizde
pratik bir tiyatroya bakiyoruz. Bu tiyatroda sanki her seyi
goriiyor ve hissediyoruz. Ama bu tiyatro nasil yaratiliyor,
diyaloglar nasil kuruluyor, oyuncular mikrofonun oniinde
nasil oynuyorlar, ses tahtalar1 nasil seciliyor ki bu sesler
iizerinden her seyi gorelim ve neler oldugunu hemen algi-
layalim? Iste bu kitap, bu sorular1 anlasilir bir dilde ya-
nitlyor.

Kitabin yazari, Azerbaycan'da pek c¢ok kisi tarafin-
dan televizyon sunucusu ve siyaset analisti olarak taninan
ve yetkili bilimsel arastirmalariyla ulusal gazetecilige yeni
bir soluk veren Profesér Dr. K. Muharremli’dir. Bu eseri
Azerbaycan radyosunun tarihine biiyiik bir sevgiyle yaz-
mis, tiim kalbiyle ve ruhuyla yaziya doniistiirmiis, aydinla-
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r1, biiyiik diisliniirleri ve sanatgilar1 hissederek, o tarihi ya-
ratan ilging performanslar sergilemistir. Bu arastirma,
Azerbaycan radyosunun var oldugu yillarda sadece pro-
paganda yapmakla kalmayip, aynt zamanda halkimizin
kiiltiir, sanat ve estetik diisiincelerinin gelisiminde essiz bir
rol oynadigin1 bir kez daha kanitliyor. Radyoda ¢alisan ve
isbirligi yapan sanat¢ilarimizin ve parlak aydinlarimizin
cogu bu calismaya katkida bulundu.

Bu kitabin ana konusu olan radyo tiyatrosunun o
donemdeki basarisindan ayr1 ayr1 bahsetmek gerekiyor.
Oncelikle 50°1i yillarm ortalaridan itibaren yayginlasan
radyo montajlarmin bir tiyatro bi¢cimi olarak izleyicileri-
miz arasinda ¢ok popiiler oldugunu séylemeliyim. Basta
klasiklerimizin eserleri olmak iizere pek cok edebi eser
radyo gosterileri seklinde tanitildi. O siralarda oyunun
manyetik bant lizerine kaydedildigi ve radyoda ¢alindigi,
radyo i¢in yazip hazirladigimiz performanslar vardi. ikin-
cisi de iki bdliime ayrildi: Ik bdliim radyo icin edebi
eserlerin (Oykiiler, romanlar, anlatilar, oyunlar vb.) sahne-
lenmesini, ikinci bolim de, 6zellikle radyo igin yazilmus;
yani dogrudan ekran Oniinde calmmacak oyunlar1 igeri-
yordu. 1k basta radyoda klasik tiyatro gdsterileri ¢ok giic-
liydii. Ancak, bu performanslar1 radyoya uyarlamak cok
caba gerektirdi. Sonra yavas yavas radyo kayitlar: geldi.

Radyo tiyatro okulu, Azerbaycan da dahil olmak
iizere tiim diinyada biiyiik bir oyuncu nesli yetistirmistir:
Kazim Ziya, Alasgar Alakbarov, Agadadash Gurbanov,
Leyla Bedirbeyli, Hokuma Gurbanova, Lotfi Mammad-
bayov, Mahluga Saidgov, Sadig Huseynov, Samandar
Rzayev, Fuad Poladov, Sayavush Aslan, Yasar Nuri, 1I-
ham Namig Kamal vd. Bu aktorler, radyoda sesimizi ve
uyumumuzu parlattigimizi, goriintiiniin i¢ diinyasin1 agma-
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y1, duygu diinyasinin derinliklerine niifuz etmeyi 6grendi-
gimizi defalarca itiraf ettiler. Sonugta radyoda seyirciyi
gérmiiyorsunuz, kimsenin tepkisini izleyemiyorsunuz, ha-
reket yok, sadece sesinizle ve performansinizla dinleyici-
nin kalbini kazanmaniz gerekiyor.

Radyo, ayrica bir nesil yetenekli yonetmenler ii-
retti. Muhtemelen yayini dinleyen okurlarimiz Mehdi
Mammadov, Saftar Turabov, Zafar Nematov, Ziyafat Ab-
basov, Tofig Ismayilov, Hasan Abluj, Nazim Yuzbashov,
Rovshan Abdullayev, Mehriban Bashirzade, Leyla Gara-
yeva ve digerlerinin isimlerini sik sik duymuslardir.

Azerbaycan televizyon ve radyo tarihinde ¢ok par-
lak sahsiyetler yetigsmistir. Bu sahsiyetlerin basinda 6zel
bir agirliga sahip olan K. Muharremli eserleri milyonlarin
oniinde olusturulmus, programlari, canli raporlari, giincel
roportajlar ve uluslararast konulardaki yorumlar1 her
zaman ilgi ile karsilanmistir. Popiilerligi sadece Kulu Mu-
harremli’nin kisiligi ve ahlaki niteliklerinin de dnemli bir
rol oynadig1 gazeteciligi ve istiin liderlik niteliklerinden
kaynaklanmiyor. Usta bir gazeteci olarak mesleki gorevi
ile kisisel 6zgiirliigii arasinda bir uyum yaratmay1 basaran
K. Muharremli’nin bagimsiz diisiinen, nesnel, profesyonel,
onurlu ve milli koklere sahip bir gazeteci olarak halkin
sempatisini kazanmasinin sebeplerinden biri de budur. Sa-
natin boyutlarina ve hayatin ilkelerine bagh bir profes-
yonel, her yerde profesyoneldir.

Prof. Dr. Aysel Aziz Istanbul
Yeniyiizyil Universitesi
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Seslerin Yarattig1 Tiyatro

Glinlimiizde gorsel-igitsel alanda insanlar1 duygu ve
diistincelerine hitap edip onlarin kalbini, ruhunu ve zevki-
ni tabir caizse kendi kontrolii altina alan sinema ve tele-
vizyon gibi artik olaganlagmis hale gelen araglarin yanisira
internetin hayatimizin ayrilmaz pargasi durumuna geldigi-
ni kimsenin inkar etmesi s6zkonuzu olamaz. Buna ragmen
gezegenimiz insanmin 6nemli kismi hayal gliciimiizii rad-
yo tiyatrosu kadar genisleten gercek sanat alaninin hala
glictinii muhafaza ettigini bilmekte, buna inanmakta ve ha-
yatindaki 'Radyo ve radyo tiyatrosu' kavramina siki bi-
¢imde sarilmayi siirdiirmektedir. Bunun ana nedeni haber
enstriimant olmasimnin yanisira radyonun ve onun bir par-
cas1 olan radyo tiyatrosunun ortaya koydugu sihirli yarati-
ct diinyanin yerini hi¢bir farkli giiclin alamamasi ve ala-
mayacagidir.

Radyo tiyatrosu anlatim araglarmm kisith fakat ya-
rattig1 isitsel sahnelerin g¢esitliligi ve etkisi hesaba katildi-
ginda enfes bir oyun ve oyunculuk dali olarak karsimiza
cikiyor. Bir anliga géziinlin Oniine getirin; sahne yok, de-
kor yok, yanip sonen 1siklar yok, oyuncular1 gérmiiyoruz
ama seslerin yarattig1 renkli bir diinyay1 hayal giiciimiizle
birlestirerek adeta gdziimiiziin 6niinde oynanan bir oyunu
seyrediyoruz. Kendimizi o oyunlara azami bigimde kon-
santre ederken biz adeta her seyi goriiyor, hissediyor, duy-
gulaniyor, oyuncularla birlikte o rolleri yasiyoruz. Fakat
buna ragmen o oyunun nasil kurgulandigini, diyaloglarin
nasil yapildigini, oyuncularin mikrofonun 6niinde o rolleri
nasil oynadiklarini, seslendirme levhalarmin hangi kuralla-
ra gore secildigini ve tiim bunlar biraraya getirilirken din-
leyici iizerinde yaratacagi etkinin dnceden nasil hesaplan-
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digm1 ne radyoyla icli disli olanlar biliyor ne de radyo
tiyatrosuna bagimli olanlar. Iste bu kitap tiim bu sorulari
yanitlamak i¢in kaleme alindi.

Kitabin yazari, Azerbaycan'in seyirci kitlesinin ya-
kindan tanidg: televizyon sunucusu ve siyaset analisti ve
ayni zamanda kapsamli bilimsel arastirmalariyla medya
bilimcligine yon veren Prof. Dr. Kulu Muharremli olup,
kendisi kardes Azerbaycan'in radyo yaymnciligi alaninda
da carpict programlarin altina imzasini atmis muazzam
deneyimli bir sahsiyettir. Giiniimiizde Bakii Devlet Uni-
versitesi 6gretim gorevlisi olarak deneyimlerini geng ku-
saklara aktaran Prof. Dr. Muharremli'nin bu ¢alismasinda
1926 yilinda faaliyete baslamig Azerbaycan radyosunun,
toplumun kiiltiirel zenginlesmesinde oynadig1 rol uzun sii-
re kendisinin de i¢inde bulundugu zaman akarinda detayli
analize tabi tutulmustur. Muharremli'nin radyoda bizzat
program yaptig1 linlii sanat insanlariyla birebir temaslari
kitab1 daha okunakli hale getirdigi gibi o insanlarin bir
kismmin kitabm yazilma siirecine yaptiklar1 katkimin alti-
n1 ¢izmeden de asla gecemeyiz, gegmememiz gerekir. Ki-
tabin bir baska meziyeti de iste bu noktadadir.

Bu kitabim ana konusunu teskil eden radyo tiyatrosu-
nun o donemde toplum iizerinde yarattig1 etkiye 6zel ola-
rak dikkat cekmek gerekiyor. Bu baglamda oOncelikle
1950 yillarin ortalarindan itibaren yayginlasan radyo
montajlarinin bir tiyatro bi¢cimi olarak dinleyiciler arasin-
da ¢ok popiiler oldugunu goriiyoruz. Zira o dénemde basta
Azerbaycan edebiyat1 klasiklerinin eserleri olmak {izere
pek cok iinlii eser radyo sunumlar1 seklinde toplumla ta-
nistirildi. Oyunlarin manyetik ses kayit bandina kaydedile-
rek seslendirildigi o donemlerde performans: yiikseltme
isine ozellikle dikkat ediliyormus ve Prof. Dr. Kulu Mu-
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harremli'nin su anda okumaya hazirlandiginiz bu kitabin-
da tiim bu 6zelliklerin titizlikle inceledigine tanik olacak-
siiz. Kitaptan 6grendigimiz baska bir onemli husus ise
1950 lerin baglarmmdan klasik oyun tiirlinden eserlerin
radyo icin adaptasyonu yapilmak suretiyle seslendirildigi;
ikincisi ise 0zel olarak radyo i¢in kaleme alinan eserlerin
dinleyiciyle bulusturulmas: olmustur. Isin basinda radyoda
klasik tiyatro eserleri ve tarzlar1 6n planda olmus, ilerleyen
donemde ise teknolojinin gelismesi sayesinde bu mesak-
katli emegin ortadan kalkarak dogrudan radyo kayitlarinin
yapildig1 bu kitaptan 6greniyoruz.

Prof. Dr. Kulu Muharremli'nin bu kitabindan tiim diin-
yada oldugu gibi Azerbaycan'da da radyo tiyatrosu oyun-
culart kusagmin yetistigini ve gorev yaptigmi 6greniyo-
ruz. Kazim Ziya, Ali Asker Alekperov, Aga Dadas Kur-
banov, Leyla Bedirbeyli, Hiikiime Kurbanova, Lutfi Meh-
metbeyov, Mahluka Sadikova, Sadik Hiiseyinov, Semen-
der Rizayev, Fuad Poladov, Siyavus Aslan, Yasar Nuri,
ITham Namik Kemal ve ¢ok sayidaki diger sanatci radyo
tiyatromuzda Onemli islerin altina imzalarmi atmis usta
sanatgilar1 olarak tarihteki yerlerini almiglar. Bunu da ki-
taptan 6greniyoruz. Azerbaycan insaninin kiilttirle, sanatla,
tiyatroyla icice olmasmnda ismi zikredilen bu sanatcilarin
essiz roliiniin oldugunu Prof. Dr. Muharremli'nin kitabin-
dan gérmekte ve 6grenmekteyiz.

Bilgi dagarcigi niteligindeki kitaptan Azerbaycan radio-
suna hayli {inlii yonetmenin de emek sarfetmesinin yani-
sira bir kisminin da oradan yetistigini 6greniyoruz. Giinii-
miizde kimilerinin isimlerinin Tiirkiye'de de iyi bilindigi
sanat tarihinin {inlii yonetmenleri Prof. Dr. Mehdi Mem-
medov, Safter Turabov, Zafer Nimetov, Ziyafet Abbasov,
Tevfik Ismailov (Tiirkiye'de de uzun siire gérev yapti),
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Hasan Eblug, Nazim Yiizbasov, Rusen Abdullayev, Mihri-
ban Besirzade, Leyla Karayeva v.d. Azerbaycan radyo
tiyatorsunun gelisimine yaptiklar1 katkilar1 bu kitaptan
detaylariyla okuma firsatiniz olacaktir.

Azerbaycan televizyon ve radyo yaymciligi tarihinde
cok parlak sahsiyetlerin yetistigini bilmekteyiz. Ki onlarin
arasinda Prof. Dr. Kulu Muharremli'nin 6nemli yerinin
bulundugu herkesin malumu. Televizyon ve radyo prog-
ramlarim gerek arastirmaci derinligi ve gerekse etik ahlak
kurallar1 cergevesinde yapmayi kendine prensip edinen
Kulu Muharremli kazandig1 deneyimlerini bilim alanina
tasimast bakimindan da topluma 6rnek olmus bir kisilik
olarak taninmaktadir. Bir akademisyen olarak kaleme al-
dig1 kitaplarda Prof. Dr. Kulu Muharremli medyanin ev-
rensel kurallarina uyma ilkesini meslektaslarina da 6gren-
cilerine de okurlarina da ana prensip olarak benimsetmeyi
amaglamistir ve bundan dolay1 kardes Azerbaycan'in ile-
tisim alanindaki en saygin kisiliklerinin basinda gelmek-
tedir. iste okurun eline aldig1 bu kitap da medyanin uymas1
gereken o evrensel kurallarin talepleri 1siginda kaleme
almmis olup okuru asla yormayacagi gibi akademisyene
de 6grenciye de degerli bir armagan olarak raflardaki yeri-
ni alacaktir.

Dog. Dr. Yiicel SARI
Istanbul Yeni Yiizy1l Unversitesi
Gazetecilik Boliimii Bagkani
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GIRIS

Film, televizyon ve radyo dahil pek ¢cok drama ala-
ninin kokeni tiyatrodadir. Tarihsel olarak bir toplumsal
biling bigimi olan tiyatro, bir ¢ekirdek olup, diger sanatsal
yaratim alanlar1 gibi, insanlarin ¢gevrelerindeki diinyaya ve
birbirlerine karsi tutumlarini yansitarak gercek hayatin
sanatsal bir yansimasini yaratur.

Seyirciye sanatsal ve estetik zevk veren, ona ka-
tarsis yoluyla dokunan, manevi diinyasini zenginlestiren
tiyatro sanatmin olusumu, insani gelisme tarihi, entelek-
tiiel arayislariyla yakindan baglantilidir. Bu anlamda yir-
minci yiizyil, diinya sanat ve tiyatrosunda renkli, karmasik
ve celiskili gelisme egilimlerinin ortaya ¢ikmasiyla karak-
terize edilir. Tiyatro sanatinda bir yandan klasik teatral
geleneklere dayanan sanatsal arayiglarda bir artis olurken,
diger yandan bazen sadece bi¢im arayisinin tezahiirii olan
soyutlama ve siirrealizm gibi modernist egilimler vardir.
Gegen ylizyilin tiyatrosunun karakteristik bir 6zelligi,
bilimsel ve teknolojik ilerlemenin iirlinii olan televizyon
ve radyo ile daha da yayginlasmasiydi.

"Radyo programi”, "radyo tiyatrosu", "radyo dra-
maturjisi" kavramlar1 bir anda ortaya ¢ikmadi, dogrudan
radyo sanatmm olusumu ve gelismesiyle ortaya ¢ikt1 ve
yavas yavas edebi elestiri ve sanat elestirisi terimleri ola-
rak sekillendi. Tiyatroyu diger sanat tiirlerinden ayiran te-
mel 6zellik, ¢alisma, eylem ve olay yoluyla sanatsal bir
imaj yaratmasidir. Bu acidan bakildiginda radyo perfor-
manslar1 fikri ve igerigi, dramatik olaylar kendi anlatim
bicimleriyle yansitsa da tiyatronun bu temel ilkelerinin
Otesine gegmez; ¢linkii drama hem teatral hem de radyo
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performanslarinin temelidir. Bununla birlikte, radyo per-
formanslari, yaymin 6zelliklerine gore belirlenen bir dizi
ozellige sahiptir. Elbette bu 6zellik iki yonden belirlenir:
Birincisi, radyonun daha kitle iletisim sistemine ait olmast,
ikincisi ise, radyo sovunun radyonun ifade olanaklar1 dahi-
linde var olmasidir.

Kiiresellesme baglaminda artan sosyo-estetik bilgi
talebi ve modern diinyanin sosyo-politik manzarasi, uzun
stiredir devam eden kiiltiirel ve ideolojik catigsma, televiz-
yon ve radyonun gelisimi i¢in kosullar yaratti ve onu es-
nek bir kamuoyu ve kamu bilgisi tasiyicisi haline getirdi.
Gilinitimiizde tiim diinyada televizyon ve radyo, sosyal sis-
temde gerekli bir medya, sanatsal ve estetik islevin tasiyi-
cis1 olarak hareket etmekte ve tiyatro dahil pek ¢ok sanat
dalinin gelisiminde 6nemli rol oynamaktadir.

Televizyon ve radyonun tarihsel gelisim evreleri
ortlismese de teorik asimilasyon ve algilama siirecinin
benzerligi birbirleriyle iliskili olduklarini kanitlamaktadir.
Bazi1 Ozelliklerinde birbirinden farkli olsalar da, benzer
estetik yaraticilik yasalar1 olusturmuslardir. Bu nedenle
bilimsel ve teorik literatiirde televizyon ve radyo per-
formanslarmi ortak paydaya getiren ¢ok sayida ¢alisma
bulunmaktadir. Bu yaklasim, televizyonun gorsel-isitsel-
ligi ile radyonun ifade etme yetenegi arasinda farkliliklar
olmasma ragmen, iletisim tiirliniin yaygin oldugu, sanat-
sal ve dramatik yapilarinin iligkisinin bu agidan belirlen-
digi argiimanma dayanmaktadir. Kitle iletisim araglarinin
yazilim formlarma baglanmasi, televizyon ve radyo per-
formanslarmi birbirine yaklastirsa da, tiirlerin 6zellikleri
acisindan ozgiilliikleri, sanat malzemesinin ve algisal ko-
sullarin ¢esitliligine baghdir; yani bir durumda gorsel-
isitsel ve digerinde akustik. Tabii burada bazi gercekler
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var ama unutulmamalidir ki perde ve hava, dramatik ve
estetik olarak ne kadar yakin olursa olsun gergegi ifade
etme ve izleyicinin zihnini etkileme agisindan ciddi fark-
liliklar ve Ozellikler gosterir. Kuskusuz, bu farkliliklar
oncelikle televizyon ve radyo arasindaki gdze garpan gor-
sel faktorden kaynaklanmaktadir.

Tiyatro ve televizyondan farkli olarak, bir radyo
programinda olaylarin gerceklestigi yer insanm hayal gii-
clidiir. Burada kelime (konusma) hem bir agiklama araci
hem de bir aciklama nesnesidir. Radyo tiyatrosunda keli-
meyil duyar duymaz hayal giiclimiizii harekete gecirir,
kelimelerin anlamin1 (mekan, olay, goriinti, durum vb.)
anlamaya calisir, olaylar1 ve goriintiileri zihnimizde can-
landiririz. Bu agidan bir radyo tiyatrosu kadar hayal gii-
clinii genisleten, hayallerine kanat veren, hayal giiclinde
gizemli bir diinya yaratan ve bu diinyada meydana gelen
olaylar1 agikca "gOsteren" baska bir sanat alani yoktur.
Ayrica radyo tiyatrosunda algi bireysel oldugu i¢in her
dinleyicinin zihninde farkli bir "sahne" belirir.

Nispeten sinirli anlatim araglariyla yaratilan dra-
matik sahnelerin zenginligi ve parlakligi agisindan radyo
tiyatrosu bir dramadir. Bu, sonucun harika bir kolu ama
ayn1 zamanda belli bir estetik degeri olan bir alandir. Or-
tada sahne yok, yanip sonen 151k yok, oyuncu yok ama
seslerin yaratti§1 renkli bir diinyada, yani hayal giicii-
miizde pratik bir tiyatroya bakiyoruz. Bu tiyatroda sanki
her seyi "goriiyoruz", hissediyoruz. Bu tiyatroda 6zel ih-
tiyaglarla diyaloglar kurulur, oyuncular mikrofon 6niinde
ozel bir sekilde "oynarlar" ve ses tahtalar1 bu sesler araci-
ligryla her seyi "gdrmemiz" ve olanlar1 aninda algilaya-
bilmemiz ic¢in segilmektedir. Radyo tiyatrosu sanatinin
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dogdugu yer burasidir ¢iinkii "tiyatro" kavrami burada
yepyeni bir anlam kazaniyor.

Yazar sunulan arastirmada tiyatronun bu yeni ige-
rigini, bu yeni alani1 yani radyo tiyatrosunu ana konu ha-
line getirmistir. Radyo performanslarint yeni ve bagimsiz
bir sanat alan1 olarak goéren yazar, bu performanslarin
dramatik 6zelliklerinden, estetik dogalarindan, tiir 6zellik-
lerinden, farklilasmalarindan, modern gelisim trendlerin-
den, oyuncu ve yonetmenlerin ¢aligmalarinin temel 6zel-
liklerinden bahsetmektedir.

16



Prof. Dr. Kulu Muharremli

BOLUM I

RADYO TiYATROSU
ORGANIZASYONU
VE GELISTIRME YOLU

Radyo performansi, modern dramaturjinin bir dah ve
Ozgiinliiglinii tam olarak yansitan en miikemmel radyo
tiirii olarak kabul edilir. Ozgiin sanatsal ve estetik 6zellik-
lere sahip olan bu tiir, 1920' lerde diinya kiiltiiriiniin yeni
bir fenomeni olarak sekillenmistir. Kokeni edebi okuma-
lar, kiigiik oyunlar ve radyoda sahnelenen edebi eser or-
neklerine dayanan radyo dramaturjisi, yavas yavas edebi
dramanin bagimsiz bir dali olarak gelisti.

Yayindaki ilk Performans

15 Ocak 1924' te Ingiliz oyun yazar1 Richard Hug-
hes'un BBC radyosunda calan radyo oyunu The Danger,
diinya radyo dramaturjisinin temelini atti. O dénemin hala
mitkemmel olmayan sinematografisinin ardindan sanat
diinyasina giren radyo tiyatrosu, mevcut dramaturji ger-
cekligi ve her seyden Once yeni sanatsal araclariyla insanin
ruhsal diinyasiyla kendini yansitiyor. Diger sanat alan-
lariyla karsilastirildiginda bu "sahne dis1" tiyatro, insan
psikolojisinin derinliklerine daha derinlemesine niifuz
edebildigini gdstermistir. Bu ve diger dramatik 6zellikler
nedeniyle, radyo dramaturji yavas yavas edebi dramanin
bagimsiz bir dali haline geldi. Diinya edebiyatnm on
saflarinda yer almasa da radyo tiyatrosu her zaman oyun
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yazarlarinin odak noktast olmus ve diger tiyatronun dallar
ile birlikte gelismistir.

Radyo tiyatrosuna olan ilgi, BBC'nin her yil 400’
den fazla orijinal radyo programi yaymlamasiyla kanitlan-
maktadir. Polonya Radyo Tiyatrosu'nun on normal bdlimii
vardir. 1967' den bu yana, diinyanin dort bir yanindaki
bircok iilke, Uluslararas1 Radyo ve Televizyon Kurumu
(IRTC) araciligryla her y1l 6zel radyo yarigmalari ve fes-
tivalleri diizenlemektedir.

Radyo oyunu Amerika Birlesik Devletleri, Ingil-tere,
Almanya, Fransa, Italya, Rusya, Japonya ve Iskan-dinav
iilkelerinde en popiiler edebi tiirlerden biridir. Italya, 1948'
den beri "Pri Italia" ad1 altinda radyo performanslari i¢in
uluslararas1 bir festival yarigsmasma ev sahipligi yap-
maktadir.

Simdi yirminci ylizyilin diinyaca iinlii yazarlarinin
isimleriyle karsilasiyoruz - B. Brecht, D. Priestley, H.
Bell, F. Durrenmatt, D. Thomas, I. Bergman, T. Williams,
N. Sarot, A. Miller. Radyo istasyonlarinn, {inlii yazarlarin
mikrofon 6niinde ¢almalar1 i¢in orijinal oyunlar siparis et-
meleri yaygin bir uygulama haline geldi.! Bu nedenle, pek
cok iilkede radyo performanslar1 genel olarak drama ve
tiyatro geleneklerinin yasatilmasma katkida bulunur. Ta-
ninmis Danimarkali oyun yazar1 Sven Holm, "lilkenin
dramaturjisinin, imajmi korudugu i¢in radyo programina
stikran duymasi gerektigini" kabul ediyor. Bu siire¢, farkl
Avrupa lilkelerinde neredeyse ayni sekilde gerceklesti.
Yani radyo tiyatrosu, bu iilkelerde dramanin varligna,
belli bir doneme, tiyatrolarda yeni akimlarin ortaya ¢ikma-
sma belli bir ivme kazandirmistir.

Azerbaycan'da ozellikle Sovyet doneminde en po-
piiler alanlardan biri olan radyo tiyatrosu, pek cok {inlii
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sair ve yazar - Siileyman Rahimov, Bakhtiyar Vahabzade,
Ilyas Efendiyev, Adil Babayev, Elgin, Anar, Akram Ay-
lisli, Vagif Musa- bu alanda elini denedi ve parlak eserler
yarattl. Yonetmenler ve tiyatro elestirmenleri de kendi sa-
natsal ve estetik kriterleri olan yeni bir drama dali olarak
radyo tiyatrosuna ciddi bir ilgi gostermistir. Bagimsizlik-
tan bu yana bu alana ilginin azaldig1 dogrudur, ancak zen-
gin ve ilging bir gelisim tarihine sahip olan radyo tiyat-
rosu, bugiin bir biitiin olarak Azerbaycan radyosunun
programlarinda istikrarl yerini korumay1 basarmistir. Peki
bu tarih nasil olustu ve hangi asamalardan gecti?

Bakii'niin Sesi Yayinda

Azerbaycan radyo tiyatrosu, bariz toplumsal sebep-
lerden 6tiirii, Sovyet radyosunda gerceklesen siireclerin bir
sonucu olarak, radyodaki yaratici arayiglarinin bir pargasi
ve bir tiir etkisi olarak ortaya ¢ikti. Yani Sovyet radyo-
sunda ger¢eklesen yaratici siirecleri tekrarlayan Bakii Rad-
yosu, Ozellikle Moskova'nin ilk giinlerinde radyo yapimi
ve program politikasi ile ilgili bir¢cok egilimi 6zlimsemek
zorunda kald1.

Aralik 1925'te N.O. Volkonsky tarafindan "Maria
Volkonskaya Evi'nde Senlik" ile kurulan Sovyet radyo
dramaturjisi, bir zamanlar Sovyetler Birligi' nde tiyatro sa-
natinin gelisiminde rol oynadi. Kendine 6zgii bir sanatsal
bicimi ve estetik ilkeleri, 6zgiin anlatim araglari, kendine
ozgili dili ve tslup ozellikleri olan radyo drama, Sovyet
ortaminda edebi tiyatronun en Onemli alanlarindan biri
haline gelmis ve bircok yazarin eserlerinde anahtar rol
oynamustir. Ozellikle 1929' da Moskova Radyo Merkezi'n-
de "Radyo Tiyatrosu Atolyesi" nin kurulmasindan sonra
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bu calisma yayginlast. 1. Izor, Y.Petrov, A.Tvardovsky,
V.Imber, A.Serafimovich ve diger kalem sahipleri o za-
mandan beri radyo oyun yazari olarak hareket ediyorlar.
1950'lerden 1960'lara kadar her yi1l Moskova'da diinyanin
en iyi radyo programlarinin koleksiyonlart yaymlandi ve
radyo dramaturjisinin teori ve pratigi 6zetlendi. Dogasi,
sanatsal ifade araglari, gergeklik tasvirinin 6zellikleri, dra-
matik yapis1 hakkinda makaleler ve monografiler yazil-
mistir.

Sovyet tiyatro c¢alismalarinin teorik sorunlarinin
incelenmesinde radyo dramaturjisine 6zel bir yer verildi.
Aslinda, tiyatronun genel teorisi drama tiyatrosu, opera ve
bale, operet, pandomim, kukla tiyatrosu, televizyon tiyat-
rosu ve radyo tiyatrosuna dayaniyordu.

6 Kasim 1926'da, Bakii'de diizenli radyo yayincili-
ginin baslamasindan kisa bir stire sonra Ulusal Radyo Ti-
yatrosu kuruldu. Ancak bu tiyatronun gelisimi karmasik ve
tartismaliyd1. 1k asamada, yani 1930'larmn basinda, Azer-
baycan radyo tiyatrosu daha sonra diinyadan ve Sovyet
radyo dramaturjisinden ayrildi, deneyimlerinden yararla-
namadi ve sonug olarak uzun siirdii.

Aslinda, Sovyet Azerbaycan'da radyo istasyonunun
acilmas1 ¢ok ciddi bir siyasi ve sosyo-kiiltiirel olaydi. Bu
etkinlik, Bolsevik Rusya'daki radyo miihendisligi alanin-
daki ¢aligmalarla koordine edildi. Ornegin, 1924'in orta-
larinda, radyo yaymciligini yonetmek icin Moskova'da
"Radyo Dostlar1 Dernegi" kuruldu. Birka¢ ay sonra Ba-
kii'de ayni organ kuruldu ve iilkede radyo amatorlerine
calismalarint planli bir sekilde organize etme gorevi ve-
rildi. Azerbaycan Sendikalar Konseyi (ACTU) bu 6nemli
isi Uistlendi. Radyo amator hareketine liderlik etmek, ku-
liiplerin faaliyetlerini koordine etmek ve yonlendirmek
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icin bu organizasyonda ayr1 bir Radyo Biirosu kuruldu?.

Biiro, ilk giinden itibaren Azerbaycan'da radyo ya-
yin1 yapacak bir yayin organi kurmayi hedefledi. Ciinkii
bu kadar gerekli bir istasyon olmadan {ilkede radyo
amatorligiini gelistirmek zordu. Bu nedenle, 22 Nisan
1925'teki toplantisinda, Cumbhuriyet Halk Komiserleri
Konseyi (CKP) Bakii'de tiim Azerbaycan'a hizmet vere-
bilecek 600 kilometrelik bir radyo yaym istasyonu kur-
maya karar verdi. Bu amagla 6zel bir komisyon olustu-
ruldu. Ayn1 yilin sonunda 16 Aralik'ta Azerbaycan Merkez
Yiriitme Komitesi (MSK) ile Merkez Se¢im Komis-
yonu'nun ortak toplantisinda, Rusya'da oldugu gibi ya-
kinda genis bir kapsama alanma sahip bir radyo istasyo-
nunun hizmete girecegi ve radyoda gazete 6zetlerinin ya-
yimlanacag1 duyuruldu®.

Yaklasik bir yil sonra, gazeteler Bakii'de hizla bir
radyo istasyonunun kuruldugunu ve yakinda faaliyete ge-
cecegini bildirdi. 1925 sonbaharmin baslarinda, Bakii
Radyo Merkezi, Nijniy Novgorod radyo laboratuvarina
yaklasik bir kilovatlik bir lamba ile kurulan Finansal Ko-
mintern adli bir cihaza sahipti. Bakii ve ¢evresindeki ilk
test yaymnlari, daha sonra radyo gazeteleri, siyasi kdse ya-
zilari, daha fazla reklam, bir dizi konser ve radyo amator-
lerinin ¢alismalar1 hakkinda haberler olarak adlandirilan
gazete makalelerine dayaniyordu.

5 Kasim 1926 gibi erken bir tarihte, "Bakinski ra-
bochi" gazetesi okuyucularma, baskentin tiim meydanla-
rma ve kuliiplerine hoparlorlerin yerlestirildigini bildirdi.
Sonunda beklenen an geldi ve 6 Kasim 1926'da SSCB'nin
en biiyiik sanayi merkezlerinden biri oldu®.

Bakii'niin ana cadde ve meydanlarina ve sehrin di-
ger halka acik yerlerine kurulan telsiz cihazlari:
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- Dikkat! Dikkat! Bakii istasyonu konusuyor! diye
sesleniyordu.

Bu sozler yoldan gecenleri durdurup o sirada ali-
stlmadik bir seyi - bir cihazin sesini - dinletti. O donemde
pek ¢ok insan, gramofon benzeri bir cihazdan ¢ikan bir
insan sesine hayret etti ve bu cansiz cihazin insan dehasi
tarafindan yapilan biiyiik bir kesif oldugunu anlamadi.
Radyo Azerbaycan'a ¢oktan yayilmisti. Bu yenilik ayni
zamanda Azerbaycan'in sosyo-politik yasaminda ulusal
gazetecilik de dahil olmak iizere yeni bir 6zel alanin agil-
diginin ve bir biitiin olarak kiiltiir ve propaganda alaninda
yeni bir donemin baslangicinin ilk sinyaliydi.

[Ik zamanlarda Bakii stiidyosu programlarmi ak-
samlar1 ve bir saat boyunca yayinladi. Ancak, yaklasik bir
ay sonra bu programlarin siiresi li¢ saate ulast1 ve simdi
radyoyu sadece Bakii'de degil, ¢cevresinde de dinleyebili-
yorlardi. Programlar {i¢ dilde yaymlandi; Azerice, Rusca
ve Ermenice. Programlarin su anki anlamda iyi diisiintil-
miis, sistematik bir programi yoktu. Stiidyo c¢ogunlukla
resmi gazetelerin mansetlerini okudu (ilk giinlerde bu uy-
gulama Rusca yapiliyordu), politik figiirler konustu ve
sairler siirlerini okudu. Ayni zamanda radyo ve konser
programlari, sarkicilarim performanslari, ¢esitli anonslar
calindi. Konserlere daha fazla yer verildi. 1926 Kasim-
Aralik aylarinda radyoda 40 konser verilmesi tesadiif
degildir. insanlar bu konserleri biiyiik bir ilgiyle dinleye-
rek sarkicilarin performanslarini yorumladilar.

Baslangicta, sanayi kuruluslar1 da dahil olmak iize-
re halka acik yerlerde ana tartisma konularindan biri "ko-
nusma kutusu" idi. O donemlerde basinda ara sira radyo-
nun ilk yaymlariyla ilgili makaleler vardi, ancak Bakii
stlidyosunun mutfagini; yapismi ve faaliyetlerini yansitan
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higbir materyal yaymlanmadi. Aslinda atdlye ¢alistig1 5-6
ay boyunca yaratict bir kurum olarak degil, teknik bir
kurum olarak dikkat ¢ekti. Subat aymndan Mart 1927'ye
kadar, radyo kademeli olarak personel almaya, havaya ye-
ni igerik vermeye ve calismalarini canlandirmaya basladi.
Aslinda radyonun ilk yillar1 bir olusum ve ciddi bir imti-
han donemi olarak diisiiniilebilir. Bu donemde agirlikli
olarak propaganda programlari hazirlandi, parti gazeteleri-
nin Ozetleri verildi, mikrofon 6niinde is¢i liderlerinin ko-
nusmalar1 diizenlendi, sosyalist yarisla ilgili haberler din-
lendi. Sonra yavas yavas, radyodaki sanat programlarinin
agirligi artmaya basladi. Diger bir deyisle, miizik prog-
ramlari, edebiyat ve sanat programlari, mikrofon karsi-
sinda oynanan oyunlar; endiistriyel ve ekonomik program-
lar1 yavas yavas bastiriyordu. Ornegin, 1929'da toplam
programlarin yiizde 51'1 siyasi bilgiler, radyo gazeteleri ve
kitle propagandasi ise, sanat programlarinin hacmi yiizde
36 idi. 1932'de bu oran yaklasik olarak esitti ve 1933'te
toplam 8,5 saatlik programm %59'unu olusturan sanat
programlarinin sayisini artirma egilimi vardi. 1934'te sos-
yo-politik programlar, toplam programlarin yalnizca yiizde
24,1'ni olustururken, edebi programlar yiizde 62,7'sini
kapstyordu®.

Elbette, sanat programlarnin boylesine kademeli
dinamiklerinin birka¢ nedeni vardi. Her seyden once, rad-
yo gazetelerinin kaldirilmasi, sanat programlarmin nicel
ve nitel gelisiminde biiylik bir etki yaratarak paylarini ar-
tirdi. Diger bir deyisle, karmagik bir dilde yazilmis uzun
ve sikict yazilar yerine izleyicinin ilgisini ¢eken edebi, sa-
natsal ve miizikal programlar ¢almaya basladi.

Dogru, haber ve propaganda boliimlerinde ilging
programlar vardi. Bununla birlikte, parti organlar1 ve san-
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stir sosyo-politik programlari, 6zellikle ideolojik program-
lar1 yakindan izledi. Konu, ideolojik yon ve hatta bazen bu
tiir programlarin bi¢imi yukaridan dikte edildiginden, ini-
siyatif i¢in ¢ok az yer vardi. Sanat programlar1 alaninda ise
gorece bir Ozgiirliikk vardi ve radyonun giiglii yaratici po-
tansiyeli nedeniyle ¢ok ilging programlar olusturuldu. Bir
dizi gen¢ aydmla birlikte Miisliman Magomayev ve
Memmed Said Ordubadi bu ¢alismanm merkezinde yer al-
di. Miizik ve ikincisinin yetenegi ve ¢abasiyla edebi drama
programlari, dinleyicilerin kalbine giden yolu bularak,
mevcut programlar igerisine gittikge daha saglam bir se-
kilde yerlesti. Bu programlarin yapimcilar1 ona bakamadi.
Ciinkii etki alami tiyatro ve konser salonundan ¢ok daha
genis olan radyo, sanat programlari araciligiyla dinleyicide
estetik bir zevk olusturmustu. Ancak, biiylik bir profes-
yonellik ve ongorii gerektiren bu programlarin hazirlan-
mas1 kolay olmadi. Ozellikle bu alanda ilk giinlerde, ke-
limenin tam anlamiyla kiil tablasin1 oynamak; sinirleri ve
genel olarak sagligi feda etmek gerekiyordu. Azerbaycan
kiiltliriiniin radyodaki en parlak isimlerinden biri olan M.
MagomayeV'in unutulmaz acis1 ve acilarla dolu ii¢ yillik
tutkulu faaliyeti bunun unutulmaz bir 6rnegidir.

Radyo Tiyatrosunun Kirillgan Adimlari

1930'larm basmdan itibaren, radyodaki edebi ve
dramatik yaymlar, hem nicelik hem de nitelik yoniiyle
artmaya basladi. Her giin 1,5-2 saat bu tiir programlar ya-
yinlandi. Bunun nedenlerinden biri; cumhuriyetin 6nde
gelen edebi sahsiyetleri ve {inlii sanat¢ilarmin o yillarda
radyonun genisleyen faaliyetlerine aktif katilimi, bir diger
nedeni de; MS Ordubadi'nin yorulmak bilmeyen ¢alisma-
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stydi. Taninmis diizyaz1 yazart uzun bir siire sanat ve
siyasi programlar boliimiine, edebiyat ve drama program-
larinin yazi igleri biirosuna baskanlik etti ve hatta koy
programinin bas editorliglinii yapti. Azerbaycan edebiya-
tinin, kiltliriniin, 6zellikle folklorun ve halk sanatinin ta-
nitimu i¢in siirekli formlar diistindii; bu konudaki program-
larin sistematik bir sunumunu hazirladi ve diger yandan
giinle ilgili konularda ilging denemeler, siitunlar ve o-
yunlar yazdi. O yillarda yaymlanan "Hiciv Atesiyle",
"Edebiyatin Gorevleri", "Yeni Bir Yasam Icin" vb.
programlarin ¢ogunun yazart MS Ordubadi idi.

1930'lardan beri MS Ordubadi, degerli tarihi ro-
manlarin yazari olarak biliniyor. Yakin ve uzak ge¢miste
yasanan olaylara dayanan "Sisli Tebriz", "Gizli Baki",
"Savag Sehri", "Kilig ve Kalem" romanlari, yaratici potan-
siyelinin ne kadar genis oldugunu gosterdi. Sovyet done-
minde Azerbaycan kiiltiiriniin birgok alanmi iilkenin kal-
kimmasi i¢in ¢alisan MS Ordubadi, cumhuriyetimizde rad-
yo gazeteciliginin kurulmasi ve gelismesinde de aktif rol
ald1 ve bu yeni alanda uzun siire ¢alist1.

MS Ordubadi'nin radyo i¢in yazdigi programlar,
halkin yaptig1 gorevlerin biiyiikligiint, nitelik yoniinden
eski ile yeni arasmdaki farkliliklar1 gostermis ve yaratici
emegin zaferini yliceltmistir. Azerbaycan'da Sovyet iktida-
rmin kurulusunun 12. yildonlimiine adanmis bir edebiyat
programinda, -kOylin imajindaki degisiklikler de dahil ol-
mak {izere- hayatin her alanindaki yenilikleri gururla yaz-
di; “Grevcinin Koyii, Kolhoz Koyii, Makinelerin Koyii. "

Sovyet ideolojisine ve sosyalizmin zaferine igten-
likle inanan MS Ordubadi, Kasim 1931'de yaymlanan
"Azerbaycan'da Ekim" adli miizikal-edebiyat programin-
da, Ekim Devrimi’nden sonraki yillarda sanayi ve tarim
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iscilerinin gorevlerini anlatarak yazdi: "Radyo dinleyen
yoldaslar! Bugiin Ekim Devrimi’nin 14. yildoniimiinii kut-
luyoruz. Bu bayram sadece Azeri is¢ilerin bayrami degil,
tim diinya proleterlerinin 6zgiirliigiiniin yolunu acan bir
bayramdir. Ulkemiz, ¢arin boyundurugundan ¢ikmis ve
hayatini sosyalizmin temelleri {izerine insa etmeye bas-
lamis bir tilkedir. Her cephede elde edilen zafer o kadar
biiyiik ki sosyalizmin diismanlarinin gbzlerini kamastira-
cak ve umutlarini kiracak. "

MS Ordubadi, fikirlerin dogru yonii, igerik derin-
ligi, radyo programlarinin ¢esitli bicimleri i¢in siirekli ola-
rak savasiyordu. Moskova merkezli Govorit SSSR dergisi
tarafindan 1smarlanan "Yeniden Insa Etmeye Basliyoruz"
baslikli makalesinde, radyonun gelisimindeki gecikmenin
nedenlerinden ve programlarin kalitesi tizerindeki olumsuz
etkisinden bahsetti. Yapilarinda hangi konuma sahip ol-
duklarim agikliga kavusturmak ya da grevcilerle miicade-
lelerinde onlara yardimci olmak.

Radyoda herkesin saygiyla "Mirza" dedigi MS
Ordubadi ¢ok iiretkendi. Bir gecede ¢esitli konularda bir-
ka¢ oyun yazmis gibiydi. Ozellikle Azerbaycan'da Sovyet
iktidarinin kurulmasina ithaf edilen ve kisa siirede biiytlik
bir ilhamla yazilan "Nisan Gelini" adli siir oyununu hatir-
latan eski spiker Soltan Najafov, daha sonra Miislim Ma-
gomayeVv'in bunun tizerinde ¢ok c¢alistigini sdyledi. Ancak
opera 1936'da ¢ok daha sonra sahnelendi ve ¢ok viildii.

1931 yilinda Azerbaycan radyosunda Mustafa
Mardanov'un yonettigi "Radyo Tiyatrosu" grubu Kuruldu.
Bir sonraki boliimde radyo tiyatrosunun olusumu, gelisimi
ve Ozellikleri hakkinda konusacagiz. Ama en basindan beri
bdyle bir grubun radyoda tanitilmasinin Azerbaycan tiyat-
ro sanatmin, 6zglin sahne yapimlarmin ve 1930'larda bi-
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reysel diizyazi ve dramanin sahnelenmesinde tarihi bir rol
oynadigini soyleyelim.

Daha once de belirtildigi gibi, diinya kiiltiirtinde
yeni bir fenomen olan radyo tiyatrosu, konusma kutusunun
piyasaya siiriilmesiyle 1920'lerde yaratild1. Ilk orijinal rad-
yo oyunu 15 Ocak 1924'te BBC Radyo'da ¢alindi. Bu, in-
giliz oyun yazar1 R. Hughes'un "Danger" oyunuydu. Ilging
bir hikayeye dayanan radyo oyunu, patlama sonucu ma-
dende mahsur kalan komiir madencilerinin akibetini konu
altyordu. Bu eserin bu kadar popiiler olmasmin nedent,
yazarm bunu tiyatro i¢in degil, mikrofonun 6niinde "oyna-
mak" icin yazmasiydi Ilk defa, radyonun kendine has
ozelliklerine ve basarili "performansma" uygun bir eser
yazmak o donemde Avrupa'da genis yanki uyandirdi. Ciin-
kii radyoyu, tiyatrodan herhangi bir gosteriyi yaymlamak
icin teknik bir ara¢ olmaktan ¢ikarip, kendi 6zgiin iirlinii
olan bir alana doniistiirdli ve radyo sanatmin temelini att1.
BBC'nin hareketini takiben, radyonun genis yaratici po-
tansiyelini daha etkili bir sekilde kullanmak icin Avru-
pa'da ve tiim biiyiik bati1 radyo istasyonlarinda radyo sanati
alanindaki deneyler yogunlastirild.

Azerbaycan radyosunda bir mikrofon Oniinde ca-
linmak {izere yazilmis orijinal oyunlarin ¢ikmasi i¢in daha
katedilecek uzun bir yol vardi. Simdiye kadar mevcut ede-
bi malzemeler mikrofonun 6niinde canlandirildi. Bu do-
nemde, bir yandan radyo teknolojisinin ve radyo anlatim
araglarmin gelismesi, diger yandan programlarin dramatik
gelisimi sonucunda yeni sanatsal, estetik, sozlii ve miizikal
eserlerin doniisiimii 1920'lerin sonlarinda radyoda ortaya
ciktr. Teatral figiirler buna hala radyo sanat1 diyordu. Bu
sanat, mikrofonun 6niinde "oynayan" aktdriin ince niians-
lar1 ile yumusak, 6l¢iilli, derin psikolojik, zengin bir ses
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gerektiriyordu. Yavas yavas, bu sanatin yoniiniin tiyatro-
dakinden ¢ok farkli oldugu anlasildi. Diger bir deyisle,
zengin tonlar, oyuncunun konusmasi, ¢esitli akustik efekt-
lerin rolii, radyo yonetmenliginin 6zelliklerini belirledi.

Bakii Radyosu'nun yaymlanmasindan birka¢ hafta
sonra, heniiz tam olarak tanimlanmamis programlarda
devrimei siirler ve hikayeler yaymlandi. 1927min basindan
itibaren, sanat programlarinin biiylimesinin ilk giinlerinden
itibaren tek perdelik lirik dramalar, hiciv hikayeleri ve feu-
illetonlar yaymmlanmaya bagladi. O donemde iinlii yazar
MS Ordubadi, hava i¢in ¢esitli konularda feuilletonlar
yazmig ve bu filmler oyuncular tarafindan gergeklestiril-
mistir. Gittik¢e radyodaki bu tiir pargalarin sayisi artiyor-
du. Ancak o zamanlar, orijinal radyo oyunlar1 hakkinda
konusmak i¢in heniiz ¢ok erkendi ve tiyatro oyunlarmin
yani sira radyo i¢in belirli nesir eserlerini sahneleme egi-
limi yoktu.

1930'da radyoda edebiyat ve drama programlarin-
dan olusan bir yazi isleri biirosu kurulur. Bu, sanat prog-
ramlari sistematiklestirmenin yani sira, kiigiik sahnelerin
sayisini artirmaya izin verir. Yazi isleri biirosu o donemde
yiikselen Azerbaycan Milli Drama Tiyatrosu ile yaratici
iliskiler kurabilmektedir. Oyuncular radyo ile igbirligi yap-
t1. Eyliil 1930'da bile, o tiyatrodan kiiciik bir tiyatro oyun-
cu grubu olusturuldu. Bu grubun lideri Mustafa Mardanov,
radyo i¢in hazirlanan oyunlarm bas yonetmeni oldu. Grup
iiyeleri mikrofonun Oniinde sarki sdyledi, siirler okudu ve
sahnede performans sergiledi. Ancak tiyatrodaki oyuncu-
larin yogun caligmalar1 ile radyonun giinliik caligmasi
zaman acisindan bir takim zorluklar yaratti. Bu nedenle
Haziran 1931'de MS Ordubadi'nin girisimiyle radyonun
kendi spikerlerinden olusan bir "Drama Grubu" kuruldu.
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Leyla Teregulova, Soltan Najafov, Maryam Khudaver-
diyeva, Hayat Musayeva, Yelena Orbeliani ve Nina Pet-
rova bu grubun aktif {iyeleriydi. Yonetmenligini Leyla
Teregulova'nin yaptigi tiyatro grubu lyeleri kiigiik radyo
kompozisyonlari, sahneler hazirladi ve sanat okumasiyla
ugrastt. Drama grubu tarafindan MS Ordubadi, H. Natig,
Y. Sirvani, Sh. Akhundlu ve digerlerinin hiciv sahneleri
seslendirildi. Unlii besteci M. Magomayev'in siklikla ori-
jinal miizik besteledigi bu sahneler, radyo tiyatrosuna 6zgii
unsurlar sergiledi. Bu nedenle, ilk radyo sahneleri artik tiir
olarak olgunlasan radyo oyunlarinin embriyolar1 olarak
kabul edilebilir. Ne yazik ki, radyomuzun tarihiyle ilgili
bircok dnemli arsiv belgesi gibi, bu sahneler de korunma-
di. Sadece MS Ordubadi'nin "Nisan Gelin", "Bag", "Co-
banlar”, "Oda 6", S. Necefov'un "Ekipman Parazitleri",
"Rot-front", "Orug¢ Tutun" ve "Dini Tiiccarlar" sahnelerine
fikirden hareketle, dncelikle radyo i¢in mikrofonun oniin-
de galinacak edebi malzemeler yazildi. Dogal olarak sah-
nelerin ana 6zelligi radyoya uyum saglamasiydi. Baska bir
deyisle, bir olay yazarken, yazarlar radyonun belirli yete-
nekleri lizerinde hareket etmeye ve sahneyi ifade aragla-
rima uyarlamaya c¢alistilar. Etkinlik, mekan, katilimcilar,
ses efektleri ve hatta tema "radyo sahnesi” ihtiyaca gore
secildi.

1930'larin baslarinda, Azerbaycan sahnesinin yil-
dizlart MA Aliyev, M. Davudova, S. Ruhulla, M. Marda-
nov, Ulvi Rajab ve digerleri, yeni kurulan radyo tiyatro-
suyla daha kapsamli isbirligi yapmaya basladi. Pesinden
radyoda ilk biiyiik gdsteri oynandi. Radyonun ilk ¢alisan-
larma gore (G. Gasimov ve S. Najafov) bu, {inlii oyun
yazart H. Javid'in "Seyh Sanan" oyunuydu. Aralik 1931'de
taninmig oyuncularin katilimiyla yaymlanan bu radyo
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programina, AM Sharifzadeh ve U. Rajab gibi biiyiik sa-
nat¢ilarin yani sira radyodaki drama grubu iiyeleri de ka-
tild1. Spikerler arasinda Asgar Movsumzadeh (Seyh Abu-
zar), Samad Samadov (Uruz), Hasan Agayev (Ozdemir)
ve Soltan Necafov (Deli Dervis) rollerini ustaca oynadilar.
Bu gosteriden sonra Azerbaycan radyosunda daha biiyiik
edebi programlar yayinlanmaya basladi. Yakinda Puskin'in
"Boris Godunov'"u radyoda biiyiik bir basariyla gosterildi.
Oyun, MS Ordubadi tarafindan Azericeye ¢evrildi. Bu ba-
sarilarin ardindan J.Mammadguluzadeh "Olii", J. Cabbarli
"Aydin", U.Shakespeare "Hamlet" gibi {inlii performanslar
radyo tiyatrosunun gelisimine ivme kazandirdi.

Bu dénemde hazirlanan performanslarda yonetmen-
ler ve oyuncular igin netligine, 6zellikle de dil konularina
duyarhydilar ve onu sahne dilinden aymrmaya calistilar.
Oncelikle eserler radyoya uyarlanirken agir, karmasik
ciimlelerden kacmildi ve basit ciimleler tercih edildi. Ote
yandan oyuncular, konusmalarmi tamamen s6zlii normlara
dayandirdilar. Sahnedeki gosterisli performansi, radyo
dinleyicisine yonelik samimi bir ¢agrinin yerini aldi. Ana
kosullardan biri sadece kelimenin fikri ve igerigi degil, ay-
n1 zamanda nasil seslendirildigiydi.

1930'larin ortalarinda radyoda yapilan reformlar ve
onu izleyiciye yakinlastirma girisimleri, edebi ve sanatsal
programlarin gelisiminde de biiyiik bir etki yaratti. Artik
radyo tiyatrosu, sahneden stiidyoya, mikrofon 6niinde, bi-
¢im ve tarz arayisiyla performanslar yasadi. Bu alanda
zaten biriken deneyim, MF Akhundov, NB Vazirov, J.
Jabbarli'nin eserlerinin yan1 sira radyo i¢in diinya ve Rus
klasiklerinin de sik sik sahnelenmesine izin verdi. O za-
manlar, edebi drama programi1 MS Ordubadi'nin yoneticisi
1935'te "Govorit SSSR" dergisine sunlar1 yazdi: "1905'te",
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"Oteki cocuk", "Yasar", "Sevil", "Hac1 Gara", "Yikilan
Sendika" ve diger eserler yaynlandi. Azeri kollektif ¢iftci-
ler bu eserleri sadece radyodan taniyabiliyordu®. O do-
nemde eserleri diizenli olarak radyoda sahnelenen bir¢ok
geng yazar sik sik stiidyoya gelir ve oyunlarmnin yayimn
hayatiyla ilgilenirdi. Oyuncularin - spikerlerin ve aktor-
lerin goriislerini inceler, gerekli tavsiyeyi verirdiler. Bu
yazarlardan birisi de biiyiik oyun yazar1 Jafar Cabbarl1 idi.
1934'in baglarinda Mustafa Mardanov, bu yazarm "1905"
adli oyununu radyo i¢in "sahneledi". One ¢ikan sahne us-
talar;; Ulvi Rajab (Eyvaz Asriyan), Ismail Hidayetzade
(Salamov), Rza Tahmasib (Genel Vali) bu eserde ana rol-
leri oynadilar. Cabbarli, bu oyunun radyodaki performan-
styla ¢ok ilgilendi. Radyo stiidyosunda cesitli egitimlere
katild1 ve radyodaki ¢alismalarin daha iyi anlasilmasi i¢in
faydali tavsiyelerde bulundu.

O donemde hava biiyiik bir tribiin oldugu i¢in bir¢ok
yazar ve sanat ustasi eserlerini ilk kez radyoda sundu. Bu
nedenle 1930'larin sonlarinda radyo tiyatrosunun repertua-
rinda S. Vurgun, R. Rza, S. Rustam, S. Rahimov, Abul-
hasan, A. Valiyev, S., M. Jalal, M. Rahim gibi taninmis
yazarlarm eserleri 6nemli bir yer isgal etmeye basladi. Ya-
zilarmin ¢ogu kurgu ornekleri olarak yayinlaniyor ve rad-
yo performanslar1 hikdye ve oyunlara dayaniyordu.

1932'de Sovyet radyo yaymciligmm i¢ bigimindeki
biiylik degisiklikler, yani eski radyo gazetelerinin kaldiril-
masi, edebi ve sanatsal programlarin gelisimi {izerinde bii-
yik bir etkiye sahipti. Artik radyo tiyatrosu, mikrofona
getirilen performanslar pahasina, bi¢im ve iislup arayarak
sahneden stiidyoya kadar yasiyordu. MF Akhundov, N.
Vazirov, J. Jabbarli'nin eserlerinin yani sira diinya ve Rus
klasikleri siklikla radyo i¢in sahnelendi.
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Komediden Operaya...

Azerbaycan radyosunun tarihi ayn1 zamanda bu par-
lak, biiyiik kiiltliriin ve unutulmaz sahsiyetlerin tarihidir.
Bu agidan siiphesiz biiyiik besteci ve halk figiirii Uzeyir
Hacibeyli de ulusal radyomuzun gelisiminde benzersiz
hizmetler sunmustur. Kuskusuz, en biiylik hizmetlerinden
biri, 1931'de Radyo Komitesinde, o donemde radyonun
sanat yonetmeni olan yenilik¢i besteci M. Magomayev ile
birlikte bir oryantal enstriimanlar orkestrasi olusturmakti.
Uzun bir miicadeleden sonra boyle bir orkestranin olustu-
rulmasi, bir biitiin olarak Azerbaycan'in kiiltiir hayatinda
biiyiik bir olaydi. Orkestranimn ilk sanat yonetmeni ve sefi
olarak, bu orkestranin o giinlerdeki repertuar politikasini
tanimlayan Hacibeyli, bu orkestranin repertuarinin ulusal
kisitlamalarin bir isareti olmamasi, ¢ok perakende olma-
mas1 gerektigini yazdi.

Uzeyir Bey'in 1920'ler ve 1930'larda yarattig1 opera-
lar ve komediler, Azerbaycan miizik kiiltiirliniin gelismesi-
ne ve radyo yaymciliginim c¢ekiciligine katki saglamistir.
1932'de caligmalarina basladigi Koroglu operasinin ilk
ciddi icrasi, cumhuriyetin kiiltiir hayatinda esi benzeri
goriilmemis bir olay oldu. 30 Nisan 1937'de operanin ilk
performanst radyoda yaymlandi ve iilke capinda yanki
buldu. Nisan 1938'de Moskova'da, “Azerbaycan Edebiyati
ve Sanatinin On Y1ili” programu sirasinda Bolsoy Tiyatro-
sunda sahnelenen Gliimsiiz opera “Koroglu”nun iinii rad-
yoda her yere yayild.

Biiylik bestecinin "Koroglu" Oncesi ve sonrasimnda
yazdig1 tiim eserler, seslendirildigi sirada radyoda yayin-
land1. Nitekim Azerbaycan radyosunun ilk yillarindan beri
opera ve miizikal komedi tiyatrolarinda "Leyli ve Mec-
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nun", "Kari-Koca", "O Olmasin, Bu Olsun" ve "Arsin Mal
Alan" gibi klasik gosteriler diizenli olarak yayinlanmak-
tadir. Deneyimli spiker S. Necefov, bu performanslarda
Hiiseyngulu Sarabski, Mirzaga Aliyev, Hiiseynaga Haci-
bababayov, Biilbiil, Sovkat Mammadova, Agababa Bun-
yadzade, Sona Bagirova, Hagigat Rzayeva, Ahmed Ana-
tollu, Mammadtaghi Bagirov ve digerlerinin sarki sdyledi-
gini, ustalikla icra edilen romantizm ve diietleri hatirlatti.
O yillarda 6zellikle komedi "Olsun Olsun Olsun” radyoda
defalarca ¢alindi. Hacibeyli'nin biiyiik bir ilhamla yazdig:
ve bir dizi ilging tiirler yaratan bu komedi, seyirciye hem
sahnede hem de yayinda (daha sonra sinema ekraninda)
giizel bir yemek yaratti. Azeri izleyiciler, yazarm Riistam
Bey, Mashadi Ibad, Gazeteci Rza ve Entelektiiel Hasan'in
alcakca eylemlerine, sokaklarda ve pazarlarda silahli ola-
rak dolasan ama gercekte 1slik korkusuyla kacan askerler
hakkindaki 6liimciil hicvine yillardir giiliiyor.

Yetenekli oyuncularin rolii, bu operetin daha ilging
ve etkili hale getirilmesinde 6nemli bir rol oynadi. Mirza-
ga Aliyev, Hiiseyngulu Sarabski, Mirmahmud Kazimovs-
ki, Ahmad Gamarlinski, Rza Darapli ve Mammadtagi Ba-
girov gibi onemli sahne figiirleri Sarvar, Mashadi Ibad,
Rustam bey ve hamal rollerinde ilk oyuncular arasinda yer
aldi. Yillar gegtikge, bu rollerin yeni oyuncular1 ortaya
¢ikti. Ahmad Anatollu, Mammadali Valikhanov, Ahmad
Safayi, Alihuseyn Gafarli, Bashir Safaroglu, Lutfali Ab-
dullayev ve digerleri.

Soltan Necafov, anilarinda; “Radyodaki caligmala-
rmm sirasinda Uzeyir Bey'in opera ve operetlerinin gesitli
radyo montajlarinin verildigini gdsteriyor. O radyo goste-
rilerinde sunucunun sézlerini okudum.” diyor.
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"Birak Olsun Olsun" operetinin ilk radyo montaji 1953
yilinda yapildi. Azerbaycan Devlet Dram Tiyatrosu oyun-
cular1 agirlikli olarak radyo performansinda yer aldi. Bu
tesadiifi degildir. Ciinkii bu oyuncularin bircogu daha 6nce
Uzeyir Bey'in eserlerinde sahnede cesitli imgeler yarat-
mislardir. Radyo montajindaki roller su sekilde dagitildr:

Rustam bey - Mammadtagi Bagirov
Gulnaz - Najiba Malikova

Sarvar - Kamal Karimov

Mashadi Ibad - Mirzaga Aliyev
Sen - Gulkhar Hasanova

Hasangulu bey - Mustafa Mardanov
Rza bey - Mammad Sadigov
Antrendr Alasgar - Mohsun Sanani
Porter - Mammadali Valikhanov

Usta spiker Soltan Najafov, gosterinin miizikal kis-
mi1 Azerbaycan Devlet Senfoni Orkestrasi'nin kiiglik
kadrosu (sef Chingiz Hajibeyov), Halk Sanat¢is1 Khan
Shushinsky, onurlu sanatg¢ilar Sona Aslanova, tar sanatgisi
Alaga Guliyev, besteci Ramiz Mustafayev ve digerlerinin
yOnettigini hatirlatti.

Montajin yazari Mustafa Mardanov, yonetmen ise
Rauf Kazimovski idi. Bu oyun, 1952 yilinda Azerbaycan
Devlet Tiyatrolar1 Enstitlisii'nden yeni mezun olan geng
yonetmenin ilk radyo prodiiksiyonuydu. Rauf Kazimovski
bu radyo programmi hazirlamak icin ¢ok c¢alisti. “Goste-
riden sonra seyircilerden aldigimiz sayisiz mektupta bu ¢a-
lismanin sonuglarini gordiik.” dedi.

Azerbaycan radyo tiyatrosunun gelismesine biiylik
katki saglayan R.Kazimovsky, ilk kez radyoda bdylesine
biiyiikk ve karmagik bir komediyi yonetmenin heyecanini
yasadi. Provalardan birinde gen¢ yonetmenin tedirginligini
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hisseden {inlii oyuncu Mirzaga Aliyev, ona sunlar1 soyledi:
“Yegen, endiselenme. Mashadi Ibadlar Amca veda etti.
Umarim diizeliriz. Gosteri fena olmayacak. Bazi sarkici-
larin konugmalarma dikkat edin. Onlar1 gérmezden gelme-
yin. Akict konusmaya calisin. Sarkict oldugunda ne olur?
Bir drama oyuncusu gibi, net, temiz ve dogru konusmalar1
gerekir. Glizel bir sesin vardi, konusamiyordun, hicbir sey!
Ama gilizel bir sesin varsa ve 1yi konusursan dyle olmaya-
cak. Bu olacak!” ". Nitekim yogun bir egitimin ardindan
giizel bir performans ¢ekilir ve 2 saat 10 dakikalik 6liim-
stiz bir ¢aligma filme alinir. Bu radyo montaji 1957'den
beri kiitiiphanenin "altin fonu" nda hak ettigi yeri aliyor.

Orijinal Performanslara Dogru

1953 yilinda Azerbaycan radyosunda manyetik ban-
din yaygin kullanimi ve teknik imkanlarin genislemesi,
radyo tiyatrosunun gelismesinde 6nemli bir asama act1. Bu
donemde S. Vurgun'un "Khanlar", I. Afandiyev'in "Pinar
Sular1", A. Mammadkhanli'nin "Dogunun Sabahi1", I.
Gasimov'un "Hazar Denizinde Safak" m editorlii versiyo-
nu ilk kez seslendirildi. Radyonun teknik yetenekleri zaten
bu calismalara estetik ilkeler a¢isindan yaklasma ve yara-
tict arastirmalar yapma olanagi saglamistir.

Erken sahnelemenin aksine, radyo performanslari
belirli bir bicimde, amagli yazar ve yonetmen calismasi
kaydetti. Oyunun edebi materyali ¢oktan analiz edilmis,
daha miikemmel bir dramatik ¢izgi belirlenmis, kelime ve
cimlelerin daha acik olmasi ig¢in deneyler yapilmistir.
Yonetmenler yaym icin bir diizyaz1 ya da dram sahnesi
hazirlarken, onu radyonun 6zelliklerine uyarlamaya cali-
sirlar ve bazen dinleyiciyi daha ilgili hale getirmek i¢in
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yapitin en dramatik kisimlarin1 vurgulayarak ya da tekrar-
layarak sunarlar. Yazarlar edebi materyaller tizerinde ¢ali-
sirken, uygun radyo formlari, olaylarn gergekliginin di-
linde ilk ifade araci, imgelerin i¢ diinyasinin dolulugu,
kahramanlarin psikolojisi, duygu ve diisiinceler aradilar ve
zengin firsatlardan yararlanmaya ¢alistilar.

Radyo i¢in sahnelenen eserlerde mikrofon dniindeki
konusmanin giizelligine, renkli tonlamasina, miizikalitesi-
ne ve duygusalligina 6zel 6nem verildi. Oyuncular, o do-
nemde norm olan Azerbaycan dilinin telaffuz ilkelerini ta-
kip etseler ve zengin tonlamalarindan yararlanmaya ca-
ligsalar da, konusma tarzi ve bir biitiin olarak konusma bi-
¢imi sahne tarzlarindan biraz farkliydi.

Yonetmen diizyazi ya da dramay1 sahnelerken, isin
dogal bir sekilde alinmasina izin veren diyalojik konusma
kulland1. Sahnede tartisilan olaym goriiniimii, hareketi,
yiiz ifadeleri, ¢evreye karsi tavri ve olaylari, nesir eserle-
rinde oldugu kadar genis bir sekilde anlatilmamis, olabil-
digince her sey bas metinle anlatilmistir. Diyalog konus-
masinda konusma kisa, 6z, daha basit ciimlelerle verilmis
ve eserin daha iyi anlagilmasi radyo performanslarinin te-
mel kosulu olarak almmustir. U. Hacibeyli'nin "O Olmasin
Bu Olsun" (1953), J.Mammadguluzadenin "Oliiler"
(1954), N. Hikmet'in "Kafatas1" (1956), J. Cabbarli'nin
"1905" ve "Almaz" ( 1954), M. Rahim'in "Sayat Nova"
(1957), N. Narima-nov'un "Bahadir and Sona™ (1958), S.
Rahimov'un "Guest" (1959), MS Ordubadi'in "Sword and
Pen" (1959) eserleri tam da bu ilkeye gore sahnelendi. Za-
ten belli estetik ilkelere hakim olan Azerbaycan radyo ti-
yatrosu, 1950'lerin ortalarinda diinya edebiyatmin en iyi
orneklerine hitap ediyor. NV Gogol'un "The Inspector"
(1952), AS Griboyedov'un "Madness" (1954), AS Push-
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kin'in "Eugene Onegin" ve "The Gypsies" (1956),
Shakespeare'in "Winter Tale" (1956), I.F. Schiller'in "Wil-
helm Tell" (1958), C. Byron'un "Abidos Gelin" (1958) ve
diger ¢alismalar Azerbaycan radyo tiyatrosunun repertua-
rin1 zenginlestirdi.

1950'lerin sonlarma dogru radyo dramaturjimizde ni-
telik yoniinden 6nemli bir degisim yasandi. Simdiye ka-
dar, stiidyodaki tiim tiyatro gosterilerinin radyo sahnele-
mesinde, dramalarin veya diizyazi ¢alismalarmin radyoda
"sahnelenmesinde” basrol oynamis ve rolii nedeniyle oyu-
nun sanatsal iceriginden ve olaylarin gelisiminden diglan-
mustir. Elbette ilk giinlerde, bir radyo oyununda bdyle bir
karakter varken, onu algilamak kesinlikle daha kolaydu.
Yer, kosullar ve katilimcilar hakkinda bilgi verdi ve oyunu
bir tiir roportaj haline getirdi. Ancak, sunum yapan kisi
oyunun olay orgiisiine miidahale etmedi, pasajlar1 birbirine
bagladi, kostiimleri tarif etti ve seyirciyi bireysel hare-
ketler ve durumlar hakkinda bilgilendirdi. Tiyatrodan al-
kislar, oditoryumdan alkislar, lobide tartigmalar ve hatta
yorumlarin arka planinda konugmalar bile duyuldu. Per-
formans sirasinda sunum yapan kisi sessizdi - sahneler
arasindaki tiim gegisler karakterlerin kopyasinin anlami
tarafindan belirlendi. Bu, radyo sovunu dramaya mahrum
etti. Bu nedenle yOnetmenler yavas yavas lider giicten
vazgecmeyi diisiiniiyorlardi; ¢linkii oyundaki pasif bir goz-
lemci roliinii oynayan, sadece katilimcilar ve mekan hak-
kinda bilgi veren bas imajmnin oyundaki olaylarin dinamik
gelisimi oldugu zaten herkes i¢in agikt1.

Sunucunun katilmadig1 radyo yayimnciligir alaninda
ilk adim 1958'de atildi. Leo Tolstoy'un "Yagayan Oliiler"
adlli oyununun radyo performansmni hazirlayan yonetmen
Mehdi Mammadov, eserin sahne versiyonundan uzaklasa-
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rak, radyonun "goriinmez sahnesinin” gereksinimlerine
uyarladi. Sunucunun yardimini reddeden yonetmen, olay-
lar1 ana karakterlerden biri olan Fedya Protosova'ya bagla-
ma iglevini emanet etti. Boylece goriintiiniin olaylarini
anlatir, bunlara miidahale eder ve olay Orgiisiiniin biitiin-
liigii icin gerekli kosullar1 yaratti. Isin bicimine ve goriin-
tiiniin diline, Ozellikle diyaloglara tamamen radyolojik
ozellikler yerlestiren bu deney hakli ¢ikt1. 1950'lerin sonla-
rinda, radyo calismalar1 bu ilkeye gore sahnelendi.

Bu aramalara ragmen, radyo hala mikrofon igin ya-
zilmis orijinal edebi materyalden mahrum kaldi. Hem All-
Union hem de Azerbaycan radyosu bu alanda cesitli yon-
lerde arastirmalar yapt1 ve bu da orijinal radyo dramasimin
olusumunu yavaslatti. Yeni tiirin anlatim araglari, drama-
tik yapisi, islevsel yonleri ve dilin estetik ilkeleri yavas ya-
vas ¢alisildi. Mevcut radyo performanslari, formun tutar-
liligmi, olaylar1 ve goriintiileri karakterize etme yontem-
lerini, insan1 ve onun manevi diinyasini yansitmanin oriji-
nal araglarini teorik olarak genellestirmedi. Nihayet, uzun
bir aradan sonra, 1959'da Leningrad Radyosu orijinal bir
dramatik materyal yaymladi; Bat1 Alman gazeteci K. Le-
dig'in "Diiello" adli radyo programi. Herhangi bir asama
(tiyatro) ¢alismasindan farkli olan bu radyo sovu, bir bii-
tiin olarak SSCB'de orijinal radyo drama-turgy'nin gelisi-
mine ivme kazandirdi. Bu, yeni bir dramatik bigimin,
radyo oyununun igerigi, anlatim araclari, dili ve tislubu
acisindan teatral performanstan farkli oldugunu kanitladi.

Radyoyu kitlesel propaganda araci olarak daha etkili
kullanma girisiminde, Sovyetler Birligi Komiinist Partisi
Merkez Komitesi 29 Ocak 1960'da "Sovyet Radyo Yayin-
larmi lyilestirme Onlemleri" baslikl1 bir karar1 kabul etti.
Bu karar ayn1 zamanda radyo dramaturjisinin gelismesine
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de ivme kazandirdi. Azerbaycan Radyosu dahil tim miit-
tefik cumhuriyetlerde bir "Radyo Tiyatrosu" bdliimii ku-
ruldu. 1967'de Sovyetler Birligi ilk uluslararasi: radyo fes-
tivaline katild1 ve iilkenin dramasini diinya sahnesine ta-
sid1. Halihazirda, bagimsiz bir edebi drama tiirti haline ge-
len radyo performanslar1 teorisi, estetik dramaturjik sorun-
lar1 ve hatta radyo tiyatrosunun ayri bir sanat dali olarak
gelisimi iizerine ¢ok sayida kitap yazilmistir. Bu siiregler
Azerbaycan radyo dramaturjisine de olumlu etki yapti.
Herkes "Radyo bir sahne degil, gazete veya dergi degil.
Ozgiin 6zelliklere sahip. Bu 6zellikleri gbz Oniine alin-
diginda ... radyo i¢in calisiyor" diye diisiiniiyordu®. Niha-
yet 1962'de Azerbaycan radyosunda "Kardesler Ulkesin-
de" ilk orijinal radyo programi yayinlandi. Rauf ismayil-
ov'un bu ¢alismasi, radyo i¢in 6zel olarak yazilmis ve be-
lirli dogasina uyarlanmistir. Sunum yapan kisi olmadan,
yalnizca sozler, miizik ve ses efektleriyle, etkinligin ve
katilimcilarin bir imajimni yaratir. En 6nemlisi de, bunu 6z-
giin bir tarz ve dilsel gerceklerle yapar. Azerbaycan radyo
tiyatrosunun gelisiminde 6nemli bir asama olan "Kardesler
Ulkesinde" (Aliheydar Alakbarov'un ydnetmenliginde)
sonrasinda yeni eserler yazildi. Artan bir sekilde, tilkenin
onde gelen edebi giicleri de bu tiir lizerinde elini denedi.
Anar'm "Mucizevi Gecesi" (1966), A. Aliba"Eternity"
(1968), A.Khaspoladov'un "Kan izleri" (1969) gibi radyo
oyunlarinin yaymlanmasi, K. Karimov'un "Mond Restora-
nindan Ihtiyar", "Dvorjak'm Melodisi" ve diger orijinal
performanslar1 Azerbaycan'da radyo dramaturjisinin olu-
sumunu zaten kanitladi.

R. Rza, I. Safarli, B. Vahabzade, A. Babayev, I.
Afendiyev gibi usta yazarlarin yani swra Elgin, Anar, A.
Aylisli gibi oyunlarin yazarlar1 da ¢esitli konularda radyo
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oyunlar1 yazdi. Sanatsal malzemeye dayali radyo perfor-
manslarinin yani sira belgesel radyo oyunlar1 70'li ve 80'li
yillarda radyo tiyatrosunun bir dali olarak ortaya ¢ikti.
Unlii iscilere ithaf edilen bu radyo oyunlarmin yazarlari
arasinda A. Aylisli, A. Salahzade, T. Rustamov, V. Musa,
N. Safarov, J. Yusifzade gibi taninmis yazarlar da vardi. O
donemde Azerbaycan'da radyo gosterilerine olan biiyiik
ilgi, "1970 yilinda ilk radyo yarismasinda sadece 33 eser
almirsa" ben ig¢iyim ", 1985'te fasizme karsit kazanilan
zaferin 50 {izerinden 40 civarmda olmasiyla kanitland:®.
Bir radyo programi gonderildi. " Boyle bir yarigma, Azer-
baycan'in bagimsizligin1 kazandiktan yaklasik on yil sonra
yapildi. 1996 sonbaharinda, 30'dan fazla yazar tarafindan
askeri vatanseverlige adanmis bir yarigma sunuldu. Radyo
programlarina ilgi yok" diyenlerin temelde yanlis oldu-
gunu bir kez daha kanitladi.

Modern Radyo Tiyatrosunun Gelisme Egilimleri

Ucgiincii milenyuma miikemmel bir iletisim arac1 ola-
rak giren Mors alfabesinden dijital teknolojiye kadar zen-
gin bir gelisim geciren radyo, yaratict geleneklerine geri
dénme egiliminde. Ozellikle ABD, Ingiltere, Italya, Fransa
ve Rusya gibi zengin radyo gelenegine sahip iilkelerde ge-
cen yiizyilin 20-30'lu yillarinda olusan sanatsal gelenek-
lere bir doniis var. Bu doniisiin modern radyo yayincili-
gina, program agina, her seyden Once artacoustics alanmn-
daki sanatsal basarilarla gok yeni tonlar getirdigi agiktir®,

Bugiin, radyo performanslar1 kendilerini zaten bir ti-
yatro dali olarak kabul etti. Radyonun teknik araglarinin
gelismesiyle iligkilendirilen bu sanat tiirii, edebi tiyatro
miizikal iiretimlerinin doniisiimiinden orijinal mikrofon
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calismalarina kadar genis bir yelpazeye sahiptir. Kusku-
suz, radyonun sanatsal bigimleri ve olanaklari, insan zihni
iizerindeki etkisi hakkinda konusurken, radyo performans-
larina ozellikle dikkat etmek gerekir. Radyonun gelisiyle
ortaya ¢ikan ve kisa siirede ayr1 bir edebi drama alani ha-
line gelen, cesitli formlar1 (kurgudan orijinal radyo oyun-
larina) i¢ine alan radyo tiyatrosunun, en ¢ok dinlenen iiriin
olarak sanat elestirmenleri ve kiiltlir bilimcilerin gozdesi
oldugu soylenebilir.

Bu tiyatronun ana 6zelligi nedir? Sanatsal gercekleri
hangi bicimde ve hangi yollarla yaratiyor? Bu sorular1 ce-
vaplamadan Once terimin kendisini, yani radyo tiyatrosu
kavramimin 6ziinii agikliga kavusturalim. Bastan belirtmek
gerekir ki, diinyadaki birgok {ilkede oldugu gibi, Azerbay-
can'da da radyo tiyatrosu {i¢ ana yon anlamina gelir:

1. Tiyatro sahnesinde herhangi bir oyunun (oyun,
miizikal komedi vb.) Canli yaymlanmasi, kaydi, kurgusu
ve yaymlanmasi veya bunlara dayali sanatsal kompozis-
yonlarm hazirlanmasi;

2. Radyo i¢in bireysel edebi eserlerin (roman, kisa
oykii, oyun, 6ykii, siir vb.) "Sahnelenmesi™;

3. Radyonun dogasina uygun olarak yazilmis, oriji-
nal dramatik yap1 ve belirli dil 6zelliklerine sahip, mikro-
fon Oniinde "¢alinmak" {izere yazilmis radyo performans-
larinin seslendirilmesi.

Birinci yonden radyo sadece teknik bir arag, bir goz-
lemci, ikinci yonden edebi eserleri kendine 6zgii yetenek-
lerine adapte etmeye c¢alisirken, {iglincii yonden ise 6zel
bir sanat alani ve anlatim araci olarak iirlinlinii zaten
gosteriyor. Genel olarak, sanat elestirmenleri bu orijinal
performanslara "radyo-matematik" kavrami altinda atifta
bulunurlar. Her seyden Once, sanat elestirisi agisindan ba-
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kildiginda orijinal radyo performanslari edebi dramanin
bagimsiz bir dali olarak nitelendirilir. Ote yandan, bu per-
formanslarm dilinin 6zgiinliigii, radyo dramaturjisinin 6z-
giinliigiinli, 6zgilin yaratic1 yontemini ve sanatsal estetik
yeteneklerini, bu radyo performanslarmin dilini, canli ko-
nusmaya dayali islevsellik zenginligini ve radyoya genis
uygulamasini ortaya koymaktadir.

* % %

Yaklasik 80 yildir gelismekte olan Azerbaycan Radyo
Tiyatrosu, bugiin hala yasiyor ve 6zgiin eserleriyle dinle-
yicilerini memnun ediyor. Su anda bu tiyatro sadece milli
edebiyat1 degil, ayn1 zamanda diinya aydmlarinin eserleri-
ni de dilimize tercliime etmekte ve seyirciyi modern diinya
edebiyatinin en giizel 6rnekleriyle tanistirmaktadir. Giinii-
miizde radyo tiyatrosu, seyircinin edebi ve estetik bege-
nisini sekillendirmenin yani sira onlar1 egitmekte ve edebi
dilimizin giizelliklerini tanitmaktadir.

Azerbaycan'm bagimsizlik yillarinda karsilastigi
askeri-politik sorunlar iizerine radyo tiyatrosunun reper-
tuarinda, gazetecilik tarzi, vatansever ruhu, zuliim ve diis-
mana kars1 hosgoriisiizliigli ima eden modern edebiyatin
cok cesitli 6rnekleri vardir. Repertuara, topraklarimizin is-
gali ile ilgili savasin gerceklerini, tarihi ve etnografik ice-
rigi yansitan eserler hakim olmaya bagliyor. M. Dilbazi'nin
"Haray" 1, M. Siileymanli'nin "G6yca Hasrat1" nin yani s1-
ra "Baylik Dersi", V. Alikhanli'nin "Bas Dasi", "Akma,
Gam Agac1", M. Oruj'un "Kogurulme" vb. radyo sovlari
boyledir. O. Altunbay'in "Tomris" adli eseri, biiyiik gegmi-
simizin kahramanca sayfalarini yansitiyor. Tomris efsane-
sindeki olaylarin iizerinden 2500 yil ge¢gmesine ragmen
biiyiilk ge¢cmigimiz tarihin karanliginda yok olmuyor.
Amerikali yazar Edgar Allan Poe'nun "Altin Bocegi", kotii
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islerin er ya da ge¢ insanlarda mutsuzluga yol agtigim
dogruluyor. A. Camyun'un "Sahil Oteli'nin Sirr1", bir an-
nenin, kiz kardesin ve genel olarak oglunu otelin miisteri-
lerinden biri olarak tanimadan oglunu 6ldiiren bir adamin
acgozliliigiiniin neden oldugu trajedileri konu aliyor. M.
Salimovich'in "Dervis ve Olim" romanmdan uyarlanan
oyunda, Bosna'in siyasi ¢evrelerinde Islam perdesi altin-
daki oyunlarin kurbani olan, gercegin zaferine inanan ve
oliimle biten Dervisin trajedisi tek trajedi degil. Faulkner-
'm “Kirmiz1 Yapraklar”1 (M. Bashirzadeh tarafindan yone-
tilen) sosyal iliskiler, kolelik ve wk ayrimcilig1 sorunlarmna
odaklaniyor. Eserdeki kahramanlar, adaletsiz ¢evreye karsi
kararli olan iyimser insanlardir.

Azerbaycan radyo tiyatrosu, son on yilda (1999-
2009) bu alanda elini deneyen yetenekli yazar ve oyun
yazarlarinin (Agsin Babayev, Memmed Oruc, Samistan
Nazirli, Kamil Afsaroglu, Hayraddin Goja vb.) eserleriyle
repertuarini zenginlestirmeyi basarmustir. A. Babayev'in
"Bu Diinyanin Cehennemi" (2000) ve "Asiklar" (2001), T.
Giirban'm "Yasadigim Bu Uziintiiler" (2000), M. Oruj'un
"Susuz Géliin Sonu" (2001), K.imranoglu'nun “Yalquzag”
(2001), Nazirlimin “Ugiincii Zafer”i (2002), H. Abluch’un
“ Like a Dream ” (2003), K. Afsaroglu'nun “The End of
the World” (2003) vb. bu eserler arasindadir. Yerli ve ya-
banci yazarlarin c¢esitli eserlerine dayali tiyatro prodiik-
siyonlar1 da yaymlandi. Bu agidan O. Altunbay'in radyo
performanslarin1 “Muhammed Peygamber” (2003), A.
Kamyun “Yad” (2003) gibi isimlendirmek miimkiindiir.
Ayrica, “Roportaj” (A. Babayev, 2004), “Afet” (A. Mam-
madli, 2004), “Diiz Diiz, Carpik Carpik” (Kh. Goja, 2006),
“Bes Glinliik Misafir” (Sh. Nazirli, 2006), “Yerine Gegen
Adamin Maceralar1” (K. Afsaroglu, 2007), “Tek Bir Vatan
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Olsun” (Z. Khinali, 2009), “Azer'in Kaderi” (G. Latifkhan,
2009), “Game of Thrones” (K. Afsaroglu, 2009), “Sonug¢”
(N. Rasulzadeh, 2009).

Tiyatromuzun klasik geleneklerinden hareketle olus-
turulan Azerbaycan radyo dramaturjisi zengin bir gelisme
gostermesine ragmen ne yazik ki teorik olarak yeterince
calisiimamistir. Radyo dramaturjimiz siirekli gelisiyor,
parliyor ve nitelik olarak yeni bir gelisme asamasina giri-
yor. Elbette tiim bunlar, kapsamli arastirma ve teorik ge-
nellemeler icin zengin malzeme saglar. ilerleyen bdliim-
lerde, bu alandaki bilimsel arastirmamizin ana hiikiimleri-
ne odaklanacagiz. Radyo tiyatrosunun ozelliklerini yeni
bir form olarak aciklamaya calisacagiz.
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BOLUM II
RADYO PERFORMANSININ OZELLIiKLERI

Izledigimiz tarih, 20. yiizyilin ortalarinda, radyonun
gelismesi ve tiyatroyla yakin iligkisinin bir sonucu olarak,
yeni bir sanat alani olan radyo tiyatrosunun ortaya ¢iktigi
sonucuna varmamiz i¢in bize neden veriyor. Asirlik drama
tarihinde ilk kez, yeni bir formda ortaya ¢ikmayan, ancak
ayni zamanda insanin hayal giiciinde benzersiz sahneler,
durumlar ve goriintiiler yaratan yeni bir kelime-konusma
tiyatrosu formu ortaya ¢ikti*'. Bu tiyatronun ana 6zelligi
nedir? Sanatsal gercekleri hangi bicimde ve hangi yollarla
yaratiyor? Bu boliimde, bu konulara bakacagiz ve radyo
tiyatrosu ile klasik drama arasindaki paralellikleri ve fark-
liliklar1 bulmaya calisacagiz.

Mikrofonun Oniindeki "Sahne"

Oncelikle bir tiir edebi eser olarak eski ¢aglardan be-
ri var olan dramanin 18. yiizyildan itibaren belirli bir tiir
anlaminda kullanildigini belirtmek gerekir. Ancak, klasik
dogas1 geregi diyalog seklinde yazilmis ve sahnede icra
edilmesi amaglanan tiim ¢aligmalarda, kisinin en aktif ruh-
sal gerilim, miicadele ve hareket halindeki karakterini vur-
gular. Sinema, ardindan radyo ve televizyonun gelisinden
sonra, tiyatro prodiiksiyonlar1 da dahil olmak iizere sanat
eserlerinin gosterimi yeni yaratict ilkelere yol agti. Bu
durumda drama kavrami daha ¢ok bir oyun veya filmin
olay Orglisii-imge kavrami olarak algilanmaktadir.
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Dramatik eserlerin yapisinin ilkelerini inceleyen sa-
nat teorisine gore, ge¢miste oldugu gibi bugiin de tiyatro
dramaturjisi edebi dramaya dayanmaktadir. Film ve tele-
vizyon dramaturjisinin karakteristik bir bi¢imi senaryodur.
Bu anlamda 06zgiilligi olusturan radyo performanslari
edebi dramaya dayansa da dramaturjilerinin karakteristik
formu senaryodur. Ancak bu, radyo anlatimiyla dinleyi-
cinin hayal giiciinde hayat bulan gériinmez, ancak hayal
giiciiyle algilanan yiiksek bir eserin senaryosudur.

Elbette radyo sovu her seyden once bir oyun ama
buradaki olaylar gériinmez bir sahnede gegiyor. Onu din-
leyiciye "goOsteren" radyodur ve ifade araglar1 konusma,
ses tahtalar1 ve miiziktir. Bu nedenle, bir radyo oyununun
dogasini, kendine 6zgli yonlerini, estetik ve dramatik so-
runlarmi, dil 6zelliklerini ve bir oyuncu ve ydnetmenin
eserinin 6zelliklerini bilmek i¢in iki seyi bilmek gerekir:

a) Tiyatronun ve tiyatro yasalarinin 6zelliklerini.

b) Radyonun yeteneklerini ve ifade araglarinu.

Bu iki hususa dikkat etmeden, 6zellikle tiyatro ve sahne
sanatlarmin ne anlama geldigini bilmeden teatral drama-
turji hakkinda fikir sahibi olmak imkansizdir. Oyleyse on-
celikle "tiyatro nedir?" sorusuna cevap vermeye ¢alisalim.

Popiiler inanisa goére tiyatro yasayan bir sanattir.
Yani sahnedeki herhangi bir performans, yasayan karak-
terlerden, sahnedeki dramatik yasamlarindan, eylemlerin-
den, birbirleriyle miicadelelerinden dogar. Diger tiirlerin
aksine tiyatrodaki karakterler de hayattadir. Oyun, resmi
bir tuval lizerine boyanmis bir resimden olusan olaylara ve
insan figiirlerine dayanmaktadir. Yazarin 6ykiisii, romani,
sairin siiri, sozlii veya yazili sdzciiklerden olusur. En canl
heykel bile aslinda cansiz maddelerden baska bir sey de-
gildir. Tiyatronun yaratict malzemesi yastyor'?,
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Bir tiir sentetik sanat olan teatral performans, karma-
sik yaratict malzemelerden yaratilmigtir. Edebi eserler bir
yazarin, sairin, oyun yazarinin bireysel ¢aligmasinin iirii-
niidiir, ancak sahnedeki sanatsal imaj oyuncunun canli per-
formansiyla; burada yaptigi isle yaratilabilir. Sahnede imaj
yaratmak, belli olaylarda yasamak, ona ve amaca uygun
anlamli, mantikli ve etkili seyler yapmak demektir. Bu
nedenle, genellikle bir oyundaki karakterleri bir oyun kati-
limcis1 (yani yapan) olarak adlandirtyoruz. "Rol" ve "o-
yuncu", "drama" ve "dramatik" kelimelerinin kokleri de
"ig", "olay", "eylem" kavramlariyla baglantilidir.

Performans insanlar i¢indir, seyirciler i¢in sayilar1 az
ya da ¢ok olabilir. Ama tiyatroda bir seyirci olmali. Seyir-
cisiz bir is dogal degildir, bu tiyatronun ve buradaki sana-
tin kolektif dogasina karsilik gelmez. Sahneden génderilen
her diisiince, her duygu izleyicide yankilanir, kalplerinde
ve zihinlerinde bir tepki uyandirir. Seyirci, tiyatro sanati-
nin tiiketicisidir, onun talebini tatmin etmemek, zevkini
begenmemek imkansizdir. Seyirci kendisini ruhen zengin-
lestirme niyetiyle tiyatroya gelir ve bu umut gergeklesme-
yince sahnede oynani gérmezden gelir ve oyunu ¢abucak
unutur. Boyle bir yerde, hi¢bir dis etki, hi¢cbir dekorasyon
ve parlaklik, performansm iceriginin sighigmi, estetik
yoksullugu gizleyemez?3,

Gordiigiiniiz gibi klasik tiyatro performansi, goriiniis
acisindan bile bircok farkli 6zellige sahiptir. Bu nedenle,
bahsettigimiz radyo performanslarinin 6zgiinliiglinii ortaya
cikarmak i¢in, onu tiyatro, sinema ve televizyon gibi dra-
matik ilkelere dayanan diger sanat alanlariyla karsilastir-
mak yerinde olacaktir. Bu nedenle, radyo sovunun benzer-
sizligini kanitlamak i¢in Oncelikle oyunun algilanma sii-
recindeki bazi benzerlik ve farkliliklara bakalim:
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- Performansin hangi duyu organlariyla algilandigi;
- Hangi kosullar altinda algilandigy;

- Performansin nerede degerlendirildigi;

- Programi izleyenlerle nasil etkilesim kurulacag;

Elbette bu ilkeler, bu sanat tiirleri arasindaki fark-
liliklar1 hemen ortaya koymaktadir. Mesela; bir teatral
calismanin 6zgiinliigii, oyunun hem gorsel hem de isitsel
organlar tarafindan algilanmasidir. Olaylarin sahnesi uzay-
da sinirhidir. Oyuncular izleyiciyle engel olmadan dogru-
dan iletisim kurarlar. Seyirciler oyunu dogrudan tiyatroda
izler. Bu durumda izleyici, eseri toplu olarak algilar ve
fisiltiyla da olsa diistincelerini paylagma firsat1 bulur; ¢iin-
kii izleyicinin her bolime iliskin duygusal, estetik duygu
ve izlenimlerini komsulariyla paylasmasi ¢cok yaygindir.
Sinema ve televizyon tiyatrosu algis1 arasindaki farklar
asagidaki gibidir. Yani, gorsel sanatin bu alanlarinda:

- Algilama - gdrme araci;

- “Sahne” (yani ekran) alanla smirh degildir;

- Hem film hem de dizi evde izleniyor (artik filmi
izlemek i¢in sinemaya nadiren gidiyorlar);

- Oyuncu izleyiciyle dogrudan temas halinde degil,;

- Algilama kollektiftir (sinemada), ancak bazen 6zlii,
hatta bireyseldir.

Ama radyoda caliman bir oyunun, yani bir radyo
programinin 6zellikleri nelerdir ve her seyden dnce alginin
ozellikleri nelerdir? Bu 6zellikler radyo sovunun dogasini
tam olarak ne oOlciide ifade ediyor? Boylece radyo sovu:

- Sadece isitme organi araciliiyla algilanir (gorsel
faktor yoktur);

- "Sahne" mekani higbir sekilde sinirli degildir (tam
tersine, insanin hayal giiciiniin sinirlar1 dahilindedir);
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- Isitme kosullar1 farklidir (evde, arabada, dogada);

- Oyuncu-oyuncular izleyiciyle dogrudan temas
halinde degildir;

- Algilama bireyseldir (nadiren kollektif olabilir).

Bu karsilastirmadan anlasiliyor ki tiyatro, sinema,
televizyon ve radyodaki bir oyunun bes algisal am bir-
birinden 6nemli 6lglide farklidir. S6yle bir deney yapilirsa
bundan emin olmak kolaydir: Tiyatrodaki bir performans
sirasinda gozlerinizi bir an i¢in kapatin. Yakinda sahnede
neler oldugunu anlamayacaksmiz. Ciinkii bir siire sahnede
asina olmadiginiz yeni sesler duyarsiniz, uzun bir durak-
lama sirasinda salondaki bir seye giilerler, sonra bir kiik-
reme duyarsiniz ve bu sefer sahneden kahkahalar duyar-
simiz. Bu basit deney, bir radyo oyununun metninin ne
kadar keskin bir sekilde aymrt edilmesi gerektigini size
acikca gosterecektir'®. Tiyatro, sinema ve televizyon size
hikayenin kendisini gosterirse, radyo dinleyicisi hikayeyi
kendi hayalinde yeniden yasamak zorunda kalir. Bu an-
lamda radyo tiyatrosunun sahnesinin dinleyicinin hayal
giicii oldugu soylenebilir.

Hem radyo oyununun yazari, hem de mikrofon kar-
sisinda "galinacak" herhangi bir eseri hazirlayan yonet-
men bu unsurlar1 g6z 6niinde bulundurarak hareket ediyor.
Bu noktada, kelimelerin ve konusmanin ¢ok islevli olmasi
radyo performanslarmin dilidir. Ciinkii sanatin konusu
"insanla iligkinin gercekligi" (Goethe) ise, o zaman her in-
sanin ¢ok yonlii faaliyeti, sosyal ve bireysel iliskilerinin
etkilesimi, var olan varliga yonelik maddi ve psikolojik
tutum (radyo dramaturjisinde) anlamina gelir. Insan zihni-
nin algiladig1 her sey, tiim faaliyet alani radyo oyunlar1
dilinde ifade edilebilir. Bu bakimdan radyo tiyatrosunun
dili kurguya yakin olmakla birlikte, gercekligi anlatim
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bi¢iminde ondan farklidir. Dolayisiyla radyo tiyatrosunun
dilinin 6zgiilligiini belirlemek i¢in, tiiriin estetik doga-
smin dogrudan edebi malzemenin ifade bigcimiyle iliskili
oldugu gercegine glivenmek gerekir.

Kelimelerin ve Hayal Giiciiniin Giicii

Bir radyo oyununda ve katilimcilarinda meydana ge-
len olaylar gériinmez, ancak radyonun ifade giicli sayesin-
de dinleyicinin hayal giiciinde canlanir. Olaylarin 6zel bir
yaklagimla dil materyaline dayandirilmasma neden olan
gorsel bir faktor eksikligidir. Bu da radyo tiyatrosunun ori-
jinal dil 6zelliklerini belirler. Burada, kelimelerin ve ko-
nugmanin ¢ok islevli olmasi, ifadelerinin normatif bir zo-
runluluk haline gelir. Radyo oyunlarinin dilinin tezahiirii
olan diyalog, monolog ve i¢ monolog burada temelde yeni
bir anlam kazaniyor; miizik ve ses unsurlarinin dogasi
degisiyor, tonlama ve diger dil araclar1 degisiyor.

Kurguda da kelime, bir fikrin ana ifade aracidir. An-
cak, radyo dramaturjisinde yazili edebiyatin aksine igerik,
anlam, yazarin goriisii sesli olarak ifade edilir. Kelimelerin
ve seslerin boyle bir etkilesimi, kirilmaz birliktelikleri, bir
biitiin olarak radyo performanslarinin 6zgilinliigiinii belir-
ler. Bu nedenle, arastirmacilar radyo dramaturjisinde keli-
menin essiz bir ifade giiciine sahip oldugunu gosterdiler.

Televizyon ve radyo dramaturjisi alaninda taninmis
bir kuramci olan T. Marchenko'ya goére, bir radyo progra-
minda karakterlerin konusmalarmin bilgilendirici ve duy-
gusal yiikli diger drama tiirlerinden daha fazladir. Bu ne-
denle radyo oyunlarmin, yardimci bir ses olmadan bile
etkisi vardir. S6zlii s6z, radyo sanatinin temelini olusturan
belirleyici faktordiir. Aslinda radyo dramasi mekandan
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yoksun oldugu ve gergek yasami oldugu gibi yansitmadigi
icin dramatik sahneyi sadece ses ve sozlerle ifade ederek
kendi sanatsal milkemmelligine ulasabilir.

Tiyatro, sinema ve televizyon, yapilan her seyin tim
ayrmtilarini - olaylarin durumu, konumu, goriintiiler, yiiz
ifadeleri ve jestleri - izleyiciye dogru bir sekilde aktariyor-
sa, radyo dramaturjisi bunu yalnizca anlatir ve dinler.

Ses tellerinin ifade giicii, dinleyicinin hayal giiclinii
aninda bir "sahne" ye donistiirebilir. Bu “sahne"nin nere-
de, ne zaman ve kim tarafindan gergeklestiginin yan1 sira
sahneyi, kostiimii ve kahramanin yiiziinii gdstermedigi
dogrudur. Ama ayni zamanda "neden" sorusu da yoktur.
Ciinkii dinleyici, karakterin sesini duyarak, yeterince bil-
gilendirici bir yiikke sahip olan sdzlerini algilayarak karak-
terlerin duygularimi tiim dogrulukla hissedebilir.

Tiyatral seyirci sahnede olaylarin gidisatin1 gozlem-
lerken, radyo dinleyicisi olaylarmn gelisimini asamal1 ola-
rak her ayrintiy1 ayr1 ayri algilar. Bu siirecte dinleyicinin
hayal giiciinli sadece kelimeler besler. Olaylarin gidisat1 ve
goriintiilerin psikolojik durumu hakkinda bir fikir olustu-
rur, bu goriintliyli yonlendirir ve tamamlar.

Cek arastrmaci I. Teren, radyo dramaturjisinde;
"Herhangi bir dis yiikkten bagimsiz bir kelimenin dinleyi-
cinin hayal giiciinii tatmin etme yetenegine sahip oldugunu
gosteriyor. Ifadelerle birlesen kelime, hayal giiciinii hare-
kete gecirir. Boyle bir kelime sdylenen kelimeyi tamamlar,
anlami1 zenginlestirir, hayal giiclinlin meydana getirdigi
olaylarin kendi resmini olugturur. " diyor.

Diger sanat tiirlerinde karsilasmadigimiz genis sa-
natsal olanaklar, her seyden once igerigi derinlestiriyor ve
sozlii konugmada sdylenen soziin essiz avantajlari radyo
dilinin kullanimindan kaynaklaniyor. Burada, bir sesli har-
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fin temsil edilme olasiliklari, yalnizca bir agiklama araci
olarak degil, ayn1 zamanda bir a¢iklama nesnesi olarak da
hareket etmeyi gerekli kilar.

Radyonun icat edildigi giinden bu yana, burada sah-
ne alan sanatcilar kelimenin canli bir modelini olusturma-
nin yani sira onu "gostermeye" caligtilar. Kelimenin gorii-
niigiinlin diger sanat dallarinda da bulunabilecegi ve ¢esitli
sekillerde goriindiigii dogrudur®®.

Sahne Dinleyicinin Hayal Giiciidiir

Tiyatro, sinema ve televizyon yapilan her seyin tiim
ayrmtilarini - olaylarin durumu, konumu, goriintiileri, yiiz
ifadeleri ve jestleri - izleyiciye dogru bir sekilde aktariyor-
sa, radyo dramaturjisi bunu sadece anlatir ve anlatmaya
calisir. Ses tellerinin ifade giicii, dinleyicinin hayal giiciinii
aninda bir "sahne"ye doniistiirebilir. Bu "sahne"nin sah-
neyi, kostiimii ve kahramanlarin yiizlerini gostermedigi
dogrudur. Ama ayn1 zamanda "neden?" sorusu da yoktur.
Ciinkii dinleyici, karakterin sesini duyarak, yeterince bil-
gilendirici sozlerini algilayarak karakterlerin duygularmi
ve heyecanlarini tiim hassasiyetiyle hissedebilir.

Tiyatral seyirci sahnede olaylarin gidisatini izlerken,
radyo dinleyicisi olaylarin gelisimini ve her ayrintiy1 asa-
mal1 olarak ayr1 ayr1 algilar. Bu siirecte sadece kelimeyi
dinlemek hayal giiciinii besler. Olaylarmn gidisat1 ve goriin-
tillerin psikolojik durumu hakkinda bir fikir olusturur, bu
da goriintiiyli yonlendirir ve tamamlar.

Cek arastrmact I. Teren, radyo dramaturjisinde,
herhangi bir dis yiikten bagimsiz bir kelimenin dinleyici-
nin hayal giiclinli tatmin etme yetenegine sahip oldugunu
soyliiyor. “Boyle bir kelime duyulan kelimeyi tamamlar,
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anlam1 zenginlestirir, hayal giiciiniin meydana getirdigi
olaylarm kendi resmini olusturur. " diyor.

Diger sanat tiirlerinde gérmedigimiz genis sanatsal
imkanlar, her seyden Once igerigi derinlestirir. Dolayisiyla
sOzlii konugmada sdylenen soziin essiz avantajlart radyo
dilidir. Burada, bir sesli harfin temsil edilme imkani, yal-
nizca bir agiklama araci olarak degil, ayn1 zamanda bir
aciklama nesnesi olarak da hareket etmeyi gerekli kilar.

Radyonun en basindan beri, burada sahne alan sa-
natcilar, kelimenin canli bir modelini olusturmanin yani
sira onu "gostermeye" c¢alistilar. Kelimenin goriiniistiniin
diger sanat dallarinda da bulunabilecegi ve ¢esitli sekiller-
de goriindiigii dogrudur. Radyoda ses ¢ikariyor ve "go-
rliinlir" kelimesinin yardimiyla olaylar1 izliyor, belli duy-
gular1 hissediyor, heyecanlaniyor ve iiziliiyoruz. Oyun-
cular kelimelerin, ifadelerin, diisiincelerin 6ziinii takip etti-
ginde, sanki dinleyicinin hayal giiclinde gorsel bir diinya
yaratilmig gibi olur. Oyuncu, sezgisini sesiyle siisleyerek
ve tonlama ile vurgulayarak yaratici hayal giliclinii gosterir.

Rahmetli aktoriimiiz Samandar Rzayev soyle der:
"Oyuncu mikrofonun 6niinde hareket etmiyor, "goriinmez"
goriintiiler yaratiyor. Bu goriintiiler hareket ediyor ve el si-
kistyor. Radyo tiyatrosunda oyuncunun faaliyeti sadece
kelimelere bagli. Oynadigmiz karakterin hem i¢ diinyasini,
duygularin1 ve heyecanini ifade ediyor, hem de bireysel
ozelliklerini dinleyiciye aktariyorsunuz. Bdylece goriintii
kendisini dinleyiciye "gdsterebilir". Bu, radyo tiyatrosu
icin temel bir kosuldur." Yani radyo dramaturjisinde
kullanilan kelime, dinleyicinin diisiincesini harekete
gecirerek bir tiir "hayal giicii tiyatrosu" yaratir. Bu tiyatro-
nun goriinmez sahnesinde, hayatin essiz sahnelerini keli-
meler yardimiyla yeniden yaratmak miimkiin. Sanatin
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diger algilanabilir alanlarindaki goriis faktorii, herhangi bir
sahneyi somutlastirirsa ve ayni zamanda izleyicinin imge-
ye ve hayal giicline gli¢ verme yetenegini sinirlarsa, teatral
dinleyicinin hayal giicli, goriintliyii betimleme becerisin-
den beslenir. Ama tiim bunlara ragmen sahnenin yerini
alamadi. Bunun nedeni, yalnizca radyo tiyatrosunun ve
sahnesinin sahip oldugu fiziksel materyalin dogasimdaki
farkliliklardan degil, ayn1 zamanda isitme ve gdrme algisi-
nin psikolojik 6zelliklerinden de kaynaklanmaktadir. He-
gel, bu psikolojik farkliliklar1 soyle agikliyor: "Siradan al-
ginmn hayal giiciine gore, bir seyi duydugumda veya oku-
dugumda, anlammi kelimelerle distiniiyorum. Ancak,
benim hayal giiciimde bu imge hi¢ yok." Ne giines ne de
kastedilen safak bize gorsel olarak gosterilmemistir'®. "
Aslinda bir kelime, bir nesnenin tam karsilig1 ola-
maz. Ancak diistincelerimiz ile onu ifade eden konusma
arasinda bu anlamda bir istisna vardir. Duygularla ilgili
diistincelerimizi de i¢eren sozli konusma, diisiincenin tek
tam karsihigidir. Dolayisiyla, nesnelerin diisiinceler, duy-
gular ve kokenleri araciligiyla ifade edilmesi i¢in konugma
vazgecgilmezdir. En zor duygu tonlar1 bile boyle bir keli-
meyle ifade edilen diisiincede gercgeklesir. Bir yandan
sOzciigiin ifade giiciinlin bu 6zelligi, 6te yandan radyo ti-
yatrosundaki vokal sdzciigiin ¢ok islevli olmasi, radyo per-
formanslarmin dilinin 6zgilliigiini belirler. Radyo perfor-
manslarmin kendine 6zgii dogasi, dramatik yapisi ve keli-
menin iglevsel 6nemi, s6zlii konugsmanin rolii ve yapisi,
genel olarak sinema, televizyon ve sanatla iliskili olan
tirtin dilsel 6zellikleridir. Boyle bir karsilagtirma, hem bu
alanlarin estetik dogasi1 ve yapisal-dramatik benzerlikleri
hem de mevcut arastirmanin gorevi geregi gereklidir.
Azerbaycan filolojisinde sahne dili bir dl¢iide ¢aligil-
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missa da, ne radyo dili, ne televizyon dili, ne sinema dili
ne de birbirleriyle iligkileri, genel ve farkli yonleri incelen-
mistir. Bununla birlikte, s6zlii konusma bigimlerinin yay-
gin olarak kullanildig1 bu alanlar, konusma kiiltiirii ve is-
levsel dilbilim i¢in bol miktarda malzeme saglar.

Sanatsal standartlarini sahneden aldiklar1 i¢in radyo
sovlar1 arasinda bazi benzerlikler ve farkliliklar var. Radyo
tiyatrosunun benzersizligini ortaya ¢ikarmamiza izin veren
bu farkliliklardir. Sahnede oynanan tiyatro oyununda, zen-
gin manzara, oyuncularin duygulari, hareketleri, yiiz ifa-
deleri ve jestleri izleyicinin gozii 6niinde hayat buluyor.
Jestlerle diisiinen, hareket ettiren ve belli anlamlar1 ifade
eden imgeler, goriiniigleri ve kiyafetleri ile kosullu da olsa
kosullandirilir ve artik kelimelerle tarif edilmesine gerek
kalmayan bir alanda izleyiciyle yiizlesir. Burada tiim olay-
larin seyri dogrudan sahne ile baglantilidir. Bu, konugma-
nin karakterini etkiler ve ¢ogu durumda goriintliniin ko-
nugmasi farkli sahne ayarlariyla iligkilendirilir. Bu nedenle
B. Sadigov'un sahne dilini su sekilde tanimlamasi tesadiif
degildir: "Farkli dekoratif kosullarda oyuncularin konus-
masma sahne dili denir'’." Boylece teatrallik, bir teatral
oyunun ayrilmaz bir yapisal 6zelligi olarak hareket eder ve
kurgudan farkli olan 6zel yoniinii tanimlar. Dramada ke-
lime, itici gli¢ olarak hareket eden sahne kelimesi haline
gelir ve kurgudan farkl olarak telaffuz ve jestlere dayanir.
S6z, radyo sovundaki ana seydir, ancak esasen sahnelen-
mez ve sadece teatral jestler, yiiz ifadeleri degil, ayni za-
manda herhangi bir dis fiziksel hareketle de eslik etmez.
Bu nedenle, tiim agirlik kelimeye diiser. Ve bu kelime hig-
bir seye baglh degildir, bagimsizdir.

Seyirci sahnede oyuncunun eklemlenmesini ve bel-
li bir anlamda ifade ettigi kelimeyi goriir. Ama kelime
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radyo dramasinda goriinmiiyor, sadece tonlamada, yasa-
yan insan sesinin tonunda var. Karakterlerin hareketleri,
nefesleri ve kalp atislar1 sadece bu "goriinmez" kelimede
yansitilir. Ote yandan radyo karakterleri, dinleyicinin ha-
yal giliciinde yalnizca canli ses sisteminin belirli 6zellik-
lerinin yardimiyla "goriinlir". Burada sdylenen her keli-
menin 0zii olay ve imajdan ayrilarak genellestirilir ve ayni
zamanda duygu imaj1 olusturur.

Modern drama kuramcilarindan V. Khalizev'e gore
"Sahne ile yakindan baglantili olan konugma, eylem, jest,
seyirciye oldugu kadar tiyatroda da duygusal bir etki ya-
ratmaya hizmet ediyor. Oyuncu agikc¢a izleyicinin 6niinde-
dir. Bir anlamda bu tepki oyuncunun oyununa yon Veri-
yor®8, “Ancak bir radyo mikrofonunun 6niinde “¢alan” ve
binlerce dinleyicisi olan oyuncu boyle bir tepkiden yok-
sundur. Bu nedenle, tek yonlii iletisimin yeni bir bi¢imi
olan radyo, halka agik performanslar1 genellikle hissedi-
len etkiden ve parlakligindan mahrum etti. Bu iletigim bi-
¢imiyle, radyo oyunlar1 teatral retorik ve acimasizliktan
kacimir, goriintiiniin i¢ diinyasmin “etkinligine” daha cok
odaklanir. Bu anlamda hemen hemen her oyunda iki diya-
log var: Birincisi, sahnedeki olaylara eslik etmek i¢in ge-
reken kelimedir; ikincisi, izleyicinin plastik hareketlerin
miiziginde neler olup bittigini kelimelerle, duraklamalarla,
bagirislarla, sessizlikle, monologlarla degil, duymasi gere-
ken bir i¢ diyalogdur. Bu, radyo performanslarmin ¢ok ti-
pik bir dilidir. Bu, hem eserin sinirli duyulmasmin hem de
sonug olarak teatral acimasizligin arka plana girdigi, ayri-
ca dinleyicinin tepkisinin ve 6zellikle isitme ve algilama
algisin1 goérme yeteneginin kayboldugu anlamina gelir.

Konugsmanin sesi ve algisi ile ilgili olarak sahnenin
dili ile radyo dramalarmin dili arasinda da 6nemli bir fark
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vardir. Seyircinin gdziinde oyun canli oynandigi igin
olaylar1 tersine ¢evirmek, yanlis telaffuz edilen ifadeyi de-
gistirmek miimkiin degil ama ayni zamanda tiyatronun
onemli bir Ozelligi de burada kendini gosteriyor. Yani,
oyunun canli performansi sirasinda, belirli spontane (ha-
zirliks1z) konusma unsurlari ortaya ¢ikar. Alternatif olarak,
performans sirasinda yazarm tahmin etmedigi sahne kosul-
larna iliskin ek agiklamalar yapilabilir.

Bir radyo oyununda, dinleyici kasete kaydedilmis,
tiim tarzlardan ve telaffuz kusurlarindan arindirilmis 6rnek
bir konusma duyar. Bu anlamda radyo dramaturji dilinde
kendiligindenlik yoktur. Boyle bir dilbilimsel fenomen,
ancak ilke olarak yalnizca tslupla ilgili olan oyunun ¢ekil-
digi anda ortaya ¢ikabilir.

Kelime, sadece tiyatrodaki karakterlerin diisiincele-
rini, fikirlerini ve duygularini ifade etmek icin degil, ayn1
zamanda belirli bir sahnede meydana gelen herhangi bir
olay1 veya gercegi degerlendirmek i¢in de kullanilir. Keli-
me genellikle karakterlerin eylemleri, yiiz ifadeleri, jestleri
veya olaylarim bir sonucu olarak ortaya ¢ikar. Boylelikle
sahnede yaratilan kosullar “kelimenin hareketi” i¢in zemin
olusturabilir. Ancak radyo tiyatrosunda bu siire¢ tam ter-
sidir, yani eylemler, durumlar ve olaylar sozciikler degil,
ancak sozciigiin kendisi sdylenenlerin varolus kosullarini,
dinleyicinin hayalindeki eylemlerini yaratir. Yani radyo
dramaturjisinde kelime ilk, belirleyicidir. Burada tiim
dramatik olaylar, yalnizca radyo oyununun ana anlatim
araci olan sozciik tarafindan beslenir ve ondan dallanir.

Gortildigii gibi, sozlii konusma bir radyo oyununda
sahne oyunundan daha fazla isleve sahiptir. Kelime, radyo
sovunun Oziinii, tlim igerigini biinyesinde barmdiriyor. Bu
oyunun tiim ifade giicii kelimelere, olaylar1 ve karakterleri
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yansitma yetenegine baglidir. Dolayisiyla, karakterlerin
konusmasina eslik eden goriinmez ve duygusal, paralin-
guistik araglardan yoksun olmasma ragmen, kelime radyo
programinda degigsmeyen ve belirleyici bir unsurdur.
Burada, tiim dramatik olaylar yalnizca dil aracili-
giyla beslenir ve radyonun ses dogasma uyum saglayarak,
yalnizca bu tiirde kosullu kabul edilen belirli konusma
ogelerinin yardimiyla gelisir. Bu nedenle, bazen radyo
performanslarinin dilinin 6zgilligi, tiyatronun aligilma-
dik, hatta inandirict olmayan olaylar1 seslendirmesine izin
verir. Ornegin S. Azeri’nin radyo programi “The Last
Cigarette” da 6li konusuyor ve bu seyirciyi ikna ediyor.
Ancak boyle bir olayin sahnelenmesi bir gercek sayilmaz.
J. Yusifzadeh’in “Yollar Ormandan Gegiyor” filminde de-
mir agaglar, yok olma tehlikesini hissettikleri anda inle-
meleri kirarlar. Ya da A. Babayev’in “Yadigar’inda antik
anitin taslar1 konusur. A. Aylisli’nin radyo programi “Ya-
samdan Kaliplar’da yazar, Huru Ayyubova’nin canli ese-
rinin kahramanima sesleniyor. R. Ismayilov’un “Kardesler
Ulkesinde” adli radyo programinda olaylar gazeteden an-
latiliyor ve canlaniyor. Su pasaj1 diisiiniin:
M a | i k (gazeteden okur): Zoya, dar agacin yapildigi
meydana getirildi. Diregin altinda iist liste dizilmis iki ku-
tu vardi. Onu kaldirdilar ve ipi bogazina gegirdiler. Me-
murlardan biri kameray1 bir agaca vurdu. Zoya firsat1 de-
gerlendirdi.

Olay ¢alinir, Z 0 y an 1n’1n sesi duyulur:
Ol, savas, Nazileri yen. Ben 6liimden korkmuyorum, hal-
kim i¢in 6lmek bir zevk.

Nazilerin (bakan)sesi.
Zo ya (devam eder): Simdi beni asacaklar, yalniz degilim.
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Biz iki yiiz milyonuz, hepimizi asamayacaklar ...
Kazanacagiz.

Son kelimelerin arka planinda titresimli miizik du-
yulur.

Algilama sirasinda dinleyici, radyoda meydana ge-
len olayin formu duymadan ¢aldigina inanir. Zoya'nin mii-
cadelesi, metinsel iradesi ve cesareti, konusmanin ger-
ceklestigi baglamin biitiinliigliyle dinleyicinin hayal gii-
clinde hayat buluyor. Anlatilan dramatik olay ile dinleyi-
cinin hayal giicli arasindaki mesafe kaybolmus gibi gorii-
niiyor. Elbette bu, bir yandan kelimenin genel olarak ifade
etme kapasitesiyle, diger yandan sdylenen sozciigiin radyo
oyununda ozel rolii ve ifade tarzinin 6zgiilliigi ile agiklan-
malidir.

Neler oldugunu gosterme firsatindan mahrum olduk-
lar1 i¢in, radyo sovlarindaki olaylar genellikle konusmaya
dayalidir. S6zIi konugma, bir agiklama araci olarak hare-
ket etmenin yam sira, kendisi de dogrudan tanimlamanin
konusu haline gelir. Radyo dramaturjisinin dilini karakte-
rize eden en 6nemli 6zellik budur. Ne sahnede ne sinema-
da ne de televizyonda boyle bir yon kendini gostermez. Bu
veya bu programda dil gergevelenir ve izleyiciye yonlen-
dirilir. Buradaki ctimlelerin yazili dile gore kisaligi, dogru-
dan konugmanin yaygin kullanimi, telaffuz ve radyo i¢in
en uygun ifadelerdir.

Dilin ve Kelimelerin Biiyiisii
Bir sonraki boliimde radyo tiyatrosunun farkli dil ve
stil 6zelliklerinden bahsedecegiz, ancak burada dilin islev-

sel ozelliklerini gz oniinde bulundurmanin uygun oldu-
gunu diisiiniiyoruz. Elbette, radyo sovunun dogasinda bu-

59



Radyo Tiyatrosu Sanati

lunan islevsellikten bahsediyoruz. Buradaki giizelligi or-
taya c¢ikarmak i¢in, radyo tiyatrosunun genel dilbilimsel
dogasmi sinema, tiyatro ve sahne diliyle yeniden karsilas-
tirmaliy1z. Bu anlamda radyo performanslarmin dilinin 6z-
giilliigii sinemaninkinden daha belirgindir.

Dil, sinemada da ses bigiminde bulunur ve filmin sa-
natsal yapisinin ana Dbilesenlerinden biridir. Buradaki
temel fark, kelimenin konumu ve islevindedir.

Sinemanin ilk gilinlerinde bile sessiz filmlerde dil du-
yulmuyordu, ¢ercevelerin iizerine yazil altyazilar verili-
yordu ve "yazili kelime" c¢esitli islevler yerine getirerek
sahne ve boliimlerin igerigini ortaya ¢ikararak izleyicinin
ekrandaki bilgileri gormesini imkansiz hale getiriyordu.

Gergegi kendi sanatsal formunda, yani betimleme,
gosterme ve eylem yoluyla yansitan sinema sanatinda ke-
limenin Oncii degil, destekleyici bir rolii vardir. Bu 6zelligi
nedeniyle sinema kelimesi temelde radyo tiyatrosu kelime-
sinden farklidir.

Kelimenin perdedeki islevi, filmin yapisindaki ve si-
nematik goriintiiniin yaratilmasidaki roliiniin bugiine ka-
dar kesin olarak tanimlanmadig1 dogrudur. Ancak ayni za-
manda, kurgudan farkli olarak sinemanin, dramatik olay-
larin hareketinin temelini olusturan 6zel bir dili oldugu
sOylenebilir. Sinemanim kendine has siirselligi, bu sanat
anlayismi yansitan kendi estetik araclari sistemi vardir.
Uzmanlar, "6zel bir sinema stili" ve boOliimlerin anlati-
mindan bahsediyorlar, ancak bu tarzin edebi dil ile ilgisi
yok. Genel olarak, sinema sanatinda dil teslimiyetinin rolii
farklidir'®. " Sinematografi sanatmin dziiniin, sessiz filmler
cagima ancak daha canli bir sekilde yansidig1 yaygin olarak
kabul edilmektedir. Sanki konusmanin gelisi, Sinema sana-
tinin orijinalligini yitirmesine neden olmus gibi ve hatta

60



Prof. Dr. Kulu Muharremli

cogu, kelimenin zaten sinema i¢in bir sey oldugunu iddia
etti (6zellikle belgesel sinema i¢in).

Digerlerine gore (su anda ¢ogunlugu olusturan), can-
I1 sesli konusma yalnizca sinemay1 zenginlestirmekle kal-
madi, ayn1 zamanda orijinalligini de maksimumda korudu.
Sanatsal betimlemeye yon veren sinema dilinde sézciligiin
karakterini bile gosterirler. Ilging bir drnek, Fransiz yo-
netmen Chris Marker'in ilging deneyimidir. Filmin ayni
boliimiiniin, karakterlerin birbirinden keskin bir sekilde
farkli oldugu ii¢ keskin yorumunu verdi: "Sessiz, objektif
elestiri ve heyecan. Bize gore bu, sinema dilinin karak-
teristik bir gercegi degildir ve sinemanin estetik dogasi
geregi, kelime burada belirleyici bir faktor olamaz. Ciinkii
sinemada kelimeler betimlemeyle ¢ok yakindan iliskili-
dir?®. Ote yandan imge, gergekten dolgun ve dogal olmasi
icin kelimenin zevkinden dogmus olmalidir. Buna karsilik,
kelime yalnizca igerige degil, ayn1 zamanda planin boyu-
tuna, gergevenin uzunluguna ve hatta renkli bir filmde,
renk tonlarina da baglhidir.

Ayni1 zamanda, film diyaloglarinin dilinde kelime-
lerin anlami biraz agirdir. Kurguda yazar, bir manzara
veya karakterin portresini, karakterinin herhangi bir yonii-
nii tanimlamak i¢in birkag¢ sayfa harcarsa, bu durumda se-
narist bir satir, agiklama veya yorum yazar. Ciinkii kahra-
manlarin ortaya ¢ikisi, olaylarin gergeklestigi kosullar,
dramatik ¢arpigsmalar goriilebilir. Karakterler, kahramanla-
rin eylemlerinde ve karsilagsmalarinda, karakterlerin diya-
lojik konugmalarinda belirir.

Ayni zamanda, daha 6nce de bahsedildigi gibi, se-
naryo metinlerinde, kelime tiiriin etkisi altindadir, esza-
manl 0zgilligiin sartlandirdig1 bir dizi 6zellige sahiptir.
Burada kelime, karakterlerin tanimi ve etkinligi ile ya-
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kindan baglantilidir. Dolayisiyla, filmdeki kelimenin her
zaman sanatsal olarak genellestirildigi, yeniden sekillendi-
rildigi, ancak filmin tiim anlatim bigimlerinde islevlerini
yerine getirebilecegi sonucuna varilabilir. Bu a¢idan bakil-
diginda sinema dili temelde radyo performanslarinin dilin-
den farklidir, televizyon tiyatrosu diline ¢ok daha yakindir.

Isimleri her zaman birlikte anilsa da, radyo ve tele-
vizyon tiyatrolar1 arasinda kelimenin islevi, rolii ve kulla-
nimi1 agisindan bir takim farkliliklar vardir. Sinemada ol-
dugu gibi bilgi, hem gorsel hem de isitsel olmak iizere iki
kanal aracilifiyla aktarilir. Televizyon, izleyicinin gérme
ve igitme merkezlerini rahatsiz eder, sanki onu olaylara
katilime1 yapiyormus gibi. Bu sekilde mavi ekrandaki go-
rlintll belirleyicidir ve dil yardimci bir aragtir. Dilin duy-
gusalligini artiran ve ona eslik eden zengin bir betimleme
dizisi var. Baz1 oyun boliimlerinin film ve video kasetlerle
siralanmasi, olaylarm bu arka planda gelismesi televizyon
tiyatrosunda bazen de kelime ihtiyacini ortadan kaldmrir?.,

Televizyon ekraninin yakin planinin varligi, herhan-
gi bir goriintiiniin psikolojik durumunu, sahnede bile tam
olarak, bazen tek bir soze gerek kalmadan aktarmaniza
imkan tanir. Ote yandan bir televizyon programmda oyun-
cunun hareketleri, yiiz ifadeleri ve jestleri daha somut, da-
ha figiiratif ve duygusaldir. Burada duygusal tonlar1 (jest,
onaylama, inkar vb.) dil araglarmin katilimi1 olmadan belir-
li eylemlerle ifade etmek miimkiindiir.

Televizyon performanslarinmn dili, o televizyondaki
radyo oyunlarindan farkhidir, gerekirse su veya bu olayi
yasayan doganin bir kdsesine baglar, goriintiileri gorii-
niimlerine gore anlatir, bireysel boliimleri oldugu gibi ha-
tirlar ve ayr1 bolimleri izler. Bu, tiyatronun dilini daha an-
lagilir kiltyor. Televizyon konusmast hem kelimelerin hem
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de ekran goriintiilerinin kullanilmasiyla yaratilir ve evren-
selligi burada ortaya ¢ikar. Televizyon konugmasi iizerine
calisan SVSvetana soyle yaziyor: "Televizyonun dogasi,
bilginin bize ya goriintli ya da ses olarak iletilmesidir. Bu
ifade yontemleri bazen doniisiimlii bazen de ¢akisir. Sonug
olarak televizyonun yapisini 6greniyor, agiklayict ve sozli
goriintiilerin ayr1 "dilini" kesfediyoruz??. "

Son yillarin televizyon performanslari, kelimenin
burada Oncii bir giice sahip olmadigini ve tiirlin siradan bir
sanatsal unsuru oldugunu gosteriyor. Bu nedenle, bazi
arastirmacilar televizyon dili araglarin1 dogru bir sekilde
yardimci1 ve tamamlayici olarak nitelendiriyor.

Sahne, televizyon ve sinemanin dilinden de anla-
silacag1 lizere kelime radyo performanslarinda belirleyici
ifade aracidir. Oziinde bu kelime liderdir. Ve bagimsizdir,
yani herhangi bir faktore bagl degildir ve ayni zamanda
higbir dile harici, paralinguistik araglar eslik etmez.
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BOLUM 111

RADYO GOSTERISi
DIiL OZELLIiKLERIi

Daha 6nce sOyledigimiz gibi, bir radyo oyununda ve
katilimcilarinda meydana gelen olaylarin goriinmedigi, an-
cak yalnizca radyonun ifade olanaklariyla dinleyicinin ha-
yal giiciinde canlandig1 agiktir. Dil materyali tizerindeki
olaylar1 6zel gerekliliklere tabi kilan gorsel bir faktoriin
eksikligidir. Bu da radyo dramaturjisinin orijinal dil 6zel-
liklerini belirler. Burada, kelimelerin ve konusmanin ¢ok
islevli olmasi, ifadeleri normatif bir zorunluluk haline ge-
tirir. Radyo oyunlarmin dilinin tezahiirii olan diyalog, mo-
nolog ve i¢ monolog burada temelde yeni bir anlam kaza-
niyor; miizik ve ses unsurlarmin dogasi degisiyor. Tonla-
manin ve diger dil araglarinin dil dis1 6zellikleri daha be-
lirgin hale geliyor. Diger bir deyisle, radyo tiyatrosunun
ana unsuru olmasi, radyoda ana "yap1 malzemesi" olarak
hareket etmesi, kaginilmaz olarak radyo performanslarinin
belirli bir dile sahip oldugu anlamina gelmektedir.

Radyo Performanslarimin "Kendi Dili*"

Orijinal radyo dramaturjisinin ilk giinlerinden beri
bu soru herkesi sasirttl. Yeni tiirlin dramatik yapisi, sanat-
sal anlatim aracglari, olaylarmm ve imgelerin sorunu, geg-
miste Sovyet dogasinin estetik dogasi, gdriinmez, ancak
sozlerin ve miizigin ses efektleri yardimiyla var olabilen,
ayni zamanda insan hayal giiclinde meydana gelen olaylar1
tamamen yeniden yaratiyor. Teorisyenler farkli konumlar
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almis olsalar da, belirli dil 6zelliklerine sahip olduguna
sliphe yoktu. Ancak ne Tiirkolojide ne de Rus dilbiliminde
radyo dramaturjisinin dilbilimsel 6zellikleri iizerine yazil-
mig ayr1 bir bilimsel arastirmasi yoktur. "Radyo drama-
turjisinin dili" kavraminin 6zii ve bu dilin 6zellikleri ne-
dir? Sozlii edebi dilin radyo diizenlemesindeki rolii nedir?

Her seyden 6nce, radyo dramaturjisinin dilinin 6z-
giinliigiiniin, ses dogasmin ifade giicii tarafindan belirlen-
digini soylemek Oonemlidir. Hava i¢in yazilmis bir esere
hayat veren, "sozlii bir form" yaratan, radyonun akustik
dogasidir. Bu nedenle, radyo performanslarinin dilini 6g-
renirken, bazen yanliglikla "smirli" olarak kabul edilen
radyonun kendine 6zgii dogasini, ifade olanaklarini hesaba
katmak gerekir. Radyo dramaturjisinin olaylari tam olarak
yansitma yeteneginden mahrum oldugunu diisiinmek
yanlig olur. "Goriinmezlik", "korlik" radyo dramaturjisi-
nin bir kusuru degil, sarthligidir. Miizikte, s6ziin sartliligi
kabul edilir; heykelde oldugu gibi, goriinmezlik sart1 kabul
edilir; radyo sanatinda oldugu gibi.

Unlii radyo ydnetmeni R. Ioffen'e gére, eger radyo
kor ise, o zaman tiim edebiyat kordiir. SOyle yaziyor: "Biz
radyo yonetmenleri, dinamizm, dekoratif sanat, renk, mak-
yaj, kostiim gibi gii¢lii televizyon araglarindan mahrumuz.
Her haliikarda zenginiz?®. Radyo dramalarinm temel dzel-
ligi, gorsel bir etken olmamas1 ve eserin iceriginin sozli
olarak ifade edilmesidir. Bir radyo programinin "sahnesi",
dinleyicinin hayal giiciidiir. Burada eserin 6zii kelimelerde
yogunlastyor ve imgeler siirsel fikirlere dayali olarak olu-
suyor.

Esasinda her tiirden insan, hayatin sonsuz gercek-
ligini yansitirken, elindeki malzemeden de memnun olma-
Iidir. Bu anlamda, radyo tiyatrosunun ifade araglar ilke
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olarak yeni degildir - dramatik sanatin diger alanlarinda
kelimelerin sesi, miizik, ¢esitli ses efektleri kullanilmak-
tadir. Bununla birlikte, bu unsurlar radyo tiyatrosunda
benzersizdir; mesela, tiyatroda manzara varsa, aktoriin ey-
lemi, televizyondaki videolar destekleyici bir rol oynu-
yorsa, radyo dramasmin da sanatsal igerigi vardir (sanat,
tiyatro ve diger sanat tiirleri).

Tiyatro performansinin genis sahne imkanlari radyo
drama ile ifade edilemez. Bu nedenle, 1930'larda bile, o-
yunlarin radyo versiyonlar1 hazirlanirken, radyo dinleyi-
cisine tam anlamiyla acik olmayan boéliimlerin, 6zel bir
baslama metni ile kelimelerle iletilmesi dnerildi.

Tabii ki, bir sahne oyunu ile bir radyo oyunu ara-
sinda belli bir benzerlik var. Ilk olarak, "her ikisinin de
kokeninde bu ¢akigsmanimn kaynagi ve ¢oziimii ayni1 drama-
tik eylem yasalarma tabidir?®." Ancak seyirci ile iletisim-
de, yani sahne ve stiidyodan gelen diyalog yayininda fark-
liliklar var. Mikrofonun Oniinde tiyatro bu engelleri agsma-
ya calist1 ve radyo tiyatrosu bunu ¢ok zorlastirdi. Bu gelis-
me silirecinde tiyatro, mikrofonun oniinde patlamalar, al-
kislar, salona hitap etme gibi bazi dogal 6zelliklerini kay-
beder. Ses efektlerinin giicli, miizik diizenlemeleri, ses ve
tonlamanin roliiniin giiclendirilmesiyle ayirt edildi.

Sahne goriintiilerinden farkli olarak radyo drama-
sinda yer alan goriintiilerin somut sunumu 6nemli degildir.
Sanatsal imgelerin kesin bir tanimi olmasa da sanatsal
bilincimizde goriindiikleri 6l¢lide her zaman tiikenmezler.
Ancak, bu duygunun 6zgiilliigii, duygusal tezahiiriin so-
mutlugu, ruhsal karakterin somutlugudur. Sanatsal bir
imge, sanatsal biitlinliiglinden etkilenebilir, ama goriile-
mez. Ancak radyo tiyatrosunda, somut goriiniirliikle ilgili
olmayan aracglar1 ifade etmek i¢in kullanarak on plana
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¢ikan manevi karakterin 6zgiilliigiidiir. Unlii Rus fizyolog
I.M Sechenov, "Duyulan ses baska bir sese benzeyebilir,
ancak hareket ona benzemeyebilir®*, Ancak performans
sirasinda goriilen bigim gercege benziyor" dedi. Radyo
dramasinda dinleyici, duydugu seyin anlamimni sesin duy-
gusal tonlamasindan algilar, boylece dinlerken isitme du-
yusu sanki gorme duyusundan ayr1 olarak ideal bir sekilde
ortaya ¢ikar. Elbette, radyo dramaturjisinin dogasinin 6zel-
likleri, tiirtin dil materyaline, diyaloglarin yapisina, eser-
lerdeki goriintiilerin konusmasina, tonlama ve telaffuza ve
ayrica fonetik, sozcliksel ve s6zdizimsel olaylara 6zel bir
yaklagim gerektirir.

Diinyanin gelismis iilkelerinde radyo dili belli bir
sisteme goOre incelenir. Amerika Birlesik Devletleri'nde
bunu yapan birkag {iniversite var. Bu bakimdan Japon de-
neyimi daha ilging. Ulkenin Radyo Kiiltiirii Arastirma
Enstitiisii, radyo programlar1 da dahil olmak iizere bireysel
programlarin dilini ve tarzin1 ve farkl dinleyici katego-
rileri lizerindeki etkilerini inceliyor.

Radyo tiyatrosu dili de dahil olmak iizere radyo dili
literatiirinde, bu dilin genel dogasi, 6zellikleri, program-
larin sozciiksel-anlamsal ve s6zdizimsel 6zellikleri hak-
kinda ilging bilimsel fikirler 6ne siiriilmiistiir. Genel olarak
bu konudaki literatiir ii¢ boliime ayrilabilir:

a) 1k makale ve kitap grubunun yazarlari, radyo di-
linin 6zgilliigline, her seyden dnce, normatif bir {islupla
yaklastilar. Ana hedefleri radyoda kullanilan dil araglari-
nin edebi dile karsilik gelip gelmedigini belirlemekti.

b) Ikinci yazar grubu, radyo-konusulan konugmanin
bazi belirli 6zelliklerini gosterir ve dili anlasilir kilmak
i¢in yalnizca konusma diline dayandirilmasimi 6nerir. Rad-
yonun dilini gazetelerle ve diger kitlesel yazili edebiyat
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yaymlariyla karsilastirarak, ne bir kitabin dilinin ne de bir
gazetenin dilinin radyonun tek konusulan dili olmamasi
gerektigi sonucuna varirlar.

¢) Son olarak, radyo dilini tartisan ti¢lincii bir grup
yazar (¢ogunlukla radyo gazetecileri) meslekleriyle ilgili
genel sanatsal konular hakkinda konusmanin yani sira,
gozlemlerinin diline ve dile iliskin kendi gozlemlerinin
goriiniimiine de deginiyor. Bu literatiirlerde yeterli teorik
diistince bulunmasa da radyo dilinin su veya bu yonlerine
ve pratikte nasil tezahiir ettiklerine deginilmektedir.

Genel olarak yazarlar, radyo dilinin belirli 6zellik-
lere sahip oldugu konusunda oybirligiyle hemfikirdir. Her
ne kadar radyo tiirleri oldukca cesitli olsa da, buradaki ko-
nugma, insan faaliyetinin belirli bir alan1 olan radyonun
dogasiyla ilgili oldugundan, bir takim 6zelliklerin dikkate
almmasi1 gerekir. Bu yonler nelerdir?

- Akustik (yani, konusulan kelime de dahil olmak
iizere ses, ana ifade araci olarak kullanilir).

- Konusma iletisiminin tekdiizeligi (yani dinleyiciye
dogrudan hitap etme).

- Miizakere kanununun mesafesi.

- Eszamanlilik (konusma sirasinda kabullenme).
Buna ek olarak, radyo konusmasmin bilgilendirici dogru-
lugu, yapismin Ozellikleri, s6zdizimsel yapisi, kullanilan
fonetik, sozciiksel ve morfolojik araclarin iglevi ile tonla-
ma ve telaffuz sorunlari, ses konusma algisina 6zgiidiir.

Modern sozlii konugmanin yaygin olarak kullanil-
dig1 radyo dili, kurulusundan bu yana uzun yillar ge¢cmis
olmasma ragmen, Azerbaycan dilbiliminde bilimsel arag-
tirma konusu olmamuistir. Dilbilimin ¢esitli sorunlar1 tar-
tistlirken radyo dili konusuna da deginildi. Ozellikle, sozlii
kiiltiir, edebi telaffuz, s6zdizimi, aksan, sahne dili, ortoepy
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normlar, yayinda ve ekranda dil kiiltiirii konularinda ko-
nusan yazarlar, radyo da dahil olmak iizere radyoya atifta
bulundular. Mesela, Profesér A. Akhundov son arastir-
masinda, radyoya modern s6zlii edebiyat dilinin 6nemli bir
dali olarak yaklagiyor ve radyo ve televizyonun konusma
kiiltiirii agisindan edebi dilimizi gelistirdigine dikkat ce-
kiyor. Bir radyo filmi, radyo denemesi, radyo hikayesi, bir
radyo oyunu yaratilirsa, hi¢ siiphe yok ki, onlarin ifade
bigimi olan dilin yeni yonleri de ortaya ¢ikacaktir. 24"
Bununla veya sozlii konusmanin bu 6zelligiyle il-
gili konular, sahnenin dilini tartisan ¢aligmalarda daha sik
ele alinir. Bu baglamda, iinlii sahne ustas1 Kazim Ziya'nin
tim Azerbaycanli oyuncular igin referans kitap haline
gelen "Sahnenin Dili Hakkida" adli kitabimin bilimsel ve
pratik agidan biiyiilk 6nemine dikkat ¢ekmek Onemlidir.
Radyo dramaturjisinin dilinin her iki sahne dilinin zengin
deneyimine dayandigina dikkat edilmelidir. Bu nedenle,
sOzlii konusmanin bir dizi 6nemli ilkesini yansitan bu
kitap, radyo dili ¢alismalar1 i¢in de ayni derecede 6nem-
lidir. Ozellikle K. Ziya'nin "Sahnenin dili derken, tiim
milletin yasayan diline dayali tek bir edebi konusma dilini
kastediyoruz" fikri giliniimiizde de gecerliligini korumak-
tadir. Uzun siiredir sahne ve sorunlar1 ile ilgilenen ve
farkli oyunlarin dilini inceleyen M. Arif, M. Mammadov,
M. Adilov, N. Abbasova'nin arastirmalarinda s6zIi konus-
ma ile ilgili ilging bilimsel fikirler bulunmaktadir. Ama
ayn1 zamanda, radyo performanslarmin incelenmesi, dra-
matik yapilari, dili ve anlatim araglar1 cogu Avrupa ve Rus
sanat elestirisinin odak noktasi olmustur. Dili radyo tiyat-
rosunun ana araci olarak vurgulayan bu sanat elestirisinin
sonucu, edebi tiyatronun bagimsiz bir dali olan radyo
oyunlarinin ve bircok durumda radyo dilinin kendine 6zgii
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roliiniin belirli bir rol oynadigidir. Ote yandan bir tiir
olarak radyo oyunlarmin 6zgilligii ve sanatsal estetik
potansiyeli, her seyden Once Ozgiin dilsel 6zelliklerinde
kendini gostermektedir. Bu nedenle, radyo drama dilinin
arastirmaya dahil edilmesi, konusulan dilin zengin ifade
araclarini, radyoya yansiyan bir dizi normatif kurali ortaya
¢ikarmasi agisindan yararlhidir.

Konusma Bigimleri: Diyalogun Anlamsal Giicii

So6zli konusma bigiminde insa edilen ve isitilebilir
bir bicimde var olan radyo dramaturjisinin dili, bu tiiriin
yapisinda yaygim olarak kullanilan diyalog, monolog ve i¢
monologda kendini gdsteren olaylarin ve karakterlerin tam
bir resmini olusturur. Radyo oyunlarinda, dilin bir betim-
leme araci degil, ayn1 zamanda betimleme konusu oldugu
gercegi, karakterlerin konusma etkinliginin temelini olus-
turan bu ii¢ konusma unsuruna da yansimaktadir.

Genel olarak, dramatik edebiyatin, 6zellikle diyalo-
gun temelini olusturan bu konusma unsurlar1 tam olarak
anlasilamamistir. Akademisyen V. Vinogradov'un yazdigi
gibi: “Dilbilimcilerin ¢ok az ilgisini ¢ekiyor?®. Bu baglam-
da, radyo dramaturji konugmasinin tezahiirlerinin genel ve
0zel yonlerini incelemeye ihtiyac vardir. Her seyden dnce,
diyalogu konusmanin 6nemli bir 6gesi olarak diisiiniin:

1. Konusmanin teatral bir 6gesi olarak radyo, radyo
performansinda temelde yeni bir karaktere sahiptir ve di-
yalojik yapmin dinamikleri agisindan, kurgu ile konugma
dilinin kesisme noktasinda yer alir. Birbirlerine formda an-
latarak bir miicadeleye girerler, bdylece olaylarin gercek
gelisimine ivme kazandirirlar. Diyalogun bu 6zelligi, ha-
reketin dinamiklerinden, manzarasindan, 1s1gindan, yapi-
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sindan ve jestlerinden yoksun, olaylar1 sadece insan ko-
nusmasinda yansitan radyo oyunlarinin daha da karakte-
ristik Ozelligidir. Buradaki diyalog, temelde geleneksel
ozelliklerini, yani ifadelerin gorece kisa ve nispeten basit
sozdizimsel yapilarin1 korurken bir dizi yeni islevi yerine
getirir. Radyo dramaturjisinde diyalog, hem zaman hem de
mekan hakkinda bilgi saglar, goriintiileri karakterize eder,
belirli bir goriintiiye hizmet eder ve olaylar arasinda man-
tiksal bir baglant1 olusturur.

Sinema, tiyatro ve televizyon gosterilerinden farkli
olarak radyo oyunlarinda diyaloglarin temel 6zelliklerin-
den biri gorintiilerin yaratilmasinda 6zel bir 6neme sahip
olmalaridir. Ornegin, A. Aylili'nin radyo oyunu "Bu Ko-
yiin I¢inden Bir Tren Gegti" den bir alintiya bakalim:

Kapiyi ¢aliyor, ayak sesleri.

A n a. Rustam, oglum! Seni tekrar 6peyim kizim! Gel-
diginiz yollar1 feda edin (6piin).

T ahir. Yavas yavas, yavasca, ay karisi, aniden tirktiin ve
beni de Optiin.

A n a. Neden seni 6pmiiyorum ... (Opiiciikler) Karakoldan
gelini bana getirdin.

N onoq1z Ali Amca, buraya bak! Bu ¢igegi ben ektim,
eh ... Kac¢ tane ¢igek var gordiin mii? .. Her giin bir tane
alip Rustam Amin'in nisanlisina verecegim.

Onlar Giler.

A n a. Pekala, kadindan, o soguk suyu getir, dok, yikasin-
lar. zihinlerinin agilmasina izin verin.

Su dokiiyorlar.
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N o r mben n . Tesekkiir ederim tesekkiir ederim! Sadece
ellerimi yikayacagim.

Bu kisa pasajda olaylar ve hatta gercgeklestikleri
alan, bilgilendirici ve tamimlayici igerikle canli bir diya-
logla sunulur. Dinleyen i¢in ne oldugu ve ne hakkinda ko-
nusuldugu konusunda karanlik yoktur. Diyaloglarin yardi-
miyla hem durumun hem de goriintiilerin belirli bir go-
rlintiisiiniin olugmasidir.

Genellikle sesi radyo dramaturjisindeki goriinmez
imgeyi belirler. Ancak ¢ogu zaman bu goriintiiniin disa
dogru hareketleri dinleyici i¢in anlasilmaz kalir. Radyo
oyunlarinda karakterlerin fiziksel aktivitelerinin yansimasi
gibi 6nemli bir diyalog 6zelligi bu zorunluluktan ortaya
cikmakta ve genel olarak eserin daha iyi anlasilmasi i¢in
onemlidir. Ornegin, bir laboratuvarda calisan iki bilim
adamimnin faaliyetleri, is siliregleri asagidaki pasajda diya-
log yoluyla dinleyiciye aktarilir:

L a ¢ 1 n. Toz alma dikkatlice yapilmalidir. Bana "yildiz"
cicegini ver.

R asim. Al bu "Ganja" melezinin ¢icegidir.

L a ¢ 1 n. Cimbizi1 bana verin, nesterle calism. "Yildiz" ¢i-
ceginin topunu kasi. Ehh, diyelim ki daha iyisini gérdiim.
Bu nedir? Ellerinin tutsagi Rasim, neredeyse mahvettin! "
(S.Mammadov 'Zor bir giiniin adam1')

Karakterlerin fiziksel aktivitesini diyalog yoluyla
yansitmak, radyo oyunlarmin estetik ve ifade olanaklarini
genisletir. Tiirlin akustik dogasi, diyaloglarm ikna edici ol-
masina ve ifade ettikleri her eylemin ve sahnenin netligine
katkida bulunur. Diyalog, dinleyicinin hayal giiciiniin
smirlarini genisletir. Ornegin:
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Araba durur.

S a b a n. Bu degirmenin tepesi!

Z e ynalli Burada bir thlamur agaci vardi.

S a b a n. Evet, goriiyorsunuz, kuru ve kotii.

Zeynalli Butepede bir de ev vardi.

S a b a n. Demirci Alibala'nin evi. Adamimn 6limiinden
sonra ¢ocuklar1 Bakii'ye tasindi. Ev yikildi. Simdi iki taraf
da yasamiyor. Niifus ya Bakii'ye ya da sehrin asagi kismi-
na tasmiyor. (Duraklat) Peki ne oldu? Benimle dalga mi
geciyorsun? (B.Vahabzade "Bir Ucak Gibi™)

Bu pasajlardaki diyaloglar bize olay, olay orgiisii ve
imge hakkinda belirli bilgiler verir ve hayal giiciimiiz bu
bilgilerden beslenir ve anlamayi kolaylastirir. Saban ve
Zeynalli arasindaki diyalog, arabanin nereye park edildi-
gini, nehri, tepedeki ve tepedeki kuru agaci, yikilan evi ve
nihayet olay yerini izleyen Zeynalli'nin fiziksel ve psiko-
lojik gerginligini agik¢a gosteriyor. Hem diyaloglarda
anlatilan mekansal kosullar hem de karakterlerin fiziksel
hareketlerinin bireysel ayrintilari, yalnizca cagrigimlari-
mizla zenginlestirilir.

Ornegin, dramatik aktivitenin gelisimini sik sik de-
gisen diyaloglar yoluyla takip etmemiz, farklilastirici un-
surlarin ve konugmanin karakterlerinin gercekligine inan-
mamiz ve radyoyu bilip anlamamizin nedeni ¢agrisim be-
cerimizdir.

Sahne performanslar: ile karsilastirildiginda, radyo
gosterilerindeki diyaloglarin 6zliiliigi ¢cok belirgindir ve
bu kisalik, diyaloglarm karakteristik bir 6zelligi haline
gelir. "Gorliniir" karakterlerden yoksun radyo dramasinda
diyaloglar ¢ok hizli degisebilir. Ornegin:

Hastane, siirekli 6ksiiriik sesleri
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M a lik. Kolya, géziime vurdun.

Nikolay. (6ksiiriir) Gégsiimden kan geliyor.

M a 11 k. Kan? Neden sessizsin? Yastigimi al ve basmin
altina koy. Bu ayn1 zamanda bir at. Al, bu su.

Nik o lay. Taginmak istemiyorum.

M alik (kirik kirik). Sana ... geliyorum ... hemen gimdi.
N 1k ol ay. Haymr, hayr, zorunda degilsin, zorunda
degilsin! (heyecanla) Diisiiyorsun. Duyuyor musun
Diiseceksin Malik! (R.Ismayilov "Kardes Topraklarinda™)

Goriintiilerin fiziksel, duygusal hareketlerini yansi-
tan bu diyaloglarin sik sik degismesi, belirli bir dramatik
durum yaratir. Bu kisa konusma akigsinda kendini gosteren
kelimelerin "ugucu" incelikleri, karakterlerin canli nefesle-
rinin net bir ifadesini yaratan radyo dramaturjisinin diyalo-
guna ait olarak yorumlanabilir.

Ne yazik ki, radyo performanslariin dilinde climle-
ler bazen kisalik ugruna yapay olarak kisaltilir ve sonug
olarak anlamm biitiinliigi tehlikeye atilir. Radyo tiyat-
rosuyla ilgili bazi teorik literatiirde diyaloglar1 6zel ya-
pilara bolmek gerektigi dogrudur. Ornegin; tiyatro eles-
tirmeni T. Marchenko, "Bir radyo programinda insanlari
sadece konustuklar1 zaman goriiyoruz. Bu nedenle diya-
loglar 6zel bir yapi ilizerine kurulmali ve herkese en
azindan kopyasi ile varh@: hatirlatilmalidir®®.” Kanimizca
burada radyo performanslarmin temel 6zellikleri goz ardi
edildigi i¢cin bu hiikiim tek taraflidir ve diyaloglarm 6zel
bir yap1 iizerinde kurulmasi, yani her karakterin varligini
en azindan replika ile kendisine hatirlatmasi bir diyalogla
sonuglanir. Bu ilke, radyo icin sahnelenen biiyilik dl¢ekli
prodiiksiyonlar i¢in 6nemli bir kosul olabilir. Ancak radyo
programma katilanlarin sayis1 zaten azdir (4-5 kisi) ve
dinleyici onlar1 seslerinden kolayca taniyabilir. Bu neden-
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le, karakterlerin varligini hissetmenin temel kosulu, ge-
nellikle kisa satirlarla konusmalart degil, digerlerinden
farkli bireysel bir sese, deyime ve bireysel tonlamaya sa-
hip olmalaridir. Diyaloglarin 6zel yapilara bdliinmesi,
bazen kopyalarin anlamsal ve bilgilendirici yiikiiniin azal-
masina, sanatin zayiflamasma yol agar. Bazi1 radyo prog-
ramlarinda bu ilkeden kaynaklanan bir takim eksiklikler
vardir. Ornegin:

Ve m o r. O benim Othello'm.

Z o f o r. Hayr canmim, kendimden baska kimseye
benzemiyorum.

Ve m o r. Kiskangligin yararsiz olmasmin nedeni budur.

Z o for (onu oper). Tatlim, kokladin mi1?

Ve m o r. Beni kiskantyor musun?

Z o for. Hersey.

Ve m o r. Seni memnun etmek i¢in kokladim.

(F.Ashurov "Kaza")

Goriintise gore, bu diyalog mekanizmasi canli ol-
maktan uzak ve gerekli bilgi yiikiine sahip degil. Ne As-
mar'in ne Zafar'in konusmasi ne de karsilikli diyaloglari
herhangi bir durumu veya imaj1 karakterize edemez. Ciin-
kii kopyalar kisalik adina mekanik olarak boliinmiistiir ve
"0zel yap1" prensibinin etkisi agiktir.

Boylelikle radyo gosterilerindeki diyaloglarm 6zlii-
ligl, belirli bilgileri vermeleri ve olaylarm gelisimiyle
dogrudan ilgili olmalar1 sartiyla algilanir. Bu diyaloglar
"daha az konusma, daha fazla anlam" ilkesiyle karakterize
edilir ve isin karmasik hareket zincirinin tutarl, biitiinsel
bir tasvirine izin verir. Boylesi bir diyalog islevi, bir yan-
dan radyo oyunlar1 dilinde ifade giicilinlin artmasina, dra-
matik durumlarin hizla ortaya ¢ikmasina ve geligmesine ve
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diger yandan eserin daha iyi anlagilmasma katkida bulu-
nur. Bu tiir diyaloglar, radyo oyunlarinin dili i¢in tipiktir.
Ornegin:

(Miizik. Isa Musa'nin kusunun sesidir. Tahir ve Mahizer
fisildiyor)

T a h1ir Annem bir yerdeydi Mahizar. Bu giinlerde
buzdaginin tepesini kaybetti.

M ahizor. Ne bilgi e, ey Tahir. Yiirliylise ¢iktigimniz giin
aniden yakalandi. Kalbinde oraya buraya bayat diyordu ...
hayat bacada kendine yer bulamiyordu.

T ahir. Gelininizi sevmiyorsunuz Mabhizar.

M a hizor. Nereden biliyorsunuz

T a hir. Goriiyorsun, artik diigiin konugmas1 yok ...

M a h iz o r. Ne diyebilirim, Allah adna! .. Hicbir sey
anlamiyorum.

T a h i r. Karimin durumunu, beyninde bir sey solucan
gibi, hosuma gitmiyor.

M a h iz o r. Diin bu kizin Riistem'i istemedigini soyledi.
Yiiz agactan 0grenebilecegini soyliiyor ...

(A.Aylisli "Bu kdyden bir tren gegti")

Burada diyaloglarin dili sadece canli ve dinamik de-
gil, ayn1 zamanda anlamli ve yogun. Diyalog sirasinda
oyun yazari, izleyicinin ne duydugunu ve neler olup bit-
tigini anlamasi icin bdyle agiklamalar segti. Once Tahir
olay hakkinda bilgi verir, ardindan Mahizar sohbete katilir
ve bu gergege karsi tavrini ifade eder. Ve sonra diyalog-
lari, olaylarin nesnel gelisimi i¢in zemin hazirlamaya
hizmet eder. Dinleyici artik hangi satirlarin sdylenenden
ayrildigini tahmin edebilir ve kesin bir sonuca varabilir.
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Son olarak, radyo-dramaturjik diyaloglarin 6zellik-
lerinden biri, konusulan dile yakinlig1 ve duygusal ifade
ozellikleridir. Karakterlerin dilindeki duygusal ifade bi-
rimleri burada 6nemli bir rol oynamaktadir, ¢ilinkii her ya-
nit belirli bir 6znel amaci takip etmektedir. Radyoyu din-
lerken sayisiz tinlem, soru, eksik climle, tekrar, konusma
vb. duyarsiniz. Konusulan dile 6zgii birimlerin seslerine
tanik oluyoruz. Orneklerden de anlasilacag: iizere karak-
terlerin konusmalarindaki duygusallik, bir biitiin olarak
diyaloglarin duygusalligini belirler ve bu, radyo dramala-
riin onemli bir 6zelligidir.

Goriintiileri Taniyan Monologlar

Radyo dramaturjisinde monologlar, dinleyiciye ka-
rakterlerin i¢ diinyasini daha net ve canli bir sekilde ortaya
cikarmada dogrudan gériinmeyen bir olay1 ve gercegi ilet-
mek i¢in de biiylik bir firsata sahiptir. Radyo sovunun es-
tetik dogasiyla daha organik olarak uyumlu olan bu konus-
ma unsuru, goriintiilerin ruhsal diinyasmi yeni tonlarda ic-
ra eden dinleyici i¢in kolaylikla tartigma nesnesine doniis-
tiirtiyor. Bir radyo sovunun 6zelligi olan, esasen seslerden
olusan bir ortam olan 6zel bir ortam yaratirlar. Monolog-
larm dinleyiciye dogrudan odaklanmasi, onu oyunun olay-
lar1 i¢cin hayal giiciinii bir "sahne" ye doniistiirmeye tesvik
eder.

Simdiye kadar, monologun radyo, televizyon ve si-
nemadaki uygulamasi yeterince ¢alisilmamistir. Bu, dnce-
likle monolog kavraminin karmasik ve ¢ok yonlii olmasin-
dan kaynaklanmaktadir. Dilbilim literatiiriinde, monolog,
yanitlayanin tepkisinden ziyade, her seyden dnce kisinin
kendi ¢ekiciligine dayanan 6zel bir konusma bi¢imi olarak
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nitelendirilir. Bu tanim, monologun kurgu ve konusmadaki
dogasimi kapsar. Aslinda, monolog daha genis ve daha ce-
sitli bir konugsma unsurudur ve televizyon konugmasi
arastirmacist S.Svetanamin L.V Scherba'nin monolog ve
diyalog lizerine Ogretisini teorik bir temel olarak alarak,
televizyonun sonucuna varmasi tesadiif degildir. Edebi dil
bigiminde goriiniir?’. " Bu terim, genel olarak radyo yaym-
lar1 i¢in bir temel olarak da kullanilabilir, ancak bir radyo
oyununda, diyalogla doniistimlii bir konugma birimi gorevi
gOriir ve burada daha islevsel nitelikleri ortaya ¢ikar. Yani
diistincelerinin ve duygularmin sadece kelimelerle ifade
edilmesi, monologu burada gerekli bir konusma unsuru
haline getirmektedir, yani imgeler konusmalariyla (mono-
loglar) kendileri hakkinda bilgi verir, olanlara kars1 tutum-
larin ifade eder vb. Diyaloglu monolog hakki ile —maturji
bir sekilde birlesiyor. I¢sel biitiinliikleri sadece dramayi
artirmakla kalmaz, ayni1 zamanda karakterlerin tonlamasi-
n1, konusmanin akiciligini ve duygusalligini degistirmeye
yardimc1 olur. Radyodaki monologlar iki islevsel gruba
ayrilabilir:

a) Bilgilendirici monologlar;
b) Psikolojik monologlar.

Bilgilendirici monologlar, daha fazla goriintiiye taniklik
eden olaylar hakkinda bilgi saglar. Konugsmada konusulan
dile yaklagma girisimleri agiktir. Bazen olaymn ve olayn
dogasina, yazarin veya goriintiiniin tutumuna baglh olarak
diistincenin ifadesinde belirli bir duygusal ton vardur.
Ornegin:

H i r i. O giinii hi¢ unutmayacagim. Babam okula git-
tigimi duyunca kara bir kiyamet giinii gondererek "Bu kiz
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bizi sahtekar yapacak," "Halk arasinda basimizi dondii-
recek." Biz biiyiik bir akraba aileydik. Amcamin ¢ocugu ...
Teyzenin ¢ocugu ... hepimiz bir aile gibiydik ... Ayakla-
rimiz yer kapladiginda her birimize bir gorev verildi.
Avluyu siipiirdiik, kuzular1 otlattik ve bahgeyi koruduk.
Her yaz babam bizi daglara gotiiriirdii. Nehrin diger ta-
rafinda kendi kdylimiiz vardi. Her yaz oraya giderdik ... O
zaman ka¢ yasinda olurdum, Tanrim? Son kez merada
oldugumu soyliiyorum ... Diin gece ¢ok diisiindiim, hatir-
lamadim ... Ama abi, o meralar1 hatirladim, kotiydi ...
Sanki oradaydim. O zamanlar ¢ocuktum.
(A. Aylhli "Hayattan Oriintiiler")

Burada bilgilendirici monolog, karakter hakkinda
yeterli bilgi saglar ve yasam tarzimi dinleyiciye duygusal
bir sekilde aktarir. Bu agidan, B.Vahabzadeh'in "Ucak
Gibi" (yonetmen Z. Abbasov), I. Afendiyev'in "Cemal Ka-
lesi" (yonetmen Z. Abbasov), A. Babayev'in "Yadigar"
(yonetmen S. Israfilov), T. Rustamov'un "Tek Gokyiizii-
niin Yildizlar1" "(yonetmen Z. Abbasov) bu tiir bilgilen-
dirici-duygusal monologlar agisindan zengindir.

Psikolojik monolog, bir durumda veya bagka bir
durumda imgelerin ruh halini ifade etmeye hizmet eder ve
buna daha fazla duygu eslik eder. Psikolojik monologda,
her bireyin i¢ diinyasi, belirli bir eylem durumunda kendisi
icin nesnel hale gelir, kendisine karsi sorumludur. Sanki
karar1 son kez ister, aniden ister kademeli olarak degerlen-
diriyor. Aynm1 zamanda, psikolojik monologlar, herhangi
bir karakterin igsel benligi veya riiya goren birinin konus-
masi olarak nitelendirilebilir. Ornegin; Elgin'in radyo oyu-
nu "Yadigar" m (yonetmen Hasan Abluj) basrol oyuncusu
Aliabbas, yiiz yillik bir dut agacinin yarilmasiyla sok olur
ve kendini yalniz hissetmeye baglar. Diisiincelerini ve igsel
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duygularini eski esi Nisa'nin hayaliyle paylasiyor. Bu mo-
nologda goriintiiniin psikolojik dogas1 ortaya ¢ikar.
Aliabbas bir adamdir. Oh, Bayan Nisa, ben ¢ok yas-
ltyim, ¢ok! Yatiyorum, yanim agriyor, ayaga kalkiyorum,
ruhum agriyor, seni hatirladigimda her yer aciyor. Ben de
bu yaz bir battaniyenin altinda {isliyorum. Gorlinlise gore
benim sonum geldi. Ikiye boliinmiis yiiz yasindaki dut
agac1 gibi ... Evet, sondu. Isini kaybeden adam, hicbir sey
. Yani, bitti. Igsizlik beni tiiketti. Demiri yenen bir
demirci olacagini sdylediler. Demircilik de bir Omiir.
Dogru, ben bir marangozum. Ama oOnemli degil. Ayni
seydi. Hi¢ giiciiniiz kalmadi, bu yiizden bir demire veya
bir ¢ekice vuramazsiniz. Eh, ey Nisa hanim, ben ¢ok yas-
ltyim, ¢ok ... Seni hatirladigimda her yer aciyor. Burada
uyumak istiyorum. Ama riiya gercek oldu ... "
(Elchin "Yadigar")

Cok basit, samimi ve biraz da siirsel bir tonda yazil-
mis bu parlak monolog, dinleyicinin Oniinde goriintiiniin
psikolojik durumunu, kirilgan duygularini, derin duygu ve
diisiincelerini tam olarak "canlandirabilir". Dinleyici, kah-
ramanin ruhsal ve fiziksel acilarini hissedebilir, igsel duy-
gular1 bir monolog yardimiyla ¢ok ikna edici ve duygusal
bir sekilde ifade edilir. Bu bakis agisindan, her monolog
ayni1 zamanda goriintiiniin psikolojik dogasmni da ¢izer.

Ic Monologlar: Yakin Plan Gériintiiler
Yasanan olaylar hakkinda belirli bilgiler vermek ve
karakterlerin psikolojik soklarmi ve diisiincelerini ifade

etmek de bir i¢ monologun karakteristigidir. Genel olarak,
radyo performanslarindaki i¢ monolog genis bir estetik
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potansiyele sahiptir ve uzmanlar, sahne, televizyon ve si-
nemadan farkli olarak radyo dramasinda i¢ monologun
higbir seyle smirli olmadigma inanirlar. i¢ monolog, radyo
performanslarinda yapisal bir unsur olarak hareketi, gorii-
niiste nesnel, igsel olarak 6znel bir sekilde, paralel olarak
iki boyutta gelistirir. Dostoyevski bir keresinde soyle
yazmistl: "Sanatin bazi gizemlerine gore, destansi bigim
asla dramatik bigimde kendi uyarlamasin1 bulamaz?®, Hat-
ta farkli sanat bigcimleri i¢in ona karsilik gelen siirsel
fikirlerin olduguna inaniyorum. Bu anlamda, kurgunun
kahramani i¢ monolog, okuyucunun i¢ diinyasini tanimla-
mada ve okuyucuya incelikle aktarmada cok giicliidiir.
Ancak bu bi¢cimi mekanik olarak sinemaya ya da televiz-
yona getirmek kendi kendini hakli ¢ikarmaz. Monologun
statik dogasi, sinemanin ve hatta bazen tiyatronun goriiniir
dogasina ters diiser.

Ancak bu bi¢im radyo dramaturjisinde kendini ka-
nithiyor. Burada, i¢ monolog "yanak dilindeki diisiinceler"
seklini alir. Bu "konusan diisiincelerin", insanin ig¢sel ko-
nugmasmin sahip oldugu entelektiiel-zihinsel siireclerle
hicbir sekilde esdeger olmadigi dogrudur. Ancak dinle-
yicinin goriintliniin i¢ diinyasini ve duygularini algilayabil-
mesi onlarin yardimi ile olur.

Calismalar1 radyo tiyatrosuyla yakindan baglantili
olan oyuncu ve yonetmen A. Batalov, i¢ monologun radyo
performanslari i¢in vazgeg¢ilmez bir konusma unsuru oldu-
gunu dogruluyor: “Halktan "saklanan” ve mikrofonun
oniinde konusan bir aktor, bir dizi zit, keskin sekilde degi-
sen duygular1 kullanarak, kahramanimn i¢ diinyasimi kelime-
lerle tanimlamaya miimkiin oldugunca yaklasabilir?®.

B.Vahabzade'nin radyo programinda "Ugak Gibi"
programinda insanlarin cehaleti, haksizliklar1 ve yanls an-
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lagilmalariyla sarsilan ve giris simnavinda sadece vicdanin
sesini dinlemeye karar veren Profesor Zeynalli'nin i¢ mo-
nologuna dikkat edin:

Birisi sorular1 yanitliyor.
Profesor Ze y n a 11in'in i¢ sesi duyuluyor.

A. Zeynalli (kendiliginden): “Sinav devam ediyor sanirim.
Kararim kesindir. Ama ¢ok zor. Listemdeki genglerin hig-
birini tanimiyorum. Numaralarini ezbere bilmiyorum. Bu
nedenle ayrim gozetmeksizin adil bir inceleme yapilir.
Herkes kendi haklarma sahiptir. Ama tanidiklarim ne ola-
cak? Kizimi 6liimden kurtaran doktorun yegeni mi? Yege-
nim? Burada sikisip kaldim ve doktorun yegeni kagit
kadar beyazdi. Ama doktor nazik bir yiizle karsima geldi.
Aniden yiizii takildi. Ellerini ovusturdu ve 6tkeyle bana
bakti. Bu eller, bu eller, ¢ocugumu 6liimiin pengesinden
kurtaran bu eller benim yiiziimden 6lmiis gibiydi; titri-
yordu. Bir zamanlar minnettarlikla tuttugum ellere artik
bakamazdim. Bana birka¢ kelime "tesekkiir ederim" dedi
... Bu tuhaf! Kim hakliydi, ben mi o mu? "

Zeynalli'min i¢ diinyas1 ve c¢eliskilere atilan diisiin-
celeri, bu i¢ monolog yardimiyla dinleyicinin dikkatine
sunulur. Bu 6zelliginden dolay1 radyo dramaturjisinde hat-
ta tamamen i¢ monologlardan olusan bir oyun bile miim-
kiindiir. Burada tiim drama, kahramanlarin serbestce akan
diisiincelerinde kendini gosterir. Bu tiir radyo oyunlarinda,
dig faaliyet kaybolur ve sadece bu psikolojik ¢alismanin
temelini olusturan igsel etkinlik kalir ve bu 6zel drama,
goriintiiniin i¢ monologu ile ortaya ¢ikar ve i¢ monologun
tiim itiraflariyla, form. Dolayisiyla radyo dramaturjisi, bir
anlamda lirik bir dizeyle baslayan bir monolog dramasi
olarak goriilebilir. inceledigimiz radyo oyunlari, bu tiir
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ornekler agisindan zengindir ve hepsi ana amaca, goriin-
tillerin psikolojik 6z-analizine tabidir.

Bazi radyo oyunlarinda, i¢ monologlarin yardimiy-
la, farkli olaylar bir noktada birlestirilir ve zaman ve me-
kanda birbirinden ¢ok uzakta gergeklesen olaylar arasinda
baglant1 kurulur. Dahili monolog, "sahne i¢indeki sahne"
yonteminin bir diizenleyicisi olarak sunulur. Bu tiir mono-
loglarin icerigi genisler, herhangi bir goriintliniin konus-
mas1 bazen genis bir olaym sanatsal bir giiliisiine doniisiir
ve ¢eligkileri kiskirtmak igin kullanilir.

Radyo dramaturjisinde diyalog, monolog ve i¢ mo-
nolog arasinda bir birlik vardir. Birbirlerinin hizla gelis-
mesine yardimci olurlar ve birbirleriyle doniistimlii olarak
karakterleri ortaya ¢ikarirlar. Bu siiregte, bu konugma un-
surlarinin iletisimsel ve psikolojik yonleri belirlenir.

Ses Tahtalarinin Dilsel Tonlan

Radyo dramaturjisinin anlatim araglar1 arasinda ke-
limelerin yam sira miizik ve ses efektleri de 6nemli bir rol
oynamaktadir. Herhangi bir radyo ¢alismasi fikrinin ige-
rigini kesfetmede, olaylarin gergeklesmesinde ve gelisme-
sinde, karakterlerin, mekan sartlarinin "algilanmasinda"
onemli bir rol oynarlar. Sanat literatiiriinde ses efekti
olarak kabul edilen bu anlatim araglarina, aslinda "belgesel
sesler" demek daha dogru olur. Ciinkii olaymn nerede ve
nasil gerceklestigini belirlemeye yardimci olan ve din-
leyiciyi ikna eden bu seslerin varhigidir. Unlii dilbilimci
Baudouin de Courtenay, bu sesleri insandan bagimsiz ve
ifade edilmemis olarak adlandirdi. $6yle yaziyor: "Eklemli
olmayan sesler her zaman giiriiltiilii, tekrarlayan seslerdir
ve diger ses 0gelerine gegmelerine izin vermez. , doganin
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bir parcas1 olarak kabul edilir’®." Radyo dramaturjisinde
en Oonemli ifade araglarindan biri olarak kendini gosteren
ve temelde yeni bir dilbilimsel-anlambilimsel karaktere
sahip olan, doganin iiriinii olan bu seslerdir.

Genel olarak, herhangi bir dilin temel 6zelliklerin-
den biri, seslerle ifade edilmesidir. Dilbilim literatiiriinde
gosterildigi gibi dil, seslerde hareket eden hava dalgalari-
dir. Bu dalgalar havada birbiri ardina hareket eder ve isit-
me organlar1 tarafindan alinir. Dalgalarin sekline ve doga-
sia bagli olarak sesler ii¢ boliime ayrilir:

1. Ses darbeleri (ses dalgalari);

2. Giiriiltiiler;

3. Miizik sesleri veya tonlar1.

Ses soklar1, herhangi bir yangin, patlama veya agir
bir nesnenin ¢arpmasinin sesleridir. Giiriiltiiler tutarsiz ve
sik goriilen soklardir®, Hava akimmin tutarli bir sekilde
dans etmesi sonucunda miizikal sesler veya tonlar olusur.
Radyo performanslarmmin akustik dogasi, tiim bu sesleri
canlandirabilir ve bunlar1 bilingli bir sekilde bir ifade araci
olarak kullanabilir. Dogru, bu seslerden bazilar1 ayrica
parfiim, sinema, televizyon kullanir. Ancak, bu ses efekt-
lerine yalnizca herhangi bir goriintiiniin eslik¢isi olarak
yaklasirlar. Radyo performanslar1 i¢cin, bu zengin ses pa-
leti, mekanin ve durumun, hareketin ve karakterin orijinal
ifade aracidir. Bu seslerin yardimiyla radyo dramada sa-
natin higbir alaninda ve her seyden 6nce sahnede anlatila-
mayan olaylarin "anlatilmas1" ve bu olaylar i¢cin aligilma-
dik bir mekan ortami yaratilmasidir. Ciinkii radyo ti-
yatrosunun sesleri diinyasinin gergekligi, dinleyicinin
hayal giicline yalnizca objektif bilgi saglar, onu ikna eder
ve bdylece her dinleyicinin kendine 0zgii bir imajmi
yaratir. Bu noktada, insan konusmasi (konusma), miizik ve
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ses efektleri, radyo dramaturjisinin tek bir sanatsal yapisi
olarak hareket ederken, bu {i¢ ifade aracinin her birinin be-
lirli bir islevi vardir.

Ana anlatim arac1 olan kelime, igerigi bir biitiin ola-
rak fikirlerin iletkeni olarak ifade ediyorsa, miizik ve ses
efektleri bile kelimenin bu gorevi yerine getirmesine yar-
dimc1 olur, hatta bazen belirli noktalarda karsilig1 seviye-
sine ylikselir. Tiyatroda, filmde, televizyonda ve radyoda
miizigin 6nemi bir 6l¢iide konusulsa da, ses efektlerinin
rolii ve 6nemi ancak son yillarda 6ne ¢ikmistir. Medyanin
sanatsal ve estetik O0zelliklerini tartisan literatiirde bu ses-
ler, su veya bu sanat alani i¢in yardimci sesler olarak nite-
lendirilir. Ses efektleri de miizik teorisinde incelenmemis-
tir ve bunlar miizikal olmayan yardimci sesler olarak su
sekilde karakterize edilir: gicirtilar ve birgok benzer ses
miizikal olmayan seslere aittir.Zilden veya trompetten
miizikal olmayan sesler duyulsa da, nadiren aym sekilde
kullanilirlar®2,

Radyo dramaturjisinin her zaman kullandig1 bu ses
efektlerinin nasil kullanilacagi sorunu teoriye yansimiyor.
Tiyatro performansi hem géz hem de kulak tarafindan al-
gilanir. Performanslarin farkli algilanma kosullarini (tiyat-
roda kolektif, radyo performansindaki birey) hesaba ka-
tarsak, bir radyo calismasmin algilanmasi i¢cin ne kadar
dikkat gerektigini gorebiliriz. Bu nedenle tiyatro ve radyo-
da ses efektlerini kullanma prensibi ¢ok farklidir.

Oyuncunun sahnede herhangi bir harekete eslik eden
ses unsurunu mekanik olarak radyoya getirmesi tiiriin es-
tetik dogasma aykiridir. Bunun nedeni, bir radyo progra-
mindaki her kii¢iik sesin dinleyicinin dikkatini dagitabil-
mesidir. Burada, her ses efektinin belirli bir anlamsal ve
bilgilendirici ylikii olmalidir. Paralel konugma kullanimina
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nadiren izin verilir. Bu nedenle radyo tiyatrosunda sese
0zel bir talep vardir ve olaylarin gelisimine hizmet etme-
yen ve sanatsal bir yiik tasimayan herhangi bir ses, radyo
tiyatrosunun ses formunun organik bir unsuru degildir ...
Ve dramaturjik metin mekanik olarak televizyonda yara-
tilir; kaginilmaz olarak tiyatroda, karakterlerin i¢ diinya-
s ifade etmede somut bir duygusal ya da sanatsal 6nemi
yoktur®, " Elbette bu, radyo tiyatrosundaki seslerin yapay
olarak yaratilmasi gerektigi ve kullanimlarinin ancak ese-
rin kompozisyonuna veya igerigine karsilik gelirse hakl
gosterilmesi gerektigi anlamina gelmez. Buradaki nokta,
radyo dramaturjisinde, ses efektlerinin tanimlayici ve eslik
eden islevden daha 6zel anlamsal bilgi tagimasi ve sozciik-
lerin ve diyaloglarin yerini alacak sekilde belirli bir dilbi-
limsel anlami olmasi1 gerektigidir. Bir film siddetli bir
rizgar veya yagmur boOlimiinii gdsteriyorsa, goriintiiye
eslik eden ses efektlerinin (riizgar, gok giirtltiisii ve yag-
mur) dolgunluga ulasmasi i¢in ekranda canlandiriimasi
gerekir. Ancak bir radyo oyununda yagmur sesi duyulu-
yorsa bu noktada sozlii olarak ifade edilmesine gerek
yoktur ve buradaki ses efektinin gelismesi kelimeler ara-
ciligryla goriintli olusturma ihtiyacini en aza indirir. Bu
anlamda radyo dramaturjisinde ses efektlerinin kelimelerin
karsilig1 olarak hareket edebildigi sOylenebilir. Bazi or-
neklere bakalim:

F. Ashurov'un yonettigi "Kaza" adli radyo oyununda
(yonetmen Agakishi Kazimov), yorumda sokagi anlatmak
icin li¢ kelime yazildi: "Sokak, arabalarin hareketi". Yo-
netmen, ses efektlerinin yardimiyla yazarin bu soziinii ta-
mamen yeniden yaratabildi. Farkli arabalarin sesleri, fren-
ler, lastikler, sinyaller, konusan insanlar, 1slik - bunlarin
hepsi dinleyicinin hayal giiciinde ideal bir sokak sahnesi
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yaratir. Sokakta bir olay veya diyalog gerc¢eklestigini soz-
lerle hatirlatmaya gerek yok.

Azeri'nin "Son Sigara" radyo programinda dinleyici,
savascilarin kafalarinin iizerinden ucan ugagi ve yakindaki
patlamalar1 ses efektleri yardimiyla "goriiyor".
A.Aylisli'nin "Bu Koéyden Bir Tren Gegti" radyo progra-
minin baglangicinda, ses efektleri yardimiyla kdyiin anla-
tim1 gercekei bir sekilde hayata gecirildi. Sabahin agilisi-
nin melankolik miizigi, horoz o6tiisli, suyun civiltis1 ve
nihayet uzaktan duyulabilen trenin sesi o kadar net bir go-
rintii olusturuyor ki dinleyen kisi sahneyi sozsiiz de olsa
dolgunlukla algiliyor. Ciinkii burada hem miizigin hem de
ses efektlerinin bilgilendirici ve aciklayict giicii kasith ola-
rak kullanilmistir.

Ses efektlerinin bu yaratict giiciiniin kullanima,
Azerbaycan radyosunun ilk sahnelerinde hala belirgindir.
Sahnelerin canli performanslar1 sirasinda, radyo stiidyo-
sunda ses efektleri olusturmak icin 6nceden bazi hazirlik-
lar yapild1 (6rnegin; bir legene su konur, tabaga, kasikla,
masaya bardak konulur vb.). Azerbaycan Radyosu'nun
1930'larda radyo tiyatro grubunda ¢alisan emektar spikeri
S. Ornegin "Ekipman Parazitleri" nde olaylar, Agakarim
kooperatifinin diikkkaninda yasandi. Resepsiyonda bardak-
larin ¢inlamasi, tabak ve kasik sesleri, masaya vuran dar-
beler ve su sesi ses efekti olarak kullanild:.

"Rot Front" sahnesinin sdzleri, mermi ve ayak sesle-
rinin kullanimini, yapraklarin higirtisin1 ve miizigi goste-
riyor. Diinya radyo dramaturjisi, olusum yillarinda ses
efektlerine de degindi, bazen estetik dogasimi yanlis anladi
ve islevini dogru bir sekilde tanimlayamadi. Hatta tiyatro
performansiim goriiniir 6gelerini daha belirgin ve dinle-
yiciye daha anlasilir kilmak icin karakterin neredeyse her
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adimma ses efektiyle eslik ettiler. ABD radyosunda "daha
dogal" idi. Dogal ses efektleri elde etmek i¢in, giivercinler
radyo stliidyosuna siiriiler halinde birakildi, kopekler ve
kediler havliyordu vb. Daha sonra radyoyu "yozlasmis
insanlarin elindeki oyuncak" olarak adlandirdi. Daha sonra
Sovyetler Birligi'nde bir "ses efekti puani" ve "ses efektleri
senfonisi" yaratma girisimleri oldu. " Bu tiir radyo perfor-
manslarinda sinema sanati bize "ses efektlerine yonelik
giiclii egilim, yani polifonik komplikasyon, her boliimii
ses efektleriyle canlandirma girisimi" gdsterildi. Bir radyo
sovundaki film miizikleri, her zaman sdylenen veya sahne-
deki konusmalardan net olan olaylarin agiklamalaridir. "
Bununla birlikte, modern dramaturjide ses efektlerinin es-
tetik dogas1 ve gelisim ilkesi artik bu fikirlere dayanma-
maktadir. Bir radyo programinda, karakterlerin konusma-
lartyla orantili olarak bagimsiz bir ifade araci olarak hare-
ket ederler. Ayn1 zamanda agiklayici ve eslik eden bir is-
leve sahip olduklar1 dogrudur, ancak ses efektleri sozlii
kelimeye, diyaloga veya resmine ek olarak hizmet et-
mez®. Bununla birlikte, bu ilke uzun siiredir tiyatro gos-
terileri dahil olmak tizere radyo yapimlarma uygulanmak-
tadir. Ornegin, S. Rahman'm komedisi "Toy" un radyo
versiyonunu ele alalim:

A pari1c 1 Sheyda ve Kamala, Karamov'un evinde ko-
nusuyor. Tam o sirada kap1 ¢alinir. (Aniden kapi ¢calinir).
K o m bir I a. Neyse, yalvaririm ... Kap1 caliyor, en
azindan gel ve bu odaya git.

S e y d a. Benimle sonra gelir misin?

K o m bir I o. Ayriliyorum, séz veriyorum gidecegim.

A p arici1 Kamala, Sheyda'yr yan odaya koyar ve kapiy1
kapatir (kapmnin kapanma sesi). Sonra evin kapisini agar.
Karamov, Salmanov ve Mirza Huseyn girer.
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Koromo v (dtkeyle). Neden kapiyr agmadin?
K o m bir I a. O yanki1 evindeydim amca, duymadim.

Burada ana kelime ve ses efektinin ayni amag i¢in kulla-
nildig1 ve birinin digerini tekrarladig1 aciktir. Yani kapinin
calinmas1 hem ana metinde sdylenmekte hem de bu bilgi
kapiya vurma sesiyle dinleyiciye iletilmektedir. Bununla
birlikte, orijinal radyo performanslarinda, bu tiir tekrarlar
mekanik olarak ortadan kaldirilir ve burada ses efektleri,
hatta sunum yapan kisinin islevi devreye girer. Orijinal
radyo programinda yukaridaki sahneye benzer bir boliim
su sekilde oynanir:

Sirekli zil sesi.

Z 9 k ben. Bu kim?

Murtuz Kapidir.

Z 5 k ben. Evet Al, bu bana ¢ok sagma geliyor, BT de
benim i¢in degil gibi goriiniiyor.

Kap1 aciliyor, ayak sesleri.

S o s I o r. Merhaba, merhaba, hos geldiniz, hadi. Rica
ederim. Hosgeldiniz.

Ayak sesleri yaklasiyor.

Z o k ben. Murtuz, tanigin, Sadik eski komsularimizdan
biridir. Bilmiyorum, giin animsatmak i¢in ansizin geldi ve
bu ...

S a d1q. Bu Teyyub, kuzenim.

(Anar "Yesil araba")

Burada zilin sesi, "Su anda kapi1 zili ¢aliyor" ifadesinin
yerini aliyor. "Ayak sesleri" odaya giren insanlar hakkinda
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bilgi tasiyicist haline gelir. Burada kelime, diyalogun et-
kilerinin sagladig1 bilgileri devam ettirir, yani dinleyiciye
gelecegin kim oldugunu sdyler. Radyo dramaturjisinde ses
efektleri kelimesi, biri digerinden gelen veya biri digerini
tamamlayan ortak bir birlik i¢indedir. Elbette bu, dramatik
durumlar yaratmada miizik ve ses efektlerinin insan ko-
nugmastyla ayni potansiyele sahip oldugu anlamina gel-
mez. Sonotsunas QTroitskayanin inaniyordu ki; "Ancak
radyodaki goriintii eksikligi nedeniyle, gosteriye duygusal
bir renk veren miizik ve ses efektlerinin 6zel agirhig: arti-
yor®®." Yazarin "mekanik sesler" ifadesine burada itiraz
edilmesine ragmen, onun sonucuna bir sekilde katilabilir.
Bunun nedeni, radyo performanslarindaki ses efektlerinde-
ki artis ve miizigin 6zel agirhiginin, dilbilimsel 6nemi aci-
sindan dnemli bir faktér olmasidir.

Miizigin Ozel Rolii

Uzeyir Hacibeyli, tiyatroda miizik ¢aliyordu. Ozel-
likle lirik anlarda yilin biiyiik giicline dikkat ¢eken "Opera
ve Dramanin Egitimsel Onemi Uzerine" adli makalesinde,
bir oyun sahnede sahnelenirse izleyicinin miizikal kismini
zorla duyacagini yazdi. Biiyiik besteciye gore, “tiim sahne-
nin duygusu, dahil olan oyuncularm lirik ruh hali i¢ diinya
miiziklerinin dilinde ifade edilirse, tiim bunlar seyirci i¢in
¢ok ilging olacaktir. Birak kar yagsin!" Uzeyir Bey'in ifade
ettigi bu degerli fikirler, miizigin radyo tiyatrosundaki
yeri, rolii ve 6nemi ile de ilgilidir.

Azerbaycan radyosunun ilk giinlerinde besteci M.
Magomayev, dinleyicinin eseri miizik dinleyerek daha iyi
anlayabilecegine inanarak, tek perdelik radyo sahneleri
icin orijinal miizik besteledi veya bunlar i¢in sarkilar secti.
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O zamanlar, miizigin rolii, isitme organlarmin 6zelliklerine
gore ayr1 ayri radyo ¢alismalar1 yazma ihtiyacindan bah-
seden taninmis bir besteci tarafindan ¢ok degerliydi. Soyle
yazdi: "Miizik esliginde miizikal performanslar biiyiik bir
ilgiyle dinleniyor ya da daha dogrusu dinlemesi kolay, bu
yiizden daha iyi anlasiliyor, boylece kelimeler ve miizik
birlikte biiyiik ilgi gdriiyor3’."

Modern radyo dramaturjimizin en iyi orneklerinin
yani1 srra ustaca miizik kullanimiyla da aywt edilir. I
Afendiyev'in "Cemal Kalesi”, B. Vahabzadeh'in "Ugak
Gibi", A. Aylisli'nin "Bu Koéyden Gegen Bir Tren", A.
Babayev'in "Yadigar”, A. Salahzade'nin "Ekmek Masali"
radyo performanslar: sadece fikirlerle doludur. Eserin ge-
nel ruhunu yansitan lirik ve dramatik miizigiyle anilir. Bu
calismalarda sozciiklerle uyumlu miizik, bir yandan eserin
duygusalligina, kolay algilanmasina, diger yandan da im-
gelerin duygularinin ifade edilmesine hizmet eder. Ses
efektleri gibi, miizigin de bazen belirli bir olay orgiisii
islevi vardir. Bu bakimdan, taninmis tiyatro yOnetmeni,
benzeri goriilmemis radyo performanslarinin yazari V.
Meyerhold'un miizigi kullanma ydntemi ¢ok ilging. Radyo
programindan 6nce oyunculara miizik pargalarini dinleme-
lerini, tonlarmi ve i¢ duygularin1 miizigin ruhuna uyarla-
malarin1 tavsiye etti. Meyerhold'a gére, "Y 6netmen miizis-
yen degilse, gercek bir oyun yaratamaz®." Miizik, melodik
bir parcanin ¢agrisimsal kullanimi yoluyla dramatik ¢izgi-
yi gliclendirebilir.

Tiyatro ¢alismalarinda "Meyerhold ilkesi" olarak ka-
bul edilen bu terim, radyo dramaturjisinde miizigin estetik
dogasin1 ve dilsel dogasmi tam olarak yansitiyor. A. Sa-
lahzadeh'in radyo oyunu "Ekmek Masali" bir kopyasiyla
"savag baglad1" ifadesini kullantyor. Bunu vatan savunma-
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sinda kigkirtict miizik izliyor. Bu miizikal performansin
ana karakterine Anakhanim Ganiyeva'nin higkiriklart eslik
ediyor. Bu "sahne" dinleyiciye, sozlii olarak bile, savasin
insanlara getirdigi iizlintiiniin gli¢lii bir tanimin1 aktarir.
Veya kolektif ciftlik baskan1 Sahin ve Sariya teyzeyle
bulusmadan 6nce A. Babayev'in radyo progranmi "Yadi-
gar" da dramatik miizikler ¢aliniyor ve dinleyici kadim bir
tarihi eser olan camiyi yikmaya calisan Sahin'e beyaz bir
tonda sarki soyliiyor. "Kaza" adli radyo programinda (F.
Ashurov), kazanin ardindan sofor Yelmar'in yasadigi sok
ve heyecan miizik dilinde aktariliyor.

Bazen herhangi bir radyo programinda tekrar tekrar
bir miizik parcasi ¢alinir. Bu, belirli durumlarla ilgilidir ve
dinleyiciyi asina oldugu boliimiin gelisimini izlemeye tes-
vik eder. Ornegin "Bir Gokyiiziiniin Yildizlar1" adli radyo
programinda (T. Rustamov) Arif-Ziimriit diyaloguna her
zaman lirikk miizik eslik eder. Bu lirik melodi duyulur
duyulmaz dinleyici, Arif ve Ziimriit’i herhangi bir sunum
yapmadan "tanir". Soylediklerimizi Ozetlemek gerekirse,
radyo dramaturjisinde ses efektlerinin ve miizigin islevleri
su sekilde tanimlanabilir:

- Alan ve kosullar hakkinda bir fikir olusturun.

- Eylem ve olaymm dogasimi belirlemek (destansi,
lirik, dramatik).

- Olaylarin birbiriyle baglantili olmasini ve bir
boliimden digerine gecisi saglamak.

- Konusma unsurlarinin duygusalligi i¢cin bir temel
olusturmak (diyalog, monolog ve i¢ monolog). Bu ozel-
likle miizik i¢in gecerlidir.

Modern radyo performanslarinda ses efektlerinin ve mii-
zigin estetik sorunlar1 tam olarak ¢oziilmemis olsa da goz-
lemler, bu seslerin kullaniminda orantililigin korunmasinin
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gerekli oldugunu gostermektedir. Ciinkli yanlis miizik,
yanlig ses efekti, duruma ve karakterlere gore yanlis ses
tonu, yaratici ekibin tiim isini mahvedebilir.

Bir radyo sovunun temel kosulu, durum ile miizik,
boliimiin icerigi ve sesler arasinda bir Ortiisme olmasi ge-
rektigidir. Yani miizigin ve sesin anlami hemen anlagilma-
lidir. Yillardir bu uyumu arayan radyo, herkesin anlayabi-
lecegi kurallar yaratti. Bu kurallara uyulmasi, sesin ve
miizigin etkisini daha da artirir.
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BOLUM 1V
ALVAN SESLER TIiYATROSU

Mecazi anlamda, bir radyo tiyatrosu, farkli tonlarda
seslerin tiyatrosudur. Bu renk 6ncelikle tonlamanin giiciin-
den kaynaklanmaktadir. Radyo performanslarinda, goriin-
tiller (aktorler) yalnizca tinilariyla degil, ayn1 zamanda
tonlamalartyla da bilinir. Ote yandan tonlama, anlam ve
diisiincenin aktarilmasinda ¢ok 6nemli bir rol oynar. Bu
nedenle, tonlamanin roliinii dogru bir sekilde tanimlamak
ve tliriin dil 6zelliklerini ortaya ¢ikarmak, ayrica vokal ko-
nugmanin telaffuzu ilizerinde ¢alismak O6nemlidir. Radyo
tiyatrosunda oyuncularin konusmalarida yeri doldurula-
maz bir dil birimi olarak kendini gdsteren tonlama, ana
kelime yapisina bir tiir ses “eki” oldugu gibi, bir yandan
da belirli bir igerigin climle diizeyinde ifade edilme araci
olarak kullanilir. Gergek bir ses tezahiirli gibi davranir.

Dilin iki islevi arasindaki sinir olan tonlama, radyo
dramaturjisinde gergek oluyor. Burada tonlama olmadan
bir sesi, kelimeyi, ciimleyi veya alt metnini ifade etmek
imkansizdir. Tonlama, radyo sovunun amaglarini ve he-
deflerini belirli bir sahne ortaminda ayrmntili, ikna edici bir
sekilde ortaya koyar, durumu, kisiligin bireysel 6zellik-
lerini netlestirir.

Radyo dramaturjisinde dil ve bi¢im ses yaratir. Dilin
burada saglam bir bigimde var olmasi ve dinleyicinin ha-
yal giiciinde yalnizca bireysel bir "betimleme dizisi" ya-
ratmaya yonelik olmasi, tonlamaya 6zel bir dikkatle yak-
lasmay1 gerekli kilmaktadir. Radyo tiyatrosu ise herhangi
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bir dilin sadece tonlamasini ortaya c¢ikarmakla kalmaz,
ayni zamanda onu bir dil malzemesi olarak zenginlestirir.

Tonlamanin Rolii Hakkinda

Tonlama, yaratici siirecin itici gii¢lerini netlestirme,
segme, karakterize etme, somutlastirma ve belirleme be-
cerisiyle her zaman ilgi ¢ekici olmustur. Fizyoloji, akustik,
psikoloji, mantik, dilbilim, fonetik, filoloji, konusma pato-
lojisi, iletisim teorisi farkli diizeylerde ve farkli amaglar
icin tonlama c¢aligmasi. Genel olarak, modern zamanlarda
dil ve konugma tezahiirlerinin incelenmesi ve sézlii konus-
maya artan ilginin yani sira, dilbilim, bilimsel tonlamaya
karmagik bir yaklagim getirir. Sovyet doneminde, VB-
Vinogradov, GOVinokur, VAArtyomov, NDSvetazarova,
IGTorsueva, NVCheremisina da dahil olmak {izere bir¢ok
taninmis Rus bilim adamu, bir veya baska bir parametresi -
fizyolojik, varyetel ve inv. akustik, gramer, duygusal,
mantiksal vb. Ozelliklerini ortaya cikardi. Azeri dilbi-
limciler arasinda A. Damirchizade, M. Shiraliyev, A.
Akhundov, F. Agayeva, F. Jalilov'un gesitli s6zdizimsel ve
semantik kategorileri ifade etme araglari ile melodi, fo-
nolojik yapi, mizag, ritmik melodi, cliimle ile ilgili aras-
tirmalarinda vb. Ust boliime konusma tonlar1 temelinde
olusturulan karmasik bir konusma bi¢imi olarak yaklasildi.
Su anda, modern tonlama kavram, iletisimsel dogasinin
yasayan bir etkilesim siireci oldugu fikrine dayanmaktadir.
Tonlama, konugma eyleminin bir ifadesi olarak énemlidir.
Konusmanin tonlamasini ve sonsuz ¢esitliligini belirleyen,
konugmanin etkinligi ve hareketidir. Konusmada kullanil-
dig1 siirece bir dilde bir¢cok tonlama tiirli ve varyant1 var-
dir. Somut, benzersiz pratik konusma tonlamasi, anlamli
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konugma yaratmanin bir yoludur. Bu tonlama, sozli ko-
nusmada gozlemlenen, konusmanm anlami, iletisimsel
onemi, sozciiksel ve sozdizimsel yapisi ve modellemesi-
nin iletigim kosullarinda belirlendigi, dilin bir tezahiiriidiir.

Radyo dramaturjisinin dilinin ses bi¢giminde var ol-
mas1 ve yalnizca dinleyicinin hayal giiciinde bireysel bir
imge yaratmay1 hedeflemesi, tonlamaya 6zel gereksinim-
lerle yaklasmay1 gerekli kilmaktadir. Tiirlin ses unsurla-
rimin sefi olan tonlama, radyo dramalarinda konusma
iizerinde hem anlamsal hem de duygusal yiik tagir. Boyle-
likle iki 6nemli islevi yerine getirir ve bir yandan dii-
stinceler, diger yandan duygular olarak kendini gosterir.
Bu nedenle radyo performanslarinda dramatik aktivite ve
oyunculukla baglantili tonlama disinda hicbir kelime veya
konusma yoktur. Burada "tonlama, dilin" besigi "ve ge-
lisiminde aktif bir faktordiir. So6zli kelime, tonlama ha-
linde olusmasinin yami sira bir tiir tonlamay1r da emer.
Ayrica tonlama bir anlamda bir ifade olusturur, onu
diizenler, anlamini doniistiiriir®."

Tiriin kendine 0zgli dogasi, seslerde ifade edilen
0zili, radyo performanslarinin dilinde tonlamanin tiim
Ozelliklerinin ve inceliklerinin ortaya ¢iktig1 sonucuna
gotiiriir. Performansin 6n kaydi, ana tonun perdesini, sesin
stiresini ve yogunlugunu dogru bir sekilde belirlemenizi
saglar. Amagc, radyo sovunun dilinin ifade giiclinii ve duy-
gusalligini artirmak ve anlam niianslarini kavramaktir.

Radyo sanatinda tonlamanin 6nemi, varligmin ilk
yillarinda hala dikkat ¢ekiyordu. SSCB'nin radyo isgile-
rinin ilk yaratic1 konferansinda yazili konugma ilkelerinin
radyoya uygulanmasina karsi ¢ikan V. Shklovsky, "radyo"
kelimesinin grafiklerden kurtarilmasi gerektigini, ¢linki
konusmada yaratilan dilbilgisi ve sdzdiziminin yalnizca
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kosullu oldugunu sdyledi. Ona gore radyo dilinin ayirt edi-
ci Ozelliklerinden biri tonlamaya dayali olmasidir.” Ve
radyo varyantmin algoritmasini zenginlestirebilir.

Diizyazinin ilk radyo oyununu yaratan yonetmen ve
oyuncular, animasyon dilinin en anlamli unsurunun keli-
melerle birlikte tonlama oldugunu gorerek, ana iletisim
islevini, performansmi ve igerigini dinleyiciye tam olarak
aktarmaktadir.

Radyo dramada dinleyici, karakterin tonlamasini du-
yar duymaz konusmasmin konusu ile ilgili bilgileri gorsel
olarak algilar. Iletisimin bu yapidaki kurgusu yani tutar-
l1ilig1, s6z konusu bilginin niteligini belirleyen ve onu ta-
mamlayan genis bir tonlama alani acar. Unutulmamasi
gereken, bir radyo programi dinlerken, karakterleriyle belli
bir mesafeden iletisim kurmanin belirli bilgilerin kaybol-
masma yol actigidir. Ote yandan radyo karakterini gormii-
yoruz, sohbet sirasinda hareketlerini, jestlerini ve yiiz ifa-
delerini takip edemiyoruz. Kelimenin anlamini daha kesin
bir sekilde aktaracak paralinguistik araglarin olmamasi,
ayni zamanda hem aktoriin hem de dinleyicinin isini kar-
masiklastirir. Radyo dramalarmim bu yoniine umutsuzlukla
bakan B. Balash, soyle yazmistir: "Bir kelimenin tam
anlamini, beraberindeki yiiz ifadelerini veya jestlerini
gérmeden anlayamayiz, ¢linkii sdylenen soz, bir kisinin
gérmek istediginin sadece bir parcasidir. Hepsi eszamanli,
eszamanli olarak konusur ve anlami farkli tonlarda aktarir.
Boylece, bir kelime ancak kimin nasil ve ne zaman konus-
tugunu gorebildigimizde var olan bir sese doniisiir®®. "Bu-
rada bazi gergekler var, ancak bunlar modern radyo dra-
maturjisi i¢in agilmaz bir sorun degildir. Her seyden once,
tiiriin estetik dogas1 ve emrindeki zengin tonlama bu zor-
lugu ortadan kaldirr. Radyo tiyatrosu deneyimi, tonlama
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ile giiclendirilmis bir kelimenin ifade imkanlarinin genis-
ledigini ve ses skorunun zenginliginden dolay1 zaman ve
mekan parametreleri hakkinda bilginin ortaya ¢iktigini
gostermektedir®!.

Ikincisi, radyo dramaturjisine, temeli insan yapimu,
yani ifade edilmis bir kelime olan yeni bir sanat alani
olarak yaklasirsak, o zaman estetik potansiyeli nedeniyle
sorun teorik ve pratik olarak ¢oziiliir. Bunun nedeni,
"sanatm viicut bulmus hali" kelimesini ¢agiran Baudouin
de Courtenay'in, eklemlenmis kelimeyi kullanirken "her-
hangi bir ek siis kullanmamaniz*?" gerektigini vurgulama-
sidir. Yazar burada eylemden, yiiz ifadelerinden, jestler-
den uzak ve herhangi bir anlami yalnizca kendi ifade
araclariyla ifade eden bir kelimeye atifta bulunuyor. Rad-
yo dramaturjisinde, tonlama, kelimenin yani insan konus-
masinin yeri doldurulamaz bir ifade aracidir. Yardimiyla,
konusmaya eslik eden ek araglar olmadan, dinleyiciye tam
olarak birisinin ne sdyledigi, nasil sOyleyecegi ve en
onemlisi kelimenin anlaminin ne oldugu anlasilmaz. Sade-
ce herhangi bir kelimenin veya climlenin farkli bir tonlama
ile telaffuzu, anlamlarmin ve bir biitlin olarak fikrin din-
leyiciye aktarilmasini saglar. Ornegin:

M ii d ir. Ne oldu? Telefonda o kadar ¢cok bagirdin ki,
neler oldugunu biliyor musun?

Q a d 1 n. Gormiilyor musun? Evi alt st ettiklerini
gormilyor musun?

Miidir. DSO?

Q ad1n. Adamim, evin yikildigin1 gérmiiyor musun? ...
Miidir. Yirtik mi?

Q ad1n. O ¢alisan1 buraya génderdiginizde ...

M i dir. Calisan?! Hayir, olamaz! Ne aldilar?

Q ad1n. Hepsi.
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Miidir. Onuda?
Q ad1n. Ne olmus yani? Evimiz ¢oktii!
(B. Vahabzade "Nargile™)

Dramatik bir durumu ifade eden bu diyalogda, an-
lam sadece sozciiklerle degil, sozciiklerin ve ifadelerin
zengin tonlamasinda ifade ediliyor. Tonlama yalnizca ola-
ya duygusal bir tepki vermekle kalmaz, ayni zamanda
farkli gorisleri de ifade eder. Tekrarlayan "Kim?", "Ya
0?" soru zamirleri, imgelerin duygusal iliskisini bu tiir
tonlama ile hareketsiz ve yiiz ifadeleri olmadan agiklar.
"Gormiiyor musun?", "Kimi?", "I¢cinde mi?!", "Evimiz
coktii!", Kadin ve yoneticinin konusmalarinda alelacele
bahsedilenler. Ve diger ifadelere eslik eden tonlama, ko-
nugmacinin ne iletmeye ¢alistigini netlestirir ve dinleyici
bile sdylenmemis anlamlar1 oldugu kadar soylenmemis
anlamlar1 da anlar.

Ote yandan, duyulan kelimenin, goriilen kelimeden
daha iyi anlasildigini ve bu nedenle anlaminin daha kolay
anlasildigini unutmamak 6nemlidir. Biiyiik sahne oyuncu-
su KS Stanislavsky'nin sahne arkasindaki oyuncularin pro-
valarini dinlemesi ve oyuncunun her tiirlii hareket, eklem-
lenme ve yiiz ifadeleriyle izleyiciyi yaniltabilmesi gerek-
tigine inanmasi tesadiif degil ama seyirciyi kandirabilir.
Bir kisinin i¢ diinyasina seyahat ettigimiz ses ve tonlama
yardimiyla, konusmanin ne hakkinda oldugunu biliyoruz.
Sadece arastirma pahasina sdylenenleri duyup algilamakla
kalmiyor, ayn1 zamanda neler oldugunu da goriiyoruz.

Bu, radyo dramaturjisindeki akustik tonlama imkan-
larinin biiyiik 6lgiide genisledigini ve ¢ok yonliiliigliniin
ortaya ¢iktigmi bir kez daha gosteriyor. Burada tonlama,
sozclikler ve sesler yardimiyla farkli ruh halleri yaratmak
miimkiindiir. Bu nedenle, tonlamanin radyo oyununda
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onemli bir ifade arac1 olarak yeri doldurulamaz olasiliklar1
vardir. Biitiin bunlar radyo sovunun bir biitiin olarak daha
iyi anlasilmasini saglar. Ornegin:

Z 9 h r a. Diinya dinliyor kardesim. Yine, bundan neden
korkuyorsun? Tamam bu harika. Bunu hayatinda hig
yapmadm. Bu koyde herkes mesgul. Bu yil kdyden {i¢
veya dort cocuga dokunmak kotii olur mu?

Zeynalli Kiz kardes!

Z 2 h r a. Evet, naber abla! Iyi mi kétii mii yapmak kotii
bir sey? Bu kdyiin halki senin adma yemin ediyor. Isim
geldiginde ayaga kalkarlar. Ya onlar i¢in caligirsan?

Ze ynalli Rahibe Ay, birini biliyorsun, birini degil.

(B. Vahabzade'de "Bir Ugak Gibi")

Burada tonlama, her seyden 6nce konusmanin ge-
nel tonunu, karakterler arasindaki farkliliklar1 ve konus-
manin konusuna karsi tutumlarini yansitir. Tonda, durak-
lamalarda ve yerinde vurguda sik goriilen dalgalanmalar,
bolimiin genel igerigini yansitir. Karsilastirmada ortaya
cikan anlam farki, tonlama ve ona eslik eden duygusal
tonla agikliga kavusturulur. Farkli amaglar i¢in sdylenen
tek tek kelimeler bile, farkli duygular1 yansitan ifadelerin
anlamsal igerigi, dinleyiciye tam bir dogrulukla agik hale
gelir. Ornegin oyun yazari, Profesdr Zeynalli'nin dilindeki
"kiz kardes" kelimesinin gercek anlamini ve dnemini Zah-
ranin konusmasmdaki ifade islubuyla agiklamaktadir.
Kelimeyi act bir ironi ile tekrarlar ki, "kardes" kelimesi
tonlamanin etkisi altinda inkar islevini, anlamini inkar
etme islevini kazanir. Konusma akisiyla baglantili olan bu
tiir durumlar, goriintiiniin karakterinin, olaylara ve duygu-
lara kars1 tutumunun net bir ifadesi haline gelir. Bu 6zellik
birgok radyo programinda da yaygindir.
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Gozlemler, radyo dramaturjisindeki konusma et-
kinligiyle ilgili tonlamanin iki dnemli yoniinii vurgulamak
icin bir temel saglar:

a) Iletisimsellik
b) Duygusallik

So6zli soylemin bu yonleri, radyo-teatral konugsmada da
belirgindir.

Iletisimde, sezgi ve kelime kombinasyonlarmdan
farkli olarak, tonlama bir ciimleyi minimal bir iletisim bi-
rimi olarak insa eder. Tonlama, bir iletisimin bilgilendirici
Oziinii ona hizmet ederek gelistirebilir. Tonlamanin 6zgiil-
ligi, diisiik ve cok yiiksek tonlarm yani sira tonun keskin
dalgalanmalarinda da kendini gosterir. Bu ton degisimi
konusmay1 yumusatir, monotonlugu ortadan kaldirir ve
dile ritim getirir. Ornegin:

R i st o m. Sana ne oldu anne!

A n a. Higbir sey olmadi bebegim, Tanrim, higbir sey
olmadi.

T ahir (i¢ ¢eker). Oh diinya, diinya!

M ahizor. Yaygara yapmayalim!

N ormbenna. Gegen y1l biz ...

R i stom. Yataga gittim.

A n a (gergin). Neden soziiniizii bozuyorsunuz? Arka
arkaya ti¢ kez tek kelime sdylemiyorsun.

R ii s t o m (kiigiik kisim). Ne bilgi e, ay ana. Muhtemelen
kiskantyorum (biraz alay ediyorum). Narmina Italya'da
oldugu i¢in asla Habesistan'da degildim.

A n a. Yapabilirsin! Senin i¢in saat kag?

(A.Aylisli "Bu Koyden Bir Tren Gegti")
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Bu boliimde, annelik tedirginligi ve artan sert bir
tonlamayla, Rustam soruyor, alay ediyor, pigsmanlik du-
yuyor. Tahir pismanlik ve {iziintiiyle konusuyor, Mahizar
kararlilikla ve diizenli konusuyor ve Narmina seving ve
kederin tonuyla konusuyor. Bu tonlamanin, hem konusma-
nin sanatsal etkisinin zenginligini ve somutlugunu artirdigi
hem de dinleyiciye goriintiilerin birbirleriyle olan iligkileri
hakkinda bilgi sagladig: kiigiik bir pasajda yer almaktadir.
Ote yandan konugmanin tonlanmasi yani melodisinin ce-
sitliligi burada kendini gostermektedir. Eserin bir baska
boliimiinde oglu i¢in endiselenen ve onu kutsayan annenin
(M. Sadigov) tonlamast somut bir sanat panosu etkisi
veriyor:

A n a. Amingil simdi gidiyor Nanagiz ... Simdi yola ¢ik-
tilar. (kendisine). Ben ¢ocugumu sana emanet ediyorum,
ey Tanrim ... Onlar1 mutlu ediyorsun, ey Tanrim, onlar1
kotiiliikten ve seytandan uzak tut!
N o n o q 1z Ey Tanrim, onlar1 kotiiliikkten ve seytandan
uzak tut!
A n a (seving). Evet! Evet! Soyle, kizim! Tanr1 seni ¢a-
bucak duyar. Ciinkii temizsin, giinahsizsin. De ki, ey
Tanrim, sevgili Tanrim, Rustam amcam bu garip ilde yar-
dim et! Onu zarar gérmekten koruyun!
N oanoaq1z. Aman Tanrim, ylice Tanrim, Rustam amcam
bu garip ilde, yardim et! Onu zarar gérmekten koruyun!
Burada da gerekli etki, tonlamanin ana melodile-
rinden birinin digeriyle ikame edilmesiyle yaratilir. Anne
yiiksek bir yalvaris ve temyiz tonuyla konusuyor ve torunu
Nanagiz kirilgan bir tonda konusuyor. Radyo dramaturji-
sinin akustik dogasi, bu seslerin paralel diizenlenmesine
izin verdi ve sonug¢ olarak, tonlamalarin degismesi, bu
bdliimiin sanatsal ve estetik etkisini biiylik dl¢lide artirarak
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goriintiilerin en ince duygularmi ortaya ¢ikardi.

Duygulanimi, yani duygu, heyecan ve yiiksek duy-
gusallig1 ifade eden tonlama, radyo performanslarinda 6n-
cii bir giictiir. Burada, bu iletigsimle ilgili olmayan herhangi
bir iletisim ve yanita belirli duygu ve duygular eslik eder.
Ayrica duygusallik arttikga konusulan dil birimlerinin sa-
yist azalir. Duygusal konugma genellikle kisa, kisa climle-
lerden olustugu i¢cin bazen tek kelimeler iletisim kurmak
icin yeterlidir. Tonlama, sdylenmeyen seyi yeniden yarat-
maniza izin verir.

Duygusal tonlama, ¢ogunlukla basit, 6zl ve bilesik
ciimleler kullanan diyalojik konusmada daha belirgindir.
Goriintiiyli daha detayli anlatmak icin diyalojik konugma-
ya farkli tonlama tonlar1 eslik eder. Ornegin:

Siroyya. Yaannem?
A dil. Parzad Teyze de buna ¢ok ge¢meden alisir.
Siiroyya. Hayrr! (I. Afandiyev "Cemal Kalesi™)

Yazar burada duygusalligi elde etmek igin temel
olarak basit, eksik ciimleler, deyimler ve linlemler kulla-
niyor. Aktdrler, tonlamada ifade edilen durum, hareket,
celiski dahil olmak iizere, tonlama yardimiyla nadiren yar-
dimc1 konusma kisimlarini kullanirlar.

Adil bir yakinlik ve kendine giiven duygusuyla,
"Halkin geminin altina girmek istedigini biliyorum," dedi.
Surayya'nin sesi "Bu anlagma randevuma deger" diye
itiraz etti. Tonlama fikri gelistirir. "O bir erkek" clim-
lesinde Adil sesini yiikseltir ve bu seste bir tistiinliik duy-
gusu vardir. "Annem ne olacak?" - Surayya'nin sesi endi-
seli, heyecanl1 ve biraz da yalvariyor. Sanki Adil'den bir
sey istiyormus gibi. Adil Surayya, "Parzad Teyze yakinda
buna alisacak," diye soziinii kesti. Bu climleyi sdylerken
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oyuncu daha ciddilesiyor ve ses tonu degisiyor. Konus-
manin bu tiir duygusal tonlarda kendini gdstermesi, ton-
lamanin diger dil unsurlar ile paralel olarak anlam yarat-
masima olanak tanir. Tonlamanm anlamla baglantis1 ve
anlambilim alanindaki 6zel konumu burada bir kez daha
kendini gostermektedir. Bu nedenle Surayya'nin konugma-
daki sikistirici tonlamasi, olumsuzlanan "Hayur" sozciigi-
ne katilarak tiim climlenin yerini bir gramer araci olarak
alir. Bu ayrica radyo dramaturjisinin dilinde tonlama ne
kadar net olursa, gramer ve sozciiksel araglarin kullanimi-
nin o kadar az oldugunu gosterir.

Radyo icin yazan yazarlar ve yOnetmenler bunu
dikkate almalidir. Ciinkii s6zlii konugmay1 yansitan yazi
araclar1 ne kadar c¢esitli ve kapsamli olursa olsun, canli ve
zengin bir tonlamanin tiim y6nlerini asla tam olarak kapsa-
yamazlar. Ote yandan, bireyler grafik araglarni ¢ok cesitli
sekillerde algilayabilir. Bu ¢esitliligi 6nlemek i¢in radyo
oyun yazarlari, yonetmenlere ve oyunculara iglerinin rad-
yo diizenlemesinde tavsiyelerde bulunur, goriintiilerin ve
olaylarin 6ziinii kesfetmelerine yardimci olur. Ornegin;
Anar'm radyo oyunu "Yolun Dostlar1" nda satirlar su
tonlama konturlarinda telaffuz edilir: Protesto, nezaket,
giilimseme, merak, yar1 sarhos ton, ciddiyet, keskin ton,
yiiksek ses, 6tke, 6fke. Nazik bir sesle, yar1 sefkatle, yari
zorla, yar1 giilerek, goniilsiizce, saskinlikla, nazik bir
kahkahayla, yalvararak, keskin bir ses tonuyla, sogukkanli,
kalbi kirik, ac1, aci.

Sozlerin eslik ettigi bu zengin tonlama araglari,
benzersiz bir duygusallik yaratir ve konusmanin ifade gii-
clinii artirrr. Radyo dramaturjisi dilinde, tonlama ve bile-
senleri farkli noktalarda farklilastirict (filolojik), sonugla-
yic1 (ayirict), sentezleyici (birlestirici) ve suclu (sinirlayi-
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c1) islevlere sahiptir. Bu iglevlerle tonlama, somut bir ile-
tisim eylemi olan konusma etkinligine de hizmet eder ve
canli konusmanin bir tezahiirii olarak ortaya ¢ikar. Radyo
performanslarinda konugmanin tonlamasimnin bireysel ol-
duguna dikkat etmek 6nemlidir, ¢iinkii konugmanin tonla-
masi temelde sadece 6nem acisindan degil, ayn1 zamanda
anlam ve sonu¢ olarak durum, 6zel iligkiler ve kosullar
acisindan da aynidir.

S6z konusu dilin gergeklerine ve konusma etkinli-
ginin genel ilkelerine dayanarak, radyo performanslarinin
dilinde genel tonlama yasalar1 su sekilde tanimlanabilir:

1. Tonlama, karakterlerin etkilesiminin anlami ve
iceriginden ortaya ¢ikar, yani bu iletisimin dogas1 ve go-
revleri tarafindan belirlenir.

2. Radyo performanslarinda, konusma etkinligi ton-
lama ile daha da canlandirilir ve anlamin tonlarini tam ola-
rak ifade eder.

3. Tonlama, konusmanin ana ifade bigimidir.

4. Tonlama yalnizca goriintiilerin diyalogunda orta-
ya ¢ikar ve tonlamalarmin 6tesinde bir konusma yoktur.

5. Konusma tonlamasi sadece énemi agisindan degil,
icerik, alt metin ve iletisim kosullar1 agisindan da aynidir.

6. Radyo dramalarinda cesitli tonlama (cesitlilik)
vardir ve konusmanin ifade giiciine hizmet eder.

Konusmanin Bireysellestirme Yontemleri

Radyo dramaturjisi dilinde sesli konusma, bir yan-
dan karakterler arasindaki iletisime hizmet ederken, diger
yandan onlar1 karakterize ederek belirli bir durumda psi-
kofiziksel niteliklerini yansitir. Ancak tonlamanin yardimi
olmadan konusma son iglevini yerine getiremez. Kisacas,
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bir radyo programinda tonlamanin bireyselligi olmadan,
genel olarak konugmanm veya goriintliniin bireyselligin-
den bahsetmek imkansizdir. Bu nedenle, radyo drama-
turjisindeki tonlamanin temel 6zelliklerinden biri, karak-
terlerin konusmalarinin bireyselligine hizmet etmesidir.
Ne tiyatroda, ne sinemada ne de televizyonda tonlamanin
boyle bir islevi yoktur. Sahnedeki ve ekrandaki goriin-
tillerin dili bireysel olmaldir. Ancak bu bireyselligi dis
etkilerle de yaratabilirler - goriiniim, giyim, hareket, yiiz
ifadeleri, belirli kelimeler ve ifadeler. Bununla birlikte,
radyo dramaturjisinde bu goriiniir araglarin yoklugunda,
esas vurgu ses ve tonlama lizerinedir. SI Bernstein ayrica
radyodaki tonlamayir konusmay1 kisisellestirmek icin
onemli bir ara¢ olarak goriiyor. "Sifai nutuk bireysel isaret
telepati dilinin genellikle bu 6zellige dayandigna inani-
yordu. Ayani izleyici gorme ve isitme etkilenmesine sa-
hiptir. Yazismalar dinleyicide ve radyo dinleyicisinde ye-
terli parlak miinazaraci1 karakter, ama sadece isitme etki-
lenmesi basit temelli bu bulusturma tesislerini kurmustur.
dogruluk miimkiindiir*®. "

Bu, yalnizca radyodaki mevcut sesli konusmadaki
tonlamanin konusan kisinin somut bir goriintiisiinii olustu-
rabilecegi anlamina gelir. Bu, radyo dramaturjisinde ko-
nusmanin bireysellesmesinde kelimenin roliinlin azaldig:
anlamina gelmez. Aksine, buradaki sesli konugmada, keli-
meler ve tonlama daha ayrilmaz bir sekilde baglantilidir.
Bununla birlikte, bu durumda, kelime tonlama ile yone-
tilir, anlam tonlarim1 belirler. Ses, tii, miizikalite, akicilik,
telaffuz, konusma ritmi, s6zdizimi, aksanlar - tiim bunlar
dinleyici tlizerinde belirli bir izlenim birakiyor ve onu
karakterize ediyor. Radyo performanslarinda, konugmanmn
Ozgiinliigli, karakterlerin konusmasini kigisellestirmenin
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ana yolu olan tonlamadan kaynaklanmaktadir. Kelime ya-
pist ve cliimle tiirleri tonlama ile ayarlanabilir. Konugma-
nin sdzciikler araciligiyla kisisellestirilmesi, yalnizca rad-
yo performanslarinin yazili metnine uygulanabilir ve sesli
konugmanin kisisellestirilmesinde belirleyici bir rol oyna-
maz**. Tonlama pahasma tuzsuz bir sakay1 anlaml1 hale
getirme siirecini hatirlamak yeterlidir.

Bu ayn1 zamanda radyo programlarmi dinleyenler
icin de gecerlidir. Dinleyici radyo sovunun karakterlerini
goremedigi i¢in konugmanin igeriginden ¢ok konusmanin
ses yonlerine daha fazla dnem verir ve goriintiileri 6nce-
likle tonlamalariyla ayirt eder. Ote yandan, eserde bagim-
siz hareket eden radyo goriintiileri, kendilerini ancak ko-
nusmalariyla kontrol eder; tiim eylemlerini, hedeflerini ve
karakterlerini, diisiincelerini ve duygularim sézler ve ton-
lama yoluyla ifade eder.

"Insan sozciikleri anlam ve sesten olusur. Anlami
dinlediginizde, konusmaciy1 tanimazsiniz, ancak sesi duy-
dugunuzda, konusmaciyr hemen tanirsiniz." Oyleyse, bu-
rada belirli bir tonlamayla kendini gosteren herhangi bir
goriintiiniin sesi, goriintiisii olarak kabul edilebilir. Orne-
gin; "Cemal Kalasi" radyo programmim kahramani Mu-
radkhan, cesaretli ve kararli bir adamdir. Oyuncu (M.
Sheykhzamanov), goriintiiniin bu bireysel 6zelligini ancak
tonlama yardimiyla tamamen yeniden yaratabilir.

Dinleyici kararli tonlamasin1 duyar duymaz, o go-
rlintliniin bireysel 6zelliklerini hayal giiciinde canlandirir.
Muradkhan'm Omiir boyu arkadasi Parzad, uysalligi ile
ayirt edilir ve bu karakter gergek somut halini oyuncunun
tonlamasinda bulur (M. Novruzova). Calismanin basindan
sonuna kadar bireysel tonlamalarla ayirt edilirler. Ornegin:

P erzad. Algiiller cocugu da hareket ettirdi. Yarin Jamal
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Kalesi'nde yasam izi kalmayacak.

Muradxan. Kalacak! (duraklama) Jamal Kalesi'nin kalic1
sakinleri var. Biiylik kuledeki yash kartali goriiyor musun?
Bu kasirgaya nasil baktigini goriiyor musun? (i¢ ¢eker)
Git, Suraya'y1 buradan ara.

Perzad. Neoldu?

Muradxan. Higbir sey degil! Git ara, bir kelimem var.

P e r z a d. Peki ne zaman hareket edecegiz?

Muradxan. Git dedim! Suraya'y1 buraya génderin!

(I. Afandiyev "Cemal kalesi")

Burada, tonlama goriintiilerini tanitmanin yani sira,
kendi ¢izgi filmleri karakterindeki en ince noktalarda ko-
casini On plana ¢ikarir. Atalarmin vatanindan hi¢ ayrilmak
istemeyen Muradkhan, kararliligin1 ve gururunu, insanlar-
la temas1 kaybetme korkusunu ve endiselerini gizleyeme-
mesini gizlemiyor. Tonlamanin bu 6zelligi sinema ve tele-
vizyonun biiylik planina benzetilebilir.

Karakterlerin fiziksel sesleri de onlar1 dinleyiciye ta-
nitabilir. Bu nedenle, fonasyon alanindaki uzmanlar, insan
Ozelliklerinin insan sesiyle belirlenebilecegine inanmakta-
dir. Seslendirme, tiim insan ses cihazlariyla iliskili fiziksel
bir olgudur ve hoparloriin fiziksel 6zelliklerini tam olarak
yansitir. Genel fonasyon isaretleri - ses Seviyesi, tini, asir1
ton, diksiyon vb. 6ziinde, konusmacinimn fizyolojik 6zellik-
leriyle ilgilidir ve zihinsel durumuna baglidir. Dolayisiyla
sesin fiziksel ozelliklerinin belirli bilgileri tasidigi sdyle-
nebilir ve bunlardan yola ¢ikarak konusmaci hakkinda so-
nuclara varmak miimkiindiir. Ancak bu bilgiler bagimsiz
degildir, dolayli olarak ifade edilir ve bu nedenle tam
olarak anlasilamayabilir. Konusmanin fonetik isaretlerin-
den biri olan tonlama yardimi ile konusmact hakkimdaki
bilgiler tam olarak anlasilir. Ciinkii her seyden once bilgi,
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dilsel araclar sistemine girer ve tamamen dilbilgisel bir
karaktere sahiptir, yani kelime diizeni tiiriiniin gramer
kategorisi ile birlikte gelistirilir ve kendini ifadenin yapisal
bir bileseni olarak gosterir. Tonlama ise iletisim kosullari-
na bagli olarak konusanin fiziksel ve psikolojik durumunu,
ruh halini ve ifade ettigi tutumu yansitir.

Bu nedenle, bir radyo oyun yazari bir oyun yazdi-
ginda ve radyo yonetmeni onun diizenlemesi hakkinda dii-
stindiigiinde, once gorintiiyii tanitmalidir. Oyun yazari,
goriintiinlin karakterini, psikolojisini yansitan konugsma bi-
¢imini, "ilk malzeme" olan sozciikleri yansitan sozciikler
secer ve kullanirsa, yonetmen tarzini ve tonlamasimi,
oyuncuda goriintlinliin karakterini belirleyen ses tonunu
bulur. So6zli konugsmanin etkisini uyandiracak sekilde
okumaya c¢alisir. Boylece aktor, tonlamasini sdylenen keli-
menin tonlamasma uyarlar. Ote yandan, kisisellestirilmis
tonlama, her bir goriintiiniin karakterini, psikolojisini, tav-
rini, diinya goriisiinii ve hatta duygularini boylesine hassas
bir sekilde ifade eder. Ornegin:

M u r t u z Sister Rose, alinmayin, ama gercekten,
Zaki'nin demledigi ¢ay nedir? Bu farkli bir diinya! ...

Z 9 k ben. Kuskusuz dyle.

M u rtu z Hayir, ne de olsa bir insan her seyi yaptiginda
ne yapmalidir? Diirlist olmak gerekirse! ... Garip bir gay
yaptiniz (¢ay kurtuldu).

Z 3 k ben. Bunu baska sekilde yapamam.

M u r t u z. Hey orospu ¢ocugu, bana mi1 sdyliiyorsun?
Sanki iste degilmisim gibi ve bugiin seninle tanistim. Ha-
yir kardesim, senin gibi degil, benim gibi degil. Ayrica
0zel yaraticiliga, beceriye ve zekaya ihtiyact var. O nedir?
Hikmet mi? ... Ihtiyarlarin sézleri olmadan haram malina
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ne olacak? Bereket! Bir parca ekmek yiyecegim ama
diiriist¢e yiyecegim. Oliimle ne demek istiyorum?
(Anar "Yesil araba").

Murtuz'u canlandiran oyuncu, tim goriismelerinde
bu goriintiiniin 6zgilinliiglinii koruyabiliyor. Konusmasini
agirlikl olarak sorgulayici tonlama ile kurar. Ancak, bu
sorunun cevabi cevaplayan tarafindan degil, kendisi ta-
rafindan verilmektedir. Boylece, bireysel tonlama esli-
ginde boyle bir konusma tarzi, goriintiiniin konugmasini
karakterize eder. Bu nedenle radyo dramaturjisinde yaygin
olarak kullanilan tonlamay1 bireysellestirme, karakterize
etme rolii bliyiiktiir. Boyle bir tonlama, canli bir konugma-
daki kelimelerin anlamini netlestirir. Dogal, gercek sesle-
rin birlesiminde ona eslik eden duygusal tonlarin telaffuzu,
sadece goriintiiniin duruma gore durumunu ifade etmekle
kalmaz, ayn1 zamanda psikolojisini ve karakterini de or-
taya cikarrr. Ornegin; yiiksek sesli konusmalar sirasinda
dinleyici T. Rustamov'un "Gokyiiziiniin Yildizlar1" radyo
programinda "Plan batt1! ..." ifadesini duyar duymaz, din-
leyici sunum yapmadan konusmacinin Esref oldugunu
anlar. Ciinkii oyuncu, oynadig1 karakterin tonlamasin1 kisi-
sellestirerek sadece "Plan batti! ..." ciimlesini yiiksek sesle
sOylemekle kalmiyor, ayn1 zamanda "1" sesli harfini de ge-
nigletiyor ve bdylece karakterin yapay heyecanini, sami-
miyetsizligini ve yanlis endisesini veriyor. Ya da radyo
oyunu "Like a Plane" mn (B. Vahabzade'de) yalnizca bir
boliimiinde "goriinen" Ibish imgesi, belirli bir bireysel
tonlama ile hatirlanir. Unlii sahne ustasi I. Osmanli, Ibish
imgesi i¢in o kadar gercek ve eksiksiz bir tonlama bul-
mustur ki, sadece karakterin karakteristik Ozelliklerini
gostermekle kalmaz, ayni zamanda yazarin tutumunun en
dogru parametrelerini de yansitir:
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Ve f's bir n. Senin hakkinda bu kadar garip olan ne amca?
I bis. Aman kizim, benim bir oglum var, bir adanu diis-
manin kapisina, arkadasin kapisina gotiiriiyor ... Ama bu-
ras1 da benim evimdi.
Ve f's bir n. Tabii ki ne dedi?
I bis. Ve bunun gibi. Kizzm Afshan, annen onu ta-
nimiyorum. Sen biiylimedin masallah. Koca bir bilim insa-
nidir ve o da dyle. Agzimi heniiz sana agmadim mi1? Ha-
yir! Bu benim ilk ricamdi. Benim torunumdu. Séylemez-
sem, bu ¢ocuga kendin yardim etmelisin. Akrabamin han-
gi giin akrebe ihtiyact vardi? Kuru bir kurban olmak mi?
Oyuncu ciimlelerde "ve" aliskanliklarini, kelimeler-
de "a" ve "a" lnliilerini kendi tarzinda telaffuz ederek ko-
nusmasina kibir dokunusu katiyor. Ote yandan, goriintii-
niin samimiyetini ve sadeligini yansitan etkileyici tonlama
konturlar1 seger. En onemlisi konugsmasini1 digerlerinden
ayiran bu tonlama, goriintiiniin ifade etmedigi veya ifade
edemeyecegi bagka fikirleri bile ifade eder. Bu baglamda,
Molla Farzali'nin yazar Elgin'in radyo oyunu "Yadigar"
daki (Hasan Abluj'un yonettigi) goriintiisii, tipik tonlama-
styla daha fazla dikkat c¢ekiyor. Nereye giderse gitsin
giizel bir yemek goriir gormez istahini kontrol edemez ve
"Doktor bana sunu sodyledi ... dedi ..." veya meyvenin tadi-
na bakmak istedigini "goriir". Kisa alintilar ve diisiindii-
riicli duraklamalar, Hiirii Ayyubova'nin A. Aylisli'nin rad-
yo oyunu "Yasamdan Oriintiiler" (yonetmen N. Yuzbas-
hov) 'daki imajinm tonlamasina 6zgiidiir. Oyuncu, hiiziinlii
sesiyle savasin tiim insanlarin kaderi tizerindeki agir dar-
besini tam olarak ifade edebiliyor. Goriintiiniin her za-
manki fisiltis1 bile sdylemek istediklerini hiiziinli lirik
tonlama yardimiyla canlandiriyor.
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Kahramanlarn igsel ruh hali nedeniyle, radyo performans-
larinin tonlamas1 psikolojisinde farklilik gosterir. Tim
karakterlerin bireysel ozellikleri, ana fikirler genellikle
tonlama ile ifade edilir. Bu nedenle, tiim karakterlerin bir-
eysel olarak algilanma diizeyi ve kalitesi ve bir biitiin
olarak is sadece kelimelere degil, ayn1 zamanda tonlamaya
da baglidir. Bu, mikrofonun 6niindeki oyuncuya tonlama-
sma 6zel bir dikkatle yaklagma gorevini verir. Goriintiiniin
i¢c diinyasimi, ¢ok yonlii etkinligini ve hatta hareketlerini
gergekei bir sekilde yansitan dogru tonlama tonunu bulma-
lidir. Bu tonlama yardimiyla karakterin "psikolojik" gos-
tergelerini, goriiniisiinii, fiziksel isaretlerini "gorebilmeli-
dir. Rus radyo tiyatrosunun en deneyimli oyuncularindan
S. Birman sunlar1 yazdi: Ve kahkaha tahrif edilmemeli,
oyuncunun yogun i¢ ¢alismasinin bir sonucu olarak ortaya
ctkmali. ”(Govorit SSSR, Ne 7, 1935, s. 17) Bu, bir radyo
dramasinda oyuncunun sesinin gercek bir karakter haline
geldigi zamandir. Hayal giliciimiizde tam bir hassasiyetle
hayat bulmuyorlar, bu nedenle burada ahlaki karakterin
biitlinliigii 6n plana ¢ikiyor ve performanslarinda 6zgil
olmayan yontemler kullaniyorlar. Dean, Itfaiyeci Anar'm
"Yol Arkadaslar1" nda, Erkek, R. Ismayilov'un "Kardesler
Ulkesinde" tegmen albay ve radyo programindaki digerle-
r. Bu imgeler kendilerini yalnizca konusmalariyla ifade
ediyor. Ancak bu goriintiilerin somutlastirilmamis olmast,
bireysel olmadiklar1 anlamina gelmez. Diger imgeler gibi,
dinleyici tarafindan bireysel sesleri ve tonlamalariyla
hatirlanirlar. Ornegin:

Ve k r o m. Kiigiik bir hirsizhigin yakalandigini, biiyiik bir
hirsizlik olmadigmi kanitladim.

M i d ir. Hirsizlik hirsizliktir, ne kiigiik ne biiytik ... Ada,
beni soydun! Ay en az yarisint almak haksizlik olur.
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Ve k r o m. Yarisina ihtiyacim yok. Bunu al (parayi verir).

M ii d ir. Ada, ne yapiyorsun? Cebinize koyun ... (kapiy1
kapatir).

Ve k r o m. Cebimi yakti, parani al.

Miidir. Ay cebin de mi yaniyor? Ozgiirliik yanar, cebin
kendisi degil, kalp. (B.Vahabzade "Nargile").

Y 6netmenin eserdeki imaj1 genellestirilir ve ayn1 zamanda
soyuttur. Ancak oyuncu, tonlamasiyla bu imgeyi dinleyi-
ciye aciklar ve onun bireysel 6zelliklerini tanimlar. Bir
yandan "ada" adresinde "a" linliisiinii yiikselterek, bir yan-
dan kastettiginin tam anlamini ifade ederken, diger yandan
tonlamasini muhatabin konugsmasindan ayirmayi basarir.

Tiim bunlar, radyo dramaturjisinde kelimelerin ve
duygularin anlaminin yasayan bir ifadesi olan tonlama
konugmasinin bireysellesmenin ana araci oldugunu ve ak-
torlerin bunu herhangi bir goériintiiniin duygularmi ifade
etmek i¢cin kullandigini gosteriyor. Radyo tiyatrosunun
oyuncular1 ve yonetmenleri, tonlamanin bu essiz dilsel es-
tetik potansiyelinden en iyi sekilde yararlanmalidir.

Radyo performanslarmin dilinin sézli konugsma bi-
c¢imindeki 6zgilliigl, anlasilabilirligi, ifade giicii ve etkin-
ligi, her seyden Once, sdozdizimsel yapilarda kendini goste-
rir. Bu, sozdizimsel birimlerin se¢imi ve kullaniminin
radyo dramaturjisinin dili i¢in temel dneme sahip oldugu
anlamina gelir.

Tonlamaya gore ciimle tiirlerinin kullanimmdan
bahsederken, hangi sézdizimsel birimin kullaniminin bir-
cok durumda yazarmn bireysel stili olan oyun yazariyla
yakindan iliskili oldugu unutulmamalidir. Ornegin; soru
climleleri B. Vahabzade, Anar ve R. Ismayilov, I. Afen-
diyev, S. Dagli, A. Aylisli, Elgin, A. Salahzade, T. Rus-
tamov'un radyo oyunlar1 i¢cin karakteristik ise eserlerde
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genis yer kaplar. H. Seyidbeyli, J. Yusifzade, V. Musa, A.
Hajiyev, F. Ashurov ve digerleri. radyo oyunlarinda anlat1
ciimlelerini tercih ederler. Bu nedenle, radyo gosterisi di-
linin s6zdiziminde olusturulan ciimle tiirleri artik tonlama
ve yapt bakimindan farklilagmakta, giderek daha cesitli
hale gelmekte ve farkli bigimler almakta ve birbirinden
farklilagmaktadir. Bununla birlikte, radyo dramaturjisinin
sozdiziminde son zamanlarda ortaya ¢ikan yeni bir climle
tiirli - bilesik climlelerin kullanilmasi - tiim yazarlarin ka-
rakteristigidir. Radyo oyunlarinin yazarlari, bir ciimlenin,
icindeki kelimelerin kalitesi azalirsa, daha anlamli, mecazi
ve tonlamada daha zengin hale geldiginin farkindadir; az
sayida kelime, birgok kelimenin islevini yerine getirebilir.
Bu nedenle yazarlar belli bir islup amaci i¢in ana ciimlede
yer alan kelime miktarin1 azaltirlar ve ondan ¢ikardiklari
iiye o ciimleye yeniden eklenir. BOylece yeni bir climle
tiirii olusur. Bu climleler anlamsal olarak iliskili olsalar da,
tonlama bakimindan farklilik gosterirler. Boylece edebi
dilde ciimle bigimleri evrimsel bir siire¢ gecirir.

Genelde pargalarma ayrilmis bir climlenin iki tarafi
vardir:

1. Baglanti tarafi.

2. Katilan taraf.
Baglant1 tarafi ana taraftir. Aslinda, katilan taraf, katilan
tarafin bir parcasidir. Bu tiir climleler, yapisal olarak eksik
olduklar1 i¢in genellikle eksik ciimleler olarak adlandirilir.
Birlestirilen iiyelerin bir sonucu olarak ana climledeki
bosluk doldurulur. Diisiinceler mecazi olarak formiile edi-
lir, genellestirilir, a¢iklanir, agikliga kavusturulur, onayla-
nir ve genel olarak somutlastirilir. Ornegin:
Im r a n: Bir siiriicli ii¢ seyi temiz tutmalidir. Arabasi,
kalbi, ad1. (A. Aylili "Yasamdan Oriintiiler").
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A 11: Saldir1 yarin gergeklesecek. Safak.
(S. Azeri "Son Sigara™).

Boyle yapilandirilmis climlelerde gerekli, standart
dil normlarmnm ihlal edildigi anlasiliyor. Aksine, climle-
lerin bdylesine pargalanmasiin bir sonucu olarak figii-
ratiflik, duygusallik artar, etki alan1 ve estetik konusma
olanaklar1 artar. Farkli varyantlarda ve tislup noktalarinda
kendini gésteren tamamlanmamig climlelerin yaygin kulla-
nimi, radyo dramaturjisinin dilinin basit s6zdizimsel yapi-
lara yoneldigini gostermektedir. Bu da tiiriin s6zdizimsel
ozelliklerini konusma dilinin s6zdizimine yaklastirir. Asa-
gidakiler 151g1nda, radyo dramaturjisinin dilinin s6zdizimi
hakkinda asagidaki sonuglara varilabilir:

a) Konusma dilinde oldugu gibi, bircok durumda
konugsmanin etkililigi, duygusalligi ve ifade giicii, sozdi-
zimsel yapilarin se¢imine baghdir. Radyo dramaturjisi di-
linin, esas olarak konusulan dilin ve radyo konusmasinin
0zgiil dogasmin etkisi altinda olusan s6zdizimsel 6zellik-
leri, sozlii konusmanin normlarmi belirlemede 6nemli bir
dilsel faktor olarak hareket eder.

b) So6zlii konusmanim en 6nemli kalitesi - ifadelerde
ve anlamsal kombinasyonlarda fikirlerin tiikkenmesi, radyo
performanslarinin dilinin sézdiziminde de yansitilir. Bura-
daki sozdizimsel araglar sadece belirli bir fikrin ifadesine
degil, ayn1 zamanda konusma yapismin biitlinliigiine ve
parcalarmin baglantisina da hizmet eder.

c) Basit ciimleler, ¢ogunlukla anlamay1 kolaylastir-
mak ve olaylarmm ve diyaloglarm dinamiklerini saglamak
icin kullanilir. Bilgi yiikii fazla olan gorsellerin dilinde,
metne herhangi bir agirlik eklemeyen karmasik ciimleler,
ozellikle alt bilesik ctimleler kullanilir.

d) Climle yapisi i¢in basitlik ve cilt i¢in 6zliilik ana
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kosullardir. imgelerin uzun ciimlelerle, dzellikle de es an-
lamlilarla dolu olmasi, diisiincenin mantiksal yapisini ve
duygusalligin1 bozarak anlamin anlasilmasmi zorlastir-
maktadir.

e) Bazen konusmanin kisisellestirilmesi, karakter-
lerin tonlamalarmin farklilagmasi, psikolojik durumlarmn
tam olarak yansitilmasi ve en Onemlisi anlati, ciimlenin
bilgilendirici ve iletisimsel olarak kullanilmasi.
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BOLUM YV

RADYO TiYATROSUl\_{DA
YONETMEN VE AKTOR CALISMAK

Dinleyicinin hayal giiclinde silinmez izler birakan
parlak, akilda kalic1 radyo sovu, is yaratici ekibinin ortak
iirtinli ve her seyden Once yetenekli bir yonetmen ve du-
yarlt bir oyuncunun eseridir. Klasik tiyatronun her zaman
oyuncular tarafindan temsil edildigine dair yaygimn bir ka-
naat oldugu dogrudur. Bu nedenle, tiyatro elestirmenleri
bir oyun hakkinda konusurken genellikle "oyuncu oyunu™
veya "yonetmenin oyunu" gibi ifadeler kullanirlar. Tabii
ilk durumda, eserin fikrinin, yazarin fikrinin ve en onem-
lisi yonetmenin diisiinmesinin oyunculukta daha ¢ok (ve
daha canli) tezahiir ettigi varsayilir. ikinci durumda, oyun-
culuk parlak ve dikkat ¢ekici degildir, hi¢bir seyden farkli
degildir; yani oyuncu bir tiir yonetmen i¢inde "Olir". As-
linda, radyo tiyatrosu da dahil olmak {izere modern teatral
uygulamada, bu segeneklerden higbiri kabul edilebilir de-
gildir, ¢linkii bu yaklasim, iki ana yaratici figiiri birbirine
diisiirerek, oyunun karmasik ve sentetik bir "iirlinlini"
yaratarak oyunun genel estetik diizeyini zayiflatir.

Dramatik malzeme izin veriyorsa, siiphesiz en 1iyi se-
cenek bir "yOnetmen-oyuncu" performansi yaratmaktir.
Sadece iyi disiiniilmiis, titiz bir yonetmen konsepti ve
yiiksek diizeyde profesyonel oyunculuk cekici bir per-
formans yaratacaktir. Ancak bu basarili tandem sayesinde,
herhangi bir edebi malzeme yayinda yliksek bir sanatsal
seviyeye ylkselir ve dinleyicinin estetik zevkini andirir.
Oyuna matematiksel hassasiyete ve son derece profes-
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yonel oyunculuga dayanan uyumlu yaklagim, herhangi bir
oyunun yeni anlam tonlarni, farkli temalarin derin kat-
manlarini hissetmenize, gizli yazarm kodunu sasirtict de-
rinlikle ortaya ¢ikarmaniza ve objektif analiz i¢in ilging
yorumlama parametrelerine izin verir. Bir radyo sovunun
olusturulmasi i¢in bu 6nemli noktaya dikkat etmek onem-
lidir. Bu nedenle, hem yonetmenin igini hem de radyo ti-
yatrosundaki oyunculugun inceliklerini ayr1 ayr1 ele alma-
nin yerinde oldugunu diisiiniiyoruz.

Yonetmen, Radyo Sovunun Ana Yaraticisidir

Goriinmez bir sahnede mikrofon karsisinda yapilan
isin nasil ve ne sekilde yapilmasi yonetmen agisindan bii-
yiik bir beceri gerektirir. Tiyatroda ve sinemada oldugu
gibi radyoda da yonetmenin temel goérevi, verilen edebi
malzeme temelinde uyumlu bir biitiinliik ve belli bir sa-
natsal biitiinliik ile bir radyo programi hazirlamaktir. Rad-
yo tiyatrosu, yeni ifade firsatlar1 nedeniyle evrensel bir
yaratici kisi olan yOnetmen i¢in bambaska bir deneme
alan1 aciyor. Ancak, genel olarak drama sanatinin bu ala-
ninda icerik zenginligi, belli bir ideolojik ve sanatsal yon,
modernlik duygusu yonetmenlik sanatinin temel degerleri
arasindadir.

"Yonetmen kim?" Bu soruya herhangi bir sekilde
cevap Verilebilir ve bunlarin hi¢biri tartismali olarak kabul
edilmez. Ornegin; sanatin sirlarina hakim olan "ydnet-
menin herhangi bir tiyatronun kiiltiirel diizeyinin, fikir
tasiyicisinin ve diisiinen beyninin bir gdstergesi oldugu"
(Tofig Kazimov) gibi tiyatro yonetmeninin kimligi hak-
kinda yaygin bir goriis var. Azerbaycan'da onlarca sahne
yapimina hayat veren lirik-psikolojik tiyatro okulunun
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kurulusuna, gelismesine ve olusumuna biiyiik katkilar sag-
lamis giiglii bir sahne figilirii olan yonetmenlik sanatina
dair bu parlak fikirleri ispat etmeye gerek yok.

VI Nemirovich Danchenko, yonetmen mesleginin
temel 6zellikleri ve ayrintilar1 hakkinda yaziyor: "YOnet-
men ii¢ boyutlu bir kisidir:

1) Nasil oynanacagini agiklayan bir aktor veya peda-
gog-yonetmen.

2) Oyuncunun bireysel dzelliklerini ayna olarak yan-
sitan bir yonetmen.

3) Organizasyon miidiirii.

Seyirci sadece tigte birini tanir, ¢linkli o her zaman
goriiniirdedir. Her seyde goriiliir; denge asamasinda, de-
koratdriin zihninde, seslerde, 1sikta, kitlesel sahnelerin ya-
pisinda. Bir ayna olarak oyuncunun niteliklerini anlatan ve
yansitan yonetmen, izleyiciye goriinmez*®. " Oyunun bigi-
mine bagl olarak farkli partilerin i¢ oranlarmim degisebi-
lecegi agiktir, ancak temel her zaman giiglii olmalidir.

Yonetmenin isinin tiim siireci - fikirden gercekles-
tirilmesine kadar - sorumlu ve aci verici bir yoldur. Radyo
programini diizenleyen yOonetmenin konsepti ne olmali?
Hangi noktalar1 kapsamalidir? Tabii ki, yonetmen her sey-
den dnce oyunu kagit iizerinde "gorebilmeli". Y 6netmen
yaklasan performansi sahnenin 6zgiilliigiinde eylem ha-
linde gorebilirse, tam olarak ne yapacagini kendisi belirle-
yecektir. Edebi malzeme bir yonetmen i¢in temel bir
oneme sahip degildir. Radyo yOonetmeni hem tiyatroda
oynanmis olan oyunu yonetiyor hem de orijinal radyo oyu-
nunu c¢aliyor, herhangi bir edebi eserin havadan versi-
yonlarint hazirliyor. Ama bu sefer radyo tiyatrosunun yo-
netmenidir. Yiizyillar boyunca tiyatro, var olan temel
dramatik ilkeler tarafindan yonlendirildi. Ama tiyatroda
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caligmis olan bu yonetmen, bir radyo ortaminda sahnenin
temel kurallarini uygulayabilir mi? Her seyden once, mal-
zemenin yorumlanmasi, tiir ve dlgegin tanimi, icracilarin
secimi, dramatik gorevlerin ¢oziimii, karakterler ve
catigmalar, oyun fikri, yon - tiim bunlar radyoda "temiz bir
sekilde" yapilir. O halde tiyatroda bir yonetmenin yapmasi
gereken isin basindaki neyse, radyo tiyatrosunda da ayni
sekilde yapilmalidir.

Yonetmenin ¢aligmasinin ikinci ana niiansi, radyo
sovunu "gorme", yani is1 bir biitlin olarak hayal giiclinde
calabilme becerisidir. Aslinda, radyo yonetmenliginin ru-
hu, herhangi bir isi 6nceden duyma ve hissetme yetene-
gidir. Uzun siiredir radyo sanat¢ilarinin, yayimlanacak bir
oyunun unsurlar1 6nceden duyulmazsa, radyo yonetmeni-
nin dislincelerinin asla gerceklesmeyecegine inanmalari
tesadiif degildir. Bu, radyo yoneticilerinin yalnizca genis
bir bakis acisina degil, ayn1 zamanda herkesin becerilerini
tanimlayan yaratici becerilere sahip olmasi gerektigi anla-
mima gelir. Ama yonetmenin diisiincesi tam olarak ne
anlama geliyor ve genel olarak 6zli nedir? Sanat armatiir-
lerinin tecriibelerinden hareketle bu soru su sekilde cevap-
lanabilir: Yonetmenin diislincesi, gérme fikri, bir fikrin fi-
giiratif algisi, ilk agsama bi¢imini ifade eden bir kavramdir.
Yaratic1 konularda bilgiglige yer olamaz. Diislincenin olu-
sumu yasayan bir siiregtir. Oyle akic1 bir siirec ki, her yo-
netmenin tarzinda farkli sekillerde karsimiza cikiyor ve
her performansta kendini farkli sekilde gosteriyor.

Radyo sanatinda yonetmenlik sanatinin temel gerek-
liliklerinden biri, yasami canli goriintiiler ve siklikla degi-
sen dinamik olaylarla yansitmaktir. Yonetmen burada da
radyo oyununu kendi yorumuna gore yorumluyor, oyunun
tim unsurlar1 arasinda organik bir bag olusturuyor; rad-
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yonun simirli yetenekleri, yaratici ekibin (oyuncu, besteci,
ses yonetmeni ve kameraman, editor vb.) ortak cabalari.
YOnetmen ayrica oyunun tiiriinii ve goriiniimiinii, sahnenin
Olgegini, ritmini, karakterlerin "ses goriiniimiinii", sesli bir
gorlintlii yaratmanin niianslarini, diyaloglarin ritmini vb.
anlatiyor. Yonetmen, oyuncunun eserlerini, miizik parga-
larini, ses tasarimini, gecisleri kisaca oyunun tiim un-
surlarin1 diizenler ve birbirlerine uyarlar.

Y 6netmenin diisiincesi de radyo tiyatrosu pratigin-de
belirleyici bir faktordiir. Burada isin dogasi ve fikrinin
aksine bu diisiince farkli konturlarda ortaya ¢ikar. Orne-
gin; R. Ismayilov'un radyo oyunu "In the Land of Brot-
hers" ¢ogunlukla dramatik bir kahramanlik tonuna sahip.
Bu nedenle, yonetmenin diistincesi, kosullardaki sik ve
sert degisikliklere dayanir. Oyunun dramatik doruk nokta-
sii1 olusturan tiim sahneler, savas¢1 yurtseverler olan fasist
fantazmagorinin kendiliginden faaliyetlerinden bagka bir
sey degildir.

Anar'in ilging ve dinamik radyo oyunu "Yesil Ma-
kine" yi dinlediginizde, bunun tamamen farkli bir oyun,
farkli bir yazar ve farkli bir ortam olduguna ikna olacak-
siniz. Bu nedenle, dil kavraminin ifade edilme bigimi,
islup biiylik 6lgliide degisir. YOnetmen zaten tamamen
farkli bir imaj sisteminin, farkl bir yazarin tarzmin etkisi
altindadir.

Farkli islere yon veren taninmis radyo yonetmen-
lerimizin hem detayli hem de kisaca ifade ettikleri bircok
yonetmen kavrami var. Ancak tiim bunlarmn kilit bir yonii
var: Oyunun figiiratif duygusu ve dinleyicinin olaylarin
gerceklestigi atmosferi algilamasindaki sanatsal yanki.

Uzun yillardir ilging radyo programlar1 hazirlayan
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taninmig yonetmen Nazim Yiizbasov, bu konudaki goriis-
lerini su sekilde ifade etti: "A. Aylili, yaym ofisimize " Bu
Koyden Tren Gegti "adli radyo oyununu sundu. Yonetmen
Ziyafat Abbasov'un ¢alismasimi psikolog olarak okuduk.
Bizim i¢in tiim yapinm i¢ diinyasi, igin ana fikri ve nasil
iletildigi ile belirlenir. Aragtirmamiz psikolojik drama tar-
zint sekillendirdi: Bi¢imin genellesmesi, hizli ritim, "re-
simlerin" ve diyaloglarin sik sik degistirilmesi, lirik melo-
dilerin ve ses efektlerinin aktarilmasi, goriintiilerin kont-
rastl, kontrastlarm parlakligi. Hepsi bu dl¢iide dogru ve
anlamliydi. Yorum yapmaya gerek yoktu. "

Boylece, bir radyo calismasi, her seyden once, esin-
lenmek istedigi eserin fikrinin, konseptinin tanimiyla bas-
lar. Sonra yonetmen genel atmosferi, ana bolimleri, 61-
cekler ve fikri genel yemege oldugu kadar dinleyiciye de
aktarir. Masasina hizmet edecek araglar arryor. Ardindan
oyuncu secimi, yogun provalar, miizik diizeni vb. baglar.
Tiyatro gelenegine hakim, drama kurallarina bagh, ayni
zamanda radyo tiyatrosunun dil ve estetik yasalarmi bilen
yonetmenlerin etkin arayiglari sonucunda Azerbaycan rad-
yosunda glizel radyo gosterileri yayinlandi ve radyo tiyat-
romuz kendi yonetmenlik okulunu yaratabildi. Tiyatro
tarinimizde isimleri yazili olan M. Mammadov, R. Kazi-
movski, A. Alakbarov, T. Ismayilov, S. Turabov, Z. Abba-
sov, H. Abluj, Z. Nematov, R. Abdullayev, N. Yuzbashov,
M. Bashirzade gibi yetenekli yonetmenlerin caligmalari
sayesinde, o okulun gelenekleri bugiin hala yasiyor.

Performans Uzerine Calismanin Ozellikleri
Bir yonetmen fikrini bir radyo tiyatrosunda nasil ve

ne sekilde gerceklestirir? Bu benzersiz siirecin teatral sah-
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ne ¢oziimiinden farki nedir? Bu sorular1 cevaplarken on-
celikle yonetmenin manevra yapma, dramatik catismalar
yaratma ve radyo tiyatrosundaki sorunu ¢6zme kabiliye-
tinde herhangi bir kisitlama olmadigi unutulmamalidir.
Radyonun diizeninin biiyiik avantajlar1 vardir - kaydetme
ve diizenleme yetenegi. Radyo tiyatrosundaki siireci film
yapim siirecine yaklastiran, geleneksel sahne ve tiyatro
estetiginden uzaklastiran kurgu caligmasidir. Ancak, bu
firsat ayn1 zamanda yonetmenin isinin dogas1 geregi radyo
performanslarini hem sinema hem de tiyatro gosterilerin-
den ayiriyor.

Bir radyo tiyatrosu i¢in anlik bir dogaclama yakala-
mak, tiim performansi bu dogaclamalar dizisine uyarlamak
miimkiindiir. Ancak bazen 1yi provalarda oyuncular o ka-
dar ozgiirce, kolay oynarlar ki, performans sirasinda goz-
lemlemek imkansizdir. Tiyatroda provalar yapilir ve oyun
her seferinde yeniden yaratilir. Radyo ise, mikrofon bag-
landiginda prova sirasinda basarili dogaglama anini yaka-
lama giicline sahiptir.

IIk radyo performanslar1 agirlikli olarak tiyatrodan
oyuncularm katilimiyla hazirlandig1 i¢in provalar uzun
stirdii. Tiyatro deneyimi agisindan pek ¢ok sorun ¢oziildii.
Prova doneminin nasil diizenlendigi gibi ana konuda ti-
yatronun etkisi hissedildi. Miimkiin oldugunca ¢ok antren-
man yapmak dogaldi. Ancak yavas yavas radyodaki goste-
rinin zamanlamas1 ve teknolojisinin farkli oldugu anlasil-
di. Radyoda genis deneyime sahip yonetmenler, konunun
provalarin sayisinda olmadigi, tiyatronun kanunlarinin
radyoya oldugu gibi aktarilmasinin hakli olmadig1 sonucu-
na varmislardir. Bu nedenle, radyo tiyatrosundaki prova-
larin hem stiresi hem de asamalar1 kisa siirede kisaltild1.

Unlii Robert Bresson, sinemanim ne oldugunu bir defa-
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sinda "ii¢ kez dogmus bir nesnedir", yani film beyinde
dogar ve kagida aktarilir diye agiklamistir. Karakterlerin,
canli varliklarin ve nesnelerin yardimiyla onu diriltiyor-
sunuz, ayn1 zamanda onlar1 kasete kaziyarak oldiriiyor-
sunuz ve son olarak iiglincii dogum ... Kasete kazidik-
lariniz; ses ve goriintl, tek bir sistemde birlesip birden
hayatin1 yasamaya basliyor. Aslinda ayni sey mikrofonun
Oniine yazilan radyo oyunlar1 i¢in de soylenebilir. Burada
da 1s fikri beyinde dogar ve benzer yaratici sliregler ger-
ceklesir. Edebi eserlerin sahnelenmesinde (hazir metinler)
durum degisir ve burada radyo tiyatrosu yonetmeni sahne
geleneklerinden yararlanmak zorundadir.

Burada tiyatroda oldugu gibi belirli asamalarda bir
radyo sovunun hazirlanmasindan bahsediyoruz. Dogal
olarak daha once bahsettigimiz provadan 6nce yonetmen
ilk olarak senaryodaki metni okur, oyunun fikrini belirler,
dramatik siireci ¢ozer ve yazarin diisiincelerinin uygulan-
masi1 i¢in bir plan yapar. Yonetmen, hazirladigi radyo
programina basarili ve dramatik bir ¢oziim bulmak i¢in
planin yapisiyla ilgili asagidaki 6nemli sorulara dikkat
etmelidir:

1. Oyundaki durum ag¢ik¢a anlatilmis mi?
2. Calismanin ana fikri, ana "sorun" nasil sunulur?
3. Secilen boliimler dinamikleri ilerletmek igin
yeterli mi?
4. Catisma dinleyiciye ¢ekici geliyor mu?
. Her sey oyunun dramatik ¢6ziimii ile baglantili
olarak diigiintildii mii?
. Oyuncunun sesleri karakterlerle uyusuyor mu?
7. Karakterleri, olaylar1 ve mekan1 tanimlayan ses
kartlar1 yerinde mi?

9]
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Bu sorularin yol actig1 sorunlar1 ¢dzdiikten sonra
oyuncular stiidyoya davet ediliyor. Metin yonetmen ve
oyuncularin 6niinde bir kez okunur. Daha sonra oyun
arastirilir, ana soru belirlenir: Eserin ana fikri nedir, oyun
ne i¢in yazilmistir, ne tlir insanlar onun kahramanlaridir,
birbirlerine nasil davranirlar? Roller daha sonra oyuncular
arasinda dagitilir ve birka¢ giin sonra radyo stiidyosunda
bir kayit tarihi belirlenir.

Goriinlise gore radyo tiyatrosunda sahnede oldugu
gibi uzun provalar yok ve kayit giiniinde eser su asamalara
ayriliyor:

1. Asama; dogrulama okumasi. Oyuncular mikrofo-
nun Oniinde boliimii daha canli hale getirmeye calisiyor.
Birbirlerini ilk kez duyduklari i¢in, ilk test egzersizi sira-
sinda ¢ok fazla i¢ gerilim gerekir.

2. Asama; yonetmen, karakterlerin eylemlerini ge-
rekcelendirme agisindan sahneyi oynayan oyuncularla tar-
tigir. Birlikte, goriintiilerin eylemlerinin daha derin psiko-
lojik motiflerini ortaya ¢ikarmaya ¢alisirlar. Ayn1 zaman-
da, yeniden yazma yok, "inceleme"” yok, sadece bireysel
boliimlerin anlami1 ve kavrami var.

3. Asama; bolimler tekrar oynatiliyor - zaten bu
sefer kasette. Artik rakipler ne i¢in ve neden oynadiklarini
tam olarak biliyorlar. Ama nasil? Bu, daha once oldugu
gibi, bircok yonden her iki taraf icin beklenmedik bir
durumdur. Oyuncular, kaydin devam ettigini bildikleri i¢in
dogaclamalara olabildigince zarar veriyor. daha dzenliler.
Bu asamada sanki her kelime, tonlama yeniden dogar.

4. Asama; bir tiir sonug olan bu agamaya nadiren ih-
tiyag duyulur. Yonetmenin goriisiine gore sahne gerekli
fikri yeterince dogru ifade etmiyorsa, o zaman bu asamaya
ihtiya¢ vardir. Bu oldugunda yonetmen ve oyuncular ka-
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seti birlikte dinler. Bir boliim basarisiz olursa tekrar oy-
natilir ve kaydedilir. Ancak bu durumda herhangi bir fik-
rin kural olarak anlamimi diizeltmeyi basaran yonetmen,
oyuncunun icra 6zgiirliigii agisindan ¢ok sey kaybeder. Bu
gibi durumlarda, yonetmen ayni basarisiz boliime geri
doner, boylece oyuncular bagimsizliklarint yeniden kaza-
nabilirler.

Bazen oyuncular radyo stiidyosuna gelir ve yonet-
mene sorar, "Ne calacagiz?" Yonetmenin bu soruya kesin
bir cevab1 olmali, aksi takdirde bilinmeyen bir durum or-
taya c¢ikacak, "kolektif oyunculuk yonetmenligi" baslaya-
cak ve bu da her zaman kotii sonuglara yol agacaktir. Bu
nedenle, cevap her zaman kesin ve kisa olmalidir. Radyo
tiyatrosunda oyuncu uzun sohbetlerden yorulmamalidir.
Antrenmana hemen baslanabilecek sekilde hazirlanmali-
dir. Iyi bir yonetmen dncelikle oyunda "oynayacak" oyun-
cular1 oyunun konusu ile tanistirmali, rollerini tanimlamali
ve oyundaki dramatik niianslarin anlamini ortaya cikar-
malidir. Kendi i¢inde, dogru ve kisaca. Oyuncularin iste-
dikleri kelimeleri, ipuglarni eklemesine veya gereksiz ki-
simlarim1 kaldirmasina izin verir. Ancak, bir ydnetmen
oyuncularla bulustugunda, hi¢ "aramamali". Aksi takdirde
oyuncularin 6zgiirliigiinii elinden alamayacaktir.

Bir radyo tiyatrosunda gergek bir yaratici basari, an-
cak yonetmen, oyuncularla bulusmadan dnce plan1 teme-
linde oyunu hayal giiciinde oynamaya devam ederse ve
nasil ses ¢ikardigmi duyarsa miimkiindiir. Miizik bestele-
mek ve sadece i¢sel bir duygu ile duymak miimkiinse, ne-
den bir sonraki performansi ¢almayalim ve duymayalim?
Elbette miimkiin. Basit¢ce ifade etmek gerekirse, metnin
iizerine (senaryonun g¢alisma versiyonunda) gerekli "not-
lar" yerlestirilmelidir; yani oyuncunun gorevleri, perfor-
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mans tarzi, konugmasinin tonu, temposu ve ritmi dnceden
bilinmelidir. Ciinkii bir radyo oyununun kompozisyonu,
tiim unsurlarin tam oranindan olusturulur. Doruk noktast,
gelisme, tempo ve ritmin degisimi, duygu, miizik ve sesin
etkileri kisacasi her sey yerinde olmali. Sadece tiim bunla-
rin sentezi dinleyicide bir "biitiinliik" duygusu uyandirir.
"Diirtistlik", bitmis radyo sovunun ve yonetmenin i¢sel bir
hisle izlenen diisiincelerinin tam olarak gergeklestirilmesi
anlamina gelir. Ama bir yonetmen kendi i¢inde nasil bir
"biitlinliik" duygusu yaratabilir? Bunun i¢in hangi "not
isaretleri" onemlidir? Bu sorular1 yanitlarken deneyimli
radyo yonetmenleri, oyuncularla c¢alisirken bir kisayol
bulunursa, bu sorunun basit ve net bir sekilde ¢oziilebile-
cegine inantyor. Bunun i¢in Oncelikle yOnetmenin bir
"puan1" olmasi1 ve her seyin o puanda hak ettigi yeri almasi
gerekir. Bu durumda, oyunu bir mikrofonun Oniinde
oynatma islemi tesadiifi olmaktan uzak olacaktir. Oyunu
manyetik bir kasete kaydederken senaryo ile birlikte
yonetmenin skorunun bir sayfasi konsola yerlestirilme-
lidir. Yonetmen, oyunun tiim yapisini ona bir defada ba-
karak gorsellestirebilmelidir. Kaydedilen bolimiin kayit
stiresinin Onceki ve sonraki boliimlere karsilik gelip gel-
medigini kontrol etmek i¢in tiim senaryoyu kaydirmaya
gerek yoktur. Yonetmen, o boliimiin yerini, oyunun genel
yapisinda, yani kompozisyon zincirinde dnemli bir unsur
olarak acgikca gormelidir.

Mikrofonun Oniindeki Oyuncu
Tiyatro diinyasinda yayginlasan "bir oyuncunun ya-

rattigr canli bir imge, tiyatro sanatinin ve performansin
tacidir" ifadesi radyo tiyatrosunda daha parlak bir anlam
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kazantyor. Ciinkli radyo sovu, iyi bir oyuncu igin keli-
menin tam anlamiyla genis yaratici ufuklar aciyor. Burada
"iyi" kelimesini kullaniyoruz ¢iinkii belli bir zekas: ve ya-
ratict deneyimi olmayanlar i¢in radyo tiyatrosu karanlik
bir diinya gibi goriinebilir, ancak sesi ve mesleki becerileri
ile yetenekli bir oyuncu bu diinyay1 ve dolayistyla dinleyi-
cinin hayal giiciinli gliclii bir sekilde aydinlatabilir. giice
sahip. Sahneden farkli olarak, bir radyo oyuncusu i¢in go6-
rlinlis 6nemli degildir, kendini ifade etmenin tek yolu ses-
tir'®. Oyuncu sesiyle hareket etmeli, sevinmeli, kaslarini
kaldirmali ve sasirmali, bir seye sevinmeli, tiziilmeli, farkl
durumlar1 abartmali, goriintiiniin i¢ diinyasmna girmeli,
onun tam bir portresini ¢izmelidir. Burada oyuncunun
yarattig1 goriintii, sesin tonlarina ve bu sesi kullanabilme
yetenegine gore degerlendirilerek, eserin genel igerigi ve
fikrin yOniiniin izleyiciye aktarilmasina hizmet eder.
Oliimsiiz aktdriimiiz Alaskar Alakbarov, radyo tiyat-
rosunda sesin 6onemini, sesle kuyumcu olarak ¢alismanin
Oonemini, her ciimle lizerinde ne kadar hassas calistiginizi
vurguluyor: “Bana dyle geldi ki tiyatroda hayat sonsuzdur.
Ama sonsuz oldugu i¢in asla bitmeyeceksin Buna ancak
gosteriler radyoda ¢ekildiginde inanmaya basladim. Nite-
kim radyo kasetleri sahne sanatlarimiza o6liimsiizlik ka-
zandirdl. Radyodaki roliime sinemadan daha ¢ok deger ve-
riyorum. Ciinkii herkes her an radyo dinleyebilir. Bir film
izlemek i¢in sinemaya gitmelisiniz. Radyo i¢in "Vagif"
yazdigimizda her kelimeye c¢ok calistik... Sonugta bu
oyunun yarimlar1 olmayacakti, o oyunla bugiiniin hatalarmi
yenilemis, yanlis bir denge ve bir yanlis1 diizeltmis olur-
sunuz. Teyp yazmanin bdylesine mucizevi bir giice ve
korkuya sahip oldugunu radyo performanslarinda duydum.
Bizi, sanatimizi, tiyatromuzu, sahnemizi canli tutan radyo
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cok yasa! " Bu sozler iinlii aktér Alaskar Alakbarov tara-
findan 1958'de yaptig1 radyo konugmalarindan birinde
sOylendi. Biiylik sahne ustasinin, radyo ve tiyatronun sa-
nat1 canli tutma giiciiniin yani sira mikrofon 6niinde oyun-
culuk yapmanin benzersizligini ve sorumlulugunu vurgu-
lamas1 tesadiif degildi. Sahne ve sinema filmlerinin yani
sira radyo programlarinda da pek c¢ok parlak, akilda kalict
goriintiiler yaratan giiclii sanat¢i, oyuncunun "goriinmez"
tiyatrodaki benzersiz roliinii ve misyonunu agikc¢a gordii.
Daha 6nce bahsettigimiz radyo tiyatrosunun ozellikleri de
mikrofon karsisinda oyunculuk yapmanin 6ziinii karakteri-
ze ediyor. Elbette bu 6zellik, oyuncu icin sahne, film ve
televizyondaki davranistan farkli bir dizi baska 6nemli ge-
reklilik ve kosullar1 da empoze ediyor.

Oyuncu canli bir sanat bigimiyse, oyuncunun oyunu
on planda olmali ve bir¢ok ve ¢esitli ifade araglar1 ara-
sinda lider bir konumda olmalidir. Oyuncunun oyunudur,
isinde somutlasan yasayan imge, oyun fikrini tasiyan ve
ifade eden ana faktordiir. Hem oyun yazari hem de yonet-
men, onlar1 heyecanlandiran ve ilham veren diisiincelerini
oyuncu araciligiyla izleyiciye aktarabilir. Bilingli, anlayis-
I1, anlayigh ve duyarl bir oyuncu yonetmenin ilk yardim-
cisidir. Yasayan bir kisi, bilingli sanatgilar olarak diisiiniil-
melidir. Yonetmen, oyuncunun eylemlerini, izlenimlerini
ve diisiincelerini onun i¢in fiziksel ve ruhsal bir 6grenci
haline getirmeye c¢aligmalidir. Cansiz ve korkusuz bir
oyuncu, yasayan sanatm talep ve ihtiyaclarini karsilaya-
maz... Boyle duygusuz, cansiz, inisiyatif almamis bir
oyuncunun “kor” ve “tarafsiz” oyunu kalp atisindan ve
heyecandan mahrum kalabilir.

Herhangi bir radyo programy, igerigi, 6zii ve mantig1
yakindan baglantili olan dramatik bir yasam olaylar1 zin-
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cirinden dogar. Radyo goriintiileri ve karakterleri, drama-
tik catisma ve anlamlar1 farkli sahnelerde olusturulur ve
ortaya ¢ikar. Oyun fikri, sahnede gosterilen olaylarin top-
lammdan ve sonucundan dogar ve izleyiciye ulasir. Ayni
zamanda sahne etkinlikleri yaratan ve sahnede g¢alisan bir
oyuncu. Dogal ve canli oyunu, olaylara ve goriintiilere bi-
lingli ve organik yaklasimi, performansin kalitesine ve yo-
netmenin ¢alismalarmin etkinligine katkida bulunuyor. Ne
sanat¢min dekoru, ne bestecinin miizigi, ne de higbir sey,
hicbir sekilde, higbir etki bu yardimin yerini tutamaz. Bu-
rada malzeme edinme, birikmis deneyim ve tabii ki do-
gaclama yapma becerisinden bahsediyoruz. Oyuncu sesini
"gosterir".

Hem sahnede hem de radyoda bir yonetmenin calis-
masinin en 6nemli yonlerinden biri, oyuncularin se¢imidir.
Calismay1 radyoda yonlendirme siireci ile ayn1 zamanda,
olas1 sanatcilarin se¢imine de dikkat edilir. Yonetmenin
diisiince konturlar1 netlestikce karakterler de netlesiyor.
Karakterler daha yiiksek sesle ifade edildiginden radyo
yonetmeni bu konuya 6zellikle dikkat etmelidir. Yonetme-
nin zihninin ve yaklasan radyo sovunun esnekliginin ayril-
maz bir pargasi. Radyo tiyatrosunda oyuncu ve sesi ¢ok
onemlidir. Ciinkii aktoriin sesidir, incelige, hayal giiciinde
herhangi bir imaji1 hayata gecirmesine izin verir. Her
seyden Once radyo programinda giizel ve net "sahneler"
yaratir, bdylece dinleyiciler her seyi hayal edebilir. ikin-
cisi, bireysel oyunculuk tarzi ve oyuncunun yaratict ola-
naklarla manevra kabiliyetidir.

Dinleyici higbir seyi "gézden kagirmaz". Oyunu din-
leyenler, tinidan sesin kalitesine kadar her seye dikkat
ediyor. Radyo tiyatrosunda oyuncunun isi tamamen farkl
bir baglamda ger¢eklesir. Bu ilk bakista kolay goriiniiyor
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clinkii rolii ezberlemeye gerek yok. Sanat¢inin burada oy-
namasi i¢in herhangi bir sahne, kostiim, 1siklandirma veya
diger tiyatro ekipmanlarma gerek yoktur. Ancak, oyuncu-
nun tiyatro ve sinemada bir oyun sahnelemesine yardimci
olan, dramatik bir karakter ve sahne yaratmasini kolay-
lagtiran tam da bu digsal yonlerdir.

Radyo oyuncusu tiyatro ve sinemada sahip oldugu
destekten yoksundur. Radyodaki tek ifade bi¢imi sesi ve
diksiyonudur. Oyuncu tarafindan yaratilan goriintiiniin ka-
rakteri bu sekilde dinleyiciye iletmeliyim. Sanat¢i, radyo
stiidyosunun dort duvari arasinda yarattig1 goriintiiniin ha-
yatina girmeli, onunla sevinmeli ve heyecanlanmali, i¢
yasamini sakin ve inandirici bir sekilde ortaya ¢ikarabil-
melidir. Ayrica, olaylarin gerceklestigi ortamin gercekligi
izlenimini vermek i¢in oyuncu, hayal giiciinlin giiciiyle
hayranlarinin "ses oyununa" katilmalidir. Mikrofona ba-
kan oyuncu, tiyatroda oldugu gibi bir sahne oyunu oyna-
yamaz ve tiyatroda diger yardimci ifade araclarmndan -
hareket, yiiz ifadeleri, jestler vb. biiyliyemez.

Mikrofonun 6niinde oyuncunun ana silahi sestir. Bu
ses ¢alindiginda oyuncunun tiim hareketleri, kalbinin atis1
sanki mikroskop altindaymis gibi oluyor. Radyo perfor-
manslarinda duyulanlar da g6z oniinde canlanmalidir. Bu
nedenle, tiim aramalar1 - tin1 ve karakter aramay1 dahil et-
mek gerekir. Mikrofon, sesin tiim niianslarini, tiim timnilari,
kahkaha tonlarni, fisiltilari, ¢igliklari, boyut 6zelliklerini
milkemmel bir sekilde iletir. Radyoda duraklamalar bile
duyulur.

Oyuncunun radyo tiyatrosundaki rolii lizerine calis-
mas1, metnin analizi, karakterlerin i¢ diinyasinin incelen-
mesi ile baglar. Goriintiiniin ses diizeni de bu yoldan gecer.
"Ses makyaj1" radyo sanatinda da ayn1 amaca hizmet eder:
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Goriinmeyeni hayata getirir. Radyo, oyuncuya kendisini
her sekilde ifade etme firsati verir. Gorev agiktir: radyo
dinleyicisine goriinmeyen seyi hayata ge¢irmek! Mikro-
fon, oyuncunun ses kalitesi agisindan da paradoksal yon-
lere sahiptir. Ornegin; bir kayit cihazinda uyumayan bir
insan sesi var. Aksine sahne i¢in sesi zayif olan oyuncu,
radyo mikrofonunun oniinde ¢ok 1y1 "calistyor". Bu, sesin
de g6z kadar ¢ok sey soyledigini bir kez daha dogrular. Bu
nedenle, oncelikle icracy, telsizin 6zelliklerini dikkate ala-
rak metni kontrol edebilmeli ve mikrofona uyarlayabilme-
lidir. Metni iyi okumak ya da bunu ya da o sahneyi iyi oy-
natmak icin yeterli degil, mikrofonla caliymay1 6grenme-
niz gerekiyor. Radyo gosterisinin devam ettigi kosullar
sirastyla dramatik kelimenin sunumunu degistirir. Burada
her kelimeye bir kuyumcu gibi davranmak, onu cilalamak
gerekiyor. Radyo programu, izleyicinin goriintiiniin i¢ diin-
yasini tam bir ¢iplaklikla izleyici oniinde gostermesini ge-
rektirir.

Mikrofonun oniinde bir goériintii olusturan bir aktor,
radyo dinleyicisinin dikkatinin odak noktasinin, yazili ko-
nusmanin aksine daha canli olan sadece sozlii s6z oldu-
gunu unutmamalidir. iki yiizy1l 6nce, biiyiik Fransiz aktor
Benoit Constance Corklen'in okuyuculara, anlattiginiz
kisinin satirlarmi diksiyonlar1 ve sesleriyle okumalarini
tavsiye etmesi tesadiif degil.

Sozlii ustalar, insan konusmasinin ritmik ve melodik
zenginliginin farkindadirlar; tini, ses tonu, tempo, durak-
lama, mantiksal vurgudaki degisimin sadece konusmaciya
degil ayn1 zamanda konusan kisiye, 6zellikle konusmactya
da bagl oldugunu bilirler. Bir radyo programinda, her
oyuncunun atmosfere uygun olarak kendi performans tar-
z1, igerigi ve konusma tarzi olmasi gerekir. Bu anlamda
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iinlii oyuncu Samandar Rzayev'in goriisii cok karakteristik.
Dedi ki: "Bir radyo programinda sahnede kendini hakli
cikaran acimasizliklara izin verilmedigine inaniyorum,
clinki yanlis pathos dinleyicinin hayal giiciinde yanlis
goriintiiler yaratir. Bu nedenle, oyuncu mikrofonun 6niin-
de her zaman samimi ve dogal olmalidir>."

Her sanat tiirliniin kendine 6zgii yonleri vardir. Ko-
sulsallik, nispeten genc¢ bir sanat formu olan tiyatro, sine-
ma ve televizyonda tamamen farkli bir sekilde kendini
gosterir. Televizyondan ¢ok 6nce yaratilmis olmasina rag-
men, radyo tiyatrosu oyunculugunun kendine has ozel-
likleri ancak son 15-20 yilda kendini gostermeye basladi.
Modern hassas mikrofonlar, oyuncuyu teatral aligkanlik-
larin1 bir kenara birakmaya ve onun icin biiyiikk yaratici
firsatlar agmaya zorlar. Bu anlamda radyoda ve sahnede
Oliimsiiz performanslar yaratan {inlii yonetmen Profesor
Mehdi Mammadov'un tiyatro, sinema, radyo ve televiz-
yonda oyunculugun o6zelliklerine iliskin goriisleri karak-
teristiktir. Tiim dram tiirleri arasinda radyonun geng¢ oyun-
culara yaklasimmda daha ilerici olduguna inaniyordu.
Azerbaycan sahnesinin ustalarinin burada parlak ve akilda
kalict goriintiiler yaratmasi radyo ve radyo tiyatrosunun
oyunculara sundugu genis imkanlarin sonucudur. Bu liste
Hasanaga Salayev, Samandar Rzayev, Hasanaga Turabov,
Mahluga Sadigov, Mirvari Novruzova, Fuad Poladov,
Rasim Balayev, Sayavush Aslan, Yashar Nuri, Haji
Ismayilov gibi sanat¢ilar1 icermektedir.

Diizyaz1 Eserlerinin Radyo Sahnelemesi
Diizyaz1 eserlerinin sahnelenmesinden bahsederken,

popiiler bir edebi tiir olan dykiilerin radyo versiyonlarinin
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olusturulmasima &6zel 6nem verilmelidir. Hikayenin hacmi
ve kisa olmasi, olay orgiisiiniin 6zlii olmasi, az sayida ka-
rakterin yani sira yazarin kelimelerde cok sey sdyleme
arzusu, radyo i¢in hikdyenin gelismesinde bazi avantajlar
yaratir. Bir hikayeyi diger tiirlerden ayiran en 6nemli sey,
hizl1 anlagilmasi, kisa bir ara i¢inde dinamik tahtalarla
ciddi konulara deginmesi, yazarin goriisiinii okuyucuya
(ve dinleyiciye) iletmesidir. Diger bir deyisle, oykiideki
olay Orgiisiiniin 6zlii olmasi, metnin anlamsal zenginligi ve
baglamin yani sira alt metnin okuyucuya hizli bir sekilde
iletilmesi yonetmen i¢in iyi bir firsat yaratir. Bu nedenle,
bazen bir kisa hikaye, tiim bir filmin veya tiyatro perfor-
mansinin dramaturjik materyali haline gelebilir. Bu neden-
le, hikayenin sahnelenmesinde 6nemli olan noktayr duy-
mak, eylem durumlarinda ve goriintiilerde ifade edebil-
mektir°t,
Genellikle, radyo pratiginde bir hikaye anlatmanin asa-

gidaki kolay yollar1 segilir:

1. Durumu agiklaym.

2. "Sorunmu" (ana igerik) tanitin.

3. Kilit durumlar1 koordine edin.

4. Gortintiileri tanitin.

5. Sorunu ¢6ziin.
Elbette bazi hikayeler birbiriyle celisen anlar, gizemli ve
eksik konusmalar ve harika olaylar igerebilir. Kural ola-
rak, bu bir noktaya sahip ve daha ¢ok bir TV dizisine
benzeyen bir dizi hikdyede gerceklesir. Ilging hikaye,
biiylik sorunlarin yanmi sira kiiclik kisisel ¢atigmalar1 da
iceriyor. Her haliikarda, 6z "sonunda ne olacagidir". Or-
negin; dinleyici asagidaki gibi sorulara yanit bulmaktan
¢ekinir: Sugu kim isledi? Asiklar yeniden bir araya gelir
mi? Ordu zamaninda geldi mi? Genellikle en ilging unsur,
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hikdyenin sonunda verilen sorunun ¢oziimiidiir. Bu du-
rumda izleyicinin ilgisini hikayenin zirvesinde tutmak zor
olmamalidir. Ayrica son sahnede tiim sorunlar1 birbirine
baglamak ve baglamak gerekli degildir.

Batili radyolarda sahneleme pratigi o kadar yaygin-
dir ki, digiinmek i¢in genellikle bir seyi gizlemek ve din-
leyiciye sorular sormak ve onu ilging noktalarla ytizlestir-
mek gerekir. Bu nedenle, cogu zaman her sey dogrudan
verilmez, dinleyicinin kendi sonuclar1 lizerinde ¢aligmak
i¢in parabolik bir sekilde sunulur. Bu, bir hikayeyi sahne-
lemenin en iyi yollarindan biridir. Radyodaki sahneler ti-
yatrodakinden daha kisadir ve farkli durumlar arasindaki
gecisler dinleyiciye ne oldugu ve ne zaman oldugu hakkin-
da bilgi verir. Uzamsal se¢imlerde hizli hareket etme
yetenegi, hikdyeye Ozel ilgi katan cesitlilik ve karsithga
izin verir. Yaklasan bir felaketten korkan bir grup insani
tasvir eden sahneye ek olarak, felaketten habersiz baska
bir grup insanin tasviri, hikayenin izleyici iizerindeki
etkisini artiriyor. Sahneler arasi gegislerin hizi giderek
artarsa ve sahneler kisalirsa performansin hizi da arta-
caktir. Boyle bir hiz artis1 veya en azindan harekette bir
degisiklik olay orgiistiniin kendisinde olabilir, ancak yazar
(ve yonetmen) sahnenin uzunlugunu kontrol ederek ve bir
sahneyi digerine baglayarak biiylik bir heyecan veya geri-
lim yaratabilir. Boylece oyunun genel bi¢cimi, gelisme-
sinin, ylikseliginin ve ilerlemesinin ana nedeni olur. Veya
basaril1 bilesenlerin inis ve ¢ikislar1 arasinda gecis yapa-
bilir. Farkli yollarla zit bir ilgi elde edilebilir. Ornegin:

1. Hiz degisikligi - hizli hareket eden, giiriiltiilii-
sessiz alan, uzun-kisa sahneler.

2. Ruh hali degisikligi - gergin-rahat ortam, kizgin-
mutlu, trajik-sakin.
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3. Yer degisikligi - oda-agik hava, kalabalik-yalniz,
zengin-fakir.

Elbette, bir radyo istasyonu i¢in ayr1 bir hikaye yaz-
mak, hazir (ve iyi bilinen) bir hikaye sahnelemekten daha
kolaydir. Bu nedenle, yonetmen ve yapimci acgisindan,
okuyucu tarafindan zaten kitaptan bilinen bir ¢aligmay1
yayinlanmak iizere yeniden islemek ve ayni1 zamanda ¢ok
orijinal pasajlar bulmak biiylik bir beceri gerektirir. Bu-
rada olay orgiisiinii oldugu gibi tutma veya onu farkl bir
forma ve hatta farkli bir zamana uyarlama sorunu ¢ok
onemlidir. Veya baska bir dilden ¢eviri yapmak, materyali
ana dilde yeniden ¢aligmaktan daha kolaydir, ¢linkii ikinci
durumda yeni bir konusma tarzi kullanmak gerekir ve ayn1
zamanda dinleyicinin duymaya alistig1 kelime ve ifadeler
orijinal versiyona gore kullanilmalhidir. Ama aym stil ve
hiz nasil korunur? Ya da biraz daha uzun olan orijinal ver-
siyonu bir gdsteri olarak sunarsak ne kaybedebiliriz? Di-
yalog sirasinda her sey yolunda gidiyor ama kisa hikayeyi
anlatan oyuncu durumdan nasil ¢ikmali? Sonugta, radyo
tek bir kiside i¢sel duygulari, diisiinceleri ve konugmalari
etkin bir sekilde yogunlastirabilir. Orijinal versiyonda
neler var? Goriintiiler nasil tanitilir, hangi durumlardan
gegerler? Dinleyici, giiclii mii yoksa zayif mi oldugunu
nasil bilmelidir? Yazar ve yonetmen, orijinali incelerken
bu niianslara dikkat etmelidir. Yazar radyo i¢in herhangi
bir ¢aligma yapmadan 6nce hayattaysa, ona danismak ge-
rekir, ¢ilinkli bazen ayn1 yazar yeni siiriimii radyoya uyar-
lamak i¢in faydali ipuglar1 verebilir.

Diizyazi calismalarinin sahnelenmesinde, metinlerin
(diyalog, Oncii ses, goriintiiniin uzun monologu, anlatim,
vb.) Ses tahtalariyla degistirilmesine 6zellikle dikkat et-
mek 6nemlidir. Buradaki konusma yemekle ilgili. Orne-
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gin; dramatik, heyecan verici bir olaydan sonra ortaya
cikan kontrastin etkisini gdstermek i¢in dinleyicinin olan-
lar1 sindirmesine izin vermek gerekir. Bir savas sahnesini
yeniden yaratirken askerlerin seslerini, saldir1 emirlerini,
savag anini, insanlarin ¢ektigi acilarin seslerini duyuyo-
ruz. Kitlesel bagirmak, dinleyicinin trajediyi daha derin
hissetmesini saglar. Yonetmen epizod tamamlanirken tu-
tarsiz miizik esliginde gok giiriiltiisii ve simsek sesi gelir,
ani bir sessizlik olur ve ardindan yavas bir kus sarkis1 du-
yulur. Bu boliim yerine sunucunun konugmasmi gormek
kontrast1 bozardi. Elbette bu nokta ses ve miizigin kullani-
mu ile ilgilidir ve bundan detayli olarak bahsedecegiz.

Ses Tahtalan ve Miizik Kullanim Kurallan

Perde sahnede yavas yavas yiikseldiginde seyirci
oyunun basladigini zaten biliyor. Gosterinin baglamasiyla
ilgili bagka uyarilar da var. Radyoda neredeyse ayni. Ba-
sitce sOylemek gerekirse, sesler agik ve basit olmali ve
mesaj1 dogru bir sekilde iletmelidir. Tiyatrodaki arka plan
seslerine esdeger sesler genellikle yagmur, parti, araglarin
sesleri veya savas sesleridir. Bu sesler genellikle bir diske
kaydedilir ve oradan ¢alinir. "Rastgele mobilyalar" ve "ak-
sesuarlar" bir telefon goriismesini, su dokiilmesini, kapinin
kapanmasini veya silah atesini tanimlamak i¢in kullanilir.
Bazen sesler genellikle belirli bir diyalog sirasinda oyun-
cular tarafindan yapilir: Sigara yakmak, alkol almak vb.

Bazen bir radyo dramasindaki yeni bir yapimci, san-
ki gergekligi daha eksiksiz "gdstermeye" ¢alisiyormus gibi
daha fazla ses efekti kullanmaya ¢aligir. Ama aslinda bu
zararh bir uygulamadir. Ciinkii gercek hayatta ¢ok sayida
karmasik ses duyuyoruz, ancak radyodaki sesler daha az
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ve daha net olmali. Gorsel gergeklikten ayr1 ve higbir sey
ifade etmeyen orijinal sesleri kaydetmek de miimkiindiir.
Modern bir arabanin sesini vermek gerekli degildir, ancak
bu sesin performans tizerinde dramatik bir etkisi olabilir.
Durumla sesi uzlastirmaya calisan radyo, uzun yillardir
genel ve evrensel olarak anlagilmig kurallar olusturmustur.
Acil durum arabasinin lastiklerinin sesi, kapmin kapanma-
sm1 ve yiirliyen adimlarin etkisini gerektirir. Bazen bu,
gercek hayatta oldugundan daha genis bir sekilde tanim-
lanir. Elbette bu tiir durumlar1 abartmak giiliingtiir. Bu ne-
denle, sesin anlamimnin hemen anlasilmasi gerektigini he-
saba katmak gerekir. Radyo tiyatrosu pratiginde hemen
anlasilan sesler su sekildedir:

e Schrin gliriiltiisii - araba alarmlar1.

e Zaman asimi - saate dokunun.

e Koyde gece vakti - kdpeklerin, baykuslarm havlamasi.
e Kiyida - martilar ve dalgalar.

e Tekne gezintisi - dalgalarin ve motorlarin sesi.

e Sabah erkenden - horoz 6tme.

e Koyiin disinda - kuslarin sarkisi.

e Konukseverlik, ziyafet - bardak zili vb.

Normal hareket gostermesi i¢cin ayak seslerine gerek yok-
tur. Bu sesler sadece 6zel bir dramatik etki vermek ig¢in-
dir®2.

Donanimin durumuna bagl olarak oyuncular arka
plandaki sesleri duyabilir ve bu durumda ne oldugunu du-
yabilirler. Elbette normal bir stiidyoda, mikrofon agildi-
ginda diger sesler kesilir, ancak diske ek bir amplifikator
baglandigi i¢in kesilemeyebilir. Buna smirlama sinyali de-
nir. Bu sinyalin avantaji, oyuncunun sadece ses efektlerini
duymamasi, ayni zamanda bu ses efektlerini oyuncularin
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tinilarina da uyarlamasidir.

Son yillarda radyo dramalar: iizerinde g¢alisan ya-
pimcilar kolaylikla ses efektleri olusturabilirler. Zaman
kaybetmekten ve ekstra gii¢liiklerden kaginmak i¢in asagi-
daki efektlerden yararlanabilirsiniz. Bu etkilerin cogu pra-
tikte en kolay sekilde elde edilir. Ornegin:

1. Ormanda yiirtimek - eski seritlerin hisirtisi.

2. Karda yiirtimek - elinizde bir rulo pamuk sikmak
veya tuz bloklarini birbirine siirtmek.

3. At toynaklar: - hindistan cevizi en iy1 aractir, ata
binerken cikan seslere karsilik gelir. Ya da topu agar, trey-
ler ses efekti verebilir.

4. Sampanyay1 a¢in - herhangi bir yetenekli ses asis-
tan1 bu sesi agzindan ¢ikarabilir, bunu yapmazsa siseden
cikan sisenin sesi bisiklet pompasi tarafindan rendelene-
bilir. Mikrofonun yaninda 6zel haplara veya meyve tuz-
larina su dokmek isin geri kalanin1 gorecektir.

5. Yanan bina - mikrofonun yanindaki bir sigara ku-
tusunun selofanmim catirtilar1 ve kiigiik ¢cubuklarin kiril-
masl.

6. Basamak birlikleri - yaklasik 5, 10, 20 cm boyut-
larinda cakilli karton kutular. Bu kutular1 tutup sallamak
bir tatbikat sesi verir.

7. Crunch - Pasli civatalar, zincirler veya diger metal
iirlinler bu ses efektini yaratabilir. Kumasa sikica tutturul-
mus ve tel ile tutturulmus bir re¢ineyi de deneyebilirsiniz.
Elektronik ve akustik ses efektleri olusturan ekipman ba-
sit, rahat ve uyumlu olmalidir. Istenilen efekti olustura-
mazsaniz, dijital doniistiiriicii ile bir ses efekti olugturmay1
hatirlamaniz gerekir. Tiim diinyada yeniden boyutlandi-
rilabilir veya taninmaz hale gelebilir.

Yetenekli bir yapimci, miizigin radyo performanslarindan
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daha 6nemli oldugunu bilir. Ancak c¢ok fazla kullanilirsa
veya dogru secilmezse miizik de dikkat dagitici olabilir.
Miizigin roliinii bilmek i¢in bir yapimci sunlar1 hatirla-
malidir:

- Ortak bir stil ve stil yaratmak icin “Leitmotif”.
Acilis ve kapanis miizigi ile sahneleri birbirine baglamak
icin tasarlanmis miizik. Bu miizik tematik bir sekans
saglar. Parcalar, ayn1 miizigin veya ayni ¢alismanin farkl
parcalaridir.

- Miizik, sahneye uygun bir atmosfer ve ruh hali
yaratmak i¢in kullanilir. "Ruhlarla yapsmn" Evin temasi
hem de "yarista bir giin" dinleyicide Onyargili gorisler
yaratir. Bu nedenle, "ruh hali miizigi" ni secerken, yapime1
cok 1yi bilinmeyen veya kopyasi olmayan miizigi tercih
etmelidir.

- Zamanin gecisini gostermek i¢in benzersiz veya
keskin ritim miizigi kullanilabilir. Bununla birlikte, saat-
lerin veya saniyelerin gecisini vurgulayabilir. Yorgunluk
veya monotonluk siddetlenir.

Zamana veya yere gOre miizik secerken, yapimci
tarihsel donemi ve igerigi dikkate almalidir. Ornegin;
Birinci Diinya Savasi ile ilgili bir radyo programi i¢in mii-
zik veya ses tahtalar1 secerken, zaman ayarlama hatalarini
belirleyecek en az bir uzman bulunmalidir®3,

Cesitli tiirlerdeki eserlerin sahnelenmesine nezaret
eden yapimci, sadece miizik disklerinin (veya kasetlerinin)
monte edildigi raflar1 aramali, ayn1 zamanda temaya uy-
gun yazilmig yeni miizik eserleri ve 6zel malzemeler elde
etmeye calismalidir. Her durumda, miizik oyunun ruh
halini, durumun Ozgilliiglinii ve karakterlerin dogasini
dogru bir sekilde yansitmalidir.
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Sonug¢

Radyo Tiyatrosu Yasiyor ve
Milyonlar1 Davet Ediyor ...

Zengin bir yaratict gelenege sahip olan Azerbaycan
Radyo Tiyatrosu bugiin hala yasiyor ve dinleyicilerine her
zaman ilgin¢ performanslar "gostermeye" calistyor. Sade-
ce milli edebiyat1 degil, diinya edebiyatinin en iyi drnek-
lerini de tanitan radyo tiyatrosu, giiniimiizde izleyicinin
bilgisini, bakis agisin1 ve estetik begenisini artirmaktadir.
Radyo tiyatrosuyla isbirligi yapan yonetmen ve yazar sayi-
sinin ¢esitli nedenlerle az olmasma ve maddi sikintilarin
neden oldugu kayitsizliga ragmen, Azerbaycan radyo ti-
yatrosu zorlu sanatsal yoluna devam etmektedir. Ugiincii
bin yilin ilk on yilinda Azerbaycan radyosunun "Sizi rad-
yo tiyatrosuna davet ediyoruz" cagrisiyla icra ettigi sam-
balli gosterileri, sOylediklerimizi bir kez daha kanitliyor.

Modern tiyatronun bagimsiz dallarindan biri olan
radyo tiyatrosu ve temelini olusturan radyo oyunlar1 ken-
dine 6zgii bir dogaya, dramatik bir yapiya ve kendine 6zgii
anlatim araclarina sahiptir. Arastirmalar gosteriyor ki,
Azerbaycan radyosunun yayininda istikrarli bir yer tutan
tiirlin bu 6zgilligi, oncelikle dil 6zelliklerinde kendini
gosteriyor. Yonetmenler ve oyuncular, goériinmeyen olay-
lar1 izleyiciye aktarmak, olaylarin yerini, karakterleri, ey-
lemlerini, duygularini ve diisiincelerini karakterize etmek
icin bu ifade dilinin fonetik, sdzciiksel ve sdzdizimsel
yasalarmi ve ortoepy normlarini ustaca kullanirlar. Bu ag1-
dan kendine has 6zellikleri olan radyo dramaturjisinin dili,
sozlii konugmanin yaygin olarak kullanildig: sahne, film
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ve televizyon dilinden ¢ok farklidir.

Oyuncularin duygulari, hareketleri, yiiz ifadeleri ve
jestleri zengin bir sekilde dekore edilmis sahnede hayat
buluyor. Buradaki olaylarin seyri, konusmanin niteligini
belirleyen sahne ile dogrudan ilgilidir. Boylece teatrallik,
onu kurgudan ayiran kendine 6zgii 6zelligini belirleyen,
yani bir oyunda kelime tamamen yeni bir nitelik kazanir,
bir sahne kelimesi haline gelen drama dilinin ayrilmaz bir
yapisal 6zelligi olarak hareket eder. Ayn1 zamanda telaffuz
ve jestlere dayanmaktadir. Tiyatroda kelime, sahne sart-
laru ile iligkiliyse ve sinema ve televizyon tiyatrosunda
kelime imaja dayaniyorsa, tamamen bagimsizdir ve radyo
dramaturjisinde oncii bir giice sahiptir. Buradaki kelime
esasen sahnelenmemistir ve sadece sinema, televizyon ve
tiyatrodaki tipik jestler ve yliz ifadeleri ile degil, herhangi
bir digsal fiziksel eylemle birlikte degildir.

Radyo dramasinda kelime yok, sadece tonlamada,
yasayan insan sesinin uyumunda var. Karakterlerin ve
karakterlerinin eylemleri sadece bu "goriinmez™ kelimede
yansitilir. Radyo karakterleri, dinleyicinin hayal giiciinde,
ancak dilin yasayan ses sisteminin belirli 6zelliklerinin
yardimiyla goriiniir. Burada sdylenen her kelime, o6zii
olaydan ve imajdan ayirir ve ayni zamanda duygusal bir
imaj yaratir. Radyo oyunlarinin tiim ifade giicii, olaylar1 ve
karakterleri kelimelerle yansitma yetenegi ile baglantilidir.
Yani radyo oyunlarinda kelime, onu ifade eden kisinin go-
rlinlisiine ve karakterlerin hareket ve yiiz ifadelerinin ol-
mamasina ragmen sabit ve belirleyici bir unsurdur. Bu
ozelliklerinden dolay1 bircok calisma radyo dramaturjisi
kelime tiyatrosu olarak adlandirilir.

Radyo dramaturjisinin dili gii¢lii ¢agrigimsal, siirsel
ve duygusal potansiyele sahiptir. Dinleyicinin, alg1 aninda
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radyo oyununda meydana gelen olaylarin o anda gergek-
lestigine inanmas1 bu dilin yardimiyla gerceklesir. Karak-
terlerin konusmalarindan kaynaklanan olaylar, farkli ko-
nusma sartlar1 dinleyicinin hayal giiclinde hayat bulur. Bu
durumda, dramatik olay ile dinleyicinin hayal giicii arasin-
daki mesafe neredeyse kaybolur. Elbette bu, bir yandan
sOzcliglin genel olarak ifade edilme olasiliklarindan, ote
yandan da sozciigiin radyo oyunundaki 6zel roliine ve dil
yapismin 6zelliginden kaynaklanmaktadir. Radyo dramasi
olaylar1 gosterme yeteneginden yoksun oldugundan, onlar1
Ozel dikkat gerektiren konugsma materyalleri {izerine insa
eder. Burada, her tiirden kurgunun 6nemli bir 6zel yonii
ortaya ¢ikar: Insan konusmasinin sadece bir aciklama araci
olarak degil, ayn1 zamanda dogrudan bir aciklama nesnesi
olarak da davrandigi radyo dramaturjisinin dili. Bu, dra-
maturji dilinin 6zginliglinii belirleyen ¢ok oOnemli bir
ozelliktir.

Goriintiilerin radyo dramaturjisinde ortaya ¢ikmasi,
sik sik diyalog degisimini ve kopyalarin siirekli kopyalarla
birbirine hitap etmesini gerektirir. Bir radyo oyununun
siirselliginin temel Ozelliklerinden biri olan, gergek bir
dramatik durum yaratan, zengin bir diyalogun digeriyle
aniden yer degistirmesidir.

Ses efektlerinin (veya belgesel seslerin) ve miizigin
dilbilimsel-anlamsal dogas1 da radyo dramaturjisinin bir
ozelligidir. Sanatsal ifadenin araclar1 mekan ve durum,
hareket ve karakter, orijinal bir karakterizator gorevi go-
rlir. Ana anlatim araci olan kelime, bi¢cim ve igerigi bir
biitiin olan fikirlerin iletkeni olarak ifade ediyorsa, miizik
ve ses efektleri, kelimenin bu gorevi yerine getirmesine
yardimci1 olur ve belirli anlarda karsilig1 haline gelebilir.

Radyo drama dilinin 6zgilliigii, ifadesi ve etkililigi
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ayni zamanda sozdizimsel yapilarin se¢imi ve gelistiril-
mesine de baghdir. iletisim siirecinde gerceklesen bir
ciimle, burada bir konugma olgusu olarak kendini gosterir.
Ciimlelerin yapis1 ve hacmi, konugsma olgusunu dinleyici
icin agik ve anlasilir kilmada rol oynar. Karmagik clim-
leler, basit climlelerin yan1 sira ikincil ve ikincil olmayan
tiimceler olma egiliminde olan radyo drama s6zdiziminin
karakteristigidir. Genel olarak, burada kullanilan sozdi-
zimsel birimlere iki perspektiften yaklasilmas: gerekir —
bilgilendirici ve tutarli. Bu amaclara hizmet eden sozdi-
zimsel araclar, islevsel ve anlamsal baglantilar agisindan
birbirleriyle yakindan iligkilidir ve ¢alismanin bir biitiin
olarak daha 1yi anlagilmasini amaclamaktadir. Ayn1 za-
manda, bu sézdizimsel birimlerin her biri, kullanim nok-
tasina bagli olarak belirli 6zelliklere sahiptir. Yani bir yan-
dan herhangi bir ger¢cek ve olay hakkinda bilgi verirken,
diger yandan konuda duygusal bir tavir ifade eder.
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